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16. 6. HOMMAGE A JOAQUIN RODRIGO
Karol Samuelcik @ Karin Remencova
19.00 Zrkadlova sien Primacidlneho paldca

17. 6. JURAJ BURIAN JAZZ PROJECT
Juraj Burian @ Juraj Griglak @) Johan Svensson
19.00 Ndadvorie Sv. Jana Nepomuckého, Primacidlny paldac

18. 6. IL VIAGGIO D'’AMORE
HIRUNDO MARIS: Arianna Savall

Petter Udland Johansen @ Michat Nagy @
19.00 Koncertna sien Klarisky

19. 6. IL FENOMENO Aniello Desiderio G
19.00 Koncertna sien Klarisky

20. 6. VECER VITAZOV
17.00 I. Lauredti slovenskych detskych gitarovych sutazi
19.00 Il. Lauredti medzindarodnych gitarovych sutazi
Carlo Curatolo 9 Chiawei Lin @
Koncertna sien Klarisky

21. 6. ETERNAL DREAM Johannes Méller @
1900 Koncertna sienn Klarisky

22. 6. KARAMAZOV PLAYS BACH - GODAR - BROUWER
Edin Karamazov Petra Noskaiova @ Mucha Quartet @
1900 Zrkadlova sien Primacidalneho paldaca

SPRIEVODNY PROGRAM / 9. 6. MELODIE Z ROKU RAZ DVA — Cesky loutnovy orchestr & JiFi Tichota & Pavel Peroutka
(C2) — 19:00 Pdlffyho paldc na Zamockej ulici / 19. - 21. 6. MAJISTROVSKE KURZY, PREDNASKY, BESEDY na HTF VSMU.

Vstupenky su dostupné v sieti TICKETPORTAL alebo 1 hodinu pred koncertom na mieste konania.

Zmena programu a interpretov vyhradend! Festival sa kona pod zastitou primatora mesta Bratislava Matusa Valla.
Festival z verejnych zdrojov podporuji: Fond na podporu umenia - hlavny partner a Bratislavsky samospravny kraj.
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Editorial Obsah

VdZent Citatelia, o/ Spravodajstvo, koncerty, festivaly

pozoruhodny huslista Milan Pala M. Pala

sa uz na obdlke Hudobného Zivota y
objavil v suvislosti s festivalmi Bra- [ \
tislavské hudobné sldvnosti ¢i Kon- I :
vergencie. Jeho nesmierne ¢inorodée . 4
nahrdvacie aktivity (obdivovali sme
jeho trufalost - ¢i odhodlanost - |
popasovat sa s takmer kompletnou

tvorbou slovenskyjch skladatelov pre ‘$
husle sdlo, nasledovali kompletné

cykly sondt pre husle a klavir Su- V. Bokes

chona, Brahmsa, Beethovena, Grie-
ga, Bartdka, Sostakovica...) priniesli
uZ viacero prekvapujucich zistent,
Ze na hudbu ,klasikov“ mozno na-
hliadat rozlicnou optikou. Neddvno
dozrel ¢as a v Brne pdsobiaci umelec
sa vrdtil k sélovjm Sonatam a Par-
titdm Johanna Sebastiana Bacha. %
No nebol by to Milan Pala, keby
jeho nahrdvka tychto klenotov sve-
tového umenia nerozvirila stojaté
vody zauzivanych interpretacnyjch Serial

tradicil...

Je viac ako potesujtice, Ze Milan Pala sa napriek svojmu

moravskému exilu nezriedka objavuje na slovenskych

pddidch. Len v rdmci jiinového vydania sa jeho meno sklo-

nuje pri obhliadnutiach sa za dvojicou festivalov: novom

podujati s objavnou dramaturgiou Bratislava CROSSOVER >

festival a Async(h)rénidch, ktoré uz ddvno presiahli rozmer Zrkadlo casu
Studentskej prehliadky. Nenapodobitelnost Palovho zvuku

pripomina na strdnkach casopisu aj skladatel Adridn De-

mo¢. Hoci jeho kompozicia Struny: steny, zhluky, sny bola

pdvodne premierovand ako svojrazny ,koncert” pre milano- T

lo, pdtstrunoveé husle Milana Palu a sldcikovy orchester, na Hudobneé divadlo
neddvnych ISCM World Music Days 2019 v Estonsku zaznela

v inej (nuidzovej?) verzii ,bez solistu“.

Do tretice pripomeniem rodné mesto Milana Palu — PreSov,

kde pred niekolkymi rokmi vznikla z iniciativy muzikolo-

gicky a hudobnej pedagogicky Tatiany Pirnikovej Literdrna

kaviareri VIOLA. Malé kultiirne centrum sa postupne vy-

krystalizovalo na pozoruhodnii platformu, ktord poskytla

priestor hudobnym, divadelnym, vjtvarnym ¢i literarnym

aktivitam. A urcite aktérov tesi, Ze podujatia centra pre

umenie VIOLA Coraz Castejsie ldkajii k ndvStevdm nielen Fad
PreSovcanov. Zahranicie

Rozhovor

A. Chitz

Letné zldkanie hudbou praje
Peter MOTYCKA

Recenzie

Mesaénik Hudobny Zivot/jin 2019 vychadza v Hudobnom centre, Distribicia a marketing: Patrik Sabo (tel: +421 2 20470460, fax: +421 2 20470421, distribucia@hc.sk) o Adresa
Michalska 10, 815 36 Bratislava, ICO 00 164 836 redakcie: Michalska 10, 815 36 Bratislava 1, www.hc.sk/hudobny-zivot/ « Graficky navrh: Peter Berio, Robert Szegény o
Zapisané v zozname periodickej tlace MK SR pod ev. ¢islom EV 3605/09 Tlaé: ULTRA PRINT, s.r.0., Bratislava « Rozsiruje: Slovenska posta, a.s., Mediaprint-Kapa a sikromni distributéri « Objednavky
Redakéna rada: Alzbeta Rajterové, Igor Wasserberger, Vladimir Zvara, Andrej Suba na predplatné prijima kazda posta a dorucovatel Slovenskej posty, alebo e-mail: predplatne@slposta.sk « Objednavky do zahra-
Séfredaktor: Peter Motyka - Jazz, Spravodajstvo (tel. +421 2 20470420, 0905 643 926, peter.motycka@hc.sk) ni¢ia vybavuje Slovenska posta, a.s., Stredisko predplatného tlace, Uzbecka 4, P.0.BOX 164, 820 14 Bratislava 214, e-mail:
Redakcia: Robert Kolar - Spravodajstvo, Skladba / skladatel mesiaca, Portrét, Sticasna hudba, Recenzie CD / zahranicna.tlac@slposta.sk Objednavky na predplatné prijima aj redakcia ¢asopisu. Pouzivanie novinovych zasielok povole-

DVD /knihy, (robert.kolar@hc.sk), né RPPBA Posta 12, diia 23.9.1993, ¢. 102/03. « Indexové ¢islo 49215. ISSN 13 35 41 40 « Obélka: Hudobné CD M. Palu
Robert Bayer - Hudobné divadlo, Zahranicie (robert.bayer@hc.sk) (foto: M. Z. Simkovicova) « Nézory a postoje vyjadrené v uverejnenych textoch nie st stanoviskom redakcie. Redakcia si vy-
Jazykové redaktorky: Zuzana Konecné, Eva Plankova hradzuje pravo redakéne upravovat a krétit objednané i neobjednané rukopisy. Texty akceptujeme len v elektronickej podobe.
Vytvarnd spolupréca: Rébert Szegény + Vyhladavat v datach uverejnenych v tomto ¢isle mozete na adrese www.siac.sk



SPRAVODAJSTVO

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

Niekolko spomienok na dr. Pavla Polaka

(14.2.1925-21.5.2019)

Prednedavnom nas opustila posledna vy-
znamna osobnost silnej prvej povojnovej
generacie slovenskych hudobnych histori-
kov - PhDr. Pavol Polak, CSc. Patrili do nej
aj Richard Rybaric, Jana Maria Terrayova,
Ladislav Mokry a dalsi. Vzhladom na tazky
Zivot, najma v detstve, ked sa ako chla-
pec zo zidovskej hudbymilovnej rodiny
vyznamného bratislavského lekara skry-
val sedem mesiacov pred koncom vojny

v Nitre (sam v tmavej jame jednej pivnice),
sa nas kolega a priatel dozil ictyhodného
veku 94 rokov.

Laureat ceny J. Kresanka 2015 (foto: J. Simkova)

Palko - ako sme ho familidrne volali - bol
vsak napriek uvedenym zivotnym okolnos-
tiam z mladosti vzdy ¢lovek vesely, charak-
terizoval ho osobity Zidovsky zmysel pre
humor, aj ked nevycerpatelnou studnicou
Zidovskych vtipov bol skor jeho kolega dr.
Rybaric. Ospravedlnujem sa teda laskaveé-
mu Citatelovi za trochu osobny tén tohto
textu, ale pri takejto prileZitosti to azda ani
inak nejde.

Osobne sme sa spoznali uz v ¢ase mojho
pbsobenia vo vydavatelstve Opus v 70. ro-
koch minulého storocia. Autor vynikajicej
knihy Hudobnoestetické nahlady v 18. storo-
Ci (1974), ktord bola a dodnes je ,povinnym
¢itanim“ Studentov muzikoldgie a vari aj
hudby vobec, dostal na lektorovanie ruko-
pis notového vydania ,Koncertu pre organ®“
J. K. Vanhala, ktory pontikol vydavatelstvu
vtedajsi vSemocny vladca hudobného vysie-
lania televizie J. Meier. Je fakt, Ze ten posu-
dok vznikal velmi dlho, a najméa pan Meier
bol casom dost netrpezlivy. Ale trochu ne-
skor som pochopil, preco to trvalo tak dlho
a Ze sa oplatilo ¢akat. Bol to zrejme najdlhsi
a urcite aj najlepsi posudok, aky si zo svojej
redaktorskej praxe pamatam. Bola to akoby
Uvodna studia k vydaniu skladby. Dr. Po-
lak urobil vlastne pracu, ktorti mal urobit

p. Meier: dal si totiZ cez archivnych kuriérov
poslat do Bratislavy dalsSie dva zachované ru-
kopisy uvedenej skladby z Ciech. Stretli sme
sa navyse v mestskom archive (AMB), kde bol
ulozeny nekompletny (defektny) odpis Van-
halovej skladby, ktorti J. Meier ,dokompono-
val“. Oba exemplare z ceskych archivov boli
samozrejme kompletné (Cize vobec nebolo
treba ni¢ ,dokomponovat...), navyse koncert
bol urceny pre ¢embalo, respektive pre cem-
balo alebo organ a podobne. Kolega Polak mi
v archive na rukopisoch vsetko priamo uka-
zal, povysvetloval a zasvacoval ma tak vlast-
ne prvykrat do
tajov (detailov)
techniky prace
hudobného his-
torika.

Jeho zmysel pre
detailnu pracu
sa prejavil aj na
vlastnych (zial,
menej pocet-
nych) vedeckych
studiach. No
napriklad studia
Zur Erforschung
der Lebensdaten
von Anton Zim-
mermann (1978)
je vo svojej oblas-
ti dodnes nepre-
konand, nikomu
sa k zivotopisu vyznamného bratislavského
skladatela eurdpskeho klasicizmu doteraz
nepodarilo priniest novsie poznatky. Nie div,
ved dr. Polak vtedy Studoval popri matrikach
a podobnych archivnych dokumentoch aj
historické, dobové vojenské mapy, kedze Zim-
mermann sa narodil v Sliezsku pocas prvej
rakusko-pruskej vojny a vsetky tieto okolnosti
boli dolezité.

V decembri 1982 sme sa potom stretli na
jednom pracovisku: nasttipil som na miesto
dr. Terrayovej v Oddeleni hudobnej histo-

rie Umenovedného tstavu SAV - de facto
Lznormalizovaného® byvalého a neskorsieho
ponovembrového Ustavu hudobnej vedy SAV,
v ktorom stravil dr. Polak sStyri desatrocia,

t. j. cely svoj profesiondlny Zivot. V ¢ase nevy-
hnutnej vnutornej ,emigracie“ sme tam zazili
mnoho veselych prihod a situdcii. Vedeli sme
napriklad, Ze nas Palko je aj velky Sportovec,
Ze robi dokonca turistického vodcu jedného
bratislavského oddielu. V ¢ase snehovej ka-
lamity prisiel dokonca raz do Gstavu z domu
na Kramaroch az na nabrezie k Dunaju, kde
vtedy tstav sidlil, na bezkach. Pocas jednej
konferencie (nie v zime!) sa vSak objavil v au-
ditériu s jednou dlhou bezeckou lyziarskou
palicou. Pytali sme sa ho, naco mu jedna pa-
lica bude (na podopieranie ju nepotreboval),

ale znamy tajnostkar to nechcel prezradit.
Az pri jeho referate za rec¢nickym pultom
sme pobaveni zistili, Ze palicu si priniesol
ako ukazovadlo, kedZe také nieco organiza-
tori nezabezpecili...
Ked sme uz pri konferenciach, treba pove-
dat, Ze dr. Polak ako organizator medzina-
rodnych vedeckych konferencii nastavil po
otvoreni hranic po roku 1990 latku vysoko.
Zasadne sa orientoval na tych najlepsich
zahranicnych odbornikov, ako napriklad
Ch. Wolff, W. Plath, F. W. Riedel, H. Federho-
fer, R. Levin, J. Sehnal, R. Minster a i. (via-
ceri boli jeho osobnymi priatelmi).
V osemdesiatych rokoch vyvinul zasa
velku iniciativu na zalozenie pobocky Spo-
le¢nosti pro starou hudbu na Slovensku.
Ked sme sa vracali z Prahy, z navstevy
u prof. Venhodu a vystupovali sme z vlaku
na hlavnej stanici, nie mne, ale prave nas-
mu Palkovi vyftikla para priamo pod nohy,
takze nevidel, kde vystupuje a spadol
pod (nastastie) stojaci vlak, na kolajnice.
Podobnych neveselych prihod bolo viac,
na nasho kolegu sa urcite vztahovalo ne-
mecké slovo ,Pechvogel®. Ale tych veselych
bolo urcite ovela viac: napriklad ked sme
sa pracovnici tstavu vracali v noci auto-
busom z priatelskej navstevy partnerského
Ustavu hudobnej vedy Madarskej akadé-
mie vied v Budapesti a dr. Polak svojimi
historkami tak zabaval starsich kolegov
sediacich vpredu, Ze Sofér musel na dial-
nici neplanovane zastavit (po viacerych
salvach smiechu vtedy povedal, Ze ,neruci
za nasu bezpecnost©...).
Ako velky milovnik Mozarta zalozil v 90. ro-
koch Mozartovu spolo¢nost na Slovensku.
S obrovskym
entuziazmom
organizoval fes-
tival Mozartov
tyzden, prednas-
ky poprednych
zahranicnych
mozartovskych
odbornikov a po-
dobne. V roku
2003 mu prezi-
dent Rakuskej
republiky pra-
vom udelil vysoké Statne vyznamenanie —
Cestny kriZ za vedu a umenie.
Humor a svieza mysel neopustali dr. Poldka
ani vo vysokom veku, ked posledné roky
odkazany na vozik travil dni v stalej opat-
rovatelskej sluzbe, nemohol uz chodit na
koncerty ani nikde inde. Priam povestné
boli jeho pokusy zvladnut PC (nakoniec sa
mu to na elementarnej trovni podarilo...).
Tych spomienok by bolo iste este vela. Du-
fajme, Ze aj u dalsich, ktori kolegu Poldka
poznali, zostane v pamati pozitivny obraz
tohto ,dobraka od kosti“, hoci prave taki to
v Zivote ¢asto nemavaju lahké...

Ladislav KACIC

612019
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Komu zvonia...?

Dvojica prvych méajovych koncertov
Slovenskej filharmdnie (2. a 3.5.) patrila
nastudovaniam pravidelného hosta nasho pr-
vého orchestra, dirigenta Leosa Svarovského.
Velmi nesurody program spajalo to, Ze islo

o tri raritnejSie uvadzané diela troch dobre
zavedenych autorov: Wallensteinov tdbor
Bedficha Smetanu, Koncert pre dva klaviry

a orchester Bohuslava Martint a vokalna
symfénia Zvony Sergeja Rachmaninova. Kon-
Stelacia, ktora si Ziadala dve pomerne zasad-
né percepcné ,preladenia“.

Z troch Smetanovych symfonickych basni zo
svédskeho obdobia inspirovanych klasikmi
svetovej dramy bol Wallensteinov tdbor podla
Schillerovej rovnomennej hry vzdy tou najpo-
puldrnejSou: znazornenie Zivého hemzenia vo
vojenskom tabore, tanecné intermezzo, kazen
kapucinskeho mnicha chrliaceho ohen a siru
(trombdny a tuba), nocny vyjav, kroky strazi
(pizzicato nizs$ich slacikov), trubky vydavajice
povely k vitaznému pochodu, to vSetko je aZ
naivne ilustrativne, no zrozumitelné a aj pri
trocha prehustenej instrumentacii hudobne
velmi efektné. Je to vSak zaroven jedno z pr-
vych diel, v ktorych mozno hned po niekolkych
taktoch bezpecne identifikovat smetanovsky
rukopis a rozoznat tu budtceho autora Dalibora

L. Svarovsky, E. Hornyakova, ). Bfezina, S. Tolstov, SF a SFZ

Ci Blanika. Kvalitativne kritéria interpretacie
boli viac-menej splnené, pri jednotlivych epizé-
dach sa len ziadalo trocha viac dynamického aj
tempového odliSenia, aby lepsie vynikla indivi-
dualita charakterov. Sviznejsie tempo si jedno-
znacne zaslizil zavere¢ny pochod. Tribky (pre
ucinnejsi stereo efekt rozsadené po dvoch na
oboch krajoch zadnej Casti pédia) sice dvakrat
briskne ohlasili budicek, zvySku tabora vSak
velmi do vstavania nebolo... Myslim si, Ze pri
rezkejSom pulze sa mohlo predist mensiemu
zavahaniu v stihre inak dobre disponovanych
trabok v zaverecnych taktoch.

Vitanym repertoarovym osviezenim bol spome-
nuty koncert pre klavirne duo Bohuslava Mar-
tind z americkej emigracie vojnovych liet (1943).
Nie je to koncert v tradi¢nom zmysle - koncer-
tantny princip, ,zapas“ sélovych nastrojov s or-
chestrom, resp. medzi dvoma néstrojmi navza-
jom, tu takmer neexistuje, st to viac tri orches-

tralne fresky s dvoma virtuéznymi obligatnymi
klavirmi. Takisto tu takmer neexistuje konflikt
medzi kontrastnymi témami, dynamizmus
typicky pre sonatové cykly. Z toho vyplyvaju dve
nebezpecenstva, a sice Ze sdlové nastroje buda
nendvratne ,utopené* v orchestralnom pra-
dive a Ze ich casto velmi repetitivne figuracie
vyznejua viac ako technické cvicenia. Nic z toho
vSak v piatkovy vecer nehrozilo; jednak preto,

Ze redukovany orchester bol
rozsadeny v polkruhu v Ucti-
vej vzdialenosti od klavirov,
no najma preto, Ze sélovych
partov sa zhostili Marcel
Stefko a Jordana Palovicova,
ktori im prepozicali - okrem
technickej samozrejmos-

ti - aj neprehliadnutelny
charakter. VSetko zivo pul-
zovalo, figuracie aj typicky
martindovské akordické
sledy v chirurgicky presnych
synkopickych rytmoch boli
vSetky na spravnom mieste a trblietajtice sa vo
sviezich farbach. Stredna cast odkryla priestor
aj pre vyraznejsie melodické ttvary a ucast
s6lovych nastrojov z orchestralneho aparatu —
k potesujucej spokojnosti.

Druha polovica koncertu patrila Rachmani-
novovej monumentalnej symfonii pre sola,
zbor a velky orchester s ndzvom Zvony pod-
la basne E. A. Poea. Je to jedna z pocetnych
skladatelskych reakcii na tvorbu amerického
basnika z obdobia fin de siecle, mohutnad, in-
Strumentacne pestrofarebnd, melanchdliou
obtazkand secesnd nadhera a zaroven dalsie
70 zosobneni ducha ruského ,strieborného
veku“, ducha predrevolu¢ného Ruska Andreja
Bielého, Nikolaja Berdajeva ¢i Konstantina
Balmonta, ktorého velmi volny preklad Poe-
ovych verSov Rachmaninov v roku 1913 dostal
v anonymnom liste do Rima, kde sa podujal
ku kompozicii svojho diela. Tristvrtehodinova

prechadzka po zahrade s prebujnelou vegetaci-
ou dnes kladie znacné perceptné naroky; ,po-
citovy ¢as“ na strane posluchaca moze byt ne-
konecne dlhsi a chvilami sa mo6ze prehupntt
do vznesenej, no mucivej nudy, z ktorej niet
Uniku, pripadne nakazit silnym narkotickym
ucinkom - napriek pravidelne citelnej pritom-
nosti zborového fortissima, ktoré by som bez
vahania nazval akustickou cunami. M6Zem
iba s pokorou vzdat hold interpretacnému
aparatu, orchestru, dirigentovi, Slovenskému
filharmonickému zboru, jeho zbormajstrovi

M. Stefko a J. Palovitova

Jozefovi Chabroriovi a v neposlednom rade
trojici solistov, Eve Hornyakovej (sopran),
Jaroslavovi Biezinovi (tenor) a Sergejovi
Tolstovovi (barytdn) za nemalé penzum prace
a Usilia vynaloZené na pripravu a predvedenie
tohto kolosu.
Nechcem nikoho urazit, no neda mi nezverit
sa s este jednym pozorovanim: letmy pohlad
do publika vzbudzoval dojem, Ze sa Clovek na-
chadza v akomsi klube seniorov. Proti ich pri-
tomnosti, samozrejme, nemozno ni¢ namietat,
naopak, zaujem o kultirne dianie u tejto veko-
vej kategorie je chvalyhodny. Zd4 sa mi vsak,
akoby to bol zo strany filharmdnie vysledok
pohodlného a osvedceného ,biznis modelu“:
Seniori na konci tyzdna pridu, dostant svojho
Rachmaninova a spokojni zasa odidu domov.
Zatial to funguje spolahlivo, ak sa vSak dra-
maturgii uz dnes nepodari oslovit aj mladsie
ro¢niky, o 10-15 rokov moZe mat filharmonia
s navstevnostou znac¢né problémy...
Robert KOLAR
Fotografie: Jan LUKAS

V majovom vydani Hudobného Zivota
sme v rubrike Histdria pri olejomalbe
madarského maliara Bélu Ballu, na
ktorej je zobrazeny skladatel Mikulas
Moyzes, neuviedli meno fotografa
Milosa Jurkovica. Autorovi sa tymto
ospravedlnujeme.

Redakcia
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Stretnutie s Brahmsom

Dramaturgiu koncertov Symfonicko-vokalne-
ho cyklu 16. a 17. 5. mozno nazvat stretnutim
s vrcholnym koncertantnym a symfonickym
dielom Johannesa Brahmsa. Orchester SF

s dirigentom Georgeom Pehlivanianom

a huslistom Stephenom Waartsom mali
pred sebou narocnd umeleckud vyzvu: jednak
stvarnit Brahmsov Koncert pre husle a orches-
ter D dur op. 77 a v druhej Casti Symfoniu ¢. 4
e mol op. 98.

To, Ze Brahmsov huslovy koncert patri k ab-
solitnym vrcholom koncertantnej tvorby,

je zname uzZ z obdobia vzniku tohto mimo-
riadneho diela, v ktorom sa vo vyvazenej
proporcionalite strieda a prelina symfoniz-
mus s koncertantnym fenoménom. Je méalo
takychto koncertantnych diel, v ktorych by
sa evolucna praca tak vycerpavajico spajala
s variabilitou. Brahms nepretrzite pretvara
exponované myslienkové tvary, aby vytvoril
mozaikovity kompozi¢ny celok. Znamenity

sOlista s postavou basketbalistu, no s poetic-
kou dugou, sa v maximalnej miere zahibil do
svojho partu. Vynimoc¢ny bol predovsetkym

v tom, ako pracoval s kantilénami, napriklad
v pociatocnom vedeni melodiky stuprioval
expresivitu svojho prejavu - v pokracovanti,
ako sa pribliZzoval k findlnej spevnej Casti,
doslo k ndhlemu prielomu do maximalne sti-
Senej, priam Septom dopovedanej myslienky.
Doésledne sledoval pracu dirigenta s orche-
strom a v istych okamihoch vyuzival moz-
nost pripojit sa k orchestralnym partnerom
v primoch. Bol teda maximalne napojeny na
orchester. Dirigentove gesta boli nesmierne
jednoduché, no o to citatelnejsie. Sustredoval
sa na detailné premeny v tempéch a dyna-
mike - no hlavne na myslienkovu podstatu
diela. Vyzarovala z neho bohata skusenost

a dosledna priprava. Musim spomentt sélis-
tov pridavok z Bachovej Sondty C dur. Pocas
tejto nevsSednej vypovede sa otvorili brany

nebies dokoran. Bol to nielen umelecky, ale
hlavne spiritudlny zazitok - rozhovor vyslove-
ny Septom, mozno kratka modlitba...
V druhej Casti programu odznela spomenuta
Symfonia ¢. 4 e mol, ktora sa vo vSeobecnosti
hodnoti ako skladatelovo vrcholné symfonické
dielo. Sticastou Brahmsovho kompozi¢ného
rukopisu su i vzdialené reminiscencie sme-
rujuce do obdobi klasicizmu a baroka. VSetko
to sluzi ako podklad k tvorivej polystylovosti,
¢o ma nesmierny vplyv na interpretacnd vy-
recnost. Ten, kto sa blizSie stretol s Brahmso-
vou tvorbou, pozna ten neopakovatelny pocit
duchovnej nerozhodnosti ¢i balansovania na
prahu $tylov. Interpretom sa podarilo skibit
evolu¢nu a varia¢nu prepracovanost. O tejto
priznacnej Brahmsovej rte sa neraz zmienil
i A. Schonberg ako o nevycerpatelnej variabilite
a zaroven evolucnej kontinuite. Tito Brahm-
sovu fenomendlnu schopnost znamenite po-
chopili i interpreti. Bola to teda velmi Stastna
dramaturgia, hudba, ktora sa bude prihovarat
generaciam aj v buducich starociach.

Igor BERGER

Britsky vietor do rozhlasovych plachiet

Britski dirigenti mdavaju cely rad obdivuhod-
nych vlastnosti. Prvou je priam zovialny entu-
ziazmus, s ktorym sa vrhajui do nastudovania
snad akejkolvek hudby, potom neochvejna
vytrvalost, s ktorou Celia akymkolvek prekaz-
kam, a v neposlednom rade nevycerpatelna
fyzicka energia, ktorou dokazu nainfikovat
orchester aj publikum. Potvrdilo sa to aj v pri-
pade mladého londynskeho rodaka Kevina
Griffithsa, ktory sa v piatok 24. 5. postavil pred
Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu.
Zacalo sa s Cikkerovymi Spomienkami, melan-
chéliou obostretymi reflexiami z tesne povoj-
nového obdobia, zaodetymi do intimneho Satu
slacikového orchestra doplneného o dychové
kvinteto. Griffiths od zaciatku starostlivo mo-
deloval kazdu frazu, z jeho gest a pohybov bolo
citit, Ze na vyslednom tvare mu velmi zaleZalo
a ze partittra slovenského autora ho nene-
chala Iahostajnym, ¢o je velmi potesujuce.
Orchester dokazal plnohodnotne zmobilizovat
svoj lyricky vyrazovy potencial; v pohybli-
vejsich dsekoch mu mozno chybal kisok
kompaktnosti v sihre, nie vSak natolko, aby
to vyslovene rusilo. Z po¢tvania mi vzisli tri
pozorovania. Po prvé: slovenska hudobna
moderna by bola nepredstavitelna bez Zoltana
Kodalya. Po druhé: Cikkerove orchestralne die-
la na nasich pédiach chronicky absentujd. Po
tretie: je to velka Skoda.

Koncertantnym dielom vecera bol popularny
Koncert pre violoncelo e mol, opus ultimum
Edwarda Elgara. Bol som velmi zvedavy, ako
sa v jeho neskororomantickej expresii uplat-
ni osobity temperament Jozefa Luptaka.
Ukazalo sa, ze velmi dobre; hra s vysokym
energetickym nabojom, déraz na spevnost
melodickych linii vyjadreny intenzivnym

vibratom a vyrazna rytmicka artikuldcia
tam, kde hudba aspor imanentne vycha-
dza z tane¢nych korenov, sa velmi ziadaju

v pripade, ze Elgarov koncert nema byt len
prvoplanovo ,peknou“ kompoziciou distin-
gvovaného a zdrzanlivého anglického dZentl-

mena smutiaceho za definitivnym odchodom
viktorianskej éry, ale silnou vypovedou o tra-
gédii 1. svetovej vojny. Myslim si, Ze v Lupta-
kovom pripade by prva moznost ani nebola
myslitelnd. Jeho vykon prezradzal kvalitnu
pripravu (nie celkom sa vydarili iba rychle
behy v ,huslovych“ polohach violoncela)

a aj uprimné zaujatie dielom, ktoré ma sice
Statuit absolitneho repertoarového mainstre-

J. Luptak (foto: Z. Sumska)

amu, no vzdy sa k nemu d4 pristipit nanovo
a vtlacit mu punc originality.
Moju zvedavost provokovala aj Beethovenova
Symfonia ¢. 2 D dur op. 36, ponuknutd v dru-
hej Casti vecera. Dielo zaujimavé tym, ze je
este v podstate juveniliou, no uz stojacou na
prahu velkého prerodu, ktory symfonicky
Zaner akoby skokovo posunul do celkom
inej dimenzie. UZ len ten postupny nabeh na
tempo sonatového allegra
v 1. Casti s rytmicky sofis-
tikovanou gradaciou dava
tusit ohromny kreativny
potencidl autora navonok
nevinne pdsobiacej hudby.
Kevin Griffiths sa eviden-
tne snazil o stylového ra-
ného Beethovena; pravdaze
v ramci ,rozhlasackych*
mantinelov - danych aj
nevelmi logickym rozsade-
nim, zna¢ne nevhodnym
pre hudbu z Gvodu 19. sto-
rocia -, no predsa. Tempa
boli velmi zivé, logicky
priliehajice charakteru
hudby (skoda len nedostat-
kov v suhre slac¢ikarov, ¢o
je chronicky neduh rozhla-
sového orchestra), vibrato
na nase pomery krotké,
zvuk telesa transparentny
a kompaktny. Oproti predchadzajicemu abo-
nentnému koncertu islo o badatelne ststre-
denejsi interpretacny vykon a mozno dufat,
Ze umelecky riaditel a prvy dirigent Collegium
Musicum Basel, ktory presiel formaciou osob-
nostami taktovky, akymi st Simon Rattle,
Roger Norrington ¢i Colin Davis, sa na nasich
pddiach objavi aj v buducnosti.

Robert KOLAR
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Guarneri Trio v nitrianskej Galéerii hudby

V poradi druhy koncert jarného komorného
cyklu Galérie hudby v Nitre predstavil 14. 5.
klavirne Guarneri Trio Prague s huslistom
Cerikom Pavlikom, violoncelistom Markom
Jeriem a klaviristom Ivanom Klanskym.
Klavirne trio G dur Hob. XV/25 Josepha Haydna
sa, tak ako ostatné tria, vyznacuje vyraznou
dominanciou klavirneho partu, casto zdvoje-
ného v husliach v unisone alebo v oktavach.
Klavir a najmaé violoncelo maju casto len
harmonickd a rytmicku funkciu. Klavir Ivana
Klanského tak prirodzene, mozno az privelmi,
dominoval nad slacikovymi partmi, hoci sa
oCividne snazil prenechat im dostatok prie-
storu. Violoncelo nebolo velmi pocut a z tria
bolo skdr duo pre husle a klavir. Zasahy, ktoré
zrejme urobili interpreti v Haydnovom texte,
mali mozno za tlohu skoncentrovat hudobné
dianie, alebo posilnit slabsiu poziciu violon-
Cela. ISlo o vypustenie opakovani v téme s va-
ridciami v 1. Casti, Andante, ako aj nahradenie
husli violon¢elom pri opakovani kantabilnej
témy v Casti Poco adagio. Cantabile (pévodné
opakovanie je len v husliach). Intonacne citlivé
unisona husli a klavira s bohatymi melodicky-
mi mikrohodnotami (oporami, obalmi), cha-

rakteristické pre sadzbu Haydnovho tria, boli
Cisté a rytmicky dokonale zjednotené aj v za-
verecnej casti Rondo all’'ongarese. Presto, kde
Haydn pouzitim madarskych verbunkovych
prvkov anticipoval neskorsie Lisztove Uhorské
rapsddie a Brahmsove Uhorské tance. Guarneri
Trio dalo tejto haydnovskej zvlastnosti takmer
burlesknt atmosféru.

Dramaturgia bola postavena na konfrontacii
klasicizmu a romantizmu. V Klavirnom triu

g mol op. 15 Bedficha Smetanu sa do istej
miery zopakoval problém s istou zvukovou
nevyvazenostou partov, ktora sa tykala najméa
zvukovo zanikajiceho violoncela. Pre interpre-
tacnu koncepciu Smetanu v 1. ¢asti Moderato
assai bolo charakteristické dérazné pomalé
tempo a skor zmierniovanie mimoriadnej
metrorytmickej exponovanosti a expresivnosti
v emfatickych rytmickych figirach, bodkova-
nej rytmiky nasytenej sforzatami a akcentmi
s typickym oznacenim marcatissimo. Mimo-
riadne naroky, ktoré Smetanovo trio kladie

na interpretov v podobe polyrytmie, kano-
nickych postupnosti spojenych s intenzivnou
tremolovou artikulaciou a s chromatickymi
sekvenciami, zvladli ¢lenovia Guarneri Tria so

suverenitou a prehladom. Pripomienky mozno
mat k sélovym kaden¢nym rapsodickym vstu-
pom v parte husli, ktoré neboli najmé vo vel-
mi vysokych registroch a v glissandach vzdy
intonacne presné. Sugestivhym dojmom vzdy
posobil najmé vykon Ivana Klanského - svojou
mimoriadnou hudobnou citlivostou v dialé-
goch a v konfrontaciach so slacikovymi nas-
trojmi, v lyrickych vstupoch klavira v 1. ¢asti,
v akordickej sadzbe vo vysokom registri a so
stlmenou pedalizéciou (dolce, a due corde),
alebo v ich néslednej rytmicky uvolnenej ,lisz-
tovskej (Ci ,chopinovskej“) verzii (Tempo ru-
bato). Klavir tu pdsobil ako IU¢ svetla a nadeje
v Zivotnom utrpeni, z ktorého sa Smetanovo
trio zrodilo. Interpreti sa v Smetanovi snazili
o¢ividne uplatnit ¢o najvyssiu mieru kantabi-
lity a podobnt stratégiu pouzili aj v Klavirnom
triu H dur op. 8 Johanessa Brahmsa. (Treba po-
dotknt, Ze iSlo o Brahmsovu neskorsSiu, druht
a revidovanu verziu z roku 1889.) Trio H dur
v ponati Guarneri Tria malo v 1. ¢asti Allegro
con brio silne akcentovand melodickd sadz-
bu v terciovych a sextovych paralelach alebo
v unisone, v takmer ,legatissimovej“ artikula-
cii so silnou melodickou kontinuitou. Pontika
sa tu porovnanie s interpretacnym pristupom
v predchadzajicom Haydnovom triu.

Vladimir FULKA

Technik STU v Banskej Stiavnici

b

-
———

Jrey

Technik STU v Banskej Stiavnici (foto: archiv)

Spevacky zbor Technik STU pod vedenim
Petry TorkoSovej uviedol predposledni ma-
jovu sobotu koncert s netradicne zostavenym
programom, do ktorého zaradil dve zadusné
omse. Kostol sv. Katariny na Radni¢nom na-
mesti malebnej Banskej Stiavnice nds prek-
vapil vyraznym chladom neprijemnym pre

obecenstvo, ako aj ucinkujucich,
no napriek tomu publikum sva-
tostanok takmer zaplnilo. Koncert
bol zaroven poctou banskostiav-
nickému rodakovi, evanjelickému
fararovi, predstavitelovi renesanc-
nej dramy Pavlovi Kyrmezerovi,
ktory znacnu cast svojho zivota
prezil na Morave. Z jeho literar-
nej tvorby pozostavajuicej najméa

z vierou¢nych spisov a divadel-
nych hier s biblickou tematikou
zazneli pocas vecera aryvky z Ko-
medie Ceskej o bohatci a Lazarovi.
Uvodné slovo vystriedala svetova
premiéra skladby Brevi oratione
pro defunctis pre mieSany zbor,
slacikové kvarteto a organ LuboSa
Bernatha. Dielo zostavené z vybra-
nych piatich Casti zddusnej omse
pbsobilo kompaktne, jednotlivé
Casti v rdmci vystavby disponovali
podobnymi ¢rtami so subtilnymi
introdukciami a kédami s vy-
znamne klenutymi gradaciami
strednych tsekov. Na jemnych
pianach a pttavych gradaciach malo velkt
zasluhu zborové teleso, ktoré by svojim
zvukom, dynamickou $kalou a intona¢nou
Cistotou zatienilo aj niektoré profesionalne
telesd. Vynikajtco vyznela aj inStrumentalna
zlozka v zastupeni Mucha Quartet a orga-
nistu Petra Mikulu. Témy z gregorianskej

Missa pro defunctis pouZzil Maurice Duruflé
vo svojom Requiem op. 9 pre alt, barytdn, sla-
Cikové kvarteto a organ, pricom v niektorych
Castiach s presnostou dodrziaval principy
gregorianu a v inych melodiku choralu do-
tvaral kompozi¢nymi postupmi svojej doby.
Vznikla zaujimava fazia, ktora kladie nema-
1é naroky na interpretaciu a najma umelecké
uchopenie a stvarnenie diela. S6lového partu
sa zhostila altistka Judita Andelova so zauji-
mavo rozvinutou farbou vo vyssich polohéach,
naopak jej hibky splyvali a zanikali v sprie-
vode ansdmblu. Baryton Romana Krsku
bol vyrovnany, zrozumitelny a presvedcivy.
Vyznamnejsia tloha patrila prekomponova-
nému partu kvarteta, naopak organ zastéval
funkciu urc¢itého akcentovania. Neobvykle
zostaveny program si vyzadoval umelecky
vyrovnany vykon protagonistov, ako aj dife-
rencovanie oboch omsi, ¢o sa v kone¢nom
vysledku Petre TorkoSovej podarilo.

Eva MISKOVICOVA

V rdmci oslav vyrocia M. R. Stefanika za-
znela s uspechom v Berline (14. 5. - Berli-
ner Dom) a v Prahe (15. 5. - Dvotakova sin
Rudolfina) Symfdnia ¢. 4 ,,In memoriam
M. R. Stefdnik* skladatela Petra Mar-
tin¢eka van Groba v podani SKO Zilina
a Spevackeho zboru Lucnica pod taktov-
kou Leosa Svarovského. Premiérovo bola
skladba uvedena na BHS 2014 a v nasle-
dujiicom roku ziskala Cenu J. L. Bellu.
(red)
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Bratislava CROSSOVER festival

6.—28. aprila, ORGANYzacia, o.z. / RTVS, Bratislava — Slovensky
rozhlas, Klarisky

Organizatori nového festivalu priniesli do hlavného mesta sériu koncertov zamerani
na prieniky klasickej hudby s inymi zanrami. Haklivost' a riskantnost' takejto dramatur-
gickej koncepcie vyvazili vyberom zaujimavych projektov, interpretov a premiérovych
predstaveni.

vyrobil tarogato, a pistaly zozbieral z r6znych
kutov byvalého Uhorska. Este skor ako sa
zacal venovat ,svojim koretiom“ - ludovej
hudbe, fascinovali ho Jimi Hendrix a blues.

Patril medzi ne aj koncert s nazvom

Bartdk / Koddly: Back to the Roots v Koncert-
nej sieni Klarisky (13. 4.). Béla Bartok patri
ako zberatel Iudovych piesni a priekopnik
etnomuzikoldgie k autorom, po ktorého tp-
ravach ,ludoviek“ a autorskych dielach casto
siahaju rozni interpreti. Spolu so svojim
priatelom Zoltdnom Kodalyom cestovali po
uhorskom vidieku a zbierali ludové piesne.
Zaciatkom 20. storocia rastol zaujem o ludo-
v kulttdru a tradiciu a je zaujimavé, Ze po-
dobné tendencie mozeme sledovat aj v dnes-
nej dobe. Obaja ndm zanechali hodnotné
dedicstvo, po ktorom siahaji r6zni umelci.
Ako dnes Cerpaju z tohto ,archivu®, ktory
pokladam za sucast aj nasej tradicie, zalezi
na ich schopnosti a vkuse. Back to the Roots
je projektom hraca na dychovych nastrojoch
(gajdy, ludové pistaly, sopranovy saxofén,
tarogatd) Balazsa Dongo Szokolaya a or-
ganistu Laszloa Fassanga. Na prvy pohlad
nesuroda zostava priniesla kvalitny hudobny
zazitok a predstavila napriklad Bartokove

a Kodalyove upravy Iudovych piesni, Bartd-
kove Rumunskeé tance a Allegro barbaro alebo
Szokolayovu verziu moldavského ludového
tanca ¢i piesen zo Sedmohradska.

To mu doda-
lo zemitost,
priamociarost
a schopnost
improvizovat.
Pohybuje sa
sice v ramci
jednoduchsich
harmonickych
Struktur, ¢o
vSak v tomto
pripade nie

je na Skodu.
Fuzii ludovej
hudby s inymi
Zanrami je

v dnesnej dobe
vela a Casto-
krat im hrozi
strata povodnej
krasy a charakteru utopenim sa v kompli-
kovanych schémach a rytmickych groovoch.
Na otazku, preco hra transylvanske piesne,
prichadza Szokolayova strohda odpoved: ,Lebo
sa mi pacia“, ¢im vylucuje akykolvek kalkul
a podciarkuje svoj intuitivny priamociary
pristup. Z jeho hry badat citovt previazanost
k repertoaru a z nej prameniacu ,Judovkar-

B. D. Szokolay a L. Fassang (foto: . Lukas)

Fassang je znamejsi ako organista, no ten-
toraz sa uviedol ako klavirista so schopnos-
tou Stylovo improvizovat (venuje sa aj jazzu

a world music), ¢im sa klasifikoval ako vhod-
ny partner pre kolegu - ,Jludového hraca“.
Szokolay je muzikantskym ,samorastom®,
ucil sa sdm a podla sluchu studoval rézne
ludové piesne, objavil nastrojara, ktory mu

sku“ Zivelnost. Fassang sa velmi dobre doka-
zal prispOsobit tomuto charakteru a spésobu
hry. Plasticitou svojej zvukovosti a Stylom hry
podporoval kolegu a ,farbe“ jeho nastrojov na-
pomahal spdsobom, ktorym sa snazil prepojit
komponovanu hudbu s improvizaciami a ne-
tradi¢nou zvukovostou dychovych nastrojov.
Pistaly neumoznuju dynamické a technické
extrémy a Fassang by urcite mohol (a vedel)
vyuzit rozsiahlejSie moznosti klavira. Nesna-
7il sa vSak spoluhraca ,prehrat“. Pri svojich
improvizaciach stznel s kolegom a vkusne
ho doprevadzal pri jeho sdlach tak, aby vyznel
jednoliaty celok a nie virtudzne preteky dvoch
individualit.

Slovenské spevy (foto: F. Lukas)

Crossover festival pontka v porovnani s ,tra-
di¢nym* dramaturgickym konceptom viac
nez len transkripcie skladieb. Umoziiuje
umelcom slobodnejsie upravit diela, impro-
vizovat, pouzit netradi¢né nastroje. Nové
spracovanie a interpretovanie klasickej hudby
byva riskantné a médze skoncit ako nechcené
»vplavanie do plytkych vod* fuzie Zanrov.
KedZe Bartok a Kodaly vychadzali z ludovej
hudby, mal tento projekt svoju logiku a oblu-
kom sa akoby vracal ku koreriom, k Iludovej
tradicii. Minimalne pri Back to the Roots
festivalova dramaturgia nespravila preslap

a predstavila posluchdcom zaujimavu faziu
ludovej a klasickej hudby a interpretov rozne-
ho muzikantského ,backgroundu®.
CROSSOVER festival pokracoval v Koncertnej
sieni Klarisky dalsimi dvomi koncertmi,
ktorymi ispesne dokumentoval svoje usilie
hladat prieniky medzi hudobnymi zdnrami.
Na prvom z nich s ndzvom Slovenské spevy

sa v nedelu 14. 4. v preplnenej séle byvalého
chrdmového presbytéria predstavili zna-

me inStrumentalne sibory PaCoRa Trio

a Muchovo kvarteto s folklérnou spevackou
slavkou Zapotofnou-Horvathovou. TaZiskom
koncertného programu boli Bartékove Slo-
venskeé ludové piesne a vyber zo skladatelovho
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klavirneho cyklu Detom v Uprave Vladimira
Godara pre spev a slacikové kvarteto. Bolo
priam pozitkom sledovat autenticky vokal-
ny prejav znamej oravskej sélistky, ktorej
sekundovalo nase renomované komorné
teleso a v uvolnenej atmosfére sa podchvilou
zapéjalo do produkcie aj vlastnym spevom.
Striedalo ich PaCoRa Trio (Stanislav Palich,
Marcel Comendant a Rébert Ragan), ktoré
svoje inStrumentalne majstrovstvo pred-
vadzalo vo folklérne ladenych autorskych
skladbach i v bravirnych nastrojovych im-
provizaciach, pocas ktorych Paliich svoje ob-
ratné husle prileZitostne menil za virtudzne
pistaly. V zavere koncertu sa oba stibory pri
sprievode spevacky spojili a v jednom z pri-
davkov ponukli priestor aj sdlistkinmu otcovi,
znamemu folklérnemu spevakovi Jaroslavovi
Zapotonému.

Originalny crossoverovy projekt zavrsilo o dva
tyzdne neskor v Klariskach vystipenie dvoch
inStrumentalistov, ktori su v sucasnosti oz-
dobou slovenského koncertného umenia.

V programe so suhrnnym nazvom Bach: Mixed
Identity u¢inkovali 28. 4. huslista Milana Pala
a baryténsaxofonista Ladislav Fanc¢ovic¢. Obaja
st vrcholovymi hra¢mi nielen v domécom,

ale aj v sirokom medzindrodnom priestore.
Kym Milan Pala si svoju umelecku reputaciu
vybudoval na dokonalom ovladani r6znych
slacikovych nastrojov (okrem tradi¢nych husli
hra aj na viole a patstrunovom ,milanole®),
Ladislav Fancovic¢ dosial figuroval v povedomi
verejnosti ako prvotriedny klasicky klavi-
rista, s ob¢asnymi inikmi do produkcii na
pistalovom organe (v tejto pozicii sa uviedol
na minuloro¢nom Bratislavskom organovom
festivale). Na prezentovanom koncerte sa

M. Pal'a a L. Fanéovit (foto: F. Lukas)

vSak premiérovo predstavil ako sélovy hrac na
baryténsaxofdne, ¢o je nastroj na mile daleko
od jeho pdvodného. Pre zasvitenych to vSak
nebola novinka: Fancovic sa saxofénu venuje
dlhodobo, uz pred rokmi stal pri zrode swin-
gového orchestra Fats Jazz Band a pod jeho ve-

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

denim vzniklo aj kvarteto
Saxophone Syncopators (s
oboma suibormi vydal aj
viacero CD). Na koncerte
v Klariskach predniesol
transkripciu Bachovej Su-
ity ¢. 2 d mol BWV 1008 pre
s6lové violoncelo (s prek-
vapenim sme si uvedomi-
li, Ze saxofonista musi, na
rozdiel od violoncelistu,
medzi dlhymi frazami
aj dychat) a potom spo-
lo¢ne s Milanom Palom
transkripciu Styroch duet
z 3. dielu Bachovho cyklu
Clavier-Ubung BWV 802-
805. Bol to zazitok, ale
vrchol koncertu z méjho
pohladu tvorila Palova
interpretacia Suity ¢. 6
D dur BWV 1012 pre s6lové
violoncelo v transkripcii
pre milanolo. Bachovsky
vecer pre labuznikov.
Ostava este dodat, Ze za
organiza¢nou pripravou
podnetného projektu
CROSSOVER festivalu stoja
dve Sarmantné a profe-
sionélne zdatné damy,
ktorym treba vyslovit
uznanie - Andrea Serec¢inova, manazérka
a redaktorka RTVS (t4 oba koncerty aj slovne
uvadzala) a Martina Tolstova, tlacova tajom-
nicka Slovenskej filharmonie.

Erik ROTHENSTEIN (13.4.)
lvan MARTON (14. 4., 28. 4.)

Bachove Matusove

Velkolepé Mattisove pasie BAWV 244 Johanna
Sebastiana Bacha zazneli v Bratislave v prie-
behu takmer tridsiatich rokov, ktoré nas
delia od padu minulého rezimu, uz viackrat.
Uvedenie kompletného diela vo Velkom evan-
jelickom kostole na Panenskej ulici v Brati-
slave v sobotu 13. 4. bolo vynimocné tym, Ze
na riom rozhodujicim podielom participovali
slovenski (alebo na Slovensku zijuci) umelci

s Ucastou niekolkych vokalistov a inStrumen-
talistov zo susednych krajin (Cesko, Polsko,
Madarsko). Samotny Milos Valent, umelecky
veduci suboru Solamente naturali hrajiiceho
na dobovych nastrojoch alebo ich kdpiach,
vnima uvedenie impozantného diela ako
dosiahnuttl métu, vyznamny okamih na
dlhoroc¢nej ceste Stidia a uvadzania jednotli-
vych kantat a inej cirkevnej hudby slavneho
lipského kantora. Velkolepé zbory a chordly
stvarnili Vocale ensemble SoLa v nastudovani
umeleckej veducej Hildy Gulyas v zvukovo
vyvazenom kompaktnom zvuku a citlivo
klenutych melodickych frazach. vV ivodnom
zbore spieval cantus firmus (prvu strofu cho-
ralu 0 Lamm Gottes unschuldig — O, nevinnyj

pasie v Bratislave

Bardnok BoZi) Bratislavsky chlapcensky zbor
(zbormajstri Magdaléna Roviiakova a Gabriel
Rovnak ml.), umiestneny nad ostatnymi
Ucinkujicimi na chére napravo od kazatelne.
Jednotlivé casti priblizne trojhodinového diela
Bach rozdelil medzi dva orchestre a dva zbory.
Mimoriadny obdiv patri profesionalite cemba-
listky Barbary Marie Willi, ktora sama hrala
continuové party oboch orchestrov, a to iplne
vlavo od vSetkych uc¢inkujicich na zapozi-
Canom pozitive s kratkou oktavou (vo velkej
oktave chybaju tony Cis, Dis, Fis a Gis, ktoré
Bach bezne predpisuje v lavej ruke, a tony C,

D a E zneju na inych klavesoch, ako na beznej
chromatickej klaviatire). Urc¢itym tiefiom na
celkovo priaznivom vyzneni kolosalneho diela
boli intonac¢né problémy pri hre na hoboji da
caccia (hraci prvého orchestra striedali tri
typy nastroja — barokovy hoboj, oboe d’amour
a oboe da caccia). Hoci sa vSetci participuju-

ci umelci snazili vydat zo seba to najlepsie,
hviezdne okamihy hlbokého duchovného
z&zitku a dokonalej interpretacie som pre-
Zival pri ariach altistiek Markéty Cukrovej

a Jarmily BalaZovej. Jedinecnou duchovnou

atmosférou dychali basové drie Tomasa Selca,
obzvlast Komm, stisses Kreuz (Pod, sladky kriz)
so sdlovou violou da gamba (Lucia Krommer).
Suverénny a technicky dokonaly Tomas Selc
s nddhernou farbou hlasu mimoriadne cit-
livo, pokorne a s umeleckym nadhladom,
stvarnil v dejovej (evanjeliovej) linii postavu
JeziSa Krista. Do najnarocnejsieho vokalneho
partu Evanjelistu sa vcitil skvely Jan Petryka,
¢o sa premietlo v jeho dramaticky adekvat-
nom, angazovanom a technicky presvedci-
vom vyzneni. Celkovd koncepciu umeleckého
stvarnenia diela, volbu temp a dramaticky
tah dejovej linie, mal pevne v rukach nemec-
ky dirigent Nils Kuppe, posobiaci v sicasnosti
ako cirkevny hudobnik (kantor, organista,
zbormajster) v Marburgu, v krajine, v ktorej
ma vyucba i prax cirkevnej hudby velku tradi-
ciu a troven umoznujicu uvadzanie kvalitnej
a interpretacne narocnej tvorby (nielen Bacha,
ale aj mnozstva inych autorov od najstarsich
Cias aZ po sucasnych). Citlivo zostaveny vyber
Casti z diela zaznel v kostole v ramci sluzieb
Bozich aj nasledujice dopoludnie na Kvetnu
nedelu, a tak sa veriacim opéat pripomenulo,
7e Matiisove pasie Bach komponoval nie ako
koncertné, ale liturgické dielo.

Stanislav TICHY
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WHEGRECE

Navrat k Bachovi mi trval dvanast' rokov

Na tempo nahravacich aktivit Milana Pal'u si nasa hudobna obec uz akoby
zvykla: po monumentalnej sérii desiatich CD s tvorbou slovenskych skla-
datel'ov pre husle sélo prisiel rad na sonaty pre husle a klavir eurépskych
klasikov od Beethovena po Bartdoka v spolupraci s Ladislavom Fancovicom.
Ked' vSak v minulom roku vysiel na labeli Pavlik Records komplet sonat

a partit pre sélové husle Johanna Sebastiana Bacha, zakonite to muselo
vzbudit' pozornost' Milan Pal‘a vstipil na teritorium, ktoré je ziarlivo stra-
Zenou vysadou akadémie, a nikoho zrejme neprekvapi, Ze jeho interpretac-
ny pristup bol aj v tomto pripade neortodoxny.

Pripravil: Robert KOLI:\ﬁ, fotografie: Martina Zuzana SIMKOVICOVA

B Ked'si mi vdecembri daval do rik svoj
cerstvo vydany bachovsky komplet, povedal
si, Ze kvoli tomuto sa s tebou uz traja l'udia
prestali rozpravat'. Bolo to myslené viac ako
zZart alebo si naozaj zaznamenal az takéto
reakcie?

Nebol to zart a myslim, Ze medzitym ich este
pribudlo. Nahravka, na ktord som sa dlho pri-
pravoval po tom, ¢o som Bacha roky nehral,
spbsobila v mojom okoli isty rozruch. Aj me-
dzi mojimi priatelmi. Hoci ma dobre poznaji
a vedia, Co robim a ako to robim, a zrejme
cakali, ze vysledok nebude ,normalny*, aj
tak boli zaskoceni. Dost ma to prekvapilo, ale
zaroven som sa potesil, lebo mojim cielom
pri interpretécii akejkolvek hudby je, aby

sa hranice trosku posunuli. To, Ze provoku-
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jem ludi a oni celkom nerozumejd tomu, ¢o
robim, je mozno signal, zZe idem spravnou
cestou. Chcem nieco néjst alebo vylepsit; ak
hovorime konkrétne o Bachovi, jeho parti-
tary su také otvorené, Ze im nemdZze ublizit
ziadny kvalifikovany interpretacny pristup.
Dnes existuje velmi vela interpretacii Bacha
a kazda z nich je trocha ina. A aj preto, ze ich
je tak vela, mi trvalo naozaj dlho, kym som
sa k Bachovi vratil. Zistil som, Ze teraz je ten
spravny cas vyjadrit sa. Bachova hudba je pre
miia jednou z najddlezitej$ich a drzala ma pri
zivote, ked nadisli tazké chvile.

B Zaujimalo by ma, aké konkrétne vijhrady
malo okolie k tvojej interpretacii.
VAcSina z nich sa ku mne dostala sprostred-

kovane, no niektori mali odvahu povedat mi
priamo, Ze to mozno uz trocha prehanam.
Niektor{ kritici tu v Cesku sa vyjadrujd v tom
zmysle, Ze sa len snazim na seba uputat
pozornost. Beriem to s velkou rezervou, pre-
toze tu vladne tplne ind rovina hladenia na
interpretaciu a na hudbu vobec. Pravdaze,
kazdy moze mat svoj nazor. To, o som chcel
tymi tromi CD povedat, je m6j osobny nazor.
Nechcem tvrdit, Ze takto by to malo byt a ze
je to jedind spravna cesta. To ukaze Cas. K to-
muto som dospel a trvalo mi velmi dlho, kym
som sa mohol vyjadrit k Bachovi, kym presiel
proces mojej pripravy. Bol som nainfikovany
réznymi profesormi a ludmi vo svojom okoli
v Case, ked som Studoval, a najprv som sa
toho musel zbavit.

B Kedy si zacal Bachove skladby pre sdlové
husle Studovat' po prvy raz?

Na konzervatériu v Banskej Bystrici. Bolo to
tak ako u vSetkych ostatnych, kedZe tieto die-
la patria k zdkladnému repertoaru kazdého
zacinajuceho huslistu. S tym momentalne ab-
soldtne nesihlasim a nikdy by som Bachovu
hudbu - a sondty a partity uz vobec - nedaval
hrat Studentom na konzervatdriu, mozno

ani na vysokej Skole. Dovolil by som ich hrat
az Cloveku, ktory uz nieco prezil a nieco si
vyskusal. Mam pocit, Ze sa z nich urobila
takpovediac povinna jazda - podobny Statut
maju Paganiniho capriccia a stéle tie isté tri
Mozartove koncerty, pretoze sa vyZzaduju na
vsetkych sutaziach a konkurzoch -, stala sa

z toho az etudoidna zalezZitost, ku ktorej sa
prestalo pristupovat ako k naozajstnej hudbe.
Casto sa jej ublizuje aj tym, Ze v mladom veku
zohrava silnt rolu puberta a vola presadit

sa. Pamatam sa, Ze som bol velmi priebojny
a snazil sa okolie presvedcit, Ze ,takto by to
malo byt“. Dnes mam pochybnosti o tom, ako
by to naozaj malo byt, moje vyjadrenie je mo-
jim subjektivnym pocitom, nesnazim sa ho
nikomu nanttit. Nie je to preto, aby som ludi
vyprovokoval a ukazoval, Ze chcem byt silou-
mocou iny ako ostatni.

B Ako dlho si sa Bachom vdbec nezaoberal
a ¢o bolo impulzom, aby si sa k nemu znova
vratil?

Trvalo to dvanast rokov. Nahrat Bacha vzdy
patrilo na prvé miesta medzi mojimi zivot-
nymi cielmi - tak, ako som mal sen nahrat
huslové koncerty Berga a Szymanowského,
¢o sa mi aj podarilo, hoci dnes by som sa

k tym interpretacidm uz rad vratil a prehod-
notil ich. Nahrat sondaty a partity som pokla-
dal za svoju povinnost. Aj ked si ma okolie
zaradilo ako huslistu, ktory hré len sticasnu
hudbu, Bach bol pre mria vzdy dolezity.

Po vysokej Skole, ked som cez Vieden presiel
do Brna na JAMU, som zistil, Ze tito hudbu
uz nemdzem hrat. Musel som prestat, lebo
som citil, Ze nieco nie je v poriadku. Bol to
dosledok nainfikovania urcitymi pedagégmi
a tradicia - hoci tazko povedat, ¢i to vobec
bola tradicia - alebo klasické klisé typu



Ltakhle se Bach nehraje“, ktoré sa na vyso-
kych $kolach cCasto objavuju a nicia Studen-
tov, lebo im brania pochopit tito hudbu. Ako-
by stacilo zapnut metroném a povedat: ,Tak-
hle se to hraje ve svété.“ Osobny pristup akoby
tu vobec neexistoval, o je paradoxné, pretoze
Bachov notovy zapis je svojim spésobom
celkom volny, vSetka informacia je dana len
notami, je tu minimum dal8ich instrukcii.
Je na kazdom c¢loveku, aby don vlozil svoj
vnutorny pocit, ak ho zo seba vobec dokaze
dostat. Musel som v istom momente prestat,
vyhodit vSetky noty s poznamkami od mo-
jich pedagdgov a na vsetko naozaj zabudnut.
Bola to svojim spdsobom ocista - zabudnu-
tie. Netvrdim, Ze som sa Bachovi nevenoval
vobec; pocuval som vela jeho hudby, s inter-
pretmi, ktorych malokto poznd. Napriklad
Temperovany klavir so Samuilom Feinber-
gom, ktory nie je povaZovany za najlepsieho,
no pre mra to je najlepsi Bach. Alebo Umenie
figy a Hudobnti obet s Hermannom Scher-
chenom. To udrziavalo pri Zivote moju nadej,
Ze sa k Bachovi jedného dna vratim. Trvalo
to teda dvanast rokov, az kym som nezacal
vyucovat a neprisla Studentka, ktora chcela
hrat Ciacconu. KedZe u¢im s huslami v ruke
a pri vysvetlovani vela hram, citil som, ze
mozno uz prisiel ten spravny cas, Ze som sa
uz oslobodil od nanosov recyklovanych na-
zorov na interpretaciu. Recyklacia je dobra
pre nasu planétu, no myslim si, ze v hudbe
vela dobrého neprinasa. Ak sa sto rokov re-
cykluju tie isté nazory, nemdze nastat nijaky
pohyb vpred. A aj ked pochadzajui od velkych
Iudi, nemusia mat racionalny zaklad a nie
st zavaznymi historickymi dokladmi. Dnes
to citim tak, ako som to urobil, a netreba mi
brat moj subjektivny pocit. M6Ze nastat c¢as,
ked to budem vnimat inak.

B Pri pocivani som si aj myslel, Zze ked' bu-
des mat' pat'desiat, vratis$ sa k Bachovi znova
a budii z toho Gplne iné nahravky. A znova
prekvapis svoje okolie.

To je celkom mozné. Hned ako sme s Rostom
Pavlikom dokon¢ili nahravanie, mi bolo jas-
né, Zze akonahle odznie posledny tén, uz je to
minulost a musim sa s tym zmierit. V pripade
Bacha ma to az trapilo; musel som sa v da-
nom okamihu prejavit tak, ako som citil. Nie-
kedy to bolo velmi tazké, pretoze kazdy den
prinesie nieco iné. Vedel som, ze k niektorym
okamihom sa eSte budem chciet vratit, no ne-
dalo sa, projekt bolo treba dotiahnut do kon-
ca. Snazil som sa zachovat si aj tu svoju tvar

a prili$ sa nepodobat, lebo dnes uz sa na seba
interpretacie velmi podobajd. No opét chcem
zdoraznit, Ze nie preto, aby som sa nasilu od-
liSoval, ale preto, Ze takto hudbu citim.

B Pod'me k niektorym detailom. o ma

v istom zmysle Sokovalo, ked’' som do pre-
hravaca vlozil prvé CD, bol hlavne zvuk husli.
Najma pri pomalych castiach mam pocit,
akoby som sa pozeral na zrjchlené zabery
rozvijajiceho sa kvetu. Zvuk prichadza akoby
odnikial’ a len vel'mi postupne zo ,Sepotu”

prejde k hre pInym tonom a metaforicky sa
priblizuje k posluchacovi...

Presne tak. K tomuto typu interpretacie

som dospieval naozaj velmi dlho a stélo

ma vela sil zmierit sa s tym, ze uz nemam
ini moznost a musim zajst do takychto
krajnosti. Pri interpretacii do nich zacha-
dzam casto a dynamicka skala mojej hry je
obrovska - a tu sa mi ziadalo, aby bola eSte
extrémnejsia ako kdekolvek inde. Prvotny
Sok pre posluchaca je moje Adagio zo Sondty
g mol. Vysiel som zo zvuku, ktory sa lisi od
vsetkych ostatnych a neskor ho pouzivam

aj v rychlych Castiach, napriklad v doubles

v Partite h mol. Snazim sa ich predstavit ako
Ltiene“ zodpovedajucich tancov, zaznievajtuce
z dialky. Partita je napisana naozaj izasne;
tance a ich doubles mozno hrat sucasne,
pocty taktov aj harmonicky podorys do seba
zapadaju - takto som ich hral tu na JAMU

s mojim spoluziakom Maridnom Svetlikom.
Niekto méze double chapat ako dvojity na-
klad tempa a emacii oproti tancu, po ktorom

nasleduje; ja som ho vnimal ako nieco, ¢o
stoji ,za“, na hlbSej rovine, nieco, co je skry-
té. zaujimavé je sledovat, akym spésobom
sa vyvijali jednotlivé tance. Bach bol jednym
z prvych, kto porusil ich poévodné schémy;
napriklad allemande sa stala prudom Sest-
nastinovych not a uz v nej neboli okamihy
rytmického uvolnenia, ked mohli tanecnici
ostat stat na Spickach a rozhliadnut sa oko-
lo seba. Na niektorych interpretaciach mi
prekaza, Ze sice maju silny tah, no chybaji
miesta, na ktorych sa obrazne mozes zasta-
vit a porozhliadnut. A dalsim impulzom bolo,
Ze som zacal Studovat Bachov Zivotopis, no
nie ten klasicky, ktory vSetci pozname, ale
od Christopha Wolffa, ktory sa zameral na
Bacha ako osobnost, na to, aky bol vo svojom
kazdodennom Zivote. Padli tu viaceré myty,
ktorymi st opradeni velki skladatelia, z kto-
rych obcas robia dokonalych ludi az svatcov.
Ukazal, Ze Bach si bol dobre vedomy svojho
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talentu a presne vedel, ¢o robi. Najviac ma
povzbudilo to, Ze bol podporovatelom pokro-
ku - ak sa napriklad objavili nové registre
na organe, bol prvy, kto ich chcel vyskudsat,
novinky prijimal s nadsenim, chcel veci vy-
lepsovat. Nechapem teda spiatocnicky postoj,
Ze Bach by sa mal hrat iba na barokovych
husliach. Nekritizujem to, no viem, Ze mu-
sim ist inou cestou.

BV Grave Sondty a mol je postup obrateny:
z pIného zvuku sa v zavere prejde do Sepotu,
a ked' zaznej trilky v sextach - ¢o sa musi
naramne t'azko hrat' —, mam pocit, Ze uz ne-
pocivam Bacha, ale Sciarrina...

(Smiech.) To je dobre povedané. U Sciarrina,
v Sei capricci, sa naozaj vyskytuji podobné
veci. Je zaujimavé, Ze rychle trioly alebo
priamo trilky v dvojzvukoch zacal pouzivat
az Eugéne Ysaye. V notovom materidli, ktory
sme mali k dispozicii v case mgjho Studia,

v starych ediciach od Petersa a v ruskych
vydaniach, ktoré - musim to povedat napl-

no - ponicili, ¢o sa len dalo, to ani nebolo
vyznacené, niekde boli dokonca pozmenené
niektoré akordy. A niektori z nich hravaju
dodnes, nevediac, Ze isté detaily by sa mali
vratit do suladu s pévodnym znenim. Bach
nadpisal vinovky v oboch hlasoch; videl som
koépiu jeho autografu aj prvy odpis, ktory
urobila Anna Magdaléna. V dalsich odpisoch,
z ktorych hravali Joachim alebo Menuhin,
sa uz trilkovalo len na vrchnom téne. Ja som
sa vratil k sextdm a aj mna samotného tento
zvuk spociatku Sokoval. Harmonicky akoby
to vobec nepatrilo do obdobia, v ktorom Bach
Zil. No takych miest je v sonatach a partitach
viac. Napriklad vo fuge Sondty C dur nad seba
postavil dve oktavy, co je pre huslistu ,ma-
saker“, pretozZe sa nejde cez prazdne struny.
Treba na to velkd ruku a vela rozmyslania,
ako to vobec zahrat. skusal som hrat aj na
barokovych husliach pozicanych od spolu-
ZiaCky a nezda sa mi, Ze by to islo lahsie.
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B Nemali by sa trojzvuky alebo Stvorzvuky
hrat' l'ahsie barokovym slacikom pre jeho
oblikovity tvar?

Priznam sa, Ze som to velmi nepostrehol.
(Smiech.) No v$imol som si novsi trend hrat
Bacha sice na modernom nastroji, ale s pou-
Zitim barokového slacika. Mozno je to vyluc¢ne
otazka zvuku, kedZe moderné struny maja
iné pnutie a neumoznuju to, ¢o sa da dosiah-
nut na ¢revovych. Ja som rad, ze som mohol
ist na hranu moznosti, za ¢o vda¢im aj naozaj
genidlnemu néastroju z dielne majstrov Bursi-
kovcov, ktory je azda najlepsi, na akom som
kedy hral, hoci mam aj nastroj od Stradivari-
ho Ziaka. Ten je tiez genialny, no stale by som
dal prednost tomu bursikovskému.

M Sciarrina som spomenul aj preto, lebo

v tej dvanast'rocnej pauze si sa venoval pred-
nostne novej hudbe a tvorbe slovenskijch
skladatel'ov. Vplyv tejto skiisenosti sa musel
premietnut' aj do tvojej interpretacie Bacha.
To je jednoznacné. Klamal by som sam sebe,
keby som povedal, Ze nie. VSetka informécia
nahromadend rokmi $tidia a hrania nielen
sucasnej hudby, ale aj skladatelov devéatnas-
teho storocia, sa tu nevyhnutne musela preja-
vit. No okrem toho som sa zacal tieZ venovat
¢loveku, vdaka ktorému sa Bachov zaujem
upriamil aj na tvorbu pre sélové slacikové
nastroje. Bol nim Johann Paul Westhoff, ktory
ako prvy pisal polyfonickd hudbu pre sdlové
husle. Hral som vsetkych jeho Sest partit, tri

z nich aj na Slovensku, na recitaloch progra-

movanych ako prierez hudbou od baroka po
stucasnost, ktoré som vzdy zacinal Westhof-
fom. Su kratsie nez tie Bachove a maju vzdy
rovnaku Stvorcastovt schému, no je v nich
vela akordov a Clovek sa tak vela naudi. Stu-
dentom by som daval skor hrat Westhoffa, az
potom Bacha. To vSetko ma printitilo hladiet
na Bacha ina¢, najmé z hudobnej stranky,
nielen z technického hladiska. Bach poskytuje
obrovské moznosti v tomto smere a len malo
z nich sa v roznych interpretaciach naozaj
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prejavi. Preto sa mi zd4, Ze sa mi podarilo nie-
¢o, Co zatial nikto neurobil, dostat moju hru
do polohy, ktora sa dosial na svete neobjavila.
No to ukaze Cas a dnes uz je vela veci, ktoré
pri Zivych predvedeniach nekoreSponduji

s mojou nahravkou.

B Ako na tvojho Bacha reaguji l'udia pri
Zivom predvedeni?

Uprimne, som milo prekvapeny. Ked som hral
Bacha pred tymi dvanastimi rokmi, reakcia
okolia bola prakticky nulova. Dnes ho ¢asto
hravam v kombindcii so sicasnou hudbou -
k Bachovi sa vyborne hodi akdkolvek sicasna
hudba - a reakcia je priam neuveritelna; na
niektorych recitdloch som este musel prida-
vat. TakZe je Stastie, ze ich mam v repertoari
vsetky. Na jeden koncert sa zmestia najviac
tri, viac by si Ziadalo enormne vela ¢asu

a ludia u nas nie st zvyknuti, aby sa hralo
niekolko hodin vkuse. Snazim sa ich publiku
pribliZit aj slovne, lebo aj ked sa bavime o Ba-
chovi, je to velmi naro¢na hudba na poctva-
nie a Ziada si, aby nad nou ¢lovek aj trochu
rozmyslal.

B Predpokladam, Ze vacsina negativnych
reakcii vysla z akademického prostredia.
Bolo to preto, Ze si akoby svdtokradezne sia-
hol po niecom, €o akadémia poklada za svoje
posvatné teritorium?

Presne tak, vSetky negativne reakcie, ktoré
som dostal, boli vylu¢ne z akademického pro-
stredia. Dokazuje to, ako je akademicka poda
pozadu, nielen u nas, ale v ce-
lom byvalom Ceskoslovensku.
No deje sa to aj vo svete. Mam
pocit, Ze interpretacia dosiah-
1a svoj vrchol a zd4 sa mi,

Ze coskoro to ,praskne“. Bol
som na niekolkych koncer-
toch, ktoré kritika vynasala
do nebies ako niecCo svetové,

a pritom ten ¢lovek neprinie-
sol ni¢, len zahral noty. Sa-
mozrejme, zahral ich pekne,
interpreti st dnes tizasni, no
uZ je nas prilis vela. Vyzera to
tak, Ze ¢im menej interpret
vnesie do hudby, tym viac

ho akademicka obec dokaze
ocenit. Ak chces$ do hudby
vlozit nieco viac, tak sa aj viac
zaSpinis a hra sa stava o to
tazSou. zahrat adagio alebo
grave v takych pomalych
tempdch, ako to robim ja, je
naozaj tazké. vsimol som si, Ze pomalé Casti
hravam o tri az Styri mintty dlhsie ako vac-
Sina huslistov. Ak grave znamena ,tazko* -

a nemyslim si, Ze v tej dobe to znamenalo
nieco iné -, tak to tam musi byt citit. DalSia
vec je hra akordov. Akord je u Bacha priam
architektonickym pojmom; ak nie st dobre
postavené piliere katedraly, stavba sa rozsype.
Ked sa vSetky tony akordu nedaju drzat naraz,
lebo mame len Styri struny a jeden slacik, tak
treba niektoré akordy zahrat SirSie. Snazim

sa ukazat Bachovu harmoniu, nielen dookola
prizvukovat kontrapunkt alebo vyzdvihovat
vrchny hlas. Okolo nich je vela zaujimavej
hudby, ktord sa jednoducho ,vyseka“, len aby
bolo neustale pocut tému fugy. VSetci uz vie-
me, Ze je to téma fagy, tak naco ju bez presta-
nia zdoraznovat?

BV akordickych pasazach sa niekedy vy-
skytuje melodicka linia v tret'om alebo Stvr-
tom hlase. Slacik sa po zahrani arpeggia musi
vratit, aby sa neporusila kontinuita melodie.
Ako si sa vyrovnal s podobnymi situaciami?
S tym sa ¢lovek zoznami vo Westhoffovych
suitach, preto ich pokladam za zaklad. Ale

u nas jeho meno nepoznaju, preto Studentom
stale pchaji Bacha. Ak st akordy, napriklad
vo fuge Sondty C dur, s melodickou linkou

v base, hrame ich zvrchu. Ale ak je v tenore,
ako napriklad v prvej variacii Ciaccony, exis-
tuje moznost, Ze si huslista trocha skompli-
kuje hmaty a hra linku na tej istej strune,

da sa to registrovo krasne odlisSit. To som sa
aj snazil dodrziavat, aby sa zvyraznil efekt
odliSenia jednotlivych registrov. Niekedy sa
mi vSak zdalo, Ze kontrapunkticky hlas sa
dava do popredia az prili$ a zabtida sa na to,
Ze aj harmodnia ma svoju ddlezitost, najma
pokial ide o zvySovanie napatia. Posunulo ma
to inym smerom, zrazu som zistil, Zze tu mo-
Zem ukazat nieco ovela silnejsie ako len tupo
donekonecna upozornovat na kontrapunkt.
Beethoven povedal, Ze Bach bol praotcom
harmonie, a je to tak; netreba ju za kazda
cenu znicit. Preto niektoré akordy hram aj na
dva alebo tri smyky, aby vyzneli dostato¢ne
Siroko.

B Jednou z najvdcsich vyjziev v tomto sme-
re je Gvodné Adagio Sondty C dur, kde Bach
nechava preznievat' niekol'ko vrstiev tonov,
doslova ich na seba vfsi, ako keby bol sklada-
tel'om dvadsiateho storocia.

Presne tak, ako skladatel dvadsiateho sto-
rocia... Su to fenomendlne akordy, ktoré na
huslistu kladi enormné poziadavky. Naprik-
lad drzat dve kvinty nad sebou. Kvinty sme
zvyknuti drzat jednym prstom a zrazu st

tu dve naraz. Ako to vyriesit, ak mam prili$
velké prsty a nevojdd sa tam? Kazdy ich ma
narastené inak, pre kazdého je to obrovska
vyzva. A tieZ fliga, ktora potom nasleduje.

Je monumentdlna a svojim sposobom je ako
bachovsky choral. Ak ¢lovek zahra tieto dve
Casti, dostane sa takmer na hranicu vycerpa-
nia - a to ma este pred sebou zvy$né dve. 0d-
kedy som tdto hudbu nahral a hravam ju na
pddiu, akoby sa predo mnou otvarali celkom
nové dimenzie a citim, ze ¢oskoro, mozno uz
o par rokov, sa k nahravaniu budem musiet
vratit znova. Takze bachovsky komplet nena-
hram dvakrat, ale mozno az trikrat. (Smiech.)
Je to doslova bozska hudba, v ktorej mozno
stale objavovat a z ktorej sa stale mozno nie-
¢o naucit. X

Pokracovanie rozhovoru s Milanom Palom
prinesieme v letnom dvojcisle.
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SKO Zilina
Uspesni izraelsky zaskok

Zéaskok za pévodne ohlasovaného japonského
dirigenta priviedol do pozornosti Zilinského
publika izraelského umelca Baraka Tala.
Dirigent je podla sprievodnych informacii

vo svojej krajine etablovanym umelcom a ¢o
je sympatické, venuje sa aj mladej generacii
hudobnikov. Bolo to napokon zjavné aj z prog-
ramovej skladby vecera 9.5., v ramci ktorého
mal sdlovu poziciu mlady violoncelista z Ja-
ponska, laureat Medzinarodnej stitaze Johan-
nesa Brahmsa v Portschachu Michiaki Ueno.
Dialdg lidra s mladym hracom bol nasyteny
empatiou a vzajomnym respektom. To sme

si vychutnavali po Gvodnej, dobre zvladnutej
~rozohravke“, Beethovenovej predohre Corio-
lanus, v ktorej dirigent vyslal dost zretelné
signaly o svojich charakteristikach. Je zrejme
uvazlivym typom ,stavitela®, frazy a celky bu-
duje induktivne, trpezlivo akcentuje gradacné
uzly a vychutndva si pointy skladby. Vratim
sa vsak k solistovi, mladému violoncelistovi,
ktory stavil na spolahlivi klasiku, Haydnov

Koncert C dur. Hre na nastroji sa zacal venovat
v ranom detstve, absolvoval $tudid v Japon-
sku, neskor v Spanielsku, bol frekventantom
mnohych workshopov vedenych elitami
violoncela, na konte ma uspechy z mnohych
satazi. To sd udaje — ornamenty v zivotopis-
nych datach, podstatna je vsak umelecka
realita. To, Ze si mlady violoncelista zvolil
Casto hravany opus, je dvojse¢na zbran. V zna-
mom teréne vSak skdroval viac nez tispesne.
Je vybaveny velmi spolahlivou muzikantskou
potenciou, brilantne formuluje, s priznacnou
afinitou k detailnej drobnokresbe. Inspirativ-
nu podporu nasiel aj v orchestri a dirigentovi,
ktory sprievod formuloval s reSpektom, uvol-
nujuc dostojny priestor pre sélistovu kreaciu.
Zaver vecera Tal vygradoval Symfdniou ¢. 4

A dur ,Talianskou* Felixa Mendelssohna
Bartholdyho. Skladba je osved¢enym reperto-

arovym dielom Zilin¢anov a o¢ividne patri aj
k dirigentovym programovym preferenciam.
To sa dalo precitat uz z ivodnych taktov kras-
ne tvarovaného romantického cyklu. Dirigen-
tovo gesto je osobité, pomerne Siroké, pruzné
linie prenasa a aplikuje napriklad aj na kosato
tvarovanu dynamiku. A znova: citili sme roz-
vaznost aj tvorivii imaginaciu pri definovani
jednotlivych Casti. No najma po6zitok, ktorym
je dirigent napajany v suvislosti s impulzmi
vpisanymi do partittry. Ktovie, ¢i pekny vecer,
ktory so zilinskym orchestrom aj s vynimoc-
nym sélistom dirigent pripravil, ho bude mo-
tivovat k navratom pred nas orchester...

Nevesta Nilu

Aj dalsi majovy koncert (23.5.) predstavil
Zilin¢anom dosial nepoznanych interpre-

tov, dirigenta aj vokalnych sdlistov. Navyse,

v premiére ponukol atrakciu, povodnu sklad-
bu, ktorej autorom je dirigent veCera Nader
Abbassi, pévodom z Egypta. Vecer to bol poslu-
chacsky lakavy, s populdrnou prvou castou,

B. Tal

ktora pozostavala z kolekcie obltibenych arii,
duet aj predohier k operdm W. A. Mozarta.
Sopranistka Amira Selim pochadza z Kahi-

ry, Studovala najma v Parizi, pohybuje sa na
franctizskych opernych scénach, ale aj v ramci
celej Eurdpy sa realizuje v oblasti vokalno-
orchestralnej aj piestiovej literatiry. Spevac-
ka predviedla vysostne kultivovany vykon

v dvoch mozartovskych ariach, ktoré upozor-
nili na jej vybornud vokalnu vybavu, dant pred-
ispoziciami i peknou farbou hlasu, technickou
zdatnostou a osobitne kultivovanym vyrazom.
Senzitivnou vricnostou podporila ariu Zaide
Ruhe sanft, mein holdes Leben a auditérium
ocarila znamou trblietavou koloratirnou
ekvilibristikou v &rii Kralovnej noci z Caro-
vnej flauty. Barytonista Richard Alexandre
Rittelmann pochédza zo Svajéiarska, kde aj
(na Zenevskom Conservatoire Supérieur) ziskal

profesijné certifikaty. U¢inkuje na opernych
scénach Eurdpy, profil si dopiria piestiovym aj
oratoridlnym repertodrom. Sympaticky spevak
vstupom na pédium (aria Figara Non piu an-
drai...) vtiahol okamzite do akcie aj publikum.
Okrem pekne sfarbeného, skvele ovlddaného
hlasu vlastni dar Zivej komunikativnosti. He-
reckymi aj vyrazovymi danostami okorenil

aj ariu Finch’han dal vino Dona Giovanniho,
no skvele motivoval a doplfial svoju vokalnu
partnerku Amiru Selim v duetach, ktoré boli
taziskom ich programu. La ci darem la mano

z Dona Giovanniho, no najma povabné diald-
gy Paminy a Papagena z Carovnej flauty boli
lahddkou a ukazkou prikladnej inspirovanej
spoluprace plnej vzajomného respektu a obdi-
vu oboch protagonistov. To, ¢o obaja vo svojej
mozartovskej Casti vecera produkovali, mozno
nazvat noblesnou pohodou a vysostne inteli-
gentnou zabavou.

Priestor na prezentaciu poskytla dirigentovi
druhé cast vecera. Najskor, okrem inter-
pretacnej aj autorska ucast v orchestralnej
skladbe nazvanej podla mystickej starovekej
legendy Nevesta Nilu. Efektnd, originalna,
hudobne koncentrovana skladba zaujala.
Zraci sa v nej autorova profesiondlna akribia,
ale najma schopnost
pojat do komplexu
kompozicie integrova-
nym spoésobom prvky
signifikantné pre
hudbu jeho rodnej kra-
jiny. Typické melizmy
a osobita ornamentika,
no najma silny déraz
na rytmicky segment
(zosobneny komple-
xom bicich), to vSetko
zasadené do umne
ohraniceného a dra-
maturgicky ucinne
gradovaného podorysu,
boli ukazkou impo-
zantnej o¢arovanosti
hudobného myslenia
autora. Jeho hudobny
pribeh sa odohral na
pomerne malej ploche, no dokazal poskytnut
posluchacovi esencidlnu, priam vizualne
posobiacu sugestivnu hudobnu atrakciu.
Dirigenti si zva¢Sa na zaver programov ne-
chévaju svoje osobné tromfy, skladby, ktoré
reflektuju ich vnutornu zaujatost. Krasna,
preziarend, pohodova Symfdnia ¢. 8 F dur
Ludwiga van Beethovena je zrejmou kon-

A. Selim a R. A. Rittelmann

K cyklu pristupoval koncepc¢ne rozvazne,
tvoril so zmyslom pre hierarchiu fraz, dyna-
miku vkusne davkoval a definoval kontrasty.
V Beethovenovi nepodlahol pokuseniu hyrit
s tempovymi hodnotami (o sa mu podarilo
viackrat ,prepalit“ v Mozartovych predohrach
v prvej Casti vecera...), uviedol sa ako zdatny
lider hodny zasliZeného obdivu aj uznania.
Ljdia DOHNALOVA
Fotografie: Roderik KUCAVIK
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ASYNC(H)RONIE 2019

5. rocnik festivalu sicasnej hudby, 20.-23.5., VSMU Bratislava

AsynChrdnie maji td vyhodu, Ze z hl'adiska obsahu nie s €isto Studentskym festivalom,
hoci ich organizuji tudenti, resp. nedavni absolventi skladby na V5MU na pade svojej
alma mater, a ich prvorady vyznam spociva prave v prezentacii mladej tvorby. Vzdy je tu
pritomny aj prvok konfrontacie s hudbou sveta za hranicami akadémie a inak to nebolo
ani tentoraz. Styri koncertné vecery lemovali dva sélové klavirne recitaly: Gvodn{ kon-
cert vyplnila hra lvana Sillera, na ten zavereény do Bratislavy opét' zavital jeho pedagog
z Gentu a popredny expert na menej konvencna klavirnu literatdru 20. a 21. storocia,
Daan Vandewalle. Pritomnost' exkluzivneho host'a z Belgicka vSak urcite nebola jedingym
dovodom, preco bolo dobré tohtoro¢né AsynChraonie nepremeskat’.

Tone Roads

Zd4 sa, Ze Ivanovi Sillerovi sa format projek-
tu Fifty venovaného patdesiatinam skladatela
Daniela Mateja viac ako zapacil a po Styroch
rokoch sa rozhodol pre zopakovanie nie¢oho
podobného: za zaklad si zvolil skladby z pro-
jektu Tone Roads, ktory bol pripomienkou

130. vyrocia narodenia rovesnikov Arnolda

nedavna), vystupujtca v podobe mien ako
Christian Wolff, Hauke Harder, BoSko Mila-
kovié, Peter Graham, Martin Smolka, Alvin
Curran Ci Juraj Benes (a niekolko dal$ich)
splyvala s pritomnostou zosobnenou menami
Peter Javorka, Barbora Tomaskova, Veronika
Skutova, Lenka Novosedlikové, Petr Bakla, Mi-
roslav Toth, Marek Keprt, Martina Kachlova ¢i
Dalibor Kocian.

prekvapili mladé skladatelky — Barbora To-
maskova (Energico), Veronika Skutova (TCHI?)
alebo Lenka Novosedlikova, v ktorej skladbe
Scratched Arnold si za jeden stdl s Arnoldom
a Charlesom symbolicky zasadol aj Henry
Cowell a mohla sa rozohrat abstrakcia zvukov
vyludzovanych priamo na strunach klavira.
Zomknutostou materialu a déslednostou
kompozic¢nej prace (vychadzajic zo Schon-
bergovho pristupu) prekvapila Martina Kach-
lova - hoci pre toho, kto pozna aj jej skorsiu
¢isto inStrumentdalnu tvorbu, to uz Ziadnym
prekvapenim nemuselo byt. Prijemnym zaZzit-
kom bolo aj zozndmenie sa s dielami Tomasa
Borosa [Var. X (Ein kleines Stiick fiir Klavier)],
Miroslava Tétha (Polgulovitd chyZa), Petra
Baklu (My Way) alebo Marka Keprta [Elfen-
Laub (nach A. Schonbergs Op. 11)], z ktorych
kazdy po svojom zareagoval na podnet zo
strany jedného alebo druhého z predmetnych
klasikov a dovolil akoby cez klticovua dierku
klavirnej miniatiry nahliadnut do podhubia
svojej kreativity. A prijemné bolo tieZ znova
sa nazivo stretnut s Pick Outs Daniela Mateja,

Schoénberga a Charlesa Ivesa v ramci Vece-
rov novej hudby 2004, a oslovil rad autorov
roznych narodnosti, vekovych kategorii aj
estetickych vychodisk, aby k nim dokompo-
novali dalSie klavirne miniattry. Vysledok,
prirodzene, opat nemal daleko k hudobnému
svetu Daniela Mateja a medzi predvedenymi
dielkami nemohli chybat ani jeho drobnos-
ti zo zbierky A Set of Five Pick Outs, kde sa

k slovu dostanti okrem menovanych klasikov
hudby minulého storocia aj duchovia Satieho,
Bartdka, Feldmana alebo Messiaena. Téma
vsak bola zadana pomerne presne: in$pi-
racia vybranymi skladbami spomenutych
majstrov narodenych v roku 1874, konkrétne
Schonbergovymi Klavirnymi kusmi op. 11

a op. 19 a Ivesovou Three Page Sonata. Niektori
z oslovenych z nich Cerpali priamo, ini skor
vSeobecne z estetik ich autorov (tzn. z postoja
radikalneho rozchodu s konvenciami a za-
roven Specifickej naviazanosti na tradicie
minulosti), v niektorych pripadoch bol stvis
viac v asociativnej rovine. Minulost (hoci
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1. Siller

Vyhodou takto koncipovaného ,maraténu®
miniatdr je znacna esteticka otvorenost,
ktora sa nebrani ani tonalnym prvkom

a harmonickym postupom, ani sonoristickej
abstrakcii, a vdaka ktorej si mo6ze posluchac
najst ,to svoje“ a popri tom nacriet do jemu
vzdialenejsich hudobnych svetov. Prirodzene,
aj na strane prijemcu sa o¢akava porovnatel-
na otvorenost a kazdy, kto uz nejaky cas sle-
duje vystipenia Ivana Sillera, si moZe byt isty,
Ze podmienka otvorenosti a pochopenia pre
autorsky zamer skladatela bude takmer so
stopercentnou pravdepodobnostou splnena.
Zaujimavostou bolo prepojenie skladieb spred
15 rokov s tymi nedavno vytvorenymi. Mozno
to bolo Sillerovym interpreta¢nym pristupom,
ktory tu posobil ako ,amalgdm*, no medzi
jednymi a druhymi nezivala Ziadna priepast,
jednotlivé kusy akoby boli vSetky napisané
len nedavno, hoci estetiky ich autorov boli
odlisitelné, rovnako ako spdsob prejavenia ich
kreativity v momente konfrontacie so Schén-
bergom a Ivesom. Otvorenou expresivitou

P. Javorka a Ansambel Asynchrdnie

ktoré tvorili stred a pomyselny zachytny bod
dramaturgie, reprezentujtc osobu, ktorej dav-
nejsi popud stoji (nielen) za myslienkou tohto
projektu. Myslim si, Ze po istom ¢asovom
odstupe a miernom interpretacnom doladeni
a dozreti z toho moZe vzist dalSie CD.

Young Chamber Music

Dva vecery medzi recitdlmi vyplnila produk-
cia Ansamblu Asynchronie, ktory, ako sa zda,
pod pevnou rukou svojho umeleckého vedu-
ceho Petra Javorku umelecky stale napredu-
je. Prvy z komornych (resp. ansdmblovych)
vecerov sa odohral vo Dvorane a popri vybere
z najaktualnejsej studentskej tvorby takisto
pontkol moznost konfrontacie s dosial ne-
pocutou hudbou skor narodenych autorov.
Prvym z nich bol host z Ceskej republiky Fran-
tiSek Chaloupka. Jeho meno som po prvykrat
zachytil v roku 2011 v suvislosti s projektom
VENI ACADEMY Fontana Mix, do ktorého
prispel svojou skladbou. Po tych rokoch mi
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v paméti ostal hmlisty dojem nezne poetickej,
v istom zmysle az exotickej hudby a to aj de-
terminovalo moje ocakavania pred zaznenim
Chaloupkovej novinky s krasne surrealis-
tickym nazvom Ke xylofonii obscénniho nad
védomim v agonii - prevzatym z prekladu
basne Antonina Artauda. Pod nim sa skry-
vali dve skladby s nazvami prezradzajicimi
uzku tematickud previazanost: Danse Macabre
a Mephisto Waltz. Lisztovské a saint-saénsov-
ské asociacie boli viac ideovym vychodiskom
Specifickej zvukovosti nez odkazom na hudbu
minulosti ¢i tane¢né formy. Xylofénia od pr-
vého okamihu prenikala celym ansdmblom;
vyrazny dreveny element obsahuju popri
xyloféne samotnom aj slac¢ikové nastroje
(rozochvievané napriklad jemnym tukanim
nechtov na struny a hmatnik), cimbal, klavir
aj klarinet a aplikovanie rozsirenych technik
hry bolo dokonale prirodzenym postupom,
nie vyjadrenim potreby byt nasilu ,stucas-
nym*. Krehkd a chvejiva struktira nenapad-
ne sa prelievajica na vyznacenom teritoriu
umne rozvrhnutej formy. Vysledok bol, podla
ocakavania, opat nezne poeticky a zlahka exo-

ticky - a, nastastie, bez obscénnosti ¢i snahy
uvrhnut vedomie posluchéca do stavu agonie.
A potom uZ naozaj mlada komorna hudba.
Jedinou ddmou medzi predstavenymi autor-
mi bola Anna Paluchova-Didiova so skladbou
NOVA KRAJINA No. 2 pre husle sélo (Adam
Szendrei). Rubatova expresivna monddia
(hoci popretkavand viaczvukmi, tremolami
¢i flazoletmi) so vzdialenymi folkldrnymi
ohlasmi je dalsim prispevkom do bohatej
slovenskej literattry pre sélové husle a -

v dobrom zmysle - Zenskym vyjadrenim
hudobnej kreativity kladuicej prvorady doraz
na expresivnu kantilénu. Kvintet Martina
Langa (pre husle a dychové kvarteto) a Uhol
pohladu Lubosa Kubiznu boli vyletmi do bez-
pecnych teritdrii tonality, moZno by som ich
oznacil ako Stylové cvicenia - a ich pritom-
nost na Studentskom festivale je absolttne
legitimna -, technicky velmi dobre zvladnuté,
napadito inStrumentované (z tejto stranky
na citelne vyssej trovni, ako to pri skladbach
podobného razenia byvalo v minulosti) a aj

okorenené Stipkou vkusného humoru, no

na druhej strane trocha prilis predvidatelné.
Inak k nim niet ¢o dodat, mozno pri Kvintete
by som spomenul svoj pocit neukoncenosti po
druhej Casti — ak uz byt neoklasicistom, tak
do dosledkov a poctivo dokomponovat briskné
a efektné zaverecné rondo.

Dalsie dve kompozicie boli (vzhladom na nase
podmienky) takmer uz etablovanou ,klasikou*
z tvorby nasej mladej skladatelskej generacie,
kedZe verejne zazneli uz niekolkokrat a do-
konca boli zaznamenané na CD: Rhythmus.
Diagonale Mateja Slobodu a Quintetto Petra
Javorku. Prva bola obohatend o videoprojek-
ciu (dva paralelne premietané nemé filmy

s pohybujticou sa geometrickou abstrakciou)

a temnejsie registre basovej flauty a basklari-
netu a vo svojej chvejivej meditativnosti poso-
bila takmer feldmanovsky; pravdaze nie bez
podprahovo pritomnej, nepopieratelne ,eu-
répskej instrumentalnej dramy. Druha zasa
opatovnym potvrdenim, Ze jej autor dokaze
jasne formulovat svoj zdmer a dat mu prilie-
havt formu aj kompozi¢né spracovanie, no
zarovenl mu nechyba zdrava davka sebairdnie,

M. Piacek a Ansambel Asynchronie

ktort dokéaze neopakovatelnym spdsobom ko-
munikovat publiku - ako skladatel aj interpret
(dirigent) zaroven.

Pri zaverecnom ansamblovom kuse tentoraz
volba padla na Marka Piaceka. Ten Ansamblu
Asynchroénie usil na mieru suitu inSpirovant
osudmi presporského rodaka Karola Jettinga,
ktory zil (ak vobec existoval) v ¢asoch Marie
Terézie a Jozefa II. a pre svoje cestovatelské
dobrodruzstva si vyslazil prezyvku ,prespor-
sky Robinson“. Kto iny ako Marek Piacek, ten-
to genialny hudobny mystifikator, by mohol
dat tejto latke adekvatnejsie hudobné stvarne-
nie! Sled recyklacii tane¢ného a folklérneho
»odpadového materidlu“ neraz prudko gycovej
proveniencie mohol (a zrejme aj mal) byt
indikatorom autorského odstupu a ismevne
provokativneho chuliganstva postmodernej
ironie. Presne podla ocakavania. Nemohol
chybat valcik a potom Stylizacie v duchu folk-
lore imaginaire, ako ich oblubovala barokova
opera, no videné cez prizmu viacnasobného
odcudzenia. Navstivili sme imaginarny Sene-
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gal, Tunisko, Maroko, vratili sa do Uhorska,

k Jettingovmu pomniku... Piacekov ,telefonat
do minulosti“ vSak zahrnal viac ako neskory
barok; za spomenuté folkldrne eskapady by sa
nemusel hanbit ani taky Kara Karajev v obdo-
bi svojej Albdnskej rapsodie a mozno tu strasili
dalsi, ovela obskurnejsi duchovia z geografic-
ky blizsich teritérii, ktovie. V kazdom pripade,
Peripetie Karola Jettinga drzala pohromade
kompaktnost formy a pri vSetkej Stylovej ¢i
vkusovej rozsafnosti bolo mozné vyzdvihnut
aj autorovo bezpe¢né uchopenie kompozi¢no-
technickej stranky.

Connections

Nasledujuci koncert mal sc¢asti multimedial-
ny charakter, a preto sa odohral v nedalekom
Stadiu Lab na Svoradovej. Tmava premietacia
séla, k hudobnej produkcii neustale prida-
vajuca nepredvidatelné ambientné zvuky

v podobe pukotu rozohriatych reflektorov,

na zaciatku patrila Milanovi Palovi, ktory
uviedol skladbu Okupdcia pre sélové milanolo
od Timey Hvozdikovej (doneddvna Mascako-
vej). Tentoraz to bola monddia do dosledkov,
postavend na permutacnej praci s niekolky-
mi intervalmi, no efektne vyuzivajtica tak
hlboky, violovy register tohto patstrunového
nastroja, ako aj ten najvyssi huslovy - vzdy

v tom spravnom okamihu, na pode vyborne
rozvrhnutej formy.

Potom uz nastala chvila pre prieniky s ostat-
nymi umeleckymi sférami, hoci s drobnymi
vynimkami (napriklad instrumentalne Jiskry
na koncerte pritomnej ceskej skladatelky
Sone Vetchej), alebo s elektronickou mani-
puléciou zvuku. Dvere konceptualizmu sa
mohli otvorit dokordn, vitana bola akakolvek
podoba. Napriklad pohybova akcia. Tanco-
vanie zamilovaného paru v kuchyni okolo
pripravy instantnej polievky, ku ktorému
vyhrava rezké melddie a tanecné tryvky
akordedén (Kamilé Cekauskaité) v Safe zone
Veroniky Skutovej. Road Runner Johna Zorna
je mozno hudobne vtipnejsi, ono balansova-
nie na hranici absurdity (alebo tesne za niou)
ma na Veronikinych skladbach vzdy dokaze
rozveselit, najmé ak boli otrepané akordeo-
nové valcikové klisé a banality ,prehnané*
cez scudzujicu optiku vtipne pouZitej elektro-
niky. Alebo spolupraca dalSieho paru (Lenka
Novosedlikova a Juraj Helcmanovsky) pri
rozoznievani cimbalu - palickami aj tahanim
Ziniek prevleCenych cez struny - v Lenkinej
skladbe Pure strings. Tento ,africky gamelan®
dokresloval videoprojekciu s pomaly sa ota-
Cajucimi krasnymi imaginadrnymi lebkami
neidentifikovatelného c¢loveka-zvierata, ktoré
vymodelovala a zosnimala Lucia Carnecka.
Obraz a zvuk sa vynikajtico doplfiali napriek
tomu, Ze obe autorky pracovali nezavisle od
seba. Hudba znela povedome, spominam si
na projekt americkych hudobnikov hrajicich
pomocou tahanych Ziniek na koncertnom
kridle v Slovenskom rozhlase pred mnohymi
rokmi, hoci tentoraz bola $truktiira omnoho
abstraktnejSia a - na rozdiel od mojej davnej
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rozhlasovej reminiscencie — nepdsobila zdfha-
vo. Pocit povedomej znamosti som mal aj pri
Atlantiku aktudlne v Portugalsku Studujucej
Barbory Tomaskovej, sérii peknych, na pre-
mietacom platne zobrazovanych grafickych
partitar, ktoré mali evokovat vinenie, ,tanec
vodnej masy*, ¢o sa siboru pod vedenim Pet-
ra Javorku aj trefne podarilo spritomnit. Pre
mria osobne to bolo lahké déja vu, spomienka
na casy, ked sme s VENI alebo Cluster ensem-
ble interpretovali La mer Milana Adamciaka,
hoci si nemyslim, Ze by autorka chcela pria-
mo nadvéazovat na tuto, u nas dobre etablo-
vanu tradiciu. Pocit uz pocutého ma pomerne
dlho prenasledoval aj pri .jouissance_b, ktorej
autorom je Patrik Kako, aktualne Studujuci

v Prahe. Velmi riedka Struktira pozostavajtica
z osamotenych ruchov akustickych néstrojov
(idedl, ktory miluje ikona volne improvizo-
vanej hudby Keith Rowe) spociatku odvazne
napina posluchéacsku trpezlivost. Je tu sice
zaujimavy, autorom zamyslany element
transformacie zvuku v tizko vymedzenom
frekvencnom pasme pomocou zivej elektro-
niky, mam vsak pocit, Ze pri predvedeni tu
Cosi technicky nezafungovalo. V istom mo-
mente vSak prisiel napad, ktory napriek tomu
skladbu dynamizoval, a tym v podstate aj
zachranil. Myslim si, Ze prave to je dokladom
sily Kakovho kompozi¢ného talentu, ktory

sa prejavil uz v minulosti, a verim, Ze sa este
neraz prejavi. Co sa uz zachranit nedalo, bolo
zéverecnych 5 Things That Really Matter in
2019 Mikotaja Laskowského. Suhrn starych
kli$é a ,vizualnych kadencii“ (strihanie nar-

cistickych pdz s nastrojmi — na sposob robe-
nia selfie - na povel dirigenta) mohol zaujat
kdesi na Varsavskej jeseni pred 40 rokmi, no
dnes podla mna sotva mohol U¢inne fungovat
ako ,reflexia a parddia konzumerizmu, kultov
a fenoménov sucasnej spolo¢nosti“, ako to

v sprievodnom texte predostrel autor. Skor sa
to mohlo podarit koprodukcii Martiny Kach-
lovej a Adama Stefunka s provokativnym naz-
vom Natri ma tieZ. Filmové zabery tancujucej
performerky, ktord v istych okamihoch na
isté partie svojho sporo odetého tela prstami
rozotiera pestré farby a na ktord reaguje Zivy
tanecnik na pédiu, mala neskryvany eroticky
néboj. V spojitosti s elektronikou, ktora sa
nestranila ani nasadenia komer¢nych beatov,
bol efekt dokonale parodicky, hoci nie celkom
prvoplanovo. Hudobna zlozka tvorila k vide-
nému skvely kontrapunkt vdaka vybornému
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nacasovaniu udalosti, ale aj vydarenému
zapojeniu akustickych nastrojov, violoncela,
klarinetu a cimbalu, integracii komponova-
nych Struktdr do sveta elektroniky.

Vandewalle plays Rzewski

V posledny den festivalu patrila Dvorana
jedinému umelcovi a jedinému dielu. Monu-
mentalny cyklus 36 varidcii na cilsku piesen El
pueblo unido jamds serd vencido! (v anglickom
preklade The People United Will Never Be Defe-

ated!) pre s6lovy klavir patri k najznamejSim
dielam amerického skladatela polsko-zidov-
ského povodu Frederica Rzewského a o jeho
slovensku premiéru sa postaral ten najpo-
volanejsi expert - Daan Vandewalle. Tento

pedagdg klavirnej hry na Kralovskom konzer-
vatdriu v Gente priam dychtivo vyhladava po-
dobné interpretacné vyzvy a viaceri skladatelia
sucasnosti (vratane Rzewského) mu venovali
svoje diela, ktorych casové proporcie a tech-
nické naroky neraz siahaju takmer do sféry
nemozného.

People United... z roku 1975 chdpem v istom
zmysle ako pendant ku Goldbergovym varid-
ciam; Rzewského gestika, ktorou pridava dalsie
a dalsie harmonické, sadzbové, ale aj vyznamo-
vé vrstvy k chytlavej melédii revolucného pro-
test songu z ¢ias kampane Salvatoreho Allende-
ho, ma blizko k ,velkej pianistike* lisztovského
¢i rachmaninovovského razenia (jednym okom
poskulujic po dvoch rozsiahlych klavirnych
sonatach Charlesa Ivesa), Co iste mnoho pre-
zradza o autorovych skladatelskych ambiciach.
A tieZ o vaznosti socidlneho apelu, ktory chcel

svojim dielom komunikovat. Penzum variacnej
préce je tu naozaj obdivuhodné, People United...
su kompozicne ddsledne previazanym a pre-
pracovanym cyklom v duchu tych najlepsich
tradicii eurdpskej klasiky: kazda Siesta variacia
je rekapitulaciou prechéadzajucich piatich, za-
vereCné su zasa rekapitulacnymi varidciami
tychto ,varidcii na varidcie“... Postupne sa
vynarajice reminiscencie a ich obmeny udrzia-
vaju v mysli posluchaca kompaktnost klenby
obrovskej formy, chvilami pdsobia priam ako
halucinacné preludy a vytvarajui dojem velkého
a myslienkovo skutocne
hlbokého opusu, ktory
dokaze potlacit aj moz-
né, podchvilou sa obja-
vujuice, vkusové otazky
¢i pochybnosti. Uroverl
virtudéznych narokov
niektorych variacii je
velmi vysoka, ¢o na
Daana Vandewalleho
evidentne pdsobi ako
Cervena plachta na byka
vpusteného do arény.
0d prvého okamihu,

od nastolenia agitacne
zapélenej ,masovej pies-
ne“ bolo z jeho strany
citit to, comu anglictina
hovori ,presence®. Absoltitna zaangazovanost,
dokonalé technické zvladnutie hudobného tex-
tu a jasna predstava o smerovani monumen-
talnej formy. Bolo obdivuhodné, aky diapazon
dynamiky dokazal belgicky klavirista vydolovat

Natri ma tiez

D. Vandewalle

z tazko skusSaného Bosendorfera — a napriek
Jtelocvicnovej“ akustike Dvorany nestratit vela
z Citatelnosti artikuldcie. vV neskorsich fdzach
cykly, ked bolo mozné aj bez partitiry posti-
hnut motivické a harmonické suvislosti, dosta-
vali jednotlivé, do popredia vystupujtice tvary
svoje absolttne vyznamy a vyraz Vandewalleho
hry takmer démonické dimenzie. Na druhej
strane, klaviristovi v ani jednom okamihu ne-
chybala racionalna sebakontrola a disciplina,
¢o bolo najobdivuhodnejsie v zavratnej, na
mieste improvizovanej kadencii pred trium-
falnym navratom témy variacii. vV tychto oka-
mihoch mohli pritomni vo Dvorane zachytit
aspon odlesk toho, Co zrejme zazivali pred vyse
150 rokmi navstevnici legendarnych matiné
u Franza Liszta.
Robert KOLAR
Fotografie: Simona BABJAKOVA
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\/Iadimir Bokes:
.Slabé skladby este nikdy v historii
skandal nesposobili.”

:
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Vzdy ma bauvil protiklad vyrazu Bokesovej hudby a jeho jemného, az
kulantného osobného tylu. Po istom koncerte na festivale Melos-Etos som
sa odvazil a opytal sa ho, ¢i by eSte nechcel nieco napisat' pre gitaru — neda-
rilo sa mi totiz dostatocne uchopit' jednu z jeho starsich skladieb. Prekvapil
ma jednoduchou odpovedou: ,Dobre, ale nebude to ni¢ dihé.” Akoby sa ne-

chumelilo...

Pripravil Ondrej VESELY

B Vasa skladatel'ska cesta presla pestrym,
casto nel'ahkym, a napokon aj prajnym
obdobim. Po snahach o tvorivé umicanie
prislo obdobie, v ktorom ste sa etablovali
ako respektovany pedagog kompozicie na
VSMU. Nastalo po odchode z pedagogického
postu akési uvol'nenie (¢i umocnenie) tvorivej
slobody? Zmenili nové podmienky aj sposob
a podobu vasej tvorby?

0dchod do dochodku som znasal vcelku dobre.
Niekolko rokov predtym zacali na kompozicnej
katedre pdsobit viaceri moji absolventi. Mys-
lim, Ze sa im dari umelecky aj pedagogicky

a to je pre ma dobry pocit. Ano, na pisanie

a tvorbu mam viac ¢asu ako hocikedy predtym,
ale na druhej strane musim priznat, Ze to, ¢o
som mal kedysi hotové za tyzden, mi dnes trva
nepomerne dlhsie. Samozrejme, v tridsiatke ¢i
v Styridsiatke som patril na nase pomery k dost

nestravitelnej avantgarde. Dnes za sedemde-
siatkou je to, Co piSem, uz asi aj dost tradicné.
Tento problém vsak nerieSim. Rad si pridem
vypocut koncert zo skladieb dnesnych mladych
autorov a tam ocakavam aj hudbu, ktora je
avantgardou dneska. S radostou mozem skon-
Statovat, Ze ju tam niekedy objavim.

B Niektori teoretici dnes povazuji termin
avantgardy za mftvy a v ramci skladatel’s-
kych prehliadok mladych autorov ¢asto po-
Cut' znacny eklekticizmus. (Azda pod vplyvom
moznosti doby s pristupnost'ou partitir a Si-
renia hudby online?) Aké mozZnosti ma dnes-
na avantgarda a aké smerovanie povazujete
v slicasnosti za Zivotaschopné?

Pochybovat o avantgarde - to uz patri k tedrii
a najma ku kritike. Mimochodom, pokial

mi pamat slizi, 1Ucili sa s riou takmer uz

ROZHOVOR

pred patdesiatimi rokmi slovami: ,Dost bolo
experimentovania, teraz ideme tvorit vdzne!*
Na novej hudbe je pekny nazor vladnuci dlhé
desatrocia, ze uz vSetko bolo vymyslené.
Napriek tomu sa vo svete vZdy najde niekto,
kto posunie veci o kisok vpred. A potom sa
vSetci Cuduju, Somru: ... ved takéto nieco
mohol vymuysliet hocikto.“ Moznosti dnesnej
avantgardy vidim v rozvijani serializmu, mi-
nimalizmu, elektroakustickej hudby, tradicie
a ich vzajomného prelinania. Samozrejme,
nemozno vynechat zvlastne sposoby hry na
nastrojoch.

B Na ktorych skladatel'skych kolegov mate
najkrajsie spomienky?

Tych mien bude urcite viac. Zo $tudijnych ro-
kov uvediem Juraja Pospisila na Konzervato-
riu, Dezidera Kardo$a na VSMU a Eugena Su-
chona, ktory bol vtedy predsedom absolvent-
skej komisie. Z ¢ias pedagogického pdsobenia
na tychto skolach spomeniem Jozefa Sixtu,
Ivana HruSovského, Ivana Parika ¢i Juraja Be-
nesa. Zmenu som citil v rokoch 2000-2007 -
v tom ¢ase mnohi z nich zomreli a ani som si
nevsimol, ako som sa ocitol medzi seniormi.
Ak sa rozhliadneme po svete, prave vtedy
odchadzala generdcia skladatelov spojenych
s Darmstadtom. Zd4 sa, Ze sme v tom case
zazili vyznamny prelom.

B Ktoré prelomy a zmeny v hudobnej es-
tetike €i v historii, ktorych ste boli svedkom,
vnimate ako vyznamné?

Mozno som to uz viackrat opakoval. Zmeny

v politickej situdcii a v kultdre maju vela spo-
loénych momentov. Su to aj nase ,,osudové*
osmicky, z ktorych ma ovplyvnili aspon dve.
Rok 1968, ked som ako Student velmi prezival
kratky cas ozivenia a dlhé roky nedobrovolné-
ho mlc¢ania. Potom rok 1989, ktory sa stal pre-
diZzenim dalsej osmicky - po dlhych dvadsia-
tich rokoch zacali lepsie Casy. Pre porovnanie:
moji stari rodicia spoznali kratko po vstupe
do aktivneho Zivota, Co je vojna a po skonceni
tej druhej odchadzali do déchodku. Rodicia ju
tiez prezili vo veku, v ktorom by mali vytvarat
najvacsie hodnoty a penzijného veku sa ani
nedockali. S takouto retrospektivou by sme
mali pristupovat k dnesnym problémom - ur-
Cite nie su také tazké.

Zlomy v hudobnej estetike? Ak by sme vzali
do tvahy, Ze dnes uz azda byvala vychodna
Eurdpa menila v kazdom desatroc¢i znamien-
ka plus a minus, ktoré by sme z dneSného
hladiska uz ani nemali brat do Gvahy, tak

sa v nej az tak velké zmeny neudiali. Mozno
len tolko, Ze sme takzvanou normalizaciou
premrhali ¢as, ked sa z avantgardistov Darm-
stadtu stali klasici konca 20. storocia. Nepatr-
nd zmena, ale dblezita.

B Zaujimavé, ako v{razne je hudba ovplyv-
nena politickymi udalost'ami.

Ale dobrou spravou je, Ze slobodne vytvorena
hudba méze mat pozitivny vplyv na politiku.
Trva to sice dlho, ale stoji to za to.
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B Pred casom ste spomenuli, Ze slicasny
stav kultiry na Slovensku vam pripomina
€asy normalizacie. \/ ¢om vidite rizika tohto
stavu?

Problém je najskor v tom, Ze spolo¢nost pod-
vedome odmieta vplyvy stcasnej kultiry zo
zahranicia. Pod pojmom kultdra obvykle roz-
umie to, ¢im je ludova kultura. A to je predsa
len rozdiel. V literature, vo vytvarnom umeni
a v divadle su tieto vplyvy takmer samoz-
rejmostou. V hudbe existuju doteraz rozne
bloky typu ,tato hudba je len pre odbornikov*.
Pod pojmom ,sicasna hudba“ rozumie vacsi-
na Iudi hudbu oddychovd, kedysi sa pouzival
vyraz ,popularna“. Mnoho interpretov je pre-
svedcenych, Ze sticasnou hudbou je aktudlna
interpretacia beethovenovského ¢i romantic-
kého repertodru. Aj z toho vyplyvaju tie rizika
a je len samozrejmé, Ze ak je td naozajstna
stcasnost organicky spojend s kritickym du-
chom a s kritickym postojom, oherl na stre-
che vzblkne hocikedy.

B Vtomto kontexte si uvedomujem, Ze sa
mi hudba slovenskijch skladatel'ov bytostne
spaja s ich osobnost'ou ¢i priamym kontak-
tom a prave tento ,luxus” mi chyjba pri odka-
ze Sixtu alebo Hrusovského.

Ivana HruSovského som spoznal v roku 1965,
najprv ako predsedu maturitnej komisie a po-
tom ako docenta hudobnej tedrie na VSMU.
Jeho prednésky boli narocné. S prehladom ti-
chym hlasom hovoril o najzlozitejsich harmo-
nickych a formovych vztahoch analyzovanych
skladieb klasicizmu a romantizmu (dvadsiate
storocie bolo doménou Ferenczyho), o nas
Studentov dostalo do akejsi nirvany. Dost dlho
a tazko sa vyrovnaval s nasledkami moyze-
sovskej Skoly, ktorej bol vyraznym predstavi-
telom, a tak si v Sestdesiatych rokoch udrzoval
mierny odstup od mladsich kolegov. Bol mier-
nej povahy, vyhybal sa otvorenym a ostrym
konfliktom, a to napokon zanechalo odraz na
jeho tvorbe. Najma jeho komorné diela, predo-
vSetkym slacikové kvartetd, by mali na nasich
podiach zniet Castejsie.

Jozef Sixta bol takisto Moyzesovym Ziakom,
hoci predstavuje urciti vynimku - nikdy s nim
nemal konflikt. V ¢ase, ked som zacal ucit na
konzervatdriu, sa Sixta vratil kvoli chorobe
svojej matky zo Studijného pobytu v Parizi.
Odvtedy sme boli kolegami, od roku 1975 aj na
VSMU. Vztah k sifasnej hudbe nas spajal, hoci
on svoje vyrazové prostriedky zacal redukovat
aja som vtedy ,pridaval“. Spajala nas aj kriti-
ka, kazdy rok po pravidelnej prehliadke novej
tvorby niektory z nas dostal ndlepku nezrozu-
mitelnosti ¢i priliSnej modernosti. Myslim, ze
vdaka svojej pokojnej povahe to znasal ovela
lepsie ako ja.

B Vase rané skladby cerpali (pre mnohych
azda prekvapivo) aj z (neo)folklorizmu. €im

a ako vas oslovila dvanast'tonovost, Ze ste sa
prostrednictvom nej zacali autorsky vyjad-
rovat' a neskor stali nestorom tejto poetiky

v domacom prostredi?

Trochu mi robi problém rozlisit, ¢o je este
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folklorizmus a ¢o neofolklorizmus. MoZno by
sa to dalo ¢asovo ohranicit - k dispozicii st
data 1945, 1968 (i 1989. Najskor by sa dala hra-
nica hladat a najst v historii polskej hudby
niekde medzi Lutostawskym a Pendereckym.
K dvanasttonovym postupnostiam, teda k do-
dekafdnii: moja mama bola muzikologicka
aktivna v patdesiatych rokoch. Zicastnila sa
na jednej z prvych varsavskych jeseni a pri-
niesla odtial niekolko partitir a knih, okrem
iného aj ucebnicu dodekafénie. Pred premi-
érou Suchorniovho Svitopluka, poznaceného
chromatikou viac ako mnohé skladby pred-
tym, chcela charakterizovat rozdiel medzi
touto hudbou a Schénbergom. Podla jej nazo-
ru vyrastala Suchonova chromatika z moda-
lity, ktorej korene st vo vychodoeurépskom
folklore. Na rozdiel od toho Schénbergova

r 2

V. Bokes — Tri miniatdry op. 33

dodekafdnia mala svoje korene v neskororo-
mantickej harmdnii (vtedajsia terminoldgia
hovorila ,vo vykonsStruovanosti“). Kratko po
navrate z VarSavy maminka ochorela a zom-
rela. Tak som sa, ako druhdk na konzerva-
toriu, zacal dodekaféniou zaoberat od roku
1962. Pomerne skoro som pocitil, Ze je to celé
viac ideologicky ako technologicky problém.
V priebehu Sestdesiatych rokov sa dodekafd-
niou zacali zaoberat takmer vsetci, po roku
1968 s tym zas takmer vSetci skoncili. Dokon-
ca aj ti zakazani. vtedy mi bolo jasné, Ze je
rad na mne ukazat svoju ,neposlusnost®. zda
sa, Ze to malo svoj zmysel.

B Jednou z prvich skladieb po uvrhnuti re-
presalii na vasu osobu boli Tri miniatiry op. 33
pre gitaru. Preco prave gitara v tychto nepri-
jemnych €asoch?

Na takto postavent otazku sa da odpovedat
stru¢ne aj obsirne. Strucne: Zsapka chcel

a napisal som. Urcite je vSak vo vyraze tejto
skladby pocut nieco z toho, ¢o som prezival.
UZ som hovoril o nasledkoch premiéry Kon-
certu pre klavir ¢. 1v roku 1978, ked som sa po
zverejneni kritiky ozval a nasledoval na pdde
zvazu skladatelov konflikt veduci k formu-
lovaniu vyhranenych nazorov na vsetkych
stranach. Jednoducho povedané: bolo Zivo.
Vdaka tomu sa o dva roky neskor dostala na
program Tyzdia novej slovenskej hudobnej
tvorby Druhd symfonia pokracujica v tomto
smere. Po nej uz bolo ticho. Ticho az prilis
zretelne hovoriace, ¢o sa deje. Tri miniatii-
ry pre gitary, su rovnako ako aj iné skladby
z tychto Cias obrazom tohto ticha vyndteného
cenzurou. Nie pokojného, ale naopak. Trvalo
to takmer do novembra 1989. Zsapka sa vsak
prejavil ako kamarat a ked skladbu nemohol
hrat na Slovensku, uviedol pre-
miéru v Budapesti. Neskor urobil
nahravku a doteraz mam pocit,
Ze je celkom dobra.

B Preco aj dnes vzbudzuje od-
liSna poetika hudby miestami az
agresivne reakcie?

Skladatel potrebuje prekvapit
publikum, a o potrebuje publi-
kum? Prekvapenie vyvola oZivenu
reakciu, no a ked je prekvapenie
prilis velké, mozZe sa to odrazit

v agresivnej reakcii. Nie je to
vynalez dvadsiateho storocia.

V spomienkach Carla Czerného je
kratka pasaz venovana prvému
uvedeniu Beethovenovej Tretej
symfonie a hoci sa tejto udalosti
venuje velmi opatrne, je zrejmé,
Ze to bol poriadny Skandal. Na
Youtube som pozeral spomienky
Igora Stravinského na premiéru
Sviitenia jari v Parizi aj Boulezov
rozhovor o jeho premiérach v pat-
desiatych rokoch. Zvyknem na

to odpovedat, Ze skladatel prejavi
svoj talent, ked dokaze vyvolat
takuto reakciu publika. Alebo lep-
Sie: slabé skladby este nikdy v histoérii Skandal
nesposobili. A preto som dnes na staré kolena
Stastny, Ze to poznam na vlastnej kozi.

B Pri porovnani notového zapisu vasich
starsich diel s novsimi sa mi zd3, Ze upist'ate
od aleatoriky, respektive prisnejsie fixujete
svoje predstavy do tradi¢nej notacie. Je to
pravda?

Ano, obcas sa eSte k aleatorike vraciam, je to
vsak obvykle uz len urcity usek, nie v komple-
xe celej formy (napriklad zaver skladby Musi-
ca stricta). Mam pocit, Ze si to opdstanie alea-
toriky doteraz mélokto vSimol. Takisto aj fakt,
Ze priblizne od Sondty pre dva klaviry (1982)
nema serialna Strukttira v mojich skladbach
vela spolo¢ného s dodekaféniou. Ide o typ
takzvaného nekonecného radu kombinujici
dvandstténové a tonalne postupy. Kedysi

som pouzival termin polyserializmus. Publi-
kum a kritika boli mojimi predchadzajicimi
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skladbami zrejme také vyvedené z konceptu,
Ze si to nevSimli. Napokon, toto by nemal byt
Ziadny problém. Iba dlhy cas straveny proble-
matikou serializmu prinasa vysledky. Priestor
rytmickych Struktur, ktory coraz Castejsie pri-
jima impulzy serializmu, sa tymto spésobom
vzdaluje aleatorike, Co si mdZzete overit na
skladbach vacsich majstrov.

B Musim skonstatovat', Ze pri hre komor-
nych diel predpisujicich aleatoriku som
casto nadobudol pocit, Ze tradicia rytmickej
fixacie v notacii inhibovala u interpretov
schopnost' pristupovat' k dielu naozaj tvorivo.
Samozrejme. UZ od zaciatku, ked som s pria-
telmi z Kosického kvarteta ¢i z Bratislavského
dychového kvinteta pripravoval prvé pred-
vedenia svojich aleatorickych skladieb, sme
vzdy hovorili: ,Toto treba hrat ako jazz.“ Vtedy
ta hudba ziskava potrebny vyraz, Smrnc ¢i
»drive“. Bolo by chybou zamlc¢iavat takéto su-
vislosti. UZ mnohi hovorili, Zze dobra hudba je
iba jedna...

BV Troch Zalmoch op. 89, konkrétne v dru-
hej casti, pouzivate série paralelnych tercii

a sext v symbolickej rovine. V tejto sivislosti
spominate vylet do Jeruzalema a prave tieto
.bloky” predstavuji semiozu spomienky na
tamojsiu architektiru: ,Gitarové dvojzvuky si
k sebe priradené ako kamenné kvadre mirov
Vecného mesta.”\lyuZivate semiotiku vo vasej
tvorbe castejsie?

29. jun 2019
19:00

Malé koncertne Studio Slovenskeho

rozhlasu, Mytna 1, Bratislava

www.guasarsensemble.com

vstup valny.

Uvediem dva priklady, ktoré by mohli doku-
mentovat tieto sivislosti. Prvym je tubové
solo z Tretej symfonie (1980) — karikatura
predstavitela niekdajsieho gerontokratického
rezimu. Druhym je celkom odlis$ny vyraz za-
Ciatku Siestej symfdnie (2003), predstavujuci
dychanie odchadzajiceho blizkeho ¢loveka.

Viadirmir Bokes Syrmphonies ﬂ.

To bol tiez désledok spomenutého velkého
zlomu z Cias okolo roku 1989, ked sa skladby
oznacované ako konstrukcie bez vyrazu stali
doslova v priebehu jedného dna skladbami

s jednoznacnym obsahom. Urcite by som vSak
nasiel skladby, kde takyto vztah existuje aj
spontanne, bez vopred stanoveného zdmeru —
a to je na tom zaujimavé.

ROZHOVOR

B Vasim poslednym rozmernejsim dielom
je Te Deum op. 93, forma objavujica sa v slo-
venskej hudbe skor sporadicky. Aka je jeho
genéza?

S touto témou som sa zacal zaoberat kratko po
premiére Missa Posoniensis, ktord som zacal
pisat este pred revoliciou. Povedal som si, Ze
ak som zakazany, mozem si pisat, ¢o chcem.
Vsetko sa zmenilo, omsSu som dokoncil v roku
1991, no napriek tomu trvalo Stvrtstorocie, kym
sa ju podarilo zaradit do programu. Jedna jej
Cast, Credo, sa svojim vyrazom vztahuje k de-
monstracii v marci 1988, a preto som si dovolil
na premiéru pozvat FrantiSka Mikloska. Ten
prisiel a pri blahoZelani mi akoby mimocho-
dom spomenul, Ze vSetky susedné narody
maju svoje Te Deum, iba my Slovaci ho nema-
me a ¢i by som neskusil... Te Deum sa vztahuje
k roku 1989. Napriek vSetkym aktualnym prob-
lémom mame byt za ¢o vdacni. Tito zmenu
prezila v aktivnom veku prave moja generacia.
Opat sa vratila otazka, teraz v takto zosobnenej
podobe: ,Kedy, ak nie teraz? Kto, ak nie ty?“

0 par mesiacov som teda skusil, praca ma
velmi zaujala a po dvoch rokoch bola s Bozou
pomocou hotova.

B Zda sa, ze pre skladatel'a znamena docho-
dok nieco iné, ako napriklad pre chirurga...

Aj na déchodku mozno sediet pri klaviri alebo pri
stole a pisat noty. Iste, uz tie skladby budd mat
trochu iny vyraz ako kedysi, ale radost z tvorby
tu stéle je, a to je zrejme najdolezitejsie. X

IVAN BUFFA

Skladatelsky portrét
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Kosicka hudobna jar

64. rocnik medzinarodného hudobného festivalu, 2.—30. m3ja,

Statna filharmonia Kosice

V reprezentativnych priestoroch vychodoslo-
venskej galérie sa 6. 5. predstavil juhokodrejsky
klavirista Kun Woo Paik s programom ozna-
¢enym ako ,Chopinove ndlady®. Stidia u Rosi-
ny Lhévinne na Juilliard School a v Londyne

u Ilony Kabos mu otvorili cestu na svetové
po6dia. Dnes uz zrely umelec si na kosicky re-
cital vybral skladby, v ktorych Chopin vyjadril
svoje intimne pocity plné vasne, 1asky, bolesti
i smutku, aké prezival v zaciatkoch, ale aj

pri rozpade vztahu so spisovatelkou George
Sandovou. Kym v ivodnom Impromtu ¢. 2 Fis
dur zaziaril Paik perlivymi pasdZami, nasle-
dujtce Nokturnd (op. 15/2, op. 27/1, op. 15/1,
op. 48, op. 55/2, op. 32/2) prezradzali umelcove
schopnosti vo vysokom technickom sustrede-
ni modelovat mnohotvarny obraz sprvu Stast-
nych, a postupne dramaticky exponovanych
ténov. Medzitym zaradil brilantnd Polonézu-

Eugena Suchonia. Uvodné Géreckého Tri tance
v starom styjle navodili atmosféru ststre-
deného kompaktného telesa so Stylovym
akcentovanim charakteristickych rytmov

a tancov a ich striedavymi naladami, nevy-
nechajtc folklorizujiice ndmety. Podobne aj
Divertimento ¢. 1 op. 20 Lea Weinera predsta-
vilo staré uhorské tance pre slaciky. Samotna
partitdra priniesla vacsie kontrasty a tanec-
nost, temperament v tempovo striedanych
piatich castiach od ¢ardasu cez pochod az

k trblietavému zaverecnému Prestu. V prvej
polovici vecera odznel aj Bachov Koncert pre
husle a sldciky a mol BWV 1041, ktorého s6-
lovy part hral Dalibor Karvay na husliach od
Julie Marie Pasch z Viedne. Zaujal Stylovym
prednesom, v lyrickom Andante uptutal su-
hrou nad statickymi violoncelami a violami
nad bassom continuom cembala. Lahkost

Po slavnostnom zaciatku postupne gradujicou
dynamikou vytvorili autenticky hudobny obraz
prebudzajiceho sa Zivota zeme. Pomalé Larg-
hetto a attacca nasledujice Scherzo exponovali
po vaZnom vstupe hravymi tonmi tanecnej
nalady, zaverecna Cast stala na farebnych
kontrastoch, miestami s tienistymi tisekmi,
gradujtc do oslavného symfonizmu. Hoci

v orchestri bolo mozné badat drobné neistoty,
dirigent ho viedol logicky v témach, presnych
nastupoch a v suvislostiach, telesu dodaval
charakteristicky zvuk, monumentalitu a dra-
matizmus. Tieto znaky naplno uplatnil po
prestavke v diele talianskeho operného sklada-
tela, ktoré pozostavalo zo siedmich instrumen-
talnych Casti striedanych piatimi so s6lovym
tenorom. Dielo vzniklo na ndmet franctizskeho
basnika Alfreda de Musseta, ktorého verse
zachytili lasku k spisovatelke George Sandovej
a sklamania z nej. Mdjovd noc predstavuje
symfonickt dramu, ktort skladatel vystaval
na kontrastnom dialdgu spisovatela a jeho
Muzy. Kazda z orchestralnych ¢asti ma svoj
dramaticky obluk, drsné tény, zmeny farieb,
Casté nastrojové séla a neobvyklé impresie.

K. Woo Paik (foto: J. L'a3)

Fantdziu As dur op. 61 z roku 1846, nechybali
ani optimistické Valciky a na zaver hlboko
pbsobiva Balada ¢. 1 g mol. Hoci nastroj znac-
ky Petrof bol technicky sposobily, jeho tonové
kvality neboli dostato¢né a od umelca vyza-
dovali miestami az ostré tony. Cely program
vyznel virtuézne a uvolnene, najma kontrasty
dynamiky. Umelcovi sa podarilo spamati

a bez prerusenia predniest naro¢ny a obzvlast
posobivy recital.

Slovensky mladeznicky orchester sa pred-
stavil 10. 5. v Dome umenia s umeleckym
veddcim a huslistom Igorom Karskom.
Sélistom bol renomovany huslista Dalibor
Karvay, univerzitny profesor vo Viedni, s kto-
rého umeleckymi vykonmi sme sa mnohi
stretavali od jeho utleho veku. Privitali sme
slacikovu sekciu orchestra s programom,
ktory si zasluzi zvlastnu pochvalu. Hlavnymi
,bodmi“ boli diela Johanna Sebastiana Bacha,
obkolesené reprezentantmi stredoeurdpskej
komornej tvorby - Poliaka Henryka Mikotaja
Goreckého, Madara Lea Weinera a Slovaka

18

a virtuozita tretej tanecnej casti nechala
vyzniet svieZemu tonu sélistu. V Bachovom
Koncerte pre dvoje husli a sldciky d mol BWV
1043 sa Karvay s Karskom zhostili s6lovych
partov v protivahe k tutti orchestra sutazivo
a dravo virtudzne. Na zaver uviedol orchester
Serenddu pre sldcikovy orchester op. 5 Eugena
Suchona v plnom nasadeni, zvukovo, rytmic-
ky a hracsky pdsobivo, akcentujic baladic-
nost a melodicky p6vab diela.

Koncert 16. 5. nazvany ,Mdjovd noc* sa do his-
tdrie jubilujice]j Statnej filharmdnie KoSice
zapiSe ako pozoruhodny umelecky aj drama-
turgicky. Na programe orchestra boli Sym-
fonia ¢. 1B dur ,,Jarnd“ Roberta Schumanna

a kantata Mdjovd noc pre tenor a orchester
talianskeho operného tvorcu Ruggiera Leonca-
valla. Dirigentom bol Robert Jindra, sélistom
mexicky tenorista Luis Chapa. Velky symfo-
nicky orchester s dvomi harfami a Siestimi
pultmi prvych husli sa zmocnil partitiry Schu-
mannovej symfénie sustredene. Zdoéraznil jej
romantickd melodiku, svieZost a jarnd naladu.

SMO a Dalibor Karvay (foto: J. L'a3)

Luis Chapa disponuje velkym, nosnym a sytym
tvarnym tenorom, svoj part viedol k najvys$im
dynamickym vrcholom, aj napriek maximal-
nym fortissimovym ténom orchestra znel jeho
tenor naplno ako vrchol hudobného obsahu.
InStrumentacne skladatel tvoril partitiiru

v duchu impresionizmu, ale aj wagnerovského
expresivneho vyrazu. Burka vasni, citov, vset-
ky sola v orchestri a sustredenost hudobnej
stavby vyzneli vdaka dirigentovej koncentracii
v zavere efektne a tispesne ako doposial nepoz-
nand vynimoc¢nd hudobna poéma.

Jedinym hostujicim symfonickym telesom
na hudobnej jari v Kosiciach bol Symfonicky
orchester Miskolc s dirigentom Matyasom
Antalom (19. 5.). V Koncerte pre klavir a or-
chester ¢. 3 d mol op. 30 Sergeja Rachmanino-
va hral sdlovy part Jozsef Balog, v druhej Casti
velera zaznela Cajkovského Symfdnia ¢. 5

e mol op. 64. Matyas Antal je umeleckym ria-
ditelom orchestra od roku 2018 a odvtedy sme
poculi jeho teleso v KoSiciach prvykrat, hoci

v predchadzajicich sezénach sme zazname-
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nali ich viaceré vynimocné hostovania. Ten-
tokrat sme pocitovali v celkovej tvari a zvuku
orchestra badatelnti inavu aj pri evidentnej
koncentracii na tempové a interpretacné vy-
kony instrumentalistov. Najmé v klavirnom
koncerte bola ststredenost na sprievodné
tény narocného diela v stilade so sdlovym
partom, symfonii vSak chybal jas, svieZost,
dramatizmus ale aj vyrazové stvarnenie skla-
datelovych predstav. vrcholom sa preto stal
vykon sélistu. Stvarnenie naro¢ného partu

L. Chapa (foto: M. Fencikova)

(len 1. 3. hral rovnaky koncert so Statnou fil-
harmoéniou KoSice Lukas Vondracek) zaujalo
brilantnostou, bezchybnou technikou ako
prostriedkom k vyraznému muzikalnemu
citeniu a obdivuhodnému zaujatiu pre jeden
z najnarocnejsich klavirnych opusov. Ako pri-
davok sme okrem drobnej Bartokovej skladby

v Al
'\
/

i

Klastor
Kapucinov
Pezinok
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ORGANYZACIA
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pre klavir poculi aj Brahmsov Uhorsky tanec
¢. 5 hrany s velkym zaujatim v plnom orches-
tralnom zvuku.

Pocas koncertu 23.5. s nazvom ,Taliansky
klenot“ sme privitali $éfdirigenta SfK Zbyrika
Miillera a sdlistov s dramaturgicky neob-
vyklym programom. Po Mozartovej Symfo-
nii ¢. 41 C dur ,Jupiterskej“ zneli koncertné
scény z opery Andrea Chénier talianskeho
veristického skladatela Umberta Giordana.
Podobne ako Leoncavallo bol odchovancom

R. Jindra (foto: M. Fencikova)

neapolského konzervatdria a rovnako sa

z jeho bohatej opernej tvorby dostava na pdodia
takmer vzdy len toto jediné dielo. V Kosiciach
bola ako celok inscenovana v roku 1977 v rézii
Drahomiry Bargarovej, az sucasné koncertné
uvedenie scén prispelo k tomu, aby sa verej-
nost oboznamila s prekrasnymi melddiami,

1)1 o Yl

FARBY VZDUCHU ut 25.06./1030

Bratislavsky hrad, Kapinka Sedembolestnej Panny Marie

Tomas Boros moderdtor (sk)
Juraj Kfemen organ (sk)

saras

\

PISTALY A STRUNY ne 30.06./19.00

Velké koncertné Stlidio Slovenského rozhlasu
Hana Bartosova organ (cz)
Iva BartoSova klavir (cz)

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

obsahom a dramatickymi situdciami diela.
Text libreta Luigiho Illicu sme poculi v origi-
nali a nad pédiom bolo mozné sledovat Cesky
preklad z pera Marie Kronbergrovej. Opera
vychadza z pucciniovskej kantilény, je bohata
na kontrasty a najméa posobivii melodickt
krasu. V Millerovej koncepcii sme sledovali
osobné vyjadrenia, stvarnenie troch hlavnych
postav z obdobia Velkej franctizskej revoldcie.
Negativnymi, ale aj citovo zmétenymi pocit-
mi vynikal sluha Gérard, osoba revolucnej
masinérie, teroru a nasilia. Jeho predstavitel,
Cesky barytonista Jakub Kettner s plnym
nasadenim surovo znejuceho vyrazu a hne-
vlivého ténu uviedol posluchéaca do drésavej
atmosféry deja, ktory nemal daleko od his-
torickej skutocnosti. Basnik Andrea Chénier
sa staval nielen voci teroru a nasiliu, jeho
laska k Magdalene sa postupne rozvijala do
nebyvalych rozmerov. Jej predstavitelka Petra
Alvarez Simkova s prekrdsnymi sélovymi
i ansdmblovymi vstupmi vniesla farebne
zvlastnym, tvarnym a lyrickym sopranom
do vztahu s manzelom-tenoristom Rafaelom
Alvarezom z Mexika nezabudnutelnu citovi
a muzikantsky hlboko presved¢iva naladu.
Na uspechu celého projektu mal jednoznacny
podiel dirigent skvele nastudovanym dielom
a sustredenim sa na stale pritomny zvuk or-
chestra a sélovych vstupov, dokonald sihru
so sdlistami a dynamicky premyslené ,krytie*
kvézijaviskovych pohybov sdlistov.

Lydia URBANCIKOVA

ROMANTICKY ORGAN :t 04 07./19.00

Katedrala sv. Sebastiana, Krasfiany
Michael Utz organ (pE)

VYCHADZAJUCE HVIEZDY ut 0s.07./1900

Katedrala sv. Sebastidna, Krasfiany
Filip Smerda organ (cz)

HLAS A ORGAN ne 14.07./19.00

Kapucinsky kostol, Pezinok
Eva Garajova mezzosoprdn (Cz)
Marek Vrabel organ (sk)

ORGAN V NEMOM FILME ne 21.07./19.00

Velké koncertné stldio Slovenského rozhlasu
Martin Bako organ (sk)

Ordinaridt
ozbrojenych sil
a ozbrojenych
zborov SR

§ fond
Music Fund Slovakia
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na podporu
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ISCM World Music Days 2019

v Estonsku

Postrehy z festivalu a prezentacia slovenskych skladatelov

ISCM (International Society for Contemporary Music) je svetovou znackou, za ktorou sa
skryva takmer uz 100-roc¢na histéria. V sicasnosti ISCM zabezpecuje podu pre prezen-
taciu skladatel'ov, roznorodych kompoziénych technik, stylov a estetickych hodnét bez
ohl'adu na rasu, presvedcenie ¢i socialny status. Hlavngm vystupom si niekol’kodnové
festivaly, ktoré organizuje kazdy rok ina ¢lenska sekcia (Slovensko bolo organizatorom
spolu s Rakiskom v roku 2013). Estonska vizia festivalu pre rok 2019 bola predstavena
uz v juhokoérejskom Tongyeongu a zanechala pozitivny dojem u zGéastnenych delegatov

aj skladatel'ov.

V drioch 2.-10. 5. sa tento vyznamny festival
stcasnej hudby uskutocnil v esténskych mes-
tach Tallinn, Tartu a Laulasmaa. Na festivale
sa zUcastnili slovenski skladatelia Lukas
Borzik a Adrian Democ a delegat Slovenskej
sekcie ISCM Juraj Berats. VacSina aktivit pre-
behla v hlavnom meste Tallinn s prekrasnym
historickym centrom a mnozstvom koncert-

\/yber skladieb

Kazdorocne vyhlasi festivalovy vybor vyzvu na
zasielanie skladieb (Call for scores) v urcitych
kategdriach. Pre festival v Estonsku to bolo
spolu 33 kategorii, v ktorych bolo prijatych
500 skladieb. Vyzva bola koncipovana s dora-
zom na zborové diela, kedZe vokalna hudba

Stromy namiesto kvetov

Estonsko ma silny vztah k svojej prirode. Té-
mou festivalu bol les, ¢o podciarkoval aj fes-
tivalovy slogan: Through the Forest of Songs

a celkovy vizual propaga¢nych materialov.
Neostalo to vSak iba pri frazach. Organizatori
sa rozhodli darovat interpretom a skladate-
lom po uvedeni ich skladieb namiesto tradic-
nych kvetov jeden zasadeny strom. Celkovo
tak bolo po skonceni festivalu zasadenych
200 stromov. Myslim si, Ze je to skvela a aktu-
alna myslienka, ktorou by sa mohli inpiro-
vat aj organizatori podujati na Slovensku.

Silné stranky festivalu

Festival pontkol naozaj kvalitné a Spickové
subory, orchestre, zbory, ale aj sdlistov, ktori
garantovali vysoké ocakavania pri predvedeni
skladieb. vdaka dramaturgickej rozmanitos-
ti sme mali moznost pocut (a vidiet) rozne
podoby tej najsticasnejsej hudby. Jednotlivé
aktivity prebiehali hladko a na organizato-

nych sdl, ale aj kostolov s vynikajucimi akus-
tickymi vlastnostami a zdzemim pre organi-
zovanie takychto podujati. Festival pontkol
navstevnikom 28 koncertov na 22 réznych
miestach, takze o presuny a pestrost vyberu
nebola nidza. Sucastou festivalu je kazdy rok
aj valné zhromazdenie ISCM, na ktorom sa
zUcastnuje viac ako 50 delegatov z krajin tak-
mer celého sveta. Zhromazdenie prijima déle-
Zité rozhodnutia pre fungovanie spolocnosti

a jej jednotlivych aktivit, ale najmé podporuje
vzajomnua vymenu skdsenosti a kontaktov.

Je miestom stretnuti ludi zanietenych pre st-
¢asnu hudbu z réznych krajin sveta a na jeho
pbde Castokrat vznikaju dlhoro¢né vzajomné
spoluprace. Na festivale spolupracovalo viac
ako 200 skladatelov, siborov a interpretov.
Siedmeho maéja sa festival presunul do neda-
lekého mesta Laulasmaa, v blizkosti ktorého
nedavno otvorili Arvo Part Centre v novej, mo-
dernej a velkorysej budove. Svojou navstevou
poctil delegatov v ramci valného zhromazde-
nia aj samotny skladatel Arvo Part, ktory je
zaroven Cestnym Clenom ISCM.
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Spolocna fotografia delegatov ISCM a hosti s A. Partom (foto: R. Jakobson)

ma v Estonsku velku tradiciu, silné zaklady

a mnozstvo vynikajucich telies. Do vyberu pre
festival sa dostalo spolu 99 diel vratane zvuko-
vych inStalécii. Podielalo sa na niom viac ako
40 Clenov, ktorych zastupovali organizatori,
umelci a najma osloveni interpreti. Slovensko
reprezentovali tieto diela a skladatelia:

Lukas Borzik: Credo
Estonian Philharmonic Chamber Choir
4.5.,19.00 - St. Nicholas’ Church/Niguliste kirik

Maridn Lejava: Narcissus
George Kentros & Mattias Petterson
4.5.,12.30 — Estonian Academy of Arts

Adridn Democ: Struny, steny, zhluky, sny
Tallinn Chamber Orchestra
5.5.,18.00 — House of Black Heads

Timea Hvozdikova: Nezdbudka

Tallinn Chamber Orchestra & Estonian Phil-
harmonic Chamber Choir

10.5., 19.00 - St. John’s Church/Jaani kirik

A. Democ (foto: S Tupits)

roch bolo poznat, Ze majui s organizaciou po-
dobnych podujati skisenosti. Pocas 8 dni som
nezaznamenal akékolvek organizacné ,za-
kopnutie“ ¢i problém. Kladnou strankou bol
jednoznacne aj programovy bulletin, ktory bol
koncipovany prehladne a jednoducho. V pri-
pade, Ze ste si ho na koncert nevzali, pomohla
vam aj webova stranka, vyborne fungujica

aj na mobilnych telefénoch, pre ktoré bola
dokonale prispdsobena. Koncerty sa zacinali
presne, miesta na sedenie boli organizované
predpredajom vstupeniek a publikum bolo
mimoriadne pozorné a vdacné. Pozitivne re-
akcie som vnimal pocas festivalu aj od zahra-
ni¢nych hosti. Festivalu by som vytkol azda
len horsie pocasie, ktoré nés zastihlo pocas
niektorych dni v Tallinne. Kvalitné umelecké
zazitky vsak aj tito mald neprijemnost doka-
zali celkom dobre zatlacit do tzadia.

Postrehy skladatel’ov

Adrian Democ: Festival bol velmi intenzivny,
nabity program ¢asto neumozioval pocut

6]2019

hudobnijzivot



vSetky skladby na festivale (Casto sa po jed-
nom koncerte muselo doslova bezat na dalsi).
Myslim, Ze sa organizatorom podarilo zostavit
zaujimavy program, ¢o urcite nebolo jednodu-
ché. Komunikacia s organizatormi bola vybor-
nd, odpovedali obratom na vSetky moje otazky
i pripomienky. Zucastnil som sa na Stvrtej
skuske plus generalnej skuske svojej sklad-
by. Dirigent Risto Joost pristupoval k skladbe
velmi profesionélne a s resSpektom. V ramci
obmedzenych ¢asovych moznosti (typicka
festivalova situdcia) urobili s orchestrom pre
skladbu, ¢o sa dalo. Samozrejme, moja osobna
Ucast na skuskach pomohla ujasnit niektoré
interpretacné nejasnosti (tempo, ladenie, mik-
rointervaly, sposob artikulacie jednotlivcov

a celku atd.), zasvatit hudobnikov do sveta tej-
to skladby, ¢o samotnu interpretaciu posunulo
o niekolko krokov dopredu. Praca s dirigentom
aj orchestrom bola obohacujicim umeleckym
zazitkom.

Skladba Struny: steny, zhluky, sny bola pre-
miérovana vo verzii ako svojrazny ,koncert*
pre Milana Palu a jeho milanolo a slacikovy
orchester (subor Opera Diversa z Brna dirigoval

L. Borzik (foto: S Tupits)

Marian Lejava, cely projekt je sucastou albumu
4 Milanolo Concertos vydaného na znacke Pav-
lik Records). Tuto nahravku vlastne povazujem
za definitivnu - Pala, Lejava aj orchester ju
interpretovali s neuveritelnym odusevnenim

a zaroven ostali verni partittre a jej pokynom,
hudobnému svetu tejto skladby. Napriek tomu
som bol s novou interpretaciou velmi spokoj-
ny. Interpretacia Tallinn Chamber Orchestra,
taktiezZ odusevnena a ,verna“ pokynom, zaro-
ven vniesla nové svetlo na tuto partitiru. Tak-
to si vlastne predstavujem vynikajice predve-
denie tejto skladby vo verzii ,bez sélistu“(zvuk
Milana Palu povaZzujem za nenapodobitelny).
Tallinn Chamber Orchestra teda moju predsta-
vu naplnili.

Na festivale ma zaujala najmé ,klasika“ (John
Cage, Simon Steen-Andersen). Je skvelé, Ze sa
nové skladby mo6zu konfrontovat s dielami

a so skladatelmi so svetovym renomé. Za-
roven ma zaujala vynikajtca interpretatna
Uroven na vSetkych koncertoch, ktoré som
videl (estonsky Philharmonic Chamber Choir,
Estonian Philharmonic, Estonian National

Symphony Orchestra, Tallinn Chamber Or-
chestra, Kadri-Ann Sumera atd.).

Prezentacia hudby z celého sveta na jednom
mieste poskytuje vyhodu akéhosi prierezu.

Na jednej strane je tu priliSna esteticka ,pes-
trost“, zaroven poslucha¢ moze (samozrej-
me, v obmedzenej miere) pozorovat dianie

v jednotlivych krajinach, sledovat, KDE je AKA
hudba povazovana za kvalitnu.

Interpretacia skladieb na ,inej pode“ je urcite
nesmierne doleZitou skisenostou pre kazdého
skladatela. Odhliadnuc od moznosti konfron-
tovat svoju hudbu s dianim v hudobnom svete
(to je esencialny dovod), je to aj akasi ,skiska
zapisu partitar” - skiska zrozumitelnosti

a jasnosti myslienky pre hudobnikov z iného
kultirneho prostredia. Potom je tu, samozrej-
me, moznost spoznavat hudbu inych, ¢o je
samo osebe obohacujuce.

Lukas Borzik: Festival som vnimal pocas
svojho pobytu (2.-5. 5.) predovsetkym ako
jedine¢nu prileZitost spoznat mnozstvo kva-
litnej hudby z celého sveta v Sirokom spek-
tre skladatelskych poetik, ktoré festivalovy

Estonsky filharmonicky komorny zbor (foto: S Tupits)

program pontkal v excelentnej interpretacii
estonskych zborov, komornych stiborov, or-
chestrov.

Silnou strankou festivalu bola uz pocas prip-
rav aj efektivna, vzdy promptna a vysoko
profesionalna komunikacia s organizatormi
z ISCM. Rovnako pocas festivalu bola ich
ochota pomoct ucastnikom s akymikolvek
otdzkami a problémami absolitnou sa-
mozrejmostou. Aj vdaka tomu som mohol
ako host festivalu 2019 navstivit Arvo Part
Centre (Arvo Pardi Keskus) v Laulasmaa,
vzdialeného 35 km od Tallinnu, v ktorom je
sustredena kompletna tvorba esténskeho
skladatela Arva Parta.

Nachdadzajui sa tam taktiez jeho obsiahla
kniznica, fonotéka, Studovne, koncertna sala
a v strede centra kaplnka s ikonami a troma
zvonmi symbolizujucimi skladatelovu kom-
pozi¢nu techniku tintinnabuli.

Skuska mojej skladby Credo bola naozaj ne-
vSednym zazitkom. Dirigent Kaspars Putnin$
pripravil Estonsky filharmonicky komorny
zbor natolko, Ze sa priebeh skusky niesol uz
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len v duchu jemnych korekcii tempa, dynami-
ky, zdoraznenia Specifickych miest v skladbe
&i prediZenia ¢asu ticha, v ktorom by mohla
primerane, vzhladom na impozantny ¢as do-
zvuku v Kostole svatého Mikulasa (Niguliste
kirik), doznievat kazda fraza diela ¢o najpriro-
dzenejsie.

Hlasové dispozicie, kultira tonotvorby a into-
nacny perfekcionizmus spevakov Estonskeho
filharmonického komorného zboru je na vyso-
kej tirovni. Moje Credo pre mieSany zbor patri

k harmonicky, intonacne a vyrazovo narocnym
dielam aj vzhladom na to, Ze sa celou skladbou
vinie najma sylabicko-syrytmicky spev a len

v zavere so slovom Amen sa ako pointa objavi
melizmaticky prednes, ¢o si vyzaduje dokonalo
zladené dychanie a nepretrzitd koncentraciu
vSetkych ¢lenov zboru, aby zneli ako jeden orga-
nizmus. Premiéra v podani Estonskeho filhar-
monického komorného zboru vdaka ich kvalite
vrchovato naplnila moje ocakavania. Skladba
odznela velmi prirodzene vdaka pochopeniu jej
obsahu a spravnemu, rovnako technickému,
ako aj vyrazovému predvedeniu. Dovolim si
povedat, Ze moje Credo odznelo presne tak, ako
som ho vo svojom vnutri
prezival pri komponovani
a ako som si ho v duchu
predstavoval uz od samé-
ho zaciatku, od momentu
zachytenia jeho prvej
hmatatelnej podoby.
Reakcia publika na toto
dielo bola kladna a mys-
lim si, Ze bola spontan-
nym ohlasom na ucinok,
ktory skladba vyvolala.
To sa premietlo po kon-
certe aj do osobnych roz-
hovorov s ludmi z publika
a zaujmom kolegu zo
Svajliarska, ktory ma
poziadal o partittru diela,
aby ju mohol sprostred-
kovat zborom vo svojej krajine.

Festival World Music Days 2019 bol inSpirujuci
aj z pohladu moznosti konfrontacie mojej
tvorby v kontexte tvorby kolegov z celého
sveta ststredenej na jednom mieste, co ma
naplnilo aj novymi vyzvami, ktoré, asporn
dafam, povedu k tvorivému procesu v blizkej
buducnosti. Aj preto si myslim, ze by sa skla-
datelia kazdého veku mali usilovat zapojit
svojou tvorbou do vyziev, ktoré ISCM kazdo-
ro¢ne ponuka. Takéto impulzy st pre aktivnu
skladatelsku ¢innost zdrojom poskytujucim
potrebny rozhlad a aj nadhlad nad problema-
tikou estetiky a technickej vyspelosti, s ktorou
je sucasny tvorca konfrontovany.

Skladatelia, zapojte sa do vyzvy pre
festival na Novom Zélande 2020!

Vyzva pre zasielanie skladieb 2020 na fes-
tival na Novom Zélande bude zverejnena
na webovej stranke www.iscm-slovakia.org
uz coskoro!

Pripravil Juraj BERATS
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O centre pre umenie VIOLA
s Tatianou Pirnikovou a Ondrejom Veselym

Urban Hudak (foto: archiv VIOLY)

Za vel'’kymi oknami na prizemi nenapadnej ulicky v centre Presova sa okrem Gtulnej kaviarne obloZenej knihami
nachadzaji posobivé viacicelové koncertné i javiskové priestory, takmer nepretrzite naplnené pestrymi a kvalitnymi
umeleckymi aktivitami, predovsetkym v hudobnej oblasti. VIOLA — centrum pre umenie, dokazala, okrem

iného, v priebehu niekol'’kych rokov svojej existencie poskytnit' hodnotna platformu pre premiérové uvedenie
mnozstva sicasnych svetovych i slovenskych hudobnych diel. O Specifikach c¢innosti centra sme sa porozpravali

s Tatianou Pirnikovou a Ondrejom Veselym.

Pripravil Peter KATINA

B Presovska VIOLA niesla isty ¢as , podti-
tul” Literarna kaviaren, v poslednych mesia-
coch je to Centrum pre umenie. Aky je vlastne
jeho presny status a odkedy je aktivne?
Ondrej VESELY: Dnes je VIOLA uZ pred koncom
svojej tretej sezény, v ramci ktorej presla z li-
terarnej kaviarne na platformu umeleckého
centra. Portfdlio literarnej kaviarne je jeho sa-
Castou a je nadalej ¢inné aj po tejto transfor-
macii. Vdecembri minulého roku pribudol VI-
OLE novy priestor - divadlo, ktoré je akusticky
a priestorovo mimoriadne vhodné aj pre kon-
certy s odvaznejSou dramaturgiou. Sicasnym
a oficialnym nazvom je teda VIOLA - centrum
pre umenie.

B Dusou VIOLY je muzikologicka a hudobna
pedagogicka Tatiana Pirnikova, ktora je vSe-
strannou manazérkou, organizatorkou a hyb-
nou silou vSetkych aktivit centra. Kto spolu

s fou tvori personalne jadro?

OV: Okrem toho, Ze Tatiana je umeleckou

a organizac¢nou riaditelkou, je taktiez garanci-
ou kvality, o ktord sa ako dramaturgovia mo-
Zeme opriet. Pre literdrne portfdlio je hybnou

22

silou Sona Parildkova, o hudobny program

sa staram v dramaturgickom tandeme s Ta-
tianou ja. Stcastou dramaturgickej rady sa

v externej spolupraci pre divadlo Katarina Ja-
nosova a Alzbeta Verespejova a pre pripravo-
vany festival starej hudby Musica Testudinis
s nami spolupracuje lutnista Michal Hottmar.

B Aké je priestorové, technické, zvukové

a nastrojové zabezpecenie centra?

Tatiana PIRNIKOVA: V sti¢asnosti mame klu-
bovt sdlu s pédiom a s pianinom, divadelnt
sélu s koncertnym kridlom a tri ateliéry, kde
je umiestnena zbierka Orffovych, bicich a dal-
Sich Iahko ovladatelnych néstrojov a zvu-
kovych hraciek. V klube, ktorého sucastou

je aj kaviaren, sa konaju klubové koncerty,
literdrno-hudobné vecery, podujatia Citatels-
kého Kklubu, prezentacie knih a vydavatelstiev,
vernisaZe a vystavy vytvarnych prac, spo-
mienkové veCery na umelcov a vyznamnych
predstavitelov kultury ¢i interaktivne ume-
lecké programy pre Skoly. Divacka kapacita je
55 miest. Javiskovy priestor divadla je urceny
na realizaciu komornych divadelnych insce-

nacii a zaroven na koncerty vaznej, sucasnej
a experimentalnej hudby. Vo vybaveni saly
mame novy koncertny nastroj - kridlo Yama-
ha a profesionalne divadelné osvetlenie. Ka-
pacita pre divakov je 90 miest. Oba priestory
maju vybornu akustiku a zaroven moznost
ozvuclenia, osvetlenia a premietania. Presné
technické parametre si uvedené priamo na
stranke www.violapresov.sk.

B Podla ¢oho si podujatia rozdelené

v ramci dvoch ,,scén” centra - priestoru
kaviarne a novootvoreného koncertného
priestoru?

TP: Podujatia rozdelujeme podla spdsobu, akd
komunikaciu chceme divakovi poskytnut.

Ak je to divadelné predstavenie pre rodicov

s detmi viazané na bohaty svetelny dizajn,
uskutocniujeme ho v divadle. Ak je to kontakt-
ny workshop, kde su priamo deti zapajané do
deja, uskutocni sa v klube, kde nie je pevné
sedenie, a tak m6zeme priestor prispdsobit aj
pohybovym aktivitdm deti. Koncerty folkovych
spevakov patria jednoznacne do klubu, koncer-
ty sélovej a komornej hudby zas do divadla.



B Viaceré malé kultirne centra sa pokisajia
spajat' koncerty s posedenim pri dobrej kdave
€i vine s expoziciou vytvarnych diel a vy-
tvaraji miesto pre intelektualne podnetné
stretavanie Sirokého spektra l'udi. Je tato
synergia citel'na aj vo VIOLE?

OV: Spominajuc takdto synergiu mi prichadza
na mysel vecer venovany Jane Kmitovej zo za-
Ciatku tejto sezény. V ramci veCera sa Kmitova
predstavila nielen ako skladatelka, ale spolu

s dcérkou aj ako interpretka, poetka a vytvar-
nicka. Priestory klubu st vhodné a aj vyuziva-
né na synergiu vytvarného a hudobného ume-
nia. Zaroven je k dispozicii aj (na Slovensku je-
dind) kamenna predajia vydavatelstva Portal.
Co sa tyka poddvania ndpojov pocas koncertov,
su pripady, ked ide naozaj o vhodné spestrenie,
nie vSak vzdy! Ako dramaturg sa posledny cas
zameriavam skor na moznosti multimédii

¢i dokonca na (v nasom prostredi netypickd

a mozno aj prekvapujucu) platformu uvadza-
nia hudby, ked posluchaci nacivaji umeniu

v polohe lezmo. R6znorodych a inovativnych
moznosti je dostatok. Prirodzene, snazime sa

z toho spektra vyberat citlivo a nepodliehat
automaticky mddnosti. No ak povazujeme ne-
tradi¢ny a novy sposob umoznenia umeleckej
komunikécie s navstevnikom za funkény, s ra-
dostou ho implementujeme do programu.

M Je VIOLA niecim osobita z hl'adiska svojej
polohy v centre PreSova a akym spésobom
sa v nej prejavuje genius loci? Spolupracuje

s podobnymi centrami na Slovensku?

OV: VIOLA je sucastou priameho centra PreSo-
va a nachadza sa na Tkacskej ulici. zalezalo
nam, aby kompletné priestory boli zasadené
do mesta Co najcitlivejSie. Pozornost sa ve-
novala tomu, aby VIOLA bola stcastou genia
loci mesta a nenarudsala ho. Autorom archi-
tektonického riesenia oboch priestorov je
Irakli Eristavi (Architekti zerozero), inovativny
architekt, ktory ma okrem slovenskych aj
gruzinske korene.

Co sa tyka spoluprace s inymi kultirnymi
stdnkami, sme v kontakte s Novou synagdgou
v Ziline, s Dierou do sveta v Liptovskom Miku-
1a8i ¢i s hudobnym festivalom Hudba u Fullu
v Ruzomberku. Vzdy sa tesime vSetkym moz-
nym prienikom umenti a spoluprace.

B Ako vznikla myslienka celovecerného
umeleckého profilu s nazvom 0 hudbe s jej
tvorcami, ktory pozostava z diskusie s do-
macim skladatel'om a koncertnym uvedenim
jeho diel? Tyka sa iba autorov s korenmi z vy-
chodného Slovenska alebo ma Sirsi kontext?
OV: S tradiciou uvadzat program venovany slo-
venskym skladatelom prisla este v prvej sezo-
ne Tatiana Pirnikova. V tom Case sa profiloval
na skladatelov Zijucich v zahranic¢i (Olga Krou-
pova, Iris Szeghy, Alexander Michalic) - odtial
nazov Ndvraty domov. Ked ma Tatiana oslovila
k programovej spolupraci, bolo pre mna priro-
dzené pokracovat a rozvijat moznosti uvadza-
nia slovenskej hudby. Dnes sa teSim castym

a pozitivnym ohlasom zo strany hudobnej
obce na Slovensku, ktora reflektuje pritomnost

slovenskej hudby vo VIOLE. KedZe z PreSova
pochédza niekolko skladatelov, bolo prirodze-
nym krokom venovat program aj im, nejde
vsak o vylucnu profildciu. Doposial sa u nas
predstavili, okrem uz spominanych, Vladimir
Bokes, Peter Machajdik, Peter Duchnicky ¢i
Juraj Hatrik. V ramci spomienkovych vecerov
sme venovali program V retrospektive Janovi
Cikkerovi a Janovi Zimmerovi. Verim, Ze vyvin
bude umoznovat rozvijanie tychto vecerov

i nadalej, a to aj s perspektivou rozsirovania na
medzinarodné kontexty.

B Vo verejnosti vijrazne zarezonovali hu-
dobné podujatia Solo-duo-trio alebo ViolaK-
lasik. Aka je ich napln a aké d‘alSie zakladné
programoveé linie VIOLA poniika?

TP: PreSov je ako krajské mesto Specifické tym,
Ze nema Ziadnu hudobnt instittciu, ktora by
kontinudlne rozvijala koncertny Zivot. Festi-
valy, akymi st napriklad Festival ARTIS alebo
Presovské dni klasickej gitary, pokryvaju tento
hendikep len Ciastocne, pretoze ide o niekolko-
driové aktivity. Presovska hudobnad jar, ktora
organizuje PKO, je zasa primarne orientovana

na komercnejsie tituly. Dramaturgiu vo VIOLE
sa usilujeme koncipovat do cyklickych prog-
ramov, ktoré s vynimkou leta plyna cely rok.
Prehliadka Sélo-duo-trio vstupila do svojho
tretieho ro¢nika a snazime sa nou nahradit
absenciu sucasnej hudby, prevazne experimen-
talnej a improvizovanej, ktora si svojho poslu-
chaca, ak k tomu nebol roky vedeny, hlad4 len
pomaly. ViolaKlasik je zase cyklus sdlovych

a komornych koncertov hudby 17. aZ 20. storo-
Cia, ktoru verejnosti prezentujeme ismevnym
sloganom Nebojte sa klasiky!

Vychovne smerom k ziskavaniu stalej poslu-
chacskej zakladne je zamerany cyklus Cesty
k hudbe, ktorého sucastou je popri uz spomi-
nanych veceroch so skladatelmi a spomien-
kovych veCeroch na skladatelské osobnosti,
aj cyklus Tuzba tvorit. 1de o popularizacné
prednésky spojené vzdy s koncertnou castou,
na ktorych st prezentované rozne polohy su-
Casnej interpretacnej praxe.

ROZHOVOR

B Vo svojom portfoliu mate pedagogické

a detské predstavenia, akymi si premiéry
divadelnych hier Spinuska a Chrobdcikovia.
Dari sa vam oslovovat' skoly a predskolské
zariadenia?

TP: Divadelné inscendcie urcené detskému di-
vakovi nastudoval profesionéalny tim (reZisér,
scénograf, dramaturg, hudobnik, kostymér)

a ucinkuju v nich herci, absolventi divadel-
nych fakult. Najvacsi zaujem o tieto podujatia
sme zatial zaznamenali zo strany Sirokej ve-
rejnosti (dospeli s detmi). Spolupraca so $ko-
lami sa rozvija pomalsie. Za jeden z hlavnych
dovodov povazujeme skutocnost, ze Skoly st
dlhodobo zahlcované nekvalitnou ponukou
vychovnych programov, ktord prichadza
predovSetkym zo sukromnej sféry, a tak je
ich prioritou komunikovat v tomto smere

s institdciami, ktoré uz funguju roky i desat-
rocia, akymi st Statne divadla, filharmoénia

a podobne. Potesujicou a povzbudzujicou je
pre nas skdsenost, Ze tie Skoly, ktoré uz VIOLU
navstivili, sa opakovane vracaju. Problemati-
ke umeleckych programov pre Skoly venuje-
me sustredent pozornost aj pripravou dals$ich

P. Pazicky a E. Sukova (foto: archiv VIOLY)

predstaveni, ktoré staviame na interaktivite,
priamom zapajani detského divaka do deja
alebo na dielniovych ¢innostiach, ktoré prina-
Saju detskym kolektivom priamu skisenost

s elementarnym muzicirovanim. Uskutoc¢nili
sme v tomto smere cely rad podujati a spolup-
racovali s viacerymi vybornymi hudobnikmi.
Spomeniem aspon klaviristku a skladatelku
Janu Bezek a multiin§trumentalistu Michala
Smetanku.

B VIOLA vyrazne podporuje siicasn,
avantgardni aj experimentalnu hudobni
tvorbu. Ako je to s poslucha¢skym ohlasom
a navstevnost'ou v centre pri ,nemainstrea-
movych” podujatiach?

OV: Snazime sa o ,vychovu* posluchacov

k nacivaniu réznorodych poetik hudby,

ako aj k vnimavosti rozmanitej vyrazovosti
umenia. Podpora sucasného, avantgardného
a experimentalneho umenia je pre nas teda
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samozrejmostou. Verime totiz, Ze umenie
nemoze mat hranice a akakolvek snaha vy-
medzovat umeniu cestu ma len obmedzené
vysledky. Snazime sa vSak usmernovat frek-
venciu a samotné zasadenie ,narocnejsich
programov“ do celkového programu centra.
Napriek tomu, Ze plné séla nie je vzdy garan-
ciou kvality (moZno prave naopak), vnimame
citlivo aj navstevnost, ktorti nateraz stale nie
je mozné definovat.

B Vyrazné bilbordy propagujiice VIOLU
vidiet' napriklad aj v Kosiciach. Ako riesite
marketing a reklamu?

OV: Tes$i nds Coraz vacsia navstevnost z radov
Kosicanov, pricom po desatrocia to bolo vo
vztahu PreSov — Kosice skor naopak. V ramci
spektrum marketingovych moznosti, ¢i uz
virtualnych, alebo tlacenych. V poslednom
obdobi sa tiez darf $irit spravy o VIOLE aj v Sir-
sich kontextoch slovenskych médii.

B Rozsah pestrijch a takmer kazdodennych
kultdrnych aktivit vo VIOLE je obrovsky.
Okrem podpory klasickej hudby a jazzu s
zretel'né mensinové zanre, folk, pesnickari,
poézia, ,Citacky”, prednasky, podujatia ma-
Iych divadelnych foriem. Podl‘a akého kl'ic¢a
zostavujete plan aktivit v centre?

TP: Usilujeme sa vyhoviet osobnym Zanro-
vym i tematickym preferenciam a zarover
nacuvat ,hlasu verejnosti“. Sledujeme to, ¢o
vykazuje znamky umeleckej kvality a v meste
i SirSom okoli absentuje. Takou je napriklad
nostalgia za Ceskoslovenskom. S velkym za-
ujmom verejnosti celého regionu sa stretla
séria koncertov Ceskych pesnickarov (Hutka,
Merta, Jahelka, Dobes, Andrtova-Vorikova).
Popri kategorii detského divaka a narocného
zaujemcu o hudbu je v nasej trvalej pozornosti
strednd a starSia vekova kategoéria.

B Silnym prvkom aktivit centra je aj kultira
jazykovijch mensin v podobe prezentacie
knih, koncertov a divadelnyjch predstaveni.
V akom rozsahu tieto aktivity rezonuji medzi
predstavitel'mi samotnych mensin?

TP: V zaciatkoch ¢innosti VIOLY sme venovali
ststredent pozornost rusinskej narodnos-
ti. Viac ako rok sme pravidelne dvakrat do
mesiaca pripravovali programy zamerané
na umelecku kultiru a histériu tohto et-
nika. Nasa ponuka je v sucasnosti v tomto
smere $irsia, oslovujeme vacsie spektrum
zaujemcov o umenie narodnostnych men-
$in. Usilujeme sa nachadzat témy, ktoré

sU univerzalne a kazdé etnikum sa s nimi
vyrovnava priznacne. Takou bola napriklad
téma baladickosti, ktorti sme prezentovali

v ramci odborného féra - konferencie —

i v rdmci hudobnej oblasti. Podnetom bolo
vydanie rozsiahlej zbierky Oresta Zilynského
Balady vychodného Slovenska, ktord sme
editorsky pripravili a jej umeleckej prezenta-
cie cez rdzne zanrové uchopenia. Specifické
zameranie ma cyklus Na 49. rovnobeZke. Po
prvom roc¢niku, ktory bol zamerany na pozo-

24

rovanie literarnych a hudobnych kontextov
piatich vybranych narodnosti - pre mesto
PreSov priznacnych, venujeme druhy rocnik
vyznamnym osobnostiam histérie, ktoré boli
s PreSovom prepojené, zaroven vsak prenikli
aj do sveta. Takym je napriklad barokovy ma-
liar Jacob Bogdani, ktorého cesty smerovali

z PreSova cez Vieden a Amsterdam az do Lon-
dyna, kde bol maliarom aj na dvore kralovnej
Anny. Hudobnu cast vecera venujeme prave
vyberu dobovych skladieb, ktoré mohli zniet
na vtedajSom anglickom dvore.

B Aka méta v podobe v{jrazného umelec-
kého mena, koncertu ¢i predstavenia by bola
splnenym snom pre dramaturga kultirneho
centra? Aké si dramaturgické plany a vizie
do najblizSej budicnosti?

OV: Do urcitej miery st splnenym snom skla-
datelské veCery. Tie povazujem za svoj azda
najvyraznejsi ,imprint“ v programe VIOLY.
Podporu a Sirenie slovenskej hudby povazu-

jem za povinnost slovenskych interpretov.
To, Ze mam Stastie rozvijat tieto aktivity aj
ako dramaturg, si velmi vaZim. Co sa tyka
interpretov, krasnym koncertom bol nedavny
recital Daniely Varinskej. Dolezité vsak je, ze
Coraz viac sledujeme ludi, ktori prichadzaja
do VIOLY pravidelne, co je pre nas najvacsim
zadostuc¢inenim.

Dramaturgické plany sd bohaté, stylovo roz-
manité a smelé. Pre nasledujtice sezény som
v kontakte so Svédskym hracom na zobcovej
flaute Danom Laurinom, nemeckym violistom
Nikolausom Schlierfom ¢i s brazilskym gita-
ristom Odairom Assadom. Dal$im déleZitym
cielom je zaloZenie ansdmblu pre interpretaciu
sucasnej hudby CAPELLA VIOLA, na ktorom
pracujeme. Planujeme pokracovat v podpo-
rovani sucasnej (aj slovenskej) hudby a to aj
sp6sobom objednavania skladieb od skladate-
lov. Prvym pocinom su dve nové skladby Viery
Janarcekovej, ktorej skladatelsky vecer odznie
este pred tohtorocnym letom. X

VIOLA, centrum pre umenie, kiub, Presoy
Pochujstie z verejnych drogoy podpord Fond na podporu umenia, ktony g hlanym pantnenom projekie
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(foto: archiv)

U¢inky hudby na zdravie hudobnika

Miroslav VENCEL

V/ tejto kapitole serialu sa budeme venovat' hre na dychovych hudobnych nastro-
joch z hl'adiska hudobnej fyziologie a ergonomie. Hudobnou ergonémiou sme sa
uz zaoberali (HZ 9/2018) a spomenuli sme vieobecné zaklady optimalnej orga-
nizacie a techniky hry vedice k pozadovanym hudobnym vysledkom a to hlavne
v slvislosti s drzanim tela a zat'aZzou pohybového aparatu v zakladnych hernych

poziciach vzpriameného sedu a stoja.

Spdsob hry na jednotlivych hudobnych na-
strojoch sa odvija od ich stavby - velkosti, tva-
ru, materidlu, hmotnosti a spdsobu tvorenia
zvuku. Pri dychovych hudobnych nastrojoch
je zvuk vytvarany prudom vzduchu generu-
jucim kmitanie rezonatora, ktoré sa prenasa
na dalSie ozvucné casti nastroja. Tieto potom
opat rozkmitajii vzduch, ktorého chvenie vni-
mame prostrednictvom sluchového organu
ako zvuk. Do tejto skupiny patri aj akordedn
alebo organ, vzduchom vydychovanym z plic
sU rozoznievané standardné dychové hu-
dobné nastroje a, samozrejme, tiezZ fonacné,
rezonancné a artikulac¢né orgdny pri spievani.
Pri hre na dychovych nastrojoch sd rozhodu-
jucimi dychanie a natisk.

Dychanie a hra na dychovych
hudobnych nastrojoch

Fyziolégia dychania vychadza z jeho zaklad-
nych funkcii.

Ventilacnd a respiracnd funkcia:

Respiracia zahrna dvojicu dejov: vonkajsie
dychanie - resorpciu 0,a odstrariovanie CO,

z tela a vnutorné dychanie -, vymenu plynov
medzi tkanivami a krvnou plazmou. Ventila-
cia je proces vymeny alveolarneho vzduchu,
ktory prudi dychacimi cestami az do alveol

v pltcach obklopenych elastickym hrudni-
kom. Nadych a vydych st riadené z dychacie-
ho centra v predizenej mieche, modulované

z retikularnej forméacie mozgu komunikujtcej
s vys$Simi etdzami mozgu a vykonané dy-
chacimi svalmi. Do dychania mozno zasa-
hovat vedome - zadrzat dych, ovplyvnit jeho
rychlost a podobne - vyznamnejsie su vSak
automatické mechanizmy. Dychanie je tizko
spaté s cinnostou obehovej sustavy. Je tiez
ovplyvnené kaslovym a kychacim reflexom,
prehitanim, zivanim, hovorenim, spievanim,
hrou na hudobnom néstroji, emo¢nymi a dal-
simi psychickymi vplyvmi.

Nadych je aktivny dej, hlavné nadychoveé sva-
ly sd branica a vonkajsie medzirebrové svaly.
Popri svaloch hlavnych sa za urcitych pod-
mienok zucastruju na respiracii i pomocné
dychacie svaly, ktoré sa upinajui na hrudniku,
a mozu tak ovplyviovat jeho tvar a tym obsah
vzduchu (sternocleidomastoideus, scaleni,
serratus anterior a posterior). Tieto svaly sa
Casto podielaju aj na pridrziavani hudobnych
nastrojov (husle, viola), o sposobuje prob-
lémy. Vydych je prevazne pasivny dej dany
vahou a elasticitou hrudného kosa, vydychové
svaly sa pridavaja hlavne pri konci vydychu
(vnttorné medzirebrové a brusné svaly). Pri
hre na dychovych nastrojoch sotva mozeme
hovorit o pasivite vydychu, poziadavky jednot-
livych hudobnych nastrojov st vSak rozdielne.
Pri dychani vznika urcity casovy sled zapoje-
nia dychacich svalov (dychova vina), ktory po-
stupuje zdola nahor pri inspiracii a rovnakym
smerom i pri exspiracii. 0d hibky dychania
zavisi rozsah Ucasti dychovych svalov a objem
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prijatého vzduchu. Maximalny objem vzdu-
chu, ktory je schopny clovek vydychnut po
plnom nadychu, sa nazyva vitdlna kapacita
pltic. Spolu s maximalnym objemom vzduchu
vydychnutym pri usilovnom vydychu z pl-
nych plic za prvd sekundu (Casova vitalna
kapacita) poskytuju diagnostickd informa-
ciu o funkcnosti pltc. Obe tieto hodnoty sa
pravidelnou hrou na dychovych nastrojoch
zvysuju, ¢im sa zlepsuje funkcénost plticnej
ventilcie.

Posturdlna funkcia:

Aktivita dychovych svalov sa podiela na drza-
ni tela - ide hlavne o branicu. Na to by mali
obcas mysliet okrem dycharov aj hraci na
klavesovych a strunovych nastrojoch, pretoze
to suwvisi s bolestami chrbtice, hrudnika a hor-
nych koncatin.

Psychicko-regulativna funkcia:

Psychické stavy ovplyviiuju dychovu a tepovi
frekvenciu, objem vdychovaného a vydycho-
vaného vzduchu, svalové suhry podielajice sa
na dychani (horné, hrudné stredné, branicové
dychanie). Dychanie je sprievodcom psychic-
kého stavu. Je vhodné navykntt si na pomalé
a hlboké dychanie, viac do branice, spodnej
Casti hrudnika a do vSetkych stran trupu.
Dolezity je uplny vydych, aby sa mohli plica
naplnit novym cerstvym vzduchom.

Hudobnd funkcia:

Pri speve a dychovych nastrojoch je zrejma,
u ostatnych nastrojov je dychanie délezitym
vitalnym, ergonomickym i vyrazovym ele-
mentom. Pre skupinu aerofénov je dychanie
spolu s natiskom najddlezitejsim faktorom
tonotvorby, prejavujucim sa spésobmi dychu,
okyslicenim krvi a poziciami tela. Dychanie
sa pri hre na dychovych nastrojoch znacne
odlisuje od normalneho pokojového dycha-
nia. Vydych je predizeny, aktivny, proti odpo-
ru (najmensi byva pri flaute), nadych je rych-
ly a nema byt pocutelny, pauzy po nadychu

a vydychu sa vacsinou stracaju. Vnutrohrud-
ny a vnutrooc¢ny tlak sa pri dychani proti od-
poru zvysuju, dochadza k zvac¢Seniu objemu
ciev a k zvySenému napatiu povrchovych sva-
lov, ktoré sa na dychani za normalnej situ-
acie nepodielaju. Akustické moznosti dycho-
vych nastrojov st podmienené ich stavbou
urcujucou spdsob rozochvenia vzduchového
stipca, konstrukénym materidlom, technikou
hry a hudobnou kompoziciou. Fyzikalne fak-
tory jednotlivych nastrojov do znacnej miery
urcuju charakter dychania a natisku. Natisk
je vysledkom zloZitej suhry svalov celého
tela, hlavne vsak orofacialnej a laryngealnej
oblasti, ktorym sa prispdsobuju ostatné casti
tela — podobne ako napriklad u huslistov

sa vSetko prisposobuje kontaktu prstov so
strunou. Natisk sa prejavuje urcitym tlakom
nastroja na pery, polohou a napatim jazyka
a hrtana. Pre hudobnika je v tomto kontakte
obsiahnuté mnozZstvo senzorickych a spatno-
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—> véazobnych informacii, ktoré zatial nedokaze

zmerat Ziaden pristroj. Natisk ma priamy
vplyv na dychacie svaly v ich posturalnej aj
dychacej modalite.

Funkcie dychania pri tvorbe tdnu mozeme
opisat prietokom vzduchu rezonatorom (liter/
minuta) a tlakom vzduchu vstupujicim do
nastroja pri natisku (mm Hg, tlak na jednot-
ku plochy). Hodnoty, samozrejme, zavisia aj
od charakteru hudby, no za beznych podmie-
nok mozeme tymto vyjadrit rozdiely medzi
jednotlivymi dychovymi néstrojmi a fyzické
naroky kladené najmé na svaly hrudnika,
brucha, laryngealnej a orofacialnej oblasti, na
pltica a obehovy systém.
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Vzt'ahy medzi respiraénjmi parametrami a hudobnym zvukom
(zdroj: Pawlowski, Z., Zoltovski, M.: A physiological evaluation of the efficiency of playing
the wind instrumennt - an aerodynamic study. Arch Acoustics Poland 12/1987)

Nasledujuica tabulka opisuje vztahy medzi res-
pira¢nymi parametrami a hudobnym zvukom
a poskytuje prehladné porovnanie dychovych
nastrojov symfonického orchestra.

Kazdy dychovy nastroj je v tabulke vyznaceny
prislusnou ¢iarou dvakrat - ¢iernou a sivou.
Ulohou hracov bolo zahrat dlhii notu v nizkej
a vo vysokej polohe, v oboch pripadoch zacat
piano a plynulo zosilriovat az do forte. Pri tom
bol merany prietok vzduchu Ustami (airflow
rate, v litroch za sekundu, os x) a tlak pier
(=F/S; mouth pressure, v mm Hg, os y). Cierne
linie reprezentuju nizky, sivé linie vysoky re-
gister. Zaciatok kazdej ¢iary zodpoveda slabsej
dynamike a Sipka ukazuje smer zosilfiovania
tonu v Case (crescendo). Vidime, Ze pri kazdom
nastroji a registri sa zosilnovanie hlasitosti
zvuku spéja s nejakym zvysenim prietoku
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vzduchu vstupujiceho do néstroja, vynimku
tvori tribka v nizkej polohe, kde zosiliiovanie
zvuku hlbokého ténu je spojené s miernym
znizenim prietoku vzduchu. DiZka $fpky repre-
zentuje velkost zmeny, trvanie zvuku je ozna-
¢ené dvoma Ciselnymi idajmi pri kazdej iare
oznacujucej najkratsi a najdlhsi cas splnenia
ulohy (v sekundach), spravidla boli pri kazdom
nastroji merané 4 pokusné osoby. Bodkovana
vodorovna linia ukazuje hodnotu elastického
spatného tlaku hrudnika pri maximalnom
nadychu a z toho vyplyvajici maximalny
tlak dosiahnutelny pri pasivnom vydychu bez
aktivnej Ucasti vydychovych svalov. Vidime,
Ze pri vacsine nastrojov dosahuje tlak pri
ich zneni vyssie hodnoty, iba pri
flaute a trombdne v nizkej polohe
je potrebné pasivny tlak hrudnika
po maximalnom nadychu trochu
brzdit (aktivitou nadychovych sva-
lov), hodnoty tlaku vydychovaného
vzduchu pozadovaného k zazneniu
ich ténov st nizke. Najvacsi tlak st
si vyzaduje lesny roh a trubka, naj-
VACSI prietok vzduchu trombdn. Pri
hoboji a fagote potrebujeme pomer-
ne vysoky tlak natisku pri relativne
malom prietoku vzduchu.

Natisk

Respiracné parametre opisuju prie-
tok vzduchu a vyzaduju urcity tlak
pier na nastroj, ktory predurcuje
spdsob kontaktu Ust s nastrojom —
natisk. Ovladdanie orofacidlniho
svalstva je u dycharov velmi dife-
rencované, rozvinuté a vedomé.
Natisk, a tym zvuk nastroja, su
ovplyvnené aj kontaktom chodidiel
s podlozkou, postavenim kolien

a panvy, zapojenim priamych a Sik-
mych brusnych svalov a branice

v ich dychacej a posturalnej funkcii,
drzanim a hmotnostou nastroja

a hornych koncatin, svalstvom

v okoli hrtanu, celkovou kvalitou
vzpriameného sedu a stoja; predsa
vsak k bezprostrednému kontaktu
dochadza medzi istami a néstro-
jom. Preto je namieste zaoberat sa oblastou tst
a tvare podrobnejsie, podobne ako je zaujima-
va pre huslistov a klaviristov stavba ruky. Hra
na dychovom néstroji je najviac ovplyvnena
svalstvom Ust, jazyka a tvare, zubami, svalmi
¢elustnych kibov (temporalis, masseter, ptery-
goideus medialis a lateralis), ktoré umoznuju
pohyby spodnej celusti nahor, dopredu, dozadu
a do stran, svalstvom ustneho dna a hrtana.
Zo svalov dolnej polovice tvare spomenieme
kruhovy Ustny sval (orbicularis oris), parové
svaly: zdvihac hornej pery a ustneho kutika
(levator anguli oris a levator labii superioris),
stahovace ustneho kutika a spodnej pery (dep-
ressor labii inferioris a depressor anguli oris),
trubacsky sval (buccinator), smiechovy sval
(risorius), platysma. K dobrému ovladaniu
mimickych a celustnych svalov je uzitocné

poznat ich umiestnenie a funkcie a vediet ich
izolovane nazorne predviest.

Zakladné typy natiskov podla A. Watsona.

Pri skupine plechovych dychovych nastrojov
(D) a flauty (B) je nastroj v externom kontakte
s perami hraca, v pripade plechovych je tlak
pier najvyssi, pri flaute najnizsi. Skupina ple-
chov sa podla velkosti natrubku méze clenit
na dve podskupiny: lesny roh s tribkou a tuba
s trombdnom. Pery funguju ako primarny ge-
nerator chvenia, na zéklade svojej elasticity sa
periodicky otvaraju a zatvaraju, ¢im reguluja
tlak vzduchového stipca vstupujticeho do na-
stroja. Pre frekvenciu chvenia pier (a tym vys-
ku ténu) je rozhodujuci tlak vzduchu v Gstnej
dutine a napAtie pier.

V skupine nastrojov flautového typu (B) sa
vydychovany prud vzduchu lame na hrane pri
vstupe do nastroja, spdsob dychania je najviac
podobny dychaniu pri speve. V skupindch
klarinetu a saxofénu (A) a hoboja a fagotu (C)
sa periodické chvenie vzduchového stipca ge-
neruje chvenim jednoduchého alebo dvojitého
platku. Sposob natisku ovplyviiuje zapojenie
tvarovych, tstnych, jazykovych, hltanovych,
dychacich a dalsich svalovych skupin, postave-
nie spodnej celuste a sily pésobiacej na zuby.

Zdravotné acinky a rizika hry
na dychovych nastrojoch

Vo vSeobecnosti plati, Zze hra na dychovych
nastrojoch vyzaduje kvalitny muskuloskele-
talny, kardiovaskularny a dychaci systém,
ktorych funkcie mo6ze zlepSovat, vynimocne
vsak i poskodit. Preto by mali dychari zvazit
svoje fyzické dispozicie vzhladom na prislusny
nastroj skor, nez sa rozhodnu pre profesi-
onalnu drahu. Prikladom je astma: spazmus
priedusiek predstavuje vyznamné ohrozenie
moznosti hry na kazdom dychovom nastroji,
no hra na dychovom nastroji (zobcova flauta)
pomaha ako t¢inna terapia hlavne detskym
pacientom s astmou. Anatomicko-fyziologické
danosti maji vplyv na tvorbu ténu a mézu byt
zdrojom problémov, alebo aj ukazovatelom pri
volbe vhodného hudobného nastroja.

DalSimi ergonomicky vyznamnymi faktormi
si hmotnost a velkost ndstroja, v individual-
nych pripadoch i materidl, z ktorého su zhoto-
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vené (alergie), v neposlednom rade tiez sposob
drzania vyplyvajuci z hernych poziadaviek.
Tymto sa napriklad relativne lahka priecna
flauta (cca 460 gramov) stava jednym z proble-
matickych nastrojov, vyzaduje vyrazne asymet-
ricku poziciu hornych koncatin a hlavy, pravy
palec musi podopierat nastroj. Pri hoboji (cca
750 g) a fagote s naroky na podopierajutci palec
esSte vacSie. Zdravotné problémy dycharov po-
maha riesit prevencia, fyzioterapia a lekarske
oblasti (ortopédia, kardioldgia, pneumoldgia,
neurolégia, otorinolaryngoldgia, psychiatria,
spolupraca dycharov so zubnymi Specialistami
predstavuje asi najpriamejsiu suvislost medzi
pracou hudobnika a lekara vobec).

Mimickeé svaly st motoricky inervované zo VII.
hlavového nervu (facialis), senzitivne vnemy

a bolest vstupuju prostrednictvom n. trigemi-
nus (V. hlavovy nerv). Pri periférnej paréze ner-
vus facialis (n. VII) postihnuty straca schopnost
motoricky ovladat polovicu tvare, napriklad
kvoli ofiknutiu prievanom. Obnovenie funkcie
vyzaduje starostlivi niekolkotyzdrovi rehabi-
litaciu, zahrnujicu tepelné procedury, masaze
a uvoltiovanie skratenych tkaniv, elektricki

a rucnu stimuldciu a vedomu reedukaciu po-
hybu precvicovanim mimickych svalov. U dy-
chérov je nutna kompletna obnova funkc¢nosti.
Aj malé odchylky od pévodného fungovania,
ktoré EMG pristroje ani nie st schopné zachy-
tit, m6zu znamenat vypadok funkcie znemoz-
nujuci profesionalne hranie.

Fokalnu dystoniu natiskovych svalov sme
spominali v inom diele seridlu. Ked prestane
poslichat natisk, je to velky problém. Dychari
vyuzivaju orofacialnu muskulatiru a spodni
Celust k tvorbe tonu, na rozdiel od huslistov

a violistov, ktori ich pouzivaju (nevhodne) k dr-
Zaniu nastroja. Nielen u violistov, hracov na
trombdne a drevenych dychovych nastrojoch
(hlavne dvojplatkovych), existuje riziko bolesti az
dislokacie elustného kibu - temporomandibu-
larneho skibenia medzi spodnou éelustou a leb-
kou. Hlavnymi priznakmi problémov s bolest
(vacsinou jednostranna) v pokoji aj pri pohybe,
bolest vyvolana pri zatlaceni na Zuvacie svaly,
zépal tychto kibov, obmedzenie pohybu a nerov-
nomerné otvaranie tst, praskavé zvuky v kiboch,
zmeny senzitivity v prislusnej inervacnej oblasti.
Problémy celustnych kibov mézu byt spdsobené
okrem ergonomickych, natiskovych a konstituc-
nych faktorov aj psychickou zatazou - stresom,
uzkostou, obavami, ¢o vedie k zvySenému napé-
tiu mastikacnych svalov. V spanku sa to moze
prejavit Skripanim zubov (bruxizmus). Z dovodu
Castého podielu psychiky na tychto problémoch
je vhodna aj psychoterapia a fyzioterapia s ciel-
om relaxacie prislusného svalstva.

Ani dycharom sa nevyhybajui problémy
pohybového aparatu. Horna cast trupu je
pretazovana prakticky u vSetkych z dovodu
nutnosti nastroj zdvihat, drzat rukami a este
don ftikat. Spravne dychanie je i z tohto dovo-
du nevyhnutné, aby nedochadzalo tak casto

k pretaZeniu pomocnych dychovych svalov
(mm. sternocleidomastoidei, scaleni, levatores
scapulorum, pectorales, hornych trapéz) a cel-
kove oblasti kr¢nej a hrudnej chrbtice. Casté je

hyperlorddza driekovej chrbtice. Funkcia a kon-
takt chodidiel, noznej klenby a sposob stoja

ma tiez vyznamny vplyv na branicu, a tym na
dychanie a postoj. U hracov na plechovych dy-
chovych nastrojoch nie st bolesti chrbtice také
Casté ako u gitaristov, flautistov ¢i violistov.
Suvisi to s dychanim a natiskom podmieneny-
mi nutnostou zapojenia branice, spevneného
drzania trupu, ,zakoreneného“ stoja, aktivnych
kolien, centrovaného postavenia kibov chrbtice
a hlavy. Tieto sihry st nutné k dosiahnutiu
ténu hlavne lesného rohu a tribky, ktoré vy-
zaduju najvyssi tlak vzduchu vstupujticeho do
nastroja, o v désledku chrani chrbticu pred
posturalnou nestabilitou, ktora moze postupne
viest k drazdeniu receptorov bolesti.

Vysoky tlak medzi iistami a natrubkom je
spojeny s velkou zatazou prislusnych orofa-
cidlnych, hlavne mimickych svalov a s vy-
sokym vnutrohrudnym tlakom, skoro ako

pri silnom kaslani. Fikanie proti odporu ma
podobny efekt ako tzv. Valsalvov manéver, ¢o
je usilovny vydych pri zavretej hlasivkovej str-
bine - zvysi sa vnutrohrudny a vnutrobrusny
tlak, pri velkom Usili sa zvyraznia kr¢né cievy
a zvysi sa vnutroocny tlak. Ak sa toto Usilie
prehana, nep6sobi to priaznivo na kardiovas-
kularny systém. Niektorymi lekarmi ocaka-
vana suvislost hry na triibke s chronickou
obstrukcnou plicnou chorobou, ktora postup-
ne nici alveoly, sa nepotvrdila.

Tuba a trombon potrebuji vzhladom na svoje
velkosti vacsie objemy vzduchu, no mensi tlak
vzduchu k dosiahnutiu ténu. Dvojplatkové
nastroje hoboj a fagot potrebuju dosiahnut
pomerne vysoky tlak vzduchu pri nizkom prie-
toku, ¢o vyzaduje casto maximalne vyuzitie
vitalnej kapacity plic a nutnost rychleho nady-
chovania velkych objemov, ba aj rychleho vydy-
chovania vzduchu mimo nastroja. Ton sa tvor{
tlakom pier a zubov Uplne inak nez u plecho-
vych nastrojov. V savislosti s vplyvom dychania
na drzanie tela, fyzickd kondiciu a psychiku,

s ktorymi sa profesionalny dychar denne
stretava, su uzitocné poznatky o fyzioldgii dy-
chania a moznostiach jeho zlepsenia cvicenim.
Znalost dychacich cviceni umoznuje hracom
na dychovych nastrojoch lepsie pochopit ich
Cinnost a vidiet ju v dalsich suvislostiach.

Zuby a hra na dychovych
nastrojoch

Poskodenie v oblasti zubov, dasien a celusti,
spOsobené trazmi ¢i postupnymi zmenami,
podstatne ovplyviiujd hru na dychovom na-
stroji. Postavenie zubov, pevnost ich uchytenia,
vzajomné vzdialenosti a sklon, kontakt ploch
hornych a dolnych zubov, ich pocet a zdravie
su dolezitymi predpokladmi hry na urcitom
nastroji, hrou na dychovych néstrojoch sa nie-
ktoré z tychto parametrov ovplyviiuju. Dolezity
je Casovy faktor. Pri dostatocne velkom tlaku
na zuby a case jeho pésobenia spoésobuje hra
na trubke a lesnom rohu posunutie zubov
smerom vzad, niekedy az o 2 mm. Tlak na hor-
né a dolné rezaky tu moze dosiahnut az 20 N
smerom dozadu. Vacsie natrubky tuby a trom-
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bénu rozlozia mensi tlak na vacsiu plochu. Po
urcitej dobe hrania sa svaly okolo ust udrzu-
jlce napétie pier unavia a natrubok preto viac
tlaci aj proti zubom.

U klarinetistov a saxofonistov vznikd nasled-
kom posobenia sil medzi spodnou perou a vrch-
nymi zubami dlhodoby mechanicky tlak vychy-
lujtci spodné zuby dozadu nadol a vrchné zuby
dopredu nahor. Tieto sily ovplyviuju aj zapoje-
nie mastika¢nych (zuvacich) svalov vo funkcii,
pre ktort nie st primarne urcené, co sa prejavi
v oblasti skibeni medzi lebkou a spodnou celus-
tou (temporomandibularne kiby). Zistilo sa, Ze
hraci na jednoplatkovych drevenych dychovych
nastrojoch maju v priemere vacsiu vzdialenost
medzi vrchnymi a spodnymi prednymi zubami
nez kontrolna skupina a hraci na inych aero-
féonoch. Nepatrné, ale Statisticky signifikantné
posunutie prednych zubov dorzalne (dozadu)
bolo pozorované aj u flautistov, zrejme v dosled-
ku dlhodobého tlaku pier. Mechanicky pdsobia-
ce sily mo6zu pdsobit na postavenie zubov defor-
macne aj korekcne - to zavisi od pociato¢ného
postavenia zubov a posobenia nastroja. Boli
opisané 4 hlavné druhy vzajomného postavenia
spodnych a hornych prednych zubov (rezakov),
z toho jedno fyziologické. Podla toho mdze byt
pre urcité postavenie zubov hra na klarinete
korek¢nad a hra na tribke deformacna a u iného
postavenia zubov naopak (Lapatki, B.: Dentale
und kieferorthopddische Probleme bei Bldsern.

In Spahn, Richter, Altenmiiller: Musikermedizin,
Stuttgart: Schattauer 2011).

Ak ma niekto horné rezaky prili§ vpredu, moze
hra na trubke a lesnom rohu tuto situdciu
zlepsit, ale hra na klarinete posobi ako paka
postvajtca zuby este viac dopredu a spodné
zuby tlaci dozadu. Lapatki dalej uvadza pripad
patnastrocného klarinetistu s anomalnym
postavenim spodnej Celuste viac dozadu a s do-
hora vytocenymi hornymi rezdkmi, pripravuji-
ceho sa na profesionalnu kariéru. V anamnéze
udaval niekolkoro¢né mnohohodinové, takmer
kazdodenné cvicenie. Postavenie zubov, ktoré sa
hranim este zhorsilo, sa rozhodol riesit so zub-
nym lekarom, no prvu terapiu ukoncil hned na
zaCiatku, pretoZe nechcel prestat hrat. Po dal-
Som zhorseni sa s inym Specialistom dohodol
na kompromisnom rieseni - noseni zubného
strojceka s cielom udrzat aktualne postavenie
zubov a zamedzit dalSiemu posunu; nebol vSak
ochotny obmedzit hru na klarinete.
Nebezpecnym nepriatelom dycharov je paro-
dontdza a dalSie poskodenie struktar udrzuji-
cich zuby v dasnach. Suvislost medzi hrou na
plechovych dychovych néstrojoch a zvysenou
parodontdzou bola experimentalne vyvratena.
MoZe to suvisiet s prikladnou starostlivostou
o0 zuby. Spolupraca hraca na dychovych na-
strojoch so zubnym Specialistom je dolezita.
Dnesné moznosti protetiky a zubnej chirurgie
dokazu vyriesit takmer kazdy problém, aby
mohol v hrani pokracovat. Va¢Sinou vSak ide
0 pomerne nakladnt zaleZitost. X

Autor je muzikolog Specializujici sa na hudobni

fyzioldgiu a psycholégiu, hudobny pedagog,
huslista a fyzioterapeut (mirovencel@yahoo.com).
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ZRKADLO CASU

Od bigbitu k popularnej a orchestralnej hudbe

Meno klaviristu, hraca na klavesovych nastrojoch, skladatela a aranzéra Ludovita Beladica
je jednou z kapitol nasej hudobnej kultiry. Hoci mal klasické hudobné vzdelanie, jeho
zaciatky ho zaclenuja k bigbitu a popularnej hudbe ostal verny ako inStrumentalista aj ako

skladatel’ orchestralnej hudby.

Ludovit ,Ali“ Beladic (6. 5.1949-27.10. 2001) po-
chadzal z hudobnickej rodiny v Trnave; mama
neskor posobila ako ucitelka klavira na hudob-
nej skole v Seredi, hudobnikom bol aj brat Mi-
kulds. Po absolutériu klavira na bratislavskom
Konzervatdriu Studoval hudobnd tedriu na
VSMU. Stél pri vzniku a kratkej existencii skupi-
ny Gattch (1969-1973), ktort tvoril spolu s Toma-
Som Rédeyom, Antonom LancariCom a Jurajom
Stefulom (chvilu bol ¢lenom aj Karol Slanina).
Priam legendérny je ich jediny album z roku
1971, jedna z prvych LP vydavatelstva Opus. Pre
generaciu dnesnych Sestdesiatnikov boli Gattch
vo svojej dobe rovnako doleziti ako Provisorium,
Prudy Ci Collegium Musicum.

Néazov skupiny vznikol z anglickych verzii
inicial krstnych mien ¢lenov (G - George, A -
Ali/Ludovit, T - Tony, T - Tom, CH - Charlie),

a posluchaci ich mézu vnimat aj ako zaujima-
vy zvukovy efekt.

Gattch uspesne koncertovali v Cech4ch aj na
Slovensku, a kedZe nazov znel trochu anglicky,
v nesutaznom bloku Bratislavskej lyry 1972 ich
radsej uviedli ako Skupinu bratislavskych vyso-
koskolakov (na rovnakom ro¢niku Lyry sutazili
s piestiou Zimozel Juraja Stefulu na text Jana
Turana, ktorti nahral prazsky Tane¢ny orches-
ter Cs. rozhlasu). Situdcia v populdrnej hudbe

i nezhody medzi clenmi ¢iastocne ovplyvnené
existencidlnymi podmienkami spdsobili rozpad
kapely. Kazdy Clen isiel vlastnou cestou, hoci ¢a-
som sa kroky niektorych kolegov spéjali. Ludovit
Beladic posobil vo viacerych kapelach (Progndza,
Skupina Luba Beldka, Trend, Orchester Juraja
VelCovského Casto pdsobiaci v zapadnej Eurdpe),
prileZitostne prijal aj zahrani¢ny angazman.

Gattch v roku 1971 - zl'ava J. Stefula, A. Lanéarig, L. Beladi, T. Rédey (foto: archiv autora)

ktori boli va¢sinou Studentmi bratislavského
Konzervatoria. Hned na Slovenskom beatovom
festivale 1969 v bratislavskom PKO skoncili
druhi (za skupinou The Gentlemans) a dostali
cenu publika. V rozhovore pre ¢asopis Populdr
v roku 1970 spominali, ze maju pripravenych
okolo 30 vlastnych skladieb, ako aj dalSie tipra-
vy Klasickych skladieb. Uspech generoval dalsi
Uspech a po vzniku Opusu (1971) sa stal ambici-
6zny projekt artrockovej hudby hned stcastou
edicného programu na aktualny rok. Paradox-
ne, nahravacie terminy v studiach sa objedna-
vali eSte pred zasadanim komisie schvalujtcej
texty a preto ich pri mixazi v Experimentalnom
$tidiu Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave
na dne$nom Jakubovom namesti ,rozostrili¢,
aby sa stali nezrozumitelnymi. Na obalku plat-
ne tak pribudlo meno Pavla Janika ako tvorcu
zvukovych efektov. Dnes st nahravky raritou

28

Vyznamny bol v jeho kariére rok 1980, ked za-
lozil skupinu Popkodex, Studiové a koncertné
teleso pre viacerych interpretov. K jej lenom
patrili JAn Hangoni, Karol Morvay, Anastasis
Engonidis ¢i Jan Kapusta. Tam mohol uplat-
nit svoje skladatelské, no najmé aranzérske

a interpretacné ambicie ako hrac na réznych
druhoch klavesovych nastrojov. Kapela spre-
vadzala na koncertoch i na Bratislavskej Iyre
1980 spevacku Tatianu Lupovu (dnes Zijucu

v Australii), ktora spievala Beladicovu piesern
Som stastnd. Popkodex sa zasltzil aj o dovtedy
nevsedny jav, ked piesne detského interpreta
dosiahli hitové dimenzie: spomerime album
desatrocnej Darinky Rolincovej Keby som bola
princeznd Arabela (Opus 1983). Ludovit Beladi¢
bol ¢lenom jeho SirSieho autorského timu, do
ktorého patrili skladatelia Aladar Kovac, To-
mas Rédey, Peter Hanzely, Ali Brezovsky a tex-

tar Peter Guldan. Na albume je sice len jedna
jeho skladba (UkdZte mi cestu), no bol jeho
aranzérom a zvukovym reZisérom. V tom case
patril k vyhladdavanym stidiovym hudobni-
kom, vybudoval si vlastné nahravacie studio,
ktoré v nasich redliach patrilo k prvym su-
kromnym nahravacim studidm. Postupne

sa dostal do povedomia ako autor desiatok
roznych zvuciek televiznych a rozhlasovych
programov a tzv. doplnkovej hudby do publi-
cistickych relacii v televizii a rozhlase. Kedze
mal vztah k dobovo modernym syntezatorom
a tvorbe hudby prostrednictvom pocitaca,
skladby ktoré nahraval, zneli moderne. Tieto
aktivity zintenzivnil v 90. rokoch, ked chvilu
vyucoval zvukovu techniku na VSMU. Jeho
meno bolo dlhé roky spojené so zvukovou
grafikou niektorych rozhlasovych relacii
(Zrkadlenie na Radiu Slovensko) a bol auto-
rom kompletnej zvukovej grafiky Radia Regi-
na (do 2008). Pripravil mnozstvo slovenskych
verzii r6znych programov, napriklad detskych
kreslenych seridlov (Bol raz jeden Zivot, Sco-
oby-Doo, Flinstonovci) a pesnicky
ku kurzom nemciny a anglictiny

s babkovou postavickou Harve-
pinom. Na toto obdobie spomina

aj jeho kapelnik Lubomir Belak:

LV ¢ase ndsho zahranicného hrania
sme potrebovali najmd schopnych
muzikantov, ktori vedeli hrat z nét
a sprevddzat réznych spevdkov

a zabdvacov. Dobre sme si rozumeli.
Dokonca sme rovnako preZivali je-
den problém: hranie v eurépskych
zdbavnych podnikoch nds pomaly,
ale isto, prestdvalo bavit. Neustdle
cestovanie, dokola hrdvané otrepané
Sldgre, ale najmd trochu neddstojné
postavenie muzikanta v no¢nom
podniku ndm nepriddvalo na chuti
hrdvat Sest aZ osem hodin denne. Ali to zabalil
prvy. Zostal doma a zacal sa venovat hudbe

na domdcej scéne. Neskor som to zabalil aj ja
a nastiipil som ako dramaturg do Ceskosloven-
skej televizie. Na hudbu som vsak nezanevrel.
Mal som dostatok prileZitosti uplatnit svoju
zrucnost. Boli to najmd dabingy zndmych
animovanyjch americkijch filmov a seridlov.
Vtedy som uz naplno pisal aj texty a tipravy
prekladov do slovenciny. Ali si v tom case vy-
tvoril v domceku nedaleko Slovnaftu skromné
hudobné stiidio. Napadlo mi, Ze sa na neho
obrdtim s otdzkou, ¢i by sme pesnicky nemoh-
li nahrat u neho. Stalo sa. A tak este dodnes
nachddzam v ponuke niektorych slovenskijch
televizii disneyovky, ktoré sme pripravovali

u Aliho. Malo to este jednu vijhodu. Ali mal
novii partnerku a Marcela Molndrovd nebola
len milé dievcatko, ale aj vijbornd spevacka.



Tak sa stalo, Ze sme vytvorili akysi tandem na
sériovii vijrobu dabingovijch pesniciek. Neskor,
po roku 1989, ked'vznikla moznost podnikat,
Ali sa naplno vrhol na tvorbu a distribticiu
magnetofénovych kaziet s nahrdvkami rozprd-
vok a ja som dostal uz ako nezavisly producent
ponuky vyrdbat televiznu reklamu. Opdt sme
sa zisli u Aliho v domceku. Moje ndvstevy boli
nielen pracovné, ale aj stikromné.“

Spolupraca s Marcelou Molnarovou sa zacala
v roku 1984, ked sa stal popri Igorovi Bazlikovi
takmer vyluénym autorom a aranzérom jej

repertoaru. Objavil ju v Orchestri Juraja Vel-
Covského a v spolupraci s Petrom Guldanom
pre nu pripravili niekolko skladieb. Stal pri
vacSine jej albumov, ktoré nahral s gitaristom
Tomasom Rédeyom a hracom na klavesovych
nastrojoch Pavlom Kvassayom, ale napriklad
aj pri uvedeni piesne Vsetky zvony sveta na
Bratislavskej lyre 1986, kde sa predstavila s Mi-
kula$om Beladi¢om. Rovnako produkoval hud-
bu pre dalsich interpretov — pre Petra Stasaka
nahral prvy ,syntezatorovy* a dodnes nedo-
ceneny a zabudnuty album Bez velkijch obeti.
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Uspes$nym projektom bola aj séria dvadsiatich
viano¢nych kolied v spolupraci s Igorom Bazli-
kom, Stefanom Hegediisom a opernym speva-
kom Daliborom Jenisom.
Ludovit Beladi¢ zomrel tam, kde travil takmer
cely zivot - vo svojom nahravacom Stadiu.
Dlhsie ho trapili zdravotné tazkosti, svoje zaiste
zohrala aj pracovna hektika. Pamiatkou na jeho
umenie ostava nedavna reedicia albumu Gattch
v ramci edicie Opus 100; eSte v roku 2002 vysiel
po prvykrat na CD aj s mnozstvom bonusov.
Martin JURCO

Banskostiavnicke

S histériou Banskej Stiavnice sa spajaju ze-
lezné kladivka ako pracovny nastroj banikov,
drevené kladivko klopacky a uz styri roky aj
plstené kladivka sutaze BanskosStiavnické kla-
divka, ktorej hlavnym poslanim je propagécia
a popularizacia sucasnej slovenskej klavirnej
tvorby. Zaciatkom maéja (6.-7. 5.) privitala
ZUS v Banskej Stiavnici takmer 200 ucast-
nikov tejto celoslovenskej sutaze, na ktorej
sa prezentovali v sdlovej alebo v Stvorrucnej
hre. O nevsedny umelecky zazitok sa svojim
klavirnym majstrovstvom v predvecer stutaze
zasluzili Andrea BaleSova a Tomas Boros,
Clenovia slovenskej sekcie ISCM. Na koncerte
sa predstavili aj laureati minulého ro¢nika
David Fancovi¢ (ZUS J. Albrechta, Bratislava)
a Ajna Marosz s MattiSom Bucekom (ZUS L.
Arvaya, Zilina).

Sutaz prebiehajica stibezne v koncertnej sale
ZUS a v Kultirnom centre bola maraténom
klavirnych vykonov. Porotu tvorili renomo-
vani klavirni interpreti a pedagégovia: Jana
Skvarkové (predsednicka), Jordana Palovico-
v4, Maro$ Klatik, Peter Spildk, Andrea Bale-

kladivka

Sova a Tomas Boros. 0dznelo mnozstvo kla-
virnych skladieb, predovsetkym slovenskych
autorov. Aktualny 4. ro¢nik bol zamerany na
tvorbu Tomasa Borosa a prave jeho skladby

Porota s laureatmi sdlovej a Stvorruénej hry (foto: L'. Luzina)

patrili k najcastejSie uvadzanym. Laureatom
sutaZe sa stala Emily Viktoria Grigerova (ZUS
M. Hemerkovej, Kosice) a vitazmi v Stvorruc-
nej hre Simon Burcl a Teo Burcl (SZUS Nitra).
Cenu Akadémie umeni za najlepsiu interpre-

taciu skladby slovenského skladatela ziskal
Ivan Zadrabaj (ZUS Nové Zamky) za skladbu
Frantiska Kiralya Boj o tajomnyj hrad v Kar-
patoch. Cena AU za vynimoc¢ny interpretacny
vykon udelila porota Adamovi Mihalickovi
(SZUS H. Madariovej, Nitra). Specidlnu cenu
ISCM za najlepsiu interpretaciu skladby
Tomasa Borosa ziskali Livia
Susovicova (ZUS Nova Baria)
a Bianka Zacharova (ZUS
MAI Hurbanovo). Najmlad$im
Gcastnikom suttaze bola se-
demro¢nd Sara Strelingerova
(SZUS H. Madariovej, Nitra).
Podakovanie patri FPU, Bansko-
bystrickému samospravnemu
kraju, Mestu Banska Stiavni-
ca a SOZA, ktori z verejnych
zdrojov sutaz podporili, ale
i ostatnym sponzorom, bez po-
moci ktorych by nebolo mozné
podujatie zorganizovat. Ti, ktori
hudbe a umeniu zasvétia svoj Zivot, nielenze
kultivuju svoju osobnost, ale prinasaju do
spolo¢nosti hodnoty, ktoré nemozno merat
peniazmi.

Irena CHOVANOVA

Orchester deti a mladeze Harmonia z Bra-
tislavy ziskal na prestiznom Eurépskom
hudobnom festivale pre mladych umelcov
v belgickom Neerpelte 1. cenu cum laude.
Na 67. ro¢niku narocnej sutaze (3.-6.5.) za
Ucasti stovky stiborov z celého sveta zvitazil
jediny Gcastnik zo Slovenska v kategdrii sla-
¢ikovych orchestrov. Orchester Harmoénia
(27-Clenny stibor umelcov od 12 do 28 rokov)
sa predstavil pod vedenim Tomasa Koppla
so skladbami J. S. Bacha , H. Burgoyne,

B. Martind, P. Breinera a I. Zeljenku. Ako
informovala umelecka veduca orchestra
Olga Podstavkova, teleso sa na festivale
zGcastnilo po piatykrat. KedZe podujatie

je oslavou nielen hudby, ale aj priatelstva

a spolupatric¢nosti narodov Eurdpy, mladi
umelci si z Neerpeltu vzdy prinasaji aj nové
skusenosti a nezabudnutelné zazitky.

Na 21. ro¢niku medzinarodnej spevackej
stutaze Imricha Godina Iuventus Canti,
urcenej pre spevakov do 35 rokov, sa tento
rok (29.4.-3.5.) zdcastnilo okolo stovky

spevakov z desiatich krajin. Sutaz vyhlaso-
vanu Ministerstvom Skolstva SR kazdoroc¢ne
organizuje ZUS Imricha Godina Vrable na
pocest slavneho rodaka, operného spevaka
eurdpskeho mena a vyznamného pedagoga.
Laureatmi jednotlivych kategoérii sa stali:
Evan Eros (Slovensko, I. kategoria — dievcata
a chlapci do 12 rokov), Gabriel Suchy (Slo-
vensko, II. kategoria — dievcata a chlapci do
15 rokov), Alzbeta Rehakova (Slovensko, III.
kategodria - dievcata a chlapci do 18 rokov),
Natalia Plonka (Polsko, IV. kategdria — zeny
do 24 rokov), David Roy (Polsko, V. katego-
ria - muzi do 24 rokov), Zuzana Weiserova
(Slovensko, VI. kategdria — Zeny do 35 rokov)
a Sebastian Mach (Polsko, VII. kategdria —
muzi do 35 rokov). Finale sutaze vyvrcholilo
koncertom vitazov 3. 5. na Mestskom drade
vo Vrabloch.

Hudobné centrum v spolupraci s mes-
tom Trnava, Trnavskym samospravnym
krajom, Divadlom Jana Paldrika a ZUS
Mikulasa Schneidera-Trnavského usporia-

dalo v dnoch 19.-25. 5. v Trnave 23. roc¢-
nik Medzinarodnej spevackej sutaze
Mikulasa Schneidera-Trnavského. Hlav-
nym cielom sutaze je podpora mladych
spevakov, podnecovanie ich umeleckého
rastu, propagacia vokalnej tvorby s akcen-
tom na dielo Mikulasa Schneidera-Trnav-
ského a vyber tcastnikov na dalsie medzi-
narodné spevacke sutaze. Sutaz prebehla
v dvoch kategdériach, ktoré boli stanovené
na zaklade narocnosti predvedeného reper-
todru. Sest sutaznych dni, pocas ktorych sa
predstavili desiatky uchadzacov z celého
sveta, ukoncilo 25. 5. slavnostné odovzda-
vanie cien a koncert vitazov v Koncertnej
sieni Marianum. Titul laureatov ziskali
v . kategorii Magda Miziolek z Polska
a Ian Spinetti Brito z Brazilie, v II. kategorii
medzi zenami zvitazila Slovenka Katarina
Kurucova, medzi muzmi nebola udelena
ziadna cena. Rozhovor s predsednickou
medzindrodnej poroty Evou Blahovou pri-
nesieme v letnom dvojcisle ¢asopisu.

(red)
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Partitary prespikovane drobnymi
hudobnymi pokladmi

Navrat doktora Arthura Chitza do hudobnéeho zivota

takmer po 90 rokoch’

\/yznamny nemecky vedec, univerzitny profesor a literat Victor Klemperer vo svojom denni-
ku zaznamenal, ze studeny 15. januar 1942 priniesol pre 240 zidovskych, este v Drazd'anoch
Zijlcich obcanov osudovi spravu: prikaz k evakuacii. Transport sa tykal starych, slabych

a chorych l'udi. Jednym z postihnutych bol z Prahy pochadzajiici 60-rocny dr. Arthur Chitz,
este nedavno vazeny hudobny riaditel’ Drazd'anskej ¢inohry. Nikto nezohl'adnil desiatky
scénickych hudieb, ktoré komponoval pre cinohru, nikto sa neobzrel spat' na Chitza ako po-
hotového a ziadaného klaviristu, nikomu nenapadli jeho vydarené dirigentské nastudovania
operiet, nikto si nespomenul na Chitza — hudobného historika, objavitel'a Beethovenovho
rukopisu. Nebolo nikoho, kto by bol zohl'adnil jeho prinos pre hudobny Zivot, kto by pred de-
portaciou z Drazd'an zachranil vyznamni osobnost' hudobného Zivota strednej Europy.

Dr. A. Chitz (foto: archiv rodiny Sheetsovcov)

Arthur Chitz sa narodil 5. septembra 1882 vo
vazenej, dobre situovanej nemecky hovoriacej
rodine. Svetlo sveta uzrel v tej zidovskej histo-
rickej Casti Prahy, ktord dnes ako ,kafkovsku
Prahu”“ frekventuju a obdivuju turisti z celého
sveta. Uz v detskom veku sa mu dostalo vse-
stranného praktického i teoretického hudob-
ného vzdelania. Po maturite na Gymnaziu na
Prikopech ho zavrsil Stidiami na univerzitach
v Prahe, Lipsku a vo Viedni v odboroch hudob-
nej historie, ale i filozofie a prirodnych vied.
Svojou v roku 1905 v Prahe obhajenou, dnes
nezvestnou dizertacnou pracou Die Hofmu-
sikkapelle Kaiser Rudolfs II. in Prag (Dvorna
kapela cisara Rudolfa II. v Prahe) upozornil na
chyby takych hudobnych historikov, akym bol
Ludwig Kochel. Dozveddme sa to zo zachované-
ho posudku o dizertdcii. Cerstvy doktor filozo-
fie, autor viacerych historicky objavnych prac
v suvislosti s Beethovenom, tiez uz uvedenych
prvych vlastnych kompozicii, sa oZenil s Ger-
trud Helene Sternovou, dcérou Séfredaktora
prazskych novin Bohemia, nadanou maliar-
kou, literatkou, spevackou a klaviristkou. Spolu
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konvertovali na protestantizmus

a presidlili sa do Drazdan. Tu, po
Stvorro¢nom Stddiu na Kralovskej
technickej vysokej Skole, ziskal
akademik Arthur Chitz v roku 1911
dalsi diplom, stal sa inZinierom
chémie. Jeho nasledovny Zivotny
krok sa vSak ubral cestou hudby.
Iste to bola zaleZitost jeho srdca.
Ale azda i priaznivé objektivne
okolnosti umoznili jeho dalsi vyvoj
tymto smerom. Ako mimoriadny
Kklavirista zasiahol do eurdpskeho
hudobného Zivota ako klavirny part-
ner ,Svédskeho slavika“, svojho ¢asu
aj v Bratislave zndmej sopranistky
Sigrid Arnoldsonovej, s ktorou ab-
solvoval rocné koncertné turné po
Eurdpe. Chitz, dlhoro¢ny Beethove-
nov badatel v zbierkach grofa Franza
Clam-Gallasa, objavil este v jeho
prazskom obdobi beethovenovsky
rukopis Thema mit Variationen pre
mandolinu a ¢embalo. Tento sa mu
podarilo v roku 1915 uviest v dnesnom Usti
nad Labem. V rokoch 1914/15 bol docentom
tedrie a hudobnej historie v drazdanskej hu-
dobnej skole slavneho dirigenta, generalneho
hudobného riaditela opery v Drazdanoch,
Ernsta von Schucha. Neskor vyucoval hudob-
nu estetiku na Orchesterschule so Statitom
vysokej Skoly. Hlboké umeleckeé priatelstvo

(a desiatky spolo¢nych koncertov) ho spajalo
s detmi dirigenta von Schucha, s dobovymi
ozdobami hudobného Zivota, s vyhladavany-
mi spevackami a s violocelistom Liesel, Kate
a Hansom von Schuchovcami. V rokoch 1915 az
1918 posobil Chitz ako korepetitor drazdanskej
opery a sucasne bol neodmyslitelnym ¢lan-
kom koncertného Zivota mesta. Ako vyborny
klavirista spolupracoval s poprednymi spe-
vakmi a instrumentalistami. Okrem Drazdan
bol znamy aj v Berline, Dessau, v dneSnom
Vroclave a v Prahe. V zbierke kritik o jeho ¢in-
nosti, ktort si sam zalozil, viedol a ktora sa
zézrakom zachovala, je mozné najst pre jeho
hru priznacnu recenziu jedného z prazskych
koncertov od uznavaného hudobného kritika

Ernsta Rychnovského: ,V Schubertovom Pstru-
Zom kvintete prevzal vedenie Dr. Arthur Chitz.

A tak to bolo dobre. Chitz na seba strhol svojou
hudobne plnokrvnou hrou svojich kolegov k po-
dobnému ohru, ktorym sam horel. Sposob,
akym v potrebnom okamihu usttipil sldcikovgm
ndstrojom tam, kde si to vyZadovala skladatelo-
va vola, dokazuje, Ze je pravym komornym hrd-
¢om, s ktorym je radost muzicirovat a ktorého
je radost pociivat.“*

Etablovanie nového ¢inoherného divadla

v Drazdanoch - Dresdner Schauspielhaus - pri-
nieslo v roku 1918 Arthurovi Chitzovi pre jeho
sposobilost idedlne zamestnanie. Na jednom

a tom istom mieste mohol uplatnit okrem kla-
virnej pohotovosti tiez svoj kompozi¢ny a diri-
gentsky talent. Ako hudobny veduci, neskor hu-
dobny riaditel a napokon aj ako ¢len umeleckej
rady divadla zasiahol azda aj do programu
¢inohry. Pocas nespocetnych divadelnych pred-
staveni stal za dirigentskym pultom ¢inoher-
ného orchestra, no najméa bol autorom desia-
tok scénickych hudieb k premiéram i novym
inscenaciam. V jeho kompozi¢nej dielni vznikli
partitdry k ¢cinohram takych literatov, mysli-
telov a autorov, ako boli Lion Feuchtwanger,
Knut Hamsun, Gerhart Hauptmann, Heinrich
Heine, Gotthold Ephraim Lessing, Lev N. Tolstoj,
Friedrich Schiller a William Shakespeare. Chi-
tzova scénicka hudba bola podla sprav v tlaci
Uspesna, mimo Nemecka zaznela aj v divad-
lach v Brne, Prahe, Lipsku, Liberci a v Helsin-
kach (vtedajsi Helsingfors). Chitz za niu dostal
dakovné listy plné uznania - napriklad aj od
Franza Werfela. K hram Das Opfer (Obet) a Vor
Sonnenuntergang (Pred zdpadom slnka) kom-
ponoval hudbu na vyslovenu prosbu vyznam-
ného basnika Gerharta Hauptmanna. S hercom
Erichom Pontom vytvoril mimoriadne vydare-
nu vianocnu rozpravku Trilltrall und seine Brii-
der (Trilltrall) podla Clemensa Brentana. O hud-
be k nej sa po premiére v Drazdanoch v roku
1926 bolo mozné docitat, Ze Chitz ,vytvoril viac
ako hudobny rdmec. Prehladnd, rytmicky Zivd
hudba stoji na vysokom piedestdli. Nadhernd
predohra doznieva v refréne dychov |...] Predo-
hry, medzihry a findle v tretom obraze nadobui-
dajui na jednej strane symfonicky rdz, na druhej
strane slhizZia zvukomalebnym ticelom. Melodika
celého je ziskand varidciou zndmych ludovijch
piesni“.? Kompletny notovy material tohto
diela je jednym zo zachovanych Chitzovych
scénickych hudieb uloZenych predovsetkym

v archivoch opery a ¢inohry v Drazdanoch. Len
nedavno katalogizované, ¢ize dostupné a dnes
pouzitelné st okrem iného partitury, dokon-

ca aj originaly (sic!), pripadne iba rukopisné
hlasy k r6znym rozpravkovym hram. Original
partitiry je zachovany napriklad i k hre Vasan-
tasena Liona Feuchtwangera, k Werfelovej hre
Juarez a Maximilian i k znamym javiskovym
dielam Schillera, Hebbela, Shakespeara a Kle-
ista. Chitzove klavirne a komorné diela st vSak
nezvestné.

V roku 1932, ked' v ¢inohre posobil Chitz Str-
nasty rok, mu noviny Dresdner Neue Presse
venovali celt stranu. VaZena osobnost hudob-



ného Zivota oslavovala 50. narodeniny a veru-
Ze bolo ¢o umelecky bilancovat. V tom istom
roku mu skladatel Robert Scholz zveril do ruk
nemeckud premiéru operety Wenn die kleinen
Veilchen bliihen (Ked kvitnd malé fialky).
Inscendciu v drazdanskom Schauspielhause
reziroval Josef Gielen, otec nedavno zosnulého
nemeckého dirigenta Michaela Gielena. Den-
nik Dresdner Nachrichten zverejnil pri tejto pri-
lezitosti nasledovné hodnotenie: ,Arthur Chitz
sa jej (partitary — pozn. autorky) pri predvedent
zmocnil mimoriadne sikovne. V niektoryjch
technickych drobnostiach ju prispdsobil tunaj-
stm pomerom, nechal ju zazniet potrebnym, ale
nie prehnanym Svihom, a zvldstnu obtaznost,
stilad medzi hlasmi hercov a spevdkov, dokd-
zal mudro a taktne preklenut.““ Robert Scholz
pontkol Chitzovi nastudovat a uviest operetu
aj v Berline, ale tejto pocty sa Chitzovi uz ne-
dostalo. Z berlinskeho uvedenia diela existuje
nahravka, ktoru diriguje skladatel sam. Na
Velku noc v roku 1932 sa Chitz podielal uz po
Sestnastykrat ako cembalista na uvedeni
Matusovych pasii v Krizovom kostole, kde sa
tieZ zhostil ¢embalového partu aj v Bachovom
Vianocnom oratoriu a v jeho Omsi h mol. Kon-
com roku 1932 pripravoval Chitz v ¢inohre pre-
miéru dalSej operety Traum einer Nacht (Sen

Gertrud a Arthur Chitzovci okolo roku
1910 (foto: archiv rodiny Sheetsovcov)

jednej noci) od Ludwiga Wolffa a Carla Bohra,
ktora sa uskutocnila 26. februdra 1933. Réziu
mal opét Josef Gielen. Tlac¢ oznacila Gielena

a Chitza za hlavnych kuzelnikov predstavenia.
Pod Chitzovym vedenim bola tato opereta na
programe divadla aj 7. marca 1933, v den, kto-
rym sa zapocalo obdobie temna v hudobnej
histérii Drazdan. Generalny intendant opery

a Cinohry, Alfred Reucker, spisal udalosti tohto
vecera. Z jeho pera je zachovany opis situacie,
ked bol na predstaveni Rigoletta 7. marca 1933
mimoriadne tspesny dirigent Fritz Busch za
hlasného sycania a piskania prislusnikov SA
printteny opustit dirigentsky pult. Reucker
uviedol, Ze vidiet umelca, ktory musel nasilim
opustit svoje miesto, bol pre neho nepochopi-
telny okamih. Tento vecer dopadol pre Arthura
Chitza predbezne bez konkrétnych nésledkov,
ale z romantického Sna jednej noci sa stal

desivy sen a bolestiva drama nasledovnych
rokov. Ked 7. aprila 1933 vstupil do platnosti
»arijsky paragraf‘ o statnych zamestnancoch
v novom zakone Gesetz zur Wiederherstellung
des Berufsheamtentums, zacala sa rutit cela
Chitzova minulost. Tak ako 10. méaja 1933 Iahli
popolom v nemeckych mestach pri verejnom
paleni knih literarne diela Zidovskych a dal-
sich nepohodlnych autorov, tak bol zniceny aj
cely aktivny Chitzov Zivot. Z programu divadla
18. maja 1933 sa bolo mozné este dozvediet,

Ze hudba k ¢inohre Prometheus Hermanna
Burteho pochéadzala od skladatela Chitza, ale
potom sa jeho meno na viac ako 80 rokov z hu-
dobného zivota vytratilo — ako keby ani nikdy
nebol existoval. Mal 51 rokov, ked priSiel o svo-
ju existenciu. Jeho novéa scénicka hudba k ¢i-
nohre Das Leben ein Traum (Zivot sen), ktord
dokoncil 5. jula 1933, sa stala bezpredmetnou,
jej autorom bol ¢lovek na Ciernej listine. Para-
doxom bolo, Ze autorom ¢inohry bol Wilhelm
von Scholz, popredny literat, ktory po roku 1933
vstupil takmer bezpodmienec¢ne do sluzieb na-
cistického Nemecka.

I ked bol Chitz spolu s manzelkou a dvomi do-
spelymi detmi protestantského vierovyznania,
na celd rodinu platili nacistické zdkony. Detom
sa podarilo ujst do exilu, no Arthur a Gertrud

Potomkovia Dr. A. Chitza pocas slavnostného odhalenia jeho portrétu
v Drazd'anskom cinohernom divadle 13. maja (foto: A. Schindler)

Chitzovci boli vystaveni potupam a Sikanova-
niu. Chitzovo meno bolo zverejnené i v dia-
bolskych hudobnych lexikénoch vydavanych
nacistami, bol tieZ vylticeny z RiSskej hudobnej
komory. V ramci zatykania po novembrovom
pogrome 1938 sa stal dr. Chitz vaziiom ¢islo
30244 v koncentracnom tabore Buchenwald. Po
prepusteni s oholenou hlavou zil potupeny este
kratky Cas vo svojom byte. Navyse, ako vsetci zi-
dia musel niekdajsi vazeny dirigent a hudobny
riaditel prijat meno ,Israel” a nosit na verejnos-
ti ZItd hviezdu. Napokon bol printteny opustit
svoj byt a zanechat v nom i vzacnu kniznicu so
zbierkou not, ako aj obrazy, ktoré namalovala
jeho manzelka a mnozstvo inych cennych

a milovanych predmetov. Pre exil sa rozhodol
neskoro, az vtedy, ked ¢akatelské zoznamy na
lode boli nekonecné a za kazdého ¢loveka, ktory
sa chcel dostat z Eurdpy, boli poZzadované obrov-
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ské sumy. Po vypuknuti vojny v roku 1939 bolo
uz vSetko beznadejné.
So svojou manzelkou sa musel v roku 1940
nastahovat do tesného zidovského starobinca.
Tam dostali Chitzovci prikaz k evakudcii a za
studenej noci z 20. na 21. janudra 1942 boli
deportovani do geta v Rige. Sopranistka Liesel
von Schuch a Chitzov zZiak a priatel Fritz Sched-
lich sa s umeleckym parom Chitzovcov roz-
l4cili kontaktom oci. Bola to rozlicka navzdy.
V koncentracnom a pracovnom tabore Kai-
serwald pri Rige sa v roku 1944 zivot Arthura
Chitza ukoncil. Okolnosti smrti nie st zname.
Jeho manzelka, maliarka, klaviristka a spevac-
ka zahynula oslobodena v roku 1945 na ceste
do Drazdan.
Dnes vieme, ze Arthur Chitz bol nadanym,
mnohostrannym a zrué¢nym hudobnikom
obdarenym romantickou fantaziou. Jeho ko-
morné a klavirne diela su pravdepodobne na-
vzdy stratené, ale v zachovanych partitirach
scénickych hudieb su ukryté drobné hudobné
poklady. V ramci projektu Eine winzige Trine/
Malickd slzicka v roku 2017 v Semperovej opere
odznel po 84 rokoch ticha takyto Chitzov po-
klad: Lied des Puppenvaters (Piesen otca babok)
z partitdry k rozpravke Jakob fliegt ins Zau-
berland (Jakob leti do carovnej krajiny). Diia
13. maja 2019 zaznel po 86 rokoch
tento poklad opét v ¢inohre, v ktorej
Chitz kedysi posobil. Jeho hudba
bola stcastou slavnostného aktu
odhalenia jeho portrétu namalova-
nom maliarkou Susan Sheetsovou,
manzelkou najstarsieho vnuka
Arthura Chitza. Portrét vznikol pod-
la Chitzovej fotografickej podobizne
umeleckého fotografa Franza Fied-
lera a zdobi obrazovu galériu divad-
la. Na slavnostnom akte 13. maja
tohto roku sa zucastnilo 14 Chitzo-
vych potomkov z USA.
Dr. Arthur Chitz, rodak z Prahy,
posobil tispesne 15 rokov v divadle
v Drazdanoch a reprezentoval
mesto i za jeho hranicami. Iba po-
liticka situacia sposobila, Ze jeho
umelecka ¢innost bola nasilne
ukoncend. Bol jedinym hudobni-
kom medzi hercami, ktory bol vyhodeny na
dlazbu, okradnuty, deportovany a zavrazdeny.
,Proste Boha o poZehnanie pre nds a nezabud-
nite na nds,“ napisal v janudri 1942 priatelovi
Schedlichovi. Navrat dr. Arthura Chitza do
hudobného Zivota je po dlhych rokoch ticha
konecne na ceste...

Agata SCHINDLER

1 Clanok vychadza z kapitoly Nezabudnite na nds/Do
Not Forget Us knihy Agaty Schindler: Malickd slzic-
ka/A Tiny Teardrop, Hudobné centrum, Bratislava
2016.

2 Prager Tagblatt, 7.12.1920.

3 Trilltrall und seine Briider, Weihnachtsméarchen
nach Clemens Brentano von Erich Ponto, in: Dresd-
ner Anzeiger, 10.12.1926. Sammlung Arthur Chitz,
Archiv Staatsschauspiel Dresden.

4 Eugen Schmitz: Wenn die kleinen Veilchen blithen,
Reichsdeutsche Urauffithrung, In: Dresdner Nach-
richten, 2.7.1932, s. 3-4.
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I - a4l -
Sl'ubny rezijny debut
Statna opera v Banskej Bystrici je znama tym, Ze poskytuje priestor nielen menej frekven-
tovanym autorom a dielam, ale aj talentovanym mladym tvorcom. V poslednej premiére

sezony 2018/19 poniikla divakom oblGbeny divacky dvojtitul, veristické ,dvojicky” Sed-
liacka cest’/Komedianti v podani zacinajlcej opernej rezisérky Zuzany Fischerove;.

Sedliacku Cest (Cavalleria rusticana) Pietra
Mascagniho a Komediantov (Pagliacci) Ruggie-
ra Leoncavalla spaja pozoruhodné mnozstvo
nahodnych formalnych paralel i podobny
osud. Hoci st obe diela deklarované ako jed-
noaktovky, kazdé z nich fakticky pozostava

z dvoch casti predelenych orchestralnym in-
termezzom. Obe st prehladne koncipovanou

a dramatickou silou nabité opery s plnokrvnou
talianskou hudbou plnou emdcie. Sedliacka
Cest je priamociarejsia, hluénejSa a dramaticky
ucinnejsia. Komedianti st zasa sofistikovanej-
$1, hudobne pestrejs$i a maja prepracovanejsie
postavy. Obaja skladatelia nedokazali vo svo-
jich dalsich dielach dosiahnut podobnu tro-
ven, ani zopakovat tspech ,dvojiciek“. Napriek
tomu predstavuju dotiahnuty koncept nového
hudobného smeru - verizmu, ktorého naznaky
uz badat u Bizeta, Ponchielliho a raného Puc-

Komedianti: S. Svitok (Tonio), P. Lardizone (Canio) (foto: Z. Hanout)

ciniho. Symbolickym manifestom verizmu je
prolég Komediantov, v ktorom spevak divakom
oznamuje, Ze uvidia kus naozajstného Zivo-
ta. Na Mascagniho a Leoncavalla nadviazali
viaceri skladatelia (Giordano, Cilea, Puccini,
D‘Albert), no verizmus vo svojej Uplnosti pred-
stavuju len tieto dve opery.

Mlada slovenska rezisérka Zuzana Fischerova
je absolventkou Janackovej akadémie mu-
zickych umeni v Brne, jej diplomovou pracou
bola réZia Mozartovej Carovnej flauty. Vo svo-
jom reZijnom debute v Statnej opere Banska
Bystrica sa postavila pred naro¢nu tlohu:
inscenovat prave dvojtitul Sedliacka cest/
Komedianti. Za svoj koncept zvolila predo-
vsetkym dosledné precitanie oboch predloh

v spojeni s nelahkou cestou hladania vSeobec-
nejsich a symbolickych momentov. Vychadza
z presvedcCenia, ze prostd emacia, ktora je

v oboch operach najlahsie odcitatelna, nie je
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ich jedinou hodnotou. Scéna Davida Janoseka
je vysostne Stylizovand a rezignovala na aku-
kolvek situacnti opisnost. Predstavuje histori-
zujuci kazetovy strop so svietidlami, ktory je
prevrateny na horizont. Dokaze sa univerzal-
ne a velmi dynamicky menit i ¢lenit priestor
javiska, no viac-menej sa zamerne vyhyba
informacii o tom, kde sa ktora scéna odohra-
va. Tato informacia vyplyva, velmi prehladne,
vylucne z kontextu. Scéna je v oboch operach
prakticky nemenna, jediny rozdiel spociva

v pouziti tienidiel - bielych masiek na svie-
tidla v Komediantoch, ktoré sa stali silnym
symbolom diela a zaroven predstavuju publi-
kum, ktoré na umelcov neustale hladi. v Sed-
liackej cti zasa protagonistov v dramaticky
vypatych situaciach sleduja okoloiduci, pred-
stavovani zborom a baletom, ¢asto so svojimi
vlastnymi dramami. Realizmus rezisérka
preniesla

na rekvizity
a filmovo
neorealistic-
ky posobiace
kostymy
(taktiez David
Janosek).
Herecké ve-
denie postav
je v kontexte
veristickej
opery nezvy-
¢ajné, posobia
pomerne
chladne, str-
nulo - casto
akoby spolu
komunikovali
bez vizual-
neho kontaktu. Redukcia gesta a mimiky,
miestami dokonca pohybova Stylizacia, je
mozno na prvy pohlad prekvapiva, rovnako
prekvapiva je vsak aj skutocnost, ze v tomto
pripade dramu automaticky o to silnejsie
uchopi hudba. Pred zaciatkom Sedliackej cti
pred oponou ¢akaju klauni a tesne pred prvy-
mi tonmi predohry prekvapivo odchadzaju.
Vratia sa (po rokoch?) do toho istého mestec-
ka v Komediantoch, kedy sa uz v pocetnejsej
skupine stani nemou, no pohybovo vyrecnou
sucastou kocovného komediantského stboru.
Obe opery maju sugestivny, viackrat opaku-
juci sa spolocny motiv ¢iernych okvetnych
lupenov i podobne koncipované orchestralne
intermezza: po vypatych scénach ostavaju
hlavni protagonisti Santuzza a Canio na po-
temnelom javisku v pomalom doznievani
dramy meniacej sa na rezignaciu. V zavere
Komediantov rezisérka radikalne zrusi tradic-

né divadlo v divadle: javiskové obecenstvo —
zbor presunie do realneho hladiska k diva-
kom. Na tragicky zaver hladi z jednej strany
auditérium a z druhej strany stena z masiek
na horizonte. Zivi ludia aj masky sa rovnako
pasivne prizeraju tragédii.
Novu inscenaciu spolahlivo hudobne nastu-
doval dirigent Igor Bulla. Obe opery pod jeho
vedenim odzneli s minimom chyb, presnymi
nastupmi, viacero miest bolo strhujuicich,
rusivo vsak posobilo viacero zbyto¢nych tem-
pickych extrémov, pomalych i rychlych. Or-
chester Statnej opery podal zanieteny vykon,
vydarila sa najma prva premiéra. Vyborne
spieval zbor pod vedenim Ivety Popovicovej.
Sedliacka Cest mala dve vynikajice Santuzzy,
suverénna Jolana FogasSova sa sustredila
na emotivny rozmer a autenticky veristicky
prejav. Michaela Sebestova svoju postavu
kreovala vrstevnatejsie, viac v sulade s rezij-
nou koncepciou a vokalne pestrejsie. Obaja
Turiddu, Paolo Lardizzone i Max Jota, vdaka
istej vysokej polohe a sklonu k spievaniu na
publikum, vyzneli podobne efektne, no Lar-
dizzone predsa len dal svojej postave vacsiu
hibku. Alfio Simona Svitka znel mladistvo
a temperamentne, Zoltan Vongrey sa sustredil
na jeho tragicky podton. Na tilohe nevernice
Loly si zgustli Jarmila Balazova a Carmen
Ferenceiova. Sugestivnu charakterovu studiu
Mammy Lucie predstavila Eva Lucka. Predsta-
vitel Cania v Komediantoch na prvej premiére,
Valter Borin, spieval v indispozicii, ktord mala
za nasledok intonacné vykyvy. Alternant Paolo
Lardizzone podal strhujuici vykon v autentickej
dramatickej kredcii velkého tragéda. Nedda
sedela Patricii Solotrukovej najma v strednej
polohe, vo vyskach hlas znel unavene. Kultivo-
vana Michaela Kustekova posobila svieZejsie.
Obaja predstavitelia Tonia boli ozdobou pre-
miér, vokalne suverénni i herecky presvedcivi:
Zoltan Vongrey ako starnuci zatrpknuty zafa-
lec a Simon Svitok ako zékerny hyperaktivny
$aso. Martin Popovic prepozical postave Silvia
vlacnost frazy, Marek Pobuda posobil trocha
neisto. V komedialnom zvelicovani profilovali
postavy Peppeho Peter Racko a Michal Hyross.
S nasadenim a skvelym vystihnutim atmo-
sféry spolutiinkovali ¢lenovia baletu Statnej
opery ako klaunska druzina.
Nova inscendcia veristickych jednoaktoviek
Sedliacka cest a Komedianti z banskobystrickej
Statnej opery je zaujimavou a mladistvo pdso-
biacou produkciou. Dominuju jej inteligentna,
vytvarne posobiva a so zapojenim netypickej,
no funkcnej Stylizacie zrealizovana rezijna
koncepcia i vyborné spevacke obsadenie.
Jozef CERVENKA

Pietro Mascagni: Cavalleria rusticana/Ruggiero
Leoncavallo: Pagliacci

Dirigent: Igor Bulla

Rézia: Zuzana Fischerova

Scéna a kostymy: David Janosek

Svetelny dizajn: Daniel Tesal

Choreografia: Tereza Slavkovska

Premiéry v Statnej opere Banska Bystrica 24. a 25.5.
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Biblicka freska podl'a Romana Polaka

Gounodov Faust, Bizetova Carmen a Saint-Saénsov Samson a Dalila sG mozZno najhranejsie
opery z franczskeho depozitu. Pre operné scény skomponoval neskory romantik Camille
Saint-Saéns (1835-1921) viac ako tucet opier, repertoarovym vsak ostala len biblicka
freska Samson a Dalila (1868-1875) s rukopisom francizskej, talianskej aj nemeckej
hudby. Operny pribeh hebrejského bojovnika Samsona o obeti lasky k zmyselnej a zradnej
filistinskej Dalile, pévodne koncipovany ako oratérium, nemal Gspesny Start. Puritanske
namietky voci biblickej téme boli dovodom, aby sa svetova premiéra v roku 1877 uskutoc-
nila v durinskom Weimare (za aktivnej podpory Franza Liszta) a premiéra vo francizskom

jazyku v Parizi aZ v roku 1892.

Po polstoroci ozilo na scéne kosickej opery
historicky druhé nastudovanie opery Samson
a Dalila, v ktorom alchymiu lasky, pomsty,
vrazdy aj zrady stroho a bez zbytocnosti na-
miesal rezisér Roman Polak mimo biblického
sveta - vyhol sa aktualizacii a vyuzil aj sym-
boly odkazu na holokaust. Celd inscenacia,

s vynimkou efektne farebnych kostymov
Petra Caneckého vo findlnych scénach a kos-
tymu Dalily, je scénicky pochmurnym obra-
zom ,tichej“ bolesti Zidovského naroda v Cier-
no-bielej (ne)farebnosti kaftanov a kosiel,
ostro kontrastujuc s filistinskymi agresormi
v Cervenom. Aktualne scénické kolorovanie
umoznil jednoduchy napad pouzitia dvojitého
horizontu, ktory otvoril za ¢iernym vzdy v roz-
tvorenom priezore aj ,iny“ svet mizanscén,
dotvarajuci kompletnost ,velkého“ platna. Tri-
lerovo mrazivé scény v ivode dali z navisenej
nehybnej masy (tiel) v choreograficky prepra-
covanych pohyboch a za gradujicich ténov
posvatnej hudby do pohybu postavy Hebrejcov
s vodcom Samsonom, ktory nabozenské
provokacie filistinskeho Abimelecha ukoncil
vrazdou. Otvoreny konflikt potvrdil Dagonov
velknaz ritudlnym pomazanim sa krvou
mrtvoly. Po divadelne efektnom zaciatku
zaskocila dlha sekvencia 2. dejstva absenciou
dramatického napatia, kde ocakavanu va-
sen nahradila herecka frigidnost aj s prejavmi
vulgarnosti, pricom najerotickejsia libostna
atmosféra ostala iba iltiziou. Novt energiu
priniesol zaver, provokujuci rytmom a orien-
talnymi exotizmami k nespitanym erotickym
bakchandlidm. Destrukciou stropu sa ukoncil
dramaticky konflikt dvoch néarodov. Cely pri-
beh je v principe nebezpecnou ,hrou“ o moc,
lasku aj nadvladu. Pre eroticku ,hru“ si zvo-
1ili filiStinske panny biele kocky, na ktorych
vlastnymi telami vabili Samsona k Dalile;
falosnu hru ,hrala“ so Samsonom aj Dalila na
kubistickej pohovke a nebezpecne si ,zahral®
aj obrovsky blok, konstantne visiaci ako Da-
moklov me¢ nad javiskom. Uspech inscené-
cie zavisi predovsetkym od dvoch spevakov.
Titusz Tobisz sa vokalne ,nehral“ na biblické-
ho Herkula, volil m&ksi odtien hrdinu a i ked
mal v dramatickych momentoch rezervy,
izraelského vodcu kreoval farebne prijemnou
hlasovou paletou aj s presvedcivymi vyskami.
Jeho herecka linia nema v podstate vyvinovy
obluk, ludskeé aspekty charakteru jej domino-
vali bez prejavu fyzickej sily, pricom v dejovej
linii postupoval od jednej udalosti k druhej

az po findlnu pokoru zniceného a slepého
muza. Myroslava Havryliuk bola vo viacvrs-
tvovej a hlasovo mimoriadne farebnej Dalile
skromna, chybali jej vac¢sia dramatickost,
napatie aj zmyselnost, ktoré sa okolo posta-
vy permanentne vznasajd. Ani majstrovské

dielo opernej erotiky — Mon cceur s’ouvre a ta
voix — nenabilo scénu potrebnou atmosférou,
postave chybal herecky profil aj napaditejsia
scénicka akcia. Ak mala Dalila moc nad Sam-
sonom jednoznacne iba vo svojej sexualnej
rozmanitosti, potom ju ,porazila“ aj obscén-
nostou. No comment. Ani duet s Velkrniazom
nemal elektrizujicejsi prejav a vokalne spo-
lahlivy Marek Gurbal - s mensim hlasovym
mankom vo vyssej polohe - striedal hereckt
meravost s obtazovanim intimnych Dalili-
nych miest. Obom ,milencom* chybala v kul-
minacnych scénach potrebna ,chémia“, ktora
by im dodala vacsiu presvedcivost. Otazky (ne)
zmyselne chudobnych scén aj s nedostatoc-
nou charakterizaciou postav ostali do konca
predstavenia nezodpovedané. Zaujimavym
divadelnym symbolom ukrytej Samsonovej
sily sa stala v Polakovej optike kipa, nie vlasy.
KedzZe zidovska pokryvka hlavy je prejavom
Ucty, resp. znesvatenia komunikacie s Bohom,
Dalila tak vzala Samsonovi najvacsiu ,silu‘,
ukrytd v jeho viere. Po akte zrady si Izraeliti

v tichosti povyztvali topanky a nechali ich na
proscéniu ako memento konca. Zaver opery
vytvoril orgiasticky ritual pudovej uvolnenos-
ti, cirkusovej prichute, ale aj brutdlneho kon-
ca. V mensich hereckych aj spevackych pozici-
ach sa spolahlivo prezentovali so$ne dostojny
hebrejsky starec Jan Galla, filiStinski poslovia
Zdenko Vislocky, Maksym Kutsenko, Martin
Kovacs, kratko zijuci zavrazdeny FiliStinec
Abimelech Michal Onufer aj clenovia tanec-
nej skupiny Atasé.

Dirigent Ondrej Olos zvladol hudobne sytu
partitiru v romanticko-exotickych farbach aj

v choralno-organovych faktdrach majstrov-
sky. Orchester bol interpretacne spolahlivym,
brilantnym a v kanonickych usekoch aj fasci-
nujuco hutnym partnerom javiska. Strhujicim
orchestralnym ¢islom bolo tane¢né finale

s morbidnym a sexisticky panoptikalnym

T. Tobisz a M. Havryliuk (foto: J. Maréinsky)

vzyvanim boha plodnosti Dagona. Partittru do-
pliiali prepracované party zboru v nastudovani
Lukasa Kozubika, excelujice aj v a cappella
miestach.
Biblicky ndmet nie je v opernom svete ni¢im
vynimoc¢nym, funguje napr. v Massenetovej
Hérodiade, v Straussovej Salome ¢i vo Verdiho
Nabuccovi. Vzdy v sluzbe historickych konzek-
vencii alebo ucelovych, resp. prilezitostnych
aktualizacii. V KoSiciach sa rozhodli pre nad-
Casovy vyklad bez obmedzenia v Case a v geo-
grafickom priestore. Rozhodne priniesol mno-
ho podnetov, zaujimavosti, ale stal sa zaroveri
aj titulom k premyslaniu.

Maria GLOCKOVA

Camille Saint-Saéns: Samson a Dalila
Hudobné nastudovanie: Ondrej Olos
RéZia: Roman Poldk

Scéna: Adéla Hajduova

Kostymy: Peter Canecky

Choreografia: Ivana Kucerova

Premiéra v Stadtnom divadle KoSice 24.5.
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Cyrano nezostarol — ani jeho hudba

Mnohi z milovnikov hudobno-zabavného divadla si azda spominajd na 8. oktober 1977,
ked' bola na Novej scéne premiéra muzikalu Cyrano z predmestia. Neslo ani tak o prvy
slovensky muzikal (tym bol Revizor od Teodora Seba-Martinského, uvedeny na NS v roku
1973), ale o prvy slovensky rockovy muzikal. Autormi bola vtedy mlada skupina umelcov:
spisovatel'ka Alta Vasova, inSpirovana slavnou versovanou dramou francizskeho roman-
tického spisovatela Edmonda Rostanda — Cyrano z Bergeracu, skladatelia Marian Varga
a Pavol Hammel — dodnes tiez popularny pesnickar, ako aj dvaja basnici — Kamil Peteraj,
vtedajsi dramaturg Spevohry NS, a Jan Strasser.

Takmer po 42 rokoch zaznel tento muzikal
na javisku divadla Nova scéna opét. Pritomni
boli vSetci autori - az na Mariana Vargu, kto-
ry pred dvomi rokmi spomedzi nas odisiel.
Bolo to nostalgické, ale i radostné zvitanie sa
s hudbou a témou, ktoré napriek desiatkam
rokov nezostarli. Vymenili sa vSak interpreti.
Je to jedna, ak nie i viac generacii. Dnes je
Nova scéna mladym divadlom, o co sa usiluje
aj jej vedenie - na Cele s umeleckym séfom
Karolom Calikom (¢lenom Novej scény od

r. 1966!) a riaditelkou Ingrid Fasiangovou.
Vedenie Novej scény prijalo navrh samotnej
mladej interpretacnej generacie o opatovné
uvedenie legendarneho slovenského muzika-
lu dokonca s porozumenim.

Téma, obsah a hudba Cyrana z predmestia
rokmi nezostarli, podobne ako piesne, nosné
stipy ispesného diela, ktoré zili aj samostatne
ako slovenské evergreeny (Ja nemdm ldsku

v malicku, Trriovd krdlovnd, Dievca do dazda,
Kiipim si zrkadlo, Na konecnej pitky, Pancu-
chové blues, Piesert o smiitku). Pel basnickych
metafor a duchovnej Cistoty dvoch vynikaju-
cich basnikov z nich neopadal. Vargova ,ham-
mondova“ dynamicka hudba vsak dostala

v medzihrach a predohrach, ale aj v sprie-
vodnych liniach piesni novsie, mimoriadne
népadité a kvalitné aranZzméany od Lubomira
Dolného, ktory muzikal hudobne nastudoval
(tiez dirigoval zivy orchester, takmer nevi-
ditelne umiestneny na bo¢nych javiskovych
paneloch). Po dlhom case to bola teda insce-
nacia s jazzovo-rockovym orchestrom, bez
inStrumentdlneho plejbeku. InStrumentalna
skupina je zostavena z troch keyboardov,
dvoch gitar, saxofénu, basgitary a bicich. Re-
produktory (na NS vzdy nadmerne nastaveneé)
zvacsili silu a ,,objem“ hudobnej produkcie

v pomerne malom priestore divadla. Mladym
to nevadi, nasledky na sluchu st pre nich este
vzdialenou ,hudbou®, starsi divaci sa musia,
Zial, prispdsobit. Spevaci maju pripevnené na
tvarach mikroporty — bez nich by ich nebolo
v zvukovej mase pocut.

Cyrano z predmestia je, rovnako ako v minu-
losti, apelom mladej generacie na nekompro-
misnost a ¢istotu idedlov, konania, zivota, ale
aj predvadzanim mladého temperamentu,
podciarknutého mnohymi tanecnymi ¢is-
lami. V podstate ide o ,¢islovany“ muzikal,
kde vacsinou zneju zvlast piesne, zvlast
samostatne tanecné cisla, hoci v sicasnej
dudlnej rezijno-choreografickej stthre sa po-
darilo Ladislavovi Cmorejovi (choreografia)
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a Patrikovi Vyskocilovi (mlady rezisér, dlho-
ro¢ny protagonista sdlového ensemblu) i ta-
necno-spevackej company roztancovat kazdu
piesen tak, Ze s malymi predelmi islo o pre-
pojené muzikalové divadlo. Solisti v tomto
pulzujicom celku dokéazali udrzat dynamiku
tanca a vzapéti odspievat svoje séla ¢i spo-
lo¢né cisla so zborom bez prestavok, oddychu
a nadychnutia.

J. Slezak & company (foto: Z. Hanout)

Cyrano je vodcom predmestskej, volne sa
spravajucej mladeznickej skupiny a tiez Cle-
nom Stvorclennej hudobnej kapely, zdruzu-
jucej sa v malom klube ,U Ruda®, starSieho
majitela, ktory fandi nekonformnej, predmes-
tim vychovavanej mladezi. Cyrano, mladik
so vzhladom revolucionara a dusou basnika,
poznaceného (na nose) mnohymi zbytocnymi
bitkami, demonstruje revolu¢nud vybusnost

a vodcovské postavenie v klane. Tvori vSak
poetické piesne, ktoré dalsi protagonista —
Jan, vyuziva na budovanie lasky k hrdinke
Roxane. Casom si Jan uvedomi umeleckil

i ludsku zavislost od silnej osobnosti Cyrana
a prepada drogdm a alkoholu, aby si zvolil
dobrovolny odchod zo sveta. V bitke s nasil-
nikmi zomiera i Cyrano. Finale sa kon¢i azda
najkrajsou piestiou celého muzikalu: Dnes
ndhle umreli sme dvaja. Prvi predstavitelia
muzikalu - Cyrano (Jozef Benedik) a Roxana
(Kamila Magélova) boli na premiére pritomni
a vnutorne zaiste konfrontovani so sicas-
nymi predstavitelmi, zostavenymi dokonca

z dvoch alterndcii. (Rolu Jana na povodnej
premiére spieval - tentoraz — nepritomny Jan
Danko). Scéna Martina Novaka je postavena
na popredi volného javiska, ktoré v tizadi do-
plfiaji rozne kovové konstrukcie, schody, boc-
né intimne priestory s tieniohrou, velké pivné
sudy a dvojo velkych pohyblivych mrezi, ktoré
nahradzaju rozne konkrétne predmety (elek-
tricka, komornejsie priestory, plochy na leze-
nie). Nadany rezisér Patrik Vyskocil vychadzal
z poznania svojich kolegov sélistov. S ich
spolupracou vytvoril dynamické, tancu pri-
spdsobené, neobycajne dobre Clenené insce-
nacné dielo, v ktorom je miesto pre napaditt
choreografiu, aj so sélistami, nezaostavaji-
cimi v tanci za profesionalnymi tane¢nikmi.
Mimoriadne uznanie si zaslizi vykon Jana
Slezaka ako tanecne, spevacky a herecky
absoluitne presvedc¢ivého Cyrana, navyse cha-
rizmatického, v speve prierazného, v kazdej
polohe istého. Jeho alternantom bol o nieco
mladsi Lukas PiSta, maximalne
pohybovo a herecky presvedcivy,
vo vyssich polohach piesni vSak
nie vzdy technicky Cisty. Roxanu
spievala a hrala osvedcena so-
listka NS, pohybovo i vokéalne se-
baista Mirka Partlova, striedana
mladsSou, lyrickejSou, tym aj
dievcenskejSou Romanou Dang
Vanovou. Jana hral a spieval vy-
borny, zjavom adekvatny Darius
Koc¢i a alternujtci Vladislav
Plevcik — obaja spevacky vybor-
ni, a to v sélach i duete. Rudo,
starnuici majitel Klubu - ¢i pi-
varne - bol zaujimavo herecky
stvarneny Pavlom Topol'skym
i Stefanom Kozkom. VSetci
Ucinkujuci (vratane vyslovene
idedlne obsadeného Jana Sleza-
ka) by mali vSak dbat na zretel-
nejsiu vyslovnost.
Zaujimavé je aj kostymovanie
muzikalovych hrdinov v Style sticasnej ,ne-
dbalej“ elegancie mladych - v polorozpadnu-
tych rifliach, kozenych bundickach, potlace-
nych trickach a s modernymi ticesmi. Hudba
Vargu a Hammela nezostarla, ani jazyk bas-
nikov v piesnach, aktualny je tiez rezijny apel
na Cistotu idealov vacsiny dnesnych mladych,
hoci s nadmernou davkou ich vybusnosti
a temperamentu. Kto z divakov vsak zostal
dusevne mlady, urcite prijme sticasnud dyna-
mickud podobu tohto erbového diela slovenskej
muzikalovej tvorby. Kazdopadne ide o drama-
turgicky i umelecky prinos Novej scény.
Terézia URSINYOVA

Maridn Varga, Pavol Hammel: Cyrano z pred-
mestia

RéZia: Patrik Vyskocil

Hudobné nastudovanie: Lubomir Dolny
Scéna: Martin Novy

Kostymy: Jarmila Tazka

Choreografia: Ladislav Cmorej

Premiéry na Novej scéne Bratislava 16. a 17. 5.
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Hudobne st'avnaté pomarance

Koktail a la Prokofiev. Tato pointu ponika dramaturg Ondrej Hucin v zavere bulletino-
vej Stadie, v ktorej minuciézne analyzuje literarne, divadelné aj hudobné vychodiska
jedného z kl'G¢ovych diel eurépskej avantgardy, Lasky k trom pomarancom. Opus,
ktory na jesen oslavi sté narodeniny, nastudovala Opera Narodného divadla v Prahe po

viac nez polstoroci.

Pestrost ingrediencii prokofievovského kok-
tailu sa za¢ina uZ jeho rodnym listom. Rusky
skladatel napisal operu pocas emigracie pre
americké publikum, libreto vo francizstine
vzniklo podla talianskej predlohy (Gozzi)

s pouzitim jej ruského prekladu a adaptacie
(Mejerchold). vychodiskom deja je - aj v nasej
kulttire dobre znama - rozpravka o princovi,
ktory sa vydava hladat tri pomarance (v slo-
venskej verzii, zachytenej BoZenou Némcovou,
su to tri citrény). Dvom z princezien, ktoré

sa v nich ukryvaju, nevie princ poskytnut
zakladné Zivotné potreby (v opere ide o voduy),
a preto ich straca. Tretia z nich je jeho vyvo-
lenou, no najdené Stastie este treba obhdjit

v boji so zlou strigou. Prokofiev v stlade s Goz-
zim urobil z princa hypochondra, ktorého
moze vyliecit iba smiech. Zhodou okolnosti
ho rozosmeje komicky pad zlomyselnej ¢aro-
dejnice Faty Morgany, za ¢o ho ona preklaje
laskou k trom pomarancom.

V avantgardnej divadelnej poetike Prokofie-
vovej opery identifikuje Ondrej Hu¢in prvky
rozpravkové, mysticko-psychoanalytické,
satirické, parodické, metadivadelné, tragické,
komické, lyrické i prihltiplo fraskovité. Podob-
nu ,mélange“ pondka aj hudobna partitdra,

v ktorej skladatel s obdivuhodnou zru¢nostou
i bohatou fantaziou spojil Siroké spektrum
dobovo znamych vyrazovych prostriedkov

s vynimkou dodekafdnie. Premiérovi kritici si
lamali hlavy nad snahou postihntt svojrazny
$tyl dvadsatosemro¢ného autora. Uskalia ich
ambicie vtipne zhrnul hudobny laik a neskor
slavny scendrista Ben Hecht: ,Na tejto hudbe
nie je nic zloziteho - pokial vds teda nepo-
stretlo to nestastie, Ze ste hudobni kritici. Pre

neskolené ucho je to priam okuizlujtici rozmar,
poctivat zvuky, ktoré sa ozyvajui z orchestra.“
Akoby Hecht sedel v prazskom hladisku - tak
priliehavo vystihuju jeho slova p6Zitok zo
stvrtkovej premiéry. Orchester Narodného
divadla pod vedenim mladého anglického di-
rigenta Christophera Warda (nam znameho
z Cekovskej Doriana Graya, SND 2013) sa stal
Ustrednym hrdinom vydarenej produkcie.
Presne v duchu Prokofievovej tvorivej met6dy
zachytenej v autorovom denniku vychadzala
kazd4 hudobna situdcia z javiskovej akcie,

z jej atmosféry, zo zmyslu konkrétnej repli-
ky. Groteskné momenty striedali hororovo
pitoreskné tony, s dramatickou rozpravkovou
strasidelnostou
kontrastovala
nezna lyrika.
vsetky hudobné
motivy boli ¢ita-
telné, nic¢ sa ne-
zmazavalo v zvu-
kovom miSmasi,
do ktorého by
inStrumentalne
farebna a vyra-
zovo koSata Pro-
kofievova parti-
tira mohla pri
nedostatocnom
zvladnuti vy-
Ustit. Z wardov-
ho nastudovania
len tak srsala
nadstandardnd
muzikologickd akribia dirigenta a zaroven
jeho vynimocny cit pre divadelnost hudby

a empatia vo¢i vokalnym linidm. Vynikajtico
pripraveny orchester sa predstavil v perfekt-
nej technickej kondicii naprie¢ vSetkymi na-
strojovymi skupinami, hlasy spevakov vynikli
bez nutnosti forsirovat.

Obsadenie prvej premiéry nemalo slabé
miesto. Medzinarodne renomovany tenorista
Ales Briscein (Princ) dokazal potlacit muz-
nu pritazlivost svojho vokalno-hereckého
typu a vytvoril vtipnu kreaciu ufriukaného,
ustrachaného hypochondra, z ktorého sa pod
vplyvom Carodejnicinej kliatby stava donki-
chotovsky odhodlany, trosku vystatovacny
hladac stastia. Jeho jasny, znely, kovovy tenor
si bez zavahania poradil so vSetkymi vyrazo-
vymi aj intonacnymi polohami partu. Zdenék
Plech dal svoj krasny farebny bas do sluzieb
partu Princovho uzialeného otca, Krala Trefu,
aby sa vzapati herecky odviazal v ,trans-
genderovej“ komickej postave zlej Kucharky,

A. Briscein (foto: D. Wharton)

ktora votrelcov vrazdi medenou vareskou. Jej
obetou sa takmer stane i Princov sprievodca
Truffaldino, v spevacky aj typovo utrafenej
interpretacii tenoristu Jaroslava Biezinu.
Medzi ddmami sa vynimali najma zmysel-
ny mezzosopran Andrey Togel Kalivodovej
(Clarice) a étericky koloratirny sopran Marie
Fajtovej (Ninetka). Svoje Zeliezko v ohni malo
vo vyrovnanom obsadeni aj Slovensko - po-
stava diabolského Farfarella bola prazskym
debutom talentovaného barytonistu Csabu
Kotlara.
V divadelnej zloZke je Ldska k trom poma-
rancom z rodu inscendcii, ¢o nenadchnu
no neurazia. Radim Vizvary ostal aj za
rezisérskym pultom v prvom rade choreo-
grafom, pre ktorého je najprirodzenejsim
slovnikom pohybové umenie (akrobatika)
a tanec. V tomto ohlade dostali zabrat nielen
Clenovia Losers Cirque Company, ale aj so-
listi a vyborne spievajuci zbor (zbormajster
Martin Buchta). O ¢osi menej pozornosti
venoval Vizvary hereckému vypracovaniu
mizanscén, na ¢o doplatila napriklad malo
vyrazna postava Carodejnika Celia. Vytvarné-
mu rieSeniu dominovali vtipné i fantazijné
kostymy Natalie Kitamikadovej. Za vSetky
spomerime Princov ,2in1“ Zupan usity z pe-
riny, kentaursky majestatne pozadie dracice
Clarice ¢i hororovy kostym Faty Morgany
s dlhymi chapadlami, pripominajuci jezi-
babu Ursulu z Disneyho Malej morskej vily.
Naproti tomu, medzinarodne renomovany
slovensky scénograf Boris Kudlicka, autor
sivej scény evokujucej sidnu ¢i parlamentnd
sien, drzal tentoraz svoju invenciu mozno az
prili$ na uzde.
Na zaver maly historicky exkurz dedikovany
bliZiacej sa storocnici Slovenského narodné-
ho divadla. Ldska k trom pomarancom mala
Cesko-slovensku premiéru prave v bratislav-
skom SND. Jej uvedenie v roku 1931, len desat
rokov po svetovej (Chicago 1921) a pat rokov po
eurépskej premiére (Kolin nad Rynom 1926),
bolo rukolapnym svedectvom ambicidznosti
a rozhladenosti umeleckého $éfa Karla Ne-
dbala. Skvely zamer sa vSak minul ti¢inkom:
publikum ostalo poetikou diela zaskocené,
inscendcia dosiahla len pat predstaveni. zda
sa, Ze prazskym pomarancom tento osud
nehrozi. Premiérové obecenstvo reagovalo mi-
moriadne Ustretovo, pocet op6n pri zaverecnej
klanacke atakoval desiatku. Ak pre nic iné,
tak pre dalSie objavovanie delikatnych nuans
Wardovho nastudovania stoji za to si navste-
vu predstavenia zopakovat.

Michaela MO)JZISOVA

Tato praca bola podporend Agentiirou na podporu
vyskumu a vyvoja na zdklade zmluvy APVV ¢ 15-0764

Sergej Prokofiev: Ldska k trom pomarancom
Dirigent: Christopher Ward

Scéna: Boris Kudlicka

Kostymy: Natalia Kitamikado

Choreografia a réZia: Radim Vizvary
Premiéra v ND Praha 16.5.
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Na ceste k sicasnemu divakovi

V maji pripravil najstarsi viedensky operny dom pre svoje publikum premiéru kopro-
dukéného projektu, na ktorom spolupracoval s Bavorskou Statnou operou v Mnichove.
Titulom bolo posledné, zriedkavo uvadzané operné dielo vel'kého nemeckého romantika

Carla Mariu von Webera Oberon.

Weberov rozpravkovy Oberon je celkom isto
jedno z najzvlastnejsich diel romantickej
opernej literattry a za ttto skuto¢nost vdaci
do urcitej miery okolnostiam svojho vzniku.
Este relativne mlady Weber ho vytvoril na
sklonku svojho zivota, ked prijal objednavku
z Londyna, od ktorej si sluboval okrem pre-
stize predovSetkym financ¢né zabezpecenie
svojej rodiny. Volba titulu na literdrny namet
Christopha Martina Wielanda ho nasledne
spojila s vychytenym londynskym literatom
a univerzalnym tvorcom Jamesom Robinso-
nom Planchéom, ktory bol povereny vytvore-
nim anglického libreta k Oberonovi. Hoci bolo
sotva mozné predstavit si lepSieho doméaceho
libretistu, spolo¢na cesta k uspokojivému vy-
sledku, ak vobec bol pre Webera takym, bola
znacne komplikovana. S trochou zjednoduse-
nia by sme mohli povedat, Ze sa tu do koliz-
neho kurzu dostal divadelny jazyk skiiseného
londynskeho praktika a znalca miestneho
vkusu Planchéa a predstavy vizionara ne-
meckého a eurdpskeho romantizmu Webera
smerujuceho k novému idealu hudobnej dra-
my. Webera inSpiroval v ndmete romanticko-
-rytiersky svet, rozpravkovo-fantastické po-
danie i orientalne motivy. V librete sa musel
zmierit s velkym zastojom hovoreného slova
a vo vysledku napokon badat i akusi drama-
turgicku mozaikovitost, kde jednotlivé obrazy
Vo svojej postupnosti nedbajui natolko na
dramatické stupriovanie deja, odvijajiceho sa
od vztahov postav a ich prezivania, ale skor
revualne predostieraju pred publikom farbis-
té vyjavy pribehovych sekvencii bez citelnej
dynamiky. A navysSe, hlavnym protagonistom
pribehu - S$tvorici rozpravkovych postav,
rytierovi Hionovi, jeho Rezii, Scherasmino-
vi a Fatime - chyba skuto¢nd emocionalna

a dramaticka identita, st to ako keby babky
v rukach Oberona, ktory s nimi experimentu-
je a manipuluje, aby zvitazil v spore so svojou
manzelkou Titaniou o schopnosti ludskej
rasy milovat a byt verny.

A prave v tomto bode sa zacina odvijat koncept
autorov aktualnej inscenécie v Theater an der
Wien. Je premysleny a dosledne realizovany.
Mlady rakudsky rezisér Nikolaus Habjan spo-
lu so scénografom Jakobom Brossmannom

a kostymeérkou Denise Heschlovou v riom
jasne oddeluju dva svety. Jeden skutoc¢ny, kam
patri Oberon so svojou manzelkou, ale aj ich
Styria pacienti, alebo azda plateni dobrovol-
nici, ktori sa stavaja sucastou ich vedeckého
experimentu a vo virtudlnom svete testuju
ludsku prirodzenost s cielom najst odpo-

ved na pochybnosti Titanie o ludskej laske.
Druhy svet je onen rozpravkovy, exoticky svet
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Orientu a zamoria, kde $tyria mladi ludia

v novych, virtualnych identitach celia desi-
vym i absurdnym dejovym situdciam, vSetko
pod dozorom dvojice inicidtorov experimentu.
Takyto vychodiskovy konstrukt potom dovolil
autorom inscendcie manifestovat divadelni
Stylizaciu vsetkého fantastického pred diva-

kom a vyhnut sa naivnej vytvarnej i obsahovej
iluzivnosti. Hlavnym postavam staci par roz-
pravkovych rekvizit, ved vSetko sa odohrava
len v ich hlave, a okolity, virtualny svet roz-
pravky ovladnu babky: v Zivotnej velkosti, Obe-
ron a Titania v nadZivotnej velkosti akéhosi
bozského strojcu udalosti. Z Pucka sa stavaja
tri postavy, traja vykonavaci Oberonovej vole,
a pred zrakmi divakov vodcovia badbok aj ma-
nazéri rozpravkovych udalosti. Vychodiskovy
scénicky obraz zndzornuje pritom akési fan-
tazmagorické laboratdérium, ktoré sa magicky
i naivne meni v okamihu na iné miesta i ¢as.
Celkom podla ocakavania inscenatori vstupili
i do hovorenych dialégov, ktoré jednak zosu-
Casnili, a jednak prostrednictvom nich menili
i rozmer postav. Nevyhli sa ani manipulacii

s hudobnymi ¢islami.

Tak ako vzdy v umeni, samotny napad i jeho
dosledna realizacia eSte neznamena auto-
maticky umelecké skore. Vysledok zavisi od
spbsobu a konkrétnej podoby. Presvedcivost
Habjanovho konceptu jeho realizicia na jed-
nej strane prindsa, namiesto romantickej
férie sme odrazu uprostred civilizacného
problému a energicky diskurz readlneho a vel-
mi sicasného manzelského paru nas strhava
a provokuje. Sme zvedavi, ¢o odhali experi-
ment, aj ked je na hrane etickej prijatelnosti.
vysledkom je napokon katastrofa, ktort
predznacuje samotny Oberon, ked sam uni-

ka prostrednictvom drogy z reality. Je Coraz
jasnejsie, Ze sa vSetko vymyka spod kontroly,
Titania s Oberonom nenachadzaju k sebe
novu cestu a obete experimentu sa sotva budd
moct oslobodit od traumatizujucej skisenosti,
v ktorej nemali Sancu najst skutocnu lasku
v kazajke rozpravkového fatalizmu. Tristny
koniec opery prekvapujtico lame Stylizacnt
rovinu prvych dvoch dejstiev, kde na javisku
Casto vladnu komicka hyperbola a groteskné
znetvorenie romantického patosu. Sem-tam
je to i zabava, i ked trochu prvoplanova, no
predovSetkym nemé oporu v hudbe. To je pra-
ve zasadny paradox v konfrontacii povodného
diela a inscendacie. Na jednej strane taziva
a sofistikovana psychologicka analyza, na
strane druhej nad-
hern4, subtilna
a étericky povzne-
send hudobna rec.
Navyse, v priebehu
posledného dej-
stva sa uz zvolené
inscenactné pros-
triedky vycerpa-
vaju, interpretacia
straca dych a tak
uz len vyckava-
me na obsahové
rozuzlenie, roz-
chédzajuce sa vo
zvlastnom kon-
trapunkte s hu-
dobnou partitirou
povodiny.
Paralelu tohto roz-
poru medzi estetickou a kompozi¢nou virtuozi-
tou hudby a sucasnost vzyvajlicou inscenaciou
mozno vSak, bohuzial, najst i v hudobnej zloz-
ke interpretacie. Predovsetkym tstredni pro-
tagonisti v postavach Rezie a Hiiona, Annette
Dasch a Vincent Wolfsteiner ostali svojim
partom dlzni prave to, ¢o je pre hudobnu re¢
Webera podstatné: farebnost, esprit a vyrazovi
kultivovanost. Primalo reflexie rafinovanej
a premyslenej partitdry priniesol i samotny
orchester, napriek renomé mladého dirigent-
ského talentu Thomasa Guggeisa. Wiener
Kammerorchester znel nezriedka obhrublo,
zvukovo nevyvazene, vyrazovo malo diferenco-
vane. Nechce sa mi verit, Ze by to mohlo ist na
vrub posledného predstavenia v sérii...
Weberov Oberon v Theater an der Wien pri-
niesol v kazdom pripade zaujimavy a vyrazny
podnet do umeleckej diskusie o tomto nezvy-
klom a malo uvddzanom diele. Za prelomovy
ho v§ak mozZno povazovat tazko.

Slavomir JAKUBEK

Oberon (foto: W. Kmetitsch)

Carl Maria von Weber: Oberon

Hudobné nastudovanie: Thomas Guggeis
Rézia: Nikolaus Habjan

Scéna: Jakob Brossmann

Kostymy: Denise Heschl

Svetla: Michael Bauer

Premiéra v Theater an der Wien 13.5.,
navstivené predstavenie 19.5.
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Konwitschneho vecny siiboj pohlavi

Dobova kritika opisala Penthesileu Othmara Schoecka (1886-1957) ako postavu, ktora
je od zaciatku az do konca perverzne hysterickou. Len zriedka uvadzana opera relativne
neznameho Svajciarskeho skladatel'a a dirigenta z roku 1927 oplyva presne tou istou
archaickou smrst'ou ako Salome a Elektra v jednoaktovkach Richarda Straussa. Schoec-
kova Penthesilea je ich dramaturgicky vyrecnou i sujetovo blizkou sestrou.

Cinohernd predloha Heinricha von Kleista
Penthesilea patri k pozoruhodnym dielam ne-
meckej klasiky. Charakterom tejto dramy, kto-
ré Kleist skonstruoval skrizenim Homérovej
Iliady a Vergiliovej Eneidy, chybaji sympatie

i skutocny osud. St akoby len archetypalnou
destilaciou principov muzskosti a zenskosti,
respektive paradigmatickej sily lasky a moci
tradicie, ktoré udrzuju tragicky obluk ar-
chaizujtcej dramy neustale v pohybe, vecne
plyntc a bez skuto¢ného rozuzlenia. Takzvana
teichoskopia, ¢i ,pohlad z murov*, je castym
divadelnym prostriedkom epického divadla,
pomocou ktorého podavaji dramatické po-
stavy spravu o udalostiach bez toho, aby boli
inscenované priamo na scéne. Azda aj toto
bolo dévodom, preco Goethe dramu svojho su-
Casnika sice sofistikovane, no razne zamietol,
a pricinou, ktora opernych skladatelov pred
zhudobnenim skor odstrasovala. Drastické
scény, o ktorych hlavné postavy len hovoria,
rozpravaja pribeh kralovnej amazoniek, zami-
lovanej do hrdinu tréjskej vojny Achilla. Ten ju
v boji porazi a Penthesilea upadne do mdléb.
KedZe zakon hovori, Ze bojovné amazonky sa
mozu milovat a plodit potomstvo len s muzmi,
ktorych samy porazili v boji, uprosia Penthes-
ileine druzky Achilla, aby sa vydaval nie za jej
podmanitela, ale za jej zajatca. Heroj, o¢areny
krasou divokej kralovnej, privoli. Po precitnuti
sa Penthesilea do neho zamiluje. Netrva vsak
dlho a Velknazka bohyne Diany ako strazkyna
zakona ju upozorni na lest a zradu zakona.
Penthesileina l4ska sa razom zmeni v nena-
vist a bajneho reka nechd v zurivosti zaziva
roztrhat svorkou psov.

Kleistovu predlohu Schoeck vyrazne zreduko-
val len na to najpodstatnejsie. Libreto si napi-
sal sdm a skomponoval hudbu, ktord napriek
tonalite v harmonii pdsobi vdaka nezvyklej in-
Strumentéacii neobycajne expresivne. Rozsiah-
ly zastoj dychov a perkusii, zamietnutie slaci-
kovych tutti a kontrabasy plieskajice sldkmi
»col legno“ staby bi¢mi o korpusy nastrojov
artikuluju archaicky znejucu, fascinujiicu hu-
dobnt re¢ Schoeckovej partitiry. Konwitschny
juv Linzi vyslobodil z klietky kukatkového hla-
diska a vpustil ju ako Selmu do arény s pub-
likom sediacim navokol, v ktorej sd jedinymi
kulisami jedno ,Zenské“ (Andrea Szewieczek)
a jedno ,muzské“ (Elias Gillesberger) kon-
certné kridlo na centralnom bielom pddiu.
Oba virtudzne koncipované klavesové nastroje
slizia postavdm ako skryse ¢i 16Zka. Vo vycer-
pavajicom, urputnom a majstrovsky nastu-
dovanom boji pohlavi, takom typickom pre
rezijnu poetiku Petra Konwitschného, tentoraz

Zensky princip nedominuje. Vo svojej zatrp-
knutosti a povySeneckej sebaistote prehravaji
bigotna hysterka i tlisny maco divacke sym-
patie na celej ¢iare rovnako. Typicky princip
svojho reZisérskeho rukopisu spocivajici

v mentorovani publika saturuje Konwitschny
zborom v civile zamieSanym do divadelného
publika a sediaceho v hladisku i na javisku po
okrajoch hracej podesty siahajticej do prvych
radov hladiska. Prisna Velknazka hromziaca
z 16Ze na proscéniu, zbor elegantnych dam

D. Kaiser ako Penthesilea (foto: R. Winkler)

a panov vo vecernych Satach sediaci medzi
divakmi, ktory sa bud pohorsuje nad dramou
medzi Penthesileou a Achillom, alebo sa jej

s voyeurskym pozitkom prizers, je nielen
etickou kritikou strnulych moralnych hodnét
spolo¢nosti nepriatelskych voci laske, ale aj
presne cielenym tderom do solarneho plexu
publika, ktoré v opere vidi hlavne kulinarsku
zabavu mimo kritického kontextu. Kto v pub-
liku tato rovinu nepochopi, na toho si pan
rezisér uz tradicne posvieti zaZznutymi svetla-
mi v hladisku... Konwitschného Penthesilea
svojho milenca a napokon aj seba zastreli.
Cast zboru inscenovaného ako publikum roz-
Ctlene a s hlasnym zabuchnutim dveri optista
salu. Penthesilea sa vracia na javisko uprave-
na v ¢iernych zamatovych Satach, aby spravu
o brutalnej smrti Achilla zaspievala ako kon-

certna spevacka od notového stojana. Rozbu-
rené harmonie partitiry splynt do chlacholi-
vého a monumentalneho unisona so spevom
Penthesiley osvietenej spotom. Scéna, ktorej
sa Achilles laskyplne prizerd, p6sobi zvlastne
scudzene. Akoby si tu nestor opernej réZie na
zaver dovolil kritiku zanru, v ktorom konflikty
a skutocné dramy vedia bez iprimnosti vo vy-
raze posobit cudzo a nadnesene ako Achillova
faloSna hra o lasku a Penthesileina posadnu-
tost skostnatenou a spiato¢nickou tradiciou.
Minucidzne vystavana choreografia hlavnych
postav a zboru ponimajica mizanscénicky
cely priestor divadla stala v prvom rade na
vynikajtcich hlavnych protagonistoch vece-
ra. S partmi siahajticimi od melodramaticky
recitovaného textu az po velkolepé kantilény
rozprestierajuce sa nad mohutnym a expre-
sivnym zvukom orchestra v Sirokych oblikoch
si najlepsie poradila charizmaticka a vyrazovo
pOsobiva mezzosopranistka Dshamilja Kaiser
v postave Penthesiley. Bary-
tonista Martin Achreiner jej
bol rovnocennym, hlasovo
i herecky tvarnym a ideal-
ne obsadenym partnerom
s vyraznou javiskovou
prezenciou. Vynikajaco
disponovany Bruckner Or-
chester Linz pod vedenim
Leslieho Suganandarajaha
sediaci v zadnej Casti javiska
si s rozmernou partitiirou
poradil ukazkovo. Suga-
nandarajah bol hlavnou
postavou a demiurgom
furidézneho, vysoko expre-
sivneho a chvilami nesko-
roromanticky znejiiceho
devitdesiatminuitového
vecera. Tak trochu okypte-
na zivelna sila Schoeckovej
partitiry ide na vrub polohy
orchestra, s prihliadnutim
na Konwitschného presved-
¢iva inscenacnu koncepciu
sa vSak dala ozeliet. Aj os-
tatni protagonisti prispeli
vyrazne k emocionalne
plastickému a ohurujicemu vyrazu vecera.
Ci uZ to bola Julia Borchert (Prothoe), Vaida
Raginskyté (Velknazka) alebo Katherine
Lerner, Matthius Schmidlechner, Gotho
Griesmeier, Domen Fajfar - ansambel tohto
priam esencialne Cistého konwitschnovského
vecera bol prvotriedny.

Robert BAYER

Othmar Schoeck: Penthesilea

Dirigent: Leslie Suganandarajah

Rézia: Peter Konwitschny

Scéna a kostymy: Johannes Leiacker
Koncep¢na spolupraca: Bettina Bartz
Zbormajsterka: Elena Pierini
Dramaturgia: Bettina Bartz, Christoph Blitt
Premiéra v Landestheater Linz 2. 3.,
navstivené predstavenie 18.5.
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alternativa

Zapomenuty orchestr
zemé snivcl
25 let

Stratocluster
Eternagy

Prague Improvisation
Orchestra

Prague Improvisation
Orchestra

Poli 52018

V Praze existuji tfi zasadni improvizac-
ni orchestry, které se pres vice ¢i méné
dlouhou dobu své existence dockaly az
loni prvnich oficialnich alb diky vydava-
telstvi Poli s.

Zapomenuty orchestr zemé snivcl
zalozil jiz v roce 1992 perkusista Jaro-
slav Kofan se svym bratrem Michalem
(elektronika a dal3i nastroje) a Markem
Sebelkou (piano, perkuse apod.) ajeho
prvni vystoupeni se odehralo na pamét-
ném prvnim ro¢niku mezinarodniho
sympozia Hermitv klastefe v Plasech
uPlzné, z néhoz vysel také zaznam na
CD. Od té doby jim proslo okolo stovky
hudebnikii nejen z Cech a Slovenska,
ale i mnoha dalSich zemi. Néktefi se
jeho produkce ziic¢astnilijen jednou, jini
nékolikrat a dalsi patii mezi kmenové
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spolupracovniky ¢i se znovu vraceji.
Vlystoupeni zacasté doprovazeji projekce
od starych némych filmii aZ po vlastni
tvorbu, ale i tanecni a divadelni kreace ¢i
svételny design. Diky této variabilnosti
ma kazdy koncert (at uz je koncipovan
jako konkrétni predstaventi, jako byly
treba Gulliverovy cesty, nebo se vaze

k néjaké akci—napfiklad k interaktivnim
vystavam pod kuratelou vytvarnika

a performera Petra Nikla—¢i stoji zcela
sam o sobé&) ma svou zcela specifickou
podobu a atmosféru, ktera je ovlivnéna
v§im moznym od momentalniho na-
ladéni muzikant(iaZz mozna po jaderné
erupce na vzdalenych sluncich nebo
sonické erupce na Planeté hudby.

V roce 2000 zacal zaznamy nékterych
vystoupeni vydavat Jaroslav Kofan na
cédéckach ve svém minilabelu Pagoda
a existuje i fada videf, ale punc zcela ofi-
cidlniho nosice ma az pravé nahravka ze
slavnostniho koncertu k pétadvaceti le-
tim zaloZeni tohoto télesa z Kulturniho
centra Kastan (scéné Unijazzu) z podzi-
mu 2017. Ten den se sesla opravdu velka
sestava a pres urcity celkovy koncept
Jaroslava Korana majijednotlivé ¢asti
improvizace kolisavy charakter a obcas
jevi znamky tapani, nevyniknou ani
zcela specialni nastroje jako je postovni
schranka (Martin Janicek), stébla travy
(Zdenék Durdil) & koFen (Tom&s Zizka),
které jsou lépe postizitelné pfi oénim
kontaktu i pres riizné scénické zahaleni.
Jen perkusivni nastroj orloj snivct obslu-
hovany Markem Sebelkou se tu nékdy
prosadi. Zpév Milli Janatkové dodava
urcitym pasazim mirné folkovy charak-
ter, vokalistka a houslistka madarského
pivodu Agnes Kutas zase prinasijisté
folkloristické prvky.Jinak tu najdeme
spiSe vzdalené ozvuky jazzu €i riiznych
poloh vazné hudby i rockové elementy,
¢emuZ napomaha skutecné bohaté
obsazeni, kde jsou obsazeny mimojiz
zminéné také saxofony (Tomas Cerny,
Petr Varj(), trubka (Jifi Alexa), klarinet
(Michal Hruby), flétna (Klara Cizkova),
kytara (Milan Kramarovic), piano (Marek
Novotny), kontrabas (Petr Tichy), bas-
kytara (JosefJindrak), perkuse (Tereza
Kerle, Peter Galata a Michael Delia, ktery
obcas drnka na mbiru), dalsi housle
(Anna Romanovska) a pochopitelné bici
Jaroslava Kofana. Zvlastnim tmelicim
ambientnim Cinitelem jsou elektronické
plochy Michala Kofana, které z¢asti sice
tvofijakoby pozadyi, ale udrzuji nékdy

v roztékanych momentech zakladni
linii. Kazdopadné si mlizete udélat
urcitou predstavu, ale jako lepsi vizitku
doporucuji videozaznam kitu tohoto
CDz21.6.2018 v prostoru DUP39, kde se
vychazi ze stejného konceptu, ale viech-
nojezdeivramciimprovizaéni svobody
dotaZenéjsi a redukovana sestava mu
spiSe prospiva. Tady je atmosféra svatec-

niho dne bez stresu patrna a romanticky
surrealisticka vizualni exprese, kde se
snoubi ¢ira abstrakce s konkrétnimi
zabéry a podporu onu vsudypfitomnou
variabilni snivost, je zcela fenomenaln.
Lze ho najit na internetu jednoduse po
zadani nazvu uskupeni.

Sourucenstvi Stratocluster vzniklo

24. Cervence 2013 ve VSestarech, z kte-
réhozto data pochazi také jejich prvni,
zcela bezkonceptudlni nahravka, ktera
se 0 par mésict pozdéji objevila pod
titulem Tamanrasset coby free download
internetového vydavatelstvi Signals
From Arkhaim.Je to viceméné pfimy
pfenos mejdanu, kde zG¢astnénf hraji
povétsinou na nastroje, na které neumé-
ji,a pomérné dobfe se pfitom bavi. Po-
dobné dadaisticka je i Sedesatiminutova
audiokazeta se signifikantnim nazvem
Jabka Hrusky Meotary vydana labelem
Meteorismo v roce 2015, zachycujici
fragmentarni tviiréi proces, kde panové
Jan Faix, Mikulas Mrva, Marcel Barta, To-
mas Mika a lan Mikyska chrli své sonické
eskapady s neuvéfitelnou kadencii vr-
tosivou lezérnosti. Nékdy je to skrumaz
téZko pochopitelnych i definovatelnych
zvuk, jindy se z toho vyloupne naznak
melodie & rytmu.

Ve stejném roce bylo v bfeznua dubnu
nahranov Prazei,opus magnum® Eter-
nagy, jenzje cca tfiaSedesatiminutovym
sestfihem z asi deseti hodin materialu,
ktery se natacel ve studiu i v terénu a
doplfuji ho jesté telefonické vstupy lana
Mikysky z Arménie. Koncept byl asi tako-
vy, jako kdyby se Stratocluster zmocnil
celého radiového éteru a hypoteticky
posluchac se jim postupné proladuje.
Sestavu z kazety tu doplriujijesté Prokop
Jelinek, Ondrej Komarek, Jaroslav Noga
a Lucie Pachova. | tady hraje leckdo na le-
dacos a vse doplfiuji tryvky cetby z knih
a casopist. Nékteré ,motivy“ i spise
principy se opakuji jako tfeba Radio

C Dur, Radio Pochod, Radio Post-Rock,
Radio Beat, Radio Stratocluster (které
obcas hraje k zvlastnim prileZitostem
jakoje cesta do prace nebo obéd), Cty-
fikrat si vyslechneme ttrzkovité udalosti,
jindy jsou tu pisnicky na prani ¢i ¢etba
starych povésti nebo vecernicku a do-
konce odpoledni meditace ¢i naopak
exkurze do svéta celebrit, sportovni zpra-
vodajstvi a pfed zavérem treba foneticka
basen ¢i vysilaniz tunelu. Opakované
jsou tu i pasaze Kobra evokujici fizenou
improvizaci a laJohn Zorn.Je to vlastné
konkrétni hudba v nejriiznéjsim slova
smyslu, zeditovana v pribéhu tif let
vjakysi imaginarni transvinopis napfi¢
dénim v radio-aktivitach. Psychedelie
non plus ultra. Ovsem obcasna vystou-
peni tohoto souboru maji i ponékud jiny
charakter, kde vynika hraéska profesio-
nalita a tvlirci invence ¢lenti zcela jinym

zplsobem. Nikdy ovsem neni nouze
0 nejriznéjsi prekvapent.

Prazsky improvizacni orchestr aka Pra-
gue Improvisation Orchestra vulgo PIO
zosnovali v roce 2012 plivodem ame-
ricky, ale uz tehdy del3i dobu v Cechach
zijici kontrabasista a zvukovy experi-
mentator George Cremaschi a trum-
petista a elektronik Petr Vrba. Jejich
produkce vychazi predevsim z takzvané
fizené improvizace v duchu Butche
Morrise a nevyhyba se ani otevienym
Ci grafickym partituram. Pres sv(ij
nazev to rozhodné neni pragocentricka
zéleZitost a funguje stejné oteviené
jako podobna spolecenstvi, kterd maji
ve svém nazvu jiné ,sidelni“ mésto, kde
maji $anci své dovednosti prezentovat
muzikanti i umélci z dalSich obort

z blizka i daleka jednorazové i opakova-
né. Hosty P10 tak byli v minulosti mezi
mnoha dal$imi napfiklad trumpetistka
Birgit Ulher, bubenik Paul Lovens ¢i
saxofonisté Mats Custafsson a Gianni
Cebbiaavroli,dirigenta“tieba i bube-
nik Gino Robair.

Eponymnivinylové 2LP obsahuje na kaz-
dé strané jednu do razné miry i podoby
rozepsanou konceptudlni skladbu, v niz
je pochopitelné moZnost v urcitém ramci
improvizovat. Bylo by sice mozné latent-
né polemizovat, nakolik je vysledkem
autora ¢i interpretd, ale findlni podoba
je vlastné bez ohledu na tento aspekt
prezentuje divoce pojmenovanou kreaci
Cracked Syntax with Forked Tongue, ktera
ma skutecné ponékud zborcenou stavbu
i zahackovany jazyk, coz oviem nezna-
mena, Ze by se nemohla pohybovat

i v pomeérné klidnych zaskubech. George
vlastné v celé své tvorbé a vystoupenich
odhaluje svou osobnost v nervnich az
drasavych polohach, ale dokaze ukazat

i svou laskavou tvar, coz ¢ini z jeho proto-
kompozicidirigovanych seanci nesmirné
dramatickou a zaroveri ve findle kontem-
plativni zaleZitost. Brnénsky architekt,
kytarista s obcas parakotlikarskym
citénim (zejménav kapele Pati na svéte)
i rockovy alternativista napfiklad v triu
Sledé, Zivé sledé a v neposledni fadé
mnohalety mezinarodné uznavany hra¢
na ici stroj Dopleta 180, Ivan Palacky,
sev PIO projevuje predevsim coby dek-
lamativni basnik. To determinuje i jeho
raumplan skladby Beginner's Guide to
Blurry Abstraction, ktery za¢ind v prvnich
momentech jako relativné tradi¢ni

jazz, aby zahy dal prostorjeho hluboce
niternym verstm v ¢estiné i anglictiné

a posléze prenechal prostor i impozant-
nim neverbalnim projeviim zejména ra-
kouské vokalistky Agnes Hvizdalek. Hos-
tujici rakousky kytarista Burkhard Stangl
nechava svou volnou, chvéjivé vrzavou
kompozici Something Is Trembling jaksi
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vlata ono to perfektné funguje. Pomérné
prekvapujicije na strané D funébrmar-
Sovy rockec Rope Petra Vrby, ktery otviraji
hutné bici Didiho Kerna a v zavéru se
vytraci az do abstraktnéjsich rovin esen-
cialniho konce.
Tentokratjde o po vSech strankach
skvostné vycizelovanou nahravku
pofizenou v prestiznim studiu Ceského
rozhlasu. V kazdé skladbé hraji pouze
George, Petr a hostujici francouzsky
klarinetista Xavier Charles, italsky hraé
na marimbu a jiné perkusivni nastroje
Elia Moretti a zminovany Didi Kern.
Dalsi hradijsou vyuziti dle zaméru.
Vysledek této systemati¢nosti v ramci
improviza¢niho orchestru je tak oprav-
du dokonaly.

Petr SLABY

Dispersion

E. Sharp,

VENI ACADEMY,

M. Lejava

Mode Records 2018

Americky skladatel a multiinstrumen-
talista (pfedevsim ovSem inovativni
kytarista) Elliott Sharp (ro¢nik 1951) je
ikonou sou¢asné hudby vtom vazném
slova smyslu, ale je schopen si odskocit

i do hajemstvi blues ¢i zcela bezbreze
improvizovat. Jeho psané skladby mivaji
rliznou podobu a zacasté jsou to Cisté
grafické partitury (mnohdy v podobé
videa) a vybizeji tudiz k pomérné volné
interpretaci.

VENI ACADEMY pod uméleckym ve-
denfm Daniela Mateje a lvana Sillera
a taktovkou Mariana Lejavy je orchestr
z vetsi Casti slozeny ze studentd (nejen
slovenskych) konzervatofi a hudebnich
akademi, ktefi chtéji pfesahnout
ramec ,klasické“ vyuky a posouvat se
nékam dal do novych teritorif, coz jim
mimo jiné umoznila v roce 2015 pravé
letni akademie s Elliottem Sharpem

v kosickych Kasarnach Kulturparku. Au-
tor pro tuto pfileZitost vybral t¥i starsi
véci ajednu usil mladym muzikantim
téméf na télo.

Flexagons (2013) je (jak uz sam nazev
napovida) takova geometricka skladan-
ka, ktera mize do jisté miry evokovat
minimalismus ve stylu Reicha ¢ijesté
vic Glasse, ovsem diky své otevienosti
nekopiruje repetitivni modely, ale vyviji

se v rukach hudebniki do svébytného
origami. Pestrobarevnost mu dodava bo-
haté obsazeni dechové i smy¢cové sekce i
syntezatory, které maji spise podkresovy
efekt a zbyte¢né nevystrkuji rizky. Frag-
mentarni partitura zde dostava jednolity
a presto variabilnitvar s leckdy ptisobivé
rozestfenymi konturami.
Dispersion of Seeds (2003) ptivodné napsa-
né pro smyccovy kvartet dostava pravé
ve velkoorchestralnim obsazeni VENI
ACADEMY sv(j patficny smysl a vyznam.
Sharp je vskutku tim rozsévacem, ktery
dava moznosti interpreta¢niho rozpuku
arlstu. Tady se vse odviji vjakychsi
vrstevnatych vinach, z nichZ obcas vy-
trysknou gejzirky. Po masivnim pfilivu
pak nastava zklidrujici odliv s jemnym
Cefenim a nasledné zase atak novych
proud(, které rozpoutaji zavérecnou
boui a ztiSeni po ni.
Nazev kompozice The Hidden Variable
(2014), druhdy Sharpovi slouzicijako
voditko pro sélova vystoupeni, uz sim
0 sobé také hovotio tom, Ze tady se
meze osobniho pfistupu rozhodné
nekladou. Ovsem mladi muzikanti
zde prokazali i uréitou ukaznénost
a vypichli bez zbyte¢né exhibice, ale
snesmirnou invencnosti z dané ma-
terie krasné filigranské navzajem se
propojujici motivy.
Pro VENI ACADEMY specialné vy-
tvofeny Palimpsest (2015) Ize s trochou
nadsazky oznacit az jako kakofonicky
artrock. Tady se uz stejné jako v pred-
chozim kusu projevuje i Sharpova
pfima Gcast coby hrace na elektroa-
kustickou kytaru. Vysledek je naprosto
omamujici a vzajemné interakce
vSech zlcastnénych se nesou v duchu
vzedmuté hladiny adrenalinu par
excellence.

Petr SLABY

Lubomir Chalupka
Generacné a stylové
konfrontacie
Univerzita Komenského
Bratislava 2018

Muzikolég Lubomir Chalupka patri
medzi najvyraznejsich odbornikov
v oblasti skimania, analyzy a reflekto-

vania novodobej hudobnej tvorby so
zameranim najma na 20. storocie. UZ
jeho rozsiahla monografia Slovenska
hudobna avantgarda (UK, Bratislava
2011) s podtitulom Stylotvorné formova-
nie skladatelskej generdcie nastupujiicej
v 60. rokoch 20. storocia vyvolala pozi-
tivny rozruch a obdiv k jeho schopnos-
tiam spracovat fundovanym a erudo-
vanym spésobom tvorbu vtedy mladej
skladatelskej generacie v konfrontacii
s historicko-spolocenskou a politickou
situdciou doma i v zahraniéi.

Uz o $tyri roky neskor vysla dalSia roz-
siahla monografia s nazvom Cestami

k tvorivej profesionalite (UK, Bratislava
2015) s podtitulom Sprievodca sloven-
skou hudbou 20. storocia I. (1901-1950),
v ktorej sa autor zaobera problema-
tickym vyvojom a formovanim sloven-
skej hudobnej tvorby, a uz o dalsie tri
roky vysla opéat rozsiahla monografia
s nazvom Generacné a Stylové konfronta-
cie (UK, Bratislava 2018) a podtitulom
Sprievodca slovenskou hudbou 20. sto-
roCia Il. (1951—2000), ktora podla slov
autora v vode knihy nadvazuje na
,metodologické vichodiska a badatelské
skiisenosti, ktoré nas viedli a sprevadzali
pri pisani prvého dielu..

V prvej kapitole Generacné a stylové
konfrontacie v slovenskej hudbe ako
pojem a problém sa autor odvolava na
svoju monografiu Slovenska hudobnd
avantgarda, v ktorej hovori o dvoch ka-
tegériach ,viazucich sa k dvom zdklad-
nym kultirnotvornym ambicidm —sebai-
dentifikdcii a akulturdcii“, a prave tento
vztah poklada za podstatny Cinitel
periodizacie vyvoja slovenskej hudby
v 20. storodi. V aktudlnej monografii
podla autora bolo potrebné ,zvolit
jemnejsie periodizacné kritéria

V druhej kapitole Ndstup totalitnych
praktik vo vyvoji slovenskej hudobnej
kultiiry—50. roky autor potvrdil zvo-
lené periodizacné kritéria, ked velmi
detailne a s pouzitim obdivuhodného
mnozstva pramenov charakterizuje
toto problémové obdobie. Jedenast
podkapitol je venovanych konkrét-
nym dielam A. Moyzesa, E. Suchona,
]. Cikkera, D. Kardosa, A. Ocenasa, B.
Urbanca, O. Ferenczyho, ]. Zimmera
al. Zeljenku, z ktorych len Zeljenkovo
(najmladsieho spomedzi menovanych
autorov) Klavirne kvinteto ¢. 2 odraza-
lo poznanie novych kompozi¢nych
trendov v Eurépe a otvaralo novd
progresivnu etapu vyvoja slovenskej
hudobnej tvorby (dielo bolo navrhnu-
té na reprezentéciu Ceskoslovenska na
prestiznom festivale ISCM, kde v roku
1964 aj zaznelo).

Tretia kapitola Vyostrovanie medzigene-
racnej konfrontdcie. Formovanie sloven-
skej hudobnej avantgardy v 60. rokoch,
ktora opat velmi podrobne s odvola-
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nim sa na pocetné pramene, mapuje
60. roky v slovenskej hudbe, tiez
sved&i o autorovych vyrazne do hibky
zachadzajtcich znalosti a analytickych
schopnosti. V podkapitolach venoval
priestor 20 vybranym skladbam (tento
vyber isto nebol lahky) 16 skladatelov,
z ktorych po dve diela patria Zeljenko-
vi, Bergerovi, Hrusovskému a Salvovi.
Napriek tomu, Ze by sa dalo o vybere
diel polemizovat, nemozno upriet, ze
ide o reprezentativny vyber.

Stvrta kapitola Désledky tzv. normali-
zdcie na povahu konfrontdcii v slovenskej
hudbe 70. rokov sa zaobera problema-
tickym obdobim zakonitej stagnacie

a tpadku v slovenskej hudobnej kultd-
re. Podkapitoly st venované uz len 14
dielam —aj ked ide o reprezentativny
vyber, prirodzene by sa mohli objavit
aj dalie diela, hoci ich autor spomina
v rozsiahlom tvodnom texte danej
kapitoly.

Piata kapitola Vklad postmoderny do
konfrontacného priestoru—80. roky
vslovenskej hudbe sa zaobera nielen vy-
vojom hudby na Slovensku, ale aj ter-
minom postmoderna pre hlbsie zd6-
vodnenie ndzvu kapitoly, ¢o ma svoje
opodstatnenie. Ak sti v nej zverejnené
portrétové fotografie vtedy mladych
autorov, nemal by tam chybat Peter
Breiner, ktory dokonca absentuje aj vo
vybere 14 reprezentativnych diel tohto
obdobia.

V Siestej kapitole Polygeneracné a po-
lystylové spektrum slovenskej hudby

v znameni tvorivej slobody — posledné
decénium 20. storoCia autor vybral uz
len 9 reprezentativnych diel. Aj ked
rozsahom patri k najkratsim kapito-
|am (podobne ako druha kapitola, ve-
novana 50. rokom), opisuje zakladné
vyvojové premeny a podstatné znaky
tohto obdobia.

Kniha ako celok je nesporne velmi pri-
nosna. Vycitat by sa jej mohla miesta-
mi neprehladnost v $truktirovani
textu, nie celkom vda¢né umiestnenie
portrétovych fotografii skladatelov,
miestami viac subjektivny pohlad, ¢o
je dané aj osobnostnou naklonnostou
autora k urcitym skladatelom. Ide
vSak viac o drobnosti, kedZe kniha
podéva svedectvo odbornika o vyvoji
slovenskej hudobnej kultiry v druhej
polovici 20. storocia skuto¢ne velmi
detailne, odhalujic dobové pozitiva

a negativa, ktoré boli dané aj celkovou
politicko-socidlnou a kultdrnou situa-
ciou. Autor obdivuhodnym spdésobom
spracoval rozsiahle informéacie a svo-
jim osobnostnym pristupom a analy-
tickym prienikom podal hodnoverny
avedecky fundovany obraz nielen

o vyvoji slovenskej hudobnej tvorby,
ale aj hudobnej vedy, hudobného
Skolstva, ako aj s hudbou a hudobnou
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vedou spojenych institucif. Lubomi-
rovi Chalupkovi nesporne patri po-
predné miesto v slovenskej hudobnej
vede. Jeho uvedené tri monografie
patria medzi kla¢ové stiborné diela,
ktoré z doterajsich publikacii predsta-
vujl najpodrobnejsie a najcelistvejsie
spracovanie problematiky vyvoja
hudobnej kultiry na Slovensku v 20.
storodi.

Zuzana MARTINAKOVA

Konkurz do Slovenskej filharmdnie
Generalny riaditel Slovenskej
filharmaénie vypisuje konkurz do
orchestra Slovenska filharménia

- na miesto tutti hraca v skupine husli
« na miesto zastupcu 1. hraca

v skupine viol

s nastupnou mzdou 950 € az 1160 €
(podla dizky odbornej praxe).
Konkurzy sa uskutocnia v Koncertnej
sieni Slovenskej filharménie

(Medena 3)

dna 24.9. (utorok) o 14.30 hod.

— na miesto tutti hraca v skupine husli

dna 25. 9. (streda) o 14.30 hod.
— na miesto zastupcu 1. hraca
v skupine viol

music

Pﬁ astival

testarny

6A4.

Give
Music
aChance

31.5.-8.7.2019

PoZadované vzdelanie:
VS prisluného smeru

Podrobné podmienky konkurzov st
uverejnené na internetovej stranke
www.filharmonia.sk Prihlasenym
uchadzacom bude pozvanka na
konkurz a notovy material zaslané
e-mailom (na poziadanie postou).
Prihlasky so struénym Zivotopisom
a umeleckym profilom zasielajte
e-mailom na adresu:

alexandra.snadikova@filharmonia.sk
alebo pisomne do 10.9. na adresu:
Slovenska filharménia

Medena 3

816 01 Bratislava

MIKU LASSKY

JAZZOVY

- FESTIVAL

26. - 28.7.2019

Andreas
Varady
Quartet
feat. Benito
Gonzalez

fond
na podporu
¢ umenia

P LIPTOVSKY
l' MIKU LAS ‘. DOM KULTURV

Peter Lipa l Damahi

Band

Nvotova
- More

fond
na podporu
.

L VEREINYCH
IDROJOV PODPORIL
FOND NA PODPORY

UMENIA.

1600 L
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Funny Fellows e

Ochepovsky
Project

Balassiho in§titat

SO A Madarsky institat
v Bratislave

19:00 BRATISIAVA,
19,6, 2009 13 VIEDEN, SOV

WWW. MZUSRATEC. SK

KONCERL

VTTALOY

A, MIRBACHOY PALAC
NS INSTEGT

jom

sessions

©
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@

Jazz

Ball Band
Orchestra
feat. Stanley

Breckenridge

>

DELTECH \&gs

hudobnijzivot

Zilinsky

samospravny

kraj

612019




SVETOVE PREMIERY
ORCHESTRALNI SKLADBY
AVANTGARDNI UMEN
18HODINOVY MARATON
SOUCASNA OPERA
VIRTUOZNI SOLA
ZVUKOVE HAPPENINGY

0S

22-31/8/2019
FESTIVALNOVE
A EXPERIMENTALN{ HUDBY

10. BIENALE WWW.NEWMUSICOSTRAVA.CZ

VS
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PEKNEJ HUDBY
OF NICE MUSIC

I FESTIVAL

20. ROCNIK

26. - 28.7. 2019
BANSKA STIAVNICA

hudohnijzivt
STIAVNICKE NOVINY

ticketportal_

Sl far]

www.peknabudba.sk
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