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Rozhovor: Manfred Honeck / Skladba mesiaca: Igor Stravinskij: Tri kusy pre slacikové kvarteto /
Miniprofil: Flautissimo / Zahranicie: Vieden: Lucia di Lammermoor s vynikajlcim Florezom
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Konvergencie
5 so Stravinskym

Violoncelistka
Camille Thomas




STATNA

FILHARMONIA Statna prispevkova organizacia MK SR

KOSICE

e 7 " .
OTVARACI KONCERT FESTIVALU
19:00 hod. | Dom umenia
strtor SFK Finnegan Downie DEAR, dirigent | Felix KLIESER, tesny roh
-~ R. Strauss: Don Juan, symfonicka baseri, op. 20

R. Strauss: Koncert pre lesny roh a orchester ¢. 1 Es dur, op. 11
L. van Beethoven: Symfonia ¢. 6 F dur, op. 68 ,Pastoralna”
CHOPINOVE NALADY
19:00 hod. | Vychodoslovenska galeria, Hlavna 27
pondelor - KUN Woo PAIK, kiavi

F. Chopin (vyber z diela)
SMO & DALIBOR KARVAY

19.00 hod. | Dom umenia

SLOVENSKY MLADEZNICKY ORCHESTER

Igor KARSKO, umelecky veatici | Dalibor KARVAY, husie
H. M. Gorecki " J. S. Bach * L. Weiner " E. Suchon

vsw kso STATNA FILHARMONIA KOSICE
'

piatok

JANOSKA SYMPHONY
19:00 hod. | Dom umenia

necers SFK T JANOSKA ENSEMBLE | Julian RACHLIN, dirigent
Sprievodne podujatie festivalu * Bonus pre abonentov KH.J

ZEMLINSKY QUARTET

1900 hod. | Viychodoslovenske muzeum, Namestie Maratonu mieru 2
uoror ZEMLINSKY QUARTET

J. Haydn * L. van Beethoven * A. Zemlinsky

MAJOVA NOC
19:00 hod. | Dom umenia
comon SK 1 Robert JINDRA, dirigent | Cosmin IFRIM, tenor
R. Schumann: Symfonia ¢. 1 B dur ,Jarna*
R. Leoncavallo: La nuit de mai (Majova noc), Rantata pre tenor a orchester

NEDELNA ROMANTIKA
19:00 hod. | Dom umenia
nedeln MISKOLCI SZIMFONIKUS ZENEKAR
Matyas ANTAL, dirgent | Jozsef BALOG, klavir
S. Rachmaninov: Koncert pre Rlavir a orchester ¢. 3 d mol op. 30
P. I. Cajrovskij: Symfonia ¢. 5 e mol op. 64

KLARA BABEL & JURAJ KUKURA
19:00 hod. | Dom umenia
woron Klara BABEL, harfa | Juraj KUKURA, umelecky predhes
S. Marai & G. F. Handel " F. Chopin " B. Bartok * Z Kodaly * F. Glinka
F. Godefroid

TALIANSKY KLENOT
19:00 hod. | Dom umenia
o SFK | Zbynék MULLER, dirigent | Petra ALVAREZ SIMKOVA, sopran
Rafael ALVAREZ, tenor | Jakub KETTNER, baryton
W, A. Mozart: Symfonia ¢. 41 C dur, KV 551, Jupiterska”“
U. Giordano: Andrea Chénier (scény z opery)

MUSICA AETERNA

19:30 hod. | Kostol Najsvdtejsej T(oj/ce (Premonstratov), Hlavna 58
voror MUSICA AETERNA | Peter ZAJICEK, umelecky vedlci

MedZ| narod ny hudobny feSt|Val H. I F. Biber * G. Muffat * J. H. Schmelzer * J. Fischer

02. 05. - 30. 05. 2019 oo e

SfK | Ondrej LENARD, dirigent | Andrea VIZVARI, sopran

Juraj HOLLY, tenor | Filip BANDZAK, baryton

Peter PAZICKY a Ale$ SOLARIK, kiaviry

SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR | Jozef CHABRON, zbormajster

Stvrtok

S podporou: Hlavny reklamny partner. Partner:
C. Orff: Carmina Burana, kantata
MINISTERSTVO
AR T U. 5. Steed Kokice, s.r.0. e
KULTURY Sl o A e 5 v
SLOVENSKE] REPUBLIKY =S )

Festival sa kona pod zastitou ministerky kultury SR a je prioritnym projektom MK SR.

Pokladnica SfK - Dom umenia, Moyzesova 66, Kosice - Po - $t: 14:00 - 17:00, Pi: zatvorené - Tel: 055 2453 123 - vstupenky@sfk.sk + www.sfk.sk a www.navstevniksk - Predaj vstupeniek od 25. 3, 2019. Zmena programu a téinkujlcich vyhradena.
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Editorial

Vdzeni ¢itatelia,

dalo by sa povedat, Ze jasnou 0sob-
nostou marcového vydania Hu-
dobného Zivota je legenddrny rusky
,vynalezca hudby“ Igor Stravinskij,
aj ked oznaceniu ,,rusky“ by sa zrej-
me brdnil sam skladatel. ,Narodil
sa blizko Sankt Peterburgu, Zil vo
Svajliarsku, Francuizsku a v Kali-
fornii; zomrel v New Yorku a po-
chovali ho v Benatkach. Do zivota
vstupil ako Rus, zil ako Francuz

a zo sveta odisiel ako American.
Ucil sa od velkych muzov 19. sto-
rocia, spolupracoval s poprednymi
umelcami dvadsiateho a nepres-
tava zaujimat tvorivych duchov

a ovplyviovat nase Zivoty ani
dnes. Otriasol svetom hudby Svd-
tenim jari, opat tento svet stvoril

v Pulcinellovi a zaskocil ho pros-
trednictvom Movements.“ Takto
vystizne charakterizuju svetdckeho
maestra v zndmej monografii The Apollonian Clockwork
holandsky skladatel Louis Andriessen spolu s muzikologom
Elmerom Schénbergerom. Stravinského odkazu - od kul-
tovijch opusov Svétenie jari v dvojklavirnom predvedent,
Dumbarton Oaks Concerto ¢i Pribehu vojaka, po menej
frekventované ,miniatiiry“ - bola venovand aj zimnd edicia
jubilujicich Konvergencii. Pre tych, ktori toto vgnimocné
podujatie nestihli, pripravil kolega Robert Koldr prehladny
sumdr tohoto vijdatného degustacného menu. A stastlivci,
ktori zaciatkom februdra navstevovali koncertné stidid
Slovenského rozhlasu, si iste radi oZivia odkaz osobnosti
prehlasujticej, Ze ,vo¢i hudbe mame povinnost, pretoZe ju
musime vynajst...“

Aby nebolo mdlo, Skladbou mesiaca sti Stravinského pozo-
ruhodné Tri kusy pre slacikové kvarteto z roku 1914. Okrem
toho ndjdete v marcovom vydant sériu podnetnyjch roz-
hovorov, napriklad so sympatickou franctizsko-belgickou
violoncelistkou Camille Thomas, vychddzajticou hviezdou
nahrdvacej spolocnosti Deutsche Grammophon, ktord pred-
neddvnom vystiipila v Redute s Violon¢elovym koncertom
Camilla Saint-Saénsa. Alebo s dirigentom a hudobnym
riaditelom Pittsburgh Symphony Orchestra Manfredom
Honeckom, drZitelom oceneni Grammy ¢i Umelec roka 2018.

P. Malovec

e

M. Honeck

Prijemneé Citanie praje
Peter MOTYCKA
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Camille..., Sélo pre zbor, Tri symfonie s rozhlasovijmi symfonikmi, Zimné
Konvergencie: Stravinskij, Reprezentanti ceskej a slovenskej hudobne;j
kultiiry vo svete, Concertissimo, Statna filharménia KoSice, Jubilujaci
Ferdinand Klinda, Milade Hriankovej, SKO Zilina

Camille Thomas: Ak chcete zaujat, musite uvazovat' nad imidzom A. Suba
Pavol Malovec: Zivot s otcom je uz prezit{ a mal obrovski cenu O. Veselj

0d invenéného neporiadku k upratanému schematizmu / Stara a nova:
siamské dvojéata? P. Sabo, A. Stefunko

Flautissimo J. Zelenkovad
Igor Stravinskij: Tri kusy pre slacikové kvarteto R. Koldr

Jedenast' stretnuti v Harmonii. Rozhovory s lljom Zeljenkom (2004-2006)
I. Godar

Norbert Bodnar: Eklekticizmus nie je nadavka K. Burgrova

Ucinky hudby na zdravie hudobnika: Hudba a mozog: neurovedy v hudobnej
fyziologii a medicine M. Vencel &,

Nevsedny umelecky zazitok v k05|ckej opere L Urban 'ﬂ(ov

Neopakovatel'na pri 0 J, Ope retyam muz ikal og) T. Ursinyova
—— =

Manfred Honeck Hraci Pittsburgh Symphony Orecatra jsou technicky

a umélecky fantastlctl M. luzoya i _

- -  ——

Pariz: Archetypy ocami siicasnych rezisérov M. MojZisova
Vieden: Lucia di Lammermoor s vynikajicim Florezom T. Ursinyova

Mesaénik Hudobny Zivot/marec 2019 vychadza v Hudobnom centre,

Michalské 10, 815 36 Bratislava, ICO 00 164 836
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SPRAVODAJSTVO

Camille...

Symfonicko-vokalny cyklus Slovenskej filhar-
monie ponukol 19. a 20. 2. koncert zasvateny
francizskej hudbe z prelomu 19. a 20. storocia.
Dramaturgia tentoraz siahla po dielach Saint-
Saénsa, Debussyho a Ravela. Orchester SF s di-
rigentom Junom Miérklom uviedol v Gvodnej
Casti koncertu Saint-Saénsovu symfonick
basen Omfalin kolovrdtok op. 31. Autor v tom-
to devatminttovom diele siahol po pribehu

z gréckeho bajoslovia o kralovnej Omfalé,
silakovi Herkulovi a rozpravkovom kolovrat-
ku. Programovy podtext dokazali interpreti
posobivo vykreslit, dirigent mal prepracovanu
koncepciu diela. Ststredil sa vSak rovnako aj
na detailné tiseky. Pochopil a vniesol do inter-
pretacie jednotu v mnohosti a drobnokresbu
vsadil do jednotiaceho celku.

Dominantnou sucastou prvej polovice vece-
ra bol Saint-Saénsov Koncert pre violoncelo

a orchester ¢. 1a mol op. 33, s6listkou bola
Camille Thomas. Ide o dielo, ktoré patri k vr-
cholom koncertantnej tvorby urcenej pre ten-
to nadherny nastroj. Saint-Saéns vo svojom
koncerte rozohral feériu jedine¢nych myslie-

Solo pre zbor

Slovensky filharmonicky zbor je nepochybne
nase najvyznamnejsie zborové teleso, ktorého
kvality si zname v eurépskom i svetovom
kontexte. Tuto povest mu zabezpecili pocetné
hostovania na vyznamnych koncertnych

i opernych pédiach i pravidelné uc¢inkovania
na domaécej pdde spolu so Slovenskou fil-
harmoéniou. Zbor ma, samozrejme, aj sdlové
ambicie, ktoré napina prostrednictvom mi-
moriadnych koncertov na pdde bratislavskej
Reduty. V jubilejnej 70. koncertnej sezéne sa
predstavil s ambiciéznym a dramaturgicky
hodnotnym projektom, na ktorom sa dvaja
sucasni slovenski skladatelia stretli s vy-
znamnym Ceskym klasikom prvej polovice
20. storocia.

Na tvod koncertu 8. 2. zaznel Magnificat od
Pavla Krsku (1949) pre sopran, muzsky zbor,
organ, dve trubky, trombon a bicie nastro-
je. Dielo ma vyslovene komorny charakter

s hlbokym duchovnym ponorom; dominuje
part sélového sopranu v dialégu s muzskym
zborom. Nastrojova zostava vytvara posobivy
zvukovy kontrast a obohacuje ho o slav-
nostny rozmer. Sélistka Vladimira Siroka,
spievajuca prijemne sfarbenym a obsaznym
sopranom, sa sustredila na sakralny obsah
diela. Kultivovanou frazou a nasadzovanim
rovnych ténov odkéazala na korene skladby
v minulosti, no dynamickou nemennostou
posobil jej prejav trocha monoténne. Muz-
ska Cast zboru dokonale vystihla duchovny
a radostny rozmer diela, pdsobivo tieriovala
dynamiku zdéraznenim jednoduchosti a p-
rimnosti.

nok v zmysle skuto¢ného romantického kon-
certantného Stylu. Dialdg so s6lovym nastro-
jom mal pdvab, dynamiku a poéziu. P6zitkom
bolo sledovat vykon sdlistky, ktory umelecky
siahal po najvyssich métach. Bol to nepretr-
Zity rozhovor s nastrojom. Taky vyrazovy

a dynamicky diapazén som uz davno nepocul.
Bolo to doslova laskanie sa s nastrojom. For-
tissima boli spevné, vyhrotené, pianissima
nesmierne nezné. Na sélistkinej tvari bolo
mozné sledovat vsetko to, Co prezivala (radost,
smutok, vzrusenie, nehu atd.), technicky bola
dokonale vybavend, preto sa mohla sustredit
na to najpodstatnejsie — na muzikalitu. Diri-
gent v tomto koncertantnom diele dokonale
vyuzival svoju doslednost a perfekcionizmus,
publikum bolo nad$ené z nevSedného ume-
leckého zazitku.

Debussyho Nokturnd maju ovela Sirsi vyra-
zovy rozptyl, ako by mohli naznacovat nazvy
troch Casti — Oblaky, Sldvnosti a Sirény. Ich
hudba (ako to vyznelo v interpretécii) nie je
len ¢arovanim farieb a nalad, je to vyzva na
komunikéaciu s predstavivostou a obrazo-

Polni mse Bohuslava Martind (1890-1959) pre
muzsky zbor, sdlovy barytdn a orchester je
sugestivnou a zavaznou skladbou s hlbokym
posolstvom, ktora sa vyrovnava s hrézami
vojny a strachom zo smrti. Strohy zvuk muz-
ského zboru, bicich, dychovych néstrojov,
klavira a organu posobi moderne a napriek
tomu posluchacsky velmi privetivo. Dve ro-

viny diela tvoria zbor a barytonista: hlasova
masa reprezentuje vSeobecnt emotivnu rovi-
nu Sirokého spektra od expresivnych pocitov
aZ po upenliva modlitbu; sélovy barytén zasa
osobnu vypoved. Barytonista Martin Mikus
krasne vyklenul a mimoriadne precitene in-
terpretoval svoj part v introvertnom pohlade,
ktory siahal za hudobnt struktdru. Muzska
Cast filharmonického zboru dokonale vypo-

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

tvornostou, ktord rozohrieva duchovnu skalu
v Cloveku. Tak bola zamerana aj interpretacia,
s cielom zarezonovat, zanechat stopu v ludskej
dusi a v srdciach. Nebolo to len nezné laskanie
sa s farbami, ale aj predstava, ze Debussyho
farebné palety maju v sebe vonu kvetov, ze
vanok, ktory trvalo Zije v jeho hudbe, dava do
pohybu oblaky i pohyb tancujucich sirén. V in-
terpretacii vyznelo Caro instrumentacie a dy-
namicky povab diela. Do tohto diela vstupuje
i Zensky zbor (Clenky Slovenského filharmo-
nického zboru, zbormajster Jozef Chabroni).
Je to volanie do nezndma hlasmi vabenia,
zmyslového pokusenia.
Zavere(na Cast koncertu patrila Ravelovmu
Boleru. Bola to skuto¢ne odvaha napisat
patnastminutové dielo s nepretrZite sa opa-
kujuicou tematickou floskulou bez dalSieho
rozvedenia, len na zaklade premenlivej in-
Strumentacie s cielom postupne dynamizovat
hudobny proces. Nech sa Bolero komentuje
akokolvek, bola to genidlna vizia, ktora po-
vznasa posluchacov na celom svete. Interpre-
tacia bola dbsledne realizovand, mala svoj
gradacny ritudl, ktory je alfou a omegou Rave-
lovho posolstva.

Igor BERGER

intovala nuansy suvisiace so zhudobnenym
slovom a sugestivnou atmosférou jedinecného
diela. Opat bravtrne pracovala s dynamikou
a zaujala prikladnou ¢eskou deklaméciou. Za-
vere¢né pianissimo na slovo Amen sa doslova
rozplynulo do ticha v séle, kde by bolo pocut aj
povestny padajuici Spendlik.
Rundadinela pre mieSany zbor, plechové dy-
chové nastroje a perkusie od Jevgenija IrSaia
(1951) je poctou skladatela Carlovi Orffovi,
hravou oslavou Zivota a hudby a nezaprie
svoj didakticky
rozmer. Rytmicky
pulzujuca, efektna
skladba na latin-
sky text koncert
dramaturgicky
odlahcila a bola
optimistickou
bodkou. Tentoraz
kompletny Sloven-
sky filharmonicky
zbor podal efektny,
svizny a muzikalne
hravy vykon bez
zbytoCnej monu-
mentality, napriek
tomu precizny
a v obsaznej zvuko-
vej farebnosti. Cely koncert sprevadzal spolah-
livy vykon Clenov orchestra Slovenskej filhar-
moénie a organistu Mareka Strbaka. Hudobné
nastudovanie a vedenie Jozefa Chabroria
pdsobilo suverénne a prirodzene motivujuco,
malo Stavu a presnost, s dérazom na bravirnu
stavbu celku, odkryvanie drobnych, poteSenie
vyvolavajucich detailov i kontemplativnost.
Jozef CERVENKA

SFZ a ). Chabron (foto: J. Lukas)
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Tri symfonie s rozhlasovymi symfonikmi

V piatkovy vecer 15. 2. Velké koncertné Studio
SRo vynimocne nepatrilo prave prebiehajicim
Konvergenciam, ale pokracovaniu abonentnej
sezony Symfonického orchestra Slovenského
rozhlasu. Koncert pod taktovkou predchadza-
jlceho $éfdirigenta orchestra, Maria Kosika,
mal dve dramaturgické zvlastnosti. Prvou
bolo zaradenie hned troch symfénii, hoci pro-
stredna z nich bola koncertantna, s partom
s6lového klavira takmer na drovni klavirneho
koncertu. Druhou bolo ,sparovanie“ dvoch
nespravodlivo zanedbavanych klasikov hudby
1. polovice minulého storocia z eurdpskej peri-
férie, Karola Szymanowského a Carla Nielse-
na, s Josephom Haydnom.

Hned ako sa vSak rozoznela Haydnova Sym-
fonia ¢. 39 g mol, Hob. 1:39, bolo jasné, Ze najst
premostenia s Nielsenovou symfonickou pr-
votinou vobec nebude tazké a vy¢nievat v tejto
trojkombinacii bude skor Szymanowského
Sympfonia koncertujgca. Ukazuje sa, Ze Haydn
(podobne ako Mozart) dokaze byt velmi origi-
nalny, ked komponuje v molovej tonine. Sym-
fénia v duchu ,Sturm und Drang“ nie je svojska
iba dramatickymi pauzami v expozicii 1. Casti,
ale aj obsadenim - so slacikmi, s dvoma ho-
bojmi a v tom ¢ase vObec nie samozrejmou
Stvoricou lesnych rohov. Mdézem iba zopakovat
pripomienku k vSetkym produkcidm klasicis-

(svetova premiéra) Y

(slovenska

premiéra)

tickych diel v podani rozhlasovych symfonikov:
ak uz sa nepristupi k snahe aspori sa priblizit

k zvuku dobovych néstrojov, mohlo by sa aspori
pristupit k logickejSiemu rozsadeniu orchestra.
Stereoefekt prvych a druhych husli sediacich
oproti sebe je ovela bliz§i dobovej praxi a verim,
Ze by v rozhlasovom studiu prispel k prehlad-
nosti zvuku. A ak uz teda ,burka a vzdor®,

aj v interpretacii mohlo byt ovela viac ohria

a tvorivosti. Zo symfdénie ma viac oslovili len
posledné dve Casti, Menuet, v ktorého triu treba
pochvalit bezpecny prvy lesny roh v najvy$som
registri (Skoda, Ze na koncerte to bola posled-
na prilezitost chvalit lesné rohy...), a findlne
Allegro di molto, kde orchester pdsobil trocha
uvolnenejsie a spolu s dirigentom nevahal
otvorenejSie muzicirovat.

Solistom Szymanowského Symfdnie €. 4 op. 60
bol polsky klavirista Marian Sobula, dispono-
vany a absolutne suverénny hrac, interpre-
tujuci dielo svojho krajana s odovzdanostou

a mozno aj s pocitom ,misie*, s vedomim,

Ze Karol Szymanowski je bezkonkurencne
najvyznamnej$im polskym skladatelom 1. po-
lovice 20. storocia a kvality jeho hudby treba
svetu neustdle pripominat. Nie je to celkom
symfdnia, ale ani klavirny koncert; sklada-
telov extaticky secesny byzantinizmus sa tu
prelina s goralskymi tanecnymi melédiami,

tak velmi pripominajucimi jeho ,zbojnicky*
balet Harnasie a tak velmi povedomymi slo-
venskym usiam. Ako to vSetko dokaze koexis-
tovat v jednom celku, je trocha zahada. Ma-
rian Sobula drzal kluce k jej rozrieSeniu pevne
v rukach, Mariovi Kosikovi by sa to s bohato
obsadenym orchestralnym telesom iste darilo
lepsie pri kompaktnejs$ej stihre a jednoznacne
pri sustredenejsich vykonoch kvarteta les-
nych rohov, ktorych intonacna a zvukova roz-
haranost by mohla byt dostato¢nym dévodom
na vypisanie konkurzu...
V mladickej a Zovidlnej Symfonii ¢. 1 g mol
(v skutocnosti viac C dur) Carla Nielsena sa
dirigent azda najviac citil byt vo svojom Zivle.
Nevahal zariskovat, experimentovat s po-
hybmi tempa, hoci na to, aby boli zahladené
,Svy“, by zrejme potreboval o skusku naviac.
No tuto odvahu treba v kazdom pripade oce-
nit. Nielsenov chvilami vybusny, chvilami
zasa hlboko melancholicky naturel mu evi-
dentne konvenoval a jeho nemaly energeticky
vydaj sa blahodarne preniesol aj na orchester.
Skoda len nie vzdy vyvaZenych dynamickych
pomerov, ob¢asnych nedostatkov pri kreovani
s6l dychovych nastrojov a najma choralovej
epizddy na konci scherza, kde skupina ple-
chovych nastrojov ako celok posobila velmi
nekonsolidovane. Inak vSak zanechal Nielsen
u rozhlasového publika priaznivy dojem a ur-
Cite ho u nas treba hrat CastejSie!

Robert KOLAR

Lags

~ SOSR.

. 5B - ; !
Symfonicky orchester
=k

Slovenského

- rozhlasu

-

. 22.3.2019
19.00hod.
ol abon:e-ntln\'/ koncert 90.se26n{/ - ;
Symfonického orchestra

Slovenského rozhlasu. - ' e,
t iy

(slovenska premiéra)

Martin ADAMEK

Zsolt NAGY . TAPR
Klarinet L

dirigent 1 5 :I H & ) X
~ Velkeé koncertné studio Slovenského rozhlés_ij i
~ Mytna 1, Bratislava Y




SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Zimneée Konvergencie: Stravinskij

Konvergencie sa v tomto roku dozivaja Gctyhodného dvadsiateho jubilea. Festival si

za ten cas vybudoval rovnako Gctyhodni posluchaésku bazu, ktora vd'acne prijima po-
nuku vybornej komornej hudby v podani osvedcenych interpretov. Na Konvergencie sa
jednoducho chodi; vZdy sa na nich zide pocetna vzorka bratislavskej kultdrnej elity ci
prinajmensom l'udi otvorenych dramaturgiam exkluzivnejSieho razenia. Aj tato vernost'
umoznila festivalu rozrast'sa v poslednych rokoch o zimnd sériu monotematickejsie
zameranych podujati. Po Sostakovicovi, Bartkovi a Beethovenovi prisiel rad na Stra-
vinského - hoci v jeho pripade mozno o monotematickosti hovorit' iba s naozaj vel'kymi

Gvodzovkami.

Svatenie jari

Pravdaze, aj tentoraz tu boli sprievodné podu-
jatia s rozpravanim (nielen) o Stravinského
hudbe, ,¢itacka“ z jeho memodarov a Hudobnej
poetiky, premietanie filmového dokumentu

o skladatelovi aj animovanej verzie Pribehu
vojaka. No obmedzim sa na to najddlezitejsie,
teda na koncerty, na ktorych znel len a len
Stravinskij. Dejiskom bolo opét Velké koncert-
né studio SRo, kde pred hlavnym bodom prog-
ramu prvého z koncertov (7.2.), dvojklavirnou
verziou Svitenia jari v nastudovani klavir-
neho dua Miki Skuta — Nora Skuta, dostali
prilezitost vynatky zo Stravinského ostatnych,
nemenej popularnych javiskovych diel v ko-
mornych podobach. Jednou z nich, Chanson
russe z opery Mavra, sa publiku prihovoril

vystupeni so Stravinskym v 30. rokoch pripra-
vil huslista Samuel Dushkin, budi zbavené
naznakov interpretacnej rutiny. Najprv Ta-
lianska suita, koncertantny ,derivat“ z baletu
Pulcinella: Tak ako si Stravinskij prisvojil
Pergolesiho hudbu (a tym jej zarucil nesmrtel-
nost), aj Milan Pala si ,prisvojil“ Stravinského.
Presnejsie, dal mu pecat cohosi bytostne osob-
ného. Nebolo tu citit snahu o barokovu styli-
zaciu ani podobné prostriedky ,objektivizacie®
hracskeho prejavu. Naopak, plno charakteris-
tického vasnivého vibrata, zafarbenia tonu,
sposobu frazovania, vybusného rytmického

a agogického citenia. V kazdom jednom téne
to bol stopercentny Milan Pala, udivujuci na
jednej strane technickou erudiciou (v bravir-
nej Tarantelle alebo vo findle...), na druhej
neustavajuicou ochotou vrhnut sa do rizik, na

pohybe strhla od prvého okamihu, priestor na
obidenie konvencii sa nasiel aj tu - v kreativ-
nom narabani s kontrastmi dynamiky a za-
farbenia tonu husli, ¢o neraz vytvorilo celkom
necakany a sviezi efekt.

Po prestavke patrilo pédium dalSiemu man-
Zelskému paru. Miki Skuta a Nora Skuta
predniesli Svitenie jari v minulom roku na
klaviroch znacky Fazioli v pritmi Moyzesovej
sély a kto si tto vzacnu moznost vtedy vy-
chutnal nazivo, mal prileZitost na zaujimavé
déja vu. Musim priznat, Ze na Konvergenciach
ma interpretacia oslovila este o Cosi viac,
mozno aj preto, ze publikum malo Skutovcov
tentoraz ako ,na dlani“ a mohlo dokonale
sledovat aj Cisto fyzicky aspekt predvedenia,
ktory pri hudbe tohto druhu zohrava nemalt
dlohu. No prvoradu ulohu majud predsa len
hudobné kvality. V tomto ohlade nezostali
interpreti dielu nic¢ dlZni, po¢nic artikulaciou
legendarneho vstupného séla fagotu a nasled-
nym rozpriadanim spleti kontrapunktickych
hlasov, ktoré ani v ,monochromatickom¢
klavirnom zneni nestracali prehladnost a ¢i-
tatelnd rytmicku diferencovanost. Rytmus
»divosskych“ epizdd z Les augures printaniers,
Danse de la Terre alebo zavere¢ného Danse
sacrale vSak nijako neprekazal tonovej kultd-
re, zdobiacej aj tie menej dynamicky expono-
vané, no rovnako podmanivé zakutia partitd-
ry. Okrem tejto bezprostrednej roviny zazitku

spiritus movens festivalu, violoncelista Jozef
Luptak v sprievode Nory Skutovej. Vyber to
bol vynikajtci - obsah tu do bodky zodpoveda
nazvu: je to skutocna ,chanson russe®, sta-
romoédna ,protaznaja“, aké vo svojej hudbe
rad parafrazoval a Stylizoval Glinka a jeho
sUcasnici, nostalgické ohliadnutie vecného
emigranta za navzdy stratenou domovinou
zmiesané s ndznakom ironizujticeho odstupu
a zamerne umelej Stylizacie. Interpretacia

v dokonalom pomere vystihla jedno aj druhé.
Vzapati pédium ovladli Milan Pala a Katarina
Palova. Bola to absolttna zaruka, ze adaptacie
doverne znamych melddii z Pulcinellu, Bozku
vily a Petrusku, ktoré pre potreby spolocnych

Svitenie jari (foto: M. Simkovi¢ova)

ktoré by si trifol maloktory interpret. Potom
Divertimento pre husle a klavir, odvodené

z Bozku vily, odvodeného z (rovnako nesmr-
telnych) drobnosti Cajkovského. Tu bolo udi-
vujuce, Ze ak tato potpourri z ldbivych melddii
dokaze v rukach renomovanych virtuézov
orientovanych na konzervativnejsie odvetvia
klasického kanonu vyzniet ako rad na efekt
zacielenych salénnych kusov, od manzelov
Palovcov zaznela celkom inak. Nie bez ostrych
hran, déraznych akcentov a Zivotodarnej
Lkontrolovanej $pinavosti“ vo zvuku; slovom,
znela ako - Stravinskij! A nakoniec Danse rus-
se, jedno z najpopularnejsich ¢isel z Petrusku.
Energia brilantnych akordov klavira v proti-

M. Pal‘a a K. Pal'ova (foto: M. Simkovitova)

tu bolo mozZné ocenit tieZ vyzrety nadhlad nad
dramaturgiou celku, obzvlast dolezity, ak je
dielo zbavené tanecnej zlozky aj efektného or-
chestralneho Satu. V interpretacii bolo vSetko
dokladne pripravené a premyslené; neoca-
kavanost, ktoru Stravinského do minulosti
zahladenym dielam dodala hra manzelov Pa-
lovcov, ma Svitenie jari uloZzenu vo svojom ge-
netickom kdde. Stacilo len spolahlivo tlmocit
zapis, €o sa aj na sto percent stalo. Ide to teda
aj bez nasilného prizvukovania (pseudo)folk-
lérneho elementu a barbaroidnych efektnosti.
Svitenie jari je klasikou, ktora uz nesokuje, no
ostava ohromujucim a v istom zmysle nepre-
konatelnym monumentom ludskej kreativity.
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Concertino

Koncert v nasledujuci vecer bol kaleidoskopic-
kym prehladom vyvoja Stravinského tvorivej
drahy, ktora nasledovala bezprostredne po
Sviteni a neprestava udivovat ré6znorodostou
svojich vysledkov. Tomu zodpovedal aj neu-
stale sa meniaci pocet hracov na pddiu (od
s6la po patnastclenny ansambel) a variabi-
lita obsadenia. Funkciu ,pozdravu publiku®
splnila stru¢na improvizacia klarinetistu
Branislava Dugovica na fragment melddie

Pour Picasso, ktord na kus papiera v hoteli

v Rime pre nekonven¢ného Spaniela naskria-
bal nekonvencny Rus po jednej zo spolocne
prehyrenych noci. Bolo to milé aj vtipné...
Skuto¢ny, hlboku a neokazalo vyjadrent
originalitu Igora Stravinského moze po-
sluch&c objavit v jeho aforistickych Troch
kusoch pre sldcikové kvarteto. Na malych
plochach uplatnené kompozicné pristupy,
formalna aj zvukova diskontinuita, asketicka
redukcia vyrazovych prostriedkov, to vSetko
predostiera moznosti komornej hudby vyslo-
bodenej z prostredia mestianskeho saléna,
aktualne prakticky dodnes. Interpretoval
Konvergencie Quartet v zloZeni Peter Biely,
Ivana Kovalc¢ikova, Martin Ruman a Jozef
Luptdk. Na prvy pohlad nendpadnej (a pritom
technicky obcas priam krkolomnej) hudbe
Troch kusov na bezprostrednom ucinku azda
trocha ubrala nie prilis prajna akustika sta-
dia a rad drobnych prehreskov najmé v dru-
hom z kusov (motiv v oktavovych unisonach
neznel vzdy Cisto...). Pantomimicka hudba
inSpirovand vystupenim britského komika

s umeleckym menom Little Tich, ktoré Stra-
vinskij navstivil v Londyne, plna nahlych
Lstrihov* mimoriadne naro¢nych na syn-
chronizaciu pohybu vsetkych Styroch hracov,
si vyzaduje skutocne zohraty ansambel. Na
druhej strane, skdsenosti ,konvergencnych“
hudobnikov s mnoZstvom odohranej hudby
mladsieho data tu boli zaro¢ené okamzite,
hned od prvych taktov s nehybnou malou
noénou violy hrajicej sul ponticello. ,Sound*“
komornej hudby 20. storocia ako na dlani;

hraci v nom boli ako doma, s plnym po-
chopenim pre $tyl. V tomto zmysle najviac
potesila enigmaticka heterofdnia choralu za-
verecného z kusov, podana s vybornym naca-
sovanim, dynamickym aj zvukovo farebnym
stvarnenim. Concertino, ktoré konvergenc¢né
kvarteto prezentovalo v neskorsej faze kon-
certu (hned po uvedeni kratuckého Dvojitého
kanonu, kontrapunktického ,epitafu“ pre
maliara Raoula Dufyho s charakteristickymi
premenami metra - ibaZe uz nie simultan-
nymi, ale u kazdého ¢lena kvarteta indivi-

Tri piesne na texty W. Shakespeara (foto: P. Drezik)

dudlnymil), mohlo byt predvedené s trocha
vacsou davkou odvahy a intonacnej koncen-
tracie. Rozhodne to vSak nebol marny pokus;
originalne rieSend sonatova forma s koncer-
tantne porlatym partom prvych husli (Peter
Biely) postupne nabrala jasnejsie konttry

a znela Coraz konsolidovanejsie. Motorické
rytmy a nervny pulz s tymi najprekvapujtcej-
Simi posunmi akcentov sa napokon nemohli
minut acinkom.

Nédherne zatcinkovala vokalna vsuvka -
najprv Styri piesne na pitoreskné a hra-

vé ruské texty, potom Tri piesne na texty
Williama Shakespeara. Spievala Eva Suskova,
ktort v prvom pripade sprevadzali Irmgard

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Messin na flaute, Maria Kmetkova na harfe
a Ondrej Vesely na gitare, v druhom popri
rakuskej flautistke Branislav Dugovic a dalsi
zo stabilnych hosti festivalu, Juan-Miguel
Hernandez na viole. Prvé boli akoby navra-
tom z prvej polovice 50. rokov o Styri dekady
spat - k Pribautkdm a nepriamo aj k vokalne-
mu Stylu Musorgského, hoci v novom, aktu-
alizovanom zvukovom $ate. Eva SuSkova sa
v tomto type repertodru citi ako ryba vo vode,
pbzitkom bolo aj prikladné komorné muzici-
rovanie sprevadzajicich instrumentalistov.
Shakespearovské piesne st znacne odli$ného
razenia, hoci vznikli v rovnakom obdobi ako
nova verzia ruskych piesni a tento fakt do-
konale vystihuje Stravinského skladatelsky
naturel. Hovori v nich dvoma jazykmi stucas-
ne - na jednej strane svojsky ,adoptovanou*
seridlnou technikou, na druhej archaizujuci-
mi prvkami, nevynimajuc ilustrativnu zvu-
komalbu (zaverecné vtacie hrkdtanie medzi
flautou a klarinetom...), v ktorej nemozno
prepocut lahky eroticky podtext — presne tak
ako v nadherne Steklivej dvojznacnosti textu
anglického basnika.

Opat solo: Elégiu pre sdlovt violu pokladdm za
jedno z najkrajsich Stravinského komornych
diel. Juan-Miguel Hernandez ju predniesol

s mimoriadnou davkou rozvahy, pokoja

a koncentracie. Striedme, velmi kontrolované
vibrato nechalo vyzniet sekvencidm podma-
nivych stizvukov v plnej nadhere violového

Dvojity kdnon a Concertino pre slacikove kvarteto (foto: P. Drezik)

ténu - zvukovej farbe, ktord nedokaze zasti-
pit Ziadny iny nastroj, dokonale priliehavej

k charakteru nepravom zanedbavanej kom-
pozicie.

Vecer bol uzavrety vo velkom $tyle s Dum-
barton Oaks Concerto, Stravinského poctou
Bachovi, vyslovenou aj pri preberani modelov
barokového concerta grossa s neopakova-
telne osobnym espritom. Irmgard Messin,
Branislav Dugovic, Peter Kajan (fagot) viliam
Vojcik, Peter Kizriansky (lesné rohy), Igor
Karsko, Peter Biely, Ivana Kovalcikova (hus-
le), Juan-Miguel Hernandez, Martin Ruman,
Peter Vrbincik (violy), Jozef Luptak, Andrej
Gal (violonceld), Juraj Griglak a Robert
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Ragan (kontrabasy) tvorili kompaktné teleso,
ktoré tento esprit dokazalo zapalenou a vas-
nivou hrou bez prekazok pretlmocit publiku.
Najma onen ,chytlavy“ opakujiici sa hlavny
motiv zaverecnej Casti musel nejednému

z pritomnych virit v hlave este dlho po opus-
teni rozhlasového stddia...

Pribeh vojaka

Vo svojej pozoruhodnej knihe o Stravinskom
z roku 1965 napisal Peter Faltin, Ze ,.... Pribeh
[vojaka] znamend désledné zahubenie hu-
dobnej ilustrdcie a iluzivnosti divadia. (...)

Epické divadlo slavi dalsi triumf. Autondmnost
hudby je vdaka vitazstvu intelektu a kontroly
dosiahnutd. Ale za aku cenu?“ Iste, sotva by
sme v druhej dekade minulého storocia nasli
typickejsi priklad antiiluzivneho hudobného
divadla, ako je Pribeh vojaka. S tou autondm-
nostou hudby to vsak nie je také jednoznac-
né, ako sa mohlo zdat pred vySe 50 rokmi,

v zlatom veku avantgardy. Je totiZ bytostne
spata s predstavou pohybu, viac alebo menej
abstraktného, pohybu cloveka, pohybu babok
a podobne - preto bol Stravinskij baletnym
skladatelom par excellence. Tymto asocia-
cidm sa neda vyhnut ani pri pocdvani diela
»absolutnej inStrumentalnej hudby, akym
su Tri skladby pre sdlovy klarinet, ktoré pod
bodovym osvetlenim (v sobotu 16. 2.; program

sa opakoval aj v nedelu) v tmavom studiu
predniesol Branislav Dugovic. S takou gra-
cidznostou a samozrejmostou, zZe sa v mysli
mohli vynarat tie najodvaznejsie eskapady
Petrusku a jeho ,spoluhracov” z jarmocného
babkového divadla.

Potom sa mohol na Konvergenciach po
Siestich rokoch opét rozohrat Pribeh voja-
ka. P6vodny text tejto faustovskej bajky od

C. F. Ramuza prelozili/prebasnili do rymova-
nej a zlahka aktualizovanej slovenskej podo-
by Elena Flaskova a Jan Strasser, reziroval
Silvester Lavrik. Ulohu rozpravaca znova
bravirne zastal Robert Roth, tane¢nikmi

boli Ivica Franekova a Krisztian Gergye.
Klicovym vizualnym prvkom bola tieriohra
(Martina Simkovifova), premietana na plat-
no zavesené za plochou v strede pddia, ktora
,obyvalo“ septeto hudobnikov. Poméhala
dokreslovat, metaforicky vysvetlovat, nazna-
Covat pribeh. A tieZ ho dynamizovat v okami-
hoch, ked je hudba schvalne staticka (ikonic-
ky pochod, v ktorom kontrabas tvrdohlavo
strieda iba dva tény...), no vzdy reagujica na
jej vrtosivy pulz. V kazdom pripade, platilo tu
prima la musica, preto boli inStrumentalisti
posadeni v centre diania, bez textu a tanca
by to vSak bola iba suita uzavretych hudob-
nych ¢isel, ktoré od istého okamihu vycer-
paju posluchacsku bdelost. To je podla mria
aj hlavny problém Pribehu vojaka. Kym Jozef

Pribeh vojaka (foto: V. Kollerova)

(vojak) putuje, vyjednéava s diablom, hra na
husliach, vychutnava rozkose pozemského
sveta, vSetko je v poriadku, spad hudby a po-
hybu drzi divaka v hrsti. Hned ako vSak Jozef
prichadza k princeznej a tancuje s 1iou zmes
tanga, ragtimu a valc¢ika, slavi s nou sobas
pri skvostnom chorali Styroch dychovych
nastrojov, tempo klesa a nevdojak sa sem
vtiera nuda, hoc aj vznesend. vVzdy som si
kladol otazku, ¢i tu dokaze pomoct rezisérska
alebo choreograficka napaditost, ¢i na tom
nemoze mat podiel kvalita hudobnej inter-
pretacie. No zd4 sa, Ze nie. Tanecnici boli
fantasticki, scéna, rézia aj kostymy rozhod-
ne neboli skromné
na napady, zostava
hudobnikov bola jed-
na z najlepsich, aké
sme si mohli priat:
ansambel neochvejne
viedol huslista Igor
Karsko, Juraj Grig-
lak na kontrabase,
Zoltan Molnar v parte
kornetu, Branislav
Belorid na trombodne,
Peter Kajan na fago-
te, Ronald Sebesta
na klarinete a Peter
Kosorin za supravou
bicich nastrojov spolu
s nim tvorili skvelo
zohraty tim s vynika-
jlcim Stylovym cite-
nim. Kazdy z nich bol
sélistom a virtudzom;
zvlastnym p6zitkom
pre mna bola hra
hostujiceho prvého
trubkara Madarského
narodného symfo-
nického orchestra,
ktorého zamatovy
kornetovy ton (oproti
tribke maksi a zvuc-
nejsi v nizkej polohe)
bol doslova pohlade-
nim pre usi, ¢im vSak
v ziadnom pripade
nechcem obist hodno-
tu vykonov jeho skve-
lych kolegov. Ktovie, mozno bolo ono drama-
turgické spomalenie, vyvolavajtice ochabnu-
tie pozornosti prave v okamihoch oc¢akava-
nia silnej pointy, zdmerom autorov. Pribeh
je uzavrety, no nie rozuzleny, prakticky sa
vracia do vychodiskového bodu - a mozno to
tak ma byt, mozno to je ten najvacsi triumf
antiiluzivnosti.
Uzavreli sa aj zimné Konvergencie a po tejto
produkcii by bolo namieste ocakavanie pokra-
Covania pribehu so Stravinskym. Festival oko-
lo seba zdruzuje Spickovych interpretov a ma
schopny realiza¢ny tim, ktory by sa v buduc-
nosti mohol ,pustit napriklad do Renarda
alebo Svadebky. Konvergencie by pre ne boli
v sicasnosti priam idealnou platformou.
Robert KOLAR
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Reprezentanti ceskej a slovenskej
hudobnej kultiary vo svete

Najvyznamnej$im dejinnym milnikom
uplynulého roka bola nesporne storocnica
vzniku Ceskoslovenska. Ked Ceskoslovenské
komorné duo, ktoré tvoria huslista Pavel
Burdych (CZ) a klaviristka Zuzana BéreSova
(SK), dostalo od 0dboru kultirnej diplomacie
Ministerstva zahrani¢nych veci a eurdpskych
zalezitosti Slovenskej republiky ponuku re-
prezentovat svoje krajiny na kultirnych po-
dujatiach spojenych s vyro¢im vzniku Cesko-
slovenska, nasledne sa pridali aj zastupcovia
diplomatickych misii Ceskej republiky. Dvo-
jica umelcov tak ponukla Cesku a slovensku
hudbu na podujatiach k vyroc¢iu oboch repub-
lik takmer v 30 krajinach sveta.

vyber dua Burdych - BéreSova, ako rezidenc-
ného stboru diplomatickych misii Ceskej

a Slovenskej republiky, vychadzal z ich su-
stavnej ¢innosti v prospech Ceskej a slovenskej
hudobnej kultiry. Spomenme autorské kon-
certy z tvorby Miloslava IStvana (2006), Eugena
Suchona (2008), Bohuslava Martint (2009),
Antonina Dvordka (2011), Ilju Zeljenku (2012),
Bélu Kélera (2015), Ladislava Kupkovica (2016)

a Petra Machajdika (2018). Napriek vytazenosti
zahrani¢nou reprezentaciou vytvorili obaja
umelci v roku 2018 na objednévku Festivalu
skladatelky v Ceskoslovensku, pricom Cesku kul-
taru reprezentovali Vitézslava Kapralova, Ivana

Loudova a Sylvie Bodorova, slovenskymi za-
stupkyriami boli preSovska rodacka Iris Szeghy
a rodacka zo Svitu Viera Janarcekova.

Burdych a Béresova predstavili v uplynulom
roku svoje majstrovstvo nielen v metropo-
lach na eurdpskom kontinente (Atény, Bern,
Budapest, Bukurest, Dublin, Kisirov, Lisabon,
Nikdzia, Podgorica, Riga, Rim, Stokholm, Var-
Sava, Vilnius), ale aj v Azii (Jakarta, Peking,
Sanghaj, Taipei, Zhongjie), JuZnej Amerike
(Brazilia, Havana, Recife, Salvador, Sdo Paulo)
a Afrike (K4hira, Nairobi). Po¢as koncertnych
ciest sa im podarilo uskutoc¢nit v brazilskom
meste Salvador aj majstrovské kurzy pre Stu-
dentov hry na klaviri a husliach na tamojsej
Bahijskej federalnej univerzite.

Koncertné ohlasy publika z radov diplomatic-
kych zastupcov, Ceskych a slovenskych kraja-
nov i beznych posluchacov boli mimoriadne
pozitivne. Skladby piatich ceskych (Antonin
Dvorak, Bedfich Smetana, Leos Janacek, Bohu-
slav Marting, Josef Suk) a piatich slovenskych
skladatelov (Béla Kéler, Mikulas Schneider-Tr-
navsky, Ilja Zeljenka, Ladislav Kupkovic, Peter
Machajdik) zoZali ohlas aj v publiku, ktoré
nema s ,eurdpskou hudbou* (ako klasicku hud-
bu nazyvaji posluchaci v Azii, Amerike alebo

v Afrike) Casty kontakt. Z ohlasov a hodnoteni
nemozno povedat, ¢i bola pozitivnejsie prijima-
na Ceska alebo slovenska hudba, aj ked mena

SPRAVODAJSTVO

Ceskych skladatelov su vo svete ovela znamej-
Sie. Posluchaci vsak vnimali rozdielnosti v cha-
rakteristike hudby oboch krajin, ¢o umelcom
reflektovali v neformalnych rozhovoroch po
skonceni koncertov. Z konkrétnych diel zaujala
skladba ,1-9-1-8¢ ktort im Peter Machajdik de-
dikoval a zaclenil do nej motivy Ceskej a sloven-
skej hudby. ,Zaujimavostou* bola Spomienka na
Bardejov tamojsieho rodaka Bélu Kélera, kedZze
tato skladba je najhravanejsim tematickym
celkom Kélerovej tvorby, bohuzial, v Uhorskom
tanci ¢. 5 Johannesa Brahmsa, ktory citoval
32 taktov Kélerovho ,bardejovského Cardasa“.
Pocas jej interpretacie dochadzalo k castému
Sumu, pretoze posluchaci v programe marne
hladali Brahmsov tanec...
V tomto roku mozeme Ceskoslovenské ko-
morné duo pocut najmé na Ceskych, slo-
venskych, nemeckych a rakuskych pédiach,
v priebehu juna ho ¢aka niekolko koncertov
v Portugalsku. Duo sa tieZ pripravuje na na-
hravanie zvukového nosica s hudbou Antoni-
na Dvoraka a Eugena Suchona. Pavel Burdych
sa tiez venuje historiografickému vyskumu
v Sari$skom muzeu v Bardejove (Idylické
hudobné obrazy: Karpaty a Alpy v kontexte
doby a tvorby Beélu Kélera), Zuzana Béresova
sa orientuje na hudobno-vychovnu ¢innost
v realizécii akreditovaného seminéra MSMT
CR pre ucitelov hudobnej vychovy zakladnych
a strednych $k6l Hudobnyj interpret a mlady
posluchdc - konzekvencie predvedenia hudob-
ného diela, ktory sa v marci 2019 uskuto¢ni
v Prahe, Brne a v Olomouci.

Irena MEDNANSKA

Novinky medzi hudobnymi titulmi
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Concertissimo

Dvorak s Danielou Hlinkovou
a Moyzesovcami

Monotematicky koncert 29.1. z diela Antoni-
na Dvoraka v Malej sale Reduty bol vzacnym
dramaturgickym ¢inom. V prvej casti sme
poculi Cyprise B. 152 vo verzii pre slacikové
kvarteto, ktoré autor skomponoval ako cyk-
lus 12 Ibostnych piesni na texty Gustava
Pflegra Moravského v roku 1865. Su vyzna-
nim lasky dvadsatstyriro¢ného skladatela

k Jozefine Cermakovej, sestre jeho budicej
manzelky Anny. Ide o jednu z najstarsich za-
chovanych skladieb autora, mnohé z melddii
pouzil v neskorsich dielach. SG umne instru-
mentované, citit v nich skladatelovo budtce
majstrovstvo vo vedeni melodickej linie,
pevnej forme a schopnosti vyjadrit hudbou
obsah - velky nenaplneny cit. Melddie zvere-
né hlavne prvym husliam a viole vyspievali

v krasnom legate prvy huslista Jozef Horvath
a violista Alexander Lakatos. V podani
Moyzesovho kvarteta (violoncelo Jan Slavik,
2. husle FrantiSek Torok) vynikla prehladna
faktara diela.

V druhej Casti koncertu odznelo Klavirne
kvinteto ¢. 2 A dur op. 81 spolu so slovenskou
klaviristkou Danielou Hlinkovou, Zijicou

v Berline. Dielo z vrcholného obdobia sklada-
telovej tvorby vzniklo reviziou starsej skladby
(op. 5) a v podobe z roku 1887 patri medzi
najcastejsie uvaddzané skladby svojho druhu.
Vynikaju v niom Dvofakove invencné melédie
a majstrovska forma a inspiracia ceskou po-
etikou v Dumke v druhej Casti a vo Furiante

v Casti tretej. Dojimavé violoncelové vstupy,
virtuézny klavirny part, krasne huslové sdla
a celkova kompozi¢na zomknutost sd silnymi
prvkami diela. Daniela Hlinkova a Moyze-
sovci boli vyborne zohrati, ich podanie malo
eleganciu, Svih a slovansku spevnost. Hlin-

8

kova bola dobrou volbou - jej hra je jemna,
vyrazovo precitena a virtudzna. Absolventka
hudobnych ucilist v Petrohrade, Bratislave

(D. varinska), Bergene (J. Hlinka) a Koline nad
Rynom (P. Gililov) je laureatkou mnohych
domacich i zahrani¢nych oceneni, koncertuje
po celom svete a ddva majstrovské kurzy (naj-
novsie v Cine).

Edward Elgar a Charles
Olivieri-Munroe

Kanadan Charles Olivieri-Munroe je na
Slovensku znamy z vedenia Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu (2001-2004)
aj z pédia Slovenskej filharmonie, od roku
2015 je umeleckym riaditelom Krakovskej
filharmonie. Na dvojici abonentnych kon-
certov Slovenskej filharmonie (31.1.-1. 2.,
hodnotim 1. 2.) uviedol so svetozndmym Ces-

F. Braley a G. Capucon (foto: R. Tappert)

kym huslistom Ivanom Zenatym Koncert pre
husle a orchester D dur op. 61 Ludwiga van
Beethovena, jedno z klticovych diel klasického
repertodru. Podanie Ivana Zenatého sa urci-
te vymklo z priemeru nendhlivym tempom
prvej Casti a vlastnou kadenciou, ktord podla
dramaturgie Slovenskej filharmoénie vycha-
dzala z klavirnej transkripcie diela samotné-
ho Beethovena (op. 61a), kam zaradil tympany
a motiv z neskorsej Osudovej symfonie. Ivan
Zenaty je vzacny profesiondl, znamenity vir-
tudz, ma svoju jasnu predstavu o diele a oc¢a-
ruje aj zvukom historického nastroja z dielne
Guarneriho del Gest (1740).

V druhej Casti uviedol orchester Ciacconu

z Partity ¢. 2 d mol pre sélové husle BWV 1004
Wo0 39 v Gprave Joachima Raffa, nemecko-
svajciarskeho skladatela, ktory patril k pr-
vym aranzérom Bachovych diel pre orches-
ter. Jeho Uprava nie je azZ taka znama, bola
vSak zaujimava a do programu sa hodila.

V nasledujucej skladbe boli filharmonici na-
ozaj presvedcivi - strhol ich zapal dirigenta
a plnokrvna koncertna predohra Na juhu
Edwarda Elgara. Jednocastova skladba, ktora
vznikla za kratky ¢as na dovolenke v Talian-
sku v roku 1904, je preziarena slnkom a plna
optimizmu. Autor na rukopis partitiry na-
pisal, Ze Taliansko je zahradou sveta a v jed-
nom z rozhovorov uviedol, Ze nejde o progra-
movt skladbu, ale o impresiu. Jeho hudba je
vsak velkou oslavou krasy krajiny. A Sloven-
ska filharmonia ju vyspievala - vyborne rea-
govala na gesta kanadského dirigenta, pred-
viedla predohru energicky, svizne, s gradaci-
ou smerom k zaveru. Sélo violy v poetickom
strede skladby utisuje prival hudby (neskor
ho skladatel prepracoval do samostatného
Canto Popolare pre violu ), krasne ho odohral
Martin Ruman. Hudba mala vsetky atributy
brisknej predohry - energicka spevna cast na
zaCiatku, poézia v strede, burlivy zaver. Pek-
ne vyzneli nastoj¢ivé melddie slacikov, ne-
skor prevzaté dychovymi nastrojmi. Elgarova
hudba je pritazliva, menej obohrana a filhar-
monici si ju doslova uzivali, ich vykon bol
stustredeny a krasny.

Famozne duo Gautier Capucon
a Frank Braley

Aj vdaka sérii koncertov Gesamtkunstwerk
Zije Bratislava intenzivnym hudobnym Zzi-
votom uz Stvrty rok. Na programe druhého
koncertu aktudlnej sezény (11.2.) bolo uni-
katne franctzske duo - violoncelista Gautier
Capucon a klavirista Frank Braley. Usporia-
datelia venovali vecer pamiatke Jana Palacha,
ktory sa pred tridsiatimi rokmi updlil na
protest proti okupdcii Ceskoslovenska, a Jano-
vi Kuciakovi a Martine Kusnirovej, ktori boli
pred rokom zavrazdeni.
Obaja umelci majd vyznamnu medzina-
rodnd kariéru. Gautier Capucon patri k naj-
vyznamnej$im sucasnym violoncelistom
a Bratislava tvorila na jeho ceste k svetovej
slave vyznamnu zastavku, kedZe v roku 2001
sa tu stal laureatom New Talent. Duo uviedlo
program z najlepsich Beethovenovych ko-
mornych skladieb i diel svojho druhu: Sondty
pre violoncelo a klavir (C. 4 C dur op. 102¢. 1/
¢.2gmolop.5¢. 2/¢ 5D durop. 102 C. 2).
Capugon hra na krasne znejicom nastroji
z roku 1701, ktory pochédza z dielne benat-
skeho lutnistu Mattea Gofrillera. M4 skveli
virtuéznu techniku a preciteny vyraz. Jeho
Beethoven bol exaktny v zmysle tradi¢nej
interpretacie hudby obdobia klasicizmu, hoci
s jemnym nadychom romantizmu v pianis-
siméach. Tempa boli exaktné, svizné, inter-
pretacia zvyraznila pevnu formovu Struktiru
diel. Klavirista bol velmi citlivym a skisenym
rovnocennym partnerom. Medzi sonatami
odznelo aj Sedem varidcii na Bei Mdnnern,
welche Liebe fiihlen z Mozartovej opery Caro-
vnd flauta Es dur WoO 46 a po koncerte dvoji-
ca pridavkov (Britten a Saint-Saéns).

Viera POLAKOVICOVA
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Statna filharmonia Kosice

Statna filharmonia KoSice pripravila 17.1.
tradi¢ny koncert pre Slovenskd akadémiu
vied, zostaveny vylucne z Mozartovej tvorby.
Dirigentom bol Zdenék Klauda z Narodného
divadla v Prahe, sélistami vyrazné osobnos-
ti mladej spevackej generacie - Michaela
Kustekova a Tomas Selc. Z interpretacie pre-
dohier k operam bolo zrejmé, Ze orchester ma
Castejsie na programe predohru k Figarovej
svadbe, Don Giovanni bol menej presvedci-

vy. TaktieZ Symfdnia ¢. 38 D dur ,Prazskd“ je
Lakmusovym papierikom®, ktory jasne ukaze
vsetky nedostatocne precizne dotiahnuté de-
taily. Hoci iSlo o drobnosti, pri takom zndmom

hlasom citala texty zo spomienok na Leva
Nikolajevica Tolstého a z jeho korespon-
dencie Bozidara Turzonovova. Odzneli spo-
mienky jeho syna na to, ako Tolstoj hral na
klaviri, akd hudba sa mu pacila a ku ktorym
skladatelom bol so svojim obdivom zdrzan-
livy. Vypoculi sme si list, ktory pisal Gand-
himu, ale aj spomienky Ilju Repina a Alberta
Skavrana. Pred ofami sa ndm otvaral plas-
ticky obraz nielen jeho osobnosti v Sirokom
nazorovom spektre, ale i obraz doby a miest,
na ktorych zil. V neodoslanom liste pisanom
manZzelke sa nam predostrela jeho vntitorna
bolest zo zapasu medzi svetom, v ktorom

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

skladatela malo jasnu $trukttru, lahko za-
pamaétatelné melddie a rytmické clenenie
plné kontrastov. Trojanove ,malé velké*
skladbicky su blizke farebnému svetu Ravela
a Debussyho. Boris Lenko ich interpretoval

s absolttnou lahkostou a vricnostou. S po-
dobnym nadsenim sa nelahkej tilohy ujala
moderatorka. Vyzarovala z nej Uprimnd sna-
ha priblizit detskému divakovi ¢aro hudob-
ného sveta aj prostrednictvom aktivity. Deti
sa na chvilu stali dirigentmi a spolo¢nymi
silami prispeli k prijemnému zaveru koncer-
tu so skladbou L. Cekovskej. Myslim si, Ze ak
by sa chcela tejto velmi potrebnej a zasluznej
¢innosti venovat aj v buddcnosti, bolo by to
pre slovensku koncertnu pedagogiku velkym
prinosom.

diele si ich nebolo mozné nev§imnut. MozZno
hudobnikov vyviedlo z koncentracie aj publi-
kum, ktoré nadsene tlieskalo po kazdej Casti...
Prekvapila ma napriklad farebna nevyvaze-
nost dychovych nastrojov, narusajtca plastic-
kost hlasov v harmdnii. Neplatilo to pre fagoty
a flauty, ktoré zneli vyborne.

V druhej Casti koncertu vSak orchester aj
dirigent odvratili vSetky moje momenty roz-
Carovania. Odzneli v nej arie a dueta z opier
Don Giovanni, Figarova svadba a Cosi fan tutte.
Kustekovej technika umoznuje lahké dokona-
le vyspievané figuracie. Ténova vyrovnanost

s primeranou intenzitou vo vyskach potesila
predovsetkym v Ronde Fiordilidgi Per pieta, ben
mio perdona. Programové ¢isla nedavali Toma-
Sovi Selcovi mimoriadnu prileZitost predviest
technicku virtuozitu. vV ,Kataldgovej“ drii sa
sice ukazal ako skdseny Leporello, no zda sa,
Ze Figara aZ tak Casto nespieva.

Vo viacerych smeroch vynimoc¢ny bol lite-
rarno-hudobny vecer 22.1., ktory sa pravde-
podobne pre velky zaujem presunul z foyeru
do koncertnej saly. Svojim neopakovatelnym

L. Sramek, S. Bartus, N. Nikitin, K. Markt! (foto: M. Fencikova)

Zila jeho rodina, a svetom, ktory bol vlastny
jemu samému. Nemenej doleZitym ,ma-
liarom*“ v obrazotvornosti posluchacov bol
klavirista Matej Arendarik a v jeho inter-
pretécii diel Haydna, Beethovena, Chopina,
Schuberta, Schumanna a Rachmaninova
akoby doznievali vypovedané slova. Podal
maximalne koncentrovany vykon bez naj-
mensich zavdhani. Dramaturgia vecera bola
v rukach Mérie Spakovej Kornucikovej, no
jej meno nebolo nikde uvedené, ¢o ma mrzi,
kedZe odviedla absoldtne profesionalnu

a dokonalu pracu.

Vo Stvrtok 24.1. sa v doobedniajsich hodinach
konal koncert pre skoly a dvojicu skladieb,
ktoré odzneli aj na veCernom koncerte (Mu-
sica per orchestra sinfonica Yasushiho Aku-
tagavu a Rozprdvky pre akordedn a orchester
VAclava Trojana) vhodne dopifiala ETUDA
(vybrané tény po ,c“) Lubice Cekovskej. S6lis-
tom bol akordeonista Boris Lenko, dirigoval
Chuhei Iwasaki, moderatorkou bola Lubica
Cekovska. Vyber skladieb aj ich ¢asové tr-
vanie boli tiplne idedlne. Dielo japonského

M. Kustekova a T. Selc (foto: J. Las)

V posledny januarovy den doslo uz po treti-
krat k stretnutiu jazzu a klasiky. Symphony
Meets Jazz I1I priniesol pod taktovkou Adriana
Harvana vynimocne dobré aranZzmany skla-
dieb saxofonistu Nikolaja Nikitina a klaviris-
tu Lubosa Srameka (obaja, samozrejme, Ucin-
kovali aj ako in§trumentalisti). Clenmi ALTAR
QUARTET boli aj kontrabasista Stefan Bartus
a hrac na bicich nastrojoch Klemens Marktl.
Uvodnui Opening Funfare a 3. ¢ast zo suity
Flow Music Suite s ndzvom Flow Blues aran-
Zoval Adrian Harvan, v programe sa objavili
aj skladby z albumu ALTAR dvojice Nikitin -
Sramek (Lullaby of Kirkland a Bolero). Siroké
spektrum kompozi¢nych technik a postupov
z klasickej hudby (chordlna technika ¢i volny
kontrapunkt) bolo vo vzacnej esencii zmie-
Sané s jazzovym formami a metrorytmom.
Farebnost symfonického orchestra, nevyni-
majuc bicie nastroje ako zvony, zvonkohra
¢i xylofén, dodala okamihom, stravenym
s vynimoc¢nymi umelcami svetovej kvality,
vzacnost.

Katarina BURGROVA
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Camille Thomas

Ak chcete zaujat, musite
uvazovat' nad imidzom

(foto: J. B. Millot)

Sympaticka francizsko-belgicka violoncelistka Camille Thomas patri me-
dzi vychadzajice hviezdy Deutsche Grammophon. Slovenské publikum

ju vSak malo moznost' spoznat' este predtym, ako podpisala kontrakt

s legendarnym Zltym labelom. Na Slovensku v minulosti uviedla violonce-
lové koncerty Sostakovi¢a a Elgara, stala sa laureatkou Tribiny mladjch
interpretov v ramci BHS, predstavila sa tiez na zilinskom festivale mladych
vitazov prestiznych zahranicnych sat'azi Allegretto. Vo februari tohto roku
vystipila v Redute s Violoncelovym koncertom Camilla Saint-Saénsa. A do
Bratislavy sa planuje budiici rok vratit's koncertom Never Give Up turecké-

ho skladatela a klaviristu Fazila Saya.

Pripravil Andrej SUBA

Saint-Saéns sa narodil v roku 1835,
teda ani nie dekadu po Beethovenovej smrti,
a zomrel 86-rocny v roku 1921, zazil teda
este rozruch okolo Stravinského Svdtenia jari.
Mohlo by sa zdat', Ze hudba je dobrym recep-
tom na dlhy Zivot. Sthlasite?
Rada by som tomu verila, no napriklad - ako
iste viete - Mozart nezil tak dlho. Nam inter-
pretom dava hudba mnoZstvo energie, radosti
a lasky. Takze mozno povedat, Ze v kazdom
pripade robi Zivot krasnym.

0 Saint-Saénsovi je zname, Ze sa zaobe-

ral klasickymi jazykmi, zaujimal sa o astro-
nomiu, archeoldgiu - ¢ital som, Zze dokonca aj
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o okultizmus. Bol tiez cestovatel’ a spisova-
tel'. Akeé si vase zal'uby okrem hudby? Zosta-
va vam na nejakeé cas?

Uz ked som bola dieta, bolo mojou prioritou
violoncelo. Pri vSetkom, ¢o som robila, bol
nastroj vzdy na prvom mieste. Ale velmi rada
¢itam, pozeram filmy, chodim do opery i do
divadla. Myslim si, Ze to pomdha aj hudbe,
ktort hram, pretoze prostrednictvom hudby
tizim rozpravat pribehy. Rada sa preto ne-
chdm inymi pribehmi inspirovat. Na ¢itanie
mam popri hudbe pravdepodobne najviac
Casu, ¢itam vacsinou, ked cestujem. Prave
teraz napriklad opat ¢itam Dumasovu Ddmu
s kaméliami, pretoZze ma nedavno nadchla

Traviata v PariZi. Prvykrat som ttto knihu
Citala ako patnastrocna a teraz ju vnimam
z novej perspektivy. Zaujima ma laska ako
téma, povazujem ju za dolezitu silu v zivote
jednotlivca i spoloc¢nosti, spaja nés.

V poslednych rokoch ste ¢asto uvadzali
violoncelové koncerty Lala, Saint-Saénsa,
Schumanna, ale tiez Fazila Saya. Akeé sii vase
plany pre blizsiu i vzdialenejsiu budicnost?
Buddci rok, kedy uplynie sto rokov od pre-
miéry, budem hrat viackrat Elgarov koncert
a uZ sa na to velmi teSim. Mimochodom, toto
dielo som po prvykrat hrala prave v Brati-
slave. Bolo to pred tromi rokmi. Budem tieZ
hrat koncert Fazila Saya Never Give Up, ktory
nahravam na moje dalSie CD pre Deutsche
Grammophon. Bude sa volat Hope. Tento pro-
jekt patri momentalne medzi moje priority,
ide o dielo, ktorému verim a mam ho sku-
tocne velmi rada. Je o zivote, ktory Zijeme,

o0 vojne, nadeji, slobode, o tom, Ze sa netreba
vzdavat. Chystam sa tieZ na koncerty Dvora-
ka a Sostakovica.

.Violoncelovy koncert je krasne a kvalitné
dielo, plné citu, ktoré md sidrZnii a zaujimavi
formu," napisala kritika po premiére Saint-
Saénsovho koncertu v roku 1872. Ako vidite
tato skladbu ako violoncelistka v 21. storoci
po nahravke a viacerych uvedeniach koncertu?
Saint-Saéns pisal skladbu pomerne mlady,
ide o prvé dielo, ktoré mu prinieslo renomé
velkého umelca. Ludia, ktori nemaju radi
jeho hudbu, hovoria, Ze je akademicka. Nieco
na tom je, aj koncert je brilantne napisany.
No technické naroky, majstrovské zvladnu-
tie formy, elegancia a krasa nie su vsetko.

Je v flom tieZ bohatstvo emdcii, hibka, neha,
entuziazmus, Stastie a mladost. Pre mria ako
Francuizku a mladi umelkyriu su tieto kvality
diela rovnako ddleZité, st mi blizke.

Aké je to hrat' td istd skladbu, ¢asto
v kratkom ¢asovom odstupe, s roznymi diri-
gentmi? Zmenili niektori vas pohl'ad na dielo?
Musim povedat, Ze vCerajsi koncert s Junom
Maérklom sa mi velmi pacil. Skusal a dirigoval
velmi efektivne a mal o diele jasnu predstavu.
Zvlast ocenujem jeho tvarovanie zvuku a hry
orchestra. T4 nesmie byt tazkopadna, pretoze
potom toto dielo nefunguje. Na sktskach ve-
noval tomuto problému vela energie. Pacilo sa
mi tiez, ze mi ako sélistke poskytol priestor,
sledoval ma, reagoval na mna, no sucasne
mi navrhol niektoré veci, ktoré aj do buduc-
nosti povazujem za mimoriadne zaujimavé.
0d kazdého dobrého dirigenta, s ktorym spo-
lupracujem, sa vzdy nieco nové naucim. Aj
preto hram hudbu. Hudba je pre mna sposo-
bom komunikacie. Je to jazyk, ktory ma spaja
s publikom, s hudobnikmi a ked komunikacia
funguje, dokazu sa diat magické veci. Efektiv-
nost tejto komunikacie do velkej miery nasta-
vuju dirigent a sdlista. Rada spolupracujem
s dirigentmi, ktori si v hudobnom dialégu
inpirujucimi partnermi.



Mate oblibené nahravky tohto koncer-
tu? Zaujimajd vas nahravky?
Historické nahravky povazujem za velmi
zaujimaveé. No najst rozumny pristup k po-
Cuvaniu inych interpretacii nie je pre umelca
Uplne lahké. Rada sa nechdm inspirovat, no
nechcem sa nechat ovplyvnit inymi. Chcem
sa k hudbe dostat cez vlastnu hru, vlastné
prezivanie, byt pravdiva. velmi napriklad
obdivujem Stevena Isserlisa, u ktorého som
absolovovala aj majstrovské kurzy, kontakt
s nim je vzdy mimoriadne inSpirujtci. Ked
ste Student, snazite sa ludi, ktorych obdivu-
jete, v niektorych veciach napodobriovat - je
to v poriadku, aj ja som presla touto fazou.
Casom vSak zistite, Ze to nefunguje, pretoze
nie ste sami sebou. Viem napriklad, Ze v pri-
pade Stevena Isserlisa neriskujem, pretoze
je vynimoc¢ny, odliSny a ma na mnoho veci
Uplne iny nazor ako ja, stale vSak moze byt
pre mna inspiraciou. Mam rada jeho na-
hravky Faurého i Saint-Saénsa. Som, samoz-
rejme, velkou obdivovatelkou Jacqueline Du
Pré, u ktorej obdivujem hibku a schopnost
priniest v interpretdcii vzdy nieco zivé, nieco
osobité.

Ak som napocital dobre, do konca leta
vas caka tridsat' koncertov — vystipeni s or-
chestrami, s6lovych i komornych programov,
nielen v Eurépe, ale tiez v Anglicku, USA
a Mexiku. Ako je mozné zvladat' takyto prog-
ram a nevyhoriet?

Dobra otazka. Pracujem na tom kazdy den.
Som velmi vasnivy Clovek a z veci, ktoré sa
momentdlne okolo mna dejd, som nadsena,
preto to zatial nevnimam ako velky problém.
A tieto pozitivne emdcie sa snazim vkladat
do vsetkého, Co robim. Paci sa mi Zivot, ktory
Zijem. Hudba dava cloveku energiu. No uve-
domujem si, Ze umelec musi byt tiez velmi
zodpovedny, ak chce, aby v hudbe vydal na
koncertoch zo seba maximum. Preto musi
neustale zvazovat, ¢i bude mat na hudbu dost
sil, nebude trpiet nedostatkom spanku, pre-
toZe cestoval a podobne. Nemozno, samoz-
rejme, vzdy vSetko predvidat, no je to stcast
nasej prace, uvazovat o veciach aj z tohto
hladiska.

Aka je vasa denna rutina, o sa tyka cvi-
cenia?
Nie je lahké udrziavat si dennu rutinu, najma
ak mate program, ktory sa vam kazdy den
meni. Teraz som sa napriklad tesila, ze kedze
v Bratislave travim niekolko dni, budem moct
cvicit aj skladby, ktoré ma c¢akaju po koncerte
v Slovenskej filharmonii. Saint-Saénsa som
v poslednej dobe hrala naozaj velmi casto,
takZe na nnom nepotrebujem nijako zvlast
pracovat. No opat som sa raz presvedcila,
Ze Clovek vzdy pracuje najma na tom, ¢o ho
najblizsie ¢aka. Hovorila som o tomto aj so
Stevenom Isserlisom, ktory mi povedal, Ze
hoci hral Schumannov koncert uz viac nez
stokrat, stale ho pred koncertom intenzivne
cvici. Takze, ked cestujem, cvi¢im to, ¢o hram.
Ked cestujem, skiSam s orchestrom, cvicim

eSte sama, v priemere asi tri hodiny denne.
Ked som doma, travim s nastrojom viac casu,
Sest alebo sedem hodin.

Ak pauzu si doZicite od nastroja?
Momentalne maximalne der. Je to, ked sa
vratim domov po dlhsej dobe a som skutocne
velmi unavena. Na viac nemam cas.

V januari ste koncertovali v Elbphilhar-
monie v Hamburgu. O akustike v tejto novej
sale sa v poslednej dobe - aj na socialnych
siet'ach — medzi hudobnikmi vela diskutova-
lo. Aka je?

Hrat v tomto priestore bol pre mria vynimoc-
ny zazitok. Na pddiu som sa citila skutocne
velmi dobre. No musim povedat, ze ked som
tam hrala vlani na udelovani Echo Klassik
Prize, nemala som rovnaky pocit. Ako by sa
zvuk mojho ndastroja v séle stracal, preto som
mala pred navratom do Hamburgu zmieSané

pocity. Myslim si, Ze sa v sale medzi¢asom
uskutocnili aj nejaké akustické tpravy. Ta
sdla je obrovskd, monumentalna, povedala by
som, Ze az privelkd. Ako by mohla byt akusti-
ka rovnako dokonald na kazdom mieste?

V Hamburgu ste sa predstavili pod tak-
tovkou mexickej dirigentky Alondry de la
Parra. Akym zazitkom bolo Gc¢inkovat' so Ze-
nou-dirigentkou?

Nema to, samozrejme, ni¢ s mierou talentu ¢i
muzikality. Ale tak, ako napokon aj v Zivote,
Zeny a muzi sa v niektorych veciach jedno-
ducho lisia. Predtym som nad tym prilis ne-
uvazovala. M6j priatel zvykol niekedy hovorit
veci ako: ,Td Janine Jasen hrd tak Zensky.*

A mna to trochu drézdilo a protestovala som:
,Vobec nie, hrd proste vynikajiico a hotovo!*
Podla mna rozdiel medzi muzmi-dirigentmi
a zenami-dirigentkami sa mozno neprejavuje
ani tak vo vysledku, ako pri skisani, ide o
iny spdsob komunikéacie s orchestrom. To, ¢o

ROZHOVOR

mi na Alondre imponovalo, Ze sa nesnazila
posobit ako muz, bola velmi prijemn4, nacu-
vala orchestru, reSpektovala nazor orchestra
a brala ho do tivahy. Bol to mozZno subtilnejsi
pristup - hoci dokéazala byt i razna - ako

v pripade muza-dirigenta, ale tiez fungoval
velmi efektivne.

Hrate na zapozi¢anom nastroji. Spickové
slacikové nastroje sa zmenili na investicie,
ktoreé si casto nemozu dovolit' ani najlepsi
interpreti. Pamatam si diskusie, ked’ Frank
Peter Zimmermann musel pred casom vratit'
pozicané husle. Aka je vasa skiisenost?
Hram na nastroji od Gagliana ,Chateau Pape
Clément®, ktory mi laskavo zapozical Bernard
Magrez. Som Stastnd, ze mézem hrat na tom-
to vynimoc¢nom violoncele, ktory by som si
sama nikdy nemohla dovolit. Je to ako riadit
Ferrari a bezné auto. Ked hrate v salach ako
Elbphilharmonie, neddvno som hrala v Ceskej

(foto: A. Roberti)

filharmonii Dvoraka, nevyhnutne ,Ferrari®
potrebujete. Je skvelé, Ze existuju osvieteni
sponzori, no stéle Zijete s pocitom, Ze nastroj
nie je naozaj vas a jedného dria - nikdy ne-
moZzete vediet Gplne presne kedy - o1 proste
pridete. Hovorim si, Ze je to len kus dreva, ja
som umelec, rozozvuc¢im teda iny nastroj, ale
nie je to pre mna idealny pocit. Uvazujem aj
nad zmenou nastroja.

Ako dlho trva adaptovat' sa na novy na-
stroj?
Aby ste skuto¢ne spoznali novy néstroj, moze
to trvat od Siestich mesiacov do roka. No
kazdopadne uz po par dioch viete, Ze tento je
Lten pravy*.

Vasou prvou nahravkou pre Deutsche
Grammophon bol album so skladbami Saint-
Saénsa a Offenbacha s Orchestre National
de Lille pod taktovkou Alexandra Blocha. Na
CD Gcinkuja aj huslista Nemanja Radulovic
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ROZHOVOR

a spevak Rollando Villazon - bola to vasa
vol'ba? Akou skiisenost'ou bolo pracovat' pre
toto vel'ké vydavatel'stvo?

Ked som sa dostala do Deutsche Grammophon,
o je naozaj velka firma, trochu som sa oba-
vala tlaku, pretoze vSetko sa musi diat velmi
rychlo a efektivne. Bolo vSak prijemnym prek-
vapenim zistit, Ze hoci vydavatel za mnou pri-
chéadza s r6znymi napadmi a ndvrhmi, mam
slobodu povedat nie. Prinosom labelu, ktory
povazujem za legendarny, je pre mna moznost
byt v kontakte s mnozstvom ludi, klasicka
hudba si podla méjho nazoru zaslizi takuto
velkd platformu. Samozrejme, Ze si¢asnym
trendom je komercionalizacia umenia, ¢lovek
si preto musi strazit rovnovahu medzi vytvara-
nim hodnot a ich prezentéciou.

Na co ste mali pri nahravani dosah?
Vydavatelstvo vybralo orchester, pretoZe vset-
ko sa muselo udiat velmi rychlo. Kontrakt
som podpisala v januari a v maji malo byt
moje profilové CD pre Deutsche Grammophon
hotové. Nemanja Radulovi¢ je vynikajtci hu-
dobnik, chcela som si s nim zahrat. Rolando
Villazén bol niec¢o ako m6j mentor, predstavil
ma na zaciatku kariéry vo svojej televiznej
Sou, kde ma vela ludi po prvykrat poculo.
Jeho ucinkovanie na CD bolo preto prirodzené.

Gidon Kremer v knihe Listy mladej kla-
viristke piSe o sebaprezentacii umelcov,
ktora podl'a neho ide ¢asto na Gkor umenia.

S despektom zmienuje saly Pavarottiho

a Pogorelicha, hovori tiez, citujem ,,...odhale-
né plecia damy, obcas i Cosi viac, pasuji ku kaz-
dému nastroju. Vik ¢i labut’ eSte umocnia acinok.
Ide vSak o hudbu? Interpretdciu? Obdvam sa, Ze
oboje je vedl'ajsie.” Mam pocit, Ze aj vy mate
nejaké fotky s vikmi...

Gidon Kremer ma svojim spésobom, samozrej-
me, pravdu. Velmi si ho vazim, je to vynimoc-
ny umelec, ktory tvori zaujimavé a insSpirujice
projekty a dramaturgie, umenie je u neho sku-

to¢ne vzdy na prvom mieste.
Veci, o ktorych piSe, sa ma
tykaju a ¢asto nad nimi aj
sama uvazujem. S Gidonom
Kremerom sthlasim, pokial
ide o neprirodzenu $tyliza-
ciu, ktorej cielom je prvopla-
novo pritiahnut pozornost.
Nemusim, samozrejme,
zdoraznovat, ze hudba je
vzdy to najhlavnejsie, takze
nic by sa nemalo diat na jej
ukor. Je pravda, Ze na social-
nych sietach zverejiiujem
mnoho (aj) Stylizovanych
fotografii, no som mladé
franctizske dievCa, mam
prirodzene rada krasu. Mam
rada krasne Saty, chcem byt
atraktivna, elegantna, no

v ziadnom pripade netuzim
posobit vyzyvavo. Dufam,

Ze sa mi to aj dari. Identita, imidz, vizualita

a sebaprezentacia st pre moju generaciu,
generdciu tridsiatnikov nie¢im dplne inym
ako pre Gidona Kremera. Aj v sivislosti s na-
sledujicim diskom velmi uvazujem nad jeho
vizudlnou prezentaciou. Pretoze dnes sa ludia
ako prvé rozhoduju podla vizualneho vnemu.
Vidia video na YouTube, obal nahravky, potom
si ju mozno vypocuji, mozno pridu na koncert.
Musite uvazovat nad prezentdciou, ak chcete
zaujat, tak to proste je. X

(foto: J. Lukas)

Fats Jazz Band
Goes Classical

Ladislav Fancovi¢ — organ
sobota 6. aprila 2019

Velké koncertné studio Slovenského rozhlasu

19.00

Bartok/Kodaly:
Back To The Roots

Balazs Dongo6 Szokolay — pistalky, gajdy, tarogato

Laszl6 Fassang — klavir
sobota 13. aprila 2019
Koncertna sien Klarisky — 19.00

fond
na podporu
@ umenia

Hlavny partner podujatia: Fond na podporu umenia

Slovenskeé
spevy

Mucha Quartet
nedela 14. aprila 2019

Predaj vstupeniek v sieti Ticketportal.

Slavka Horvathova, PaCoRa Trio

Koncertna sien Klarisky — 19.00

estival

Bratislava
CROSS
 ELY

Bach:
Mixed Identity

Ladislav Fancovi¢ — barytonsaxofon
Milan Pala = milanolo

nedela 28. aprila 2019

Koncertna sien Klarisky — 19.00

avng organizeror. ORGANYZACIA
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INZERCIA

NITRIANSKA
GALERIA —

h U d by "~

Koncertna
sala Zupného
domu v Nitre

10. APRIL 2019 019.00 HOD.

DALIBOR KARVAY — HUSLE
DANIEL BURANOVSKY — KLAVIR

14. MAJ 2019 019.00 HOD.
GUARNERI TRIO PRAGUE (C2)
CENEK PAVLIK — HUSLE
MAREK JERIE — VIOLONCELO
IVAN KLANSKY — KLAVIR

Nitrianska galéria
Zupné namestie 3, Nitra
www.nitrianskagaleria.sk

Predpredaj: Nitrianska galéria
(v éase otvaracich hodin)

Hlavny partner Podujatie z verejnych zdrojov Sfinancnym prispevkom
podporil Fond na podporu umenia. Hudobného fondu

fond . 4
R podporu o Hudobny fond NITRADEN s« 2 ARRIVA
u. umenia IIU[ll]l]ll Zivot HMusic Fund Slovakia nitriansky internetovy dennik L 28 company

. = M L -
TVnitricka *(mojaNiitra s

Umenie na
dobrej adrese

&
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SPRAVODAJSTVO

Jubilujici Ferdinand Klinda

V tychto dnoch sa doZiva vyznamného zivot-
ného jubilea slovensky organista a pedagdg
prof. MUDr. Ferdinand Klinda, s ktorého
menom sa spaja rozvoj organového umenia
na Slovensku v celej jeho Sirke a zaroven
systematické usilie o jeho komplexné ucho-
penie ako dolezZitej sucasti hudobnej kulttry.
V obdobi, ked bol organ ideologicky odmie-
tanym nastrojom, zaslizil sa nielen o jeho
etablovanie ako koncertného nastroja, ale

aj o vychovu niekolko generacii kvalitnych
organistov, vystavbu novych a zachranu
historicky cennych organov, zavedenie kon-
certnych cyklov organovej hudby, ako aj

o teoretické zakotvenie tejto oblasti umenia
odbornou literatirou a pedagogickym dsilim.
Brazda Klindovej ¢innosti svojim rozsahom

i dosahom presiahla hranice jedného odboru
a ma miesto v dejinach slovenskej hudob-
nej kultary. Svedci o tom aj mnozstvo jeho
ocenenti: Cena Frica Kafendu (1968), Statna
cena (1971), Zlaty erb vydavatelstva OPUS za
dokumentdciu historickych organov (1984),
Cestny diplom a plaketa Slovkoncertu (1988),
Pocta ministra kulttry SR (1997), Cena Jozefa
Kresanka za knihu Organ v kultiire dvoch
tisicro¢i a za propagaciu a slovnu reflexiu
organa (2001), Rad Ludovita Stdra IL. triedy
za mimoriadne zasluhy v oblasti kultiry

a vzdelavania (2008), Cena predsedu Narod-
nej rady SR za rozvoj kultiry a humanitného
vzdeldvania pre rok 2009, Cena primatora
mesta Bratislavy za celozivotné dielo virtudza
a vysokoskolského pedagdga hry na organe
(2009) alebo Cena Sebastian za prinos k odka-
zu diela J. S. Bacha (2010).

Milade Hriankovej

Nebyva prili§ castym tikazom, aby si Ziaci az

v takej korporativnej ticasti pripominali jubi-
leum svojho pedagéga. Ten ,bezny“ pedagdg
byva totiz zvac¢Sa prisny, nekompromisny, kla-
duci na svojich adeptov velké naroky. To vSet-
ko sice plati aj o Zilinskej hobojistke Milade
Hriankovej, k jej charakteristickej mentalnej
vybave vsak treba priratat aj osobitnt empatiu,
priamost a velkorysu ludskost. Tato obdivu-
hodna hudobnicka si spolocne s desiatkami

(") svojich absolventov zac¢iatkom roka pri-
pomenula vzacne Zivotné jubileum. Zilinské
konzervatdrium je jej domovskou zénou, kde
vyse Styri dekady odovzdavala svoje pedagogic-
ko-umelecké skusenosti, prehlbovala a kulti-
vovala u svojich Ziakov vztah k hudbe, umeniu
a uslachtilym hodnotam Zivota.

Profesionalne zaklady ziskala na $kole, ktorej
ostala po cely aktivny profesionalny Zivot
osudovo verna. Zac¢inala v triede J. Vaneka,

po absolutériu konzervatdria postupila na
VSMU (Ing. R. Novak), patri tieZ k zaklada-
juicim ¢lenom SKO, kde pdsobila jedendst

14

Ferdinand Klinda ti¢inkoval na vyznamnych
hudobnych festivaloch doma i v zahranici
(Prazska jar, wiener Festwochen, Festival Esti-
val de Paris, Settimana di Monreale, Bachfest
Leipzig, Bachfest Graz a i.), vystupoval s radom

F. Klinda (foto: P. Kastl)

slovenskych i zahrani¢nych hudobnych telies
(Orchester Radio Baden-Baden, Berliner Symp-
honiker, Ceska filharmonie, FOK, Bruckner
Orchester Linz, Drazdanska filharmonia, Ge-
wandhausorchester Leipzig, Moskovska filhar-
monia, Osaka Philharmonic a d.).

Repertoar Ferdinanda Klindu obsahuje diela
organovej literatdry od konca renesancie az po

M. Hriankova (foto: archiv)

rokov. Zilinské konzervatérium sa stalo jej
dominantnym pedagogickym domovom, no
treba zdoraznit, Ze v oblasti edukacie sa moze
v relaciach slovenského umeleckého skolstva
pysit nielen enormnym poctom absolventov,
ale aj vysledkami garantovanymi vysokymi
kvalitami jej naslednikov. Ak prejdeme or-

sucasnost. Uvadzal slovensku organovt tvorbu
20. storocia, inSpiroval slovenskych skladatelov
k napisaniu novych diel pre organ a niekolko
z nich aj premiéroval (L. Burlas, J. Gresak,
1. HruSovsky, S. Jurovsky, D. Kardos, J. Malovec,
$. Németh-Samorinsky, E. Suchori, 1. Zeljenka).
Zredigoval a pripravil na vydanie dva zvazky
dovtedy nevydanych slovenskych organovych
skladieb (1957, 1964). Sucastou jeho repertoaru
boli aj starsie skladby objavené v zbornikoch
a archivoch na Slovensku.
Propagoval tvorbu svojho dlhoro¢ného priatela,
francizskeho skladatela Oliviera Messiaena.
Sam i prostrednictvom svojich absolventov sa
zasluzil o siborné predvedenie Messiaenovej
organovej tvorby v Bratislave (1988). Ako prvy
interpretoval Messiaenove diela nielen na
Slovensku, ale v celom byvalom vychodnom
bloku. Je medzinarodne uzndvanym znalcom
tvorby tohto autora.
Ferdinand Klinda sa zasluzil o ochranu a pro-
pagaciu vzacnych historickych organov na
Slovensku a v spolupraci s vydavatelstvom
OPUS zdokumentoval zvuk historickych
nastrojov roznych regidnov. Je aj autorom
dispozicii pri stavbe viacerych koncertnych
organov na Slovensku (v Koncertnej sieni
Slovenského rozhlasu, na Bratislavskom hra-
de, v Dome umenia v Pie§tanoch i v Ziline,
na vSMU).
Skusenosti z pocetnych koncertov, kontaktov
s nastrojmi v zahranici a teoretické vedo-
mosti vyuzil vo svojich publikaciach, ktoré
vychadzali doma aj v zahranici. Spomernme
asponl monografie: Alexander Albrecht (1959),
Organovd interpretdcia (1983), Organ v kultiire
dvoch tisicroci (2000) a Krdlovsky ndstroj a ja
(2009).

(red)

chestre u nds (SOSR, SF, SKO, SND, SOBB) aj
v blizkom ceskom a eurdpskom okoli, vSade
najdeme stopy a odtlacky jej
empatického pdsobenia. So svo-
jimi prikladne vedenymi ziakmi
ziskavala mnozZstvo uspechov
a oceneni v domacich i zahra-
ni¢nych interpretac¢nych kon-
frontaciach. Sama iniciovala
niekolko sutaznych podujati
a ako respektovand odbornic-
ka sa zucastriuje ako ¢lenka
pordt na profilovych sutaziach,
najma na baze konzervatdrii.
Medzi jej osobnostnymi ¢rtami
mozno obdivovat vysoku davku
sebadiscipliny, vnutornej sily
a cielavedomosti, ktorymi doka-
zala prekonavat neraz doslova
nezdolatelné prekazky. Okrem zasltizeného
reSpektu treba jubilantke vyjadrit slova obdi-
vu a priat jej do dalsich rokov zdravie, vela sil
a zdaru v pritomnosti milovanej hudby a Zzic-
livej spolo¢nosti okolia - jej blizkych, priaz-
nivcov a zastupu vdac¢nych Ziakov.

Lydia DOHNALOVA
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SKO Zilina

Vzdy trva trochu dlhsie, kym sviato¢na atmosféra v zilinskom orchestri vyprcha a kon-
certny zivot nabehne do obvyklych dramaturgickych kol'aji. Po sviatocnych, novorocnych,
karnevalovych a fasiangovych prilezitostiach priSiel ¢as vratit' sa do bezného koncert-
ného rytmu. V zaciatku nového roka hodno spomenat' posluchaésky vd'acné, no rovnako
profesionalne produkcie formacie Bratislava Hot Serenaders (10. 1.) aj podujatie pripo-
minajice nedavnu storocnicu Leonarda Bernsteina v kreaciach Bohemia Voice s Petrom

Chrom¢akom (24. a 25. 1.).

Novorocné ozveny

Tonizujicu pohodu do Domu umenia Fatra
priniesol Juraj CiZzmarovi¢ (17. a 18.1.), huslis-
ta, dirigent a kompozicny ,dizajnér* v jednej
osobe. Sugestivne komunikuje so svojim
okolim, inspiruje spoluhracov, stimuluje ich

k otvorenym, hudobnicky vybavenym vy-
konom. Ako huslista v stale dobrej kondicii
atestoval kvality najma v dvoch autorskych
Upravach, v znamom Valse triste Oskara Ned-
bala a elektrizujuicej Polke Alfreda Schnittkeho.
Cizmarovi¢ permanentne pdsobi v poprednych
nemeckych orchestroch ako hrac aj ako diri-
gent, zdatnost mu garantuja sdlistické aj ko-
morné kredcie. Sympatické je, Ze nie je skipy
ani k domacim auditériam. Aj jeho dirigentské

vo vzorovo koncipovanom, posluchacsky aj
divacky spektakularnom fasiangovom podu-
jati (Verdi, Mascagni, Puccini, Bizet, Rossini,
Giordano, Dvorak). Chripka v tom case neobis-
la ani umelcov. Uznanie a potlesk si zaslazil
M. Dvorsky, ktory napriek ohlasovanej vokal-
nej indispozicii pristupil k svojej produkcii
hrdo a bezozvysku profesionalne. V sélach
nesetril, v duetach zdatne komplementoval

a vyspieval si pomyselnu cenu sympatii za
solidny, ba pekny vykon. Sopranistka Hor-
nyakova v ostatnom case viackrat dopriala
davku svojho umenia aj Zilin¢anom. V tejto
fasiangovej nadielke bola znova ocarujica.
Aktualne sa nachadza v zenite svojej kariéry
a obdivovat mozno jej suverénny tah, vladu
nad zretelne vyprofilovanym technickym aj

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

vysokej Skoly v Svajciarskom Lausanne ma
tie najvyssie ambicie prenikntt a zasadne
prehovorit vo svojom interpretacnom odbore.
Marcellov opus (a najma jeho Adagio) pozna-
me ako sladky a Itbivy. Mlada hobojistka ho
prezentovala v novom svetle. Frazovanie by
som oznacila za nekompromisné, zasvatené,
sliziace celému konceptu aj skeletu skladby.
Rovnako mi imponovali dynamicky rozptyl,
mierne posuny, presné definicie registrov.
Strbovej pohlad je neopozerany, inovativny,
smely, grandidzny. Mozno sa len tesit na jej
navraty z velkého hudobného sveta. Rozbeh
do zony superlativov sa tu nekonci. Na scénu
vstupil Ilian Garnet s Piazzollovym opusom
Rocné doby v Buenos Aires v huslovej adap-
tacii L. Desiatnikova. Huslista odnepaméti
kooperuje s dirigentom Katzom, pamé&tam si
ho z mnohych tunajsich kredcii a spominam
aj na jeho nezabudnutelné vykony na Spaniel-
skych turné orchestra. Garnet je vynimocny
huslista. Skromny, odvazny, tvorivy, prezie-
ravy. S roztopasnym Stvorcastovym kom-
pletom sa najskor pohraval, akoby skiimal
terén, ktory nasledne ovladol a podal k nemu
zmysluplny komentér. Odrazu vystaval roz-
topasnd, az pitoreskne svetielkujicu kontdru,
zmes napadov, hrejivych vizii, originalnych aj

J. Cizmarovi¢

gesto je presvedcivé: bodoval uz v ivodnej Glin-
kovej predohre k Ruslanovi a Ludmile, vtipne
hudobnicky argumentoval v ,straussovkach“

aj v Offenbachovi. Smelou dramaturgickou
volbou bolo Ravelovo populdrne Bolero. Hyp-
notizujuci Ravelov repetitivny kus dirigent
vystaval dosledne, ,trpezlivo“ aj napadito, hra-
Com v sélistickych vstupoch doprial trblietavé
prezentacné prilezitosti. Bola to tvoriva radost,
preziarena hudobnicka pohoda. Nemozno obist
ani vokalnu sélistku pévodom z Polska, ktorou
bola sopranistka Sonia Warzynska-Dettlaff.
Pekny, kultivovany hlas v prejave ,dochuteny*
naznakovymi scénickymi gestami bol dos-
tojnym prispevkom (Gounod, Lehar, Strauss,
Kalman...) smerujucim do presvedcivého,
dsmevnou energiou srsiaceho vecera.

Operné gala

Osved¢enym magnetom pre Zilin¢anov s

operné galakoncerty. ZvySenud pozornost ve-
rejnosti exponovali menda Eva Hornyakova,
Miroslav Dvorsky a Rastislav Stdr 14. a 15. 2.

M. Dvorsky a E. Hornyakova

vyrazovym arzenalom, osobitnd davku mu-
zického vyzarovania a plasticitu pri modelo-
vani vokalnych pribehov aj epizdd. Dirigent
Stur vladne neokdzalym gestom, je pohotovy,
vzdy citlivo reagujuci lider, disponujtci nad-
hladom aj prehladom pokojného, pokorného
tvorivého intelektudla.

Romanske a galské inspiracie

Silna zostava protagonistov koncertu 21. 2. avi-
zovala skvelll umeleckd avanturu: dvaja zaru-
Ceni sélisti, domaca mladé hobojistka Anna
Strbova, moldavsko-rusky svetoobcan a fe-
nomenalny huslista Ilian Garnet a v nasich
koncinach oslavovany dirigent Misha Katz.
Co viac si mozno priat na ten spravny pono-
voro¢ny rozbeh? Dej koncertu sa zacal bez
povinnej rozcvicky. 0Odchovankyria tunajsieho
konzervatdria (vystipenie venovala svojej
pedagogicke jubilantke M. Hriankovej) Anna
Strbové so slac¢ikovym sprievodom hudobne
doslova fascinovala v zndmom Marcellovom
Koncerte ¢ mol. Nateraz Studentka prestiznej

M. Katz

L2ulipenych®. Ozyvali sa tu nazvuky, aldzie aj
urputne prenikajuce ,miesené* citaty. Garnet
bol v tejto provokativne slastnej hudbe pokor-
nym sprostredkovatelom, rovnako vsak bris-
knym a vkusnym spolutvorcom, timoc¢nikom
juhoamerickych voluntaristickych hudobnych
vireni. Bravo!
Aj ked sa zd4, Ze Misha Katz zavse Zongluje
a mozno stavia na ¢aro nechceného, jeho
kalkul mu vzdy (aspori v SKO) vychédza.
Noblesny mag sa nechal inSpirovat najskor
Gounodovou baletnou hudbou z opery Faust
a Margaréta, ¢o je hudobny terén akoby urce-
ny prenho. Priebeh hudby priebezne ti¢inne
tlmil rubatovymi odzami a, naopak, lesk este
pdsobivo zdoraznil brilanciou. A ¢o Bizet?
V jeho hudbe uz neraz konfirmoval svoju pri-
slusnost (aj) ku galskej kultire. Bizetova Ar-
lésanka bola ukazkou farieb a celého spektra
nélad. Bola vSak aj atraktivnym, farbistym
avizom k dirigentovym dal$im, v Ziline stale
vitanym produkciam.
Lydia DOHNALOVA
Fotografie: Roderik KUCAVIK
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Pavol Malovec:

.Zivot s otcom je uZ prezity a mal obrovskii cenu.”

(foto: archiv P. Malovca)

Pochadza z hudobnickej rodiny a jeho kompozi¢né i umelecké smerovanie
ovplyvnila v studentskych rokoch inklinacia ku gitare. Dnes jeho poetiku via-
ceri prirovnavaji k odkazu Arva Parta. Skladatel'a gitarista Pavol Malovec.

Pripravil Ondrej VESELY

[ Tuoj otec a skladatel; Jozef Malovec, vy-
znamne ovplyvnil dejiny slovenskej hudby. Ako
si spominas na mladost? Ovplyvnilo prostredie
domicilu tvoje inklinacie k hudbe a k umeniu?
Rodinné prostredie bolo umelecké. Matka,
Helena Malovcovd, bola poetka a k hudbe

a komponovaniu ma nesporne doviedol otec.
Ako dieta a neskor Student som spoznaval
otcovu hudbu stéle, a nielen jeho, ale cely ten
hudobny svet bol pre mna akosi normadlny.
Otec sa ma pytal, ked som koncil gymnazium
v roku 1976, ¢i chcem Studovat hudbu, a kedZe
som ustavi¢ne hral na gitare a obcas nieco
zapisal do not, bral som to ako zacinajuci
zmysel svojho Zivota.

I Prezradis aj nieco zaujimavé zo sposobu,
akym pracoval a aky si mohol (od)sledovat'
doma?

Otcova praca na hudbe spocivala v tom, zZe
sme nic¢ nevedeli. Akurat sme obcas museli
byt par dni Uplne ticho. Potom sme zrazu
poculi, ako hra Styri hodiny v kuse Frescobal-
diho na klaviri. A to bolo celé tajomstvo vzni-
ku hudby Jozefa Malovca. Inokedy doniesol

z rozhlasu Led Zeppelin na magnetofénovom
pase alebo niekolkohodinovy zaznam bubnov
z Afriky. Ale to st uZ len spomienky. Zivot

s otcom je uZ prezity a mal obrovskd cenu.

[ Ktoré otcovo dielo si nesies dodnes bliz-
ko srdca? Ovplyvnila jeho poetika aj tvoju
tvorbu?

Najviac sa mi pacia jeho Gzasné elektronické
skladby. Otec bol objavitel! Jeho Theorema,
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Orthogenesis, Zdhrada radosti boli zazrac¢ny-
mi vecami, ktoré tvoril v Experimentalnom
studiu Slovenského rozhlasu spolu s Petrom
Janikom. Osobne mam z jeho orchestralnych
skladieb (odhliadnuc od toho, Ze napisal
mnozstvo komornej hudby) najradsej Prvii
symfdéniu a Predohru pre velky orchester,
ktort skomponoval v roku 1957 - v roku moj-
ho narodenia. Otcova poetika ma ovplyvnila
sprostredkovane - vSetko islo z jeho osobnos-
ti. Ku koncu zivota pisal komplikovanu dode-
kafdéniu, ktord sa mala tvarit ako modalita.
Bol to jeho velky experiment, ako cela jeho
nebeska hudba. Mal neutichajicu invenciu

a nikdy ju nestratil.

B Tuje na mieste otazka, o bolo prvé: gita-
ra ¢i kompozicia? Idi tieto umelecké vyjadro-
vacie média ruka v ruke?

Na gitare som hral celé svoje Studijné roky na
bratislavskom gymnaziu, takze gitara bola
prva. Aj na prijimacich sktskach na Konzer-
vatdriu som predkladal svoje gitarové sklad-
bicky. V tom Case sa objavil Varga a Collegium
musicum a mojim cielom bolo naucit sa Grig-
1dkovo gitarové sélo v Seherezdde.

M Kompoziciu si studoval na Konzervatoriu
u Juraja Pospisila, ktory prekvapivo dobe

a miestu ,prepasoval” do vyjucby i kompo-
zicné techniky vtedajsej Novej hudby. Ty si
napriek tomu autorsky ostal v inej hudobnej
poetike. Co ti utkvelo najviac v pamati?
Pospisil mal tichd dohodu s vtedaj$im ria-
ditelom Konzervatdria Zdenkom Novackom,

Ze bude ucit intervalovy systém, resp. dode-
kaféniu. Takto sa tomu v tych ¢asoch - osem-
desiatych rokoch - hovorilo. Jeho hodiny
skladby boli pre zacinajiceho studenta kom-
pozicie fascinujtco objavné. V jeho podani to
bola akasi fyzika hudby a vSetkému sme ako
Studenti rozumeli. No PospiSil okrem dode-
kafénie dokonalo ovladal aj klasickti harmod-
niu i vSetky finesy romantickej ¢i klasickej
inStrumentacie. Bol to naozaj velmi vzdelany
¢lovek, akych bolo malo. Neskor, ked som
zacal komponovat quasi tonalne, bol z toho
smutny - vébec tomu nerozumel. Veril, ze
hudba sa bude uberat inym smerom.

B Zaujima ma tvoje stddium pod vedenim
Jozefa Zsapku. Je zname, Ze pan profesor mal
na svojich studentov gitarovej hry vzdy tie
najvyssie naroky. Bol pocas stidia priestor

aj na prezentaciu vlastnych kompozicii?
Profesorovi Zsapkovi vdacim za vela. Jeho $tyl
hry vychadzajuci zo Segoviovej techniky bol
zakladom gitarovej Skoly na Slovensku. Dnes si
malokto uvedomuje, Ze Zsapka postavil gitaru,
jej vyucovanie a metodiku ,na zelenej ltke*“.
VSetky ZUS, na ktorych st kvalifikovan{ udi-
telia gitary, mozu Zsapkovi posielat dakovné
listy za deti, ktoré sa mozu ucit hrat na gitare.
Zsapka mal skutocne vysoké naroky. Neucil
len techniku, ale od zaciatku ucil hudbu - ta
tam musela byt. Tvorba ténu, koordinécia
ruk... Bola to proste precizna praca so ziakom,
stard Skola, ked Skolitel posobi silou svojho pri-
kladu a osobnosti. Ziadne asertivne nezmysly
keby a Coby. Hudba je proste dana a musi sa
naplnit a ak to neviete, tak ako interpret ne-
mate vyznam. V jeho triede sa chcel kazdy stat
osobnostou. To, Ze som Studoval aj skladbu,
bolo pre Zsapku a gitaru na Slovensku prino-
som. Nakoniec som predsa absolvoval Preliidi-
om pre gitaru a orchester, ¢o bolo prvé gitarové
dielo s orchestrom na pdde Konzervatodria, a ak
iSlo o0 nastudovanie mojich skladieb, ddval mi
Uplnu volnost v interpretacii.

B Po skonceni Konzervatéria si tvoril sa-
mostatne a tito pauzu si potiahol sedem ro-
kov. Nakoniec viedli tvoje kroky v roku 1988
k $tiidiu kompozicie na VSMU.

Po maturite na bratislavskom Konzervato-
riu som sa hlasil na VSMU. Zial, neprijali

ma, kedZe som nevedel dobre preludovat na
klaviri. Neskor som sa dostal k profesorovi
Ivanovi Hrusovskému, ktory bol excelentnym
pedagdgom. Boli to vSak Casy prelomu, rok
1989 a vsetko sa menilo. Zivil som rodinu, mal
dve aZ tri zamestnania a prestal som zvladat
studium.

B Tvorba i osobnost' lvana Hrusovského je
pre mia malou neznamou, ked'ze dnes z jeho
odkazu pocujeme len pramalo. V ¢om spoci-
vala jeho metodika vjucby skladby?
HruSovsky mal nejaky tajny vedecky systém,
ktory som ja, ako zac¢inajtici minimalista, ne-
chapal. Ako pedagdg sa snazil premenit moje
myslenie na nieco konzekventne racionalne,



z ¢oho mala potom vychadzat hudba an sich.
Na druhej strane bol jeden z maéla svetlych
javov na VSMU, ktory mal také dobré srdce, Ze
nedokazal obmedzovat svojho Studenta, aby
pisal inak, ako mu prikazovala jeho invencia.

Neskor si sa dostal do triedy k Vladimi-
rovi Bokesovi, ktorého inklinacie smeruja
k odlisnej poetike a vyrazovosti...
Profesor Bokes bol svetly zjav na mojej Stu-
dentskej puti. Napriek tomu, Ze niektori
z neho robia otroka Fibonacciho postupnosti
a zlatého rezu ¢i jednotvarneho Strukturalis-
tu, bolo jeho myslenie neskuto¢ne hudobné,
odvéazne a volné. Ni¢im sa neobmedzoval
a dodnes sa mi paci jeho hladanie v tvorbe,
hoci je to tplne odli$na poetika od mojej.
Dokonale chapal moje postupy a ako jediny
pedagdg zistil, Ze piSem v intervalovych Struk-
turach.

Ako si spominas na svojich rovesnikov
z radov vtedajsich Studentov kompozicie a na
vtedajsie podmienky stidia hudby na Slo-
vensku? Ide o obdobie okolo revoliicie...
Na tudto otazku je velmi dlha odpoved. Skor by
som odpovedal, ako si spominam na svojich
kolegov, vtedajsich mladych skladatelov.

Tie mena su vSeobecne zname: ludia, ktori
kreovali verejnt mienku a postavili nova
paradigmu, Ze nova generacia skladatelov po
Zeljenkovi a Bergerovi je ako generacia zby-
to¢na. Ale pre vysvetlenie zbytocnda v zmysle
Umberta Eca - kedZe sme sa odrazu ocitli

v postmoderne, kde sa vsetko zacalo spéjat
so vsetkym. Objavila sa nova tonalita, ktora
prisla po serializme a nik nemusel o nic bo-
jovat, lebo uz bolo davno dobojované. Vsetci
spominajui Godara, az je toho mozno privela.
Ale Vladimir Godar je skuto¢ny guru sloven-
skej hudby, akého nebolo a dlho nebude.
Tazko povedat, i tento génius nieco v hudbe
neovplyvnil.

Po takzvanej revolucii sa ndm vela veci ujas-
nilo a vela veci sa uz viac ako dvadsat rokov
komplikuje. Geopolitika je priehladnejsia,

mobzeme Studovat, ¢o bolo a ¢o bude, ale ako
to bude s hudbou, je zahada, kedZe sa na Slo-
vensku straca akykolvek rozmer historickej
Eurdpy, ktory si ni¢ia sami Eurdpania, ked sa
natahujeme vSetkymi desiatimi po niecom,
¢o uz ani v Burundi na konzervatdriu neucia,
lebo tam ucia uréite aj Sostakovica alebo Kan-
Celiho alebo nebodaj Schnittkeho.

Tvoje diela s znacne komunikativne.
Dobova kritika (HZ 1984 a 1985) v spoji-
tosti s recepciou Invocazione per violino solo
(1983) viackrat prisidila tvojej hudbe lyric-
ky, meditativny ¢i poeticky charakter. Sto-
tozinujes sa s tym? Respektive, co povazujes
za dodlezité aspekty tvojej hudby a jej bazal-
neho kompozi¢ného materialu? Prezradis,
ako pracujes?
0d istého Casu, a je to uz par desiatok rokov,
komponujem na latinskeé texty. Ak piSem pre
inStrumenty, piSem intervalovo. Pracujem
s akymsi vnitornym jazykom motivov, ktoré
musim objavit. Motiv je slovo, ktorym si po-
mentvame ohraniceny fragment hudobného
myslenia, aby sme s nim mohli pracovat.
TakZe moZe byt aj nepocuty, hoc pritomny.

V tom je to tazké, Ze to tam musi byt, inak
to nie je inteligibilné. Vo fyzike, ako zaiste aj

v hudbe, sa objavujui nové svety tak, Ze o nich
premyslame. Tym chcem povedat, Ze sklada-
telia tie nové svety skutocne objavuju. Svety,
ktoré pohnu Iudskym srdcom, myslou, vélou,
citom. Kazdy podvedome v umeni vidi nieco
ako zrkadlo svojej duse, ktora je vzdy dobra.
Je symptémom doby, Ze dnes sme v moci
technoldgii a aby sme si zachovali nieco ako
vlastnu identitu, musime ustavi¢ne deSifro-
vat seba, okolie, prirodu, vztahy. Svet chce
dnes stvorit velkého homunkula, ¢o je snom
Ciernych magov 21. storocia. Ta veza z pale-
nych tehal je vSak nartisand nesmrtelnym
umenim - ako hovori Anslem Kiefer vo svo-
jich monumentalnych platnach. Teoretické
uvahy o tom, ako krasa spasi svet, sme od
Cias Dostojevského uz davno opustili. Na tito
tému neexistuje v sicasnosti spolocenska

J. Malovec, I. Szeghy, P. Malovec, V. Bokes (foto: K. Polak)

ROZHOVOR

objednavka. Umelci v§ak napriek tomu hla-
dajd nové svety a krasu, ktoru v tych novych
dimenziach vidia. A tak to bude stéle.

Potas svojich Stiidii na VSMU som sa
neraz stretol s prirovnavanim poetiky tvojej
tvorby k hudbe Arva Parta. Akoby konsonan-
tnost' sama o sebe dnes stacila na to, aby
skladatela takto zaskatul'kovali. Teraz ne-
viem, €i by vo mne ,,zovrela zI¢" alebo by mi
takéto asociacie lichotili...

Viaceri sa zo mna snazili urobit nadoblacného
slovenského Parta. Na to ja vSak nemam, aby
som si €o i len prst omocil vo svatenicke Par-
tovej hudby. On sa ned4 kopirovat. Ti, ktori sa
o0 to pokusali, urobili smiesnu hudbu zlozenu
z kvintakordov a nic¢ viac. Tu ide o pochopenie
takzvanej minimal music (Glass, Part atd.).
Tato hudba je o novom zvuku a o preciznej
interpretacii.

Vnimas zaujem slovenskych interpretov
a hudobnych institdcii o irenie odkazu slo-
venskej hudby? Zaiste mas interpretov, s kto-
rymi prebehla tvoriva iskra a rozumiete si.
Velmi rad pracujem s mladymi interpret-
mi. Mam rad ich nazor na moje skladby
a Casto sa interpretovmu pohladu na hudbu
rad podriadujem. Je to dalsi rozmer danej
kompozicie, ked skladatel pocuje inak ako
interpret. A to je prinosom pre vznik nového
diela, pretoZe to dielo vznikne, az ked zaznie.
Medzi Spickovych interpretov zaradujem
Milana Palu, neskuto¢ného génia husli, kto-
ry sa dokaze presne orientovat v akejkolvek
skladbe, Martina Krajca, pedagdga gitary na
VSMU, i violistu Petra Zwiebela, ktorému som
venoval moju Hudbu pre violu. Ked som bol
mladsi, velmi ma in$piroval Juraj Cizma-
rovic, ktorému som napisal Invocazione pre
husle sdlo.

Myslim si, Ze naposledy sme mohli od
teba pocut' vskutku nadherny Prolog pre
gitaru a slacikové kvarteto (2017). Na ¢om mo-
mentalne pracujes?

Pristihol si ma tou otdzkou... Pred dvomi
rokmi som mal dva koncerty, ktoré boli uspo-
riadané k m6jmu okrdhlemu jubileu. Na jed-
nom z tychto koncertov odznela aj premiéra
Proldgu. Odvtedy som si dal tvorivd pauzu, ale
mam objednavku na gitarovy koncert a v do-
macom Studiu sa zaoberam elektronikou.

Za zmienku stoji i tvoja bohata pedago-
gicka cinnost. UCil si napriklad aj Andreja
Sebana, ktor{ v istom rozhovore priznal, ze
hoci zacinal s klasickou gitarou, vel'mi ho ne-
bavila. Teraz je ¢as na otazku k druhej strane:
ak{m bol Andrej Seban Ziakom?

Gitaru u¢im uz 37 rokov a mam vela ziakov.

S Andrejom je to len taka perlicka zo Zivota

z nasich mladych ¢ias. U¢il som ho klasickd
gitaru, techniku, prstové cvicenia, ale bolo

to pre neho trochu nezazivné. Andrej bol uz
vtedy muzikant, ktory nasaval hudbu, ako sa
hovori, vSetkymi pdrmi. Dnes sa z toho sme-
jeme... X
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STARA HUDBA

Od invencného neporiadku
k upratanemu schematizmu

LAk taZki prdcu som musel urobit, aby som
vytvoril ti trochu, ¢o som spravil imitdciou.
Dufam, Ze to nebude zniet nepekne, ale nako-
niec si ma skor budu pamdtat za inovdciu hu-
dobného stylu neZ za komponovanie obvyklym
spdsobom,“ napisal Claudio Monteverdi v ok-
tébri roku 1633. Stazoval sa tak na nedostatok
inSpiracie a potrebu vynalozenia mnozstva
invencie pri komponovani v novom style.

Tato myslienka podnecuje dva rozne pohlady
na kvality ranej a vykrystalizovanej podoby
hudobného slohu. Prilezitost na podobnu
konfrontaciu poskytla Musica aeterna pod ve-
denim Petra Zajicka v ramci prvého koncertu
cyklu Musica cameralis - Musica sacro-profa-
na s nazvom ,Talianske pramene trio sonaty“
23.2. Ak sa na chronologicky zoradent drama-
turgiu koncertu pozrieme ocami hudobného
teoretika alebo historika, koncert sa postupne
Lzlepsoval“ od ranobarokovych sonat s nejas-
nou formovou struktdrou k vykrystalizovanym
triovym sonatam z konca 17. storocia. Ak sa
vsak na ten isty program pozrieme cez prizmu
uvodného citatu Claudia Monteverdiho, trend
vyzera opacne a postupne odbida miera vol-
nej invencie a nastupuje urcity predvidatelny
schematizmus. Rozdiely medzi jednotlivymi
fazami barokového stylu a ich konfrontacia
s pre posluchacov, pochopitelne, zaujimavé.
Na druhej strane, takyto program predstavuje
pre interpretov vyzvu, pretoze musia medzi
skladbami flexibilne ,prepnut“ do iného hu-
dobného jazyka. Vysoké naroky na vsestran-

nost sa prejavili najma pri ivodnej a zaroven
najstarsej skladbe od Daria Castella. Sonata
Terza zo zbierky Sonate concertate in stil mo-
derno, libro primo (1621) posobila tazkopadne
a chybala jej ranobarokova lahkost gesta vo
frazovani, nepravidelnost artikulacie a tvor-
ba ténu spésobom, ako ho opisuje Francesco
Rognoni Taeggio v tlaci Selva di varii passaggi.

P. Zajicek, G. Szathmary, J. Mitrik a A. Gal (foto: P. Sabo)

Lepsie by vyzneli aj nadnesenejsie afekty v ka-
denciéch a pri hre passaggi. V principe nemoz-
no tvrdit, Ze bola zahrana zle, ale skor podla
principov interpretacie vrcholného baroka.
Okrem chronologického vyvoja triovych sonat
bol predmetom koncertu aj kontrast medzi ich
sakralnym a profannym zameranim. Folias
echa para mi Sefiora Dofia Tarolilla de Caral-
lenos zo zbierky Il primo libro di canzone, sin-
fonie, fantasie... Andreu Falconieriho zretelne
ukazali obzvlast silnt stranku stiboru, ktorou
je hra tanecnych skladieb a casti. Harmonicky
sprievod tu zohraval dolezitt ilohu pri zvy-

Stara a nova: siamske dvojcata?

LAk by nebolo ni¢ nové, neexistovalo by ani ni¢
staré,“ tymito slovami sa zacal koncert rakis-
keho zoskupenia Vierhalbiert v Rakiiskom
kultirnom fdre v Bratislave 20. 2. Teleso zlo-
Zené zo Stvorice Sofie Thorsbro Dan (husle),
Barbara Riccabona (violoncelo), Claudia Norz
(barokové husle) a Anna Tausch (barokové
violoncelo) experimentuje so spajanim baro-
kovej a sticasnej hudby, ¢im sa snazi pouka-
zat na to, ako su tieto dve hudobné obdobia
prepojené. Uz od zaciatku bolo jasné, Ze teleso
je prirodzene rozdelené na modernd a baro-
kovu Cast.

V tvode vtiahli hudobnicky posluchacov do
zvlastneho hudobného priestoru. Znelo tu
nieco ako vréanie pokazeného transforma-
tora, chvilami pripominajice spev nezna-
mych vtakov. Redlnost tohto priestoru bola
umocnena aj polohou hudobnicok v priestore
saly. Obe violoncelistky hrali z pddia, pricom
huslistky sa pocas hry plynule prestvali po
bokoch sdly z jej zadnej Casti na poédium.
vysledkom bol pdsobivy stereoefekt. Z tychto
elektrickych zvukov sa vynoril zaciatok Ru-
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Zencovej sondty ¢. 1 ,,Zvestovanie“ Heinricha
Bibera. Sonata vdaka pridanému elektronic-
kému Sumu a praskaniu ,modernej“ Casti
kvarteta znela ako zo starého gramofdonu.
18lo o spomienky na start dobrd minulost

v novom pretechnizovanom svete? Odpoved
na otdzku mohla priniest aria s varidciami,
ktora v podani interpretky na barokovych
husliach ¢isto so sprievodom violoncelového
pizzicata znela velmi prirodzene, takmer

ako improvizacia. Vo finale skladby sa opat
objavili zvuky transformatora. Tu uz vsak
neposobili tak presvedcivo ako na zaciatku

a boli skor rusivé.

Moderna cast telesa hrala intonacne presved-
¢ivo a velmi sustredene. V skladbach Chris-
tiana Wolffa Edges a Giacinta Scelsiho Duo
pre husle a violoncelo si interpretky dali zale-
zat na sonoristickej stranke interpretovanych
diel a preciznom pouzivani modernych tech-
nik hry. Nedostatkom bol chybajtci kontrast
a invencia v dramaturgii, ktord bola zaloZena
na dielach prevazne sonoristického charakte-
ru s mnozstvom dlhych vydrziavanych ténov.

razneni tanecného vyrazu a podporeni afektu
Sialenosti. Velmi efektné bolo aj rozdelenie
prizvukov v zavere skladby striedavo medzi
vSetky zdCastnené nastroje. Program oboha-
tili aj napadité skladby zo zbierky Sonate cioé
balletti... menej znameho Giovanniho Antonia
Pandolfiho Mealliho. La Spata Fora Trombetta
a Il Marquetta Passacaglio, obsahovali mix roz-
nych $tylov v invencnej kombin&cii. Bohatost
kontrastov a afektov sa podarilo oZivit Petrovi
Zajickovi (husle) a Gabrielovi Szathmarymu
(husle) odusevnenou hrou, ktora vSak chvila-
mi stracala dynamicku plastickost a vrstevna-
tost v akusticky relativne suchom
priestore. Inak povedané, prilis
hlasné forte a prilis tiché piano. UZ
vyformované sonaty ,a tre“ druhej
polovice 17. storocia dostali slovo
v druhej polovici koncertu, pricom
od prvych ténov bolo zrejmé, Ze toto
je styl, v ktorom je stibor obzvlast
udomacneny. Hudba Giovanniho
Battistu Vitaliho aj Giovanniho Ma-
riu Bononciniho st. tazili z interpre-
tacného vkladu Petra Zajicka, ktory
nesetril improvizovanymi ozdobami a melo-
dickymi dimintciami. Andrej Gal (violoncelo)
interpretoval figurativny bas vyspelej triovej
sonaty s pozoruhodnym nasadenim. Jeho pre-
cizna hra bola doplnend precitenym vyrazom
a vyborne podporena Jakubom Mitrikom
(teorba) a Petrom Gulasom (Cembalo). D4 sa
povedat, Ze spritomrioval zname kvetnaté opi-
sy hry Archangela Corelliho, ktorého vyborne
zahrané tri sonaty zo zbierok Sonata da Chiesa
a tré op. 1a Sonata da Camera a tré op. 2 zavi-
sili koncert.

Patrik SABO

Historicky protipdl predstavovala Sonata
quarta talianskeho skladatela vrcholného
baroka Francesca Mariu Veraciniho. V 1. Casti
violoncelistkina hra pizzicato nereflektovala
plastickost huslovej hry. S nastipenim hry
slac¢ikom v 2. Casti prisSiel vyraznejsi charak-
ter, ale aj vazne intonac¢né problémy, ktoré
boli este pritomnejSie v 3. ¢asti sonaty.
zaver koncertu tvorili diela, do ktorych sa
zapojil cely subor. Kompilacia iryvkov Dhipli
zyia lannisa Xenakisa a Sonaty VII op. 4 Eva-
rista Feliceho Dall’Abaca nepredstavovala zo
zaciatku ani dialdg a ani siboj dvoch skladieb
rozli¢nych $tylovych obdobi. Bola skor televi-
ziou, na ktorej divak striedavo prepinal medzi
dvoma kanalmi. Uplne necakane sa vSak tieto
dva kanaly spojili az do finalneho chaosu.
Skladba Die Zerstorungen (Destrukcie) mladé-
ho autora Lorenza Trojaniho bola ndvratom
k zaciatku koncertu. Zazneli elektrizujice
zvuky, ktoré uz vsak predstavovali stelesnené
nebezpecenstvo v podobe padajicich bomb
v podobe violoncelovych glissand. Dokazom
vernej interpretacie moézu byt aj slova jednej
z navstevnicok: ,Presne takto to bolo, ked sme
sa za vojny schovdvali v krytoch.”

Adam STEFUNKO
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Kto bol iniciatorom vzniku
Flautissima?
Martina Kustarova (MK): Ako
trio sme zacali hrat na konzer-
vatdriu, prave na podnet nasej
pani profesorky Marty Braun-
steinerovej, ktora ndm poskytla
nielen pedagogické vedenie, ale
aj notovy materidl z repertoaru
pre tri flauty.

Ako vznikol nazov siiboru?
MK: Pri pomenovani tria nas
opat podporila Profka, ako ju me-
dzi nami nazyvame. Myslim, zZe
to bol jednoznacny navrh a dlho
sme nad inymi ani neuvazovali.

NeuvaZzovali ste, ako tri me-
lodické nastroje, nad angazova-
nim harmonického nastroja?
Dominika RegeSova (DR): Zatial
nie, premyslali sme len o vyuziti
roznych druhov flaut, ale zatial
iba v teoretickej rovine.

Specializujete sa na uréity
druh repertoaru, ktory je pre vas
subor t'aZiskovy?

DR: Taziskovym repertodrom su
predovsetkym skladby z obdobia
klasicizmu a romantizmu. Fried-
rich Kuhlau ma krasne skladby
pre flautové trio. Venujeme sa aj
kompoziciam 20. a 21. storocia,
hravame rozne transkripcie. Dra-
maturgiu vymyslame spolo¢ne
podla druhu koncertu, ale sna-
Zime sa prispdsobit repertoar aj
publiku, pre ktoré hrame.

Vedie samotné nastudovanie
a visledni interpretaciu jedna
z vas, alebo je skor spolocnym
vijtvorom?
Veronika Vitazkova: Na nastudo-
vani pracujeme spolo¢ne. Kazda
Z nds povie svoj nazor a ¢o ma na
nasom ansambli velmi tesi, je to,
Ze si to hovorime priamo a otvo-
rene. Vdaka tejto konstruktivnej
kritike a ndpadom sme navzajom
rastli a ucili sa, ako Co najlepsie
interpretovat skladby.

Vedeli by ste porovnat' sti-
dium na Slovensku a v zahranici?
MK: Ja som Studovala na Kon-
zervatoriu v Bratislave a na
univerzite vo Viedni. Samozrej-
me, hlavny rozdiel je v tom, Ze

(foto: A. Mogyorosi)

Flautissimo

Martina Kustarova (1. flauta) - Universitat fiir Musik und darstellende Kunst
(MDW) vo Viedni, rocny studijny pobyt na Hochschule fiir Musik und Theater
v Mnichove

Dominika Regesové (2. flauta) - Akadémia umeni v Banskej Bystrici

Veronika Vitazkova (3. flauta) - MDW vo Viedni a Konservatorium Privatuni-
versitat Wien

Byvalé clenky: Zuzana Bujnova, Soia Pecarikova

Majstrovské kurzy: Hansgeorg Schmeiser, Jan Ostry, Christian Pouvier, Mat-
teo Petrilli, Alia Velkaverh, Ivica GabriSovéa-Encingerova, Herve Hotier, komor-
na hra na Universitat fiir Musik und darstellende Kunst vo Viedni u Gottfrieda
Pokorného

Ocenenia: Klassik auf der Strasse 2012, Bad Ragaz-Maienfeld (CH) - ako oce-
nenie ziskali pozvanie tcinkovat v ramci Kammermusiktage Maienfeld v oktob-
ri 2012, Concorso Musicale Citta di Filadelfia, Premio Speciale Paolo Serrao,
Filadelfia (IT) - 2. miesto v kategorii komorna hra (2014), 2. miesto v kategorii
komorna hra (2015)

Umelecké spoluprace: Maria Pindesova (flauta), Pavol Varga (husle), Lukas
Turcina (husle), Pavol Kulifaj (violoncelo)

Nahravky: Mirko Krajci: Flautrino (nahraté na MDW, 2014)

Konzervatdrium je strednd Skola, kde Studentov bert viac-menej ako
deti. Na vysokej Skole je ¢lovek brany profesormi rovnocennejsie a ma
vyssiu mieru zodpovednosti za svoje Stidium a vysledky. Keby som
Studovala vysoku Skolu na Slovensku aj v Rakusku, pravdepodobne by
som vedela porovnat rozdiely objektivnejsie. D6vodov, preco som rada,
Ze som isla Studovat do Viedne, je vela. Je tam ovela vacSia medzina-
rodné konkurencia, ktord ma prinutila zlepsovat sa. Na univerzite

si moOZete vyberat predmety v rdmci tzv. Schwerpunktu (taziska Std-
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dia) - ja som si vybrala komornu
hudbu, vdaka ktorej sme mali aj
s Flautissimom hodiny u méjho
profesora flauty, ale aj v ramci
komornej hudby u profesora Po-
korného. Komorna hudba sa vo
Viedni vyucovala neskutocnym
spdsobom, kazdy Student visel
profesorovi na perach, z akého
dalSieho hladiska sa pozrie na
danu skladbu, ¢o este sa da vy-
lepsit, aky dalsi detail si vezme
na musku.

€o t'a vo Viedni inspirovalo?
MK: Rozli¢né predmety, ktoré
sa zaoberaju fyzioldgiou ¢i men-
talnou pripravou, ¢o je pre mna
velmi zaujimava téma. Na uni-
verzite su Spickovi profesori
v danom odbore. Pred rokom
som sa pripravovala na dva
konkurzy a prave v tom semestri
som mala hodiny koncentracie.
Povedala som si, Ze to vyskisam.
Dodrziavala som par bodov z ti-
pov mentalnej pripravy olympij-
skych Sportovcov prevzatych pre
hudobnikov. Robila som rdzne
cvicenia spojené s dychanim
a vizualizaciami a na konkurze
to fungovalo. Viem, Ze na Sloven-
sku napriklad takéto predmety
na umeleckych vysokych Sko-
lach nie st a pritom by Studenti
z nich urcite profitovali.

Marta Braunsteinerova je
pojmom, ktory je zarukou vyni-
kajicej vjucby. Co ste si od nej
odniesli ,do Zivota”?

MK: Hlavne sme v nej mali
Uzasny ludsky vzor. Je to dama,
ktora si svojou eleganciou
a inteligenciou ziska vsetkych.
MAm k nej velky reSpekt. Co sa
samotného Studia tyka, dala
nam vsetkym vyborny zaklad,
bez ktorého sa nepohne Ziadny
flautista. Motivacne nas bravala
na koncerty studentov viedenskej
univerzity, po ktorych sa cvicilo
naozaj s vacsou chutou a zaroven
sme videli, ako brilantne sa da
na flaute hrat. Rozhodnutie ist
Studovat k pani profesorke do
Bratislavy povazujem za velmi
délezité a viem urcite, Ze bez jej
zakladov v hre na flaute by som
nebola tam, kde som dnes.
Pripravila Jana ZELENKOVA
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SKLADBA MESIACA

Igor Stravinskij (1882-1971)

I. Stravinskij (foto: archiv)

Ak ma pasaz takéhoto druhu vobec nejaké miesto v ume-
ni slacikového kvarteta, mozno povedat, Ze koniec je
blizko.”" Takto okomentoval isty britsky kritik posledny

z Troch kusov pre slacikové kvarteto Igora Stravinského

z roku 1914. Prvé dielo napisané pocas skladatel'ovho
pobytu vo Svajéiarsku skutoéne znamenalo koniec — nie-
len obdobia ,ruskych” baletov, ktoré mu v Parizi priniesli
svetovi slavu —, ale zaroven aj zaciatok niecoho nového

a skutocne prelomového. Niecoho ovela radikalnejsieho,
nez akym sa na prvy pohl'ad mohlo zdat' Skandal6zne uve-
denie Svatenia jari rok predtym.

Okrem Concertina z roku 1920 a kratuckého Dvojitého kdnonu z neskoré-
ho obdobia (1959) st Tri kusy Stravinského jedinym prispevkom do bo- i
hatej literatiry pre sla¢ikové kvarteto. Nie je to velmi prekvapujtice; jeho i
starsi sucasnici Debussy a Ravel majui na konte iba po jednom kvartete.
No kym oni este ponukli $tvor¢astové sondtové cykly, viac alebo menej i
zodpovedajtice zvyklostiam vysostne ,germanskeho* Zanru, Stravinskij
bez rozpakov staré pravidla a tradiciou sugerované ocakavania celkom
i chanicky klavir. Bol baletnym skladatelom a jeho hudba je bytostne spa-
Typické je aj to, Ze ich vznik ¢iastotne motivovali praktické dovody - ob-
jednavka od svajciarskeho kvarteta Flonzaley — a Ze povodny material
nebol uréeny pre sla¢ikové nastroje, ale Stvorrucny klavir, a autorovi ni¢ i
nebranilo, aby ich neskor spolu s Etudou pre pianolu instrumentoval do
podoby Styroch etiid pre orchester. Dochadza teda k dokonalému odde-
leniu hudobného materidlu od interpreta¢ného média, ¢o viak nie je i
i a slobodnejsi.

ignoruje. V kazdom smere a absolttne radikalne.

zdaleka jediny sp6sob, akym Stravinskij ukazal chrbat tradicii.
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MAXIMALIZMUS VERZUS REDUKCIONIZMUS

Richard Taruskin argumentuje, Ze Stravinského odklon od tvorby pre

orchester (trvajuci od Svitenia jari po Pulcinellu, Cize medzi rokmi

1913-1919) nebol vynuteny iba vonkaj$imi okolnostami, teda dbytkom

orchestralnych hracov v doésledku svetovej vojny ¢i nedostatkom finan-
¢nych prostriedkov. Vdaka dirigentovi Ernestovi Ansermetovi (adresa-

tovi venovania Troch kusov) mal pristup k orchestrom vo Svaj¢iarsku,
i kde Stravinskij absolvoval svoj verejny debut ako dirigent. A zadiatkom

roku 1917 na Dagilevov popud upravil pre orchester Spev sldvika z ma-

terialu svojej opery Sldvik.> Mozno teda predpokladat, ze dlhsi odklon

od orchestralnej tvorby mal v prvom rade umelecké dovody. Po troch

velkych baletoch - Vtdk ohnivdk, Petruska a Svdtenie jari, z ktorych kaz-

dy predstavuje znacny vyvinovy posun oproti predchadzajicemu - za-
konite musel prist zlom. Aj napriek Sokujicim disonanciam a dovtedy
nevidanej metrorytmickej komplexnosti bolo Svdtenie jari viac uzavre-

tim starsej vyvojovej linie nez otvorenim novej. Pod ,starSim“ sa moze
i rozumiet dediéstvo orchestralnej hudby jeho skor narodenych franciz-

skych kolegov, najmé Debussyho a Ravela, bez ktorych by bola partittira

Svitenia nemyslitelnd. Je to aj modalita a z nej vychadzajica harmdnia

a v neposlednom rade rafinovanost techniky orchestracie, ktorej tajom-
stva Stravinskij ovladol absolitne dokonale a vo Sviteni ich predlozil

v ostentativne maximalistickej podobe s mamutim orchestrom. No
i tomu vSetkému je po roku 1913 koniec.

i V Troch kusoch pre sld¢ikové kvarteto sa Stravinskij stal modernistom
uplne do dosledkov. Prvym, najviditelnejSim znakom je totalna reduk-

cia materialu na nevyhnutné minimum. Najlepsim prikladom je hned

i prvy z kusov, kde m4 kazdy ndstroj striktne pridelené dva a $tyri tény
i v uzkom ambite a opakuje ich. RozSirovanie ténového materidlu je

striedme a mozno za nim vypozorovat vopred urcené pravidla; Stravin-
skij je aj v tomto ohlade ,fanatikom discipliny“, ako ho charakterizoval

Peter Faltin. Dal$im javom je rezignécia na tradiciou ustdlend sadzbu.

Sotva tu mozno najst melddiu s harmonickym sprievodom a basovou
liniou ¢i kontrapunkticki sadzbu: prvy kus je vzajomnym prekrytim
Styroch typov nepravidelného ostinata; druhy je formalne natolko dis-
kontinuitny, Ze sadzba sa v niom utvara ,situacne“ vzdy len na niekolko
okamihov, aby sa vzapiti celkom zmenila; v tretom panuje zvlastny

typ heterofdénie a vsetky Styri nastroje sa takmer bezvyhradne pohy-
i buju syrytmicky. Chybajd tu aj ostatné poznavacie znaky typické pre

zaner kvarteta: dialogické vedenie hlasov absentuje tplne (povaha prvé-
ho kusa to priam vylucuje, nastroje maju krajne diferencované funkcie
a nemaju spolu ako komunikovat, v tretom zasa splyvaju do totalnej
zvukovej aj rytmickej homogénnosti, dialég tu sice existuje, no v znac-
ne neocakavanej podobe), principy variacie a rozvijania maji zdmerne
uzko stanovené medze.

Redukcionizmus nevyhnutne znamena aj repetitivnost a akoby mecha-
nizdciu hudby aj jej predvedenia. Ak Stravinskij ponimal klavir (a Tri
kusy boli pévodne klavirnymi kompoziciami) ako perkusivny nastroj,
slacikové kvarteto ciastocne chapal ako mechanizmus. Aj preto k nim
v neskorsSej orchestralnej tprave polahky priradil svoju etudu pre me-

ta s predstavou pohybu, na ¢o velmi dobre poukazuje prostredny z kusov.
To ho velmi odlisuje od skladatelov 2. viedenskej skoly, s ktorymi byva
vdaka aforistickému vyjadrovaniu v komornej hudbe casto (a povrchne)
porovnavany.? Viedencania, vratane Weberna, chtiac-nechtiac priamo
nadvézuju na obrovsku tradiciu svojej komornej hudby, Stravinskij je
svojou spatostou s pohybom a s rytmom v urcitom zmysle radikalnejsi



Povodne boli Tri kusy iba lakonicky oznacené poradovymi ¢islami. V or-
chestralnej verzii im autor pridal nazvy vzdialene zodpovedajuce ich hu-
dobnému obsahu, pripadne mimohudobnej inspiracii: Danse, Ecxentri-
que, Cantique. Prvy z nich je skuto¢ne tancom, akoby detskou riekankou
sprevadzanou ostinatnymi rytmami. Mozno je to rusky tanec, no tento
dojem vznika skor tym, ze posluchac po prvych taktoch neomylne iden-
tifikuje Stravinského autorsky rukopis a to, o pocuje, bude automatic-
ky pokladat za ,ruski“ hudbu. Z melddie pozostavajicej z opakovania
Styroch susednych ténov vS§ak mozno jej etnickd provenienciu urcit len
tazko. Ani z toho, Ze hudba vdaka svojej sadzbe vzdialene evokuje hru na
gajdach alebo ninere.

Pozoruhodné je, ako sa skladatelovi podarilo diferencovat jednotlivé
nastrojové hlasy. Komponuje sice pre slacikové kvarteto, myslou vsak
uz akoby bol pri nasledujtcich projektoch vyuzivajicich nekonvencné
obsadenia (Pribeh vojaka, Svadebka, Renard...). Presne ako si povzdychol
Sergej Dagilev v liste Ansermetovi: ,,... Styria hudobnici, z ktorijch jeden sa
nachddza v Honolulu, druhy v Budapesti a zvysni dvaja bohviekde inde.“*
Docielil to predovSetkym rozvrhnutim ténového materialu medzi Styri
nastroje. Prvé husle nepretrzite hraju melodicku liniu vylucne z tonov
tetrachordu G-A-H-C, druhé husle odpovedaji zostupnym tetrachordom
F#-E-D#-C#, viola nepretrzite hrd na G strune ton d'ako zadrz a sicasne
na D strune ho opakuje v pizzicate lavou rukou (v prvych a zaverecnych
troch taktoch hra namiesto pizzicata malé cis na C strune), violoncelo
v pizzicate opakuje tony es a des v suzvuku s velkym C na prazdnej stru-
ne. Rozdielnost je este podc¢iarknuta technikou hry a spdsobom artiku-
lacie: prvé husle dostavajii instrukciu hrat vzdy plnou dizkou slacika,
nemaju teda zniet ako prvoplanova imitécia ludového Skripania, druhé
husle maju predpisant, naopak, velmi déraznu artikulaciu s vyuzitim
Co najkratsej Casti slacika, bud opakovanymi pohybmi od Zabky, alebo
od Spicky, viola ma zvyraznit svoj nazalny tén hrou sul ponticello, vio-
loncelo hra vyhradne pizzicato (Priklad ¢. 1).

timPre fimile

Priklad €. 1

Otazkou je, co tieto roznorodé prvky spaja. Pojem toniny sa ukazuje ako
velmi problematicky. Melddia by mohla evokovat G dur a tomu by zodpo-
vedala aj zadrZz na ,dominante v parte violy. TG vSak neguje violoncelo
tonmi, ktoré su ,tesne vedla“, a tieZ odpovede druhych husli, ktoré nazna-
Cuju hypotetickd prislusnost k vzdialenej ténine cis mol. V cis mol vSak
hudba neplynie ani ndhodou; ak oba huslové tetrachordy spojime, dosta-
neme oktatonicky rad, hoci nie dokonale symetricky (namiesto H by mu-
selo byt B, aby sa zachovala postupnost poltdn-cely tén). V takom pripade
viola nehra zadrz na dominante, ale stoji celkom mimo urceného radu,
a violoncelo oba tetrachordy enharmonicky ¢iastocne prepaja.

Praca s oktatonickymi radmi a ich varidciami, samozrejme, nie je nova
myslienka. Ani ich rozdelovanie na mensie ktisky a odliSovanie pomo-
cou registra, artikulacie, rytmu ¢i inStrumentécie. ZnaAmym prikladom
je vod Debussyho Mora, kde pomedzi slaciky vstipi téma v anglickom
rohu a trubke. Stretavaju sa dve tonové oblasti, ktoré navonok posobia
diatonicky, urcit prislusnost celku k nejakej zakladnej ténine je vsak
takmer nemozné. Pre Stravinského je priznacné, Ze tuto ideu aplikuje
s absolutnym minimom materidlu v az na kost obnazenej podobe.
Zaujimavostou je metrorytmické clenenie skladby. Pravidelne sa tu opa-
kuje jeden trojstvrtovy takt nasledovany dvoma dvojstvrtovymi. Nazna-
Covana sedemdoba periodicita (akd napriklad vo svojej Snehulienke pou-
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Zil Stravinského ucitel Rimskij-Korsakov) vsak ma iba velmi volny vztah
k tomu, Co sa odohrava v melodickych hlasoch. Melddia v prvych husliach
ma rozmer 23 d6b a opakuje sa trikrat bez prestavky (Stvrtykrat zaznie len
jej incipit), to znamena, Ze jej zaciatok aj prizvuky dopadaji vzdy na int
dobu v takte. Navraty motivu druhych husli su este nepravidelnejsie, za-
znievaju striedavo raz alebo dvakrat za sebou, vzdy s r6znou periodicitou.
Sedemdobému ¢leneniu zodpoveda iba ostinato violového a violoncelo-
vého pizzicata, ktoré vSak vdaka opakovaniu toho istého tonu, respektive
striedaniu susednych tonov, straca povedomie prizvucnych a neprizvuc-
nych dob a sotva mdZe pdsobit ako orienta¢ny bod. Co je tu melédiou a ¢o
sprievodom, ¢o popredim a ¢o pozadim? A k tomu vSetkému eSte mozno
pridat nemennost dynamickych hladin a tempa - s upozornenim, Ze
v zavere sa urcite nema spomalovat. Skladatel na zaciatku nastavil pra-
vidla, chvilu necha samovolne prebiehat spusteny proces, ktory po troch
strankach partitiry jednoducho prestane. A to je vsetko.

Ani tuto myslienku Stravinskij nevynasiel sdm. Priklady nepravidelne
sa prekryvajucich ostinatnych vrstiev najdeme v partitirach Debussy-
ho, Ravela a tieZ vo Svdtenti jari. Tu je vSak idea spracovana celkom sa-
mostatne, uz nie ako epizodicka pasaz v ramci dynamickej formy, ale
ako ,mechanizmus®, ktory dokonale funguje a zije si vlastnym zivotom.
0d tejto trojstranovej skladbicky vedie priama cesta k prvej casti Mes-
siaenovho Kvarteta na koniec ¢asu.

Pozadie vzniku druhého z kusov najlepsie osvetluje sam skladatel v roz-
hovoroch s Robertom Craftom: ,Bol som fascinovany pohybmi Little Ti-
cha, ktorého som videl v Londyne v roku 1914, a trhany krcovity pohyb,
zdvihy a poklesy, rytmus - ba dokonca aj ndlada c¢i vtip - tejto hudby,
ktorej som dal neskdr nazov Ecxentrique, mi vauklo umenie tohto velké-
ho klauna (a vnuknutie mi pripadd ako sprdvne slovo, kedZe sa nesnaZi
prehibit tento vztah, nech je akijkolvek).“s Okrem inspiracie vystiipenim
Harryho Relpha, anglického komika liliputdna s umeleckym menom
Little Tich, vo svojej dobe preslaveného svojimi virtuéznymi kiskami
s topankami dlhymi takmer ako lyze a cylindrom, hovori Stravinskij aj
o suvislostiach s Petruskom. Opat je to vSak suvis vo velmi abstraktnej
rovine, hudba je to uz celkom ind ako v balete spred troch rokov.

Ecxentrique je dalsim z prikladov ,pantomimickej“ a vo velmi Specific-
kom zmysle ,programovej“ hudby, ktora sa v tom obdobi tesila zvlastnej
pozornosti — napriklad v Général Lavine — eccentric z druhej knihy De-
bussyho Preludii (1913; opat inSpiracia vystipeniami klauna, tentoraz
amerického) alebo v strednej asti Violoncelovej sondty (1915) toho istého
autora. Miera diskontinuity je tu vSak celkom nevidand, jeden typ Struk-
tury tu sotvakedy trva dlhsie ako Styri takty. Forma je kaleidoskopicky
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Priklad €. 2

Lvyskladana“ z kratkych a vzajomne velmi odliSnych dtrzkov. Najprv
mechanicky opakovany pohyb dvoch stizvukov zlozenych z dvoch ¢is-
tych kvint, respektive ich obratov (Priklad ¢. 2), potom kvartovy motiv vo
flazoletoch, podla Richarda Taruskina® odvodeny z breténskej tanecnej
melddie, pripadne popevku, ktory Stravinskij pravdepodobne zachytil
pri navsteve londynskeho cirkusu a zaradil medzi skice k Trom kusom.
Potom prichddza oblikovy melodicky fragment hrany legato v oktavo-

¢ vych unisonach, razne zastaveny jachtavym vyhrknutim niekolkych —>
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—> osminiek s pokynom hrat ,nadmieru krdtko a sucho“. Rozdrobenost je
dalej zvyraznend prudkymi dynamickymi kontrastmi, zmenami tem-

pa ¢i Uplnym zastavenim pohybu, skratka takmer filmovymi strihmi.
Stredny diel (predsa tu mozno hovorit aspon o vzdialenom naznaku pre-
komponovanej formy ABA) sa — na tri pokusy - snazi rozohrat tane¢nu
epizédu s naznakom tradi¢ného rozdelenia na melédiu v 1. husliach
a sprievod v ostatnych troch nastrojoch (Priklad ¢. 3). MoZno je to aj

_iﬁ h%___

innani pheas

i

Stylizacia popularneho cake-walku, podobne ako v spomenutom Debus-
syho prelddiu, ilizia vak netrva dlho. Opét kvartovy flaZoletovy motiv |
(s pokynom pre violoncelistu, aby ,vyddval priskrteny zvuk“) a rekapi-
tulacia toho, ¢o zaznelo na zaciatku - s pridanim glissand a drobnym
preskupenim prvkov, z hladiska uc¢inku celkom nepatrnym.

CANTIQUE

Zaverecny z Troch kusov je oproti predchadzajucemu maximaélne kon-

trastny, najma co sa tyka zvukovej homogenity. Takmer bez vynimky sa
tu vSetky $tyri nastroje pohybujii v rovnakom rytme a v pomerne tzko :

ohrani¢enom ambite a aj zmeny dynamiky, artikulacie aj techniky hry sa
deju vzdy spolocne. Heterofonicky Stvorhlasny choral s vedicim hlasom
v rozsahu malej tercie je trikrat zakonceny vzdy navlas rovnakou formul-
kou (Gospodi, pomiluj...?) vo vyssej polohe (Priklad C. 4). Akoby si navza-

Priklad ¢. &4

jom odpovedali dva zbory, ich odliSenie sa deje prostrednictvom zmeny
registra, dynamiky aj ,sytosti“ tonu oproti predoslému sul tasto. Choral
sa nebadane premiena, nie je to vSak v pravom zmysle variacna technika,
skor opat ,iba“ preskupovanie prvkov, mierne rozsirenie ambitu ¢i chro-
matické zahustenie. Nic, ¢o by vyrusilo staticky pokoj tohto trocha zahad-
ného ,ritudlu®. Ked choral zaznie po Stvrty raz, po troch taktoch ho prerusi

varidcia odpovede. V prvom Stvortakti vychadza vyber ténov z oktatonic-
kého radu (C-D-D#-E#-F#-G#-A-H s pridanim ,cudzieho* tonu C#), prijeho i
nasledujicej parafraze a rozsireni je uz v hre komplet dvanastich ténov

chromatickej stupnice. Je to diskrétne zaobaleny dramaturgicky vrchol
skladby, ktora chce ostat nehybnym, nezainteresovanym vyjadrenim sa-
mej seba — a nicoho iného. Stravinského chromatizmus (trvajici nanajvys
Sest taktov) je nie¢im inym ako u jeho viedenskych spoluptitnikov. Nie je
»dopovedanim“ a dokonanim vyvoja imperativne predurceného Richar-
dom Wagnerom’, nie je tu ani stopy po jeho emociondlnom naboji, skor

je to opét hra s materidlom, akou sa braviirne blysol v Petruskovi ¢i vo :
Sviitent. Priznacny je aj zaver - trikrét ten isty flazoletovy synteticky akord
v ppp, pomedzi to dve tiché reminiscencie choralu/odpovede a celkom na :

koniec dva tény violy, na hranici pocutelnosti zavesené vo vzduchoprazd-
ne, po tom, ¢o sa ostatné nastroje uz definitivne odmilcali.
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Tu Stravinskij evidentne necitil potrebu Specifikovat inspirac¢né zdroje.
Statickost obradného antifonalneho dialégu, v ktorom jednoliaty zvuk
kvarteta odpoveda sam sebe, dava tusit liturgické (ruské pravoslavne?)
pozadie. Nie je to vSak sémanticky odkaz, ale opat skor prevzaty model,
na zaklade ktorého skladatel rozvija tok vlastnej — abstraktnej a auto-
némnej — hudobnej imagindcie.

NA PRAHU MODERNY

i Ak sa aj Stravinskij omnoho neskor vyjadril, Ze sa pri komponovani

nesnazi ,mysliet“ dopredu?, jeho partittiiry ho casto usvedcuju z opaku.

i Takmer vzdy je tu postrehnutelny isty princip, hoci sa mohol vyvinut

intuitivnou cestou a aj po zacati prace. Prave tymto bude podnetnou
postavou pre skladatelov nasledujucich generdcii, nielen Messiaena, ale
napriklad aj Ligetiho (Musica ricercata je sériou modelov, ktoré zarovern
nasleduju vopred urceny princip). A tiez vdaka vizii celkom nového, do-
sial nepocutého zvukového sveta.

Tri kusy pre sldcikove kvarteto
vznikli v umelecky velmi dy-
namickom obdobi eurdpskej
kultury a bohatstvo ponukaju-
cich sa paralel s tymto dielom
je nepreberné. Jednym z prik-
ladov by mohli byt v tom istom
roku napisané miniatirne Tri
kompozicie pre klavir Nikola-
ja Roslavca, jedného z nadej-
nych reprezentantov ,zlatého
veku“ ruskej moderny, ktorého
v 30. rokoch strana radsej na
nejaky cas odpratala do Taskentu zbierat uzbecky folklér. Ich analyza
odhaluje kompozi¢ny proces vychadzajuci z vopred stanovenych td-
novych radov - vyse desat rokov pred Schonbergovym ,vynajdenim*
dodekafonie. Medzi Roslavcom a Stravinskym je vsak jeden zasadny
rozdiel. Kym Tri kompozicie pre klavir dnes posobia ako derivat nesko-
rého Skriabina, Tri kusy pre sldcikoveé kvarteto zneju od prvého taktu len
a len ako Stravinskij. X

Little Tich v Parizi (foto: archiv)
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Jedenast' stretnuti v Harmonii.

Rozhovory s lljom Zeljenkom (2004-2006)

Publikacia Rozhovory a texty llju Zeljenku, ktora vysla pred niekol'kymi mesiacmi
v Hudobnom centre, prinasa nielen mnozZstvo pozoruhodnych textov skladatela,
venovanych rozmanitym aspektom hudobného umenia, ale aj takmer vSetky jeho
rozhovory. Unikatom je rozsiahly zaznam jedenastich stretnuti llju Zeljenku, Kata-
riny Godarovej a Vladimira Godara, ktoré prebehli v Harménii v rokoch 2004-2006
(niekedy za tichej pritomnosti lljovej manzelky Marienky a spoludcasti domacich
maciek). Ponikame vam dvojicu dryvkov z 1. stretnutia (28. februara 2004) a cast'

3. stretnutia (22. maja 2004).
Pripravil Vladimir GODAR

(--)

VG: To¢ime sa okolo roku 1951, ked uz bolo
Ceskoslovensko odrezané od Eurdpy. Aktudlne
v hudobnom zivote uz vypukol zdanovsky
socrealizmus ako nastolend, povedzme, vnua-
tend ideoldgia, ktora sa manifestovala istym
folklorizmom, a to predovsetkym v dielach
vasich vtedajsich ucitelov. Boli tieto postoje
vtedy pre vas prijatelné alebo neprijatelné?
Vzbura mladych prisla azZ neskor; najprv ste
skutoc¢nost akceptovali, kedZe nic¢ iné vlastne
nebolo? Alebo tu bol umelecky generacny

rozpor od zaciatku? Ako ste vnimali trebars
Cikkerovu Zdravicu Stalinovi? Dnes sa vSetci
usmievaju, ked sa spomenie, no ja som ju

v Zivote nepocul. Neviem ani, ¢i to bola dobra
alebo zla skladba.

1Z: Ja m6Zem len za seba hovorit, a teda pove-
dat, ako to bolo u mnia. Postoje mohli byt roz-
ne. Cikkerovu Zdravicu Stalinovi som pocul, je
to pekna skladba, aZ na ten text a na ten ucel,
ale to sme, samozrejme, nebrali viZne. Poza-
dovalo sa od nas také malé absurdné terceto:
folklorizmus, optimizmus a zrozumitelnost.

\/ ZRKADLE CASU

Prave v tejto sivislosti som velmi skoro zacal
citit, ze stojim mimo a Ze musim stat mimo.
V praxi iSlo o akési balansovanie, kolko si
Clovek eSte moze dovolit a kolko si uz nemoze
dovolit. ESte vacSia absurdita bola, Zze na mar-
xizme sme museli memorovat také veci, Ze
kybernetika je burZoazna paveda a Ze reak¢ny
morgan-mendelizmus je zdkerny, kapitalis-
ticky. To sa mia osobne velmi tvrdo dotklo.
Inych mozno nie. Vadilo mi, Ze sa hlasaju
také absurdity. Trochu som sa vedou zaoberal
a orientoval som sa na nu predtym a zdalo sa
mi celkom absurdné, Ze sa nieco také musi-
me ucit. To bola druha vec. Tretia vec bola cel-
kova situdcia — kazdy rok sme si museli vypo-
Cut tie isté hlipe prednasky o Velkom Oktébri
a podobne, ktoré vzdy zvykol hovorit Mrlian.
Na Skole bola vébec trochu taka atmosféra,

Ze kazdy moze byt hocikedy vyhodeny, ked sa
dopusti niecoho nevhodného. Na gymnaziu
som tento pocit nemal, hoci sme tam tiez
mali jedného takého...

VG: VSMU teda bola umeleckd $kola, no jej
absolvovanie bolo spojené s tymto existenc-
nym strachom. Stopy po riom tam boli aj po
viac ako dvoch desatrociach, ked som tam ja
Studoval.

I1Z: Ten strach bol skutoc¢ne velky. M6Zem ho
ilustrovat jednym prikladom, ktory je azda
trochu smie$ny. Skolu sme mali na Stdrovej
a tam bol aj internat aj prednaskova sien.
Tam sme niekedy zasli aj veCer a doniesli
sme si flasky a popijali, ked sme nemali kde
ist, lebo sme nemali peniaze. Raz sme si v tej
prednaskovej miestnosti v dobrej nalade
zahrali aj futbal. V tej miestnosti vSak na
takom sokli stala Leninova busta. A ako sme
tam hrali ten futbal, naraz sa ozval strasny
rachot od miesta, kde stal Lenin, a bol to
taky Sok, Ze vsSetci usli. Absolttne vSetci usli,
zostali sme tam tusim len dvaja a ja som
zistil, Ze Lenin je cely, Ze za nim bol skryty
nejaky luster (taka sklenena gula) a ten sa
rozbil - nie Lenin. Velmi nam odlahlo, no
potom sme este tych, ¢o usli, drzali v napati
tym, Ze Lenin je rozbity, a ¢o teda vlastne
bude s nami vSetkymi. Samozrejme, bola to
hroza.

Len obcas sa stavali aj iné veci. Napriklad Mr-
lian monoténne c¢ital slavnostnt prednasku
k velkému Oktébru v aule, kde vSetci spali

a bolo absolttne ticho, ¢o sa vlastne opakova-
lo kazdy rok, ked nahle violista Ivan Vince asi
tak v desiatom rade vstal a zakrical celkom
nezname slovo ,VULE VU“ a zase si sadol.

To bolo také Sokujtice, Ze Mrlianovi sa muselo
zdat, Ze sa mu to len sniva. Len tak ukradom-
ky sa pozrel a videl, Ze vSetko je pokojné, vSet-
ci sedia, vSetci su ticho, a tak musel si mys-
liet, Ze ma halucinacie. TakZe bola to doba
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—> presne aj na takéto kanadské Zarty. No, ale to

st skor také sprievodné, vedlajsie prihody.
(.-

VG: Nedavno som sa rozpraval s Ladislavom
Burlasom na tému BeneSovej kantaty Cervend
satka, ktort napisal pocas $tudii u Cikkera
roku 1962.

1Z: Benes$ napisal kantatu Cervend Satka?

To som nevedel. Trochu zmeskal dobu.

VG: Pytal som sa, Ci to je pravda, lebo sa to po-
pieralo alebo tvrdilo, Ze iSlo o provokaciu, za
ktord ho chceli vyhodit zo Skoly. No Burlas mi
povedal: ,Nebola to provokdcia, bolo to vazne
myslené. Bola to taka doba - ja som napisal
Banicku kantdtu a Ivan HruSovsky zasa BolSe-
vicky signdl.“ O tom som tiez nikdy nepocul.
1Z: Ani ja - BolSevicky signdl, chudak Hru-
Sovsky sa teraz obracia v hrobe. No Banicku
kantdtu poznam.

(175
Eeljomkn

Rochovory
@ bty
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Rozhovory

si paméatam. Boli sme vtedy spolu na nejakej
kultirnej brigade v Tatrach, Burlas tam bri-
gadoval tak, Ze pustal magnetofon a usilovne
inStrumentoval Banicku kantdtu. ESte som sa
pozeral, Co to robi. Trochu sa za to hanbil, ale
vydrzal to. Laco Burlas nosil ten magnetofén
a Laco Mokry ho pustal a mal prejav. To boli
také vzacne chvile. Aj pani Macudzinska tam
bola s nami.

(.-

VG: Ktoré skladby svojich kolegov si pokladal
za vynimo¢né? Co podla teba vytvaralo dobo-
vt liniu slovenskej hudby?

1Z: Vcelku som mal rad Kolmanove skladby,
mal som rad presné imysly a Kolman bol

v tomto zmysle velmi presny. Pac¢ila sa mi aj
Malovcova Orthogenesis, to bola prva elektro-
nika na profesionalnej trovni, hoci bola ro-
bena na kolene. Vtedy sme ju vSetci robili na

i
Leljenka

Rozhmory
a lexty

.I i,

Texty

VG: Chcem sa spytat, ako je mozné, Ze teba to
obislo. Cikker azda nepoznal osnovy?

1Z: Cikker mi nikdy ani len pol slovom nenaz-
nacil, Ze by som azda mal nieco také urobit.
Nikdy. Pani Cikkerova mi raz v sedemdesia-
tych rokoch (ked som bol vyhodeny zo Zvazu)
povedala: ,Nebudte taky hltipy, preco ste taky
hlipy a naivny?“ A Cikker jej vtedy povedal:
JKitty, nechaj to!“ Bol vtedy skutocne fesdk.
Hoci si myslim, Ze pani Kitty hudla svoje do
Cikkera rovnako. Vplyv manzeliek byva nie-
kedy vSelijaky. Cikker mi ani pol slovom nic¢
podobné nenaznacil, boli sme si pritom dost
doverni, najma v prvom ¢i druhom ro¢niku
sme sa rozpravali o vSelicom a vZdy som mal
dobry pocit.

VG: Mo0ze to suvisiet s tym, Ze mohol mat dvo-
jaku reakciu na svoju Zdravicu Stalinovi. Mo-
hol sa za nu hanbit a nechcel, aby aj jeho Zia-
ci mali ten isty problém. A mohol tiezZ chciet,
aby aj oni mal ten isty problém, ako mal on.
1Z: Tu sa hras na psycholéga. Cikker mi ani
raz mi nenaznacil, Ze nieco také by sa hodilo,
lebo sme v Skole, ani raz. To musim povedat
k jeho dobru. T4 Burlasovu Banicku kantdtu
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kolene. Salvu som velmi nechapal, no niekedy
sa mi jeho hudba velmi pacila, ale to slo skor
o0 hudbu z neskorsich rokov. Pacil sa mi aj
Burlasov Planctus, ktory vznikol v roku 1968.
Samozrejme, tieZ Mirko Bazlik. Boli sme
vlastne kamosi, hoci on zacal studovat vtedy,
ked ja som koncil. On priSiel z Prahy, kde
Studoval matematiky, a pisal skladby uplne
v brahmsovskom duchu, mam doma dokon-
ca jeden rukopis jeho sonaty. K tej novsej
hudbe pristupil svojimi Piestiami na ¢insku
poéziu, tie sa mi pacili. Bol som aj na pre-
miére jeho opery Peter a Lucia. Bola to dobra
opera, pre mna to vtedy vSak znelo trochu
romanticky a ja som bol niekde inde. Mirove
elektroniky sa mi tiez pacia, ale myslim si,
Ze tie robil uz neskor.

Roman Berger vtedy vela nekomponoval. Suita
v starom slohu a Transformdcie sa mi pacili.
Potom napisal Konvergencie pre r6zne nastro-
je — huslové, violové, violoncelové. Najzaujima-
vejsie sa mi zdali tie violoncelové, tie huslové
a violové boli pre mra menej stravitelné.

Parik vtedy pisal také miniaturne, koncizne
veci. Jurkovi¢ mu hraval tie flautové. Ja som

vSak nezil iba tu, ¢asto som chodil do Ruska
a tam som mal tieZ priatelov, ktorych hudba
sa mi pacila. Boli styria skladatelia, ktori ma
zaujali a s ktorymi sme si vymieniali hudbu -
Edison Denisov, Arvo Part, Alfred Schnittke

a Rodion Sc¢edrin. Boli aj dalsi, ale tych hudbu
som uz detailnejsie nepoznal.

VG: Poznal si ich teda skor, ako sa ich hudba
stala svetoznamou.

1Z: Samozrejme, zoznamili sme sa v roku 1967,
boli sme si taki podobni, navzédjom sme si
hrali hudbu a rozpravali sa. Denisov mi vtedy
pustal kantatu Sinko Inkov, Schnittke Druhy
huslovy koncert. Arvo Part mal vtedy Perpetu-
um mobile, to bola vlastne seridlna skladba,
Rodion S¢edrin mi pustal Klavirny koncert,
ktory si sam hral. Ja som tam mal vtedy Os-
vien¢im a velmi sa im pacil, a tak som vlastne
tymto pasom akoby vstupil do ich klanu.

Ja vSak vlastne neviem, ¢i to bol klan, lebo oni
sa spolu stretavali, ale neskor sa rozstretali,
lebo mali rozne cesty.

VG: Mali vtedy v Moskve taky kruzok na
pozndvanie sicasnej hudby, ten fungoval

v Sestdesiatych rokoch, chodil tam aj Rumun
Anatol Vieru a Cech Vaclav Kucera.

1Z: Tam som teda asi bol. Bol tam aj dalsi,
ktorych si nepaméatam. Taky najpodnikavejsi
z nich bol asi Denisov, ten si vtedy uz asi tri
roky pisal so Stravinskym a to sa mu dalo

i zavidiet. Ja by som nedokazal niekomu takto
napisat list, ale Denisov to dokazal. Denisov
mi tieZ venoval skladbu, ked k nam prisli
Rusi. Dolu celkom milimetrovym pismom
napisal, Ze je venovana k tomu datumu, ked
sem prisli. Ja som potom td skladbu dal Ho-
laskovi, aby ju nahral, lebo to bol zbor. Hola-
sek s 1iou isiel do rozhlasu za Vajdi¢kom a po-
vedal mu, Ze je to Denisovova skladba mne
venovand, a dokonca k tomu datumu. To vSak
nemal povedat, lebo ked to Vajdicka pocul,
tak uz vtedy povedal, Ze to nemo6zu nahrat.
Reagoval uz celkom normalizacne. Ked som
sa potom v Moskve stretol s Denisovom, tak
sa ma pytal, ¢i sme ju nahrali. Povedal som
mu, Ze nie, Ze boli problémy. A on sa spytal:
Aké problémy, ved Rusi dosli k vam a toto je
ruska skladba.

VG: Asi to bol zbor Jeseri na Chlebnikova.

Je to pre jedendst hlasov a velmi tazké.

1Z: To neviem isto, lebo ja som ju dal Holasko-
vi a on mi odvtedy hovori, Ze ju nemoze najst.
Holasek ¢asto nieco nemdze najst, kedysi
som mu dal kritiky z Bazileja na Hry, a tie

mi tieZ nevratil a tvrdil, Ze ich nemdze najst.
Mal som jedint dobru kritiku a on ju neméze
najst.

VG: V minulom roku vysla Schnittkeho
monografia od Cholopovej, ktora bola tieZ
Ucastnickou tych moskovskych stretnuti

a detailne opisuje umelecké vychodiska tejto
generacie. Tvrdi tu, Ze umelecka sila tejto
generdacie spocivala v dvoch predpokladoch.
Rusko neprehralo vojnu a povojnova gene-
racia patdesiatych rokov nebola zatazena
takym pocitom viny ako trebars nemecka
generdcia v zdpadnej Eurépe, pricom umelec-
ké formovanie tejto generacie prebehlo prave



v rokoch onohu chruscovovského odmaku.
Sila, vyplyvajica z tychto dvoch zdrojov, im
umoznila vlastne spravat sa aj v bolSevickom
Rusku nekonformne, pricom tato generacia -
podla Cholopovej - stratila svoju nevinnost
prave v suvislosti s okupéciou Ceskosloven-
ska. Tento moment povazuje za klucovy pre
moralny profil tejto generacie. Mohol by si si
spomenut na nejaké zazitky s tymito ludmi,
ktorych si pocitoval ako umelecky blizkych,
ba ako priatelov?

1Z: O tej vojnovej téme, ktoru si spominal,

sme nehovorili, vojna akosi nikdy nedosla do
reci. Reci sa tocili skor okolo istej protirezimo-
vosti, najmé s Arvom Partom. Part bol z nich
vsetkych najzhovorcivejsi, najmenej sa bal
nejakych mikrofénov, zastréenych pod stolom.
Hovoril vzdy velmi otvorene, asi aj preto, lebo
sme si dali k debate nejakd vodku. Part mi
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vtedy povedal: ,Difam, Ze nepdjdes zajtra rano
na ti povinnu navstevu mrtvoly.“ Myslel tym
Leninovo mauzéleum. Povedal mi tiez: ,Na ti
Chrennikovovu operu nemusis ist, ja ti obsah
poviem a hudba aj tak nestoji za nic¢.“ Schnittke
bol zasa velmi dobracky, no azda aj najviac po-
znaceny strachom z KGB a podobnych tikazov.
Ked som bol urtho doma, vcelku hovoril velmi
otvorene, no zaroven pustil radio, televizor,
vodovod, ba aj roletu spustil. Raz som mu volal
velmi neskoro v noci, lebo som dosiel z divadla,
a on sa strasne vylakal, ked mu o jednej v noci
zazvonil telefén.

S¢edrin tam mal také zvlaStne postavenie, pre-
toze jeho manzelka Pliseckd mala svojské pri-
vilégia, velmi ju obdivoval aj Andropov a prave
touto cestou som sa s nim cez Sampanské
zoznamil. S¢edrin ma pozval, ked mala pétde-
siatku a tancovala Carmen, pricom zasypana
kvetmi vyzerala fantasticky. S¢edrin na vSak
chcel cez prestavku zozndmit s ,istym zau-
jimavym ¢lovekom“ a ked som sa ho spytal,
kto to bude, povedal mi, Ze bol Séfom KGB a aj
v Amerike o nom vysla kniha. Na to som mu
povedal, tak toto mi tak este chyba, a on na to,

Ze Andropov je uz na penzii a je to velmi mily
¢lovek. Potom ma velmi velkoryso predstavil:
»Toto je najlepsi skladatel na svete.“ Ja som
povedal: ,To nie je pravda, najlepsi skladatel
na svete je S¢edrin, ja som najlepsi len v Euré-
pe.“ Takto sa zacala uvolnena debata v bielom
saldniku. ,Kak v Prage?* spytal sa ma Andro-
pov, lebo celé Slovensko bolo vlastne Praha.
Hovorim mu, ,Praha je krasna a je tam velmi,
velmi ticho.“ A on zareagoval celkom presne:
»Ak chcete trochu vac¢siu dynamiku, chodte do
Polska.“ Takato bola moja mala debata s byva-
lym $éfom KGB a potom o dva tyZdne som sa
v Bratislave z viedenskych sprav dozvedel, ze
sa prave stal ,Breznevom®. Tak som si vravel,
pdjdem na postu, poslem telegram na adresu
Moskva — Kremel, drahy Jurij, blahozeldm

k zvoleniu, a potom uZ z tej posty nevyjdem

a ¢aka ma psychiatria. Tak som neurobil nic.

(foto: P. Kastl)

S¢edrin mi chcel velmi poméct, ked ma vyho-
dili zo Zvazu skladatelov, lebo vedel, Ze to nie
su len Zarty, Maja Pliseckd pochédzala z rodi-
ny diplomata v Norsku a ti, ktor{ slazili na za-
pade, zvacsa koncili v koncentrakoch. Chodie-
val som k nim na ¢aj, no jeho kolegovia mu
nie celkom doverovali prave kvéli jeho zvlast-
nemu postaveniu. Ja som vSak nemal dévod
mu neverit, vychadzali sme velmi dobre.
Denisov bol ,delovoj celovek® — ako hovorili
Rusi. Ked sme sa stretli, hned chcel nieco vy-
bavit, Siel rovno k veci. Samozrejme, poznal
som aj dalsich. Mojim dost dobrym priatelom
bol aj nebohy Sidelnikov, tento velky priatel
Mira Bazlika, s ktorym boli podobné povahy —
obaja boli neddvercivi a striehli, kto proti nim
zautodi.

Slonimského som poznal len zbeZne, stretol
som aj Karena Chacaturiana, ktory robil
Stravinskému sprievodcu a potom z toho

Zil cely Zivot. Doma mal také malé muze-
um Stravinského a z odpoc¢tivania si robil
skor zarty. Ked som prisiel k nemu, povedal
mi, Ze si m6zeme vybrat rozpravat alebo
nerozpravat, no treba vediet, Ze ten dom

\/ ZRKADLE CASU

je postaveny z tzv. sovietskeho mikrobeténu,
ktory nie je vystuzeny zeleznymi tycami, ale
mikrofénmi.

Vela priatelom som mal aj v Gruzii, v Turk-
ménsku. Gija Kanceli bol m6j velky kamarat,
Nodar Gabunia i Cincadze, ktory napisal vela
slacikovych kvartet. Poznal som aj starého
pana Andriu Balancivadzeho, ten vedel vSetko
a on bol ten jediny Clovek, ktory zodvihol ruku
proti, ked odsudzovali Sostakovi¢a. Bol to slo-
bodomyselny ¢lovek, jeho brat bol ten slavny
choreograf George Balanchine. Balancivadze
bol nahodou tu, ked ma vyhodili zo Zviazu
skladatelov, a urobil tu aj $kandal, ktory, sa-
mozrejme, nikomu nepomohol.

Gabunia bol mdj najblizsi priatel, bol nielen
solidny skladatel, ale aj myslitel, encyklope-
dicky vzdelany clovek a vyborny klavirista.
Studoval v Moskve u Nejgauza a nahral aj cely
Bachov Temperovany klavir. Chodieval aj s ro-
dinou na leto k ndm.

VG: Spomenies si aj na polskych priatelov?

1Z: Priatelil som sa s Andrzejom Markows-
kym, ktory mi dirigoval Struktiiry. Aj on mal
skvelé historky, napriklad pocas hostovania
v Sovietskom zvaze na hoteli hladal v izbe
mikrofén a nasiel pod kobercom zahadnu
Skatulu, ktord odkrutil. Nato v hotelovom
vestibule spadol luster. S Géreckym sme sa
poznali, on prisiel aj do Smolenic. Lutostaws-
ki bol starsi, dostojnejsi a aristokratickejsi,

s nim som nezaZil podobné prihody. Napos-
ledy sme sa stretli v Baranowe, kde mi pocas
semindrov hrali 2. sldcikové kvarteto.

VG: Ja som kedysi poznal v podstate vSetku
hudbu, ¢o Lutostawski napisal, no aZ po prev-
rate som sa mohol docitat, Ze jeho mama
ostala s piatimi malymi detmi sama, ked jej
manzela ako polského dostojnika odsudili
Rusi na smrt a popravili ho. Potom sa presta-
hovali do Varsavy. Za druhej svetovej vojny
mu zasa bratov zabili Nemci a jemu samému
sa podarilo vyskocit zo zajateckého vliaku.

IZ: To je neuveritelny pribeh.

VG: Samozrejme, Poliaci to iste vedeli, oralna
histéria urcite fungovala, my zvonku sme

o0 tom vobec netusili.

1Z: Nepocul som o tom, hoci som mal pols-
kych priatelov. Chodil sem Patkowski, posielal
nam nejaké schémy, ked sme so Stadtrucke-
rom robili elektroniku. Tieto kontakty vSak
boli neskor sporadickejsie. Pravidelny kontakt
s Poliakmi ma Roman Berger, on je tam aj
Clenom nejakého skladatelského zvazu a je de
facto Poliak.

S madarskymi skladatelmi som nemal nijaké
kontakty, neviem po madarsky a do Madar-
ska som nechodil. Takisto len velmi malo
som sa dostal na zapad, bol som zoparkrat na
festivaloch ISCM, kde mi nieco hrali - v Dan-
sku, vo Svajéiarsku. V Rakisku som uZ nebol,
tam ma nepustili. Nemecky skladatel Achim
Miller-Weinberg mi zasa pomaha obcas nie-
¢o uviest v Nemecku. Revansovat sa mi vsak
nemozem, lebo dnes nemam nijaky vplyv na
domacu koncertnu ¢innost - som skor pus-
tovnik.

(..
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Norbert Bodnar

.Eklekticizmus nie je nadavka.”

N. Bodnar (foto: P. Kastl)

Koncom novembra 2018 bola v Statnej filharménii Kosice uvedena v ramci
festivalu ARS NOVA premiéra diela Tartuffe — operné scény pre sola, zbor
a orchester skladatela Norberta Bodnara a pri tejto prilezitosti nam autor

poskytol rozhovor.

Pripravila Katarina BURGROVA

V jubilejnej 50. sezdne sa Statna filhar-
monia Kosice obratila s objednavkami nove;j
tvorby predovsetkym na domacich autorov
a 29. novembra malo premiéru tvoje dielo.
Je vSak zname, Ze operu Tartuffe si zacal pi-
sat' eSte v roku 1996...

Prva verzia vznikla v obdobi 1996-1997. Bol
som vtedy pozitivne naladeny, kedZe v roku
1994 sa konala premiéra mojej prvej opery
Netreba tolko slov. Vtedy som sa trochu rece-
sisticky vyjadril v zmysle, Ze chcem napisat
tolko opier ako Rossini, no realita sa trochu
zmenila. Uviest ,velki“ operu so zborom

a mnozstvom solistov nebolo z réznych pricin
mozné. V tejto prvotnej verzii ostal Tartuffe
odloZeny.

€im bol podmieneny v{ber literarnej
predlohy?

26

Vzdy som mal rad navraty ku klasike. S lib-
retistom Janom Pavlikom, s ktorym som
spolupracoval uZ pri opernej prvotine, sme sa
rozhodovali, ¢i vyberieme Shakespearovu Ko-
médiu omylov, alebo to bude P. Calderdn de la
Barca a jeho hra s pritazlivym ndzvom Zivot
je sen. Napokon sme sa rozhodli pre Tartuffa.
Pre potreby libreta vSak bolo nutné text tro-

chu skratit a tiezZ sme si dovolili zmenit zaver.

V pévodnej drame prichadza na konci zvra-
tenie deja zdsahom krala a vSetko sa konci
pozitivne. To sa nam zdalo, slusne povedané,
v dnesnej dobe ,nerealistické“, preto zaver
evokuje otazku: ,Co ked to tak nemusi byt?
Co ak sa ndm to iba zdd?*

Ked som dostal ponuku Statnej filharménie
Kosice, z viacerych scén som vytvoril kon-
certnu verziu so Siestimi solistami, miesa-
nym zborom a symfonickym orchestrom.

Je to osem mensich a vacsich Casti v rozsahu
priblizne Styridsiatich minut. NajdoleZitejsie,
a teda aj najzavaznejsie, si ivodna a zave-
re¢na Cast. Z hudobnej stranky je to novy
pohlad na Moliérovo dielo, no neoklasicky
pristup nezapriem - je tu obligatne striedanie
recitativov, arii... Inak podvodny Molierov text
je velmi konverzacny, jednotlivé postavy si
neustale odpovedaju a je problematické najst
suvisly monoldg vhodny pre klasickd ariu. Pre
skladatela je to urcita vyzva.

V/ pévodnej hre vystupuje pomerne vel'ké
mnozstvo postav. Musel si sa rozhodovat,,
kto sa dostane ,, do uzsieho vijberu”?

Pre zjednodusenie interpretacie su postavy
kumulované. Skoro kazdy sélista spieva dve
postavy, kedZe Casto ide iba o kratke kon-
verzacné vstupy, pre ktoré by museli byt na
scéne dalsi solisti. Vyplyva to zo spominaného
charakteru textu.

Snazil si sa o hudobni charakteristiku
jednotlivych postav? Najdeme tam napriklad
priznacné motivy?

Vo svojej prvej opere som velmi dosledne
odliSoval jednotlivé postavy (pravdupovediac
hra Tanec nad placom Petra Zvona, ktora je
predlohou libreta prvej opery, k tomu priamo
nabdada). Napriklad neoklasicisticky boli cha-
rakterizovani ti, ktori zisli z obrazov. A bola
tam postava basnika, ktorti som zhudobnil
dodekafonicky. S dodekaféniou sa nekamara-
tim, preto sa mi zdala vhodna na vyjadrenie
postavy basnika (s nim sa tiez nekamaratim).
Pri Tartuffovi som si povedal, Ze budem praco-
vat zrozumitelnejsim jazykom.

Urcite sa ti podarilo hudobne vel'mi
vystizne stvarnit' zmenu spravania Elmiry
(Orgonovej manzelky), ktora je zvadzana
pokryteckym Tartuffom. Najprv je pohorsena
jeho trafalost'ou a potom Zensky rafinovana.
Naoko sa necha zvadzat, aby mohla Orgonovi
otvorit' oci.

Pracoval som s niekolkymi navratnymi mo-
tivmi, ktoré sa objavuju napriklad v zbore, ale
aj melodicka linka Elmiry, blizka piesni, sa
tam objavuje Castejsie. VSetci vieme, Ze nic,
teda aj hudba, nevznika vo vzduchoprazdne.
Preto uZ v prvych taktoch ,prezrddzam in-
Spiracné zdroje - spominany neoklasicizmus
a jazzovo-swingovu impresiu, predovsetkym
v rytmickej zlozke a ,walking“ base, ale aj
»malu aleatoriku®. Zdkladnym krédom je
hudba pestra, no sucasne z formovej stranky
jednotna. Je to jasné uz od antiky - Unitas
multiplex - jednota v mnohosti. Naplnenie
tohto kréda je nielen mojim zadmerom, je to aj
zakladna tloha umenia.

Ako by si charakterizoval svoj hudobny
jazyk?
Myslim, Ze uz som dost stary na to, aby som
nesiel proti svojej podstate, aby som pisal
hudbu, ktord chcem ja sam pocuvat. Mam
rad hudbu, ktord nadvazuje na eurdpske tra-




dicie, na to, ¢o asi bolo v hudbe najlepsie. My
Eurépania sa méZeme chvalit svojim tondl-
nym harmonickym systémom, ktory je pri-
tomny v pozadi hudobnej tvorby tych najlep-
sich obdobi a v urcitej oklieStenej podobe trva
dodnes. Eufemisticky povedané - na zaciatku
20. storoc¢ia hudba dobrovolne vyprazdnila
svoje pozicie inym odvetviam, dostala sa aj
do polohy, v ktorej vitazi racio nad emdciami
(dodekafdnia, serializmus, punktualizmus).
Z tejto nestastnej slepej ulicky je nutné vy-
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Premiéra diela v novembri 2018 (foto: archiv SfK)

ctvat — hudba mé mat svojich posluchacov,
nie iba uzavreté terarium: interpreti, autori
a hudobni kritici. Napriklad minimalisticka
hudba poprela vsetky vrcholné vydobytky eu-
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ropskej hudby a zrazu sa sprava ako tibetské
modlitebné mlynceky (nic¢ proti nim nemam,
no patria do inej kultdry). Samozrejme, ja

to nezmenim, no pokladam to za omyl. My
Eurdpania mame v hudbe tri zakladné zlozky:
melddiu, harmoéniu a rytmus. Ako hovoril
Stravinskij, mala by spievat, hrat a tancovat.

Na ¢om pracujes v siicasnosti?
0d roku 2014 sa venujem predovsetkym tvorbe
piesni pre deti. Je to relacia RTVS s ndzvom
Trpaslici, ¢o je pomerne
¢asovo narocné, kedze
som aj pri nahravani
a celkovej finalnej
realizacii. Dufam, ze
sa mi tento rok podari
uviest slacikové kvar-
teto, ktoré je hudobnou
reminiscenciou na
moje oblibené mesto
Pariz. Aj podtitul ma
,parizske“. Je to moja
fiktivna prechadzka po
tomto meste. M4 viace-
ro Casti: prva sa zacina
na stanici a jej nazvu
7,13 nemdZe nezain-
teresovany posluchac
rozumiet. Moj otec pracoval ako podnikovy
pravnik na Sprave vychodnej drahy (tak sa
to kedysi volalo) a ked som bol maly, velmi
rad som sledoval cestovné poriadky a snival

Koncert pod zastitou
Petra Dvorského
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Z pera majstrov romantizmu

Otello | Sedliacka éest |
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ZloZeny z umelcov zboru Opery
Slovenského narodného divadla

Turandot
Boris Godunov
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Velké koncertné studio
Slovenského rozhlasu
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o ceste do PariZa... Vlakové spojenie z Kosic
cez Prahu a nepristupné ,Zapadné“ Nemecko
sa koncilo na parizskej stanici prave o 7.13h.
V ére, ked sa inak nedalo, ,cestoval“ som vo
svojej fantazii a vzniklo kvarteto v mojom
obltibenom, pre posluchacov prijatelnom neo-
klasickom duchu. DalSie ¢asti st prechadzkou
po znamych miestach — Notre-Dame, Place de
la Concorde, Etoile....

Najdeme v hom aj insSpiracie Parizskou
Sestkou?
To ani nie, moZno v motorickosti, skor je to
mozartovské, pohodové, ved prakticky v celej
svojej tvorbe sa snazim naznacit, Ze eklekti-
cizmus nie je nadavka, ale solidny umelecky
smer. X
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Vstupenky v sieti Ticketportal
a hodinu pred koncertom
priamao ha mieste.
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Hudba a mozog:

Gitarista hrajiici pocas operacie mozgu (foto: archiv)

neurovedy v hudobnej fyziologii a medicine

Miroslav VENCEL

\/ doterajsich dieloch serialu sme sa zaoberali zdravotnymi a pohybovymi as-
pektami hudobného umenia v ramci hudobnej fyziologie, ergonomie, mediciny,
fyzioterapie a prevencie Specifickych probléemov hudobnikov. VSetky tieto oblasti
sa odrazaji aj v l'udskej psychike, ktora sa na somatickej Grovni prejavuje v prvom
rade stavbou a c¢innost'ou nervového systému.

Neurobioldgia, neurofyziolégia a neurovedy st
do urcitej miery synonyma oznacujuice oblast
vedy a ddlezitd, v aktudlnej dobe az hlavnti
sucast hudobnej fyzioldgie, ktora skima bi-
ologickeé aspekty ¢innosti spojenej s hudbou.
Aby mohlo hudobné dielo zazniet, je potrebny
hudobny nastroj, vhodné prostredie a pohyb
telesnych segmentov interpreta, ktory je
iniciovany, generovany a spatne korigovany
elektrickou aktivitou milidrd neurénov a vy-
konany oporno-pohybovym systémom Kkostry,
sliach, svalov a pokozky v sucinnosti s vnutor-
nym prostredim organizmu zabezpecujiicim
logistickd podporu (vyzivu a metabolizmus).
Riadenie tohto celku vyzaduje vysoku organi-
zovanost mozgu na viacerych hierarchickych
drovniach, z ktorych najvyssiu, resp. vyvojovo
najmladsiu predstavuju koncové casti kortexu
a hemisfér mozgu, vdaka ktorym sme schopni
Specificky ludskych aktivit.

Mozog tvori centralnu nervovu sustavu

a zaistuje informacné prepojenie organizmu
s prostredim. Spracovava nervové vzruchy

a triedi vstupné informacie, d6lezité uklada
do pamati a zaistuje vypracovanie optimal-
nych reakcii. S organizmom je spojeny pomo-
cou periférnych nervov, ktoré tvoria periférny
nervovy systém. Senzitivne nervové vlakna
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vedu vzruchy z receptorov Specializovanych
pre urc¢ité druhy podnetov (z kibov, svalov,
sliach, pokozky, vnttornych organov, oci

a usi) vzostupnymi drahami do mozgu, kde
su vyuzité k vypracovaniu optiméalnych moto-
rickych odpovedi. ZloZité motorické odpovede,
pri ktorych dochadza ku kontrakcii mnohych
svalovych skupin, st podkladom reci, mimi-
ky, hry na hudobnych néstrojoch. Tudto cast
tela ukrytu v lebec¢nych kostiach az celkom
donedavna nebolo mozné pozorovat zrakom,
¢o uz ¢iastocne prestava platit zasluhou zo-
brazovacich metéd umoznenych rozvojom fy-
ziky a techniky. Oblibené a snad aj pravdivé
klisé niektorych hudobnych pedagégov ,vSet-
ko je v hlave“ zacina byt ¢iastocne overitelné
aj pomocou pristrojovej techniky. Pod skrat-
kami EMG, EEG, BOLD, fMRI, CT sa ukryvaju
nazvy zobrazovacich metdd, bez ktorych by
stucasny neurofyziologicky vyskum hudobnej
¢innosti nebol mozny.

Ucitelia hudby casto spravne odhaduju fun-
kcie mozgu. Sleduju techniku hry na néstroji,
zvukovy vysledok, pohybovy prejav a pozicie
tela, svalové napatia, dychanie, koncentraciu,
nervozitu, hudobné myslenie a precitenie
urcitej kompozicie. Vytvoreniu obrazu mozu
napomahat aj vysledky exaktnych vyskumov

a ich nazorné zobrazenie, ktoré umoznuju ,vi-
diet Ziakovi do hlavy“ a mozu viest k poznat-
kom, odporti¢aniam Ci varovaniam, niekedy
aj k prekvapivym zaverom. Vysledky neuro-
vedného badania mézu byt uzitocné v hudob-
nej pedagogike a praxi, v muzikoterapii a me-
dicine hudobnikov, v hudobnej psycholégii.

Vplyv hudby na mozog

Dnes uZ pocetné vyskumy dokazuju vplyv
hudby na funk¢né systémy ludského mozgu,
na jeho formovanie a strukturalne zmeny.
Tymto tiez mo6zu byt lepsSie objasnené priciny
niektorych profesionalnych ochoreni hudob-
nikov spadajucich do oblasti neuroldgie, psy-
cholégie a psychiatrie.

Mozog ma urcitd anatomickd stavbu. V nedav-
nej minulosti bolo mozné poznavat funkcie
prislusnych casti mozgu len podla lokalizacie
ich poskodenia. Vypadok urcitej ¢asti mozgu
spOsobeny trazom ¢i infarktom se prejavil po-
ruchou nejakej funkcie, napriklad reci, pohybu
alebo spravania. Neinvazivne zobrazovacie
met6dy poskytli moznosti pozorovania aktivity
mozgu v priebehu poctivania a hrania hudby,
¢im vytvorili zdklad pre kvantitativnu analyzu
Casopriestorovej organizacie komplexnych po-
hybov pri vytvarani hudby.

V stvislosti s hudbou mézeme na neurofyzi-
ologickom podklade sledovat javy ako rozsah
a zlozky muzikalnosti a jej nedostatku (amu-
zie), vnimanie a ocakavanie urcitého rytmu,
vysky tonu a intervalov, melodickych konttr,
farebnosti. Patri sem aj zloZita problematika
fyzioldgie sluchu, poruchy a moznosti rozvoja
sluchu (napriklad v stvislosti so slepotou), ste-
reofénne pocutie, absolttny sluch, vztah reci

a hudby, otazka tzv. synestézie a iné zvlast-
nosti vo vnimani hudby. Z neurologického
hladiska je mozné v§imat si aj hudbu v hlave -
vedomeé ¢i automaticky prebiehajiice hudobné
predstavy, niekedy az nutkavo sa vtierajice
banality, hudobné halucinacie az epileptické
zéchvaty, hudobné sny, nahle a prekvapivo sa
objavujuci silny citovy vztah k hudbe u laikov
alebo naopak jeho strata u hudobnikov nasled-
kom vzacne sa vyskytujucej mozgovej prihody
suvisiacej s vypadkom niektorej zlozky hudob-
ného sluchu.

Vzajomné ovplyvriovanie hudby a vyvoja reci
moZeme pozorovat u malych deti, kde zistu-
jeme zrychlenie rozvoja reci ako sekundarny,
vedlajsi efekt hrania a spievania jednoduchych
pesniciek. Velka pozornost sa venuje vysku-
mu emacii a paméti v suvislosti s hudbou.
Prostrednictvom schopnosti vyvolat emécie
hudba suvisi s oblastami limbického systému
a amygdaly. Tieto Strukttry ovplyviuju tiez za-
pamatanie, takze pri nacviku skladby si zapa-
matavame aj aktudlny emocny stav. Cvicenie
v podmienkach stresu a strachu z chyb vedie

k interpretacii taktiez v (amygdalou vyvola-
nych z paméti) podmienkach stresu a strachu
z chyb. Aj vztah medzi hudbou a pohybom

je velmi vyznamny, napriklad pri liecbe nie-
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ktorych portch pohybu ako parkinsonizmus,
Tourretov syndrom, alebo aj pri fokalnej dys-
tonii profesionalnych klasickych hudobnikov,
ktorej sme venovali celtl predminult kapitolu
(pozri HZ 12/2018). Dobre fungujuci a trénovany
mozocek (cerebellum) a intaktné bazalne gan-
glia si nevyhnutné z hladiska pohybovej a ryt-
mickej zlozky interpretacie hudby. Skimalo sa
tieZ prepojenie sluchového asocia¢ného kor-
texu so zrakovou oblastou pri ¢itani notového
zapisu, v tejto stvislosti sa zaujem vedcov su-
stredil aj na otdzku, ako sa pohybujti a s akym
Casovym predstihom sa do not pozeraju oci
klaviristu pri hre z listu.

Ako dalsi priklad uvedieme vyskum tzv. ,chill
out” (husej koze) pri poctivani hudby, jeho
fyziologické prejavy — kozny odpor a vodivost,
tepova a dychova frekvencia —, ako aj hudob-
né Struktury, ktoré tieto reakcie vyvolavaji

u réznych skupin posluchacov. Casto st to ne-
Cakana zmena a ostinato.! Bolo lokalizované
dokonca centrum hudobného pozitku (nuc-
leus accumbens). U narkomanov dochadza

k chemickej stimulacii nucleus accumbens
heroinom, kokainom, metamfetaminom ¢i
alkoholom, ¢im sa postupne znizuje citlivost
receptorov pre dopamin (mediator tychto
odmien) alebo sa znizuje sekrécia dopaminu.
Podobny stav konstatuje neurolég Stransky aj
u Castych uzivatelov socidlnych sieti.

Mozgové centra (foto: archiv)

Plasticita mozgu znamena jeho schopnost
prispdsobit sa zmenenym podmienkam, pre-
vzatie funkcie jednej (poskodenej) casti moz-
gu inou Castou, napriklad vyuzitie plochy zra-
kového centra v okcipitalnom kortexe mozgu
inymi zmyslovymi modalitami (sluch, hmat,
lokalizacia zvukov, pamat na jazyky, zlepse-
nie vztahu k hudbe) u nevidiacich. Plasticita
sa prejavi aj pri formovani mozgu nasledkom
dlhodobého intenzivneho hudobného trénin-
gu. V principe plati, Ze pokial registrujeme
nejaky psychologicky ¢i fyziologicky fenomén,
oCakavame ekvivalentné zmeny v riadiacej
zlozke CNS. Je zndmy pripad od narodenia
bezrukého hornistu Felixa Kliesera, ktory sa
naucil hrat pomocou noh, ¢o sa v jeho mozgu
prejavilo znacnym narastom plochy moto-
rického kortexu reprezentujiceho lavi nohu,
ktorou hornista stlacal klapky.? Neurofyziolog
FrantiSek Véle z Fakulty telesnej vychovy

a Sportu Univerzity Karlovej v Prahe ukazoval
na prednaske z kineziolégie video bezrukého
gitaristu hrajiiceho pomocou néh a v tejto su-

vislosti poukazal aj na rozdiely v pohybovom
prejave medzi hercom a idiotom.® Ak sa za-
oberame vztahom hudby a mozgy, je uzitocné
zasadit tieto ivahy do kontextu sticasnych
vyskumov mozgu.

Specifické Gcinky interpretacie
hudby na mozog hudobnikov
Mozgy hudobnikov, podobne ako ich po-
hybovy prejav a psychika, vykazuju urcité
Specifické znaky. Je to umoznené neuroplasti-
citou mozgu, kde podobne ako pri formovani
muskulatiry verime zasade ,funkcia formuje
organ“. Neuroplasticita CNS sa prejavuje zme-
nami elektrickej aktivity mozgu podla vyko-
navanej ¢innosti, neskor dochadza i k trvalej-
Sej, Strukturalnej prestavbe. Napriklad u deti,
ktoré sa pol roka ucili hrat na klaviri, bol
pozorovany narast velkosti pravostranného
motorického kortexu (prislusného pre lava
ruku), sluchovej oblasti v spankovom laloku
a prepojeni medzi hemisférami v prednej
Casti corpus callosum.* Adaptacné zmeny
mozgu v suvislosti s hudobnym tréningom
prebiehaju radovo v sekundach az rokoch.
Aktivacia neurénov a synapsii v reakcii na
hudobny podnet nastava v priebehu sekund,
pocet synapsii narasta v priebehu mintt, po-
Cet dendritov a neurdnov narasta v priebehu

F. Klieser (foto: archiv)

niekolkych dni, myelinizacia axénov v priebe-
hu tyzdnov zrychluje vedenie vzruchov, inte-
rakcia s podpornymi gliovymi bunkami bielej
hmoty mozgu a vaskularizacia (prekrvenie
prislusne zmenenych ¢asti mozgu) prebiehaji
mesiace az roky.’

Kto sa uci hrat na hudobnom nastroji, pre-
paja mozgové centra, ktoré su prislusné pre
pocutie, videnie a pohyby. Kto zac¢ina s inten-
zivnym muzicirovanim asi do siedmeho roku
Zivota, meni dokonca formu svojho mozgu.
Hudobnici maju viac neurénovych spojeni

a suvisiacich gliovych substancii v pohybo-
vych, recovych a sluchovych centrach. Prepo-
jenie medzi hemisférami je vyraznejsie a ner-
vové drahy iduce z pohybovych centier mozgu
do motoneurénov v mieche st hrubsie a vedd
informdcie rychlejsie. Profesionalny hudobny
tréning nam ukazuje a posuiva hranice moz-
nosti ludského vnimania a hudobno-pohybo-
vej koordinacie.

Hlavné zmeny v mozgu hudobnikov uvadza
Watson:®

« Primarny sluchovy kortex (Heschlov gyrus) —
narast neurénov Sedej hmoty az 0 30 %

+ Planum temporale (sluchové centrd) na-
rast, zvyraznenie asymetrie (vlavo viac),
suvis s absolutnym sluchom a skorym za-
¢iatkom hudobného tréningu

«+ Primarny senzoricky a motoricky kortex
je zvacseny v oblastiach reprezentujucich
extenzivne a intenzivne trénovanu cast
tela, napriklad u huslistov oblast pre Iavi
ruku v pravom motorickom a senzorickom
kortexe, u dycharov oblast pre svaly orofa-
cialnej oblasti

« Brocova oblast — motorické centrum reci

«+ Corpus callosum: prepojenie lavej hemisfé-
ry s pravou, pocet prepojeni je vyssi hlavne
v prednej Casti

» Cerebellum - organ rovnovahy, korekcné
impulzy v case zaistuju koordinaciu pohy-
bov, napriklad sulad polohy prsta huslistu
s ocakavanym zvukovym vysledkom, ,so-
char orezavajuci nadbytocné pohyby*

Dlhodob4d, s hudbou spojena aktivita perifér-

nych casti systému (ruk, orofacialnej oblasti),

moze zmenit charakter systému, ktory ich
riadi. Vztahy st obojsmerné - intenzivne
cvicenie od raného detstva na klaviri alebo
husliach mdze ovplyvnit svalstvo a do istej
miery aj dfZku prstov.” Adaptaéné zmeny se
teda prejavuju prestavbou periférnych casti
tela aj CNS.

Specifika stavby a aktivity mozgu hudobni-

kov su odrazom ich ¢innosti, aj tu vSsak moze

dochédzat k patologickym javom, akymi st
fokalne dystonie alebo chronické bolesti po-
hybového aparatu, a k dalsim neurologickym
porucham, ktoré s profesionalnou hudobnou
¢innostou stuvisia menej.

Neurofyziologia riadenia
pohybu rik hudobnikov

Hudbu moézeme chépat aj ako komunikaciu,
ktora oslovuje prostrednictvom sluchu ludsku
psychiku a prejavuje sa v estetickom zazitku,
suvisiacom s emdciami a vytvaranim hudob-
nych predstav. V rdmci pohybového systému
hovorime o jemnej (obratnej a komunikacnej)
motorike, ktora by vSak nemohla spravne
fungovat bez hrubej (posturalnej a loko-
mocnej) motoriky a dostatocného celkového
zdravia organizmu. Pohyb rik sa povazuje
viac za ¢innost obratnej motoriky, pohyb ho-
voridiel za ¢innost komunikacnej motoriky.?
Tieto pohyby oznacujeme ako ideokinetické,
sliziace uskutocneniu nejakych predstav. Ak
predstava nie je dostatocne Ziva a primerane
emocne podfarbend, ideokineticky pohyb sa
neuskutocni. Vedomé obratné pohyby cielenej
motoriky rik hudobnika si riadené hlavne

z kortexu mozgu. Volovy pohyb je vedeny
pyramidovou drahou zo senzomotorického
kortexu (Broadmanova area 5,6) aZ do prstov
s rychlejSim vedenim signalu, vzdy za spo-
luticasti drah extrapyramidového systému
(posturalno-lokomocného), ktoré vedd vzruch
cez viac nez dva motoneurény, teda pomalSie
a s vacsou moznostou chemického ovplyvne-
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SERIAL

—> nia. Obratnd ¢innost prstov a komunikacia

prebiehajui za vacsej ticasti vedomia nez pohy-
by ramenného kibu s va¢sou i¢astou hrubej
motoriky. Podrobnejsi popis riadenia pohybu
by vSak presahoval ramec tohto textu.

Lokalizacia, funkcia a vzajomné vzt'ahy casti mozgu

« Ked hudobnik hra skladbu, ktorti uz nastu-
doval, st aktivne premotorické, senzomoto-
rické i asociacné oblasti.

-V situdcii, ked si hudobnik iba predstavu-
je, Ze hra (mentalne cviCenie), sa aktivuje

o¢i, zmien svalového napatia v oblasti rik,
pocitov sprostredkovanych autonémnym ner-
vovym systémom (teplota pokozky, potenie).
Dolezity je vplyv ¢innosti mozgu na pozicie
tela a dychové pohyby a, pochopitelne, prejavy

Sensory association corex
Infagraton of saraabons used 1o plan
miovement (iouch, prophotsplion, wision)

s—0 | Primary sensory conex

Touch and propricceation
(awwmreness of muscles and
joint positians)

Brimary motor cortex
controls the force genarated

Analogy: ihe piano keyboand

controls indnidull movement Irajeciones

Site of molor newons
Anplogy:

mador neurans = Rammers

muscles = sirings

Pramolor corex
visuad guidance of movemerni

| \

! I

Supplemantary motor cortes
Sicrage and repiay of memorized movements
Analogy: score Hismary

a—

Analogy: he leacher

Erasupplemoniary one Basal ganglia Cortalium
Active on firs] leamng new coomhnates diffsmnt moior Eoempaiey @ilended sclan wih
MOV sulbroutings aciual clilcoma

Analogy: the conductor

Analogy: ripéiture

ziicastnujice sa na riadeni pohybu. (foto: archiv)

Cast kortexu v temennej (parietalnej) oblasti,
kde sa vSetky senzorické informacie tvoriace
neuronalny zéklad komplexnej hudobnej
skusenosti (hmat, zrak, sluch) integruja,
informuje dalSie oblasti kortexu: motoric-

ky, senzoricky a tiez premotoricky kortex,

ktory akoby vizualne dohliada na pohyb.

Tu je zrejme lokalizovana predstava pohybu.

Elektricka aktivita v premotorickom kortexe

predchadza aktivite v motorickom Kkortexe,

kde sa kontroluju sily a trajektorie pohybov

(a teda nie adresne jednotlivé svaly). Oblasti

senzorického a motorického kortexu prislus-

né pre obratnd motoriku ruk, Ust a jazyka

st u ¢loveka omnoho vacsie neZ pre ostatné

svalstvo pohybového systému vyuzivané skor

pri drzani tela a chddzi. U hudobnikov dlho-
dobo, Casto a uz od detstva vyuzivajucich ruky
alebo oblast ust a tvare je prislusny region
kortexu este vyraznejsi. KedZe sa v moto-
rickom kortexe kontroluju sily a trajektorie
pohybov, mozog pri generovani pohybu ne-
kontroluje jednotlivé svaly, ale pohyb ako ce-
lok na zaklade zdmeru - v pripade umeleckej
¢innosti hudobnikov podriadeného sluchovej
predstave.

« V situdcii, ked sa u¢ime celkom nové
hudobno-pohybové sekvencie, sa okrem
senzomotorického kortexu aktivuje tzv.
presuplementarny kortex — ,ucitel“ pohybu,
zatial Co premotoricka oblast nie je aktiv-
na - obraz sa este len vytvara. Existuje tiez
suplementarny kortex, kde st ulozené po-
hybové zrucnosti, ktoré sme sa uz naucili.
Presuplementarna a suplementarna oblast
lezia viac vpredu, uz takmer v Celnej oblasti
(suvisiacej s myslenim, recou, planovanim,
rozhodovanim, slu$nym spravanim a so-
cidlnymi kontaktmi).
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premotoricka a asociacna oblast, zatial ¢o
senzomotoricka oblast odpociva.

» Ked hudobnik dava volny priebeh auto-
matickému hraniu, znizuje sa aktivita
premotorického kortexu dohliadajiceho na
pohyb.

Procesy v mozgu sprevadzajice pohyby ruk
hudobnika sa este komplexnejsie. Paméatové
zaznamy obratnej a komunikacnej motoriky
je potrebné ozivovat. Ak huslista dlhsi cas
necvici, pohybové sekvencie zabudne a musi
tieto dynamické stereotypy pracne a postupne
obnovovat. Pre obratni motoriku rik z neuro-
fyziologického hladiska je podla Altenmiillera
charakteristické:®

» Strukturalna adaptacia senzorickej, mo-
torickej a sluchovej oblasti, ktora je dana
zaciatkom hudobného tréningu pred 10.
rokom Zivota. Oblasti kortexu prislusné pre
ruky a sluch sa zvacsia.

- funk¢na adaptacia tréningom vyvolaného
zvacsenia neurénovych sieti prislusnych
pre vnimanie a pohyby ruk. Tento druh
plasticity mozno pozorovat aj u dospelych
hudobnikov.

- automatické spajanie senzomotorickych
a sluchovych regiénov mozgu s multimo-
dalnou centralnou reprezentaciou hudby

otazkou je, ¢i mozeme vnimat svoj mozog
priamo, t. j. na zaklade poznatkov o lokaliza-
cii urcitej funkcie vnimat napriklad zvysend
aktivitu mozgu v okcipitalnom Kkortexe pri Ci-
tani not. KedZe mozgové tkanivo nema ziadne
receptory (ani bolesti), m6Zeme prejavy jeho
¢innosti vnimat iba nepriamo na zaklade
odozvy z pohybového systému, ako napriklad
podla drobnych pohybov mimickych svalov,

sansany information from muscie
Ard bendan |proprccaplion)

Popis funkcii a vzajomnych vzt'ahov éasti mozgu aj s pomocou terminolégie
z oblasti hudby. (zdroj: Alan Watson, The Biology of the Musical Performance.)

¢innosti mozgu mdzeme sledovat aj v hudob-
nej interpretacii. Skor nez priame vnimanie
mozgu mozeme od neurofyziologickych po-
znatkov a biofeedbacku ocakavat vytvorenie
zaujimavych a podnetnych predstav, na za-
klade ktorych mozeme volit vhodnejsie stra-
tégie hudobného cvicenia, prace, zivotospravy,
pohybu, vyzivy a uvazovania.

Autor je muzikolog Specializujici sa na hudobna
fyziologiu a psycholbgiu, hudobny pedagog,

huslista a fyzioterapeut (mirovencel@yahoo.com).
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HUDOBNE DIVADLO

Nevsedny umelecky zazitok

v kosickej opere

V sicasnosti sa kazdy obdivovatel' operného umenia moze rozhodniit' o sposobe, akym
chce spoznavat'diela, autorov, inscenatorov, rozne rezijné pristupy, javiskové stvarnenia,
dirigentov, spevacke aj instrumentalne vykony opernych divadiel prakticky z celého sveta
prostrednictvom internetovych streamov, filmu a televizie, priamych alebo oneskore-
nych prenosov a pod. Napriek tomu Gcast' na ,.zivom" predstaveni zostava nenahraditel-
nym spésobom vnimania umeleckého diela, premiéra a nové nastudovania si mimoriad-
nou udalost'ou, vryvaji sa do pamati divaka a G¢inkujacich na mnoho rokov.

Dodnes si pamatame na vynimocné nastudova-
nie Verdiho opery Otello z roku 1971 vdaka rézii
Drahomiry Bargarovej a nezabudnutelnému
tenoristovi Jozefovi Konderovi pod taktovkou
velkého znalca talianskej opery Borisa Velata.
Az po uplynuti dlhych desatroci sa sticasné
vedenie opery v Kosiciach odhodlalo pristupit

k inscendcii narocného diela pre nové generacie
posluchacov, divakov a cely operny sibor. Kym
prvu inscendciu Otella nastudovali vyhradne
clenovia ,doméaceho* stiboru v jednom obsa-
deni, dnes sa v pracovnom time zisli viaceri
umelci zo zahrani¢nych scén v dvoch spevac-
kych obsadeniach, ktoré dnes uZ nie su Ziadnou
vynimocnostou. Z Madarska prizvali KoSicania
k spolupraci operného reziséra Viktora Nagya,
scénografa Balazsa Horesnyiho a kostymovu
vytvarnicku Erzsébet Ratkaiovi. Cesky zbor-
majster Lukas Kozubik uz patri do menoslovu
domaceho suboru, rovnako aj novy séfdirigent
Vinicius Kattah z Brazilie. Stretli sa tu osobnos-
ti, inscenatori, ktori sa zhodli v ndzore na dielo,
na dokonalost hudobného a dramatického
citenia troch velikdnov umenia: Williama Sha-
kespeara, Giuseppe Verdiho a libretistu Arriga
Boita. Pre sticasného divaka vytvorili hudobnd
dramu, v ktorej zakladnym inscenacnym cie-
lom sa stalo jednotné hudobno-dramatické
dielo vrcholného romantizmu.

ReZisér V. Nagy respektoval prvoradost hudob-
ného nastudovania opery. Dramaticky vyvoj

a napétie dosiahol na pévodnom klasickom
dejovom podoryse z 15. storocia, v ktorom
zdoraznil spletité vztahy ludi, vecny boj dobra
a zla, kontrasty a symboly. Divak si mohol
lahko uvedomit schopnost ¢loveka, jeho silné
a slabé stranky, fakt, ze silu jednotlivca ako-
kolvek obdareného mozno zneuzit proti nemu
prostriedkami zndmymi aj zo sticasnosti, ako
su klamstvo, vymysly, vrazdy, zneuzivanie ci-
tov, lasky a Cestnosti. ,To je odkaz Otella, o tom
to dielo je a vzdy bude!“ vyjadril svoj ndzor pred
premiérou rezisér Nagy. Hoci Otello je Casto
inscenovany ako muz Ciernej pleti, jeho Otello
je vynimocny, nevsedny a farba pleti nie je
podstatnou, ved napriklad jeho predstavitel,
tenorista Titusz Tobisz, je fyzicky iny, zdanlivo
neprekonatelny obor v silnej telesnej kondicii,
a predsa podlahne zlobe a strate dévery. Obdi-
vovali sme rezisérovu ,drobnokresbu® v stvar-
neni postav, ladné pohyby ruk, situacné zosu-
ladenie ¢lenov zboru — dokonca pohyb podla
ténov partitiry! Evidentna je jeho spolupraca
s vytvarnou a svetelnou zlozkou. Scénograf
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B. Horesnyi postavil na obvode to¢ne polobluk,
naznak kamenného paldaca s orientalnymi
okennymi otvormi, pismom a schodistom, do
ktorého vstupovali podla potreby jednotlivci,
ba aj zbor podla dolezZitosti, ale dejové akcie sa
diali na proscéniu (boc¢né 16ze obcas nevideli
do hibky javiska). Symboliku vec¢ného Iudského
hladania spolo¢ne vyjadrili na pripevnenom
centralnom kolese, akomsi znaku majaka,
smerovania, ktorého odraz na okrithlom pédo-

ryse bol virtualnym obrazom bludiska (zndmej
detskej hracky), ¢im zamestnavali pozornost

a myslenie divakov. Mimoriadny tispech do-
siahol rezisér najma v pijackej scéne, obraz
zaskrtenia Desdemony by sa Ziadalo dotvorit.
V stvislosti so scénickou zlozkou inscenacie je
nutné spomenut aj pésobivé kostymy a mimo-
riadne narocné technické stvarnenie kolekti-
vom scénickej a kostymovej vypravy.
Vyznamnou zlozkou predstavenia bol jed-
noznacne uspesny a dokonale sustredeny spe-
vacky zbor. Zbormajster L. Kozubik dosiahol,
Ze aj pri najvyraznejsich tempach a dynamic-
kych zmenach bol zbor vzdy presny a farebne
jednotny, schopny hereckej akcie, neustale

v pohybe, pri hrach alebo dramatickom deji.
Vyuzitim zriedkavo exponovaného detského
spevackeho zboru v hudobne pdsobivom spev-
nom intermezze navodil zbormajster pokoj

a umiernent atmosféru.

Séfdirigent V. Kattah sa do analov koSickej
opery zapisal vlanaj$im uvedenim Mozarto-
vej opery Don Giovanni, ako aj slavnostnym
koncertom Kk 100. vyro¢iu vzniku CSR. Vykon,

ktory dosiahol v Otellovi spolupracou vsetkych
zloziek, ale hlavne orchestra, zboru a sdlistov,
je jedinecny. Zvuk, sulad, harménia, dynamic-
ké zmeny v nastrojovych skupinach, vyrazova
jednota so sdlistickymi partmi, vybusnost

a dramatickost, tempové naroky, ale aj jeho
asporné a presneé gesta obohatili zazitok z pre-
miérovych predstaveni. Vzdy dokonale rozlisil
vyrazovu a dynamickd myslienku, ¢i pri ple-
chovych nastrojoch a razantnych nastupoch,
alebo jemnom anglickom rohu, osamelych
ténoch kontrabasu alebo v poslednych ténoch
doznievajiicej hudobnej dramy. Vplyv dirigen-
tovho hudobného néazoru bolo neustale citit

aj z javiska, najma u predstavitelov hlavnych
postav. Kredcie sdlistov na oboch premiérach
boli nezabudnutelné, jedinecné a chvalyhod-
né, skvele nacasované a efektné. Obdivovali
sme najméa Mariana Lukaca, ktory v postave
Jaga podal gradujici dramaticky vykon: drs-
ny, rozhodny, lomeny a burdcajuci, ako aj
jeho jedinecné Credo v plastickej dynamike
suverénneho baryténu. K vrcholnym a ob-

T. Tobisz (Otello) a L. Kasparkova (Desdemona) (foto: J. Maréinsky)

divuhodnym vykonom oboch vecerov patrili
predstavitelia Otella Titusz Tobisz a hostujaci
Michal Lehotsky. Obe predstavitelky Desdemo-
ny: vzdusna Lucie Kasparkova a zvlast lyricka
Janette Zsigova si ziskali divakov jemnou
a tragickou polohou i dojimavou modlitbou Ave
Maria. Menej sa darilo predstavitelom Cassia
(Maksym Kutsenko a Jaroslav Dvorsky) na-
priek bezchybne zvladnutému Sermu. Zaujal
i Lodovico Michala Onufera a obe Emilie
(Viera Kallayova a Alena Kropackova).
Nemozno tiez opomentt vynikajuci tvorivy
prispevok dramaturga Petra Hochela vo for-
me kvalitne zostaveného bulletinu, drsného
putaca a hlavne spolupracu pri tvorbe prekla-
du talianskeho libreta do slovenciny.

Lydia URBANCIKOVA

G.verdi: Otello

Hudobné nastudovanie: Vincius Kattah
RéZia: Viktor Nagy

Scéna: Balazs Horesnyi

Kostymy: Erzsébet Ratkai

Premiéry v Statnom divadle KoSice 22. a 23.2.



Neopakovatelna primadona opery,

operety a muzikalu

Gizelu Veclovi-Zivojnovicovi (1. 5.1923,
Bratislava-27.1.2019, KoSice) odprevadzali

v médiach titulky: za prvou ddmou mu-
zikalu a operety. Gizela Veclova, ktora sa
vlani dozila pozehnaného veku 95 rokov,
bola nielen svedkom hudobno-zdbavného
divadla na Slovensku, ale aj predvojnového
a povojnového diania v SND a vo Vychodo-
slovenskom narodnom divadle (dnes Stitne
divadlo Kosice).

Pri nasom spolocnom posedeni v jej brati-
slavskom byte spominala: ,V nasej rodine
som nikdy necitila Sovinizmus. Hoci mamic-
ka hovorila len po nemecky, otec ma dal od
prvej ludovej do slovenskej skoly. Tvrdil, Ze

v akom Stdte Zijeme, do takej skoly bude cho-
dit nase dieta.“ K ludovej skole viazala Gizku
aj spomienka na jej vtedajsiu ucitelku — ne-
skor kolegyru v Opere SND - mladu, este
slobodnd Mariu KiSonovu. Gizka, narodena
v bratislavskej Trnavke (v ¢asti znamej ako
Dornkappel), hovorila teda od detstva po
slovensky, madarsky a nemecky. Vdaka
bezchybnej nemcine ticinkovala v osemde-
siatych rokoch na zajazdoch Spevohry Novej
scény a po odchode na dochodok zasa v ne-
meckych zajazdovych stboroch.

Po skonceni strednej skoly pokracovala Giz-
ka v Studiu operného spevu na Hudobnej

a dramatickej akadémii v triede znameho
basového sélistu SND Arnolda Flogla. Dover-
ne prezradila (¢o bolo v malej predvojnovej
Bratislave nepochybne zname), ze tento velky
spevak bol nielen jej vokalnym ucitelom,

ale aj prvym zivotnym partnerom. V 5. ro¢-
niku Hudobnej akadémie (neskor Statneho
konzervatdria) dostala ponuku na zaskok do
ulohy Kuchéarika v Rusalke. Bolo to 22. au-
gusta 1942 - ako si zapisala do svojho poctivo
vedeného divadelného dennika. Zakratko sa
stala riadnou sélistkou SND. Do konca sezony
1944/45 bola solistkou Opery SND, kde bol jej
lahky sopran (s koloraturnymi danostami)
vyuzity bud v primadonskych rolach klasic-
kej operety, alebo v opernych tilohach. Bola
Lizou v Zemi tismevov, spievala hlavné posta-
vy v Dusikovych operetach: Sylvu v Modrej
ruZi, Editu v Osudnom valciku (zaskok za
Mariu KiSonovi-Hubovu), Zoru v Tajomnom
prsteni, ale aj Valentina v hudobnej komédii
A. Steinbrechera Krajcir na zamku, Ingeborg
v Svadbe miliénov atd. V opernom stibore SND
spievala malé, postupne zavaznejsie tlohy.
Bola Esmeraldou v Predanej neveste, Barba-
rinou vo Figarovej svadbe, Gréfkou Ceprano

Vv Rigolettovi, Musettou v Bohéme, Ludmilou

v Dvoch vdovdch ¢i Martou v rovnomen-

nej Flotowovej opere.

Po skonceni 2. svetovej vojny ju do vznikaja-
ceho operného stiboru Vychodoslovenského
narodného divadla v Kosiciach prizval Janko

Borodac. V rokoch 1945-1952 tu nastudovala
Violettu v Traviate, Améliu v Maskarnom

bdle, Giuliettu v Hoffmannovyjch poviedkach,
Rosinu v Barbierovi zo Sevilly, Tosku, Co-¢o-
-san ¢i Marienku v Predanej neveste. V sezéne
1946-1947 hostovala aj v operete Statneho
divadla v Brne. Vdaka vokalnemu talentu a ja-
viskovému Sarmu sa rychlo stala dominant-
nou postavou operného suboru. V Kosiciach sa
vydala za vSestranného spevoherca Ernesta
Kostelnika, s ktorym mala dcéru Danielu
(vydati GaZzov, stala sa hereckou v Statnom

G. Veclova (foto: A. Smotlak)

divadle). Na dochodku, po navrate do Kosic,
ucila G. Veclova na tamojSom konzervatoriu
umenie Sansénu. Tu pésobi uz aj jej vnucka
Danka, ktora zalozila na skole muzikalovy
odbor.

V roku 1952 sa Gizela Veclova vratila z Kosic do
rodnej Bratislavy, kde bola plnych 33 rokov so-
listkou Novej scény (do r. 1985). Jej vSestranny
talent vyuzila nielen spevohra, ale aj ¢inohra
NS. Manzelstvo s Ernestom Kostelnikom trva-
lo desat rokov. Druhym manzelom G. Veclovej
sa r. 1958 stal dalsi solista spevohry NS, po-
vodom srbsky umelec Dano Zivojnovi¢, vlast-
nym menom Daniel Slobodan (1905-1983). Na
Novej scéne hraval postavy eleganov a milov-
nikov. Ked po 25 rokoch Stastného manzelské-
ho Zivota Dano Zivojnovi¢ zomrel, pani Gizka
este dlho opatrovala v bratislavskom byte
urnu s jeho popolom.

V Bratislave bola spociatku clenkou Komédie
Novej scény, kedZe spolocenska situdcia obno-
veniu klasickej operety nepriala. ESte v prvej
polovici 60. rokov stvarnila niekolko ¢inoher-
nych postav (U-levica v hre Lofter alebo Strate-
nd tvdr, Beatrice v Klebetniciach, Donna Elvira
v ¢cinohernom Donovi Juanovi). Jej hlas sa po-
stupne menil na hlbsi, tmavsi, s vyuzitim prs-
ného registra. Do konca aktivneho zivota vSak
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vyuzivala klasickd vokalnu kultiru, najma
v mnozstve operetnych inscendcii: Helena
(Pol'skd krv, 1953), Frasquita (Mlyndrka z Gra-
nady, 1958), Augusta (Ked je v Rime nedela,
1959, 1963, 1981), Filoména Volava (Bldznivd
nedela, 1960), Mirabella (Cigansky baron,
1972), Jadwiga Pavlova (Pol'skd krv, 1970, 1977),
Grofka Kokocova (Grof z Luxemburgu, 1978).
V novych a obnovenych operetach G. Dusika
(Hrnciarsky bdl, Tajomstvo modrej ruze) ne-
raz pripomenula umenie klasického spevu.
Medzi jej najvyraznejsie muzikalové roly
patria postavy Pani Higginsovej a Pani Pear-
sovej v My Fair Lady. Bola nezabudnutelna
ako Golda vo Fidlikantovi na streche — po
boku Jozefa Kronera, Hortenzia v muzikali
Greék Zorba s Vladom Miillerom, za postavu
Dolly Leviovej v muzikali
Hello, Dolly! ziskala r. 1967
na festivale v Karlovych
Varoch Cenu pre najlepsiu
muzikalov herecku. V se-
demdesiatych rokoch hrala
pocetné roly aj v povodnych
slovenskych spevohrach
(I. Bazlika, T. Andrasovana)
a v muzikaloch z tzv. vy-
chodného bloku. Nezabud-
nutelna bola jej Mestanos-
tova z muzikdalu Revizor od
T. Seba-Martinského, kde
s Ivanom Krajickom vytvo-
rila celt paletu ,smiechu
cez slzy“. Vyborna bola jej
Ciganka Vorzova z madar-
ského muzikalu Cervend
karavdna s interpretaciou
Lciganskeho spiritualu®.
Svoj talent a Sarm vyuzila aj v hudobno-za-
bavnych programoch (Melddie Novej scény,
Z muzikdlu do muzikdlu). MensSie postavy si
zahrala i vo filmoch (Medend veZa, Zmluva
s diablom, Pdni sa zabdvaju). Spolupracovala
s rozhlasom pri nahravkach a prierezoch
operiet a muzikalov. V roku 1969 sa stala ,za-
sldzilou umelkynou®.
Gizela Veclova vytvorila nad 130 postav
v opere, muzikali, klasickej operete, hu-
dobnej komédii i ¢inohre. Absolvovala 140
premiér. R. 1989 odisla definitivne do mesta
svojej mladosti — Kosic, kde bola do r. 2005
umelecky aktivna prostrednictvom zahra-
ni¢nych agentur. Dva-tri mesiace v roku
bola pravidelne na zajazdoch. S berlin-
skym Metropol-Theater absolvovala turné
s hudobnou komédiou Moja sestra a ja od
Ralpha Benatzkého. Aj po doviseni osemde-
siatky stvarnila v My Fair Lady Pani Peer-
cova a Nenettu v konverzacnej komédii Pan
Ornifle od J. Anouilha.
Gizela Veclova bola nielen na javisku, ale aj
v sukromi zena plna emacii, temperamentu,
srdecnosti, aktivity a vznesenosti javisko-
vych primadon, ¢o sa uz dnes malokedy vidi.
Zabudnut na 1nu sa jednoducho neda...
Terézia URSINYOVA
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ROZHOVOR

Manfred
Honeck

Hraci
Pittsburgh
Symphony
Orchestra
jsou technicky
a umelecky
fantasticti

M. Honeck (foto: F. Broede)

Svétoznamy dirigent Manfred Honeck, drzitel Grammy a Umélec
roku 2018, oslavil v letosSni sezoné své jubileum a prodlouzil kontrakt
s Pittsburgh Symphony Orchestra. \/ lednu jsme se spolecné setkali

k zajimavému rozhovoru v Rudolfinu.

Pripravila Markéta JUZOVA

V roce 2008 jste se stal hudebnim Fedi-
telem Pittsburgh Symphony Orchestraav le-
tosni sezoné vam byla prodlouzena smlouva
vedeni télesa az do sezony 2021/2022. Jaké
Pecuji o umeéleckou kvalitu orchestru, jeho
smeér a progresivni vyvoj. PTi interpretaci
skladeb mi velmi zalezi na prioritach, které
souvisi jednak s uménim dosdhnout zname-
nité nuance zvuku a provést dila na fantas-
tické drovni. DlileZita jsou pro mne rovnéz
turné a ucast na mezinarodnich festivalech,
naprtiklad v Salcburku, Luzernu ¢i BBC Proms,
a déle koncerty v evropskych velkoméstech.
Zcela zasadni jsou pro mne nahravky. ziskali
jsme Ctyfi nominace na Grammy, z nichZ jsme
jednu proménili v roce 2018 za nahravku Sym-
fonie ¢ 5 d moll Dmitrije Sostakovice a Adagia
Samuela Barbera. Mam z tispéchti radost. Moc
mne tési, Ze Pittsburgh Symphony Orchestra
déla mezinarodni kariéru, kterou lidé ocenuji.

€im vynikaji vasi orchestralni hraci?

Hraci Pittsburgh Symphony Orchestra jsou
technicky a umeélecky fantasticti. Na rozdil od
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mnohych americkych téles umi skvéle hrat
rubato, coZ je enormné duleZité pro roman-
tiku a naptiklad pro dila Johanna Strausse,
Johannese Brahmse a Gustava Mahlera.

U prileZitosti vaseho Zivotniho jubilea
slozil americky skladatel Mason Bates Re-
surrexit, ktery jste dirigoval v Pittsburghu na
zacatku letosni sezony ve svétové premiére.
Jak se vam jeho dilo libi?

Skladatel vychazi ze spiritudlni roviny. Dilo
ma specifickou charakteristiku. Atmosférou
a ve znéni je ponofeno do tmy a sméfuje ke
svétly, z ticha prechazi az do glorizace. Kom-
pozice velmi dobfe ptisobi na posluchace,
nesmirné mile a velkolepé. Také James Mac-
Millan u prilezitosti mého desatého vyroci
vedeni Pittsburgh Symphony Orchestra slozil
Larghetto for Orchestra, které je hezké a mélo
rovnéz Uspéch. Libi se mi, ze obé skladby maji
velkou vnitini silu.

Jak vnimate svou dirigentskou profesi, ke
které jste se rozhodl az relativné pozdé, kdy
jste byl violistou Videnskeé filharmonie?

Dirigovani je velmi promeénlivé a plné vyzev.
Neni lehké byt dirigentem, i kdyZ se to néko-
mu muze jevit. Kdyz jsem odeSel z Videnské
filharmonie a rozhodl se odvazné jit vstric
nové profesiondlni dirigentské draze, podporili
mne i mi kolegové. Dnes jsem vdécny a Stast-
ny, Ze mohu stale provozovat hudbu a vénovat
se interpretacim velké Sife pestrého repertoa-
ru. Libi se mi, Ze hudba ma mnoho barev. Tési
mne, Ze stale poznavam mnoho lidi.

Odchod ze svétoznamého orchestru ov-
livnilo vice okolnosti. Alexander Pereira, novy
intendant Operniho domu Ziirich, vam nabidl
pozici ve Svijcarsku...

Kdyz clovek ziska ¢lenstvi v tak véhlasném
orchestru, muiZe setrvat na pozici celou svou
kariéru. A ja jsem byl v orchestru stastny, ale
nabidka od Alexandra Pereiry byla pro mne
velmi ldkava. Ptal se mne, jestli chci s nim jit
do Operniho domu v Ziirichu. Hned jsem vé-
dél, Ze nastal spravny cas.

Pravé s mnoha zkusenostmi v orchestru jsem
citil, Ze mohu dal pokracovat a jesté vice najit
porozumeéni pii mé praci s orchestralnimi hra-
Ci. Dirigoval jsem rizna télesa, délal jsem asis-
tenta Claudiu Abbadovi a mél jsem z Videriské
filharmonie nezapomenutelné vzpominky

na legendarni mistry taktovky. Hral jsem na
violu skladby v nastudovanich Herberta von
Karajana, Leonarda Bernsteina, Nikolause Har-
noncourta, Carlose Kleibera ¢i Riccarda Muti-
ho. V ziirichu jsem zustal delsi etapu, v letech
1991-1996 jsem byl prvnim kapelnikem.

Spravnost vaseho rozhodnuti potvrdily
Zastaval jste napriklad post hudebniho fedi-
tele Norské narodni opery, hlavniho hostuji-
ciho dirigenta Filharmonie Oslo, séfdirigenta
Svédského rozhlasového symfonického or-
chestru ve Stockholmu, generalniho hudebni-
ho feditele ve Statni opefe ve Stuttgartu a fi-
dil jste mnoho renomovanyjch téles ve svété,
napfiklad i Ceskou filharmonii. S jak{ymi po-
city se vracite k orchestru, s nimz vas spojuje
i mnoho zkusenostf a péknyjch zazitkd?

K orchestriim, s nimiz jsem prozil krasné
zazitky, se vracim vzdy rad a neni mi lhostej-
ny jejich progres. S odstupem ¢asu mne tési,
Ze mé dalsi posty utvrdily mé rozhodnuti,
zmeénit smér mé noveé profesionalni kariéry.
S Ceskou filharmonii jsme realizovali mnoho
koncertnich programt. Nase setkani byla
vzdy pékna a skvéla, v riznych dobach his-
torie. Dirigoval jsem v Praze v tézkych Casech
a po prevratu ve Stastnéj$im obdobi. Vyjimec-
né i na turné. Orchestr zndm velmi dobre,
vnimam citlivé jeho slozeni i ptichod novych
¢lent. Ceska filharmonie méa svou tradici

a udrZuje si znamenité vlastni kulturu, coz je
pro mne velmi dileZité, a proto se k orchestru
velmi rad vracim.

Zminil jste, ze program koncerti s Ceskou
filharmonii (17.-19. ledna 2019) ve Dvorako-
vé sini Rudolfina vnimate se vzpominkou na



zesnulého maestra Nikolause Harnoncourta
a na program jste zaradil Mozartovo Rekviem
KV 626 v pivodnim, nedokon¢eném znéni...
Nikolaus Harnoncourt také jednou podobny
koncept provedl, a proto jsem chtél program
realizovat se vzpominkou na néj. Mozartova
smrt a jeho Rekviem jsou obestfeny fadou
mytd. Chtél jsem jej provést jen po Cast, kte-
rou slozil Mozart. Uzavira se poslednimi osmi
takty Lacrimosa. Nechtél jsem jej nechat dilo
zaznit jen koncertné, nebot bylo skladatelem
zamysleno pro liturgické ticely. Svym cha-
rakterem ma blizko k sakralnimu prostoru,
a proto jsem si pral navodit v Rudolfinu po-
dobnou atmosféru.

V/ dobé vasich koncertti v Rudolfinu si
lidé v Praze pripominali padesatileté vyroci
upaleni studenta Jana Palacha na protest
proti okupaci zemé vojsky Varsavské smlou-
vy a nastupuijici normalizaci v Ceskosloven-
sku. Zamyslel jste uvedeni smutecné ladé-
ného programu vasich lednovych koncertt
v souvislosti s nasi historii?

Uprimné a Cestné receno, nemyslel jsem

na historii vaseho statu a ani jsem o tomto
smutném vyroc¢i nevédél. Souhra termint
mého koncertu a okolnosti spolecenského
Zivota v Ceské republice byla ndhodnd. V mém
profesnim kalendari jsem mél jediny volny
tyden pro terminy s CF. Domnivam se, Ze
Mozartovo Rekviem lze hrat vzdy. Lidé umi-
raji kdykoliv béhem roku. 0Odchod ¢lovéka
ze zivota je v dobrém slova smyslu zaleZitost
globalni a nadcasova. Zvolenou koncepci
jsem v prvni ¢asti obohatil dily Cantus in
memoriam Benjamin Britten Arvo Parta, Li-
tanie na Pamdtku vsech vérnijch zemrelyjch
Franze Schuberta a Musique funébre Witolda
Lutostawského. Druha ¢ast programu by se
dala jednoduse nazvat Rekviem - W. A. Mo-
zart a smrt v hudbé a pismé. Atmosféru jsem
zpesttil i Mozartovymi Maurerische Trauer-
musik ¢ moll, Laudate Dominum z Vesperae
solennes de Confessore a Ave verum corpus.

Do dramaturgie jsem vloZil tradici ohlasovani
smrti smutecnimi zvony, ktera se dosud udr-
Zuje v Rakousku na nékterych vesnicich. T¥i
udery zvont symbolizuji mysticky zvuk od-
chodu clovéka a trojjedinost Boha Otce, Syna
a Ducha Svatého. V Mozartové dobé se hodné
zpivaly gregorianské choraly, proto jsem je
zaclenil do koncepce, stejné jak ¢teni z dopisu
Mozarta nemocnému otci a biblické texty ze
Zjeveni Janova. Paralelné jsem propojil ideje

s katastrofou 20. stoleti a pasaZemi z tvorby
nositelky Nobelovy ceny za literaturu Nelly
Sachs. Je mi jasné, Ze dramaturgicka volba
programu nebyla prilis§ muzikologicka, ale
uprednostnil jsem navozeni atmosféry, jisté-
ho zplisobu uvazovani a citéni.

Jak se vam libi zvuk Ceské filharmonie?
Libi se mi. Je vynikajici, velmi intenzivni
a vasnivy. Orchestralni hraci dokazi velmi
flexibilné tvarovat znéni hudby. Specificky je
zvuk dechovych néstroji. Sekce dfevénych
dechovych nastroji je slozena z vynikajicich
hudebnikd. Libi se mi, Ze si hudebnici pii in-

Pittsburgh Symphony Orchestra a M. Honeck (foto: M. Sahaida)

terpretaci dila rozumi i emocemi. Hraji nejen
intelektualné, ale i srdcem, coZ je pro mne
velmi dulezité.

Do Rudolfina jste se vratil po zafijovém
Gspésném koncerté s mezzosopranistkou
Bernardou Fink, se Staatskapelle Dresden
a Slovenskym filharmonickym sborem.
Krasnym hudebnim vecerem jste zavrsil
11. rocnik Mezinarodniho hudebniho festi-
valu Dvorakova Praha. Posluchaci korunovali
interpretaci dél dlouhymi ovacemi ve stoje.
Jaky dojem na vas ucinil vijkon Slovenského
filharmonického sboru a jak na slavnostni
vecer vzpominate?

Bernarda Fink podala zafny vykon, Staats-
kapelle Dresden hrala skladby Johannese
Brahmse a Antonina Dvotraka krasné, Sloven-
sky filharmonicky sbor vystoupil sice kratce,
ovSem pii interpretaci zfidka uvddéného Dvo-
takova Slavnostniho zpévu. Sbor zpival nad-
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herné. Vite, Ze rad si také vybavuji moment,
kdyz jsem slySel v roce 1989 poprvé zpivat
Slovensky filharmonicky sbor. Tehdy jsem
jesté hral na violu v Orchestru Videnské statni
opery a v divadle byla na repertoaru Chovan-
Stina Modesta Petrovice Musorgského, kterou
ridil Claudio Abbado. Vzpominam si, ze hlasy
sboristl byly velmi dobré. Sbor zpival krasné.

Hostoval byste rad opét na Slovensku?
Doufam, Ze mé hostovani v budoucnu vyjde.
Slovensko je velmi zajimavé, jedna z nejhez-
¢ich zemi na svété. Stravil jsem také péknou
dovolenou pobliz polskych hranic. Libil se mi
Trencin a Liptovsky Mikulas. Setkani s lidmi
bylo az dojemné. V Bratislavé jsem dirigoval
BohuZel jsem cCasto ve Spojenych statech ame-
rickych a v jinych mimoevropskych a evrop-
skych méstech. MUj profesni kalendar je vel-
mi plny a mam velké problémy najit cas na
vhodny termin. BohuZel jsem také nenastudo-
val jesté zadné dilo Eugena Suchoné. Vérim, Ze
zase nékdy budu na Slovensku dirigovat. X

® M. Honeck (foto: P. Hajska)
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PARIZ

Archetypy ocami sicasnych rezisérov

Pariz je pravym opernym rajom. Pdtica tunajsich scén uvadza Stylovo Siroky repertoar,
ponikajic popri novych inscenaciach aj kultové produkcie starsieho data. V prvy februa-
rovy tyZden sa tak dali def po dni vidiet' nova inscenacia oratoria Alessandra Scarlattiho
Il primo omicidio v rézii Romea Castellucciho a v hudobnom nastudovani Reného Jacobsa,
aj nestarniica Carsenova metamorfoza Dvorakovej Rusalky z roku 2002.

Ked otec neapolskej opernej skoly kompono-
val opus o tragédii prvej ludskej rodiny (1707),
na konte mal uz takmer pol stovky javis-
kovych titulov. Cain overo Il primo omicidio
(Kain alebo Prva vrazda) s biblickym name-
tom je sice oratdriom, no nechyba mu nic¢

z podstatnych opernych atribitov: sktiseny
Scarlatti pretavil silnt tému do plastickych
recitativov, pésobivych arii i vydarenych duet.
Azda len mensia dramatickost hudobného
toku a pritomnost alegorickych postav, Hlasu
Boha a Hlasu Diabla, prezradzaji mimoscé-
nicky povod diela. Ako vSak dokazala parizska
inscenacia Romea Castellucciho, divadelnej
adaptdcii to neprekaza.

Inscendcie slavneho talianskeho vytvarnika,
dramatika a reZiséra st kiiskami pre narocné
publikum. Husté tkaniva intertextovych od-
kazov predpokladaju divakov s rozhladom vo
filozofii, v histdrii a umenovednych discipli-
nach. Pribeh Kaina a Abela pritom uz zo svojej
podstaty nepatri k Iahko interpretovatelnym
starozakonnym ¢itaniam. Bratovrazda nasledu-
juca po tom, ¢o Boh prijal obetu pastiera Abela,
no nevzhliadol k obeti jeho brata, rolnika Kaina,
odjakziva vyvolavala otazniky. Popchol Stvoritel
svojim rozhodnutim Kaina k zlo¢inu? Teolo-
gické argumentacie smeruju k tomu, ze BozZia
vola je sice tazko pochopitelnd, ale vzdy sleduje
ludské dobro - ak si teda Boh vybral Abelovu
obetu, neznamena to, ze nemal dobry zamer

s Kainom. Castellucci v§ak svojou inscenéaciou
oponuje religiéznym vykladom. Jeho Boh ma
blizsie k antickému nez zidovsko-krestanskému
ponimaniu: je vrtosivy a kruty. Kaina najprv po-
necha napospas Diablovmu nasepkavaniu a po-
tom jeho zapalnu obetu nielen neprijme, ale

ju rovno zadusi svojim kabatom. Ariu, ktorou
odsudzuje prvého vraha v ludskych dejinach

k Zivotu Stvanca, spieva Boh s nohou sadisticky
vyloZenou na zvijajicom sa Kainovi.

Vyjadrenie odmietavého postoja k Bohu bolo
jedinym zretelnym posolstvom inscendcie, to
ostatné uz pocitalo s divakovou schopnostou

(i ochotou citat zasifrované metafory. Ako
obvykle, aj v Il primo omicidio pouzil rezisér od-
kazy na vytvarné umenie i modern filozofiu.
Hore nohami obratena goticka malba Zvestova-
nie od Simoneho Martiniho tvorila portal zavre-
tej nebeskej brany, pred ktorou zialili vyhnanci
z Raja, a zaroven vytvarala mentalny most
medzi matkami ludstva, prvou Zenou Evou

a JeziSovou matkou Mariou. Vyrazné farebné
plochy sa inSpirovali americkym abstraktnym
maliarom Markom Rothkom, modry zavoj

na hlave trtchliacej Evy a umyvanie dobitého
Abelovho tela zase evokovali emocionalitu

36

krestanskej Piety. Do vyrazného javiskového
rieSenia pretavil Castellucci aj tedriu talianske-
ho filozofa a estetika Giorgia Agambena o ,det-
skosti“ udalosti, ktoré st zabudnuté v tradicii:
Po¢nuc zavrazdenim Abela sa spievajuci dospelf
protagonisti presunuli do orchestralnej jamy

a pribeh na javisku dohrali ich detské alter
egd. Inscenaciu ukoncila vizualne silna pointa:
So zaverecnym vokalnym c¢islom sa dospeli
Adam a Eva opat vratili na javisko, ktoré Boh
prikryl obrovskym igelitom, ztfalo hladajic
svoje deti. Vymanenie ich malych dvojnikov
spod pokryvky symbolizovalo zrod nového po-
tomstva, buddcnosti Iudstva.

Castellucciho vykladovo komplikované a vi-
zualne frapujice koncepcie maju tendenciu
strhavat na seba podstatnu Cast divakovej

Cain overo Il primo omicidio O. \ler

pozornosti. No na tom, Ze v Il primo omicidio
prebrala part prvych husli vizualna zlozka,

sa podpisala nielen umelcova osobnostna
dominantnost, ale tiez malo strhujuce spe-
vacke kredcie. Hoci nikto zo sélistického sex-
teta, ktoré tvorili mezzosopranistky Kristina
Hammarstrom (Caino) a Olivia Vermeulen
(Abele), sopranistka Birgitte Christensen
(Eva), tenorista Thomas Walker (Adamo),
kontratenorista Benno Schachtner (Voce di
Dio) a basbarytonista Robert Gleadow (Voce di
Lucifero), neprepadol cez sito kvalitativnych
narokov, skutocne osobitym timbrom uputala
iba predstavitelka Evy. Specializované teleso
B’Rock Orchestra pod vedenim barokového
znalca Reného Jacobsa podalo technicky bez-
chybny vykon, no jeho farebne delikatny zvuk
posobil vo velkom priestore Palais Garnier
trosku introvertne.

A tak hoci primarnym dévodom mojej navste-
vy Pariza bola scarlattiovska produkcia, plnost
zazitku mi poskytla aZ inscenacia Rusalky,
nastudovana pred osemnastimi rokmi kanad-
skym opernym magom Robertom Carsenom.

V Case premiéry revolucna interpretacia Dvora-
kovho opusu, nazerajica na mytus o vodnej
vile a nevernom princovi cez prizmu psycho-
analyzy, je ucebnicovym prikladom toho, Ze
mudro vymyslené a dobre urobené inscenacie
nestarnu. U Carsena je Rusalka dospievaju-
cou diev¢inou, ktora vasnivo tuzi po laske, no
zéroven ma panicky strach z fyzického zblize-
nia. Ked na 1u Princ privelmi nalieha, sama
privola Cudziu kiiaznu - svoj zrkadlovy odraz,
doposial potlacand, eroticky nespttant cast
vlastného ja. AZ prekonanie bolesti a depresiv-
nej uzkosti pomoze Rusalke dospiet a stat sa
muZzovou rovnocennou partnerkou. Netradic-
ny, no s dielom nijako nebojujtci happyend
(Rusalka prijme kajajiceho sa Princa do svojho
16Zka a zatvori dvere, aby cez ne viac nepreni-
kal vyc¢itavy hlas otca Vodnika) ddva nddhernt
bodku za inscenaciou, ktora popri minuciézne
vypracovanom vyklade dodnes fascinuje aj
technicky a vytvarne dokonalou scénografiou
(Michael Levine).

Recenzovanej reprize spevacky dominovala
finska sopranistka Camilla Nylund - k idedlu
sa bliziaca Rusalka s méakko nasadzovanym,
farebne sytym ténom a perfektnou dikciou.
Vyhladavany nemecky tenorista Klaus Florian

len (Abele), K. H. strom (Caino) (foto: B. Uhlig)

Vogt dal do sluzieb Princa prierazny jasny mate-
ridl, Cosi dlzny ostal plastickosti frazy. Vyborna
bola aj americka mezzosopranistka Michelle
DeYoung - v duchu reZisérovej predstavy nie dé-
monicka, ale zensky zmyselna JeZibaba. Obsa-
denie partu Vodnika nemeckym barytonistom
Thomasom Johannesom Mayerom vyznelo
v kontexte slovanskej interpretacnej tradicie,
ktora preferuje tmavé sondrne basy, pomerne
neobvykle, no ,civilnej$i“ charakter jeho ma-
teridlu mozno opét pripisat na vrub divadelnej
koncepcii. Jedinym disonantnym momentom
skvelého predstavenia tak ostalo len dynamicky
neutralne, tempovo roztahané, k spevakom
malo empatické hudobné ponatie finskej diri-
gentky Susanny Malkiovej.

Michaela MOJZISOVA

Alessandro Scarlatti: Cain overo Il primo omicidio
Dirigent: René Jacobs

Scéna, kostymy, svetlo, rézia: Romeo Castellucci
Premiéra v Opéra national de Paris (Palais Garnier)
24.1., navstivené predstavenie 6. 2.

312019

hudobnzivet



VIEDEN

Lucia di Lammermoor s vynikajicim

Florezom

Najnovsia inscenacia belcantovej opery Lucia di Lammermoor od Gaetana Donizettiho
vo Viedenskej Statnej opere je hodenou rukavicou starsSiemu publiku, spominajdcemu na
koloratirnu ikonu Editu Gruberovi a vypravni inscenaciu spred niekol'kych desat'roci.

Edita bola velkd a jedinecna neprekonatel-
nym vokalnym stvarnenim roly Lucie (o om
svedcia aj jej dve nahravky tejto opery) a psy-
chologickym obohatenim kazdej frazy. Je ne-
uveritelné, Ze v den premiéry novej viedenskej
inscendcie Lucie di Lammermoor (9. 2.) spie-
vala tato Cestnd Clenka Wiener Staatsoper,
72-ro¢nd opernd primadona Edita Gruberova,
rolu Lucie v inscenacii Madarskej $tatnej ope-
ry v Budapesti (na scéne Erkelovho divadla,
pod taktovkou ,svojho” dirigenta Petra Valen-
tovica). Ktovie, kolko vokalnej virtuozity a vy-
razovej analyzy eSte zostalo tejto velkej Lucii
minulych desatroci?

Vratme sa vSak k novej inscenacii. Donizetti-
ho Lucia je 184 rokov bonbénom pre divakov

a Mount Everestom pre spevacky. Dielo je inSpi-
rované romanom skétskeho basnika a spisova-
tela Waltera Scotta — Nevesta z Lammermooru.
V znacne zmenenej a zredukovanej podobe na-
pisal neapolsky libretista Salvatore Cammarano
literdrnu predlohu k tejto 52. Donizettiho opere
(skomponoval ich celkom 73). Niektoré ¢isla

z tejto trojdejstvovej opery seria s vySperkova-
nymi belcantovymi ariami, krasnymi zbormi,
komornymi ansamblami, ako aj s velkymi scé-
nami so vstupnymi dramatickymi recitativmi,
sa objavuju tiez na koncertoch Spickovych spe-
vakov (napr. zaveretna scéna Edgarda - Tu che
a Dio spiegasti I'ali). Lucia je obdarena vokalny-
mi fioritdrami v ,nebeskych® vyskach (v sop-
rane po trojciarkové es), Edgardo vypatymi
tenorovymi scénami, pricom musi niekolkokrat
zvladnut vysoké c.

V hudobnom nastudovani turinskeho rodaka,
dirigenta Evelina Pidoa, ktory sa zameria-

va na taliansky a franctizsky romanticky
repertodr, sme vo Viedni poculi Donizettiho
Luciu vypracovanu v hladkych melodickych
oblukoch, takych typickych pre Orchester
Viedenskej Statnej opery, ale aj v dramaticky
drsnych ténoch, sprevadzajucich najma ¢isla
muzskych roli. Z nich kazdy prinasa na scénu
tvrdd, scénicky i kostymovo od romantizmu na
»hony* vzdialend, zato rezisérom pod¢iarknutt
rodovd nenavist a pomstu. Dirigent Pido sa vra-
til k p6vodnej Donizettiho poZiadavke a v arii
Lucie v 3. dejstve (Il dolce suono mi colpi di sua
voce!) pouzil namiesto flauty zvukovo prilis
jemnu sklenenti harmoniku. TieZ viedensky
napad vratit sa k pévodnej partitire zizenim
koloratur je diskutabilny, ved od ¢ias Rossiniho
skladatelia presne vypisovali ozdoby tak, aby sa
branili svojvolnosti primadon!

Vo Viedni spievala titulnu postavu Lucie (v sé-
rii februdrovych predstaveni) krasna zjavom

a autenticka Olga Peretyatko, rodacka z Petro-

hradu, dnes sélistka velkych eurdpskych scén
i newyorskej MET. Peretyatko uz nastudovala
Luciu di Lammermoor aj v Deutsche Oper
Berlin, takZe Vieder nebola v tomto pripade
Lbrvoscénou tejto roly. Jej lahky, nie prilis
objemny lyricko-koloratirny sopran sluzi
role v stlade s hereckym nadanim spevacky.
Peretyatko pod vedenim reZiséra Laurenta
Pellyho predstavila uz od 1. obrazu vnttor-

ne dramaticky typ nervovo labilnej diev¢iny

0. Peretyatko (foto: M. P6hn)

s chvejicimi sa rukami, ktora by - aj bez
rodovej tragédie - bola v dalSom Zivote asi du-
Sevne chora. Rozorvanost a neistotu vnasala od
pociatku aj do vztahu s milencom Edgardom
(Juan Diego Flérez). Vygradovala to este viac

v obraze podpisovania svadobnej zmluvy —

pod natlakom brata Enrica (George Petean),
aby vskutku dramaticky stvarnila scénu Sia-
lenstva, ktoré prepuklo vo chvili, ked zabila
manzela Artura (Lukhanyo Moyake). Vokalne
bola Peretyatkovej Lucia s rozsahom na troj-
Ciarkové c, iba v zavere velkej ,Wahnsinnssze-
ne* korunovala spev vysokym es. Jej fioritiry
boli vyspievané Cisto — s akcentom na istotu,
pricom mnohym vysokym ténom chybalo
vlacne citové messa di voce, ktoré vela vypove-
da o skutocnom obraze duse hlavnej hrdinky.
Peretyatko nasadzovala vysoké tony presne,
ale bez spominaného dynamického vejara.
Silnou vokalnou, charakterom nedstupnou
postavou bol Enrico, Luciin brat v stvarneni ru-
munského barytonistu Georgea Peteana. Velky,
farebny, obsahovo syty, v kazdej chvili magicky
,Kavalierbariton“. Imaginativne zapdsobil aj
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juhokdrejsky basista Jongmin Park v postave
Raimonda: $alapinovsky hlas typu basso seri-
0so, azda ako jediny z predstavitelov hlavnych
hrdinov, prejavil ¢rty pochopenia a citového
porozumenia dusevnych rozporov Lucie. Ro-
déak z Kapského Mesta, tenorista Lukhanyo
Moyake, spieval pomerne mald rolu Luciinho
Zenicha Artura mensim, no prijemnym hla-
som. Vyrovnany mezzosopran prezentovala
¢lenka solistického siboru Wiener Staatso-
per - Franctzka Virginie Verrez (Alisa). Cilsky
tenorista Leonardo Navarro ma svojim Cistym,
dobre vedenym hlasom vokalnu perspektivu
lyrického tenora. Postave Normanna dal pres-
né vlastnosti intrigdna. Jednoznacne najvacsi
dojem zanechal Juan Diego Flérez - ako Ed-
gardo di Ravenswood, Luciin mily a protivnik
jej brata Enrica. V ¢om je imaginativnost tohto
Spickového spevdka? Okrem stopercentne
technicky znejiiceho hlasu lahko kovovej farby
so stale pritomnym lyrickym pozadim je to aj
schopnost spievat ,cécka“ ako hobby. A nede-
finovatelné fluidum, ktoré zo seba vyzaruje.
Dnes 46-ro¢ny Florez uz nie je iba sladkym
C-tenorom, ale ,Stimmcharakter” s mladodra-
matickou silou nepolavujiceho hlasu. K tomu
sa pridava jeho absoltitna odovzdanost posta-
ve. Akoby sa celkom stotoznil s vasnivymi cit-
mi lasky k Lucii, a zaroven i s nenavistou k jej
rodu, ktory mu vyvrazdil blizkych a nakoniec
dohnal milovant Zenu k Sialenstvu. S tym sa
neda zit, preto Edgardo zomiera s poslednymi
ténmi Donizettiho hudby. Vo forme, aku si Fl6-
rez neustale udrziava, bol najvacsou hviezdu
novej viedenskej inscendcie. Krasne zbory
a najma nadherné sexteto so zborom (Chi
raffrena il mio furore) pred finale 1. dejstva boli
tradicne bezchybne, jednotne a ti¢inne nastu-
dované Martinom Schebestom.
Scéna (Chantal Thomas), rézia a kostymy
(Laurent Pelly) boli ¢ierno-biele, iba s na-
znakmi interiéru a kastiela, spociatku s bie-
lym snehom - akoby cely svet zamrzol pod
ladom nevyriesenych vztahov. Iba scéna
Sialenstva je naznacena Cervenym pozadim
a rovnakou farbou koberca, po ktorom pricha-
dza Lucia so zakrvavenymi rukami a v bielych
Satach. ReZisér umiestnil zbor v kazdom obra-
ze ako statickd masu ¢i figlirky na Sachovnici.
Len vo svadobnej scéne naznacili ¢lenovia
boru sStylizovany tanec. Vytvarne efektny bol
moment, ked muzi zodvihli biele telo Lucie
a odniesli ho z cerveného koberca. Viedenska
Lucia di Lammermoor je inscenacne a rezijne
na dren a kost ,ohlodana“ kostra pribehu ne-
konecnej rodovej nenavisti a zmarenej 1asky.
Divak v tomto pripade zrejme nasiel katarziu
jedine v hudbe.

Terézia URSINYOVA

Gaetano Donizetti: Lucia di Lammermoor
Dirigent: Evelino Pido

RéZia a kostymy: Laurent Pelly

Scéna: Chantal Thomas

Svetlo: Duane Schuler

Premiéra vo Viedenskej $tatnej opere 9. 2.,
navstivené predstavenie: 12.2.
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klasika

Giulio Cesare

A Baroque Hero

R. Pe, La Lira di Orfeo
Glossa 2018

V davnej minulosti uchvacovali operné
publikum spevacke hviezdy s ume-
leckymi menami Farinelli, Senesino,
Cusanino, Sciroletto. Dnes straZia ne-
dostizné umenie barokovych kastratov
ich dedici, kontratenoristi. Medzi in-
terpretacnt $picku, ktord v sicasnosti
predstavuji napr. Bejun Mehta, Phi-
lippe Jaroussky, Max Emanuel Cencic,
Andreas Scholl ¢i Xavier Sabata, sa so
sympatickou vervou snazi preniknat
Talian Raffaele Pe. Mlady rodak z Lodi
ma za sebou popri i¢inkovaniach na
renomovanych festivaloch a v oper-
nych domoch vo Florencii, v Bologni,
Clydenbourne (ai.) aj spesny debut
na festivale v istrijskej Martine France,
ked'v svieZej inscendcii Scarlattiho ko-
mickej opery Il trionfo dell'onore zatienil
svojich kolegov vyspelou technikou
ainterpretacnou zrelostou (pozri

HZ 9/2018).

Barokovy repertoar je vzhladom

na $pecificky hlasovy odbor priro-
dzenym domicilom talentovaného
umelca nielen najavisku a koncertnych
pédiach, ale aj v nahravacich stadiach.
V tomto segmente tvorby je zrejma
Peova snaha o neviedny, muzikologic-
ky erudovany pristup k dramaturgii.

V sélovom debute Bella Dama (Resonus
Classics, 2012), na ktorom spolupra-
coval so Specializovanym londynskym
ansamblom Spiritato!, sa zameral
naobraz zeny v talianskom umeni

18. storocia. Nasledujdcim albumom,
The Medici Castrato (Glossa, 2014), vzdal
poctu kastratovi Gualbertovi Maglimu,
jednému z protagonistov svetovej
premiéry Monteverdiho Orfea. Drama-
turgicky najcennejsim kiskom je vsak
Peovo najnovsie CD s nazvom Giulio
Cesare: A Baroque Hero, vydané v spolu-
praci s barokovym ansamblom La Lira
di Orfeo (koncertny majster Luca Giar-
dini) v roku 2018, opat v $panielskom
vydavatelstve Glossa.

Nahravke predchadzala trojro¢na zbe-
ratelska praca zamerana na kastratske
party spritomriujtce slavneho rimske-
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ho vojvodcu a politika. Vysledkom je
CD, na ktorom sa po boku troch ¢isiel
zo znamej Handlovej opery Giulio
Cesare in Egitto (Londyn 1724) ocitlo
osem doposial nezaznamenanych
arii. Popri modernych premiérach
Cisiel z opier Geminiana Giacomel-
liho (Cesare in Egitto, Benatky 1735),
Nicollu Piccinniho (Cesare in Egitto,
Mildno 1770) a Francesca Bianchiho
(La morte di Cesare, Benatky 1788) je tu
vo svetovej premiére prezentovana aj
aria z nikdy neinscenovaného diela
Carla Francesca Pollarola (Giulio Cesare
in Egitto,1713). Jednotlivé &isla nie st
radené chronologicky podla doby vzni-
ku, ale vzmysle ich naladovej pestrosti
adramaturgickej gradacie. Zamerom
tvorcov nebolo petrifikovat Cézara ako
hrdinského vojvodcu, ale vymodelovat
plasticky, vyrazovo rozmanity obraz
Cloveka z mésa a kosti, ktorého verejny
Zivot bol prepojeny so sikromnou a in-
timnou sférou. O tejto dvojpdlovosti
vypoveda aj velavravny vizual obalu:
portrét tvoreny spoly kamennou so-
chou Gaia lulia Cesara a spoly Zivou
tvarou Raffaela Peho.
Nahravku otvara aria Va tacito e nascosto
zo slavnej Handlovej opery. Mozno islo
o psychologicky tah, snaZiaci sa nalakat
posluchaca na ,,zndmu“ melédiu, na
druhej strane ostal spevak hned v tvo-
de vystaveny podvedomému porovna-
vaniu so slavnejsimi kolegami, oproti
ktorym méajeho hlas predsa len o ¢osi
menej vynimocny timbre. Prvotny do-
jem vSak vzapati naprava druhé ¢islo,
[Gbostna aria z Bianchiho verzie pri-
behu. Tu sa preukaze, Ze napriek tech-
nickej vybave, ktora Peovi umoZiiuje
korektne zvladnut koloratirne pasaze,
nieje najsilnejSou strankou muzikal-
neho spevaka ekvilibristicka virtuozita,
ale zamatova makkost zmyselne sfar-
benej altovej polohy. Rovnaké kvality,
pod¢iarknuté makkym nasadzovanim
ténov a delikatnou pracou s dynami-
kou, potvrdzuji aj dalSie lyricky ladené
cisla, napriklad Piccinniho Spargi omai
didolce oblio ¢i zaverecna Bianchiho Ras-
sarend i mesti rai, ktorej umierneny vyraz
a prirodzeny vztah slova a hudby uz od-
kazuja k estetickym idedlom nastupu-
juceho klasicizmu. Za Sperk nahravky
vSak povazujem nadherné dueto Sesta
a Cornelie z Handlovej opery. Hoci
nejde o ,dramaturgicky objav*, ideal-
ne ladiace hlasy — Peov kontratenor
amezzosopran Raffaelly Lupuinacci—
poskytuju pravy melomansky pozitok.
Majstrovsky skomponované ¢islo zaro-
veri (a zo strany zostavovatelov zrejme
nie celkom imyselne) ddva odpoved na
otazku, preco sa z tu prezentovanych
opier zachovala prijaviskovom Zivote
ibajedina. Ta Handlova.

Michaela MOJZISOVA

DEUS MEUS ET OMNIA
hudba frantiskanskych
skladatel’ov zo Sloven-
ska z 18. storocia
FrantiSkanska schola
Bratislava

Serafin 2017

Vokalno-instrumentalny stbor Fran-
tiskanska schéla Bratislava posobiaci
vo frantiskanskom Kostole Zvestovania
Pana posobi na slovenskej hudobnej
scéne a v liturgickom prostredi uz viac
akojednu dekadu (2007). Venuje sa
interpretacii hudby od stredoveku po
stcasnost. Specifickou oblastou ume-
leckého Usilia tohto stboru, vzhladom
najeho konfesionélne aj ¢asovo-
-priestorové ukotvenie, je interpretacia
anovodobé ,premiéry“znovuobjave-
nych hudobnych diel skladatelov fran-
tiskanskeho radu z18. storodia.

Stbor pozostavajlci z niekolkych profesio-
nalnych hudobnikov a bratov frantiskanov,
ktori aktualne posobia v provincii, kon-
krétne v Bratislave, m4 za sebou koncerty
domaivzahranici, realizované takmer
vyluéne v sakralnych priestoroch, pre ktoré
jeich hudba ur¢ena.Jeho umeleckou
veduicou, zbormajsterkou a organistkou je
Sylvia Urdova. Jadrom stiboru je muzsky
zbor bratov frantiskanov. Na nahravke
spievajli bratia Efrém Tomas Zemjanek,
Frantisek Maria Kadlecik, Jan Krstitel de

la Salle Jozef Holy, Rufin Tomas Halcin,
Samuel Martin Takacs, Bartimej Peter
Stipaka Jakub Branislav Martaus. Od po-
Ciatkov pdsobenia schély st jej vokalnymi
sélistami Hilda Gulyas (sopran), Tomas
Selc (basbarytdn), zinstrumentalistov
JaliaUrdova (viola), neskor sa pridaliJuraj
Tomka (primarius Mucha Quartet, husle),
hudobny skladatel Gregor Reges (violon-
éelo) a Lumir Machek (kontrabas).
Vysledkom velkého zanietenia pre spri-
stupfiovanie nasho hudobného dedic¢-
stva st dve CD suboru. Po profilovom
Paratum cor (Ochotné srdce) v roku 2014
prichddzajd v poradi's druhym nosi¢om
Deus meus et omnia (M6j Boh a moje vet-
ko), nazvanom podla jednej zo skladieb
albumu. St to slova sv. Frantiska z Assi-
si (1181-1226), uvedené vjednom zjeho
neskorsich Zivotopisov.

Frantiskansky barok 1. polovice 18. sto-
roCia plynulo presiel do tvorby frantis-
kanskej skladatelskej generacie, ktorej

tvorba do znacnej miery prindlezi uz
ku klasicistickému stylu. Spomedzi jej
reprezentantov, dramaturgia CD zvolila
troch: P.Gaudentius Dettelbach OFM
(1739—1818), P Pantaleon Roskovsky
OFM (1734-1789) a P. Franz Joseph
Leonti Meyer von Schauensee OFM
(1720-1789). Spéjajl ich viaceré véazby,
prvi dvaja v bratislavskom Kostole
Zvestovania Pana vo svojej dobe urcity
Cas posobili, skladba Ave Virgo spes
reorum pre sélo basbaryton od patra
F.]. Leonti Meyera von Schauensee sa
na CD nachadza v aranzmane p. Ro$-
kovského. Pat hudobnych diel na CD
(Gaude Virgo gloriosa, In te Domine spera-
vi, Contestor amorem, O Salutaris Hostia,
Pietate si carerem) si hudobnym odka-
zom anonymnych patrov skladatelov,
¢o vyplyva z typickej ¢rty frantiskanskej
hudby vychadzaj(icej z cnosti chudo-
by —nevlastnit a nedbat na svetsku sla-
vu. Mena skladatelov ako P. Dettelbach,
P. Roskovsky, P Zrunek, P. Bajan st teda
skor vynimkami z tohto pravidla.
Hudobné diela na nahravke st zasva-
tené marianskemu a kristologickému
kultu. Vi¢Sina z nich je nahrana pre-
miérovo. Dve diela P Roskovského:
antiféna Regina caeli laetare pre sopran,
basbarytén a schdlu, a moteto Haec
dies quam fecit Dominus pre basbarytén
aschélu, v priehladnej formovej a har-
monicko-tonalnej Struktire hudob-
ného pradiva a kompozi¢nej bravire
predznamendvaji skory nastup novych
stylovych zmien.

P Dettelbach je autorom troch nahranych
diel: antiféna Salve Regina pre basbaryton
a stroficka aria Deus meus et omnia (citacia
slov sv. Frantiska) st svedectvom priklonu
k hudobnému klasicizmu. V druhej z nich
je hudobny text obohateny originalnymi
partmi (Ritornelllo) pre dve tribky, zapi-
sané P T. Hoffmannom OFM (1752-1801),
Ziakom P Dettelbacha i P Roskovského
(na nosici v interpretdcii Jaroslava
Koctirka a Petra Juraska). Moteto Salve
supremi Regis pre sopran a scholu uzatvara
ochutnavku z rozsiahlej Dettelbachovej
tvorby. Vietky diela st zvycajne jedno-

az dvojhlasné, vokaly st sprevadzané
inStrumentalnym sprievodom. Jasny

a priezracny sopran Hildy Gulyas i makky
aznely basbarytén Tomasa Selca davaju
nahravke punc profesiondlne odvedenej
vokalnej interpretacnej prace a iste boli
vmnohom indpirativne aj pre spievaji-
cich bratov frantiskanov, zrejme prevazne
talentovanych laikov.

Interpretacné naroky, ktoré kladie tato
hudba vo vztahu k (sélovym) vokalnym
partom a kinstrumentalnemu sprievodu,
st technickej povahy a vyzaduji znalost
zasad historicky poucenej interpretacie
hudby starsich $tylovych epoch. Umelci
ich vyznavajd, sicasne spievajl a hraja

s [ahkostou, prehladom vo faktire i vyra-
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ze, s oddanostou voci duchovnému zmys-
lukazdého ténu, pauzy, slova. Akustika
kostolaje prajnd, ba na nahravke prekva-
pi.Je to, samozrejme, aj zasluha hudob-
nej rézie (Mirko Krajci), zvukovej rézie
(Otto Nopp) a vhodnych interpreta¢nych
spracovani skladieb prispdsobenych
akustickym moznostiam chramu. Ur¢ity
improvizacny vklad v zlozke sprievodu
(zanechana podoba particellaa pod.) je
vysledkom tvorivého muzikantského pri-
stupu a zdrocenia skdsenosti samotnych
hudobnikov.
\iyber a dramaturgiu skladieb na CD
realizovala Sylvia Urdova. Tvorcom ta-
Ziskového zasvéteného textu bookletu
je renomovany muzikolég Ladislav
Kacic, ktory sa celoZivotne zaobera
vyskumom frantiskanskej hudby. Pre-
klady liturgickych textov do angli¢tiny
(P. Ratcliffe), z latin¢iny do slovenciny
(brat F. M. Kadlecik OFM) slizia pre lep-
Sie porozumenie hudobného a duchov-
ného posolstva a desifrovanie vztahu
slova a hudby.
CD nosi¢ bol nahrany vo frantiskdnskom
Kostole Zvestovania Pana v Bratislave,
domovskom prostredi Gi¢inkovania sché-
ly bratov frantiskanov a spriatelenych
profesionalnych umelcov. Interpreti
na flom nezostali ni¢ dIZnf povesti ra-
dostnych ohlasovatelov, pInych pokory
ku kumstu, radosti z daru hudby. Fran-
tiskanska hudba na Gizemi Slovenska
v18. storo¢i vyjadruje radost zo Zivota
(vduchu viery), nekomplikované kom-
pozicie s priezraénou faktirou kore$pon-
duji sidedlomjednoduchostiv duchu
nauky sv. Frantiska. St pre dnesného
Cloveka posolstvom plnym radosti z ob-
javovania toho, ¢o vdaka Gsiliu badatelov
ainterpretov dnes mbZeme znova spo-
znavat a tesit sa z nimi sprostredkované-
ho estetického a umeleckého zazitku.
Slavka KOPCAKOVA

Boris Lenko
Skladby pre deti
Real Music House 2018

Popredny slovensky akordeonista Boris
Lenko nedavno realizoval s pomocou
Fondu na podporu umenia nevsedny

a grandiézny projekt formou 5 CD nosicov,
teda priblizne 5,5 hodiny nahravok detskej
literattry pre sélovy akordedn. Kompozi-
cie stz pera dvoch tuctov slovenskych au-

torov ako Svetozar Stracina, Jdlius Letfian,
Ladislav Castiglione, Pavol Bagin, Milan
Novak, Juraj Pospisil, Jozef Podprocky, lvan
Valenta, Juraj Tandler, Dezider Havran,
Igor Dibak, Milan Dubovsky, Andrej Lies-
kovsky, Stanislav Hochel a dalsi.
Tento komplet predstavuje reprezenta-
tivnuinstruktivnu vzorku prednesovych
skladieb ur¢enych detom, ktora vznikala
pocas uplynulého polstorocia ademon-
struje akysi navod, ako by tieto skladby
mohlivyzeratv praxi. Volba vyjadrovacich
prostriedkov je zimerne velmi skromna
vzmysle priblizenia sa detskej pred-
stavivosti a kapacite. O to slobodnejsie
naraba s hudobno-vyrazovym potenci-
dlom a s majstrovskou invenciou kreuje
programovy obsah, ako to vidiet napriklad
v Suite choreice Jozefa Podprockého alebo
vo vybere z cyklu Svet a deti Svetozara
Stradinu. Interpretacia Borisa Lenka je
fascinujlca svojou vyvazenostou a korekt-
nostou celkového prejavu, artikulacnou
preciznostou, mimoriadnym rytmickym
citenim a nepredstavitelnou az Sokujdcou
technickou vyspelostou. Je evidentné, ako
bravirne ovlada vyrazové specifika akor-
dednu, ktoré citlivo uplatfiuje v mnohora-
kej variabilite hudobnych mikropribehov.
Specialnu kapitolu tvorf takmer patdesiat-
ka kratkych valcikov a tang v style fran-
clizskej musette, kde preukazuje aj svoje
jazzové improvizatorské schopnosti, &im
provokuje potencialnych hracov kindivi-
duélnemu a slobodnejsiemu spracovaniu
umeleckého materidlu.
MoZno teda skonstatovat—skvely
napad, skveld idea, skvela realizacia
a skvela pocta vsetkym skladatelom,
ktori Cast svojej prace venovali detom,
no vdaka iniciative Borisa Lenka
neostala ich praca v supliku, ale mbze
redlne otvarati dotvarat detskd dusu
vjej nepredvidatelnom a neopakova-
telnom ¢arovnom svete.
Album vysiel v elektronickej podobe, po
zakidpenti na strankach vydavatelstva je
mozné stiahnut si ho vo formate Mp3.
Rajmund KAKONI

alternativa

Jiirg Frey

120 Pieces of Sound
Ordinary Affects
Elsewhere 2018

Clara de Asis
Without

E. Carlson, G. Stuart
Elsewhere 2018

Mladucké vydavatelstvo Elsewhere
je dietatom“Yuko Zama,

dlhorocnej fotografky, dizajnérky

a producentky znamych vydavatelstiev
experimentalnej hudby Erstwhile
Records svojho manzelaJona Abbeyho
a Gravity wave gitaristu a skladatela
Michaela Pisara. Erstwhile sa orientuje
prevazne na silne redukovand
elektronickd hudbu. Spriaznenost

s estetikou vyssie spomenutych
vydavatelstiev je zrejma uz z vyberu
samotnych umelcov—mena ako Jiirg
Frey, Clara de Asis ¢i Stefan Thut by
vich katalégu uréite neprekvapili.
Kvalitou doposial vydanych
nahravok im vsak tvori velmi silnt
konkurenciu alebo skér (v najlepsom
slova zmysle) akysi doplnok.
Doterajsich Sest vydanych albumov
vSak dokazuje, Ze Elsewhere bude
minimalne rovnocennym partnerom
spomenutych vydavatelstiev,
mapujicich ,tichd“ komponovanda,
improvizovand, komprovizovani
hudbu, ako aj podielajicich sa na
formovani, obohacovani a (azda aj)
prekracovani podobného hudobného
citenia.

Album 120 Pieces of Sound predstavuje
dve vyse polhodinové skladby
$vajCiarskeho skladatela Jiirga
Freya. Ako napoved4 uZ ndzov
albumu, dohromady naozaj
predstavuji stodvadsat ,kusov®
zvuku alebo trochu presnejsie:
stzvukov, (z)hlukov, okamihov
zvuku, r6zne oddelovanych tichymi
pauzami premenlivych dizok. Prva
z nich, vyse tridsatmindtova 60
Pieces of Sound, pouziva vyhradne
inStrumentalnu sadzbu. Skladba

je notovana ako trojhlas pre blizsie
neurcité obsadenie, pricom tény
dvoch hlasov st presne urcené
(notované), zatial o treti hlas

je zamerne nechany ,napospas
nahode"“a moze byt interpretovany
jednym alebo viacerymi nastrojmi
¢i zvukovymi zdrojmi si¢asne. Na
nahravke je ,dvojhlas“zvereny
klarinetu a violoncelu, treti hlas
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je interpretovany hned tromi
nastrojmi (elektricka gitara,

klavesy, husle). Vsetky nastroje

st dynamicky vyvazené, ziadny

hlas neprevlada, naopak, tvoria
nadhernt farbu stojacu akoby ,na
pomedzi“tradi¢ného slacikového
kvarteta a ,rockovejsieho“ obsadenia
majiceho bliZsie napriklad k
ranému minimalizmu. Nastroje
Jtretieho hlasu“ zvukovo zastierajd
melédiu dvojhlasu, ktory je, najma
kvoli neustalym pauzam, relativne
zlozité zachytit, skor sa dd akosi
podvedome citit. Je zrejmé, ze
,poucend interpretacia“ tu ma
nesmierne délezitd dlohu. Skladba
je skvelo interpretovana kvartetom
hudobnikov siboru Ordinary Affects,
ktory dopifia na klarinete sam

Frey. Hudba ja krehka, miestami
priam impresionisticka, ¢asto ,na
hrane“znamych a neznamych
akordickych Gtvarov. Ldme est sans
retenue Il je zlozena z nastrihanych
terénnych nahravok, ktoré st takmer
nepotutelne doplfiané s6lovym
basklarinetom. Ten v podstate

len ,dofarbuje” niektoré akustické
zlozky nahravok. ,Hudba“je tu este
radikalnejsie eliminovand“a evokuje
skor predpripravené zvukové stopy
urcené na dalSie spracovanie. Pri
pozornom ststredenom pocivani
celého CD (po tridsiatich minttach
homofénnej akordickej hudby)

vSak mysel ochotného posluchaca
prechadza bludiskom pozoruhodnych

s

,harmonii“jednotlivych zvukovych
udalosti.
Album Without obsahuje rovhomenni
Styridsatdvaminttovi skladbu od
Spanielskej skladatelky a interpretky
Clary de Asis, skomponovani pre
husle a bicie alebo lepsie povedané
pre Erika Carlsona a Crega Stuarta.
Partittra skladby dava hudobnikom
zna¢né mnozstvo slobody
av podstate len usmerfiuje ich
akcie. Ténovo aj hudobnou akciou,
ako pri predchadzajticej nahravke,
ide o velmi redukovand hudbu.
Oproti Freyovym kompoziciam je
vSak mnozstvo hudobnych akcit
pocetnejsie. Ani samotna forma
skladby nie je geometricky jasna ako
u Freya, ale plynie do stale novych
situdcii. Nastroje medzi sebou
vacsinoujasne ,nekomunikuja‘,
skor jestvujl vedla seba ako dva
nezavislé svety. MnoZstvo ticha (pauz)
vijednotlivych partoch zas umozriuje
pozorovat aj jednotlivé hlasy osamote,
zriedkavejsie si zas vychutnavat
ich spolo¢né stznenie. Hracdi aj
skladatelka sa postarali, aby mal
posluchaé tohto ¢asu dostatok.

Adrian DEMOC
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UTOROK 9.4.-19:00 h

Hlavny medidlny partner Mediélni partneri
hudobngzvet  [II'FHY - Ziline
Wecernik

hudohnijzivet 312019




Organizdtor Hlavni partneri

Finanéne podporilo

MUSIC CENTRE SLOVAKIA Mesto s tvarou

. B STERS T, . . Bigs o
hudobné ’ entrum @ :'J:T'J:: VO (?)Lulll_} komornj orchester filing V Mesto Zilina

SLOVENSKE] REPUBLIKY 5Irjml:r_g'uﬁ'i.d_m Filinn
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