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Editorial

Vdzeni ¢itatelia,

dostdvate do riik prvé ¢islo ndsho
casopisu. Jeho start prdve v tej-

to dobe mozZno niekoho prekvapi

a mozno vyvold i nedéveru. Zrod
Hudobného Zivota sa vSak uZ pri-
pravoval ddavnejSie a domnievame
sa, Ze prdve dnes si mdme ¢o po-
vedat aj o hudbe. O hudbe v celej
sirke, vo vsetkiych zndmych i menej
zndmych podobdch, tak ako napl-
nuje nds kazdodenny Zivot. Hoci sa
cast hudby stala v nasom storoc¢i
nutnou kulisou Zivota, predsa je tu
mnoho podnetov a vela problémov,
ktoré uz roky zostdvajui nezodpove-
danymi. Slovensky hudobny Zivot
sa za poslednych desat-pdtndst ro-
kov rozrdstol do tictyhodnej sirky,
vzniklo a vznikd mnoho problémov,
ktoré budeme chciet riesit. Chceme
ich vSak riesit ako sucast celej slo-
venskej kultiry a umenia, chceme
hudbe prinavratit celospolocenskii platnost, angaZovanost,
ktorti md od svojho vzniku. Radi by sme poskytli aj do-
statok informdcii o svetovom hudobnom diani a novijch
cestdch hudobného vijvoja, chceme drzat ruku na tepe doby
a ist s jej duchom.

Sme si vedomi, Ze pisat o hudbe nie je lahké, Ze hudba md
dnes mnoho tvdri a poddéb. Nasou ctiZiadostou bude vyhoviet
zdujmovym oblastiam sirokého posluchdcskeho zdzemia,

a preto budeme potrebovat aj vasu pomoc. Verime vo vzd-
jomnu spoluprdcu, ocakdvame vase ndzory i ndmietky, ktoré
by sa mohli stat pre nds barometrom. Pozyjvame vds k spolu-
prdci a k spoluvytvdraniu profilu ndsho ¢asopisu.

Pokial vo Vds predchddzajice riadky vyvolali atmosféru
¢asov (ne)ddvnych, zrejme to nebude ndhoda. Uvodnik

z prvého vydania Hudobného Zivota zo 14. februdra 1969
pripomina jeho polstorocie. Prostrednictvom Archivu od
roku 1969, ktory ndjdete na nasich webovyjch strdnkach,
Vds pozyvame na historicki prechddzku nielen hudobnym
svetom, z ktorého sndd dycha patina, no zaiste ostdva
svedectvom umeleckijch diel ¢i interpretacnijch vijkonov.

A keby sa niekomu prepoZicanie cudzieho tvodnika istym
spdsobom priecilo, poprosim, aby sa na moju adresu zdrzal
akychkolvek zmienok o plagidte. Za chybajuce tivodzovky sa
predsa (aspon u nds) netreba ospravedirovat.

M. Sedlakova
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SPRAVODAJSTVO

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

Pavel Novotny (30. jana 1938-10. januara 2019)

Vo veku 80 rokov zomrel v KoSiciach vy-
znamny umelec, klavirista a pedagog, orga-
nizator a reprezentant slovenského hudob-
ného Zivota, doc. MgA. Pavel Novotny, ArtD.
Spolu s manzelkou, doc. MgA. Ludmilou Ko-
janovou, ArtD., tvorili takmer 60 rokov kla-
virne duo, ktorého umenie verejnost pozna
z mnozstva koncertov, rozhlasovych progra-
mov a nahravok, ale aj z pedagogickej ¢in-
nosti na strednom a vysokoskolskom stupni
vzdelavania v hre na Kklaviri ¢i z teoretickych
prac Pohlad interpreta na slovensku tvorbu
pre klavir stvorrucne a pre dva klaviry, vyda-
nej v Ruzomberku (2006) alebo spolupracou
na Bibliografii pévodnej literatiiry pre klavir
Stvorrucne, pre dva klaviry, rézne komorné
aj orchestrdlne zoskupenia, skladby pre viac
klavirov a viacrucné, vydanej na Presovskej
univerzite v Presove (2008). Odhliadnuc od
unikatnosti tychto teoretickych publika-

cii ostane jeho celoZivotné posobenie na
slovenskej interpretacnej a pedagogickej
scéne navzdy sucastou slovenskej hudobnej
kultury.

Pavel Novotny Studoval klavir u svojej mat-
ky, pedagogicky hry na klaviri, neskor na
konzervatdriu v Brne u Anny Skalickej a na
JAMU v Brne na klavirnom oddeleni Ludvika
Kunderu a Karla Janderu. Velky vplyv na

P. Novotny (foto: archiv)

Novotného zZivotnu cestu a vztah k umeniu
mal jeho stryko Gracidn CernuSak. Po skon-
¢eni studif prijali v roku 1963 mladomanzelia
Kojanova-Novotny ponuku na post klavirnych
pedagdgov na Konzervatoriu v Kosiciach a zo-
trvali tam az do roku 1995 (medzitym ucili aj
na JAMU v Brne). Na Fakulte humanitnych

a prirodnych vied Presovskej univerzity po-
sobili od roku 1995, od 2003 ako docenti. Ako
klavirny pedagog vychoval Pavel Novotny viac
ako 80 odbornikov, interpretov a ucitelov hry

Statna filharmonia Kosice

V ramci festivalu ARS NOVA sa 29.11. v Dome
umenia v Ko$iciach, konal koncert Statnej
filharmonie KoSice. Okrem premiérovo
uvedenych 6smich scén z opery Tartuffe Nor-
berta Bodnara, odzneli i Dva obrazy op. 10
Bélu Bartdka a Symfdnia ¢. 83 g mol Josepha
Haydna. V dramaturgii festivalu sicasného
umenia bolo uvedenie Haydna neobvyklé

a prekvapujuce. Interpretacia spiriala kritéria
kvality predovSetkym v hravosti rychlych
Casti a zvukovej farebnosti slacikovych na-
strojov. Dirigent Leos$ Svarovsky disponuje
mnozstvom pdsobivych gestikulacnych
kredcii. Svoje nadSenie prenasa nielen na in-
terpretov, ale aj na publikum, ¢o sa pozitivne
odrazilo v Bartokovej hudbe. Dva obrazy su
skvostné hudobné miniatary a patria k zla-
tému fondu 20. storo¢ia. Ambicie festivalu
sicasného umenia tak naplnilo az uvedenie
diela Norberta Bodnéra. Sposob Bodnarovej
kompozic¢nej prace je postaveny na pevnych,
histériou overenych tektonickych struktd-
rach. Zzdkladom harmonickej linie je basso
continuo so zvukom ¢embala, no basova
linia koreSponduje nielen s barokom a kla-
sicizmom. Najdeme v nej aj tradi¢né jazzové
postupy a ,posluchac¢sky konzumné“ melddie
(Recitativ a dria - Tartuffe, Elmira a zbor). Vy-
kony sdlistov boli vyrovnané. Zrozumitelnou

artikulaciou, ale i snahou vyjadrit hudobny
obsah svojich partov nad ostatnymi vynikali
Michal Onufer (Tartuffe), Andrea Nemcova
(Elmira) a Marian Lukac (Orgon). Ak mala byt
Dorina hysterickd a nervdzna, potom svoju
alohu zvladla aj Michaela Varady (Dorina).
V kontexte vyberu scén boli postavy Mareka
Gurbala (Kléant) a Maxima Kutsenka (Da-
mis) skor epizodické. Zbor sa javil byt v tilo-
he rozpravaca ¢i komentatora deja a svoju
ulohu pod vedenim zbormajsterky Tatiany
Svajkovej, zvladlo skusené teleso Technickej
univerzity v Kosiciach COLLEGIUM TECH-
NICUM naozaj znamenite. Komplexne bude
mozné dielo posudit az pri jeho scénickom
uvedeni. Ci sa ho do¢kdme, pri snahe o na-
pinanie kultirnych potrieb konzervativneho
publika v Kosiciach, je viac nez otazne. Ved
naposledy uvedend sucasna opera Mariana
Lejavu, Bohom milovany v Statnom divadle sa
dockala iba niekolkych repriz.

Stedrou Mikuld$skou nadielkou pre milovni-
kov klavirnej tvorby bol koncert 6. 6. V $pic-
kovej interpretdcii ceského klaviristu Jana
Bartosa zaznel Koncert pre klavir a orchester
e mol op. 10 Vitézslava Novaka. Ide o Student-
sku pracu 21-ro¢ného skladatela, ktora za-
padla do zabudnutia. Prave Jan Bartos jej dal
Sancu na novy zivot. A eSte v akom Sate! Jeho

na klaviri, z nich viaceri p6sobia umelecky
alebo pedagogicky v zahranici. Aktivne sa
zUcastnoval na medzinarodnych porotach,
mnohi jeho Studenti ziskavali ocenenia,
zvlastnu pozornost venoval Stvorrucnej
hre a hre na dvoch klaviroch. Osobitne sa
zaoberal tvorbou slovenskych skladatelov,
mnohé diela nielen sélovo alebo v duu
premiéroval, ale aj hodnotil a nabadal
k tvorbe. Zasluhou manzelov zneli na kon-
certoch doma i v zahranici diela Norberta
Bodnara, Jozefa Podprockého, Ladislava
Holoubka, Ivana HruSovského, Jozefa Gre-
$aka, Vitazoslava Kubicku, Tibora Fresa,
Milana Novaka, Eugena Suchoria, Alexan-
dra Moyzesa a mnohych dalsich. Okrem
domacich podii koncertovali v Raktisku, na
Islande, v Juhoslavii, na Ukrajine, v Polsku,
Madarsku, v Cesku a ¢asto uvadzali diela
nezname, zabudnuté a zriedkavo hravané.
Pavel Novotny ako vynikajuci spoluhrac
Casto spolutcinkoval aj v inych komornych
zostavach alebo ako solista so symfonickym
orchestrom. Rodék z Olomouca aj ako teore-
tik, pedagdg alebo organizator hudobného
diania obohatil slovenskt hudobnt kulttiru
o mnohé neopakovatelné umelecké diela,
o vychovu talentovanej mladeZe na Slo-
vensku a neprehliadnutelnu reprezentaciu
slovenskej hudby na koncertnych pédiach
doma i v zahranici.

Lydia URBANCIKOVA

hra posobila absolutne prirodzene, podobne
ako plynie Novakova hudba. Bez patosu sa
vznasa v nekonecnom krasne zvukov s po-
dobne nekonciacou invenciou nadvézujicich
hudobnych myslienok. Hoci troj¢astovost
koncertu je v tradi¢nom ponimani zachova-
na (aj s odkazom na furiant), koncert plynie
attacca. Svoje technické schopnosti klavirista
vyuzil v jedinecne plastickom stvarneni har-
monie, nevystatoval sa prehnanou snahou
0 virtuozitu, ale s pokorou k hudbe a auto-
rovi komunikoval s vnimanim posluchaca.
Vzéacne bolo aj porozumenie s dirigentom.
Yu-An Chang je mlady umelec, ktory ma za
sebou mnoho vyznamnych oceneni. V roku
2016 sa stal hudobnym dirigentom Asia Nova
Symphony Orchestra a v minulom roku aj
asistentom $éfdirigenta Boston Symphony
Orchestra. Je velmi vnimavy a ma vybornd
dirigentskou skolu, postavenu na preciznosti
kazdého gesta.
Povodne mala v druhej casti koncertu zazniet
suita z baletu Gajané Arama Chacaturjana, no
vdaka zmene programu sme mali moZnost
pocut mélo hrdvanu Cajkovského Symfdniu ¢.
3 D dur, ¢o ma osobne velmi potesilo. Z piatich
Casti nabitych emdciami srsali predovSetkym
Andante elegiaco a monumentalne Scherzo.
Praca s novym dirigentom bola pre orchester
vzpruhou. Vyborne zneli vsetky dychové skupi-
ny, obzvlast lesné rohy a fagoty.

Katarina BURGROVA

1-2]2019

hudobnzivet



Zrunek? Jantosciak!

Na jednom z predvianoc¢nych koncertov Slo-
venskej filharmonie (12.12.) zaznela v podani
Slovenského komorného orchestra druha
viano¢na omsa zo zbornika Harmonia pasto-
ralis frantisSkanskeho patra Juraja Zruneka
(1736-1789). Okrem toho bolo na programe
Concerto grosso g mol op. 6 ¢. 8 ,,Vianocné*
Arcangela Corelliho a vyber z pastorel zo Zru-
nekovho/Paschovho zbornika Prosae pasto-
rales. Podobne ako prva Zrunekovu omsu (re-
cenziu CD pozri v HZ 11/2015) ,upravil“ aj teraz
frantiSkansku hudbu skuseny folklorista Pe-
ter JantoSciak. Hoci v pripade omse nejde ur-
Cite o folkldr, voci folklérnym dpravam, resp.
interpretacidm pastorel, nemozno v zasade
ni¢ namietat. Samozrejme, pokial st urobené
citlivo a so znalostou ,veci“. Ako priklad moze

posluzit detsky folklérny stbor Kobylka, ktory
v minulosti viackrat ispesne predniesol Iudo-
vé koledy z Prosae pastorales. Jantos¢iakova
Uprava druhej Zrunekovej omse i pastorel
vsak zostava na urovni predchadzajicej Upra-
vy prvej omse a tymto konstatovanim by bolo
mozné v podstate recenziu aj skoncit. Naozaj
sme totiZ nepoculi ni¢ nové, Peter Jantosciak
opat nic z tejto hudby nepochopil, iba ju zasa
raz znasilnil. Tentoraz sa v§ak uvadza uz ako
»spoluautor (NB korektnejsie by bolo uvadzat
»autorstvo“ v opacnom poradi, t. j. Jantosciak/
Zrunek, lebo zo Zrunekovej hudby tam zostalo
malo, velmi madlo, vlastne takmer nic...). Opat
tu bolo pocut vsetko mozné (i nemozné) cin-
kanie, zvonenie, fujarové rozfuky s dominu-
jlcim velkym bubnom, ktory zakryva vsetko,
o sa dovtedy nepodarilo Jantosciakovi zakryt
v hustom pletive hlasov slacikovych a dycho-
vych nastrojov. Tradi¢né ,jantosciakovské*

je pouzitie velkého bubna v Et incarnatus,
podobne ako to bolo v tiprave prvej omse. To je

naozaj svetovy unikat, ze sa Kristus pocal za
zvukov velkého bubna... Prosto, nevkus, gyc!
pravdupovediac, otravny je aj ustavicne zne-
juci cimbal ako jediny nastroj ,continua“. Ale
aby sme boli spravodlivi, upravovatel si pred-
sa len spominant recenziu CD vzal k srdcu:
vyhol sa kritizovanému totalnemu zborové-
mu unisonu v oktavach Zenskych a muzskych
hlasov (Co znie, samozrejme, v rozsahu po-
vedzme jednej hodiny naozaj priSerne). A to
je v podstate vsetko, ¢im sa 1isi jeho tprava
druhej Zrunekovej omse od prvej. Ani v tomto
pripade sa vSak upravovatel nevyhol mies-
tam, ktoré posobia doslova ako karikatura
latinsko-slovenskej omse (podciarkol L. K.)

7 18. storocCia, napr. Crucifixus. Vie pan sklada-
tel vobec, Co sa tam spieva?

S pastorelami to nedopadlo podstatne lepsie.
Jeden priklad za vSetky: v ,Joj, joj, o to bude*
chyba aj najmensia Stipka prirodzenosti (kde
zostal ludovy recitativny $tyl?), namiesto toho
tu zneja vsetky spominané (zbytocné!) rekvi-
zity folklérnych tprav zndmych z 50.-60. ro-
kov minulého storocia. A navyse, namiesto
modalnej harmdnie velmi starej koledy je tu
harménia novouhorského stylu z 19. storocia.
0 nejakej, asport miniméalnej nadvéznosti na
textovy obsah tu naozaj nemozno hovorit.
Jednoducho povedané - gulas. Paradoxne,

z pastorel najzaujimavejsie vychadza jedina,
a to modernejSia Uprava recitativu ,,Co tam,
baco?“ Ale aj t Jantosciak ,zrusi“ hned

v nasledujucej arii (,No sa my juhdsi“), na-
priklad uz tisicikrat sa opakujucim duvajom
orchestra. Duvaj napchal Jantosciak este aj
do pastorely (ludovej koledy) ,Cosi nového*,
Co je vyslovene recitativna piesen (ako nebes-
ky spev znelo, ked to zaspieval sdlo Tomas
Selc, bez vSetkych tych janto$¢iakovskych

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Lrekvizit“ z folkloristického starozitnictva).
Ustavi¢nym buchotom v ,Divnd vec sa stala“
zasa celkom zabil este ako tak znesitelni
upravu ludovej koledy. Dalo by sa hovorit,
resp. pisat o mnohych dalsich ,detailoch*,
napriklad o prevazne hutnom orchestral-
nom zvukuy, totdlne vzdialenom jednoduchej,
citlivej hudbe nasho frantiskana, v ktorom
nemohol posluchac spevakom rozumiet, ani
keby velmi chcel. ,Vrcholom“ Jantosc¢iakovych
absurdnych napadov je pravdepodobne me-
lodrama v pastorele ,,0dkad, Miso, odkad*: to
uz autorovi naozaj dosli napady ako znetvorit
tto hudbu?
~Nevyhnutné“ kroje spevakov dotvaraju lacny,
povrchny pristup k Zrunekovej omsi a Iudo-
vym pastorelam, typicky pre televiznu folklor-
nu Sou. Tato krasna hudba vsak nepotrebuje
Ziadnych ,aranzérov“, ktori ju znetvoria na
nepoznanie, celkom tu postacia kvalifikovani
interpreti, ktori zaspie-
vaju a zahraju to, Co
skomponoval Zrunek
(napriklad Andrew
Parrott).
Co sa tyka interpre-
tacie, vzhladom na
Upravu jej mozno sotva
Co vycitat, spevaci voci
hutnému orchestru
malokedy mali vacsiu
Sancu. Vyzdvihnut vSak
treba zjednotenie vy-
slovnosti slovenskych
textov: na rozdiel od
CD si nespieval kazdy,
ako chcel. V porovnani
s nahravkou druhej
Zrunekovej omse (Gre-
goriana/Ritornello, po-
zri HZ 3/2018), ktord ma
tiez daleko k idedly, je
celkove Jantosciakova
Uprava este o niekolko
poschodi nizsie.
Aspon struc¢nu zmienku si zasluhuje Jantos-
Ciakov text v programovom bulletine. Plagia-
torstvo, ako sa zda, nie je u nas vyhradené
vysokopostavenym cinitelom, resp. podvodni-
kom v $kolstve. Peter Jantosciak sa suverénne
tvari, Ze vSetky konkrétne poznatky o Zrune-
kovi pochédzaji od neho. Samozrejme, oby-
Cajny text v bulletine nie je vedecka studia,
kde treba vsetko poctivo citovat. Ale slusnost
je pre tohto pana asi celkom neznamy pojem.
To, ¢o v Jantosciakovom texte nepochadza od
autora tejto recenzie, st - s prepacenim - ne-
zmysly. Dva priklady z hladiska prekroceného
rozsahu recenzie musia stacit: ,Frantiskdni
ako chudobnyj, ba Zobravy rdd, maji vo svojej
reholi zdkaz platit za dary,“ (! - dodal L. K.),
sale prikaz ich prijimat*. Sic! Alebo: ,Zrune-
kove frantiskdnske omse su vytvorené nie ako
partitura, ale ako osnova Zivého barokového
divadla.“ (Omsa ako divadlo, to je skutocny
objav!!l). K tomu naozaj netreba nic¢ dodat...
Ladislav KACIC

(foto: stream.filharmonia.sk)
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Slovenska filharmonia:
od Bernsteina k Stravinskemu

V ramci Symfonicko-vokalneho cyklu sa

v drioch 29. a 30. 11. konal koncert, na ktorom
odzneli diela Leonarda Bernsteina, Roberta
Schumanna a Igora Stravinského. Orchester
Slovenskej filharmonie so svojim $éfdirigen-
tom Jamesom Juddom siahol v jeho tivodnej
Casti po Bernsteinovom Divertimente pre
orchester. V tomto diele autor majstrovsky pa-
rafrazuje metrorytmické prvky napriklad ma-
zdrky, samby, blues alebo pochodu. V tychto
udsmevnych, ba cielavedome zartovnych cas-
tiach je humorne zacielena nielen tempova
zloZka, ale aj inStrumentacia, v ktorej prevla-
da sarkazmus a grotesknost. V tomto zmysle
bol nasmerovany interpretac¢ny vyklad diela.
Dirigent vkusne a decentne vyuzival prvky
dynamického a sonorického preexponovania
ironie v konfronta¢nych dialégoch. Najma
vSak tam, kde sa klasicka hudba stretavala

s ndznakmi jazzu.

Do uUplne iného duchovného sveta nas
dramaturgia voviedla pri po¢tivani Schu-
mannovho Koncertu pre klavir a orchester

a mol op. 54. S6listom bol britsky klavirista

Benjamin Grosvenor. Referencie mladého
umelca st mimoriadne priaznivé, aj preto
boli o¢akavania prirodzene velké. Skuto¢nost
ich vSak presiahla. Pocas mojich stretnuti

so spominanym klavirnym koncertom som
tak znamenitu interpretaciu nikdy nepocul.
Grosvenor vedome a tvorivo nechcel nadvé-
zovat na tradi¢né interpretac¢né dedicstvo,
ale hladal nové cesty a nové vychodiska. Prvy
novatorsky rozmer nachadzal v nesmierne
Sirokej diferenciacii ténotvorby. Jeho diapa-
zOn siahal od burlivého fortissima po pasaze
Lvyslovené“ Septom. Druhd, azda este zavaz-
nejsia hodnota spocivala vo volbe a preme-
néach tempa. Kazd4 novonastolend hudobna
myslienka priniesla zmenu tempa, zmenu
charakteru, vyrazu, metrorytmickej pulzacie
(samozrejme, v sulade s orchestrom). Vy-
sledkom tohto chapania bolo stuprovanie
koncertantného zapolenia. Bol to principial-
ne novy pohlad na Schumanna, ktory zarocil
a vystuprioval koncertantny a dramaticky
charakter tohto inak v tradi¢cnom chéapani
poetického diela. Pritom som doposial nepo-

Expresivne Svatebni kosile

Slovenska filharmonia uviedla spolu so
Slovenskym filharmonickym zborom a stalym
hostujicim dirigentom Rastislavom Stiirom

v ramci koncertného cyklu Hudba troch sto-
ro¢i kantatu Antonina Dvoraka Svatebni kosile
(17. a 18.1.). Hostujuci zbormajster Jaroslav
Brych a trojica sélistov Katefina Knézikova,
Ludovit Ludha a Adam Plachetka boli prislu-
bom mimoriadnych vykonov.

Dielo Karla Jaromira Erbena a najmaé jeho
zbierka balad Kytice (1853) sa v Ceskom vlas-
teneckom prostredi 19. storocia stalo zauji-
mavym fenoménom a silnym inSpiracnym
zdrojom pre dalsich umelcov. Aj Antonin
Dvorak mal k nemu mimoriadne blizky vztah
a viackrat po riom vo svojej tvorbe siahol.
Vroku 1871 zhudobnil Erbenove basne Sirot-
kovo ltizko a Rozmaryna do podoby piesni,
neskdr skomponoval na zaklade dalsich balad
volny cyklus symfonickych basni Vodnik,
Polednice, Zlaty kolovrat a Holoubek (1896).

Vo vrcholnej forme sa erbenovské inspiracie
prejavili v rozsiahlej kantate Svatebni kosile
(1884). Skladatel genialne pretlmocil ,horor,
vynimocne so Stastnym koncom, do hudobnej
podoby. Hrozostrasnu cestu no¢nou krajinou
a charaktery postav stvarnil Dvorak s boha-
tou fantaziou a empatiou pre rytmus versov.
Zachoval baladicky rychly spad deja a doplnil
ho viacerymi spevackymi ¢islami i orches-
tralnymi medzihrami. Strhujtice st scény pu-
tovania dievcata s umrlcom, ktory sa vydava
za jej milého, no¢nou krajinou a na cintorine.

zveril ich s6lovému sopranu a tenoru; ilohu
rozpravaca prevzali barytonista a zmieSany
zbor. Dievca pred zlym duchom zachrani az
na svitani modlitba k Panne Marii.

.t.i_n}*-;@_q|;_|;rlrlf|uuuuum i

SF, SFZ, R. Stiir, K. Knézikova, L'. Ludha, A. Plachetka (foto: J. Lukas)

Lyricka sopranistka Katefina Knézikova (Diev-
¢a) ma pekne sfarbeny hlas, technicky suve-
rénny a kultivovany prejav s istymi vySkami,
no toto vsetko plati len v strednej a vysokej
polohe, v hibkach bol registrovatelny len vizu-
alny vykon. Prekvapivo nejasna bola jej ¢eska
deklamacia. Skveld bola volba Ludovita Lud-
hu do postavy Umrlca. Vo vynikajucej forme
spievajuci tenorista s necakane dramatickym
prejavom, objemnymi hibkami a stredmi

cul také jemné prstové pasaze, ale ani bur-
livé dramatické vinenie ako prave v pripade
tohto mladého umelca.
V druhej Casti koncertu odznela Stravin-
ského Zalmovd symfonia (k orchestru sa
priclenil Slovensky filharmonicky zbor,
zbormajster Jozef Chabrori). Dirigent, ako
i zbormajster dokonale pochopili genidlnu
~dvojjedinost“ Zalmovej symfdnie, a to Stra-
vinského nadvizovanie na gregoriansky
choral, ako i drsne atakujicu profannu viziu.
Stravinskij neimituje gregoriansky choral,
a dokonca ani pravoslavny spev, ale siaha po
takej priznacnosti sakralnej hudby, akou je
napriklad tesna vazba intervalovych krokov,
tvorivé obchadzanie vzdialenych interva-
lovych véazieb, rozliSenie choralu, v ktorom
prevlada religiézny obsah, od hedonisticky
orientovanych konsonancii prevladajtucich
v inStrumentalnej sadzbe. Spominam to
aj preto, lebo tento skladatelov tvorivy zamer
bol désledne realizovany v interpretacii. Bola
to konfrontacia sakralnej a profannej hudby,
rozpor medzi duchovnym a svetskym. Preva-
ha toho duchovného sa stupniuje v zaverecnej
Casti Alleluia. Interpreti v plnom rozsahu
prezili a pochopili priepastni hibku Stravin-
ského hudby.

Igor BERGER

i suverénnymi vyskami vlozil do tlohy presne
odmeranu davku irdnie a vypatej naliehavos-
ti. Basbarytonista Adam Plachetka ma s tlo-
hou Rozpravaca bohaté skuisenosti, spieval
ho s vervou, elegantnou frazou a nadhernym
timbrom, no v nizsej polohe bolo zretelne citit
jeho hlasové hranice. Tradi¢ne kvalitne spie-
vajuci Slovensky
filharmonicky
zbor mu skvele
sekundoval, v mo-
numentalnom
zvuku, temnej
atmosfére a pri-
kladnej Ceskej
deklamacii. Diri-
gent Rastislav Stur
vystihol baladicku
sviznost rozpra-
vacského tempa;
akcentoval v kan-
tate najma epicky
a dramaticky
rozmer - podal ju
takmer ako oper-
né dielo. Orchester
Slovenskej filharmdnie pod jeho vedenim
znel, az na zopar mensich nepresnosti, sudr-
Zne a kompaktne. Napriek tomu dirigentska
koncepcia pdsobila akoby narychlo priprave-
n4; chybala vacsia koncentracia a stustredenie
sa na mnozstvo delikatnych detailov i dyna-
micku pestrost partitary, ktoré na koncerte
ostali schované v zaplave monoténnej mo-
hutnej zvukovej masy.

Jozef CERVENKA

1-2]2019
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Vecer s nemeckou a finskou hudbou

V ramci symfonicko-vokalneho cyklu sa

v diloch 24. a 25.1. konal koncert, na ktorom
odzneli diela Richarda Wagnera, Ludwiga
van Beethovena a Jeana Sibelia. Orches-

ter Slovenskej filharmonie s dirigentom
Eivindom Gullbergom Jensenom uviedol

v ivodnej Casti koncertu Wagnerovu predo-
hru k opere Tanhduser, ktora vdaka svojmu

rozsahu, myslienkovej a variacnej boha-
tosti nesie ¢rty symfonickej basne. Vtomto
symfonickom duchu interpreti pochopili aj
stvarnili myslienkovt obsaznost Wagnerov-
ho diela. Dirigent od samotného zaciatku
stavil najmé na skupinu slacikovych nastro-

il

). Perianes (foto: J. Lukas)

jov, na spevnost, Siroké expresivne vibrato

a vyhrotené gradacie, neraz vykompenzova-
né az Sepotom slacikovych néstrojov. Ano,
boli to priepastné dynamické kontrasty,
ktoré skraslili toto velkolepé dielo. Tema-
tické iseky nachadzajuce sa v samotnom
opernom diele vyzneli dominantne, tak ako
si to volakedy zelal jeho autor. Pri po¢uvani
tohto velkolepého diela len dva dni pred spo-
mienkou na obete holokaustu som si polozil

WAL
wHHn

otazku, ako mohol umelec takéhoto velkého
formatu napisat literarne dielo, v ktorom sa
vyznal zo svojich antisemitskych nazorov...?
Odpoved na tato zloZitd otdzku som ¢iastoc-
ne nasiel v literarnom odkaze B. Pasternaka
ktory povedal, Ze tieto extrémne polohy
neraz existuju v ramci nejednej umeleckej
osobnosti. K tomu by som povedal len tolko,
Ze tu ide o isty
prejav duchovnej
disonancie.
V prvej Casti
koncertu odznel
i Beethovenov
Koncert pre kla-
vir a orchester
¢. 3 ¢ mol op. 37.
Sélistom bol Spa-
nielsky klavirista
Javier Perianes.
Zaujimavé, zZe kaz-
da interpretacie
tohto Beethove-
novho klavirneho
koncertu prinasa
nieco nové; nieco
¢o nebolo mozné
postrehntt v pred-
chéadzajucich
koncepciach. I ked Beethoven v tomto diele
naznacil budicnost smerovania koncer-
tantného zanru, sélista sa priam asketicky
pridrziaval klasicistickej vyvazenosti. Pravda,
nie vo zvukovosti, ale v rozsiahlej dynamickej
Skale, ktorou obohatil toto ¢arovné dielo. Pe-
rianesova lava ruka sem vniesla
novy dynamizmus, dialdég v ramci
nastroja, ktory som si v predcha-
dzajucich interpretaciach az tak
neuvedomoval. Bol to Beethoven
vybusny, dynamicky, plny na-
patia a prekvapeni. Sdlista vSak
dokazal pohladit klavir tak v Beet-
hovenovom diele ako i v pridavku
(v Chopinovej Barcarole, ktord som
doposial nepocul v takto precite-
nom podani). Bol to Sepot a hlboké
vnutorné prezivanie...
V druhej casti koncertu odznela
Sibeliova Symfdnia ¢. 5 Es dur. Si-
beliova hudba bola pre mna vzdy
tajomnou kompozi¢nou mytolé-
giou, ktoru ale nemozno pretlmo-
¢it do slov. Bol to neopakovany
pocit - Carovanie tajomného sveta. Orchester
spolu s dirigentom pochopili toto mimoriadne
symfonické dielo ako rozhovor s mtzami, so
svetom, ktory nepozname, ale len tusime. Nie
je to sever nasej planéty. Tie schody vystupuju
ovela vyssie...
Bol to krasny vecer. Takmer do posledného
miesta zaplnené auditérium odchadzalo
z koncertu s hlbokym umeleckym zazitkom.
Igor BERGER

E. G. Jensen (foto: J. Lukas)
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Prezident SR Andrej Kiska udelil zaciat-
kom janudra 2019 pri prilezitosti 26. vy-
rocia vzniku Slovenskej republiky Statne
vyznamenania za mimoriadne a vy-
znamné zasluhy v prospech Slovenskej
republiky 30 osobnostiam spoloc¢enského
a kultirneho zivota, z toho trom in me-
moriam.
Pribinov kriz I. triedy za mimoriadne
zasluhy o kultirny rozvoj Slovenskej
republiky v oblasti interpretacného
umenia si z ruk prezidenta prevzal kon-
trabasista Roman Patkol0 a Pribinov
kriz I. triedy za mimoriadne zasluhy
o kultirny rozvoj Slovenskej republiky
v oblasti populdrnej hudby ziskal spevak
a skladatel Miroslav Zbirka.
Roman Patkol¢ sa stal aj laureatom
ocenenia Kristalové kridlo za rok 2018.
V pripade nasho kontrabasistu ide
o tretie vyznamné ocenenie v priebehu
niekolkych mesiacov (po cene OPUS
KLASSIK v oblasti klasickej hudby v Ne-
mecku a $tatnom vyznamenani). Krista-
lové kridlo si pocas slavnostného vecera
v novej budove SND prevzalo 27. januara
11 osobnosti. Za stvarnenie Cavarados-
siho v Pucciniho Toske na javisku Opery
SND si v kategorii Divadlo a audiovizual-
ne umenie prevzal cenu operny spevak
Miroslav Dvorsky. V kategorii Popularna
hudba sa laureatom stala kapela IMT
Smile za novy album Budeme to stdle
my, z ktorého sa len za prvy mesiac pre-
dalo viac ako 8500 nosicov.

(red)

J. Klein (foto: archiv)

Laureatom najvyssieho verejného oce-
nenia Kosického samospravneho kraja
za rok 2018 sa stal Julius Klein. Riaditel
Statnej filharmdonie KoSice ziskal cenu
za celozivotny prinos v oblasti umenia
doma i v zahrani¢i a vynikajicu dlhoroc¢-
nu pracu pre vychodoslovensky region
a mesto Kosice.

(SfK)
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Midori a Gluzman v Bratislave

V zaverecnych mesiacoch uplynulého roka sa v Bratislave uskutocnili dve pozoruhodné
pedagogicko-koncertné podujatia. V novembri 2018 po roku opat' prisla do Bratisla-
vy husl'ova virtuozka Midori Goto, o mesiac neskor zasa svetoznamy huslista Vadim
Gluzman. Obaja umelci viedli majstrovské kurzy pre Studentov slovenskych hudobnych
skol a pre Siroké publikum odohrali koncert a husl'ovy recital.

Uz po Siesty raz OZ Sinfonietta Bratislava pripravilo predovsetkym pre Studentov slo-
venskych hudobnych skél jedine¢nd moznost' zazit' majstrovské kurzy svetovych hus-

lf'ovych virtudzov, a to hned' dvakrat za sebou.

Po roku do Bratislavy znova zavitala svetozna-
ma huslova virtuézka Midori Gotd. Tentoraz
na styri dni (15.-18.11.) a s vlastnou myslien-
kou rozsiahlejsej spoluprace, vychadzajucej

z myslienky jedného z jej nosnych didaktic-
kych programov pre deti a mladez Orchestra
Residencies Program, ktory je postaveny na
aktivitach prepéjajicich spolupracu mladez-
nickych a profesiondlnych orchestrov. Cielom
je fundovane poskytnit mladym Studentom
hudby - budicim profesionalom - cenné
skusenosti, pedagogickd i umeleckd podporu
a oboznamenie sa s fungovanim profesional-
neho zazemia velkych orchestrov. To vSetko
prostrednictvom majstrovskych lekcii, tvo-

Na koncerte vo Vel'’kom evanjelickom kostole

rivych workshopov, diskusnych skupin, hu-
dobnych sustredeni ¢i spolo¢nych tc¢inkovani
Studentov a profesionalov.

Idea tohto vyucbového programu spojila do
spoluprace hlavného organizatora podujatia —
0z Sinfonietta Bratislava a Slovensky mla-
deznicky orchester, ktorého zriadovatelom

a gestorom je Hudobné centrum.

Styri novembrové dni, ktoré Midori stravila
v Bratislave, boli nabité premyslenym a na
seba nadvazujicim programom, priestorovo
zastreSenym Konzervatériom v Bratislave.
Kazdé rano umelkyria zac¢inala novy den
stupnicami (!), celé dopoludnia pokracovala
polhodinovymi sekciami intenzivnych maj-
strovskych kurzov pre studentov - sélistov,
ale najma pre Studentské komorné zoskupe-
nia. Mnohé z nich vznikli len pri prilezitosti
kurzov, no vdaka GZasnej motivacii, ktort na
nich ziskali, maji ambiciu spolu fungovat aj
nadalej.

Popoludnajsi program pokracoval dalsi-

mi majstrovskymi lekciami, neformal-

nym diskusnym vecerom, ale aj skiskami
Slovenského mladeZznickeho orchestra
(SMO). Kazdy z ucastnikov majstrovskych
kurzov totiZ dostal jedine¢nu prileZitost spo-
lupracovat so SMO a uc¢inkovat na koncerte,
ktorym vyvrcholila niekolkodnova poriadna
tvoriva a zmysluplna praca. A tak sa zra-

zu vedla seba pri pultoch a na pddiu ocitli
Lostrielani“ ¢lenovia orchestra, $tudenti VSMU
a konzervatoristi z vyssich roénikov spolu

s ,prekvapenymi“ konzervatoristami — pr-
vakmi a s Midori nielen ako ,spolusélistkou®
a solistkou, ale aj nenapadnou ,spoluclenkou”
orchestra, sediacou v prvej skladbe programu
pri poslednom pulte! Nebol to teda koncert

v klasickom ponimani, ale skor tizasna pro-
fesionalna prehliadka toho, ¢o dokazu mladi
umelci, ked maji motivaciu, zjednotia sa

za ,vySsi ciel* a prehovoria spoloénym jazy-
kom - hudbou.

Vo Velkom koncertnom sttdiu Slovenského
rozhlasu v Bratislave v podani SMO pod tak-
tovkou mladého dirigenta, posluchaca VSMU
Marca Vlasaka odznela 18.11. Predohra k opere
Figarova svadba W. A. Mozarta, Koncert pre
dvoje husli a sldcikovy orchester d mol BWV
1043 J. S. Bacha (Popri Midori boli sélistami:

1. Cast: Ferdinand Slezak, 17 rokov, Konzer-
vatérium v Bratislave, pedagdg: Juraj Tomka;
2. Cast: Richard Cibula, husle, 13 rokov, Cir-
kevné konzervatérium v Bratislave, pedagdg:
Pavel Bogacz ml,; 3. Cast: Terézia Hledikova,
19 rokov, Prazské konzervatorium, pedagog:
Jindfich Pazdera); Koncert pre husle a sldciko-
vy orchester E dur BWV 1042 (sélistka: Midori)
a nakoniec Koncert pre husle a orchester e mol
op. 63-3. Cast F. Mendelssohna Bartholdyho
(solistka: Midori).

V. Gluzman a M. Minkova pocas majstrovskych kurzov

Celkom na zaver koncertu dostalo pritomné
publikum moznost polozit Midori niekolko
otazok. Jej odpovede len potvrdili, Ze nie je iba
slavna umelkyna ¢i medzinarodne oceriova-
ny pedagdg, ktory sa zasadzuje o umelecky
rast dalSich generacii mladych umelcov, ale
je predovs$etkym Clovek, ktory toho v Zivote
dosiahol tak vela, a napriek tomu si zachoval
nefalSovanu pokoru a skromnost.

0 niekolko tyzdrov neskor (12.12.) prisiel do
Bratislavy na pozvanie OZ Sinfonietta Bra-
tislava dal$i renomovany huslista, vadim
Gluzman. Prisiel s rovnakym cielom - odo-
vzdat studentom hudby svoje umelecké sku-
senosti a potesit slovenské publikum maj-
strovskym recitalom. Na rozdiel od Midori
stravil v hlavnom meste iba jeden intenzivny
den, no Sest mladych huslistov (Miriam
Minkova, Hana Petrasova, Anabela Patkolo,
Hana Pistova, Marek Juran, o. i. ¢len SMO,

a Studentka z Ciech Ludmila Pavlova) vybra-
nych z mnoZstva zaujemcov o majstrovské
kurzy, ako aj verejnost, ktora sa prisla na
kurzy do Primacialneho paldca pozriet, ¢i
nadsené publikum sediace na recitali vo
Velkom evanjelickom kostole v Bratislave,

na Gluzmana tak
skoro nezabudnu.
Izraelsky huslista

s ukrajinskymi
korenmi viedol
kurzy, podobne ako
Midori, s neuveri-
telnou lahkostou

a nadhladom. Taky
bol napokon aj jeho
recital. Okrem cen-
nych umeleckych
rad, ktoré venoval
Studentom, i on po-
tvrdil, Ze slava je len
pominutelny pojem,
a to, ¢o skutocne za-
vazi, je drina, sebadisciplina, sebavzdeldvanie
a pokora, ktoré k nej vedu. Aj to bol dolezity
odkaz dvoch vynimoc¢nych osobnosti, ktory
si odniesli vSetci, ¢o sa zicastnili na Maj-
strovskych kurzoch svetovych virtuézov 2018
v Bratislave.

Je viac nez dobré a potrebné nedat sa odra-
dit neprajnymi okolnostami najroznejsieho
druhu, nevzdavat sa a organizovat na Sloven-
sku podobné projekty! Maju totiz vSestranne
blahodarny vplyv nielen na nasu umeleckd
mladez, nie prvoplanovo obohacuji kultirny
rozmer malého Slovenska a v neposlednom
rade spajaju a zjednocuju - profesionalov,
instittcie, Studentov, vSetkych, ktori v sebe
majua pravd lasku k umeniu a hudbe.

Vela Stastia vSetkym organizatorom, ktori
svoju pracu robia s podobnymi cielmi a mys-
lienkami!

Lucia LUKNAROVA

Fotografie: Petra RUSNAKOVA

Obe podujatia sa uskutocnili vdaka podpore
Nadacie VUB a Fondu na podporu umenia.

1-2]2019

hudobnijzivet
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SOSR: Mahler 4

Prvy z tohtoro¢nych koncertov Symfonické-
ho orchestra Slovenského rozhlasu (11.1.)
ponukol stretnutie s hudbou Gustava Mah-
lera. Dramaturgia siahla po Symfonii ¢. 4

G dur, orchester viedol hostujuci dirigent Petr
Altrichter. Bol prizvany stvarnit rozsiahle,
70-minutové symfonické dielo, ktoré uzrelo
svetlo sveta v roku 1901. Takmer do posled-
ného miesta zaplnené auditérium dalo za
pravdu Mahlerovej profetickej vizii, Ze jeho
Cas este len pride. A ten skutocne uz prisiel
davnejsie a s urcitostou mozno povedat, ze
bude sprevadzat i dalSie generacie, ktoré pri-
du po nas...

Orchester so znamenitym ¢eskym dirigentom
sa dbsledne pripravil na ttito umelecku tilohu.

Bolo p6zitkom sledovat detailnti prepracova-
nost v celostnom vyzneni diela. Uz v 1. Casti
bolo zrejmé, ze Altrichter bude cielavedome
nadvéazovat na prepracované dedicstvo in-
terpretacného vykladu a Ze bude v plnom
rozsahu respektovat overené a zaZité tempa
a ich premeny. U Mahlera su totiZ jednotlivé
myslienkové retazce nositelmi nepretrzitych
premien - evolucnych ¢i variacnych protikla-
dov a prekvapivych kontrastov. Jeho variatna
flexibilita ma charakter priam scénickej a vi-
zualnej obrazotvornosti. Retazce myslienok
akoby vychadzali z jedného jadra a maja svo-

(svetova premiéra) A Y

(slovenska

(slovenska

Martin ADAMEK

klarinet

premiéra)

ju genetickt pribuznost, no zaroven bohatu
premenlivost. ESte aj v tejto symfonii, podob-
ne ako i v tej nasledujicej, Mahler evidentne
vychadza z chasidskej a askenazskej melodi-
ky, ktoru potom opusta v dalsej etape svojho

1. Gapova (foto: archiv)

kompozi¢ného vyvoja. Interpreti dokazali
vyniest na povrch skladatelov jemny sarkaz-
mus, grotesknost, zamernu ,trividlnost*, ale

i sakralne ponorenie sa do duchovného sveta.
Ako exemplarny priklad mdze poslazit Adagio
z tejto symfdnie. Violonceld a kontrabasy
evokuju tlkot ludského srdca, jeho nepretrziti

premiéra)

Zsolt NAGY
dirigent

pulzaciu. Nad nim zaznieva modlitba - vric-
ny spev, ktory povznasa posluchéaca az do
nebies... Opakom tohto sakralneho zatiSia
su sarkasticka irdnia, disonantné usklabky,
groteskné figuracie, nepokoj a obraz chaosu.
Tato konfrontacia sa prirodzene objavuje
aj u inych autorov (Stravinskij, Sostakovic,
Schnittke...).
Mahler vSak v zavereCnej Casti svojej symfo-
nie vystupuje doslova a do pismena do nebies.
Do symfonického toku vstupuje Iudsky hlas.
Sopranovy part znamenite stvarnila Ingrida
Gapova. Nahle prekvapivé glisanda si kom-
pozi¢nou ilustraciou. Obraz sveta sa meni.
Prekrasne sopranové solo zac¢ina dominovat
a orchestralna sadzba dotvara bezstarostnd
nebesku blazenost. Tak ako v Mahlerovej
symfonii ,Vzkriesenie®, aj tu prichadza ocis-
ta — pravda, v inych stwvislostiach a v inom
Sate. V hravej detinskej jednoduchosti sélistka
svojim zjavom i prejavom spritomnila Mahle-
rovu myslienku dokonalej nebeskej blaZzenos-
ti. Posluchdc pocituje, Ze sa hudba postva do
iného sveta, pretoZe i interpretacia v plnom
rozsahu dotvarala pocit zrodu ¢ohosi nového,
kde niet bolesti a smrti.
Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
vyrasta a dozrieva na vyznamné umelecké
teleso. Je to dobra sprava a zaroven skvela
idea - mat v Bratislave dve umelecké telesa
na rovnakej, vyvazenej profesionalnej irovni.
Igor BERGER
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Chyba nam ozajstna veselost'

(foto: F. Vanco a J. Sicko — podla foto-
grafie Jungbauern od A. Sandera)

Daniel Matej je jednou z najvyraznejsich a zaroven nemnohych postav
Llinie dada” v slovenskej hudbe, ktora bola vzdy prijimana s istou dav-
kou podozrievavosti alebo niekedy az iritacie. Ked’ze som vyrastala vo
vytvarnickom prostredi, Matejova hudobna poetika, vztah k improvizacii
a jeho inspiracia osobnostami avantgardy (najma tymi mimo hlavného
pridu) mi boli vzdy blizke. Preto som si pre neho pripravila hru ,Kocka pre
Dana Mateja“, v ktorej sme pre viber otazok hadzali kockou. Obcas sme
sa mozno dostali tak trocha do slepej ulicky. No vytrvali sme, na pocest'
Johna Cagea, nahody, uvedenia Matejovej skladby KYaRIaE na koncerte pri
prilezitosti 100. vijrotia vzniku Ceskoslovenska v prazskych Jatkach 78,
tridsiatich rokov existencie VENI ensemble alebo aj turbulentného ukonce-
nia Matejovho pésobenia na Pedagogickej fakulte UK.

Pripravila Barbara RONAIOVA

1. 404 - Not found (Co chijba?)

Kocka mi vybrala otazku, ktora mozno mala
byt posledna. Momentalne chyba vsSetko, este
sme sa o0 nicom nerozpravali. (Smiech.)

Myslela som pri tom na to, Ze ked'ste za-
kladali VENI ensemble, robili ste to aj preto,
aby ste zaplnili priestor, ktory bol dovtedy
prazdny. Co si myslis, Ze dnes chyba v hudbe?
S VENI ensemble sme zac¢inali koncom osem-

desiatych rokov. V tom obdobi nam chybalo
naozaj vela: koncerty s dobrou hudbou, na-
hravky, partitary. Takmer vsetko, o com sme
sa ucili na VSMU v ramci hudby 20. storocia,
sa zhanalo velmi tazko a zloZito. Keby nasi
ucitelia nemali sikromny archiv nahravok

a partitdr (hoci ¢asto aj v nie velmi dobrych
képiach), boli by sme byvali o tej hudbe len
pocuvali a ¢itali. Takze ked bol ndhodou neja-
ky vynimoc¢ny koncert, bolo pre nas absolut-
nou prioritou tam byt, lebo to bola velka vzac-

nost. Malo to svoje Caro. Respektive, ako ¢aro
to vnimam dnes, vtedy to bolo skor ztfalstvo.
(Smiech.) Zd4 sa mi, Ze ten pocit naliehavosti,
Ze musim nieco vidiet alebo pocut, lebo inak
o to pridem, mladsej generAcii chyba. A chyba
jej podla mnia aj akysi celkovy ,drive a zve-
davost. Nikomu sice stav niidze nezeldm, ale
mozno prave ona z istého hladiska predsta-
vuje akysi motor, ktory ¢loveka pohana vpred.
Ludia dnes chodia na koncerty len velmi
malo. Kazdy sa vyhovara (najmé sam pred
sebou) na to, Ze si to ,vygugli“, resp. pozrie

na YouTube. Co sa vSak nezmenilo, je fakt, Ze
zazitok z nazivo hranej hudby sa neda nicim
nahradit. Ani najkvalitnejsim audio- ¢i video-
zaznamom. To skutocné a neopakovatelné

sa rodi priamo v koncertnej sieni vratane jej
pachov, kaslania ludi v publiku ¢i imperfekcii
v interpretacii...

Ale vratme sa k otazke, ¢o chyba. Vac¢sina

Z nas, vratane mna, ¢asto nadava na pomery
v kulttire a treba povedat, Ze stéle je na co
nadavat. Je vSak dobré v§imnut si aj pozitivne
zmeny, ku ktorym od novembra ‘89 dochadza.
Ked sme zacali s VENI hravat v uz slobodnom
Ceskoslovensku, jediny priestor pre odber
nasej hudby bola Praha, Brno a Bratislava.
Dnes sa da spravit turné prakticky po celom
Slovensku. Aktivizuju sa jednotlivci v malych
mestach, ktori sa zacinaju otvarat aj novej
hudbe a novému umeniu. Je to velkd zmena
za tych poslednych tridsat rokov, ktora je

sice mozno navonok nendpadna, ale ja na nu
chcem upozornit. Va¢Sinou sa totiz vyjadruje-
me len kriticky a dobré veci nam pritom casto
unikajui.

TakZe strata posluchaca, ale aj zisk no-
vého...
Ano, mozZno je to tak. Pre mila je velmi po-
vzbudzujuce aj to, ze svojou hudbou mam
stale ¢o povedat aj mladym Iudom, hoci mam
pomaly 56 rokov. Nase publikum tvoria ¢asto
ludia vo veku mojich deti alebo len o nieco
starsi, a to je velmi prijemny pocit.

Hovoril si, Ze dnesnej generacii chyba
.drive”, ktory za ¢ias komunizmu vychadzal
z politického protestu alebo z reakcie na
potlacanie slobody. Si vysokoskolsky ucitel’
avo VENI stale pracujes aj s mladymi F'ud'mi.
Mozno ich Zivotny pocit nie je postaveny na
opozicii, ale na nie¢om inom. Co je podla teba
Specifikom tejto generacie?
Neviem vlastne, ¢i viem, ¢o ich napiiia alebo
im dava pocit satisfakcie. TeSim sa z aktivit
mladych ludi a ich projektov, akymi st napri-
klad festivaly AsynChrdnie alebo Orfeus, no
ked sa na to pozeram, neviem povedat, v com
jeich ,drive“ a ¢i vdbec nejaky maju. Nevidim,
Ze by ich tvorba reprezentovala nejaky vyraz-
ny alebo radikalny esteticky nazor ¢i umelec-
ky postoj. Podstatné vsak je, ze robia hudbu,
a to je dobré. Inakost v porovnani s nami,
zoskupenymi okolo VENI ensemble, som
vsak zachytil uz velmi davno, u skladatelov
zdruzenych v SOOZVUKU. Zda sa mi, Ze oni si



zalozili toto zdruZenie hlavne preto, Ze chceli
robit hudbu a byt ako rovesnici spolu. Ja som
vSak vzdy bol revoluciondrom a s inymi hu-
dobnikmi som sa zdruzoval predovsetkym
kvoli pocitu nasej estetickej, koncep¢nej ¢i po-
litickej pribuznosti. Skladatelia zo SOOZVUKU
sa tymito otdzkami — aspon sa mi tak zda -
velmi nezaoberali, zatial ¢o my sme ich riesili
velmi prudko a vasnivo. Bol to pre mna prvy
signal, Ze asi nastupuje nova generacia. Bolo
uz davno po pade zeleznej opony, takze tito
skladatelia akoby nemali nutkavud potrebu sa
voCi nieComu ¢i niekomu vymedzovat alebo
protestovat.

Eocka pre Dana Mate ja

nespamétal a proces hladania nového spdsobu
zivota ma asi este len ¢aka. Viem vsak, Zze mi
za ostatné roky okrem casu na pisanie hudby
chybala aj vntitorna pohoda, pretoZe som bol
neustale v akomsi pokluse, tlaceny do vyko-
nov, vykazovania aktivit, ich zaradovania do
tabuliek podla stanovenych parametrov. Bolo
to velmi inavné. Na jednej strane chapem, zZe
je to potrebné a kvalita Skoly sa musi podla
niec¢oho posudzovat. Na druhej strane, vysoké
Skoly preniesli va¢sinu bremena zberu dat pre
posudzovanie kvality svojho pracoviska na sa-
motnych vysokoskolskych ucitelov. Vysledkom
bolo, Ze nezanedbatelnu ¢ast nasho pracovného

20.12.2018
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2. Myty v (slovenskej) hudbe

j. FNestalgim, spomfnanie, (ne)smidanie

4. Erdtla konceptudilna inStrukeia pre hudobného interpreta

5. Fandwidia ma, mim fich rdd

6. Copy/Paste w tvojej Hudbe

Myslim, Ze ¢lovek nemusi byt' len proti
nieComu, Ze to nie je jediny motor. Aj neutra-
lita alebo pohodlie ma vela odtierov.

Asi ano. Napriklad moznost kreativnejsie pre-
Zit ti neutralitu alebo pohodlie. (Smiech.)

Casu sme museli travit takymito ,spisovacka-
mi“. Predneddvnom nam na fakulte zaviedli
este aj turnikety, takze sme na nasom pra-
covisku pocas tyzdna museli stravit presne
urcené mnozstvo casu bez ohladu na to, ¢i to
bolo z hladiska nasej skuto¢nej prace efektivne

ROZHOVOR

A dufam, ze budem mat viac pokoja na kom-
ponovanie a mozno sa mi tak po dlhSom case
zase podari aj napisat trochu viac hudby.

Nejakda skladbu o turniketoch?
Pierre Schaeffer napisal na tdito tému koncom
Styridsiatych rokov priekopnicke dielo musi-
que concréte - Etude aux tourniquets, ktoré aj
ked nie je o $kolskych turniketoch, ale o tych
z parizskeho metra, predsa len je to dielo,
ktoré tuto tému vycerpalo pomerne dokona-
le, takZe ,timhle smérem jiZ cesta nevede®.
(Smiech.)

To je trochu problém sicasnej hudby.
Vsetko uz bolo. Aj turnikety. Ni¢ nechyba.
Ja si myslim, Ze to neprekaza. S Beethove-
nom prisiel na zaciatku 19. storocia novy typ
umelca - umelec ako myticka postava, Pro-
méteus, akysi ,posol bohov*, ktorého posla-
nim je oznamovat svetu velké veci. Samotny
Beethoven je toho dokonalym prikladom
a on sam zaroven predstavuje aj pociatok
akéhosi obdobia ,mytu originality“, podla
ktorého skladatel musi prist vzdy s nie¢im
Uplne novym. Tento mytus vyvrcholil v prvej
polovici 20. storocia, ale potom prisla ,kriza
originality“ (resp. kriza tohto ,mytu origi-
nality“), pretoze nahravaci priemysel Gplne
zmenil parametre hudobnej kultiry. Odrazu
bola skusenost s hudbou velmi hust4 a mno-
hovrstevna. Posluchac¢ uz nemusel poc¢tvat
hudbu len na koncerte, ale mohol si ju pustit
z radia ¢i gramofdnu. Myslim, Ze to bol John
Zorn, ktory povedal, Ze priemerny Newyor-
Can si povedzme za tyzden vypocuje viac hud-
by ako Beethoven mozno za cely svoj Zivot. No
a skladatel je tvoriva bytost, ktora reaguje na
zvukové podnety. Tie v sebe spractva, premie-
la, recykluje, transformuje a potom z neho vy-
jde vytvor, v ktorom st stopy tejto sktisenosti.

€o chyba tebe, ked' pises?
Asi obCas napady. (Smiech.) Ale za ostatnych
priblizne dvadsat rokov hlavne pokoj ku kom-
pozicnej praci. 0d druhej polovice devatde-
siatych rokov minulého storoc¢ia som sa zivil
hlavne ako vysokoskolsky pedagdg. Hovorim
v minulom case, lebo to obdobie sa po rozchode
s vedenim Pedagogickej fakulty UK aspon nate-
raz skoncilo a ja som opét ,slobodny umelec.
Zatial je to prilisS Cerstvé — cela ta turbulencia
okolo Katedry hudobnej vychovy doznela len
tlto jesen, takze eSte som sa z toho celkom

alebo nie. Vac¢Sina vysokoskolskych ucitelov —
umelcov a vedcov - travi prirodzene ¢as ,mimo
zborovne®, v domdcich pracovniach alebo
laboratdriach. Tam sa odohrava ich ozajstna
umelecka alebo vedecka praca, a teda fakticky
aj priprava na samotné vyucovanie. Z vysokej
skoly sa tymi turniketmi zrazu stala akasi
Jfabrika s cvikackami®. Nehorazne. Takze hoci
ucim rad a nenesiem lahko, Ze moje pdsobenie
na vysokej skole sa (aspon nacas) skoncilo, ten
tlak za posledné obdobie bol neznesitelny, a tak
teraz zrazu pocitujem velku tlavu a slobodu.

Radio_Head Awards festival 2015 (foto: L. Kuzma)

Takze nevadi, Ze to uz bolo.
Nielen Ze to nevadi, ale je to nutnost. Ten cas,
ked skladatel pracoval v tichu, sa uz neda
vratit. Jeden z prvych umelcov, ktory priniesol
novy model originality, bol Igor Stravinskij.
Myslim, Ze ako prvy to bol vlastne Charles
Ives. V tom Case ho vSak takmer nikto nepoz-
nal. Ukazalo sa to aZ po mnohych rokoch a aj
Stravinskij mu toto prvenstvo napokon spatne
uznal. V kazdom pripade, zmeneny ndhlad
na originalitu spocival v tom, Ze uz nespociva
primarne v originalite vychodiskového ma-
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terialu, ale v tom, ako s nim v procese tvorby
zaobchadzame. Jeden z prvych vyraznych re-
mixov v hudbe 20. storocia bol prave Stravin-
ského balet Pulcinella. Stravinskij sa v nom
hrdo podpisal pod hudbu, ktord vlastne nevy-
tvoril on sam. Len zmixoval, postrihal a po-
preskupoval to, ¢o predtym vytvoril niekto
iny, pripadne to miestami tro$ku podopinal
ktskami vlastnej hudby. VSetko je to hudba
baroka, ktord mu podstréil Dagilev. A to je vy-
zva do budtcnosti - robit hudbu originalnym
spdsobom, uz nie v zmysle ,,creatio ex nihilo“,
ale dokazat zremixovat origindlnym sposo-
bom veci, ktoré na umelca denne posobia.

4. Kratka konceptualna
instrukcia pre hudobného
interpreta

Teraz mam vymysliet nejaky koncept?

Ano.
Hod kockou a z piatich prvkov, ktoré som ti
napisal na papier, si na zdklade vrhu vyber
jeden. Ked ti padne cislo Sest, nerob nic... Po-
tom by som urcil, ako mé interpret narabat
s ¢asom, respektive hodené cislo by urcovalo
aj ¢asovy parameter, podobne ako v mojej
skladbe Possible Stories. (Smiech.)
Myslim si, Ze niektoré partitiry novej hudby
odradzaju aj skiseného interpreta tym, ze
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Opat jednotka. Co teraz? Mam jednu zdsadu -
koncept je super, ale musis mat slobodu opus-
tit ho, ak nefunguje.

Ja by som to este skisila. Mozno sme
nieco nedopovedali. O tom, ¢o nam chyba, my
Slovaci predsa hovorime radi. (Smiech.) Vel'a
sa pracovne pohybujes v Cesku, nedavno ste
boli s VENI ACADEMY v New Yorku, takze
mas Gzky kontakt aj s injmi hudobnymi scé-
nami, ako je ta nasa. Co ti tu z tohto pohl'adu
chyba?

Koncom osemdesiatych a v prvej polovi-

ci devatdesiatych rokov som absolvoval
zahranicné stidia na viacerych miestach:

v Haagu, Parizi aj inde na roznych letnych
akadémiach. Dostal som aj ponuku, aby som
v zahranici ostal. Ale mal som vtedy taky
pioniersky pocit, Zze nebudem nosit vodu do
mora, ale radsej vykopem aspon kanalik

a dovediem to more na Slovensko. Tak som
zalozil okrem suboru VENI aj festival Vecery
novej hudby. Motiv, preco som to spravil, bol
takpovediac sebecky: Chcel som jednoducho
nazivo poc¢ut hudbu, ktora sa mi pacila a ba-
vila ma, a ktoru tu v tom ¢ase nikto nehral.
A t4 hudba sem naozaj mojim pri¢inenim aj
pritiekla. Bol tu Cage, Wolff, Schnebel, Bryars

do seba a malo otvoreni voci svetu. A azda

aj prilis obrateni na vVychod, i ked formalne
(aspon geopoliticky) patrime k Zapadu. Plati
to aj o hudbe 20. a 21. storocia, o ktorej teraz
hovorime. Mam pocit, Ze tu stale funguje
nadmerna naklonnost k tomu, ¢o som si pre
seba - mozno trochu ironicky a trebars aj

nie celkom presne - pomenoval ako ,Sosta-
kovicizmus“. Chapem, Ze inklinacia k takejto
Jtrpitelskej“ hudbe asi stvisi so spolo¢ne
prezitymi rokmi v totalite, ale zda sa mi, Ze
je toho prilis vela a iné tendencie st vnimané
okrajovo.

Mne osobne bol z Rusov vzdy ovela bliz-

§i stravinskij s jeho humorom, nadhla-
dom, eleganciou a obcas aj vyplazenym
jazykom, alebo aj predstavitelia radikalnej
ruskej avantgardy, akymi boli Mosolov, Ro-
slavec ¢i VySnegradskij. Vela ludi mi vycita,
ze som vzdy hral jednostrannd hudbu, ¢o
vlastne teraz po rokoch vycitam slovenskej
hudobnickej obci zase ja. Kazdy ma sice
pravo na to svoje, len si myslim, ze kulttra
by mala byt vyskladana z mnozstva jed-
nostrannosti, a tym by mala vzniknut jej
Zelana pestrost a mnohovrstevnatost. U nas
aj po tridsiatich rokoch slobody toho vela
chyba a je tu stale malo Zapadu a privela Vy-
chodu. Otravuje ma to a obcas z toho byvam
fakt frustrovany.

su v nich natolko zlozité zadania, Ze len ich
precitanie a pochopenie trva velmi dlho.

A interpreti neradi ¢itaju instrukcie, to mi
je z mojej dlhorocnej skladatelskej aj kapel-
nickej praxe viac nez jasné. Skladatel by mal
teda pouzivat notaciu a zadavat instrukcie,
ktoré su ,user friendly“. Mentalna priprava
by nemala byt dlhsia ako technicka, inak
je to odradzujuce. Milujem Cageovu hudbu,
jeho jasnozrivé partitiry a koncepty, ale do
realizacie niektorych sa mi nechce prave
kvoli tymto prilis komplexnym zadaniam.
K tomuto som sa este nikdy verejne nepriz-
nal, ale je to tak. (Smiech.) Chcem mat po-
teSenie z hudby a ak st instrukcie privelmi
zloZité, ja osobne z toho uz potom potesenie
nemam.
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Hudba dneska v SNG (foto: G. Kuchta)

a mnohi dalsi prominentn{ umelci z Eu-
répy aj zo zamoria. Po rokoch som si vSak
uvedomil, Ze to u nas nepadlo na drodnu
podu do tej miery, ako som si predstavoval.
Myslel som, Ze to bude prijaté s nadsenim

a otvorenostou a stane sa to postupne Stan-
dardnou stcastou nasej hudobnej kultury,
ako napriklad v Nemecku, Holandsku ¢i vo
Francuzsku, alebo Polsku. Zo zaciatku to tak
aj vyzeralo, lebo saly boli plné. Potom sa vSak
zacali postupne vyprazdnovat. A tak som si
opakovane kladol otazku preco.

Teraz po tridsiatich rokoch prezitych v slo-
bode sa mi vidi, Ze jednou z odpovedi by
mohlo byt to, Ze slovenské prostredie este
stale - a nielen v oblasti kultury - vykazuje
znaky istej provin¢nosti. Sme prilis zahladeni

Hudba dneska v SNG (foto: L. Baran)

Nasu hudobnu kulttiru azda prili§ ovlada
mytus o ,pravde v hudbe®, teda viera v to, Ze
len toto je ta spravna a skutocne hodnotna
hudba 20. storocia. Nie je to vS§ak nikde nikym
jasne artikulované, iba to akosi visi vo vzdu-
chu a mozZno este nedozrel ¢as, aby sme sa

o tomto vedeli otvorene rozpravat. Mam pocit,
Ze radikalna americka hudba sa aj z tychto
dovodov na Slovensku velmi neujala a zial -
aZ na zopar vynimiek - tu priliS nerezonuje
ani hlavny prud zapadoeurdpskej povojnovej
avantgardy, aky predstavuje tvorba Bouleza,
Kagela, Nona, Stockhausena a inych. Vyzva
otvorit sa svetu je teda esSte len pred nami, ak
k tomu vobec niekedy v nasej tak trochu ,,ru-
sofilskej“ kulture dojde.

1-2]2019

hudobnzivet



Je to mozno aj ista inklinacia k sentimen-
talite. Aj mne sa zd3, Ze v slovenskej hudbe
tak trochu chybaji viaceré kvality ako nap-
riklad hravost' a humor.

Nebrat sa vazne je velmi dolezita vec. A pod-
la mna je to jedna z podmienok zdravého

a dobrého humoru. V hudbe aj mimo nej.
Chyba nam ozajstnd, poctiva, jednoducha
veselost, ktora si dokaze urobit ,srandu“

z hocicoho, trebars aj z nedotknutelnych
veci. V hudbe ma k tomu asi najblizsie
Marek Piacek, ktory si vzdy vedel vystrelit

z ¢ohokolvek. To sa mi na riom velmi paci.
Je to oslobodzujuce...

Humor je vlastne kompenzacny element
pre problémy, ktoré nevieme vyriesit'
Asi ano. Ked je ¢lovek vyrovnany sam so
sebou a ma na seba zdravy nahlad, nema
problém si zo seba urobit ,srandu“. Myslim
si, Ze toto ndm v kulttre aj v zivote zatial
dost chyba.

3. Nostalgia, spominanie,
(ne) zabadanie

Ked som bol mlady, bol som velky rebel a ti-
Zil som rozbit vSetko tradicné v sebe aj mimo
seba na marne kusky. Bola to moja reakcia

PRESQVOKE
ADROZENIE
KLASIGKED
bITARY

Otvaraci koncert
PKO Cierny orol, Presov
Indialucia @l in, it, es)

Projekt finan¢ne podporili:

Fes srejnych
zdrojov podp

Fond na podporu
umenia

MESTO PRESOV "I\

20. az 2

na tradicionalizmus prostredia, v ktorom
som zil. Neskor som si vSak zacal uvedomo-
vat, Ze tradicia je ako genofond ¢i rodokmen
a je to s nou podobne ako trebars s rodi¢mi.
Vzburenim sa proti rodicom nepopries, Ze s

MSmiorEes of You {:}

tvojimi rodi¢mi, dalej nimi budu. Skratka,
nemozes sa ich geneticky zrieknut. Tak som
si postupne vytvoril tézu, Ze tradicné je dobré,
ale tradicionalistické uz nie. Tradicia pre mna
znamena, ze som sucastou niecoho, ¢i chcem,
alebo nechcem. Tradicionalizmus vac¢sinou
suvisi s ikonizaciou minulého, teda toho tak-
zvaného ,starého dobrého“.

| ‘

Koncert
DJZ - historicka budova, Presov

Anabel Montesinos (es)
Marco Tamayo (cw

resta Pre ISy

Z4stitu nad festivalom p: i P[][SKY | |'
BRATISLAVA

ROZHOVOR

Aj mojou hudbou sa tiahne urcity prvok
smutku a nostalgie za stratenym rajom, ale
je to len jedna jej nit. Davam si pozor, aby
tieto prvky boli vykompenzované niec¢im
inym, aby som tomu obcas vedel nemilosrd-
ne vyplazit jazyk. Nastastie mam odjakziva
aj silni vnutornd inklinaciu k ikonoklas-
tickym konceptom v umeni, akymi bol da-
daizmus alebo punk. Nikdy som sice nebol
konfesiondlnym pankacom, ale to neuctivé
uchopenie ¢ohokolvek a schopnost obratit
veci naruby je niekedy naozaj oslobodzuji-
ce. Clovek by mal v procese sebapoznéva-
nia - aj kultdrneho sebapoznavania - obcas
vediet byt aj poriadne drzy a ked treba, aj
zly a nahnevany a neskryvat svoj hnev za
masku slusnosti a diplomacie. Takze ak ma
pocit, ze treba vykopnut dvere, mal by to
urobit a zaroven si s nadhladom uvedomit,
Ze t4 miestnost, ktorej dvere prave vykopol,
mozno ostane nadalej tou istou miestnostou.
Pri mentdlnom zdravi ako skladatela ma
udrzuje to, Ze sa dokazem pozriet na minu-
lost s ozajstnym smutkom ¢i nostalgiou, ale
obcas si z nej aj vystrelit, respektive, ak tre-
ba, ,nakopat ju do riti“. Tato bipolarnost ma
bavi a ddva mi potrebny nadhlad a odstup

a zaroven nesmierne poteSenie z umeleckej
tvorby. X

Tymto si Vas dovolujeme pozvatna

9. ro¢nik Medzinarodného gitarového festivalu

Presovske dni
klasickej gitary

2. marca 2019

Koncert
PKO Cierny orol, Presov
Sonke Meinen (de)

Partneri: gl R
DJZ

Medialni partneri:

hudohnijzvet
*RADIO DEVIN
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Europska hudobna akadémia
Bratislava-Schengen v Palffyho palaci

Palffyho palac na Zamockej ulici sa stal 29.11.
priestorom pre prezentaciu interpretacnych
ambicii Milosa Biharyho, Studenta 2. ro¢nika
klavirnej hry na VSMU v Bratislave. Podla po-
Ziadaviek kladenych na hudobnikov vseobec-
ne, aj Bihary uz absolvoval rad sutazi. Podla
informacie z koncertného letaku sa jeho za-
ujmova sféra dotyka takisto jazzu. Napokon,
polystylovost v interpretacii uz ddvno nepatri
k vynimoc¢nym zjavom. Sympaticky posobiaci
sOlista poskytoval posluchacom aj z drama-
turgickej stranky zaujimavu zostavu z kvali-
tativne naroc¢nou trovriou. Volba Siestich diel
z klavirnej literattry si vyZadovala z hladiska
umeleckého obsahu jednoznac¢ne osobnostny
pristup s cielovou tendenciou zapdsobit na po-
sluchacov, ale aj znalcov. Biharyho spdsob hry
je muzikalne pristupny a zaroven rafinovany.
Jeho ruky sa pohybuju nad klaviattirou, sotva
sa jej dotykajuc, jeho frazovanie je korektné,
hra v skupinkach presna, rytmicka Struktura
premyslend a praca s pedalom je stried-

ma. To vSetko presahuje do linie harmdnie

s cielom upevnit tektoniku interpretovaného
diela. Posluchac je pod vplyvom interpreta

takpovediac vtahovany do celostného hudob-
ného priebehu zvlastnym spésobom, pri kto-
rom je znenie klavira interpretom prehodno-
tené na centralny inspira¢ny zdroj. To sa mi
zda byt zdrojom a zmyslom interpretacného
vkladu Milosa Biharyho.

Element znenia, ale aj jeho diferenciacie, bol
smerodajny pre interpretaciu Preliidia a figy
G dur Johanna Sebastiana Bacha z druhého
zvazku Temperovaného klavira BWV 884. Fak-
tra a hudobny vyraz boli zjednotené takmer
do priesvitnej Struktury, s hrou figar a linii
zodpovedali umeleckému zameru skladate-
la. Podobni metddu pristupu zvolil Bihary
pre Sondtu Es dur op. 31 ¢. 3 Ludwiga van
Beethovena. Priestorom znel ,oddramatizova-
ny* Beethoven - Allegro s prediZenou osminou
a Sestnastinou obklopenou akordikou a figu-
raciami, Scherzo vyjadrené s humorom, po-
dobne ako Menuetto, Moderato e grazioso len
s naznacenym flérom ,viedenskej intonacie®.
Zdobraznovali skor naladovost nez tektoniku
klasicizmu. Dobre pochopeny skladatelov
zmysel pre hudobny humor nadobudol vyzna-
movu funkciu.

Miadi bratislavski hudobnici v Redute

0 nezabudnutelny umelecky zaZitok sa pri-
Cinila Slovenska filharmonia, ked vo svojej
jubilejnej 70. sezéne zaradila do abonentného
cyklu ,Junior koncert Symfonického orches-
tra a spevackeho zboru bratislavskych verej-
nych zakladnych umeleckych Skol.

Projekt spolupréce Slovenskej filharmdnie

a jedendstich bratislavskych zUS iniciovali
ich riaditelia. Jeho vyvrcholenim bol koncert
v podvecer 14.11., na ktorom 160 Studentov
ZUS dostalo prileZitost pod taktovkou zbor-
majstra SFZ Jozefa Chabrona ukazat svoje
umenie na najprestiznejSom koncertnom pé-
diu Slovenska - v Koncertnej sieni Slovenskej
filharmonie.

Narocnu pripravu koncertného programu za-
Cal orchester a zbor prvymi nacvikmi uz pocas
poslednych dni letnych prazdnin a sériu dele-
nych a spolocnych skusok zavrsilo trojdinové
sustredenie v Castej-Papiernicke. Hlavnu orga-
niza¢nu a umeleckd zodpovednost za pripravu
koncertu niesla ZUS Jozefa Kresanka, ktorej
Komorny sla¢ikovy orchester JUNIOR vedeny
Janou Spalovou tvoril zaklad slacikovej sekcie
spolo¢ného orchestra, a detsky spevacky zbor
Margarétka sa vclenil do spolocného spevac-
keho zboru. Zakladom dychovej sekcie sym-
fonického orchestra bol Festivalovy orchester
Bratislava (FOR Bratislava) pdsobiaci pri ZUS
Istrijska 22 v Devinskej Novej Vsi. Projekt sa
mobhol realizovat vdaka financ¢nej podpore Ma-
gistratu hlavného mesta SR Bratislavy.
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Dramaturgiu koncertu tvorili skvosty hudob-
nej literatury, medzi ktorymi nechybali ani
vzacne opusy povodnej slovenskej tvorby.
Kompozicia Etuda z pera znamej slovenskej
skladatelky Lubice Cekovskej bola skompono-
vana pre ttto vynimoc¢nu prilezitost. V ivode
programu sa predstavil orchester skladba-

‘_ H‘.-"' ulunw-e.:‘_

I s 8 P e

iy T
s el w1 B LA el

J. Chabron a Symfonicky orchester a spevacky zbor bratislavskych
verejnych zakladnych umeleckych $kal (foto: autor)

mi ,hudobnej klasiky“ v kompoziciach Ben-
jamina Brittena, Julesa Masseneta a Edvarda
Hagerupa Griega a na zaver uviedol spolo¢ne
so spevackym zborom popularne melddie En-
nia Morriconeho, Karla Jenkinsa a Vangelisa
v aranzmane Petra Strpku a Jdna KruZliaka.
Festivalovy orchester Bratislava pod taktov-
kou svojho zakladatela a dirigenta Vladimira
Dianisku predstavil skladby aj zo svojho
vlastného repertoaru: Tico Tico Zequinhu de

i

Etuda e mol op. 25 Fryderyka Chopina, Etuda
Tableaux a mol op. 39 ¢. 2 Sergeja Rachmani-
nova a vyber z nadhernych Visions fugitives
op. 22 Sergeja Prokofieva sa daju zjednotit do
charakteristiky o korektnosti interpretacie
z kazdej stranky. Rozhodne bol silne posobivy
Prokofiev na razcesti medzi impresionizmom
a tendenciou zd6raziovania tvrdej techniky
a uto¢ného ténu. Bihdryho chapanie bolo
Stylovo Uplne iné a mozno prave preto ucinné
pre pozorného posluchaca.
Sondta h mol op. 58 Fryderyka Chopina, kde
velky Stvorcastovy cyklus mohol zniet ako ho-
nosny ramec na zaver recitalu, by v budicnosti
mohol byt azda Stylovo mnohoznacnejsi a di-
ferencovanejsi. Pravda, interpretacii nemozno
upriet istd zdrzanlivi graciéznost prejavu.
Milos Bihary dospel dobrym hudobno-peda-
gogickym vedenim a vlastnymi hudobnymi
schopnostami do stadia, v ktorom bude mu-
siet racionalne prehodnotit a prehibit pristup
k umeleckému dielu, aby docielil osobnostnt
umelecku urover.
Tento velmi prijemny a vydareny koncert
bol organizovany pod zastitou a s podporou
Eurdpskej hudobnej akadémie Bratislava-
-Schengen. Bol dokladom interpretacnej
kvality a mozno len dufat, Ze sme neboli
svedkami dobrého vykonu naposledy.
Ingeborg SISKOVA

Abreu, In the Mood Joea Garlanda a Waltz II
z0 Suity pre jazzovy orchester Dmitrija Sosta-
kovica. Spevacky zbor vstupil do programu
nezabudnutelnym predvedenim kompozicie
Eugena Suchona Akd si mi krdsna.
Sdlistami koncertu boli Teo Gertler a Alzbeta
Strunakova. Talentovany 10-ro¢ny huslista
Teo Gertler, Ziak ZUS Ludovita Rajtera, ma
napriek svojmu veku na konte uz viacero
vyznamnych oceneni na domacich aj zahra-
ni¢nych sataziach. V jeho podani
zaznela Meditdcia z opery Thais
Julesa Masseneta. Hobojistka
AlZbeta Strundakova, ktord za-
¢inala svoje Studia na tej istej
ZUS, je momentélne posluchac-
kou 1. ro¢nika VSMU a ¢lenkou
Slovenského mladeznickeho
orchestra. Na koncerte zahrala
s6lovy part popularnej skladby
Gabriel’s Oboe Ennia Morricone-
ho v aranZmane Petra Strpku.
Za dirigentskym pultom sa vys-
triedali Jozef Chabron a Vladimir
Dianiska. Vynimocnost vecera
umocnila skutoc¢nost, Ze pri premiérovom
uvedeni svojej Etudy stala za dirigentskym
pultom autorka Lubica Cekovska.
Nadherna atmosféra, vynikajice vykony
vSetkych tucinkujucich a nekonecné nadsenie
obecenstva boli velkou odmenou vSetkym
zainteresovanym. Do posledného miesta
zaplnena koncertna4 siefl odmenila mladych
hudobnikov obrovskym potleskom.

Maria SLANINOVA
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Na uvitanie knihy llja Zeljenka:

Rozhovory a texty

Ked tuzim ujst uz od dejin,

od vrdzd a 171 a zlodejin,

nie, nemusim si pustit plyn -
len v Stefdnke si pustim splin...

To je zaciatok piesne Stefdnka tango, v ktorej
som - s laskavym sthlasom pani Marienky
aj Sasky - otextoval Iljovu melddiu. Je to tak,
vZdy, ked zabliidim do Stefdnky, si tam pus-

tam ten splin - a k tomu splinu patri vzdy
aj spomienka na Ilju. Ked som prisiel v roku
1954 studovat do Bratislavy, ubytoval som sa
na private na Gundulicovej 1/a. Moja Skola -
Vysoka pedagogicka - bola na Kalinc¢iakovej
ulici, teda dost daleko, zato do Stefanky som
to mal iba na skok, a tak som tam neraz uz

humor - ani ten ¢ierny. Spominam si, ako

si rad zapolitizoval: ,Tijch, ktorych by pred
Stalinovou smrtou obesili, odsudzuju po jeho
smrti uz len na doZivotie. Svitd na lepSie casy!“
Ale ked nepolitizoval, rad sa pan Zeljenka
rozhovoril aj o synovi. Ilja uz mal za sebou
prvé skladby a jeho otec bol na ne hrdy. Syno-
via chodia do inych kaviarni ako ich otcovia,
Ilja chodil ¢astejSie do Savojky, v Stefinke sa

ukazal len kedy-tedy - z otcovych chvalospe-
vov sa mohol potesit len sprostredkovane,
ked mu ich niekto zreprodukoval. No hoci se-
daval v inej kaviarni, Iljove myslienky vyras-
tali z rovnakého, v socialistickom realizme
absentujiceho podhubia, v akom si v Stefan-
ke hovel jeho otec.

SPRAVODAJSTVO

z najvzacnejsich je ten posledny, ¢o Ilja posky-
tol Tinke Cornej, no unikdtnym dokumentom
aj artefaktom su zaznamy Vladimira Godara
z 11 stretnuti v rokoch 2004-2006.

Je Stastim umelca, ked ma - ako kedysi Goet-
he - svojho Eckermanna. No keby som smel
mat na pustom ostrove iba jednu knihu, dal
by som pred Goetheho rozhovormi s Ecker-
mannom prednost Godarovym rozhovorom
so Zeljenkom. Na hibke aj verbalnom pdvabe
tych rozhovorov ma rovnaku zasluhu nielen
ten, ¢o odpoveda, no i ten, ¢o sa pyta. A to uz
je Co povedat - ved Ilja vladol nielen ténom,
ale aj slovom. Hovorit s nim byval aj diva-
delny p6zitok. Spomernime si,
akd dynamiku mala jeho rec.
Harold Pinter hovori, Ze dob-
ru divadelna repliku napise
kazdy dramatik, ale dobrt
pauzu len majster. Ilja bol
majster dobrej repliky aj dob-
rej pauzy. Navyse vSetko sa to
odohrévalo aj na jeho tvari.
Aj mimikou, aj ocami vedel
dat najavo, Ze hlada spravne
slovo. CiZe nespravne slovo.
Lebo len nespravne slovo je
tym spravnym slovom, ¢o vie
vdychnut dusu celej basni.
Allja bol aj basnik.

Dobre si s nim pri hladani
spravneho nespravneho slova rozumel aj Vla-
dimir Godar. Maly priklad. Pri jednom z ich
stretnuti sa Ilja zmienil, Ze videl v televizii ne-
jakého fyzika, Co patral vo vesmire po BoZskej
trojici. Objavil tri druhy kvarkov a doniesol

si k tomu aj obrazky. ,Stary pdn,“ hovori Ilja,
»Zacal na staré kolend verit, aby predisiel neja-

M. Bajuszova

M. Zeljenkova

rano uviazol - a do Skoly som sa v ten den
uz vobec nedostal. Ved aj StefAnka bola dobra
skola. V boxoch jej lavého kridla - toho, ¢o
malo okné na Palisady - sedavali osobnosti
ako Jan Smrek, Emil Boleslav Lukac¢, Emo
Bohun. VSetci napospol to boli umelci, ktori
nemohli, respektive ani nechceli mat nic¢
spolocné s vtedy vladnucim socialistickym
realizmom. A vZdy medzi nimi sedel aj Iljov
otec. TakzZe, hoci som bol od Ilju o Styri roky
mladsi, skor nez s Iljom skamaratil som sa

s jeho otcom. Bol to Clovek, ktorému nechybal

L. Feldek

Vynechat socialisticky realizmus - to bol vte-
dy nielen dobrovolny ¢i nedobrovolny postoj,
ale aj dolezita podmienka, aby v pravej chvili
mohla nastuipit nova, slobodomyselna garni-
tura, do ktorej sa zaradia prave ti vynechava-
¢i. Milan Rufus so svojim pravom na smutok,
na vytvarni modernu nadvézujuci Galandov-
ci, vo filme Uher a Grec¢ner - a v hudbe Ilja

a jeho generacia. Nemusim o tom vela hovo-
rit - vSetko je to vyborne zaznamenané v tych
dvoch zvazkoch Ilja Zeljenka, Rozhovory

a texty. Vzacne su vSetky tie rozhovory, jeden

V.. Godar

kej kalamite v tej Cistiarni.“ Vladimir Godar sa
opyta: ,V ocistci?“ A Ilja, spokojny, Zze ma v roz-
hovore pohotového partnera, co uhadol jeho
basnickt hddanku, uZ iba prikyvne. ,Hej.
Takymto ,hej“ by som aj ja rad prikyvol Iljovi
Zeljenkovi, Vladimirovi Godarovi aj vam vset-
kym, spolutvorcom aj ¢itatelom tejto dvojzva-
zkovej vynimocnej knihy.
Lubomir FELDEK
Fotografie: Barbara KOLLAROVA

Fotografie pochadzaji z prezentacie publikacie 11.12.2018
v koncertnej sieni Dvorana HTF VSMU v Bratislave.
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ROZHOVOR

Gitara a gitaristi
Marie Sedlakovej

M. Sedlakova (foto: Z. Bednarova)

Pod jej vedenim vystudovalo mnozZstvo talentovanych gitaristov,

z ktorych viaceri pokracovali na univerzitach doma i v zahranici. Je
dlhorocnou clenkou poroét gitarovych sit'azi (Medzinarodna sit'az pri
Festivale J. K. Mertza v Bratislave, Medzinarodna gitarova sit'az F. Sora
vo Frydku-Mistku, Sht'az slovenskych konzervatarii, Stt'az v komornej hre
Handlovske gitary a i.) a lektorkou metodickych dni. VV si¢asnosti vyucuje
na ZUS v Prievidzi, kde organizuje $kolski a celoslovenskai sit'az v hre na
gitare, gitarové kurzy, metodické dni a koncerty. Gitaristka a pedagogicka

Maria Sedlakova.

Pripravila Zuzana SZEKELYOVA

I Aka bola vasa cesta ku gitare?

Dost netradi¢na. 0 hudobnej som nechcela
nic pocut. Mdj brat chodil na akordedn a ja
som mala ist na husle. Vo Stvrtom ro¢niku
prisiel do nasej triedy pan ucitel z hudobnej
Skoly a hladal ziakov na gitaru. Prihlasila
som sa, ale u rodicov som si nechala otvorené
zadné dvierka - ak sa mi tam nebude pacit,
odidem. Pan ucitel bol klarinetista, na gitare
nehral, takZe tempo vyucby bolo pomalé. Mne
to neprekazalo, pretoZe sme hravali v r6znych
komornych zoskupeniach a vela sme vystupo-
vali. Na konci 6smeho ro¢nika som pana uci-
tela Sokovala svojim rozhodnutim pokracovat
v studiu na konzervatériu. Vybavil mi hodiny
v Ziline u profesora Dusana Lehotského. Vtedy
ma to nesmierne chytilo a za pol roka som
urobila obrovsky pokrok.

W Aky bol postoj vasich rodicov k tomu,

Ze chcete byt' hudobnic¢kou?
0ckovi to bolo jedno, ale maminka nesthlasi-
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la. Chcela, aby som isla na ekonomicku skolu.
Ako druht skolu som si vybrala gymnazium.
Mojou tuzbou bolo Studovat jazyky, no lakali
ma aj matematika a geoldgia. TaZko povedat,
ktoru cestu by som si zvolila, keby ma nepri-
jali na konzervatorium.

I Ako si spominate na stiadium?

Bolo tam skvele. Mali sme vybornych peda-
gbgov. S dnesSnymi moznostami $tudia sa to
nedd porovnavat. V tom case bolo vSetko iné,
pretoze bol iny systém. Boli sme izolovani od
diania vo svete, mali sme obmedzeny pristup
k notdm, nahravkam, nechodili sme na festi-
valy. PocCet ludi, ktorych ste tak mali moZnost
stretntt a pocut, bol obmedzeny. Dnes moZete
ist na festival a ucit sa od mnohych vzacnych
pedagdgov. Samozrejme, aj Uroven hracov
bola teda nizsia ako inde vo svete. Rovnako
bol problém zohnat kvalitny koncertny na-
stroj. V Ceskoslovensku boli uzndvani dvaja
vyrobcovia gitar — Rohozka a Schneider, u kto-

rych ste si mohli nastroj objednat a cakat na
jeho zhotovenie. Ja som si prvého ,Rohozku“
kupila, az ked som zacala ucit v Bojniciach.

M Po skonceni konzervatoria ste zacali po-
sobit' na bojnickej ZUS a na VSMU ste nastii-
pili aZ po deviatich rokoch. Preco?

V roku 1980, ked som koncila konzervatdrium,
sa este gitara na vysokej skole nedala Studo-
vat ani v Bratislave, ani v Prahe. V osemde-
siatych rokoch sa napokon po imornych sna-
héch podarilo profesorovi Zsapkovi otvorit gi-
tarovu triedu na VSMU. Jeho prvi $tudenti boli
predovsetkym vitazi medzinarodnych sutazi
a gitaristi zo zahranicia. Dostat sa k nemu
nebolo Iahké. Skisala som to niekolkokrat,
pretoZe som citila potrebu naudit sa viac. Na-
pokon ma zobrali aZ na odvolanie a som za

to nesmierne vda¢na. Dalo mi to velmi vela.
Studovala som dialkovo. V pondelok rdno som
nasadla na vlak, cely den som stravila v Bra-
tislave a veCer cestovala domov. V ZUS som
mala miniméalne plny ivdzok a na gitare som
cvicila po nociach.

[ Po roku 1989 sa uz dalo Studovat'v za-
hranici. NeuvaZovali ste nad takouto moz-
nost'ou?

Vtedy som konec¢ne zacala Studovat u profe-
sora Zsapku a v Bojniciach som si vybudovala
vybornd triedu gitaristov. Ked som Ziakom
ponukla moznost prist v sobotu na vyucova-
nie a pripravovat sa na sutaz, vsetci to vy-
uzili. Bolo tam obrovské nadsenie pre gitaru.
Chodievali sme na gitarové kurzy do Brati-
slavy, na vSetky dostupné sttaze i na sataz
do Kutnej Hory. Tu sme nacerpali mnoZstvo
vedomosti a to ma vzdy motivovalo do dalsej
prace. Po skonceni vysokej Skoly sa mi na-
skytla moznost ucit na Konzervatériu J. L. Bel-
lu v Banskej Bystrici. TakZe obklopena tymito
novymi podnetmi som nemala potrebu odist.

[ Mali ste po skonceni konzervatdria ambi-
ciu stat' sa koncertnou hrackou alebo ste sa
chceli venovat' hlavne pedagogickej ¢innosti?
Mojou tizbou bolo hrat na gitare, preto som
iSla na konzervatdrium. Gitara bol moj svet,
obrovska laska a ked som si v 5. ro¢niku
uvedomila, Ze budem musiet ucit, bolo mi
tazko. Nevedela som to prijat. Rozdiel medzi
skolou a zamestnanim je ten, Ze na Skole
prezentujete seba, v praci su zaujimavi iba
vasi Ziaci. Na toto ma nikto nepripravil a prvy
rok v Bojniciach som doslova preplakala. Po-
tom som si povedala, Ze s tym musim nieco
urobit. Rozhodla som sa byt dobrou ucitelkou.
Snazila som si to oblubit, aj ked zaciatky boli
tazké. Okrem ucenia som vela hravala sélovo
a v duu s vynikajucim flautistom Jozkom Krs-
kom. Neskor sme vytvorili ansambel v zlozeni
flauta, gitara, klavir, husle a violoncelo, s kto-
rym sme ucinkovali na mnohych podujatiach
v ramci okresu.

[ 0d roku 1992 ste vyucovali na Konzer-
vatoriu J. L. Bellu v Banskej Bystrici, no pre



zdravotny stav vasej mamicky ste museli
toto miesto opustit. Nebolo vam to I'Gto?
Nemusela som ho opustit, chcela som to
urobit. Ind moznost nebola. Bolo tam velmi
dobre, bolo to tizasné obdobie. Mala som byt
na interndte, takze Studentom som bola stale
k dispozicii. Ked bolo treba, pracovali sme aj
mimo vyucovania, aj v sobotu. Co ma to sta-
10? Nic. Pre mnia to bola radost. Chcela som
im dat ¢o najviac, naucit ich, aby rozmyslali,
mali svoj nazor, orientovali sa v hodnotach

a sami isli dopredu. Boli tam r6zne osobnos-
ti, kazdy jeden bol vynimoc¢ny a navzajom

sa formovali. Nedavno sme mali stretavku

a mna vel'mi potesilo, Ze kazdy z nich si na-
Siel svoje miesto v Zivote. Je to skvely pocit, ¢o
viac si mézem priat?

V ramci pedagogickej ¢innosti mate vy-
nikajice visledky, vasi Ziaci sa pravidelne
umiestiuji na poprednych miestach gita-
rovych sit'azi. Akjym spésobom motivujete
k cviceniu na nastroji?

Na sit'azi so svojimi Studentmi (foto: archiv M. Sedlakovej)

Asi neexistuje Ziadna univerzalna rada ,ako
motivovat®, ktord by fungovala na kazdého
ziaka. V zaciatkoch mi pomohla moja zave-
re¢nd praca Komenského myslienky o hudbe

a ich sicasnd aplikdcia na vyucovanie ndstro-
jovej hry, ku ktorej som si nastudovala mnoz-
stvo literatry. VacSina tychto materidlov
vsak bola urcenad pre kolektivne vyucovanie

a na gitaru sa velmi nedala aplikovat, no
vzbudila vo mne zaujem o pedagogiku. Okrem
toho mi v praci pomaha laska k detom. Mam
rada svojich Ziakov, kazdého jedného, hoci od
zaciatku to tak nebolo. Zmena u mna nastala
vtedy, ked som si predstavila na hodine gitary
svoju neter Zuzku. Ako by som sa k nej spra-
vala? To dieta by bolo rozmaznavané, pretoze
je moje. Odvtedy tento postoj aplikujem na
svojich Ziakov. Niekedy je to tazké, najma

u tych, ktori vsetko odmietaju, su protivni

a Cakaju len na koniec hodiny. Vtedy si mu-
sim dat kavu, aby som to preZila. Vo vSeobec-
nosti mam rada deti, mam rada svoju pracu

a snazim sa ju robit poctivo. Doteraz mam
krasny vztah so Ziakmi, ktorych som ucila

na konzervatdriu, pretoze som ich brala ako
svojich. Citila som vtedy obrovsku zodpoved-
nost, ved som ich pripravovala na ich budtce
povolanie a chcela im dat ¢o najviac. Pre mna
je dolezité ukazat detom krasu hudby a vtiah-
nut ich do nej. Potom sa uz ucia a idu dalej
samy. Kedysi som tahala kazdé jedno dieta

a vyzadovala maximalny osobny vykon. Dnes
mam mladost davno za sebou a s energiou
narabam Setrne.

Mnoho pedagogov mava po rokoch uce-
nia syndrom vyhorenia. Zazili ste aj vy vo
svojej kariére obdobie krizy?

Ked som koncila VSMU a pisala diplomovi
pracu, mala som pedagogickt krizu. Ked
idete stale naplno, niekedy je toho az prilis
vela a ¢lovek nevladze. Teraz dbam na to, aby
som energiu venovala tomu, ¢o je skuto¢ne
dolezité. To st predovsetkym moji Ziaci. VSet-
ky aktivity, ktoré robim navyse, robim kvoli

nim. Tak vznikla aj bojnicka gitarova sutaz.
So ziakmi sme chodievali do Kutnej Hory, ale
umiestnit sa na sutazi bolo velmi tazké. Tak
sme si vytvorili vlastnd, aby sme najskor tré-
novali v domécom prostredi. V Prievidzi sme
v ramci ZUS zacali organizovat dvakréat do
roka verejné gitarové koncerty, metodické dni
pre pedagdgov, kurzy pre ziakov, Skolsku a ce-
loslovensku gitarovud sutaz. Takze ziaci maju
priestor na sebarealizaciu.

Existujd nazory, ze sit'aze pre hudobni-
kov nem6zu byt' objektivne, ked'ze umenie sa
neda odmerat'. €o si o tom myslite?
Suhlasim, ale dnes to uz nerieSim. Beriem to
so vSetkym, Co to prinasa. Aky to ma vyznam?
Ziaci, ktor{ pochopia sutaz v zdravom slova
zmysle, pracujd na tom, aby vycvicili vSetko
a aby svoju hudobnu predstavu pretavili do
hry. Ako kazdy, aj my chceme vyhravat. Ked
to nevyjde, hladame pricinu, zistujeme, ¢o
treba zlepsit. Dozvieme sa, na akej trovni sa

Po sat'azi s prof. J. Zsapkom (foto: archiv M. Sedlakovej)

ROZHOVOR

nachadzame a urobime si prehlad o ostat-
nych hracoch. Toto nas postva dalej. Z tohto
dovodu uznavam sutaze.

Ak by ste mali moznost, chceli by ste nie-
€o zmenit' v umeleckom Skolstve?
Legislativnych zmien uZ bolo vela. Samozrej-
me, Ze ich sledujem a dobrymi napadmi sa
inSpirujem, ale neurcujui spdsob mojho uce-
nia. Nech uZ st osnovy akékolvek, uc¢im indi-
vidualne. Kazdy ziak mi urcuje metddu a tem-
po napredovania. Ak dostanete dieta, ktoré
nepracuje, budete nan tlacit a znechutite ho?
Vasou hlavnou tlohou je naucit ho milovat
hudbu a to musi vychadzat z vas.

Stane sa vam, Ze si s nejakym ziakom
neviete rady a neviete, ako d'alej?
Ked sa niekto chce ucit, nemam problém.
Ked sa ucit nechce, tam ni¢ neurobite. Bez
cviCenia to nejde. Detom hovorim: ,Kolko
¢asu venujes gitare? Co si myslis, Sagan by bol
taky dobry, keby netrénoval?“ Celé je to o tom,

kolko tomu ziak da.

Akeé sii vase naj-
blizSie plany v gitaro-
vej oblasti?
0d mojho vedtceho
predmetovej komisie
som dostala stopku na
vsetky dalsie napady.
Mame totiz vela akcil.
Oktdber zaciname
gitarovymi kurzmi,

v novembri nas caka
sutaz, v decembri
viano¢ny gitarovy
koncert, v novom

roku Skolska gitarova
sutaz, metodicky den,
spolo¢ny koncert gi-
taristov zo vsetkych
Skol v okrese a mozno
sa zicastnime aj na
inych sutaziach. Na-
koniec bude koncert v kostole piaristov, kde

je, mimochodom, krasna akustika. TakZe ¢o
planujem: v dobrom zdravi sa dozit dochodku
(Smiech.) a este si zahrat na svojej skvelej gita-
re, aby prsty sluzili. X
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Zaver roka v SKO Zilina

Ala francaise

Po predposlednom novembrovom koncer-

te (22.11.) sa okrem dalsich pozitiv nedalo
konstatovat nic iné, ¢o aj po predoslych pro-
dukciach dirigenta Vladimira Kiradjieva.
Kooperacia SKO Zilina s nim je pre nase teleso
zjavnou devizou. Rozhladeny a fundovany
umelec prinésa do Ziliny vZdy pohodu - s tu-
naj$im orchestrom nastuduje a uvedie skvelt
nadielku skladieb, ktora reflektuje jeho vybe-
rany vkus aj afinitu, osobitne k francizskej
hudobnej literattire. Ostatny koncert v tomto
duchu priam srsal farbami. Najskor to boli
Saudades do Brazil Dariusa Milhauda, suita
tancov doslova nasytena pitoresknou hud-
bou. Zavse zaliecavou, provokujucou, inokedy
LJtrividlne“ ipenlivou, balansujiicou na hrane
,dobrého vkusu“. Parada korenena briskny-
mi disonanciami v harménii ¢i rytmickymi
prekvapeniami a zvratmi, s juhoamerickym
echom... Vydatny, hutny aperitiv pred dalsi-
mi davkami franctizskeho menu. Orchester
ochotne reagoval na dirigentovo jasné gesto,

a Jakub CiZzmarovi¢. CiZzmarovi¢ sa stihol
etablovat na koncertnych pdodiach vo svete,

o prilezitosti zjavne nema nudzu. V pripade
jeho hudobnej partnerky, zZijucej tieZ v Nemec-
ku, to nebude in&c. Vzacne je vSak ich ume-
lecké partnerstvo: (aj) pri klaviroch, ako sme
sa presvedcili, tvoria skvely tandem. Obaja s
uZ vyhranené interpretacné typy, pochadzajic
z rozli¢nych kultur, obaja svoje danosti kulti-
vovali optimalnym smerom. Pri interpretacii
opusu typicky franctizskej proveniencie sa
prejavili ako celok: vzajomne sa stimulujuci,
diskutujuci, priebezne tvoriaci. Poulencov kon-
cert pre dva klaviry, oblibené dielo s duchapl-
nou hudbou, Sarmom, neutichajiicou energiou
udrziavajicou posluchaca v neustalej pozor-
nosti v inSpirovanej interpretdcii zanechal
skuto¢ne priaznivy umelecky dojem.

DalSia $anca pre mladych

Medzinarodny projekt ONE (Orchestra Net-
work for Europe), do ktorého je zapojeny aj
SKO, o svojej Zivej aktivite presvied¢a stéle

zaujatostou, koncentraciou aj davkou pychy
chvalili skvelt edukacni myslienku autorov
takto koncipovanej kooperacie. Najvac¢sim
magnetom pre publikum vsak bolo vystipe-
nie dvoch sélistov z vekovej kategorie, ktora
mozno v tejto suvislosti oznacit ako zazra¢nu.
S vyspelymi malymi muzikantmi sa stretava-
me nezriedka. Dnes uz po celom svete jestvuju
Specialisti a zariadenia, ktoré sa tejto Casti ta-
lentovanej populacie odborne a citlivo venuju.
Progres vSak vo vSeobecnosti stale akceleruje.
0 oboch nadanych detoch sme uz poculi, oba-
ja zilinsku prileZitost prezentovat sa v prog-
rame zvanom Detské talenty zjavne privitali.
Desatrocny huslista Teo Gertler hral sélovy
part v 1. Casti Koncertu e mol Felixa Mendels-
sohna Bartholdyho, nasledne 12-ro¢ny Ryan
Bradshaw zaujal miesto pri klaviri v Chopino-
vom Koncerte ¢. 2 f mol (taktiez 1. ¢ast), obaja
boli sprevadzani ,omladenym® orchestrom.
Obdivuhodna bola u oboch vyspelost v pri-
stupe, koncentrovanost, schopnost vystavat

a udrzat kontdry narocnych celkov. Treba

im - a v nie mensej miere ich pedagégom

a vsetkym, ktori pri ich usmernovani kompe-
tentne a s trpezlivostou stoja - popriat vytrva-
lost, silu a bazer na ich ceste k vytiZenému

V. Kiradjiev

spolocne si vychutnavali tento epikurejsky ku-
sok, ktorym potesili publikum hned na dvod.
Maly posun po casovej osi — a nasledovala
dal$ia hravo rozvibrovana séria, sled tancov

v starom Style Le roi s’amuse od Léa Delibesa.
Bol to velmi umne situovany ,protipohyb“

k poetike predchadzajtcej kompozicie. V zosta-
ve hudobnych lahodok a la francaise nemohla
chybat cliva Elégia op. 24 od Gabriela Faurého,
ktorej s6lovy part stvarnila prva violoncelistka
orchestra Klaudia Remencova. Ani v jej pri-
pade nehodno Setrit slovami uznania. Okrem
vSeobecnych interpretacnych ,samozrejmosti“
mi konvenovala jej koncepcia: skladbu ne-
prisladila nadbyto¢nym sentimentom, nad

jej textom sa plavne vznasala, pevne tvarujuc
frazy aj skelet kompozicie. P6vabne konstelo-
vany program vygradoval v zavere Koncertom
pre dva klaviry a orchester d mol od Francisa
Poulenca. Tu excelovali vedla tvarneho orches-
tra pri sdlovych nastrojoch Shoko Kawasaki
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dalsimi inven¢nymi formami. Za vynimocny
mozno povazovat aj krok smerom k umelec-
kym Skolam zakladného stupnia, konkrétne
Zilinskej ZUS Ladislava Arvaya. Tu sa agilny
pedagdg Radovan Varga chopil 1akavej prile-
Zitosti a skupinu adeptov, prevazne z vyssich
ro¢nikov, pripravil na spoluic¢inkovanie so
Zilinskym orchestrom. Ovocie tejto bohumilej
myslienky, s ndslednym neodmyslitelnym
procesom mravcej prace spocivajicej v po-
stupnom cviceni, ,briseni“ a doladovani, sme
mali moznost zazit na koncerte 29.11. Neodo-
latelny bol uz prvy pohlad na mladezou ,za-
husteny“ orchester v Suchonovom cykle Ked'
sa vici zisli. Pri tomto povodne inStruktivne
zamyslanom segmente z Obrdzkov zo Sloven-
ska sa v orchestri spolupodielali aj slacikari
spomedzi Ziakov nizsich vekovych kategorii.
Vedeni naozajstnym dirigentom, Oliverom
Dohnanyim, a podporovani ozajstnymi pro-
fesionalnymi spoluhra¢mi s nepredstieranou

K. Remencova

T. Gertler a 0. Dohnanyi

cielu. Aj zaver koncertu si nanajvys ostraZzity
a empaticky dirigent vychutnal - v braviirne
vytvarovanej Symfonii ¢. 94 G dur ,S tiderom
tympanov“ od Josepha Haydna.

Balet pre dva klaviry

Aktudlna zilinska sezdna praje dvojklavirnym
zostavam. V poradi tretie duo, ktoré tvoria
Rus Ilya Maximov s Juliou Kociubanovou

z Polska, sa predstavilo publiku 13.12. s atrak-
tivnym programom, adaptaciou baletnej
hudby Piotra Cajkovského a Sergeja Proko-
fieva. Prva Cast patrila romantickej baletnej
hudbe - Ruskému a Spanielskemu tancu z Caj-
kovského baletu Labutie jazero, vzapati suite
zo skladatelovho Luskdcika. Obe Upravy pre
dva klaviry (prva od C. Debussyho, druha od
N. Economoua) plne respektuji pévodnt, na
farby bohatu orchestralnu paletu, orientuja sa
vsak primarne na vysostnu pianistiku. Obaja
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klaviristi komunikovali prikladne, kazdej z
rozpravkovych epizdd dodali prislusnd cha-
rakteristiku, medzi jednotlivymi skladbami
exponovali pésobivo nepatrné kontrastné
napétie. Program prirodzene kulminoval v su-
gestivnej Suite z baletu Popoluska od Sergeja
Prokofieva v Uprave Michaila Pletneva. Kym

T

S. Chalk

v hudbe Cajkovského obaja klaviristi udrZia-
vali striedmy az distingvovany dialdg a kreh-
ké poetické scény naznacovali s priam cudnou
zdrzanlivostou, v Prokofievovej hudbe sa ne-
chali stimulovat nakazlivym gejzirom napa-
dov, umeleckych obrazov, Steklivych situdcif.
Suitu vybudovali bezozvysku sledujic gradac-

né linie, skvelo boli napojeni na skladatelovu
psycholégiu, ktora reguluje vydatné amplitd-
dy v dramaturgii jednotlivych Casti, raz pred-
chnutych slovanskou lyrikou, inokedy Santivo
trblietavych az po ostrd hranicu sarkazmu.
Strhujtico pretlmocili bohaty, vyrazovo Zirny
a premenlivy Prokofievov hudobny svet.

T. Malickayova, S. Chalk a SKO po vianoénom koncerte

Vianocné koncerty

Obdobie adventu vyvrcholilo aj v Ziline kolek-
ciou vianocnych koncertov. Zaujem publika
o0 ne je stale vzrastajuci, takze ich pocet s re-

prizami tentoraz dosiahol az ¢islo pat. Tak ako
v minulych sezénach, aj teraz (17.-21.12.) SKO

Galéria hudby v Nitre: nesiastredeny

recital

V poradi treti koncert jesenného komorného
cyklu Galéria hudby v Nitre sa uskutocnil
14.11. Komorny koncert bol recitalom violon-
Celistu Eugena Prochaca a klaviristu Marosa
Klatika. 0dzneli Sondta pre violoncelo a klavir
Ladislava Stanceka, Sondta pre violoncelo

a klavir ,in memoriam Viktor Sklovskij“ Vladi-
mira Godara, Hudba pre violoncelo sdlo Jozefa
Sixtu, Sondta ¢. 2 ,Invencia“ Dusana Martince-
ka a Sondta pre violoncelo a klavir op. 9 Milo-
slava Kabelaca.

Podla moéjho nazoru sa interpretacia dua
Prochdc - Klatik vyznacovala urcitou nesu-
stredenostou a bolo v nej do znacnej miery
citit aj akoby improvizdciu. Casto chybala
vacsia koncentracia na pracu s detailmi a vy-
vazeny vzajomny dialdg klavira a violoncela.
Takto vyznela najma Stancekova oneskorene
brahmsovsky ladena sonata (1930), ktora
posobila zo stranky dynamiky a frazovania
znacne nediferencovane. Prejavili sa aj urcité
intonacné nepresnosti, najma vo vysokom
registri violoncela v 2. Casti, ¢o bol vSak Sirsi
problém, prejavujici sa napriklad aj v Sixto-
vej skladbe. V Godarovej sonéte zvolili inter-
preti v porovnani s inymi interpretdciami
stratégiu velmi spomaleného tempa, vyrazo-
vo stlmeného a akoby ,neutralneho* tivod-
ného Larga s prediZzenymi generalpauzami

v snahe o vystupnovany kontrast s motoricky
udernou strednou Castou Presto agitato. Aj tu
mal violoncelista znacné problémy s intona-
ciou, najma v strednej Casti, v dvojzvukoch

M. Klatik a E. Prochac (foto: archiv Nitrianskej galérie)

kombinujuacich zadrZe a glissanda, v tre-
molach, ale napriklad napadne aj v ,Sosta-
kovicovskej“ valcikovej epizdde v tejto Casti.
Tremolové efekty boli na mnohych miestach
zvukovo a intonac¢ne nejasné aj vo vztahu
violoncela a klavira. Rytmicki motorick
razanciu v strednej Casti udrziavala najmé
Klatikova takmer perkusivna Stylizacia kla-
virneho partu.
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na sviato¢nych veceroch viedol jeho hlavny
hostujuici dirigent Simon Chalk. Komunikativ-
ny, radost rozosievajuci a hudobne empaticky
umelec dokaze vzdy presvedcit, ze prdve tento
vecer je neopakovatelnyj. Ano, 20. december
pre mia takym aj bol - aj v zdanlivo fadnej
nadielke chronicky prehravanych viano¢nych
hitov (Handel, Vivaldi, Mozart, Rombi,
Franck, adaptované ludové koledy...).
Dom umenia Fatra, no najma umelec-
ki aktéri posobiaci v SKO jednoducho
akoby nepripustili vstup komercnej
pozlatky, ktora sa o nase duse tak
hypertroficky pokdsa v predvianoc-
nych ¢asoch. Dirigent nesetril dobrou
naladou, napadmi, ako zvycajne, pri-
vetivo sa prihovaral auditériu (najma
rodnou anglictinou), hraci odovzdane
hrali a sélisti, mladd ambiciézna
sopranistka Tereza Malickayova
a huslista Lukas Szenkereszty (kto-
rému rola sélistu ocividne ¢oraz viac
pristane!), sa plne oddavali hudobnym
prskavkam. Nechybal ani Standardne
motivovany spolahlivy Zilinsky mie-
$any zbor (Stefan Sedlicky). Atmosféra bola
povznesena aj uvolnena. Komorné prostredie
a zilinsky komorny orchester dokazu vycarit
typickd naladu s presvedcivo autentickou pri-
chutou nefalSovanych sviatkov...
Lydia DOHNALOVA
Foto: Roderik KUCAVIK

Pri jednocastovej Hudbe pre violoncelo Joze-
fa Sixtu v podani E. Prochdca mozno uviest
zhruba rovnaké vyhrady a kritické poznamky
ako k predchadzajicim skladbam. V pizzi-
catovom uvode sa interpret o¢ividne snazil
o0 zvukovud hutnost a plastickost prejavu na
ukor jemnejsich zvukovych nuans. Niektoré
detaily zanikali, nevyzneli celkom zretelne.
Stredna cast skladby hrand arco nebola into-
nacne a rytmicky celkom pod
kontrolou interpreta.
Ak bola rec o urcitej nevyvaze-
nosti partov violoncela a kla-
vira, kde sa klavir ukazuje ako
dominujtci element, tyka sa
to najmé Kabelacovej Sondty
pre violoncelo a klavir op. 9.
Bola to v tomto pripade skor
sonata pre klavir a violoncelo.
Interpreti v nej akoby rezig-
novali na vzajomnu sthru
a hrali takmer nezavisle jeden
od druhého, s neistymi na-
stupmi.
Jednocastova neoklasicka
Sondta ¢. 2 ,Invencia“ pre klavir Dusana
Martinc¢eka zanechala v posluchacoch najsil-
nejsi dojem precizne vypracovanej a zvladnu-
tej hudobnej Struktury z rytmickej aj zvukovo-
farebnej stranky. V Klatikovej interpretacii
oslovilo pdsobivé gradovanie sekvencii, ako aj
kontrasty registrov a rytmicka tidernost kraj-
nych zvukovych spektier klavira.

Vladimir FULKA
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Poznambky k filozofii umenia Jana Albrechta

Spomienky redaktora k 100. vyrociu narodenia

Hansiho Albrechta som spoznal ako Sestnast-
ro¢ny druhdk na bratislavskom Konzervatériu
v roku 1972. V ¢ase najtuhsej normalizacie
vtedy zvyklo byvat na BHS sprievodné podu-
jatie - medzinarodnd muzikologick4 konfe-
rencia na témy dotykajtice sa hudobnej mi-
nulosti Slovenska, ktord organizoval riaditel
Konzervatéria Zdenko Novacek a vdaka tomu
boli Studenti vyzyvani robit medzindrodnym
vedcom publikum. Témou konferencie bol Jo-
hann Nepomuk Hummel. Spozornel som, ked
sa doprostred Zrkadlovej siene postavil dostoj-
ny pan, ktory nereagoval na vyzvu, aby pouZzil
pult s mikrofénom, a cely svoj prispevok pre-
¢ital z papierov, ktorymi si zaroven zakryval
tvar. Ked zacal ¢itat, doslo k vypadku pradu

a zhaslo svetlo, on vSak neohrozene c¢ital dalej,
hoci ni¢ nevidel, pricom mu nebolo rozumiet
ani jediné slovo. To, Ze hovoril o Hummelovej
komornej hudbe vyuzivajtcej violu, som sa
dozvedel ovela neskor. Celé ma to fascinovalo
a vravel som si, Ze predsa len ma ta slovenska
muzikolédgia nieco do seba.

Onedlho ma profesorka dejin hudby pani
Tatiana Faltinova (neskor Okapcova) poslala
odniest nejaké noty profesorovi Albrechtovi
na Kapitulsku ulicu. Vtedy som zistil, Ze ona
neopakovatelna postava z hummelovskej
konferencie bol profesor hry na viole Jan Al-
brecht. V tom istom ¢ase ma spoluziak Martin
Karvas zobral so sebou zahrat si k profesorovi
Albrechtovi na byt. Odvtedy som tam chodil
pravidelne kazdu stredu po celé Studium na
Konzervatdriu i po¢as VSMU. Prijali ma me-
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J. Albrecht (foto: archiv)
— - ‘

dzi seba, lebo som celkom dobre hral z listu.
Hravali sme vacsinou barokovd hudbu (ja
spociatku na klaviri, neskor na vychodone-
meckom spinete), ale nechybala ani renesan-
cia a niekedy aj novsia hudba - klasicizmus,
romantizmus i nova hudba. Hansi miloval
najma Giovanniho Gabrieliho a Georga Philip-
pa Telemanna. V $kole sme sa o nich mohli
dozvediet len velmi malo a vdaka Hansimu
som spoznal ich genialitu uz v puberte. Hansi
zhanal noty, rozpisoval party a spolu sme
spoznavali svet nevelmi znamej hudby. Pocas
takéhoto muzicirovania som sa vtedy Hansi-
mu priznal, Ze som ¢ital jeho Stidie o ument,
uverejnené vo vtedy uz nejestvujicej Sloven-
skej hudbe a v trnavskom zborniku Umenie

i jeho preklad Adornovej stadie O tradicii. Tro-
chu ho to udivilo.

Hansi vstipil do komunistickej strany, ked
celej Albrechtovskej rodine hrozilo vystahova-
nie vdaka BeneSovym dekrétom. Z tejto strany
bol potom v ramci normalizacie vyliceny
kvoli spaniu na komunistickych schodzach,
¢o spoOsobilo, Ze mu neumoznili obhajit kan-
didatsku pracu, ktora uz presla posudkovym
konanim (posudky napisali Oto Ferenczy a La-
dislav Mokry). Tento postih neskor sposobil,
Ze hoci sme vsetci Hansiho oslovovali ,pan
profesor®, v skutocnosti odisiel do penzie ako
odborny asistent.

Vjanudri 1979 ma Tatiana Okapcova zavolala
robit redaktora do redakcie hudobnin a knih

o0 hudbe vo vydavatelstve OPUS. V redakcii
vedenej Ladislavom Kac¢icom som na zaciatok

dostal tri dostojné leziaky - VyslouZilovych
Hudobnikov 20. storocia, Kresdnkovu Tonalitu
a Klindovu Organovii interpretdciu. ESte pred
vojencinou v TrebiSove som stihol zadat do
tlace Hansiho knizku Genéza a Struktiira baro-
kovej inStrumentdlnej hudby, ktora vysla vdaka
domacej Strukturalistickej fobii Séfredaktora
Jurika pod ndzvom Podoby a premeny baroko-
vej hudby. Hansi mi v ¢ase m6jho nastupu do
OPUSU venoval text Dialektika umenia a jeho
zobrazovacieho prostriedku. Strucne zhinal
jeho filozofiu umenia, ktorej sa venoval vo
viacerych uz vydanych textoch v nemeckom
jazyku, vacsinou v zbornikoch Musaica. Zre-
digovany text som vydal v OPUSE v zborniku
Ladislava Burlasa Musica viva II. Nebolo to ani
zdaleka samozrejmé, Hansi bol predsa len vy-
lceny zo strany a celkovo mal povest ,preSpu-
raka“, teda ¢loveka, ktorého slovencina je ne-
zrozumitelna ¢i defektnd. Burlas to s Hansim

Otec Alexander a syn Jan Albrechtouci (foto: archiv)

(a dal$imi, napriklad Romanom Bergerom)
jednoducho riskol, napokon aj on bol vtedy vy-
luceny zo strany.

Redaktor moZe byt dobry, ked sdm chce ¢itat
knizky, na ktorych pracuje. Tak som oslovil
Hansiho, ¢i by pre OPUS nenapisal svoj pohlad
na vznik a vyvoj barokovej texttry. Z nasich
muzicirovani som vedel, Ze je to ,jeho téma“.
Hansi mi na moju otazku povedal, Ze takd
knizku uz napisal a ukazal mi niekolko svo-
jich rukopisnych zositov. Hansi nebol napriek
svojmu ucitelskému pévodu a neskorsiemu
ucitelskému povolaniu ani vzorny, ani dobry
Ziak. Jeho gymnazialne vysvedCenia nepoznali
jednotky a dvojky, obligatne boli trojky, Stvorky




a patky. Hansi to vysvetloval tym, Ze nevedel
ni¢ napisat ¢i povedat k zaddvanym témam
(ako obligatny ,zazitok z prazdnin®). 0d za-
Ciatku ho vsak zaujimalo umenie, ktoré chcel
nielen robit, ale ho chcel aj pochopit. Preto si
pre vlastnu potrebu zacal pisat eseje ¢i Studie,
v ktorych sa ,ruval“ so svojou témou a ktoré
nebyvali urcené na publikovanie. Ked neskor
redakcie pochopili, Ze Hansi je idedlnym kro-
nikarom doby, zacal dostavat redak¢né ob-
jednavky a pisat texty k jubileam ¢i vyrociam,
alebo recenzie (najma na CD). Kolegovia mu-
zikoldgovia Ci skladatelia zasa vedeli o kvalite
jeho nemciny, a tak Hansi prekladal a prekla-
dal (napriklad aj Suchoniovu Akordiku). To vSet-
ko pisal rukou do svojich zositov. Mal prepiso-
vacky, ktoré sa naucili ¢itat jeho rukopis (zlata
pani Szamdakova). Ked som chcel s Hansim
spolupracovat, musel som sa aj ja naucit pre-
lastit jeho pismo. Roky nasej dalsej spoluprace
prebiehali nad jeho rukopismi a nad mojimi
prepismi jeho rukopisov - aZ v tejto strojopis-
nej podobe sa dali apretovat.

Prvy Hansiho zosit, ktory sa zachoval, pocha-
dza z roku 1955 (Hansi mal 36 rokov). Otvara
ho Studia Expresionizmus a jeho radikalisticke
ohodnotenie, ktord ma 54 rukopisnych stran.
Pocas dalsich desiatich rokov vzniklo tychto
zoSitov 50; zoSity 49, 50 a 51 pochadzaji z roku
1966. Najdeme tu kritické umenovedné ivahy
i prvé pokusy o ucelend tedriu. Najstarsia
ucelend verzia Albrechtovej filozofie umenia
sa nazyva Dialektika estetiky, vznikla v ro-
koch 1958 a 1959 a obsahuju ju zosity 14 az 17.
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Beseda v KS - zl'ava ). Piacek, J. Albrecht a V. Godar (foto: R. Polak)

Pozoruhodna je Hansiho tivaha Jazykovy

charakter umenia (1962, 30. zo§it), ktora nikdy

nevysla vdaka negativnemu posudku Jarosla-

va Voleka. Pozoruhodny je aj nacrt Hansiho

odpovede Volekovi, kde v bodoch vymentva

spolo¢ny prienik ,jazyka a umeleckého doro-

zumievacieho systému*:

,1) osvojitelnost, prenosnost;

2) nedeterminovanost mechanicky, nazoro-
VO, rasovo;

3) schopnost narastania, Sirenia a odbdrava-
nia (vyvoj);

4) organické (monotonne) narastanie v sme-
re posobenia jeho kvalit; nezaklada sa na
volnej konvencii;

5) schopny zrastat s inym pribuznym stere-
otypom (folklér v hudbe);

6) kombinuje elementarne signaly do infor-
macii vyssieho druhu; hodnota informacie
prevysuje hodnotu materialu, nositela
(tén - hudba, hlaska - slovo), ¢im sa dia-
lekticky neguje zmyslovost;

7) ostava v zavislosti od Specifickej zmyslovej
kvality materidlu, s ktorym naraba (hud-
ba - zmyslovy akusticky vnem; vytvarné
umenie - zmyslovy vizualny vnem);

8) je ekvivalentom skutocnosti, i ked sa s riou

nezhoduje;

je sublimatom skutoc¢nosti v umeni a ras-

tie s nim v priamej vézbe (styk s umenim

prehlbuje nés tvorivy recepény a produk-
tivny vztah k hudbe);

10) sustreduje obsah vedomia na asocidcie,
ktoré su vyjadritelné tym-ktorym pros-
triedkom;

11) obsah vedomia je Sirsi ako obsah, ktory sa
da vyjadrit sumou vsetkych sustav;

12) kazdy umelecky prejav stavia na stereo-
type (tradicia). Stereotyp sa pri tvorivom
procese narusa (relativne, nie absolutne!);

13) nie je systémom racionalnej tvahy, prvot-
ny je vznik dorozumievacieho systému;

14) jeho zvladnutie nepostaci k porozumeniu
umenia, ale je nevyhnutnym predpokla-
dom chapania umenia (pri ¢inskej hudbe
nam tento predpoklad chyba);

15) umoziuje chapat umenie vyvojovo preko-
nanych stylovych okruhov;

16) pomaha poznavat asociativny charakter

umenia.“ (35. zosit

z roku 1964)

V tom istom Case,

ked Jaroslava Volka

podrazdilo asociativ-
ne spojenie jazyka

a umeleckych médii

natolko, Ze zabranil

vydaniu Hansiho
state, sa uz v ZSSR
rodilo centrum Tar-
tusko-moskovskej
semiotickej Skoly
pod vedenim Jurija

Lotmana, ktora prave

v roku 1964 zacala

’ publikovat svoje pra-

ce v edicii Trudy po

znakovym sistemam

(najstarsie semiotické periodikum, Tartu UP)

a ktora ako dedic ruského formalizmu a kyber-

netickej inSpiracie nastolila ekvivalenciu jazyka

a umeleckych systémov ako bazu svojho semi-

otického pristupu.

Pokus o pochopenie evolticie eurdpskej hudby

vznikol na baze doméaceho muzicirovania

a my, o sme sa na nom zucastrnovali v pon-

delky ¢i v piatky, sme vlastne boli nastrojom

Hansiho intelektu. Hudobna minulost pre-

chédzala Hansiho perom (vyroba partov),

rukou (viola) i sluchom, a to, ¢o sme spolo¢ne
predvadzali, Hansi videl vo vyvojovych savis-
lostiach, ktoré sa v nas este ani len nerodili.

Takto vznikol jeho Hudobny barok (zosity zo
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sedemdesiatych rokov), ktorého tusenie pre-
zradza Studia Renesancia hudobnej minulosti
(Slovenskd hudba 2/1971) a neskorsie Glossen
zur Orchester- und Kammermusik in der
Wende des 17. a 18. Jahrhunderts (Musaica XV).
Hansiho knizka o barokovej instrumentalnej
hudbe vychadzala z obmedzenych pramen-
nych zdrojov, opierala sa vsak o skusenost
Zivej interpretacie zo 70. rokov. V tom istom

J. Albrecht v roku 1990 (foto: archiv Hudobného centra)

Case sa na pdde Anglicka rodilo hnutie Early
Music, ktorého hlavny poznavaci hnaci motor
netvorili muzikolégovia-historici, ale prave
interpreti, ktori v snahe vyriesit svoje inter-
pretacné problémy museli spoznavat a ana-
lyzovat autentické historicko-sociologické su-
vislosti hudby. Vysledkom anglického hnutia
0 ,autenticku interpretaciu“ bolo rozsirenie
historického povedomia o predklasicisticki
hudbu. Tato vdaka historickosti interpretacie
nadobudla pritazlivud Zivost pre interpretov

i pre publikum, ¢o znacne prispelo k moznosti
jej ekonomického zhodnocovania.

Ked som zacal pracu na Hansiho baroku, mal
som k dispozicii strojopis celej koncepcie, no
Hansi bol ochotny skimané problémy vzdy
nanovo sformulovat. Vysledny text kombino-
val vSetky textové verzie a priniesol satisfak-
ciu Hansimu i mne, a tak som ho zadal do
tlace este pred vojencinou (september 1982).
Text vSak neuspokojoval Ladislava Kacica,
ktory sa neriadil hlavnou myslienkovou lini-
ou textu (osvetlenie vyvojovych metamorféz
instrumentélnej hudby 16.-18. storocia), ale
azda chcel, aby Hansiho text suploval akysi
nejestvujaci slovensky tivod do barokovej
hudby. Hansiho potom poziadal o napisa-

nie kapitol, tykajucich sa vokalnej hudby ¢i
opery a klavesovej hudby. Podoby a premeny
barokovej hudby vysli aZ po mojom navrate

z vojenciny. Azda prave tato predstierana
univerzalnost spdsobila alergickd reakciu

v podobe recenzie Tomislava Voleka v Hudeb-
nich rozhledech, na ktort som napokon musel
reagovat ako redaktor préce.

vdaka Volekovej recenzii nadalej pretrvavali
pochybnosti o Hansiho tvorivej sposobilos-
ti. Nasu dalSiu spolupracu som preto spojil
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s Hansiho filozofiou umenia. KedZe som zo
zositov poznal okruh Hansiho zaujmov, vy-
bral som klucové témy, ktoré po desatrocia
zamestnavali jeho myslenie a vlastne mapo-
vali svet jeho filozofie umenia. Hansi potom
pisal svoje texty na tieto nim-mnou zadavané
témy. Tieto texty som potom prepisoval na
stroji, apretoval ich a daval autorovi na odsu-
hlasenie. Autor niekedy aj stihlasil, ale ovela
Castejsie napisal dals$iu variaciu na danu
tému. Tak vznikli pocas rokov 1983-1986 jeho
Eseje o umenti. Niektoré texty mali aj Sest-se-
dem verzii, z ktorych som potom skombino-
val dalsiu vyslednu verziu. Knizka vysla roku
1986. Ako redaktori sme mali pravo navrhntt
na cenu OPUSU jednu pévodnu publikaciu,

a tak redakcia navrhla prave Hansiho Eseje,
v Com sa zasa prejavila nasa naivnost, kedZe
napriek tomu cenu ziskala ind domaca pub-
likacia.

V rokoch 1988-1991 som nikde nepdsobil ako
redaktor. V tom case sme zacali pracovat

na dalSom titule, ktory vyplyval z poznania
obsahu Hansiho zoS$itov. Pracovne sme ho
nazvali Aforizmy a portréty. Tato pracu sme
vlastne nikdy nezavrsili, kedZe dobové spolo-
censké zmeny menili aj nase Zivoty. Ja som
presiel robit historika do hudobného ustavu
Slovenskej akadémie vied, Hansi, ktory sa

v tomto rezime vdaka Ivanovi Parikovi dockal
aj skutocnej profesury, neprestal posobit na
VSMU. Ked som roku 1991 na zéklade pove-
renia Ilju Zeljenku znovuobnovil na pode
Slovenskej hudobnej Uinie vydavanie ¢aso-
pisu Slovenskd hudba, znovu som zaSiel za
Hansim s dalSim pokusom o pokracovanie

v starej spolupraci. Teraz uz bola verejnost
ovela tolerantnejsia a ZiclivejSia k Hansiho
nazorom, dostaval objednavky od Vijtvarného

mohol davny priatel Paul Sacher. Hansi zacal
po operacii vidiet, ako uz davno nevidel, a tak
hlavna prekazka pre jeho pisanie zmizla. To,
Ze pise svoje pamaéti, predo mnou viac-menej
tajil, a tak som sa k ich vzniku nijako neprici-
nil. Jeho Spomienky bratislavského hudobnika
vysli vo Vydavatelstve PT v roku 1998 ako pre-
klad rukopisu Erinnerungen eines Prefiburger
Musikers z vydavatelstva Verlag Hans Schnei-
der (Tutzing 1998).

Pre Slovenskii hudbu Hansi napisal poslednd
verziu svojej filozofie umenia, ktort pome-
noval Duchovny svet krdsy. Tento text vznikol
rovnakym spOsobom ako za starych cias,
azda s tym rozdielom, Ze uz prvotna verzia
tejto Studie bola cela v slovencine a v tejto
podobe aj vysla v Slovenskej hudbe (2/1993).
Hansi potom slovensku verziu prelozil do
nemciny a ako esej o filozofii umenia Die
Geisteswelt des Schonen vysla v roku 1995
takisto vo vydavatelstve PT Verlag. K tomuto
textu som na Hansiho prosbu napisal tivod.
Duchovny svet krdsy bol Hansiho myslienko-
vym testamentom, v ktorom sa filozoficka
reflexia osobitym sp6sobom spojila s basnic-
kou asociativnostou.

Ked Hansi necakane umrel, boli sme upro-
stred sumarizovania jeho myslienkového
dedicstva. Hansi mi vtedy (leto 1996) venoval
jeden zo svojich poslednych textov, Speculatio
de consecutione temporum, ktory nadiktoval
AlZbete Rajterovej. A tak ked roku 1997 vznik-
lo Narodné hudobné centrum s redakénym
oddelenim, zacal som sumarizovat Hansiho
myslienkovy odkaz do kniznej podoby, ktora
dostala nazov Clovek a umenie. Devitdesiat-
jeden textov tejto knihy je tu rozc¢lenenych
podla obsahu na I. Estetické tivahy, II. Uvahy
o vijtvarnom ument, I1l. Uvahy o hudbe a jej
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Zivota, Castejsie vznikali texty do Hudobného
Zivota i do Kultiirneho Zivota. Hansi nadobu-
dol status kronikara nasho kultdrneho Zivota
a azda najcastejSou poziadavkou nariho bolo
napisanie paméti pre spolocnost, ktord mala
velmi kratku pamét. Vedel som, Ze tento druh
zaujmu Hansiho predovsetkym vycerpaval,
navyse sa v tomto ¢ase naplno prejavil davny
sivy zakal, ktory ho zacal oslepovat, podobne
ako pred tridsiatimi rokmi spdsobil oslepnu-
tie jeho otcovi. Svoju chorobu si Hansi vyriesil
operéciou vo Svajciarsku, ku ktorej mu dopo-
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tvorcoch a IV. Duchovny svet krdsy (Narodné
hudobné centrum 1999).

Hansiho myslienkovy odkaz sa skryva

vV mnozstve textov, napisanych perom do
zo$itov, ktorych bolo spolu hadam aj 150.
Mrzi ma, ze som sa dosial nepodujal na
zmapovanie Hansiho ,kronikarstva“, teda na
sustredenie jeho textov, ktoré sa tykali kul-
tirneho ¢i hudobného Zivota Bratislavy alebo
Slovenska. Iste by z nich vznikla velmi pekna,
mudra a potrebnd kniha. Hanbim sa tiez, Ze
som z tvorby jeho otca vtedy poznal len jeho

avantgardné kompozicie, a tak som nepoznal
jeho cestu k hudobnej moderne. Velmi ma
hnevd, Ze dodnes si nikto nevs§imol integral-
nu ¢i ,systémovi“ povahu Hansiho ,estetiky*,
ktord sdm povaZoval za najvyznamnejsiu Cast
svojho pisania. Iste by si zasliZila na nasich
Skolach aspor taku pozornost, aka sa tu ve-
nuje myslienkam Jana Mukatovského, ktoré
pritom nevykracuji mimo ramca literatury.
Nemam ako odcinit to, Ze som ho nenaho-

i

(foto: P. Kastl)

voril na nijakt podobu oral history; mohli
by sme sa o nasich korerioch dozvediet ovela
viac. A eSte by som sa velmi rad dozil vydania
autorskej verzie Hansiho Genézy a struktiry
barokovej instrumentdlnej hudby.
Popri muzikant-
skom a Iudskom
priatelstve ma
spajal s Hansim
najma vztah autora
a redaktora. Tento
autor bol pre mna
vazenym autorom
a jeho myslienky
mali pre mna ob-
rovsky vyznam.
Redaktorsku pra-
cu, ktorej sa ako
hlavnej ¢innosti
venujem od pre
mna pamaétnej vy-
zvy pani Okapcovej
v roku 1979 az dosial, som vzdy chapal podob-
ne, ako Sokrates chapal filozofiu: ako ¢innost
pbrodnika, ktory pomdaha na svet cudzim
myslienkam ¢i cudzim dielam, pricom si
stale uvedomujem, Ze z hladiska cloveka ako
druhu cudzie myslienky vlastne neexistuju -
podobne ako pre pérodnu babu su vsetky deti
jej detmi. Nie vSetky deti sa vydaria, nie vzdy
je to terno, ale tie, ktoré sa vydaria, ndm vset-
kym pomahaju zit, kedZe - slovami Hansiho -
Lmatkou pokroku je ludskd vzdjomnost*.
Vladimir GODAR
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Memoria aeterna 1919-2019

Este stale citim vonu Hansiho fajky, ktora
mam doma na pamiatku. A nielen to, skrina,
v ktorej su uloZené aeternistické noty, vonia
stale rovnako - zmesou tabaku, dymu, staré-
ho papiera a mozno aj nekonecnej nostalgie.
UZ pri prvej navsteve albrechtovského domu
v roku 1975 som pocitil auru slobody a azylu,
silu etiky a tolerancie. Iste som nebol jediny,
ktory tu v Case totality prezival spolocenstvo
nezavislosti, mal tie isté hodnoty istoty a za-
roven pochybnosti. Prave polemika ma hnala
dalej a nedopriala mi zbavit sa tejto ,istoty*

Musica aeterna na

Stara hudba tvori akési jadro m6jho hudobné-
ho myslenia. Je takmer isté, Ze bez profesora
Jana Albrechta by to tak nebolo. Vo vyspelej-
Som stadiu m6jho hudobného vedomia som
sa mohol stat jeho kolegom. Spolu sme absol-
vovali rieSenia problémov a aj niektoré slu-
Zobné cesty. Jedna z nich bola pozoruhodna -
bola to cesta do Pariza a Versailles. Tam som
pocitil silu franctizskeho hudobného baroka.
Obaja sme naséavali voriu a tyraniu Lullyho
harmonii, ucili sa chapat jeho hudobnd réto-
riku. Moja afinita k francizskemu baroku sa
prejavila aj v tvorbe dramaturgie, ktorti ako
celok navrhol Egon Krak. Bola to velka vyzva
pre mila, napokon, koncepcia stara verzus

V recenziach 54. rocnika Bratislavskych
hudobnych slavnosti v novembrovom

a decembrovom vydani Hudobného Zivota
sa neobjavila zmienka o koncerte suboru
Musica aeterna (30.9.) v Stipovej sieni Slo-
venskej filharmanie, ktory bol vynimocny
nielen zasluhou renomovanych umelcov,
ale aj pre Specificku a zaujimavi drama-
turgiu. Mozno tento oneskoreny prispevok
nakoniec vychadza v pravy cas, kedZe si
pripominame 100. vyrocie narodenia vy-
znamného hudobnika, estetika, teoretika
umenia a pedagoga Jana Albrechta, ktory
tento subor, venujuci sa takzvanej pouce-
nej interpretacii barokovej a klasicistickej
hudby na dobovych nastrojoch, v roku 1973
zalozil. Jeho umelecky veduci, huslista
Peter Zajicek, dalsi od vzniku stuboru ver-
ny Clen, violista Jan Gréner, a pribudajici
mladi profesionalni hudobnici, ostavaju
zarukou pretrvavajucej kvality. Na spo-
menutom koncerte uc¢inkoval aj popredny
zbor Czech Ensemble Baroque so zbor-
majsterkou Terezou Valkovou. Hviezdami
vecera boli hrac na cinku Bork-Frithjof
Smith a sopranistka Sophie Daneman,
ktorej kultivovany, Sirokou skalou vyra-
zovych a dynamickych prostriedkov oply-
vajuci vokalny prejav, a najma ocarujuica

dodnes. Albrechtovsky dom ma vriicne objal

a nikdy nepustil. Boli to Hansiho silociary
vrastajtce sa do méjho formujiceho sa vedo-
mia. Ni¢ hlbsie a blahodarnejsie som doposial
nenasiel. Ten azyl je pravdepodobne aj dnes
dobrym a ve¢nym synonymom pre slobodu

a utechu. Stretnutia s umelcami, matematik-
mi, maliarmi a socharmi sa skoncili, prieniky
svetonazorovych mnozin imaginativne pri-
pomina ten stary opar v jeho revitalizovanom
dome na Kapitulskej 1, ba mozno je - aj kde

tu - zavesend polemika, ¢akajtica na ozvu-

BHS 2018

Umlcané mizy na BHS 2018 (foto: A. Trizuljak)

sicasna hudba, ma velmi pozyvala. Ved aj
s Hansim Albrechtom sme v minulosti robili
podobné programy. Krakova hudba ma oslo-
vila a priam vyzvala. Pre moje rozhodnutie

charizma osobnosti, priam vyrazali dych,

¢i uz v skladbach franctizskych barokovych
skladatelov Michela Lamberta (Vos mépris
chaque jour, Airs de cour), Jeana-Baptista
Lullyho (Air Trop indiscret Amour z diela Bal-
let des Muses) a Marca-Antoina Charpentiera
(Sans frayeur dans ce bois), a napokon aj

v premiérovanom diele Egona Kraka Uml-
cané muzy/Les muses muselées, koncertnej
lyrickej tragédii podla Horacia a Ovidia. Jej
autor (v ¢ase premiéry tiez jubilant) vo svojej
tvorbe Casto vyuZiva skusenosti s kompozic-
nymi a vyrazovymi prostriedkami historic-
kej hudby, ktort déverne pozna aj ako expert
na rekonstiticiu renesanc¢nych a barokovych
skladieb (zdcastruje sa na vedeckych sta-
zach v Centre barokovej hudby vo Versailles).
L,V janudri si pripominame storocnicu na-
rodenia Jdna Albrechta, ktorého meno nesie
aj Hudobnd a umeleckd akadémia v Banskej
Stiavnici zaloZend v roku 2011,“ dodava Egon
Krak. ,vV minulom roku jej predchddzali dve
iné storocnice — ukoncenie prvej svetovej vojny
a vznik Ceskoslovenskej republiky. Koncert
stiboru Musica aeterna na BHS bol vijnimocny
aj v tom, Ze bol pripomenutim viacerych ju-
bilef suicasne a upriamil tak pozornost okrem
piety aj na umenie a tvorivost, ktoré v case
vojen, diktatir a ndsilia mlcia alebo tiplne

TEMA

Cenie. Jeho Musica aeterna stale Zije, preZila
svoj Zivotny pribeh a chce sa vratit domov
na Kapitulsku 1. Nekone¢na tizba po novych
skusenostiach a hudobnych objavoch tvorili
Cast Hansiho hudobného myslenia, ktoré rad
aplikoval do praktického uvadzania novoob-
javenych hudobnych diel alebo historickych
pamiatok. Ked odisiel do ve¢nosti, tak v mo-
jom vedomi zostalo volné miesto s nazvom
Memoria aeterna. Pre nds, jeho Studentov
a vernych ,aeternistov®, to bolo priskoro. Jeho
autorita bola nespochybnitelna a reSpektova-
na najma v zahrani¢i. Moja vdac¢nost Hansi-
mu je vecna, Gratia aeterna.

Peter ZAJICEK

realizovat koncert bolo podstatnych niekolko
esencialnych platforiem, bola to hudobna
rétorika, aplikacia histo-
rickych interpretac¢nych
praktik, jasné rytmické
vyhranenie a napokon
zvukova integracia vo-
kalistov a inStrumen-
talistov. Spolupraca
so solistkou Sophie
Daneman a cinkistom
Frithjofom Smithom ma
tesila a vniesla do diania
atmosféru nadpozemskej
lyriky. V Krakovej hudbe rozhodne Zije vzacny
duch mimoriadneho poznania eurdpskej hu-
dobnej minulosti.

Peter ZAJICEK

miznu... Slobodomyselny duch Hansiho
Albrechta (ako ho familidrne oslovovali jeho
blizki) stdl od zaciatku v popredi ¢innosti
stiboru Musica aeterna aj v casoch prepia-
teho Stdtneho paternalizmu komunistov.
Aj preto tvorcovia programu so spolkom
Priatelia Bratislavy nazvali tento koncert
Umlcané muzy. Aby sme mohli hlbSie pre-
Zit tiito metaforu, bol program koncipovany
z diel historickej i sticasnej hudby - fran-
ctizskeho baroka, ktory neznie u nds cas-
to - a z premiéry mojej skladby, nazvanej
ako samotny projekt. [...] Napriek tomu, Ze
som na koncerte figuroval predovsetkym
ako autor, vnimal som ho ako celok z pros-
teho dévodu - jeho podoba bola vysledkom
stiladu jedinecnych okolnosti, na ktorijch
sa spolu so mnou podielalo viacero ludi:
Peter Zajicek, znamenitd britskd umelkyna
a dalSie osobnosti. Zdsluhou vsetkych aspon
tentoraz muzy nemlcali...”
Skoda, Ze takychto Specifickych a jedinec-
nych koncertnych projektov je tak malo.
Skoda, Ze dominuje priemer a vSednost aj
tam, kde by malo ist predovsetkym o sku-
toc¢ne vysokoprofesionalny umelecky prejav
ako v pripade tohto naozaj vynimocného
koncertu.

Zuzana MARTINAKOVA
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Jeho celozivotné aktivity pri zachrane vzacnych historickych nastrojov

a mnozstvo odbornych publikacii si nesmiernym prinosom pre organové
umenie na Slovensku i v stredoeuropskom regione. Okrem mnozstva od-
bornych posudkov a stidii o jednotlivych nastrojoch, z ktorjch boli mnohé
publikované v domacich i zahrani¢nych periodikach a zbornikoch, je auto-
rom dvoch mimoriadne cennych monografii a dlhodobo sa venuje aj historii
jednotlivych organarskych dielni pésobiacich na Slovensku. Nedavny jubi-

lant Marian Alojz Mayer (1948).

Pripravil Stanislav TICHY

Aka bola vasa cesta k tomuto kral'ovské-
mu nastroju?
M0dj vztah k organom sa formoval uz od det-
stva. Otec bol okrem iného organistom vo
farskom Kostole Nanebovzatia Panny Marie
(Blumental) v Bratislave. Od roku 1941 tu stal
trojmanualovy organ znamej moravskej or-
ganarskej firmy Gebriider Rieger, opus 2975.
Vzdus$nice boli kuzelové, hracia i registrova
traktura elektropneumatické. Nastroj mal
aj niektoré zvlastnosti, napriklad pohyblivy
hraci stol, ktory umoznili elektropneumatické
traktury. Prave elektricka Cast traktdr bola
v agresivnom bratislavskom ovzdusi zdrojom
nespolahlivosti organa (rychlo podliehala
kordzii), a to napriek tomu, Ze islo o relativne
novy nastroj. Udrzbu si otec robil sdém. Samoz-
rejme, najma pri vacsich organoch si clovek
poradi sam velmi tazko. PretoZe ma organ ako
hudobny néstroj vzdy zaujimal, je prirodzené,
Ze pri tdrzbe som ulohu asistenta prevzal ja.
Spociatku moja pomoc spocivala len v stlaca-
ni klavesov pri ladeni jazykovych registrov,
postupne som vselico ,,odkukal“. Drobné chy-
by (napriklad vymenu poskodenych membran
na ténovych listach vzdusnic) a ladenie
jazykovych registrov som uz pocas stredoskol-
skych studii dokazal zabezpecit s kamaratom
sam. Vela som sa naucil aj od organarov
z Kutnej Hory, Josefa Kmoska a Jana Tuceka,
ktori z Casu na ¢as chodili ladit cely organ.
Isty Cas som sa dokonca chcel ist za organara
vyucit. Postupne som udrzbu tohto nastroja
prevzal Uplne a robim ju doteraz.
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Dal$im ¢lovekom, ktory sa vyrazne podielal
na mojom kladnom vztahu k organom, bol
Otmar Gergelyi, mamin brat a otcov spoluziak
z univerzity. Ujo Otmar ma braval na priesku-
my organov v okoli Bratislavy, odkedy som sa
dokazal udrzat na zadnom sedadle motorky.
Mohol by som spomentt aj starého otca Aloj-
za Mayera, ktory tieZ vedel hrat na organe
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Prospekt organa vo Vel'kom ev. kostole v Bratislave (foto: M. A. Mayer)

a mal velku zasluhu na stavbe nového organa
v Kostole Nanebovzatia Panny Marie. On ma
ucil hrat na pedaloch na svojom doméacom
pedalovom harmoniu.

Ked som sa chcel seriéznejsie venovat orga-
nom, musel som sa oboznamit aj s inymi typ-
mi vzdusnic, ako boli v Kostole Nanebovzatia
Panny Marie. V teoretickej rovine mi v tom po-
mobhol otec, uzitocné bolo aj Stidium odbornej
literatury, ktord bola v otcovej kniznici dobre

zastupena. Z praktickej stranky som sa s his-
torickymi vzdusnicami dokonale oboznamil
na prieskumoch s ujom Otmarom, ktory pocas
vysokoskolského studia pravidelne navstevo-
val organarsku dielriu Konstantina Bednara na
dnesnej Cukrovej ulici v Bratislave. Bednar bol
poslednym bratislavskym organarom, ktory
staval aj nové nastroje. Vyucil sa u Vincenta
Mozného a staval organy so zasuvkovymi aj

s kuzelovymi vzdusnicami a mechanickymi
alebo pneumatickymi traktirami.

Povolanie organolog

Ste organologom, na Hudobnej a tanec-
nej fakulte VSMU prednasate Studentom
nauku o organe. Ako by ste charakterizovali
tento odbor?

Kedysi sa predmet naozaj volal organoldgia,
ale nazov nebol tGplne presny, pretoZe orga-
noldgia ako veda sa zaobera vSetkymi hudob-
nymi nastrojmi. Predmet je dnes v u¢ebnych
osnovach oznaceny ako nauka o organe I-III.
Okrem toho prednasam aj dejiny organa.

Kedy vo vas dozrelo rozhodnutie pre
pedagogicki drahu? Alebo prisiel podnet
zvonku?

Faktom je, Ze ked na VSMU prednésal orga-
noldgiu a dejiny organa ujo Otmar, jeho pred-
nasky som z vlastnej iniciativy navstevoval.
Neskor ma nechaval niektoré svoje prednasky
dopitiat mojimi poznatkami. I$lo najmai o de-
taily z najvyznamnejsich organov Martina
Saska z Brezovej pod Bradlom v evanjelickych
a. v. kostoloch v Brezovej pod Bradlom, na My-
jave, v Starej Turej, v rimskokatolickom Kos-
tole sv. Stefana Krala v Jablonici a i. V roku
1988 som na Umenovednom Ustave SAV v Bra-
tislave obhajil kandidatsku dizertacnu pracu
Organ ako hudobny a architektonicko-vytvar-

Prospekt organa M. Saska seniora v Ev. kostole
v Brezovej pod Bradlom (foto: M. A. Mayer)

ny artefakt v tvorbe Martina Saska. Skolitela
mi robila Eva Toranova a Skolitela Specialistu
profesor Ferdinand Klinda. V roku 1990 ma
profesor Jan Vladimir Michalko oslovil, ¢i by
som tieto predmety nechcel prednasat a od-
vtedy ich, s jednou prestavkou, zabezpecujem.

Mali ste na €o nadviazat) ked'ste zacinali

s opravami, vyskumom, so sipismi a ochra-
nou historickych organov na Slovensku?




Po Studijnom pobyte v Krakove, kde som
okrem iného navstevoval aj ateliér PKZ (Pra-
cownie Konserwacji Zabytkéw, zamerany na
reStaurovanie historickych organov Polska),
som sa popri zamestnani na Katedre teérie

a dejin architektdry, kreslenia a modelo-
vania, pokracujicom studiu historickych
organov a praci na dizertacii, zacal venovat aj
opravam historickych organov na Slovensku.
ISlo hlavne o cenné a ohrozené nastroje Mar-
tina Saska seniora, ktoré boli zaroveri témou
mojej dizertacnej prace. Pravda, za socializmu
sa opravy a konzervovanie nastroja proti dre-

Na prieskume v rk. kostole sv. Stefana kral'a
v Stupave, 1972 (foto: archiv M. A. Mayera)

vokaznému hmyzu Casto robili svojpomocne
a ja som v tom procese figuroval ako odborny
garant. V medzivojnovom obdobi bola situ-
acia s organmi v byvalej Ceskoslovenskej
republike v podstate rovnaka ako v okolitych
krajinach. v moravskom mestecku Jagerndorf
(dnes Krnov) sidlila znama organdrska firma
Gebriider Rieger a okrem nej v dalSich loka-
litdch viaceré mensie firmy. Zo slovenskych
spomeniem aspon najznamejsie: Otakar va-
Zansky v Nitre, FrantiSek Tattinger v Novych
Zamkoch a Julius Guna v Presove. Vyrabali
nové organy, ale venovali sa aj prestavham

a opravam starsich néstrojov. Tento priro-
dzeny vyvoj prerusila druhd svetova vojna,

ale este s hroznejsimi dosledkami Vitazny
februdr 1948. Vacsie firmy (Gebriider Rieger,
Jan Tucek, Josef Melcer) boli zostatnené,
respektive odobraté dovtedajSim vlastnikom.
Malé stikromné dielne na Slovensku oficialne
nemohli stavat nové néstroje, a venovali sa
nanajvys opravam. Okrem toho boli prakticky
»odstrihnuté“ od poznania vyvoja organarstva
na zapad od nas a, samozrejme, aj od ,devi-
zovych prostriedkov“ potrebnych na nakup
komponentov, ktoré sa u nés, ani v ramci
krajin RVHP, nevyrabali.

Ako vtedy fungovala ochrana historic-
kych nastrojov pred poskodenim, zni¢enim
a neodbornymi zasahmi?

Ochrana historickych organov teoreticky fun-
govala na dobrej Urovni. Smernice Celostatnej
komisie na ochranu hudobnych néstrojov
boli spracované zodpovedne, v praxi sa vSak
Casto obchadzali a vysledky oprav boli alar-
mujtce. Je pritom paradoxné, Ze v 50. rokoch

sa pracovnikovi poverenictva, profesorovi
Jurajovi Simkovi-Juhésovi, podarilo vo viace-
rych pripadoch ziskat finan¢né prostriedky
na opravu organov. Vysledky vSak boli ¢asto
biedne, najma v pripade vacsich nastrojov. 0d
60. rokov sa uZ na opravu organov v cirkev-
nych priestoroch nepodarilo ziskat financ¢né
prostriedky od Statu, a tak neraz platilo, Ze
najlepSou ochranou historickych organov bol
nedostatok finan¢nych prostriedkov v rukach
ich vlastnikov, teda cirkvi. Napriek tomu bolo
na Slovensku znicenych mnoho vzacnych
organov, vo vacsine pripadov bez akejkolvek

dokumentacie! Ako som uz spomenul, organy
boli v kostoloch len trpené ako ,nutné zlo“

a cirkevni tajomnici a orgdny pamiatkovej
starostlivosti si tieto problémy prehadzovali
ako horuci zemiak. Na ilustraciu spomeniem,
7e v roku 1973 bola na SUPSOP (Slovensky dstav
pamiatkovej starostlivosti a ochrany prirody)
schodza, na ktorej sa zriadila odborna komisia
pre starostlivost o historické organy na Slo-
vensku, kam pozval vtedajsi riaditel Jan Lich-
ner aj mna. V tom case som ,sltzil vlasti“ na
jednorocnej prezencnej vojenskej sluzbe v Tre-
bisove. Samozrejme, vojaci ma neuvolnili,
velitel ttvaru zrejme usudil, Ze plnenie hesla
,vZdy pripraveny“ by pocas mojej nepritom-
nosti bolo vazne ohrozené. Komisia, ako sa
neskor ukazalo, sa ziSla len raz, ustanovujica
schddza bola zaroven aj poslednou. Problém
bol v tom, Ze ani jeden z jej nadejnych clenov
(0. Gergelyi, K. Wurm, F. Klinda) nebol ¢lenom
komunistickej strany. Ked sa na to pozeram
realne, ani ja by som to nevylepsil: nielen Ze
som nebol ¢lenom KSC, ale dokonca ani Ces-
koslovenského zvazu mladeze.

V tom case velmi chybali zoznamy cennych
historickych néstrojov na Slovensku. Zoznam
stredoslovenského kraja spracovali Otmar
Gergelyi a Karol Wurm a vysiel v Spravodaji
SUPSOP v roku 1973 pod nézvom Pamiatkové or-
gany stredného Slovenska a o dva roky neskor
aj v Nemeckej spolkovej republike v ¢asopise
Acta organologica 9 (Merseburger 1975). Zapa-
doslovensky a Vychodoslovensky kraj uz také
Stastie nemali a vysli iba v Nemecku: Histo-
rische Orgeln und Gehduse in der Westslowakei
(Acta organologica 14, Merseburger 1980) a His-
torische Orgeln und Gehduse in der Ostslowakei

Spolu s F. Klindom pri kolaudacii v rk. kostole
sv. Klimenta v Mocenku (foto: archiv M. A. Mayera)
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(Acta organologica 22, Merseburger 1991). Takto
ostala na Slovensku tato velmi dolezita litera-
tira takmer dokonale utajena!

V podstate hned po obhajeni dizerta¢nej prace
som z Fakulty architektiry SVST odisiel a za-
mestnal sa v Hudobnom fonde v Bratislave

s cielom vytvorit dielriu, ktora by restaurovala
historické organy. Zeby sa nieco také mohlo
podarit v CSSR, by este pred niekolkymi rokmi
znelo urcite neuveritelne. V roku 1989 vsak
bola veduca dloha strany taka oslabend, Ze aj
takyto ,zazrak® sa mohol uskutocnit. Dielnia
vsak zanikla skor, ako zacala naplno fungo-
vat, a zaciatkom roku 1990 som
zalozil Zivnost so zameranim na
historické organy. Niektoré pra-
ce, ktoré som realizoval, boli vel-
mi zaujimavé. Rad spominam
najmaé na generalnu opravu
najvacsieho organa evanjelickej
cirkvi na Slovensku, ktory vo
Velkom kostole na Panenskej
ulici v Bratislave postavila

v roku 1923 firma Gebriider Rie-
ger ako svoj opus 2150. Ide o prvy
u nas postaveny Stvormanu-
alovy nastroj: ma 69 registrov,

z toho 62 registrov je realnych,

6 registrov funguje ako trans-
misia a jeden predstavuje len
registrovu sklopku, ktora zapina
tri pedalové registre naraz. Tento organ plnil
aj ulohu koncertného nastroja a jeho ispesna
oprava v roku 1993 mu ju vratila.

Slovenskeé historicke organy

Koncom augusta sa pravidelne stretava-
me na koncertoch medzinarodného festivalu
Slovenské historické organy. Stali ste pri
jeho zrode, ste autorom odbornych opisov
prezentovanych nastrojov v bulletinoch. Ako
spominate na jeho zaciatky a ako dnes vni-
mate napiﬁanie jeho poslania?

Po jednom z organovych koncertov sme si
boli sadnut na kus reci; uz sa presne nepa-
matam na vsetkych pritomnych, ale urcite
nechybala koncertna organistka Eva Kamr-
lov4, Etela Cérska, profesor Ferdinand Klin-
da. Eva Kamrlova vtedy nadsene referovala
o0 nejakom putovnom organovom festivale

v Spanielsku. Konstatovali sme, Ze ¢osi po-
dobné by sa bez problémov dalo realizovat aj
u nas a Coskoro Spolok koncertnych umelcov
pri Slovenskej hudobnej tnii zrealizoval za
podpory Ministerstva kulttry SR prvy ro¢-
nik medzinarodného festivalu Slovenské
historické organy 1992. 0d zaciatku som sa
podielal na vybere nastrojov, ktoré zneli na
jednotlivych ro¢nikoch. Festival sa, samoz-
rejme, vyvijal a stale vyvija. V ramci prvych
dvoch ro¢nikov bolo desat a osem koncertov,
potom sa na dlhsi ¢as (1994-2016) ustalil ich
pocet na Sest a v poslednych rokoch ich by-
valo uz len pét. Cielom festivalu bolo okrem
vlastného hudobného poslania propagovat
bohatstvo zachovanych historickych organov
a Casto upozornit nielen vlastnikov, ale aj
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miestnych obyvatelov na poklady mnohokrat
nevycislitelnej hodnoty, ktoré sa skryvaju

v ich kostoloch, kaplnkach, modlitebniach.

V neposlednom rade to malo inspirovat vlast-
nikov aj k zlepseniu starostlivosti o vzacne
nastroje. Pocas prvych ro¢nikov bola dobra
spolupraca pri propagacii so Slovenskym roz-
hlasom aj so Slovenskou televiziou. V ramci
27 ro¢nikov sa celkovo realizovalo 161 koncer-
tov na 99 réznych nastrojoch, ktoré vznikli

v 49 organarskych dielnach. Najpocetnejsie

Funkcia diecézneho, respektive distriktu-
alneho organoléga je v zahranici dlhodobo
zauzivana a rokmi spolahlivo overen4, ale po
roku 1948 u nés absentovala a ani v sticasnosti
nie je plne vyuzivana. Pritom je tato funkcia
nenahraditelnd. Diecézny organoldg by ne-
mal len preberat organy po ukonceni oprav,
ale mal by vstupovat do procesu oprav uz na
samom zaciatku pri podpise kontraktu. Kazdy
kontrakt by mal spifiat ur¢ite nalezitosti, aby
sa podla neho dala previest zodpovedna ko-
laudécia v duchu ,Clara pacta boni

SLOVENSKE HISTORICKE DRGANY
SLOVAK HISTORIC ORGANS
4.8, - 2951798

Hlndin /2

amici“! Samozrejme, organolég ma
dolezitt tilohu nielen pri opravach,
ale aj pri stavbe novych nastrojov.
Osobne si dokonca myslim, ze v pri-
pade vzacnych historickych orga-
nov, ako aj pri stavbe vyznacnych
novych organov, by mal byt jednotli-
vec nahradeny viac¢lennou komisi-
ou. Takéto komisie stali aj pri zrode
niekolkych vyznamnych nastrojov
postavenych na Slovensku: Stvor-
manudlovom organe v Katedrale

sv. Martina v Bratislave, ktory po-

bola zastipend dielfia Martina Sa$ka seniora
z Brezovej pod Bradlom (19 nastrojov, pricom
viaceré boli zaradené opakovane, odohralo sa
na nich az 34 koncertov) a dielnia Gebriider
Rieger z Jagerndorfu (13 organov). Dvanast
prezentovanych nastrojov vzniklo v dieliiach
zatial nezndmych organarov.

Doslo podlI‘a vas ku kvalitativnemu posu-
nu v dramaturgii, pokial' hovorime o vijbere
skladieb vo vzt'ahu k technickym a zvukovym
moznostiam nasich historickych organov?
Chcem zdoraznit, Ze pri vybere sa vzdy snazim
0 prezentaciu nastrojov, ktoré este na festivale
nezazneli. Samozrejme, musia byt v dobrej
kondicii, obyc¢ajne po vac¢sej oprave alebo do-
konca po restaurovani. Vtom je zdsadny roz-
diel oproti prvym ro¢nikom, ked z historickych
organov bolo opravenych len velmi malo. Preto
vacSina vybranych nastrojov musela pred kon-
certom prejst aspon zakladnou tdrzbou a oby-
Cajne aj ladenim. Pokial ide o dramaturgiu
koncertov, ta je Uplne v réZii interpreta. Pred
koncertom dostane aspon zakladné informa-
cie (dispozicia, rozsahy manualov a pedalu, typ
vzdusnic, idaje o hracej a registrovej trakture),
ktoré su doleZité, no nemozu Uplne nahradit
bezprostredny kontakt s nastrojom. Preto sa
niekolkokrat stalo, Ze interpret musel pred
koncertom ¢iasto¢ne zmenit program, ktory uz
bol vytlaceny v bulletine.

Z mojho pohl'adu pozorujem, Ze zo stra-
ny farnosti i cirkevnych zborov byva ¢asto
podcenovana potreba odborného posiidenia
a dozoru nielen oprav (vratane historickych
nastrojov), ale aj novostavieb organov, hoci
ide o financne nakladné zalezitosti. V zahra-
nici, najma v zapadnej Eurdpe, mavaji v cir-
kvach specialne vyskolenych odbornikov. Na-
vrhovali by ste v tejto oblasti nejakd zmenu?
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stavila nemecka firma Woehl (2010),

trojmanualovom v Koncertnej sieni
Slovenskej filharmodnie v Bratislave, postave-
nom rakuskou firmou Rieger, a dvoch dvoj-
manualovych z roku 2017 v Katedrale sv. Eme-
rama v Nitre (firma Kogler) a v Katedrale sv.
Sebastidna v Bratislave-Krasrianoch (Rieger).
Prirodzene, novopostavenych organov je ovela
viac. Spomenul som len také, pri ktorych som
bol v organovej komisii aj ja. Chcem zdoraznit,
Ze praca komisie sa nekonc¢i vyberom firmy,
podpisom kontraktu a kolaudovanim néstroja
po postaveni, ale aj sledovanim stavby organa
v dielni a najma v priestore, kde bude trvalo
instalovany a do tohto priestoru intonovany.

Okrem zachrany vzacnych historickych
nastrojov sa venujete aj historii jednotlivych
organarskych dielni pdsobiacich na Sloven-
sku, napisali ste aj Stiidie o osobnostiach slo-
venskej organologie. Planujete priaznivcov
organového umenia obohatit' nejakou novou
pracou cerpajiicou z obsiahlej pokladnice
svojich znalosti a vysledkov celoZivotnyjch
vyskumov?

Chcel by som pripomentt, Ze o organoch

a o zlej situdcii pri zachrane vzacnych his-
torickych nastrojov som pisal aj pred rokom
1989. Mojou snahou je oboznamit aj zahranic-
nych odbornikov s nasimi vzacnymi néstroj-
mi, respektive s historickymi organarskymi
dielriami. Sved¢i o tom viacero mojich studii,
ktoré vysli v prestiznych zahrani¢nych peri-
odikach. Aktivne som sa zucastnil aj na via-
cerych medzinarodnych konferenciach o or-
ganoch, k najvyznamnejsim patril kongres vo
Varazdine v roku 2000 s ndzvom Die Orgel als
europdisches Kulturgut.

Pokial ide o nestorov slovenskej organoldgie,
pisal som len o praci Otmara Gergelyiho -
najma preto, ze som bol s riou dobre obozna-
meny a na viacerych jeho vyskumoch som
sa osobne zucastnil. Musim vSak zd6raznit,

Ze pri osobnosti Dr. Gergelyiho by sa nemalo
zabudat ani na jeho dalsiu ¢innost, hlavne

v Slovenskom polnohospodarskom muzeu

v Nitre. V poslednom obdobi{ p6sobim okrem
pedagogickej ¢innosti na HTF VSMU aj ako
garant celoplosného prieskumu organov

na Uzemi Slovenska. Nadalej sa venujem aj
¢innosti niektorych organarskych dielni na
Slovensku, najmé Martina Saska seniora,
Martina Podkonického a Frantiska Eduarda
Pecnika. Pozornost som venoval aj ¢innosti
vyznamnej organarskej dielne v mestecku
Rajec, kde od roku 1757 az do 90. rokov 19. sto-
rocia posobilo niekolko generacii rodiny
Pazickych. Vysledkom ich prace bolo viac ako
200 novopostavenych organov, od najmen-
Sich, len trojregistrovych pozitivov, po dvoj-
manualové organy s pedalom. Po niekolkych
studiach o tejto dielni finalizujem monogra-
fiu podobného charakteru, ako bola o Marti-
novi Saskovi a jeho organarskej $kole. Pracu
na nej vsak stazuje okolnost, ze napriek
velkému poctu organov postavenych rajeckou
dielniou z nich velka cast zanikla, niektoré

st dlhodobo nefunk¢né a realne hrozi ich
koniec. Je takmer neuveritelné, Ze niektoré

z nich zanikli len v neddvnej minulosti - tak
ako je to na Slovensku zvykom - bez akejkol-
vek dokumentacie! X

Domace publikacie a vyber zo
stadii Mariana Alojza Mayera
v zahranicnych periodikach:

Martin Sasko a jeho organdrska $kola
(Hudobné centrum, Bratislava 2003)
Dejiny organa na Slovensku od najstar-
sich cias po sucasnost (Divis - Slovakia /
VSMU Bratislava 2009)

Die Orgel der evangelischen Holzkirche in
Kezmarok (Kdsmark). In: ORGEL INTER-
NATIONAL (Zeitschrift fiir Orgelbau und
Orgelmusik) 2000/1, p. 28-33.

Martin Sasko, der mafigebende Orgelbau-
er des 19. Jahrhunderts in der Slowakei.
In: Ars Organi 54, 2006/1, p. 14-18.
Bedeuntende slowakische Orgelbauer und
ihre Instrumente zu Lebzeiten Franz Sch-
midts. In: Franz Schmidt und Pressburg,
Studien zu Franz Schmidt XII, Doblinger
1999, p. 101-113.

The Development of Organ Building in
Slovakia. In: The Organ No 326 November
2003 - January 2004, p. 18-22.

The Development of Organ Building in
Slovakia. In: The Organ No 328 May - July
2004, p. 2-7.

Organ-building develompent in ninete-
enth- and twentieth-century Slovakia.
In: BIOS Journal volume 30, The British
Institute of Organ Studies, Oxford 2006,
p. 40-50.

Martin Podkonicky: Organ-Builder, Ban-
skd Bystrica. In: BIOS Journal volume 36,
The British Institute of Organ Studies,
Oxford 2012, p. 130-142.
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Prehliadka mladych slovenskych

organistov

Uz 46. rocnik Prehliadky mladych slovenskych organistov prebehol v posledny no-
vembrovy tyzden (26.-29. 11.) opét' po troch rokoch v Banskej Bystrici, pricom vsetky
koncerty, s vynimkou zavere¢ného, odzneli v rimskokatolickom farskom Kostole Ducha
Svatého v ned‘alekej obci Sielnica. Podujatie bolo vynikajico zorganizované najma vd‘a-
ka Konzervatériu Jana Levoslava Bellu v Banskej Bystrici, jeho pedagdgovi organovej
hry Petrovi Sochul'akovi (v sGi¢asnosti zastupcovi riaditel'a) a rokmi overenej spolupraci

s farnost'ou Sielnica.

Nastroj v Sielnici bude tento rok oslavovat
svoju prva ,patrocnicu“ (samotny organ, jeho
realizatorov, bratov Romana a Mariana Mus-
kovcov, ako aj spravcu farnosti, sme pred-
stavili v Hudobnom Zivote 4/2016). Jednotlivé
organy sa navzajom znacne lisia zvukovou
koncepciou, velkostou, po¢tom manudlov,
rieSenim a vybavenim hracieho stola, nieke-
dy aj rozsahmi klaviatir manualu a pedalu

a v neposlednom rade typom hracej traktary
(technickym rieSenim prenosu pohybu klaves
k ventilom pudstajucim vzduch do pistal -

Organ v Sielnici

mozu byt mechanické, pneumatické alebo
elektrické). Schopnost prispdsobovania sa iné-
mu nastroju je potrebné u organistov neustale
pestovat (a to nielen u ziakov).

Program pozostaval zo Styroch koncertov.

Na prvych troch hralo devit ziakov sloven-
skych konzervatdrii a ich vykony odzrkadlovali
Uroven skusenosti, ktoré este len zbieraju (Co je
hlavnym zmyslom podujatia). Kazda zo kol sa,
samozrejme, snazila prezentovat ¢o najlepsie,
hoci viaceri skuseni a nadani Studenti, ktori

uz ziskali aj ocenenie zo sdtaZe, no prezento-
vali sa na minulych ro¢nikoch, tentoraz dali
prilezitost svojim spoluziakom. Vysoku latku
nastavil uz otvaraci koncert, na ktorom sa
najskor predstavili ,doméci“ studenti z bansko-
bystrického konzervatdria pod pedagogickym

vedenim Petra Sochuldka. Spolahlivy vykon
Michala Lasaba (3. ro¢nik) v dielach Johanna
Sebastiana Bacha a Léona Boéllmanna (Gotickd
suita op. 25) charakterizovala zdravd muzikali-
ta a zmysel pre vkusnu registraciu. Posluchaci
si s nadSenim vypoculi sielnického spravcu
farnosti Mariana Gregora (3. rocnik), ktory na
konzervatérium nastupil po Stidiach kompo-
zicie u Ladislava Burlasa na banskobystrickej
Akadémii umeni. Jeho vysttipenie bolo o to po-
zoruhodnejsie, Ze po skladbe Marcela Duprého
improvizoval na hymnus Veni Creator Spiritus
a ponukol aj Tokdtu z vlastnej Suity pre organ
(2008). Hudobny jazyk Mariana Gregora vy-
chadza z tradicie franctizskej organovej hudby
20. storocia (impresionizmus, rozsirena tona-
lita) a priam idedlne vyuziva charakteristické
farby a dynamicky potencial sielnického na-
stroja. Uvodny koncert pokracoval prezentaciou
Ziakov Konzervatdria v Ziline Dominika Hola$a
(4. rocnik, ped. Marta Gaborova) a Kristiana

D. Murcko a V. Kaposztasova

Tichaka (3. ro¢nik, ped. Marian Muska). Na
koncertoch dominovali autori dvoch zaklad-
nych organovych tradicif - nemeckej (Georg
Muffat, Johann Pachelbel, J. S. Bach, Joseph
Gabriel Rheinberger) a franctzskej (Jacques
Boyvin, Louis Marchand, César Franck, Eugéne
Gigout, Olivier Messiaen).

Utorkovy koncert patril posluchacom bratislav-
ského Konzervatoria. Lenka Lennerova (3. roc-
nik, ped. Peter Reiffers) obohatila dramaturgiu
presvedCivym a umelecky vyzretym stvarne-
nim skladieb Jozefa Gresaka a viedenského or-

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

ganistu, kapelmajstra a skladatela 19. storocia
Rudolfa Bibla. Matus Matiasovsky (6. rocnik,
ped. Marek Cepko) uzavrel svoj koncertny blok
popularnou Introdukciou a passacagliou d mol
Maxa Regera, pri¢om bolo posluchacsky zau-
jimavé a poucné porovnat jeho interpretacny
a registracny pristup so stvarnenim tej istej
skladby nasledujuci dern na rovnakom nastroji
Matusom Marackom (2. ro¢nik Cirkevného
konzervatodria v Bratislave, ped. Marek Vrabel).
Obe boli technicky zvladnuté a vyrazovo pre-
sved(ivé, hoci v detailoch rozdielne. Posledny
koncert v Sielnici dramaturgicky spestrili
Studenti z Kosic z triedy Emilie Dzemjanovej,
Vivien Kaposztasova (4. rocnik) a Dominik
Murcko (6. rocnik) Preliidiom a fiigou C dur
Johanna Georga Albrechtsbergera pre organ
Stvorrucne.

Vo farskom Kostole nanebovzatia Panny
Marie v Banskej Bystrici prehliadku dostojne
uzavrel koncert Studentiek VSMU z triedy
Imricha Szabda Simony Matysakovej (2. roc-
nik bakalarskeho Studia, zaznela Sondta

¢. 1d mol op. 11 Augusta Gottfrieda Rittera

a Chordl Il a mol Césara Francka) a Kristiny
Gabcovej (3. rocnik bakalarskeho studia, za-
zneli 2. a 4. cast z cyklu Laudes Petra Ebena

a rozsiahla Sondta ¢. 1 d mol op. 42 Alexandra
Guilmanta). Program podujatia obohatila
prednaska architekta a dizajnéra Romana
Musku, v ktorej mohli Studenti a pedagdgo-
via nahliadnut do problematiky vzajomnej
previazanosti rieSenia vytvarnej a technickej
stranky pri navrhu nového organa a do moz-
nosti stvarnenia

a modelovania
navrhu organa

v profesionalnych
pocitacovych grafic-
kych programoch.
vyklad dopirial jeho
brat Marian Muska,
profesor organovej
hry na zilinskom
konzervatdriu. Po
prednaske v orga-
novej sale bansko-
bystrického kon-
zervatdria si mohli
Ucastnici zahrat na
organe, ktory bol

v nej instalovany
pred dvoma rokmi.
Ide o starsi dvoj-
manualovy nastroj
s pedalom s mechanickou trakttrou, doveze-
ny zo Svaj¢iarska, vhodny najma na interpre-
taciu hudby renesancie, baroka a klasicizmu.
Prehliadka mladych slovenskych organistov
je kazdoro¢ne podujatim s tvorivou a inSpi-
rujicou atmosférou, obohacujicou nielen
Studentov, ale aj pedagégov pri vzajomnej vy-
mene skdsenosti rozvijajiiceho sa organového
odboru, a prajeme jej mnoho dalsich dspes-
nych ro¢nikov.

M. Matiasovsky

Stanislav TICHY
Fotografie: Marian GREGOR
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STARA HUDBA

Mozart v Parizi

Koncert Mozart v Parizi, ktorym 11. novembra vyvrcholil Bratislava Mozart Festival,
predstavil tri renomované umelkyne: rakidsku harfistku Reinhild Waldek, australsku
flautistku Georgiu Browne a pol'ski huslistku, dirigentku Martynu Pastuszku. Medzina-
rodné zloZenie mal aj BAMF Orchestra, okrem domacich umelcov sa v hom objavili hobo-
jisti z Ciech, fagotistky z Viedne, dvojica trubkarov a tympanista z Mad‘arska.

Pocas pobytu v PariZi v roku 1778 skomponoval
Mozart balet Les petits riens, Dvojkoncert pre
flautu, harfu a orchester, ,Parizsku* sym-
foniu, klavirnu Sondtu a mol a iné skladby.
Skladatel v hudobnej metropole preZil tragic-
ké chvile, do mesta priSiel 14. 3.1778 s matkou,
ktora 3. jula nahle zomrela. Kym v septembri
z Pariza odiSiel, stihol okrem zmienenych
skladieb tieZ koncertovat. Zaciatky obidvoch

polovic koncertu vyplnili ¢asti z Les petits
riens. Choreograf a baletny majster Jean-
Georges Noverre poziadal Mozarta o napisanie
baletnej hudby, ktora mala premiéru 11. 6. 1778
medzi dejstvami opery La finte gemelle Nic-
colu Picciniho (1726-1800). Niektoré nahravky
baletu obsahuju az 20 Casti, na koncerte

vs$ak odznelo len Sestndst, pretoze prvé Styri
pravdepodobne nenapisal Mozart, tak aspon
tvrdia muzikoldgovia. Niektoré boli typickymi
dsmevnymi drobnymi baletnymi tancekmi.
Tanec ¢. 7, kde hrali sdlo prvé, druhé husle,
viola a violoncéelo, patril k najkraj$im. Cleno-
via kvarteta obycajne sedia kompaktne spolu
a taky byva aj zvuk ansamblu. Toto kvarteto
vsak bolo umiestnené po celej Sirke pddia

a znelo skutocne ,priestorovo®. V hudbe sa vy-
nikajtco uplatnil krasny jemny ton Martiny
Pastuszky.

Armadny general a diplomat Adrien-Luis de
Bonniéres, vojvoda z Guines, si od Mozarta
objednal skladbu, ktord by si mohol zahrat

so svojou dcérou Marie-Luise, vysledkom bol
Dvojkoncert pre flautu a harfu. Typicka har-
fova fakttra sa vyvinula az v romantizme,
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preto Mozart, klavirny virtudz, pisal pre harfu
ako pre klavir, pravda, s mensim uplatnenim
chromatiky. Vo vtedajsich orchestroch hraju-
cich talianske opery sa pouzivala velka ,arpa
con tre registre* schopna zahrat akékolvek
chromatizmy. Na plagatoch bratislavského
koncertu i v bulletine bol zobrazeny tento
nastroj s dvomi radmi diatonickych strin

a chromatickym radom uprostred. Ind situ-

M. Pastuszka (foto: M. Simkovitova)

I
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R. Waldek a G. Browne (foto: M. Simkovi¢ova)

acia bola v Nemecku, kde nebolo pouziva-
nie chromatickej harfy rozsirené. Reinhild
Waldek priniesla na koncert do Zrkadlovej
siene Primacidlneho paldca historicku har-
fu, ktoru postavil Sébastien Erard (1752-1831)
v roku 1807 ako op. 75. ISlo o 7-pedalovy na-
stroj s rozsahom 5 oktav, pricom pedaly mali

len jeden posun, nie dva ako moderné harfy.
Erard si dal v roku 1794 patentovat pedélovy
mechanizmus, harfa bola naladend v Es dur
a mohla hrat v 8 durovych a 5 molovych t6-
nindach. O ¢o bola tato harfa chudobnejsia od
talianskej? Poslednd oktdva Erardovej harfy
mala struny omotané striebrom, kanelovany
stip a vribky zdobené zlatom na zelenom
podklade. S orchestrom znela akoby mala
zosilnovac. Bol to nadherny nastroj s prijem-
nym zvukom a rakuska umelkyra na niom
hrala s lahkostou a prirodzenostou. S tiplnou
suverenitou ovladala drevend priecnu flautu
aj Georgia Browne. Mala nadherny makky
tén, hrala metricky, ¢o je dnes vynimocné,

a v preciznom rytme. Z tychto vysokych kri-
térii nevybocil jediny ton, a to ani v rychlych
behoch kadencii. Tie ku koncertu napisal
holandsky skladatel autodidakt Ma-
rius Flothuis (1914-2001), ktory kom-
ponoval aj pre harfu. Asi na dvoch
miestach znie flauta spolu s harfou

v tercidch, tie zneli trochu ,rozha-
dzane“, zrejme bolo potrebnych viac
skusok. V pomalej Casti hrala flauta
tému s artikulaciou, ktora si zasluzi
len superlativy. Z hry orchestra vSak
bolo citit nedostatok skuisok a kon-
centracie.

Vrcholom vecera bola Mozartova ,Pa-
rizska“ symfonia ¢. 31 D dur. Mozart
ju napisal s vysokymi technickymi
narokmi na slacikové nastroje, velky
moderny orchester nemdze v tomto
diele nasadit adekvatne tempo, pre-
toze rychle pasaze by boli nezretelné.
Orchester s historickymi nastrojmi
vSak ano. Posledna Cast Allegro zacina
rychlymi pasazami v 2. husliach, kto-
ré tu hrali dvaja hraci. Vv modernom
by ich bolo 6 aZ 8, ¢o je velky rozdiel.
Po rychlej pasazi
2. husli, zneju-
cej, samozrejme
piano, sa pripojili
primy a tento
genialny zaciatok
sme poculi dva-
krat, kedZe findle
orchester zopako-
val. zahral ju totiz
tak bravurne, Ze si
publikum vynutilo
pridavok. Na kon-
certe odzneli aj
dve pomalé Casti.
Prva, povodna,
mala vraj prilis
vela modulécii

a nepAacila sa, pre-
to Mozart napisal dalsiu, znacne jednoduch-
Siu, no menej zaujimavu. Aj tieto dve pomalé
Casti by zrejme vyzneli lepsie po viacerych
skuskach. Pocut Mozartovu symfoniu s origi-
nalnymi nastrojmi vsak nie je kazdodennym
zazitkom a tento koncert preto mozno zaradit
k vydarenym a vynimoc¢nym.
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Vynimocny Vox Aurumque

Spevacky zbor Vox Aurumaque je pomerne
mlady. Vznikol v roku 2010 z iniciativy diri-
gentky Hany von Schlosser. Tvori ho 18 spe-
vakov, v niektorych dielach spoluti¢inkuju in-
Strumentalisti, napriklad dvoje husli a trom-
bény v dielach skladatelov Andreasa Stirbitza,
Johanna Kussera a Nicolausa Mauritiusa
Pollentaria. Co vSak robi zbor tiplne vynimoc-
nym, je vyber repertodru: oZivuje renesan¢nt
zborovu hudbu z Gizemia horného Uhorska.
Dirigentka sama transkribuje skladby priamo
z tabulatur a upravuje ich pre svoj ansambel.
Na programe koncertu 14.12. v trnavskej aule
Pazmaneum zaznela skladba Martinusa Rotha
Grop ist der Herr pre 8 hlasov, rozdelenych

do dvoch zborov. Ide o jediné zachované dielo
autora. Urcite ich vSak napisal viac, preto-

Ze dvojzborové faktira je pomerne zlozita

a komponovat pre 8 hlasov je majstrovstvo
vyzadujuce znacnu prax. Vznik polychdrie

v Bendtkach podmienila architektira Baziliky
sv. Marka. Ako sa vSak k nej dostal skladatel
z0 Spi$a? V stredoveku a v renesancii boli
zrejme kontakty medzi hudobnymi centrami
ovela intenzivnejsie nez by sme sa nazdavali.
Zbor Vox Aurumque, rozdeleny na dve telesa,
suverénne zvladol komplikovanu polyfonicka
faktiru. Martinus Roth ju vyuzil vynikajicim
sposobom. Zaverecné Alleluia bolo skutocne
nadherné, v hutnom zvuku zaujala krasa

a Cistota jednotlivych hlasov. zda sa, Ze takéto
obsadenie (Ci vacsie) tomuto telesu vyhovu-
je najviac. Surrexit Pastor bonus Johannesa
Schimracka (Jdna Simrdka/Jdna Simbrackého)
je tiez 8-hlasné. VacSina Surrexit boli v stre-
doveku rychle tane¢né skladby vyjadrujice
radost zo vzkriesenia. Toto bolo zrejme z pos-
tneho obdobia, iSlo o pomalu, ponurt skladbu
s bolestnym vyrazom. Jediné dur sa zaziarilo
az v zaverecnom Alleluia. Jednotlivé prieta-
hy a disonancie v r6znych hlasoch v tomto
8-hlasnom riecisti kde-tu vyplavaji na povrch

a zas sa ponoria do spleti polyfdnie. Kto sa vy-
Ziva v kontrapunkte, urcite si prisiel na svoje,
bol to skutocne hlboky zazitok.

Kratka homofdnna 4-hlasna skladba Tulerut
Dominum meum vychadza textovo z Jdna
20:13,15 a Georg Wirsinger nechal otazku
(»Zena, preco places? Koho hladds?“) na za-
Ciatku celkom prirodzene spievat sopranom
a altom. Nasledovali Kyrie a Gloria od toho
istého autora. Kyrie, asi tiez z péstneho ob-
dobia, zac¢inaji temnym molovym akordom
a v pomalom tempe. Christe eleison je o nieco
burlivejsie a dramatickejsie, no s navratom

Kyrie eleison sa opat vrati i ponury vyraz.
Gloria (SSATTB) je vynimo¢na dizkou aj pro-
porciami. Hoci je ,iba“ 6-hlasnd, naznaky po-
lychdrie sa v nej velmi vyrazné. Niektoré mo-
tivy sa opakuju Styrikrat, akoby zneli v dvoch
zboroch. V slovach Domine Deus, Agnus Dei,
Filius patris sa nakratko objavi homofdnia,
no textom Qui tollis peccata mundi za¢ina
nové polyfonické moteto s nadhernou témou
v soprane. Hlasy st v Sirokej polohe, jednotli-
vé motivy tak vyznievaju plasticky. Zaverecné
Amen bolo triumfalnym spevom na dominan-
te, v soprane znela oktdva dominanty, aby

STARA HUDBA

v tonike skladatel zostal na tom istom tdne,
ktory je ténickou kvintou. Sopran prirodzene
dominoval, no podriadoval sa niz$im hlasom
harmonicky i vyznamovo. Gloria bola urcite
vrcholom trnavského koncertu a aj publikum
z Bratislavy by malo mat privilégium vypocut
si toto vynimoc¢né a nadherné dielo. Poslednt
skladbu rekonstruoval madarsky muziko-
16g Arpad Muranyi. O Jesu mi dulcissime,
8-hlasnt, viac-menej homofonnu skladbu
s naznakmi imitAcii, napisal Zacharias za-
revicky (Zacharias Zarewutius). Spevaci Vox
Aurumgue ju spievali s velkymi dynamickymi
kontrastmi: kym pri O mire Dei pietas, o sin-
gularis caritas znelo pianissimo, pri nasledu-
jicom Christus datus est prislo fortissimo, ¢o
bolo velmi efekt-
né. Dvojzborova
fakttra bola vSak
lepsie vyuzita
v Rothovej Grof3 ist
der Herr a v Glorii
Simraka. Samot-
ny koncert zacal
dvomi piesniami
Jana Silvana,
rodaka z Trnavy
(¢i z Borovej pri
Trnave), v Uprave
Egona Kraka. Krak
v sebe nedokazal
zapriet sucasného
skladatela a zaodel renesan¢nii melddiu do
modernych harmonii. Dirigentka robila, ¢o
mohla, aby podala SpomozyZz mi z hote mého
¢o najzaujimavejsie, no moderné akordy uro-
bili svoje.
Ked sa na koncerte rozdelil zbor na dve teles3,
bola medzi nimi relativne mald vzdialenost.
Jej zvac¢Senim by sa zddraznil polychoricky
efekt. Bolo by to vsak technicky zvladnutelné
a dalo by sa to dirigovat? Mojim velkym pria-
nim je, aby zbor Vox Aurumgque vystupil v Bra-
tislave. Zasluzi si to!

Dvojstranu pripravil Vladimir RUSO

Vox Aurumaque (foto: archiv)
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(foto: archiv)

Terapeutické aspekty a moznosti prace s telom
vo vokalnej a tanecnej pedagogike

V nasom seriali sa venujeme hudbe ako fe-
nomeénu, ktory ovplyviuje osobnost a zdravie
ludi, ktori ju predstavuju. U hudobnikov sledu-
jeme posobenie hudby na psychiku, pohybovy
prejav a tvarovanie tela, vratane mozgovych
substancif, vo zvySenej miere. Akustické uda-
losti, ich organizovanost v ¢ase a priestore,
priama percepcia sluchom a konstruktivne
mentalne spracovanie, ziskavajui v komplexe
senzorickych vnemov, prichadzajtcich do
vedomia hudobnikov, vynimocnu dolezZitost,
ktora sa prejavuje ako hudobné umenie. V prie-
behu vyvoja hudby doslo k diferenciacii na
tanec, spev a hru na hudobnych nastrojoch,
Specializacii a profesionalizacii. Tym sa vSak
tato cinnost, hlavne hra na niektorych hudob-
nych nastrojoch, stavala menej prirodzenou aj
z hladiska pohybového aparatu.

Estetické poziadavky v priebehu dejin (az tak-
mer do sucasnej doby vSadepritomného
hluku) neustale sa zdokonalujiceho prie-
merného hudobného sluchu, naro¢nost hu-
dobnych kompozicii a ocakavani posluchaca,
dokonalost hudobnych nastrojov a virtuézne
poziadavky na ich ovladnutie, spolu s neus-
talou sluchovou kontrolou kvality, hlavne

v oblasti tzv. vaznej hudby, vyprodukovali
nielen mnozstvo skvelych interpretov a na-
hravok, ale aj choroby z povolania hudobnika.
Ich pocetnost, rozdelenie a vyskyt u jednot-
livych nastrojovych skupin a moznosti pre-
vencie a terapie sme si uz trochu priblizili.

V minulom vydani sme predstavili fokalnu
dystoniu - poruchu riadenia pohybu a stratu
kontroly dlhodobo trénovanych pohybovych
stereotypov Specifickych pre hru na hudob-
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nom nastroji. Snad sa tieto informacie dosta-
nu k postihnutym, ktori si nevedia vysvetlit
pricinu nechcenych kicovitych pohybov pri
hre na hudobnom néstroji, v lepSom pripade
pomozu zmenit zabehnuté stereotypy osob

s rizikovymi faktormi (profesionali v oblasti

vaznej hudby cviciaci viac nez 5 hodin denne
s mnohonasobnym opakovanim urcitych
pasazi, Casto perfekcionisti s obavami o svoj
vykon, s vyskytom poruch riadenia pohybu

v rodinnej anamnéze - %/s postihnutych tvoria
muzi a asi polovicu sdlovi hraci -, z nastrojov
su rizikové hlavne klavir, gitara, husle, viola,
ale aj klarinet a fagot, natiskova dystonia
zasa moze vyradit z hry hracov na plechovych
dychovych nastrojoch).

Samostatna kapitola bola venovana ergonémii
pri hre na hudobnych nastrojoch, obsahovala
pre niekoho mozno prekvapujtico obsiahle
zakladné informaécie o stoji a sede, o drzani
tela a moznostiach jeho kultivovania s na-

strojom i bez neho. Drzanie tela ako stucast

a vychodisko pohybovych stereotypov, zohrava
velku dlohu pri vzniku bolestivych problémov
pohybového aparatu v suvislosti s pracou
hudobnika. Pohybové navyky suvisiace s pos-
tarou (drzanim tela) sa daji vedome regulovat
tazsie neZ jemna motorika prstov ¢i natisku,
od ich kvality vSak zavisi zdravotna nezavad-
nost ¢asto vykonavanych pohybov. Posttira je
okrem genetickych, habituac¢nych, estetickych
a kulttrnych navykov zavisla hlavne od vy-
voja motoriky v prvom roku zivota, pripadné
odstranenie nedostatkov v dospelosti vyZaduje
znalosti vyvojovej kinezioldgie uplatnené

v procese prestavby motorickych stereotypov.
Takéto preucenie je mozné pod vedenim Spe-
ciadlne vyskoleného fyzioterapeuta, stoji vsak
za to skontrolovat a opravit zakladné postu-
ralne nastavenie, z ktorého vyplyva napriklad
postavenie lopatky v retazci svalovych skupin,
zabezpecujucich vykonanie presného pohybu
ruky na klaviattire alebo na hmatniku violy.
Ak aj postavenie lopatky v tomto zretazent,

a vobec celkové drzanie tela, nie je dlhodobo
optimalne, je napriek tomu mozné napriklad
naucit sa hrat vyborne na husliach, avsak

s rizikom hraniciacim s istotou neskorsieho
vyskytu bolestivych muskuloskeletalnych
problémov pri hre. K nastroju je treba vediet
nielen spravne sa postavit, ale aj posadit sa

a kontrolovat pozicie tela.

0 vyzname drzania tela vedia svoje umelci
vyjadrujici hudbu len pohybom tela. Prave

z prostredia tanecného umenia vyslo niekolko
podnetnych, na telo orientovanych postupov,
ktoré zlepsuju ovladanie a zdravotny stav po-

Feldenkraisova metéda (foto: archiv)

hybového aparatu. Vzhladom k skuto¢nosti,

Ze kariéra baletného umelca je velmi kratka

a plne zavisla na kondicii pohybového aparatu
ako celkuy, je zaujem tanecnikov o fyzioterapiu
a rozne dalSie pohybovo-vychovné a terape-
utické koncepcie zakonity. Medzi takéto patria
napriklad Feldenkraisova a Alexandrova me-
todika prace s telom a vnimanim, gyrokinesis,
hatha joga a taici, fyzioterapeutka Susanne
Klein-Vogelbach vyvinula vo Svajéiarsku
Specidlne pre hudobnikov Funktionelle Bewe-
gungslehre (funkcénd nauku o pohybe). V praxi
sa mozu jednotlivé pristupy lisit v detailoch,
spoloénym znakom je dlhodoba, koncentro-
vana a detailne premyslena praca s telom.
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Bezny Clovek sa sotva bude pokusat o takuto
intenzivnu a sofistikovant ¢innost, avsak
profesionalny tanecnik, spevék a instrumen-
talista to maji v naplni prace. Rozdiely vidime
v ucinkoch na zdravie pohybového aparatu.
Najlepsie na tom byvaju spravidla spevaci,
pretoZe nie su v asymetrickom postaveni a ani
nie su vystaveni zatazi tanecnych pohybov,
musia vSak neustale dbat o zdravie fonacného
aparatu. Okrem infek¢nych a neinfekénych
ochoreni spojenych s hlasovou indispoziciou
sa u spevakov moze vyskytnut reflux, co suvi-
si s nevyvazenou aktivitou branice, ktora by
takémuto uniku mala branit. Z toho vyplyva,
Ze akékolvek pouzivanie a tréning svalovych
skupin tvoriacich branicu este nezarucuje jej
spravnu funkciu. Branica je sval s dychacou

i posturdlnou funkciou a jej postavenie zavisi
v nemalej miere od spésobu opory — hlavne
kontaktu chodidiel s podlozkou - premietaji-
ceho sa v drzani tela a fyziologickom branico-
vom dychani.

VSeobecne vsak plati, Ze spevaci a tanecnici,
pokial maju dostatocné informacie o fyzioldgii
pohybového aparatu a vynimocnu ochotu sa
vzdelavat, mozu svojimi postupmi inSpiro-
vat cvicitelov r6znych pohybovo-edukacnych
metod, ako aj inStrumentalistov, ochotnych
sa tym zaoberat. Prikladom moZe byt svetovo
uznavana primabalerina Barbora Kohoutkova,
ktora sa vo svojej kariére stretla s mnozstvom
zraneni a operacii, problémy prekonavala si-
lou vole a s pomocou liekov proti bolesti az do
svojich dvadsiatich 6smich rokov, kedy muse-
la ukoncit aktivnu kariéru, ¢o nie je pri klasic-
kom balete vobec neobvyklé. Svoj talent vyuzi-
la pri Stidiu pohybovo-terapeutickej metddy
gyrokinesis, vdaka comu sa ako tridsatdva-

aj tanecnika a choreografa Josefa Kocourka,
ktory tieto cvicenia vyuziva v rehabilitacii

a pohybovej vychove na prazskej Poliklinike
Modrany a nie je v tomto smere na svete ojedi-
nely. Jifi Cumpelik, byvaly sélista baletu, ktory
vyucuje principy zdravého pohybu na zékla-
de znalosti vSeobecnej a vyvojovej kineziold-

B. Kohoutkova (foto: archiv)

gie, fyzioterapie a jogy, ma ako fyzioterapeut
na starosti baletny stibor Narodného divadla
v Prahe. Tato kombinAacia poznatkov sa mi

na zaklade dlhodobej osobnej sktisenosti javi
ako spolahlivy metodicky zaklad ziskavania

Lekcia Alexandrovej techniky (foto:

rofna vratila na pédium a svoje poznatky po-
skytuje zaujemcom o zdravy pohyb aj z radov
Sirokej verejnosti. DalSou tane¢nicou, ktord sa
nechcela zmierit s opotrebovanim tela a od-
chodom do penzie ani v siedmej dekade Zivota,
je slavna Martha Graham. Je zakladatelkou
moderného tanecného umenia, o¢isteného od
zazitych estetickych idealov klasického baletu
stojacich mimo principov zdravého pohybu,
vdaka omu mohla viac nez sedemdesiat
rokov tancovat a este ako devatdesiatpétroc-
na pracovat na kultivacii pohybu na najvyssej
Urovni choreografie. Jej systémom pohybu,
kde sa kontrakcia a relaxacia svalovych sku-
pin harmonicky dopliiaji, ovplyvnil napriklad

archiv) M. Graham (foto: archiv)

posturalnych a pohybovych navykov v dobrej
zhode s principmi zdravého pohybu a je vhod-
na aj ako prevencia a terapia profesionalne
podmienenych problémov pohybového apara-
tu inStrumentalistov, tanec¢nikov a spevakov.
Samozrejme, ani ten najlepsi systém a meto-
dika jeho implementacie s vyuzitim jogy, vsak
nie je nic platny, ak sa nepouziva. Na jednej
strane mozno povedat, Ze naucit sa zakladom
zdravého pohybu je omnoho jednoduchsie

a trva kratsie, nez absolvovat na konzervatoriu
napriklad hru na hoboji, pricom kazda zmena
navykov v drzani tela sa v nejakej miere po ur-
Citom Case prejavi aj pri hre na hudobnom na-
stroji, a teda ide o dobru investiciu. Na druhej

strane, vieme, Ze pri tréningu jemnej motoriky
Specifickej napriklad pre hru na viole, sa tré-
nuje aj hrubd, posturalna motorika — sposob
stoja, drzania tela, postavenie a zataZovanie
chodidiel, kolien, panvy, branice, chrbtice,
ramennych pletencov a hlavy, aj ked si to ziak
prilis neuvedomuje. Preto aj posturalna terapia
moze byt celozivotnou zaleZitostou, kde je stale
Co objavovat a zlepsovat.

Tomu, kto sa naucil dobre hrat na hudobnom
nastroji, nie je cudzia koncentracia a disciplina
pri ovladani pohybovych funkcii, vyZadovana
napriklad aj pri cviceniach jogy a podobnych
pristupov. Preto neexistuje rozumny doévod ne-
vyuzit tieto schopnosti pri ziskavani principov
zdravého pohybu a takto sa chranit pred pred-
¢asnym opotrebovanim kibov, deformitami
chrbtice, pretazenim a bolestou.

DalSou oblastou, kde mézu poznatky kine-
zioldgie a umenia pomoct Sirokému spek-

tru prijemcov, je hlasova hygiena. Spevaci,
herci, ucitelia a dalSie profesie st zavislé na
kvalite a dispozicii hlasu. Praca s hlasom je
komplexnou zaleZitostou, samotné zapojenie
hlasivkovych svalov je z ur¢itého hladiska az
na poslednom mieste. Nie je prekvapujuce, ze
aj tu zohrava drzanie tela rozhodujicu dlohu.
Ako uviedla na svojom seminari v Prahe vy-
nikajtca neoperna spevacka Fatima Miranda,
hlasivky st najrychlejsie reagujicim svalom
v tele, ktory iba reaguje na celkové postavenie
vsetkych telesnych segmentov. TieZ uviedla
zaklady vhodného nastavenia v 6smich hlav-
nych bodoch, tykajucich sa postavenia cho-
didiel, kolien, panvy, chrbtice, hlavy, celuste

a jazyka, lic a o¢i. Podobne ako niektori tanec-
nici mézu sprostredkovat zasady zdravého po-
hybu, mo6zu zasa niektori spevaci napomahat
terapii porich hlasu. Na
Karlovej univerzite v Pra-
he pdsobi Alena Ticha,
. ktora sa okrem vyucby
solového spevu venuje aj
néprave hlasu unaveného
vykonom profesie, praci

s hudobne zaostavajucimi
detmi a moznostami ich

ddenkraisova rozospievania. Postupy,

ktoré uz prezentovala

knizne i v rdmci praktic-

kych seminarov, vycha-

dzajui z metodiky prace

s fona¢nymi a artikulac-
nymi orgdnmi v kontexte pohybov a nastave-
ni tela, st ¢asto velmi zabavné a hlavne ich
uz ocenili mnohi absolventi, ktori si osvojili
napravné mechanizmy kontroly nad svojim
hlasovym a pohybovym prejavom.
Z uvedeného vyplyva, Ze niektori tanecnici
a spevaci sa mozu po prislusnom zaskoleni
stat akymsi medziclankom medzi pracou fy-
zioterapeuta a potrebou profesionalnych hu-
dobnikov predchéadzat problémom s hlasom
a pohybovym aparatom.

Autor je muzikolog Specializujdci sa na hudobnd

fyziolégiu a psycholégiu, hudobny pedagog,
huslista a fyzioterapeut (mirovencel@yahoo.com).
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Kopcsay

Fotografia k projektu Nightlines (fotesarehi)

Napriek tomu, Ze jeho zaujem o hudbu vysiel z ,neklasickej” oblasti, pocas
Stadia na VSMU sa pomerne zavéasu etabloval ako autor osobitjch kom-
pozicii pre komorné, ansamblové ¢i orchestralne obsadenia, prirodzene
inklinujici k vacsim formam. Jeho autorske ja sa realizuje v dvoch paralel-
nych svetoch - ako producent a tvorca elektronickej hudby s umeleckym
menom Nightlines a zaroven ako dalSia neprehliadnutel'na osobnost' mla-

dej skladatel'skej scény. Dominik Kopcsay.

Pripravil Robert KOLAR

I Zaujalo ma, Ze si na jednej strane skla-
datel'om piSucim tradi¢ne notovani vaznu
hudbu a zaroven si pred necelymi dvoma rok-
mi vydal ako Nightlines svoj debutovy pes-
nickovy album s nazvom Protisvit s vlastnymi
textami a elektronickymi beatmi, smerujaci
mozno do oblasti ,inteligentnej tanecnej
hudby”. Ako dokazu tieto dva na prvy poh-
I'ad dost' odlisné svety koexistovat'v jednej
osobe?

Celkom prirodzene. Nepripada mi to zvlastne.
Mozno preto, Ze zo zaiatku som sa venoval
elektronickej hudbe, moje prvé kontakty

s komponovanim suvisia s pocitatovym prog-
ramom Fruityloops (teraz sa vola FL Studio).
Nepracuje sa v riom s notéaciou v klasickom
zmysle, je to intuitivnejsi typ softvéru, kto-

ry pévodne vyuzivali najmé hiphoperi. Mal
som asi desat rokov a mdj otec, ktory sa tieZ
venuje aj hudbe, mal notebook, v ktorom bol
tento program nainstalovany. A vdaka tomu,
Ze poCtival mnozstvo zZanrov od progresivneho
rocku po elektroniku, je aj moje vnimanie
hudby Sirokospektralne. Aj ja mam velmi rad
progresivny rock a prave vdaka nemu som si
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nasiel cestu aj ku klasickej hudbe, ku ktorej
som ¢im dalej, tym viac prenikal pocas Std-
dia. Cast mdjho hudobného vnimania sa teda
realizuje v producentskej oblasti elektronickej
hudby, Cast zasa v klasike, kde si m6Zzem
dovolit skusat veci, ktoré by sa v elektronic-
kych projektoch nedali uskutocnit, alebo by
sa do nich nehodili. Kedysi som chcel zaloZit
progresivno-rockovu kapelu, kedZe hram aj
na elektrickej gitare, no zatial som sa k tomu
nedostal, a tak niektoré svoje idey uplatiiujem
v klasickej kompozicii.

M Ako si prisiel k hre na husliach a o t'a ne-
skor motivovalo studovat' skladbu?

Ked som mal pat-Sest rokov, mal som utk-
veld predstavu, ze musim hrat na husliach.
Nevedel som to nijako zd6évodnit a ani ma

k tomu - paradoxne — nenutili rodicia, ako to
Casto byva. Skor ma od toho odhovarali, otec
mi radil klavir, gitaru alebo bicie, husle sa
im zdali prilis tazké. MozZno som kohosi videl
v telke hrat na husliach a to ma fascinovalo.
Rodinna znama bola ucitelkou husli, tak som
zacal chodit k nej. Absolvoval som prvy stu-

peri ZUS, no neskor som na husle nemal vela
Casu. Chvilu som uvazoval o tom, Ze by som
pokracoval na konzervatoriu, no nakoniec
som Siel na gymndzium. Po jeho ukonceni
som sa vydal cestovat po Eurépe stopom.
Pévodne som chcel takto stravit rok, no nako-
niec to vydrzalo len dva mesiace. Vtedy som
sa rozhodoval medzi hudbou a psycholdgiou,
to boli dva smery, o ktorych som rozmyslal
pri volbe vysokoskolského studia. V prospech
hudby rozhodol fakt, Ze som bol prijaty na
VSMU. Pre miia celkom necakane, pretoZe
som nevedel, ako to na tejto $kole chodi, po-
hyboval som sa tiplne mimo tohto sveta. No
uz na prijimackach na mna prostredie skoly
velmi zapdsobilo.

I Dostal si sa do kompozicnej triedy Ma-
riana Lejavu a pri pohl'ade na tvoje partitiiry
sa mi zda, Ze ste si museli vel'mi dobre ,sad-
nat™; vasa hudba ma viacero spolocnijch ¢ft
a zda sa mi, Ze vas spajaji podobné zaujmy
v oblasti kompozicie. Ako vyzeral vo vasom
pripade vzt'ah ucitel' - Ziak?

Sadli sme si velmi dobre, osobnostne, aj ¢o sa
tyka vkusu ¢i zaujmu. Pacilo sa mi, Ze tiez nie
je zamerany iba na klasiku a poctiva aj nek-
lasickt hudbu. Velmi ma ovplyvnil spdsob,
akym ucil a aké skladby mi daval za priklad.
Mam pocit, Ze to, ¢o na hodinu priniesol, sa
mi vzdy pacilo.

m  Co konkrétne?

Velmi do6lezity moment prisiel napriklad
hned na dvod studia, ked som mal skompo-
novat sélovt skladbu. Priniesol mi huslovd
sonatu Bélu Bartdka. Velmi na mna zapdsobi-
la, podrobne som si ju zanalyzoval a snazil sa
z nej vytiahnut ¢o najviac uzitocnych infor-
macii a vyuzit ich vo vlastnej kompozicii pre
husle sélo.

[ Tak teda vznikla Cadenza per violino solo.
Vsimol som si, Ze v nej pouzivas takzvany
krizovy motiv, chromaticky posun nahor

a nadol okolo centralneho tonu, a pracujes

s nim vel'mi dosledne. Aj ked' prechadza
réznymi variaciami, sluchovo je vzdy identifi-
kovatel'ny. Tito previazanost' formy si si tiez
odvodil z Bartoka?

Tazko povedat - je mozné, Ze som tuto ¢rtu
podvedome spracoval a velmi intuitivne ju
potom aplikoval. Bola to zaujimava skusenost
a velmi naro¢nd dloha vytazit maximum

z moznosti sélového nastroja. K tomu ma
prave viedol Marian Lejava: vytazit o najviac
z jediného motivu. Dodnes mam mensi prob-
1ém s tym, Ze sa mi to nedari dostatocne. Skor
mam tendenciu chrlit stale novy material

a nie vzdy dokazem plynule previazat jednot-
livé napady. Pocas celého stidia som sa snazil
pracovat najma na tomto.

1 Chcel by som sa este vratit' k méjmu
dvodnému rozdeleniu na klasicki a neklasic-
ki hudbu a tiez na rozvetvenie tvojho zaujmu
medzi hudbu a psycholégiu. Orchestralna



skladba /ndividuation, ktorou si ukoncil ba-
kalarske stidium, nazvami casti odkazuje
na pojmy z psycholdgie Carla Gustava Junga:
Postupne prechadzas od Persony cez Tien

a Animu az k Starému mudrcovi a napokon By-
tostnému Ja. Podobné odkazy nesii aj viaceré
pesnicky z tvojho elektronického albumu. Da
sa hovorit' o vel'kej , Zivotnej téme"?

Ano. Je to pre mria jedna z najdoleZitej$ich
tém. K Jungovi som sa dostal, ked som mal
mozno dvanast-trinast rokov, aj ked to moze
zniet zvlastne. Jeho knihy ma velmi zasiahli.
Zaoberal sa r6znymi témami, psychologic-
kymi, filozofickymi, spiritudlnymi. Jungov
pohlad na tieto témy mi je najblizsi, no ne-
znamena to, Zze by som sa na ne pozeral vy-
lucne jeho ocami. Aj preto som chcel Studovat
psycholdgiu, aj ked ta je dnes niekde tplne
inde ako za jeho Cias. Prirodzene ma laka in-
Spirovat sa tym aj pri komponovani. Filozofia
a psycholdgia nie st hudbe az také vzdialené
a aj preto som sa stale snazil hladat ich pre-
pojenia, skimat ich vztahy. Zaoberal som sa
tym vo svojej bakalarskej aj diplomovej praci.

D. Kopcsay mal hudobnicke tendencie uz od
atleho detstva (foto: archiv skladatela)

Vidim tu dve roviny. Jungova psycholégia —
alebo by sa dalo hovorit aj o filozofii - opisuje
procesy vo mne, ktoré ma potom ovplyviuja
v tom, ako komponujem. To mo6Ze byt celkom
intuitivny proces. Druhou rovinou je vyslove-
ne vedoma praca s hudobnym materiadlom,
pri ktorej hladam analogické prevodniky
medzi konceptmi filozofie a psycholégie

a nejako ich zakomponovavam do materialu.
Vo vysledku si to posluchac vobec nemusi
v§imnut. V Individuation som sa aj na drovni
materialu snazil vystihnut to, ako na mna
pbsobil konkrétny archetypalny model, podla
ktorého bola pomenovana dan cast. Plati to
aj pre vyber intervalov; spoc¢iatku som vycha-
dzal z akejsi jednoty, ktora sa dalej Stiepi na
mensie celky. No nebol som tym prilis zviaza-
ny a nerobil som to tiplne do désledkov, lebo
si myslim, Ze by ma to v kompozicii brzdilo.
Stéle je tu pritomny prvok intuitivnosti. Nap-
riklad v druhej Casti, Tieri (OdStiepenie), kde sa
osobnost Stiepi na personu/tieri a pravé ja, sa
formuju dve vrstvy materialu, ktoré plynu pa-
ralelne nad sebou, ¢o je takmer aZ priamocia-
ry sposob prace. Na konci, v poslednych dvoch

Nahravanie pripr

Castiach, sa hudba dostava do akoby atmosfé-
rickych ploch, blizsie k svojmu spiritudlne-
mu zdroju. Aj hudba, ktord evokuje spojenie

s vychodnymi filozofiami, je meditativnejsia,
statickejSia. No to prislo automaticky, v pro-
cese komponovania. Piata cast je statickym
vyvrcholenim, odhalenim Bytostného Ja, hoci
mi je jasné, ze v tomto okamihu mozu tieto
pojmy pdsobit ezotericky.

Individuacia znamena aj hl'adanie rovno-
vahy medzi roznymi aspektmi osobnosti. ISlo
v tomto pripade aj o symbolické zavisenie
istej fazy tvojho dozrievania ako skladatel'a?
Proces individuAcie je podla Junga nacha-
dzanim Bytostného Ja, spoznanim pravej
podstaty cloveka, ku ktorému sa Iudia maju
dopracovat v priebehu psychoanalyzy, a trva
prakticky cely zivot, nema presne ohraniceny
zaciatok ani koniec. Nechapal som Individu-
ation ako zavisenie, ale viac ako experiment —
s témou, ktord mi je najblizsia a inSpiruje ma,
a zaroven s pracou pre orchester, kedZe to
bola moja prva skisenost s takymto velkym

ého druhého alb Nightlines
v LVGNC Studios (foto: M. Rakovicky)
inStrumentalnym obsadenim. A tieZ s tym,
ako uchopit velkd formu. Mozno aj preto som
tu smeroval k tonalite viac ako pri skladbach
pre mensi pocet hracov, lebo som potreboval
urcitt podu pod nohami pri naradbani s mate-
ridlom. Ale neznamena to, Ze by som chcel ist
dalej prave tymto smerom.

V/ tomto zmysle mi napada otazka, Ci
mladfi autori prilis ¢asto nepocit'uji dilemu
medzi tym, ¢o od nich oc¢akava okolie, najma
prostredie ich pedagogov a skladatel'skych
spoluziakov, a €o by vnitorne chceli sami
robit’ Teda ¢i pisat' povedzme v duchu reme-
selného akademizmu a byt' za kazdi cenu
.slcasny”, alebo radsej tradicnejsie, tonal-
nejsie, posluchacsky pristupnejsie. Skladate-
lia mozno navonok ukazuji svoju ,,personu”,
tvoria v siilade s ocakavaniami, nasadia si
masku, no v niektorjch okamihoch méze na
povrch vystipit' aj ich ,tien".. Nepocit'oval si
pocas stidia podobny tlak?

Ja som nastastie nijaké tlaky nepocitoval,
ani zo strany mojho pedagdga. Nikdy nija-
ko vyrazne nezasahoval do toho, ¢o robim.

PORTRET

Myslim si, Ze dnes si na VSMU mdZe kazdy
Student hladat vlastny skladatelsky jazyk.
Samozrejme, isty tlak prostredia tu je, azda aj
tym, akym spdsobom komponuju profesori.
Ak zrazu na koncerte zaznie celkom tonalna
skladba, zvykne to posobit ¢udne. Je velmi
tazké urobit dobri tondlnu skladbu a prave
tie tondlne skladby, ktoré sa vyskytnu na
kompozi¢nych koncertoch, nezneji vzdy dob-
re a nie su prilis originalne. Jedna vec je zavr-
hnut atonalitu, no ovela tazsie je najst sposob,
ako dobre komponovat tonalne. Tlak necitim
aj preto, Ze sa realizujem tiez na pode inych
Zanrov a nepotrebujem sa tonalne ,ventilo-
vat“ v klasickej hudbe, kde by mi to ani velmi
nesedelo. Snazim sa komponovat tak, aby ma
to vnttorne napifialo, a prave tu sa mozem
poriadne vyburit, pretoZe tu je v podstate vset-
ko povolené. Na druhej strane, stretol som sa
so skladbami, ktoré boli také ,st¢asné, ze

vo mne nevzbudzovali emocionalnu spatnu
véazbu a nijako som ich nedokazal uchopit.

V tomto sa u mia obcas prejavuje persona —
ked sa rozpravam s ludmi, ktorych tato hudba

D. Kopcsay vystapil ako Nightlines spolu s Evou Tunovou v relacii Rano

na eFeMku v Radiu_FM (foto: MOTMOTU L. Turiia, S. Horna)

uchvatila a nasli si k nej cestu, a mam dile-
mu, ¢i na rovinu prezentovat, Ze mne to nic
nedalo...

Partitdry tychto skladieb byjvaji posiate
neprebernym mnozstvom interpretacnych
pokynov, casto stoja v prvom rade na vyuziti
rozsirenyjch technik hry. V tvojich partitirach
je to naopak — az na vijnimky takmer ,holé"
noty v sturt'ovych, polovych alebo celyjch
hodnotach. Je to vedomé postavenie sa mimo
prevladajiceho trendu?

To je zloZita téma. Tato oblast ma nepritahuje
jednak preto, Ze stale mam co robit v zakladoch
kompozicie. Ak by som mal zacat narabat s roz-
sirenymi technikami a dalsimi sonoristickymi
prvkami, zrazu by to moje moznosti rozsirilo
tak, ze by som ani nevedel, akym smerom sa
uberat, v hre by bolo prili§ vela premennych.
Nechcem to robit len preto, aby moja hudba
znela viac sticasne a pacila sa sucasnému pu-
bliku. Nové prvky v kompozicii priddvam len
opatrne, aby som nad nimi nestratil kontrolu.
Je zname, Ze prave ked si ¢lovek obmedzi pod-
mienky, moze dojst k lepSiemu vysledku. Len
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tak mozZe tvorit naozaj slobodne. ObCas pocujem
skladbu, kde je nejaka technika zaujimavo
uplatnenad a inspiruje ma k jej vyskusaniu.
Nechcem byt zly, no ¢asto mam pocit, Ze st po-
uzité nasilu. Som na pochybach, ¢i to skladatel
naozaj tak citil, alebo iba chcel pésobit moder-
ne. Nepaci sa mi to a nebudem takto pracovat.
Neznamena to vsak, Ze by som rozsirené tech-
niky celkom zavrhoval. Neodsudzujem nic, ku
klasickej hudbe som sa dostal zrazu a beriem ju
ako celok. Nech si vypocujem akéhokolvek skla-
datela, snazim sa uitho najst nieco zaujimavé.
A moje partitiry mozu vyzerat stroho aj z toho
dovodu, Ze som vysiel zo sveta elektroniky, kde
nebolo prirodzené zapisovat hudbu do partitur,
takZe sa svoj notovy zapis stale snazim zdoko-
nalovat. U¢im sa zapisat hudbu tak, aby ju hrac¢
vedel ¢o najlepsie zahrat z listu.

posobilo ako prilis dlhé. Stava sa vsak, Ze
posluchac, ktory nova skladbu pocuje iba raz,
nestihne postrehnut vSetky detaily, a aj ked
som niektorym usekom venoval vela starost-
livosti, na ludi zap6sobili menej. Napriklad

v klarinetovom triu.

Klarinetové trio Mana je zaujimavé tym,
Ze v nom plynule prechadzas medzi chroma-
ticko-atonalnymi plochami a tonalne jasne
rozoznatel'nymi pasazami; na jednom mieste
dokonca zaznievaji akordy v ¢istom A dur.
A pritom tu vobec nejde o nejakd polystylo-
vost...
Pri tom A dur si konkrétne pamatam, ze ma
inSpirovali neskoré Beethovenove klavirne so-
naty. Zrejme tym, Ze uz nepocul, v niektorych
okamihoch zneju takmer ,ambientné plochy*.

aj tej predklasickej. Je to pudova zalezitost
odkazujuica mozno az na staroveku hudbu,
na hudbu, ktord bola zviazana s ritudlom

a jej ulohou bolo navodit stav extazy. Tato
~pohanska“ ¢rta hudby sa stale navracia,
prave v dvadsiatom storoci sa, ako to povedal
aj Jung, vyplavila na povrch pohanska Cast
duse, dovtedy silno potlacana. Barbarska eu-
répska kulttira sa aj pod vplyvom krestanstva
velmi civilizovala a zda sa, Ze zvieraci ele-
ment v dusi sa v hudbe derie na povrch. Prave
umenie je prostriedkom ventilacie tychto
vnutornych procesov. Pri po¢uvani hudby sa
moZe uvolnit urcitd energia, moze to Cloveku
pomdct spracovat a odblokovat potlacané sta-
vy a ak sa aj vyplavi energia, ktora navonok
posobi az agresivne, nemusi to byt na Skodu.
Na Cageovi je zasa izasné to, ze sa na hudbu

Premiéra skladby Monolit v podani EnsembleSpectrum
na festivale Orfeus 2017 (foto: S. Babjakova)

Pred par rokmi viackrat verejne zaznelo
tvoje slacikové kvarteto Kataptromantia hec-
ticus. Komponovat' kvarteto je pre mladého
skladatel'a mimoriadnou v{zvou uz vzhla-
dom na ,naklad” tradicie, ale aj pre nutnost'
popasovat' sa s vel'’kou formou. Tvoje kvar-
teto otvara aj uzatvara rovnaky motiv, akoby
bartokovské lamento. Vychadzal si aj tu
z Bartoka?

Urcite tu bola aj inSpiracia Bartékovymi
kvartetami, ale dalSia praca uz isla svojou
cestou. Vzdy ked za¢inam komponovat, sna-
Zim sa najst nejaky originalny motiv, mys-
lienku, ktord ma zaujme. Potom s nim zac-
nem pracovat a az neskor rozmyslam, aku
by to malo mat formu. Urcite ma velakrat
ovplyvnil aj Maridn Lejava, s ktorym som
svoje skladby konzultoval. Daval mi podnety,
napriklad rozpracovat nejaky material do
samostatnej ¢asti. V druhej Casti st pAsma
glissand a medzi nimi kontrapunktické epi-
z6dy. Ak mam pripravené dva typy materialu
a uz viem, ako sa bude vyvijat forma, pracuje
sa mi velmi dobre. Glissand4 sa Coraz viac
rozchadzaju, intervalovo aj rytmicky, zatial
¢o kontrapunktické hlasy sa stale priblizuju,
az nakoniec splynt do unisona. Forma sa
vykrystalizovala v procese tvorby, vznikol
kontrast, ktory méa velmi doélezitt ilohu.
Nechcem, aby sa nieco prili§ opakovalo alebo
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Zrazu sa zjavi nejaky durovy akord, ktory
nechdava dlho zniet. Podla mia sa to trocha
vymyka estetike tej doby, je to akoby element
vzdalovania sa od pozemského sveta. Velmi
ma to zaujalo a chcel som si to vyskusat. Ak sa
takyto prvok vyskytne po chromatickom ¢i
atonalnom materiali, je to o to zaujimavejsie.

A potom nasleduje akoby ,,uspavanka®,
pomalé hojdanie medzi dvoma harmoniami,
a nakoniec virtudzna tokata, efektné zakon-
cenie skladby. Odkial’ sa vzalo toto?

Po tom, ¢o som sa dlhSie zdrzal v priestore
tonality, som pocitoval potrebu vratit sa spat.
Opat sa mi Ziadal kontrast. Casto uvaZzujem
v tom duchu, Ze na konci skladby by malo
prist vyvrcholenie. Pripada mi to prirodzené
a bavi ma komponovat podobné situacie.

Vel'mi podobne si postupoval v pomerne
kratkej solovej skladbe Universum in Milanolo
pre Milana Pal‘u. Vnimas potrebu cyklickosti
arychleho, efektného zaveru ako sicast'
.kolektivneho nevedomia” eurdpskych skla-
datel'ov? S tymto vo svojom zapase s Beet-
hovenom a eurdpskou hudobnou tradiciou
zanovito bojoval John Cage. No zda sa, ze sa
mu tento jav nepodarilo vykorenit, Ze preziva
nad‘alej a stale je pritomny...

Suvisi to zrejme s vyvojom eurdpskej hudby,

Premiéra klarinetového tria Mana na festivale
Asynchronie (foto: D. Sladekova)
pozrel z pohladu vychodnej filozofie — uz nej-
de o skladatela a jeho ego, ale o odosobnenie
sa a nastavenie procesu, ktorého je Clovek
pozorovatelom.

Tvoj Monolit pre osem nastrojov sa vSak
kon¢i vel'mi zmierlivo, zaznievaji iba osamo-
tené pary intervalov. Vel'kd cast' materialu
tejto skladby tvoria celé bloky syrrytmicky
vedenych fraz, ked' vSetky nastroje postupu-
ja v akoby nedbanlivej heterofonii. Je to prek-
vapivé; vacsina sicasnych skladatel'ov by sa
s obsadenim Styroch slacikovych a Styroch
dychovych nastrojov snazila nalozit' ¢o najdi-
ferencovanejsie, rytmicky aj zvukovo. Opat'
ides proti ocakavanému trendu...

Tu treba vysvetlit okolnosti vzniku skladby.
Pred dvoma rokmi sme so Samom Hvozdikom
organizovali festival Orfeus, na ktorom mala
zazniet. Zadanie pre skladatelov bolo napisat
skladbu pre urcité obsadenie, pricom s naras-
tajicim po¢tom hracov sa zniZovala povolena
minutdz a naopak. Aby sa naplno vyuzil an-
sambel, ktory bol k dispozicii, a nevznikli iba
skladby pre dva-tri néastroje. Kto si skor vybral
cez internetovy formular, mal vac¢$iu moznost
volby. Bolo tu teda vyrazné ¢asové ohrani-
Cenie, Co bol pre mnia trocha problém, kedze
inklinujem skor k vac¢sim formam. Rozmyslal
som, ako uchopit kratky casovy usek s ¢o
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najmensim poctom prvkov. Zacal som opat
intuitivne, improvizoval na MIDI klavesnici
behy v roznych stizvukoch a snazil sa z nich
vytazit ¢o najviac. Obmedzil som material na
syrrytmické vedenie hlasov, s vynimkou kon-
trastného stredného dielu. Pripadalo mi velmi
zaujimavé narabat s takymto obmedzenim,
hoci sa tak neda pokracovat prili§ dlho. Bol
som spokojny, ze sa mi podarilo urobit jednu
z mojich najjednoliatej$ich skladieb. Co sa
tyka zaveru, inSpirovali ma debaty s Maria-
nom Lejavom o niektorych skladateloch a ich
psychologickych koncoch v zaveroch skladieb.
Po zavere obvykle pride este jeden, psycholo-
gicky zaver, akoby dopovedanie. Presne o to
som sa snazil aj ja v Monolite. Jeho krivka vyj-
de od akejsi explézie k poklesu a po niom pride
este akoby ,vySumenie®.

(foto: L. Simkova)

Pri komponovani teda rozmysl‘as archi-
tektonicky.
Ano, d4 sa to tak povedat.

Svoje Stidium na VSMU si zakonéil ko-
mornou operou Guinevere. Preco prave opera,
odkial'si vzal libreto, aky namet si si zvolil?
Bol to projekt Mariana Lejavu, na ktorom sa
okrem neho samotného ztcastnili aj viace-
ri jeho Ziaci. Kazdy z nas mal komponovat
na uryvok z Tristana a Izoldy na originalny
Wagnerov text v nemcine. Opat sa mi naskyt-
la prilezitost vyskusat nieco nové. Doteraz
som sa malo venoval vokalnej tvorbe, prislo
to vhod, skoro aZ ako vnuknutie. VSetci sme
komponovali na ten isty text z tretieho dejstva,
pred zaverom, ked umierajuci Tristan marne
Caka na Izoldu. Aj mna velmi oslovil motiv ich
nespojenia, alebo skor ,spojenia v nespojeni®,
ktory som sa snazil vidiet zo svojho uhla poh-
ladu. Mal som tendenciu pokracovat v pribehu
v podobe znovuzrodenia. Je zname, Ze sa Wag-
ner isty ¢as zaoberal myslienkami budhistickej
filozofie, dokonca znamy ,tristanovsky akord*
odvodil z fantdzie s ndzvom Nirvana Hansa
von Billowa. Samozrejme, Tristana nechapem
ako cisto budhistickd tematiku, je tu omnoho
viac vyznamovych rovin a ovplyvnenie rozno-
rodymi zdrojmi. N&s projekt mal byt uvedeny
na jesent minulého roka, no na isty cas ,zamr-
zol“, a tak sa ho chceme pokusit ozZivit v blizkej
buduicnosti.

€o sa teda udeje s hlavnymi postavami
po ich reinkarnacii?
To zatial nechcem prezradzat... X

Bratislavska komorna gitara 2018

V decembri sa v Zichyho paléci v Bratislave
konal zaujimavy koncert, zaverecné podujatie
festivalu Bratislavska komornad gitara, ktory uz
14 rokov predstavuje koncertnd gitaru nielen
ako sdlovy nastroj, ale aj ako rovnocenného
partnera rozlicnych nastrojov i spevakov. Mena
Dalibor Karvay (husle) a Miriam Rodriguez
Briillova (gitara) boli zarukou skvelého ume-
leckého zazitku. Dalibora Karvaya iste nie je
potrebné podrobne prestavovat, rovnako riadi-
telka festivalu Miriam Rodriguez Briillova patri
k reSpektovanym osobnostiam gitarového ume-
nia nielen v slovenskom priestore.

Na programe boli diela, ktoré sa ¢asto objavuju
na velkych koncertoch ako pridavky, ale tentoraz
zazneli ako hlavné skladby komorného koncer-
tu. Viaceré st urcené pre husle so sprievodom
orchestra pripadne klavira. Gitaristka si tieto
skladby prispdsobila pre svoj nastroj tak, aby ich
zvukovo plnohodnotne zastdpila. Naplno vyuzila
svoje skusenosti a brilantnd techniku hry aj

v tych najnaroc¢nejsich polohach.

Zazneli Preludium a Allegro Fritza Kreislera,
krasne dielo, ktoré skomponoval sam Kreisler
a spociatku ho vydaval za nim ,,objaveny“ opus
Gaetana Pugnaniho. A potom este obltibena
Kreislerova Liebesleid, predvedena s noble-

sou a mladickou iskrou. Introdukcia a rondo
capriccioso op. 28 Camille Saint-Saénsa ma
typicky franctzsky Sarm, lahkost a eleganciu,
ale aj virtuozitu, ktort precizne zvladne len
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M. Rodriguez Briillova a D. Karvay (foto: archiv)

maloktory huslista tak perfektne ako Dalibor
Karvay. Souvenir Ladislava Kupkovica je kuzel-
na skladbicka, Zongluje s tdnmi, znie zdanlivo
jednoducho, ale preskusa interpreta zo vSetkych
moznych technik huslovej hry a posluchac
moze iba Zasnut... Na upokojenie atmosféry
zaznela Kadencia pre solove husle Ladislava Bur-
lasa, zaujimava a hibav4, interpretovand s mi-
moriadnym zaujatim a sustredenim, a poeticka
skladba Astora Piazzollu Chiquilin de Bachin.

Z Piazzollovej Histdria tanga zaznela 2. Cast

PORTRET

Café 1930 (... ked sa tango prestahovalo z ulice
do noblesnych kaviarni, kde sa najma pocuvalo
a pretransformovalo sa do koncertnej podoby)
a 4. Cast Concert d’aujourd’hui. Niekedy tato
suita vyznieva az bandlne a povrchne, ale v in-
terpretacne perfektnom podani Karvaya a Briil-
lovej je to skutocné majstrovské dielo. Zigeuner-
weisen op. 20 Pabla de Sarasateho je majestatna
skladba plna motivov cigdnskej hudby, tancov
a dramatickych poryvov duse. Malokedy sa
posluchacovi naskytne moznost tiito technicky
narocnu skladbu pocut v takto dokonalom pred-
vedeni. Nasledoval pridavok, Piazzollova Ave
Maria pre sélovu gitaru. Prekrasna, preduchov-
neld piesen s hlbokymi farebnymi harméniami
pod sélovou melddiou v ¢arovnej interpretacii.
Skveld bodka za nezabudnutelnym koncertom
i celym festivalom.
Ziada sa eSte dopovedat, Ze na festivale okrem
Dalibora Karvaya hostovali umelecké esa Car-
los Pifiana, ale aj Roman Patkold. Na jesen 2018
ziskal prestiznu nemecku cenu OPUS KLASSIK
v kategorii ,,InStrumentalista roka“. A je dobré,
Ze po jeho oceneni v zahranici bol konecne ,,0b-
javeny* aj doma. Prezident Slovenskej repub-
liky mu v janudri udelil Statne vyznamenanie
Pribinov kriz L. triedy, za mimoriadne zasluhy
o kulttirny rozvoj Slovenskej republiky v oblasti
interpretacného umenia.

Helena DOKTOROVOVA

33



MIMO HLAVNEHO PRUDU

NEXT 2018

19. rocnik medzinarodného festivalu, 28. novembra —1. decembra,

A4 Bratislava

Koniec roka 2018 priniesol aj festival NEXT,
ktorého atmosféru som si po rokoch pauzy
mala moznost vychutnat aj ja. Naposledy som
na nom bola pred dvanastimi rokmi, co je
zaroven casova vzdialenost, ktora ma deli od
obdobia, ked som bola pravidelnym navstev-
nikom A4 so vSetkym, ¢o tento svet prinasa.

(druhy koncert) a jedného z lakadiel festi-
valu - Fatimy Al Qadiri (Stvrty koncert). Dva
Cisto elektronické projekty boli striedané
akustickejsimi zvukmi zoskupenia Anny
Conkovej Stavros Papadopulos a dua legendy
elektronickej hudby Petra Zinovieffa s mladou
violoncelistkou Lucy Railton.

L. Railton (foto: B. Grebeti)

Tento Casovy odstup vo mne vyvolava naozaj
obdiv k tomu, ¢o dokazal vytvorit Slavo Kreko-
vi€ (a cely rad jeho spolupracovnikov). NEXT

sa za tie roky posunul tak ako maloktory hu-
dobny festival na Slovensku, rozrastol sa ¢o do
mnozstva eventov, ma vynikajtice PR, drama-
turgiu, organizacne je naozaj dobre zvladnuty.
Tym viac prekvapuje, Ze si absolttne zachoval
svoju ,bohémsko-artovii“ a velmi prijemnu
»astvorkova“ atmosféru, takze ist na NEXT je aj
po tolkych rokoch prijemné déja vu. Festival si
pritom nekonzervuje svoje publikum, ktoré by
starlo spolu s nim. Kym ja som o dvanast ro-
kov starsia, vekovy priemer navstevnikov fes-
tivalu ostava rovnaky. Krekovi¢ ako umelecky
veduci festivalu ostal verny aj svojmu mnoho-
krat opakovanému vyjadreniu na drvivii vacsi-
nu hudby, o ktorej sa pocas studia muzikoldgie
medzi Studentmi diskutovalo: ,To je staré. Sta-
ré, staré, minulost.“ Program festivalu bol opét
zostaveny z najaktualnejsich pradov stcasnej
progresivnej hudby.

Dramaturgia bola postavena na kombinacii
novoobjavenych mien a etablovanych umel-
cov svetovej, ale aj slovenskej sicasnej hudby.
Jednotlivé vecery boli pestro Stylovo vysklada-
né, od improvizovanych projektov cez vyrazné
postavy elektronickej avantgardy, ale aj naj-
novsiu inovativnu elektroniku, projekty s prv-
kami performance a konceptu, az po klubovt
elektronicku scénu.

Piatkovy vecer predstavil dve verzie stcas-

nej elektroniky v podani Junga An Tagena
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Audiovizualny projekt rakuskeho elektronika
Jung An Tagena priniesol optické geometrické
iltzie v spojenti s futuristickou abstraktnou
repetitivnou elektronikou s tane¢nym poten-
cidlom. Mozno aj vdaka silnému hypnotic-
kému vizualu salu neroztancoval. Precizne
pracoval s jednoduchymi melodickymi mo-
tivmi, v ktorych pozadi prebiehali r6znorodé
zvukové linie a punktualistické plochy, ktoré
spolu s vizualom vytvérali krystalickd, mier-

ne halucinogénnu strukttru. Bola to chladna
chirurgicka presnost na pozadi digitalneho
chaosu.

Vecer uzatvarala pévodom kuvajtska pro-
ducentka Fatima Al Qadiri so svojou novou
performanciou Shaneera s projekciou od
berlinskeho Stidia Transforma. Znama pro-
vokativna performerka sa v tomto projekte
pohrava s rodovymi rolami a na pddiu vystu-
puje s obzvlast vyraznym licenim, takmer az

v maske svojho zlovestného ultrafemininne-
ho alter ega. Spolocensky o¢akavana rola je tu
uvedena do extrémnej podoby, ktora slizi ako
skrysa autentického ja a zaroven aj hra s von-
kaj$im svetom, v ktorom je Zzenska atraktivita
predajnym artiklom. Celé vizualne predvede-
nie (pézy umelkyne na javisku, ako aj samot-
né video) evokuje estetiku drag queen, na ¢o
poukazuje aj samotny nazov performancie:
slovo shaneera sa v Kuvajte a niektorych dal-
Sich arabskych krajinach pouziva ako slan-
govy vyraz pre pojem queer, teda ,zvlastne*
alebo ,iné“ rodové a sexudalne identity. Kon-
ceptudlne projekty
Fatimy Al Qadiri
vyzaduju naozaj in-
sidersky pohlad na
zvukové citaty a ali-
zie vyuzivané ako
symbolické znaky
sucasnej digitalnej
éry. Jej tvorba je
semioticka ¢itanka
reflektujiica sucasny
digitalny kultarny
priestor. Pokial v nej
neviete Citat, pdsobi
hudba ako nie ob-
zvlast prekvapivy
alebo rusivy elektro-
nicky futuristicky tanecny set s podmanivym
vizuadlom, ktory si mozno uzit.

Oba tieto koncerty boli zaujimavé, no moj
osobny vkus a pochopenie malokedy silno
pritiahnu racionalistické hudobné prudy so
silnym vztahom k technoldgidm a subver-
zivnym potencidlom k stucasnej popkulttire.
Skor ma oslovuju r6znorodé kombindcie elek-
troniky a akustického zvuku, ktoré st menej
thladné a s pohladom ststredenym do seba.
Preto boli pre mra osobne sil-
nej$imi zazitkami dalsie dva
koncerty tohto vecera.

Ako treti sa predstavili britska
ikona elektronickej avantgar-
dy Peter Zinovieff a violon-
Celistka Lucy Railton. Medzi
oboma interpretmi sa odvijal
zaujimavy hracsky vztah,

v ktorom mlada experimen-
talna violoncelistka hrala

na violoncele a do jej tonov
vstupoval Zinovieff svojimi
prefabrikovanymi zvukmi,
ale najméa modifikaciou tonov
violoncela in real time. Kym
violoncelistku som vnimala
ako iniciatorku motivov, Zinovieff bol napo-
kon ten, kto rozhodoval o konec¢nom tvare

a farbe. Bola to zaujimava paralela s tivod-
nym koncertom zoskupenia Stavros Papado-
pulos, v ktorom dvaja bubenici (Elia Moretti
a Jakub Sulik) intenzivne sledovali dve voka-
listky (Anna Conkova a Lucie Pachova) a vy-
tvarali zvukové prostredie materidlu, ktory
prinasali performerky svojimi intenzivnymi
a sugestivnymi hlasovymi prejavmi. Kym

F. Al Qadiri (foto: B. Grebeti)

Elg (foto: B. Grebei)
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performancie Zinovieffa a Railton sa dal vni-
mat aj ako pttava zvukova hra o moc a kon-
trolu, Stavros Papadopulos predviedol celkom
iny pribeh vzajomnej hudobnej komunikacie
a spoluprace.

Barbara RONAIOVA

Ohliadnutie za stvrtkom s AMM

NEXT prechadza fazou postupného omladzo-
vania; prejavuje sa to metaforickym roztva-
ranim noznic medzi svetmi hudby tvorenej

v prostredi pocitacom kontrolovanych techno-
16gii a ,klasickou“ volnou improvizaciou (hoci
tieto kategorie st prilis zovSeobecnujuce).

Ten prvy uspesne pokracuje na vine techno-
logického optimizmu, druhy pomaly, ale isto
ustupuje do uizadia. Stvrtkovy veCer na NEXTe
to svojim zaverom so zijicimi legendami
pomerne vyrazne naznacil, zaroven vsak uka-
zal, Ze oba tieto svety vZzdy mozno integrovat
a bude zaujimavé sledovat, ktory z nich bude
mat vacsi podiel na kreativnom vklade do
spolocného vysledku.

Takouto polaritou sa vyznacoval projekt
Gosheven hostujiceho Balinta Szaboa, ktory
ho v A4 vyvijal niekolko mesiacov v ramci
rezidenc¢ného pobytu. Na jednej strane stala
technoldgia a s niou prepojené (resp. priamo

z nej vychadzajuce) idey, na druhej viac-me-
nej konvencna hra na nastroji, v tomto pri-
pade na elektrickej gitare. TU si Szabd svojsky

ginality neprejavil; stavil na sled uzavretych
kutskov, improvizacne nadhodenych napadov
bez sirsieho rozvedenia, na mozny hypno-
ticky efekt vrstvenych loopov ozvlastnenych
prijemnou ,rozladenostou® prirodzenych
intervalov. La Montemu Youngovi sa to vSak
dari omnoho lepsie; na iplné vnorenie sa do
jeho zvukového sveta treba byt pripraveny
obetovat minimadlne hodinu (alebo ovela viac)
sustredeného, nepreruseného nactiivania; na
kratkych uzavretych plochach by to jedno-
ducho nefungovalo. Na zaciatku teda stali
zaujimavé idey aj technologické predpoklady,
vysledok vsak zanechal dojmy konvencnosti
a urcitej povrchnosti.

Neporovnatelne mnohoznacnejsie boli ideové
vychodiska nasledujticej ,one man show*
Laurenta Gérarda vystupujuceho pod menom
Elg. Sympaticky posobiaci podivin sediaci

za stolom prekypujuicim elektronickymi
aparatmi a pruzne sa ohybajuci podla viac

¢i menej pravidelného pulzu subbasovych
beatov a prudu glitchovych ruchov dokazal
presne to, v om sa jemu predchodcovi az tak
nedarilo - vtiahnut publikum do deja a po
cely cas udrziavat jeho pozornost. Mozno tym
zvlastne hypnotickym ritualnym zariekanim
v akejsi imaginarnej, ,pokratenej* franctz-
Stine, moZno svojou vizualitou, vytvarajicou
dojem polosialeného proroka v dlhotrvajicom
stave mytického vytrZenia, mozno vSetkym
dohromady. A k dobru mu mozno priratat

J. Tilbury (foto: B. Grebeti)

prispdsobil: namiesto jediného vystupu zo
snimacov ich mala Sest, pre kazdu strunu
zvlast. Potencialne teda mohlo byt pouzité
Sestkanalové ozvucenie, tu sa vSak Szabé mu-
sel uskromnit iba so Styrmi kanalmi. Myslim
vsak, ze ani tento variant neukratil publikum,
usadené v kruhu okolo umelca, o priestorovy
zvukovy zazitok. DalSou z vychodiskovych idef
bolo opustenie rovnomerne temperovaného
ladenia v prospech cistého ¢i pytagorejského
ladenia, dovolujtice rozvinut prirodzenu re-
zonanciu ténov harmonického spektra. Cize
nieco na sposob Well Tuned Piano La Monteho
Younga, ibaze v gitarovom zvuku s pridanou
priestorovou dimenziou. Idey a technologické
podmienky boli zvolené a nastavené ideal-
ne, nezanedbatelnym faktorom vsak bola
samotna hra na gitare a vyber znejticeho
materialu. V tomto smere gitarista vela ori-

aj to, Ze navrat zo stavu vytrZenia do beznej
reality sa udial tesne pred tym, ako sa miera
naplnila a mohlo byt neskoro. Idedlne naca-
sovanie a zaroven kus autentickej ,pddiovej*
odovzdanosti...

Maria Faust, Katrine Amsler a Qarin
Wikstrom, tri ddmy zo zoskupenia s provo-
kativnym nazvom Shitney, si podla sprie-
vodného textu v bulletine zaumienili ,ocistit
improvizovanu hudbu a jazz od elitarstva,
skostnatenosti a do seba zahladenej Skrobe-
nosti“, pripadne podrobit maskulinitu ,tref-
nej a autentickej kritike“. Asociécia s jazzom
(a vdruhom plane aj s improvizovanou
hudbou - hoci ta je prakticky dietatom jazzu,
ktory je do znacnej miery tiez improvizova-
nou hudbou...) mdze vyvstavat vdaka pritom-
nosti altsaxofénu, ktory sa potrebuje presadit
popri zvysnych dvoch (elektronickych) treti-

E. Prévost a K. Rowe (foto: B. Grebei)
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nach netradicného tria. Tesil som sa teda na
sltibent kritiku a nastavenie krivého zrkad-
la, zakratko som vSak pochopil, ze hudobnic-
ky si dobre vystacia aj bez akejkolvek ideo-
logickej vyzbroje (alebo asporn bez toho, aby
ju museli ostentativne predvadzat) a vyplnit
svoj ¢as na pddiu celkom poctivou a neraz
poriadne energickou suhrou, v ktorej nechy-
bali extatické okamihy, ani nepredvidatelné
situdcie. Zopar saxofénovych fraz mohlo
odkazovat k dedic¢stvu siahajicemu od Char-
lieho Parkera po Kennyho Garretta, pouzitie
harmonizéra mohlo byt parodickym alebo
scudzujucim gestom, nejaky frontalny atok
na jazzovu tradiciu sa vSak nekonal. Neviem,
¢i a ako mozno volnu improvizaciu zbavovat
elitarstva, pretoze v istom zmysle elitarska je
(minimadlne tym, Ze ju nikdy nebudu akcep-
tovat Siroké masy), z jej prirodzenosti vyply-
va iba to, Ze ju urcite treba zbavovat starych
klisé. No v prvom rade musi chciet priamo
oslovit publikum, ktoré je voci nej otvorené.
A v tom Shitney na NEXTe urcite zabodovali.
Jednym z velkych, no neodskriepitelne prav-
divych Kklisé je tieZ to, Ze zaner volnej impro-
vizacie ma aj svoje Zijuce legendy, hudobni-
kov, ktori pisali jeho dejiny v metaforickom
aj doslovnom zmysle (ako autori textov) a ich
pritomnost na festivale ma popri abstraktne
hudobnej aj silnd symbolickd hodnotu. Tou
legendou bolo v stvrtkovy vecer britské trio
AMM v zloZeni John Tilbury (klavir), Eddie
Prévost (bicie na-
stroje) a Keith Rowe
(elektricka gitara).
Mena, ktoré for-
movali tvar volnej
improvizéacie a dnes
su pojmami v uceb-
niciach venovanych
jej dejinam. Patria

k Zijacim clenom
najstarsej generacie
volnych improvi-
zatorov na nasom
kontinente; Prévost
a Rowe prisli na
svet vo vojnou tazko
skusanom Anglicku,
Tilbury dokonca este tri roky pred vojnou. Ich
interpretacna ¢innost je nerozlucne spata

s menami ako John Cage, Morton Feldman
alebo Cornelius Cardew, ich temperamenty
st napriek spolo¢nému estetickému zamera-
niu vzajomne odli$né a aj ich spoloc¢né ucin-
kovanie v AMM preslo vinami dramatickych
rozchodov a opatovnych stretnuti. To, ¢im
okrem svojej pritomnosti obohatili uplynuly
NEXT, boli najma vyzretost, koncentracia

a mocna synergia bez potreby zbytocného
plytvania - zvukovym materidlom, gesta-
mi, udalostami. Najmé vsak koncentracia,
radikalne minimalistické sustredenie sa na
konkrétny objekt — jediny zvuk, zhluk ténov
¢i drobnu frazu - a zanechanie vSetkého os-
tatného, nepodstatného, podruzného. Keith
Rowe, ktorého hracske experimenty s gitarou
polozenou na stole dnes do velkej miery li-
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mituje postupujica Parkinsonova choroba,

to pocas improviza¢ného workshopu uspo-
riadaného den pred koncertom vyjadril aj
verbalne: ,Dnes mi staci, ak sa pocas piatich
mintit ozvu dve kliknutia a bude to krdsne.
Nemajte pocit, Ze ked'ste na pddiu, musite std-
le hrat. Je ddleZite naucit sa cakat.“ Striedma
a koncentrovanad bola aj hra Johna Tilburyho
(biele kratke kridlo na podiu v A4 posobilo
ako objekt z celkom iného sveta a inej doby),
nezné a lyrické repliky na hranici pocutelnos-
ti boli podvedomym spritomnenim duchov
Cagea a Feldmana, ale tiez uvdzenymi a st-
stredenymi reakciami na hru spoluhracov.

rozhovor

Pravda, prislo aj na klastre hrané dlanami

a laktami - ale iba jediny raz, v okamihoch,
ked si to ziadala hudobna situacia. Spiritus
movens tria a elementom vytvarajicim naj-
viac zvukovej kontinuity bol Eddie Prévost so
svojimi dlhymi plochami virenia na velkom
bubne ¢i rozoznievania ¢inelov r6znymi spo-
sobmi. A stale akoby s detskou zvedavostou

a hravostou tieto zvuky trpezlivo skimal

a podroboval ich dynamickym a farebnym
fluktuaciam. Jednota v rozmanitosti chvilami
okorenena decentnym anglickym humorom
(,,site-specific“ sample s prejavmi v slovensky
podfarbenej Spanielcine ¢i priamo v sloven-
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Stavros Papadopulos
(fago: [ Mikuskova)

Anna Conkova: preskimat'neznamao...

Kratko som mala moznost porozpravat sa

s Annou Conkovou, dusou Stavros Papadopu-
los, tohto pre mia velmi silného a zaujima-
vého projektu. Anna Conkova je absolventka
herectva alternativneho a babkového divadla
na DAMU v Prahe, p6sobila v roznych ka-
mennych ¢i alternativnych divadlach na
Slovensku a v Cesku. V poslednom obdobi

sa intenzivnejsie venuje i experimentalnej
hudbe, v ktorej skiima moznosti extenziv-
nych hlasovych technik, mapovanych jednak
vlastnou performerskou praxou a rozne pri-
stupy pri praci s hlasom skima aj vo svojej
vznikajtcej dizertacnej praci.

V programe boli napisané povodne len
dve mena, ale na javisku ste boli Styria. Ako
vznikla tato spolupraca a kombinacia l'udi?
Mojou prvou ideou bolo preskiimat neznamo,
ktoré mi pontikne spojenie perkusii a zivého
hlasu, s vyuzitim extenzivnych technik a im-
provizacie. Roznymi okolnostami sa to nako-
niec vyvinulo tak, Ze Lucka neodletela do Af-
riky, kam sa chystala uz od septembra, a tak
sme ju k nam prizvali. Zdalo sa nam vsak,

Ze by bolo lepsie, ked uz sme mali dva hlasy,
mat aj dvoje bicich. Preto sme zavolali Jakuba,
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s ktorym som uz predtym skusala. Takze ano,
nakoniec sme boli s Eliom Styria. Myslim, Ze
okrem ludi, s ktorymi sme sa v tomto projekte
spojili, velku rolu zohralo i prostredie, v ktorom
sme skusali. MuZ mojej sestry je sochar a pre
tuto prilezitost nam pozical svoj ateliér - teda
priestor, kde sa denne vytvara umenie, aj ked
iného druhu. Povedala by som, Ze nds to neja-
kym metafyzickym spdsobom ovplyvnilo.

Takze koncept vasho koncertu vznikal
medzi sochami...
Rada hladam zvuky, také, ktoré sa pacia mne
a pritom nemusia byt ,pekné“. Je to dost nekon-
ceptudlny, skor esteticky pristup. Konceptom st
obvykle len ludia alebo nastroje, s ktorymi mam
zvedavost skusit si zahrat. Obvykle hladam zvu-
kovost, je to vyzva a experiment, o dokaze moje
telo vyludit za zvuky. Pri improvizacii je pre mna
velmi dolezita urcita forma koncentracie, ked
vnimam svojich spoluhracov a akustické pro-
stredie a som schopna zachytavat aj svoje vnu-
torné impulzy a telesne ich pretavit do zvuku.

Na vasom koncerte mali jednotlivé ,plo-
chy” vel'mi odliSny charakter, posobili ako
kompozicie, oddelené svety. Do akej miery

Cine, ktoré vo vhodnych okamihoch pustal
Rowe a vyvolaval na tvarach publika ismev),
modelova ukazka volnej improvizacie, kto-
ra je dnes v istom zmysle klasikou a ktora
postupne ,,odchadza“ do historie. Na otazku,
¢i musi byt volna improvizacia vzdy vedena
v duchu cageovskej estetiky, bez rytmického
pulzu ¢i melddie, Keith Rowe diplomaticky,
no jednoznacne odpoveda, ze je modernista,
nie postmodernista. Napriek vsetkej nostalgii
za starymi dobrymi ¢asmi je to nevyhnutny
proces: nieco musi odumriet, aby sa na jeho
mieste mohlo zrodit nieco nové...

Robert KOLAR

iSlo o improvizaciu a ¢o bolo vopred dané?
Ano, tie jednotlivé oddelené casti tam boli,
ale prichadzali velmi prirodzene, intuitivne,
neboli pripravené. Niekedy pracujem tak,
Ze vytvorim urciti vnutornt dramaturgiu
skladby, v ktorej obmedzeniach improvizu-
jeme. Ale tentoraz som mala pocit, Ze sme
vzajomne velmi dobre prepojeni a vieme
na seba reagovat, a preto sme si neurcili
Ziadne postupy. Ked sa na to divam takto

z odstupu, tak mi tam mozno chybal vacsi
vrchol, ,hell®, ale vlastne o tom je skupino-
va improvizacia - kazdy ma rovnaky diel
zodpovednosti za vysledny tvar, takze si za
to m6zem sama. (Smiech.)

Ti, ktori improvizuja, asi doverne
poznaji ,hell” a aj pre mna ako posluchacku
je vzdy zaujimavé, ako s nim pracuja. Nap-
riklad, ako dlho v hom ostan, kde je hranica
a Co sa stane potom. \/y ste sice nemali ,, for-
te fortissimo madness hell”, ale mali ste vel*-
mi sugestivne casti, takZe z mojho pohl'adu
to bolo vel'mi silné. Taka zaujimava dZzungl‘a.
ISlo napokon o silne Zensky projekt, lebo
vy dve ste dominovali a hraci na bicich vas
citlivo podopierali a podporovali otvaranie
.skrif s kostlivcami®.

Ano, pred tym som nad tym takto neuvazo-
vala, ale asi mas pravdu - bol to taky afric-
ky model, kde muzi hraji na bicich a zeny
tancuju a spievaja. (Smiech.)

V/nimas to ako ventil alebo ako vyskum
JLunatornej jaskyne*?
Asi ani jedno, ani druhé. Skimam tym
seba, svoje telo, radost z tvorby... Nemam
to nejako prepojené s psycholégiou alebo
pracou s podvedomim. Mojim Zivotnym
principom je objavovanie, bavi ma skumat
a poznavat nieco, o je pre mna nové. Vdaka
tymto projektom sa mozem venovat hudbe
a stretnutia s hudobnikmi st pre mna vel-
mi inSpirativne.

Povodne si herecka. Aktualne pracujes
na dizertacnej praci zaloZenej na tvojom
pomerne obsiahlom v{skume technik vy-
ucby prace s hlasom, najma s roznymi ex-
tenzivnymi hlasovymi technikami. Aka bola
tvoja cesta k hudbe?
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V detstve som chodila na zobcovt flautu,

a kedZe mi to iSlo dobre, navrhli mi velmi
rychlo priecnu flautu. Méjmu ucitelovi sa
zdalo, ze som talentovana, a chcel, aby

som iSla na konzervatérium. Rodicia vSak

z toho neboli nadSeni a mne sa v tom veku
nechcelo odist od spoluziakov z osemroc-
ného gymnazia. Pokracovala som teda na
ZUS, kym som neukoncila oba cykly, ale na
prijimacky na konzervatérium som nesla.
MO6j ucitel mi raz potom povedal: ,Za to, Ze si
nesla na konzervatérium, sa budes do konca
Zivota hladat.“ Znelo to aZ ako prekliatie, ale
vlastne, mal pravdu, umenie nakoniec ro-
bim. Oklukou som vystudovala herectvo al-
ternativneho a babkového divadla na DAMU
v Prahe a odvtedy sa venujem divadlu.

Ako si sa dostala k spevu, extenzivnym
technikam a improvizacii?
Inicia¢nym bol pre mria workshop hudobnej
improvizacie pod vedenim Petra Vrbu na Sta-
nici Zilina-Zariecie. Najprv som skusala nieco
s prie¢nou flautou, potom s hlasom a stale
som striedala r6zne nastroje. Nakoniec som
si povedala, Ze radsej chcem ist do hibky
v jednom a rozhodla som sa pre hlas. Tam
sa zacali moje prvé vokalne improvizacie.
Potom som stretla Mira Tétha, ktory kratko

nato robil hlasovy workshop v A4 s Musicou
Falsa et Ficta (2015). Styl, ktorym pracoval Miro,
ma velmi bavil. Vytvorili sme improvizovany
zbor a kazdy z nas si mohol skusit byt jeho
dirigentom a zaroven skladatelom. Na zaklade
toho ma Miro zavolal do svojej videoopery Oko
za oko, Co si velmi vazim. Napriek tomu, Ze sme
na skole v Prahe mali predmet technika hlasu,
da sa povedat, Ze az v slobode improvizovania
som objavila svoj hlas a jeho moznosti a ex-
trémne polohy. Pochopila som aj to, ze hlasivky
su sval, ktory ked prili§ namaham, na dalsi den
nemusia byt tplne vo forme, ale je to prirodze-
né, a preto ho treba trénovat priebezne.

Venujes sa aj tanecnej improvizacii?
S Ivanom Sillerom sme do Vy$nych Ruzbach
priniesli skladbu Erika Satieho Vexations.
Do krystalicky cistej melddie Vexations, ktort
hral Ivan, sme pohybovo improvizovali. Bala
som sa, Ze budem nervézna z toho, ze budem
musiet pocivat hodinu tu istu, asi minttovy,
opakujucu sa variaciu, ale opak bol pravdou.
DAavno sa mi nepodarilo ponorit sa tak hlboko
do koncentracie, vyslovene citit, ze svoj pohyb
nevediem ja, vznika absolitne spontanne
a organicky. T4 hudba dala nasSmu pohybu, ale
i mysli jemnost, a pre mna to malo az ocistny
ucinok spojeny s pocitom hlbokého Stastia.

Hudba dneska v SNG #31:
Electro-News from Czecho-Slovakia

Tridsiaty prvy koncert cyklu hudba dneska

v SNG (12.12.) oprasil estetiku koncertného
predvadzania elektroakustickej hudby v by-
valom Ceskoslovensku a podal ,selektivnu
spravu“ o aktualnom diani v oblasti elek-
tronickej hudby na Slovensku a v Cesku.
Electro-News from Czecho-Slovakia je volnym
pokracovanim projektu, ktory bol vytvoreny
na objednavku medzinarodného festivalu
Muzicki biennale Zagreb a premiérovo bol na
tomto podujati 24. 4.2017 aj uvedeny. Drama-
turgiu tvorili elektroakustické a elektronické
diela Mareka Andryseka, Ink Midgeta, Mateja
Slobodu, Daniela Mateja, Martina 0zvolda,
Pjoniho, Samca, brata dazdoviek a Natalie
Plevakovej.

Uvod koncertu sa niesol v znameni Pjoniho
sklady Maranat. Hlboky burdén preraza pes-
tra paleta elektroakustickych zvukov evoku-
jucich vodu, svistanie kovu ¢i idery na drevo.
Spociatku divaci neskryvali prekvapenie, ze
sa na podiu neobjavil Ziaden interpret. Hudbu
spustil z reproduktorov Daniel Matej, ktory sa
zhostil dlohy ,zvukového majstra“. Zdmerom
koncertu bolo predovsetkym oZivit sp6sob
predvadzania elektroakustickej hudby, ktory
bol v 60. rokoch znacne ovplyvneny vtedaj-
Simi technickymi vymozenostami. Prave

v tomto obdobi vzniklo na nasom tizemi prvé
experimentalne studio, vybavené obrovskymi

pristrojmi, ktoré nebolo mozné preniest na
koncertné pédium. Vytvorena hudba sa tak
nahravala a nasledne reprodukovala na kon-
certnom podiu.

V. Sembera (foto: L'. Baran)

V nasledujucej skladbe Mateja Slobodu s naz-
vom Breeding - Full Body Complex sa expresivi-
ta prelinala s jemnymi pasazami a smerovala
az k absolitnemu tichu, ktoré prerusovali
vyrazné nuansy elektronicky generovanych
zvukov. Odznela aj kompozicia I Met Waves
Natalie Plevakovej, ktora vznikla v analégo-
vom studiu na Institute of Sonology v Haagu.
Mimoriadnym zmyslom pre detail zaujalo aj
dielo Swallowed by a Black Hole Mareka Andry-

MIMO HLAVNEHO PRUDU

Ano, katarzia, ktora vychadza z hibo-
kého sistredenia. Stratis hranicu medzi
sebou a svetom a vnimas dianie vel'mi
detailne.

Ano, presne. Naplnenie a katarzia len
z toho, Ze nieco plynie. Byva to ojedinelé,
ale stava sa mi to i v divadle.

To je vychodny sposob nazerania na
umenie. Ale vrat'me sa este k NEXTu.
€o vlastne znamena Stavros Papadopulos?
V roku 2013 ma Svagor poziadal, aby som
mu na vernisazi urobila nejaku performan-
ciu. Skiimala som jeho tvorbu a rozhodla
sa, ze spolu s dal§imi hudobnikmi ozvu-
¢ime jeho kovové objekty. Chcela som zo-
sobnit tuto novovzniknuta platformu a dat
jej meno. Stavros Papadopulos je meno vo
falosnom pase, ktory v roku 1913 pouZil Sta-
lin na cestu do Viedne, ked esSte nebol tym
Stalinom, ako ho vnimame dnes.

Takze je to alter ego diktatora?
Nuz, neviem, znie to dost desivo. Asi by
som mala rychlo najst nejaké dobré odo-
vodnenie, alebo sa rychlo premenovat.
(Smiech.)
Barbara RONAIOVA

seka. Velmi efektna skladba I Told You od Ink
Midgeta prinasa mix prvkov experimentalnej
a tanecnej elektronickej hudby.
Divakom vSak nadalej chyba socidlny kontakt
s interpretom. Aj koncertnym vystipeniam
v ranych casoch fungovania Experimentalne-
ho studia Slovenského rozhlasu, kde jedinym
Linterpretom* bol zvukovy inZinier obsluhu-
juci reprodukéné zariadenie mimo javiska,
chybala ,podiova prezentacia“.
Takyto sposob predvadzania elek-
troakustickej hudby vyustil do
takzvanej ,prezentacnej krizy“,
ktoru sa aj na koncerte podarilo
uspesne prekonat Danielovi Ma-
tejovi s jeho premiérovo uvedenou
kompoziciou KYaRIaE. Ulastou vo-
kélneho sodlistu Vojtécha Semberu
na podiu spada tato skladba do ka-
tegorie starsieho chapania pojmu
live electronics v zmysle predva-
dzania nahraného elektronického
zvuku na koncertnom pédiu, ku
ktorému sa pridava zivy interpret.
V sucasnosti sa vSak tento pojem
chépe skor ako tvorba elektronickej hudby
priamo na pédiu. Zvukova napaditost a zmy-
sel pre humor odzneli v zaujimavej skladbe
od ufa Kuffu (,U.F.0=>Q.F.0“), ktorej auto-
rom je Samco, brat dazdoviek. Akuzmaticka
kompozicia Sumiky (Noisekins) od Martina
0zvolda previedla vnimavého posluchaca ne-
obycajnymi zdkutiami zvukov, ktoré vytvorili
nevsednu atmosféru zaveru koncertu.

Alzbeta IRHOVA
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Jan Hrubovcak:

Deti su nefalSované a aprimné publikum

(foto: archiv J. Hrubovcéaka)

\/ychovné koncerty byvali uz za €ias socializmu ,povinnou jazdou*, ktori absolvoval pocas svojho stidia asi kazdy
slovensky ziak. Niekedy boli patavejsie, inokedy menej invencne zvladnuté. Napriek mnohym vacsim ¢i mensim
transformaciam, sdvisiacim najma so spolo¢ensko-politickymi zmenami na Slovensku, sa hudobné programy pre
deti a mladez stale organizujd. Hudobné centrum (respektive v minulosti jeho ,predchodca®, Kultirna a divadelna
agentdra) sa na ich priprave a organizacii podiela uz vySe Sest'desiat rokov. \/ siicasnosti ma v ponuke Styridsatpat'
hudobno-vzdelavacich projektov, v ktorjch posobia profesionalni umelci. Pripravit' kreativny a obsahovo piny
svychovny koncert” pre mladsieho divaka je vzdy vyzva. \/ novom seriali vam chceme postupne predstavit' umelcov,
ktori s Hudobnym centrom na hudobnom vzdelavani intenzivne spolupracujd, a tym aj nazriet' do problematiky tvor-
by hudobnych projektov pre deti a mladez.

Pripravili Lucia LU KNAROVA a Veronika STUBNOVA

V tvodnom diele sme sa rozpravali s prvym
trombonistom Statnej filharmonie KoSice,
pedagdgom, komornym i slovym hracom,
dirigentom spevackych zborov, milovnikom
gospelu a starej hudby, ako aj nadSenym zbe-
ratelom hudobnych nastrojov JAnom Hrubov-
¢akom, ktory aktivne spolupracuje na tvorbe
a realizacii hudobnych programov pre deti

a mladez uz viac ako dvadsat (!) rokov.

I Ste aktivny profesionalny hrac na trom-
bon, umelec s mnozstvom vsestrannych kon-
certnych aktivit. Kedy a preco ste sa rozhodli,
Ze sa zacnete venovat' aj tvorbe a realizacii
hudobnych programov pre deti a mladez?
Bolo to niekedy pred Styridsiatkou, ked som
mal za sebou uz celkom bohaté sktsenosti
ako pedagdg na Konzervatdriu v KoSiciach

a aj ako hra¢ Statnej filharménie KoSice.
Coraz viac som pocitoval potrebu zacat robit
nieco zmysluplné a umelecky hodnotné, ¢o
by malo takzvany ,vyssi ciel“ a ¢im by som
oslovil prave detské publikum. Mal som pocit,
Ze je nesmierne dolezité motivovat mladych
ludi k tomu, aby v sebe nasli lasku k hudbe,
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zacali sa ucit hrat na hudobnych néstrojoch
a nebodaj v tom niektori aj profesionalne po-
kracovali.

W Medzi vase zal'uby patri zbieranie hudob-
nych nastrojov. V siicasnosti vlastnite viac
ako sto roznych hudobnyjch nastrojov od ob-
dobia stredoveku az po siicasnost'. Vo vasej
zbierke nechybaji ani I'udové nastroje z roz-
nych krajin. Ako ste sa k nim dostali, a ktory
nastroj povazujete za najvynimocnejsi?

K hre na viacerych hudobnych néstrojoch
som inklinoval uz od detstva. Z nevyhnut-
nosti. Vyrastal som totiz v rodine dedinského
kantora, ktory hraval na organe a viedol aj
mestsku dychovku. KedZe sme aj s bratom
mali hudobny sluch, boli sme chtiac-nechtiac
podrobeni réznym experimentom zo strany
nasho otca. Ked potreboval organistu do kos-
tola, hrali sme, ked potreboval, aby niekto za-
hral v jeho dychovke na nejakom hudobnom
nastroji od bicich az po dychové tenorové
nastroje, aj vtedy sme hrali. Bol som teda hu-
dobnikom z nevyhnutnosti, ktord pramenila
v rodinnom zazemi.

A Co sa tyka hudobnych néstrojov, ktoré
zbieram? Zacal som ich zbierat v Case, ked
vznikla moja myslienka robit vychovné kon-
certy. Velmi sa mi pozdavala hudobna téma
»Svetové hudobné nastroje“. Na zaciatku
som nevlastnil skoro ni¢ a odrazu som po-
treboval rozsirit zbierku minimalne na 15-25
hudobnych néstrojov z celého sveta, pretoze
raz som potreboval balalajku, inokedy zas
Skotske gajdy alebo didgeridoo ¢i alpsky roh.
A tak som si niektoré néstroje kupil, iné
urobil. Najvacsi problém vsak bolo naucit

sa na nich aj hrat a pozhanat si nahravky,
aby som pocul, ako vobec maju zniet a akou
cestou sa mam pri interpretacii uberat.

Bolo to nevyhnutné, pretoze som chcel byt
autenticky. Myslim si, Ze najlepSie je nazivo
vysvetlit, zahrat ¢i pondknut detom, aby si
zahrali samy.

To boli teda moje tizby a ciele na zaciat-

ku. Dnes mam tych hudobnych néstrojov

v zbierke urcite viac ako dvesto, ale uZz to ani
nepocitam. A ktory je najvynimocnejsi? Na

to je velmi tazko odpovedat. Ninera? Skétske
gajdy? Alpsky roh? Alebo clarino, ktoré som



si urobil sdm? Tromba da tirarsi? Barokové
ndstroje? TaZko je odpovedat rodicovi, ktoré
dieta ma najradsej.

S Hudobnym centrom spolupracujete na
uvadzani Sestnastich hudobnych programov
pre deti z ,vasej dielne”. S ur¢ené najma pre
deti materskych Skol a Ziakov pruého stupna
zakladnich $kél. Co deti najviac zaujima? S
dnesné deti zvedavé?

Ano, samozrejme, deti st zvedavé, no dnesna
éra mobilov a tabletov spdsobuje, Ze velmi
tazko udrZia pozornost. Pri popularnych
témach to eSte ako-tak ide, ale pri témach
naucnych je to uz problém. Preto sa vo svojich
projektoch snazim zmysluplne spajat popu-
larne s ndu¢nym. zZacal som s hudobnymi
projektmi pre vacsie deti, no s pribudajicim
Casom sa ukazalo, Ze logisticky realizovat
narocné projekty pre tinedZerov je pre mra

aj fyzicky vycerpéavajuice. Nebolo totiZ jedno-
duché ,vlacit“ Sestdesiat hudobnych néstrojov
na jedno dopoludnie a v neposlednom rade
odovzdat mladym posluchacom srdce na dla-
ni. To vSetko niekedy aj bez patri¢ného ohlasu
z ich strany, ¢o bolo trochu demotivujuce.
Preto som sa zacal viac orientovat na tvorbu
a realizaciu projektov pre poctom i vekom
mensSie publikum, u ktorého som sa stretol

S0 vzacnou spatnou vazbou. Malé deti — Skol-
kari - st velmi vyspelé, a zaroven nefalSova-
né a velmi Gprimné publikum. Ked sa tesia,
tak sa tesia, ked placy, tak placu. Zaujat ich
teda mojimi pribehmi je nielen velk4 vyzva,

ale i akési ,otcovské“ vychovné snaZenie, po-
dobné tomu v rodine. Deti st zaroven velmi
zvedavé a komunikativne. Casto neprestdvaju
klast otazky a rozpravat sa so mnou ani po
koncerte, ked si balim néstroje. Jednoducho
ich tizba po vedomostiach a pozornosti je ob-
rovska a dospely ma niekedy naozaj o robit,
aby ju dostatoc¢ne uspokojil.

Vacsinu svojich hudobnych programov
nazyvate hudobnymi rozpravkami. Odkial’
cerpate inSpiraciu na zaujimavé a originalne
pribehy?

Vytvoril som okolo dvadsatpét hudobnych
rozpravok a v mysli i v srdci nosim dalsie.
MJj otec bol velmi originalny. Ked sme boli

mali, premietal ndm z premietacky na plach-
tu upevnent na skrini jednoduché diapozitivy
s detskymi obrazkami a pri tom nam rozpra-
val rozpravky. Velmi rad na to spominam. Uz
ako mlady som si zacal poziciavat a kupovat
rozpravkové knizky, a ked sa narodili moje
deti, tieZ som chcel byt taky originalny ako
otec. Mam troch synov, je medzi nimi maly
vekovy rozdiel. 0d chvile, ked zacali vnimat
pribehy, som im rozpravky rozpraval neus-
tale. Boli to stovky pribehov. Niektoré z nich
by mozno bolo zaujimavé spisat. Raz, ked
budem mat na penzii menej prace, sa do toho
pustim.

Pribehy, ktoré som rozpraval svojim detom,
ma pripravili na to, aby som s vicSou lah-
kostou dokazal zostavit rozpravky pre detské
publikum. Pribehy a rozpravky su vsade
okolo nas. Je potrebné spracovat a podat ich
tak, aby v nich deti hravou formou dospeli

k ponauceniu, aby dokazali zachytit to dobré
a odmietnut to zIé. Deti to vedia naozaj velmi
dobre rozlisit.

Hudba ako zazitok

Deti poznaji hudobné nastroje prevazne
len z u€ebnic a nahravok. Priamy kontakt
s nastrojmi im vSak, bohuzial|, zvdcsa chyba.
Pridanou hodnotou vsetkych vasich projek-
tov je prave interaktivita. Ako deti reaguji na
moznost' zahrat'si na hudobnyjch nastrojoch,
stat' sa na chvil'u ¢lenom kapely alebo zlozit'
vlastnii piesen?

Ani najlepsi ucitel nedokaze v dneSnom
skolskom systéme detom sprostredkovat
maximalny empiricky zazitok z uciva. A hu-
dobné nastroje - to je zaujimava vec - sa daju
urobit z hocic¢oho: zo zeleniny, zo zasuvky

v stole, z pokazenych veci. Ked mate fantaziu
a trosku zrucnosti, viete si dokonca urobit aj
strunové néstroje. Nasi predkovia si hudobné
nastroje predsa robili ,na kolene®, ¢i uz zliab-
kové husle alebo basicky. Jednoducho, vedeli
sa vynajst. Aj ucitel sa potrebuje vzdelavat,
aby ziakom dokazal podat ucivo ,zazitkovo“.
Dnes je to ovela jednoduchsie, mame YouTu-
be, mnozstvo informadcii z internetu, a ak sa
k tomu prida nadanie a chut pedagdga ucit, je
to dobra kombinécia.

HUDBA DETOM

Deti reaguji na moznost priamo si zahrat na
hudobnych néstrojoch alebo byt ¢lenom kape-
ly priam fantasticky. Je to pre ne velmi zauji-
mava a poucnd skusenost. Uplne najlepsie je,
ked sa to odohrava v komornom prostredi ich
triedy, kde medzi rovesnikmi stratia ostych

a nikto sa nikomu nevysmieva. Aj v Norsku
sa napriklad muzikoterapia vyucuje vyluc¢ne
zazitkovo. Kazdy tcastnik kurzu dostane do
ruky hudobny nastroj, k nemu akord alebo
rytmus a vsetci spolu improvizuju a vytvaraju
nieco neopakovatelné.

Vrat'me sa este na chvil'u k vasej zbierke
hudobnych nastrojov. Siicast'ou niektorych
hudobnych rozpravok si aj typické I'udové
nastroje ako drumbla, fujara, ozembuch a i.
Povazujete za dolezité, aby boli deti vzdela-
vané aj v tradi¢nej l'udovej kultire?

Ano, povaZujem to za velmi doleZité, ba az
naliehavé. A to nielen deti na zakladnych Sko-
lach, ale aj Ziaci na zakladnych umeleckych
skolach. UZ pred priblizne patnastimi rokmi
som zaregistroval, ze na Morave sa napriklad
vyucuje hra na gajdach. Na Slovensku, zial,
mozeme vidiet iba nepatrny zlomok z podob-
ného snazenia. Riaditelia sk6l k tomu nemaju
vztah, ucitelia ochotu a asi chyba aj dostatok
Casu a financii. Je to $koda. Ked detom zahra-
te na gajdach, a potom im rozdate burdoény,
aby si mohli zahrat bez mechu aj ony, samy
hned zistia, na ¢o gajdam slizi mech a spatna
klapka. Alebo si spolu s detmi vyrobite mech
ku gajdam z obycajnej plastovej tasky. Je to

(foto: archiv J. Hrubovéaka)

jednoduché a da sa to vsetko stihnut za jednu
vyucovaciu hodinu, ak mate patri¢né sucas-
ti gajd. Na takuto hodinu deti nezabudnu.

Je potrebné, aby sme ich ucili o tom, ako zili
nasi predkovia a odkial pochadza nase kul-
tirne dedicstvo. Ved na takud oravsku basicku,
ktord ma len dve struny, zahra hocikto. Ked
sa zladia dalsie nastroje, napriklad do D dur,
k tomu citara alebo ninera v rovnakom lade-
ni, a rytmus tomu d4 ozembuch a zvonce -
hned mame zéklad kapely. UCitel mozZe byt
s6lovy hrac a deti sa tak velmi rychlo zapoja
do deja. ,Vzkriesit“ vSetky tie drumble, fujary,
ozembuchy, rézne pistaly ¢i basicky a ukazat
ich detom - to je ta spravna cesta. Sice nie
kazdé dieta vie spievat alebo hrat na hudob-
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nom nastroji, ale z kazdého moze vyrast as-
pon pozorny posluchac s tictou voci tradiciam
i voci tym, ktori v nich pokracuju.

Hudobné pribehy s ponaucenim

Ponuka hudobnych programov pre deti
amladez je dnes aj na Slovensku pomerne
vel'ka. Pre vase projekty je priznacné, ze s
nositel'om nielen umeleckého, ale i moralne-
ho posolstva. Myslite si, Ze hudba méze robit'
l'udi lepS§imi?

Ano, ponuka je velka, aj vSelijakd. Vbec
nezavidim riaditelom Skolskych zariadeni,
ktori projekty vyberaju a st za ne pred rodic-
mi aj detmi zodpovedni. Ale vratme sa spat

sd na strane pravdy. Deti majd dar pravdi-
vého videnia a postudenia toho, ¢o je dobré

a Co zIé. Neplati to len pre témy, ktoré ich
chcu vystrihat pred problémami, ale aj pre
jednoduché pribehy, napriklad o zvieratkach,
v ktorych sa spolu u¢ime slusnosti a ohladu-
plnosti alebo nezabuidat na pouzivanie dvoch
carovnych slov - dakujem a prosim.

.DZal mange pal tute’, Ide mi o teba! Tak
znie nazov nového hudobného programu
urceného pre Skoly so Ziakmi romskej narod-
nosti. Rozpravkovy pribeh je alegériou nie
I'ahkého Zivota romskych komunit na Sloven-
sku. Co je hlavn{m ciel'om tohto projektu?

V ¢om je jedinecny?

Vlastna tvorba

Rozmanitost' a pestrost. Takto mozno
charakterizovat' vase hudobné programy,
ktoré ponikate materskym a zakladnym
Skolam. Takéto mnozstvo projektov si bez
pochyb vyzaduje Siroky hudobny repertoar.
Podl‘a ¢oho vyberate hudbu a konkrétne
skladby?

V mojich projektoch vychadzam tak z ludovej
piesne, ako aj z klasiky. Prevaznu vac¢sinu
piesni si v8ak piSem, aranzZujem aj otextujem
sam. Myslim si, Ze kazdy interpret by sa mal
prezentovat predovsetkym vlastnou, origindl-
nou tvorbou. Kazda téma, ktord mi napadne,
hned prinasa aj rieSenia, texty a melddie.

k otazke, ¢i hudba dokaze robit Iudi lepsimi.

V zmysle muzikoterapie je dobré, ked si clovek
zaspieva. Ak je radostny, nieco radostné, a ked
je smutny, potom nie¢o smutné. Stéle plati,

Ze zdielana radost sa znasobuje a zdielany
smutok sa podeli. Je vSak dolezité vediet, kto
td muziku robi, a pre aky ucel je tvorena. Ano,
myslim si, Ze za urcitych okolnosti hudba
moZe robit ludi lepSimi.

Jeden z vasich hudobnijch programov
(VIk a kozliatka) je zamerany na protidrogovi
tematiku. Rozpravka upriamuje pozornost'
na neustale narastajiice nastrahy dnesného
sveta a odsudzuje zlo v akejkol'vek podobe.
AkY vjznam ma pre vas reflektovanie vy-
chovnych tém pre dnesné deti a mladez?
Cloveka odjakziva postretaju ndstrahy, ktoré
potrebuje vyriesit, obist, zvitazit nad nimi,
vediet o nich ¢i drzat sa od nich ¢o najdalej.
V suicasnosti je skoro nemozné uchranit deti
alebo aj dospelych od urcitych nebezpecens-
tiev. Preto je lepsie, ked sa dieta nendsilnou
formou dozvie o problémoch uz v ranom
veku, ako keby ho neskor mali problémy
prekvapit Uplne nepripravené. V jednoduchej
rozpravkovej téme o vlkovi a kozliatkach su
deti Uplne pohltené pribehom a jednoznacne
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Tato romska rozpravka vznikla vdaka mo-
jim sktsenostiam s tc¢inkovanim pre deti

z romskych komunit. Pracovalo sa mi s nimi
Gzasne. Romske deti st velmi impulzivne,
miluju interaktivitu a s nestastné, ked ne-
mozu pomoct. Za odmenu mi po koncerte
pomahali odnasat kufriky s nastrojmi. Bolo
velmi humorné sledovat ich pri tom. Byt
ucitelom na rémskej skole je naozaj velmi
tazké zamestnanie. Casto sa stane, Ze ucitelia
vyuZiju moju pritomnost a odidu si pocas
koncertu na chvilu oddychnut. vtedy sa od
deti dozviem vela veci. Napriklad aj to, ze
niektoré lepsie oblecené a upravené deti su
detmi tizernikov, ktoré bert svojim spolu-
Ziakom zo zadlZenych rodin farbicky, zoSity,
desiaty, jednoducho ¢okolvek. Tymto sposo-
bom funguje rémska komunita v tych najtaz-
Sich podmienkach na kazdej irovni, a ¢o je
najstrasnejsie, aj na urovni deti. Cely pribeh
projektu je konfrontovany fenoménom tzery,
na ktory najviac doplacaji socialne najslab-
Sie rodiny. V projekte poviem par viet aj po
rémsky, ¢o zvycajne prelomi vSetky bariéry

a deti zrazu vidia problém v ozajstnom svetle,
pochopia a sd ochotné prijat zodpovednost.
NajdodlezitejSie je o problémoch hovorit, lebo
DZal mange pal tute — Ide mi o teba.

(foto: archiv J. HrubovEaka)

Je pre mna velmi obohacujtce, ze myslienky,
ktoré sa vo mne rodia, dokdzem zachytit,
spracovat i prezentovat. Svoje skladby od kla-
siky cez ludovu piesen, pop, jazzové a swingo-
vé veci neprestajne skusam remeselne zvlad-
nut tak, ako to najlepsie dokazem.

Ste vSestranny umelec. Aké sii vase ume-
leckeé plany do d‘alsich rokov?
Postupom c¢asu zac¢inam ,odkladat* velké ciele
a idedly, aby som sa vedel sustredit na pisa-
nie projektov pre deti. Potrebujem zachytavat
myslienky, ststredit sa na ich spracovanie,
pripravovat podklady, kupovat nové hudobné
nastroje, repasovat tie, ktoré potrebuju opra-
vu, a, samozrejme, mat s nimi kontakt - hrat
na nich. A ¢o dalej? Chcel by som napisat
rozpravkové knihy z pribehov, ktorych mam
velku zasobu, a nahrat aspon cast z tych sto-
viek piesni, ktoré sa mi narodili pri rozprav-
kovych témach pre deti. Rad by som si este
zahral aj s6lovy koncert, no aj zamuziciroval
v zaujimavych ,komorinach®, pretoZe ¢lovek
sdm moZe hrat na stovkach hudobnych na-
strojoch, no pokial to nie je v sizvuku s kole-
gom, nieco tomu chyba. Okrem toho chcem
najma Cakat na vnucata a odovzdat im vset-
ko, ¢o som sa v zivote naucil. X

1-2]2019
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Svatecni klasika 20. a 21.

Orchestr Statni opery s hudebnim reditelem
Andreasem Sebastianem Weiserem pripravil
v adventni dobé v Praze 17. 12. 2018 ve Foru
Karlin Vanocni koncert Statni opery, ktery
vyvrcholil soudobym dilem Lubose Fisera
Vdnocni - Vdnocni koledy pro recitdtora, sop-
rdnové, tenorové a barytonove solo, smiseny

a détsky sbor a orchestr (1969). Hudebni vecer
se konal v modernim multifunkénim séle.
Jeho strohy interiér, bohuzel, nekorespondo-
val se svatecni atmosférou, stejné jak neprilis
vhodné zvolena Cernobila grafika tisténého
programu. Zarnou inspirativni osobnosti
koncertu se ovsem stala ve svych tfiadeva-
desati letech recitatorka Soria Cervena, ktera
krasné prednesla text z Evangelia podle Lu-
kase. Vyborné zpivala sopranistka Simona
Houda-Saturova a se cti interpretovali sklad-

Repriza s novymi hlasmi

Premiéra novej inscendcie Verdiho Dona
Carla bola uz v Hudobnom Zivote (11/18) hod-
notend. Tentoraz sa vraciam k jednej z repriz
(12.1.2019), v ktorej krala Filipa II. prvykrat
stvarnil posledny z troch alternantov: basis-
ta Jozef Benci, solista sondrneho basu. I tu -
ako v role inkvizitora - vzbudil jeho prichod
na javisko pozornost. Jednak mohutnejSou
postavou a presedivenymi vlasmi, teda veko-
vo primeranejSim vzhladom k mladej Alzbe-
te, ale aj dobre stvarnenym hnevom pri po-
ruseni etikety jednej z dvornych dam pocas
stretnutia Rodriga s AlZzbetou. Vladarska moc
Filipa, prezentovand pri autodafé, nalomena
rebelskym vystipenim syna Carla, pridala
postave dalSiu dimenziu vyrazu. V 3. dejstve
Benci hlasom (idealne zvnutornenym spe-
vom v mezza voce) odokryl vnitornti osame-
lost kréla, ktory spieva o nelaske svojej mla-
dej zeny, no v naslednom prijati Inkvizitora
prechadza od vonkajSej pychy a rozpoltenos-
ti nad osudom syna Carla k zlomenej pokore
pred cirkevnym predstavitelom, ktory navr-
hol Carlovi absolitny trest. V. dominantnych
scénach nechal naplno zaskviet svoj velky,
tmavy a intonacne isty bas, citové premeny
vyspieval s hlasovou variabilitou. Ak ma

nad ¢im premyslat, tak je to vyssi register
hlasu - aby bol rovnako farebne bohaty ako
citovo kolorované stredy a vysky tohto velké-
ho basistu mladsej generacie. Na 1. premiére
stvarnil tento basista svojim mohutnym
volimenom, vyrazom a adekvatnym herec-
tvom nepristupného Velkého inkvizitora,
ktorého tentoraz spieval Gustav Belacek

so svetlejSou farbou svojho basbaryténu

i mladsim vyzorom, ale vokalne bezchybne
a herecky vystizne. ,Debutantkou® v tlohe
Princeznej Eboli bola Michaela Sebestova,
ktora zastupila hned dve choré alternant-
ky: Moniku Fabianovt a Denisu Hamarovd.

bu i tenorista Michal
Bragagnolo, basista Ro-
man Vocel, Sbor Statni
opery (sb. Adolf Melichar) a Kithniiv détsky
sbor (sb. Jifi Chvala). FiSerova rozsitena a bo-
hatd instrumentace vano¢ni hudby je sice
umélecky prinosna, autor citlivé ptistoupil jak
k lidovému charakteru pisni, tak k dramatic-
téjSimu nadcasovému pasmu zpivanych a re-
citovanych textd, ale melodicky nejpavabnéjsi

stoleti

jejichz melodika prekonala staleti a ziskala si
srdce generaci v mnoha zemich svéta.

V ramci 24. ro¢niku festivalu Dny Bohuslava
Martind se konala ve Dvotrakove sini Rudol-
fina v Praze 19. 12. svétova premiéra skladby
Vzkriseni nadéje a svétla, kantdta pro sbor

a orchestr Jitiho Gemrota. Sedmndactiminuto-
vé dilo komponované skladatelem v pribéhu
jara 2018 a dokoncené na zacatku léta se
zrodilo z pera skladatele na zakazku Ceské

Mlad4 mezzosopranistka nastupila

na javisko bez skusky, pricom rolu

nastudovala sikromne - do ,rezervy*.
Stastie praje pripravenym a tak to bolo aj
v pripade M. Sebestovej. So svojim jasnej$im
mezzosopranom, ktory ma velku perspekti-
vu aj v hrudnom registri, uptitala pozornych
posluchacov hladkymi, dynamicky tvarova-
nymi frazami a obdivuhodne vyspievanymi

koloratirami v 1. dejstve, obsahovo bohatou
interpretaciou maurskej piesne. Herecky

i vokalne boli presvedcivé premeny jej Eboli
v 2. dejstve (klamlivé nocné stretnutie s Car-
lom, vzrastajica pomstivost a ziarlivost na
Alzbetu i Carla). S bezchybnou hlasovou tech-
nikou (zvlast v stredoch a vo vyskach, pri-
c¢om do hrudného registra musi - aj vekom —
Jpridat‘ tmavsiu farbu) zvladla do konca
metamorfdzy kontroverznej postavy, jej
neskoru ldtost a priznanie Alzbete - i poko-

ZAPISNIK

filharmonie, ktera hudbou z jeho tvorby za-
hajila dlouhodoby cyklus provadéni objedna-
nych skladeb. CF s $éfdirigentem Semjonem
Byckovem a hlavnimi hostujicimi dirigenty
Jakubem HriiSou a Tomasem Netopilem tak
realizuji od letosni sezony odkaz ideji Jitiho
Bélohlavka, ktery si pral, aby orchestr syste-
maticky uvadél soudobou hudbu.
Gemrotova kantata zaznéla v nastudovani
Prazského filharmonického sboru (sb. Lukas
Vasilek) a Ceské filharmonie fizené dirigen-
tem Jakubem HrtSou s uspéchem. Skladatel
ji komponoval na poeticky text své dcery
Kater'iny Penkové a rozhodl se pro ideové
prolnuti kiestanstvi s prirodnim cyklem.
Ve zhudebnéni upfednostnil atmosféru,
jasnou harmonickou strukturu a melodické
linie. Ve srovnani se standardem klasickych
soudobych svétovych kompozice je jeho dilo
velmi tradi¢ni.

Markéta J0ZOVA

ru pred jej rozhodnutim a odstidenim. Je to
ambiciézna spevacka s umeleckou odvahou
a profesionalnou predvidavostou, s ¢im bude
zrejme v budtcnosti kracat od dlohy k tlohe.
Ostatné postavy boli totoZzné s premiérovymi
(L. Ludha ako Don Carlo, A. Dankova ako
AlZbeta), az na J. Gallu, ktory viac upttal
sonornostou basu v 1. dejstve ako Mnich nez
nadnesenym hereckym a hlasovym patosom

D. Capkovi¢ ako Rodrigo, 5. Kocan ako Filipo II. (foto: P. Breier)

vo findle opery ako Kral Karol V. Z tych, ktori
rastu s rolou od predstavenia k predsta-
veniu, chvalim D. Capkovica ako Rodriga,
ktory zomiera za Dona Carla. Ma nielen
krasny, isty, bohaty tmavy barytdn, s kto-
rym technicky rastie, ale vie nim aj vyrazovo
narabat a rolu coraz hlbsie prezivat. Tym sa
jeho postava stala priam dominujticou v tej-
to reprize Verdiho inscendcie Don Carlo na
javisku Opery SND.

Terézia URSINYOVA
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Vo vire tanca

Operny sibor v Banskej Bystrici sa vratil k novému nastudovaniu svetoznameho muzikalu
Hello, Dolly! po dvadsiatich rokoch. Neurobil z neho sentimentalny pribeh osamelych a ov-
dovelych starsich l'udi, ale podciarkol jeho tanecnd fazonu.

Ozubené kolesa roznej velkosti a tvaru, umiest-
nené v portaloch aj na javisku, navodzovali
viac atmosféru z chaplinovského slavneho fil-
mu Modern Times (1936) nez scénu k slavnemu
muzikalu. Zorientovany divak po chvili pocho-
pil, Ze milionar Horac Vandergelder, povodne
predajca krmiva pre sliepky (hay and feed), je
tentoraz hodinarom s ¢asom odbijajiicim jeho
vdovskému Zivotu. Zenskému timu, ktory novi
podobu Hello, Dolly! pripravil, velila rezisérka
a choreografka Dana Dinkova, pri¢om jej pri-
marne ,,o0ko“ tanecnice bolo dominantné. Pred-
lohu vybudovala na textoch a hereckych (nie
spevackych!) vykonoch spésobom, ktory mal
zakryt nedostatky operného spevaka. Imperati-
vom Vv Style ,hybte sal“ sice potlacila miestami
aj zakladny pribeh muzikalu, ale v konecnom
vysledku to neprekazalo. Val¢ikom, polkou,
pochodom, galopom ¢i cakewalkom ,vytme-
lila“ Dinkova ,mrtve“ miesta a v kostymoch
Jany Kuttnerovej — pestra socialna skala od
¢asnikov cez obchodnikov po policiu s taskami,
kuframi, dazdnikmi, so Siltovkami, s plavka-
mi, okuliarmi — dosiahla burlesknu tane¢nu
Sou (skvely bol najma tanec casnikov s nablys-
kanymi tdckami a akrobatickymi prvkami)

a podmanivym sposobom odpttala pozornost
od nepodarkov v detailnej préci s hercom,

o kvalite prozy nehovoriac. Odvaha ostrejSieho
dramaturgického pera mohla zabranit ,blade-
niam* v dlhych textoch, najvypuklejsie u Flory,
a pomoct tak scénam z hereckej bezradnosti.

Z Dinkovej rezijnej partitury vydolovala viac
kvality ,druhd“ garnitira. Vyrazné odliSnosti
sa prejavili v titulnej postave Dolly, pricom
vdovy s ujadanymi sle¢nami napiniali javisko
rovnako na oboch premiérach, ako aj prejavy
erotickych tizob ich muzskych protajskov. Do-
hadzovacka Dolly, Sarmantnd ddma v rokoch,
rozhodne nie je z kategérie zidovskej jente Ci
Sadchen, ale je flexibilnou maklérkou s lu-
xusne spenazitelnym tovarom. Marketingovt
stratégiu ,konzultuje“ s mrtvym manzelom
Ephraimom, pritom peniaze v jej ponimani st
hnojom (is like manure), ktory treba rozptylit
pre povzbudenie nového rastu. Jednoducha
zapletka o bohatej newyorskej modistke, vdove
Irene Molloy (v bulletine Mollyova) tiziacej po
manzelovi, poskytne priestor pre rozohranie
pribehu o ,dohodenom* vdovcovi a lakomcovi
Horacovi aj s mnohymi vedlaj$imi situdciami.
Za erotickym dobrodruzstvom sa vydavaju aj
Horacovi ucni - popleteni mladici Kornelius
Hackel a Barnabas Tucker, ktori majt viac
Stastia ako rozumu. V pribehu sa postupne
mihaju aj ini ludkovia, dotvarajuci hybridnost
davu z vlakového perénu (aj s replikou par-
ného vlaku), hlu¢ného sprievodu newyorskej
14™ Street aZ po noblesu restauracie Harmonie
Garden. Hello, Dolly! stoji a pada na vykone
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protagonistky. Pre OIgu Hromadovu bola
Dolly nielen navratom, ale i novou vyzvou.

Sok z vykonu sa nekonal, umelkyriou rokmi
praktizované sterilné herecké klisé pretrvalo.
Sentimentalnu prazdnotu vyplnil strojovo
bezchybny text na trovni moderatorského vy-
konu, ktorému chybal variabilnejsi hlasovy di-
zajn, absentovala aj diferencidcia v charaktere
postavy. Hostujtca Adriana Kohutkova sa do
zvodnej vdovice zahryzla od prvého momentu.
Repliky, ktorym v afekte sice nechybali brbty,
vyhodnotila okamzite ako cnost, ktorti dokom-
ponovala Zzensky bajecnou hrou tela, mimikou
¢i prijemnou hudobnou agogikou prozaickych
usekov. Herecka zaangazovanost a zmysel

pre kolektivnu pracu boli evidentné vo vel-
kych scénach, v komornych davala vynikntt
intimite konania. O¢akavana slavna scéna

na schodoch v restauracii nebola v tradicnej

LRSS

Cervenej Ci zlatej, skromnejsia toaleta mala
farbu nadeje - zelend. Roznili sa aj predstavite-
lia starndceho Horaca. Prvopremiérovy objekt
dollyovskej transakcie Simon Svitok vyskusal
najprv komedialny efekt, po nom muznu zlost,
ale nenasiel vyrazové prostriedky stareckého
sentimentu. KoSicky Marian Lukac herecky
celkom prirodzene drzal majoritu svojho ,sta-
romladenectva“ a sentimentalne sa nalomil az
v happyendovom zavere. Olga Bezacinska bola
poeticka, prirodzena aj zrozumitelna a k idealu
Molloy mala ovela blizSie neZ prvopremiérova
Katarina Prochazkova, siahajtica po barlic-
kach ostrielanej subrety. Obe slec¢inky Minnie
Fay boli z upistaného materialu, a pokym si
Miriam Trembacova zachovala dievcensku
roztomilost, Olga Bezacinskda hladala z nepo-
chopitelnych dovodov herecku inspiraciu aj

v slavnej 1abusovsko-kaiserovskej (?!) scénke
Hodina dejepisu. V ujukani nezaostali ani Hora-

cove netere Ermengardy — Ivana Kurtulikova
a Maria Knoppova a s kviliacimi decibelmi
vtrhla na javisko aj epizodna Ernestina Tolia-
rova (americké toliare?), ktora v neopakova-
telnej kreacii Aleny Hodalovej, avizovanej ako
vydajachtiva slecna SX, zoZala potlesk na otvo-
renej scéne za velkost viac XL. Aj tandem na-
hluplych a velkopansky sa spravajuicich mla-
dikov bol presvedcivejsi na druhej premiére,
Tomas Dedi¢ (Kornelius) ani Anton Baculik
(Barnabas) sa do komickych scén nesilili, tie

u nich prirodzene vyplynuli z akéného konania
prekypujiiceho naivitou. V pripade suverénne-
ho Petra Svetlika s ponevierajicim sa Petrom
Rackom boli prili§ umelé a teatralne.
Muzikalové biele saka v orchestri chybali.

Vo vyraze bolo malo zanrovych ingrediencif,
zvolnenie ¢i v muzikali akceptovatelné in-
terpretacné lavirovanie nefungovalo. Hudob-
ny obraz dirigenta Igora Bullu bol az prilis
dokonaly a presny, aby sme sa mohli tesit

z atmosféry zdravej hudobnej rozsafnosti.
Dynamicka nevyvazenost - najma vyrazna
plechova sekcia a batéria bicich - spésobovali
odliv textu a mozno by bolo vhodné uvazovat
v budtdcnosti o mikroportoch.

?ﬂn ﬂ#

A. Kohiitkova ako Dolly (foto: Z. Hanout)

Nova banskobystricka Hello, Dolly! je dokazom,
Ze velky muzikalovy americky pribeh sa da
rekonstruovat na javisku aj skromnejsimi pro-
striedkami. Dinkova stavila na tanec, zda sa, ze
jej zamer vysiel. To ostatné patri do kategorie
nepodarkov operného suboru, ktory v momen-
te, v ktorom sa rozhodne pre ¢inoherne konci-
povany divadelny kus, musi si byt vedomy svo-
jej nevyliecitelnej diagndzy. Je nou nekvalitna
priprava textovych casti a nasledne ich nepro-
fesionalne zvladnuta javiskova realizacia.
Maria GLOCKOVA

Jerry Herman a Michael Stewart: Hello, Dolly!
Dirigent: Igor Bulla

Rézia a choreografia: Dana Dinkova

Scéna: Lucia Sediva

Kostymy: Jana Kuttnerova

Premiéry v Statnej opere v Banskej Bystrici

14. 215.12.2018
hudohnijzivet
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Oslavy Mozartovych narozenin
s Placidem Domingem

Do Stavovského divadla se po roce a ptl vratil v lednu k tradi¢nimu slavnostnimu koncer-
tu ,Mozartovy narozeniny” slavny pévec, dirigent a manazer Placido Domingo. Kdyz diri-
goval v Praze dvé mimoradna predstaveni Mozartovy opery Don Giovanni ke 230. vyroci
jeji svétové premiéry, projevil v roce 2017 radost ze spoluprace s Orchestrem Narodniho
divadla, vynikajicimi ¢eskymi a zahrani¢nimi sélisty. Stavovské divadlo obestrené géniem
loci, kde v historii plisobil Wolfgang Amadeus Mozart, povazoval svétoznamy umélec

za nadherné.

Narodni divadlo pripravilo dalsi maestrav
koncert v roce 2019 ve spolupraci se spolkem
Domingo-Mozart-Prague. V obdobi priprav na
mimotadny prazsky vecer neskryval Placido
Domingo své nadseni z planovaného navratu
do ¢eské metropole u prilezitosti vyro¢i na-
rozenin genialniho klasicistniho skladatele:
LNemtuiZu se dockat, aZ budu dirigovat vijber
Mozartovych nejlepsich skladeb v poddni bri-
lantnich sélistti - vitézii Operalie a Ceskiyjch
pévcn.“

S. Alberghini, P. Nekoranec, S. Puéalkova, A. Zaharia, P. Domingo a Orchester ND v Prahe (foto: H. Smejkalova)

pred vyvrcholenim hudebni a spolecenské
udalosti 27. ledna 2019 se o slavném umeélci
vyjadrila s velkym uznanim feditelka Opery
Narodniho divadla a Statni opery Silvia Hron-
cova: ,Hostovdni maestra Dominga na koncertu
Mozartovy narozeniny v pozici dirigenta vni-
mdme jako obrovskou Cest. Verime, Ze v tento
jedinecnyj vecer s dlouholetou tradict divakiim
zprostredkujeme nezapomenutelny zdZitek a Ze
mozartovskd tradice Stavovského divadla tak
bude velkolepé oslavena.“

Legendarni Spanélsky pévec, ktery ztélesnil sto
padesat opernich roli, drzitel deviti nejprestiz-
néjsich hudebnich cen Grammy a tii cen Latin
Grammy, prosluly dirigent, byvaly umeélecky
feditel Washington National Opera, soucasny
dlouholety generalni feditel Los Angeles Opera
a prezident organizace Europa Nostra pecujici
o0 evropské kulturni dédictvi, stale zpiva a diri-
guje v riznych zemich svéta na nejvyznamneéj-
sich scénach. Do Prahy priletél na slavnostni

vecer z Londyna, kde zpival Giorgia Germonta
v opefe La traviata Giuseppeho Verdiho v Kra-
lovské opefe Covent Garden.

I kdyzZ s Orchestrem Narodniho divadla a se s6-
listy zkousel Domingo program kratce, zazneél
koncert ,Mozartovy narozeniny“ na umeélecké
vysi a s respektem ke skladatelové hudbé. Mez-
zosopranistka Stépanka Pucalkova a tenorista
Petr Nekoranec, ktefi sklizi ve svém mladi
vyznacné uspéchy jiz v zahranici, vystoupili

ve Stavovském divadle za ¢eskou stranu pora-

datele. Rumunska sopranistka Adela Zaharia
a italsky barytonista Simone Alberghini repre-
zentovali vitéze svétoznamé pévecké soutéze
Operalia. Na vyprodaném slavnostnim koncer-
té solisté posluchace nadchli.

Pestry program nabidl piedehry, arie, dueta

i kvartet ze slavnych oper Wolfganga Amadea
Mozarta. Narodni divadlo porada jiz tradicné
koncert v den skladatelovych narozenin. Tento-
krat byly ovsem oslaveny i narozeniny Placida
Dominga (21. ledna 1941). Pozadi s projekci 161
hledisté Stavovského divadla, pfipominajici jen
v symbolickém naznaku scénograficky postup
Josefa Svobody z Sedesatych letech 20. stoleti,
prispélo béhem hudebniho programu k vy-
tvoteni prijemné atmosféry.

Domingo kladl vecer akcent na artikulaci
frazovani, libeznost a dramatickou gradaci.
Zejména v predehrach z oper Kouzelnd flétna,
Figarova svatba, Unos ze serailu a La clemenza
di Tito uprednostnil s orchestrem pozvolnou
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a nuancovité vytfibenou dynamickou $iti
k dosazeni emocionalniho vyrazu. Pri zpévu
solistd nikdy nedominoval orchestr nad jejich
vokalni interpretaci. Z pddia vyzatoval diri-
gent na interprety svou vielost. Kazdému ze
solistl vdécné tleskal nejen po skonceni vy-
stupu, ale i pti pfichodu na pédium. DAmam
polibil ruku.
Nejzarnéjsi vykon podala Adela Zaharia, jeji
arie byly stylové a dramaticky tichvatné. Cha-
rakterové v raznych rolich a pévecky byl vyni-
kajici Simone Alberghini. Stépanka Pucalkova
a Petr Nekoranec jsou obdafeni vyjime¢nym
nadanim nejen pévecky, ale i herecky a p¥i
kontaktu s publikem.
Slova ,Bravo“ byla provolavana z prizemi
a raznych pater hledisté v priibéhu celého kon-
certu, ktery byl zakoncen dlouhymi ovacemi
ve stoje. Po skonceni hudebni udalosti obdrzel
maestro krasny narozeninovy dort ve tvaru
knihy s nadpisem stran v emblémech ,Placi-
do Domingo 2019“ a ,W. A. Mozart Prague” na
sladkém marcipanovém notovém zaznamu.
Pozvani hosté mu vsichni zazpivali Happy
Birthday to You k jeho velké radosti.
Do Ceské metropole se slavny umélec
brzy vrati. Hlavni mésto Praha se ve
dnech 21.-26. Cervence zatadi historic-
ky poprvé mezi predni svétové kultur-
ni metropole, jez hostily nejvyznam-
néjsi péveckou soutéz Operalia, kterou
Placido Domingo zaloZil v roce 1993
s cilem objevovat nové operni talenty.
Kazdoro¢né se péveckého klani zi-
Castni vice nez tisic mladych adepta
z celého svéta a Ctyricet nejlepsich
je pozvano do hostitelského mésta.
V minulosti v soutézi uspéli naptiklad
sopranistka Ana Maria Martinez,
mezzosopranistka Nina Stemme, te-
noristé José Cura a Rolando Villazdén ¢i
basista Erwin Schrott.
0 budoucich opernich hvézdach roz-
hoduje deseti¢lenna porota slozena
z umeéleckych Feditel nejprestiznéj-
Sich opernich dom svéta a dalSich
odbornikt v ¢ele s maestrem Domingem. Sou-
tézici ve véku osmndct az dvaatticet let Cekaji
v Praze tfi kola, pricemz jen deset nejlepsich
se dostane do findle, ve kterém se rozhod-
ne o vitézich. Pro letos$ni rok byla uzavérka
prihlasek do 1. inora 2019. Ocenéni budou
udélena v Zenské a muzské kategorii (prvni
az treti misto) a pro obé kategorie budou pfi-
praveny Ceny Birgit Nilsson za nejlepsi pred-
vedeni repertoaru Richarda Strausse a Ceny
divakd. Nejuspésnéjsi interpreti mohou ziskat
Cenu CulturArte a Cenu Pepita Embil za nej-
lepsi predvedeni Zarzuely. Operalia bude pro-
bihat v aredlu historické budovy Narodniho
divadla. Zajemci z vefejnosti mohou navstivit
finalova kola v ND za doprovodu Orchestru
Narodniho divadla fizeného dirigentem Pl4-
cidem Domingem a mohou se stat svédky
zrodu nastupujici generace velkych péveckych
talenttl a nadchézejicich opernich osobnosti.
Markéta J0ZOVA
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Klavirni festival Rudolfa Firkusneho
poprve nejen s klasikou, ale i s jazzem

Prestiz Klavirniho festivalu Rudolfa Firkusného stoupa. Za relativné kratkou dobu své
existence si ziskal silné renomé a nabizi zajemctim koncerty prosluljch hudebnikd. Sa-
moziejmé, Ze velkou roli sehrava, Ze poradatelem festivalu je Prazské jaro. Z pavodnich
plant ¢tyr hudebnich vecert se rozsitil do soucasné podoby programové prezentace

Sesti koncertd.

Sesty ro¢nik mezindrodni klavirni prehlidky
byl koncipovan velmi efektivné. Ve dnech
22.11.-2.12.2018 se uskutecnilo ve Dvorakoveé
sini Rudolfina a v modernim arealu Mercedes
Forum Praha symbolickych Sest koncert vyji-
mecnych klaviristi riznych generaci. Do Prahy
zavitali prevazné zahranicni sdlisté, tentokrat
z Jamajky, Jizni Koreje, Polska, Ruska a Velké
Britanie. V dramaturgii byla sice upfednostné-
na vyrazneé klasicka hudba, ale poprvé festival
uvedl i veCer pro milovniky jazzu.

V dobé pred zahajenim festivalu se k jeho
kondni v Ceské metropoli vyjadrili s radosti
a vdécnosti Veronika a Igor Firkus$ni: ,Vice
nezZ ctyricet let byl nds otec Rudolf Firkusny
schopen sdilet svou ldsku ke hte na klavir ve
meéstech po celém svété, ale ne v Praze. Letos uz
poSesté prijizdéji do Prahy klaviristé z celého
svéta, aby se s posluchaci podélili o klavirni
uméni v riiznych podobdch. Zdd se, Ze otctiv
odkaz se naplnil.*

Nostalgicka legenda jazzu

Svétozndmy jazzovy klavirista Monty
Alexander prijal poprvé pozvani do Prahy az
letos. Festival zahajil 22.11. v komornim séle
moderni budovy Mercedes Forum Praha.

Z Jamajky pochazejici umeélec v soucasnosti
tradicné predklada publiku program s rozmani-
tym repertodrem, do kterého zpravidla zatazuje
pestry vybér vlastnich skladeb, originalnich
Uprav jazzovych standardi a muzikalovych
evergreend. VeCery zpestiuje hudbou blues,
gospelu, bebopu, calypsa i reggae.

Prazsky koncert si koncipoval podle své-

ho, pldnovanou prestavku nerespektoval

a hral v pasobivém tahu az do konce svého
programu. S publikem se rozloucil o vice nez
pulhodiny dfive nez bylo avizovano. Monty
Alexander nebyl technicky brilantni a poslu-
chadci byli spise svédkem nostalgie hvézdného
umélce, ktery byl fazen k nejvyznamnéjsim
jazzovym klaviristiim na svéte.

Kdyz zacal hrat americky tradiciondal Kdyz
svati pochoduji, velmi radostné prednesl li-
dovou melodiku, posluchaci viele opétovali
jeho prednes a komunikace mezi klaviristou
a publikem se vice otevrela a zivéji uvolnila

i v dalsich skladbéach. Alexander krasneé inter-
pretoval Somewhere Over the Rainbow, song
skladatele Harolda Arlena z amerického fil-
mového muzikalu Carodéj ze zemé 0z. Klasic-
ka oscarova baladicka sentimentalni skladba
publikum nadchla.
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Kdo by si chtél poslechnout starsi nahravky
Montyho Alexandera, najde v jeho rozsahlé
diskografii vice nez osmdesét vlastnich
titul, které natocil s fadou velkych hudeb-
nich osobnosti. Po jeho boku hrali napf.

Ray Brown, John Clayton, Dizzy Gillespie,

Jeff Hamilton, Quincy Jones, John Patitucci,
Grady Tate nebo Ed Thigpen. Alexanderovou
oblibenou komorni formaci ztstava klavirni
trio, které tvori spolecné s basistou Hassanem
Shakurem a bubenikem Jasonem Brownem.

Strohy analytik

Vitanym hostem festivalu byl ve Dvorakové
sini Rudolfina polsky klavirista Piotr Ander-
szewski. Jeho koncert se konal ve spolupraci
s Koncertnim jednatelstvim FOK 24.11. Ze své-
ho stézejniho repertoaru uprednostnil vybér
z tvorby velikanti baroka a klasicismu.

Z obsahlého dila Johanna Sebastiana Bacha
zvolil vybér Sesti preludii a fug z Dobre tem-
perovaného klaviru, II. dilu, BWV 870-893.

V projevu na pddiu introvertni klavirista
pristoupil ke skladbam analyticky, sous-
tfedéné a mnohdy az stroze v uchopeni
prednesu témat a propojovani motivii. Kon-

trapunkt a vedeni hlast s charakteristickou
basovou linkou nechal ovS§em vyznit krysta-
licky a s jasnou artikulaci logické vystavby
dila. Ve 33 variacich na val¢ik Antona Diabel-
liho op. 120 Ludwiga van Beethovena bravur-
né a v $irsi skdle variaci thozu udinil z dila
klenot mnoha barev a nalad. Skvéle uzival
pedalizaci. V jeho podani bylo pro mnohé
posluchace zazitkem slyset hudbu Bacha

a Beethovena za sebou a vnimat je i v kon-
textu vyvoje historie hudby.

Anderszewski vynikd v mezinarodni kon-
kurenci. V roce 2017 byl nominovan na Gra-
mophone Award za CD koncertti ¢. 25 a 27
Wolfganga Amadea Mozarta. Za album sélo-
vych skladeb Roberta Schumanna ziskal cenu
ECHO Klassik 2011 a rok poté dvé ceny ¢aso-

Y. Sunwoo (foto: © Prazské jaro/Z. Chrapek)

pisu BBC Music véetné nahravky roku. V mi-
nulosti v8ak jiz ziskal Gramophone Award
2006 za nahravku soudobé tvorby Karola
Szymanowského. Na svém konté ma osm-
nact snimkt a nahrava exkluzivné u firmy
Warner Classics/Erato (dfive Virgin Classics).
Svou mezinarodni kariéru zpesttil i vlastnim
dokumentem o rodné Varsave. Kratsi snimek
natocil na kameru a zvefejnil pod nazvem

Je m’appelle Varsovia / Mé jméno je Varsava.

Nadéjny Yekwon Sunwoo
s korejskym orchestrem

Do Ceské metropole zavital v rdmci evropské-
ho turné nejstarsi a nejvyznamnéjsi orchestr
Jizni Koreje, KBS Symphony Orchestra, ktery
vystoupil ve Dvorakove sini Rudolfina 25.11.
Z4stitu nad jedinym festivalovym symfonic-
kym koncertem ptevzal J. E. Seoung — Hyun
Moon, velvyslanec Korejské republiky v CR.
Téleso ridil jeho izraelsky séfdirigent Yoel

1-2|2019

hudobnzivet



Levi a s6loveé se predstavil devétadvacetilety
klavirista Yekwon Sunwoo, vitéz 15. ro¢niku
texaské van Cliburnovy Mezinarodni klavirni
soutéze 2017. Koncert navstivilo mnoho nav-
stévnikl a velmi silné byli v publiku zastoupe-
ni asij$ti milovnici klasické hudby.

KBS Symphony Orchestra ma na svém konté
nahravky pro Seoul Records a nominaci na
cenu Grammy ze provedeni symfonii Alana
Hovhanesse, které nahral s kytaristou Micha-
elem Longem a gruzinskym dirigentem Vakh-
tangem Jordaniou pro label KOCH International
Classics (1995). V minulosti profilovali téleso
séfdirigenti napt. Myung-Whun Chung, Dmitrij
Kitajenko nebo Shinik Hahm. V roce 2014 se stal
jejich nastupcem Yoel Levi.

Zahranicni hosté otevieli sviij koncert v Praze
nejdiive jednim z nejznaméjsich dél Antonina
Dvoraka, rozvernym Karnevalem op. 92, hyti-
cim vesele bohatosti barev a temperamentnich
rytmu. Yoel Levi ovSem z provedeni ucinil
estradu plechového znéni, umocnil sekci Zesto-
vych a bicich néstrojt a dilo ridil v pfekotnych
tempech, nijak nectil vnitini fad kompozice.

S napétim oc¢ekavany Koncert pro klavir a or-
chestr ¢. 3 d moll op. 30 Sergeje Rachmaninova
prednesl subtilni Yekwon Sunwoo velmi kieh-
ce, ale s citem a pochopenim pro romantickou
hudbu a intence skladatele. Levi béhem jeho
hry orchestr sice utlumil, ale i kdyz sélistu
zvukové nezastinil, podal orchestr velmi pra-
mérny vykon. Sélistu ocenilo publikum ovace-
mi ve stoje. Klavirista ptridaval fantazii z Rui-
Zového kavalira Richarda Strausse, autorem
virtudzni transkripce byl Percy A. Grainger.
Yekwon Sunwoo studoval na Curtisové hudeb-
nim institutu a Juilliard School, kde byl jeho
pedagogem Robert McDonald. Vedl ho také
beethovenovsky a mozartovsky specialista
Richard Goode a v soucasnosti Bernd Goetzke
na Hochschule fiir Musik v Hannoveru. Je vyji-
mecnym hracem.

Sympfonii ¢. 5 e moll op. 64 Petra Iljice Cajkov-
ského predvedl orchestr na prameérné trovni
svych hudebnich schopnosti a dispozic. Acko-
liv se s publikem rozloucili sérii pridavkd, ve
srovnani s druhym roc¢nikem festivalu, kdy

v ramci turné hrala v Praze Berlinska filhar-
monie, jejimz sélistou byl Ivo Kahanek, byly
mezi obéma pozvanymi orchestry ptilis velké
disproporce.

Navrat mimoradného Grigorije
Sokolova

Po tiech letech se na Klavirnim festivalu Rudol-
fa Firkusného predstavil ve Dvotakové sini Ru-
dolfina 27.11. rusky klavirista Grigorij Sokolov.
Poradatel jeho recitalu upozornil, Ze umélec

za cely svijj zivot nenatocil jediny studiovy
snimek, nebot smysl spatiuje v jedinecnosti
provedeni kazdého koncertu. V roce 2015 podep-
sal klavirista exkluzivni smlouvu s prestiznim
labelem Deutsche Grammophon, ktery vydava
jeho live zaznamy starSich koncertnich vystou-
peni na CD a DVD.

Sokolov byva stylem hry povazovan za posled-
niho klaviristu velké ruskeé tradice, jak ji pred-

stavuji Anton Rubinstein, Vladimir Sofronitsky
nebo Emil Gilels. Z mladych ruskych klavirist(i
je ovSem v soucasnosti fenoménem Denis
Matsuev, ma jiz sveétové renomé, nabizi pes-
trou repertoarovou $iti, sdlové recitaly a hru

s proslulymi orchestry. Sokolov je stale mi-
moradny umélec, ve svém ro¢nim pldnu méa
zpravidla kolem sedmdesati koncertq, ale vzdy
se plné zaméfuje pouze na jeden program,
ktery fadu mésict prezentuje na turné. Samo-
zfejmé, s nadhledem.

Zcela vyprodanou Dvorakova sin si podma-
nil klavirista hned Gvodni Sondtou C dur,

op. 2/3 Ludwiga van Beethovena, k niz zvolil
mimotadné svrchované pojeti. Rané sklada-
telovo dilo rozkryl v nuancich barev, tthozu,
rytmiky a souhry. Vtiskl mu okazalou vrs-
tevnatost kontrapunktu. Beethovenovych

G. Sokolov (foto: P. Hajska)

Jedendct bagatel, op. 119 rozehral s nadhledem
virtuozity a s hlubokym prozitkem. Vysostné
umocnil skladatelovo a s pokorou i své inter-
pretacni mistrovstvi.

Ve srovnani s festivalovym koncertem v roce
2015, kdy predstavil vybrané skladby F. Schu-
berta a F. Chopina, nabidl tentokrat z Schuber-
tovych kompozic Ctyri impromptus op. posth
142 D 935. Obdaril je velkoleposti, gradoval ne-
jen Casti, ale celé dilo. Tontim dodal nebyvalou
zpévnost a umocnil melodiku znéni.

Po skonceni oficidlniho programu si prozil
Sokolov bouflivé ovace a vecer korunoval Sesti
pridavky, po dvou skladbach z tvorby F. Schu-
berta a J.-P. Rameaua, a po jedné kompozici
od A. skrjabina a C. Debussyho. Jeho navrat
byl mimoradny.

Vyjimecny Miroslav Sekera

Vedeni Klavirniho festivalu Rudolfa Firkusného
vzdy hleda pro mezinarodni prehlidku vyji-
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mecné Ceské klaviristy. Spolehlivym zastup-
cem se stal tentokrat mlady umeélec Miroslav
Sekera, ktery si pro sviij koncert ve Dvorakoveé
sini Rudolfina 29.11. zvolil ve srovnani s jeho
kolegy pestry a vyrazné $irsi repertodr.

Vecer zahajil symbolicky, Sesti baroknimi so-
natami Domenica Scarlattiho. Pro posluchace
jinych narodnosti bylo pifjemné slyset, jak
klavirista nechal v drobnych skladbach pék-
né vyniknout italskou a $panélskou lidovou
melodiku, napf. efektné ptsobily v Sondté

h moll K 27 efekty hrani kfizeni rukou, v So-
ndté G dur K 523 dynamické kontrasty velkych
skoku a v Sondté D dur K 33 specifika prozitku
charakteristické pastoralni nalady. Klasicist-
ni Sondté Es dur op. 81A ,Lebewohl“ Ludwiga
van Beethovena vtiskl interpret technickou
bravuru.

Impresionisticka dila Clauda
Debussyho, Etude ,pour les
arpéges composeés* (C.11), Svit
luny (3.véta) a Ostrov radosti
stylové rozehral v promé-
néach atmosféry na bazi pes-
tré Site zvukomalby a dyna-
miky. Romantickou hudbu
Roberta Schumanna Détské
scény op. 15 prodchnul Seke-
ra nejen skvélou technikou,
ale i vielym projevem. Vecer
zavrsil vyborné skladbami
Bedficha Smetany Na bre-
hu morském - Vzpominka,
Privétiva krajina (z cyklu
Crty op. 5) a Macbeth a ¢a-
rodéjnice.

Pred koncertem se Miroslav
Sekera vyjadril, Ze Smetanovy
skladby zvolil do programu
zameérné, aby Smetanu pied-
stavil jako ,autora virtuoz-
nich klavirnich skladeb, jeZ

si nezadaji se skladbami jeho
idolu, klavirniho virtuoza

a skladatele Franze Liszta“.

I kdyzZ Gspésny vecer uzaviel
tfemi drobnymi pfidavky z tvorby J. S. Bacha,
M. Moszkowského a F. Chopina, je Skoda, ze
pro zamyslené srovnani nehral i tvorbu Fran-
ze Liszta.

Brit Paul Lewis s renomé na BBC
Proms

Sesty ro¢nik festivalu byl zakoncen 2.12. kon-
certem ve Dvorakoveé sini Rudolfina. Festivalo-
vym hostem se stal vytecny britsky klavirista
Paul Lewis, ktery se v roce 2010 stal prvnim
pianistou v historii londynského festivalu BBC
Proms, kde provedl vSech pét Beethovenovych
klavirnich koncertt. v dilech Sondta ¢ moll
Hob. XVI: 20 a Sondta Es dur Hob. XVI:49 Jo-
sepha Haydna, Sedm bagatel op. 33 Ludwiga
van Beethovena a Ctyri klavirni kusy op. 119
Johannese Brahmse prokazal obdivuhodnou
schopnost, vcitit se bravurni technikou do
hravosti, lyriky a dramatiky hudby.

Markéta J0ZOVA
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Mozartova krasa s maestrem
Manfredem Honeckem v Rudolfinu

Cerstvy drzitel nejprestiznéjsi hudebni ceny Grammy, svétoznamy rakousky dirigent
Manfred Honeck, kterého porota odbornikd Mezinarodnich cen klasické hudby vybrala
za drzitele titulu ,Umélec roku 2018,"” se vratil v lednu do Dvorakovy siné Rudolfina, kde
na podzim zanechal u mnohych posluchact silny zazitek svym zavére¢nym koncertem
poradanym v ramci 11. ro¢niku Mezinarodniho hudebniho festivalu Dvorakova Praha.
Dirigent se vynikajici interpretaci dél Antonina Dvoraka a Johannese Brahmse zaslou-
Zil o festivalovy vrchol s proslulou argentinskou sopranistkou Bernardou Finkovou, se
Staatskapelle Dresden a se Slovenskym filharmonickym sborem.

Dlouholety hudebni reditel Pittsburgh Sym-
phony Orchestra, do jehoz Cela stanul na
zaCatku sezony 2008/2009, oslavil na podzim
rovnéz své zivotni jubileum. Kratce po Sede-
satych narozeninach mu byla v Pittsburghu
prodlouZena smlouva o dalsi dva roky do se-
zony 2021/2022.

Ceska filharmonie patii k jeho oblibenym
orchestram, s nimiz udrzuje letitou a stale
progresivni spolupraci, i kdyz, bohuzel, ne
tak Casto, jak v letech 2013-2016, kdy zastaval
funkci hlavniho hostujiciho dirigenta Ceské
filharmonie. Tentokrat prijal pozvani na abo-
nentni koncert 123. sezony a dramaturgicky
koncipoval program, ktery i vysostné hudeb-
né nastudoval.

Praha v dobé Honeckovych koncertd, konanych
ve dnech 17.-19.1. 2019, zila smutnou pfipomin-
kou padesatého vyroc¢i upaleni studenta Jana
Palacha na Vaclavském nameésti. V raznych
sférach spolecenského Zivota se lidé nékolik
dni vraceli k dobé, kdy Palach sviij svévolny

a demonstrativné tragickym ¢in spachal na
protest proti okupaci zemé vojsky VarSavské
smlouvy a nastupujici normalizaci v Ceskoslo-
vensku. A na prvni pohled by se mohlo zdat, Ze
Ceska filharmonie reagovala svym programem
sestavenym jen z gregorianskych chorall a ze
smutecnich dél Wolfganga Amadea Mozarta,
Franze Schuberta, Witolda Lutostawského

a Arvo Parta na historicky vyznacnou spolecen-
skou udalost.

Maestro Manfred Honeck ovSem béhem své
lednové navstévy Prahy upftesnil, Ze koncepci
smutecné ladéného koncertu zvolil bez ohle-
du na ceské déjinné udalosti a souvislosti.
Poznamenal, Ze béhem roku a kazdy den né-
kdo odejde ze zivota. Ve svém velmi nabitém
profesnim kalendari mél prosté volny termin,
ktery mu s ohledem na jeho jiné koncerty

a zahranicni cesty vyhovoval. Koncert vSak
také koncipoval se vzpominkou na rakouskeé-
ho legendarniho dirigenta, maestra Nikolause
Harnoncourta.

Honeckv koncert ramovaly na zacatku,
uprostfed a na zaver Tri tidery zvonu, které
symbolizovaly imrti osoby. Stejné ohlaseni
fungovalo dfive nebo na vyjimky i v sou-
Casnosti na vesnicich. Meditativni skladba
Cantus in memoriam Benjamin Britten, kterou
slozil Arvo Part pro smyccovy orchestr v roce
1977 s pouzitim své specifické minimalistické
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techniky zvané tintinnabuli, oteviela v sous-
tfedéném a zvukové ponurém pojeti hudebni
vecer. Romantické Litanie na Pamdtku vsech
vérnych zemrelych D 343 Franze Schuberta
vnesly do atmosféry navic vielost, nejen
interpretace télesa, ale i vnitiné citéného
vokalniho prednesu basisty Jana Martinika.
Musique funébre pro smycce Witolda
Lutostawského citlivé souznéla s hudebni
dramaturgii. Skladba komponovana v letech
1954 — 1958 puisobila v konfrontaci s Parto-
vym dilem opét meditativné a kiehce. Dilo

—

vychazi z dvanactitonové rady sestavené jen

z intervalu triténu a malé sekundy, terciovou
harmonii Lutostawski zcela vyloucil. Naro¢né
kontrastni plochy nastrojovych sekci a jejich
dynamické gradace vyzneély stylové. Kladenim
zvukomalebnych vrstev skladba rezonovala

s nasledujicim Mozartovym Requiem KV 626.
A sklidila ohlasy Bravo.

Manfred Honeck nabidl publiku velmi za-
jimavou a netradi¢ni koncepci programu.
Koncert po prestavce nesl tématicky nazev
,Requiem — Wolfgang Amadeus Mozart a smrt
v hudbé a v pismé“.

Vedle Ceské filharmonie mél vyrazny podil

v druhé interpretacni ¢asti vecera i soubor
Schola Gregoriana Pragensis, ktery 19. 1. zpi-
val ve slozeni Hasan El-Dunia, Ondfej Holub,
Jan Kukal, Tomas Lajtkep, Ondiej Mariour,
Michal Medek, Ondfej Mucka a Stanislav

Piedota. Uméleckym vedoucim je jiz od doby
jeho zaloZeni v roce 1987 David Eben. Sou-
bor se vyprofiloval mezi predni interprety
stiedovéké duchovni hudby a zaméruje se
predevsim na sémiologickou interpretaci
gregoridnského choralu podle nejstarsich
neumatickych prament z 10.-11. stoleti a na
uvadéni gregorianskych zpévu vlastni ¢eské
choralni tradice véetné rané polyfonie. Diky
intenzivnimu studiu stfedovékych prament
zazniva v programech i fada unikatnich nové
objevenych skladeb ze 13.-15. stoleti. V jejich
podani zaznél efektné gregoridnsky choral
Requiem aeternam, soubor na koncerté zpival
ve foyeru a ptenos jejich interpretace do salu
byl plisobivy.

Dramatictéj$i umélecky prednes Mariana
Rodena Mozartova dopisu otci ze 4. dubna 1787
zvyraznil atmosféru. PAsmo slozené z Mo-
zartovy Mauerische Trauermusik ¢ moll KV
477 (479a), gregorianského choralu Domine
exaudi orationem meam, Mozartova Laudate
Dominum z Vesperae solennes de confessore KV
339/5, gregorianského choralu In quacumque
die a basnickych textl nositelky Nobelovy
ceny za literaturu Nelly Sachsové vyvrcholilo
Mozartovym Requiem KV 626.

M. Honeck (foto: P. Hajska)

Nedokoncenou kompozici génia klasicismu
nechal zaznit Honeck do prvnich osmi takt(i
Lacrimosa, poslednich téni Mozarta. Skvélé
provedeni CF, Prazského filharmonického
sboru (sb. Lukas Vasilek) a sopranistky
Nicoly Prokschové, mezzosopranistky Marie
Henrietty Reinholdové, tenoristy Patricka
Grahla a basisty Jana Martinika bylo zpes-
tfeno dvakrat Rodenovym prednesem z biblic-
kych pasézi z knihy Zjeveni Janovo a gregori-
anskym choralem Christus factus est. Po Mo-
zartové fragmentu z ¢asti Lacrimosa bylo
hned libezné zahrano skladatelovo Ave verum
corpus KV 618. Dirigent jiz od zkousek diisledné
dbal na detailni pfesnost souhry, maximalni
$iti dynamického rozpéti a cit pro styl. Honec-
kovy lednové koncerty v Rudolfinu byly ocené-
ny znacné dlouhymi ovacemi ve stoje.

Markéta J0zovA
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Good bye, stara Europa (?)

Prazskej opere sa v aktualnej sezéne rozhodne neda vytknat' nedostatok ambicii. Po-
pri Prokofievovej Laske k trom pomarancom, Smetanovom Daliborovi ¢i koncertnom
uvedeni Zlata Ryna zaradila na plagat aj profilovy opus zlatej éry Weimarskej republiky,
dvojdielnu operu Jonny spielt auf (Jonny vyhrava) od rakisko-ceského skladatela Ernsta
Kreneka (1900-1991). ,Najslavnejsia neznama opera 20. storocia”, ako ju vystizne na-
zval americky muzikoldg Alan Rich, sa do Prahy vracia po 91 rokoch.

Jonny vyhrdva je typickym dietatom svojej
doby. V jeho partittre, javiskovom Zivote, kri-
tickej reflexii i smutnom konci (aj ked Kfenek
nemal Zidovsky povod, nacisti ho zaradili na
zoznam ,zvrhlej* hudby) sa zrkadlia kontro-
verzie medzivojnovych rokov. Riesi sa tu otaz-
ka slobody (jednotlivca, spolo¢nosti, tvorby),
konflikt Starého a Nového sveta, vaznej a mo-
dernej hudby, ,konzervativneho* intelektu

a ,liberalnej“ nesputanosti. Obrovsky tispech
svetovej premiéry (Lipsko, 1927) odStartoval
vitazné tazenie diela, ktorého popularita sa
koncom dvadsiatych rokov vyrovnala Puccini-
ho Bohéme.

Skladatel s eklektickou zruc¢nostou, posva-
tenou neodskriepitelnym talentom a in-
venciou, skombinoval prvky jazzovej hudby
s vyrazovymi prostriedkami romantizmu

a neoklasicizmu, nezapierajic inSpiracie
Stravinskym, Parizskou Sestkou, ale aj Pucci-
niho tvorbou. Dej sa odvija v rychlom, az fil-
movom kaleidoskope kratkych vyjavov, ktoré
su situované do atraktivnych lokalit (lado-
vec, parizsky hotel, vlakové nadrazie, interiér
vlaku a pod.). Katalyzatorom pribehu je kra-
dez husli Amati, o ktoré ich majitela - oble-
tovaného, narcistického huslistu Daniella -
pripravi cerno$sky jazzovy muzikant Jonny.
Tento krimindlny moment zasiahne nielen
do Zivotov oboch milovnikov vzacneho
nastroja, ale aj ostatnych protagonistov
Ustredného kvinteta: romanticky rozorvané-
ho, pochybnostami zmietaného skladatela
Maxa, jeho milenky, emancipovanej a citovo
nestalej opernej spevacky Anity, i Jonnyho
priatelky, naivnej hotelovej chyZznej Yvonne.
Daniello, ktory sa chcel pomstit nielen za
kradez husli, ale aj za to, Ze ho Anita po spo-
lo¢nej noci opustila, konci v zavere ako obet
nestastnej nehody pod kolesami rusna. Skla-
datel Max, vyrovnany so svojou tvorivou kri-
zou, v poslednom okamihu naskoc¢i do vlaku
k Anite odchadzajicej na turné do Ameriky
a spoloc¢nost oslavuje zlodeja husli Jonnyho
zborovym songom: ,Tak ndm Jonny vyhrdva
do tanca. Teraz prichddza cez more Novy svet
a dobyja staru Eurdpu tancom.“

VAcSina divakov i kritikov pochopila dielo ako
zabavny opus, satiricky reflektujici konflikt
Starého a Nového sveta, v ktorom Jonnyho
slobodomyselnost vitazi nad eurépskou kon-
zervativnostou. Ako vsak v bulletine upozor-
nuje muzikologicka Jitka Slavikova, Kfenek
nebol s takouto interpretaciou stotozZneny.

Vo svojich pamatiach In Atem der Zeit sa
zveruje s frustraciou z toho, Ze je dielo pova-

Zované za ,v zasade vesely kus“ a Ze ,nikto
nevysledoval tragédiu, ktora sa v opere skryva
a ktord som bral skuto¢ne vazne“.

Skoda, Ze reZisér David Drabek si Slavikovej
skveld §tudiu zrejme neprecital. Ak by tak
spravil, asi by inscenaciu nevystaval ako ne-

konciacu sa ,srandu“. A urcite by tak neurobil,
ak by nactival hudobnym kontrastom, ktoré
sa z Krenekovej partittiry nieze ponukajy, ale
priam nanucuju. Potom by pravdepodobne
dospel k tomu, Ze partnerské peripetie Ani-

ty a Maxa ¢i skladatelove vnatorné rozpory
nemozu byt inscenované v rovnakom komic-
kom duchu ako fialovo-ruzové, flitrami a pe-
rami zdobené scény s tancujicim cernoSkom
Jonnym, ktorého v pariZzskom hoteli obliehaji
karnevalovo vyobliekani posluchaci. No ak aj
Drébek neuveril v Uprimnost Maxovho trape-
nia, urite nemal rezignovat na doéleziti pod-
mienku dobrého divadla: kontrast a gradaciu.
Takto sa mu dari publikum rozosmievat na
tych najnevhodnejsich miestach. Napriklad,
ked nad hlavou Maxa, uzialeného z milen-
kinho odchodu, necakane prefréi kabinkova
minilanovka, ¢i ked namiesto Anity, ktort

v Parizi zdrzala postelna avantdra s Daniel-
lom, dopadne na javisko zdochnuty plysovy
bocian. Zvieratiek, ktorymi Drabek s oblubou
signuje aj svoje neoperné inscenécie, je tu via-
cero: milostné duetd Maxa a Anity ilustruja
velky ladovy medved a zadockom zvodne vr-
tiaca svistica, obcas im pride kontrovat snez-
ny muz yeti. A aby toho nebolo malo, Maxa
sprevadzaju traja sadrovi trpaslici a tancujtce
alpské plesnivce. Zda sa, ze Drabek podozrieva
skladatela z vaznejSej diagndzy, nez je Kene-
kom stanovena depresia a melanchdlia.
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Skoda, Ze sa reZisér viac neZ na ilustrativ-

ne fory nesustredil na vedenie hercov ¢i na
vypracovanie mizanscén. Mozno by potom
inscendcia pésobila menej plocho a bezradne.
ESte Ze ju - popri pomerne vtipnej, dyna-
mické prestavby umoznujucej scéne Jakuba
Kopeckého - zachranila hudobna zloZka. K jej
garantovaniu sa prazskému ND podarilo zis-
kat renomovaného odbornika na tvorbu z pre-
lomu 19. a 20. storocia Stefana Lana, dirigen-
ta vysokooceriovanej inscendcie Kfenekovho
diela v Teatro Colén v Buenos Aires (2006).
Kvalitné boli i vSetky premiérové vykony. Do-
minoval im jasny, znely, kovovy, vo vyskach
pevny wagnerovsky materidl britského teno-
ristu Jonathana Stoughtona, ktorého pre rolu
melancholického Maxa predurcil aj roman-
ticky zjav (o to
vacsia Skoda, ze
tieto parametre
potrela Drab-
kova groteskna
parodizacia).
Suverenitou sa
vyznacovala kre-
acia sopranistky
Petry Alvarez
Simkovej (Ani-
ta), vo vacsej
herecko-vyrazo-
vej diferenciacii
postavy jej vsak
branili karikuju-
ce kostymy a pa-
rochna (Tomas
Kypta). Znacnu
mieru vokalneho aj pohybového talentu de-
klaroval mlady cesky barytonista Jifi Rajnis
(Jonny), prijemnym baryténom a apartnym
javiskovym vzhladom sa prezentoval jeho slo-
vensky kolega Igor Loskar (Daniello). Sopra-
nistka Vanda Sipova mohla roztancovanej
postave Yvonne prepozic¢at len svoje mimické
a (trazom Ciasto¢ne obmedzené) pohybové
schopnosti. Zranenie rebra, utfzené na gene-
ralke, jej znemoznilo spievanie, a tak predsta-
venie na poslednu chvilu zachranila jasnym
timbrom vybavena nemecka sopranistka
Steffi Lehmann, spievajtica part Yvonne z ja-
viskovej rampy.

Prazsku inscendciu opusu, ktory sa vy-
znamne zapisal do dejin opery, treba aj po
odpocitani bodov za premarnenu rezisérsku
prileZitost jednoznacne privitat. A odkaz die-
la smerom k dnesku, ktory tancom na Spicke
ladovca Coraz va¢Smi pripomina oné dvad-
siate a tridsiate roky, ten nech si vnimavy
divak domysli.

). Stoughton ako Max (foto: P. Borecky)

Michaela MOJZISOVA

Ernst Kenek: Jonny vyhrdva

Dirigent: Stefan Lano

Scéna: Jakub Kopecky

Kostymy: Tomas Kypta

Rézia: David Drabek

Premiéra v Narodnom divadle Praha, 24.1.
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Marcin

Popijali sme staré vino
Tomasza Stanka

Marcin Wasilewski Trio (foto: A. Lazarz)

Trio klaviristu Marcina Wasilewského (povodne Simple Acoustic Trio) sa zacalo objavovat' na prestiznych jazzovych
forach najma vdaka dlhorocnej spolupraci s Tomaszom Stankom. Legendarny trubkar si trojicu tinedzerov vyhliadol
este v roku 1994 a na ich adresu nesetril chvalou: ,V dejinach pol'ského jazzu nenajdete podobné zoskupenie. Ako
hudobnici ma kazdym dfiom udivuji a robia neskutocné pokroky.” Obojstranne prospesna spolupraca s Wasilewskym
(rocnik 1975), kontrabasistom Stawomirom Kurkiewiczom a bubenikom Michatom Miskiewiczom vrcholila trojicou
albumov Stankovho kvarteta a doteraz piatimi triovymi albumami na znacke ECM. Po vynikajicom koncerte tria

v ramci festivalu jazzahead! v nemeckych Brémach, na ktorom Poliaci prezentovali aktualnu nahravku Live, sme sa
rozpravali s lidrom Marcinom Wasilewskym.

Pripravil Peter MOTYCKA

Ako si po rokoch spominate na zaciatky
vasej triovej spoluprace?
Narazili sme na seba v pomerne mladom
veku, prakticky hned v prvom ro¢niku na
strednej Skole, a ako trio fungujeme v ne-
zmenenej zostave dvadsatpéat rokov! Dokonca
so Stawkom hrame spolu este o ¢osi dlhSie.
Ja som sa povodne planoval venovat po-
pularnej hudbe, a to napriek tomu, Ze som
Studoval klasicky klavir. Aj so Stawkom som
sa zoznamil ndhodou: oslovil som ho ako
kolegu z vedlajsej triedy a pocas muzicirova-
nia sme spozorovali, Ze si nesmierne rozu-
mieme. Dnes sa mi nezda, Ze to bolo takmer
pred tridsiatimi rokmi... Na Hudobnej $kole
v Koszaline sme potom nasli bubenika, ktory
bol ochotny hrat v triu. Spociatku sme hladali
svoju cestu, isty ¢as sme mali aj saxofonis-
tu. Zacali sme hravat nielen na domacich,
ale velmi skoro aj na zahrani¢nych festi-
valoch - ¢asto sme napriklad chodievali do
Franctizska. Podobne to bolo aj so sttazami:
mali sme dspech na Jazz Juniors v Krakove
a dva-tri roky nato sme uz nosili ocenenia
z prestiznych prehliadok mladych jazzmanov

48

v Sorgues vo Francuzsku, Getxe v Spanielsku
alebo v nemeckom Leverkusene. Potom si
nas, samozrejme, zacali viac vSimat v Polsku
a citili sme reSpekt aj od generacne starsich
kolegov, ku ktorym sme vzhliadali s obdivom.
To bol pripad Tomasza Starika, ktory si nas uz
ako osemnastroc¢nych vyhliadol a postupne

z nés urobil svoju kapelu.

Tomasz Stanko patri spolu so Zbignie-
wom Namystowskym a Krzysztofom Kome-
dom k pilierom pol'ského jazzu. €o pre vas
znamenalo, ked'si vas vyhliadol?

Bolo to Cosi nepredstavitelné. Stariko bol nie-
len o tridsat rokov starsi, ale jeho postavenie
v ramci eurépskeho jazzu bolo v tych ¢asoch
ojedinelé. Ako legenda bol aj po rokoch stale
vo vynikajtcej forme a jeho myslenie bolo
otvorené novym vplyvom. LepsSiu jazzovd
Skolu sme si ani len nemohli Zelat a so Stu-
diom na Hudobnej akadémii v Katoviciach
sa to, samozrejme, nedalo ani len porovnat.
Na druhej strane, v Katoviciach sme ani len
nemali prileZitost na konfrontaciu so svojimi
spoluziakmi, kedZe kazdu chvilu sme boli so

Starikkom na turné alebo v studiu. Obcas nés
prizyval aj k svojim starsim ¢i rozpracova-
nym projektom: vyuzival nas pri nahravani
filmovej alebo scénickej hudby, ja som zvykol
zastupovat Boba Stensona pri projekte Litania
a podobne.

Prave vd'aka tejto spolupraci ste sa do-
stali k vydavatel'stvu ECM.
V roku 2001 sa Stanko rozhodol, Ze nastal ¢as
na spolo¢nu platnu a vznikla Soul of Things.
Hoci to pre nas znamenalo naplnenie velkého
sna, bolo potrebné zobudit sa. Nebolo nam
vsetko jedno, ked sme vstupovali do $tudia
s nahravacim timom, ktorého vysledky sme
roky predtym obdivovali. Nastastie sme si
s Manfredom Eicherom hned od zaciatku
porozumeli a d6kazom ostava desiatka albu-
mov, na ktorych sa objavujeme, ¢i uz vsetci
traja, alebo aj jednotlivo — v tomto spome-
niem spolupracu s bubenikom Manum Kat-
chém ¢i gitaristom Jacobom Youngom. Prave
vdaka kontaktu s Katchém, s ktorym sme so
Stawkom nahravali, sme sa dostali napriklad
k Janovi Garbarekovi, ¢o bolo fantastické.



Pocas trinastich rokov ste na ECM ako
trio realizovali Stvoricu stadiovych albumov.
Priznavam, Ze po nadseni z prvych dvoch,
posobili na mna treti Faithful a Sturty Spark
of Life s host'ujiicim saxofonistom Joakimom
Milderom pomerne rozpacito...

Je mozné, Ze materidl nebol v ¢ase nahrava-
nia Spark of Life eSte celkom ,usadeny*, no na
koncertoch fungovala spolupraca vynikajuco.
V Studiu sme sa s Joakimom stretli po nie-
kolkych spolo¢nych hraniach, ale medzi Styr-

mi stenami dochadza k diametralne odlis-
nym interakcidm. Pocas naslednej koncertnej
Snury uz bolo vSetko iné a reagovali sme na
seba prirodzenejsie. Obdivujem jeho sound,
preto sme ho aj oslovili. Nemal som problém
s tym, ze v obdobi Spark of Life bola hudba
tria jednoduchsia - niekedy sa zaoberame
komplikovanejsimi struktirami, inokedy
priamociarejSimi. Ale presne taky je aj realny
Zivot. Urcite dokazeme podat veci drsnejsim
spdsobom, na druhej strane nie je dobré, po-
kial sa procesy umelo komplikuju. Najlepsie
je ostat spontanny.

Dlho sa cakalo na vas koncertny album.
Ako by ste ho charakterizovali?
Je to energickejsie a ZivelnejsSie hranie, ktoré
nemozno napodobnit v stidiu. Ked ste her-
meticky zatvoreni, nemate redlnu odozvu a to
sa zakonite odraza na akomsi formalnejSom
pristupe. MoéZete sa sice odviazat, ale nedava
vam to zmysel. Na druhej strane sa nemo-
Zem stazovat, kedZe Stidiové sedenia pod
kuratelou Manfreda Eichera byvajui unikatne
a nesmierne vela som sa pri nich naucil, od

najoptimalnejsich technickych nuéns cez
vyvazenie, rieSenie formovej Struktury po cel-
kovt dramaturgiu albumu.

Nemate po rokoch spoluprace dojem, ze
jeho zasahy narisaji vasu individualitu?
Naopak, zda sa mi, Ze Manfred hladi o¢ami
zrelej osobnosti, vidi veci z inej perspektivy
a ma nesmierne skusenosti, kedze produko-
val stovky zasadnych nahravok. Nepopieram,
Ze nasa hudba sa v istej miere priklonila jeho
smerom, ale vzdy som mal dojem, Ze to bola
zmena k lepsiemu.

Marcin Wasilewski Trio: Live

(ECM 2018/ distribicia DIVYD)

Po Styroch studiovych albumoch v mni-
chovskom vydavatelstve ponuka trio
klaviristu Marcina Wasilewského pre-

pis svojej pddiovej komunikacie. Ziada

sa dodat: konecne! Koncertna ¢innost
polského tria je pomerne aktivna, uz nie-
kolkokrat prebrazdili nielen Eurdpu, ale

aj americky i azijsky kontinent (koncom
januara hrali napriklad v Japonsku a Ko-
rejskej republike). V nasich koncinach sme
ich, zial, mali Sancu vidiet len ako stcast
kvarteta Tomasza Starika na Bratislavskych
jazzovych dnoch 2007. Je to urcite Skoda,
lebo sStvrtstorocie spolocnej komunikacie

sa v ich pripade pretavilo do nesmierne
empatického zdielania nielen obligatnej vy-
meny melodickych ¢i rytmickych motivov,
ale ovocie badat predovsetkym v krehkych

nuansdach a inte-
rakciach, vdaka
ktorym je kazdy

z ich vystupov jedi-
necny.

Nahravka z festi-
valu Jazz Middel-
heim z belgickych
Antverp ponuka
prevazne témy z vlaznejSieho albumu Spark
of Life, na ktory si trio prizvalo v roku 2014
svédskeho tenorsaxofonistu Joakima Milde-
ra. Prave triové koncertné pretavenie siestich
kompozicii z tohto albumu dokazuje, ze studi-
ova volba hosta nebola najstastnejsia a ani po-
trebnd. Hned na tvod prekvapi jemné kontra-
basové arco nad introdukciou Spark of Life, ne-
vtieravo evokujtce zvuk saxofénu. Sotva vSak

Pod vplyvom Tomasza Stanka doslo vo
v{jvoji tria k posunu od priamociarejsieho
mainstreamu k otvaraniu sa najréznejsim
vplyvom.

Po rokoch sa mi zd4, Ze to nastalo Gplne
prirodzene. Asi najviac na nas vplyvala
réznorodd hudba, ktorti sme absorbovali:
samozrejme, bol tam americky, ale najmé
eurdpsky jazz - osobitne by som vyzdvihol
Skandinavsku scénu s Bobom Stensonom,
Janom Garbarekom ¢i Jonom Christense-

(foto: A. Lazarz)

nom. A, samozrejme, Tomasz Starniko, pod
ktorého vplyvom sa nase vyjadrovacie pros-
triedky zacali vyraznejsie otvarat a uberat
inym smerom. Bola to cesta, ktord sam
predtym razil. V Eurépe patril k priekopni-
kom volného a pritom lyrického free pristu-
pu a unikatny bol v tom, Ze si vlastnu liniu
slobody dokazal udrzat v ramci baladického
hrania i rytmickejsich ttvarov. Osobne ma
velmi posunulo, ked nam vo svojich sklad-
bach daval volnost, slobodu, umoznil nam
v nich vyuzivat vlastnt gramatiku.

stihne odzniet repriza témy (vdaka éterickej
uvolnenosti plynie celé Styri minuty), trio
plynule prechadza do nepravidelne rytmicky
Clenenej Sudovian Dance. Vrcholom albumu
je takmer nekonecné kulminovanie Night
Train To You s uhranc¢ivym 11/8 metrom
(chvila pre bubenika Michata Miskiewicza),
jedinej skladby pochadzajticej zo starsieho
albumu Faithful. Akoby spod povrchu sa
vynara kontrabas Stawomira Kurkiewicza
v nddhernej balade Austin, ktort lider veno-
val talentovanému 22-ro¢nému americké-
mu klaviristovi Austinovi Peraltovi po jeho
predcasnom odchode. 0d prvého spolo¢ného
albumu Komeda z roku 1995 urazili tito
pani dlhd a zmysluplnt cestu a hodinovy
zaznam koncertu z augusta 2016 nenudi ani
chvilu. Plasticky priestorovy zvuk je len pri-
jemnym bonusom skvelého albumu, ktory
sa objavuje v podobe CD aj na vinyle.

Peter MOTYCKA
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Prave Stanko na pode svojej autobiogra-
fie Desperado osvetl'uje sposob prace v spo-
lo€nom kvartete a spomina napriklad, ako
vase harmonické ,,nahody” vnimal ako nie¢o
nove, svieze.

Vystihol to celkom dobre, dokonca som viac-
krat zachytil jeho nadnesené vyjadrenie,

Ze z nas vyciciava mladd krv. Pokial to bolo
tak, my sme potom pijavali jeho staré vino.
(Smiech.) Myslim si, Ze sme jeho hudbu posu-
nuli prave prostrednictvom ,straight tempa®“,
o bolo odlisné od jeho predchadzajticeho
kvarteta s vrstovnikmi Bobom Stensonom,
Andersom Jorminom a Tonym Oxleym.

Pri Stafikovom kvartete sa mi vynori
premiéra Lontana na festivale v Saalfeldene
s atmosférickymi plochami, pésobiacimi
oproti stidiovej nahravke omnoho spontan-
nejsie. Ako ste dospeli k takejto otvorenej
komunikacii?

Vtedy sme mali za sebou stovky spolo¢nych
koncertov pocas patnastich rokov a to vSetko
sa odrazilo na nasom vztahu i hudbe. Prave
Cas, ktory sme mohli spolu zazit, nedokazem
ani po rokoch naplno ocenit. Dostali sme od
neho nieco, ¢o v nés ostane navzdy. Nechcem
vsak zit len minulostou, predovSetkym ma
zaujima stucasnost, snazim sa, aby som isiel
naplno do kazdého sticasného vystupu. Je fy-
zicky naro¢né udrzat a odovzdat tt energiu
dalej - klavir je sam osebe fyzickym nastro-

23. februar

Galakoncert

majstrov saxofénu
Zrkadlova sien 19:00 h.

RASCHER
SAXOPHONE
QUARTET

Philippe PORTEJOIE (FR)
LevPUPIS (D
Ladislav FANCOVIC (s

M, NADACIA 11,5

TATRA BANKY
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Christine RALL (pE)
Elliot RILEY (usA) c
Andreas van ZOELEN (NL) (3%
Kenneth COON (usa)

FH BRATISLAVA in, ba H&ﬂqw
tRADIO DEVIN  EV:

jom a pri hrani sa do toho musis doslovne
Lopriet“. Je len na tebe, ¢o v danej chvili pred-
loZis, ale pokial chce$ zaujat a oslovit, nesmie
to byt prazdna matéria. Improvizovana hudba
je Casto vzrusujuiica uz vo svojej podstate,
kedZe nikdy neviete, ¢o zaujimavé pride v naj-
blizSom okamihu. Samozrejme, Stadiu Uplnej

BAAE O

..l.-n
i ddeddddiiad muu

V stadiu s J. Milderom (foto: archiv)

slobody predchédza zvladnutie remesla; my
sme ho roky ,pilovali v rdmci pevnych hra-
nic poskytovanych jazzovymi Standardmi.

Funguje este po Sturt'storoci spolocného
hrania medzi vami nejaka osobita chémia,

24. februar

Koncert 50-¢clenného

saxofonoveho orchestra
Slovensky rozhlas 18:00 h.

ORCHESTER SAXOPHOBIA

Solisti: A. van Zoelen (NL), N. Anderle (SI)

Hostia: L. Pupis (SD), P. Portejoie (FR)
Saxophone Syncopators (SK)
4SAX (SD

ked' mnohé procesy musia zakonite prebie-
hat' automaticky?

Nastastie sme sa navzajom nezunovali je-
den druhému a stale vnimam istd pasiu.
Mozno Ze to uz nie je celkom vasen, ale stale
si rozumieme a nenudime sa na pddiu ani
mimo neho. Pokial by to tak nebolo, nevy-
drzali by sme spolu.
Dlhorocné partnerstvo
ma vplyv na intenzitu
komunikacie. Myslim
si, Ze spolo¢né roky sa
premietli do istej zvu-
kovej celistvosti. Nie je
to uz dominujuci klavir
sprevadzany rytmickou
sekciou, ale trojica rov-
nocennych hlasov. Som
si isty, Ze pri akejkolvek
personalnej vymene by
doslo k zvukovému po-

R sunu telesa.

ASkES i Dnesény koncert ma
utvrdil, Ze za energic-
kost'ou tria je v prvom
rade kontrabasista Stawomir Kurkiewicz,
ktorého nesmierne stmelujiica hra posiva
celé dianie.

Kazdy element je v triu d6lezity. Je ndm spolu
dobre a difam, Ze to eSte potiahneme do spo-
lo¢nej patdesiatky. (Smiech.) X

Dirigent: Andreas van Zoelen (NL)

hudobnizvot

~~~~~~~~~ hudobné ® entrum

BRATISLAVA

KONZERVATORIUM
CONSERVATORY

a
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Studoval si v Nemecku. Chy-
balo ti tam nieco slovenské?

V zahranic¢i mi chybali slovenské
bohosluzby s este stale dobrou
Ucastou veriacich. Sprevadzat
organovou hrou spev ludi na
omsiach mi dodava stale novi
energiu i radost.

€o t'a oslovilo na nemeckom
pristupe?
V Nemecku sa mi pacila dbvera,
s akou k ndm nasi profesori pri-
stupovali. Dva tyzdne po mojom
prichode, ked som este ani poriad-
ne nevedel po nemecky, mi méj
pedagdg, organista vo vyznamnom
liibeckom Kostole sv. Jakuba so
vzacnymi historickymi organmi,
bez problémov pozical klice, aby
som si vyskusal nastroje. Po mo-
jich skusenostiach na Slovensku,
kde som mal ¢asto problém dostat
sa k nastrojom aj v kostoloch, kde
ma dlhé roky poznali, to bolo pri-
jemné prekvapenie. Pocas méjho
sedemrocného studia bolo takych-
to pozitivnych Sokov ovela viac.

Ktory organ na Slovensku je
tvojmu srdcu najblizsi?
Mam rad kazdy organ, ¢i maly,
alebo velky, ktory ma dusu. To
znamena, ze jeho zvuk je nie¢im
vynimoc¢ny. Osobne st mi blizke
organy budapestianskej firmy
Rieger, ktoré boli u nas postave-
né na prelome 19. a 20. storocia.
Podla mna su tieto nastroje
s mnozstvom zvukovych farieb
najvhodnejsie na sprievod litur-
gie — napriklad nastroj v Bazilike
sv. Egidia v Bardejove. Na Sloven-
sku najdeme vela vzacnych na-
strojov, ktoré chatraju z dévodu
nedostatoc¢nej udrzby, ako napri-
klad organ v evanjelickom kos-
tole v Gelnici z roku 1792, ktory je
zachovany takmer v originalnom
stave, no velmi chatra.

Mas svoje obl'iibené organo-
vé dielo a skladatel'a?
Byva to dielo, ktoré prave nacvi-
Cujem alebo hram. K srdcu mi
prirastol Bachov vzor, Dietrich
Buxtehude, ktory posobil prave
v Litbecku, kde som studoval.

Si vel'kym propagatorom
diela Mikulasa Schneidera-

(foto: D. Tak

Frantisek BEER

*1989

Studia: 2006-2009 Konzervatérium Kosice (K. Reclo), 2009-2011 Cirkevné
konzervatérium v Bratislave (M. Vrabel), 2011-2018 Musikhochschule Liibeck
(F. Danksagmiiller)

Majstrovské kurzy: Pavel Kohout, Olivier Latry, Michael Radulescu, Zsigmond
Szatmary, Monika Melcova

Ocenenia: Sttaz Studentov slovenskych konzervatérii - 1. miesto v 1. kategorii
(2009)

Nahravky: Organ v stropkovskom sanktudriu (2015)

Publikacie: 27 predohier na témy piesni JKS (2013), Adventné predohry (2017)
Umelecka ¢innost: 2002-2013 organista v dominikanskom kostole v Kosi-
ciach, 2012-2015 organista v Chrame sv. Vizelina v Bad Oldesloe, 2013-2015
asistent organistu v Chrame sv. Jakuba v Liibecku, od 2015 organista v Kostole
sv. Bartolomeja v Kosiciach-Myslave

-Trnavského, najma piesni Jednotného katolickeho spevnika (JKS).

Je Uzasné, ako Schneider pozdvihol troven slovenskej chramovej hud-
by. Z 540 piesni v JKS vyslo 226 z jeho kompozi¢ného pera. Trifam si
povedat, Ze ani nasim sicasnym skladatelom sa nedari napisat také
napevy, ktoré by sa tak rychlo rozsirili a ziskali medzi veriacimi taku
oblubu ako prave JKS. Ked sa niekedy v médiach hovori o najhravanej-
Som slovenskom muzikantovi, vZzdy sa pousmejem a pomyslim si, Ze je
nim prave Schneider-Trnavsky. Jeho piesne sa interpretuju kazdy den
pri desiatkach bohosluzieb od Bratislavy az po Sobrance.

Mnohé z piesni JKS najdeme vd'aka tvojej iniciative na YouTube.
€o bolo tvojim cielom?
Spociatku som cez YouTube chcel svojim zndmym a organistom

MINIPROFIL

sprostredkovat zvuky organov

v Nemecku, ktoré si oni nazivo
nemohli vypocut. DalSou snahou
bolo ukazat aj SirSiemu publiku,
Ze nie organista je ten, ktory ma
pocas celej bohosluzby spievat
(vacsinou do mikrofénu), ale
spievat maju ludia sami len za
sprievodu organa. Priklady ta-
kychto piesni som zacal vesat na
internet ako dokazy, Ze to naozaj
funguje. Casom sa cely projekt
stal akousi ,digitalizaciou” piesni
z JKS. Cestujem po celej krajine
za piesniami, ktoré si chcem
nahrat nazivo so spevom ludu

v kostole.

K organovej hre patri aj im-
provizacia...
Improvizacia je umenie vytvarat
hudbu v redlnom case. Chramovy
organista nielen vypiria uré¢ité
miesta v liturgii, ale mal by aj
predohrat piesen tak, aby uz
samotnd predohra navnadila na
spev. Udala im spravne tempo,
melddiu a zaroven ich aj trochu
vzdelavala tym, Ze organista po-
uzije rozne hudobné formy (fuga-
to, trio a i.).

Si autorom knih s predohra-
mi k JKS, o tiez dokumentuje
tvoju snahu o osvetu.
Tieto malé skladbic¢ky komponu-
jem v roznych Styloch, aby mali
organisti o najbohatsiu zasoba-
ren napadov pre tvorenie vlast-
nych improvizécii a predohier.
Moje skladby pre nich maja byt
no cielom je, aby sa snazili za-
pajat vlastné hudobné myslenie
a fantaziu.

Mas nejaky hudobny sen?
Mojim snom je, aby niektori
organisti a najma krazi viac
hladali hibku v uz pouzivanych
a znamych piesniach. Momental-
ne vladne akasi tendencia ozna-
Cit vsetko doterajSie za zastarané
a nahradzat to novymi dielami.
Tie vSak len malokedy dosahuju
Uroven pdévodnych piesni ¢i uz
z JKS, alebo inych. Aj dejiny ndm
Casto ukazuju, ze spravat sa bar-
barsky k nasej historii nie je vzdy
najrozumnej$im krokom.

Pripravila Jana ZELENKOVA
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Eugen Suchon
Piesnové cykly

J. Benci, T. Kruzliakova,
S. Houda Saturova,

P. Brslik, G. Belacek,
Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu,
M. Kosik

Hudobny fond 2018

Piesriova literatdra a jej postavenie
vdramaturgii nasich ,Zivych“hudobnych
institdcii ostava stale popoluskou. Plati
to rovnako o svetovej aj domacej tvorbe.
Vacsina osobnosti vokalnej interpretacie
pritom prave v tejto forme umenia,
zbaveného kostymovych i scénickych
doplnkov, citi moZnost prejavit svoje
najintimnejsie pocity. Vie najsvojbyt-
nejsie cizelovat vyraz, pointovat syntézu
slova a hudby. O to vac§mi potesilo nové
CD vydanie piesriovych cyklov Eugena
Suchonia, o ktoré sa pri prileZitosti

110. vyrocia narodenia skladatela posta-
ral Hudobny fond.

Komponovanim piesni sa Suchon
zaoberal, hoc aj nie stvislo, po cely
Zivot.Jeho ambiciou bolo premietnut
nim zvoleny vysek literarnych Gtvarov
do hudby. Svojim prvym vyznamnym
cyklom Nox et solitudo (1932) akoby an-
ticipoval myslienku Richarda Straussa

a Huga von Hofmannsthala z o desat
rokov mladsej opery Capriccio, Ze ,slovo

a hudba sii brat a sestra“. Dramaturgia CD
pontika Suchoriove piesriové cykly poc-
ntc studentskymi Bacovskymi piesiiami
(1929) az po Tri piesne pre bas a orchester
zroku1984. Nova generacia interpretov,
zva¢sa medzi Styridsiatkou a patdesiat-
kou, rozsiruje pohlad na autorov odkaz,
ktory bol doposial' na zvukovych nosi-
¢och ohraniceny mantinelmi rokov 1955
22016 (Bohus Hanak a Richard Sveda,
obaja zhodou okolnosti v Bacovskych
piesiiach v klavirnej verzii). Stidiové &
Zivé nahravky profilovych cyklov Eu-
gena Suchoria absentovali zvicsa celé
desatrocia.

Nieje poslanim recenzie CD analyzovat
samotné diela (ich rozborom v booklete
sa zaobera Alena Cierna), ale zhodnotit
ich interpretaciu. Uz samotny vyber
sélistov napovedd, ze poslucha¢ dostava
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dany repertodr v cerstvom a z hladiska
hlasovych odborov pestrom pohlade.
Basista Jozef Benci sa do mladickych,
folklérom silno ovplyvnenych Bacov-
skyich piesni (orchestralna verzia Zdenka
Mikulu) zahibil s re§pektom pre ich
kantabilnt vokalnu liniu, ale aj vyrazovy
a naladovy kontrast medzi jednotlivymi,
vtomto pripade do celku spojenymi
piesfiami. Ponima ich svojim son6rnym
basom disciplinovane a vyuZiva aj nizsie
dynamické odtiene (piano, decrescen-
do). Azda iba posledné tony vo vysokej
baryténovej polohe naznacuji spevako-
ve hranice.

Hoci cyklus Nox et solitudo pre mez-
zosopran a orchester je len o tri roky
mladsi, ovela silnejsie identifikuje pero
tvorcu. Citit v iom dozrievanie v praci

s melodickou liniou, inStrumentaciou
aich vzajomné prepojenie. Dokonca
s6lovy hlas miestami akoby uz anticipo-
val sopranovy part Katreny z Kritriavy.
Terézia Kruzliakova vystihla baladickd,
obcas k melanchdlii tiahnucu atmosféru
a pojala cyklus s velkym porozumenim
pre viazbu slova a hudby. Teplo sfar-
benym, technicky bezpeéne vedenym
hlasom s vyvaZzenymi polohami odhalila
nalady skladby, nevyhla sa ani vtipnosti
vyrazu a v zrozumitelnej artikulacii po-
dala vierohodny obraz o cykle, pisanom
na basne Ivana Kraska.

Prevazne v Prahe a v zahraniéi p6-
sobiacej sopranistke Simone Houda
Saturovej pripadol cyklus Ad astra.
Eugen Suchori sa v iom oprel o nie
jednoduchy, v kontexte doby aktualny
vesmirny, no poéziu nestracajuci text
Stefana Zaryho. Sélistka sa ho zhostila
svojim kultivovanym, makkym, obsaz-
nym lyrickym sopranom, schopnym
pontknut najednej strane éterické
piana, na druhej rozvinit tén aj do
dramatickejsej dimenzie. Aj u nej treba
ocenit zrozumitelnost kazdého slova
bez narusenia kantilény.

Tenorista Pavol Brélik je interpretom
cyklu Pohlad do neznama na basne Petra
Stilichu. Sjemu vlastnou emoénostou
prejavu ho vystaval v Sirokom spektre
farebnych a dynamickych odtieriov—od
mezza voce po forte. Brslikov lyricky
tenor nabera na objeme a tmavsich
farbach, no vyrazové prostriedky velmi
désledne podriaduje obsahu a poetike
textu. V tomto cykle sa objavuji aj
dramatickejsie miesta (nezapierajlce
operné postavy Zaboja ¢i Ondreja), ktoré
zvladas technickou istotou aj v nepri-
jemnej prechodovej polohe.

CD uzatvara najnovsi z cyklov, Tri piesne
pre bas a orchester, na basne Miroslava
Vilka, Petra Stilichu a Jana Smreka.

V podani Gustava Belacka, vyspelého,
kultivovaného a vyrazovo plastické-

ho umelca, zaznievaji v plnej krase

a kovovom lesku tény hlbokej basovej

i vysokej baryténovej tessittry. Kazdy
zopusov je diferencovany v kresbe
nalady, vzdy je d6sledny v kombinacii
deklamacénych a viazanych pléch, voli
Sirokd Skalu dynamiky.
Piesfova tvorba Eugena Suchofia ma
vzacne vyrovnant vokalnu a instru-
mentalnu zlozku, obe sa doplfaj,
vytvarajlc dramaticky kompaktné cel-
ky. Rovnocennym partnerom sélistom
je Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu pod taktovkou Maria Kosika.
Kvalitny, dynamicky tiefiovany a vo
vsetkych parametroch diferencovany
ton strazia najkompetentnejsi hudobni
reziséri a majstri zvuku nahravajticej
institdcie.
Je neskromné Zelat si konec¢ne aj nové
stidiové nahravky Suchonovych opier
(aktudlna bratislavska inscenacia
koncom roka sedemdesiatiny oslavu-
jacej Kriitiavy je hudobne i vizudlne
nehodna Zivého DVD) v obcerstvenych
obsadeniach?

Pavel UNGER

[ JOHANN SEBASTIAN BACH
’“ VIKINGUR GLAFSSON

i i
|

Johann Sebastian Bach
V. Olafsson

Deutsche Grammophon
2018

,Bachova klavesova hudba predstavuje pre
rozlicné generdcie modernych klaviristov
akési zrkadlo, v ktorom moZeme vidiet vkus
a hodnoty doby. Niektoré diela sa stavajii
sticastou repertodru, iné z neho miznii,
dalsie si udrZiavajii dlhodobt popularitu, no
prechadzajii radikalnymi zmenami v tom,
ako sii chdpané a interpretované. Bach dnes
znieinak ako pred tridsiatimi rokmi a este
odlisnejsie nez pred polstorocim. V tomto
zmysle jejeho hudba skor siicasnd nez
klasicka... pise Vikingur Olafsson v eseji
k svojej druhej nahravke pre znamy

ZIty label. Mlady islandsky klavirista sa
po albume venovanom hudbe Philipa
Classa aktualne obratil k Bachovi.

Na ceste za nemeckym barokovym
géniom tak nasledoval svojich starsich
kolegov, za vsetkych zmienim aspon
tych, ktori v priebehu poslednych rokov
vydali relevantné albumy s Bachovou
hudbou—Murray Perahia (DC), Angela
Hewitt (Hyperion), Alexandre Tharaud
(harmonia mundi), Andras Schiff (ECM),
Vladimir Ashkenazy (DECCA), Daniel
Barenboim (Warner).

Olafssonova nahravka je rydzo ,pia-
nisticka’, o je zrejmé uz z pohladu na
mena autorov transkripcii (Nun komm
der Heiden Heiland, Ich ruf zu dir Herr Jesu
Christ/Feruccio Busoni, Nun freut euch,
lieben Christen g'mein/Wilhelm Kempff,
Gavota z Partity ¢. 3 presolové husle/Sergej
Rachmaninov). Zaujimavostou je zara-
denie Preliidia a fiigy e mol z prvého dielu
Temperovaného klavira v originaliiv tran-
skribovanej a do h mol transponovanej
verzii od Alexandra Silotiho. K tradicii
klavirnych transkripcii Bachovych diel
sa mlady Islandan prihlasil aj vlastnou
(pravou arie z kantaty Widerstehe doch
der Siinde. Medzi najkrajsie skladby na
albume patri poetické Andante z Orga-
novej sondty ¢. 4 BWV 582 v transkripcii
Augusta Stradala. (Pendant,,moder-
nych“transkripcii predstavuje Bachova
adaptécia Marcellovho hobojového
koncertu BWV 974.)

Olafsson je virtuézny hrac s tenden-
ciou volit extrémne rychle tempa, pri
ktorych posluchac takmer dostava
zavrat, no sicasne sa pyta, ¢i s naozaj
potrebné a idedlnym spdsobom sliizia
Bachovej hudbe. Prikladom méZze byt
,Zbesild“interpretacia Kempffovej
transkripcie Bachovho choralového
preladia. Dal$im Lpianizmom?, ktory
mi prekazal zvlast v rychlych castiach,
bolo uplatiiovanie non legata, ostry

a dynamicky malo diferencovany dder
a prilisné akcentovanie (vyraZanie) nie-
ktorych ténov. Klaviristovi slazi k cti, ze
vjeho hre sa aniv najrychlejsich tem-
pach nestraca zretelnost jednotlivych
hlasov, nadhlad nad celkom a , tah“
Peknym prikladom je Aria variata (alla
maniera italiana) BWV 989 tvoriaca
akdsi symbolickd dramaturgicki os
nahravky. Presvedcivejsim protikladom
,gouldovskej“vecnosti, charakteristic-
kej pre fligy a rychle temp4, je poeticka
a farebna (nie v§ak preromantizovana
a sentimentalna) interpretacia preladii
a pomalych casti. Ak som pouZil adjek-
tivum ,gouldovsky*, ide skér o metafo-
ru tykajicu sa interpretaéného pristupu
nez o dominujdcu mieru vplyvu. Okrem
legendarneho kanadského klaviristu
sa Vikingur Olafsson v texte k albumu
hlasi aj k umelcom ako Edwin Fischer,
Rosalyn Tureck, Dinu Lipati ¢i Martha
Argerich.

Zvlastnu zmienku si zasl(zi zaradenie
dvojice invencii a sinfonif (A dur, h mol),
fascinujicich miniatar, ktoré pésobivo
pointujt kaleidoskopicky obraz uni-
verza Bachovej hudby pre klavesové
nastroje. Dramaturgicky vynikajtico
zostaven( nahravku, prinasajicu kom-
plexny portrét skladatela ako veriaceho
¢loveka, hudobného génia, virtuézneho
hracaiucitela, uzatvara nadherna
Fantazia a figa a mol BWV 639. Vo fan-
tazii posluchac okamzite identifikuje
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rytmicky motiv, ktory Bach pouZiva aj
v prvej Casti Preliidia a fugety BWV 902,
tvodnej skladby celého albumu.
,Verim, Ze Bachova hudba je vicsia
nez ktorykolvek jednotlivec, genericia,
myslienkova skola, dokonca si myslim, Ze
Bachova hudba je vicSia nez Bach samot-
ny, pise klavirista, ktory stiasne s CD
vydal aj digitalne EP Bach Reworks Pt. 1,
na ktorom sa s jeho interpretaciami
a elektronikou ,hrajd“ Peter Gregson,
Ben Frost, Valgeir Sigurdsson a Hans Jo-
achim Roedelius. Hra Vikingura Olafs-
sona zodpoveda jeho krédu. A uverili
mu evidentne aj zostavovatelia repre-
zentativneho kompletu Bachovej tvor-
by Bach 333, ktory jeho album do tohto
monumentalneho projektu zaradili.
Andrej SUBA

Cassandra Miller

0 Zomer!

Apartment House,

P. Thomas, C. Merkel,
M. Benjamin, Ch. Curtis,
BBC Scottish Sympho-
ny Orchestra, I. Volkov
Another Timbre 2018

Vynikajice anglické vydavatelstvo
Another Timbre sme uz ¢itatelom
Hudobného Zivota predstavovali (HZ
5/2017).V roku 2017 Another Timbre
vydalo prvych pat albumov edicie
Canadian Composer Series, na ktorej
predstavilo pat profilovych CD etab-
lovanych skladatelov ¢oraz znamejsej
a vychytenejsej kanadskej scény (Linda
Catlin Smith, Martin Arnold, Marc
Sabat, Chiyoko Szlavnics, Isaiah Cec-
carelli), k omu vyrazne dopomohlo aj
vydavatelstvo. Po trochu dlhsom cakani
pri$lo koncom leta Another Timbre so
zvySnymi profilovymi albumami. Po
jednom CD st zasttpent: Linda Catlin
Smith (ide vSak uz o treti profilovy
album skladatelky na znacke Another
Timbre), Alex Jang a pozoruhodny
vytvarnik Lance Austin Olsen. Zvy$né
dva albumy st venované Cassandre
Miller: Just So predstavuje jej nadher-
né slacikové kvartetd v interpretacii
fantastického kvarteta Bozzini (fasci-
nujlce je najma kvarteto About Bach),
O Zomer! zas prinasa tri komorné
ajednu orchestralnu skladbu. Hoci sa
meno Cassandra Miller objavuje ¢oraz

CastejSie na poprednych festivaloch
stcasnej hudby, ide o prvé profilové
albumy skladatelky.

Na O Zomer! sa nachadzaju tri komorné
ajedna orchestralna skladba. Hned'
prva, rovhomenna O Zomer!, je pozo-
ruhodnou a prekvapivou kompoziciou,
necakane spajajicou (pozor, prezradzu-
jem pointu!) dva rozdielne hudobné
svety/bloky. Prvy blok tvori pravidelny
pulz marimby, jemne doplfiany izolova-
nymi tonmi violoncela a kontrabasu na
sp6sob hoketu, to vietko s pravidelnymi
repeticiami na sposob tikania hodin.

K marimbe sa neskor pridava klavir,
taktiez vsak velmi diskrétne, len jednym
ténom. Cely tento blok nahle ,prepuk-
ne“ do necakaného zvonivého forte tutti
celého stiboru. Zvonivostje vytvarana
najma prieraznou tribkou, antickymi
¢inelmi a vibrafénom, ozvlastnena

je preladenym violoncelom a umoc-
riovana virivym tremolom fagotu,
klavira a slacikov. Hoci sa cela skladba
tvrdohlavo drziv ¢ mol, vo vyslednom
zvuku mame pocit nahlej, priam surre-
alistickej zmeny. Vynikaj(ca, podnetna
skladba.

Nasledujtca Philip The Wanderer doslova
,prenasa“do klavira rytmy africkej hud-
by (ide o transkripciu nahravky Mandowa
Il mozambického hudobnika Zhukake
Masingiho pomocou pocitaca), ktoré
tonalnym a modalnym harméniam
dodavaj sviezu, jemne jazzovl nepravi-
delnost. Harmonicky jazyk tu miestami
pripomina Musorgského.

Zakladom kompozicie For Mira je
taktiez transkripcia—v tomto pripade
skladatelka pouzila hlas Kurta Cobaina
spievajlceho piesent Where did you sleep
last night z koncertu MTV Unplugged (je
to mimochodom ludova piesen In the
Pines, ktorej autorstvo sa ¢asto mylne
pripisuje Lead Bellymu), no pdvodny
zdroj je takmer nerozpoznatelny.

V kazdom pripade ide o velmi sviezu

a energick kompoziciu, skvelo inter-
pretovant Mirou Benjamin.

Taziskovou kompoziciou na albume

je Dueto pre violoncelo a orchester. Tento
zhruba tridsatminttovy ,nekoncert®
komponovany ako pocta Bellinimu, je
zalozeny na bizarnej kombin4cii static-
kého violoncelového partu, opakujicou
tény G-d v dlhych hodnotéch, do ktorych
vrazaji“ plechové nastroje hrajice me-
lodické fragmenty odvodené z talianskej
piesne Trallallera (technicky ide opat

0 prepis za pomoci pocitaca). K tymto
melodickym vstupom sa postupne
pridava cely orchester a celkovy zvuk
mohutnie. Sélové violonéelo po cely ¢as
opakuje svoj staticky part, vdaka comu
celok dosahuje miestami priam surrea-
listicky posobiacu koliziu. Zo svojho ,t6-
nového zajatia“sa vymani az tesne pred
koncom, aby zahral kratku melédiu na

prirodzenych flaZoletoch. Interpetacia
Charlesa Curtisa, vyhladavaného inter-
preta najma redukcionistickej a experi-
mentélnej hudby (Lucier, Radigue, etc.),
ako aj BBC Scottish Symphony Orchestra
pod vedenim Ilana Vokova je vynikajtca.
Cely album O Zomer! (no najma zaverec-
na skladba Dueto pre Celo a orchester) je
pre mfiajednou z najlepsich nahravok
minulého roka.

Adrian DEMOC

Ambrose Akinmusire
Origami Harvest

A. Akinmusire, S. Harris,
MIVOS Quartet, Kool
A.D., M. Aalberg,

W. Smith Ill, Lmbr-Jck T,
M. Gilmore

Blue Note Records 2018

Ambrose Akinmusire (36) je americky
trubkar a skladatel. Studoval na prestiz-
nych hudobnych skolach (Manhattan
School of Music, University of Southern
California), ako aj na Thelonious Monk
Institute, kde ho udili osobnosti ako Way-
ne Shorter, Herbie Hancock, ¢i Terence
Blanchard. Este ako student p6sobil

v kapele Steva Colemana (Five Elements)
a po odstahovanisa do New York City
zacal spolupracovat s hudobnikmi ako
Esperanza Spalding, Jason Moran, Aaron
Parks, neskdr Walter Smith 111, Gerald
Clayton. Zaujimava je jeho spolupraca

s raktskym gitaristom Wolfgangom
Muthspielom. V roku 2015 nahral s hipho-
povym magom Kendrickom Lamarom
album Pimp My Butterfly. Origami Harvest
je Akinmusirovym $tvrtym s6lovym
albumom a zaroven Stvrtym vydanym vo
vydavatelstve Blue Note.

Origamije tradi¢né japonské umenie,
ktoré skladanim papiera vytvara formy
atvary zobrazujlce zvierat, kvety ¢i iné
objekty. Oby¢ajny papier tak dostava
novy obsah a prave tito metaforu vyuZil
Ambrose Akinmusire vo svojom novom
albume. Rozhodol sa zozbierat a poskla-
dat hned niekolko umeni a kultdr, kto-
rych vysledkom je multimedialne dielo
s prekvapivymi presahmi.
Akinmusireho zakladnym konceptom
je tvorit hudbu, ktord ma socilny a fi-

RECENZIE

lozoficky odkaz, ¢im sa hlasi k pévodnej
socialnej funkcii jazzovej hudby, ktord
jazz prichodom hip hopu zacal postup-
ne stracat. V Slapajach Milesa Davisa,
americkych basnikov a skladatelskej
americkej moderny, minimal music ¢i
avantgardy, Akinmusire reaguje na ak-
tudlne udalosti a vypoveda. Jeho album
pripomina stretnutie hiphopovej kultd-
ry sjeho korerimi, ktoré ma kdesi hlboko
v bluesovych pribehoch ajazzovych
rytmoch. Jeho hudba je ako spojenie
melancholickej poézie s drsnymi diso-
nanciami sla¢ikového kvarteta (MIVOS
Quartet). Prindsa stretnutie sicasnosti

s minulostou a vedie ¢loveka k hlbsiemu
uvedomeniussi toho, ako Zije a mysli
vdnesnej rozporuplnej dobe.

Celi tito atmosféru doplfia kratky 20-mi-
nttovy film, ktory reziroval saim autor. Vo
filme vizualizuje prostrednictvom dvoch
tanecnikov a skvelej kamery cely odkaz

a obsah svojej hudby. Hudba, tanec aj ob-
raz prechadzaj(i z epickych momentov do
lyriky amerického mesta aj prirody. Pred
kazdou scénou prichadza drobna textova
anotdcia, ktora Casto vyznieva, akoby bola
v rozpore so samotnym obsahom zdan-
livo pokojného filmu nardsaného dy-
namikou sélovych vystupov tane¢nikov.
Tazko pochopit vniitorné stavy postav,

s ktorymi sa autor stotoZfiuje. Nepravo,
rasizmus, perzekUcie, problém komunit
azivotv kontrastoch—to st témy, s ktory-
mi sa vo svojom abstraktnom filme, aj na
samotnom albume umelecky vyrovnava.
Vo filme nasavate atmosféru mesta, tan-
ca a prirody, ktorej kriticky rozmer prinasa
az hudba a text. Napriek tomu, Ze tiito
Lchut“Ameriky Eurépan tazko pochopi,
umelecky zazitok je hlboky a silno vtahu-
je do svojho pribehu.

Cely album je z hudobnej stranky de-
tailne a precizne premysleny. Okrem ko-
morného avantgardného zvuku pricha-
dzaji priam démonické beaty Marcusa
Gilmora, jedného z najprogresivnejsich
jazzovych bubenikov sti¢asnosti. Vjeho
hre pocut celjazzov tradiciu, gospel,
R&B aj hip hop. Okrem nenapadného
sprievodného hrania prichadzajui
Gilmorove s6lové vystupy, ktoré st kon-
trastom k lyrickému charakteru zvuku

a prichadzaj ako recitativ, ktory postva
kazdy pribeh do novych dimenzif. Slaci-
kové kvarteto a bicie st najvyraznejsim
zvukovym prvkom, ktory uréuje dyna-
miku aj najkontrastnejsie momenty
nahravky, v ktorej sa strieda agresia,
pokoj, tizkost ¢ smatok. Stéastou tejto
hudobnej suity je raper Kool A.D., ktory
prinésa svoje poetické texty. Funkciu
hlasu a dikciu reci doplia triibka. Klavi-
rista Sam Harris a Ambrose Akinmusire
hraji v symbiéze a spolo¢ne dokresluji
charakter a ndladu hudby, v ktorej vy-
razne citit odkaz Milesa Davisa a jeho
konceptjazzu ako socidlnej hudby. Kéd

53



RECENZIE

tohto pristupu by som hladal u kaza-
telov a filozofov afroamerickej kultury.
Intelektualny pristup je silny u kazdého
z hudobnikov v zostave. Kazdy z nich je
absolttny majster svojich stylov a pri
tomto projekte postavili obsah a vyraz
nad vsetko ostatné. Nenajdete jediny
moment, ktory by ste vnimali mimo
kontextu. Setky elementy skladieb totiz
posobia velmi doveryhodne a kompakt-
ne, od akustického zvuku slacikovych
nastrojov cez elektroniku, Sialené vykri-
ky a $krek az po ticho. Viac ako virtuozita
(ktora v hra¢skych prejavoch naozaj
nechyba) vés oslovia nalady a myslienky
hudby a ¢asto drsnych textov:
LAmerica
Americana
America, nah
The big monsta
The pigs kill men with the pigments darka.
Ambrose Akinmusire posunul hranice
rapu k vy$sej poézii, ktord odzrkadluje
jeho pohlad na stcasny stav spolo¢nosti.
Resuscitoval jazz ako kultiiru a aktu-
alizoval swingové, bebopové ¢i fusion
tény a rytmy do sti¢asného hudobného
jazyka. MéZeme to vnimat ako vystizni
sondu do dnesnej afroamerickej kultdry,
no autor sa hudobne neizoloval od
Lbielej hudby“a pozera sa na svet ako na
jeden celok.
Vrcholomje skladba Free, White and 21,
v ktorej sepkany hlas Akinmusireho
vymeniva mena afroamerickych muzov,
Zien aj deti, zabitych v poslednych ro-
koch policajtmi. Origami Harvest vsak nie
jeiba angaZovanou hudbou a revoltou
voci nespravodlivosti ¢i vykrikom proti
zlu.Je to dokument o svete, vnitorna
vypoved ¢loveka, vyjadrenie frustracie
a hladanie jej pricin, ale aj nadeje do
buddcnosti. Ni¢ vSak nie je jednoduché.
InStrumentalny zaver opista akékolvek
zanrové pravidla a skladba vas prevedie
od ,free“ zvukov cez Sialené vykriky
az k bizarnym groovom. Tento album
povazujem za novatorsky, vypovedny
azaroven krasny.

Nikolaj NIKITIN

Kristjan Randalu
Absence

K. Randalu, B. Monder,
M. Ounaskari

ECM 2018/ distr. Divyd
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Estonsky klavirista Kristjan Randalu
(1978) sa na svojom debutovom albu-
me Absence vo vydavatelstve ECM pred-
stavuje v triu s vynikajicim americkym
gitaristom Benom Monderom a fin-
skym bubenikom Markkkuom Ouna-
skarim, s ktorym Gcinkuje aj v kvartete
saxofonistu Trygveho Seima. Zazracny
talent Kristjan Randalu, ktorého svojho
Casu vychvalil aj Herbie Hancock, je
dnes zrelym, originalnym umelcom so
Sirokym zanrovym rozpatim. Okrem
jazzu hra aj vlastné diela stcasnej
hudby s Tallinn Chamber Orchestra

a koncertne uvadza projekty klasickej
aj improvizovanej hudby.

Randalu na albume Absence prezen-
tuje vyhradne vlastné kompozicie,

na ktorych poznat rukopis pévodne
klasicky vzdelaného klaviristu. Viaceré
z deviatich skladieb tvoria tematicky
jasne Struktirované kusy, v ktorych
nahle harmonické prechody s mnoz-
stvom kvartovych a kvintovych skokov
pripominajt skor rockové gitarové riffy.
Niektoré skladby st vsak predovset-
kym ¢ire improvizacie postavené na
nesmierne farebnych, trblietavych plo-
chach jemnych rozkladov klavira, dlho
zadrziavanych ténov vzdialenej gitary
ajemného, metalického ,Sumu“ bicich.
Tematicka Struktira tychto kompozicii
takmer absentuje a hudobny proces
tvoria iba postupne vrstvené, koloro-
vané zvukové plochy. Randalu pritom
prili§ nekalkuluje s hudobnym tichom
ako prostriedkom, ale vypifia skladby
nepretrzitym zvukom, a tak dosahuje
nevidane homogénnu truktaru. Si-
rokospektralne harmonické vrstvy sa
priebezne ,tonalizujd“ do upokojuji-
cich stizvukov a poukazuji na Randalu-
ovu zalubu v debussyovskych farbach
adrobnokresbe. Album obsahuje

i niekolko virtudznych skladieb, kde trio
naplno rozvinie skvelt sthru, motoriku
adravy naboj.

Vo Forecast ¢i Partly Clouded Randalu
ukazuje majstrovské figuracie a spletité
stredné hlasy klavira, sviezu rytmiku

i napadité variacie, mohutné temné
akordy a rozsiahle, synkopované

témy, kde v hre unisono s Monderom
dosahuje arovné farebné hibky. Péso-
bivé st aj atematické improvizované
skladby (Lumi, Sisu), v ktorych vynikaji
Ounaskariho étericka, jemna hra na
Cineloch, mysteriézne, pochmirne,
pomaly doznievajlce gitarové ozveny
aRandaluov elegantny, bravirny pohyb
po klaviattre. Klavirista v klastroch

a arpeggiach pomyselne evokuje zvuky
kvapkajtcej vody a vytvara stihle linie
Cistého zvuku s jemnymi primesami
cudzorodych harmoénii a iba nepatr-
nych naznakov jazzovej rytmizacie.
Album zavrsuje titulna Absence, ktora
tvori nadherny choral jemne harmo-

nizovanych, pomaly postupujicich
melodickych ténov gitary a klavira. Tato
nahravka predstavuje ozajstné zvukové
potesenie z novych trendovych podéb
sti€asného tria a zaroven pdsobivy
debut famézneho instrumentalistu
i skladatela.

Peter KATINA

Tord Gustavsen Trio
The Other Side

T. Gustavsen,

J. Vespestad, S. Hole
ECM 2018/ distr. Divyd

Norsky jazzovy klavirista Tord Gustav-
sen (1970) zaujal uz svojou prvotinou
pod nazvom Changing Places. Aktudlny
album The Other Side pre ECM je jeho
6smym v poradi. Kym prvé albumy
instrumentalne prezentoval predo-
vSetkym v zostave tria, neskor osciloval
hlavne medzi kvartetom a vacsimi
ansamblamia's triom sa na dlhsi cas
odmlcal pre imrtie svojho spoluhraca,
basistu Haralda Johnsena. Na novom al-
bume vsak spolu so stalym bubenikom
Jarlem Vespestadom prezentuje nového
basistu Sigurda Holeho.

Gustavsen od zaciatku nadchynal kriti-
kov svojou ,minimalistickou” filozofiou
interpretacného prejavu, ktory sam
charakterizoval vetami: , Ak nemusis, ne-
hraj“ alebo ,Cim menej hrds, tym je hudba
silnejsia“. Aj preto The Other Side (Druha
strana) podla Gustavsena odhaluje
odvratent stranku virtuozity, ktorou je
zdrzanlivost a nadhlad. Gustavsen za-
ujme dokonalou pracou s hudobnym
nacasovanim, pokojom, nenahlivostou
a len velmi postupnym rozvijanim
pozoruhodnych melodickych motivov.
Pohrava sa tu so svojimi hudobnymi
korerimi, ktoré vychadzaji zjeho dI-
hodobého pobytu na nérskom vidieku,
svojou fascinaciou nérskym folklérom,
cirkevnou hudbou malych nérskych
kostolikov, zborovou hudbou, staro-
bylymi choralmi a ludovymi piesriami
a vsetky tieto ingrediencie zmiesSava

s prvkami moderného jazzu.

Album obsahuje nérske tradicionaly,
aranzman skladby danskeho skladatela
z19. storo€ia Ludviga Mathiasa Linde-
mana i niekolko Bachovych choralov,
pricom v Schlafes Bruder; Jesu, meine
Freude ¢iv O Traurigkeit prinasa har-

monické naznaky Bachovej predlohy,
no so sviezou swingujtcou rytmikou
kontrabasu a bohatymi Vespestadovy-
mi variaciami. Aj Gustavsenove vlastné
skladby vychadzajt z nérskej ludovej
hudby a choralov. The Tunnel i zavere¢-
na Curves vyzaruji zadumdivy pokoj
ajemni melanchéliu, skladba Duality
prindsa rozsiahle plochy stojatého
zvuku a posobivé st aj skladbicky Taste
and See - ,satieovska“ uspavanka, plna
bolestnych harménii a pléch dlhych
ténov ¢i krehka Left Over Lullaby No.4.
Symbidza nérskej ludovej a cirkevnej
hudby s prvkami moderného skandi-
navskeho jazzu dosahuje v prejave tria
Torda Custavsena na tomto albume
nové méty.

Peter KATINA

kniha

Jalius Fujak
Emanacie hudobnej
semiosféry

Nitra: UKF, 2018

Jalius Fujak, pozoruhodny estetik
slovenskej muzikoldgie, za poslednych
dvadsat rokov vydal mnoZstvo knih

k téme hudobnej alternativy a estetiky.
Menujme z nich Tvorivost v naciivani hu-
dobnému tvaru (2000), Slovenské hudobné
alternativy (2006), Hudobné korela(k)tivity
(2008), Margondlie (2013) ai.

Fujak v monografii Emandcie hudobnej
semiosféry sleduje rozne premeny hu-
dobného diela v sti¢asnosti. Komplex
problémov vo vztahu k nemu vyjadruje
vjeho svojskom slovniku, kde sa obja-
vuje cely rad novych pojmov, vyjadre-
nych vsamotnom nazve knihy. Tradi¢né
a zavedené terminy ako semiotika,
hudobny znak rozvadza vo svojom
chapani hudobného sveta a vysvetluje
ho prostrednictvom alternativnych
pojmov, akymi st emanacia, semidza
(pojem preberd od Vilmosa Voigta),
semiosféra a alternativa. Alternativne
modely hudobného znaku a semi6zy
chape Fujak binarne ako abstrakciu
Cisla a rétoriky v hudbe staroveku, ako
absolitnu alebo autonémnu hudbu

v hudbe romantizmu a moderny, ako
hudbu ¢asu vo fyzikalne meratelnom
Case a dalSich na seba vrstvenych ¢asov
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hudby. Najma tretie chapanie alterna-
tivneho hudobného znaku vyjadruje
podla neho stc¢asny charakter hudby
asmeruje k pluralite casu.

To, ¢o je hned'v Gvodnej stati tejto
knizky relevantné, je rekonfiguracia
semiotického trojuholnika Jiliusom
Fujakom do dvoch kruhov, ktoré sa
mozu rdznym spésobom prekryvat.

V kruhoch v procese semidzy, teda
nactvania hudobnému tvaru, sa pre-
kryva ,oznacované“a ,oznacujlice’, teda
v mojom vysvetleni denotat, referent

¢i umelecky objekt sim o sebe sa moze
podla Fujaka prekryvat s konotatom,
referujiicim objektom vo vztahu k spo-
lo€nosti. Tento Fujakov predpoklad tu
je sice rozvedeny, ale stalo by za to jeho
vysvetlenie na konkrétnych prikladoch
alternativnej hudby a projektov a bliz-
Sie Specifikovat, kedy mame do Cinenia
s ktorymi estetickymi javmi. Problém
semiotiky totiZ nie je len v tom, Ze je
prenasany z lingvistiky do hudby, ale aj
vtom, Ze aj hudobni teoretici semiotiku
vysvetluji odlisne a ¢asto bez jednot-
nej koncepcie. Pri absencii akademic-
kych autorit v postmodernom svete sa
tak stava, Ze recipient-posluchac vsetky
tieto tedrie radsej odmietne, kedZe ne-
poskytujl zjednotené zasadné riesenie.
Jalius Fujak je dostato¢nou autoritou
doma a aj v zahranici a ma vsetky pred-
poklady na to, aby sa stal razantnou
autoritou aj v zahrani¢nom kontexte.
Sucasna hudobnad estetika sa vo Fuja-
kovej knizke priblizuje skor k hudobnej
filozofii. Jeho jazyk je sice kompli-
kovany, ale nie je sterilny a ani pseu-
dointelektualny. Hudobno-znakovy
symbolizmus tu vysvetluje nadvizujic
na myslienky Frantiska Mika o réznych
modeloch vyrazovej stistavy. Pri sicas-
nom chapani hudobného diela berie do
tvahy nielen jeho Strukturalne aspekty,
ale aj pragmaticky kontextjeho per-
cepcie tak, ako to vysvetlil Peter Faltin,
dalsi vyznamny klasik slovenskej esteti-
ky a muzikolégie.

Ked Fujak hovori o Mikovom vyraze, za-
vadza nové pojmy ,akost“ajeho zdan-
livo slovni hracku ,,(t)akost“—presne
podla Fujakovho jazyka so zatvorkou,
naznacujicou mnohovyznamovost,
respektive syntagmatickost analyzo-
vaného objektu. Objavuje sa tu znova
termin nekonvenc¢na hudba, ktory by si
konecne zaslizil konkrétne definova-
nie nielen v slovenskej muzikoldgii, ale
ajvzahranidi.

Pojem ,vedomia“najma vo vztahu
posluchaca v hudobnej semioze, teda
recepcii ¢i ,nacavani®, rozsiruje aj na
(ne)vedomie, pricom sa opiera o tedriu
Jungovej analytickej psycholégie a pod-
vedomia, ale aj o vedomie Frantiska
Miku a Faltina ¢i o transpersonalne
nediferencovand totalitu osobnosti

tak, ako ju nacrtol Roman Berger. Ide
tu o vnimanie hudby na réznych tGrov-
niach od podvedomia—intuitivneho,
fyziologického, senzualistického aZ po
vedomie a (ne)vedomie intelektudlne,
tvorivé a duchovné.

Pri rozvadzani problematiky hudobné-
ho znaku sa odraza od Susanne Langer,
Jana Mukarovského, Umberta Eca, Eera
Tarastiho, ale aj Vladimira Godara.
Preferuje komunikacny model medzi
tvorcom a posluchacom, do ktorého
vstupujl svojou ,stopou” obaja, pricom
kazdy z nich generuje z hudobnej stopy
Lemanujice‘ vyznamy. Tento model
nazyva ,3D komunikacnym modelom®,
o evidentne poukazuje na mnohovrs-
tevnatost takejto recepcie, alebo pove-
dané slovnikom Fujaka ,3D emanacie”
hudobnej semiosféry.

Dalej vzdava Fujak hold osobnosti
slovenskej muzikolégie, Petrovi Falti-
novi. Skoda, e stat o Faltinovije dost
opisnd, Fujak tu cituje najma nazory
Mareka Zabku. Prinosom tejto kapitoly
je, Ze hlada miesto Faltina vo svetovej
estetike a zakotvuje jeho vyznam
medzi Saussura, Léviho-Straussa, Witt-
gensteina, konfrontuje ho s Russellom
ainymi.

V samostatnej kapitole uvadza filozofiu
a existencialnu semiotiku finskeho mu-
zikoléga Eera Tarastiho (*1948). Tarasti
sa snazi uchopit meniacu sa povahu
znakovych systémov prostrednictvom
tzv. trans-znakov, endo-znakov, exo-zna-
kov, quali-znakov, feno-znakov a dalSich.
Tarasti patri rozhodne k novsim semio-
tikom, ktori vnimaji sii¢asné umenie

a hudbu so schopnostou zovseobec-
rovat, hladat paralely a interkorelacie
vumeniach. Tarasti prindsa zaujimavé
filozoficko-estetické postrehy do hudby,
ale aj do existencie cloveka. Menujme

z nich v stru¢nosti rozvedenie ,bytia“
umelca, naértnutého v semiotickom
Stvorci: vjednom uhle Stvorca je kinetic-
ka energia korporeality; vdruhom uhle
Stvorca je identita, osoba, zvyk, stabilita;
v tretom socidlna reprezentacia; a na-
pokon v $tvrtom st abstraktné hodnoty
a generalne kédy spoloénosti. Sofisti-
kovana filozofia, pre niekoho zloZita

a prespekulovana, pre iného zaujimava
a poucna. Tak, ako Fujak prepisuje se-
mioticky trojuholnik do kruhu, Tarasti
ho prepisuje do $tvorca.

Rozpravou o Tarastim sa uzatvara
semioticky celok v knizke a prichadza
druha cast—esejisticka rozprava na
tému smrti. Intimne doznanie autora

o smrtivjeho Siroko rozvetvenej rodine,
Gvahy o utrpeni a nestastnych Zivotnych
osudoch jeho pribuznych. Fujak nacha-
dza vychodisko z tohto ,jin-jangového
tanca“v tvorbe a pocavani hudby. To ho
vedie ku konkrétnym semiotickym ana-
lyzam skladieb a performancii, s ktorymi

sa stretol za posledné obdobie a ktoré
v sebe obsahovali kod smrti. Fujak filo-
zofuje na tému smrti a rozvadza ,este-
tiku mortalnosti“. Hovori, Ze rieSenim je
Jtransgresia‘, nedefinujeju, aleide ojav,
ktory vas presahuje vyraznym prejavom
znakov, neZ sa objavovali v prvej gene-
racii alebo prvej faze vyvoja. Rozvadza
transgresiu postmortalnostou na prikla-
de diela nemeckého skladatela Helmuta
Oehringa a jeho melodramy POEndulum
(2010), na priklade ¢eského skladatela
Ivana Achera ajeho témy ,Zivota po
Zivote". Hovori o transgresii absurdnos-
tou medzi Zivotom a smrtou v opere
Kéma Martina Burlasa (2007), o trans-
gresii bizarnostou Ceského skladatela
a huslistu Tomasa Vitipila. Analyzuje
vlastnd transgresiu v tzv. brikolérstve,
ktoré sa objavuje vjeho skupinach. Co
je brikolérstvo, znova nevysvetluje, len
naznacuje, ze je to , kysucké drotarstvo
v hudbe®, kedZe Fujak pochadza z Kystc.
Vo vysvetleni autorky tejto recenzie, bri-
kolérstvo je hra na tradi¢nych nastrojoch
nekonvenénym spésobom, na preparo-
vanom klaviri, preparovanom organe,
gitare, zvukovych objektoch vyuzivajiic
komprovizaciu—nie¢o medzi improviza-
ciou a presne napisanou kompoziciou.
Nechcem, samozrejme, strasit, ale este-
tizovanie mortalnosti sa stalo osudnym
na$mu ruskému kolegovi-estetikovi
Michailovi Uvarovovi. Jeho posadnutost
smrtou ho k nej nakoniec priviedla.
Sokujticu spravu mi oznamiljeho kolega
Radim Arteev vlani na konferencii Siirad-
nice estetiky, umenia a kultiry I1l. v PreSove
(pozri zbornik Eurdpske estetické myslenie
a umelecka tvorba: pramene, metamorfozy
aich relevancia, eds. Slavka Kopcakova &
Adrian Kvokacka, PU, Presov, 2018). Ka-
pitola o nekrofilii, absurdnosti, kome, Zi-
vote po Zivote, estetike smrti sa nastastie
konéi u Fujaka rozpravanim o transgresii
laskou a citatom: ,Padd dazd'. Ako ho chces
zastavit? Naclivajme mu.*
Fujak dalej prezentuje mnozstvo
myslienok na konkrétnych prikladoch
slovenskej hudby uz nezijicich umel-
cov Mariana Vargu, Milana Adamciaka.
Predklad4 anketu na tému, ¢o rozu-
miete pod pojmom hudba, kde sa pyta
takych osobnosti ako Vladimir Bokes,
Martin Burlas, Jozef Cseres, Peter Gra-
ham, Daniel Matej, Erich Mistrik, Miki
Skuta a i. Ziskal tak urcite zaujimavé
odpovede, ale majt skor publicisticky
nez vedecky charakter. Za publicistic-
kych mozno pokladat aj zavere¢nych 35
stran s recenziami a ¢iastkovymi ana-
lyzami rdznych jazzovych, rockovych,
alternativnych projektov, s ktorymi sa
Fujak stretol pocas svojej kariéry. Tie by
stalo za to ,rekonfigurovat“ do semio-
tického kruhu v déslednej semiotickej
analyze.

Yvetta KAJANOVA
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Konkurz do Slovenskej filharmonie

Generalny riaditel Slovenskej filharmonie

vypisuje konkurz do orchestra Slovenska fil-

harmoénia

-+ na miesto tutti hraca v skupine kontra-
basov

- na miesto tutti hraca v skupine viol

s ndstupnou mzdou 950 € az 1160 € (podla

dizky odbornej praxe).

Konkurzy sa uskutocnia v Koncertnej sieni

Slovenskej filharmoénie, Medena 3, 816 01

Bratislava

dnia 18. 3. 2019 (pondelok) o 14.30 hod.

- na miesto tutti hraca v skupine kontrabasov

dna 27. 3. 2019 (streda) o 14.30 hod.

- na miesto tutti hraca v skupine viol

Pozadované vzdelanie: VS prislusného smeru

Podrobné podmienky konkurzov st uverejne-

né na internetovej stranke www.filharmonia.

sk. Prihlasenym uchadzacom bude pozvanka

na konkurz a notovy material zaslané e-mai-

lom (na poziadanie postou).

Prihlasky so strucnym zivotopisom a umelec-

kym profilom zasielajte e-mailom na adresu

alexandra.snadikova@filharmonia.sk alebo

pisomne do 04. 3. 2019 na adresu:

Slovenska filharménia

Medena 3

816 01 Bratislava

Slovenska filharmonia poskytne uchadzacom

klavirny sprievod (ladenie 442). Uchadzaci si

mozu na svoje naklady zabezpecit vlastny kla-

virny sprievod.

Konkurz do Slovenského
filharmonického zboru

Generalny riaditel Slovenskej filharmonie
vypisuje konkurz do Slovenského filharmo-
nického zboru, do hlasovej skupiny:

« ALT

« TENOR

*« BAS

s nastupnou mzdou 815 € az 950 € (podla diz-
ky odbornej praxe).

Konkurz sa uskutocni v skisobni Slovenské-
ho filharmonického zboru, Medena 3, 816 01
Bratislava

dna 24. 4. 2019 (streda) o 14.00 hod.
Pozadované vzdelanie: ukoncené vzdelanie

v odbore spev (absolutérium konzervatéria
alebo VSMU)

Podrobné podmienky konkurzov si uverejnené
na internetovej stranke www.filharmonia.sk,
Prihlasky so struénym Zivotopisom a umelec-
kym profilom zasielajte e-mailom na adresu
mariana.kuskova@filharmonia.sk, alebo pi-
somne do 10. 4. 2019 na adresu:

Slovenska filharmoénia

heslo “KONKURZ SFZ*

Medena 3

816 01 Bratislava

Informacie poskytuje a prihlasky prijima mana-
7érka SFZ, tel. 02/20 475 232, mobil: 0903 201 540,
e-mail: mariana.kuskova@filharmonia.sk

V pripade nepritomnosti manazérky SFZ sa
treba obratit na oddelenie personalnych
¢innosti a miezd, tel. 02/20 475 251, e-mail:
alexandra.snadikova@filharmonia.sk
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Skladatel'ska sutaz Stonavska Barborka 2019
7. rocnik autorskej sutaze v rdmci Medzina-
rodného festivalu komorného a ansamblo-
vého spevu Stonavska Barborka. Sitaznymi
skladbami moézu byt detska, komorna alebo
koncertna pieser pre 2-8 spevakov a cappella
alebo so sprievodom maximalne 5 bezne do-

stupnych hudobnych nastrojov.
Minutaz:

detska piesen — max. 4" (pri piesnovych cyk-

loch néasobok, podla poctu piesni).

komorna alebo koncertna piesen — max. 6°
(pri piesnovych cykloch nasobok, podla poctu

piesni).

E-mailova zasielka musi obsahovat dve prilohy:

- partittru sutaznej skladby (v notacnom
programe alebo naskenovany rukopis),

- zvukovu podobu stitaznej skladby s jej dovte-
dy nezverejnenou live-, demo- alebo Studio-

vou nahravkou (mp3 alebo wav).
Uzavierka: 28. 2. 2019

Info: sssb@stonavskabarborka.cz
http://www.stonavskabarborka.cz/

Schola 2019
Interpretacné kurzy orchestralnej
barokovej hudby

24.-26. méj 2019, VSMU, Zochova 1, Bratislava
Lektor: Mgr. Peter Zajicek, ArtD.

Téma: Barokovy orchester, interpretac¢na prax
zameranda na kontextualnu a rétorickd inter-
pretaciu barokovych orchestralnych diel.
Moderné hudobné nastroje: vSetky slacikové
nastroje, flauta, hoboj, fagot, lesny roh,
Cembalo

Ladenie: a' = 440 hz - 442 hz podla aktuélne-
ho zloZenia orchestra

Termin prihlasenia: 15. 4. 2019

na e-mail zajop@stonline.sk

mobil 00421 905 966 483

Kurz je ureny pre studentov konzervatorii,
vysokych $kdl, univerzit a je bez poplatku.
Info: www.earlymusic.sk

NEDELNE

MIRBACHOV PALAC

3.2.2019
10.30 h

10.2.2019
10.30h

17.2.2019
10.30 h

24.2.2019
10.30h

815 35 Bratislava 1

Frantiskanske namestie 11 I
VSTUPNE 4,- €

@ M hudobné ® entrum

MAT

FEBRUAR 2019

Hudba storoéi
Tomas JANOSIK flauta
Martin KRAJCO gitara

Program: Georg Friedrich Hédndel, Mauro Giuliani,
Leo Brouwer, Maurice Ravel arr. Janet Ketchum /
Peter Segal, Mario Castelnuovo - Tedesco

Mladé talenty
Bibiana MISKOLCIOVA klavir

Program: Johann Sebastian Bach, Ludwig van Beethoven,
Franz Liszt, Frederyk Chopin, Dmitrij Sostakovic,
Alberto Evaristo Ginastera

Hudba gotiky a renesancie

Ivan CERMAK lutna, gitara

Juraj MITOSINKA trombén

Nikola OVCAROVICOVA 3almaj, dulcian, flauta
Juraj KOREC salmaje, dulciany, krummhorny, flauty

Program: Gotickd viachlasnd hudba, Petrus Wilhelmi de Grudencz,
Krdlovohradecky specidlinik, Georg Rhau,
Scholastické hymny z Banskej Bystrice, Tielman Susato,
Michael Praetorius, Levolsky pestry zbornik,
Tabulatura vietoris, Vinco Jeli¢

Spevy a dvojspevy

Eva SUSKOVA sopran
Peter MAZALAN barytén
Peter KOSKA klavir

Program: Joseph Haydn, Gustav Mahler, Vladimir Goddr

Zmena programu a tcinkujucich vyhradend
Z podujatia budi vyhotovené fotografie, ktoré budu prezentované
na webstranke a sociélnych sietach Hudobného centra.

Predaj vstupeniek: utorok — sobota 11.2 h — 18.°° h, nedela 10.°° h - 10.° h
Pokladnica Mirbachovho palaca, Frantiskanske namestie 11

1-2]2019

hudobnijzivet
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