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Editorial

Vdzeni ¢itatelia,

ako student hudobnej vedy som
pred takmer dvadsiatimi rokmi ob-
javil na poslednych strdnkach ¢aso-
pisu Hudobny zivot ponuku predaja
stikromnej zbierky hudobnijch
nosicov a hudobnin. Na inzerdt
som okamZite zareagoval a na moje
prekvapenie som na mieste ¢inu
zistil, Ze ide o pozostalost po zakla-
dajiicom redaktorovi (a neskorsom
Séfredaktorovi, 1988-1998) casopisu
Hudobny Zivot, Maridnovi Jurikovi.
V rovnakiyjch ¢asoch som sa pokiisal
o0 prvotné pisomné zachytenie mys-
lienkovych pochodov (¢i nesmelyjch
hodnoteni hudobnyjch produkcii);
spociatku na pode samizdatoveho
magazinu Muzikus 2000 (tusim

sa mi podarilo vydat jediné ¢islo),
ktorého inicidtorka, docentka Nada
Hrckovd, viedla na naSej katedre
Semindre hudobnej kritiky. Ked sa
Muzikus 2000 dostal do riik exter-
nému pedagogovi katedry Vladimirovi Zvarovi, priviedol ma
do redakcie na Michalskej ulici a zvySok je vlastne histd-
ria... Alebo uzavretie séfredaktorského kruhu? Jeho sicas-
tou ostdvajui vtedajsia Séfredaktorka Alzbeta Rajterovd, dnes
clenka redakcnej rady casopisu, Terézia Ursinyovd — prvd

a dlhorocnd redaktorka ¢asopisu, ktorej dodnes vdacime za
spdtnti viizbu, ako aj Andrea Serecinovd, byvald, i budtica
Séfredaktorka Hudobného Zivota.

L. Graugaard

Chcel by som na tomto mieste vzdat Cest a slavu predo-
vSetkiym redak¢ngm kolegom Andrejovi Subovi a Robertovi
Koldrovi, s ktorymi sme tento ¢asopis formovali od jiina
2008 (v ramci externej redakcnej spoluprdce eSte o cosi
skor). Dakujem vdm, pdni, a som hrdy, Ze som s vami mo-
hol zdielat cast svojho (nielen hudobného) Zivota. V kance-
ldrii na Michalskej 10 sme viedli mnoZstvo podnetnijch dis-
kusii, ktoré sa (niekedy) pretavili do casopiseckijch prispev-
kov. V spomienkach budem uchovdvat hektické chvile re-
dakényjch uzdvierok a korektir (neocenitelnymi boli ochota
a vecnd ustretovost ndsho grafika Réberta Szegényho - ini
by nad nasim spésobom prdce ddavno zlomili palicu...).
Podakovat chcem externym redakénym spolupracovnikom
Michaele MojZiSovej a Robertovi Bayerovi, nasim vernym
jazykovym korektorkdm Dorote, Andrei, Zuzane a Eve, ako
aj mnohym dalsim. A tieZ Vam vSetkym, ktori ste nds roky
podporovali a verili ndm.

Pokojné citanie praje naposledy

Peter MOTYCKA
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Jubilejny koncert k 70. vyrociu
vzniku Slovenskej filharmonie

Slovenska filharménia si v novej koncertnej
sezone pripomina 70. vyrocie svojho zrodu.
Boli to krasne roky, ktorych svedkami bola

i moja generacia. Prihovor generalneho ria-
ditela SF Mariana LapSanského a strucna
sumarizacia umeleckej ¢innosti SF boli nielen
spomienkou, ale hlavne oZivenim minulosti,
ktoré sprevadzali vyvoj a tvoriva ¢innost nas-
ho spickového umeleckého telesa.

Zastavme sa teraz pri dramaturgickej skladbe
koncertu, ktory odznel 24. a 25.10. vo Velkej
koncertnej sieni SF. V prvej Casti dramaturgia
siahla po diele Darjac¢angin sad Vladimira Go-
dara. Ide o mytus podla Otara Ciladzeho, v kto-
rom siahol skladatel okrem orchestralneho
telesa po sdlovej viole (Martin Ruman) a vio-
loncele (Jozef Luptak). vV druhej Casti koncertu
odznela Dvorakova Symfonia ¢. 8 G dur op. 88.
Orchester Slovenskej filharmonie sa opat
predstavil so svojim $éfdirigentom Jamesom
Juddom.

Premiéra Godarovho diela odznela 7.1.1988.
Spominam si, Ze som na tejto premiére sice
bol, ale v mojej pamaéti sa po tolkych rokoch
zachovali len fragmenty - celostny pohlad na
dielo mi akosi unikol... No toto posledné stret-
nutie zanechalo vo mne ovela hlbsiu stopu.

Doposial som vzdy s velkou radostou a potese-
nim privital kazdé nové Godarovo dielo, a tak-
to to bolo i teraz. Napriek vSetkym ironickym
poznamkam, ktoré smerovali k mojim nazo-
rom a stanoviskam, musim i dnes zopakovat,
Ze Godar ako skladatel zostava vyznamnou
umeleckou osobnostou. Diela, ktoré doposial
vytvoril, budd istotne poteSenim a trvalou
hodnotou pre dalsie generacie. Darjacangin
sad podla Ciladzeho je doslova a do pismena
syntézou dvojkoncertu, symfonickej basne

a symfonie. Tato viacrozmerna kompozi¢na
koncepcia obohacuje a ozivuje vypoved. V diele
sa nam prihovara zvacsa strohd, ale velavrav-
na a Citatelna myslienka s naslednou variac-
nou a fantazijnou pracou. Aj tu pracuje skla-
datel s typom melodiky, ktory evokuje tonalnu
utajenost, posobi archaicky a sugestivne. Je to
tvorivy pohlad do minulosti, navrat k melodic-
kym elementom. Sugestivna instrumentacia
priam apokalypticky dynamizuje symfonické
rozmery diela a jeho vyrecnost. Konfrontacia
medzi sélovou violou a violoncelom ma ne-
raz koncertantny charakter, ale velmi ¢asto
sa otvara i komorny dialég. V diele zaznieva
zavan bolesti a utrpenia, mozno ako dosledok
vyhnania z raja a neskor i bratovrazednej tra-

gédie. Narocnost predvedenia spoc¢ivala najma
v adekvatnom vedeni melodickych hlasov —
v ich konfrontdcii v kriZeni a v stretavani kon-
trastnych linii. Interpretacne prepracovany
bol i dialég so sélovymi nastrojmi. Vypuklé
gradacie zneli majestatne a obsiahli Siroku
skalu moznosti poskytovanych symfonickym
orchestrom.
Druh4 Cast programu patrila Dvotakovej Sym-
fonii ¢. 8. KedZe toto dielo zaznelo na otvoreni
prvej koncertnej sezény 27.10.1949, bol to
prirodzeny a spravny dramaturgicky postup.
Vysostne pastoralny a ¢esky charakter tejto
symfonie bol interpretacne presvedcivo zvyraz-
neny (vtaci spev, fragmenty Ceskych ludovych
intondcii a pod.). MoZno tu Dvotakovi trosku
chybalo prostredie Prahy. V rozhovoroch s Ja-
nom Cikkerom som sa dozvedel o pravidelnom
dennom rezime Antonina Dvoraka — vdaka
tomu, Ze Cikker bol ziakom Josefa Suka. Rano
to bola pravidelna navsteva Wilsonovho nad-
razia - obdiv zamerany na lokomotivy a vobec
na prostredie Zeleznice. Nasledovala navsteva
kostola a modlitba, v ktorej dominovala mys-
lienka a prosba Veni creator Spiritus, teda
,brid, Duchu tvorivy“. Interpretacia bola vysoko
profesionalna a presved¢iva. Co povedat na
zaver? Bol to krasny slavnostny vecer. Ale ¢o
dnes popriat Slovenskej filharmonii? Azda
posolstvo malej Dvotakovej modlitby a za 1iou
amen - ¢o znamena ,nech sa tak stane“.

Igor BERGER

Fantazie Alexeia Volodina

V ramci cyklu Klavir a klaviristi sa 9.11. usku-
tocnil v Malej séle Slovenskej filharmonie
recital ruského klaviristu Alexeia Volodina.
Vstupna Cast jeho vystipenia patrila Beetho-
venovej Sondte ¢. 14 cis mol op. 27 ,Quasi una
fantasia“ (tzv. Sondta mesacného svitu). Kedze
ide o frekventované Beethovenovo dielo, in-
terpretacna predstava tejto sonaty je dokonale
Jprecitand“ — zazita a zakorenena v predstave
interpretov i posluchacov. Volodin sa vsak
rozhodol pre neoc¢akavanu a prekvapivu ces-
tu. Uvodné Adagio sostenuto sa sice nijako
nevymanilo z rdmca interpretacnej tradicie,
no uz nasledujuice Allegretto bolo neprijem-
nym prekvapenim. Predovsetkym tempo
velmi vyrazne presahovalo ramec Allegretta,
a ¢o navyse, este vyraznejsie na mna osobne
dolahla priam vybusna, neadekvatna expresi-
vita. Takmer agresivne oktavové udery v lavej
ruke boli, jemne povedané, neprimerané. Roz-
loZené akordy v pravej ruke, ktoré maju byt
zrozumitelné a postupne vygradované, boli

od samého zaciatku necitatelné a prebiehali
pod nepretrzitym tlakom pedalizécie. Slovom,
bola to zvukova skrumaz, Ziadne postupné
gradécie ¢i dynamicka diferenciacia. Mesac-
ny svit sa teda nekonal, klavir sa ocitol pod
zaplavou tvrdych tuderov. Bola to teda vichrica
bez mesacného svitu. NavysSe preexponované
tempa sa stali uz dnes interpretacnou maédou.

Je to, zial, svet, v ktorom Zijeme - nedockava
unahlenost a nepokoj.

Nasledujtica Skriabinova Fantdzia h mol op. 28
svojou vybusnostou, dramatickym charak-
terom urcite lepsie vyhovovala Volodinovej
mentalite. Rozburena hladina tejto hudby

A. Volodin (foto: M. Borggreve)

dosledne komunikovala s jej harmonickou
premenlivostou. Maximalne vybicované gra-
dAcie pdsobili, ako keby mali orchestralny
rozmer. Slovom, majestatnost velkych grada-
cii bola interpretacne opravnend. Nasledovala
Mozartova Fantdzia d mol, KV 397, ku ktorej sa
eSte vratim. Po nej znela Chopinova Fantdzia
fmol op. 49. 1 tu sa rozohrala feéria vybico-
vaného, dynamického vzrusenia - no v zave-

re¢nom dozneni a dohasinani sa Volodin pre-
pracoval priam k asketickému rozpoloZeniu.
Chopin prave v tejto zaverecnej Casti prorocky
nacrtol vyvojové smerovanie kompozicnej
tvorby s tusenim rodiaceho sa oslabovania
tonality. Volodin presvedcivo vystihol jeho
modulac¢né premeny.
Vratim sa teda k Mozartovej Fantdzii. Bolo
chybou, Ze v ivodnej Casti recitalu Volo-
din nesiahol prave po tomto diele.
Nadvézoval by na tradiciu, ktora je
v dramaturgii zaZita. Sélista ma vsak
pravo rozhodnut sa tak, ako rozhodol.
Mozart potvrdil, Ze Volodin nie je pre-
durceny na interpretaciu hudby obdo-
bia klasicizmu. Jeho burcujtici natu-
rel sa vsak v plnom rozsahu uplatnil
v Schumannovej Fantdzii C dur op. 17,
ktora ma rozmer trojCastového diela
s programovym podtextom. Schuma-
nova hudba je plna ¢arovnych mys-
lienok s posobivou variabilitou. Inter-
pretacia tu zanechala pozitivnu stopu.
Volodin sa dokazal ponorit nielen do
kompozicnej, ale i mimohudobnej programo-
vej pestrosti diela. V tejto kompozicii nedo-
minuje len dusevna drama, ale i spomienka
na Claru Schumannovt, na Goetheho, Beet-
hovena i Schillera. Zaznieva tu pokoj i zufal-
stvo pochdadzajuice zo skladatelovej dusevnej
choroby. To, ¢o vo Fantdzii prezival i pocitoval,
musi podvedome preZivat i interpret.

Igor BERGER

12]2019
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Den venovany gregorianskemu
choralu v Bratislave

V ramci 5. rocnika projektu Students Meet
Profesionals sa v Koncertnej séle Cirkevného
konzervatdria v Bratislave konalo podujatie
zamerané na gregoriansky choral. Zacastnili
sa na nom Studenti a pedagdgovia s réznou
mierou znalosti - od Specialistov-profesio-
nalov az po zac¢inajucich Studentov spevu
alebo inych odborov, ktori tak mali moznost
po prvykrat nahliadnut do bohatstva proble-
matiky s mnohovrstevnou a viac ako tisic-
rocnou tradiciou. Lektorom bol prof. David
Eben, ktory vedie vokalny subor Schola Grego-
riana Pragensis a prednasa na témy spojené
s gregorianskym choralom a liturgiou na
Filozofickej fakulte Karlovej univerzity v Pra-
he. V dopoludniajsej prednaske Gregoridnsky
choral v eurdpskej hudobnej kultiire predstavil
vzacny host stru¢ny vyvoj gregoridnskeho
spevu a rézne spdsoby jeho zaznamendavania
ilustrované na prikladoch adiastematickej
(nezaznamenavajucej presne ténové vysky

a intervaly) a diastematickej notacie (kladd-
cej neumy na rézne formy 1- az 4-riadkovej
notovej osnovy). Spektrum ukazok sa klenulo
od najstarsich rukopisov z benediktinskeho
klastora Einsiedeln vo Svajciarsku aZ po rom-
bickd notéaciu pribliZzne z polovice 13. storocia
z Prahy. Vyklad ndzorne dopiiial vysvetlenim
tvarov a sposobu spievania niekolkych vybra-
nych nedm, vlastnym spevom i pocetnymi
zvukovymi ukdzkami. v diskusii zavrsujicej
prednaskové dopoludnie mali posluchaci
moznost nahliadnut do Sirokého spektra

dalsich stvisiacich tém. Poobede program
pokracoval workshopom, v ramci ktorého
pritomni posluchaci pod vedenim Davida
Ebena nacvicili a zaspievali viacero pripra-
venych ukazok gregoridnskeho spevu a dva

D. Eben a Schola Gregoriana Pragensis (foto: archiv)

priklady raného viachlasu z 13. a 15. storocia.
Vzéacny Cas straveny s Davidom Ebenom bol
nielen nac¢renim do studnice poznania, ale
aj mimoriadne obohacujicim zaZitkom s du-
chovnym rozmerom a pre viacerych acast-
nikov i motivaciou do dal$ej prace na poli
cirkevnej hudby. Nadherny den slavnostne
uzavrel veCerny koncert s ndzvom Petr Eben

a jeho slovenski sticasnici v bratislavskej Ka-
tedrale sv. Martina, ktory spolo¢ne pripravili
pedagdgovia a Studenti dvoch bratislavskych
konzervatdrii. Vyber z organového diela otca
hostujtceho lektora hrali: riaditel Cirkevného
konzervatdria Marek Vrabel, pedagogicka
CK Soma Tomlyova a organistka Marie-
ta Puhovichova. Studenti z Konzervatdria
v Bratislave na Tolstého ulici, ktoré v tomto
Skolskom roku oslavuje 100. vyrocie svojej
existencie, prispeli do
ebenovského programu
uvedenim Piesne Ruth
(sopranistku Evu Suskovi
sprevadzal na organe Stu-
dent Matis MatiaSovsky)
a vyberom z cyklu Suita
liturgica, v ktorom 4¢in-
koval Zbor oddelenia
Cirkevnej hudby pod ve-
denim pedagogicky Hildy
Gulyasovej a zastupca
riaditelky konzervatdria
Juraj Slovik (organ). Slovo
0 majstrovi Petrovi Ebe-
novi predniesla Ludmila
Swanova. Na koncerte za-
zneli aj diela slovenskych
sticasnikov Petra Ebena.
Dve preluidid in C v starom
slohu z cyklu Kaleidoskop Eugena Suchona
predniesol Student Konzervatdria na Tolstého
ulici Michal Malcovsky a naro¢né Concerto
in D op. 42 Jana Zimmera interpretoval absol-
vent Cirkevného konzervatéria a v sucasnosti
posluchac dirigentského odboru brnenskej
JAMU Lubomir Zelenak.

Stanislav TICHY

Medzinarodny aspech zilinskej

flautistky

Talentovanej Zilin¢anke zo Zakladnej umelec-
kej Skoly Ladislava Arvaya sa podaril naozaj
husarsky ktsok! Ajna Marosz (12) sa totiz
neddvno ztcastnila na Konzervatériu v Am-
sterdame na medzinarodnej sutazi v hre na
zobcovej flaute Open Recorder Days Amster-
dam 2019. A neodisla naprazdno: ziskala kras-
ne 1. miesto v kategdrii A2 pre hracov vo veku
12 az 15 rokov.

Z triedy Pavela Stillera zo ZUS L. Arvaya sa

24. az 27.10. z4castnili na medzinarodnej sutazi
v Amsterdame az dve Ziacky: devatrocna Klara
Valentovifova a dvanastrocna Ajna Marosz hra-
ju na zobcovej flaute od svojich piatich rokov.
»Ich hudobny rast bol plynuly a ryjchly, pocas
nasej spoluprdce sa nevyskytla stagndcia. To
svedct o velkom talente oboch slecien, ktory by sa
vsak neprejavil bez trpezlivej prdce na hodindch
a intenzivnej kaZdodennej domdcej pripravy,“
prezradil ich ucitel Pavel Stiller.

Ajne Marosz sa podarilo prejst cez semifina-
le a nezastavila sa ani pred branou findle.

V niom fascino-
vala auditérium
Saly Bernarda
Haitinka svojou
interpretaciou
skladby Mar-
syas od ceského
skladatela Jana
Novaka. Za
skvely vykon
bola porotou
sutaze ocene-
na 1. miestom
v kategorii A2,
o je obrovsky
uspech reprezentujtci nielen zilinské ume-
lecké Skolstvo, ale ma aj jednoznacne nespo-
chybnitelny celoslovensky rozmer. ,Ked Ajna
Marosz ziskala pred rokom na sutaZi v Niz-
nej titul lauredta (najlepsi spomedzi vitazov
vsetkych vekovych kategdrii), bolo treba ndjst
novi vyjzvu a tu sme nasli v Amsterdame. Tam

A. Marosz (foto: P. Stiller)

potvrdila svoj nesmierny talent nielen Ajna, ale
porota sa velmi priaznivo vyjadrila i o Kldrke
Valentovicovej,“ pokracuje ich hudobny pe-
dagdg. Podla Pavla Stillera je zobcova flauta
nastroj, ktory je v slovenskom skolstve stale
velmi podceniovany a chapany ako nieco me-
dzi hrackou a prechodom k ,va¢Sim“ a ,vaz-
nejsim“ nastrojom.

(red)

Dalibor Karvay koncertnym majstrom
Viedenskych symfonikov

Slovensky huslista Dalibor Karvay uspel
v konkurze na koncertného majstra
orchestra Wiener Symphoniker (Vie-
denski symfonici), po tom, ¢o posttpil
do druhého kola spomedzi dvanastich
uchadzacov. Svojho postu, na ktorom
vystrieda Jana Pospichala, by sa mal ujat
v marci nasledujiceho roka. Aktudlnym
séfdirigentom orchestra je Philippe Jor-
dan. Dalibor Karvay posobi vo Viedni od
roku 2014 ako pedagdég Musik und Kunst
Privatuniversitat der Stadt Wien.

(red)
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Melos-Etos 2019

15. roc¢nik medzinarodného festivalu siicasnej hudby,

8.—-15. novembra, Hudobné centrum

Tohtoro¢ny ,polojubilejny* 15. Melos-Etos bol
na prvy pohlad skor retrospektivnym fes-
tivalom. Viaceré z domacich aj hostujicich
stiborov sa na rfiom predstavili uz v minulosti,
opakovali sa aj mend skladatelov v programo-
vej skladbe. Neda sa vsak povedat, Ze by bol
chudobny na prekvapenia a novinky. Medzi
prekvapenia v pozitivnom zmysle mozno za-
ratat aj opatovné nadviazanie na dve preruse-
né tradicie festivalu. Tym prvym bolo ti¢inko-
vanie Slovenskej filharmonie, druhym obno-
veny akcent na multimedialne predstavenia.
A opét nechybali ani zahrani¢ni skladatelski

M. Adamek

hostia, hoci ich navstevy uz dlhsie nie st
stredobodom festivalového diania, ako to
byvalo v minulosti. VSetko sa dnes odohrava
akosi rychlejSie a v susedstve zaplavy dalSich
jesennych podujati, ktoré maji potencialne
podobnt cielovi skupinu. Napriek tomu vsak
Melos-Etos nestraca ni¢ zo zmyslu svojho by-
tia - v prvom rade tym, Ze pokryva segment
stcasnej hudby, ktord by u nas inak nemala
velkd $ancu zazniet nazivo.

Ocakavania a zvedavost vzbudzovala avizovana
Ucast Slovenskej filharmonie na otvaracom
koncerte festivalu 8.11. Symfonické orchestre po
celom svete si dnes pokladané za muzea overe-
nej klasiky a sicasnej hudbe, najma tej odvaz-
nejsej, su len zriedkavo naklonené priaznivo.

A slovenské orchestre nie st vynimkou z tohto
trendu. Ako sa teda nase popredné symfonic-
ké teleso, ktoré kratko predtym oslavilo svoje
sedemdesiatiny, postavi k vyberu skladieb, na
ktorom sa uzniesol festivalovy vybor? Ako si
poradi s krajnou odliSnostou poetik troch auto-
rov? Co urobi s motivaciou orchestra vedomie,
Ze hladisko nebude zaplnené tak, ako ked je na

programe Rachmaninov alebo Dvordk, a na-
miesto nich sa tam objavia priezviska ako Mar-
tincek, Titir a de la Fuente? Istou zdbezpekou
uspechu podujatia vsak bol madarsky dirigent
Zsolt Nagy, uz pravidelny host bratislavskych
padii (nielen v rdmci Melosu), ostrielany, vec-
ny, presny a dosledny expert schopny poradit
si takmer s akoukolvek sticasnou partitirou.
Druhou poistkou, ktord nemohla sklamat, bola
pritomnost vynikajiceho klarinetistu Martina
Adamka, ktory je od zaciatku svojho ucinkova-
nia s parizskym Ensemble InterContemporain
na najlepsej ceste medzi svetovu Spicku vo

svojom odbore. Kto pred niekolkymi mesiacmi
zazil predvedenie klarinetového koncertu Mag-
nusa Lindberga so Symfonickym orchestrom
Slovenského rozhlasu v rézii tandemu Adamek-
Nagy, si mohol byt isty, Ze podobny magicky
zazitok bude mat aj z klarinetového koncertu
Lindbergovho estonskeho kolegu a priatela Erk-
kiho-Svena Tiiira.

Este pred Titirom vSak zaznelo Prerusené
ticho, posledna orchestralna praca Dusana
Martinceka, ktord na svoje prvé uvedenie
Cakala bezmala 30 rokov. Jej zaradenie, sa-
mozrejme, nebolo ndhodné - vznikala tesne
po Novembri a nesie pecat svojej doby, je
takpovediac jej umeleckym zaznamom. Naj-
ma v okamihoch, ked sa uprostred chvejivej
saleatoriky“ (do poslednej bodky prisne vy-
komponovanej) otvori bizarné ,panoptikum*
s plejadou citatov a asociécii; Internaciondla
v tupom zvuku tuby pochodujuca do prachu
zabudnutia, na smetisko dejin... Slovenska fil-
harmonia splatila jeden z historickych dlhov
voci domacej tvorbe.

Do sucasnejsich orchestralnych vod - s vyraz-
nym severskym podténom - nacrel Tiilirov

Peregrinus ecstaticus a sledovat pat Martina
Adambka po trajektorii sélového partu tohto
klarinetového koncertu mohol otvoreného po-
sluchaca naozaj priviest k extaze. Najma pre
neuveritelnu lahkost, s ktorou sa mlady klari-
netista vyrovnava s tymi najtaz$imi vyzvami.
Tu sa tak stalo k plnej spokojnosti skladatela
pritomného v séle. Zahanbit sa nedal ani or-
chester, co je potesujice najmaé preto, ze Tuir
patri k autorom nachadzajicim nové cesty
prace s médiom, ktoré mnohi uz odpisali ako
mitve, zakonzervované a irelevantné pre svet
stcasnej hudby.

Isté kontroverzie vyvolalo zaradenie kom-
pozicie On Fire pre recitatora, sélovy klavir,
elektroniku a orchester francizskeho skla-
datela Benjamina de la Fuenteho. Prvym
doévodom boli pouzité texty — od cernosského
aktivistu Malcolma X, obvinujtce, burcujtce,
vyzyvajuce k radikdlnej revolucii bez kompro-

Sedem zlocinov z lasky

misov, ale aj k hladaniu vychodiska v islame.
Druhym bol hudobny obsah siahajuci po tych
najextrémnejsich formach expresie. Pokial
ide o hudbu, je prakticky neoddiskutovatelné,
Ze pozostavala z nepretrzitého pridu obohra-
nych avantgardnych klisé, ktoré sa navyse
hudobne nijako nevyvijali; ich jedinou dlo-
hou bolo permanentne utocit na percepciu
divaka, nedat mu ani na sekundu pokoj. Nie-
¢o podobné sa da povedat o dikcii recitatora,
v tomto pripade Kamila Mikulcika, ktory

s obdivuhodnou kadenciou chrlil na publi-
kum Malcolmove obZaloby a invektivy. Mno-
ho z tohto bolo na programe dila v 60. rokoch,
no treba povedat, Ze krajina, ktora sa s oblu-
bou stavia do pozicie obhajcu demokracie vo
svete, pri nich dodnes nemoze mat pokojné
svedomie. A ani my nie, lebo tiez mame svo-
jich ,Ciernych®. vyzva k revolucii 30 rokov

po Novembri vSak nie je celkom od veci. Ak

si namiesto bielych utlacatelov dosadime
mafiansko-oligarchické kruhy a ich politické
marionety, potom tu automaticky méze byt
pritomna vola navrieskat im do tvare ono
jaccuse! Zalujeme vas! Myslim si, Ze mozno
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aj z tohto dévodu u nas de la Fuente u Casti
publika udrel na spravnu strunu a stretol sa
s burlivym nadSenim, kym dalSia cast ostala
zhrozena, vydesena fyzickou prudkostou. Ta
zvukova smrst musela zanechat podobné
pocity ako pred vyse sto rokmi Skandalézna
premiéra Stravinského Svitenia jari, hoci
hudobne tieto diela mozno len tazko porov-
navat. Treba tieZ povedat, Ze nadSené reakcie
patrili aj interpretacnému aparatu; strhujtica
Nora Skuta pri klaviri a kvalitne pripraveny
orchester Slovenskej filharmdnie posobili vel-
mi presvedc¢ivo a patri im uznanie za odvahu,
Ze ani taktto hudbu neodmietli a postavili sa
k jej vyzvam nanajvys profesionalne. 0d tejto
chvile uz teda neobstoja argumenty ani zo
strany skeptikov tvrdiacich, Zze nase orchestre
nie su pripravené hrat radikalnejsiu sucasnu
hudbu, ani zo strany konzervativcov dom-
nievajucich sa, Ze u nas takuto hudbu nema
zmysel hrat, pretoZe ju nikto neoceni.

vrchovato staci. Situdciu zachranili Aperghis-
ove Les sept crimes de I'amour, tento zvlastny
scénicky ritudl, v ktorom sa spevacka stava
naozajstnou primadonou a vSetka herecka aj
hudobna akcia sa musi podvolit jej momen-
talnym chatkam a rozmarom. Obradné pohy-
by bubna a ,vizudlne kadencie“ s klarinetmi,
ktoré divakovi museli nevdojak pripomentt
cesku filmovu klasiku Kdyby tisic klarinetu,
mohli evokovat pomerne S$teklivé podtexty, no
v prvom rade boli neobycajne vtipné.

Ak Dostojevskij napisal, Ze krasa spasi svet, ¢o
potom spasi stcasnu hudbu, ktorej vacsina
na krasu davno z principu rezignovala? Jednu
z odpovedi pontkol Aperghis - je to humor,
schopnost autora inteligentnym, nie prvopla-
novym spdsobom naznacit divakovi, ze ma
jeho produkt prijimat s odstupom a nadhla-
dom. Ak sa diela zhostia vSestranni, vynika-
jtco pripraveni a svojej veci naplno oddani
hudobnici, vec sa nemoze minut téinkom.

). Freszel a Quasars Ensemble

Po orchestralnom entrée znela na festivale
uz iba komorna a ansamblova hudba. Ako
prvy dostal v bratislavskych Klariskach 9.11.
prilezitost franciizsky Ensemble 2e2m, ktory
na Melose hostoval uz po druhy raz, tentokrat
v obsadeni Angele Cemin (sopran), Clément
Caratini (klarinety) a Elisa Humanes (bicie
nastroje, hlas). Program bol monotematicky,
zostaveny vyhradne z diel Georgesa Aperghi-
sa. Prakticky cela skladatelska kariéra tohto
Gréka je postavena na nekonvencnej praci

s hlasom, s rozsirenymi vokalnymi techni-
kami, fonetikou a na prvkoch hudobného
divadla. Sledovat metamorfézy operného
sopranu v tych najrozmanitejsich afektoch

a v replikach v nieCom, co znie chvilu ako
francazstina, potom angli¢tina alebo ne-
méina, v diskrétnej pritomnosti hibajticeho
kontrabasového klarinetu moze byt chvilu
zaujimaveé, no priblizne po polhodine si ¢lo-
vek chtiac-nechtiac musel pripadat, ze sa
nachadza v psychiatrickej lieCebni a sleduje
pacientov s velmi zvlastnymi obsesivno-kom-
pulzivnymi poruchami, ktori su sice neskod-
ni, no par desiatok minut v ich pritomnosti

Tato téza sa mi potvrdila aj na koncerte
Quasars Ensemble o deri neskor. Carola
Bauckholt a slovenska premiéra jej skladby
Treibstoff bola vynikajicou dramaturgickou
volbou. Ak sa dnes urcity typ ansamblové-
ho komponovania stal - a treba to povedat
natvrdo - akademickou manierou, Carola
Bauckholt dokaze nachadzat cesty, ako zna-
me a dobre zazité inStrumentac¢né formulky
uplatnit tak, aby celok zanechal dojem svie-
Zosti a napaditosti oplyvajucej Specifickym
hudobnym humorom. Pravdaze, nie je to
jedind cesta. Prikladom Uplne odliSného pri-
stupu moze byt japonsky ritualizmus Toshia
Hosokawu, vyzadujuci osobity typ sustre-
denia a perceptného naladenia. A hoci som
medzi reakciami v publiku na jeho Drawing
zaznamenal epiteta typu ,zdihavé“ alebo
,nudné“, nestihlasim s nimi; napriek tomu,
Ze Hosokawa siaha aj tu po svojich overenych
»osobnych klisé“, jeho pristup k sonoristike

a budovaniu dramaturgie oceriujem omnoho
viac ako u jeho eurdépskych akademickych sa-
Casnikov. Spat vSak k humoru - vynikajicou
volbou boli aj zdverec¢né Ligetiho Mysteries of
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the Macabre, vynatok z jeho jedinej opery Le
Grand Macabre, v ktorom $éf tajnej politic-
kej policie (koloratirny sopran) v nddherne
zmatocnej ,kédovanej reci“ jachce posolstvo
o bliziacom sa zaniku sveta. Preslavila ho
najmé kanadské spevacka Barbara Hannigan.
Polska sopranistka Joanna Freszel pridala
Cast vlastnej dejovej fabulacie, do ktorej bol

s vyznamnym podielom zahrnuty aj dirigent
a umelecky veduci suboru Ivan Buffa a treba
povedat, Zze mu tato netradi¢na poloha pad-
la ako uliata. Samozrejme, vSetka zamerne
prehanana teatralnost (dirigent nahanajici
spevacku po podiu po zaverecnej klanacke...)
by pdsobila nemiestne a trapne, keby neboli
splnené interpretacné kritérid. Joanne Freszel
a Quasars Ensemble sa to podarilo na $picko-
vej Urovni. Ligeti okrem toho potvrdil aj fakt,
Ze dal$im faktorom, ktory spasi hudbu nasho
veku, je popri zmysle pre humor a schopnosti
zdravého odstupu vyhraneny autorsky ru-
kopis, punc osobnej
individuality, ktory
zanechava nezame-
nitelny odtlacok na
kazdom diele. Mys-
teries of the Macabre
budu pdsobit sviezo

a sucasne aj o patde-
siat rokov.

Tieto kvality som
podvedome aj ve-
dome hladal tiez

v dramaturgickom
vybere koncertu
EnsembleSpectrum
pod vedenim Mateja
Slobodu v Malom
koncertnom Studiu
Slovenského rozhlasu
11. 11. V hudbe Gérarda
Pessona (Récréations
francaises) a Simoneho Movia (,Di fragili
incanti“) som viac-menej nachadzal ont
konvenc¢nost charakteristickd pre komor-

nu a ansamblovu tvorbu skor akademickej
proveniencie poslednych dvoch-troch dekad.
Roz$irené techniky hry, zvuky evokujuice svet
hmyzu, zvukové krajinky nachadzajtce zalu-
bu v imitdcii prirody. Akoby platila nepisana
zasada ,komponuj takto a bude$ hrany na
festivaloch stucasnej hudby“. Pripadne mozno
do tanca hmyzich zvukov zapojit citaty z kla-
siky, povedzme z Mendelssohnovej hudby

k Snu noci svitojdnskej, ako to urobil mlady
Poliak Pawet Siek (Midspaces), stimit svetla

v sdle, pridat trocha pohybovej akcie. Lenze
to sme uz poculi, zazili... No predsa len, oca-
kavania neostali neuspokojené: Samuelovi
Hvozdikovi sa v jeho novinke s nazvom Telo
podarilo ndjst cestu z labyrintu. S¢asti vdaka
Lhavratu“ k starému dobrému stredoeurdp-
skemu expresionizmu (no iba v prenesenom
zmysle, bez snahy o Stylové navraty) a spat

k redlnym, priznanym ténovym vyskam,
sCasti vdaka umnému prepojeniu zZivych na-
strojov s elektronikou, ktoré fungovalo tak

). Freszel
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zo zvukovej, ako aj z dramaturgickej stranky.
A kompozicne Hvozdik ponukol Struktiru,
ktora by pokojne obstdla na medzinarodnom
fore, takZe skladatelovi aj ansamblu a jeho
veducemu mozem srdecne pogratulovat.

Prepojenie akustickych a elektronickych
nastrojov, resp. umelecky ucinné zapojenie
live electronics, sa ukazuje ako treti mozny
spasonosny mechanizmus. Plne z neho tazil
aj Fausto Romitelli, ktorého opus ulitimum,
videooperu An Index of Metals, uviedol na
vecernom koncerte 11. 11. vo velkom rozhla-
sovom Studdiu rakusky PHACE Ensemble.
Ako ,predohru“ stbor pontikol tematicky
priliehavi Romitelliho skladbu Natura
morta con fiamme pre ozvucené slacikové
kvarteto a uz tu sa preukazala sila autorskej
individuality, pretvarajica velmi tradicné
interpretacné médium na nositela celkom
novych vyznamov. Romitelliho ,punkovy“
pristup bol este citelnejsi v jeho videoopere,
hoci An Index of Metals ma viac ako k Zanru

An Index of Metals

opery bliZsie k audiovizualnej performancii
ideovo prepojenej retazou volnych asociacii
vychadzajdcich z fyzikalnych vlastnosti
kovov - tavenie, iridescencia, kordzia a pod.
Technicky je to monodrama pre spevacku,
inStrumentalny ansambel, elektroniku

a videoprojekciu prebiehajtiicu simultanne
na troch premietacich platnach. Autorkou
textov spievanych v anglictine je chorvatska
spisovatelka Kenka Lekovich a ich obsah,
pretkany infernalnymi viziami, odkazuje

k zazitkom, ktoré po poziti halucinogénnych
substancii vo svojej spisbe zachytavali uz
beatnici. Tieto asociacie podporoval aj ha-
lucinogénne abstraktny vizual a tiez sposob
spevu smerujuci k akoby ,punkovému ka-
baretu“. A s tym obdivuhodnym spdsobom
stiznela aj Romitelliho hudba vyuzivajtca ty-
picky ,elitarsky instrumentalny ansambel,
hoci obohateny o vyraznt elektrickd gitaru
a basgitaru. Stylovo bola zavesend v onom
Lbezcasi“, typickom pre posledné diela maj-
strov, ktori museli tento svet opustit pred-
¢asne, Co bol aj pripad Fausta Romitelliho.
Komplexny psychedelicky zazitok, ktory

pripravil rakdsky subor, by som bez vdhania
oznacil za jeden z vrcholov festivalu.

LLeopardy vniknti do kostola a vyprdzdnia
obetné misticky; to sa pravidelne opaku-

je, takZe sa to dd napokon dopredu vyrdtat

a stdva sa to siicastou ritudlu.“ Takto znie

v preklade jeden zo Styridsiatich fragmentov
z koreSpondencie a dennikov Franza Kaf-
ku, ktoré si na zhudobnenie vybral Gyorgy
Kurtag. Jeho Kafka-Fragmente pre Zensky
hlas a husle sa stali pomerne populdrnymi
a popularnym sa stalo aj ich inscenovanie.
Prezentacia hudby hra dnes vyznamnu ulo-
hu, a tak sa ni¢ nemdZe ponechat len tak,
bez Upravy priestoru a bez performativnych
prvkov. TakZe sa da dopredu vypocitat, Ze
Kurtaga a Kafku budu sprevadzat leopardy
tohto druhu. Do priestoru Kostola klarisiek
vnikli vecer 12.11. v podobe neénovych lamp
umiestnenych na podlahe a zaplavy ¢iernych
lesklych balénov akoby vytekajticich z otvo-
reného Cierneho koncertného kridla (na

Kafka-Fragmente

ktorom sa vdbec nehralo) a obostretych opa-
rom lezérne stupajuceho dymu z parostroja.
Autorkou konceptu tohto zlahka bizarného
ritudlu bola Slava Daubnerova, improvizu-
juco tancujicim leopardom Renata Ptacin,
vrchnou kriazkou sopranistka Eva Suskova,
jej sekundantom, komentatorom a konceleb-
rantom huslista Milan Pala. Samozrejme,
nad vSetkym visel otaznik, ¢i Kurtagova

na detail sustredend, niekolkymi vrstvami
asociacii preSpikovana hudba, bytostne spa-
ta s vyznamovo prekypujicim bohatstvom
brilantnych textovych ttrzkov, eSte znesie
dalSiu vrstvu vizualneho komentara. Ved to,
¢o nestaci vyjadrit slovo a krivka vokalnej
linie, dokonale a vyCerpavajtico dopovedaji
husle. Tato symbidza sa mi javi ako doko-
nala a absolitne vyCerpavajica, najma ak
st jej aktérmi interpreti s velmi vyraznym

a vyhranenym osobnym charakterom, ¢o
mozno bezvyhradne povedat tak o Eve Sus-
kovej, ako aj o Milanovi Palovi. Expresivita
vyhrotena do Uplnej krajnosti a maximalna
mozna koncentracia interpretacie by podla
mna dokazali bezozvysku naplnit mantinely

M. Sloboda

Kurtagovho svojim spdsobom hermeticky
uzavretého sveta - aj bez pridania insce-
nacnej zlozky; idealne mozno v uplnej tme.
Netvrdim vsak, Ze niekomu inému nemohol
prave divadelny element ulahcit percepcny
prienik do tohto sveta. Tak alebo onak, bol to
dalsi exkluzivny festivalovy vecer, ktory sa
oplatilo nevynechat.

AKko priestor existujici sam pre seba - Ci,
lepSie povedané, Zijuci svojim vlastnym Zi-
votom - som vzdy vnimal aj svet tvorby pre
sdlovu gitaru. Preto ma zaujala moznost
»melosovského“ gitarového recitdlu v ramci
Nedelnych matiné v Mirbachu (10.11.), ktory
jeho jediny aktér, gitarista Ondrej Vesely,
poeticky nazval Sest striin v sticasnej hudbe.
Dramaturgicky islo o konfrontaciu skladieb
slovenskych a zahrani¢nych Zijucich auto-
rov. Pavol Malovec, Jozef Kolkovic a Vladi-
mir Bokes v kontexte pobaltskych autorov

a Salvatoreho Sciarrina. Zaujala ma Sondta
samoty Péterisa Vasksa - azda aj preto, ze
,hekonecné“ melddie znamejsich or-
chestralnych kompozicii tohto lotys-
ského autora vo mne vzdy vyvolavali
pocity az presladenej gycovosti, kym
tu je Vasks aj pri vsetkej programo-
vej ilustrativnosti hudobne naozaj
zaujimavy a hlboky. Zo slovenskych
skladieb bola pre mna novinkou
premiéra Monologo per chitarra este
zo Studentskych Cias Pavla Malovca;
opatovnym milym stretnutim zasa
Bokesovo Sdlo pre gitaru op. 91, ktoré
si pam&tam z premiéry v bratislav-
skej Univerzitnej kniznici a ktoré sa
mi pacilo uz vtedy. Rozhodne tu od
prvého okamihu mozno spoznat au-
torov rukopis odlisny od zvysku prog-
ramu recitalu. A, samozrejme, vdaka
netradi¢nym technikdm hry na
strunovych nastrojoch by bolo mozné
uhadnut aj autorstvo Salvatoreho Sciarrina
pri jeho L’addio a Trachis II. No znie to trocha
»inak“ ako pri beznej ansamblovej tvorbe; gi-
tara je skratka svetom existujucim paralelne
s hlavnym prudom sui¢asnej hudby a zda sa
mi, Ze je to tak dobre.

Dal$ie hladania podnetov vymykajucich sa

zo vSednosti konjunktdry sucasného ansam-
blového komponovania ma priviedli k hudbe
Franca Donatoniho, ktorého Arpége si na

zaver svojho debutu na Melose 13.11. vybral
Ansambel Asynchroénie pod vedenim Petra
Javorku. Opat skladba starsieho data (1986), no
podobne ako u Ligetiho nepodliehajtica rozma-
rom Casu a meniacej sa mddy. Zaujala aj kom-
pozicia Arcipelago Mobius Donatoniho ziaka
Ivana Fedeleho, hoci v jej druhej Casti, ked dos-
lo na hru s prirodzenymi flazoletmi violoncela,
akoby ,padla retaz‘ a hudobna struktira poso-
bila uzZ menej podnetne. Mimo ¢asovych suvis-
losti som vnimal aj novinku La mia tristezza
Jevgenija IrSaia, narek sdlového klarinetu na
pozadi klavirneho kvarteta, venovany pamiat-
ke mladej rezisérky Marie Rumanovej.
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Prilev nadeje, Ze hladania nie st celkom mar-
ne a objavuju sa zablesky posunu vpred, som
zazil pri vystipeni vynikajiceho belgického
kvinteta Het Collectief, ktoré sa do Bratislavy
vratilo po Styroch rokoch. Uznat treba jednak
vyborne zostavenu dramaturgiu, kde skladby
pre kvintetové, resp. kvartetové obsadenie
oddelovali kvalitné sélové kompozicie pre
flautu (Kee Yong Chong: The Lost Psalm of the
Abyss) a klarinet (Krystof Matatka: Sylinx),
jednak vyber diel samotnych s ohladom na
vzajomnu kontrastnost poetik pri zachovani
vysokych umeleckych narokov. Skvely dojem
zanechala Music for 5 Instruments Belgicana
Brama van Campa - nielen velmi cielave-
domym narabanim so sonoristikou a hu-
dobnymi gestami, ale predovSetkym jasnym
ponatim hudobnej formy. Takze skladba uz
neznie ako kataldg rozsirenych technik, ale
ako skuto¢na kompozicia s priam organickou
dramaturgiou, kde ma kazdé gesto svoju lo-
gick funkciu a vyznam. Osviezujico zapdso-
bil aj Metioron Cypercana Evisa Sammoutisa,

v plote tu stal Gyorgy Kurtdg s Hommage a R.
Sch. pre violu, klarinet a klavir. Aj dve dalsie
skladby na programe boli zahladené do mi-
nulosti a koncipované ako ,, hommage a...“:
jedna pre Mortona Feldmana (Bosko Milako-
vi¢) a jedna pre Bélu Bartdka (Béla Kovacs), no
s priamociarejSou formou odkazovania. Moja
zvedavost sa upriamila skor na novinky -
Will the Hammer Bow to the Wind? Jozefa
Kolkovica a v sucasnosti ,vychyteného“ wale-
sana Huwa Watkinsa Speak Seven Seas. V obi-
dvoch pripadoch si pri vSetkej ticte k vynika-
jicim hracom na pddiu dovolim podotkntit,
Ze k dokonalému interpretacnému obrazu

tu predsa len Cosi chybalo, a tak tazko sudit
objektivne. Viac ma oslovil Kolkovi¢, najma
zvukovo zaujimavym tvodom, ale aj spdso-
bom kompozi¢ného prepojenia réznorodého
materidlu do jedného celku, hoci typ pulzu,
na ktorom stoji gro skladby, ma oslovoval uz
menej. Huw Watkins si ziskal oblubu svojimi
efektnymi orchestralnymi kompoziciami,

z ktorych vanie vanok onej britskej ,fresh-
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Meitar Ensemble z Tel Avivu. Témou audiovi-
zualnej performancie boli utecenci, pritomni
tak na premietacom platne, ako aj priamo

v sdle. V prvom pripade mohlo publikum
sledovat ludi pochadzajucich z Azie aj Afriky,
no bez toho, aby ich poc¢ulo hovorit, nanajvys
ich bolo pocut spievat, no nik sa nedozvedel

o podrobnostiach ich pribehu, dali sa iba od-
¢itat emocie z ich tvari. UteCenci v séle boli
najma Afganci, ktori v nasich zachytnych
taboroch ¢akaju na azyl a do predstavenia
vstupovali ako anonymny ,zbor* vyzbrojeny
megafénmi, cez ktoré vydavali zvuky evoku-
jiice Sum mora. T4 anonymnost a absencia
detailov jednotlivych osudov bola celkom kli-
¢ova, lebo pomohla predstaveniu ostat v ro-
vine apelu a upozornenia na palcivy problém
sdcasnosti, no bez citového vydierania ¢i mo-
ralizovania. Vdaka tomu nebola odsunuta na
vedlajsiu kolaj pomerne expresivna a stcas-
nymi trendmi dobre informovana Avitalova
hudba; naopak, ozvuceny ansambel pozosta-
vajuci z klavira, flauty (pikoly), basklarinetu,

podobne zmysluplne vystavana kompozicia,
hoci s citelnej$im vplyvom franctuizskeho
spektralneho pristupu, a plna vnttorného
dynamizmu, vyraznej, no nekonvencnej ryt-
miky. Dynamizmus a rytmickud energickost
bolo mozné obdivovat aj v Mutation of Cells,
novinky mladého slovenského skladatela
Stanislava Pristasa z kompozi¢nej triedy Iva-
na Buffu. Pre autora je spolupraca s takymto
telesom vynikajicou skusenostou a povzbu-
denim do dalSej prace a mozno len lutovat, ze
islo v tomto roku o jedinu festivalovi objed-
navku a o jediné zaradenie skladby domaceho
autora na program zahrani¢ného suboru.
Melos-Etos by mal byt priestorom pre vytva-
ranie takychto prilezitosti a v budicnosti by
ich rozhodne malo byt viac.

Tak trocha mimo zamerania ostatnych fes-
tivalovych komornych koncertov smerovala
dramaturgia vystipenia Rezidenéného
stiboru Radia Devin 14.11. v aktualnom zloZe-
ni Zuzana Bis¢akova (klavir), Martin Adamek
(klarinet), Jossalyn Jensen (viola) a Stépan
Filipek (violoncelo). Bola zamerana viac-me-
nej eklekticky az tradicionalisticky; ako kol

Het Collectief

ness“, typickej pre hudbu jeho krajanov (je

to akoby Thomas Adés v ,light“ verzii, takze
Uplne chapem jeho narastajicu popularitu),
jeho komornd tvorba mi vSak pripad4 o nieco
menej zaujimava a svieza a tento pocit ma
sprevadzal aj pri jeho triu pre violu, klarinet

a klavir. ,Tekutost“ vo zvuku aj sadzbe (kedze
skladba bola napisana pre uvedenie vo vodnej
elektrarni a je inSpirovana vodnym zivlom) je
sama osebe pritazlivym fenoménom, velmi
svojsky ho vedel podchytit napriklad Gyorgy
Ligeti, no tu u mna prevladal pocit hudobnej
konvencnosti a aj istej rozvlacnosti. Bol to va-
nok z britskych ostrovov, no cakat, ze sa pred
nim - v stlade s re¢nickou otazkou v nazve
Kolkovicovej skladby - naozaj ,zohne kladi-
vo“, by bolo trocha prehnané.

Kéda festivalu (15.11.) sa odohrala netradicne
mimo Bratislavy - v priestoroch piestanskej
Elektrarne. Technické muizeum s priestran-
nou salou urcenou pre kultirne podujatia
bolo idedlnym dejiskom projektu Fuga Per-
petua izraelského skladatela, vytvarnika

a vizualneho umelca Yuvala Avitala a ¢lenov

Fuga Perpetua

violy a violoncela bol v celkovom diani citelne
prezentny. Element hudobnej kompozicie
(faga zaznela skor symbolicky; iSlo predo-
vSetkym o prvotny vyznam tohto slova - beh,
Utek...) tu teda hral nezanedbatelnt ulohu
a napriek svojej expresivite celok posobil
viac meditativne - ¢o pokladdm za velmi
zaujimavy percepcny fenomén. Ak sa vratim
k poslednému dielu otvaracieho koncertu
festivalu, bola to dalsia, no umelecky znacne
odlisna forma podchytenia politicky citlivych
tém. Mozno povedat, Ze omnoho humannej-
Sia a zanechavajica aspon nejaky prislub na-
deje. Zrejme aj vdaka tomu, ze pribeh exodu,
strastiplného putovania pustou, si Izraelcania
so sebou nesu takpovediac vo svojom gene-
tickom kode, malo ich predstavenie silu bez-
prostrednej presvedcivosti. Je to dolezité tiez
preto, Ze v nasej najaktudlnejsej sucasnosti
sme svedkami toho, ako aj nas kut Eurépy ob-
chédza stary strasiak nacionalizmu, rasizmu
¢i antisemitizmu, a treba sa mu postavit do
cesty napriklad aj takymto spdsobom.
Robert KOLAR
Fotografie: Anton SLADEK
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EPRRISS\cn Tiiiir:

Orchesterje nevycerpatel’ny zdroj
nowych asviezich kombinacii

Erkki-Sven Tiiiir patri k najvyraznejsim estonskym skladatel'skym osob-
nostiam sicasnosti. Pévodne flautista a zakladatel’ progresivno-rockovej
skupiny In Spe sa vypracoval na jednu z vediicich postav rozkvetu orches-
tralnej hudby v baltsko-Skandinavskej oblasti. Do Bratislavy pricestoval po
druhykrat (po vysSe 20-rocnej prestavke) pri prilezitosti slovenskej premiéry
jeho klarinetového koncertu Peregrinus ecstaticus na festivale Melos-Etos,
ktord pripravili klarinetista Martin Adamek so Slovenskou filharméniou pod

taktovkou Zsolta Nagya.

Pripravil Robert KOLAR, Fotografie Anton SLADEK

BV komentari k svojej Tretej symfanii ste
napisali, Ze komponovanie pre vas znamena
proces organizovania zmysluplného pohybu
duchovnej a emocionalnej energie. Povedali
by ste nieco podobné aj dnes o svojom Klari-
netovom koncerte?

V tom najvSeobecnejSom zmysle ano. Som
takpovediac staromddny ¢lovek, ktory je rad,
ked ma stanoveny ciel a pohybuje sa smerom
k nemu. Tesi ma, ked hudba neposkytuje iba
kaleidoskopicky prehlad situdcii existuju-
cich len pre isty okamih bez vedomia, kam
sa bude uberat prad hudobnej akcie. Inymi
slovami, nie som velmi fascinovany ideou,
Ze som akoby strateny. Ststredujem sa teda
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na urcity proces, ktory mozem nasledovat.
Procesy sa mozu odohravat na viacerych
Urovniach sucasne, vzdy ide o mnohovrstvovi
aktivitu. A vZdy nasledujem akoby vnuatorny
obraz diela, ktory mam v mysli. Za tie roky sa
zmenili iba prostriedky, ,naradie, s ktorym
pracujem. Ten komentar som napisal pred
vyse dvadsiatimi rokmi a vtedy ma zaujimali
iné aspekty hudobnej kompozicie.

B Uz pri zbeznom pohl'ade na partitiru
Klarinetového koncertu si mozno vsSimnat' dve
veci. Skladba ma tri ¢asti ako klasicky kon-
cert, hoci po sebe nasleduji attacca. A hned'
na zaciatku zaznieva motiv, ktory sa neskor

navracia a prechadza premenami a vd'aka
ktorému Struktdra drzi pohromade. To si
.Sstaromodne” atribaty symfonického alebo
koncertantného diela v duchu eurdpskej kla-
sickej tradicie siahajicej k Beethovenovi €i
Haydnovi. Citite sa siicast'ou europskej sym-
fonickej tradicie?

Nemozem to popriet, pretoZe sme sucastou
tejto tradicie, ¢i chceme, alebo nie. Ked nara-
bame s tymto velkym aparatom, ktory nazy-
vame symfonickym orchestrom, automaticky
nas to vsadza to istého kontextu. No pritom
sa snazim pouzivat vSetky prostriedky, ktoré
dnes mame k dispozicii a z ktorych mnohé
pochéadzaju z inych zdrojov ako z klasickej
tradicie; vela z nich priniesla az éra moder-
ny. V Klarinetovom koncerte su to napriklad
mikrointervaly, ktoré maji funkciu novej
farby, spestrenia a obohatenia palety. Na
jednej strane je to stcast tradicie, no stale si
myslim, Ze moj pristup ku kompozicii je do
dosledkov sucasny. Ak sa obe stretnd, skladbe
to dodava dalsiu dimenziu.

B Rozne pristupy ste kombinovali naprik-
lad v Piatej symfonii, kde popri orchestri vy-
stupuje solova elektricka gitara, ktora ma za
dlohu tiez improvizovat, a jazzovy big band.
Ale vysledkom nie je hudba, ktora by pripo-
minala takzvany treti prid.

Nie, pretoze mi je cudzia idea lacného cross-
overu. Myslim si, Ze sa treba dotykat samot-
nej podstaty tej-ktorej umeleckej formy. To je
velmi prirodzene prepojené s mojou minulos-
tou, pretoZe moja aktivna hudobnicka kariéra
sa zacala na pode progresivneho rocku. A aj

v Klarinetovom koncerte sa urcité rytmické
patterny, ktoré st spojené s tymto druhom
hudby.

B Tie sa vyskytuja aj v injch vasich dielach,
napriklad v orchestralnej skladbe Exodus,
ktora je vel'mi rytmicka a obsahuje vela
pulzu. No stale to nie je rock, ale symfonicka
hudba.

Tu iSlo 0 zachytenie intenzity — rovnakej, aka
¢lovek pocituje, ked pride na koncert King
Crimson.

B Symfonické orchestre dnes byvaji ma-
zeami romantickej tradicie. Iba zriedkavo

sa dramaturgicky posuni za tito hranicu,
maximalne ku klasikom prvej polovice minu-
lého storocia. Otazkou pre sicasného skla-
datela je, ¢o urobit's tymto médiom. Nasli
ste nejaké rieSenie — najma preto, Ze sa zd3,
Ze symfonicky orchester je pre vas hlavnym
prostriedkom hudobného vyjadrovania? o
robit' so symfonickym orchestrom dnes, aby
to neznelo ako neoromantizmus alebo nejaky
iny ,retro styl"?

Myslim si, Ze som nasiel rieSenie, no nie
som ten spravny clovek, ktory by to mal
hodnotit. Odpovedat by na to mali dirigenti

a orchestralni hraci. A, samozrejme, v prvom
rade obecenstvo. No sktsenost mi hovori,



Ze sa mi podarilo najst vlastny pristup a Ze
¢lovek moze po niekolkych strankach rozo-
znat styl mojich skladieb aj bez toho, aby mu
povedali, Ze som ich napisal ja. Nikdy ma
nezaujimalo pisat tak, aby som sa za kazdu
cenu podvolil o¢akdvaniam symfonickych
orchestrov, ktoré fungujui ako muzeélne in-
Stitucie. VZdy som sa snazil do svojich parti-
tir vniest nejaké aktudlne zvuky, modelovat
hudobné dianie v orchestri tak, aby odrazalo
zvukové prostredie sucasnosti, pracovat so
zvukom tak, ako to robi elektronicka hudba
a podobne. Zachytil som spatnu vazbu z vel-
mi rozdielnych smerov. Mladi ludia sa ma
neraz pytaju, ¢i som v orchestri pouzil nejaky
elektronicky nastroj, a hovorim im, Ze nie,
ale idea elektroniky je zakédovana v mojom
orchestralnom mysleni, v spdsobe, akym
nardbam s harmodniou ¢i mikrointervalmi.
MQdj pristup k orchestru je takyto: je to nevy-
Cerpatelny zdroj novych a sviezich kombina-
cii, no zaroven si pri iom treba byt vedomy
vsetkej jeho minulosti. Z&merne pouzivam
tradicné spdsoby tvorenia ténu, no vzdy ich
mieSam s tymi neobvyklymi. Moja orches-
tra¢nd technika znie povedome, no zaroven
predsa novo. Myslim si, Ze prave preto moju
hudbu dirigenti a orchestre radi zaraduja do
svojich programov - nielen na festivaloch
sucasnej hudby, ale aj v beznej sezéne. Som
velmi povdacny za to, Ze mozem byt aktudlne
rezidencnym skladatelom Tonhalle Orches-
ter Zirich. V poslednych rokoch som mohol
pracovat s Uzasnymi orchestrami, ktorych
pristup je velmi otvoreny v tom zmysle, Ze
hraju viac sticasnej hudby a chcd sa zbavit
imidZu krasne naleSteného muzea. A tyka sa
to aj Standardného repertoaru, ktory sa ma
hrat, ako keby bol napisany dnes. Vtedy aj
tato hudba, podla méjho nadzoru, dava plny
zmysel dnesnému posluchacovi.

BV nedavnych rokoch sme boli svedkami
nebyvalého boomu v zanri klarinetového
koncertu, najma v severskej oblasti, co je
nepochybne dané vynikajicimi hra¢mi, akymi
st napriklad Martin Frost vo Svédsku alebo
Kari Kriikku a Christoffer Sundquist vo Finsku
a diela od Magnusa Lindberga ¢i Kaleviho
Aha sa stali pomerne zname. Mozno polozim
pre vas trocha zaludni otazku. Magnus Lind-
berg od avantgardného gesta Kraft cez liniu
pre mia magickych orchestralnych skladieb
2 90. rokov priSiel vo svojom Klarinetovom
koncerte k otvorene neoromantickej, az priam
sladkej hudbe. Nemyslite si, Ze v tomto sme-
re zasSiel uz pridaleko?

Nie, pretoZe kazdy z nds ma svoju vyvojovi
liniu. Magnus zacinal vybusne so svojim
Kraftom a s ansamblom Toimi a je zabavné
pozorovat, akymi smermi isli nase cesty.
Mna v tom Case zaujimala hlavne minimal
music a mdj hudobny jazyk bol v osemde-
siatych rokoch moddalny. Casom som presiel
ku komplexnej$im struktiram a niekedy
agresivnej$im vyrazovym poloham, ako
napriklad v spomenutom Exode alebo Piatej
symfonii. TakZe v istom bode sa nase drahy

pretali. vVZdy ma fascinovalo pozorovat, ako
sa ludia menia, ako sa vyvijaju ich postoje

k urcitym estetickym otazkam. A kazdy pri-
pad je unikatny, vzdy zalezi na konkrétnej
osobe. Nie je na mne, aby som sudil, ¢i Mag-
nus zasiel pridaleko. Okrem toho sme velmi
dobri priatelia; buduci tyzdern budeme sediet,
aj s Kalevim Ahom, v porote skladatelskej
sutaze Uuna Klamiho vo Finsku. Musi existo-
vat vnutorny dévod na takéto zmeny, ¢lovek
musi nasledovat svoj vnutorny instinkt a ne-
kalkulovat. Mam hlboky pocit, ze Magnus je
uprimny, pokial ide o jeho vnuitorné potreby
a umelecké ciele. A verim, Ze ja robim to isté,
pisem hudbu, ktort naozaj pisat chcem, a ne-
rozmyslam nad tym, o si o nej budd mysliet
tie spravne kruhy v Parizi, Berline alebo Lon-
dyne. (Smiech.)

B No ked' poc¢iivam vase diela, nemam
pocit, Ze by ste chceli ist' neoromantickou
cestou.

Nie, pretoze to ma ani nezaujima. Sposob
komponovania, ktory som vyvinul a ktory
som nazval ,vektorovy*“, mi vdaka svojim
pravidlam ani neumoznuje vydat sa tradic-
nou cestou, obzvlast v harmonickom zmysle.
Mozete sice pozorovat urcité gestd, napriklad

Ze oblubujem dlhé melodické linie, no tie s
tvarované inak a nenasledujui romantické
modely.

B Mohli by ste trocha priblizit' svoju ,vek-
torovid” metodu?

Tyka sa viac-menej principov vedenia hlasov.
Je tu pritomny centralny tén, okolo ktorého
krazi vsetko dianie - v rdznych krivkach

a z rozli¢nych uhlov. Jeden hlas sa pohybuje
v mensSich intervaloch, druhy v trocha vac-
Sich, treti v eSte vacSich a podobne. Vzdy st

v urcitom vzajomnom pomere. Povedzme, Ze
vo vedicom hlase st intervaly 1-2-1, tak v dal-
Sich budu 2-3-2, 3-4-3 a 4-5-4. Ich postivanim
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potom hladdm vysledny zvukovy tvar, ktory
ma uspokojuje. No je to velmi zjednoduseny
model a nedrzim sa ho dogmaticky. Ked som
ho vyvijal, v skladbach ako Oxymoron, Medi-
tatio alebo Piata symfénia som ho nasledoval
pomerne prisne, dnes postupujem volnejsie,
tato schéma mi len poméaha vtlacit skladbam
osobny punc, vytvorit ,bunku®, ktora je moja.
No je velmi tazké vysvetlit, o tym myslim,
bez analyzovania konkrétnych prikladov.

B Uz sme sa dotkli témy Finska, ktoré je
Estonsku blizke, kultirne aj jazykovo, a je
zaujimave, Ze viacero z vasich diel vzniklo na
finske objednavky a boli vydané na finskych
labeloch. Fini tiez uviedli vasu orchestralnu
kompoziciu Insula deserta, ¢o bol vas prvy vy-
znamny Gspech za hranicami vasej domoviny
a udialo sa to este koncom osemdesiatych
rokov, teda v ¢asoch, ked' bolo Estonsko stale
siicast'ou Sovietskeho zvazu. Ako sa to vlast-
ne podarilo?

Bolo to v roku 1989. Sovietsky zvaz sa vdaka
perestrojke zacal pomaly otvarat okolitému
svetu. Juha Kangas, ktory bol vedtcim a di-
rigentom Vychodobotnického komorného
orchestra, jedného z najlepsich komornych
orchestrov vo Finsku, mal velky zaujem o es-

S M. Adamekom a Z. Nagyom

ténsku hudbu a medzi riou objavil aj td moju.
Dvere sa zacali otvarat a Kangas bol prvym
umelcom, ktory si u mria objednal skladbu.
Bolo mi dokonca dovolené vycestovat, ¢o bola
jedna z prvych takychto prilezitosti v mojom
Zivote.

BV tychto dnoch si pripominame tridsat'
rokov od padu komunistického rezimu a je
zvlastne, Ze najma medzi mladou generaciou
sa objavuje obdiv k minulym ¢asom, k So-
vietskemu zvdzu a podobne. Je to v Estonsku
v nie€om iné?

Ja mam pocit, ze média sa snazia urobit

z toho viac, neZ to v skutocnosti je. Podla ma
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sa to tyka len marginalnej mensiny, ktora
vsak robi velky rozruch. Média to nafiknu

a vznika pocit, Ze situdcia je dnes naozaj zla.
Pravda, vzdy tu budu blazni, ktori prisli o ro-
zum, o schopnost jasného dsudku a nemaja
na préaci ni¢ iné ako travit hodiny nad utvr-
dzovanim sa, Ze vsetko je z1é. Naopak, prave
to je znakom, Ze Zivot sa stal lahsim. Samo-
zrejme, vzdy tu budd nejaké ekonomické
problémy a eSte mnoho treba vykonat v so-
cialnej oblasti. No ¢lovek nemoze vidiet reali-
tu jasne, ak tvrdi, Ze za sovietskych ¢ias bolo
lepsie. NemoZem to pochopit a ani nikdy ne-
budem moct. Mladi ludia nevedia nic¢ o tom,
ako sa vtedy zilo, chcu len byt radikalni a bo-
jovat proti niecomu a tento radikalizmus nie-
kedy vyplyva z ich - ak to mam vyjadrit dost
hrubo - hltposti, alebo ak to poviem miernej-
Sie, nedostatku skusenosti.

B Politiky ste sa vSak vyjrazne dotkli vo
svojej jedinej opere Wallenberg o Svédskom
diplomatovi, ktory pocas 2. svetovej vojny
zachranil mnoho budapestianskych Zidov

a sam potom zmizol v sovietskych gulagoch.
Bolo vasim zamerom vykreslit' nacisticka

a sovietsku diktatdru ako rovnocenné?
Presne tak! Bol to rovnaky horor. Sovieti sice
so spojencami vyhrali vojnu, ¢o, samozrejme,
bola velka vec, no neznamena to, ze sovietsky
rezim, najma v ére stalinizmu, nebol takisto
diabolsky. Prave okolo tychto myslienok sa
kruti moja opera.

B Na jej uvedeni v Estonsku participoval aj
rusky reziser...

Ano, bol to rusko-zidovsky rezisér Dmitrij
Bertman a bol z toho velky Skandal. Nechceli
mu dovolit, aby k ndm prisiel. V tom zmysle,
Ze v Rusku chcel postavit novy operny dom

a tamojsi mocni mu pohrozili, Ze ak pojde,
zastavia vsSetky financie na stavbu. Bolo to
ako za vojnovych cias. Nas tim sa s nim stre-
taval vo Finsku, na neutralnej pode. A fun-
govalo priame spojenie cez Skype s timom
Estonskej narodnej opery. Takto prebiehali
skusky a diskusie s rezisérom. Neskor doslo
k zmakceniu situdcie a Dima Bertman nako-
niec mohol pricestovat do Tallinnu - tri dni
pred premiérou, pocas ktorych narychlo dola-
doval obrovské mnozstvo detailov scény. Bola
to pozoruhodnaé situdcia, stvisela s presunom
sochy sovietskeho vojaka v Tallinne, ludovo
nazyvaného Alosa. Sprevadzal ju chaos, de-
monstracie a policajny zasah; politicky to
bolo velmi tazké obdobie a nas projekt bol
vtiahnuty doprostred politickej krizy.

B Byt'susedom Ruska teda dodnes sposo-
buje isté t'azkosti...

V ziadnom pripade nie som rusofdb, no kym
bude v Rusku vladnut ,KGB mafia“, tato kra-
jina sa bude spravat velmi nevyspytatelne.
Som proti tomuto druhu ,soft“ diktattry.
Som si vedomy rozmerov korupcie, ktora tam
vladne. Mam viacero ruskych priatelov, ktori
poznaju dianie v zakulisi, a nie st to pekné
veci...
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B Pod'me k prijemnejsim témam. Kultirne
dianie v pobaltskijch krajinach a vo Finsku sa
zda vel'mi Zivé; za poslednych niekol'ko de-
sat'roci sa tam udialo vel'a zaujimavého...
Priklad Finska je aplne fantasticky. Je to
vdaka tomu, Ze maju vynikajuci systém
hudobného vzdelavania, maju napriklad
hudobné skoly aj v malych obciach. Neviem
presne, aka je situdcia v tychto droch, lebo
som zachytil staznosti tykajliice sa niektorych
zmien, no ak sa pozrieme na ohromujtce
mnozstvo hudobnikov najvyssej irovne,
ktorych Finsko dalo svetu, je to udivujuce.
Okrem toho su tam vynikajuce orchestre

a skvelé koncertné saly, dokonca aj v malych
mestach. Ale aj v Estonsku sa od ziskania
nezavislosti pohli veci dobrym smerom. Vo
viacerych mestach sa postavili nové koncert-
né saly alebo zrenovovali tie staré. Bola otvo-
rend nova hudobna akadémia a minuld jesen
popri nej aj koncertnd séla, takze veci sa dnes
hybu slubnym smerom.

V auditoriu Slovenskej filharmonie

B Ajvdaka tomu sa vam dari byt' skladate-
'om na vol'nej nohe?

Samozrejme, nie je to len dosledok estonskej
kulttrnej politiky. Je to vdaka objednavkam
zo strany institdcii, ktoré maja celosvetovo
silnu poziciu. A vdaka tomu, Ze sa moja hud-
ba Casto hra v zahranici.

B Na minul{ch roénikoch festivalu sme
mali to potesenie privitat' v Bratislave Helenu
Tulve, ktora dodnes ostala vasou jedinou
ziackou. Je z nej vynikajica skladatel'ka; pre-
€o ste teda neucili viac?

To je pravda, je to vynikajica skladatelka

a dnes ma na tallinnskej akadémii takpove-
diac vlastnu kompozi¢nta Skolu. Dodnes sme
dobri priatelia. No ucenie nie je nic¢ pre mna.
V devéatdesiatych rokoch odisla na dalsie $tu-
di& do Pariza a nase cesty sa rozisli. Uvedomil
som si, Ze musim prestat ucit, pretoze mam
vnutornu predstavu o Standarde, ktory by mal
spiiiat naozaj dobry pedagég kompozicie. Je to
velmi narocné, Ziada si to plnt odovzdanost

a koncentraciu - byt mentorom mladym

ludom, sprevadzat ich, ked robia prvé kroky.
Nechcem za to niest zodpovednost, nie je to
pre mna. Dodnes obc¢as vediem majstrovské
kurzy a rad sa rozpravam so Studentmi, pocu-
vam ich hudbu a diskutujem o nej. Mozno im
nasa diskusia alebo méj nazor pomdze a pre
mila samotného to znamena rozsirenie obzo-
ru. Komponujem celkom pomaly a chcem sa
sUstredit iba na tuto ¢innost. Som velmi vdac-
ny za to, ze dokazem vyzit z komponovania.

B Ked'sa stretavate s hudbou mladych
l'udi, zachytili ste v poslednom case nieco,

¢o by naozaj vycnievalo, ¢o by vas oslovilo
ako zaujimavé a odliSné uz na prvy pohl'ad?
Vidite na obzore potencialneho budiiceho
Mozarta alebo Beethovena?

Dnes je situdcia celkom in4, takze sa to neda
spozorovat okamzite. Pokial ide o mia, cel-
kom sa tesim z niektorych svojich skladieb,
ktoré som vytvoril nedavno, teda aZ po pat-
desiatke. CiZe medzi mladymi skladatelmi je
tazsie hned rozoznat individuali-
tu. Jeden skladatel, ktory naozaj
vzbudil moju pozornost, hoci dnes
uZ nepatri medzi mladych, je Tho-
mas Ades, ktorého tieZ obostierala
aura zazracného dietata - ak uz
ste spomenuli Mozarta. On je dnes
etablovanym umelcom, navyse je
to hudobny génius, ktory rovnako
dobre komponuje, diriguje aj hra
na klaviri, skratka renesancna
osobnost. Co vSak vyrastie naprik-
lad z Almy Deutscherovej, ktora

je tiez zazracnym dietatom, hoci
komponujucim v Style Mozarta?
Velmi lahko sa moZe ¢asom stra-
tit, dnes je zdbleskom pritazlivym
pre média. No v dnesnych diioch
nenachadzam nikoho vo veku
patnast az sedemnast rokov, kto
by bol na mojom ,radare“. Vacsina
mojich oblibenych skladatelov

su z mojej generacie, napriklad Magnus
Lindberg, velmi dobré vztahy vSak mame aj

s nasim asi o dvadsat rokov mlad$im finskym
kolegom Sebastianom Fagerlundom.

B Registrujete nieco zaujimavého, ¢o by vy-
chadzalo z tradi¢nych centier, akymi si Pariz,
Vieden ¢i Berlin, alebo sa dianie presiiva na
perifériu — do pobaltskych a skandinavskych
krajin, na Britskeé ostrovy ¢i napriklad do vi-
chodnej Azie?

NemozZem robit takéto zovSeobecnenia. Dnes
poviete nieco také a zajtra sa prihodi Cosi, ¢o
vas vyrok Uplne zneguje. Centra su vSak dnes
také pretazené oCakavaniami, ktoré sa na ne
kladd, a v urcitych skladatelskych skolach
vam povedia, ¢o musite a ¢o nesmiete robit

a potom sa stanete stucastou Skoly a jej vysoko
naroc¢nych estetickych standardov, stanete sa
stcastou pradu, z ktorého si musite neskor
hladat cestu von. A potom vas mozu vylucit.
Takze na to nemam odpoved. Stale sa vSak
rozhliadam okolo a rad by som objavil ta-
kychto ludi. X
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Vyborné spevacke zbory

V dnioch 24.-26.10. organizovalo Narodné
osvetové centrum v roznych bratislavskych
salach 2. ro¢nik festivalu neprofesiondlneho
umenia s ndzvom Tvorba. Uc¢astnikmi boli
subory a jednotlivci z deviatich umeleckych
oblasti, spravidla vitazi celostatnych pre-
hliadok a satazi organizovanych pod gesciou
NOC. Spevacke zbory na rniom reprezentoval
vitaz sutaze detskych zborov MlddeZ spieva,
ktorym sa v tomto roku stal Spevacky zbor
pri ZUS Senica (zbormajster Ondrej Hluchy)
a vitaz sutaze dospelych Viva il canto, Zensky
komorny spevacky zbor Usmev z Prievidze
(Anezka Balusinska). Ich spolo¢ny koncert sa
uskutocnil v séle bratislavského Konzervatd-
ria na Tolstého ulici v posledny den festivalu.
Kym senicky zbor sa dostal na vrchol det-
ského zborového spievania aZ v priebehu po-
slednych dvoch desatro¢i, Usmev sa pohybuje
na vyslni uz tridsat rokov - najskor ako zbor

detsky, mladeznicky a napokon v poslednych
rokoch ako Zensky. Obe neprofesiondlne tele-
s potvrdili oprdvnenost vitazstva na spomi-
nanych sutaziach a predviedli pozoruhodné
vykony.

Ani nie 15-¢lenné Hluchého teleso sa vyznaco-
valo vysokou hlasovou kulttirou a naro¢nym
repertoarom, v ktorom popri spevakmi obld-
benych upravach Iudovych piesni (niektoré

z pera samotného dirigenta, napriklad in-
vencnd Uprava Dusikovho Najkrajsieho kiita),
zaujala narocna renesanc¢nd polyfonia (Luca
Marenzio) i dvojspev so zborovym pozadim
(Grave z Pergolesiho Stabat Mater). Spolo¢nym
znakom vystupenia oboch telies bolo to, ze

k skladbam nepristupovali mechanicky, ale
mali ich désledne rozpracované dynamicky

i vyrazovo. Notoricky zname (a spevakmi
oblibené) Upravy piesni Pridi ty suhajko alebo
Prsi, prsi potom nevyzneli ako obohraté ,odr-

hovacky®, ale umelecky plnohodnotne. Mu-
zicirovanie bolo vlastné aj Balusinskej telesu,
ktoré do repertoaru zaradilo Trdvnice Stefana
Klimu, byvalého lektora zboru, a Hrusovskeé-
ho Zahucali chladné vetry (neprofesionalne
zbory vSetkych kategorii ju s oblubou spievaju
uz takmer 25 rokov). V programe Usmevu sa
umne striedali skladby hravé so zadumcivy-
mi (Halmovo Svitaj BoZe, svitaj) a mimoriadne
emotivne vyznela kompozicia mladej Marie
Jasurdovej ISli hudci orat. Oba zbory zatraktiv-
nili svoje vystipenia kombinaciou zborového
spevu so s6lami (u Senicanov aj so sprievo-
dom gitary), resp. gestickym dotvaranim
Ucinku zo spevu (Zeny z Prievidze).
Na veCernom galakoncerte v priestoroch di-
vadla Mala scéna vystupili s jednym cislom
zo svojho programu aj obe spominané telesa
a tispesné podujatie dopliiali workshopy
v rozli¢nych oblastiach neprofesionalneho
umenia (zborovy spev viedla hlasova pedago-
gicka Darina Anduci¢-T6thova).

Vladimir BLAHO

Praga Cantat

Na sklonku oktébra vstupila do 33. ro¢nika
medzindrodna sutaz a festival zborov Pra-

ga Cantat, pri zrode ktorej stal (a na poste
umeleckého riaditela posobil) popredny
Cesky zbormajster Miroslav Kosler. Za roky
existencie sa Praga Cantat zaradila medzi vy-
znamné Ceské udalosti a ziskala renomé so

Canzona Neosolium (foto: archiv)

znacnym medzinarodnym zédberom, o com
vypoveda celkova ticast 929 zborov zo 43 kra-
jin. Festival nie je sttazou len vyberovych

a umelecky aktivnych telies, predstavuje aj
zbory, ktoré svoj aktivny Zivot len zacina-
ji. Medzindrodnd porota oceriovala zbory

v Siestich kategdriach: od mladeZnickych,

cez zenské, muzské, miesané, po kategdriu
duchovna hudba a folklor.
Podujatie sa zacalo stretnutim predstavitelov
zborov s porotou, organizatormi a zastupcami
mesta v historickej Staromestskej radnici.
Nasledujutci den odstartovala dvojdiiova sutaz
v salach Majakovského a Raisa Narodného
domu na Vinohradoch. Porota posudzovala
22 zborov z 15 krajin, ucastou Styroch telies
v roznych kategdridch dominovala Indonézia.
Slovensko zastupoval jediny zbor Canzona
Neosolium pod dirigentskym vedenim
Stefana Sedlického z Akadémie umeni v Ban-
skej Bystrici. Vo svojej kategorii ziskali Ban-
skobystricania zlaté pAsmo a v ramci zucast-
nenych zborov svojou programovou Strukti-
rou (Dvorak, Croce, Dedk-Bardos, Eben, Dadap)
zaujali nielen publikum, ale aj odbornu po-
rotu - o ¢om svedc¢i aj Cena za dramaturgiu.
Nadchli aj interpretaciou povinnej skladby
Napadly pisné Antonina Dvoraka. Cenu Grand
Prix si odniesol indonézsky Manado Catholic
Choir s chytlavymi Gpravami temperament-
ného folkloru.

Eva MISKOVICOVA

Projekt Pre Konzervatorium

V tomto roku sa v Banskej Bystrici rozvinula
spolupraca so zdruZzenim ORGANYzAcia, vda-
ka ¢omu sa na pdde Konzervatdria J. L. Bellu
vystriedal rad umelcov a stiborov. Po jarnom
koncerte tria Pacora so Slavkou Horvathovou
so skvelou odozvou obecenstva, rovnako zauji-
mavom komornom septembrovom vysttipeni
violistu Petra Zwiebela a klaviristu Ladislava
Fancovica zazneli v uplynulom mesiaci tri
zanrovo odliSné podujatia z produkcie tejto ne-
ziskovej organizacie. Prvy novembrovy vikend
zakoncili v Katedrale sv. Frantiska Xaverského

organista Marek Vrabel a recitator Stefan
Bucko unikatnym Labyrintom sveta a rajom
srdca Petra Ebena s autentickym textom J. A.
Komenského. Interpretdcie sa Vrabel zhostil
bravirne a rovnako treba vyzdvihnut umelec-
ky prednes a dobovu Cestinu recitatora, ktoré
podciarkli nad¢asovost a aktualnost tohto
filozofického diela. Sala konzervatdria pontika
dalsi benefit v podobe dvoch klavirnych kridel
na jednom pddiu. Vdaka tomu predstavili 4. 11.
Jakub Cizmarovi¢ a Shoko Kawasaki svoj mi-
moriadne zaujimavy a pestry program. V ich

podani zneli diela Debussyho, Messiaena, Liszta,
ale aj u nas nepoznaného japonského skladatela
Hisatada Otaku. Cyklus koncertov uzatvorilo jaz-
zové zoskupenie Valér Miko Trio so spevakom
Jurajom Adamusc¢inom, ktori so sebou okrem
autorskych skladieb priniesli nové impulzy v po-
dobe uprav slovenského, madarského, Zidovské-
ho, sefardského a rusinskeho folkloru. Tradi¢na
melodika, temperamentné jazzové improvizacie
a podmanivy hlasovy prejav zinscenovali pri-
jemny ,klubovy* veCer. Na zaver mozno len dd-
fat v dalsiu spolupracu a odovzdat podakovanie
organizatorom za koncerty, interpretov a diela
z tohto pre nas jedine¢ného projektu.

Eva MISKOVICOVA
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Pro musica nostra Nitriensi

2. rocnik medzinarodného festivalu, 30. septembra - 6. oktobra,

Hudobné centrum, OZ Konfrontacie

Festival Pro musica nostra si uz po druhy raz ziskal posluchacov a milovnikov hudby

v nitrianskom regione. Podujatie vzniklo z myslienky zalozZit' dlhodob tradiciu zamerand
na prezentaciu klasickej hudby na Spickovej interpretacnej Grovni. Majstrovstvom reno-
movanych domacich i zahrani¢nych umelcov sa rozozneli netradicné koncertné priestory
v Komarne, Palarikove, Nitre, Beladiciach, Novych Zamkoch, Ribani a Belej a pocas sied-
mich dni sa predstavili Styri komorné telesa a viaceri salisti. Vdaka pestrej dramaturgii,
prezentujicej diela roznych stylov a obdobi, poskytol druhy rocnik festivalu zaujimavy

a vyvazeny pohl'ad na réznorodost'a pestrost' hudobného umenia. Zasluhou organizato-
rov sa tak do vybranych miest a obci aspon na okamih prinavratil hudobny Zivot, ktory tu
bol kedysi pritomny ako sicast' zivota Slachty ¢i cirkvi.

Uvodny koncert 30.9. sa konal v komérnian-
skej Starej pracharni, zasvéitenej patronke
delostrelcov sv. Barbore. V priestoroch z roku
1807 si publikum vypoculo diela W. A. Mozar-
ta, F. Mendelssohna-Bartholdyho a E. H. Grie-
ga v podani komorného siboru Barocco
Sempre Giovane. Suverénnou, Zivelnou

a tektonicky premyslenou hrou sa vyraz-

ne prejavila huslistka a sélistka vecera Iva
Kramperova. Na zaver zopakovali hudobnici
avodné Allegro z Mozartovej Serenddy ¢. 13

K. 525 (Mald nocnd hudba), ktoru huslistka
venovala svojej zosnulej priatelke.

kej duchovnej hudby 18. storocia predstavil
stbor Solamente naturali s umeleckym ve-
dicim, huslistom MiloSom Valentom a sé-
listami (Miroslava Travnickova - sopran,
Petra Noskaiova - alt, Matus$ Simko - tenor,
Matus Travnicek - bas). Doménou suboru
zameraného na autenticku interpretaciu

je aj objavovanie bielych miest na mapach
hudobnej histérie. Nitrianskemu publiku
predstavili napriklad zriedkavo uvadzané
diela malo zndmeho Paula Neumiillera,
priblizujice atmosféru biskupského kostola
v Roznave v 18. storoci. Konfrontaciou boli

(1481-1553), ktory sa preslavil najma dielami
komponovanymi v duchu sakralnych spevov
a tancov (tzv. ensaladas). Typicky Spanielske
hudobné ttvary 16. storocia charakterizuje
pouzivanie profannych a sakralnych textov

i napevov v roznych jazykoch (latinc¢ina, Spa-
niel¢ina, katalanc¢ina, francuzstina, talianci-
na, portugal¢ina). Uvadzanie ensaladas bolo
spojené s naznakom dramatickej akcie na
spoOsob pasii a najcastejsie byvali integralnou
sucastou velkych cirkevnych sviatkov, Via-
noc a Velkej noci. Na koncerte sa posluchaci
mohli zapoc¢uvat do Styroch Las Ensaladas —
La guerra (Vojna), El fuego (Ohen), La justa
(Suboj) a La Bomba (Bomba). Zhudobnené
metaforické pribehy prenasajuce kazdodenné
starosti ¢loveka do sakralneho prostredia
priblizil Czech Ensemble Quintet (Pavla
Radostova - sopran, Tereza Valkova - mez-
zosopran, umeleckd vedtca, Lucie Netusilova
Karafiatova - alt, Martin Vacula - bas) spolu
s hostami (Michaela Koudelkova - flauta,
Jan Krejca - vihuela, teorba, gitara, Emil
Machain a Ester Svabkova - bicie nastroje).
Dramaturgicky mimoriadne atraktivny prog-
ram umocnila $tylovo dokonalé interpretacia
komorného stboru.

Pocas sobotniajSieho vecera sa navstevnici
festivalovych koncertov presunuli do kastiela
Ruban, ktorého jadro tvori pévabna klasicis-

Barocco Sempre Giovane v Komarne

V utorok 1.10. sa festival presunul do Palariko-
va a Zlata sala Polovnickeho kastiela sa stala
pocas Medzinarodného diia hudby hostitelom
medzinarodného barokového zoskupenia

Le petit Concert d’Apollon. V zaujimavych na-
strojovych i zvukovo-farebnych kombinaciach
(Radka Kubinova - barokova priecna flauta,
Suzanne van der Helm - barokova prietna
flauta, Krzysztof Biatasik - prirodzeny les-

ny roh, Jodo Rival - cembalo) si posluchaci
vypoculi skladby F. Couperina, J. J. Quantza

a G. Ph. Telemanna, inSpirované oslavou pri-
rody a lovom zveri.

V sakralnych priestoroch Baziliky sv. Eme-
rama v Nitre si publikum 2. 10. vychutnalo
nadhernt stavebnu, vytvarnd ale i hudobnu
esenciu umenia. Program v duchu katolic-
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diela W. A. Mozarta a zavere¢ny pridavok,
novodoba premiéra Benedictu z Missa Brevis
Ignaza Hublera.

Priestor Beladického kastiela Pusty Chotar
ponukol 3.10. idedlne miesto pre jemnu

i emocionalne vypata krasu hudby polského
skladatela Fryderyka Chopina. Vyber z jeho
Val¢ikov a Styri Scherzd (op. 20, 31, 39 a 54)

v podani klaviristu (a vSestranného muzikan-
ta) Ladislava Fancovica zazneli podmanivou,
ténovo kultivovanou krasou a eleganciou,
podciarkujicou atmosféru slachtickych
salénov.

Piatkovy vecer 4.10. v jedine¢nych priesto-
roch Rimsko-katolickeho kostola povysenia
sv. Kriza v Novych Zamkoch patril kata-
lanskemu skladatelovi Mateovi Flechovi

Le petit Concert d’Apollon v Palarikove

ticka kadria. Koncert 5.10. sa konal v priestore,
ktorého cisté steny s viditelnym povodnym
murivom zarucili jedine¢ny akusticky i vizu-
alny zazitok. Program prevazne z diel franciz-
skych skladatelov predviedla vynikajica Ceska
harfistka Jana Bouskova spolu so slovenskym
flautistom Tomasom Janosikom. V komor-
nych i sélovych skladbach C. Saint-Saénsa,

G. Faurého, C. Debussyho, Ch. W. Glucka, E. Pa-
risha Alvarsa a G. Bizeta sa prejavili technicka
suverenita a zmysel pre detail oboch interpre-
tov, ktori pri hre naplno vyuzili prajné zvukové
danosti priestoru. V zavere vecera sa interpreti
rozlucili pridavkami — Habanérou od M. Ravela
a Entr’acte od J. Iberta.

Zavere¢ny koncert festivalu v Chateau Bela
patril 6.10. osved¢enej kombindcii gitary

hudohnijzivet 1212019



a Iudského hlasu. Talentovana sopranistka
Rea Slawiski a popredny slovensky gitarista
Martin Krajco ozivili priestory Saly fresiek
belianskeho kastiela Spanielskou a franctiz-
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skou hudbou (F. Sor, F. G. Lorca, F. Tarrega,
F. Mompou, E. Bruguiére, F. Blangini, J. Turi-
na, F. Moreno-Torroba). Povabné seguidilly,
cantiones, romance ¢i va$nivé habanéry

a ludové piesne striedali sdla pre gitaru.

. |

Vysoky stupen profesionality, umocneny po-
chopenim zhudobneného textu sopranistky
opierajuicej sa o dokonalli stthru s gitarovym
sprievodom ¢i minucidzna, no farebne dife-

r

Solamente naturali v Nitre

rencovand hra gitaristu v sélovych skladbach
boli presved¢ivym zaverom druhého ro¢nika
Pro musica nostra Nitriensi. Jeho zadmer -
priniest umenie do netradi¢nych koncert-
nych priestorov v r6znych mestach a obciach

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

nitrianskeho regiénu, a prispiet tak k $ireniu
vysokej hudobnej kultdry aj v regiéonoch, kde
sa s riou stretavame len sporadicky -, sa na-
plnil. Pred festivalovym vyborom stoji nelah-

J. Bouskova a T. Janosik v Riibani

k4 uloha: pripravit nasledujuci treti rocnik
eSte putavejsie, aby sa ¢o najviac rozsirili
rady posluchacov klasickej hudby.
Dominika SONDOROVA a Simona KACMAROVA
Fotografie: Anton SLADEK

Mozart & Druzecky:

Druhy z festivalovych vecerov uz Siesteho roc-
nika Bratislava Mozart Festival (25.10.-10.11.)
pontkol vynimoc¢ny hudobny zazitok. V pries-
toroch Zrkadlovej siene Primacialneho palaca
zazneli v nedelu 27.10. v podani nemeckého
Grundmann-Quartett tri unikatné opusy
Juraja Druzeckého, Johanna Nepomuka Hum-
mela a Wolfganga Amadea Mozarta. Koncert
s nazvom Mozart & DruZecky: Hobojoveé kvar-
tetd tak pripomenul 200. vyrocCie imrtia Jura-
ja Druzeckého, vyznamnej hudobnej osobnos-
ti uzko spétej aj s Bratislavou.

Takmer desat rokov pésobiaci Grundmann-
Quartett zalozil a umelecky vedie pévodom
holandsky hobojista Eduard Wesly. Formécia
nesie meno popredného vyrobcu hobojov

v druhej polovici 18. storocia, Jakoba Fried-
richa Grundmanna a navstevnici koncertu
mali jedine¢ni moZnost (a Stastie) pocut
jeden z jeho vzacnych nastrojov, kedze Wesly
ho vyuziva len prileZitostne. Clenmi kvarta si
aj nemeckd huslistka Ulrike Titze, violistka
Bettina Ihrig a violoncelistka Ulrike Becker —
Spic¢kovi umelci Specializujuici sa na historic-
kU interpretacnu prax.

Na avod zaznelo Druzeckého Kvarteto ¢. 5

D dur (mimochodom, tento Sirokospektral-
ny Mozartov sucasnik bol okrem iného aj
hracom na tympanoch a vybornym hobojis-
tom; pre toto zoskupenie napisal 9 skladieb,
ktoré by si urcite zasluzili viac pozornosti).
Posluchacov okamzite zaujala nenttena ko-
munikacia a priam dokonald stihra medzi
interpretmi. Bolo citelné, Ze tento nadhlad

Hobojove kvarteta

ziskali aj vdaka dokladnej znalosti vSetkych
partov. Skladba uptitala najma zmena-

mi zauzivanych hierarchickych pozicii
jednotlivych néstrojov. Kym v istom momen-
te hoboj posobil ako hlavny protagonista,
vzapati zastaval iba podpornt funkciu pre
ostatné nastroje a melddiu plynulo prevzali
viola ¢i violoncelo, ¢im vynikla jedinecna fa-

E. Wesly (foto: Bratislava Mozart Festival / T. Kusa)

rebnost. Ani pocas Sldcikového tria ¢. 2 G dur
bratislavského roddka Johanna Nepomuka
Hummela nedalo ddmske trio priestor poslu-
chacovi na vydychnutie. Zvukova vyvazenost,
vyrazné dynamické kontrasty, premyslené
agogické zmeny Ci s pokojom a lahkostou
podané technicky naroc¢né pasaze; to vSetko
predostreli interpretky divakom s tismevom
na tvari.

Koncert uzavrelo Lovecké kvarteto ¢. 17 B dur
KV 458 Wolfganga Amadea Mozarta, ktoré pre
hoboj a slacikové trio upravil Eduard Wesly.
Kvarteto Mozart venoval ako jedno z cyklu
Siestich svojmu priatelovi a umeleckému
kolegovi Josephovi Haydnovi a inSpiraciou
boli prave Haydnove Sldcikové kvartetd op. 33,
nazyvané ,Ruské“. Hobojista sa bravirne ujal
technicky naroc¢ného partu prvych husli,
rychlejsie virtudzne casti kontrastovali s po-
mals$imi, spevnymi, farebne obohatenymi
uslachtilym hobojovym ténom.
VyraznejsSie tazkosti Weslymu ne-
robili ani neprijemné velké inter-
valové skoky z krajného vrchného
registra nastroja do najspodnejSieho
a drobné chyby nijako nenarusili
plynuly priebeh skladby. Zaverec-
nym pridavkom reagovali ¢lenovia
stiboru na nadsené ohlasy divakov.
Zaznela zndma Aria Krdlovnej noci
z Mozartovej Carovnej flauty s hobo-
jom adekvatne zastupujtcim kolo-
ratirny sopranovy hlas.
Takmer plna sala nadsene odmie-
nala interpretov zasliZenym po-
tleskom. Skoda len, Ze sa tak dialo
aj medzi jednotlivymi castami
skladieb, a to aj po upozorneni umeleckého
riaditela festivalu Rdberta Sebestu. Na druhej
strane je prijemné sledovat, Ze festival dokaze
svojou Specifickou dramaturgiou vzbudit za-
ujem aj u Sirsieho spektra divakov, a prilakat
tak na koncerty kazdym rokom pocetnejsie
publikum. Verim, Ze si poslednti oktébrovi
nedelu prisli na svoje nielen hobojisti.

Alzbeta STRUNAKOVA
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Statna filharmonia Kosice

Orchester Statnej filharmdnie KoSice vstipil
do 51. sezény pod vedenim novej riaditelky, Lu-
cie Potokarovej, ktora jej koncerty pripravovala
aj dramaturgicky. Jej koncepcia pri vybere skla-
dieb otvaracieho koncertu 9.10. bola premys-
lenda v dvoch ohladoch. Pred Koncert pre klavir
a orchester ¢. 2 A dur Franza Liszta bola zara-
dend predohra Roberta Schumanna Manfred,
ktoru prvykrat uviedol v Mannheime v roku

spevy prinasaju violoncelo, hoboj a husle (vSet-
ci sdlisti hrali vyborne). Vyraz spevy som pouzi-
la vedome, kedZe prave tato Cast ma aZ operny
charakter. Vondracek je klavirista, ktory ovlada
svoj nastroj ako tvarnu hmotu. Svojou hrou
prezradil, Ze mu nechyba odvaha, energia a sila
zvladnut aj diabolské pereje lisztovskej virtuozi-
ty. Svoj vykon vysSperkoval este dvoma ,creme
de la créme® pridavkami. Energia Lisztovej

nym lyrickym sopranom s vkusnym vibra-
tom. Predovsetkym v poslednej piesni ukazala
aj schopnost prace s mimikou a gestami ruk,
¢im vyjadrila vyznam textu. Publikum to iste
ocenilo, kedze preklad do slovenciny bulletin
neponukal.

Pozoruhodné bola i Symfdnia ¢. 2 op. 16 ,Styri
temperamenty“ Carla Nielsena, inSpirovana
komickymi vyobrazeniami Styroch ludskych
temperamentov. Hudbe nechyba pestrost,
kontrast, ale ani groteskny a sarkasticky cha-
rakter. V symfonii je niekolko zaujimavych

1852 prave Liszt. Skladba ho nadchla koncentro-
vanou vypovedou emdcii spojenych s vycitkami
svedomia Manfreda nachadzajiiceho upokoje-
nie, az ked mu je odpustené. V druhej polovici
vecCera znela Beethovenova Symfonia ¢. 5 ¢ mol
nielen v suvislostiach obsahovych, ale aj ako
pripomenutie bliziaceho sa 250. vyrocia naro-
denia skladatela. To zdéraznila nova riaditelka
aj vo svojom uvodnom prejave.

Séfdirigent orchestra Zbynék Miiller sa ujal
Manfreda s vervou. Orchester bol velmi dobre
pripraveny, pri naro¢nejsich kritériach bolo
mozné postradat detailnejsiu kresbu vedlajsich
motivov, ako aj farebné stiznenie v skupine dy-
chovych plechovych nastrojov. Lisztov Klavirny
koncert A dur je vystavany z niekolkych tema-
tickych okruhov a od interpreta vyzaduje vys-
tavbu oblika, ktory ich spaja tak, aby vysoka
technicka narocnost ostala iba konstrukciou.
Dielo je izko spaté s osobnostou autora a vo
svojich extrémnych kontrastoch odhaluje jeho
charakter. Interpretovi vak ponuka aj vlastny
pribeh, co iste vyuzil aj Lukas Vondracek. Dy-
namicky diapazon nastroja pod jeho prstami
zaznel v Skale od kostolnych zvonov po zvuk
jemného vanku v absoltitne nadhernych far-
bach pianissima. Je len pochopitelné, ze ak hra
orchester so sélistom najvyssej kvality, je inSpi-
rovany a nabudeny k vybornému vykonu. Ved
napokon v Allegro moderato je klavir s rozloZe-
nymi akordmi vo funkcii ,,sprievodnej“ a sdlové
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L. Vondracek (foto: ). L'a3)

hudby znasobena Vondrackovou interpretaciou
sa tiahla aj Beethovenovou symfdniou. Velmi
dobre nasadené tempa a dirigentom klasicky
vystavené myslienkové plochy boli vySperko-
vané solistickymi vykonmi klarinetu a novej
posily orchestra - fagotistu Samuela Bercika.

Skandinavska hudba

Vzacnu prileZitost prechddzky po Skandindvii
prostrednictvom hudby ndm poskytol koncert
24.10. s dirigentom Christianom @landom,
na ktorom odzneli diela troch severskych
skladatelov — Ludviga Irgensa-Jensena, Jeana
Sibelia a Carla Nielsena. Sdlistkou vecera bola
finska sopranistka Olga Heikkila.

Passacaglia Ludviga Irgensa-Jensena preveri
schopnosti orchestra docielit jednotnt farbu

v skupindch slacikovych néstrojov, ako aj
schopnost hrat sélo, ale nevycnievat nad os-
tatnymi polyfonickymi hlasmi. Vdaka dirigen-
tovej doslednej priprave a schopnosti hracov
Citat jeho gesta bola interpretacia vydarena

a pre posluchaca zrozumitelna. Vo svojich pia-
tich kratkych Piesriach op. 37 Sibelius vyjadruje
trochu rozpacité pocity pri prvych telesnych
dotykoch lasky, ale aj ich vybusnti vasen. Mla-
da sopranistka Olga Heikkila bola aj svojim
zjavom ich idedlnou interpretkou. Uviedla tri
piesne (Prvy bozk, Bol to sen? a Dievca sa vrd-
tilo zo stretnutia s milencom). Disponuje jem-

R. Patocka a Z. Miiller (foto: D. Hanko)

kontrapunktickych miest, ktoré dirigent s or-
chestrom vypracoval precizne. Zalezat si dal
aj na vystihnuti vhodného tempa. Dirigentove
gesta boli presné, velmi konkrétne a zrozu-
mitelné. Jeho kariéra je iba v zaciatkoch, no
ma potencial a velku perspektivu. Ziaduce by
bolo, aby sa podobné koncerty v dramaturgic-
kom plane objavovali aj nadalej. Spoznavanie
nového repertoaru je cestou k lepSiemu po-
chopeniu toho starého, pre publikum osved-
¢eného.

Katarina BURGROVA

Pod taktovkou Sefdirigenta

Dvojica novembrovych koncertov Statnej fil-
harménie Kosice (6. a 13.11.) ponukla obsahom
odlisnu tvorbu, ale mali spolo¢ny charakter
nastudovania $éfdirigentom Zbynkom Miille-
rom. Ojedineld bola nielen kvalita nastudova-
nych skladieb, ale aj ich hudobno-historicka
a dramaturgickd jedinec¢nost.

Na koncerte 6.11. zneli diela majstrov hudby
20. storocia, ktori nebyvaju castymi hostami
na koncertnych pdédiach, ale v starostlivom
nastudovani boli objavom, dosiahli gradaciu
a uspesné vyvrcholenie, najma prispenim
hostujticich umelcov huslistu Romana
Patocku z Prahy a dievéenského zboru Pro
musica so zbormajstrom Dénesom Szabéom
z madarského mesta Nyiregyhdaza.

1212019

hudobnzivet



Na tvod koncertu zaznela Predohra op. 5 ,The
School for Scandal“ Samuela Barbera. Roz-
lohou obsirne dielo trvajice cca 8 mintit je
jeho prvym symfonickym opusom, partittra
je pisana pre velky orchester so striedavymi
partmi slacikovych a dychovych nastrojov,
drevenych i plechovych. Takato partitira dra-
maturgicky vyhovovala snahe zladit viaceré
diela zriedkavej frekvencie. ktoré exponuju
farebne i mnozZstvom velky orchester, nabadaji
k hracskej virtuozite. Z hladiska invencnosti
diela sme nachédzali skladbu so zlozenymi az
miniatdrnymi motivickymi celkami, Ziadalo

S. Zamecnikova (foto: M. Fenéikova)

vvs

sa nam vacsich odli$nych a logicky nadvéazu-
jucich pléch. Ako napr. v dalSom diele z pera
rakuskeho tvorcu Ericha Wolfganga Korngol-
da. Jeho Koncert pre husle a orchester D dur
op. 35 ponukol dostato¢ny priestor pre sthru

orchestra a solistu. Obdivovali sme jeho hracs-
ky talent a pohotovost, presnost a invenciu
nielen v Siroko stavanych melddiach, ale aj

v pohotovych kadenciach s technicky dobre
zvladnutymi finesami pekne znejtiiceho nastro-
ja. Zrejme kvoli presnosti v stihre s orchestrom
hral sélista z not, nezaznamenali sme Ziaden
rytmicky ani tempovy ¢i intona¢ny nesulad.

0 hracskej zodpovednosti a majstrovstve ¢lenov
orchestra sme sa presvedcili aj v dominant-
nej skladbe vecera, Planétach op. 32 Gustava
Holsta. Britsky skladatel sa prostrednictvom
spominaného diela stal natolko popularnym,
Ze ho sdm odmietal. Ide o skladbu inStrumen-
tacne, obsahovo a programovo velmi naroc¢nu,
napaditd a vskutku symfonicky pestrofarebni
a bohatu. Usporiadatelia posluchacom ponukli
aj premietanie obrazu planét, jednotlivych casti
suity podla obsahu, charakteru kazdej planéty,
o0 ¢om by bolo mozné vzhladom na konkrétne
vizualne vnimanie diskutovat. Nemusi to byt
pre kazdého posluchaca potrebné a vhodné,
kedZe to potlaca jeho hudobnt fantaziu a pred-
stavivost. Dielo vzniklo v roku 1916, ked znalosti
o planétach neboli na dnesnej drovni. KoSicki
posluchaci prijimali s obdivom skladatelovu
invenciu a hudobné obrazy v perfektnej in-
terpretacii a nastudovani. Mars, posol vojny
vyznel zasluhou klarinetu, slac¢ikov a harfy ako
drama. Stipanie napatia, rozohnené az dravé
melddie zazneli ako posol mieru vo Venusi.
Nasledovali Merkuir, Jupiter a Saturn, kde vedla
melancholie prenikali aj groteskné tony dycha-
rov, melanchdlia i veselost Jupitera. Mdg Urdn
za pomoci harf opantal pozornost aZ po vyvr-
cholenie v zaverec¢nej casti, mystickom Neptii-
ne. Perfekcionizmus, dramatickost, obsahova
zrozumitelnost a farebnost splnili aj najvacsie
ocakavania.

Koncert 13.11. prebiehal v znameni priprav
ucinkovania v berlinskom Konzerthause
(21.11.). vynimoc¢nou bola dramaturgia vecera,
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akcentujica tvorbu slovenského autora, kvality
symfonického telesa, dirigenta a predstavenie
mladej spevackej generacie v osobe sopranist-
ky Slavky Zamecnikovej. Nasou zrejme naj-
hravanej$ou hodnotou doma i vo svete je tvor-
ba Eugena Suchona. Z cyklu Obrdzky zo Sloven-
ska zaznela vrcholna Symfonietta rustica. Ty-
picky slovenské dielo uchopil dirigent s velkym
pochopenim, zdéraznil najma tanecné prvky
a intondcie ludovych piesni. Zaujali v strednej
adagiovej Casti s ndznakmi svadobnej piesne
Obzri sa dievca, na turiansku vezu. Zaverecna,
rytmicky exponovana Cast znela radostne
a v tplnej krése, s perfektnymi slac¢ikmi. Sym-
fonickému posluchacovi boli zrejme menej
zname operné arie, ktoré nasledovali v podani
sopranistky Slavky zamecnikovej. Zvlast v arii
Antonie z 3. dejstva Hoffmannovijch poviedok
sa divaci mohli presvedcit o mimoriadnom
vykone, silnom hlasovom fonde, dynamickom
klenuti a pohotovom stvarneni. Rovnako oca-
rila v dvoch aridch Charlesa Gounoda z opery
Romeo a Jiilia, kde sme ocenili a zaznamenali
jej zmysel pre dramatickost, dynamicky vyvoj
a stvarnenie postavy. Vyvrcholenim vecera
sa jednoznacne stala Suita z baletu Spartakus
¢. 1a¢. 2 Arama Chacaturjana, Sest Casti z ex-
kluzivneho baletného diela, v ktorych autor
zdoraznuje ludové prvky arménskeho, ukra-
jinského, turkménskeho ¢i azerbajdzanského
povodu. Chacaturjan sa v tomto diele ponaral
do citlivych lyrickych a bojovych scén a po-
jednaval o vzbure otrokov v roku 70 pred n. 1.
Hudba akoby lahko ,Citatelna“, plna energie,
patosu, Zivelnej tanecnosti a temperamentu.
Obsadenim velky orchester mal prilezitost
yzahrat si“ v rdmci vSetkych nastrojovych sku-
pin, finale s plechovymi fanfarami dotvorilo
dielo ba i cely umelecky vykon telesa, dirigenta
ako aj oboch koncertnych majstrov Potokara
a Mézesa.

Lydia URBANCIKOVA

Hudba Ladislava Burlasa v predvecer
oslav Neznej revolicie

V predsviato¢ny novembrovy podvecer sa 15.11.
konal v Ceskom mtizeu hudby koncert z diela
skladatelskej generacie 1920-1930. Bol paralel-
nym podujatim rokovania Vyro¢nej konferencie
Ceskej spolo¢nosti pre hudobnt vedu (15.-16.11.),
v spolupréci s Katedrou hudobnej tedrie HAMU,
za podpory Ministerstva kultdry CR, Ceského
hudebniho fondu a nadacie 0SA. Témou aktual-
neho ro¢nika konferencie bola skladatelské ge-
neracia 20. rokov 20. storocia, chapana ako most
medzi modernou, avantgardou a postmodernou.
V ramoci tejto témy zazneli zaujimavé referaty
ceskych a slovenskych muzikoldgov. Vydstenim
podujatia bol koncert Sojkovho kvarteta s tvor-
bou Vladimira Sommera, Ladislava Burlasa,
Zbyrika Vostfdka a Karla Pexidra.

Dramaturgia koncertu predstavila Styroch skla-
datelov vo svetle tvorby slacikového kvarteta,
ako hudobného druhu nesticeho zdvazné hu-

dobné i mimohudobné obsahy. Sojkovo kvar-
teto (Martin Kos, Martin Kaplan, Josef Fiala,
Hana Vitkova) predstavilo popri troch ceskych
autoroch aj dielo Ladislava Burlasa. Jeho 3. sld-
Cikové kvarteto ,,In memoriam D. D. Sostakovi¢“
(1977) bolo reakciou na smrt skladatela, s kto-
rym sa Burlas osobne poznal a obdivoval ho.
Kompozi¢né riesenie diela vychadza z Usilia

o intenzivnu skladatelsku a ludsku vypoved.
Atmosféra skladby je umocnena individualizo-
vanym prejavom, plnym lyriky i expresivnosti,
skladatel sa v nej priklana i k zretelnejSiemu
obnazovaniu motivického tvaru ako formotvor-
ného cinitela. Jednocastové kvarteto na pode
troch dielov (Moderato ben recitativo, Meno
mosso, Espressivo) udrziava balans medzi me-
ditativnymi kantabilnymi plochami a plnym
vybusnym az excentrickym vyrazivom, tlmo-
Ciacim tragiku epochy. Reflexiu na origindlne

postupy velikana ruskej hudby ukoncuje hu-
dobny prud, ktory uzatvara findlna artikulacia
priezracného durového akordu violoncela,
exponovana v stisujuicej sa intenzite. Arpeggio-
vy akord v pizzicate dlho doznieva, stisenie je
nielen upokojenim, ale aj nadejou.
Skveld interpretacia Sojkovho kvarteta dokazala
na svetlo vyniest vsetky vynimoc¢né sonoristické
i tektonické kvality diela. Zaujimavostou je, Ze
skladatel neskor toto ispesné dielo prepracoval
do orchestralnej verzie s nazvom In memoriam.
(zrejme nie je nahoda, Ze bolo premiérované
v Prahe 10. 4. 2000 za Gcasti autora: Cameratu
Academicu dirigoval K. Mednansky). VSetky tri
slacikové kvarteta Ladislava Burlasa st holdom
poprednym osobnostiam hudby 20. storocia
(B. Bartdk, S. S. Prokofiev, D. D. Sostakovic). Uve-
denie Burlasovho diela sa stretlo s velkym za-
ujmom a ocenenim, pricom auditérium tvorili
najmaé vyznamni muzikolégovia cesko-sloven-
skej proveniencie. Ako vnimavi recipienti vyso-
ko vyzdvihli umelecké a estetické kvality diela,
jeho emocionalne a huménne posolstvo.

Slavka KOPEAKOVA
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Storocnice pedagogickych institicii

Minuly mesiac sme si pripomenuli storo¢nice dvoch vyznamnych domacich hudobno-
-vzdelavacich institdcii: Konzervatoria v Bratislave a Zakladnej umeleckej Skoly Milosa
Ruppeldta. Dal&im storo¢nym jubilantom aktualnej sezony je aj Slovenské narodné
divadlo, oslavuja vSak aj sedemdesiatro¢na Slovenska filharmoénia ¢i o desat'rocie

mladsia Statna opera v Banskej Bystrici.

Zaciatkom novembra 1919 sa otvorili brany pr-
vej slovenskej hudobno-vzdeldvacej institdcie,
ktorou odvtedy presli stovky umelcov a peda-
gbgov. Jej zakladatelom bol hudobny skladatel,
dirigent, zberatel ludovych piesni a organizator
hudobného Zivota Milo$ Ruppeldt a z institi-
cie, ktora niesla vo svojich zaciatkoch oznace-
nie Hudobna $kola pre Slovensko, sa v druhej
polovici 20. rokov oddelila Hudobna a drama-
ticka akadémia - ta od vojnovych rokov (1941)
nesie titul konzervatéria (spoc¢iatku Statneho

W‘} - ?fH‘)
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konzervatdria, neskor len Konzervatdria, po
roku 2002 Konzervatdria v Bratislave a od roku
2006 opat Konzervatdria). Absolventi Hudob-
nej skoly pre Slovensko a jej naslednickych
inStiticii sa stali v priebehu nasledujticich
desatroci piliermi slovenského umeleckého
Zivota — spomenme aspor osobnosti ako Eugen
Suchon, Ludovit Rajter, Ladislav Chudik, Edita
Gruberova, Peter Dvorsky, Hana Hegerova, Jan

Vladimir Michalko, Vladimir Bokes, Dalibor
Jenis ¢i Stefan Kocan.

Profilovy koncert odboru drevenych dychovych nastrojov
Klariseum, Univerzitna kniznica

Spoloé&ny koncert Konzervatéria a ZUS Milosa Ruppeldta
Zrkadlova sien, Primacialny palac

Slavnostna dakovna omsa, odbor cirkevnej hudby
Kostol Najsvatejsieho Spasitela (Jezuitsky kostol)

Koncert symfonického orchestra, zboru a sélistov skoly
Kostol Nanebovzatia Panny Marie (Blumental)

Koncert symfonického orchestra, zboru a sélistov
Koncertna sala Slovenskej filharménie

Profilovy koncert strunového odboru
Koncertna sala Eugena Suchona

Profilovy koncert akordeénového odboru
Vermesova vila, Dunajska Streda

Profilovy koncert strunového slacikového odboru
Pistoriho palac

Koncert komorného orchestra skoly
Zrkadlova sien, Primacialny palac

Profilovy koncert klavirneho odboru
Palffyho palac

Profilovy koncert spevackeho odboru
Zrkadlova sien, Primacialny palac

Spoloény koncert odborov skoly z komornej tvorby
Palffyho palac

Koncert odboru plechovych dychovych a bicich nastrojov
Koncertna sala Eugena Suchona

Predstavenie odboru hudobno-dramatické umenie
Divadlo Mala scéna STU

a dalsie...
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Aktualne je vedenim Skoly docasne poverena
Kklaviristka Dana Hajossy, takmer tri desat-
roCia (od roku 1990) bol riaditelom Konzerva-
tdria klavirista Peter Cerman. Vedenie $koly
preberali po iniciatorovi MiloSovi Ruppeldtovi
postupne dalsie skladatelské osobnosti — Frico
Kafenda, Jan Strelec, Andrej Ocendas, Michal
Vilec, teoretik (a v normaliza¢nych dobach aj
neslavny predseda Svazu Ceskoslovenskych

Konzervatarium na Tolstého ul. v Bratislave (foto: archiv)

skladateltl) zdenko Novacek, ktory viedol
inStittciu takmer Stvrtstorocie (1962-1986).

Po niom prevzali vedenie Skoly Peter Oswald

a Peter Cerman.

Sucasni absolventi bratislavského Konzer-
vatéria ziskavaji po ukonceni Sestrocného
studia vyssie odborné umelecké a umelec-
ko-pedagogické vzdelanie. Prvé Styri roky
Studia uzatvara maturitna skuska, Sestrocné
Studium konci absolventskou skuskou, zis-
kanim titulu DiS. art. (diplomovany Specia-
lista umenia) a diplomom profesionalneho
umelca a kvalifikovaného pedagdga umenia.
Pedagégmi Konzervatdria si renomovani
umelci, solisti a ¢lenovia poprednych hudob-
nych telies a divadiel na Slovensku (Sloven-
skej filharmonie, Slovenského narodného di-
vadla, Symfonického orchestra Slovenského
rozhlasu, Divadla Nova scéna, Slovenského
komorného orchestra Bohdana Warchala,
Moyzesovho kvarteta, RadoSinského naivné-
ho divadla, Slovenského divadla tanca, $pic-
kovych jazzovych formacii, televizii, filmu,
rozhlasu).

StoroCnicu Konzervatoria v Bratislave pripo-
menul aj slavnostny koncert, na ktorom sa
20.11. v Koncertnej sieni Slovenskej filhar-
monie predstavili Symfonicky orchester
Konzervatoria v Bratislave pod vedenim
Juraja Jartima, Spevacky zbor Konzervatdria
v Bratislave so zbormajsterkou Blankou Juha-
niakovou a sélistami - byvalymi poslucha¢mi
Skoly (sopranistka Simona Houda-Saturova,
barytonista Dalibor Jenis a moderatorka
Bibiana Ondrejkova). Popri dielach Eugena Su-
chona zaznelo na jubilejnom koncerte Te Deum
op. 103 Antonina Dvoréka.

Zakladna umelecka $kola MiloSa Ruppeldta
so sidlom na Panenskej ulici v Bratislave
patri medzi hudobné Skoly s najstarsou tra-
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diciou. sidli v historickom Dome generala
Georgievitsa v pamiatkovej zone Bratislavy
a jej nadvorie zdobi socha jednej z legen-
darnych obyvateliek domu - spevacky Olgy
Trebitschovej (1887-1919). Prave meno tejto
umelkyne nesie od roku 2009 aj koncertna
sien Skoly, ktort v sucasnosti navstevu-

je takmer 700 deti. ZUS MiloSa Ruppeldta
neustdva so svojimi aktivitami a pontuka
zaujimaveé podujatia, tematické koncerty,

ZUS m4 snahu vytvérat otvorené, priatelské,
kulttirne prostredie s pozitivnymi medzilud-
skymi vztahmi. Ponuka prijemné prostredie
pre ziakov, pedagdgov, ktori st motivovani
dosahovat ¢o najlepsie vysledky. zakladna
umelecka skola Milosa Ruppeldta, ako skola
s najdlhsou tradiciou zadkladného hudobného
umeleckého vzdeldvania na Slovensku, osta-
va v povedomi hudobnej, odbornej i laickej
verejnosti ako moderna umelecka skola,

SPRAVODAJSTVO

od zaciatku roka 2019. ,Spomeniem aspon
Sldvnostny koncert vitazov 9. a 10. ro¢nika
sutaZe Dni Milosa Ruppeldta ¢i medzind-
rodny koncert detskych spevdckych zborov
a komornych orchestrov pod ndzvom Ume-
nie spdja, ktoré boli sticastou Festivalu Dni
Milosa Ruppeldta a konali sa v Zrkadlovej
sieni Primacidlneho paldca“, uviedla riadi-
telka Alexandra Pazicka, ktora vedie skolu
od roku 2009.

Koncertna sien 0. Trebitschovej (foto: archiv skoly)

workshopy, organizuje festival a sutaz pod
nazvom Dni MiloSa Ruppeldta. Ponuka $td-
dium v takmer vsSetkych studijnych zamera-
niach v hudobnom odbore, Siroké spektrum
umeleckych aktivit a najma moznost reali-
zacie od najmensich ziakov az po dospelych.

Mikulas Jelinek

O hudobnej pedagogike —
uvahy huslistu-ucitela

Mikulas Jelinek posobil v slovenskej
i nemeckej hudobnej kultire ako
huslista i ako vyznamny pedagog
huslovej hry. Kniha prinasa

dve desiatky jeho uvah z oblasti
pedagogiky huslovej hry a je
doplnena rozhovormi huslistov
dvoch generacii — Juraja Tomku

a autora.

ktora uskutocniuje kvalitné hudobné projekty
zname v Bratislave a jej okoli, ale aj na ce-
lom Slovensku.

Oslavy storo¢nice Zakladnej umeleckej
skoly MiloSa Ruppeldta prebiehali pod
nazvom Punc histdrie, pulz pritomnosti uz

Bratislava 2019 | ISBN 978-80-89427-39-0
Najdete vo vybranych knihkupectvach alebo na www.he.sk

ZUS M. Ruppeldta (foto: archiv skoly)

Obom vzdelavacim institiciam prajeme ok-
rem dal$ich tispesnych rokov najma mnoz-
stvo inspirativnych pedagdgov, ktori budu
svojich Studentov smerovat k najvys$im ume-
leckym métam.

Peter MOTYCKA

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA
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SKO Zilina
Skvostna Simona Pingitzer

Koncert 17.10. znamenal okrem prekvapeni
aj objavy ¢i nové informacie. Patrilo k nim
meno a osobnost talianskeho dirigenta

a skladatela Pieralberta Cattanea. Okrem
znamych opusov pripravil Zilin¢anom aj
mensi objav v podobe ponuky skladby u nas
neznameho autora Giovanniho Simoneho
Mayra (1763-1845), Nemca, ktory cely svoj (na-
najvys plodny) tvorivy Zivot posobil v Talian-
sku. Je autorom zavratného poctu skladieb,
dominujt opery (cca 60!) a symfdnie (57!)...
Vzorkou z menovanych bola aj uvedena pre-
dohra Saffo. Jej najvacsou prednostou bola
kompozi¢na lakonickost, ale aj vcelku umné
narabanie s prvkom ostinata, no inak predo-
hra prilis neohtrila. Dve orchestralne skladby
romantizmu slubovali posluchac¢sku pohodu.
Ta totiZ nikdy nechyba pri percepcii skladieb
zazracného a noblesného Felixa Mendelssoh-
na Bartholdyho. Tentoraz mal ocarit koncert-
nou predohrou Rozprdvka o krdsnej Meluzine,

S. Pingitzer

fabula¢nou viziou, ktort naplnil pévabnou

a Zivou hudbou, plnou muzického vtipu a us-
lachtilych linii. Z pédia Domu umenia sme
vsak, priznajme si, nepoculi podobnymi at-
ributmi sa vyznacujuci hudobny tvar. Neisté
nastupy, nevypointované frazy, formulacie
akoby v chvate. Dirigentovo temperamentné
gesto bolo vehementné, skladbu zaiste pozna
doéverne, no zrejme komunikacia s telesom
uviazla niekde na polceste ¢i v neurcitom Sta-
diu. Nenadchla ani zavere¢na, mnozstvom fa-
rieb nacrtnutd a nie menej kantabilnymi pod-
netmi nasytena Symfonia ¢. 3 D dur Franza
Schuberta. Stvorcastovy pédorys dirigent sice
zvladol solidne, ostal vSak dlZzny dynamickej
skale, obsahu, aj celkovému vyrazu, ktory tak
velmi potrebuje nadlahcenost a noblesu. Sa-
tisfakciou bolo koncertantné dielo uprostred
vecera, Koncert pre flautu a orchester G dur,
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KV 313 W. A. Mozarta. Zasluzila sa o 1nu (teda

o satisfakciu) sélistka, uz vSeobecne etablova-
na, skvelou muzikalitou, Ziarivou tonotvorbou
a osliiujuicou presnostou osvedcend Simona
Pingitzer. Jej Mozart znel iskrivo, $tylovo

a popritom tvorivo aj osobnostne. Flautist-

ka ma svoje pevné miesto na mape nasho
koncertného umenia a je jasnym prislubom
dalsich skvostnou hudobnou sviatocnostou
naplnenych stretnuti.

Leginus po francizsky

Francuzskou inSpiraciou bol vedeny obsah
dalsieho oktébrového koncertu (24.10.), ktoré-
mu vladli dvaja hlavni protagonisti. Dirigent
Martin Leginus ma svoj pracovny kalendar
evidentne dostatocne naplneny, je vSak po-
tesitelné, Ze si rad a opakovane zastane aj
pred zZilinsky orchester. Prospieva mu, popri
osobnostnych danostiach, aj vSeobecna roz-
hladenost a ochota angazovat sa umelecky
vSestranne: pristane mu rovnako literatira

dramaticko-scénickd, ako aj orchestralne
opusy napriec histériou hudby. Koncert ot-
varal znamou, oblibenou Symfdéniou D dur,
KV 279 ,Parizskou“ W. A. Mozarta. UZ jedno-
znacna hybnost a frazeologicka ,ispornost*
1. Casti akoby stimulovala dirigenta k vyssej
davke tempového rozletu. Vstupné Allegro
spustil s ,odpichom*, vecne, temperamentne,
nevyuzil viackrat ponuknuté situacie rubata,
nepripustil tvahy o alternativnej koncepcii.
Leginusove predstavy su jasné, rovnako ako
jeho gesta. Cela symfénia mala muzikantsky
tah, inStrumentalne skupiny zneli prikladne
vyvazene, osobitne treba aplaudovat expo-
novanym dychom! Po franctzskej inSpiracii
prisla autenticka galska muza v podobe p6-
vabného Koncertu pre violoncelo a orchester
¢. 1a mol op. 33 Camilla Saint-Saénsa. Po
dlh$om Case sa v Ziline ako sélista prezen-

toval Eugen Prochac. To, Ze tvori Celo silnej
violoncelovej slovenskej zostavy, netreba zdo-
raznovat. Prochac okrem mocnych interpre-
ta¢nych kvalit vlastni aj neobycajnu invenciu
v spristupniovani mnohych, ¢asto netusenych
rozmerov v oblasti hudobného umenia. Im-
ponuje mi jeho odvaha v usporaddvani dra-
maturgicky vynaliezavych podujati, rovnako
aj jeho ,odklinanie“ nevSednych instrumen-
talnych konstelacii, no v neposlednom rade
revitalizovanie zabudanych hodnét v hudbe
(upozornovanie na vynimocnost hudby Tade-
asa Salvu). Pre Prochéca je priznacny a cha-
rakteristicky hibavy interpreta¢ny pristup,
ktory neakcentuje ,prvy plan®, exteriérovy
lesk, ale snazi sa zajst dovntitra kompozic-
ného a myslienkového jadra stvarriovaného
celku. Saint-Saénsov koncert je pre kazdého
solistu lakavou prilezitostou. Typicky syty ton,
cit pre dynamicku plasticitu aj frdzovanie, to
vSetko sme v sélistovej interpretacii evido-
vali. Jeho zilinské vystipenie vSak nepatrilo
k hviezdnym, k tym priznacne presvedc¢ivym.
Argumentom vSak moze byt ona osvedcena
stara veta — nebyva kazdy den nedela... Zaver
vecCera patril orchestralnym radovankam in-
karnovanym v roztopasne
formulovanej Sinfoniette
Francisa Poulenca. Bol to
vhodny signal a priestor
pre dobre disponovaného
dirigenta. Terén bizarnej
Poulencovej Stylistiky méa
evidentne dobre zmapova-
ny a zhodnoteny, preto jeho
vtipné formulacie a ko-
mentare, vhodné a briskné
reakcie zanechali pekny
zazitok zo zivelnej hudby
tejto franctzskej muzickej
dobovej recesie.

45 rokov SKO

Koncert 7.11. (s reprizou
8.11.) sa mierne vymykal

z bezného ramca. Bol to
totiz Slavnostny koncert

k 45. vyro¢iu vzniku SKO Zilina. Histéria or-
chestra v ¢islach a vypoctoch koncertov, na-
hravok, ispechov a pod. boli hlavnou témou
verbalnych prejavov vratane zdravice minis-
terky kulttry, pritomnej aj s dalSimi ¢elnymi
predstavitelmi na koncerte. Podstatna je
v$ak hudba ako jasny dokaz, ako svedectvo
Styridsatpétrocnej prace telesa. Reprezen-
tativna dramaturgia, elitni interpretacni
protagonisti, naplnena sala Domu umenia
Fatra... Pohotovy a priam univerzalny Leo$
Svarovsky, Cestny Séfdirigent orchestra, na
uvod uviedol skladbu, ktord patri doslova do
erbu telesa. Spomienky op. 27 Jana Cikkera
sprevadzaju SKO od prvej chvile, zneli na jeho
otvaracom koncerte 4. novembra 1974, zneli
rovnako desiatkykrat na domacich a najméa
zahranic¢nych koncertoch telesa. Nie je to
vsak len efektnost ¢i ¢isto kompozi¢na pri-

M. Leginus
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tazlivost, ktorad ucarovala ansamblu. Spaja ho
s nou viacero asociativnych vézieb. Prvou je
osobnost autora, ktory zohral pri vdhavych
»schvalovaniach® legitimity profesiondlneho
Zilinského telesa rozhodujicu a urcujucu
ulohu, garantujic jeho vyznam aj perspek-
tivy. Spomienky, jedna z najpresvedcivejsich
kompozicii skladatela, sa stali cervenou
nitou a preferovanou skladbou repertoaru.
Napokon, priebeh a kompozi¢na spontaneita
Spomienok su dostato¢ne vyrecné. Cikker ich
skomponoval v roku 1947 ako reflexiu vlast-
nych Zivotnych dojmov, zaZitkov z ¢ias mla-
dosti, vojny, domaceho prostredia... Osobitne
posobiva je volba aparatu (dychové kvinteto
orchester), apartnd kombindcia,
ktora dokaze postihnut Sirokud stupnicu fa-
rebnosti aj vyrazu, pritom zachovava para-
meter diskrétnosti a dévernosti. V rozvrhu
troch Casti skladatel nechava zazniet svojim
subjektivnym pocitom, formuluje presne
s vystihnutim krehkej lyriky intimnych
pasazi (v prvych dvoch Castiach), ndzvukov
temperamentnej folklornej Stylistiky az po
vypaté expresie, ktoré hovoria o dramatic-
kych potenciach autora. Pod déstojny a po-
sobivy tvod sa podpisali angaZovani hraci
a vyborny dirigent zddrazmnujuci gestom slav-
nostnost okamihu.
Klavirista Ivan Gajan sa vo velkej miere za-
sluzil (a zasluhuje) o Sirenie dobrého chyru
o Ziline a jej muzickej tvéri. Viac nez vhodna
bola teda jeho sdlisticka tloha v kontexte

slavnostne ladeného programu. Ako médium
aj paradigma mu tentoraz stal oblubeny Kon-
cert D dur od Josepha Haydna. Netreba opa-
kovane zdoraznovat Gajanove kvality. Jeho
vysttipenia vZdy znamenaju silny zazitok.

Klavirista je neobycajne vyrovnanym typom,
ktory od ¢ias debutov vzacne drzi svoje vyso-
ké niveau, neustale ho kultivuje a cizeluje.
V solidne obsiahlom repertodrovom zabere
ma osobitné miesto hudba klasicizmu. Gajan

znova pripravil poslucha¢om nevsedné chvile.

Haydn znel neobyc¢ajne podmariujtico, svieZo,

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

s prizna¢nou davkou elegancie. Imponova-
la nielen ,samozrejmost* pri formulovant,
ale (znova) mierne inovovany pohlad, ktory
kontury klasicky ustrojeného celku posunul,
aktualizoval a ozvlastnil nimbom romantizu-
jicej méakkej vizie.
Koncert s exkluzivnou dra-
maturgiou aj interpreta¢nym
obsadenim vyvrcholil uvede-
nim velkolepej Omse D dur
op. 86 Antonina Dvoraka.
Koncepcia tejto duchovnej
skladby je pomerne neobvyk-
14: z celého interpretacného
aparatu (kvarteto sélistov,
zbor, organ a orchester)
je s Citatelnym zamerom
akcentovana uloha zboru.
Napriek tomu sme pri Zilin-
skom uvedeni mohli aplau-
dovat vybornému, vyrovna-
nému sélistickému kvartetu
(Eva Hornyakova, Terézia
KruZzliakova, Ludovit Ludha,
Gustav Belacek), rovnako
aj organistovi Martinovi
Suroviakovi. Dominujicu poziciu mal v omsi
dobre pripraveny, vehementne posobiaci
Zilinsky mieSany zbor (zbormajster Stefan
Sedlicky), ktory zdatne a s davkou profesiona-
lity zvladal interpretacné naroky partitury.
Lydia DOHNALOVA
Fotografie: Roderik KUCAVIK

I. Gajan
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Sedem desat'roci Slovenskej
filharmonie

Na konci oktobra uplynulo sedemdesiat rokov od prvého verejného vystipenia nasho
najprestiznejsieho domaceho orchestra — Slovenskej filharménie. Clenom siboru bol

v rokoch 1972-1995 aj kontrabasista Anton Viskup, ktory neskor (1995-2013) posobil

v Redute ako dramaturg, namestnik riaditel'a pre umeleckd prevadzku a zaroven bol do-
kumentaristom umeleckej ¢innosti orchestra. VV spolupraci s nedavnym dramaturgom SF
lvanom Martonom pripravil aj kniznd publikaciu Slovenska filharménia 1949-2019 a na

nasledujicich stranach priblizuje sedem desat'roci tohto umeleckého telesa.

Na rozdiel od pomerov v Prahe, hlavnom
meste Ceskoslovenskej republiky, neexistoval
v Bratislave orchester schopny prevziat ilohu
Siritela a propagatora domaécej a svetovej or-
chestralnej tvorby. Pal¢iva potreba koncertnej
instittcie, ktorej tilohou by bolo usporadiiva-
nie pravidelnych koncertnych cyklov, sa stala
realizovatelnou na sklonku styridsiatych
rokov 20. storocia. Stretla sa s pochopenim

a podporou basnika Ladislava Novomeského,
ktory zastaval funkciu poverenika pre Skols-
tvo a osvetu. V priebehu relativne kratkeho
obdobia bol za Novomeského vydatnej pomoci
ustanoveny Pripravny vybor Slovenskej fil-
harmonie (SF) a nasledne 18.12.1948 prijaty
Zakon Slovenskej narodnej rady o Slovenskej
filharmonii.

Pripravny vybor s predsedom Eugenom
Suchoriom vykonaval svoju ¢innost necelé
dva roky, dekrétom Poverenictva Skolstva

a osvety bol nahradeny Spravnym vyborom
Slovenskej filharmoénie. Predsedom bol opat
menovany Eugen Suchon, ktory s ¢lenmi
vyboru tvoril kolektivne vedenie institicie do
nastupu Dezidera Kardosa na post riaditela
Slovenskej filharmoénie. Rozhodujicim kro-
kom bolo angazovanie Vaclava Talicha, v Pra-
he vystaveného perzekuciam za tidajne nie
dostatocCne zretelne prejaveny odpor voci na-
cistickym mocipanom. V osobe byvalého
umeleckého $éfa Ceskej filharmdnie a opery
Narodného divadla nasiel spociatku 48-Clen-
ny kolektiv hudobnikov vaZeného a skdsené-
ho umelca, ktorého prirodzena autorita bola
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devizou, zirocenou v rychlom umeleckom
napredovani. Talichova koncepcia detailnej
prace s komornym orchestrom mala za ciel

S V.. Talichom s Spevackym zborom Cs. rozhlasu (foto: archiv SF)

poloZenie trvalych zédkladov umenia orches-
tralnej hry, na ktorych malo spocivat budice
interpretacné majstrovstvo postupne rozras-
tajuiceho sa orchestra. Zaroven s Vaclavom
Talichom bol k formovaniu novozaloZenej fil-
harménie prizvany Ludovit Rajter, zasadnou
mierou sa podielajtci na rozvoji umeleckych
ambicii, systematickom budovani repertoaru
a priebeZnom oboznamovani koncertného
publika so skladbami domaécich autorov. Jeho
erudicia a htizevnata praca sa podpisali pod
rychle umelecké napredovanie a v relativne

kratkom case bolo mozné porovnavat vyko-
ny Slovenskej filharmonie s interpretacnou
aroviiou orchestrov omnoho starsich a reno-
movanejsich.

Prva dekada

prvy koncert Slovenskej filharmodnie pod
taktovkou Ludovita Rajtera sa uskutocnil
27.10.1949 v Historickej budove Slovenského
néarodného divadla. Komorny orchester Slo-
venskej filharmonie s Vaclavom Talichom sa
bratislavskému publiku premiérovo predstavil
18.11.1949 v dneSnej Moyzesovej sieni. Po slub-
nych, odbornou i laickou verejnostou nadsene
prijimanych vysledkoch hiiZzevnatej prace
vs$ak vzhladom na vek a ubtidajuce sily p6so-
bil Vaclav Talich v SF len do augusta 1952. Na-
vyse — dalsi zo zakladatelov orchestra, Ludovit
Rajter, bol perzekvovany a 15. 9. 1951 vySiel bez
udania dévodu zakaz jeho verejného vystu-
povania. Sympatické, na atmosféru zaciatku
50. rokov aj velmi odvazne, bolo kritické
stanovisko, ktoré vo forme rezolucie poslala
Zavodna rada a pracovnici SF na vyssie in-
Stancie. Rajtera sa v nej prirodzene zastali po
umeleckej stranke a vyslovili poziadavku, aby
bol tento chybny krok odvolany a aby boli pat-
ri¢ne vzati na zodpovednost ti, ktori ho zosno-
vali. Na post prvého dirigenta bol vymenova-
ny Tibor Freso (1952-1953), od oktébra 1953 sa
na pédium Reduty vratil Ludovit Rajter, ktory
bol $éfdirigentom SF do roku 1961 (ako dirigent
do konca sezény 1976). V obdobi druhej polovi-
ce patdesiatych a zaciatku Sestdesiatych rokov
viedol orchester na jeho prvom zahrani¢cnom

L. Rajter (foto: archiv SF)

vystipeni v rakdskom Linci (4. 6.1957), na
koncertoch v Belgicku, Nemeckej demokratic-
kej republike, Polsku a Madarsku.

Na rastucej interpretacnej Urovni orchestra sa
v priebehu prvého desatrocia existencie podie-
lal tiez dirigent Zdenék Bilek (1954-1968). Slo-
venska filharmonia v tom obdobi vymenovala
aj prvych sélistov: na koncerte 19.2.1953 sa
predstavili v novej funkcii huslista Tibor Gas-
parek, violoncelista Albin Berky a klavirista
Michal Karin. Okrem solistickych vystipeni
sa venovali aj komornej hre a Gc¢inkovali pod
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nazvom Trio sélistov Slovenskej filharmonie.
0d janudara 1956 zastaval post riaditela hu-
dobny organizator, zbormajster a pedagog
Jan Strelec. Uz v prvom roku jeho pésobenia
pribudol vo velkej koncertnej sieni organ,
postaveny podla navrhu Ota Veverku firmou
Varhany Krnov. Architektonické riesenie
nastroja vhodne zapadalo do interiéru a v na-
sledujuicich rokov byval frekventovane vyuzi-
vany nielen v rdmci koncertov orchestra, ale
taktiez umoznil rozsirenie programovej ponu-
ky o organové recitdly.

Rok 1957 priniesol zavaznui zmenu do Zivota
koncertnej institucie. Do Slovenskej filharmo-
nie bol v¢leneny Miesany zbor Ceskosloven-
ského rozhlasu (zbormajster Jan Maria Dob-
rodinsky). V Case svojho zaclenenia pozostaval
z0 60 internych a rovnakého poctu externych
¢lenov. Personalne dobudovanému orchestru
spolu so zborom sa otvorili moznosti uvadza-
nia naroc¢nych vokalno-instrumentalnych diel,
vyuzité najma v nasledujucom desatroci. Dole-
Zitym faktorom ovplyviujicim umelecké pro-
filovanie orchestra bola spolupraca s ¢eskymi
umelcami. Opakované hostovanie dirigentov
Karla Ancerla, Bretislava Bakalu, Aloisa Klimu,
Jaroslava Krombholca, FrantiSka Stupku a Kar-
la Sejnu bolo nielen vitanym oZivenim ponuky
abonentnych koncertov, ale hlavne prileZitos-
tou ku konfrontovaniu dosiahnutej umeleckej
arovne orchestra s narokmi osobnosti, stojaci-
mi na Cele najvyznamnejsich ceskych hudob-
nych institdcii.

Magnetom pre navstevnikov filharmonickych
koncertov bolo uc¢inkovanie $pickovych zahra-
ni¢nych dirigentov a sélistov. Na pédiu bratis-
lavskej Reduty sa so Slovenskou filharméniou
predstavili Janos Ferencsik, Witold Rowicki,
Franz Konwitschny, Arvid Jansons, Hermann
Abendroth, Antonio Pedrotti, Roberto Ben-

zi, Malcolm Sargent, Hermann Scherchen,
Kurt Sanderling, Dean Dixon, Carlo Zecchi...
Solistami boli svetozname osobnosti: klaviris-
ti Annie Fischer, Julius Katchen, Emil Gilels

a Shura Cherkassky, huslisti Igor Oistrach,
André Gertler a Wolfgang Schneiderhan alebo
violondelisti Mstislav Rostropovi¢, Daniil Saf-
ran a André Navarra.

Vyznamnou kapitolou v histérii Slovenskej
filharmonie bolo tc¢inkovanie na medzina-
rodnom hudobnom festivale Prazska jar.
Orchester sa prazskému publiku po prvykrat
predstavil 31.5.1950 s bulharskym dirigentom
Sasom Popovom, o pat rokov neskor tam Lu-
dovit Rajter uviedol Suchoriove Metamorfozy.
S dvomi vynimkami (1962, 1980) sa v obdobi
1957-1992 Slovenska filharmonia objavovala
na Prazskej jari kazdorocne, pricom dvakrat
so Séfdirigentom Ladislavom Slovdkom podu-
jatie otvarala (1966, 1978) a dvakrat ic¢inkovala
na zaverecnom koncerte (1968 s Ladislavom
Slovakom a 1995 s Jifim Bélohlavkom).

S Ladislavom Slovakom

V septembri 1960 zalozil koncertny majster
orchestra Bohdan Warchal komorny subor,
ktory sa po prvy raz predstavil 26.2.1961 na

koncerte v Osvetovom dome Bratislava-Nivy.
Do roku 1966 pozostavalo teleso z ¢lenov or-
chestra, avSak narastajici pocet domacich,

i Coraz Castejsie zahrani¢nych vystipeni, spo-
soboval problémy z hladiska moznosti zostla-
dit pracu v oboch orchestroch. vV oktdbri 1966
dostali jeho ¢lenovia ponuku vylu¢ného ucin-
kovania v komornom orchestri a kedze 6smi
hudobnici tato ponuku neakceptovali, bolo
nevyhnutné pristupit k angazovaniu novych
Clenov, zvacsa Cerstvych absolventov Konzer-
vatoria a Vysokej Skoly muzickych umeni.
Omladeny Slovensky komorny orchester

pod Warchalovym vedenim sa tak stal sa-
mostatnym umeleckym telesom Slovenskej
filharmonie.

Jana Strelca vystriedal vo funkcii Ladislav
Slovak, menovany vo februdri 1961 riadite-
lom a zaroven umeleckym $éfom Slovenskej
filharmonie. Post riaditela zastdval do marca
1967, ked bol nahradeny byvalym pracovni-
kom Zvézu slovenskych skladatelov a exter-
nym ¢lenom Slovenského filharmonického
zboru Ludovitom DuriSom. Novomenovany
riaditel zotrval vo svojej funkcii iba Styri me-
siace, po jeho ndhlom umrti Ladislav Slovak
opat prevzal funkciu riaditela, ktord vykona-
val do nastupu Ladislava Mokrého. Prinosny-
mi prvkami Slovakovho dvadsatro¢ného p6-
sobenia na poste séfdirigenta bola plnokrvna
muzikalita, umocriovana schopnostou vno-
renia sa do interpretovaného diela. Taziskom
dramaturgickej koncepcie bola orientdcia na
symfonicku tvorbu skladatelov 20. storocia.
Slovak akcentoval tvorbu domacich sklada-
telov, frekventovane uvadzal diela Alexandra
Moyzesa, Jana Cikkera a Jana Zimmera.

S L. Slovakom v polovici 60. rokov (foto: archiv SF)

Jeho srdcovou zalezitostou bola najmé hudba
Dezidera KardoS$a a Dmitrija Sostakovica,
ktorého partitury (aj vdaka studijnému po-
bytu u Jevgenija Mravinského v Leningrade)
dokazal interpretovat strhujtco, s vysokou
mierou vcitenia sa do autorovho zamyslané-
ho hudobného posolstva. V zavere druhého
desatrocia posobenia Ladislav Slovak zaciat-
kom roku 1981 rezignoval zo zdravotnych
dovodov na funkciu séfdirigenta Slovenskej
filharmonie, pricom vyhovel Ziadosti vedenia
institdcie na zotrvanie vo funkcii do vyrie-

Senia otazky angazovania nastupcu a svoje
pbsobenie ukondil 31. 8.1981.

V priebehu Siesteho decénia minulého
storocia sa umelecky kolektiv Slovenskej
filharmonie rozrastol o dvoch vynikajicich
solistov (organista Ferdinand Klinda a hus-
lista Milan Bauer) a Slovenské kvarteto
(Aladar Mozi, Alojz Nemec, Milan Telecky,
FrantiSek Tannenberger), angazované od
novembra 1968 na polovi¢ny pracovny Uva-
zok. Po niekolkych zmendach na postoch pri-
maria a violoncelistu ukoncilo svoju ¢innost
v roku 1987.

Sestdesiate roky boli pre orchester priaznivé

z viacerych hladisk. Repertodr sa oboha-

coval o diela klasikov 20. storocia (A. Berg,

A. Webern, B. Bartdk, I. Stravinskij, B. Britten,
P. Hindemith) a vyrazne vzrastol pocet zahra-
ni¢nych vystdpeni. V rdmci 6smich koncert-
nych turné v Taliansku (1961-1970) vystupil
orchester na 89 koncertoch, dvakrat zavital do
Nemeckej spolkovej republiky, predstavil sa
publiku vo Velkej Britanii, Sovietskom zvaze

a Franctzsku. Pocas U¢inkovani na zahra-
ni¢nych pédiach sa odohrali aj vyznamné
stretnutia: na festivale Sagra Musicale Umbra
v talianskej Perugii (29.9.1965) ho dirigoval
Claudio Abbado, ktory uz o niekolko mesiacov
(februar 1966) uviedol v Bratislave dvojicu abo-
nentnych koncertov.

Pod tlakom normalizacie

Ladislav Mokry zastaval funkciu riaditela
Slovenskej filharmonie viac ako dve desat-
rocia (1968-1990). Obdobie ¢innosti instittcie
pod jeho vedenim mozno napriek zlozitej
vnutropolitickej situacii (tzv.
normalizacia na zaciatku
sedemdesiatych rokov a na-
sledné zasahovanie Statnej
moci do kultirneho diania)
povazovat za prinosné z hla-
diska permanentného zvy-
Sovania kvalitativnej irovne
umeleckych telies, vratane ich
Coraz vyraznejsej prezentacie
na zahrani¢nych pddiach.
Slovenska filharmédnia sa pod
vedenim Ladislava Slovaka

a Ludovita Rajtera predstavila
v Polsku, Madarsku, Rumun-
sku, Bulharsku, Sovietskom
zvaze, Rakusku, Nemeckej
demokratickej republike, Ne-
meckej spolkovej republike,
Svajéiarsku, Francuzsku, Taliansku, Spaniel-
sku, vo Velkej Britanii a v Japonsku.

Vvznik hudobného vydavatelstva Opus v roku
1971 priniesol orchestru dovtedy nevidané
moznosti zaznamenania umeleckych vy-
konov na gramofénovych platniach. Popri
mnozstve nahravok diel slovenskych skla-
datelov bol kataldg vydavatelstva obohateny
o rad skladieb svetovych autorov epochy
romantizmu a klasikov hudby 20. storocia
LeoSa Janacka a Dmitrija Sostakovida. Skvelé
vysledky priniesla spolupraca s madarskym
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vydavatelstvom Hungaroton, ktorého nahrav-
ka Lisztovho oratdria Legenda o sviitej AlZbete
s dirigentom Janosom Ferencsikom bola

v roku 1974 ocenena Grand Prix du Disque Pa-
ris. Nasledovali dalSie Ferencsikove nahrav-
ky: Haydnova Omsa B dur, Mozartova Omsa

C dur, Schubertova Omsa G dur a Brahmsovo
Nemecke rekviem.

Institicia pod vedenim riaditela Ladislava
Mokrého pristupila zaciatkom sedemdesia-

tych rokov k opdtovnému menovaniu sélistov.

Titulom Sdlista Slovenskej filharmdnie boli
postupne pocteni klaviristi Peter Toperczer,
Klara Havlikova, Marian LapSansky, organist-
ka Anna Zurikova, huslistka Jela Spitkov4,
violoncelista Jozef Podhoransky a spevaci
Magdaléna Hajéssyova a Peter Mikulas. La-
dislava Slovaka vystriedal na poste $éfdiri-
genta Libor PeSek (1981-1982). Orchestru, ale
aj bratislavskému publiku, nebol nezndmy.
Za dirigentskym pultom Slovenskej filhar-
monie stal ako hostujuci dirigent pravidelne
v rokoch 1977-1990. Jeho koncerty sa tesili za-
ujmu posluchacov a boli pozitivne hodnotené
odbornou kritikou. Bazirovanie na perfektnej

}?
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intondcii a dokonalej sihre na skdskach sa
snubilo s Peskovou schopnostou strhujiceho
podania na koncertoch. Na cele Slovenskej
filharmonie stal iba jednu koncertnu sezénu,
no jeho vztah k Bratislave a jej filharmonic-
kému orchestru bol dostato¢nym dévodom

k ¢astym navratom.

Spolupraca Vladimira Verbického so Sloven-
skou filharmoéniou neprebiehala na zaciatku
jeho pdsobenia v roku 1982 bez istych rusi-
vych momentov. Verbického menovanie Séf-
dirigentom bolo ¢lenmi orchestra vnimané
ako ignorovanie Zelani a potrieb umeleckého
kolektivu. Nie velmi nadSené prijatie ruské-
ho dirigenta a poc¢iato¢na nedévera k vhod-
nosti jeho volby vSak nepretrvali dlhsie ako
niekolko tyzdnov. Verbickij si svojou pracou
na skdskach a vykonmi na koncertoch
dokazal postupne ziskat doveru a respekt.

V Bratislave zotrval len dve koncertné sezd-
ny, po ukonceni pdsobenia na poste $éfdiri-
genta v roku 1984 sa na pédium Reduty vratil
v ramci jubilejnej 50. koncertnej sezény

v marci 1999.
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Dedic¢stvo Zdenka Koslera

Prvym kontaktom Bystrika Rezuchu s bratis-
lavskym filharmonickym orchestrom bol kon-
cert 2.4.1970, od roku 1975 hostoval v kazdej
koncertnej sezéne. V Slovenskej filharmonii
zastaval spociatku post dirigenta (1980-1984),
po odchode Vladimira Verbického bol menova-
ny $éfdirigentom (1984-1989). Skveld dirigent-
ska technika a nastojcivo pocitovana potreba
presnosti a adekvatnosti boli charakteristic-
kymi znakmi Rezuchovych tvorivych pocinov.
Orchester uviedol pod jeho taktovkou rad

diel skladatelov epochy romantizmu, avsak
doménou boli nepochybne skladby domécich
autorov, z ktorych obzvlast akcentoval opusy
Jozefa GreSaka a Ivana Parika.

0d januara 1986 sa dirigentom Slovenskej fil-
harmonie stal absolvent prazskej Akadémie
muzickych umeni Oliver Dohnanyi. Na fil-
harmonickej pdde popri koncertoch s orche-
strom a zborom dirigoval tieZ predstavenia
Komornej opery Slovenskej filharmonie. Za-
Ciatkom septembra 1989 bol Dohnanyi povere-
ny vykonavanim funkcie hlavného dirigenta,

pracovny pomer so Slovenskou filharmdniou
ukoncil vo februari 1990.

Zelanim vedenia kaZdej koncertnej instittcie
je popri obsadeni postu séfdirigenta vyprofi-
lovanou umeleckou osobnostou pravidelna
spolupraca s dal$imi majstrami taktovky.
Slovenska filharmdnia nasla takd osobnost

v Zderikovi Koslerovi, vynikajucom ceskom
dirigentovi s fenomendlnou pamaétou a citom
pre formovanie detailov, podriadenych potre-
bam budovania architektiry celku. 0d prvych
koncertov v maji 1969 po posledny 20.1.1995
Kosler v Bratislave dirigoval 103 abonentnych
a mimoriadnych koncertov, 8 koncertov

v ramci festivalu Bratislavské hudobné slav-
nosti a strnastkrat s orchestrom vystupil

v mestach na Slovensku (Piestany, Trencian-
ske Teplice, Martin, KoSice). Ako medzina-
rodne renomovany umelec bol Zdenék Kosler
vyraznou mierou ndpomocny prezentovaniu
sa orchestra na zahrani¢nych koncertnych
pbdiach. So Slovenskou filharméniou absolvo-
val $tyri koncertné zajazdy do Japonska a po-
Cetné turné v Nemeckej spolkovej republike,

Spanielsku, na Kandrskych ostrovoch a Gréc-
ku. Koslerova viac ako Stvrtstoro¢na tispesna
spolupréaca bola Slovenskou filharmdniou

v roku 1996 ocenend udelenim titulu Cestného
Séfdirigenta in memoriam.

V osemdesiatych rokoch vedenie institdcie re-
alizovalo projekt postupnej premeny Sloven-
skej filharmonie na umelecky tstav zdruzuja-
ci ¢o najsirsi okruh profesionalnych koncert-
nych telies, komornych stiborov a sélistov.
Podobne ako Slovensky komorny orchester

v minulosti, zo Slovenskej filharmonie vysli
Bratislavské dychové kvinteto (1980-1990)

a Filharmonické kvarteto, fungujtice spociat-
ku na ¢iastkovy pracovny tvazok (1980-1985),
neskor ako samostatné komorné teleso
(1985-1991). Zaciatkom roku 1986 sa kmerio-
vymi umeleckymi telesami SF stali subor
starej hudby Musica aeterna a Moyzesovo
kvarteto (v institucii posobili do 2005), v maji
1986 vznikla Komorna opera Slovenskej
filharmonie s umeleckym vedicim Jozefom
Revallom (1986-1989) a dirigentom Marianom
Vachom (1988-1990), ktora zo zvéazku telies SF
vystupila 30. 6.1990.

Zl'ava L. Pesek, Z. Kosler, B. Rezucha, 0. Lenard (foto: M. Buso)

\/ slobodnych ¢asoch

Nastup novej etapy vo vyvoji spolocnosti
priniesol v poslednom decéniu 20. storocia
inovacie aj v Zivote a praci orchestra, zboru

a komornych telies. Zaciatkom letnych me-
siacov 1990 Slovenska filharmonia uc¢inkovala
na dvoch pamatnych podujatiach. Prvym bol
Koncert vzdjomného porozumenia na Staro-
mestskom namesti v Prahe (9. 6.1990), kde
orchester pozostavajuci z ¢lenov Ceskej filhar-
monie, Statnej filharmdnie Brno a Slovenskej
filharmonie uviedol spolu s Rafaelom Kube-
likom cyklus Smetanovych symfonickych
basni Md vlast. Druhou udalostou bol Koncert
bez opony usporiadany Amnesty International
(10.6.1990). Na pddiu bratislavskej Reduty vte-
dy pod vedenim Yehudi Menuhina vysttpili
umelecké osobnosti, ktorym nebolo umozne-
né (respektive odmietali) vystdpit v socialis-
tickom Ceskoslovensku: hviezda svetovych
opernych scén, sopranistka Lucia Popp, hus-
lovy virtudz Gidon Kremer a klavirista Alexis
Weissenberg.
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Docasnym vedenim Slovenskej filharmoénie
bol na obdobie piatich mesiacov povereny
ekonomicky ndmestnik riaditela Milan
Teply (1990-1991), ktory v instittcii pracoval
od roku 1978. Novym umeleckym $éfom, zial
iba na jedinu koncertnud sezénu 1990/1991, sa
stal Aldo Ceccato, ktory sa od svojho prvého
Ucinkovania s orchestrom SF v juli 1968 v Pies-
tanoch vracal do Bratislavy opakovane. V prie-
behu viac ako dvoch desatroci vzniklo medzi
dirigentom a ¢lenmi orchestra priatelstvo,
umocnené pre Ceccata typickym uvazlivym
pristupom a humorom, ktorym sprijemrioval
atmosféru svojich skusok.

Prva polovica devéatdesiatych rokov sa niesla
v znameni vyrazného akcentovania neobo-
hraného, v predchadzajiicom rezime mno-
hokrat zakazovaného repertoaru, umeleckej
nezavislosti a nekonformnosti. Tieto vyrazné
prvky vniesla do Zivota symfonického telesa
riaditelka AlZbeta Rajterova (1991-1995), sna-
Ziaca sa o vyprofilovanie instittcie ako Stan-
dardného eurdpskeho koncertného domu.
Slovenska filharmoénia premiérovo uviedla
diela domdcich (Ludovit Rajter, Miro Bazlik,

Ilja Zeljenka, Ladislav Kupkovi¢, Vladimir
Godar, Iris Szeghy, Peter Zagar, Robert Rudolf)
i poprednych zahrani¢nych skladatelov (Ian-
nis Xenakis, Luigi Dallapiccola, Luciano Berio,
Bernd Alois Zimmermann, John Corigliano,
John Adams). Najvyznamnejsim pocinom
riaditelky bolo zaradenie Koncertov nadanijch
deti (1992, 1993) a neskor cyklu Rodinnych kon-
certov (od roku 1993) do programovej ponuky
koncertnych sezon.

Po ro¢nom posobeni Alda Ceccata sa v au-
guste 1991 ujal funkcie $éfdirigenta Ondrej
Lenard, suverénny majster taktovky, kto-
rému sa podarilo svojou naro¢nostou na
umelecké vykony orchestra a premyslenou
volbou repertoaru zastavit procesy Zivelnej
samoregulacie, typickej pre obdobie po zme-
ne politickych a spolocenskych pomerov.
vychodiskom jeho tvorivej prace bolo doko-
nalé nastudovanie partitir uvadzanych diel,
ktorych vysledné podanie charakterizovala
harmonicka symbidza prirodzenej muzikality
a racionalne stanoveného planu interpre-
tacného stvarnenia. Najbliz§ia Lendrdovmu

naturelu bola tvorba skladatelov epochy ro-
mantizmu, najméa Gustava Mahlera. Bohaté
skusenosti operného dirigenta sa premietli aj
do filharmonickych programov. Bratislavské-
mu publiku boli pontknuté koncertné uvede-
nia opier Kovdc¢ Wieland Jana Levoslava Bellu
(1993), Hrad knieZata Modrofiiza Bélu Bartoka
(1995), Aida Giuseppe Verdiho (1997) a Turan-
dot Giacoma Pucciniho (2001). Orchester pod
Lenardovym vedenim vystupil na koncert-
nych pédiach na Cypre, v Grécku, Francuzsku,
Holandsku, Belgicku, Nemecku a Spanielsku.
Umelecky $éf dirigoval koncerty aj na dvoch
zajazdoch Slovenskej filharmodnie v Japon-
sku (1993, 1996) a na doposial jedinom turné
v USA (1994). Do histdrie sa zapisal aj koncert
v kostole Santa Maria in Campitelli v Rime
vo februdri 2000 a prijatie Ondreja Lenarda

i ¢lenov orchestra papezom Janom Pavliom II.
Na Cele instittcie zotrval Ondrej Lenard jedno
desatrocie (od juna 1995 ako hudobny riadi-
tel) a svoju ¢innost v Slovenskej filharmodnii
ukoncil v roku 2001.

Dvadsatmesacné posobenie riaditela Karola
Fajtha (1995-1996) neprinieslo do Zivota

Havlikova, Peter Toperczer a Marian Laps$an-
sky. Na abonentnych koncertoch 5. a 6.11.1998
a nasledne v Pezinku (8.11.) vystupil orchester
SF naposledy s jednym zo svojich zakladate-
lov, Ludovitom Rajterom. V priebehu rokov
1999-2000 sa Jozef Tkacik intenzivne podielal
na priprave novely Zdkona Ndrodnej rady Slo-
venskej republiky o Slovenskej filharmonii zo
dria 16. 3. 2000.

Na jeseri 2002 zacala praca na projekte ge-
neralneho riaditela Jozefa Tkacika, ktorého
obsahom bolo angazovanie svetozndmeho
Ceského dirigenta Jifiho Bélohlavka. Majster
s ponukou stat sa $éfom orchestra stthla-

sil, avSak stanovil si niekolko podmienok,
spomedzi ktorych najzasadnejSou bolo na-
vysenie dotacie pre Slovenskd filharméniu.

Z dévodu enormného pracovného vytazenia
na niekolko sezén vopred bolo nevyhnutné
stanovit plan jeho postupného ujimania sa
funkcie. V septembri 2003 sa Jifi Bélohlavek
stal designovanym umeleckym riaditelom SF,
hoci jeho fyzicka pritomnost bola v Bratislave
skromna. Napriek tomu, Ze v ramci 55. kon-
certnej sezény dirigoval iba tri koncerty, jeho

koncerty
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Zl'ava ). Bélohlavek, P. Altrichter, P. Feranec, M. Lapsansky (foto: P. Brenkus)

velkych telies zavaznejSie zmeny. Orchester
sa s dirigentom Ondrejom Lenardom premié-
rovo predstavil vo Svédsku a spolo¢ne so Slo-
venskym filharmonickym zborom v Turecku.
Vysledkom rozsirenia pdsobnosti Slovenskej
filharmonie o vydavatelsku ¢innost bola rea-
lizacia prvého kompaktného disku s dielami
Jana Levoslava Bellu a Antonina Dvofaka.

Nesplneny sen

Zaciatkom oktébra 1996 bol za riaditela
Slovenskej filharmdnie vymenovany Jozef
Tkacik, ktory bol vdaka svojim predoslym po-
sobeniam vo funkciach ekonomického a pre-
vadzkovo-spravneho namestnika doverne
oboznameny s problematikou najvyznamnej-
Sej domacej koncertnej institticie. Do obdobia
jeho posobenia spada dostojny priebeh jubilej-
nej 50. koncertnej sezény (1998/1999), v ramci
ktorej sa pred orchester postavili byvali ume-
lecki $éfovia (pre zavazné zdravotné prob-
lémy odriekol len Ladislav Slovéak) a sélisti
Magdaléna Hajéssyovad, Peter Mikulas, Klara

aktivita umeleckého riadenia instittcie bola
intenzivna. Prostrednictvom e-mailovej a te-
lefonickej komunikacie vstupoval do riesenia
aktualnych problémov, vyraznou mierou sa
podielal na vybere hostujicich dirigentov, sd-
listov a zostavovani programov nastavajtcich
dvoch koncertnych sezén. Nenaplnené sluby
zo strany Ministerstva kultury viedli Jifiho
Bélohlavka k rozhodnutiu koncom maéja

2004 rezignovat, zaciatkom nasledujiceho
mesiaca bol z funkcie generalneho riaditela
SF odvolany aj Jozef Tkacik, ktorého nahradil
jeden z najvyznamnejsich predstavitelov slo-
venského interpretacného umenia — Marian
Laps$ansky. Za svoju prioritnd tlohu si novy
generalny riaditel vytycil obsadenie postu $éf-
dirigenta orchestra. Predsavzatie sa podarilo
splnit a v oktdbri 2004 na tento post nasttpil
renomovany cesky dirigent Vladimir valek.
Nevyhnutnym pocinom zo zorného uhla
zvySovania interpretacnej irovne orchestra
SF bolo akcentovanie procesu generacnej
obmeny. Vedenie institicie zorganizovalo

v priebehu 56.-60. sezény sériu konkurzov
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s prisnymi umeleckymi kritériami, na za-
klade ktorych angazovali 27 novych ¢lenov
orchestra, vratane koncertnych majstrov
Jarolima Emmanuela Ruzicku a Borisa Bohoa.
Novou, generdlnym riaditelom iniciovanou
aktivitou, sa stalo Sirenie filharmonickych
koncertov prostrednictvom internetu. Vdaka
podpore Ministerstva kultiry umoznila Slo-
venska filharmonia od svojho prvého prenosu
(22.2.2008) do konca 70. koncertnej sezény
sledovanie 584 symfonickych a komornych
koncertov online.

V roku 2007 sa uskutocnila zmena na poste
umeleckého $éfa orchestra. Vladimir valek
ukoncil svoje pdsobenie v Bratislave a od sep-
tembra sa Séfdirigentom stal Peter Feranec,
po Ladislavovi Slovakovi druhy umelecky

Séf SF, ktory absolvoval stidia v Leningrade.
Poctou pre Slovensku filharmoéniu bol kon-
cert 23.10.2008, stucast kultirneho programu
navstevy britského kralovského paru na
Slovensku. Orchester a zbor sa pod vedenim
Petra Feranca predstavil kralovnej Alzbete

1. s manzelom princom Filipom, vojvodom

z Edinburghu.

Pod franciizskou a britskou
viajkou

Tazisko préce v orchestri SF spo¢ivalo v prie-
behu 59. a 60. koncertnej sezény na $éfdiri-
gentovi Petrovi Ferancovi a LeoSovi Svarov-
skom. 0d roku 2002 do menovania stalym
hostujticim dirigentom (2007) dirigoval Sva-
rovsky viac ako dve desiatky koncertov v Bra-
tislave a na festivaloch v Piestanoch a Tren-
¢ianskych Tepliciach. Do konca 60. koncertnej
sezony absolvoval s orchestrom viacero zah-
rani¢nych vystupeni v Nemecku, Svajéiarskuy,
na troch turné v Japonsku a Kdrejskej repub-
like. Peter Feranec ukoncil svoje pdsobenie na
poste umeleckého séfa koncom augusta 2009.
Generalny riaditel Marian LapSansky po kon-

L]

zultdcii s Umeleckou radou orchestra Sloven-
skej filharmonie sa rozhodol pontdknut post
séfdirigenta renomovanému francizskemu
umelcovi Emmanuelovi Villaumeovi, ktory
sa podujal ponuknutu funkciu vykondvat. Ta-
Ziskom jeho repertoarovej ponuky boli popri
autoroch viedenského klasicizmu symfoénie
Gustava Mahlera. Prinosnym prvkom bola
zasvatend interpretacia opusov franctizskych
skladatelov 19. a 20. storocia. Svoje sedemroc-
né posobenie na poste Séfdirigenta SF ukoncil
Emmanuel Villaume v jini 2016.

Takmer 60 rokov bola miestom u¢inkovania
orchestra a neskor aj dalsich umeleckych
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telies Slovenskej filharmodnie bratislavska
Reduta. Bodkou za touto etapou umeleckej
¢innosti institdcie v jej domécom prostre-

di sa stal posudok o stavebno-technickom

a statickom stave budovy, z ktorého vyply-
nulo odporticanie bezodkladného zrusenia
verejnych podujati v zaujme bezpecnosti nav-
stevnikov ku driu 10. 4. 2009. Po obozndmeni
sa s predmetnym dokumentom nastala pre
generalneho riaditela mimoriadne naroc¢na
chvila zabezpecit ndhradné priestory na ko-
nanie koncertnych podujati v prave konciacej
i v nasledujacich koncertnych sezénach. Po

E. Villaume (foto: J. Lukas)

sérii rokovani sa podarilo zabezpecit doc¢asné
pbsobenie orchestra Slovenska filharmonia

a Slovenského filharmonického zboru v Histo-
rickej budove Slovenského narodného divadla.
Slovensky komorny orchester ti¢cinkoval od
jesene 2009 v priestoroch koncertnej siene
Vysokej skoly muzickych umeni Dvorana. Do
zrekonstruovanej Reduty sa po slavnostnom
otvaracom koncerte 27.1. 2012 vratil najskor
orchester a v priebehu nasledujicich tyzdiov
aj SFZ a SKO.

0d zaciatku septembra 2011 bol popri LeoSovi
Svarovskom stalym hostujicim dirigentom
Rastislav Stur. Viedol orchester na abonent-
nych koncertoch v Bratislave a viacerych
slovenskych mestach. Pod jeho taktovkou sa
SF predstavila publiku v Rakdsku, Nemecku,
Svajtiarsku, Belgicku, Taliansku a Spanielsku.
Mimoriadnej popularite sa tesili koncerty fil-
movej hudby pod jeho vedenim.

V priebehu siedmeho decénia sa ispesne
rozvijala spolupréaca s hostujucimi dirigentmi
Kasparom Zehnderom, Danielom Raiskinom
a Pinchasom Steinbergom, ktorého koncer-
ty tradi¢ne patrili k vrcholom koncertnych

sezdn. Pravidelne hostujicim umelcom bol

aj medzinarodne renomovany slovensky
dirigent Juraj Val¢uha. Navstevnikov abo-
nentnych koncertov najviac oslovili jeho
koncertné uvedenia Stravinského opery-ora-
téria Oidipus Rex s Jurajom Kukurom v tlo-
he rozpravaca a Elektry Richarda Straussa.

V dekade 2009-2019 orchester absolvoval Styri
koncertné zajazdy do Japonska, dvakrat zavi-
tal do Kdrejskej republiky a Sestkrat vystupil
v Omane.

0d septembra 2017 bola funkcia umeleckého
séfa Slovenskej filharmodnia zverend skusené-

J. Judd (foto: J. Lukas)

mu britskému dirigentovi Jamesovi Juddovi,
v zaujme napredovania v naraste interpretac-
nej urovne orchestra aktivne sa angazujtce-
mu do rieSenia umeleckych a personalnych
otazok. Sympatickou bola $éfdirigentova
ochota uvadzat v programoch svojich koncer-
tov diela slovenskych skladatelov.

V marci 2018 ziskal orchester ocenenie Ra-
dio_Head Awards za najlepSiu nahravku

v oblasti vdznej hudby (Peter Kolman: Or-
chestrdlna tvorba, dirigent Zsolt Nagy). 0d
septembra 2018 prevzal
po Leosovi Svarovskom
post staleho hostujiiceho
dirigenta popredny Cesky
majster taktovky Petr
Altrichter.

Sedem desatroci existen-
cie poprednej slovenskej
kulttiirnej instittcie a jej
kldcového umeleckého
telesa, orchestra Slovenska filharmonia, su
predovsetkym dejinami posobnosti zosku-
penia viacerych generacii orchestralnych
hudobnikov, ktorych ¢innost ako jednotlivcov
nevstupila privelmi do povedomia kultirnej
verejnosti, pretoZe svoje interpretacné maj-
strovstvo vlozili do sluzieb umeleckého kolek-
tivu. Napriek skutocnosti, Ze kazdy z ¢lenov
orchestra bol (a samozrejme i v dnesnych
dnoch je) zrelou umeleckou osobnostou, vy-
Zaduje naroc¢na praca v Slovenskej filharma-
nii pokoru, disciplinu, podriadenie osobnych
ambicii zaujmom a potrebam celku.

Anton VISKUP
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A
Edo Klena:

Uz tridsat' rokov si kontinualne kracam
bez nejakeho vacsieho povSimnutia...

(foto: BEAART)

Hoci pesnickarska scéna nema na Slovensku — na rozdiel od nasich ceskych
bratov — natol'ko vyrazné a vysostné postavenie, najdeme na nej niekol'’ko
zaujimavych osobnosti. Jej najosobitejsim (a co sa tyka vypovede najpre-
svedcivejsim) predstavitel'om je presovsky pesnickar Edo Klena, ktory sa uz
viac ako tri desat'rocia objavuje na podiach sélovo s gitarou alebo v sprievo-
de svojich zoskupeni. Pod kridlami vydavatel'stva Hevhetia vysiel nedavno
vynikajdci album Vata jeho kapely Edo Klena & Klenoty.

Pripravil Peter MOTYCKA

B Nezabudnem, ako som v polovici 90.
rokov na festivale Canto v Michalovciach
prostrednictvom textového posolstva (,ESte
davno, ked' sme boli bosi / sa v nasich srdciach
pokazilo cosi.") objavil pozoruhodného pes-
nickara, ktorého odkaz pre mna ostava aktu-
alny dodnes...

Pokial si spominam, boli to piesne este zo ,,so-
cialistického repertoaru®, ktoré som hraval na
folkovych koncertoch. Teda ak to bolo aspon
trochu mozné. S odstupom casu sledujem, ze
sa pohybujem akoby v sinusoidach: niekedy
idem vo svojich textoch hlbsie a inokedy,
bohuzial, nie. (Smiech.) Zavisi to zrejme od
miery zivota a miery ,utrpenia“. Dalo by sa
povedat, Ze pocas socializmu som sa hlbsie

zapodieval dusou a hoci by som sa k tomu
rad vratil aj v kapitalizme, Castokrat mi to
nevychdadza. Na vacsinu piesni z tohto raného
obdobia som vsSak nezanevrel. Samozrejme,

aj vtedy sa nasli povrchnejsie a obas som sa
pokizol - tomu sa ale ¢lovek nevyhne, najma
pokial nema nad sebou nejakého ,patrona“,
ktory nanho dohliadne.

B Ako dospeje clovek do stadia ventilo-
vania vlastnych pocitov prostrednictvom
pesniciek?

Mozno to vyznie prilis pateticky, ale je to
vlastne dar. Odrazu to v sebe objavis. Spomi-
nam si, ako starsi brat priniesol domov plat-
ne ,zapadnych* skupin - prerho to bola len

ROZHOVOR

muzika, pre mna, naopak, plny fenomén, za
ktorym som sa iSiel zblaznit. Bolo tam nieco
iné, ako v nasej, socialistickej hudbe - malo to
drajv, presvedCenie, energiu. Ked som sa ne-
skor naucil hrat na gitare, spozoroval som, Ze
dokazem napisat pesnicky a oslovit nimi. Az
po vojenskej sluzbe som zistil, Ze sa da spievat
aj o inych veciach, ako o laske. (Smiech.) Po-
tom nas zaliala vina ¢eského folku a tam som
eSte vacSmi spozoroval, aka silnd moze byt
piesen, ked sa spravne poskladaju slova...

B Jasom pocas strednej Skoly prepadol
dvom typovo odliSnym pesnickarom - Vla-
dimirovi Mertovi s vySperkovanou gitarovou
technikou a nesmierne kosatymi textami,
vyzadujicimi opakované pocivanie, a na
druhej strane v gitarovom sprievode i textoch
priamociarejSiemu Karlovi Krylovi. Presved-
Civost' Krylovej vypovede zatienila vSetky
nedostatky jeho hry a spevu a platnost' jeho
textov ma trochu znepokojuje, ked'ze boli
urcené do inej doby...

Doby sa menia, ludia nie. Kryl sa snazil dostat
do Iudskej duse a na to nepotrebujes vyvinut
obrovsku snahu. Clovek mé najviac toho dob-
ra izla sam v sebe. Ja sa skor snazim vnimat
veci nie z pohladu: ,My sme ti dobri a oni zIi.“
Vsetci sme zli aj dobri. Neméam rad v piesriach
poziciu: ,Vy a Ja“. Snazim sa, aby posluchac
nevnimal, Ze sa vyCleriujem. Som stcastou
toho vsetkého.

BV tvojich textoch sa objavuja ,,naprave-
né” charaktery, napriklad stary komunista,
ktory sa na dochodku stava vzornym kres-
t'anom a na pohrebe ho oplakavaji pribuzni
a priatelia: , Vrat'sa nam drahy / vrat'sa

nas blizny / uddvaj nds / a miat’ nds znova.."
Napriek tomu v piesni Zomrel estebak neod-
sudzujes...

Clovek sa odsudzuje sdm. Vezmi si Jarka
Nohavicu: pokial sa skuto¢ne odohrali veci,
ktoré vychadzajii na povrch, to najvacsie
peklo musi byt v jeho vnttri a potom je zby-
tocné, aby ho sudili ini. Nech si to vyriesi sam
v sebe. Na druhej strane, akoby jeho stucasné
postoje, za ktoré ho mnohi kritizuju, istym
spdsobom na to vSetko nadvézovali. Ale Noha-
vicu som pouZil len ako priklad. Je nebezpec-
né relativizovat sposobom, Ze pokial by som
nieco zI€é neurobil ja, spravil by to niekto iny.

B Titulnou piesnou posledného albumu
Vata poukazujes na devalvaciu textov v si-
casnej dobe: ,Je takd doba, je obdobie vaty
/ chvdlime si cisarove nové saty..". Inimas

to tak, Ze text v hudbe dnes mnohokrat len
.zalesnuje” urcitd plochu a na jeho obsahu
(€i nebodaj posolstve) vobec nezalezi?
Prakticky tridsat rokov sa snazim, niekedy
intenzivnejsie, inokedy menej, o sustavné
hranie, koncertovanie, nahravanie a stale
ma to bavi. Kontinualne kracam bez neja-
kého vacsieho povSimnutia a premyslam, ¢i
prave nevsimavost nie je to najhorsie, ¢o sa
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moZe Cloveku prihodit. V. mnohych piesriach
mam doslova az zufalé vykriky, o sa to tu
deje a ako je mozné, Ze o vSetkom rozhoduju
len urcité skupinky. Je tu miniméalny zaujem
¢loveka o toho druhého. Chvélenie cisarovych
novych Siat mi uz chodi po rozume dlho,

lebo sa mi zda, Ze sa tu ni¢ povaZzuje za nie-
co dolezité a ¢im som starsi, ten pocit byva

R Ly

intenzivnejsi. Napriklad v politike: Cosi sa
teraz prevalilo a vSetci Zasnu, aké hnusné veci
vyplavali na povrch. Pritom sa ale tvaria, ako
keby nikdy predtym nepoculi o korupcii, ktora
je tu non-stop od nepamati. Preco st prekva-
peni, Ze niekto tam hore berie milidny a my
len sto? Huldka sa o potrestani jednotlivcov,
ale nie je v tom nic koncepcné. A podobné ka-
maratske ,particky“ st nielen v zdravotnictve
¢i skolstve, ale aj v muzike. Ked potom ¢lovek
roky tvori a napriek tomu ostava vSetko pren-
ho zatvorené, pada narho zuifalstvo. Ja sa
nechcem dostat k peniazom, skor mi je Itito,
Ze sa moje piesne nedostanu k ludom, ani
napriklad v preSovskom radiu. Nepochopim,
preco je tu dolezitejsie hrat napriklad Bruna
Marsa, a nie Cloveka, ktory tu zije. Pokial by
som spravoval regionalne radio, snazil by
som sa Zivit a propagovat prave dany region.
Preco radia s dosahom patdesiat kilometrov
ponukaju len svetovi hudbu?

B Nezmenilo to ani zavedenie povinnijch
kvot?
To bol len vykrik do tmy. (Smiech.)

B DihSie sledujem, Ze viaceré, predovset-

kym bratislavské ,alternativne” projekty,
dostavaja nevidany medialny priestor a opa-
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kovane sa objavuji vo vysielani Radia FM ci
festivaloch typu Pohoda. Preco nie je podla
teba zaujem dramaturgov aj o iné kvalitné
projekty?

Zaujem by bol. Sdm vidim, kolko ludi si kipi
album na koncerte a tie predaje si velmi pri-
jemné. A nerobia to preto, aby mi preukazali
milost, ale uveria tej hudbe. Ona skutocne

Edo Klena & Klenoty (foto: archiv E. Klenu)

funguje, len sa k nim musi dostat. Tazko bu-
dem niekomu vysvetlovat, Ze mi nejde o pe-
niaze, ale o to, aby tu bola hudobna scéna, to
podhubie, ktoré mébze generovat nové kapely.
U nas to naozaj zacina Petrom Bi¢om a konc¢i
trebars produkciou Slnko Records ako alter-
nativou: medzi tym su vSak stovky interpre-
tov, ktori st zaujimavi, no nie je zaujem ich
spristupnovat.

B Pritom len preSovsky region je muzikant-
sky nesmierne pestry.

Samozrejme, je bohaty na kapely ako aj na
roznorodost Zanrov - staci sa pozriet na AMC
Trio alebo Chiki Liki Tu-a. V tomto smere som
v Presove velmi spokojny.

B Zaujimavé, Ze cosi podobné spomina aj
gitarista David Kollar, ktory pri svojom me-
dzinarodnom renomé ostava PreSov¢anom.
David je v tomto obdivuhodny a v istom
zmysle ma oproti inym vyhodu, ze jeho hud-
ba je univerzalna.

B David nedavno vystupoval v Parizi s Ar-
vem Henriksenom a pocas koncertu sa k nim
spontanne pridal Erik Truffaz. Ani o tomto sa
vsak slovenské média nezmienuja... Spomi-
nam si na reakciu kolegu-gitaristu, ktory na

Kollarovom koncerte v Bratislave posmesne
hodnotil jeho pristup k nastroju, hoci pritom-
ny John Scofield Davidovu hru ocefoval.
Nechcem byt ustipacny, ale moznoze by to
kolega klasifikoval ako nieco svetové, kebyze
podobnt vec urobil nejaky ,typek“ z Bratisla-
vy. (Smiech.) Niekedy sa mi zda, ze Vychod pre
mnohych predstavujui len cigani v chatrciach.
Na jednej strane to pocitujem
ako krivdu, na strane druhej si
z toho robim srandu. Do toho
zapada napriklad aj predstava
Michala Kascéka, kedZe z Vy-
chodu sa na Pohode najcastej-
Sie objavi nejaka z ciganskych
kapiel.

BV tvojich textoch nacha-
dzam aj spojitosti, ktorjm
¢lovek mimo regionu nemusi
rozumiet’ napriklad Bratislav-
€an sotva pochopi ,dot'ahova-
nie sa” dvoch miest v narazke
nest'astného Presovcana, kto-
ry si hl'ada frajerku z Kosic...
Mozno Bratislav¢anov iritu-
je aj to, Ze sme na svoj kraj
jednoducho hrdi. Nemam
problém priznat, Ze som z Vy-
chodu a Ze podla Sari$ského
dialektu vyslovujem niektoré
slabiky kratsSie. Pre mna je to
vec osobnej cti, ktord mozno
inych vytaca. Davaju nam
pocitovat, Ze by sme sa mali
skor za to hanbit. Preto sa aj
mnohé preSovské kapely radi
priznavaju k svojmu regionu.
Preco by som sa mal hrat, Ze
som niekto iny, ked toto st moje korene?
Keby boli ,kritici“ nad vecou, pochopili by,
ako to celd scénu oZivuje a aké je Slovensko
krasne.

BV piesni Vatasa v tomto smere objavi
provokacia: , Sprzni 'udovku po stykrat znova /
kritik odpadne, world music z Presova!
(Smiech.) Ano, je to provokécia. Inak provo-
kacia je sucastou celej mojej tvorby, jedna

z jej vyraznych ¢ft. Musis$ ludi provokovat

k zamysleniu, hoci sa niektori nahnevaju.

Aj na Facebooku mi viaceri pisu, Ze provoku-
jem. Nie vulgarne, slusne. Napriklad piesen
Ujo Michal spomina je presne namierena na
tych, ktori s nostalgiou spominaju na zivot

v socialistickej klietke. Mnohi z nich si to ne-
priznaju, lebo sa im mozno v kapitalizme ne-
dari, nedokazu sa s tou dobou identifikovat,
a preto placi za minulostou. Rozumiem im,
nie je to lahké, ale na druhej strane nemoze-
me velebit systém nespravodlivy voci ludom,
ktori tvorili a vedeli, ¢o so svojim zivotom.
Toto je dnes pocitom mnohych a na svedo-
mi to maju prave politici, kedZe Slovensko
mohlo byt za tych tridsat rokov uplne inde.
Urcite sa vela urobilo, ale este viac prepaslo,
rozkradlo a vznikli obrovské rozdiely medzi
ludmi, o je prave voda na mlyn vsetkym
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rusofilom a im podobnym. Snazim sa byt vo
svojich textoch Uprimny aj s tou iréniou ¢i
sarkazmom.

B Na tvojich poslednych albumoch ma prek-
vapil posun k drsnejsim rockovym poloham

a zaroven som sa bavil na mnozstve muzikant-
skych ,forov", napriklad parodovani progresiv-
neho artrocku (Sloha - refrén — sélo) ¢i metalo-
wyjch kliéé (Jtok z nezndma, ktorej prekvapivou
pointou je plienenie zahradného krtka).

Suvisi to nielen so Zanrom, ale aj s mojimi
spoluhra¢mi. Uz dlhsi ¢as so mnou hra gi-
tarista Lukas Valkucdk, basgitaristi a bube-
nici sa menia. Sme Zivy organizmus, kazdy
prinesie nieco iné. Rad vyuzivam potencial
hudobnikov, nech ukazu, ¢o vedia. Preto sme
aj dospeli k bohatsim aranzmanom ¢i rocko-
vejsSiemu zvuku. Moji spoluhraci st odo mna
mladsi takmer o tridsat rokov, nechcem oslo-
vovat len svoju generaciu.

B Okrem toho vo svojich piesiach zobra-
zujes rozlicné, najma nizsie socialne vrstuy
sposobom, ktory posluchaca doslova prefac-
ka. Snazis sa, aby l'udia neostavali uzavreti
vo svojich ,bublinach”?

Presne o to mi iSlo. Si¢asna popularna hudba
mi v mnohom pripomina tu z ¢ias socializ-
mu - je Uplne mimo realitu. Je potrebné uka-
zat, Ze sme Zili nejakt dobu, v ktorej boli Iudia
Stastni aj nestastni, nielen nejaké podivné za-
milované stvorenia. Stale si myslim, ze mam
o ¢om spievat, Ze tieto ,divné typy* vytvaraju
doslovne priestor pre mna. St to témy, kto-
rym sa dnes nikto nevenuje.

B Niektoré, najma Zenskeé postavy z tychto
pribehov (Odisla mild, Dievca) dokazu svojou
zranitel'nost'ou a smitkom posluchaca rozci-
tit. Napriek tomu nie si sentimentalne.
Stcasna hudobna scéna sa obmedzila na
niekolko textarov, ktori tu maju vydobyté

UK

Uzemie. Chyba tu pokrytie silnych socidlnych
tém. Napriklad exody do irska, pomaly tu
nemame rodinu, z ktorej by Zeny, matky, do-
konca babky, neodchadzali do Rakuska. Alebo
naopak - na Slovensko prichadzaji Ukrajinky.
Novymi témami sd aj krutost: niekto uteka
pred vojnou a my mu pred nosom zavrieme
dvere. Viem, Ze je to hodnotova vec, stvisiaca
aj s naboZenstvami, ale ide o princip niekomu
pomoct. A prejavuje sa to v mnohych dalSich
veciach. Denne sledujeme v televizii ludi, kto-

ri nieco nechcu a spisuju peticie, napriklad
proti detskému domovu vo svojom okoli: vraj
tam budu pobehovat také ¢i onaké deti. A vni-
maju to ako ¢osi normalne. Normalne to ale
nie je. Je to odraz nasej duse, aki vieme byt
zrazu zIli. Sme o trochu bohatsi a hoci sme len
nedavno vyliezli zo ,Zigulikov“, uz sme strasni
borci, lebo dnes mame SUV. ,Vy ste chuddci

B W gew

a my vds tu neznesieme: Hospic tu nechceme,
nebudeme sa predsa denne pozerat na starych
[udi!’™ 0 tom by sme mali hovorit a to je podla
mna namet na piesen.

B Podobné témy reflektuji skor film i
literatdra.

Piesen je skratend forma, ako tych ludi ,pre-
pleskntt®, aby sa nabudtice zamysleli nad
tym, ¢o robia, alebo ¢o idi podpisat. Okrem

B o~ L s S i

toho tu mame iny dobovy prvok, Ze sa chceme
len zabavat - stale musi byt len ,ruka hore*.
Preto napriklad nechodievam do divadla,
kedZe tam prevladaju komédie a veselohry.
Pokial sa vsak herec hodinu tacké po pddiu
,ODity“, nespoznas, ¢i je dobrym hercom -
skor sa to priblizuje k programu na stuzkovej.
Tu latku stale znizujeme.

B Na marazmus panujiici v spolocnosti si
reagoval piesiiou Milion EUR — metaforou

Edo Klena & Wehod
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cynickej odmeny pre odhalenie pachatel'ov
vrazdy Jana Kuciaka.

Dnes sa ma snazi kde-kto osocit, o ¢o mi

iSlo. Mnou vsak doslova otriaslo, Ze tu mame
dobu, v ktorej sa zac¢inaju zabijat Iudia. Vsetci
sme tusili, Ze je tu nejaké zlo, ale odrazu sa
prejavilo brutalne. Tu piesert som mal hotovd
hned nasledujuci der - ¢o iné som uz mohol

(foto: Z. Zatko)

v tejto situdcii urobit? A potom ti nejaky Fedor
Flasik napise, Ze je to hyenizmus a ides ,do
kolien“. Rodina Kuciakovcov to vak pochopila
a ocenila.

B Ako pretlak emdcii, ¢i apel, som chapal
tato piesen aj ja.

Ked piSem piesen nepremyslam, ¢o by na nu
povedal Flasik ¢i nejaky Ko¢nerov poskok.

Aj toto mi v takzvanej alternativnej tvorbe
chyba: folk alebo pes-
nickarstvo su vnima-
né ako Cosi zastaralé
a musia niest ozna-
Cenie alternativny
folk, neofolk, ktovie-
aky folk... Potom sa
vSak straca posolstvo
a meni sa to na ume-
nie, ktorému je tazko
rozumiet. Kadejaky
balast byva maskova-
ny nie¢im bez mel6-
die ¢i zrozumitelného
textu. Je to vSak trend a pesnickari vzhliada-
ju k vzorom napriklad z Islandu, pricom ne-
chapu, Ze je to ind mentalita. Nerozumiem,
preco musia byt v snahe o novatorstvo tak
strasne ,out“ melddia alebo text? Mnohi si
namiesto toho vystacia s dobrym PR. Ja sa
tu snazim zanechat ¢o najlepsiu muziku,
davam do toho vsetko a ked ju niekto objavi,
hoci aj neskor, budem rad. Najtragickejsie
by bolo pre mna zistenie, Ze to bolo vSetko
marne. X
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Lars Graugaard:

Hudbou oslavujeme
svoju existenciu

(foto: archiv VIOLA)

Dansky skladatel’ Lars Graugaard (1957) patri k autorom s bohatym a pes-
trym portfoliom. Je absolventom hry na flaute na Kral'ovskej hudobnej
akadémii v Kodani a doktorat v oblasti interaktivnej hudby ziskal na britskej
Oxford Brookes University. Od roku 2010 je host'ujicim umelcom na New
York University Steinhardt a vd'aka grantu Danish Art Foundation nastapil

v septembri 2018 na dvojrocni poziciu rezidencného skladatela islandského
siboru Caput Ensemble. Ako skladatel' so znalostami aktualnych hudobnych
trendov, ktoré zahfnaja moderné, improvizované a urbanne prvky, sa s pre-

hl'adom pohybuje medzi roznymi hudobnymi oblast'ami, ktoré siahaji od
abstraktnych zvukovych instalacii po odl'ahcené rytmické performancie. Je
autorom takmer dvoch stoviek skladieb vydanych na réznych typoch nosicov
a digitalnych formatov, pod kridlami renomovanych vydavatel'stiev vysli aj
viaceré albumy s jeho elektronickou hudbou. Rozpravali sme sa pri prilezi-
tosti premiérového uvedenia jeho Encapsulations pre akordeon a live elek-
troniku, ktoré sa uskutocnilo 29. 10. v Centre pre umenie VIOLA v Presove.

Pripravil Peter KATINA

B Kedy ste sa rozhodli venovat' sa elektro-
nickej hudbe a ako ste sa pretransformovali
z klasického flautistu na skladatel'a interak-
tivnej hudby?

Nikdy som o tom takto nepremyslal. K hud-
be som sa dostal na strednej Skole, pretoze
som sa tam velmi nudil a chcel robit nieco
zmysluplné. V mojej rodine sa nevyskytuji
Ziadni hudobnici, napriek tomu som sa roz-
hodol hrat na nastroji, pretoze klasicka hudba
ma fascinovala. Ked som sStudoval flautu na
hudobnej akadémii, zacal som sa zaroven za-
ujimat aj o kompoziciu a technolégie, pretoze
tie st iba dalSim zo spésobov, akym mozete
hudbu vytvarat a rozvijat nové napady. Toto
sa dialo na sklonku osemdesiatych rokov.
Mojou prvou skusenostou s pocitacom nebolo
komponovanie samotnej elektronickej hudby,
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pocita¢ som skor vyuzival ako nastroj na kon-
trolu kompozicie, vtedy velmi progresivneho
prvku na korekciu partitury. Pritom som zis-
til, Ze sa moja vizia hudby stava krok po kro-
ku konkrétnejSou a uvedomil som si, Ze pro-
ces kompozicie je procesom pochopenia vizii.
Ked sa vam podari svoju viziu presne uloZit do
partitiry, komponovanie diela ste tym v pod-
state finalizovali. Hudba bola pre mnia fas-
cinujucim prostriedkom aj napriek tomu, Ze
som nebol obzvlast talentovany instrumen-
talista. Kompoziciu som studoval u Nielsa
Vigga Bentzona, hoci len sporadicky. Niels mi
vela nehovoril, iba si vypocul, ¢o som vytvoril,
a povedal, ¢o by som mal urobit ako nasledu-
juci krok. Neskor som pracoval s viacerymi
renomovanymi danskymi skladatelmi, ale
zistil som, ze sposob, akym vnimaji hudbu,

nezodpoveda tomu méjmu. Pochopil som, Ze
musim {ist vlastnou cestou. Napriek tomu, ze
som vela Studoval, ako skladatel som svojim
sposobom autodidakt a v procese tvorby som
robil vlastné rozhodnutia, ktoré asi nie su
velmi Standardné. Elektronika mi na zaciatku
devéatdesiatych rokov, ked som sa rozhodol
ist vlastnou cestou, umoznila priamy kontakt
so zvukom a preto som zacal experimentovat
s interaktivnou hudbou. Ten proces vyzeral
tak, Ze som pisal partitiry a zaroven k nim
vytvaral pocitacové programy, ktoré sa stali
akymsi sprievodom k partittre.

B Mali ste nejaké kompozicné vzory?

Je tazké menovat konkrétne vzory. Jednou
strankou mince je respektovat niekoho kvoli
tomu, Co robi, na druhej strane ako autor
nechcem robit to isté. St Iudia, ktori maju
neskutocne blizky kontakt s hudbou a tieZ
schopnosti komponovat vynimoc¢né skladby.
Presne to som tuzil dosiahnut - nie ich styl,
iba tu blizkost, ten dotyk s hudbou. Cely Zivot
sa pokdsam pochopit vyznam hudby a svoj
vztah k nej a hladat svoju cestu bez ohladu
na vzory.

B Ako host'ujiici umelec a rezidencnyj skla-
datel’ ste prakticky stale na cestach (USA,
Spanielsko, Island), takmer polovicu roka
travite v Chile, odkial' pochadza vasa manzel-
ka. Povazujete eSte Dansko za svoju domov-
sk hudobnii scénu?

Ludia sa ma ¢asto pytaju, odkial som. Zartom
hovorim, ze som Eurdpan s ddnskym pasom.
Tak to vnimam, citim sa doma v ramci celej
Eurdpy a je len ndhoda, Ze som sa narodil

v Dansku. Ale tato ndhoda bola velmi prinos-
n4, lebo Dansko je spolocensky velmi precizne
Strukturovana krajina a byt Danom mi umoz-
nilo uskuto¢nit mnohé veci, ktoré by boli
nerealizovatelné, ak by som sa narodil inde.
K celej eurdpskej kulture, bez ohladu na regi-
6n, mam velmi silny vztah, rovnako ako moja
manzelka. Jej rodic¢ia ako prislusnici vyssej
vrstvy este pred emigraciou do Chile navste-
vovali napriklad Andrého Bretona ¢i Jeana
Cocteaua a manzelke v detstve pisal do pa-
matnicka venovania Yehudi Menuhin. Ked sa
teraz prechadzame po Kosiciach, dojima ma,
ze mOzem napriklad vidiet rodny dom San-
dora Maraia, mo6jho oblibeného spisovatela.
0 jeho zivote viem vela, no netusil som, zZe
pochédzal z KoSic.

B Ktoré prvky danskeho hudobného systé-
mu by ste vyzdvihli ako originalne a osobité?
Neviem, ¢i s unikatne, lebo mozno to tak fun-
guje aj v inych krajinach, ale v Dansku mame
silny Statny systém, kde m6zu samotni umelci
manazovat pomerne velké toky peniazi na za-
klade projektov a ziadosti, objednavok novych
diel, rezidencii, medzinarodnych prezentacii

v rdmci orchestrov, komornych stiborov i sdlis-
tov. Ide o rozne druhy podpory, ktoré vytvaraju
podklad aj pre nekomercné oblasti, akou je



prave sucasna klasicka hudba. PretoZe ako kre-
ativny umelec ste neustale v kontakte s tym,
Co tvorite, a aby ste to mohli robit, potrebujete
systém, kde si vas niekto moZe objednat.

B 0d roku 2010 ste host'ujiicim umelcom
na New York University Steinhardt, ale po-
sobili ste aj na Juilliard School of Music, na
Columbia University, v Stanforde, San Diegu,
Buffale ¢i Bostone. Co pre vas znamena ame-
ricka skiisenost' a ako tieto rezidencné poby-
ty obohatili vas skladatel'sky pristup?
NajdoleZitejSie je, Zze pedagogické institu-

cie v USA funguju tplne inak nez v Eurdpe.

V Dansku existuje Ministerstvo kulttry, ktoré
sa stara o konzervatoria, kniznice, hudobné
skoly, Skoly dizajnu ¢i architektiry, vystavné
siene, muze4, cize o vSetko, Co patri ku kultti-
re. Potom mame Ministerstvo vedy a vysku-
mu, zastresujuce technické univerzity. Toto
su dva piliere, medzi ktorymi sa nezavisle
pohybujete. Prepajat ich je velmi tazké, no
ked robim elektronickt hudbu, vyuzivam
technické programovanie na umelecké acely.
V Dansku ale na takéto aktivity neexistuje

priestor. Na univerzite v odbore programova-
nia mi nedovolia vyuzivat méj plateny c¢as na
umelecké ucely. A naopak, na konzervatoriu,
kde mam pripravovat hracov do orchestrov

a komornych telies, by mi nedovolili progra-
movat. V USA vsak toto rozdelenie nejestvuje.
Na Steinhardte mame klasickych instrumen-
talistov i jazzmanov, pohybujucich sa v ob-
lastiach studiovych technoldgii, pocitacového
programovania alebo hudobnej psycholégie.
Tam neucim, iba realizujem umelecké pro-
jekty a hladdm mozné kombinacie umelcov
a suborov do projektov a kompozicii. Toto
oddelenie je obrovské, zahina vySe dvetisic
Studentov, ma vysoky medzinadrodny rating

a prichadzaji tam kvalitni umelci. Zaujimavé
je aj to, Ze ludia st velmi ustretovi, maja ten
typicky, otvoreny severoamericky ,open-

minded“ pristup bez predsudkov, ktory v Eu-
rope nenajdete. Preto, hoci sa pokladam za
Eurdpana, povaZujem tento pristup za ovela
prinosnejsi.

B Sterezidencnym umelcom The Caput En-
semble na Islande, v rokoch 2008-2011 ste
opakovane host'ovali na Hudobnej akadémii
v Reykjaviku. Cim je pre vas islandské hu-
dobné prostredie Specifické?

Prvykrat som bol na Islande v roku 1995 a od-
vtedy snad dvadsatkrat. Island je malda krajina,
Zije tam asi tristopatdesiattisic obyvatelov,
takze ich spolocenska dynamika funguje velmi
odlisne a akc¢ne. Stale maja na zreteli vSetky
detaily, ako vylepSovat Zivot spolo¢nosti a ne-
myslim tym iba vyhrievané chodniky v centre
zimného Reykjaviku. (Smiech.) V hudobnej
branzi je to vzacna kombindcia ludi s vysokym
stupriom vzdelania, velmi profesionalnych

a uspesnych, ktory sa musia v malej societe
rychlo adaptovat. Preto vedia improvizovat

a prispOsobit sa situacii doslova za par minut.
Profesionalna uroven islandskych hudobnikov
je velmi vysokd, su naozaj dobri. Ale opét ide

P. Katina a L. Graugaard (foto: archiv VIOLA)

predovsetkym o osobné vazby, kontakty a spo-
lupracu s konkrétnymi hudobnikmi. M6j pobyt
tvori rezidencia na zaklade zmluvy s podporou
od Danish Art Foundation, pricom je presne
stanovené, kolko skladieb, akého typu a roz-
sahu mam v rdmci pobytu napisat. Nasa spo-
lupraca by sa mala po dvoch rokoch ukoncit
nahravkou tychto diel vo vydavatelstve Kairos,
kde som vydal aj predosly album.

B Témou vasej dizertacnej prace na Oxford
Brookes University bolo Gesture and Emotion
in Interactive Music. Hra gestika dolezita dGlo-
hu vo vasom kompozi¢nom pristupe?

Urcite. Pojem gesture je pre mna v skuto¢nos-
ti kombindaciou niekolkych nét, ktoré spolu
tvoria celok. Cerpam pritom z tzv. Gestalt
psycholdgie, celostnej psycholégie vychadza-
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jucej z nadradenosti celku nad jednotlivymi
Castami. V principe to mo6ze byt kratka fraza,
z ktorej mozZete vytvarat celt koncepciu diela.
Pojem gesture zaroven suvisi s ideou ludského
tela, pretoze ked hrate na nastroji, vyuzivate
gestiku istych casti tela. Jedna z najdolezi-
tejsich veci, ktord modernizmus priniesol do
hudby, je rozsireny zmysel pre gestiku a ex-
presivne rozpatie. Ked sa pozriete na starsiu
klasickd hudbu, tam je to rozpétie mensie,
ale vS§imnite si obrovské a dramatické gesta

v sicasnej hudbe. Cela avantgarda i experi-
mentalny modernizmus st podla miia istym
spOsobom stale spojené s gestikou. Je to preto,
Ze gesto vychadza z nasho tela a telo je pre
mna referenciou vSetkého. PretoZe si nemys-
lim, Ze mam telo, ale Ze som telom.

B Okrem gesta casto zdoraziujete Glohu
expresie a emaocie v hudbe. Je to kvdli kon-
trastu s ,,chladnym"” svetom elektroniky

a pocitacovych kodov?

Modernizmus je odpovedou na neskory ro-
mantizmus, kde funk¢na harmonia reflek-
tovala emdcie, ale v modernizme ide o to,

Ze najskor vystaviate hudobnu konstrukeiu,
naplnite ju zvukom a nasledne skimate, ako
funguje vysledok. Isté veci ma vSak znepokoju-
ja. Urcite je mozné vytvorit hudbu, ktora nema
emocie, ale ked ju potom poctivame, vznika
otazka, Co vlastne vnimame a ¢o by sme mali
vnimat? PoCujeme zvukovu Struktdru, ale ¢o
by pre nds mala znamenat? Preto sa inten-
zivne zaoberam tym, aké elementy pouZit vo
vnutri kompozicie, ktoré sa dotykaji emocii,
Cize je to taky mo6j modernisticky pohlad na
emocionalitu v hudbe. Na druhej strane, poci-
tac je ako hudobny nastroj. Dobru i zI hudbu
po vyrazovej stranke mozete robit rovnako na
husliach ako v digitalnych systémoch.

B Ako by ste opisali pojem pocitacovy kaod
pre l'udi neznalyjch IT technolagie?

Je to jazyk na vyjadrenie niecoho. Je to spo-
sob, akym komunikujem s poc¢itacom, pri¢om
vyuzivam kod, ktory uz sice niekto vymyslel,
ale mojim vysledkom je hudobné dielo, ktoré
je unikatne a neopakovatelné. Pocitacovy kod
vyuzivam na vyjadrenie mojich hudobnych
myslienok. Pokial hram s klasickym instru-
mentalistom, vZdy sa snazim dosiahnut sym-
bidzu medzi elektronikou a akustikou.

B Casto pouzivate pojem ekologicka muzi-
kolégia. Co si pod tjm mozeme predstavit'?
Hudbu tvoria r6zne elementy. Potrebujete
skladatela, interpreta, posluchaca, ktori spolu
vytvaraju akysi ekosystém, kde kazdy potre-
buje kazdého. Rovnako dolezZity je aj cas kon-
certu a priestor, kde sa odohrava. Takze hoci
skveld skladbu predvediete v zlom Case, na
nevhodnom mieste a ,nespravnemu* publiku,
nebude vnimana ako dobra hudba. Hudobny
ekosystém je pre mna citlivou interakciou
medzi skladatelom, kompoziciou, interpre-
tom, posluchacom, ¢asom a miestom a pred-
stavuje pre mna klucovy prvok pri koncepcii

i percepcii hudby.
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B Recenzie na dvojicu vasich poslednych
albumov sa objavili aj na strankach Hudobne-
ho Zivota. Pokial' boli skladby albumu Venus
(Dacapo 2015) uréené ansamblu a elektroni-
ke, znejiicej takmer ako akusticky nastroj, na
poslednom Engage and Share (Kairos 2018)
vylucne pre akusticky ansambel, zneli kla-
sické nastroje ako elektronika. Ako vnimate
Spolupracu” medzi akustickymi a elektro-
nickymi prvkami na tychto nahravkach s od-
stupom casu?

Tieto dve nahravky boli pre mria nesmierne
dolezité. Som spokojny s vysledkom, ale zaro-
ven sa pozeram dalej a citim potrebu nahrat
dalsi album. Na Engage and Share som hladal
nové sposoby hry, chcel som, aby hudobnici
dosiahli tiplne novy stupen expresie. Na Ve-
nus som sa zasa snazil o maximalnu moznu

L. Graugaard (foto: archiv VIOLA)

symbidzu vSetkych prvkov. Pre mna je elek-
tronika typom hudobného nastroja. Tak, ako
spolu suvisia nastrojové skupiny v rdmci
orchestra, aj ja sa snazim o vztah elektroniky
a akustickych nastrojov. Elektronika ,zije“

z toho, Co jej poskytnu akustické nastroje. Moj
zamer je nasledovny: ked klasicky hudobnik
pocuje vedla seba elektroniku, za¢ne hrat tro-
chu inak, lebo je riou ovplyvneny.

B Skomponovali ste Styri interaktivne ope-
ry. Ako ste v nich vyuzili elektronické prvky?
Mojim cielom bolo vytvorit hudobny ,sprie-
vod“, ktory by sa prispdsobil partu vokalistky
tak, aby sa na pédiu citila slobodnejsie a bola
menej zavisla od sledovania hudby. Operu bez
orchestra tvori iba digitdlne prostredie. Spe-
vaci maji mikroporty, ich spev sa prenasa do
pocitaca, podlieha programovej analyze a po-
¢itac vytvara digitalny zvuk. Chcel som speva-
kom poskytnut vacsiu flexibilitu, ale zaroven
im to dava aj viac zodpovednosti a kedZze
nemozu sledovat dirigenta, musia dokonale
ovladat svoj nesmierne naroc¢ny part. V pod-
state to celé musi spevak vediet zaspievat

a cappella. Ale myslim si, Ze dosahujem lep-
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Siu vyrovnanost medzi hudbou a divadelnou
zlozkou, pretoZe v mojej opere je vacsi doraz

na hudbu nez na teatralnu stranku. V sucas-
nosti sa opera stava skor divadlom a herecké

poziadavky na spevakov su stéle vacsie.

B Vramci Recitalu svetovych premiér

v preSovskej VIOLE sme spolu uviedli vasu
novi skladbu Encapsulations pre akordeon

a live elektroniku. Ako by ste charakterizovali
tito takmer dvadsat'minitovia kompoziciu?
Je to skladba, ktord vyuziva elementy inter-
aktivnej hudby, pricom elektronika je Gplne
z&visla od interpreta, sama ni¢ nevytvara.
Funguje ako isty druh pamaéti. Premyslal

som, Co sa deje, ked poc¢tiivame hudbu. Sme
konfrontovani s tym, ¢o prave pocujeme, co
pred chvilou zaznelo i s nasimi ocakavaniami,
Co asi pride. Je to vnimanie toho, o sa deje
teraz s nasou kratkodobou pamatou. A toto
som chcel od elektroniky dosiahnut. Pocitac
nahrava v redlnom case sdlovy part interpreta
a rozlicnymi pristupmi ho analyzuje. Mo6Ze
opatovne vytvarat zvuky alebo frazy, moze na-
hrat cast frazy a vlozit ju na iné miesto alebo
kreovat vo vyslednom zvuku rozdielne farby,
tvary a textury. Preto som rad, Ze sme to spolu
uviedli, lebo ako skladatel sa na pddiu citim
zaroven ako spoluinterpret. Na jednej strane
som vytvoril fixni akordeénovu partittru,

na druhej strane vsak stoji tato ,instantna“
elektronicka kompozicia, kde si beriem pravo
urcit v redlnom case, ako bude zniet a ¢o bude
elektronicky part obsahovat. Preto si ako in-
terpret tento performativny charakter nasho
vystipenia mimoriadne cenim! Dava mi moz-
nost opatovne hrat, kedze s koncertovanim na
flaute som pred niekolkymi rokmi skoncil.

B Interpreti i skladatelia st dnes doslova
posadnuti zvukovou a interpretacnou do-
konalost'ou. Zvazujete niekedy rolu chyb,
porich, nahodnych nedokonalosti, , low-fi"
¢i nizkej zvukovej kvality ako kalkulovaného
kompozi¢ného prvku?

Urcite. Milujem kombindaciu niecoho archaic-
kého v hudbe, nie vyloZene primitivneho, ale
originalneho az surového, s ¢imsi velmi so-
fistikovanym. Tato kombindcia ma fascinuje.
Kombin&cia kultdry a prirody je to, ¢o nas ako
ludské bytosti odjakziva tvorilo.

B Pod pseudonymom Lars from Mars ste
vydali niekol'’ko nahravok techna a danceflo-
oru, oblasti vel'mi vzdialenej klasickej hudbe.
Ako vychadzate s tymto svojim alter egom

a preco je vam svet techna blizky?

Je to pre mna urbdnna umelecka forma, ktora
je prave teraz najzivsia a najaktualnejsia. Mys-
lim tym umeleckd formu, ktora nepochadza

z akademickej platformy, ale ,,od podlahy“. Je
to ,open sound work*, otvorené zvukové dielo.
Ma silny oslavny charakter a vracia nas o tisi-
ce rokov dozadu. Hovorim o $pecifickom druhu
techna, ktoré mi umoznuje experimentovat,
jeho komercna odnozZ ma nezaujima a techno
party nenavstevujem. Vzrusujicou strankou
tejto hudby je mohutna rytmika, ktora posky-

tuje silné ,uzemnenie“ a dovoli vam produko-
vat rozlahlé zvukové polia. Ob¢as mam pritom
pocit dotykajuci sa az fyzickej podstaty a uzi-
vam si ho. Je to oslava hudby, lebo tym osla-
vujeme vlastnu existenciu. Techno je pre mna
tym, ¢im bol v Sestdesiatych rokoch jazz. Vtedy
to bola ,cool“ hudba, ktord kombinovala rézne
Zanre a hoci sa aj dnes v jazze experimentuje,
v principe sa podla mna nevyvija.

B Ako by ste priblizili aktivity vydavatel-
stva clang, ktoré ste v roku 2013 zalozili

s orientaciou na experimentalnu a elektro-
nickd hudbu?

V tom Case som bol velmi produktivny, hral
som s jazzmanmi a improvizatormi a potre-
boval som tdto hudbu vydat, aby som sa mo-
hol posunut dalej. Bol som aktivny v jednom
kodanskom vydavatelstve, ale kazdy projekt
bol naroc¢ny na realizaciu, vSetko sme vzdy
museli spolo¢ne odstihlasit. Uvedomil som

si, Ze bude lepsie osamostatnit sa a prizvat do
tejto spolocnej platformy priatelov, ktori maja
podobnt hudbu. Je to label s distribticiou,
kedZe som to chcel robit nielen pre seba, ale
aj pre komunitu a mladych kvalitnych hudob-
nikov. Opét to suvisi so spominanym ekosys-
témom. Mne kedysi pomohli etablovat sa na
scéne starsi, skiisenej$i hudobnici a skladate-
lia a ja dnes pocitujem potrebu revansovat sa
mladym umelcom, ktori potrebujd platformu
a ustretové prostredie.

B Svojim skladbam davate vzdy zaujimavé,
provokativne a pestré nazvy (Blind Lemon,
Concealed Behaviours, Behind Your Hands).

Je to zamer ako ziskat' pozornost' posluchaca
alebo nieco, ¢o vychadza priamo z hudobné-
ho obsahu diela?

Vzdy je za tym nejaka myslienka. Napriklad
Blind Lemon je inSpirdcia menom slepého
amerického cernosského bluesmana Blind
Lemon Jeffersona, ktory rozvinul osobity $tyl
spevu a hry na gitare, takZe to dobre kores-
pondovalo s mojou koncentraciou na per-
formativne a expresivne elementy v hudbe.
Navyse som dielo napisal pre sibor vo Valen-
cii, kde stale dozrievaju vonavé pomarance

a citrény. (Smiech.)

B Aké projekty planujete v blizkej budiic-
nosti?

V najbliz§ich dnioch bude na Islande premiéra
skladby States and Shapes pre dve harfy a pat
klarinetov. Znasobenym poctom nastrojov
som chcel odburat pripadné sélistické am-
bicie diela, iSlo mi iba o zvuk. Tiez planujem
Styri nové skladby pre Caput Ensemble. Za-
roven budeme s kolegami testovat Specidlny
experimentalny zvukovy 3D objekt, ktory
staviame v Kodani a ktory bude kombin&ci-
ou Siestich reproduktorov s individualnym
zvukovym signalom, takZe posluchac si bude
moct vychutnat doslova pohlcujtci zvukovy
zazitok. Najskor vsak pozveme ludi z hudob-
ného priemyslu, aby sme diskutovali o tom,
ako tento systém aplikovat v hudbe a ¢i ma
potencial na dalsie vyuzitie. X
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HUDOBNE DIVADLO

Don Quijote v SND ako tanecna radost'

Slavny roman Miguela de Cervantesa o tragikomickej postave rytiera Don Quijote de la
Mancha poslazil ako inSpirac¢ny material pre viaceré baletné diela. Najslavnejsim sa stala
inscenacia uvedena choreografom Mariusom Petipom v roku 1869 na javisku Carskeho
Vel'kého divadla v Moskve. Pri prilezitosti 150. vyrocia od premiéry ju v modifikovanej re-
konstrukcii uviedol baletny sibor Slovenského narodného divadla.

Baletny zaner sa v obdobi 19. storocia vyvijal
dvomi hlavnymi smermi. Pokial ruski skla-
datelia (najmaé Piotr 11ji¢ Cajkovskij) doviedli
tento divadelny utvar k vrcholnej hudob-
nodramatickej forme, zvySok Eurépy (napr.
Francuzsko) vnimal postavenie baletu skor

v oblasti lahSej muzy blizkej operete. Francuz-
sky baletny majster, choreograf a libretista
Marius Petipa sa do carskeho Ruska presta-
hoval v roku 1847, ked nemal ani 30 rokov.

V novej domovine dosiahol mimoriadnu slavu
a zasadnym spésobom sa podielal na vyvoji
ruského baletu. Ako choreograf vytvoril vyse
70 inscenAcii, z toho 46 povodnych diel. Jeho
zasluhou dosiahla ruska baletnd tradicia
svetové renomé. Dokazal sa vo svojej tvorbe
pohybovat v oboch spominanych smeroch
baletu. Medzi jeho vrcholné hudobnodra-
matické baletné diela patria spoluprace

s Cajkovskym (Labutie jazero, Spiaca krdsa-
vica) a Alexandrom Glazunovom (Raimonda).
Z franctzskeho odlah¢eného smeru je dodnes
Zivy titul Dcéra faraona (hudba Cesare Pugni)
a vyznamna je najma jeho spolupraca s ra-
kuskym skladatelom Ludwigom Minkusom,
ktory sa tiez prestahoval do Ruska (1853):
Bajadéra a Don Quijote. Petipa a Minkus spo-
lupracovali 13 rokov v ¢asoch najvacsieho roz-
kvetu ruského baletu.

Ich Don Quijote si cestu na slovenské javiska
hladal pomerne dlho, Balet SND ho prvykrat
nastudoval az v roku 1970. Odvtedy sa vsak
tesi mimoriadnej divackej i tanecnickej
priazni a jeho aktudlne uvedenie je v SND uz
Stvrtym. Necudo - dielo je kultivovanym od-
dychovym titulom s jednoduchou milostnou
zapletkou a hudbou, na ktord sa vynikajico
tancuje a ktora je juzansky temperament-
n&, nekomplikovana i nespochybnitelne
Sarmantna. To vSetko je okorenené znamou
literarnou postavou, ktora sa ismevne pre-
pleta pribehom a jej pritomnost je vlastne iba
zamienkou k tanecnej smrsti. Dej pribehu
rozprava o laske chudobného mladenca Basi-
lia ku krasnej Kitri, dcére bohatého krémara.
Otec ju vSak chce vydat za bohatého Slachtica
Gamasha a Kitri sa odmieta podrobit jeho
voli. Zufaly Basilio po tom, ako mu nevyjde
utek s Kitri, predstiera samovrazdu. Dobro-
myselny rytier Don Quijote prosi jej otca,

aby splnil posledné Zelanie mladenca a dal
zalibenym svoje pozehnanie. Ked otec pros-
bu splni, Basilio zrazu vyskoci Zivy a zdravy.
Don Quijote s kopijou a v brneni s priatelom
Sanchom putuju dalej, aby ochranili svet pred
dalSou nepravostou.

V balete Don Quijote sa nachadza dostatoc-
né mnozstvo klasickych a charakterovych

tancov vysokych interpretacnych narokov
na to, aby bohato uspokojili milovnika
klasickej baletnej $koly. Nova slovenska in-
scenacia choreografickej a rezijnej dvojice
Vasilij Medvedev - Stanislav Feco pridala
sice prolég, ktory dodal vahu pritomnosti
postavy Dona Quijota, no inak ostava verna
petipovskej tradicii. Jej ambicie nesiahaja
mimo tieto teritérid. Napriek tomu sa je na
¢o pozerat. Divak si moze vychutnat volnu
rekonstrukciu dobovej scénografie (Andrei
Voitenko) s iluzivnymi malbami horizontu,

bocnych a hornych salov i nadherné tradi¢né
kostymy Jeleny Zajcevy, od ktorych pes-
trofarebnej zaplavy priam prechadza zrak.
Pokial v choreografii a scénografii neponikla
inscendcia vela nového, hlavny prinos dvo-
jice Medvedev - Feco spociva v mimoriadne
detailnom rozpracovani mnozstva hereckych
situdcii (vratane pocetného zboru a kompar-
zu). Zvyraznuje sa komedialny raz baletu,

v ktorom su scény milo zhadzované a skvele
vypointované.

Tanecné vykony solistov i celého baletného
ansamblu znesu skutocne vysokeé kritéria.
Predovsetkym Yuki Kaminaku je Stylovo,
vyrazovo i technicky velmi silny predstavitel
Basilia. Postavou atleticky tane¢nik s ohrom-
nou Iahkostou zvladol pocetné zdvihacky

i skoky a vynikol skvelymi rotacnymi schop-
nostami. Kultivovana Erina Akatsuka v ulohe
Kitri s prehladom a eleganciou absolvovala
vsetky technické obtaznosti a bola Kamina-

kuovi vyrovnanou partnerkou. Spolu vytvo-
rili tanecne zladeny a mladistvou energiou
srsiaci zamilovany par. Pozoruhodné kvality
predviedli aj tanecnici v dals$ich sélovych tlo-
hach - charakterovo a stylovo precizny Glen
Lambrecht (Espada), temperamentna Luana
Brunetti (Mercedes), detsky hrava Chiaki
Honda (Amor) a groteskne presny Adrian
Ducin (Gamash). Velmi peknou charaktero-
vou hereckou Studiou sa prezentoval Franti-
Sek Sulek v titulnej Glohe. Neobvyklt pozor-
nost tvorcovia venovali Sanchovi, ktory vdaka
technicky a herecky vynikajico disponované-
mu Jurajovi Zilin¢arovi vyréstol z epizédnej
na vyznamnu postavu. Orchester Opery SND
pod vedenim Dusana Stefanka hral solidne,
so zretelnou znalostou Stylu i tempovych
poziadaviek, a bol tanec¢nikom spolahlivou
oporou. Obsahovo mimoriadne hodnotny bul-
letin k predstaveniu zostavila dramaturgicka
baletu Eva GajdoSova.

F. Sulek ako Don Quijote, E. Akatsuka ako Kitri (foto: P. Brenkus)

Nova inscendcia klasického baletu Don Quijo-
te v SND ma redlne predpoklady stat sa divac-
kym hitom. Neprinasa sice novy pohlad na
zname dielo, no okrem pritazlivého vizualu,
klasiku respektujtcej a skvele vypracovanej
choreografie, minucidznej rézie a kvalitnych
tanecnych vykonov sélistov i ansamblu po-
nuka hodnotu, ktord napriklad kolegovia
z operného suboru v poslednych rokoch velmi
nepoznaju - radost. A ta je nakazliva, lahko sa
prenasa aj na divaka.

Jozef CERVENKA

Ludwig Minkus: Don Quijote

Hudobné nastudovanie: Dusan Stefanek

RéZia a choreografia: Vasilij Medvedev, Stanislav Feco
Scéna: Andrei Voitenko

Kostymy: Jelena Zajceva

Dramaturgia: Eva GajdoSova

Premiéry v Balete SND 22. a 23.11,,

navstivend 2. premiéra 23.11.
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List Stefanovi Babjakovi

zakladajicemu ¢lenovi spevohry DJGT v Banskej Bystrici

Majstre!

Sedite si tam kdesi hore v nebeskej 16Zi, urcite
na poduskach v jagavom kostyme Jupitera,

a robite poriadky s tymi, ktori sedia vedla
Vas. Lebo ked sa tak rozhliadam, z banskobys-
trickej opery je vas v hereckom nebi uz dost
(Janko Hadraba, Andrej Bystran, Pali Herchl,
Kalo Cillik, Darinka Turriova aj s jej Stevkom,
Duri Sanitra, Milan Schenko, Mimina Rotho-
va, Bozka Lenhardova, Jarka Vasicova, Miro
Smid...) a vydalo by to urcite na jednu operu,
mozno aj offenbachiddu. CoZe? Ze ste sa mu-
seli rekvalifikovat? Neverim! Vy a Lucifer?

Uz zase vtipkujete, majstre. Aha, tak Vy ma
upodozrievate? Prepacte, ale imitovat Wericha
v liste Shakespearovi by som si nikdy nedo-
volila. Tentoraz ide o zamer, pretoze dnes su
vsetci zaveseni iba na Facebooku, ,lajkuju,
mejlujy, ,skajpujud’, cetuju, hecuju aj heku-
ja, ,tvituje“ dokonca Svéaty Otec aj americky
prezident! Takze legitimna otazka: mate tam
hore pocitac? Tak vidite, preto tento list. He-
keri a cenzori na socidlnych sietach su pliaga.
Ze tejto hantirke nerozumiete? Chapem. Ak-
ceptujem. Pokracujem v slovencine.

Vazeny majstre,

Vasa celozivotna operna scéna v Banskej
Bystrici jubiluje. Z ¢ireho sentimentu zahraju
znova Foersterovu Evu, v ktorej ste Vy pred
Sestdesiatimi rokmi boli iba divadelné ,ucho*.
AZ postupne ste v sebe objavili Mizu radodaj-
ku, ktora mala Stastie na kvalitnych milen-
cov, ale pretiahnut sa im ju nepodarilo nikdy.
Bola verna a spokojna v podurpinskom palaci,
kde pod rukami dirigentov a rezisérov - aj

s darmi od Pana Boha - baryténovo rastla

a hviezdila. Nebyt sociku, mozno by ste boli
zduchli za Zeleznt oponu. Dosiahli ste vsak aj
tak mnoho, ba dokonca ste siahli aj po zasli-
zilom umelcovi. Aj ste ho zaslizene dostali.
Ako nestranika Vas vsak museli poriadne
lustrovat a grilovat! Vari aj komunista Pavol
Lukac, stary otec dnesnej dramaturgicky?

Na ,Vasom* javisku ste zasvacovali aj syna
Martina, hoci konkurzného Valentina od-
spieval v klube Slovenka, kde sa v tom case
skusalo, lebo v divadle sa Cosi opravovalo.
0Ozaj, viete, Ze Slovenka uz nefunguje? zZburali
ju. A viete, Ze na predaj je chatrajiici Dom kul-
tury, kde sme niekolko sezon hravali a mala
tam premiéru aj vydarend My Fair Lady?
Ano, v tej budove vedla hotela Lux. A ked sa
mimoriadne Uspesna inscendcia vratila spat
do divadla, divacke davy sa Vasho smetiara
Doolittla nemohli nasytit. Hladisko pukalo

vo Svikoch niekolko desatroci. A pamatate si,
ako sme vystrajali na bystrickom smetisku?
Boli sme fotit autentické zabery do ,m6jho*
nekonvenc¢ného bulletinu s Vasou dcérou Li-
zou - hepburnovsky krasnou Olgou Hromado-
vou, za ¢o ma alternujtica Jarka Vasicova asi
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pol roka nezdravila.

VSetci si najviac pamataji
a spominaju Sasa Rigoletta.
Nebudem spoluadorovat,
bol to skutocne Vas Meister-
stlick. Ale v taléne mam iné Vase kreacie.
Vzdy ma dojimal Majster Pavol. Bartolomej
Urbanec pisal skvele pre spevakov a Vy ste
part gotického rezbara z Levoce takmer baro-
kovo vyzlatili. Scénicky tabulovy oltar - vtedy
eSte martinského vytvarnika - Jozefa Cillera
dodal kulisu a Vase otcovské narucie objalo
nielen javiskovi rodinu so vsetkymi Vasimi
sochami, ale aj celé hladisko. Neviem, ¢i ste
si uvedomili, ale v zavere¢nom monoldgu —
modlitbe - sa niesol Vas hlas (ako) z neba.

S. Babjak ako Agata (v'avo) v inscenacii Donizettiho opery Viva la mamma (Le convenienze
ed inconvenienze teatrali) v Divadle Jozefa Gregora Tajovského z roku 1983 (foto: P. Danko)

To sme vymysleli spolu s dirigentom Mirom
Smidom. $éf techniky Ivan Baro$ pochopil, ja-
viskovy majster Fero Ciprich sa zlostil, ale ked
technici akusticky ,spojazdnili“ kupolu v hla-
disku, potrebny efekt (divadelného) chramu
bol na svete. Bolo to Uzasné.

Velkolepy zloduch a ndsilnik barén Scarpia...
Hm. Tych repriz aj novych nastudovani Vasho
policajného $éfa bolo dost. Este stale tvrdite,
Ze najlepsie operné libreto sa neda rezijne

ani interpretacne pokazit? Majstre, nie lor-
non, ale teleskop si vezmite! Ked Vas barén
zareval ,Un tal baccano in chiesa!*, cela scéna
zmeravela a kostolnikovi zapadlo ,Eccellenza“
v krku. A druhé dejstvo s Dagmar Rohovou?
To bola kredcia dvoch vynimocnych protago-
nistov suboru. Bravo! Teraz? Mozno by ste si
mysleli, Ze ste na spevackych pretekoch v rea-
lity show. UZ vidite? Ano, $éfovia sa naozaj za-
budli pozriet na svojho pévodného stvoritela
Victoriena Sardoua.

Skoda, Ze mal VAS Sir John Falstaff kratky
Zivot. Z javiska ho stiahol (vtedy novy) riaditel
Jaro Blaho. Vraj sme neboli divacky atraktiv-
ni, vraj Séf prevadzky Zdeno Stejskal krical,

Ze kasa je prazdna, Ze treba operetu. Tak ste

s preSovskym rezisérom Lacom Farkasom
urobili srandistu Magnasa Miska. Ach, BoZe!
Pritom si Vasho Falstaffa - s vypchatym bru-
Siskom, pleSinou a v bujarej nalade Stamgasta
z vykricanej krémy - divaci ani neuzili. A to
meral cestu na Slovensko kvoli Vam aj velky
Evald Schorm! Ked sme sa v klube po predsta-
veni zvitali, bol inscendciou nadseny.

A kracam v sezénach dalej. Osial filmovej
komédie Tootsie s Dustinom Hoffmanom spo-
sobil, ze som kdesi v katalogu Henschel Verlag
vyhrabala informaciu, ktord ma priviedla
k opernej verzii muza v sukniach. Travesty
show v Donizettiho opere Viva la mamma
alias Le convenienze ed inconvenienze teatra-
li bola na svete. Tootsieovsky ste ako prva
slovenskd mama Agata vystrajali v kazdom
jednom takte, komedidlne ste boli nepreko-
natelny.
V celkom pokojnej atmosfére ste si vychut-
nali aj post reziséra — najprv v Dusikovom
Hrnciarskom bdle, potom ako operna postava
reziséra Michonneta v Adriane Lecouvreur
s nezabudnutelnym Vaclavom Véznikom za
rezijnym pultom. Velmi ste td-
Zili po babylonskom kralovi...
Nabucco sa Vam vsak vySmy-
kol z ruk. Zdravotné problémy
boli silnejsie ako ludska aj
umelecka vola. Akoby nastu-
povala postupna demontaz.
Strelka na divackom baromet-
ri sa zacala chviet, tabor sa
radikalizoval, z jedného boli
zrazu dva. Stali ste sa mest-
skym poslancom a vo Viedni
ste stihli podat za vsetkych
Banskobystricanov obrovskt
kyticu uznania aj podakovania
velkej Edite Gruberovej.
Vazeny majstre, tych vasich
postav bolo nespocetne mnoho, neuveritelna
skala zazitkov aj udalosti sa preplietala vzdy
v kazdej sezone. Jedna bola predsa len ne-
opakovatelna a vynimoc¢nda. Myslim, Ze pre
nas oboch, hoci sme sa k téme po jej odzneni
nikdy nevratili. A to sme si dali spolu nejednu
cigaretku...
Nikdy ste sa nestali mliekarom Tovjem. Zis-
kat sihlas na americky muzikal s tematikou
zidovskych pogromov podporil na (este socia-
listickom) ministerstve Oleg Dlouhy. A to som
v slavnom muzikali Fidlikant na streche vide-
la nielen Vas, ale aj Vase deti a manzelku. Vas
rodinny klan. Do inscendcie uz nakupovala
latky renomovana prazska vytvarnicka Irena
Greifova. Revolucné roky s niekolkymi ,proti
nasiliu“ vas instalovali za umeleckého $éfa,
mna vyhodili. Sud, na ktory ste ako ,,moj* sve-
dok nikdy neprisli, vSak rozhodol inak.
Za vyhadzov Vam s odstupom tridsiatich ro-
kov dakujem. Stastne ste ma nakopli do novej
profesie. Nikdy by som ju nebola spoznala
a nespoznala by som ani novych a tizasnych
ludi doma aj v zahranici.
Priestor pre spomienky byva zvycajne vy-
hradeny. Nemala som ho a nemusela som
ich ani zmetat ako omrvinky, pretoZe Vy ste
boli poriadny krajec. Ba ani vo finale, ked ste
prechadzali z baryténového do Stelinovského
hlasového odboru, sa z Vas nestal suchar.
V realite vSak platilo stale ,to“ falstaffovské:
,Tutto nel mondo e burla.*
Segodna, majstre!

Méria GLOCKOVA
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Smetanova Ma Vlast v konfrontaci zahranicnich dirigentd

Erbovni dilo Bedficha Smetany Ma vlast, cyk-
lus symfonickych bdsni zaznélo v Praze na
podzim ve Dvorakove sini Rudolfina poprvé
ve spole¢ném provedeni Ceské filharmonie

a jejiho hudebniho reditele a Séfdirigenta
Semyona Bychkova. Dirigent dilo teprve ne-
davno zahrnul do svého osobniho repertoaru.
Ackoliv skladba tradi¢né otevira Mezinarodni
hudebni festival Prazské jaro 12.5., v den
Smetanova umrti, a pozdéji béhem roku byva
slavnostné hrana 28. fijna v den Ceské stat-
nosti, Ceska filharmonie ji uvedla na béZnych
abonentnich koncertech ve dnech 9.-11.10.
2019. Divodem rozhodnuti vedeni télesa bylo
orchestralni turné do Japonska. V den vzniku
samostatného Ceskoslovenského statu hrala
Mou vlast Ceska filharmonie pod taktovkou
Semyona Bychkova v proslulé sini Suntory
Hall v Tokiu.

V Ceské metropoli byla uvedena Md vlast

v den statniho svatku ve Smetanové sini
Obecniho domu, kde ji provedl Symfonicky
orchestr hl. m. Prahy FOK a mistr taktovky
Jac van Steen, hlavni hostujici dirigent télesa.
Zastitu nad koncertem prevzal Zdenék Hrib,
primator hl. m. Prahy.

Interpretace stejného dila, jez patii ke kleno-
tam ceského repertoaru, se stala v kratkém
Casovém horizontu necelych trech tydnt
vyzvou nejen pro zahranicni dirigenty a dvé
vyznamna prazska télesa, ale i pro mnohé
posluchace, ktefi méli moznost slyset nej-
vyznamnéjsi Smetanovu skladbu v pozoru-
hodné konfrontaci.

Mou vlast slozil Bedfich Smetana v letech
1874-1879. V pribéhu komponovani jejich Sesti
Casti s ndzvy VySehrad, Vitava, Sdrka, Z ceskijch
luhti a hdjt, Tabor a Blanik se nechal inspirovat
Ceskou historii, legendami a krajinou. Prvni
souborné provedeni dila se uskutecnilo 5. listo-
padu 1882 v Praze na Zofiné. Roz$ifeny orchestr
Ceského divadla Fidil tehdy Adolf Cech.

S. Bychkov diriguje Smetanov cyklus Ma viast v podani Ceskej filharménie (foto: P. Kadlec)

Mimochodem, s ohledem na historii Ceské
filharmonie se stalo vyznamnym milnikem,
Ze jeji Séfdirigent Vaclav Talich si Mou vlast
vybral u prilezitosti prvniho Zivého rozhlaso-
vého vysilani télesa v roce 1925 a také pro prv-
ni nahrdvku CF na gramofonovou desku.
Samoziejmeé, Ze Bychkov se nyni dostal do kon-
frontace i s nahravkami nastudovani dila jeho
predchtidci na stejném postu. Specifickou de-

vizou jeho pfistupu byla vedle
analyti¢nosti jedinecna zvu-
kova predstava a pojeti opro-
sténé od tradic. I kdyz typicka lyricka zpévnost
dila byla ponékud oslabena, vtiskl dirigent 9.10.
celé struktufe detailni proporce v diferencova-
né intenzité zvuku, pricemz zZesté a rytmicka
sekce byly velmi vyrazné. Vysehradu propujcili
hudebnici elegi¢nost, Vitavé lyriku a vnitini
dramati¢nost, Sdrce nezbytnou bajnost ptibéhu.
Z Ceskych luhti a hdjti se neslo na viné krasy
poetiky. Tdbor monstrézné gra-
doval k finalové casti Blanik. Pro-
vedeni charakterizovala ostrost,
precizni souhra a pékna séla. CF
hrala Mou vlast bez prestavky, ale
s vymezenou chvili nutného prela-
dovani orchestru po delsi dobé in-
terpretace. Publikum ocenilo vecer
ovacemi ve stoje.

LKoncert pro republiku“ 28.10.
Symfonického orchestru hl. m.
Prahy FOK rovnéz navstévnici
ocenili dlouhymi ovacemi ve sto-
je. Jac van Steen nabidl ptisobivé
pojeti, které navzdory prestavce
mezi ¢astmi Sdrka a Z ceskijch
luhti a hdjii nepostradalo silny
vnitini tah. Orchestrdlni hraci dilo obestieli
radosti, vielost i krasou sél. Tempa dirigenta
byla velmi rozvlacna, ale melodika pfijemné
kantabilni. Mimochodem loniské provedeni
dila orchestrem FOK s dirigentem Tomasem
Netopilem ke 100. vyrodi zaloZeni Ceskosloven-
ské republiky bylo doprovazeno i respektova-
nym vydanim remasterované nahravky.
Markéta J0ZOVA

Oceneéni a jubilejni oslavy

Mezinarodni hudebni festival Prazskeé jaro

a romsky festival Khamoro se staly na pod-
zim drziteli prestizniho ocenéni EFFE Label -
evropské znacky kvality, kterou jednou za dva
roky udéluje Evropska festivalova asociace za
podpory Evropské komise a Evropského par-
lamentu. K nadchazejicimu jubilejnimu 75.
rocniku si festival nadélil jiz darek v podobé
CD s archivnimi zaznamy koncertti z obdobi
pocatku jeho kondni.

V roce 2020 nabidne prestizni prehlidka 53
koncertti, které potési nejen milovniky velké-
ho orchestralniho zvuku a priznivce komorni
klasické hudby, ale i jazzu. V premiére zazni
také nove skladby a na své si prijdou i zdjemci
0 nejnovéjsich trendy poucené interpretace
mimotadny koncert Berlinské filharmonie
rizené jejim Séfdirigentem Kirillem Petren-
kem. StéZejni program otevte tradi¢neé 12.5.
cyklus symfonickych basni Md vlast Bedricha
Smetany, tentokrat v podani Ceské filharmo-
nie a jejiho $éfdirigenta Semyona Bychkova.
Orchestr bude vSak u prilezitosti festivalového
jubilea doplnén o laureaty Mezinarodni hudeb-

MHF Prazskeé jaro 2020

ni soutéZe Prazské jaro a studenty londynské
Royal Academy of Music. CF prehlidku také
slavnostné symbolicky uzavie pod taktovkou
Cornelia Meistera, u prilezitosti oslav 250. vy-
ro¢i narozeni Ludwiga van Beethovena zahraje
4.6. Symfonii ¢. 9 d moll op. 125.

Beethovenova hudba zazni i na tradiénim
Vikendu komorni hudby, ktery bude hostit
Spickové zahranic¢ni soubory a skvélé ceské
interprety. Rezidencnim umeélcem festivalu
bude klavirista a dirigent, Sir Andras Schiff.
19. 5. porada festival slavnostni narozeninovy
koncert s fadou hudebnich osobnosti.

Do Ceské metropole zavita napt. BBC Sym-
phony Orchestra se Sakari Oramem, Aca-
demy of St Martin in the Fields s Murrayem
Perahiou, Mahler Chamber Orchestra,
Petrohradska filharmonie s Jurijem
Témirkanovem (i Vidensti symfonikové

s Philippem Herreweghem. Jejich koncer-

ty zpestii renomovani sélisté. Inspirativni
programy zazni i v podani prednich interpre-
th a téles z tuzemska. Ze zahranicnich sélisti
vystoupi v Praze napft. violoncellistka Alisa
Weilerstein a cembalista Mahan Esfahani.

Barytonista Adam Plachetka se predstavi na
festivalu jiz podesaté. Zazpiva Zimni cestu
Franze Schuberta za doprovodu klaviristy
Garyho Matthewmana, s nimz dilo letos na
podzim studiové natocil. Cyklus Debut Praz-
ského jara predstavi Roberta Kruzika, stalého
hostujiciho dirigenta Filharmonie Brno. Kon-
certni matiné budou patfit nastupujici gene-
raci ceskych hudebniku.
Milovnici autentické interpretace staré
hudby se mohou tésit na velkolepé vokal-
né-instrumentalni koncerty, Freiburger
Barockorchester a Vox Luminis, Collegium
1704 a Collegium Vocale 1704. K interpretaci
soudobé hudby byli ptizvani soubory Ensem-
ble Modern, Brno Contemporary Orchestra
a Roomful of Teeth. Jazzové vecery zpestii Al
Di Meola Quartet a zpévacky Marta Kloucko-
va a Kandace Springs.
Na festival se vrati i laureati Mezinarodni
hudebni soutéze Prazské jaro, ktera bude
v kvétnu zameérena na klarinet a fagot. S kla-
rinetistou Nicholasem Coxem a fagotistou
Ole Kristianem Dahlem se uskute¢ni na
Hudebni fakulté AMU mistrovské kurzy, které
jsou urceny i pro vSechny zajemce z rad hu-
debni vefejnosti.

Markéta J0ZOVA
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PRAHA
O Lolite narovinu

Roman Vladimira Nabokova Lolita patri k najkontroverznejsim literarnym dielam minulé-
ho storocia. Text napisany s obrovskou davkou spisovatel'ského talentu otvara tabuizo-
vani tému vzt'ahu zrelého muza k nedospelému dievéatku. Priprava jeho opernej podoby
z pera Rodiona Séedrina vyvolala pred premiérou vo $védskom Stockholme v roku 1994
skandal. Napokon sa stretla s pozitivnym ohlasom a odvtedy si na konto pripisala d'alSie
dve inscenacie (Perm 2003, Wiesbaden 2011). Zaciatkom oktdbra ju ako v poradi Stvrta

scéna uviedlo prazské Narodné divadlo.

S¢edrinova opera Lolita je koncipovana ako
Humbertova obhajoba pred sidnym tri-
bunalom, ktory ho sudi za vrazdu Lolitinho
zvodcu, zvrhlého dramatika Clara Quiltyho

i za protizakonny vztah s nevlastnou dcérou.
Do tohto epického ramca vloZil autor zvacsa
kratke dramatické vystupy postav a narusil
ju moralistickymi vstupmi 13-¢lenného muz-
ského zboru sudcov. Dramaturgicky G¢innymi
momentmi partitary sd ironické intermezza
v podobe reklam na vyrobky suvisiace s de-
jom (kondémy, bezpecnostné zamky na dve-
re, cigarety s tavou), ktoré vnasaji do dusivé-
ho pribehu hudobne odlahcujuce, pitoreskné
momenty. SU potrebné, pretoze hudobny tok,
vystavany najmé z prekomponovanych reci-

tativov, je pomerne monoténny. Posluchac¢sku

percepciu neulahéuje ani dizka diela, ktoré
trva s prestavkou tri hodiny.

Nabokovov romén, S¢edrinova opera (je auto-
rom hudby i libreta), ale tieZ film Adriana Ly-
nea so sugestivnym Jeremym Ironsom v hlav-
nej muzskej postave interpretujui kontroverzn
latku s istou mierou stcitu k Humbertovej
posadnutosti Lolitou. O tejto moznosti ¢itania
hovori aj autor Stidie publikovanej v bulletine
k prazskej inscendcii Milo$ Haase: ,Lolitu je
mozné chdpat tieZ ako tragicky pribeh ziifalého
cloveka, ktory sa povaZuje za intelektudla s fi-
lozofickymi ambiciami, ale pritom nedokdze
viest normdlnu ludsku existenciu.“ V kontraste
k tomuto ,muzskému* nazeraniu je inscena-
cia slovenskej reZisérky Slavy Daubnerovej
skrz-naskrz Zenska. Nie v zmysle estetického
pojatia, ktoré sa - ako je to u tejto umelkyne
obvyklé - nevyhyba vizualne expresivnejsSim ¢i
eroticky otvorenym scénam, ale v interpretacii
vztahu Ustrednych postdv. Daubnerova nepo-
chybuje o Humbertovej vine. Neprijima jeho
projektivnu verziu, Ze Lolita je ,telo démona

v podobe malickeho dievcatka“. Chvilami s az
plagatovou jednoznacnostou ho vykresluje ako
bezohladného egoistu a nendpadne sa tvaria-
ceho zvrhlika, ktory dievca od prichodu do ich
domu $pehuje a nataca videokamerou (na-
hravky s popri denniku usvedcujicim doka-
zom pred Lolitinou matkou Charlottou). Hum-
bertov sex so zrelou Zenou, s ktorou sa ozeni,
aby sa dostal blizsie k jej maloletej dcére, ma
sadistické dimenzie (zviaZe ju zdhradnou ha-
dicou). Rovnako jeho prvy styk s Lolitou je su-
rovym zndasilnenim, ktoré si nataca kamerou
poloZenou na stative.

Rezisérka pritom nezlahcuje provokativnost
Lolity, spravajuicej sa k nadejnému ot¢imovi
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s nevhodnou, nebezpecnou dévernostou (pri
¢itani ¢asopisu si vylozi nohy do jeho lona,
o vedie k Humbertovmu vyvrcholeniu este
predtym, nezZ sa s Lolitou stant milencami).
Odmieta tym vsSak ospravedlnit Humberto-
vo konanie. Aby divakovi vizualizovala, o ¢o
v pribehu ide, transformovala skladatelom
predpisany chlapcensky zbor do telesa tvore-
ného asi Strnastro¢nymi dievéatami (Kithnov
zbor). Bol to u¢inny krok: napriek mladému
veku aj subtilnemu zjavu je titulnd predsta-

vitelke Pelageya Kurennaya dospelou Zenou
a jej vtelenie sa do dvanastrocnej Lolity ne-
mohlo byt autentickym. zZbor ,lolitiek“ v er-
venych tielkach a bielych suknickach vsak
natvrdo deklaroval, o akej vekovej kategdrii sa
tu spieva.

DalSou témou Daubnerovej vykladu je laho-
stajnost spolo¢nosti, ktora poskytuje zivnu
podu pre podobné tragédie. Vyjav, kde Lolita
nemo kri¢i o pomoc do tvari obyvatelov mes-
teCka Beardsley, zatial Co tito bez ndznaku
zaujmu o nu adresuju do hladiska zdvorilost-
né otazky (,Kde mas mamicku, zlaticko? Kde
pracuje tvoj otec?“), patri v inscendcii k tym
najapelativnej$im.

Podobne ako v (Ceskou kritikou odmietnutej)
inscendcii Gounodovho Romea a Julie, i ten-
toraz Daubnerova zvolila realisticky operny
slovnik - nielen v hereckom vedeni postav, ale
aj vo vytvarnom rieseni. Medzinarodne reno-
movany slovensky scénograf Boris Kudlicka
postavil na javisku Charlottin malomestiacky
byt s obyvackou, kuchyrou, kupeliiou a za-
hradnou terasou, bohato vyuzivajic tociiu. Po
Charlottinej smrti pod kolesami nédkladného

auta poslazil rozloZeny interiér vozidla ako
hlavna kulisa zvratenej road movie Humberta
a Lolity. Vitany kontrast k filmovému realizmu
zobrazovaného deja prinasali bizarné reklam-
né spoty. Menej dobre vyznel zavere¢ny ,ka-
tarzny* vyjav s tehotnou Lolitou, ktorého melo-
dramatickost posobila v dovtedajSom kontexte
inscendcie prili§ gycovito.

V prvopremiérovom obsadeni sa predstavili
prevazne ruski umelci (druhé alternécia

je Ceska). Titulna predstavitelka Pelageya
Kurennaya, majitelka kvalitne vedeného ko-
loratiirneho sopranu, nadobudla potrebnt au-
tentickost az v druhej, tragickej Casti inscena-
cie - ako skackajuica pubertiacka revoltujica
proti matke pdsobila nevierohodne. Humberta
vybavil vyborne disponovany barytonista Petr
Sokolov muznym timbrom a zaroven vytvoril
charakter ,neviditelného* chlapika, ukryvaji-
ceho dusevné pochody za strohym vystupova-
nim. Vokalne najcharizmatickejSou protago-
nistkou prvej premiéry bola Daria Rositskaja
so zmyselne sfarbenym mezzosopranom,

P. Kurennaya, P. Sokolov (foto: P. Borecky)

priliehavo vystihujicim afektovanu Zenskost
Lolitinej matky Charlotte. Postavu zvrateného
Quiltyho, skomponovanu vo vrazedne vypétej
vysokej polohe, uchopil Alexander Kravets
v kabaretne grotesknom duchu, napinajtc ju
suverénnym spevackym vykonom. Orchester
Narodného divadla so zjavnou muzikantskou
erudiciou viedol mlady nemecky dirigent rus-
kého povodu Sergey Neller.
Otazkou, ktord sa v stvislosti so S¢edrinovou
Lolitou vnucuje, je opodstatnenost jej aktudl-
neho uvedenia, najmé ak prazské ND doposial
neinscenovalo iné, sidom ¢asu umelecky
verifikovanejsie diela. Jednou z odpovedi na
nu moze byt moralne apelativny vyklad Slavy
Daubnerovej.

Michaela MOJZISOVA

Rodion S¢edrin: Lolita

Dirigent: Sergey Neller

Scéna: Boris Kudlicka

Kostymy: Natalia Kitamikado

Videoart: Dominik Zi$ka, Jakub Gulyés

Rézia: Slava Daubnerova

Premiéra v ND Praha (Stavovské divadlo), 3.10.
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BRUSEL

Jana z Arku bez hranice i svatoziary

Uvedenie scénického oratéria Jana z Arku na hranici v bruselskej La Monnaie sprevadzali
verejné protesty proti blasfemickému pristupu Romea Castellucciho. Je pravda, Ze divadel-
na koncepcia znameho biraca mytov sa vzpiera akejkol'vek naboZenskej i politicko-patrio-
tickej tradicii, obvinenia z pornografie ale nie si namieste. Otazkou skor ostava, ako sa mu
podarilo uprazdneny podstavec pod sochou svatej patronky Francizska naplnit.

Scénické oratérium Jean d’Arc au biicher (Jana
z Arku na hranici) skomponoval $vajciarsky
evanjelik Arthur Honegger na text franctizskeho
katolika Paula Claudela. Ich muzou, inSpira-
torkou diela a predstavitelkou titulnej postavy
v prvych uvedeniach, vratane svetovej premiéry
v Bazileji (1938), bola ruska tanecnicka zidovské-
ho p6évodu Ida Rubinstein. Ekumenické tvorivé
zazemie opusu sa pretavilo aj v jeho literarno-
-hudobnej podobe. Symbolista Claudel sa vyhol
epickej opisnosti a libreto koncipoval ako viziu
odsudenej Jany stojacej tvarou v tvar smrti.

V tejto chvili sa jej v hlave premietaja dolezité
okamihy Zivota, no v chronologicky obratenom
poradi: od nespravodlivého procesu v Rouene
cez korunovaciu Karola VII. v Remesi po detstvo
v malej lotrinskej dedinke Domrémy. V posled-
nom z jedendstich obrazov spoznava zmysel
Zivota vo viere v Boha a lasku: vdaka nej bude
schopna celit itrapdm mucenictva.

Claudelov bohaty jazyk pouziva rytmizovant
prézu aj viazany vers, ludové dialekty i sko-
molent latincinu, ktortd vlozil do tst Janinym
pokryteckym Zalobcom. Kltcovy predstavitel
Parizskej Sestky Honegger pretavil zvukoma-
lebnost textu a jeho svojraznu dramaturgickd
struktdru do pestrofarebnej hudby, pevne
zakotvenej v tonalnej harmanii. Vo vzacnej
symbidze sa tu prepletaju parddia az groteska

s jemnou lyrikou, piestiova prostota so zboro-
vou velkolepostou. Popri Jane a jej utesitelovi,
bratovi Dominikovi, ktorych stvarnuju ¢inoher-
ci, vystupuje v oratdriu velky miesany i detsky
zbor a sexteto solistov prevtelujtice sa do viace-
rych postav. Nikto zo spievajicich protagonistov
sa vSak na bruselské javisko nedostal: Romeo
Castellucci vsetky vokalne elementy ukryl

v pritmi 16Zi a horného balkéna, ¢im doslova fy-
zicky ,odhmotnil“ Janine vizie i hlasy svéatych,
ktoré hybali jej kratkym zivotom.

Uvod predstavenia bol v kontexte doterajsej
Castellucciho vytvarne Stylizovanej opernej
tvorby az prekvapujico realisticky. Prv nez sa
rozozneli tény Honeggerovej hudby, rezisér
vkomponoval patnastminttovy pantomi-
micko-Cinoherny Gvod. V osarpanej triede,
situovanej mobilidrom do ¢ias druhej svetovej
vojny, ked mytus Jany z Arku nadobudol aktu-
alne narodno-politické konotacie, sa koncilo
vyucovanie. Ucitelka aj jej zverenkyne v skol-
skych uniformach opustili miestnost a na ja-
visko vosiel chudy, krivajuci Skolnik s uprato-
vacim vozikom. Najprv pomalicky utrel stoly,
potom so zjavnou namahou vypratal nabytok
na chodbu. Dekonstrukcia priestoru vyustila
do zbesilej demolacie: bolo zrejmé, Ze muz trpi
psychickymi problémami. Napokon strhol zo

steny Ciernu tabulu aj zavesnt mapu a zaba-
rikddoval sa v prazdnej triede. Jeden z lustrov
sa rozblikal a priestor (muzovej hlavy aj diva-
delnej saly) zaplnili hlasy neviditelného zboru:
,<Temnd noc! Temnd noc!

V druhom vystupe oratdria prichadza k odsu-
denej Jane brat Dominik. V Castellucciho in-
scendcii bol riaditelom skoly plniacim funkciu
vyjednavaca, pokial privolani policajti nepre-
lomia barikadu a nespacifikuju vycinajiceho
nestastnika. Netrvalo dlho a z nepekného neu-
rotického Uboziaka sa vylupla stihla, chariz-
maticka Zena. Bolo fascinujuce sledovat, akd

vyrazovu skalu dokéazala francizska herecka
Audrey Bonnet rozvinut. Nahota, ku ktorej ju
rezisér ,odsudil“, bola odsexualizovane cud-
na - viac nez fyziogndmiu tela sme vnimali
hereckinu na dren obnazenu dusu, odhalujicu
sa v sugestivnom hrdelnom alte aj v intenziv-
nom fyzickom herectve, chvilami hrani¢iacom
so sebadestrukciou. Ked sa ponatierala bielou
praskovou farbou, stala pred nami ako jedna

z nespocetnych soch, ktoru historickej Jane
zhotovili jej obdivovatelia.

Ako vSetky Castellucciho préce, aj tuto cha-
rakterizuje mnohoznacnost symbolov a otvo-
reny priestor pre individualizovanu divacku
interpretaciu. Vo vyblednutych, takmer ne-
rozpoznatelnych farbach handry, do ktorej sa
Jana zahalila ako do plasta, sa dala odcitat
francizska trikolora. Mec, ktory skolnik vy-
hrabal z hliny ukryvajuicej sa pod rozrezanou

a rozbitou podlahou, vypalil na vySedivenej za-
stave dve prekrizené ¢iary. Mohli by asociovat
kriz krestanskych rytierov, len keby roztecena
hneda farba tak velmi nepripominala exkre-
menty. Biela presivana latka, spustena na Spi-
nave steny znicenej triedy, mohla byt rovnako

Calinenim psychiatrickej cely, aj tapisériou
stredovekého hradu. Inicidly mena titulnej
predstavitelky, napisané na bielej plachte

v grafickej forme christogramu, ponukali aso-
ciaciu s JeziSom Kristom. Spod tejto labilnej
steny vtiahla herecka na javisko realisticky
posobiacu atrapu umierajticeho, plytko dycha-
juaceho bieleho koria. Ked sa obkro¢mo ulozila
na chrbte leZiaceho zvierata, opét pripominala
jednu z typickych Janinych s6ch - zboreny
monument odvdznej amazonky.

Famozne herectvo Audrey Bonnetovej, spora-
dicky komentované stoicky manipulativnym
Sebastienom Dutrieuxom (Dominik), sa odvijalo
na pozadi farebne plného, v naladach kontrast-
ného orchestra pod vedenim Kazushiho Ona.
Slovo ,pozadie” je zvolené zamerne: divadelna
zlozka bola (ako u Castellucciho neraz) natolko
dominantna, Zze hudobny vnem odsunula na
druhé miesto. ESte hlbsie sa prepadli interpreti
sélovych partov. Ked sa po skonceni predstave-
nia prisli poklonit, publikum nevedelo diferenco-
vat prejavy svojej priazne, pretoZe netusilo, ktoré

A. Bonnet (foto: B. Uhlig)

z pritomnych dam st Aude Extrémo (Sv. Katari-
na), Tineke van Ingelgem (Sv. Margaréta) i Ilse
Eerens (Panna), zasluhujtce si spomedzi clenov
ansamblu najvacsi potlesk.
Romeo Castellucci bol v dekonstrukcii mytu
Jany z Arku naozaj dosledny: spochybnil jeho
nacionalistickd, kultirnu, ndbozensku i femi-
nisticku rovinu. Na rozdiel od inych inscenacii
(I primo omicidio, Salome, Requiem) nedoprial
divdkom ani priamociaru, vyslobodzujtiicu
katarziu. Namiesto plamenov pochovala jeho
Janu Cierna zem - stratila sa v jame, Co ostala
po vyhrabanom meci. Ked policajti konecne
vyrazili dvere, triedu nasli prazdnu. Ale takym
bol aj Kristov hrob. A potom pre tych, ¢o uveri-
li, nasledovalo zmftvychvstanie.

Michaela MOJZISOVA

Arthur Honegger: Jana z Arku na hranici
Dirigent: Kazushi Ono

Zbormajster: Christopher Talmont

Scéna, kostymy, svetla, rézia: Romeo Castellucci
Premiéra v Theatre de la Monnaie Brusel 5.11.,
navstivend repriza 7.11.
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HAMBURG

Erard festival so slovenskou Gcast'ou

V septembri 2019 sa v Hamburgu konal uz 3. ro¢nik Erard festivalu. V rokoch 2016

a 2017 pozostaval z troch, v tomto roku zo Styroch koncertov: matiné a klavirny vecer
1.9. v takmer vypredanej Labskej filharmoénii a Erard-Nacht 21.9.v posobivej zrkadlovej
sieni Mizea pre umenie a remeslo Hamburg, v ktorej sa pocas nasledujiceho predpolud-

nia konalo aj rozlickové matiné.

Spolo¢nou myslienkou v$etkych Styroch pod-
ujati bolo, pochopitelne, meno Erard. Klavir-
ne kridla tejto znacky boli pomenované podla
ich vynélezcov Pierra a Sébastiena Erardov-
cov a vyhotovené v rokoch 1780 az 1959. Neza-
menitelné zvukové ¢aro Erardu je legendar-
ne. Nechali sa nim inSpirovat taki skladatelia
ako Haydn, Beethoven, Mendelssohn, Chopin,
Schumann, Liszt, Wagner, Brahms ¢i Ravel.
Mnohi z nich na tomto hudobnom nastroji
nielen koncertovali, ale ho i vlastnili. Pre
moderné usi prekvapivo Cisto a priezracne
znejuce tkanivo hudobnej linie otvira nové
svety. S akym modulacie schopnym ténom

a s akou diferencovanou farebnostou zvuku
sa tu stretavame! Dnesnym interpretom po-
madha Erard ndjst autenticky zvuk diel, tak
ako mozno zneli kedysi, v dobe ich vzniku.
Avs$ak nielen pre klaviristov otvara Erard
nové horizonty. Obohacujtca je spoluhra

s tymto nastrojom aj pre slaciky, dychy ¢i pre
spevakov. Je pre nich partnerom ponudkaji-
cim p6du pre jemné nuansy pri tvorbe zvuku
a nesmierne jemnocitnym spoluhracom pre
komornu hudbu.

V programe tohtoro¢ného Erard festivalu sa
prezentovalo 28 umelcov z 10 krajin. K dispo-
zicii mali dve kridla znacky Erard z rokov 1840
a 1857 a jedno kridlo z dielne Steinway z roku
2015. V ivodnom matiné 1. 9. zahrali mladi
Studenti nemeckych vysokych $kdl a hambur-

ského konzervatéria. vV Labskej filharmonii
Uspesne nadchli ich spektakularnou virtu-
6znou hrou. Tak ako po iné roky, aj tento-
raz sa pozornost publika sdstredila na Noc
s Erardom. Vynikajuci, takmer pathodinovy
program vyplnili umelci s medzinarodnym

K. Gyopds a R. Patkolo (foto: archiv autora)

renomé. Stredobod tohto koncertu tvorili diela
komornej tvorby s taZziskom na kompozicie
Johanna Nepomuka Hummela. Interpretaciou
jeho Klavirneho kvinteta, dvoch kompozicii
pre kontrabas a klavir, Romancou a Varid-
ciami alla Monferrina nadchli publikum
slovenski umelci Roman Patkol6 (kontrabas)
a Krisztina Gyopos (klavir). Zazneli vSak aj
diela Schuberta, Mendelssohna, Schumanna,
Liszta, Wagnera, Brahmsa, Richarda Straussa
a Ravela. Vyzdvihnut len jeden jediny vykon

tejto oslavy umenia sa zda byt nemozné.
Napriek tomu sa vSak neda nepoukazat na
jemnocitne poeticku interpretaciu Schuber-
tovych Varidcii pre flautu a klavir v podani
Martina Gonschoreka (flauta) a Krisztiny
Gyoposovej (klavir). Gundel Deckert objavi-
la zas dokonalou a mnohotvarnou hrou na
kridle Steinway nové akcenty v Ravelovom
cykle Miroirs z roku 1905, v ktorom publikum
ocCarila rozokrytim palety kriklavych zvuko-
vych farieb. Sopranistka Romana Noack sa
spolu s jej klavirnym partnerom Klausom
Dieterom Jungom ponorila do hlbokomysel-
ného a expresivneho sveta piestiového cyklu
Wesendonck Lieder Richarda Wagnera a pub-
likum nadchla i dvoma piesfiami Richarda
Straussa. Podobne aj fenomendl-
na huslistka Elsa Grether, ktora
v Schumannovej Sondte h mol
a v Brahmsovej Sondte d mol
predviedla celd Sirku romanticky
preciteného modulovania, ¢im
ukazala, aka daleka je cesta od
krehkych linii a zvukov strednej
¢asti Schumannovho 105. opusu
k symfonicky démonickému fina-
le u Brahmsa.
Obzvlast $tastnd bola prilezitost
vypocut si obe kridla z rokov 1840
a 1857 z dielne Erard ako svedkov
romantického a neskororomantického obdo-
bia v porovnani so Steinwayom z roku 2015.
V zévere tohtoro¢ného Erard festivalu sa
pocas matiné 22.9. predstavili vdacnému
publiku mladi interpreti. Aj tu zahrala slo-
venska umelkyna Krisztina Gyopos. VSetky
jej vystipenia na koncertoch v Labskej filhar-
monii i v zrkadlovej sdle Muzea pre umenie
a remeslo si zaslizia pochvalu.
Mathias WEBER
z nemciny prelozZil Robert BAYER

V Skladbdch pre organ Németha-Samorinskeho sa spdja vysoké kompozicné umenie
s dokonalou znalostou tohto ndstroja, pricom moze pre mladych interpretov
predstavovat velky objav pritazlivych slovenskych organovych diel.

N4jdete vo vybranych knihkupectvach

alebo na www.hc.sk
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JAZZ

Sofistikovaneé a radostné jazzove
interpretace skladeb Herbieho Hancocka

Legendarni americky pianista a skladatel
Herbie Hancock, drzitel Oscara a ¢trnacti
cen Grammy, se vratil po dvou letech do
Ceské metropole. V sile nového moderniho
multifunkéniho centra 02 universum vy-
stoupil 9.11. se svou kapelou. Ve srovnani

s jeho predchozim koncertem ve Foru Karlin
na 21. rocniku Mezinarodniho hudebniho
festivalu Struny podzimu hral tentokrat z by-
valé sestavy jiz jen s baskytaristou Jamesem
Genusem, znamym nejen z americké tele-
vizni show Saturday Night Live, ale i z bandl
s jinymi proslulymi jazzovymi osobnostmi.
K soucasnému velkému zahrani¢nimu turné
prizval slavny jazzman nadéjnou Ctytiad-
vacetiletou flétnistku Elenu Pinderhughes,
ktera pted tfemi lety ziskala v USA ocenéni
LRising Star“ v mezinarodni kritické anketé
DownBeat. Kapelu sestavil spolecné také

s kytaristou Lionelem Louekem, svym by-
valym studentem, ktery vyrazné vynikl i na
Hancockové koncertu jiz pred péti lety na
brnénském Jazzfestu. Jejich vynikajici vy-
kony v Praze podpofil bubenik Justin Tyson,
ktery se stal pro ostatni ¢leny rovnocennym
partnerem. I kdyz koncert nebyl vyprodan,
sal disponuje kapacitou az Ctyri tisice pét

set osob, mnozi navstévnici byli z jazzového
vecera nadseni.

H. Hancock (foto: D. Kirkland)

Temperamentni devétasedmdesatilety
Hancock predstavil se svou kapelou repertoar
s pribéznymi interpreta¢nimi i dramaturgic-
kymi vrcholy v gradujicim tahu silicich ovaci
divaku. Ke strhujicim skladbam vecera pa-
trily napt. Butterfly, Actual Proof, Come Run-

ning to Me, Secret Source, Cantaloupe Island
a Chameleon. Rada Hancockovych skladeb se
vyrazneé zapsala do déjin jazzu a proslula ve
svétovém meéritku.
Prikopnik jazzové avantgardy 20. stoleti vyz-
dvihl v prazském programu kompozice z ob-
dobi své vrcholné éry a sviij jedinecny cit pro
miseni Zanrd. Do skladeb a improvizaci ab-
sorboval prvky elektrického jazzu, rocku, hip
hopu, funku a hudebni vlivy africkych etnik.
Jen svou oblibu v elektronické tanec¢ni hudbé
nebo nostalgickou vzpominku na zasadni
etapu spoluprace s Milesem Davisem neptipo-
menul ani v feci. Sttidal predevsim klavesy,
klavirni kfidlo Fazioli, elektricky Korg s bo-
hatou paletou zvukovych moznosti a v zavéru
exceloval hrou na keytar.
Hancock byl plny energie, velmi diferencované
experimentoval se zvukovymi plochami a zné-
nim barev ve vyskach. Dlouha séla vsech ¢lent
kapel, virtudzni improvizace vedené i v rov-
nocennych dialozich a rozvijeni témat kom-
pozic bylo stale opfeno o atakovany rytmus.
Zpévy Pinderhuges a Louekeho byly osvezujici.
VSichni hraci podali béhem vecera vynikajici
vykony. V souhte s kolegy vsadil Hancock na
interpretaci, ktera byla nejen bravurni, ale
i radostna a sofistikovana.
V soucasnosti pracuje legendarni hudebnik
na studiové nahravce pro nové album. Inspi-
rativni je i kniha vzpominek Herbie Hancock:
Possibilities, stejné jak jeho koncerty ovliviiu-
jici vyvoj soudobé hudby.

Markéta J0ZOVA

Peter Mikulas

Ako spievat
prou ligu

Peter Mikulas ztarocuje v knihe
svoje nesmierne bohaté, viac
ako Styridsatrocné skusenosti
na opernom, koncertnom

a nahravacom poli. Vtipnym

a neortodoxnym stylom priblizuje
mladym spevakom, ale aj SirSiemu
publiku, uskalia a nastrahy
umeleckej drahy spevaka. Publikaciu
doplriaji autorove karikatiry.

Bratislava 2019
ISBN 978-80-89427-36-9
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RECENZIE

Heterofon
~mezitim v Brné”
Amplion 2018

Absolvent oboru klarinet na brnén-
ské JAMU Pavel ZIamal ma ve svém
repertodru coby interpret vazné
hudby dila od klasicismu aZ po sou-
Casnost (W. A. Mozart, C. M. von
Weber, R. Schumann, A. Copland,,

K. Stockhausen, L. Berio, P Boulez,

B. Mantovani, A. Berg, C. Scelsi,

. Stravinskij, J. Adams, J. Corigliano
aj.). Premiéroval také dedikovana
dila Petera Grahama nebo Michala
Nejtka. V pribéhu (zejména) dok-
torandského studia se pak zaméfil
navolnou improvizacia vjeho ramci
inicioval v roce 2012 Brno Improvising
Unit, ktery , zvukove téZi z pFirozené
ndstrojové akustiky, jejiz potencial hrdci
plné vyuzivajijednak diky své snaze
dostat se na samou hranici moznosti
jednotliviich nastroji (i svych vlastnich),
tak i prehodnocovanim jejich tradicnich
hudebnich roli“. Podobnou estetiku pak
rozvijel v souboru fizené improvizace
Divergent Connection Orchestra, kde
ale mohou byt vychodisky ijazzové,
popové, rockové ¢i vaznohudebni
postupy i klisé.Jazzu se pak vénuje
avantgardni free a nepohrdne ani
Gcinkovanim v kapelach hrajicich
autenticky rokenrol padesatych let.

Av neposledni fadé plsobil v ryze kla-
sickych télesech jako je tfeba Orchestr
Narodniho divadla Brno.

V roce 2018 vydal hned Ctyfi tituly
svych souc¢asnych projekttl. Prvnim
znich byly Tyce Nevyhnutelné kvarteta
PQ slozeného z absolvent(i JAMU
(Martin Konvicka—piano, Juraj
Valenéik—kontrabas, Vaclav Palka—
bici), které vychazi z klasického*
moderniho jazzu, ale posouva ho

z této mnohdy zkostnatélé formy
diky nejriiznéjsim finesam a nena-
padnym potouchlostem do nad¢aso-
vé svébytnosti. Dalsi kvarteto ZKKP,
jehoz nazev tvofi podate¢ni pismena
clend, jimiZjsou vedle Zlamala hrac
na elektrickou kytaru Jifi Kalousek,
baskytarista Tomas Vunderle Kou-
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delka a bubenik Petr Ptacek, se samo
zaskatulkovalo jako groove expe-
rimental.}iZ ndzev jejich debutu
12354 naznacuje, Ze i tady je néco
jinak. Prvni tfi skladby jesté jakoby
jedou v zajetém groovy modu a Pa-
vel zde postupné vystfida saxofon,
klarinet a basklarinet. Ve vyménéné
(pétka za Ctyrku) skladbé je ovsem
zakladni princip atomizovan a slozen
nanovo, aby posledni (ale vlastné

ne posledni) kousek pulsoval podle
porekadla ,funkuj, funkuj, vykricaj*.
2Zvlastni kapitolou je pak (mes)alian-
ce Briinnwerk, jejiz nazev ,odkazuje
na: Werk—prace/fabrika/facha, dilna,
aleidilo (Kunstwerk’), stale vsak bez
pompéznich okazalosti, s akcentem na
obyCejnost toho, v cem Zijeme, co je v nas
otisténo, nejen z dob minulych (m.j.
industridlni Brno), co tady mame ted,
acojsmeimy—jako lidiihraci—zac, co
umime a v Cem jsme omezeni az smésni,
acosi vtom Brné umime poskladat do-
hromady...“V praxi to znamena spo-
jeni civilistni naivistické poezie Petra
Tomana a v dobrém slova smyslu
pseudoakademickych hudebnich
,doprovodit“ pod kuratelou Pavla
Zlamala, ktery tu za pomoci svych
osvédcenych spoluhracii z riiznych
sestav semlel jazzovou novochut.
Pro dokonalé pochopeni ¢ mozna
spis uchopeni alba ,mezitim v Brné*
je dllezité znat historii jeho osnova-
tele, proto ten obsahly Gvod. Tady se
jakoby vSechny nitky sbihajia vse se
z(rocuje v opravdovém majstrstyku.
To ostatné naznacujejiz pojmeno-
vani tohoto sourucenstvi, ponévadz
heterofonie znaci,nepresnost“i,ne-
stejnost’ provedeni daného hudebniho
materialu. Ansambl si toto oznaceni
vloZil do svého nazvu, nebot jej vyuziva
riiznou mérou a intenzitou jako tviirciho
principu. Od imitace oné ,nezamerné
interpretacni nepresnosti‘az po polohu
vazné minéné artificialni aleatoriky.
Kazdeé provedeni skladeb je tedy vjistych
mezich zamernéjiné nejen v sélech (jak
je bézné zjazzu), ale i co se aranzma
tyce. \V kazdém pripadé je zde naprosta
vaznost a nedotknutelnost vSeobecné
ustanovenych ramcli (tedy i sebe sama)
spise predmetem ke zkoumani“. Jadro
souboru tvofi ¢lenové PQ, které dopl-
nuje nevedni dechova sekce sloZzena
z hraéd filharmonii a opernich téles:
Mikulas Koska—lesni roh, Jozef Zim-
ka—trubka, Simon Pavlik—trombén,
Jana Zmeskalova—fagot, Dalibor
VinklaF—tuba, Edgar Mojdl —flétny,
fujary, instalatérské trubky, okarina,
av neposledni fadé Jaroslav Stastny
(Peter Graham) hrajici zde prevazné
navarhany Hammond. Pravé po-
sledné jmenovany je protagonistou
Gvodni odpichovky Graham Down-

beat, jez osciluje mezi archaizujici
psychedelii a jazzovym bigbitem.
Dvé skladby jsou zde recyklovany
z Tyci Nevyhnutelnych. Zatimco znélka
PQz je ,pouze* bigbandové rozsitena,
Saint (Veget) Blues obohacuje recitativ
Petra Tomana opét odkazujici na br-
nénskou ,pohodicku. Humor a nej-
rliznéjsi $pilce jsou tu ovsem de facto
jenjednémi ze stavebnich prvka
vskutku epochalniho opusu non plus
ultra. Ne ndhodou je vsak posledni
rozsahla skladba Igen pfitakdnim
i poctou skladateli Cyorgyi Ligetimu,
jehoz dilo vykazuje také notnou dav-
ku nadsazky a uvolnénosti. Tenhle
kus se ale zase na druhou stranu do-
cela vymyka celkové koncepci pravé
diky charakteru evokujicimu spise
soucasnou vaznou hudbu (s obcasny-
mijazzovymi ataky) a o fenomenalni
outro se tu postaral Jaroslav Stastny
svou drnkaci kreaci, jez je variantou
syntetického cembala, ke kterému
tento nevyzpytatelny umélec béhem
skladby na syntezatoru tzv. dosel
(jinak je to ovsem dvojita repriza
hlavniho tématu skladby). Téch
poloh a nuancije tu vsak cel rada.
Nékdy tu najdeme krasné az me-
lancholizujici dialogy Hammondek
a Fender Rhodes (Vychdazka: na Krence)
s profuky fujary a dalSich dech,
jindy vskutku bigbandové poryvy
s vypjatymi sély (Do hlavy) nebo dvé
vznétlivé meditacni mezihry Noc-
turno 602 00. Za specialni zminku
pak stoji divoka skladba 8-bit Tune,
osmibitova piseri na téma napsané
dFive pro formaci Next Phase (v niz
je ostatné stalym hostem i Peter
Graham) jako pfipominka zvuk her
na starych pocitacich, kterd je ale
formalné rondo, tudiZ tu v relativhim
chaosu vykukuje i skute¢na melodie.
Suma sumarum je tohle skute¢né
fusion soucasnosti, nikolivjen mix
zanrd, alejejich skutecné prolnuti.
Oznacentijako original nu-dixieland,
které Heterof6n obcas pouziva, mi
tak pfijde naprosto trefné.

Petr SLABY
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Francesco Bruno
Blue Sky Above The
Dreamers

Hevhetia 2019

MACH MNA

v.amlogme obic orrant

Nebula Machina
Vento Nebbie Torrenti
Hevhetia 2019

Italsky kytarista Francesco Brunoje
najazzové scéné aktivnijiz od 70. let
minulého stoleti. Desaté album coby
leader nahral se svym novym kvarte-
tem, kde mu dokonale sekunduji pia-
nista Pierpaolo Principato, bubenik
Marco Rovinelli a kontrabasista Luca
Bugarelli a vse obcas kofenti hostujici
dechafiJavier Girotto (saxofon) a Aldo
Bassi (trubka).

Francesco o své tvorbé sam fika:
,Snazim se ve své hudbé reflektovat
mnoho aspektii Zivota, spoustu pocitii,
které vaimam kazdy den, kdyZ se
rozhliZim po nasi planeté. \V zdsade se
nepovazuji za nostalgika, ale nostalgie
je pochopitelne soucasti naseho Zivota

a miZete na niv mych kompozicich
najit urcité odkazy. Moje hudba je smési
riiznych barev. Nechte své srdce citit pri
poslechu cokoliv chce

UZ nazev alba Blue Sky Above The Drea-
mers napovida, Ze Bruno vnima nas
svét spiSe z té svétlejsistranky aje svym
zplisobem véednodennim snilkem.
Jeho hladce klouzava hra bez okazalych
gestje urcitym pohlazenim a evokuje
Gslovi, pohoda jazz“ Viyraznou roli

zde ovsem hraje piano, které veskeré
emoce jakoby umocniuje a vede je tou
spravnou cestou. Bruno nebofi zadné
konvence ani se nesnazi o inovativni
postupy, ale maximalné téZi z dané
materie a dokaze tak kazdé skladbé
dodat specificky naboj a atmosféru. Pri
poslechu tak mdzete rozjimat nebossi
prosté jenom hovét.
Francouzsko-italské experimentalni
trio Nebula Machina naopak reflek-
tuje spise ty spodni proudy a ¢ini tak
neotrelym zptisobem. Toje dano

jiz temné ladénou instrumentaci,

kde hraje vyraznou roli podmanivy
kontrabasovy klarinet Uga Boscaina,
jenZ hral po boku avantgardist(, jako
jsouJoélle Leander ¢i Anthony Brax-
ton. Hlubinné tahy smyccem i nézné
rozjitfené vybrnkavani kontrabasistky
Leily Soldevily tvrdi muziku s urcitou
zadumdivosti a zaroven ji posouva
bez tlaceni na pilu patfi¢né vpred.
Nad tim se vznasi lehce nervni trubka
Jérbma Fougeta.
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A opét nazev Vento Nebbie Torrenti
neboli Vichr mlhy bystriny pred-
stira celkové milieu alba. Ve dvou
Gvodnich skladbach citime poryvy
horkého vétru, ktery ve virech ucho-
puje mikroastice a rozptyluje je do
prostoru. Nékdy je to jenom zachveéy,
jindy mohutné vzedmuti. Skladby
vénované pramendm (a nejen ony)
evokuji probublavanivody derouci
se na povrch, zurceni i drobné
vytrysky. Signifikantné je jedna
skladba pojmenovana Tension de Va-
peur neboli Tlak pary. Tam je doslova
citit ono napéti a rozpinani. Zavérec-
na Les Filles de Guozhuang zase skvéle
misi chuchvalcovité hudebnizméti
s pozvolné se tahnoucimi pasaZzemi.
Sami muzikanti pfiznavaji, ze je
inspiroval zvuk symfonického
orchestru, kde se misi strunné, de-
chové i perkusivni nastroje v tavicim
kotli. Své nastroje ovsem vyuzivaji
v rozsitenych technikach a osciluji
tak nékde na pomezi soucasné vazné
hudby a freejazzové uvolnénosti.Je
to hudba, kde se snoubi strojovost
se zamlZenosti, Caste¢né odcizena
a presto prociténa.

Petr SLABY

JOZEF GRESAK |
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Irena Mednanska,
Silvia Fecskova (eds.)
Skladatel’' a pedagog
Jozef Gresak z pohla-
du muzikologov a in-
terpretov 21. storocia
Bookman, PreSov 2019

Editorky publikacie Irena Med-
nanska a Silvia Fesckova aktualne
predlozili kultirnej i odbornej
verejnosti vedecky zbornik mimo-
riadnej odbornej kvality s najnovsou
pramennou bazou, obohateny spo-
mienkovymi textami vzacneho typu
oral history. Ide uz o druhé vydanie.
Prvé vydanie realizovalo v roku 2018
mesto Bardejov zo svojich zdrojov,
druhé vydanie z roku 2019 pre velky
zaujem verejnosti realizovali editor-
ky s podporou Hudobného fondu

a Hudobného centra, ako aj donorov
z Bardejova.

Cenéza publikacie je zakotvena

v kultiirnej udalosti roka 2017, kto-
rou bol v regiéne vyhlaseny Rok Jo-
zefa Gresaka (1.2.2017—28.2.2018),
nad ktorym prevzalo zastitu mesto
Bardejov. Editorky zbornika Irena
Mednanska (vedecka predsednicka)
a Silvia Fecskova (dramaturgicka

a koordinatorka projektu) boli sticas-
nejeho hlavnymi organizatorkami.
Na najréznejsich podujatiach (vysta-
vy, odborné seminare, dve vedecké
konferencie, koncertné podujatia,
organovy festival, prednasky, na-
ucny chodnik, pietny akta d.) sa
postupne kreoval vzacny material.
Viyvrcholenim vedeckého rozmeru
podujati Roku Jozefa Gresaka vsak
bola posledna, monotematicky za-
merana vedecka konferencia Sklada-
telsky odkaz Jozefa Gresaka v kontexte
spolocenskych pomerov doby, ktora sa
konala v Bardejove 7.-8.2.2018.J€j
findlnym vystupom je predkladany
zbornik. Zostavovatelky ho poriali
ako poctu vyznamnému bardejov-
skému umelcoviJozefovi Gresakovi
sdorazom najeho skladatelsky
odkaz v kontexte spolocenskych po-
merov jeho doby.

Publikacia je ¢lenena na styri sekcie:
Prihovory, Prispevky, Obrazova priloha
a Rok Jozefa Gresdka. Prvé dve prina-
$aji spomienkové texty priameho
potomka, dirigenta Richarda Zim-
mera (Ja a mdj stary otec Jozef Gresak,
s.10—14), ako aj priatela a skladatel-
ského kolegu Jozefa Podprockého
(Mdj pohlad a niekolko spomienok na
hudobného skladatela Jozefa Gresaka,
5.15-18), za ktorymi nasledujc
vedecké stadie vyznamnych sloven-
skych manazérov kultiry, muzikolé-
gov, interpretacnych umelcov. Ume-
leckd rodinu Gresakovcov (v ktorej sa
vyskytovali rezbari, maliari, hudob-
nici, dirigenti) cez osudy jej zaklada-
tela, umeleckého rezbdra a stavitela
organov priblizil Frantisek Gutek,
riaditel Sari$ského mizea v Bardejo-
ve, v prispevku Pavol Gresik—najstarsi
predstavitel umeleckej rodiny z Barde-
jova, s.20-30). Skladatelsky odkaz
osobnosti analyzuji a hodnotia
prispevky nestora novsej slovenskej
hudobnej historiografie Lubomira
Chalupku (Osobnost a dielo Jozefa
Gresika ako organickd sticast slovenskej
hudobnej tvorby 20. storocia, s. 54—65)
amuzikoléga Karola Mednanského
(Komorna symfonia Jozefa Gresaka

v kontexte jeho tvorby, s. 66—80). Pe-
ripetie s uvadzanim diel skladatela
vykresluja dva prispevky mladej
muzikologicky Marianny Lechmano-
vej (Neprebudeny—nezobudena opera
Jozefa Gresika, s. 81—67; Jozef Gresik
na pultoch Statnej filharmonie Kosice,

s.126-138) a kosickej muzikologicky
arozhlasovej pracovnicky Lydie
Urbancikovej (Tvorba Jozefa Gresaka

v hudobnom vysielani kosického rozhla-
SU,5.113-125).

Vyznamny podiel na spristuprio-
vani umeleckych hodnét vzdy mali
amajd hudobnfinterpreti. O to
cennejsie st aktualne zdokumento-
vané reflexie vyznamnych umelcov,
opisujlce formalno-obsahové

a estetické atriblty hudobnych diel,
ktoré nastudovali. Z tohto hladiska
za velmi inovativne a prinosné
mozno povazovat zaradenie pri-
spevkov Ceského huslistu Pavla Bur-
dycha (Jozef Gresak—Morceau . pro
housle a klavir, s. 95-102) a koncert-
nej klaviristky, zasl(Zilej umelkyne
Ukrajiny, Ljubov Gunder (Interpre-
tacno-obsahova analyza vybranych
klavirnych skladieb, s.103—112).
Editorka Irena Mednanska ako ex-
pertka na problematiku hudobnej
edukacie zauvazovala vo svojom
prispevku o potrebe $irit regionalne
kultirne dedicstvo a povedomie
ojeho umeleckych osobnostiach
(MozZnosti integrdcie vybranych diel
Jozefa GreSdka do hudobnej edukdacie
v regiondlnom a vysokom Skolstve,
s5.139-152), editorka Silvia Fescko-
va, znalkyria dobovych pomerov
adiela skladatela, prispela do
publikacie cennym materialom na
zaklade heuristiky pramennej bazy
a zanietenej organizacie sprievod-
nych podujati (Jozef Gresak—Zivot

a dielo vo svetle dobovych dokumentov,
s.31-53; Rok Jozefa Gresdka v retro-
spektive, s.170-198), ako aj sekciami
Obrazova priloha (s.153—168) a Foto-
dokumentdcia k Roku Jozefa GreSaka
(s.199-207).

Vedecky zbornik kvalitou grafického
spracovania (Peter Halko, riaditel
Univerzitnej kniznice PU v Presove)
ajednotnou tematickou liniou vy-
tycenou skisenou rukou editoriek,
ako aj hodnotou pramenného a do-
kumentacného materialu, ma skér
charakter kolektivnej monografie
nez len vedeckého zbornika. Popri
monografii Stefana Curillu Jozef
Gresik (2007) je najnoviim a v celo-
slovenskom kontexte vyznamnym
muzikologickym prispevkom, spla-
tenim dlhu mimoriadne talentova-
nému, lez nenapadnému umelcovi,
ktory spojil svoj Zivot s budovanim
hudobnej kulttry vychodného Slo-
venska (Bardejov, Kosice). Publikacia
je vzdanim holdu tejto stale este
malo doceriovanej skladatelskej
osobnosti. Mozno konstatovat, ze
Jozefovi Gresakovi, ktory dlho unikal
pozornosti nasich dramaturgov

i preciznej axiologickej analyze hu-
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dobnych historikov, pravom nalezi
status poprednej a na inovativne
procesy orientovanej osobnosti
slovenskej hudby. Nastal ¢as, aby
bol legitimne za¢leneny do pridov
hudby 20. storocia.

Slavka KOPCAKOVA

Ivan
| Hrusovsky

| Gvod do stidia tedrie
harménie

lvan Hrusovsky

Uvod do stadia teodrie
harmonie

Hudobné centrum,
HTF VSMU 2019

S velkou radostou som prijal ponuku
napisat recenziu piatemu revidova-
nému vydaniu, mne velmi blizkej
publikacie prof. lvana Hrusovského

s nazvom Uvod do $tidia terie har-
monie. Dodnes mam doma Stvrté
revidované vydanie z roku 1984, ktoré
sa popti teoretickych odbornych
pracach Jozefa Kresanka, Miroslava
Filipa, Juraja Benesa, Eugena Su-
choriaai. natrvalo zapisalo medzi
kldcové texty mojich Studentskych
rokov. Podobne, ako pise v ivode
prof. Markéta Stefkova, aj pre miia
znamenali tieto texty otvorenie Gpl-
ne novych obzorov v chapani vyvoja
konsonancnej teérie v eurépskej
hudbe. Nehovoriac o tom, Ze sa v po-
slednom obdobi v pedagogickom,
ale aj kompozi¢nom procese Coraz
déslednejsie zaoberam otazkou vy-
voja konsonancnej tedrie v eurdpskej
hudbe. Uloha a rovnocenné posta-
venie harmonie a kontrapunktu ako
dvoch diferentnych pristupov k to-
toZznému objektu st ako dve strany
tej istej mince. Neustale skiimanie
tejto dialektiky vztahovje pre mia
nesmierne vzrusujlce.

Po mojom trojronom $tdiu na
Konzervatériu v Bratislave, kde sme
sa venovali velmi cielene a selek-
tivne predovsetkym zakonitostiam
tonalno-funkénej harménii, boli
prave texty prof. HruSovského milo-
vym krokom vpred. Objavoval som
rozpinajci sa vesmir harmonického
sveta, ktory sa niekde zacinal, vyvi-
jal, pokracoval, menil sa, vrcholil,
dostaval sa niekolkokrat do krizy,

z ktorej sa postupne vymanil, a tymto
sp6sobom ma postupne zasadil do
logického kontextu vyvoja konso-
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nancnej tedrie v eurdpskej hudbe.
Nevynechal vsak ani mimoeurdpske
vplyvy, a tym zasadnym spésobom
rozsiril hranice a inSpira¢né zdroje
zapadnej hudby. Podobne to bolo

s Kresankovou Tonalitou a Tektoni-
kou, ako aj s Benesovou O harménii,
Filipovymi Vipvinovymi zdakonitostami
klasickej harmadnie, Suchoriovou Akor-
dikou, Kohoutkovou knihou Hudebni
kompozice i Schonbergovymi dvoma
knihami Strukturélne funkcie harménie
a Zaklady kompozicie.Je mi nesmierne
sympatické, ze samotny autor konci-
puje svoju pracu ako vysokoskolské
skriptum, pdvodne pre posluchacov
1.a2.ro¢nika Hudobnej fakulty
VSMU v Bratislave, prvykrat uz v roku
1960. V sdvislosti s tym mi je zaroven
nesmierne [Gto, Ze nedoslo k finali-
zacii a k samotnej realizacii celého
stvordielneho edi¢ného zameru prof.
Hrusovského, ktory tak presvedcivo
deklaruje v ivode prvého vydania

z roku1960. Bol by to urcite kltcovy
material k poznaniu a pochopeniu
zakladnych kompozi¢nych a struk-
turalnych pilierov eurépskej hudby,
ato nielen pre skladatelov, dirigentov
ateoretikov, ale aj pre instrumentalis-
tov baziacich po informaciach a sna-
Ziacich sa o spickové vykony.

Dnes, ked som uz aj ja v pozicii
vysokoskolského pedagbga a istym
spésobom kra¢am v stopach tychto
velkych osobnosti slovenskej hudby,
si Coraz viac uvedomujem, Ze by sme
samalivovelavdéSom rozsahu ve-
novat pisaniu a vydavaniu u¢ebnych
materialov a skript. Podobne ako to
bolo délezité pre nasu generaciu,
formovalo nas to, bude to ¢oraz
délezitejsie aj pre nasledujtice gene-
racie. Pevne difam, Ze sa nam toto
predsavzatie v blizkej buddcnosti
nejakym spésobom podari naplnit
a posuntt vpred. Mam pocit, Ze
neustéle sa zrychlujlci ¢as uz nieje
obycajnou vyhovorkou z lenivosti,
ale ozajstnym objektivnym limituji-
cim faktorom!

Musim skonstatovat, Ze je pre mria
az zarazajlce, ako je myslienkovo
pevne a koncentrovane vystavana
zakladna ideova nit tejto odbornej
publikacie. Musim tieZ poznamenat,
Ze prave takto koncipované prace
mam velmi rad a s méjmu kompo-
ziénému mysleniu velmi blizke. Praca
je zamerana najednu zasadnd tému,
ktorouje vznik, koncepcia a vyvoj
viachlasuv eurépskej zapadnej
hudbe. Nazvy jednotlivych kapitol

a k nim prislichajdcich podkapitol
zoradenych v dejinnom chronologic-
kom poradi st zarukou prehladného
systematického delenia. Samozrej-
me, Ze v sti¢asnom obdobi, mocen-
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skou ideolégiou uz nezatazenom
demokratickom zriadent, by sme
mobhli a predovsetkym mali vietky
svoje nazory a poznatky Gplne slo-
bodne demonstrovat na prikladoch,
ktoré uz nemusia selektivne a prisne
obchadzat zasadnym spésobom
definované okruhy a témy. Madm

na mysli predovsetkym priklady
vychadzajlce z koncepcie sakrélnej,
cirkevnej, v liturgii vyuZivanej hudby,
ktoré nepopieratelne stali pri prvych
storociach rodiaceho sa viachlasu

v eurdpskej hudbe a zohravali tak za-
sadnt tlohu. Dnes si uz, chvalabohu,
nevieme a ani nechceme predstavit
dobu, pri ktorej by sme museli iplne
iracionalne popierat pravdu a vieru

a vo svojich odbornych textoch
obchadzat klacové archetypy, na
ktorych je postavené nase skuto¢né
poznanie eurdpskej kultiry. Napriek
komunizmom pokrivenej dobe vzni-
ku tejto publikacie sa to prof. Hrusov-
skému v tejto publikacii velmi dobre
podarilo a musim skonstatovat, Ze
este aj dnes je v stiasnom pedago-
gickom procese mimoriadne aktudl-
na a prednasajtici sa méze o mnohé
informacie z tejto prace relevantne
opriet. Piata edicia vdaka vysokej
odbornej erudovanosti editorov
dostala komplexnt kniznt podobu,
aka jej skutoéne prinalezi, a stava

sa tym na Slovensku naozaj prvym
komplexnym spisom svojho druhu

o vyvoji harmonického myslenia

v hudbe Eurdépy. Mozno prave vyssie
spominana doba bola zdsadnym
determinantom pre vznik odbornych
publikacii zameranych podobnym
sposobom ako Hrugovského Uvod do
Stiidia tedrie harmonie.

V tejto stvislosti velmi dakujem
stasnému redakénému timu za

to, Ze sa im podarilo mnohé notové
ukazky zasadit do novej notovej
sadzby, ako aj aktualizovat nové
vydavatelské edicie, ako to spomina
vo svojom tvode k publikacii Vla-
dimir Godar. Samozrejme, najvacsi
problémje vzdy s hudbou obdobia
stredoveku, ako aj s hudbou a ukaz-
kami z obdobia ars antiqua, ars nova
arenesancie. Ako velmi dobra volba
sajavi nahradit staré ukazky z tvorby
Guillauma de Machaut vydanych

F. Ludwigom (1926-1927) novsim edi-
torom L. Schradem (1956), ¢o ¢asovo
Gzko koreSponduje s prvym vydanim
textu prof. HruSovského z roku 1960.
Pamatam sa, Ze pocas mdjho sStadia
kompozicie boli v tom ¢ase velmi
prinosné predovsetkym posledné ka-
pitoly, ktoré fundovane a velmi kon-
centrovane hovorili predovsetkym

o tonalite v hudbe 20. storocia. Podo-
tykam, podobne ako prof. Stefkova,

Ze aj mne sa ukazuje prof. Hrusovsky
ako citlivy a vysoko odborne zdatny
a fundovany pozorovatel svojej doby,
ktory dokazal odhalit hlavné piliere
novych harmonickych konceptov
hudby v 20. storodi. Vediet odborne
postdit a nasledne selektivne zadelit
a hierarchizovat hlavné myslienkové
pridy svojej doby vobec nie je lahka
tloha.

Definicia impresionistickej harménie
v 9. kapitole je podla mna v niecom
Uplne zasadna. Takou sa mijavi aj
podkapitola s ndzvom Bitonalita,
polytonalita, ktord opat nesmierne za-
ujimavym spésobom definuje novy
typ tonality, centralizacie v zapadnej
hudbe. Samozrejme, v tejto stvislosti
samizda, Ze pri atonalite a kom-
pozi¢nej technike dodekafénie bol

v tom ¢ase az prili$ zainteresovany,

s malym ¢asovym odstupom, a ne-
mobhol ho tak zaradit do novej logic-
ky vyssej kvality problému tonality
hudby 20. storocia, ako to konstatuje
prof. Stefkova. Napriek tomuto de-
tailu je text vysoko odborny, poctivy
a pisany velmi prehladnou formou.
Vela som saznehovtom ¢ase dozve-
del a naucil!

Nesmieme opomeniit zasadni mys-
lienku vyslovent prof. Hrusovskym
prave v tejto publikacii, a tou je fakt,
Ze sa harmonické javy v eurépskej
hudbe vyvijaji logicky, postupne

a hlavne sa neustale periodicky
navracaju. Vidiet tu istd nazorovo
podobn paralelu s troma zakonmi
vyvoja klasickej harmdnie z prac
Miroslava Filipa, prechadzajtcimi
postupne dejinnou Spiralou. Isté
harmonické strukturalne javy sa na
vyvojovej Spirdle eurépskej hudby
neustale periodicky navracaji

a definujt tak zasadnym sp6sobom
modalny, tonalny a atondlny harmo-
nicky priestor. Intervalova harménia,
modalita, neskor tonalita so svojou
presne stanovenou funkénostou

k centru st neustale sa navracajlce
javy, periodizacia dejin hudby je toho
najlepsim dékazom. Inovativnym
spdsobom st v publikacii opisané aj
zakladné prvky harmoénie vjednot-
livych obdobiach baroka, klasicizmu
ivhudbe 19. storocia, pri ktorych sa
Hrusovsky opiera o mnozstvo ilustra-
tivnych ukazok.

Jeto zhrnuté v kapitole ¢. 5. Nasleduji
dve velké kapitoly Pojem tonality a zik-
ladné principy tondlneho systému a Pojem
tondlneho (harmonického) centra, jeho
upeviovanie a uvoliiovanie. Pre mna
opéat vynimocny text, v ktorom autor
zhrnul zdsadné postulaty fungovania
klasickej harmdnie. V kapitole ¢. 8
Problém konsonancie a disonancie v to-
nalnom systéme sa Hrusovsky zamysla

opat priekopnicky, celostne nad dobo-
vo malo reflektovanym problémom.
Stru¢ny vyvin pojmov konsonancia
adisonancia, pojem akordickej konso-
nancie a disonancie, ako aj harmonic-
ko-funkéna konsonancia a disonancia
tvoria zakladnd ideovi kostru tejto
nosnej kapitoly.
V neposlednom rade pripominam
estejeden, pre mria dost prelomovy
odborny nazor prof. Hrusovského ty-
kajuci sa hlavne horizontalnej Struk-
tary a faktary, pre ktory vseobecne
plati, ze ,dvojhlas je zékladnou chrb-
tovou kostou kontrapunktu®, Tento
nazor bol désledne vypracovany
v kapitole ¢. 2 s ndzvom Harmonicky
modalny systém a v kapitole ¢. 3 s na-
zvom Harmonicky modalny systém
(vrchol). Tto zasadnt vSeobecn
pravdu si uvedomujem pri analyze
renesan¢nej hudby 15.a16. storocia
dennodenne vo svojom pedagogic-
kom procese. Ak nam funguje sprav-
nym spésobom, podla vopred defi-
novanych konsonancnych vztahov
vzajomny dvojhlas vo viachlasnych
struktirach, mame nadej skompo-
novat dobre fungujci polyfénny
tvar. V tychto kapitolach sd vyslovené
mnohé remeselné odportcania
a staré kompozi¢né pravdy.
Velmi rad by som spomenul a za-
roveri vyzdvihol spolupracu dvoch
institicif, ktorym vdacime za piate
revidované vydanie Hrusovského
diela—Vysokd skolu mazickych ume-
nia Hudobné centrum. Pre mnia st
to dve klicové institlcie, ktoré maji
sice r6zne poslania, no napriek tomu
ukazujtce jasny smer budtceho na-
predovania v hudobnom vzdelavani.
Odbornost timu okolo M. Stefkovej
a V. Godaraje zarukou vysokej kva-
lity, a pretoje dolezité, aby ajv bu-
dicnosti vznikali podobné projekty.
Vzniknd tym velmi kvalitné publika-
cie, projekty, workshopy, koncerty,
na ktorych konci st predovsetkym ti
najddlezitejsi, nasi mladi kolegovia,
studenti, ako aj SirSia odborna ve-
rejnost. Zarukou lepsie fungujlcej
kultdrnej spolo¢nostije kvalitne
odborne vzdeland mladez a za tymto
zasadnym konstatovanim si stojim.
Prip4jam sa k prof. Stefkovej a daku-
jem aj ja svojim mladsim kolegom
Janke Zelenkovej a Matejovi Slobo-
dovi, ako aj ostatnym ludom, ktori
prispeli k vzniku tejto publikacie, za
kvalitne a obetavo odvedend pracu.
Prial by som si, aby sa stal slobodny
aodborny dial6g vo svetle odkazu
30. vyrocia neznej revoldcie zak-
ladnym a nosnym komunikacnym
kanalom a zaroven hnacim motorom
nasej spolocnosti.
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