ROCNIK LI

11

2019

2,16 €

1

—

9 1771335474008

, 9 Spravodajstvo: Bratislavské hudobné slavnosti / Rozhovor: Daniel Lo / Hudobné divadlo:
hudobne = entrum
MUSIC CENTRE SLOVAKIA Foersterova Eva v Banskej Bystrici / Zahranicie: Moravsky p0d2|m v neJIepS|ch letech

. “5’” £/ 8 u!z $
# '*' ' wJ.

b- r'*
w1 L
*.a H F"?'I-j}, '#_)- . f

- Jil.ﬁf;,-"" L ol i ."’f‘-g_i‘ ol
{0 *- 7“3 J!L G
VTR W A el i i
(s, -\ i, R # s
W { f};h

£ L S
! :

[t




bratislavsky chlapcensky zbor

0 nesmrtelnostr

22. 11. 2019  23. 11. 2019

Piatok 10:30 hod. Sobota 10:30 hod.
Priamy prenos Vel'ké koncertné studio
na Dvojke RTVS Slovenského rozhlasu

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu,
Bratislavsky chlapc¢ensky zbor, zbormajsterka Magdaléna Rovnakova,
Romsky folklérny subor Romano Jilo, umelecky veduci Peter Kacica,
Maros Klatik — klavir, Gabriel Roviidak ml. — dirigent a moderator

Navstivte www.pribehhudby.com a facebook.com/pribehhudby
a pridajte sa do nasho online publika! Vstupenky v sieti ticketportal
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Editorial

Vdzeni ¢itatelia,

pri sledovani turbulentnijch uda-
losti poslednych tyZdriov sa zrejme
viaceri coraz CastejSie zamyslame,
¢i sme tych tridsat rokov slobody
skor nepremrhali, ako zirocili.
Istou ndplastou mézu byt rézno-
rodé a bohaté kultiirne podujatia,
ktoryjch byva pocas jesennych dni
poZehnane. Len pred tromi tyzdna-
mi sa zavreli brdny vydareného
rocnika Bratislavskych hudobnych
slavnosti (viac sa docitate v novem-
brovom vydani) a bohati ponuku
sticasnejsich hudobnijch trendov
pontika rozbiehajtici sa Melos-
Etos, ¢o naznacuje aj vizudl obdlky
poprednej slovenskej vijtvarnicky
Kldry Bockayovej s ndzvom V kidli
hviezd.

L. Cizek

G. Kanceli

Popri kaZdodenne narastajticich
neradostnych sprdvach, ktorymi
nds ohlusuju novinove titulky, sa
akoby strdcali podobne pesimistické smerovania niektorych
domdcich kultirnych ustanovizni. Nekrolog umierajiicim
Bratislavskym jazzovym dnom sme vypravili este v minu-
lom vydanti, podobne trpké pocity naplriajii viacerijch z nds
pri pohlade na ,narodeninovii oslavu“ nasej prvej opernej
scény ¢i divné tance okolo funkcii Séfdirigenta alebo dra-
maturga ndsho rozhlasoveho orchestra. Akoby sa tie tri
desatrocia od Novembra vytratili...

Predplatitelia ndjdu v aktudlnom vydani Hudobného Zivota
rozsiahly Kataldg publikacii Hudobného centra s bohatou
ponukou knth, nét a CD. Ochutndvkou z ,edic¢nej kuchyne“
mdzZe byt uryvok zo spomienkovej knihy flautistu, pedagoga
i organizdatora hudobného Zivota MiloSa Jurkovica, ktory
prindSame na strdnkach aktudlneho vydania.

Pokojnti oslavu Novembra praje
Peter MOTYCKA

10

25

28

30
31
32

B3

34

36

38

39

Lubomir Cizek (nekrolog), Hudba dneska v SNG: Recitations, Komorny
orchester ZOE: Part — Sloboda, Bratislavské hudobné slavnosti, Katedralny
organovy festival Bratislava, Ensemble Ricercata: Cinéma, Marimba Tour,
Statny komorny orchester Zilina, Medzinarodna sit'az zborového umenia Voce
magna 2019, JAMA, K storocnici Jana Albrechta

Daniel Lo: , L'udia sa sistredia na svoj vnatorny hlas a robia hudbu,
ktord maji naozaj radi. Pripomina mi to renesanciu.” O. Vesely

Spomienky na Giju Kanceliho (1935-2019) V. Godar

Melos-Etos 2019: 30 rokov po Novembri... /. Valentovic, R. Kolar

Prebudit' vnimanie hudbou a pribehom L. Lukndrovd, V. Stubriovd

Ucinky hudby na zdravie hudobnika: Ruky hudobnikov z pohl'adu hudobnej
fyziologie a mediciny I. M. Vencel

Milos Jurkovic: Kruhy

0 krase skaredého M. MojziSova
Zblidena La traviata L Urbancikova
Foersterova Eva sa po 60 rokoch vratila do Banskej Bystrice J. Cervenka

Ceny Thalie a Statni opera pred slavnostnim otevienim / Don Giovanni
v Banskej Bystrici a. h. / Efektny Otello mimo BHS M. Jizovd, M. Glockovdg,
T. Ursinyova

Brno: ,,... upozornovat na néco kvalitniho a pozoruhodného...” aneb Moravsky
podzim v nejlepsich letech L Nota

Olomouc: Slovensti interpreti na Podzimnim festivalu duchovni hudby

P. Pribilova

Pariz: La traviata v Opéra Garnier U/ Polakovicovd

Mesacnik Hudobny Zivot/november 2019 vychadza v Hudobnom centre,
Michalska 10, 815 36 Bratislava, ICO 00 164 836
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Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

Lubomir Cizek

(7. maj 1932, Cernosice —13. oktober 2019, Dob¥is)

Cesky hudobny publicista, muzikoldg, ale

i organizator hudobného Zivota Lubomir
Cizek, prezil vyznamnu Cast svojho Zivota
na Slovensku. Vystudoval hudobnt vedu

a narodopis na Filozofickej fakulte Univer-
zity Komenského v Bratislave a posobil ako
rozhlasovy a televizny hudobny redaktor

v Bratislave a v Kosiciach. V 60. rokoch prijal
ponuku na zaloZenie Statnej filharménie

v KoSiciach a od roku 1968 bol jej riaditelom.
V rokoch 1962-1968 a 1974-1979 bol redak-

-

ilI Iﬂ k
' ,|F'i

-
.,

. il
e .

Spolu s B. Rezuchom v &ase vzniku SfK (foto: archiv)

torom a neskor Séfredaktorom Hlavnej
redakcie hudobného vysielania Ceskoslo-
venskej televizie v Prahe. V 80. rokoch sa
stal viceprezidentom a neskor prezidentom
medzinarodnej organizdacie International
Music & Media Centre. Po ponuke dirigenta
Vaclava Neumanna prevzal v roku 1987 or-
ganiza¢né vedenie Ceskej filharmonie, kde
napokon posobil az do roku 1990.

VSetky aktivity Lubomira CiZka by vydali na
dlhy zoznam, venoval sa napriklad i hudob-
nej publicistike, sporadicky aj komponoval.
Samozrejme, kazd4 etapa jeho pracovného
Zivota, ktord sa skryva za strohymi nazvami
institucii a rozpatim rokov, obsahuje velké
mnoZstvo aktivit, o ktorych Lubomir CiZek
hovoril aj v rozhlasovej relacii Portréty

v RTVS. Spomenul napriklad, ako sa pre poli-
tické udalosti po druhej svetovej vojne tazko
dostaval k studiu: ,V Sestndstich rokoch som
spdsobil isté problémy a bol som odstideny
na tri mesiace podmienecne. Nebolo iného
vychodiska ako sa rovno zamestnat. Mdj
otec mi zhdrial prdcu a nasiel ju u krajskeho
zubného lekdra. A ten ma zobral len preto,
Ze mu ma bolo liito. Zametal som izby, or-

dindcie a robil pomocné prdce. Vtedy moj sef
prijal prdcu na vijchodnom Slovensku, a kedZe
moji kolegovia-pomocnici nemali zdujem ist
na druhu stranu republiky, Sancu som dostal

ja.“ Koncom 40. rokov sa tak dostal do Spis-

skej Novej Vsi, kde posobil ako zubny technik.
Spoloc¢ne s priatelom, neskor akademickym
socharom Ladislavom Kacvinskym, sa do-
pracovali k maturite. ,Mojou rodnou recou
bola cestina, no maturoval som zo slovenciny.
Napokon sa mi podarilo absolvovat maturitu
v PreSove a potom som sa rozhodol odist do
Bratislavy. V dusi som mal hudbu a kedZe
som bol priemerny huslista a mal skiisenost
aj z hrania v Lucnici, bol som rozhodnuty ist
Studovat na novozaloZenii VSMU.“ Na priji-
mackach mu vsak odporucili pripravku, preto
isiel k profesorovi Suchoriovi na Filozoficku
fakultu UK Studovat hudobnu vedu. ,Ked'
profesor Suchori videl, Ze mdam husle, tak ma
vyzval, aby som aj zahral. Mal som, nastastie,

V Cernosiciach pri nahravani rozhlasovej relacie Portréty, 2017 (foto: M. Juro)

pripraventi cast jedného koncertu, a na zdkla-
de tejto hry ma profesor prijal. Tak som vy-
Studoval muzikoldgiu,“ spominal pred dvomi
rokmi Lubomir CiZek v rozhovore, v ktorom
hovoril peknou slovencinou. ,Hudobné formy,
kontrapunkt, inStrumentdcia - pre mna to boli
hudobno-vedné okruhy, ktoré ma zaujimali.

A u profesora Eugena Suchoria som aj Studium
absolvoval.“ Uspesne absolvoval konkurz do
bratislavského rozhlasu, neskor, po rokoch
praxe, si ho zopakoval v Kosiciach, kde bol ve-
dtcim hudobnej redakcie. ,,Pracoval som v Ko-
Sickom rozhlasovom orchestri, takZe mojou
tilohou bolo pracovat na dramaturgii. Pripra-
vovali sme ju so $éfdirigentom Janom Seflom

a dirigentom Vojtechom Adamcom, spolu sme
aj organizovali pravidelné koncerty v Slovane.
Tam sa robili koncerty vdznejsieho charakteru,
ale mali sme nastudovany aj lahsi repertodr.
Nahrdvky, nielen stuidiové, ale aj z verejnyjch
koncertov sa uplatnili v rozhlasovom vysielani
aj v celostdatnom programe.*

Po kratkej epizdde v Bratislave sa opét vratil
do Kosic, aby zalozil symfonicky orchester.
Postupne sa zacal rodit plan na zaloZenia
Statnej filharmonie KoSice, ktoré oficidl-
ne vznikla v roku 1968 a v dalSom roku sa
predstavila prvym verejnym vystipenim.
LEste v Bratislave som angaZoval dirigen-
ta Bystrika Rezuchu. Velmi rychlo sme si
porozumeli a vycestovali do KoSic, kde sme
u tamojsieho vedenia mesta Ziadali pre novy
orchester vhodné priestory. Nebolo to jed-
noduché, mnohé z nich boli nevyhovuijtice.
Napokon sme sa rozhodli Ziadat o priestory
v Dome umenia. Tam sme obsadili cast jed-
ného poschodia a vypisali konkurzy. S ob-
sadenim postov hrdcov orchestra boli velké
problémy a konkurzy sme opakovali aj pat-
krdt. Niektoré party sme ani neobsadili
a rozhodli sme sa to riesit najmd bratislav-
skymi vgpomocami. Pamdtdm sa na prvu
vdznejsiu skusku niekedy po Vianociach.
Muzikanti vyzerali skor ako nejaké sportove
druZstvo na ststredeni. Prva skiiska dopadla
dost rozpacito, ked mnohi hrdci eSte nemali
poriadne skompletizované noty. Ked zacal
Bystrik ReZucha skusat
prvu, celkom jednoduchui
skladbicku, v tom chaose
zaznel taky kakofonicky
zvuk, Ze sme si s Bystrikom
hned' povedali, Ze ked'sa to
takto zacina, Ze to nemoze
inak skoncit ako vjborne.
A tak aj bolo, presli tyZdne
a dopracovali sme sa k prvej
premiére. Pozvali sme azda
vsetkych hudobnikov od
Kosic aZ po Prahu. Ked som
pocuval orchester, ako ho
Bystrik dirigoval, tiekli mi
slzy.“ Orchester postupne
rastol, natrvalo sa obsa-
dzovali jednotlivé posty
a prichadzali prvé uspechy.
Po dvoch rokoch prijal Lubomir CiZek po-
nuku z Bratislavy a zakotvil v Slovkoncerte,
kde napriklad sprevadzal Lucnicu alebo
Slovensky komorny orchester na cestach po
USA. Tam aj vznikli jeho kniZné publikacie
Cesty slovenskej opery a So slovenskou hud-
bou do sveta.
Po niekolkych rokoch zacina dalSiu etapu
v prazskej televiznej redakcii hudobného vy-
sielania, kde pripravoval s Ceskou filharmo-
niou prenosy koncertov a rézne publicistické
i vzdelavacie relacie. ,Vtedy sme do vysiela-
nia uviedli viaceré tispesné cykly: Ceska fil-
harmonie hraje a hovofii, Ceska filharmonie
mladeZi, Ceska filharmonie détem. To bolo
skutocne krdsne obdobie a bol som rdd velké-
mu okruhu divdkov tychto cyklov.“ Vyuste-
nim bola eSte uZsia spolupraca s Ceskou fil-
harmoniou a v roku 1991 zalozil s huslistom
Josefom Sukom Nadaciu Antonina Dvoraka
pre mladych hudobnikov.

Martin JURCO
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Hudba Dneska v SNG: Recitations

Cyklus Hudba dneska v SNG je hudobnou o0a-
zou v priestoroch galérie v Esterhdzyho palaci;
tu sa hudobné podnety zattlaji medzi insta-
lované objekty a zakonite vznikd syntéza s vy-
tvarnymi vyzvami. Koncert 2.10. s ndzvom
Recitations bol pre nezorientovanych poslu-
chacov priamym zasahom do vzitej predstavy
o tom, Co je spev, pripadne recitacia. Solistka
Eva Su$kova je v kontexte slovenskej vokalnej
scény ojedinely solitér Sirkou interpreta¢nych
schopnosti. Vyborne zastane operné roly ¢i
piesniové recitaly, no exceluje tieZ v oblasti
avantgardnych vokalnych experimentov.

Na koncerte uviedla Eva Suskova v atriu galé-
rie diela troch skladatelov: Ladislava Kupkovi-
Ca, Giacinta Scelsiho a Georgesa Aperghisa. Do
koncertného mixu aktivne vstipila halucino-
génna ozvena a aj vytah, ¢o umoznilo spevac-
ke rozlozit interpretované dielo do vertikalne-
ho priestoru troch poschodi s minimalnymi
nakladmi na scénu.

Koncertny bulletin pripomenul ideu, Ze hudba
sa zrodila z pravykriku. Ini tvrdia, Ze to boli
prvé jednoduché pracovné nastroje praclove-
ka vhodné na rytmické tdery. Hlas je vSak na
rozdiel od rytmizovanej sekvencie schopny
prinasat aj slovo, nositela myslienok a vyzna-
mov stvarnenych ludskym hlasom. Paradox:
na koncerte Evy Suskovej, aj ked sme nerozu-
meli slovam, lebo neslo o basnické texty, sme
mozno spoznali ludski dusu ovela jemnejSie
ako zo slov. Stretli sme sa s najrozlicnejsimi
podobami vyjadrenia obsahu az za hranicou
nonsensu. K tomu prispela aj minimalisticky
aktivovand hereckd invencia spevacky v jed-
notlivych skladbach, ale so Sirokym diapa-
zénom vyrazovych gest a mimiky. Vratane

personifikovanej irénie a parddie. Charakter
a nazov celému koncertu dal nazov skladby
Georgesa Aperghisa, ktorého Récitations op. 46
pre hlas sélo zazneli vo vybere (Casti 8, 9 a 11).
Koncert bol vak rdmcovany Stiidiou pre

Zensky hlas Ladislava Kupkovica (1970). Dva
fragmenty na Gvod a zaver zazneli dokonca

v slovenskej premiére. Dramaturgickd kolaz
vystuzili 4 Casti z Piatich vokaliz pre Zensky
hlas z meditativneho cyklu HO (1, 111, IV, V) od
Giacinta Scelsiho. Prakticky vSetky tri sklad-
by - z rozpétia rokov 1960, 1970, 1977-78 zazneli
u nas v premiére.

poradie skladieb tvorilo sudrznd vokalnu
minidramu recitalu. T4 neprerusili potlesky,

Komorny orchester ZOE:

Part - Sloboda

UZ po Stvrty rok usporiadal Komorny
orchester ZOE v Bratislave u frantiskdnov
koncert, na ktorom znela hudba Arva Parta

a zaroven aj ukazka z tvorby sucasného slo-
venského autora. Aj 19. 10. sa zicliva akustika
velmi slusne zaplneného chramu rozochvela
ténmi ikonickych a popularnych Fratres

a neskor aj miniatury Darf ich... (huslové séla
v nich stvarnili Adam Szendrei, koncertny
majster orchestra, a Samuel Miklas, bicich
nastrojov sa ako host ujal Kiril Stoyanov, or-
chester viedol Mirko Krajci), aby sa k instru-
mentalistom napokon pripojil aj Zbor ZOE

a dramaturgia mohla byt zaviSend ddstojne
krasnou Partovou Salve Regina.

KedZe sa medzi Ui¢inkujucimi, inStrumentalis-
tami aj spevdkmi nachadzal pomerne vysoky
pocet mojich osobnych znamych, akékolvek
hodnotenie interpretac¢nych vykonov by malo
pomerne nizku objektivitu aj vypovednd hod-

noty, a tak sa chcem sustredit iba na jednu
vec. Bola niou premiéra skladby Gliding Drones
Mateja Slobodu pre slacikovy orchester, zbor
a elektroniku, ktord autor na koncerte osobne
ovladal. Absolvent kompozicie na VSMU v trie-
de Ivana Buffu reprezentoval nasu krajinu na
medzindrodnom fére (svojou hudbou aj osob-
nou pritomnostou napriklad na festivale ISCM
v JuZnej Korei) a nedavno sa stal drzitelom
Ceny Jana Levoslava Bellu aj tvorivého Stipen-
dia FPU, vdaka ktorému mohla vzniknut aj
premiérovana skladba. Gvodom méZem pove-
dat, Ze to boli dobre investované prostriedky;
Gliding Drones, ako napoveda nazov, su posta-
vené na drzanych ténoch a glissandach, ktoré
si ziadaju Sirsie ¢asové plochy a akusticky
velkorysé priestory. VSetky podmienky boli
splnené, a tak bolo iba na skladatelovi, aki
stratégiu zvoli, aby sa dopracoval k tispechu.
Matej Sloboda si vybral velmi dobre, drama-

E. Suskova (foto: SNG, $. Luptak)

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

preto tri autorské poetiky celkom prirodzene
vtekali jedna do druhej a ponukli kaleidoskop
rozmanitych vokalnych situdcii. Ich vnimanie
silne ovplyvnila akustika v sklenenej ,tube“
zvolenej scény, v skladbe HO navyse aj po-
stupné kizavé prestivanie interpretky na coraz
vysSie poschodie. Spektrum vyjadrovacich
prostriedkov obsahovalo okrem spievanych
vyrokov, viet, vykrikov
¢i dialogickych parafraz
aj mnozstvo dychcania,
vzlykov, expresivnych
vykrikov, lyrickych po-
16h na jednom téne, aj
drsnych destrukcii, ktoré
doslova zamrazili.
Autorsky labyrint diel
napriek roztrhnutiu
cyklickych celkov fungo-
val vo zvuku ako dobra
mapa pre spevackine
vokalne minidramy.
Prizndm sa, Ze moj ob-
div k schopnostiam Evy
Suskovej po skonceni
koncertu eSte vzrastol,
ked som zalistovala
v partitirach tychto
skladieb. Obdivuhodné,
ako spevacka grafické
hlavolamy deSifrovala a aky bohaty vyrazovy
Zivot im vdychla. Co a ako méa v kaZdej jed-
notlivej skladbe zazniet, bolo totiz do velkej
miery dané interpretkinou rozvinutou impro-
vizac¢nou schopnostou vytvarat podla skla-
datelovych pokynov zmysluplné a aj krasne
vokalne linie, obliky, sekvencie roztrisenych
mikroténov na pomyselnej trase glissand, pa-
zvuky, smiech... Skvely a odvazny koncert!
Melania PUSKASOVA

turgia kompozicie bola rozvrhnuta skvele,
forma krasne Citatelna. vV tivode dlhy vycho-
diskovy tén s minimalnymi (no pri pozor-
nom pocuvani signifikantnymi) zvukovymi
transformdaciami, postupne sa rozrastajici do
Coraz Sirsieho ambitu, aby nakoniec obsiahol
spektrum ,findlneho“ ténu A. Budovanie dy-
namického napatia prebiehalo velmi logicky,
dalo by sa povedat ako organicky proces,
a s podobnou citlivostou sa do zvuku slacikov
vmiesavali jemne chvejivé sinusové tény
a napokon aj ludské hlasy, ktoré fascinujtico
narastajuicu zvukovd hmotu pomohli ,hu-
manizovat®. VSetko s absolitne dokonalym
nacasovanim. Vyndrali sa tu rozne ligetiovské
asociacie (Requiem, Lux aeterna) a, prirodzene,
aj spojitosti s hudbou franctzskych spektra-
listov, no iba ako celkom ,vedlajsi produkt“
mysle naplno pohrtiZenej do prave sa odohra-
vajuceho zvukového ¢arodejnictva. Dovolim si
skonstatovat, Ze zo skladieb Mateja Slobodu,
ktoré som mal mozZnost doteraz pocut, su Gli-
ding Drones tou najambiciéznejSou a mozno
najlepsou.

Robert KOLAR
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Bratislavske hudobne slavnosti

55. rocnik, 27. septembra — 13. oktdbra, Slovenska filharmonia

Otvaraci koncert

Otvaracim koncertom s priznac¢nou tradi¢nou
znelkou a slavnostnymi prihovormi vstupili
BHS v piatok 27.9. do svojho 55. ro¢nika. Or-
chester Slovenskej filharmonie so svojim
séfdirigentom Jamesom Juddom, ako i s tra-
di¢nym hostujicim klaviristom Eugenom
Indji¢om prisli s dramaturgiou, ktora oslovila
i toho najnarocnejsieho posluchaca.

Vstupna cast koncertu patrila symfonickej
basni Rdno op. 24 pre velky orchester od Jana
Cikkera. Dnes je toto dielo nielen umeleckym,
ale i historickym a moralnym dokumentom
autora, v ktorom jednoznacne zarezonoval

symfonie, je vskutku dokoncend - nedokon-
¢eny je len skladatelov Zivot.

Zaverecna Cast koncertu patrila Brahmsov-
mu Koncertu pre klavir a orchester ¢. 2 B dur
op. 83 s Eugenom Indjicom. Jeden z najroz-
siahlejsich a najnaroc¢nejsich klavirnych
koncertov vobec je urcite vzdy velkou ume-
leckou vyzvou pre kazdého interpreta. Indji¢
pochopil Brahmsovo dielo ako hudbu s jasnou
romantickou vyre¢nostou a zaroven i s istou
tradicnou klasickou viazanostou. Sélista si
urcite uvedomoval, Ze interpretacny vyklad
ma rozmanité moznosti, o neznamena, ze su
vzdy akceptovatelné. Volba je vSak rozhoduji-
ca. Kazdy, kto siahol po Brahmsovej klavirnej

hudbu Zoltana Kodalya, ktory ma k naSmu
Uzemiu Specificky vztah. Tance z Galanty,

v ktorej buduci skladatel stravil cast svojho
detstva, patria k jeho najpopularnejsim or-
chestralnym opusom a pred bratislavskym
publikom sa jednoducho nemohli minut
Ucinkom. Formovo ide o potpourri z melddii,
ktoré autor zachytil v hre galantskych rom-
skych muzik - na kompozicne majstrovskej
arovni a s brilantnou instrumentaciou. Prave
tato stranku diela bolo mozné vdaka hre lon-
dynskeho orchestra ocenit najviac: od kom-
paktnej a plnokrvne znejicej violoncelovej
sekcie, ktora dielo otvara (hoci verbunkovy
Styl je Anglicanom predsa len trocha vzdia-
leny), cez nadherne znejtice drevené nastroje
s dokonale zosynchronizovanym staccatom
v brisknych tanec¢nych epizédach az po vzdy
dokonale pripravené trubky s jasnym ,strie-
bornym* ténom, bezpecne nasadzovanym

J. Judd a E. Indjic (foto: ). Lukas)

postoj slovenského partizanskeho odboja.
Znelka rozhlasového povstaleckého vysielaca
a pochod oslobodzujucich vojsk, to sd, pravda,
zdanlivo len transparentné kompozicné mys-
lienky diela. V skutocnosti vSak Cikker ne-
pretrzite pracuje s nastolenym myslienkovym
materidlom - variacne, evolucne, ako i v krat-
kych skratkovitych fragmentoch. Zaver tejto
symfonickej basne nadobuda charakter stiSe-
nej meditacie ¢i modlitby za tych, ktori padli
v tazkom oslobodzujiicom boji. Interpretacny
vykon nasho symfonického telesa bol vysoko
profesiondlny, bol déstojnym umeleckym

a dramaturgickym poc¢inom.

Vo svete romantizmu sme sa ocitli pri poc¢i-
vani Schubertovej Symfonie ¢. 7 h mol D 759
,Nedokoncenej“. Po revolucnej vstupnej casti
to bol v pravom zmysle programovy prelom.
Pri po¢tvani tejto fenomenalnej symfonie
som si uvedomil, Ze je v skutocnosti akousi
o0azou pokoja, Iibostnym pohladenim, kde
niet myslienkovych protireceni ¢i Skriepok.
Vzrusujuce je vSak nepretrzité ¢aro myslie-
nok, v ktorych tlie skladatelova tizba po sku-
to¢nej radosti a laske... Co sa tyka samotnej

tvorbe, pocitil urcitd viazanost a nepokoj
a mohol si polozit otazku, kde st vlastne
hranice najadekvatnejSej interpretacie. Moze
to byt klasicka zdrzanlivost alebo roman-
tickd volnost. Sdlista sa rozhodol nesiahnut
po zZiadnej krajnosti. Musim sa preto predsa
vratit k myslienke Svjatoslava Richtera, ktora
bola nastolena v programovom bulletine:
LBrahmsa treba hrat tak, Ze interpretovi a po-
sluchdcovi bude Iito za kaZdym tonom, ktory
zanechal.“ A bol to prave Indjicov pristup.
Pochopil presne to, ¢o vyslovil Richter, nielen
krasu a bohatstvo kazdého opusteného ténu,
ale i kazdého motivu. Indji¢ sa vyhybal aké-
mukolvek interpretacnému extrému, tempa
boli vyvazené. Indji¢ pochopil svoj koncertant-
ny part ako nepretrzity dialdg...

Igor BERGER

Kral'ovskeé tance z Galanty

Ocakavanou udalostou bol koncert londynske-
ho Royal Philharmonic Orchestra v nedelu
29.9. A sympatické bolo, Ze si toto exkluziv-

ne teleso na tvod svojho programu zvolilo

Royal Philharmonic Orchestra London a R. Payare (foto: J. Lukas)

v akomkolvek registri ¢i dynamike. Orchester
viedol temperamentny Rafael Payare, ve-
nezuelsky rodak, ktory je dalsim tispeSnym
,pbroduktom* fenoménu zvaného El Sistema
a ktory (povodne ako hrac na lesnom rohu)
presiel pésobenim v sldvnom Simén Bolivar
Orchestra. Payare ma nadherne ladné gesto
a jeho dirigovanie napina zivy extrovertny
naboj, na ktory orchester s chutou reaguje, no
po istom Case sa poslucha¢ neubrani dojmu
urcitej vonkajskovej efektnosti. Pravdaze,

v Kodalyovych tancoch tieto ingrediencie za-
fungovali fantasticky, dynamické kontrasty
a agogické posuny pdsobili velmi prirodzene
a chvilami dokonca vzrusujuco, farebnost
orchestralneho zvuku bola priam fascinujica
a finalny ,tah na branku“ publikum takmer
zdvihol zo stoliciek.

Londyncania trocha netradi¢ne stavili na
program bez sélistu a jeho zvySok vyplnili dve
Lkdnonické“ symfdnie: Beethovenova Druhd

a Brahmsova Prvd. A hoci z hladiska technic-
kych parametrov orchestralnej hry islo o $pic-
ku, devizy kralovského orchestra, ktoré boli
stopercentne zdarocené v Kodalyovi, na pode
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rakusko-nemeckej symfonickej klasiky az tak
nevynikli. Beethovenovi chybalo trocha viac
interpretacnej originality a vyraznejsie Stylové
odliSenie. K zaujimavym momentom patrili
vstupy fagotu v 2. Casti, ktory svojim hrobovym
pianissimom dokazal na okamih vyvolat zda-
nie dramy s Iahko mystickym nadychom. Po-
¢nuc 3. castou vsak u mra coraz nastojcivejsie
prevladal pocit vSednosti.

Brahmsovej Symfonii ¢ mol svedcil bohaty
romanticky orchestralny zvuk o nieco viacej.
Sekcia driev posilnenéa o kontrafagot mala
naozaj impozantny objem, velmi solidne vy-
kony podali hraci na plechovych néstrojoch,
najma vo findlnej ¢asti, hoci v kulmina¢nych
bodoch pdsobil zvuk orchestra uz mierne
predimenzovane. Briti hrali so zdpalom, no
bol to trocha iny, nie prave ,kontinentalny*
Brahms. To bolo na jednej strane osviezujuce,
na strane druhej tu ¢osi mohlo chybat, dotyk
onoho tazko definovatelného stredoeurdp-

M. Grubinger (foto: J. Lukas)

skeho fluida v pristupe k symfonickej klasike
z viedenského okruhu. Preto pre mra osobne
najsilnej$im zazitkom ostali Kodalyove tance.
Tie boli naozaj kralovskeé.

Fantasticka po finsky

Tazko povedat, ¢o bolo hlavnym tahdkom
bratislavského vystipenia Symfonického
orchestra Finskeho rozhlasu - prislub Ber-
liozovej Fantastickej symfonie, sdlista vecera,
fenomenalny rakdsky hrac na bicich na-
strojoch Martin Grubinger, alebo samotny
orchester, ktory ma vynikajticu povest telesa
schopného na tej najvyssej irovni interpre-
tovat technicky neraz zavratne tazké orches-
tralne novinky sucasnych skladatelov z kraji-
ny tisicich jazier. Nech na koncert 30. 9. prisli
ludia z akéhokolvek dévodu, urcite neboli
ukrateni o cenny festivalovy zazitok.

Fini ostali verni svojej povesti a v prvej polo-
vici nekompromisne zaradili do programu
dve pomerne Cerstvé partittry, z toho, celkom
prirodzene, jednu finsku. Bola to skladba
Drifts z roku 2017 od Sebastiana Fagerlunda,

ktord pontkla dal$iu moznost pohladu na
nedavny vyvin v pestrom svete sticasného
finskeho symfonizmu. Na rozdiel od svojich
kolegov ovplyvnenych spektralnou hudbou je
Fagerlund zvukovo temnejsi, menej okazalo
virtudzny a viac ritualisticky. A citit uiho
vztah k zdroju tohto symfonizmu, k hudbe
Jeana Sibelia (a mozZno ¢iastocne Jona Leifsa).
Dirigent Hannu Lintu, po cely vecer vyzaruju-
ci Zovialnu energiu, no bez snahy o vonkajs-
kovy efekt, vynikajico postavil interpretac¢nu
koncepciu Fagerlundovej skladby, orchester
dostal vela priestoru predviest svoje kvality,
vyslovit dramaturgicku pointu a po nej prek-
vapivy a vtipne lakonicky zaver.

Martina Grubingera si pamatam ako s6-
listu v Milhaudovom Koncerte pre vibrafon

a marimbu so Slovenskou filharmoéniou
takmer pred dvomi dekddami - a uz vtedy
bolo zjavné, Ze mlady Rakdsan je mimo-
riadny talent. Jeho neskorsi sélovy recital

na zilinskom Allegrette to iba
potvrdil. Teraz stal pred sloven-
skym publikom uz ako vyzrety
umelec s Koncertom pre bicie
ndstroje a orchester, ktory mu
v minulom roku ,na telo“ usil
turecky skladatel Fazil Say. Sa-
mozrejme, nezaobislo sa to bez
ohromne pestrého instrumen-
taria, dominujtiiceho priestoru
pred orchestrom. Grubinger,
ktory vosiel na pédium doslova
ako zivel, prechadzal okolo diri-
gentského stupienka od jednej
skupiny nastrojov k druhej, ¢o
nevyhnutne predpokladalo fakt,
Ze svoj part bude ovladat ab-
soltitne dokonale a naspamat.
Podla pouzitych néstrojov bola
rozvrhnuta aj forma Sayovho
koncertu. V prvej Casti dostal
priestor akvafon, v druhej roto
tomy a tympany, v tretej vibrafén a trubico-
vé zvony a napokon marimba a ,boobams*,
séria trubic réznej dizky, prekrytych blanou.
Hudba to bola navysost rytmicka, v nejed-
nom momente Cerpajuca z tureckych tradicii,
velmi efektnd, chvilami zasa mozno trocha
prilis sentimentalna, inokedy vzdialene
pripominajiica tvorbu autorov z niekdaj-
sich turkickych zvazovych republik. Tato
eklekticka roznorodost vSak do istej miery
prirodzene odrazala povahu arzenalu bicich
nastrojov a jednoznacne umoznila naplno
vyniknut jeho bohatym moznostiam. Miera
koordindcie s precizne a napadito hrajucim
orchestrom a elektrizujici naboj muzikant-
ského fluida, ktory vyzaroval z kompletného
interpreta¢ného aparatu, dokazali publikum
priviest do varu. Kaskadérskym (a zaroven
bezprostredne vtipnym) sélovym pridavkom
si Grubinger symbolicky zaspominal na svoj
davny bratislavsky debut.

Zaujimalo ma tiez, ako sa Fini postavia k Ber-
liozovi, k ohnivym vasnam a infernalnym
viziam jeho Fantastickej symfonie. Velmi za-
vCasu sa vSak ukazalo, ze ak ich stereotypne

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

zvyknu pokladat za ml¢anlivy a introvertny
narod, v oblasti hudobnej interpretacie to vo-
bec nemusi byt tak. Hannu Lintu sa doslova
pohraval s tempami 1. Casti a s vynikajaco
reagujucim orchestrom dokonale zvyraznil jej
plasticitu, ktord takmer aj po dvesto rokoch
pbsobi neuveritelne sviezZo. Velmi pekne vy-
znel aj val¢ik 2. Casti s rozmarnymi vstupmi
sdlového kornetu ¢i s nostalgickym spevom
dua klarinetov pred jej kddou. V Scéne na
vidieku si anglicky roh clivo odpovedal s ho-
bojom zaznievajucim skutocne z velkej dialky
(v poslednej Casti bol tento ,lontano-efekt*
pouzity aj pri zvonoch) a Siroky obluk jej for-
my bol vystavany naozaj majstrovsky, tak, ze
by dokazal uspokojit aj ako samostatné dielo,
nehovoriac o bezprostrednom ucinku naozaj
vasnivého naporu, pre severskych hudobni-
kov nevelmi typického. S chutou a napadi-
tostou sa Fini pustili aj do zavere¢nych dvoch
Casti, kde sa opat snubila preciznost s vasniou.
Zamerné, no nie forsirované zdoraznenie
Berliozovych muzikantskych vtipov a parddii,
ktorymi je naplneny ikonicky Sabat carodej-
nic, patrili k pridanym hodnotam vynikajtcej
interpretacie. Po burlivych ovaciach sa k slovu
este raz dostal anglicky roh - v pridavku,
ktorym bola Sibeliova Labut z Tuonely. Vasne
franctizskeho romantika v jedinom okami-
hu citelne schladli, vystriedal ich takmer
nehybny pokoj a nadherne kristalovo Cista
harmoénia hudobnej vizie riSe vecného ticha.
Seversky orchester v nej pésobil iplne auten-
ticky, koncertnd sien sa v jej Uplnom zavere
ponorila to hrobového ticha a absoltitneho
sUstredenia, ktoré (v tom najlepSom zmysle)
vyvolavalo zimomriavky.

Mabhler 9

Poslednud dokoncent symfdéniu Gustava Mah-
lera mala Bratislava moznost pocut nazivo

s prvotriednymi orchestrami a dirigentmi
viackrat - v pamaéti tunajsieho publika ur-
Cite dodnes rezonuju predvedenia Deviatej
symfdnie pod taktovkou dnes uz nebohych
maestrov Claudia Abbada a Lorina Maazela.
DalSia prileZitost sa naskytla navstevnikom
BHS 4.10., ked v Redute hostovali londynsky
Philharmonia Orchestra a jeho finsky Séf-
dirigent, jedna z najziadanejsich a dirigent-
skych osobnosti uplynulych dekad, Esa-Pek-
ka Salonen. Tato interpretac¢na zostava ma
Mahlerovu symfdoniu dobre zaZziti; CD vydané
pod hlavickou samotného orchestra s jej Zi-
vym zaznamom z roku 2010 mi bolo zname
uz davno a aj ked Salonenova interpretacia
nemusi konvenovat kazdému (najmé ak si
predtym zamiloval nahravky Bernsteina, Ka-
rajana, Abbada ¢i Bouleza), pre miia osobne
bola dobrou introdukciou k tomuto symfonic-
kému kolosu.

Esa-Pekka Salonen je dirigujuci skladatel

a to sa podla mna premieta aj do jeho vy-
kladu Mahlera, v ktorého hudbe nevidi iba
bolestinske ohliadanie sa za minulostou

a uzkost z pohladu na pritomnost poznacenu
osobnymi tragédiami (povestny preryvany
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pulz srdcovej arytmie, ktorym sa symfénia
zacina a pod.), ale aj svedectvo o prudkych
pohyboch v dobovej spolo¢nosti a umeni s po-
stupnym a nezvratnym nastupom moderny.
Ak chapeme Deviatu symfoniu aj ako zaznam
turbulentnej, no vZdy fascinujtcej doby s jej
charakteristickymi neurézami (o tom vybor-
ne vypovedaju obe jej vnutorné ¢asti), potom
je vecnejsi a nesentimentalny interpretacny
pristup namieste. Tym vSak nechce byt pove-
dané, ze by tu nemala miesto neraz prudka
vasnivost a v istych okamihoch aj tvrdy do-
pad osudovych tderov. Bolo ich mozné bez
tazkosti ,precitat uz v priebehu 1. Casti, ktorej
lakonicky prednesovy udaj Andante comodo
ani ndznakom neprezradza, ¢o vSetko sa
bude odohravat v hudbe. Udery na tympany
v ,osudovom* motive na Styroch tonoch zneli
ako vojensky imperativ nepripistajici nijaka
diskusiu, trio trombdnov dokdzalo zniet na-
ozaj pekelne, pevny zvuk slacikov vyzaroval
dostatok tepla v lyrickej hlavnej téme, no
vedel zmodulovat aj do bezkrvnej mrtvolnej

Sedivosti, ak si to ziadal vyraz. Salonen pekne
vypointoval tempovy kontrast vnutornych
Casti symfodnie, 1andleru-valcika a démonic-
kého Ronda - burlesky. Prvu z nich viedol
zamerne v pomalSom tempe a eSte viac tym
zvyraznil jej karikatirny, zdanlivou naivitou
nasyteny ton, v druhej podobny efekt dosiahol
presne opacne, vyvhnanim tempa na maxi-
mum a raznym, ako kamen tvrdym finiSom.
Zaverecné Adagio, tento takmer nekonec¢ny
spev - zdanlivo o konci, o poslednych veciach,
no onym genialnym prehodnotenim zvyklosti
symfonického zanru ako takého v podstate
hladiaci daleko do buducnosti - malo potreb-
nu plnost otvoreného priestoru pre povestna
Lhebesku sirku*, v ktorej sa odchadzajuci sla-
¢ikovy zvuk doslova rozplyva do nicoty pred
zrakmi publika. VSetko tu bolo na svojom
mieste, orchester sa zaskvel plnym zvukom

v tutti aj peknymi samostatnymi vykonmi
(trubka, flauta, veduci slacikovych sekceif

v epizédach komornej hudby...); o Salonenovej
dirigentskej koncepcii by sa dalo polemizovat,
v kazdom pripade vSak bola velmi premys-
lend a podopreta muzikalitou, inteligenciou

a sktsenostou. Vzacnym sp6sobom sa uriho
spaja ohnivy temperament s ispornostou

a pokorou. A vidiet ho dirigovat nazivo, zachy-
tit Cosi z energie a charizmy jeho neopakova-
telnej osobnosti, naozaj stalo za to. Napriek
tomu si dovolim povedat, Ze Philharmonia
Orchestra pri vSetkych svojich kvalitach ne-
prejavil az natolko individualny charakter,
aby po jeho vystipeni ostali dojmy pretrva-
vajuce desatrocia. Samozrejme, Salonena ako
dirigenta bude nesmierne zaujimavé vidiet na
nasich pddiach aj v budicnosti.

Nezbedny Gergiev

Hostovanie Orchestra Mariinského divadla
Petrohrad pod taktovkou Valerija Gergieva
9.10. sa pochopitelne nezaobislo bez saly za-
plnenej do posledného miesta a velkych oca-
kavani. Jeden z poprednych eurépskych or-
chestrov, vydelujtci sa z pausalnej uniformity
osobitym zvukom aj ictyhodnou interpre-
ta¢nou tradiciou, svojsky osetinsky maestro

Esa-Pekka Salonen (foto: J. Lukas)

s nezamenitelnym imidZom a dirigentskou
technikou a k tomu prvotriedny rusky reper-
todr - tieto ingrediencie nevyhnutne zabrnka-
li u nasho publika na td spravnu strunu.
Petrohradcania si na ivod vybrali Koncert pre
orchester ¢. 1 s podtitulom Nezbedné ¢astusky
od prominentného skladatela, autora slavnej
Carmen suity, Rodiona S¢edrina. Tato pribliz-
ne osemminutova supervirtuézna orches-
tralna prskavka majstrovsky a bezozvysku
naplia vyznamovy obsah svojho titulu aj pod-
titulu; su to skutocne (akoby) ruskeé castusky,
detské pesnicky a riekanky podloZené neusta-
lym pulzom kontrabasového ,walking bassu*,
pospajané do vtipnej a inStrumentalne velmi
narocnej, no v kazdom okamihu efektnej ko-
laZe. Kto videl zaznam koncertu venovaného
skladatelovym osemdesiatindm, musel uznat,
Ze prave petrohradsky orchester je idealnym
telesom pre toto dielo; virtuozita jednotli-
vych hracov, ale aj Gergievova dirigentska
koncepcia vzbudzuju dojem, Ze ,lepsie sa to

uZ neda“. Azda aj preto boli pre mna brati-
slavské castusky do istej miery sklamanim:
koncentracia orchestra nebola stopercentna,

vysledny dojem bol trocha hmlisty, S¢edrinov
duchaplny humor a brilantna instrumentac-
na technika nepadli celkom na trodnu pddu,
hoci sa vzdy musim sklonit pred individu-
alnymi vykonmi najma prvych hracov dy-
chovych sekcii. To, ¢o sa na prvy pohlad javi
ako idedlne otvaracie cislo, by zrejme vyznelo
konzistentnejsie ako pridavok, resp. v situdcii,
ked je orchester uz dobre rozohrany a uvolni
sa tlak pociato¢ného pédiového stresu.

Potom nasledoval Prokofiev — v prvej polovici
to boli Uryvky z baletu Popoluska. A tu bolo
jasné, Ze presne toto je hudba, na ktorej inter-
pretaciu bol petrohradsky orchester priamo
stvoreny. Nadherne plny a okrahly slacikovy
zvuk a velmi individudlne zafarbenie dobre
zostladenych dychovych nastrojov prepozi-
cali tejto zdanlivo neproblematickej baletnej
hudbe objem aj hibku, no v prvom rade doko-
nald a nezamenitelnu stylovost. Velky valc¢ik
bol v pravom zmysle rusky, priam Sarlatovo
dekadentny... Aj vyber Symfdnie ¢. 6 es mol
op. 111 bol dramaturgicky stastny, hoci po-

V. Gergiev (foto: ). Lukas)

merne temnd a ponurd hudba tohto vojnou
poznaceného opusu nikdy nebude prvopla-
novym posluchacskym ,tahdkom®. Napriek
¢leneniu na tri ¢asti ju mozno chépat ako su-
visly melodicky obluk (,nekonecna“ melddia
stoji v popredi takmer v kazdom okamihu) ve-
dtci od vstupného lamentdzneho motivu tra-
bok po zaverecny - a zdaleka nie jednoznacne
triumfalny - pochod. Prave v tvarovani melo-
dickych linii tohto takmer neprerusovaného
orchestralneho ,spevu*, a neskor v impo-
nujtcej pevnosti energickych pochodovych
rytmov, sa mohla prejavit osobitost orchestra,
ktorého vykon, podobne ako pred prestavkou,
mal smerom k zaveru stipajicu tendenciu.
Fortissima skupiny plechovych nastrojov,

z pohladu vacSiny orchestrov netradi¢ne
zoskupenych do kompaktného §iku s tubou
troniacou uprostred, ¢i tah slacikovych sekcii
mali nesmiernu sily, hoci aj tu sa vyskytli
drobné ,nezbednosti“. Skuto¢nym zavisenim
koncertu, ktoré publikum na konci zdvihlo do
ovacii postojacky, bol vSak pridavok, Uspdvan-
ka a Findle zo Stravinského Vtdka ohnivdka.
Konfrontdcia s Prokofievom bola velmi zau-
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jimava; Stravinskij tvoril ako slobodny duch
v Parizi, Prokofiev sa odtial vratil na rodnu
hrudu a par rokov po dokonéenf Siestej sym-
fonie, ktora bola v ére ,Zdanov¢iny“ oznacena
za formalistickd a odsudena, bola pretiho
sloboda zrejme uz len velmi efemérnou kate-
goriou. Rozdiel medzi tymito dvoma hudbami
sotva mohol byt vacsi - nie co sa tyka Stylu,
v tom obe diela oddeluje priepast troch dekad
aj zanrové zaradenie -, ale najma v miere slo-
bodnej kreativity. Vdaka petrohradskému or-
chestru za Stravinského nadherne mysterioz-
ne pianissimové tremold, z ktorych vyrastie
hymnicka kdda jeho nesmrtelného baletu!
Robert KOLAR

Musica aeterna

Koncerty suboru Musica aeterna pod umelec-
kym vedenim Petra Zajicka su pre mna vzdy
zarukou stabilne vysokej irovne a nebolo
tomu inak ani na tohtoro¢nych BHS (3.10.).
Hudba majstrov 18. storocia sa rozliehala

I

v priestoroch stipovej siene Slovenskej filhar-
monie. V prvej polovici koncertu zazneli tri
Cisto slacikové Sinfonie Giovanniho Battistu
Pergolesiho, Nicolu Antonia Porporu (bez viol)
a Johanna Adolfa Hasseho. SvieZa inStrumen-
talna hudba plynula v obdivuhodne presnej
sthre aj v znacne rychlych tempéch. Obzvlast
fascinujica bola Hasseho Sinfonia ¢. 6 g mol

z op. 5 - s nddhernymi harmonicky ,Stavna-
tymi“ sekvenciami plynica v rychlych cas-
tiach sta vichor v pravidelnom pulze taktov
»odpichovanych“ od akcentovanej prvej doby.
Tejto pulzacii vyrazne napomahalo aj pona-
tie bassa continua v akordickych néstrojoch
(Peter Gulas, cembalo; Jakub Mitrik, teorba).
Umeleckym taziskom vecera bolo predvedenie
precizne pripraveného diela Miserere pre dva
soprany, slacikové nastroje a basso continuo
od Niccola Jommelliho. Text znameho kajtc-
neho Zalmu 51 v prebasneni Saveria Matteiho
zhudobnil Jommelli niekolko mesiacov pred
svojou smrtou v slede arii a duet s nadherne
vykomponovanymi sélovymi hlasmi a or-
chestralnym sprievodom uplatiujticim casté
naladové kontrasty a napadité harmonie ex-

presivne podc¢iarkujtce text. Neprepocutelna
bola Jommelliho zaluba v ostrych bodkova-
nych rytmoch. vV dékladne nastudovanych
s6lach rozsiahlej, takmer triStvrtehodinovej
skladby predviedli svoje vycibrené umenie
sopranistky Martina Masarykova a Michaela
Kustekova. Ich hlasy spolu vyborne farebne
ladili a zneli v absolttne dokonalom synchré-
ne aj v naro¢nych koloratirnych pasazach.
Zazitok z kultivovaného vokalneho prejavu
umocnili posobivé a presved¢ivé virtudzne ka-
dencie oboch sdlistiek.

Zbor a orchester Mnichovskej
filharmonie

Koncert Orchestra a zboru Mnichovskej
filharmonie bol nielen svojou dramatur-
giou, ale aj strhujdcou interpretaciou akoby
expléziou nesputanej radosti (5.10.) medzi
dvoma vecermi venovanymi dielam s tragic-
kym podténom (4.10. Mahlerova 9. symfonia,
6.10. Dvofdkova Stabat Mater). Posledna
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Mnichovska filharménia (foto: A. Trizuljak)

Symfonia C dur ,Jupiterskd“ W. A. Mozarta
zaznela v bravirnom virtuéznom predvede-
ni so sviezou dravostou a plnozvuc¢nostou.
Zaujimavé je, ze naproti rezkému toku hudby
dirigent Thomas Hengelbrock doprial cas
generdlnym pauzam v skladbe - nepatrne
ich predlZoval s vyslednym efektom drama-
tizacie. Kazd4 Cast znameho diela sprostred-
kovala posluchacovi nie¢o nové, jedinecné.
Druhd cast Andante cantabile bola pre nase
stredoeurdpske citenie trochu prirychla, ale

i tak plynula prirodzene. V Menuette uputali
pozornost posluchacov spevné melodické
linie a epizddy v triu kontrastne zahrané

v s6lovom obsadeni slacikového kvarteta.
Strhujtce kontrapunktické finale srsalo
pozitivnou energiou a obdivuhodnou nastro-
jovou virtuozitou v bezpecne zvladnutom
nadstandardne rychlom tempe (obzvlast po-
zoruhodné bolo jeho hravé zvladanie hra¢mi
na dychovych néstrojoch). Genidlne riesena
kdda poslednej Casti, v ktorej jednotlivé témy
a kontrapunkty zaznievaji na spdsob fugovej
expozicie, dostojne uzavrela orgie radosti

a Zivotného optimizmu.
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Po prestavke zaznela najrozsiahlej$ia Symfo-
nia ¢. 2 B dur op. 52 ,,Chvdlospev* Felixa Men-
delssohna Bartholdyho. Cislovanie skladate-
lovych piatich velkych symfonii nezodpoveda
poradiu, v akom vznikali. Z chronologického
hladiska ide o jeho predposlednti symféniu.
Napisal ju v roku 1840 pre oslavy 400. vyrocia
Gutenbergovho vynalezu knihtlace a bola
uvedena v juni toho istého roku v Lipsku

v Thomaskirche. Po troch cisto inStrumental-
nych obvyklych castiach nasleduje rozsiahly
sled deviatich vokalno-instrumentalych cCasti
akoby na spOsob Bachovej cirkevnej kantaty.
Symfdnii sa niekedy zvykne vycitat urcita
prvoplanova vonkajskova pompéznost a kon-
vencnost tematického materidlu, avSak ak sa
na vec pozrieme z pohladu zadania, ktoré dalo
mesto Lipsko skladatelovi — napisat vznesent
a povznasajicu hudbu radostne oslavného
charakteru -, mohol to urobit dokonalejsie?
Ak je dielo navyse oZivené z notového zazna-
mu zanietenou a kultivovanou interpretaciou
(koncert som sledoval s partiturou v ruke),
ide o skuto¢ny sviatok, slavnost
(v stllade s nazvom celého festi-
valu). S akou pozornostou a citli-
vo diferencovanou preciznostou
tlmocili hudobnici z Mnichova
vsetky detailné Mendelssohnove
predpisy vyrazu a dynamiky! Ako
dokonale boli farebne a dynamic-
ky vyvazené vSetky hlasové sku-
piny zboru (zbormajster Andreas
Herrmann) s neuveritelne kul-
tivovanymi sopranmi a tenormi
nikdy neprehlusujicimi alty

a basy! Aké transparentné, ryt-
micky presné a vyrazovo adek-
vatne bolo znenie tak orchestra,
ako aj zboru, a to aj v naro¢nych
figovanych zborovych pasazach!
AKké plynulé a postupne velmi
jemne davkované bolo narasta-
nie zvuku v dynamickych gradaciach! Aké su-
gestivne bolo celkové duchovné vyZarovanie!
Koncert patril k vrcholom festivalu a vyznam-
nou mierou k tomu pripeli aj sélisti Christina
Landshammer, Agnes Kovacs (soprany)

a Andrew Staples (tenor). Kiez by aj dnes
platilo, Ze vynajdenie knihtlace a nasledna
dodnes pretrvavajuca produkcia knth zahana
temnotu ducha, ako sa spieva v Mendelssoh-
novej symfonii!

Stabat Mater

Slovenskej filharmonii a Slovenskému
filharmonickému zboru (zbormajster Jozef
Chabron) pripadla nelahka dloha hrat a spie-
vat hned v nasledujuci vecer po umelcoch

z Mnichova. Stabat Mater op. 58 Antonina
Dvotraka vyznela s velkou duchovnou hibkou
a v takmer dokonalej interpretacii, na com
mal nemald zasluhu aj v sic¢asnosti asi ce-
losvetovo najuspesnejsi slovensky dirigent
Juraj Val¢uha. Filharmonicky zbor spieval
kultivovane a s plnou koncentraciou pocas
celého diela, ja osobne som tajil dych pri
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mimoriadne vydarenej a sugestivnej sied-
mej Casti Virgo virginum. Kvarteto sélistov
bolo obsadené vyraznymi osobnostami (Vida
Miknevicitité, sopran; Gerhild Romberger,
mezzosopran; Maximilian Schmitt, tenor

a Peter Mikulas, bas), avsak farebne i celko-
vym charakterom prejavu sa nie vZdy k sebe
vzajomne hodili (prilis individualne pdsobil
najma inak skvely nemecky tenorista). Inter-
pretacné stvarnenie Juraja Val¢uhu zasadne
nevybocovalo z obvyklého ponatia diela. Snad
len dueto sopranu a tenoru Fac, ut portem
Christi mortem bolo o Cosi rychlejsie, ako sme
navyknuti. Ak sa vSak pozorne pozrieme na
tempo, ktoré Dvordk predpisuje v partitire,
iSlo o pribliZenie sa ku skladatelovej predsta-
ve. Slovenski umelci sa na festivale prezen-
tovali v kvalite zodpovedajicej tirovni celého

vtedajsich modernych organov (iSlo najméa

0 nastroje Aristida Cavaillé-Colla) vyhovuja-
cich beznému dobovému estetickému citeniu
a interpretanym nazorom. Treba tieZ povedat,
Ze zvukova koncepcia organa v bratislavskej
Redute (podobne ako ,Latryho“ nastroj v pa-
rizskej katedrale Notre Dame) je symfonicka,
priméarne zamerana na moznost adekvatnej
interpretacie farebne a dynamicky mnohovr-
stvovych organovych partitir Vierna, Duprého,
Regera alebo velkej Casti sucasnej tvorby. Jeho
celkovy zvukovy charakter aj intonacia jednot-
livych registrov st vzdialené svetlému zvuku
barokovych néstrojov.

Asi najvacsie prekvapenie priniesli Lisztovo
Preliidium a fiiga na BACH a Bachova Fantdzia
a fiiga g mol BWV 542. Lisztovu znamu sklad-
bu hral Latry v synkretickej verzii v januari

J. Val€uha (foto: J. Lukas)

festivalu, a spolo¢ne s dal$imi posluchac¢mi
som konstatoval, Ze odchadzame naplneni
nevsedne pokornym a hlbokym umeleckym
zazitkom.

Organovy podvecer Oliviera
Latryho

Organ v Koncertnej sieni SF zaplnenej takmer
do posledného miesta rozozvucal v nedelné
popoludnie 6.10. zndmy organovy virtuéz
Olivier Latry v programe z diel skladatelov

19. a prvych dekad 20. storocia. VSetky sklad-
by, ktoré zazneli, mali (s vynimkou genialnej
zavereCnej improvizacie) nejaku suvislost

s J. S. Bachom. Zatial ¢o niektoré diela boli
celkom zjavne (Boély, Saint-Saéns, Schumann)
alebo aspori Ciastocne (Vierne) inspirované
Bachovym spdsobom kompozi¢ného myslenia
(kontrapunkt, kdnon, forma prelidia alebo
fantazie a figy), iné boli priamo prepracova-
nim Bachovych skladieb. Zamerne pouzivam
slovo prepracovanie, pretozZe v pripade Wi-
dorovho Pochodu no¢ného strdznika z cyklu
Memento Bach a Gigoutovej Arie zo svitodusnej
kantdty neslo ,len“ o transkripciu pre organ,
ale aj o ¢iasto¢né pozmenenie formového
podorysu predlohy a obohatenie jej textury

a harmonie vychadzajace z predstavy ,,orches-
tralnej“ zvukovosti a technickych moznosti

8

zosnulého Jeana Guilloua, ktory do organovej
partitdry zapracoval aj Lisztove obohacujtce
napady z poslednej klavirnej verzie diela.
Otazne je, do akej miery su tieto nové Lisztove
néapady vyrazovo prenesitelné do organového
zvuku, obzvlast v prili§ konkrétnej ,nekated-
ralnej“ akustike koncertnej siene. Hoci Olivier
Latry nasadil do hry a zvukového stvarnenia
tychto miest vSetko svoje majstrovstvo, re-
gistracny cit a bohatd zvukovu diferenciaciu
s vyuzitim Castého striedania vsetkych troch
manualov, pri po¢tvani zvukového vysledku
som citil ich jednoznacnt inSpiraciu zvukom
klavira, ktory je v podstate perkusivnym na-
strojom (nie v tom zmysle, Ze by bol nastro-
jom bicim, ale Ze vyludzované tény postupne
stracaju intenzitu a zanikaju). Podobne aj
Bachovu Fantdziu a fiigu g mol hral Latry

v Uprave, do ktorej zapracoval znenie jej Lisz-
tovej klavirnej transkripcie. Stvarnenie zna-
mej Bachovej skladby franctizskym umelcom
tak bolo v urcitom zmysle takmer v priamom
protiklade k ndzorom zastancov historicky
poucenej interpretacie. Latry vSak vzdy vycha-
dza z ducha nastroja, na ktorom prave hra.
Na druhej strane, jeho interpretacny rukopis
nemozno jednoznacne ,ondlepkovat“ ani

ako ,romantizujuci, najméa z dévodu velmi
striedmeho pouzivania agogiky a dorazu na
metrorytmickd zrozumitelnost a Struktural-

nu prehladnost hranej hudby. Fantdziu a fiigu
g mol hra Olivier Latry v Lisztovej iprave
spolu s dalsimi Bachovymi skladbami aj na
CD s nazvom Bach to the Future, ktoré nahral
v januari tohto roku v parizskej katedrale
Notre Dame ako posledné pred jej poziarom
(15. aprila). V sprievodnom slove k tomuto
zaujimavému a provokativnemu CD vysvet-
luje svoj interpretacny pristup vychadzajuci

z predstavy orchestralneho znenia - v zvuko-
vom stvarneni niektorych Bachovych skladieb
sa dokonca inspiroval Upravami legendarne-
ho dirigenta Leopolda Stokowského. Virtuo-
zita, nadhlad, zvukova kulttra, presvedcivy
vyraz a hra spaméti boli aj na tomto koncerte
stabilnymi atribitmi Latryho umeleckého
vykonu. Koncert, ktory publikum poctvalo

s koncentrovanym zaujmom, umelec vygra-

Slovenska filharménia a Slovensky filharmonicky zbor (foto: A. Trizuljak)

doval viac nez 11-minudtovou improvizaciou

na tému z piesne La vie en rose svetoznamej

francizskej Sansoniérky Edith Piaf a liturgic-

kd odpoved Te rogamus, audi nos (Prosime

ta, vyslys nas), zhodnd s ivodnym motivom

skladby Musica slovaca 1lju Zeljenku (znel-

ky, ktorou SF vita navstevnikov koncertov).

Nasledovali dva popularne pridavky - Toc-

cata z Boéllmannovej Gotickej suity op. 25

a transkripcia Sinfonie z Bachovej kantaty wir

danken dir, Gott, wir danken dir, BWV 29.
Stanislav TICHY

Viedenskeé Svatenie jari

Dramaturgickym a umeleckym obohatenim
tohtorocnych BHS bolo stretnutie s Viedenskou
filharmoniou, s dirigentom Andrésom Oroz-
com-Estradom a s klaviristkou Yujou Wang.
Viedenski filharmonici prisli na festival 11. 10.

s ruskou hudbou: Sergej Rachmaninov - Kon-
cert pre klavir a orchester ¢. 3 d mol op. 30,

Igor Stravinskij — Svétenie jari.

Klavirny koncert Sergeja Rachmaninova hned
vode nastoluje nostalgicku ruskd kantilénu
pripominajicu ludovu piesen. Je to myslien-
ka, ktora sa v priebehu takmer celého kon-
certu nepretrzite vracia v r6znych variacnych
obmenach, postupne sa meni, prechadza do
koncertantného dialdgu sélistu so symfonic-
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kym orchestrom. Interpreti uz v ivodnej casti
podciarkli pésobivy konfronta¢ny charakter
diela odohravajici sa medzi klavirom a or-
chestrom. Spomentt dokonalti interpretaciu
umelcov by bolo azda zbytocné, pretoze tak
solistka, ako i dirigent — nehovoriac o Vieden-
skej filharmonii — dosahuji vrcholné méty
interpretacného majstrovstva a u posluchacov
zaznamenali spontanny ohlas.

Druha Cast koncertu patrila Stravinského
Sviteniu jari. KedZe som v takej dokonalej in-
terpretdcii uz velmi davno toto dielo nepocul,
zacinal som si po mnohych rokoch nanovo
uvedomovat Stravinského kompozicny na-
vrat do archaického pohanského sveta. Pri
pocuvani tejto hudby sa mi v duchu vynorila
spomienka na knihu Sigmunda Freuda Totem
a tabu, na pohansku mytoldgiu a jej sakralne

Wiener Philharmoniker a A. Orozco-Estrada (foto: J. Lukas)

obrady. Interpretacia len podciarkla, Ze sihrn
nastolenych tematickych myslienok pripomi-
na z kompozi¢nej stranky pohansky ceremo-
nial. Su to genialne zoradené melodické ,ska-
meneliny*, pri pozornom poctvani v skutoc-
nosti nesmierne zivé. Viedenska filharmdnia
spolu s dirigentom v plnom rozsahu pochopili
spiritudlne vyZarovanie Stravinského kom-
pozi¢ného odkazu, ale hlavne mystickd a ar-
chaicku vyrecnost v melodike a vo fantastic-
kej instrumentécii. Mal som pocit, Ze Svdtenie
jari v tejto nevsednej interpretacii vyznelo ako
pradavny archeologicky kompozi¢ny nalez,
dokonaly obraz modlosluZobnictva s prislus-
nym ceremonialom s hudbou je vybicovany
az do extatickych poloh, do rytmickych hedo-
nistickych vizii. Bol to krasny vecer, na ktory
budeme dlho spominat.

Igor BERGER

Vecer husl'ovych sonat

To, Ze v Ceskom interpretatnom umeni jednu
z vysadnych pozicii zaujimaja husle, netreba
zdoOraznovat. Nie desatrocia, ale storocia su
cesty hudby lemované skvelymi huslistami,
ktori sa zasluzili o pevné tradicie tohto odbo-
ru. Aj v sicasnosti sa tesi huslisticka scéna

v Cesku zo skvelych hracov napriec vSetkymi
generaciami. Ohlasené meno huslistu Milana

Al-Ashhaba na koncerte 12.10. nenaplnilo
Malu salu SF bez zvysku. Festivalové publikum
zvacsa reaguje na zname mena, priznajme, Ze
mlady huslista povodom z Ceska k nim zatial
nepatri. Jeho meno znie exoticky a doslova sa
vynoril ako zazrak. Jeho curriculum hovori, ze
v priebehu uplynulého roka ziskal celt1 irodu
najprestiznej$ich oceneni z renomovanych
sutazi doma aj v zahranici. Na bratislavsky
festival prisiel s neobycajne koncipovanym
programom. Sympaticky mlady hudobnik je
suverénne mysliacim umelcom formulujicim
sviezo, zrelo. Jeho repertodr bol zacieleny jed-
noznacne. Stavil na poetiku autorov, ktori sa
radi a ochotne nasycovali (aj) z mimoeurdp-
skych hudobnych podnetov. Po¢ntic Blochovou
znamou Nigun zo suity Baal Shem cez zvlast
narocné sonatové opusy Debussyho (Sondta

a’_g'i ¢

S. Khachatryan a A. Liebreich (foto: J. Lukas)

g mol) Ysaya (Sondta ¢. 2 a mol ,,Melanchdlia®)
a Ravela (Sondta C. 2 G dur), tvoriace taZis-

ko programu, az k efektnym cislam, ktoré
kompletizovali jeho rozmanity virtudzny
interpretacny reliéf (Milstein: Paganiniana,
Ravel: Tzigane, Skoumal: Djinnia a pridavky).
Al-Ashhab je typ interpreta, ktory neoperuje
exhibiciami, ¢i uz ide o technické parametre,
i expresiu, ktora sa priklana k diskrétnym
zvnutornenym hodnotam. Zvlastnostou hus-
listu je schopnost oslovit posluchaca a krok za
krokom mu predostriet vlastnou optikou vide-
né, citené a prezivané sujety skladieb. Kazda

z nich predstavuje pre huslistu zvlastny ob-
jekt, ku ktorému pristupuje s baziou, reSpek-
tom, ale aj so zjavnou radostou a ocakavanim.
Impozantné bolo prave v trojici sonat sledovat
huslistovu vyhranent rétoriku. Postupne sa
vnaral do organizmu skladby, akoby objavo-
val jej skryty svet plny detailov a delikatnych
zatisi. VSetky tri sonatové opusy, kazdy zo
svojho vlastného idiomatického zriedla, po-
skytovali huslistovi priestor na realizaciu,
jeho hravii imaginaciu a radost z objavovania.
Sonaty v bezprostrednom susedstve s efektny-
mi, virtuézne koncipovanymi ,naladovkami*
tvorili dramaturgicky eskalujiici oblik s vyvr-
cholenim v az hedonisticky vla¢nej Ravelovej
kompozicii, ktoru si huslista vychutnal so
zvlastnou davkou pozitku. Mimoriadne inSpi-
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rativne v interpretacnom komplexe pdsobil
klavir Adama Skoumala, ktory vSak v ziad-
nom pripade nemozno oznacit vagnym poj-
mom ,sprievod®. Jeho spolupraca ma vskutku
zriedkavé kontextualne parametre, posobi
diskrétne, no vysoko stimulujtico, dotvara
detaily, v procese interpretacie ma priam na-
dzmyslovt schopnost navigacie. Ak pre nas
mnohych bol podvecer s ceskym duom Al-As-
hhab - Skoumal objavom, urcite bol zaroven
prislubom aj podnetom k vyhladavaniu ich
dalsich spolo¢nych produkcii.

Elitny Cesky rozhlas

Medzi plejadou hostujacich orchestrov
nesmie na koncertoch BHS chybat teleso
z Ceska. 2.10. zavital do Reduty Symfonicky
orchester Ceského rozhlasu. Ne-
treba pripominat, Ze takmer za
storoCie svojej existencie sa toto
teleso zaradilo do rangu elitnych
telies. Napokon, na jeho Cele sa
striedali Spickovi lidri, donedav-
na sa pricinoval o jeho umelecky
zdar Ondrej Lenard. Do Bratislavy
prisiel prazsky SOCR so svojim ak-
tualnym séfdirigentom, Nemcom
Alexandrom Liebreichom. Okrem
uvodnej konciznej kultivovanej
Ouvertury pre sldciky od Witolda
Lutostawského zaznela Symfdnia
¢. 8 G dur op. 88 Antonina Dvoraka.
Co iné mdZe posluzit ceskému or-
chestru vacSmi nez podmanujica
hudba majstra krasnych hudob-
nych myslienok, predchnutych
vrucnostou? Dvorakova ,0smicka“
je ozajstnym orchestralnym skvostom a nech
sa do jej hudby vnarame po stykrat, vzdy v nej
objavujeme dalSie hodnoty, novii vznesenost.
Zvuk Ceskych orchestrov je nezamenitelny,
tazko ho pauséalne charakterizovat. Napokon,
pestovanie a Slachtenie orchestralnej hudby
malo u nasich susedov vZdy silu tradicie, kto-
ra sa neda eliminovat. Novonastupujuci diri-
gent Liebreich prichadza do kvalitného telesa,
spolupraca prinesie svoje plody - siznenie
bolo citatelné uz z tejto festivalovej produkcie.
Lidrov pristup reflektuje presnost, zarovern
vsak flexibilitu a pohotovost. Reliéf zvuku
orchestra bol prikladne plasticky, pracoval
s presne definovanou skalou farieb a zvukové-
ho objemu. Sélistu, ktory nas v ten vecer tesil
velkym umenim, bol referenciami aprobova-
ny a dekorovany arménsky huslista Sergey
Khachatryan v Sostakovi¢ovom Koncerte pre
husle a orchester ¢. 1 a mol. V tych chvilach
sme si znova potvrdili pravdu o rozdielnom
vnimani reprodukovanej a Zivej interpretacie.
Charizmaticky umelec ovladol priestor Redu-
ty: svoju afinitu k hudbe majstra neskryva,
naopak, s kazdym ténom zvazuje, ozmysel-
nuje ho, vklada do suvislosti trpkej, hlboko
preZitej a pretrpenej, nadmieru senzibilnej
hudobnej filozofie. Bol to magicky hudobny
vrchol, prezZity sviatocne...

Lydia DOHNALOVA
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gra robia hudbu, ktord maja naozaj radi.
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Pri prilezitosti tohtoro¢nych Ostravskych dni som vyuzil mozZnost'
porozpravat'sa s mladym a vjraznym skladatel'skym zjavom z Hongkongu,
Danielom Ting-cheung Lo. Jeho hudbu som pocul uz na Ostravskych dioch
2017 a zaposobila na mna pitavo a poeticky komunikativne. Daniel je
prijemny clovek a bystry umelec, ktory na seba upozornil okrem iného

aj operou A Woman Such As Myself (NODO 2018). Nastavajdce riadky
poodkryji skladatel'ove zmyslanie a zaujimavé umelecké postoje.

Pripravil Ondrej VESELY

Daniel, ¢o prezradis o svojej hudobnej
ceste?
Pochadzam z Hongkongu, kde som na
miestnej univerzite vystudoval kompoziciu.
Moje kroky nasledne viedli na univerzitu
v anglickom Yorku, kde som ziskal doktorat.
P6vodne som vSak snival o kariére rockového
bubenika - od dvanastich som hral v kape-
lach. AvSak v Case, ked som sa rozhodoval
pre univerzitné studia, som pochopil, Ze sa
nechcem vydat na interpretacnu drahu. A to
napriek tomu, ze som hraval na klaviri. U¢i-
tel mi vtedy poradil hudobnu kompoziciu,
a tak som zacal. Hoci v osemnastich je uz
celkom neskoro.

Ludia sa zvykni zhacit, ked’im poviem,
Ze siicast'ou mojej profesie je spolupraca so
skladatel'mi: , To vazne? Skladatelia vaznej
hudby este existuji?” €o znamena byt skla-
datel'om v dnesnej dobe?
Mo6Zem povedat len tolko, Ze piSem hudbu
a snazim sa to robit dobre. Byt skladatelom
je v modernom svete narocné. Lahko ta pre-
padnu myslienky o ,slave®, resp. ¢i budes mat
dostatok Sanci a prilezitosti. Polahky tak pre-
padnes$ na ,zIG stranu®. Mnohi skladatelia tzv.
stucasnej hudby st dnes zamerani vylucne
na akademizmus, ¢o nie je vobec dobré. Ich
hudba nie je prakticka a straca kontakt s pub-
likom. Dal$ou strankou veci je, Ze prileZitosti
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je malo, ale prave tie potrebujes k zlepsova-
niu sa. Ak sa ti podari napisat pat alebo Sest
orchestralnych diel, tak uz ide o mimoriad-
ny uspech. Ale ¢o taky Mozart a jeho doba?
Napisal desiatky orchestralnych diel a aj

on potreboval prileZitosti k zlepSovaniu sa.
Dnes dostane skladatel azda len jednu $ancu
a musi sa jej chopit, ako najlepsie vie. Potom
mozno pride dalsia.

Pred nastupom na s$tudia v Anglicku som
dufal, Ze napiSem aspon jednu orchestralku.
V prvom ro¢niku som sa dozvedel o Ostrav-
skych droch a organizatorom som poslal
portfélio mojich komornych diel. Jedného
dna, vo februdri 2013, mi Petr Kotik zavolal

a pytal sa na moje kompozic¢né plany. Pove-
dal som mu, Ze chcem napisat orchestralnu
skladbu a za par tyzdnov mi potvrdil, Ze ju
zahrnu do programu. Bola to GiZzasna spra-
va. Moja prva hudba pre orchester mala tak
premiéru tu, v Ostrave. Festival je Specidlny
tym, Ze vytvara platformu, v ramci ktorej pisu
mladi skladatelia pre orchester. Mne to v ka-
riére pomohlo nesmierne. Ked som bol v lete
2013 naspéat doma, stretol som ludi z Hong
Kong Sinfonietta. Vdaka Kotikovi som im mal
¢o ukazat a o par mesiacov som od nich do-
stal objednavku na nové dielo. Odvtedy sme
spolupracovali uz Styrikrat a aj tato jesen
vyrazime na turné po Japonsku, Taiwane

a Hongkongu.

Azijéania ma nikdy neprestali prekvapo-
vat' Napriek tomu, Ze klasicka hudba je pre-
dovsetkym europskou doménou, dokaze vam
ucarit' natol'ko, Ze sa jej rozhodnete venovat'
profesionalne. €im zaujala teba?

Hongkong bol po dlhé roky pod vlddou Brité-
nie, je to zaujimavé a kozmopolitné mesto.
Hongkoncania st preto odchovani na zdpadnej
kulttre. Moji rodicia st fanusikmi opery, hoc
nemaju hudobné vzdelanie. Mama miluje eu-
répsku, otec zas kantonsku operu a ja som sa
od malicka venoval klavirnej hre. Celé moje det-
stvo a aj obdobie zakladnej Skoly bolo plné za-
padnej kultiry. Dodnes poc¢tivam vela zapadnej
popovej hudby. Co je v8ak asi naozaj zaujima-
vé... S ¢inskou hudbou som sa stretol aZ na uni-
verzite. Predtym som o nej naozaj vela nevedel,
dnes je ale sticastou univerzitného vzdelania.

Pripomenul si mi konvergencie ¢inskej
a zapadnej hudby na platforme klasického
Zanru. Takéto hudobné kombinacie mi zneli
zakazdym podozrivo.
Som rad, ze na to prisla rec. Ide o tému, ku
ktorej sa chcem adresne vyjadrit. Ako som uz
povedal, Hongkong je miestom stretu ¢inskej
a zapadnej kultiry. Mdj spdsob kompono-
vania je ale viac zamerany na to, kym som,
a aké su moje korene. Otazkou narodnej iden-
tity sa nezaoberam. Myslim si, Ze akékolvek
umelecké dielo, a nielen to hudobné, by malo
byt odrazom socidlneho a kultirneho back-
groundu svojho tvorcu. O to sa snazim aj ja.

Kedysi som tieZ podobne uvazoval. Zas-
taval som nazor, Ze umelecké dielo je pres-
nym odrazom jeho tvorcu. Teraz uz o tom nie



som presvedceny. Napriek tomu, ak sa budes
stylizovat' do cudzej ,koze", tak t'a posluchac
vel'mi rijchlo odhali. Pretvarka smrdi! Co si
teda na svojej hudbe ceni$ najviac?

Pred kazdym dielom sa ststredim na to, ¢o
chcem vyjadrit. AZ potom uvazujem, ako
dané posolstvo vyjadrit cez hudbu. Akademic-
ké Spekulacie ma nikdy nedokazali zaujat.
Vyznieva to asi dost old-schoolovo, ale ja si
myslim, Ze je to dolezZité. Svojim Studentom
vzdy hovorim, Ze pokial nemaju ¢o vypovedat,
tak pravdepodobne nie je podstatné, aby kom-
ponovali.

Ale! Hovorit o expresivnosti je problematické.
Expresivnost sa nemusi spajat len s vyrazom.
MozZe ist aj sposob, akym pracujes s hudob-
nym materidlom, alebo o to, na ktoré problé-
my svojou hudbou poukazujes. Hudba je spra-
vidla o matérii a Strukttre. V. mojom pripade
sa k tomu pripéja aj expresivita a tieto aspek-
ty sa potom navzajom ovplyviuju...

Takze si jednym z tych skladatel'ov, pre
ktorych je vysledny zvuk najdolezitejsi?
Pre skladatela je dblezité, aby dokazal udrzat
posluchacovu pozornost. Hudba sa od ostat-
nych umeleckych foriem (okrem tanca, pozn.
aut.) odliSuje tym, Ze sa odohrava v Case. Jej
tajomstvo sa odkryva v ¢asovosti, je na nnu
priamo naviazand. Tym sa liSi od malby alebo
svetelnej instaldcie. R4d pouzivam analdgiu
s behom... Ak bezi$, tak nemas ¢as zastavit sa

a poriadne sa poobzerat naokolo. Otazka teda
znie: kolko hudobnych detailov si vSimne
posluchac pri nactivani tvojej skladby? To je
skutotnym umenim skladatela. Na koncerte
znie hudba az do konca, nemozes ju zastavit.
Skladatel preto musi venovat velkt pozornost
tomu, kolko na takejto ,ceste“ posluchacovi
ponukne.

Mas sa sebou skutocné Gspechy. Na
Ostravskych diioch novej opery NODO 2018
ti bola premiérovana opera - zaner, na ktory
si mnohi trifnu naozaj az v zrelom veku.
Dalsim Gspechom je, Ze uéis na Hongkonskej
univerzite! Aké si tvoje rady pre mladsich
kolegov?

Na taku otazku nie je lahké odpovedat - jed-
noducho som mal Stastie na rézne prilezi-
tosti. Ak sa vSak pytas na konkrétne rady,

tak najdolezitejsie je byt Uprimny k sebe
samému. Nepi$ hudbu, ktord nemas rad a ne-
nasleduj bezdévodne trendy. PiS tak, ako citis,
a reCiam ostatnych nepripisuj velky vyznam.
Snaz sa pracovat skutocne zanovito na kazdej
jednej skladbe, pretoze nikdy nevies, ¢o sa
stane! Aj ja piSem velmi pomaly, za rok skom-
ponujem len niekolko diel.

Podobny je aj pribeh mojej opery. V Anglicku
som sa venoval prevazne komornej hudbe

a po navrate do Hongkongu zas prislo vela
prilezitosti pre vokalnu hudbu. Z toho neskéor
vyvstala myslienka na operu. Opera je pritom
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velmi luxusna vec. Jednym z dévodov je, ze
na jej realizaciu potrebujes kvantum ludi.
Preto som ju planoval dokoncit mozno tak

v Styridsiatke. AvSak na Ostravskych drioch
2017 zapOsobila moja orchestralna skladba asi
natolko, Zze ma Petr Kotik sam od seba oslovil
s navrhom skomponovat operu pre NODO
2018. Naozaj nikdy nevies!

Aky trend povazujes v siicasnosti za do-
ménu najmladsej generacie skladatel'ov? Ja
o ziadnom neviem...
Dobré otazka. Pozrime sa na 1nu cez historickt
prizmu. V 60. a 70. rokoch minulého storocia
prevladali skutocne vyrazné trendy. Jeden
taky prisiel s Boulezom a Darmstadtom,
takzvana eurdpska avantgarda. V tom istom
Case bol podobne silny trend v Amerike (Cage,
Wolff, Glass). PoCas celej histdrie takzvanej
suidobej hudby sme boli svedkami réznych
trendov, ktoré vsak rychlo stratili na ¢are
a vyprchali. Na jeden si paméatam z Cias, ked
som navstivil Ostravské dni prvykrat. Sklada-
telia vtedy komponovali velmi kratke skladby.
Predstav si tridsatsekundovu orchestralnu
skladbu. S tym som sa stretol nielen v Ostra-
ve, ale aj v celej Eurdpe. Aj tento trend vSak
zmizol velmi rychlo. Som presvedceny, Ze
dnesny ne-trendovy cas je dobra vec. Ludia sa
sustredia na svoj vntitorny hlas a robia hud-
bu, ktortt maji naozaj radi. Pripomina mi to
renesanciu. X
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ROCNIK VENOVANY JUBILEU PROF. JANA ALBRECHTA 1919 - 2019

MUSICA AETERNA

PETER ZAJICEK - UMELECKY VEDUCI
27. OKTOBER 2019 0 18:00

) TAFELMUSIK
SOLISTKA MICHAELA KOUDELKOVA, ZOBCOVA FLAUTA
GPH. TELEMANN, G. MUFFAT, PHH. ERLEBACH

10. NOVEMBER 2019 0 18:00

BAROKO-ROKOKO ALLA FRANCOISE
JEIREBEL, E CQUPERIN, L-G. GUILLEMAIN, J-. DE MONDONVILLE

.. DECEMBER 2019 0 18:00

ORFEUS BRITANICUS A JEHO SVET
H. PURCELL, M. LOCKE, . BLOW

15. DECEMBER 2019 0 18:00

VIANOCE S NAMI
SOLISTKA MARTINA MASARYKOVA, SOPRAN
A. CORELLL G. HANDEL, A. VIVALDI

PALFFYHO PALAC, ZAMOCKA C. 47, BRATISLAVA

USPORIADATEL: MUSICA AETERNA, O.Z. HLAVNY PARTNER: FOND NA PODPORU UMENIA

PODUJATIA Z VEREJNYCH ZDROJOV PODPORILI:
FOND NA PODPORU UMENIA, BRATISLAVSKY SAMOSPRAVNY KRA] A ARS BRATISLAVENSIS.

fond Bratislayveio
fa podporu T it
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SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Katedralny organovy festival

Bratislava

10. rocnik, 25. jala-5. septembra, Tribus Musicae, Bratislavska

arcidieceza, BKIS

Jubilejny 10. ro¢nik festivalu priniesol dvojicu
komornych koncertov a Sest sélovych organo-
vych recitalov, pricom jeden z nich sa konal
mimo priestoru bratislavskej Katedraly sv. Mar-
tina: polsky organista Waldemar Kraviec
ponukol v nedelu 1. 9. koncert so zaujimavou
dramaturgiou v Kostole sv. Margity v Bratisla-
ve-Lamaci. Zial, prave na rfiom som sa nemohol
zUCastnit pre koliziu so zavere¢nym koncertom
festivalu Slovenské historické organy.

Na tvodnom koncerte 25.7. hral na Slovensku
pomerne ¢asto vystupujuci polsky organista
Bogdan Narloch, tentokrat spolu s trubkarom
Romanom Grynom. Jeho virtudzna hra upd-
tala pozornost posluchacov v transkripciach
(A. vivaldi, V. Vavilov), ale aj v povodnom re-

nutova Grande piéce symphonique Césara
Francka, znela podla méjho nazoru v pri-
meranych tempéch, ale rytmicky az prilis
stroho, bez typickej franckovskej velkorysej
agogickej uvolnenosti, v nepretrzitom legate
bez pocutelného clenenia fraz a s generalny-
mi pauzami, ktoré v akustike katedraly nesti-
hali prirodzene vyznievat. Taktiez registracia
nevychadzala v Ustrety transparentnosti
textury (nebolo napriklad pocut kdnonicky
vedeny druhy hlas v pomalom strednom die-
1i) a pedal bol ¢asto prilis slaby alebo naopak
prilis silny.

Nasledujuce sdlové recitaly boli prehliadkou
umenia vyhranenych osobnosti s bohatymi
koncertnymi skdsenostami. Na kazdom kon-

skladieb a zavere¢nou viac ako 17-minudtovou
improvizaciou na piesen Anjelskym pozdra-
venim z Jednotného katolickeho spevnika, ako
interpretaciou organového repertodru (Bach,
Schumann, del Puerto). Zaujimava bola jeho
vlastna synkreticka verzia Lisztovej Fantdzie
a fuigy na BACH (inu verziu, od Jeana Guilloua,
sme poculi nedavno na BHS v interpretacii
Oliviera Latryho).

Umeleckym stvarnenim, ale aj dramaturgiou,
ma najviac oslovili posledné tri recitaly. Zzna-
my nemecky virtudz Willibald Guggenmos
polozil 22. 8. (tak, ako sme mali uz v minulosti
moznost pocut), déraz na bohaté vyuzitie pes-
trej Skaly farieb katedralneho nastroja v ne-
opocivanych skladbach Aloysa Claussmanna,
v nddhernom jemnom Pastorale op. 63 Tibora
Pikhétyho, StvorCastovej Suite pour Grand
Orgue Amédée Tremblaya ¢i v jemnej skladbe
Anjeli z opery Sv. Frantisek Assisky Oliviera
Messiaena. Norsky organista Halgeir Schiager
(nahral kompletné dielo Petra Ebena pre la-
bel Hyperion) zaradil do svojho koncertu aj
zriedkavo uvadzani monumentalnu, takmer

pertodri pre oblibend nastrojovii kombinaciu.
Roman Gryn disponuje neuveritelne sirokou
dynamickou a vyrazovou Skalou s nadherny-
mi pianissimami a pésobivymi crescendami
i decrescendami, hoci hra vo forte dynamike
na mna posobila v akustike chramu uz pri-
1i$ agresivne. Vyrazovo ma najviac oslovila
smutna sugestivna nalada skladby For My
Godfather pre kridlovku a organ Poliaka Ma-
reka Czerniewicza.

Na nasledujicom koncerte 1. 8. sa predsta-
vil mlady slovensky organista FrantiSek
Beer v umeleckej spolupraci so spevackou
Petrou Noskaiovou, huslistom Samuelom
Miklasom a violoncelistom Tomasom
KardoSom. Spolo¢ne predniesli dve arie G. F.
Héndla a mimoriadne presvedcivo a citlivo
interpretované skladby Stanislava Surina Ave
Regina coelorum a Pie Jesu (2017), aktudlne
venované pamiatke Jana Kuciaka a Martiny
KusSnirovej. Ostatnu Cast dramaturgie tvorili
skladby pre sdlovy organ, z ktorych ma naj-
viac oslovila interpretacia Toccaty a fiigy in

d BWV 538 J. S. Bacha v zvukovo primeranej
registracii. Zaveretna, monumentalna 25-mi-
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R. Gryi na kazatel'ni

B. Narloch a R. Gryi

certe, vratane tych, o ktorych som pisal vys-
Sie, zaznelo minimadlne jedno zavazné dielo
Johanna Sebastiana Bacha. Pri po¢ivani suve-
rénnych umeleckych vykonov vSetkych hra-
¢ov vSak moje ivahy vzdy dospeli k bodu, ked
som si uvedomil, Ze transparentnosti kom-
plikovanej Bachovej kontrapunktickej hudby
s dokonale kompozi¢ne vyvazenou mierou
striedania disonancii a konsonacii by v da-
nej akustike urcite prospeli o nieco pomalsie
tempa, vyraznejsia artikulacia, niekedy aj
prehladnejsia registracia a najmé vzdanie sa
priliSnej pridavnej ornamentiky, obzvlast vo
vnutornych hlasoch. Prave v tomto smere ma
najviac nadchli interpretacie FrantisSka Beera
a Jirgena Wolfa.

Na festivale zazneli viaceré zaujimavé nové,
alebo zriedkavo uvadzané skladby. Svajéiar
Jean-Christophe Geiser zaradil do programu
koncertu 8. 8. diela Louisa Vierneho, efektné
Boleéro de concert L. J. A. Lefébure-wélyho

a zvukovo oddychové emociondlne Prélude fu-
nebre Guya Ropartza. Velky taliansky virtuz
Giampaolo Di Rosa ma 15. 8. va¢Smi uputal
temperamentnym prednesom vlastnych

G. Di Rosa

polhodinovii Sondtu ¢. 6 e mol op. 137 Gustava
Merkela s citdciami a spracovanim protes-
tantskych choralov Aus tiefer Not schrei zu dir
a Wie schdn leuchtet der Morgenstern, ktoré
maju v preklade vo svojom spevniku aj evanje-
licki veriaci na Slovensku (¢. 334 a 242). Skoda,
Ze mimoriadne pdsobiva, zavere¢na Sinfonia
Norvegica op. 157 Kjella Morka Karlsena, ne-
zaznela celd, ale len vo vybere dvoch casti
(Scherzo a Finale). Nemecky dirigent, organista
a Cembalista Jiirgen Wolf uzavrel 5. 9. festival
pbsobivym a zvukovo velmi prijemnym recita-
lom, v ktorom dominovala hudba 17. a 18. sto-
rocia (N. de Grigny, J. S. Bach, Gottlieb Muffat,
W. A. Mozart, J. Chr. Kellner). Taziskovymi
skladbami dramaturgie boli rozsiahla 20-mi-
nutova partita Sei gegriisset, Jesu giitig BWV
768 J. S. Bacha a organova verzia symfonickej
béasne Orfeus Franza Liszta.
Ako po minulé roky, aj teraz sa festival tesil
pocetnej navstevnosti a pozitivnej odozvy
publika a prajeme mu uspe$né a pozehnané
pokracovanie v dalsich ro¢nikoch.
Stanislav TICHY
Fotografie: Richard LUTZBAUER
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Ensemble Ricercata: Cinema

Prvy bratislavsky koncert Ensemble Ricerca-
ta v aktualnej sezéne sa terminom konania
(27.9.) trocha nestastne kryl s otvaracim kon-
certom BHS a podujatiami Bielej noci, takze
navstevnikov vo Velkom koncertnom studiu
Slovenského rozhlasu bolo tentoraz pomenej.
A je Skoda, ze uz (zrejme z dévodu bezpec-
nostnych predpisov) nie je dovolené, aby
publikum sedelo na pédiu v bezprostrednom
kontakte s interpretmi, ako to na koncertoch
tohto suboru byvalo v minulosti dobrym
zvykom. Dvojndsobna skoda je to preto, lebo
hudba, ktora zaznela, bola pévodne urcena na
predvadzanie v intimnej domackej atmosfére.
Napriek tomu sa vSak dokazala ,uvelebit“

aj v trocha odludstenych a akusticky menej
prajnych podmienkach velkého rozhlaso-
vého $tudia. Na programe boli dvaja autori,
parizski spoluputnici a priatelia: Erik Satie

a Claude Debussy. Dramaturgia opat zauji-
mava - ako to pri koncertoch tohto ansamblu
byva pravidelne —, konfrontujica najma vo-
kalnu lyriku oboch skladatelov, pricom neraz
islo o zriedkavo uvadzané rarity. A k tomu,
samozrejme, patrili ukazky z ich inStrumen-
talnej tvorby.

Otvaracim kusom bola, celkom symbolicky,
Satieho najpopularnejsia skladba, Gymno-
pédia ¢. 1, ktorej prostd krasu podchytil Ivan
Siller celkom nenitene a uvolnene. A po-
dobny duch nenutenosti a chvilami naozaj
odzbrojujicej krasy (kde-tu s nadychom
atmosféry parizskych koncertnych kaviarni
z minulého prelomu storo¢i) vladne aj v jeho
piestiach, ktoré v sprievode Ivana Sillera
predviedla Helga Varga Bach. Nie, nebola to

znama a sentimentalna Je te veux, ale vyber

z cyklov Trois mélodies, Chansons de Caf Conc’,
Trois autres mélodies a Ludions, rozsahom
obdobia vzniku pokryvajuce prakticky vsetky
Satieho tvorivé fazy - od roku 1886, teda z ob-
dobia prvych ,akordickych® triad klavirnych
kusov s velmi zahadnymi nazvami, aZ po rok
1923, kratko pred zaverom skladatelovho Zivo-
ta. VSetky vynikaju melodickym bohatstvom
a vkusnou, idealne priliehajicou harmoniza-
ciou. Obe kvality nasli vynikajice naplnenie
v interpretacii. Nemensou zaujimavostou

boli Satieho Sports et divertissements urcené
klaviru, no (tak ako to byva aj pri dalsich jeho
klavirnych cykloch) sprevadzané lakonickymi

a zlahka parodizujicimi autorskymi textmi,
ktoré davaju raz jasnejsie, inokedy menej
jasné indicie o tom, ¢o sa bude diat v hudbe.
Niektoré z nich zazneli v slovenskom prekla-
de v recitacii Helgy Varga Bachovej a klarine-
tistu Ronalda Sebestu. Obaja sa v tejto funkcii
osvedcili viac ako dobre; Satieho tismevné
drobné klavirne kusky dostali ten spravny
dadaisticky nadych a u publika udreli na
spravnu strunu.

Potom zaujal miesto za klavirom vedla Ivana
Sillera Tomas Boro$, aby mohol zazniet in-
strumentdlny vrchol vecera, Satieho Cinéma,
ktoru z orchestralnej pévodiny do Stvorruc-
nej podoby transkriboval Darius Milhaud.
Ak sa Satiemu zvykne pripisovat prvenstvo
vo vynajdeni hudobného minimalizmu
vdaka jeho Vexations, ktoré sa podla jeho
pokynu maju zahrat 840-krat za sebou, tak
Cinéma je dalsim predobrazom tohto princi-
pu. Vzhladom na filmové funkcéné zaradenie

je to extrémne repetitivna hudba; pocet re-
peticii jednotlivych tisekov sa potom mohol
operativne prisposobit potrebam filmu, dizke
zaberov. Ide o svojsky experiment, montaz

z opakujucich sa kratuckych ,buniek a mo-
tivov, no zaroven je to hudba, ktorej nechy-
baju invencia, charakter a vtip (zjavuje sa tu
parddia Chopinovho smuto¢ného pochodu

a ktovie, kolko dalsich nardzok sa v nej este
skryva...) — aj ked sa hra autondmne, bez
premietania. Tak ako vSetkym produkciam
tandemu Siller-Boro$, ani tejto nechybala
ona zemitd zrnitost a iskra, ktoré tejto hud-
be padnu ako uliate.

Potom pri$iel na rad Debussy; Ronald Sebesta
s Ivanom Sillerom prezentovali stélice kla-
rinetového repertodru, Petit piéce a Premiere
rhapsodie. Prva inspira¢nymi zdrojmi este
nachadza sty¢né body
so Satieho estetikou, ta
druhd uz je vyjadrenim
celkom autonémneho
sveta velkého ,tichého
revolucionara“ hudby
20. storo¢ia, najma
uzasnou flexibilitou

v narabani s ténovym
materidlom. Prave
klarinetova rapsddia

v esencialnej podobe
naplna charakteristi-
ku, ktord o Debussyho
hudbe vyslovil Gyorgy
Ligeti: totalna plynulost.
Ta je bohato zastipena
aj v Debussyho piestio-
vej tvorbe. Aj tento vyber
pokryval rané a tiez za-
vereCné tvorivé obdobie
skladatela. Helga Varga
Bach s Ivanom Sille-
rom maékko a plasticky
sprostredkovali velmi
rand, no uz celkom cha-
rakteristickd a dodnes
popularnu pieser Beau
soir, vystavanu podla principu zlatého rezu
(podobne ako tivodna Satieho Gymnopédia),
aj podobne mladicku a sviezu Nuit d’étoiles

a neznu Aimons-nous et dormons. Zaver
patril dramatickej ¢i priamo agitac¢nej Noél
des enfants qui n’ont plus de maison z Cias

1. svetovej vojny. Jej text svojim explicitne
protinemeckym obsahom moze vzbudzovat
urcité rozpaky, no dodnes sa potvrdzuje, Ze je
to napriek vSetkému stale vynikajica hudba.
Velka Skoda, Ze nezaznela v programe povod-
ne ohlasena nadhernd mladicka Apparition
(so ziarivym vysokym c v okamihu zlatého
rezu), v ktorej hudba aj magicky sugestivny
Mallarmého text opajaju vSetky zmysly fan-
tastickymi asocidciami farieb a voni. Aj bez
tohto ,zjavenia“ to vSak bol koncert, vdaka
ktorému sa uz teraz teSim na decembrové
pokracovanie s hudbou Democa, Schumanna
a Kurtaga.

E. Satie (foto: archiv)

Robert KOLAR
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Spomienky na
Giju Kanceliho

(10. augusta 1935 - 2. oktobra 2019)

S menom Gija Kanceli som sa po prvykrat
stretol roku 1971, ked Ivan Parik spomenul

v rozhovore publikovanom v Slovenskej
hudbe (1971/1), Ze si pocas navstevy Tbilisi

v oktdbri 1970 vypocul na skuske Kanceliho
2. symfoniu, ,ktorej treba prisudit urciti
osobitost“. Vtedy asi nikto — ani Parik a, sa-
mozrejme, ani ja - netusil, ¢o tato symfdnia,
nesuca podtitul ,Pesnopenija“, ktorej autor
bol dovtedy spajany najma s jazzom, po-
puldrnou piestiou a filmovou a scénickou
hudbou, spdsobi vo vyvoji hudby 20. storocia.
Nebol to totiz len prvy sovietsky artefakt,
ktory sa uz v nazve odvolaval na velké tradi-
cie liturgickej hudby, tabuizované bolSevik-
mi, ale bolo to natolko integralne hudobné
dielo, Ze u vnimavych tvorcov spdsobilo
nevyhnutnost znovu si postavit zakladné
otazky zmyslu samotnej hudobnej tvorby.

Z Kanceliho sovietskych kolegov a priatelov
boli na tento impulz najvnimavejsi Arvo Part
a Alfred Snitke - obaja roku 1971 viac-menej
prestali komponovat a po viacrocnej tvorivej
prestavke prisli s novym konceptom hudby,
s ktorym som sa po prvykrat stretol na var-
Savskej jeseni 1978; Gidon Kremer, Tatiana
Grindenko a Snitke (preparovany klavir) tu
predniesli Partovu Tabulu rasu a Snitkeho
Concerto grosso. Tento koncert ma zasiahol
na cely zivot, no vtedy som este netusil, Ze

v pozadi celej zmeny je tichy, nendpadny
Gruzinec, ktorého hudba sa vtedy nehrala
takmer nikde, ale anonymne znela v tych
najludskejsich filmoch. (...)
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Trochu neskor v Slovenskej filharmonii po
Partovom Cantus in memoriam Benjamin
Britten zaznela aj Kanceliho 5. symfdnia (no-
vember 1979). Na tomto koncerte som nebol,
no hovoril mi o riom spoluziak Stefan vrtel,
ktorého absolttne ohromila. AZ ked mala

v decembri roku 1985 Slovenska filharmodnia
uviest Kanceliho Svetly Zial, pisal som text

do bulletinu, a tak som sa dostal k partitu-

re skladby - a po jej precitani som onemel.
Nebol som sam, po nemeckej premiére tejto
skladby ostalo v séale hrobové ticho, ktoré
trvalo takmer celt minutu. A pocas jej sloven-
skej premiéry som jedinykrat v Zivote videl
plakat filharmonikov. Naozaj.

Po koncerte mi Zuzka Krajciova povedala, ze

sa Kanceli chce so mnou stretnit. Myslel som
si, Ze mu niekto preloZil mdj text o prenose
Kulesovovho efektu do hudby, podnetom stret-
nutia vsak bolo, Ze si stihol vypocut viacero
slovenskych skladieb a medzi nimi bola i moja
Partita. TakZe pri tomto nasom prvom stret-
nuti-zozndmeni som mu hovoril, ako velmi

sa mi pacil Daneliov genidlny film Nesmuit, ku
ktorému napisal hudbu, no Kanceli mi povedal:
LJe vela ludi, ¢o pisu hudbu, no skladatelov vela
nie je — a vy ste skladatel.“ To bol pre mna dalsi
Sok, vtedy som sa uz ucil zvykat si, Ze Gicta sa na
Slovensku prejavuje mnozstvom ran, ktoré vam
za chrbtom ¢i do tvare ustedria kolegovia. (...)

Uz onedlho som zazil Kanceliho fenomenalny
Uspech na Varsavskej jeseni 1986, ked po vy-
pocuti jeho 6. symfonie onemela aj pritomna

eurdpska avantgarda. Na tlacovej konferencii
po premiére som mu robil timoc¢nika (z rus-
tiny). Tu som spoznal dalSiu ¢rtu Kanceliho,
ktory mal uz vtedy za sebou spolupracu na
epochalnych filmoch - na Abuladzeho Pokdn,
ku ktorému vyberal hudbu (a tak sa v rlom
ocitla aj Partova Tabula rasa, ktora vSak ne-
bola v titulkoch, lebo Part uz bol emigrant),

a Danelijovej apokalyptickej dystépii Kin-dza-
dza! Ked sa ho tu polski novinari pytali na
polskt hudbu, odpovedal im, Ze ,hudba md
byt rozhovorom s Bohom a nie rozhovorom so
sebou samym*. Bol to pre mna celkom dobry
Sok, Kanceli bol vtedy predsedom gruzinskeho
skladatelského zvazu a u nas sme mali vtedy
toho najopatrnejSieho predsedu Ota Ferenczy-
ho. Na Kanceliho dal$iu vetu som tieZ nikdy
nezabudol. Poliaci sa ho pytali na polsku
hudbu, ktortd mohol pocut na festivale: ,Moja
krajina md tragicky osud, tu Vladova azda este
tragickejsi, no najtragickejsiu pritomnost mad
dnes Polsko. A ja tiito tragédiu v pol'skej hudbe
nepocujem.“ Kanceli nevyuzil situdciu mi-
moriadne priaznivii na sebaprezentdciu, ale
povedal ten najneprijemnejsi fakt, ktory nikto
nechcel pocut - polska tragédia sa nedostava-
la do sveta polskymi umeleckymi dielami, ale
¢inmi robotnickych predakov.

Tu som sa zoznamil aj s Kachidzem i so
Snitkem. Sedeli sme spolu, ked sa preukrut-
ne bavili na Lachenmannovej orchestralnej
skladbe, v ktorej hraci s pomocou dirigenta
asi dvadsat mintt predstierali, Ze ¢oskoro aj
zacnu nieco hrat, ale nikdy sa im nepodarilo
vyladit nieco, ¢o by pripominalo hudbu. Sa-
mozrejme, avantgardisti to po celych dvadsat
minut brali celkom vazZne. Autorsky koncert
tu mal aj starucky americky skladatel Elliot
Carter; Gija mi na otazku, ako sa mu to paci-
lo, odpovedal velmi strucne: ,Tolka rozum.*
Zaznela tu vSak aj symfonia Arména Aveta
Terteriana, a tak som si mohol uvedomit, ze
Gija so svojimi hudobnymi meditaciami nie
je sam. (...)

Onedlho som iSiel do Prahy na svetovi premi-
éru jeho poslednej — 7. symfonie. Prazska Later-
na magica vtedy uvadzala Sothov balet Orbis
sensualium pictus s mojou hudbou, a vedel
som, Ze ho budu hrat, ked Gija bude v Prahe.
Poprosil som ho, nech si pozrie predstavenie,

a tak sa aj stalo. Potom som na skdskach jeho
7. symfonie zazil autora, ktory si nosil v taske
noznice, papier a lepidlo, lebo vedel, Ze nim
napisana hudba nie je dokonalg, a spolu s di-
rigentom Dzansugom Kachidzem hladali jej
vysledny tvar. Jeho sebakritika sa neskoncila
premiérou - skladbu po dalsej revizii napokon
celkom stiahol. Istd ilohu tu azda zohrala aj
neskryvana nechut, s akou ,,Ceski filharmonici*
pristupovali k dielu ,sovietskeho“ autora. (...)

V roku 1988 som na poziadanie Milana Jeska,
riaditela Slovenského hudobného fondu, viedol
v Dolnej Krupej Kanceliho kompozi¢né kurzy.
Prvy den bol venovany Kanceliho symféniam,



druhy den zasa jeho filmovej hudbe (,vcera
sme poctivali hudbu, ktorti som pisal pre seba,
dnes budeme poctivat hudbu, ktorii som pisal
pre svojich priatelov®) a na treti den sme pocu-
vali skladby mladych slovenskych skladatelov,
ktoré komentoval - pamatam si tu pritomné-
ho Martina Burlasa, Mareka Piaceka a Dana
Mateja. 0d Martina tu zaznela nahravka Si-
multdnneho kvarteta, hral som v nej na jeho
syntezatore, Gija (na rozdiel odo mna) uhadol
aj znacku tohto syntezatora. Poznamenal, Ze
vo filmovej hudbe uz syntezator zacina na-
hradzat hudobnikov, ale ked urobime filmovt
hudbu na syntezatore bez hudobnikov, bude to
Htolka chimia“, nie hudba.

Do Dolnej Krupej sme isli autom. Kanceli
presiel Slovensko na aute, uz ked bol na praz-
skom jazzovom festivale, a videl, Ze slovenska
dedina za komunistov zbohatla - na rozdiel
od gruzinskej, ktora stéle vyzera ako po bolSe-
vickej revolucii.

V ramci diskusii na kurzoch sa Miro Bazlik
,obul“ do Snitkeho hudby a jej autora oznacil
za konjunkturalistu, ktory ,zoSopénizoval do-
dekafoniu“. Ked Kancelimu prekladali Bazliko-
vo vystupenie, postupne ruzovel, ¢ervenel aZ
sfialovel a potom po chvili ticha povedal len:
LSnitke je Cisty ¢lovek.“ Dva roky predtym mal
Snitke prvi mozgovi pordzku a Kanceli pocas
jeho klinickej smrti presedel dva tyzdne pri
jeho posteli v nemocnici.

-

Ked sem priSiel aj Ilja Zeljenka, zacala sa
sranda, hoci Kanceli zo zdravotnych dévodov
nikdy nepil alkohol. Kanceliho i nasou spoloc-
nou obsesiou bola povinnd vojenska sluzba,
hranice a pohranic¢nici. (Onedlho, v roku 1991,
Danelija natocil film Pas s Kanceliho hudbou,
ktorého sujet je zalozeny na tejto obsesii.) Vra-
vel, Ze v ZSSR sa dalo vyhnut vojenskej sluzbe
(nasa modra knizka), ak vam lekar ,nasiel”
nejakd dusevnu chorobu. Hacik bol vSak

v tom, Ze ked ste mali dusevnu chorobu v pa-
pieroch, nemohli ste ziskat pas a cely Zivot ste
museli prezit v hraniciach ZSSR. Za peniaze sa
vsak dalo aj tomu vyhnut, ked uznanlivy le-
kar postrehol, Ze doslo k zmierneniu choroby,

a tak ste mohli nejaky pas dostat. Vtedy som
povedal: ,To bol iste pas len do socialistickijch
krajin.“ Kanceli sa smial a smial. (...)

Kanceli potom v roku 1989 ziskal od Sloven-
ského hudobného fondu tvorivy pobyt v Dol-
nej Krupej a tu dopisal svoju Liturgiu pre violu
a orchester Oplakané vetrom. Bol som tu za
nim a priniesol som mu vypocut si platriu
Arva Parta Arbos, kde sa nachadza aj jeho pre-
krasna Stabat mater. Ked bola Partova hudba
v ZSSR obchadzand, Kanceli mu urobil v Tbili-
si autorsky koncert a jeho Tabulu rasu dal do
kltcovej scény Abuladzeho Pokdnia. Kanceli si
priatelovu skladbu vypocul, ostal ticho a po-
tom povedal: ,Nebeskd hudba.“ Po pol minute
ticha povedal znovu: ,Nebeskd hudba.“ A po
dals$ej polmindte: ,Prilis nebeskd hudba. (...)

V novembri 1989 v Bratislave hostovalo tbi-
liské Divadlo Sotu Rustaveliho, ktoré v DPOH
uviedlo dve Sturuove hry s hudbou Kanceliho,
ktory tu pdsobil ako dramaturg. Najskor, 15.
novembra, zahrali Brechta a 16. novembra

to bol Shakespearov Richard III. Kanceli mi
vravel, Ze Richarda I11. §li zahrat do Londyna
niekolko tyzdnov po vpade sovietskych vojsk
do Afganistanu. A tak sa na premiéru dostavi-
lo len zopar kritikov, no ked sa na druhy den
objavili novinové titulky ,Musime sa ist ucit
inscenovat Shakespeara do Thilisi“, sibor ostal

G. Kanceli a V. Godar

v Londyne cely mesiac. Tito Shakespearovu
hru o patologickej magii moci v Sturuovej ré-
zii a s Kanceliho hudbou som videl 16.11.1989.
Co sa stalo na druhy der, vieme vSetci. (...)

NeskoOr sme sa znovu stretli na Varsavskej
jeseni (1992). Kanceli vtedy uZ zil v exile v Ber-
line, kde byval aj Part. VZdy sme sa rozpravali
lamanou rustinou, a tak som sa ho spytal:
,UZ vies po nemecky?“ Kanceli: ,Jednu vetu.“
Ja: ,Aku?“ Kanceli: ,Ich bin alt und krank.“ Bol
to asi typicky gruzinsky for, ale v skutocnosti
som ho pochopil asi az o dvadsat rokov (¢o je
asi svetovy rekord!), ked som videl Klimovov
film z roku 1985 Idi i smotri. Prva Cast filmu
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znazornuje vypalenie bieloruskej dediny
gestapom s celou tou Sialenou fasistickou
ukrutnostou. Druha cast potom prinasa polny
sud bieloruskych partizanov nad lapenymi
gestapackymi vrahmi. Slovo tu dostane aj ich
starsi velitel, ktory na svoju obhajobu povie:
Jch bin alt und krank.*

Pytal som sa Giju ako sa citi medzi Nemca-
mi. Povedal mi, Ze tu dostal aj objednavku.
LPrisiel za mnou nejaky evanjelicky tajomnik
a poZiadal ma, aby som napisal skladbu pre
ich celonemecky cirkevny zjazd. Spytal som sa,
na aky text. Povedal, Ze najlepsi by bol biblicky
text a pontikol mi aj nejaky honordr. Nemeckt
bibliu som nemal, tak som zazvonil u suseda

a vypozical som si ju. Honordr bol nevelky,

tak som si zobral pravitko a zac¢al som merat
Zalmy pravitkom. Najkratsi bol 23. Zalm, a tak
som ho zhudobnil. Potom bol ten ich zjazd; vy-
zeralo to tam presne tak, ako na komunistic-
kyjch zjazdoch v Moskve. Tu zaznela aj premié-
ra mojho Zalmu. Skladba sa im pdcila. Potom
prisiel za mnou ten tajomnik a spytal sa ma:
,M0Zem sa vas nieco spytat? Vravim: ,Nech
sa paci.c A on: ,Preco ste napisali takil smutnt
hudbu k tomu najradostnejSiemu zalmu z ce-
lej Biblie?* “ (...)

Potom sme sa stretli na festivale Gidona
Kremera v rakiskom Lockenhause. Tam uZ
Gijovi predniesli cely cyklus Exil, ktory vysiel
ako CD v nemeckom ECM. Po koncerte som sa
nezmohol na slovo. Fajcili sme spolu a Gija do
ticha hovori: ,Dobre spievala.“ Po dalsej pol-
mintte ticha: ,Dobre hrali.“ A po dal$ej polmi-
nute: ,Ani hudba nebola celkom nahovno.“ (...)

Osud chcel, Ze za komunizmu hrali Kanceliho
hudbu v Gruzinsku a na Slovensku, no kym
po pade komunizmu zacala zniet na celej
zemeguli, Slovensko o nu stratilo zaujem.
Kanceli mal na mnohych ludi na Slovensku
krasne spomienky a ked som mu zavolal do
Antverp, ¢i by neprisiel ako host na festival
Melos-Etos, povedal mi: ,Ak budem Zivyj, tak
pridem.“ Kanceli, ktory k nam prisiel na jesen
2007, bol trochu iny Kanceli nez ten, ktorého
som predtym poznal. Vac¢Sina jeho blizkych
priatelov uz umrela a kazdé z tychto tmurti
ho poznamenalo. S&m bol po tazkom infark-
te. Zmensil sa aj okruh jeho bratislavskych
blizkych. Na stretnutia s muzikoldgmi sa mu
nechcelo, Ladislav Mokry, ktory do Bratislavy
dostal Giju i Otara Ciladzeho, bol uz mftvy.
Gija chcel navstivit toho ,pdna, co fajcil vir-
Zinky a miloval hudbu, ale Hansi Albrecht,
ktory kedysi prijal jeho pozvanie na navstevu
do Thilisi, tieZ uz nebol medzi zivymi. Aj jeho
celoZivotny priatel Ilja uZ nebol medzi nami.
Gija sa taziskovo zameral na hudbu, zalezalo
mu uz len na tom, aby sme jeho hudbu sprav-
ne chapali a spravne hrali. Na prvom koncer-
te skonstatoval, Ze mame v Bratislave kdpiu
Varsavskej jesene.

Znovu sme sedeli spolu na koncerte, kde si
vypocul aj 5. symféniu Amen Galiny Ustvolskej
pre 5 nastrojov a recitatora, prednasajtice-

ho rusky Otcends. Hrac na tube pocas tejto
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skladby viacnasobne vsiva a zasa vytahuje

z korpusu tuby dusitko, ¢o viedlo Giju k insce-
nac¢nému navrhu: Recitator by mal byt kosty-
movany ako pop so vSetkou pompou, pop by
mal stat za tubistom a podla gest dirigenta
vsuvat a vytahovat velké dusitko, ¢o by tubis-
tu iste zbavilo stresu.

Ked sme skusali Kanceliho Klavirne kvarteto
L’istesso tempo (CiZzmarovi¢, Radi¢, Slavik

a ja), povedal nam historku z franctzskej
premiéry skladby. V prvej prestavke na skuske
prisiel za Kancelim huslista a ospravedlnil

sa autorovi, Ze sa nevie dobre sustredit, lebo
mal ,neddvno liibostnu aféru s manzelkou
violoncelistu®. Pocas druhej prestavky prisiel
za Kancelim violista s ospravedlnenim, ze
nie je dost koncentrovany, lebo mal ,neddvno
[tibostnu aféru s manZelkou violoncelistu“. No
a pokracovalo to aj v tretej prestavke, tento-
krat sa nevedel sustredit klavirista - dovod
bol rovnaky.

Kancelimu sme zahrali na festivale osem
skladieb a pripravili aj prehliadku Danelijo-
vych filmov s jeho hudbou (o ¢om dopredu
nevedel). Zavolal Danelijovi do Moskvy a po-
vedal mu o tejto prehliadke. Danelija potom
po Gijovi odkazal spomienku na Bratislavca-
nov. Film Nesmuit mal totiZ svetovt premiéru
priamo v Bratislave, avSak spomienka na rus-
ké tanky bola este velmi Cerstva. Prisla velka
sovietska delegécia, no dostavil sa jediny
divak - nejaka starsia pani. Gruzinska ekipa
sa z tohto sklamania iSla potom liecit do ho-
tela Devin, kde hrala rémska jazzova kapela
a Rémovci dovolili Bubovi Kikabidzemu (herec
hlavnej postavy filmu a jazzovy spevak), aby
si s nimi zaspieval. Tolko Danelijova brati-
slavska elégia. (...)

Gija bol vtedy uZ svetoznamy skladatel, kto-
rého diela si objednavali najpoprednejsie
orchestre. Pocas obeda rozpraval historku

Z0 svojej premiéry v San Francisku. Hoci bol
po klinickej smrti, stale fajcil (uz len slimky)
a nosil si so sebou vreckovy popolnik. Lenze

v San Francisku nemohol pocas skusky faj-
Cit, a tak si iSiel zapalit na ulicu. Vtedy mu

na ulici vynadali dvaja gejovia, ze vSetkym
kazi vzduch. Na to sa zapojila do rozhovoru
Gijova manzelka Lula a povedala: ,Vsetko je

to pravda, no nebolo to v San Francisku, ale vo
Filadelfii.“ (...)

V hoteli Carlton sme s Ivanom Martonom uro-
bili rozhovor s Gijom. Po rozhovore si Gija vypy-
tal od ¢asnika jedalny listok, pretoze ho zdobila
fotografia Igora Stravinského, s ktorym ho
spéjalo citlivé ucho, preciznost hudobnej pred-
stavivosti, kaligraficky notopis, humor a laska
ku gruzinskemu folkldru.

Napokon ostala ista nechut. Gija poctivo
chodil na skasky, ukazoval hracom smyky,
korigoval dynamiku, chcel nas naucit dychat,
vnimat a hrat jeho ,tazkd“ hudbu. Hladal me-
dzi muzikantmi porozumenie, no zazival ne-
dorozumenia, hladal lasku k hudbe, no videl
len lasku ku kseftu, nezmenil sa len Kanceli,
aj my sme sa zmenili. A ked som sa ho po
tom vSetkom spytal na jeho dojmy zo spolu-
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prace s nasimi hudobnikmi, povedal: ,Mdte
tu bordel.“ Tak pomenoval stupen arogancie,
ktory sme dosiahli za 18 rokov slobody. A bor-
del stale rastie. (...)

Vedel som, Ze Gijovym mladickym snom bolo
zalozit prvy gruzinsky bigband. Preto som sa
ho pocas tejto navstevy spytal, ¢i ndhodou ne-
poznal Eddieho (Adolfa) Rosnera. Eddie Rosner
(1910-1976) bol berlinsky zidovsky muzikant,
ktory v puberte vymenil husle za trabku. Ne-
trvalo dlho a ziskal od Armstronga na fotogra-
fii napisané venovanie ,bielemu Satchmovi,
¢o Rosner opatoval venovanim svojej fotografie
LCiernemu Rosnerovi“. Rosner hraval v ber-
linskych bigbandoch, no po nastupe nacizmu
musel utiect, lebo ,,ak ste v roku 1939 ako Zid
hrali cernossku hudbu, tak vam nepomohlo
ani to, Ze ste sa volali Adolf.“ Utiekol do polskej
LodZe, kde zalozil bigband; vo VarSave sa oZenil
s Ruth Kaminskou, dcérou Idy, ktord bola ne-
skor nominovana na Oskara za ulohu Rozélie
Lautmannovej v naSom Obchode na korze.
Rosnerovci po obsadeni Polska utiekli do ZSSR;
jeho hudba sa tu natolko zapacila Stalinovi,

Ze mu poskytol prostriedky na zaloZenie so-
vietskeho bigbandu. To vSak onedlho skoncilo,
Rosner bol odstideny za nedovoleny prechod

Spolu s V. Godarom na Skladatel'skom seminari v Dolnej Krupej v jiili 1988

hranic na desat rokov, presunuli ho cez Maga-
dan do gulagu na Kolymu, a tu potom zaloZil
dva bigbandy. Spoluhraci-vazni po rokoch
spominali narnho, Ze pozadoval, aby ,hrali vzdy
s usmevom®, lebo ich tlohou je rozdavat po-
sluchadcom-vazriom bezhrani¢ny optimizmus
a radost. Rok po Stalinovej smrti mu trest zru-
sili a Rosnerov vesely jazzovy bigband zaplnil
sovietske kina i rozhlas.

Gija sa ma spytal: ,A ty odkial poznds to
meno?“ Ja: ,Videl som o riom hodinovy filmovy
dokument.“ Gija: ,Rosner mal v Moskve big-
band - on bol prvy, kto mi nahral v rozhlase
skladbu.“ Potom sa Gija rozhovoril o navsteve
prazského Jazzového festivalu, kde bol v so-
vietskej delegécii okrem Giju aj Eddie Rosner

i jeho moskovsky jazzovy konkurent Alexan-
der Cfasman. Rosner a Cfasman sa nenavideli
a bili sa o Giju, lebo nechceli byvat spolu na
izbe a obaja chceli byvat s nim. Vyhral Rosner,
ktory si hned po prichode do Prahy kupil nie-
Co, Co si dal do obrovskej tasky. Gija bol jedi-

ny, komu Rosner dovolil podrzat ju na chvilu,
a tak zistil, ze velka taska je prazdna - Rosner
bol zvedavy, kto z delegacie ho za onen pred-
stierany nakup uda.

Historka ma vSak aj fiktivne pokracovanie.
Cez Magadan sa dostal na Kolymu aj Ernest
Breiner, otec mdjho priatela Petra, ktory

tu stravil (takisto za ,nedovoleny prechod
hranic”) patnést rokov. Kym Rosner tu hral
jazz, Breiner doloval z ve¢ne zamrznutej pody
zlato. Ked ho v 1955 roku pustili domov, tak
mu v Humennom pridelili pohostinstvo (ako
odskodné?). No a Breiner si splnil svoje Zela-
nie a v jeho pivarni zacala zniet ziva jazzova
hudba - mo6j dalsi priatel Dusan Bill, s ktorym
sme urobili Mater, mi rozpraval, Ze v tejto
Breinerovej kapele v humenskej kréme Vihor-
lat hral na bendze. (...)

Ked sa Giju muzikolégovia pytali, v akom kom-
pozicnom systéme komponuje, odpovedal: ,Na
systémy sa musite pyjtat Snitkeho ¢i Pirta. Ja
pisem tichii a pomali hudbu a snazim sa, aby
vsetci nezaspali.“ A na otazku o predpokladoch
tvorby odpovedal celkom neocakavane: ,Ak
chcete pisat hudbu, musite nieco nesmierne,
strasne milovat, no rovnako silne, rovnako
strasne musite nieco nendvidiet.”
Mozno zovseobecnit tento
Kanceliho oxymoron, podla
ktorého je umelecké dielo
motivované a zaroven
definované extrémnymi
davkami lasky a nenavisti?
Ide o novodobu formuléciu
mytologickej realie, pod-
la ktorej bola Harmonia
nemanzelskym dietatom
bohyne lasky Afrodity
a boha vojny Aresa? Stoja
tieto protiklady za Sofo-
klovymi tragédiami, Mi-
chelangelovymi freskami,
Shakespearovymi drama-
mi, Bachovymi pasiami ¢i
Beethovenovymi symfdnia-
mi? Predstavuje tajomstvo tvorby schopnost
uniest obe tieto bremend a schopnost nene-
chat sa uniest ¢i klesntt pod jednym z nich?
Kanceli pokracoval v odkaze Sostakovita, kto-
ry - slovami Hansiho Albrechta - v kazdom
takte plakal a zaroven sa smial. Bezhrani¢na
laska a bezhrani¢nda nenavist je aj sujetom
posledného gruzinskeho filmu s Kanceliho
hudbou Rukojemnici (2017).
Kanceli vedel, Ze Zije vo svete plnom zla a ne-
navisti a vedel, Ze zlo je infekcné, preto je hlav-
nou ulohou umenia $irit dobro. Ked sa Gijovho
priatela Daneliju pytali, ¢o je na filme najpod-
statnejsie, po kratSom vahani povedal: ,Clivd
tuzba po dobre.“ Dobro sa — na rozdiel od zla -
nesiri samospadom, ale mdze ho $irit umenie,
ktoré nam umoznuje poznat seba samych. To
je asi ta najvacsia lekcia, ktord nam vo svojom
diele odovzdal mudry a dobry ¢lovek, skladatel
a hudobnik Gija Kanceli.
Text: Vladimir GODAR
Fotografie: Alzbeta RAJTEROVA

1112019

hudobnijzivot



Marimba Tour

Bicie ndstroje v klasickej hudbe nabrali

v poslednych rokoch na popularite a ¢oraz
Castejsie sa dostavaju do koncertnych progra-
mov. Moznosti pestrej Skaly bicich nastrojov,
zvuku a rytmov v spojeni s disponovanymi
interpretmi prinasaju nevsedny umelecky
zazitok. Inak to nebolo ani v pripade dvoch
skvelych bubenikov Petra Solarika a Mateja
Smutného, ktorych cesty sa prvy raz skrizili
na Konzervatdriu J. L. Bellu v Banskej Bystrici
v pozicii pedagdg - ziak. Smutného absol-
ventskym koncertom, na ktorom si so svojim
pedagbégom zahrali, odStartovala spolupraca,
ktord sa dalej aktivne rozvijala na FMU Aka-
démie umeni (ta ako jedind na Slovensku po-
skytuje vzdelanie v hre na bicich néstrojoch)
a vyustila do unikatneho projektu Marimba
Tour. Snuru vystipeni odstartovali 9.10. v ma-
darskom Debrecine a pocas nasledujucich
desiatich dni pokracovali v Ziline, Ko$iciach,
Banskej Bystrici a v Novych Zamkoch. Prave
domovské prostredie banskobystrického kon-
certu v Robotnickom dome potvrdilo, Ze tento
nastroj je na tunajsich umeleckych skolach

v centre zaujmu.

Koncert uviedla skladba Dance of The Drums
Gene Koshinského, ktort popri dvojitej per-
kusionistickej zostave ozvlastnilo mrazivé
trubenie na morskej musli. Z pera rovna-
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P. Solarik, M. Smutny, A. Druga (foto: D. Hein / mesto B. Bystrica)

kého autora-interpreta odzneli eSte As One

a 360, ktora zaujala rozlicnymi spdsobmi
hrania na korpuse bubna. Mexicko-americky
skladatel Ivan Terino bol autorom dalsich
opusov s ustrednou marimbou 2+1 a Into

The Air, v ktorych obaja interpreti presved-
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¢ili vyvazZenou nastrojovou vSestrannostou.
Svoju virtudéznu techniku na malom bubne
predviedol Smut-
ny v Asventuras
Alexeja Gerassi-
meza. V poslednej
skladbe vecera sa
k hlavnym prota-
gonistom pridal
Adam Druga,
byvaly absolvent
Petra Solarika
a Student JAMU
v Brne. Spolu
uviedli Trio per
Uno obltibeného
srbsko-nemec-
kého skladatela
Nebojsa Jova-
na Zivkovica.
Koncert nabity
energiou, rytma-
mi, farebnostou
a muzikalitou,
od marimby, cez
bubny rozmanitej
velkosti a ladenia, morskd muslu, piesocny
bubon az po africkt kalimbu, uzavrelo za-
sliZené opakujuce sa Bravo! Uz teraz sa vsak
moZeme tesit na dalsie interpretacne zauji-
mavé projekty.

Eva MISKOVICOVA
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SKO Zilina
Otvaraci koncert

Aj v aktuélnej 46. sezéne bol hlavnym prota-
gonistom otvaracieho koncertu 19.9. Statny
komorny orchester Zilina a zndmy, v Ziline
oblibeny, ,staly hostujuci dirigent Theodore
Kuchar. Jeho dialdgy s SKO st vzdy zmys-
luplné, plnohodnotné, garantované skvelou
hudobnickou vybavou, ale aj zvlastnym ,na-
dzmyslovym* putom, ktoré s telesom v priebe-
hu dlhorocnej spoluprace nadviazal. Vybornou
volbou bola tivodna skladba, az dojimavo
povabna Legenda ¢. 1 d mol Antonina Dvoraka,
jedna zo série rovnomenného cyklu, ktory je
azda menej preslaveny ako Slovanskeé tance,
no lapidarnym, lakonicky sformulovanym
kompozicidm Opusu 59 patri rovnaka davka
obdivu: hovoria konstantnou dvotrakovskou
dikciou s ¢arom jednoduchej a slovansky pre-
svetlenej vzneSenosti. Dramaturgicky obluk
koncertu bol vybudovany dovtipne a je tazké
prisudit jednej z nasledujtcich skladieb status
vrcholu programu. Kazda z nich (napokon

ako aj ivodna lahddka) bola neopakovatelnd,
kazda povznasajica a osobitnd. Sviatkom

pre Zilinu bolo opatovné hostovanie dalSieho
svetoobcana, ¢i presnejsie prislusnika rodu
velkych majstrov klavirneho umenia, Eugena
Indjiéa, osobnosti so svetovym renomé, no
najma s bytostnou oddanostou hudobnej
muze. Na Slovensko sa umelec zjavne rad vra-
cia, pamatam si ho z radu nezabudnutelnych
koncertnych kredcii, spominam si aj na jeho
podmariujuce lekcie v rdmci (uz ddvnych...)
Piestanskych interpretacnych kurzov, kde
obdarudval svojich frekventantov empatickym
vedenim a vzacnymi radami. Brahmsov Kon-
cert pre klavir a orchester ¢. 2 B dur op. 83 patri
k najnaroc¢nejSim opusom svojho rodu. Siah-
nut po rlom a komplexne ho zdolat si moze
trafnut vylucne zrely a obdareny klavirista.
Skladba je koncipovana symfonicky, sélovy
part sa pohybuje (najma v prvej, evolucne
komplikovanej obsiahlej ¢asti) v naro¢nom,
teréne vyzadujicom trpezlivé davkovanie,
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balans a vertikdlnu imaginaciu. Komunika-
cia medzi sélistom a dirigentom bola impo-
nujuco diskrétna. Indji¢ krasne konttroval
frazy, exponoval kontrasty a dejové sukcesie,
stotoznil sa s hibkou Brahmsovho umelec-
kého monumentu. Elektrizujicim dojmom
posluchacov obdaril s ,anjelskou” participa-
ciou prvych violonciel (Klaudia Remencova

a Roman Harvan) v nddhernom Andante.
Celok bol ponaty excelentne, s bravtrou. Or-
chester v ,Zilinsky“ zredukovanom obsadeni
znel plno, no pritom transparentne, a farebne
plnohodnotne.

Program korunovala zaverecna skladba vece-
ra, Symfdnia ¢. 3 a mol ,Skdtska* Felixa Men-
delssohna Bartholdyho. Naroc¢nu partitiru
plnu kinetickych zvratov a orchestralneho hy-
renia mal dirigent prikladne pod dohladom.
Vystizne hierarchizoval plochy, definoval
vyrazoveé polohy a neskryvane sa stotozioval
s krasnymi hudobnymi epizddami: bala-
dické plochy dosledne koloroval, ,gajdové“
obsesie si filigransky vychutnaval a lyrické

E. Indjié

D. Sasinova

romantické zvinenia doslova tkal v subtilnom
zvukovom pradive. Orchester napiiial takmer
v idedlnej miere Kucharove vizie a predstavy.
Bol to vstup do sezény, o akom sme v uply-
nulych tazivo sparnych letnych diioch mohli
len snivat.

Noblesa klavirneho dua

V minulej sezéne sa na pddiu Domu umenia
Fatra striedal cely rad vynimoc¢nych klaviris-
tov. Okrem sélistov mali Zilin¢ania prileZitost
zazit aj niekolko vecerov s dvojklavirnymi
(alebo stvorruc¢nymi) konsteldciami. Ska-
seni klavirni virtudzi a pedagdgovia, Dana
Sasinova a Stanislav Zamborsky, zacali
umelecky kooperovat uz pred rokmi a moz-
no konstatovat, Ze repertoar, ktorym sa
predstavili 3.10., sved¢i o vysokej davke ich
kompetentnosti, aj o systematicky doslednej
praci. Reflektovala to atraktivna dramaturgia
s naro¢nym obsahom, kompoziciami vyzadu-

jacimi nielen manudlnu braviru, ale aj nad-
hlad s dévernou znalostou jednotlivych Stylov
a osobitosti autorskych dikcii. V prvej casti
programu zneli skladby Ravela, (Moja matka
hus), Cajkovského (Talianske capriccio), obe

v autorskej tiprave pre Stvorruc¢ny klavir, ako
aj Stravinského Ohriostroj v adaptacii O. Sin-
gera. Vo vSetkych pripadoch ide o osobité for-
muldcie apelujtce na koncentrovanost dvoch
nezavisle a pritom synchrénne tvoriacich
interpretov. Bolo fascinujtce sledovat tvorbu
oboch umelcov, ich vzdjomny inSpirovany
hudobnicky rozhovor, reakcie na momentéalne
impulzy, no najma respekt. Ravelova Moja
matka hus sa vznasala v snovych konttrach,
jednotlivé frazy ,prchali“ v éterickych véazbach,
splyvali v kolorovanych naznakoch. Ako sen-
zanu trblietavu feériu vystavalo duo Cajkov-
ského obltibenu skladbu, zivelnymi zvratmi
doslova atakovalo v pdvabnom Stravinského
kusku. Maximalne naroky servirovali dvojkla-
virne skladby v druhej ¢asti koncertu, Lisztovo
Concerto Pathétique so strhujtcou interpretac-
nou brilanciou a sugestivnostou a Ravelova

La Valse naplnil salu gradujticou a takmer
nekonciacou hudobnou velavravnou elegan-
ciou, vytvoriac tak kulmindaciu premyslenej
dramaturgie. S poetikou oboch kompozicii sa
duo nielen stotoznilo, ale im vdychlo perlivou
krasou preniknutd auru. Bol to mimoriadny,
intelektualnou interpretaciou a noblesou na-
plneny vecer...

Voce magna

Festival Voce magna je uz vSeobecne znamym
pojmom nielen u priaznivcov zborového spe-
vu. Jeho histdria je desatrocie spitd so Zilinou
a jej orchestrom, organizac¢ny tim, ktory sa
pricinil o medzinarodné renomé podujatia

a jeho dnes uz etablovany profil, vedie diri-
gent, naslovovzaty Specialista pre tento druh
hudby, Stefan Sedlicky. Osobne otvaral kon-
cert 10.10., ktory bol nielen ivodom 10. ro¢nika
tychto slavnosti zborového spevu, ale zaroven
- viac nez symbolicky — uviedol titul a tému
vecera s ustrednou osobnostou, ktora neod-
myslitelne suvisi s prostredim Ziliny a jej kul-
tarou. Skladatel a pedagdg Pavol Krska bol pri
prilezitosti svojho tohtoro¢ného jubilea (70 ro-
kov) v autorskom programe adorovany mno-
hymi interpretmi, odchovancami aj poctom
priaznivcov. Kr$ka je zvlastnym zjavom na
horizonte slovenskej hudobnej tvorby. Vzisiel
zo stredoslovenského prostredia, tu ziskal ba-
zélne odborné vzdelanie (klavir, Konzervato-
rium Zilina), pokracoval na VSMU v Bratislave
(kompozicia u A. Moyzesa) a znova sa vratil do
rodného kraja, kde celoZivotne posobi v zas-
luznej pedagogickej misii, a hlavne, venuje sa
naplno skladatelskej profesii, napliiajic tak
svoju umelecku aj duchovnu konfesiu. Krska
je typom solitéra. Vzacne nepodlahol vabeniu
zotrvat po absolutdriu vysokoskolskych studii
v ,centre diania“ v hlavnom meste. Celkom
prirodzene videl svoju budiicnost spétu s po-
sobnostou v prostredi zatisia rodnych kon¢in,
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ktoré mu vsak evidentne pristand a stimuluju
ho. Kr$kova hudobna rec je uz od pociatkov
rozvijand a kodifikovana v intenciach jeho ci-
tenia a vnutorného presvedcenia. Vzdy kracal
a tvorivo kraca v pevnych zasadach urcenych
klasickym kompozi¢nym arzenalom, nestavia
za kazdu cenu na experiment, veri v overené
hodnoty. Jeho tvorba zasahuje tak do hudby

instrumentalnej komornej, ako aj vokalnej

a vokalno-instrumentalnej, v ktorej oblasti
vytvoril mnoZstvo pozoruhodnych, interpret-
mi aj poslucha¢mi vysoko cenenych diel.
Jednym z rozpoznatelnych estetickych prvkov
v jeho kompozi¢nom slovniku je slovensky
folkldr. Nachadzame ho v skladatelovych vy-
povediach v zretelnych Stylizacnych podobach
aj v stopovych Strukturalnych davkach ako

Pocta Pavlovi Krskovi

archaické aditivum v syntetizujicej hudob-
nej re¢i. Okrem ,absolutnych“ skladieb ma

v Krskovom kompozi¢nom sumadri siroké
zastupenie duchovna tvorba ako reflexia jeho
nemenného postoja, presvedcenia a orien-
tacie. Slavnostny koncert s ndzvom Pocta
Pavlovi Krskovi bol z kaZzdej stranky dosledne
pripraveny, dramaturgicky prepojeny vazba-
mi, ,odkazmi“, vnitornymi
stivztaznostami. Vykony vset-
kych interpretov reflektovali
vnutornu spojitost s hudbou,
ale zjavne aj s osobnostou
tvorcu, ¢o dodavalo skladbam
zvlastne fluidum a podujatiu
dovernt atmosféru. Dirigen-
tom bol dnes uz etablovany
Karol Kevicky (povodom tiez
Zilinc¢an), ktory kazdou dal$ou
kreéciou so Zilinéanmi potvr-
dzuje svoj kredit. Prva cast pre-
zentovala skladatelovu tvorbu
zaciatku druhého decénia
tohto storocia. Najskor znela
JprileZitostne* sfarbend Sldvnostnd predohra
(2011) s predpokladane jubiléznym priebehom,
s ocakavanymi farbami, rytmizovanymi
sekvenciami, pésobiva, motivicky zomknuta,
brilantne postavena ,prskavka“. Trojcastovy
Klavirny koncert (2012) znel v empatickom na-
Studovani klaviristu Petra Pazického. Tradicné
ustrojenie, nekonfliktny priebeh vyrastajuci

z lapidarnych motivov udivi zvlastnou az rafi-

Medzinarodna sut'az zboroveho
umenia Voce Magna 2019

V roku 2010 sa zacala v Ziline pisat histdria
festivalu, ktory za desatrocie svojej existencie
obh4jil popredné miesto medzi podujatiami
zborového umenia nielen na Slovensku. Pri
jeho zrode stali Katarina Juhasova a Anna Ku-
rekové spolu so svojim profesorom Stefanom
Sedlickym, ktorych prvotnym impulzom bola
Jrenesancia“ zborového spevu s prienikom do
Sirsieho povedomia a poskytnutie stabilného
priestoru pre jeho realizaciu. Jedna dekada
festivalu priniesla do mesta tictyhodny pocet
akcii, koncertov, u¢inkujacich, 120 zborovych
a inStrumentalnych telies, mnozZstvo premiér
skladatelov, z ktorych je na mieste spomentt
Pavla Kr§ku, Jana Vicara, Petra Spildka, Jev-
genija IrSaia, Lubosa Bernatha, Juraja Filasa
a inych.

V roku 2017 sa festival rozsiril o medzina-
rodnu zborovu sutaz, v ktorej sa dodnes
predstavilo 63 telies. Pocas posledného roc-
nika 11.- 12.10. zaznieval zborovy spev nielen
zo sutazného pdédia Domu umenia Fatra

a v Katedrale Najsvatej$ej Trojice, ale vdaka
bezprostrednosti Uc¢inkujucich dal festival

o sebe vediet aj v obchodnom centre ¢i na
»Stvorcovom* ndmesti Ziliny. Rovnako si

z neho ,ukrojili“ v Rajeckej Lesnej a Kysuckom
Novom Meste, kde s koncertnym programom

Cantica laetitia - vit'az Grand Prix (foto: N. Vaskova)

zavitali niektoré stutaziace telesa. Medzi-
narodna porota s predsedajucim Ondrejom
Lenardom, ¢lenmi Nao Higano, Grzegorzom
Oliwom, Brankom Starkom a Jonathanom
Scottom Fergusonom rozhodovala o cenach

v siedmich kategdriach, v ktorych sa stretlo
16 zborov z Madarska, Polska, Ceska a Sloven-
ska. Kategorie Detské, Mladeznicke miesané,
Dospelé Zenské, ako aj Dospelé miesané zbory
ostali bez udeleného 1. miesta. V kategorii
Dievcenskych mladeznickych zborov si 1. cenu

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

novane subtilnou dikciou, presved¢i procesu-
alnou zomknutostou. Vyvrcholenim podujatia
bolo uvedenie najreprezentativnejsich Krsko-
vych skladieb. Monumentalne Requiem (alias
Slovenské requiem) pre séla (Irena Kubikova-
Lukacova, Karolina Bauer-Vargicova, Jozef
Graf, Martin Mikus), dvojzbor (Zilinsky
miesany zbor a Cantica Collegium Musicum
Martin, zbormajster Stefan Sedlicky), organ
(Marta Gaborova) a orchester pévodne vzniklo
v roku 1989, na koncerte zaznela verzia z roku
2009. Na kompozicii je zvlastne to, Ze tradicna
osnova liturgického ordinaria je deklamovana
v neobvyklom slovenskom textovom prevedent,
¢o dodadva monumentalnemu celku originalny
rozmer. Vnimame pritom azda eSte markan-
tnejsie Krskov kompozi¢ny komplex, v ktorého
viacvrstvovej dikcii pocut a citit silne pritomny
»dych“ histérie, univerzum aj prvok folkloru
ako rozpoznatelné a priznacné signum jeho
hudobnej dikcie. Sedemcastovy celok zaujme
kompaktnostou, dramaturgickou a konstrukc-
nou diferencovanostou, jasnym vedomim pou-
¢enosti z monumentov vytvorenych v priebehu
storoci v oblasti duchovnej hudby, no napriek
tomu obsahuje mnozstvo objavnych, origi-
nalne sformulovanych a povabnych epizdd.
Requiem je Cistou hudbou, rydzim a precitenym
vyznanim skladatela tvoriaceho v privatissime
svojej ,enklavy“, oslovujicim posluchéaca ti-
chou baznou a neokazalou presvedcivostou.
Lydia DOHNALOVA
Fotografie: Roderik KUCAVIK

a zaroven aj cenu poroty Za hlasovt kulturu
odniesol novoji¢insky zbor ZUS Ondrasek
s dirigentom Josefom Zajickom, v kategorii
Vokalnych skupin 1. cenu ziskali The Puzzles
z Ostravy a 1. cenou
a absolutnym vitazom
Grand Prix bol ocene-
ny v kategdrii Dospe-
lych komornych/mie-
Sanych zborov Cantica
laetitia pod vedenim
Josefa Surovika zo
Zlina. Cenu primatora
mesta Zilina Petra
Fiabaneho za Naj-
lepsi slovensky zbor
si odniesol Rozkvet
s dirigentom Janom
Glosom z Prievidze.
Vitazi sa predstavili
Sirokému publiku na
zaverecnom galakon-
certe festivalu, ktorého hostami boli aj cesky
zbor Iuventus Gaude pod vedenim Tomasa
Pospisila, Zenské vokalne kvarteto Elegance
z Banskej Bystrice a mimoriadne zaujal
Chamber Choir Ivan Filipovic z Chorvatska
s dirigentom Goranom Jerkovicom.
Uplynuly ro¢nik medzinarodnej stitaze prinie-
sol vela peknej hudby, réznorodych interpre-
tacii, novych stretnuti, ale najma neprehliad-
nutelné zanietenie pre zborové umenie.

Eva MISKOVICOVA
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Melos-Etos 2019:
30 rokov po Novembri...

Festival, ktory zalozil llja

Festival Melos-Etos presiel v uplynulych troch
desatroc¢iach radom premien, kladol si roz-
ne otazky a ulohy, daval rozli¢né odpovede

a ponukal réznorodé rieSenia. Iniciator a prvy
predseda festivalového vyboru, skladatel Ilja
Zejenka, zamyslal pévodne nazvat festival
jednoducho ,Inventdra“ v zmysle inventury
hodnot slovenskej a ¢eskej tvorby od kon-

ca patdesiatych rokov po devatdesiate roky
(prvy ro¢nik sa uskutocnil na jesen 1991).
Pochopitelne, neslo o jediny ciel festivalu.

V koncentrovanej festivalovej ponuke prvé-
ho ro¢nika mala svoje miesto i nepoznana

¢i za socializmu ignorovana avantgarda 20.
storocia, neznama sucasna tvorba a v ramci
sympdzia Hudba a totalita sa hovorilo o slo-
bode a etike tvorby. Festival sa na podnet
Iljovho genera¢ného spolupitnika, skladatela
Romana Bergera, predstavil pod ndzvom Me-
los-Etos. Aspekt etiky integrovany do rodného
listu podujatia vzbudzoval od zaciatkov v Casti
odbornej verejnosti nepokoj a tenziu, akoby
niekoho zahrnutie do programu ¢i, naopak,
vylicenie iného z dramaturgie malo byt
znakom umeleckej, resp. ludskej ,lustracie®.
Prichut trpkosti zostavala dlhorocne u nie-
ktorych v pisanom i hovorenom slove o fes-
tivale, hoci Ilja este pred tvodnym ro¢nikom
festivalu spresnil: ,To, Ze sa v ndzve festivalu
objavilo Melos-Etos, chce zddraznit etické,
humanistické poslanie hudby vo svete, ktoré
bolo v minulosti materialistické na marxistic-
ky spdésob a do budticnosti mu hrozi, Ze bude
materialistickym na spdsob trhovy, komerc-
no-konzumny. Ndzor organizdtorov festivalu
je taky, Ze hudba, umenie vébec a akdkolvek
tvorivd ¢innost nemdZe byt stimulovand ani
ideologicky, ani trhovo. Ttito myslienku sme

v skratke vyjadrili v ndzve festivalu.“

Dvadsat rokov po revolicii, pri 10. ro¢niku
festivalu (2009), si vtedajsi predseda festivalo-
vého vyboru Daniel Matej polozil otazku: ,Akti
dalsiu perspektivu poniiknut podujatiu, akym
je Melos-Etos?“ A pokracoval: ,Niektori z tijch,
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Ensemble 2e2m (foto: E. Kongs)

ktori stdli pri zrode tohto podujatia, uZ nie st
medzi nami, zloZenie festivalového vijboru sa

v ostatnych rokoch menilo a priestor v riom
dostdvali postupne mladi ludia, ktori 60. roky
aj velkii cast normalizdcie poznajti iba z rozprd-
vania alebo ju preZili ako deti... S pribidajiicimi
rokmi sila symboliky dvoch novembrovijch
ddtumov (7. a 17. november) slabne. Ti, ktori su
dnes vo veku, v akom boli v 60. rokoch tvorcovia
prvych rocnikov tohto festivalu a ktori sa s po-

dobnou energiou usiluju o vytvdranie zdravého
prostredia pre tvorbu, interpretdciu a recepciu
sticasnej hudby na Slovensku, st stdle opa-
trnejsi v pouZivani a zdérazriovani symbolov
generdcie svojich rodicov a ucitelov, lebo maju
pocit, Ze sa ich obsah v novom kontexte méze
stratit alebo zostat iba (v tom lepSom pripade)
spomienkou... Ich usilie sa vSak napriek tomu
velmi podobad usiliu predoslej generdcie - ide im
o to, aby sa v nasej krajine tvorila DOBRA HUD-
BA, teda td, ktord je aktudlna, ktord autenticky

F. Romitelli (foto: archiv)

vypovedd o stave sveta, v ktorom Zijeme, ktord
vyndsa z ,kultiirneho pokladu staré aj nové veci‘
a zdroven skuma sticasnost a chce z nej vyberat
a prezentovat to, ¢o sa zdd zaujimavé, neosii-
chané a inspirativne.“

Dvadsat rokov existencie festivalu (roku 2011)
uviedli texty troch tvorcov - skladatela Petra
Zagara, skladatela a filozofa Romana Bergera
a filozofa Rogera Scrutona. Eseje hudobno-es-
tetického a filozofického charakteru poukézali
na fenomény posthistorizmu, skepsy, babylo-
nu hudobnych jazykov a stylov, potencidlnosti
zmeny normativnych kritérii (Peter Zagar:
Unik z Babylonu), etiky Ucty k Zivotu, mysti-
ky, globalnej mravnej krizy, straty muadrosti,
ohrozenosti autentického umenia, potreby
reinterpretacie pojmu ,avantgarda“, uvedo-
menia si sivisu avantgardy s neklasickou
paradigmou poznania, uchopenia univerza
ako celku, zmeny ako neoddelitelnej kategorie
od novosti, arché atd. (Roman Berger: Avan-
tgarda dnes?), a napokon na suvislost umenia
s hrou, umenia s nabozenstvom, archetypal-
nost nabozenskych zazitkov, podobnost nabo-
Zenského zazitku s estetickym, na altiziu ako
to, ¢im je ,pospajané“ spolocenstvo i umenia
atd. (Roger Scruton: Kultiira). Odhalili tym
(ako dalsi v dlhom zastupe) priepast, do kto-
rej sa diva sticasny ¢lovek i sicasné umenie,
a vetchost ,istenia“, na ktorom sa jedno i dru-
hé (¢lovek i umenie) pohupuju...

Dnes sa v neistote a v kauzami rozhybanom
spolocenskom diskurze
sam seba i s kolegami spy-
tujem: Aké su perspektivy
festivalu a sti¢asnej hudby
v 15. ro¢niku a po 15. roc-
niku, po tridsiatich rokoch
od neznej revolticie? Ako
reagovat na spolocenské,
politické, etické, ekologické
zlyhania? Ako sa da sadnut
za st0l a zacat pisat nové
dielo? Ako sa moZno su-
stredit na jeho nastudova-
nie? Ako obhdjit ,narok“ na
podporu umenia, ak nefun-
guje zdravotnictvo, Skols-
tvo, ak vac¢Sina vo svete trpi
hladom, statisice vojnami,
desattisice ludi st v pohy-
be, tisice bez dokladov ergo
mena, minulosti i nadeje
na buddcnost? Ako budovat
dalej kulturu v malej kraji-
ne? DA sa vObec preklentt
tato mizéria ,technologicky napredujiceho
sveta“ a byt aktérom v umeni? Ako sa zacho-
vat? To st niektoré z otazok, ktoré pred nami
stoja dnes. A stali dlho. Ilja ich citil ako bal-
van v roku zaloZenia festivalu, ked odpovedal
v Hudobnom Zivote v inom kontexte: ,Dnes

sa vSetko dd, iba nie sadnuit si za jeden stol.
Pritom, ked'si rdno precitam noviny, dozviem
sa, Ze pol milionu somdlskych deti hrozi smrt
hladom, Ze ekologickd katastrofa hrozi celemu
ludstvu, Ze konzumnd viera deformuje ludské
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vztahy, Ze v Soule sa zapaluju Studenti, v Indii
vrazdia teroristické komandd, Ze v Iraku sii na
liteku desattisice Kurdov...“
Znie to ako z dnesnych novin ¢i podcastov.
Zmenilo sa nieco? Alebo mdzeme lakonicky
a s istotou konstatovat - ni¢ sa nezmenilo!
Co ma dnes robit festival, ktory sa vold Me-
los-Etos? M6Ze ml¢at? Akd hudbu ma hrat?
Ako nebyt popisny, poplatny, oportunisticky
(i z druhej strany nevSimavy, egoisticky, cy-
nicky? Sta¢i DOBRA HUDBA? Ved kto by chcel
hrat zI4! Ktora autenticky vypoveda o stave
sveta? Ako nezanevriet, nerezignovat na ,za-
kladny kompozi¢ny vyskum®. Ako neskiznut
do prvoplanovej angazovanosti? Ako sa nedat
oklamat a ako neklamat?!
Siahli sme, ako odpoved, po dielach zo sveta
»absolttnej“ hudby a, so vSetkymi moznymi
rizikami, aj po dielach s textom, obrazom,
resp. sujetom. Tri multimedialne projekty —
Benjamina de la Fuenteho On Fire (8.11.), Faus-
ta Romitelliho Index of Metals (11.11.) a Yuvala
Avitala Fuga Perpetua (15.11.) reaguju na ak-
tudlne, palcivé a politicky casto bud vytesro-
vané, alebo zneuzivané témy dneska - rasova
nenavist a naboZzensky extrémizmus, ekolo-
gicku katastrofu a itrapami nepredstavitelne
poznacenu migraciu spésobend vojnou ¢i
tizbou po lepSom Zivote. Pokojne ich mdZeme
nazvat angazované (v povodnom zmysle slova
engagé). Azda nami jedny i druhé pohnu. Ha-
dam sa ndm podari odhalit ich spiritus agens.
Kto by neprahol po skuto¢nej tvorbe. Po tej,
ktord, ako hovoril Ilja: ... sa zacina v hlbokom
vntitornom pocite, Ze nieco musim povedat,
dat na zndmost. Nie kvdli nejakému prikazu ¢i
Zelaniu, ale kvdli vniitornej potrebe, ktord sa
jednoducho nedd obist. (Ktord je )... vlastne po-
trebou akejsi poctivosti, ktord nie je nijako inak
realizovatelnd.“
Ilja a Roman Berger nam nezadali roku 1991
vobec jednoduchd tlohu. Zapasili s 1ou ti
pred nami a budu s urcitostou i ti po nés. Ale
tak to ma byt, lahké tilohy patria do Skoly.
Vzdy je lepsie mat v nazve a DNA festivalu
sucasnej hudby étos ako inventiru. Pri inven-
ture sa totiz takmer s istotou pride na to, Ze
niekto niekde nieco ukradol. To nech pri pri-
lezitosti okrihlych oslav neznej revolucie riesi
(a s poctivostou, o ktorej hovoril Ilja!) niekto
iny a inde.

Igor VALENTOVIC

Co si nenechat' ujst...

Po dlhsej odmlke na festivale opat vystupi
Slovenska filharmonia (8.11.), ktord, opat pod
taktovkou Zsolta Nagya, okrem spomenutého
multimedidlneho opusu Benjamina de la Fu-
enteho pontkne dve dalsie diela. Tym prvym
bude premiéra dosial neuvedenej kompozicie
Prerusené ticho Dusana Martinceka, ktora
vznikala prave v mesiacoch po Novembri

’89 a v jej hudobnom obsahu su zasifrované
viaceré odkazy na pohnutt revoluc¢nu dobu.
Tym druhym bude slovenska premiéra kla-
rinetového koncertu Peregrinus ecstaticus
Erkkiho-Svena Tiiiira s vynikajucim mla-

dym slovenskym klarinetistom Martinom
Adamkom. Adamek v uplynulej koncertnej
sezone uviedol so Symfonickym orchestrom
Slovenského rozhlasu Klarinetovy koncert fin-
skeho skladatela Magnusa Lindberga a mlad-
i opus jeho esténskeho kolegu ma svoje
zvukové charakteristiky zacielené podobnym

). Freszel (foto: A. Konieczna-Purchala)

E.-S. Tiilir (foto: A. M. Méistlik)

smerom. PrileZitost to bude o to vzacnejsia,
Ze samotny autor, jeden z najuspesnejsich
predstavitelov hudobnej kulttry pobaltskych
krajin sticasnosti, bude na festivale osobne
pritomny (v minulych ro¢nikoch mohla Brati-
slava dvakrat privitat Tiitirovu jedinu Ziacku,
skladatelku Helenu Tulve).

Martin Adamek sa na festivale predstavi aj
14.11. ako Clen Rezidenc¢ného stboru Radia
Devin a publikum sa mdze tesit aj na hudbu
Jozefa Kolkovica ¢i Boska Milakovica. Festi-
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valové repete zaznamena 13.11. aj vynikajtce
belgické kvinteto Het Collectief, ktoré okrem
dalsich skladieb uvedie aj objednavku festi-
valu, Mutation of Cells mladého slovenského
autora Stanislava Pristasa.
A prilezitost dostanu aj mladé slovenské an-
samble, ktoré sa po niekolkych rokoch ¢innos-
ti ispesne etablovali na domécej
scéne. Na koncerte Ensemble-
Spectrum pod umeleckym vede-
nim Mateja Slobodu sa mozno
tesit na feériu ,hmyzich“ zvukov
Vv Recréations fracaises Gérarda
Pessona, novinku Samuela
Hvozdika s ndzvom Telo Ci vyber
z cyklu Waves Petra Adriaansza,
v ktorom sa odohrava dokonala
symbidza elektroniky a zvuku
akustickych nastrojov, ktora bude
sviatkom (nielen) pre priaznivcov
spektralnej hudby. Priestor dosta-
ne aj Ansambel Asynchrénie pod
vedenim Petra Javorku (13.11.)
so zaujimavym programom
s hlavnym dorazom na aktualnu
domacu tvorbu a uzavretym Zi-
vym komornym opusom Arpége
Franca Donatoniho. Prirodzene,
v programe festivalu nemoze
chybat Quasars Ensemble, ktory
pod vedenim Ivana Buffu pripra-
vil na koncert 10. 11. popri stali-
ciach svojho repertodru (Toshio
Hosokawa, Michael Jarrell... ) aj
slovensku premiéru Mysteries of
the Macabre Gyorgya Ligetiho.
Kaskadérsky virtudzny part kolo-
ratirneho sopranu v tomto vtip-
nom vynatku z Ligetiho jedinej
opery stvarni polska spevacka
Joanna Freszel. Zaujimavostou
bude urcite aj konfrontacia Li-
getiho s Kafka Fragmente jeho
mladSieho krajana Gyorgya
Kurtaga, ktoré 12.11. predstavia
Eva Suskova a Milan Pala v réZii
Slavy Daubnerovej. Eva Suskova
prednedavnom v ramci koncert-
ného cyklu Hudba dneska v SNG
uviedla tiez tryvky z Récitations
Georgesa Aperghisa a kto ich ne-
pocul v atriu Esterhazyho palaca,
ma dalSiu moZnost na koncerte
Ensemble 2e2m (9. 11.), tentokrat
s Angele Ceminovou, spolu s dal-
$imi dielami tohto skladatela.
Last but not least, uz avizovana
videoopera Fausta Romitelliho An Index of
Metals 11.11 v podani PHACE Ensemble s diri-
gentom Nachom de Paz a sopranistkou Daisy
Press. Opus ultimum predc¢asne zosnulého
talianskeho skladatela nezaprie svoje korene
v punkovej estetike, ide vS§ak omnoho dalej
a v syntéze expresivity Zenského hlasu, ima-
ginativneho vizualu a napadito Stavnatej or-
chestrécie predklada origindlny a posobivy au-
diovizudlny tvar. Urcite treba vidiet a pocut...
Robert KOLAR
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Pfebudit' vnimanie
hudbou a pribehom

\/ ponuke programov Hudobného centra pre deti a mladez maja dlhé roky
svoje miesto projekty Zvol' si svoju Miss Vivaldi!, Rozpravka o slacikovom
kvartete a Annabel Lee z dielne skladatela Juraja Hatrika. Jednym z inter-
pretov — ,pamatnikov*, ktory na tychto projektoch participuje od zaciatku,
je huslista Jalius So$ka a k jeho si¢asnym spolupracovnikom patria naprik-
lad violoncelistka Ivana Zemanekova a herecka Lucia Barczi.

Pripravili Lucia LUKNAROVA a Veronika STUBNOVA

Ako si spominate na zaciatky vasej spo-
luprace s Jurajom Hatrikom?
Julius SOSKA: Spolupraca vznikla na pdde
VSMU v roku 2003. Stcastou doplnkového pe-
dagogického studia boli vtedy aj tvorivé dielne
s profesorom Jurajom Hatrikom, ktory bol
veducim Katedry teérie hudby. Spojenim en-
tuziazmu a kreativnej atmosféry tvorivej diel-
ne vzniklo prvé Gzasné predstavenie pre deti
predskolského a skolského veku s nazvom
Turci idu! - silny rozpravkovy pribeh o spo-
lupatri¢nosti ludi, ktorych jednotnost porazi
»Zlo“. V predstaveni ucinkoval aj pan profesor,
ktory sprievodnym slovom previedol poslu-
chécov pribehom. Hudobnu zlozku tvorili Stu-
denti: flautistka Andrea BoSkova, klarinetista
Peter Mosorjak, violoncelistka Lucia Soltysova
a ja ako huslista.
Lucia BARCZI: Aj ja som zacala s profesorom
Hatrikom spolupracovat eSte pocas Studia
na VSMU. N&$ prvy hudobny projekt pre deti
sa volal O neposlusnej Cindy. Tato spolu-
praca mi ako mladej Studentke dala naozaj
vela, s odstupom ¢asu moézem povedat, Ze
vyznamne ovplyvnila a nasmerovala moju
dal$iu kariéru. Po ur¢itom pocte repriz pred-
stavenie stiahli a bolo velmi prijemné, ked
sme sa k nemu mohli vratit v obnovenej
premiére.

Kto sa dnes na tyjchto projektoch podiela?
JS: Obsadenie je v si¢asnosti viacmenej
stabilné: ja alternujem s huslistkou Mariou
Andrejkovou, na viole hra Zdenka Galandova
a na violoncele Ivana Zemanekova. V projekte
Annabel Lee mame este akordeonistu (Marinu
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Lazi¢ alebo Filipa Kri$sa) a v hereckych tlo-
hach sa striedaju Maria Benkovska (toho ¢asu
na materskej dovolenke) a Lucia Barczi.

Ste zohraty tim vSestrannyjch umelcov,
ktorym projekty pre deti naozaj nie si cu-
dzie. Venujete sa im dost'dlho, mnohi z vas
posobia aj ako hudobni pedagogovia alebo
zdravotni klauni (herecky Ria Benkovska
a Lucia Barczi). Co sa vam na praci s det'mi
najviac paci?

JS: Pre mria je tato praca predovSetkym o dp-
rimnych a bezprostrednych reakciach deti

a nefalSovanom tdsmeve. Reakcie na podnety
z predstavenia si emocionalne naozaj ,Cisté*
a spontanne. Je velmi zaujimavé a podnetné
sledovat reakcie deti na hudbu, ale aj na he-
recké pasaze pocas predstavenia.

LB: Vac¢Sina mojho profesionalneho Zivota je
zamerand na pracu s detmi. Casto d¢inku-
jem v divadelnych predstaveniach pre deti,
pracujem s nimi v Luduse a prichddzam do
kontaktu ako klaunka v 0Z CERVENY NOS Clo-
wndoctors. Najviac ma fascinuje ich tprim-
nost. Ziaden iny divak nie je taky Uprimny.
Ak sa mu nieco nepaci, vie to dat jasne najavo
a neberie si servitku pred dsta. Rovnako vSak
vie vyjadrit aj radost a nadsSenie z predstave-
nia. Nie je krajsi pocit, ako ked po predsta-
veni za vami pridu deti a s ldskou vas zacna
objimat... To sa mi stava velmi ¢asto, najma
v skolkach.

Ivana ZEMANEKOVA: Na préci s detmi najviac
ocenujem ich okamzitti a Uprimnu reakciu.
Pokial sa im nieco nepaci, daju to patricne
najavo. Ked ich vSak nase predstavenie oslovi,

o je nastastie stale, vidno to na ich tvarach

a reakciach. zaroven sa medzi detmi a nami-
interpretmi vytvara neopakovatelna interak-
cia. Tato komunikacia v danom momente
stiera rozdiel medzi i¢inkujicimi a publikom
a vSetci sa stdvame homogénnym telesom,
ktoré spolo¢ne preziva zazitok z hudby a jej
pribehu. Spontanne podakovanie deti, ktoré
za nami pridu po predstaveni, je pre nas ,Ce-
reSnickou na torte“.

Spominané hudobné programy Juraja
Hatrika sa Gispesne hravaji uz viac ako desat'
rokov. Mézete ich ¢itatel'ovi priblizit'?

JS: Zvol si svoju Miss Vivaldi! je velmi pekny

a interaktivny program, v ktorom sa deti
intenzivne zapajaju do volby ,Miss“. Spo-
medzi Uryvkov z Vivaldiho Styroch ro¢nijch
obdobi, ktoré interpretuje slacikové kvarteto,
si volia td najkrajSiu melédiu. Je to vyborny
projekt na cibrenie schopnosti hudobného
vnimania. Rozprdvka o sldc¢ikovom kvartete je
rodinnym pribehom odohravajticim sa v ¢ase
Vianoc. Bracek a sestricka — huslicky a ich
otec - violoncelo sa rozutekaju koncertovat po
svete a deti z publika poméahaji ich mame -
viole, ktora ostala na Stedry derl sama, zvolat
vsetkych domov, pretoZe rodina najlepsie
Lznie” ked su vSetci spolu. Sila a krasa hud-
by spéja, a to nielen rodinu. Hudobnu cast
programu tvoria diela Wolfganga Amadea
Mozarta. A napokon Annabel Lee je rozpravkou
o stratenej dcére, ktora zakliala zla kralovna
Marmuliena, no s pomocou krasnej hudby

a deti sa ju napokon podari najst a vSetko sa
kondi $tastne. Profesor Hatrik napisal tento
hudobny pribeh na motivy basne Edgara Al-
lana Poea.

Zakladom tyjchto hudobnych programov
je pribeh, ktory poloscénicky stvarnuja alter-
nujice herecky Divadla Babena - Ria Ben-
kovska a Lucia Barczi. Aké posolstvo timocia
jednotlivé pribehy?

JS: Posolstvom vSetkych pribehov je jednota,
spolupatricnost, sizvuk a harmoénia medzi
ludmi v paralele s hudbou, v ktorej tieZ vsetko
so vSetkym suvisi a ,ladi“.

Pribehy vhodne dopifiaji hudobné ukas-
ky: zazneji Vivaldi, Mozart, ale aj skladbicky
Juraja Hatrika ¢i slovenskeé l'udové piesne
ariekanky. Aké mate skisenosti s reakciami
detského publika? Bavi deti klasicka hudba?
JS: Deti reagujui na klasickt hudbu velmi po-
zitivne. Nadchynaju ich zvuky jednotlivych
nastrojov slacikového kvarteta a kompaktny
zvuk celku. Velmi ich zaujima skutocnost,

Ze jednotlivé nastroje hrajui kazdy nieco iné,
no napriek tomu vytvaraju stzvuk. Vysledny
zvuk kvarteta ich prekvapuje.

LB: Ako povedal Julius, reakcie deti na klasic-
ka hudbu st velmi pozitivne. Mnohé z nich
vidia a pocuju klasické hudobné nastroje
nazivo vobec po prvy raz a tak je to pre nich
nieco nové, zaujimavé, ba az fascinujtce.



Doélezité vsak je aj to, ako su predstavenia
vystavané. Skolkari by tazko vydrzali pocivat
klasickd hudbu 45 mintt a preto je sucastou
hovoreny pribeh a interaktivita, ktoré tam

s Riou vnasame.

1Z: Caro Klasickej hudby musi byt detskému
divakovi predstavené jemu pristupnym spo-
sobom, ktory ho zaujme. Len tak mame Sancu
obohatit ho o plnohodnotny zazitok z hudby
ako takej. Velmi dolezity je vyber interpreto-
vanych diel, schopnost priblizit sa detskému
posluchacovi a zaujat ho. Pokial sa nam to
podari, reakcia publika je pozitivna a to nas
napina vedomim, Ze nasa praca ma zmysel.

Je prirodzené, Ze deti si pocas vasich vy-
stlipeni zaujaté aj dianim na scéne, hudba je
vsak rovnako vyznamnou siicast'ou vsetkiych
pribehov. Preco je ddlezité, aby deti (hoci
podprahovo) vnimali v tomto type projektov
hudbu? Ma na rozvoj ich kreativity, myslenia
JS: Neda sa jednoznacne povedat, ¢o ma vacsi
vplyv na deti. Pribeh plynie, tvori sa a hudba
dotvara emdcie, citi, podfarbuje charaktery,
prinasa farebnejsi pohlad na svet. Keby chy-

balo jedno z toho, predstavenie by bolo chu-
dobnejsie.

LB: Vdaka hudbe st tieto predstavenia vy-
nimoc¢né. Dnes je pomerne Siroka ponuka
malych divadiel pre deti a mladez. AvSak to,
Co prindsaja projekty pana Hatrika uz dlhé
roky, je prave vynimocnost rovnocenného
prepojenia Zivej klasickej hudby s divadlom.
Aj ked v mnohych inych predstaveniach pre
deti mdzete pocut Zivi hudbu, vZdy bude len
doplnkom a nie hlavnou témou. Je iZasné, Ze
tieto projekty prindsaji uz i celkom malym
detom skutoc¢ny koncert, no stale su to deti,

a preto je pre ne rovnako dolezita aj divadelna
sucast koncertu. Jedno bez druhého by v tych-
to projektoch nefungovalo, neboli by tak vyni-
mocné a uspesné.

1Z: Myslim si, Ze v kazdom veku je dolezité,
aby clovek hudbu vnimal. Zvuky nas spreva-

dzaju po cely zivot, hudba v nas evokuje na-
lady, emdcie, generuje predstavy, jednoducho
obohacuje nas vnutorny svet. Ma moc zin-
tenzivnit prezivanie okamihu, ¢astokrat odo-
vzdane a so zatajenym dychom pozorujeme,
ako nas v jednom momente dojima k slzam,
aby zas v dalSom vycarila radost a ismev.
Schopnost takéhoto vnimania hudby drieme
v kazdom z n4s, len ju treba prebudit a po-
mahat rozvinut. Som rada, ze aspon malym
dielom mo6zeme byt tcastni na takomto
formovani deti. V nasom type predstavenia
nemozno favorizovat hudbu ¢i pribeh. Dom-
nievam sa, Ze v tomto pripade sa totiz nielen
doplniajd, ale majt synergicky efekt.

Spominate si eSte na vychovné koncerty,
ktoré ste sami absolvovali ako Skolaci?
JS: Spominam si, Ze sme na ne chodili viac-
menej z ,donttenia“. Bola to vzdy obrovska
akcia, na ktorej sa zucastnila cela skola, Casto
aj 300 deti. O interaktivite nemohlo byt ani
reci. Sem-tam sa organizovali vychovné kon-
certy aj pre mensie publikum, napriklad pre
dany roc¢nik alebo rovnakud vekovi kategoriu,
a to bolo omnoho komornejsie a zaujimavej-

Po koncerte v MS Cyprichova v Bratislave

Sie, lepsie po vSetkych strankach. Spominam
si, a rad, napriklad na Juraja Sabadosa a jeho
koncerty pre deti a mladez, ktoré nielen mo-
deroval, ale hral v nich aj na klaviri.

LB: Musim sa priznat, Ze na tieto koncerty

si spominam velmi matne, vac¢Sinou boli vo
velkych bratislavskych sdlach. Moja jedina
spomienka je, Ze sa ako mald Ziacka snazim
dovidiet na javisko a aspon nieco pocut. Na
komornejsie vychovné koncerty som ako
dieta, bohuzial, nemala Stastie. Je iZasné,

Ze dnes mame moznost hrat aj pre mensie
skupiny. Koncert je tak intimnejsi a podla
mojho nazoru zanecha v detoch urcite silnej-
siu emdciu.

1Z: vychovné koncerty z ¢ias nasho detstva
boli dblezitou skuisenostou pre nase dnesné
pbsobenie. Vacsinou prebiehali vo velkej sale,
kde prepojenie medzi publikom a javiskom

HUDBA DETOM

vznikalo naroc¢nejsie. Bolo nas tam vela a tiez
sme boli starsi. V priestoroch materskych skol
je komunikdcia ovela intenzivnejsia a nefor-
malna. Detska dusa je pristupnejsia a v pred-
skolskom veku aj formovatelnejsia ako na
druhom stupni zakladnych $kol.

Dynamika detského sveta je dnes trochu
ina, co plati aj pre oblast' vjchovnych koncer-
tov. Mozno prave to je dovod robit' vSetko pre
to, aby sa kontakt s kvalitnym umeleckym
projektom nestratil v spleti vSemoznijch
kultdrnych aktivit pre deti a mladez. Aké
atribity by mal dnes spifiat' dobry hudobny
projekt pre detského posluchaca a v éom by
mal byt' originalny, aby sa deti klasickej hud-
by ,nebali"?

JS: Pri tvorbe kvalitného hudobného pro-
gramu pre deti je urcite najdolezitejsi dobry
pribeh a vyber podnetnej hudby, nehovoriac
o0 tom, Ze autor, Ci interpret (alebo obaja

v jednom) by mali nechat v predstaveni ,kus
svojho srdca“, mali by byt bezprostredni, au-
tenticki, ale zaroven profesiondlni. A potom je
eSte dolezité brat do tivahy aj vekové skupiny
deti, pre ktoré projekty robim, a obsahovo im
projekt prispdsobit, aby som ich nezahltil in-
forméciami.

LB: Suithlasim so vSetkym, ¢o povedal Julius.
Mozno by som k tomu este doplnila, ze je
dolezité, aby herec, ktory s detmi komuniku-
je, mal aj dostato¢né skdsenosti, respektive
schopnosti zaujat divaka. Patri medzi ne
empatia, hravost a schopnost improvizacie.
Nase vychovné koncerty maju pevni hudob-
nu a dejovu liniu, avsak kazdé predstavenie
je iné. Herecky prisp6sobujeme komunikéciu
s divakom, spracovavame reakcie deti, im-
provizujeme. Nie je to klasické predstavenie,
ktoré naskusate v divadle. Inak zaujmete
skolkara a inak jedenastrocného (skoro) ,pu-
bertiaka®.

1Z: V dobe mnohych atraktivnych lakadiel

a online sveta je dolezité vycitit o¢akavania
deti a vaznu hudbu im predstavovat pristup-
nym spdsobom. Dolezité je citlivo vnimat ich
pripadné odmietanie ¢i nezaujem, aby sme
spdsob nasej prezentacie mohli aktualne
menit. Len vnimavy interpret vie reagovat
na naladu posluchaca a modifikovat spésob
predstavenia.

Mate d‘alSie plany v oblasti hudobnych
programov pre deti?
JS: Som vecny idealista, ndpady mam... Ve-
rim, Ze nasa praca je naozaj prospesna a pri-
nosna, planujeme spustit aj nové predstave-
nia, ale o tom aZ nabuduce...
LB: Napadov je vela a verim, Ze sa z nich via-
ceré uskutocnia. Som presvedcena, Ze vdaka
nasim koncertom sme motivovali mnozstvo
deti, aby sa zacali zaujimat o umenie. Nik-
dy neviete, ¢i sa tomu malému ¢loviecikovi
v prednom rade nezapacil jeden z hudobnych
nastrojov, spev alebo vesela teta, ktora tam
tancovala, natolko, Ze sa nieComu z toho zac-
ne venovat.

Fotografie: Jan F. LUKAS
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SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

JAMA

Medzinarodny festival intermedialneho umenia, 4. a 5. oktobra,
BANSKA ST A NICA, Banska Stiavnica, Banska Bela a okolie

Coskoro to budd uZ tri roky, ¢o nas navzdy
opustil Milan Adamciak, transverzalny - ¢i
lepsSie transmedialny — umelec, vSehoclovek,
violoncelista a muzikoldg. Rodak z Ruzom-
berka zakusil na sklonku zivota uznanie, a to
aj vdaka obetavej praci Michala Murina, jeho
umeleckého kolegu a priatela. Specifikom
jeho umenia bolo, Ze patrilo vSetkym a niko-
mu. Na jeho hudbu sa da pozerat, jeho basne
zas vyzaruju ako muzikalitu, tak vizualnu
pritazlivost. Jeho Sarm, tkvejuci aj v znacnom
personalnom svojraze, vyzaroval na dialku.

Myslim, Ze Adamciakova ojedineld umelecka
energia a ¢inorodost nebude mat u nas tak
skoro pendant. V nasom hudobnom prostre-
di ovplyvnil nemalo osobnosti, najviac azda
Daniela Mateja (VAPORI del CUORE, VENI ACA-
DEMY), ludi z okruhu Cluster ensemble ¢i Jula
Fujaka.

Fero Kiraly a Ivan Siller sa tento rok roz-
hodli pokracovat v Adamciakovom odkaze
prvym roc¢nikom (ne)festivalu JAMA. Podtitul
,73. rotnik Milana Adamciaka“ prezradza,

Ze jeho tvorivy a ludsky odkaz nestraca pre
nich na hodnote ani dnes. Samotnému (ne)
festivalu predchadzalo neoficialne ,pootvore-
nie“. Kirdly a Siller zablddili na miesto, kde
Adamciak travil v poslednych rokoch zivota
azda najviac casu: do putiky s ndzvom U Mi-
chala v Banskej Belej. Tam predstavili jeho
tvorbu pravidelnym hostom, z ktorych mnohi
Adamciaka poznali osobne. Z toho, ako si
Milana pamé&tam ja, mi vy¢nieva sympaticka
neochota akceptovat glorifikaciu. Aj k svojim
dielam pristupoval Casto ,macossky“ (stratil,
predal za bagatel, zabudol v snehu). Nie z do-
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vodov akéhosi sebapodceriovania, ale kvoli
umeleckej skromnosti. ,Lahnite si, ludia, na
zem, je vdm najblizsie (...).“ Verim teda, Ze
jeho tamojsi priatelia spoznali Milana aj z tej
strany, ktort1 im on samotny azda len ne-
ochotne poodkryval. Samotny (ne)festival ini-
cioval predvecer (4.10., Parter BSC). Neformal-
ne stretnutia osobnosti z umeleckej brandze
vystriedali prihovory Adamciakovych kolegov
a priatelov. Boli tiez vystavené zbytky jeho
violoncela a tieZ medvedia hlava. Paralelne
bol premietany dokumentarny film - Muzi-

J. Gruska (foto: J. Viazanitka)

koldg a tvorca Arnolda Kojnoka. Nasledovali
dve performancie z autorovych grafickych
partitdr a vizualnej poézie. Tanecnicka Petra
Fornayova a skladatel Peter Machajdik,
hrajuci na elektrickej gitare, postavili svoju
interpretaciu na tzv. brakickej situdcii: obaja
interpretovali int partitiru, navzdjom vSak

o0 svojom vybere nevedeli. Machajdik ponal
moznosti elektrickej gitary tak, Ze cez snima-
Ce pustal z mobilu v slucke Adamciakov hlas:
,Ja si budem hrat svoje, ty si budes mat svoje.“
Predvecer ukoncila Anka Conkova s miest-
nymi dobrovolnikmi performanciou Stojim

a ¢akdm, vychadzajacou z autorovej vizualnej
poézie.

Nasledujici den priniesol hlavny festivalovy
program, v ramci ktorého sa ucastnici vydali
po umelcovych stopach. V Parteri BSC najprv
odznela odborna diskusia spajajtca korelu-
juce témy. Program sa potom premiestnil na
lokalnu vlakovu stanicu, kde si svoje, casto
tvoriac, odc¢akal aj samotny Adamciak. V ram-
ci stani¢ného koncertu zaznela interpretacia
jeho grafickych partitir v podani zoskupenia

Mi-65. S autorskym vystipenim sa prezen-
toval Tigris Argentum hrajtici na obrovskom
kuse plechu, Los Amargados a Jonas Gruska,
ktory zaujal asi najviac. Nasledovalo putova-
nie po Adamciakovych stopach - vlakom sa
osadenstvo presunulo na dnes uz nefunguji-
cu stanicu Banska Beld Zastavka, kde vlak pri
tejto prilezitosti osobitne zastavil. Na mieste
boli pozorovatelia svedkami site-specific
socharskej intervencie Juraja Gabora. V po-
slednych rokoch Zivota bola pre Adamciaka
dolezita téma dreva na zimu. Gabor tak tema-
ticky ustvztaznil vyber materialu pre svoje
dielo. Nase dalSie kroky pokracovali lesnym
chodnickom az k chatke, kde Adamciak dozil.
Hlavny festivalovy program ukoncil krst CD
Cluster ensemble 478, opat v kréme U Michala,
obsahujticeho nahravky Adamciakovych par-
titdr. Ten ostane exkluzivne vydany v krémo-
vom jukeboxe.
Z prvého rocnika (ne)festivalu JAMA zostali
pekné spomienky. Kvitujem svojraznu podobu
programu, ktory organizatori naplanovali
ozajstne zaujimavo a netypicky. Ako vzacny
aspekt som vnimal prepojenie hudobného,
vytvarného, tanecného a literarneho sveta,
ako aj prepojenie programu smerom k miest-
nym obyvatelom. Ako sprievodny program
bola pre nich vysielana experimentalna roz-
hlasova hra JAMA z produkcie Radia Devin
rozhlasom po drdte v Banskej Belej.

Ondrej VESELY

K storocnici Jana Albrechta

V priestoroch zZUS Stefana Németha-
Samorinskeho v Samorine sa 5.10.
konal spomienkovy koncert venovany
100. vyrociu narodenia Jana Albrechta.
V tivodnom prihovore predstavil byvaly
primator Gabor Bardos posluchacom
osobnost prof. Albrechta ako pedagoga,
muzikoldga a humanistu (o. i. bol Cest-
nym predsedom komorného festivalu
Dni starej hudby v Samorine a ¢estnym
obfanom mesta Samorin).
Na tvod spomienkového koncertu bol
premietnuty kratky filmovy dokument
z roku 1993 reziséra Alberta Palinkasa,
umeleckého vediceho Komorného stiboru
z Kecskemétu. Prave v podani tohto telesa
zazneli neskor Casti z Hudobného turec-
kého Eulenspiegela D. Speera (editor J. Al-
brecht). Pedagogicky zbor z Bataszéku
ponukol gregoriansky choral Ave Maria
a Pieseri o sv. Stefanovi krdlovi, MieSany
zbor Hidu (dirigent I. Németh) piesne
a tance z Vietorisovho kddexu a Bartdkove
Styri slovenské ludové piesne. Dramaturgia
siahla i po malo znamych madarskych
a polskych tancoch z levo¢ského Virgina-
loveho zbornika zo 7. storocia. Treba ocenit
pracu kazdého, kto sa podielal na tomto
krasnom vecernom stretnuti.

Igor BERGER
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Ruky hudobnikov z pohl'adu hudobnej fyziologie
a mediciny .

Miroslav VENCEL

Ruky si tym najdokonalejsim nastrojom, ktory ma zru¢ny a rozumny clovek k dis-

pozicii k vytvaraniu Zivotného prostredia. Ruky ako distalna sicast' hornych kon-
¢atin sa vyvinuli do obdivuhodnej dokonalosti. Na zaklade hudobnej predstavy,
zmyslovych vnemov a riadenia z mozgu moze hrac na hudobnom nastroji svoje
ruky vycvicit' k vel'kej hmatovej vnimavosti, podrobnej orientacii na hmatniku

a k spolahlivemu vykonavaniu cielenych, presnych, zlozitych, obratnych, rychlych
a Gcelnych pohybov pri komunikacii a zaobchadzani s hudobnym nastrojom.

Najma pri strunovych hudobnych néstrojoch
su prsty ruk miestom, kde dochadza k fyzic-
kému a mechanickému kontaktu vytvaraju-
cemu hudbu, preto mnoho instrumentalistov
povazuje ruky z profesijného hladiska za azda
najdolezitejsiu Cast svojho tela a niektori si
nechdvaju svoje ruky aj poistit. Pri dychovych
nastrojoch je pri tvoreni tonu tloha ruky
mensia ako dloha natisku ust. Obdivuhodné
vykony ludskych rak pri praci pozorujeme

v beznom Zivote a ani si to neuvedomujeme.
Vykony jemnej motoriky a senzoriky prstov
mozeme u niektorych inStrumentalistov ob-
divovat viac ako u ktorejkolvek inej profesie,
u hudobnikov je navyse kazdy pohyb neustale
kontrolovany prisnym a pozornym sluchom,
neraz aj pod psychickym tlakom toho, kto
hudbu poctiva. Hlavne vdaka hudobnej pred-
stave a dlhodobej sluchovej kontrole vznika
postupnost programovacich, riadiacich,
korekénych, speviiujucich a kontrolnych
procesov v oblastiach mozgu, ktora vedie

k takej preciznej suhre zlozitych, navzajom
protichodnych a akoby nezavislych, rychlych,
na milimetre presnych a v sile jemne odstup-
novanych pohybov prstov v ¢ase a priestore

hmatniku a klaviatary. Podobne velky vy-
znam hornych koncatin ako u hudobnikov
mozeme usudzovat u nepocujucich, ktori sa
dorozumievaji pomocou znakového jazyka.
Komunikacia neprebieha prostrednictvom
sluchu, ale zraku.
Zvuky hudby vychadzajtcej z hudobného
nastroja su vyvolavané pohybmi, polohami
a hmatovymi vnemami prstov, ruky sa u vac-
Siny nastrojov podielaju aj na drzani nastroja.
V kineziologickom kontexte chdpeme ¢innost
ruk hudobnika ako prejav obratnej a komu-
nikacnej motoriky. Pre lepSie pochopenie,
kinezioldgia posturdlneho a lokomocného
systému opisuje vsetky casti pohybového
aparatu s vynimkou hornych koncatin a oro-
facidlnych svalov. Obratnad a komunikacna
motorika hornych koncatin nie je len zalezi-
tostou ruk (koncovych casti hornych koncatin
od zapasti). Pohyb hornych koncatin prebieha
v troch oblastiach:!
1. Pletenec ramenny a ramenny kib spaja ob-
last hlavy, chrbtice a hornych koncatin
2. Pohyb v oblasti lakta
3. Pohyb v ruke a zapasti
Na pohybe sa tieto oblasti podielaji u réznych

nastrojov a individui v r6znom pomere. Na-
priklad u huslistov prevlada na lavej strane
jemna motorika ruky a zapastia, vpravo je
dolezitejsia oblast ramenného kibu, ktorého
pohyb je riadeny viac z vyvojovo starsej casti
koncového mozgu (nucleus ruber) a tym aj ve-
domiu obtiaznejSie pristupny. Pri klaviri je ten-
to pomer vyrovnanejsi. U bicich néstrojov ne-
maju prsty vyznamnejsiu tilohu nez ramena,
lakte a zapastia. U dychovych nastrojov, husli
a violy sa horné koncatiny vyznamne podiela-
ji na drzani néstroja, co nepomaha vykonom
jemnej motoriky a pretazuje sa horna polovica
tela, pocinajic ramennym pletencom, hor-
nou hrudnou a kr¢nou oblastou. U spevakov

je dolezité celkové posturalne nastavenie pre
dobru pracu branice a v kone¢nom désledku
hlasiviek, postavenie branice stvisi s oporou
tela hlavne o chodidla, ale aj urcity druh spev-
nenia hornych koncatin az po prsty ovplyviiuje
branicu a dychanie.

V praxi pozorujeme, Ze mladi huslisti a klavi-
risti sa najviac zaujimaju o prsty, dlane a za-
pastia, menej uz o predlaktia, lakte a ramena,
este menej o chrbticu, trup a nohy. Tato
celkom pochopitelna inklinacia k nerovnova-
he v pozornosti k ur¢itym castiam hracieho
aparatu je pricinou bolestivych problémov
pohybového aparatu. Ruka hudobnika je popri
sluchu a hlase hlavnym predmetom zaujmu
hudobnej fyzioldgie. Stretavaju sa tu aspekty
hudobnej ergonémie, kinezioldgie, medi-
ciny, fyzioterapie, techniky a interpretacie
hudby. Prikladom je aj obsiahla americka
publikacia o zdravotnych problémoch instru-
mentalistov?, v ktorej je ivodnych 120 stran
venovanych prave ruke: funkcnej anatomii,
biomechanike, fyzioldgii a patofyzioldgii,
neurofyzioldgii prikazov a kontroly rik. Do
tejto Casti knihy patri aj popis kinezioldgie

a biomechaniky chrbtice (autorom je Adalbert
Kapanji, jeden z najznamejsich odbornikov

v oblasti kinezioldgie).

Christoph Wagner (1931-2013), priekopnik
hudobnej fyzioldgie, ktory skimal ruky in-
Strumentalistov v Hannoveri a Ziirichu, zo-
stavil metodiku hodnotenia biomechanickych
vlastnosti rik hudobnikov.? Cielom analyzy
je v€asna kompenzacia biomechanickych ne-
vyhod ruk vzhladom k urcitému hudobnému
nastroju. Pomocou domyselne zhotovenych
pristrojov meral hudobnikom velkost ruk

a ich casti, rozsahy aktivnych a pasivnych
pohybov v kiboch. Na zaklade tychto merani
je mozné stanovit individualny profil ruky
urcitého hudobnika a porovnat ho s manual-
nymi poziadavkami prisluSného hudobného
nastroja. V mnohych pripadoch sa ukézala
suvislost medzi biomechanickymi hranica-
mi a problémami rdk, diskrepancie medzi
poziadavkami hudobného diela a realnymi
moznostami ruk. Biomechanicky nevyhodné
vlastnosti ruk vzhladom k urcitému hudobné-
mu nastroju su castokrat odhalené neskoro,
az ked sa objavia tazkosti. Takato metodika
merania a hodnotenia biomechanickych
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vlastnosti ruk umoznuje predchadzat nastro-
jovo Specifickym problémom, individualne er-
gonomicky upravit hudobny néastroj, pripadne
si zvolit iny.

V ruskej literattre sa rukam hudobnikov ve-
novali Majorov a Tatz.* Lekar-klavirista a fyzi-
oterapeut-gitarista chceli pomdoct hudobnikom
v praxi. Anatomia a funkcie svalov ruky, sliach
zapasti, dlani a prstov, motorika pohybov -
tieto témy st pri kazdej vhodnej prilezitosti
spajané s prikladmi z praxe. Popisuju sa zapaly
sliach a svalov, Urazy, poranenia koze, r6zne
techniky hry na klaviri a strunovych nastro-
joch. Gymnastické cvicenia s nastrojom alebo
aj bez neho maju preventivny charakter, uve-
dené st tu aj zaklady masaze a automasaze.

Stavba a funkcia ruky a hornej
koncatiny

Ruka ma 4 hlavné funkcie: manipulacnu,
zmyslovi, komunikac¢nu a opornt. Do manipu-
lacnej funkcie patri ichop predmetu (reflexny
a volovy, u ktorého rozoznavame asi 6 zaklad-
nych typov) a jemna motorika. Uchop je vyvo-
jovo starsi, jemna motorika, ale aj stereotyp
uchopu sa rozvijaju s dozrievanim nervovej
sustavy aj v inStrumentalnej pedagogike u deti
(na ukor tchopového reflexu), napriklad pri
drzani slacika a pohybe na hmatniku docha-
dza k jemnejsej diferencicii svalovych suhier.
Ruky hudobnika chapeme ako organ vykona-
vajuci pohyb aj ako zmyslovy organ. Zmyslové
funkcie ruky — hmat sprostredkuju kozné
receptory tlaku, tepla, chladu, bolesti, vibracii.
Najviac hmatovych receptorov je na bruskach
prstov a na Spicke jazyka, najmenej na pokozke
chrbta. Stereogndzia je schopnost poznat pred-
mety hmatom. Tato schopnost sa moze vysoko
rozvinut - huslista pozna rozdiely v menzure
hmatnikov aj medzi slacikmi, klavirista pred
koncertom skusa a adaptuje sa na mechaniku
novej klaviatury, hokejista Jaromir Jagr rozo-
zna, ked dostane o milimeter dlhsiu hokejku,
nez na aku je zvyknuty.

Rukami tieZ komunikujeme a dorozumieva-
me sa. Oporna funkcia ruky, pouzivana v kaz-
dom veku, je nevyhnutna pre spravny rozvoj
motoriky v prvych dvoch rokoch Zivota, s tym
stvisi aj klenba dlani - dva pozdizne a dva
priecne obliky, podobne ako pri klenbe nohy.
Vo fylogenéze sa vyvinula dokonala opozicia
palca a jedinecna proporcionalita Iudskej
ruky, umoznena vzpriamenym drzanim tela
a bipedalnou chodzou, ¢o ndm uvolnilo horné
koncatiny k tvorivej ¢innosti. V ontogenéze je
Uroven rozvoja reci a Sikovnost rak urcujica
pre zacatie Skolskej dochadzky, sved¢i o urci-
tom stupni zrelosti nervovej sistavy, hlavne
mozocku (cerebellum).

Z funkcnej anatémie (resp. kinezioldgie) hor-
nej koncatiny je potrebné uvedomit si: lopatka
je spojena s klti¢nou kostou kibom a s okoli-
tymi kostami iba pomocou svalov, ramenny
kib je spojenim ramennej kosti (hlavica kibu)
s lopatkou (jamka kibu). Pohyby lopatky a jej
stabilitu ovladaju svaly priamo spojené s hrud-
nikom, ramennou kostou, kr¢nou chrbticou
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a hlavou. Pohyb lopatky samostatne nie je
mozny, vzdy sa pohybuje s klicnou kostou,

s ktorou je spojena kibovo. Pohyb lopatky je
mozny dopredu, dozadu, zdvihnutie a klesa-
nie. Pri upazovani hornej koncatiny sleduje
rotacia lopatky (scapula) upazenie ramennej
kosti (humerus) v tzv. humeroskapuldrnom
rytme, ktory vysetrujeme pri diagnostike ra-
menného pletenca ako pohybovy stereotyp.
Pohyb v ramennom kibe tvori s pohybom v ak-
romioklavikuldrnom kibe funként jednotku,
je mozny vSetkymi smermi a riadia ho svaly
prichadzajuace z oblasti hrudnika, lopatky,
kltcnej kosti, krénej chrbtice a celej chrbtice
(Iatissimus dorsi). Spravne, tzv. centrované
postavenie ramena (mierna abdukcia, flexia

a vnutorna rotacia) a lopatky je dané synergi-
ou svalov oblasti ramenného pletenca, velmi
zavisi na pohybovom vyvoji v ranom detstve

a rozhoduje o spdsobe vykonavania pohybov
jemnej motoriky rdk v priestore hmatnika
hudobného nastroja. Pokial nie je ramenny
kib v centrovanom postaveni a lopatky nie

su spravne fixované, pohyb neméze byt vy-
konavany optimalne, dochadza k nestabilite,
nerovnomernej svalovej zatazi a pred¢asnému
opotrebovaniu kibovych ploch, aj ked na kva-
lite hudobného vykonu sa to nemusi prejavit
az do obdobia, ked sa prihlasi bolest so svojou
signalnou funkciou.

Bolesti ramena mozu vznikat nielen postih-
nutim jeho Casti (najcastejsie zapaly suba-
kromialnej burzy a natrhnutie rotatorovej
manzety), rameno moze tiez boliet pri postih-
nuti krénej, hrudnej chrbtice a rebier, Zl¢nika,
srdca a dalsich organov. Pri obnove narusenej
funkcie ramenného pletenca musime sle-
dovat suvisiace svaly z celého tela. V lakto-
vom kibe artikuluji ramenna kost, laktova

a vretenna kost, mozné pohyby su flexia/
extenzia, supindcia/pronacia. Kosti predlaktia
(radius a ulna) prechadzaji kibovo do zapast-
nych kosticiek, ktoré su ulozené v dvoch ra-
doch po styroch. So zapastnymi kostickami st
spojené zaprstné kosti dlane. Z dlane vycha-
dza pét prstov, z nich najpohyblivejsi je palec,
potom malicek, ukazovak, prostrednik a naj-
menej prstennik. Pohyby 29 kosti ruky, t. j.
zapéstia, dlane a prstov st ovladané zlozitou
stuhrou flexorov, extenzorov, medzikostnych
svalov dlane, pritahovacov a odtahovacov.
Prsty nemaju rovnaku silu ani pohyblivost,
napriklad malicek je 0 40% slabsi nez palec

a prstennik ma malii samostatnost a rozsah
pohybu. Pri klavirnej hre sa musi dosiahnut
dynamicka a tempova vyvazenost, neraz pre-
konavajuc fyziologické danosti jednotlivych
prstov. Z toho pramenia technické obmedze-
nia a zdravotné problémy. Malicek deti pri
hre na klaviri dostava poriadne zabrat a dieta
si niekedy pomaha aj ,karate“ thozom so za-
pastim v supindcii.

Kapanji a Tubiana® popisuju biomechaniku
ruky ako zretazenie kosti a ich skibeni v obld-
kovitej $trukttire. Len v prstoch ruky je 15 kibov.
Interfalangealne (medzi¢lankové) kiby prstov
su kladkovité a maju len jeden stupen volnosti
pohybu: flexia/extenzia. Metakarpofalangedl-

ne kiby (medzi zaprstnymi kostami a prsta-
mi) majti dva stupne volnosti. Ramenny kib

a funkcné zapastie maju 3 stupne volnosti po-
hybu v priestore. Krizivé pohyby v zakladnych
¢lankoch prstov vznikaji kombinaciou flexie/
extenzie a addukcie/abdukcie. Flexiu a extenziu
prstov a zapasti vykonavaju svaly zacinajice
vacsinou az v oblasti lakta, abdukciu a adduk-
ciu prstov zabezpecuju kratke medzikostné
svaly medzi zaprstnymi kostami (interossei
palmares a dorsales, lumbricales). Supinaciu

a prondciu v lakti ponajviac zabezpecuju Spe-
cialne svaly (supinator a pronator v oblasti
lakta, hlboko uloZeny pronator distalne medzi
laktovou a vretennou kostou) a umoznuju tak
otoCenie dlane o 180 stupriov.

Velka pohyblivost palca je zabezpe¢ena kibo-
vo aj deviatimi svalmi (kratky a dlhy flexor

a extenzor, 2 abduktory, 2 adduktory a opo-
nens umoznujuci opoziciu palca voci malicku
a dlani. Oponujuci sval ma aj malicek (opo-
nens digiti minimi), navyse ma aj kratky fle-
xor (ohybac), extenzor (natahovac) a abduktor
(odtahovac). Svalstvo palca a malicka je vy-
raznejsSie vzhladom k ostatnym prstom a vy-
tvéra tzv. palcovy a malickovy val. Ukazovak
ma jeden kratky extenzor naviac vzhladom

k 3. a 4. prstu.

Nervové zasobenie hornych koncatin vycha-
dza predovsetkym z krénej miechy (C5-C8),
ktora motoricky a senzitivne inervuje oblast
ramenného pletenca, lopatkové a prsné svaly,
svaly ramenného kibu (flexory, extenzory,
vonkajsie a vnutorné rotatory, abduktory

a adduktory), flexory (ohybace), extenzory
(natahovace) a supinator (otacac dlariou
nahor) laktového kibu, aj uz zmienené svaly
predlaktia a ruky. S istym zjednodusenim
inervuje nervus radialis (C6) natahovace

a dorzalnu (nedlanovu) ¢ast predlaktia a ruky,
ulnaris (C8) flexory na laktovej strane pred-
laktia a vacsinu kratkych svalov ruky, zvySna
Cast predlaktia a ruky zabezpecuje nervus
medianus (vychadzajuci z korena krénej Casti
miechy C7). Pri poruchach nervov sa prejavi
symptomatika v prislusnej inervacnej oblasti,
Casté u hudobnikov sd Uzinové syndromy
spojené s utlakom nervu, brnenim a mraven-
¢enim, ubytkom svalovej sily a rychlosti vede-
nia vzruchu, koznymi zmenami.

Pre zaujemcov o Stddium pohybu, funkcnej
anatomie a kinezioldgie je dolezita tedria aj
praktické aplikacie, v tanecnej pedagogike je
to sucastou vyucby. Na niektorych hudobnych
akadémiach v nemecky hovoriacich krajinach
prebieha vyuka funkc¢nej anatémie praktickou
zazitkovou formou, Studenti si osvojujui na-
zov urcitého svalu s vykonavanym pohybom

a s obrazkom, nahmatanim a aktivovanim
daného svalu v jeho pohybovej funkcii, pouka-
zuje sa na moznosti autoterapie pri bolesti. Za-
kladom ,palpacnej gramotnosti“ je schopnost
hmatom urcit kosti, Student vie nielen kde ma
napriklad kl¢nu kost, ale dokaze si nahmatat
a pomenovat kosti zapastia. Svaly, ktoré hybu
telesnymi segmentmi pri vzajomnom treni
kibovych ploch, sa totiZ pevne upinaji na kosti
pomocou pevnych (kolagénnych, proteinovych)
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vazivovych vldken sliach, ktoré na druhom
konci prechadzaji do maésitej asti svalov,
ktoré na zaklade svojej schopnosti skratenia
alebo spevnenia pri dodani energie (ATP) vyko-
navaju ten pohyb.

Vzdelavanie v anatomii a kinezioldgii moze po-
skytnut inStrumentalistom predpoklady pre re-
alnejsi pohlad na ¢innost pohybového - hracie-
ho aparatu na zaklade konkrétnejsej predstavy
0 jeho strukture a funkcii a zaroven tiezZ umoz-
nit jeho efektivnejsie a ohladuplnejsie vyuziva-
nie pri cviceni a hre na hudobnom nastroji.
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Na obrazku hornej koncatiny mozeme vidiet
niektoré zo svalov predlaktia a dlane (tie, ktoré
su inervované nervom medianus), dalej hlavné
vetvy nervového zasobenia prichadzajuice z krc-
nych segmentov chrbticovej miechy a vystupu-
jacich z plexus brachialis (Z1ta): nervus radialis,
medianus a ulnaris, motoricky a senzitivne
zasobujuci oblast predlaktia a rdk. Inervacia
moze byt motoricka (pre pohyb) a senzitivna
(kozna citlivost, modra).

Neurofyzioldgia riadenia pohybu ruk hu-
dobnikov je zaujimava a podstatna oblast,
ktorej sme sa venovali v ¢asti Hudba a mozog
(HZ 3/2019). Teraz si vS§imneme najcastej-

Sie problémy hornych koncatin v stvislosti

s hrou na hudobnych néstrojoch, ako st za-
paly svalov a sliach hornych koncatin, birz
(blanitych obalov svalovych snopcov), gangli-
on (tvrdy vyrastok na Slachach v oblasti za-
pastia). Kiby prstov, zapasti, laktov a ramien
mozu byt postihnuté zapalom (artritidou)

a degenerativnymi procesmi (artrézou), v ob-
lasti lakta a okoli hrozi epicondylitis radialis
humeri (tenisovy laket) a epicondylitis ulnaris
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humeri (golfovy laket), iponova bolest svalu
triceps brachii, burzitida. V oblasti ramien

sa mozu vyskytnut tieto ochorenia makkych
tkaniv: impingement syndrom (bolest pri
upazovani), problémy rotatorovej manzety
(bolest vonkajsich rotatorov ramenného
kibu), subakromialna burzitida, syndrom
zamrznutého ramena a syndrom dlhej hlavy
bicepsu (bolestivy Gpon svalu, predpazenie)
Podrobne sa pozrieme na syndrom pretazenia
(overuse) a moznosti jeho zvladania, ttlaky
nervov- uzinové syndrémy ako karpalny tu-
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Netterov anatomicky atlas (foto: archiv)

nel a kubitalny tunel, hypermobilitu, zmense-
nie rozsahu pohybu, hypersenzitivitu a dalsie
problémy, ktoré mozu skomplikovat Zivot
profesiondlneho hudobnika. Nezabudneme
ani na rehabilitaciu ruky.

Chirurgia ruky a traumatologia

Zlomeniny ruk, zapasti, predlakti, ramennych
a klicnych kosti predstavuju pre hudobnikov
zasadné obmedzenia. Ide o velmi rozsiahlu
problematiku aj remeselnd zru¢nost. Dolezité
je davat si dobry pozor a vyhntt sa irazom.
Lekarske Statistiky svedcia o urcitej psychic-
kej dispozicii k tirazovému spravaniu sa, pre-
toze niektori jednotlivci utrpia tirazy opakova-
ne a casto, u inych (s podobnou mierou rizik
prostredia) k irazom nedochadza.

Ked uz taka situacia nastane, je potrebné vy-
hladat ¢o najlepsie pracovisko a Specialistu.
Chirurg operujuici ruku zraneného instrumen-
talistu musi odviest svoju pracu s maximalnou
pozornostou a vopred musi byt obozndmeny

s funkénym rozsahom pohybu, ktory muzikant

potrebuje pri hre. Mierne obmedzenie rozsahu
pohybu, ktoré by u bezného jedinca nepreka-
zalo, by mohlo mat pre hudobnika fatalne na-
sledky. Niekedy je lepsie zvolit konzervativnu
terapiu, nie chirurgicky zakrok.

Rehabilitacia po operaciach ruk je velmi po-
trebna, pretoze po dobu hojenia dochadza

k Ubytku funkénych schopnosti, svalovej sily,
trofiky a rozsahu pohybu. VSetko sa musi
vycvicit a asistencia pri tomto procese je na-
pliou prace fyzioterapeutov. Plati, Ze prvou
polovicou tspechu je dobre vykonana opera-
cia a druhou véasna a kvalitnd rehabilitacia,
s cielom prinavratenia rozsahov pasivneho

a aktivneho pohybu, svalovej sily, citlivosti,
pracuje sa s opuchmi a jazvami, cvici sa obno-
va funkcnosti, pricom sa nepretazuju tkaniva
v procese hojenia. Pouzivaju sa rézne rehabi-
lita¢né pomocky individualne podla potrieb
kazdého pacienta, dlahy, Specialne gelové
navleky, popri manualnej terapii, magneto-
terapii, laseroterapii, lymfomasazi a réznych
typoch cviceni. Rehabilitacia ruky postupuje
u motivovanych instrumentalistov rychlejsie
nez u beznej populécie, avsak aj naroky na
ruku st omnoho vacsie.

V ludskych rukach je obsiahnuty pracovny,
tvorivy, komunikacny, liecebny a psychicky
potencial, ktory je mozné aktivovat a rozvijat
ich pouzivanim a riadenim. Preto u hudob-
nikov, ktori vo velkej miere prepojuju ¢in-
nost hornych koncatin s mozgom pri tvorbe
a realizacii umeleckych predstav, mézeme
predpokladat aj rozvoj dalsich schopnosti
ruk, napriklad liecebnych ¢i komunikacnych,
ktoré si doty¢na osoba ani nemusi tiplne uve-
domovat. Skuto¢ny rozsah praktickej znalosti
a vnimavosti expertnych instrumentalistov
voCi rukam sice vysoko presahuje moznosti
pisaného textu, predsa vsak je dobré poznat
fyziolégiu ruky prinajmensom zo zdravotné-
ho a preventivneho hladiska.

Zdujemcov o tuto problematiku pozgvam 22. 11.
do Prahy, kde sa na Konzervatdriu Jaroslava
Deyla kond od 16. hodiny sympdzium hudob-
nej fyzioldgie s predndsajiicimi z Nemecka

a z Ustavu chirurgie ruky a plastickej chirurgie
Vysoké nad Jizerou, ktoreho hlavnou témou
bude prdve ruka hudobnika.

Autor je muzikolog Specializujici sa na hudobna

fyziologiu a psycholégiu, hudobny pedagog,
huslista a fyzioterapeut (mirovencel@yahoo.com).
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Vo vydavatel'stve Hudobného centra
sa nedavno objavila kniha spomienok
Milosa Jurkovica, ktora predstavuje
dalsi hodnotny prispevok k budovaniu
hudobnej a kultirnej pamati Slovenska
v druhej polovici minulého storocia. Mi-
moriadne Siroké spektrum autorovych
aktivit, skisenosti a umeleckych spo-
luprac umoznuje citatel'ovi nahliadnut'
do viacerych oblasti slovenskej hudby
a kultary z viacerych uhlov pohladu.

Flautista Milos Jurkovic (1937) spomina
na svoje jazzoveé zaciatky v 50. rokoch,

na $tidid na Konzervatoriu a na VSMU

v Bratislave, na pésobenie vo Vojenskom
umeleckom subore, v Symfonickom
orchestri Slovenského rozhlasu, ako

aj na svoju mimoriadne ispesnd drahu
koncertného solistu; riaditel a manazér
Milos Jurkovic spomina na spolocenské

a politické pomery v obdobiach, ked bol
rektorom VSMU, riaditelom vydavatelstva
OPUS ¢i manazérom SOSR-u. Zaver knihy,
ilustrovanej mnozstvom historicky cen-
nych fotografii z autorovho archivu, tvo-
ria medailony patnastich osobnosti, ktoré
hlbsim sposobom zasiahli do jeho zivota.
Pontkame vam uryvok z kapitoly Kruh 7:
Pddium pre sdlistu.

V roku 1969 som nahral prvi celti LP s vynalie-
zavym nazvom Recitdl Milosa Jurkovica, vtedy
este pre Supraphon. Mojou klavirnou partner-
kou bola Helenka Gafforova, skuto¢na dama

za klavirom i mimo neho, umelkyna par excel-
lence. Jedna z poslednych aktivne pdsobiacich
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ZiaCok Bélu Bartdka, ktora sa este vo veku osem-
desiat rokov dokazala posadit pred orchester
Slovenskej filharmonie a vyborne zahrat Klavir-
ny koncert svojho patréna Stefana Németha-Sa-
morinskeho. Bola pocas celej mojej koncertnej
dradhy mojou partnerkou ¢islo 1, i ked som prile-
Zitostne hraval aj s inymi klaviristami, pripad-
ne s inymi nastrojmi. Nase spolocné hudobné
citenie sa cizelovalo aj tym, Ze v mojej flautovej
triede bola skoro cely ten cas korepetitorkou.
Rozumeli sme si tak ako ludia, aj ako hudob-
nici, a 23-ro¢ny vekovy rozdiel, ktory bol medzi
nami, som nikdy necitil ako prekazku. Po tejto —
uz vlastne mojej tretej - gramonahravke, ked
ako jeden z plodov federalizicie Ceskoslovenska
vzniklo v roku 1971 vydavatelstvo OPUS, som pre
toto vydavatelstvo nahraval po cely moj dalsi
koncertny Zivot a dnes po skonceni aktivne-

ho koncertovania pocet mojich CD prevysuje
dvadsiatku. Osud zariadil, Ze po desatrociach
som sa stal riaditelom tak OPUS-u (1995-1997),
ako aj SOSR-u (1998-2003). Opét konstatujem to,
¢o spominam v kapitole o Redute pri zmienke

o zakladani babkariny na VSMU: kruh sa uzav-
rel - v tomto pripade aZ dva.

Manazment hudby na Slovensku mala od péat-
desiatych rokov agentira s nazvom Hudobna

a artistickd tstredria (HAU). Ten druhy pri-
vlastok tam bol preto, lebo okrem hudobni-

G. Koval, G.Rigka, ). Skvafil, M. Jurkovi¢
(cca 1960) (foto: archiv)

kov zastreSovala aj cirkusovych a varietnych
umelcov. Jej nasledovnickou bola Koncertna
a divadelna kanceldria (KDK), po ktorej v se-
demdesiatych rokoch prisiel Slovkoncert.
Podobne ako HAU a KDK, Slovkoncert obhospo-
daroval aj kolotociarov a skupinu dost komicky
nazvanu ,hudobnici z povolania“ - ¢o boli
kaviarenské a barové kapely. Tito kaviarenski
umelci ziskavali platové zaradenie na zéklade
vysledkov prehravok pred komisiou, v ktorej
neraz zasadali vyznamni hudobni umelci
a pedagdgovia. Niektoré kapely patrili medzi
slachtu a hravali v najlepsich podnikoch, ale
boli aj stibory z hracov, ktori mali minimalne
vzdelanie, dokonca nezriedka ani nepoznali
noty. Na prehravkach odznievali veci, na kto-
rych sa hudobny svet s chutou zabaval. Jedna

z klasickych historiek bola odpoved na otazku,
kolko kriZikov ma G dur: ,Zddny.“ Komisar bol
teda zvedavy, kolko kriZikov ma C dur a dostal
to: ,Td uz nemd vébec Zadny!* K povinnej jazde
patrili aj otazky o politickej orientécii sidruhov
hudobnikov, pre ktorych to bola Spanielska
dedina, oni si Zili vo svojom svete. Na otazkuy,
Co vie o Slovenskom narodnom povstani, jeden
pocerny cimbalista sa poskrabal za uchom

a povedal: ,Nevim, ale ocul sem, Ze sa néco
chystd!* Tito ludkovia nemali potuchy o tom,
aké je Statne zriadenie, ale ani aké kapacity
sedia v skdSobnych komisidch. Zijica legen-
da, nestor slovenskych skladatelov a skvely
klavirista Frico Kafenda ako predseda jednej

z tychto komisii po vypocuti kapely, ktora hrala
rychlejSie, ako vedela, si zavolal k sebe primasa
a svojim otcovskym Stylom sa ho vypytoval,
kolko denne cvi¢i. Ked dostal odpoved, Ze ne-
cvici, iba hra s kapelou, povedal mu ,vidite,

a ja som ovela starsi od vds a predsa denne dve
hodiny cvi¢im,“ ¢im chcel tomu Paganinimu
laskavo naznacit, ze je potrebna aj nejaka prip-
rava. Primas sa obratil k svojim muzikantom
a sla¢ikom ukazujic na docenta sebavedome
vyhlasil: ,No, ked'to on potrebuje...“

Do posobnosti Slovkoncertu patrila aj organiza-
cia vychovnych koncertov. Mnohi mladi sélisti
na nich ziskavali pédiové sktsenosti, ale aj re-
nomovani koncertni
umelci si na nich
radi obohravali
novonastudované
diela prv, nez s nimi
vysli na velké podia.
V tej dobe boli tieto
koncerty sucastou
vyucovania, Cize

sa usporaduvali
predpoludnim.
ZvycCajne sa stihli
denne tri, ¢o bolo
pohodIné v mes-
tach, kde boli vSetky na jednom mieste, horsie
to bolo na dedinach, kde po kazdom vysttipeni
bolo treba sa zbalit, do auta a do dalSej obce,
neraz 20-30 km vzdialenej. Skupiny Gcinku-
jacich boli zloZené Standardne z klaviristu,
spevaka, inStrumentalistu a moderatora. Ten
svojim textom podla témy koncertu vychova-
val deticky, ktoré si ho ¢asto vobec nevsimali,
ale tesili sa, Ze im odpadne matematika. Mo-
derator si nemusel pripravovat nastroj ani
noty, takze kym my po bleskovom presune
sme vybalovali inStrumenty, on uZz zacal svoje
expozé. Stalo sa, Ze klavirista Dusan Stankov-
sky, ktory mal mat prvé ¢islo, ocami hladal
klavir, ale tam Ziadneho nebolo (hoci klavir
patril v zmluve k Standardnym poZiadavkam).
Snazil sa to akosi dat moderatorovi najavo, ale

Kvintet Medik, 1962 (foto: archiv)



ten nepochopil a rezolitne zakoncil svoj vstup
,a teraz si vypocujete skladbu v podani klaviris-
tu Dusana Stankovskeho!“ Na to vystupil Dusan
a oznamil ,nevypocujete, lebo nemdte tu klavir®.
Deticky blazene vrestali, kto by sa nesmial, ked
sa dospelaci spravaju ako idioti. Klaviry boli
pravidelne problémom, va¢$inou pianina v ka-
tastrofalnom stave a, samozrejme, naposledy
ladené asi v tovarni. Na istej Skole namiesto
klavira mali elektronické ¢udo z NDR, tuSim

sa volalo ,lonica“, malo to hrozny zvuk a rozpa-
tie iba asi Styri a pol oktavy. Ak by sme vtedy
mali ako tému nieco z barokovej hudby, snad
by to stacilo, ale témou bola prave tvorba Fry-
deryka Chopina - horsie to uz ani nemohlo byt.
Satlo Cattarino zapol vetky svoje schopnosti
vynikajiiceho improvizatora, skakal z vysokych
oktav dolu a z nizkych hore, ale vysledok sa ani
tak nedal po¢tvat. Sndru sme mali v zakulisi
poruke, tak sme ho jednoducho vypli. Satlo eSte
chvilu robil nemy film, potom vstal, poklonil
sa publiku, ktorému to bolo aj tak jedno, a od-
iSiel za nami. Ani nam nevynadal.

()

Slovkoncert v tom case pracoval dost aktivne

aj smerom do zahranicia, a tak prislo k tomu,
7e vdaka pracovnikovi zahrani¢ného oddelenia
Dr. Fajthovi som v roku 1971 vycestoval na svo-
je prvé velké koncertné turné s klavirnym
sprievodom Helenky Gafforovej do Spanielska.
Tri tyZdne a patnast koncertov po celom Spa-
nielsku, vSetky velké mesta s vynimkou Mad-
ridu, pretoZe moja agentura bola katalanska

a sidlila v Barcelone - tie odstredivé sily som

tam uZ vtedy dostal pocitit. Podmienky boli
velmi jednoduché: museli sme mat dva rozne
recitalové programy a aZ na mieste sme sa do-
zvedeli, ktory z nich budeme hrat, po koncerte
sme dostali honorar a vSetko ostatné, cestovné
vydavky, jedlo, hotely atd., sme si z toho museli
hradit sami, z toho este odlozit percenta pre
barcelonsku agenturu a uz neviem, kolko per-
cent sme boli povinni doniest domov - socialis-
ticky stat bral devizy ako vOl na rohy.

Koncert s K. Okada na BHS (foto: archiv)

Aby sme to vsetko zvladli, iSiel som svojim
autom. Skoda 1000 MB bol typ na Zapade ne-
znamy a ked som uvazoval, o sa na riom urcite
neda bez nahradnych suciastok opravit, vyslo
mi z toho predné sklo. VSetko ostatné - teda
skoro vSetko - sa vtedy, ked nebola elektronika,
dalo opravit kliestami a kladivom. Tak som
kupil sklo, dal som ho na zadné sedadlo, nari
kufre a $li sme. Dnes si na to spominam trochu
podobne ako na cesty Hanzelku a Zikmunda.
Totalne neznaly krajiny na totalne nevidanom
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wvozitku, bez navigacie a timocnika (moja ilizia
ohladne anglictiny sa ukazala neaktudlna, ani
Helenkina franctzstina nepomohla), iba s ma-
pou a slovnikom, po priSernych cestach (iba pri
Madride bol kustik dialnice a mnohé cesty boli
Casto aj bez asfaltu). Mimochodom, vtedy bol
este posledny rok pri moci fasisticky general
Franco. Pre ilustraciu, aké sme mali presuny:
po prvom koncerte v Barcelone bol deri nato
druhy v Zaragoze, viac ako 250 km. OdSoférovat,
do fraku a hrat. Bolo to viac ako namahavé, ale
zato Uispesné, a o rok som mal dalSie pozvanie,
o ktorom piSem v kapitole o Rudy Macudzin-
skom. Treti- a $tvrtykrat som bol v Spanielsku

s Jozefom Zsapkom, pre zmenu na jeho Ziguli,
o vlastne bol licencovany Fiat a uz nebolo
treba brat predné sklo. Apropo, to predné sklo
na Skodovku mi vtedy ozaj prasklo, ale pod
spominanymi kuframi na zadnom sedadle. Ale
zato v Barcelone pred agenttrou mi zlodeji roz-
bili na zadnych dverach to malé trojuholnikové
okienko a snazili sa ukradnut Helenkin koZuch,
ale ich vyrusili okoloiduci. V Zaragoze som nasiel
sklenarsku dielriu, kde mi taky kusok vyrezali
a velmi sa divili, ¢o to mam za stroj. Pred za-
jazdom, ked Helenka povedala, Ze berie kozuch,
snazil som sa jej to vyhovorit, Ze v novembri

v Spanielsku to netreba, ale pre Helenku koZuch
a november bolo jedno a to isté a nedala si pove-
dat (ddma MA mat kozuch). NuZ a préve preto,
Ze v Spanielsku koZuch netreba a patri medzi
exkluzivny tovar, chcel ho ktosi ukradnut.

Milo$ JURKOVIC

R
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HUDOBNE DIVADLO

O krase skaredeho

Medzinarodny festival Divadelna Nitra a opera, to znie takmer ako oxymoron. Na spoci-
tanie opernych predstaveni v dvadsat'osemrocnej historii renomovaného podujatia po-
staci jedna ruka. Zato St'astna: Bednarikova inscenacia Fausta a Margareéty, Trelinského
Orfeus a Eurydika aj dokumentarne opery Alesa Brezinu Zitra se bude... a Toufar tu silne
zarezonovali, prinasajic presvedcivy dokaz o tom, ze opera je divadlo. Na dobr tradiciu
nadviazal aj najcerstvejsi operny prispevok do historie prevazne cinoherne koncipovaného
festivalu, Sternenhoch z Narodného divadla Praha.

Operu uz nespocetnekrat vyhlasili za mitve ¢i
prinajmensom umierajice umenie. A predsa
si veselo Zije dalej, dokonca dvojitym zivotom.
Na jednej strane obstastrnuje milovnikov kla-
sickych opusov inscendciami a nahravkami
obltibenych diel, na druhej strane ju novator-
ski hladaci dopuju Cerstvou energiou. V si-
vislosti so Sternenhochom ceského skladatela
Ivana Achera (1973) je slovo energia klticove.
Uz davno som nemala pri novom hudobno-
-divadelnom diele taky intenzivny zazitok.
Predstavenie ma ,vcuclo“ a vypustilo az so
zaveretnym ténom, zelektrizovanud poldruha-
hodinovou hudobnou smrstou.

Ivan Acher je jedine¢nym zjavom na Ceskej
hudobnej scéne. Skladatelsky autodidakt
vystudoval textilny dizajn v Liberci. Tam sa

v polovici devatdesiatych rokov dostal do kon-
taktu s digitdlnymi technolégiami, popri inom
s programom MetaSynth od IRCAM-u, konver-
tujicim graficky zaznam do zvukovej podoby.
Ako povedal v rozhovore pre ¢asopis Harmonie
(3. 4.2018), bol to zlomovy moment: ,UZ som
vobec nejazdil domov, spal som v ateliéri na
Skole, od tej doby som uz len nahrdval a malo-
val.“ Noty sa doucil dodatocne, predovsetkym
z praktickych dévodov.

Podobne silnym iniciaénym momentom
Acherovho zivota bolo adolescentné stretnutie
s ,grotesknym romanettom* Ladislava Klimu
Utrpenie knieZata Sternenhocha (1926). Nazo-
ry na tazko zaraditelného autora, ktory bol
obdivovatelom Schopenhauera a Nietzsche-
ho, su silne polarizované: jedni ho ospevuju
ako velkého filozofa, druhi zatracuji ako
dekadentného blazna. Utrpenie knieZata Ster-
nenhocha koncipoval do fiktivneho dennika
zdegenerovaného kniezata Sternenhocha. Ten
sa z roztopase ozeni s Helgou, Skaredou zenou
nizkeho p6vodu, ktord vlastny otec povazuje
za ,zhnitého netvora“. V tehotenstve sa z letar-
gickej bytosti stava démonicka femme fatale
a opantané knieza z nej postupne prichadza

o rozum. Jeho posadnutost Helgou nezlomi
ani smrt spolocného potomka Helmutka
(manzelka ho zabije z nenavisti k Sternenho-
chovi). AZ ked ju pristihne s milencom, uvazni
ju a umuci hladom. No zjavenia Helgy ho dalej
vtahuju do viru $ialenstva. Zivot knieZata sa
konci otravou krvi spdsobenou poranenim pri
sulozi s rok starou manzelkinou mrtvolou.
Ako Acher prezradza v bulletine, od prvého
precitania knizky rozmyslal o tom, zZe ,vypty
pribeh prevysujtici krutostou antickej tragédie,
ale zaroveri napisany s velkou ddvkou nadsddz-
ky a humoru, by bol krdsnou témou opery*.
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Nemylil sa: jeho partitira dala bizarnej lite-
rarnej latke dokonale priliehajici hudobny
Sat — akoby nan Sternenhoch takmer sto ro-
kov trpezlivo ¢akal.

Acher, ktory je autorom hudby aj kongenial-
neho libreta, sa bez akejkolvek predpojatosti
priznava k cnostiam i nerestiam opery. Dokaze
skomponovat krasne kantabilné ¢isla, bez-
pecne citi hudobno-dramaturgicky kontrast,
Caruje s napatim aj s momentom prekvapenia,
neboji sa byt expresivny ¢i pateticky. Na nic¢ sa
nehra, ,neintelektualizuje®, posluchaca jedno-
ducho vtahuje do hudobno-divadelného viru.
Ten raz pripomina dravi technoparty, inokedy

V. §ipové ako Helga a S. Kostov ako Sternenhoch (foto: P. Borecky)

hypnotizuje opojnymi lyrickymi pasazami

v Style minimal music. Ortodoxné operné ucho
si musi chvilu privykat na elektroakustické
decibely, ale na rozdiel od tazko prijatelného
ozvucovania klasickych produkcii je zvukova
technika neoddelitelnou sticastou partitary
Sternenhocha. Autor majstrovsky kombinuje
sampling, industrialne zvuky i Zivé nastroje
(citara, kontrafagot, husle, viola) a prichadza
tak s originalnymi, neopoctivanymi farebnymi
moznostami. Aj u spevackych hlasov vnima
predovsetkym ich timbrové kvality: laserovii
éterickost a nadpozemské vysky koloratirneho
sopranu (Helga), samoltbu sladkost spinto
tenoru, ktory vo chvilach Sialenstva prechadza
do kontratenorového registra (Sternenhoch),
démonicky ,gypsy“ timber altu (Carodejnica
Kuhmist), prvoplanovu virilnost baryténu (Hel-
gin milenec) aj hrubu zemitost basu (Helgin
otec). Skvelym napadom je pouZitie esperanta
(preklad Miroslav Malovec). NielenzZe prispieva

k sugestivnej zvukovosti, ale zaroven v zmysle
motta ,Prima la musica, poi le parole“ upria-
muje posluchacovu pozornost na hlavné ko-
munikacné médium diela - hudbu.
Akokolvek dobre napisana opera by sa mi-
nula ic¢inkom, ak by ju publikum nedostalo
v kvalitnej hudobno-divadelnej podobe. To
nastastie nie je pripad Cenou Divadelnych no-
vin 2018 ovenceného Sternenhocha. Sujetovo
Citatelnd, herecky prepracovanu inscendciu
Michala Doc¢ekala, ktora sa odohrava na
priliehavo ,hororovej“ scéne Marka Cpina
a v Stylovych kostymoch Evy Jifikovskej
(ich sucastou je licenie v estetike filmového
expresionizmu 30. rokov), vytaca na vysoké
obratky skvela choreografia Lenky Vagne-
rovej. Tvorcovia mali $tastnu ruku aj pri
volbe interpretov. Obsadeniu dominuji obe
damy - pohybovo a herecky nadstandardne
nadand Vanda Sipova (Helga), ktorej hlas si
skvele rozumie s poetikou diela i s principmi
zvukového dizajnu, a charizmaticka, obdivu-
hodne muzikalna herecka Tereza Mareckova
(Kuhmist). Titulny predstavitel Sergej Kostov
je vizudlne priliehavym a hlasovo dobre vyba-
venym Sternen-
hochom, mensie
party harmoni-
zujuco zastali
Jifi Hajek (Mi-
lenec) a Ludék
Vele (Otec). Nad
predstavenim
i nad celou pro-
dukciou drzal
ochrannt ruku
Acherov tator¢,
dirigent Petr
Kofrori, opatov-
ne potvrdzujuci
renomé umelca
s otvorenou
muzikantskou
myslou a pevnou
dirigentskou
rukou.
Podtitulom 28. ro¢nika Divadelnej Nitry st
Podoby slobody. A hoci autorka tejto recenzie
vnimala Sternenhocha (v zmysle otvorenych
moznosti filozofickej interpretacie, ktoré Kli-
mova predloha aj Acherova opera poskytuja)
ako pribeh dusevne neslobodného cloveka,
jeho hudobno-divadelna podoba priniesla
presvedcivé svedectvo o slobode tvorcov aj ich
adresatov. A tiez optimisticku spravu o tom,
Ze opera ma k umieraniu daleko.

Michaela MOJZISOVA

Ivan Acher: Sternenhoch

Dirigent: Petr Kofron

Rézia: Michal Docekal

Scéna: Marek Cpin

Kostymy: Eva Jifikovska

Svetelny dizajn: Ondfej Kyncl

zyukovy dizajn: Eva Hamouzova

Premiéra v Narodnom divadle Praha 7. 4. 2018,
pisané z otvaracieho predstavenia festivalu Diva-
delnd Nitra 2019, 27.9.



Zblidena La traviata

V drioch 4. a 5. 10. uviedla Opera Statneho divadla v Kosiciach premiéry opery Giuseppe
Verdiho La traviata. Rozdielne pisanie jej nazvu ide na vrub zvyklostiam, aké sa v priebehu
rokov zakorenili na opernych scénach. Pévodny vyznam titulu — ,zblddena” — sme pri hod-
noteni poslednej inscenacie v Kosiciach prijali ako vhodnejsi.

Hned na zaciatku zdoraznime skutocnost, ze
»zblidenymi“ boli predovsetkym scénografia
a rézia predstavenia, ktoré spoloc¢ne so $éf-
dirigentom od zaciatku hlasali, Ze vytvoria
Lina“ La traviatu.

Tradicia uvadzania tejto opery v Kosiciach je
prekvapujuco hlboka. Po prvy raz zaznela na
javisku byvalej divadelnej budovy este roku
1866 v nastudovani spolo¢nostou Alexandra
Csoku a zasluhou spevacky Marietty Erdélyio-
vej ju hrali aj v roku 1900, uz v novej kamennej
divadelnej budove J. Langa, pod taktovkou
dirigenta Juliusa Znojemského (1848-1908).
Prvou inscenaciou v novodobom povojnovom
Borodacovom divadle 1.12.1945 bola Verdiho
Traviata s dirigentom Radovanom Fest-Spisia-
kom (vlastnym menom Vidor Fest) v hlavnej
ulohe s Gizelou Veclovou alternovanou Annou
Kosteckou, v réZii ¢cinoherca Alberta Pagaca.

Aj dnes sme sa stretli s nazorom kosickej
divacky, Ze ,najlepsou Violettou bola sopra-
nistka Anna Poldkovd“ v rokoch 1950 a 1958
(rézia K. Hajek). V sicasnosti je nepochybne
najuznavanejsou predstavitelkou tejto postavy
kolorattrna sopranistka Michaela Varady,
ktora ju spievala plnych dvadsat rokov, ked
vystriedala Luciu Ganzovu, Helenu Gmucovu,
Ivicu Neshybovt ¢i Alzbetu Mrazovd. Nemali
by sme obist ani mend vynimocnych pred-
stavitelov muzskych postav opery: Imricha
Godina, Imricha Jakubka, Antona Hucika.
Nepochybne svojsky pristup k partitiire mal
dirigent Boris Velat. Tento strucny pohlad do
minulosti operného siboru a spomienky na
frekventované predstavenia Verdiho Traviaty
nas pri novej podobe inscenacie inspiruju

k niektorym zaverom: Zaradenie tohto titulu
do jubilejnej 75. divadelnej sezony bolo zdmer-
ne nasmerované k divakovi a k jeho najoblu-
benejSej opere. Sicasné obsadenie sélistického
ansamblu, osobnost Séfdirigenta Vinicia
Kattaha a ostatnych inscenatorov, davali
zaruky dspechu a prijatia u vacsiny navstev-
nikov a fanusikov opery nielen v tomto jubi-
lejnom roku. Ocakavanie voci hudobnej zlozke
opery splnil inscenacny tim nanajvys profe-
siondalne, bezchybne a na vysokej umeleckej
arovni. Konkrétne vykon spevackeho zboru
pod vedenim Lukasa Kozubika oplyval plnym
zvukom, farebnou krasou, disciplinou a hu-
dobnou dynamikou. Z hladiska choreografie,
rozmiestnenia a ¢inohry na javisku bol vSak
zmysel jeho jednania ¢asto nejasny (stop-
-timy, skupinové spevy). Tempoveé zvladnutie
zborovych pasazi splnilo i vysoké naroky diri-
genta, podobne prvotriedne moZeme oznacit
aj vykon orchestra. Orchestralne party zvacsa
podporuju a sprevadzaju vykony sdlistov i zbo-
ru, ale aj ako dramaticka sucast opery dokaza-

li v Kattahovom nastudovani dynamicky ak-
centovat psychicky narocné momenty. Pianis-
sima husli, sélovti harfu, gradacie i tempovo
narocné miesta zvladol orchester na vysokej
arovni. Vdaka dirigentovi sme poculi mimo-
riadne dokladne nastudované party a orches-
ter ako kompaktni hudobnu zlozku. Na oboch
premiérach dirigoval Kattah spaméti, bez
dirigentského pultuy, Co len pod¢iarkuje jeho
zaujem o Verdiho operu. Ocenili to obzvlast
solisti na scéne, ktori dokonale precitili jeho

M. Varady a R. Hiibner (foto: ). Mar¢insky)

gesto - darilo sa im rovnako dobre v sélovych
partoch, ako aj v ansambloch. A Co je zvlastne,
rovnako to plati pre obidve premiérové pred-
stavenia. zatial ¢o obe predstavitelky Violetty
Michaela Varady a Mariana Hochelova vy-
tvorili rovnocenne profesionalne stvarnené
postavy, v tilohach muzskych hlasov to az také
jednoznacné nebolo. Varady spieva postavu
Violetty dokonale pocas celej svojej umeleckej
kariéry. Jej spevacky vykon, krasny v kolora-
trach ¢i dynamike, bol perfektny, bezchybne
zvladnuty vo vsetkych polohach. Hochelovej
vykon patri k jej vynimo¢nym, dynamickym,
jej plnokrvny zjav a dravost v kontraste s lyri-
kou vyvolali Uprimny obdiv. Postavu Alfreda
zverili hostujucemu tenorovi Raoni Hiibnerovi
a domacemu Maksymovi Kutsenkovi. Vekom
i prejavom mladsi Hiibner ponal tlohu ako
znactne rozmaznaného a nemotorného mladi-
ka, jeho hlasovy prejav zaujal farbou, Sirokym
tonom a dynamikou, Kutsenko zase narocny-
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mi dynamickymi odtienimi a gradaciami, kto-
ré zvladol predovsetkym presne. Miernu od-
chylku v nastudovani postavy Germonta sme
pozorovali u barytonistov Mariana Lukaca
a Mareka Gurbala. Lukac spieval tuto tilohu
po prvy raz, pod vplyvom naro¢ného sustrede-
nia bol jeho spev citovo chladny a strohy, hoci
v dramaticky vypatych miestach mal byt 1as-
kavym a vinu citiacim muzom, jeho spevacky
vykon vsak znesie najvyssie kritérid. Rovnako
Gurbalov lahodny hlas po cely ¢as emocional-
ne exponovaného rodica dodavali tejto zloZitej
a krasnej postave pochopenie i obdiv. Postavu
Flory stvarnili viera Kallayova a Myroslava
Havryliuk - obe v netradi¢nom rezijnom po-
hlade s preexponovanou koketériou. Celkovo
je treba zdoraznit ovplyvnenie zmenenej tvare
predstavenia dvomi smermi: k zlepSeniu
Linej“ Traviaty prispela tvoriva praca diri-
genta, orchestra i spevakov, polopa-
tizmus reziséra Alexandra Medema
vsak obratil charakter predstavenia
opacnym smerom. Jeho koncepcia
nachédzala paralely deja so zivotom
Verdiho a jeho manzelky Giuseppiny
Strepponiovej, ked spolo¢nost kriti-
zovala ich pévodne nelegalny vztah.
Vzdialil sa tak od povodnej predlohy
Dumasovej Ddmy s kaméliami. Me-
dem vytvoril nemu postavu Verdiho
usadeného v hladisku, neustale chra-
niaceho a obdivujiceho Violettu, ktorej
cestu z trapenia na tomto svete otvoril
az Doktor. Nevhodné boli neustale
pritomné umrléie masky, smutia-
ce postavy uz pri vchode do divadla
vyvolavali u divakov mrazivy pocit
z pritomnej smrti. Rézia Casto vyuzi-
vala priestor mimo javiska: prichody
cez hladisko, Alfredov spev s harfou
v 16Zi. Spolu s vytvarnickou kostymov
a scény Katharinou Heistingerovou
vytvorila obraz luxusného Zivota, ale
i kontrastnej chudoby, preexponovany
aj v zmysle pokusu pribliZit sa k su-
Casnému divakovi, kde plati osobna
sloboda, sex a drogy. Z Alfreda v zahradnom
altanku sa stal skladatel a klavirista, v zave-
recnych scénach prekvapili odhalené steny
javiska obloZené technikou (narazka na
priemyselné prostredie v Parizi?). Slova lasky
k umierajucej prednasal Alfredo na zemi alebo
v otcovom objati! Kostymy vyzneli primera-
ne roznym atmosféram prostredia, baletné
vlozky v nenaroc¢nych odevoch boli doplne-
nim diania na otvorenej scéne v choreografii
Tomasa Danielisa a ziakov konzervatdria.
Nova kosicka La traviata vzbudzuje dojem hu-
dobne a dramaticky posobivej inscenécie.
Lydia URBANCIKOVA

Giuseppe Verdi: La traviata

Rézia: Alexander Medem

Dirigent: Vinicius Kattah

Scéna a kostymy: Katharina Heistinger
Choreografia: Tomas Danielis

Premiéry v Opere Statneho divadla KoSice 4. a 5.10.
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Foersterova Eva sa po 60 rokoch
vratila do Banskej Bystrice

Statna opera v Banskej Bystrici si v aktualnej sezéne pripomina Sest'desiate vjrocie svojho
zalozenia. K vyrociu pripravila nové nastudovanie opery Josefa Bohuslava Foerstera

Eva, ktorou sa zacala pisat' historia tohto divadla. K slavnostnej premiére diela priprauvil
Divadelny dGstav v kuratorskej koncepcii Michaely MojziSovej vo foyeri divadla obsazna
vystavu Divadlo mnohych tvari — 60 rokov Statnej opery v Banskej Bystrici mapujiicu
historiu nasej najmensej a najmladsej slovenskej opernej scény. Prostrednictvom oboch
akcii sa tak Bystricanom podarilo vytvorit' impozantny obldk spajajiici bohatd minulost'

divadla s progresivnou pritomnostiou.

Josef Bohuslav Foerster bol v ceskej hudbe
osobitym zjavom, nielen pre dlhy casovy
rozsah tvorivého zivota, ale i aktivitou vo
viacerych umeleckych odboroch - venoval

sa aj literature, kritike, vytvarnému umeniu,
pedagogike a organizacnej ¢innosti. Pocha-
dzal z ucitelsko-hudobnickej rodiny, mal

v Ucte Smetanu, Dvoraka a Fibicha, stretaval
sa s Cajkovskym a Mahlerom. Vo svojej tvor-
be polemizoval s Janackom a Novakom, ale
vzdy argumentoval vlastnymi premyslenymi
rieseniami, ktorym dominovali ludskost,
hibka a uslachtily konzervativizmus. Jeho
tvorba zahina komornu hudbu, zbory, omse,
pat symfonii a Sest opier. V predlohe k opere
Eva - podla dramy Gabriely Preissovej Gazdina
roba - skladatela zaujala najmé hlavna po-
stava svojraznej slovackej krajcirky Evy. Obdi-
voval jej citovu Cistotu, slobodnu mysel, tuzbu
po Stasti a zodpovednost. Napriek tomu, Ze bol
hlboko veriaci, mu prekvapivo imponovalo
Evino odhodlanie ukoncit zivot z vlastnej vole
v plnej viere v nebeské spasenie. Predlohu
zjednodusil do jednej linie, niekedy, Zial, na
Ukor logiky a zrozumitelnosti. KedZe Jaroslav
Kvapil, ktorého poziadal o libreto, s dodanim
vahal, rozhodol sa pripravit si ho sam. Na-
vstivil Moravskeé Slovacko, aby spoznal au-
tenticku atmosféru. Preissova napisala svoju
dramu vo vymyslenom dialekte, blizkom za-
hordckemu a slovackemu nareciu, no sklada-
tel libreto prebasnil do CeStiny. Aj v hudbe sa
rozhodol vyhnut Iudovym témam - v opere sa
objavuju zriedka. Z dnesného pohladu (aj po
sktsenostiach s Janackom) sa to javi ako krok
vzad: Foersterovej kultivovanej, no trocha
akademickej a konzervativnej hudbe chyba
dramatickost, naturalizmus i dostato¢ne ak-
centovany tragicky rozmer a mnohé motivy
konania postav postradaju logiku.

ReZisérka novej inscendcie Dana Dinkova sa
preto velmi Stastne rozhodla doplnit operu
uryvkami z Preissovej dramy. Skladatel ako-
by toto riesenie predvidal, ,nechal“ pre ne vo
svojom diele dostatocny hudobny priestor

v podobe viacerych orchestralnych medzihier,
ktoré spolu s drzanymi ténmi rezisérka vyuzi-
la na vloZenie ¢inohernych replik. V inscendcii
zaznievaju v podobe melodramy. Zasadnym
sp6sobom tak eliminovala nedostatky libreta
a sprehladnila dej. Aby sa slovenski spevaci
netrapili s ¢eskou vyslovnostou, prepisala pro-
zu do zahorackeho dialektu z oblasti Skalice,
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ktory je blizky moravskému néreciu. Spevacke
party ponechala v Cestine. ReZisérke sa podari-
lo vytvorit putavd socidlnu dramu z ludového
prostredia, akou je aj Preissovej predloha.
Vyuziva vacsinou expresivny herecky realiz-
mus, ktory miestami vypointovala snovymi

a symbolickymi scénami. Dinkova je p6vodne
tanecna choreografka a jej vyuzitie javiskovej
symboliky vychadza prave z myslenia pohybo-

P. Solotrukova ako Eva (foto: Z. Hanout)

vého divadla. Je to pre operu velmi obohacu-
jtce. Preto na zaciatku druhého dejstva kraca
ilustrativny sprievod s detskou truhlickou
nasledovany symbolickou Zenskou postavou

v Ciernom, ktora v silnom geste rozvinie svoj
kostym do masivneho smutocného pasu. V za-
vere opery, podla predlohy, spacha Eva samo-
vrazdu skokom do vod Dunaja. ReZisérka vSak
zvolila ovela rafinovanejsi a velmi sugestivny
variant: k hlavnej hrdinke stojacej pod krizom
sa prida dievcatko - zjavenie mrtvej dcérky

a na obe sa spusti ocistny prad vody. Samo-
vrazda ako katarzia.

Na scéne Mareka Safarika st bo¢né javiskové
Séle tvorené fragmentmi ludovej architek-
try a atribitmi remesiel hlavnych postav.

Z objemnych horizontalnych a vertikalnych
drevenych klad sa da jednoduchym posunom
vytvorit kriz - nabozZenska diverzita je jednym
z konfliktnych motivov diela. Podlaha sa stup-
novito zvazuje smerom k orchestralnej jame.

Horizont je velkoploSnou atmosférotvornou
projekciou, ktorej pochmurne motivy tazkych
oblakov ostro kontrastuju s teplym nizkym
svietenim a vytvaraju ovzdusie ,pred barkou®.
Vynikajtce folklérne Stylizované kostymy
Adrieny Adamikovej odkazuju na silny kas-
tovnicky charakter spolo¢nosti.
Titulna postavu Evy si vychutnala Patricia
Solotrukova. Je typovo i hlasovo dobrou vol-
bou: schopnost minimdalneho gesta a mimiky,
sosnost a zdanlivy herecky chlad sa vyborne
hodi na postavu uslachtilej zeny rozhodujticej
sa medzi zlymi moZnostami. Part je kompo-
novany zvacsa v strednej a nizsej polohe, ktoré
ma sopranistka dostatocne objemné, vyssie
tény mali zasa potrebnti expresivitu. Ludovit
Ludha opat potvrdil povest Spickového inter-
preta slovanskej a Specialne ceskej opernej
literatiry, jeho Manek je vokalne suverénny
a herecky presvedcivo emotivny. Ukazkovo
zaobchadza s ceskou frazou; hlas je plny sily
a lesku, vyrovnany vo vsetkych polohach.
S priam veristickou vervou, expresivnym vyra-
zom a intenzivnym volimenom
sa postavy Samka zhostil Simon
Svitok. Precizne a citlivo vSak
odkryl aj lyrickejSie momenty
svojho hrdinu. Mesjanovka bola
obsadena charakterovou Evou
Luckou, no vhodnejsi by bol
v tomto pripade kantabilnejsi
typ spevacky. Aj herecky by bolo
Gcinnejsie, keby negativne vlast-
nosti postavy vychadzali viac
zvnutra a nie z prvoplanového
gesta. Mensiu postavu Zuzky cit-
livo a kultivovane interpretovala
Jarmila BalaZova. Hrmotného
Rubaca stvarnil Ivan Zvarik. P6-
vodne zacal hudobné nastudova-
nie pripravovat Marian Vach, no
pre nahlu chorobu ho musel za-
stupit Jan Prochazka. Orchester
pod jeho vedenim hral korektne,
sustredene, v kompaktnom zvu-
ku a bez zavaznejsich zakolisani.
Dirigent sa sustredil na vyrazné melodické
obliky, prehladnost priznacnych motivov a vy-
razne akcentoval dramaticky tah. Folklérne
témy vyzneli sviezo a lahko - aj vdaka spolah-
livému vykonu zboru.
Statna opera v Banskej Bystrici si novou ja-
viskovou podobou Foersterovej Evy dostojne
uctila svoje okrahle vyrocie. Okrem kvality
inscendcie nepochybne zarezonuje aj jej spo-
locensky a socidlny rozmer. Podarilo sa nou
poukazat na fakt, ze Evin tragicky pribeh je
aktualny aj dnes, kedy stale vladnu predsud-
ky voci odlisnosti, intolerancia a nenavist.
Jozef CERVENKA

Josef Bohuslav Foerster: Eva

Dirigent: Jan Prochazka

RéZia: Dana Dinkova

Scéna: Marek Safarik

Kostymy: Adriena Adamikova

1. premiéra v Statnej opere Bansk4 Bystrica 18.10.



Ceny Thalie a Statni opera pred slavnostnim otevienim

Kdyz se konalo vyhlaseni 26. rocniku prestiz-
nich Cen Thalie v historické budové Narodniho
divadla v Praze, hovotilo se v kuloarech po
skonceni slavnostniho vecera 5. 10. 2019 nejen

o vitézich, ale také o nadchazejicim vyvrcholeni
dokonceni rekonstrukce Statni budovy.

Za celozivotni mistrovstvi v oboru opera zis-
kala ocenéni proslula slovenska sopranistka
Gabriela Benackova. Thalii za ztélesnéni role
Julietty na scéné NDM Ostrava v opefe Julietta
aneb Sndr B. Martind obdrzela sopranistka
Katefina Knézikova. Tenorista Ondrej Koplik
si Thalii odnesl za ztvarnéni postavy Dona Ra-
mira v opere Popelka G. Rossiniho inscenované
v libereckém Divadle F. X. Saldy.

Po tiileté rekonstrukci se Statni opera slavnost-
né otevre 5.1.2020, presné 132 let od zahajenti je-
jiho prvniho provozu. Galavecer nazvany Stdtni

Don Giovanni v Banske;

Nebyt velkorysosti $éfa koSickej opery Karola
Kevického, ktory mi na ich hostujtice predsta-
venie Dona Giovanniho v Banskej Bystrici 21.10.
venoval volny listok, sedim doma. Beznadejne
vypredané hladisko si popularneho zvodcu
Zien prislo pozriet a vypocut po dvadsiatich
piatich rokoch. Vtedy mala totiz Mozartova
opera opier ostatnti premiéru v domacej in-
terpretacii s mladym Konstantinom Schen-
kom (synom slavneho viedenského reziséra
Otta Schenka) za dirigentskym pultom. Po
trinastich reprizach odisla inscenacia vieden-
ského reziséra Paula Fliedera do zabudnutia.
Je potesujuce a insSpirativne zaroven, Ze sa
vedenie opery v Banskej Bystrici odhodlalo po
rokoch konfrontac¢nej absencie pozvat na svoje
javisko aj iné operné teleso. Aka bola ,zajaz-
dova“ verzia rok starej kosickej inscendcie?

V podobe scénickej urcite nutne prispésobena,
v hudobnej autentickd. Bezprostredne zaujal

Efektny Otello mimo BHS

Minuly rok hostovala Stitna opera z Banskej
Bystrice na javisku Historickej opery SND

s Ponchielliho operou La Gioconda, tohto roku
s Rossiniho Otellom (3.10.). Obe hostovania sa
uskutocnili v case medzinarodného hudob-
ného festivalu BHS, no mimo jeho programu.
Hladisko na Rossiniho Otellovi bolo do posled-
ného miesta plné.

0d shakespearovej predlohy dejovo jemne
odlisny Rossiniho Otello (recenzia premiéry
v HZ 4/2019) je pre interpretov, ktori mu-

sia ovladat techniku perlivého belcanta,
orieSkom. Rossini ho navyse napisal pre

Sest tenorovych postav - Styroch velkych
(otello, Rodrigo, Jago, D6za) a dvoch men-
sich. Okrem koloratir musia tenoristi teda

Bystrici a. h.

opera v proméndch casu (1888-2018) provede
navstévniky historii v rezii Alice Nellisové.
Umeélecka skupina 3dsence pripravi v dobé
zahdjeni nékolikadenni audiovizualni show na
predni fasadu budovy divadla.

Umeélecky reditel Opery ND a Statni opery Per
Boye Hansen v souvislosti se slavnostnim
zahajenim provozu historické scény uvedl:
LDramaturgie Statni opery musi mit koreny

ve sve historii. JiZ od sveho zaloZeni v roce 1888
hrdla vijznamnou roli v evropském opernim
umeélecke impulzy doby, vZdy v dialogu s ji-
nymi evropskymi opernimi domy, kde hostuje
mnoho prednich svétovijch umélcui.“ Hansen
se inspiroval skladatelem a experimentato-
rem Alexanderem Zemlinskym, ktery byl v le-
tech 1911-1927 hudebnim reditelem Statni ope-

uz v predohre abso-
Iitne kompaktny,
vyrovnany a fa-
rebne syty zvuk orchestra. Prislub vyborného
hudobného nastudovania sa napokon naplnil.
Dirigent Vinicius Kattah odkryl vsetky inter-
pretacné moznosti mozartovského Stylu vo
frazovani, dynamike aj artikuldcii, prikladne
viedol orchester i sdlistov, volil idedlne tempa
a bravirnym sposobom dynamizoval a dra-
matizoval secco recitativy aj s ich harmonicky
krasnymi nevsednostami. Ak pridame sku-
tocnost, Ze Kattah bol tiez ich ,odskakujucim*
¢embalovym interpretom (sprevadzal aj Gio-
vanniho serenddu na mandoline), mozno iba
konstatovat, Ze profesionalna priprava mala

i zodpovedajuci nadstandardny vykon. Takéto
expozé robil napokon aj sdm Mozart a cem-
balové continuo si nielen hral, ale od ¢em-
bala aj dirigoval. Fascinujica bola pre mna
improvizacna pohotovost dirigenta, pricom
znalost dobovej interpretacnej tradicie a pra-
xe - najma pridavanie réznych ornamentacif

zvladnut enormné vysky - Otello

vysoké D a Rodrigo aZ Es. Obaja hostia

z Banskej Bystrice zaspievali narocné
pasaze bezpecne: ¢insky tenorista Zi-Zhao
Guo s vacsinou lahkymi kolorattirami, ale
v premyslenej dychovej priprave na vysoké D,
Dusan Simo (Rodrigo) s odvahou, s akou vy-
palil nielen vysoké Es (bez falzetu), ale aj iné
zaludnosti partu! V komornych ansambloch
zapOsobil pritlmenim inak nosného, hlbo-
kého basu Ivan Zvarik (Elmiro). Vokalnou
primadonou bola v Rossinim koloratirna
sopranistka Mariana Hochelova (Desdemo-
na). Jej hlas znel vrucne, lyricky, v ozdobach
ekvilibristicky. Dnes patri na prvd opernt
scénu. Peter Maly bol typovo skor lyrickym,
alisnym a zzen§tilym, nez podlym Jagom.
Kultivovanym mezzosopranom spievala Emi-
liu mlada Jarmila BalaZova. Karol Kurtulik
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ry, tehdejStho Nového némeckého
divadla, které dovedl na vysokou
mezinarodni droven. Hansen by
rad kladl akcent na velké romantické opery
19. stoleti, pozdni romantickou a expresio-
nistickou tvorbu 1. pol. 20. stoleti a klasické
moderni opery az do soucasnosti.

Statni opera bude disponovat nejen novou je-
vistni technologii s unikatni tocnou, ale i novy-
mi kresly se Ctecim zatizenim s variabilni moz-
nosti titulkd a moderni zkusebnou s vynikajici
akustikou. Instalovana bude staronova opona,
na které pracoval umeélecky reditel sekce vyroby
ND Martin Cerny podle ndvrhu ptivodn{ opony
Eduarda Veitha, jeZ oteviela Nové némecké di-
vadlo v roce 1888. Restauratoti vycistili Veithovy
velké nasténné malby a vzacné fresky. Provozni
cast budovy ziskala osazeni sklenénou fasadou.
Renovovany byly zkusebny, baletni, orchestral-
ni i sborovy sal a zazemi umeélca.

Markéta J0ZOVA

- nielenze putala, ale pontkala Mozarta nes-
mierne iskrivého a perlivého, ale miestami az
neopakovatelne odvazneho. Bol to mimoriad-
ne kvalitny hudobny mok a zazitok. Koryto
dramatického toku sa vsak predsa len jemne
spreneverilo pévabu a ¢aru, ked v druhom
dejstve akoby dopadla na vsetkych ,cestovna“
Unava. Zo spevackych vykonov mi osobne mi-
moriadne konvenovali najma tri: pan, sluha
a damska obet, konkrétne to bol vokalne aj
herecky Sarmantny a v mizanscénach vtipne
originalny a prirodzeny Don Giovanni Mare-
ka Gurbala aj so svojim zohranym sluhom,
skvele sekundujicim Leporellom Michaelom
Onuferom. V minulosti krehka kolorattra
Michaely Varadyovej — technicky prikladne
disponovana - znela v done Anne farebne bo-
hatsie, ddmsky sarmantne ,zmutovala“. Ne-
zanedbatelné boli aj ostatné vykony solistov,
zboru a baletu, ktori na ¢iernej scéne - v hrob-
ke Ciernej duse hlavného hrdinu - spoluvytva-
rali skutocni drammu giocoso.

Maria GLOCKOVA

(D6Za) a Tomas Dedic (Lucio i Gondolier)
nastudovali malé tenoroveé roly. Orchester
namiesto chorého Maridna Vacha dirigoval
pohotovo a presne (najmaé v detailne vypra-
covanej predohre) Jan Prochazka. Kralom
javiska bol urcite vytvarnik Boris Hanecka,
ktory svoj umelecky autograf vtisol muz-
skym kostymom v podobe ,metalickych®,
dobovo Stylizovanych odevov, nddherou ma-
teridlov a ich spracovanim zasa pozdvihol
krasu Desdemony a zenskych postav. Vyrov-
nal vyznenie celej inscendcie, ktoru relativne
staticky, no jasne a Cisto pripravila pre malé
banskobystrickeé javisko rezisérka Andrea
Hlinkova. V ovzdusi veCera sa nestratila
Rossinim spominana ,mordlna (hudobnd)
atmosféra, vyplriajiica miesto, v ktorom po-
stavy hraju dej“.

Terézia URSINYOVA
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.= Upozornovat na néco kvalitniho
a pozoruhodného...” aneb Moravsky
podzim v nejlepsich letech

Padesat let v Zivoté lidském vybizi k bilanci jiz prozitého, vykonaného, je symbolem polo-
viny Zivota a otocenim smérem ke stafi — tedy casem melancholie, da se mozna fict i ne-
veselosti. S padesatkou prichazi prvni Gnava, zapominani a diivody k motivaci zacit néco
nového jsou stale slabsi. V pripadé festivalu, dobrého festivalu, je tomu ale jinak. Pa-
desat ro¢nikd znamena velky Gspéch, Gsili, vytrvalost, ale i zavazek jit dal, hledat nové,
zkouset, posouvat hranice, a predevsim drzet nastavenou lat'ku. Pro organizatory a pro
dramaturga velky stres, zavazek a zodpovédnost, tim spiSe, pokud jde o tak vjznamné

jubileum.

Jak se s tim vyrovnal dramaturg festivalu
a soucasné dramaturg Brnénské filharmonie
Vitézslav Mikes?
LByl to velky zdvazek ztiZeny o to vice, Ze v mi-
nulosti byly soucdsti Moravskeého podzimu vel-
ké orchestrdlni koncerty v Jandckové divadle,
které jsme letos uspordadat nemohli, protoZe
ndm divadlo nedalo terminy, jsou krdtce po
rekonstrukci. Nemohli jsme tim pddem pozvat
Zddné velke téleso, jako napt. v roce 2013 Lon-
don Symphony Orchestra s Valerijem Gergij-
evem, rotterdamskou nebo Ceskou filharmonii.
Padesdty rocnik je urcité v historii festivalu
ostreji sledovany. Festival md dramaturgickou
radu, ale stéZejni prdce lezZi na mné s tim, Ze
konzultuji riizné mozZnosti s riiznymi lidmi.
Listoval jsem starymi ro¢niky Moravskeho
podzimu (v zacdtcich pod ndzvem Mezindrodn{
hudebnf festival Brno) a uvédomil jsem si, jak
byla v pocdtcich festivalu témata jednoduse
formulovdna a tizasné naplriovand. Prvni
rocnik v roce 1966 byl vénovdn Bohuslavu Mar-
tinti. Nabizelo se tedy tohoto skladatele pri-
pomenout. V nékterém z dalSich rocnikii jsem
narazil na téma poucené interpretace staré
hudby, coz bylo v té dobé velmi aktudIni a nové
téma. Chtél jsem se tedy podivat ke korentim
festivalu, pricemZ mi neslo o retrospektivu, ale
spise o posun ddl.“

Padesaty rocnik pracoval s nékolika linie-
mi: stara hudba, Bohuslav Martindi, soudoba
hudba...
LBohuslav Martinii bylo pro mé klicové téma
jako pripominka prvniho roc¢niku, na které
navdzala francouzskd hudba. Skrze tyto dvé
stéZejni linie proplouvaji témata dalSich roc-
niki, fada komornich a vokdlnich projektti.
Co se tyce Martinu, velice ndm pomohl Ales
Brezina z Institutu Bohuslava Martinti v Praze,
ktery prisel s ndpadem uvest Oidipa — své-
tovou premiérou scénickeého uvedeni Gidovy
hry s hudbou Martinti, ddle nds motivovaly
CD nahrdvky vydavatelstvi Naxos s pistiovym
projektem pévkyné Jany Hrochové a klaviristy
Giorgie Koukla a do tretice shory v provedent
Martinu Voices. Z pistioveho projektu se na-
konec vyvinul jakysi maraton Ctyr zpévdki po
brnénskyjch vildch - Jana Hrochovd je mezzo-
soprdn, Lada Bockovd soprdn, Tomds Korinek
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tenor. Barytonista Roman Hoza uvedl napr.
pisné na Apollinairovu poezii, které dosud ne-
byly provedeny.“

Festival zahdjilo vlastné uz s ro¢nim predsti-
hem (loni na podzim) koncertni provedeni
Gluckovy opery Orfeo ed Euridice v nastu-
dovani Czech Ensemble Baroque Choir

a Akademie fiir Alte Musik Berlin pod taktov-
kou Alexandra Liebreicha se sélisty Soniou

D. Russell Davies a P. E6tuds (foto: V. Kaba)

Prinou (Orfeus), Robertou Mameli (Euridice)
a Marie-Sophie Pollak (Amor) — oznacené

v programu jako festivalovy pfedkrm. Operni
reformator Christoph willibald Gluck se zasa-
zoval o srozumitelnost textu, ktery by hudba
emocionalné podporovala, tedy o omezeni
mnohdy prazdné pévecké virtuozity.
Opernim reformdatorem 20. stoleti je svym
zpusobem i Philip Glass, jehoZ prvni mi-
nimalisticka opera Einstein on the Beach
oficialné zahéjila padesaty rocnik Morav-
ského podzimu v prostorach brnénského

Boby centra. Provedeni souboru Ictus bylo
jedinec¢né, dokonale soustredéné, muzikalni
a navysost profesionalni. Téméf Ctyfi hodiny
hudby odeznély v takové koncentraci a na-
sazeni, Ze nikdo z divaka - ac bez pauzy -
neodesel. Scénicka akce byla minimalni,
scénografie Germaine Kruipové a kostymy
Anne-Catherine Kunzové takika neviditelné,
pusobily civilné, nenapadné a rozhodné ne
jako néjaka scénicka stylizace. Hluboky obdiv
patfi Collegiu Vocale Gent a zejména obéma
klavesistlim - Jeanu-Lucovi Fafchampsovi

a Jeanu-Lucovi Plouvierovi, ktefi podali ne-
skute¢ny vykon témér ¢tyfhodinového mara-
tonu klavirnich smycek. Spi¢kova synchroni-
zace souboru a vynikajici ozvuceni v rozumné
dynamice. TfeSinkou na dortu byla Sarmant-
ni Suzanne Vega v roli vypraveécky, nadana
krasné zbarvenym hlasem a hereckym ta-
lentem a prosta jakéhokoliv prvopldnového
strhavani pozornosti na sebe coby hvézdu
vecera, civilni v projevu, ptesto ¢i praveé proto
do hloubky ptisobici.

,Tento projekt jsme koupili na kli¢. Velmi dlou-
ho jsem touZil privézt do Brna soubor Ictus.
Zacal jsem je sledovat od doby, kdy natocili CD
s hudbou Fausta Romitelliho.
Soubor déld spoustu velmi zaji-
mavych, do detailu promysle-
nych projektii, napr. komorni
opery, tanec, film... Pordd jsem
se nemohl zbavit dojmu, Ze
maji vse organicky propojené,
Ze hraji s nadSenim, hledaji.
Asi pred rokem jsem na jejich
strankdch objevil, Ze pripravuji
,Einsteina‘. Vzhledem k tomu,
Ze v letosnim roce nemdme
mozZnost orchestrdlnich kon-
certu, hledali jsme pro zahdjen{
a ukoncenti néco velkolepého.
Moznd, Ze vzhledem k minulos-
ti festivalu ptisobi Glass trochu
jako pést na oko, nicméné jsem
si uvédomil, Ze na zdvérecnem
koncertu bude dirigovat Pe-

ter EGtvds a nds soucasny sef
Dennis Russell Davies, kteryj je
Glasstiv kamardd a ktery ini-
cioval vSechny jeho symfonie.
Tato vazba tak symbolicky ord-
movala cely festival. V Glassovi
je v podstateé vsechno i stard
hudba a timto predurcil cely
letosni rocnik.”

Dalsi z dramaturgickych linii byla francouz-
ska stara hudba pod zastitou velvyslance
Francie v Ceské republice Rolanda Galhara-
guea. Zaznéla na Ctyfech koncertech - Dvor-
ska hudba krale Ludvika XIV. v provedeni
souboru Il Festino pod vedenim Manuela

de Grange, dilo Francoise Couperina v in-
terpretaci Tiburtina Ensemble, francouzsti
barokni autofi v podani klaviristy Alexandra
Tharauda a slavna Lullyho orchestralni su-
ita Méstdk slechticem na Moliérovu komedii

v provedeni Geneva Camerata pod vedenim
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Davida Greilsammera s tane¢nikem Juanem
Kruzem Diazem de Garaio Esnaola.

Ve spolupraci s divadlem Husa na provazku

a jeho novou platformou Terén byla ve svéto-
vé premiéfe v rezii Marka Thera provedena
divadelni hra Andrého Gidea Oidipus se scé-
nickou hudbou Bohuslava Martind.

Zistane projekt v repertoaru divadla?
Pocita se jesté s jeho dalSim uvedenim?
Nasi snahou je projekt nabizet na jiné festivaly.

Budete v budoucnu rozvijet podobné
koprodukeni projekty?
L,Urcité. Koprodukce nabizi daleko vice moZnos-
ti, neZ kdyz véci déldme sami a soucasné pri-
vede i nové publikum. Kromé této jsou to napr.
v rdmci festivalu filmové projekce a diskuze ve
spoluprdci s kinem Scala a Masarykovou uni-
verzitou.“
Jednou z dramaturgickych linii festivalu je
uvadeéni soudobé hudby za ticasti autora,
kterému predchazi projekce v kiné Scala bud
nékterého jeho zdokumentovaného dila nebo
dokumentu o skladateli samotném. S projekci
je spojena beseda s autorem. V letosnim roce
to byl Peter E6tvos. Timto navazuje Morav-
sky podzim na udalost z roku 1972, kdy byla
v Brné provedena symfonie Turangalila Oli-
viera Messiaena. Skladatel se provedeni nejen
zUcastnil, ale dokonce besedoval s publikem,
¢emu?z nelibé ptihliZela tajna policie. Bez té se
uz dnes nastésti obejdeme.
LPritomnost autora pri provedeni dila velmi
pomtiZe po mnoha strankdch. Jednak je ticas-
ten na zkouskdch, skladba je nastudovdna pod
jeho dohledem, jde tedy o autentické provedent,
za druhé setkdni s posluchaci, nejen ve smys-
lu, Ze se ukloni na jevisti, ale Ze maji divdci
moznost se s autorem potkat a proniknout
tak hloubéji do jeho tvorby, za treti se zvysuje
povédomi o celé akci. Publikum vidi Zivého
skladatele. Mnoho lidi si totiZz mysli, Ze uzZ dnes
v podstaté nikdo tzv. klasickou hudbu nepi-
Se. Je to diileZité i pro skladatele, prijet, vidét
atmosferu provedent, mista, zjistit, jak jejich
hudba na posluchace piisobi.“
Soudobd hudba zaznéla v interpretaci Brno
Contemporary Orchestra pod taktovkou Pavla
Snajdra na koncerté v Divadle na Orli. Jedna-
lo se o ¢eskou premiéru kompozice Ondieje
Adamka Le Diner. Kromé toho posluchaci sly-
Seli jednu z prvnich ¢eskych minimalistickych
skladeb zajimavy a invencni - Africky cyklus
Jana Rychlika. Na provedeni baletu Parade
Erika Satieho spolupracovala Moveo Dance
Company s uméleckym vedoucim Rubenem
Zahrou. Velmi svézi koncert avantgardy
prubéhu stoleti, ozvlastnény scénickou akci.

Dava festival skladatelm zakazky?
LJFestival rozhodné o premiéry stoji, protoze prvni
provedeni muiZe iniciovat radu dalSich véci. Na
druhou stranu za mnou casto prijdou hudeb-
nici, Ze nékde hrdli takovou a makovou skladbu
a dobre to fungovalo. Takto jd dila pro Moravsky
podzim nevybirdm. Nejsme festival zaméreny na
soudobou hudbu, ktery by uz dopredu inzeroval

pocet premiér. Pred ¢tyrmi lety u nds byl Erkki
Sven-Tiiiir, se kterym se zndm uZ léta. Doufal
jsem, Ze by pro nds mohl néco napsat. Tlacil
jsem na néj hodné dlouho a pred témi ¢tyrmi
lety, kdyZ byl v Brné na festivalu se to povedlo.
Upravil jednu ze svijch nejslavnéjsich skladeb
Conversio pro housle a klavir do verze pro housle
a dva bicisty. Skladbu ve svétové premiére uvedli
Milan Pala s OK Percussion Duem. Erkki-Sven
Tiiiir byl tehdy interpretaci a v podstateé i touto
verzi doslova unesen. Takovéto uddlosti jsou pro

jakou objedndvku. Kompozicni ¢dst festivalu je
soucdsti sirstho kontextu festivalu.“

V leto$ni dramaturgii hral vyznamnou roli
znovuobjeveny polsko-rusky skladatel Mie-
czystaw Weinberg. Festival u prilezitosti sto-
letého jubilea jeho narozeni pripravil nejen
besedu o skladateli spojenou s projekcei jeho

opery Pasazérka, ale vénoval mu dva komorni

vecery sloZené ze vSech houslovych sonat au-
tora v provedeni houslisty Milana Paly a kla-
viristy Ladislava Fancovice.

~Weinberg je moje dlouholeté téma. Jakkoliv ne-
mdm moc rdd vyroci, tak v tomto pripadé se to
vyborné hodi, protoZe prosttednictvim tak vij-
znamneého jubilea Ize poukdzat na méné zndmé
autory. Do sezony filharmonie se mi podatilo
zaradit i jeho koncert pro trubku. V diskuzi

s Milanem Palou, ktery je pro mé kmenovym
interpretem takovéto hudby - z toho vznikl
ndpad provest na festivalu vsech Sest Weinber-
govyjch sondt pro housle a klavir, které bychom
soucasné live natocili. To by v podstaté méla byt
funkece festivalu, upozorriovat na néco kvalitni-
ho a pozoruhodného.*

Prestoze Moravsky podzim neni piehlidkou za-
métenou na soudobou hudbu, dava ji relativné
velky prostor, a to vSemi moZnymi zptisoby.
Jednim z nich byla projekce celovecerniho
dokumentarniho filmu reZisérky Johany
0zvoldové The Sound is Innocent vénovaného
soucasné mezinarodni elektronické hudeb-

ni scéné a zvukovému experimentu. Sest
vyznamnych tviirci - John Richards, Steve
Goodman, Francois Bonnet, Julian Rohrhuber,
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Hannes Hoelzl a Alberto de Campo - prinasi
novy pohled na vztah mezi hudebnikem a na-
strojem, mezi ¢lovékem a technologiemi.
Néahradou za neucast velkych orchestra v ju-
bilejnim roce bylo brnénskym posluchacim
vystoupeni Basilejského komorniho orches-
tru se sélisty Piotrem Anderszewskim na
klavir a Baptistem Lopezem na housle pod
zé4$titou velvyslance Svycarské konfederace
v Ceské republice Dominika Furglera.

Jako vzpominka na nedavno zesnulého skla-
datele Giju Kanceliho (10. 8.1935-2.10. 2019)
byl mimoradné a takika na posledni chvili
do festivalové dramaturgie zatrazen jesté dalsi
koncert. V podani Ensemble Frizzante, smi-
Seného sboru Vox Iuvenalis a Saxofonového
kvarteta Moravia pod vedenim Jana Ocetka
zaznéla palhodinova skladba Ama omi,
jejimuz provedeni predchézely kratké pro-
slovy velvyslankyné Gruzie v CR Mariam

M. Pal‘a (foto: V. Kaba)

Rakviashvili a Séfdirigenta Filharmonie Brno,
ktery byl Kanceliho dlouholetym pritelem
a premiéroval nékteré jeho skladby.
Zavér festivalu pattil domacimu orchestru -
Brnénské filharmonii, kterou stridavé ridili
dva letos jubilujici dirigenti: Peter E6tvds, kte-
ry dirigoval dila Mozarta a Bartéka a Dennis
Russell Davies, soucasny $éf Filharmonie
Brno, jez se ujal taktovky ve dvou skladbach
Petera EOtvose. Byla to jedinecna oslava
75. narozenin dvou svétovych osobnosti
a dustojné zakonceni padesatiletého jubilea
Moravského podzimu.
V dal$im ro¢niku nebude jesté filharmonie
hrat v novém a dlouho slibovaném koncert-
nim sale, ale v roce 2023 se snad uz konecné
docka diistojného mista pro svou praci. Zaji-
mava dramaturgie, uvadéni novych, ptipadné
dosud neprovedenych dél je pro orchestr
dobrou vizitkou a jisté pozitivni motivaci pro
jejich praci, urcité vice nez neustalé omilani
stale stejnych klasikd dokola. Brno se za po-
sledni dobu proménilo v inspirativni misto,
kde soucasné umeéni vyborné funguje nejen ve
stancich jemu urcenych, ale i na ulici.

Lenka NOTA
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Slovensti interpreti na Podzimnim
festivalu duchovni hudby

Podzim v Olomouci je tradicné ve znameni hudby. JiZ po Sestadvacaté totiz chramové
prostory rozeznéla duchovni hudba v ramci mezinarodniho Podzimniho festivalu duchovni
hudby Olomouc. Poradatelé, v cele s feditelkou festivalu Dobromilou Hamplovou, pripravili
posluchac¢tdim bohaty program, ktery saha od hudby stfedovéké po tu soucasnou.

Jednotlivé koncerty jsou umistény do cen-
nych historickych prostor. Letosni ro¢nik byl
i ve znameni unikatnich koncertnich mist.
Zminme kostel sv. Katefiny. V této svatyni
se, v minulosti, konalo nékolik koncertd,

ale nepatfi k tolik frekventovanym. Je proto

dobie, ze své dvefe opét oteviela a umoznila
nahlédnout do vyjimecného, neogotizujiciho
interiéru. Zcela unikatni sin se ale porada-
teldm podatilo ziskat pro koncert s nazvem
Kldvesové ndstroje v proméndch staleti. Hosté
festivalu méli moznost zavitat do nové zre-
konstruovanych prostor freskového sélu z$
Komenium, ktery v minulosti slouzil jako
télocvicna. Podzimni festival duchovni hudby
v Olomouci ale neptinasi jen unikatni mista
k poslechu. Nabizi pfedevsim promyslenou
dramaturgii a ptivazi do Olomouce Spickové
interprety. V minulych ro¢nicich jsme tak vy-
slechli velkolepa dila jako naptiklad Bachovu
MSi h moll, Honeggerova Krdle Davida, Ebentv
Labyrint svéta a rdj srdce. V loriském ro¢niku
pak monumentalni Credo Krzysztofa Pende-
reckého, které sam dirigoval.

Zahajovaci koncert 26. rocniku se uskutecnil
22.9. v Dému sv. Vaclava v Olomouci. Te-
maticky byl program rozdélen na dvé Casti.
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V prvni se predstavil fenomenalni slovensky
trumpetista Juraj Bartos, ktery uvedl dvé
skladby pro trubku Alexandra Grigorjevice
Arutunjana, druha polovina byla ¢isté orches-
tralni. Zaznélo Sedm poslednich slov Krista na
kriZi pro séla, sbor a orchestr Césara Francka.

Prvni ¢ast koncertu byla vénovana trubce.
Juraj Bartos koncert zahajil Arutunjanovou
kratkou Elegii pro trubku a smyccovy orches-
tr. Jako druhou skladbu uvedl Koncert As dur
pro trubku a orchestr. Nutno Fici, ze dirigent
Jaromir M. Krygel spolecné s Filharmonii
Bohuslava Martinti Zlin pfipravili Bartoso-
vi skvély prostor pro jeho bezchybnou hru.
Krygel a filharmonici velmi citlivé reagovali
na dynamické zmény, momentalni naladu
a potfebu trumpetisty. Doslo proto ke krasné
komunikaci mezi sélistou, dirigentem a or-
chestrem. Juraj Bartos pak divakovi nabidl
jesté mnohem vic. Svym velmi pfirozenym
a milym vystupovanim navodil klidnou
atmosféru a divakovi vnukl potiebu tésit se
na dalsi ¢asti koncertu. Elegie pro trubku

a smyccovy orchestr byla kratka skladba
precizniho provedeni. Divak se vSak vice
tésil a cekal na Koncert As dur. Je tieba Fici,
Ze technicky velmi naro¢nou skladbu hral

J. Bartos (foto: Archiv Musica Viva)

Bartos celou zpameéti. Jednotlivé technické
pasaze a tézké artikulace zvladl s prehledem.
Navic divak nemél pocit napjatosti, protoze
Bartos hraje i ty nejobtiznéjsi ¢asti tak priro-
zené, Ze je to az neuvétitelné. Orchestr pak
uzZ jen vhodné a Citelné sekundoval. Zavérec-
nd kadence byla precizné provedena a vysta-
vénd do maxima. Bravo!

Druha ¢ést veCera pattila Krygelovi, filhar-
monikiim a sélistium. Predstavila se sopra-
nistka Michaela Srimova, tenorista Jaroslav
Bi'ezina, tenorista Vit Santora a basista Pavel
Svingr. Krygel citlivé vystavoval dynamiku,
zameéril se na niterna piana a monumental-
ni forte. UZ v ivodu Franckovych Sedmi slov
bylo posluchaci jasné, ze bude mit mozZnost
vyslechnout vyjime¢ny koncert. Gvodni Prolog
Franckova dila byla ni-
terna rozmluva orches-
tru se sopranistkou
Sramovou. Velmi vy-
darené plisobily i dia-
logy mezi sélisty a sbo-
rem Ars Brunensis.
Zminme napriklad
¢ast Deus meus, ut quid
dereliquisti me? Franck
zde vyuzil pouze sboru
a cappella a rozsiril
text o latinsky vers

7 19. kapitoly biblické
knihy Job, jez v Cestiné
znamena ,moji pribuz-
ni mé opustili, kdo se ke
mné znali, zapomnéli
na meé“. Praveé provede-
ni a cappella zdtraznu-
je Kristovu opusténost,
kterou niterné, tise

a citlivé prednesl br-
nénsky Ars Brunensis.
Skvéle také vyznéla
¢ast Mulier, ecce filius
tuus, kde sbor spolecné
s basistou Svingrem
nézné promlouval k di-
vakam. Tenorova rozmluva Svingra a Bfeziny
v ¢asti Hodie mecum eris in paradiso nebo Zes-
tovy dialog se sborem v ¢asti Consummatum
est byly strhujici. Zahajovaci koncert Podzim-
niho festivalu duchovni hudby v Olomouci na-
bidl divakovi pozemskou vzneSenost a prislibil
velké zazitky pro dalsi koncerty. Zavérem si
ale neodpustim pozndmku k nékterym zlin-
skym filharmoniktm. Hipster style, pro tento
typ festivalu a prostor, neni vhodny a proto
bych, pro pristé, napft. bilé tenisky zameénila
za Cerné polobotky.

Druhy koncert poradany v nedéli 29. 9. v kos-
tele Zvéstovani Pané se nesl ve znameni
italského baroka. Predstavil se barokni sou-
bor Il Cuore Barocco (Barokni srdce), ktery
se soustieduje pravé na interpretaci hudby
17. a 18. stoleti. Prvni polovina koncertu byla
¢isté instrumentalni. Na ivod zaznéla Sin-
fonia funebre f moll, DunL 2.2 Pietra Antonia
Locatelliho a Triovd sondta ¢. 2, e moll, RV
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67 Antonia Vivaldiho. Téleso velmi dobfe
pracovalo s dynamikou, echa taktéZ ptiso-
bila v malém kostelnim prostoru vydafene.
Vivaldiho Triovd sondta se mi jevila ponékud
umeérenad, vyznéla spisSe nejisté. Onu nejis-
totu snad zpusobil i faleSny zacatek v ¢asti
Preludio: Grave. Vrcholnym dilem tohoto
vecera se pak stala Stabat Mater Giovanni-
ho Battisty Pergolesiho. Sélovych partli se
zhostily sopranistka Hilda Gulyas a altistka
Jarmila BalaZova. Nejslavnéjsi Pergolesiho
skladba byla provedena v celkoveé sviznéjsim
tempu. Uvodni ¢ast Stabat Mater Dolorosa
byla obéma zpévackami prednesena citlive,
Cisté, hlasové vyrovnaneé a bez zbyte¢nych
vibrat. OvSem hned v dalsi ¢asti Cuius ani-
mam gementem se sopranistka Gulyas, na
meé az prilis, rozvibrovala a tento model pak
drzela do konce Pergolesiho dila. Velmi pri-
jemny byl pak sametovy hlas altistiky Bala-
7ové, ktera ale, predev$im v duetech, taktéz
podlehla priliSnému vibratu. Velice vydarené
na meé pusobila instrumentalni intrdda ¢as-
ti Fac, ut portem Christi mortem, po které
nasledovala podarend altova arie. Volba ital-
skych mistrli spole¢né s jejich nesmrtelnymi
dily se celkové ukazala jako dobré dramatur-
gické rozhodnuti.

zavérecny koncert Podzimniho festivalu
duchovni hudby v Olomouci byl vénovan
nejslavnéjsimu duchovnimu dilu Wolfgan-
ga Amadea Mozarta Requiem d moll, K. 626.

Uvodem je tfeba Fici, Ze $lo o pofadatelsky
velmi tspésny tah. Olomouc totiz sehrala

v zivoté Mozarta velmi ddlezitou roli. Z vidné
sem totiz skladatel spole¢né se svou rodi-
nou, prchl roku 1767 pred epidemii nestovic.
Po kratkém pobytu na Dolnim ndmeésti,

v Hauenschildové palaci, byl ubytovan na
dnesnim Véclavském nameésti (tehdy v pros-

torach kapitulniho dékanstvi), v misté, kde
se nachazi Dém sv. Vaclava. V Olomouci po
svém uzdraveni také dokoncil svoji Symfonii
C. 6 F dur. Snad praveé proto se Mozartova
hudba v Olomouci tési takové oblibé. Coz
ostatneé potvrdil i zavérecny koncert uspora-
dany v nedéli 20.10. v zaplnéném Dému

Spevacky zbor Liénica (foto: Archiv Musica Viva)

sv. Vaclava. Koncert plné v rezii slovenskych
interpret sestaval ze sopranistky Lenky
Macikové, altistky Aleny Kropackoveé, teno-
risty Martina Gyimesiho, basisty Gustava
Belaceka, Péveckého sboru Lucnica, Sym-
fonického orchestru Slovenského rozhlasu,
vse pod fizenim Martina Leginuse. Hned

v ivodu musim konstatovat, Ze dirigent Le-
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ginus nechal na pédiu dusi. Jeho pojeti Mo-
zartova Requiem na mne z poc¢atku plisobilo
prilis efektné, ale v zapéti jsem pochopila,

o co dirigentovi $lo. Vydatreneé vyuzil velkého
hudebniho aparatu, zarovern se mu podari-
lo vytvorit kompaktni celek, ktery na sebe
velice dobfe reagoval. Pfedevsim ale na di-

M. Leginus diriguje Mozartovo Requiem (foto: Archiv Musica Viva)

rigentova gesta a jeho
aktudlni pozadavky.
Velké prostory domu
sv. Vaclava pak uz mo-
numentalnost Mozar-
tovy zadusni mSe jen
dotvorily. vysledkem
bylo neopakovatelné
provedeni Casti Dies
irae, které bylo jednim
slovem strhujici. Sbor
opét skvéle vyniknul

v Casti Confutatis ma-
ledictis, kde predevsim
sopranova zvolani

a rozmluva s orches-
trem byla nadmiru
vydafend. Krasna byla
téz ¢ast Tuba mirum
se skupinou sélista

a trombdnovym sélem.
VSichni sélisti podali

v Mozartové msi za
zemrielé skvélé vykony.
Snad jen obé Zenské
interpretky mohly Se-
trit vibraty. Cely kon-
cert byl zaloZen na profesionalni spolupraci
a komunikaci vSech ztcastnénych a proto

se divakovy dostalo vyjimecného zazitku,
ktery byl po zasluze odmeénén zavére¢nym
standing ovation. Mozartova hudba ma
prosté silu a Slovaci predvedli, ze vi jak s ni
pracovat.

Pavlina PRIBILOVA
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PARIZ

La traviata v Opéera Garnier

Parizska opera oslavila v maji t. r. 350 rokov od zaloZenia Kral'ovskej hudobnej akadémie
kral'om Ludovitom XIV. — L'Académie Royale de Musique, bola to prva stala operna scéna
na svete. \/ tetjo sezone ponikla novi produkciu jednej z najhravanejsich opier Giuseppe

Verdiho, La traviata.

Nestastnou nahodou sa prave v tento den
nepodarilo nastartovat techniku a napriek
trpezlivosti publika - predstavenie sa zacalo

0 20 minut neskor a uz pocas 1. dejstva bolo
jasné, ze opera je skor spievand ako hrana —

sa chybu odstranit nepodarilo a po skonceni

1. dejstva ohlasil doméaci manazment, Ze pred-
stavenie dokoncia v koncertnej verzii.

To, ¢o malo byt na novej Traviate najzauji-
mavejsie, bola prave rézia. Simon Stone, syn
australskych rodicov narodeny v Bazileji, kto-
ry zil v Anglicku a usadil sa v Australii, predo-
strel svoju koncepciu uz pred dvomi rokmi vo
svojom rodnom meste. V Parizi zopakoval svoj
koncept po 3 rokoch. Po predoslej produkcii
Traviaty v pariZskej opere, postupne zastaralej
kvoli tazkym scénam a kostymom, nasttpila
na scénu moderna.

Do centra deja postavil reZisér Violettu, ktora je
hviezdou virtudlneho sveta, Zije cez esemesky,
twitter, facebook a socidlne siete dnesného
sveta. Filozofia predstavenia je svieza, ptita
svojou myslienkou, ktorou paroduje svet una-
Sany paralelnou virtualnou realitou. Vizual
tvori velka kocka, zaberajiica takmer celé javis-
ko, osvetlena nednmi, prezentujiica reklamy,
modne trendy, ale hlavne obrazovku pocitaca,
na ktorej sa zobrazuju dialdgy Violetty s ka-
maratmi, presne v duchu beznych skratenych
konverzacii. V koncertnej verzii sa vSak publi-
kum muselo upokojit s kockou s par rekvizi-
tami a s vynaliezavostou spevakov a zboru —
patri im za to vdaka a aj obdiv. Nazdavam sa,
Ze to bola celkom zaujimava redukcia napadov
reziséra. Dostupné reflexie a kritiky boli sice
pozitivne, z diskusii k nim vSak presakoval
hnev na takudto koncepciu, potierajicu dej ba-
nalnou stcasnostou.

La traviata stvarnuje pribeh prevzaty z jedné-
ho z najkrajsich libostnych romanov Ddma

s kaméliami od Alexandra Dumasa mladsieho,
spracovany libretistom Francescom Mariom
Piavem a skladatelskym géniom Giuseppem
Verdim do jedného z najvacsich skvostov ta-
lianskej a aj svetovej opery. Hlavnu postavu,
kurtizanu Violettu Valéry, ktora sa zamiluje do
Alfreda a na ziadost jeho otca sa zriekne svojej
1asky, lebo by mohla poskodit Alfredovej sestre,
stvarnili dve spevacky. Podla kritiky a zdzna-
mov to bola GiZzasna Juhoafricanka Pretty
Yende, na recenzovanom predstaveni to bola
skveld CeSka Zuzana Markova.

Mlada rodacka z Prahy, absolventka prazského
konzervatdria a operného $tidia v Bologni, je
laureatkou medzinarodnych sttazi v Prahe a Lu-
zerne, ma slubne rozbehnutt kariéru. Je vhodny
typ hrdinky pre danu réziu (a nielen pre 1uy),
impozantnym zjavom, vysoka, krasna, dispo-
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nuje jemnym a podla potreby sytym, lyrickym
z dnesného sveta - neohrozuje ju tuberkuldza,
zomiera na rakovinu. Markova improvizovala

a svojou hereckou Sikovnostou zachranila spolu
s dalsimi spevakmi predstavenie.

Vitala som komornejsiu herecku akciu, preto-
Ze rezisérov napad komentovat vSetko dianie
na velkej obrazovke Ustrednej kulisy tejto
produkcie bol miestami kontraproduktivny —
pocas najkrajsich arii opery nabtiraval akciu
primitivnymi spravami, ¢o odputavalo pozor-
nost od krasnej hudby a textov. A miestami —

Velkého divadla vo Varsave. Bol to velmi dobry
vykon, predstavenie malo potrebnt dynami-
ku, orchester hral takmer bezchybne - p6zitok
vo vybornej akustike palaca Garnier.
Centralnym momentom z hladiska vyvoja
deja a dramy bol aj v tomto pripade dialdg
Violetty s Alfredovym otcom Giorgiom Ger-
montom, v ktorom sa zacinajuci pribeh 1as-
ky Uplne zvrtne. Velmi korektne ho spieval
barytonista Ludovic Tézier, Zuzana Markova
a Ludovic Tézier zaujali po vSetkych stran-
kach. Tézier ma pekne zamatovo sfarbeny
hlas a emocionalny vyraz. Kltcovy duet vy-
znel bez kulis a so symbolickou scénou velmi
dobre.

Alfreda Germonta spieval Brazilcan Atalla
Ayan. Je ziadanym tenoristom podavajicim
spolahlivy vykon. Vyborne bola obsadena
postava Flory mezzosopranistkou Catherine
Trottmannovou. Mensie postavy stvarnili vy-
borna Marion Lebégue (Annina), Julien Dran
(Gastone), Christian Helmer (Barén Douphol),

aspon z tych naznakov rézie a scény spreva-
dzajucich koncertné prevedenie, boli obrazy
na hranici koketérie a mozno aj slusnosti. Ale
to bolo to najmenej. Transpozicia Violetty na
Zenu z vidieka, ktora rozprava kym doji kravu
alebo dalsie gagy, o ktorych bolo mozné len
¢itat, ma nijako nenadchli.

Markova zaujala aj v 3. dejstve opery, kde po
redukcii akcie ostalo na scéne iba skromné
kreslo. Markova mala celé javisko pre seba

a vyuzila to. Aj ako hviezda virtudlneho sveta,
aj ako zamilovand Zena, aj ako velkorysa, dobra
a vrucna milenka, opustajica milenca pre dob-
ro inej osoby, a nakoniec, aj ako zomierajtca,
tziaca bytost. Dockala sa milenca i otca a aj
ospravedlnenia od oboch. SIiZi jej ku cti, Ze
bola pilierom koncertnej verzie a dokazala hrat
i v stazenych podmienkach. Predpokladdm, Ze
na rozdiel od pripravovanej koncertnej verzie
akéhokolvek diela je improvizacia v diele na-
Studovanom scénicky velmi zloZita.

To, ¢o bolo na predstaveni excelentné, bola
hudba. A to nie je malo. Orchester dirigoval
Carlo Montanaro, byvaly hudobny riaditel

Z. Markova ako Violetta (foto: © Ch. Duprat)

Marc Labonnette (Markiz d’Obigny), Thomas
Dear (Doktor Grenvil) a dalsi. Autorom scé-
ny bol Bob Cousins, kostymy navrhla Alice
Babidge.
Pariz je nadalej centrom hudby, opery a hlav-
ne sucasnych trendov. Stovky navstevnikov
vyhladavaju nielen operu, ale zaujimaju sa
o0 nové trendy, zaujimavé rézie a umelecké
¢iny. Ak je nova La traviata dielo, ktoré sa za-
raduje na program opier ako putac Sirokych
mas a mladych, je to dobré pre vSetkych mi-
lovnikov opery a je to aj plus pri starostlivosti
o dorast publika.

Viera POLAKOVICOVA

Giuseppe Verdi: La traviata

Dirigent: Carlo Montanaro

Rézia: Simon Stone

Scéna: Bob Cousins

Kostymy: Alice Babidge

Video: Zakk Hein

Svetla: James Farncombe

Premiéra v parizskej Opere Garnier 9.9.,
navstivené predstavenie 16.10.
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Franz Schubert
Winterreise

P. Brslik, A. Katz
Orfeo 2019

Dlhodoby zaujem tenoristu Pavla
Brslika o piesnovy repertoar sa
prejavuje nielen na koncertnych
podiach, ale jeho vysledkom st uz
Styri albumy. V roku 2014 vydala
Viva Musica! Records vyber piesni
Mikulasa Schneidera-Trnavského

s klavirnym sprievodom Réberta
Pechanca. Nachadzali sa tu casti
cyklov Slzy a tismevy, Drobné kvety,
Zo srdca a Slovenské narodné piesne.
Vyznamné nemecké vydavatelstvo
Orfeo vydalo v roku 2015 zaznam
kompletného cyklu Franza Schu-
berta Die schone Miillerin (Krasna
mlynarka) s izraelskym klaviristom
Amirom Katzom. Po dvoch rokoch
vysiel v eskom Supraphone opit
s Rébertom Pechancom vynika-
jaci album s piesnovymi cyklami
Antonina Dvoraka (Cyprise, Pisné
veCerni a Ciganské melodie). Na naj-
novSom albume sa tenorista opat
vratil k ,otcovi“ romantickej umelej
piesne, Franzovi Schubertovi a pre
Orfeo naspieval kompletny cyklus
Winterreise (Zimna cesta).

Opus z neskorého skladatelovho
obdobia vznikol na basne Wil-
helma Miillera a Schubert bol

od zadiatku presvedcéeny o jeho
kvalitach.V roku 1827 pozval svo-
jich priatelov, aby im cely cyklus
predstavil a icastnik prvého uve-
denia, skladatel Joseph von Spaun,
na udalost spominal: S velkymi
emaciami v hlase nam (Schubert)
naraz predloZil celi Zimn( cestu.
Pochmirnost a triichlivost tych piesni
nds nijak zvlast neohromila. One-
dlho sme ich vsak zacali obdivovat”.
Dodnes sa vedi debaty o tom, na-
kolko je cyklus dielom tragickym,
Ci depresivnym. Nepochybne je

v piesiiach vela smitku a nostalgie,
mozno aj rezignacie. Nie je vsak
potrebné priich interpretacii hla-
dat depresivnost. A Pavol Brslik ju
spolus Amirom Katzom rozhodne

nehladali. Svojou koncepciou da-
vajl najavo, ze jednotlivé piesne
sice predstavuji drobné posmut-
nelé pribehy, ale predovsetkym ide
o romantické rozpravanie, ktoré

je pevne spojené s témou lasky.
Brslik spieva Schuberta romanticky
v tom najlepSom zmysle slova—cti
emdciu, no vie ju podat aj bez
explicitného afektu. Vjeho hlase
je melanchélia, nehaisugestivna
drama a vsetky tieto polohy vie
predniest s emocionalnou pros-
totou, priamociaro a navyse s ne-
ustale pritomnou hlasovou krasou.
Jeho koncept spociva videalnej
kombinacii rozpravac¢ského talentu
a kantability. Ked' som hladal spe-
vacke ekvivalenty, ktorych interpre-
tacia Schuberta by bola Brslikovi
najblizsia, je zaujimavé, ze mi
napadli hned dve Zenské mena:

v intenzivnej vricnosti vyrazu ma
tenorista blizko k Lucii Popp a v re-
dukcii afektu a civilnosti prejavu

k Brigitte Fassbaender.

Amir Katz potvrdil schopnost em-
patického sprevadzaca, ktory vie
,dychat so spevakom“a zaroveri
posluchacovi diskrétne odhaluje
kompozi¢né majstrovstvo nad-
herného klavirneho partu—casto
v neobycajnom vyraze, ktory znie
miestami zvlastne archaicky. Nova
nahravka Zimnej cesty je zostrihom
z koncertov Schubertiade v ra-
kiskom Hohenems zo septembra
minulého roku a potvrdzuje, Ze
Pavol Brslik dnes patri v celosveto-
vom kontexte medzi najvyznam-
nejsich interpretov piestiového
repertoaru.

Jozef CERVENKA

Hilaris Chamber
Orchestra
Tchaikovsky,
Shostakovich
Real Music House
2019

Na pomerne chudobnom
slovenskom trhu sa nedavno
objavilo nevsedné CD stboru
Hilaris Chamber Orchestra, ktory
v Bratislave uz pat rokov G¢inkuje
pod skisenym vedenim huslistu

Alana Vizvaryho zo Slovenskej
filharmoénie. Na svojej debutovej
nahravke pontka sibor s GZas-
nym nasadenfm Cajkovského
Souvenir de Florence op. 70. Energiu
a radost citit zmoznosti ponik-
nut nadherny a malo hrany skvost
komornej hudby. Viem, o com
hovorim; sam som toto nevsedné
dielo niekolkokrat hral v original-
nej verzii pre slacikové sexteto.
Hilaris Chamber Orchestra po-
nikajd vdynamicky nesmierne
preciznej interpretacii jeho
orchestralnu verziu. Skisenému
posluchdcovi mézu urcité pasaze
pripominat naladu diel Josefa
Suka ¢i Antonina Dvoraka. Caj-
kovskij sa nakoniec s Dvofakom
poznal a svoju tvorbu vzajomne
ocenovali. Prva cast Allegro con spi-
rito ma dynamicky tah a nekom-
promisne sa v nej menia nalady
i neskutoéné melodické postupy.
Adagio cantabile e con moto je
naopak meditativne a ako violon-
Celista nemo6zem opomentt sélo
prvého violoncelistu siboru Lu-
kasa Polaka, ktorého prejav spifia
svetové parametre. Vobec musim
vyzdvihnat oboch violoncelistov
nahravky. Podobne narocného
diela sa dokazu s podobnou ctou
zhostit len slacikari najvyssieho
rangu! Za skodu vsak povazujem
velmi skromny booklet (ktory
vlastne ani bookletom nie je) bez
fotografie siboru. Ale rozumiem,
Ze na luxusnej$iu podobu neboli
financie, hoci to skodi propagacii
inak skvelého CD.
Druhym opusom albumuje
Slacikové kvarteto . 2 A dur op. 68
Dmitrija Sostakovi¢a. Nadherné
dielo pontkli Hilaris pod vedenim
svojho umeleckého vediceho
oddane a verne. Zo samotnej na-
hravky citit, Ze mladym ludom je
Sostakovicova hudba nesmierne
blizka. Recitativ a romanca zneji
ako neskutocny vykrik nestastnej
duse skladatela s povznasajacim
sa smatkom obviriujicim cely
svet. Vynikajlco podané hus-
[ové sélo mi pripomina naladu
Hindemithovej Smiitocnej hudby.
Uzasn4 hudba interpretovana
vynikajicim stiborom! Hoci
som predpokladal, Ze hlavhym
tahakom albumu bude Cajkov-
skij, opak je pravdou a vrcholom
sa pre mfa stala interpretacia
Sostakovi¢ovho kvarteta. Ale oba
Jkisky“ st vynikajice a nahravka
ma pravdupovediacjedini vadu:
Ze som ako violoncelista nemohol
na nej participovat.

Juraj ALEXANDER

RECENZIE

Brad Mehldau Trio
Seymour Reads The
Constitution!

2LP Nonesuch 2018

Klavirista Brad Mehldau (1970) mal
vzdy rad projekty stojace mimo
jeho tria. Za vynimocné mozno po-
vazovatjeho sélové albumy Live in
Tokyo alebo After Bach, experimenty
so syntezatorovou zvukovostou

na albumoch Mehliana: Taming

the Dragon a tohtorocnom Finding
Gabriel, jeho partnerskd Géast na
albumoch Pata Methenyho, Joshuu
Redmana, Charlieho Hadena alebo
Gspesné ,zabrisenie“ do sveta
klasiky a Sansénu so spevacka-

mi Renée Fleming (Love Sublime)

a Anne Sofie von Otter (Love Songs).
Hoci vSetky predstavuji hodnotné
projekty, jeho celoZivotnym ,dia-
mantovym® portféliom zostavaji
koncertné a nahravacie aktivity vo
vlastnom zoskupeni pod znackou
Brad Mehldau Trio. Klavirista v fiom
funguje v stabilnej zostave s kon-
trabasistom Larrym Grenadierom,
bubenika Jorga Rossyho nahradil

v roku 2005 Jeff Ballard. Medzi
doterajsie vrcholy tria mozno urcite
zaradit albumy Day Is Done (2005)
alebo Ode (2012).

Za bizarnym nazvom posledného
albumu tria Seymour Reads The Con-
stitution! stal Gdajne Mehldauov
mysteridzny sen spred niekolkych
rokov, v ktorom mu znadmy americ-
ky herec Philip Seymour Hoffman
predcitaval zamerickej Gstavy.

V pozadi hercovho hlasu znela
melddia, ktord Mehldau po prebu-
deni zapisal do not a stala sa zak-
ladom titulnej skladby. Hoffman
nato o necelé dva tyzdne necakane
zomrel a klaviristu to primélo k fi-
lozofickym tvaham i ku koncepcii
nového projektu. Trio nan zaradilo
popové piesne, jazzové Standardy
a trojicu Mehldauovych skladieb.
Prvou z nich je Spiral, ktora prinasa
typické Mehldauove struktary,
extenzivny pohyb klavirnych sél,
bohaté vnitorné hlasy, kosaté
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harmoénie a obsesivny, vyzyvavy ale s roztopasnym posunom hla- vsetkych troch hudobnikov, najmd  do popredia dostavajt Ballardove
groove klavira v lavej ruke, na kto- sov oboch rik a basou netradicne Ballard exceluje jemnou hrou na jemne klepotajtice bicie, evokuja-
rom je skladba vystavand. Balada hrajdcou dlhé tény vo vysokej Cineloch. Rytmicky vzorec strieda- ce kvapky dazda a Grenadierova
Seymour Reads The Constitution! polohe.Je to zmes bohatych, nia dlhej a kratkej noty v znamej hra plna detailov. Zaverecna Be-
zostupnou chromatickou linkou prepletajlcich sa hlasov v divokej skladbe De-Dah EIma Hopeho atrice od Sama Riversa je nabita

v base, melancholickou niladou polyfénii, ktort podciarkuja zari- pretavuje trio do sviezej, vzdusnej brilantnymi sélamiv skvelej st-

a pondskami na romantické klavir-  vo rozvirené bicie. Zostupny bas a uhladenej verzie. Na albume sa hre, pricom Mehldauova hra plna
ne diela klasiky trochu pripomina s nadstavbou rozsiahleho klavir- nachadzaji aj coververzie popo- fantazie, farebnosti a vndtorného
lyrickd atmosféru Mehldauovho neho séla tvori bizarnd zmes poly- vych piesni. Friends od Briana Wil- néboja predstavuje nielen tu, ale
albumu Songs. V emotivnej, Gplne tonality, ktord sa nesie vsmutnom,  sonaz kapely Beach Boys vynika aj pri ostatnych skladbach doslova
tonalnej skladbe vynika placlivé nostalgickom téne. p6sobivymi chromatickymi har- ,zazitkovy“ posluch. Seymour Reads
Grenadierovo s6lo a predstavuje Medzi prevzaté skladby patri moniami a avantgardnou melodi- The Constitution! sa zaradi medzi
jednu z najkrajsich Mehldauo- piesen Almost Like Being in Love Fre-  kou v zavere. Zrecyklovand Great najsilnejsie nahravky tria, ktorého
vych balad vébec. Dal$ia autorska dericka Loeweho. V podani Mehl- Day od Paula McCartneyho Mehl- virtuézny potencial, hibka prejavu,
skladba Ten Tune akoby patrila na daua znie ako Zartovny jazzovy dau nazvucuje v nezvycajnych preciznost a energia, narastaji od
jeho predosly album After Bach. Standard v brilantnej swingujdcej harmonickych odtienoch, vynima albumu k albumu.

Prinasa barokovi fugatovd tému, interpretacii s virtuéznymi sélami sa tu krehka atmosféra, v ktorej sa Peter KATINA

Toshio Hosokawa Y

THE RAVEN

monodramag pre mezzosopran g 12 nasirojor Text: E. A. Poe
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QUASARS ENSEMBLE

Ivan BUFFA, dirigent
Eva SUSKOVA, spev

Moyzesova sien
Vajanského nabreiie 12
Bratislava

\ vstup volny

» www.quasarsensemble.com

Koncert je sifast'ou projektu Podujatia a aktivity OZ QUASARS, ktory z verejnych zdrojov podporil hlavny partner podujatia

Fond na podporu umenia.
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Vizual Barbora Sajgalikova
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HUDBA LUDWIG MINKUS  CHOREOGRAFIA VASILI) MEDVEDEV, STANISLAV FECO/ PODILA MARIUSA PETIPU A ALEXANDRA
GORSKEHO | HUDOBNE NASTUDOVANIE, DIRIGENT DUSAN STEFANEK | SCENA ANDREI VOITENKO KOSTYMY ELENA
ZAJCEVA MASKY JURAJ STEINER | UCINKUJU SOLISTI A ZBOR BALETU SND, ZIACI TANECNEHO KONZERVATORIA EVY
JACZOVEJ, BALETNA PRIPRAVKA SND, ORCIHESTER OPERY SND
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