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Editorial Obsah

vazeni Citatelia, Spravodajstvo, koncerty, festivaly

na to, aby nieco hodnotné a fun-

gujuce upadlo do zabudnutia,

staci zvacSa malo. Mnohokrat ani

netreba nic¢ podniknut... Po sedem-

rocnej prestavke ,povstava z popo-

la“ Medzinarodna spevacka sutaz

Mikulasa Schneidera-Trnavského.

Podujatie s menom vyznamného \ Fotoreportai
slovenského skladatela, dirigenta,

regenschoriho a pedagdéga, ktory

vo svojej dobe patril k najpopular- P. Szymaniski

nejs$im domacim tvorcom najméa Rozhovor
vdaka piesiiovej tvorbe, poskyto-
valo takmer Styri desatrocia odra-
zovy mostik mladym slovenskym
(i zahrani¢nym) spevakom. Staci
spomenut Lubicu Orgonasovy, Pet-
ra Dvorského, Magdalenu Kozenu
¢i Simonu Houda-Saturovu; vsetci
tito (a mnohi dalsi) vdacia trnav-
skej sutazi za impulzy ¢i kontakty,
ktoré ich na prahu kariéry ,na-
kopli“ a nasmerovali. Je dobrou spravou, Ze o 22. ro¢nik
obnovenej sutaze prejavila zaujem viac ako stovka mla-
dych opernych adeptov z takmer dvadsiatich krajin sveta
(od Chorvatska cez Juznu Koreu, Gruzinsko a Japonsko, po
USA ¢i Kazachstan). ,0bnovenie medzindrodnej spevdckej il
stitaZe Mikuldsa Sc)hneidera—Tmavského vnimame nielen Hudobne divadlo
ako prileZitost pre konfrontovanie umeleckych ambicii

a schopnosti mladych interpretov, ale i vhodnii pédu pre

spritomnenie skladatel'skeého a organizacného zdstoja P
skladatela, ktory mal pri kreovani nasej hudobnej kultiiry Zaplsnlk
nezastupitelné miesto®, hovori Igor Valentovic, riaditel

Hudobného centra, ktoré v spolupraci s Mestom Trnava

a Trnavskym samospravnym krajom podujatie vzalo pod

svoje kridla. N .
Malym archivnym poobhliadnutim sa na obalke majové- Zahranicie
ho Hudobného Zivota chceme pripomentt osobnost, ktora

sa stala prvou tvarou ¢asopiseckej podoby jediného do-

maceho hudobného mesacnika. Kym sa vsak v roku 1999

britsky dirigent James Judd zacal len objavovat na pédiu

bratislavskej Reduty, dnes tam ucinkuje pravidelne a od

sezdny 2017/2018 prevezme post Séfdirigenta nasho prvého

symfonického orchestra. Hudobny kruh sa uzatvara...

Skladatel’ mesiaca

0. Louhivouri

Mimo hlavného pridu

Pokojné ¢itanie praje Jazz
Peter MOTYCKA
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SPRAVODAJSTVO

Hilaris Chamber Orchestra
v Redute

Hilaris Chamber Orchestra predstavu-
je na nasej hudobnej scéne osvedcent
znacku, o dokumentovala aj navstev-
nost koncertu 19. 4. v Malej séle Sloven-
skej filharmonie.

Sviezost a energia charakterizovali prejav
stboru v Gvodnej Sinfonii G dur RV 146
Antonia Vivaldiho. Pozornost si zasluzilo
aj Concerto grosso D dur op. 6 C. 4 Arcan-
gela Corelliho. Interpretacny vyklad kon-
certného majstra Alana Vizvaryho dodal
dielu svojsky temperament, prirodzenost

a vyrazovi hibku. Fenomén hravosti sa
dostal do popredia v Symfonii ¢. 1 Es dur
KV 16 Wolfganga Amadea Mozarta, odpre-
zentovanej s lahkostou, aku si vyzaduje
Styl tejto hudby. Vzajomny suilad a vyrov-
nanost slacikovej sekcie s hostujucimi
hrac¢mi na dychovych néstrojoch panoval
v Mozartovej Symfonii ¢. 29 A dur KV 201,
ktora tvorila finale vecera, pravom oce-
nené vydatnym potleskom. V hre orches-
tra sa stretaval entuziazmus s vysokou
mierou profesionality, interpretacia diel
bola detailne prepracovana a presvedci-
va. Dojem kazila len nedisciplinovanost
publika, pdsobiaca rusivo a neuctivo voci
umelcom. Ani to vSak nepokazilo vynika-
juci dojem z koncertu.

Emilia LENGYELOVA
Autorka je Studentkou na Katedre muzikologie

FiF UK v Bratislave.

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

Slovenska filharmonia

V ramci abonentnych koncertov Symfonicko-
vokalneho cyklu sa 6. a 7. 4. auditérium Redu-
ty zaplnilo do posledného miesta. Dramatur-
gickym magnetom bol urcite Cajkovského
Koncert pre klavir a orchester ¢. 1 b mol op. 33,
no s rovnakou pozornostou a spontannou
odozvou prijali posluchéci i orchestralne dielo
Péterisa Vasksa Lauda a Sibeliovu Symféniu

. 2D dur op. 43.

V Gvodnej Casti koncertu odznelo v podani
Orchestra Slovenskej filharmonie s dirigen-
tom Andrisom Pogom spomenuté orches-
tralne dielo lotySského skladatela. Spéjat

Y. Avdeeva (foto: C. Schneider)

skladatelovo dielo s udalostami na prelome
rokov 1989/1990 je urcite mozné, z hladiska
historickych skuto¢nosti dokonca i spravne

a potrebné, no hudba v Cisto inStrumentalnej
podobe vstupuje do sveta mimo verbalnej
komunikacie. Vasksovo Lauda ma vo svojej lo-
tySskej sakralnosti i isti uvolnenost, disponu-
je vzletnou kantabilnou zlozkou. Vasks vsak
uvazuje a modeluje svoje dielo i v rozmere
kompozi¢nej prace, kde kalkuluje i s pozor-
nostou posluchaca. Napriklad v ivodnej casti
priblizne osemnéstminutového diela pracuje
s tematickou zlozkou. Bolo spravne, Ze diri-
gent tuto rozsiahlejsiu cast ,davkoval“ s bo-
hatou dynamickou Clenitostou. Akonahle sa
vsak naplnila sytost tematickej zlozky, nastd-
pila do popredia metrorytmicka a dynamicka
zlozka. Tato nahla premena v kompozicnej
praci bola adekvatna, kedZe melodicka kresba
Casom stracala znaky vyraznejsej tvorivosti.
Pravda, v Casopriestore diela malo i toto po-

hravanie sa s rytmickou a metrickou premen-
livostou svoje hranice, a preto sa skladatel
rozhodol vyuzivat tvorivejsie evolucné a va-
riatné pasma v sucinnosti s rozmanitou in-
Strumentaciou. Toto preZivanie kompozi¢nych
premien prijali posluchaci priaznivo. Osobne
som vsak pocitoval akoby ucebnicovui skla-
datelsku précu... Urcite by som v tomto diele
nehladal vynimocné posolstvo, skor Cisto
profesionalne zvladnuté kompozi¢né remeslo.
Najprisnejsi radca - ¢as - vSak preveri Zivota-
schopnost tohto diela, a podobne i vyjadrenia
recenzentov. Tak bolo tomu vzdy - i v pripade
Cajkovského klavirneho
koncertu. Napriek vet-
kym rozchadzajucim sa
nazorom ,Zije“ Cajkovské-
ho dielo nepretrzite uz 142
rokov. Nie je jednoduché
pokracovat v nadvazovani
na velké interpretacné
dediCstvo, ktoré so sebou
dielo nesie. Tentokrat sa
0 to pokusila Yulianna
Avdeeva a treba povedat,
Ze mimoriadne tspesne.
V ¢om spocivalo ¢aro jej
interpretacie? Predovset-
kym je to nevsedny dyna-
micky, vyrazovy a uderovy
diapazdn. 0d najmajes-
tatnejsieho fff azZ po nezna
spevnost kantilén a zvo-
nivy Sepot pianissima. Jej
pasaze boli spevné, perlivé
- raz bravdrne, inokedy
hravé... Pulzovalo v nich
dynamické vinenie. Avde-
eva pochopila Cajkovské-
ho hudbu prirodzene, ro-
manticky, bez zbytoénych
afektov, Gprimne a muzi-
kalne. Stihra s orchestrom
bola jednoliata, premeny tempa a nahle
rubata boli kompaktne zostiladené, orchester
a sdlistka sa vzajomne pocuvali a muzicirova-
li. Rad by som si vypocul sélistkin celovecerny
recital - najma jej Chopina...
Na zaver niekolko slov k Sibeliovej Symfonii
¢. 2. Pochopit tohto nevSedného génia moze
len ten, kto dokaze poctvat spev vetra, Sum
listia ¢i bisenie morskych vin. Cesta k pocho-
peniu tohto velikdna moze byt dlha, no oplati
sa na nu vykrocit. Sibeliov obdiv k prirode
prenika celti symféniu. Ticho a nactivanie
najjemnej$im zachvevom rozvlnili symfonic-
ky tok diela - aZ po zaverecny hymnicky spev,
ktory je oslavou stvorenych veci. Andris Poga
pochopil velkolepu pritazlivost diela. V spleti
bohatej inStrumentacie nachadzal savislosti
kantilén, zvukov prirody... Symfonia ¢. 2 istot-
ne na kazdého zapdsobila — podobne ako jej
skvela interpretacia.

Igor BERGER

512017

hudobnzivet



SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Fascinujici ,ceckar” Javier Camarena

Uz sme si zvykli, ze cyklus Svetové operné
hviezdy rozmazndava publikum Spi¢kovymi
spevackymi osobnostami. No aj v Sestro¢nom
kontexte Uispesného seridlu bolo vystipenie
mexického tenoristu Javiera Camarenu vyni-
mocnym zazitkom.

Camarena nie je publiku znadmy natolko ako
jeho o Styri roky starsi ,,Stimm-kolega“ Juan
Diego Florez. Velky prelom v jeho kariére na-
stal az v roku 2014, ked' ,rozpalil Metropolitna
operu excelentnym Ramirom v Rossiniho
Popoluske. Zhodou okolnosti, bol to zaskok za
chorého Floreza. S fenomendalnym Peruancom
spaja Javiera Camarenu nielen latinskoame-
ricky povod, ale aj kmenovy repertoar - pred-
verdiovské romantické party z opier Rossi-
niho, Donizettiho a Belliniho. Prave z nich
pozostaval prvy blok bratislavského koncertu
(11. 4.). Hned v prvych dvoch ¢islach, arii Tebal-
da z 1. dejstva Belliniho Kapuletovcov a Monte-
kovcov i v arii Ramira z Rossiniho Popolusky,
bolo publiku jasné, ze ho ¢aka vecer s bez-
prostrednym, temperamentnym umelcom,
ktory s absolitnou technickou istotou vladne
nad vricnym tenorom medeného lesku, ko-
runovanym elektrizujicimi vySkami. Tie su
Camarenovou absolitnou doménou: pevné,
kovové, s udernostou prislichajicou skor

k spinto nez lirico odboru. S dramatickej$im
fachom, nez v sicasnosti stvarmnuje na sveto-
vych javiskach, si zakoketoval v arii Edgarda

z Donizettiho Lucie di Lammermoor, v ktorej
jeho hlas zhustol a zvlacnel, lejic sa v preci-
tenej kantiléne. V Camarenovom diari zatial
nefiguruje ani franctzska lyricka opera - a ze
by to mohol byt fascinujtici zazitok, naznacila
aria Nadira z Bizetovych Lovcov perdl, zaspie-

] ¥
i &
J..Camarena s A. Kugerovou (foto: © Suli) fﬂ i "ﬁ h i
- Jﬁ i

vana v nddhernom, introvertne precitenom
mezzavoce, bez falzetovej barlicky v zavere:
technicky dokonald, vyrazovo opojna. Po ,faj-
nSmekerskom* repertoari nasledoval popular-
ny Verdiho Vojvoda a v zavere, eSte pred dvomi
pridavkami sympaticky sa odvolavajicimi na
spevakovo rodisko (mexické piesne Alma mia
a Granada), aj oblibené ,krasokorculiarske“
Cislo suverénnych vyskarov: Toniova Ah! mes
amis z Donizettiho Dcéry pluku s deviatimi

(ako inak - faméznymi) vysokymi cé. Burku
ovacii, ktora nasledovala, nezaziva ani brati-
slavska Reduta kazdy den.
Hostkou Javiera Camarenu bola popularna slo-
venska sopranistka Adriana Kucerova. Ocitla
sa v nezavideniahodnej situacii — po boku spe-
vaka svetovych kvalit, navyse, podla ohlasenia
usporiadatela, sama v zdravotnej indispozicii.
To sice relativizuje regularnost nasledujiceho
hodnotenia, no ni¢ nemeni na tom,
Ze sympaticka umelkyna v dany ve-
Cer vzbudila pochybnost o spravnosti
aktudlneho vokalneho vedenia. Ak v mi-
nulosti o¢ardvala najméa nezameni-
telnym Steklivym zvoncekom v hlase,
dnes je tato kvalita v dosledku nepri-
rodzeného tmavenia a umelého krytia
ténov i nadmernej neutralizacie vokalov
takmer nepritomna. Hoci nizsia znelost
mohla byt désledkom choroby, nezrozu-
mitelna vyslovnost ¢i dalsie technické
problémy sa jej pripisat nedaju.
Slovenska filharmodnia pod vedenim
Jaroslava Kyzlinka mala chvile silné
(Bacchanale z Saint-Saénsovho Samsona a Da-
lily, predohra k Verdiho Sile osudu) i rutinné,
pricom nezanedbatelna cast vokalneho prog-
ramu odznela v prilisnej dynamickej razancii.
Hviezdou vecera tak bez ohrozenia ostal Javier
Camarena. Nastastie natolko Ziarivou, Ze prvy
tohtoro¢ny ,kaposovsky*“ koncert ostane v do-
terajSej historii cyklu zapisany medzi tymi
najlep$imi.

Michaela MOJZISOVA

—
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Nedel’né matiné v Mirbachovom palaci

Jarné mirbachovské matiné pripominali diely
mozaiky, zapadajice do seba vykonom inter-
preta alebo zaujimavou dramaturgiou. V polo-
vici marca (19. 3) zazneli Harfové metamorfozy,
v ramci ktorych predviedla svoje schopnosti

v hre na hacikovej harfe Jilia Petkanicova
(Barokové flamenco). Jej vykon treba ocenit

o to viac, ze je len ZiaCkou zakladnej umelec-
kej Skoly. Hlavna Cast programu vsak patrila
harfistke Adriane Antalovej a sopranistke
Henriete Lednarovej. Zaujali s porozumenim
interpretované Folk songs Davida Watkinsa,
ako aj vSeobecne cenenych Osem tiprav ludo-
vijch piesni pre vysoky hlas a harfu Benjamina
Brittena. ISlo o duchaplne zvolend dramatur-
giu, v ktorej umelkyne predviedli svoj osobity
pristup k anglickej hudobnej tradicii.

Nazov Franctizska hudba, ktory ma v podtexte
hudobnoestetickt vyzvu viazucu sa na dané
Specifikd, nieslo vystipenie v nedelu 26. 3.
Klavirista Stanislav Zamborsky prispel vo
vybere z Dix piéces pittoresques Emmanuela
Chabriera k ich vyzneniu svojou skisenostou
a racionalnym chapanim stylu. Jeho interpre-
tacny pohlad doplnilo emocionalne pdsobivé
a ludsky hlboké uchopenie vyberu z Children‘s
Corner Clauda Debussyho a z Trois piéces pour
piano Francisa Poulenca Zuzanou Zambor-
skou, ktorej interpretacia bola sustredena na
hladanie osobného vyjadrenia hudobného
obsahu. Zuzana Zamborska sa prejavila aj

v ulohe empatickej komornej partnerky pri
realizacii piesniovych sprievodov Trois poémes
de Stéphane Mallarmé Mauricea Ravela, Trois
meélodies sans paroles od Erika Satieho a ob-
sahovo-formovo bezchybne stmelenej trojice
Sansonov modly skladatelskej mladeze, Nadie
Boulanger, v interpretdcii Evy Suskovej. Pre
sopranistku mali predstavovat r6znorodost
impresionizmu a jeho Stylovej jedine¢nosti.
Stali sa vSak prikladom nepochopenia hudob-
ného obsahu, diferencovanosti dikcie a vyz-
namu povodnosti francizskeho textu. Zazneli
Unavne az lahostajne. Skodal

Prvé aprilové matiné (2. 4.) bolo ,stretnutim“
s gitaristom Davidom Giovannim Tomasim,
ktory od prvého tonu uputal bezproblémovou
technikou a citlivou ténotvorbou. Do prog-
ramu zaradil vylucne skladby pre klasicka
gitaru, napriklad El suefio de la razén pro-
duce monstruos z cyklu 24 Caprichos de Goya
op. 195 (Mario Castelnuovo-Tedesco), Rondo
brillante op. 2/2 (Dionisio Aguado y Garcia) ¢i
Etudu ¢. 2 a Introdukciu a Caprice op. 23 Giu-
lia Regondiho. Spolu s Mucha Quartet (Juraj
Tomka, Andrej Baran, Veronika Prokeso-
va, Pavol Mucha) uviedol taliansky umelec
Kvinteto pre gitaru a sldcikové kvarteto op. 143
od Maria Castelnuova-Tedesca. Stvorc¢astovy
cyklus sa vyznacoval vyrovnanostou vykonov,
diferencovanym uplatnenim hudobnikov

a obsahovou presvedcivostou koncertného
stylu. Samozrejme, Ze tieto znaky provokovali
hudobnu fantaziu interpretov, ¢im podporili

estetiku a hudobnoobsahovu stranku sklad-
by. Hudobné predpoludnie tak vyustilo do
apartnej ukazky komornej hry v nezvyklom
obsadeni. Rovnaky program ponukli umelci
aj o dva dni neskor v ramci festivalu Allegret-
to Zilina.

Flautistku Tiinde Jakab sprevadzal pocas
matiné 23. 4. na klaviri Peter Valentovic. Flau-
tistka formuje hudbu vecne, s jasnym Stihlym
ténom a istym odstupom, ktory mozno chapat
aj ako resSpekt voci skladatelovi. Prejavilo sa

T. Jakab (foto: archiv)

to v Sondte pre flautu a klavir e mol op. 9/2
Jeana-Marie Leclaira. Sebaistu techniku pred-
viedla v Brilantnej fantdzii na témy z Bizetovej
opery Carmen od Francoisa Borneho a v Grand
polonaise D dur op. 16 od Theobalda Bohma.
PrileZitostne sa v jej hre blysne nepatrna
chladnokrvnost, ¢o sa ukazalo v zmienenych
skladbach ako provokativne v pozitivnom
zmysle. Recital uzavrela flautistka Sonatou
Latino od britského skladatela Mikea Mowera.
Kompozi¢ne iSlo skor o kdpiu nez o autentickd
tvorbu, ale pokial by interpretka v buduicnosti
zvyraznila Stylovt rovinu diela, rozhodne by
tym prospela skladbe ako takej.

Dynamickym dojmom zapo6sobilo 30. 4. F6-
rum mladych talentov, v rdmci ktorého Karol
Samuelcik predviedol, ¢o znamena umelecka
interpretacia na klasickej gitare. Gvodnych

8 valses poéticos H. 147 Enrigueho Granadosa
Campifiu bolo jednotou muzikality, umelec-
kej fantazie, estetiky a techniky. Cely cyklus
doslovne vibroval hudobnou dynamickostou.
Samuelcik rozlisuje vSetky detaily moznosti
nastroja v akordickej i melodickej hre. Kladie

doraz na agogiku, ktora je prenho prostried-
kom na docielenie poetickosti, hudobného
priestoru, ma tiez neomylny cit pre rytmus.
Osem kusov zjednocovali rytmus a tempo
valcika, predsa vsak boli jednotlivé casti roz-
dielne. zZvlast sa zaskveli ¢. 1 (Melddico), ¢. 3
(Tempo de vals lento), €. 7 (Vivo) a C. 8 (Presto).
ROznorodost nazerania na hudbu zo strany
talentovaného gitaristu dokladali aj Collectici
intim Vicenta Asencia. Zmena nalady prisla
v Uprave Rumunskijch tancov Sz. 68 BB 76 Bélu
Bartdka. Partnerom gitaristu bol hobojista
Matus Velas, ktory svoj nastroj nielen doko-
nale ovlada, ale je tieZ vyrovnanym umelcom.
Kvalitné upravy st v hudbe vzacnos-
tou, v tomto pripade (upravovatel
Arthur Levering) tomu vsSak tak bolo.
Obaja interpreti so zmyslom pre po-
etickost prirody doslovne ,rozohrali“
priestor (L. Cast, Allegro moderato).
V Andante (3. Cast) motivy do seba
dokonale zapadali, hoboj ,nahra-
dzal“ znenie pistaly a akordy gitary
asociovali cimbal - vznikol tak po-
sobivy pastoralny obraz. Zaverecné
Allegrd (C. 5 a C. 6) vyzneli s velkym
citom pre tempovu diferencovanost,
¢o nebyva samozrejmé, pricom
boli tempovo adekvatne odliSené.
V styroch Seguidillas Fernanda Sora
nasiel gitarista dobra hudobnu
partnerku v sopranistke Renatke
Ferikovej. Pre stredoeurdpsky tem-
perament nebyva lahké vyrovnat
sa s latentnou dramatickostou, bez-
uzdnostou a uvolnenostou, ktoré si
Uspesna interpretacia tychto obltibe-
nych piesni bezvyhradne vyzaduje.
Ingeborg SISKOVA

V ramci mirbachovského matiné sa
9. 4. predstavili dlhoro¢na ¢lenka
¢inohry SND Maria Kralovicova

a klaviristka Elena Letiianova. Vysledkom
pozoruhodného projektu bolo inspirativne
prepojenie umeleckého monoldgu prvej damy
slovenského divadelnictva, ktora priblizila
posluchacovi viaceré zo zdsadnych momentov
Zivota Fryderyka Chopina, Cerpajic najma

zo skladatelovej korespondencie, so svetom
znejucej hudby genidlneho polského autora.
Klaviristka nacrela vo svojej dramaturgii

do roznych poloh skladatelovho rukopisu,

do vacsich i mensich hudobnych foriem
Chopinovho jazyka. Vypoculi sme si zried-
kavo uvadzané Preliidium As dur op. posth.

B 86, dve nokturna (F dur op. 15/1 a cis mol

op. posth. B 49), dve etudy (f mol op. 25/2

a ¢ mol op. 10/12), Val¢ik Des dur op. 64/11 dve
zo Stvorice balad (¢. 1 g mol op. 23 a ¢. 3 As dur
op. 47). Boli sme svedkami tvorivého vyko-

nu, ktory sa snazil pod¢iarknut citovii hibku

i charakterovi réznorodost Chopinovej hudby.
Obe umelkyne nam tak priblizili bohatstvo
dusevného sveta citlivého ¢loveka a hudobni-
ka, ,basnika klavira“ Fryderyka Chopina.
Eduard LENNER
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Marec v Statnej filharmonii Kosice

Pravdepodobne to bude dobry obchodny trik,
ked uz takmer vSetky koncerty v Statnej
filharmonii Kosice maju svoje programové
nazvy. Nie vzdy sa titulom podari vystihnut
obsah, ale Symphony meets jazz pésobi v an-
glictine efektne. Symfonicky orchester sa
teda 2. 3. stretol s jazzom a pre mna osobne

to bol vecer splnenych Zelani. Adrian Harvan
dirigoval vlastné Upravy jazzovych standardov
a melddii z muzikalov Can-Can a Kiss me,
Kate, v premiére odznela aj jeho Little Jazz
Rhapsody pre klarinet a orchester so sdlistom
(a ¢lenom S$fK) Martinom Svecom. Harvan by
rozhodne mal dostavat viac dirigentskych pri-
leZitosti a Martin Svec je absoldtne spolahlivy
orchestralny hrac, ktorého séla sd vzdy po-
teSenim. V narocnom Concertine pre klarinet
a orchester srbského klarinetistu a skladatela

Anteho Grgina sa Svec citil ako ryba vo vode.
Skladba zacina pomalym tivodom, po ktorom
sa rozbehne korytom burlivej bigbandovej
hudby a vyzaduje od sélistu dobry ,feeling*
(glissandd, vibrato, swingovanie). Svec ponu-
kol vSetko s vyberanym vkusom. Na mieru
mu bola usita Harvanova Little Jazz Rhapsody.
Jej zacCiatok tvori fanfarova téma, ktora sa
prelina celou kompoziciou. Harvan vyuziva aj
svoju silnu zbran v podobe napaditej instru-
mentécie. Zaver diela vyznieva ,pikantne*

- v swingovom $tyle, s tromi veddcimi hlas-
mi: sélovy klarinet vedie dialdg s basklarine-
tom (walking bass) a vibrafén si bezstarostne
swinguje. Poeticky vyznelo aj huslové sdlo

v spojeni s vibrafénom.

Vo vybere aranzovanych jazzovych standar-
dov boli Someday my Prince Will Come, Laura,
Blue Moon, Body and Soul a All the Things

You Are. Pre Harvana bolo isto dolezité hladat
kombinacie v inStrumentacii tak, aby sa vy-
hol jednotvarnosti a to sa mu naozaj podarilo.
Nezabudol ani na seba a v kazdej skladbe
ponukol sélo na saxoféne alebo flaute. Pekné
s6la napisal pre trombon (Jan Hrubovcak)

a fagot (Stanislav Bicak), zakladom bolo
pochopitelne jazzové combo, ktoré tvorili
klavirista Matus Pavlik, kontrabasista Adolf
Plachetka a bubenik Miroslav Miksik. U vSet-
kych ocenujem predovsetkym schopnost na-

chadzat vyrovnany zvuk v sihre s orchestrom
a cit pre farbu. V tomto smere bol poteSenim
krasny zvuk kontrabasu, vyborne vSak znela
aj dychova sekcia. Harvan pdsobil niekolko
sezon ako dirigent orchestra spevohry DJZ

v PreSove a Upravy melddii z muzikalov Cola
Portera boli pre mna nostalgickou spomien-
kou na Casy minulé, no zaroven dékazom ich
Zivotaschopnosti v akejkolvek podobe.

Fantastické husle

Na velkd a aj patricne prejavent radost
publika prisli do Kosic takmer po roku opét
spolu dirigent Ondrej Lenard a huslista Jan
Mracek - tentoraz s Koncertom pre husle a or-
chester D dur op. 35 Piotra Ilji¢a Cajkovského
(9. 3.). Orchester reagoval obdobne ako minu-
le: spociatku opatrne

a s reSpektom, hoci sélis-
ta bol plny radosti a chu-
ti. Prejavilo sa to predo-
vSetkym v ladeni lesnych
rohov, ale aj drevenych
dychovych nastrojov na
zaciatku 2. Casti. V 3. Cas-
ti, naopak, zazneli pekné
séla (lesny roh, hoboj,
fagot). Mracek neskla-
mal, technicka istota
mu zarucuje patricne
sebavedomu hru, no ta
moze doviest umelecki

v o

via orchestra SfK

interpretaciu znamej skladby do klisé. Ide vSak
o mladého umelca (eSte Studenta) na najlepsej
ceste najst si vlastni umelecku tvar, ved ma
na to vsetky predpoklady.

Berliozovu Fantasticki symféniu op. 14 pod
taktovkou Ondreja Lenarda zahral orchester
vyborne. Opét som mala pocit, ze niektorych
hudobnikov pocas prestavky vymenili. Odrazu
do seba vsetko zapadalo. Nie som milovnikom
programovej hudby a vzdy sa snazim pri jej
vnimani ,vynechat* jej pribeh, no Scénu na
vidieku podal orchester tak, Ze sa mu nedalo
vyhntt. Bola som zasiahnuta hlbokym zazit-
kom a vObec by mi nevadilo, keby tu pribeh
skoncil. Cestu na popravisko a Sabat ¢arodej-

nic sa vsak tiez oplatilo poc¢ivat. Lenard mal
vo svojich gestach energiu, ktora nemohla
ostat nevyuzitd. Dafam, Ze aj on bol s vyko-
nom orchestra spokojny a svojou pritomnos-
tou opét potesi publikum o najskor.

Prelidia

Vdaka jubileu, ktoré si tento rok pripomina-
me, sa odkazu Jozefa Gre§dka bude Statna fil-
harménia KoSice venovat na viacerych kon-
certoch. Komornti symfoniu napisal Gresak
ako Sestnastro¢ny a zanechal ju s poznadm-
kou o zdroji svojej insSpiracie. Bola 1ou svad-
ba, na ktorej pocul ,krdsne svadobné piesne
a ludovii hudbu. skladba je dalsim dokazom
jeho skladatelskej originality. V prostredi, kde
symfonicka hudba nebola stcastou hudob-
nej tradicie, vzniklo dielo, ktorému prinalezi
zavazné miesto aj v dejinach domacej hu-
dobnej kultiry. Skladba ma sice koncepciu
pripominajicu sonatovt formu, no pre skla-
datela je prioritna melodika. Tiahne za riou
prirodzene, bez rusivych a nasilnych moder-
nistickych konstrukcii, ale ani s podozrenim
na eklekticizmus, velmi Gprimne a citlivo.
Tusim, ze Haydnovu Symfoniu ¢. 85 B dur
zvolila dramaturgia koncertu 23. 3. aj preto,
Ze jej druhu cast tvoria variacie na ludovta
piesen, tentoraz franctizsku. Interpretacia
bola vkusne stylova. Dirigent Zbynék Miiller
sa pohral s jemnostou zvuku a dynamikou
naozaj skvostne a orchester vnimal naplno
kazdé jeho gesto.
V zivotopisoch umelcov takmer vzdy nacha-
dzame mena ich pedagdgov. Ak sa niektoré
Casto opakuju
a vysledky ich
prace su evi-
dentné, davame
im privlastok
LVyznamny*. Na
Slovensku k nim
urcite patri Da-
rina Svérna. Za
posledné dva
mesiace sme
mali v Kosiciach
moznost pocut
jej dvoch Ziakov.
Tentoraz to bol
Matej Aren-
darik. Efektnd, hudobne a technicky bohata
Lisztova Fantdzia na madarské ludové piesne
pre klavir a orchester dostala od sélistu vSet-
ko, Co jej prinalezi. Spociatku pdsobil rezer-
vovane, s urc¢itou davkou pokory, no umelec
si pravdepodobne iba Setril sily, lebo jeho hra
napokon vytryskla ako gejzir (Allegretto alla
Zingarese), tak ako sa na Liszta patri.
Posluchécsky oblibené Les Préludes — uceb-
nicovy priklad programovej hudby - boli
dobstojnym doviSenim koncertu. Liszt napisal
aj iné symfonické basne, no publikum opéat
nedostalo Sancu spoznat nieco ,nové“.
Katarina BURGROVA
Fotografie: Jaroslav LAS

Mracek a 0. Lenard



SPRAVODAJSTVO

2

-
Ludova hudba vornl‘Eek}ivozdnice

GRAND PRIX
SVETOZARA STRACINU 2017

Medzinarodna sit'az nahravok hudobného folkloru, 28.-31. marca, RTVS, EBU,

Spolocnost' sveta Stracinu

GRAND PRIX SVETOZARA STRACINU ponukla uz
po dsmykrat vo svojej novodobej histérii tradic-
nu hudbu v najréznejsich podobach. Sutazné
bienale nahravok folklérnej hudby patri medzi
najprestiznejsie podujatia, ktoré sa konaji na
pbde Slovenského rozhlasu ako hlavného or-
ganizatora a zastresuje ho Eurépska vysielacia
Unia (EBU), zdruZujuca nielen verejnopravne
rozhlasové stanice v Eurdpe, ale i dalSie pridru-
Zené a partnerské Struktiry v Azii ¢i Amerike.
Prave preto sa v ramci sutaznych odposluchov
mohli objavit aj nahravky z Ciny, Vietnamu

¢i Indie. Poctom prihlasenych nahravok sa
aktudlny ro¢nik nezaradil medzi najsilnejsie,
napriek tomu mu vSak nebolo mozné upriet
pestrost a $irku, akymi rozhlasové stanice pri-
stupuju k spracovaniu folkldrneho materialu:
od $tylizacii, v ktorych je tradi¢ny hudobny
motiv spracovany akoby na pozadi autorskych
¢i interpretacnych umeleckych ambicii az po
autentické snimky. PrestiZ, tradicia, autentici-
ta a v neposlednom rade aj vkus su atribitmi,
ktoré zohravaju ddlezitt tilohu uz pri samot-
nom nahlasovani sttaznych nahravok. Tento
rok si ich mohli navstevnici, prichadzajtci
profesijne ¢i z osobného zaujmu, vypocut na
verejnych sutaznych odposluchoch celkovo
Styridsatsest. Medzinarodna odborna porota
vedena prof. Oskarom Elschekom, ktory je svo-
jimi skdsenostami garantom odbornosti, mala
za Ulohu vSetky nahravky posudit a vybrat tie
najlepsie.

Prezentdcia Sirokej palety vokalnych a in-
strumentalnych zaznamov tradi¢nej hudby
ponukla v réznych kategdriach a pristupoch
skladatelov, tvorcov, interpretov a rozhlaso-
vych redaktorov, nové tvorivé moznosti pre

o
Ludova hudba SLUK-u, v pozadi Zenska
spevacka skupina Héraz|Rejdovej

umelecké navraty k tradi¢nej hudbe. Cenu za
najuspesnejsiu nahravku GRAND PRIX SVE-
TOZARA STRACINU si z aktudlneho ro¢nika
stutaze odniesli zastupcovia Rumunského roz-
hlasu - Radia Temesvar za tradi¢né piesne
(Traditional Songs) z oblasti Ardealu v origi-
nalnom podani hraca na liste Nucu Pandreu
a siboru Cununa Transilvana. Zastupca
Radia TemeSvar, Mihai Anghel, si z rik kona-
telky SpolocCnosti sveta Stracinu prevzal cenu
v podobe umeleckého diela z tvorby Vojtecha
BaldZa. Okrem hlavnej ceny mozZe porota
udelit aj ceny vedlajsie (najviac tri), ktoré

vyzdvihnid mimoriadnu troven nahravok.
Jednotlivé kategorie pri ich ocerlovani si pri-
tom odbornad porota koncipuje sama, na roz-
diel od predchadzajicich ro¢nikov podujatia,
ked boli nahravky do kategdrii prihlasované
podla vopred stanovenych podmienok (napr.
v roku 2005 to boli nahravky pévodného hu-
dobného folkléru a nahravky upravovanej
folkldrnej hudby).

Uz od vzniku samotnej sutaznej prehliadky
nahravok folklérnej hudby (este pod ndzvom
Prix de musique folklorique de Radio Brati-
slava) v roku 1970 bola a zostéava jej cielom
okrem iného aj dobova konfrontacia hodnot
Zanru, sposob, akym sa k nemu pristupuje, ¢o
sa z neho vybera a ako sa hudba s odkazom
na tradiciu vélenuje do aktudlneho hudob-
ného povedomia. Zaujemcov o folklor je stale
dost, a to nielen v radoch jeho ,konzumen-
tov“. V suicasnosti uz tretia generacia sibormi
odchovanych folkloristov, ale aj individualny
a v mnohom inSpirativny pristup umelcov,
interpretov a skladatelov, ktori maji snahu
folkldr uchopit ¢o najautentickejsie, je zaiste
dobrym zakladom pre prezitie i dalsi rozvoj
tohto zZanru. Komercnejsie a v médiach pre-
zentované projekty ako Zem spieva naznacuju,
Ze aj v tomto smere nastava urcity boom.
Skoda len, Ze sa nadSenie pre uchovavanie
nasich hudobnych tradicii nepretavuje lepsie
aj do tvorby novych rozhlasovych nahravok,
ktoré by mohli byt konkurencieschopné voci
tym zahrani¢nym. V 70. a 80. rokoch minulé-
ho storocia vznikali napriklad v Experimen-
talnom $tidiu Ceskoslovenského rozhlasu

v Bratislave nahravky mimoriadnej kvality,

ktoré sa spravidla vzdy dokazali presadit

v medzinarodnej konkurencii Prix de musi-
que. V tomto pripade nehovorim len o hlav-
nom zamerani podujatia venovaného prezen-
tacii tradi¢nych hodnét eurdpskej hudobnej
kulttry v podobe medzinarodnej sutaze, ale
aj o podnecovani, objavovani a prezentovani
najroznejsich foriem tradi¢nych ludovych
kultdr v eurépskom (i mimoeurdpskom) me-
didlnom priestore.

N&zov obnovenej sttaze ma svoje opodstatne-
nie z viacerych dévodov. Prvym je nesporne
odkaz Svetozara Stracinu (1940-1996), ktory
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Tudovii piesen pokladal za dokonalé umelecké
dielo. Neraz sa nad nou sklanal a zamyslal,

ako sa jej dotknut, aby jej neubral na krase,

neznehodnotil rokmi vycibreny skvost. Svojou
pracou obohacoval nielen Zaner rozhlasovych
folklornych nahravok, ale aj celondrodnu hu-
dobnu kulturu. Vytvoril si Specificky hudobny

s vyhlasenim vysledkov sutaze. Pod obsah

i dramaturgiu vecera vo Velkom koncertnom
studiu Slovenského rozhlasu (31. 3.) sa pod-
pisala AlZzbeta Lukacova spolu s rezisérom
Martinom Hasdkom. Vo vyborne zostavenom
programe nechybal autenticky folklér LH
Pal'acovcov a rozkazovacov z Hrochote alebo

- Konatel'quSpo

SPRAVODAJSTVO

storo¢i. Hudobnu kulturu Stiavnickej doliny
reprezentovala LH Javornicek z Hvozdnice,
skvelym spevackym prejavom zaujali aj Ste-
fan Stec z Kosic a Barbora Blahova z Bratisla-
vy, podobne ako virtudzny hrac na heligénke
(a zaroven primas vlastnej cimbalovej hudby)
Miroslav Buzrla zo Skalice.

jazyk, ktory bol zaroven vo vztahu k dovtedaj-
$im pristupom spracovavania hudobno-folk-
lérneho materialu novatorsky. vV rokoch 1970-
1985 bol autorom 17 skladieb, ktoré v ramci Prix
de musique folklorique de Radio Bratislava
priniesli desat oceneni. Stracina ostava nielen
najocenovanej$im skladatelom v histdrii suta-

- - T AR
=4 1]
Herisdaca

A. Vargica¥a od

virtuézny huslista Andrej Vcelik, ktory vzdal
spolu s LH Andreja Zahorca poctu majstrov-
stvu Rinalda Oldha. Galakoncert pontkol
regionalnu pestrost domaceho folkloru, ale
aj vyvazenu zostavu sélovych, instrumental-
nych ¢i spevackych vystupov a generacnych
zastupeni. Predstavili sa Maria Brdarska-

Albumy sat'aznych nahravok z jednotlivjch ro¢nikov Prix de musique folklorique de Radio Bratislava

Ze, ale vo svojich dielach nastolil osobity trend
v spracovani folkldrnej hudby, ¢asto oznaco-
vany ako ,stracinovsky“. Novodoba podoba
stitaZe s ndzvom GRAND PRIX SVETOZARA STRA-
CINU je uZ od roku 2003 aj medzindrodnym
stretnutim priatelov hudobnych tradicif a dis-
kusnym férom o vyzvach sticasnej medialnej
doby, s ktorymi sa musia rozhlasovi redaktori
vyrovnat, beric do tvahy kltcovu tlohu, ktora
rozhlasu v tomto procese prislicha.
Najvacsim divackym i posluchacskym lakad-
lom byva uz tradi¢ne galakoncert spojeny

Janoska, spevacka legenda rejdovskej ludovej
kultiry a vyznamna nositelka miestnych
tradicii, ako aj zenska spevacka skupina
Hora z Rejdovej (spolu s LH Ondreja Hlavaca
z Gocova), ktord okrem iného priblizila Speci-
fické viachlasné spevy z Gemera. Najmladsiu
generaciu zastupovali ¢lenovia gajdosskej
dvojky z Oravskej Polhory. Adrian Matis, Filip
BriSak a Adriana Plevjakova sa venuju ar-
chaickej kombindcii dvojhlasnych gajd a hus-
1i, ktora sa v prirodzenej podobe zachovala
ako relikt na Hornej Orave eSte v uplynulom

Na galakoncerte zazneli aj predsvadobné lu-
dové piesne z Motovej (dnes sucast Zvolena),
ktoré Svetozar Stracina upravil pri prileZitosti
prvého rocnika Prix de musique folklorique de
Radio Bratislava v roku 1969 (skladba sa stala
jednou z ocenenych). Rovnako, ako pred rokmi,
ich ponukla Zenska spevacka skupina Marina
z0 Zvolena. Tradiciu spojend s virtuozitou a ak-
tualnymi trendmi predviedli v zavere galakon-
certu SLUK s vynikajicim etnojazzovym triom
Pacora a ich spolo¢ny projekt Ornamenty bolo
skvelym vyvrcholenim ostatného rocnika
GRAND PRIX SVETOZARA STRACINU.

Miroslava ZAHUMENSKA

Laureati GRAND PRIX
SVETOZARA STRACINU 2017
Traditional Songs (Rumunsky rozhlas
- Radio Temesvar)

Rieka Zarachaj (Radio Russia) - najlep$ia
nahravka ludovej hudby v tradicnej for-
me (svadobna piesen Burjatov a Mongo-
lov v podani znamej burjatskej spevacky
Namgar).

Marta Radino Oro (Bulharsky narodny
rozhlas) - cena za najlepsiu interpretaciu
(akordeonista Milan Zavkov a orchester
ludovej hudby Bulharského narodného
rozhlasu).

The Snows They Melt the Soonest (Rozhlas
a televizia frska) - cena za technickt
Uroven nahravky (irska Itibostna piesen
v podani Muireann Nic Amhlaoibh).

V Zelanym hajicku (Slovensko) - najus-
pesnejsia slovenska nahravka a cena
Spolku hudobného folkléru. Nahravka
folklérnej skupiny Kurimjan (z produk-
cie koSického rozhlasového Studia RTVS)
reprezentuje Specifickd hudobnd tradiciu
svojej obce, ktora spaja zidovsky a Saris-
sky folklor.
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Allegretto Zilina 2017

27. rocnik stredoeuropskeho festivalu
koncertného umenia, 3.—-8. aprila, Dom
umenia Fatra, Hudobneé centrum

Organizatori festivalu pozvali trinast interpretov z de-
viatich eurépskych krajin (Velka Britania, Madarsko,
Rusko, Taliansko, Ceska republika, Polsko, Rumunsko,
Ukrajina, Slovenska republika), ktori sa predstavili
s6lovo alebo so sprievodom styroch orchestralnych
telies. Dirigent Kerem Hasan z Velkej Britanie uz pocas
svojich studii dokazoval, Ze jeho umelecka vizia prace
s orchestrom si zasliZi pozornost. Len 25-rocny ume-
lec otvoril festival spolu s domacim Statnym komor-
nym orchestrom Zilina. Sekundovali mu madarska
flautistka Timea Acsai a rusky violoncelista Alexey
Stadler, ktory svoje vysttipenie venoval obetiam tero-
ristického titoku v Sankt Peterburgu.
Pozoruhodné renomé si v zahranici ziskal aj sloven-
sky Klavirista Jakub CiZzmarovi¢. V Ziline bol sélistom
oblibeného Koncertu pre klavir a orchester ¢. 1 b mol
P. I. Cajkovského, v sprievode novozaloZzeného Slo-
venského mladeznickeho orchestra. Ten si este len
vydobyja svoje miesto pod slnkom a pocas tivodnych
koncertov sa ho ujal v Spojenych statoch posobiaci slo-
vensky dirigent Martin Majkut.
Odvaznu dramaturgiu (G. Ligeti, B. Bartok, L. Burlas,
M. Kabeldc) si na zaverecnom koncerte Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu zvolil mlady cesky di-
rigent Jiti RoZen. Solistom Bartokovho Koncertu pre vi-
olu a orchester bol vynikajuci rusky violista Sergey Ma-
lov, ktory ocaril organizatorov festivalu natolko, ze mu
udelili aj Cenu festivalu a jeho interpretacné umenie si
budeme mact vypocut aj pocas budticeho rocnika.
Fotografie: Roderik KUCAVIK

T. Acsai K. Hasan

S. Malov (foto: R. Ku¢avik) '

1. Gapova

-
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J. Cizmarovic

Cena festivalu Allegretto Zilina 2017
— Sergey Maloy, viola (Rusko)

Cena Janackovej filharmonie Ostrava
— Jifi Rozen, dirigovanie (Ceska republika)

Cena Symfonického orchestra Slovenského rozhlasu
— Alexey Stadler, violoncelo (Rusko)

Cena publika
— Jakub Cizmarovi¢, klavir (Slovenska republika)

Cena primatora mesta Zilina najmladsiemu Géastnikovi
festivalu — Kerem Hasan, dirigovanie (Vel'ka Britania)

Slovensky mladeznicky orchester

FOTOREPORTAZ

; (L

Slovensky mladeznicky orchester
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

SKO Zilina
Kiradjievov franciizsky koncert

Medzi stalych umeleckych spolupracovnikov
ochotne sa vracajicich pred SKO Zilina patri
bulharsky dirigent vVladimir Kiradjiev poso-
biaci v Rakusku. Kazdé jeho vystiipenie ga-
rantuje kvalitu a premyslend dramaturgicka
skladbu programov, v ktorych akcentuje
najma menej frekventovany repertoar. Au-
torsku osnovu tvorila na koncerte 16. 3. tro-
jica Francis Poulenc, Carl Reinecke a Claude
Debussy, tu sélistickd hned dvaja umelci.
Ceskd organistka Drahomira Matznerova
potvrdila svoje renomé v efektnom Poulen-
covom Koncerte g mol pre organ, sldciky

a tympany. Koncepciu mala désledne vy-
pracovand, priam hedonisticky sa vyzivala
v davkovani farieb, citlivo sa pohybovala

v Sirokom spektre eufonicky modelovanych
fraz. Taliansky flautista Mario Carbotta
siahol po Koncerte D dur neobvykle plod-
ného skladatela Reineckeho. Bezkonfliktny
priebeh skladby, naplneny rozospievany-
mi romantickymi kantilénami, osobitne
sugestivna strednd Cast (Lento maestoso)

s impozantnou instrumentalnou kombina-
ciou flauty a violoncela. Bol to pohodovy tok
hudby, ktorému vladol sélista disponujici
exkluzivnou farbou ténu, hrajuci na zlatej
flaute zo zndmej nastrojarskej dielne Mu-
ramatsu. Zaver vecera patril Debussyho
suite z baletu La boite a joujoux (Skrinka

s hrackami). Volba tejto interpretacne i per-

cepcne narocnej kompozicie sa ukazala ako
nie prave najvdacnejsia. zda sa, Ze dlhsi

¢as na pripravu a cizelovanie detailov ¢le-
nitej partitdary by viedol k spolahlivejSiemu
efektu. Pozicie jednotlivych casti v kontra-
poziciach vyzneli dost neprehladne. Celkovo
neprehladnému vyzneniu by urcite prospel
aspon v ndznakoch pritomny choreograficky
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rozmer, ktory by pomohol dopovedat nie-
ktoré hudobne ,zahmlené“ epizddy. Napriek
vyhradam treba zaradenie skladby ocenit.
Napokon, splnila svoju misiu...

Husl'ova dielna

UZ viac ako dve desatrocia sa v Ziline sché-
dzajui mladi adepti huslovej hry na podujati
znamom ako Huslova dielna. Na jej Cele stoji
ako hlavny garant a pedagdg od samotného

€%

M. Carbotta (foto: R. Ku¢avik)

zaciatku zndmy odchovanec zilinskych hu-
dobnych $k6l Jindfich Pazdera. Podujatie je
to skutotne z4sluzné, vzniklo v prostred{ ZUS
Ladislava Arvaya a s vydatnou pomocou SKO.
V jeho historii sa tu vystriedal rad frekven-
tantov, z ktorych mnohi dnes t¢inkuji ako
vykonni umelci doma aj v zahranici. Aj ked
v stcasnosti prezivame dobu nevelmi Zi¢liva

umeniu, vidno, Ze altruizmus a podpora doka-
7u produkovat malé zazraky. Aj v tomto roku
od 23. do 25. 3. prebiehal uz 23. ro¢nik poduja-
tia so solidnym poctom ticastnikov zo sloven-
skych zUS. NeodmysliteInou sicastou Hus-
lovych dielni byva laureatsky koncert, zazitok
aj odmena pre najuspesnejsich ucastnikov

z predchadzajdcich ro¢nikov formou prezenta-
cie v profesionalnom prostredi. Pod vedenim
LeoSa Svarovského vystipil v Dome umenia
Fatra najskor minuloro¢ny laureat Patrik
Petras z bratislavskej ZUS J. Kresdnka (z triedy
J. Spalovej) v dvoch Castiach Huslového kon-
certu ¢. 10p. 26 od Maxa Brucha. zaujal zivym

ska, L. Svarousky a SKO (foto: R. Kuéavik)

pristupom k interpretacné-
mu tvoreniu aj evidentnym
muzikantskym potencialom.
Petras zrejme vidi v hudbe
svoju bududcnost, cielavedome
pestuje a kultivuje svoj talent,
zucastnuje sa s peknymi vy-
sledkami na interpretacnych
sataziach. Hudobnicke ambi-
cie prejavila aj o niekolko ro-
kov starsia Liliana Dulanska,
ktora ma za sebou niekolko
cennych trofeji z domacich aj
zahrani¢nych sutazi, kurzov
a koncertnych podii. Po ziska-
ni zdkladov na bratislavskych
ZUS (J. Hornak, J. Spalova)
teraz pokracuje u J. Pazderu
na Prazskom konzervatdriu

a smeruje na prazski HAMU.
V interpretacii Mendelssoh-
novho Koncertu e mol op. 64
prejavila vysokd mieru discipliny, eleganciu,
hudobnicku vyspelost a jasne sa ¢rtajicu
schopnost pribliZit sa k jadru stvarnovanych
diel. UZ tradi¢ne v druhej ¢asti koncertu vystu-
pil v Cajkovského Koncerte D dur samotny Jin-
dfich Pazdera a svojou interpretaciou zasvietil
ako velky vzor pre mladych hudobnikov.

Ljdia DOHNALOVA
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SPRAVODAJSTVO

Ceny ministra kultary za hudbu ziskali
Peter Zajicek a Izabela Pazitkova

Minister kultiry Slovenskej republiky Marek Mad‘ari¢ 24. aprila 2017 slavnostne udelil
Ceny ministra kultiry SR v oblastiach profesionalneho umenia za rok 2016. Za hudbu si
Cenu odniesli umelecky vedici siboru Musica aeterna Peter Zajicek a tlacova tajomnicka

SND Izabela Pazitkova.

Huslista, pedagdg, koncertny majster a dlho-
ro¢ny umelecky vedudci siboru Musica aeter-
na Peter Zajicek patri svojimi vSestrannymi
aktivitami (koncertnymi i v oblasti hudob-
nohistorického badania) k najvyraznej$im
umeleckym osobnostiam Slovenska. Hru na
husliach vys$tudoval na VSMU v Bratislave,

v 80. rokoch poOsobil niekolko rokov ako hus-
lista v Slovenskej filharmonii. V roku 1973 bol
zakladajicim ¢lenom suboru Musika aeterna,
ktory vznikol pod vedenim Jana Albrechta.
Bol inicidtorom prechodu telesa od hry na
modernych néstrojoch k dobovym origina-
lom, resp. kdpidm. Musica aeterna, ktora si
pod vedenim Petra Zajicka ziskala eurépske
renomé, patri na Slovensku k priekopnikom
tzv. historicky poucenej interpretécie s reper-
todrom siahajiicim od 17. po 19. storocie. V ro-
koch 1986-2005 bola Musica aeterna sucastou
telies Slovenskej filharmonie, odkial bola
rozhodnutim riaditela Mariana LapSanského
vylticend. Odvtedty stibor funguje ako ob-
¢ianske zdruZenie, ktoré okrem inych aktivit
organizuje v Bratislave dva koncertné cykly:

Bratislava

Laureati Ceny ministra kultdry SR za rok 2016 P. Zajicek,
L. Varossova, J. Ciller, A. Hykisch (foto: MKSR K. Acél Galikova)

Musica cameralis a Stara hudba eurépskych
narodov. V repertoari Aeterny hra vyznamnu
tlohu hudba domaécej proveniencie, ktort
hudobnici ozivuju nielen na koncertnych
pdédidch doma a v zahranici, ale aj na pocet-
nych nahravkach (J. M. Sperger, A. Zimmer-
mann a d.). V roku 1996 stal Peter Zajicek pri
zaloZeni Centra starej hudby, ktoré pravidelne
organizuje medzinarodny festival Dni starej
hudby. Peter Zajicek pdsobi pedagogicky na

VSMU v Bratislave, prednd$a na FiF UK v Bra-
tislave, externe pdsobil na JAMU v Brne, na
Cirkevnom konzervatoriu v Bratislave. K jeho
pedagogickym aktivitdm patri aj dlhoro¢na
lektorska a koncertnd ¢innost v rdmci Letnej
skoly barokovej hudby na Morave a vedenie
interpreta¢nych kurzov starej hudby s me-
dzinarodnou ucastou lektorov a Studentov.
Venuje pozornost aj najmladsej generacii
hudobnikov, Ziakom ZUS. Je Ziadanym
umelcom v zahranici, v Cesku spolupracuje
(Casto vo funkcii koncertného majstra) s re-
nomovanymi subormi The Czech Ensemble
Baroque, Ensemble Inégal alebo Musica flo-
rea. Najblizsie si bude mozné Musicu aeternu
a Petra Zajicka vypocut v dvoch zaujimavych
projektoch: na otvaracom koncerte Dni starej
hudby (26. 5.) Hudba v PreSporku v 17. storoct
v dielach Kussera, Capricorna, Pollentaria
a Valentiniho a na koncerte v rdmci cyklu
Gesamtkunstwerk pod taktovkou Kevina Grif-
fithsa v skladbach Antona Zimmermanna,
Mozarta (sélistka Petra Matéjovd) a Haydna.
Okrem Petra Zajicka patrila medzi ocenenych
aj Izabela Pazitkova, ktora dostala cenu za
vyznamny prinos pri propagdcii a prezentacii
umenia a kulttry s prihliadnutim na dlho-
ro¢né posobenie na poste tlacovej tajomnicky
Slovenského narodného divadla a hlavnej
manazérky medzinarodného hudobného fes-
tivalu Bratislavské hudobné slavnosti. Ceny si
odniesli aj kostymova vytvarnicka Ludmila
varossova a scénograf Jozef Ciller.

(zdroj: red., MK SR)

19:00 « Moyzesova sieft e v spoluprdci s Katedrou hudobnej vedy FIFUK
HubBA v PRESPORKU V 17. STOROCI
SAMUEL CAPRICORNUS A JEHO SUCASNICI

26. 5. —6. 6. 2017

HUDBA
& REFORMACIA

* Centrum e )
T starej slovenskd filbarminia
= hudby 4
FESTIVAL Z VEREJNYCH ZDROJOV ) HTF
PODPORIL FOND NA PODPORU UMENIA S entrum sumoswa
HLAVNY PARTNER rakuLTA
fond [
i -
. e BB wmda S APV
DNI STAREJ HUDBY 2017
SA USKUTOCNUJU VDAKA PODPORE rtv: reoo :RADIO
Bratislavsky e
; ety _ oo
7 hudobnijzvet  SME .tyZden VSTUPENKY
S PRISPEVKOM CITYLIFE.SK {OPERA ticketportal
MINISTERSTVO
O
AHODINU PRED ZACIATKOM
ARS BRATISLAVENSIS SLOVENSKE) REpUBLIKY Vwedenss KONCERTU NA MIESTE KONANIA

Johann Kusser « Nicolaus Mauritius Pollentarius

Giovanni Valentini

Musica aeterna « Czech Ensemble Baroque Choir e Les Cornets Noirs
19:00 « Klarisky

HEINRICH ISAAC ¢ Missa ViIRGo PRUDENTISSIMA

pri prilezitosti 500. vyrocia tmrtia skladatela

Ensemble Gilles Binchois

15:30 « HTF VSMU, Zochova ulica

TVORIVE DIELNE ZIAKOV ZUS

Peter Zaji¢ek sidcikové nastroje » Robert Sebesta dychove néstroje
Peter Gulas kidvesové ndstroje » Jana Pastorkova spev

15:30 « HTF VSMU, Zochova ulica

OTVORENA SKUSKA PRE STUDENTOV

Ensemble Polyharmonique

19:30 e Jezuitsky kostol
HEINRICH SCHUTZ o SAKRALNA TVORBA
Ensemble Polyharmonique

18:00 « Palffyho palac, Zamocka ulica
KONCERT UCASTNIKOV TVORIVYCH DIELNi

19:00 « D6m sv. Martina

ZBOROVA A ORGANOVA TVORBA

J.S.Bach « G.Ph.Telemann « F. Couperin

F.X.Brixi « S.Surin « L. Bernath

Bratislavsky chlapcéensky zbor e pri prilezitosti 35. vyrodia zalozenia
Marek Vrabel organ e Miriam Garajova spev

19:00 « Slovenska filharménia e v spoluprdci so Slovenskou filharméniou
GEORG PHILIPP TELEMANN ¢ PoDOBY A PREMENY

pri prileZitosti 250. vyrocia tmrtia skladatela

Musica aeterna e Peter Zaji¢ek um. veduci « Gabriela Eibenova soprdn

ZMENA PROGRAMU A UCINKUJUCICH VYHRADENA

www.earlymusic.sk Ei Days of Early Music
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ROZHOVOR

~Hudba z ktorgj citit

- VIeru vV Cloveka

i

& i Jerusal u; E"F Broede)

Po komplete Sostakovic¢a s Brodsky Quartet pripravil na februar medzinarodny festival komornej hudby Konvergencie uvedenie
Siestich slacikovych kvartet Bélu Bartdka s izraelskym siborom Jerusalem Quartet. S hudobnikmi jedného z najziadanejsich
komornych zoskupeni dneska sme sa mali mozZnost' kratko porozpravat' po ich decembrovom koncerte v Soltiho sale

v budapestianskej Lisztovej akadémii.

Pripravil Andrej SUBA

B Aky to bol pocit hrat' Bartoka v priesto-
roch, kde posobil?

Sergei Bresler: Bolo to vynimoc¢né. Skutocne
si nepamé&tam podobné ticho medzi ¢astami
a zvlas$t po dozneni Siesteho kvarteta. Bolo

to ako hrat v prazdnej sdle, takmer sme sa

v tom tichu bali odlozit nastroje. Publikum
evidentne vedelo, o ¢o ide, a kvoli Comu vecer
prislo. Bol to nas prvy koncert v Budapesti

a navyse s Bartékom, bol to skutocne mimo-
riadny vecer.

B Skladatel'ov siicasnik Arthur Honegger
povedal, Ze k Bartokovej hudbe nemozno
prenikndt' na pruykrat a nie kazdy hudobnik
ju dokaze interpretovat' Plati to aj v 21. sto-
roci, alebo sa stala medzi¢casom univerzalnej-
Sie pristupnou?

Kyril Zlotnikov: Myslim si, Ze povazovat Bar-
tékovu hudbu za exkluzivnu ¢i dokonca nepri-
stupnd, je od zaciatku omyl. Je to, samozrej-
me, velmi osobité hudobné vyjadrenie génia,
no odhliadnuc od komplexnosti kompozic-
ného styluy, alebo, jednoduchsie povedané

od sp6sobu, akym Bartdk pisal, pésobia jeho
diela vo svojej podstate velmi bezprostredne

a su posluchacsky pristupné. Suvisi to ok-
rem iného s ich zakotvenim v ludovej hudbe,
v piesnach a tancoch, ktoré skladatel zbieral
cestujuc po Eurdpe i mimo nej. Formovanie
jeho Stylu mi v ur¢itom zmysle pripomina
pracu sochdra, ktory z pociatocného mate-
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ridlu postupne otesava vsetko prebytocné, az
napokon dospeje k dokonalému tvaru. Podob-
nym spdsobom sa snazime postupovat aj pri
interpretacii Bartékovej hudby, snazime sa
dostat k jej podstate.

B Ako sa dostali k Bartokovej hudbe Jeru-
salem Quartet?

Alexander Pavlovsky: Jedno z prvych kvar-
tet, ktoré sme nacvicili, ked sme pred dvad-

LALd |

A. Pavlovsky a ). Luptak (foto: J. Uhlikova)

siatimi rokmi zacinali, bolo prave Bartdkovo
Sieste kvarteto. Zabralo ndm pomerne hodne
¢asu, mozno rok a pol. Vtedy sme nehravali
dvadsat roznych diel rocne, sustredili sme
sa na niekolko malo skladieb. Uvadzali sme
ho potom pomerne Casto a prispelo zna¢nym

dielom k ndSmu Uspechu na Schubertovej
sutazi, kde sme ziskali Specidlne ocenenie za
interpretaciu hudby 20. storocia. Neskor sme
k nemu pridali Stvrté kvarteto. V sivislosti

s nasim aktualnym vyro¢im sme sa rozhodli
pre vydavatelstvo harmonia mundi zrealizo-
vat dva nové projekty: nahravku Beethove-
novho opusu 18 a vSetky Bartokove kvarteta.
Je to pre nas stale nové, komplet Bartoko-
vych kvartet sme po prvykrat uviedli v roku
2015 v Tel Avive, zaznel aj v New
Yorku a velmi sa, samozrejme,
teSime aj na prilezitost odohrat
ho v Bratislave.

B Stretol som sa s nazorom, ze
interpretacia kvartet vychadza

z dvoch zasadnych tradicif: jedna
v jeho hudbe zdéraziuje l'udové
vplyvy a zemitost', ako to robil
mad‘arsky Végh Quartet, druha
JCistejsia” a ,abstraktnejsia”
siaha k Juilliard Quartet, ktoré-
ho ¢lenovia po prvykrat uviedli
vsetky kvarteta v USA po sklada-
tel'ovej smrti. SGhlasite?

Ori Kam: Nemyslim si, ze spravny je vyslo-
vene jeden ¢i druhy pristup, klicom k Bar-
tokovej hudbe je pravdepodobne kombinacia
obdivoch. Pévod interpretacnej tradicie,

ktora pomerne prezentuje jeho kvarteta ako
komplexné a komplikované diela hudobnej
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moderny, tkvie azda v tom, Ze Bart6k je moz-
no jednym z troch skladatelov prvej polovice
20. storocia, ktori si vytvorili skutocne vlastny
hudobny jazyk, pricom sa mu to podarilo
azda najlepsie zo vsetkych. Schénberg, Hinde-
mith, pripadne eSte Messiaen mézu byt dalsi.
A pretoZe jeho hudba je vertikalne pomerne
komplexn3, tradicia je nazerat na jej inter-
pretaciu takto, vysledkom je ,agresivny“ zvu-
kovy obraz Bartdkovej hudby. No ak sa na nu
pozrieme z inej stranky, vysttpia do popredia
iné kvality, napriklad to, Ze ide tiez o hudbu,
ktora je podobne mimoriadne lyricka.

Kyril Zlotnikov: Ako Studenti sme vo Viedni

hrali jedno z Bartokovych kvartet GyGrgyo-

vi Kurtagovi. Zacali sme ho hrat na spdsob
»allegro barbaro®, on nas vsak po chvili za-
stavil a povedal: ,Nie, musite to robit inak.*

A prehral ndm celt skladbu na klaviri velmi
jemnym a delikatnym spésobom. Takyto po-
hlad na Bartdka bol pre nas vtedy tplne novy
a odvtedy sa ho snazime zohladnovat pri in-
terpretacii jeho hudby.

B Hudba klasikov 20. storocia ma vo vasom
repertoari dolezité miesto. Nahrali ste aj
kvarteta Dmitrija Sostakovica. Jeho drama-
ticka hudba akoby rozpravala pribeh, za kto-
rym tusime cloveka, Bartokova je tiez vel'mi
osobna, no inym spésobom...

Alexander Pavlovsky: Bartokova hudba je

v tomto zmysle pravdepodobne ,univerzal-
nejsia“ alebo ,abstraktnejsia“, ak chcete,
nez Sostakovitova, no je, samozrejme, tiez
spata s dobou svojho vzniku. V istom zmysle
je teda zrkadlom toho, ¢o sa dialo v Eurdpe,
napriklad dvoch svetovych vojen, ale aj jeho
osobnych sklamani, rovnako vsak obsahu-
je nadcasové emocie. Vtomto mozno viest
urcitu paralelu s Bartokovym pristupom

k ludovym napevom: necituje ich priamo,
stali sa suicastou jeho hudobnej reci v trans-
formovanej podobe. Sthlasim s Oriho nazo-
rom, Ze Bartdkove partitiiry posobia velmi
komplexnym dojmom a preto mozu vyvo-
lavat pocit, Ze tato ¢rta musi nevyhnutne

dominovat aj v interpretacii, nie je to vSak
nevyhnutne pravda. V priliSnom akcentova-
ni Bartdka ,modernistu“ sa napriklad casto
straca spojenie so silnou tradiciou komornej
hudby 19. storocia, ktora je v jeho diele tiez
pritomna.

Ori Kam: Barték mi v nie¢om pripomina
Beethovena. Jeho hudba pdsobi uslachtilo

a aj napriek tragickym okolnostiam sklada-
telovho Zivota z nej vzdy citit vieru v ¢loveka.
Jej vyraz moze byt velmi smutny az hlboko
sklucujuci, ¢o je emocionalne spektrum lud-
ského prezivania, ktoré sa v podobnej hibke
u Beethovena pravdepodobne nenachadza, no

(foto: ). Uhlikova)

napriek tomu to nie je pesimisticka hudba.
Myslim si, Ze toto je skuto¢ne vynimocna crta
Bartokovho diela.

B Zaujimaji vas analjzy Bartokovej hud-
by? MoZu interpretom pomact' preniknit' do
komplexnosti a sofistikovanosti jeho hudob-
ného jazyka?

Ori Kam: Viac sa mozno docitat o Stvrtom,
piatom a Siestom kvartete, no napriklad o pr-
vom mozno sotva cosi najst. Nemyslim si, Ze
o0 Bartdkovych kvartetach toho bolo dost popi-
sané. A mnohé z toho, ¢o napisané bolo, nie je
mozné vyuzit pri interpretacii. O Stvrtom exis-
tuje napriklad pomerne vela muzikologickych
analyz, no tie davaju interpretovi v skutoc-
nosti len malo informacii. Je to Skoda, stale
existuje priestor na pisanie o tychto dielach.
Alexander Pavlovsky: Prva Cast Stvrtého kvar-
teta moze byt dobrym prikladom dbleZitosti
raciondlneho pristupu. Ked k nej pristupujete
bez toho, aby ste vedeli, ¢o naozaj hrate, mate
pocit velmi brutalnej modernej minimalistic-
kej hudby, ste konfrontovani s blokmi zvukov,
ktoré su sice zaujimavé, no v skutocnosti
nerozumiete, o ¢o vlastne ide. Ked sa vSak
pozriete do partitury, zistite, Ze je to sonatova
forma, ¢o vas okamZite printiti zamysliet sa
nad horizontalnou zlozkou tejto hudby.

B Anglicky nestor dirigovania Henry Wood
s typickym britskym humorom poznamenal,

ROZHOVOR

Ze Bartokova hudba vzdy vyzaduje o tro-
chu viac ¢asu na skiisanie, ako je obuykle

k dispozicii. o je pre vas vjzvou v sivislosti
s kvartetami?

Ori Kam: Vyzva je urobit ttito hudbu zro-
zumitelnou pre publikum. Obsahuje vela
komplexnej polyfonie, v hudbe sa toho ¢asto
naraz deje velmi mnoho. Chceme, aby jej
posluchaci porozumeli tolko, kolko je to len
mozné. Nie je to vzdy tplne lahké docielit,
aby tato hudba plynula a bola vnimana ako
nieco prirodzené. Toto je ale asi vyzva pre
kazdé slacikové kvarteto. Uspesné predve-
denie Bartdka je pre mna vtedy, ked pub-
likum po koncerte neodchadza vycerpané.
Ked kvarteta cvicime, chceme, aby zneli

¢o ,najjednoduchsie, bezprostredne a zro-
zumitelne, ¢o nie je jednoduché. Party su
pomerne narocné a to isté mozno povedat aj
o narokoch na sdhru. V istom zmysle je pa-
radoxom chciet hrat tito hudbu jednoducho,
ona ale jednoducha je. Aj za komplikovanou
polyféniou sa casto ukryva jednoducha idea,
napriklad kdnon. X

Jerusalem Quartet - od zaloZenia v sezéne
1993/1994 a debutu v roku 1996 nastu-

pili izraelski hudobnici na cestu umeleckého
rastu a dozrievania, ktora sa premietla do
Sirokého repertoaru stvarneného s hlbokym
porozumenim. Stibor profituje zo spoluprace

s vynimo¢nymi umelcami ako Martin Frost, Ste-
ven Isserlis, Sharon Kam, Elisabeth Leonskaja,
Alexander Melnikov ¢i Andras Schiff, pricom
kazdy z hosti sa stava integréalnou sucastou subo-
ru a sticasne ho obohacuije o nieco nové. Teleso
je pravidelnym a obltibenym hostom prestiznych
svetovych pédii. Za mimoriadne priaznivé moz-
no oznacit prijatie v USA, kde sa kvarteto pred-
stavilo v New Yorku, Chicagu, Clevelande, Los
Angeles, Philadelphii i Washingtone. Aj v Eurépe
je umenie stiboru vysoko cenené, predstavil sa
renomovanych koncertnych siefiach ako Ziirich
Tonhalle, Herkulessaal v Mnichove, Wigmore
Hall v Londyne, i v parizskej Salle Pleyel. Teleso
vystupovalo v Auditorium du Louvre Paris,
Laeiszhalle Hamburg a na festivaloch ako
Schubertiade Schwarzenberg, Verbier Festival,
Rheingau Musikfestival a dalSich.)Jerusalem
Quartet nahrava exkluzivne pre vydavatelstvo
Harmoniu mundi. Albumy s Haydnovymi sla-
¢ikovymi dielami a Schubertovym kvartetom
»Smrt a dievéa” ziskalo mnoZstvo oceneni vrata-
ne Diapason d'Or, BBC Music Magazine Award
v kategorii komorna hudba i ceny ECHO Klassik.
V januari 2014 zaznamenala podobny uspech
nahravka kvartet Janacka a Smetanu. Po tspes-
nej sezéne 2014/2015, ktora zahfiala turné po
Severnej a Juznej Amerike, Azii a Eurdpe, oslavil
Jerusalem Quartet 20. vyrocie svojej existencie
nahravkou Beethovenovho opusu 18 (Harmonia
mundi). Programy kvarteta zahiajt aktualne
diela Dvoraka, Haydna, Brahmsa a Bartoka, vra-
tane viacerych Specialnych projektov, napriklad
kompletu Bartokovych kvartet a kvintetovych
programov so Sirom Andrasom Schiffom.
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Slovenski hudobnici v Etiopii

V polovici marca zrealizovala trojica slovenskych umelcov hudobny tabor pre deti v mes-
te Debre Zeit v Eti6pii. Do centra Bishoftu boli pozvani Nadaciou Integra, ktora financne
zastresuje chod Skoly, kde Studuji deti z chudobnych rodin a z miestneho sirotinca.

LVerime, Ze tymto podujatim symbolicky dame
detom v Etidpii hlas. Aby spievali, objavovali
svoje schopnosti, mali pocit ddstojnosti a pre-
hovorili k Slovensku,“ charakterizoval hudob-
ny tabor riaditel nadécie Integra Allan Busard.
Spolu s violoncelistom Jozefom Luptakom,
jeho synom Jonatanom a violistom Sola-
mente naturali Petrom Vrbin¢ikom s dcérou
Rebekou sme pripravili pre skupinu sedem-
desiatich deti intenzivny trojdriovy program
pozostavajuci z hudobnych, tane¢nych a vy-
tvarnych workshopov, aby na sStvrty den za-
znel vysledok spolo¢nej prace na zaverecnom
koncerte ur¢enom pre celtt komunitu i pre de-
legaciu zo Slovenského velvyslanectva v Addis
Abebe. V dopoludnajsich hodinach boli deti
rozdelené do troch skupin a jednotlivi umelci
s nimi pracovali podla svojho interpreta¢ného
zamerania. Jozef Luptak ucil Ziakov ,pocu-
vat“ — hral hudbu Johanna Sebastiana Bacha,
predvadzal svoje skladby v stizneni trojkom-
bindacie: hra na violoncele, vokal v brumende
a Ustny beatbox, neskor s detmi muziciroval
formou spolo¢ného nacviku etidpskej a slo-
venskej piesne. Svoje bezprostredné dojmy po
prvom stretnuti s malymi Etiépcanmi opisal
slovami: ,Reakcie deti, ktoryjch som sa pytal,
ako preZivali stretnutie s hudbou Bacha, ktoru
som im hral, boli ¢arovné. Za vSetkijch, ktor{
nasli odvahu nieco vyjadrit, by som spome-
nul reakciu dvandstroc¢ného chlapca: ,It was
different, never heard before, but it made me
happy.‘“ Peter Vrbincik preniesol svoj blizky
vztah k slovenskému folkléru do tanecného
workshopu, v rdmci ktorého s dcérou Rebekou
a s hudobnym sprievodom zlobcokov (Zliab-
kovych husli) skusali s detmi jednoduché kro-
kové a tanec¢né variacie na napevy ludovych

piesni z Liptova. Velky ohlas medzi detmi
mali aj riadené improvizacie s ladenymi bici-
mi nastrojmi ,boomwhackers®, ktoré som vy-
uzila v kombindcii so spontdnnym vokalnym
prejavom a nacvikom piesne Farmer’s Song
od Meredith Monkovej. Popoludnajsi ¢as bol
vyhradeny na vytvarné ¢innosti, jeho najvac-
B 4
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Sou devizou bol najma priestor na intenzivnu
komunikaciu medzi miestnymi ziakmi a slo-
venskymi hudobnikmi. Prirodzeny zmysel
pre rytmus a pevné, vysoko posadené hlasy
malych Etidpanov vyustili do emocionél-
ne i hudobne silného vystipenia, v ktorom
predviedli vzhladom
na kratky casovy
rozptyl nacvikov roz-
sahovo aj obsahovo
obdivuhodny prog-
ram kombinovany
s interpretaciou
Kklasickych diel Hil-
degardy von Bingen,
Johanna Sebastiana
Bacha a Bélu Bartdka
v podani sloven-
skych umelcov. Ako
priama Ucastnicka
tohto hudobného
dobrodruzstva sa
odvazim povedat, Ze
podobna konfrontacna skusenost s odliSnou,
hoci ludsky obdivuhodne blizkou kultirou je
pre kazdého hudobnika podnetnym a dlhotr-
vajticim obohatenim. A velkou lekciou ume-
leckej pokory.
Eva SUSKOVA
foto: archiv autorky

J. Luptak so synom

SPOLOCNOST
JLK.MERTZA
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SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Hudba stara i nova

Koncom madja sa v hlavnom meste zacne sé-
ria letnych festivalov, ktoré pontknu viacero
roznorodych hudobnych prekvapeni. Témou
22. ro¢nika Dni starej hudby (26. 5.-6. 6.) je
reformacia cirkvi pri prilezitosti historickej
udalosti, ktora vyrazne a natrvalo poznacila
Eurdpu 16. a 17. storocia - 500. vyrocia Lut-
herovej reformacie. T4 sa priamo dotkla aj
kompozi¢nej tvorby a praxe cirkevnej hudby,
pricom prave Lutherova koncepcia ratala aj
nadalej s dolezitou tlohou hudby ako pros-
triedku prehlbujiceho vieru a naboznost kres-
tanského spolocenstva. Dramaturgia festivalu
preto upriamuje pozornost na skladatelov,
ktori sa od 16. storocia vo svojej tvorbe vyraz-
nejsie snazili o zapajanie veriacich do litur-
gického diania prostrednictvom spievania
choralov v beznom dorozumievacom jazyku.
Tento zamer vrchovato spiria vyber zo sakral-
nej tvorby velikdna Heinricha Schiitza v po-
dani suboru Ensemble Polyharmonique (pod
vedenim kontratenoristu Alexandra Schne-
idera), duchovné diela Samuela Capricorna
(Hudba v Presporku v 17. storocf) ¢i zborova

i organova tvorba Johanna Sebastiana Bacha
a Georga Philippa Telemanna. Unikatom bude
vystupenie stiboru Ensemble Gilles Binchois

s odkazom na hudbu velkého predreformac-
ného flaimskeho skladatela prelomu 15. a 16.
storocia, Heinricha Isaaca.

V ramci festivalu Konvergencie navstivi Bra-
tislavu izraelsky virtuéz na mandoline Avi
Avital. V jeho projekte Avital meets Avital (24. 6.)
sa stretdvaju marocka a severoafrickd hudba,
folklor i klasika, zidovské harmonie a stredo-
morské rytmy. Spolu tak vytvaraju priestor pre

A. Abramovich a J. Heringman

stretnutie komornej hudby s bezprostrednou
energiou a emdciami world music a jazzu. Hu-
dobnymi partnermi mandolinistu budd hrac
na arabskej lutne td Omer Avital, klavirista Yo-
nathan Avishai a perkusionista Itamar Doari.
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Stcastou Kultirneho leta a Hradnych
slavnosti Bratislava 2017 bude aj jedenéast
koncertnych podujati 42. ro¢nika Gitarové-
ho festivalu J. K. Mertza (16.-21. 6.). Medzi
najpozoruhodnejsie sa zaradi projekt Cifras
Imaginarias dvojice lutnistov - Ariela Abra-
movicha a Jacoba Heringmana. Obaja patria
k Spicke interpretacie renesanc¢nej hudby
a ich mena sa pravidelne objavuju v suvislosti
s renomovanym vydavatelstvom
ECM. V ramci svojho koncertu
predstavia hudbu pre dve vihu-
ely - gitardm podobné néstroje,
ktoré boli v 15. a 16. storoci rozsi-
rené na Iberskom a Apeninskom
poloostrove.
Spolupraca s legendarnym Asto-
rom Piazzollom byva dostato¢nou
garanciou a zaroven ldkadlom
pre priaznivcov argentinskeho
tanga. Gitarista Roberto Aussel
a bandoneonista Juan José Mo-
salini naberali po boku legendar-
neho tangového velmajstra ski-
senosti a ich prejav je mostom
medzi tradiciou a sucasnostou
hudobného odkazu tejto mimo-
riadne pdsobivej juhoamerickej
proveniencie. Na ich bratislavskom koncerte
vraj nebude chybat jediny opus, ktory Piazzol-
la venoval sdlovej gitare (Cinco Piezas) a dedi-
koval ho priamo Robertovi Ausselovi.

(mot)
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Stratené Markove pasie

Zaciatkom aprila zazneli v Slovenskej filharmonii stratené Markove pasie Johanna Sebas-
tiana Bacha v rekonstrukcii mad'arského dirigenta a hraca continua Somu Dinyésa, ktory
tieto pasie nastudoval so siiborom Solamente naturali. Dielo, o ktorého skompletizovanie

sa na zaklade zachovaného libreta uz desat'rocia pokisaji muzikologovia i interpreti, pred-

stavuje Stanislav Tichy, ktory napisal i recenziu na tento netradi¢ny koncert.

Najslavnejsi kantor kostola sv. Tomasa v Lip-
sku skomponoval podla nekrolégu a Zivoto-
pisu od Johanna Nikolausa Forkela (1802) pat
pasii, kompletné sa vSak zachovali len dvoje:
BWV 245 podla Jdnovho evanjelia (1. verzia

z roku 1724) a BWV 244 podla Matuisovho evan-
jelia (1. verzia z roku 1729). O zvy$nych troch
pasiovych kompoziciach vieme nasledovné:
patri medzi ne pévodna jednozborova verzia
MatiSovych pasii uvedena v inventari kniz-
nice Bachovho syna Carla Philippa Emanuela
Bacha (az neskor J. S. Bach dielo prepracoval
do podoby s dvomi zbormi a dvomi instru-
mentalnymi ansamblami), dalej Lukdsove pa-
Sie BWV 246, ktoré vSak odbornici v sucasnosti
pokladaju za Bachovu rukopisnu képiu diela
jeho nam dnes neznameho stcasnika. Tretim
dielom st Markove pasSie BWV 247, ktoré boli

v lipskom Thomaskirche pravdepodobne po
prvykrat uvedené na Velky piatok 23. 3. 1731.
Rukopis, ktory bol v roku 1764 propagova-

ny lipskym vydavatelom J. G. Breitkopfom,

sa nezachoval a jeho jedina zndma képia

z 19. storocia od F. Hausera podla svedectiev
zhorela v roku 1945 pri bombardovani. Zacho-
valo sa v$ak tlacené libreto pasii od Bachovho
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J. S. Bach na portréte E. G. Haussmanna (foto: archiv)

spolupracovnika Picandera (1700-1764), kto-
rého vlastné meno bolo Christian Friedrich
Henrici. Zo zachovaného textu vidno, Ze dielo
malo z hladiska formy podobnu koncepciu
ako Jdnove a MattiSove pasie, t. j. pozosta-
valo z dvoch dielov, v ktorych sa vzajomne
prelinali tri linie: epicka (dejova), poeticka
(reflexivna) a choraly. zakladnd, epickd liniu,
tvori doslovné zhudobnenie nemeckého Lut-
herovho prekladu 14. a 15. kapitoly Markovho
evanjelia, ktoré formou recitativu prednasa
Evanjelista, priamu rec jednotlivych postav
(Kristus, Judas, Peter, Pilat, atd.) spievaju
dalsi spevaci a re¢ davu ludi (velknazi, uce-
nici, dav zhromazdeny pred Pilatom a pod.)
je zhudobnena v tzv. turbae-zboroch. Poetic-
ko-reflexivnu liniu diela tvoria Gvodny zbor,
zaverecné zbory prvého a druhého dielu pasii
a arie s verSami od Picandera. Tretou liniou
sd choraly symbolizujice zhromazdenie ve-
riacich. K jednotlivym dejovym epizédam st
vhodne vybrané strofy z duchovnych piesni,
ktoré spieva zhromazdenie pri evanjelickych
bohosluzbach.

V stcasnosti je jednoznacne preukazané,

Ze Bach do svojich vrcholnych cirkevnych

vokalno-instrumentalnych diel (Vianocnée
oratdrium, MattiSove pasie) preberal kompo-
zicne mimoriadne hodnotné casti zo svojich
duchovnych i svetskych kantat. Je mozné, Ze
uz pri komponovani prilezitostnych diel ur-
¢enych pre jednorazové uvedenie (kantaty ku
sobasu, pohrebu, volbe mestskej rady a po-
dobne) mal na mysli ich konecné uplatnenie
s novym textom vo vacSom diele, ako o tom
uvazuje napriklad Nikolaus Harnoncourt

v knihe Hudobny dialdg v kapitole Metdda
parddie u Bacha. Tato metdda bola v Bachovej
dobe celkom beznd a spocivala v tom, Ze pod
existujucu hudbu skladatel podloZil novy text
s rovnakou Struktirou metra a rymu. Prik-
ladov, na ktorych mozno detailne Studovat,
ako to Bach robil, je mnoho. Najznamejsie
st vo Vianocnom oratdriu, BWV 248 (v Cas-
tiach prevzatych zo svetskych kantat BWV
213, 214 a 215), kratkych latinskych omsiach
(BWV 233 -236) a v Matusovych pasidch. V ich
pripade sa sice nezachovala hudba predlo-
hy - bola riou hudba k smutoc¢nej slavnosti
za Bachovho byvalého chlebodarcu (knieza
Leopolda z Anhalt-Kéthenu) - zachovalo sa
vsak libreto s analogickou zhodou versov

v Castiach, ktorych hudbu Bach prevzal do
Matiisovych pasii.

Hl'adanie podoby strateného diela

UZ v 60. rokoch 19. storocia si redaktor viace-
rych zvazkov stiborného vydania Bachovych
diel wilhelm Rust v§imol pri skimani Pi-
canderovho textu Markovych pasii metricka
a versovu zhodu uvodného a zaverecného
zboru ako aj troch arif s tymi, ktoré sa nacha-
dzaju v zachovanej Bachovej Smiitocnej dde
(Trauer-0de) BWV 198 z roku 1727 pre zosnuli
manzelku kurfirsta Christianu Eberhardinu.
Emocionalny vyraz hudby je podobny ako

v pasiach. Na Rustovu myslienku nadviazal
pri prvej ¢iastocnej rekonstrukcii pasii v roku
1964 Diethard Hellmann. Dodnes sa vacSina
odbornikov (vratane Friedricha Smenda a Alf-
reda Diirra) zhoduje v tom, Ze uvedené casti
prevzal Bach do Markovyjch pasit, podobne
ako aj v tom, Ze predlohou pre altovu (kon-
tratenorovu) ariu Falsche Welt bola prva aria
z kantaty Widerstehe doch der Siinde BWV

54. V pripade dalSich dvoch z celkovo Siestich
arii Markovych pasii sa vSak jednotlivi ,hla-
daci“ pévodnej podoby pasii liSia. Co sa tyka
zaverecného zboru Prvého dielu pasii viaceri
z nich (napr. Simon Heighes vo svojej kom-
pletnej rekonstrukcii diela z 80. rokov minu-
1ého storocia) sem kladu choralovt fantaziu
z ivodu Bachovej kantaty Ach Herr, mich
armer Siinder BWV 135, v ktorej cantus fir-
mus (na Slovensku evanjelikom i katolikom
znama melddia pasiového chorélu O hlava
ubolend) zaznieva v dlhych notovych hodno-
tach v base zboru. Podobne aj Johann Sebas-
tian Bach uzavrel Prvy diel Matusovijch pasii
choralovou fantaziou O Mensch, bewein’ dein’
Siinde gross, ktora bola pévodne ivodnym
zborom starsej verzie Jdnovych pasif.

512017
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Problém chybajicich recitativov

Doplnenie Sestnastich choralovych strof
nepredstavuje pri rekonstrukcii prilis velky
problém, pretoze Bachov syn Carl Philipp
Emanuel Bach vydal zozbierané otcove tipravy
evanjelickych choralov (Ciastocne z jeho kantat
a pravdepodobne aj zo stratenych diel) v Sty-
roch zvazkoch v rokoch 1784 az 1797. Tieto st
dnes k dispozicii - samozrejme, vyber z nich
sa moze v pripade jednotlivych pokusov o re-
konstrukciu diela liSit. Najvac$ou prekazkou

Bach zacina a kon¢i (Jos van Veldhoven s po-
uzitim diela talianskeho hudobnika a skla-
datela Marca Gioseppe Perandu, pésobiaceho

v Nemecku v 17. storoci). Tretou uvedenou
cestou sa vydal Austin Harvey Gomme, jeho
verzia pre uvedenie (performing version) je
dostupna v publikovanej podobe (vydavatelstvo
Bérenreiter). Gomme prebral do diela recitativy
a turbae-zbory z Markovyjch pasii Reinharda
Keisera (1674-1739). Toto dielo si samotny
J.S.Bach velmi vazil, najmenej dvakrat ho
uviedol (asi uz v roku 1713 vo Weimare a v roku

kompletnej rekonstrukcie Markovyjch pasii sa
chybajuce recitativy a turbae-zbory. Je velmi
pravdepodobné, Ze prave tito epicku liniu diela
Bach skomponoval nanovo. Priekopnik pasi-
ovych rekonstrukcii Diethard Hellmann sa ich
nepokusal obnovit - pri uvedeni povazoval za
dostatocné prepojit jednotlivé zrekonstruované
zbory, arie a chordly hovorenym prednesom
prislusnych pasaZi z Markovho evanjelia. Dal$i-
mi moZnostami su: 1.) recitativy a turbae-zbo-
ry nanovo skomponovat, pripadne s pouzitim
uprav vhodnej Bachovej hudby pre turbae-zbo-
ry (takto postupovali napr. Gustav Adolf Theill,
Johannes H. E. Koch, Ton Koopman a dalsi), 2.)
pouzit upravené recitativy z Matuisovijch pasi,
aj ked text sa nebude doslovne zhodovat, no
dejova linia ostane zachovana (Soma Dinyés),
3.) pouzit Stylovo pribuznd hudbu Bachovych
sucasnikov alebo dokonca 4.) pouzit Stylovo
odli$nt hudbu Bachovych predchodcov, aby
posluchac¢ mohol Iahko rozlisit, kde skutocny

Thomaskirche v Lipsku (1749) (foto: internet)

1726 v Lipsku) a nechal sa nim inspirovat vo
svojich vlastnych MatiiSovijch pasidch, ked
podla Keiserovho vzoru sprevadza slova JeZisa
Krista v recitativoch ,svatoziarou* slacikovych
nastrojov. Problémom vsak je, ze Keisero-

ve pasie zacinaju az 26. verSom 14. kapitoly
Markovho evanjelia. Simon Heighes v jednej

z najpresvedcivejSich kompletnych rekon-
Strukcii taktiez prevzal recitativy z Keiserovho
diela, prvych 25 verSov skomponoval nanovo
a prvé tri turbae-zbory Cerpal z inej vhodnej
Bachovej tvorby. Reprezentativnu nahravku
Heighesovej verzie realizoval Roy Goodman
(1996), dalsie nahravky roznych rekonstrukcii
diela rychlo pribtdali a pocitaji sa uz na de-
siatky. Tlacou vysli okrem uZ uvedenej rekon-
Strukcie A. H. Gommeho aj verzie G. A. Theilla
(1. vydanie: Forberg-Verlag, Bonn; 2. rozsirené
vydanie: Salvator-Verlag, Steinfeld), J. H. E. Ko-
cha a A. Glécknera (obidve verzie vydal Carus-
Verlag) a A. F. Grychtolika (Edition Peters).

SPRAVODAJSTVO

Otazky bez jednoznacnych
odpovedi

Samozrejme, nemozno ocakavat, Ze sa podari
zrekons§truovat presne to, ¢o poculi poslucha-
¢i v Thomaskirche pri prvom uvedeni diela

- vari nemohol genidlny tomassky kantor
mnohé Casti vratane zborov a arii nanovo
skomponovat, prispdsobit si Picanderovo
libreto, prebrat Casti z tych svojich diel, ktoré
sa nezachovali, zmenit inStrumentaciu alebo
vybrat iné vhodné choralové strofy, ¢i inak
ich upravit? ,0dpoved na tieto otdzky by sme
dostali, keby sa autograf Markovych pasit
vynoril - podobne ako zbierka Altbachische
archiv alebo rukopis Mozartovej Prazskej sym-
fonie - neocakdvane kdesi z ruskijch stepi. Na
to musime esSte cakat. Rok? Desatrocie? Veky?
Ktovie...“ piSe madarsky organista a dirigent
Soma Dinyés v sprievodnom slove ku uvede-
niu jeho rekonstrukcie diela v Bratislave.

Markove pasie v Bratislave

Na cykle Kantaty so Solamente naturali (pod
umeleckym vedenim Milosa Valenta) sa uz
niekolko rokov organizac¢ne podiela Cirkevny
zbor Evanjelickej cirkvi a. v. na Slovensku
Bratislava - Staré mesto. Koncerty stuboru
Solamente naturali a zboru Vocale enseble
SoLa sa zvyknu konat v bratislavskom Malom
alebo Velkom evanjelickom kostole na Panen-
skej ulici. Diela cirkevnej hudby z pera velké-
ho lipského kantora st popri koncertnom
predvedeni uvadzané aj v ramci evanjelickej
liturgie, ¢im sa v stlade s tradiciou obnovuje
ich pévodna funkcia. V poslednych rokoch sa
subor prepracoval nielen k interpretacii naj-
narocnej$ich Bachovych chramovych kantat,
ale aj k uvadzaniu jeho najvacsich diel: omse
h mol (2015), Jdnovych pasii (2016) a v tomto
roku unikatnych stratenych Markovyjch pa-
Sif BWV 247 v rekonstrukcii a nastudovani
Somu Dinyésa. Umelec, ktorého navstevnici
koncertov suboru Solamente naturali poznaji
ako dlhoro¢ného hraca continua, sa tentokrat
predstavil v Ulohe dirigenta. Aj teraz odznela
Cast programu (vybrané ¢isla z pasif) v rdmci
doobednej bohosluzby na Kvetnt nedelu vo
Velkom Kkostole, zatial ¢o celé dielo bolo tento-
krat vynimocne prezentované v ramci cyklu
koncertov Slovenskej filharmonie Stara hudba
v Malej sale Reduty v nasledujuci vecer (10. 4.).
Medzitym umelci este dielo uviedli v nede-

lu popoludni v rimskokatolickom Farskom
kostole v Budapesti. Notovy material diela
pripravil Soma Dinyés. Co sa tyka velkych zbo-
rov v uvode a zavere diela, zavere¢ného zboru
Prvého dielu pasii a Sestnastich choralov, jeho
verzia pre uvedenie sa v podstate zhoduje

s verziou Simona Heighesa. S. Dinyés podob-
ne postupoval aj v pripade arif (adaptaciou
troch arii zo Smiitocnej 6dy BWV 198 a prvej
arie z kantaty BWV 54), len posledné dve arie
v Druhom dieli dieli vyriesil inym spdsobom.
V poslednej arii pouzil nové Picanderove slova
ku hudbe basovej arie z kantaty Christ unser
Herr zum Jordan kam BWV 7 (na tito mozZnost
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upozornil uZ Friedrich Smend) a text ,,Ange-
nehmes Mordgeschrei!” napadito aplikoval na
dueto z kantaty Was Gott tut das ist wohlgetan
BWV 99. Najproblematickej$iu tilohu, absenciu
recitativov a turbae zborov z Bachovej ruky,
vyriesil spésobom, ktory vysvetluje v sprievod-
nom slove ku koncertu: ,,... texty MatiiSovijch
a Markovych evanjelii (myslia sa kapitoly
pouzité v pasiach - pozn. autora ¢lanku) st
takmer zhodné. Z toho dévodu som do svojej
rekonstrukcie prebral recitativy z Matusovyjch
pasii, aby Bachova hudba zostala zachovand,
no vzhladom na texty Markovho evanjelia bolo
potrebné urobit niektoré drobnejsie tipravy.
Spomedzi troch synoptikov je Matus na slovd
najstedrejsi, musel som preto prispdsobit jeho
text Markovej vecnosti, Bachova nenapodobi-
telnd hudba zostala.“ Samozrejme, texty nie
su identické Uplne doslovne. Opis jednotlivych
udalosti presne podla Markovho evanjelia mali
posluchaci v programovych bulletinoch aj so
slovenskym prekladom a na pédiu znelo po-
danie tych istych udalosti vo verzii upravenej
z Bachovych Matiisovijch pasii. Ocenit treba
pripravu objemnej$ieho programového bulle-
tinu ku koncertu, obsahujicom popri sprie-
vodnom texte S. Dinyésa a A. Subu aj (takmer)
kompletné libreto Markovych pasii (Skoda, ze
akymsi nedopatrenim vypadli slova zaverec-
ného zboru Prvého dielu - ¢. 23 Ich will hier bei
Dir stehen a basovej arie ¢. 42 Welt und Him-

M. Valent, M. Koch a T. Selc (foto: A, Suba)

mel). Na prekladoch sa podielali Andrej Suba

a Jan Litvak, pri choraloch boli volne pouZité
dobové preklady z evanjelickych kancionalov
Jana Glosiusa Pondelského, Vaclava Kleycha

a Juraja Tranovského pouzivanych v 18. storoci
na uzemi Slovenska, ktoré poskytla hymnolo-
gicka Zlatica Kendrova.

Dielo zaznelo v podani Specialistov na start
hudbu v podstate v komornom obsadeni, aké
je v sticasnosti celkom bezné, najma ak sa
hudba interpretuje na dobovych néastrojoch,
resp. ich képiach. vedie k transparentnej-
Siemu vyzneniu a dynamickej rovnovahe
vsetkych hlasov partitiry. Obsadenie je opod-
statnené i historicky — chdry kostolov, kde sa
tato hudba hrala a spievala, obvykle neboli
prilis priestranné. Zdkladnu naladu diela
umoctioval farebne bohaty orchester poskytu-
jaci mnozstvo réznych farebnych kombindcif
s charakteristickym ,pasiovym* zvukovym
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koloritom. Okrem tradi¢nej zostavy slaci-
kovych ndstrojov (5 husli, viola, violoncelo

a kontrabas) hrali aj 2 violy da gamba, 2 flau-
ty, 2 hoboje, fagot, teorba a organovy pozitiv.
Narocny part evanjelistu suverénne pred-
niesol dokonale pripraveny skvely nemecky
tenorista Martin Koch. Pasiovy pribeh licil

s angazovanym dramatickym preZivanim,
jedinu vyhradu mozno vzniest k tomu, Ze jeho
hlasovy prejav bol vzhladom na nevelkd salu
(a pomer k ostatnym spevakom) dynamicky

| Ermtrig

prisilny. Ostatni solisti uc¢inkovali zarover

aj ako ¢lenovia zboru a kedZe nie vSetci boli
na plagatoch a titulnej strane programové-
ho buletinu uvedenti, je vhodné informacie

o nich upresnit. vV prvom dieli pasii spievala
sopranovu ariu Er kommt Gabriella Szili, dve
altové arie predniesla Eszter Balogh. Druha

z nich (Falsche Welt) nadobudla vdaka svizné-
mu tempu a vyraznej akcentacii
tazkych dob insStrumentalneho
sprievodu ,rozhorceny“ vyraz.
Druhy diel pasii uviedol tenoro-
vou ariou Mein Troster Matus
Simko a dueto Angenehmes
Mordgeschrei! spievali Anna
Morva-Gulyas (sopran) a Jarmi-
la Balazova (alt). Poslednd, baso-
va aria Welt und Himmel zaznela
v podani skvelého Tomasa Selca,
ktory v dejovej linii pasii spieval
aj slova Jezisa. Postavu BoZieho
Syna priblizil svojim vzrusenym
dramatickym stvarnenim viac

k jeho ludskej podstate, zatial ¢o
vacsina interpretacii Bachovych
pasii obvykle zddéraziuje Kristovu laskyplnt
bozZsku podstatu, ktord nendvidi hriech, nie
samotného hriesnika, takZe aj v najvi¢som
utrpeni a poniZeni reaguje nie s hnevom, ale
s bolestnym vnutornym zarmutkom a lttos-
tou nad kazdym hrieSnym konanim. Biblické
vyroky dal$ich postav spievali Anna Morva
Gulyas a Hilda Gulyasova (slizky na velkna-
zovom dvore), Peter Kollar (Peter, Pilat, stot-
nik) a Matus$ Travnicek (Judas, velkiaz). Co
sa tyka zboru Vocale enseble SolLa, v kazdej
hlasovej skupine spievali traja vokalisti s vy-
nimkou tenorov, ktori boli len dvaja, ¢o vSak
vzhladom na zvycajnu zvukovu prieraznost
tenorovej hlasovej polohy idealne postacova-
lo. Prirodzene, v takomto komornom zlozZeni
(obzvlast, ked jednotlivi spevaci disponuju
vyraznou individualitou prejavu) je najvacSim
uskalim farebné zladenie a dynamicka vyva-
Zenost jednotlivych hlasovych skupin (v ram-

ci skupiny i zvuku celého zboru), a prave na
toto s vytrvalou starostlivostou dba jeho ume-
lecka vedudca Hilda Gulyasova. Soma Dinyés
dirigoval od organového pozitivu s velkym
porozumenim pre moznosti ludského hlasu
(zbor i sdlistov doslova citil na vlastnej brani-
ci) a pozorne strazil transparentnost vSetkych
partov, ¢o je velmi doleZité najma pre pocu-
telnost spodnych hlasovych poloh v ariach.
Interpretacia choralov bola obzvlast ukazko-
va - v stlade s textom prirodzene agogicky

tvarovanad, avSak v miere, ktora nenardsala
vnimanie pravidelnej pulzécie metra. Choraly
boli stvarnené s jedinecnou starostlivostou
- nestereotypne, s diferencovanym vyrazom
v tempe i dynamike, vdaka comu niektoré
z nich vyzneli odhodlane, iné pokorne, me-
ditativne, hoci niekomu sa tempa a najma
zévereCné ritardanda niektorych choralov
mohli zdat priliS pomalé, romantizujtce.
Napomohlo to vS§ak k umocneniu kontrastu
dramatickej dynamiky deja a jeho hibavej
reflexie na pédoryse rozsiahleho hodinu a tri-
Stvrte trvajiceho diela. Maksiemu celkovému
zvukovému vyzneniu, ktoré by ho pribliZilo
k akustike chramu, by vSak prospelo uvedenie
vo Velkej sale SF, ¢o by ani vzhladom na po-
Cet UCinkujucich (Evanjelista, 11-Clenny zbor
a 17 inStrumentalistov — spolu 29) nepdsobilo
neprimerane. Listky na koncert boli do jedné-
ho vypredané ... V kazdom pripade, uvedenie
zrekonstruovanych Markovijch pasii od evan-
jelického kantora J. S. Bacha na Slovensku
bolo jedine¢nou udalostou a prispevkom ku
500. vyrociu Lutherovej reformacie, ktoré si
tento rok pripomina cely krestansky svet.
Stanislav TICHY

Pramene:

1  HEIGHES, Simon: sprievodny text k CD
s rekonstrukciou Bachovych Markovijch
pasii (dir. Roy Goodman, 1996)

2 KRAEMER, Uwe: sprievodné slovo k LP na-
hravke Ciasto¢nej rekonstrukcie Marko-
vych pasii Dietharda Hellmanna (dir. Diet-
hard Hellmann), Calig-Verlag Miinchen,
1983.

3 HEINEMANN, Michael a kol.: Das Bach-Le-
xikon. Laaber Verlag, 2000.

4 HARNONCOURT, Nikolaus: Hudobny dia-
1dg. Bratislava: HC, 2003.

5 ZAVARSKY, Ernest: Johann Sebastian Bach
(2. rozsirené vyd.) Praha: Supraphon, 1986.

6 DINYES, Soma: sprievodné slovo ku kon-
certnému predvedeniu Markovych pasii
v Bratislave 10. 4. 2017
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VYCHOVNE
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HUDOBNEHO
CENTRA

Akreditované hudobno-vzdeldvacie programy
zodpovedajuce platnym skolskym osnovam

Spolupraca: Asociacia ucitelov hudby Slovenska
(AUHS), Statny pedagogicky ustav (SPU)

51 interaktivnych programov vychovnych
koncertov so zameranim na materské skoly,
zakladné skoly 1. stupna a 2. stupnia,
stredné skoly

Typy programov: hudobné rozpravky,

opery pre deti, hudobné klauniady, spoznavanie
tradi¢nych i netradi¢nych hudobnych nastrojov
a tajomstiev hudby

Ciel: rozvoj uvedomelého pocuvania hudby,
zazitok, vzdelavanie

hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Popisy programov a dalSie informacie
www.hc.sk/projekt/vychovne-koncerty

Kontakt
e-mail: vychkon@hc.sk
tel.: +421 903 453 611

MINISTERSTVO
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SLOVENSKE] REPUBLIKY
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James

\Voci profesii

orchestralneho hudobnika
mam mimoriadny respekt

(foto: ). Lukas)

Britsky dirigent James Judd, ktory sa od 69. sezony stane novym séfdirigentom Slovenskej filharmonie, nie je na Slovensku
neznamy. Prvykrat sa s orchestrom predstavil v aprili roku 1994, kedy sa ocitol aj na obalke v tom ¢ase prvého vydania ca-
sopisového formatu Hudobného Zivota. Nasledujdci rok priSiel do Bratislavy s Mladeznickym orchestrom Gustava Mahlera,
nasledovali host'ovania v rokoch 1999, 2002, 2005 a 2011. Spolupracoval tiez so Slovenskym filharmonickym zborom.

V/ 66. koncertnej sezdne prijal pozvanie dirigovat' Gspesny Koncert na podporu obnovy Domu Albrechtovcov, minuly rok bol
host'om BHS. Najblizsie si ho bude mact' slovenské publikum vypocut' v maji na stvorici koncertov, ktorych host'ami budi
svetoznama britska perkusionistka Dame Evelyn Glennie a koncertny majster Berlinskych filharmonikov Daishin Kashimoto.
Jamesa Judda a jeho plany so slovenskym prvym orchestrom v rozhovore predstavuje Adrian Rajter.

Pripravil Adrian RAJITER

B Skor, ako sa zameriame na vasu profe-
sionalnu ¢innost'a pésobenie v Slovenskej
filharmonii, dovolite kratky exkurz do vasho
osobného pribehu?

Rodiskom i miestom, kde som vyrastal, bolo
carovné mestecko Hartford s 25-tisic obyva-
telmi, krajské mesto v grofstve Hartfordshire.
Moje prvé spomienky na hudbu, zrejme velmi
dolezité, hoci vtedy som si to samozrejme
neuvedomoval, su spojené s pocivanim spevu
¢lenov nasej rodiny v malom cirkevnom zbo-
re, ktory navstevovali. Do chramového organa
som sa zamiloval a okamzite som sa chcel na
nom naucit hrat. Moji rodiCia vSak spravne
trvali na tom, Ze najskor pride na rad klavir.

B Zrejme ste teda boli pocas celého detstva
obklopeny hudbou...

V Hartforde je nielen mnozZstvo chramov, or-
ganov, existovalo tam tiez viacero spevackych
zborov a amatérska zborova spolo¢nost, ktora
uvadzala velké diela. V meste bola aj operna
spolo¢nost, amatérsky orchester a v Statnej
skole, ktort som navstevoval, sa kazdy den
konalo zhromazdenie so spevom, sprevadza-
né malym organom. Hudba bola tiplne vSade.
Pri spadtnom pohlade sa mi zda, akoby polo-
vica populdcie bola zapojend do amatérskeho
muzicirovania. UZ ako desatro¢ny som hraval
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v roznych ansdmbloch na klaviri, v Skole sme
v ramci osnov spievali z listu ludové piesne
zo zbierky Ralpha Vaughana williamsa. Toto
prostredie ma vyrazne formovalo. V rdmci
dobrovolnych lekcii v hre na réznych hudob-
nych nastrojoch som si ako jedenastro¢ny
vybral flautu. Zaujem o hudbu mal svoje vy-
hody: tym, Ze mala aj v Skole vysoku prioritu,
kedykolvek ma uvolnili zo zemepisu ¢i dejepi-
su, ak bolo potrebné nahradit hodinu hudby
alebo ucinkovat na koncerte. Spominam si aj
na detské koncerty, ktoré sme navstevovali

s rodi¢mi v Londyne, obzvlast na jeden, na
ktorom ui¢inkovala celkom mladd Jacqueline
du Pré a velky dirigent Sir John Barbirolli.
Bolo to fantastické obdobie.

B Vyrastali ste v ¢ase rozmahajiceho sa
gramofonového priemyslu, existuji nahravky
z tych cias, ktoré vo vas zanechali vijnimocné
dojmy?

Pocuval som najmaé staré Selakové platne
mojich rodic¢ov, pamé&tam si na Schubertovu
»Nedokoncenii“ s Toscaninim, organové na-
hravky jedného z velkych londynskych orga-
nistov, Sira Georgea Thalbena-Balla (spomi-
nam si na skladbu s ndzvom The Storm, iSlo
pravdepodobne o jeho kompoziciu alebo im-
provizaciu). Neskor, ked sa objavili dlhohraja-

ce platne, kazda akvizicia do rodinnej zbierky
bola nie¢im novym, vzrusujticou udalostou,
dychtivo som sa pondral do porovnavania
roznych interpretacii.

B Mali ste vo vasom detstve popri hudbe
priestor aj na iné zal'uby?

Uz ako vacsi chlapec som okrem hudby milo-
val kriket, mali sme mald zahradu, v ktorej
som hraval medzi dvomi jabloriami. Bol som
vsak tiché a plaché dieta, zil som najmé

vo svete hudby. Najviac som sa pondaral do
cvicenia na klaviri, pri ktorom som dokazal
vyjadrit svoje emdcie. Vdaka vSetkym tymto
bohatym skdsenostiam povazujem hudobné
vzdelanie za nesmierne dbleZité pre kazdého
a len velmi nerad vidim, ako sa vo svete vy-
traca. Ani v Anglicku to uz nie je tak ako v ca-
soch, ked som navstevoval zakladnu skolu.

B Vas oficialny Zivotopis sa zmienuje o vij-
znamnyjch projektoch a orchestroch, s ktory-
mi ste spolupracovali. Ktoré z tychto aktivit
boli pre vas profesionalny rast najdélezitej-
sie? Hrate okrem klavira a flauty aj na injch
nastrojoch? Ako ste sa dostali k dirigovaniu?
vdaka tomu, Ze flautistov bolo viac a nas
skolsky orchester potreboval tympanistu,
dostal som prileZitost zahrat si v mnozstve

hudobnijzivet 512017



klasickych a romantickych symfonif aj na
tomto nastroji. Bola to fantasticka skusenost.
Myslim, Ze u¢inkovanie v amatérskom or-
chestri v detstve bolo zakladom celoZivotnej
radosti z hrania orchestralneho repertoaru.

V okolitych dedinkach, kedykolvek a kde-
kolvek ma zavolali, som hraval ¢asto aj na
organe. Vdaka tomu som sa postupne naucil
velmi dobre hrat z listu, ako cirkevny orga-
nista som musel vediet tieZ improvizovat

a flexibilne transponovat. Nebol som génius,
no hudba bola vzdy prirodzenou stcastou
mojho Zivota, ktord mi prinasala radost.
PrileZitost dirigovat na skuskach skolsky or-
chester a skolsky chramovy zbor som dostal
ako Student Trinity College. Bola to pre mna
jedna z najdolezitejsich Zivotnych skdsenosti.
Kazdému mladému ambiciéznemu dirigen-
tovi odporii¢am postavit sa pred akékolvek
hudobné teleso a skusit, ¢i dokaze dat zdvih,
komunikovat s hudobnikmi, pracovat s nimi.
K mojej prvej spolupraci s profesionalnym
orchestrom doslo este pocas studia. Liverpool-
ska filharmonia a jej umelecky séf Sir Charles
Groves usporiadala seminar pre mladych di-
rigentov. Mal som to Stastie, Ze som sa spolu
s Markom Elderom, Barrym Wordsworthom
a Antonym Beaumontom dostal medzi Sty-
roch adeptov, ktori ziskali moznost po dobu
dvoch tyzdnov intenzivne pracovat s tymto
skvelym orchestrom. Nadobudol som tam
vzacne skusenosti. Okrem toho som c¢asto
sprevadzal na klaviri r6zne zbory a s velkou
oblubou aj piestiové recitaly. So zaujmom

a Casto som na Trinity College navstevoval
hodiny mojich priatelov - inStrumentalistov,
¢o mi, myslim, pomohlo ziskat porozume-
nie pre Specifické moznosti hry jednotlivych
nastrojov. Na mnohych nastrojoch som sa
pokusal aj sam hrat, predovSetkym kvoli
skusenosti. V obdobi, ked som bol asistentom
v Clevelande, som si napriklad na rok pozical
lesny roh. Je to velmi naro¢ny nastroj, bola to
mimoriadna vyzva, no hornistom som sa ne-
stal. Ale bolo zdbavné zahrat si aspon par tém
z Tannhdusera. V kazdom pripade je pre diri-
genta, ktorého pdvodnym néastrojom je klavir,
velmi dolezité pochopit spdsob a techniku hry
na inych nastrojoch. Hoci som v hre na flaute
nevynikal, Gi¢inkoval som v réznych Student-
skych a mladeznickych orchestroch. vdaka
tomu som ziskal velky reSpekt pre povolanie
orchestralnych hudobnikov, kedZe som sam
skusil, aké to je narocné.

m Spitkové orchestrilne umenie si vyzadu-
je mimoriadne komplexni profesionalitu...
Profesia orchestralneho hudobnika je z istého
pohladu dokonca komplexnejSia a zloZitejSia
nez profesia sélistu. Ako soélista musite dodr-
Ziavat isté pravidlg, Celit r6znym tlakom, ale
do znacnej miery rozhodujete o repertoari,
spOsobe interpretacie i svojom Zivote sam.

V profesiondlnom orchestri, a to povazujem
za dolezité zdoraznit, kazdy dokaze byt aj
solistom. A kazdy, podobne ako ja, od raného
detstva snival, Ze sa stane hudobnikom. Nie
sélistom alebo orchestralnym ¢i komornym

hracom, ale hudobnikom, individualitou,
ktora vyjadruje seba, svoju dusu prostrednic-
tvom hudby.

B Pripohlade na niektoré orchestre sa
niekedy zda, Ze hudobnici nie si pocas kon-
certov vel'mi angazovant...

Ako dirigent povazujem za jednu z najdolezi-
tejSich tloh prebudzat v hudobnikoch pros-
trednictvom hudby a lasky k hudbe zaniete-
nie, ktoré ich kedysi motivovalo k narocnému
Studiu. Ak ste ¢lenom velkého orchestra,
akym je Slovenska filharmodnia, znamena

to, ze patrite do Spicky vasej profesie. Nie je
zlozité si to uvedomit. Z médii vSak pozname
najma velkych $portovcov. Orchestralny hrac
prichadza rano do prace a vykonava svoju
sluzbu za prvym, druhym ¢i Stvrtym pultom
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zapojenie predstavivosti hudobnikov. A ¢o

sa tyka Skolstva, na progresivnych univerzi-
tach v Eurdpe i USA (Curtis Institute, Juilliard
School) musia vsetci absolvovat intenzivne

a velmi kvalitné kurzy komornej hudby

i orchestralnej hry, nevynimajic nadejnych
solistov.

B Orchestralne umenie zahfiia mnozstvo
precizne koordinovanych procesov a naroc-
nych a komplexnych individualnych ¢innosti,
vd'aka ktorym by mohlo slGzit' ako jeden
z mimoriadnych civilizaénych vydobytkov,
ako priklad l'udskej schopnosti sofistikovanej
koordinacie...
Claudio Abbado ma kedysi upozornil na Eliasa
Canettiho a jeho knihu Masa a moc. V tom
duchu mézeme uvazovat o orchestri ako

o individualite, ktora sa stava

Ako dirigent povaZujem za jednu

z najdéleZitejsich uloh prebiadzat

v hudobnikoch prostrednictvom hudby
a lasky k hudbe zanietenie, ktoré ich
kedysi motivovalo k narocnému stadiu.
Ak ste clenom velkého orchestra, akym

Je Slovenska flharménia, znamend to, Ze

patrite do spicky vasej profesie.

sucastou masy, spolocnosti. Vy-
robca nastrojov, Iudia, ktori piSu
o orchestri, repertodr, vizualny
dojem z orchestra, branding,
marketing, cela atmosféra okolo
orchestra maju vzdy jedinecny
charakter. Ak spomeniem Ber-
linskych ¢i Viedenskych filhar-
monikov, v nasich hudobnickych
mysliach ihned vnimame int
L,VOnu*, iny pocit, pretoze st to
rozdielne typy organizacii, ktoré

- uZ to akoby nieco predznamenavalo. Sa-

mozrejme, dolezité su aj profesie, v ktorych je
nutné sediet za pultom ¢i pri stole, no pre hu-
dobnika je to do istej miery paradoxné, kedze

je zaroven umelcom. V porovnani so slavnymi

futbalistami maju orchestralni hudobnici
podstatne dlhsie profesionalne Zivoty, pocas
ktorych musia nepretrzite dodrziavat vysoké
vykonnostné standardy. Uzndvam skvelych
futbalistov, obdivujem velkych sélistov, ale
voCi profesii orchestrdlneho hudobnika mam
z uvedenych dévodov mimoriadny respekt.
Tato praca je velkolepa a nedostava sa jej pri-
meranej pozornosti.

B Hudobné skolstvo sa orientuje predo-
vSetkym na v{chovu sélistov, orchestralna
prax je casto vnimana ako nieco rozptyl'uja-
ce. Neprispieva to neskdr k frustracii orches-
tralnych hudobnikov, ktori musia podavat'
kvalitné vykony, ich mena vsak zostavaji

v anonymite, pricom Gspech zozne dirigent?

Verim, Ze ziaden hudobnik sa necitil ako ne-

doceneny, ked hral pod vedenim velkych di-
rigentov, akymi boli Carlos Kleiber ¢i Claudio
Abbado. Moderni orchestralni hudobnici svoju
poziciu velmi dobre chapu a maju svoj systém
pravidiel, ktoré st zavazné. Tieto pravidla ne-
treba pripominat, je potrebné ich respektovat.
A vice versa, orchestralni hrac¢i musia respek-
tovat Specialnu rolu dirigenta. S orchestrom
sa usilujem komunikovat ako so suborom

jednotlivych hudobnikov. Musime si navza-
jom verit a déverovat. Tym, ¢o spéja vSetko do
jedného celku, je hudba a laska k hudbe. I to,

¢o je medzi notami. DoleZité je aj opatovné

prezentuju hudbu odliSnym sp6-
sobom. A to je pozoruhodnd a podla mna vel-
mi priazniva ¢rta orchestralneho umenia, Ze
kazdy orchester je individualitou sam osebe,
v ktorom ,masa“ produkuje neopakovatelny,
individudlny zvuk i charakter.

B Pamatam si na recenziu z festivalu Praz-
ska jar, z koncertu Berlinskych filharmonikov,
v ktorej bol podl‘a jej autora dirigent Claudio
Abbado , primus inter pares”, prvij medzi rov-
nymi... Ako vnimate postavenie a pdsobenie
dirigenta v sticasnosti?

Uz nezijeme vo svete velkych diktatorov.

A niektori z nich naozaj boli velkymi majstra-
mi. Napriklad Arturo Toscanini. Ale on v pod-
state krical nie na orchester, ale na seba.
Gustav Mahler bol pravdepodobne podobny.
Niekdajsi stari ¢lenovia Newyorskych filhar-
monikov spominali na to, Ze Mahler pocas
skusok pdsobil ako krotitel levov. A podla
hudobnikov Cleveland Orchestra bol ich dlho-
ro¢ny Séfdirigent George Szell nedstupny vo
svojich narokoch, pricom vedeli, Ze rovnako
narocny je aj voci sebe samému a ze vsetko
sa vzdy tyka iba hudby. Zial, boli aj diktato-
ri, ktori nedisponovali takymi hudobnymi
schopnostami, a to bolo pre hudobnikov
samozrejme hrozné. V sucasnosti je mnoho
vynikajucich dirigentov, mladych dirigentov,
ktori uz pristupuju k svojej pozicii Gplne inak.
Myslim si, Ze sa tu odraza aj vplyv stiborov
Specializovanych na start hudbu, ktoré sa
absolitne koncentruji na dielo so svojim vel-
mi analytickym pristupom. Vyvoj postavenia
moderného dirigenta ovplyviuju aj pocetni
dirigujuci instrumentalisti, ¢iZe koncerty bez
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klasického dirigenta. Kazdy dirigent, kapel-
nik, bol v minulosti v prvom rade skladate-
lom. Kariérny dirigent je relativne novym

a v istom zmysle aj neziaducim fenoménom.
Skladatel disponuje najkomplexnejSou pred-
stavou o svojom diele, preto by zaroven mal
byt schopny postavit sa pred orchester ¢i
akékolvek iné hudobné teleso a nastudovat

s nim svoju hudbu. Vsetci velki skladatelia
20. storocia to dokazali. V sucasnosti, zial,
mnohi autori stratili kontakt s praxou, sedia
doma za pocitacom a ked sa dostanu pred
orchester, nedisponuju analytickym sluchom
a nemaju redlnu predstavu o tom, ¢o skom-
ponovali. Nastastie, s aj dobri skladatelia,
ktori to dokazu. Podla mna by teda dirigent-
ska kariéra ani nemala existovat, dirigenti
iba zastupuju skladatelov. Dalo by sa v tejto
suvislosti uvazovat o rdéznych zaujimavych
aspektoch...

B Spominali ste Specifickost, jedinecnost'
niekol'kych vel'kych svetovijch orchestrov.
Nie je tato rozmanitost' v sicasnom globa-
lizovanom svete v ohrozeni? Orchestre do

svojich radov ¢oraz viac prizyvaja a zaclenuja
hudobnikov z réznych krajin a $kdl, ¢im vna-
$aji do celkového obrazu a nakoniec aj — a to
je rozhodujiice — zvuku nové prvky, ktoré
vSak mozno netreba vnimat' ako popieranie
dovtedajSej vijnimocnosti, ale ako jej rozsi-
renie. Je zrejmé, Ze proces zjednocovania,
vzajomnej kompatibilnosti je v tejto oblasti
vo vysokom stadiu rozvoja. Pokym kedysi
existovali vel'mi jasné hranice (podl‘a legiend
talianski hudobnici nedokazali hrat' kvéli od-
liSnému vkusu a stylu s francizskymi), dnes
moze ktorykol'vek solista predviest' I'ubovol-
né koncertantné dielo s orchestrami na ce-
lom svete. Na druhej strane, pred niekol'kymi
rokmi prebiehali v Holandsku diskusie, ¢i ma
Kral'ovsky Concertgebouworchester prijimat'
do svojich radov aj cudzincov, €i sa tak po-
stupne nestrati neopakovatel'ny charakter
jeho zvuku...
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Je to velmi zaujimava a Sirokospektralna
problematika, je tazké rozobrat ju na Casti.
Podla mo6jho ndzoru majui velké svetové or-
chestre nadalej velmi charakteristicky a je-
dinec¢ny zvukovy idedl. Berlinske a viedenské
orchestre maju zasadne odliSny sposob tvorby
ténu, odlisny koncept orchestralneho zvuku,
taktieZ Concertgebouw, napriek tomu, Ze je

v suCasnosti tvoreny hudobnikmi z 25 krajin.
Ani americké orchestre nie st vSetky rovnaké,
zvuk Cleveland Orchestra je do dnesnych dni
zretelne iny ako zvuk Chicago Symphony, iny
ako zvuk New York Philharmonic ¢i Boston
Symphony. Pochopitelne, kazdy velky orches-
ter méa zaujem o zachovanie svojej jedine¢nos-
ti. Na konkurzoch sa usiluje najst takych hu-
dobnikov, ktorych hra je kompatibilna s jeho
zvukovym idealom. A ten je udrziavany a po-
davany dalej. V ¢asoch, ked som pdsobil ako
asistent Lorina Maazela v Cleveland Orchestra,
som mal moznost zicastnit sa na viacerych
konkurzoch a registroval som, aka pozornost
bola pri vykonoch uchadzacov o miesto v or-
chestri venovand prave aspektom zvuku. Velké
orchestre k tomu pristupujui podobne dodnes.

J. Judd a a Slovenska filharmania (foto: ). Lukas)

To, Ze na nahravkach zneju orchestre niekedy
velmi podobne, moZe byt aj dosledkom nahra-
vacej techniky, mnozstva mikrofénov umiest-
nenych prilis blizko k hudobnikom, filtrovania
a komprimovania zvuku. Ale tie najlepsie na-
hravky s najlepsimi orchestrami a dirigentmi
su jedine¢né a odliSitelné dokonca aj pri po¢t-
vani v aute, a myslim, Ze aj pri ,teste naslepo*.

B Zaroven je nutné konstatovat, Ze rozdiely
vo zvuku orchestrov sii z laického pohl'adu
vel'mi subtilne a ich rozpoznanie si vyzaduje
minimalne bohaté posluchaéske skiisenosti.
Aj slovenskeé orchestre vsak maji svoj Speci-
ficky zvuk...

Ano, jednoznacne. Slovenska filharménia méa
svoj charakteristicky zvuk.

B Mali by sa konkurzy do Slovenskej filhar-
monie podl'a vasho nazoru vyhlasovat' me-

dzinarodne? Mala by Slovenska filharmonia
prijimat' hudobnikov z inych krajin?

Uz dnes v jednotlivych sekciach Slovenskej
filharmonie posobia okrem Slovakov viaceri
hudobnici z inych eurépskych krajin. velké
orchestre nehladaju absolventov konkrétnej
skoly, ale kvalitnych, flexibilnych hudobni-
kov, ktori dokazu absorbovat ¢i zapadnut do
ich charakteristického interpreta¢ného stylu.
Pred hudobnymi tradiciami Bratislavy a Slo-
venska mam hlboky respekt. Je vSak dolezité
pripomenut, Ze ak sa s tradiciami naraba ne-
spravne, moze hrozit istd provin¢nost. Zeldm
si, aby Slovenska filharmonia bola vyslancom
Slovenska a jeho vyspelej kultiry vo svete.
VyZzaduje si to kontinudlnu pracu a najmé an-
gazovanie tych najlepsich moznych hudobni-
kov. Slovenska filharmdnia ma osobity cha-
rakter zvuku. Ak prejdd procesom konkurzu
instrumentalisti zo zahranicia, nepochybne
sa nan adaptujui.

B Slovenski filharmoéniu ste po prvy raz di-
rigovali v roku 1994 a potom viackrat s vac-
$im alebo mensim casovijm odstupom. Od
tych cias presiel orchester hlbokou generac-
nou obmenou. Ked' sa ohliadnete spit, aka
je dnesna Slovenska filharmdnia v porovnani
s tou z 90. rokov?

Podla mojich sktsenosti to bol vzdy dobry
orchester, ale dnes je podstatne lepsi. Kvalita
zvuku, intondcie, flexibilnost - podobne, ako
v mnohych inych svetovych orchestroch - sa
zlepsili. Z toho vSak nevyplyva, Ze interpre-
tacna kvalita bola kedysi horsia ako dnes, to
by bolo nekorektné zjednodusenie. Znamena
to iba tolko, Ze orchester pokracuje vo svojom
vyvoji a potencial jeho dalsieho rozvoja je
obrovsky!

B Ak mdzem polozit' nepopularnu otazku,
na akeé oblasti interpretacie sa budete kon-
centrovat, kde vnimate rezervy, ktorym je
potrebné venovat' sa prioritne? Za aky cas
dosiahnete ciele, ktoré ste si predsavzali?
Ked George Szell prevzal v roku 1946 po Arturo-
vi Rodzinskom a Erichovi Leinsdorfovi skvely
Clevelandsky orchester (a ze orchester bol vy-
nikajuci uz pred Szellom, dokazujui nahravky),
vyhlasil, Ze potrebuje desat rokov prace na to,
aby s orchestrom dosiahol dalsi stupen vyvo-
ja. Nakoniec Clevelandsky orchester nepretr-
Zite formoval dvadsatstyri rokov.

V zaujme rozvoja kvalit kazdého orchestra,
jeho jemnosti, obratnosti, techniky je potreb-
né venovat primeranu pozornost klasickému
repertoaru, Haydnovi, Mozartovi, Beethove-
novi, Schubertovi. St to relativne jednoduché,
ale zasadné veci: praca s intonaciou, sihrou,
vyvazenostou zvuku, hladanie optimalnej
kvality zvuku. Som presvedceny, Ze ¢im viac
a lepsSie bude orchester interpretovat diela
klasikov, tym viac ziska na kvalite aj jeho
Mabhler a Strauss. Budeme tiezZ hladat spdsob,
ako vytazit o najlepsi zvuk v sdle Reduty. Je
skvelé, Ze Slovenska filharmoénia disponuje
svojou vlastnou koncertnou sienou, vo svete
to nie je pravidlom. So salou je potrebné pra-
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covat ako s hudobnym nastrojom. Na nasich
ostatnych koncertoch sme sa sustredili naj-
ma na zrozumitelnost sadzby, na dynamické
arovne. A myslim, Ze v tejto oblasti moézeme
urobit este velmi vela. Cielom je dosiahnutie
majstrovskej kvality interpretécie, ktord bude
dokonale zodpovedat akustike saly. Ak sa to
podari, bude to tak v kazdej séle, v ktorej or-
chester vystupi. Ambiciou kazdého prvotried-
neho orchestra je dosiahnutie vysokej miery
flexibilnosti vo frazovani, vo vedeni slacika,

v zaujme reSpektovania charakteristik roz-
manitych Stylovych obdobi a Specifik réznych
skladatelov. Mozarta je potrebné hrat inak
ako Brahmsa, Schumanna inak ako Mahlera.
Budeme sa venovat zvukovej vyvazenosti dre-
venych dychovych néastrojov a lesnych rohov,
pretoZe niektori skladatelia vyuzivaji lesné
rohy, ako keby boli sti¢astou driev... A v nepo-
slednom rade aj Strukttre dynamiky, obzvlast
tichému, ale transparentnému zvuku - na
tom sme naposledy intenzivne pracovali na
skuskach Debussyho Mora. Je d6lezité, aby bol
kazdy jednotlivy hudobnik plne zaangazovany
do spolocCnej interpretacie, do muzicirovania,

aby bol prinosom do celku, aby bola interpre-
tacia vzdy ziva. Kazdy orchester ma na com
pracovat. Kto nechce zajtra byt lepsi ako dnes,
nemoze byt umelcom.

B Dramaturgia koncertov je zvycajne pod-
statnou sicast'ou koncepcie hudobného ria-
ditel'a a séfdirigenta. Aky repertoar budeme
pocut' na vasich vystipeniach v nastavaji-
cich sezonach?

Vzhladom na to, ze do funkcie nastupujem
na jesen v roku 2017, bolo mnohé dané uz
vopred. Z pohladu chodu prevadzky je dobré,
Ze orchester planuje svoju ¢innost s velkym
predstihom. Na druhej strane je to pre mna
zlozitejsie, pretoze mnoho veci bolo rozhod-
nutych skor, neZ sme nadviazali dialdg s ve-
denim Slovenskej filharmoénie o mojom poso-
beni v Bratislave. Bude si vyzadovat dlhsi cas,
kym sa v tejto oblasti prejavia plody nasej

vzadjomnej spoluprace. V sezéne 2017/2018 so
Slovenskou filharméniou nastudujem osem
repertoarovo réznorodych programov, v kto-
rych budi mat zasttipenie diela viedenskych
klasikov, romantikov Mahlera, Mendels-
sohna, Schumanna, bratislavského rodidka
Franza Schmidta, kompozicie dvoch zaklada-
telskych osobnosti modernej slovenskej hu-
dobnej kultiry, Eugena Suchorna a Alexandra
Moyzesa i dvoch sticasnych autorov, Lubice
Cekovskej a Egona Kréka. V tejto sivislosti
rad spomeniem, Ze po¢as mdjho ostatného
pobytu v Bratislave som mal moznost navsti-
vit koncert v ramci festivalu Epoché - Nova
slovenska hudba, na ktorom zaznelo dve-
stopatdesiat diel od viac nez sto skladatelov
zo Slovenska. Slovenskej hudbe sa planujem
intenzivne venovat.

B Podl'a akého kl‘ica ste sa rozhodli, ktoré
diela slovenskyjch skladatel'ov uvediete v bu-
dicej koncertnej sezone?

Predovsetkym som si vyberal na zaklade
odporucani dramaturga Slovenskej filharmo-
nie Dr. Ivana Martona. Zaroven sa usilujem

J. Judd (foto: P. Brenkus)

v kazdej volnej chvili spoznavat slovensku
hudbu, neustdle Studujem partittry. Verim,
Ze si postupne vybudujem vztahy so slovens-
kymi skladateImi, rad by som podporil aj
mladych autorov. Mozno by sme sa postupne
mohli dopracovat k istej schéme, na zaklade
ktorej budeme uvadzat tvorbu domacich skla-
datelov.

B Asicasna svetova tvorba?

Pre slovensku hudobnu kulttiru je nesmierne
dolezité, aby jej institucie iniciovali spolupra-
cu medzi domacimi hudobnikmi a stibormi

s renomovanymi sicasnymi svetovymi skla-
datelmi. Je to doleZité nielen pre prezentaciu
doma i v zahranici, ale aj z pohladu aktivnej
Ucasti na aktualnom diani v SirSom meradle.
Co sa tyka sucasného svetového repertodru
na mojich najblizsich koncertoch v Bratislave,
tesim sa, Zze v maji uvedieme spolu s perku-
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sionistkou Evelyn Glennieovou Conjurer Con-
certo amerického skladatela Johna Corigliana,
ktorého Prvii symfoniu som dirigoval pri pri-
lezitosti mojej prvej spoluprace so Slovenskou
filharmoéniou v aprili 1994.

B Hoci do vasho prvého koncertu so Slo-
venskou filharméniou uz vo funkcii jej ume-
leckého séfa este zostava niekol’ko mesiacov,
o mnohych aspektoch uvazujete nepochybne
vel'mi detailne...

Za dolezity povazujem najma sulad ¢innosti
jednotlivych zloZiek organizacie. Budem sa
usilovat prispiet k tomu, aby kazda skudska,
kazdy koncert, s ktorymkolvek dirigentom,
bol inspirujtci a prinosom do rozvoja orches-
tra. Treba si uvedomovat mimoriadnu hodno-
tu a zodpovednost, ktoré sa s touto ¢innostou
spajaju - ide o vyhradeny, zaplateny cas pre
ludskd, umelecku pracu na najvyssej drovni.
Hudobnikov Slovenskej filharmodnie by som
rad prizyval do projektov s komornou hudbou.
Nie je to ziadna originalna myslienka, orches-
ter musi fungovat ako velké komorné zosku-
penie, zaloZené na vzajomnom pocuvani sa.
Cim viac sa ndm podari zapojit hudobnikov
do komornej hudby, tym lepsie.

Zaroven som pripraveny byt aktivnou sucas-
tou slovenského hudobného Zivota. Ak by boli
splnené predpoklady, vedel by som si pred-
stavit Skolu pre mladych dirigentov, ktori by
mohli spolupracovat s orchestrom a so mnou.
Ra&d budem napomocny v suvislosti so Sloven-
skym mladeznickym orchestrom i pri vytva-
rani prilezitosti pre mladych skladatelov.

B Vasavizia, Ze ,kazda skiska, kazdy kon-
cert s ktorymkol'vek dirigentom je prinosom
do rozvoja orchestra”, implikuje predpoklad
vasej aktivnej Gcasti na tvorbe celosezonnej
dramaturgie, vase odporicania pri vybere
host'ujicich dirigentov, sodlistov.

Zatial som iba designovanym hudobnym
riaditelom, vo funkcii budem az na jeser.

V sucasnosti intenzivne skiimam, ako praca
vo Filharmonii a prostredie okolo nej fungu-
ju. Po hlbSom spoznani rad ponuknem svoje
pohlady a odporicania, ako by sme mohli
uvazovat, napriklad o organizacii a Struktire
nasich koncertnych sezén. Netvrdim, Ze v tej-
to oblasti je potrebné vSetko zmenit, zamys-
lam sa vSak napriklad nad po¢tom koncertov
v ramci jednotlivych abonentnych cyklov, nad
otazkou, ako zaplnit kazdé sedadlo v koncert-
nej sieni, ako pritiahneme nové obecenstvo,
mladych ludi, aby si vypoculi velkt hudbu.
Uvazujem aj nad tym, ako mdze institicia
ako Slovenska filharmodnia este viac prispiet
k Sireniu vzdelania, ako mdzZe nadchnut
skolakov, akym spdsobom mozu byt do tohto
procesu este viac zapojeni nasi hudobnici,
napriklad aj prostrednictvom komornej hud-
by. Je tu Siroka paleta roznych aspektov, ktoré
Studujem a usilujem sa im porozumiet. Dole-
Zitou sucastou zivota umeleckych siborov je
aj zajazdova Cinnost. V tejto oblasti sa budem
aktivne angazovat. Zajazdy prvého orchestra
v krajine musia byt kvalitné, zmysluplné.
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To isté sa tyka aj nahravok. V sicasnosti
existuje vela zvukovych zdznamov, o ktorych
takmer nikto nevie. Myslim si, Ze chceme,
aby Slovenska filharmdnia bola zndma vo
svete a spolu s 1nou aj slovenska hudba. Ta-
kato kvalita propagdcie Slovenska by mala
byt prioritnym spoloc¢enskym i Statnym zauj-
mom. Slovenska filharmoénia je velmi vzacna
organizacia, z pohladu mojich skdsenosti
jedinecnd. Dufam, ze moje posobenie prinesie
vysledky, ze sa Slovenska filharmonia vnua-
torne i navonok posilni, Ze svojou ¢innostou
bude rozvijat i napiriat potreby slovenskej
hudobnej kulttry.

B Zaklad filharmonickej komunity tvoria
abonenti. Toto publikum je pravdepodobne
pomerne konzervativne, obl'ubuje iba istd
cast' symfonického repertoaru, naopak ne-
vyhl'adava novsiu alebo zriedkavo hravani
hudbu.

Takéto obecenstvo existuje takmer vSade.
Mam k tomu iba dve pozndmky. Po prvé,
velky repertodr je potrebné hrat. Treba verit,
Ze vzdy pride dostatok ludi, ktori si slavne
dielo vypocuju po prvy raz. Po druhé, rad by
som videl tento repertodr rast. Existuje mno-
ho prikladov orchestrov a institucii, v ktorych
bolo rozsirenie konzervativneho repertoaru
nesmierne uispesné.

B Okrem 120-clenného orchestra posobi

v Slovenskej filharmanii aj Slovensky filhar-
monicky zbor, Slovensky komorny orchester,
Slovenska filharmonia je organizatorom
réznych koncertnych cyklov - symfonickych,
vzdelavacich, komornyjch. Tyka sa funkcia
hudobného riaditel’a iba orchestra alebo aj
organizacie ako celku?

Je suistredend na orchester, ale s vkladom pre
celd organizaciu. Zaujimam sa o sthru vset-
kych zloziek, napriklad v oblasti dramaturgie,
myslim, Ze tu je velky potencidl. Zaroven si
uvedomujem, ze komplexna zaangaZovanost
hudobného riaditela v Slovenskej filharmonii
pravdepodobne nema tradiciu.

B So Slovenskym filharmonickym zborom
ste uz spolupracovali...

... v minulosti niekolkokrat. V Prahe sme
uviedli Rossiniho Petit messe solennelle, spo-
minam si aj na Honeggerovho Krdla Ddvida

v Redute. V budicej sezdne spolocne uvedieme
Mendelssohnovo oratérium Paulus, Schu-
bertovu Omsu As dur a Suchoriov Zalm zeme
podkarpatskej.

B George Szell pozadoval desat' rokov,

aby Clevelandskému orchestru vtlacil svoju
pecat'. Vasa zmluva predpoklada trojrocni
spolupracu. Slovenska filharmonia o tri roky:
kde bude? Aka bude?

Tri roky v organizacii tohto typu prebehnu
rychlo, a ako som uZ spominal, mnohé bolo
vopred dané. Jednym z mojich prvoradych
cielov je efektivne vyuzit vSetok cas na skus-
kach, aby hudobnici odovzdali orchestru to
najlepsie zo svojho umenia. Kratkodobym
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cielom je aktivnejsSia prezentacia orchestra
v zahranici, a to r6znymi sposobmi. Tri roky
mozu byt zac¢iatkom, v ktorych postupne
spoznate vSetkych ludi v organizacii, fun-
govanie jej sucasti. Co sa tyka uskuto¢ni-
telnosti zmien - neviem, zatial som nikde
nepo6sobil tak kratko. Vo vztahu orchestra

a hudobného riaditela su tri roky naozaj vel-
mi mélo. Uvodné dvoj-, trojroné zmluvy st
vSak bezné, za ten Cas sa ukaze, ¢i vzajomna
spolupraca funguje. Ak potom pretrvava
obojstranny zdujem, je mozné uvazovat o po-
kracovani.

BV ostatnych desat'roc¢iach mali pocetné
orchestre v celosvetovom meradle vazne
problémy s financovanim, viaceré orchestre
v Nemecku, Holandsku, Spojenyjch statoch
ukoncili svoju ¢innost'. Pochopitel'ne, fun-
govanie vel'kjch umeleckych organizacii je
finan¢ne narocné. Dnes vsak existuji respek-
tované medzinarodné stadie, ktoré vel'mi
jasne odhal'uja ekonomicky potencial krea-
tivnej sféry. Ako vsak presvedcit' politikov, ze
to, €o na zaciatku stoji vel'a penazi, moze pri-
niest' spolocnosti vjrazni pridanid hodnotu?
V prvom rade, festivaly, koncerty sustredujuy,
pritahuju pozornost na jednom mieste. Tam
dochadza preukazatelne k dalSej ekonomic-
kej aktivite nad ramec zakapenia vstupenky.
A potom, umenie, a obzvlast hudba, rozvija
intelektualne schopnosti ¢loveka. Mladym
ludom pomadha zaradit sa do spolo¢nosti,
lepsie komunikuju, viac sa im dari v ma-
tematike, su disciplinovanejsi. Financné
prostriedky vloZené do hudby st dobre zhod-
notené peniaze.

Na druhej strane, v dneSnom svete by ste
zrejme nevynasli symfonicky orchester alebo
operu. Ale aj mnohé iné velké vytvory civili-
zacie, napriklad velkud architekturu, je finan-
¢ne velmi naro¢né udrziavat. Nikomu vsak
nenapadne zburat Katedralu svatého Pavla

v Londyne kvoli vysokym prevadzkovym
nakladom, hoci dnes by sa niekomu mohlo
zdat, Ze ten priestor je mozné vyuzit efektiv-
nejsie. Velka hudba, ako kazdé velké umenie,
je pokrmom pre dusu. Ak zoberiete dusi tento
pokrm, vytvorite komunity, ktoré v sucas-
nosti vade vo svete vznikaju. Tam, kde nie je
kulttra, bude v spolo¢nosti viac problémov.
Kazdy politik si to moZe overit. Hudba pre-
paja mozgové hemisféry, podporuje kritické
myslenie. S kultirou, umenim sa spajaju
velké pozitivne okamihy dejin - okrem nich
histéria zaznamendava najma negativne uda-
losti, vojny, tragédie. Cestny politik, korektna
spolo¢nost chrani kultdru.

B Ako sa vase posobenie vo funkcii hu-
dobného riaditela Slovenskej filharmdnie
premietne do vasej bohatej medzinarodnej
dirigentskej cinnosti? V siicasnosti stojite

na cele The Little Orchestra Society v New
Yorku, ste umeleckym riaditel'om a séfdiri-
gentom Daejeon Symphony Orchestra v Ko-
rejskej republike, kazdorocne spolupracujete
s Azijskijm a Australskym mladeznickym

orchestrom a host'ujete v réznych svetovijch
orchestroch...

Co sa tyka ¢asovej organizacie, Slovenska
filharmonia ma prioritu. V budicej sezéne tu
budem mat patnést koncertov, nastudujem
osem roznych programov. Ovplyvni to moje
hostovania v inych orchestroch, ale nikdy
som neuvazoval kariérne, mojou ambiciou
nie je dirigovat ¢o najviac orchestrov, naopak,
zalezi mi na tom, aby som bol prinosom
vs$ade tam, kde p6sobim. Tomu podriadujem
vsetko. Zastupcom orchestra Slovenskej fil-
harmonie som na stretnuti povedal, Ze ako
umelecky poradca som k dispozicii 365 dni

v roku. S inStittciou, s jej hudobnikmi budem
v permanentnom kontakte, nie iba vtedy, ked
budem v Bratislave. X

James JUDD - britsky dirigent je v siicasnosti hu-
dobnym riaditelom Little Orchestra Society New
York a do janudra 2017 zastaval post hudobného
riaditela Izraelského symfonického orchestra

v meste Rishon LeZion (ISO). J. Judd je vdaka
muzikalite a charizme vyhladavanym umelcom.
Jeho originalne dramaturgie a sposob komunika-
cie s hudobnikmi i publikom poznaju a ocefuju

v koncertnych salach po celom svete. V rokoch
1999 - 2007 zastaval post hudobného riaditela
New Zealand Symphony Orchestra, kde pocas
dsmich rokov prispel k umeleckému rastu a me-
dzinarodnému uznaniu telesa. S NZSO realizoval
kritikou cenené nahravky pre Naxos, orchester
predstavil aj v Australii a Eurépe, vratane prvého
ticinkovania na BBC Proms. Pdsobil tiez ako hlav-
ny hostujlci dirigent v Orchestre National de Lille
(Franctizsko), 14 rokov bol hudobnym riaditefom
Florida Philharmonic Orchestra. Osobnost Jamesa
Judda dokresluje jeho celozivotna spolupraca s or-
chestrami mladych hudobnikov (Juilliard School,
Curtis Institute of Music, Manhattan School of
Music, Guildhall School, Trinity College of London
i narodnymi mladeznickymi orchestrami Australie

a Nového Zélandu). Od roku 2007 pdsobi ako
$éfdirigent Azijského mladeznickeho orchestra,
ktorého ¢lenmi sit mladi hudobnici z Ciny, Taiwa-
nu, Vietnamu, Hong Kongu, Japonska, Thajska,
Filipin, Malajzie, Singapuru a Kérey. J. Judd nado-
budol celosvetové renomé uvadzanim diel Gustava

Mahlera. Jeho nahravka 1. symfénie ziskala
prestizne ocenenie Diapason d'Or a medzinarodné
hudobné ocenenie Toblacher Komponierhauschen
za najlepsiu nahravku roka. Mnozstvo nahravok
realizoval pre vydavatelstva Decca, EMI a Philips.
Z nedavnych vyznamnych spoluprac mozno
spomendt dirigovanie Royal Concertgebouw
Orchestra v Amsterdame, Orchester Santa Cecilia
v Rime, uvedenie Vojnového rekviem B. Brittena

v Bukuresti a Omse L. Bernsteina na festivale
Radio France. V sezone 2015/2016 uviedol dielo
Carmina burana C. Orffav ruinach izraelskej
pevnosti Masada, ¢aka ho koncert s Monte Carlo
Philharmonic Orchestra v Kralovskom paléci

v Monaku, 4zijské turné pri prilezitosti 25. vyrocia
Azijského mldeznickeho orchestra a séria koncer-
tov na Novom Zélande s americkou sopranistkou
Renée Flemingovou.
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Zhruba od druhej polovice 70. rokov minulého storocia m6Zeme pozorovat'isty
atlm tvorivej energie v pol'skej hudbe, ktora tak silno zap6sobila na medzina-
rodnej scéne pocas predchadzajicich dvoch desat'roci. Popredni predstavitelia
tzv. pol'skej skoly radikalne zjednodusili svoj hudobny jazyk. Skladatelia sice
nad‘alej pokracovali v komponovani hudby zaloZenej na praci s kontrastnymi
.blokmi” a jasnymi Strukturalnymi gestami, upustili vSak od radikalnych sono-
ristickych prieskumov a kontrastné bloky zatali vytvarat' a napinat' va¢sinou az

(prilis) jednoduchymi akordickymi Gtvarmi ¢i kantilénami.

Adrian DEMOC

\/ TIENI ,,POLSKE) SKO

Mladi polski skladatelia sa v tomto obdobi formovali najma pod vply-
vom dvoch vyraznych skladatelskych osobnosti a zarovern pedagdgov
kompozicie: Henryka Mikotaja Géreckého v Katoviciach (¢iastocne vo
Vroclave) a Wiodzimierza Kotoriského vo Varsave. Oproti Goreckého
odchovancom je hudba mladych varsavskych skladatelov vo vacsine
pripadov podstatne odliSna od hudby ich ucitela. Tito autori vstrebavali

lystylistiky (Schnittke, Part) a ,zapadného“ minimalizmu (amerického
aj ostrejsieho ,eurépskeho®, zosobneného Louisom Andriessenom). Me-

dzi najznamejsich ziakov Kotoriského patrili okrem Pawta Szymarniské-

¢i Pawet Mykietyn.

P. Szymaiiski (foto: ). Bebel)

ATEL MESIACA

Pawet _
Szymanski
(1954)

Pawel Szymarnski (narodeny v roku 1954 vo Varsa-
ve) je nepochybne najvyraznejSou skladatelskou
osobnostou svojej (dnes uz ,starsej strednej“)
generdcie. Oproti Knittelovi ¢i Mikietynovi nie je
¢inny ako pedagdg, no ani ako interpret ¢i organi-
zator hudobnych podujati. Jeho osoba je zahalena
ruskom tajomstva, je zndmy svojou odlicenostou
od verejného zivota a samotarstvom. Napriek
tomu sa mu ako jednému z mala polskych auto-
rov po ,generacii 1933“ (Penderecki, Kilar, Gorecki)
dostalo uznania v zahranici: jeho skladby vydalo
zname londynske vydavatelstvo Chester, objed-
navky dostal od suborov ako London Sinfonietta,
je vitazom viacerych doéleZitych skladatelskych
sutazi. Najvyznamnejsie ispechy vSak zazname-
nal na domacej pode. V roku 2006 sa vo Varsave
dokonca konal festival venovany vylucne Szy-
manského skladbam.

Pawet Szymaniski vystudoval kompoziciu u spo-
menutého Whodzimierza Kotoniského, ale taktiez
u dnes trocha opominaného Tadeusza Bairda na
varSavskej Statnej hudobnej akadémii (1973-1978),
neskor taktiez studoval jeden rok vo Viedni u kra-
kovského rodaka Romana Haubenstocka-Ra-
matiho (1984-1985). Niekolkokrat sa zt¢astnil na
kurzoch v Darmstadte (1978, 1980, 1982), v roku 1976
aj na kurzoch starej hudby v Innsbrucku. V rokoch
1987-1988 posobil v Berline ako Stipendista DAAD.

PRVKY, BLOKY, SITUACIE

zakladné prvky svojho kompozicného jazyka Szymanski pre seba ,ob-
javil“ vynimocne skoro (podobne ako napriklad Salvatore Sciarrino).

i UZjeho Studentské skladby Limeriky pre husle a ¢embalo (1975), ab-
solventska praca Partita II pre orchester (1978) ¢i o rok neskorsia Glo-
i ria pre Zensky zbor a orchester (1979) st napisané ¢istym rukopisom
autora, ktorého kompozi¢na praca sa odvtedy odvija na tom istom

i poli. Namiesto hladania novych elementov je jeho praca neochvej-
nym a tvrdosijnym ,brdsenim* a skimanim tych istych prvkov, no
vplyvy vtedajsej sicasnej hudby zo zahranicia, najma z ,vychodnej* po- :
i opisal Adrian Thomas nasledujuco: ... repetitivne motivy, kontra-
punkticke vrstvy a tondlne Struktiiry (casto zaloZené na tritonovom

¢ vztahu) sii odhalované v roztriestenom kontinuu a s chladnym a bizar-
ho dnes vyznamné osobnosti polskej hudby, ako napr. Krzysztof Knittel
i cich epoch.“ Takto vytvarané struktiry a prvky Szymarniski zoraduje

najma ich postivanim do novych vztahov a konstelacii. Tieto prvky

nym pohladom na gestické a instrumentdlne konvencie predchddzaju-
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SKLADATEL MESIACA

—> do blokov, ktoré vytvarajui pevny a prepracovany formovy zaklad

jeho skladieb. Monolitické osamotené bloky casto tvoria samostatné
kratsie Casti. Takyto cyklicky princip pouziva najméa v kompozicii
komornych diel, ako napr. v Dvoch etuddch pre klavir (1986) Ci Piatich
skladbdch pre sldcikové kvarteto (1992); vynimku tvoria vokalno-in-
Strumentalne Lux aeterna ¢i Miserere. V orchestralnych skladbach
(Klavirny koncert, Partity atd.) Szymanski naopak ¢asto uprednostinu-
je bud dvojcastovi formu (prezradzajucu vplyv Lutostawského symfo-
nii, ako aj Goreckého Druhej symfonie ¢i Muzyki staropolskiej), alebo
formu trojcastovu ¢i kvazi-trojcastovud (Sonata z roku 1982 ¢i Ceci n’est
pas une ouverture z roku 2007). Najmé dvojcastové formy sa vyzna-
¢uju, podobne ako u spomenutych Géreckého skladieb, jasnou dia-
lektikou oboch Casti: prva byva zvacsa drava, harmonicky a rytmicky
aktivna, druha zasa ticha, nehybnd, akoby spomalend a zamerana
na pracu s detailom (glissandd, dynamickeé viny). Pomer tychto dvoch
Casti je priblizne 1:3.2

Velmi vystizne opisuje tieto bloky Martin Smolka v ¢lanku Szy-
mariski rozstourdn: ,V Szymariského hudbé lze (s urcitym zjedno-
dusenim) rozlisit tr'i typy situaci: mozaika-trist, prodleva-rozpijent,
ticho—ocekadvdni. Mozaiku sklddaji tilomky quasi barokni hudby

- nékolikatonové melodické tiryvky, ve sloZité spleti protihlast a 0z-
vén. Byvd velice Zivd, dynamickd, je tu plny zvuk, rychlé tempo,
spousta drobnych not i pauz. Kazdy takt i dva se méni harmonie

- dokola po kvintovém kruhu. Celé se to chvéje, r'inci, tékd, popobihd.
Ulomky jsou z baroka, jejich konstelace dnesni — punktualistickd.
Prodleva byvd tichd, snovd. Jakoby rozpitého zvuku je dosaZeno tim,
Ze tony jsou zdvojovdny zvonivymi ndstroji s dlouhym dozvukem
(napt. vibrafon, palickami i smyccem) a posléze klouzou tdhlymi
glissandy smyccovych ndstroju, jako by meékly a tdly. Libozvucné
souzvuky byvaji pomalym glissandem (maldtné) rozladovdny a dola-

dovdny. I zde je napéti mezi archaickym a dnesnim, proti harmonic-
kym spojum stoji staticnost, glissanda a ctvrttony. Ticho mivd podo-
bu dramatické pauzy. Hudba, kterd nékam vyrazné smerovala, valila
se, mohutnéla, stoupala, je ndhle prervana. Nebo pauza nastoupi

po mohutné detonaci tamtamu, pripadné jiného hlu¢ného ndstroje

s dlouhym dozvukem, a ticho se rodi z jeho nekonec¢ného doznivdni.
Ticho prichdzi opakované, md silny vyraz, je nabito ocekdvdnim,
prdzdnotou, je to viymluvné hudebni NE.“?
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TECHNIKA A POEZIA

Napriek vyraznej kontrastnosti jednotlivych dielov kompozicii st tieto

i bloky vytvarané podobnou metédou, pripadne vychadzajt z rovnakého

zakladu. Szymanski totiZ vac¢Sinou najprv skomponuje akési ,dielo A“

i v historickom slohu, ktoré tvori tzv. ,zakladnd $truktiru®. Vv kompozi-

ciach pre sélovy nastroj je to zvycajne jasnd, harmonicky a rytmicky
prehladna melddia. V skladbach pre vacsie obsadenia je Szymanského
oblibenou zakladnou Struktirou kanon (od dvojhlasného, pouzitého

i v skladbe Two Illusory Constructions, az po osemhlasny kanon v sklad-
i be Lux aeterna), pripadne viachlasna figa. UZ len samotna ,pripravna“

kompozicia takéhoto materialu svedci o skvelej remeselnej priprave-
nosti autora. ,Historickym slohom* byva najcastejSie barok, presnejsie
kontrapunkticky sloh J. S. Bacha, o nieco zriedkavejsie Vivaldi (Sonata,
Ceci n’est pas une ouverture ¢i prostrednad z Piatich skladieb pre sldciko-
vé kvarteto) ¢i Rameau v skladbach pre cembalo. Szymanski ale taktiez
siaha aj do inych obdobi hudobnych dejin: stredoveku (Lux aeterna,

Miserere), klasicizmu (Quasi una Sinfonietta, Recalling a Serenade

z roku 1996), pripadne naznakov (neo)romantizmu (.Eals (Oomsu), Par-

.Odvoldvanie sa na konvencie je dnes jedinym Gcinnym
spb6sobom, ktory ma napadol, na to, aby sa dalo
akceptovat, Co je v diele prvotnou struktdrou a co je jej
transformdciou. Ked'si vymyslim nejakd ind metodu,

tonality sa bez litosti vzdam (aspori si myslim)

tita 1V). Rozsahom dlhsiu skladbu pre 16 hlasov

a perkusie ®YAAKTHPION (Phylakterion) z roku
2011 mdzeme ponimat ako svojraznu rekonstruk-
ciu antickej hudby.

Uz v tomto Stadiu sa jasne ukazuju Specifika poeti-
ky narabajtcej s jasne definovanym historickym
slohom a materialom. Skladatel (zvukovy basnik)
Szymanski tento vopred skomponovany zaklad-
ny material (nejde o citaty) nasledne roznymi
technikami svojskym sposobom transformuje.
Povodny materidl tu sltizi ako akasi opona, skrz
ktord mo6Zeme nazerat do niekedy priam ,Svank-
majerovsky“ bizarného nadrealizmu, na skryté,
imaginarne vrstvy jednotlivych hudobnych ploch
- podobne ako napriklad vo filme Lekce Faust.

Nie ndhodou svoju hudbu Szymanski v roku 1984
oznacil terminom ,surkonvencionalizmus“ (tento
termin predstavil spolu so svojim skladatelskym
kolegom Stanistawom Krupowiczom). Dojem inej,
nadprirodzenej skutoc¢nosti je v niektorych dielach
este zvyrazneny hypnotickou inStrumentaciou,
ako napriklad v skladbach A piti corde pre klavir

a osem harf (!) z roku 2011 alebo v starsich, uz spo-
minanych dielach Lux aeterna a Miserere. V Szy-
manského skladbach transformécia ¢i deformacia
znameho a rozpoznatelného jazyka vyvolava velmi
silné poetické obrazy a pocit akejsi inej skutoc-
nosti. Zrozumitelny a ustaleny hudobny jazyk,

s ktorym Szymanski pracuje, je totiz do velkej miery predvidatelny, sam
posluchac je tu spoluticastnikom na dobrodruzstve, moze citit vzdiale-
nost transformacie od pévodného hudobného modelu ¢i predvidaného
diania alebo dokonca vycitit jeho nepritomnost (nahradent tichom ¢i
inym dianim).

Francuzsky skladatel Gérard Grisey sa vyjadril o vztahu ustaleného

P. Szymaiiski (foto: archiv)

jazyka a predvidatelnosti nasledovne: ,,... tondlna hudba ma tii krdsnu

vyhodu, Ze bola stabilizovand na dlhé obdobie, takZe ludia poznajti pred-
vidatelné vzorce. Vo vzdelani a pamditi posluchdca bola urcitd vrstva,



na ktorej mohol skladatel ako Beethoven hrat svoju hudbu a povedat:
,Jasné, vsetci ocakdvate tento typ moduldcie, ale ja - Beethoven - ju
spravim inak. Tak prekvapim posluchdca. TakZe tdto hra medzi predvi-
datelnostou a nepredvidatelnostou, ocakdvanim a prekvapeniami je to,
o robi c¢as Zivym a hudobnym. Ako méZeme nastolit takiito hru s prek-
vapeniami a o¢akdvanim bez ustdleného hudobného jazyka? Moja 0sob-

nd odpoved je, Ze sa stdle snazim najprv nastolit pravidld hry — proces
formy - pre posluchdca skor jasno, casto aZ prilis jasno, aby som potom
mohol znetvorit alebo zmenit smerovanie. Nechcem posluchdca postavit
voci stene informdcif, cez ktori nie je schopny ndjst svoju cestu. Must
byt nejakad cesta, nit — aki mala Ariadna v labyrinte.“

Presne takyto sp6sob ponimania hudobného materialu a predvida-
telnosti je vlastne jadrom a esenciou Szymarniského umeleckého maj-
strovstva. Pri niektorych skladbach mozno dokonca hovorit aj o akejsi
lahkosti, irdnii, odstupe a vtipe. Namiesto abstraktnych hudobnych
atvarov ,sucasnej vaznej ¢i ,Novej hudby“ Szymanski pretvara uchu
zname Utvary a gesta a pracuje s nimi akoby na spdsob objet trouvé

- skladatel tento material prestrihdva, zostrihava, gumuje, spomaluje,
rozvetvuje v spletitych heterofonickych bludiskach. Na druhej strane,
nezavrhuje ani vydobytky hudby 20. storocia, predovsetkym ostro kon-
trastujice timbrové konstelacie, ,spomaleny“ a ,zrychleny“ hudobny
Cas, mikrointervaly, glissanda, detailnt pracu s dynamickym profilom
Ci sofistikovanii metrorytmicku struktdru. Bolo by nemiestne Szy-
manského hudbu jednoducho oznacit osvedc¢enou nalepkou typu ,nova
jednoduchost ¢i ,postmoderna“ (napriek tomu, Ze sa sdm oznacil za
~bostmodernistu*). Alebo, inak povedané, Szymarniského hudba vlastne
ukazuje, Ze medzi avantgardou, modernizmom a postmodernizmom
nemusi byt jasna deliaca ciara. Vhodnejsie sa javi pouzitie pozitivnej-
Sieho a menej konfliktne znejiceho terminu ,tekutd modernita“, ktory
zaviedol polsky socioldg Zygmunt Baumann. Ide o hudbu sice ,komu-
nikujicu s minulostou® (a posluchacom), zaroven taktiez, napriek roz-
manitosti pouzitych stylistickych a slohovych prvkov, o hudbu vysoko
originalnu, rafinovanu a nerezignujucu na experiment. Experimentom
a stredobodom hladacskej pozornosti Szymanského nie st jednotlivé
prvky (zvuky, timbre), ale sposob tvorby syntaxe, prace s casom, prepa-
jania jednotlivych hudobnych udalosti - teda Strukttira a forma.

SpPOSOBY PRETVARANIA

Ako teda Szymanski transformuje zdkladny material? Casto si vytvo-
ri pre kazdé dielo niekolko vopred stanovenych osobitych pravidiel.

Vo vSeobecnosti tu ale mozno vypozorovat isti tendenciu. V rychlych
blokoch a usekoch je kontrapunktické pletivo zvycajne predstavova-

né len vo fragmentoch, rozsekavané do hybnych ténovych skupiniek
oddelovanych pauzami a ¢asto rozdelenych medzi jednotlivé nastroje
a nastrojové skupiny pomocou hoketovej techniky. Velmi ¢asto a pestro
je vyuzivana heterofénia. V pomalych blokoch sa zasa ténové dizky
zakladného materialu predlzuja do miery, ktora nardsa ¢i priamo zne-
moznuje jasné sledovanie hudobného deja. Jednotlivé tony nasledne
autor prepaja s pouzitim glissind, mikrointervalov (ktorymi ¢asto ,0d-
meriava® ¢asovy priebeh glissand), trilkov, pomocou dynamickych vin
v roznych nastrojovych sekciach zvyraznuje dojem premiesavajiiceho
sa zvukového kontinua.

Naproti tomu, najmé v orchestralnych skladbach muzikologicka Vi-
oletta Kostka pozoruje zaujimavu tendenciu transformacie zakladnej
Struktury: Szymanski ,do hry“ zapaja dalsie vrstvy, ktoré, podobne ako
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i zdkladna vrstva-materidl, s transformadciou iného zakladného mate-

ridlu. Takéto vrstvy su zaloZené na Stylistickom kontraste so zaklad-
nym materidlom. Tieto rozdiely umoznuji vnimat akési zakédované

kombinacie, napriklad ,Telemanna s gamelanom® v Sonate pre sld-
i Ciky a bicie alebo klasickej hudby a sticasnej hudby (nie vSak v duchu

neoklasicizmu) v Quasi una sinfonietta. Kostka dokonca konstatuje,
azda trochu prehnane, spojenie hudby
choralu a ciganskej muziky v Misereres,
ktoré by sme mohli v tomto svetle skor
ponimat ako spojenie choralu s hudbou
Giacinta Scelsiho ¢i Alvina Luciera.

Len v niekolkych vynimocnych pripa-
doch predstavil Szymanski takéto ,dielo
A“ ¢i zakladnu Struktiru v nezmenenej
podobe (teda, technicky vzaté, miera
transformacie sa rovna nule). Ide naj-
ma o dve cyklické skladby v ,rameau-
ovskom duchu“ pre ¢embalo, Une Suite

i de Piéces de Clavecin par Mr. Szymanski a Les Poiriers en Pologne ou

une Suite de Piéces Sentimentales de Clavecin faite par Mr. Szymariski,

o ktorych sa sam autor s ironickym odstupom vyjadruje, Ze pocha-

dzaju z 18. storocia.

: ODPORUCANY POSLUCH

i Ako reprezentativne CD Szymariského by som odportiéal dnes uz tazko

dostupny album z roku 1997, ktory vydalo vydavatelstvo Accord. St
na nom zastupené taziskové vokalno-instrumentalne skladby Szy-
manského Lux aeterna a Miserere, ako aj orchestralne diela Partita

i III a Partita IV a skvelé Dve etudy pre klavir. V roku 2006 vydalo polské

vydavatelstvo EMI Music Poland album Chamber music obsahujuci Pt
skladieb pre sldcikové kvarteto, Compartment 2, Car 7 a Recalling a Sere-
nade v skvelej interpretacii telesa Kwartet Slgski. V roku 2016 kone¢ne

po desiatich rokoch vysli Szymanskému dalsie dve profilové nahravky:

Dissociative Counterpoint Disorder obsahujuci diela pre cembalo (vrata-
ne orchestralnej Partity III) v skvelej interpretacii Malgorzaty Sarbak,
ktoré vydalo pozoruhodné polské vydavatelstvo Bott Records, na znacke

i DUX zasa vySiel vyber zo Szymariského vokdlnej a vokalno-instrumen-
i talnej hudby Camerata Silesia Sings Szymariski v interpretacii suboru

Camerata Silesia a ¢lenov Narodnej filharmodnie Katovice. Obe nahrav-
ky st zvukovo a interpretacne vynikajtce. X

i Poznamky:

Thomas, A.: Pawel Szymanski...

Tamtiez

Smolka, M.: Szymanski rozstouran...
Bundler, D.: Rozhovor s Gérardom Griseyom...
Kostka, V.: Pawet Szymanski’s Music...

i Zdroje:

- Bundler, D.: Rozhovor s Gérardom Griseym, 1996. Dostupné cez:

http://www.angelfire.com/music2/davidbundler/grisey.html.
Kostka, V.: Pawet Szymanski’s Music in the Context of Sociocultural

i Changes of the last Decades. In: Stanevitiiité, R., Povilioniené, R. (eds.):
i Sociocultural Crossings and Borders: Musical Microhistories. Vilnius, 2015.

Smolka, M.: Szymanski rozstouran. In: HIS Voice 4/2009. Dostupné cez
http://www.hisvoice.cz/cz/articles/detail/85.

: Thomas, A.: Pawel Szymanski. In: Oxford Music Dictionary. Dostupné
i cez: http://www.oxfordmusiconline.com/subscriber/article/grove/mus

ic/44795?q=pawel&search=quick&pos=1&_start=1.
Thomas, A.: Polish Music since Szymanowski. Cambridge University
Press, 2008.

i Citat Pawta Szymariského pochddza z textu Przemiany techniki

i dzwiekowej. stylu i estetyki w polskiej muzyce lat 70. Krakov,

1986. Materialy XVII ogélnopolskiej konferencii muzykologicznej. Kra-
i kéw 8-10 grudnia 1983, s. 292- 299.
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Another Timbre

Anglican Simon Reynell zalozil vydavatel-
stvo Another Timbre v roku 2007. Dodnes
vydalo 109 titulov. V jeho kataldégu spociatku
prevladali nahravky (post-redukcionistickej)
volnej improvizacie, v poslednych rokoch
vydavatelstvo prinasa posobivé a objavné al-
bumy s prevazne komponovanou komornou
hudbou. Akysi medzic¢lanok tvoria pocetné

realizacie verbalnych ¢i grafickych partitur.
Bohato zasttipen4 je tu tvorba skladatelskej
skupiny Wandelweiser, pohybujuca sa ¢asto
az na hranici hudobnej (ne)akcie a ticha.
Pestrost pristupov zaznamenava kompilacia
Siestich CD nazvana Wandelweiser und so
weiter z roku 2012. Niektoré z verbalnych

partitur su tu nahraté viackrat v casto prek-
vapivo odliSnom vyzneni (Sam Sfirri) a na
kompilacii st zastipeni nielen zakladajuci
¢lenovia skupiny (Antoine Beger, Jiirg Frey,
Manfred Werder, Michael Pisaro), priestor
dostali aj mladsi skladatelia, napriklad Sam
Sfirri.

V kataldgu Another Timbre sa vedla seba na-
chadzajua tak ,hviezdne“ ¢i milovnikom expe-
rimentalnej hudby zndme mena (Morton
Feldman, Christian Wolff, John Cage, Micha-
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el Pisaro, Jiirg Frey a i.), ako aj menej zndmi
umelci, ako napriklad Giuliano d’Angiolini,
d’incise alebo Marek Poliks. Zvukova aj inter-
pretac¢na kvalita nahravok je vysoka. Pre vy-
davatelstvo pravidelne nahravaju etablovani
interpreti experimentalnej hudby: Anton Lu-
koszevieze, stibor Apartment House, slaciko-
vé kvarteta Quatuor Bozzini a JACK Quartet,

klaviristi Philip Thomas a John Tilbury, flau-
tista Manuel Zurria, gitarista Cristian Alvear,
improvizatori Angharad Davies alebo Alfredo
Costa Monteiro. Dizajn titulov Another Tim-
bre je jednotny a Usporny, na internetovej
stranke vydavatelstva sa nachadza mnozstvo
rozhovorov a dodatoc¢nych informacii. Sa-

mozrejmostou su odkazy na ukazky skladieb
(Soundcloud a YouTube).

Rok 2017 zahajilo Another Timbre skvelym
projektom: vydanim desiatich profilovych

CD kanadskych skladatelov pod nazvom Ca-
nadian Composers Series, poukazujucich na
velky potencial vynikajuicej, no doteraz malo
znamej kanadskej scény sucasnej hudby. Su-
Castou kompletu je aj uitla knizocka obsahuji-
ca vynikajtcu esej Nicka Storringa s nazvom
Undercurrents of Experimental Composition

s delmaias woud wn weipt

in Canada, ktora reflektuje Specifika a vycho-
diska kanadskej (nielen hudobnej) kultury

a obsahuje tiez rozhovory so skladatelmi na
profilovych CD. Doteraz vyslo pat CD (Linda
Catlin Smith, Isaiah Ceccarelli, Martin Arnold,
Chiyoko Szlavnics, Marc Sabat) a kniha, vy-
danie zvysnych piatich CD je naplanované na
koniec roku 2017.

Ako upozornuje samotny Simon Reynell,
Canadian Composers Series sa nesnazi o en-
cyklopedicky prieskum réznorodej kanadskej
hudby ani o ziadny
vyber ,toho najlepsie-
ho“. Hudba prezen-
tovanych umelcov
zapada do estetického
ramca Another Timbre
- je prevazne ticha,
umiernena, ,mono-
liticka“ a ststredena
na pracu s detailom.
Jednotlivi skladate-
lia vsak disponuju
osobitou a navzajom
odli$nou poetikou.
Napriklad skladby
Martina Arnolda st
trocha podobné ,ga-
mutovym“ skladbam
Johna Cagea, Marc
Sabat tvori hudbu

v prirodzenom ladeni,
Chiyoko Szlavnics skui-
ma ,zakutia“ dlhych
ténov a interferencii, Ceccarelli, pre mna velky
objav, obcas svojou lubozvucnostou letmo evo-
kuje renesancnu hudbu v ,spomalenom case“.
Velmi jemna je aj hudba Lindy Catlin Smith.
Hudba Chiyoko Szlavnics a Cassandry Miller
znela aj na festivale Ostravské dny. Marc
Sabat je jednym z tohtoro¢nych lektorov
festivalového skla-
datelského Instititu
a pri tejto prileZitosti
zaznie v Ostrave 28. 8.
jeho skladba Lying in
the Grass, River and
Clouds z roku 2012.

V Ostrave si budeme
taktiez moct vypocut
niekolko dalsich pred-
stavovanych skla-
datelov na koncerte
nazvanom ODKAZ
RUDOLFA KOMOROU-
SE: Kanadské zdpadni
pobrezi, kde zazneju skladby Martina Arnolda
a Lindy Catlin Smith a budu na riom taktiez
zastupeni Christopher Butterfield (lektor
institatu a dramaturg ,kanadského koncer-
tu), ako aj velky inspirator Rudolf Komorous
(Lurid Bride, 2000).

to: archiv S. Reynella)

Adrian DEMOC

http://anothertimbre.com/
http://anothertimbre.com/onlineprojects.html
https://soundcloud.com/anothertimbre
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Kompozicneé laboratorium:
slaciky a elektronika

Takmer presne dva mesiace pred dalSim
koncertnym podujatim Kompozi¢ného labo-
ratdria, tentoraz venovanym kompozicidm
mladych autorov pre slacikovy orchester

a elektroniku, som navstivil podobne zamera-
né podujatie v Brne. ,Nova hudba pro smycce*
s miestnym Ensemble Opera Diversa, kde bol
jednym zo sélistov aj Milan Pala, bola sice bez
elektroniky, no takisto prezentovala slaciko-

va tvorbu suicasnych skladatelov - ¢eskych

a moravskych. A napriek tomu, Ze generac-
ny rozptyl autorov bol omnoho $irsi nez na
bratislavskom koncerte, z vypocutého sa dali
vypozorovat viaceré spolocné Crty typickeé pre
sUcasnu Cesku skladatelskud scénu (nech bol
vyber toho vecera akokolvek parcidlny): isty
typ skor intuitivne definovatelnej ,jesennej*
melanchdlie a tiez zahladenost do minu-
losti. Po vypocuti bratislavského koncertu

v Moyzesovej sdle (5. 4.) sa spolocné Crty
hladaju tazsie. A vobec to netreba chapat ako
negativum; prave naopak.

Interpretujicim stiborom bol Komorny
orchester ZOE, nastudovania partitir sa ujal
Marian Lejava. Medzi 6smimi autormi sa
vyskytli znamejsie aj menej zndme mena:
Martin Lang, Patrik Kako, Samuel Hvozdik,
Matus Wiedermann, Timea Masc¢akova,
Marian zavarsky, Miroslav Téth; ¢eski scénu
reprezentoval uz pomerne etablovany Slavomir
Horinka - Kompozi¢né laboratérium postupne
expanduje aj do susednych krajin.
Potesujuicou bola skutocnost, Ze znela hudba,
ktora, aj pri vsetkej roznorodosti vychodisk,
ambicii ¢i skisenosti nadobudnutych na
dosial prejdenej tvorivej ceste kazdého zo
zUcastnenych, dokladovala velmi slusny
remeselny Standard a tieZ schopnost kon-
centracie autorskej vypovede na pomerne
malych plochach. Toto konstatovanie sa tyka
tak prace s médiom slacikového orchestra,
popri zopdr tradicionalistickych klisé (ktoré

obcas posluzili ako prostriedok odcudzenia)
osviezujuco kreativnej, ako aj vopred pripra-
venych elektronickych stop. Pozitivom bola aj
symbidza oboch médii, velmi dobre zvladnuta
vo vsetkych prezentovanych skladbach; vy-
nimkou bol len tvodny Mijtus Martina Langa,
kde tilohu ,cudzorodého elementu® v prostredi
slacikov zastupovala namiesto reproduktorov
zvonkohra (Nikolas Banyak). Vyzva prepojit

"

Skladatelia, Komorny l
orchester ZOE a M. Lejava

tieto dva svety evidentne motivovala auto-
rov ku kreativnemu vyuzitiu slacikového
ansamblu, k experimentovaniu so sadzbou,
rozsirenymi technikami hry, s formou a dra-
maturgiou. A aj v tomto sa skladby navzajom
znacne lisili. V zasade ich bolo mozné rozdelit
na statické a kinetické — aspon co sa tyka
typov hudobného pohybu. Do prvej kategorie
patrili Horinkova InCarneMea a Hvozdikova
Gravitdcia, obe stustredene budované a har-
monicky (v tom najsirSom zmysle) mimo-
riadne expresivne. Dynamickej$im vztahom
akustického a elektronického sa vyznacovali
Zastavenie Patrika Kaka, zaujimavé jednak
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spracovanim v realnom ¢ase nahraného zvu-
ku orchestra (live electronics ako ,krivé zrkad-
10“) a vyuzitim akustického priestoru celej saly,
jednak hrou s reziduami funkcnej harmonie,
hrava Nezabudka Timey Mascakovej aj afo-
ristické, hudobne vtipné a duchaplné Hrdzave
sonety Mattisa Wiedermanna. Vstupovanie
»scudzenej“ tonality ¢i harmonickej funkénosti
ako nositela zvukovo-farebnych, ale aj séman-
tickych kvalit do ,,odludstenych® priestorov
elektroniky patrili k esencidm troch miniattr
nazvanych Sun of Aral Mariana Zavarského
(GZasne fantazijny tanec hudobnych aj mi-
mohudobnych asocidcii!) aj - hoci zasa cel-

kom inym sp6sobom - zaverecnej The Over
Miroslava Tétha. Tu bol kompozi¢ny priestor
»obyvany*“ pokrivenymi zvukmi preparované-
ho klavira (akoby preparacia na druhti), medzi
ktoré so svojou expresivitou vstupovali slaciky
a nadherne krehky sopran Evy Suskovej, ly-
ricky deklamujuci jediné slovo: ,,0ver“. Prud
poézie plyntci ponad ribaniskom imaginarnej
industridlnej krajinky... Kompozicné laboraté-
rium ma za sebou dalsi zmysluplny a esteticky
podnetny projekt, ktory dovoluje divat sa na
nasu mladu skladatelskd scénu s nadejou.
Robert KOLAR
Fotografie: Veronika KLIMONOVA
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Komorna grand opéra

Maloktory tvorca takzvaného ,rezisérskeho” divadla ma v snahe o metatextualny ponor
do libreta cit aj pre hudobni dramaturgiu inscenovaného opusu. Pre Petra Konwitschného
je hudba inscena¢nym textom rovnocennym s libretom. Jeho inscenacie polarizuji, no
nechyba im zru¢nost' remesla a divadelne silny argumentativny vyraz. Prostrednictvom
najnovsej inscenacie Halévyho Zidovky v Opere SND je divak opét' konfrontovany

s Konwitschného rezisérsky kritickym pristupom k opernému opusu a jeho témam.

V opernej spisbe Jacquesa Francoisa Elie Fro-
mentala Halévyho, podpisujiceho svoje diela
ako Fromental Halévy (nie Jacques Fromental
Halévy ako sa docitame v na slovo skiipom
bulletine k bratislavskej inscendcii), pre-
vladaju diela veselého charakteru. Jedinym
skladatelovym evergreenom vsak zostala
ponuréa grand opéra Zidovka, ktoré bola zéro-
ven prvym velkym tspechom jeho spoluprace
s genidlnym libretistom Eugenom Scribom.
Chyr o senzacnej premiére v parizskej opere
(1835) siahal az za hranice porevolu¢ného
Francuzska. Témy nabozenského konfliktu,
tvoriace pozadie privatnej tragédie Skanda-
l6zneho vztahu Zidovského dievcata a promi-
nentného krestana v osobe risskeho kniezata
cisdra Zigmunda, boli vSak obrovskou pre-
kazkou pre cenzury dvornych opier vo Viedni,
Mnichove ¢i v Berline. Azda aj pre vtedajsie,
relativne liberalne, pariZske prostredie bola
aféra krestana so zidovkou stravitelna len
preto, Ze Rachel sa vlastne narodila ako kres-
tanka. Napriklad pre inscenéciu vo Viedni
(1836) prelozili dej do 13. storocia na blizsie ne-
urcené miesto a postavu kardindla de Brogni-
ho prepisali na komttra radu maltézskych
rytierov. Aj hudobne sa s Halévyho partitirou
narabalo ako s trhacim kalendarom. Vo Vied-
ni nesmeli predstavenia prekro¢it dizku troch
hodin, a tak sa kratilo.

V inscendcii, ktord SND (opét) kupilo po
uvedeni v Gente (2015) a Mannheime (2016),
skratil Peter Konwitschny zborové pasaze,
ale aj balety, predohru a intermezza, ¢im
vyzdvihol privatny (tragicky) konflikt medzi
Rachel, jej ot¢imom Eléazarom tuiZiacom po
pomste voci jej otcovi kardinalovi de Brogni-
mu (zodpovednému za popravu jeho synov),
riSskym kniezatom Léopoldom a jeho na-
stavajucou, princeznou Eudoxiou, neterou
cisdra Zigmunda.

Ako pre Halévyho, tak aj pre Konwitschného
funguje nabozensky konflikt diela iba ako
félia. Kolarik kardinala de Brogniho, modli-
tebna knizka princeznej Eudoxie, organové

Te Deum a nadrozmerna goticka rozeta s fa-
rebnymi figurativnymi vitrdZami na zadnom
horizonte symbolizuju krestanstvo vacsino-
vej spolo¢nosti. Nie nabozenstvo samotné,
ale ¢iny v jeho mene s pre Konwitschného
pravou pric¢inou svaru, ukryvajiceho sa za
fundamentalnou religiozitou. Modré rukavice
zboru kontrastuju so zltymi rukami Rachel

a Eléazara, evokujicimi farbu Davidovej
hviezdy, ktord museli nosit Zidia po¢as druhej
svetovej vojny. ZIté rukavice mé len Léopold,
ktory v snahe o Rachelinu priazen predstiera
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spolo¢nt vieru. Tento jednoduchy, no Gcin-
ny symbol Cerpa svoju sémanticku energiu

v symbolike farebnosti. Ak by si totiz modri

a zIti podali ruky, zmieSanim oboch komple-
mentarnych farieb by vznikla zelend, vyjad-
rujuca nadej, pokoj a zmierenie.

Vyhlad na ndbozensky zmier znepriatelenych
stran je vSak definitivne pochovany vo finale
tretieho dejstva. Rachel sa ako samovrazed-
na atentatnicka, hnana zufalstvom osobnej
tragédie po odhaleni jej vztahu s Léopoldom

M. Lehotsky (Eléazar), L. Slepneva (Rachel),
). Tralla (Léopold) (foto: P. Breier)

a jeho nevery, opase dynamitom. Pre seba

i milenca ziada trest smrti a kardinal de
Brogni spolu so zborom uvalia na Eléazara,
Rachel i Léopolda, medzicasom sa zbabelo
skryvajiceho pod postelou svojej snibenice
Eudoxie, kliatbu. Na scénu je nasunuty bezia-
ci pas, na ktorom hlavni protagonisti a zbor
v rukaviciach uz roznej farby vyrabaji bomby
v mene fanatického Sialenstva bez rozdielu
ideovej ¢i nabozenskej prislusnosti.

Aj ked je hnacim motorom privatnej tragédie
postav religiézny konflikt, Konwitschného
zaujima viac jeho Iudsky rozmer, ktory opé-
tovne prendasa Ciastocne do publika. Tercet
medzi Eléazarom, Rachel a Léopoldom, pocas
ktorého dochddza medzi postavami ku kon-
frontAcii so zradou naboZenského presved-
Cenia a neverou, komentuje voyeurizmom
motivovany zbor na scéne i v rozsvietenom
hladisku posmesnymi hlaskami. Rachel ne-
veri Léopoldovmu vyznaniu lasky a v hladisku
ho, extemporujuc pred publikom, zhadzuje.
Celkom blizko divakovi je aj Eléazarova ro-
zorvanost medzi laskou (nevlastného) otca

k dcére a tizbou pomstit sa kardinalovi de
Brognimu za smrt vlastnej rodiny. Jeho mo-
noldg inscenuje Konwitschny v hladisku pred

orchestralnou jamou. Kym Halévyho Rachel
vhodia sfanatizované davy do kotla s vriacou
vodou, Konwitschného Rachel zo scény odide.
Zbor si ziada jej socidlnu smrt vyhostenim
z ich spolocenstva.
Napriek velkorysym skrtom zostala Halévy-
ho Zidovka v Konwitschného interpretacii
grand opérou o velkych citoch. Robert Jindra
ju hudobne nastudoval ako hutni komornu
hru v Sirokom obsadeni, v ktorom Orchester
Opery SND s pozoruhodnym citom rozohral
pestré farby Halévyho partitdry. Liudmila
Slepneva ako Rachel zaujala najma vyraz-
nym a odusevnenym herectvom. Jej drama-
ticky sopran vsak ku koncu prvej premiéry
v dosledku nepremyslenej techniky trpel
pocutelnymi trhlinami. Michal Lehotsky dis-
ponuje hlasovym materialom vhodnej farby
i rozsahu. 0d Eléazara, ktory sa nesporne
zaradi k dolezitym medznikom jeho kariéry,
to nema daleko ani k wagnerovskému hr-
dinskému fachu.
Peter Mikulas
podal herecky
vdacnu postavu
netuseného otca
Rachel odovzdane,
posobivo a s pat-
ricnym drama-
tickym nabojom
v hlase aj napriek
tomu, Ze posta-
va kardinala de
Brogniho mu bola
v kontrabasovom
registri miestami
privelkd. Na svoje
hlasové moznosti
vsak tplne nara-
Zal Juhan Tralla.
Ako Léopold znel unavene a zlomene, ¢o vSak
vynikajico korespondovalo s psycholdgiou
postavy ako zbabelého suknickara. Jana
Bernathova prepozicala princeznej Eudoxii
herecky Sarm i spevacku charizmu prostred-
nictvom kultivovaného vibrata a bravarnej
koloratirnej techniky. Za zmienku stoji aj
disciplinovany, napriek ¢astému unisonu
hlasovo pestry a nadsene hrajuci zbor v na-
Studovani Pavla Prochazku.
Opera SND ponuka slovenskému divakovi
dalSiu velkolept inscenéciu kontroverzného
Petra Konwitschného. Jeho moralizujtci
a politicky brizantny rukopis je vsak len
jednou z mnohych poetik modernej oper-
nej rézie. Mozno by dramaturgia mohla na
chvilu prestat nakupovat hotové inscenacie
a angazovat do vlastnej dielne aj adeptov
sucasnej opernej rézie.

Robert BAYER

Fromental Halévy: Zidovka

Dirigent: Robert Jindra

Scéna a kostymy: Johannes Leiacker
Rézia: Peter Konwitschny

Premiéra v Opere SND 7. 4.



ZAPISNIK

Svoje zivotné jubileum oslavila 1. 4. v ban-
skobystrickej Statnej opere vyznamna
osobnost slovenskej vokalnej pedagogiky,
profesorka Vlasta Hudecova. Hoci ju pocas
najaktivnejsich rokov vokalnej a pedagogic-
kej kariéry k Banskej Bystrici ni¢ neviazalo
a bolo ju tu vidat iba striedmo, ,jesen” jej
Zivota sa spaja s mestom pod Urpinom.

UZ niekolko rokov vedie doktorandov na
Katedre vokalnej interpretacie Fakulty
muzickych umeni a aktivne spolupracuje
aj s tunajsou opernou scénou, kde na poste
umeleckého séfa stoji jej ziak, barytonista
Simon Svitok.

Sprevadzana majordémom sldvnostného
galakoncertu, ktory jej robil garde spolocne
so svetovou tenorovou hviezdou Pavlom
Brslikom, vstupila Vlasta Hudecova do
hladiska. Uvodné standing ovation patrilo
iba jej, reflektory bezchybne nasli prvd damu
vecera. AZ potom sa zacali hudobné pripit-
ky z javiska, naprie¢ dlazdeného cervenym

kobercom. Na
scéne sa strie-
dali réby, hlasy,
styly, epochy, potlesky, klanacky, dojatie aj
necakané, takmer Sapitové vystupy. Dokonca
sa prejavila aj sila ,gentlemana“, ktory svoju
,2dohasinajicu“ Olympiu prebral k Zivotu
takym buchnatom po chrbte, Ze aj keby
nemohla, musela pokracovat. Sila momen-
talneho zazitku znasobovala silu vokalnych
prejavov. Kazda mama viacpocetnej rodinnej
Jfarmy“ ma dobré, lepsie aj vynimocné
potomstvo - presne tak to bolo v tento vecer
citit aj na banskobystrickom javisku. Nic to,
Ze sa niekomu celkom nevydaril vysoky ton,
Ze silné emdcie prebili vokalne dispozicie,

Ze v navale ak¢nosti poniektori zo scény aj
utekali. Mama predsa detom vzdy vSetko
odpusti - rovnako ako vtedy, ked ich na
povestnej stosedmicke na bratislavskej VSMU
ucila zakladnom vokalnej interpretacie. Boli
to pre nich vsetkych nasobilka aj vybrané

.. Z lasky

slova. Co na tom, Ze dnes mame kalkulacky
a gramatické chyby nam podciarkuje poci-
tacovy program. Konkurencia v umeleckom
svete je netprosna, a v tom opernom zvlast.
A hlasivky st tym najkrehkejSim hudobnym
nastrojom, vSakze, pani profesorka?
Glanc velkych opernych scén aj nadstan-
dardnych umeleckych zazitkov priniesli
dve osobnosti: Lubica Vargicova, ktora
perfektne ,odpalila“ vSetky kolorattry v arii
Lindy di Chamounix, a Pavol Brslik, ktory
v Gounodovom Roméovi prirodzene pontkol
na obdiv majstrovstvo a vysoku vokalnu
kulttru. Po kvartete z Rigoletta (Pavol Brslik,
Lubica Vargicova, Zoltan Vongrey, Monika
Fabianova) ukoncil koncert milo ,prekom-
ponovany* traviatovsky pripitok. Na zaver
sa Simon Svitok takmer bonvivansky - na
kolenach a s obrovskou kyticou Cervenych ruzi
- podakoval Vlaste Hudecovej za vsetko i za
vsetkych. Buona fortuna, pani profesorka.
Maria GLOCKOVA

Stara skola s novym publikom

Brniansky roddk Josef Bulva (1943) bol
povazovany za zazracné dieta. Studoval

v Brne, Napajedloch a potom na Vysokej skole
muzickych umeni v Bratislave, kde polozil
zaklady svojej solistickej kariéry. Mimoriadne
talentovany klavirista sa hned po absolutériu
stal prominentnym umelcom. Napriek tomu
emigroval do Nemecka a coskoro sa ispesne
etabloval aj vo svetovom kontexte. Vzdy bol
mimoriadne technicky zdatnym interpretom,
za Co ho mnohf kritici nazyvali ,strojom bez
srdca“. Jeho repertodru dominovali Beethoven,
Chopin a Liszt. V roku 1996 ho postihla udalost,
ktora pre klaviristov casto znamenad koniec
kariéry: pri pade si vazne poranil lavii ruku

o sklo. Po liecbe sa nepokusil ihned o navrat,
ale prekvapivo skusil stastie ako financny

maklér. Napriek tomu,
Ze bol tplny autodi-
dakt, stal sa ispesnym
financ¢nikom. Napokon sa v Sestdesiatke
predsa len vratil ku klavirnej hre a nadviazal
na kariéru spred drazu.

Na nedavnom koncerte vo viedenskom
Musikvereine (28. 3.) zahral Sondtu ¢. 1 od
Bohuslava Martind, Beethovenovu Sondtu C dur
,Waldstein“ a Lisztovu Sondtu h mol. Aj ked je
stale mimoriadne disponovanym klaviristom,
jeho vykon nemozno nazvat iba technicky
dokonalym. Bulvova koncepcia obsahovala i mi-
moriadnu davku intelektu a rozumne davko-
vanu emdciu. Mozno to suvisi s vys$$im vekom,
no dnes znie z jeho klavira doposial nepocuta
spevnost. Pocas koncertu sa viackrat pohyboval
v extrémne tichej dynamickej hladine a vzapéati
ju vygradoval do pdsobivého forte, pri ktorom
vsak bolo stale citit racionalny zaklad. Islo

o koncept inteligentného a skuseného umelca,
plny zivotného nadhladu, ale aj znacnej discipli-
ny a reSpektu voci skladatelom.
Netradi¢nym na tomto koncerte bolo najma
zlozenie obecenstva. Usporiadatelia venovali
Cast vstupeniek na charitativne tcely, a tak sa
v znacnej Casti hladiska ocitli novi obyvatelia
Rakuska, pochadzajuici z nedavnej migracnej
viny. Neskusenost posluchédcov s eurépskou
koncertnou tradiciou bola ocividna: od pou-
zivania smartfénov (i ked stiSenych) pocas
vecera cez rusivy Sepot, potlesk medzi ¢asta-
mi az po neskryvany nezaujem o program.
Pohlady klaviristu vo fraku, pochadzajiiceho
zo starej Skoly, venované neobvyklému publi-
ku, pdsobili trocha smutne. Nuz, doba sa zme-
nila, takato je realita dneska a treba s riou
pocitat. Kultirna vychova stoji pred novymi,
nelahkymi vyzvami.

Jozef CERVENKA

Na jednej z prednasok Richard-wagner-
-Statten (Centrum Richarda Wagnera)

v saskom Graupa som poprosil Petra Sykoru,
aby mi pribliZil genézu napadu s kulisou ,Ca-
sového tunela“ ako jednotiaceho scénogra-
fického principu vo Friedrichovej inscendcii
Wagnerovho Prsteria v berlinskej Deutsche
Oper. Jeho odpoved bola prozaickejsia nez
moja poeticka predstava o vzniku tejto kul-
tovej inscenacie: ,Ked sme raz hlboko do noci
debatovali s Gotzom o dramaturgii inscend-
cie, doslo mi pivo. Ako som otvoril chladnicku,
aby som si vybral nové, spadla mi pod nohy
pohladnica s vyobrazenim tunela washing-
tonského metra.“ Nahodny scénografov objav
razom poslal bohov wagnerovského parnasu
do metra staby atdmového krytu postapoka-
lyptického sveta.

V roku premiéry (1984) zacalo NATO za pro-
testu Statov Varsavskej zmluvy rozmiestno-
vat v zdpadnej Eurdpe rakety s atomovymi

Svetlo na konci tunela

hlavicami a svet stal na pokraji atémového
kolapsu. Zlato Ryna ako atom, ktory sa vo
svojej kovacskej dielni snazil rozbit Skriatok
Mime, valkyry ako rockerky v kozi, rynske
rusalky v celotelovych obtiahnutych overa-
loch a Loge v kostyme Richarda Wagnera boli
zase estetickym kolapsom pre nejedného
konzervativneho wagneriana, vzplanuvsieho
Bayreuthu vernym hnevom a dovolavajiceho
sa autorského zameru.

Pocas tohtoroc¢nej Velkej noci sa konala
derniéra, beznadejne vypredana na dva roky
dopredu. Poslednykrat sa do rozpadavaju-
cich kostymov medzi vizgajicimi kulisami
navlieklo ixté obsadenie pod taktovkou
,Donalda Runniclesa“, pre ktorého bol ,at6-
movy“ Ring v osemdesiatych rokoch vstu-
penkou na post Séfdirigenta vtedajsej prvej

opernej scény Zapadného Berlina.

Gwyneth Jones, Simon Estes, René

Kollo, Robert Hale ¢i Matti Salminen
- to je len niekolko z prominentnych mien,
ktoré sa za neuveritelnych tridsattri rokov
trvania produkcie vystriedali na ceduliach
s obsadenim.
,Vzddvam sa svojho diela, len jedno si Zelam
este: Koniec! Koniec!“ Oku skalného divaka,
ktory nevynechal ani jedno predstavenie,
vyhrkla pri tychto slovach Wotanovho
monoldégu v druhom dejstve Valkyry nos-
talgicka slza. Friedrichov Prsteri je uz na
smetisku divadelnych dejin. Den po derniére
Stimraku bohov si prisiel po kulisy berlin-
sky odvoz a likvidacia odpadu. Novy Prstert
bude o tri roky v Deutsche Oper inscenovat
Stefan Herheim. Fanusikovia mo6zu dovtedy
spominat. Pri pive a pohladnici z washing-
tonského metra.

Robert BAYER
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Posobive interméadium o koncepte lasky

Uvedenie Lasky na dial'ku (L'amour de loin, 2000), prvej a najiaspesnejsej opery Kaiji
Saariaho, v Narodnom divadle v Brne bola udalost' presahujica ramec ceského hu-
dobného Zivota — dramaturgiou i umeleckou Grovnou. Jifi Hefman je v poradi siedmym
rezisérom (po Petrovi Sellarsovi, Olivierovi Tambosim, Philippovi Arlaudovi, Robertovi
Lepageovi a d'alSich), ktorému ucarovala trubadiirska ,love story” v modernom hudob-
nom Sate. Svoj obdiv k pésobivému dielu doviedol do presvedcivého konca, zviditel'niac
tak brniansku operu vo svete nielen prostrednictvom Janacka.

Kaija Saariaho zverila legendarny pribeh

z 12. storocia o nenaplnenej laske princa-tru-
badura Jaufrého Rudela ku gréfke Hodierne

z Tripolisu (v opere vystupuje ako Clémence)
spisovatelovi Aminovi Maaloufovi. Ten v ume-
lecky kvalitnom librete spracoval mladsiu
autobiograficku vidu (trubadirsku prozaickd
formu), kde sa Rudel vyznava z posadnutosti
Hodiernou, ktord poznal iba z rozpravania
putnikov a stretol ju azZ v okamihu svojej smrti.
Opere predchadzali vokalne diela Lohn (Vzdia-

chuteny zhyralym spésobom Zivota trubadu-
ra, ale prostrednictvom Pttnika a snového
opojenia sa Ziadostivost postupne prenesie aj
na opatrnd, tiez sklamanu Clémence. Poten-
cidlni milenci sa zmietaju medzi nietzsche-
ovskym tragickym dokazom lasky a barthe-
sovskym potlacenym milostnym diskurzom,
ostychajicim sa vyjavit naklonnost a zami-
lovanost. Skladatelka tito dilemu umocnila
v podobne ambivalentnej hudbe, ktord na
mnohych miestach artikuluje city hlavnych

na dve skupiny (Jaufrého druhovia a tripoliské
Zeny) plni sicasne niekolko funkcii: vstupuje
do dialégov s postavami, komentuje ich poci-
nanie, ozvlastnuje inStrumentaciu, participuje
na vizudlnom a choreografickom rieseni
priestoru scény. Spevacky zbor Masarykovej
univerzity pod vedenim Michala Vajdu ich
vSetky zvladol na vybornu.

Opera, spievana vo franctzstine, ma iba tri
s6lové spevacke party, vdaka comu posobi skor
ako dynamické scénické oratérium. Na pre-
miére sa ich zhostili barytonista Roman Hoza
(Jaufré), sopranistka Pavla Vykopalova (Clé-
mence) a mezzosopranistka Markéta Cukrova
(Pttnik). Roly st koncipované tak, aby mohli
interpreti manifestovat svoje majstrovstvo, ¢o
vSetci traja presvedcivo vyuZili a spolo¢ne tak
prispeli ku kvalite inscenécie.

Scénograf Tomas Rusin, kostymova vytvarnic-
ka Zuzana Rusinova-Stefunkova a svetelny
dizajnér Daniel Tesai koordinovane vyuzili
neobvykld hibku javiska a oc¢ividne pomohli
rezisérovi realizovat domyselné striedania vy-
tvarne elegantnych planov.
Ich kreacie miestami pripo-
minali zivt instalaciu. Hoci
sa autori scény vyvarovali
prilisnej dekorativnosti

a popisnosti, niektorym
scénografickym ¢i cho-
reografickym rieSeniam
mozno vytknut rusivé

&

e prvky (trebars chaotické

=
oy

lend 1996) pre sopran a elektroniku a Oltra mar
(Cez more 1999) pre mieSany zbor a orchester.
Obidve su v provensalskej okcitancine (jazyku,
ktorym spieval Rudel) a tematicky riesia lasku,
Cas a smrt - teda trojjedind mytému Ldsky na
dialku. Autorka dokonca oznacila Lohn ako
proldg k nej.

Minimalizovana naracia opery, roz¢lenena do
piatich dejstiev, je vlastne sledom scén, ktoré
prepéja Putnik - vyvoleny mediator medzi
vzdialenymi svetmi a ubolenymi srdcami
Jaufrého a Clémence. Nedozerné a vyzyvavé
more reprezentuje nedostupnost, marnost

i nddej na naplnenie moznej lasky. Hudba
pozvolne plynie v dostredivych a odstredivych
naladach, akoby mala suplovat pomaly sa
odvijajuci dej a zaroven kompenzovat nedo-
statok lasky. Genialne ilustruje stavy krajnej
osamelosti, v ktorych sa obidvaja nevyslySani
milenci ocitli z odli$nych pricin. Zatial co
Clémence bola do nej uvrhnuta nedobrovol-
ne, ked ju este ako dieta rodicia odvliekli do
orientalnej Afriky z rodného Franctizska, kam
sa tuzi vratit, Jaufrého opustenost a osame-
lost pramenia v jeho tizbe po vzdialenej Zene
a vysnivanej laske - Clémence. Aktivacnym
faktorom sujetu je teda tizba po laske. Spo-
¢iatku po nej tuzi iba Jaufré, znudeny a zne-
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Ldska na dial'ku (foto: archiv ND Brno)

protagonistov bez ohladu na vyspievané
afekty, vytvarajic mimocasovy ramec pre dej
predurceny na tragické doviSenie. Vo chvili,
ked pre nerealizovatelny idedl lasky svitne
svetielko nadeje, moznost lasky umiera. Prvé
stretnutie je zaroven poslednym. Nad Jaufré-
ho mritvym telom oplakava Clémence stratu
nenaplnenej lasky a jej zalospev prejde do
modlitby. Modli sa k Bohu, ktorého si stotoz-
nuje s laskou, dobrom, odpustenim a vasriou,
i k milencovi, o laske ktorého pochybovala.

K milencovi na vecnu dialku.

Dirigent Marko Ivanovi¢ pochopil ambivalen-
ciu hudby a afektov a s Orchestrom Janacko-
vej opery nastudoval partitiru tak, aby vynikli
timbrové harmonie, prizna¢né pre Saariahovej
sonoristicku estetiku. S nadhladom zvladli
impresionisticky vibrujucu texturu diela, kto-
rej integralnou suicastou su tiez elektronické
party. V Ldske na dialku ich skladatelka sice
vyuziva striedmo, citlivo vsak komunikuji so
Zivymi hlasmi a zaroven sa audiomimeticky
podielaju na scénickej iltzii. vV pradive instru-
mentalnych motivov a melizmatickych voka-
lov zaznievaju aj altizie na staré trubadurske
piesne. Saariaho ich osobne rekonstruovala

z rukopisov, pochadzajucich z archivov Narod-
nej kniZnice v PariZi. Zbor, icelovo rozdeleny

presuny ¢lenov zboru alebo
prvoplanové rozmiestnenie
l kostymovych rekvizit ako
sémantickych prvkov deja).
Vcelku vsak stvorili posobi-
vé intermédium, dokonale
korespondujtice s hibkou a krasou hudby.
Kaija Saariaho prvou operou dokazala to, o
o svojej hudbe tvrdi uz davno - Ze je ,Stidiou
ludského ducha“ -, a predostrela nam jej,
slovami nevyjadritelnt, mysticku vznesenost.
Ldska na dialku je vskutku nadhernym pri-
spevkom k zanru lyrickej opery, déstojnym
pokracovanim psychologickej tradicie, ktora
v modernom opernom umeni zac¢al Wagner
Tristanom a Isoldou a neskor rozvinuli Debussy
v Pelléasovi a Mélisande, Messiaen vo Svitom
Frantiskovi z Assisi a Britten v Smrti v Bendt-
kach. Bolo uz nacase, aby v zozname autorov
prave tohto zanru figurovala aj zena!
Predstavenie Ldska na dialku malo v Janac-
kovom divadle v marci a aprili pat repriz,
dal$ich sa zrejme dockame aZ po rozsiahlej
rekonstrukcii divadelnej budovy.
Jozef CSERES

Kaija Saariaho: Ldska na dialku

Dirigent: Marko Ivanovié¢

Scéna: Tomas Rusin

Kostymy: Zuzana Rusinova-Stefunkova
Rézia: Jili Hefman

Premiéra v Janac¢kovom divadle Brno 23. 3.,
navstivena druhd premiéra 24. 3.
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Cesta a hl'adanie

Janackova akadémia mizickyjch umeni v Brne uviedla v Divadle na Orli Mozartovu Carovni
flautu, ktorou absolvovala magisterské stidium v odbore Operna réZia bratislavska rodac-
ka Zuzana Fischerova. Na projekte sa podiel'ala takmer stovka Studentov spevu, dirigo-
vania, opernej rézie, hudobného manazmentu a hry na hudobnych nastrojoch z Hudobnej
fakulty i Studenti Divadelnej fakulty a host'ujici umelci.

Inteligentnd, zrozumitelnd koncepcia Zuzany
Fischerovej vychadzala z prostych principov
cesty a hladania - spriaznenej duse, Zivotnej
rovnovahy i zmyslu Zivota. Kladuc si otazky

o0 zanrovom ramci diela, pokusila sa o zauji-
mavud symbidzu rozpravky, dramatizovanej
filozofickej Gvahy, obradnej hry a komédie.
Minimalisticky, symetricky, viacirovriovy bie-
ly vizual (scéna a kostymy David Janosek) na-
plnila stylizovanym pohybom postav i mnoz-
stvom rezijnych napadov a symbolov. Tie do
znacnej miery a zvacsa v ramci dejovej i me-
taforickej logiky dynamizovali predstavenie
(pohyb postav po celom priestore divadelnej
saly, spustané biele polotransparentné plochy,
vynikajuca praca so zrkadlami). K dynamike
scénického diania popri premenlivej scéne

a vyraznom svetelnom dizajne prispeli aj tri
zaujimavo koncipované muzské akrobaticko-
-Cinoherné postavy - Kilaz (Adam Masura),
Hovorca (Dusan Kraus) a Idonoch (Frantisek
Herz). V ivode namiesto hada napadli

Tamina, neskor vytvarali prekdzky pocas
obradnych skdsok, no zaroven postavam po-
mahali. Spolu s Papagenom a Papagenou boli
nositelmi scénického pohybu.

Kostymy postav sa hierarchicky 1isili. Kralov-
na noci a jej ddmy boli barokovo zdobené, Ta-
mino a Pamina ostali naboso v striedmych
antickych tégach, Papageno a Papagena
pripominali prirodné ¢uda. Monostatos a Sa-
rastro boli polonahi, druhy z nich sa neskér
ozdobil slavnostnymi insigniami.

ReZisérka spolu s autorom hudobného nastu-
dovania Marekom Klimesom upravili dielo vo
vlastnej adaptécii: vynechali zbory, prispdsobili
dialdgy a pridali sugestivne elektroakustické

a perkusijné hudobné podkresy (Daniel Simek).
Hovorené dialdgy v estine sa miestami nevyhli
prehnanému patosu a boli podla potreby elek-
tronicky manipulované, spevacke cisla zneli

v nemcine. Vokalnemu obsadeniu dominovala
Marta Reichelova (Kralovna noci) presvedci-
vym herectvom i virtuéznym dramatickym

spevom. Tereza Malickayova (Pamina) sa pre-
zentovala vzacnou symbidzou lyrickej spevackej
i hereckej prezentacie. Ondfej Liria (Tamino)
sa potrapil s mozartovskou frazou i nemcinou,
no zaujal suverénnym herectvom. Michal
Marhold (Papageno) i Natalie Bordacsova
(Papagena) sa vdaka vybornej vokalnej a he-
reckej dispozicii stali pomyselnymi zabava¢mi
predstavenia. Svetly bas Pavla Slivku si s po-
stavou Sarastra velmi nesadol. Nesmierne mild
a sebaironicku herecku kredciu Monostata,
hoci s istou labilitou spodnej spevackej polohy,
predviedol Martin Vydra. Solisticky ansambel
spolahlivo ramcovali Tri ddmy (Ivana Pavli,
Barbora Dubekova a Dorota Smélikova) a Traja
chlapci v zenskom vydani (Katefina Kiihrova,
Kristina Kubova a Marie Mi¢anova). Janackov
akademicky orchester pod vedenim dirigen-
ta Jifiho Habarta hral v stilade so suc¢asnym
trendom - s redukciou slacikového vibrata, vo
sviznych lahkych tempach, s minimom chyb
a mladistvym nasadenim.

Jozef CERVENKA

Wolfgang Amadeus Mozart: Carovnd flauta
Hudobné nastudovanie: Marek Klimes
Dirigent: Jifi Habart

Scéna a kostymy: David Janosek
Choreografia: Adam Masura

Rézia: Zuzana Fischerova

Premiéra v Divadle na Orli Brno 18. 3.,
navstivené predstavenie 22. 3.

BUDAPEST

Gesamtkunstwerk v epoche
digitalnych reprezentacii

Uvadzanie Wagnerovych hudobnych dram ma v Budapesti tradi¢ne vysok Groven.
Vynimkou nie je ani posledny wagnerovsky projekt Mad'arskej Statnej opery — Prsten
Nibelungov. Po Zlate Ryna (2015) a Valkyre (2016) mala v marci premiéru tretia ¢ast'
tetralogie, Siegfried, opat' v rézii Gézu M. Totha a pod taktovkou Pétera Halasza.

Géza M. Toth je predovSetkym filmovy rezisér,
¢o vyznamne ovplyvnilo celkovy charakter in-
scendcie. On i jeho tim (kreativne Stidio KEDD)
vsadili na premenlivi vizualitu a pdsobivil
spektakularnost. Bohuzial, nevyhli sa prvopla-
novej scénickej reprezentacii a hlavne velko-
lepej manifestacii technologickych mozZnosti,
aké sticasna scénografia a animécia poskytuju.
Niezeby ich instalacie a projekcie neboli pri-
tazlivé. Naopak, oplyvali mnozstvom uZasnych
obrazov, nalad, figdr, ndpadov a Sikovnych rie-
Seni. Problém bol vSak v rozmanitosti a redun-
dancii. Do Styriapolhodinového predstavenia sa
vojde mnoho scén a obrazov, no ich pestrost,
radenie a striedanie bolo také neuvazené, az
odvédzalo pozornost od hudobno-dramatickych
akcii. Navyse, Casto nekorespondovalo s hudob-
nymi a literarnymi motivmi diela, ¢im koncept
Gesamtkunstwerku utrpel najviac. Inven¢na

a perfekcionisticka scénografia Siegfrieda od-
halila podstatu aj estetické tuskalia simulacie

a imerzie - to, s akou rozkosou sa nechdvame

vtahovat do sveta digitalnych reprezentdcii

a ako lahkovazne déverujeme nasim nedoko-
nalym a nespolahlivym zmyslom.

Nastastie, vSetko zachranila hudba, a tak
divak, znecitliveny prebytkom nadmieru
krasnej vizuality, mohol zatvorit o¢i a zverit
vlastnu zazitkovost doveryhodnejSim vyko-
nom spevakov, dirigenta a hracov orchestra.
Ti ho rozhodne nesklamali. Péter Halasz
viedol orchester s nadhladom a s obdivuhod-
nym zmyslom pre instrumentacné detaily

a ich synchronizaciu s akciami odohravaju-
cimi sa na scéne. Rovnako presvedcivé boli aj
spevacke vykony, najméa sopranistky Eszter
Siimegiovej v tlohe Briinnhildy. Istvan Ko-
vacshazi, ktory vo Valkyre stvarnil Siegmun-
da, bol skvely aj ako Siegfried. Obsadit do
dalsich muzskych rol hostujice zahranicné
hlasy - tenoristu Jiirgena Sachera (Mime),
barytonistu Marcusa Jupithera (Alberich)

a najméa uzasného litovského basbarytonis-
tu Egilsa Silinsa (Putnik) - sa ukazalo ako

prezierava dramaturgicka volba, ktora nepo-
chybne prispela k hudobnému zdaru narocnej
produkcie.

Z filozofického hladiska uchopili tvorcovia
budapestianskej inscendcie Siegfrieda vacSmi
feuerbachovsky nez schopenhauerovsky. Ne-
bojacny a odhodlany Siegfried, spiritus agens
celého Prsteria, bol sice samotnym Wagnerom
interpretovany v pojmoch Schopenhauerovej
filozofie, za svoj vznik vSak vdaci Feuerbacho-
vej argumentacii, Ze to bol ¢lovek, kto stvoril
bohov, a nie opacne. V roku 1848, ked Wagner
zacal pisat libreto k Siegfriedovi (najskor Sieg-
friedovu smrt a potom Mladého Siegfrieda),
bol oc¢areny prave Feuerbachom. AZ neskor,

v snahe prekonat vlastné bytostné i tvorivé
romantické vychodiska, uchylil sa k mysticiz-
mu schopenhauerovského razenia.

RezZisér Toth svojou inscenaciou zdoraznuje,

Ze wotanovsky kozmogonicky poriadok sa
zacal otriasat prave vo chvili, ked sam de-
miurg (Wotan) zacal dufat v prichod Spasitela
(Siegfrieda). Wagnerovo odhodlanie zobrazit
dramaticky konflikt starého a nového poriadku
naslo svoje vyjadrenie v anarchizme hlavnej
postavy komplexného diela. Siegfried, clovek
budicnosti, je stelesnenim Wagnerovych roz-
poruplnych nazorovych orientaci, ustiacich

do idealistického az utopického presvedcenia

o prekonatelnosti kozmického teleologizmu
fylogenetickou ,rekonstrukciou” Iudského dru-
hu. Tragicky osud hlavného hrdinu, ur¢ovany
schopenhauerovskym principom sebapopretia,
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je v drame ustvztazneny so zanikom bozského
kozmogonického poriadku. Potom, o Siegfried
zabije draka Fafnera a dobyje srdce Brunnhildy,
zacina hudba v tretom dejstve predzname-
navat tragicky koniec hrdinu, ktory sa naplni

v zaverecnom diele tetraldgie. Siegfried po-
chadza z apoldonskeho snového sveta, pretoze
kladie mytické otazky a hlada pociatky vlastnej

existencie. Prostrednictvom lasky k Briinnhilde
vSak precitne z duchovného sna a oklamany
nakoniec skon¢i v dionyzovskom opojeni vasne
a smrti. Novy svetovy (ne)poriadok si vyziadal
prvu obet. Nezalezi, na vrub akej filozofie ju pri-
piseme, pretoZe prave rozmanitost interpretacii
prispieva k nadcasovosti genialneho diela.

Jozef CSERES

Richard Wagner: Siegfried

Dirigent: Péter Haldsz

Scéna: Gergely Z6ldy

Kostymy: Ibolya Bardosi

Rézia: Géza M. T6th

Premiéra v Madarskej Statnej opere
Budapest, 19. 3.

Siegfried (foto: Sz. Csibi)

MNICHOV

Od impresie k expresii

Bavorsky statny orchester, patriaci k svetovej Spicke, niekol'kokrat za sezénu opusti or-
chestralnu jamu Bavorskej Statnej opery a v ramci takzvanych Akademickych koncertov
zasadne na podium. Jeho vysoki umelecki kvalitu kombinovand s atraktivnym progra-
mom pod vedenim znamych i menej prominentnych dirigentskych osobnosti honoruji
divaci hojnou navstevnost'ou. Podobne ako piesinové vecery opernych umelcov pravidel-
ne host'ujicich v mnichovskych inscenaciach sa tieto koncerty prijemnym obohatenim
dramaturgie prvej bavorskej opernej scény. Dokazom ich atraktivity sa aj dirigentski

kolegovia, ktorych je obcas vidat' v publiku.

V poradi piaty koncert sezény (21. 3.) pod tak-
tovkou Cornelia Meistra, designovaného $éf-
dirigenta stuttgartskej opery, otvorili Change-
ments — Stimmungsbilder fiir Orchester (Na-
ladové obrazy pre orchester) od Svajciarskeho
skladatela Davida Philipa Heftiho (1975). Jed-
novetna kompozicia mala premiéru v Heidel-
bergu v roku 2011, taktiez pod Meistrovou tak-
tovkou. Jemu je venovana aj partitira. Dielo
zaujme Sirokoplochymi, pestrymi textirami
kontrastnej dynamickej kvality bez vyraznej
melodickej linie. Pocas trindstich mintt zavl-
ni orchestrom skladba zloZend z vanku sotva
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pocutelnych slacikovych flazoletov, neznelych
pridychov plechov i disonantnych vybuchov
celého dychového aparatu, podporovanych
Sirokou skalou perkusii. Heftiho hudobné im-
presie nanasal Meister s koncentraciou, ktora
polahky preskocila i do ststredene poc¢tvaju-
ceho auditdria.

Monumentalnu malbu nalad vystriedalo

trio v podani Marie Mazovej (klavir), Davida
Schultheissa (husle) a Yvesa Savaryho (vio-
loncelo). V Beethovenovom Trojkoncerte (1804)
rozohrali s disciplinovanym Bavorskym stat-
nym orchestrom hudobny dialdg plny vyba-

lansovanej inStrumentalnej akuratesy. Mazo-
vej bohaty klavirny zvuk, rozziareny jemnym
svetlom husli, vynikajtico dopifial a uzemrio-
val tmavy zvuk Savaryho violoncela.
Heftiho atmosféricky ponaté impresie z ivodu
koncertu sa po prvych taktoch emblematického
Vyjchodu slnka vyjavili ako apotedza na Straus-
sovo Tak vravel Zarathustra (1896). Jedinecne
straussovsky disponovany Bavorsky Statny or-
chester uzavrel vecer famoézne Ziarivou zhudob-
nenou nietzscheovskou poetikou, symfonicky
rozpravajuicou o vztahu prirody a Iudskej vole.
Mohutne ponaty tivod patriaci ku skvostom
klasickej hudby, duniaci auditériom v opu-
lentnom organovom finale, rozvinul Meister
do energicky expresivneho vyrazu pocas celej
kompozicie. Bavorsky Statny orchester v nej
frapoval priezra¢nym zvukom a nablyskanym
leskom farieb i vyrazu. Meistrov tempovy
balans, plny diferencovanych no organic-
kych a stylovych kontrastov, nechal naplno
zarezonovat filozofickii myslienku i hudobnu
Struktiru symfonického opusu mnichovského
rodéka, ktory nikde nevyznie tak honosne ako
v auditériu Bavorskej Statnej opery.

Robert BAYER

5]2017
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GLASGOW

Bartokovsky vecer v Skétsku

Skétska opera pini funkciu narodného operného domu, no v domovskom Glasgowe
odohra len zlomok svojich predstaveni. Je totiZ obdobou niekdajsej slovenskej ,mars-
ky" — medzi jej Glohy patri prinasat' operu do Skatskych miest a mesteciek. Produkcie

tak musia byt' prispdsobené zajazdom (napr. vo vystavbe scény). Aj za pomerne t'azkych
produkénych podmienok tu vSak dokazali pinohodnotne uviest' cely Prsten Nibelungov
ainé opusy, na ktoré v Bratislave nemozno pomysliet'. Medzi priority divadla patrii pravi-
delné objednavanie novych diel - naposledy to bola opera The Eighth Door (Osme dvere)
od mladého Skotskeho skladatela Lliama Patersona, ktora bola uvedena v jeden vecer

s Bartokovym Hradom kniezat'a Modrofiza.

Zadanie na novu operu, vyslovene poci-
tajuce s pendantom k Bartdkovi, naplnil
skladatel spolocne s libretistom a rezisérom
Matthewom Lentonom bezozvysku. Ich opus
vsak nie je beznym hudobno-dramatickym
dielom, je to ,Musiktheater“ v najSirSom
zmysle tohto slova: experiment s textovou
zlozkou, zvukom, projekciou a priestorom.

Len to divadlo akoby sa vytratilo. Partitira
pre Sest sélistov vedome nadvazuje na barté-
kovsky melos, avSak opusta akukolvek spev-
nu liniu ¢i zrozumitelné slovo. Ide jej skor

o vytvorenie atmosféry, o ¢o sa staraju casté
glisand4, brumendo, vykriky spevakov, ne-
dopovedané slova a podobne. Libreto je kola-
Zou z basnickych textov najmé madarskych
modernistov bez jednoznacne sledovatelného
sujetu, no divak iba tu a tam zacuje to, ¢o
skladatel chcel, aby poc¢ul. Tusime len to, Ze
ide o introspektivnu analyzu Zeny a o hla-
danie odpovede na otazku, kde sa zapocal
rozpad vztahu muza a Zeny (v tomto zmysle
ide akoby o doslov k Bartékovi). Napriek zau-
jimavej Strukttre a obratnej praci so zvukom

povazujem Patersonovu hudbu za bandalnu,
bez presahu.

Dvaja ¢inoherci sedia strnulo na javisku,
pozeraju sa do zrkadla. Kamera ich snima vo
velkom detaile a premieta ich obraz na plat-
no. Hoci je ich minuciézna herecka praca ob-
divuhodn4, predsa sa rezisér dostal do pasce
technoldgie, ktora je v divadle zlym panom.

Solisti spievaju z orchestralnej jamy a javisko
tak ostava bez divadelnej akcie ¢i vztahov
postav v pravom zmysle slova. Inscendcia
napokon pre nevydarené experimentovanie

s technoldgiami a absenciu riadnej drama-
turgie posobila len ako formalna realizacia
sucasného programu.

Prolég k Hradu knieZata Modrofiiza (osobne
ho povazujem za zbytocne ilustrativny a jeho
pripadné skrty ma nemrzia) inscenatori
mierne upravili a vlozili do ist muza v ob-
leku, ktory vystupil ako divadelny manazér
ohlasujuci indispoziciu. Scudzujici vyjav zo
sucasnosti vhodne uvedie divdaka do Modrofu-
zovej domacnosti — stredostavovskej garsonky
v Style IKEA. Modrofuz je chlap v tielku a Zu-

pane, ma uz svoje roky i nejaké to brucho, aj
Judith je postarSia moletna pani. Vyzeraju,

Ze si po predchadzajicich rozvodoch davaji
»druhé kolo“ (na stene visi Modrofazova stara
svadobna fotka) a rezisér Lenton s ich vekom
i fyziogndmiou vyznamovo pracuje. Jednotlivé
obrazy metaforicky ilustruje: Judith ukazuje
muciace nastroje v prvej komnate na laptope,
zbrane maju podobu sklenych hrotov, pokla-
dom je z portalu sa sypuci zlatisty piesok atd.
Kde rezisér zapaja projekciu, straca sa diva-
delné caro, hoci efekt je nepopieratelny (napr.
pohlad na zasneZené konciare vrchov bez
Stipky zelene, ktory sa premeni na vodu Sies-
tej komnaty). Siedme dvere sa vynoria z ta-
pety zadnej steny a za nimi nachadza Judith
akési nemftve bytosti v bielom, inak mladé

a krasne Zeny. Predpokladam, Ze makabrézna
a mysticka atmosféra tohto diela musi miest-
nym evokovat $kétsku krajinu a jej literarne
uchopenie. No aj napriek ur¢itému symbo-
lizmu som inscendciu vnimal ako realisticky
a velmi sucasny
pribeh zlozitych
medziludskych
vztahov, v ktorom
sa divak nasiel.

A hoci ista priamo-
Ciarost Lentonovho
vykladu z Bartdka
Cosi ubrala, di-
vadelne pdsobila
velmi dobre.
Pravom najvacsi
uspech zozala
Karen Cargill
(Judith) za tech-
nicky kompetent-
ny vykon, plno-
krvné herectvo

a krasne znely,
makky a obly hlas.
Robert Hayward
(Modrofuiz) jej bol
Vyrazovo presnym
partnerom, vokal-
ne spolahlivym

a herecky presved-
¢ivym. Ponukol
netradi¢ny obraz
Modrofiiza ako
zakriknutého az hanblivého domaseda, kto-
ry skutoc¢ne odkryva svoje komnaty len na
natlak novej Zeny, ktorej rozhodnosti nevie
oponovat. NevSedny hudobny zazitok dotvoril
menej pocetny, ale presne hrajuci orchester
pod vedenim Siana Edwardsa.

The 8th Door (foto: M. Bodlovic)

Rudo LESKA

Lliam Paterson: The Eighth Door

Béla Bartdk: Hrad knieZata Modrofiiza
Dirigent: Sian Edwards

Scéna: Kai Fischer

Kostymy: Jessica Brettle

RéZia: Matthew Lenton

Premiéra v Skétskej opere 28. 3., navstivené
predstavenie 1. 4.
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(foto: www.olavilouhivuori.com)

Prestizny vel'trh jazzahead! v nemeckjch Brémach pre-
biehal tento rok (27.—30. 4.) v znameni finskeho jazzu.
Hudobnici z krajiny tisicich jazier potvrdili réznorodost’

a Zivotaschopnost' svojej domovskej scény, ktora expan-
dovala od pionierskych cias (Juhani Aaltonen, Edward
Vesala) po siicasnost'(liro Rantala, Verneri Pohjola, Alexi

' % Tuomarila). K najvyhladavanejsim mladym umelcom po-

slednej dekady finskeho jazzu patri charizmaticky bube-
nik Olavi Louhivuori, pésobiaci nielen vo viaceryjch sever-
skych zoskupeniach, ale aj ako lider kvinteta Oddarrang,

Olavi

Louhivuori

jazz, sauna a dobry pocit

Pripravil Peter MOTYCKA

B Ako sina pode Oddarrangu dospel

k nie celkom obvyklej kombinacii trombonu

s violoncelom, gitarou, basgitarou a bicimi
nastrojmi? Mal si pri vzniku kapely predstavu
farebnosti tychto nastrojov alebo skor kon-
krétnych spoluhracov?

Ked som pred Strnastimi rokmi premyslal

o kapele, nemal som celkom ujasnenu kon-
cepciu, no vedel som, Ze v nej musim mat
trombdn a violoncelo. Kratko predtym mi

v hlave zaznelo spojenie tychto néstrojov a fa-
rebnost i moznosti tejto kombindcie ma tplne
poblaznili. Nebolo cesty spat. AvSak to, ¢o 0d-
darrang priniesol, prevysilo moje o¢akavania.
Tento instrumentdr poskytuje pozoruhodne
temné a melancholické plochy, prostrednic-
tvom zadrziavanych ténov mézeme stuprovat
napétie i atmosféru.

B Prekvapuje ma vas pristup k hudbe.
Oproti striktnejSim a casto tradiciou zviaza-
nym jazzmanom v stredoeurépskom regione
predstavuje Oddarrang omnoho otvorenejsSiu
platformu.

Neviem, ¢i by som nasu hudbu priamo nazval
otvorenou. Hoci nepoviem nic originalne,

ale pre mna je prvorady dobry pocit a ten pri
nasej hudbe mam. Nezamyslam sa prili§ nad
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tym, ¢i v prejave Oddarrangu citit vplyvy toho
¢i onoho, alebo ¢i to este vobec mozno nazy-
vat jazzom. Ni¢ z toho ma nezaujima. Absor-
bujem mnozstvo najrozmanitejSej hudby, a to
vsetko sa v Oddarrangu odraza.

B Na koncertoch posobis takmer ,,odosob-
nene”. Ako sa ti podarilo dospiet' do Stadia,

v ktorom sa neobavas prekracovania zabeha-
nych struktar, ani toho, kam napredujes?
(Ticho.) Toto je velmi dobra a ddlezita otazka
a pokial si nas na koncerte vnimal takto, je

prekvapujiiceho farebnost'ou ndstrojového obsadenia
a postjazzovou estetikou.

pre mnia obrovska pocta, Ze sa mi dari dosa-
hovat, ¢o som si predsavzal. Oddarrang pre
mna predstavuje kapelu snov nielen preto,
Ze som si ju vymyslel a mozem formovat jej
smerovanie, ale predovSetkym preto, Ze to
vSetko moZem robit bez akéhokolvek stresu
a tlaku okolia. V poslednych rokoch som
ucinkoval na desiatkach albumov s mnoz-
stvom rozlicnych kapiel. Oddarrang sa sice
objavuje v nepravidelnych intervaloch, zato
vSak v stanovenom case, pocas ktorého sa
nevenujem nicomu inému. Otvorenost a slo-
boda st zrejme désledkom toho, ako zo mna
opada stres. Moje uc¢inkovanie v dalsich kape-
lach mi riesi financ¢né zalezitosti, ktorymi sa
pri 0ddarrangu uzZ nemusim zaoberat. Tym
padom mozeme poskulovat po otvorenejsich
platformach bez ohladu na komerc¢ny tspech
¢i ekonomicky dopad, a to mi ddva rozmer
slobody. No nielen vdaka peniazom, ale aj
myslienkam ¢i inSpirdcidm z inych projektov
dokaze oddarrang fungovat.

B Ztvojich aktualnych spoluprac spomeniem
experimentalne kvarteto Liberty Ship, Sun Trio
s bratom Jormom Kalevim Louhivuorim, Sky-
Dive Trio, mainstreamovejsi limiliekki Quartet
s Vernerim Pohjolom, lyrické Alexi Tuomarila
Trio, bol si tiez ¢lenom ,,nordického” kvinteta
Tomasza Staika. Obmienas ako bubenik svoj
sposob hrania a pristup k jednotlivjm kapelam?
Samozrejme, zakazdym sa musim v istom
zmysle naladit na rovnaku vinu s lidrom.
Oddarrang vnimam v tomto ako najideal-
nejsi, pretoZe tam si svoje miesto urc¢ujem



sam a nemusim si ho uzurpovat ako v inych
zoskupeniach. Napriek tomu, Ze som lidrom,
nestaram sa o nic iné ako o hudbu: kapelu ni-
jako zvlast nepropagujem a pokial odohrame
ro¢ne zopar koncertov pre histku fanasikov,
som tplne spokojny. Tento pristup neprekaza
ani spoluhracom, z ktorych kazdy funguje

v rozli¢nych hudobnych sférach a Oddarrang
povazuju v istom zmysle za dusevnu tera-
piu. Hoci po minuloro¢nom vydani Stvrtého
albumu Agartha sme sa na poédiach zacali
stretavat trochu Castejsie, kedZe zaujem pocut
kapelu nazivo prisiel z viacerych krajin.

B Kym vase prvé albumy Music lllustrated
a Cathedral wysli vo finskom vydavatel'stve
Texicalli Records, posledné dva nesii znacku
britského Edition Records. Preco?

(foto: www.facebook.com/Oddarrang)
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Tento krok sme dlho zvazovali. Finsky vy-
davatel ndm na jednej strane velmi pomo-
hol, avsak bolo problematické dostat nasu
hudbu mimo Skandinavskych krajin. Preto
sme sa rozhodli pre vydavatelsky dom so
Sir§imi distribuénymi kanalmi; v tomto as-
pekte sa Texicalli neda s Edition porovnat.
Ked sa na to pozeram s odstupom, hodno-
tim to ako velmi pozitivny krok; napokon
do Edition Records presli v poslednych
rokoch aj nasi kolegovia — trubkar Verneri
Pohjola ¢i klaviristi Aki Rissanen a Alexi
Tuomarila.

B Nedavno ma zaujala esej Sauna, Jazz
and Spirit o finskej jazzovej scéne. Vnimas
spojitost' medzi hudbou, ktori hras, a tymto
tradicnym finskym ritualom?

JAZZ

(Smiech.) Do sauny chodievam takmer kazdy
den, ale prizndvam, Ze nad tymto som sa ne-
zamyslal. Nevylucujem vsak, Ze by to mohla
byt jedna z vyraznych esencii ndsho ume-
leckého prejavu. V dneSnom svete si mnohi
nedokazu najst priestor na ticho a prave

v saune byva ¢lovek zvac¢sa sdm so sebou,
nerozptyluju ho technické vymozenosti ani
hluk okolia, a tak ma prilezitost usporiadat
si myslienky. V savislosti s 0Oddarrangom
tam ale mozno nachadzam inu spojitost

- hoci sa pri hrani navzajom poc¢tvame, ne-
snazime sa za kazdu cenu reagovat na to, o
niekto v danom momente ponukne. Na vSet-
ko si nechavame dostatok c¢asu, podobne ako
v saune, kde ta nikto nentti okamzite reago-
vat na otazku. X

Olavi LOUHIVUORI (1981, Jyvaskyla) pochadza
z muzikantskej rodiny (hudbe sa venuije aj jeho
Sest surodencov a manzelka, spevacka Emma
Salokoski), po husliach, violoncele a klaviri sa od
svojich deviatich rokov venuje bicim néastrojom.
Od roku 2002 zacal popri Studiu na Sibeliovej
akadémii v Helsinkach (U. Uotila) postupne p6-
sobit vo viacerych profesionalnych zoskupeniach
(Joona Toivanen Trio, limiliekki Quartet, Sun Trio,
Alexi Tuomarila Trio, Tomasz Stanko Quintet,
UMO Jazz Orchestra, Liberty Ship, Piirpauke).
InSpirovany zvukovymi plochami postrockovych
kapiel zaloZil v roku 2003 kvinteto Oddarrang
(llmari Pohjola - th, Osmo lkonen - vc, Lasse
Sakara - g, Lasse Lindgren - b), ktoré vydalo tyri
albumy (debut Music lllustrated ziskal ocenenie
Jazz-Emma Awards 2006, aktualnym je Agartha,
Edition Records 2016). Svoj pozoruhodny melo-
dicky a senzitivny pristup k bicim nastrojom dekla-
roval sélovymi aloumami /nhale Exhale (2008)

a Existence! (2014).

Cena ESPRIT opat' pre Lukasa Oravca

Cenu ESPRIT za najlepsi jazzovy album vyda-
ny v roku 2016 ziskala nahréavka Ali (vlastny
naklad) zoskupenia Lukas Oravec Quartet

& Bob Mintzer. Trubkara, skladatela a aran-
Zéra Lukasa Oravca ocenili ¢lenovia odbornej
poroty uz po druhykrat; podobne ohodnotili
uz v roku 2013 jeho debut Introducing Lukds
Oravec Quartet feat. Radovan Tariska (Hudob-
ny fond). v devatclennej medzinarodnej po-
rote tento rok zasadli napriklad jazzovy pub-
licista a redaktor radia Osterreich 1 Andreas
Felber, moderator Radia IDF a umelecky
riaditel izraelského The Red Sea Jazz Festival
Dubi Lenz, marketingovy riaditel a drama-
turg Wiener Konzerthaus Peter Polansky,
riaditel Budapest Music Center Gyorgy Wall-
ner Ci jazzovy historik a publicista Igor Was-
serberger. Cenu v podobe sklenenej plastiky
kontrabasu z dielne sklarskej vytvarnicky
Gordany Glass prevzal laureat z rik Dubiho
Lenza. Hoci umelecky riaditel renomova-

ného jazzového festivalu v Izraeli pri jej
odovzdavani nezabudol vyzdvihntt kvalitu

i dctyhodny pocet nominovanych nahravok
(22 albumov), slovenskym jazzmanom vytkol

——

nedostatok originality. Iny nazor, konkrét-
ne na vitaznu nahravku Ali, prezentoval na
dialku tasmansky jazzovy producent a pro-
motér Viktor Zappner: ,Nahrdvka md vyrazné
skladby a témy, vynikajiice aranZzmdny, ne-
milosrdne swingujiicu rytmiku a velmi dobre
konstruované improvizdcie.“

Cenu verejnosti, o ktorej v ramci 5. rocnika
ankety ESPRIT rozhodovali jazzovi priaznivci
na strankach webového portalu Jazz.sk, ziskal
album Utajend (Hudobny fond) spevacky Hany
Sebestovej. Na debute s autorskymi kompozi-
ciami i textami hlavnej predstavitelky sa podie-
lalo viacero hudobnikov domacej jazzovej scény,
aranzmany, klavir a produkciu albu-
mu mal na starosti klavirista Lubo$
Sramek. Sldvnostné odovzdévania
cien s koncertom nominovanych
prebehlo v nedelu 30. 4. v Divadle
Aréna v ramci celosvetovej oslavy
Medzinarodného dria jazzu. Sticastou
jazzovych oslav boli v nasledujuci den
stretnutie Esprit Jazz Summit a kon-
ferencia zamerana na tému Jazz na
Slovensku, jazz vo svete, ktoré prebehli v pries-
toroch hotela Devin. ,VyuZivame pritomnost
zahranicnych porotcov v ankete ESPRIT a vytvd-
rame priestor na dialdg domdcej scény a skiise-
nych organizdtorov zvonka,“ dodava hudobnik
a organizator podujatia Boris Cellar.

(mot)
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Albéniz
1ack

Asencio

Albéniz, Bach, Asencio
K. Samuelcik
Diskant 2016

Karol Samuel¢ik je medzi gitaristami
znamym menom. Ide o nadejného
mladého interpreta, Studenta dokto-
randského stidia na VSMU a aktivneho
umelca koncertujiceho nielen na
Slovensku, ale i v zahraniéi. Album, ob-
sahujlci diela Isaaca Albéniza, Johanna
Sebastiana Bacha a Vicenta Asencia, je
jeho debutom. KedZe nahravka vznikla
vo Dvorane VSMU, ktora pre gitarov(
hru disponuje velmi dobrou akustikou,
néadejala som sa, Ze kvalita zvukového
zaznamu bude lepsia ako pri vaéSine
slovenskych gitarovych nahravok.
Ziadne prekvapenie sa véak nekonalo

a zostala som sklamana.

Prva cast CD je venovana dielam Isaaca
Albéniza, ktory je medzi gitaristami
velmi obldbeny. Sim sice pre gitaru
nepisal, nojeho klavirne kompozicie

su pre tento nastroj ¢asto upravované.
Recuerdos de Viaje (Rumores de la caleta,
Enla playa, Puerta de Tierra, En la Alham-
bra) a Suite espaiiola (Cadiz a Cuba), ktoré
siinterpret zvolil, st typickou ukazkou
farebnosti a temperamentu charak-
teristickych pre Spanielsku hudbu.

V podani Karola Samuelcika Albénizova
hudba vyznievala na méj vkus privelmi
akademicky. Ked vezmeme do Gvahy, Ze
je tato tvorba ovplyvnena folklérom, je
pre miaidedlnou interpretaciou taka,
z ktorej citit istd naivnt ludovi radost
aslobodu so stipkou $panielskej vasne.
Uvedomujem si, samozrejme, Ze ide

o klasickd hudbu, oznacovand privlast-
kom ,vazna‘“, no v tomto pripade by mi
nevadilo hoci niekolko chybiciek, keby
vysledkom bola vacsia radost a ,,odvia-
zanie sa“zo strany interpreta.

Po Albénizovi nasleduje Partita ¢ mol
BWV 9971].S. Bacha. Tato kompozicia je
jednym z d6kazov, ze Bach bol génius
avjehodielachje stale ¢o objavovat.
Existuje mnoho nazorov, ako spravne
hrat Bachovu hudbu, no zméjho po-
hladu gitaristky sa mi tato interpretacia
pacila. Vsetky Casti suity (Prelidium,
Fiiga, Sarabanda, Gigue, Double) st
zahraté velmi precizne, z nahravky
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dielaje zrejmé, ze interpret skladbe
rozumie a ma jasnu predstavu o tom,
¢o chce posluchacovi sprostredkovat.
Vlyzdvihla by som najma fagu, v ktorej
mozno velmi dobre rozoznat jednotlivé
hlasy a pracu s nimi. TieZ sa mi pacilo
korektné tempo jednotlivych casti. Sa-
rabanda psobi popri sviznych Gigue
a Double pokojne a rychle Casti nie st
uponéhlané, ako tomu obcas byva
v niektorych interpretaciach.
Zaver CD je venovany hudbe 20. storo-
Cia, konkrétne dielu Vincenta Asencia
Collectici intim. Tvori ho 5 Casti La Se-
renor (Vyrovnanost), La Joia (Radost),
La calma (Pokoj), La Gaubanga (Pote-
Senie), La Frisanga (Nahlenie). Myslim
si, Ze zvolit Asencia na zaver bol velmi
dobry napad, pretoze okrem toho, Ze
vytvara efektni zaverecni bodku, za-
roven logicky uzatvara dramaturgiu
CD, ktoré zacina aj konci $panielskou
hudbou. Interpretacia je po technickej
stranke zvladnuta bravirne, avsak
opat by som ocenila vacsi emocidlny
vklad zo strany interpreta. Vsetky cha-
rakteristiky, ktoré maji matjednotlivé
skladby, st iba jemne naznacené,
pricom ide opat o $panielsku hudbu,
kde hrac skutoéne nemusi Setrit vyra-
zom a eméciami.
CD ako celok povazujem za vydarené,
hoci mozno trochu akademické a ne-
vyrazné. Mozno by bolo dobré dobu-
ducna zvolit rozmanitejsi repertoar,
¢im by bol vysledok pritaZlivejsi aj pre
posluchéaca ,negitaristu”.

Zuzana SZEKELYOVA

Béla Fleck

Juno Concerto

The Colorado Symphony
Orchestra

J. L. Gomez

Brooklyn Rider
Rounder Records 2017/
DIVYD

Fenomenalny americky hra¢ na
bendZo Béla Fleck si vybudoval kariéru,
ktord mu moze zavidiet kazdy hu-
dobnik, nehovoriac o Zanrovo tzko
ohranicenej skupine, ku ktorej hradi

na tomto nastroji bezpochyby patria.

Fleck uz dlhé roky oslriuje, je drzitelom
neuveritelnych Strnastich cien Grammy
v zatial najvacsom mnozstve kategérii
v histérii hudby (za album v Zanri

folk, country, bluegrass, crossover,

jazz, world music, inStrumentalny

pop, stcasny jazz atd.) V posled-

nych rokoch zacal Fleck realizovat aj
presahy do klasickej hudby a skom-
ponoval, nahral a vydal dva koncerty
pre bendZo a symfonicky orchester.

V poradi druhy koncert je aktudlnou
novinkou vydavatelstva Rounder Re-
cords, ktory Fleck nazval podla svojho
malého syna Juno Concerto. Z vyssie
spominanych kategérif by sa pre toto
dielo skor nez klasicka hudba asi lepsie
hodilo oznaéenie ,instrumentalny
pop*. Fleck na nahravke spolupracuje

s The Colorado Symphony Orchestra.
Skladba je postavena na kontraste
hutnych dynamickych blokov orches-
tra a krehkych bendZovych sél, pocas
ktorych orchester takmer nehra, ¢o

je vzhladom na zvukové kapacity

banja pochopitelné. Fleck v booklete
vyjadruje pochybnosti o svojich schop-
nostiach preniknat do tajov sveta
klasickej hudby a treba povedat, ze
Juno Concerto nie je vtomto Ziadnym
prevratnym dielom. VyuZiva pomerne
osuchané formové a harmonické
postupy ,light“klasiky, filmovej hudby,
zjednodusené textdry, priehladné
rockové rytmy a spevn( melodiku. Part
bendza je velmi virtu6zny, no pozos-
tava viac-menej iba z rozsiahlych ploch
rozlozenych akordov a stupnicovych
pasazi. Pomala ¢ast prindsa melanchol-
ické emdcie zadumcivého neoroman-
tizmu a rachmaninovovskych ponasok.
Tretia ¢ast predstavuje dramatické
finéle, kde virtuézne bendzo ,,odpaluje”
bizarné jazzové motivy, hoci posluchac
sa neubrani pocitu megalomanstva or-
chestralneho zvuku a toho, Ze hudobny
proces sa v podstate nikam nevyvija.

K lepsiemu dojmu neprispieva ani
coloradsky orchester, ktory v stihre

s bendZom znie velmi plocho a me-
chanicky a zvukovy vysledok obcas
pripomina skor sampler, nez prejav
zivého stoclenného hudobného telesa.
Album doplfiajd e3te dve skladby.

Griff (ktora sa povodne volala G riff)

je romantické dielo, v ktorom Flecka
sprevadza slacikovy ansambel Brooklyn
Rider. Aj tu nekonciace nastupy fugata
aneprestajny pohyb hlasov nahor-nadol,
s vyuzitim kliséovitych hudobnych
vzorcov na hranici popu a world music
po chvili za¢ne nudit. Fleck sa stava do-
konale autentickym, aZ ked'sa v sklad-
be dostant k slovu veselé a dravé blue-
grassové sola spolu so slacikmia hudba
zrazu nadobudne novi dynamiku.
Nahravku uzatvara pomald, druha cast
Kvinteta pre bendZo a slaciky, kde Fleck

ukazuje prirodzené melodické citenie
a nevtieravy sentiment. Napriek oce-
neniam za crossoverové albumy a za
transkripcie virtu6znych skladieb kla-
siky ostava Béla Fleck respektovanym
instrumentalistom hlavne v Zanroch,
v ktorych je naozaj doma, v bluegrasse,
folku a country. Juno Concerto je vsak
sympatickym svedectvom toho, ako
brnkaci nastroj tradi¢nej americkej
bluegrassovej scény ziskal v rukach
majstra ,Sirokospektralny” Zanrovy
re$pekt a ako sa meno Béla Fleck stalo
synonymom skvelého hudobnika,
prekracujiceho vsetky limity.

Peter KATINA

Anna Gadt
Renaissance
Hevhetia 2017

Vlydavatelstvo Hevhetia, ktoré ma vztah
k polskej a severskej scéne, prislo tento
rok s niekolkymi novinkami z tychto
destincii. Pre slovenského vydavatela
aj interpretov, ktorych zastupuje, ide

0 moznost byt sticastou medzinarodné-
ho priestoru. Z viacerych noviniek Hev-
hetie som si vybral titul, ktory kvalitou,
zvukom a koncepciou povazujem za
jedno z najlepsich CD, aké som v po-
slednej dobe pocul. V anotécii k albumu
samozno docitat, Ze ,je umeleckym
projektom polskej spevicky Anny Gadtovej,
ktord v neobvyklom akustickom triu s akor-
deonistom Zbigniewom Chojnackym a bu-
benikom Krzysztofom Gradziukom prindsa
pozoruhodné prepojenie tradicie polskej re-
nesancnej hudby so sticasnou improvizacnou
praxou“. InStrumentacia (spev, akorde6n
a bicie) je skutocne neobvykla. Doteraz
sa akordeén spajal hlavne s tangom

a gypsy jazzom, no poloha medzijaz-
zom a vaznou hudbou mu sedi rovnako
prirodzene. Ako sprievodny nastroj
pridava do sti¢asného jazzu organové
farby, intimitu a celkovo p6sobi velmi
flexibilne. Zbigniew Chojnacki prepdja
na albume prvky renesancnej a vaznej
hudby s jazzom a minimalom. O to
narocnejsiu tlohu ma perkusionista
Krzysztof Gradziuk, ktory vsak hudbu
sprevadza s nesmiernou lahkostou. Nie
je vynimocné, ak v komornych zostavach
absentuje basovy nastroj. Gradziuk tak
priamo komunikuje so spevackou i akor-
deonistom. Viysledok posobi vyrovnane,
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v tplnej symbidze s hudbou, pricom
interpretacia, demonstrujtica prehlad

o hudbe, presahuje troveri technickych
zruénosti i spontannej improvizacie.
Spevacka Anna Gadt je fenoménom,
ktory v tomto Zanri nema paralelu. Po-
ntka Siroky diapazén vokalnych technik
astylov—od ,obycajného“ spevu po
kantilénovy falzet ¢i improvizacie pri-
pominajlce africké spevy alebo prejavy
spevacok sticasnej hudby, napriklad
Meredith Monkovej. Porovnatelné hu-
dobné dobrodruzstva v klasike podnika
na Slovensku Eva Suskové, vjazzovom
vokale sa podobnym smerom nevydal
nikto. Prepajanie starej hudby a jazzu
nieje rozhodne novou ideou, mézem
spomendt aspori Dowland Project ¢i
album Apokalypsis zoskupenia Tiburtina
Ensemble & David Dortizka Trio (Animal
music 2013).

Album Anny Cadtovej je vak v nie-
¢om iny ajedinecny. Nejde tu ani tak

o prepajanie Stylov, ale vkusné a citlivé
spojenie roznych hudobnych svetov.

Aj skladby postavené na Stylovej impro-
vizacii pdsobia premyslene a jednotne.
Kontrasty s postavené na nuansach,
velmi inteligentnej praci s napatim,
vietko podporuje dokonaly zvuk. St
faktory, ktoré sa niekedy nedajt predvi-
datani presne naplanovat, no v tomto
pripade zafungovalo vsetko. Spolo¢né
citenie hudobnikov, vyber priestorov

aj skvela postprodukcia. Skladby znejd

konvergencie.sk

zmena programu vyhradena
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fond
na podporu
& umenia

festival z verejnych zdrojov
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v latincine aj v polStine. Komentar
k dramaturgii, ktora spdja polskd du-
chovni tvorbu z obdobia renesancie
avlastné kompozicie Anny Cadtovej,
CD nepontika. Za vietko hovori hudba
—14 trackov vjednotnom komornom
obsadeni avjednotnej ndlade, ktoré
vam nedovolia ¢okolvek vynechat
alebo preskocit. Stale prichadza nova
hudba, ktora prehlbuje naladu a dotva-
ra atmosféru.

Nikolaj NIKITIN

JAN HAINAL o~

BARTOK™S ROGM

Bartok's Room
J. Hajnal
Hevhetia 2017

Klavirista, skladatel'a aranzérJan
Hajnal (1943) patri do prvej generacie
hudobnikov, reflektujtcej na Slovensku
stcasny moderny jazz. Hudobnik, ktory
od mladosti posobil ako lider a tvorca

novatorskych projektov, tentokrat sia-
hol po inspiracii Bartokom. Spracovava-

| meets
avital
24 06 2017

20:00/atelier babylon

nie komornej hudby tohto skladatela je
momentalne v kurze, kedZe len nedav-
no uplynulo 70 rokov od jeho smrti, ¢im
sa uvolnili prava na pouzitie Bartokovej
hudby. Jan Hajnal sa nenechal madar-
skym skladatelom in$pirovat prvykrat,
skladba Barték sa nachadza aj na albu-
me Classic Blue dvojice Milos Jurkovic¢
&Jan Hajnal (Opus 2010). Interpretacia
vaznej hudby s pouzitim ,jazzového
jazyka“je pre Hajnala v poslednej dobe
charakteristicka. Okrem Bartdka siahol
nedavno aj po Cikkerovi ¢i velikinoch
ako Bach, Mozart alebo Chopin.
Napriek tomu, Ze podobné pociny ¢asto
balansujd na pomedzi umenia a gyca,
v pripade Barték's Room ide o posun

k zrelej a koncentrovanej umeleckej
vypovedi. Hajnal na CD neskizol k ,ja-
movaniu“na (ne)zndme témy. Album
jev prvom rade jeho interpretacnou
vypovedou ako klaviristu a autora.
Nachddza sa na iom osem skladieb
pre ,solo piano®, ktoré posobia zrozu-
mitelne a bezprostredne. Je to azda aj
tym, Ze Bart6k ostava akoby v tizadi ako
zdroj hudobnej inspiracie v podobe
melodickych a motivickych prvkov
odkazujlcich na folklér. Vietky kompo-
zicie st vsak Hajnalove, takZe netreba
hladat konkrétne struktdry a pddorysy
v Bartdkovej tvorbe. Hajnal neoptsta
vlastny hudobny jazyk vychadzajici
zmoderného jazzu a nesnazisa hladat
prieniky, miesat stylové a kompozi¢né
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techniky. Jednotlivé skladby interpre-
tuje na spdsob jazzovych standardov,
ktoré st prefiho bezpeénym Gtociskom.
Niekolkokrat zaznie bluesova dvanast-
ka. Podobne ako inspiraciu Bartékom,
mozno najst u Hajnala vplyvy klaviris-
tov Theloniousa Monka, Oscara Peter-
sona ¢i Billa Evansa. V prvom rade vsak
ide o Hajnalov vlastny a osobity prejav,
ktory je pre skiisenych posluchacov
ihned rozpoznatelny. Pri po¢ivani mi
viak napadla jedna paralela zo sicas-
nej svetovej jazzovej scény. Hajnalov
pristup k hudbe mi pripomina komor-
né a sélové nahravky Kennyho Barrona.
Americky klavirista (narodeny v tom
istom roku ako Hajnal) nahral albumy
Classical jazz Quartet play Bach, ... play
Tchaikovsky“a ... play Rachmaninov*
(Kind of Blue Records 2006) a napriek
vacsiemu obsadeniu jejeho pristup
k interpretacii klasikov podobny, ako
u Hajnala. Kenny Barron viak zacho-
vava konkrétne melédie diel autorov
vaznej hudby.
Pri dnesnych technickych moznostiach,
je velkou Skodou, Ze sa Jan Hajnal
nerozhodol pre lepsi druh zvukového
zaznamu. Ide o hudobne velmi kvalitni
vypoved, no zvuk tomu, bohuzial, ne-
zodpoveda. Kvalitnejsi klavir, akusticka
séla a koncentrované nahravanie bez
publika v komornej zostave by tento
album mobhli posuntt ovela dalej.
Nikolaj NIKITIN
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KAM / KEDY

Bratislava

Slovenska filharménia

Ut 16. 05.
E. Indji¢, klavir
Chopin

St 18.05. - Pi 19.05.

SF,J. Judd

D. E. Glennie, bicie nastroje
Corigliano, Vaughan Williams,
Beethoven

St 25.05. - Pi 26.05.

SF,J. Judd

D. Kashimoto, husle

Mozart, Saint-Saéns, Schubert

Ut 30. 05.
P. Lewis, klavir
J. S. Bach, Beethoven, Chopin, Weber

$t 01. 06. - Pi 02.06.
SF, 1. Marin

P. Lewis, klavir
Brahms

St 15. 06. - Pi 16. 06.
SF, E. Villaume

SFZ, ]. Chabron

BCHZ, M. Roviidkové

J. Johnston, mezzosopran
Mahler

Pi 23.06.

SF, P. Breiner

P. Gililov, klavir

Breiner, Gershwin, Musorgskij/Breiner

Hudobné centrum

 Nedelné matiné v Mirbachovom palici, 10.30
¢ Ne 14.05.

i K. Stefula, flauta

¢ . Palovi¢ové, klavir

i Schubert, Suchoii, Widor

i Ne 21.05.

1. Szakacs, sopran

¢ A. Tallian, husle

i P, Kazén, klarinet

i ). Fejérvari, violoncelo

i E. B. Gincsai, klavir

i Diabelli, Mahler, Kodaly, M. Novék,
i Janosik, L. Burlas, Bernath, Szijjarto

: Ne 28.05.

i E. Prochdc, violoncelo

: P. Valentovic, klavir
Schnittke, Rachmaninov

{ Ne 04.06.
¢ Z.Vontorikové, klavir
i Haydn, Chopin

i Ne 11.06.

i Moyzesovo kvarteto
i J. Horvith, 1. husle
¢ F. Torok, 2. husle

i A. Lakatog, viola

i ). Slavik, violoncelo
i Hummel, Schubert

{ Ne 18.06.
i R. Ardasevov4, I. Ardasev, klavir
i Smetana, Dvorak, Zouhar, Dukas

: Ne 25. 06.

: M. Pala, husle

i L. Fancovig, klavir
i Hruovsky, Grieg

Statny komorny orchester

i St 18.05.

: 8KO, Th. Kuchar

¢ Pianist,,Z" / Z. Huang, klavir
i Cimarosa, Beethoven, Mozart

i Ne 28.05.

¢ Ked'si kamarat, pod'sa s nami hrat,

1 16.00

i 8KO, G. Roviiak

¢ Bratislavsky chlapéensky zbor, M. Roviiékové

: §t 01.05.

: 8KO, . B. Pommier

i 0. Martinova, husle

: Schubert, Mozart, Mendelssohn-
: -Bartholdy

i 8t 08.06.

¢ Mladi umelci s orchestrom
i §KO, 0. Dohnanyi

i K. Uritkova, sopran

¢ ). Radovicova, sopran

i K. Planavska, hoboj

i T.Valicek, akordeén

i Mozart, Cajkovskij, Hidas

i Ut 13.06.

i $KO, M. Katz

¢ 1. Ardasev, klavir

¢ Gluck, Chopin, Gounod

: 8t 22.06.

: $KO, S. Chalk

i B.Bienikova, klarinet

: | Chovanov, fagot

i Spevacky zbor OMNIA, Zilinsky mie-
i gany zbor, S. Sedlicky

i Mozart, Zeljenka, Strauss, Gjeilo

Statna filharménia KoSice

i §t 18.05.

1 $fK, Y. Kamdzhalov

i E. Indji¢, M. Lapansky, klavir
i Beethoven, Poulen, Liszt

§ Po 22.05.

¢ Tabacka Kulturfabrik, 19.00

i $fK, A. Bauer

¢ Villa-Lobos, Venosa, Koziak, Szczetyn-
¢ ski, Penderecki

i St 24.05.

i Symfonicky orchester Miskolc, T. Gal
i Collegium Technicum, Nostro Canto,
§ T. Svajkova

B. Fodor, sopran

¢ . Bandi, tenor

i M. Lukag, baryton

i Mendelssohn-Bartholdy, Saint-Saéns,
¢ Puccini

 Ne 28.05.

: $fK, A. Harvan

i M. Cekousky, klavir, spev
{ Maridn Cekovsky Band

i 8t 01.06.

¢ §fK a étudenti kogického konzervatéria
: §fK, 0. Vrabec

i T. Fecenkov4, flauta

i A. Lugovkina, violoncelo

¢ K. Shapran, B. Fazekas, klavir

i Haydn, Chaminade, Rachmaninov, Grieg

i St 08.06.

i §fK, 0. Olos

i S. Beznik, klavir
i T. Aleskerov, viola

M. Ochodnicky, akordedn
Duchnicky, Skrjabin, Weber, Forsyth,
Majkusiak, Moniuszko

 Ne 11.06.
i SFK, K. Kevicky
¢ Hudba z filmov

¢ §t 15.06.
¢ SfK, L. Svarousky
: A. Yonetani, husle
§ Beethoven

: §t 29.06.

: §fK, Z. Miiller

i F. Jaro, kontrabas

¢ Kusevickij, Borodin, Ravel, Cajkovskij

Generalny riaditel Slovenskej
filharménie vypisuje konkurz do
Slovenského filharmonického
zhoru do hlasovej skupiny Il. bas.
Konkurz sa uskutocni v skisobni
SFZ (Medena 3, Bratislava) utorok
6.6.2017 (14.00 hod.).
Pozadované vzdelanie: absolutd-
rium konzervatéria alebo VSMU

v predmetnom odbore, podrobné
podmienky na www.filharmonia.sk
Prihlasky so strucnym Zivotopisom
a umeleckym profilom zasielajte
e-mailom na adresu mariana.
kuskova@filharmonia.sk alebo
pisomne do 23. 5. na adresu:
Slovenska filharménia

heslo "KONKURZ SFZ"

Medena 3

816 01 Bratislava

Info: 02/20475232, 0903 201540,
mariana.kuskova@filharmonia.sk

21. maj 2017, 20.00
Bazilika sv. Mikuldsa
Slavnostné otvorenie sutaze a koncert

27. maj 2017, 18.00
Arcibiskupsky Urad,
Koncertnd siefy Marianum

Slavnostné odovzdavanie cien
a koncert vitazov sUtaze
vstup volny '

2/ ro¢nik

Medzinarodna spevacka
sUtaz Mikulasa
Schneidera-Trnavského

22, - 26. maj 2017, denne v ¢ase 10.00-19.00
Zrkadlova siert Divadla Jana Paldrika

l., I, a lll. kolo sitaze

40

hudobnzivet

5]2017




9. rocnik -
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" e Nd@ 11. jan
Pezuitskykostol - 16.00 hod.

Slovenska filharmoénia
Slevensky filharmonicky zbor
LeosiSvarovsky - dirigent (CR)

Jozef Chabroii - zbormajster
i E. Suchor, F. Liszt, B. Smetana, A. Dvordk

Utorok 13. jun

Koncertna shem
klastora 19.00 hod.

Moyzesovo kvarteto

komorny stbor slobodného krélovského mesta Skalica
Christoph Soldan - klavir (D)
Maria Kralovi¢ova - poézia a proza
F. Schubert, M. Varga, R. Schumann

Streda 14. jun
Jezuitsky kostol - 19.00 hod.

Slovensky komorny orchester

Ewald Danel - umelecky veduci

Stanislav Masaryk - tribka

Katarina Turnerova - harfa

: 1 Juraj Alexander - violoncelo

AR o Jan Slavik - violonéelo
= ) "t‘*‘t" 'Q“’t ot A J. V. Stamic, J. K. J. Neruda,
J. Kolkovic (premiéra), P. I. Cajkovskij

Hmfﬁ" fond Py I | | | moyzes huﬁuhngm[ u e dporw POdUjatie 2 verejnych 2drojov podporil

Muskc Fund Slovakia 'dh‘“"" qUCIﬁBf o Umonia Fond na pedporu umenia

1217 - 2017
organizatori: Mesto Skalica, Moyzesovo kvarteto, Zakladna umeleckd Skola Skalica




S

cini %

—

~ E

ABO Puc

- _'-covn\'/ch diioch 0d 8.00 do 16.00 h v pokladnici @ ©

N = rtv::2  tyzden QL. e

TAAN]  FH emamsiava BKIS ==

A UPERY vous OO - oot s TANEC

Ministerstva kultlry SR. Foto Jozef Barinka  Dizajn Barbora Sajgalikova

organizacia

narodné divadlo je $tatna prispevkova
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