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aktualnym vydanim Hudobného R. Jindra
Zivota, ktoré sa k Vam dostdva nie- §

kolko dni pred Velkou nocou, chce-

me pripomentt vyznamné Zivotné R
jubilea viacerych osobnosti, bez e
ktorych by bol domaci ,hudobny 't 1\
Zivot“ bezpochyby omnoho chu- - \
dobnejsi. Trnavsky rodék Ladislav

Burlas (1927) formoval jeho dianie >

uz od polovice 50. rokov minulé- Tema

ho storocia (!), ked ako teoretik L. Burlas
a publicista ,dal vyraz spontannej

orientdcii svojej skladatelskej ge-

neracie (polemickej voci orientacii

generacie Alexandra Moyzesa) na ROZhO\IOI’
vtedajsie moderné smery eurép-
skej hudby* (V. Zvara v slovniku
100 slovenskyjch skladatelov).
Dokazom toho, Ze kompozicny Osobnost'
odkaz Ladislava Burlasa ostava -
, . ‘v s Ay 0. Demo
aktudlny aj v sucasnosti, moze
byt nielen séria gratula¢nych
koncertnych podujati, ktoré v tychto diioch prebiehaji
vo viacerych slovenskych mestach, ale aj skutocnost, ze e o
sa jeho hudba pravidelne objavuje na nahravkach do- Mimo hl avného p’rﬁdu A 3
macich aj zahrani¢nych umelcov: spomeniem posledné ] o i
CD Moyzesovho kvarteta, profilovy album japonského . +

huslistu Koji Morishita alebo unikatnu kolekciu Violin la
solo in the works of Slovak composers nasho Milana Palu, =

kde z kompletu desiatich CD/DVD-audio nosi¢ov zabera - . Hudobneé divadil
Burlasova hudba plochu takmer jedného CD.

K jubilantom patri aj etnomuzikolég Ondrej Demo
(1927), ktory sa pocas svojho dlhoro¢ného posobenia
v Ceskoslovenskom (neskor Slovenskom) rozhlase | K a
v Bratislave zasluzil o uchovavanie vzacneho folklérneho / ' { . —>

&5

o

dedicstva v jeho autentickej podobe. O tom, akym spdso- . [ l“":— = "
bom poznamenali Demove rozhlasové Klenotnice ludovej : ; ) A= {
hudby generdacie budtcich uchovavatelov autentického ¥ B Saln\

folkléru, napoveda osobné vyznanie rozhlasového redak- L IEEN : "

tora Maridna Minarika, ktory pre Hudobny Zivot pocas b F aka C

uplynulych dvoch rokov pripravoval seridl Nahrdvanie "8 nd R

folkldru na tizemfi Slovenska. )

Vyznamné jubileum si nedavno pripomenul aj huslis-

ta a pedagdg Jozef Kopelman (1947), k odkazu ktorého

sa hlasia jeho Ziaci Jarolim Ruzicka, Juraj Tomka,

Ondrej JanoSka, Roman Jano$ka ¢i Juraj Cizmarovic.

Pedagogicky aspekt huslovej hry ostava dstrednym mo-

tivom témy aprilového vydania - Majstrovskych kurzov i Jazz

svetovych virtudzov v Bratislave a nie celkom vyjasne- 1

nych problémov, s ktorymi sa jeho organizatori v posled- . || .

nych tyzdioch boria. = :
-1 Recenzie

Pokojné velkono¢né ¢itanie praje = 4

Peter MOTYCKA ~ “Kam/ kEd\[

—
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Magia dvoch violonciel

Vel'’ka Britania sa rozhodne nemdze st'azovat' na nedostatok talentovanych violonce-
listov. Do medzinarodného povedomia preniklo viacero vyraznych osobnosti pochadza-
jacich z ostrovnej krajiny. Z tych sicasnych, ktorych kariéra aktivne napreduje, mozno
spomenit' Stevena Isserlisa, Paula Watkinsa a v neposlednom rade aj Roberta Cohena.

A ked'Ze u posledne menovaného Studoval aj Jozef Luptak — a zo Studenta a ucitel'a sa
casom stali blizki priatelia —, charizmaticky umelec a pedagog londynskej Royal Academy
of Music sa zvykne objavovat' aj na slovenskych pddiach. Opatovna prilezitost' stretnat'
sa s jeho interpreta¢nym umenim malo bratislavské publikum zaciatkom marca v kon-
certnej sale Dvorana na VSMU a Studenti hry na violonéele sa mohli zdokonal'ovat' na
majstrovskom kurze, ktory Cohen poskytol v nasledujdci den.

Dvorana bola v prvy marcovy vecer zaplnena
takmer do posledného miesta, pontuknuty
program bol pomerne dlhy a na prvy pohlad
roznorody, avSak zostaveny s dramaturgickou
logickostou. Prvé Styri diela rozihravali Styri
rozne polohy dialégu dvoch violonciel (s kla-
virnym sprievodom, no Castejsie bez neho),
zvys$né dve boli sistredené na violoncelo ako
samostatnu individualitu, najprv v sélistickej
pozicii, potom v pozicii zdpasu s pomerne do-
minantnym klavirom.

Robert Cohen a Jozef Luptak si na tvod vybra-
li Handlovu Triovii sondtu ¢. 8 g mol op. 2, na
Kklaviri diskrétne sprevadzala Barbora Gajdo-
Sova Tolarova. Bol to ,aktualizovany“ Handel,
hrany na modernych néastrojoch, bez pre-
hnanych snah o stylovu ¢istotu ¢i ,historickt
poucenost. Na druhej strane, treba uznat, Ze
absenciu crevovych strin, barokovych slacikov
a cembala vkusne kompenzovala striedmost
vo vyraze aj tvorbe tonu. Expresivita Hindlo-
vych melodickych linii, obzvlast v pomalych

Castiach, aj napriek tejto striedmosti
vynikla v plnej krase. Cohen a Luptak
tu vystupovali ako rovnocenni par-
tneri, ktori cielavedome zostladili
svoje hracske temperamenty, vyraz

aj artikulaciu v prospech jednotného
vyznenia diela. A popri vzdjomne sa
doplniajicich replikich dvoch violon-
Ciel hrajucich zdravo sonérnym ténom
ponad jemny akordicky sprievod kla-
vira prenikala na povrch chut a radost
z0 spolo¢ného muzicirovania. Tieto
kvality bolo moZné opakovane ocerio-
vat aj po tom, ¢o violoncelisti ostali

na pédiu sami. Synergia vyplyvajtica

z podobnych estetickych vychodisk,
Stylového citenia aj vzajomne bliz-
kych interpretac¢nych pristupov nie-
kdajsieho ucitela a jeho ziaka dodala
iskru Duettu con Codetta Petra Zagara,
skor prilezitostnej, no umne a vtipne
vypointovanej skladbe, podobne ako
Varidcidm na slovenskii ludovii piesen
Vladimira Goddara, ktora bola ukazkou
majstrovskej gradacie vybudovanej

na jednoduchom, opakujicom sa har-
monickom podklade, a taktiez vyberu
20 44 huslovyjch duet Bélu Bartdka

v Uprave pre dve violonceld, akejsi
odozve nedavneho bartdkovského vy-
dania festivalu Konvergencie. Pravda,
niektoré kontrapunktické situacie mohli pri
transpozicii do hlbsich registrov mierne stracat
na zrozumitelnosti, nebranilo to vSak ich spon-
tannemu a bezprostredne energickému vy-
zneniu. Zemita drsnost folklérneho materialu
okorenena skvele pointovanym bartokovskym
humorom...

Zemitost a folklérne elementy, hoci v ,his-
torickejSej“ a Stylizovanejsej podobe, mozno
vystopovat aj v Bachovej Suite ¢. 3 C dur BWV
1009, najma v zaverecnej Gigue, kde je pri-
tomnost praxe ludovej hry na slacikovych
nastrojoch azda najexplicitnejsia. Robert
Cohen tuto ,ludovost” nijako nasilne nezdo-
raznoval, hoci si tu dovolil znac¢ne popustit
uzdu svojmu temperamentu. Ponukol velmi
koncizny, interpretacne vyzrety a technicky
celkom suverénny tvar, moj problém s jeho
koncepciou vSak spocival v tom, Ze to bol Bach
takpovediac ,zo starej Skoly“ - od prvého ténu
po posledny hrany so sytym romantickym
vibratom a expresivitou, ktora je podla mna

Bachovi vzdialend. Myslim si, Ze prave Bacho-
va hudba (mozno ako jedina hudba zapisana
ludskou rukou) je dokonala a krasna taka,
aka je; nepotrebuje prehnané zvyrazinovanie
akcentov, dynamickych a agogickych nuans
¢i podobné interpretacné ,prikraslenia“. Ok-
rem toho, ,romantickej“ violoncelovej expre-
sivity sa publikum mohlo nabazit v predcha-
dzajucich skladbach, pri sélovom Bachovi sa
Ziadal vyraznejsi kontrast.

Zaradenie Brahmsovej Sondty ¢. 1 e mol pre
violoncelo a klavir op. 38 po Bachovi malo hlbo-
ké dramaturgické opodstatnenie - pre zjavné
nadvazovanie na barokové techniky aj priame
motivické stuvislosti s Umenim fiigy. V tomto
pripade bol romantizujici interpretacny pri-
stup omnoho adekvatnejsi; Brahmsova sonata
vyznela v podani Roberta Cohena a Barbory
Gajdosovej Tolarovej ako zapas odohravajuci
sa v niekolkych vrstvach sticasne: zdpas me-
dzi dialektickou koSatostou sonatovej formy

a klasicizujucimi tendenciami, medzi dvoma
Lkonkurenénymi“ téninami prvej casti (hlav-
na e mol a vyrazne sa presadzujuca C dur),
komornostou a latentnym symfonizmom,
dramou a tanec¢nostou balansujicou na hrane
naivity, a napokon aj medzi oboma nastrojmi.
Mohlo sa zdat, ze klavir mal byt celkom zatvo-
reny, aby neprekryval zvuk violoncela svojou
chvilami vyslovene ,orchestralnou“ sadzbou.
Nedalo sa vSak prehliadnut, Ze iSlo o zdmer

skladatela — napisat sonatu pre klavir so sprie-
vodom violoncela a na kritickych miestach
ponechat klaviru (za ktorym pri prvom predve-
deni sam sedel) moznost prekryt nedokonalos-
ti v hre violoncelistu. PravdaZze, Robert Cohen
takyto typ ,asistencie“ vobec nepotreboval,
predvedenie sonaty bolo (az na drobnu koliziu
v Gvode 2. asti) technicky Uplne bezpecné,
no zvukovy nepomer, ktory ho vo viacerych
okamihoch nutil doslova zapasit o existenciu,
dodaval jeho hre punc autenticity a patricnt
Zivost. Ked boli vsetky zapasy brahmsovského
cyklu zaviSené, koncert sa vratil k atmosfére,
v ktorej sa zacal — zopakovanim ivodného
Grave z Handlovej sonaty. T4 istd hudba, no
vdaka mohutnému Brahmsovi videna z cel-
kom odlisnej perspektivy - aj to mohol byt
jeden z malych objavov pamétného, hoc aj
trocha dlhého koncertného vecera.
Robert KOLAR
Fotografie: Jarmila UHLIKOVA
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Debussy, Ravel, Bernstein, Labéque...

Charizmatické sesterské klavirne duo z kra-
jiny galského kohtta sa v Bratislave predsta-
vilo pomerne nedavno - v auguste minulého
roka v spolupraci s Mladeznickym orche-
strom Eurépskej Gnie a Vasilym Petrenkom.
V pondelok 20. 3. vystupili povabné umelkyne
v hlavnom meste znova, no napriek zdanlivo
kratkemu ¢asovému odstupu oboch podujati
rozhodne nemozno hovorit o kazdodennej
prileZitosti. Prave naopak. Katia a Marielle
Labeéque patria k najreSpektovanejSim klavir-
nym duam sucasnosti a zazit ich koncert na
nasom uUzemi je velka vzacnost. Tentokrat za
nu mozno vdacit usporiadatelom abonentné-
ho cyklu Gesamtkunstwerk.

Nadych exkluzivity podujatiu okrem hviezd-
nych interpretiek dodaval aj fakt, ze iSlo

o stkromnu iniciativu podporenu z nestat-
nych zdrojov, ¢o je vzhladom na u nés fak-
ticky nerozvinutu kulttru (systematického)
sikromného hudobného mecenasstva viac
menej unikatom. Pozoruhodné je aj to, ze
napriek cenam vstupeniek prevysujicim
obvykly slovensky standard bola Velka kon-
certna sala Slovenskej filharmoénie naplnena
velmi slusne. Exkluzivny bol aj umelecky
zazitok z interpretacie, ktorti mozno cha-
rakterizovat dvoma epitetami: velmi Zenska
a velmi francuzska, prirodzene, v tom naj-
lepSom zmysle. A taktiez velmi originalna,
nekazdodenna. PrileZitost na to dal vyber
programu, na prvy pohlad ladeny popularne,
no rovnako exkluzivne a kvalitne: jeho prvi
polovicu vyplnili Debussy a Ravel, druhej
dominoval Bernstein. Na prvy pohlad popu-
larne men4, v skuto¢nosti vSak hudba ume-
lecky narocnd, intelektudlne vyzyvava, vo
vsetkych troch pripadoch ponukajiica neraz

pikantné situacie vyplyvajtce z prepojenia
umeleckého s ,Judovym® ¢i popularnym.

Ak som spomenul Zenskost a franctizskost
interpretacie, tieto kvality splyvali akoby do
jedného celku v Debussyho Siestich antickijch
epigrafoch. Skladatelova tiizba nechat zniet
klavir tak, ako keby ani nemal kladivka,

tu nasla svoje dokonalé naplnenie. Hovorit

0 bezchybnej suhre a spolo¢nom citeni ses-
terského dua v oblasti frazovania, artikulacie
(i zostladenia zvukového a dynamického
profilu ich hry by bolo nosenim dreva do lesa.
Fascinujicou bola popri mimoriadne elastic-
kom tvarovani opojnych debussyovskych fraz
schopnost sestier ¢arovat so zvukom v najniz-
sich hladinach dynamického spektra, nacha-
dzat v nom nekonec¢né mnozstvo odtienkov.

West Side Story (foto: R. Tappert)

Debussyho cyklus zaznel akoby vysloveny
jednym dychom, diskrétne, obostrety snivym
oparom, no hudobne zmysluplne, s jasnou
predstavou o koncepcii. VSetko sa odohravalo
na hranici Sepotu, ¢o aj plne zodpovedalo
pévodnému urceniu hudby, ktora vosla do
Antickych epigrafov, k sprevadzaniu recitacie
poézie Pierra Louysa.

Ravelova Spanielska rapsddia uz interpretom
poskytuje uplatnenie Sirsieho vyrazového aj
dynamického spektra, jej hudba je v mnohych
okamihoch temperamentnejsia, tanecnej-
Sia, hoci miera Stylizacie je tu taktiez velmi
vysoka. V tychto intencidch ju podchytili
francuzske klaviristky; od ivodného $tvor-
ténového ostinata bol zrejmy ich zmysel pre
ravelovsku rafinovanost, zdhadnu tonalnu
nejednoznacnost exotickych tonovych radov,
dodnes udivujtiice metrorytmické kombindcie,
ale aj trocha potmehtidsky humor a dar ne-
Cakane vyslovit pointu. Prave v tomto ohlade
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boli sestry neprekonatelne skvelé; nahle, svo-
jou impulzivnostou prekvapivé pointy mohli
zazniet takmer ako vycitka ¢i vykrik, hoci sa
okamzite halili do ,no¢ného” richa elegancie
a diskrétnosti. Malaguefia aj Feria boli extro-
vertne bravirne (no pritom vzdy dokonale
kontrolované a bez hrubych ¢it), Nocné prelii-
dium a slavna Habanéra nesmierne delikatne
a jemné, celok pdsobil dojmom inteligent-
ného a harmonizujuiceho dialégu s puncom
originality.
Vyraznejsiu zmenu atmosféry priniesla po
prestavke suita z West Side Story Leonarda
Bernsteina, ktoru pre sestry Labeque s odobre-
nim autora upravil jeho dvorny aranzér Irwin
Kostal a k dvom klavirom pridal dva party
bicich nastrojov. Jeden hrac obsluhuje jazzovi
supravuy, druhy rad etnickych perkusii. Nanaj-
vys kompetentne ich v akustike sély, pre tento
typ hudby nie celkom prajnej, stvarnili Gon-
zalo Grau a Raphaél Séguinier,
vizualne naaranzovani popri
Stylovo oblecenych sestrach tak
trocha do podoby akychsi ,na-
ughty boys"“. Zrejme preto, aby
bola aspon ndznakovo suplova-
né chybajtica javiskova zlozka.
Zaujimavejsim fenoménom
vsak bola absencia vokalnej
(a vObec textovej) zlozky, pone-
chévajtca len ,obnazenu“ hu-
dobnd struktdru bez zjavnych
vézieb na konkrétne dejové
situacie, vyznamy alebo posols-
tva. Tu sa prelinali roviny vyslo-
vene artificialnej reflexivnosti
a muzikalovej ,pesnickovosti*
a tanecnosti. Medzi tymito
protipolmi vSak v interpretacii
panovala dokonald rovnovéha.
Neuveritelna Stylova prispo-
sobivost klaviristiek dokazala
hladko prepojit klasickd fran-
ctzsku dikciu s prirodzenym
citenim swingového frazovania
¢i karibskych rytmov, ktorého
presvedcivost im moze vacSina akademicky
Skolenych klaviristov len zavidiet. Lady sa
v komunikacii s publikom zacali lJamat pri
temperamentnom Mambe, zvySok dokonala
slavna America a atmosféra v Redute sa za-
Cala blizit k uvolnenosti jazzového koncertu,
kde sa obecenstvo nemusi ostychat zatlieskat
skor, nez definitivne odzneju posledné tony
skladby. Pravdaze, America sa musela pred
nadsenym auditériom zopakovat eSte raz ako
pridavok a po nej sestry pridali Milhaudovu
Brazileiru - aj s improvizovanou ticastou
perkusii, hoci podla méjho nazoru hudobne
trocha nadbytocnou. Sestry Labéque totiz uka-
zali, Ze jej rytmy dokazu energicky pulzovat
aj pri timenejsich dynamikach a jemnejSom
dotyku klavesov. A duo koncertnych kridel
pritom vobec nemusi zniet ako ,vytlcena“
pianola. Aj to mohlo byt jednym z prekvapeni
veCera, na ktory sa bude dlho spominat...
Robert KOLAR
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Slovenska filharmonia

llya Gringolts v Redute

V ramci cyklu ,Hudba troch storo¢i“ odzneli

9. a10. 3. diela Benjamina Brittena, Jeana
Sibelia a Johna Adamsa. Orchester Slovenskej
filharmonie s dirigentom Johnom Axelrodom
stvarnil v ivodnej ¢asti koncertu Brittenove
Styri morské interliidid z opery Peter Grimes.
orchestralna suita vedome obchadza pribeh
libreta a vykresluje prirodné scenérie, odohra-
vajuce sa v priebehu deja (Svitanie, Nedelné
rdno, Mesacny svit, Burka). Posluchac teda
moze mat vnitorny pocit, Ze po¢tiva skor sym-
fonicku basen v bohatom instrumentalnom
Sate s jasnym programovym predurcenim.
Takto totiz toto vynimocné Brittenovo dielo
pochopili interpreti. Svitanie je vskutku prebu-
dzanim sa prirody, premena tmavej noci na
slnecny den. Nedelné rdno je apotedzou rados-
ti, hravej nalady, ktora je rozpracovand v bri-
lantnej inStrumentacii. Mesac¢ny svit ma v sebe
¢arovnu tmavu kantilénu noci so zableskami
mesiaca. A zavereCna Buirka roztvara Siroky
diapazén v dynamickej i sonoristickej zlozke.
InStrumentdécia orchestra sa stava prirodnym
Zivlom. Tento kompozi¢ny rozmer, obohateny
o priam koncertantné zapolenie dominant-
nych nastrojovych skupin, bol v interpretacii
presvedcivo vykresleny a v plnom rozsahu za-
rezonoval v auditdriu.

V prvej Casti programu odznel aj Sibeliov
Koncert pre husle a orchester d mol op. 47 so so-
listom Ilyom Gringoltsom. Netreba zdorazrio-
vat, Ze toto dielo patri k vrcholom koncertant-
nej literatury pre husle. Obsahuje symfonicky
rozmer, nesmierne narocny sélovy virtuézny
part a je obdareny pritazlivym myslienkovym
bohatstvom. Jeho kantilény st priam predur-
¢ené pre husle - povedal by som, Ze takmer
vylucne. Sdlista, dirigent i orchester dielo
uchopili vo vzacnej zhode. Narocné pasaze tak
v s6lovom parte, ako aj v stihre s orchestrom,
boli zvladnuté s nesmiernou lahkostou, priro-
dzene a spontanne. Sibelius, velky milovnik
prirody, rozospieval priam dusu tohto néstroja
a mam pocit, Ze to zarezonovalo v kazdom
posluchacovi. v hre Ilyu Gringoltsa neboli
Ziadne pribliznosti - intonacné ani technické.
Dominovali muzikalita, suverenita a tvorivy
dialdg s dirigentom aj orchestrom.

Druha cast programu patrila dielu Johna
Adamsa Harmonium z roku 1980. Auditérium
sa sCasti vyprazdnilo, k orchestru sa pripojil
Slovensky filharmonicky zbor (zbormaj-
ster Jozef Chabron) a zazneli prvé tény
Adamsovej skladby (konkrétne prvej casti

s ndzvom Negativna ldska). Nevedel som si
sice predstavit, ako sa prejavuje toto verbalne
pomenovanie v kompozi¢nej praci, no jedno
bolo okamzite jasné: Adams nikdy nepracuje
ortodoxne s tym, ¢o nazyvame minimalnou
hudbou. Je sice pravdou, ze tematické jadro
je tu stale pritomné, ale spolu s nim aj velmi
decentnd a priam ,kozmeticky“ premenliva

varia¢na praca. Adams takto ,nuti“ poslucha-
Ca, aby spozornel a ststredil sa. Popri tom
su vSak maximalne roztvorené dynamické
a farebné ,noznice*. Tento kompozi¢ny po-
stup sa objavuje aj v dalSich dvoch castiach
vysSe polhodinovej skladby (Nesla som po smrt
a Divoké noci). Kompozi¢nd praca s vokalnou
zloZkou evokuje nielen aleatorické prvky, ale
neraz prinasa aj silné asociacie gregorianske-
ho chordlu. Pravdaze, vzdy trochu zahmlené,
akoby v éterickom opare. Adams je majstrom
inStrumentacie. Teda nie je tu len variacna
premenlivost s ,tvrdohlavo“ opakujtiicou sa
témou, ale nepretrzité farebné ozvlastnenie
hudobného procesu. U Adamsa su vzZdy vyva-
Zené tematickd, dynamicka a sénicka zlozka,
¢o naznacuje i nazov diela. Treba spomenut
a vysoko vyzdvihnut pracu zbormajstra
Chabrona a SFZ, rovnako i vykon orchestra so
skvelym dirigentom. Ti, ¢o odisli skér, m6zu
lutovat. Ti, ¢o zostali, odchadzali obohateni
krasnym estetickym zazitkom.

Igor BERGER

Plusy a minusy Missy solemnis

Beethovenovo neskoré opus magnum, zara-
dené do programu Slovenskej filharmodnie
uprostred péstneho obdobia, prildkalo v pia-
tok 24. 3. do Reduty pocetné publikum. Missa
solemnis zaznela s Uicastou Slovenského
filharmonického zboru (zbormajstrom

bol Thomas Lang) a sdlistického kvarteta

v zloZeni Emma Pearson (sopran), Hermine
Haselbock (alt), Stephan Riigamer (tenor, za-
skakujuci za indisponovaného Pavla Brslika)
a Peter Mikulas (bas), dirigoval Bertrand

de Billy. Franctzsky dirigent, pdsobiaci dlhé
roky na poste $éfa viedenského Rozhlasového
symfonického orchestra, spolupracoval s na-
$im filharmonickym zborom aj v minulosti
- mam v pamiti viedenské koncertné uvede-
nie Berliozovho Faustovho prekliatia a tieZ ne-
skorsie de Billyho nastudovanie skladatelovho
monumentalneho Rekviem v Musikvereine.
M0dj celkovy dojem vtedy naznacoval, Ze ide

o0 agilného, remeselne nesporne solidneho,
hoci mozno nie najkreativnejsieho a najzau-
jimavejSieho umelca. No hovorit o nom ako
0 ,jednej z najvyznamnejsich dirigentskych
osobnosti sicasnosti“, ako to zaznelo vo vi-
deopozvanke na koncert, je podobné ako po-
vedat, ze sicasny prezident de Billyho rodnej
krajiny patri k najvyznamnej$im eurépskym
Statnikom...

V interpretacnej tradicii Missy solemnis doslo
v poslednych desatrociach k vyznamnému
posunu - smerom k historicky poucenej inter-
pretacii a rozhodné slovo tu vyriekli osobnosti
ako Herreweghe, Gardiner ¢i Harnoncourt,

a to nemozno ignorovat. Moje posluchacske
preferencie sa jednoznacne priklaraji na ich
stranu; hra na dobovych néstrojoch, v nizSom
ladeni a bez vibrata ponechava viac priesto-

ru vokalnym hlasom, zrozumitelnosti textu,
prehladnosti sadzby. Na druhej strane, Missa
solemnis je velmi Specifické dielo, jej partitira
tvrdohlavo vzdoruje tomu, aby znela ako ru-
tinny repertoarovy kus a viaceré z jej nastrah
zatial nedokazali stopercentne prekonat ani
spominani magovia historicky poucenej inter-
pretacie - skratka, v istych momentoch ma fle-
xibilita modernych (najma dychovych) nastro-
jov jednoducho navrch. Isté je len to, Ze i sa
zvoli jedna, alebo druha cesta, vZdy pojde o die-
lo mimoriadne vycerpavajtce a narocné na
absolutnu koncentraciu celého ansamblu - od
koncertného majstra po posledny kontrabas, od
kvarteta sélistov po posledného zboristu...

0d interpreta¢ného aparatu, tiesniaceho sa
na pddiu, sa publikum v piatkovy vecer doc-
kalo koncizneho vykonu bez vaznejsich lap-
susov. Ako problém by som videl umiestnenie
Styroch sélistov medzi zborom a huslovymi
sekciami (namiesto obvyklej pozicie vpredu,
po bokoch dirigenta), ¢o malo za néasledok
oslabenie efektu ich vstupov. Z méjho miesta,
priblizne v strede auditdria na prizemi, poso-
bili nevyrazne a akoby neangazovane, dokon-
ca mierne unavene; sopranistka tlmila naj-
vysSie tony aj tam, kde si to vyraz textu velmi
neziadal, basistu (napriklad v krasnom séle

v tvode Agnus Dei) na Skodu veci prekryvali
hutne znejtce a vibrujice slaciky. Naopak,
prilis dominantny bol chvilami zbor, ktorého
jednotlivé skupiny neboli vzdy dynamicky
dobre vyvazené, pocnuc od Kyrie. Je pravda,
Ze Beethoven v partitire nesetri fortissimami
a sforzatami, neznamena to vsak, ze by mal
zbor kricat. Skoda je to hlavne preto, Ze vy-
buch radosti v Glorii, pokracujuci v klucovych
okamihoch Creda, straca na ucinku, ked sa
vytrati kontrast voci ivodnému volaniu po
zmilovani. Prave v tychto dvoch castiach mo-
hol orchester (aj zbor) menej zapinat to, co by
som si trufol oznacit slovom ,fortissimo auto-
pilot*, pri ktorom sa stracaju nuansy, zborové
melizmy v rychlych figovych pasazach sa
topia v pausalnej zvukovej mase a s nimi aj
zrozumitelnost textu. Aj to je Skoda, pretoze
tu orchester preukazal mnoho autentického
hrac¢skeho zapalu a virtuozity. Na druhej stra-
ne, pozitkom boli tichsie a pomalSie miesta,
hoci mohlo ist o kratucké okamihy moti-
vované ilustraciou konkrétnych slov v texte

— Gratias, et invisibilium, ante omnia saecula
i Incarnatus, najma tam, kde Beethoven
vlozil odkazy na historické podoby liturgickej
hudby. Obdivovat bolo mozné pekne vypraco-
vané vstupy drevenych dychovych néstrojov,
zvlastne, priam magicky posobil efekt zdvoje-
nia basovej linie kontrafagotom a organovym
pedalom. K pamé&tnym momentom patril tiez
Benedictus s extenzivnym obligdtnym sdélom
husli v podani koncertného majstra Jarolima
Ruzicku. Na jeho priprave si dal viditelne
zélezat, hoci na moj vkus mohol viac krotit
svoje ,salénne“ vibrato. Presvedcivé bolo aj
»harusenie“ v podobe konvencionalizovanych
wzvukov vojny“ (trabky a tympany) v Agnus
Dei, po ktorom sa zintenziviuju prosby za
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pokoj, a orchester tu stato¢ne presiel tiskalia-
mi rychlo, takmer chaoticky modulujiceho
fugata so znacne rozdrobenou fakttrou.
Treba uznat, ze dobové dychové nastroje v nej
vacsinou tahaju za kratsi koniec oproti tym
modernym... Mnohé mohlo byt pripravené

detailnejsie a emociondalne bohatsie, publiku
to vSak k spokojnosti a frenetickému nadse-
niu stacilo. Iste, herkulovsky zapas, ktory par-
titura Beethovenovej omse doslova vyzaduje,
treba jednoznacne ocenit.

Robert KOLAR

Zborova duchovna tvorba v Redute

Februarovy koncert Slovenského filharmo-
nického zboru so zbormajstrom Jozefom
Chabroriom v bratislavskej Redute (17. 2.) sa
po dvoch drioch zopakoval v Brne. Som pre-
svedcena, ze aj tam zanechalo nase Spickové
zborové teleso vynikajici dojem, a to nielen
prikladnou technikou spevu, vyvazenostou
hlasovych skupin, vyrazovym arzendlom

vo vSetkych vyskovych polohach, ale najmé
preciznym nastudovanim troch rozsiahlych
nelahkych zborovych a cappella kompozicii
skladatelov 20. storocia. Spojenie Ukrajinca
Valentina Silvestrova, Cecha Petra Fialu a Slo-
venky Iris Szeghy vytvorilo symbolickd fuziu
inonarodnych kompozi¢nych jazykov a v ko-
necnom obraze velmi sidrznd, celovecernd
vokalnu dramu. Napriek odliSnym Iudskym
osudom i umeleckym profilom tvorcov, vyber
skladieb splynul do trojdejstvového zborového
opusu, pricom okrem hudobného obsahoval
aj skryty odkaz Silvestrovovho (1937, Kyjev)
osobného hrdinstva. Bol jednym z mala soviet-
skych skladatelov, ktori verejne protestovali
proti augustovej okupécii Ceskoslovenska

v roku 1968, ¢o neurobili — aZ na nepocetné
vynimKy - ani slovenski a ¢eski umelci. V spo-
locensky neprajnej klime si skladatel v ramci
kompozi¢ného vyvoja nasiel osobité inspirac-
né vychodiska, medzi ktoré patrila aj duchov-
na hudba. AZ po rozpade ZSSR sa vSak mohol
naplno venovat dielam, v ktorych vynikajtco
vyuzil bohaté tradicie ruského a ukrajinského
liturgického spevu. Necham na fantaziu po-
sluchaca, ako vnimal zaradené diela, no pre
mna predstavovala dramaturgia trojkridlova
zborovt fresku s hlbokym posolstvom, kde
kazda kapitola vdaka interpretacii zanechala
presvedc¢ivi hudobnu vypoved.

L,Oltarny pribeh“ zacal Silvestrovovou kanta-
tou Diptychon pre zbor (1995) s Castami Otce
nds a Testament na basen Tarasa Sevéenka.
Skladatel v Diptychone vytvoril tradi¢nu rus-
ka vokalizovanu modlitbu v kombindcii so
silnym ludskym pribehom; podobne ako na
oltari. Dielo sa vyznacuje nezamenitelnym
melodickym bohatstvom. Zborové party ply-
nu ako pokojna rieka, v ktorej sa prelinaji
viny smutku, vytvarajuc tak posvéatny obltik
ramovany vriucnymi liniami Zenskymi hla-
sov a muzskym basmi. Skladatel v roku 2014
ex post venoval dielo pamiatke Sergeja Nigoja-
na, ktory patril medzi prvé obete obcianskych
nepokojov v Kyjeve. Akt milosrdnej hudby
nasiel svoje duchovné spocinutie.

Fiktivna zborova drama pokracovala po-
etickymi Styrmi nokturnami pre miesany
zbor a altové sdlo (sélistkou bola ¢lenka SFZ

Helena Obornikova) Petra Fialu (1943) na
texty FrantiSka Halasa v rozpati versov Dojat
vsim, co je ldska - Noc. Skladatelova hudobna
re¢ reSpektovala zakladny princip kontrastu
v sadzbe, vyraze, modelovani melodickej, s6-
lovej ¢i rytmickej zlozky. Ako uznavany zbor-
majster a autor mnohych vokalnych diel,
dokaze Fiala napisat party, ktoré sa nielen
dobre spievajy, ale sd nositelom dolezitych
emocionalnych kddov, v modernej reci lahsie
transponovanych do obsahovej symboliky.
Nam blizka konstrukcéna crta tejto kompozi-
cie v obrysoch pripomina najlepsie slovenské
zborové kompozicie. Aj ked to nie je buri¢ska
hudba, vo svojej delikatnej podstate ma na
posluchacov obrovsky tucinok. Na vyslednom
zvukovom tvare, vyznacujicom sa farebnos-
tou a citlivymi pianissimami, sa vo Fialovi aj
v Silvestrovovi prejavila precizna praca zboru
i sdlistov.
Najvacsie prekvapenie pre mria predstavovala
slovenska premiéry skladby Iris Szeghy Stabat
mater pre mieSany zbor rozdeleny na 3 sku-
piny, sélovy sopran a sélové husle, v ktorej sa
k SFZ pridala sopranistka Eva Suskova a hus-
lista Juraj Cizmarovi¢. Skladatelka zavfSila
istd etapu svojej tvorby tymto nevSednym
dielom, v ni¢com nepodobnom jej predoslym
opusom a trilégiu v Redute uzavrela jej zatial
najrozsiahlejSia zborova kompozicia. Stabat
mater mala svetovt premiéru v oktébri 2015
v Berne, kde vznikla na objednavku 5. me-
dzinarodného kongresu pre cirkevni hudbu.
Szeghy, povestna svojim prisne selektivnym
pristupom k téme a jej spracovaniu, sa zame-
rala na duchovnu podstatu plactcej Marie pod
krizom. Prijala tento obraz ako hlboky sym-
bol trichliacich matiek, ktoré stratili synov
v nezmyselnych bitkach cynickych vojnovych
Stvacov. Nad vSetkym prizemnym stoji po-
solstvo jej hudby, vyjadrené nielen zborovym
spevom, ale aj modliacim sa sopranom a lka-
jacimi ¢i zalujicimi huslovymi intermezza-
mi. Autorka v tejto skladbe odhalila intimne
pocity, pri ktorych intelekt tvorcu usttpil dusi
Cloveka. Pasaz, ked sopranistka monoténne
menuje 86 nahodne vybratych mien nasilne
usmrtenych obeti z celého sveta, hovori za
vsetko. V istom okamihu akoby sa Iris Szeghy
pokorne priblizila kdnonu, ktory pouzil i Va-
lentin Silvestrov. Oblik sa uzavrel. Neista lud-
ska buducnost sa trbliece v morskych vinach
menami dalSich neznamych matiek, opakuju-
cich: ,Stdla matka, ktoZe by z nds nezaplakal,
pre hriech bezbozného, daj, nech s tebou pla-
¢em, Kriste, ked zomierat budem...“

Melania PUSKASOVA

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Fasiangy v rozhlase

Len niekolko tyzdriov po navrate operety na
bratislavsku Novu scénu sa 3. 3. uskutocnil
vo Velkom koncertnom sttidiu Slovenského
rozhlasu dalsi z koncertov 88. sezony Sym-
fonického orchestra Slovenského rozhla-
su, oznaceny ako ,Fasiangovy*“. Pontikol bo-
haty program striedajtici piesne s operetny-
mi predohrami, valéikmi, polkami a inymi
skladbami ,Jahsieho“ Zanru. Udrziavaniu
pozornosti posluchacov, ktori zaplnili salu
do posledného miesta, i¢inne napoma-
hali vhodné dramaturgické kontrasty,
striedanie populdrnych a menej znamych
skladieb, ako aj sprievodné slovo. Koncert
bol venovany pamiatke nedavno zosnulého
dirigenta Novej scény Zderika Machacka,
ako solisti excelovali skvela ¢eska sopranis-
tka Luisa Albrechtova, Sarmantny baryto-
nista Daniel Capkovi€ a tenorista Otokar
Klein. Generacne najstar$im autorom bol
Bardejovcan Béla Kéler (zazneli Damen Pol-
ka op. 29 a polka-mazurka Holubica mieru
op. 80), samostatny blok programu patril
nestorovi slovenskej operety Gejzovi Dusiko-
vi. Najvacsi priestor (7 z 20 Cisiel programu)
dostal Johann Strauss ml., dramaturgicky
objavne zaposobila najma predohra k jeho
operetnej prvotine Indigo a Styridsat zboj-
nikov. Atmosféru vecera hned v ivode na-
vodila bravirne podana predohra k operete
Grofka Marica Emmericha Kalmana. Kon-
cert ponuikol skvelé interpretacné vykony.
Solisti i orchester previedli posluchaca celou
paletou roznych nalad a z ich hudobné-
ho prejavu vyzarovala zanietend radost
z muzicirovania umocnena vysokou profe-
sionalitou. Aj repertoar tzv. ,lahSej muzy*
si pre presved¢ivd interpretaciu vyzaduje
prvotriednych umelcov. Hudba neobycajne
bohata na mnozstvo vyrazovych nuans,
nahle zmeny tempa, ritardand4 a accele-
randa, Specifické a charakteristické agogic-
ké detaily, preveri kvality a muzikalitu kaz-
dého dirigenta. Bohaté skdsenosti hracov
z nahravania rozlicnych Zanrov, spolu so
sugestivnym dirigentskym gestom Adriana
Kokosa, prispeli k charakterovo a naladovo
vystiznému zneniu jednotlivych ¢isel prog-
ramu. Vynikajaca (a pre dany zaner ne-
vyhnutnad) bola tiez synchrénnost sdlistov
s orchestrom, vychadzajutca z prirodzeného
vcitenia sa dirigenta do vokalneho prejavu
spevakov (napriklad velkolepo a rytmicky
presne stvarnené rozsiahle acceleranda
v piesni Joj, cica z Carddsovej princeznej Em-
mericha Kdlmana).
FaSiangovy vecer naplnil svoje poslanie
- presne také, aké kedysi opereta prina-
Sala: navstevnici sa prisli potesSit nadhe-
rou nesmrtelnych melédii, zhodit zo seba
tarchu kazdodennych starosti, zabavit sa
a ti skor narodeni aj trochu zaspominat...
Stanislav TICHY
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V diloch 24.-26. 2. sa na bratislavskom Konzervatériu uskutocnili prvé medzinarodné
majstrovskeé kurzy v hre na saxofone Saxophobia Bratislava 2017, ktorych cielom bolo
poukazat' na menej zname spektrum vyuzitia tohto nastroja, povazovaného za ,domov-

sky” predovsetkym v jazze.

Posledny februarovy vikend sa Bratislava
stala stredoeurdpskym centrom saxoféno-
vej hry, ked v rdmci podujatia Saxophobia
privitala renomovanych pedagdégov tohto
nastroja z piatich krajin. Kazdy, najmé kla-
sicky orientovany saxofonista, mal moznost
pocas Saxophobie obohatit techniku hry

a rozvinut svoje schopnosti. Sticastou kurzov
bol piatkovy koncert (24. 2.) v priestoroch Ra-
kuskeho kultirneho féra, na ktorom sa ako
sOlisti so sprievodom kvarteta Saxophone
Syncopators (pripadne s klavirom Ladislava
Fancovica) predstavili zahranicni lektori,

a posluchaci si tak mohli vychutnat rozne
Styly jednotlivych umelcov.

InSpirujuce boli tiez individualne hodiny s lek-
tormi. Urcite ich mohlo byt viac, no pocas troch
dni sa toho viac stihntt nedalo. Nespornym
prinosom vSak boli moznosti novych kontaktov,
priestor na spolo¢né diskusie o vSetkom, o sa
saxofonu tyka, podnetna prednaska Alexandra
Stepanova o platkoch alebo osobny kontakt

s belgickym vyrobcom saxofénov Sequoia, ktory
mnohym Ucastnikom poskytol aj technickd
pomoc s nastrojom. Vyvrcholenim podujatia
bol nedelny koncert (26. 2.) v Malom koncert-
nom studiu Slovenského rozhlasu, kde sa popri
hostujticich Saxplode Orchestra (Slovinsko)

a Aureum Saxophonquartett (Rakusko) pred-
stavil aj 60-Clenny orchester ticastnikov kurzov

Bratislavski saxofonisti
prijemne prekvapili

Organizatori projektu Saxophobia Bratislava 2017 sa rozhodli predstavit' slovenskym
studentom i smerovanie vyucby saxofonovej hry v klasickej hudbe doma, ale najma

v zahranici, a otvorit'im tak moznosti komunikacie s pedagogmi a Studentmi z piatich
eurdpskych krajin. Pocas Saxophobie si Stvorica zahrani¢nych lektorov nasla ¢as na
kratky rozhovor o vjuke saxofonovej hry i o slovenskych studentoch. Cvicit, cvicit! cvicit,
znie ich odkaz, no z Bratislavy odchadzali prijemne prekvapeni.

Pozvanie ob¢ianskeho zdruZenia Spolo¢nost
priatelov dobrej hudby, ktoré kurzy organizo-
valo, prijali profesori Oto vrhovnik (Rakus-
ko), Lev Pupis (Slovinsko), Philippe Portejoie
(Francizsko), Ryszard Zotedziewski (Polsko)
a Alexander Stepanov (Slovensko). Na kur-
zoch sa zdcastnilo 60 Studentov zo Slovenska,
Ciech, Rakuska, Polska a Slovinska, ¢o sved¢i
o atraktivnosti vyberu pedagdgov. ,Velmi som
sa tesil,“ hovori iniciator podujatia Ladislav
Fancovic, ,Ze tito vynikajtici pedagdgovia po-
tvrdili ucast na kurzoch a uZ pocas nich sa mi

viackrdt zmienili, ako sa tu dobre citia, a Ze
Slovensko vnimajti ako krajinu s potencidlom
na vybudovanie modernej saxofonovej skoly.
Aby sa vsak tento potencidl aj medzindrodne
presadil, potrebuje pedagogickeé vedenie, ktore
je na Slovensku, Zial, na mnohych umeleckijch
Skoldch na nevyhovuijticej tirovni. Désledkom
toho sa casto stretdvame so studentmi, ktori
maju od zdkladu nesprdvne hracie ndvyky, a tie
sa neskor dajui len velmi tazko odstrdnit ale-

bo opravit. Samozrejme, hovorim o vjucbe kla-
sického, nie jazzoveho saxofonu, kde si zdsadné
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Nadsenie'pred zaverecnym koncertom

pod taktovkou Ota Vrhovnika, profesora vie-
denskej Universitat fiir Musik und darstellende
Kunst. Repertoar bol pestry a odvazny, okrem
iného odznela aj dvojica premiér Jevgenija IrSaia
Clumsy Duck a Kutafakari.
Premiéra Saxophobie dopadla vynikajtco. Po-
zitivny pristup organizatorov a ich spontanne
rieSenia necakanych situdcii speli k pria-
telskej, az rodinnej atmosfére, vdaka ktorej
sme sa ako Ucastnici citili velmi prijemne.
Samozrejme, podujatie malo popri svojich
Jblusoch“ aj ,minusy*“. Je vSak tiZasné, zZe sa
najdu nadsenci so snahou prezentovat saxofén
inak, ako byva vo vSeobecnosti vnimany, a Stu-
dentom i Sirsej verejnosti sprostredkivaji jeho
krasy v oblasti klasickej hudby. Pevne verim,
Ze tradicia Saxophobie bude pokracovat a ze aj
tato udalost prispeje k tomu, aby sa slovenska
saxofénova skola postupne priblizovala kraji-
nam, kde je na omnoho vyssej drovni. Mladi
saxofonisti si to urcite zasluzial
Alzbeta KLASOVA
Gcastnicka workshopu

rozdiely v spdsobe tvorenia ténu, vijbere vhodnej
hubice, ako aj v celkovom hudobno-estetickom
citeni. Pevne verim, Ze sme nasim studentom
tymito kurzmi ,otvorili oci‘ a Ze sa ndm podar{
napriklad to, ¢o v Slovinsku, hoci to bude trvat
najmenej 10-15 rokov. Nedostatok kvalifikova-
nych pedagdégov na Slovensku sa tazko vysvet-
luje; pokial vSak niekto navstivil nase kurzy,
mohol pocut diametrdlny rozdiel nielen v hre
lektorov, ale aj v tom, ako svojich Ziakov vedi.
Verim, Ze asporni cast naSich studentov odide na
istii dobu do zahranicia a prinesie naspdt nove
skiisenosti. Musim vsak podotkniit, Ze velkym
problémom slovenskijch Studentov je jazykova
bariéra; napriklad Sestndstro¢ni Slovinci mali
anglictinu na Spickovej tirovni a prdve cudzie
Jjazyky otvdraju dvere z ndsho ,malosveta‘, bez
nich sa nikam nepohneme.“

LSaxofon je mlady a krdsny ndstroj — skutoc-
ny chameledn v porovnani s ostatnymi nd-
strojmi,“ tvrdi slovinsky profesor Lev Pupis.
LNddherny je najmad klasicky saxofén, hoci ho
mnohi doposial neobjavili, pretoZe ho preval-
covala popularita ndstroja na jazzovej scéne.*
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Na samotny projekt Saxophobia, ako aj na
potencial objavovania kras klasického saxo-
fénu, sme sa opytali aj zahrani¢nych lektorov
podujatia.

Ako sa vam ucilo na kurzoch Saxophobia
Bratislava?
Lev Pupis: Velmi som si to uzival. Méalokedy
najdete takych nadSenych tcastnikov, ktori
pridu nielen na svoju hodinu, ale ostavaju aj
na lekciach inych Studentov. Pocas takmer
celého trvania kurzov som maval v triede
priemerne 6smich pasivnych Gcastnikov, ¢o
ma, samozrejme, este viac motivovalo odo-
vzdat im svoje sktsenosti. Velmi sa mi pacila
roznorodost koncertov, ako aj to, ze prebehli
v koncertnych salach mimo skoly, s pristu-
pom pre verejnost. Bolo by skvelé, keby v ram-
ci kurzov existovali aj Specidlne kolektivne
lekcie zamerané na urcity konkrétny prob-
1ém, s ktorym mnoho Studentov bojuje.
Philippe Portejoie: Atmosféra a organizacia
boli skvelé, vytvorili sa nové priatelské vztahy
medzi Studentmi i ucitelmi. Ocenujem napad
s tvodnym koncertom pedagégov, pristup-
nym pre verejnost i icastnikov workshopu.
Vsetci tak mohli pocut, Ze kazdy z nas citi
hudbu inak, a pritom mame toho vela spoloc-
ného. Zriedkakedy je workshopoch moznost
pocut ucitelov hrat spolu na koncerte. Co sa
organizacie tyka, prijal by som dlhsie lekcie,
kedZe 30 minut na Studenta je skutocne malo.
Bol by som velmi rad, keby mohli kurzy trvat
dlhsie, aby som si mohol vypocut zmeny, kto-
ré na sebe Studenti urobili pocas workshopu.
Tesim sa, ze sa podarilo takéto kurzy zorgani-
zovat uZ aj na Slovensku, prvykrat a na velmi
profesionalnej trovni.
oto Vrhovnik: Prekvapil ma velky pocet Stu-
dentov z mnohych krajin, ako aj mnozstvo
dievcat! VacSinou to byva vyrovnané, tu vsak
dievcata vysoko prevazovali. Praca s orche-

strom byva pre mna vzdy velmi zdbavna. Hoci
sme mali na nacvicenie koncertného progra-
mu len dva vecery a bolo to trochu stresujuce,
Studenti sa vypli k vykonu a na koncerte
predviedli naozaj to najlepSie. Saxophobia je
vyborny projekt, ktory urcite prispeje k roz-
voju klasického saxofénu v strednej Eurdpe.
Bravo organizatorom; mozno by bolo dobré
urobit zaverecny koncert vo vacsej sale, preto-

Ze mnoho navstevnikov sa buduci rok urcite
vrati a Malé koncertné studio Slovenského
rozhlasu bolo naozaj prilis malé.

Ryszard Zotedziewski: Ako dlhoro¢ny peda-
g0g, ktory uci saxofén na Hudobnej akadé-
mii vo Vroclave a participuje na mnohych
saxofénovych workshopoch po celej Eurdpe
musim skonstatovat, Ze projekt Saxophobia
prebehol na velmi vysokej drovni. Organiza-

1

P. Portejoie a F. Babuliakova

tori sa vyznamenali vysokou profesionalitou
a flexibilitou. Zvlastne uznanie si zaslizia
koncerty v priestoroch Rakuskeho kultirneho
féra a v Slovenskom rozhlase, ktoré sa stretli
s velkym zaujmom.

Aki si slovenski Studenti v porovnani
s ,vasimi“?
LP: Aby som bol Uprimny, rozdiel medzi Stu-
dentami na Slovensku a napriklad v Slovin-
sku som vnimal. Nepoznam vas systém vyuc-
by ani tradiciu klasického saxofénu, mozem
teda hovorit len o nasej: v Slovinsku zacala
moderna vyucba klasického saxofénu v roku
1991, ked sa mlady profesor Matjaz Drevensek

vratil zo Studii vo Franctizsku a zacal ucit na
konzervatdriu. Jeho Studenti rozsirili metody
a techniku hrania dalej a dnes uz mézeme
hovorit o ,slovinskej saxofonovej skole“. Takze
proces budovania nie¢oho nového u nas trval
25 rokov. Musim vsak povedat, Ze som bol

v Bratislave milo prekvapeny vysokym poc-
tom naozaj talentovanych studentov. Mnohi

z nich okamzite pochopili, ¢o som sa im sna-
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Zil vysvetlit, reagovali a dokazali zmenit nie-
ktoré svoje zlozvyky priamo na hodine.

PP: Urovei slovenskych Studentov je vo vSeobec-
nosti dobré, ale odporiical by som im pouzivat
lepSie hubice (znacky Selmer, LM alebo Vando-
ren) a platky (Vandoren, D’Addario). Podla toho,
¢o pouzivaju sa nazdavam, ze ich zrejme ucia
jazzovi saxofonisti a ti pouzivaju prislusenstvo,
ktoré nie je na klasickd hudbu vhodné.

OV: Hoci mnohych slovenskych Studentov,
ktorych som ucil, mozno kvalitou porovnat

s rakuskymi ¢i polskymi, prostrednictvom
tohto projektu mézu vela odpozorovat od svo-
jich zahrani¢nych kolegov.

RZ: S poteSenim moéZem konstatovat, Ze tro-
ven slovenskych saxofonistov je dobra. Sa-
mozrejme, z kazdej krajiny sa na workshope
objavili vynikajuci i slabsi Studenti a vSetkych
Caka na ich umeleckej ceste este vela prace.
Niekedy dokazu prekvapit i spociatku menej
vyrazné talenty, najmé ak na sebe kontinual-
ne tvrdo pracuju. A prave svojou pracovitostou
to Casto dotiahnu dalej, nez ti prirodzene
talentovani.

€o by ste odporiicali studentom na zlep-
Senie ich hraéskych schopnosti?
LP: NajdolezitejSim je, samozrejme, cvicenie
a tiez znalost Co a ako cvicit. Tieto dve veci st
kritické, pokial sa chcete stat skutocne dob-
rym saxofonistom. Zvycajne by vas mal dobry
ucitel naucit aj ako cvicit, no ak nemate to
Stastie, musite si najst int cestu. Moznosti je
vela, napriklad majstrovské kurzy, ak by som
mal vyzdvihnut td najefektivnejsiu. Na kur-
zoch nie je najdolezitejsie ist k tomu ucitelovi,
ktory je najlep$im hudobnikom, ale k také-
mu, ktory sa s vami podeli o svoje skisenosti
a dokaze vysvetlit, ¢o robite zle.
PP: Odporicam im, aby viac cvicili stupnice
vo vSetkych toninach, mechanické cvicenia
a sonatovy repertoar.
OV: Slovenski, ale aj ostatni
zahranicni studenti, by sa mali
v prvom rade zaujimat o klasic-
ku saxofénovd hudbu, vyhlada-
vat ju na koncertoch, semina-
roch, majstrovskych kurzoch...
Z vlastnej skisenosti viem, Ze by
bolo dobré CastejSie sa stretavat.
Vieden, kde p6sobim na Univer-
sitat fur Musik und darstellende
Kunst, nie je od Bratislavy da-
leko a pokial slovenski Studenti
pridu, som ochotny poskytnut
im svoje vedomosti.
RZ: Cviit, cvicit a cvi€it. Chodit
na workshopy do zahranicia,
obcas vycestovat za niektorym
pedagdgom na stikromné hodiny. Kazdy ucitel
ma k studentom iny pristup, zameriava sa na
iné veci, niekto viac na techniku, iny zasa na
muzikalitu prednesu, frazovanie, obsah sklad-
by. Je dobré mat ¢o najviac spatnych vézieb od
ucitelov a vybrat si toho, ktorého hudobnej reci
rozumiete najlepsie.
Pripravila Jana DEKANKOVA
Fotografie: Andrej MANN
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Riaditel Zakladnej umeleckej Skoly

Vv Rajci, PaedDr. Marian Remenius,
ktory bol inicidtorom viacerych
pozoruhodnych aktivit presahujticich
regionalny charakter (medzinarodna
interpretacna sutaz Rajecka hudobna jar
s uvadzanim povodnej slovenskej tvorby),
bol odvolany zo svojej funkcie. Spolo¢nt
vyzvu proti rozhodnutiu Statnej $kolskej
inSpekcie, ktora uviedla ako dévod jeho
nedostato¢nu kvalifikaciu na vykon
funkcie riaditela, podpisalo a podporilo
viacero osobnosti domdaceho kultirneho
Zivota. Téme sa budeme venovat

v najblizSom vydani casopisu.

Prezident Talianskej republiky Sergio
Mattarella udelil vyznamenanie
Rytiera Radu talianskej hviezdy

PhDr. Jaroslavovi Blahovi, ktoré mu
14. 3. na Talianskom velvyslanectve

v Bratislave odovzdal velvyslanec
Gabriele Meucci. Teatrolég, operny
kritik a publicita, dramaturg,
divadelny historik a zakladatel prvého
domaceho operného festivalu je

v slovenskom kontexte povazovany za
najkompetentnejSieho znalca nasej

i eurdpskej opernej histérie a velku cast
svojho profesionalneho zivota venoval
osvete talianskej opery na Slovensku.

J. Blaho (foto: archiv)

V edicii Opera Theoriae Artis Filozofickej
fakulty Presovskej univerzity v Presove
vysla pri prilezitosti vyznamného
Zivotného jubilea poprednej osobnosti
domacej hudobnej kultiiry monografia
Ladislav Burlas a slovenskd hudobnd
kultiira (ed. Slavka Kopc¢akova). V rdmci
prezentacie knihy v Banskej Bystrici
(27. 4.) zaznie aj koncert z diel prof.
Burlasa a Vojtecha Didiho.

(red)

ZOE alebo komorny orchester trocha inak

V ramci komornych koncertov v Malej sale
Slovenskej filharmoénie dostal v stredu

15. 3. prileZitost vystupit Komorny orchester
ZOE. Vyznam takejto prileZitosti je nezanedba-
telny pre akékolvek domace teleso a ani ZOE
nenechal ni¢ na ndhodu. Punc vynimoc¢nosti
koncertu si zabezpecil hned dvojako: jednak
pozvanim vynikajiceho huslistu Milana Palu,
ktory v tento vecer zastaval tri funkcie sucas-
ne - bol sélistom, koncertnym majstrom aj
dirigentom -, ako aj atraktivnym, no zaroven
narofnym programom.

Orchester presiel viacerymi personalnymi
zmenami, jeho vekovy priemer sa viditelne
zvysil, pévodny Studentsky zapal sa posunul
blizsie k rovine profesionalizmu. Je to tak
dobre ¢i menej dobre? Cosi sa moZno stratilo,
v konecnom dosledku vSak zisky prevazuju:
orchester sa predviedol ako teleso s potencia-
lom rozvoja a schopné vyrovnat sa s naroc¢-
nej$imi repertoarovymi vyzvami.

Ak som spomenul mierne straty v oblasti
mladistvého zapalu, ten vo vrchovatej miere
kompenzovala elektrizujtica vybusnost Milana
Palu. Naboj sa uvolnil nasadenim prvého ténu,
iskra okamzite preskocila aj medzi pddiom

a auditériom. Prva polovica sa niesla v zname-
ni génia velmi mladého Felixa Mendelssohna
Barthodyho: akoby jednym dychom zazneli

Symfdnia pre sldcikovy orchester ¢. 2 D dur

a Koncert pre husle a sldcikovy orchester d mol,
dva trojcastové cykly v pribuznych téninéch,
oba s jasne CitateInymi barokizujicimi a kla-
sicizujicimi inklinaciami. Haydnovska dikcia
prvej Casti symfdonie, podobne ako aj stru¢na

a svizna zaverecna Cast ocarili bezprostrednym
Svihom; pomalé Casti oboch diel boli interpre-
tacne o nieCo menej vyrazné. Mierne krotenie
,<romantického“ vyrazu by mozno napomoh-

lo transparentnosti sadzby, no je otazne, ¢i

by tym hudba nestratila cosi z posobivosti,
ktord nase publikum automaticky ocakava.
Dospiet k stavu, kedy mozno klasicizujiceho
Mendelssohna hrat vyslovene ,neromanticky*,
a pritom nepdsobit sucho a chladne, si v nasich
podmienkach este ziada isty Cas... Vyslovene
Jsomanticky“, zdpalisto a emotivne stvarnil
Milan Pala aj sélovy part v koncerte. Ni¢ mu
vSak nemozno vycitat; v kazdom okamihu bol

stopercentne sdm sebou, sila osobného prejavu
prekryla mozné polemiky o jeho $tylovej adek-
vatnosti v kontexte diela. A v zavere¢nej Casti,

s jej ohnivym ,ciganskym* cifrovanim, dokazal
svojim nakazlivym entuziazmom strhntt spo-
luhracov aj publikum.

Po prestavke orchester nasadil kurz smerom

k hlbsim vodam. ,Sparovanie Meditdcie na
Svitovdclavsky chordl Josefa Suka s orchestral-
nou verziou Zjasnenej noci Arnolda Schonberga
bolo dramaturgicky originalne a zaroven
prirodzené: tondlna pribuznost (a mol - A dur
u Suka a d mol - D dur u jeho rakdskeho
sucasnika), no hlavne ,posttristanovska®,
temnym nadychom zafarbend expresivita
ukazuju, kolko mali tito genera¢ni druhovia
spolocného. Nielen obdiv k Dvotakovi, z ktoré-
ho vo svojich pociatkoch obaja vychadzali, ale
aj citlivost v tusenti bliziacich sa katakliziem
nového storocia... Vzhladom na dnesné chapa-
nie slova meditacia (podfarbené vplyvom New
Age) je Sukova parafraza staroceského choralu
pomerne nepokojna, odrazajuca stiesnenost
obdobia osudového leta 1914. TG podchytila
interpretacia ZOE viac ako dostacujtico; pri-
blizne Sestmintutové dielo malo jasne vyslove-
nu pointuy, chybala len detailnejsia priprava

v oblasti dynamickych a artikulacnych nuans,
v niektorych okamihoch aj v ¢istote intonacie

a presnosti suhry, hoci neslo o fatalne problé-
my. Mensie nezrovnalosti tohto druhu postihli
aj krasnu Schénbergovu ,,meditaciu nad dru-
hym dejstvom Tristana®, najma v zavere, kde
bol citit mierny pokles koncentracie hracov
orchestra. Mozno za tym bol aj fakt, ze sa azda
prilis zav¢asu nechali vtiahnut do opojného
deliria neviazanej expresivity, ¢o im ale vzhla-
dom na hudbu, ktora leZala na ich pultoch,
mozno ochotne prepacit - obzvlast preto, Ze
v tychto okamihoch pdsobili skuto¢ne presved-
¢ivo. Na druhej strane, nastudovanie Zjasnenej
noci moéze byt zatazkavajicou skuaskou aj
pre Spickové orchestre, zohraté desatro¢iami
systematickej praxe. Prave to mozno na volbe
programu ocenit najviac: odvahu odpovedat
na provokujicu vyzvu namiesto rutinérskeho
servirovania mnohokrat prezutych serenad
s hravymi pizzicatami...

Robert KOLAR
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Organ pod pyramidou i v Redute

Druhym podujatim v ramci jubilejného

20. ro¢nika cyklu Organovych koncertov

pod pyramidou vo Velkom koncertnom $tu-
diu Slovenského rozhlasu bol 26. 2. recital
vyrazného predstavitela mladej generacie
Ceskych organistov Piemysla KSicu, pdsobia-
ceho v kostole sv. Mikulasa na Malej Strane
v Prahe. Absolvent AMU zavr$il svoje $tudia

v triede prof. Ludgera Lohmanna na stuttgart-
skej Hochschule fiir Musik und Darstellende
Kunst, pricom rozvijal aj svoje improvizacné
schopnosti a ziskal viacero oceneni z orga-
novych sttazi. Jeho impozantny, technicky

i prednesovo narocny recitdl pozostaval

z bloku hudby J. S. Bacha a diel neskorych
romantikov. KSica hral velmi muzikalne,
opierajuc sa o hlboku reflexiu obsahu jednot-
livych skladieb, s citlivym zmyslom pre Styl,
melodicky tah fraz a s vycibrenym vkusom
pre registracné zvukové stvarnenie, ¢o bolo
zjavné uz z ivodného majestatneho Bachovho
Preliidia Es dur z BWV 552. Ur¢iti pociatoénua
nervozitu, ktort bolo v tejto skladbe este ci-
tit, okamzite prekonal a pokracoval s plnou
koncentraciou. Bachovo velké spracovanie
choralu Schmiicke dich, o liebe Seele BWV 654
vyznelo v mékkych farbach s vnitornym po-
kojom. Kolorovana melddia choralu sa niesla
s prirodzenym melodickym tahom, rytmicky
uvolnene stvarnenymi ozdobami nad zre-
telne artikulovanymi vnitornymi hlasmi
lavej ruky, ktorych transparentnému vyzne-
niu napomahal barokovo intonovany kryty
register so zretelne nasadzujuicimi tonmi.
Meditaciu vystriedala transkripcia rytmicky
sviezej Sinfonie z Bachovej chramovej kan-
taty wir danken dir, Gott BWV 29 a prva Cast
z organovej Sondty G dur BWV 530, v ktorej sa
interpret pohraval s artikulaciou jednotlivych
hlasov prisne triovej sadzby (prava ruka, lava
ruka, pedal) spésobom, ako keby hrali traja
inStrumentalisti. Nadviazanim na tvodné
Prelidium uzavrela bachovsky blok vzneSena
trojitd Fiiga Es dur z BWV 552. VSetky Bachove
skladby vyzneli s typicky barokovym zmys-
lom pre zretelnost kontrapunktickej textdry
a s rytmickou pulzaciou udrziavanou citlivou
pracou s artikulaciou a prizvukmi.
Organistami vSeobecne rozcarujico prijimanu
skutocnost, ze kvalitny a farebne bohaty na-
stroj v rozhlasovej pyramide nemé adekvatne-
ho partnera v akustike saly, ktora ma pre or-
ganov hudbu mimoriadne kratky dozvuk, in-
terpret preklenul v nasledujicom bloku hudby
19. a 20. storocia volbou sviznych temp (najma
v 1. Casti zo Symfdnie ¢. 5 f mol op. 42/1 Char-
lesa-Mariu Widora). Spravil tak s umeleckym
nadhladom bez ujmy na zrozumitelnosti hud-
by, ktora plynula prirodzene bez akéhokolvek
naznaku hektiky. Najhlbsi umelecky zaZitok
som si odniesol z absoltitne dokonalého obsa-
hového stvarnenia skladieb ceského skladatela
a vyznamného organového virtuéza Bedricha
Antonina Wiedermanna. Krajné diely skladby

Pastorale lyrico, raimujtce fugovany stredny
diel, vyzneli s muzikalnou spevnostou a po-
vabnymi tempovymi nuansami, evokujicimi
roztomilé cifrovanie pastierov na pistalkach.
ZavereCna reprezentativna Wiedermannova
Toccata a figa f mol z jeho mladsich rokov
(1912) bola prednesend s neomylnym zmyslom
pre tektonicku a formovu vystavbu kompozi-
cie, ktora vo fge svojim posobivym harmonic-
kym planom spevne, no nezadrzatelne graduje
a napokon Usti do genialne rieSeného zaverec-
ného tematického vpadu fragmentu burlivo
dravej Gvodnej Toccaty. Spdsob, akym mlady
umelec Uplne nendpadnymi zmenami v tempe
i registracii postupne realizoval s nepolavu-

jicim tahom rozsiahlu a strhujicu gradaciu
fagy, bol prejavom zrelého interpretacného
majstrovstva.

Skveld dramaturgicka koncepcia recitalu ta-
lianskeho organistu Roberta Mariniho (5. 3.)
v Koncertnej sieni Slovenskej filharmoénie
dosledne vychadzala zo zédkladnej idey kon-
certu nazvaného ,Around Bach®. Bolo riou
nadsenie skladatelov 19. (resp. zaciatku 20.)
storocia (Schumann, Liszt, Brahms, Reger)
pre tvorbu velkého lipského kantora. Koncert
prezentoval ich dobovy, retrospektivny pohlad
na Bachovu hudbu a sp6sob, ako ju v danom
Case vnimali, ako sa 1iou inspirovali (obzvlast
v kontrapunktickych formdach) a napoma-
hali jej koncertnému znovuoZziveniu. Z tohto
dramaturgického zameru vychadzala volba

i interpretacia skladieb samotného Johanna
Sebastiana Bacha umiestnenych v strede
programu. Choréalova predohra Ich ruf zu dir,
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Herr Jesu Christ BWV 639 bola hudobnikom
19. storocia obzvlast blizka svojou $tylizaciou:
v pravej ruke nadherna choralova melddia,

v lavej sprievodné figuracie viac-menej vycha-
dzajuce z rozlozenych akordov, v pedali osmi-
nové noty pripominajice pravidelny tlkot
ludského srdca... Roberto Marini ju stvarnil

v intenciach romantickej estetiky a v zvuko-
vom charaktere nastrojov 19. storocia, neslo
mu o Stylovo poucenu interpretaciu barokovej
hudby. Podobne aj v technicky naroc¢nej Re-
gerovej transkripcii Bachovej cembalovej Toc-
caty ¢ mol BWV 911 prezentoval pohlad vycha-
dzajuci z dobového zvukového idedlu: legato,
dynamické kontrasty a gradacie, romanticka
registracia a ,oblucikovité“ frazovanie (napri-
klad viazanie predtaktia a tazkej prvej doby

v téme fugy, ¢o by interpret reSpektujuci ba-
rokovu interpretaciu
urobil presne opacne
- odsadenim lah-
kej doby). P6sobivo
bola naregistrovana
Brahmsova choralo-
va predohra Herzlich
tut mich verlangen
0p.122/10 s jemnym
agogickym vlnenim
v podstate typicky
klavirnych figuracif
nad choralovym
cantom firmom

v pedali.

Uvod a zaver recita-
lu patrili skladbam
inSpirovanym té-
mou vychadzajucou
z tdnov B-A-C-H. Za
buracajucimi Pre-
lidiom a figou na
meno BACH Franza
Liszta nasledovala
posledna zo Sies-
tich fiig na B-A-C-
H op. 60 Roberta
Schumanna, zaver
koncertu patril roz-
siahlej Fantdzii a fiige na meno BACH op. 46
Maxa Regera. Koncert bol ako celok nesmier-
ne technicky naro¢ny, ¢o potvrdzovalo infor-
macie v programovom bulletine o impozant-
nych technickych zru¢nostiach interpreta,
ako aj o jeho Specializacii na romanticky

a moderny repertoar s osobitnym dérazom
na kompletné organové dielo Maxa Regera.
Jeho hra by si vSak na viacerych miestach
virtudznych skladieb Ziadala viac odosob-
nenia sa od vnttorného temperamentného
vrenia a usmernenia Usilia k lepSej zretel-
nosti hustej textary skladieb, obzvlast Maxa
Regera, a to aj za cenu zmiernenia temp.
Prekvapujucimi boli ob¢asna dynamicka
nevyvazenost a preexponovanost zvuku; pe-
dalovy part miestami dynamicky prekryval
(pohlcoval) dianie v partoch manudlov, inde
bol zasa prilis slaby.

P. KSica (foto: archiv)

Stanislav TICHY
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Zaciatkom marca (7. 3.) sa v cykle Hudba a slo-
vo predstavili v Redute ako klavirne duo Nora
Skuta a Miki Skuta. Hoci by sa mohlo zdat,

Ze spolo¢ny komorny projekt, ktory vznikol

v roku 1996, postupne ustupil inym aktivitam
tychto znamych a aj medzinarodne ziadanych
slovenskych umelcov, nie je to celkom prav-
da. V polovici jula 2016 koncertovali s dielami
Johanna Sebastiana Bacha (Koncert BWV

1061), Juraja Benesa (Intermezzo ¢. 3) a Igora
Stravinského (Svdtenie jari) na Velvyslanec-
tve Slovenskej republiky v Berline, kde za ich
Gspesnou prezentaciou stéla aj iniciativa riadi-
telky tamojSieho Slovenského institttu, Viery
Polakovicovej. V zavere toho istého mesiaca
vystupili na varSavskom festivale Hudobné
zahrady, v ramci ktorého opéat uviedli skladby
Benesa a Stravinského, tentokrat vSak Bacha
vymenili za Ligetiho kompoziciu 3 movements.
Ktorykolvek zo zmienenych programov by som
privital aj v Slovenskej filharmoénii, napokon
vSak ostal len Stravinskij, ktorému dramatur-
gicky neprilis presved¢ivo sekundovali prilezi-
tostné Concertino a mol op. 94 (1954) Dmitrija
Sostakovica a herec Richard Stanke ¢itajtci

z Volkova (Svedectvo) a Kunderu (O hudbe

a romdne). Sostakovicovo dielo otvara Adagio,
ktorého dramaticky znejlice oktavové pasaze
(2. klavir) strieda skladatelova ,hra“ s durovou
a molovou dominantou v éterickom a v priebe-
hu kompozicie opatovne sa objavujicom cho-
rali (1. klavir). vzhladom na priestor Malej saly
strhol na seba hned v tivode pozornost Miki
Skuta, pricom nie celkom ideélny zvuk nastro-
ja, na ktorom hrala jeho manzelka, ostaval
chvilu akoby v pozadi. (PiSem tieto riadky s ve-
domim, ze dynamicky kontrast medzi partmi
je pritomny v koncepcii skladby, otazkou je
jeho miera.) Po introdukcii zaznieva v Concer-
tine koncipovanom v sonatovej forme ,Sosta-
kovicovska kantiléna“, nasledovana vedlajsou
témou - tak trochu ,estradou®, trochu sklada-

telovym trpkym uskrnom; v kazdom pripade
obidve myslienky obsahuju zndme a overené
idiémy skladatelovej hudobnej reci. 0d Alle-
gretta sa uZ hra Skutovcov niesla aj v nasledu-
jucich Castiach v znameni ,jedno telo, jedna
dusa“. Tematické dianie i technické naroky st
v skladbe zverené najma prvému klaviru, kto-
rého part pisal skladatel pre syna Maxima, na-
dejného klaviristu. Nora Skuta sa ho zhostila
bez akéhokolvek zavahania, pricom sa mohla
opriet o isty, rytmicky pregnantny sprievod

a dokonald predstavu o forme a harmonickom
diani, ktoré st pre hru Mikiho Skutu typickeé.

Vyvrcholenim vecera sa podla o¢akavania stalo
Stravinského Svitenie jari v skladatelovej Upra-
ve pre dva klaviry. Opat som sa nemohol zbavit
pocitu, Ze forte bolo chvilami dimenzované
skor na Velku salu Reduty, no mozno to stvi-
selo s tym, Ze som sedel pomerne blizko pddia.
V stvislosti s kultovym dielom mohlo ist vSak
aj o interpretacny zamer a Svitenie malo aj

po viac nez storoci od svojho vzniku Sokovat
naporom zvuku, pricom viac nez na farebnost

Jubilujuci Jozef Kopelman

Osmeho marca sa vo Dvorane VSMU usku-
to¢nil koncert k jubileu vyznamného sloven-
ského huslistu a pedagéga huslovej hry doc.
Jozefa Kopelmana (1947). Na podujati vystt-
pili viaceri jeho Ziaci, pricom mnohi z nich
zastavaju aj vdaka jeho vedeniu v slovenskom
hudobnom Zivote vyznamné miesta. Za vSet-
kych mozZno spomenut koncertného majstra
Slovenskej filharmdnie Jarolima RuZzicku,
Juraja Tomku z Muchovho kvarteta alebo
medzinarodne znamych hudobnikov Janos-
ka Ensemble. Medzi jeho odchovancov vsak
patria aj v zahranic¢i dlhodobo pdsobiaci Juraj
Cizmarovi¢ ¢i reprezentant mladSej genera-
cie slovenskych huslistov Karol Danis. Jozef
Kopelman studoval na Konzervatdriu v Uzho-
rode (Ludovit T6th) a na Hudobnej akadémii
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(asponi tak sa mi zdalo) sa interpreti zamerali
na inu zlozku hudobnej reci, ktorej radikalne
inovécie Stravinského preslavili - na rytmus.
Zmeny taktu, nepravidelné delenia a tempové
zlomy, ktoré aj dnes dokazu potrapit orches-
tralnych hracov, vsetko sa zdalo byt na svojom
mieste, pricom slavna pasaz s ,prenasanim
prizvukov“ v Tanci mladych panien mala v in-
terpretacii Mikiho Skutu takmer rockovy drive.
Sadzba i narabanie s motivmi a témami osta-
vali v kazdom okamihu transparentné a vdaka
pravidelnej pulzécii a napétiu v Stravinskym
Casto vyuzivanych ostindtach hudba na oka-
mih nestratila tah. Teda stratila. Ked medzi
dvomi dielmi kompozicie zazneli intelektualne
brilantné, no pre mna rusivo zaradené avahy

N. Skuta a M. Skuta (foto: L. Rajéanova)

o Svitenti z pera Milana Kunderu, ktoré by som
si ovela radsej precital v klude po dozneni hud-
by. Sviitenie jari mohlo byt v podani Nory a Mi-
kiho Skutovcov miestami moZno poetickejSie
(i farebnejsie, menej ,technické* ¢i ,scudzené®,
no ako celok bolo v kazdom pripade trium-
fom koncentracie a energie. Do posledného
miesta vypredana Mal4 sala Slovenskej filhar-
monie mi je svedkom.

Andrej SUBA

v Kyjeve (Olga Parchomenko), kde absolvoval
tieZ majstrovské kurzy u legendarneho Davi-
da Oistracha. Po prichode na Sloven-
sko v roku 1977 sa stal koncertnym
majstrom a sélistom Slovenského
komorného orchestra, s ktorym
absolvoval mnozstvo vystipeni a re-
alizoval pocetné nahravky. Meno Jo-
zefa Kopelmana ako vyhladavaného
a uznavaného pedagdga je spaté pre-
dovsetkym s pdsobenim na Konzer-
vatdriu a VSMU v Bratislave (od roku
1983), no vyucoval tieZ na Konzerva-
tériu Bélu Bartdka a na Lisztovej aka-
démii v Budapesti. Okrem pdsobenia
v porotach medzinarodnych sutazi
je tiez zakladatelom a riaditelom
Medzinarodnych hudobnych kurzov
Musica Arvenzis v Dolnom Kubine.
(red)
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Nedel’né matiné v Mirbachovom palaci

Na poslednom februarovom matiné

(26. 2.) sa predstavili violoncelista Jozef
Podhoransky s klaviristom Ivanom
Gajanom a tieto dve roznorodé umelecké
individuality ponukli spolo¢ny pohlad na
hudbu Ludwiga van Beethovena. Muzikalne
a Stylovo pdsobivo vyzneli sonéty pre violon-
Celo a Klavir D dur op. 102/2 a C dur op. 102/1.
Medzi ne bolo ¢arovne vsunutych Dvandst
varidcii F dur na Mozartovu tému z Carovnej
flauty. Umelci sledovali Beethovenovu
néapaditost a diferencovanost v harmonii

a ornamentike, zd6raznili tiez fantazijny

charakter hudby, najma v Sondte C dur,

v ktorej na zaver 1. Casti opat zaznie navrat
k Andante. Této Cast vyznela vdaka Jozefovi
Podhoranskému zvlast pdsobivo. K inter-
pretacnej pestrosti prispeli tiezZ uchopenie
kontrapunktu, energicky tah a dramatické
stvarnenie naladovych zlomov. Interpretacia
Sondty D dur bola pozoruhodna vyrazovymi
protikladmi medzi brilantnostou (Allegro
con brio) a slavnostnostou (Adagio), pricom
obdive Casti smerovali k dramatickému fu-
gatu vo finale. Hudobné partnerstvo dvojice
interpretov dospelo k najpresvedcivejSiemu
hudobnému vyjadreniu tam, kde Beethoven
vo vyraze osciluje medzi kantabilnostou

a citovostou.

Prvi marcovu nedelu (5. 3.) sa pod nazvom
Bogacz Trio predstavili s naro¢nou drama-
turgiou Pavel Bogacz, ml. (husle), Karolina
Hurayova-Zivalikova (violoncelo) a Zuzana
Kralikova Pohiinkova (klavir). Velmi po-
zitivne mozno hodnotit zaradenie skladby
Sérenade lointaine Georgea Enescu. Hodnotné
dielo dobrého a technicky bezchybne pri-
praveného skladatela, ktorého interpretac-
ne zradné miesta si ukryté v priesecniku
medzi modernym nasmerovanim a tictou

k historickému vyvinu hudby, zaznelo bez

akychkolvek problémov. ESte pred nim vSak
koncert otvorilo Hummelovo Klavirne trio ¢. 7
Es dur op. 96, v ktorom sa Bogacz a Zivalikova
predstavili ako empaticki komorni hraci s vy-
cibrenym zmyslom pre kvalitu tvorby tonu.
Skutocnu interpretacnu skusku predstavo-
valo Stvorcastové Klavirne trio e mol op. 67
Dmitrija Sostakovica. V tejto konstrukéne

i vyrazovo nejednoznacnej, no (aj vdaka zi-
dovskym intondciam) posluchacsky atrak-
tivnej kompozicii, zapdsobilo ,neforemné“
zaobchadzanie s klavirnym zvukom Zuzany
Kralikovej Pohtinkovej. Skladatel ponechava
interpretom viacero
moznosti hudobno-
obsahového a inter-
pretacného vykladu
tohto diela, Bogaczovo
trio si zvolilo jadrnejsi
vyraz s reSpektova-
nim osobitej Sosta-
kovicovskej invencie
a poetiky.

Klavirny recital Sylvie
Capovej-Vizvaryovej
s hudbou 19. storocia
(12. 3.) bol v istom
zmysle darom, ktory
si umelkyna dopriala
k Zivotnému jubileu.
Jej vykon sa vyznaco-
val brilantnou tech-
nikou, presved¢ivym
vyrazom, energickos-
tou a striedmou peda-
lizdciou. Schubertovo
Impromptu Ges dur si podla m6jho nazoru
ziadalo vyraznejsie prepojenie diskantu,
strednych hlasov a basového registra, ¢o by
zdoraznilo schubertovsky harmonicky plan.
Odputanie sa od melodiky bolo pripustné

v Impromptu Es dur, no uchopenie diela
prili$ zdoraznovalo hru ,a la Carl Czerny*“.
Vyber piatich skladieb z Fantastickiyjch kusov
op. 12 Roberta Schumanna ukazal skladatela
a jeho sStyl v pravom svetle. Skladby Preco?,
Rozmary a V noci posobivo vyuzivali farby
nastroja, prezentovali premyslent sihru
linii a akordiky, obsahovali prehladné fra-
zovanie, decentné pouzitie peddlu, a co je
pre skladatela smerodajné, dobre a vkusne
zvolenu agogiku. V tejto prednesovej linii
zaznelo aj Lisztovo Consolation E dur S. 172.
Podobne i skladatelova koncertnd etuda Un
sospiro S. 144/3, kvalitny a inven¢ny hudobny
gy¢, znela hudobne plnokrvne a presvedcivo.
Z Dumky op. 59 v prikladnej kompozicnej
nedisciplinovanosti Piotra Ilji¢a Cajkovského
vytvorila Cdpova skladbu. PouZila na to jed-
noduché prostriedky: znalost faktiry a ener-
giu. Vhodny dramaturgicky zaver koncertu
vytvorili Chopinove Nokturno Fis dur op.15/2
a Balada g mol op. 23/1. Keby sa interpretka
v tychto skladbach niekedy rozhodla pre ra-

Bogacz Trio (foto: archiv)
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dikalnejsiu artikulaciu, uvolnila by metrum,
¢im by Chopina ,modernizovala“. Jej hra by
bola individudlnejsia a isto by sa jej podarilo
rozculit tradicionalisticky zmyslajucich re-
cenzentov.

Ingeborg SISKOVA

Renomovand klaviristka Sylvia Capova-
-Vizvary sa pri prileZitosti vyznamného Zi-
votného jubilea predstavila mirbachovskému
publiku sélovym recitdlom. V koncertnej
sale, ktora bola 12. 3. zaplnena do posledné-
ho miesta, uviedla sled taziskovych opusov
svetovej klavirnej literatary, ¢o je vzdy samo
osebe kvalitou hodnou osobitného uznania.
Na uvod umelkyna zvolila dva kusy z cyk-
lu 4 Impromptus op. 90 Franza Schuberta.
V Impromptu Ges dur nacrtla charakteristicky
expresivny rukopis svojej hry, spocivajuci
v pomerne pravidelnom (a neskor uz predvi-
datelnom) oneskorovani ténov, ktoré mozno
oznacit za tektonické mikrovrcholy v zmysle
Ucinnosti tvarovania fraz. Tento interpretac-
ny prvok bol svojim spésobom zjednocuji-
cim c¢initelom celého recitalu. V Impromptu
Es dur sa klaviristka prezentovala dobrou
pasazovou technikou, ktort bolo ale mozné
oznacit za ,hranicné leggiero®. V kontrast-
nych dieloch C4pova presvedcila zmyslu-
plnym poeticko-dramatickym dialégom.
Jej dramatizmus ani na moment nestratil
aristokraticku identitu a bol primerany
typu klavirnej faktury i estetickému ramcu
Schubertovych miniattr. Recital pokracoval
vyberom piatich skladieb z Fantastickych
kusov op. 12. Uvodny Vecer sa niesol v inten-
zivnom znameni vyssie popisaného rukopisu
interpretky, frekvencia oneskorovania prvych
dob bola na hranici inosnosti a inak prijem-
ne poeticky prednes bol zataZzeny statickostou
plynutia. Nasledujutci Vzlet charakterizovali
racionalne kontrolovana energia i vyborny
zvukovy balans medzi jednotlivymi regis-
trami. V Preco? dosiahla interpretka u¢innt
atmosféru, mierne rusivo posobil prilis
hluc¢ny synkopicky sprievod, v Rozmaroch sa
ziadalo siahnut po extrovertnejSom prejave,
v zavere¢nom V noci interpretka uspokojivo
naplnila vasnivy obsahovy ramec. Dumka
op. 59 Piotra Ilji¢a Cajkovského pdsobila na
publikum charakterovou pestrostou, i ked je
otazne, ¢i je potrebné v ruskej romantickej
literatuire, a v tomto diele zvlast, uzivat na-
tolko subtilnu, priam mozartovsku ,scherzdz-
nost*. Interpretacnym vrcholom recitalu bola
pre mia Lisztova koncertna etuda Un sospi-
ro - odvazna, nekontrolovana spontannost
a virtuozita na vysokej urovni boli zarukou
vyrazného zazitku. Skvely dojem zanechala
i dvojica Chopinovych skladieb: Nokturno Fis
dur op. 15/2, v ktorom sme obdivovali nobles-
nu poetiku hry spolu s ukazkovym spevnym
legatissimom, a oblibena Balada ¢. 1 g mol
op. 23, v ktorej umelkyna zaujala predovset-
kym kultivovanou lyrikou a citovou angazo-
vanostou.

Eduard LENNER
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Koncert R. Capugona (fotosisldkas)

Majstrovske kurzy svetovych
virtudzov — skolska aktivita
s malym presahom?

Napriek ohlasu, ktory zaznamenali prvé Styri rocniky Majstrovskych kurzov svetovych
virtu6zov v Bratislave, prislo z komisie Fondu na podporu umenia (FPU) opat' zamietavé
stanovisko ohl'adom podpory dalsich z tychto podujati. To by samo osebe nebolo az
také nestandardné; kuri6zne vsak je zdovodnenie tohto rozhodnutia aj sposob, akjym
ho predstavitelia FPU komunikovali. O peripetiach tohto problému, ale aj budicnosti
Majstrovskych kurzov svetovych virtu6zov v Bratislave, sme sa rozpravali s ich

iniciatorom, huslistom Pavlom Bogaczom, ml.

Pripravili Robert KOLAR a Peter MOTYCKA

Ked’ si pred sStyrmi rokmi prisiel s mys-
lienkou Majstrovskych kurzov svetovych
virtuézov v Bratislave, zrejme si netusil, aké
ohlasy takéto doteraz v nasich pomeroch ne-
vidané podujatie dosiahne (dokonca aj mimo
tzemia Slovenska). Napriek tomu si pred
dvomi mesiacmi dostal vyrozumenie z Fondu
na podporu umenia, Ze podujatie v budic-
nosti nepodporia, pricom byvala grantova
komisia na Ministerstve kultiiry sa k projektu
stavala inak. Mdzes priblizit' historiu poduja-
tia i priebeh tvojej komunikacie s FPU?
Doteraz prebehli Styri ro¢niky kurzov, na
ktoré prijali pozvanie Julian Rachlin, Ilya
Gringolts, Alexandra Soumm a naposledy na
jesenl minulého roku Renaud Capucon. Tito
huslisti usporiadali majstrovské kurzy, kto-
ré boli primarne urcené pre slovenské deti
a nasich huslistov, aby ziskali informaécie
a skdsenosti, ktoré inde nemaji Sancu ziskat
a ktoré im pomdzu priblizit sa Standardu
interpretacnej irovne v zahranici. O vsetky
roc¢niky bol obrovsky zaujem nielen zo strany
$tudentov, ale tiez pedagdgov, najma ZUS.
Spomeniem pripady, ked napriklad kosic-
ki Studenti konzervatéria vstavali o tretej
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rano, aby o deviatej mohli sediet na kurzoch
v Bratislave a vydrzali aZ do vec¢erného vzde-
lavacieho koncertu, ktorym sa kurz koncil,

a po nom cestovali domov. Je to podla méjho
néazoru obdivuhodné...

Program vecerného ,vychovného“ koncertu
sme vZdy prisposobovali detom, aby inter-
pretované skladby poznali, a zvacsa im k in-
terpretacii diel rozpravali aj samotni umelci.
Iniciativa vysla z mojej strany a financie sme
ziskavali zo sikromnych zdrojov alebo z dvoch
percent z dane. Prvy rok sme, samozrejme
netusili, aké budd reakcie, avSak obrovsky
Uspech a zaujem nas povzbudili a ukazali, ze
to ma skuto¢ne zmysel. Konecne sa rozhybali
,stojaté vody na Slovensku“. 0 dalsi ro¢nik

sa aktivne zaujimalo aj Ministerstvo kultiry

- prakticky mi sami ponukli, Ze by som mohol
Cast financii ziskat aj z ich zdrojov, kedze aj
podla nich islo o projekt, ktory tu bol nesmier-
ne potrebny. Vznikom Fondu pre podporu
umenia vsak pre nas skoncila moznost zis-
kania verejnych prostriedkov, pricom dovody
zamietnutia boli pomerne bizarné: ,,... projekt
ma povahu internej aktivity $koly s malym
presahom k verejnosti.“ Ja vSak ziadnu skolu

nemam, ani som v ramci Ziadnej vzdelavacej
institicie nikdy nepracoval a presah k verej-
nosti? Ten bol kazdoro¢ne obrovsky!

Uvadzas, Ze prvy rocnik prebehol vd'aka
stikromnym financnym prostriedkom bez
statnej podpory, pricom nasledne na podujati
participovalo aj Ministerstvo kultdry.

Juliana Rachlina sa do Bratislavy podarilo
dostat vdaka financiam bankovej nadacie,

¢o bola samozrejme obrovska vec - tento
umelec hrava na Slovensku prileZitostne,
koncom aprila sa napriklad objavi po Styroch
rokoch opét v Bratislave ako host jedného za-
hranic¢ného orchestra. AvSak nikdy predtym
tu neucil a dovolujem si tvrdit, Ze ani nikdy
nebude. Na jeho kurzy a vecerny koncert sme
pozvali aj zastupcov z Ministerstva kultary,
Slovenskej filharmonie ¢i RTVS, aby videli,

Ze tu Cosi také existuje. V tom obdobi som sa
prilis nevyznal v grantovych podporach, ale
dozvedel som sa, Ze by bolo mozné pokusit
sa ziskat financie aj v ramci Ministerstva
kultdry SR. Nasa ziadost bola podporena na
sto percent, ¢o nés potesilo, prekvapilo a opéat
mimoriadne povzbudilo do dalSej préce.
Nasledne vznikol FPU, z ktorého som bol spo-
Ciatku nadsSeny a nazdaval sa, Ze o verejnych
prostriedkoch v nom budd rozhodovat skutoc-
ni odbornici, a tym padom pdjde schvalovanie
podobnych zmysluplnych projektov hladko.
Stal sa vSak presny opak a obe Ziadosti, ktoré
sme doteraz podali na FPU, boli zamietnuté.

Zaujimavé je, Ze FPU projekt zmietol zo
stola napriek priaznivym odozvam a vysled-
kom z minulych roénikov...

Nemyslim si, Ze sa niekto zaoberal tym, akt
maju projekty histdriu... Podujatie od prvych
ro¢nikov otvaralo nasim huslistom dvere do
sveta: hned prvy rok dostala Lucia Harvano-
véa ponuku Studovat u Juliana Rachlina vo
Viedni, kam by sa za inych okolnosti prebojo-
vala kvoli enormnému poctu zaujemcov len
tazko, podobne Terezke Hledikovej ponukol
Ilya Gringolts moznost Stidia na univerzite

v Zirichu, hned ako dosiahne pozadovany
vek, a takto mdzem uviest mnoho dalSich
prikladov. VSetky tieto informacie boli uvede-
né v ziadosti o podporu a okrem toho sa daju
jednoducho dohladat.

Nevznikalo kvdli tomu isté napatie medzi
domacimi pedagogmi husl'ovej hry, ked'ze
mohli majstrovské kurzy vnimat' ako hrozbu
odlivu svojich najlepsich studentov?

Zo strany ZUS boli kurzy prijaté s obrovskym
nadsSenim; neddvno som mal napriklad kon-
cert v Cadci, po ktorom za mnou prisli pani
ucitelky z miestnej ZUS a dakovali za kurzy,
dokonca s tym, Ze sa uz tesia na dalSie po-
kracovanie, na ktoré urcite opat pricestuju
do Bratislavy. O projekt bol obrovsky zaujem
zo strany Studentov konzervatorii a vysokych
Skol. Stretli sme sa vSak aj s negativnymi
reakciami, a to zo strany niektorych pedagé-
gov konzervatérii, no tu sa podla méjho na-
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zoru bavime skor o akejsi osobnej ,jeSitnostic.
Isty pedagdg dokonca zakazoval svojmu Zia-
kovi ziiCastnit sa na Majstrovskych kurzoch,
Co mi pripadé ako skutofne smutné. Zamiet-
nut Studentovi moznost ziskania nadstavby
vzdelania je pre mna nepochopitelné. Treba
vSak dodat, Ze tento Student sa na kurzoch
objavil aj napriek ,zakazu“... Samozrejme,
chapem, kazdy ma dnes nedostatok ziakov

a boji sa, ze eSte ubudnu. Iny pedagdg mi
zasa vytkol, ze si sem svetovi huslisti chodia
vyberat najlepsSich Ziakov a beru ich prec, aby
mali koho ucit - ¢o mi uz pripada skuto¢ne
smiesne. Na prijimacie pohovory do Ziiri-
chu prichadza kazdorocne tristo az Styristo
huslistov z celého sveta, z ktorych vezmu
mozno piatich. Preco by si chodili vyberat
Studentov do krajiny, ktora mé v porovnani
so zahranic¢im slabsiu troveri, ked k nim
neustale prichadza stonasobne viac Spickovo
pripravenych zaujemcov o Stidium? Na nase
podujatia sme dostavali prihlasky huslistov
z Viedne, Prahy, Budapesti ¢i dokonca z uni-
verzity v Berline (!) a ak by sme neprihliadali
na slovenskych studentov, tak nemaju prak-
ticky Ziadnu Sancu prebojovat sa v tejto kon-

kurencii medzi aktivnych tcastnikov. Upred-
nostnujeme domacich studentov, hoci vzdy
vyberieme aj jedného ¢i dvoch zahranic¢nych,
aby nasi Studenti sami vedeli porovnat svoju
urovern s tou ,,eurdpskou’.

Akym sposobom prebieha selekcia aktiv-
nych Gcastnikov kurzov?
Usilujeme sa, aby bol vyber, ktory prebieha na
zaklade zaslanej nahravky, pestry ako vekovo,
tak aj repertoarom. Spomeniem napriklad
velmi mladého huslistu Tea Gertlera z Bra-
tislavy - ked nam prisla prihlaska s vynika-
jicou nahravkou osemroc¢ného chlapca, tak
sme vahali, ¢i to psychicky i fyzicky zvladne.
Ked som sa v$ak informoval na ZUS Ludovita
Rajtera, jeho ucitelka Renata Klemparova ma

uistila, Ze Teo je mimoriadne $ikovny a do-
konca ovlada niekolko jazykov. Hoci bol vobec
najmladsim tc¢astnikom kurzov, Renaud
Capucon bol z neho doslova ,hotovy* a tvr-
dil, ze Teo ma pred sebou velku budtcnost.
Bolo neuveritelné sledovat jeho spontanne
reagovanie na pokyny Capugona, ktoré maly
huslista aj vdaka jazykovym schopnostiam

i vlastnej intuicii aplikoval ¢asto skor, ako ich
Renaud stihol dopovedat. Capugon mi po kon-
certe spominal, Ze sam bol takymto nedoc-
kavym dietatom a maly Teo mu pripomenul
vlastné detstvo. Prave pre takychto huslistov
maju nase kurzy obrovsky vyznam, pretoze
ich dokazu posunut niekam, kam by sa inak
nedostali. O niekolko tyzdiiov skoncil Teo
Gertler ako druhy na medzinarodnej sutazi

v Moskve, kde hral nasledne s Moskovskou
filharmoéniou. TaZko sa da urcit, do akej mie-
ry malému huslistovi pomohol aj nas kurz,
avSak minimalne mu pridal na sebavedomi,
ktoré nasledne dokazal vyuzit v plnej miere.
Takymto detom treba otvarat dvere k vzdela-
niu, pretoze jedného dria budd musiet odtialto
odist Studovat do zahranicia a napriklad Ca-
pucon mu v tomto mdze pomact: mozno bude

R. Capucon a T. Gertler (foto: J. Lukas)

stacit jeden spravny telefonat a dostane sa
napriklad na Juilliard. VacSina velkych hus-
listov spolupracovala v urcitej Zivotnej etape

s nejakym velikdnom, ktory ich istym spdso-
bom viedol: Gringolts bol u Itzhaka Perlmana,
Capugon u Isaaca Sterna, dokonca ma po riom
husle. Je zaujimavé sledovat genézu sucasnej
Spickovej interpretacnej linie, kedZe tito hus-
listi sa k svojim koreriom s hrdostou hlasia.

Popri piatich aktivnych G¢astnikoch sle-
duje Majstrovskeé kurzy svetovych virtuézov
priblizne 250 pasivnych Gcastnikov. Aky to
ma pre nich vijznam?

V urcitom zmysle z toho mo6zu mat vacsi osoh
ako aktivni icastnici, kedze v tomto pripade
odpada neuveritelny stres, ktori maji huslisti
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pri konfrontacii so svetovou Spickou. Aj skd-
senym huslistom da zabrat uz samotna pred-
stava hrania pred plnou salou vedla Juliana
Rachlina hodnotiaceho ich vykon. Pre pasiv-
nych Gcastnikov to byva nesmierne podnetné,
kedZe napriklad prave Rachlin demonstroval
takpovediac vSetko - od drzania nastroja

a prace so slacikom cez interpretacné a tech-
nické uskalia skladby az po spravny vyber
notového materialu; mnozstvo déleZitych de-
tailov moZe ¢lovek absorbovat pokojne a bez
stresu. Nehovoriac o tom, Ze stretnutie s ta-
kymto ¢lovekom byva pre deti neuveritelnou
inSpirdciou. Tychto umelcov moézu, samozrej-
me, pocut napriklad v rdmci Bratislavskych
hudobnych slavnosti, tam vSak nemajui Sancu
prakticky ziadneho kontaktu. Na nasich kur-
zoch mo6Zu umelcovi polozit otazku, alebo sa

s nim trebars aj vyfotit, nech to uz znie ako-
kolvek hlipo. Pre mnohych je to nesmierna
inSpiracia a v istom zmysle ,nakopnutie“.

Z vlastnej skusenosti viem, Ze mnohi po
navrate z kurzov zacali intenzivnejsie cvicit,
premyslat o hudbe, o tom, ,ako to ten Spi¢-
kovy virtuéz myslel®, zacali skisat nové veci
a boli zrazu urcitym spdsobom kreativni, o je
nesmierne dolezité.

V kontexte toho, ¢o si spomenul, vyznie-
vaji argumenty malého presahu k verejnosti
dplne absurdne. Aka bola anabaza komu-
nikacie, ktori si s FPU niekol'ko tyzdnov
viedol?

Voci rozhodnutiu odbornej komisie FPU, Ze
kurzy su internou zalezitostou nasej Skoly

s minimalnym presahom smerom k verej-
nosti, sa neda odvolat. Napriek tomu som si
dovolil ozvat sa zodpovednej pani referentke
Ludmile Dragulovej, ¢i nedoslo k zdmene
projektov, kedZe ja Ziadnu Skolu nemam, na
Ziadnej vzdelavacej institucii som nikdy ne-
pracoval a ani samotné kurzy neprebiehaja
na vzdelavacej ¢i akademickej pode. Podobne
nezmyselny je minimalny presah k verejnos-
ti, kedZe dostdvame prihlasky nielen z celého
Slovenska, ale aj z okolitych krajin. U¢ast na
nasich kurzoch byva bezplatna a hoci som
dostal ponuku spravit z nich komercnu za-
lezitost, chcem pokracovat v nastolenej linii,
aby sa tam skutocne mohli dostat vsetci, ktori
0 to maju zaujem. Symbolické vstupné na ve-
Cerné koncerty byva kvoli regulovaniu z hla-
diska kapacity - ukazalo sa, Ze ,vypredat“
Koncertnu salu Slovenskej filharmonie nie je
najmensi problém, dokonca posledny koncert
Renauda Capug¢ona sme museli umiestnit do
Velkého evanjelického kostola, kedZe tisicka
zaujemcov by sa do Reduty nevosla. Samotny
Capugcon bol nadSeny a vravel, Ze tolko deti
este na koncerte nemal. Bola tam fantasticka
atmosféra a také napatie, Ze by ste poculi
spadntt $pendlik na zem. A na takuto ak-
ciu vam pride odévodnenie ,s minimalnym
presahom k verejnosti“? Treba sa mozno
opytat desiatok pedagdgov a ziakov, ktori sa
napriek skorému rannému vstavaniu vracali
o0 polnoci po Capugonovom koncerte nadseni
domov...
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Vies si vysvetlit, ako vznikli tieto absurd-
né odoévodnenia?
Prave preto som ziadal vysvetlenie, ked-
Ze dovody zamietnutia k naSmu projektu
jednoducho nesedia. Hned na zaciatku mi
vsak spominana referentka vysvetlila, Ze sa
nemozem odvolat. To som akceptoval, jedi-
né, ¢o som ziadal, bola odpoved, ¢i nedoslo
k zdmene projektov, naco sa ospravedlnila,
Ze si musi podrobnosti projektu nastudovat
a Ze sa mi do niekolkych mintt ozve spat.
Samozrejme, nestalo sa, preto som na FPU
telefonoval po niekolkych drioch opét a od-
poved referentky znela, Ze si na moj takmer
dvadsatminutovy telefonat vobec nespomi-
na... Nemal som slov...
Medzicasom som rovnakd, v podstate dodnes
jedinu otazku, poslal na FPU aj v pisomnej
podobe, avsak ani po niekolkych tyzdiioch
neprisla Ziadna odpoved. Z Ministerstva kul-
tiry mi radili, Ze sa mam ozvat riaditelovi
FPU Jozefovi Kovalcikovi, hoci nanho ne-
néjdete ziaden priamy kontakt a referentky
mi ho odmietali poskytntt. Az po tom, ako

prebehla rozprava na Rade FPU, som dostal
instrukciu, Ze mam svoje otazky adresovat
riaditelovi. Odpoved na list som vSak ani po
troch tyzdnoch nedostal. Nasledne som bol
prizvany na osobné stretnutie s riaditelom
FPU (za pritomnosti referenta Réberta Spo-
taka), kde mi bolo vysvetlené, Ze projekt je
napisany nezrozumitelne a odborna komisia
ho nepochopila. Ani s tymto ,novym odovod-
nenim* striktne nestthlasim, kedze vsetci
ostatni ho pochopili: od svetovych umelcov
(ktori na Slovensko pricestuju za zlomok
svojich beznych honorarov) cez mnozstvo
institacii (ktoré ndm mimoriadne pomaha-
ja), hotely (ktoré nam vychadzaja financ¢ne

v Ustrety), firmu zapozi¢iavajicu klavir az po
napriklad fotografa - jedine ,odborna“ komi-
sia FPU projekt nepochopila. Podporila (a teda
zrejme pochopila) vSak ,podobné projekty*

s ovela mensim presahom k verejnosti, co mi
uz skutocne nejde do hlavy...

Na najblizsie kurzy, ktoré boli pdvodne
planované na maj, prijala nase pozvanie
fantasticka japonsko-americka huslistka
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Midori, ktora podla méjho nazoru patri snad
do tplne ,najvyssej svetovej umeleckej ligy“.
Jej meno bolo uvedené aj v Ziadosti a do-
volim si tvrdit, Ze komisiu na vzdelavacie
projekty klasickej hudby neméZeme nazvat
,odbornou®, ked nepodpori vzdeldvaci pro-
jekt Midori Gotd na Slovensku! Momentalne
nam chyba cast financii, ktoré sme ocaka-
vali prave z FPU, a podujatie budeme musiet
presuntt na jesen. AvSak som presvedceny
o0 tom, Ze projekt usporiadame aj bez finan-
¢nej podpory FPU.

V naslednom zddévodneni z FPU bola
zmienka aj o ,,premrstenej sume” 16 500 eur,
ktord si na tento projekt Ziadal, hoci pri spo-
menutych umelcoch to urcite nie je nadhod-
notené - len cena nastroja kazdého z nich
sa pohybuje v milionoch eur. Pri pohl'ade na
megalomanské umelecké produkcie spoje-
né s predsednictvom Slovenskej republiky
v Rade EU & napriklad folklérne podujatie
pochybnej hodnoty za viac ako 550 000 eur
v ramci EXPO 2015 v Milane je to skutocne
zaujimavy argu-
ment...

Umelca, ktory

ma par dni pred
Bratislavou reci-
tal v preplnenej
Carnegie Hall, ne-
mozZete nechat vy-
stupovat v ,dome
kulttry“. Rovnako
vysoké kritéria
musi spiriat
ubytovanie, hoci
treba podotknit,
Ze isty majitel
luxusného hotela
nam v tomto vy-
chadza skutocne
v ustrety. Nehovo-
riac o tom, Ze na
nasich podujatiach vystupujt Spickovi umelci
za podstatne inych finan¢nych podmienok
ako zvycajne - kedZe ide priméarne o vzdela-
vaciu a nekomercnu aktivitu, zatial sa nam
dari dohadovat honorare za zlomok beznej
koncertnej taxy. Ked zratame vsSetky prenaj-
my koncertnych sieni, ubytovanie, cestovné
néklady ¢i simultanny preklad, je tato ¢iastka
priam neuveritelne nizka.

A. Soumm (foto: J. Lukas)

Okolo systému podpory FPU vznikli otaz-
niky uz davnejsie, ked'ze sa tam spociatku
nedarilo uspiet' ani Gitarovému festivalu
J. K. Mertza, ¢i Novej slovenskej hudbe. Re-
zultat odbornej komisie vzdelavacich projek-
tov (Podprogram 3) vzbudzuje pochybnosti,
¢i jej clenom nechyba kontext...

Hoci sa v hudobnickych kruhoch aktivne
pohybujem viac ako 15 rokov, nepoznal som

z mien ¢lenov komisie skuto¢ne ani jedno

a som presvedCeny, Ze nemaju prehlad o po-
dobnych projektoch v zahranici. ,Maly presah
k verejnosti“, za ktory tato komisia povazuje
len piatich az siedmich aktivnych dcastni-

kov, neberie do ivahy takmer 300 Studentov

a pedagdgov, ktori mozu cely pathodinovy
proces kurzov sledovat. Ked sa minuly rok
podarilo presvedcit Anne-Sophie Mutter, aby
viedla majstrovské kurzy na pode Ceskej fil-
harmonie, mala tam troch Studentov. Nam sa
doteraz vzdy podarilo umelcov presvedcit, aby
bolo tcastnikov minimélne pét, pricom kazdy
z nich dostal triStvrtehodinovy priestor.

Ako vidis budiicnost' Majstrovskych kur-
zov svetovych virtu6zov a akym sposobom
planujete nahradit' chybajiice prostriedky?

V Ustrety nam nastastie vychadza mnozstvo
subjektov. Samozrejme ma mrzi, Ze Styri ne-
smierne uspesné ro¢niky podujatia nemali
Ziaden vplyv na rozhodnutie FPU, no po nie-
kolkotyzdnovej komunikacii s nimi pricha-
dzam do stavu, v ktorom by som bol mozno
aj nerad, ak by sa na nasom podujati objavilo
¢o ilen logo tejto verejnopravnej instittcie.
Hoci boli zaciatky narocné, dnes mame
omnoho vacsie Sance na uspech, pokial
umelca oslovime s tym, ze podobné aktivity
u nas robili Rachlin ¢i Capugon. Prave toto

sa nam naposledy stalo s Midori - jej agen-
tura, ktora zastupuje napriklad aj Capucona,
s nami zacala komunikovat uz tyzder po Ca-
puconovej navsteve, ked si u umelca overila
aroven nasho podujatia. Nehovoriac o tom,
Ze nasimi projektmi ziskava cela slovenska
kulttra - aj vdaka nim vystupil nedavno

so Slovenskou filharmoéniou Ilya Gringolts,

s ktorym vznikol kontakt prave na zaklade
nasich kurzov, budicu sezénu sa ako host
Slovenského komorného orchestra predstavi
v piatich Bachovych koncertoch Alexandra
Soumm. Tato umelkyna okrem iného sama
navrhla, podobne ako pri svojej prvej navsteve
Bratislavy, aj usporiadanie koncertu pre hen-
dikepovanych Iudi. Na jej beneficnom koncer-
te pred dvoma rokmi sa vyzbieralo 13 000 eur
pre detskd onkolégiu na Kramdaroch a samot-
na umelkyna tam priamo na oddeleni stra-
vila niekolko hodin s detskymi pacientmi.

Je obdivuhodné, ako to vSetko stihla a zvladla
popri kurzoch, vecernom i beneficnom kon-
certe, a pred odletom domov mi dakovala, Ze
to pre nu boli nesmierne silné dva dni, ktoré
si bude pamatat do konca Zivota. Myslim si,
Ze sa od tychto velkych umelcov médme moz-
nost priucit nielen po profesionalnej umelec-
kej stranke, ale tieZ po tej ludskej...

Na zaver si dovolim konsStatovanie, ze Fond
na podporu umenia ma v sticasnej dobe
skutocne obrovsku moc, nakolko do znacnej
miery prakticky urcuje smerovanie, celkovy
vyvoj a obraz kultiry na Slovensku. Neviem,
Ci si jednotlivi ¢lenovia komisii (respektive
mechanizmy fungovania FPU) uvedomuju,
Ze napriklad o podpore vzdelavacich projek-
tov klasickej hudby rozhoduju ludia, ktori

sa v zivote nevenovali nielen danej proble-
matike, ale dokonca ani hudbe ako takej.
Nemyslim si, Ze sicasné smerovanie kultury
na Slovensku vedie k zlepSeniu, skor naopak.
Je na nas vsSetkych, aby sme sa aktivne sna-
zili o zmenu. X
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SKO Zilina
Navrat Eugena Indjica

Po rade popularnejsie ladenych programov sa
dramaturgia SKO Zilina navrétila k svojim
spolahlivym klasickym modelom. Koncert

16. 2. ohlasoval prezentaciou solistu aj diri-
genta nie kazdodennu udalost. To, Ze volba
Séfdirigenta orchestra v minulej sezéne bola
prinajmensom Stastnym krokom, rada opa-
kujem po kazdej produkcii Simona Chalka.
Rovnako oceriujem jeho danost nevtieravo,
bez zbytocného patosu Sirit meno a odkazy

z rezervoara hudby svojej krajiny. Zaiste nie
som jedinou, kto v onen Stvrtkovy vecer pocul
po prvy raz slacikové Divertimento op. 7 od
waleského skladatela williama Mathiasa
(1934-1992). Aj preto musim konstatovat, ze
hudba tejto kompozicie pre mna zname-

nala viac nez stroht informéciu. Nie prilis
rozsiahla skladba obsiahla mnohé atributy,
ktoré posluchaca naplnia pozitivnym doj-
mom. Pevne nacrtnuty trojcastovy podorys
doklada autorovu seriéznu remeselnd vybavu,
cit pre lapidarnost artikulovanych motivov,
harmonickt vyvazenost a vobec vahu sujetu,
ktory je v sulade so svojim nazvom trblietavy.
K umelcom, ktori sa roky, ba desatrocia, radi
vracaju na slovenské pédia, urcite patri skvely
Kklavirista Eugen Indji¢. Jeho névraty zo ,Si-
reho sveta“ vZdy znamenaju prinos pre nasu
hudobnt kulttru. Empaticky prejav s ochotou
komunikovat je vpisany aj do Indjicovho in-
terpreta¢ného rukopisu. To, Ze si zvolil menej
hravany a menej popularny koncertantny
opus Beethovena (Koncert ¢. 2 B dur op. 19) asi
nebola len ndhoda. Tento koncert stale ostava
akoby v tieni bravtrnejsich kuskov - ak sa ho
nedotkne tvorivy majster. Indji¢ sa priznacne
koncentrovane sustredil na jeho entitu. Aj pre-
to navonok posobil uzavreto, priam izolovane.
Bola to interpretacia Cista, krasna (vratane
korektného ,komentéara“ v kadencii), akoby
oslobodena od vonkajsich ruchov.

Jednou z najpopularnejsich Mozartovych
symfdnii je Symfdnia ¢. 40 g mol KV 550.
Mozno prave vdaka jej frekventovanosti sa
interpretacné pohlady dirigentov na jej stvar-
nenie lisia a rozchadzaju. So zauzivanym
dionyzovskym pristupom, ktory azda prvopla-
novo a automaticky vyplyva z estetického
epiteta skladatelovej dikcie Coraz déraznejsie,
polemizuje akcent na silny dramaticky az
filozoficky podton hudby. Prekvapujica bola
Chalkova koncepcia, ktorud typologicky cha-
rakterizovala stredna cesta. Od prvych taktov
sledoval viac braviru nez kontemplaciu, pria-
mociarost v definovani kazdej zo Styroch Cas-
ti. Obchadzal akykolvek sklon k sentimentali-
zovaniu, jednotlivé celky, vratane konvenciou
prifarbovaného vla¢neho Andante, artikuloval
vecne, nespochybnitelne pointoval a naservi-
roval cez svoju nie celkom vSednu tvoriva
optiku symfoniu s nddychom aktualizacného
komentara.

Talian s alpskym rohom

0 tyzden neskor (23. 2.) nasledovala dalsia
pritazliva ponuka. T4 zaistila prezentacia ne-
vSedného nastroja - alpského rohu. Jeho zvuk
do Ziliny priniesol Talian Carlo Torlontano,
zanieteny popularizator nastroja. Povodnym
zameranim hornista si alpsky roh vyhliadol
a stal sa oddanym a vyhladdvanym tlmo-
Citelom jeho kvalit a zaroven inSpirdtorom
pbvodnej tvorby pren. Najskor siahol do his-
torie, predstavil (a upravil) Sinfoniu pastorelu
pre alpsky roh a sldciky od Leopolda Mozarta.
Skladba je to jednoznacne ucelova, v dost tri-
viadlnych zatiSiach prenechavajtca vladu bu-
kolicky sfarbenym epizédkam. Kvality sélové-
ho nastroja sme viac precitili v koncertantnej
kompozicii The Great Horn of Helm od sucas-
nika Giovanniho D’Aquilu, ktorého pri tvorbe,
okrem rozpravkovych vizii, inspiroval samot-
ny interpret. Zaiste aj preto sa v nej sélista
viac uplatnil, s chutou a imaginéaciou uvoltio-
val limity mysteridznych obrazov, sugestiv-

nych farbistych fabul. Druhou sdlistkou vece-
ra bola mlad4 Ceska huslistka Julie Svécena.
Patri ku generacii, ktord vyrazne postva
limity interpretacie v zmysle dynamizmu aj
kvality. Mlada umelkyria vydatne stavajica
na baze rodinného hudobnickeho zazemia
velmi slubne nastupila na umeleckd drahu.
Vzorku zo svojho repertoara volila cielavedo-
me. V Dvorakovych dvoch opusoch (Romanca
op. 11 a Mazurka op. 49) preukazala svoj rozvi-
jajuci sa fundament muzikality, nehovoriac
o0 bezpecnej technickej priprave a sympatickej
davke gracidznosti kombinovanej s baziiou
pred seriéznym umenim. Oboch sélistov
spolahlivo dopirial $KO vedeny mladym diri-
gentom MaroSom Potokarom. Ten sa auten-

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

tickejSie mohol prezentovat v kredcii Beetho-
venovej Symfdnie ¢. 8 F dur op. 93. Potokar sa
od svojho nastupu na slovenské a ceské podia
postupne etabloval a pracuje na svojom vyraz-
nejSom profilovani. Pri Beethovenovom opuse
sa prejavil ako svojbytny tvorca s nazorom

a vyhranenym vkusom. Jeho tivodna vehe-
mencia a Zivelné nasadenie v priebehu celej
symfoénie neochabli. O¢ividne sa kochal vo
svojej koncepcnej zdatnosti a radost vpisana
do partitiry sa v jeho timoceni prevtelila do
nakazlivej presvedcivosti. Predsa mi vSak chy-
balo uvazlivejsie pristavenie sa pri cizelovani
detailov, déslednejSom tvarovani dynamic-
kych odtienov a kontrastov. Komplexne vSak
dirigent presvedcil.

Prekvapivy Stupel

Prekvapenia a nové informacie pre poslu-
chacov pokracovali aj v rdmci programu
koncertu 9. 3. Na prvom mieste treba spo-
menut povodom litovského a vo Svédsku
pbsobiaceho dirigenta Ilyu Stupela,
ktory je u nas napriek svojmu medzi-
narodnému renomé skor neznamy,
a to i napriek bohatej umeleckej ¢in-
nosti v tlohe klaviristu, no hlavne
v oblasti orchestralneho aj hudobno-
dramatického dirigovania. Uz v entrée
koncertu, v Beethovenovej Predohre
Egmont op. 84, sa jasne identifikoval
ako umelec s vyhranenym nazorom,
schopnostou viest sugestivny dialdg
s orchestrom a upozornovat charak-
teristickym gestom, ktoré vo svojej
konciznosti hovori o skisenostiach
kvalitného hudobnika. Potesenim
bolo znova aplaudovat naSmu skve-
lému Milanovi Palovi, tentoraz ako
sélistovi v Huslovom koncerte d mol
Felixa Mendelssohna Bartholdyho.
Aj ked ide o skladbu, ktora nepatri
k autorovym najznamejsim, Pala ju
stvarnil tak sugestivne, Ze posluchac
ju musel prijat ako déverne znamu,
posobivi vypoved autora aj interpreta.
Nie su to len Palova technicka ne-
omylnost a brilantnost, no najma jeho
zrejmad predurcenost doslova analy-
ticky skumat interpretovanu skladbu
a vytvorit z nej akoby znovuobjaveny, Cisty,
vo vypovedi naliehavy tvar. A napokon ono
najvacsie prekvapenie, o ktoré sa zaslizil
dirigent a jeho Skandinavska afinita: Sym-
fonia ¢. 4 B dur danskeho skladatela Nielsa
wilhelma Gadeho. Napriek malo zndmemu
menu nie je tazké uhadnut a zaradit autora
k solidnym a vyre¢nym zjavom svojej doby.
Aj ked nemozno hovorit o vyraznejsej ori-
ginalite dikcie, skladba sved¢i o vybornom
kompozi¢nom fundamente, hudobnickej
plnokrvnosti, danosti v zmysle klasického
utvaru plne zaujat kultivovanym hudobnym
dejom. Samozrejme, velky podiel na rezultate
mal pohlad inSpirovaného Ilyu Stupela.

Ljdia DOHNALOVA
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\/okalny subor spod klenieb kosického

Domu sv. Alzbety

Ked'sa zamyslime nad aktualnym stavom a Groviou interpretacie duchovnej hudby, kto-
ra u nas v minulosti oplyvala kvalitou a pestrost'ou, ostavame casto v rozpakoch, ako sa
veci zmenili. Nechcem na tomto mieste rozoberat' priciny Gpadku. Aktualny stav je vsak
dolezité reflektovat'a zacat' konecne hl'adat' rieSenia, prinajmensom tam, kde sa najde
dobra vél'a venovat'sa hodnotnej duchovnej hudbe v celej jej Stylovej pestrosti. Prikla-
dom moze byt' spevacke zoskupenie z Kosic, ktoré sa snazi duchovna hudbu pravidelne
uvadzat' najma v priestoroch, pre ktoré bola oddavna urcena.

Kosicky vokalny stibor Gregoriana je uz vyse
desatrocia spaty so $irenim kvalitnej du-
chovnej hudby v priestoroch vynimocného
gotického skvostu — DOmu sv. Alzbety v Kosi-
ciach. 0d svojho vzniku v novembri 2004 sa
Gregoriana pravidelne zicastnuje najméa na
liturgickych aktivitach v rdmci nedelnych
latinskych omsi, ¢o tvori najintenzivnejsiu
Cast zivota telesa. Prave pravidelné tyzdenné
Gc¢inkovanie poméaha stiboru budovat mimo-
riadne Siroky repertodr i interpretacnu flexi-
bilitu v réznych hlasovych zostavach (obvykle
1-6 hlasov pri pocte 12-13 spevakov). K hudbe,
ktord ma v ramci latinskej omse neodmysli-
telné miesto, patri gregoriansky choral. Tomu
sa subor venuje mimoriadne intenzivne,
pri¢om jeho veduci Marek Klein odovzdéaval
svoje skusenosti ako lektor uz aj za hranica-
mi Slovenska. Kazdd omsu otvara latinsky
introitus danej nedele ¢i sviatku, pri vyznam-
nejsich prileZitostiach zaznievaju tiez latinské
sekvencie a narocné gradudly. PrileZitostne
st choralne uvedené aj niektoré ordinariové
Casti. CastejSie sa v§ak oZivuji om$ové cyk-
ly diel vokalnej polyfonie od majstrov ako
Francisco Guerrero, Orlando di Lasso, Philippe
de Monte, Leonhard Lechner, Tom4s Luis de
Victoria, rany Georg Christoph Wagenseil ¢i
Antonio Lotti a samozrejme, chybat nemdze,
Giovanni Pierluigi da Palestrina. Tento reper-
toar Gregoriany je rozsireny o novsie omsové
cykly s organovym sprievodom, napriklad od
Gabriela Faurého, ale tiez o diela viacerych
stcasnych svetovych autorov venujucich sa
liturgickej hudbe (Collin Mawby, Rihards
Dubra, Christopher Tambling a d.). Okrem
stalych casti omse sa Gregoriana takmer
pravidelne zicastnuje na ofertdriovych spe-
voch a spevoch komunia, kde je repertoar
esSte Sirsi: tvoria ho moteta 15.-21. storocia,
falsobordény (kombinované verse v choral-
nom i polyfonickom pracovani), skladby z Ko-
dexu Anny Hansenovej-Schumannovej, i od
sucasnej autorky Renate Stivriny. Vyhodou je,
Ze jeden z ¢lenov stboru, Martin Vernarsky,
je tiez korepetitor a organista, ktory tento
repertodr pohotovo interpretuje. Liturgické
Ucinkovanie Gregoriany sa uz neviaze len na
»domsky chér“, v poslednom obdobi sa speva-
ci zapajaju aj do slavenia tzv. tradi¢nych omsi
v koSickom Premonstratskom kostole, kde
pravidelne G¢inkuju aj na odpustoch, pri krs-
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tinach ¢i sobasoch. Prilezitostne vSak subor
spieval aj v dal$ich starobylych i modernych
chramoch a klastoroch na Slovensku i za jeho
hranicami.

Completorium Cassoviense

Completorium Cassoviense je nazov projek-
tu, ktory Gregoriana pravidelne realizuje

v dalSom pozoruhodnom gotickom objekte
v srdci KoSic - v Kaplnke sv. Michala s Gzas-

nou akustikou. Ide o periodicky sa opakujice
nedelné liturgicko-koncertné podujatie v me-
sacnych intervaloch, na ktorom v priebehu
poslednych Siestich rokov Gregoriana odspie-
vala vySe sedemdesiat kompletérii s koncert-
nou Castou. Kompletérium ako stcast liturgie
hodin je prednasané spevakmi dvojzborovo
(muzi - Zeny). Po tomto chordlnom litur-
gickom speve sa spevaci zvicsa presivaju

zo svityne na chor, kde dopliriaju vecer tzv.
Lkoncertnou polhodinkou*“ zo svojho Sirokého
repertoaru, pricom sa snazia program vytvo-
rit z tematicky orientovanych duchovnych
diel viazucich sa k najbliz§im liturgickym
obdobiam ¢i sviatkom. Tradiciou pre postne
kompletdérium sa stalo uvddzanie azda naj-
slavnejsieho kajuceho zalmu v dejinach, Alle-
griho dvojzborového Miserere. V koncertnych
Castiach projektu sa doteraz objavilo viacero
zaujimavych sélistov (M. Bertic, J. Haluza

- gitara, N. Kotelesova - flauta, J. Bikar - hus-
le, M. Klizl - cink, F. Beer - organ).

Koncerty, sit'aze, prehliadky

KedZe Gregoriana ma vdaka liturgickej pra-
xi vybudovany $iroky repertodr, nebrani sa
uc¢inkovaniu na koncertoch, prehliadkach ¢i
sdtaziach. Medzi najvyznamnejSie samos-
tatné celoveCerné koncerty patrili koncert ku
cti sv. Alzbety v kosickom déme (2007), ako aj
koncert z tvorby sucasnych autorov sakralnej
hudby pod vedenim skiseného zbormajstra
Jana Mikuska v ramci Ars Nova Cassoviae
(Seminarny kostol, 2008), na ktorom zazne-
li i viaceré Gregoriane venované premiéry.

V okoli Kosic stibor absolvoval vystipenia

v Myslave, Baske ¢i v Kavecanoch. Subor sa

s uspechom predstavil aj v ramci 1. rocnika
medzinarodného hudobného projektu Gre-
gorian Meditations v Univerzitnej kniznici

v Bratislave, u¢inkoval na Drioch B. M. Cer-
nohorského v eskom Nymburku, zaujima-
vymi boli tieZ bratislavské a koSické koncerty
v ramci festivalu Konvergencie s Jozefom
Luptakom a siborom Cello Colosseum. Sibor
koncertoval na pozvanie Petra Michalicu

v Kostole sv. Katariny v Kremnici (festival
Hudba pod diamantovou klenbou), predstavil

Gregoriana 2014 (foto: J. L'a3)

sa v zilinskej katedrale (2014), v SpiSskom
podhradi i v Levoci. Koncerty v Kostole sv. Ste-
fana - krala na Domasi boli dramaturgicky
zaujimavé zameranim na diela byzantskej
hudby, ktoré ma stbor tiez v repertodri. Vvda-
ka pdsobeniu na liturgicky zmieSanom tizemi
ma Gregoriana moznost zapajat sa i do diania
vo vychodnom obrade. Vynimocné bolo ucin-
kovanie Gregoriany na kosickom festivale
vokalnych skupin Legato, kde boli spevaci
konfrontovani s cernosskymi spiritualmi,
¢im si rozsirili repertodr i o tento Zaner. Subor
bol pozvany ucinkovat na Otvaracom cere-
monidli podujatia Kosice - EHMK 2013, pocas
ktorého sa kosicky dém zaplnil do posledného
miesta. V marci 2014 bola Gregoriana vybrana
do zaujimavého medzinarodného projektu
Music of the Medieval Rites, kde pocas koncer-
tu prenasaného European Broadcasting Union
interpretovala spevy starorimskeho a ben-
ventského choralu. zatial jedinym stutaznym
podujatim, na ktorom sa teleso ztcastnilo,
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bola Celostatna prehliadka Spevackych zborov
v Banskej Bystrici (2012). Ziskalo umiestnenie
v prvom pasme a tiez Cenu Spevackeho zbo-
ru slovenskych ucitelov za hlasova kultdru.
Pochvalné slova pri hodnoteni vykonu zazneli
najma za Cistotu intonéacie, pésobivu inter-
pretaciu starej hudby a hlasovi vyvazenost.

V roku 2016 sa Gregoriana s Uispechom zucast-
nila domaécej zborovej prehliadky Adamcove
dni. Viackrat sa predstavila i na koncertnych
podujatiach v Statnej filharmonii KoSice,
naposledy v dielach Vladimira Godara s Ivou
Bittovou a Tomé&s$om Selcom.

Vianoce a spoluprace

Mnozstvo celovecernych koncertnych vysta-
peni absolvovala Gregoriana vo viano¢nom
obdobi, zmienku si zasliZia najma celovecer-
né koncerty v Parizi (Eglise de la Madeleine,
2011), v ceskom Nymburku (2009), vianoc¢né
turné v moravsko-sliezskych kostoloch (2015),
ako aj mnohé vianoc¢né koncerty v kostoli-
koch v okoli Kosic. Sibor ma nastudované
najstarsie stredoveké i renesanc¢né viano¢né
skladby, vratane domacich prameriov, ale tiez
mnozstvo diel z 18.-19. storocia vo viacerych
jazykoch. Samozrejmou sucastou repertoaru
sa kvalitné ipravy slovenskych kolied, ale

aj upravy a kompozicie z anglickej zborovej
tvorby 20. a 21. storocia. 0d roku 2013 sa zaca-
la ispesna spolupraca s ¢eskym barokovym
siborom Ritornello, ktory vedie vSestranne
talentovany spevak a multiinStrumentalista
Michael PospiSil. Spolupracu inicioval veduci
Gregoriany Marek Klein, ktory tak naplnil
viziu rozsirenia zaberu telesa nastudovanim
barokovych skvostov z dostupnych prameriov,
najma omsi zo zbornikov aj na Slovensku po-
sobiacich frantiskanov (P. Juraj Zrunek OFM,
P. Pantaleon Roskovsky OFM a d.). So Zrune-
kovou OmSou F dur zo zbornika Harmonia
pastoralis pripravili Gregoriana s Ritornellom
vianoc¢né koncerty vo vychodoslovenskych
posobiskach frantiSkanskeho skladatela. Jeho
hudba tak zaznela v kostoloch v Bardejove,
NiZnej Sebastovej (kde je Zrunek pochovany),
v Kosiciach, ale i v polskej Jarostawi (2014) ¢i
Vars$ave (2015). V rdmci uspesnej spoluprace
zrealizovali Gregoriana a Ritornello na fes-
tivale Kosicka hudobna jar 2015 zaujimavy
koncert s ndzvom Barokovy majales zostave-
ny z repertoaru spevov a tancov z viacerych
Ceskych duchovnych kancionalov, teda pra-
meriov dlhoro¢ne studovanych a spristuprio-
vanych Michaelom PospiSilom. V neddvnom
obdobi sa podarilo siborom zrealizovat aj
spolo¢nti CD nahravku z viano¢ného baroko-
vého zbornika Harmonia pastoralis, na ktora
sa mozno tesit uz tento rok.

Nahravky

Vokalny subor Gregoriana sa uz davnejsie
podujal zvukovo zachytit niektoré vzacne
duchovné skvosty, ktoré prezentuje najma

v liturgickej praxi, pricom nejde o profilové
CD, ale o tematicky ladent sériu. V roku 2010

vzniklo prvé CD Tempus adventus. Patri do
série ozivovania hudobnych pamiatok za-
chovanych na tizemi Slovenska v stredoveku
a renesancii s nazvom In illo tempore — Hudba
v slovenskijch chrdmoch do roku 1600. Debuto-
vy album Gregoriany obsahuje spevy nespor
zo soboty pred prvou adventnou nedelou

a omsové spevy prvej adventnej nedele. Ide

0 pozoruhodnt rekonstrukciu dobového litur-
gického cyklu, ktord ozivila choralne spevy

z Bratislavskeho antifondra IV., Bratislavského
misdlu a Spisského gradudlu Juraja z KeZzmar-
ku. Polyfonické skladby boli vybrané z naj-
vyznamnejsich prameniov z Bratislavy a Kosic
- z Kddexu Anny Hansenovej-Schumannovej

a z KoSického polyfonneho zbornika I. (1588)

a I1I. (1598). Repertoar nastudoval Eduard
Tomastik z CR, interpretdciu choralu viedol
Marek Klein.

Na druhom CD Nova et Vetera je zachytena
sakralna tvorba stc¢asnych autorov prepoje-
na inSpiraciami z gregorianskeho choralu.
Nahravka vznikla v roku 2011, pricom vo via-
cerych pripadoch ide o premiérové uvedenie

i zvukové zachytenie novych kompozicii. Je-
den zo skladatelov, Rihards Dubra z LotySska,

d- oo -4

0 CD napisal: ,Myslienku spojit gregoridnsky
chordl so skladbami novej a starej hudby s po-
dobnou atmosférou povaZujem za obzvldst pek-
nu. Podarilo sa to nddherne: toto je atmosfera,
ktorti dnesny ¢lovek potrebuje, takéto nieco
chyba v nasom Zivote, takiito krdsu musime
vnimat castejsie.“ Na nahravke sa nachadza
19 kompozicii, zastipené su diela Mirka Kraj-
¢iho, Vitazoslava Kubicku, Petra Zagara, Mar-
tina Baka a Matt$a Simka, ale obsahuje tiez
diela ¢eskych skladatelov (Libor Drevikovsky,
Zdenék Lukas), Taliana Fabia Fresiho, troch
autorov z LotySska (Rihards Dubra, Imant Ra-
minsh, Renate Stvrina), Vytautasa Miskinisa
z Litvy a Javiera Busta zo Spanielska. Program
CD pripravil a nahral vynikajuci ¢esky kontra-
tenorista, cimbalista a zbormajster Jan Miku-
Sek, ktory sa okrem starej hudby s nadSenim
dlhodobo venuje aj interpretacii stcasnej
tvorby. Spolupraca Gregoriany s Janom Miku-
Sekom pretrvala aj v roku 2012 pri nahravke
tretieho CD, ktoré je pokracovanim série In
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illo tempore a ma nazov Tempus Nativitatis.
Tematika albumu je teda viano¢nd, pricom
boli opat oZivené spevy z prameriov z Uzemia
Slovenska. Z Bratislavského misdlu a Bratislav-
skijch antifondrov I, Iib., IV. a Zaltdra kanoni-
ka Bldzia bol vybraty chordl, polyfénia pocha-
dza z pamiatok zo 16. storocia — z Kddexu Anny
Hansenovej-Schumannovej a troch KoSickijch
polyfonnych zbornikov. Repertoarovo tvoria
obsah CD diela nizozemskych, talianskych

a nemeckych renesancnych majstrov.

Projekt Graduale

Zaujimavu ideu vedticeho stiboru Marka Kle-
ina, ktorou prispieva k postupnému zvukoveé-
mu zachyteniu a zverejiiovaniu kompletného
gradudly, teda niekolkych stoviek choralnych
spevov, si vS§imli a kladne hodnotia aj zahra-
nic¢ni odbornici a nadSenci pre gregoridnsky
choral. Na webovej stranke Marek Klein
napisal: ,Po priblizne dvadsiatich rokoch ka-
riéry chramového spevdka som sa rozhodol,
Ze zaciatok nového liturgického roka, prvii
adventnui nedelu v roku 2012, spojim so zaciat-
kom noveho projektu. Nazval som ho Projekt
Graduale a jeho cielom je na-

r-lw I I TR hrat vietky spevy obsiahnuté
| e iz JLash v aktudlnom rimskom gradudli

(Graduale Romanum). Pri in-
terpretdcii pouzivam Graduale
Triplex (1979), pricom kladiem
doéraz najmd na sanktgalenskui
neumatickii notdciu. Prednes
gregoridnskeho spevu sa liSi

od interpreta k interpretovi

a tazko mozZno oznacit niektory
spdsob interpretdcie za jediny
sprdvny. Moju interpretdciu
nepovazujem rovnako za jedi-
nu sprdavnu ani za najlepsiu.
Zdroven si uvedomujem, Ze
spevy gradudlu (podstatna cast
Z nich) nie st urcené na solovy
prednes, ale na prednes skupiny
spevdkov - schdly. Diifam vsak,
Ze napriek tymto nedostatkom si nahravky
ndjdu svojich posluchdcov a stanti sa niekomu
pomdckou, aki som ja - v ¢ase mojich zaciat-
kov - mdrne hladal“. Nahravky sd postupne
zverejniované na popularnej platforme You-
Tube (http://www.youtube.com/user/Gradu-
aleProject) a v tychto diioch ich pocet prevysil
hranicu 200 spevov. Co ¢aké spevakov Grego-
riany v najblizSej dobe? Okrem pravidelnych
aktivit velkono¢ny koncert so Statnou filhar-
moéniou Kosice a dirigentom Markom Strync-
lom na p6diu Domu umenia v KoSiciach, kde
6. aprila predviedli Pergolesiho Stabat Mater,
nasledne pobyt v starobylom klastore Abbaye
de Lucerne na zapade francizskej Normandie,
kde sa v bielych habitoch (albach) ponoria do
celotyzdnového spievania spevov tzv. Velkého
tyzdna a na jesen je pripravovany koncert

v Budapesti. Opatovne vSak najmé kazdotyz-
denné rozoznievanie prekrasnych gotickych
klenieb Dému sv. Alzbety v KoSiciach.

Andrea MESCANOVA
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Na opefe mne nejvice fascinuje stale
tvdrci napéti mezi jednotlivymi slozkami

%

ﬁ \ (foto: P. Hrubes)

K v§znamnym dirigenttim mladsi generace patii Robert Jindra, ktery

s radosti prijal nabidku k hudebnim nastudovanim oper Zidovka Jacquese
Fromentala Halévyho ve Slovenském narodnim divadle v Bratislavé
(premiéra 7. dubna) a Vily Richarda Wagnera ve Statnim divadle v KoSicich
(premiéra 26. kvétna 2017). Pro jeho umeéni je charakteristicky velmi

vytfibeny cit pro interpretace oper.

Pripravila Markéta J0ZOVA

Jak jste pristoupil k nastudovani Halévy-
ho opery ve Slovenském narodnim divadle?
KdyzZ jsem dostal nabidku k nastudovani ope-
ry Zidovka, vyZ4dal jsem si zdznam predstave-
ni z belgické inscenace Petra Konwitschného.
Byl jsem zvédavy na jeho vyklad. Téma sa-
motného dila plisobi nadc¢asové a domnivam
se, Ze v soucasnosti je dokonce aktualnéjsi
nez diive. Konwitschného inscenace neni
konzervativni, ale klasické se soudobym po-
sunem. K rozehrani vztahti ptistoupil rezisér
velmi analyticky, coz je mi blizké. Jedna se
o zkracenou verzi dila. Upravy jsem akcep-
toval, protoZe je povazuji za dramaturgicky
pfinosné. Pochopil jsem snahu, dilo na jevisti
zdynamizovat a zrychlit déj. VSe se soustie-
di na jednotlivé konflikty mezi postavami.
Hudebni zadsahy sice ptsobi ponékud ostie,
ale domnivam se, Ze jsou navrzeny pro dobro
vysledného vyznéni opery.

Inscenaci pfipravuje Opera SND ve
spolupraci s Vlamskou narodni operou
v Antwerpach a Gentu a Narodnim diva-
dlem v Mannheimu. Zidovka se nehraje na
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jevistich casto, i kdyz je nejznamé;jsi Halé-
vyho operou, ktera je komponovana v tra-
dici velké francouzské opery. Ve spojeni

s textem Eugéna Scriba zni hudba mnohdy
i protikladné. Jak na vas ptsobi?

Meél jsem moznost ji pred lety vidét ve Viden-
ské statni opefe s Neilem Shicoffem ve slavné
inscenaci reZiséra Glintera Kramera. Loni jsem
vidél v Bavorské statni opefe v Mnichove in-
scenaci, kterou reziroval Calixto Bieito, v roli
Eléazara debutoval Roberto Alagna a operu
dirigoval specialista Bertrand de Billy. Je velmi
dobré, udélat si o dile obrazek také z pozice
divaka a zazit v hledisti, jak opera na ¢lovéka
pusobi. Hudba je dost eklektickd, nevyrovnana
a byva dokonce Casto v rozporu s textem. K dra-
matickym situacim dochazi prevazneé v recita-
tivech. Jedna se o postupné gradujici hudebni
drama, ke kterému je nutné najit si vlastni ces-
tu. Pro kazdého dirigenta je Zidovka vyzva.

ReZisér operu na scéné v{razné aktua-
lizuje. Jeho tvorbu znate ze zahranici. Jaké
zazitky ovlivnily vas profesni vztah k vy-
znamnému némeckému tvirci?

Samoziejmé, ze vZdy je problém aktualizovat
operu, ktera je néjak historicky zakotvena.
Divadelni jazyk Petra Konwitschného znam

z jeho produkci, které jsem mél moznost vi-
dét v ciziné. Velmi mne upoutalo jeho pojeti
Verdiho opery Don Carlos, kterou inscenoval
ve Viderniské statni opefe pred nékolika lety.
Tehdejsi predstaveni bylo pro mne sice $o-
kujici, nicméné jsem byl nadsen, protoze
vztahy a vyvoj jednotlivych postav vybudoval
Peter Konwitschny na scéné neuvéfitelné pie-
svédcive a sugestivneé. Stinnou stranou Kon-
witschného nezpochybnitelné umeélecké osob-
nosti vsak je jeho nekontrolovatelné vznétliva
a agresivni povaha, ktera do zkouskového
procesu Casto vnasi mezi jednotlivé umeélecké
slozky napéti a tim vyvolava zbyte¢né kon-
flikty, které se pak negativné odrazi na celko-
vé atmosfére v souboru, a mé tak negativni
dopad na klidny a kreativni pribéh zkousek.

Mate rad moderni rezie?
Nerozdéluji inscenace na klasické a moder-
ni, ale na dobré a Spatné. vidél jsem mnoho
opernich produkci, které byly klasicky insce-
nované, ale na mné ptisobily prazdneé a po-
vrchné. Zazil jsem ale i moderni predstavent,
ktera byla srozumitelna. Bavi mne zkratka
hudebni divadlo, kterému rozumim a néja-
kym zptisobem mne zasdhne. Nemam rad,
kdyZ navstévnici opery odchazi z predstaveni
zmateni a musi si dohledavat v brozurach
a v rozhovorech s rezisérem, o ¢em bylo jeho
pojeti dila. Jedna se tedy o $patnou vizitku
inscenace. Obdivuji naptiklad Roberta Car-
sena nebo Stefana Herheima, ktefi sice vzdy
posouvaji déj do jiné doby i s jevistni esteti-
kou, ale v zasadé vas vzdy ohromi, jak je vSe
detailné vypracované a logické. Mnoho rezi-
séry, kteri si nevi rady s operou a tématem,
tvoti mnohdy pouze prvoplanové provokace.
Peter Konwitschny hleda vztahy jednotlivych
postav a posun k soucasnosti je vzdy na jevisti
odtvodnitelny, coZ je vizitka dobrého reziséra.

Jak se citite ve Slovenském narodnim
divadle?
V Bratislavé se citim skute¢né krasné. Kdyz
pfisla nabidka hudebniho nastudovani opery
Zidovka, prili$ jsem nevahal, protoZe jsem
si pamatoval prijemnou hudebni i lidskou
atmosféru z gratulacniho koncertu Petra Mi-
kulase, ktery jsem ve Slovenském narodnim
divadle dirigoval pred dvéma lety. Rad se
potkavam se znamymi lidmi a je pokazdé pii-
jemné pracovat se sélisty, jakymi jsou napti-
klad Jolana FogaSova, Peter Mikulas, Michal
Lehotsky a Lubica Vargicova, ktefi jsou oprav-
du velci profesionalové. V Bratislavé jsem ob-
jevil hudebni raj, prodejnu CD Hummel Music,
kam se v priibéhu zkouskového procesu na
Zidovku rad vracim.

S velkymi profesionaly jste se setkal
mnohokrat ve své kariére. Velky vliv na
vas mél americky dirigent John Fiore



a spolecné etapa s nim v Némeckeé ope-

fe nad Rynem, kde jste piisobil v letech
2006-20009. | kdyz jste znal jiz prostiedi
Narodniho divadla v Praze, jaké zkusenosti
jste ziskal v Diisseldorfu?

Jednalo se o jednu z nejdulezité&jsich etap
mého hudebniho Zivota. Znal jsem jiZ praci

v Narodnim divadle, kde jsem byl druhym
sbormistrem a asistentem dirigenta a pozdéji
i dirigentem. Jiz dlouho jsem nadSeny wag-
nerian a tehdy jsem chodil do ND divat se na
zkousky, které tidil John Fiore. Pan dirigent si
mne v§iml, seznamili jsme se a nasli k sobé
nazorové i lidské sptiznéni. Poprvé mne po-
zval do Némecké opery nad Rynem do Diissel-
dorfu na provedeni Straussovy opery Elektra.
Tenkrat jsem se poprvé ocitnul v zahrani¢nim
divadle a poznal tamni provoz, coz byla pro
mne obrovska zkusenost. Jednalo se o za-
sadni meznik v mém uvazovani o opernim
divadle. Lidé chodili do divadla stoprocentné
pripraveni na zkousku, takze dirigent s nimi
resil hudebni nuance a vytvarel hudebni
ideu. Divadlo mélo tehdy na programu kolem
padesati opernich titult. Ze dne na den jsem
nastudovaval operni partitury, tfeba jen pro
aranzovaci zkousky. Setkaval jsem se i s vel-
kymi péveckymi osobnostmi. V souboru byli
lidé, ktefi zpivali v Bayreuthu a po celém sveé-
té, takZe jsem si nemohl dovolit ptijit do diva-
dla nepripraven. Paradoxné pravé v Némecké
opefe nad Rynem jsem meél moznost zabyvat
se detailné ceskymi operami a své zkusenosti
jsem pozdéji zarocil pri mych plisobenich

v Ostravé a Praze. V Némecku jsem prozil
opravdu cennd léta, umeélecky i lidsky.

® V Narodnim divadle v Praze jste prozil
ctrnactileté angazma, které jste zavrsil
postem hudebniho Feditele a souc¢asné se
vam splnil sen, dirigovat operu Libuse Bed-
ficha Smetany. S jakymi pocity jste ji Fidil
ve Zlaté kapli¢ce?

Ano, splnil se mi jeden Zivotni sen. Velmi jsem
si pral, dirigovat Smetanovu Libusi v Praze, ale
nikdy jsem si v zivoté nepredstavoval, Ze by se
tak mohlo stat v historické budové Narodniho
divadla. Jsem dojaty, kdyz vidim zlaté portaly
z dirigentského pultu a prozivim uzasny pocit,
kdyz mohu dirigovat dilo ve Zlaté kaplicce.
Uvazim-li, jak velké osobnosti smély tuto
operu v ND dirigovat, mam piijemné chvéni

a citim k provedeni az magickou tctu, Ze ona
krasnd chvile nastala i v mém zivoté.

Do Narodniho divadla v Praze jsem nastoupil
v roce 2000 a angazma jsem ukoncil v roce
2014, odchézel jsem sice s tézkym srdcem,

ale pevnym pfesvédcenim, Ze rozhodnuti je
spravné. V soucasnosti diriguji néktera reper-
toarova predstaveni.

= Dirigoval jste rizna dila a naucil jste se
rGizné styly. V hudebni historii vidite urcité
obdobi, jehoz dila byste si zatim nepfal
hudebné nastudovat?

Kdyz prijde néjaka nabidka, zvazuji, zda je

mi konkrétni hudba blizka. Pokud bych si

k hudbé nenasel vztah, nabidku bych radéji

o vs

nepftijal. Dirigent v tviiréim procesu musi
spolupracovniky predevsim dokazat inspi-
rovat, strhnout k ur¢itému vyrazu a nazoru,
interpretaci musi zkratka vérit. vim, Ze bych
naptiklad nikdy nedirigoval barokni operu.
Samozrejmé, Ze bych byl schopen konkrétni
dilo nastudovat, ale rozhodné bych neodvedl
stoprocentni praci, protoZze nemam k hudbé
baroka prilis velky vztah.

I Spolupracujete s riznymi orchestry.
Kdyz dirigujete symfonickou basen a dra-
matictéjsi dila, pomaha vam, Ze jste operni
dirigent?

Kdyz diriguji koncert symfonické hudby, citim,
Ze jsem ovlivnén opernim prostfedim a mym
studiem zpévu. Tihnu k predstaveé vidét v dile
(i za dilem déj. Napriklad v novoromantické
hudbé se citim velmi dobfe, protoze vnimam,
jak jednotlivé dramatické ¢asti dramaticky
pulsuji, vyjadiuji urcité konkrétni pocity a situ-
ace. Nékdy mi byva i vycitano, Ze k symfonické
tvorbeé pristupuji opernim zptisobem. Divadlo
je zivy organismus a mne na opere nejvice
fascinuje stalé tvlir¢i napéti mezi jednotlivymi
slozkami. Operni dirigent by mél znat a vycitit
moznosti pévcd a v tomto ohledu mi velmi po-
mohlo, Ze jsem vystudoval zpév na konzervato-
Ii. U me se sice jednalo spi$ o ndhodu, o hudbu
jsem se zacal zajimat relativné pozdéji, az ve
dvanacti letech, a zacal jsem studiem zpévu.

K dirigovani jsem ptisel ve vyzralejSim véku

a mé hudebni zkusenosti a znalosti se mi vel-
mi pékné skloubily, za coZ jsem byl vdécny.

I Covas ceka na sklonku letosni sezony?
Po dubnové premiéfe Zidovky ziistdvdm na
Slovensku a pfemistim se na vychod do Stat-
niho divadla v KoSicich, kde jsem se s umeé-
leckym Séfem Karolem Kevickym domluvil
na hudebnim nastudovani rané opery Vily
Richarda Wagnera. Jedna se o operni raritu.
Dlouho jsem se jeji partiturou zabyval. Opera
sice jeSté nem4 velké wagnerovské parame-
try a Richard Wagner ji nezatadil do kdnonu
deseti oper, které se hraji v Bayreuthu. Patrné
mél pocit, Ze se nejedna jesté o dilo vyzralého
skladatele. Ale ja mam rad, kdyz citim v dile
urputnou snahu mladého ¢lovéka. V partitute
mimo jiné pouzil jeden z motivy, ktery poz-
déji vlozil i do opery Bludny Holandan. Z toho
je patrné, ze rand opera evidentné zistala

v mysli skladatele i pro jeho dalsi vyvoj. Citit
v ni nevyrovnanost a urcitou instrumentacni
neobratnost, ale dilo ma Zivotaschopnou silu.
Inven¢né na mne dokonce ptisobi zajimavéj-
sim dojmem nez Bludny Holandan. Opera Vily
mne fascinuje, ale jeji partitura je velmi na-
ro¢na pro vSechny zdacastnéné slozky.

I Zkusenosti mate jiz z hudebnich na-
studovani velkych oper Richarda Wagnera
u nas i v zahranici...

Nastudoval jsem Wagnerova Lohengrina v Na-
rodnim divadle moravskoslezském v dobé,
kdy jsem byl hudebnim reditelem opery

v Ostravé. V Diisseldorfu jsem spolupracoval
na tetralogii Prsten Nibelungiiv. S Janacko-

ROZHOVOR

vou filharmonii Ostrava jsem ptipravil velky
koncert Wagner Gala, kde byl na programu
prufez Wagnerovymi operami od Bludného
Holandana az po Parsifala. Na projekt do KoSic
se jiz tésim, splni se mi jeden z mych snd.
Wagnerovo dilo Vily bude navic uvedeno ve
slovenské premiére.

I Jaké dalsi své plany muzete jiz prozradit?
Uz kdyZ jsem ve Statnim divadle v KoSicich
pred ¢asem hudebné nastudoval Janackovu
operu Jeji pastorkyria, zazil jsem se souborem
velmi krasnou spolupraci. Takze véfim, Ze na
ni do budoucna navaZeme.... Séf opery Diva-
dla F. X. Saldy v Liberci Martin Doubravsky mi
nabidl nastudovani opery Dvé vdovy Bedricha
Smetany. Planuji koncerty francouzské hudby
z prelomu minulého stoleti. Dirigent Tomas
Netopil mne velmi potésil pozvanim do svého
rodného mésta Kromérize na letni festival,
ktery se uskutecni v letosnim i pristim roce.
Na prvnim z programl by méla zaznit hudba
z Lohengrina, na druhém prarez operou Li-
buse Bedficha Smetany. Cekaji mne projekty

s mezzosopranistkou Dagmar Peckovou nebo
se sopranistkou Janou Srejma Kacirkovou.

V prazském Narodnim divadle bych mél diri-
govat i Dvorakovu Rusalku, takZe na vsem ted
intenzivné pracuji. X

Robert JINDRA (1977) absolvoval Prazskou
konzervatoi* v oborech klasicky zpév (1999) a diri-
govani (2003). Vr. 2001 nastudoval svétovou pre-
miéru oper Vladimira Wimmera Rytii*a smrt a Je-
lizaweta Bam na scéné Stétni opery Praha. Tehdy
zacal jiz puisobit v Narodnim divadle v Praze, kde
nastudoval napriklad svétovou premiéru opery
Tomase Hanzlika Lacrimae Alexandri Magni.

V ND postupné dirigoval dila ¢eského a svétového
operniho repertoaru. V letech 2006-2009 pusobil
v Némecké oper'e nad Rynem (Diisseldorf/Duis-
burg), kde se podilel na pripravé inscenaci Wag-
nerovy tetralogie, Straussovy Elektry, Dvorakovy
Rusalky a Janackovych oper. V letech 2010-2015
byl hudebnim reditelem opery Narodniho divadla
moravskoslezského v Ostravé, kde nastudoval
napiiklad Hindemithova Cardillaca, Dvorakovu
Armidu, Catalaniho La Wally nebo Prokofjevo-

va Ohnivého andéla. Pravidelné spolupracuje

s orchestrem Praga Sinfonietta, komornim or-
chestrem Virtuosi Pragenses, Prazskou komorni
filharmonii, Ceskym narodnim symfonickym
orchestrem, Plzeriskou filharmonii, Symfonickym
orchestrem hlavniho mésta Prahy FOK nebo

se Symfonickym orchestrem Ceského rozhlasu.

V ramci festivalu Janackiv maj 2012 dirigoval Ga-
lakoncert Ferruccia Furlanetta, mimoradny kon-
cert Wagner Gala a v ramci Prazského jara 2014
Galakoncert Adama Plachetky. V sezoné 2013/14
byl hudebnim reditelem Opery Narodniho divadla
v Praze, kde hudebné nastudoval nové inscenace
Janackovych Prihod lisky Bystrousky a Z mrtvého
domu, obnovené premiéry Janackovy Jeji pastor-
kyné a Smetanovy Libuse a mimoradné koncerty
(Mozartovy narozeniny se sélisty J. Kurucovou
aA. Plachetkou, Ceské operni gala).
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Ladisl

v stradniciach'§fovenskej

-

hudobnej kultgky 20.:5t0

Pripravila Slavka KOPCAKOVA

Ladislav Burlas (*1927), poprednd osobnost
slovenskej hudobnej kultiry a hudobnej vedy
druhej polovice 20. storocia, patri medzi najta-
lentovanejsie a najkomplexnejsie postavy svo-
jej generacie. 0d ranej mladosti bol obdareny
prirodzenou muzikalitou a tizbou venovat sa
hudbe ako zivotnému poslaniu, ale aj nadprie-
mernymi intelektudlnymi schopnostami, pre-
nikavym analytickym myslenim a verbalno-
lingvistickou inteligenciou ako nevyhnutnou
vybavou pre vedecku a pedagogicku pracu.
Ladislav Burlas, do dne$nych dni aktivne
posobiaci univerzitny profesor, patri medzi
legitimnych ¢lenov generacie, ktora zakladala
modernt slovenskt hudobnu vedu. Uz na za-
¢iatku 50. rokov 20. storocia sa etabloval svo-
jimi prvymi vedeckymi publikdciami zamera-
nymi na historicky vyskum starsej a rovnako
novsej slovenskej hudby, spomeniem aspon
prvé knizné diela Realistické tradicie slovenskej
hudby (1953), Zivot a dielo Jdna Levoslava Bellu
(1953) a Alexander Moyzes (1956).

20

favorizovanych disciplinach systematickej
muzikolégie, ale rovnako aj potreby vysokos-
kolského univerzitného studia. Jednou z jeho
najvyznamnejsich vysokoskolskych ucebnic je
praca Formy a druhy hudobného umenia, kto-
ra vysla v 4 vydaniach (1962, 1967, 1978, 2006),
jej posledné, prepracované vydanie vzniklo
pocas intenzivnej spoluprace s Katedrou hud-
by na Zilinskej univerzite. Koncom 90. rokov

.INapriek hrbolatej ceste na mojom polstorocnom
putovani na poli hudobnej kultdry, kde sa
objavovali rézne odborné a, Zial, i mimoodborné
prekazky, rozvoj nasej hudobnej kultiry sa rozvijal
pod priaznivou hviezdou a verim, Ze tak tomu
bude aj v budiicnosti."

(foto: archiv skladatela)

Vedecky pracovnik

0d zaciatku svojej kariéry posobil ako vedecky
pracovnik Ustavu hudobnej vedy Slovenskej
akadémie vied v Bratislave, a to medzi rok-
mi 1951-1987 (v rokoch 1960-1973 aj ako jeho
riaditel). Po dspe$nych kniznych dielach
zacielenych na oblast hudobnohistorického

a etnomuzikologického badania sa neskor
zatal koncentrovat na prehibenie vyskumu

v systematickych disciplinach hudobnej vedy.
Ako tvorivy vedecky pracovnik napisal pocas
svojho zivota dovedna 21 kniznych prac (ako
autor alebo spoluautor) a desiatky (okolo 160)
muzikologickych studii a odbornych ¢lan-
kov. Za taziskové a pre slovenskd hudobnu
vedu najprinosnejsie mozno oznacit diela:
Hudobnad tedria a stcasnost (1978), Slovenskd
hudobnd moderna (1983), Pohlady na sticasnu
slovenskii hudobnu kultiru (1987) a dalsie.
Burlas pocas svojho plodného vedeckého Zi-
vota reflektoval nielen aktualny vyvin v nim

Ladislav Burlas'

sa Burlasov fokus este va¢smi sustredil na ob-
last reflexie problémov hudobnopedagogickej
a hudobnovychovnej praxe, vysledkom ¢oho
st vysokoskolské ucebnice Tedria hudobnej
pedagogiky (1997) a Hudba - komunikativny
dynamizmus (1998), ktoré vznikli pocas jeho
spolupréace s preSovskou akademickou po-
dou, Katedrou hudobnej vychovy Presovskej
univerzity. Jeho poslednou vedeckou mo-
nografiou je knizna praca v spoluautorstve

s Renatou Belicovou Zvuk - problém hudobnej
estetiky aj hudobnej pedagogiky (2012), ako aj
aktudlne pripravovana monografia Ladislav
Burlas a slovenskd hudobnd kultira (2017). Jej
stcastou je autobiograficky ladeny spomien-
kovy text Suiradnice madjho Zivota ako auten-
ticka reflexia dopliiajica dikciu oficialnych
textov o osudoch a krizovatkach slovenskej
hudobnej kultiry a vedy v druhej polovici

20. storocia.

Burlasovo vedecké dielo v sebe nesie pecat
profesionality, systémového myslenia s jas-
nou metodologickou poziciou, pricom sa
nespolieha na vedecku ,hantyrku“, ale na
fakty a ich presvedcivu interpretaciu. Ak je
to potrebné, realizuje aj ich transformaciu
do zrozumitelnej reci, aku si vyzaduje odo-
vzdavanie poznatkovych systémov mlad$im
generaciam. V tomto zmysle sa jeho vedecké
dielo stalo pevnou sucastou nielen zlatého
fondu slovenskej systematickej a historickej
muzikolégie, ale aj vysokoskolskej pedagogi-
ky pri vychove buducich hudobnych vedcov,
umelcov a pedagdgov.

Skladatel’

V 50. rokoch 20. storocia vstupil Burlas ako
hudobny skladatel do pohyblivych vod hudob-
nej kultury plnej virov a meandrov vychadza-
jucich zo spolocenskych a politickych zmien,
ktoré sprevadzali turbulentné 20. storocie.
Ako zZiak jedného zo zakladatelov slovenskej
narodnej hudby, Mikulasa Schneidra-Trnav-



ského, ako aj o generaciu mladsieho predsta-
vitela slovenskej hudobnej moderny, Alexan-
dra Moyzesa, dostal ti najlepsiu sukromnu
zakladnu (v rodnej Trnave), stredoskolsku
(konzervatérium v Bratislave) a vysokoskol-
skt hudobnt pripravu na skladatelské povo-
lanie. Ako jeden z prvych absolventov Vysokej
skoly muzickych umeni zavi$il v roku 1955
studium kompozicie. Jeho prvy hudobny opus
z roku 1950 siaha do studentskych ¢ias na
konzervatdriu (1947-1951) a jeho posledny opus
je z roku 2005.

Medzi jeho najznamejsie a najhranejsie
kompozicie mézeme zaradit Svadobné spevy

z Horehronia (1957), Metamorfézy krds pre
miesany zbor a husle sélo (1964), vokalnu
symfoniu Stretniit cloveka na basne Jana Kos-
tru (1984) a dalsie. Za ,opus magnum* sa pre
jeho silny eticky naboj zvykne povazovat dielo
Planctus (1968) pre slacikovy orchester, ktoré
vzniklo ako umelecka reakcia na okupaciu
Ceskoslovenska v roku 1968. Vyznamné mies-
to v portféliu hudobnej tvorby maju zborové

Ladislav Burlas v roku 1938 akg 11-roény vita v Trnave Hanu Benesov,
manzelku prezidenta CSR Eduarda Benesa (foto: archiv skladatela)

kompozicie, najmé cykly miesanych zborov
Zvony (1969) a Je ticho uz (1972). Medzi koncer-
tantné diela sa zaraduje Hudba pre husle a or-
chester (1977), Koncert pre organ a orchester
(1983~ 1984); niekolko sonat a koncertantnych
skladieb skladatel skomponoval pre sélové
husle, klavir, jednu pre flautu a violoncelo.

K jeho opusom patria aj tri vysoko cenené
slacikové kvarteta ¢i symfonické diela, napr.
Symfdnia ¢. 2 (1986) ¢i vokalna symfdnia Stret-
ntit cloveka (1984), hudba pre film a d. Skla-
datel nezabuidal ani na deti, ktorym venoval
dielko Deti z ndsho domu (1960), zborovy cyk-
lus Padd listie zlaté (1965), instruktivne cykly
miniatdr Na strundch a kldvesoch (1965), Ta-

raram (1980), Slovenske koledy pre detsky zbor
a klavesovy nastroj (1993) a mnohé dalsie. Hu-
dobné vzdelavanie a problémové okruhy hu-
dobnej pedagogiky Burlas reflektoval rovnako
teoreticky, ¢o dokladuju uz zmienené knizné
diela z druhej polovice 90. rokov 20. storocia.

Po pade rezimu

Ladislav Burlas sa dlhorocne aktivne podie-
lal na profilovani Bratislavskych hudobnych
slavnosti, ako skladatel prispel do programov
festivalu, na ktorom mali viaceré jeho diela
premiéru, niektoré jeho diela boli premiérova-
né aj na zahranicnych festivaloch (Bulharsko,
Polsko). Bol poslednym predsedom Zvazu
slovenskych skladatelov (od roku 1987) kratko
pred padom totalitného rezimu u nas. Nasle-
dujuce 90. roky boli poznacené nielen velkymi
spolocenskymi, ekonomickymi, politickymi

a kultirnymi zmenami, ale aj medziludskou
animozitou a zic¢tovavanim s minulostou.

V tomto Case Ladislav Burlas nemal v Bratisla-
ve vela prilezitosti a pracovnych
ponuk na univerzitnej pdde, jeho
vedecka erudicia vSak nasla uplat-
nenie v opatovnom konstituovani
odborovej komisie pre vedny odbor
Tedria a dejiny hudby na UHV SAV,
kde tvoril jej nanovo kreované
jadro spolu s Oskarom Elschekom,
FrantiSkom Matisom, Darinou
Mudrou, Jurajom Lexmannom

a dalSimi.

Bratislava sice v novych ¢asoch ne-
mala velky zaujem o muzikologa
a skladatela, ktory bol poslednym
predsedom totalitou poznacené-
ho skladatelského zvazu, no iné
slovenské mestd, najmé PreSov,
neskor Nitra a Banska Bystrica,
reflektovali na Burlasov odborny,
pedagogicky, ako aj garanc¢ny
potencidl. A nielen reflektovali,
ale prezieravo ho vyuzili, aby
posilnili svoje akademické Struk-
try o zastoj vyznamnej vedeckej
a umeleckej osobnosti. Neskor
tymto pracoviskdm prinieslo Bur-
lasovo pOsobenie benefit v podobe
dynamizacie vedeckého a od-
borno-pedagogického rastu ich
vedecko-pedagogickych pracovni-
kov. Expertiza, cenné odborné rady a vedenie
profesora Burlasa sa stali meradlom naras-
tajucej kvality, ktort bolo mozné konstatovat
pri posudzovani muzikologickych rezultatov
muzikoldgov a hudobnych pedagdgov z ,pro-
vin¢nych“ univerzit. Ladislav Burlas sa takto
postupne stal garantom studijnych odborov,
¢lenom odborovych a vedeckych komisii a gré-
mii, kde jeho expertné stanoviska napomahali
napredovat a dynamizovat hladanie novych
metodologickych a poznatkovych zdrojov, ako
aj stavovsko-etickych zasad a usmerneni na
ceste k zvySovaniu urovne najma nasho od-
borného, profesionalneho a vedecku pripravu
zabezpecujuceho vysokého skolstva.
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.Ako novy predseda ZSS som s pomocou
filozofa Jozefa Piaceka vytycil pre nasu
hudobni prax styri akcenty, ktoré som
predniesol po zvoleni za predsedu zvdzu.
Prvym akcentom bolo rozvijanie kreati-
vity, tvorivosti. [...] Druhy akcent spocival
v sebareflexii ako schopnosti ucit'sa

z vlastnej skdsenosti. To plati v individu-
alnej rovine, ale tyka sa to aj spolocen-
ského vedomia a praxe, ako integrovat’
medziludské vztahy, ako riesit' vztahy
regiondlne, narodné, europske a svetove,
ako rozvijat' historické vedomie, ako
ndjst'stilad medzi jedincom a celou
spolocenskou struktirou od regiondlneho
az po to svetové tak, aby clovek nestratil
svoju identitu, aby ndrod nestratil svoju
identitu. [..] Treti akcent som oznacil

ako kriticizmus, predovsetkym som pod
tym rozumel autokritiku a kriticky postoj
k Zivotnému prostrediu, k stavu spoloc-
nosti, k stavu umenia. [...] §tvrty akcent
spocival v integrativnosti. Urcité typy
synkretizmu sa objavili uz v antike, syn-
kretizmus bol typicky aj u racionalistov,

u romantikov v historickom type raciona-
lity, a preto som si kladol otdazku: Akd by
mohla byt'budtca synkréza bez negdcie
specifického?"

(Ladislav Burlas, Stradnice méjho Zivota)

Predstupriom k intenzivnejSiemu pedago-
gickému posobeniu mimo vychovy muzi-
koldgov, v procesoch vychovy hudobnych
pedagdgov, bolo Burlasovo pésobenie vo
funkcii vediceho Katedry hudobnej vycho-
vy na Pedagogickej fakulte v Nitre v rokoch
1979-1981. V rokoch 1997-2001 pdsobil ako
¢len Katedry hudobnej vychovy Fakulty
humanitnych a prirodnych vied Presovskej
univerzity v PreSove, zaroven bol garantom
Studijného odboru Ucitelstvo vSeobecnovzde-
lavacich predmetov - hudobna vychova. Jeho
sprostredkovany vplyv sa prejavil pri pod-
pore kvalifika¢ného rastu mnohych ¢lenov
vtedajsej Katedry hudobnej vychovy (od roku
2004 Katedry hudby) ¢i dalSich pracovnikov
Filozofickej fakulty a Pedagogickej fakulty
PU, najma pri ziskavani kvalifikacie philo-
sophiae doctor (Karol Mediiansky, Zuzana
Slavikova, Jozef HruSovsky, Slavka Kopca-
kova a dalsi), neskor aj pri ich habilitaciach
(doc. Mednansky, doc. Kopc¢akova) ¢i inaugu-
racii (prof. Irena Mednanska).

Na Akadémii umeni

Paralelne s pdsobenim v Presove vlozil svoju
erudiciu do budovania novej vysokej Skoly
umeleckého zamerania v Banskej Bystrici.
Akadémia umeni v Banskej Bystrici bola
zriadenad 1. 7. 1997. 0d jej vzniku aZ po sucas-
nost tam Ladislav Burlas posobi ako interny
pedagdg na Fakulte muizickych umenti (v ro-
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koch 2001-2005 aj ako jej dekan). Poc¢as dvoch
dekad p6sobenia vychoval niekolko desiatok
mladych hudobnych skladatelov, ako aj pro-
fesionalnych instrumentalistov, vSetkych

v odbore Hudobné umenie. Vedecka praca

a umelecké aktivity Ladislava Burlasa, po cely
Zivot sprevadzané aj pedagogickou ¢innostou
(hoci sporadickou a prerusovanou), presli
napokon plynulo do aktivnej pedagogickej
¢innosti a vedeckych rezultatov zameranych
na problémy hudobnej pedagogiky ako legi-
timnej discipliny systematickej muzikolégie.

Ak na jednej strane Ladislav Burlas na konci
90. rokov vyslovil samohodnotiacu vetu ,,mal
som viac komponovat“?, zaroven sformuloval
velmi autenticky postoj k chapaniu svojho
Zivotného poslania: ,Zzmyslom mdjho Zivota je
ndjst stilad v sebe a vo svojom prostredi, aby sa
clovek mohol stistredit na to, aby co len Stip-
kou prispel k pozitivnemu vyvoju ludstva.“?

Skladatel'sky odkaz

Co sa tyka recepcie hudobnej tvorby Ladislava
Burlasa, do dnesnych dni je mozZné povazovat
za hrané a oblibené diela Svadobné spevy

z Horehronia, Sonatina pre husle sdlo, Plan-
ctus a d. Burlasove komorné diela su stcastou
repertodru komornych telies (napr. Moyze-
sovo kvarteto, Mucha Quartet a i.), sucastou
dramaturgii absolventskych koncertov poslu-
chacov VSMU v Bratislave a Akadémie umeni
v Banskej Bystrici (napr. Sondta pre husle sdlo,
Sonatina pre husle sdlo), taktiezZ patria do re-
pertodru najvyznamnejsich slovenskych kon-
certnych umelcov, akymi st Peter Michalica,
Elena Michalicova (Sonatina pre klavir, Lyric-
kd hudba), Dalibor Karvay, Milan Pala a dalsi.
Doposial mélo znamou je skutocnost, Ze
skladatel je autorom znelky PreSovskej uni-
verzity (1997), ktord sa pouziva pri slavnost-
nych udalostiach aj v sucasnosti. Medzi nov-
sie diela mozno zaradit dielo In memoriam
pre slacikovy orchester (2000), ktoré bolo
venované slacikovému komornému orches-
tru Camerata Academica, posobiacemu ako
univerzitny komorny orchester PreSovskej
univerzity pod vedenim Karola Median-
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ského. Premiéru malo v zahranici (Velka
aula Univerzity Karlovej v Prahe), odvtedy sa
hralo na slovenskych pddiach uz niekolko-
krat (Presov, KoSice a d.). Bolo tiez uvedené

v ramci festivalu Nova slovenska hudba 2014,
pricom pri hodnoteni tohto uvedenia ho Ju-
raj Hatrik oznacil za rovnocenné dvojca zna-
mejSieho diela Planctus, kedZe podla neho aj
tu ,pocujeme smiitok, Zial, bolest, mozno az
osudove ziifalstvo, ale prijaté muzne, zrelo,

v nddhernej a suverénne tvarovanej bartokov-
sko-Sostakovicovskej gestike®.*

Previazanost hu-
dobnych myslienok

a spracovania hudob-
nej matérie jedného

z poslednych diel vy-
tvorenych skladatelom
(In memoriam) s dielom
Planctus pre slacikovy
orchester (1968) pred-
stavuje akusi osudovi
posadnutost autora
témou slobody, ktora
pre nas narod ani v jeho
novodobych dejinach
nebola vzdy samozrej-
mostou. Potvrdzuje to aj
filozoficko-sémanticka
analyza diela Plancuts,
v ktorej muzikologicka

— T

Ladislav Burlas vo svojej pracovni spolu s

1 Sofiou Burl

skom vedomi i systéme hudobnej kultdry. Mi-
nuly rezim sice selektoval, ¢ie skladby sa budu
hrat, ¢ie skladby sa budu vydavat, rozhodovali
o tom rozne kritérid, niektoré objektivne, iné
subjektivne ¢i politické; predsa len vydavanie
gramoplatni a ku koncu 80. rokov postupne aj
CD nosicov patrilo k reprezentacnym formam,
ktoré dokladovali v $irSom, minimdlne stre-
doeurdpskom kontexte (resp. v okruhu krajin
socialistického bloku) pokroky slovenskej
hudobnej kultdry, poskytovali moznosti kom-
paracie. Vo vztahu k hudobnej tvorbe Ladislava
Burlasa mozno konstatovat, Ze vydavanie jeho
diel je proporcne vyvazené (pochopitelne nie

v absolitnom pomere, ale v pomere k ¢aso-
vym periddam) vo vztahu k obom politickym
usporiadaniam, v ktorych zil. Jeho diskografia
je pomerne bohatd, pricom v nej maju rovno-
merné zastipenie zborové diela, komorné diela
aj vacsie inStrumentélne, ale predovsetkym
vokalno-instrumentalne formy.

Vydavanie Burlasovych hudobnych diel neus-
talo ani po roku 1989, ani po roku 2000, teda
nebolo az také zavislé od jeho politickej anga-
Zovanosti, ako to bolo prezentované v niekto-
rych (Casto iba verbalne vyslovenych) ndzoroch
obracajucich sa k rokom normalizacie. Do roku
2000 vyslo na LP a CD nosicoch v nasich vyda-
vatelstvach spolu 20 hudobnych diel skladatela
(spolu na 15 nosicoch). Po roku 2000 vyslo na
platniach a CD v nasich a uz aj zahrani¢nych

1 (rod. Slavik ) v roku 1987 (foto: archiv skladatela)

Maéria Glockova metaforicky pribliZuje jeho
viacvrstvovost a jeho nalady cez emblematic-
ké hesla opisujuce priebeh hudobného tvaro-
vania ako ascendencia (vzostup, vitazstvo),
descendencia (Ustup, cesta nadol, porazka),
ambivalencia (nastup dvojakej platnosti

a spolocenskej schizofrénie).® Zdujem analyti-
kov, ako aj interpretov o toto dielo potvrdzuje
jeho vynimocné postavenie. Z novsich diel
malo v roku 2005 premiéru Burlasovo komor-
né dielo Fantdzia pre flautu sdlo, uvedené po
prvy raz na festivale Hudba Modre.
Vydavatelské aktivity zabezpecuji dlhodobu
pritomnost vznikajuicej hudby v posluchac-

vydavatelstvach spolu 10 hudobnych diel skla-
datela (spolu na 6 nosicoch). Niektoré diela,
obzvlast pre sélové husle alebo komorné diela,
vysli vo viacnasobnych vydaniach; rovnako sa
tesia velkej oblube a popularite na koncertnych
pddiach, najma v interpretdcii najmladsej ge-
neracie nasich vykonnych umelcov.

Ocenenia

Za svoju skladatelsku, neskor aj vedecku Cin-
nost bol Ladislav Burlas odmeneny mnohymi
oceneniami, pricom dominuju tie, ktoré zhod-
nocuju jeho zasluhy v oblasti nasej hudobnej
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S Milanom Adam¢iakom, Janom Albrechtom a jeho manzelkou Vierou (foto: archiv skladatela)

kulttry. Z novsie ziskanych vyznamenani
spomeniem aspon najvyznamnejsie: Zlatd
medaila Univerzity Mateja Bela v Banskej Bys-
trici (2006), Cena Naddcie Matice slovenskej za
rok 2006 (2007), Udelenie titulu Doctor honoris
causa Vedeckou radou UKF v Nitre (2007), Zla-
td medaila PreSovskej univerzity, udelena pri
prilezitosti 80. narodenin skladatela Vedeckou
radou PU v PreSove (2007), Statne vyznamena-
nie Slovenskej Republiky Pribinov kriZ II. triedy
za vyznamné zasluhy o kultirny rozvoj Slo-
venskej republiky (2008), Cenu Pavla Straussa
za trvaly prinos v oblasti kultiry a umenia
udelila UKF v Nitre (2011). Zdrojom tychto oce-
neni boli umelecké diela, ale aj vedecké aktivi-
ty a organizacna ¢innost.

Pravdepodobne maloktory muzikoldg na
Slovensku sa moze prezentovat takym mnoz-
stvom kniznych publikacii, aké predstavuje
teoreticky odkaz Ladislava Burlasa. Okrem

14 kniznych publikacii bol Burlas sti¢astou
tvorivych kolektivov pri vydavani teore-
tickych préac viacerych autorov, konkrétne

ide dovedna o dalsich 7 kniznych titulov,
vratane v tomto roku vychadzajtceho titulu
Ladislav Burlas a slovenskd hudobnd kultiira
(ed. Slavka Kopc¢akova). V poslednych dvoch
dekadach okrem kniznych publikacii napisal
este priblizne dve desiatky dalsich vedeckych
a odbornych textov, zahfnajacich vedecké
Studie, recenzie, ivodné slova k seminarom,
vedeckym kolokviam a vystiipenia na vedec-
kych konferencidch. Mnohé z textov mali
spomienkovy charakter vacsinou vo vztahu

k jubiledam, vyroc¢iam umrtia alebo vedeckym
podujatiam (Ludovit Rajter, Igor Vajda, Jozef
Kresanek, Ladislav Mokry, Alexander Moyzes,
Richard Rybaric), ked Ladislav Burlas ako
pamatnik a stpttnik menovanych osobnos-
ti prindsal hodnotiace stanoviska a Iudské
spomienky. Lubomir Chalupka konstatuje, Ze
dielo Ladislava Burlasa ,nebude mozné obist
pri analyze a zhodnocovani dejin slovenskej
hudby, myslenia o hudbe a formovania na-
Sej hudobnej kultury. Vyzyva k postihovaniu
kontinuity, zodpovedaniu otdzok komplemen-

tarity i komplexnosti, rznych vrstiev tsilia

0 syntézy. Upozornuje pritom i na diskontinu-
itné a krizové momenty, ktoré toto formovanie
sprevddzali“®.

Ako hudobny skladatel bol Ladislav Burlas sved-
kom toho, ako sa slovenské hudobné Skolstvo

a hudobna kulttra borili po roku 1989 so Spe-
cifickymi problémami, ale presli aj dolezitym
prerodom. V jeho procesualnom slede niektoré
institicie a Struktury zanikli, pretransformova-
li sa na iné zoskupenia, spolky a pod., nasttpili
u nas predtym nemyslitelné novodobé mecha-
nizmy a grantové schémy, cez ktoré sa dnes re-
alizuje uz podstatna Cast spolocenskej a Statnej
podpory umenia. Skladatel sa v priebehu svojho
profesionalneho pésobenia v hudobnej kultdre

i hudobnej vede ¢asto zamyslal nad cestami,
akymi sa vyvijala a vyvija nasa hudobna kulta-
ra, nad silnejicimi globaliza¢nymi tendencia-
mi i trhovymi mechanizmami. V roku 2007, pri
vyznamnom oceneni (doctor honoris causa),
ktoré mu bolo udelené, konstatoval:

.Mali by sme mat'teda vo vedomi koexis-
tenciu a interakcie viacerych kultarnych
vrstiev a ich vplyvov: regionalizmu, na-
rodnyich kultdr, medzinarodnych vztahov
a prienikov, globalizacnych tendencii; kto-
rych sme svedkami a ktorym sa nevyh-
neme. [..] Trh kultdry nie je iba ndtenou
ponukou, je aj zdleZitostou individudlne-
ho prijimania ¢i odmietania na zaklade
nasej selektivnej schopnosti a kultiarnej
vyspelosti, [...] Idealom aj dnesnych dni
Je pestrost' podob kreativity. Tvorivost'

vo vSeobecnosti je strategickou otazkou
ludstva a som presvedceny, Ze aj hudba
a umenie k nej mézu dcinne prispiet.
Kreativita je nielen vecou skladatela ci
interpreta, ale i sféry recepcie. Je to teda
aj zalezitostou kultirneho vzdelania, kul-
tdrnosti Zivota a kultdry spolocnosti” 7
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\ybalansovat'rizika...

Ladislav Burlas pocas svojho Zivota nebol
obdareny len umeleckym talentom a da-
nostami pre vedecku reflexiu realizovanu
na péde muzikolégie, ale aj diplomatic-
kymi schopnostami a interpersonalnou
inteligenciou nevyhnutnymi pre riadiacu

a organizacnu pracu. Vzhladom na pova-
hu ideologického rezimu, pocas ktorého

ju realizoval a zastaval ddlezité vedecké,
spoloCenské a umelecko-kultiirne posty,
dokazal vybalansovat rizika, ostat slusSnym
Clovekom. To vSetko ho predurcilo k tomu,
aby sa zaradil medzi osobnosti, ktoré vyraz-
ne formovali slovenskt hudobnt kultiru,
vedu a Skolstvo pocas celej druhej polovice
20. storocia a tiez v nasledujucich dvoch de-
kadach 21. storocia.

Vedecky odkaz minulych generdcii sa v dnes-
nych kontextoch ocita v zavislosti od jeho
kvality. To, o presiahlo rétoriku i problémové
okruhy jednej ¢i dvoch dekad, ¢o bolo syste-
matické, metodologicky odoévodnené a pra-
menne nasytené, preslo dejinnym sitom. A to
napriek permanentnej ,strate pamaéti“, ktorou
nas narod obcas trpi. V tejto situdcii, a pri
Zivotnych jubileach vyznamnych osobnosti
slovenského umenia a vedy, si, dafam, spo-
radicky uvedomujeme, ze je potrebné nadalej
axiologicky zhodnocovat pracu najstarsej
generacie slovenskych muzikoldgov, ale aj
hudobnych tvorcov, poctivym badanim odli-
Sit zrno od pliev, vystopovat rezultaty, ktoré

v sebe nesu nadalej Zivy odkaz, inSpirativne
klbko odvijajice sa a pomenuvajtce nielen
problémy, ale aj ich moZné rieSenia. V tomto
je plodny vedecky, ludsky a umelecky Zivot
Ladislava Burlasa naozaj inspirativny.

Multis annis.
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Ondre/\Demo

devat'desiatrocny

(foto: archiv)

«K hudbe som sa dostal v rodnom Branove. Prviym mojim hudobnym prejavom,
ako rodicia spominajd, bol plac. Ako maly chlapec som sa casto Ittostivo roz-
plakal. | ja si pamdtam, Ze ked' mi ukrivdili, pla¢ bol mojou najvéicsou dtechou.
Zda sa, Ze tam sa zacal prejavovat' méj emotivny svet"

Takto spomina na svoje detstvo a ,muzikantské” zaciatky devat'desiat-
nik Ondrej Demo, ktorého pozname v celkom inej podobe. Ako vitalneho,
vzdy optimisticky naladeného, aktivneho cloveka, folkloristu, ktory aj nam
mladsim vzdy ponika nové napady a podnety. Okrdhle jubileum, tob6z
takéto vyznamné, je prilezitost'ou na pripomenutie celoZivotného diela,
zasluh, Gspechov, je prilezitost'ou na spominanie. \/ pripade aktivnej osob-
nosti s takou réznorodou cinnost'ou, ako je Ondrej Demo, musi byt' podob-
na rekapitulacia nevyhnutne torzovita.

Pripravil Marian MINARIK

vystupoval v divadelnych scénkach a spieval.

Korene a stidia Krstny otec Stefan Mellen mu na birmovku

Etnomuzikoldg a skladatel Ondrej Demo sa na-
rodil v Branove 14. janudra 1927 rolnikom De-
ziderovi Demovi (nar. 1893) a Johane, rodenej
Kalinovej (nar. 1898). Bol tretim z 6smich deti.
Uz ako ziacik v ludovej $kole v Branove, ktort
navstevoval v rokoch 1933-1941, rad recitoval,
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nekupil hodinky, ako bolo zvykom, ale husle.
Jeho prvym ucitelom hry na husliach bol ujec
Andrej Kalina, ktory si ako robotnik prinie-

sol huslicky z Franctizska. Aj prvé Demove
stretnutia s folklérom sa konali tak, ako je to
najprirodzenejsie - v rodnom Branove: ,Svadby

som sdm a velmi intenzivne preZival. Bol to pre
mna jedinecny zazitok. Hrali tam muzikanti,
bolo tam snimanie party, boli reci, vinse sta-
rejsich, druzbov, druZiciek... To bola jedinecnd
scéna. Tak sa mi vryla do pamiditi, Ze ked som
videl v Bratislave Kriitriavu od Eugena Suchoria
so svadbou a obradmi, vtedy som sa znovu vrd-
til do Branova a znovu som to tak preZival ako
na tej prvej svadbe ako chlapec. TakZe svadbu
som zazil priamo v Branove. Mal som mozZnost
vidiet, pocut tych najstarsich starejsich, ktori
jedinecne predndsali mladym ako poucenie do
Zivota vsetky reci suvisiace s biblickymi obraz-
mi. Druzbovia zase riadili celii svadbu, prindsali
jedld, ndpoje, dievcatd vyberali pre mladti ne-
vestu, pripinali rozmariny, ked prichddzali sva-
dobnici, kazdy mal nejaku funkciu. Druzbovia
pred obradom snimania party vyvddzali spoza
stola mladui nevestu. Najprv pytali starejSie, po-
tom druZicky, napokon mladu nevestu. Ale ne-
bolo to takeé jednoduché. Starejsi im ich nechceli
dat. Iba pod podmienkou, Ze uhddnu hddanku,
ktort im predloZia. A tie hadanky boli na kaZdej
svadbe iné€ a jedinecné a to som nesmierne rad
pocival a cakal, ¢o odpovedia druzbovia - ¢i
uhddnu, alebo nie.

Najstarsie zdznamy o svadbe v Branove mdm
od Michala Chrdstela z roku 1904. DalSie infor-
mdcie mdam od svojho otca narodeného 1893,
od starého otca a od dalsich starych informad-
torov, ktorych som si prileZitostne nahrdval.“
Po skonceni mestianskej Skoly v Dvoroch nad

¥ HEEHLASE
A SLOVENSKL

Zitavou odiSiel Ondrej Demo v roku 1944 aj

s huslami do ucitelskej akadémie v Leviciach.
Z Levic sa vratil po dvoch mesiacoch, po roz-
pusteni Skoly pred frontom, ktory sa bliZil od
Zvolena. Po skonceni vojny nastupil Ondrej
Demo do ucitelskej akadémie v Bratislave,
zmaturoval v roku 1948. Prveé tri roky posobil
ako ucitel na zakladnych Skolach v KliZskej
Nemej a v Cicove. Po absolvovani zakladnej
vojenskej sluzby v roku 1953 sa stal redaktorom
Redakcie Iudovej hudby Ceskoslovenského roz-
hlasu v Bratislave. Popri zamestnani Studoval
na Katedre hudobnej vychovy Vysokej Skoly
pedagogickej v Bratislave u profesora Eugena
Suchorna, absolvoval v roku 1960. Na Katedre
hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univerzity

FOLKLOMRNA HUDAA

Oiulte| Dema



Komenského u profesora Jozefa Kresanka
ziskal v roku 1975 titul doktor filozofie. v Hu-
dobnom Ustave SAV absolvoval externd aspi-
ranttiru v odbore etnomuzikoldgia u Skolitela
Jozefa Kresdnka a v roku 1983 obh4jil hodnost
kandidata vied o umeni.

Rozhlasové posobenie
- Klenotnica l'udovej hudby

V rokoch 1966-1993 bol Ondrej Demo popular-
ny najmé ako autor, moderator a redaktor
rozhlasového cyklu Klenotnica ludovej hudby,
ktory sa vysielal pocas nedelnych podvecerov.
Nahral a odvysielal v iom vzacny hudobno-
folklérny material z 275 obci Slovenska, ale

i od zahranic¢nych Slovakov - pricom i tu ne-
ziskaval materidl iba na ich vystipeniach na
Folklérnych sldvnostiach pod Polanou v Detve,
ale i priamo v teréne. Cyklus si ziskal priazen
Sirokého okruhu posluchéacov, z radov ktorych
vznikol Kruh priatelov ludovej huby.

Ako redaktor a hudobny folklorista putoval po
celom Slovensku. Malokto navstivil tolko obci,
lazov, osad a kopanic a malokto pozna viac
ludovych spevakov, hudobnikov a tane¢nikov
ako Ondrej Demo. Sam si pamatam, aké bolo
pre mna vzrusujuce, ked som pre seba objavil
Klenotnicu ludovej hudby a tym vlastne i sku-
to¢nost, ze folklér je na Slovensku este stéle
Zivy. Mal som vtedy asi $trnést ¢i patnast rokov
a doslova som si odrattival dni, ako som sa
tesil na kazdd druhd nedelu, ktora priniesla
novu Klenotnicu. Viem, Ze nie som sam, pre

Zivota. Mnohi v iom videli preZitok minulosti,
takZe chybal aj na folklornych festivaloch a pre-
hliadkach. Zacala sa presadzovat novd, ,budo-
vatel'skd‘ tvorba s tematikou socializdcie dediny.
Vznikali rézne polemiky ndzorov na autenticky
folkldr, ktory sa mnohym javil uz ako preZzitok.
Avtedy do polemiky vstiipil profesor Jozef Kre-
sdnek, hudobny vedec a vynikajici znalec slo-
venskej ludovej piesne, s takymto argumentom:
o tych, o o autentickom folkldre hovoria ako

o spiatocnictve, mozno hovorit ako o ¢uddkoch,
ktori by navrhli odrezat ludom nohy len preto,
Ze sa uZ mézu vozit na autdch alebo lietadldch.
Ved aj tak clovek nadalej potrebuje nohy, aby
mohol bezpecne krdcat svojou cestou.

K domdcej polemike vyjrazne prispela 15. konfe-
rencia IFMC, Medzindrodnej rady pre tradicnui
hudbu UNESCO, konanej v Zline v roku 1962, na
ktorej sa jednoznacne deklarovala poZiadav-

ka uvddzania najpévodnejsich foriem folkloru.

V rdmci nich treba odkryjvat Stijlové charakteris-
tiky, regiondlne a lokdlne znaky folkloru, ktoré
umocriuju jeho estetické a etické hodnoty.
Predohrou k novému rozhlasovému cyklu bolo

i to, Ze v roku 1965 ma poZiadal reZiser doku-
mentdrneho filmu Martin Slivka o spoluprdcu
pri nakricani viano¢nych hier i fasiangovyjch
tradicii. Ziskali sme tak vzdcny autenticky
hudobnofolklérny materidl z réznych oblasti
Slovenska. Ale i do dramaturgie Folkldrneho fes-
tivalu Vyjchodnd zacala skupina folkloristov na
Cele s Oskdrom Elschekom, Ladislavom Lengom,
Klimentom Ondrejkom a dalsimi, ako aj s mo-
Jjim usilim presadzovat autenticky folklor. Ked'

Z kniznych publikacii Ondreja Dema

koho bol tento cyklus s novymi, vzacnymi

a Casto objavnymi nahravkami taky ddlezity.
Pravidelnym poctuvanim relécie ¢lovek postup-
ne ziskaval predstavu o regionalnych a miest-
nych interpretacnych styloch na Slovensku.
Takuto ,Skolu“ by nemohlo nahradit nijaké
stadium odbornej literattry. Samozrejme, pre
mnohych z nés ,klenotniciarov boli poznat-
ky z relacie aj podnetom na vlastné cesty do
terénu. Ako vlastne vznikol v rozhlase takyto
velkolepy cyklus venovany prave autentickému
folkléru? ,Boli sme svedkami, Ze v pdtdesiatych
rokoch sa v nasej kultiire upriamila pozornost
na ,stiboristické* hnutie, c¢iZe na stylizdciu folk-
loru do scénickyjch a inyjch podéb. Autenticky
folkldr ostdval bokom, akosi vytld¢any na okraj

sa to podarilo, zacali sme uvaZovat o tom, ako
dat autentickému folkloru pravidelny priestor

i v rozhlasovjch programoch. Hoci v rozhlase sa
uZ aj dovtedy sporadicky vysielal.

Tak sa z podnetu tohto kolektivu zrodil ndmet

na realizdciu jednorocného rozhlasového cyklu

s ndzvom Klenotnica ludovej hudby s autentic-
kymi hudobnofolklornymi prejavmi z tizemia
celého Slovenska. Chceli sme odvysielat umelecky
i esteticky hodnotné skvosty piesni a instrumen-
talnych prejavov z rozlicnyjch centier Slovenska,

v ktorych sa nachddzali vynikajtici interpreti,
spevdci i hrdci na ludovijch hudobnijch ndstrojoch
so svojbytnym interpretacnym stylom.

Mali sme na zreteli iba jednoro¢ny cyklus

v pocte desiatich reldcii na nedelné podvece-
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ry. Mali sa vysielat dvakrdt v case od 18.00 do
18.20. Upozornili sme posluchdcov na pravidelné
pociivanie tohto cyklu, na hodnotenie jednotli-
viyjch reldcii a na otdzky, ktoré sme predkladali
v zdvere jednotlivijch reldcii. Cyklus sme zacali
vysielat 23. oktébra 1966. V prvej reldcii odzneli
piesne, hudba a tance z hornoliptovskich obct
Vazec, Strba a Vijchodnd.“

V prvom roc¢niku Klenotnice ludovej hudby si
mohli rozhlasovi posluchaci vypocut nahravky
spevakov, muzikantov, tanecnikov a rozprava-
Cov z desiatich folkloristicky atraktivnych ob-
lasti — z horného Liptova (Strba, VaZec, Vychod-
nd), z rozhrania Zemplina a Sari$a (Zamutov),
z Podpolania (Hrirflov4, Zvolenska Slatina),

z trencianskeho Povazia (Drietoma), zo Zhoria
(Skalica, Brodské, Cerova, Senica), z puchovskej
doliny (zariecie, Mestecko, Hostina), z PoZita-
via (Branovo, Dvory nad Zitavou), z Terchovej

a okolia, znovu spod Polany i Sirsej oblasti Po-
hronia (Hrochot, Poniky, Sliac) a z Horehronia
(Pohoreld, Sumiac, Verndr). UZ v tomto ro¢niku
dostala Klenotnica ludovej hudby ako format
svoju trvali podobu. Obsahom sprievodného
slova bol opis prostredia, zaujimavosti zo Zivo-
ta obce a informatorov, ale aj charakteristika
miestneho hudobného folkléru. Relacia tak
dostala podobu, ktora bola atraktivna pre bez-
ného posluchaca, jej atmosféra byvala niekedy
podciarknutd aj poeticky ladenym slovom,

a zaroven poskytovala mnozstvo cennych
informacii aj vaznej$im zaujemcom o pozna-
vanie folkléru. K uspechu nepochybne prispel

i hlas Ondreja Dema ako moderatora, ktory

VAINORY
SPIEVAIU
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nezakryval vlastnd zaangazovanost, nadsenie
a obdiv krasy ludovej piesne a hudby v podani
interpretov - nositelov tradicie.

K pravidelnému poc¢tvaniu Klenotnice sa
prihlasilo mnozZstvo posluchacov, aj mnoho
mladych ludi. Na zaver kazdého rocnika sa
stretavali na besedach spojenych s poznava-
nim a nahravanim folkléru priamo v teréne.
Vznikali tu priatelstva, ktoré pretrvavaju do-
dnes. Nejeden z Ucastnikov ma spomienky na
tieto chvile ulozené medzi tym najcennej$im,
Co v Zivote zazil.

,Chceli sme posluchdcov predovSetkym zain-
teresovat na pocuvant tohto cyklu, ale i na
hodnotent jednotlivijch reldcii a interpretov,
materidlu, folkloru... Preto sme jednotlivé reld-
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cie uzatvdrali aj tivahami, napriklad: Nevedel
by som si predstavit nds Zivot bez krds ludovej
hudby, bez krds piesni. Bez tych, o dennoden-
ne zneju okolo nds, rezonujui v nds, kolujui nam
v krvi. Ludovd piesen je vlastne najkrajsim
umeleckym plodom ducha ¢loveka, vernym
obrazom jeho myslenia, konania, historie.
Jeho borby, ale i nddeji. VZdy formovala ¢lo-
veka v jeho ndzorovych, citovych ¢i mravnijch
sférach. Cez mnohé tradicie vZdy zbliZovala

i obstastriovala ludi, ktorf ju ako dedicstvo pri-
jimali, ale aj dalej odovzddvali cez pokolenia.*

Folklorista a organizator

Ondrej Demo bol autorom a rezisérom mno-
hych programov na folkldrnych festivaloch
vo Vychodnej, Detve i na Myjave. Bol ¢lenom
odbornych porét na celoslovenskych i medzi-
narodnych hudobnofolklérnych sutaziach.

Ako umelecky vediici OLUN-u na porade
s dramaturgom |. Dubeckym (foto: archiv)

Vytvoril projekt medzinarodnej rozhlasovej
sutaze Prix de musique folklorique de Radio
Bratislava, v ktorej od roku 1970 do roku 1991

s nahravkami Iudovej hudby v autentickej

i spracovanej podobe sutazilo patdesiat eurdp-
skych rozhlasovych stanic.

V roku 1976 bol Ondrej Demo pri zrode Orches-
tra ludovych nastrojov bratislavského rozhlasu
a stal sa jeho prvym umeleckym veducim.

Aj v ramci OLUN-u presadzoval Ondrej Demo
taku koncepciu prace s hudobnikmi, ktora im
umozrovala spoznavat regionalne interpretac-
né Styly priamo v teréne i Stidiom nahravok.

V stilade s nazvom pouzivali hraci mnohé ludo-
vé hudobné néstroje, ako pistalky, gajdy, fujary,
drumble a dalsie. Takyto pristup a moznosti
OLUN-u zuzitkoval Demo aj ako skladatel-autor
spracovani (napr. v Muzikantskych prekarac-
kéch z Liptovskych Sliacov vyuzil skupinu hra-
Cov na oktavkach, ktoré vyrobil pre OLUN Albin
Benco z Liptovskych Sliacov).

V suvislosti so zbieranim autentického folkléru
do Klenotnice ludovej hudby, ale i s pristupom
k jeho tvorivému skladatelskému vyuzivaniu

a spracovaniu musel Ondrej Demo riesit rozne
estetické i nazorové otazky. Azda hlavnym
presvedcenim, ktoré ho po celé roky viedlo,
bola viera v spatost ludovej piesne a hudby so
Zivotom a pracou, ale i s prirodou. Prave pri
autentickom folklére si vzdy uvedomoval vy-
znam spojenia folkléru s prostredim a s ludmi:
L,Caro slovenskej prirody je spité so zvukmi, ba

i s hudbou prirody. Kolko krdsy pocujeme pocas
letnyjch dni na poliach, liikach, lesoch... Spevy
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hrabdcok, zberaciek c¢ucoriedok a dalsich, kolko
krdsy v ujiikani z kopca na kopec, kolko otdzok
v piesniach, kolko odpovedi. St to jedinecné vy-
znania, ale aj jedinecné vijpovede v krdse spevu.
Predovsetkym spev i v mnohohlasnych preja-
voch md na Slovensku jedinecnii krdsu. Naprik-
lad spev hrabdcok v Strbe, spev koscov v Sumiaci
s jedine¢nou ozvenou prirody...

Kolko prirodnyjch krds nachddzame pocas leta
napriklad v stromoch, v dreve... Ale akd je krdsa
dreva, ktoreé ludské ruky premenili na hudobny
ndstroj. Takeé pastierske fujary, pistaly... Krdsna
je fujara vo svojom Sate s vyrezdvanymi orna-
mentmi. Ale najkrajsia je vo zvuku. V tom ma-
jestdtnom ¢i melancholickom zvuku, o spljva

s vrchmi i salasmi. Krdsa fujary suvisi s krdsou
bacov, valachov, pastierov oviec. Pri nej sa roz-
prdvali s vrchmi, polanami, ovcami, so zboj-
nikmi, Zanddrmi, ale aj oveckami - svojimi lds-
kami. Pri zvuku fujary mdm pred ocami Jozka

1
i

Nahravanie do Klenotnice l'udovej hudby - Poniky 1978
(foto: archiv)

Rybdra z Detvy v peknom klobticiku s retiazkou,
v nddhernom odeve, ¢o mu Zena vysila. Dalej
Juraja Durecku z Ocovej, Jozefa Vijbocha zo Zvo-
lenskej Slatiny... Ale najviac¢smi sa mi do pamiti
vryl Juraj Kubinec z Utekdca, ktoryj preZil s fu-
jarou cely svoj Zivot. UZ ako chlapca ho nazyvali
Spevdkom, lebo k fujare piesne doddval. A neraz
som rozmyslal nad tym, ¢i st to jeho piesne,

Ci siich sdm skladd a ¢i preberd a dokladd k nim
nieco, ¢o sam preziva. Lebo kaZdii piesen preZival
celou dusou. Ved pieseri akosi suvisi s fujarou.

Je iba niekolko melddii i piesni, ktoré patria

k fujare svojimi melodiami a téninami.“

Hudobnik, vedec a publicista

V roku 1990 sa Ondrej Demo stal umeleckym
vedtcim a zbormajstrom Spevackeho zboru
Jana Pavla II. vo Vajnoroch, ktory vydal uz dva
albumy - zaujimavostou su slovenské ludové
a nadrodné piesne spievané v latinskom pre-
klade. Pre OLUN, Spevacky zbor Lucnica, Ro-
dokmen a rézne folklérne sibory Ondrej Demo
kompozi¢ne spracoval asi 180 partitur. V st-
Casnosti vychadza na CD uZ treti vyber z jeho
skladatelskej tvorby. Je aj autorom kniznych
publikécii Zatevné a doZinkové piesne (s Olgou
Hrabalovou, 1969), Spieva Janka Guzovd (1995),
Folklorna hudba v rozhlase na Slovensku (1998
- ide o jeho asSpirantsku pracu, ktorou obh4jil
titul kandidata vied) a Pavol Tonkovic (2013).
Folklérny material ziskany v suvislosti s pri-
pravou rozhlasovej Klenotnice ludovej hudby
publikoval v zbierkach Z klenotnice slovenskijch

Tudovyjch piesni (1981) a Vianocné koledy, vinse
a hry (1998, 2014). Viysledky folkloristického
vyskumu vo Vajnoroch v roku 1973 zhrnul

v zbierke Vajnory spievaju (2013). Ako spolu-
autor a zostavovatel sa zicastnil na priprave
monografii Vajnory (1978), Myjava (1985), Cifer
(1991), Branovo - histdria, Zivot a tradicie (2005)
a Nase Vajnory (2008). Rozne studie a ¢lanky
publikoval najma v periodikach Slovenskd
hudba, Slovensky ndrodopis, Rytmus a Tradicia
a sticasnost. Je autorom asi Styridsiatich sce-
narov televiznych filmov o tradi¢nej kulttre

a zucastnil sa na priprave osemdesiatich hu-
dobnych albumov. V rokoch 1964-1993 pdsobil
ako ¢len programovych rad Folklérneho festi-
valu Vychodnad, Folkldrnych slavnosti pod Pola-
nou v Detve a Zapadoslovenskych folkldrnych
slavnosti na Myjave. V roku 1995 sa stal predse-
dom Spolku hudobného folkléru pri Slovenskej
hudobnej tnii a ¢lenom vyboru SOZA.

S M. Dudikom v Novom Sade v roku 1978
(foto: archiv)

Ocenenia

Ondrej Demo je drzitelom viacerych ocenent:
Zlaty mikrofon (1986), Zlaty erb Opusu (1987),
Zlatd medaila Folklérneho festivalu Vychodna
(1987), Zlatd medaila Folklérnych slavnosti pod
Polanou v Detve (1987), Plaketa Jozefa Murga-
Sa (1996), Plaketa hlavného mesta Bratislavy
(2002), Cena Fra Angelica (2005) a Velka cena
SOZA (2007). V roku 2005 mu udelili Cestné ob-
¢ianstvo v Terchovej a v roku 2007 v Branove.
Osemnasteho maja sa bude v Slovenskom roz-
hlase konat slavnostny koncert OLUN-u Z kle-
notnice a tvorby jubilanta Ondreja Dema.

Ked sa Ondrej Demo narodil, nemal Slo-
vensky rozhlas este ani jeden rok. Nas
jubilant je teda rovesnikom institucie,
ktorej venoval vacsinu svojej tvorivej
energie a ktora mu umoznila, aby oslovo-
val Siroké rady posluchacov a dal im ve-
diet o hodnotach, ktoré mnohi pokladali
uZ za zabudnuté. Ondrej Demo sa svojej
devéatdesiatky dozil v plnej sile a stale
prichddza s novymi podnetmi, ktoré aj
pomaha realizovat. Pri takomto jubileu
vacsSinou prevlada ucta, ale je naozaj vzac-
nostou, ked moze byt spojené aj s dalSim
ocakavanim. Redakcia Hudobného Zivota
i autor clanku zelaju Ondrejovi Demovi
pevné zdravie aj do dalsich rokov.

(Citaty st prepisom rozhovorov, ktoré s Ondrejom
Demom nahrali Adriana Domanska a Marian Minarik.)
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MIMO HLAVNEHO PRUDU

V rubrike Mimo hlavného pridu prinasame vol'nd sériu €lankov, v ktorych
sa zameriame na mensie nezavislé hudobné vydavatel'stva, ,iné" estetiky,

ako aj zaujimavé novinky zo sveta novej hudby.

Zorientovat sa v spletitych bludiskach dnes-
nej alternativnej elektronickej hudby nie

je vobec jednoduché. Na internete najdeme
neprehladné mnozstvo jednotlivcov, zosku-
peni ¢i vydavatelstiev, produkujticich hudbu
roznej kvality a charakteru. Na scéne vSak
existuje aj niekolko vydavatelstiev, ktoré
oplyvaju darom pozoruhodného vyberu a vy-
davatelského ,cuchu“. Jednym z najzaujima-
vejsich je nezavislé vydavatelstvo entr’acte
Londyncana Allona Kaya, v sucasnosti zijuce-
ho v Antverpach.

Entr’acte zalozil Allon Kaye spolu s Julianom
Doylom a Jacquesom Beloeilom v roku 1999,

od roku 2004 vSak Kaye pokracuje vo vydavani
sam. Jacques Beloeil je nadalej pritomny ako
zvukar velkej Casti nahravok a zaroven aj ako
hudobnik. Toto ziiZenie na jednu osobu prinies-
lo velky rozmach tvorivej produktivity aj kvality
(v marci 2017 je to uz 213 titulov).

Entr’acte vydava hudbu na réznych ,fyzic-
kych“ nosicoch - MC, CD, LP, pri vypreda-
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nych tituloch pontka aj moznost nakupu

v digitalnych formatoch. Kritériom pre vyber
formatu nie je predajnost, ale zvuk jednotli-
vych albumov. Vydavatelsky zéber entr’acte
je neobycajne Siroky a pestry: od Spickovej
~akademickej“ elektroakustickej kompozi-
cie (napr. Helena Gough, Esther Venrooy),
konkrétnej hudby (Lionel Marchetti, Evapori
atd.) po priam surrealisticky primitivnych
EVOL (album Wormhole Shubz vyuZzivajuci len
zvukovy zdroj ,wWhat the?“ klavesu Roland
Alpha, znameho z techno hudby 90. rokov).
0d hlukovych Sudden Infant ¢i Xenakisom
ovplyvnenych ,mozaikovych entropii“ didzeja
Leeho Gambla po povabnu poéziu spevacky

a konceptualnej umelkyne Isolde Touch alebo
podivna ,pop hudbu“ (Gvodzovky namieste!)
vsestrannej hamayoko. Spolo¢nym meno-
vatelom vsetkych je ,inakost“ prejavu. Vyber
umelcov je podla Kaya spontanny, podlieha-
juci naladam ¢i momentalnym ocareniam.
Vacsinou si vybera z nepreberného mnozstva

demo nahravok, ktoré pravidelne dostava.
Jeho instinkt je vSak neomylny - mnohi ne-
znami hudobnici debutujtci v entr’acte sa ne-
skor ocitli na titulnych strankach ¢asopisov,
ako napriklad Helena Gough, Lee Gamble na
strankach The Wire a dnes patria k dolezitym
clankom alternativnej scény. Snad aj preto sa
k vydavatelovi pridavaji aj znamejsie mena,
ako napr. Lionel Marchetti, eRikm ¢i Phil
Julian.
Velmi osobity je aj ,minimalisticky“ dizajn
vydavatelstva (Allon Kaye je mimochodom
povodnym povolanim dizajnér na volnej
nohe). Jednotlivé nosice su vacsinou ozna-
¢ené len pismenom E a poradovym c¢islom,
tituly prichadzaja bez alebo len s minimal-
nym slovnym popisom, oznacujicim umelca,
album a skladby (s charakteristickym fontom
pisma Bitstream Monospace 821). Jednotli-
vé nosice su casto (rucne) vakuovo balené
v priesvitnom hrubom PVC. TakZe len hudba
- priam ako sterilny farmaceuticky produkt
niektorych japonskych potravin), zarucujuci
objektivitu pocivania, zaroven vsak vytvara-
jaci typicka auru entr’acte.
Adrian DEMOC

Fotografie Gianni MOTTI ASSISTANT
entracte.co.uk
https:/soundcloud.com/entracte
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Adamciak, zacni!

Kaviaren Berlinka na Stirovom namesti bola doslova natrieskana. Bzukot Zivej kon-

verzacie, cinkot poharov a hemzenie l'udi vSetkych vekovych kategorit...

Hned’ pri vstu-

pe dostavame do rik viecko na zavaraninové pohare s monogramom MA, datumom
23. 3. 2017, logom SNG a inStruktazou, ze ho v prihodnej chvili mame pouzit' ako hudob-
ny nastroj pri skupinovej interpretacii jednej z grafickych partitir Milana Adamdiaka.

Na vernisazi retrospektivnej vystavy Adamciak,
zacnil, ktorej sa umelec uz nedozil, hoci par-
ticipoval na jej pripravéch, sa jednoducho
patrilo byt — a s tymto presved¢enim som
ocakaval, Ze sa chvilu po prichode budem zdra-
vit s mnozstvom znamych z muzikantskych
kruhov. Vela som ich vSak nestretol, hoci zopar
predsa. VacSina pritomnych mala bliZsie k sfé-
re vizualnych umeni ¢i literatdry, ¢o znova
potvrdzuje stary znamy fakt, Ze tvorba tohto
intermedidlneho autora nachadza rezonanciu
v prvom rade v tychto kruhoch a medzi hu-
dobnikmi ostava skor okrajovym fenoménom.
Zaujimavym je na tom prave tento spontanny
Jprofesijny transfer, kedy umelca s vycho-
diskovym hudobnickym a muzikologickym
pozadim za svojho prijimaju divadelnici, vy-
tvarnici Ci literati — a bez zabran prijimaju aj
jeho koncepty vychadzajtice z hudobnej inten-
cie. To bolo citit aj pri dvoch performanciach,
ku ktorym kuratori vystavy, Lucia Gregorova
Stach a Michal Murin, vyzvali pritomnych: pri
prvej, hlasovej, este spontannost tlmili spolo-

(foto: P. Gall)

Censké zabrany, pri tej druhej si uz obecenstvo
schuti ,zapukalo“ rozdanymi vieckami a Ber-
linkou sa rozliehal podobny zvukovy efekt, aky
by tam zrejme dosiahla Ligetiho Poéme symp-
honique pre sto metronémov, len o ¢osi anar-
chickejsi. Ked Michal Murin pridal informaciu
o0 Uspechu partitiry v Japonsku, Adamciakova
postava na okamih dostala priam cimrma-
novsky nadych. Ale to hadam nevadi — majster
odisiel pred vyse dvoma mesiacmi, je ¢as, aby
zacali vznikat legendy...

MIMO HLAVNEHO PRUDU

Samotnd expozicia na tretom poschodi predsta-
vuje Adamciaka v najroznejsich polohach tvori-
vosti. Zvlastnym zazitkom pre mna osobne bolo
priblizit sa k origindlom grafickych partitur,
ktoré mi boli déverne zname z reprodukcii, via-
ceré z nich som (spolu)interpretoval. Vytvarni-
kom sa odkryva Adamciakova identita hudobni-
ka, hudobnikom zasa ostatné sféry jeho zaujmu.
Atraktivnou je expozicia podomacky vyro-
benych strunovych a bicich nastrojov, in-
Strumentaria niekdajsieho Transmusicu,
na ktorych si m6zu navstevnici skusit za-
hrat, pricom vysledny efekt v den vernisa-
Ze trocha pripominal korunovacnu scénu
z Borisa Godunova - hoci opat v anarchic-
kejsej podobe. A po opusteni miestnosti
s cinkajtcim a zuniacim kovovym naci-
nim sa ¢lovek dostane k Adamciakovym
experimentalnym basnam a unikatnym
typorastrom. Duchaplné prepojenie vi-
zuality so sémantickymi fragmentmi
porusenych textov vytvara vyznamové kontexty,
ktoré svojou intelektualnou apelativnostou a
estetickym ucinkom zarezonuju snad u kazdého
tvorivého cloveka, bez ohladu na jeho umelecké
zacielenie. A mozno tiez chvilami vycaria ismev
(i vzbudia obdiv nad tym, o dokaze originalna
mysel urobit s obycajnym pisacim strojom a ku-
som papiera. Adamciak zacal, no este neskoncil
- ak ste nestihli vernisaz, vystava (aj so sprie-
vodnymi podujatiami) potrva do 4. 6.

Robert KOLAR

HA:s @zgam‘ Nitza 2017

10. ROCNIK MEDZINARODNEHO ORGANOVEHO FESTIVALU

30. april - otvdraci koncert

Pavel Svoboda (Ceska republika)
Piaristicky Kostol sv. Ladislava, 19.00 hod.

21. mdj

Eivind Berg (Norsko)
Evanjclicky Kostol Sv. Ducha, 19.00 hod.
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7. mdj
Stanislav Surin - organ (Slovensko)
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Evanjelicky Kostol $v. Ducha, 19.00 hod.

28. maj
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14. mdj

Maria Magyarova PISekova - organ (Slovensko)

11 Cuore Barocco (Slovensko)
Evaniclicky Kostol Sv. Ducha, 19.00 hod.

Johann Vexo (Francizsko)
ﬂ-._ Piaristicky Kostol sv. Ladislava, 19.00 hod
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HUDOBNE DIVADLO

Od estéetstva k filozofii
alebo Laska je smutna vec

Autor niekol'’kych desiatok opier Antonio Vivaldi je znamy skor vd'aka stovkam virtudznych
husl'ovych koncertov ¢i sonat. Ako operného skladatela ho zacal svet objavovat'az

postupne, azda aj v sdvislosti so stale rastiicim zaujmom o ,stari

au

hudbu i so vznikom

na nu specializovanych telies. Poslednym objavom pre opern( verejnost' (a nielen nasu
slovenski) sa stalo bratislavské uvedenie tri storocia scénicky nehranej skladatel'ovej

opery s nazvom Arsilda.

Medzinarodny tvorivy tim uz vopred zaruco-
val vysoku kvalitu produkcie. Vacsina sélistov
ma bohaté skuisenosti so ,starou” hudbou,
este viac to plati o dirigentovi Vaclavovi Luk-
sovi a jeho suibore Collegium 1704, hrajicom
na dobovych nastrojoch, aj o zbore Collegium
Vocale 1704. Rovnako rezisér David Radok

je pojmom. Do inscenacie si prizval ceské-
ho, v zahranici tvoriaceho vytvarnika Ivana
Theimera, kostymy navrhla Zuzana Jezkova,
svetelny dizajn zabezpecil Pfemysl Janda.
Arsilda zaujme hudobne erudovanych diva-
kov, ale aj tych, ktori v opernom diele hladaju
vypoved o Zivote, dobe, ludskych charakteroch
a vztahoch. VSetky inscenacné zlozky spolu
ladia, kazda svojou mierou i moznostami
pozitivne prispieva k vyslednému inscenac-
nému tvaru.

Inscenatori rozdelili trojdejstvovii operu na
dve Casti, pricom v prvej zachovali vo vSetkych
zlozkach charakter typickej barokovej opery.
Impozantne vyznievaji prvé vystupy so sym-
bidzou hudby, zboru, tanca a obrazu. V druhej
Casti sa tvorcovia od tohto modelu decentne
vzdaluju. Vznesenost vyrazu, farebnost kos-
tymov, Stylizovane pomaly pohyb komparzu,
dobové tance, zauzlenie deja i pretvarky po-
stav, pritomné v prvej Casti, nabrali po pre-
stavke zaujimavy spad. Protagonisti postupne
odhalovali skryté zakutia svojich vyprahnu-
tych dusi (i tiel?) a paralelne s tym sa zbavo-
vali parochni aj historickych kostymov. Oproti
harmonii prvého dejstva akoby na javisku za-
vladol chaos a neporiadok. Popri rezisérovom
akcentovani myslienky, ze pravda a loZ st si
stale podobné, dielo koresponduje s dneskom
aj v dalsich rovinach: vernost a nevera, vztah
pohlavi, rodova nejednoznacnost, naznaky
feminizmu ¢i celkovy pocit zmaru ludského
udelu. za zmienku stoja i dalSie inscenacné
postupy. Napriklad ked sélisti spievaju (vac-
sinou trojcastové) arie, vyjadrujuce smutok

a bezradnost, ich pohyb aj pohyb komparzu je
so$ny. Naproti tomu, pri vyjadrovani zufalstva
Ci zlosti sa javiskova akcia dynamizuje. Kres-
lené pozadie javiska (viditelné obcas cez dvoj-
kridlové dvere a velké oknd) zobrazuje rozne,
najviac prirodné vyjavy, no zacina sa a konci
snimanim mrakov: kruh pribehu sa vratil na
jeho zaciatok.

Arsilda, tak ako vacsina opier, je o laske (ako
naznacuje Theimerova opona, nielen tej pla-
tonickej), ktora sa ale vo findlnom vyzneni
viac podoba povinnosti nez vasni a ma hor-
kastt prichut. Opera sa konci pre barok ne-
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tradi¢ne, bez zaverecného veselého triumfu.
A prave tu sa skladatelovi podarilo najlepsie
preniknut do duse postav nadhernymi elegic-
kymi partmi.

Hudobne pdsobivi operu, ponukajicu vac-
Sine sdlistov len v prvom dejstve po tri arie,
obohacuju zaujimavé recitativy (secco i ac-
compagnato), casto s mimoriadne decentnym
a nastrojovo variabilnym sprievodom. zZvuk
orchestra pod Luksovym vedenim dokazal
poodhalit vSetku nadheru Vivaldiho parti-
tary: v spodnej polovici dynamickej ampli-
tudy sa pohraval s pianami a pianissimami

a vzdy dokazal krasne ,zafarbit“ atmosféru
jednotlivych vyjavov. Zastoj zborového telesa
v tejto opere nie je velky (Styri kratsie vstupy
v prvom dejstve a spev zboru tesne pred za-
verom opery), Collegium Vocale 1704 vsak aj
minimum prilezitosti vyuzilo ku kultivované-
mu a Stylovému vykonu.

Spevacke obsadenie nemalo slabé miesto

a vyznacovalo sa interpretacnou znalostou
barokového belcanta. Olivii Vermuelenovej

v titulnej dlohe trochu chybala nosnejsia
hlboka poloha, jej hlas znel farebnejsie v stre-
doch (vypatejsia vysoka poloha je vo vsetkych
partoch zastipena len skromne). Zato herecky
predviedla zaujimavu studiu postavy, ktora

v sebe niesla urcitu tajomnost. Za najlepsi vy-
kon inscenacie povazujem kredciu Kangmina
Justina Kima (Barzane). V porovnani s typic-
kymi kontratenormi pdsobil jeho hlas ¢isto
sopranovo, frazy boli pohyblivé, tén méakky

a pruzny. Kimov prednes zaverecnej elegickej
arie Tornar voglio sa stal vokalnym vrcholom
predstavenia: priliehavo nou navodil atmosfé-
ru, ktora bola skor roz¢arovanim a rezigna-
ciou nez stastnym koncom (Vivaldi skompo-
noval toto ¢islo v molovej ténine). Dostojnou
partnerkou americko-koérejského umelca bola
Francuizka Lucile Richardot (Lisea) s pomerne

tmavym mezzosopranom, pdsobivo znejicim
v kazdej polohe a schopnym elegantne vy-
spievat ozdobné i neozdobné casti rozsahom
najvacsieho partu. Kym v lyrickych pasazach
predviedla krasne legato (napriklad v zave-
re¢nom Fra cieche tenebre), v arii Di Cariddi
li vortici ondosi a v niektorych recitativoch
vedela dosiahnut patetickost spevu aj vdaka
aZ tenoralnym hibkam. Hoci Lenka Maéikova
nepatri k vyslovenym Specialistkdm na stara
hudbu, na jej vykone to vébec nebolo poznat.
Jej hlas znel volne, sviezo, idedlne korespon-
dujtic s naivnym charakterom Mirindy. He-
recky zastoj spevacky zase priniesol isté oZi-
venie do ,tazkej“ atmosféry pribehu. Muzski
predstavitelia Tameseho a Cisarda, portugal-
sky tenorista Fernando Guimaraes a argen-
tinsky basbarytonista Lisandro Abadie, mali
trocha staZenu poziciu, kedZe ich arie spociva-
li najma v rychlych behoch a melizmatickom
speve, v ktorom nemohli celkom rozvinut
farebnost svojich hlasovych materidlov, zato
vsak preukazali vysokud akribiu v Style baroko-
vého spevu.
Inscendcia vzhladom na svoje kvality zais-
te urobi dobré meno opernému Slovensku.
No este viac potesi, Ze taku skvelu prilezitost
si nenechala ujst verejnopravna televizia,
ktora vysielala premiéru v priamom preno-
se na Dvojke. Za pozitivum mozno oznacit
aj fakt, Ze vdaka Arsilde sa aspon nakratko
podarilo zlucit typicky operné publikum
s navstevnikmi
filharmonickych
a komornych
koncertov, ktori
maju k Vivaldiho
hudbe blizsie nez
posluchaci car-
men, Nabucca
¢i Bohémy.
Na zaver Ze-
lanie: Arsilda
vrat sa k nam!
Inscenicia, ktora
vznikla aj vdaka
spolupréci s Centrom starej hudby a spo-
lo¢nostou Gesamtkunstwerk, totiZ po troch
predstaveniach v SND odchadza do kopro-
dukénych divadiel v Luxemburgu, Versailles,
Caene a Lille, v Bratislave ju opat privitame az
v jubilejnej stej sezéne SND (2019/1920).
Vladimir BLAHO

Arsilda (foto: P. Hajska)

Antonio Vivaldi: Arsilda

Dirigent: Vaclav Luks

Kostymy: Zuzana Jezkova

Vytvarnik: Ivan Theimer

Choreografia: Andrea Miltnerova

Scénografia a rézia: David Radok

Koprodukcia Slovenského narodného divadla,
Opéra de Lille, Les Théatres de la Ville de Luxem-
bourg, Théatre de Caen, Chateau de Versailles
Spectacles, Collegium 1704 a Collegium Vocale
1704, v spolupraci so spolo¢nostou Gesamtkunst-
werk, Centrom starej hudby a festivalom Dni
starej hudby

Premiéra v Opere SND 9. 3.



Nadmieru rozohrana buffa

Po Pucciniho Toske a Leharovej Zemi Gsmevov uviedla banskobystricka Statna opera tretiu
premiéru aktualnej sezony, taliansku operu buffa Don Pasquale. V maji pribudne do reper-
toaru romanticka dvojinscenacia Cajkovského Jolanty a Rachmaninovovho Aleka.

Zial, ani v Banskej Bystrici sa v tejto sezéne
nenasla odvaha na uvedenie co len jednej
(hoci komornej) povodnej opery doméceho
skladatela. Zarukou aktualnej navstevnosti
vsetkych opernych divadiel na Slovensku

su klasické a zvlast romantické diela (s vy-
nimkou neskorobarokovej Vivaldiho Arsildy

v SND, ktora po troch veceroch v Bratislave
odisla do sveta). Opakovanie apelu na pocit
zodpovednosti voci domadcej kulttre ide nada-
lej do vetra.

Vzorne pripraveny bulletin k ostatnej pre-
miére Statnej opery uvadza navstevnika

do trochu prostoduchého pribehu o starom
mladencovi Donovi Pasqualovi a jeho tizbe
osladit si zaver Zivota mladou Zenou. Pasqua-
lemu, ale najma jeho synovcovi Ernestovi

a mladej vdovicke Norine pomaha dosiahnut
vytycené ciele prefikany doktor Malatesta.
Na strankach programoveého zoSita je pripo-
jeny i prehlad zivota a diela skladatela novo-
romantickej opery, nechyba uzitocné a jasné
vyjadrenie rezisérky, ani pou¢ny ¢lanok o vy-
voji opery buffa, ktorej korene siahaji az ku
commedii dell’arte 17. storocia.

Libreto k Donovi Pasqualemu napisal Gio-
vanni Ruffini, ktorému do konecnej verzie
zasahoval samotny Donizetti. Skladatel vySe
sedemdesiatich opier buffa i seria mal velké
skusenosti so spievanym slovom, ktoré v jeho
dobe sltizilo najméa k podciarknutiu krasy
belcanta. I preto je ¢udné, Ze Statna opera
nastudovala dielo v starSom slovenskom
preklade Jely Kr¢méryovej. Ak uz nie inde,
tak v prekladoch operiet (po zavedeni spevu

v originali) sme si zvykli na poetickejsie texty.
V Mozartovej Carovnej flaute, kKtori v Ban-
skej Bystrici nastudovali tiez v slovencine, je
slovencina sprievodného hovoreného textu
od6vodnena formou singspielu, navyse, dielo
sliZi tunajSej mladeZi na prvé dotyky s ope-
rou. Koloratirami a krasnymi melédiami ob-
dareny Don Pasquale so Strnastimi vokalnymi
¢islami, pospajanymi perlivymi recitativmi,
si vSak vyzaduje jazykovu autentickost.
Rezisérka Dana Dinkova uplatnila bohatstvo,
ba az nadmieru pohybovych a dekorativnych
napadov. Je rezijne vychovana v Taliansku,
urcite dobre pozna tamojsi temperament

a tradicie hudobného divadla. No nasa operna
kultara sa vzpiera nadmerne akcelerovanej
kinetickosti — zvlast, ak je prvorado pritomna
uz v hudobnej partittre opery buffa, v jej vtipe,
rozmarnosti, hravosti, vokalnej vysperkova-
nosti a iskrivosti. Dinkova, pévodne baletka,
je v stiCasnosti choreografkou, ktord (podobne
ako Ondrej Soth) vytvara synteticky typ hudob-
no-tanecného divadla. Ako operna rezisérka
stoji na zaciatku triedenia napadov do idealnej
rovnovahy hudby a hereckej akcie. Na javis-

ku boli niektoré cisla az groteskné a napady
zbytocne zdvojené (lampa z parohov v kom-
bindcii s maskovanym parohatym jeleriom).
Nadbyto¢nymi boli aj sluhovia behajuici na
drevenych choduloch, aktualizovani tanec¢nici
s tetovanim na ramenach, vyuzivanie ¢ierne-
ho divadla, pas cudnosti zaveseny na Norinom
Satniku, obrazovy rdim na proscéniu, v ktorom
sa produciruje - i tak do seba zahladena - No-
rina, ale aj nadmieru opity, nechutny ,notar*
atd. Moralita pribehu v zmysle danej témy

bola, nastastie, ponechand a vypointovana

v Donizettiho aktudlnom odkaze: ManZzelstvo
nie je vhodna institdcia pre starého muza.
Variujuc realitu dneska: Mlada zena je vysme-
chom starého muza.

Scénu s dvomi troviiami hracieho priestoru,
¢lenend schodmi, navrhol v intenciach ro-
koka scénograf Marek Gaspar Safarik - po-
kracovatel hereckého rodu zvolenského ¢ino-
herca Stefana Safarika, ktory odddvna spolu-
pracuje v operetdch a muzikéaloch so Statnou
operou. Krasne su rokokovo-klasicistické
kostymy od Adrieny Adamikovej: detailne
vypracované, materialovo kvalitné, vzdusné,
priaznivo prispdsobené postavam solistov.
Operu hudobne pripravil Igor Bulla. Pocntic
predohrou skomponovanou v brilantnom
tone bola partitira — ako napokon vzdy u toh-
to dirigenta — nastudovana s akcentom na
preciznost. Jej vyraz bol vsak jednotvarny.
Igor Bulla sa kazdopadne usiloval o stilad

s javiskom, najma aby inStrumentalna zlozka
ladila s jednotlivymi hlasmi a ich nosnostou.
Celkovo vSak orchestru chybalo viac melodic-
kosti, dynamickej pestrosti, talianskej spev-
nosti a odusevnenosti.

Dona Pasqualeho spieval typickym tmavym
basom domaci Ivan Zvarik. Temna farba mu
obcas prekazala v jasnosti recitativov. Hos-
tujuci solista z Opery SND Jan Galla nemal

HUDOBNE DIVADLO

s titulnou postavou v ariach ¢i pocetnych
recitativoch hudobné ani vokalne problémy.
Hral a spieval ho s komediantskou iskrou,
bridzne, pricom pribeh skarikovanej lasky
starého muza vyznel v zavere nostalgicky.
Vokalne i herecky naro¢nu Norinu stvarnila
na oboch premiérach (aj v generalkovom
tyzdni) stihla, p6vabna Michaela Popik-
-Kustekova. Jej subretno-koloratiirny sop-
ran je lahky, nosny, vokalne pripraveny na
koloratury a iné ozdoby, zatial jej chyba iba
vacsia méakkost vyrazu. Predpokladmi ja-
viskového Ucinku su tieZ jej zensky povab,
mladost a herecké nadanie. Domaci Martin
Popovic¢ nastudoval Malatestu hrubozrnnej-
sim baryténom. Hostujici Lubomir Popik bol
herecky aj vokalne idedlnym predstavitelom
tejto ,deux ex machina“ roly.

Statna opera chvalyhodne pozyva do alter-
nécii hosti z radov mladych sdlistov. Tak to
bolo i v pripade Martina Gyimesiho, ktory
rozozvucal svoj vrucny lyricky tenor nielen
v samostatnych aridch Ernesta (zvlast v ly-
rickej serenade, ktora sa tentoraz zasluhou
inscenatorov nevynechala), ale aj v perlivych
recitativoch, komornych duetdch, tercetach
a zaverecnom brilantnom kvartete. Na prvej
premiére spieval ten isty part Dusan Simo,
ktory v domacom repertodri stvarnuje rozno-
rodé, i dramatickejsie postavy. Nuz, toto nebo-
la jeho najtypickejsia ¢i najvydarenejsia rola.
Notara vacsmi hral nez intonoval Slavomir
Macak. Zborové cisla kvalitne pripravila Iveta
Popovicova: ,jej“ teleso nie je velké, ale poso-
bivé farbou i vrstvenou dynamikou.
Publikum prijalo inscendciu - i s parohami
- s tradicnym standing ovation. Pri odcho-
de som si vypocula aj vetu: Nasmu ludu sa
to paci.

Terézia URSINYOVA

Gaeatano Donizetti: Don Pasquale
Dirigent: Igor Bulla

Scéna: Marek Gaspar Saféarik

Kostymy: Adriena Adamikova

RéZzia: Dana Dinkova

Premiéry v Statnej opere Banska Bystrica
17.a18. 3.
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HUDOBNE DIVADLO

Noc v Benatkach hudobne zaujme

Operny stbor Statneho divadla v KoSiciach uviedol ako druhi premiéru sezény 2016/2017
operetu Johanna Straussa ml. Noc v Benatkach. /yberom diela, ktorého autorom je ,ikona”
eurdpskeho hudobno-zabavného divadla, stavilo vedenie na istotu, Ze do hl'adiska prilaka
divaka znalého a obl'ubujiceho klasickd operetu.

Noc v Bendtkach bola v Stadtnom divadle do-
posial uvedena len jediny raz, v roku 1954
(dirigent Radovan Fest-SpiSiak, scéna Ladislav
Sestina, choreografia Rudolf Macharovsky,
rézia Karol Smazik), vtedy v tradi¢cnom ponati
na realistickej scéne a v krinolinach.

Pod stcasnu inscenaciu sa podpisali dirigent
Igor Dohovic a rezisérka Dagmar Hlubkova.
Orchestralna partitdra je ¢iastocne skratenad,
zaroven doslo aj k zadsahom do libreta. ReZi-
sérka upravila povodny slovensky preklad
Dalibora Hegera - texty nielen kratila, ale ich
aj prispdsobila charakterom jednotlivych in-
terpretov. Vysledkom je predstavenie, ktorému
nechybaju spad a tematické odlahcenie. Hoci
opereta nema obvykly dramaticky vyvin, tvor-
covia spolo¢ne navodili atmosféru milostnych
zapletiek, gagov a rozuzleni.

Dagmar Hlubkova dobre pozna vacsinu in-
terpretov (v Kosiciach pred dvomi rokmi
rezirovala Gréfku Maricu), ¢o ju viedlo aj pri
exponovani ich textov. Dobre vie, Ze napriklad
mlady Martin Kovacs (Enrico) ma dar nielen
spevackeho, ale aj slovného prejavu, alebo zZe
hostujici madarsky tenorista Zsolt Vadasz
(Caramello) je vynimocnym spevakom, no
vzhladom na jeho materinsky jazyk je vhodné
mu skratit hovorené pasaze. Ci naopak, zZe
Filip Tima (Pappacoda) je nositelom vtipnych
situdcii prostrednictvom jazyka, pohybu, he-
reckych gagov i spevu. Rezisérka podobne dife-
rencovala zZenské postavy, takze sa jej podarilo

odlisit vtipnu Cibolettu od zvodnej Anniny.
Vyuziva tiez ¢inohercov - tvarnych protagonis-
tov nasla najma v Beate Drotarovej (Agricola)
a Ivanovi Krupovi (Barbaruccio). Inscenacia
ma vsak aj viacero hendikepov: tym najvacsim
je reZijny nevkus v scénach s Vojvodom Urbi-
nom. Tu sa humor dostava za ¢iaru, ktoru si
divak, hladajuici v divadle uslachtilti zabavu,
prekrocit nepraje. A preto odchadza uspokojeny
predovsetkym hudobnym nastudovanim Igora
Dohovica a Jana Novobilského, vyrazovo
posobivo a sustredene hrajicim orchestrom

i viacerymi solistickymi kreaciami. Medzi naj-
vydarenejsimi premiérovymi vykonmi treba
menovat Tatianu Palovcikovii-Paladiov,
zmocnujucu sa partu Anniny s lahkostou,

Jubilujace dievca zo Zapadu
Eva Smalikova (28. 4. 1927, Eger)

Vyrazny profil opery Statneho divadla v Ko-
Siciach Sestdesiatych rokov pisali viaceré
dirigentskeé a rezisérske osobnosti: Jan Ken-
de, neskor Ladislav Holoubek, Kornel Hajek

a az do odchodu do SND Branislav Kriska. Pri
realizacii svojich zdmerov nachadzali oporu

v konsolidovanom soélistickom suibore, kto-
rému dominovali dva spinto soprany s dra-
matickym potencidlom, Eva Smalikova (1927)
a Margita Abrahamova (1933) — prvé slovenské
Abigail (1964) a prvé povojnové (Turandot na
nasich javiskach 1965).

Eva Smalikova zacinala svoju umelecku dré-
hu zaciatkom patdesiatych rokov v Kosiciach.
A nie hocijako: Santuzzou, Katrenou, Rusal-
kou, Butterfly. Potom sa takmer na desatrocie
Jstratila“ v operete Divadla Jonasa Zaborského
v Presove. Po navrate do Kosic sa stala jednou
z tych solistiek, na ktorych sa mohol stavat
narocny repertoar. Objemny material tmavsej
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farebnosti s expresivnou vysokou polohou,

a teda aj s primarnym dramatizmom vyrazu,
sa uplatnil v Sirokej palete postav, najma vsak
vo vypatych tlohach verdiovskej (Abigail, Leo-
nora, Amélia, Alzbeta z Valois, Aida) a veristic-
kej dramaturgie.

Sestra Angelika v slovenskej premiére jedno-
aktovky z Pucciniho Triptychu (1969) vstupila
do Zanrového obrazku Zenského klastora
vokalnou frazou: La morte € vita bella — Krasa
Zivota je v smrti, v jeho konecnosti. 0d tohto
existencialneho kréda, ktoré sa nedalo neza-
registrovat, sa potom odvijal osud nestastnej
Angeliky, vrcholiaci v skrytom, zvnitorne-
nom dramatizme finalnej scény. Neustéle
vyrazové crescendo!

ESte vaCsi priestor dostala Smaélikova v Dievcati
70 Zdpadu (1968). S postavou Minnie sa typovo

aj herecky vzacne stotoznila. Je vSak sekundar-
ne, ¢i je Minnie naivkou ako Winnifred z wes-

Noc v Bendtkach (foto: J. Marinsky)

dynamikou a plastickostou prejavu. Priazen
publika si ziskala aj alternujtica Olga Bezacin-
ska. Dej posuvali predovsetkym Eva Novakova
a Lilla Dégner (Ciboletta), ktoré zaujali divakov
javiskovym pévabom a mladickym talentom.
Titus Tobisz a Vaclav Morys doplacali na
lascivne ponatie postavy Vojvodu, vokalne vsak
obaja zvladli narocny
dramaticky part na
dobrej trovni. Sym-
paticky bol i vykon
Antona Baculika (Ca-
ramello), jeho tenor
si vSak ziada viac
dramatizmu a dyna-
mickych kontrastov.
Mensi part Delaquu
naplnili Marian
Lukac aj Marek
Gurbal svojimi
peknymi baryton-
mi. Ako ,hudobny
darcek” zarezonoval
u publika vykon
Maksyma Kutsenka, ktorého Spevaka mozno
povazovat za vrcholnu kreaciu veCera. Zborové
teleso naplnilo karnevalové scény dynamic-
kym pohybom (choreografia Ivana Kucerova)
a bezchybnym spevom (zbormajster Lukas
Kozubik). Dielo v bulletine vynikajico priblizil
dramaturg Peter Hochel.

Lydia URBANCIKOVA

Johann Strauss ml.: Noc v Bendtkach
Dirigenti: Igor Dohovi¢, Jan Novobilsky
Scéna: Jaroslav Milfajt

Kostymy: Danica Hanakova

Choreografia: Ivana Kucerova

RéZia: Dagmar Hlubkova

Statne divadlo KoSice, premiéry 24. a 25. 2.

ternovej parédie Limonddovy Joe alebo drsnym
dievcatom vyrastajucim medzi este drsnejsimi
kalifornskymi zlatokopmi, ktoré po stretnuti
s Dickom objavi svoje Zenstvo. Tajomstvo inter-
pretacného uspechu partu je v jeho spevackom
zvladnuti! Hektickost veristického druhého
dejstva (tu bol skladatel naozaj veristom) bola
kosickou predstavitelkou Minnie adekvat-
ne, miestami az strhujtico vokalne modelo-
vana. Prave tak dominoval Smalikovej nosny
a farebny sopran nad muzskym zborom aj vo
zvukovo exponovanom finale opery.
Odchovanci medzivojnovej ,prazskej“ muzi-
koldgie, ktorych je aj na Slovensku dost, este
stale povazuju Pucciniho western za operny
gyC. Minimalne svetova prax vSak svedci
o opaku. A tak, aj ked dielo zaznamenalo
v slovenskej, takmer storocnej opernej historii
iba tri nastudovania, predstavuje pre mra
Smalikovej Minnie v nasich reléciach inter-
pretacny idedl. Pri postave, ktorti po prvy raz
vytvorila na javisku Destinnova a v ktorej sa
vystriedali mnohé velké svetové primadony,
to nie je zanedbaniahodné ocenenie.

Jaroslav BLAHO



Dve hodiny s neodolatelnym Pavlom Brslikom

Pred nenaplnenym hladiskom (!) Radnice

v Banskej Bystrici sa 27. 3. odohral dizertac-

ny koncert slovenskej opernej hviezdy Pavla
Brslika (skolitelka prof. Vlasta Hudecova). Strie-
dajiicou partnerkou mu bola vyborna Maria
Porubcinova, spievajica prevazne slovansky
repertodr (Smetana, Dvotak, Cajkovskij), ktory
je témou jej doktorandského Studia.

Pod presklent klenbu rekonstruovaného radnic-
ného priestoru vstupil Brslik pokorne, s ariou da
chiesa Pieta, Signore od Alessandra Stradellu. 0d
zaCiatku vSak potvrdil, Ze operny Olymp mu patri
pravom. Impozantny vykon zacal obdivuhodnou
interpretaciou salzburského majstra. Belmonte-
ho Baumeister-Arie z 3. dejstva Unosu zo serailu
bola vokalnym Sarmom viac ,Verfithrung® (zva-
dzanim) nez ,Entfiihrung” (Gnosom).

Svétoznamy argentinsky pevec José Cura si doka-
Ze svym charismatem, obdivuhodnymi vykony,
velkym nadanim a bezprostrednosti ziskat srdce
publika i ocenéni odborné kritiky. V hudebnim
svété prezdivany kral verismu patii k nejlepsim
tenoristim své generace. 0d roku 1999 se in-
tenzivné vénuje dirigovani, které studoval v Ar-
gentiné. Dosud stanul za tidicim pultem u fady
renomovanych evropskych téles. Svou kariéru
vyrazneé zpesttil v poslednich letech, kdy prijal
nabidky k inscenovani oper.

K provedeni vlastnich kompozic, které zacal
skladat na sklonku osmdesatych let 20. stoleti,
se José Cura rozhodl az pted par lety. V roce 2014
piedstavil v Katedrale sv. MikuldSe v Ceskych
Budéjovicich ve svétové premiéfe svou ranou
skladbu Stabat Mater z oratoria Ecce homo a vlo-
ni Magnificat. Obé hudebné nastudoval s Orches-
trem Jihoceského divadla, zpivali v nich sdlisté,
Sbor Jihoceského divadla a spoluticinkoval

Kym Brslik ponukol na obdiv aj druhti milova-
nu kategoriu, francizsku, zaznel ,hybridny*
Franz Liszt. Vyber Styroch zo siedmich franctz-
skych piesni na text Victora Huga bol pre mna
umeleckym vrcholom vecera. Hoci tendencie
talianskej opery viedli Liszta k predramatizova-
nému prejavu piesni, o franctzskych to neplati.
Kazda je majstrovskym kusom a v Brslikovej in-
terpretacii sa menili na jagavé perly. Oh! quand
je dors bola impresionisticky nadherna, Com-
ment disaient-ils interpretacne skveld, S'il est
un charmant gazon hravo rozkosna a Enfant, si
Jétais roi detsky ktzelna. Spevak dokazal skvele
diferencovat lyrické plochy od dramatickych,
hlasovou kultirou prepéjal melodicku liniu

s narocnym klavirnym partom, takze spolocne
s lisztovsky disponovanym Robertom Pe-

José Cura exceloval v Praze

Détsky pévecky sbor Canzonetta. Publikum tehdy
ocenilo umeélce bourlivymi ovacemi.

V kvétnu 2015 byl José Cura jmenovan rezi-
den¢nim umeélcem Symfonického orchestru
hlavniho meésta Prahy FOK. Ve Smetanove sini
Obecniho domu v Praze se 8. 3. konal slavnostni
koncert, ktery nejdrive v Grégroveé séle oteviel
Cura diskusi s vefejnosti o své prezentované
kompozicni tvorbé. Program zah4jil dirigova-
nim skladeb blizkych jeho hudebnimu natu-
relu. Ztidka hranou Gymnopédii Erika Satieho
(orchestrace Claude Debussy) rozkryl analy-
ticky s vnitini gradaci v propor¢nich vrstvach.
Ctyfi symfonické imprese Chrdmovd okna,
spiritudlné ladéné dilo Ottorina Respighiho,
pojal s akcentem na krasu barev mistrovské
instrumentace. Bravurné hrajici Symfonicky

ZAPISNIK

chancom ponukli uceleny tvar bez akejkolvek
teatralnosti a exhibicie. Bravo!
Interpretaciu ,snenia“ v arii rytiera Des Grieux En
fermant les yeux z 2. dejstva Massenetovej Manon
sprevadzala prirodzend miera naivity. Romanca
Mylia Vainement, ma bien-aimeée z 3. dejstva ope-
ry Le Roi d'Ys od malo hravaného Edouarda Lala
bola plna lyriky a hudobnej nehy, rytmicky po-
pevok dal priestor aj Brslikovej hereckej empatii.
Balkonova kavatina Ah! Léve-toi, soleil! z 2. dejstva
Gounodovej opery Romeo a Julia rozplietla pra-
mene hudobnych ténov v obrazoch umelcovej
vlastnej, introvertnej interpretacnej predstavivos-
ti. Excelentne podana Lenského aria Kuda, kuda
z Eugena Onegina dala definitivnu bodku za Brsli-
kovym banskobystrickym exposé.
0dchadza vynimocny doktorand, ktorého na
Fakulte muzickych umeni AU umeleckou kva-
litou nikto tak skoro nenahradi.

Méria GLOCKOVA

orchestr hl. m. Prahy FOK Cura di-
rigoval emotivnimi gesty, ale s pres-
nosti vystizeni stylu dila skladatele.
Vrcholem vecera byla svétova premiéra ora-
toria Ecce homo, které José Cura slozil v roce
1989. Jiz tehdy s vysostnym dramatickym
citénim vclenil do dila biblicky vyrok fim-
ského prefekta Pilata Pontského o JeziSovi
pred jeho popravou. Dilo tispésné nastudovali
argentinsky dirigent Mario De Rose, orchestr
FOK, Prazsky filharmonicky sbor (sbormistr
Jaroslav Brych), Kralovehradecky détsky
sbor Jitro (sbormistr Jifi Skopal), sdlisté Lu-
cie Silkenova, Sylva Cmugrova, Ales Voracek,
Jaromir Nosek a José Cura. Skladba vynika
neobycejnou vyrazovou silou, kontemplativni
sousttedénosti, vokalni dramaticnosti a pes-
trou S$kalou barev. Mimotradny byl i koncert

9. 3. s ovacemi ve stoje.

Markéta J0ZOVA

Grazie Alberto! Maestro Zedda, vdaka!

Prvym oslovenim v rodnej taliancine sa s Al-
bertom Zeddom 1d¢il jeho domovsky Rossini
Opera Festival v Pesare. Slovenskii verziu si
pokorne dovolim pridat z pohladu kazdoroc-
ného navstevnika tohto unikatneho podu-
jatia. Vdaka nemu som od roku 1991 spoznal
kompletnti paletu opier Gioachina Rossiniho.
Smrt dirigenta a muzikoldga Alberta Zeddu
(2.1.1928 - 6. 3. 2017) by vzhladom na jeho vek
nemusela byt bleskom z Cistého neba. Keby sa
este minulé leto v plnej vitalite neziicastnoval
na kazduckom podujati festivalu, keby este

v lanskom novembri nedirigoval Rossiniho
operu Ermione v Parizi a keby v diioch pisania
nekrolégov nemal naplanovanu sériu predsta-
veni Turka v Taliansku v Bologni.

Milansky rodak, vitaz dirigentskej stitaZe RAI,
byvaly hudobny riaditel milanskej La Scaly, ja-
novského Teatra Carlo Felice, host poprednych

svetovych scén a festivalov mal, samozrejme,
Sirsi repertodrovy zaber. Jeho dirigentskou a ve-
deckou dominantou vsak bolo dielo Gioachina
Rossiniho. Patril k najuzsiemu okruhu $pe-
cialistov (popri Philipovi Gossettovi ¢i Brunovi
Caglim), pripravujdcich pod zastitou vedeckej
instittcie Fondazione Rossini kritické edicie
maestrovych opier. Na zdklade badania v archi-
voch, rekonstrukcii zabudnutych, neraz strate-
nych autografov, vdychol so svojimi kolegami
zZivot takmer Styrom desiatkam skladatelovych
javiskovych prac. Ale aj mnozstvu opusov sak-
ralnych ¢i koncertnych. V obsaznych bulletino-
vych rozboroch sa navstevnik festivalu dostaval
do najtajnejsich zakuti Rossiniho diel i Zivota.
Nemozno nespomentt ani vtipné avizo k ob-
javenej prvotine Demetrio e Polibio, napisanej

v skladatelovych Strndstich rokoch, ktort Zedda
okomentoval slovami: ,Navstevnici festivalu

dostantd vynimoc¢nu prileZitost postrehntit, ze
maestro neskomponoval len dobré veci.“
S rovnakou laskou pristupoval ku kazdej Rossi-
niho partitire. Mladickej i zrelej, komickej i vaz-
nej. Rossiniovska renesancia a Alberto Zedda
su spojeni pupocnou Snurou. Jeho ,dietatom®,
zrodenym roku 1989, je Accademia rossiniana
- prestizny interpretacny kurz, Skola belcanta,
liahen talentov z celého sveta, nazvime to ho-
cako. Adepti prechadzajd prisnym sitom vyberu
a najlepsi z nich svoje vysledky prezentuju kaz-
dorocne vo festivalovej Ceste do Remesa. Mozno
tretina z nich sa o rok vracia do regularnych
inscendcii a zaroven prenika do sveta.
Zacal som trocha osobne, nuz skon¢im spo-
mienkou. Predovsetkym na nezabudnutelnt in-
scenaciu Semiramidy pod Zeddovou taktovkou,
v ocarujucej rézii Huga de Anu (1992), na povab-
ny Hodvdbny rebrik, na Stabat Mater. Na neza-
menitelnu tvar Alberta Zeddu, bez ktorej si Ros-
siniho augustové Pesaro sotvakto predstavi.
Pavel UNGER
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ZAHRANICIE

MNICHOV
Hodina dejepisu

Nielen na Andreu Chéniera si museli divaci Bavorskej Statnej opery pockat'. Po Styroch
mesiacoch zdravotnej prestavky, vynatenej hematomom na hlasivkach, sa na dosky
svojej domovskej scény vratil aj Jonas Kaufmann. V materialovo a kostymovo bombas-
tickom, historicky vobec prvom nastudovani Giordanovho veristického diela na javisku
mnichovskej opery, prekvapil nadsené publikum luxusnou hlasovou kondiciou.

Gavalier s ruzou, Adriana Lecouvreur ¢i Tosca
su pre rezisérov niekedy ako korzet. Vich
zvazujicom, preciznom historickom ukotveni
sa len tazko hlada priestor pre abstrahujtice
(i aktualizujiice interpretacie. Velmi podobne
je to aj s Giordanovym Andreom Chénierom,
ktory ma explicitny podtitul ,dramma am-
biente storico®.

Aj ked je pribeh francizskeho basnika Chéniera
vymysleny, historicky kontext a postavy opery
sa v Styroch obrazoch (nie dejstvach) verne
opieraju o realie Francuzskej revoltcie. Giorda-
no, patriaci popri Leoncavallovi a Mascagnim
k poprednym predstavitelom Mladej talian-
skej Skoly, bol jednym z tych, ktori sa snazili
nanovo definovat taliansky operny styl po
yhad-otcovi“ a nestorovi Giuseppem Verdim.
Na sklonku 19. storocia bol Andrea Chénier
popularny rovnako ako Komedianti a Sedliacka
Cest. PoCas 20. storocia sa na neho hladelo Casto
cez prsty a v repertodroch divadiel sa objavoval
len sporadicky. Mozno aj vdaka znamej arii

La mamma morta, ktort v interpretacii Marie
Callasovej spopularizoval Oscarom ovenceny
film Philadelphia, sa Chénier postupne vratil do
hracich pldnov opernych domov.

Philipp St6lzl je pomerne zndmy filmovy rezi-
sér. Pozornost uputal aj videoklipmi pre spe-
vacku Madonnu (American Pie), Faith No More,
Giannu Nannini a dalSich. V roku 2015 nastu-
doval pre salzburské Osterfestspiele Sedliacku
Cest a Komediantov, s prierezmi kulis domov,
umoznujucimi sucasné inscenovanie paralel-
nych dejov. K tomuto Uspesnému a vizualne
atraktivnemu scénografickému stvarneniu sa
prihlasil aj v mnichovskej inscendcii Andreu
Chéniera. Na scéne vidime prierez vidieckym
palacom gréfky Coigny so salénom a diva-
delnym javiskom, v ktorom slachta tancuje
do poslednych dni Ancien Régime. Rokokova
smotanka sa snazi ignorovat nielen spravy

z revolucného PariZa, ale aj hromZiacich ,les
miserables, ktori v katakombdach pod salé-
nom chystaja vzburu proti panstvu. S psycho-
logicky realistickou ddéslednostou dava Stolzl
vlastné minipribehy vSetkym postavdm na
javisku, ttociac nimi na divakovu pozornost

v kazdom z vyrezov scény. Publikum tak ma
pred sebou akusi komiksovu grafickd novelu
v historicky vernych kostymoch, interiéroch

i exteriéroch obdobia spolo¢enského prevratu,
ktoré bolo zrodom modernej demokracie za-
padného sveta.

Dvaapolhodinovy vylet do éry dobyvania
Bastily a naslednych ukrutnosti jakobinskej
diktatury (,Revoltcia poziera svoje deti“) nie
je preruseny ani pocas prestavky. Kolportéri
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v dobovych kostymoch roznasaji pomedzi
divakov vo foyeri faksimile s letdkom o Dekla-
rdcii ludskijch prdv s dobovymi ilustraciami.
Iste, kompozicia na takito tému by sa dala
ponat i aktualizovanejSou mizanscénou.
St6lzl sa vsak rozhodol pre zanrovy obrazok,
ktory v dobe unavenej demokraciou a ne-
zriedka volajicej po autokracii funguje ako
frapantna hodina dejepisu.

Chénier a Maddalena nie su z tohto sveta.
Basnik, ktory Zije len pre poéziu, sa do konflik-
tu s mocou nedostane ani tak vlastnou vélou

a z presvedCenia, ako skor pre zavist a nenavist
druhych voc¢i nemu. Maddalene, vychovavanej
v sladkej bezstarostnosti rokokovej pastoralnej
idyly, sa zrati vesmir, ked vzburenci pri pliene-
ni rodinného sidla zabiju jej matku. Pre smrt
pod gilotinou sa obaja rozhodnt slobodne.
Chénier nepodnikne vo vézeni nic pre svoju
zachranu, radsej dalej piSe basne. Maddalena
sa vymeni s odstidenou Idiou Legrayovou, aby
mohla umriet so Chénierom, ktorého vlastne
ani poriadne nepoznd. S takouto psycholégiou
koresponduje aj tak trochu rezignovana rézia
ich postav. So Ziadnym z nich sa teda neda
identifikovat ako s hrdinom ¢i hrdinkou. Jedi-
nou postavou, ktora sa v priebehu deja vyvija

i kon4, je sluha a neskor revolucny aparatnik
Gérard. Najprv sa vzoprie panej domu, potom
urobi kariéru, nasledne napriek tizbe po
Maddalene prehodnoti svoje city, ked vidi, ako
tato Uprimne miluje Chéniera, aZ sa napokon
priamo u Robespierra nedspesne snazi oboch
zachranit.

Opera sa vSak nevola Carlo Gérard, ale Andrea
Chénier, a tak je pozornost upriamena na
Ustredny par. Pre jeho eskapistickd psycholégiu

a poetiku vycaril Giordano pdsobivy melodicky
materidl. Tmavo zafarbenému tenoru Jonasa
Kaufmanna, ktory ako malokto dokaze tak
zanietene spievat Illicove libretd (Cavaradossi,
Rodolfo), pristane i exaltovany Chénier. Jeho
metalicka farba jasne zaziarila uz v Un di all’
azurro spazio (prvy obraz) a na sile ¢i vyraze
nestratila ani v Come un bel di di maggio (Stvrty
obraz), ani v milostnom duete s Maddalenou.
Elegantnd Anja Harteros bola Kaufmannovi aj
tentoraz partnerkou s reSpektom a harmoni-
zujucou farbou ténu. Herecky tak trochu mdla
a melancholickd, spevacky tvarna, s prijemnou
strednou polohou, lahodnou frazou a kultivo-
vanym messa di voce excelovala najma v arii
La mamma morta, dirigovanej o nieco pomal-
Sie nez obvykle, s vykalkulovanym efektom.
Z1é jazyky tvrdia, Ze Jonas Kaufmann nie je
tenor, ale baryton, ktory len umelo prifarbuje
vyssie registre.
V mnichovskom
Chénierovi sa dalo
v postave Carla
Gérarda vypozoro-
vat, aké kvality si
vyzaduje stredny
muzsky hlas. Pri
mékkom a vlac-
nom baryténe
Lucu Salsiho so
skvostne koruno-
vanou tessiturou,
Siroko rezonu-
jacom i v hlbsej
polohe, bolo prave
v scénach s Ché-
nierom velmi zre-
telne pocut, kde
sa zaCina umenie
a rozsah Kaufmannovho tenoru.
Omer Meir Wellber si svoju cestu k Bavorské-
mu Statnemu orchestru nasiel doslednejsie
nez nedavno pri rozpacitom Mefistovi. Vydlazdil
ju vyvaZenym zvukom, $tylovo korektnou ve-
ristickou manierou a konzekventne vystavany-
mi vrcholmi. Publikum oslavovalo kazdu scénu
burlivym potleskom.
Po nadherne rokokovom Gavalierovi s ruZou
Otta Schenka, ktory sa v Mnichove hra uz
vyse tridsat rokov, a po podobne starej Bohé-
me sa k historizujiicim opernym Zanrovym
obrazkom urcite na niekolko desatro¢i zaradi
aj ovaciami v stoji oslavovany Stolzlov An-
drea Chénier. Jedinou rekvizitou, vyzadujicou
pravidelni obmenu v zavislosti na sdlistoch
jednotlivych predstaveni, bude Chénierova
hlava, ktort z pruteného kosa pod gilotinou
vylovi vyskereny zloduch Mathieu.

Robert BAYER

Andrea Chénier (foto: W. Hosl)

Umberto Giordano: Andrea Chénier
Dirigent: Omer Meir Wellber

Kostymy: Anke Winckler

Scéna a rézia: Philipp St6lzl

Premiéra v Bavorskej Statnej opere 12. 3.,
navstivené predstavenie 22. 3.
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Deti! Tvorte nove veci!

Wagnerovi Majstri spevaci norimberski st poslednou produkciou, ktord dansky rezisér
Kasper Holten uviedol na scénu Covent Garden v Glohe riaditel’a tejto institdcie.

Kasper Holten spolu so $éfdirigentom or-
chestra Antoniom Pappanom tvorili dvojicu,
ktord bola zarukou excelentnej audiovizualnej
kvality inscendcif Royal Opera House. Holten
sa po lete 2016 rozhodol neprediZit svoj kon-
trakt o dalSich pat rokov, ale len o niekolko
mesiacov — do premiéry Majstrov spevakov
norimberskyjch v marci 2017. Dovody ozrejmil
v otvorenom liste zamestnancom: chce, aby
jeho rodina zila v Kodani, kedZe jeho deti do-
siahli Skolopovinny vek.

Inscendcia trvajica s dvomi prestavkami 5 ho-
din a 35 mintt priniesla na javisko plejadu
bravirnych spevakov, zaujimavu scénografiu
so severskou estetikou a dizajnérsky neo-retro
Styl. Divadelny realizac¢ny tim tvorili vyhradne
danski umelci. Scéna Mie Stensgaardovej bola
pomerne plnd, kulisy vytvarali akoby jeden
velky kaleidoskop, no nie v zmysle ornamen-
talnom (linie boli strohé, geometrické), ale

v zmysle jej premeny, ktord prebiehala kruho-
vito vo vSetkych smeroch. V druhom dejstve sa
tocna otocila o 180 stupriov a dej sa odohraval
akoby v backstage pribehu, kde sa nachadzala
dielria Hansa Sachsa. Kolosalna scéna sa vsak
zasadne nemenila, vdaka comu poskytovala
rozsiahlemu deju jednotny ramec. Napriek
masivnosti bola farebne Cist4, takze dala vy-
niknut pestrym, detailne vypracovanym kos-
tymom. Anja Van Kragh, dizajnérka so skd-

TURIN

Majstri spevdci
norimberski
(foto: C. Barda)

senostami z prace pre Diora, Galliana a Stellu
McCartneyovt, nesetrila fantaziou a vkusne
prepojila historické so sicasnym, korespondu-
juc tak s rezijnou koncepciou.

Kasper Holten nemal ambiciu preniest di-
vakov do konkrétnej historickej doby. Cha-
raktery postav vykreslil velmi jednoznacne.
Hans Sachs v stvarneni Sira Bryna Terfela bol
Ciastone razny a, povedzme, prosty, ale nob-
lesnost jeho vystupovania nas nechala vahat,
¢i ide ozaj o remeselnika. Terfelova schopnost
odspievat naro¢ny part s takou presvedcivos-
tou, technickou brilantnostou i dynamickou
skalou, a zaroven vykreslit charakter posta-
vy, brala dych. V jeho prejave bolo jasne citit
skdsenost s piesriovou formou, na ktort by

Puccini ako z nahravky

V ¢ase premiéry (2006) bolo hlavnym t'ahakom turinskej inscenacie Manon Lescaut meno
jej reziséra. Ako operny tvorca v nej totiz debutoval slavny francizsky herec Jean Reno.
V sicasnej periode lakala najma spevackym obsadenim.

Inscendcia Jeana Rena, v aktudlnej se-

zone revitalizovana rezisérom Vittoriom
Borrellim, je zeffirelliovsky realisticka.

Na vypravnej scéne Thierryho Flamanda

(jej prestavby si po kazdom dejstve vyzaduju
dvadsatminutovu prestavku) zija svoje pribe-
hy nielen hlavni hrdinovia, ale aj kompletny
zbor. Tato metdda je u¢innd najmé v prvom
dejstve, ktoré je zivym kaleidoskopom zan-
rovych obrazkov. Podobne ako scéna verne
kopiruje dejiska predpisané Puccinim a jeho
libretistami Olivom a Illicom, tak aj kostymy
Christiana Gasca odkazuju na dobu vzniku
Prévostovej predlohy. Jednoducho, inscenécia
tradi¢nd v miere, s akou sa dnes mimo Ta-
lianska stretneme iba zriedka.

Kym opis rezijno-vytvarnej zlozZky mozno
rozdeli Citatelov tychto riadkov na dva tabory,
druha vynimocnost turinskej Manon Lescaut
ma ultimativny charakter: Pucciniho opery sa

dnes daju len vynimocne nazivo pocut v takej
autentickej hudobnej podobe. Vo fantastickej
akustike Teatra Regio, kde je pocutelnost aj na
najvzdialenejSom mieste porovnatelna s prvym
radom a kde rozbalovanim cukrika rozculite
celé 1750-Clenné auditérium, sme si naplno vy-
chutndvali dokonalu suhru turinskeho instru-
mentéalneho stboruy, krasnu farbu a vlacny tah
slacikov i ¢isté nasadzovanie dychov. Tunajsi
hudobny riaditel, dirigent Gianandrea Noseda,
ozvlastnil svoju koncepciu originalnymi dyna-
mickymi a tempovymi pointami, modelujic
zvuk orchestra do posobivého hudobno-drama-
turgického tvaru.

Aj vokdlne obsadenie patrilo do kategdrie
malych zazrakov. Jeho kralom bol Gregory
Kunde (Des Grieux). Pre amerického umelca
akoby neplatili zdkonitosti ¢asu: jeho kovovy,
mimoriadne objemny, farebne vynimocny
barytenor s neuveritelnymi vyskami si udr-

ZAHRANICIE

spevaci z hladiska hlasovej hygieny nemali
zabudat (obzvlast, ak sa venuju interpretacii
diel Richarda Wagnera). Dal$im excelentne vy-
kreslenym charakterom bol pisar Beckmesser
v podani Johannesa Martina Krianzleho. Ka-
rikatdrnost charakteru svojej postavy zachytil
nielen v hereckom, ale aj v hlasovom
prejave tak jasne, ze by sa mohla stat
archetypom. Mékky zamatovy hlas
wagnerovskej divy Rachel Willis-
-Sg¢rensenovej bez problémov a s ob-
rovskym volimenom Ziaril v masiv-
nych pasazach partu Evy, no spevac-
ka zaroven prostrednictvom jemne
nasadzovanych ténov a dokonalych
pidn vynimoc¢nym spdsobom inter-
pretovala aj jemnost a zranitelnost
jej charakteru. Gwyn Hughes Jones
(Walther) mal na rytiera trochu ne-
okresany prejav, ¢o vsak na javisku
vyborne kontrastovalo so Sachsovou
rozvaznostou. Ostatné postavy kvalitou neza-
ostavali a vyvazene dotvarali mozaiku pred-
stavenia. Dirigent Antonio Pappano dal zvuku
hmatatelnu plastickost a komplexnd liniu,
tahajiicu sa od zaciatku az do konca predsta-
venia, takze divak ostaval v napati pocas celej
dizky rozsiahleho diela.

Dominika DONIGA

Richard Wagner: Majstri spevdci norimberski
Dirigent: Antonio Pappano

Scéna: Mia Stensgaard

Kostymy: Anja Van Kragh

ReZisér: Kasper Holten

Premiéra v Royal Opera House London 11. 3.

Ziava sviezost a kondiciu aj po Sestdesiatke.
Rovnako sopran Marie José Siriovej je Stav-
naty a leskly v celom rozsahu, s akcentom
na svietivej, prieraznej vysokej polohe. Jej
doménou boli dramatické momenty partu:
umieranie Manon jej svedcalo viac nez lyrika
sladkej naivky z prvého dejstva.
KedZe v ,tradi¢nych inscendaciach stoji zvu-
kové zlozka priznane nad tou vizualnou, pri
takom skvostnom vokalnom zazitku clovek
rad prizmuril oko (obcas aj doslovne) pred
malo ,Studentskym® vyzorom a staroopernym
patetizmom Kundeho ¢i pred afektovanou
dievcenskostou Siriovej. Oboje — uveritelné
herectvo aj skvely spevacky vykon - sa vSak
stretlo v postave Lescauta, ktorého part naplnil
Dalibor Jenis krasnym, muznym, vyrazovo aj
technicky vzacne tvdrnym barytonom.
Michaela MOJZISOVA

Giacomo Puccini: Manon Lescaut

Dirigent: Gianandrea Noseda

Scéna: Thierry Flamand

Kostymy: Christian Gasc

RéZzia: Jean Reno, Vittorio Borrelli (obnovené
nastudovanie)

Obnovend premiéra v Teatro Regio Torino 14. 3.
(navstivené predstavenie 26. 3.)
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Larry Coryell

otec gitarovej fazie

(foto: archiv)

Americky gitarista a skladatel’ prispel od konca 60. rokov vjznamnou mierou k formovaniu
i vjvoju moderného jazzu. Svojim brilantnym majstrovstvom v spajani roznych Stylov
priniesol nové prostriedky do vznikajicej flzie jazzu a rocku a zaroven do Gplnej
komplexnosti rozsiril vjrazové moznosti jazzovej gitary. Ako jeden z pionierov fusion sa
vsak s l'ahkost'ou pohyboval aj medzi klasickou hudbou ¢i world music a svojmu poslaniu
ostal verny do poslednych dni — Larry Coryell odisSiel v polovici februara vo veku 73 rokov,
len den po svojom vystdpeni v newyorskom klube Iridium.

Pripravil Miroslav ZAHRADNIK

Narodil sa v roku 1943 v texaskom Galvestone
ako Lorenz Albert Van DeLinder. V ranom det-
stve sa zacal venovat hre na klaviri, neskor
na ukulele, avsak in$pirovany nahravkami
Barneyho Kessela a Wesa Montgomeryho
upriamil svoj zaujem na elektricku gitaru.
Ked ako patnastro¢ny hraval rockandroll,
vyrazovo ho najviac ovplyvnovali velikani
bluesovej elektrickej gitary B. B. King, Chuck
Berry a Jimi Hendrix. V tomto obdobi vSak
este svoje hudobné skusenosti nepovazoval
za dostatocné, a preto nastipil na studium
zurnalistiky. Zaroven zacal navstevovat su-
kromné hodiny gitary.

The Free Spirits

V polovici 60. rokov prerusil svoje studia na
Washington University v Seattle a prestaho-
val sa do New Yorku, kam prisiel s tizbou
hrat jazz, ktory poznal z nahravok svojich
obltibencov Charlieho Parkera, Milesa Davisa,
Johna Coltrana, Wesa Montgomeryho a Tala
Farlowa. Zaroven vyuzil moznost Studovat
klasicku gitaru na Mannes School of Music.
Rychlo si vSak uvedomil, Ze mesto i samot-
na doba praji hudobnej slobode, kreativite

a novym experimentom. Stretaval mnozstvo
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osobnosti nachadzajtcich nové vyrazové
prostriedky a zaroven uspech v hudobnom
priemysle (Jimi Hendrix, Frank Zappa, Buddy
Guy, Bill Graham, Steve Windwood, Velvet
Underground, Doors), av§ak moznost zazit
na koncertoch Wesa Montgomeryho, Dizzyho
Gillespieho, Stana Getza, Ahmada Jamala ¢i
Modern Jazz Quartet v iom utvrdili tizbu
hlbsie porozumiet jazzu. Stal sa ¢lenom kvin-
teta bubenika Chica Hamiltona, v ktorom
nahradil gitaristu Gabora Szabda (album The
Dealer, Impulse! 1966). UZ na tejto nahrav-

ke sa zacina formovat jeho jazzovy vyraz
ovplyvneny akordickou sofistikovanostou
Montgomeryho, ale aj Specifickym Zivelnym
frazovanim Granta Greena.

Neskor sa objavoval na nahravkach kvarteta
vibrafonistu Garyho Burtona (albumy Duster,
Lofty Fake Anagram, A Genuine Tong Funeral,
RCA 1967-1968). Sviezi burtonovsky melodicky
straight-ahead jazz uz Coryell podporuje svo-
jou ohromujtico virtuéznou dravou gitarou

s nabrisenym zvukom a medzi jazzovymi gi-
taristami dovtedy nepocutymi frazami. vnasa
do jazzu celé vyrazové spektrum a mnozstvo
technickych prostriedkov gitarovej hry (vyuzi-
va napriklad bending - ohybanie ténu, typic-
ké skor pre blues, rock alebo country).

V New Yorku zalozil Coryell svoju prvi
vyznamnu psychedelickt kapelu The Free
Spirits, v ktorej okrem hry na gitare aj spie-
val a vyuzival sitar. The Free Spirits byvaju
oznacovani za vobec prvu jazzrockovd kapelu
na svete a ich album Out Of Sight And Sound
(ABC 1967) vysiel tri roky pred slavnym fusion
projektom Bitches Brew Milesa Davisa. V tejto
zostave Ucinkoval aj bubenik Bob Moses, kto-
ry sa v roku 1976 spolu s Jacom Pastoriusom
objavil na sldvnom debute Bright Size Life Pata
Methenyho.

Koncom 60. rokov vysli vo vydavatelstve
Vanguard jeho prvé sélové albumy Lady
Coryell a Coryell, ktoré piesiiovou tvorbou

s Coryellovym spevom, hendrixovskou ener-
giou a umeleckou snahou o prepojenie rocku,
popu, blues a jazzu ¢iasto¢ne nadvézuju na
dravost The Free Spririts.

Spaces - zrela fiizia a Jedenasty dom

»SnaZili sme sa byt predovsetkym odlisni.
Nechceli sme len napodobriovat nase jazzove
vzory, pretoZe sme citili, Ze to nie je sprdvne...
Aby to celé fungovalo, musel som prist s novyj-
mi ndpadmi, a tak som prirodzene inklinoval
k premiesavaniu Stylov.“ Prelomovym bol pre
Coryella rok 1969, ked po vystupeni fusion po-
wer tria The Tony Williams Lifetime s Johnom
McLaughlinom zacal spolupracovat s tymto
britskym gitaristom v projekte Spaces. Coryell
hladal svoj vlastny zvuk ako vacSina hudob-
nikov jeho generacie a usiloval sa prepojit
atraktivny vyraz elektrického blues s jazzovou
sofistikovanostou a virtuozitou. ,,Chcel som
zdokonalit intelektudIny obsah obmedzenej
frazeoldgie v rockovom a bluesovom hrant,“
spomina pre magazin allaboutjazz.com,

»a zdroveri vniest viac zemitej a bluesovej ener-
gie do jazzovych ndpadov®.

Prekvapenim bol album Spaces (Vanguard
1970), prva vyzreta nahravka jazzrockovej
fazie s hviezdnou zostavou (Chick Corea,

Billy Cobham, John McLaughlin, Miroslav
Vitous). Coryell sa potreboval konfrontovat

s McLaughlinom, ktory mal podobné hudobné
i filozofické vzory a zaroven uz spolupracoval
s Milesom Davisom na novej koncepcii elek-
trickej éry jazzu. Obaja gitaristi patrili k prie-
kopnikom kombinujuicim jazzovy vokabular
(alteracie stupnic, akordické substittcie a i.)

s vyrazovymi prostriedkami rockovej gitary
(skresleny zvuk, bending, vysoka hlasitost).
Ich eklekticky s$tyl zo zaciatku 70. rokov mal
mimoriadne délezZity vplyv na dalSie smerova-
nie moderného fusion, ktory nasledne rozvijali
gitaristi, ako napriklad Bill Connors a Allan
Holdsworth. 0Odozva na spolocné projekty ich
katapultovala do sveta postmodernej novator-
skej dimenzie, v ktorej dominovali prieniky
jazzu so zvukovostou rocku, funky, klasickej
hudby, ale aj v tych ¢asoch obltibenej indickej
tradicnej hudby. Mnozstvo jazzovych hudob-
nikov nachadzalo v 70. rokoch svoju hudobnu
a zivotnd inspirdciu v indickej filozofii a spiri-
tualite. V oblasti progresivneho jazzu, ale i roc-



ku pontkali 70. roky nielen kreativnu umelec-
ka slobodu, ale i nadSenie z novych zvukovych
a Studiovych moznosti. V Stidiu Electric

Lady pod producentskym vedenim Eddieho
Kramera (mal vyrazny podiel na legendarnych
albumoch Jimiho Hendrixa, Led Zeppelin ¢i
Davida Bowieho) nahral Coryell album Barefoot
Boy (Flying Dutchman 1971). Jeho vrcholom je
skladba Gypsy Queen gitaristu Gabora Szabda,
ktorti kapela zaznamenala v triu eSte pred
prichodom basgitaristu Mervina Bronsona do
Stddia. Steve Marcus na sopransaxofdéne, Roy
Haynes na bicich a strhujtco elektrizujici gro-
ove Larryho Coryella predstavuju Zivelnu fiziu
vybusného rockového vyrazu a improvizacnej
jazzovej virtuozity a samotny Coryell na tejto
nahravke akoby prebera Stafetu vyvoja jazzroc-
ku priamo z rik Jimiho Hendrixa...
Nasledujtci Coryellov hudobny vyvin smeroval
k zaloZeniu legendarnej fusion zostavy The
Eleventh House, podla vzoru McLaughlinovho
Mahavishnu Orchestra a Coreovho Return to
Forever, ale aj pod vplyvom britskych kapiel

- progrockovej Soft Machine ¢i bluesrockovych
Derek and the Dominos. Kapela v obsadeni
Randy Brecker (tribka, neskor ho nahradil
Mike Lawrence), Mike Mandel (el. klavir, syn-
tetizér), Alphonse Mouzon (bicie nastroje, per-
kusie), Danny Trifan (basgitara, neskor John
Lee) a Larry Coryell patrila v polovici 70. rokov

LARRY CORYELL

Wl

k najvplyvnejsim jazzrockovym zostavam.
Zaluba jej lidra v mysticizme sa symbolicky pre-
niesla aj do nazvu, ktory pochadza z vyznamu
astrologickych domov v znameniach zverokru-
hu: Jedenasty dom - dom priatelstva, spdjany so
znamenim Vodnéra a budovanim nového poh-
ladu na svet, bol preriho lakavym zdrojom ume-
leckej inSpiracie. P6sobenie kapely dokumentuje
popri koncertnych nahravkach trojica stadi-
ovych albumov: Introducing the Eleventh House
(Vanguard 1974), Level One (Arista 1975) a Aspects
(Arista 1976). Po rozpade kapely v roku 1976 sa jej
¢lenovia pod vedenim dvojice Coryell - Mouzon
prileZitostne vracali na scénu v komerc¢nejsej
podobe (Back Together Again, Atlantic Records
1977, The 11th House, Pausa Records 1985).

Kral' akustickej gitary

Uz album Spaces okorenil brilantny akusticky
dialég Coryella s McLaughlinom v skladbe
Rene’s Theme, ale aZ v polovici 70. rokov prisiel
do moédy novy trend, kontrastujtici s hlasnou
energiou jazzrockovych kapiel a akustické duo
s gitaristom Stevem Khanom bolo uspe$nym

komer¢nym tahom Coryellovho manazmentu.
Toto v podstate prvé moderné gitarové duo
odohralo v USA i v Eurdpe mnozstvo koncertov,
z nahravok ktorych zostavili album Two for

the Road (Arista 1977). Mimoriadny tspech ko-
mornej koncepcie (nielen gitarové dud a trid)
znamenali pre Coryella spoluprace s Philipom
Catherinom, Emily Remler, Johnom Scofieldom
¢i Joeom Beckom. K vynimo¢nym patria najmé
nahravky s belgickym gitaristom Philipom
Catherinom Twin-House (Elektra 1977), Splendid
(Elektra 1978) a akustické kvarteto Young
Django (MPS 1979) so Stephanem Grappellim

a Niels-Henningom @rstedom Pedersenom
alebo progresivne The Larry Coryell/Michael
Urbaniak Duo (Keytone 1982).

V roku 1979 zalozil Larry Coryell spolu s Johnom
McLaughlinom a Pacom de Luciom slavne akus-
tické gitarové supertrio (album Castro Marin,
Philips 1981), v ktorom ho pre pretrvavajice
problémy s alkoholom a drogami nahradil

Al DiMeola. Vdaka podpore priatelov Herbieho
Hancocka, Wayna Shortera a kontrabasistu
Bustera Williamsa sa vSak Coryell odhodlal za-
pasit so svojou zavislostou aktivnym spdsobom
praktizovania budhizmu, ktory mu bol sice od
mladosti blizky, no az v tomto tazkom obdobi
dokazal naplno preniknut do jeho podstaty.
Coryell bol pocas celej svojej kariéry uzko
spaty s tradiciou eurdpskej klasickej hudby.

Zaciatkom 80. rokov vysli jeho obdivuhod-
né Upravy pre sdlovu gitaru s vkladom jeho
charakteristickej zivelnej virtuozity a za-
roven ohromujtiicim harmonickym citom.
Transkripcie Ravelovho Bolera, Stravinského
Svitenia jari alebo Gershwinovej Rapsddie

v modrom patrili ku klenotom jeho kon-
certného repertoaru a ich avantgardnym
podanim dalej rozSiroval konvencné zvyk-
losti gitarovej interpretacie (albumy Boléro,
Scheherezade, Le Sacre Du Printemps, L’Oiseau
de Feu / Petrouchka, The Four Seasons, Visions
in Blue - Coryell plays Ravel & Gershwin).

Moderné fusion i mainstream

Koniec 90. rokov priniesol oZivenie zaslej
slavy a svetové turné The Eleventh House
Reunion Band, na ktorom sa k pévodnym
¢lenom kapely (Coryell, Brecker, Mouzon)
pridal basgitarista Richard Bona (resp. Jeff
Berlin). Coryell vSak ostal v oblasti moderného
elektrického fusion neustale aktivny, o com
svedci viacero skvelych, invenciou a energiou
nabitych albumov: Spaces Revisited s Birélim

JAZZ

Lagrenom, Richardom Bonom a Billym
Cobhamom (Shanachie 1997), Cause and Effect
so Steve Smithom a Tomom Costerom (Tone
Center 1998), Tricycles s Markom Eganom

a Paulom Werticom (In+Out Records 2003),
Traffic s Victorom Baileym a Lennym Whiteom
(Chesky Records 2006) a Heavy Feel (Wide Hive
2015). S rovnakou brilantnostou zaroveri ne-
ustale vzdaval hold jazzovej tradicii a odkazu
legiend na albumoch Dedicated to Bill Evans
and Scott La Faro (Jazzpoint 1987), Monk, Trane,
Miles & Me (High Note 1999) ¢i Montgomery
(Patuxent Music 2011). Okrem toho bol Larry
Coryell aktivny aj ako gitarovy instruktor,

do Casopisu Guitar Player prispieval pravidel-
nymi gitarovymi lekciami a vydal niekolko
gitarovych videoSkol. V roku 2007 vysla jeho
kniZzn4 autobiografia Improvising: My Life in
Music (Backbeat Books, New York).

K poslednym Coryellovym dielam patria opery
podla romanov L. N. Tolstého Vojna a mier

a Anna Karenina. Vojnu a mier prezentoval na
gitarovom festivale The World of Guitar v rus-
kej Kaluge v méji 2015 s Moskovskym symfo-
nickym orchestrom a kapelou prominentného
ruského gitaristu Romana Miroschnichenka.
LTymto dielom sa chcem dotknuit stdc poslu-
chdcov s jednoduchym, no ¢asto nepochopenym
posolstvom posvitnosti mieru. Nemyslim tym
iba absenciu ndsilia, ale proaktivny postoj, kto-

ry hldsa: mier je cestou. Rovnako ako vicsina
opier, aj Vojna a mier md tragicky charakter.

Je to pribeh ruského boja a draho vykiipeného
vitazstva nad nendsytnymi napoleonskymi voj-
skami zo zaciatku 19. storocia. Moje srdce si ne-
Zeld nic viac, neZ priniest stastie posluchdcom,

a tak podnietit rozvoj ludskosti.”

Nasa Ucta a vdaka za tento skutocne aktudlny
odkaz, ale najmé za hudobny prinos, pat-

ri jednému z najvyznamnejsich gitaristov

20. storocia, ktorého majstrovstvo sme mali
moznost pocut aj priamo na Slovensku pocas
jeho dvoch navstev festivalu Bratislavskeé jaz-
zové dni v rokoch 1983 a 1998. X

Autor je doktorandom na Katedre muzikologie
FiF UK v Bratislave.
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klasika

Vienna 1728

B N EP

Vienna 1728

Cello Concertos from
18t Century Vienna
M. St'ahel

Solamente naturali
ALEPH /

Pavlik Records 2016

Druhé CD violonéelistu Michala Stahela,
ktoré vyslo koncom minulého roka,
prinasa velmi zaujimavy vyber z malo
znamych sélovych koncertov z prostre-
dia Cisarskej dvorskej kapely a od dalSich
skladatelov pdsobiacich v ,zlatych
Casoch*barokovej Viedne ako jedného

z najvyznamnejsich hudobnych centier
Eurépy. Obsahuje skladby violonéelistu
dvorskej kapely C. Perroniho, dvorského
huslistu]. G. Hinteredera, vicekapelnika
A. Caldaru, s Viednou Gizko spojeného
esterhazyovského kapelnika (Haydnov-
ho predchodcu v Esterhaze) C.]. Werne-
ra, vo Viedni pdsobiaceho talianskeho
huslistu A. Zaniho, ako aj vynikajiceho
hobojistu, spevéika a violoncelistu

z Wiirzburgu C. B. Plattiho. Je to objavna
dramaturgia (niektoré skladby maja

na CD svetov( premiéru), ktord pontka
hudbu tej najvyssej kvality. V Siestich
koncertoch majd interpreti (M. Stahela
sprevadza stibor Solamente naturali),

a samozrejme najma solista, dostatok
moznosti ukazat bohatstvo barokovej
violoncelovej koncertantnej kompozicie
v celej jej krase, priom na svoje si pridu
aj milovnici kontrapunktu... Concerto per
il violoncello , Suonato dallo stesso dopo il Te
Deum"“Giovanniho Perroniho, cisarom
Karolom VI. mimoriadne ceneného
hudobnika (mal taky plat ako kastrati!),
poukazuje na to, kde mal sélovy koncert
(aj violoncelovy) uz od Cias vynikajtcich
virtuézov bolonskej baziliky San Petro-
nio (Torelli, Jacchiniai.) svoje pévodné
miesto—v kostole, v bohosluzbe. Per-
roniho skladba dokonca zodpoveda
este jacchiniovskému konceptu violon-
Celového koncertu, v ktorom sa najma

v rychlych ¢astiach k violoncelu pripajaja
s6lové husle. Michal Stahel ide spolu

s orchestrom po vyrazne odliSenych
afektoch v mnohocastovej (resp. mno-
hotsekovej) skladbe, ktora aj v tomto
smere zodpoveda ranému stadiu kon-
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certu. Sélista hra velmi makko (avsak
ked treba, aj ,pritlacil), tazi zo svojej
mimoriadnej muzikality a hudobnej
predstavivosti, nielen v pomalych ¢as-
tiach (stvarnenim doplfujicich ozdob),
ale vhodne dopliia na uréitych miestach
i dvojhlas a akordickd hru, prirazmi
aacciaccaturami harmonicky zaujimavo
,zahustuje“ pévodny zapis. Kompozi¢-
ne ainterpretacne za touto skladbou
nezaostava ani zaujimavé Concerto per
camera a violoncello solo Johanna Georga
Hinteredera (Solamente naturali hrali
pred rokmijeho pekné gradudlové sona-
ty, predvedené v18. storoci v Bratislave).
Je prekvapujlce, kolko instrumentalis-
tov viedenskej dvorskej kapely kompo-
novalo na najvyssej trovni. V koncertoch
Wernera (3. Cast!), a najma Plattiho sa uz
hlasi k slovu aj novy hudobny styl—ga-
lantny. Antonio Caldara bol v mladosti
violoncelistom a svojmu pévodnému
nastroju velmi dobre rozumel, hoci
vjeho skladbe virtuozita nedominuje
Gplne, skor—ako to bolo typické pre
hudbu na viedenskom dvore—sa spéja

s doslednou kontrapunktickou pracou

v orchestralnych vstupoch. Michal
Stahel je vSeobecne velmi presved¢ivy
nielen v technickej istote naro¢nych
pasaziv rychlych ¢astiach, ale azda este
viac vo vyraze pomalych ¢astf, ¢o plati

aj pre tito skladbu. Je zaujimavé, ze az
najeden (Werner) st vSetky koncerty
molové (dokonca vsetky v d mol!),
napriek tomu zostava nepdsobi vobec
jednotvarne. A. Zanije znamejsi svojimi
huslovymi koncertmi, anijeho Con-
certu per camera con violoncello obligato
vSak nechyba typicky taliansky ,drive*

v rychlych &astiach, ¢o sélista i orchester
spravne umocnujd. V pomalej ¢asti zasa
dominuje, podobne ako v ostatnych
skladbach, velmi presved(ivé ,cantabile”
sélistu. Niekomu sa moZze zdat bohato
obsadené continuo, o.1. s 8- i16-sto-
povym slacikovym nastrojom, az prilis
hutné, mne to nevadi, naopak, pri ta-
kejto dramaturgicky naro¢nej zostave
(jeden sdlovy nastroj, jedno obsadenie
na celom CD) poskytuje takéto continuo
dostatok farebnych moznosti. Ukazuje
sa to napriklad v porovnanis nedavno
vydanym koncepéne podobnym CD
huslovych koncertov na viedenskom
dvore (Ragazzi, Umstatt, Timmer,
Vivaldi), ktoré nahral Andrés Gabetta/
Cappella Gabetta (Music at the Habsburg
Court, Deutsche Harmonia mundi 2016).
Samozrejme, k celkovému velmi pozi-
tivnemu vysledku prispieva nemalou
mierou vynikajuci originalny nastroj
neopakovatelnej farby od cisarskeho
dvorského husliara Antonyho Poscha
(1728) z esterhazyovskej zbierky v Eisen-
stadte, na ktorom Michal Stahel previe-
dol uZ velakrat svoje nemalé technické
umenie a vynikajicu muzikalitu. Zabud-

nlt nemozno ani na kvalitny sprievodny
text vynikajlcej znalkyne viedenskej
instrumentalnej hudby obdobia baroka
Dagmar Glixamovej (Skoda, Ze iba
v cudzich jazykoch, NB. v nem¢ine st
prehodené strany; text mohol byt po-
kojne aj vslovencine...) a celkove vkusnd
adjustaz toho CD, ktoré bude urcite
robit dobré meno—iv zahrani¢i—nielen
interpretom, ale aj vydavatelovi.
Ladislav KACIC

[ TAPARGE" aal

CAVALLI

REQUIEM

Francesco Cavalli
Requiem
Alessandro Grandi
Motets

Ensemble
Polyharmonique
A. Schneider
Raumklang 2016

Po premiérovom CD s duchovnou
tvorbou Tobiasa Michaela (1592-1657),
jedného z Bachovych predchodcov na
poste svitotomasskeho kantora v Lipsku,
prichadza nemecky stbor Ensemble
Polyharmonique s ambiciéznym na-
studovanim polychorického Rekviem
Francesca Cavalliho (1602—1676), ktoré
na albume s podtitulom Venetia dolens
doplfaji motetd Alessandra Grandiho
(1577-1630). Dramaturgia nahravky
(motetd tvoria predely medzi Castami
omse za mrtvych) nie je rekonstrukciou
liturgie, no diela Grandiho, ktory bol
podobne ako Cavalli hudobnikom v Ba-
zilike sv. Marka v Benatkach, vytvaraji
spolus Rekviem na CD zmysluplny celok.
Cavallije z dejin znamy predovsetkym
ako vyznamny predstavitel benatskej
opery (a tento jeho status reflektuje

aj viacero CD), no vyznamna ¢ast jeho
kariéry je spatd aj s duchovnou hudbou,
ktora je vo zvukovej podobe zndma ovela
menej. Ide o formativne roky v rodnom
meste Crema, no najma o obdobie, kedy
posobil ako mlady spevak pod vedenim
Monteverdiho v Bazilike sv. Marka,

kde sa koncom 30. rokov 17. storocia

stal organistom (jeho umenie bolo
porovnavané s Frescobaldim) a po roku
1668 napokon i maestrom di cappella.
Cavalliho duchovna tvorba, blizka praxi
vslavnom benatskom chrame, vychadza
svojou estetikou z koncertantného stylu
Monteverdiho a Gabrieliho. Skladatelov-
mu Rekviem patrivjej kontexte zvlastne

postavenie. Nielen preto, Ze dielo vytvoril
ako vlastnti zadusnt omsu, ale tiez kvoli
archaizujicemu navratu k stile antico, ¢im
vysledok ,viac pripomina hudbu zaciatku
17. storocia, nez skladbu zo 70. rokov* (The
New Grove Dictionary of Music and Musi-
cians). Prisny kontrapunkt sa v Cavalliho
hudbe strieda s homofonickymi tsekmi
sd6razom na deklaméciu textu, pricom
centrum diela tvori sekvencia Dies irae.
Osem spevakov pod vedenim Alexandra
Schneidera podava na nahravke vynika-
juci vykon. Hlasy (vratane dvoch muz-
skych altov) zneji—nepochybne aj vdaka
$pickovému zvukovému zaznamu—lah-
ko a transparentne, no sti¢asne vytvaraji
posobivy celok, ktory pri poctvani upita
farebnostou. Vdaka starostlivej artiku-
lacii st slova i napriek kontrapunktickej
sadzbe v kazdom okamihu zrozumitelné,
tempa i vyraz plne reSpektujd poziadav-
ky hudby i textu. Teleso, ktorého umelec-
ky vedci prileZitostne spolupracuje so
Solamente naturali, by som si s niekto-
rym z domécich stiborov starej hudby
vedel velmi dobre predstavit aj v hudbe
,nasho‘Samuela Capricorna. Cavalli vo
svojom Rekviem pozaduje husle, violy,
cinky, trombdny, dulcian, teorby, violone
atriorgany (!), na nahravke Ensemble
Polyharmonique sa viak objavuje len
skromne obsadené continuo (viola da
gamba, dvojita harfa, organ). Tato re-
zignacia na pestrt benatsku zvukovost
je vo vynikajico napisanej sprievodnej
eseji Alexandra Schneidera prezento-
vana ako interpretaény zamer. Mozno,
samozrejme, polemizovat, ¢i v pripade
tohto Cavalliho diela nebola instrumen-
tacia natolko idiomatickou stcastou
celku, Ze podobnou redukciou dochadza
k ¢iastoénej strate jeho identity. S tymto
problémom kontrastuje bezprostredny
hudobny zazitok, ktory posiiva vyznenie
skladby od (predpokladaného) monu-
mentalneho epitafu k intimnejsie pso-
biacemu osobnému vyznaniu. Ensemble
Polyharmonique bude koncom méja
hostom festivalu Dni starej hudby, na
ktorom sa predstavi s hudbou Heinricha
Schiitza. U7 teraz sa na to mozno tesit.
Andrej SUBA
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Cifras imaginarias
A. Abramovich

J. Heringman
Arcana 2017

412017
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Mena lutnistov Ariela Abramovicha
aJacoba Heringmana nie st na Sloven-
sku nezname. Ariel vystapil v roku 2016

s Catherine Kingovou na Drioch starej
hudby a spolu s Jacobom Heringmanom
a spevakmi Annou Mariou Frimanovou
aJohnom Potterom cinkoval aj v pro-
jekte Amores Pasados na Konvergenciach
2015. Jacob Heringman koncertoval

v Bratislave dvakrat s MiloSom Valentom,
Johnom Surmanom aJohnom Potterom
ako ¢len zaujimavého ,crossoverového*
zoskupenia The Dowland Project. Dvojica
Abramovich & Heringman uz onedlho
uvedie na pozvanie Medzinarodného gi-
tarového festivalu). K. Mertza v Bratislave
vyber zo svojho najnovsieho albumu
Cifras imaginarias. Msica para tafier a dos
vihuelas. Vihuely sd nastroje pribuzné
gitare, ktoré boliv15.a16. storoci rozsire-
né na Iberskom a Apeninskom polostrove
aneskor ich nahradila barokova gitara.
Mali pat, pripadne Sest dvojmo vedenych
strin a ladenim sa podobali lutne (kvarty
s terciou uprostred). Podobne ako viaceré
renesancné nastroje, aj vihuely existovali
v rozli¢nych velkostiach, na CD Cifras
imaginarias si mozno vypocut altovd (in G)
abasovi (in D). Inspira¢nym vychodis-
kom unikatnej nahravky Abramovicha
aHeringmana bola zbierka Silva de
sirenas (Valladolid, 1547), jediny pramen
skladieb pre dve vihuely, ktory zostavil
Enriquez de Valderrabano. Dramaturgiu
aktualneho CD tvoria inStrumentélne
dielaaich aranzmany (ricercary Willaerta
aModenu, povodne klavesova pavana

a gay bergier Antonia de Cabezdna, ako
aj dvojica lutnovych fantazii od Francesca
da Milano) spolu s intavolatdrami du-
chovnych i svetskych vokalnych skladieb:
motet Josquina (lllibata Dei Virgo nutrix,
Pater noster, Ave Maria), Verdelotovho
madrigalu Ultimi mei sospiri (znameho aj
v (prave uhorského lutnistu Valentina
Bakfarka), ale tiez chansonov Crequil-
lona, Sermisyho a villancicos Vasqueza.
Ako viak naznacuje uz titul ,imaginarne
tabulatary” ide vyluéne o tpravy dvojice
interpretov (!) in§pirované dobovym
repertodrom a praxou. ,ldeou bolo vytvorit
vlastnii antoldogiu skladieb zaloZenti na
kompozicnych i repertodrovych modeloch
starych majstrov, v ktorej by sa odrizalo
nielen aktudlne muzikologické poznanie, ale
aj nasa umeleckd imagindcia,” povedal mi

v kratkom rozhovore o nahravke Ariel
Abramovich. Tito snahu v booklete

k CD legitimizuje aj renomovany znalec
$panielskej a talianskej renesancnej
kultdry John Griffiths, ked pise: , Vsitudcii,
ked'sii poznanie a zachovany repertodr
fragmentarne, mdZe byt imagindcia naj-
efektivnejsim spdsobom, ako vyplnit tieto
medzery (...) inteligentnou rekonstrukciou.
Umeleckad imagindcia vyvazuje empirickost
muzikologického poznania, ktoré s vedeckou
exaktnostou zbiera, posudzuje a analyzuje

doklady o minulosti. Casto sa viak stistredr
viac na to, Co existuje, nez na to, co chyba.
V tomto okamihu sa historicka predstavivost
stava zvlast déleZitou. Kym posidenie
,autorského*vkladu umelcovje podla
mdjho nazoru vyslovene ,insajderskou
zéleZitostou, interpretacna kvalita na-
hravky je okamzite zjavnd a vynimocna.
CD disponuje $pickovym zvukom, ktory
umozfiuje ocenit priezraénd a sicasne fa-
rebni hru obidvoch hudobnikov, detailné
frazovanie a minuciézne artikula¢né
detaily v kontrapunktickych dielach.
Zvlast posobivo vyznievaji intavolatdry
vokalnych skladieb. ,Nepripraveného*
posluchaca zaujmd aj niektoré ,drazdivo
falodné“kadencie, ktoré st vysledkom
aplikovania strednot6nového ladenia
(a'=440 Hz). CD Cifras imaginarias je po-
zvankou do fascinujdceho imaginarneho
sveta komornej hudby, kde sa minulost
stretava s pritomnostou, poznanie s inSpi-
raciou a ktorého pokojné plynutie posobi
v dne$nej uponahlanej dobe zvlastne
upokojujticim, az hypnotickym dojmom.
Andrej SUBA

JOHAS K_.E.UFM.&HH

Jonas Kaufmann
Dolce Vita
Orchestra del Teatro
Massimo di Palermo
A. Fisch

Sony Classical 2016

Dolce vita je piate profilové CD Jonasa
Kaufmanna, ktoré recenzujem. Touto for-
mou tak v istom zmysle pre Hudobny Zivot
mapujem Cast kariéry tohto vjznamného
nemeckého tenoristu. Deje sa tak od roku
2009, kedy s Claudiom Abbadom nahral
vydareny album nemeckych opernych ari.
Prvé roky nahraval Kaufmann pre britské
vydavatelstvo Decca a treba uznat, Ze aj

v ramci formy operného recitalu, ktord uz
z principu prindsa isté ,zjednodusenia*“
a,povrchnosti‘, islo o kvalitné a vkusné
projekty. Boli logicky a dramaturgicky
zaujimavo zostavené podla typu reperto-
aru (Wagner, Verismo) a spevaka zachytili
navzostupe kariéry. Okrem opernych
albumov nahral tiez skvelt Krdsnu mly-
narku (Schubert). V tom Case ojedinely
tmavy tenor s vyraznym dramatickym
potencialom mohutnel, Kaufmann ziska-
val na presvedcivosti, spieval s nasadenim,
emdciami a s—u nemeckych spevakov
vzacnou kvalitou—znamou ako italianita.

V obdobi rastu tenorista presiel do vyda-
vatelstva Sony Classical, ktoré spociatku
pokracovalo v podobne;j linii (Verdi, Puccini,
Schubertova Zimnd cesta). Potom sa vsak
nie¢o zmenilo. Zrejme ma na tom nemaly
podiel i samotné vydavatelstvo, no nahrav-
ky boli ¢oraz viac stidiovo sterilné, emdcit
ubtdalo, spevakov hlas stracal iskru a za-
Cal posobit rutinne. Na dalSom albume Du
bist die Welt fiir mich preto zmenili v Sony
Classical kurz a zamierili do lahsich vod
nemeckej operety a kabaretu. V zacatej
|inii pokracuje aj Kaufmannova novinka
Dolce vita, tentoraz ako porcia talianskych
(neapolskych a inych) popularnych piesni.
Uz pri pohlade na obal by mali spozorniet
vsetci s vynimkou nekritickych fandsikov.
Vyretusovany Kaufmann sa tu predstavuje
ako ,levi kral“tenorov s kuceravou tmavou
hrivou a hustou bradou. Obsah CD zod-
poveda klisé obalu: 18 piesni, medzi nimi
znami favoriti podobnych projektov ako
Torna a Surriento, Mattinata, Caruso ¢i Volare
st premiesani's menej znamymi ¢islami;
vsetky s nezazivnym sprievodom Orches-
tra del Teatro Massimo di Palermo, ktory
diriguje Asher Fisch. Jonas Kaufmann spie-
va hlavne vo forte, Casto kfcovito a tvrdo,
forsiruje vysky. ltalianitd a emdcie zostali
nastarych albumoch, novinka prezentuje
gycovi nemeck predstavu o Taliansku
z televiznych estrad Musikantenstadl.
Kaufmannovi ako-tak sedi len zopar
piesni, v ktorych moze uplatnit Stylizaciu,
napriklad ,ndmornicka“ Un amore cosi
grande, inak mu talianske idiémy unikaj.
Ak si chce niekto vypocut vydarené al-
bumy talianskych piesniv podani sii¢as-
nych tenoristov, radSej nech siahne po CD
Juana Diega Fléreza, Josepha Calleju alebo
Vittoria Grigola. Alebo este lepsie, po
byvalych kraloch tohto Zanru: Mariovi Lan-
zovi, Giuseppem Di Stefanovi a Lucianovi
Pavarottim. Chvilu som premyslal, i novy
album Jonasa Kaufmanna nieje parédiou.
Nieje, na toje vysledok prilis smutny. Con
te partird si tento vynimocny spevak naozaj
nezasluzil.

Jozef CERVENKA

Dreamland Mechanism
Beledo

MoonJune Records 2016/
Hevhetia

RECENZIE

Virtudzny multiinstrumentalista a sklada-
tel Beledo patri momentalne medzi naj-
vacsie pychy znameho labelu Moonjune
Records. Svojim debutom Dreamland
Mechanism okamzite zaujal mnoZstvo
etablovanych hudobnikov, ktori sa po
jeho vypocuti stali Beledovymi fanasikmi
a podporovate/mi. Hudobnik je pévodom
zUruguaja, kde zacinal ako gitarista.
Svojim talentom si vysldzil renomé za-
zra¢ného dietata, vdaka comu uz ako
mlady koncertoval v Uruguaji a Argentine,
pricom aktudlne pdsobi ako respekto-
vany gitaristav New Yorku. Na albume
Dreamland Mechanism Beledo predvadza
nielen svoju technickd brilanciu, ale tiez
skladatelské a aranzérske umenie. Na-
hravka demonstruje tieZ jeho progres od
,hudobného zazrakuk zrelému umelcovi.
Okrem gitary sa na CD zhostil tiez klavira,
husli, akordeénu, klavesov a bezpraZcovej
basgitary, pricom vsetky nastroje ovlada
s rovnakou samozrejmostou. Skladby na
disku sti exkurziou do sveta neuveritelne
nadaného umelca, ktory ani na okamih
neprestane udivovat svojou invenciou.
Uvodné Mechanism zaujme virtuéznym
huslovym s6lom v spojent s jazzrockovo
Stylizovanou gitarou. Beledo tu huslo-
vou hrou pripomina Dona ,Sugarcane
Harrisa, ktory svojho ¢asu tcinkoval
s Frankom Zappom. Kompozicia efektnym
sposobom prepaja jazz-fusion, world
musica smoothjazz, pricom v niektorych
momentoch evokuje zvuk Mahavishnu
Orchestra. Bye Bye Blues s rozsiahlymi le-
gatovymi behmi a zvukom syntetizatorov
pripomenie Allana Holdswortha a jeho
,axe gitaru’, no nesnazi sa byt iba kopiou.
V etnickej skladbe Lucila, in$pirovanej
brazilskymi tancami a flamencom, Beledo
vexpresivnom séle v $tyle Jaca Pastoriusa
potvrdzuje svoju vSestrannost aj ako
disponovany hra¢ na bezpraZcovej basgi-
tare. Dielo vSak pontika ovela viac: okrem
fascinujtcich sél st to napriklad aj kom-
plexné polyrytmy. Skladba Budjanajije
venovana hostujlicemu gitaristovi Dewovi
Budjanovi, ktory exotickym vyrazom
skvelo dopliia Beledom spievani tému
ajazzrockové sélo. Kompozicie Big Brother
Calling a Front Porch Pine st popretkava-
né extenzivnym, no nie samotcelnym
pouzivanim elektroniky a efektov, vdaka
¢omu znejd velmi moderne a progresivne.
Album Dreamland Mechanism ponika
Siroké spektrum hudby ¢erpajiic z viace-
rych hudobnych stylov, ktoré kombinuje
sjazzom. Napriek stylovej pestrosti album
znie velmi konzistentne a je ukazkou
nesmierneho zdberu a rozhladu talento-
vaného multiin§trumentalistu. Invenény
v kompoziciach plnych kontrastov,
jedine¢ny v technickom spracovania hu-
dobnom vyraze—Beledo vytvoril moderny
jazz-fusion, ktory sa rozhodne nestrati
v tom, Co tento Zaner aktudlne pontika.
Peter DOBSINSKY
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Pripojte sa
k Sviatku hudby!

Sviatok hudby nadvazuje na
doterajSiu Noc hudby, ktord
Hudobné centrum pripravovalo
od roku 2012 kazdy treti janovy
piatok. Celosvetovo uznavany
datum Féte de la Musique,
vyhlaseného po prvykrat

vo Franclzsku v roku 1982,

je vsak 21. jan, preto bude
odteraz podujatie realizované
v tento den i na Slovensku.
Pridajte sa k medzinarodnej
oslave hudby vsetkych Stylov
a zanroy, prineste tony aj na
netradi¢né miesta a zapojte

sa prostrednictvom rozliénych
hudobnych aktivit — festivalov,
koncertov, workshopov,
vychovno-vzdelavacich podujati
detiamladez ai.

Viac na www.hc.sk

Kontakt: 02/20 470 210
eva.plankova@hc.sk

Generalny riaditel
Rozhlasu a televizie
Slovenska vyhlasuje
konkurz do
Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu
na pozicie:

— clen skupiny prvych husli
— €len skupiny viol

Konkurz sa uskutocni 12. 5.
0 10.00 hod. v budove RTVS,
Mytna 1, Bratislava.

Prihlasku s kratkym Zivo-
topisom je potrebné zaslat'
do 10. 5. e-mailom na adresu:

Cyklus komornych koncertov

— 12. rocénik

GALERIA
HUDBY

Koncertna sala Zupného domu

Nitrianska galéria

VSTUPNE:

Dospeli: 6 eur

Studenti, deti, déchodcovia,
ZTP: 4 eur

Predpredaj: Nitrianska galéria
(v Case otvéaracich hodin)

Nitrianska galéria
Zupné namestie 3, Nitra

www.nitrianskagaleria.sk

PROGRAM:

30. marec 2017 o 18.00 hod.
Josef Spacek (CZ) — husle
Miroslav Sekera (CZ) - klavir
Program: B. Smetana,

N. Paganini, J. Brahms,

E. W. Korngold,

G. F. Handel/J. Halvorsen

5. april 2017 o 18.00 hod.
Eugen Prochéac - violonéelo
Rajmund Kakoni — akordeén
Program: A. Vivaldi,

P. Hindemith, M. Rostropovic,
S. Cincadze, J. Hatrik, P. Zagar,
M. Piacek, A. Piazzolla

3. maj 2017 o 18.00 hod.
Quasars Ensemble
Ivan Buffa — dirigent
Program: |. Buffa,

M. Jarrell, G. Grisey

15. m4j 2017 o 18.00 hod.
Eugen Indji¢ (USA/FR) — klavir
Program: F. Chopin

Zmena programu vyhradena.

Hiavny partner

NITRIANSKA e
GALERIA — u. -

sosr@rtvs.sk alebo listom na
adresu: Symfonicky orchester

hudobnuZivet H Hudobny fond

Music Fund Slovakia

Umenie na

Slovenskéeho rozhlasu, Mytna 1, P e

817 55 Bratislava.

Poduiatie z verejnych zdrojov S finanénym prispevkom Hudobného fondu.

podporil Fond na podporu umenia.

Podmienkou prijatia na konkurz
je prebiehajlce/ukoncené
vysokoskolskeé stadium alebo
ukoncené stredoskolské
vzdelanie v predmetnom odbore.

Podmienky a konkurzny
program na sosr.rtvs.sk

412017

hudobnijzivot
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Preklad Martina Vannayova Uginkuji Petra Vajdové, Monika Hilmerova, PREMIERY WWW.SND.SK 00
RézZia Jan Luteran Milan Ondrik, lvan Vojtek, Dominika 25. marca 2017 o0 19.00 hod.
Dramaturgia Daniel Majling Kavaschova, Jana Olhova, Robert Roth,
Scéna Juraj Poliak Daniel Fischer, Monika Potokérova, Peter Brajerdik, R el U T el Vstupenky v pokladniciach SND _
- q P s & p « a online na www.snd.sk a www.navstevnik.sk
Kostymy Eva Kleinova Marek Koleno**/Samuel Simko**, Zara Bekr*, Rezervacie +421 2 204 72 289
Hudba Daniel Fischer Adam Ondrik* * ako host, ** posl. VSMU nova budova SND | Studio alebo na rezervacie@snd.sk
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Tak ako vcera...

Sergej Prokofiev
Natalia Horecna
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Slovenskeé narodné divadlo je Statna prispevkova organizacia Ministerstva kulttiry SR. Foto © Martin Machaj, Dizajn ® SND
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So stihlasom Musikverlag Hans Sikorski GmbH and Co. KG, Hamburg

Hudba Sergej Prokofiev Uginkuji llinca Gribincea, Klaudia Gorozdds, PREMIERY WWW.SND.SK 00
Choreografia a réZia Natalia Horecna Katarina Kaanova, Igor Leushin, Peter Dedinsky, e WWW.ZAZIVASEN.SK
Scéna a kostymy Christiane Achatzi Evgenii Korsakov, sélisti a zbor Baletu SND 13. maja 2017 0 19.00 hod.

L . s n Zs Vst k kladniciach SND
Sveteln dizajn Mario llsanker Spolut&inkuje orchester SND 14. maja 2017 o0 17.00 hod. o ek e avstovnik K
Hudobné nastudovanie Peter Breiner Inscendcia vznikla v koprodukcii s Finskou Rezervacie +421 2 204 72 289

Dirigenti Peter Breiner, Peter Valentovié narodnou operou v Helsinkéach. ova budova SND | Séla opery a baletu alebo na rezervacie@snd.sk
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