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Editorial

Vazeni Citatelia,

koncom februara prebehli v Ban-
skej Bystrici, Ziline, KoSiciach

a Bratislave konkurzy do Sloven-
ského mladeznickeho orchestra.
Z niekolkych desiatok ztcastne- F
nych studentov slovenskych kon- -
zervatorii, umeleckych vysokych

skol a akadémii vo veku 16 az 29 s
rokov vybrala odborna komisia f
viac ako patdesiat zaujemcov, kto- !
rym novovzniknuté teleso ponak- Z. Machacek
ne prilezitost nadobudntt cenné
skusenosti v oblasti orchestralnej

i komornej hry, spoluprace s diri-
gentmi ¢i sélistami. Myslienka po-
zdvihnutia tirovne interpretacného
umenia mladych hudobnikov je
zaiste chvalyhodna. Projekt Slo-
venského mladeznickeho orches-
tra vznikol z iniciativy Hudobného
centra v nadvaznosti na niekdajsiu
Hudobnt mladez Slovenska. Akti-
vity orchestra budu prebiehat v spolupréaci s poprednymi
dirigentmi a sélistami (v aktudlnej sezone sa na celo
suiboru postavia Martin Majkut a David Porcelijn, medzi
sélistov bude patrit napriklad klavirista Jakub CiZzma-
rovic), delené skusky povedud skuseni orchestralni hraci
(Jozef Horvéth, Ronald Sebesta, Albert Hrubov¢ak, Kiril
Stoyanov). Po koncerte na medzindrodnom festivale Alle-
gretto Zilina v Dome umenia Fatra (7. 4.) ¢aka uastnikov
projektu letné ststredenie v priestoroch nového Pavilonu
hudby v rdmci Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre
(viac sa o tomto unikdtnom multifunk¢nom priestore
docitate v aktudlnom Cisle) a jeho sticastou budu okrem
priprav orchestralneho programu aj workshopy komor-
nej hudby pod vedenim Jozefa Luptéka.

Kym na Slovensku mladeZznicky orchester len rozbieha-
me, European Union Youth Orchestra (EUYO) je uz roky
prestiznou zaleZitostou s vysokymi narokmi na svojich
Clenov. Po nevelmi tspesnych rokoch bol tentokrat na
zaklade vyberového konania (prebehlo v polovici ok-
tobra v Bratislave) do orchestra spomedzi slovenskych
uchadzacov prijaty violoncelista Rastislav Huba, absol-
vent zilinského konzervatéria a americkej Bard College
Conservatory of Music. Za ¢lenku EUYO Summer School
2017 v Grafeneggu bola vybrana flautistka Katarina Slav-
kovska a do letného European Music Campus Orchestra
2017 v Grafeneggu boli nominované hobojistka Kristina
planavska a huslistka Emma Tarkayova. Dufajme, Ze sa
mladym slovenskym hudobnikom blyska na lepsie casy.

K. Samuelcik

Prijemné Citanie praje
Peter MOTYCKA
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Reagujete

AD HZ 12/2016: Epoché / Nova slovenska
hudba

Historia Sancti Martini — navrat ku korefiom
oratoria?

Dovolim si poznamku k vynimoc¢nému podu-
jatiu, ktorého reflexiu som na strankach Hu-
dobného Zivota nezachytil. Jednym z vrcholov
festivalu Epoché koncom minulého roku bola
nepochybne premiéra oratdria o sv. Martinovi
(p6vodny nazov Historia Sancti Martini) skla-
datela Lubosa Bernatha a libretistu Tomasa
Surého, a to zdaleka nie preto, lebo oratoria
nevznikaju - aj na Slovensku - bezne, alebo
pre zasliZeny aplauz plnej Katedraly sv. Mar-
tina (5. 11.). Tato svojim sp6sobom vynimocna
skladba ukazuje jasne, Ze studnica hudobnej
minulosti je takmer nevycerpatelna. L. Ber-
nath z nej Cerpa tispesne vlastne v celej

svojej doterajsej tvorbe: vo vacsine skladieb
sa inSpiroval polyféniou ars novy, ktora mu
je osobitne blizka, ale aj hudbou renesancie

¢i baroka. V jednej z jeho najnovsich skla-
dieb - v monumentalnom oratériu o jednom
z najpopularnejsich svétcov v histérii a patré-
novi bratislavskej arcidiecézy - sa odkryvaju
(vedome?) samotné korene oratdria. Urcite
kazdy hudobnik ked pocuje slovo ,oratérium®,
predstavi si asi najprv Hindlovho Mesidsa

¢i Haydnovo Stvorenie. Tieto a mnohé dalSie

skladby 18. a 19. storocia vsak predstavuju az
dalsiu fazu vyvoja oratéria po tom, ked sa
~prestahovalo“ zo svojho pdvodného miesta

predvadzania (lat. oratorium, tal. oratorio,

slov. modlitebnia) do koncertnej siene. Ber-
nathova skladba vsak ide podla mria dalej do-
zadu, k zaciatkom oratdria s jeho povodnym

urcenim a miestom predvadzania.
¢ Asi maloktory hudobny druh ma taku zlozitd

histdriu, najma vo svojich pociatkoch, ako
oratérium. Paleta oznaceni tychto skladieb je
naozaj mimoriadne pestra (NB. jednym z nich

bolo ,historia“...), ale aj z hladiska obsadenia,

rozsahu ¢i formového konceptu a pod. st to

velmi réznorodé skladby; starsie prace o deji-

nach oratéria (A. Schering), ale aj tie najnov-
Sie (H. E. Smither a i.) podavaji o tom jasné

svedectvo. Co teda spaja z mnohych aspektov
absoludtne odlisné skladby Carissimiho, Char-

i pentiera, Stradellu, Fuxa, Caldaru a dalsich

majstrov oratéria? Bola to pravdepodobne rec¢
(kéazen, pripadne citanie z hagiografie a pod.),
ktord zaznievala medzi dvomi ¢astami ora-

téria. Z tohto hladiska sa Bernathova skladba

akoby vracia ku koretiom tohto formového
druhu. Nasvedcuje tomu uz citlivy vyber tex-

tov T. Surého z legendy/zivotopisu svitca (Vita
i Sancti Martini Sulpicia Severa), ale aj z Legen-
¢ dy aurey, ¢iastoéne zhudobneny, ¢iastocéne
prednéasany recitatorom (vynikajiicim Joze-

fom Simonovi¢om). Pri predvedeni Bernathovo
oratoéria hovorené slovo naozaj posobilo ako
akasi ,kazen v hudbe®, hoci v tomto pripade

rozdelend do viacerych casti, nie v jednom
Lkuse®. Uryvky zo Zivota sv. Martina s vhodne
interpolované dal$imi - biblickymi - textami,
sCasti latinskymi (napriklad zo zalmu Beatus

vir), ¢o len zdorazruje ,modlitebny“ charakter

hudby, teda aj pévodny zamer oratéria v jeho
zaciatkoch - povzbudit poctvajiceho k medi-

i técii, modlitbe (asi nie ndhodou skladba obsa-

huje dve casti s ndzvom Meditdcia, ako aj cast

Kdzeri svitého Martina, aj ked tu iste nejde

o nejaky priamy, ,prvoplanovy“ vplyv starého,

povodného oratdria). Takéto prvky (urcite by

sa ich naslo viac) priblizuji Bernathovo svato-
martinské oratérium pévodnej podobe tohto
hudobno-dramatického druhu v 17. storoci.
Skladba L. Berndtha ma vsak zaroven aj ob-
1tk ,velkého“ (handlovského, ,koncertného*)
oratoria, ktory sa tiahne od svatcovho detstva
cez vyznamné udalosti jeho Zivota az po smrt
a zaverecnu Apotedzu. Tento obluk naplnil
skladatel dramaticky Gc¢innou hudbou (Pokii-

i Sanie diablom a viaceré dalsie Casti), v ktorej

hra, u autora celkom samozrejme, délezitt

Ulohu déslednd linearnost, no i typické har-

monické bohatstvo (prekvapivé su ,intonacie®
slovenskej ludovej hudby hned v tivode Intro-

dukcie...), nehovoriac o ,francizsky* bohatej

inStrumentacii s pomocou ani nie nejako
zvlast velkého orchestralneho aparatu. Ber-
nathova hudba umocriuje v kaZdom momente

text, ako je to v dobrej vokalno-instrumental-

nej hudbe, vratane oratdria, zelatelné...
Ladislav KACIC

Vynimocny filharmonicky vecer

Mena vyznamnych skladatelov casto nazna-
¢uju aj vynimocnu kvalitu koncertu. Tento
postulat potvrdil koncert Slovenskej filhar-
monie 26. 1. s dirigentom Danielom Rais-
kinom a eminentnymi sélistami. V ivodnej
skladbe Musica festiva pre organ a orches-

ter op. 124 polského skladatela Krzysztofa
Meyera (nar. 1943) suverénne zvladol naroc-
ny sélovy part Marek Strbak. Kompozicia

sa z hladiska $tylu a obsahu pohybovala

v dvoch dimenzidch. Na jednej strane evo-
kovala segmenty typickej klasickej hudby:
kadencné spoje akordov (respektive klastrov),
hra v akordickych blokoch, paralelizmoch,
melodické az kantilénové tseky, casty kon-
trapunkt s ndznakom fagy (napriklad v slaci-
koch), klasicka formova Struktira s vyraznou
kddou a responzorialnymi pasazami, baroko-
vé kontrasty vo vSetkych rovinach vyrazovych
zloziek, virtuozita... Na strane druhej pre-
vladali atonalne tseky, klastre a disonantné
intervaly, zvukomalba s hypertrofiou vyrazu
nad hedonizmom. Zvukovy kontrast medzi
organom a orchestrom bol miestami ne-
konvencne zvyrazneny, ¢o len podc¢iarkovalo
experimentalny charakter tejto smelej kom-
pozicie. Napriek tomu nechybalo tematické
rozvijanie hudobnych myslienok zovreté

v pevnejsej forme.

Prva Cast (Allegramente) Ravelovho Koncertu
pre klavir a orchester G dur od pociatku evo-
kuje podobnost s Gershwinovou Rapsddiou

v modrom, ktora vznikla niekolko rokov pred-
tym. Dielo je napisané v ravelovskom duchu

impresionizmu, aj ked prislovecny optimiz-
mus, rytmus, blues, salénna hudba, ostinato,
pentatonicka melodika a z toho vyplyvajice
akordy nezriedka prudia z ,kotla synkrézii“
americkej hudby. Druht, pomalu ¢ast Ada-
gio assai v tradi¢nejSom klasicizujicom Sate
vystrieda virtudzne Presto, v ktorom excelo-
val nielen sdlovy klavirista ruského pévodu

Lukas Geniusas, ale aj orchester, najma jeho
sekcie drevenych a plechovych dychovych
nastrojov. Pochopitelne, velkd zasluhu na
nevsednom aplauze mal rovnako dirigent,
ktory viedol orchester s istotou rozvazneho
kormidelnika.

Druhym vrcholom vecera bolo dielo svetovej
velkosti - Symfonické tance op. 45 Sergeja
Rachmaninova. Do-
konalost nadherného
skvostu netkvela len
v inStrumentacii,
ktort skvelo do rise
zvukov transformoval
orchester, napriklad
vo vyuzivani sélo-
vého altsaxofdnu,
fagotu a kontrafagotu
v kantilénach, v sto-
soch trdbky... Vysoka
Stylizacia tanecnosti,
Usporna a precizna
motivicka praca, kon-
trast symetrie a asy-
metrie mikroformy, substitu¢nd harménia
a rozsirena funkcénost na vacsich plochach

v spojeni s podmanivou melodikou, vyvo-
lavaju silné a nezabudnutelné emécie - tie
boli zjavné aj na tvarach divakov, ktori napl-
nili koncertnu salu Slovenskej filharmonie.
No, nieco prekrasne!

L. Geniusas (foto: archiv)

Franti$ek TURAK

3]2017
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Pour les pianos alebo , Tour de France”

Vol'ny cyklus koncertov, ktoré organizuje Katedra klavesovych nastrojov a cirkevnej
hudby VSMU v Koncertnej sieni Dvorana, pokracoval 22. 2. vel'kolepo koncipovanym ,ve-
cerom franczskej hudby pre dva klaviry”. Ten svojou dramaturgiou akoby uzatvaral po-
myselny obldk, tiahnuci sa od ,maratonu” kompletného uvedenia 24 Debussyho Prelidii
pri inauguracii nového kridla znacky Steinway v novembri 2012 cez rad podobne ladenych
vecerov zameranych na diela Skriabina, Rachmaninova ¢i Sostakovi¢a a znova poniikol
moznost' akoby kaleidoskopického pohl'adu na aktualnu kondiciu Studentov klavirnej hry

(a tym nepriamo aj ich pedagogov).

Pohlad do programového bulletinu mohol
naznacovat, Ze pojde o zatazkavajucu skisku
posluchacskej bdelosti: dve polovice koncert-
ného vecera ponukajtce priblizne po 50 mi-
nut hudby pre klavirne duo franctzskych
autorov Zijucich a tvoriacich na prelome

19. a 20. storocia, resp. v prvej polovici 20. sto-
rocia. Saint-Saéns, Cécile Chaminade, ¢leno-
via Sestky a, samozrejme, Ravel a Debussy.
Tour de France ¢i skor ,tour de force“? Bolo to

»

v kone¢nom doésledku jedno aj druhé; krasna
hudba z umelecky mimoriadne zaujimavého
obdobia, skladby popularne aj celkom nezna-
me, na druhej strane istd nadmiera kvantity
a tiez ,Studentské® interpretacie s roznou
vapenie (a zd4 sa mi, Ze aj na prekvapenie
vacSiny publika) vSak vecer ubehol ako voda
a kazdy si pocas neho mohol najst zachytné
body, o ktorych sa dalo premyslat dlho po
opusteni koncertnej siene.

Studenti vytvorili $tyri dvojice, z ktorych kaz-
da pripravila po dve diela, pricom nad proce-
som nastudovania dohliadal jeden z trojice
pedagdgov: Monika Csibova a Tamas Fekete,
pracujuci pod vedenim FrantiSka Perglera,
prezentovali Jeux de plein air Germaine
Tailleferrovej a Danse macabre Camilla
Saint-Saénsa, Samuel Beznak a Kristina
Smetanova pripravili pod vedenim Daniela

Buranovského Ravelovu Spanielsku rapsd-
diu a Scaramouche Daria Milhauda, Zuzana
Vontorcikova a Peter Nagel (opat pod vede-
nim F. Perglera) predstavili Duo symphonique
od Cécile Chaminadovej a Ravelovu choreo-
grafickd poému La Valse (v autorovej verzii
pre dva klaviry), Jozef Remenar a Tamas
Olah, ktorych viedla Magdaléna Bajuszova,
interpretovali Elégiu Francisa Poulenca

a Debussyho En blanc et noir.

Repertodr nesmierne zaujimavy - uz len
vzajomnym protipostavenim rozlicnych
autorskych poetik a neraz takmer antagonis-
tickych estetickych vychodisk -, o technickej
narocnosti ani nehovoriac. Jeho vyber vSak
zaroven akoby potvrdzoval, Ze hudba stara
90-100 rokov predstavuje stale akysi medz-
nik, zenit, za ktorym uZ nic neexistuje, ziad-
ny Messiaen, Dutilleux ¢i Boulez a ich mladsi
kolegovia (ak mame ostat pri Franctizoch

a hudbe pre 2 klaviry), no to je vec na $irsiu
diskusiu a zdaleka sa netyka iba Studentov
klavira na VSMU...

Technicka pripravenost, ktora Studenti na
koncerte prezentovali, bola vo vSeobecnos-

ti vysokd a bez vyraznych kvalitativnych
vykyvov. To je jednoznacne pozitivny fakt.
Podrobnému hodnoteniu jednotlivych vy-
konov by som sa vs$ak vyhol; jednak preto,
Ze iSlo o Studentov, a tiez preto, Ze tu do hry

v
Organizatori a Géinkujaci
our les piarﬁs (foto: P. Rusnakova)

vstupuje prilis vela neznamych: predsa len,
koncert sa konal na konci skuskového ob-
dobia, mladi klaviristi, Studujtci v r6znych
ro¢nikoch (od bakalarskeho stupiia po dokto-
randsky) a obdareni r6znou mierou talentu
a ,suznenia“ s interpretovanym dielom ¢i
stylového citenia, ho pripravili popri svojich
ostatnych Studijnych povinnostiach. Urobili
to nie preto, aby medzi sebou superili, ale
aby najmaé svojim rovesnikom a pedagdégom
ponukli tak trocha neformdlny ,event na-
plneny atraktivnou hudbou, ¢o sa im aj po-
darilo. Ak by som predsa len mal vyzdvihnut
z mojho pohladu vrcholny moment vecera,
bola by to dvojica Danse macabre a En blanc
et noir, ktoré nasledovali bezprostredne po
sebe v druhej ¢asti veCera. Nielen preto, ze
autor prvej skladby charakterizoval hudbu
tej druhej slovom ,attrocités“ a apeloval na
to, aby sa ludom, ako je Debussy, vSetkymi
prostriedkami zabranilo dostat sa medzi
pedagdgov parizskeho konzervatoria, ale aj
pre hracéske vykony. Kym
interpretacny KIG¢C k lisz-
tovskej ,mefistofelov-
skej“ expresivite Saint-
Saénsovej skladby ponu-
ka vyrazovy uzus hudby
19. storocia (a Monike
Csibovej s Tamasom
Feketem sa nim podarilo
ziskat si jednoznacné
sympatie publika), pri
strukturalnej zlozitosti
a diskontinuite trojice
Debussyho skladieb
ovplyvnenych situaciou
1. svetovej vojny je jeho
hladanie o Cosi naroc-
nejsie. Jozef Remenar
a Tamas 0lah vSak tejto
mozaike neustale sa pre-
mienajucich klavirnych
textur, preSpikovanej
enigmatickymi odkaz-
mi, aliziami, citatmi
a vzajomne sa prekry-
vajucimi vyznamovymi vrstvami, dokazali
dat hudobny zmysel a chvilami pdsobivy tah,
ktory vedel zapdsobit sviezo aj prekvapivo.
Ziadny beh systémom ,$tart - ciel“, hoci to
mozno nebol stopercentne dokonaly vykon.
A v tejto suvislosti mi napada, Ze by nebolo
z1é usporiadat po franctizskych a ruskych
konecne aj slovensky klavirny vecer, kde by
mohli bok po boku zazniet skladby autorov
najrozmanitej$ich estetickych orientacif,
zivych i mitvych...
Na podujati mozno okrem iného vyzdvihnut
skveld organizac¢nt pracu trojclenného timu
katedry (Jordana Palovicovd, Ladislav Patkolo,
Peter Nagel), ktora sa prejavila napriklad
v podobe obsahovo kvalitného a vizualne pri-
tazlivého bulletinu ¢i dobre zvladnutej propa-
gacie. Iste aj vdaka nej mal koncert vynikaja-
cu navstevnost a priaznivy ohlas u publika.
Robert KOLAR



SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

V polovici februara zazneli vo
vestfalskom Bochume (Nemecko)

a v kanadskom Toronte premiéry
dvoch komornych kompozicii

Petra Machajdika. Tvorba tuniskej
spisovatelky Najet Adouaniovej
inSpirovala vznik skladby Mit den
Augen eines Falken (OCami sokola)
pre nemecké Duo Ahlert & Schwab
v obsadeni mandolina a gitara. Novi
verziu kompozicie Ranné motijle pre
flautu a harfu uviedlo v Toronte duo
Katherine Watson a Kristan Toczko.
Podobne, ako vacSina Machajdikovej
tvorby, aj tieto skladby nachadzaju
svoju nosnu liniu v jednoduchosti

a vyhybaniu sa o¢akavaného.

Priaznivé odozvy a pozitivne recenzie
zaznamenala na najsledovanejsom
eurdpskom kontrabasovom portali
www.vitoliuzzi.com aktudlna nahravka
Sonatas for Double Bass and Piano
slovenského Sperger Dua (Filip Jaro

- kontrabas, Xénia Jarova - klavir). Na
ich aktualnom albume z vydavatelstva
Diskant sa nachadzaji kompozicie
Georga Friedricha Handla, Johannesa
Matthiasa Spergera, Adolfa Miseka

a dvojica skladieb (Sonatina a Sonata)
Ludovita Rajtera.

SPERGER DUO

Filip JARO

Kénin JAROV!

V Drazdanoch a v Toronte sa
uskutocnili slavnostné prezentdacie
knihy Agaty Schindlerovej Malickd
slzicka / A Tiny Teardrop: nacizmus
a jeho nicivé dosledky v Zivotoch
stredoeurcpskych hudobnikov
(1933-1945), ktort koncom roka 2016
vydalo v dvojjazycnej, slovensko-
anglickej podobe Hudobné centrum.
Podujatie pripravili spolok Hatikva
v Drazdanoch (9. 2.) a Torontské
slovenské divadlo (4. 2.). V roku 2017
si pripominame 70. narodeniny
slovenskej muzikologi¢ky posobiacej
v Drazdanoch.

(red)

Nedel’né matiné v Mirbachovom palaci

Dvojica februarovych nedelnych hudobnych
predpoludni priniesla zaujimavé hudobné
produkcie. Pozorny navstevnik koncertov

si nemohol nev§imnut vzacnu technickd
vyrovnanost obidvoch umelcov (zaradit po
sebe koncerty dvoch klarinetistov je pomerne
odvézne), no prezentdcia azda nemohla byt
roznorodejsia. Na prvom z nich (5. 2.) sa pred-
stavil madarsky klarinetista Gabor Varga,
ktory od prvého ténu zaujal bezproblémovou

technikou (bezpecna intondcia, rytmicka
istota, praca s dychom) i disciplinovanostou
prejavu. Do svojho programu zaradil nadher-
na Brahmsovu Sondtu Es dur op. 120/2, ktora
patri do repertoaru kazdého disponovaného
klarinetistu. Na zaver recitalu zaznela do-
vtipne a humorne ladené Sondta pre klarinet
a klavir Leonarda Bernsteina. Klaviristka
Jordana Palovicova, Vargova partnerka na
koncerte a talentovand umelkynia, sa s pre-
hladom a zodpovedne zhostila tiloh, ktoré

jej urcili Brahms i Bernstein. Prejav Zivej,
tvorivej, hudobny obsah i estetiku chapajtcej
hudobnicky, vytvaral isty kontrast voci ,tech-
nicizmu“ hraca na dychovom nastroji. Tento
rozdiel potvrdili i kompozi¢ne vydarené Tri
skladby pre solovy klarinet Igora Stravinského
a Hommage a Mozart v Madarsku zndme-

ho skladatela Istvana Vantusa. Stary dobry
Johann Joachim Quantz by vo Vargovom
sdlovom prejave nepochybne konstatoval
absenciu hry ,mezzo tinto“. Interpretdcia vy-
Zaduje hudobno-obsahové ,tieriovanie“ a aby
hudba vyznela zmysluplne, musi tieZ tvorivo
reflektovat hudobny Styl. Vo Vargovej hre bolo
v podstate vsetko technicky spravne a dobre,
len hudba bola bez fluida.

Prave tento rozmer sa ukazal ako zasadny pri
porovnani vystipenia Gabora Vargu a hosta

z Ceskej republiky Igora Franti$aka (12. 2.),
ktory vladne rovnakymi technickymi dispo-
ziciami. Bol to vSak jeho pristup k dielam, ich
chapanie, sprostredkovanie, vztah k stylotvor-
nym znakom, o vytvorilo hudobnoesteticky
rozdiel, ktorym upttal publikum. Kazdy,

i ten najjednoduchsi motiv ¢i naladovy zlom,
viac ¢i menej vyznamny, bol interpretom
zaregistrovany a ,odovzdany* posluchacom.
Carovne vyznela troj¢astova Sondta pre klari-
net a klavir FP 184 Francisa Poulenca. V jednej
naladovej linii sa nieslo i porozumenie Soir.
Andante cantabile op. 76 pre klarinet, saxofon
a klavir Mélanie Bonisovej, v ktorom sa k dvo-
jici pridal vynikajuci francizsky saxofonista
Philippe Portejoie. V stvarneni diela sa Igor
FrantiSak predstavil
ako jeho rovnocenny
umelecky partner.

So zmyslom pre vy-
razovu diferenciaciu
zaznela Sondta pre
saxofon a klavir op. 39
znameho americké-
ho skladatela Paula
Crestona. Rovnakou
skladatelskou p6vod-
nostou i ténovou kvali-
tou sa vyznacovalo Pat
exotickych tancov pre
saxofon a klavir Jeana
Francaixa. Od prvych
ténov recitalu bolo
zrejmé, ako vyrazne
ovplyvriuje vysledny
tvar dlhoro¢na spolupraca oboch umel-

cov s francizskou klaviristkou Fréderique
Lagarde, absolventkou ParizZskeho konzer-
vatdria. Vysledkom jej chapania zakonitosti
interpretacie hudby na dychovych néstrojoch
bol umelecky stlad.

Na matiné 19. 2. vystupila flautistka Ivica
GabriSova-Encingerova a koncert plynule
nadviazal na dramaturgiu predchadzajicich.
Na klaviri ju sprevadzal Maros Klatik, mierne
odtazity vo vyraze, v zdsade vSak disponovany
hudobnik. Potvrdil to v Sondte ¢. 2 DuSana
Martinceka, ktorej venoval zna¢nu pozornost.
GabriSova je presvedcivou a temperamentnou
hudobnickou, pdsobi bezprostredne, ¢o sa
dobre ukazalo v Martinc¢ekovom Concertine
pre flautu a klavir. V troch Castiach premys-
lene i s vtipom reagovala na hudbu sklada-
tela, vysledkom bolo idedlne stiznenie oboch
nastrojov. V dramaturgii sa vyskytli aj dalsie
zaujimavé skladby, napriklad Martincekova
Elégia pre flautu a gitaru alebo technicky
naro¢né a hudobne dovtipné diela Maria
Castelnuova-Tedesca: Fantasia op. 145 pre
gitaru a klavir, Tango pre gitaru a Sonatina
op. 205 pre flautu a gitaru. Interpretacna tro-
ven a kvalita flautistky a klaviristu boli zrej-
mé. Pokial vSak gitaristka Miriam Rodriguez
Briillova bude pracovat s umelo zosilnenym
zvukom nastroja, musi si byt vedoma rizika
jeho skresleného znenia. Akustické dispozicie
miestnosti ho v tomto pripade urcite nevy-
zadovali. A v pripade Sonatiny op. 205 to bolo
i na Skodu veci.

1. Franti$ak (foto: archiv)

Ingeborg SISKOVA
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Spevacky zbor Technik oslavuje

Zborovy spev je zvlastny fenomén. Kazdy, kto sa dostal do blizsieho kontaktu s tymto
druhom kumstu, iste vie, ako sa ho dotkol. Nenechal ho 'ahostajnym, zvdésa v pozitiv-
nom zmysle. Tvorba ako hra, hra s pocitom spolupatri¢nosti, jednoty... Napriek rozlicngm
postojom a peripetiam, tento ,l'udovy” druh hudobného umenia zije svojim osobitym
Zivotom, ktory je vysadou nadsencov, schopnych radovat' sa zo siiznenia v akorde...

Uz celych 60 rokov jestvuje Spevacky zbor
Technik STU. Histdria to nie je zanedbatelna,
najmaé ked berieme do Gvahy skutocnost, Ze
teleso vzniklo na pode skoly s technickym
zameranim. To plati uz niekolko generacii aj

0 jeho kmenovych ¢lenoch, zvacsa Studentoch
Jtechniky“. K profilovej jedinecnosti telesa
prispieva mozno aj fakt, Ze spevaci neprezivaji
svoje vokalne angazovanie ,na plny uvazok*,
ale spontanne a bez nepoznacenia profesi-
onalizmom. A je pochopitelné, ze tato Zivost je
najma v rukach tych, ktori teleso vedd, formujt
a dokazu ho uz celé desatrocia stimulovat.

Pri vzniku Techniku stal nezabudnutelny Vla-
dimir Slujka, a rokmi mlady zbor systematicky
kultivoval a prepozi¢al mu svoju estetickd pred-
stavu. Zaciatky sa odvijali z folklornej zakladne,
rastom teleso s nadobidanou vokalnou istotou
priberalo a rozsirovalo repertoar od narocnej-
sich polyfénnych partitdr cez svetovu literatdru
viacerych obdobi az po sic¢asnu hudbu. V tejto
suvislosti treba spomentit pocet pévodnych
skladieb, ktoré telesu venovali a podnes pren
komponuji domaci autori. Technik priebezne
rozsiril aj radius spoluprace s profesionalnymi

Techhik a P.TorkosSova
& (foto: www.technik.stuba.sk)

telesami a sdlistami, participuje na nahrav-
kach, pribidajt hostovania v zahranici. Vo
vedeni zboru sa vystriedalo niekolko dirigentov.
Aj preto bol o vecer 4. 2., na ktory jubilujtci zbor
pozyval svojich priaznivcov, byvalych ¢lenov,
zainteresovanych a obdivovatelov, mimoriadny
zaujem. Velké koncertné Stidio Slovenského
rozhlasu sa takmer bezozvysku zaplnilo a vibro-
valo atmosférou, priznacnou pre fenomén zbo-
rového spevu. Na pddiu sa vystriedali priamo aj
nepriamo zucastnené telesa — Technik Akade-
mik (Pavol Prochazka), Cantus (Juraj Jartim),
Tempus (Juraj Chlpik) Technik STU (Zuzana
Buchova Holickova a aktualna liderka zboru
Petra TorkoSova). Striedanie formadcii na pddiu

od komornych aZ po majestatny, vyse stoclenny
spojeny zbor, rozmanita a pestra dramaturgia
programu sprevadzana verbalnymi vstupmi
moderatorov s typicky spomienkovym lade-
nim, to vSetko podujatiu dodavalo - akokolvek
to znie vzhladom na vysoky pocet v auditériu
paradoxne - doslova rodinnt atmosféru. Nielen
priamo zainteresovanym, no mozno este viac
nestrannému posluchéacovi nemohli
ujst dominantné Crty tejto nevsednej
produkcie. V prvom rade vysoka vokalna
kulttra zborov, Stylova interpretacia,
plasticka dynamika (ktora sa u zborov
zav$e rada prehupne do predimenzova-
nych rovin...), artikulacna a technicka
vycibrenost. To vSetko reflektuje okrem
spontdnneho zdujmu a zaangazZovanosti
¢lenov mocny osobnostny vklad odbor-
ného vedenia, od hlasovych pedagégov,
poradcov a hlavne profesionalne erudovanych
umeleckych lidrov. Program bol vystavany s ak-
centom na slovensku zborovu tvorbu. Vytvaral
akysi symbolicky aZ pompézny oblik, v zave-
re¢nom bloku vygradovany k emocionalnym
vySindm. Napriek pestrej programovej zostave
si najvacsi aplauz (pravom) vysluzila vzorka
repertoaru zo slovenskej kompozi¢nej tvorby
(E. Suchon, I. Hrusovsky, M. Novak, J. Rozehnal,
T. Andrasovan, P. Prochdzka, J. Jartim).
Co dodat? Snad len jediné - popriat Sestde-
siatro¢nému zboru (ale aj tym ostatnym) aj
nadalej elan, lasku k umeniu, hudbe a ochotu
nezistne sa delit o radost z tvorenia.

Lydia DOHNALOVA

XIX. Medzinarodna spevacka stataz
Imricha Godina

IUVENTUS CANTI

Vrable
24. - 28. april 2017

Dvojkolova sutaz v klasickom s6lovom speve do 35 rokov

Vyhlasovatel
Ministerstvo $kolstva, vedy, vyskumu a $portu Slovenskej republiky

Organizdtor
Zakladna umelecka skola Imricha Godina a Mesto Vrable

Vekové kategdrie, stitazny repertoar, ceny, prihlasky
a bliz$ie informacie o sutazi
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Sviatocne aj prilezitostne

Zimné mesiace su vrchovato nasytené sviat-
kami, ktorym sa tematicky v kazdej kultiirnej
institdcii podriaduje aj skladba programov.
Tie su spravidla ladené odlahcene a Gstreto-
vo k publiku. Takto chapala - ako zvycajne

- kolekciu zimnych koncertov aj dramaturgia
SKO. Po dvojici novoro¢nych koncertov pod
vedenim Maria Kosika (12. a 13. 1.) nasledovala
(ako bolo zrejmé z opét velkej navstevnosti)
atrakcia nazvana Elvis Presley Symphony

(26. a 27. 1.). S ponukou do Ziliny priSiel a pro-
jekt realizoval protagonista programu, sympa-
ticky Cesky herec, moderator a hudobnik Petr
Vondracek, podporeny skupinou Lokomotiva.
Dej veCera bol ¢itatelny uz zo samotného ti-
tulu: pocta kralovi rokenrolu v podobe képie/
rekonstrukcie jeho havajského koncertu,
ktory bol ako prvy satelitne prenasany v roku
1973. Aj ked Vondracek, vyznavajuc svoj vztah
k Elvisovi, presviedcal, Ze nechce kopirovat
4kinga“, predsa sa od svojho idolu nevzdialil.
To mu vsak nemozno vycitat. Viac tu prekaza-
la zvukova masa sprevadzajicej kapely, ktora
bola prilis markantna a po ¢ase unavovala.
Zoznam interpretovanych piesni bol totiz dost
dlhy a v nadmiere decibelov vyznievali songy
dost stereotypne. Orchester participoval viac
sekundarnym vkladom, doplnil tvar niekto-
rych z piesni zdatnymi, no celkovo vagnymi
aranzmanmi Vita Fialu st. Vyzdvihntt treba
podiel ¢eského dirigenta Petra Chrom¢aka,
ktory sa pri svojej vSestrannej angazovanosti
s evidentnou chutou obracia aj k projektom
podobného typu. Koncert otvarala v intenciach
elvisovského ladenia skladba Petra Breinera
Concerto grosso ¢. 3 z cyklu Elvis Goes Baroque.
Skladatel sa v tvorbe s prehladom a rad zaba-
va, a to isté sa snazi poskytnut aj poslucha-
covi. Jeho skladby na sp6sob ,a la“, v ktorych

mu je zdkladnym vzorom zndmy hudobny
terén, st zname a populdrne. V sérii vybudo-
vanej zo Styroch ,presleyoviek“ ustrojenych
do barokizujiceho Stvorcastového pédorysu,

P. Vondracek (foto: R. Kutavik)

zruc¢ne buduje, hra sa s motivmi a ndpadito
vytvara pomerne vtipnd kompozi¢nu etudu.
Sélovy part stvarnil spolahlivy hobojista Igor
Fabera.

Prekvapujiica Tereza Matlova

Aj nasledujuci Fasiangovy koncert sa konal
v reprizovom tvare (2. a 3. 2.), ¢o vzdy reflek-
tuje zvySeny posluchacdsky zaujem. Pohodu
a jas vniesli do Domu umenia popri dispo-
novanom SKO aj staly hostujuci dirigent
Leos Svarovsky a Ceska sopranistka Tereza
Matlova. A znova v duchu rovnice - prog-
ram adekvatny zdujmu a zaujem adekvatny
programu... To by zdanlivo mohlo hovorit za

vsetko. Program, pripominajuci na prvy poh-
lad pestrd asambldz, by mohol naznacit azda
lahkd, ni¢im hibavej$im nezatazenu zabavku.
Nasadenim prvych tonov vsak koncert po-
stupne Coraz viac presviedcal, Ze i z relativne
farbistych lakavych kdskov mozno vykuzlit
zazitok a pohodu aj pre narocnejsieho per-
cipienta. Dostato¢ny priestor mal dirigent

v orchestralnych ¢islach, predohrach, in-
termezzach ¢i inych prilezitostnych sklad-
bach Mozarta, Verdiho, Webera, Loeweho,
Offenbacha a dalsich. Bolo prijemné vnimat
jeho nasadenie, prud energie, radost z tvore-
nia a stimulovania muzicirujicich partnerov.
Rovnako senzitivne inSpiroval v sprievodoch.
Matlova zvolila dost Sirokospektralny vyber

z rii Mozarta, Gounoda ¢i Verdiho aZ po mu-
zikalové Cisla od ,klasika“ Andrewa Lloyda
Webera. V Ceskych zemiach je tato pévabna

T. Matlova (foto: R. Kuéavik)

sopranistka zndma aj populdrna, o to va¢sim
prekvapenim bola pre nasincov. Kultivovany
prejav, muzikalita, zmysel pre styl a diferen-
covanie, v neposlednom rade zdravy, tvarny
technicky vycibreny vokalny fundus, to vset-
ko hralo v prospech zdaru a pevne smerovalo
k zasliZzenému aplauzu.
Lydia DOHNALOVA

Dvadsiaty siedmy roc¢nik festivalu Allegretto
Zilina ponukne 3. - 8. 4. opat zaujimavd ukaz-
ku aktudlneho diania vo sfére koncertného
umenia. Mladi umelci, laureati prestiznych
interpretacnych sutazi, sa zilinskému publiku
predstavia v spolupraci s pravidelne hostuja-
cimi orchestralnymi ¢i komornymi telesami
a na pode recitalov. Zo sveta dirigentského
umenia absolvujua svoj zilinsky debut hned

tri vyrazné osobnosti: britsky dirigent Hasan
Kerem a jeho Cesky kolega Jif'i RoZen su fina-
listami londynskej Donatella Flick Conducting
Competition, vdaka comu sa mohli postavit
pred London Symphony Orchestra a oddirigo-
vat koncerty v londynskom Barbican Centre,
a na Allegrette im budu zverené nastudova-
nia ivodného, resp. zaverecného koncertu

(s domacim SKO Zilina a so Symfonickym

2017

orchestrom Slovenského rozhlasu), Gabriel
Bebeselea, ktory bude dirigovat Janackovu
filharmoniu Ostrava, ma na konte viacero
oceneni z dirigentskych sutazi, skvelé odpo-
rucania od Bernarda Haitinka a Kurta Masura
a v rodnom Rumunsku zastava napriek mla-
dému veku niekolko $éfdirigentskych postov.
S piestiovym recitalom sa predstavi talento-
vana slovenska sopranistka Ingrida Gapova,
zatial znamejsia zo zahrani¢nych koncertnych
a festivalovych pddii, so svojim klavirnym
partnerom, vSestrannym Bartolomiejom
Weznerom; dal$im talentovanym mladym
umelcom, ktory sa na Slovensku uz predstavil
(na minuloro¢nom Medzindrodnom gita-
rovom festivale J. K. Mertza v Bratislave), je
taliansky gitarista Davide Giovanni Tomasi,
ktory odohra koncert v sprievode Muchovho

kvarteta. Nebudu chybat ani mladi reprezen-
tanti ruskej, resp. ukrajinskej skoly - tento-
krat v odbore hry na slacikovych néstrojoch:
k vyraznym talentom patri petrohradsky
rodak Sergey Malov, ktory sa venuje hre na
husliach, viole a violoncelle da spalla a v Ziline
bude sdlistom Bartdkovho Violového koncertu,
dal$ia vyrazna osobnost, odesky rodak Aleksey
Semenenko, sa predstavi v Koncerte pre husle
Jeana Sibelia, violoncelista Alexey Stadler zasa
v minulom roku ,zahviezdil“ na BBC Proms
v Londyne a jeho nastudovanie Sostakovi¢ovho
Prvého koncertu chvalila aj kritika v San
Francisco Chronicle; na otvaracom koncer-
te Allegretta bude interpretovat popularny
Violoncelovy koncert ¢. 1 Josepha Haydna.
Nebude chybat ani koncert Slovenského mla-
deznickeho orchestra, vedenia ktorého sa
opéat pohostinsky ujme Martin Majkut.

(red)

Viac informécii na www.hc.sk/allegretto/program
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Oslava Mozartovi{ch narodenin v SfK

Pod taktovkou $éfdirigenta Statnej filharmd-
nie KoSice Zbyrika Miillera sa 19. 1. v ramci
abonentného cyklu konal koncert s ndzvom
MozARTove narodeniny. Zablahozelat prisli
dvaja sdlisti: klaviristi Martin Chudada a Ivo
Kahanek. Program bol zostaveny vylucne

z koncertov pre klavir a vzbudzoval drobné oba-
vy, no napokon ho hodnotim ako dramaturgic-
ky vynimoc¢ny pocin. Defilé geniality ludského
mozgy, spojenia krasy a mudrosti pretavenej
do priezracnej interpretacie a navyse prierez
Kklasicistickej klavirnej tvorby v esencidlnej po-
dobe Haydnovej hravosti a radosti cez Mozarto-
vu kompozi¢nu rafinovanost az po Beethoveno-
vu filozoficku obsahovost.

Martin Chudada je patnastro¢ny klavirista,
odchovanec Dariny Svarnej (Konzervatérium
Zilina), ktory v sicasnosti $tuduje v triede
Markéty Cibulkovej v Prahe. Haydnov Klavir-
ny koncert D dur Hob. XVIII:11 v jeho podani
vynikal bezproblémovou bezstarostnostou.
Brilantna technika je pre mladého klaviristu
samozrejmostou. Vynikajica vsak bola aj
jeho praca s ténom a zvukom nastroja. Jeho
talent potrebuje koncertné skisenosti, ale

aj pokojné a dostatocne dlhé obdobie na do-
zrievanie. VSetko vSak nasvedcuje tomu, Ze je
v dobrych rukach.

Vynikajuci Cesky klavirista Ivo Kahanek si
zahral s Martinom Chudadom Mozartov Kon-
cert pre dva klaviry Es dur KV 365. Vzajomna
inSpiracia zvukom, pokora v sizneni a ener-
gia tvorivosti v ich interpretacii dosiahla

- - F-1 - ]
I. Kahanek, M:Chudada'aZ Miiller (foto:)iLas) —

svoj vrchol v 2. Casti. KriStalovo jasna bola aj
3. Cast. Vdaka jej brilantnosti som zabudla na
nevydareny orchestralny tvod z 1. ¢asti. Opat
sa potvrdilo, Ze hrat Iahko znejiceho Mozarta
voObec nie je ,lahké“: klavir bol, ¢o sa tyka la-

denia, nekompromisny k lesnym rohom, ale
i ku kontrabasom...
Ovela lepsie sa orchester citil v Beethove-
novom Klavirnom koncerte G dur op. 56,
ktorého sélovy part interpretoval Ivo Kaha-
nek. Vyborne vyznel povestny dialdg klavira
s orchestrom v 2. Casti. Kahanek je oznaco-
vany ako umelec s nevsednou emocionalnou
silou a hibkou. T4 sa
prejavovala nielen
v jeho hre, ale aj v jeho
gestach - chvilami
som mala pocit, Ze
chce prevziat aj dlohu
dirigenta. Akoby bol
zaroven autorom hud-
by, ktoru hral, a prave
tato jednota s odka-
zom skladatela robila
jeho hru vynimocnou.
Krasna bola jeho pra-
ca s tonom, ktora sa
prejavila napriklad
v odlisnej farbe zvuku
lavej a pravej ruky
a v mnozstve fareb-
nych odtienov. Koncertna sala bola takmer
vypredand. Narodeninova oslava sa vydarila
a publikum si mohlo vychutnat aj pocetné
sceresnicky na torte.

Katarina BURGROVA

Elektra koncertne v Redute

Koncertné uvadzania opier st dnes beznou
stcastou programovych ponuk svetovych
divadiel a festivalov. V slovenskych opernych
domoch sa tato forma neujala, vyuzili ju jedi-
ne uz zaniknuté Zdmocké hry zvolenské, no
zabudndt nemozno ani na Donizettiho opery
Roberto Devereux a Lucrezia Borgia s Editou
Gruberovou v ramci BHS. Volné pole iniciativ-
ne vyuzila Slovenska filharmoénia a v raimci
abonentného cyklu ponudkla 23. a 24. 2. Elektru
Richarda Straussa.

Volba titulu bola dramaturgicky plne zd6vod-
nena, ved jednoaktova tragédia, zrodena kon-
genidlnou dvojicou Richard Strauss — Hugo
von Hofmannsthal (podla rovnomennej
Sofoklovej predlohy), sa na Slovensku objavila
naposledy v inscendcii Opery SND v roku 1980.
zarukou kvality bolo meno Styridsiatnika
Juraja Val¢uhu, dirigenta dobyvajiceho coraz
vyssie eurdpske méty v symfonickom i oper-
nom teréne. Tentoraz stal pred mimoriadne
tazkou ulohou vymodelovat bez divadelného
javiska jedno z najexpresivnejsich diel opernej
literattry. Straussova Elektra je nabita dra-
matickymi scénami, ktoré sa, po¢nuc fatal-
nym Agamemnonovym motivom az po or-
giastické findle, valia ako lavina. Do jej trhlin
vsak skladatel zaclenil aj miesta s redukciou
zvukového objemu, aby nechal vynikntt psy-
chologickym chveniam postév a vyartikulova-
niu textovych point.
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Priprava takéhoto monumentu si vyzadovala
v prevadzke Slovenskej filharmonie nestan-
dardny skusobny proces. Zda sa, ze to bol
prave chybajuci ¢as, ktory by umoznil Jurajovi
Valcuhovi skorigovat svoju dynamicku koncep-
ciu v redlnej akustike Reduty. Vytesat kontiry
dramy a vygradovat ju do extatickych vrcho-
lov vo fortissime sa mu darilo u¢innejsie, nez
hudobne analyzovat vnutro postav a malovat
filigranske nuansy v stisenych, rafinovane
zinstrumentovanych sekvenciach. V Elektre st
sice zretelne mensinové, no prave ich roztvore-
nim mohli vzniknut este Sokujucejsie kontras-
ty. Vzhladom na Val¢uhov vek a jeho zrejme
prvé stretnutie s touto Straussovou dramou

(v aprili ju nastuduje v neapolskom Teatro

San Carlo, kde je hudobnym riaditelom), je asi
len otazkou kratkeho casu, kym sa v partitire
udomaécni a svoje predstavy pretavi do opti-
malneho vysledku.

Richard Strauss rozlozil tarchu dramy na tri
Zenské postavy, z ktorych titulna Elektra je
svojou extrémnou narocnostou stdena len
maloktorému vysoko dramatickému sopranu.
Obrovsku vyrazovu silu v sebe skryva aj o od-
tien lyrickejsia Elektrina sestra Chrysothemis.
NuZ a charakter Klytaimnestry - to je hroza,
des, mraz. Predvedeniu v koncertnej podobe
by prospelo, keby sélisti nielen vokalnymi
prostriedkami, ale i drobnym gestom naznacili
profily postav a aspon pohladmi medzi sebou

komunikovali. Odspievat operu so zrakom
upretym vylucne do nét a na dirigenta (aj ked
islo o osobné debuty v rolach) je ochudobne-
nim komplexného dojmu. Maida Hundeling je
nesporne kompetentnou Elektrou, predovset-
kym objemom a prieraznostou vysokej polohy,
ako aj chladnej$im ,nemeckym* timbrom
materialu. Trocha menej obsaznosti ma jej
hlbok4 poloha. Co jej vSak v Stvrtkovy vecer
chybalo najvacs$mi, boli vyrazové nuansy, vy-
jadrujuce dusevné erupcie, gestické dotvorenie
Ulohy a vnimanie partnerov. Toto manko bolo
este silnejSie u Denisy Hamarovej, spievajtcej
volnym, farebnym dramatickym mezzosop-
rdnom, no zaroven s Uplne absentujiicimi
charakterovymi znakmi pre postavu psy-
chicky rozloZenej Klytaimnestry. Hoci Maria
Porubcinova ako Chrysothemis musela tiez
bojovat s presilou orchestralneho zvuku, jej
sopran znel plastickejsie a vytienovanejsie vo
vyraze. VSestranny Peter Mikulas nemal s par-
tom Oresta problémy, typovo mu v$ak zodpo-
vedal menej. Jedinym sélistom, ktory nepotre-
boval noty a postavu dotvoril aj v priestore, bol
dramaticky tenorista Jan Vacik ako Aegisth.
Nevelky, ale ddlezity part bol akoby Sity na
jeho mieru. Z mensich, no tiez nelahkych pos-
tav, vysli lepsie Zenské predstavitelky nez dvo-
jica muzov obsadenych ¢lenmi Slovenského
filharmonického zboru. Aj napriek spomenu-
tym vyhradam je koncertné uvadzanie opier
Slovenskou filharmoéniou vybornym néapadom
hodnym rozvijania.

Pavel UNGER
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miniprofil

m  Cim vam gitara u¢arovala,
Ze ste ju uz v Gtlom detstve
zvolili ako dominantny nastroj
svojej profesie? Ktoré osobnosti
vas zasadne ovplyvnili?

Vo svojich Siestich rokoch som
este nemal predstavu, Ze by som
sa mohol v budtcnosti venovat
hre na nastroji a rodicia, zrej-
me v snahe zistit moje vlohy,
ma prihlasili na ZUS (a tieZ na
futbal). Otec hraval na gitare,
ktora je aj dnes u malych deti
Ziadanym nastrojom a volba
bola jasna. Zlom nastal, ked
som vyhral ,ZUS-karsku“ sutaz
v Giraltovciach a ziskal tak svoju
prvi hodnotnu gitaru. To ma
silne motivovalo a zacal som

sa pripravovat na ,prijimacky“
na konzervatérium do Ziliny.
Najvacsiu zasluhu na mojom
hudobnom raste mé predovset-
kym velkéa podpora pedagdgov

a rodiCov. Osobitna vdaka patri
prof. Zsapkovi za jeho skvelé
vedenie a Iudsky pristup, a to aj
v situdciach, ktoré nie vzdy su-
visia s gitarou... Okrem mojich
pedagdgov ma umelecky stimu-
luju hlavne interpreti svetového
formatu, ktori si mi svojou hrou
blizki - napriklad Evgeny Kissin,
Glenn Gould, Alicia de Larrocha,
Mischa Maisky, Janine Jansen

a ini. Zaujimavé je, Ze najvac-
$iu motivaciu a chut do prace

vo mne vyvolavaju, paradoxne,
prave osobnosti inych interpre-
tacnych odborov.

B Popri skoleni u domacich
osobnosti gitarovej hry ste
absolvovali sériu kurzov u inter-
pretov a pedagogov svetového
mena. \/ akej miere ovplyvnila
tato forma Stiidia vase interpre-
tacné a umelecké postoje?

Na kazdom kurze sa nieco priu-
Cite. Dolezité je mat v tej chvili
¢o najotvorenejsiu mysel a pri-
jimat vSetky rady, ktoré neskor
mozno podla vlastného uvaze-
nia selektovat. Za mimoriadne
cenné povazujem predovsetkym
kurzy u Sérgia Assada, Pavla Ste-
idla a zorana Dukica, ktoré mi

s odstupom ukazali a potvrdili
smer, v ktorom chcem pokraco-
vat: ide hlavne o spdsob pripravy
diel v kontexte moznosti gitary,

(foto: L. Loviskova)

- F

Karol SAMUELCIK

*1991

gitara

tvorbu ténu, celkovy nadhlad. Pozitivny vplyv na moju hru mala Mar-
garita Escarpa pocas mdjho $tudia v Spanielsku.

B Ste laureatom niekol'’kych vjznamnych interpretacnych sit'azi.
Ktoré patrili k vasim rozhodujicim? Ste sat'azivy typ?

Prizndm sa, sutaze nemam rad, no pre interpreta si dnes nutnou su-
Castou. Napokon, musim zd6raznit aj ich pozitivne stranky, ktorymi

MINIPROFIL

sU najmé& motivacia vo faze prip-
ravy repertoaru, nadobudanie
novych kontaktov a v pripade
ziskania ceny vzacna moznost
koncertov. Medzi svoje najvyz-
namnejsie ceny pocitam prvé
miesta z Medzindrodnej gitarovej
sdtaze J. K. Mertza v Bratislave

a Thailand International Guitar
Competition v Bangkoku, vdaka
ktorej mam moznost koncertovat
v réznych kutoch Azie. V minu-
lom roku som bol tieZ finalistom
International Guitar Competition
v Melbourne, ¢o zasa znamena
koncertovanie v Australii. Pre
mna je ponuka koncertov to naj-
podstatnejsie, o méZem z Gcasti
na sutaziach ziskat.

B Eminentny podiel ma vo
vasom repertoari hudba his-
panskych autorov, ktorou sa
zaoberate aj v teoretickej rovine
(doktorandska praca). Hodlate

v tychto teritoriach zotrvat?

Uz od konzervatéria som inkli-
noval k Spanielskej hudbe a moj
zaujem o nu stale narasta. Hoci
netvrdim, Ze budem S$tudovat vy-
lucne len ju. Spontannou cestou
som sa pocas rokov dopracoval
aZ k momentu, kedy sa stala aj
témou mojho doktorandského
Sttdia (viaZe sa na tvorbu kata-
lanskych skladatelov). Hoci mdj
repertodr pozostava z literatiry
vsetkych obdobi, Spanielska
hudba (aj vdaka pozitivnym
hodnoteniam zo zahranicia, pre-
dovsetkym zo Spanielska) ostane

v

rozhodne jeho klicovym bodom.

m Co planujete v najblizsej bu-
dicnosti?
Buducnost je pre mria vzdy
trochu prekvapiva, preto nepla-
nujem dlhodobo dopredu. V ro-
koch 2016 a 2017 som uvazoval
o0 aktivitdch v USA, no nakoniec
»,menim kurz“ opacne. Okrem
koncertov v Eurdpe a v Azii by
som chcel v akademickom roku
2017/2018 Studovat v zahranici.
Momentalne ¢akadm na vysledky
prijimacieho konania na San
Francisco Conservatory of Music,
kde som v komunikacii so Sér-
giom Assadom.
Pripravila
Ljdia DOHNALOVA
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PreSovske dni klasickej gitary

V poslednych rokoch sa na rozhrani mesiacov januar a februar stava centrom klasickej
gitary na Slovensku Presov. Hlavnym usporiadatel'om festivalu s medzinarodnou Gcas-
t'ou Presovskeé dni klasickej gitary (1.-2. 2.) je PreSovské zdruzenie klasickej gitary na
cele s Valéerom Futejom, Janou Korefiovou a Ingrid Michalkovou, v spolupraci s Divadlom
Jonasa Zaborského (DJZ) v Presove a PKO Presov.

Usporiadatelia zabezpecili ako lektorov

celu slovensku gitarovd Spicku na cele so
zakladatel'skou osobnostou hnutia klasic-

kej gitary, prof. Jozefom Zsapkom, peda-
gdgom Hudobnej a tane¢nej fakulty VSMU

v Bratislave. Dal$imi lektormi v hre na kla-
sickej gitare boli Jan Labant, Martin Krajco,
Adam Marec, Susana Prieto zo Spanielska,
Alexis Muzurakis z Grécka a Anna Pietrzak

z Polska. Osobitostou tohtoro¢ného festivalu
bola skutocnost, Ze priestor bol venovany aj
zaujemcom o hru na akordedne, ktort ako
lektor zabezpecoval popredny slovensky kon-
certny akordeonista, pedagdg Fakulty mu-
zickych umeni AU v Banskej Bystrici, Michal
Cervienka. 0 kaZdoro¢nom vzostupe zaujmu
o toto podujatie sved¢i ictyhodny pocet za-
ujemcov, ktory tento rok dosiahol ¢islo 156.
Zastupeni boli frekventanti z AU v Banskej
Bystrici a VSMU v Bratislave, a z ¢eskych
vysokych $kdl AU Brno a HAMU Praha.
Spomenut treba aj Studentov z Universitat fir
Musik und darstellende Kunst vo Viedni, ako
aj Studentov slovenskych konzervatorii a zia-
kov nasich zUS.

Aj aktualny siedmy rocnik ostal verny tradicii
festivalu, Ze kazdy vyucovaci den sa konci

Kurzy s ). Zsapkom

gitarovym koncertom. Z hladiska vyucovaco-
vychovného procesu je to dolezity moment,
pretoze frekventanti pocujui Spickové umelecké
vykony, v mnohych pripadoch svojich velkych
interpreta¢nych vzorov. Na tohoro¢nom fes-
tivale som zaznamenal dva charakterom roz-
dielne koncerty. Prvy koncert sa konal 1. 2. vo
Velkej sle DJZ. Zaplnené auditérium privitalo
Orchester Statnej filharmonie Kosice s kon-
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certnym majstrom MaroSom Potokarom,
ktory vymenil husle za dirigentsku taktovku.
Na tivod zaznel v brilantnom predvedeni pol-
skej gitaristky Anny Pietrzakovej trojcastovy
Koncert pre gitaru a orchester D dur op. 99
Maria Castelnuova-Tedesca. Jej vynikajici,
preciteny a technicky perfektny vykon sa opie-
ral o zodpovedny sprievod koSickych filhar-

monikov, s prehladom vedenych
svojim dirigentom. Nasledny
Ohriovy tanec zo znameho baletu
Carodejnd ldska Spanielskeho
skladatela Manuela de Fallu sa
niesol v interpretacii orchestra

v intencidch precizne vymode-
lovanych rytmickych a melodic-
kych linii svedciacich o skvelej
hracskej pohode vsetkych

¢lenov orchestra. Nespornym
vrcholom koncertu bol Concierto
Andaluz pre Styri gitary a orches-
ter Joaguina Rodriga v podani
vroclavského gitarového kvarte-
ta (Anna Pietrzak, Kamil Bartnik,
Michal Bak, Bartolomiej Helwig).
Predvedenie sélistického kvar-
teta sa vyznacovalo vynikajicou
suhrou, precitenym vyrazom

a vysokym muzikantskym zanie-
tenim. Orchester im bol mimoriadne dostoj-
nym partnerom aj vdaka dirigentovi MaroSovi
Potokarovi. Zaverecna skladba V jaskyni krdla
hor zo suity €. 1 Peer Gynt op. 46 Edvarda
Hagerupa Griega bola ictyhodnou bodkou za
krasnym vecerom. V suvislosti s vystipenim
Orchestra SfK si v§ak dovolim jednu poznam-
ku. Jeho koncertovanie v Presove sa vacsinou
spéja s koncertnou salou PKO-Cierny orol,

v ktorej je zvuk orchestra, vzhladom na akus-
tické parametre, znacne predimenzovany. Na
zaklade zvukového vysledku tohto koncertu by
stalo za Uvahu, ¢i by nemohlo dojst k trvalej
dohode medzi PKO a DJZ v tom zmysle, aby sa
koncerty orchestra konali na javisku Velkej
séaly DJZ. Posluchaci by si tak mohli v plnej
miere vychutnat plnost a kultivovanost jeho
zvuku a navyse nie v oklieStenom nastrojovom
obsadeni!

Kym prvy koncert bol koncipovany ako
orchestralno-sélisticky, druhy (2. 2.)

v Historickej budove DJZ bol vyslovene komor-
ny. UZ volba priestoru bola viac ako vydarena,
pretoZe sala svojim geniom loci koreSpon-
dovala s dramaturgiou koncertu. Duo Melis,
ktoré tvoria Spanielska gitaristka Susana

Vroclavské gitarové kvarteto

Prieto a grécky gitarista Alexis Muzurakis
(mimochodom, tvoria manzelsky par), si
pripravilo naro¢ny repertoar zostaveny z po-
vodnych gitarovych kompozicif (tri tance od
Manuela de Falluy, troj¢astové Duo ¢. 3 Antoina
de Lhoyer, troj¢astova, jazzom a Iudovou
hudbou ovplyvnena Sondta-Fantdzia Dusana
Bogdanovica, trojcastova Tango Suite Astora
Piazzollu), ale aj upravenych skladieb pre dve
gitary (tri sonaty Domenica Scarlattiho, Valses
Poéticos Enriqueho Granadosa). Na hre oboch
umelcov mohlo publikum vo vSetkych sklad-
bach obdivovat dokonalost suhry, farebnt
diferencovanost zvuku, hlboké muzikantské
precitenie doplnené osobnostnou a hudobnic-
kou charizmou. Zaverecny dlhotrvajuici po-
tlesk a vykriky ,bravo“ boli vyjadrenim vdac-
nosti obecenstva za nadherny vecer, ktory
bude este dlho rezonovat v dusiach vsetkych
pritomnych.
Tohoro¢né PreSovské gitarové dni potvrdi-
li svoje opodstatnenie, ktoré zvyraznil ich
vysoky umelecky a pedagogicky Standard.
V preSovskom hudobnom a kultirnom Zivote
uZ nadobudli nezastupitelné miesto. Ich tra-
di¢ny termin na zaciatku kalendarneho roka
determinuje dalsi priebeh koncertného Zivota
v SariSskej metropole.
Karol MEDNANSKY
Fotografie: Karin KALATOVA

3]2017

hudobnzivet



REPORTAZ

La Banda Europa

prekrocila hranice zanrov

Siroké spektrum world music je prikladom toho, Ze prekracovanie pomyselnych hranic
hudobnych Zanrov a Stylov dnes uz vonkoncom nepatri k provokativnym c¢inom. Plati to
i o sfére l'udovej hudby, ktorej priaznivci (nielen u nas) zvykni patrit' ku konzervativnejSej

casti posluchacskeho spektra.

Ludova hudba je silnym inSpira¢nym zdro-
jom - jej prvky nachadzame viac alebo menej
vyrazne zastipené prakticky vo vsetkych
oblastiach hudobnej tvorby. Tento hudobny
folklorizmus (nech uz mé akokolvek rozporu-
plnt konotaciu vo vztahu k nasej socialistickej
minulosti) leti svetom a aj u nas vznikaji na

jeho pdde ¢oraz zaujimavejsie projekty. Clovek
sice obcas s trpkostou poc¢iva, ako vselijako st
folklorne predlohy ,ohybané®, no navrat k hu-
dobnym tradiciam jednoznacne ma zmysel

a dokaze vo vztahu k verejnosti spolahlivo ko-
munikovat. Podobne to chape aj hudobny skla-
datel a producent Jim Sutherland, nesmierne
origindlna persdéna kultirneho Zivota Skétska.
Sutherland je pozoruhodny svojim neortodox-
nym pristupom ku komponovaniu. Fascinujui
ho Iudové kultiry i hudobné nastroje a nevaha
ich vyuzivat vo svojej tvorbe. Pracuje spdsobom
vychadzajicim z principu: ,ked takito hud-
bu nepoznam, tak ju spoznam*. Nenechava

sa zvazovat formalnymi zdsadami hudobnej
kompozicie (ktoré v tradicnej hudbe casto ne-
platia), ale pracuje intuitivne. A v tom, o robi,
je Gspesny — spomeniem aspon piesne napi-
sané pre ,oscarovsku disneyovku“ Brave (2012).
Zaroven je nekompromisnym kritikom spolo-
censko-politickej situdcie vo Velkej Britanii i vo
svete a svojou tvorbou sa snazi humanizovat
prostredie, v ktorom Zije. Prave on je autorom
myslienky zostavenia medzinarodného ,or-
chestra ludovych néstrojov* La Banda Europa.
UZ v roku 2007 pod tymto nazvom zoskupil mu-
zikantov z viacerych krajin, s ktorymi uviedol
program skomponovany pre tuto prilezitost.

Cimbal na vylete

Ked sa v janudri 2017 v Skétskom Glasgowe
uskutocnilo po 6smich rokoch tretie stretnu-
tie stiboru, dostala som prileZitost zii¢astnit
sa na projekte za Slovensko ako cimbalistka.
Spolu s tureckym perkusionistom Baykalom
Doganom (zndmym aj z projektov Solamente
naturali) sme boli jedini novi hraci orchestra.

Zacala som sa teda venovat hudbe, ktora sa pre
mna stala vyzvou. ISlo o skladby vyrazne inspi-
rované viacerymi narodnymi hudobnymi tradi-
ciami, najsilnejsie snad skétskou, irskou (resp.
keltskou) a balkanskou. Prvky ludovej hudby
nasho kultdrneho priestoru skladby neobsa-
hovali. O to zaujimavejsie bolo prenikanie do
zlozenych, nepravidelnych balkanskych
metier na jednej strane a hudby, ktord
mozno nazvat artificidlnou, na strane
druhej. Specifickd zvukovost orchester
ziskal vdaka nastrojom, ktoré si muzi-
kanti doniesli zo svojich vlastnych tra-
dicii. Po prvykrat som tak mala moZnost
hrat so $védskymi nyckelharpami, ar-
ménskymi dudukmi, Skétskymi a Spa-
nielskymi gajdami, s franclizskymi nas-
trojmi ninerovitého typu vielle a roue,

s roznymi srbskymi aerofénmi ¢i tureckymi
perkusiami. Zvuk méjho cimbalu (uhorského
typu) sa tak dostal do netusenych sondérnych
suvislosti - o to kuridznejsich, ze viaceré, najma
drevené dychové néstroje, mali prirodzené la-
denie a podobne ako nase pastierske pistaly, vy-
uzivali Stvrttonovy systém. Jim Sutherland vSak
citlivo pristtpil k ich vyuzitiu v rdmci orchestra
a zo zdanlivo nesurodého obsadenia sa mu po-
darilo vytvorit posobivé kompozicie. Orchester
teda rytmicky nevykolajitelne ,Slapal“ podpo-
reny rozlicnymi etnickymi perkusiami, sadou
bicich i marimbou. Hutnost zvuku dodavala ok-
rem Salmajovitych nastrojov i kosata dychova
sekcia. Na projekte participovalo 36 hudobnikov

patnastich narodnosti. Viaceri z nich si vo
svojich krajinach hviezdami - za vSetkych spo-
meniem srbského multiinStrumentalistu a spe-
véaka Slobodana Trkulju. Patri k mimoriadnym
hudobnym zjavom a ako hrac¢ na gajdach doka-
Ze so svojou kapelou vypredat Stadion.

We Are an Ocean

Projekt La Banda vznikol ako akt humanistic-
kého posolstva, ako vyjadrenie toho, Ze ludia

z r6znych narodnosti, s réznym kultdrnym
pozadim, rozneho jazyka i vierovyznania mozu
byt prepojeni hudbou a vzajomne komunikovat.
Ich vlastny, narodny alebo etnicky hudobny
vklad zaroven mdze byt obohatenim pre ostat-
nych. Aj z tohto dévodu sa 28. 1., v predvecer za-
vere¢ného koncertu v Easterhouse Platform Arts
Centre v Glasgowe, uskutocnilo stretnutie hu-
dobnikov s miestnymi obyvatelmi, migrantmi
a utecencami, ktori Zijii v jednom z miestnych
komunitnych centier. Pri tejto prilezitosti ok-
rem samotnych migrantov vysttpili aj umelci,
ktori do Skotska emigrovali pred viacerymi rok-
mi z roznych dévodov. Na stretnuti vznikla ne-
obycajne vrela a prajna atmosféra, ktort1 podpo-
rili improvizované vystipenia viacerych clenov
La Bandy aj spolocné zaverecné ,,dZzemovanie®.

[ [a'B3nda Europa

Aj vdaka kreativnej a otvorenej atmosfére, ktora
panovala pocas skusok a nahravania, ubehol
narocny tyzden rychlo. Zavere¢ny koncert sa
uskutocnil 29. 1. v rdmci velkého hudobného
festivalu Celtic Connections v Royal Concert Hall
v Glasgowe. Sedem Sutherlandovych kompozicii
dirigoval Rick Taylor a leitmotivom i Gistrednou
skladbou koncertu sa stala nova We Are an
Ocean. Prave ona spojila javisko s hladiskom
v pocite solidarity a spolupatri¢nosti. La Banda
Europa teda splnila svoju misiu vo vztahu k po-
sluchacom i ndm, hudobnikom. Bola to vynika-
jtca skusenost a velky zazitok.
Alzbeta LUKACOVA
Fotografie: Andrew CRONSHAW
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ROZHOVOR

lva Bittova |

.Premyslam o vlastnej
skole spevu.”

Lol N\

Pripravil Robert BUCEK

®  Ako vznikol napad nahrat' slovenské
l'udové piesne?

prisiel s tym Vladimir Godar, skvely sloven-
sky skladatel, ktorého si nesmierne vazim.
Na transkripcii a zhromazdovani materialu
pracoval temer dva roky. Uz v minulosti
sme mali podobnt skdsenost s Janacko-
vou Moravskou ludovou poéziou v piestiach.
Je to izasné znovu rozochviet vibracie Iudovej
piesne. Navyse Morava a Slovensko sd tizko
spojené s mojimi korenmi.

B Ked’ ste pred piatimi rokmi absolvovali
cesko-slovenské turné s obnovenou kape-
lou Cikori, naznatovali ste mozné pokraco-
vanie mimoriadne Gspesnych albumov Bilé
inferno a Cikori. Stalo sa a album at home je
na svete...

Viete, ked pred dvadsiatimi rokmi vyslo Bilé
inferno, média ho prijali velmi priaznivo

a oznacovali ho za jednu z najdélezitejsich
nahravok ceskej nezavislej scény. Prirovnava-
li nas k ¢inskemu principu jin-jang. Na jednej
strane expresivny a Stylovo neobycajny spev
a husle, na druhej introvertna gitara s citom
pre repliku a meditativnost. Odvtedy ale
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lady nahravky sa postupne dvihali, ale kazdy
novy impulz a napad prispel k tvorivej kvalite.

B Preco vysiel at home, podobne ako
Bartokove Slovenské spevy, solovy album
Entwine/Proplétam ci d'alSie vase projekty,
v malom nezavislom slovenskom vydava-
tel'stve Pavian records?

Clovek musi prejst dlhi cestu, aby sa dostal
do pozicie, ked sa uz nemusi obhliadat, kolko
predava albumov a ako jeho tvorba komercne
prospieva. M6Zem nahravat, ¢o uznam za
vhodné, a nemusim to nikomu zd6évodrio-

Prva dama ceskej alternativnej hudobnej scény

Iva Bittova nad'alej udivuje svojou neutichajiicou
aktivitou. VSestranna spevacka, husl'ova virtuézka
a herecka so slovenskymi korenmi, ktora uz desat'
rokov Zije v New Yorku, pracuje v siicasnosti na
niekol'’kych Zanrovo pestrych projektoch. Za vSetky
staci spomendt' jej novy pohl'ad na slovenské
f'udové piesne so siborom Mucha Quartet alebo

ubehlo dvadsat rokov. Za at home stoja dva
roky sustredenej, ale pokojnej a radostnej pra-
ce. Pre mna je inSpiraciou priroda a domov

a tuto atmosféru sa celkom iste podarilo na
albume zaznamenat. Titulnu skladbu pova-
Zujem za jednu z najsilnejsich vobec. Album
je svojou poetikou, zvukom a tiez obsadenim
velmi blizky legendarnemu Bilému infernu.
Nahravanie prebiehalo bez akéhokolvek
stresu, bolo to snad prvykrat, ked sme sa
nijako neponahlali a v pokoji tvorili. S istym
mensim odstupom bola kazda skladba, pove-
dala by som, az minimalisticky kompozicne
dopracovana.

B Spominate, Ze nahravanie trvalo tak-
mer dva roky. Bol to zamer alebo to vyply-
nulo z pragmatickych dévodov?

Skladby sme nahrali v Stadiu pocas snad
Styroch dni, iSlo to velmi Iahko a rychlo. Po-
tom som prisla na rad ja s vokalnymi partmi
a postupne prichadzali dal$ie napady. Bolo
prirodzené a spontanne prizvat si hosti, navy-
Se sme neboli obmedzeni ¢asovo. Vdaka Ivovi
Viktorinovi nebol problém vracat sa prilezi-
tostne do Studia. Samozrejme, finan¢né nak-

aktualny album kapely Cikori.

vy

vat. S Palom Marus¢adkom sa pozname od
Cias studii, ked na Mladej Garde v Bratislave
organizoval koncerty. To boli skvelé ¢asy. Uz
roky sme si velmi blizki. Spominam si, ako
hladal nazov pre svoje vydavatelstvo: sedeli
sme u nas pod jabloriou na zdhradke v Leleko-
viciach a napadlo mi - no predsa Pavian re-
cords, to krici do dialky! (Smiech.) V.dneSnom
hudobnom priemysle je komplikované, ked
slobodne tvorite a nie ste pod tlakom produ-
centov a vydavatelov. Palo je velmi Ustretovy
a otvoreny realizovat moje hudobné sny, za o
som mu velmi vdacna.

B Okrem vasich dlhodobych spolupra-
covnikov Vladimira Vaclavka, Jaromira
Honzaka a Oskara Toroka sa na albume
objavuje mnozstvo d‘alSich zaujimavych
mien.

zakladom Cikori je akustické kvarteto

- gitarista Vladimir Vaclavek, kontrabasista
Jaromir Honzak, trubkar Oskar Torok a ja.
MOGj syn Antonin Fajt ma tito konstelaciu vo
velkej oblube a s nadSenim sa ujal niekolkych
partov ako host. Mastering mal na starosti
reSpektovany Dave Cook, ktory spolupracoval
napriklad s Davidom Bowiem ¢i Radiohead.
Je zndmy svojou profesionalitou a talentom
vo svojom odbore, striedaji sa urtho umelci
zo vSetkych kutov sveta, napriklad aj z Afriky,
a prilezitostne dostavam pozvania podielat
sa na roznych jeho projektoch ako host. Dave
ma Studio nedaleko od nas, vlastne staci
prejst cez rieku. Nahravali sme tam tiez nase
CD s triom Eviyan. Text titulnej skladby at
home napisala Linda Gregg, dalSiu A Paper
Cone zasa znamy londynsky rozhlasovy re-
daktor a Zurnalista Ken Hunt. Zacal na nej




pracovat eSte v ¢asoch, ked ani netusil, Ze
budeme spolupracovat.

H Jaromir Honzak tvrdi, ze v Cikori sa
vzdy citi ,at home", bez ohl'adu na to,

ako casto sa stretavate alebo aké dlhé
mate pauzy medzi jednotlivymi hraniami.
Nevladla pocas nahravania prilisna senti-
mentalita?

Sentimentalita nie je na mieste, naopak, pri
kazdej prilezitosti Studiového nahravania ¢i
koncertu si to uzivame naplno a tesime sa
na dalsie stretnutie. Na jar nds ¢aka niekolko
koncertov, napriklad Respect Festival v Prahe
alebo Ethno Port v Poznani.
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B Album ste venovali Lenke Zogatovej

a Zuzane Viktorinovej in memoriam. Co
pre vas znamenali a preco ste sa rozhodli
venovat' album prave im?

Lenka Zogatova bola v 80. rokoch hnacim
motorom a silnou osobnostou, ktora doka-
zala realizovat mnozstvo koncertov i napriek
zakazom stranickych Struktir. Jej energia,
presvedCenie i organizacné schopnosti nam
umoznili realizovat a zverejriovat nase hu-
dobné myslienky. Zuzana Viktorinova bola
nasa najmilsia a krasna hostitelka v Zline,
kam som chodievala od ¢ias mojej prvej nav-

lva Bittova & Cikori

(Pavian records 2016)

,S Cikori vse
funguje jakoby
,samo‘. Zcela
organicky.
Vladimir ze své
kytary vypusti
reku, Iva urci
smér a clovek
zZnovu zjisti,
Ze umi plavat a Ze je to ta nejprirozenejsi véc
na svete.“ Nazdavam sa, ze sotvakto dokaze
vystiznejsie popisat to, ¢o sa mohlo diat
pri nahravani nového albumu zoskupenia
Cikori, ako sa to podarilo jeho kontrabasis-
tovi Jaromirovi Honzakovi. Trojica albumov
pocas dvoch desatroci sporadicky fungujticej
kapely nie je sice rekordom, no zanrovo i vy-
razovo tazko zaraditelna spevacka, huslistka

Stevy Studia V. V tych ¢asoch som nahravala
album Ne nehledej a z Lelekovic som ¢asto so
sebou bravala vtedy este malého syna Antoni-
na. Zuza s Ivom maju syna Vojtu v rovhakom
veku, obaja chlapci si boli a dodnes su velmi
blizki. Velmi nam vsSetkym chyba, odisla od
nas vo svojej prirodzenej elegancii a s laskou.

B Spolupracujete este s newyorskym zo-
skupenim Bang on a Can?

Som s nimi stale v kontakte, spolupracujem

aj s ich byvalymi ¢lenmi, predovSetkym s Eva-
nom Ziporynom. Je sucastou nasho tria Eviyan
a v marci nas ¢aka turné na Kube. Bang on

a Can je skveld partia Iudi, ktori si dnes v New
Yorku povaZzovani za najvacsi avantgardny
spolok. Obklopujui sa inven¢nymi a talentova-
nymi ludmi r6zneho veku. Je to zdroj velkej
inSpiracie a skdsenosti, ¢o sa tyka profesiona-
lity a pristupu ku komponovaniu. Aj pre mria
je to nesmierne dolezita spolupraca, ktora mi
umoznila spoznat dalsich skvelych muzikan-
tov a skladatelov.

B Po nasom rozhovore pred piatimi rokmi
pre bucekst.blog.sme.sk som mal dojem,
Ze v Carnegie Hall ste uz ako doma. Plati to
stale?

Co na to povedat? Kazdy koncert v Carnegie
Hall je takym milym sviatkom. Najblizsie
tam planujeme uskutocnit koncert Bartdko-
vych Slovenskijch spevov so siborom Mucha
Quartet.

B Po Gspesnom filme Tajnosti(2007) ste
si pred dvomi rokmi zahrali aj v rozpravke
Traja bratia. Nelaka vas opat' filmova Gloha?
To nezalezi odo mna a momentalne nemam
informécie o nicom podobnom. Va¢sinou to
ale prichadza tak znenazdajky...

B Vraj ste po Tajnostiach utiekli pred sla-
vou za ocean...

-at home

a skladatelka Iva Bittova sa medzitym realizo-
vala aj v mnohych inych projektoch. Na album
at home sa vsak v kazdom pripade oplatilo
pockat a dodnes tazko prekonatelny debut Bilé
inferno (1997) v nom konecne dostal rovnocen-
ného partnera. Treba mu vsak venovat cas.
Dokazom ,nendhlivosti“ je niekolkotonovy mo-
tiv ivodnej Noci, ktory hudobnici pokojne ne-
chajui plynut aj 3 minuty. Vyrazova striedmost
sa podoba skor premyslenému davkovaniu
kvapiek na hladine naplneného pohara, ktory
sa v neocakavanom momente preleje. Aktéri sa
s nahravkou nenahlili (v kultovom studiu Iva
Viktorina v Zline dozrievala takmer dva roky)

a je to skutoc¢ne pocut na detailoch, ktoré po-
zorny posluchac objavuje pozvolna.

Nemozno nespomentt priezracny zvuk (citlivy
masteringu Davea Cooka v americkych AREA 52

ROZHOVOR

Nemam rada medialne vymysly, ani ich ¢asto
az drzy pristup, s ktorym vstupuju do stikromia.

W Pri gitare zvukova kvalita nastroja upada po
troch-styroch desat'rociach, klavirna mechani-
ka sa opotrebuje po osemdesiatich rokoch, no
sto rokov pre husle neznamena vébec nic...

Ak sa na ne hra nepretrzite, potom stihlasim

s tymto ndzorom. TieZ sa hovori, Ze energia, ktorti
pri nich huslisti vynakladaju, ostava v nastroj...

B Prekvapila ma informacia, ze ste popri
vsetkych svojich aktivitach stihli aj sta-
dium na Akadémii starej hudby v Brne.
Stane sa z vas ucitel'ka?

Mozno mate pravdu. (Smiech.) Naozaj planujem

v blizkej buddcnosti vlastnu privatnu Skolu spevu. X

Spevacka, huslistka a skladatelka lva BITTOVA
pochadza z muzikantskej rodiny na severnej Morave
(jej starsia sestra, spevacka Ida Kelarova, vedie
medzinarodné hlasové skoly a workshopy). Uz pocas
Sttidia na Konzervatoriu v Brne spolupracovala s ta-
mojsim avantgardnym divadlom Husa na provazku

a prileZitostne hravala vo filmoch (Ruzové sny, Ba-
lada pro banditu). Pocas svojej kariéry prechadzala
mnohymi hudobnymi Zanrami od alternativy cez jazz,
rock po klasickd hudbu vratane hostovania v opere
(postava Donny Elviry v Mozartovom Donovi
Giovannim). Jej piesne a kompozicie v posobivom

a originalnom hudobnom jazyku vznikajt z podnetov
vsedného Zivota, doleZité je ticho a nicim nerusena
pozitivna atmosféra, ktord jej hudba odraza. Nahrala
takmer 40 albumov pre viaceré vydavatelstva (ECM
Records, Nonesuch, Supraphon, BMG, Animal Mu-
sic, Indies, Hevhetia, Pavian records...). Viedla diev-
Censky spevacky zbor Lelky v dedine Lelekovice pri
Brne, pred takmer desiatimi rokmi sa prestahovala
do Spojenych statov, do tdolia Hudson Valley v State
New York. V roku 2015 absolvovala na Akadémii
starej hudby Masarykovej univerzity v Brne.

Studios). Ked sa zaciatkom stvrtej mintty Noci
ozve zastrety ton kridlovky, akoby nad hladi-
nou vyslo slnko (alebo skér mesiac, kedZe vy-
narajuci sa vokal hlavnej protagonistky pred-
nasa: ,Za noci ticho zni/pri svitu mesice...“).
Je to plynutie, ktoré napriek svojej rozlahlosti
nevycerpava a posluchac si ani neuvedomi, ze
uz poctva takmer 10 minut... Mnohé skladby
pritom prebiehajuii akoby v paralelnych li-
niach - Gvodnej piestiovej a naslednej, v ktorej
sa muzikanti chopia rozvijania niektorého
z Ciastkovych motivov. Deklamadcia textu
(napriklad v titulnej at home) moze evoko-
vat ,hovorené piesne* Laurie Anderson, hoci
z podobného oparu nas vytrhava kridlovka.
Angazovanie mladého trubkéra (inak hu-
menského rodéka) Oskara Toroka bolo vyni-
kajucim napadom; jeho dikcia sa organicky
viaZe s Bittovej vokalom a rytmicky pritom
ostava podobne vynaliezavou, ako u ,lodivoda“
vladimira Vaclavka. Vynikajtci album!

Peter MOTYCKA
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Dobré spravy o slovenskej hudbe

Zanrové ocenenia Radio_Head Awards v kategbrii klasicka hudba predstavujd ojedineld
moznost' prehl'adu aktivit v oblasti vydavania hudobnych nosic¢ov na Slovensku.

Do ,long listu“ bolo za uplynuly rok zarade-
nych 33 kompaktnych diskov, taziskovo od
slovenskych vydavatelstiev, no slovenska
hudobna scéna sa moze pochvalit aj mozar-
tovskym recitdlom Pavla Brslika nahratym

v Nemecku (Orfeo), hudbou Jana Levoslava
Bellu (CD A Tribute to Jdn Levoslav Bella) za-
znamenanou na nosici belgickej spolo¢nosti
Phaedra, Sperkami Madony pre Naxos ¢i
exkluzivnou koprodukciou kosickej Hevhetie
a amerického labelu Philipa Glassa Orange
Mountain Music (Cluster Ensemble). S istou
davkou zjednodusenia mozno povedat, Ze
mesacne sa na slovenskom trhu objavia pri-
blizne dva disky s klasickou hudbou, ¢o nie

je podla mdjho nazoru pre domacu scénu zla
sprava. Bez akéhokolvek zjednodusenia sa da
skonstatovat, Ze viaceré tituly maju aj tento
rok ,exportné“ parametre — v grafickom spra-
covani (Pavian records, Pavlik Records, Viva
Musica! Records), vo zvuku i v interpretacnych
vykonoch (fenomendlny huslista Milan Pala,
ktory sa podielal na troch zo Styroch nomino-
vanych nahravok Pavlik Records). Co do poctu
bol minuly rok s 6smimi titulmi najagilnejsi
na moj vkus trochu konzervativne pésobia-

ci Diskant (Sperger Duo, Natalia Sklarenko,
Zuzana Boutova - Jozef Podhoransky — Eva
Cahova, Karol Samuelcik, Jan Vladimir

]

5LAY BELLA

Michalko - Jozef Benci, Zuzana Zamborska,

SZ Luc¢nica, Czechoslovak Chamber Duo), kto-
ry uz tradicne poskytuje cenny priestor pre
profilové CD a recitaly slovenskych umelcov.

S piatimi diskami sa o ocenenie uchadzalo
vydavatelstvo Hudobného fondu, ktoré po
rokoch naslo svoju vizualnu tvar a okrem
cennych archivnych nahravok domacej tvorby
(Vladimir Godar: O, Crux) dalo tento rok vacsi
priestor aj novym nastudovaniam diel sloven-
skych skladatelov (kompozicie Ivana Parika

v podani ¢lenov Quasars Ensemble, skladby
Juraja Pospisila, Ivana Parika, Ilju Zeljenku,
Juraja Benesa a Tadeasa Salvu v interpretacii
Ensemble Ricercata), vratane orchestralnej
tvorby (CD Slovak Concertos so sélistami Norou
Skutou a Ronaldom Sebestom). Vydavatelstvo
Viva Musica! Records pokracovalo v zaujimavej
sérii vokalnych recitalov (Adriana Kucerova,

14

74X
4

3 J A U | Ll B § MGARREN | i

Richard Sveda), pri¢om posledné dva tituly boli
zamerané na spracovanie slovenskych ludo-
vych piesni domacimi i zahrani¢nymi skla-
datelmi. V tejto linii sa niesol aj (obdivovany

i zatracovany) projekt Muchovho kvarteta a vy
Bittovej, na ktorom sa v Upravach vladimira
Godara objavili Bartékom zaznamenané slo-
venské ludové piesne. Trochu ma prekvapilo,
Ze kosicka Hevhetia akoby opustila priestor,
ktory kedysi na scéne (nielen domécej) klasic-
kej hudby ziskala, napriklad aj nahravkami
Skutovcov (Bach, Beethoven, Cage) ¢i Quasars
Ensemble a s vynimkou naozaj exkluzivne-

ho setu Cluster Ensemble Plays Philip Glass,
ktory si vsimol aj britsky The Guardian ¢i
Jfajnsmekersky“ hudobny portal Pitchfork,
ponukla v tejto oblasti ,len“ recital spevaka/
herca Filipa Timu. Vyzdvihnut treba podiel
domacej tvorby, ktory sa na diskoch objavil,

a to vratane premiér. V tomto kontexte si
zmienku zasltizil pokracovanie vyrazného au-
torského projektu spevacky Evy Suskovej Secret
Voice Electric (Real Music House) so sklad-
bami Martina Burlasa, Fera Kiralya, Daniela
Mateja, Mira Tdtha, Vitazoslava Kubickuy, Iris
Szeghy a Juliusa Fujaka, ale aj monumentalny
cyklus Slovensky zoSit na Kraskovu poéziu od
Jevgenija IrSaia (Pavlik Records). Sympatické
je, ze v pripade nahravok vo vacsine pripadov

nejde o ,Stadiové projekty*, ale slovenské
publikum sa mohlo s repertodrom a vykonmi
zoznamit aj prostrednictvom koncertov.
Kategdria klasicka hudba si mozno ¢asom
bude vyzadovat subkategdrie, lebo porovnavat
posledny zmieneny titul hoci s duchovnou
tvorbou (Surinova Missa Tirnaviensis, Kr§kove
Liturgické spevy na Zeleny stvrtok a Velky
piatok Ci Katedralny zbor sv. Martina) — aby
som zvolil priklad ad absurdum - nie je moz-
né. Vyber je teda nevyhnutne subjektivny,
napokon nikdy nie je iny. Ten mgj tvorilo
stretnutie kultového amerického minimalistu
s Cluster Ensemble. Hoci nepatrim medzi
fanatikov Glassovej hudby, ide o nespochybni-
telného klasika hudby 20. storocia a vydanie
nosica s takmer vyhradne slovenskymi inter-
pretmi pod jeho znackou povazujem za podob-
ny dspech slovenskej hudby, ako ked nahrav-
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ku Mater Vladimira Godara prevzalo mni-
chovské vydavatelstvo ECM. Na druhé miesto
som vybral titanskd pracu tandemu Marian
Lejava — Milan Pala, ktori so Symfonickym
orchestrom Slovenského rozhlasu nahrali
huslové koncerty Szymanowského a Berga.
Osobity koncept a strhujici ponor do hud-
by, spolo¢ne s vyraznym ,orchestralnym
nadstandardom®, umoznuju polozit ttto
nahravku k Slovdkovym nastudovaniam
Sostakovicovych symfonii ¢i Rajterovmu
Brahmsovi a tusit, ¢o by u nas bolo mozné,
keby sa podobné stastné zhody okolnosti
nevyskytli len z ¢asu na cas a tito umelci ko-
necne dostali v hudobnom Zivote adekvatne
podmienky a priestor. Poslednym nominova-
nym diskom bolo nastudovanie hudby Ivana
Parika ¢lenmi siboru Quasars Ensemble, ¢im
sa tvorba tohto zaujimavého predstavitela
avantgardy 60. rokov azda dostane opat viac
do povedomia. Slovenska hudba nema nidzu
o0 zaujimavé koncepty i interpretacné vykony,
zazelat jej mozno lepSiu domdacu i medzina-
rodnd distribuciu a kritikov, ktori budd ochot-
ni vynaloZit aspon Cast usilia, ktoré umelci
a vydavatelstva investovali do pripravy tychto
narocnych projektov.

Andrej SUBA

~Zatva“ slovenskych CD s klasickou hudbou
priniesla zopar velmi prijemnych prekvapeni.
V prvom rade: kto by si bol tak pred dvad-
siatimi rokmi pomyslel, Ze v roku 2016 budd
Spickovi mladi hudobnici siahat po slovenskej
hudbe 20. storocia s takym
spontannym zaujmom,
radostou a najvyssimi inter-
pretacnymi ambiciami, ako
to robia Quasars Ensemble,
Ensemble Ricercata ¢i
Milan Pala? Dal$im pri-
jemnym prekvapenim st
velké a presvedcivé projekty
Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu,
ktory je, ako sa zdé, na vzo-
stupe: Szymanowski a Berg
s Lejavom a Palom, operny komplet I gioielli
della Madonna s Haiderom. Platni, ktoré by
si priaznivec klasickej hudby nemal nechat
ujst, je vSak viac: A Tribute to Jan Levoslav
Bella, kraskovsky Slovensky zosit Jevgenija
IrSaia, Slovenské spevy timu Bartok — Godar
- Bittova - Mucha Quartet, secretVOICEelect-
ric Evy Suskovej, Mozart s Pavlom Brslikom/
Breslikom. A, samozrejme, obltibené CD
Philipa Glassa s hudbou Philipa Glassa v po-
dani Ivana Sillera a Fera Kiralyal!

Vladimir ZVARA

WaAAN, SRk

-

Z roka na rok je ¢oraz tazsie vybrat z kvalitnej
produkcie novych albumov v oblasti vaznej
hudby tri ,najlepsie“. Ale to je vlastne dobra
sprava, i ked porotcom RHA sposobuje vras-
ky na tvari, pretoze uz len zuzit zoznam na
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5 ¢i 7 titulov by bola rovnako naro¢na tloha.
Na 1. miesto som nominoval 2CD Cluster
Ensemble plays Philip Glass. Interpretacné
vykony, ktoré aspiruju na titul referencnej
nahravky Glassovych diel v medzindrodnom
kontexte, ale tieZ zvukova kvalita a krasne
dizajnové spracovanie dvojalbumu, ho pre-
dur¢ili na edi¢nt udalost roka 2016. Podporil
som tiez Palu/Lejavu/SOSR s huslovymi

CLUSTER ENSEMBLE
PLAYS

PHILIP GLASS

koncertmi Szymanowského a Berga a CD Evy
Suskovej secretVOICEelectric. Je obdivuhod-
né, kolko energie dokazu Milan Pala i Eva
Suskova venovat popri koncertnej ¢innosti
svojim Studiovym projektom, pricom z kvality
nijako neubtida. Prave naopak.

Juraj BUBNAS

Segment aktualnych umelecko-vydavatel-
skych tendencii z prostredia slovenskych
vydavatelskych domov je velmi rozmanity.
Obzvlast v klasickej hudbe je nemozné hod-

Som rada, Ze Radio Devin v rdmci
Radio_Head Awards, uz druhy rok ocenuje
hudobnu kreativitu v zanrovej kategdrii
Experimentalna hudba. Tohtoro¢ny ,long
list“ obsahoval vySe 40 albumov. Bola to pes-
tra zmes elektronickej hudby - od dark am-
bientnych nahravok, cez noise az po svetlé
rytmické kusy; terénne nahravky, impro-
vizovanu hudbu a r6zne dalSie podskupiny.
Vybrat len tri albumy bola tloha, ktora robi-
la problém asi kazdému ¢lenovi poroty. Dlho
ma ovladala nerozhodnost ako zmensit po-
Cet nahravok, ktoré by som chcela obodovat.
Napokon som mierne ,taktizovala“, v snahe
zvukovo Co najpestrejsieho 2. kola, kedZe sa
v tejto ,experimentalnej Skatulke* ocitli dia-
metralne odli$né tvorivé pristupy.

noverne porovnat vyborny recitalovy vykon

s nahravkou vokalno-instrumentalneho die-
la. Za rok 2016 by som z ponuky vybrala viace-
ré, tieto tri vSak dostali prednost:

A Tribute to Jdn Levoslav Bella - kvoli dosled-
nej dramaturgii, vynikajicemu vykonu
zcastnenych interpretov (Janackova fil-
harmonia Ostrava, David Porcelijn), vysokej
davke duchovnej iskry a hlbokého prezitia,

Sci Sonatan L1

ktoré tato nahravka Bellovej hudby priniesla.
Pri poctvani albumu zazije vhimavy poslu-
chac momenty izasu a smutku, Ze Bellove
sakralne vokalno-instrumentalne diela nie
su prirodzenou sucastou nasich slavnostnych
duchovnych chvil. Ten ¢as sme uz asi pre-
meskali...

Huslové koncerty Karola Szymanowského

a Albana Berga - mozno podla hesla ,blizsia
kosela ako kabat“ som vybrala velmi vyda-
reny album, z mne blizkeho rozhlasového
prostredia. Po prvykrat v histdrii domaceho
vydavatelského priemyslu mame pred sebou

MGoj vitaz bol
vsak jasny.
Experimentalna
hudba je pre
mna aj kate-
goriou, kde je
okrem talentu

a ,hladacstva“
nesmierne
dolezita odvaha.
Tou je pre mna
tento rok cel-
kom prirodzene tvorba Andreja Dandcziho.
Jeho hudobnému svetu som nevedela odo-
lat. Oba albumy Kldra a Jdn - Druhy debut

a Bledomodreé recykldcie ukazuju mnoho

z nasho dnesného sveta. Robotickym ja-
zykom a recyklaciou, v podstate milym

a humornym spdsobom ukazal odvratent
tvar doby, v ktorej zijeme - s jej chladom aj
vyprazdnenostou.

Silvia ZVAROVA

V podobnej situdcii je asi vZdy problém vybrat
tak, aby clovek nikomu neukrivdil. Obzvlast
ked sa slovenska experimentalna scéna
podla mna naozaj doziva zaujimavého a ne-
byvalého rozmachu - na rozdiel od nasho
popu, dovolim si Stiplavo poznamenat. Velmi

ANKETA

slovenského huslistu pri interpretacii dvoch
mimoriadne naro¢nych huslovych koncertov
autorov hudby 20. storocia. Szymanowski
a Berg a ich tlmocnik, vasnivy huslista Milan
Pala, pohotovy SOSR pod empatickym ve-
denim Mariana Lejavu. Ich spolo¢ny vykon
dycha hlbokym porozumenim a hodnover-
nym vyrazom. Unikatne huslové koncerty
prezentované na urovni hodnej konkurencie
so zahranicim.
Zvlastne posluchacske za-
Zitky mi poskytol aj projekt
Milana Palu s nazvom
Milanolo s novou tvorbou
pre 5-strunovy slacikovy
nastroj, ktory zdruzuje vlast-
nosti husli a violy (z ¢eského
nastrojarskeho prostredia).
Album momentalne pred-
stavuje laboratérium tvorby
pre inovovany instrument,
ktory zvladal zatial iba
Milan Pala; preto ,milanolo“... A odvazni au-
tori-prvolezci: Manolios - Skender - Sirodeau
- KOrvits - Ir$ai - Sierova - Bauer - Lang
- Aslamas - Kopcsay — Democ - Lejava.
Zrejme je Milan Pala v dielilach vyrobcov
husli iniciativny, lebo aj jeho dalsi album
Violin pontka podobnu tému: kolekciu skla-
dieb (Tartini - Godard - Ysaje — Prokofiev
- Emmert - Manolios) na nastrojoch od via-
cerych husliarov. Naozaj si nespominam na
CD s podobnym technicko-umeleckym name-
tom v nasich koncindach.

Meska PUSKASOVA

mi vadilo, Ze napriklad nemo6zem vybrat
Monolith alebo pekné noisové tutoky a ko-
14ze viacerych autorov, lebo jednoducho po-
Cet cien to neumoznoval. V stvislosti s tym
pocitujem, Ze by bolo spravodlivé tento seg-
ment rozdelit na niekolko podskupin, aby
kazda mohla mat svoje ocenenie. Nakoniec
som (ako kazdy) musel spravit kompromis
medzi subjektivnym vkusom a pocitom ob-
jektivneho prinosu pre dant oblast, takze
som volil Keosz (ako velmi technicky vy-
zrety a pOsobivy romantizmus, ktory mam
obzvlast rad a myslim si, Ze na nasej scéne
chyba), Phragments ako zastupcov velmi
presného pohladu na stcasnu situaciu,
ktory hudobne nie je o ni¢ menej aktual-
ny a sugestivny, ako politické predpovede
nasej hnusnej doby, a nakoniec na prvé
miesto som celkom prirodzene musel dat
Andreja Dandcziho, ktory spravil to, ¢o
vacsina odvaznych novatorov: bez ohladu
na to, ¢i z odpadu alebo recyklovanych
materidlov - stvoril svoj svet, kde okrem
humoru a nadhladu vladne velmi opraco-
vana a logicka naslednost situacii dejovych
aj hudobnych, a dokazal, Ze talentovany
Clovek spravi z minima niekedy viac, ako
ked sa necha rozptylovat technickymi od-
bockami.

Martin BURLAS
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(foto: L. Balko)

Novy Pavilon hudby v Nitre

Katedra hudby Univerzity Konstantina Filozofa v Nitre zacala akademicky rok 2016/2017
v priestoroch objektu unikatneho nielen svojim architektonickym riesenim, ale aj funkc-
nost'ou a s nou sdvisiacim technickym a priestorovym vybavenim. Jeho vystavba sa
zacala v jali 2014, uz v septembri 2015 bola stavba ukoncena a v decembri 2015 aj sko-
laudovana. Do uzivania bola za pritomnosti osobnosti z akademického i spolo¢enského
prostredia slavnostne odovzdana 26. maja 2016. Ako vo svojom slavnostnom prihovore
na otvaracom ceremoniali povedal rektor UKF v Nitre prof. Lubomir Zelenicky: ,(...) ot-
vorenie novej budovy Pedagogickej fakulty je nielen pre samotna fakultu, ale aj pre celd
univerzitu naplnenim jedného z jej dlhodobych zamerov. Jednou z ambicii UKF v Nitre je
byt' modernou a dynamickou skolou eurépskeho rozmeru.”

Spolo¢nym menovatel'om viaciicelovosti priestorov, pozostavajicich zo Styroch prednas-
kovych miestnosti, siedmich cviénjch miestnosti, zvukového laboratéria s nahravacim
stddiom a odposluchovou miestnost'ou, kancelarii, odbornej hudobnej kniZnice, baletnej
saly a multifunkénej miestnosti, je hudba: ako matéria tvorivého procesu, prostriedok

a predmet vichovy, ale aj ako objekt muzikologického viyskumu. Vytvori sa tym kvalitnej-
Sie zazemie predovsetkym pre vyucovanie a stadium ucitel'stva hudobného a hudobno-
dramatického umenia, ale aj novoakreditovaného neucitel'ského Studijného programu
Hudba a zvukovy dizajn, zameraného na pripravu budicich zvukovych majstrov ¢i od-
bornych pracovnikov so zvukom v hudobnych institiiciach. V sdlade s viacGcelovost'ou
areprezentativnost'ou dostal objekt oficialne pomenovanie Pavilon hudby. O minulosti,
shcasnosti aj viziach projektu Pavilonu hudby sme hovorili s vedicou Katedry hudby

PF UKF v Nitre, Alenou Ciernou.

Pripravila Sofia DOBROCKA

B Moderné multifunkcné a technicky vy-
bavené objekty na slovenskych skolach nie
st Standardom a nevznikaji zo diia na den.
Kedy prisiel prvy impulz a aké boli dévody,
pre ktoré sa zacalo vobec uvazovat' o tomto
projekte?

Vizia vystavby novej katedry presahuje moje
tunajsie pdsobenie. Vznikla pravdepodobne
este za vedenia Evy Strelkovej a hlbSie zarezo-
novala v obdobi, ked na miesto vediceho ka-
tedry nastupil prof. Ivan Parik. Rekonstrukcia
povodného objektu (terajSej Fakulty stredo-
eurépskych Stadii UKF v Nitre) sa z roznych
dovodov ukazala ako nerealna. Neskar ju
nahradil navrh prestavby protilahlého obyt-
ného domu byvalej nitrianskej tlaciarne, kde
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univerzita ubytovavala svojich doktorandov.
Po zvazeni ekonomickej narocnosti a moz-
nosti prestavby sa vsak ako realny ukazal
projekt vystavby nového multifunkéného ob-
jektu, ktory by spirial naro¢né poZiadavky na
vyucbu hudobného a hudobno-dramatického
umenia. Osobne som ideu vystavby Pavilonu
hudby zacala rozvijat po navsteve University
of Sunderland v severovychodnom Anglicku,
kde som sa stretla s praktickou vyucbou hu-
dobnych predmetov v samostatnom paviléne
univerzitného kampusu. Studenti tu na dvoch
poschodiach mali moznost siahnut si v Spe-
cializovanych a velmi dobre nastrojovo i tech-
nicky vybavenych miestnostiach na vsetky
hudobné nastroje (vratane organu, bicich

nastrojov, tympanov, kontrabasov atd.), cvi-
Cit na nich, a taktieZ v nich boli kreativnym
a volnym spdsobom podporované rozne mul-
tizdnrové projektové aktivity.

B Projekt bol dofinancovany z univerzit-
nych zdrojov. Nepredpokladam, Ze ostatné
univerzitné pracoviska funguji v plne vy-
hovujicich podmienkach. Preco univerzita
podporila prave Katedru hudby?

Jednym z dévodov bola snaha situovat kated-
ry Pedagogickej fakulty UKF v Nitre do jedné-
ho aredlu - okrem Katedry telesnej vychovy

a Sportu, viazanej na telocvi¢ne a bazén v bu-
dove na Triede A. Hlinku, sa v nom teraz na-
chadzaju vsetky katedry Pedagogickej fakulty.
Svoje miesto vSak v tomto areali majui aj dal-
Sie univerzitné pracoviska - Fakulta stredoeu-
ropskych studii a Univerzitna knizZnica.

BV Pavilone hudby sa nachadza tzv. mul-
tifunkéna miestnost' Ako je rieSena jej viac-
Gcelovost? Je po technickej stranke akusticky
plnohodnotnou koncertnou salou, alebo ma
svoje Specifika vo vzt'ahu k edukaénému
procesu?

Miestnost je, ako aj iné priestory tejto budovy,
vybavena modernou didaktickou a pocitacovou
technikou, dataprojektorom, internetovym pri-
pojenim... Je vSak vyuZitelnd aj ako koncertna
sien, hoci nie vSetky jej parametre zodpovedaji
nasim predstavam. V miestnosti sd situované
dve koncertné kridla, ku ktorym by v kratkom
Case mal pribudnut jeden z najmodernejsich
elektrickych organov nemeckej vyroby urceny
na vyucbu organovej hry. V nasledujtcich ro-
koch by sme do tejto miestnosti chceli zabez-
pecit dalsie hudobné nastroje, ktoré by mali
Studenti k dispozicii. Chceme tak na zaklade
ziskavania novych nastrojovych zrucnosti pod-
porovat radost zo spontanneho muzicirovania.
Stcasne su v tejto miestnosti tiez podmienky
pre projektovii hudobno-dramatickd ¢innost:
miestnost je mozno flexibilne prestavat na
divadelny priestor s potrebnymi reflektormi

a scénou. V budtcnosti bude ,,dovybavena“
mobilnym pédiom a hladiskom. V ramci vy-
ucovania sa v sticasnosti vyuziva na nacviky
zboru. KedZe nie je limitovand zariadenim,
poskytuje pri vyucovani predskolskej elemen-
tarnej pedagogiky moznost pohybu s hudobny-
mi nastrojmi, integrujic do vyucby hudobnej
vychovy prvky Orffovej didaktiky a Orffovho
inStrumentara. Vzhladom na pritomnost in-
ternetovej siete a pocitacovej techniky v nej
mozno okrem koncertov usporaduavat tiez od-
borné vedecké konferencie a sympodzia.

B Nabada vas tento novy, univerzalne
vybaveny priestor v ramci Studijnych prog-
ramov k posunu smerom k integracii pohy-
bového, tanecného, dramatického umenia vo
vyucovani hudobnej vijchovy? Mate zamer
podporit' spolupracu medzi umelecky rézno-
rodo zameranymi studentmi?

Toto vSetko na katedre uz existuje: k integ-
racii hudobného, pohybového a ¢iastocne
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aj vytvarného umenia dochadza pri studiu
predskolskej a elementarnej pedagogiky.

V roku 2005 sme po prvykrat akreditovali
uspesny Studijny program Ucitelstvo hudob-
nodramatického umenia, ktory zdruzuje ta-
necnu, hereckd i hudobnu zlozku. Dostali sme
priestory, kde moZeme tieto aktivity rozvijat.
Novy rozmer, ktory sa v suvislosti s novou
budovou pontka, je rozmer zvuku: zvukové
laboratérium umoznuje realizovat akusticky
vyskum hudobnych néstrojov i koncertnych
¢i historickych priestorov a sucasne rozvijat
novy muzikologicky studijny program Hudba
a zvukovy dizajn, zamerany na pracu so zvu-
kom a sonic art.

B Je mozné, Ze by sa absolvent nitrianskej
katedry pribliZil k idealu kreativnych, ¢ino-
rodyjch ucitel'ov umeleckijch a umelecko-vy-
chovnyjch predmetov, ktory by dokazal nové
metody vyucby uplatnit' v praxi?

Budova zije ludmi. Akokolvek dobre vybavena
institiicia, miestnost, Stidio ¢i koncertna sala
nebudd zit bez ludi schopnych ozZivit tieto
priestory a rozvijat myslienky. Myslim si, Ze

schopnych Iudi tu mame. Nové priestory pris-
peju k tomu, Ze sa budi moct realizovat vizie
a sny nasich pedagdgov. Existuje predpoklad,
Ze vychovaju podobne tvorivych ucitelov. To,
ako sa dokazu absolventi neskor realizovat

v praxi, casto naraza na praktické moznos-

ti 8kol, v ktorych nachadzaju uplatnenie.
Ovplyvnit, ako sa budd dalej vyvijat, uz nie je
v nasich moznostiach a silach.

B Doposial’ sa na pode nového Pavilonu
hudby uskutocnil koncertny program pri
slavnostnom otvoreni objektu, Siesty roc-
nik konferencie Pramene slovenskej hudby
pod gesciou Slovenskej narodnej skupiny
IAML, muzikologické kolokvium Komprovi-
zovanie hudbou a umenim v ramci festivalu
PostmutArt Hevhetia Fest 06 Zvukoobraz/
Cestotexti, sprievodné podujatie 13. ro¢nika
festivalu umeni Konfrontacie pod nazvom

Hl'adanie nehmotného v ramci sonicArt
CONCERT PRIX RUSSOLO DU PUBLIC 2016,
Mikulassky koncert pre Ziakov ned'alekej
zakladnej Skoly a d'alSie podujatia. Planujete
do novyjch priestorov presuniit' aj d'alSie pro-
jekty katedry, ako napr. Festival Petra Scher-
haufera alebo festival umeni Konfrontacie?
Nemienime spretfhat spoluprécu so Ziadnym
spomedzi subjektov, s ktorymi sme dote-

raz spolupracovali; naopak, vdaka novym
priestorom moZe byt tato spolupraca este
vyraznejsia. Rozvijame spolupracu so Starym
divadlom Karola Spi$aka aj s Univerzitnym
tvorivym ateliérom, kde sa budd odohravat
nase divadelné a muzikalové predstavenia.
Chceli by sme nadalej rozvijat spolupracu

s Mestom Nitra a vyuzivat koncertné pries-
tory nitrianskej Synagdgy, ako aj Koncertnej
saly v Zupnom dome pod gesciou Nitrianskej
galérie. Radi by sme nadviazali aktivnejsiu
spolupracu s Hudobnym centrom v Bratisla-
ve. V ramci nej by sme uz v letnom semestri
2016/2017 chceli privitat Slovensky mladez-
nicky orchester, ktorému poskytneme pries-
tory na kolektivne, ale aj na individualne

(foto: L. Balko)

a komorné nacviky. Zaroven pocitame s tym,
Ze nasi Studenti budd mat moznost aspon
pasivnej ucasti a ziskania novych skusenosti.
Nasa filozofia je nerusit to, ¢o funguje, ale
rozvijat dalsie, nové a zaujimavé aktivity.
Vychadzajuc z tejto premisy sa zda, Ze nasle-
dujtice obdobie bude naozaj nesmierne boha-
té na projekty.

B Noveé priestory si pre riadiaceho pracov-
nika zrejme podnetom k viziam budiicnosti
pracoviska. Do akej miery by podl‘a vas Pa-
vilon hudby mohol byt' platformou, na ktorej
by sa realne darilo , prekonavat' bariéry”

a stmel'ovat' spolupracu hudobnych peda-
gogov, ucitel'ov hudby, hudobnych vedcov

i vjykonnych umelcov?

Tie bariéry, ako ich sledujem uz niekolko
rokov, su Casto vykonsStruované. Nemali by
existovat. Kazdy ucitel hudby predsa musi

SPRAVODAJSTVO

vediet spievat alebo hrat na nejakom hu-
dobnom nastroji a musi sa orientovat v hu-
dobnom umenti (v kone¢nom dosledku je to
sucastou akreditacnych spisov). Rovnako si
myslim, ze pedagdg, ktory vyucuje budtcich
ucitelov, musi mat znalosti z disciplin mu-
zikolégie, ¢i uz ide o hudobnd historiografiu,
rozne oblasti hudobnej tedrie, hudobnt
akustiku... Nasi pedagdgovia su absolventmi
muzikoldgie, hudobnej tedrie alebo koncert-
ného umenia. Nevidim preto dévod, preco
by mali existovat bariéry medzi muzikoldg-
mi, koncertnymi umelcami a hudobnymi
pedagdgmi. Katedra v poslednych rokoch
iniciovala niekolko stretnuti muzikoldgov,
pedagdgov a hudobnych umelcov s cielom ot-
vorit diskusiu o pal¢ivych otdzkach nielen
hudobnej vychovy na zakladnych Skolach,
ale aj o otazkach hudobnej edukacie a ume-
leckého vzdeldvania na Slovensku. S problé-
mami sa stretavaja vSetci, ktori sa zaoberaju
hudobnym umenim. Snaha o zvySovanie
povedomia spolo¢nosti o potrebe hudobného
umenia a hudobného vzdeladvania by mala
byt jednotna. Ak spolocnost prijme za svoje,
Ze hudobné umenie a hudobné vzdelavanie
maju schopnost kultivovat Iudsku bytost, ot-
varat jej nové obzory, poskytovat podmienky
pre kreativitu a zmysluplny oddych, bude-
me na dobrej ceste. V tom spociva aj vizia
katedry - pokracovat v nastipenom smere
integracie snah vsetkych zucastnenych

a nestavat, ale ricat bariéry medzi jednot-
livymi hudobnymi profesiami. Verim, ze

v budticnosti budd nase spolocné stretnutia
pravidelnejsie a zmysluplné. Ak sa to podari,
Pavilén hudby ziska novy pilier svojho dal-
sieho formovania. X

Néklady na vystavbu a zariadenie Pavi-
16nu hudby, dosahujtce vyse 2,3 miliéna
eur, pokryli z vacsej casti financie zo
Strukturalnych fondov Eurépskej inie

v ramci projektu ,Rozvojom infrastrukti-
ry k zlepSeniu podmienok vzdelavacieho
procesu na UKF v Nitre“. Samotna uni-
verzita do zariadenia objektu investovala
priblizne 82-tisic eur. Podla slov dekanky
Pedagogickej fakulty UKF v Nitre prof. Evy
Szoéradovej bude ,v tejto budove zniet hud-
ba vo vsetkych jej zanrovych podobdch: od
ludovej, cez klasickii, muzikdlovi, jazzo-
vii, populdrnu aZ po hudbu ako sucast ta-
necného a hudobno-dramatického ume-
nia. Bude ju pociivat, interpretovat a tvo-
rit viac neZ tisic studentov a pedagogov
pedagogickych a humanitnych studijnyjch
odborov Pedagogickej fakulty, Filozofickej
fakulty i Fakulty stredoeurdpskych studit
nasej univerzity. Velkorysé a reprezenta-
tivne priestory Pavilonu hudby poskytuji
siroké moznosti pre hudobné, tanecné

a hudobno-dramatické umenie, muzi-
kologicky, akusticky vyskum, koncertné
a vedecké podujatia, divadelné predstave-
nia a dalSie kultiirne aktivity*.
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ROZHOVOR

Suzniet'so senzibilitou a inteligenciou

svojej doby,...

Rezisérom novodobej scénickej premiéry Vivaldiho opery Arsilda, ktord na marec

v zahrani¢nej koprodukcii pripravila Opera SND je David Radok. So znamym ceskiym
umelcom, ktorj ma na konte okrem iného aj rezijné stvarnenie divadelnej a filmovej
podoby Havlovej hry Odchdzeni'sa rozpravala Lenka Nota.

B Jake byly vase prvni dojmy, kdyz jste jako
chlapec pFijel s rodi¢i do Svédska? Jaké to
bylo Zit v umélecké rodiné?

Emigrace neni vylet. Je to zasadni preruseni
témér veskerych jistot a ukotveni. V mych
tehdy 14 letech se dalo jesté adaptovat k no-
vému prosttedi a jazyku, ale pro rodice byla
prostiedi vAm urci, nebo alespor naznaci
Zivotni hodnoty. Mél jsem Stésti, protoze
jsem byl obklopen laskou a velkorysosti

- ne hmotnou, ale nazorovou a existencialni.
Nevim, zdali je rozdil vyrastat v umeélecké ¢i
neumélecké rodiné, ale pokud vase nejblizsi
okoli, tedy rodice, premitaji nad raznymi
zplsoby prenosu skutecnosti Zivota do tzv.
umeélecké zkusenosti, mélo by to zanechat ve
vas trochu bysttejsi pozorovaci schopnost.

B Vas tatinek, Alfréd Radok, byl vynikajici
a slavny rezisér. Bylo pro vas tézke se s tim
popasovat, kdyz jste se rozhodl jit v jeho
stopach?
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Zaclinal jsem reZirovat ve Svédsku a tam té-
mér nikdo nevédél o tatovi, takze mé nemohli
srovnavat nebo podezirat z protekce.

B Davate prednost opere nebo cinohfe?
Meél jsem rad oboji. Kazdy zanr vyzaduje
jiny pfistup a zména mé vzdy naucila néco
nového.

B Jaky je vas oblibeny autor, nebo operni
skladatel a proc?

Z opernich skladateld mam rad ty, ktefi
vystihli podstatu vnitiniho jednani lidi.

Kde hudba neni jen ilustraci nebo piehlid-
kou schopnosti interpret(i nebo skladatele.

Z 20. stoleti mam rad tfeba Bartdka, Brittena,
Berga, Sostakovice, Janacka...

B Kdyz inscenujete tutéz operu po néko-
likate, jak k tomu pristupujete? Hledate
pokazdé novy kli¢, nebo jdete ve svém pre-
deslém vykladu dal?

Pokud jsem relativné spokojen s inscenaci

Vivaldiho Arsilda na scéne SND
(foto: SND J. Barinka)

jiz vzniklou a pokud mé a divakovy reference
jsou podobné v daném misté a ¢ase, nemohu
vymyslet tzv. ,nové pojeti“. S kazdou insce-
charaktery, vztahy a situacemi. Znam intim-
né vSechny postavy a nemohu jim jen tak
zmeénit povahu a Zivot.

B Stalo se vam nékdy, Ze by pévci bojkoto-
vali vasi rezijni koncepci?

Bojkot jsem nikdy nezazil, ale samoziejmé
nékdo se mnou spolupracuje rad a nékdo
méné rad.

B Coje pro Vas pri inscenovani podstatné
a co Vas inspiruje? Hudba nebo text? Mate
pFi seznamovani se s dilem uz néjakou kon-
osvétleni?

V opefe je to témér vzdy hudba, kterd je

- svym vnitfnim jednanim, tedy podtextem
- urcujici k pochopeni obsahu a k nalezeni
smeéru inscenace. Hledani prostoru, ve kterém
se pribéh bude odehravat, je zasadni a urcuji-
ci pro chovani lidi/postav. Pokud mate dobry
prostor, jde vSe hladce.

B Inscenoval jste nékdy ryze souc¢asného
autora? Jak vidite v{jvoj opery jako Zanru

ve smyslu soudobé opery - novych dél a ve
smyslu zakonzervované opery minuljch sto-
leti? Nékdy vidime inscenace, které jdou vy-
loZené proti dilu, a nékdy jde zase o popisné
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pInéni scénickych poznamek. Jak by se méla
podle vas opera dnes inscenovat? Libi se vam
soudoba operni tvorba?

Mnoho otazek najednou. Inscenoval jsem
nékolik ,zivych“ skladateld. Operni domy

by méli iniciovat vznik soucasnych hudeb-
nich dramat. (Z téch tisicti opust vzniklych
béhem poslednich 300 let je jen par stovek,
které ptezily.) Divadlo a tedy i opera jsou
Lutvary eklektické, neustdle si vypiijcujic ze
vSech oblasti a Zdnru, které nejlépe souzni

s inteligenci a senzibilitou své doby“ (Jan
Grossman). TudiZ neexistuje tradic¢ni ¢i ne-
tradicni, novatorsky ¢i konzervativni zptisob
inscenovani, ale jen zptisob souznéjici s inte-
ligenci a senzibilitou své doby. Jinak je to jen
Spatnd inscenace.

BV Bratislavé budete rezirovat Vivaldiho
Arsildu s Vaclavem Luksem a ansamblem do-
bovych nastrojd. Mate rad tento trend auten-
tické interpretace? Jak v takovych pfipadech
pristupujete k inscenovani dila?

Myslim, Ze to neni ,trend*, ale jen pokus o po-
vzniklého pred 300 lety. Vivaldi komunikuje
se svym divakem formou své doby. JA musim
najit zptisob, jak preloZit stavajici formu kom-
pozice divdku mé doby. Prace reziséra je jako
prace prekladatele. Shakespeara musite také
Cas od Casu znovu preloZit, aby souznél.

BV Cechach jste reziroval opery s zenskou
tématikou - velkym Gspéchem byla napft.

OLIVIER MESSIAEN

ISBN 978-80-89427-25-3

Sostakovitova Lady Macbeth Mcenského
Ujezdu v Narodnim divadle v Praze, nebo
pfed dvéma lety inscenace Véci Makropulos

v brnénském Narodnim divadle, letos na
Janackové festivalu v Brné jste inscenoval
Bartoklv Modrovousiv hrad a Schonbergovo
Ocekdvani. Je vam to blizsi nebo mate radéji
muzskeé hrdiny? Vlastné mé v této souvislosti
napada, Ze je v opefe Zenska tématika a Zen-
ské postavy zastoupena pravdépodobné vice
a vétsinou jde o silné zeny. Cim to je?

Nevim, ale mohu se domnivat, Ze muZi se
radéji zabyvaji pokusem o pochopeni Zen nez
muzu a protoZe vétsina skladateld byli muzi,
mame vicero zajimavych Zenskych postav

v operach.

Kolik inscenaci za rok pfipravujete a jak se
udrzujete v tvdrci kondici?

Ted nedélam vic nez dvé nové inscenace do
roka a obcas musim obnovit staré. Fyzickou
kondici bych potfeboval vylepsit, ta tvarci jen
vyzaduje pozorovat svét kolem sebe. Momen-
talné se nachazime v neskute¢né dramatické
dobé velkych protikladl a relativizaci hodnot.
Soucasné postavy kolem nas poskytuji be-
zedné inspiracni studnice charakterd, situaci
a atmosfér.

B Reflektujete néjak aktualni spolecenska
témata ve své praci?

Ano. Nékdy primo, nékdy nepfimo, ale vse
kolem mne ovliviiuje moji praci.

ROZHOVOR

B Mate néjaky rezijni sen, ktery se vam do-

sud nepodafrilo splnit?

Rezijni sen by byl pracovat jen s talentovany-

mi, pracovitymi lidmi, ktel'i se naplno vénuji

stejnému cili jako ja a kde se nemusim vénovat

nicemu jinému nez reZii. Obcas to tak i vychazi.
Pripravila Lenka NOTA

David RADOK (1954) patri medzi najvyznam-
nejsich ceskych opernych rezisérov. V roku 1968
emigroval s rodi¢mi do Svédska, kde v roku 1980
rezijne debutoval v Goteborskej opere inscenaciou
Menottiho opery Médium. Reziroval na vietkych
vyznamnych Skandinavskych scénach, pricom
pracoval s opernym repertoarom od raného ba-
roka po sticasnost. Po navrate do vlasti zaciatkom
90. rokov nastudoval s Charlesom Mackerrasom pri
prileZitosti znovuotvorenia zrekonstruovaného Sta-
vovského divadla Mozartovho Dona Giovanniho.
V roku 2000 ziskal za Sostakovicovu Lady Macheth
Mecenského okresu Cenu Alfreda Radoka, pome-
novanu po svojom otcovi, ktory bol vyznamnym
Ceskym rezisérom. Rovnaké ocenenie ziskal sa réziu
Bergovej opery Vojcek. Vlenuje sa aj Cinohernej
réZii, v roku 2008 reziroval v prazskom divadle
Archa svetovu premiéru Havlovej hry Odchdzeni.
Z barokovych opier a opier 18. storocia reziroval
Purcellove dielo Dido a Aeneas, Handlovu operu
Giulio Cesare a Gluckove opery Orfeus a Eurydika
a Ifigénia v Tauride, pricom na produkciach spolu-
pracoval s vyznamnymi Specialistami na historicky
poucent interpretaciu (L. Cummings a dalsi).

Text s hudobnymi prikladmi

EDICIA PREKLADY
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Slacikové nastroje v stredoveku

Slacikové nastroje sprevadzaji l'udstvo odnepamati. Najstarsim
z nich je indicky ravanastron, ktorého povod siaha do mytickych
Cias bohov. Podoba tohto nastroja dodnes rezonuje v celom
Oriente: ako kemence v Perzii, erh-hu v Cine, no hlavne

v roznych verziach rebabu.

Vladimir RUSO, foto: archiv autora

V organologickej literature sa ¢asto mozno stretnuit s ndzormi, ktoré
odvodzuju slacik od hudobného luku. Hladat povod slac¢ikovych na-
strojov (najma slacika) v pribuznosti s hudobnym lukom vsak nie je
spravne. Patri do inej rodiny nastrojov a zvuk sa na rniom vytvara odlis-
nym spdsobom. V krajinach Orientu spievali pouli¢ni hudobnici balady
a sprevadzali rozsiahle epické pribehy pomocou rebabu. Tento nastroj
sa v hlbsej polohe zvlast hodi k spevu vdaka svojej schopnosti tvorit
dlhé tény podporujtce ludsky hlas. Vieme, Ze v Bagdade sa pouzivali
rozne tvary a velkosti rebabu. Jeho existenciu vo velkosti tenorového
ndstroja opisal Ibn Chaldiin v Mukadimah (Uvod do histérie), okolo
roku 900 sa o riom zmienuje aj Al-Farabi v Kitdb al-muisikd al-kabir

a o sto rokov neskor Ibn Sina v Kitdb al-saifa. Ibn Sina zanechal aj opis
strin, ktoré boli hodvabne a neskor ¢revové.

Predchadzajuici obrazok ukazuje
perlami zdobeny rebab s 5 me-
lodickymi a 13 rezonan¢nymi
strunami. Vyrezavana a bohato
intarzovand hlava dokumen-
tuje vysoku kultdry, jemnost

a preciznost prace Afgancov,
rozhodne teda nejde o ziadny
primitivny nastroj.

Zl'ava doprava: rebec, viella, viella, crwth, psaltérium
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Transfer I: rebab na cestach

Zijad z Bagdadu (789-857), vlastnym menom Abul Hasan Alf ibn Naf{
(prezyvany po Spanielsky aj Pajaro Negro), bol v Bagdade Ziakom Ishdka
al-Mausiliho. Al-Makari spomina, Ze raz zahral kalifovi Harunovi al-
Rasidovi (t809) tak dojimavo, Ze ho jeho ucitel Al-Mausili zo ziarlivosti
poziadal, aby opustil Bagdad, ¢o skutoc¢ne v roku 813 urobil a odisiel do
Cordoby. Tam pisal piesne, ktoré po riom spievali celé generacie. zijad
mal velky vplyv na iberskd hudobnu kultiru a dodnes je povaZovany za
tvorcu andaltzskej hudby. Ibn Hajan o niom napisal, Ze bol vzdelany aj
v astrondmii, histdrii, zemepise, pripisuje sa mu napriklad aj vynalez
zubnej pasty. V Cérdobe zalozil hudobnu $kolu, do ktorej chodili chlapci
i dievCatd, no hlavne otrokyne, ktoré boli velmi obltibené na Slachtic-
kych dvoroch. Z tejto vzdeldvacej institticie sa zachovali testy Studentov
spevuy, napriklad skuska kapacity pltc, sily dychu a pod. Zijad do Anda-
ltzie priniesol arabsku lutnu (1id). Ked k nazvu tohto nastroja pripojime
romansky clen I- a Zensku koncovku -e, dostaneme novy nazov: lute.
Ako vyznamny hudobnik mohol Zijad so sebou doniest aj rebab, a tak
sa osobne postarat o transfer tohto slac¢ikového nastroja z Orientu do
Eurdpy. Napokon z Bagdadu neodiSiel sam. V rokoch 822-852 sa za vlady
Abd ar-Rahmana II. Cérdoba stala strediskom dobre organizovaného

a mocného Statu vyznacujiceho sa v tych ¢asoch tplne ojedinelou kul-
tarnou réznorodostou. Nepokoje v Abbasovskej risi sposobili, Ze mnohi
udenci a umelci usli z Bagdadu do maurského Spanielska, kam so sebou
priniesli mnoZstvo noviniek a vytvorili kulttru, v ktorej sa orientalne
tradicie miesali so zapadoeurdpskymi. Zaviedli nové Styly poézie, hudby
a tanca, priniesli so sebou ud, tamburinu, kastanety a tiez slacikovy
nastroj — afgansky rebab. Takto mozno vysvetlit zdhadu objavenia sa
slacikovych nastrojov v Eurdpe v 9. storoci, ked ich nachadzame uz ako
uplne vyvinuté nastroje nestce znaky dlhej historie.

Digresia: slacikové nastroje u starjch Slovanov

V tomto dejinnom kontexte je zaujimava sprava byzantského historika
Theophylakta Simokattésa, ktory spomina, Ze v roku 591 Gréci chytili
troch Slovanov, priviedli ich ku cisarovi Maurikiovi a povazovali ich

za Spiénov, hoci so sebou nemali Ziadnu zbran, len hudobné nastroje.

V sprave sa spominaju xibapa a Avpo. Romantické preklady tychto naz-
vov z 19. storocia (Jan Kolldr a i.) st nespravne, lebo spominaju gitaru

a husle (gusle) a davaju tak starym Slovanom do ruk slacikovy nastroj.
Pritom staroruskeé gusle si brnkacim nastrojom, podobnym dnesnému
finskemu kantele, ¢o je vlastne druh psaltéria tvarovo podobny stredove-
kému Ceskému kridlu. Kibopo je na mile vzdialena gitare a vpa je nazov,
ktory mozZe oznacovat nielen klasickd lyru, ale aj iné nastroje. Perzsky
geograf Ibn Hurdbabih (1911)
spomina vo svojich spisoch
L»slacikovu lyru“, ktora bola

v Byzancii ekvivalentom
arabského rebabu. Nézov lira
sa v Taliansku udrzal dost
dlho, az do renesancie, ked
sa vyformovali lira da braccio
a lira da gamba.

Arabista Jan Pauliny v mo-
nografii Arabské sprdavy

o Slovanoch cituje viacero za-
ujimavych informacii, tyka-
jucich sa hudobnych néstro-
jov. Ibn Rusta v encyklopédii

Lira da braccio F. Linarola
(Benatky, 1563)

Lirone



histdrie a zemepisu Kitdb al-aldq an-nafisa (Kniha vzacnych draho-
cennosti) z roku 903 o Slovanoch pise: ,Maji rozlicné hudobné ndstroje:
tambury a pistaly. Ich piStaly su dlhé dva lakte a lutna md osem strin.“
Spanielsky Zid z Tortosy Ibrahim ibn Jaqub al-Israili at-Turtusi v Dikr
as-Saqdliba (Sprava o Slovanoch, 965) tieZ spomina nastroje: ,Slovania
majti rozlicné druhy strunovijch a dychoviych ndstrojov. Maju pistalu,
ktord je dlhSia ako dva lakte. Maju tieZ strunovy ndstroj, ktory md osem
striin a ktorého vmiitornd strana je plochd a nie vypukld.“ Spis Hudud
al-dlam (Krajiny sveta) anonymného autora z roku 982 obsahuje infor-
maciu o tom, Ze Slovania ,majii strunove hudobné ndstroje, na ktorych
hraju a ktoré moslimovia nepoznaji“. Ibn Mahmud Gardizi v Zajn al-
ahbar (0zdoba dejin, 1041) pise: ,Maju rozlicné hudobné ndstroje, tam-
bury, pistaly a iné im podobné. Ich pistala je dlhd dva lakte, lutna md

osem strtin a je plochd.“ Pistaly a lutnu spomina aj Al-Marvazi v Kitdb

taba i al-hajavan (Kniha o prirodzenych vlastnostiach zivoc¢ichov, 1120):
»Majti niekolko pistal. Jedna z ich pistal je dlhd dva lakte. Lutnu maju
osemstrunnt a plochu. Ich lutna nemd kolickovi skrinku, ale jej kolicky
si rovne.“

M. Severinus Boethius: De Musica
(kdpia zo 14. storotia)

Rebec s vel'mi dIhym slacikom

Na predchadzajicom obrazku (vpravo) hra kral David na psaltériu ,stru-
mento di porco. Mtiza hra na pomerne velkom portative, nad riou moz-
no vidiet lutnistku a hracku na ovalnej fidule. Vedla Muzy su tanecnici

s klapkami a tamburinou, pod riou je tympanista v ,mi-parti“ odeve a dve
trubkarky s dlhymi rovnymi nastrojmi, gajdoska a hracka na salmaji.

Rebec

Stredoveké slacikové nastroje mozeme podla stavby rozdelit na dva
hlavné typy: lepené (s lubmi) a dlabané (bez lubov). Lepenim sa vyra-
bali vielly, dlabanim rebec. Nazov rebec je skomoleninou slova rebab.

Aj rebab bol dlabany nastroj, ktorého korpus pozostaval z jediného kusa
dreva. Z Byzancie pozname doteraz najstarsie vyobrazenie rebecu na
rezbe zo slonoviny. Chlapcek ¢i ,putto (trpaslik) hra na dvojstrunnom
rebecu dlhociznym slacikom, dvakrat takym dlhym ako je samotny
nastroj. Hra na riom ako na gambe.

Byzantsky rebab (okolo roku 1000
Museo Nazionale, Florencia)

Najstarsie europske
vyobrazenie rebeku sa
nachadza v Kataldnskom
Zaltari (1050)

HISTORIA

Rebec z roku 1060, franciizsky gradual Freska v krypte San Urbano Caffarello (1011)

Z uvedenych prikladov je zrejmé, Ze rebec bol sopranovy nastroj, ktory
sa vac¢Sinou drzal ,da braccio“, teda na ramene. Na dvoch predchéa-
dzajucich obrazkoch vidno tancujucich hudobnikov, z ¢oho je zjavna

aj spolocenska funkcia nastroja. Na rozdiel od viol, o ktorych este
bude rec, sa rebec dalej nevyvijal. Ustrnul v podobe s dlabanym hrus-
kovitym korpusom, na ktorom boli natiahnuté dve alebo tri struny.

V stredovekom instrumentari sa z ruk Davida a kralov z Apokalypsy
postupne vytratil,
prezil vSak napriklad
v balkanskej ludovej
hudbe, kde na nom
hrajui ako na gam-
be, najdeme ho tiez
v stboroch interpre-
tujucich stredoveky
repertodr. Novodobi
vyrobcovia kopiruja
staré rebeky nielen
v sopranovej, ale tieZ
v altovej, tenorovej

a basovej polohe.

Katedrala St. Pierre
v Moissacu (1120)

Marchiennes (12. stor.)

Viola

Pomenovanie violovych nastrojov je odvodené od mena rimskej bohyne
radosti Vitdlie. Jej sviatok (Vitulatio) bol dilom spevov a tancov. V Okcitanii
za Cias trubadirov nazyvali tieto nastroje viella, v Nemecku fidula, v Ta-
liansku viola, vo Fldmsku vedel a v Spanielsku vihuela. Kym rebec existoval
v podstate v jedinej podobe (s korpusom v tvare hrusky), neskor vynajdené
lepené vielly mali mnoZstvo réznych poddb. Zacnime od extrému: kru-
hovy tvar ma viella v Levoci (14. storocie), na ktorej sa zrejme dalo hrat

len na vSetkych strunach stcasne, ovalny tvar nachadzame v Podolinci,
tiez v Burgose (13. storocie), pretiahnuty ovalny tvar v Malackach, v Peru-
gii a v Amiens. Osmickovy tvar s ostrymi tvarmi v Olorone (12. storocie),
Glasgowe (1170) a Angerse

(12. storocie), vlnito osmickovy
s jemnymi tvarmi, ktory sa blizi
ergonomickému tvaru v Levoci,
v Martinceku a v Trieri (13. sto-
rocie). Existovali tiez vielly

s tvarom rebabu, hrusky ¢i ryla.
Prikladom mozZe byt vyobraze-
nie z Ludrovej. Franctzska gigue
bola obdi#nikovo hranata s po-
vytiahnutymi rohmi.

Doteraz najstarsim zndmym
zachovanym slacikovym nastrojom je violeta sv. Katariny de vigri

(1413 - 1463). Hybridny nastroj je uloZeny spolu s jej brevidrom v k1as-
tore v Bologni, kde bola od roku 1456 do svojej smrti abatiSou. Violeta

Franciizska gigue
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—> ma rozmery 49 x 12 cm. Korpus i s krkom su vyrezané z jediného kusu

javora. Spodny diel ma na mieste, kde sa napaja na gombik strunnik,
tvar normanskej lyry (okruhly), druhy korpus je v strede Sirsi a vys-

§i ako zaklad (nie je pridany, je z toho istého kusu dreva ako vsetko
ostatné). Nastroj ma teda dve rezonanc¢né dosky vzdialené od seba
centimeter. Na prvej z nich, nizsej, st v spodnej Casti dva rezonanc¢né
otvory v tvare ,obli¢iek®, na kratsej vrchnej sa nachadza velka goticka
rozeta. Krk, ktorého zakoncenie pripomina mandorlu, je tazky a hruby.
Ladiace koliky su vyrobené z kosti, hlavicky maju srdcovity tvar. Vi-
oleta ma Styri povodné ¢revové struny. Spolu s nastrojom sa zachoval
aj kompletny slacik, ktorého
vlasie sa napinalo prstami.

V roku 1699 bolo obnovené,
kedZe povodné padlo za obet
moliam. Gombik na konci
pruta je priglejeny a ma len
funkciu vyvazovat prut, co
predstavovalo v stredoveku
beznu prax. Drevo pruta ani
gombika nemozno rozpoznat.
Violeta nema obdobu v inych
nélezoch ani ikonografickych
dokumentoch. Podobny slacik
namaloval Giovanni Bellini
(1430-1516) na oltarnom obra-
ze sv. Zachariasa.

Zlozity kombinovany korpus
mala violeta sv. Katariny de
Vigri. Uprostred nastroja sa nachadzala sir§ia Cast v tvare nepravidel-
ného obdiznika, korpus na mieste strunnika mal tvar Iyry.

Aj koli¢nik viol méval rézne tvary. NajcastejSie byval plochy kruhovy
alebo v podobe trojlistka, mohol mat tiez tvar kopije. Rezonanc¢né ot-
vory vyzerali najskor ako na lutne, vyskytovali sa vSak aj rozety, ktoré
sa ako relikt z tychto ¢ias potom zachovali na niektorych typoch gamb.
Napriklad fidula na obraze Hansa Memlinga ma v rohoch korpusu
Styri malé rozety. Neskor mohli byt rezonanc¢né otvory okrihle, v tvare
trojlistka, v tvare pismen ,C“, ,D* ¢i I a existovali aj hranaté. Ani ich
pocet nebol ustaleny, mohli byt dve, tri alebo Styri. R6zne tvary mal

aj strunnik. Ten bol najcastejSie na korpuse zaveseny klincom tak,

Ze precnieval cez okraj vrchnej dosky. Tym sa mohla rozsirit menza-
ra nastroja, o malo rozhodujuci vplyv na jeho zvucnost. Na vacsich

a hlavne dlhsich nastrojoch existovali aj zavesené strunniky, ktoré
vibrovali volnej$ie. Navzdory dnes uznavanej nastrojarskej praxi neboli
stredoveké ndastroje biele, teda bez laku. Spanielski a franctizski histo-
rici pocas vyskumu romanskych katedral zistili na reliéfoch a sochach
stopy po farebnych pigmentoch. Aj nastroje kralov z Apokalypsy na
tympandne v Santiago de Compostela, v Burgose, Sorii a inych roman-
skych a normanskych katedralach obsahovali stopy pigmentov, podla
ktorych moZno zrekonstruovat aj pestrofarebnost stredovekého instru-
mentara. Moderna veda teda meni zaZité predstavy o umeni a Zivote

v stredoveku.

G. Bellini: sv. Zacharias (detail)

Transfer lI: Spanielsky exodus

Tak, ako moZeme dakovat nestabilnej vlade bagdadskych kalifov za
transfer rebabu, ale aj inych nastrojov do maurského Spanielska,
podobna situdcia sa zopakovala v roku 1495, ked katolicke Spanielsko
vyhnalo zo svojho kralovstva Zidov a ekonomicky sa tak dobrovolne
nechalo tplne zruinovat. Nechtiac Zidov prindtilo odniest si do Talian-
ska okrem iného aj vihuelu da mano, vihuelu da pendola a vihuelu da
arco, aby tam - v koliske novodobych hudobnych nastrojov — dostali

v rukach talianskeho génia svoj definitivny tvar. Majster da Castelsar-
do zo Sardinie namaloval okolo roku 1500 Stvoricu anjelov hrajtcich
na lutne, viole, vihuele da arco a gotickej harfe. Nemali gamby Zidov
zo Spanielska takyto alebo podobny tvar? Z Valencie prisli do Rima
spolu s Rodrigom Borgiom, ktory sa stal v roku 1497 papezom, Spickovi
Spanielski hudobnici. Historik Bernardo Prospero napisal, Ze Spanielski
hudobnici mali ,viole grande quasi come me* - teda ,takeé velké violy,
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ako som ja“, ¢o znamena velké basové,
mozno aj kontrabasové gamby. V Mantove
sa spomina viola a la spagnola, ¢o svedci

o velkom prilive hudobnikov-vyhnancov zo
Spanielska do celého Talianska: od Sicilie
az po Milano.

Viola sa podoba na husle, no s velmi plyt-
kymi lubmi a plochymi doskami. V hornej
Casti korpusu ma dva rezonancné otvory

v podobe obliciek, v spodnej velku rozetu.
Huslovy tvar sa zrodil v nastrojarskych
dielflach vo Valencii. Sefardski Zidia sa
dostali do papezskej kapely (pod lampou

je najvacsia tma), a tak ich gamby pod
vplyvom nového inspirujiiceho prostredia
mohli ziskat vyzretejsi tvar. Talianska
renesancna lira da braccio sa zmenila na
dnesnt rodinu huslovych nastrojov. Ak by
sme polozili vedla seba afgansky rebab

a moderné husle, kto by povedal, Ze ide

0 praotca a prapravnuca? Napriek tomu ide
o rodinu a za celé starocia sa ich gény vda-
ka kozmopolitnosti tak zdarne premiesali,
Ze stradivarky v rukach Davida Oistracha
(husle) ¢i Mstislava Rostropovica (violonce-
lo) spievaju neopakovatelnym nadhernym ténom. (Nemusia to byt iba
stradivarky, aj obycCajné dedinské husle v rukdch Rdma dokazu doviest
krv posluchacov do varu.) Slacikové nastroje maju velky rozsah (v po-
rovnani s rozsahom oktavy, respektive nény niektorych dychovych
nastrojov), velké technické moznosti, kantabilny a flexibilny tén. Hoci
arabski teoretici povaZzovali
slacikové nastroje za nedoko-
nalé a vobec ich neodporucali
pre ich ,drsny, neisty, nepek-
ny a nazdlny ton“, Al-Farabi
v 10. storoci napisal, Ze ,sldci-
kové ndstroje najlepsie zodpo-
vedaju ludskému hlasu*.

Maestro da Castelsardo,
Sardinia (okolo roku 1500)
Vihuela ma diferencovany tvar
s jemne ziizenjm korpusom

v strede

Na asvite dejin

Zatial najstarsim znamym
ikonografickym dokumentom
tykajuicim sa slacikovych
nastrojov je rukopis Beati
Liebanensis Tractatus de Apo-
calipsin z Narodnej kniznice
v Madride. Ide o apocalypsis z rokov 920-930. Na ilumindcii sd znazor-
neni Styria hudobnici v réznofarebnych dlhych richach, ako drzia v ru-
kach pomerne velké basové nastroje, kazdy s tromi strunami, zretelne
odlisSenym hmatnikom a kobylkou. Okrihly koli¢nik je zobrazeny iba
schematicky (bez kolikov), na pomerne dlhych hmatnikoch nevidno
prazce ani rezonanc¢né otvory. Slaciky su lukovité s pomerne vysokym
oblikom. Velkost néstrojov je prekvapiva: rebab nikdy nebol takyto
velky. V podstate dizkou zodpovedajti postavaim hudobnikov (170-180
cm). Podobny hranaty korpus dole pri strunniku sa inde neobjavuje.
Telo nastrojov bolo zrejme
dlabané. Kam sa podeli tieto
,basy“?

Ked sa v Spanielsku objavilo
organistrum, vihuela prijala
Uplne rovnaky korpus: dve
spojené kruznice s malymi
oblymi vydutami uprostred,
ktoré mohli byt niekedy

i hranaté.

Je zaujimavé, Ze sa v tom
istom rukopise a v identickej

Anjel hra na vel'kej lire da braccio s piatimi
strunami a dvomi burdonovymi strunami
vedenymi mimo hmatnika. Nastroj ma plochy
koli¢nik v tvare kopije, plochi vrchnii (urcite aj
spodni) dosku a pomerne nizke luby

Beati Liebanensis Tractatus de Apocalipsin
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tato viella urcite najuzsia. Na inej strane toho istého Zaltara sa na-
chadza ilumindcia vielly s korpusom pozostavajicim z dvoch sustre-
denych kruznic a ornamentdlnym ukoncenim strunnika a kolicnika,
obe protilahlé strany korpusu sd symetricky ukoncené v tvare troj-
listka (alebo inej rastliny ¢i kvetu). Viella ma Styri rezonanc¢né otvory
symetricky usporiadané v oboch kruzniciach. Okraje rezonanc¢nych
otvorov su zdobené. Aj na tejto vielle hra hudobnik s extrémne dl-
hym lukovitym slacikom - dvakrat dlhsim ako je korpus nastroja (!).
Tento nastroj formou svojho korpusu dost imituje staré Spanielske

Krali z Apokalypsy s organistrom, Santiago de Canterbursky Zaltdr (1180) .
Compostela organistrum.

Sv. Augustin: De civitate Dei,
vydanie z roku 1120

Zaltdr sv. Albdna (1120-1130)

Ovalna viella z roku 1320 sa ni¢im neodlisuje od vielly trubadirov

z 11. a 12. storoCia. Anjel hra na velkej ovalnej altovej vielle s piatimi
strunami. Nastroj ma okruhly kolicnik ako v 11. storo¢i a opat sa na
nom hra slacikom dlhsim ako nastroj. Podla doterajsich ikonografic-
kych dokumentov to zrejme bolo pravidlom a v stredoveku sa pouzivali
velmi dlhé az extrémne dlhé slaciky.

Zrenie

Viella v Hunterovom Zaltdri (1170) Organistrum

forme objavuju organistrum i viella. Obidva néstroje maju tri struny

a rovnaky tvar. Viella je v altovej polohe (s dvomi rezonanénymi ot-
vormi v tvare ,I), organistrum, ktoré ma svoj typicky mechanizmus

s kolesom (rotujuci slacik s tangentami), v basovej. Na vsetkych viel-
lach z najstarsich rukopisov sa hra

v polohe ,da gamba®, ide teda o vac-
Sie nastroje. Na velkych basovych na- .
strojoch z rukopisu Beati de Liebana Ga"";bn‘;l‘a'r':ii:':A";"r'i‘c’:ﬁJ’i':;’;;'ﬁ";zg
sa hra ako na dneSnom kontrabase,

postojacky. V rovnakom case majstri V ¢om su tieto gamby tvarovo zhodné s obrazom Castelsarda z roku

SR
~snEeag

stavali aj vielly bez vyduti uprostred, 15007 Koli¢niky maju v podstate rovnaké, usporiadanie rezonancnych
z geometrického hladiska ide o dve otvorov v tvare ,.C* (pripadne polmesiaca) tiez, vyraznym jednotiacim
C¢isté kruznice. A opat vidno viellu prvkom je aj pritomnost velkych roziet — podobne ako pomerne dlhy
v polohe ,da gamba“ so slacikom hmatnik so 6-7 praZzcami. Agricola prevzal vyobrazenie nastrojov od

takmer dvakrat takym dlhym, ako je Sebastiana Virdunga, uplne vsak zabudol na kobylky. Slaciky umiest-
; diZka nastroja. Korpus sa uz skutoéne  nené za nastrojmi ale jasne sved¢ia o ich nevyhnutnosti. Obe dosky
Komentdre sv. Hieronyma (1120),  velmi ponasa na husle. korpusu su ploché s lubmi Sir§imi ako na obraze Belliniho, sti¢asne

Trinity College/Cambridge v8ak uz$imi ako na gambdch po roku 1600. Korpus je vyrazne excen-
V Zaltdri sv. (Hildesheim) sa nacha- tricky. Stredny, najuzsi diel, je pomerne dlhy, pricom rezonancne
dza ilumindcia krala Davida hrajiceho na vielle, ktora ma zvlast dolezita horna i spodna Cast s velmi kratke. Nejde len o fantaziu?
uzky korpus. Presné geometrické kruznice nahradili na vyobrazeni Takyto extrémny tvar nie je ojedinely! Na podobnom excentricky
tohto néstroja jemné vinovky. Ton vielly podobnej Sirky musel byt zizenom korpuse gdmb hrajd anjeli na znadmom obraze Matthiasa
velmi nazalny. Zo vSetkych ikonografickych prameriov 12. storocia je Grlinewalda (1475-1528) z rokov 1510-1515. Korpus je v strede zizZeny —
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—> azna Sirku hmatnika, koli¢nik je rovnaky ako u Castelsarda, nastroj

ma dva ornamentalne rezonanc¢né otvory v tvare ,,C¢, kobylka je obla,
hmatnik plochy, dva hlavné rezonancné diely korpusu vacsie ako na
rytine Agricolu (najma spodny diel je vyrazne vacsi, ale vrchny je aj tak
velmi maly). Anjel v popredi hré na basovej gambe, druhy hudobnik
bez kridiel hra na altovej a Supinaty okridleny ¢ierny tvor hra na teno-
rovej gambe. Je to nddherné gambové trio. Griinewald namaloval prsty
pravej ruky vsetkych troch velmi expresivne. Anjel hrajtci na basovej
gambe hra opa¢nym tahom slacika, nie sprava, ale zlava, no pravou
rukou. Ide o manierizmus neskorogotického spiritualizmu? Alebo je to
vyzva anjela: ,Som z neba, dokdZem hrat hoci aj takto!“ Cierny Supi-
naty okridleny tvor drzi slacik v otvorenej dlani, znazornujuc tak jem-
nost a priezracnost hudby. Treti hudobnik tiez drzi slacik s eleganciou
a uplne Citatelne. Aj prsty lavej ruky sa u vSetkych troch namalované
kultivovane a ukazuja realne hmaty. Griinewald musel mat za predlo-
hu zivych hudobnikov, takda redlna a manieristicky kultivovana poloha
prstov sa nedd vymysliet. Nebolo to trio Zidov? Vyzerali gamby utekaji-
cich Zidov zo Spanielska takto? Gamby Castelsarda (1500), Grinewalda
(1510), Agricolu (1529), Rafaela (1510) a na freske vo Ferrare (1510-1515)
museli v nie¢om odzrkadlovat tvar gdmb Zidov v papeZskej kapele.
Skuto¢ne bolo pre gambu velkym S$tastim velké nestastie Zidov. Dostala
sa tak z izolovaného Spanielska do tvorivého Talianska a tam na trod-
nej pdde talianskeho génia dostala svoj definitivny vyzrety tvar.

Rafael: Sv. Cecilia (1510)

Anjelsky koncert (Ferrara, 1510-1515)

Rafaelova gamba i altova viella na freske vo Ferrare uz maju gambovy
tvar: velmi dlhy krk, koli¢nik stale oblikovito ohnuty, korpus pomerne
siroky, na freske vo Ferrare st luby pomerne izke, na obraze Rafaela
zasa dost Siroké, zuZujuce sa smerom nahor ako na gambach okolo
1600. Vrchna doska je uz valcovito klenutd, ¢o predstavuje velky pok-
rok. Stavebne ide o velmi vyspely nastroj. Nenachadzame tu uz ziadny
exentricky tvar ako na vyobrazeniach Virdunga, Agricolu ¢i Griine-
walda. Rafaelova gamba ma vyrezavanu hlavu a hlava na ferrarskej
freske ma velmi blizko k huslovému sliméaku. Na obraze Lorenza Costu
z roku 1497 sa nachadzajd dvaja mladi gambisti hrajici na néstrojoch
zaujimavého tvaru. Spodny diel korpusu je gambovy, no vrchny diel od
vyrezu pokracuje bez rozsirenia, takze je uzsi. Luby sa skladaju z troch
pasov, ¢o bolo neskor bezné a vrchna doska je uz valcovito klenuta.
Krky maju dost dlhé, koli¢niky stale nevyzreté, hmatnik a strunnik
maju obe gamby z tmavého dreva, asi z ebenu. Slaciky uz nie st lu-
kovité, ale celkom vyvinuté. Obidva néstroje su v tenorovej velkosti.
Podobne na obraze Timotea Vitiho (okolo 1500) je uz vyzrety gambovy
korpus. Krk je sice velmi dlhy, kolicnik uz takmer huslovy, strunnik
intarzovany, ostatné detaily nie s dostatocne zretelné. Chlapcek ¢i
Jputto® (trpaslik) hra na altovom nastroji.

Lorenzo Costa (1497)

Timoteo Viti (okolo 1500)
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Ferrari (detail) Kvarteto
zloZené z dvoch sopra-
novych nastrojov zvlast-
neho tvaru a altového,
ktory je velmi podobny
tenorovym gambam ob-
razu Lorenza Costu, a te-
norovej gamby, takmer
v zrelej barokovej forme.
Gamba na Baldungovom
obraze ma uz vyzrety
tvar, hoci koli¢nik je stale
obltkovito zahnuty dozadu a luby su na celom korpuse rovnako hrubé.
Smerom ku krku sa este nezuzuju tak, ako na Rafaelovom obraze. Na
hmatniku vidno 6 praZzcov a 6 strtn, ¢o zodpoveda norme okolo roku
1600. Strunnik, hmatnik a luby sa z rovnakého tmavého Cervenkastého
dreva. vrchna doska je este plocha. Stredovek sa pomaly konci. Luby
gamb su Coraz SirSie, vrchna doska sa zac¢ina klenut, najprv valcovito,
ale niekedy tak zvlastne, ako napriklad na gambe pripisovanej Gasparo-
vi da Salo, neskor nadobida huslovy tvar, krk sa postupne skracuje na
5—6 prazcov,
hmatnik sa za-
¢ina zaoblovat
(ako na obraze
od Baldunga)

a imitovat
zaoblenie ko-
bylky, podobne
i strunnik.
Hlava sa zaci-
na formovat
do genialneho
sliméka, hoci
4: mnohi majstri radi vyrezavali r6zne hlavy: ludské

Matthias Griinwald
(1510-1515)

H. Baldung (1520, detail)

Gamba so zvlastnym
klenutim vrchnej
dosky, pravdepodob-
ne Gasparo da Salé

Paolo Veronese: Svadba v Kane Galilejskej,
1562. Gamby maj fantazijno zvinené tvary,
ktoré sa nestratili ani v baroku

i zvieracie. Tvar korpusu bude mat este dlhy cas
fantazijne zvlnené tvary ako gamby na obraze
i Paola Veroneseho.
Mnohé gamby padli za obet Stylovym zmenam.
Takmer vsSetky violone boli prerobené na kon-
trabasy, basové gamby na violonceld. Prikladom
moZe byt prekrasne zdobena gamba s vyrezanou
hlavou, ktort postavil Dominico Russo okolo roku
1550. Vymenené boli krk i hmatnik so strunnikom,
v hlave sa zredukovali diery na koliky a dielo skazy
bolo dovrsené.
Barokovy maliar Pier Francesco da Mola
(1612-1666) na obraze Homer s lirou da gamba
namaloval dnes velmi zriedkavy, no sondrne
fantazijny akordicky inStrument: lirone. V Mon-
teverdiho orchestri nesmel chybat.

Violone prerobené na
kontrabas

Jan Verkolje (1674)

Lirone

Zaujimavym ¢lenom rodiny slacikovych nastrojov bol lirone, gambovy
nastroj s mnohymi strunami a takmer rovnou kobylkou, na ktorom
sa hra prevazne akordicky. Lira organizzata je kolesova viola s me-
chom a drevenymi piStalami. Liristi na Ukrajine boli teda hraci na ko-
lesovej viole. Lira so vztahom ku slac¢ikovym nastrojom sa v pouzivani
udrzala dost dlho, aZ do ¢ias Stalina, ktory liristov na Ukrajine hubil

a posielal ich na Sibir. Dante spomina dvoch majstrov vyrabajicich
wvielle, ribeche e lire“ — Coseho Belaqu a Lodewara van Vaelbeka, ktori
pbsobili v rokoch 1231-1310. Isabella d’Este poziadala v Mantove Lorenza
da Pavia, aby jej postavil sadu gdmb pre consort (1520). Tak sa zaca-

la nova éra a tento text musi skoncit. Albrecht Diirer o zvuku gdmb
povedal: ,Unseren Geigeren hie, die machns so lieblich, dass sie selbst
weinen.“ Na chrbte jednych z najstarsich husli (Gaspar Tieffenbrucker,
1510) je napisané o dreve, pouzitom na stavbu hudobného néstroja:
LKedysi som Zil v tichosti v lese, teraz som mrtvy a sladko spievam.“ X
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Obdianske zdruZenie Bratislavské rozky v spolupraci s Hudobnym centrom
a Univerzitnou kniznicou v Bratislave pozyvajd na prezentaciu a krst kni-
hy Hudobny sprievodca po Bratislave, ktoré sa uskutocnia 28. marca 2017
018:00 hod. v Prednaskovej sale Univerzitnej kniznice na Venturskej 11
(suterén) v ramci prednaskového cyklu ,Prechadzky starym Pre$porkom®.

Autori knihy, Zuzana Godarova a Jan Vyhnanek, aktivni sprievodcovia

po Bratislave so zameranim na hudobné dianie, v kratkych prednaskach
priblizia criepky pitavej hudobnej minulosti nasho mesta, aby nasledne
publikaciu predstavili v pritomnosti exkluzivnych hosti. Samotny krst nebu-
de mat v rukéch nik iny ako nestor bratislavskych sprievodcov Zsolt Lehel.
Ako prijemny bonus ndvstevnici uréite ocenia hudobny sprievod v podani
vybornych domécich interpretov. Svoje umenie predstavia huslistka Anezka
Kara-Drmolova, gitarista Martin Krajéo a v neposlednom rade iba osem-
ro¢ny fenomenalny huslovy talent, ,preSporsky Paganini“ Teo Gertler.
Publikécia v dvoch jazykovy mutaciach (slovensko-anglickej a slovensko-
nemeckej) pontika domécim aj zahrani¢nym zaujemcom prehlad miest,
osobnosti, siborov a udalosti stvisiacich s klasickou hudbou, ako aj s dalsi-
mi hudobnymi Zanrami. Citatel' sa m6ze vydat po stopach slavnych i menej
znamych osobnosti, ktoré v Bratislave pdsobili a pozdvihlijeho hudobnd
troven alebo ho len kratko navstivili, ¢im sa zapisali do jeho dejin.

Vstup na podujatie je volny.

@ uobnd ®entrum

www.bratislavskerozky.sk
www.hc.sk
www.ulib.sk

INZERCIA

HUDOBNY
SPRIEVODCA
PO BRATISLAVE

Do hudobno-tane¢ného projektu
www.NoMoreAnimosity.com hladame

- » »

Zensky hlas—sopran

na Zivé koncertovanie v priestoroch divadiel a galérii,

so stabilnym honorarom za vystipenie.

PoZadujeme znalost prace s notovym materialom alebo
ukoncené hudobné vzdelanie, ochotu cestovat, dostatok
volného Casu a prijemné vystupovanie.

Info:

nomoreanimositysk@gmail.com
+421905436591

25



V ZRKADLE CA

Bez orchestra hudobné divadlo neexistuje!

Z. Machacek

Zdenék Machacek (15. august 1928 Brno — 6. januar 2017 Bratislava) videl prvi operetu
Pol'ska krv s otcom v divadle, ked' mal osem rokov. Vo svojom rodisku pdsobil v mnohych
mladezZnickych stboroch ako hudobnik a dirigent. Na brnianskom konzervatariu Studoval
hru na husliach (v rokoch 1949-1953 bol ¢clenom Symfonického orchestru kraje Brnénské-
ho), neskér aj dirigovanie (v rokoch 1950-1954 na VSMU u L'udovita Rajtera). Na zaciatku
sezony 1957 prisiel na bratislavskid Novi scénu, kde bol zaciatkom 80. rokov umeleckym
veddcim. Tu aktivne dirigoval do roku 1999. Neskor spolupracoval na réznych koncertoch.
Pedagogicky pdsobil aj na VSMU a Konzervatbriu.

Vdaka jeho otvorenosti a komunikativnosti ho
Casto vyhladavali novinari a dobre sa citil aj
pred rozhlasovym mikrofénom. S tsmevom
napriklad spominal, ako nespoznal svoju
budtcu manzelku, ktord videl nali¢ent v do-
bovych Satach a v parochni spievat v zbore.
chom Kramosilom a choreografom Borisom
Slovakom, s ktorymi sa spolupodielal na
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najvyraznejsich tispechoch operetnych i mu-
zikalovych titulov Novej scény. 0d 60. rokov
k nim patrili West Side Story, My Fair Lady,
Zorba, rad spominal aj na Fidlikanta na stre-
che s Jozefom Kronerom. Casto spolupracoval
aj s hudobnymi divadlami v Berline, Moskve,
Prahe, Brne, Budapesti a Varsave.

Zdenék Machéacek ma v rozhlasovom archive
desiatky nahravok ako dirigent Symfonic-

kého orchestra Slovenského rozhlasu (ale
aj dalsich telies, napriklad Slovenskej fil-
harmonie), ale aj ako upravovatel mnohych
ludovych piesni. Zlomok z operetnej tvorby
dokumentuju albumy Zo sveta operety (1983)
a profilové albumy niektorych interpretov

z Novej scény. Najvacsiu Cast nahral so SOSR,
s ktorym spolupracoval viac ako Styri desat-
roia. Clenovia tohto orchestra hrali aj na ju-
bilejnom koncerte k 70. vyrociu Divadla Novej
scény koncom minulého roka. Nasledujuci
rozhovor pochadza z ¢ias, ked Zdenék Macha-
¢ek pracoval na nahravke najkraj$ich meldédii
zo slovenskych operiet a muzikalov so Sym-
fonickym orchestrom Slovenského rozhlasu,
ktord vysla v roku 2011 pod ndzvom Slovensky
spevohernyj svet.

B Ako ste sa dostali od husli k dirigovaniu
orchestra?

Povodne som Studoval v Brne husle a zaklad-
nu vojensku sluzbu som stravil ako ¢len Vo-
jenského umeleckého stiboru, kde som robil
konkurz ako huslista. Ked som priSiel do VUS-
u, boli tam Iudia ako Milan Novak, Ladislav
Holoubek ¢i zdenko Mikula, ktori si svojimi
kvalitami uz ziskali dobré meno. Dva roky
som tam posobil ako huslista a ked Ladislav
Holoubek odisiel do Kosic, uvolnilo sa miesto
dirigenta. Nezostal som tam vsak dlho. Ria-
ditel Novej scény Jan Kako$ mi pontkol uvol-
nené miesto dirigenta, a tak som prisiel do
Bratislavy a na konci roku 1957 zacal na Novej
scéne Studovat PInt polnu ldsky.

B Vrozhlasovych rozhovoroch ste neraz
pripomenuli, Ze vase smerovanie na Novej
scéne ovplyvnil vtedajsi umelecky $éf, trnav-
sky rodak Bedrich Kramosil. Ten sa v pod-
state ,nahodou” stal Trnavéanom, ked'ze
jeho otec bol vojakom z povolania. Bedfich
Kramosil sa vsak k Trnave hlasil a Nova scéna
sa v trnavskom divadle pravidelne objavovala
najma v casoch, ked' nemali staly sibor.
Trnava byvala nasou prvou zastavkou. Ked
bolo nejaké dielo na repertoari, po niekolkych
tyzdnoch sme ho isli vysktsat do Trnavy.
KedZe herci sa tam museli adaptovat na
zmensené priestorové podmienky tamojsieho
divadla, scény sa uz dopredu stavali s tym, Ze
kazda inscendcia pojde aj do Trnavy, Nového
Mesta nad Vahom, Komarna ¢i Novych Zam-
kov. Podobne to bolo aj s orchestrom, hoci

na zajazdy sme chodievali v trochu mensej
zostave. Bez orchestra vSak divadlo neexistuje.
Plejbeky a halfplejbeky - to je dnes prilis lac-
na verzia hudobného divadla.

B Nespomenul som Trnavu nahodou, pre-
toze sa tam pravidelne vraciate s d'alSim




trnavskym rodakom, hercom a spevakom
Karolom Calikom. V pripravovanom vybere
Slovensky spevohernyf svet samozrejme ne-
moze chybat' predohra z operety Bellarosa
Mikulasa Schneidra-Trnavského.

Bola to jeho jedind opereta, a vyborna. Skla-
datela znameho skor z cirkevnej hudby mohli
takto posluchéci spoznat z trochu inej stran-
ky. Jej slabym miestom vsak bolo libreto.
Zrejme sam skladatel skusal, ¢i je schopny
napisat aj pribeh. Tam je vSak dolezité poznat
a mat aj ¢inoherno-dramatické skisenosti,

a tie Zial nemal. Aj pesnicky si pomerne jed-
noduché, zrejme ich pisal pre konkrétnych
interpretov. Napriek vSetkému si mohol do-
volit skomponovat predohru vo velkom Style
pre symfonicky orchester a nemusel sa ob-
medzovat.

B Ked' spominame najviyjraznejsich roda-
kov z Trnavy, nesmieme zabudnit' na Karola
Elberta, ktorého piesne s zname dodnes.
Cim to je, Ze tento talentovany skladatel’

a klavirista nie je dnes natol'ko znamy ako
napriklad Gejza Dusik?

Karol Elbert bol zamestnancom rozhlasu

a poznal som sa s nim velmi dobre. Napisal
dve operety - Do videnia, ldska... a Z prista-
vu do pristavu. Nebol typickym operetnym
autorom, pretoze sa viac venoval tradicnym
popularnym pesni¢kadm a $ansénom. Napi-
sal ich stovky a v tomto bol velmi tispesny.
Mnohé z nich sd zndme doteraz, hoci po-
sluchAci casto nevedia, kto je ich autorom.
Staci spomenut pesnicky ako Epizdda alebo
Malickad slzicka. Nesustredil sa na operetu.

,Vybil sa“ na trojminttovych piesniach, spra-
vil Slager a to bolo vSetko. Dusik ponukol
javiskové dielo, ktoré malo svoj dej a divaka
si ziskaval prave tymto. Elbertove piesne
zneli viac v kaviarnach, kde nie je posluchac
natolko - a mnohé z nich st v rozhlasovom
archive. Vela zohrali aj negativne, ba tra-
gické zivotné skusenosti Karola Elberta ako

Z. Machacek (.hto: A. Smotlak)

rasovo prenasledovaného pocas vojny, ¢o
vplyvalo aj na jeho povahové vlastnosti. Bol
to utiahnuty umelec, ale v spolocnosti vtip-
ny Clovek.

B Vyraznym autorom, ktorého si na na-
hravke pripominate, bol tiez Teodor Sebo-
Martinsky. Pozname ho skér ako autora
Sansonov zo 60. rokov ¢i inStrumentalnych
skladieb pre tanecny orchester.

Tento vyborny skladatel napisal dva pozo-
ruhodné muzikaly - Revizor a Ohnivdk. Ma
ich ovela viac, ale ostatné celkom zapadli

a nedostali sa do povedomia. Tieto dva boli

pripravené akoby ,v kuchyni“ Novej scény

a spolupracoval na nich reZisér Bedrich Kra-
mosil a skladatelova nevesta Gita Kopeliovico-
va-Sebova. Tu sa opit potvrdzuje, Ze Uispesné
su diela, ktoré maju
nosné libreto. Musime
dat divakovi dramatic-
ky konflikt. MoZe byt
akokolvek dobra hudba,
no ked tam chyba ja-
viskovy konflikt, je to
~prepadak®.

B Nacreli ste aj

k operetam Milana No-
vaka, jedného z nasich
najplodnejsich autorov,
v ktorého tvorbe na-
chadzame symfonické
i komorné skladby, zbo-
ry, scénickd ¢i filmovi
hudbu...

Slovensko este dodnes
nevie, kto je Milan
Novak. Je genidlny
skladatel a hoci pisal
vsetko, Co spominate,
spociatku ho ovplyvnilo
pbsobenie vo Vojenskom umeleckom stibo-
re, kde bol dlhé roky umeleckym vedicim.

V tomto duchu aj dlho komponoval. Ale ak si
odmyslime ttto jeho pracu, zanechal mnoz-
stvo roznorodych skladieb - a dodnes kom-
ponuje. Jeho prvym dielom na Novej scéne
bola opereta PInd polnd ldsky, prva premiéra,
ktord som v tomto divadle nastudoval. Potom

V ZRKADLE CASU

pokracoval operetou Nie je vsedny deri. Bola
sice trosku poplatna dobe, ale bol v nej novy
pohlad na operetnt hudbu - s vyuzitim sol,
zboru i komornych ¢isel. Sadzba v orchestri je
prekomponovand, naro¢na — a Piesen o Bra-
tislave z tejto operety je melddiou, ktora Cosi
znamenala.

B Zadspech vd'aci Milan Novak zrejme aj
libretam. Hoci v spominanych dvoch dielach
neboli nad¢asové, po stvrt'storoci sa mu to
podarilo — mam na mysli jeho muzikal Opera
mafioso, ktorym sa v roku 1982 vratil na
Novi scénu.

Autormi libriet PInd polnd ldsky a Nie je
vSedny deri boli Milan Ferko a Peter Sevcovi¢
a najma prvé z nich sa nieslo v znameni
neskusenosti, takze by ho vyraznejsie ne-
zachréanila akakolvek dobra hudba. Celkom
iny pripad bol muzikal Opera mafioso, na
podklade hry bulharského humoristu vasila
Stanilova. Bola to vyborna hudobna komédia
o divadle. Hral sa neuveritelne dlho a mys-
lim, Ze kdesi vo svete sa este stale hra. Tym
sa Milan Novak preslavil a ,sfikol penu

z piva“ vSetkym autorom z celej republiky.
Chodili sa pozerat na Novd scénu, ¢o za
dobré divadlo to hrame. Téma bola z divadel-
ného zakulisia, so situdciami, korenenymi
humorom.

B Aco lgor Bazlik?
Ked napisal hudbu k znamemu ¢inohernému
libretu Husdri, v ktorom hlavné postavy hrali
Lasica so Satinskym, tato hudobna komédia
ho posunula do skladatelskej pozornosti.
Napisal aj muzikal z dedinského prostredia
Veselica, z ktorého pochadza napriklad Piesen
cigdnky. Jej libreto napisal Viliam F. Sikula,
jeden z bratov Sikulovcov. Bola to spevohra,
ktord ,vonala“ zemou a dedinou. Igor Bazlik je
velmi citatelny - a to je v hudobno-zabavnom
divadle vitané. Nie je potrebné mat hudbu,
ktoru treba 1dstit. Staci, aby divak prisiel do
divadla a pocuval. Pripomeniem aj Bazliko-
vu spevohru DobrodruZstvo pri obZinkoch
a uspesnu hudobnti komédiu PIné vreckd pe-
nazi podla hry Jana Solovica - vSetko mimo-
riadne tituly.

Text a foto: Martin JURCO
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Vsetko nakoniec zarastie travou

Opernych rezisérov na Slovensku nie je vela - a ti, ktori s, mnoho prileZitosti nedostavaji.
Opera preto s (opravnenym?) pocitom nedostatku lovi aj v ¢inohernych vodach. Jednym

z ,Glovkov” je Roman Polak. Po nevel'mi vydarenom bratislavskom debute (Barbier zo
Sevilly) dostal v SND druhi prilezitost' — Pucciniho Triptych.

Roman Polak sa rozhodol tri Zanrovo odlisné
diela vizualne zjednotit a hladat ich spolocné
motivy. Je to legitimny pristup, tak ako je
legitimna rezisérom zvolena zmena zauzi-
vaného poradia jednoaktoviek. Puccini na-
pisal Triptych v poradi Pldst, Sestra Angelika

a Gianni Schicchi, Polak vSak prvé dve vyme-
nil. Cely vecer pochopil ako jeden dramaticky
obluk s logickym konceptom zmeny konkrét-
neho na vseobecné.

Sestra Angelika mu na tvod vyhovuje pomalym
rozbehom i moznostou vizualne zredukovat
farby a az postupne ich pridavat. Spolu so scé-
nografom Pavlom Borakom umiestnili vSetky
tri opery do viac-menej jednotnej scénografie:
obrovskeé biele steny diagonalne stlacaju scé-
nu a pocitovo ju posivaju smerom k divakovi.
Efekt stiesnenosti a ,utahovania skrutky* je sice
podvedomy, no funkény. Samotny priestor je
natolko abstraktny, Ze nie je mozné definovat,
(i sa dej odohrava v exteriéri alebo interiéri.

V Pldsti sa medzi steny nabura torzo Micheleho
lode a steny ju zachytia vo svojich ,Celustiach®,
v Giannim Schicchim zasa do prazdneho bieleho
priestoru postupne prichadza nabytok. V zavere
tretej Casti sa scéna s odchadzajiicimi postava-
mi znovu vyprazdni, ostava na nej iba druhy
jednotiaci prvok vsetkych troch opier — zvlast-
na trava v kvetinacoch. Polak tu opét pracuje

s principom postupnej zmeny konkrétneho na
symbolické: v Sestre Angelike slUzia rastliny ako
realne bylinky, v Pldsti v nich uviazne hrdzave-
jace torzo lode a v Giannim Schicchim sa defi-
nitivne menia na symbol konca, smrti, zaniku.
Ludia so svojimi pribehmi sa pomind a priroda
si s ich zvySkami rychlo poradi. Vsetko nako-
niec zarastie travou. A napokon, tretim spoloc-
nym prvkom je motiv dietata — opat symbol
smrti. Angelika zomiera vlastnou rukou v naru-
¢i mrtveho syna; v Pldsti prejde dieta popred lod
ako prizrak smrti, ktord sposobila manzelski
krizu a nasledne vrazdu; v Giannim Schicchim
maly Gherardino praska ¢ierne baléniky (me-
mento mori?).

Postupnu divadelnu gradaciu podporuju tiez
kostymy Petra Caneckého. Zac¢inaja sa bielou
farbou nespecifikovanej reholnej kongrega-
cie. Prva farba prichadza s nastupom prvého
konfliktu — navstevy Knaznej v ¢iernom,
dalsia v extatickom zavere s modrym symbo-
lom Panny Maérie. V Pldsti hneda bezfarebnost
ilustruje nizky socialny status postav, z ktoré-
ho sa vymyka iba ,napoly farebna“ Giorgetta.
V Giannim Schicchim graduju farby kostymov
v konkrétnejsom casovom ukotveni 50. rokov
minulého storocia.

Romanovi Polakovi dramatickd i hudobna
estetika Pucciniho Triptychu sadla a popri
ocakavanej drame sa mu podarilo vniest silny
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znepokojujuci rozmer i vSeobecnejsiu tému
ludskej pominutelnosti. Na dramatickom
vyzneni inscenécie ma vsak zasadny podiel
vynikajice hudobné nastudovanie Rastislava
Stdra. Nelahku partitdru pripravil velmi pre-
cizne, technicky vyspelo a so silnym drama-
tickym nervom. Orchester znel v neprajnych
akustickych podmienkach malej orchestral-
nej jamy historickej budovy SND v prekvapivo
krasnom zvuku a mimoriadne vyrovnane.

Dirigent preferoval najma sviznejsie tempa

a skusene vybalansoval pomer medzi zvuko-
vou hutnostou dramaticky vypéatych momen-
tov a spevackymi moznostami.

Maria Porubcinova predstavila titulnti posta-
vu Sestry Angeliky v detailne premyslenej spe-
vackej i hereckej koncepcii. Jej Stavnaty sopran
nadobuda dramatické rysy, je velmi kultivova-
ne vedeny a nechyba mu vyrazny emocionalny
rozmer. Hlas alternujticej Lindy Ballovej ma
lyrickejsi charakter, no s potencidlom drama-
tického vyrazu. Dokaze pracovat s dynamikou,
vyrazom i emdciou, ale ma sklon k preexpozi-
cii. Jitka Sapara-Fischerova stvarnila Knazna
ako démonickt Zenu s nehybnou mimikou

a chladnym gestom, ¢o podciarkla unikatnou
hlbokou hlasovou polohou. Denisa Slepkov-
ska prejavila viac lyriky i empatie, no zaroven
jasne deklarovanej netustupnosti. Hlasovo

i herecky ulohu viac diferencovala. Dominan-
tami Pldsta sa stali obe predstavitelky Giorget-
ty. Adriana Kohutkova ako herecky skisene
vystavana ziva postava s komplexne vypraco-
vanym spevackym partom a prikladne rozvrh-
nutymi silami znela svieZo, isto a s potrebnou
dramatickou silou. Mezzosopran mladistvo
Sarmantnej EliSky Weissovej sa prekvapivo
lepsie citil vo vyssej polohe, v ktorej mal nale-
zitt dramatickost a tidernost, inak znel po-
merne nevyrazne. Miroslav Dvorsky ako Luigi

zapOsobil hlasovou kondiciou, dramatickym
vyrazom aj istou vysokou polohou, herecky ho
determinoval jeho sklon k romantickym hr-
dinom. Boldizsar Laszl6o mal postavu prepra-
covanejsiu, pésobil dojmom zlomeného muza,
ktory sa chyta poslednej prileZitosti na lasku.
Spevacky zaujal pravdivou emaociou i drama-
tickou farbou. Daniel Capkovi¢ (Michele) rastie
od ulohy k tilohe. Vo vricnom prejave plnom
vasne a bolesti vyvazene skibil solidne herec-
tvo s dokonalym spevom. Alternujici Sergej
Tolstov predviedol asi najautentickejsi veris-
ticky vykon inscendcie, jeho tmavy baryton
znel primerane naturalisticky, ¢o pretavil aj do
drsného hereckého vykonu. Z predstaviteliek
Frugoly inklinovala Denisa Hamarova k tragi-
ke, Monika Fabianova detailnejSim profilom
k bizarnosti.

Sestra Angelika (foto: A. Sladek)

Postavu Gianniho Schicchi si obaja predstavi-
telia doslova uzili. Gustav Belacek, vyuziva-
juc svoj herecky potencidl, prirodzeny sarm
a skveld hlasovd kondiciu, prebehol jednoak-
tovkou ako uragan. Jan Durco sa sustredil na
drobné herecké i hlasové pointy a jeho po-
stava mala aj vaznejsie momenty. Katarina
Juhasova-Stirova bola ofarujticou Laurettou,
no pohybovala sa viac-menej v naivnej po-
lohe. Kreacia Evy Hornyakovej bola herecky
i spevacky zaujimavejsia, diferencovala dyna-
miku, posobila lyrickejSie a mala i potrebnt
davku nadhladu. Postava Rinuccia viac sadla
Tomasovi Juhasovi, Maksym Kutsenko sa
prilis trapil s labilnymi vyskami.
Prva inscenacia Pucciniho Triptychu na Slo-
vensku ma vdaka inteligentnej rézii, skvelé-
mu hudobnému nastudovaniu a mnozstvu
kvalitnych spevackych vykonov potencial stat
sa hodnotnou a divacky atraktivnou sucastou
repertoaru Opery SND na niekolko rokov.
Jozef CERVENKA

Giacomo Puccini: Triptych

Hudobné nastudovanie: Rastislav Stur
Zbormajster: Pavel Prochazka

Scéna: Pavel Borak

Kostymy: Peter Canecky

RéZia: Roman Polak

Premiéry v Opere SND 17. a 19. 2.
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nazor

Na okraj Triptychu

Uviest Pucciniho Triptych v Opere SND, prvy-
krat v iplnom zneni, povazujem za dobry
napad. Vzniklo po hudobnej stranke solidne
predstavenie, v ktorom sa zisiel poCetny (vset-
ky roly st alternované) a pritom pomerne
vyrovnany spevacky ansambel.

NasStudovanie dirigenta Rastislava Stira
povazujem za najpresvedcivejSie spomedzi
jeho opernych nastudovani uplynulych rokov.
Orchester hra kultivovane, sihra s javiskom
je aj v ansamblovych pasazach na dobrej
urovni. Co sa tyka koncepéného uchopenia
troch partittr, ktorych spolocnymi rysmi su
Clenitost a takmer az filmovy ,strih“, miesta-
mi by sa mi ziadalo menej uhladenej plynu-

losti a tvrdsie predely. Nam skor narodenym
nemozno zakazat mimovolnd spomienku na
pucciniovské projekty Ondreja Lenarda, ktory,
zial, v bratislavskej opere uz nediriguje. Ale

v takejto ,skuske Lenardom* v pucciniovskom
a veristickom teréne obstoji sotvaktory mlad-
§i slovensky dirigent.

KedZe nepatrim k tym, ktori udeluju speva-
kom odporticania, ako zaobchadzat s vyskami
a prechodnymi ténmi, spomeniem len nie-
kolko spevacko-hereckych kreacii, ktoré si
najviac zapamétam. Linda Ballova ako Sestra
Angelika, charizmaticka a uveritelna - pri-
Com uveritelnost je v opere jednou z najtazsie
dosiahnutelnych mét. Jitka Sapara-Fische-
rova ako Angelikina teta, dostojna a impo-
zantnd vo svojej krutosti. Daniel Capkovic,
Michele v Pldsti, jeden z najvyraznejsich vo-
kéalnych zjavov suboru. Adriana Kohutkova,
ktora v stvarneni Giorgetty, protagonistky
veristicko-naturalistického Pldsta, bezpecne
nachadza spravnu mieru Stylizacie. Gustav
Belacek, ktorému Puccini zjavne napisal po-
stavu Gianniho Schicchiho na mieru. Tomas
Juhas ako vesely milovnik Rinuccio. Dvaja
rodeni komici Martin Malachovsky (Simone)
a Juraj Peter (Betto). Adriana Banasova (Nel-
la), ktora nielenze tesi oko, ale aj dobre spieva
a hra. A, samozrejme, obe hviezdne Laurettky:
Eva Hornyakova a Katarina Juhasova.

Tak, a teraz o inscendcii. Musim zacat tro-
chu zosiroka. Je totiZ banalne pravdivym

a zaroven vysoko problematickym vyrokom,
Ze opera je druh divadla. A Ze operna rézia je
Specificky umelecky odbor. Ak sa na tomto
zhodneme, tak sa zhodneme aj na tom, zZe
operny rezisér by mal rozumiet konvenciam
opery a mal by byt schopny poctivat hudbu

i v nej ukryté dynamické a vyznamové im-
pulzy. Dobrym opernym rezisérom sa moze
stat aj ¢inoherny rezisér (Strehler, Bednarik),
za predpokladu, Ze splni uvedené podmienky.
To sa vSak Romanovi Polakovi, napriek jeho
Uspesnej opernej kariére v Bratislave, Banskej
Bystrici i KoSiciach, nedari.

Gianni Schicchi (foto: A. Sladek)

Jedinou z Pucciniho troch jednodejstvovych
opier, na ktort sa podla mna v novej bratislav-
skej inscendcii da pozerat, je Gianni Schicchi,
¢inoherne koncipovana konverzacka zalozena
na situacnej komike. Viacero vyraznych herec-
kych kredcii - aj ked scasti prvoplanovejsich
nez je zdravé - mu zaistuje uspesny divadelny
priebeh. Avsak Sestra Angelika a Pldst mozu
sluzit ako akési negativna instruktaz o tom,
o vSetko je povinnou vybavou opernych in-
scenatorov - rezisérov i vytvarnikov. Spomeri-
me len zopar poloziek.

Operny inscenator by mal, spolu s autormi
opier, pracovat s viacerymi planmi - priesto-
rovymi aj vyznamovymi. V opere sa nezriedka
prelina niekolko ,realit“. Ked skladatel ziada
spev zboru (Sestra Angelika) ¢i solistu (Pldst)

»Z dialky*, za scénou, ma zvacsa na mysli
reprezentaciu inej hudobno-divadelnej rea-
lity nez je realita deja viditelného na javisku
(hoci spravidla st obe navzajom metaforicky
prepojené). Potom nemozno bez prijatelné-

ho rezijného zameru jednoducho vyteperit
vSetkych Gcinkujucich na jednotne osvetlené
javisko - respektive mozno, ale s fatalnymi
nasledkami na vyznenie diela (vid zaver Sestry
Angeliky).

Ulohou operného inscenétora je vytvarat

a mat pod kontrolou atmosféru inscenacie.
Napriklad v Sestre Angelike ma na vyber. Bud

moze ist v stopach autorov cestou mystiky,
ktora sa postupne zmocinuje Angeliky (ukazat
ten proces), a ktora je v protiklade s bigotny-
mi a represivnymi zvyklostami v klastore.
Alebo moze mystiku nahradit nie¢im inym,
¢o vsak bude umelecky zdovodnené. Ale kos-
tymovany koncert s pridavkom vs$eobjimaju-
cej symboliky (voda v nadrzi) a s rozpacitym
zjavenim mitveho dietata nestaci.
Operny inscenator pracuje s divadelnym
priestorom nielen atmosféricky, ale aj sym-
bolicky a metaforicky. Ked sa na pozadi ja-
viska tyci velka stena rozdelena na dve cCasti,
ktora sa vie otvarat ako dvere, divak ocakava,
Ze vyrazny vizualny motiv bude mat svoj
vyznam, a Ze jeho pouzitie v priebehu pred-
stavenia bude tvorit liniu. Je potom trochu
sklamanim, ked zistite, Ze obrovské dvere sa,
¢iuz v Sestre Angelike alebo v Gian-
nim Schicchim, otvaraja jednoducho
vtedy, ked niekto potrebuje prist
alebo odist.
A napokon, operny inscenator by
mal vypracovat postavy a ich vztahy.
Vztahy, ktoré su Casto velmi plasticky
vykreslené v hudbe (napriklad Mi-
chele a Giorgetta v Pldsti), je nutné
zviditelnit v hereckej akcii. Na to
treba reziséra, aj ked ide o herecky
skdsenych spevakov. A vobec, v opere
nestaci ¢akat, ¢o ponuknu herci, lebo
to byva prili$ réznorody material.
Ked si totiz operni herci reziruju svoje
roly sami, tak sa herecky skusenejsi
a nadanejsi povazlivo vzdaluju tym
ostatnym. Potom niekto hra s takmer
¢inohernou intenzitou a iny sa ob-
medzi na starooperné spinanie ruk. Ked celkovy
dojem dotvori zbor rozostaveny do polkruhu,
stojaci a spievajtici smerom k dirigentovi,
tak si smutni manzelia opernych nadsenkyn
v hladisku, striedavo hladiac na scénu a Citajic
titulky, ktoré v pripade Triptychu koliSu medzi
patetickym klisé a doslovnostou v style google
translate, najskor pomyslia nieco ako ,,0k, ni¢
sa neda robit. Toto je opera.”
Triptych demonstruje, Ze Puccini je autor na
rozhrani dvoch epoch. Néjde sa v nom vela
sentimentu, ale zaroven v nom prebleskuje
moderny duch a analyticky pohlad. Pucciniho
diela majui potencial pdsobit prijatelne aj na
dnesného divaka, a to nielen na skalného oper-
ného nadSenca Ci recenzenta. Ale treba na to
inscendtorov s remeslom a s ndzorom.
Preto sa za svoje prikre slova o novej inscena-
cii Triptychu v SND sice ospravedlnujem, ale
zaroven ich povazujem za potrebné, pricom
ich adresujem ani nie tak jej tvorcom, ako
skor priatelom vo vedeni SND. Lebo pre mna
sa javi naliehavou otazka, ¢i robia dobre, ked
pozyvaju inscenovat opery ludi, ktori na to nie
su pripraveni.
0 tom, aké priepastné kvalitativne rozdiely
sa vyskytuju medzi inscenacnymi vykonmi
skolenych opernych rezisérov, niekedy
nabuduce...

Vladimir ZVARA
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HUDOBNE DIVADLO

Cigani odchadzaji, Cina prichadza

Operetne nevydareni ZItd kazajku (1923) Franza Lehara pozname ako reparat pod nazvom
Zem Gsmevov (1929). Aj v prepracovanej verzii je obrazom nezlucitel'nosti dvoch kultdr,
pribehom nenaplnenej lasky Lisy Lichtenfelsovej a ¢inskeho princa Su Conga. Bez zaveret-
ného happyendu, ktory byva spravidla sii¢cast'ou dobrej operety, predstavuje urcité insce-
nacné aj divacke riziko. Do banskobystrickej Statnej opery sa romanticky pribeh s aromou
orientalnej erotiky vratil na sklonku minulého roku (premiéra 9. 12.), po viac nez dvoch
desat'rociach od ostatnej inscenacie Branislava Krisku.

Opavska rezisérka Jana Andélova Pletichova,
ktora dobre pozna tunajsi kolektiv i divaka,
nesla do rizikového priestoru (moznej) ak-
tualizacie predlohy. Siedmu pracovnu cestu
v Banskej Bystrici vSak nezacala Stastne.

V prazdnom paldci s ismevne pdsobiacimi
dvomi stolikmi, oZivenom hranatymi stip-
mi so secesnymi motivmi, hyrili prislusnici
s modrou krvou bez respektovania zaklad-
nych pravidiel etikety, o posobilo ako lepsi
dedinsky ples.

Zato 2. dejstvo bolo zo skutocne iného sveta.
Nadchlo opulentnostou latok aj realizaciou
kostymov (Tomas Kypta), Cierno-Cerveny
kaligrafovany dizajn dotvarala variabilita
svetelnych efektov (scéna David Bazika),
Budhu nahradili ismev rozdavajtice hlavy
si-anskych bojovnikov terakotovej armady

a rezijnu fadnost zatraktivnili tane¢no-artis-
tické vystupy v napaditej choreografii Jana

Sevéika. ZvlaStnym dreplenim, pripomi-
najucim viac japonské gejse nez cisarskych
bojovnikov, ismevne ozivili scénu niekolki
»aktivisti“ zboru. Historicky pomylené bolo ex-
tempore s imitaciou japonského Sportu sumo
(3. dejstvo, eunuch a Gustav) a k svojskym
Usmevom prispela aj informdcia v bulletine,
podla ktorej odcudzila Leharovi peniaze diva-
delna majitelka Marischka Hubert - realne
Hubert Marischka, divadelny podnikatel, prvy
Su Cong a interpret nesmrtelného hitu Dein
ist mein ganzes Herz.

Dirigenta Jana Prochazku orientalnymi ,puc-
ciniovkami“ infiltrovanda Leharova hudba,

v blizkosti ktorej Zem tismevov vznikla (Lehar
inSpiroval Pucciniho k ,operetnej“ La rondi-
ne), nemotivovala. Plochému orchestralnemu
zvuku chybali osobnostna presvedcivost,
intenzivnejsia umelecka investicia aj vyraz-
nejsia hudobna diferenciacia. v sdlistickom

obsadeni februarovej reprizy mimoriadne
zaujala povabna Eva Melichatikova (Liza).
Jej farebne syty sopran lahodil v kantilé-
ne, ocaruval dikciou aj zrozumitelnostou.
Trudnomyselne pdsobiaci Dusan Simo ostal
postave Su Conga spevackym aj hereckym dlz-
nikom. Ostrielanému paru Olga Bezac¢inska
a Csaba Kotlar (Mi, Gustav) tentoraz chybal
potrebny esprit a silnej pozicii hrdzostrasného
Canga (Matuds Bujriak) by prospelo viac tvrdo-
sti nez hereckej zhovievavosti.
Ku svetovej slave diela prispela spociatku jedi-
na piesen: Tauberlied sa spievala po emigracii
slavneho spevaka aj ako You Are My Heart's
Delight. Megahit tisicrocia sa dozil mnohych
novych spracovani, zaznel i pri odovzdavani
Nobelovej ceny za mier v nérskom Osle (2012).
Ako dlho bude Immer nur ldcheln panovat
na banskobystrickom javisku, to rozhodne
divak. Isté vsak je, Ze Leharova Cigdnska ldska
uvoliiuje javisko novej ponuke z Ciny.

Maria GLOCKOVA

Franz Lehar: Zem tismevov

Dirigent: Jan Prochazka

Scéna: David Bazika

Kostymy: Tomas Kypta

Choreografia: Jan Sevéik

Rézia: Jana Andélova Pletichova

Premiéra v Statnej opere Bansk4 Bystrica 9. 12.,
navstivena repriza 4. 2.

Vesela vdova opat’' na Novej scéne

Konecne! Aj tak by sa dal jednoslovne zhodnotit' dramaturgicky pocin Divadla Nova scéna. Vo
februari sa na podiu, ktoré sa dlhé roky hrdilo privlastkom domovskej scény operety nielen
v Bratislave, ale i na Slovensku, po dlhych osemnastich rokoch odohrala operetna premiéra.

S Bratislavou bola opereta dlhé roky neod-
myslitelne spata, preto patri vdaka vSetkym,
ktori sa pricinili o jej plnokrvny navrat na
dosky Novej scény. O plnokrvnom navrate ho-
vorim zamerne, pretoze vo sfére koncertného
Zivota posobiaci Metropolitny orchester Bra-
tislava uz niekolko rokov dokazuje, Ze zaujem
o0 operetu stale trva.

Slavne dielo komarnanského rodaka Fran-
za Lehara, ktory par detskych rokov prezil

v Bratislave, uviedla Nova scéna po tretikrat
(predtym 1964 a 1985). Aj tentoraz sa potvrdi-
lo, Ze Veseld vdova je pravom najhranejSim
autorovym opusom. S istym napatim som
cakal na to, ako si divadlo v dnesnej dyna-
mickej dobe elektroniky a internetu poradi so
»Znovuobjavenim® operety. Ak by sme citovali
dramaturga a autora Uipravy Jana Strassera,
je to mozné len tak, ze sa k realizacii nepo-
stavi konvencne, ale invencne. A prave tento
moment povazujem v inscenacii Novej scény
za rozhodujuci a vydareny.

Operetu dnes nie je mozné inscenovat ako
nalestenu Sou, treba poniknut moderny ka-
baret, Stipku revue i muzikalu. To sa podarilo
najma v dialégoch, ktoré iskrili vtipom, aktu-
alnymi narazkami i jemnou iréniou, invenc-
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=lleseld vdova (foto: C. Bachraty)

ne posuvajuc dej vpred. Dynamike inscendacie
nahravala aj ndpadita rézia Petra Oravca,
ktora isté prvky zaktualizovala, zironizovala
a mnohé momenty ponukla cez vysostne
dnes$ny uhol pohladu, a tiez efektné vytvarné
riesenie (scéna Pavol Andraska, kostymy
Ludmila Varossova).

Na prvej premiére uputali najmé predstavi-
telia hlavnych postav, Adriana Kohutkova
(Hana Glawari) a Miroslav Dvorsky (Danilo).
vdaka vynikajucemu vokalnemu prejavu

i zrelému herectvu ¢inohernych pasazi sa stali
jednoznacnymi piliermi predstavenia, spo-
locne s ndpaditym a vtipnym Negusom Pavla
Plevcika. Druhy par - Juliana Knopp Jamris-

kova (Valencienne) a Amir Khan (Camille de
Rosillon) - az natolko neuputal, viac zaujali
predstavitelia a predstavitelky mensich vedlaj-
sich postav (spomerime aspon Romana Krska,
Luciu Vrablicovu ¢i Miroslavu Marcekovi).
Dirigent Rudolf Geri viedol predstavenie s is-
totou a graciou. Vyborne pripraveny
Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu zap6sobil filigranskou into-
naciou i krasnymi sélami. Premiérovy
zvuk mal nesporné kvality v melodike
i vyraze, aj ked by sa mozno ziadalo
o Cosi viac emdcii ¢i miestami rychlej-
Sie tempa.
Akékolvek hladanie minusov tejto
inscendcie vSak nema zmysel. V pr-
vom rade treba vyzdvihnut fakt, ze
manazment Novej scény v jubilejnej
70. sezdne venoval nemalo energie
a financii na obnovu orchestralnej jamy, na
pripravu a realizaciu ¢istokrvného operetného
diela a snad i na definitivny, ¢o aj postupny
a s mierou davkovany navrat operety na
dosky, ktoré tento hudobno-dramaticky druh
dlhé roky uspesne ponukali.

Borivoj MEDELSKY

Franz Lehdr: Veseld vdova

Dirigent: Rudolf Geri

Scéna: Pavol Andrasko

Kostymy: Ludmila Varossova
Choreografia: Ladislav Cmorej
Rézia: Peter Oravec

Premiéra v Divadle Nova scéna 3. 2.
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Otvorené okna k divakovi

Balet SND priniesol v aktudlnej sezone novinku:
sériu stretnuti tvorcov s divakmi pred vybrany-
mi predstaveniami. Pod ndzvom 0Okno do baletu
sa v diskusiach s dramaturgmi, choreografmi,
tanecnikmi, dirigentmi a inymi tvorcami pred-
stavuje konkrétna inscendcia a zaujimavosti

s nlou spojené. Stbor pontka prilezitost blizsie
sa zoznamit s osobnostami baletu a procesmi
jeho tvorby. Neformalnym spésobom sa tak
snazi publiku ,otvorit okno* do zdanlivo uza-
tvoreného a tajomného sveta, akym sa balet
moze mnohym divikom javit.

Prvé Okno do baletu (25. 1.) uviedol riaditel Jozef
Dolinsky, ¢im jasne deklaroval, s akou vaznos-
tou pristupuje nim vedeny subor k divakovi.
Mal som moznost zicastnit sa na druhom
Lokne“ (16. 2.), predstavujicom inscenaciu

Slovenské tance — Zivoty svetiel. Dirigent
Peter Valentovic a dramaturgicka Eva
Gajdosova odpovedali moderatorke
Katarine Zagorski i divakom na mnozstvo
zaujimavych otazok o vzniku tohto skvelé-
ho baletu, aj o spolupraci s autorom hudby
Petrom Breinerom a choreografkou Nataliou
Horecnou. Club Opera bol plny a otazok tolko,
Ze ak by tvorcovia odpovedali na vSetky, ne-
stihli by zaciatok predstavenia.
V zlozitej dobe, ked mnohé divadla zapasia
s navstevnostou a u celej generacie absentu-
je kontakt so sicasnym umenim, je takato
forma komunikécie s publikom chvalyhod-
nym pocinom. Divaka treba vychovavat, treba
o neho bojovat. Sticasné umelecké divadlo
nie je jednoduché, ¢asto mu nerozumejt ani
odbornici, kritici, nieto bezni navstevnici.
Ti potom z obavy pred strapnenim sa ostanu
radsej sediet pred atakujicim televizorom ¢i

pocitacom, ktory sa o ich volny ¢as postara.
Isteze, Ziadne ,0kna“ divadlo nespasia, samy
nezaplnia 900-miestnu salu. Su vsak jednou
z moznosti, ako podat divakovi priatelsku
ruku, ako mu vysvetlit, o ¢o sa tvorcovia sna-
Zia. Ostravsky operny stbor zacal pred ¢asom
podobnu aktivitu. Pred kazdym (!) opernym
predstavenim sa konaju v priestoroch foyeru
patnastminttové dramaturgické ivody k hra-
nému titulu. Prax ukazala, ze ivody pocivaju
nielen divaci, ktori to mali v plane, ale aj mno-
hi ndhodni z bufetu. Myslim si, Ze 0 podobnt
formu komunikéacie s divdkom by sa mohla
pokusit aj Opera SND. Reklamy na Facebooku
su sice pekna a pohodlna vec, ale moznost
nazivo sa stretntt a porozpravat sa s tvorcami
opernych predstaveni (nielen pred premiérami)
je prave ta podana ruka divakovi: gesto, Ze si ho
divadlo vazi a Ze mu na nom zalezi.

Jozef CERVENKA

Nova inscendcia Suchonovej Kriitriavy v roku
2008 bola divadelnou udalostou narodného
vyznamu, kedZe dielo po prvy raz od premiéry
(1949) zaznelo v ,urverzii“, podla kritickej
edicie pripravenej Vladimirom Bokesom.
Hovorené dialégy a najma scudzujice ¢ino-
herné vstupy Basnika a Dvojnika vyvolali
vtedy (aj na strankach Hudobného Zivota)
burliva diskusiu o ,spravnej“ dramaturgickej
podobe tejto opery.

Domnievam sa, Ze spor nie je potrebné kon-
kluzivne uzavriet, a Ze obe (resp. viaceré)
verzie mo6zu legitimne existovat vedla seba

- rovnako, ako je to pri inych operach. Avsak
heterogénna forma s Basnikom a Dvojnikom
vyzaduje sikovnu mizanscénu, aby nevyznela
banalne mentorsky. ReZisérovi Romanovi
Polakovi sa to podarilo — maly sibor ban-
skobystrickej opery vytvoril presvedciva ko-
mornud dramu, ktord elektrizuje i desat rokov
po premiére. To plati i napriek tomu, Ze na

Pra-Kratnava naposledy

derniére (16. 2.) bolo poznat, Ze aranZman uz
nie je zachovavany dosledne (bolo to citelné
najma pri ansamblovych scénach ¢i v tanec-
nych obrazoch).

Zo sdlistov treba nad vSetkych vyzdvihnut
Ivana Zvarika, ktory v Stelinovi dostal a napl-
no vyuzil krdsnu prilezitost. Vytvoril mnoho-
vrstvovy a napriek — pre Stelinu skdér mladSie-
mu - veku vierohodny a psychologicky pre-
pracovany portrét. Do svojej postavy sa vrhal
s vervou (plnokrvna ruvacka) a javisko neraz
opanoval. Veronika Mihalkova (Katrena),
vstupujuca do inscenécie dlho po premiére,
posobila na javisku bezradne. Mlada sopra-
nistka disponuje jasnym prieraznym hlasom,
ktory si polahky poradi v malom priestore

a ma isto potencial dalej sa rozvijat, no musi
si bezpodmienec¢ne doplnit hereckd propedeu-

tiku a zasady dialogického konania.

Michal Hyross je zjavom, konanim

a do istej miery i hlasom nevsedne
lyrickym Ondrejom, ktory svoje grobianstvo
v pijanskych scénach predstiera, akoby mu
bolo cudzie. MoZno i nezamerne tym prina-
Sa osobity pohlad na tdto, vntitorne vlastne
krehku, postavu. Hlasovo podal skor komor-
ny, no solidny vykon s jednym drobnym
zavahanim (Vrav dievca, kde si krdsu vzalo).
Pekné Zivé postavy Krapu a zZalc¢icky vytvorili
Dusan Simo a Eva Lucka. U vSetkych sdlistov
i zboru treba vyzdvihnit doraz na zrozumi-
telnu artikulaciu. Orchester znel uspokojivo,
hoci v druhej polovici vecera sa ozvali hracske
chyby v dychovej sekcii. Ako celok vsak der-
niéra pod vedenim dirigenta Mariana Vacha
zapOsobila ako silné, emotivne predstavenie,
ktoré divakov (vratane autora tychto riadkov)
pohltilo.

Rudo LESKA

Najrozkosnejsia Marienka v novodobych dejinach

Hlas, ktory obletel svet. Vzletnd veta sa ako
leitmotiv opakuje v ¢lankoch z osemdesiatych
a devatdesiatych rokov, venovanych umeniu
bratislavskej rodacky Gabriely Beniackovej.
Vynikajtica sopranistka oslavi 24. marca

70. narodeniny.

Cestu od talentovanej absolventky Studia
operného spevu na bratislavskom a Zilinskom
konzervatoriu (Magda Mdryova, Tatiana
Kresakovd) a na Vysokej Skole muzickych ume-
ni (Anna Korinska, Janko Blaho) k postu prvej
damy ceskoslovenského operného umenia
zvladla Gabriela Benackova - i napriek vtedaj-
Sej silnej konkurencii - za neuveritelne kratky
Cas. V roku 1969 ziskala absoldtne vitazstvo na
prestiznej spevackej stutazi v Karlovych Varoch
a vzapati ju, eSte ako Studentku VSMU, anga-
zoval riaditel prazského Narodného divadla
Premysl Koci. Skor, nez by tak urobila prva

slovenska operna scéna, odhadol potencial
mladej umelkyne: jej spolahlivii vokalnu tech-
niku i farebne osobity hlas - slovansky mékky,
nadherne vricny, priezracne Cisty strieborny
sopran s oslnivo jasnymi vyskami.

V Prahe (1970-1981) postupne nastudovala
taziskové postavy sopranového odboru v ces-
kom i svetovom repertodri. Bola prvou slo-
venskou Smetanovou Marienkou na javisku
Narodného divadla, podla ceskej kritiky ,naj-
rozkosnejSou v novodobych dejinach“. v roku
1983 jej pripadla Cest otvorit v postave Libuse
rekonstruovanu Zlatu kaplicku. Vytvorila tiez
nezabudnutelné kreacie Rusalky, Tatiany,
Mimi, Katreny. A predovsetkym velké janac-
kovské postavy — Katu a Jentifu. Prave tie ju
Coskoro preslavili vo svete. Kritiky sa predbie-
hali v superlativoch: Janacek vraj pri kompo-
novani Jentufy musel mysliet na nu.

Na medzinarodnej scéne sa presadzovala uz
v sedemdesiatych rokoch, no milnikom v jej
kariére sa stala Maddalena v Giordanovej
opere Andrea Chénier vo Viedenskej Statnej
opere (1981), ktoru spievala po boku Placida
Dominga a Pietra Capuccilliho. V osemdesia-
tych a devatdesiatych rokoch patrila medzi
najvyhladavanejsich hosti viedenskej opery
a poprednych spevakov v svetovych merad-
lach. U¢inkovala na najvyznamnejsich p6-
diach pod vedenim vynikajucich dirigentov
(Bernstein, Solti, Abbado, Mehta, Mackerras,
Neumann). Bola tiez prvou Rusalkou v histdrii
Metropolitnej opery.
Za interpretacnu cinnost ziskala Gabriela
Benackova viacero ocenenti, popri inych je
nositelkou prestizneho rakuskeho titulu
L~JKammersangerin“. A hoci kratke intermezzo
na Cele operného stiboru SND v roku 2008 ne-
patrilo medzi najstastnejsie etapy jej kariéry, jej
umelecky vyznam to nijako nezmensuje.
Michaela MOJZISOVA
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ZAHRANICIE

HAMBURG

Kultarny klenot otvorenej
kozmopolitnej identity

Naklady na jej dobudovanie sa predrazili minimalne desat'nasobne. Pocas desiatich
rokov vystavby bola striedavo symbolom architektonickej odvahy, kultirnopolitickej
guraze i belmom neschopnosti, korupcie a malomestiactva. Tazky porod novej budovy
Labskej filharmonie — Elbphilharmonie — v Hamburgu, ktori medzicasom Hamburcania
nevolajd inak nez Elphi, zavfsil napokon triumf moderného stavitel'stva, odvahy, naj-
novsej technologie i kultdrnej a financnej diplomacie.

Ambiciéznemu projektu Elbphilharmonie
zacala kultiirna obec v Nemecku verit az

28. méja 2010. Architektonicky nezvycajna
budova, ktorej obrysy mali pripominat prierez
vodnym stipcom rieky od trblietavych vin
hladiny az po blatisté dno, totizZ konecne sla-
vila glajchu. Siluetu severonemeckej metro-
poly na Labe obohatila v tento den filigransky
zvlnena strecha neobycajnej budovy, ktora

sa mala stat najnovsSim symbolom umenia

a technického pokroku.

Na zaciatku bola vina

V tvode nestal ziaden marketingovy plan ¢i
prieskum trhu, lez smeld myslienka sklene-
nej viny. Mala sa tycit do neba nad vodami
pristavu, ktory - spojeny priamou riecnou
cestou na otvorené more - je pre mesto boha-

tych obchodnych a kultiirnych tradicii branou

do sveta, tvoriac tak nezanedbatelnu cast jeho
kulttirnej identity. Odvaha projektu sa stala

v onen slne¢ny majovy deri hmatatelnou

v celej svojej nezvycajnosti: spektakularna
poloha na tehlovom fundamente niekdajsie-
ho pristavného skladiska Kaispeicher priamo
na rieke bola uz v surovom stave prislubom
stavby storocia.

Idea Svajciarskeho architekta Jacquesa
Herzoga z roku 2001, ktora ¢oskoro nas-

la svojich priaznivcov i odporcov, nebola
vysledkom komplikovanych pocitacovych
animacii, ale skicou lahkej ruky na papieri.
Jej nosnou myslienkou bola vzdusna linia

zo skla a svetla, ktora sa mala sviZzne doty-
kat neba nad mestom. Jej srdcom sa mala
stat domyselne odpérovana koncertna sala

s akustikou svetovej tirovne. Podobny kumst
sa nepodari vzdy a je napadné, Ze za posled-
né obdobie sa tak stalo niekolkokrat prave
pri stavbach sluziacich umeleckym ucelom.
Takymi st Opera v Sydney (s ktorou ma Elphi
popri odvaznej konstrukcii strechy spolocnd
aj totalne chaoticky prebiehajicu vystavbu);
Harpa v islandskom Reykjaviku s fascinujtico
fragilnou sklenenou fasadou pripominajticou
ladové kryhy, ktora ukryva auditérid pre fil-
harmonicky orchester i tamojsiu operu; nova
Norska ndrodné opera v Osle so strechou
sklanajtcou sa k fjordu ¢i budova kulttirnej

a kongresovej haly architekta Jeana Nouvela
v Svajc¢iarskom Luzerne (aj v tomto pripade

s technicky pozoruhodnou stresnou kon-
strukciou), ktora je vdaka famdznej akustike
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domovom dramaturgicky aj interpretacne
skvostného eurdpskeho letného festivalu pre
klasickt hudbu.

Bilbao efekt

Nadsenie pre takéto emblematické stavby

sa odraza i v jave, ktorému odbornici pre
mestsky rozvoj hovoria ,Bilbao efekt. Tento
fenomén oznacuje signifikantny kvalitativny
pokrok ekonomického razu, z ktorého tazia
nielen mesto a region, ale cela krajina. V pri-
pade Bilbaa sa tak stalo pred dvadsiatimi
rokmi, po otvoreni Guggenheimovho muzea
navrhnutého prominentnym architektom

Frankom 0. Gehrym. Netreba vsak chodit do
Spanielska. Zavaznost dopadu na dalsi ar-
chitektonicky a kultiirny rozvoj Bratislavy sa
d4 pozorovat aj pri novej budove Slovenského
narodného divadla na dunajskom nabrezi.
Vela nasvedcuje tomu, Ze podobny efekt moz-
no oc¢akavat aj u Elphi. Navstevnicky napor
na sklenend vinu z dielne prominentného
Svajciarskeho architektonického stadia
Herzog & de Meuron (Tate Modern), postave-

nu na vojnou zni¢enom pristavnom skladis-
ku z tehdl, ktoré obnovil Werner Kallmorgen
(ten znovu postavil aj severonemecké ¢inohry
a opery v Hamburgu, Hannoveri ¢i v Kiele),

je od otvorenia budovy v novembri minu-
1ého roku obrovsky. Dopyt po vstupenkach
na koncerty prvej sezény niekolkonasobne
prevysuje dvetisicstomiestnu kapacitu velkej
koncertnej saly.

Pre mesto i Hamburcanov samotnych je
Elphi obrovskym krokom k zmene imidzu,
zédvaznejsim neZ samotny tazky porod stavby.
Bez toho, aby si to obyvatelia zatial vSimli,

sa zd4, ze ich mesto sa chce rozltcit so vset-
kym typicky hamburskym. Nielen anglofilny
L2understatement®, ale ani malomestiacky
Sarm pfeffersackov (posmes$né pomenovanie
hansovnych obchodnikov, odkazujtce na ich
rychle zbohatnutie v obchode s koreninami)
sa nedaju prilis spajat s trblietavou futuristic-
kou stavbou na hladine Labe. Namiesto toho
sa 1,8-miliénova, druha najvacsia nemecka
(a po Viedni tretia najvécsia nemecky hovo-
riaca) metropola snaz{ kultirne konkurovat
nielen Berlinu a Mnichovu, ale aj medzi-
narodnym hudobnym scénam vo Viedni,
Londyne ¢i najnovsie v Parizi. Po prvych
orchestralnych skuskach v novej sale v no-

(foto: T. Rosenberg)

vembri minulého roku pisali nadSeni hudob-
nici cez twitter o slzach dojatia z akustiky,
ktora je porovnatelnd s referencnymi salami
- Scharounsovou Berlinskou filharmdniou ¢i
viedenskym Musikvereinom. A svet zacal byt
zvedavy na novy ,hotspot“ na eurépskej mape
hudobnej klasiky. Do otvaracieho koncertu
zostavali eSte dva mesiace, pocas ktorych sa
spomienky na obrovské problémy okolo vy-
stavby priam vyparili.
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Coca-Cola? Beethovenova Deviata?
Naco?

Nielen enormné prekroc¢enie pévodnych na-
kladov na stavbu vo vyske 865 miliénov eur

(z ktorych 789 milidnov nesie mesto samo)
prilievalo olej do ohria hortcej debaty spre-
vadzajucej vystavbu Elphi. Za to, Ze sa vobec
zacalo stavat, vdaci kultirna obec najma
gurazi svetobeznickeho dirigenta a $éfdirigen-
ta Symfonického orchestra NDR (2004-2011)
Christopha von Dohnényiho. Ten na otazku
jedného z mestskych poslancov, ¢i Hamburg
popri Laeiszhalle vobec potrebuje dalsiu
koncertnu salu, odpovedal protiotazkou:

Ci svet svojho ¢asu ,potreboval“ Beethovenovu
Deviatu alebo objavenie Coca-Coly. Vyskytli

sa tiez hlasy, ktoré kritizovali, Ze financ¢ne

a logisticky naroc¢ny projekt Labskej filharmo-
nie nebol odobreny Sirokym spolocenskym
konsenzom vo forme referenda. Domnienka,
Ze v takom pripade by dnes na mieste filhar-
monie stalo len dalSie nakupné centrum ¢i
muzikalové divadlo (ak vobec), nie je vobec
scestna.

Argumentacné zapolenie v existencialistic-
kom duchu museli vybojovat i menej za-
mozné mesta. Staci si spomenut na diskusiu
okolo uz spominanej dostavby nového SND.
0d zaciatku milénia napriek tomu badat
rozmach v stavbe koncertnych sal. Nielen

v Reykijaviku, Osle, Parizi, Helsinkach ¢i
Kodani. Aj menS$ie mesta ako Stetin, Vroclav,
£0dz, Katovice, Dortmund alebo Bochum st
prikladom toho, ako takéto domy hudobného
umenia dokazu ozivit regiéony novou dyna-
mikou a vniest Cerstvy vietor do jeho kulttr-
neho povedomia, ktoré je Casto zdevastované
strukturalnou transformdciou industridlneho
prostredia a demotivované spolocenskym

a politickym prerodom. Najma v pripade
poslednych dvoch menovanych, ani nie dvad-
sat kilometrov od seba vzdialenych centier

v nemeckom Poruri, ktoré sa s postupujicim
odklonom od tazby uhlia a tazkého priemyslu
snazi nanovo definovat svoju identitu aj po-
Cetnymi umeleckymi projektmi, je prijemné
sledovat, s akym nadsenim boli prijaté nové
(v porovnani s Hamburgom samozrejme ovela
mensie a architektonicky triezvejsie) kultirne

stanky.

Dr. Sound a cakanie na (akusticky)
zazrak

ESte pred otvaracim koncertom sa vela pisa-
lo najma o inzinierovi akustiky Yasuhisovi
Toyotovi. Sestdesiattriro¢ny Japonec, zodpo-
vedny za zvuk koncertnej haly Mariinského
divadla v Petrohrade, australskeho Sydney
Opera House, Concert Hall v japonskej
Fukusime, Filharmonie v PariZi a Walt Disney
Concert Hall v Los Angeles, mal byt zarukou
kvality aj pre Hamburg. A tieZ poistkou, aby
nova hudobna sala nedopadla ako Gasteig

v Mnichove, v ktorom sa pre negativne
akustické podmienky zdrahaju vystupovat
napriklad Berlinski filharmonici. Toyota

nechal pre Elbphilharmonie vyfrézovat 10 000
individualnych sadrovych platniciek pripomi-
najucich rybie Supiny, ktorymi oblozil steny
koncertnej saly. Jej usporiadanie do takzvanej
formy vinohradu s javiskom uprostred hla-
diska malo zarucit, Ze Ziadny z posluchacov
nemal byt vzdialeny od dirigenta viac nez

30 metrov. Pre dosiahnutie takejto ,demok-
racie zvuku“ nechal Toyota popri ndro¢nych
vypoctoch postavit verni kopiu filharma-

nie vo velkosti pat krat pat metrov. Pre ¢o
najdetailnejsiu simuldciu akustiky obsadil
kazdé jedno z miestociek babikou v plstenom
kabatiku. Frekvencia zvuku sa merala a tes-
tovala v 56 r6znych bodoch. Otvaraci koncert
Toyotove vypocCty viac-menej potvrdil. Ukazalo
sa vsak aj to, Ze fyzika (nastastie) nepusti,
takze akustika miest za chrbtami sélistov sa
kvalitativne neda porovnavat s miestami,
ktoré su situované v smere zvuku vychadzaja-
ceho z Gst a nastrojov uc¢inkujucich.

Atak na akustickeé moznosti alebo
.€o dom dal”

Odpocitavanie do otvaracieho koncertu,
ktoré sa zacalo poloZzenim zakladného ka-
mernia 2. 4. 2007, sa malo povodne skoncit

v roku 2010. Slavnostny akt sa napokon
konal 11. 1. tohto roku. Dvetisicsto hosti chra-
nili beténové zatarasy a psy trénované na
stopovanie vybusnin. Angela Merkel hovo-
rila pocas prestavky o pdsobivom vecere vo
fantastickej koncertnej sale: ,Jedného dna
budeme vsetci hrdi, Ze aj za naSich cias sa
postavilo nieco, o ¢om si budd ludia o 50 ¢i
100 rokov hovorit: pozri, to bolo vtedy v roku
2017, jedenasteho prvy.“

Motto programu vecera by sa dalo najst v ci-
tate z Wagnerovho Parsifala: ,Zum Raum wird
hier die Zeit* (Priestorom sa tu stava cas).
Nielen pre architekttiru prepletent (Casovou)
linearitou hudobného umenia. Nasli sa totiz aj
taki, ktori navstevu Labskej filharmonie s jej
labyrintom schodisk a zakrivenych chodieb
vnimali ako ptt k hradu svétého gralu. Prvymi
ténmi, ktoré z hladiska rozozvucali salu po-
norend do tmy, bol Brittenov Pan zo Siestich
metamorfdz podla Ovidia op. 49 v podani ho-
bojistu Kaleva Kuljusa. Do prestavky ho vy-
striedali Appels, Echos et Prismes z Mystére de
L’'Instant od Henriho Dutilleuxa a Dalle pit alte
sfere od Emilia de’Cavaliereho v interpretacii
kontratenoristu Philippa Jarousského a har-
fistky Margret Kollovej, znejicich z jedného

z balkénov v hladisku. Zvukovu bitku Preliidia
pre velky orchester Photoptosis od Bernda
Aloisa Zimmermanna a Furiosa od Rolfa
Liebermanna upokojilo interlidium vo forme
moteta pre pat hlasov a basso continuo Quam
pulchra es od Jacoba Praetora v podani an-
samblu pre startt hudbu Ensemble Praetorius.
Jarousského étericky kontratenor v sprievode
harfy zaziaril z balkéna opat v Amarilli, mia
bella z Le nuove musiche od Giulia Cacciniho
este predtym, nez pérovanim saly zatriaslo fi-
nale z Messiaenovej symfonie Turangalila pre
klavir, Martenotove vlny a orchester. Po pre-
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stavke potom zazneli opét v attaca predohra
z Parsifala a svetova premiéra Reminiszenz
/ Triptychon und Spruch in memoriam Hans
Henny Jahn od Wolfganga Rihma, v interpre-
tacii Pavla Brslika (zaskakujtceho za cho-
rého Jonasa Kaufmanna). Koncert uzavrelo
finéle z Beethovenovej Deviatej symfonie so
sOlistami Hannou-Elisabeth Miillerovou,
Wiebke Lehmkuhlovou, Pavlom Brslikom
a Sirom Brynom Terfelom. Orchester NDR
Elbphilharmonie a Zbor NDR pod vedenim
dirigenta Thomasa Hengelbrocka posilnil aj
Zbor Bavorského rozhlasu.
Dirigentovou volbou bolo, aby koncert zaznel
»attacca“, bez prestavok na potlesk. AvSak ¢o
v prvej Casti vecera posobilo homogénne a ne-
nutene, to po prestavke iritovalo: nasadenie
Beethovenovho ,,0 Freunde, nicht diese Tone“
priamo do Rihmovho opusu, skomponova-
ného na zlozity text hamburského rodéka,
pacifistu a stavitela organov Hansa Hennyho
Jahna, vyznelo bezmyslienkovito - a to nie-
len tematicky, ale aj formalne. Fantasticky
vykon slovenského tenoristu, hamburskym
vystupenim opét potvrdzujuceho grandiézny
charakter umelca, ktory je schopny i hlbsieho
umelecko-filozofického ponoru do diela, by
si zasluzil potlesk i vydychnutie z napatia
zaroven.
Takato dramaturgicka Snura, zloZena z pozo-
ruhodnych a zvukovo kontrastnych diel - od
komornej starej hudby cez opulentny roman-
tizmus, na zvuk zatazent modernu az po
postmodernu hibajiicu nad formou i obsahom
diela — a neprerusena potleskom medzi jed-
notlivymi ¢islami, cielene smerovala k akus-
tickym mozZnostiam novej saly. Ukazalo sa, Ze
akustika Elphi nie je univerzalna. 0dhliadnuc
od fyzikalnych danosti vedenia a tvorby zvu-
ku vyznela v ovela priaznivejSom svetle pri
barokovej a sti¢asnej hudbe s dérazom na
detail jednotlivych néstrojovych skupin, nez to
bolo v pripade zvukovych pléch romantickych
symfonickych kompozicii. Kritici sa vSak ne-
vedia zhodnut. zatial ¢o jednym zvuk sedi do
poslednej noty, inym sa zda byt prilis tekavym,
nekoncentrovanym, ¢i dokonca skreslenym.
Je to zhruba pol na pol.
Posledné slovo vSak samozrejme nepadlo.
Zvuk nastroja sa cizeluje kazdym hranim.
NDR Elbphilharmonie Orchester, ktory (zatial)
nepatri k absoltiitnej svetovej Spicke, bude
mat eSte vela Casu vyladit zvuk a preskimat
akustickeé zvlastnosti a Specifikd svojho nového
pbsobiska. Na jeho podeste privita i pocetnych
hosti. Pocas nasledujicich dvoch rokov sa do
Elphi ohlasili azda vsetky dolezité hudobné te-
lesa a umelci. Slovak Pavol Brslik sa do histérie
Labskej filharmonie zapisal ako jeden z prvych
Ladicov* pozoruhodného hudobného priestoruy,
ktorého otvorenie oslavovali obyvatelia i hostia
Hamburgu spektakularnou svetelnou Sou na
fasade este spektakularnejsej budovy. Do daru
dostali, ako povedal v otvaracom prihovore
spolkovy prezident Joachim Gauck, ,jagavy
klenot kultirneho naroda Nemecka pre svet
a rozmanitost otvorent metropolu®.

Robert BAYER
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BUDAPEST

O laske a inych demonoch v opere

Predlohou opery najvychytenejSieho si¢asného mad'arského skladatel'a Pétera E6tvosa
Love and Other Demons (O laske a injch démonoch) je rovnomenna novela kolumbijského
spisovatela a nositela Nobelovej ceny za literatiru Gabriela Garciu Marqueza (1927-2014).
Znamy predstavitel' Stylu magického realizmu, pochadzajiiceho z latinskoamerického pro-
stredia, inSpiroval skladatel'a prave nekazdodennym nametom a vyhranenou poetikou.

S exorcizmom sa v opernej literatire skutocne stretame len vzacne a tiez nie v prvom plane.

Péter E6tvGs skomponoval operu Love and
Other Demons na objednavku festivalu

v Glyndebourne, kde mala premiéru roku
2008. Libreto je viacjazy¢né, s dominantnou
anglictinou (madarsky spisovatel Kornél
Hamvai ho napisal priamo v tejto reci), la-
tincina je vyuzita pri cirkevnych obradoch,
Spanielske sekvencie zaznievaju pri intim-

nych rozhovoroch Delauru so Siervou Mariou
a zapadoafricky dialekt yoruba je tajnym
komunikacnym prostriedkom otrokov. ,Pre
mna je opera vzdy divadlom,“ hovori E6tvos,
dajtc najavo, aku vahu priklada literarnej
predlohe a samotnej téme. Ako skladatel sa
zaroven usiluje hudbou, orchestralnou i vo-
kalnou, byt v rovnocennom postaveni s tex-
tom. Schopnost skibenia hlavnych prameriov
partitir je vysadou nielen tohto diela, ale

aj - z nazivo poznanych - Troch sestier alebo
Tragédie diabla.

Dve slova, priznacné pre zaner literarnej
predlohy i operné spracovanie, magicky real-
izmus, svojou zdanlivou protichodnostou pod-
necuju aj limituju. Tohto si bol vedomy nielen
skladatel, ale aj rezisér rumunského povodu
Silviu Purcarete. On bol Eétvosovou prvou
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volbou pre glyndebournské nastudovanie

a tento model putoval viacerymi divadlami.
Napokon dorazil aj do Budapesti, kde ho rea-
lizoval Purcareteho asistent Zaharia Raches.
Pribeh otcom zanedbanej dievciny, Zijucej
radsej v spolocnosti sluzky Ciernej pleti, sa
stupriuje po tom, ¢o ju pocas zatmenia slnka
pohryzie besny pes. Napriek tomu, Ze netrpi

priznakmi, odvedu ju do klastora, aby z nej
vyhnali démonov. Tam sa vsak do Siervy Ma-
rie zalibi mlady knaz...

Scéna Helmuta Stiirmera evokuje katedralu
s leSeniami po bokoch, ale podla situdcii ju
menia projekcie (mesiac, plazy) a pohyblivé
prvky. Hoci v opere prevazuju lyrické scény,
tie vypaté (najma vyjav exorcizmu) zvadzaju
k naturalizmu, ¢omu sa vSak Purcareteho
rézia vyhla. Charaktery a vztahy vymode-
lovala plasticky, v sulade s hudbou, takze
divéak je vtiahnuty do deja. Naro¢ny je najma
dievcensky profil Siervy Marie, ktora autor
pévodne zamyslal rozdelit medzi baletku

a spevacku.

Kto iny, ako samotny skladatel dokaze parti-
tiru pretlmocit autentickejsie. Péter E6tvos,
zaroven dirigent, spravil pre budapestiansku

Love and Other Demons (foto: P. Rakossy)

verziu niekolko tprav. Vychadzal pritom
zo skusenosti z predchadzajtcich uvedeni
(Glyndebourne, Vilnius, Kolin nad Rynom,
Strasburg), pricom vsetky boli varidciou p6-
vodného Purcareteho modelu. Trom scénam
zmenil poradie, prekomponoval dseky s vol-
nostou pre spevakov v zmysle melodramy.
A napokon zasiahol do scény vyhanania zlych
duchov a do zaveru, kde rozsiril part Delauru.
Hudba citlivo, zvukovym koloritom rafino-
vane, kresli atmosféru a psycholdgiu postav.
Pozoruhodny je jej prevazne lyricky charakter
a viacero kantabilnych spevackych pléch.
V opere je osem sdlovych postav, no ani jedna
z nich nie je mald. TaZiskovou je Sierva Ma-
ria, napisana pre vysoky koloratdrny sopran.
Ukrajinka Tetiana Zhuravel, laureatka spe-
véckej sutaze Evy Martonovej, ju zvladla aj
v extrémnych polohach s nélezitou lahkostou.
Dok4zala sa vie-
rohodne stotoznit
s dievcenskostou
postavy, precha-
dzajuicej vyraz-
nym vyvojovym
oblukom. Péter
Eotvos celkovo
nesetri speva-
kov vo vyskach,
baryténovy part
Cayetana Delauru
(vytvoril ho pri-
jemne sfarbenym
lyrickym hlasom
Zsolt Haja), aj
oba tenorové
st zakotvené
v neprijemnej
tessiture. Istvan
Kovacshazi
a Gergely Boncsér
si s charaktero-
vymi postavami
poradili bez prob-
lémov. Basista
Krisztian Cser bol
vyraznym, fana-
tickym biskupom
Toribiom. Paletou
vyrazovych odtieniov a hereckymi kredciami
zaujali tri mezzosopranistky, Bernadett Fodor
(Dominga, slizka Ciernej pleti), Andrea Me-
lath (mniSka Josefa Miranda) a Eva Balatoni
(posadnutad Martina Laborde).
Premiérové publikum v takmer plnej his-
torickej budove Yblovho paléca prijalo prvé
stretnutie s E6tvosovou operou Love and Other
Demons s velkym reSpektom. Aj ked o nadse-
nych ovaciach by som nehovoril.

Pavel UNGER

Péter E6tvos: Love and Other Demons

Dirigent: Péter Eotvos

Scéna a kostymy: Helmut Stiirmer

RéZia: Silviu Purcérete, obnovenie inscenacie
Zaharia Rares

Premiéra v Madarskej Statnej opere Budapest 27. 1.
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PRAHA
T(r)osca

Pucciniho Tosky nie je nikdy dost'. PrinajmensSom sa zd3, Ze mnohi operni dramaturgovia
si zivot bez nej nevedia predstavit'. Plati to aj v Prahe. V Narodnom divadle hrali

dvanast' rokov (2000-2012) excelentni inscenaciu Vladimira Moravka so symbolickou
scénografiou Alesa Votavu. Pre konzervativnejsich divakov ju uvadzali paralelne aj

v Statnej opere v modernistickej scénografii Josefa Svobodu z roku 1947 (stovky repriz
v rokoch 1999-2016). Kto by si vSak myslel, ze je , pretoskované”, myli sa.

Na uvedenie akéhokolvek titulu ihned po pred-
chadzajucej inscenacii musi existovat velmi
dobry dovod: neodskriepitelnd narodna tradicia
(Predand nevesta) alebo aspon mimoriadne obsa-
denie ¢i inscenacna koncepcia. V pripade Tosky
vSak o nic také neslo - divadlo ju jednoducho
chcelo, lebo sa predava. Ma ju mat.

Francuzsky rezisér Arnaud Bernard sa

v Prahe predstavil uz beznazorovou Traviatou
(2006), ktora bola zlou kdpiou salzburskej
produkcie Willyho Deckera. Preco znovu zis-
kal d6veru vedenia divadla, nevedno. Mozno
stacil samotny fakt, ze reziroval vo viacerych
velkych eurépskych divadlach. To sa ale v pri-
pade oboch prazskych inscenacii odrazilo
nanajvys na jeho honorari — na javisku to
poznat nebolo.

Bernard povazuje sdm seba za avantgardistu,
aspon sa tak prezentoval v programe. Onou
avantgardou mal byt presun deja opery do dia
17. jiina 1923 - doby nastupujtcich Cistiek, ktoré
viedli k odstraneniu parlamentarizmu a etab-
lovaniu moci fasistov po Mussoliniho menova-
ni premiérom v roku 1922. Napad by mohol byt
dobrym vychodiskom pre napinavt inscenéciu,

kde sukolia moci gniavia slobodnych a slobo-
domyselnych ludi. Lenze Arnaud Bernard nie

je Jonathan Miller, ktory v roku 1986 Sokoval

vo Florencii Talianov a katolicku cirkev svo-
jou Toskou z fasSistického Rima na sklonku
Mussoliniho vlady roku 1943. Pripomienka
kolaborantskej minulosti vtedy nebola obecen-
stvu po chuti, no inscenécia sa dockala mno-
hych repriz a remakov po celom svete.

Aj Bernard chcel rozohrat politicky thriller, ale
zostala len trapnost. Nez orchester spusti, aby
publikum prudko vrhol in medias res, hra sa
dlhé minuty trvajica pantomima - nech aj
najpomalsi divak pochopi, Ze sa nachadza na
policajnej stanici. Dosledny realizmus prvej
scény, ktorému nechybala ista posobivost, re-
Zisér vzapati opusta v prospech jednoduchych
lepenkovych dekordcii budov. Datum je uvedeny
presne, ale akosi sa na to pozabudlo vo vyprave,
kedZe Gcinkujuci sa prechadzaju po letnom
Rime v kozuchoch. V scéne mucenia Slahaji

z vedlajsej miestnosti vyboje akéhosi elektrické-
ho muciaceho néastroja, bez ohladu na to, Ze sa
tak deje za zatvorenymi dverami, kedZe az po
hodnej chvili pristipi k dverdm Scarpia a necha

ich otvorit. Podobnych lapsusov je inscendcia
plna. Najhorsie rieSenie prichadza v zavere —
v gradujtcej dramatickej scéne prenasledovania
Ustredna hrdinka utekd, vbehne do budovy
a zabuchne za sebou dvere. Prenasledovatelia
len tak stoja (Co na tom, Ze hudobny prud sa
dramaticky Zenie vpred), aZ sa zda, Ze im usla.
LezZ nie: po chvili pada z povraziska manekyn,
ktory pripomina viac chlapa nez solistku, a pre-
pada sa za zvukov trhaného papiera do prepad-
liska. Zabil sa len divadelny G¢inok, nie Tosca.
Nasledovalo bucanie, aké prazské divadlo roky
nezazilo. A bolo namieste.
Doméacemu obsadeniu prisla na pomoc
Barbara Havemanova, ktora sice disponuje
peknym plnym sopranom, ale Tosku spievala
az prilis lyricky a hranim pdsobila ako ro-
manticka hrdinka z celkom inej produkcie.
Peter Berger (Cavaradossi) znel velmi neisto,
s neprimeranym vibratom, tény dosahoval za
cenu nepekného forsirovania. Jiti Sulzenko
(Scarpia) odspieval celé predstavenie neznelo,
nazalnym sposobom, z ktorého sa uz stala
maniera. Urcita pochvala patri snad len diri-
gentovi Andreasovi Sebastianovi Weiserovi
- nim disciplinovane, hoci bez vasne vedeny
Orchester Statnej opery bol jedinou pozitiv-
nou sucastou vecera.

Rudo LESKA

Giacomo Puccini: Tosca

Dirigent: Andreas Weiser

Scéna: Camille Dugas

Kostymy a rézia: Arnaud Bernard
Premiéra v Narodnom divadle Praha 27. 1.

BRNO

Gioconda rozsirila taliansku ponuku

Opere Narodného divadla v Brne je v aktualnej sezone ¢o zavidiet'. Premyslenid drama-
turgiu, vyber inscenacnych timov a sélistov, zavedenie blokového systému prevadzky,
webov stranku. Necudo, Ze domaca kritika ju zacina povazovat' za najkreativne;jsi sibor

v ¢eskom opernom prostredi.

V talianskom repertoari badat snahu vymanit
sa z verdiovsko-pucciniovskych obruci a siah-
nut po menej hranych tituloch. K takym patri
(popri avizovanom Rossiniho Grdfovi Orym) aj
La Gioconda od Amilcara Ponchielliho. Dielo,
ktoré sa ¢asom vzniku (premiéra roku 1876

v mildnskej La Scale) prekryva s Verdiho tvor-
bou spred zaverecnej dvojice, zlahka anticipu-
je nastup verizmu a formou nadvazuje na Styl
franctizskej grand opéra. Ponchielli to v danej
konkurencii nemal lahké, napriek tomu pra-
ve La Gioconda na libreto Arriga Boita (napisal
ho pod pseudonymom Tobia Gorrio podla Hu-
govho Angela, tyrana padovskeho) ako jedina
nepadla do zabudnutia. Ma sice aj vlacnejsie
Useky, no spletity pribeh popri uz spopularne-
nych ariach (Enzovo Cielo e mar, Giocondino
Suicidio), duete ¢i baletnom Tanci hodin, oslo-
vi hudobne silnou eméciou a dramatickymi
vrcholmi.

Dielo na scéne Janackovho divadla pripravili
dirigent Jaroslav Kyzlink, rezisér a scéno-
graf Tomas Pilar a kostymova vytvarnicka
Simona Zimula Hanakova. Ambiciou tvori-

vého timu nebolo vynat pribeh z pévodného
dejiska, avsak atmosféru renesancnych Be-
natok, poznacenych aj inkviziciou ¢i Radou
desiatich, nevytvarali ilustra¢nym prvym
planom. Podstatne va¢$Smi neZ na osobnu
réziu a na ostrejsie profilovanie postav a vzta-
hov (v tom je hlavné manko Pilafovej prace)
sa rézia sustredila na ,dynamizovanie“ deja
scénografiou. Dejiska
sa menia varidciami
mohutnych posuv-
nych panelov (manu-
alne i tocnou), v nich
zobrazené levie tlamy,
rozne hlavy ¢i citacie
z miestnej architekti-
ry dodavaju obrazom
priznacnd atmosféru.
Scénografia napa-
dito vyuziva hibku
hladiska. Vyrazny
podiel na vizualnom
efekte ma tiez sve-
telny dizajn (Daniel
Tesar) a historizujtce
kostymy. Masky evokuju skor karnevalovi
sezdnu, zamer povysit ich na metaforu by
bolo treba dotiahnut déslednejsie. Spornym
rieSenim je zredukovana choreografia Tanca

C. Boross (La Gioconda)
(foto: M. Olbrzymek)
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hodin. Verbalizovanie inscenac¢ného kltica ako
»psychedelickej plavby benatskymi kanalmi
v snovej gondole“ si mohol Tomas Pilaf rad-
Sej odpustit, aspon by po nej v realizacii nik
nepatral. Najst vhodnd mieru Stylizacie je ne-
lahka tiloha a v kontexte tejto réZie i$la obcas
nad rdmec. Aj napriek tomu za hlavny prob-
1ém povazujem nedomodelované charaktery
a matné herectvo.

Jaroslav Kyzlink pristtpil na viacero skrtov.
Niektoré ostali nepovSimnuté, no odstrihnut
minimalne dvadsat minuit hudby sa mi zdalo
privela. ReSpekt k partitire, obzvlast v dobe
navratov k originalom, by mal opodstatnenie,
aj keby predstavenie trvalo dlhsie. Dirigent,
patriaci k tym najuniverzalnejsim, vystaval
koncepciu s markantnym dramatickym ob-
lukom a gradaciami zvlast v druhej polovici.
Azda eSte viac emocii mohol z dobre hrajtce-

ho orchestra vydolovat v slacikoch, napriklad
v téme Giocondy. Velky priestor venovany
zboru vyuzilo teleso pripravené Pavlom Ko-
narkom naplno.

La Gioconda dava prileZitost Siestim sélistom
prvého odboru. Titulnd postavu stvarnila ma-
darska sopranistka Csilla Boross v intenciach
talianskej vokalnej estetiky. Krasne frazovala,
jej hlas mal farbu a obsah, vyraz intenzitu. Ak
zopar okrajovych ténov vykazalo isté manko

v gulatosti a koncentrovanosti, pripisal by som
to skor momentélnej dispozicii. Najvac¢sim pre-
kvapenim bol juhokérejsky tenorista Sung Kyu
Park (Enzo), ktory nezaprel skolenie v koliske
belcanta. Ide pritom o pravy spinto tenor s pev-
nymi stredmi a zZiarivymi vyskami. Dokonca aj
v nich sa vedel pohrat s dynamikou. Do tretice
potesila Jana Hrochova (Laura) farebnostou
materidlu a stylovostou prejavu. Svatopluk

Sem ma pre Barnabu dostatocne zvucny
a kovovy barytdn, no badat u neho manko vo
frazovani. Vierohodnu kreaciu Ciecy vytvorila
stale svieZo znejuica altistka Jitka Zerhauova
(La Cieca). vaznym problémom premiérového
obsadenia bol Alvise Jana Stavu, basistu s vel-
kym vibratom a pribliznou intonaciou.
Prijatie prvej inscendcie Ponchielliho La Giocon-
dy na scéne Janackovho divadla (pred nim ju
uviedli uz viaceré ceské divadld) by mohlo na-
znacovat, Ze titul sa stane divacky oblibenym.
Pavel UNGER

Amilcare Ponchielli: La Gioconda
Dirigent: Jaroslav Kyzlink
Kostymy: Sylva Zimula Handkova
Scéna a rézia: Tomas Pilaf
Premiéra v Opere ND Brno 4. 2.

OSTRAVA

Rozkos pre o€i aj usi

Opera Narodného divadla moravskosliezskeho v Ostrave sa svojou naroc¢nou dramatur-
giou zarad'uje k najprogresivnej$im scénam Ceskej republiky. Dramaturgickd liniu Oper-
né hity 20. storocia, ktora pred piatimi rokmi otvoril Hindemithov Cardillac, najnovsie

obohatil cenny opus Benjamina Brittena The Rape of Lucretia (Zneuctenie Lukrécie). Na
Slovensku bolo dielo uvedené iba raz, pod nazvom Lukrécia v Komornej opere SF v roku
1988 (dirigent Marian Vach, rézia Marian Chudovsky), v Cesku ide o druhé nastudovanie

(prvykrat v Plzni, 1982).

Zneuctenie Lukrécie je komornou operou pre
osem spevakov a trindstclenny orchester (15
nastrojov), recitativy su sprevadzané klavi-
rom. Britten ju koncipoval ako Stylizované
scénické pasmo, v ktorom sa striedaja epické,
lyrické a dramatické obrazy. Epicky prvok
predstavuje dvojica spevakov (tenor a sopran),
plniaca funkciu antického chéru, ktora prie-
bezne komentuje dej. Napriek antickej forme
prezentuje krestanské stanoviska. Dej je
Stylizovanou rekonstrukciou realnych histo-
rickych udalosti, ktoré sa odohrali pred 2500
rokmi v Rime. Znasilnenie rimskej Slachtic¢nej
Lukrécie etruskym princom Tarquiniom a jej
nésledna samovrazda sa stali katalyzatorom
velkych politickych zmien, vrcholiacich vzni-
kom Rimskej republiky.

Dirigent ostravskej inscenacie Ondiej Vrabec
pristtpil k dielu s reSpektom a empaticky.
Precizne postavil architektiru haklivej par-
titary, kde sa aj najmensie zavahanie ihned
moze prejavit. Podarilo sa mu zachovat stvis-
ly dramaticky tah, impresionisticky ladené
lyrické obrazy, prisnost pouzitych barokovych
foriem i gradaciu vrcholnych scén. Maly
orchester pod jeho vedenim hral s nasadenim
a obdivuhodnou presnostou.

Spevacke obsadenie druhej premiéry bolo pr-
votriedne. Ako Muzsky chdr exceloval tenorista
Jorge Garza dokonalou intondciou i znalostou
brittenovskej frazy. Eva Diizgova-Jirusova
(Zensky chér) mu zdatne sekundovala technicky
istym sopranom, no miestami sa az rozpravkovo
laskavo prihovarala divikom. Mezzosopranist-
ka Anna Nitrova (Lukrécia) predviedla Siroké
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spektrum poloh, od lyrickej idyly po uslachtily
pétos dobrovolnej smrti. Herecky zvladla vysoku
Stylizaciu i realizmus dramatickych momen-
tov. Za indisponovaného barytonistu Thomasa
Weinhappela (Tarquinius) na druhej premiére
pohotovo zaskocil Kevin Wetzel, ktory zaujal
kultivovanym spevom, vynikajicou artikulaciou

. Nitrova (Lukrécia)

* (foto: M. Kusyn)

a hereckym nasadenim. Martin Gurbal (Colla-
tinus) sa prezentoval robustnym basom a $ty-
lizovanym herectvom. Inscenécia nema slabé
miesta ani v malych ulohach (Veronika Holbova
ako Lucia, Markéta Cukrova ako Bianca, Lukas
Barak ako Junius).

Rezisérom Zneuctenia Lukreécie je ostravsky
operny $éf Jifi Nekvasil. Dianie na javisku
dokonale prisp6sobil pomaly plynticemu toku
hudby, takZe inscenacia ani napriek zvacsa
Stylizovanému pohybu postav a zdanlivo po-
malej hudbe nep6sobi monotdnne, skor neu-
veritelne napinavo. Scéna (Jakub Kopecky) je
rozvrhnuta do troch priestorov. Z rampy pred
spustenou oponou sa duo chdru prihovara

divdkom v rozsvietenom hladisku na zaciatku
a konci dejstiev. Tmavofialovy priestor muz-
ského sveta sa neskdr zmeni na Lukréciinu
spalriu - miesto zlo¢inu. Ziariva beloba zadnej
Casti scény zase predstavuje Cisty Zensky svet
Lukrécie. Na oboch stranach javiska sa na-
chadzaju dve vyvysené plosiny: vlavo je anti-
cky balkdn a vpravo krestanska kazatelnica,
ktoru vyuzivajd obaja choristi.
Prichod Tarquinia k spiacej Lukrécii cez biely
priestor za tylovou oponou koncipuje rezisér
ako staticku galériu zostavajtcich postav - ne-
mych svedkov zlo¢inu. Nad javiskom pocas
predstavenia Ziari obrovska hviezda, ktora
zhasina v okamihu znésilnenia Lukrécie a opat
sa rozziari po jej smrti. V zavere vystupuje na
kazatelnicu motivator Tarquiniovho skutku,
tmavofialovo osvetleny Junius, aby tragicku
udalost vyuzil na politicku agitaciu. Chor v bie-
lych rukaviciach vezme samovrazedny nastroj
- n6z, zapecati ho do igelitového vrecka a ako
dokaz predlozi divakom. Predstavenie - opéat pri
spustenej opone a rozsvietenom hladisku - uza-
tvara epilég chéru s moralnym ponaucenim
a nadhernou melddiou z Gvodu.
Atmosféru dotvarajui historizujice kostymy
Simony Rybakovej: muzské su zdobené,
lesklé, s dlhymi plastami, Lukréciin Ziarivo
biely, sluzobnice nosia sivé Saty. Choristi st
odeti do sucasnych civilnych tmavych oblekov
so zavesenymi menovkami. Bonus inscenacie
predstavuju titulky so skvelym prekladom
textu od Ivony Cindlerovej.
Nova ostravska inscendcia Brittenovej opery
dokonale napiiia nazov cyklu Operné hity
20. storocia po hudobnej i rezijnej stranke.
Dvojhodinova hudobna i vizudlna rozkos
rozhodne stoji za cestu do Ostravy.

Jozef CERVENKA

Benjamin Britten: Zneuctenie Lukrécie
Dirigent: Ondfej Vrabec

Scéna: Jakub Kopecky

Kostymy: Simona Rybakova

Rézia: Jif{ Nekvasil

Premiéra v NDM Ostrava 16. 2., navstivena druha
premiéra 18. 2.
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Tk OTVARACI KONCERT FESTIVALU

A4 Ve
APR 19:00 | Dom umenia N ]
SfK, Zbynék Mdiller | Jana Karskova, husle | Igor Karsko, viola
K I K A A. Moyzes: Partita na poctu Majstra Pavla z Levoce, op. 67
W. A. Mozart: Koncertantnd symfénia, KV 364
’

J. Suk: ASRAEL, symfdnia pre velky orchester c mol, op. 27

()7 BRATISLAVSKY CHLAPCENSKY ZBOR
MA 20:00 | D6m sv. AlZzbety
/" Magdaléna Roviiakové a Gabriel Roviiak, dirigenti

Miriam Garajova, soprdn | Dana Hajossy, klavir, organ

F. Couperin * A. Dvordk * G. Fauré * M. Duruflé
A R W. A. Mozart * Ch. Gounod * A. Pdrt * A. Lloyd Webber
( ) ; . ()4 CESKA ,EDITH PIAF

MAJ 19:00 | Dom umenia

| SfK, LeoS Svarovsky | Radka FiSarova, spev

Alexander Yasinski, akordesn | Jazz kvartet

J. Brel *J. Renoir * Ch. Dumont * V. Cosma * Ch. Aznavour

()O IN CORDIS
VAl Spojené struny historické
19:00 | Semindrny kostol, Hlavna 81
Milo$ Valent, barokové husle | Marek §trync|, barokové violoncelo
KateFina Ghannudi, barokovd harfa | Miloslav Student, arcilutna
Nicola Matteis a hudba medzi Neapolom
a Londynom v druhej polovici 17. storocia

1 BEL CANTO

19:00 | Dom umenia

S$fK, Paolo Gatto

Veronika Holbova, soprdn | Jana Kurucova, mezzosoprdn

W. A. Mozart: Idomeneo, La Clemenza di Tito, Cosi fan tutte
G. Donizetti: La Favorita, Anna Bolena, Roberto Devereux

1 KODALY QUARTET
19:00 | Vychodoslovenské muzeum,
Namestie Maraténu mieru ¢. 2

W. A. Mozart * Z. Koddly * A. Dvordk
1S3 FAUSTOVSKE POKUSENIE

19:00 | Dom umenia

SfK, Yordan Kamdzhalov

Eugen Indji¢, Marian LapSansky, klavir

L. van Beethoven: Fidelio, predohra Es dur, op. 72
F. Poulenc: Koncert pre 2 klaviry a orchester d mol
F. Liszt: Faustovskd symfénia

) ) CELLONET o
MAJ 19:00 | Tabacka Kulturfabrik, Gorkého 2 ES

C. G. da Venosa * A. Szczetynski * B. Koziak * K. Penderecki
S podporou Ministerstva kultdry a ndrodnych pamiatok Polskej republiky.

! ~ )/l ZAVERECNY KONCERT FESTIVALU
) ] MAJ 19:00 | Dom umenia
i Symfonicky orchester Miskolc | Tamas Gal, dirigent
Beatrix Fodor, soprdn | Janos Bandi, tenor | Marian Lukac, bas
Collegium Technicum, Nostro Canto, zbory
Tatiana Svajkova, zbormajsterka
F. Mendelssohn-Bartholdy: Hebridy, predohra, op. 26
C. Saint-Saéns: Danse Macabre, op. 40
G. Puccini: Le Villy - koncertné predvedenie opery

e — ==

e SPRIEVODNE PODUJATIA FESTIVALU
2 7 . | A1) 2 | . 5 . 2 O /I 7 Predstavenie Statneho divadla Kosice
T 26.5.2017 - R. Wagner: Vily - |. premiéra
avny reklamny partner:

o PERSy Q) L8 SeetRotee, s Vystava obrazov: Viktor Tichonov
= 27.4.-24.5.2017

v
SLOVENISKE] REPUBLIKY

Festival sa kond pod z&stitou ministra kultdry SR a je prioritnym projektom MK SR.

Pokladnica $fK - Dom umenia, Moyzesova 66, Kogice * Tel.: 055/2453 123 + vstupenky@sfk.sk * Po: 14.00 - 16.00 * Ut, Str, 5t: 14.00 - 17.00 a hodinu pred koncertom na mieste jeho konania.
Predaj vstupeniek od 20. 3. 2017. Zmena programu a Gcinkujucich vyhradena.

Medialni partneri:  gOSICEDMES  Rioo iy {}P[T‘H hudlhﬂu" ]'.I.I.’J"\."ll'fi.}.II

Partneri: !} wm
DR TR MRAL o

Emety PN

Horzar i, RAMENY  lgescs. | C'TX
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klasika

Dot At o

Ensemble Ricercata
um. veduci Ivan Siller
2CD Hudobny fond 2016

Cas odchodov. Podla nézvu piesiiového
diptychu Ivana Parika by sa mohol volat
aj dvojalbum stiboru Ensemble Ricercata,
ktory na sklonku minulého roku vydal
Hudobny fond. Uz samotny ndzov an-
samblu, ktory bol v sez6ne 2014—2015 re-
zidenénym stiborom Radia Devin, privo-
lava lahkd nostalgiu—za sériou podujati
vo Velkom koncertnom stidiu, pri ktorych
sedelo obecenstvo na pédiu a takpove-
diac mohlo pozerat hudobnikom do nét
a ktoré sa kazdému navstevnikovi museli
natrvalo vryt do paméti svojou neopa-
kovatelnou atmosférou. Znela tu malo
znama komorna hudba 20. a 21. storocia
amnoho z nej pochadzalo z pera sloven-
skych autorov. Bola to kratka a intenzivna
peridda, ktord ma svoj ,odchod* uz za
sebou (hoci opatovny ,comeback‘ nieje

v buddcnosti vobec vyliceny), ostali vsak
audiozaznamy—Zivé, aj stidiové —zachy-
tavajlice aspon kasok z aury jedinecnych
rozhlasovych podujati a spifajice tiez
vyznamn( dokumentaént funkciu. Tie,
ktoré sa ocitli na tomto dvojdisku, nie st
nejakym ,best of“z koncertnej produkcie
rezidenéného stiboru, ale dramaturgicky
premyslenou prezentaciou vybranych
komornych diel Styroch slovenskych skla-
datelov (plus jedného moravsko-sloven-
ského), ktorych ,¢asy odchodov* uz takisto
nastali: llja Zeljenka, Juraj Benes, lvan
Parik, Tadeas Salva, Juraj Pospisil... Mena
adiela, ktoré sa tu bok po boku ocitli,
davajt viacero podnetov na zamyslenie
—nad tym, aké roznorodé individuality

a temperamenty tito autori predstavuj(,
a zaroven kolko pri tom vSetkom maji
spolo¢ného; nad tym, akymi cestami

sa uberala slovenska umelecka hudba
zosobnena v tvorbe skladatelov patriacich
viac menej ku generacii avantgardistov
(alebo aspori tam ich obvykle zaraduje
historiografia); nad tym, ¢o ich hudba
predstavuje pre dnesného posluchada...
Porovnavaniu a zoveobecfiovaniu sa
celkom nedd vyhnit najma preto, Ze
diela vdramaturgii oboch diskov spadaji
svojim vznikom do troch obdobi: do 2. po-
lovice 70. rokov, konca 80. a polovice 90.

38

rokov. Co z nich mozno ,diagnostikovat
takmer na prvy pohlad—akich pociivame
v chronologickom poradi—, je postupna
tendencia k navratom: k prehladnosti,
tonalite, k ,zavere¢nej syntéze”. Azda naj-
markantnejsie to citit u lvana Parika, kto-
rého tvorba je tu zastdpena celkovo tromi
dielami. Dva vokalne diptychy: Cas odcho-
dov na verse Milana Rifusa (1976-1978),
Dve drie na fragmenty textu Stabat mater
(1982) a Listy, pat drobnjch skladieb pre
klavir (1994) odhalujt ¢ast jeho cesty od
postavantgardnej expresivity ku konecnej
syntéze, k vyzretému kompozi¢nému
jazyku, integrujicemu prvky dodeka-
fonie, aleatoriky, oktatonické rady, ale
Coraz viac aj tradi¢n(, prevazne molovd
akordiku, diatonické vokélne linie, takmer
franctizsku delikatnost klavirnej sadzby
(vzdialené ozveny Debussyho a Mes-
siaenovych zvonov...), citaty z vlastnych,
davnejsie vytvorenych skladieb, zovretost
motivickej prace. Navratové tendencie
sprevadzaju aj Ilju Zeljenku, ktory je tu
zachyteny na pociatku svojej ,bunecnej“
periédy v prelomovom Triu pre husle,
violoncelo a klavirz roku1975 a potom v So-
nate C. 4 pre klavir venovanej17. novembry
1989. V oboch sa prejavuje ako vysostny
amajstrovsky konstruktivista, skdsajaci
moznosti komplexnych metrorytmickych
vztahov a sonoristiky, no predsa len, v so-
nate uz—popri bujarych hrach s klavirny-
mi klastrami ¢i rezonanciami alikvotnych
ténov strin s ,nahlucho” stlacenymi
klavesmi—citit silnd afinitu ku , klasiciz-
mu“ rigor6zneho a takmer asketického
dvojhlasu. Ku klasicizmu, no z celkom inej
strany, inklinuje Juraj Benes v troj¢astovej
Musique pour Grock No. 3 pre slacikové

trio. Tavzhladom na dobu vzniku (1975)
prekvapuje akoby ,protominimalistickou*
dikciou, vo vtedajsom kontexte celkom
ojedinelou a aj dnes Zivou a svieZou, tak

z hladiska gestiky, lavirujlcej na hranici
groteskného a vazneho, ako aj metroryt-
miky, ktord v zaverecnej Casti koketuje
siracionalnymi ¢iselnymi pomermi.

S klasicistickymi formulkami sa pohrava
(atuuzide o plnokrvny benesovsky
surrealizmus) aj prilezitostna skladba

For instance Black Pony pre s6lovy base-
tovy roh, v ktorej st ,porozhadzované“
fragmenty z 2. Casti Beethovenovej Eroiky
naprie¢ celym rozsahom tohto nastroja.
Zaujimavostou st tri diela koncertantné-
ho charakteru. Klasicizujtce Concertino
pre Cembalo a dychové kvinteto (1979) Juraja
Pospisilaje milym ,oddychnutim si“od
avantgardnych vybojov, oproti podobne
komornému cembalovému koncertu
Manuela de Falluvsak menej odvaznym
amenej individualnym. Pozoruhodnym
prispevkom do dramaturgie sti dve
koncertantne ladené diela z neskorého
Tadeasa Salvu, uzatvarajiice program
oboch diskov. Z Preliidii a figy pre klarinet,
violoncelo a klavir (1994) si interpreti vybrali

Gvodné prelddium (,In As“) a figu, z o nie-
Co skorsich Slovenskjich concerti grossi
zaradili na zaver Stvrté (1988) pre flautu,
klarinet, husle, violoncelo a klavir. Syntéza
vplyvov prevzatych od Stravinského, Bar-
t6ka, z oblastijazzu a, samozrejme, slo-
venského folkl6ru a vsadenych do (kvazi)
barokovych foriem ma vo vysledku priam
neuveritelne Zivelny tah, hyrivi farebnost
anezmazatelny puncindividualneho
rukopisu. Pri prvom z tychto diel akoby
vGbec nebolo tusit, Ze autor v nasledu-
jlicom roku tragicky ,odide".. Neskrotny
vitalizmus, ktory posobi strhujdco najma
pri zivom predvedeni, nabada k myslien-
ke, Ze nahratie oboch cyklov v kompletnej
podobe a v podani zicastnenych inter-
pretov by bolo velmi Zziaducim a takmer
nedocenitelnym pocinom. Interpretacie
vsetkych diel maji profesionalnu troven,
zachovavaji vernost notovému textu.
lvan Siller, umelecky vediici Ensemble
Ricercata a hlavny protagonista nahravok
na klavesovych nastrojoch, si k spolupraci
prizval overenych kolegov a priatelov,
slovenskych aj tych z blizkeho zahranicia.
Pocut tu Milana Palu, Andreja Géla, Ro-
nalda Sebestu, violistu Petra Dvorského,
flautistku Ivicu GabriSovd, partnerkou vo
vokélnych dielach je Helga Varga Bach.
A okrem nich aj ¢eskych hudobnikov,
Clenov skvelych prazskych stiborov fama
Q, Prague Modern ¢i Agon Orchestra.
Pravdaze, vzhladom na do istej miery
kompila¢ny charakter albumu tu mozno
zaznamenat drobné nedostatky, najma
akide o Zivé nahravky. Nemozno vsak
popriet fakt, Ze vdaka odovzdanym
aenergickym interpretaciam tu ozivaji
zriedkavo hravané, no kvalitné diela, ktoré
sa opat stavaji aktualnymi. Cas odchodov
(do zabudnutia) sa teda, nastastie, znova
podarilo trocha pozdrzat...

Robert KOLAR

Johannes Schimrack
Organista Waralii
Vox Aurumque,

H. von Schlosser
Tribus Musicae 2016

Len nedavno uzrel svetlo sveta novy
hudobny nosi¢ s nazvom Johannes
Schimrack Organista Waralii— premiere
mundi. Napriek tomu, Ze doméce hudob-
né pramene ako Levocska a Bardejovska
zbierka hudobnin obsahujt rozsiahlu vo-

kalnu a vokalno-instrumentalnu tvorbu
zkonca16.a prvej polovice 17. storocia,
interpretovana je len velmi sporadicky.
Stbor Vox Aurumgque sa uz od roku 2010
snazi o interpretaciu tvorby zachovanej
na tizemi Slovenska v $tyle musica poetica.
Toto CD predstavuje ich prvi nahravku.
Realizovana bola v Kostole sv. Petra
aPavlav Paci najarvroku2016. Okrem
samotnej interpretacie je potrebné vni-
mat aj $irsi rozmer celého projektu. Zbor-
majsterka Hana von Schlosser je zaroven
autorkou transkripcie z primarneho
pramena a naslednej editorskej prace
nahratych kompozicii. Toto dolezité Usilie
predchadzalo samotnU interpretaciu,

a urcite ovplyvnilo vyslednt podobu
adramaturgiu CD. Podtitulok v ndzve
,premiére mundi“je azda trochu odvaz-
ny, kedZe predpokladame, Ze skladby
zlevodskych tabulatdrnych zbornikov
boli vo svojej dobe aktivne predvadzané
pri bohosluzbach, hlavne pocas liturgie.
Faktom ale zostava, ze do novodobej
nahravky repertodru tohto hudobnika zo
Spisského Podhradia sme sa naposledy
mohli zapocivat takmer pred dvomi
desatro¢iami. Bolo to v podani siboru
Camerata Bratislava pod vedenim di-
rigentaJana Rozehnala. Na rozdiel od
tohto stiboru sa viak Vox Aurumque za-
meral prevazne na skladby s nemeckymi
textami. Z celkovo Siestich kompozicif je
lenjednav latin¢ine, konkrétne Surrexit
Pastor bonus. V dramaturgickom plane
nahravky sa striedaju rychlejsie, oslavné,
skladby s tymi pomal$imi, zhudobriuji-
cimi tragické, velkonocné verse. Telesu sa
pri interpretacii Gspesne dari dodrziavat
zasady musica poetica a vyjadrovat afekty
spravne zvolenymi hudobnymi pros-
triedkami. Obé&as by mozno poslucha¢
privital vaési kontrast medzi jednotlivymi
Gsekmi, hlavne pri ndhlych zmenach
hudobno-rétorického vyznamu. Istym
nedostatkom nahravky st aj obcasné in-
tonacné zavahania. Ak by sme na druhej
strane mali vybrat najlepsie skladby z CD,
posluchaca primarne oslovi lyricko-mys-
tické Da Jesus an dem Kreutze stundt s pre-
cizne vypracovanymi frazami, pripadne
kompozicia s oslavnym charakterom
Heut triumphieret Gottes Sohn. Zaverom
mozno azda polemizovat, ¢i skladby

v17. storoci zneli a cappella. V primar-
nom prameni, v tabulatdrnych zborni-
koch Levocskej zbierky hudobnin, st tak sice
zapisané, ale je velmi pravdepodobné,

Ze stcastou dobového predvedenia boli
aj hudobné nastroje zdvojujlce vokalne
hlasy. Minimalne vo forme ad libitum. Do
budtcnosti by tak mohol Vox Aurumque
pripadne zvazit spolupracu s instrumen-
talnym telesom zaoberajicim sa hudbou
na prelome renesancie a baroka. Napriek
istym nedostatkom prinasa nové CD Vox
Aurumque pozitivny hudobno-kultarny
zéaZitok a ponika (po CD Musica Scepusii
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— Thesaurus noster z roku 2014 ) pomysel-
ny navrat do spisskych a sarisskych evan-
jelickych kostolov v17. storodi.

Peter MARTINCEK ml.

Piano forte —the next
generation

L. Klansky, P Nagel

F Ranki,T. Jancar

]. Kociuban

2CD Gramola 2016

V kvétnu loriského roku probéhla v pro-
storach barokniho salu Staré radnice pod
hlavi¢kou Bank Austria a kuratorskym ve-
denim Annemarie Tiirk pétidennf prehlid-
ka mladych klaviristti ze stfedoevropského
regionu. Sal Bank Austria disponuje kras-
nym novym kFidlem Fazioli a proto padla
volba pravé na tento nastroj. V dramaturgii
kazdého ze s6lovych recitalt byl zastoupen
jeden narodni skladatel ajeden soucasny.
Celkovy vybér z mnohahodinového za-
znamu mél rovnomeérné zastoupit vsechny
Gramola ma siroké zastoupeni a nahravka
je tedy mladym umélcim dobrym re-
prezentativnim artiklem—a i to byl jeden
zdlvodu usporadani prehlidky.

Nahravku otvira prvni dil cyklu Po zarost-
lém chodnicku. V pojeti Lukase Klanského je
Janacek melodicky, impresionisticky, spise
zasnény, neZ srsaty. Na néj navazuje cyklus
Vmlhdch v interpretaci Petra Nagela. Jeho
Janacek nebyl v celkovém projevu jesté
tak suverénnijako u o néco starsiho Klan-
ského, ale byl velmi procitény a emocni.
Nicméné ve dvou soucasnych skladbach
—Toccaté Juraje Hatrika a Péti bagateldch
Carla Vineho se Nagel citil spie jako doma
aobé zahral s technickou brilanci, svézesti
a bezprosttedni muzikalitou. Fiilop Ranki
patfi k hloubavéjsim interpretim. Mozna
proto si vybral Preludium a Fugu ¢ 4 cis moll
].S. Bacha, The Sun is but a morning star
Barnabase Dukaye a zejména Le Baiser

de 'Enfant Jésus Oliviera Messiaena. Obé
skladby prednesl soustfedéné, cudné
astfidmé, s pokorou a s az k meditaci
vedoucim klidem. Na nahravce nemohla
chybét Lutostawského Klavirnisondta.
Technicky a formalné narocnd, motivicky
bohatd a zajimava skladba, kterou skvéle
zahralajedina ZenaJulia Kociuban. Jeji hra
je hudebnim vypravénim; propracované
detaily se poji v celou hudebni stavbu
adokonala technika ji umoZni zahrat vse,

€O pro svou pfirozenou a samozfejmou in-
terpretaci potfebuje. Tim Jancar prednesl
jak Chopinovu Balladu ¢ 4 fmoll, tak prede-
vsim predstavil domaci slovinské autory
Tri klavirni kusy Janeze Maticice a Hommage
d Arnold Schonberg Pavla Sivice. Jancarje
technicky vyborné vybaven, je typem vir-
tuézniho umélce, hluboce ponoreného do
prednesudila.
Dramaturgie nahravky byla sestavena
velmi peclivé a pfinesla fadu zajimavych,
neznamych nebo mélo hranych skladeb.
Jedinou vytku, mozna subjektivni, bych
méla k relativné malym odsazenim mezi
skladbami, které tak nemohly patfi¢né
doznit. Kazdy z mladych umélctije jako
osobnost svym naturelem Gplnéjiny,
a proto byla pestrd a rozmanita ijejich
interpretace. Se soudobou hudbou si pora-
dili velmi dobfe. Byli v ni osobitéjsi, mozna
jim dala vétsi prostor pro fantazii a vlastni
umeélecky ptinos, neZ mnohdy interpre-
tacnimi kli$é svazana klasika. VSichnijsou
pfi svém mladi technicky vyte¢né vybaveni
a nechybijim ani urcitd interpretaéni
zralost, kterd ale v pIné sifi pfichazi teprve
s praxi a zkusenosti. A pravé podobné pre-
hlidky, jako Piano forte—the next genera-
tion, davaji mladym umélciim moznost
konfrontace s kolegy, mezinarodni kon-
certni ptilezitost a v neposledni fadé i vy-
nikajici nahravku pro vlastni prezentaci.
Azato patii organizatoriim i Bank Austria,
kterd projekt financné zastitila, velky dik.
Umeéni nemze existovat bez mecenasa,
jemu oddanych nadsenctia publika.
Lenka NOTA

Podobnost' cisto
nahodna

P. Lipa/M. Lasica

LP East-West Promotion/
Pavian Records 2016

Koncom minulého roka predstavil spevak
askladatel Peter Lipa kompilaciu Podob-
nost Cisto ndhodnd, ktord mapuje jeho
dlhoroéni spolupracuss textarom, hercom
(a prilezitostnym spevakom) Milanom
Lasicom. Jej opodstatnenim je predovset-
kym format v podobe dvoch vinylovych
nosicov, kedZe az na dvojicu bonusov ide
o kolekciu prevazne nedavno vydanych
skladieb. Po nahravke som siahol prave

kvoli zvedavosti na ,novi (respektive —ke-
dZeide o ,archaické médium—skor start)
zvukovi podobu. Zastancovia analégo-
véhoi digitdlneho zaznamu zvuku medzi
sebou vedi nekoneéné (a nekondiace)
polemiky, &i vinylovy boom poslednych ro-
kov nebude len ,hipsterskym*vystrelkom.
Odpovedou méze byt rozlahlost a , reliéf-

1«

nost“samotného zvuku albumu, ktoré
ma prijemne prekvapili. Prizndvam, Ze
k poslednym lasicovskym“albumom Pet-
ra Lipusom siv minulosti nedokazal najst
cestu, hoci priamociarost jeho projektov
v90. rokoch ma oslovovala (najma album
Naspiit na stromy autorsko-aranzérskeho
tandemu s Andrejom Sebanom pésobi aj
po dvoch desatrociach, napriek ,rovnej*
rockovej rytmike, autenticky). Neskor
spevak zrejme nemal Stastie na partnera,
s ktorym by komunikoval na podobnej
vinovej dizke.
Obdivuhodnym parametrom Lipovho
prejavu bola vzdy schopnost absoldtneho
uchopenia textu v zmysle jeho prisp6-
sobenia spievanym frazam. Dokazuje to
hned tivodna konfrontacia jeho tvarneho
vokalu s placho pdsobiacim prejavom
Milana Lasicu (Muz cinu). K vrcholom patri
bonusovy filipovsky popevok Stahovavi
vtdci, v ktorom sa Lipa s jednotlivymi fra-
zami filigransky pohrava. Okrem toho, ani
vjednej z nasledujticich skladieb neznie
jeho kapela (Peter Lipa ml., Michal Simko,
Michal Fedor) tak $tavnato; napadity je
aranzman s Hammond organom, $koda
snad, Ze altsaxofén Radovana Tarisku ne-
dostal vacsi priestor. Ozivenim je ,latina“
Udoktora s vynikajicim aranZmanom
kapely Mango Molas ¢i Navsteva po rokoch
s kosatym orchestralnym sprievodom
vstyle ,bondoviek“. Kompilacia prinasa
pohlad na spolupracu oboch umelcov
za poslednych 35 rokov. Najstarsim je
napadity text dalSieho Specialne pre tento
vinyl nahratého bonusu— ,dvanastky“
Podobnost Cisto ndhodnd (povod melédie,
znameho tradicionalu Frankie and Johnny,
tuzahmlievaji 3 kriziky...). Z dvoch desia-
tok piesni pochddza sedem z albumu Lipa
spieva Lasicu (2005), piatimije zast(pena
Navsteva po rokoch (2013), z predchadzaji-
ceho albumu 68 (2012), ako aj zo starsieho
V najlepsich rokoch (2001) sa na vinyl dostali
po dve skladby. Skoda, Ze albumy z 90. ro-
kov (Cierny Peter a Naspiit na stromy) maji
naalbume len pojednom symbolickom
zastupcovi (Prosperita, Balada o Styroch
konoch). Neprehliadnutelnou sticastou
albumu (najma pri rozmernom formate
2LP) st kresby Mareka Ormandika, pri
ktorych si na svoje pridu vyznavacijeho
poetiky Skaredosti“. My ostatni by sme
skor privitali informacie o obsadeni
skladieb ¢iich priradenie kjednotlivym
albumom (o textoch nehovoriac). Napriek
tomu sa Lipovym priaznivcom oplati opra-
3it gramofény...

Peter MOTYCKA

RECENZIE

Sisterhood of Klangpedal
Hevhetia 2016

,Prehrat pri najvyssej moznej hlasitosti,
stoji napisané na CD potlaci debutového
albumu kapely Sisterhood of Klangpedal.
Uz tento pokyn napoveda, Ze nepdjde
o pohodovy ,gastrojazz“ do pozadia.
Jazzrockové trio v zloZeni klavesy, basgita-
raa bicie vzniklo v Hlohovci a v siasnosti
posobi v Bratislave. Zoskupenie preslo
od svojho vzniku v roku 2005 viacerymi
tvorivymi obdobiami i personalnymi
zmenami. Lidrom kapely a autorom
kompoziciije hra¢ na klavesoch Matej
Miklo$. Z mnoZzstva tspesnych posobeni
okrem Sisterhood of Klangpedal mozno
spomendtjeho hostovanie v kapelach
Fermata, Persona Grata ¢i v hip-hopovych
projektoch Majka Spirita a kapely Solid
Move. Od roku 2012 s nim v kapele Sister-
hood of Klangpedal pésobia Jan Stefio
(bicie) a Mario Polényi (basa). Hudba
zoskupenia sa aj bez gitaristu velmi
originalne pohybuje vo vodach progresiv-
neho rocku a artrocku. V rytmike i v kla-
vesovych partoch pocut vplyv kapiel ako
Yes ¢i Emerson, Lake and Palmer. Album
je pre$pikovany mnozstvom rytmickych
amelodickych aranzmanov, v ktorych
dominuje zvuk klavesovych nastrojov.
Ide prevazne o klavir, miestami sa vsak
objavuje aj Hammond organ, elektricky
Fender Rhodes, ale tieZ syntetické zvuky.
Pre cely album st typické nepredvida-
telnost a energicky rockovy tah. Drobné,
miestami poCutelné interpretacné chyby,
st prekvapivo ponechané ako ,¢aro
okamihu’, ¢im album pdsobi autenticky,
a nie stidiovo sterilne. Jediné upokojenie
nalady prinasa az stredna cast poslednej
skladby Funebrak party 11, ktora predsta-
vuje akisijazzrockovi suitu s trvanim
vyse 13 mintt. Okrem klavirnej techniky
obsahuju skladby na albume aj vtip
amomenty odlahéenia, pricom dokazu
zaujat nielen naro¢nejsieho poslucha-
Ca, ale tiez ludi, ktori by sami od seba
komplikovanejsiu, resp. instrumentalnu
hudbu, nezacali po¢avat. Takto definuje
silné stranky kapely jej lider Matej Miklos.
Za pravdu mu okrem iného dava aj
Gcinkovanie na B]D (2010), ispech v sti-
tazi Nové tvare slovenského jazzu (2011),
kde kapela ziskala cenu za nekonvenény
pristup k hudobnému materialu.

Tibor FELEDI
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Bratislava

Slovenska filharménia

Ne 12.03.

Mala sala SF, 16.00
SKO, E. Danel
Torelli, Vivaldi, Godar

St 15.03.

Mala séla SF, 18.00

Komorny orchester ZOE

M. Pala, husle

Mendelssohn Bartholdy, Suk,
Schonberg

St 16.03. - Pi 17.03.

SF, E. Sun Kim

A. Schimpf, klavir

Weber, Beethoven, Mendelssohn
Bartholdy

So 18.03.

Koncertné sien SF, 16.00
SKO, E. Danel

M. Vanek, moderator
Hudba v Bratislave

Ut 21.03.
T. Fellner klavir
J. S. Bach, Schubert, Liszt
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St 23.03. - Pi 24.03.
SF, B. de Billy

SFZ, Th. Lang

E. Pearson, sopran

H. Haselback, alt

P. Brslik, tenor

P. Mikulas, bas
Beethoven

Ut 28.03.
Ludus Trio
Beethoven, Debussy, Dvorak

St 29.03.

Koncertn sieri SF, 18.00
Symfonicky orchester VSMU,
M. Majkat

T. Bertok, husle

J. Strauss ml., Paganini,
Dvorak

St 30.03.

SOSR, P. Altrichter
P. Pogady klavir
Franck, Liszt, Dvorak

Statny komorny orchester

St 16.03.
SKO, V. Kiradjiev
: D. Matznerov4, organ

PASIE

M. Carbotta, flauta
Poulenc, Reinecke, Debussy

$t 23.03.

23. huslova dieliia

SKO, L. Svérovsky

P. Petras, husle (laureat HD 2016)

L. Dulanskd, husle (laureatka HD 2011)
J. Pazdera, husle (garant HD)

Bruch, Mendelssohn Bartholdy,
Cajkovskij

Ne 26.03.

$KO, D. Simandl

J. Pehal, bas

M. Babjak, baryton

R. Ferikovd, sopran

J. Kuchar, tenor

M. Vanek, scenar a moderovanie
Donizetti

St 20.04.

Velkonocny koncert

$KO, N. Giuliani

J. Fournel, klavir

E. Hornyakova, sopran

A. Kropéckova, mezzosopran
J. Graf, tenor

G. Belacek, basbaryton
SFZ, ). Chabroi

Chopin, Rossini

podla

A

Solamente naturali

umelecké vedenie  Soma Dinyés, Milos Valent

Vocale ensemble Sola

umeleckd vedica Hilda Gulydsova

Martin Koch - evanjelista, tenor | Gabriella Szili - sopran
Eszter Balog-alt | Tomas Selc - bas

Statna filharménia Kosice

St 16.03.

SfK, V. Tsariko-Svaljavéik

L. Bohdan, husle

S. Sochina, klavir

M. Zakopets, hoboj

Vieuxtemps, Saint-Saéns, Ponchielli, Skoryk

St 23.03.

StK, Z. Miiller

M. Arendarik, klavir
Liszt, Haydn, Liszt

St 29.03. - St 30.03.

Koncerty pre deti a mladez ,Nesmrtel-
nost v hudbe”, 8.30, 10.00, 11.30
$fK, G. Roviiak

Beethoven, Brahms, Orff, Rachmani-
nov, Wagner

St 06. 04.

SK, M. Stryncl

L. Knotekova, sopran

P. Noskaiov, alt

Vokalny sibor Gregoriana
Podprocky, Respighi, Pergolesi

St 20.04.
Konzervatoristi hraju s filharmonikmi

: SfK, V. Jouza

Mar

E. Krulik, husle
Shapran, Mendelssohn Bartholdy,
Dvorak, Brahms

Cyklus Hudba u Fullu

Galéria Ludovita Fullu, 18.00

Ne 19.03.

P. Katina, akordedn

Podprocky, Szeghy, Machajdik, Kolko-
vi¢, Toth, Irsai

Ne 16. 04.

0. Vesely, gitara

Mucha Quartet

Haydn, Part, Zeljenka, Machajdik, Coste

Zahraj e nam pistalocka

5-6. médja 2017, Nové Zamky

1X. rocnik celoslovenskej sutaze

s medzinrodnou ticastou v hre

na zobcovej flaute v solovej a ko-
mornej hre v kategériach PS (5-6
rokov), A (7-8 rokov), B (9-10 ro-
kov), C (11-12 rokov), D (13-14
rokov), E (15-16 rokov), F (17-18
rokov), G (19 aviac), H - konzer-
vatoria a vysoké skoly, Pg - peda-
gogovia, U - umelci.

Prihlasky zaslite do 25. marca na
adresu: ladislav.drafi@post.sk

\jZivot &
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Slovenské
narodné
divadlo

opera
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v/ Jacques Fromental Haléevy
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Opera
v piatich
dejstvach

Slovenské narodné divadlo je $tatna prispevkové organizacia Ministerstva kultury SR. | Dizajn © Nora Nosterska

Produkcia Flamskej opery v Antverpach a Gente a Narodného divadla Mannheim

Hudobné naStudovanie Robert Jindra Dramaturgia Bettina Bartz PREMIERY
Réia Peter Konwitschny Zbormajster Pavel Prochzka 7. aprila 2017 0 19.00 hod. WIWW.SND.SK 0o
Dirigenti Robert Jindra, Dusan Stefanek Uginkujd Jolana FogaSova, Michal Lehotsk, 9. aprila 2017 o0 17.00 hod. Vstupenky v pokladniciach SND

Peter Mikulas, Robert Remeselnik, Jana Beméthova, aonline nawww.snd.skia www.navstevnik.sk

Scen? e kOStymy Johannes Leiacker Lubica Vargicova, Jan Durco, Pavol Remenar
Svetla Manfred Voss Spoluticinkuje Orchester a zbor Opery SND

Rezervacie +421 2 204 72 289
nova budova SND | Salaoperyabaletu ~ alebo narezervacie@snd.sk
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Organizétor

Allegretto
Zilina

e

XXVII

stredoeuroépsky festival
koncertného umenia

Dom umenia Fatra, Zilina
3. - 8. april 2017

8,-/10,- [12,-€

Statny komorny orchester Zilina
Kerem Hasan, dirigent (Velkd Britdnia)
Timea Acsai, flauta (Madarsko)

Alexey Stadler, violoncelo (Rusko)

W. A.Mozart  Predohra k opere La Clemenza di Tito
W.A. Mozart  Koncert preflautu a orchester G dur KV 313
J. Haydn Koncert pre violoncelo a orchester¢. 1 C dur
Z. Kodaly Tance z Galanty

vstup volny

Koncert vitazov sutazi slovenskych konzervatérii
zarok 2017

Davide Giovanni Tomasi, gitara (Taliansko)
Mucha Quartet (Slovenskd republika)

M. Castelnuovo-Tedesco Elsuerio de la razon produce
monstruos z cyklu 24 Caprichos
de Goya op. 195

Rondo ¢. 2 z cyklu 3 Rondos
brillantes op. 2

Etuda ¢. 2 z cyklu 10 etud
Introdukcia a Caprice op. 23

D. Aguado y Garcia

G. Regondi
G. Regondi

M. Castelnuovo-Tedesco Kvinteto pre gitaru

a slacikové kvarteto op. 143

Ingrida Gapova, soprdn (Slovenskd republika)
Barttomiej Wezner, klavir (Polsko)
Michat Kocot, organ (Polsko)

G. F. Handel As when the dove, aria Galatey

z opery Acis a Galatea HWV 49
G. F. Handel Oh sleep, why dost thou leave me,

aria Semele z oratéria Semele HWV 58
G. F. Handel Neghittosi, or voi che fate?,

aria Dalindy z opery Ariodante HWV 33

Styri piesne na poéziu
Adama Asnyka op. 7

I. ). Paderewski

K. Slavicky Ej, srdénko moje, piesne
na slova moravskej ludovej poézie
J. S. Bach Preludium a fuga E dur BWV 566
J. Alain Varidcie na tému Clémenta Janequina
J. Reubke Sondta ¢ mol pre organ LZalm 94

11»'/13"/15"€

Janacékova filharménia Ostrava
Gabriel Bebeselea, dirigent (Rumunsko)
Aleksey Semenenko, husle (Ukrajina)

J. L. Bella
J. Sibelius

Predohra k opere Kovaé Wieland
Koncert pre husle a orchester d mol op. 47

D. Sostakovi¢  Symfonia ¢. 9 Es dur op. 70

11,- / 13,- / 15,-€

Slovensky mladeznicky orchester
Martin Majkut, dirigent (Slovenskd republika)
Jakub Cizmarovié, klavir (Slovenskd republika)

M. Moyzes
P. I. Cajkovskij

A. Dvoréak

Nase Slovensko, slavnostnd predohra
Koncert pre klavir a orchester ¢. 1b mol op. 23

Symfénia ¢. 9 e mol ,,Z nového sveta“ op. 95

8,- /10,- [12,-€

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Jiti Rozen, dirigent (Ceskd republika)
Sergey Malov, viola (Rusko)

G. Ligeti Rumunsky koncert

B. Bartdk Koncert previolua orchester Sz. 120 / BB 128
L. Burlas Planctus pre slacikovy orchester

M. Kabeldé Symfénia ¢. 4 A dur ,Camerata“ op. 36

Zmena programu a tcinkujucich vyhradena.

Predpredaj vstupeniek:
Informaén4 kanceldria SKO, Dolny val 47 Zilina, Tel.: +421(0)41 2451111, Po — Pia od 7:00 do 18:00 h,
Objednavky: vstupenky@skozilina.sk, www.skozilina.sk, online predaj na www.navstevnik.sk
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