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MIMORIADNY HOST: DUO SERGIO & ODAIR ASSAD @

22.6. OTVARACI KONCERT
19.00 Zrkadlova sien Primacidalneho paldaca
MARCO sOCiAs @) MOYZESOVO KVARTETO @

23.6. VECER LAUREATOV
19.00 Koncertna sien Klarisk
HEDVIKA SVENDOVA é DAVIDE GIOVANNI TOMASI o

24.6. LA GUITARRA ARGENTINA
19.00 Zrkadlova sien Primacidlneho palaca
ARTURO ZEBALLOS

25.6. NEUSIDLER - MERTZ - KOLKOVIC

19.00 Koncertna sien Klarisky
GABRIEL SARAI @ DUO KRAJCO & KRAJCOVA @
INVENTION QUARTET @

26.6. SERGIO & ODAIR ASSAD @
19.00 Zrkadlova sien Primacidalneho palaca

SPRIEVODNY PROGRAM /19.6. MERTZ A PRIATELIA v zdhrade domu Albrechtovcov /
22. - 24.6. MEDZINARQDNA GITAROVA SUTAZ J. K. MERTZA / 23. - 25.6. SPRIEVODNE
PODUJATIA na HTF VSMU / 29.6. MERTZ V SNG /

Zmena programu a interpretov vyhradena!

Z verejnych zdrojov podporil Fond na podporu umenia.
Festival sa kond s finanénou podporou Bratislavského samospravneho kraja.
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Editorial Obsah

)

vazeni citatelia, B aF Spravodajstvo, koncerty, festivaly
na zasadnuti Vedeckej rady Uni-
verzity Mateja Bela v Banskej Bys-
trici bol koncom aprila schvéaleny
névrh o udeleni ¢estného titulu
Doctor honoris causa UMB profeso- g
rovi Janovi Valachovi. Tento diri- Rozhovor
gent, organista a skladatel, rodak

z Hnuste (1925), patri k jedine¢nym el

tvorivym umeleckym osobnos- t_ - -
tiam a vyrazne ovplyvnil povedo-
mie o slovenskej hudobnej kulttre Profil
vo svete. S Banskou Bystricou ho
spaja pOsobenie v Opere Divadla
Jozefa Gregora-Tajovského, bol tiez
zakladatelom tamojSej krajskej
pobocky Zvazu slovenskych skla-
datelov. Slavnostny akt udelenia
Cestného doktoratu profesorovi
Valachovi sa uskutoc¢nil 4. 5. ). Sudzina Rozhovor
v Bruseli za Ucasti predstavitelov 1
akademickej obce UMB ako aj

J. E. Stanislava Valla, velvyslanca Slovenskej republi- .
ky v Belgickom kralovstve. Po¢as slavnosti na pocest Serial
profesora Jana Valacha budu nariho v Cikkerovej sieni

historickej radnice na Namesti SNP v Banskej Bystrici S
14. 6. spominat Dr. DuSan Téth a PhDr. Ludmila Cervena, Hudobne divadlo
PhD., jeho diela tieZ zazneju v podani viacerych zborov.

Rozhovor s profesorom Valachom vam prinesieme v jed-

nom z budtcich vydani Hudobného Zivota.

Koncom 60. rokov odisiel do Nemecka jeden z najagil-

nejsich iniciatorov a skladatelov Novej hudby Ladislav Zéplsnl'k

Kupkovic. Tohoro¢ny jubilant spomina v rozhovore na -

okolnosti svojej emigracie a okrem bilancovania pred-

klada aj argumenty pre svoj navrh na novd slovensku

hymnu... —
Oslavencom je aj kosické vydavatelstvo Hevhetia, kto- Zahranicie

rému sa za patnast rokov existencie podarilo zaradit

v ramci nezavislych eurdépskych vydavatelstiev medzi

relevantnych hracov. Na strankach ¢asopisu vam pri-

nasame rozhovor s jeho riaditelom Janom Sudzinom.

Mimo hlavného pridu

Prijemné letné Citanie praje
Peter Motycka
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Cinorodost' Warchalovcov

Mimoriadne aktivny Slovensky komorny
orchester pod umeleckym vedenim Ewal-

da Danela pontika neustéle nové koncerty
rozlicného zamerania s mnozstvom novona-
Studovanych diel. V ramci vlastného cyklu
telesa pod hlavickou Slovenskej filharmoénie
predstavili v nedelu 13. 3. u nas takmer nezna-

. Zehnder

(foto: www.kasparzehnder.com)

me Movimento di quartetto F dur B.120 Anto-
nina Dvotéka v orchestralnej verzii. Posobivil
skladbu originalnej formy a bohatej melodic-
kej invencie plnej kontrastov a zaujimavych
modulac¢nych i harmonickych postupov stvar-

nilo teleso s bohatou skdlou dynamiky a vy-
razu. Vo vydarenej a posluchacsky vdacnej
Fantdzii pre violu a orchester op. 94 Johanna
Nepomuka Hummela (potpourri na populdrne
témy Mozarta a Rossiniho) sa zaskvel violista
Martin Ruman, hobojista Igor Fabera zasa

v roztopasnych melédiach Concertina F dur
op. 110 Jana Véaclava
Kalivodu. Jubileum
Vladimira Godara si
Warchalovci pripome-
nuli jeho hravou Ma-
lou suitou pre malého
Ddvida (patro¢ného
skladatelovho vnuka
v americkom Bosto-
ne), do ktorej autor
podla vlastnych slov
vlozil ,trochu baroka,
trochu ludovej hudby
a trochu rocku*.
Nasledujicu nedelu
20. 3. zaznela v bra-
tislavskej Katedrale
sv. Martina slacikova
inStrumentélna verzia
Haydnovych Siedmich
poslednyjch slov ndsho
Spasitela na kriZi Hob.
XX:18 v ramci cyklu
SF Hudba v chramoch
(ten inicioval Ewald
Danel s imyslom
navratu diel cirkevnej
hudby do kostolov).
Prerusend tradiciu
uvadzania tohto
Haydnovho opusu vo velkono¢nom obdobi

v Bratislave od roku 1836 obnovili Warcha-
lovci v roku 2007 s duchovnym zamyslenim
patra Antona Srholca. Aktualnost jeho slov si
posluchaci spritomnili aj pri tohoro¢nom 10.

Francuzsky vecer v Slovenskom rozhlase

LNeexistuje Ziadna tedria. Musite len pocivat.
Potesenie je zdkon. Milujem hudbu vdsnivo.
Milujem ju preto, Ze som, a snazim sa ju oslo-
bodit od holych tradicii, ktoré ju dusia. Ide

0 volné umenie vékol nds, umenie bez hranic,
ako vietor, obloha, more. Tie nesmti byt nikdy
zavreté a stat sa akademickym umenim.“ Pra-
ve tento znamy citat Clauda Debussyho vital
navstevnikov abonentného koncertu 22. 4.

vo Velkom koncertnom stddiu Slovenského
rozhlasu v Bratislave. Symfonicky orches-
ter Slovenského rozhlasu viedol hostujuci
dirigent Alain Paris, ktory sa Specializuje na
francazsky repertoar, comu zodpovedala aj
dramaturgia. Koncert otvorila suita Pelléas

a Mélisanda op. 80 Gabriela Faurého. Orches-
ter zvladol jemny bodkovany rytmus, prvé

husle s rychlymi a presnymi behmi dokazali
vycarit barlivost i nepokoj, pocit intonacnej
neistoty vSak mohla u posluchaca vyvolat
flauta, hrajica jednu z délezitych tém, ktora
znela nejasne a ticho.

Koncert pre klavir a orchester od Pierra
Wissmera interpretovala Spickova, vo Fran-
ctuzsku posobiaca rumunska klaviristka
Dana Ciocarlie, drzitelka mnohych prestiz-
nych oceneni. Jej vykon pdsobil precizne,
po technickej stranke gradoval a umelkynia,
ako sa zdalo, mala energie na rozdavanie.
Vykon orchestra vSak negativne pozname-
nali pomerne nepresné a necisté nastupy
plechovych dychovych nastrojov. Rytmické
nepresnosti boli, zial, pocutelné takmer v ce-
lej skladbe, napriek comu dokazala vyvolat

uvedeni. V interpretacnej koncepcii stvarnil
Ewald Danel jednotlivé meditacie az po za-
verec¢né dramatickeé Il Terremoto so zdoraz-
nenim ich individudlneho vyrazu a pestrej
zvukovej farebnosti v kontrastnych tempach
a dynamike.
Pre ucelenejsi obraz o aktivitach SKO tre-
ba spomentt aj koncert 3. 4. s premiérou
rozsiahleho cyklu Vodny orloj pre mezzo-
soprdn, flautu, harfu a sldcikovy stibor od
tohoro¢ného jubilanta Juraja Hatrika (sdlisti
D. Slepkovska, J. Samec, A. Antalova) a Vio-
loncelovy koncert A dur Wq 172 C. Ph. E. Bacha
(L. Kanta). SKO participuje aj na vzdelavacom
cykle SF Hudobné akadémia zacieleného na
detského posluchaca, a tak sa na koncerte
29. 4. objavila popri orchestri na pédiu aj
Stvorclenna kapela The Beatle Heart’s Club.
V kazdom zo Styroch programovych blokov
pttavo moderovanych Martinom Vanekom
ponukli Warchalovci ¢ast z inStrumentalnej
barokovej hudby (Handel, vivaldi, Bach) a po
piesni od Beatles v podani kapely zahralo SKO
jej adaptaciu z cyklu Beatles go Baroque Petra
Breinera.
Oblubena Bachova ,flautova“ Suita BWV 1067
zaznela spolu s Koncertom pre flautu, sldciky
a basso continuo C dur op. 7/3 Jean-Mariu
Leclaira na koncerte 8. 5. s excelentnym svaj-
Ciarskym flautistom a dirigentom Kasparom
Zehnderom. Jeho svieZa, vyrazovo bohata
a brilantna hra sa dokonale snubila s genia-
litou partitdr oboch skladieb. Bachovu suitu
interpreti osviezili uplatnenim alternativneho
komorného obsadenia v nestereotypne stvar-
nenych repeticidch tanecnych Casti. V repre-
zentativnom Leclairovom koncerte obzvlast
uputala kontrastna molova pomala Cast so
zaujimavymi harmdniami a pracou s prietah-
mi. Popri povznasajicej nalade starej hudby
zaznela ako varovny prst Stvoritela trojdielna
reflexia dramy holokaustu Post scriptum
Romana Bergera, skomponovand na podnet
Ewalda Danela.

Stanislav TICHY

Siroky diapazoén pocitov. Sélistom Poémy pre
husle a orchester op. 25 Ernesta Chaussona
bol koncertny majster SOSR-u Marian Svet-
lik. Hoci sa s6lovy part vyznacuje technicky
narofnymi pasazami, Svetlik ich vystihol
v plnej miere, neustale zvySoval dynamické
napatie a posluchacom tak pripravil nevida-
ny umelecky zazitok.
Vyzvou pre orchester bolo More Clauda Debus-
syho, tri orchestralne skice hyriace rozmani-
tymi orchestralnymi farbami. v tomto ohlade
mozno vyzdvihnut najma harfy, ktorych
interpretacia bola brilantna a znac¢ne prispela
k obohateniu celkového vyznenia skladby.
Pod vedenim Alaina Parisa ponukol Symfo-
nicky orchester Slovenského rozhlasu publiku
neobycajny a pocitovo silny hudobny zazitok,
ktory umocnovala dobre postavena dramatur-
gia koncertu.

Jozef SCHWARZBACHER
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Galéria hudby v Nitre

Otvaraci koncert nitrianskeho komorného
cyklu Galéria hudby (13. 4.) bol recitalom
huslového dua Juraja Tomku a Samuela
Miklasa. Ich vysttpenie bolo pozoruhodné
vo viacerych ohladoch. Dramaturgiu tvorili
v hlavnej miere huslové dueta z 20. storocia,
reprezentované skladbami Bélu Bartdka, Ilju

-

GALERIN
HUDBY

Zeljenku a Alfreda Schnittkeho. Tomka a Mik-
148 okrem toho uviedli dosial nepredvedené
huslové dueto Iris Szeghyovej a z dramaturgie
vybocovala aj barokova sonata J.-M. Leclaira,
ktora zaznela na uvod.

vnimavého posluchaca mohol zaujat inter-
pretacny pristup huslistov, vyznacujuci sa
nepochybne vysokym osobnym nasadenim

a evidentnou snahou hladat adekvétne a ori-
gindlne interpretacné riesenie hudobnej po-
etiky v intencidch hudobného textu kazdého

z diel, nejst vo ,vychodenych kolajach“ zabe-
hnutych interpreta¢nych koncepcii. Huslové
dueta st obzvlast narocné po stranke intonac-
nej suhry. Tomkovi a Miklasovi sa va¢Sinou
darilo prekonat intonac¢né tiskalia skladieb,
hoci nie vzdy - ako napriklad v 1. ¢asti Leclai-

rovej Sondty ¢. 3 C dur. Rovnaky pocit mohol
mat posluchdc tiez v Andante cantabile, 4. ¢as-
ti Huslovych duet 1lju Zeljenku. Tieto deficity
vsak boli v celkovom interpretacnom kontexte
skor marginalne; velmi precizna intonacia,
naopak, vynikla obzvlast v pomalej Casti
Leclairovej sonaty (Adagio). Zeljenkov cyklus

bol pre interpretov ,zatazkavajticou skuskou*
Cistej hry vo vysokych polohdach, v drsnych
chromatickych intervalovych stretoch, expre-
stvnych a extaticky vypatych rapsodickych
plochach. Duo v tejto skuske obstalo. Podobnt
vyzvu, hoci v menej ,extrémnych* paramet-
roch, obsahuju aj niektoré skladby z Bartokov-
ho cyklu 44 huslovijch duet. Huslisti z neho
vybrali jedenast piestiovych aj tane¢nych
skladieb. Posluchacov mohli oslovit lyrické
Svadobna pieseri (C. 1), Slovenskd pieseri (C. 5),
Uspdvanka (C. 11) a Rozprdvka (C. 19), a to naj-
ma dynamickou oscilaciou hlasov, pri ktorej
akoby si prvé a druhé husle vymienali vedicu
poziciu. Napriklad v Slovenskej piesni protihlas
druhych husli ¢asto expresivne vystupoval do
popredia svojou sonérnou farbou, akcentujic

Nedel'née matine v Mirbachu

V tomto roku oslavil vyznamné zivotné jubile-
um popredny slovensky umelec, klavirny vir-
tudz a pedagdg Stanislav zamborsky. Pri tejto
prilezitosti zaznel na matiné 8. 5. klavirny
koncert, na ktorom svojimi vykonmi vyjadrili
vdaku a tctu svojmu pedagégovi Siesti jeho
byvali absolventi. Bolo viac nez sympatické,
Ze i ked sa povacsine tito umelci nevenuju
s6lovej drahe, velmi zodpovedne a precizne
pripravili naro¢ny program svetového kla-
virneho repertodru a prezentovali tym vlast-
né umelecké kvality, ako aj kvalitnd pracu
svojho Skolitela, ktory ich na umelecku cestu
pripravil. Michaela Gazsiova-Socuvkova sa
prezentovala vyberom prvych troch zo Siestich
klavirnych kusov Brahmsovho opusu 118, ktoré
interpretovala priamociaro, nekomplikovane,
zddraznujic pevné korene Brahmsovej hudby

v Klasicistickych symetrickych principoch,

s uc¢innym zdoraznovanim dramaticko-ex-
presivnych prvkov a nekompromisnym ryt-
mickym citenim. V piatich prelidiach z cyklu
24 preludii Fryderyka Chopina zaujala Pavla
Reiffersova kultivovanym ovladanim na-
stroja, vyspelou vertikalnou plasticitou a ip-
rimnym obsahovym ponorom. Vyzdvihnut
vsak treba aj vysokt mieru kontrastnosti
jednotlivych preludii, vdaka ktorej dosiahla
interpretka tvorivl rozmanitost svojho vysti-
penia. V chopinovskom bloku recitalu pokra-
Covala Marta Nemcova. V Nokturne cis mol
op. posth. preukazala mimoriadny zmysel pre
pracu s detailom i schopnost kombinovat —
pre Chopina tak priznac¢nt - citovd intimitu
s vibrujicim vnatornym napatim. Vo vybere
Styroch Casti Kreisleriany op. 16 mohlo pub-

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

disonantné malosekundové strety s partom
prvych husli. Podobne je to aj v bimodalnej
Uspdvanke, v ktorej si huslisti zvolili velmi
Siroku, ,tahavd“, takmer az parlandovo-
rubatovu artikulaciu, evokujtcu slovenské
travnice. Bartékove skladbicky poukazali na
jednu z najvyraznejsich interpretacnych cha-
rakteristik huslového dua, ktorou je takmer
Jhyperkantabilita“, déraz na melodickt kon-
tinuitu. V prvej casti Andante cantabile Proko-
fievovej Sondty pre dvoje husli
C dur op. 56 mohli posluchaci
v tomto zmysle vnimat in-
tenzitu melodického Zivlu
v glissandovej artikulacii, a to
vo velmi vysokom registri
prvych husli. Prave v zaverec-
nom Moz-Art Alfreda Schitt-
keho s kolaZzovymi prvkami,
glissandami, kombindciami
piskania a flazoletov, ako
aj s preladovanim prvych
husli pocas hry do altového
registra, docielili interpreti
vydarenu parddiu tejto kan-
tability.
Premiérované huslové dueto
Iris Szeghyovej Meadow Song (Lii¢na pieseri)
nepochybne naplnilo predstavy a poZiadavky
skladatelky. Umelcom sa podarilo intonac-
ne a rytmicky velmi presnou interpretaciou
sprostredkovat sugestivnu spiritualnu atmo-
sféru volného preludovania ,pistalkovych“
kvint, kvart, oktav a zadrzi, ktoré sa navzajom
dopliiaju v bohatych glissandach ich vzajom-
ného dialdgu. Interpreti pochopili poeticky
zamer autorky a realizovali ho v podobe do
krajnosti vyhroteného kontrastu, ked po
zvukovo extrémne prikrych disonantnych tre-
molach presli ku koncu skladby so stiSenim,
ktoré prinieslo citat slovenskej ludovej piesne
s evokaciou charakteristickych vokalnych
glissand.

Vladimir FULKA

likum pod rukami Marie Vaitovej spoznat
emocionalne triezveho, nepreromantizova-
ného Schumanna. Klaviristka svoju interpre-
taciu postavila predovsetkym na ucinnych
dramatickych kontrastoch, kvalitnej prstovej
technike a ukazkovej pedalizacii. Druhy zo-
Sit Debussyho Obrazov zaznel v interpretacii
Katefiny Konopovej Honovej, ktora taktiez
zaujala premyslenou pedalizaciou. T4 nemala
za ciel samotcelne a konstantne vytvarat roz-
siahle farebné plochy réznorodych harmonii,
ale prisne a adekvatne podporovala zvukovo-
obsahové zamery autora. Zaver matiné patril
Lukasovi Michelovi, v podani ktorého zaznela
prva Cast Sondty ,,Zamysleni nad Zivotem*“ Kle-
menta Slavického. Michel p6sobil nesmierne
suverénne a energicky, zaujal vyraznymi
technickymi dispoziciami, kovovou ostrostou
dramatickych kulmindcii a Sirokou dynamic-
kou skalou svojej hry.

Eduard LENNER



(foto: I. Kupkovi€)

V maji sa uskutocnilo viacero podujati k nedavnemu Zivotnému jubileu skladatel'a Ladislava Kupkovica. Pri jednej

z tychto prilezitosti —

rozhlasu — poskytol rozhovor pre Hudobny Zivot.

Pripravil Juraj BUBNAS

V/ marci tohto roka ste v ramci
Radio_Head Awards dostali Mimoriadnu
cenu SOZA za vyznamny prinos do rozvoja

slovenskej hudobnej kultiry. V zdévodneni

sa pritom akcentovala najma vasa cinnost'
v 60. rokoch na cele mladej avantgardnej
skladatel'skej generacie. Do Nemecka ste
odisli v auguste 1969. Ako si vysvetl'ujete,
Ze aj po 47 rokoch stale tak silno rezonuje
obdobie spred vasej emigracie?

Je to komplikovana vec, ktora suvisi s kultd-
rou i politikou. Vtedajsia slovenska kultdra
bola v istom zmysle zaostala. Bol tu velmi
malicky svet, ktory mal svoje hviezdy, a ni-
koho nezaujimalo, Ze vo svete to beZi inac.

Mohli sme sa o tom presvedc¢it na Varsav-
skej jeseni - Poliaci boli v tomto vzdy ovela
dalej. Potom sme dostali moznost pozriet sa
do Darmstadtu a neskor sme tu s Hudbou
dneska hrali aj jednu vyznamnu premiéru
od Stockhausena. (ISlo o komornu verziu or-

chestralnej skladby Mixtur, ktord Karlheinz
Stockhausen Ladislavovi Kupkovicovi aj ve-
noval; pozn. red.) Priviedlo nas to k tomu, Ze
aj tu na Slovensku sme chceli dostat veci do
pohybu. Samozrejme, to vSetko sa tu vnima-
lo politicky. Napriklad existuje sprava z od-
borového zjazdu, kde ma Bilak oznacuje za
perverzného, lebo skriabem zvon! (Smiech.)
V zasade to bolo pekné obdobie. Nieco sme
chceli spravit a nieco sa nam aj naozaj poda-
rilo. Clovek sa men{ a postupne zreje. Ja som
v istom momente pochopil, Ze atonalna
hudba je len epizédou hudobnych dejin a Ze
nema nijaky vyznam. Tonalna hudba je naj-
vacsi vydobytok celej hudobnej historie. Po-
zrite sa, ako dnes vyzeraja koncerty. Dnes sa
hré eSte menej atonalnej hudby, ako to bolo
vtedy. Myslim si, Ze je to uzavreta kapitola

a uz tam niet o dalej tvorit.

Filozoficky povedané: panta rhei. Mys-
lite si, Ze k d'alSiemu vyvoju v oblasti hud-
by uz nikdy nepride?

Samozrejme, to sa neda nikdy povedat. Mno-
ho veci sa da predpovedat, len nie budiicnost.
Kazdy, kto sa o to snazil, padol ,na zadok*.
To nie je nasa tloha, rozhodovat, ¢o sa bude
robit v budicnosti. Mézeme sa snazit len

0 nas prinos.

0 mali predpoved’ budiicnosti ste sa
vsak kedysi pokasili — v roku 1968 ste
v Slovenskej hudbe publikovali text s naz-
vom ,Komorna hudba zajtra”.
Vselico som vtedy popisal... (Smiech.)

pred uvedenim jeho Symfonie B dur na koncerte Symfonického orchestra Slovenského

Zamyslali ste sa tam nad budicim
vyvojom tvorby pre neobvyklé (az bizarné)
nastrojové obsadenia. Ako sa na to divate
dnes?

My sme vtedy tvrdili: ,Sldcikové kvarteto,
symfonicky orchester - co su to za staromddne
blbosti?“ Ale vyvoj to nepotvrdil. Slacikové
kvarteto je stale obsadenim ,Cislo 14, a podob-
ne je to aj s inymi. Nase vtedajsie predstavy
boli tak trosku fantazijné...

V Zivotopise uvadzate, Ze ste na hu-
dobnej akadémii v Hannoveri posobili ako
pedagog ,,Novej hudby”. Znamena to, Ze ste
prednasali nové kompozicné techniky aj ne-
skor, po zmene vasho kompozi¢ného stylu?
Nie celkom. PriSiel som tam v ¢ase, ked som
sa Novej hudbe este aktivne venoval. Raz som
dirigoval s rozhlasovym orchestrom v Han-
noveri koncert, ktory mal velmi dobré ohlasy.
Nasledne ma oslovili z akadémie, kedZe im
v tom Case chybal pedagdg-odbornik pre ttito
oblast. Ale len Cast ivdzku som mal vyhra-
denu pre Novu hudbu, zaroven som vyucoval
hudobnu tedriu (harméniu, kontrapunkt)

i klasicki kompozi¢nu techniku.

Mali ste vela vlastnych studentov
kompozicie?
Mal som niekolkych, z toho tak troch-$tyroch
dobrych Ziakov. Ale Skola v tom Case presa-
dzovala myslienku, ze povolanie skladatela
de facto neexistuje a netreba vychovavat ne-
zamestnanych. Prizndm sa - kedZe som sam
nikdy hodiny kompozicie nemal, bolo mi vy-
ucovanie kompozicie vlastne trochu cudzie.
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Hudobnym vzdelanim ste huslista,
niekol'ko rokov ste posobili v Slovenske;j
filharmanii. V Nemecku ste uz v ¢innosti
interpreta nepokracovali?

Ako huslista nie, mozno len v ramci domace-
ho muzicirovania. Ale uz som mal velké prsty,
takze som hraval aj na viole. Prvych 10 rokov
v Nemecku som eSte pomerne vela dirigoval,
potom som ale bol uz len skladatelom a pe-
dagbgom.

Zmenme tému: ako sa divate na u nas
i v Nemecku dnes casto diskutovani
otazku prijimania imigrantov? Sam ste sa
kedysi v takejto situacii ocitli...
Celd imigracna vlna, to je vZdy obrovsky na-
por na nejaky Stat. Tisicky ludi, ktori prisli
z inej kulttry. Integracia je ¢iastocne moz-
n4, ale je to znacny problém. Nemyslim si,
Ze sa dnes$na situacia da celkom porovnat
s tou mojou. Nemecko nebolo pre mia uplne
cudzou krajinou. Navyse, neodisiel som len
tak - dostal som v Nemecku Statne rocné
Stipendium. Po obsadeni Ceskoslovenska voj-
skami Varsavskej zmluvy sme boli v Nemec-
ku obltibeni - kazdy nas miloval, ludia ndm
chceli poméahat. Dolezity rozdiel je aj v tom,
Ze imigrantov do Nemecka neprichadzalo tak
vela, ako to vidime dnes.

Z Ceskoslovenska ste odchadzali ofi-
cialne len na rok. Zahravali ste sa s mys-
lienkou, Ze sa nevratite?

Ano. Aj potom som sa nejaky ¢as snazil
moj pobyt legalne predlZovat, ale prestal
mi platit pas a novy som uz nedostal. Prave
sa rozpravate s kriminalnikom! (Smiech.)
Dostal som 18 mesiacov za nedovolené
opustenie republiky. Neskor som poziadal
o milost a zruSenie trestu, ale to stalo
peniaze. Nazyvali sme to, Ze sa musim
»Vykupit“. UZ vtedy som chcel ziskat
nemecké Statne oblianstvo, aby som
mohol prichddzat do Ceskoslovenska za
rodi¢mi. ziskal som ho vSak aZ pomerne
neskoro, po 10 rokoch pobytu. Ani potom
som sem nemohol prichddzat, kedy som
chcel. Niektorym dobrym ,priatelom* sa
nepacilo, Ze by som mohol len tak chodit
po Bratislave... Viem aj to, Ze $tB mala
nejaky ¢as pri mne poznamku: ,Nevpustit
do republiky.“ Mohol som prist len vtedy,
ked mi Ceskoslovensko udelilo viza. Ziadal
som ich pomerne ¢asto, ale umoznili mi
priblizne jednu navstevu za rok.

\/nimali ste to ako krivdu?
Ano, ale nie zo strany Ceskoslovenska ako
takého, len zo strany rezimu. Moje ,vykua-
penie* stalo velmi vela periazi, asi 12 000
mariek, a musel som dokonca Statu vratit
peniaze za moje deti. Napriklad vypocitali,
kolko musim zaplatit za poldruha roka, ked
moja dcéra chodila do jasli. (Smiech.) Dcéra
Ida mala 2 slovenské ludové a z toho dobre
profituje dodnes. Je orchestralnou umelky-

nou-kontrabasistkou a prekladd, okrem iného
do nemciny Pankov¢inove romany. Dcéra Da-
nica vystudovala herectvo a je docentkou pre
divadelni nemcinu na Hochschule fiir Musik
v Detmolde.

Vstipili ste do dejin hudobnej kultiiry
Nemecka, vase meno mdzZeme najst' aj
v nemeckej odbornej literatire. Ako sa
da presadit' v takej vel'kej krajine, akou je
Nemecko?
MOdj problém nebol v tom, Ze som prisiel do
velkej krajiny. Nastal az vtedy, ked som za-
¢al komponovat tondlne, lebo som sa zrazu
ocitol mimo pdvodnych kontaktov, starych
véazieb, a to vlastne trva dodnes. Ale celkovo
je to v Nemecku velmi tazké. Zvéz skladatelov
eviduje 1200 ¢lenov - viete si to predstavit?
Jednoducho nie je mozZné, aby sa vsetci dosta-
li na koncertné pédia.

Vase skladby si ale svojich interpre-
tov nasli. Casto komponujete na objed-
navku?

Nie vzdy, ale Casto. Idealny pripad je, ked nie-
kto potrebuje nové dielo. Niekedy komponu-
jem sam od seba, ale naskytne sa prilezitost
dielo nikomu ponuknut. Napriklad Symféniu
B dur som dokoncoval pred dvoma rokmi

v Case, ked SKO Zilina hralo méj Huslovyj kon-
cert D dur s Jindfichom Pazderom a LeoSom
Svarovskym. Bol som nadSeny a hned som
im pontkol novt symféniu, ktort v nasle-
dujicom roku premiérovali. TeSim sa aj na
rozhlasovy orchester, ktory ju bude hrat teraz.
S dirigentom Rossenom Gergovom som sa
zatial nestretol, takZe som pomerne zvedavy.
Symfénia nie je velmi lahka.

Na Slovensku sa objavujete pomerne
pravidelne, neda sa teda povedat, ze by
vase vazby s rodnou krajinou vyhasli...
To rozhodne nie, na Slovensko som nikdy
nezanevrel. To, Ze uz nie som slovenskym
obCanom, je len technicka zalezitost. Ale dnes
to uz aj tak nehra velku rolu, ked sa mézeme
volne pohybovat. Slovensko je hospodarska,
politicka a kultirna velmoc, cely jeho vyvoj
pokladam za velmi dobry. Dokonca si mys-
lim, Ze predbehol ocakavania. Preto mam pri
C¢itani novin casto pocit, ze nam chyba narod-
na hrdost.

V tejto sivislosti mi napada, Ze ste
pred ¢asom skomponovali navrh na novi
slovenskid hymnu. Zaznieva aj v dokumen-
tarnom filme, ktory o vas natocil mlady
kosicky rezisér Gyorgy Kristof. Priznam
sa, ze tato pasaz pri prezentacii filmu na
festivale Konvergencie vyvolala na tvarach
divakov Gsmev. Predpokladam ale, Ze to
myslite ako vaznu vec.

Samozrejme! Domnievam sa, Ze terajsia
hymna nie je skuto¢nou slovenskou hym-
nou. V prvom rade, je to polovica ceskoslo-
venskej hymny, a potom - je to melddia

ROZHOVOR

skor uhorska nez slovenskd. Som toho na-
zoru, Ze hymna musi byt kratka. Napriklad
britska hymna ma len 12 taktov - to je upl-
ne idealne! Musi mat spravny raz, tempera-
ment a musi vyjadrit aj narodnt mentalitu.
Mo6j navrh hymny zatial nema3 text, ale to
nevadi, Spanieli maju uz dlhé roky hymnu
bez textu.

Otazka znie, ako by novi slovenski
hymnu prijali I'udia. Predsa je to nieco,
s ¢im sa musia stotoznit, a neda sa zo dha
na den direktivne oznamit" toto bude nasa
nova hymna...
K tomu sa neviem vyjadrit, ani to nie je cel-
kom moja starost. Ja som napisal navrh na
novi hymnu a podavam dévody, preco by
mohla byt lepsia ako aktudlna. Z literatiry
pozname rozne situdcie, napriklad Sostakovic
vo svojich memoaroch pise, ako sa za Stalina
komponovala sovietska hymna. Dnes sa uz pri
¢itani mozeme popukat od smiechu, také je
to zlaté... Jednoducho, nové hymny v historii
prichadzali. Ja zrejme s novou hymnou budem
musiet pockat, kym Slovaci znovu vyhraju zla-
ti medailu na majstrovstvach sveta v hokeji.
(Smiech.)

Comu sa venujete okrem komponovania?
Hlavne komponujem, uzZ ma nebavi ani
prechadzat sa. (Smiech.) V Nemecku chodia
univerzitni profesori v 65 rokoch povinne do
dbchodku, ¢o bol aj mdj pripad. UCit dalej su-
kromne som nechcel, aby som mal ¢as veno-
vat sa svojim ,notickadm®. Aktualne pracujem
na novej symfénii. X
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Kosicka hudobna jar 2016

61. rocnik megzinérodného hudobného festivalu,
21. 4.-13. 5., Statna filharmonia Kosice

Dramaturgia otvaracieho koncertu (21. 4.) ukry-
vala svoju koncepciu velmi rafinovane. Podla
slov riaditela filharmdnie Jaliusa Kleina bola
zamerana na diela, ktoré sa v KoSiciach bezne
nehrajy, a po prvykrat tu vystupila aj sopranis-
tka Lubica Vargicova. Festival odstartoval pod
taktovkou Leosa Svarovského. Na uvod zazne-
la skladba Petra Zagara Chordl s varidciami,
ktoru autor napisal na objedndvku SfK v roku
2010, kedy mala aj svoju premiéru. Zagar v nej,
okrem estetického zazitku z farebnej instru-
mentécie, posluchacovi pontka Cistotou formy
a kompozi¢nej techniky aj intelektualny zazi-
tok. Zaujimava bola augmentécia témy v kon-
rabasoch, farebnost v drevenych dychovych
nastrojoch, ale i kontrapunkticka gradacia

v zavere. Zaradenie dalSich skladieb v progra-
me sa podobalo rondovej forme: najprv Mozart
a jeho koncertnd aria Mia speranza, adorata...
KV 416 a aria Kralovnej noci O zittre nicht, mein
lieber Sohn. Ako medzihra posliZzila Mozartova
Symfdnia ¢. 1 Es dur KV 16, ktord napisal eSte
ako dieta pocas pobytu v Londyne a je kompo-
novana ako trojcastova talianska ouverttra. Jej
interpretacia ,velkym“ orchestrom bez ¢embala
vyznela vdaka tvarovaniu dirigenta dynamic-
ky farebne s jasnou artikulaciou. Dynamika

a farebnost boli dominantné aj pri interpretdcii
dalsich ,medzihier koncertu (predohra k Doni-
zettiho opere Linda di Chamounix a vyber z ba-
letnej hudby z jeho opery Favoritka).

Koncertné uvadzanie opernych arii, vytrhnu-
tych z ich pévodného kontextu, moZe sposo-
bit, Ze z nich ostant iba exhibi¢né artistické
¢isla. Zial, tento dojem som mala predovset-
kym pri arii Il dolce suono... (Lucia di Lam-
mermoor). Pri spevacke, ktora spievala okrem

0. Lenard

iného v MET, sa ocakava vynikajuici vykon,

o Vargicova po technickej stranke potvrdila.
Osobne mi chybalo viac dynamickych odtie-
nov, mnohé zanikalo v intenzite zvuku or-
chestra a v nizsich polohach sa jej hlas stratil
takmer Uplne (sedela som v zadnych radoch
na prizemi). Publikum pritom bolo nadsené

a Vargicova odchadzala z pddia za neutichaja-
ceho standing ovation.

Druhy symfonicky koncert (28. 4.) mal ti-
tul Velikdni. Neviem, ¢i tym dramaturgia
chcela naznadit, Ze to budu nielen autori

L. Svarousky I§fK pocas
otvaraciehd koncertu
W,

hudby, Beethoven (predohra Coriolan op. 62
a Koncert pre husle a orchester D dur op. 61)
a Cajkovskij (Symfdnia ¢. 6 h mol op. 74),
alebo aj dirigent Ondrej Lenard a sdlista
Jan Mracek. Maestro Lenard sa vratil do
Kosic po niekolkorocnej odmlke a privitala
ho vypredana séla. ReSpekt orchestra pred
taktovkou v jeho rukach bolo citit v tivode

1. asti Cajkovského symfdnie, mierna neis-
tota sa vSak v 2. ¢asti Uplne vytratila. Doslo-
va lahddkou boli séla klarinetu, ale i ostat-

4 ). Mracek

nych dychovych nastrojov, a uvedomila som
si aj farebnost zvuku, ked tympany naozaj
ladia s kontrabasmi. Silnym zazitkom bolo
dramatické vyvrcholenie symfoénie, v kto-
rom sa ticho stava sucastou hudby a hovori
o jedinej nespochybnitelnej pravde, ktorou
je smrt.

Huslista Jan Mracek v sebe urcite nezaprie
Ceskd muzikalitu. Jeho ,dvotakovsky“ Beetho-
ven bol naozaj skvostny. Aj vdaka dirigentovej
schopnosti utlmit orchester do pianissima

a vytiahnut vnutorné hlasy tak, aby ich
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stiznenie tvorilo plasticki harmédniu, sme
poculi Beethovena plného farieb a citu, ale
ivtipu a radosti.

Stravinského hudba k baletu Vtdk ohnivdk pod
taktovkou Konstatina Dobroykova odznela
na tretom symfonickom koncerte (5. 5.) a sta-
la sa jednym z vrcholov celého festivalu. Pris-
peli k tomu presné gesta dirigenta, mladicka
dravost, odvazne temp4, vyborné inStrumen-
talne séla, predovsetkym v lyrickych castiach
(Svitanie, Uspdvanka), a, vo vSeobecnosti, vy-
kon celého orchestra.

Chvalyhodna bola dramaturgia koncertu,
obsahom ktorej bolo naozaj ,Caro - vdSeri

K. Dobroykov

- ohen“. Ohen u Stravinského, ¢aro vo zvuku
Ladovovho Zacarovaného jazera op. 62, vasen
v Elgarovom Koncerte pre violoncelo a orches-
ter e mol op. 85.

Interpretacnd, ale i osobnostna zrelost solist-
ky Michaely Fukacovej dodali Elgarovej hud-
be plnost a hibku. Meditativnost pomalych
Casti v nekonciacich sa melodickych frazach
a Casté zmeny tempa st obrazom zivota sa-
motného. A na tto hudbu musi interpret, ale
i posluchac dozriet. Medzi 1iou a dirigentom
doslo pri tlmoceni odkazu skladatela k zhode,

M. Fukacova

ktora vyvolala nenapodobitelnt silu vzacnosti
okamihu, kde je hudba existujticou sférou ne-
vyslovitelného. Fukacova sa (spolu s orches-
trom) publiku podakovala skvostne zahranym
pridavkom - Bachovym Airom.

Na poslednom symfonickom koncerte (12. 5.)
orchester SfK dirigoval jeho $éfdirigent Zby-
nék Miiller. Na uvedenie Rossiniho Stabat
mater sa orchester ,rozohraval“ Symféniou Es
dur op. 41 Antonina Rejchu. Ak bolo cielom jej
uvedenia obozndmit publikum so zabudnu-
tym dielom, tak sa ho podarilo splnit. Ale pre-

Co prave na zavere¢nom koncerte festivalu?
Mozno by pri lepsie vycibrenej artikulacnej
preciznosti a vyssSej icte k interpretacnej Sty-
lovosti nemusela vyzniet nudne.

Uvadzanie oratoridlnych diel so sebou nesie
Uskalia spojené s vyberom sdlistov, ktori st
vacsinou z roznych krajin a maji malo ¢asu
na spolo¢né sktsanie, ¢o neprinasa vzdy
idealny vysledok. Ak sa k tomu na poslednui
chvilu pridruzi este vymena sdlistky (povod-
ne avizovand mezzosopranistku Magdalenu
Idzik nahradila Anna Werecka), je o napétie
postarané. Tenorista Adam Zdunikowski
mohutnostou svojho hlasu vycnieval hned od
zaCiatku. Ani v duete Quis est homo nedoslo
k zvukovej vyrovnanosti medzi sopranom
Andrey Vizvariovej a mezzosopranom Anny
Wereckej. Omnoho lepsie vyznelo kvarteto
Sancta mater, istud agas. Basové sola Jifiho
SulZenka (Cesko) sa vyznacovali vzornou
artikulaciou s primeranym vibratom. Dos-
tojnym vstupom k naro¢nému a cappella
kvartetu Quando corpus morietur, kde solisti
dospeli k poZzadovanej jednote v dynamike

a farbe, bola aria pre sopran a zbor Inflam-
matus et accensus. Dosledne pripraveny Zbor
kardinala Mindszentyho z MiSkolca, ktorého
zbormajstrom je Péter Pal Gergely, bol oporou
pre dirigenta a spolu s orchestrom vyrazne
prispel k ispesnému dotvoreniu celkového
obrazu predvedenia.

Organizatori festivalu dali prileZitost do-
macim umelcom uZ na prvom komornom
koncerte (25. 4.) vo Vychodoslovenskej galérii.
Slacikové kvarteto LenART tvoria hraci z or-
chestra SfK, klavirista Erik Jambor a Adrian
Harvan su pedagdgmi Konzervatéria v Kosi-

A. Harvan

ciach. Do programu sa medzi Haydna (Sldci-
kové kvarteto C dur op. 54) a Dvoraka (Klavirne
kvinteto ¢. 2 A dur op. 81) postavil Adrian
Harvan a to nielen ako autor hudby, ale aj ako
saxofonista, ktory s oblubou spaja predovset-
kym klasiku a jazz. Tentoraz to boli v skladbe
s ndzvom Swingin’ Classic pre sldcikové kvar-
teto a saxofdn jazzové Standardy Someday My
Prince Will Come, Flamenco Sketches a A Night
in Tunisia prepojené s motivmi J. S. Bacha.
Mne osobne sa tieto prepojenia pacia a zdaju
sa mi prinosné a dobre vyuzitelné aj v hudob-
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no-pedagogickom procese. A na koncerte? Aj
tam je potrebné publikum vzdelavat, ale aj
zabavat. V interpretacnej rovine ,klasiky“ ma
mladé kvarteto, resp. kvinteto najviac zau-
jalo u Haydna Adagiom, u Dvoifdka Dumkou
a brilantne zvladnutym Furiantom. DrZzim
mladym umelcom palce, aby mali dostatok
prilezitosti na koncertovanie.

V priestore Semindrneho kostola sv. A. Pa-
duanskeho bola posluchacom pontuknuta
lahddka festivalu - hudba Antonia Vivaldiho
v podani ¢eského stiboru starej hudby Musi-
ca Florea (26. 4.). Subor vedie v Kosiciach uz
pomerne dobre udomdacneny Marek Stryncl

Musica Florea

(jeho hudobné nastudovanie Handlovej opery
Alcina vrelo odportic¢am). Sélistom bol kontra-
tenorista Jan Mikusek, ktorého spev zaznel
v Stabat mater pre alt, sldcikovy orchester

a basso continuo f mol RV 621 a v Zalme 126
Nisi Dominus pre hlas, violu d‘amore, sldciko-
vy orchester a basso continuo g mol RV608.
Na starej hudbe obdivujem najma jej schop-
nost pozdvihnuat mysel do vysin blazenosti,
o sa interpretom aj podarilo. Zvuk nastrojov
a farba spevakovho hlasu tvorili jednotu

v sizneni i vo frazovani. Zo Stabat mater boli
najkrajsie Casti Eja mater a Amen, zo zalmu
melizmatické a virtuézne zvlddnuté Nisi
Dominus (Allegro). Skvostny bol aj lahucky
nastup spevu v pianissime v Cum dederit...

a Gloria Patri.

Z vivaldiho instrumentalnej tvorby stbor uvie-
dol Concerto grosso d mol op. 3, ¢. 11 RV 565,
Sondtu Es dur pre sldcikovy orchester ,Al Santo
Sepolcro“ RV 130 a Koncert pre stvoro husli,
violoncelo a basso continuo h mol op. 3, ¢. 10 RV
580, ktory vynikajtco vyznel predovSetkym vda-
ka nadhernej harmonii v 2. ¢asti. Dobre zahrany
Vivaldi skratka nemoze byt nudny.

Publikom netrpezlivo o¢akavany a do po-
sledného miesta vypredany bol koncert Slo-
venského komorného orchestra Bohdana
Warchala (10. 5.) v modernej séale s dobrou
akustikou na najvy$som poschodi Vychodo-
slovenského muizea. Umelecky vedtci siboru
Ewald Danel komentoval jednotlivé skladby,
o bolo pre pochopenie dramaturgickej kon-
cepcie koncertu priam nevyhnutné hlavne
pred uvedenim diela Post scriptum Romana
Bergera. Dovolim si tvrdit, Ze aj vdaka tomu
dokazalo este stale trochu konzervativne
kosické publikum vnimat myslienkovii hib-
ku a silu hudobnej vypovede diela. Z méjho
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Zaverecny koncert so Z. Miillerom

—> pohladu sa tak Post scriptum stalo dal$im
vrcholom festivalu. Kiezby sme mali viacero
takychto prilezitosti.

Dramaturgiu tohto koncertu povazujem za
jednu z najlep$ich na celom festivale. Vyber
skladieb bol sprevadzany spomienkou na
vyrocie ukoncenia 2. svetovej vojny a ivahou
nad myslienkou, Ze ludstvo je este stale ne-
poucitelné a nenapravitelné. Najprv odznelo
dramatizmom nabité Mozartovo Adagio

a fuga c mol KV 547, po nom Meditdcia na sta-
rocesky chordl ,Svaty Vdclave*, ktort napisal
Josef Suk pod dojmom uzkosti zo zaciatku

1. svetovej vojny,

a napokon Berger.
Maximalna snaha or-
chestra a jeho vedd-
ceho pretlmocit odkaz
tychto skladieb poslu-
chacom bola vypocu-
ta. Ludia v obecenstve
sa akoby potrebovali
nadychnut a striast
zo seba bremeno mi-
nulosti... Navratom

k optimizmu a rados-
ti bola Dvotakova Se-
rendda pre sldcikovy
orchester E dur op. 22.
Orchester znel sviezo,
zvukovo vyvazene. Peknu farbu mali predo-
vSetkym violy a violoncela.
Literarno-hudobny vecer (3. 5.) mal nazov
Shakespearovské podoby ldsky. Jeho reZisér,
scendrista a zaroven aj jeden z Gc¢inkujucich,
herec Peter Cibula, vystizne hovori o svojej
inscendcii v bulletine: ,Shakespeare dodnes
pritahuje filmovyjch, televiznych aj divadel-
nych tvorcov. Preto sme sa rozhodli aj my
siahnut po diele tohto génia. A verni starym
casom spred 400 rokov poriat ho ako oslavu
hercom, ktorym bol aj Shakespeare, v duchu
kocovnom, jednoduchom, zrozumitelnom pre

vSetkijch, ako to robil sam dramatik vo svojej
dobe, kedy nebolo slaboduchej televiznej zd-
bavy a mnoho ludi nevedelo ¢itat.“ Za svojich
hereckych partnerov si zvolil Dominiku Ka-
vaschovu, Alexandra Bartu a Lubomira Ju-
hasa. Ak niektori divaci prisli predovSetkym
kvoli hudbe, mozno odisli trochu sklamani.
Lutna Miloslava Studenta znela krasne, ale
hudba bola podla dobovych zvyklosti sltizkou
v rukach Talie.

Na zaver iba mala poznamka: Viem, Ze finan-
¢né moznosti determinuju. Nepoculi sme teda
Ziaden zahrani¢ny orchester. A je aj Slovenska
filharmodnia taka draha? Jej hostovanie v Ko-
Siciach si naozaj nepamatam.
Katarina BURGROVA
foto: Jaroslav L'AS

ORGAN & VOICE & TRUMPET

V 4

28.6. Soma Dinyés — organ

Tomas Sele — basbaryton

Laszl6 Borsody — trubka (SK, HU)
koncert starej hudby

Hudobna sien, Bratislavsky hrad, 18.00

bof.mjuzik.eu

facebook.com/BratislavskyOrganovyFestival

ORGAN GOES POP

Katerina Chrobokova / KATT —
organ a spev (CZ)
experimentalny projekt s elektronickym organom

a svetelnou Sou
Velké koncertné studio Slovenského rozhlasu, 18.00

5y, 7/e

V 4

y organovy

festival
2016

ORGAN POETRY
Martin Bako — organ (SK)

improvizaény projekt s recitatorom
Velky evanijelicky kostol, 18.00

7.7.

GRAND RECITAL

10. 7. Stéphane Béchy — organ (FR)

Katedrala sv. Martina, 19.00
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SKO Zilina

Martin Majkut, dirigent pdsobiaci prevaz-
ne v Amerike a vSestranny hudobnik, sa
zavSe objavi aj na slovenskych koncertnych
pddidch. Pred Zilin¢anov sa po rokoch po-
stavil vo dvojici velkono¢nych koncertov
(31. 3. a 1. 4). Atraktivne koncipovany, hoci
dost naro¢ny program si Ziadal skiseného
a flexibilného lidra a hned na tivod moz-
no konstatovat, ze v Majkutovi ho nasiel.
Najskor znela zdravica k jubileu Ladislava

D. Karvay, J. Podhoransky, I. Gajan a P. Majkut

Kupkovica, premiéra jeho Varidcii na tému
Ch. W. Glucka. Posluchacsky ustretova réto-
rika, kompozi¢na zruc¢nost i dramaturgicka
logika su stravitelnou a pestrou mozaikou.
Dirigent sa skladby zhostil presvedcivo, s oci-
vidnou chutou modeloval linie, nezabudol
pridat svoj nazor, optiku citiaceho hudob-
nika. V skvoste koncertantnej literatury,
Beethovenovom Trojkoncerte C dur op. 56, sa
stretli nasi Spickovi interpreti: klavirista Ivan
Gajan, huslista Dalibor Karvay a violoncelis-
ta Jozef Podhoransky. Naroc¢né dielo vyzadu-
je od trojice sdlistov osobitt davku sustrede-
nia a zmysel pre komornt komunikaciu, ako
aj pre dialégy s orchestrom. V tomto komple-
xe zvukovo dominovali husle, determinované
Karvayovou solistickou ambiciou. Vyrovnanu
kooperaciu demonstrovali klavir s violonce-
lom. Skoda, Ze v kralovsky prekrasnej 2. Casti
(Largo) sa prave do nosného partu violoncela
vkradla mensia davka rozpakov (hovorim

o koncerte 31. 3.). Produkcia troch vysostnych
profesionalov, podporena spolahlivo vede-
nym orchestrom znamenala prinajmensom
uspokojivy zazitok.

Energia a vytrvalost, s ktorymi dirigent

a zbormajster Stefan Sedlicky kultivuje zbo-
rovy spev, si obdivuhodné. ,Jeho“ zboroveé te-
lesd permanentne spolupracujd aj s SKO. Dve
z nich, Cantica Collegium Musicum Martin
a Dievéensky zbor Zilinského konzervatoria,
participovali v ramci koncertu na uvedeni

Pergolesiho Stabat mater. O tom, ze zbory st
pri kazdom vystuipeni spolahlivo pripravené,
netreba diskutovat. Imponuje mi vSak este
iny rozmer, a to zvukova dimenzia. V nej
citit okrem iného entuziazmus, oddanost
interpretovanej hudbe a k tomu akoby pelovy
nanos, priznacény pre (zdoraznujem: kvalit-
né) amatérske vokalne telesa. O prekvapenie
- v kladnom zmysle - sa postarali mezzosop-
ranistka Judita Andelova a najmé pohotovo
zaskakujica mladucka sopranistka Adriana
Pruzincova. Ich vykony znamenaji v nasom

0. Dohnanyi

vokalnom svete prislub. Napokon treba spo-
menut kvalitny prispevok organistky Marty
Gaborovej a, samozrejme, spolahlivé gesto
koncepcne tvoriaceho dirigenta. Pergolesiho
opus zanechal priaznivy dojem, echo doznie-
vajacich sviatkov vzkriesenia.

Nasledujuci aprilovy koncert (7. 4.) priniesol
dalsiu slovensku premiéru. Autor, dosial ne-
velmi znamy Jozef Nomiilner, Studoval kom-
poziciu na AMU v Banskej Bystrici (L. Burlas,

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

1. Dibak) a v sucasnosti skusa stastie ako skla-
datel na volnej nohe. Zaradenie vyberu z jeho
baletnej suity Svadobny pldst bol tak trocha
prekvapenim, no interpretované tri casti
(Predohra, Zltd rieka, Zelend obloha a cervené
dvojsinko) o autorovi prezradili pomerne vela.
Mlady skladatel nevoli neisté cesty, experi-
mentdalne zakutia, obracia sa skor k overenym
hodnotam a postupom. Zru¢ny hudobny ilus-
trator ma za sebou solidne hudobné skolenie,
okrem toho, ako sa mozno dozvediet z jeho
Zivotopisu, ma v oblasti inSpiracie davku
zvlastnej afinity k svetu rozpravok a narativ-
nych obrazov. Svadobny pldst je jasne scénicky
predestinovanym ttvarom, ktory si Ziada
dalsi rozmer. A tym moze (¢i presnejSie musi)
byt choreografické dotvorenie a rozpracovanie,
aby bol Gspesne naplneny predpoklad opusu
zacieleného k malému divakovi aj poslucha-
Covi. Oliver Dohnanyi sa znova prezentoval
ako pohotovy a flexibilny dirigent, schopny
obsiahnut rozlicné styly.
Pomaly, ale isto sa stava tradiciou spolupra-
ca zilinského orchestra s banskobystrickou
medzinarodnou klavirnou sutazou Forum
per tasti. Na ostatnom rocniku ziskal lau-
reatstvo Armén Levon Avagyan. Stucastou
ocenenia bolo ,privilégium* zahrat si kon-
certantnu skladbu so Zilinskym orchestrom.
Mlady klavirista si zvolil jeden z naro¢nejsich
pianistickych opusov, Prokofievov Klavirny
koncert ¢. 3 C dur op. 26. Koncert je naozaj-
stnou skuskou muzikantskej zdatnosti, jeho
Clenity terén vyzaduje nielen brilantnost
a presndu prstovd techni-
ku, ale tiez riadnu davku
koncentracie a bravury.
Levon Avagyan vskutku
ocCaril, jeho interpretacia
znova evokovala otaz-
ku, kam az dosiahne
pri takomto progrese
v buducich casoch level
mladého klavirneho
umenia.
Suita ¢. 4 G dur op. 61
,Mozartiana“ mozno
nepatri k ,vychytenym*
hitom v rdmci tvorby
P. I. Cajkovského, no
vzdy ked zaznie, moze
len ocarit pdvabom,
invenénym dévtipom
a autorovou Sirokou
rozhladenostou. To, Ze chcel upozornit na
menej zname Mozartove opusy, skladatel
priznal sdm. Do hudby svojej mozartovskej
suity vlozil ,naklad“ vynaliezavosti pri spra-
covani a adaptovani pévodnych motivov
a tém, zachovajuc pri tom kontdry a znaky
svojej romantickej dikcie. V ,Mozartiane je
stale Co objavovat a obdivovat, tentoraz za to
treba vyslovit vdaku dirigentovi, ale aj par-
ticipujiicemu sdlistovi, huslistovi Lukasovi
Szentkeresztymu.
Lydia DOHNALOVA
fotografie: Roderik KUCAVIK
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Camille
Thomas

z\Violoncelo je nastrojom

modlitby."

Py

Violoncelistka Camille Thomas, ktora vystipila so Slovenskou filharmaoniou
v bratislavskej Redute i na zaverecnom koncerte festivalu Allegretto, nebola
na Slovensku po prvykrat. V roku 2014 zvit'azila na sat'azi New Talent, ktora
sa uskutocnuje v ramci BHS. Po zilinskom koncerte sme sa s inou rozpravali
o Elgarovom violonéelovom koncerte, vzt'ahu Francizov i Nemcov k hudbe,
ale aj o tom, aka je Gloha umelca v si¢asnom svete.

Pripravil Andrej SUBA

Ak existuje spojitost' medzi klimou a hud-
bou, potom Elgarovu hudbu, taki anglickd, Ze
Jje takmer neexportovatel'nd, moZno prirovnat’
k pocasiu, ktoré okrem premenlivosti nepozna
iné vykyvy a jej vnimanie k schopnosti l'udi
rozlisovat’' nekonecné mnoZstvo odtieriov sivej
oblohy a zelene v krajine." Tieto slova povedal
o Elgarovej hudbe Yehudi Menuhin, ktory
ako chlapec nahral jeho Husl'ovy koncert. Ako
by ste opisali jeho Violoncelovy koncert?

Je poslednou velkou skladbou, ktorti Edward
Elgar skomponoval, a ma v jeho tvorbe vyni-
mocné postavenie. Mnohé z jeho predchadza-
jucich diel su spaté so slavou britského impé-
ria, ktorého moc sa pocas skladatelovho Zivota
stala minulostou. Vo Violoncelovom koncerte
citit nostalgiu, ktora moze byt chapana aj ako
poohliadnutie sa za tymito ¢casmi. Dielo ale
nepochybne odraza aj okolnosti skladatelov-
ho sukromného Zivota. Je znadme, Ze skladbu
komponoval v obdobi, kedy bola jeho manzel-
ka velmi chora. Predstavte si v tomto kontexte
bolest a smutok hlavnej témy v prvej Casti.
Alebo zaver koncertu, silnu a inSpirujicu hud-
bu tragickej krasy, ktora je predtuchou straty.
Napriek tomu sa na konci poslednej ¢asti 0zy-
va durovy akord, symbol nadeje, mozno du-
chovna ¢i nového zivota. Po tomto diele Elgar
dlht dobu, asi desat rokov, ni¢ nevytvoril.

V koncerte Elgar tiez zmenil svoj styl, kto-

ry sa stal komornejsim a menej okazalym...
Ano, je to intimna hudba obsahujiica mnoz-
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stvo komornych rozhovorov medzi violon-
¢elom a orchestrom. To, ¢o ma na tomto

diele fascinuje, je, Ze sélovy part je skutocne
prejavom individuality a jeho koncepcia
predstavuje navzajom suvisiaci sled dialégov
a monoldgov. Predstavte si napriklad melddiu
pomalej Casti, ktord moze byt chapana ako
rozhovor so sebou samym, modlitba alebo
ako meditacia nad otazkami Zivota. Tato hud-
ba je velmi osobna a je v nej vela metafyzicna.

Elgara ste na Slovensku uviedli po
pruykrat; ked' ste v roku 2014 v Bratislave
zvit'azili na New Talent, hrali ste Sostako-
vica. Ktoré d'alSie violoncelové koncerty sii
vam blizke?

My violoncelisti nemame k dispozicii az tak
vela ,klasickych“ diel. Nebudem preto vobec
prehanat, ak poviem, Ze ich mam velmi rada
vSetky. Obzvlast blizko mam ale k Sostako-
vicovmu Prvému violoncelovemu koncertu.

Je vynikajico napisany, obsahuje silnu vy-
poved a spdsob prace s hudobnym materia-
lom mi pripomina dobre urobeny film: tény
evokuju obrazy, scény, dej, dokonca i postavy.
Je mozné, Ze to suvisi so skladatelovymi
skusenostami s filmovou hudbou, v kazdom
pripade ide podla mna o jeden z najlepsich
violoncelovych koncertov. Mam rada aj
Schumannov koncert, ktory je jednym z jeho
poslednych diel. Je zaujimavé, ako Casto sa
skladatelia obracaju k violoncelu vo svojich
zasadnych alebo dokonca poslednych opu-

C. Thomas (foto: R. Kucavik)

soch. Myslim si, Zze nejde o nahodu, violoncelo
ma v sebe hibku, je to nastroj velmi osobny,
nastroj modlitby, ktory si tvorcovia volia
vtedy, ked chct vypovedat o skutocne dolezi-
tych veciach. Ale mozno mam tento pocit len
preto, lebo som sama violoncelistka. V Schu-
mannovi citit jeho $ialenstvo, jeho lasku, jeho
ducha, ktory nepoznal obmedzenia. A potom
je tu, samozrejme, Dvorakov koncert, kral
medzi violoncelovymi koncertmi.

Aky mate vzt'ah k siicasnej hudbe?
Je potrebné, aby sa violoncelovy repertoar roz-
rastal a aby sme my umelci boli v kontakte
so sucasnostou. Preto sa velmi teSim, Ze Fazil
Say pre mna komponuje violoncelovy koncert,
ktorého premiéra by mala zazniet v koncert-
nej sezéne 2017/2018. Tento projekt je pre mna
velmi dolezity, Fazil je vynimoc¢ny hudobnik
a bude to nova skdsenost.

Hru na violoncele ste Studovali vo
Francizsku i v Nemecku. Ako by ste porov-
nali skiisenosti s hudobnjm vzdelavanim
v tychto dvoch krajinach?

Nie je to Iahké, pretoze by som sa nerada nie-
koho dotkla. VZdy som sa tiZila stat violonce-
listkou. UZ ako tinedZerku ma velmi inspiro-
vali ruski hudobnici, spomedzi violoncelistov
samozrejme Mstislav Rostropovic, ktory bol
pre mna symbolom ruskej interpretacnej tra-
dicie. Obdivujem spdsob hrania, pri ktorom
na pédiu odovzdavate vSetko, vkladate do hry
celd vasu dusu. Vo francuzskej violoncelovej
interpretacii som podobné kvality nevedela
najst, nekoreSpondovala s mojou emocionali-
tou, takze som zacala hladat nieco iné. Zistila
som, Ze v Berline pdsobi mnozstvo ruskych
pedagdgov, iSlo o akési dedic¢stvo NDR. Uché-
dzala som sa o prijatie na Hochschule fiir Mu-
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sik Hanns Eisler v Berline a prijali ma. To bol
zaciatok mo6jho nemeckého pribehu, ktory
mi otvoril svet. Mam pocit, Ze v Nemecku je
klasicka hudba stale urcena pre vSetkych, ide
o0 akeési spolocné dedicstvo. Vo Francuzsku

je to komplikovanejsie, klasicka hudba je
vnimana viac elitarsky. vlada nepodporuje
kultdru dostatocne a sukromna podpora tiez
nefunguje idealne. V Nemecku je to iné, maju
tam viac privatnych donorov, ¢o udrziava kla-
sickd hudbu pri Zivote. Myslim si, ze od Nem-
cov sa v tomto smere stale mame Co ucit.

Ked' som pred ¢asom robil rozhovor
s britskym violoncelistom Raphaelom
Wallfischom, vyslovil myslienku, Ze si-
t'aze mo6zu mat' nepriaznivy vplyv na re-
pertoarovi roznorodost' a na individualitu
umelca, ktory sa prispoésobuje ocakava-
niam. Sahlasite?
Samozrejme. Mala som Stastie na vynikajuce-
ho ucitela, ktorym bol Frans Helmerson. Ked
som u neho zacala Studovat, ztiCastnovala
som sa na sutaziach pravidelne. Ked ste mla-
dym umelcom a nemate koncerty, myslite
si, Ze musite chodit na sutaze, aby ste sa stali
znamejsSimi a dostali prileZitosti vystupovat.
Po jednej zo sutazi mi mdj ucitel povedal:
»,MozZno by si nemala kaZdy rok chodit na si-
taZe, mds v sebe nieco osobité, co by si mohla

(foto: R. Kucavik)

znicit tym, Ze sa budes usilovat o tispech. Zac-
nes cvicit s cielom zapdcit sa porote, nie s ciel-
om rozvijat svoju osobnost a hru.“ Zachovala
som sa podla tejto rady a som mu za nu velmi
vdacnd. Namiesto sitaZenia som nahrala
svoje prvé CD a urobila viacero koncertov.
New Talent v Bratislave v roku 2014 nebola
violoncelova sutaz, na podujati sa zdacastnili
hraci na réznych nastrojoch. Neboli to teda
olympijské hry pre violoncelo, kde musite
ukazat, Ze dokazZete hrat rychlo a nahlas. Je to
tiez do6lezité, no hudba je tym, na com sku-
tocne zaleZi. Ak posudzujete interpretaciu na
roznych nastrojoch, posudzujete viac hudbu,
osobnost a emdcie, ktoré clovek prindsa na
pédium. Tato sttaz mi pripadala zaujimava,
preto som sa na nej rozhodla zicastnit.

Aky mate vzt'ah k nahravaniu? Sa in-
terpreti, ktori tvrdia, Ze nahravky zabijaji
hudbu a negativne ovplyviuji prileZitosti
na koncertovanie...

Koncertovanie a nahravanie st pre mina dve
odli$né veci. Pri nahravani sa pokusate vytvo-
rit produkt. Nie je to ako pri Zivom predvede-
ni, kde vSetko vkladate do jediného momentu,

ROZHOVOR

si, Ze prinasa pozitivne impulzy, navyse to
dokaze bez slov a politikarcenia.

Tato otazka bude zniet' ako obligatna
koda, ale ako sa vam pacilo na Slovensku?
Pacilo sa mi tu velmi a nehovorim to len
kvoli diktafénu. Mam tiez pekné spomienky
na obdobie pred rokom a pol, kedy som na

Slovensku vyhrala New Talent.

Je zaujimavé, ako casto sa skladatelia
obracaju k violoncelu vo svojich zasad-
nych alebo dokonca poslednych opu-
soch. Myslim si, Ze nejde o nahodu, vi-
oloncelo mad v sebe hibku, je to ndstroj
velmi osobny, nastroj modlitby, ktory si
tvorcovia volia vtedy, ked' chcd vypove-

dat' o skutocne déleZitych veciach.

Ludia na Slovensku su velmi
mili. Bratislava i Zilina pdsobia
ako pokojné a prijemné mesta.
Bol to moj prvy Elgar, preto som
mala trochu aj obavy, pred tymi-
to koncertmi som hrala narocné
koncerty s inym programom.
Pracovnd atmosféra ma ale hned
upokojila. Pocas skusok vladla
dobra nalada, citila som podporu
a ludi milujucich a nie posudzu-
jucich hudbu. Vo Franctzsku st

ktorého magia sa uz nikdy nezopakuje. Na-
hravanie by som prirovnala k pisaniu knihy,
Clovek zvazuje vysledok v dlhodobom horizon-
te. VSetko je v istom zmysle premyslenejsie,
ide o iny pohlad na hudbu. Moznost vyberu

z viacerych alternativ povazujem za velmi
zaujimavu. Nahrava sa niekolko dni a musite
z toho vybrat hodinu hudby. Takato skladacka
je tplne ind ako Zivy koncert,
no dokaze to byt tieZ velmi
peknad préca. Pri praci v studiu
sa vzdy snazim predstavit si
publikum, ktoré je pre mna
dolezitym zdrojom inSpiracie.
Pri nahravani je niekedy prob-
lémom atmosféra, ste sami,
len s mikrofénmi a stale mys-
lite na to, Ze vysledok musi byt
dokonaly, preto emécie drzite
na uzde. Snazim sa preto pred-
stavit si, ze ludia po¢tvaji CD
doma alebo v aute a aj v Studiu
udrzat emdciu zivého predve-
denia. Moja dalsia nahravka,
tentokrat s francizskym reper-
todrom, vyjde v septembri vo
vydavatelstve La Dolce Volta.
Na CD Réminiscences bude
Franckova Violoncelovd sondta,
dalej diela Faurého, Saint-Saénsa, Masseneta,
Henriho Duparca a Ysaya.

Ako pridavok ste si zvolili skladbu Song
of the Birds Pabla Casalsa, ktory bol znamy
svojimi humanistick{jmi nazormi, otvorene
kritizoval Francov rezim. Patri medzi Glohy
umelca ako verejne znamej osoby komuni-
kovat' svoje nazory na okolity svet?

To zavisi od osobnosti. Ja napriklad nie som
politicky ¢lovek. Mojim jazykom je hudba.
Nebojujem so svetom. Mojou tlohou - a v tom
spociva magia hudby - je dat ludom veci bez
slov. Ani Casals nebol politikom, bol huma-
nistom, zaujimali ho mier a sloboda, ktoré
davaju ludom nédej. Aj hudba dava Iudom
nadej: ked pocuju Song of the Birds, uvedomia

ludia Casto privelmi kriticki za
kazdu cenu. Citila som sa tu skutocne velmi
dobre, mam rada Slovensko. X
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

v koncertnej sieni i v chrame

V ramci cyklu Organovych koncertov zazne-
la v Koncertnej sieni Slovenskej filharmoénie
dvojica pozoruhodnych vysttipeni. Pat dni
pred koncertom Madara Laszloa Fassanga
(14. 2.) sa skoncilo fasiangové obdobie, ku
ktorému sa tematicky viazala dramaturgia
zostavena z troch blokov hudby r6znych
Stylovych obdobi inSpirovana tancom. Volba
interpreta nesuvisela len s jeho menom, ale
najma s jeho improvizacnou pohotovostou
a so skdsenostami v zanri world music.

Po Uvodnom bloku s hudbou velkého lip-
ského majstra (Bach a tanec) zaznel vyber

z opery-baletu Les Indes Galantes Jeana

M. Vrabel

(foto: www.marekvrabel.sk)

Philippa Rameaua vo Fassangovej organovej
transkripcii (Tance na dvore Ludovita XV.).

V nasledujucich Tancoch z Madarska orga-
nista attacca pospajal popularny Brahmsov
(resp. Kélerov) Uhorsky tanec ¢. 5, povod-
ne ¢embalovd chaconnu Hungarian Rock
Gyorgya Ligetiho a Staré tanecné melddie

z Bartékovych klavirnych Pdtndstich ma-
darskyjch sedliackych piesni. Vdaka nepo-
pieratelnej virtuozite a brilantnej hracskej
technike organista svojou sviznou a ryt-
micky pregnantnou hrou predstavil nastroj
v netradicnej vyrazovej polohe. Interpret
bohato vyuzil moznosti moderného organa
a zjavne si v starej hudbe nerobil problémy
s ich Stylovou adekvatnostou (pouzitie zald-
zii v pomalych Castiach u Bacha). Koncert,
nadsene prijaty pocetnym publikom, mal

aj svoje problematické stranky. Na jednej
strane je obdivuhodné, ze interpret hral cely
program spamati, na strane druhej najma
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v Bachovi boli tempda znacne nadsadené,

¢o sa prejavilo urcitou hektikou a nie vzdy
doslednym prednesom notového textu (z vy-
padku pamaéti vo ftiige z Bachovej transkrip-
cie Vivaldiho Koncertu d mol BWV 596 sa
bez straty rytmickej pulzacie excelentne
Lvymotal“ len vdaka svojej improvizacnej
pohotovosti sekvenénym tematickym rozvi-
janim materidlu fugy - v casovom rozsahu
takmer polovice notového textu tejto Casti —,
kym sa mu nepodarilo napojit na miesto,
odkial hudba uz pokracovala korektne podla
zapisu). Rameau i madarsky tane¢ny blok
vsak zneli brilantne a uvolnene.

Impozantny recital zostaveny z povodnej li-
teratury priniesol 24. 4. Marek Vrabel. Uvod
patril Toccate a fiige F dur BWV 540, jednej

z najrozsiahlejsich a najnarocnejsich Bacho-
vych skladieb, a hoci jej interpretacia bola
profesionalne zvladnuta, v kontexte celého
koncertu bolo jasné, ze Vrablovmu umeleckeé-
mu naturely, ako aj zvukovému charakteru or-
gana v Redute lepsie ,sedi“ hudba 19. storocia.
Po zvukovo pompéznom Offertoire pour le jour
de Paques op. 38/10 A. P. F. Boélyho vygradovala
prva cast recitalu v technicky i vyrazovo naroc-
nej Fantdzii-sondte d mol J. L. Bellu. Dramatur-
gickym aj interpretacnym vrcholom koncertu
bolo uvedenie kompletnej patcastovej Symfonie
¢. 5f mol op. 42/1 Ch.-M. Widora. Obzvlast pod-
manivé a vydarené boli obe pomalé casti a bri-
lantna zavere¢na Toccata (najpopuldrnejsia
skladba autora). Prajnému publiku sa umelec
odvdacil improvizaciou na gregoridansku sek-
venciu Victimae paschali laudes.

Dejiskom organovych koncertov v zahranic¢i
byvaju prevazne kostoly a jeden z nich som
navstivil v centre nedalekej Viedne (21. 4.).
Michaeler Kirche disponuje mimoriadne
vzacnym barokovym ndastrojom moravského
organara Johanna Davida Siebera z roku 1714,
40-registrovym trojmanualovym organom

s pedalom (18/9/4/9). Zaujimavostou je treti
manual rieSeny ako Stvorregistrovy continuo-
werk, nachadzajuici sa priamo v hracom stole.
V rokoch 1976-1986 bol nastroj ddsledne rekon-
struovany do pévodnej podoby vyznamnym
Specialistom na staré organy Jiirgenom Ahren-
dom. Organovy, vokalnu a inStrumentalnu
hudbu ma v Michaeler Kirche na starosti kva-
lifikovany cirkevny hudobnik Manuel Schuen,
umelecky veduci suboru Musica Michaelis,

a gregoridnsky choral i cirkevna hudba re-
nesancie, baroka a viedenského klasicizmu
zaznievaju v kostole v ramci
nedelnych liturgii i koncertov.
Vysttpenie $vajciarskeho orga-
nistu Jeana-Clauda Zehndera
bolo koncipované ako ,Koncert
narodov*. Dramaturgia bola

s ohladom na moznosti nastro-
ja (kratka oktava v manuali

i pedali, absencia spojok do
pedalu) a jeho registrovu dispo-
ziciu premyslenym spdsobom
zostavena z tvorby pre klave-
sové nastroje 17., 18. a zaciatku
19. storocia. Vonkajsi ramec
koncertu patril hudbe J. S. Ba-
cha - v tvode zaznela ,Cem-
balova“ Toccata G dur BWV 916
(s ohladom na kratku oktavu
transponovana do F dur), zaver
patril Contrapuctu 7 ,per aug-
mentationem et diminutionem®
z Umenia fiigy BWV 1080. Popri
nemeckej hudbe (Bach, Frober-
ger), zaznela hudba talianska
(G. valerj), Spanielska (J. Lidén),
franctizska (revolu¢na napo-
leonska Sinfonie concertante

G. Lasceuxa), anglickd (J. Stanley) a od sve-
tobeznika G. F. Handla (Andante a popularna
Passacaille zo siedmej Cembalovej suity g mol
HWV 432). V ramci Zanrovo pestrého programu
umelec predviedol bohaté farebné moznosti
nastroja (jednotlivé principaly, flauty a kry-

ty v 8- i sdlovej 4-stopovej polohe, slacikovi
Gambu 8 a Salicenal 8, Kvinta Denu 8, vych-
vevny Piffares 8°, jazykovy Fagott 8°, pléna
jednotlivych strojov a iné rozmanité zostavy),
hoci nadmerne vyuzival registracné zmesi

s alikvotnymi hlasmi (kvinty, Sesqvialtera), co
je vSak typické pre francizsku a svajciarsku
interpretacnd tradiciu (ndzvy registrov citujem
podla originalu).

Prilezitostne mozno navstivit koncert chra-
movej hudby aj na Slovensku. Les Vépres du
Commun de la Vierge op. 18 Marcela Duprého
zazneli v nedelu 1. 5. v Katedrale sv. Martina.
Gregorianske Maridnske neSpory tvoria hlav-
ne Zalmy, hymnus Ave maris stella a Magni-
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ficat. Dupré najskor medituje o piatich anti-
fénach Zalmov, poénic hymnusmi alternuje
kazdy druhy vers liturgického textu, takze
spievany text striedajui organové meditacie
a v patnastich organovych vstupoch Dupré
mysticky pristupuje k reflexii duchovnej
hibky jednotlivych textov. S velkou fantaziou

gan v Michaeler Kirche
t@wwwi.michaelerkirche:at)

vyuZziva najrozmanitejsie formy a techniky
organovej hry, aby nimi vyjadril zmysel textu.
Nasa popredna odbornicka na gregoriansky
choral Gléria Braunsteiner sa venuje jeho se-
miologickej interpretacii. Spievany liturgicky
text starostlivo nastudovala a predviedla so
svojimi dvoma schélami - Zenskou Schola
Verbum Domini a muzskou Schola Gloria
Dei - homo vivens. Dlhoro¢na systematic-
ka ¢innost oboch schol sa v praxi premieta
do pravidelného obohacovania liturgie a do

Organisti sat'azili

Sutaz Studentov slovenskych konzervatorii
v hre na organe sa po trojroc¢nej prestavke
uskutocnila na bratislavskom Konzervatdriu
(10.-12. 4.). V I. kateg0rii (1.-4. ro¢nik) sutazi-
lo devat Gcastnikov, v II. kategorii (5.-6. ro¢-
nik) styria, reprezentujuci dve bratislavské
konzervatdria (Statne aj cirkevné) a konzer-
vatdrid v Banskej Bystrici, KoSiciach a Ziline.
Vitazom v I. kategérii a zaroven Absolutnym
vitazom sutaze, ktorému bola udelend aj
Cena festivalu Viva Musical, sa stal na do-
macej pode student 2. ro¢nika Michal Mal-
Covsky. Popri bezchybnej hrac¢skej technike
a dokonalej koncentracii pri vykone uputal
najmi mimoriadne muzikalnym prejavom
a neomylnym citom pre stvarnenie melodic-
kych fraz, jemne nuansovanu pracu s ago-
gickymi a artikula¢nymi detailmi podriadil
harmonickému smerovaniu vacsich hu-
dobnych celkov. Druhé miesto s vynikajtico
zvladnutym technicky naro¢nym repertoa-
rom obsadil jeho spoluZiak z Konzervatéria

koncertov duchovného zamerania, a to aj

v medzinarodnom kontexte. Schély vytvorili
variabilitu striedavym prednesom Zenskymi
a muzskymi hlasmi. Vo versiculy, v prvom
versi Magnificat a v Benedicamus Domino
zaznel s6lovy hlas dirigentky. Posluchaci boli
krasou a intonacnou c¢istotou spevu vtiahnuti

do hibky duchovného posolstva liturgickych
textov, ktorych preklady mali v programoch.
K umeleckému prezivaniu rovnakou mierou
prispel nemecky organista Peter Hongesberg,
ktory jednotlivé meditacie stvarnil so zodpo-
vedajticim duchovnym pristupom a vtisol im
individualny, vzdjomne kontrastny charakter,
vyuzijuc bohaty farebny a dynamicky poten-
cial katedralneho organa. Koncert uzavrela

v pokornom rozjimani Duprého organova
Regina coeli op. 64.

v Bratislave Jozef Noga, ktory ziskal aj Cenu
Hudobného fondu za najlepsiu interpreta-
ciu skladby slovenského autora (zavere¢na
Toccata a fiiga z Koncertu op. 42 Jana Zim-
mera). Obaja su ziakmi Petra Reiffersa. Pre
vyrovnanost vykonov boli udelené dve tretie
ceny Martinovi Salkovi a Markovi Trojako-
vi, spoluziakom-stvrtadkom z Konzervatdria
v Banskej Bystrici z organovej triedy Petra
Sochuldka. V rdmci I. kategorie ziskal Cestné
uznanie Peter Loydl z bratislavského Cirkev-
ného konzervatoria (pedagogické vedenie
Marek Vrabel). V II. kategérii nebola udelend
prva cena, druhé miesto s technicky naroc-
nym programom obhadjil posluchac¢ Marka
vrébla z Cirkevného konzervatdria Juraj
Kiemen (hoci je v 4. rocniku, sutazil v II.
kategorii), tretie miesto ziskal Eduard Kos-
telnik (5. ro¢nik koSického Konzervatdria,
pedagég Emilia Dzemjanova).

Strany pripravil Stanislav TICHY

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Tyzden slovenskej
hudby v Craiove

V polovici aprila sa v rumunskej Craiove
uskutocnil v rdmci medzinarodného fes-
tivalu EUROPA Season tyzden venovany
slovenskej hudbe (11.-15. 4.), na ktorom
sa predstavili slovenski umelci — klavi-
rista Matej Arendarik a dirigent Lukas
Pohuinek. Pocas tvodnej konferencie boli
prezentacie o slovenskych symfonickych
a komornych orchestroch a okrem Slo-
venskej filharmonie bol osobitny zaujem
o profily SKO Zilina a SF KoSice, s ktorymi
Pohtinek spolupracuje. V ramci prehra-
vok predstavili mladi umelci slovensku
tvorbu, z ktorej zaujem vzbudili najma
kompozicie Eugena Suchona.

L. Pohtinek (foto: R. Kugavik)

Podujatie vyvrcholilo koncertom umel-
cov so Statnou filharmdéniou Oltenia.
Teleso ma dlhu histériu, od roku 1904 je
hlavnym orchestrom v regiéne Doli. Na
koncerte zazneli Spomienky op. 25 Jana
Cikkera, Koncert pre klavir a orchester
Pavla Kr$ku a Symfonia ¢. 4 B dur op. 60
Ludwiga van Beethovena. Publikum
vysoko ocenilo najma slovenské tituly.
Koncert nazivo vysielany rumunskou
statnou televiziou poctil pritomnostou aj
velvyslanec Slovenskej republiky v Ru-
munsku Jan Gabor. Projekt EUROPA Sea-
son, financovany z prostriedkov Eurép-
skej Unie, trva 28 tyzdnov, pocas ktorych
Clenské krajiny priebezne predstavuji
diela domaécich skladatelov v nastudova-
ni svojich interpretov. Nasi umelci patrili
k najmlads$im z prizvanych hosti tejto
prestiznej a unikatnej eurépskej kultir-
nej udalosti.

Lydia DOHNALOVA
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ROZHOVOR

Pripravil Peter MOTYCKA

Ked'si pred 15 rokmi zacinal s hudob-
nym vydavatel'stvom, vnimal si to ako
vstup do nového biznisu alebo skor do
kultdry?

Ani do jedného, bolo to spontanne. 0 hudbu

a vSeobecne o kultiiru som sa zaujimal dav-
no predtym, ale bola to skér nahoda, ze som
vdaka problémom s objednavkou CD Ceského
basgitaristu Pavla Jakuba Rybu zacal s tymto
umelcom komunikovat. Ked sa Pavel neskor
pocas nasho stretnutia v Prahe stazoval na
obmedzené moznosti hrania a nefunguju-

ce agentury, sltibil som mu, Ze sa pokdsim
vybavit koncert v KoSiciach. Presvedcil som
Gabriela Horala, aby mu vo vtedajSom Klube
M na Moldavskej ulici zorganizoval koncert,
dohodol som aj dal$ie vystipenia po Sloven-
sku, a kedZe som sa pocas mojej predchadza-
jlcej prace vo VSZ naucil fungovat projektovo,
sam som si pripravil vSetko - od plagatov po
itinerar. Pavlovi sa to zapacilo a poprosil ma,
¢i by sme neskdsili turné v Polsku. Hoci som
polsky trh trochu poznal vdaka podnikaniu

v stavebnictve, nemal som tam v umeleckych
kruhoch ziadne kontakty. Vtedy vSak bola cel-
kova situacia i podpora jazzu lepsia ako dnes,
bola aj mensia konkurencia, a tak sa mi po-
darilo vytelefonovat asi tucet koncertov. Pavel
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(foto: M. Simon)

mal vtedy pripravené dva projekty, Studiovy

a koncertny, a tak som sa podujal, Ze ich vy-
dam. Jeden z nich, Smaller Wounds, dokonca
na vinyle, kedZe som predpokladal, Ze koncert
s legendarnym J6zefom Skrzekom by mohol
zarezonovat aj v Polsku.

Mnohi vydavatelia prehlasuja, ze vyda-
vaji len hudbu, ktord maja radi, no v pri-
pade Hevhetie by to bolo mozné aplikovat'
aj z opacnej strany: viaceri, predovsetkym
pol'ski umelci, v rozhovoroch spominajd,
Ze sa pre Hevhetiu rozhodli vd'aka osobné-
mu vzt'ahu s vydavatel'om.

Dlhodobo spolupracujem s tymi, s ktorymi si
rozumiem aj po ludskej stranke, inak to ani
nemoze kontinudlne fungovat. Dramaturgia
vydavatelstva ma viacero rovin, ale v prvom
rade sa musim stotoZnit s obsahom. Mnoho
pristupov k umeniu vykazuje znaky ,sek-
tarstva“, coho sa snazim vyvarovat. Aj preto
viaceré projekty Hevhetie nie je jednoduché
zaradit do konkrétnej priehradky. Nemam
vyhraneny ani elitarsky postoj a pacia sa mi
vsetky Styly, pokial v nich citim obsah. Je to
Casto intuitivne a hoci sa zd4, Ze chyba jedno-
tiaci prvok, nie je tomu tak. Ked som nedavno
na stretnuti kosického Fonoklubu prehraval

ukazky z novych titulov, jeden z ¢lenov po-
dotkol, Ze nahravky z Hevhetie maji napriek
svojej réznorodosti vnttornd logiku a stuvisia
spolu. Som vsak ¢lovekom, ktory tazko ho-
vori nie. V tomto $tadiu je fyzicky nemozné
sledovat vSetky ponuky, ktoré nam do vyda-
vatelstva prichadzaju, pretozZe ide o priblizne
stovku ponuk mesacne.

Dokazes si v takom pripade udrzat'
odstup a povedat' umelcovi, Ze poniknuty
projekt je podla teba ,,cestou spat™? Alebo
doverujes jeho umeleckej vizii?

VacSina z umelcov, ktorych vydavam, je

v tomto nastastie daleko predo mnou a mo-
Zem im plne doverovat. Preto s nimi spolu-
pracujem dlhodobo. Na druhej strane nemam
tendenciu riadit niekomu osud. Viem mu
pomoct, ale findlne rozhodnutie musi vy-

jst od neho. Je ddlezité, aby umelec vnimal
Hevhetiu ako platformu. Potom mdZe prist aj
s projektom, ktory by som mozno osamote-
ne nevydal, ale v kontexte jeho tvorby dava
zmysel. Kazdy z nas sa pocas Zivota nachadza
v rozli¢nych etapach a myslim si, Ze je dobré
zaznamenat viaceré stadia vyvoja. Samozrej-
me, inak pristupujem k novym umelcom,

u ,zabehanych“ dokazem pochopit, preco robi
nieco prave takto.

Otazka nardsania tvorivého procesu
prindtila napriklad klaviristu Paw#a Kacz-
marczyka zanechat' vacsieho eurdpskeho
vydavatel‘a. Kde je hranica, pri ktorej si ako
vydavatel’ umelcovi osozny?

Nesnazim sa umelcov manipulovat. Mozno
sa na to pozeram z trochu vicsej vzdialenosti,
kedZe sdm umenie nerobim a dokaZem mat
odstup. Obcas sa stane, Ze niekto prosi o po-
moc vo veci poradia ¢i zachovania skladieb.

V takom pripade poviem svoj nazor.

Pokial’ sa na Hevhetiu pozeras s od-
stupom poldruha dekady - robil by si veci
s lepSou financ¢nou podporou a zabezpece-
nim inak?

Nie je to o rozpocCte, pretoze trh v oblasti hud-
by dnes prakticky neexistuje. MoZno by sa
dalo viac investovat do reklamy ¢i vydavat
Lvacsie“ hviezdy, ale vela inych moznosti ne-
bude. Nevidim do uc¢tovnictva ,nezavislych“
vydavatelstiev, ako napriklad ECM, ale pred-
pokladam, Ze prezivaju vdaka svojej historii

a vydavanim novych veci len udrziavaju znac-
ku. Tato minulost a bohaty archiv Hevhetia
nema a osobne tieZ nemam v paméti ,dobré
Casy*“, kedze som vsttipil na trh v tych naj-
horsich pre vydavatelsky priemysel. Mnohé
parametre som preto od zaciatku nastavoval
s tymto vedomim. Stale vSak hladam sposoby,
ako posuvat vydavatelstvo prostrednictvom
rozli¢nych nastrojov. Zaroven som tlaceny
okolnostami, ako sa spomina v knihe Hear
and Now - tivahy o improvizovanej hudbe:
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~Ked nejaky druh nevie improvizovat, vyhy-
nie.“ MéZem mat naplanovanu siln viziu, ale
nakoniec sa aj tak musim prispdsobit.

Hoci Hevhetia v znacnej miere formu-
je a vychovava slovenského posluchaca,
nedostava zodpovedajiicu podporu z verej-
nych zdrojov a skiipe (v porovnani s injmi
domacimi vydavatel'mi) bjvaji aj medialne
odozvy...

Verejnost nés zacala vyraznejsie vnimat az

v obdobi Eurdpskeho hlavného mesta kulttry
Kosice 2013 (EHMK) - vtedy sa mnohi pytali,
odkial som prisiel. Dnes uz Hevhetiu registruju
viaceri, hoci malokto si uvedomuje Sirku zébe-
ru a samotni umelci byvaji prekvapeni, koho
v nasom portféliu nachadzaju. Co sa podpory
tyka - napriklad v Polsku unikatnym spo-
sobom funguje Institut Adama Mickiewicza,
ktory analyzuje situdciu pre vydavatelov. Sta-
tom zriadend organizacia na podporu polskej
kultary v zahranic¢i podporuje Polské institut-
ty a istym centralnym spésobom ich moze
ovplyviiovat. Na druhej strane v samotnom
Polsku Casto netusia, akych polskych umelcov
vydavame na Slovensku. Ich finan¢né moz-
nosti st neporovnatelné s nasimi a sledujem
to, ked pri organizovani festivalu navstevujem
rozlicné institaty: v polskom si vypocuja pozia-
davky a ponuiknu niekolko moznosti, v ceskom
hned pri vstupe upozornia na maly rozpocet

a v slovenskom vopred deklaruju, Zze nemaji
nic. Toto ale nie je kritika Iudi, ktori si tam,

to je nastavenie systému - krajina s malym
trhom ma maélo zdrojov. Priznavam, Ze vo
svojom vnutri nemam vyrieSenu otazkuy, ¢i je
Statna podpora dobra alebo nie. Vvnimam to
velmi ambivalentne. Na jednej strane podpora
z verejnych zdrojov formuje a podporuje veci,
ktoré by inak nemohli prezit, na druhej strane
v sebe nesie aj mnoho protisystémovych prv-
kov ¢i moznost akéhosi uzurpovania si priesto-
ru monopolistickymi tendenciami. Netvrdim,
Ze by podpora nemala byt, na druhej strane
Casto sledujem, ako deformuje. V Norsku
dostava umelec podporu na napisanie diela,
jeho nastudovanie, nahravku i koncerty, ale
napriklad projekt WESTAMAN, ktory Hevhetia
vydala, odohra rocne tri koncerty, kedZe viac
nemusia. Dal$i z umelcov Hevhetie, trubkar
Didrik Ingvaldsen, dostava zna¢nud podporu

na koncerty v zahranici, no doma v Norsku sa
mu pre obrovskd konkurenciu hravat nedari.
Kultura je dolezitd, rozvija inteligenciu i ducha,
ale stale ostava pre mna otazkou, ako a na-
kolko by ju mal $tat podporovat.

Je vobec mozné fungovat'v tejto oblas-
ti bez statnej podpory?
Len za predpokladu, Ze to robi ,blazon®, kto-
ry to dotuje z inych ¢innosti. Pat rokov som
pre funkciu v EHMK granty Ziadat nemohol
a z viacerych pricin som do chodu vydava-
telstva vstupoval len minimaélne. Tento rok
som poziadal o grant, pretoze sme rozbehli
viacero projektov v zahranici a Sirka priesto-
ru, ktory sa pred nami otvoril, nds formou
partnerskych spolupréc tla¢i do novych veci,

ktoré by sme bez dotacii nedokazali utiahnut.
Samozrejme, pokial podporu nedostaneme,
budeme musiet improvizovat.

Na Slovensku kazdorocne pribudne
viac ako desiatka jazzovych albumov,
pricom predovsetkym tie vase narasa-
ja mainstreamouvi liniu domacej scény.
Aka bola dramaturgicka vizia ,jazzovej”
Hevhetie?

Ked sme zacinali, slovenska scéna sa mi na-
priklad v porovnani s ¢eskou javila omnoho
roznorodejSia a progresivnejsia: vydavali sme
sexteto Oskara Rézsu ¢i Waking Vision, ktoré
sem priniesol Martin Valihora z Ameriky.
Potom zacali prichadzat domaci hudobnici zo
zahranicnych $kdl a akoby sem prinasali tra-
diciu. TA mi nevadi, skor mi prekaza rigorézny
pristup: ,Toto dno, ale toto uZ nie!“ Nebranim
sa vydavaniu tradi¢nejsich titulov, pokial st
autorsky zaujimavé. Mam vsak dojem, Ze vac-
Sina domacich umelcov rezignovala na to, Ze
by sa dalo prerazit vonku, a preto Ziji v uzavre-
tom svete. Vstupom do partnerstva so mnou
by sa nevyhnutne museli aj cohosi vzdat, ale
ak chce byt niekto ,hviezdou“ na domacom
trhu, nepotrebuje ma k tomu a nemusi zve-

rit nahravku do ruk inému c¢loveku. Celkovy
pohlad na vec zneprehladnuju aj zanikajtice
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distribucie Universalu. Mimo Polska by vSak
nepredali ni¢, pretoze by sa stratili v kope.
Vidim to na Anne Marii Jopek - pod hlavickou
Universalu sa jej titulom na Slovensku vobec
nedarilo, hoci ja som prostrednictvom vlast-
nych sieti predal takmer 400 kusov jej nosicov,
podobne to bolo s Leszekom Mozdzerom. Tieto
vydavatelstva st kolosy, a ja mam blizs$i kon-
takt s cielovou skupinou. Preto sa snazim po-
sobit vo viacerych krajinach a presadit znacku
aj na inych trhoch - napriklad posledné dva
roky takto vyraznejsie fungujem v Polsku a vo
Francuzsku. Nadalej chcem vydavat umelcov,
ktori citia, Ze ich spolupraca s Hevhetiou je
prospes$nd, planujem ,penetrovat* znacku do
dalsich krajin prostrednictvom novych do-
macich umelcov. Aktualne vychadza album
luxemburského bubenika Pita Dahma, potom
sa chcem zamerat na nemecky hovoriace kra-
jiny a na Aziu, kde premyslam nad vydanim
japonského alebo ¢inskeho umelca.

Ako doslo k tomu, ze Hevhetia dnes
vydava tol'kych relevantnych pol'skijch
umelcov, ako si Tokaj, Kaczmarczyk, Wy-
lezot, Karnas, Skolias?

Mozno to tak na prvy pohlad nevyzera, ale

snazim sa ponuknut umelcom Cosi navyse,

¢o im doma neponuka nikto, hoci PR v rdmci
polského trhu si aj tak musia

Odchadzajuce hviezdy v jazze i v klasike

dnes v globalnom rozsahu nikto

nenahradza, hoci nemdame mensi pocet
kvalitnych hudobnikov. Nefunguje vsak
biznis a umelci sa vracaju k preZivaniu

z cias Marie Terézie, kedy Zili z lubovdle
vrchnosti — td dnes predstavuja grantové

schémy.

y,odmakat“ ich manazéri.

Ti vSak byvaju v Polsku, na
rozdiel od naSich kon¢in, sa-
mozrejmostou, hoci sa aj na
tamojSom obrovskom trhu
uZivia len s problémami.
Presadeniu Hevhetie v Polsku
pomohol prave sicasny
stav, kedZe som zacinal bez
akychkolvek skusenosti,

s chabymi manazérskymi

vydavatelstva. Umelci si za¢inaju vydavat al-
bumy sami a chyba kritérium vyberu. Pokial
ta niekto ako umelca zaradi do portfdlia svojho
vydavatelstva, je to urcité posudenie a ohodno-
tenie. Aspon tak by to malo fungovat. Vydanie
vlastného CD vnimam, akoby si umelec tak-
mer sam nari napisal recenziu.

Od Skutu po modu

Ako vnimas, Ze niektori z umelcov
ostavaji v Hevhetii napriek vyraznejsim
prienikom do zahranicia a ini hl'adajd nové
sposoby fungovania na trhu?

Kazdy si musi sam odpovedat, preco nefungu-
jua veci podla vkladu, aky som do nich vloZil.
Niekto sa snazi byt od detstva najlep$im hu-
dobnikom, ¢o sa mu mozno aj dari, no zrazu
zisti, Ze takto nevie fungovat, a hlada sposob,
ako by sa presadil. Potom moZe mat pocit, ze
prenho ako vydavatel nerobis vsetko, ale to
ani nemdzes, pretoze nemas prostriedky na
masivne promo ani volny pristup do médii.
Viaceri polski umelci z katalégu Hevhetie
mohli doma vydavat u tzv. majors, ktori by
im urobili vac¢$iu kampari a dostali ich do

schopnostami, jazykom ¢i
hudobnym talentom. V nicom som nevynikal
nad priemerom a dspech priSiel vdaka dora-
zu na obsah. Ked neustale hladds moznosti
a budujes, casom zacnu veci fungovat aj bez
tvojho pricinenia.

Jednou z tvari klasickej” Hevhetie bol
klavirista Miki Skuta, no napriek priazni-
vym ohlasom v prestiznych magazinoch
a unikatnemu zaberu od Bacha po impro-
vizovani hudbu sa v zahranici nedokazal
presadit. Preco?

Stava sa, ze do niecoho vlozi ¢lovek niekolko-
nasobne viac energie ako ludia okolo neho

a napriek tomu to nefunguje. Slovensky trh je
skuto¢ne maly a v porovnani napriklad s Ces-
kom nam nema kto pomact pri exporte. Chy-
baji nam ikony Smetanu, Dvotaka Ci Janacka,
pretoZe pri tomto type repertoaru oslovi napri-
klad festival v Anglicku skor ¢eského umelca.
Frustracia sa moze prejavit uzavretim sa do
seba a skimanim dévodov, ktoré vac¢Sinou nie
su ani v samotnom ¢loveku. Goldbergove va-
ridcie Mikiho Skutu boli vynikajice, maloktory
umelec dokézal tak uchopit Bachovu hudbu

a v Case, ked vysli, patril podla mna Skuta do
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svetovej patky bachovskych interpretov. Mal
vyborné recenzie v BBC Music Magazine, pre-
zentoval sa na koncertoch na MIDEMe i v Lon-
dyne, ale napriek obrovskému usiliu Hevhetie,
Hudobného centra i nasich partnerov v zahra-
nicf sa to, Zial, nepodarilo. Hudobny biznis dnes
uZ nie je biznisom a sticasné hviezdy v jazze

i v klasike st skor reliktmi. V poslednych ro-
koch v ramci jazzu celosvetovo zarezonovala
snad len osobnost Esbjérna Svenssona, ¢o bola
Stastna kombinacia vydavatela, Svédskeho pod-
porného systému, Zovidlnosti, novatorstva...
0dchéadzajtce hviezdy dnes v globalnom roz-
sahu nikto nenahradza, hoci nemame mensi
pocet kvalitnych hudobnikov. Nefunguje vSak
biznis a umelci sa vracaja k prezivaniu z ¢ias
Marie Terézie, kedy Zili z Iubovéle vrchnosti
-t dnes predstavuju grantové schémy.

J:Sudzina s odevnymi dizajnérkami
J:Zelenou a I. Komjati (foto: P. Spanko)

Preto sa snazis posiliiovat'znacku
Hevhetia nielen prostrednictvom vydavania
hudby, ale aj festivalmi, médou, dizajnom?
Mnozstvo ludi, ktori nechodievajti na kon-
certy a nepoc¢tivaju hudbu cielene, sa radi
k ,intelektudlom*“ schopnym vnimat ,vyssie
veci“ a pokial sa mi ich podari dotiahnut na
nejaké z podujati, ¢ast z nich pri hudbe osta-
ne. Osvedcilo sa ndam to v pripade kamennej
predajne v Kosiciach, ale aj pri festivale,
hoci budovanie publika je zlozZity a dlhodoby
proces. Pri EHMK som si uvedomil doleZitost
saudience development“ - pripravenia pod-
mienok, nastartovania procesov a ich rozsiro-
vania medzi ludi. To je podla mna dbleZitejsie,
ako sustredit sa na prvotriednu kvalitu a ostat
1iou zviazany. M6Zeme robit Spickovu kultiru
pre vrchol ladovca - tych sto ¢i dvesto Iudi ju
bude vnimat a oceni ju, no je to mozné len za
Statne peniaze.

EHMK v zrkadle ¢asu

V/yraznym prvkom Hevhetie je lokal-
patriotizmus - Slovensku si predstavil
mnozstvo umelcov z ,d'alekého vicho-
du” — Milo3a Zeleziaka, AMC Trio, Davida
Kollara, Eda Klenu, ale aj Petra Katinu,
lvana Buffu, Jozefa Podprockého ¢i Lubicu
Cekovska.

Okrem toho sme vydali aj mnoho veci z Ban-
skej Bystrice, napriklad Sto much, Macu,
Schody, Nothing But Swing ¢i PaCoRa Trio. Lo-
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kéalna kultira mi je blizka, vyrastol som z nej,
takZe ak nieCo Edo Klena zaspieva, dokaZem
to precitit a pochopit. Suwvisi to aj s rozvojom
publika, ktoré tychto lokalnych umelcov vni-
ma a prostrednictvom nich sa mé6ze dostat

k dal$im menam; to, samozrejme, nefunguje
vo velkom. Je to vSak pyramida, ktorej Struk-
taru treba zacat budovat zdola. Takisto mo-
Zeme motivovat mladych umelcov, Ze maji
Sancu vydat album a posuntt sa dalej.

Cinnost' Hevhetie zbrzdila aj tvoja
funkcia vykonného riaditel'a Eurépskeho
hlavného mesta kultiry v rokoch
2011-2014. Ako vnimas projekt EHMK
s odstupom casu?

V kazdej krajine bol projekt hlavného mesta
kultiry vnimany kontroverzne a u nas zvlast,
no Kosice st dnes Uplne
inym mestom. Slovaci,
Zial, nedokazu spolu ko-
munikovat a ststredit

sa na obsah. Ako keby
bola doleZitejSia estetika
prejavu - ¢i sa niekomu
paci to, ¢o alebo skor ako
hovoriS —, ako samotné
kroky. Ja som k projektu
pristupoval manazérskym
sposobom bez ohladu na
emdcie. Malokto vie po-
sudit stav prostredia a po-
rovnat ho s minulostou

a malokto sa na projekt
dokaze pozriet tak, Ze sa
povznesie nad prizmu svojej vnutornej dema-
gbgie. Bolo to pre mia nesmierne naro¢né, ale
odchéadzal som s pocitom, Ze sme urobili vela.
Viaceré veci dnes uz nefunguju alebo beZia inak,
ako sme si predstavovali, ked ste vSak pred
rokmi zasli v Kosiciach do kaviarne, vyzeralo to
otrasne a nikto s vami nedokazal komunikovat
po anglicky. Dnes v mnohych podnikoch hrava-
ju kapely, mimo grantovej podpory vznikli nové
priestoy Smelly Cat, HalmiSpace, Citadela...
Funguju zrekonstruované klasické institacie

i novovzniknuté mestské. Mozno nie tak ideal-
ne, ako by si to predstavovala nezavisla kultur-
na scéna, v kazdom pripade ale maju priestor
réznorodé aktivity. Funguje aj Tabacka Kultur-
fabrik, ktora by bez EHMK tieZ nebola tam, kde
je dnes. Dobrym rozvojovym prvkom mozu byt
granty, ale daleko lepSim hnacim motorom je
vzdor. Mnohi si EHMK predstavovali ako festi-
val s Gc¢inkujicimi, ktori by ulahodili raz jednej
a inokedy druhej strane. O tom to vSak vobec
nebolo. Staci sa pozriet na to, kolko leteckych
spojeni maju dnes KoSice, pricom prvéa linka do
Velkej Britanie vznikla najma vdaka podpore
EHMK a Kosice - Turizmus. Spolu sme promo-
vali KoSice ako turisticku destindciu, ¢o si vSim-
la a ocenila napriklad CNN. Potom n&s v novi-
néch obvitlovali, e sme CNN podplatili. ¢im?

Badat' u Kosicanov posun aj v pristupe
ku kultare?
Myslim si, Ze projekt EHMK bol napisany vy-
nikajuico, nakoniec jeho vedenie prevzal jeden

z autorov projektu Michal Hladky a pokracuje
vo veciach, ktoré su strategické a rozvojové,
hoci nie s prvoplanové, takze nepdsobia
marketingovo ,bombasticky“. Maji vSak
zasadny vyznam pri formovani novej vizie
urbanneho rozvoja Kosic a regiénu. Celkova
dynamika rozvoja a prepojenie so svetom
spdsobili v Kosiciach revolticiu. Mnohé veci
po Case zanikli, ale vnimam to podobne ako
postupné budovanie znacky a platformy
Hevhetia, ktorej ovocie, Zial, nebude zat tato
generacia, ale snad ti, ktori sa na tejto znac-
ke objavia mozZno o desat rokov. Tazko vSak
ludom vysvetlit, Ze z nich dnes nedokaZem
urobit hviezdy a Ze na to, aby zo svojej hudby
dobre zili, jednoducho nemam nastroje. Bu-
dujeme vSak platformu, ktord ma perspektivu
fungovat aj po rokoch. Podobné videnie pri-
niesol aj projekt EHMK, hoci kazdy si vysvet-
loval jeho obsah a to, ako mé fungovat, po
svojom. Nasou tlohou bolo pripravit podhubie
a nastavit celkovu stratégiu i ¢iastkové proce-
sy. Spominal som systém pyramidy a ak by
sme budovali len jej vrchol, nemame na ¢om
stavat, a vlastne ni¢ nedosiahneme. Snad len
trosku pohodlnejsie ,zahniezdenie® sa elit
alebo tych, ktori sa za ne povazuju. A v Kosi-
ciach zvlast, pretoze tu chybaju instittcie, ako
napriklad vysoka umelecka skola hudobného
zamerania, ktora by generovala podhubie

a prostredie. Rovnako urcité subkultdry, tren-
dy ¢i procesy vznikaja len v aglomeraciach

od urcitého minimalneho poctu obyvatelov.
Preto sme napriklad pozvali Quasars Ensem-
ble. Dokazom toho, Ze sa nieco zmenilo, su
navraty Iudi, ktori pred rokmi radsej ostavali
pdsobit v zahranidi. Svédi prejavili zdujem
vyslat niekoho do Hevhetie na trojmesacnu
prax cez Erasmus, pozoruhodné veci sa deji

v Tabacke, mali sme tu mnoZstvo umeleckych
a biznis rezidencii — umelcov z celého sveta,
ktori prisli do Kos$ic zo zahranicia, a naopak,
stovky ludi sme posielali von. Tieto procesy,
ktoré sa vdaka EHMK nastartovali, posunuli
podla mna nielen Kosice, ale celé Slovensko.
Nedokazem si predstavit, ze by pred desiatimi
rokmi podporil Kosicky samospravny kraj
takou obrovskou sumou centrum nezavislej
kultdry tak, ako sa dnes deje v Tabacke. Aj to
je jeden z d6kazov posunu myslenia. X
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Hevhetia — tema s variaciami

Hoci 160 nahravok za poldruha desat'rocia existencie je viac ako slusna bilancia,
vydavatel'stvo Hevhetia nenabera nové tituly len do poctu.

Riaditel Jan Sudzina sice konstatuje, Ze via-
ceré projekty Hevhetie nebude jednoduché
zaradit do konkrétnej priehradky, pri strucnej
bilancii edi¢ného planu sa napriek tomu istej
kategorizacii nevyhneme. Priestor lokalnym
umelcom, piestiovym ¢i experimentalnym
projektom poskytuje od roku 2005 sub-label
Hev-Het Tune.

Jazz

Prvymi ,,ulovkami“ Hevhetie bola séria al-
bumov Ceského basgitaristu Pavla Jakuba
Rybu v rozlicnych konstelaciach, na domacej
jazzovej scéne vsak vyraznejSie zarezonovali
nahravky projektov huslistu Stana Palticha.
Flexibilny umelec prekvapil swingovejSou
(spolu s Nothing But Swing Triom, 2004) ale aj
originalnejsou viziou, kedZe trio PaCoRa (2005)
interpretovalo ludové melddie v bebopovom
ididme s Uplnou prirodzenostou (nehovoriac

o prekvapivej pulzacii ,swingujiceho® cimba-
lu). Dotyk s ,vySSou mainstreamovou ligou“
spoza oceanu prisiel v rovnakom obdobi v po-
dobe nahravky tria amerického gitaristu Rona
Affifa s domacim rytmickym tandemom Juraj
Griglak — Martin Valihora. Rovnaka rytmicka
sekcia sa v minulom roku objavila aj na na-
hravke power tria, vedeného mladym klaviris-
tom Pavlom Morochovicom (2015), Valihora
okrem toho priniesol do Hevhetie zo svojich
studentskych ¢ias na Berklee College zvukovo
priezracné (takmer terapeuticky posobiace)
zoskupenie Waking Vision (2006).

Exportné parametre postupne nadobudali
vyrazné a spevné témy klavirneho AMC Tria,
predovsetkym tie s hostujucim svédskym
gitarovym bardom Ulfom Wakeniusom a po-
dobnym spdsobom expanduje vac¢sina albu-
mov Hevhetie posledného obdobia — osobité
klavirne trid Michata Tokaja, Otta Hejnica
¢i ofira Shwartza alebo medzi klasickou
hudbou a jazzom oscilujice Improludes (2014)
klaviristu Piotra Wylezota. AvantgardnejSim
vplyvom ostavaju pristupnejsie zoskupenia

E converso a NOCZ Quartet alebo plasticky
tvarne vokalizy ,samorastlého“ Grzegorza

Karnasa a Loisa Le Vana. Viaceri umelci
zakotvili v Hevhetii po sktsenostiach v re-
nomovanych eurdpskych vydavatelstvach,
prikladom je fenomenalne Audiofeeling Trio
Kklaviristu Pawla Kaczmarczyka. Slovencinu
v jazzovom portféliu vydavatelstva tak strieda
polstina, anglictina, Cestina, francizstina ale
aj jazykovy babylon Disappearing Languages

- miznucich jazykov projektu BabelEyes
Francudza Phillipa Kadoscha (2014).

Alternativa / experimenty

Jednou z klicovych nahravok domacej scény
ostava bezpochyby album SpaceBoys (2005)
gitaristu Andreja Sebana s folklorno-dodeka-
fonickymi ndzvukmi a parodovanim vlastnej
minulosti. Na Sebana vo svojich zaciatkoch
nadvazoval aj David Kollar, ktory v prekva-
pivo kratkej dobe dospel k vlastnému jazyku.
Pocity pretavené do krehkych ,soundscapes®

na albume The Son (2013) postupne nadobu-
dali drsnejsie kontury v podobe Coraz tem-
nejsich medzinarodnych trii The Blessed Beat
a KOMARA (s bubenikom Patom Mastelottom,
¢lenom King Crimson).

Rozlicné etapy vyvoja odzrkadluje aj sé-

ria nahravok gitaristu Milo$a Zelezriaka.
OsvieZujucimi st nekonvencné navraty

k rusinskemu folkléru (album rusnacké,
2008) i hrava napaditost pesnickového al-
bumu Blue (Z, ako Ze blues), vdaka ktorym
patri Zeleziidk k najorigindlnej$im domécim
tvorcom. Osobitymi st aj priamociare folk-
rockové vypovede svojrazneho presovského
pesnickara Eda Klenu alebo banskobystric-
kého zoskupenia Sto much - ich parodova-
nie ,vSetkych a vSetkého“ byva inteligentne
zabavné i poucné.

Projekty hudobného estetika a semiotika
Juliusa Fujaka charakterizuju medzizanro-
vé (i medzinarodné) presahy - ¢i sa jedna

0 otvorené improvizované plochy (Live in
Brussels, 2013), konceptualne albumy (XAFOO,
2012), komprovizacie (Various Comprovisation,
2015) alebo pesnickové (Leter tu develoter tria
Ne:Bo:Daj, 2016).

Klasika

Reprezentativnou sa stala vobec prva domaca
nahravka Goldbergovych varidcii Johanna
Sebastiana Bacha v podani klaviristu Mikiho
Skutu (2004). Brilantnu interpretaciu i zvu-
kovu kvalitu nahravky vysoko ocenenil BBC
Music Magazine: ,,Kazdu z jednotlivijch va-
ridcii ponima Skuta s jasnym zdmerom od-
halit jej poetiku a osobitost. Tymto spdsobom
odkryva bohatu rozmanitost kontrastov diela
ako celku.“ Pozoruhodny bol aj Skutov pohlad
na Bachove tokaty, Beethovenove sonaty ¢i
improvizacny dialdg s rakiskym trombonis-
tom Bertlom Miitterom (10 Initial Epilogues,
2009). Najvyssie ocenenie renomovaného
britského periodika Classic FM ziskala aj
premiérova SACD nahravka krehkych Sondt

a interludif pre preparovany klavir experi-
mentatora Johna Cagea v podani Nory Skuta,
na ktorud sa odvolava aj sprievodca nahravka-
mi klasickej hudby 1001 Classical Recordings
You Must Hear Before You Die (Cassell
lustrated 2007).

V ponuke ,klasickej“ Hevhetie nechybaji
profilové nahravky sucasnych sloven-

skych skladatelov (Lubica Cekovska, Jozef
Kolkovic), Spickovych
solistov (akorde-
onista Peter Katina
predkladajuci popri
sucasnych kompozi-
ciach aj transkripcie
Preludif a fiig Dmitrija
Sostakovica, cimba-
listka Eniko Ginzery
pohybujtica sa vo
sfére starej i novej
hudby) ¢i siborov

-
J \

r'l-
Lo

SONATAS AND INTERLUDES

(Quasars Ensemble Ivana Buffu s reperto-
arom svetovych neoklasikov, slovenskych
skladatelskych nestorov ¢i dielami spektra-
listov alebo subor basetovych rohov LOTZ
Trio s nahravkou vokalno-instrumental-
nych noktiirn Wolfganga Amadea Mozarta
Ci Divertimentami Juraja Druzeckého).
Aktualnou novinkou je reprezentativny CD-
box Cluster Ensemble Plays Philip Glass, na
ktorom predklada domaci sibor pod dohla-
dom samotného skladatela ,autorizované“
verzie amerického klasika.

Peter MOTYCKA
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MIMO HLAVNEHO PRUDU

*

dvardyova
)ostol vychodoeuropskej
talnej hudby

Pripravil Jakub JUHAS

Platforma Easterndaze vznikla v roku
2010. Co stalo pri zrode idey mapovat' vyjcho-
doeurdopsku nezavisli hudobni scénu?

V tom case som bola v kontakte s londyn-
skou rozhlasovou stanicou Resonance FM,
pre ktord som vytvorila dve hodiny field
recordings. Bola to velmi zaujimava skuse-
nost, na ktort nadvéazoval ficer o prazskej
audiovizualnej scéne. Nasledne sme sa
dohodli na regularnej relacii a prislo mi
prirodzené zaoberat sa nie¢im, ¢o ma obklo-
puje, ale zaroven zostdva neznamym. V roku
2010 sme s Petrom Gondom naplanovali Sest
ciest do Siestich krajin s cielom presktimat
tamojsie nezavislé hudobné scény. Bolo to
narocné, ale spoznali sme mnozZstvo zau-
jimavych Iudi a spolu s tym sa nabalovali
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kontakty. Za tych péat rokov sa to stale do-
piria, prepaja a rozvetvuije.

Ktoreé krajiny ste navstivili a na zaklade
coho ste vyskladali itinerar?
Boli sme v Polsku, Madarsku, Rumunsku,
Srbsku, Maceddnsku, v pobaltskych krajinach
a samozrejme v Cesku a na Slovensku. Vzdy
sa snazime dopredu zaistit nejaké kontakty
v konkrétnych mestach, kedze nasim cielom
je spoznat krajinu aj mimo hlavnych centier.
SoundcCloud je hlavnym néstrojom, ktory
nam pomaha na cestach.

Nasli ste urcity charakteristicky znak, kto-
ry spajal lokalne projekty, nejaky spolocny me-
novatel pre vijchodoeuropsku hudobnii scénu?

L. Udvardyova, Praha v Brne (foto: M. Nakeshu)

To sa neda povedat, vacsinou vSak islo o ,bed-
room projekty“ Iudi, ktori sa hudbou nezivili,
aj ked je otazne, kto sa dnes hudbou Zivi.
Okrem produkcie, ktord bola vac¢sinou v mdde
DIY, sme ziaden viditelny charakteristicky
znak nevystopovali.

Pamatas sa na nejaké konkrétne mo-
menty, ktoré by odzrkadl'ovali tvoj zaujem
o europsky vychod?
Su to hlavne stretnutia s tamojsimi ludmi,
neda sa to nejako konkretizovat na jednu
osobu alebo projekt, ale v pamaéti mi zostali
urcité momenty. Napriklad, ked sme organi-
zovali akciu v Panceve na predmesti Beleh-
radu, alebo ked sme v Bukuresti nahravali
s miestnym producentom Sillyconductorom
zvuky ulice. V Skopje sme sa zasa napriklad
zAcCastnili na nahravani relacie v miestnom
rozhlasovom studiu, vo Varne sme spolu so
skupinou Yellow Glasses vyliezli na Pamatnik
bulharsko-sovietskeho priatelstva a rézne po-
dobné momenty.

Zlepsila sa za posedné roky komunika-
cia medzi jednotliviymi viychodoeuropskymi
umelcami ¢i scénami?

MO0j subjektivny nazor je, Ze urcite ano. Dob-
rym prikladom je slovenskeé vydavatelstvo
Proto Sites vydavajuce ¢i uz polskych, alebo
madarskych producentov. Celkovo mam po-
cit, Ze zaujem o lokalnu scénu pomaly rastie.
Neviem, ¢i je to zasluha Easterndaze, skor sa
to vyvija prirodzenou cestou.

\/ystopovala si pocas rokov mapovania
vychodoeuropskej scény taktiky alebo vzorce,
podla ktoryjch sa lokalny hudobnik mdzZe vyraz-
nejsie presadit' v medzinarodnom kontexte?
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Logo labelu Baba Vanga
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Je to hlavne o tom, ¢i sa niekto trafi do
LZeitgeistu, alebo nie. Velku rolu hra aj na-
hoda a zélezZi to tiez od toho, ¢i sa konkrétny
zvuk nejako napaja na uz jestvujicu vinu.
Napriklad madarsky producent Gabor Lazar
nadvézuje na vlnu estetiky, ktora dekonstru-
uje alebo rekontextualizuje tanecnt hudbu,
na umelcov ako Mark Fell ¢i Russell Haswell.
DOlezita je tiez spolupraca medzi lokalnymi
labelmi a zahranicnymi médiami. Na za-
pade existuje viacero hudobnikov, ktori sa

nedostanu do SirSieho povedomia, a povedat,
preco prave ten a nie iny, je znacne zlozité.
Uspech v8ak dnes uZ nestoji len na ,exotike
vychodu*.

Na akej baze teraz funguje Easterndaze?
Momentalne skor ako blog a zaroven tiez ako
facebookova stranka, na ktord ma pristup
viac uzivatelov, ktori tam mozu zavesit roz-
ne tracky, vided, atd. Reflektuje to de facto
aj transformadciu online/medidlneho sveta,
kedZe véacsina ludi travi najviac ¢asu na so-
cidlnych médiach. Na blog piSem hlavne ja,
v minulosti tam bolo viacero autorov, texty
sa zameriavaju na zaujimavé nové albumy
alebo labely, nikdy sme sa vSak nesnazili po-
kryvat tplne vsetko.

Aké mate s Easterndaze plany do budiic-
nosti?
Releasov vychadza tak vela, Ze je otazne, ako
k tomu pristupovat, ¢i budeme pisat vyslove-
ne o veciach, ktoré s niecim Specifické, kon-
cepcné, alebo to ostane v ad hoc rovine. Naj-
bliZsie sa v ramci Easterndaze chystame
vycestovat na Ukrajinu. TieZ sme zalozili label
Baba Vanga, na ktorom vydavame spriazne-
nych hudobnikov.

Kedy vzniklo vydavatel'stvo Baba Vanga
a aky ma sivis s Easterndaze?
Babu Vangu sme zalozili s Petrom Gondom
v roku 2012, prvy release vysiel zaciatkom
roku 2013. Label vznikol prirodzene, stretavali
sme vela zaujimavych producentov/hudobni-
kov, a tych najosobitej$ich z nich sa snazime
aj vydavat.

€o ste vydali naposledy a podla éoho si
vyberate umelcov do katalogu?
Koncom marca sme vydali hardvérové techno
Gabora Kovacsa vystupujuceho ako Uj Bala.
Jeden kamarat ho dobre popisal ako hu-
dobnika, ktory vychadza z inStrumentélnej
hardcorovej punkovej scény a rozhodol sa
robit techno, takZe v tom citit dost punkovy
pristup. Teraz budeme vydavat projekt Benzo-
kai, ¢o je umelec z Estonska, Zijuci v Talline
a aktivny na tamojsej hudobnej, ale aj vytvar-

Va (foto: archiv)

nej scéne. Benzokaia Specifikuje vokal a rozne
hiphopové prvky, jeho hudba ma temnejsiu
atmosféru a vyddvame ho na vinyle a na ka-
zete. Baba Vanga stoji na Cisto subjektivnom
vybere a v katalogu sa pohybujt hlavne Iudia,
ktorych spolu s Petrom Gondom osobne poz-
name.

Momentalne ZijeS medzi Budapest'ou
a Prahou. Ako by si porovnala kultirne zaze-
mie v Mad‘arsku a Cechach, hlavne ¢o sa tijka
experimentalnej hudby?
V Madarsku je to z mojho pohladu lepsie,
deje sa tam viac akcii zameranych na expe-
rimentalnu hudbu. V Budapesti je zaujimava
a aktivna scéna, ¢i uz improvizacna, alebo
tanec¢nd, na rozdiel od Prahy je tam hlavne
vela miestnych producentov, ktori si vytvorili

MIMO HLAVNEHO PRUDU

vlastné vydavatelstva a komunity, a tie maju
renomé aj v zahranici. Dobrym prikladom je
kolektiv Farbwechsel. V ramci strednej Eurdpy
sa najzaujimavejsie veci deja v Polsku, tam je
scéna najvitalnejsia, co je, pochopitelne, dané
histdriou a velkostou krajiny, tieZ mnozstvom
labelov, ako napriklad Wounded Knife, Bo-
cian, Jasien, BDTA, Instant Classic, Mik Musik,
Monotype Rec. a tieZ festivalov zameranych
na takuto hudbu.

Obalka kompilacie Eastendaze, 2011,
cover: Jarmila Mitrikova, Jozef Tusan

Nazivo hravas ako Palmovka; ako sa
v tvojej hudbe odzrkadl'uje vplyv prostredia,
miesta, samotny genius loci odkazujiici ku
konkrétnej prazskej mestskej Sturti?
V samotnej hudbe takmer vobec nie; nahra-
vam si sice field recordings, ktoré nasledne
vyuzivam v zivom vystipeni, ale moja hudba
nevyjadruje ni¢ externé. Nerada vymyslam
nazvy a v tom case som byvala v prazskej Pal-
movke, ktora ma celkom fascinovala. Moja
hudba je vSak skor endogénna, vychadza
zvnutra.

Na akom koncepte stoji Palmovka a aka
je miera improvizacie pri Zivych vystipe-
niach?

Myslim si, Ze Ziaden koncept za tym nie je, je
to improvizacia, takZe ani velmi nemam c¢as
premyslat, co a ako. Je to viac menej kombi-
nacia dronovych ploch, samplov, vlastnych
field recordings, hlasov a nahodnych ryt-
mov. Povedala by som, Ze ide o stopercentnu
improvizaciu. Sice mam urcitd predstavu

o $truktire, ale va¢sinou ju napiiam impro-
vizdciami so syntezatormi, efektmi, drum
machine a samplami. Dokopy to vSak davam
na konkrétnom mieste a v konkrétnom case.

Aky mas vzt'ah k albumu ako k uzavreté-
mu zvukovému dielu?
Nikdy som nerobila tracky, moje veci vzni-
kaju vacsinou zivym nahravanim. Ni¢ ma
netlaci a neviem, ¢i je to dobré alebo zlé, ale
nechavam tomu zatial volny priebeh.

Text vznikol s podporou Literarneho fondu.
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Pripravil Patrik SABO

\/yroba drevenych dychovych nastrojov
nevyhnutne zahfna aj nutnost' ovladat'
rezbarske remeslo. Nebolo to pre teba ako
hudobnika prekazkou?

V podstate ani nie. Pochddzam z rezbarskej
rodiny, takze ,zaspinit si ruky*, odhalovat,
ako su veci urobené a ako funguju, bolo si-
Castou mojho dospievania. Cink je pre mna
atraktivny nielen hudobne, ale aj jednodu-
chostou a eleganciou svojho dizajnu. Hned
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ako som zacal s hrou na cinkoch, pokusal
som sa ich aj vyrabat. Zvuk a forma, bola

to spolo¢nd milostna aféra. Vv Haagu som
Studoval u vyrobcu historickych drevenych
dychovych néstrojov, ktory mal skisenosti

s ozivovanim neobvyklych nastrojov, takych,
ktorym chybala Ziva tradicia. Studoval som
aj start hudbu, takze viem, o o sa Stylistic-
Ky aj ideovo snazime. Co sa tyka samotnej
rezbarskej stranky vyroby cinkov - spajania

~

ink je pre mna atraktivny nielen'h
j jednoduchost'ou a eleganciou/diz

¢

‘J
o

A. Hallock (foto: B L2
=" )

dreva, jeho obalovania do koZe a podobne - to
bol do velkej miery autodidakticky proces.
Objav, pokus, omyl. Islo o dlhu cestu, pretoze
vyrobca mbze podla méjho nadzoru prist len
potial, pokial sdim dokaZe zahrat.

Je rozdiel medzi hracom-vyrobcom
a koncertnym hracom?
Ide o komplikovanu otazku. Je mi vSak postup-
ne Coraz jasnejsie, ako k tomuto rozdielu pri-
stupovat, no najst odpovede mi trvalo nejaku
dobu. Hrac je zodpovedny za to, aby jeho hra
znela dobre po cely ¢as. Ako vyrobca sa zame-
riavam na nedostatky nastroja. Musim vediet,
kde su jeho limity a Ze pod ne nepdjde. Takze
v skutocnosti je mojou zodpovednostou vediet
na nom hrat ,najhorsie* ako sa d4, v snahe
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zistit, Co potrebuje zlepsit. Koncertny hrac sa
zameriava na svoj natrubok, svoj nastroj a svo-
ju techniku. vyrobca vSak musi pochopit r6zne
pristupy hracov. V mojej dielni mam slobodu

i priestor robit chyby a skdsat r6zne rieSenia.
Ako vyrobca sa nezaujimam o to, ,kto poctiva“.
Mobzem riesit kazdd vzniknutd hadanku zosi-
roka, Co je oslobodzujtice.

pdvodne flautisti, trubkari, znac¢na cast speva-
ci. Myslim si, Ze kazdy z interpretac¢nych pri-
stupov, ktoré si so sebou prinasaju, vnasa do
hry na cinku nieco Specifické. KedZe sa tento
nastroj ¢asto opisoval ako zvukovo podobny
ludskému hlasu, rad si predstavujem, Ze moja
osobna skusenost tdto analégiu odraza. Urcite
ale existuju prieniky v repertoari, Style, pri
dychani, praci s telom, farbe

Skutocna vyhoda 3D tlaciarni nespociva

v moznosti vyrabat'lacné ndstroje, ale vo
vytvarani exaktnych kopii s moZnostou
opakovania. Je to nedocenitelny vyskumny

ndstroj. I/ kombinacii so skenovacimi

technikami ako tomografia tak méZeme

vytvorit' na milimeter presné repliky
starych ndstrojov, pouZivat'ich na

koncertoch, cestovat's nimi, pokojne ich
nalozit' do batoZinového priestoru lietadla,

plavat's nimi, jednoducho cCokolvek..

zvuku a podobne. Co sa tyka
vyroby, musim povedat, Ze je
velkou ulavou preniest sa do
fyzického sveta: zavesit kon-
certné obleCenie do skrine,
odist do dielne, ,zaSpinit sa“,
pracovat na niecom konkrét-
nom. Predstavuje to pre mna

Kol'ko znicenych nastrojov si vyZiadalo
toto hl'adanie a experimentovanie?
(Smiech.) To je dobra otazka! Samozrejme,
vyroba képii dobovych nastrojov nie je exakt-
né veda a je spojend s mnozstvom pokusov
a omylov. Vyrobcovia kedysi nerobili detailné
merania v muizeach, nereprodukovali. Taka
myslienka by im pravdepodobne bola tiplne
cudzia. Proces prebiehal skér spésobom od-
stranovania chyb. Vytvorili korpus, zacali na
nom hrat a pomaly odstrariovali materidl
z vitania a otvorov tak, aby nastroj naladili
smerom nahor. Toto je prirodzeny proces,
ktory ale v sebe vZdy zahf1a aj nejaké tie
Lkonstrukcné zlyhania“. 0Odhadujem, Ze pri

Rezanie Zl'abu
(foto: archiv A. Hallocka)

mojom uceni som sa musel vzdat priblizne
patnastich cinkov. LeZia u mna v dielni na
viditelnom mieste tak, aby som si mohol ke-
dykolvek pripomentt chyby a ucit sa z nich.
Myslim, Ze to je velmi ddleZité.

Existuje vzt'ah medzi tvojim spievanim
a hrou na cinku?
Vécsina dnesnych hracov prichadza k cinku
ako k druhému néstroju, nie som v tomto
smere vynimkou. Mnohi z hudobnikov st

\/ dielni
(foto: archiv A. Hallocka)

ist formu terapie po stresujucom koncerte
alebo nahravani. Mnohi spevaci na skuskach
strikuju, toto je zasa moje ,Strikovanie®. Vy-
tvarat nadherné predmety, ktoré existuju este
dlho po tom, ako ich dokon¢im a ich existencia
trva aj po dozneni.

Ktora z teorii o tom, €o sposobilo zanik
cinku, je podla teba najlepsia?
Najbezpecnejsie je asi povedat, ze na vset-
kych je kus pravdy. Cink ustupoval v prie-

ROZHOVOR

behu 17. storoc¢ia do Uizadia, ¢o umoznilo
nastup husliam, hobojom... Ak sa prerusi
tradicia, v ramci ktorej prechadza poznanie
z ucitela na Ziaka, je tazké stavat z trosiek.
To je to, ¢o sa cinku mohlo prihodit. D6vo-
dom, samozrejme, mohli byt aj Stylové zme-
ny a nova situacia v harmonii, hoci tomu
som menej nakloneny verit, pretoze cink je
schopny adaptacie aj napriek chybajicemu
siedmemu otvoru a absencii klapkového
systému. Ked sa na niom hraju neskorsie
diela, poviete si: ,Ved to znie tiplne prijatel-
ne.“ Neviem, preco by sa potom malo tvrdit,
Ze Stylisticky a kompozi¢ne ,vyhral“ nap-
riklad hoboj. Avsak je fakt, Ze o neskorych
hracoch na cinku sa nehovorilo prilis v dob-
rom a zachovali sa svedectva aj o naozaj

trapnych vykonoch. Pre zId
povest sa nastroj stal zrejme
neatraktivnym pre sklada-
telov i posluchacov. To je,
samozrejme, len moj odhad.

V sivislosti s vyrobou
kopit historickych nastro-
jov sa casto diskutuje
o miere autentickosti. Hra-
Ci snaziaci sa o historicky
pouceni interpretaciu sa
st'azuja, ze vyrobcovia
svoje ,kopie” upravuji tak,
aby sa na nich hralo jedno-
duchsie.

Vztah hrac - vyrobca méa rozmanité podoby,
vyvija sa a vzdy je aj o spatnej vazbe. Hrac
pomaha vyrobcovi, vyrobca poméha hraco-
vi. Nastroje, ktoré momentalne vychadzaju
z mojej dielne, si odpovedou na spominani
spatnu vazbu. Takze s interpretmi spolupra-
cujeme na rovnakom vyskume. Vyrabat kopie
je, samozrejme, velmi dolezité. Rovnako ako
kontakt s origindlnymi nastrojmi, ktoré st
vsak len zriedkavo aj po vySe Styristo rokoch
v hratelnom stave. No aj pri dobre zachova-
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nych exemplaroch je Stastim, ak je presna
kopia ihned pouzitelnd z hladiska intondcie.
Navyse nie vsetky nastroje st v Standardnom
ladeni (a' = 465 Hz) a zamerat sa len na také by
obmedzilo nase chapanie. Mimochodom, zme-
nou mierky néstroja alebo jeho jednoduchou
reklasifikaciou nastroj podla definicie prestava
byt kdpiou. Povedal by som, Ze vyrabam cinky
v tradicii dobovych vyrobcov, aby som poskytol

(foto: archiv A. Hallocka)

vhodné néstroje pre historicky poucent hru
modernym profesionalnym hracom. Oni st

v ohnisku méjho zaujmu a je to ich umenie,
ktoré Zenie znovuzrodenie cinku vpred. Veda
a dobra metodoldgia mi ako vyrobcovi posky-
tuju informacie, ale v kazdom kroku vyrobné-
ho procesu je rovnako nevyhnutné samostatné
rozhodovanie. Preto je d6leZité vnimat to, co
existuje v muzeach v Uplnosti, nevyberat si
len nastroje, ktoré vyhovuju nasej predstave.
Je dolezité pracovat spésobom, ktory reprodu-
kuje réznorodost, snazit sa identifikovat pod-

-
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statné idey davnych nastrojarov. Tento spésob
Lnterpretacie“ dat je analdgiou povinnosti
hraca intepretovat. Bez Zivého predvedenia die-
lo ml¢i v archive a chyba mu zasadna cast jeho
existencie. Je to ako prehravanie prostrednic-
tvom MIDI. Hudobnik vdychuje dielu charakter
a zivot, ¢o skladatel od neho nepochybne oca-
kava. V tomto zmysle m6Zem prirovnat moju
vyrobu cinkov k interpretacii.

Nové technologie
prinasaji so sebou aj
nové metédy merania
a stavby nastrojov.
Pomocou tomografie
mozno na 3D tlaciarni
vytvorit' exaktné kopie,
ktoré si vSak vyrobené
z plastu. Zmeni mate-
rial zvukovy charakter
nastroja?

V skutocnosti nie velmi.
Dychové nastroje fungu-
ju odli$ne od strunovych,
kde drevo vedie zvukové
vibracie zo strin cez telo
nastroja do ozvucnice. Pri drevenych a ple-
chovych dychovych nastrojoch vzduchovy
stipec vibruje ako stojata vina, pri¢om korpus
slizi len ako akasi ,nadoba“. Mozno hovorit

o dutine s otvormi. Niekedy zvadza pripiso-
vat rozne zvukové kvality drevu, z ktorého

je cink vyrobeny. Dovodom je, Ze to je jedina
vec, ktort vidime, ked sa na nastroj pozerame
ako na predmet. VSetko podstatné vSak su-
visi s tvarom vritania a hmatovymi otvormi.
Hustota dreva ma mensi efekt, i ked pouZitie
hustejsich driev ako kruspan alebo tropickych

noae §
hudby
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znie hudobny koktejl
od rana do noci

tvrdych driev bude mat za vysledok hlasnejsi,
brilantnejsi zvuk. Méakksie dreva z ovocnych
drevin alebo orecha maju zasa tichsi a jem-
nejsi zvuk. Ak sa teda pouzije plast, ktory ma
priblizne rovnaku hustotu ako vistiové drevo,
vysledok bude zniet ako cink z vi$riového dre-
va. Skuto¢nd vyhoda 3D tla¢iarni nespociva

v moznosti vyrabat lacné nastroje, ale vo vy-
tvarani exaktnych kdpii s moznostou opako-
vania. Je to nedocenitelny vyskumny nastroj.
V kombindcii so skenovacimi technikami ako
tomografia tak mozeme vytvorit na milime-
ter presné repliky starych nastrojov, pouzivat
ich na koncertoch, cestovat s nimi, pokojne
ich nalozit do batoZinového priestoru lietadla,
plavat s nimi, jednoducho cokolvek... X
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Cez prestavku pri nakricani filmu
"- SR Zem spieva, 1932 (foto: K. Plicka)
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Nahravanie folkioru
na tUzemi Slovenska XIV

Karol Plicka

Marian MINARIK

Etnomuzikoldg, fotograf, filmovy reZisér a ka-
meraman Karol Plicka sa narodil 14. oktébra
1894 vo Viedni. UZ v rokoch 1899 a 1900 spieval
v zbore Wiener Sangerknaben. Od roku 1900 Zil
v Ceskej Trebovej a na tieto ¢asy sa viaZe jeho
prva spomienka na stretnutie so slovenskym
folklérom - velmi ho zaujali kysucki dzar-
kovia, ktori sem prisli s betlehemskou hrou

a koledami.

V rokoch 1909-1913 Studoval na ucitelskom
Ustave v Hradci Kralové. Hlboky zazitok v nom
zanechali divadelni ochotnici zo Skalice, ktori
sem v roku 1910 prisli pod vedenim Pavla Blahu

zahrat Urbankove hry. Piesne v ich predsta-
veniach hrala ludova hudba Samka Dudika.

Na Plickov hlbsi zaujem o folklér mala vplyv
najma kapitola Mikulasa Schneidra-Trnavske-
ho o Iudovej piesni v Bilého Slovenskej ¢itanke.
S tymto skladatelom sa neskor zoznamil a zbli-
zil, ako o tom svedci aj Trnavského list: ,Ked'si
odo mria odisiel, dlho som nad Tebou rozmyslal,
lebo si na mria hlboko zapdsobil. Ako hudobné-
ho vedca, spisovatela a grafického umelca som
Ta uZ ddvno obdivoval, ale ako bdjecného a zna-
meniteho huslistu len teraz. A o mdm povedat
o0 Tvojej krdsnej dusi, do ktorej som mohol na-
zriet cez Tvoje dobrdcke oci, o Tvojej milokrdsnej
reci, z ktorej Ziari dobrota a ldska k bliznemu

a k umeniu, ktoreé je opravdivym vivifikdtorom
ndsho Zivota v uidoli siz a steskov nasej kazdo-
dennosti? Ocaril si ma, Karol! Skoda, Ze si tak
daleko [...]. 0dkryvas krdsy sveta v obrazoch

i piestiach, okolo ktorych chodi kaZdodenny
ignorant s lahostajnostou [...], kym nepride

[...] Karol Plicka, ktory ho osvieti a vrdti mu
moznost spoznat a uvidiet to, okolo ¢oho chodil
doteraz bez radosti.“ (Mikulas Schneider-Trnav-
sky, list z 9. novembra 1952)

Na zaver Studif sa Karol Plicka ztcastnil ako
Clen kvarteta ucitelského Uistavu na zajazde do
Svédska a v roku 1914 sa stal ucitelom v Upici
a popri zamestnani Studoval hru na husliach
u profesora Maraka v Prahe. Cez prvé prazdni-
ny v roku 1914 sa vybral za Iudovou piesriou
na Slovensko. Dostal sa az na hranice, no pre-
chod na Slovensko mu zmarila mobilizacia.

V rokoch 1916-1918 pdsobil ako ¢len vojenskej
kapely a spevak v zbore dvornej opery vo Vied-
ni, v $kolskom roku 1918-1919 bol ucitelom

v Novom Méste nad Metuji a vtedy sa konecne
cez prazdniny splnil jeho sen - prvy raz sa
dostal na Slovensko, bol v Piestanoch a z cesty
priniesol prvé zapisy ludovych piesni. Ukazal
ich Leosovi Janackovi a Vitézslavovi Novakovi
- obaja hudobnici ocenili zberatelovu preciz-
nost pri transkribovani.

Ked bol Plicka v rokoch 1919-1923 ucitelom

v Prahe, bol clenom Spevackeho zdruzenia
prazskych ucitelov a o jeho vztahu k zborové-
mu spevu svedci aj skutocnost, Ze bol s Vacla-
vom Talichom a Jaroslavom Ktickom zakla-
datelom Spevackeho zboru Ceskej filharmonie
a stal sa aj jeho dirigentom. V case prazského
ucitelovania sa Plicka uz kazdy rok cez letné
prazdniny vyberal na cestu za ludovou pies-
nou na Slovensko.

Po obnoveni ¢innosti Matice slovenskej pozvali
Plicku na odporucanie LeosSa Janacka a Vitézsla-
va Novéka do jej sluzieb ako zberatela ludovych
piesni a dokumentaristu folkléru vo funkeii
referenta Narodopisného odboru. Koncom roka
1923 prisiel do Martina so zamerom ostat tu
jeden ¢i dva roky a zacal sa intenzivne venovat
zapisovaniu piesni a fotografovaniu.

L,Urobil som vtedy jedno z najvacsich rozhodnuti
vo svojom Zivote. [...] Kto vtedy vedel, Co vsetko sa
na Slovensku zachovalo z davnych storoci! Bola to
krajina chudobnd na dary zeme a bohatd na spev,
plnd tajomnych kontrastov piesne a placu.

Mal som Stastie, Ze som na Slovensko prisiel
doslova v hodine dvandstej a zachytil ludovii
kulturu v case, ked bola na svojom stylovom
vrchole. Stihol som este pamditnikov starijch
spevov, baldd, zaklinadiel a rozpradvok. [...]
Vtedajsie Slovensko, to bol mnohotvdrny svet
starobylej, vysokej ludovej kultiry. Jej ume-
leckd sila a krdsa si ma doslova podmanili.
Silny moment vyjtvarny, ktory prenikal ludovii
kultiru, ldkal ma prdve tak, ako strdnka hu-
dobnad. A to vSetko mi bolo zdrojom inSpirdcie

i poskytovalo rozkos objavitela.“ (z filmu Mar-
tina Slivku Ndrodny umelec prof. Karol Plicka,
1970, citované podla: PAUER, 2016)
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—> Vrokoch 1927-1931 absolvoval Plicka popri pra-

ci v Matici slovenskej mimoriadne stadium
hudobnej vedy a dejin vytvarného umenia na
Filozofickej fakulte Univerzity Komenského

v Bratislave. V roku 1933 bol spoluzakladate-
lom a predsedom Filmového odboru pri Spolku
slovenskych umelcov, v rokoch 1937-1939 vy-
ucoval v Skole umeleckych remesiel v Bratisla-
ve odbor fotografia a film.

Vychodiskom Plickovej fotografickej tvorby
boli cesty za Iudovou piestiou. Spolu so zapi-
som piesne fotograficky dokumentoval nosite-
la piesne, jeho odev, préacu, prostredie i krajinu
- takZe napokon sa mu stala inspiraciou cela
tradicna ludova kultdra v najsirSom zmysle.
Plicka bol presvedceny, ze dokumentarna
fotografia moze mat aj umelecké kvality.

V rokoch 1924-1926 vydala Matica slovenska

ho vzdelania Karol Kr$ka, Viktor Kubal i Jan
Kadar. Ked bol Karol Plicka v roku 1939 z poli-
tickych pricin ntteny opustit Slovensko, stal
sa zamestnancom Stitneho zememerac¢ského
Gstavu v Prahe s pracovnou naplnou fotodoku-
mentacie mesta. Aj tito pracu vyuzil na tvor-
bu umeleckej fotografie a filmu, ktoré dokazal
doviest do takej podoby, Ze sa v dobovom kon-
texte stali vlasteneckym ¢inom. V roku 1945
sa vratil na Slovensko, stal sa predsedom Slo-
venskej filmovej spolocnosti SLOFIS a cestnym
¢lenom Umeleckej besedy slovenskej, ale uz

v roku 1946 odisiel do Prahy, kde s Antoninom
Martinom Brousilom a Jaroslavom Bouckom
zalozili Filmovu fakultu Akadémie muzickych
umeni. Posobil tu ako mimoriadny profesor
na katedre kamery a stal sa prvym dekanom
fakulty (1946-1950). DalSie roky az do svojej
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v dvandstich suiboroch spolu 180 Plickovych fo-
tografif ako pohladnice. V roku 1937 vysiel prvy
knizny album v dejinach slovenskej fotografie
— Plickovo Slovensko.

Pri dokumentovani ludovej piesne a tancov

si Karol Plicka uvedomoval potrebu zachytit

aj pohyb. Preto sa od roku 1926 zacal zaoberat
filmom. Vnimal dobovy prudky rozvoj jazyka
a estetiky filmu ako moderného umenia. Aj
vdaka tomu uz prvé dva filmy - Za slovenskym
ludom (1928) a Po hordch, po doldch (1929),
vyvolali zaslizeny ohlas a druhy z nich ziskal
zlatli medailu na Medzinarodnej vystave foto-
grafického umenia vo Florencii a dalSiu zlatt
medailu na I. benatskom filmovom festivale
v roku 1932. Vyvrcholenim Plickovej kinemato-
grafickej tvorby je film Zem spieva (1933), ktory
sa zapisal ako vyrazny umelecky pocin do
dejin slovenskej, ale i svetovej kinematografie.
Kolekcia ceskoslovenskych filmov, ktorej bol
sucastou, dostala v roku 1934 Pohar mesta Be-
natok ako najlepsia na 2. rocniku benatskeho
festivalu. Financna stratovost filmu zaprici-
nila, Ze Plicka v dalSich rokoch nakritil uz iba
niekolko kratkych dokumentov. V roku 1938
na Skole umeleckych remesiel v Bratislave za-
lozil celoro¢ny kurz pre kinematografiu — prva
filmovu $kolu v Ceskoslovensku. Napriek jej
kratkemu trvaniu tu ziskali zaklady filmové-

24

-:‘-&-’.'.; I?J:— v aly § 2\-?}"-—-“ Atz

Zapis piesne Evy Studenicovej /Suo dzif¢a na travu

smrti 6. maja 1987 prezil Karol Plicka v Prahe.
Potom sa natrvalo vratil na svoje milované
Slovensko - pochovany je na Narodnom cinto-
rine v Martine.

Karol Plicka bol aj priekopnikom pri organizo-
vani a metodickom a odbornom usmernovani
cinnosti dedinskych folklérnych skupin a ne-
skor aj pri prezentacii Stylizovaného folkléru.
Najvyznamnejsie z tejto oblasti boli Narodo-
pisné hry v Martine v roku 1926, usporiadané
pri prilezitosti augustovych oslav a otvorenia
Stefanikovho dstavu. V roku 1945 Plicka spolu-
zakladal Folklorny festival v Straznici, v roku
1948 organizoval pri Slovanskej polnohospo-
darskej vystave v Prahe reprezentativnu pre-
hliadku ¢eskych, moravskych a slovenskych
suborov. V ur¢itom zmysle vyvrcholenim
tychto aktivit bolo jeho libreto k programu
Zlatd brana pre Ceskoslovensky stibor piesni
a tancov v roku 1974.

Karol Plicka zacal publikovat uz ako ucitel

a v rokoch 1920-1923 vydal v spolupraci so
strykom, ucitelom Jozefom Horcickom sedem
zoSitov Ndrodnych piesnt pre ludove skoly.
Zial, z jeho 25 000 inventarizovanych zapisov
slovenskych piesni vysiel iba maly zlomok.
Bola to prva monografia ludovej spevacky

u nas, Eva Studenicovd spieva (1928), Slovensky
spevnik I (1961) s ivodnou Studiou o prednese

ludovych piesni a v spolupraci s Jifim Hora-
kom Zbojnicke piesne (1965). AZ posmrtne vysli
rozpravky zapisované u Slovakov, ktori prisli
v roku 1945 ako repatrianti z Rumunska a osa-
dili ich na Sumave.

Pri zbierani ludovych piesni ziskal Karol Plicka
podobnu skusenost ako mnohi zberatelia pred
nim i po nom - zeny byvaju lepsie informa-
torky ako muzi. AZ v takej miere, Ze sa mu toto
delenie stalo akousi zakladnou klasifikdciou
ludovej piesne:

LLudové piesne sa delia do dvoch zdkladnych
skupin. Na piesne muzské a Zenské. Zatial ¢o
Zeny mdvajii neobycajnu pamdit a vedia spievat
aj chlapské pesnicky, ako ich poculi v kr¢éme

-
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Spevacka Eva Studenicova z Moravského Jana, 1926

alebo vecer na dedine, muZi sa vobec nestaraju
o0 Zenské piesne, kym neprichddzaju do uva-
hy spolocné liibostné alebo svadobné piesne.“
(Z ciest za slovenskou piesriou, Casopis Sloven-
sko, 1934) Dalej Plicka pisal, Ze muZi spievaju
prilezitostne — ked maju dobrt naladu, vy-
piju si alebo pri muzike. No pre Zeny je spev
bytostnou potrebou, preto si piesne aj lepsie
pamataju a nekazia si hlas ,temperament-
nym spevom v kréme alebo pri tanci“. Napriek
tomu, alebo prave preto, hodnotil Plicka
muzské piesne ako ,zvlastnejsie“ a tvrdil, ze
najvzacnejsie vaztianske a vychodoslovenské
piesne i piesne od Zvolena a Bratislavy zapisal
od muZov. Povzdychol si: ,Skoda, Ze dobrijch
spevdkov ubuda,“ ¢im mal na mysli muzov,
ktori dobre spievaju.

Karol Plicka vdacne rozpraval o zaujimavych
zézitkoch pri zbierani ludovych piesni a z jeho
autentického rozpravania ich pozname naj-
ma z filmov Martina Slivku a z rozhlasovych
relacii a prihovorov urcenych napriklad po-
sluchacom relacie Klenotnica Iudovej hudby,
ale aj detskym posluchacom. Tymto kratkym
pribehom nechyba vtipna zapletka, ale ich
najhlbs$im jadrom je vzdy obdiv k ludovej
piesni a celej tradicnej kulture, laska k slo-
venskému ludu a jeho umeniu a hlboky vztah
k jednoduchému pracovitému ¢loveku a k jeho
mravnym hodnotam. Plicka bol fascinovany
starobylou kulttrou, ktora sa v medzivojno-
vom obdobi zachovavala medzi ludom este



ako bytostna sucast vSedného i sviatocného
Zivota — nieco také bolo uz vtedy nepredstavi-
telné iste aj pre slovenského mestana, nielen
pre ,pana“ z Prahy. Plicka intenzivne vnimal
nadcasovost takéhoto zZivota a uvedomoval si
ju aj vdaka drobnym prihodam, ked spevaci
nevedeli zistit svoj vek: ,BlaZent st ti, o mézu
Zit Zivot a nie roky.“ Je to romanticky pohlad
na lud, nehodny skuto¢ného vedca? Iste je

v tom romantické ocarenie, ale bez neho by
ani prisne vedecké badanie nepreniklo do sku-
to¢nej hibky a podstaty skimaného javu.

No nielen Karol Plicka prisiel medzi slovensky
dedinsky lud ako do iného sveta; aj dedinca-
nia ho najprv vnimali ako ,panka“, ktorému
netreba velmi doverovat. Takéto skdsenosti
mali uz mnohi badatelia pred nim, ale este aj
za jeho Cias a neskor spominal napriklad Jan-

ko Blaho, ako musel aj medzi svojimi rodakmi
- Zahorakmi prelamovat nedéveru k ,panovi
z mesta“. Z Plickovho rozpravania vieme, Ze si
vzdy vedel najst domyselny a vtipny sposob,
ako si ziskat doveru. A prekazok bolo vela

- napriklad strach z dal$ich dani, ked sa svet
dozvie, ,ako veselo si tu Zijeme a spievame®.
Alebo pripad dievcata, ktoré sa nevydalo iba
preto, Ze ju raz nejaky maliar odmaloval. Ako
potom musel posobit Plickov fotoaparat, ked
kdesi nejaka Zena zvolala: ,Ludia, utekajte, to
vdm krdsu poberie!“

Plickovo putovanie za Iudovou piestiou bolo

v tych rokoch naozaj peSim putovanim s taz-
kym velkoformatovym fotoaparatom, ktoré-
mu bol verny a az po vojne si k nemu pribral
aj pohotovejsi pristroj, strednoformatovt
zrkadlovku Praktisix. Tieto cesty absolvoval
Karol Plicka najma v mesiacoch, ked sa aj pre
nepriaznivé pocasie ludia najvac¢sSmi zdrzia-
vali doma. Niekedy nebolo lahké najst noclah,
a tak raz spal v mrazivom pitvore s naviatym
snehom. V izbe lezal tazko chory a Plicka za-
Cul, ako zena vravi muzovi: ,Posli toho cloveka
prec. Stane sa nestastie. Zamrzne.“ MuZ jej na
to odvetil: ,,0n je ¢lovek vandrovny. Je zvyknuty
aj na horsie. Nic sa nestane.*

Po rokoch sa nam zda nepochopitelné, ze

v Casoch, ked uz automobil nebol celkom
vynimoc¢nym dopravnym prostriedkom, mal
Plicka k dispozicii iba vlak a dalej len vlast-
né nohy. Chyba zrejme nebola len v tom, zZe

mu nepridelili na vyskum auto. Na mnohé
miesta, ktoré si vybral za svoj ciel, by sa jed-
noducho pre zI€é cesty nebol dostal a uz vobec
by to nebolo mozné v zimnych mesiacoch.

Aj o tomto hovoril vo filme Martina Slivku:
LAk je nieco objavné na mojej prdci, objavil som
to predovsetkym ako umelec. Bolo to umenie,
ktoré mi dadvalo silu, otvdralo cestu a dalo
prenikniit nielen k materidlu, ale aj k ludom.
To bol asi hlavny a podstatny dovod, preco mi
nijakd cesta nebola prilis tazkd, namdhavad

a neschodnd. Na svojich cestdch som nikdy ne-
cakal na to, comu hovorime priaznivé pocasie.
Prdve naopak, piesne som zbieral ponajviac

od oktébra do marca, ked byvali ludia doma.
V historickej zime 1929-1930, ktord bola ne-
smierne krutd - ludia boli doma, nikto nevy-
strcil nos -, bol som cely ¢as v teréne. Vtedy to

V Moravskom Lieskovom, 1930

bola pre mna tiplnd samozrejmost, ktord ne-
stdla vlastne ani za rec. Z odstupu casu a z po-
hladu dneska predsa sa mi zdd, akoby tu bola
posobila nejakd dobroprajnd sila, ktord ma na
vSetkijch cestdch sprevddzala, urobila odolnym
proti nepriazni kazdého druhu, doddvala dob-
rii mysel' v kazdej situdcii.“ (z filmu Martina
Slivku Ndrodny umelec prof. Karol Plicka, 1970,
citované podla: PAUER, 2016)

Je zrejmé, Ze prekonavanie prekazok mal
Karol Plicka v povahe, najmé ked mu doda-
valo silu nadsenie a chut poznavat a zbierat.
Vieme, Ze fonograf, ktory ostal v Martine po
Karolovi Antonovi Medveckom, Plicka odlozil
po prvych pokusoch preto, Ze ho nemal ako
prenasat. Ale azda by predsa bol nasiel ne-
jaké riesenie - zda sa nepochopitelné, Ze by
sa bol vzdal nahravania pre takéto tazkosti.
Fonograf dozaista uz vnimal ako zastara-

ny technicky prostriedok. Ciasto¢ne to bola
pravda, ale v medzivojnovom obdobi este
nejestvoval dostupny prenosny pristroj, ktory
by ho bol nahradil. Karolovi Plickovi prislo
na pomoc velkolepé podujatie Ceskej akadé-
mie vied a umeni, ktoré sa pripravovalo uz
od roku 1910. Josef Zubaty sa vtedy zaujimal

0 moznost v rdmci CAVU nahrdvat ¢eské na-
recia. O tomto imysle napisal 16. janudra 1911
Josefovi Chlumskému do Pariza. Chlumsky
nemal s fonografom velmi dobré skuisenosti
a ked Zubatého zamery konzultoval s fone-
tikom Jeanom-Pierrom Rousselotom, dostal

odpoved: , VSetkym podmienkam dobrého fo-
nografického zdpisu nemaéze vyhoviet jednodu-
chy vidiecan, ktorého ndrecie chceme studovat.
Dokazu to iba profesiondli. A napokon to teraz
nie je to najstirnejsie.“

Myslienkou nahravania sa zacali v CAVU zno-
vu zaoberat po vzniku Ceskoslovenskej repub-
liky. V roku 1919 rokoval Josef Chlumsky v Pa-
rizi s Ferdinandom Brunotom, zakladatelom
Archivu rec¢i na Sorbonne, i s pAnom Pathém,
¢i by nebolo mozné zalozit podobny archiv

na univerzite v Prahe. Pathého sa usiloval
presvedcit, aby obnovil prazsku filidlku a aby
prestahoval viedensky podnik do Prahy. Mys-
lienka sa nerealizovala najmé pre nepriaznivé
hospodéarske pomery v Ceskoslovensku, hoci
Pathé prejavil zaujem o spolupracu a Fonetic-
kému ustavu venoval niekolko gramofdéno-
vych platni. V roku 1923 navstivil Prahu pro-
fesor Brunot. Ako dar od Sorbonne priniesol

25 platni a Chlumskému radil, aby nahraval
na zdokonalenom fonografe Eugéna Raveneta.
Chlumskému sa myslienka zapacila najma
preto, Ze by to znamenalo nezavislost na za-
hrani¢nych spolupracovnikoch, a fonograf pre
Foneticky tstav kupil. Nenasla sa vsak nijaka
Ceska firma, ktora by bola zariadena na gal-
vanoplastické kopirovanie voskovych platni.
Bolo teda treba zabezpecit kompletné profe-
sionalne nahravanie a Ravenetov fonograf po-
uzivat len pokusne a na doplinujice nahravky.
V tejto myslienke podporil Josefa Chlumského
aj Hubert Pernot, ked bol na zjazde pre ludové
umenie v Prahe. SItbil, Ze dohodne s firmou
Pathé Co najpriaznivejsie podmienky, ale
odhadované néklady aj tak prevysili dotacie
Fonografického tstavu. Josef Chlumsky preto
predlozil cely projekt CAVU. Akadémia zvolila
31. oktdbra 1928 fonografickd komisiu, ktorej
¢lenmi boli Otokar Fischer, Jifi Horak, Josef
Chlumsky a Josef Zubaty. Tak sa zacali pisat
dejiny Fonografického a gramofonického ar-
chivu Ceskej akadémie vied a umeni v Prahe,
ktorého hlavnym spolupracovnikom za Slo-
vensko sa neskor stal Karol Plicka. X
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HUDOBNE DIVADLO

Salieri: vinny alebo nevinny?

Hudobna hra Mozart a Salieri, skomponovana
na c¢inoherny text Alexandra S. Puskina, spa-
da do neskorého obdobia autorovej scénickej
tvorby, ktoré sa vyznacuje bohatstvom drama-
tickych utvarov a pestrostou stvarneni. V in-
timnych monoldgoch a dialégoch jednoaktov-
ky pracuje skladatel s melodickym recitativom
sprevadzanym malym orchestrom, dvomi ci-
taciami Mozarta a jednou klavirnou fantaziou
v jeho Style. Textova zlozka vychadza z mytu

o0 zavrazdeni Mozarta Antoniom Salierim,
ktory inSpirovali famy kolujuice po Viedni po
Mozartovej smrti.

Marian Lejava sa v diele Bohom milovany
rozhodol tito mystifikaciu vyvratit a ocistit
Salieriho meno. zZvolil si na to zaujimavu for-

1. Zvarik (Salieri) a M. Kutsenko (Mozart)
(foto: ). Marginsky)

mu takmer dokumentarneho divadla, ktoré
rekonstruuje historické udalosti a dramatizuje
dobové dokumenty. Podobne ako Rimskij-
Korsakov, aj Lejava sa vyhol oznaceniu opera

a pouzil podtitul ,hudobné divadlo v piatich
scénach s prolégom a epilégom®. Je to namies-
te — popri prvkoch opernej formy (tu najma
recitativ a dvojspev) vyuziva aj prvky kantaty
a melodramy. Text libreta (Marian Lejava

a Zuzana Sajgalikova) tvori najmé Mozartova
korespondencia, novinové ¢lanky a iné auten-
tické materialy v povodnych jazykoch — nem-
Cine, taliancine a anglictine. Autor zaujimavo
pracuje s realitou: pokial v prvych scénach
vystupuje Mozart ako Ziva postava, neskor sa

z neho stava predmet dokumentu.

Prva scéna prindsa monoldg Mozarta a jeho
dvojspev s manzelkou Constanze. V druhej
Mozartovi priatelia skasaju casti prave kom-
ponovaného Requiem. V tretej scéne sa Mozart
stava symbolickou postavou filozofujiicou

o tvorbe a smrtelnosti. Opera formalne i ob-
sahovo vrcholi stvrtou scénou: fiktivnou tele-
viznou sou s moderatorom (Salieri) a odbor-
nikmi - lekarmi, ktori rekonstruuja skutocny
priebeh Mozartovej smrti. Uvod a zaver patria
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Salierimu: proldg je jeho meditaciou a epi-
16g obsiahlou citadciou Mozartovho Requiem,
do ktorej melodramaticky vstupuje Salieri

s textom svojho epitafu.

Komplikovana forma Lejavovej opery prinasa
viacero uskali. V prvom rade nefunguje ako
plnohodnotny dramaticky text - z libreta

citit vela papiera a malo divadla. Na malom
priestore je prilis husto: literarne, informacne,
jazykovo i hudobne. Mozno by stalo za tvahu
sa s odstupom casu k dielu vratit, aj s drama-
turgickymi noznicami. Pripastam vsak, Ze
spominana prehustenost mozno vystupuje do
popredia iba vedla Puskinovho a Korsakovovho
lakonizmu a ze by Bohom milovanému viac
svedcala samostatna platforma.

V prospech samostatného uvedenia svedci aj
nestastna rezijna koncepcia Michala Spisaka.
Rezisér ,strihol“ obom operam rovnaky
vizualny kabat v podobe takmer totoznej scény
a kostymov. V pripade polemiky s bohatou
interpretacnou tradiciou by tento pristup
obstal, no v situdcii prvolezca, ktory ma za
ulohu vyrozpravat pribeh, je problematicky.
Ak je Salieri v prvej Casti veCera vrahom, tak
rovnaky Salieri - v tom istom kostyme (evo-
kujucom diabla), na tej istej scéne, zosobne-
ny tym istym, rovnako hrajicim spevakom

- moze tazko byt po prestavke nevinny. Dal$im
velkym nedostatkom, ktory obzvlast prekva-
puje u ¢inoherného reziséra, je muzealno-
-operné vedenie hercov a prvoplanové klisé.
Minimalisticka scéna Diany Strauszovej (je aj
autorkou historizujtcich kostymov) s horizon-
tom tvorenym sSnurkovym zavesom, z ktorého
sa vynara zbor, vytvori niekolko efektnych
obrazov, no statickému charakteru oboch diel
vela dynamiky neprinesie.

Novej slovenskej opere i miniattire Rimského-
Korsakova sa dostalo (najmé na prvej pre-
miére) vynikajtcej interpretacie. Mozarta

a Salieriho hudobne nastudoval a dirigoval

Igor Dohovic. Podarilo sa mu dokonale vystih-
nut duch Korsakovovej hudobnej hry v skve-
lom vybalansovani medzi ruskym roman-
tizmom a mozartovskou naladou. Orchester
opery Statneho divadla hral pod jeho vedenim
s eleganciou, lahkostou a prijemnou farebnos-
tou. Skoda len, Ze citat z Mozartovho Requiem
neinterpretoval Zivy zbor (v druhej opere vy-
nikajuco spievajuci) - hoci sa jeho cast prave
nachadzala na scéne ako komparz, bola pouzi-
t4 nahravka.
Bohom milovaného nastudoval a dirigoval sdm
skladatel. Ak som uvedenie novej opery oznacil
za vynimoc¢nu udalost, tak prilezitost vypocut si
premiéru v autentickom autorskom podani je
dokonalym unikatom. Marian Lejava tuto pri-
leZitost maximalne vyuzil, aj ked musel pévod-
nu predstavu o rozcleneni orchestra zredukovat
na podmienky malej kosickej orchestralnej
jamy. Teleso ma s podobnym typom repertoaru
minimum skusenosti, ale vdaka skladatelov-
mu entuziazmu sa hraci s narocnou partittrou
vyrovnali s nasadenim a radostou.
Na prvej premiére sa ako Salieri predstavil
Michal Onufer. Jeho elegantny bas sa poku-
sil diferencovat rozdielny charakter postav
v oboch operach, precizne narabal s viace-
rymi jazykmi a herecky sa vyhybal velko-
opernym gestam. Alternant Ivan Zvarik
zaujal efektnym basovym fondom, potrapil
sa vsak s frazovanim a vyrazovo i herecky
tahal za kratsi koniec. Tenorista Maksym
Kutsenko sa do dvojpartu Mozarta pustil
s odusevnenim a mimoriadne svedomitym
pristupom. Jeho empatickt a vysostne mu-
zikalnu interpretaciu podporilo presvedcivé
herectvo. Jozef Graf na druhej premiére
zaujal Ziarivymi vySkami, ale vo vyraze i he-
rectve bol menej tspesny. Obe predstavitelky
Mozartovej manzelky Constanze, Janette
Zsigova a Viera Kallayova, sa svojich uloh
zhostili s primeranou dramatickou angazo-
vanostou, Sarmom a civilnym herectvom.
Uloha Mozartovej sestry Sophie suverénne
sadla Michaele varadyovej, hlas alternuji-
cej Tatiany Palovcikovej-Paladiovej znel vo
vysSej polohe priostro. Panske kvarteto v jed-
nom obsadeni mensich muzskych postav
(dvoj- a trojuloh) bolo korektne interpretova-
né a dostatocne individualizované Zdenkom
Vislockym, Antonom Baculikom, Marianom
Lukacom a Marekom Gurbalom.
Vdaka iniciative Opery Statneho divadla
v Kosiciach teda uzrelo svetlo sveta nové
slovenské operné dielo. Teraz by bolo vhodné
zapracovat aj na navstevnosti predstaveni.
Pohlad na poloprazdne premiérové hladisko
je smutny.

Jozef CERVENKA

Nikolaj Rimskij-Korsakov: Mozart a Salieri
Marian Lejava: Bohom milovany

Dirigenti: Igor Dohovi¢ a Marian Lejava
Scéna a kostymy: Diana Strauszova

RéZia: Michal Spisak

Premiéry v Statnom divadle KoSice, 13. a 14. 5.



Teraz volam po mieri

Napriek romantickej komplikovanosti, hro-
zostrasnosti a citovej exaltovanosti pribehu
(autorom predlohy je Spaniel Gutiérrez, od
ktorého pochéadza tiez superromanticky Tru-
badiir) sa v dalSom dejovom plane zraci aj
hlboky humanizmus, volajuici po znasanlivos-
ti (osobnej i politickej) — a je jedno, ¢i nepria-
telské strany tvoria JanovCania a Benatcania,
plebejci a patricijovia, ghibellini a guelfovia
alebo dnesni politicki rivali.

Predchadzajuce uvedenie diela v SND (1985),

v kvalitnej rézii Juliusa Gyermeka a skvelom
hudobnom nastudovani Ondreja Lenarda,
mame este v Zivej pamati. ReZisér sucasnej
bratislavskej inscendcie Marian Chudovsky
nesiel v zosti¢asneni a ob¢iansko-politickej
apelativnosti tak daleko ako nedavno Martin
Bendik vo Fideliovi, no nechcel ani inscenovat
tradicny kostymovany koncert. Hrozba kon-
certantnosti je vsak dielu vlastna, lebo sku-
tocne dramatické situacie sa v nom zacinaji
az inosom Amelie v druhom obraze prvého
dejstva — predchadzajuci dej i celé tretie dejstvo
su dramatické len vo vnutornom zivote postav.
A tu mozu rezisér i dirigent iba Ciastocne na-
hradit to, ¢o by chybalo vo vybave spevaka (t.j.,
nielen korektne odspievat narocny part, ale aj
vniest do neho city, radosti i Ziale, zlost, nehu
¢i smutok). O tejto Verdiho opere plati to, co
hovori Mosco Carner o Pucciniho Bohéme: po
jej percepcii nezostanui posluchacovi v paméti
jednotlivé vyjavy (scény, arie, duetd a pod.), ale
dielo ako celok.

Problém Chudovského vykladu spociva v ne-
jednoznacnosti. Jeho Simon Boccanegra nie

je ani historickym platnom, ani divadlom

v divadle. Prenesenie pribehu zo 14. storocia
do dnesného historického muzea s panelmi

a vystavnymi exponatmi (scéna Jaroslav
Valek, kostymy Peter Canecky) neriesi reZisér
tak priamociaro ako Peter Zvon v Tanci nad
placom, kde historické postavy vystupuju

z platien obrazov a vytvaraja novy pribeh.

Tu je prostredie raz len pozadim a kulisou
(druhé dejstvo), inokedy akoby sme paralelne

K. Kim (Gabriele Adorno) a A. Kohitkova
+ {(Amelia Grimaldi) (foto: C. Bachraty)

sledovali konanie Verdiho postav a personalu
muzea. Zaverecné prevtelenie sa dézu a jeho
dcéry do muzealneho exponatu povazujem za
posobivé, ale takychto miest by inscendcia po-
trebovala viac. Skoda, Ze sme na zdévodnenie
zvoleného situovania pribehu museli ¢akat az
do finale.

Chudovského inscenacia je postavena na
principe antiiluzivnosti. V scénografickej zloz-
ke ju reprezentuje napriklad manipulovanie

s maketou janovskej katedraly San Lorenzo
(symbolu Janova) v proldgu, pozlatené stromy
v prvom obraze, alebo — ¢o ma rezisér obzvlast
rad - obnazeny svetelny park. Zato koncipo-
vanie scény v senate ako recepcie je zjavnym
omylom. Adekvatne sa nepodarilo vyjadrit ani
motiv mora: zmysel pouzitia laseru je tazké
uhadnut. Ku kladom inscendcie pridavam
svetelnu réziu (najma v prolégu). Nejed-
noznacne vyznieva kostymovanie — Stylovy
mix s prevahou sucasného obleCenia. VAcSiu
pozornost bolo potrebné venovat hereckej
tvorbe hlavnych postav, aj ked v niektorych
pripadoch tomu mozno branili dispozicie
ucinkujucich.

HUDOBNE DIVADLO

Martinovi Leginusovi (donedavna hudobny
riaditel Statnej opery v Prahe) je Verdiho hudba
zrejme blizka. Dirigent ma zmysel pre verdiov-
sku frazu, orchester vedie v Sirokej dynamickej
skale od meditativnych, zavse az zvukomaleb-
nych pasazi po dramatické vrcholy, v ktorych
vsak nikdy nepotlaca spev. Azda len v momente,
v ktorom ddza spozna svoju stratenti dcéru, bolo
crescendo orchestra mierne prehnané.
Kvalitné a vyvazené je aj spevacke obsadenie.
Na prvej premiére sa Peter Mikulas jemu
prislovecnym spésobom pohral s partom
Fiesca. Ponal ho vzacne lyricky, zvlast v oboch
najkantabilnejsim miestach partu (Il lacerato
spirito a Piango perché mi parla), ale jeho hlas
dokazal aj zahrmiet ako anjel pomsty. Adriane
Kohutkovej (Amelia) chvilu trvalo, kym sa ro-
zospievala, no potom dokazala hlasom tc¢inne
vystihnut vnttorny obsah spievaného partu. Jej
vysSky majui dnes nebyvali dramaticki nos-
nost. Zvlast zaposobila v nesmierne discipli-
novane pojatom velkom duete s Boccanegrom
a vo finale prvého i tretieho dejstva, kde do-
kéazala jemne nasadit vysoké tony. Korejsky
tenorista Kyungho Kim (Adorno) je hlasovy
fenomén. Krasne frazuje a jeho vySky maju
unikatny kovovy lesk. Len vyrazovo (vokal-
ne i herecky) je pomerne neutralny. Titulnt
ulohu zvladol bulharsky barytonista Anton
Keremidtchiev kvalitne a bez problémov, ale
aj bez vzbudenia hlbsich emdcii z jeho spevu, ¢o
je pri interpretacii Simona mankom. Publikum
vysoko ocenilo vykon Filipa Timu, ktory ma
postavu Paola Albianiho spevacky i herecky de-
tailne rozpracovand, no part by si ziadal trocha
sondrnejsi material.
Inscendcia ma vyrovnané aj druhé obsadenie.
Lyricky barytén Daniela Capkovica eSte nie
je idealny pre dramatické Verdiho tilohy, ale
Boccanegru zvladol aZ prekvapujtico dobre, pri-
¢om jeho spev posobil aj citovo zainteresovane.
Eva Hornyakova predviedla svojim sviezim
sopranom lyrickejsi variant Amelie, s plynulym
prechodom medzi registrami, i ked's trocha
uzsimi extrémnymi vySkami. Adornovu roman-
cu za scénou (takd podobnt obdobnému vstupu
Manrica) prikladne mékko zaspieval Tomas
Juhas, aj dalej v jeho vykone prevazovali kvalitné
miesta nad tymi menej vydarenymi. Jozef Benci
ako Fiesco pekne muziciroval v lyrickych i dra-
matickych pasazach, len vysoké tony mu robili
problémy. Filip TGma si na druhej premiére
este tispesnejsie zopakoval postavu Paola. Zbory
vyborne pripravil Pavol Prochazka.
Chudovského Simon Boccanegra nevyvola
taky ostry stret nazorov ako Bendikov Fidelio,
no k mieru medzi opernymi tradicionalistami
a modernistami neprispeje.

Vladimir BLAHO

Giuseppe Verdi: Simon Boccanegra
Dirigent: Martin Leginus

Scéna: Jaroslav Valek

Kostymy: Peter Canecky

Rézia: Marian Chudovsky
Premiéry v Opere SND 20. a 22. 5.
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HUDOBNE DIVADLO

Rodinna flauta

Mlady Cesky rezisér Dominik Benes a vy-
tvarnicka Zuzana Pfidalova vyplnili objed-
navku na rodinné predstavenie bez toho,
aby podliezali umelecku latku ¢i podceno-
vali mladého divaka. Ich koncepcia je sice
konvencnejsia nez vtipna a na popkultirne
odkazy bohatd inscenacia Svetozara Spru-
Sanského v SND (2010), nechybaju jej vsak
napaditost a povab.

Tvorcovia s vkusnou Citatelnostou polarizo-
vali oba rozpravkové svety. Kym Sarastrovu
ri$u dobra a mudrosti zdobi stiporadie 14mp,
svetlo v risi Kralovnej noci vyhaslo (symbol
zlomeného stipu). Charakter postav pod-
Ciarkuje aj kostymova zlozka. Make-up Kra-
lovnej noci a jej ddm pripomina ucastnicky
upirskeho plesu, krehka blondina Pamina
je odeta do nevinnej bielej, princ Tamino
akoby vystrihnuty z klasickej kreslenej
rozpravky, Sarastrovi mudrci nosia pismen-
kové plaste a ¢iapky s otvorenymi knihami.
So vzneseno-rozpravkovymi kostymami
vaznych postav kontrastuje klaunské oble-
Cenie Papagana a Papageny. Spolupatri¢nost
detského divaka iniciujui aj rozkosni Traja
chlapci s lietajucimi balénikmi.

Nase prve Macky

Sucasne vsak ide aj o jeden z najnarocnejsich
muzikalovych titulov. Od interpretov si zia-

da ohromné pohybové nasadenie, plastické
herectvo a nevsedné spevacke schopnosti.
Povazujem za hanebné, Zze sme ho tak dlho
nemohli pocut v slovencine. AvSak slovenska
premiéra Maciek na Novej scéne (v spevnom
prebasneni Michaela Prostéjovského a Jana
Strassera, ktoré sa neboji text miestami aktu-
alizovat) splatila dlh slovenského divadla voci
muzikalovej literattre aj s Grokmi. Casto sa
tvrdi, Ze na Slovensku niet dostatok interpretov
na tento druh muzikalu. Macky dokazali, ze
sily st - len ich treba mobilizovat.

Inscenatori sa nevydali cestou remaku ka-
nonickej verzie Trevora Nunna (1981). A to je
dobre - bez ohladu na to, ¢i ich k tomu viedli
umelecké alebo financ¢né pohnutky. Nunnova
inscendcia, na ktort v Bratislave nadvazuji
kostymami (o tom bulletin ml¢{), sa dodnes hra
v Londyne, New Yorku aj na dalSich scénach, no
medzi¢asom uz predsa len esteticky zostarla.
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Carovna flauta (foto: J. Lomnick{;

Benes akcentuje vychovny rozmer (ansambel
o0 tom, Ze klamat sa nesmie - vSak, Papage-
no?! - adresuju protagonisti priamo publiku)
a humanisticky odkaz rozpravky (po lahodnej
melddii zvonkohry, ktord uzemni Monosta-
ta, zavladne v Sarastrovej risi vseobjimajtci
zmier). Rezisér sa dokonca pokusil pomerit
rozhadanych rodicov Paminy. Neuispesne:
Kralovna noci spupne odmietne podanu Sa-
rastrovu ruku.

Aj hudobno-vokélna zlozka inscenacie ma vyso-
ky potencidl rozvijat estetické citenie mladého
publika. Nastudovanie Igora Bullu je svieze,

v dynamike i frazovani starostlivo vypracované

Rezisérka Gabriela Petrakova (Séfka spevo-
hry ostravského divadla) preniesla dianie zo
smetiska do akéhosi krachujiceho obchodu
s modou, redlie odkazuji na Londyn. Toto
riesenie sa ukazalo ako nenasilné a vel-

mi funk¢né. Umoznilo jej nachadzat nové
kompozicie mizanscén (napr. Mangodzery
a Rumbaliza kradnuci Saty z vesiaka) ¢i sym-
bolické vyznamy (Grizabella vystupujtica do
neba po odstavenom eskalatore). Situovanie
do sticasného priestoru i moderne ponata
choreografia (Ladislav Cmorej) navyse po-
mohli dneSnému divakovi lepsie pochopit
charaktery a vidiet v tejto macacej Sou vlast-
nu ludskd komédiu - teda oslobodit sa od
vnimania diela ako akejsi pévabnej detskej
historky z davnych cias.

Zasadnou podmienkou tspechu pri kazdej
inscenacii Maciek, a zaroven najvacsou vy-
hrou tej bratislavskej, je obsadenie. Niezeby
sa mu nedalo ¢o-to vytknut: napriklad nad-
merné vibrato a neisty ton Hany Fialovej

a hracsky mimoriadne disciplinované, dikcia
hovoreného i spievaného slova (inscendcia vyu-
ziva starsi slovensky preklad Jely Kréméryovej)
u Vacsiny protagonistov priam vzorova.
Na druhej premiére (27. 5.) sa na javisko po-
stavili mladi i skiiseni spevaci, pricom prvi sa
druhymi nenechali zahanbit. Vizualne atrak-
tivna, herecky talentovana Michaela Popik
Kustekova (nekazdodenne ,zenska“
Pamina) disponuje farebne pritazlivym,
zvuénym, vyvojovo perspektivnym
lyrickym sopranom, ktorému sa v tejto
chvili d& vytknut trochu naduzivané
forte. Vokalne suverénna Marianna
Hochelova tispesne rozvija slovensku
tradiciu farebne stavnatych Kralovien
noci. Dusanovi Simovi priniesol chd-
lostivy part Tamina prileZitost kulti-
vovat dobre posadeny lyricky material
s peknou vysokou polohou, aj Simon
Svitok si vokalne i herecky uziva atrak-
tivnu postavu vtackara Papagena (v Banskej
Bystrici rozprava stredoslovenskym dialektom
- Uprava Alzbeta Lukacova). Odhliadnuc od
impozantnych ¢iernych hibok, z predstavite-
lov velkych postav najmenej oslovil intonacne
vajatajuci Ivan Zvarik (Sarastro).

Michaela MOJZISOVA

Wolfgang Amadeus Mozart: Carovnd flauta
Dirigent: Igor Bulla

Scéna a kostymy: Zuzana Pridalova

Rézia: Dominik Benes

Premiéry v Statnej opere Banska Bystrica 26. a 27. 5.

(Grizabella) ¢i hereckd i spevacku neistotu
Lenky Machcinikovej, pre ktort bola DZelina
prvou vacsou ulohou. Ako celok vSak kasting
priniesol viac nez dobry vysledok — z obsade-
nia nikto vyslovene nevytrca, z javiska len tak
sr§ia energia a talent.
Macky st napisané ako skutocné kolek-
tivne dielo, v ktorom niet bezvyznamnych
rol. Predsa vSak treba vyzdvihnut Katarinu
Hasprovu (na navstivenej reprize bola napl-
no roztancovanou Tapkou, no nastudovala
i Grizabellu) ¢i Karola Calika v noblesnej
ulohe starnticeho barda Muza, v ktorej sa
sympaticky nepateticky snubil hercov osob-
ny pribeh s Webberovou partitirou. Celku
dodaval nesmierny drive zivy orchester (pri
dobrom muzikali nevyhnutnost!) pod vede-
nim Lubomira Dolného. Skoda len prili$ pre-
zvucenej saly - Co je istotne problém, ktory
mozno polahky napravit.

Rudo LESKA

Andrew L. Webber - Thomas S. Eliot: Macky
Dirigent: Lubomir Dolny

Scéna: Ondrej Zicha

Kostymy: Ludmila Varossova

Choreografia: Ladislav Cmorej

Rézia: Gabriela Petrakova

Premiéra na Novej scéne 29. 4.,

navstivené predstavenie 14. 5.



Na ostrove radosti

Publiku v koncertnej sale Fakulty muzickych
umeni Akadémie umeni v Banskej Bystrici

sa 2. 5. predstavila doktorandka Maria
Porubcinova (Skolitelka Maria Tomanova).
Cyklus Siestich piesni Ej, srdénko moje (1956)
od Klementa Slavického, nasiaknuty janac-
kovskou melodikou a s vyraznym nabojom
moravskej libostnej poézie, dotvarala sopra-
nistka interpretacne silnym emocionalnym
prezivanim. Piesne obohacoval mnozstvom
farebnych, dynamickych a vyrazovych nuans
aj klavirista Robert Pechanec, ktory pocas
celého koncertu empaticky dotvaral vysledny
umelecky dojem svojim zmyslom pre Styl

a favorizaciu vokalneho partu.

Po Slavickom nasledovali tri Verdiho romance.
Stroficka Perduta ho la pace, s melancholickym
pozadim neskorsej Violetty, bola verdiovskym

Pol roka sa z billboardov pozerala na Bra-
tislav€anov nezna tvar Julie Novikovovej.
Mlada sopranistka, ktort popri t¢inkovani

na poprednych eurdpskych scénach (Vieden,
Salzburg, Berlin) zviditelnilo najma televizne
uvedenie Rigoletta v titulnej postave s Placidom
Domingom, mala predstavit svoju Gildu aj na
doskach SND. Tesne pred vystipenim oznamilo
divadlo ochorenie interpretky, a tak namiesto
blondavej Rusky obliekala 10. 5. Gildin kostym
tmavovlasa Izraelcanka Hila Fahima. Ani nie
tridsatroc¢na kraska je od sezony 2013/2014
solistkou Viedenskej Statnej opery, bola teda
prislubom adekvatnej protihodnoty za zvySenu
,gala“ cenu vstupeniek. Tazko hadat, ¢i by sme
s Novikovovou zazili vydarenejsi operny vecer.
Ten realizovany stal za to — a zdaleka nielen
zasluhou zvedavo ocakavanej hostky.

Giuseppe Taddei
(26.6.1916 — 2.6.2010)

Patril k silnej generacii talianskych ba-
rytonistov, ktori vstupili na javisko tesne
pred, za, alebo v prvych sezénach po vojne.
Miesto na podiu zaujal popri univerzalnom
zjave velkého charakterového operného
herca Tita Gobbiho i popri dodnes v krase

a noblese neprekonanom ,gavalierskom*
materiali Ettoreho Bastianiniho.

Janovcan, debutujici v roku 1936 v rimskej
opere v parte Hlasatela (Lohengrin), sa cez
prislusnost k talianskemu hnutiu odporu
a nemecky koncentrak dostal do povoj-
novej Viedne, aby sa v rokoch 1946 — 1949
stal suicastou povestného Kripsovho mo-
zartovského ansamblu v Theater an der
Wien. Tuto Skolu Taddei roky dokazoval
svojim Figarom, Giovannim, Leporellom,
Guglielmom, Donom Alfonsom. V prie-
behu niekolkych rokov vsttipil do Covent

Lkolovratkom*“ s verSami Johanna Wolfganga
Goetheho a otvorila priestor ttizbe po laske.

T4 dominovala aj v Ad una stella (1845) s textom
Andreu Maffeiho, neskorsieho libretistu opery
Macbeth. Prvu Cast koncertu efektne ukoncila
povabna romanca Stornello s hudobne vtipnym
prekaracim popevkom.

Po prestavke sa interpretacne odvaznym
vstupom na L‘isle Joyeuse L. 106 od Clauda
Debussyho zacal pohotovy zaskok za choré-
ho gitaristu. Klavirista Matej Arendarik sa

s evidentnou chutou a priam orchestralnym
sposobom pohral nielen s impresionisticky-
mi harmonickymi vertikalami a farbami,
ale navySe jemnou prstovou technikou ilu-
stroval rokokové inspirdcie, ktoré skladatel
nasiel vo Watteauovom obraze Le Pélerinage
a Iile de Cythere.

Maéria Porubc¢inova v druhom vstupe prostred-
nictvom pribehov velkych hereciek pripravila
vokalne pritazlivii ochutnavku talianskych

\Vopred neohlasena hostka

Sopran Hily Fahimovej vynika prieraznym,
Ziarivo striebristym timbrom najmaé vo
vysokej polohe (také krasne Caro nome
Schiillerova inscenécia od premiéry v roku
2014 zrejme esSte nezazila). T4 niZsia je zatial
pomerne fadna a chvilami az infantilne
sfarbend. KedZe vsak Fahima nie je ,bielou“
kolorattrou, da sa u nej predpokladat dalsi
vyvoj perspektivneho materidlu. Ten je dnes
uz viac nez zrejmy u kérejského tenoristu
Kyungha Kima. Casty host bratislavského
javiska opdtovne prezentoval nielen obdi-
vuhodnt kompaktnost materialu a kovové,
Ziarivé vysky, ale aj vyzrievajicu farbu niz-
Sej polohy a rastuci objem vzacneho hlasu.

Garden, La Scaly, na javisko festivalového
Salzburgu a v roku 1955 aj do veronskej
Areny. Iba na debut v MET cakal takmer do
svojej sedemdesiatky (1985), kedZe vo vrchol-
nej forme odmietol Bingovu ponuku, aby

v najslavnejSom svetovom opernom divadle
debutoval epizédnou tlohou (Fra Melitone

v Sile osudu).

Taddeiho hutny, volumindzny, tmavo
zafarbeny a vyrazovo bohaty hlas nasiel
idedlne uplatnenie v dramatickych partoch
operného verizmu (predovsetkym Scarpia

a Serif Jack Rance). O jeho Gérardovi (An-
drea Chénier) Ernst Krause napisal, Ze uz
,sila jeho obrovského materialu vzbudzova-
la hrozu“. Dominantou Taddeiho repertoaru
boli verdiovské partie, predovSetkym Mac-
beth, Rigoletto, Boccanegra, Jago. Subezne

s dramatickymi hrdinami a antihrdinami
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autorov. Najprv zaznel slavny monolég
Cileovej Adriany Lecouvreur Io son I'umile
ancella a Toskino Vissi d’arte predvedené so
spevackou istotou a noblesou. Nasledovalo
Intermezzo A dur zo 6 Klavierstiicke Op. 118,
jedno z najkrajsich sélovych diel Johannesa
Brahmsa. V iom ocaril Arendarik piesriovou
kantilénou a pridal sonérne, miestami priam
mysteriézne Useky, plné harmonickych ne-
zvycajnosti.
Uplny zaver popoludriajsieho koncertu pat-
ril Amelii z druhého dejstva Maskarnéeho
balu. Vo velkom monolégu Ecco I‘orrido
campo... Ma dall’arido stelo divulsa vystihla
Porubcinova majstrovské rysy Verdiho dra-
matickej povahokresby a hudobné frazy pre-
pajala s vnitornym kontroverznym dialdgom
lasky. Aplauzy v priebehu i na zaver koncertu
patrili vSetkym trom ucinkujicim, aj so za-
sliZzenym bravo.

Maria GLOCKOVA

KedZe Verdiho Vojvoda nie je psy-
chologicky prepracovanym charak-
terom, ale tak trochu odludstenym
typom pozivacného nemravnika (obzvlast

v inscendcii Martina Schiillera), nijako pri
nom neprekaza ani Kimovo rezervované
herectvo.

Vo vybornej forme sa predstavil aj oboj-pre-
miérovy Rigoletto Leo An. Barytonu korejského
umelca sice chyba o trosku viac ,zrna“i ,slzy*
v hlase, nemozno mu vsak upriet mékkost
ténu a vzorovo modelované frazy. A napo-
kon, k tercetu hosti treba dnes uz pripocitat

aj Friedricha Haidera - autora sviezeho,
stylového, naladovo krasne prepracovaného
hudobného nastudovania, ktoré od premiéry
nestratilo nic zo svojej posobivosti.

Michaela MOJZISOVA

prepoziciaval az do neskorého veku svoje
spontanne a bohaté komediantstvo po-
stavam opery buffa. Povestni boli jeho
Dandini, Don Pasquale, Sulpice, unikatna
Mamma Agata vo vzkrieseni Donizettiho
opery buffa Viva la mamma, Belcore i Dul-
camara v Ndpoji ldsky. Postavu presiba-
ného mastickara vytvaral aj vo vieden-
skej premiére s Petrom Dvorskym (1980).
Unikatnym bol ako Verdiho Falstaff,
ktorého stvarnil pod vedenim Karajana,
Guia, Rossiho, Soltiho, Serafina, Gardel-
liho, Previtaliho, Fabritiisa, Molinariho-
-Pradelliho, Guadagna i Levina: postavou
objemny, zovidlny, sebairdniou srsiaci
stary seladon, ktory si neuvedomoval, zZe
»jeho cas je uz prec.
Operny svet si v tychto drioch pripomina
Taddeiho storocnicu. A on sa na nas zho-
ra usmieva a Somre si popod nos: , Tutto
nel mondo e burla.“ - ,VSetko na svete je
fraska.”

Jaroslav BLAHO
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Litovske marginalie

Pristavné mesto Klaipéda poskytuje mnoho
tradi¢nych aj netradi¢nych priestorov pre
umelecké produkcie, vratane tych hudobnych.
Koncert, ktory sa uskutocnil 18. 5. v starobylej
sale Fakulty umeni Klaipédskej univerzity, bol
prezentdaciou slovenského vokalneho umenia.
Recitalis banskobystrickej sopranistky Marie
Tomanovej mal na programe slovenskych,
Ceskych, ruskych, chorvatskych a polskych
skladatelov.

Najvacsi aplauz zozali piesne Mikulasa
Schneidra-Trnavského, z nich mimoriadne
nadchla onomatopoické Kukulienka kukd.
Nasledoval blok Antonina Dvoidka s piestiami
zo zbierok Cigdnské melodie a V ndrodnim
tonu, priestor dostali aj Dezider Kardos (Stesk)
a Tibor Freso (Sen). Tklivd atmosféru skladieb

Sergeja Rachmaninova a Antona Rubinstej-
na vystriedala rozmarnost hudby Jaroslava
Kricku. V piesniach chorvatskeho Josipa Ha-
tzeho sa ozval tragicky ton, polsky Franciszek
Maklakiewicz priniesol cit lasky a zaver patril
arii Rusalky Proc volal jsi mne v ndruc svou.

V spdsobe, akym Tomanova predniesla piesne,
nezaprela dlhoro¢nt opernd protagonistku:
kazda z nich bola malou baladou ¢i roman-
cou, ktord cez slzy i ismevy oslovila mimo-
riadne vnimavé publikum. O Uspech koncertu
sa zaslazil aj klavirny sprievod medzinarodne
etablovanej Tatiany Romaskinovej.

Polmilionovy Vilnius s barokovou architektd-
rou a mnozstvom kostolov réznych konfesii
dostal od Litovcov priviastok ,barokovy“. Ba-
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rok je popularny aj v hudobnej oblasti. Po di-
vacky uspesnom scénickom tvare Bachovych
Janovych pasii (BWV 245), ktoré tu v roku 2007
nastudoval americky avantgardny rezisér

a performer Robert Wilson, sa hudobny riadi-
tel Litovskej narodnej opery a baletu Rolf Beck
rozhodol inscenovat v koprodukcii s Palacom
umeni v Budapesti scénické oratérium Georga
Friedricha Handla Alexander’s Feast or the
Power of Music (Alexandrova sldvnost alebo
Sila hudby). Dielo, ktorého svetova premiéra
sa konala v londynskej Covent Garden (1736),
je nielen adaptaciou 6dy na pocest patronky
hudby Sv. Cecilie z pera vyznamného basnika
stuartovskej reStauracie Johna Drydena (1697),
ale aj prvym anglicky napisanym Handlo-
vym oratériom (libreto Newburgh Hamilton),
ktorym sa prerusila hegemodnia talianskeho
operného Stylu.

Alexandrova sldvnost’ (foto: archiv)

Dej kombinujuci krestansky a anticky svet
nema kontinudlny pribeh, ale je obrazom ma-
ceddnskeho krala Alexandra Velkého a jeho
gréckej milenky Thais. Najmocnej$i muz sveta
usporiada po dobyti perzského mesta Persepo-
lis oslavu. Pocas nej vyvoldva Timotheus hrou
na lyre rézne druhy emdcii, vrcholiace zni-
¢enim paldca, ktoré je pomstou za gréckych
vojakov, zabitych perzskym kralom Dariom
111 DalS$ie postavy tvoria pozadie pre akcie
afektivnych ic¢inkov hudby.

Exkluzivny tim - dirigent Rolf Beck, rezijny
fantasta Csaba Kael, scénografka Eva Szen-
drényi a svetova celebrita médneho biznisu
Juozas Stakevicius - vratili Alexandrovu sldv-
nost do Zivota so vSetkou pompou a graciou.
Povodnu hudobnd partitdru (mensie zmeny
st len v zavere) posunuli do podoby velkole-
pej Sou, v ktorej hudba tvorila nevyhnutnt

sucast, solisti spektakularne predvadzali
mizanscény a zbor bol prizerajiicou sa aj ma-
nipulovanou masou. Tvorcovia odmietli his-
tériu a ich zakladnou ideou sa stal styl haute
couture. Vysledkom boli médne, miestami
surrealisticky posobiace kostymové kreacie,
Specidlne mejkapy a kostymy z mytologickej
histdrie. Scénu s diagonalne situovanym
a nad droven javiska zdvihnutym predvadza-
cim mdlom dotvarala svetelna Sou, panely
s 3D projekciou aj obrovska ohniva (zeme)
gula, zavesena nad hlavami ucinkujucich:
symbol svetovej (nad)vlady v zaverecnej scéne
padol spolu s 1ou.
Operni spevaci (hlavni dejovi aktéri) a zbor
(hostia na oslave) reprezentovali zbohatlic-
ku high society. V opulentnosti barokovych
feérii absolvovali dvojhodinovu privatnu
party, kde historického monarchu nahra-
dil sucasny rusky oligarcha. Dauskurdis
Egidijus (objemom nie velky bas) nemal
problém s partom Alexandra, vratane bojo-
vej da capo arie Revenge, revenge, Timotheus
cries. PrestiZznu Sou organizoval s chladnym
egocentrizmom bojového suveréna, sexudl-
neho vitaza aj intoxikovaného alkoholika.
Organizatorkou, dizajnérkou a cervenovlasou
Jfirst lady* vecera bola teatralne vypocitava
Thais. Intrigami dosiahla podpalenie palaca,
ktory predstavoval posledny symbol bohat-
stva ich (ne)priatelov. Zial, subretny sopran
Liny Dambrauskaitéovej prilis nepresvedcil
- accompagnato The Song Began from Jove
bolo bezfarebné a arii The Prince, Unable to
Conceal His Pain chybal vyraz. Jej komplicka
Nora Petrocenko zaujala sytou tmavou far-
bou mezzosopranu, jej oslavna aria He Sung
Darius, Great and Good bola prikladom Sty-
lovej interpretacie. Kestutis Alcauskis v cier-
nom obleku arcibiskupa Timothea ako jedina
konzervativna postava vo svojich recitativoch
aj tenorovych ariach pranieroval moralny
Upadok spoloc¢nosti a silou hudby sa snazil
regulovat nalady high society. Dal$ie postavy
boli alegdriou histdrie (Olympia, Bacchus,
Darius, furie, Zeus, Sv. Cecilia) a zroven
modelmi velkolepej mddnej prehliadky.
Absolutdérium patrilo skutocnej sile hudby,
predovsetkym efektnym, narocnym a zvu-
kovo homogénnym zborom, ktoré pripravil
Ceslov RadZitinas. Kym séla ostali u publika
bez odozvy, hned Gvodny zbor Happy pair
s tenorovym solom aj The List’ning Crowd
Admire The Lofty Sound si od vypredaného
hladiska vysluzili aplauz, ktory pokracoval po
vystupe s tancujicim Bacchom a vyvrcholil
vo findle so sdlistami Let Old Timotheus Yield
The Prize. Komorne obsadeny orchester, vede-
ny exaktnym gestom Vytautasa Lukociusa,
bol javisku zvukovo Stylovym partnerom.
Ak sa jedine¢nost inscendcie ukryvala v od-
vaznom scénickom experimente, hudobné
nastudovanie vytvorilo na predstaveni 19. 5.
idedlnu liniu, ktora doplnila nezvycajnost
spracovania barokového diela, prekracujice-
ho hranice tradi¢ného vykladu.

Maria GLOCKOVA
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Psychozy jednej nervoznej rodiny

Jednym z najcharakteristickejsich znakov Debussyho tajuplnej opery Pelléas a Mélisanda
je elokventné micanie. Nielen libreto, ale aj hudba si pIné otazok.

Odkial pochadza Mélisanda? Je prirodnou
bytostou, alebo femme fragile vo vyhnan-
stve? Kto je Golaud? Kruty psychopat alebo
nestastny stary mladenec v krize stredného
veku? Preco sa jeho matka Geneviéve vydala
po druhykrat? Kto bol Pelléov otec? Preco
oslepol kral Arkel? A preco vyschla studna sle-
pych v zahrade zamku? Debussyho partitira
sa priam zdraha odpovedat na tieto otazky.
Postavy a ich hudobna rec sa akoby ledabolo
vynorili z tieria. Sepotajuic prechadzaji z4-
hradami, lesmi a zakutiami zdmku bajneho
kralovstva Allemonde, aby sa opét stratili

v jeho tieni.

Pelléas a Mélisanda (foto: T. Suter)

Tragédia Mélisandy a Pelléa, ktori sa do seba
nestastne zamiluju (nevedno ¢i dprimne
detskou, alebo vastiou plandcou laskou), je
plnd inotajov, chybajtcich dramaturgickych
motivacii a rozpravkovych podobenstiev. Ked
sa domyslia psychologicky a dobovo poucenou
analyzou, v konecnom ddsledku vyznievaja

- aj napriek poetickej reci libreta - neobycaj-
ne brutalne.

Hoci pocetné hadanky partitiry stavajui reali-
zatné timy pred nie prave jednoduchd dlohu,
Debussyho jedinad dokoncena opera sa pravidel-
ne objavuje v repertoaroch. Opravnene. Je totizZ

DRAZDANY

jednym z mala hudobnych opusov, o ktorych by
sa dalo uvazovat ako o hudobnom art nouveau
(napriek vSeobecne rozsirenému nazoru, Ze
tento $tyl a jeho narodné varianty ako jugendstil
a secesia v hudbe odozvu nenasli). Caro Pelléa

a Mélisandy totiz spociva nielen v svojskej
kompozicii leitmotivov, ale aj v nezvycajnej reci
libreta, revolucnej inStrumentdcii (suzvuk harfy
a trubky) ¢i symbolistickej hudobnej figurativ-
nosti, pripominajtcej floralnu a zvinenti dobovti
vytvarnu ornamentiku.

Dmitri Tcherniakov je rezisérom, ktory

si v inscena¢nom procese taktiez kladie
otazky. Analyzuje dielo, okolnosti jeho
vzniku i predlohy.
Divakovi tak vie Casto
ponuknut prekvapivo
Cerstvy a neopozerany
pohlad na partiti-

ru - podobne, ako
ked dirigent zvyrazni
nezvycajné akcenty

a vyzdvihne menej
zname hudobné frazy.
Pre Tcherniakova

su ,Allemondovci“
okolo krala Arkela
vzdelanou, moder-
nou rodinou zijicou

v priestrannom,
vkusne zariadenom,
moderne puristickom dome s ¢istymi
liniami a vysokymi oknami, za ktorymi sa
vo vetre neustdle pohybuju obrovské stromy
starobylého lesa. Cely dej sa odohra v obyva-
cej izbe. Vzadu pri okne vidime velky jed4len-
sky stdl, vpravo v popredi si moderné kresla
a pohovky, vlavo skladacie posuvné dvere

z luxusného dreva, veduice nevedno kam. Les,
katakomby, jaskyna na brehu mora, zahra-
da, zZdmok su imaginarne miesta, o ktorych
postavy rozpravaju pocas terapeutickych
seans. Kazdy z rodinnych prislusnikov totiz
praktizuje alebo praktizoval psychoanalyzu.

Z maliara Mathisa hudobnik Hindemith

Nemecky skladatel Paul Hindemith si bol v roku 1932 pozriet' vo franciizskom meste
Colmar Isenheimsky oltar. Neskorogotické dielo maliara Griinewalda nesmierne otvorene
a v odvaznych farbach znazornuje utrpenie I'udstva. Nielen samotny oltar, ale aj v po-
chybnostiach tapajici zivot maliara Griinewalda oslovili Hindemitha do takej miery, Ze sa
mu stali Zzriedlom pre novi operu Maliar Mathis.

Najprv vznikla rovnomenna symfonia, akasi
esencia opery, ktord v roku 1933 tispesne pre-
miéroval dirigent Wilhelm Furtwangler. Ten sa
zaroven verejne zastal Hindemithovych tvori-

vych myslienok, za ¢o zaplatil zosadenim z po-
stu $éfdirigenta Berlinskych filharmonikov.

Hindemithov Maliar Mathis, dielo ,odsudenia-
hodného tvorcu atonalnych zvukov*, v ktorom
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Golaud privedie do domu Mélisandu, ktora
sa podla studijnych zadberov z nemocnicnej
izby (na plochej obrazovke na proscéniu) zda
byt jeho byvalou pacientkou.
U Tcherniakova trpi celd rodina traumami
a nevypovedanymi krivdami z minulosti.
Psychiatrické spracovanie nepomaha. Ich
symptémami st domace psychické i fyzické
nasilie a emocionalny chlad. Tato koncep-
cia funguje velmi dobre a ospravedlni aj
obcasné nelogickosti textu vo vztahu k rézii.
Zvieracia kazajka studenej obyvacky len
podciarkuje psychopatologicky charakter
postav, ostré predely medzi tmou a svetlom
(Gleb Filshtinsky) rafinovane navodzuju
psychedelickt atmosféru zableskov pamiti.
Je totiZ celkom pravdepodobné, ze dusevne
ubolena Mélisanda, ktord v zavere umiera, je
iba dalSou obetou Golauda, ktory to so Zzenami
jednoducho nevie.
Zirissky ansambel poskytol pastvu nielen
pre usi, ale aj pre oci. Atleticky Kyle Ketelsen
sa roly presedivelého Golauda chopil herec-
ky odhodlane a presvedcivo. Jeho tmavy bas
disponuje velmi prijemnou glazurou, ktora
sa nelame ani vo vyssej polohe. Barytonista
Jacques Imbrailo a sopranistka Corinne
Winters spievaju tstredny par neobycajne
citlivo, s dojimavou - nielen hudobnou, ale aj
vzajomnou - empatiou.
Je az prekvapujuce, ako vynikajuico suznie
Tcherniakovov koncept s Debussyho hudbou.
Dirigent Alain Altinoglu ju uchopil nielen
ako soundtrack k mizanscéne. Elokventné
mlc¢anie hudby vie v rozhodujticich okami-
hoch prebleskntt ako slne¢né lice pod vodou,
tremold husli zaziarit jasnym svetlom a kon-
trabasy odpovedat dunivym huc¢anim v tem-
nej predtuche. Magicky posobivé a obrazovo
plastické chvenie hudobnych ornamentov
v orchestrisku je pre brutalny tpadok rodiny
na scéne viac nez len zvukovou kulisou.
Robert BAYER

Claude Debussy: Pelléas a Mélisanda

Dirigent: Alain Altinoglu

Kostymy: Elena Zaytseva

Svetlo: Gleb Filshtinski

Scéna a rézia: Dmitri Tcherniakov

Premiéra v Opernhaus Ziirich 8. 5., navstivené
predstavenie 25. 5.

sa nachdadza i scéna palenia knih v obdobi
reformacie, nebolo vladnucim nacistom po
vOli. V roku 1934 Hitler zabranil premiére opery,
o0 dva roky neskdr uz bolo v Nemecku zakazané
Hindemitha hrat. V roku 1938 odisiel sklada-
tel' do exilu a v rovnakom roku sa v Ziirichu
konala svetova premiéra opery. V Drazdanoch
ju, napriek dlhodobym snaham, po prvykrat
inscenovali aZ v tejto sezéne.

Ustrednou postavou opery je Uspe$ny maliar
Mathis. Ked do jeho Zivota vstipia povstalci
Regina a Hans Schwalb, za¢ne pochybovat

o svojom umeni. Kladtc si otazku, ¢i je do-
stato¢nym to, ¢o vytvara a znazornuje, sa
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vrhne do boja. Jeho idealizmus zlomi realita
vojny — ako umelec aj ako Iudska bytost je
hodeny spat a do konca Zivota ostava odka-
zany sam na seba.

Opera vznikla v obdobi spolocenskych a poli-
tickych zlomov tridsiatych rokov 20. storocia.

Je teda pochopitelné, Ze sa nestala len zrkadlom
obdobia reformadcie, sporov Luthera a papeza,

‘Maliar Mathis (foto: ). Quast)

sedliackych vojen a dusevného sveta maliara
Griinewalda, ale aj obrazom osudovych razcesti
nekompromisného novatora Paula Hindemitha.
Drazdanska inscendcia Sla este dalej. Dielo
transformovala do dneSnych pomerov a rozpol-
tenost jeho tvorcu uchopila tak, Ze sa z maliara
Mathisa stal skladatel Hindemith, umelec na
prahu rozpinajiceho sa nacizmu.

Rezisér Jochen Biganzoli a scénograf Andreas
Wilkenson sa tspesne vysporiadali s narocnou
ulohou postavit na scénu hudobnodramatic-

Hudba ci slovo?

ké dielo s neobvyklou hustotou textu i hudby

a s akciami takmer dvadsiatich postav. Parale-
ly s dneskom boli o¢ividné. Inscenatori nechali
na scéne zarezonovat Isenheimsky oltar v celej
umeleckej nadhere, ale postarali sa o to, aby
bol vzapéati za zavratni sumu vydrazeny horuc-
kovitymi aukcionarmi. Nechali nad nim zvijat
sa ukrizovaného Krista ovesaného nakupnymi
taskami a vyjav doplnili priam
brechtovskym davovym nakup-
nym osialom (fascinujica zbo-
rova scéna). V inscendcii zohrali
Ulohu aj obrazy Clauda Moneta
¢i Roberta Longa - umelcov, kto-
ri boli presvedcent, ze vykonava-
ju posledné existujuice povolanie
umoznujuce vyslovit pravdu.
Umelecké diela i samotna scéna
sa stali obetami nicenia. Sedlia-
kov nahradili bandy mladezni-
kov v ¢iernych puldvroch s ka-
pucnami a kardinal Albrecht,
politik a sponzor umenia, stratil
sudnost: nase storocie defilovalo pred o¢ami
publika ako nebezpecenstvo hroziace umeniu

i ludskym vztahom.

Celému dianiu dominovala velkolepa hudba
Paula Hindemitha, ktora pokracuje niekde
tam, kde skoncili Bruckner ¢i Wagner. Znela
akoby na novej nemeckej romantickej vine

- raz menej, inokedy viac transparentne,
obycajne prikro, ale znova a znova uzemne-
na v nejakej tonalite, ludovej piesni, spevoch
z obdobia reformacie ¢i v gregoridnskom

Podl‘a reziserky nepodstatné

Strauss bol sice s nacistickym rezimom pre-
pleteny, no zaroven ho jeho ,druhé ja“ primélo
odklonit pozornost od zverstiev doby a doku-
mentovat myslienkovi autondmiu. D6kazom
toho, Ze medzi rin¢iacimi zbrariami nemusia
zmiknut muzy, bol prave jeho operny testa-
ment. Nevznikal Iahko, pri tvorbe libreta sa
vystriedalo aZ pat osobnosti doby, ¢o dokazova-
lo, akd vahu prikladal skladatel textovej zlozke.
Napokon téma, i je v opere prvotna hudba
alebo slovo (v tom tkvie konflikt dvoch ucha-
dzacov o priazen gréfky Madeleine, hudobnika
Flamanda a basnika Oliviera), je aktudlna
dodnes. Capriccio ju serviruje vo filozoficko-
-alegorickej diSpute, zaodetej do inStrumental-
ne nesmierne prepracovanej a mnohovrstvovej
zvukovo-farebnej palety.

Nova inscendcia v Theater an der Wien suge-
ruje skor ivahu, ¢i zimerom rezisérky Tatjany
Giirbacovej nebola cielend destrukcia myslien-
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kového néboja diela (kedZe nepredpokladam,

Ze jeho povodny obsah nepochopila). Richard
Strauss mienil vedome odklonit pozornost diva-
ka od bojisk a smrti, no Giirbaca so scénografom
Henrikom Ahrom a kostymérkou Barbarou
Drosihnovou na javisko vclenila prave motiv
militantnosti a krvi. Vobec ju netrapilo, Ze dej

je situovany do rokokového zamocku nedaleko
PariZa a nie ndhodou sa odohrava v roku 1775.
Nemala najmensi problém odignorovat klticovia
esenciu opery a premalovat libreto na svoj ob-
raz. Ze v opere je aj hudba, to Giirbacovui asi trapi
najmenej. Navyse, nezdévodneny ¢asovy posun
a prechadzka vojnovym prostredim s municiou
¢i cintorinovymi rekvizitami neboli remeselne
zvladnuté. Schodiskova scéna so strmou Sikmi-
nou v hornej Casti ladila s rezisérkinym asilim
nedat priestor ani hudbe, ani deju. Ci je v opere
prvotné slovo alebo hudba? Téma pre 1u nepod-
statna. Prva je predsa ona!

chorali. Kazdy zo siedmich obrazov bol akoby
namalovany hudbou: ndpadne sytymi farba-
mi velkych pléch, ale i farebne delikdtnymi
komornymi natermi. Prave tento mix ponu-
ka dirigentovi spolupracu k definitivnemu
dotiahnutiu diela.
Simone Young realizovala svoju koncepciu
so Staatskapelle Dresden a doméacim oper-
nym zborom (zbormajster J6rn Hinnerk
Andresen) v tych najposobivejsich a naj-
presvedcivejsich odtienioch - od ocarujucej
predohry a tvodného koncertu anjelov cez
séla, duetd, medzihry az po zavere¢nu scé-
nu. Humannu vypoved akcentovali herecky
a spevacky vyborne disponovani sélisti An-
nemarie Kremer, Emily Dorn, John Daszak,
Herbert Lippert, ale predovsetkym predstavi-
tel titulného hrdinu Markus Marquardt.
V komornom, dynamicky sotva pocutelnom
zavere diela, ked Mathis/Hindemith odcha-
dza do vnutorného i skuto¢ného exilu, berie
z opusteného orchestra na scéne so sebou to,
¢o najviac miluje. Husle. Tato coda patrila
k najsilnej$im a najintimnej$im momentom
Hindemithovho opusu magnum.

Agata SCHINDLER

Paul Hindemith: Maliar Mathis
Dirigentka: Simone Young

Scéna: Andreas Wilkens
Kostymy: Heike Neugebauer
RéZia: Jochen Biganzoli

Premiéra v Semperovej opere 1. 5.

Inscendcia na druhej strane poskytla detailne
vypracované hudobné nastudovanie Bertran-
da de Billyho, ktory s Viedenskymi symfo-
nikmi modeloval tajomné instrumentacné
spektrum s velkou davkou fantézie i spatosti
s povodnym libretom. Po¢nuc slacikovym sex-
tetom v predohre az po kiizelnii malbu néalad
zéveretného monoldgu z orchestralnej jamy
(i trojice hudobnikov na javisku) neustale va-
nul straussovsky duch. A rovnako z vykonov
sOlistov. Bolo mi Uprimne ldto, Ze narocné
party museli zdolavat v kombindcii s nezmy-
selnymi hereckymi akciami. O¢arujiica Maria
Bengtsson (Gréfka) putala farbou mladodra-
matického sopranu a delikatnymi legatovymi
oblikmi, postavu Gréfa zdobil jadrne muzny
barytéon Andréeho Schuena. Vyborni boli nosi-
telia principov hudby (pevny, vo vyske leskly
tenor Daniela Behleho) a slova (kultivovany
lyricky barytén Daniela Schmutzharda), tro-
cha hrubozrnny, no ténovo priebojny bol Lars
Woldt ako La Roche.
Bez réZie by islo o krasny straussovsky vecer.
Pavel UNGER

Richard Strauss: Capriccio

Dirigent: Bertrand de Billy

Scéna: Henrik Ahr

Kostymy: Barbara Drohsin

RéZia: Tatjana Giirbaca

Premiéra v Theater an der Wien 18. 4.,
navstivené predstavenie 23. 4.
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Bank Austria presents:
piano forte — the next generation

Cilem nového projektu je podpora mladych
zacinajicich koncertnich umélct. Kazdy

z veCerll natacelo rakouské vydavatelstvi
Gramola, které vybér z péti koncertt vyda na
kompaktnim disku. Ze byl vybran praveé kla-
vir, vyplynulo pfirozené z toho, Ze sl patiici
Bank Austria ma k dispozici krasné koncertni
kridlo Fazioli. Tato firma se stala rovnéz jed-
nim z partnert, zajistila a uhradila pro pte-
hlidku vynikajiciho ladice.

Realizatorkou prvniho ro¢niku se stala
Annemarie Tiirk. Dlouholetd feditelka
Kulturkontaktu Austria oslovila nejprve hu-
debni univerzity ve stfedni Evropé, soucasné
ale hledala kuratory i mimo univerzitni
prostredi, aby vybér uc¢inkujicich byl co nejob-
jektivnéjsi. Kuratory se tak staly znamé, reno-
mované osobnosti hudebniho zivota danych
statl, sledujici kulturni déni, ktefi nakonec
vybrali ty nejlepsi kandidaty. Dramaturgie
jednotlivych koncerti méla ze strany orga-
nizatord jen dvé podminky: jedna soudoba
skladba a jeden kus narodniho skladatele.
Vékova hranice nebyla omezena.

Pondélni vecer zahajil slovensky klavirista
Peter Nagel, v soucasnosti doktorand na
bratislavské VSMU, sympaticky a spontan-
ni hudebnik s vynikajici technikou, Cistym

a radostnym projevem. Pro svij recital vy-
bral kromé cyklu V mlhdch LeoSe Janacka

a Lisztovy Klavirni sondty h moll dvé velmi
zajimavé soudobé skladby - Pét bagatel (1994)
Carla Vinea a virtudzni, kompozi¢né zajima-
vou Toccatu (1963) slovenského skladatele
Juraje Hatrika. VSechny skladby prednesl

s mimoradnym zaujetim a stylovym citénim.
Kuratorka Olga Smetanova mohla byt na
svého kandidata hrd4.

V utery vystoupil Slovinec Tim Jancar,
absolvent Hudebni akademie v Ljubljané,
jehoz navrhla profesorka klaviru Tatjana
Ognjanovic. Mél nejdelsi recital (vSechny
zaznély bez pauzy), dramaturgicky zamé-
feny na hudbu 19. a 20. stoleti. Po Gvodnich
Brahmsovych Ctyrech kusech predstavil dva
slovinské skladatele — Pavla Sivice se sklad-
bou Hommage a Arnold Schénberg (1988) a Tri
klavirni kusy (1951) Janeze Maticice v neo-
romantickém duchu. Na recitdlu zaznéla
téZ 5. klavirni sondta Alexandra Skrjabina,
Rachmaninovy Etudy a Ballada N. 4
Fryderyka Chopina. Tim Jancar je intelektu-
alné-muzikalni typ hudebnika s osobitym
vkladem, ktery je do interpretace hluboce
ponofeny. Podal naprosto zraly, vyrovnany,
soustfedény a zaujaty vykon.

Den poté se predstavil Lukas Klansky, nomi-
novany reditelem Ceské filharmonie Davidem
Mareckem. Pro sviij koncert vybral tfi autory
- prvni fadu Po zarostlém chodnicku LeoSe
Janacka, 5. sondtu LubosSe FiSera, autora zna-
mého predevsim diky filmové hudbé, a tri
skladby Fryderyka Chopina. Lukas Klansky byl
ze vSech kandidata nejstarsi a jeho vykon byl
velmi sebejisty a vyrovnany. Janacek trochu
postradal typickou srsatost, ale v Chopinovi se
interpret citil jako doma.

Ve ¢tvrtek vystoupil nejmladsi z ac¢inkujicich,
Madar Fiilop Ranki. Velmi nadany, technicky
skvéle vybaveny hudebnik nema mozna jesté
tolik ,nahrano* jako jeho kolegové, misty

byl jeho vykon v naro¢ném recitalu trosku
vyrazoveé nevyrovnany (patrné poznamenany
trémou), presto je znat, Ze ma velky talent

a poctivy, zaujaty pristup ke svému femeslu.
Spole¢né se svym kuratorem, generalnim
reditelem Madarské narodni filharmonie
Gézou Kovacsem, vybral pro koncert skladby
Johanna Sebastiana Bacha, Franze Liszta,
Bély Bartdka, Barnabase Dukaye a Oliviera
Messiaena.

ZAHRANICIE

Zavérectny vecer pattil doméaci kandi-

datce polského ptivodu, jediné Zené Julii
Kociubanové, kterou navrhl programovy
feditel a producent rozhlasové stanice 01/
ORF Christian Scheib. Julia Kociuban si vy-
brala Mozartovu Sondtu F dur a hudbu svych
krajand - Witolda Lutostawského a Frédérica
Chopina. Mlada klaviristka je mimoradny
zjev se samoziejmym a ptirozenym proje-
vem. Jak zminil v ivodnim slovu jeji kurator,
je hudebni vypravéckou. Kazda ze skladeb,
které interpretovala, vyznéla v jejim podani
jako ptibéh - at uz Slo o kfehkého, hravého

a jasného Mozarta, nebo o gradaci a frazovani
v Lutostawského Sondté (1934), podle vseho
dosud nevydané na CD. Klavir pod jejima
rukama zni Cisté, jasné, nepfehani pedalizaci,
pouze zddraznuje a podtrhuje, co je tfeba. Jeji
technika ji umozriuje vyjadrit a zahrat vse.
Mimotadné nadand, zrald umeélkyné uzaviela
vskutku slavnostné vyjimecnou akci, vénova-
nou mladi a krasné hudbé.

L. Klansky

(foto: www.lukas-klansky.cz)

Zda a jakou formou bude projekt dale pokraco-
vat, je zatim v jednani. KaZdopadné, poradatelé
prvniho ro¢niku mohou byt se svou praci spo-
kojeni. Stejné jako mladi hudebnici, ktefi vitaji
kazdou prilezitost hrat pred publikem, vejit ve
znamost. Jejich dfina a Gsili prosadit se v na-
ro¢né konkurenci takto dostava smysl a pocit
zadostiucinéni. Konkurence je obrovska, naroky
¢im dal vétsi. Na sviij debut na této akci a na své
kolegy budou mit péknou vzpominku prostied-
nictvim CD firmy Gramola, které vyjde na pod-
zim tohoto roku a diky distribu¢nimu zastoupe-
ni firmy bude k dostani po celém svété.

Lenka NOTA
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Kontrabasowvy junior

Pripravil Erik ROTHENSTEIN

Na konzervatoriu si Studoval u svojho
otca - kontrabasistu. Vnimal si , tlak” stat'sa
jazzovym kontrabasistom alebo to bola priro-
dzena vol'ba?

Jazz a hudba zneli doma od detstva a paméa-
tam sa, ako u nds zvykli skusat Nothing But
Swing Trio. Klaudius Kovac a Peter Solarik ma
poznaju od mojich siestich rokov. V mojej det-
skej izbe spavali aj muzikanti, ktori s otcom
koncertovali. V tej dobe som si skuto¢ne ne-
myslel, ze péjdem v otcovych Slapajach, hoci
si s odstupom ¢asu uvedomujem, ako velmi
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R. Ragan Jr. (foto: R. Ragan)

toto detské obdobie ovplyvnilo méj pohlad na
hudbu a zivot muzikanta. Otec nas odmalicka
viedol k aktivnemu hraniu - ja som chodil od
Siestich rokov na husle, sestra na klavir. Mna
to vSak nebavilo, bol to skor boj. Ked som si

v Strnastich zlomil ruku, povedal som rodi-
Com, Ze s huslami definitivne kon¢im. Neskor
som sa k hudbe predsa len dostal a bola to
trochu ndhoda, kedZe spoluZiaci z gymnazia
hladali basgitaristu do kapely. Nastroj ma vel-
mi chytil, obzvlast som sa zamiloval do hudby
Jaca Pastoria, ktord ma priviedla k jazzu. Otec

si v§imol moju zanietenost a navrhol mi, aby
som $tudoval kontrabas na konzervatdriu

a popri tom hral aj na basgitare. Takto som sa
dostal ku kontrabasu.

Popri konzervatoriu si vsak navstevoval
aj hodiny u klaviristu Klaudia Kovaca.
S otcom sme na Skole pracovali hlavne na
klasike a kontrabase ako takom. Bolo to velmi
komplikované obdobie a musim priznat, ze
otca som vtedy nechcel poc¢ivat. On sa snazil,
aby som robil poriadne aj klasickt hudbu,
miia vSak bavil hlavne jazz. Bolo to nieco
podobné ako s huslami. S otcom sme sa nako-
niec dohodli a popri ,konzerve“ som zacal cho-
dit aj na sukromnu zUS ku Klaudiovi na jazz.

Aky je podl‘a teba vplyv Nothing But
Swing Tria na jazzové dianie ¢i dorast mla-
dych hudobnikov v regione?

Je velmi dobré, Ze NBS Trio stabilne pdsobi

v Banskej Bystrici a Ze jeho Clenovia aj vy-
ucuju, predovSetkym Klaudius Kova¢ ma
obrovsky podiel na prirastku novej generacie
jazzmanov. Je to fantasticky klavirista i pe-
dagdg a v obdobi, ked som k nemu chodieval,
bolo v Bystrici viacero muzikantov v mojom
veku. Hravali sme so saxofonistom Marti-
nom Uherekom, gitaristom Petrom Palajom
a bubenikom Pavlom Blahom. Neskér otvorili
v meste aj jazzovy klub a zacala sa tam vy-
tvarat hudobna komunita. Bolo to podla mia
velmi prinosné a pekné obdobie. Peter a Palo
teraz Studujd jazz v zahranici, s Martinom
Uherekom spolupracujeme dodnes, napriklad
v jeho projekte Pribehy jazzu.

Spominal si vzor Jaca Pastoria. Nelaka
t'a popri basovej gitare aj praca s efektmi €i
looperom?
Jacova hudba je pre mna doteraz obrovskym
zdrojom inSpiracie. Basgitara ma stale laka,
efekty az tak nie, mam rad prirodzeny zvuk
nastroja. 0d basgitary mam urcity odstup,
kedZe som sa v poslednej dobe venoval hlavne
kontrabasu a je tazké dostat sa na troven,
ktori mam v predstave. Popravde, neviem,
¢i sa mi to eSte podari, hoci na basgitare stale
cvi¢im. A hoci ju nevyuzivam na koncertoch,
rad ju ,oprasim“ na jam sessions alebo doma
v obyvacke.

Venujes sa popri mainstreame aj inym
stylom?
Popri jazze zvyknem hravat aj v komercnej-
Sich projektoch, hoci jazz mi je najprirodze-
nejsi a dokazem sa v nom najlepsie hudobne
vyjadrit. Mam vsSak rad aj iné zanre. V minu-
losti to boli RnB, funky, world music, teraz mi
neskuto¢ne imponuje klasicka hudba.

Takze otec mal nakoniec pravdu. Co kon-
krétne pocivas, ktori hudobnici t'a ovplyvnili
zo svetovej ¢i domacej scény?

Mozno to znie ako kli$é, ale poctivam sko-
ro vSetko, ¢o mi pride pod ruku. Z klasiky
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. Solarik'(foto. R. Ragan)

najma Rachmaninova, Skriabina, Beetho-
vena a impresionistov, jazz od 40. rokov

po sucasnost. Rad pocivam gospel, staré
RnB, funkové veci, v poslednej dobe vela
balkanskej hudby, ale aj Beatles, Boba Mar-
leyho a Wailers, natrafil som na spevaka
Sama Smitha, urcite aj Michaela Jacksona,
Jammiroquai, Johna Mayera... Je toho sku-
to¢ne vela. Ovplyvnili ma rozhodne Jaco
Pastorius a Avishai Cohen a vsetci ti, kto-
rych spominam. Z domacej scény klavirista
Ondrej Krajinak - mal som sStastie s nim
niekolkokrat hrat a bola to po kazdej stranke
nezabudnutelna skdsenost. Dalej kapely,

v ktorych hra moj otec: NBS Trio a PaCoRa
Trio. Je mozno zvlastne, Ze ich spominam,
no pacia sa mi nielen po muzikantskej
stranke, ale urcite aj preto, ako dlho a akym
spdsobom funguju. Sud to stabilné projekty,
Co je pre mna obrovskym zdrojom inSpira-
cie a motivaciou robit hudbu. Na ceskoslo-
venskej scéne je kopec dalSich vybornych
hudobnikov, no ako pozorujem celkovu situ-
aciu, projekty sa neustale menia a v Styroch
kapelach s r6znymi ndzvami hraji rovnaki
hudobnici. To sa mi nepaci.

€o by mali podl'a teba mladi jazzmani
robit?
Co najviac hrat, hrat a hrat. vidim to na sebe
- najvacsi pokrok robim, ¢im castejSie hram.
Cvicenie je samozrejmost. Ako zac¢inajuci kon-
trabasista som chodieval vlakom z Banskej
Bystrice do Bratislavy na jam sessions, aby
som si mohol zahrat s profesionalmi. Myslim
si, ze mlady hudobnik potrebuje vyuzit kazda
moznost.

Aky je jazzovy Zivot v Banskej Bystrici,
kde funguji opera, konzervatorium ¢i ume-
lecka vysoka skola?

Bystricu vnimam ako dost malé mesto. Mam
pocit, Ze Iudia, ktori maji zaujem o umenie,
sa navzajom poznaju a vytvara to dobru at-

mosféru. Pritomnost konzervatdria a Akadé-
mie umeni tomu napomahaju, hoci paradox-
ne sa mi zd4, ze Studentov z tychto $kol chodi
na koncerty coraz menej. Ked som bol eSte na
Skole, bolo tomu inak.

Hoci kontrabasisti zvacsa byvaji side-
manmi, v tychto dioch chystas koncerty
s autorskymi kompoziciami. €o t'a k tomu
viedlo?
Vzdy mi imponovali basisti ako Jaco Pastorius
alebo Avishai Cohen, ktori dokazali vyzdvi-
hnut kontrabas ¢i basgitaru v kapele. Vlastny
projekt bol mojim davnym snom a kompono-
vanie ide ruka v ruke s cvicenim a hranim.
Bavi ma hra na klaviri, pri ktorej casto dosta-
vam hudobné napady. V Supliku mam dost
velku zasobu hudby a to ma motivuje k uve-
deniu vlastného projektu.

Aké kompozicné smery ¢i skladatelia t'a
ovplyvnili okrem spominanych?
Hudbu pisem dost spontanne. InSpiracia
prichadza so Studiom inych skladieb a ich
analyzovanim po harmonickej a motivickej
stranke, sledovanim formovej Struktury.
Mam rad pestré harmonie, kombinaciu tra-
di¢nejsieho s modernejSimi postupmi akor-
dov. Niektoré skladby by som mozno cha-
rakterizoval aZ ako meditativne, nevyhybam
sa neparnym rytmom a vSeobecne r6znoro-
dosti. Okrem Cohena a Pastoria ma v tomto
in$piruji McCoy Tyner ¢i John Coltrane, hoci
najviac ma ovplyviuje klasicka hudba.

Akych muzikantov si pozval do kapely?
Klaviristu Klaudia Kovaca, bubenika Petra
Solarika a ako hosta $tyroch koncertov sa-
xofonistu Ondfeja Stverdcka. Bola to jasna
volba - Klaudius s Petrom su fantasticki
a neskutocne zohrani muzikanti, je to pre
mina vzdy velka Skola i zaZitok. Saxofonista

Ondfej Stveracek sa mi z Ces-
koslovenskej scény paci asi
najviac a tesim sa, Ze prijal
moje pozvanie.

Manazovat' koncertni
$ndru je narocné — ako zvla-
das organizacné veci okolo
hudby?

To je dobry postreh. Velkou
oporou mi je moj otec, u ktoré-
ho som po konzervatdriu ostal
akoby na ,vysokej Skole hud-
by a veci s niou suwvisiacich.
Prakticky vZdy, ked sa najde
Cas, rieSime spolu organizac-
né veci, dramaturgiu, ¢asto
preberdme fungovanie muzi-
kanta vobec, rozpravame sa

0 hudbe samotnej, o kompo-
novani, o kontrabase... Velkou
oporou je mi moja rodina,
hlavne mama a priatelka.
Musim priznat, Ze organizac-
né veci st pre mna dost stresujuice a bez tejto
podpory by som na to vSetko nemal energiu.

V matematickej triede na gymnaziu si sa
venoval aj informatike. Maji tieto discipliny
nieco spolocné s hudbou a ovplyvnili neja-
kym sposobom tvoj vyvoj?

Prizndvam, Ze mi tieto znalosti pomahaju pri
organizacii a manazovani. Myslim si vsak, Ze
som skor typom muzikanta, ktory sa hudbu
snazi vnimat hlavne cez srdce, emdcie a du-
chovno. X

b S
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JAZZ

Cena Esprit pre Sisu Michalidesovi

Hudobny portdl Jazz.sk vyhlasil uz stvrty rocnik ocenenia Esprit, ktoré vrcholilo 30. 4.
slavnostnym odovzddvanim cien a koncertom troch nominovanych umelcov v Mestskom

divadle P. 0. Hviezdoslava v Bratislave.

Medzindrodna porota zloZend z publicistov,
muzikolégov a promotérov vyberala zo se-
demnadstich nominovanych albumov a mala
nelahku tlohu. Sisa Michalidesova a Benito
Gonzalez zvitazili s albumom Dream Rhapso-
dy len s dvojbodovym naskokom pred East
European Artsemble Lubo$a Srdmeka. Cenu
verejnosti v podobe karikatury vitazky si od-
niesla spevacka Ingrid Bezakova za album
Deep Inside.

Koncertny vecer bol sicastou celosvetovej os-
lavy Medzinarodného dna jazzu a atmosféru
zaplnenej saly si mohli v priamom prenose
vychutnat aj posluchaci Radia Devin. Prvy
acinkujtci Pavel Morochovic je klaviristom
a skladatelom pohybujicim sa na pomedzi
energického jazzrocku s premyslenym kom-
pozicnym planom. S melodikou naraba az
romantizujucim spésobom za plnej podpory
rytmickej sekcie (bubenik Martin valihora

a basgitarista Juraj Griglak).

Vitazny album ,krstil“ Zihlavovym listom
Boris Cellar, cenu v podobe sklenenej plastiky
prevzala laureatka z rik jej autorky Gordany
Turuk. Ku koncertnej spolupraci si flautist-

chalidesova a B. Gonzalez \

E R. Baranovic)

ka prizvala okrem domaécich hudobnikov
(gitarista Pavol Bereza, klavirista Peter Pre-
loznik, basgitarista Juraj Griglak, bubenik
Stefan Bugala) excelentného klaviristu ve-
nezuelského povodu, ktory posunul vyznenie
Michalidesovej tvorby. Sdm Gonzalez svoje
Ucinkovanie vnimal ako vyzvu, podobne jeho
spolupracovnici oznacili klaviristovu hru na
albume Dream Rhapsody ako ,inu“. zaklad-

nym menovatelom Michalidesovej aranzér-
skej a kompozicnej tvorby je Zenskost, lahko
zapamatatelné a pritom osobité skladby
bez zbytocnej ekvilibristiky vypovedaju o jej
vnatornom stave. Zazneli aj rytmicky kom-
plikovanejsie témy, v ktorych sa kapela pocas
kolektivnej improvizacie
akoby stracala.
Laureat ceny Esprit za
rok 2013 Lukas Oravec
predstavil svoj posledny
album Piotrology, nazvany
podla trubkarovho pols-
kého pedagdga. Oravcove
mainstreamoveé témy
odkazujtice na hardbopo-
vU éru boli pre mnohych
vrcholom vecera. Kvarteto
mladych spoluhracov
predviedlo sthru, akd
pozname zo zamorskych
zoskupeni. Pulzujica
rytmika, dynamika ka-
pely, zamatovy zvuk akustickych nastrojov
s dominujtiicou kridlovkou, pozoruhodné
sdla jednotlivych ¢lenov podriadené celko-
vému vyrazu - nielen o tomto sa rozpravalo
na nocnej afterparty. Cena Esprit ma len
jedného vitaza, hoci v tesnom zavese ostalo
mnozstvo dobrej muziky, ktord urcite stoji za
vypocutie.

Vladimir VALENTOVIC

uvddza: Vlado Zvara

[El¥r=[s] info:

v sobotu 11. juna 2016 o0 15.00 hod.
v Moyzesovej sieni, Vajanského ndbrezie 12, Bratislava

HUDBA A FARBY

hravy rodinny koncert v Moyzesovej sieni

ucinkuju: Quasars Ensemble, dirigent lvan Buffa
studenti Filozofickej fakulty UK

= 'l

4 - Bl Hudba a farby

lﬁ h Vstupné dobrovolné. Rezervécie bezplatne na adrese koncertyvmoyzeske@gmail.com.
2

Koncert je uréeny defom od Siestich rokov.
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Mladeznicky orchester
Europskej Unie oslavuje

Jubilejny rok sa vSak pre EUYO nezacal prave
najlepsie. Zamietnutie ,eurépskych penazi
v ramci programu Creative Europe prekva-
pilo mnohych a vyvolalo mnozstvo otdzok
ohladom fungovania tohoto paneurdpskeho
telesa v buducnosti. Orchester, pri zrode
ktorého stéal v roku 1976 maestro Claudio
Abbado, sa napriek tomu predstavi pocas
najblizsich mesiacov vo vSetkych hlavnych

(foto: www.martinmajkut.com)

mestach ¢lenskych Statov Eurépskej inie
pod vedenim svojho Séfdirigenta Vasilyho
Petrenka. Na bratislavskom koncerte (nedela
7. 8.) vo Velkom koncertnom sStddiu Sloven-
ského rozhlasu zaznie v jeho podani Sym-
fdnia ¢. 1D Dur Gustava Mahlera a Koncert
pre dva klaviry KV 365 Wolfganga Amadea
Mozarta v podani sestier Katie a Marielle
Labéqueovych.

SPRAVODAJSTVO

Kym nasi blizki susedia dokazu do EUYO de-
legovat hned niekolkych hracov (v aktualnej
sezéne ich maju napriklad Cesi pat a Madari
dokonca sedem), jedinym slovenskym za-
stupcom v EUYO je violista Simon Truszka.
Bolo by preto nacase intenzivnejsie hladat
odpovede na otazky, preco nasi hrac¢i nedo-
kazu uspiet na medzinarodnych konkur-
zoch. Hostovanie Mladeznickeho orchestra
Eurdpskej tnie ponuka tiez
prileZitost pre vystipenie
Slovenského mladeznicke-
ho orchestra, ktorého vznik
podnietilo Hudobné centrum.
KedZe v sticasnosti na Sloven-
sku chyba riadne fungujuce
narodné mladeznicke teleso,
tato udalost sa stava impul-
zom pre jeho vytvorenie, avSak
zaroven s ambiciou kon-
cepcného a systematického
rieSenia daného problému aj
v nasledujicom obdobi. Slo-
vensky mladeznicky orchester
uvedie na koncerte 7. 8. spolu
s EUYO Suite miniature od
Ludovita Rajtera. Okrem toho
dostant mladi hudobnici
prilezitost predstavit sa na sa-
mostatnom koncerte v sobotu
6. 8. vo Velkom koncertnom
Stadiu Slovenského rozhlasu,
kde skladbu Ludovita Rajtera
doplnia Huslovy koncert e mol
op. 64 Felixa Mendelssohna
Bartholdyho a Symfdnia ¢. 7

A dur op. 92 Ludwiga van Beethovena. Vede-
nia Slovenského mladeznickeho orchestra
sa ujal slovensky dirigent Martin Majkut,
hudobny riaditel a $éfdirigent Rogue Valley
Symphony Orchestra v americkom State Ore-
gon, koncertnym majstrom telesa bude Juraj
Tomka, ako sdlista sa predstavi vynikajuci
Dalibor Karvay.

M. Majkut

(mot)

European Union Youth Orchestra — CAPITAL SOUNDS

Velké koncertné 3tadio Slovenského rozhlasu, 19.00
Mladeznicky orchester Eur6épskej anie - EUYO
Vasily Petrenko / Katia & Marielle Labéque

Mahler, Mozart, Rajter

& m

Velké koncertné 5tidio Slovenského rozhlasu, 19.00
Slovensky mladeznicky orchester

Martin Majkut / Dalibor Karvay

Rajter, Mendelssohn Bartholdy, Beethoven

® entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA
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Cantar d'amore
Oni Wytars
Sony 2015

Aktualnym trendom v oblasti starej hudby
je spajanie tradicnej hudobnej kulttry
s historicky poucenou interpretciou. Zivé
avolné aranzovanie dobovej popularnej
svetskej hudby a udovych piesni sa viak
nie vzdy musi stretnit s pochopenim,
predovsetkym zo strany hudobnych histo-
rikov. Napriek tomu so spravnymi znalos-
tami repertoaru a vkusom dokazu subory
vytvorit velmi pestré a putavé interpre-
tacie. Cantar d'amore od Oni Wytars
ponuka pestry repertoar renesancnych
vilanel pretkanych tradicnymi piesfiami na
tému lasky z roznych talianskych regiénov
ainStrumentalnymi miniatirami, ako
napriklad Antidotum Tarantulae, hudob-
ného protijedu po ustipnuti tarantulou od
Athanasia Kirchera (1602-1680). Silnou
strankou nahravky je mnoZstvo pouZitych
néstrojov (barokova gitara, chalume-
au, gajdy, dvojita harfa, nyckelharpa,
drumbla, mandolina, flauty, perkusie).
Vdaka nej nadobudla uz i tak roznoroda
napriek jednoduchosti piesni udrZi poslu-
chacovu pozornost. Gabriela Aiello, Peter
Rabanser a Ricardo Delfino pouzivaju
tradi¢nt techniku spevu s volnejSou into-
néciou, ktora sluzi ako ozdobny i vyrazo-
vy prostriedok. Treba vyzdvihnat kvalitny
a priezracny zvuk nahravky, ktory zarucil
pocutelnost a priestorovi plastickost
vsetkych detailov interpretacie, predo-
vietkym v komplexnejSie aranzovanych
skladbach, akou je napr. Vulumbrella od
Pietra Jacopa de Jennaro (1436- 1508).
Pozoruhodnost repertoaru vilanel spociva
v ich nadcasovosti, nakolko v ¢ase vrchol-
nej franko-flamskej polyfénie sa ich Styl
na trovni popularnej hudby povazoval za
blizky k znovuzrodeniu antickej klasickej
poézie a azda mozno povedat, Ze pred-
znamenavaju prichod monodického Stylu
o storocie neskor. Oni Wytars efektne roz-
vinuli svoj potencial spdsobom, ktory ma
schopnost zaujat nielen milovnikov starej
hudby ¢i world music. Ak sa chystate na
dovolenku k Stredozemnému moru, lepsi
Lsoundtrack” by ste hladali len tazko.
Patrik SABO
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Warp
J. Balke
ECM 2016/DIVYD

Norsky klavirista a skladatel Jon Balke
sa do povedomia dostal najmé vdaka
svojmu najuspesnejSiemu projektu
Magnetic North Orchestra, ktory viedol
13 rokov. Umelec pocas svojej hudobnej
cesty presiel vyvinom, ktory obsiahol
skdisenosti a inspiracie z rozli¢nych
zdrojov: eurdpskej tradicie, vaznej hud-
by, jazzu, azijskej kulttry, elektronickej
hudby i avantgardy. Vetky tieto vplyvy
formovali jeho osobnost, hudobné
vyjadrovanie a nachadzame ich aj v jeho
najnovsej mystickej vypovedi Warp.

Po experimentoch s nastrojmi, poéziou
a multimedialnymi projektmi sa Balke
rozhodol vyrozpravat pribeh prostred-
nictvom sélového klavira v kombinacii
50 zvukovymi obrazmi z kazdodenného
Zivota. Album vznikal zvlastnym spdso-
bom: najprv sa nahralo 16 klavirnych
skladieb, do ktorych boli neskor v mixazi
doplnené rozne zvuky - Suchot, rozho-
vory, detské hlasy z ihriska a podobne,

s ktorymi je na albume narabané velmi
citlivo. Viysledkom je 16 organickych
skladieb, prevazne miniatur s trvanim
1-2 mintty, ktoré na seba plynulo nad-
vézujd a vytvaraju tak savisly celok. Tem-
né melancholické skladby s nadychom
mystiky sa hraju s priestorom, ¢asom,
tichom i farbami. Ide o meditativny typ
hudby, ktora od posluchaca nevyzaduje
sofistikované premyslanie, ale hladanie
obrazov a pocitov, ktoré hudba evo-
kuje. Skladby majui nejasné formové
kontury a posobia, akoby boli volne
improvizované. Kazda kompozicia ma
svoj osobitny charakter, naladu a miesto;
bez ktorejkolvek z nich by mozaika
miniattr nebola kompletné. Uz dvodny
track Heliolatry avizuje, ako bude album
zniet - zahadna skladba so Skripotom

v pozadi otvara sériu mystickych skla-
dieb. Tazko vyberat, lebo spolu pdsobia
ako celok. Je zaujimavé sledovat, ako sa
pridané zvukové obrazce dopliaji s kla-
virom, alebo st voci nemu v kontraste.
V skladbe Mute timené Gdery na struny
klavira pdsobia skor iba ako dopliianie
farieb a sprievod k rozhovoru, ktory

prebieha v pozadi. Boodle ma atmosféru
dobrodruznej vypravy s nejasnym kon-
com. Netradicny charakter dotvaraju
hlasy deti z ihriska. Kantor je jednou
z poslednych skladieb, v ktorych album
vrcholi, a s jemnym a jasnym vokalom
prinasa okamihy katarzie. Na konci opat
zaznieva s malou obmenou skladba
Heliolatry, ¢o vzbudzuje pocit, akoby
cely album tvoril jednu velku uzavretd
hudobnu formu. Warp meni pohlad na
to, ako moze sélova klavirna nahravka
vyzerat. Ide o pozoruhodné organické
dielo, ktoré spaja viacero elementov do
jednotnej mozaiky jemnym, minimalistic-
kym a duchaplnym spdsobom.

Peter DOBSINSKY

The Circling Bird
Los Quemados
Hevhetia 2015

Ceské kvarteto Los Quemados vydava
uZ svoj treti album s autorskou intru-
mentéalnou hudbou. Nazov siboru
pochadza zo Spanielciny a znamena
spaleni”. Je odkazom na meno lidra,
ktorym je basgitarista Filip Spaleny.
MIadu kapelu tvoria jeho kolegovia

z prazskej ,Jezkarny”- Jakub Dolezal
(saxofon), Jan Balek (klavesy) a Ondrej
Pomajsl (bicie). Vetci posobia v zna-
mych projektoch s jazzovym zameranim.
Hudobne sa kvarteto hlasi k fizii jazzu,
bopu, funku a latina s prvkami africkej
hudby - vietko zabalené v pekne gro-
ovujucom balicku, ktory sice Slape, ale

v podstate neprinasa ni¢ nové. Podob-
nych kapiel sa vo svete od Cias Milesa
Davisa objavilo netirekom a uz davno
vycerpali svoj inovacny potencial. Ma-
instreamového posluchaca vsak tento
pocin nijako neurazi a dokonca aj jaz-
zovy ,fajn$meker” si na CD najde svoje
obltibené licky. Modernejsie produkcné
zasahy mohli podla méjho nézoru urobit
album zaujimavejsim. Zamerom nahrav-
ky vsak nebolo urobit dieru do sveta, ale
kompozi¢ne zachytit vydarend autorski
tvorbu. Na inStrumentalnych vykonoch
hudobnikov pocut, Ze si hudbu naozaj
uzivajui. Uvodna skladba The Gircling
Bird prenesie posluchaca na otvorené
juhoamerické plane s kraziacimi vtakmi,
perkusie a saxofonové viny vystrieda po
chvili klavirne ostinato s ndzvukmi sam-
by, z ktorého sa rozvinie skladba plna ra-

dosti z hry. Titul charakterizuje vyvazeny
pomer improvizovanych a kompono-
vanych asti, pricom hudobné dianie je
stistredené okolo sviezo pulzujticej basy
a saxofonovych unison s klavirom. Au-
tormi kompozicii si DoleZal a Spaleny,
ich kompozicny prejav sa navzajom do-
piiia a pésobi kompaktne. Kompaktne
posobia aj zvuk a stthra hudobnikov; vy-
sledkom je hudobny priestor, v ktorom
si kazdy nachadza svoje miesto. V druhej
skladbe Crystals sa objavia syntetické
plochy klavesov, po ktorych nastupi opét
groove s vyraznym basgitarovym sélom.
V tretej skladbe, miniatdre s ndzvom
Very Strange Chords, predvedie Spaleny
faméznu techniku basového slapovania.
Skladba trva iba mindtu a tridsat se-
kind, podobne ako 6smy track Chords
from the Dustbin. Tieto skladbicky
predstavuju akési motivické vyhonky,
ktoré sa dalej nevyvinuli, no hudobnici
ich nenechali zalozené v Supliku a urobili
dobre. Stvrta skladba Man from Calcu-
ta, ktord otvara sélo na bicich Pomajsla,
je najdihSou a zaroven pravdepodobne
najzaujimavejSou skladbou na albume.
Obsahuije vyraznii basovii figuru a zlo-
Zeny rytmus, ktory spolu s klavirnymi
akordmi vytvara hypnoticku plochu pre
,Zamotané” saxofonové melddie pod-
farbené phaser efektom. Piata a siedma
skladba st groovové balady s pestrymi
melodickymi motivmi. V Same Old Song
sa leadovym solom predstavi aj klavesak
Balek. V predposlednej skladbe s bas-
gitarovym introm si hudobnici schuti
zaswinguju a ako odlahcenie sa objavi
ponaska na piesen Pokapala na salasi
slanina. Zaujimavy groovujuci klinec na
zaver s vybornymi rytmickymi brejkmi
a klavichordovym sprievodom uzatvara
CD. Album je uz druhym pod hlavickou
Hevhetie, predchadzal ho Sirius (2012),
svoje debutové CD African Sailor
(2009) si kapela vydala sama.

Tibor FELEDI

Uteky za krasou
Zivotny pribeh sloven-
skej huslistky Gréty
Hrdej

J. Szelepcsényi
TransProdukt, 2015
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Ako sa uvadza na frontispise knihy,
autor vychadzal pri jej tvorbe z prepisu
rozhovorov s Grétou Hrdou, ktoré vzni-
kali v rokoch 2009-2011. Poslizili mu

aj dokumentacné materialy z osobného
archivu umelkyne. Od prvych zaznamov
az po vydanie knihy uplynulo teda sedem
rokov, nepochybne naplnenych usilim,
aby sa nasli prostriedky a vydavatel.
Pritom titul o vyznamnej slovenskej
huslistke délezitym spésobom obohatil
galériu tych niekolkych monografii, ktoré
u nas v ostatnych rokoch vysli, no boli
venované predovsetkym zndmym speva-
kom, resp. vokalnym pedagégom. Kniha
Uteky za krdsou, s podtitulom Zivotny
pribeh slovenskej huslistky Gréty Hrdej,
nazera na zivot umelca nielen pohladom
autora, ale predstavuje tiez sebareflexiu
huslistky, hibavej a inteligentnej damy
slovenskej huslovej hry a pedagogiky.
Gréta Hrda posobila dihé roky nielen na
nasich konzervatdriach, ale aj v zahranici,
to st dalsie zaujimavé kapitoly jej Zivota.
Kniha pochédza z pera erudovaného au-
tora - muzikoldga, skladatela, pedagdga,
publicistu, organizatora a propagatora
hudobného Zivota na Slovensku doc. Jana
Szelepcsényiho.

Na Grétu Hrdd si spomina najmé starsia

generacia posluchacov. Hoci to autor v mo-

nografii asi zamerne neuvadza (v pripade
podobného Zivotopisu je to viak nutné),
prof. Gréta Hrda sa narodila v roku 1932
v Zavodi pri Ziline. Autor v tivode obsirne

opisuje rodinné korene umelkyne i prostre-

die primestskej obce Zavodie, dnes mest-
skej stvrte Ziliny, kde Gréta Hrda preila
detstvo v rodicovskom kruhu zanietenych
hercov - ochotnikov, neskor ¢lenov

o ¥ : 4
o Paolo Fresu / Richard Galliano /
e Jan Lundgren:

MARE NOSTRUM 1. (CD / LP)

profesionélneho Divadla P. Jilemnického.
Khre na husliach ju priviedol viestranne
nadany otec Jozef Hrdy. Systematické
zaklady vsak ziskala v triede prof. Ladislava
Arvaya, zakladatela profesionalneho
hudobného skolstva v Ziline, ktory vycho-
val rad poprednych slovenskych huslistov
a huslovych pedagogov (o. i. Bohumila
Urbana, huslového pedagoga D. Karvaya
na zilinskom Konzervatériu). Od roku
1951 studovala G. Hrda pod vedenim
Otakara Stejskala na prazskom Konzer-
vatoriu, ktoré skoncila s vyznamenanim.
V rokoch 1963-1968 pokracovala v studiu
na VSMU u prof. Mikulasa Jelinka a prof.
Milana Bauera.

Ako mlada absolventka Konzervatéria
zacala ucit na Vyssej hudobnej skole

v Ziline (1957-1967), z ktorej zakratko
vzniklo konzervatérium. Od roku 1959
zastéavala aj funkciu koncertného maj-
stra v poloprofesionalnom Zilinskom
symfonickom orchestri, z ktorého
vznikol Statny komorny orchester
Zilina. Profesionalne pdsobenie Gréty
Hrdej vypiiiala od mladosti pedagogicka
a koncertna cinnost. V poslednom

roku $tiidia na VSMU (1967) u? ucila
na Konzervatoriu v Bratislave, kde

(s prestavkami pocas zahrani¢nych
pobytov) posobila az do roku 1989.
Spomedzi absolventov z jej triedy je
najuspesnejsim Peter Zajicek, umelecky
veduci siboru Musica aeterna. Velka
Cast pedagogickej prace Gréty Hrdej sa
vsak viaze na konzervatoria v zahranici:
v Libanone (1968-1971, Bejrut), v Tu-
nisku (1980-1984, Tunis) a v Spaniel-
sku, kde bola az 14 rokov (1986-2000,
Oviedo). V Bejrite a Tunisku bola na
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Jazz at Berlin Philharmonic V.: Lost
Hero - Tears for Eshjorn
Hommage to Esbjorn Svensson (CD)

zaklade medzivladnych dohdd o kul-
turnej spolupraci, ktoré boli zamerané
na rozvoj profesionalneho hudobného
Skolstva eurdpskeho typu.

Umelecky pribeh Gréty Hrdej je v knihe
prepojeny aj s jej sikromnym, velmi
decentne opisanym Zivotom. (Jej syn
Alexander Kus¢ absolvoval $tidium husli
na Konzervatériu v Bratislave a violy

na VSMU, bol dlhoroénym ¢lenom
Symfonického orchestra Slovenského
rozhlasu a nasledne orchestra Opery
SND v Bratislave).

Ako vystizne piSe v Givode svojej knihy Jan
Szelepcsényi: ,....umelci, ktori dihodobo
pasobili v zahranici, platili za tito vysadu
tvrdi dari. Nase médid im venovali len
minimdlnu alebo takmer nijakd pozor-
nost[...] Niekdajsie domdce kontakty

sa postrdcali a opditovné zaclenenie do
domdceho koncertného Zivota bolo velmi
tazké, ak nie priam nemozné". Tak to
bolo aj v pripade nadanej a hiiZevnatej
huslistky. O jej kolegialnych vztahoch

a vydobyti si poprednej pozicie na
koncertnych pddiach pri navratoch na
Slovensku hovoria podrobne kapitoly
knihy napisané vo forme vyznania v prvej
osobe: Hudba ako osud, Stiboj vdzZnej

a zdbavnej hudby o posluchdca, Vztah

k tzv. Novej hudbe, Interpret ako vykia-
dac obsahu, Ndrocnost prdce hudobného
pedagdga (a dalSie). Je v nich predostreta
filozofia Zivota a umenia Gréty Hrdej, kto-
ra nabada k premyslaniu i ¢itatelov, ktori
7iji v dnesnej dobe. Gréta Hrda sa doma
uplatnila zvlast na komornych recitaloch,
kde spolupracovala s viacerymi klavirista-
mi (D. Jelinkova, D. Dubenova, I. HruSov-
sky, D. Varinska, V. Kellyov, L. Marcin-

Wi Landgren with Janis Segel

s ethar s

Nils Landgren: Some Other Time
A Tribute To Leonard Bernstein
(CD/LP)

DIVYD s.r.o.

predajiia Hummel Music
Klobuénicka 2, 81102 Bratislava
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ger, od roku 1976 O. Sebesta, s ktorym
vytvorili Duo Posoniensis). Koncertovala
nielen na Slovensku, ale aj v zahranici
(Juhoslavia, Bulharsko, Polsko, Nemecko,
Madarsko, Holandsko, Belgicko, Libanon,
Tunis). Okrem diel barokovych, klasickych
a romantickych skladatelov (Locatelli,
Stradella, Veraccini, Tartini, Bach, Handel,
Mozart, Schubert, Brahms, Paganini,
Franck) bolo mimoriadne cenené jej
nastudovanie kompletu Beethovenovych
huslovych sonat. Pravidelne uvadzala aj
skladby slovenskych a ceskych skladatelov
(Dvorak, Suk, Janacek, Schneider-Tr-
navsky, Suchor, Zimmer, Hrusovsky),
niektoré v premiérovom nastudovani
(Bergerovo Adagio pre Jana Branného,
v Tunise uviedla Fantdziu pre husle sélo
od tamojsieho skladatela Ahmeda Acho-
ura). V knihe sti publikované i dojimavé
dakovné listy ). Zimmera a R. Bergera.
Gréta Hrda bola v zahranici nielen hus-
lovou pedagogickou, ale aj koncertnou
majsterkou tamojsich orchestrov. Pozna-
menava, Ze vsade, kde posobila, zalozila
i komorné teleso ako spdsob najlepsieho
dialdgu medzi hudobnikmi.
Knihe by prospel déslednejsi muzikolo-
gicky pristup v citacii kritik, ktoré zrejme
vychadzaju z odloZenych vystrizkov
samotnej huslistky, absentuje obsah
knihy s nazvami jednotlivych kapitol
a zavere¢ny sumar Zivota i vyznamnych
koncertov, resp. Zivotnych zastaveni
Gréty Hrdej. Bez ohladu na to, ide
0 mimoriadne putavi monografiu, ktora
priblizuje ludsky a umelecky profil prvej
damy slovenskej huslovej hry a pedago-
giky z 2. polovice minulého storocia.
Terézia URSINYOVA

lnn Lundgren
The Yaiad Concert
e Trife i L fouaretnces
" v

Jan Lundgren: The Ystad Concert
- Tribute to Jan Johansson

Jan Lundgren - piano + Bonfiglioli
Weber String Quartet (CD / LP)

e-shop: www.hummelmusic.sk
divyd@divyd.sk
Facebook: Hummel Music

Twitter: HummelMusicShop
www.divyd.sk
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Bratislava

Slovenska filharménia

Po 13.06.

Malé sala SF

M. Winkelmann, klavir
Hindel, Beethoven, Prokofiev,
J. S. Bach, Brahms

Ne 19. 06.

Katedrala sv. Martina, 15.00

Koncert v ramci podujatia Noc hudby
Slovensky komorny orchester,

E. Danel

Slovensky filharmonicky zbor,

J. Chabron

Barber, Schubert

Hudobné centrum

Nedelné matiné

v Mirbachovom palaci, 10.30
Ne 12. 06.

A. Falcnikova, husle

V. Bartosova, klavir

Martind, Schubert, Vilec

Ne 19. 06.
P. Pogédy, klavir
Liszt, Beethoven, Suchoi, Suk

Ne 26. 06.

P. Mikulas, bas

F. Jaro, kontrabas

X. Jarova, klavir

Handel, Mozart, Bottesini, Sperger,
Storch

Ne 03.07.

E. Garajova, mezzosopran

M. Lapsansky, klavir

Dvoi4k, Cajkovskij, Brahms, Suchoii

Statna filharménia Kosice

Ut 14. 06.

K. Vaculova, flauta P. Reiffersova,
klavir Mozart, Reinecke, Doppler,
Taffanel, Poulenc, Novak

$fK, Z. Miiller L. Fanovi, klavir

A. Moyzes, Chacaturjan, Dvorak

Letné festivaly

Katedralny organovy festival
Bratislava

St 28.07. J. Truempler

St 04. 08. V. Kopec, organ /
T. Duriak, trdbka

St 11.08. W. Zalewski

St 18.08. G. Mercati

$t 25.08. D. Di Fiore

$t 01. 09. X. Deprez

St 08.09. E. Iriarte

Trnavské organové dni

Ne 29. 06. F. Pitrois

Ne 07.08. S. Surin, organ /
H. Hauskeller, panova flauta
Ne 14. 08. G. Guillemot
Ne 21. 08. K. Askeland

Ne 28. 08. T. Pyrhonen

Ne 04. 09. P. Kapitula

Ne 11. 09. E. Elizondo

Dolny Kubin

Kubinsky organovy festival
Ne 31.07. M. Kapala, organ /
B. Kapalova, husle

Ne 07. 08. K. Kuchling

Ne 14. 08. P. Rojek

Ne 21. 08. M. Koller

Ne 28. 08. K. Kaiser

Ne 04. 09. D. di Fiore

Banska Bystrica

Vivat Vox Organi

St 03.08. S. Surin, organ /
H. Hauskeller, panova flauta

40

¢ st 10.08. K. Kuchling

St 17.08. G. Guillemot
St 24. 08. Ch. Tarabbia

: St 31.08. D. Ferretti
i St 07.09. D. di Fiore
i St 14.09. M. Bako, organ /

K. Mikul¢ik, recitator
St 21. 09. M. Dietrich

Organovy festival v Modre
So 30. 07. F. Pitrois

So 06. 08. S. Surin, organ /
H. Hauskeller, panova flauta
So 13. 08. G. Guillemot

¢ So 20.08. K. Askeland

i Bardejov

Organové dni Jozefa Gresaka

Ut 28. 06. M. Szelest, Subtilior Ensemble
Ut 05. 07. J. Hofer

Ut 19. 07. S. Guillon

Ut 02.08. K. Lukas

Ut 16.08.S. I1a3, organ / P. Neebe, triibka

: Ut 30. 08. K. Keiser

Pezinok

Hudba v Pezinku

Ut 05.07.

Kostol Nanebovzatia Panny Marie,
20.00

i M. Pala, husle
¢ ). Lupték, violon¢elo

1. Koska, klavir
Brahms, Rachmaninov

: Ne 31.07.
¢ Kostol Nanebovzatia Panny Marie,

20.00
M. Lapsansky, klavir

Hl Zahraniéné festivaly

Medzinarodny operny festival Sme-
tanova Litomysl 2016

$9.6.-3.7.2016
+ Litomysl, Ceské republika

¢ Info: tickets@smetanovalitomysl.

cz, www.smetanovalitomysl.cz

Verbier festival 2016
22.7.-7.8.2016

Verhier, Svajciarsko

Sucastou podujatia su koncerty,

i majstrovské kurzy a mladeznicky
i orchester Verbier festivalu.

Info: www.verbierfestival.com

Innsbrucker Festwochen starej

: hudby 2016
119,26.7.-2,9, 15, 16.,20., 24. 8.

2016 (koncerty na Zamku Ambras)
6. - 27. 8. 2016 (Innsbrucksky festival

i starej hudby)
¢ Info: www.altemusik.at

Medzinarodny Edinburghsky festival
2016

i 5,-29.8.2016
: Edinburgh, Velka Britania

{ Sucastou festivalu sii koncerty vaznej
¢ hudby, stcasnej hudby, operné a di-

i vadelné predstavenia, tanec, diskusie,
i workshopy a dalsie.

¢ Info: www.edinburghfestivalcity.com,
i www.eif.co.uk

Medzinarodné workshopy

i Medzindrodné improvizacné maj-

strovské kurzy pod vedenim Loica
Malliého a Moniky Melcovej
14.-16. 10. 2016, San Sebastian,
Spanielsko

Organizator: Spolo¢nost pre zacho-
vanie symfonického organu Cavaillé
Coll (1863) v Bazilike Santa Maria
del Coro

Vietky stylové obdobia s prizvukom

¢ nafranctzsku romantickd tvorbu

: a$tudovaniu Messiaenovych modov.
¢ Info: organistas.santamaria@gmail.

i com / solberg.anemusic@gmail.com

25.-26.6.2016
19:00 HOD.
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28.5.-14.7. 2016

Piestansky festival

music
WOl. 7771
N ° lestany

soBoTA | 28. 5. | saTurDAY
19.00 Dom umenia - terasa | House of Art - Terrace

Sldvnostné fanfdry | Ceremonial fanfares
CORNI DI BRATISLAVA

Karol Nitran, umelecky veduci | artistic leader

Tradi¢né fanfary lesnych rohov ohlasujtice otvorenie 61. mfP.
Traditional festive opening ceremony of the 61 mfP.

soBOTA | 28. 5. | saTURDAY
19.30 Dom umenia - velka séla | House of Art - Concert hall

Otvorenie 61. mfP
Opening ceremony of the 61 mfP

Hollywood v Piestanoch | Hollywood in Piestany

SLOVENSKA FILHARMONIA | SLOVAK PHILHARMONIC ORCHESTRA
Leo3 Svarovsky, dirigent | conductor
Jarolim Emmanuel Ruzi¢ka - husle | violin

A. sSilvestri, H. Mancini, J. Horner, L. Schifrin, J. Williams, E. Morricone, H. Zimmer
Titanic, Mission Impossible, E.T., James Bond, Harry Potter, Schindler’s list, Star Wars

Slavne filmové melédie ,oscarovych” hollywoodskych autorov.
The famous film music by the Oscar awarded Hollywood composers.

uTorok | 31. 5. | Tuespay
10.00 Dom umenia — mala sala | House of Art - Chamber hall

Mozartov zdzracny roh | Mozart’s Magical Horn

LOTZTRIO
Rébert Seb Ronald Sek yl Perschler - basetové rohy | basset horns
W. A. Mozart

Hudobné rozpréavanie z obdobia Zivota Mozarta o unikatnych nastrojoch, basetovych rohoch. Organizované podujatie pre
3koly. | Amusical tale from the Mozart’s period. The history of the basset horn. Event organized for primary schools.

uTorok | 31. 5. | Tuespay
19.30 Dom umenia - mala sala | House of Art — Chamber hall

Soirée a Pressbourg
LOTZTRIO
Rébert Seb Ronald Seb yl Perschler - basetové rohy | basset horns

W. A. Mozart, M. Piacek, J. Druzecky
Komorny koncert basetovych rohov, vyrabanych v 18. storoci bratislavskym nastrojarom T. Lotzom.
Chamber concert played on the original basset horns. Music instruments from the Mozart time period.

STREDA | 8. 6. | WEDNESDAY
19.30 Dom umenia - velka sala | House of Art — Concert hall

Fragile Queen Tour

FRAGILE a in$trumentalni sélisti | FRAGILE and instrumental soloists
Branislav Kostka, umelecky veduci | artistic leader
Vokalni virtuézi zo skupiny Fragile a ich instrumentalni hostia s originalne aranzovanym repertoarom slavnej anglickej
rockovej skupiny Queen. | Fragile, an extraordinary vocal group and their instrumental guests, with the originally arranged
breathtaking repertory of the famous British rock group Queen.

PONDELOK | 13. 6. | moNDAY
19.30 Dom umenia - velka séla | House of Art - Concert hall

Slovensky filharmonicky zbor 70
Slovak Philharmonic Choir 70

SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR a hostia | SLOVAK PHILHARMONIC CHOIR and guests
Jozef Chabron, zbormajster a dirigent | chorusmaster, conductor
Pavol Oravec - tenor | tenor, Katarina Turnerova - harfa | harp, Marek Strbak - organ | organ
M. S. Trnavsky, S. Rachmaninov, H. M. Gérecki, I. Hrusovsky, L. Janacek, S. Barber, F. Biebl

Slavnostny koncert Slovenského filharmonického zboru pri prilezitosti 70. vyrocia jeho zalozenia.
Festive 70" Anniversary concert of the Slovak Philharmonic Choir and their guests.

STREDA | 15. 6. | weDNESDAY
19.30 Dom umenia - velka sala | House of Art - Concert hall
Ladime | Tuning
LA GIOIA a DOBRA MUZIKA

Diela svetovej klasiky v originalnom spojeni vokalneho tria La Gioia a kapely Dobra muzika.
World classic works in an original symbiosis of the vocal trio La Gioia and the band Dobrd muzika.

HLAVNI USPORIADATELIA

DOM UMENIA .0 MESTO 4ia rme % OBCIANSKE ZDRUZENIE
piestany  RUPHEPISTAN (eSS,

Jaromir OkSa - MIRO

PREDPREDAJ VSTUPENIEK / TICKETS

DOM UMENIA / HOUSE OF ART

Nabrezie Ivana Kraska: Pokladiia / Box Office

Pondelok - Piatok: 14.00 -17.00 a hodinu pred predstavenim, www.ticketportal.sk

Monday - Friday: 2pm - 5pm and 1 hour before the event beginning, www.ticketportal.sk
Predpredaj vstupeniek / Tickets: dom-umenia@slovanet.sk, t.¢. 033/24 58 001 alebo 033/24 58 100
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LUCE ZIVOTA Ee 2 SE i O
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SLOVENSKE LIECEBNE KUPELE PIESTANY A.S. / HEALTH SPA PIESTANY
Hotelové recepcie nepretrzite / Hotel receptions nonstop

Kongresové centrum - pokladna: hodinu pred zaciatkom programu
Convention Centre - 1 hour before the event beginning

PIATOK | 24. 6. | FRIDAY
19.30 Dom umenia - velka sala | House of Art — Concert hall

Cyrano z predmestia | Cyrano from the Suburb

ART MUSIC ORCHESTRA a SPEVACKY ZBOR LUCNICA
ART MUSIC ORCHESTRA and LUCNICA CHORUS
Mirka Partlova a Jan Slezak, solisti | soloists
Marek Bielik| umelecky veduci | artistic leader
Elena Matu$ova, zbormajsterka | chorusmaster

M. Varga, P.H I, K. Peteraj, J. § A.Vasova - autori | authors
Koncertné predvedenie prvého slovenského muzikalu. | Concert version of the first Slovak musical.

soBoTA | 25. 6. | saTURDAY
16.00 Hudobny pavilon v mestskom parku | Music pavilion of the Piestany city Park

Srbsky tradicny folklér | Serbian traditional folklore
SLOVENSKE KULTURNE CENTRUM P. J. SAFARIKA, NOVY SAD, SRBSKO

Temperamentné vysttpenie folklorneho siboru zo Srbska s ukazkami tradi¢nej kultary.
Vigorous performance of the Serbian national folklore group.

uTOROK | 28. 6. | TUESDAY
19.30 Dom umenia - velka sala | House of Art — Concert hall
Klasika | Classics

STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA | SLOVAK SINFONIETTA ZILINA
Leo3 Svarovsky, dirigent | conductor, lvan Gajan - klavir | piano
F. Mendelssohn-Bartholdy, W. A. Mozart, L. v. Beethoven

Klasicko - romanticky repertoar pre komorny orchester a klavir.
The classical orchestra and piano highlights in the concert.

UTOROK | 5. 7. | TUESDAY
19.30 Hotel Thermia Palace | Danubius Health Spa Resort Thermia Palace
Romanticky recitdl | Romantic Recital

Katarina Turnerova - harfa | harp, Eugen Prochac - violoncelo | violoncello
A.Vivaldi, M. Ravel, M. Tournier, M. Novak, F. Schubert

Komorny koncert dvoch sélistov, v unikatnom instrumentalnom spojeni harfa a violon¢elo.
Romantic evening with the unique music instruments combination of harp and violoncello.

7.7.19.7.]11.7.

20.00 Hudobny pavilén Harmony Slovenské lie¢ebné kipele Piestany, a.s. | Convention Centre - Health Spa Piestany
X. Majstrovské spevdcke kurzy Petra Dvorského
Peter Dvorsky X. singing master courses

Koncerty ucastnikov medzinarodnych spevackych kurzov s klavirnym sprievodom.
Three chamber concerts of the Peter Dvorsky’s International vocal master—classes participants.

PIATOK | 8. 7. | FRIDAY
19.30 Kongresové centrum Slovenské lie¢ebné kupele Piestany, a.s. | Convention Centre — Health Spa Piestany

Ladislav Holdsek

60 rokov na scéne | 60 years on stage
SPEVACKY ZBOR MESTA BRATISLAVY | THE BRATISLAVA CITY CHOIR
Ladislav Holasek, zbormajster | chorusmaster, Peter Mikula - organ | organ
A.Dvorék, G.F. Hindel

Koncert pri prilezitosti Zivotného i profesijného jubilea vyznamného slovenského zbormajstra, pedagoga a dirigenta
Spevackeho zboru mesta Bratislavy — prof. Ladislava Holaska.
Life anniversary of the chorusmaster, pedagogue and conductor of The Bratislava City Choir - Professor Ladislav Holdsek.

$TVRTOK | 14. 7. | THURSDAY
20.00 Kongresové centrum Slovenské lie¢ebné kupele Piestany, a.s. | Convention Centre — Health Spa Piestany

Vecne mladd Opera | Opera forever young

Zaverecny koncert 61. ro¢nika mfP 2016
Final concert of the 61st mfP 2016

Zaverecny koncert X. Majstrovskych spevackych kurzov Petra Dvorského
Final concert of the Peter Dvorsky X. singing master couses
FESTIVALOVY SYMFONICKY ORCHESTER mfP | FESTIVAL SYMPHONY ORCHESTRA mfP
Rastislav Stur, dirigent | conductor

Operné arie a piesne z tvorby svetovych skladatelov v podani najlepsich Gcastnikov kurzov.
World famous opera arias and songs sung by the most successful master classes 2016 participants.

ZMENA PROGRAMU VYHRADENA / PROGRAMS AND ARTISTS ARE SUBJECT TO CHANGE
PARTNERI MEDIALNI PARTNERI
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KULTURY SLOVENSKEJ REPUBLIKY

Festival sa kona pod zastitou
ministra kultary SR Mareka Madarica
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POZOR, PREDAJ LEN DO 31. 7. 2016! Fisndsk B

Informacie a predaj abonentiek v pracovnych drioch od 8.00 do 16.00 h Wl Slovenské narodns divacio

Pokladnica, nova budova SND, Pribinova 17 | +421 2 204 72 296 | abonentky@snd.sk

Generalny partner Hlavny partner Partneri Oficialna mineraina Partneri premiér Medidlni partneri
voda pre SND
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