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Editorial

Vazeni Citatelia,

obalku marcového vydania V. Dzoganova
Hudobného Zivota mozno vnimat "A. i‘
ako zdravicu Slovenskému filhar-
monickému zboru, ktory si nedav-

no pripomenul sedemdesiate na- (
rodeniny slavnostnym a cappella
koncertom. Nielen o praci s tymto
prestiznym telesom, uc¢inkova-

niach v zahranici i planoch do bu-
ddcnosti sme sa rozpravali sjeho ==
zbormajstrom Jozefom Chabro- 0. Kroupova

flom. K pozoruhodnym patria vo f ‘f e
PR .o : e

svojej kategorii aj zdruzené detské | Fr‘ |

spevacke zbory Pro Musica - Mag- |, -

ndlia pdsobiace pri ZUS v Micha- | 'I.'LI' i =

lovciach a v Sobranciach, ktorych 1
zbormajsterka Viera Dzoganova
pribliZuje Citatelom fungovanie b
i sp6sob motivovania pri zborovom L
spievani deti.

Novy serial v ramci rubriky Mimo
hlavného priidu je venovany roz-
nym experimentalnym poloham slovenskej hudobnej
scény a v aktualnom cisle upriamuje pozornost na
hudobného ,obojzivelnika i eklektika” Miroslava Tétha.
Mimochodom, jeho album Tren ofiarem Fukuszymi (Mi-
chal Palko & Miroslav Téth), sa vdaka vyberu odbornej
poroty prebojoval medzi finalistov Radio_Head Awards
2015 v kategorii Experimentdlna hudba. Pozoruhodné
vydavatelské pociny sa v minulom roku odohrali aj

v ramci nahravok domaécej klasickej hudby. Unikatom
ostavaja reprezentativne nahravky klicovych orches-
tralnych diel Eugena Suchona pod taktovkou Neeme
Jarviho na prestiznom labeli Chandos, interpretacna
Lpridant hodnotu“ a zaroven originalnu dramaturgic-
ki koncepciu prinasaju tiez Secret Voice Evy Suskovej,
album Pathetique Berger Tria, mozartovsky projekt Lotz
Tria, vyber z tvorby Daniela Mateja ¢i Néoclassicisme
suiboru Quasars Ensemble.

Po redakenej uzavierke prisla sprava o oceneni Moyze-
sovho kvarteta ,.za mimoriadny prinos v oblasti komornej
hry na Slovensku pocas 40-rocnej aktivnej umeleckej ¢in-
nosti telesa, suistavnui propagdciu slovenskej tvorby, vyso-
ku interpretacnu uiroveri a reprezentdciu slovenskej kultiiry
v zahrani¢i“ v podobe Ceny ministra kultiiry Slovenskej
republiky. ESte o Cosi neskor, takpovediac ,v hodine dva-
ndstej, sme dostali reakciu predsedu Z0 - UNIE sélistov
Opery SND na vyjadrenia recenzentov Hudobného Zivota
k situdcii v SND a k rezignacii Friedricha Haidera a aktu-
alnost témy nds primala presunut cast rubriky CD recen-
zii do aprilového vydania.

F. Romitelli

Pokojné Citanie praje
Peter MOTYCKA
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SPRAVODAJSTVO

Reagujete

AD HZ 1-2/2016, Rezignacia Friedricha Haidera

So zaujmom sme si precitali vyjadrenia
recenzentov Hudobného Zivota k aktudlnej
situdcii v SND a k rezigndcii Friedricha Hai-
dera. V niektorych pripadoch povazujeme
uverejnené informacie za jednostranné,
preto aj my umelecki pracovnici ponikame
nas pohlad, ktory je diametralne odlisSny

a stotoZnuje sa so stanoviskom MK SR. Hned
v ivode sa spomina, Ze jednou z priorit
Friedricha Haidera bolo zlepSenie platovych
pomerov. Pri hostujucich umelcoch sa to
podarilo, pri domécich, bohuzial, nie. Infor-
moval sa niekto, preco? Dozvedame sa, ze je
naivné od pana Haidera ziadat o samostatné
prijatie na MK SR. Ziadal niekto informéciu,
¢i bol pan Haider prijaty na MK SR, pripad-
ne samotnym ministrom a kolkokrat bol
Ziadat o zvysenie platov? Na nasu pisomnu
Ziadost o vysvetlenie Skrtnutia 600 000 eur

z rozpoctu, ¢o MK SR poprelo, sme doteraz od
vedenia Opery SND nedostali ziadnu pisom-
nu odpoved.

Vo vyjadreni Roberta Bayera sa okrem popi-
sov opernych domov, dirigentov a vlajkovych
lodi tiez dozveddme, Ze Haider ako malokto
vo vyse devitdesiatro¢nej histdrii ansamblu
posunul prudko nahor najma umelecku lat-
ku. Potom ale znalost histérie pana Bayera
nie je jeho silnou strankou, pretoze takymito
osobnostami boli minimalne Zdenék Kosler,
Tibor Freso, Ondrej Lenard, ale tiez mnoho
dalsich domacich i zahrani¢nych dirigentov,
ktori mali spominant latku vysoko a odra-
zilo sa to v mnozstve zahrani¢nych zajazdov
po celej Eurdpe. Informoval sa niekto, kolko
takychto zahrani¢nych vysttiipeni mala
Opera SND za $tyri roky pdsobenia Friedri-
cha Haidera, okrem dvoch v Prahe (Bohéma,
Rigoletto)? Stoji za zmienku precitat si ne-
zaujaté prazské kritiky tychto predstaveni.

K tomu, ¢i je alebo nie je MK SR schopné
zarucit prevadzku sa na tomto mieste nebu-
deme vyjadrovat, lebo nemame dostatok in-
formacii, odkial ich ma pan Bayer? Zmienka
o0 okradani danového poplatnika o kultiirne
dedicstvo a umeleckd tradiciu pre obc¢ana je
citlivou témou. Stiahnutie titulu Svitopluk

v rézii Juraja Jakubiska sucasnym vedenim
bolo vsak prave tymto krokom.

Vladimirovi Blahovi nie je jasné, kto bol
vlastne nespokojny. Bol sa niekto z recen-

zentov informovat, ¢i uz u umeleckych za-
mestnancov, pripadne u zastupcov zamest-
nancov umeleckych zloziek, aka je vlastne
situacia v SND z ich pohladu, alebo je to

i vyhradnym pravom vedenia SND? Dalej pan

Blaho piSe o prizyvani domacich a zahranic-
nych hosti ako o nevyhnutnosti. Ale opytal
sa niekto, preco tato nevyhnutnost vznikla?
Cielené znizovanie domaceho ansamblu
organizaénymi zmenami (nie na zaklade
umeleckej kvality), nevytvaranie novych
pracovnych miest (z14 dramaturgia), zna-
mena zvysovanie poctu hosti a tym neusta-
le navysSovanie balika financii na umelecké

¢ vypomoce. Nedostato¢ne vyuzity bol domaci

sOlisticky potencial aj v strednych a malych
rolach. Aj tu postupné zvysSovanie poctu hos-
ti viedlo v kone¢nom désledku k neefektiv-
nemu vyuzivaniu verejnych financii. Co na
to litera zakona a kto nesie zodpovednost

za tento stav? Urcite to nie je iba Friedrich
Haider. Potom nie sd peniaze na zvysenie
platov. Dalej sa V. Blaho pyta, na tkor koho

by sa malo pridat na platoch umeleckym

zamestnancom.
Mate informadciu, na
ukor koho boli vy-
placané honorare za
kazdé oddirigované
predstavenie panovi
Haiderovi, ked ako
Séfdirigent mal di-
rigovanie v naplni
prace? A ¢o nato

Nova budova SND (foto: archiv)

znalost Zakona o divadelnej ¢innosti?

Z vyjadrenia Jozefa Cervenku sa dozveddame,
Ze za kontroverzného generalneho riaditela
Ondreja Sotha klesal poet predstaveni. Mate
informacie, o kolko kaZzdoroc¢ne klesol pocet
predstaveni od nastupu terajsieho vedenia?
Stvorro¢né Haiderova éra sa spomina ako naj-
kvalitnejsia, ak bude novodoba histdria Stvor-
rofnd, potom suhlasime s tymto hodnotenim.
Na zaver vyjadrenia sa spomina arogantné

stanovisko MK SR. Bol sa niektory z recenzentov

informovat, aké bolo spravanie pdna Haidera,
v ktorom osobné animozity v mnohych pripa-
doch prevladali nad umeleckym hodnotenim,

¢ voci umeleckym zamestnancom?

Na vyjadrenia Michaely MojZiSovej st od-

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

povede vac¢Sinou uvedené uz vyssie, aZ na
zaverecné konstatovanie o Zalujtcich sa
»dvojkach“ a ,trojkach“ domaceho siboru.
M4 M. Mojzisova informaciu, ktoré z ,dvo-

i jok“a ,trojok“ sa chceli dostat k vysniva-

nym partom?

K vyjadreniu Terézie Ursinyovej sa vrati-

me len v stvislosti s hostovanim sélistov.
Dal si niekto ndmahu, aby zistil, preco sa

F. Haiderovi vycitaju aj solisti, vami nazvani
»stredného kalibru®, bez ktorych sa pre-

i vadzka nezaobide? Netvrdime, Ze je mozna

prevadzka bez hosti, ale dramaturgicky plan
treba v prvom rade robit s prihliadnutim
na doméaci ansdmbel a nie s ¢astym, ¢i pra-

videlnym striedanim hostujtcich sélistov,

kedy ti domaci nemaju ¢o spievat a financie
idd zvysenou mierou na hosti. SND si musi
rozdelit rozpocet - ¢i je uz nizsi alebo vyssi

- tak, aby ho neprekrocilo a ked sa k tomu
bliZi, urobit isporné opatrenia, aby tomu za-
branilo. Ak to tak nespravi, pouzijeme teraz

i vyjadrenie pana Haidera: ak nejaky riaditel

zle hospodari, treba ho odvolat. O tom ale
musia rozhodnut kompetentni. PiSete, Ze
Haider detailne nevidel do ,varu“ ansamblu
kvoli jazykovej bariére. Mal predsa zastupcu
s plnou doverou, od ktorého dostaval vSetky
informacie, takze vedel o vSetkom, Co sa

i vopere robi.

S prvym odsekom vyjadrenia Pavla Ungera
mozno len stihlasit. Vieme, Ze opera nema
zastupenie vo vSetkych spevackych oboroch.
Kedy bol vsak naposledy vypisany verejny
konkurz na miesta
sélistov opery za pri-
tomnosti konkurznej
komisie, pripadne
poradného umelec-
kého zboru sdlistov,
ktory si moze riaditel
opery vytvorit (Co od-
mieta), tak ako je to

v orchestri a zbore?
Kolko bolo za posled-
né roky zrusenych
miest sélistov a kolko
novovytvorenych?

V nasom vyjadreni
sme chceli poskytnut
aj pohlad umeleckych
zamestnancov na aktualnu situaciu v SND.
Nikto totiZ nenapise, kto za situdciu nesie
zodpovednost. Na zédklade uvedeného sa tiez
pytame, ¢i ma len vedenie SND vyhradné
pravo podavat informacie o aktualnej situa-
cii, pretoze kazdy dobre vie, Ze ani jedno ve-
denie sa nebude o sebe vyjadrovat negativne.

i Upozorriovat na nehospoddrne nakladanie

s verejnymi financiami je nielen pravom, ale
tieZ nasou povinnostou.

Frantiek SENIGLA
predseda ZO — UNIE sélistov Opery SND

Reakciu uverejiiujeme so sthlasom umeleckych
zamestnancov ZO—UNIE, odborového zvazu
solistov Opery SND.

3]2016
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PreSovske dni klasickej gitary

V dnoch 11.-13. 2. sa v PreSove konal 6. rocnik medzinarodného gitarového festivalu.
Jeho organizatorov Valéra Futeja, Janu Korenovi a Ingrid Michalkovd, zakladajicich ¢lenov
PreSovského zdruzenia klasickej gitary, inSpiroval festival Cithara Aediculae v Nitre.

L,V Nitre som zistil, Ze aj ked nie som aktivhym
ucastnikom, majstrovské interpretacné kurzy
mi pomdhaji v mojom pedagogickom rozvoji,”
spomina Futej, ktory nitriansky festival viac-
krat navstivil. ,Prvyj rocnik ndsho festivalu pat-
ril Studentom Presovskej univerzity, kde externe
pdsobim, ale pozval som aj pedagdgov a Ziakov
ZUS z PreSovského kraja.“ Okrem majstrov-
skych interpretacnych kurzov patria k poduja-
tiu aj veCerné koncerty v PreSove a sprievodné
koncerty v Kosiciach, Humennom ¢i Vranove
nad Toplou. Tento rok navstivilo PreSov 106 ak-
tivnych i pasivnych dcastnikov zo Slovenska
(okrem Ziakov ZUS aj posluchaci konzervat-
rii, VSMU, FMU Akadémie umeni v Banskej
Bystrici ¢i HUAJA v Banskej Stiavnici) i Ceskej
republiky (JAMU Brno). Dvojdiiové majstrov-
ské kurzy viedli Cecilia Siqueira (Uruguaj),
Fernando de Lima (Brazilia), Anna Pietrzak
(Polsko) a domaci pedagbgovia-gitaristi: Adam
Marec, Martin Krajco, Radka Krajcova a Milo$
Slobodnik.

V prvy vecer (11. 2.) zaplnilo salu PKO Cierny
orol Bratislavské gitarové kvarteto spolu

so slacikovym orchestrom Musica Cassovia
pod vedenim Maro$a Potokara. Na tvod za-
znel znamy Vivaldiho Koncert G dur pre dve
mandoliny a sldciky RV 532 v podani manzelov
Radky a Martina Krajcovcov, ktori ho inter-
pretovali na romantickych gitarach. Nasle-
dujtce Beatles Concerto grosso (in the style of
Hiindel) Petra Breinera z roku 1986 (ako aj jeho

dalsie tri pokracovania podla vivaldiho, Bacha
a v barokovom Style) zozali vo svete Uspe-

chy, hoci vyvstava otazka, akd vypovednt ¢i
umeleckt hodnotu tieto diela maju... Napriek
tomu, Ze su dokonale Stylovo aj inStrumen-
tacne urobené (Breinerovo umelecké a kompo-
zi¢né majstrovstvo tu nemozno spochybnit),
neprekondavaji majstrov baroka ani hudbu
The Beatles. Autorom Gismontiany pre gitarové
kvarteto a slacikovy orchester z roku 2004 je

"
Duo Siqueira Lima (foto: arefil)

kubansky skladatel, gitarista a dirigent Leo
Brouwer, ktory uz samotnym titulom vzdava
hold poprednému brazilskemu klaviristovi,
gitaristovi a skladatelovi Egbertovi Gismonti-
mu: ,Pisat hudbu, vychddzajiicu z Gismontiho
diela, vobec nebolo tazké. Citil som, akoby som

Bratislavsky comeback

slavneho tenoristu

Je to presne pét rokov, ¢o koncertom Juana
Diega Floreza zacala svoju usporiadatelska
¢innost Agentuira Kapos. Odvtedy sme v ramci
cyklov ,Svetové operné hviezdy* a ,Velké slo-
venské hlasy“ mohli spoznat svetovd vokalnu
Spicku aj nasich rodakov, ktori zbieraji vavriny
najma v zahranici. Na tohtoro¢nt Popolcova
stredu (10. 2.) sa pomyselny kruh uzavrel (nie
vSak ukoncil): slavny Peruanec, absolitna
Spicka v lyrickom tenorovom odbore, zavital do
Bratislavy po druhykrat.

Napriek tomu, Ze zaciatok nevyzeral najlepsie
(usporiadatel 0zndmil umelcovu zdravotnt in-
dispoziciu), priebeh vecera ukazal, Ze perfektna
vokalna technika dokaze preklenut aj fyzicky
diskomfort. 0Odhliadnuc od drobného ubytku
Laserového* jasu, ktorym je Florezov vysoko
posadeny tenor typicky, slo o vykon naslo-
vovzatého profesiondla. V troch ariach z Mozar-
tovych diel, ktoré na javisku nikdy nestvarnil
(Tamino z Carovnej flauty, Ferrando z Cosi fan

tutte, Ozio z oratdria La Betulia liberata), sa
ukdzala nielen Flérezova interpretacna discip-
lina (dokonale vyrovnané intervalové skoky,
presnost koloratur), ale aj schopnost vtlacit
vzorovej Stylovosti vricnost a dusu. Tri naroc-
né arie z francizskeho repertoaru (Gounodov
Faust a Romeo, Massenetov Werther) sice spie-
val s ndznakom opatrnosti, no ani tak neostal
nic¢ dlzny ich naro¢nej tessittire a hibke hudob-
no-emocionalneho vyrazu.

Po prestavke sa zjavne uvolneny tenorista
predstavil v technicky menej exponovanom
repertodri: vo vasnami preziarenych ¢islach
zo Spanielskych zarzuel a v eméciami sy-
tenych piesniach od Leoncavalla a Tostiho.
Blok uzavrela (v slovenskych inscenaciach
zasadne Skrtand) aria Almavivu z Barbiera zo
Sevilly - Florezovo nespoCetnekrat ospievané
»glancnumero®, v ktorom najlepsi rossiniovsky
tenorista sucasnosti predviedol ozajstnu kolo-
ratirnu krasojazdu. Dirigent Sebastiano Rolli,

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

komponoval vlastné veci. Moja hudba sa sice
stylovo lisi od tvorby tohto brazilskeho majstra,
no jej podstata ostdva rovnakd. Po vypocuti jeho
orchestrdlnych, klavirnych ¢i gitarovych skla-
dieb a po osobnom zdZitku z jeho nddhernijch
improvizdcii som Gismontianu napisal takmer
na jeden nadych.“ Uvedenie Sestcastového diela
v podani kvarteta (hracsky dominovali najmé
Milos Slobodnik a Martin Krajco) a stiboru
zlozeného z €lenov Statnej filharmonie KoSice
bolo skuto¢nym vrcholom vecera.
Na koncerte 12. 2. vo Dvorane Evanjelického
kolégia sa predstavil jeden z najprestiznejsich
gitarovych tandemov - Duo Siqueira Lima.
V historickej, nedavno rekonstruovanej budove
z roku 1667 so vzacnou Kolegialnou kniznicou,
uviedli transkripcie sonat Domenica Scarlattiho
(sonaty K. 27 a K. 133), Ouverttiru na fran-
clizsky spésob BWV 831 J. S. Bacha a diela
H. Villu-Lobosa, A. Piazzollu, H. Fattorusa,
A. Barrosa a H. Pascoala. Cecilia Siqueira
a Fernando de Lima ukazali v dielach
Scarlattiho a Bacha schopnost preciznej
hry a plastického vedenia hlasov poly-
fénnej faktury. Neobycajny hlboky emo-
cionalny zazitok so zaverecnym standing
ovation umocnil pridavok, ktorym kon-
certy dua zvycajne vrcholia (Tico-Tico no
Fubd skladatela Zequinhu de Abrea z roku
1917) a nadSenie vyvolavala najma tprava
pre jednu gitaru Stvorrucne.
PresSovské dni klasickej gitary opat uka-
zali, ze festival je mimoriadne pritazlivy
pre mladych gitaristov a zaroven viac nez po-
trebny pre ich dalsi rast. V neposlednej miere
svojou medzindrodnou a Spickovou produkciou
postiva umeleck iroven nielen v preSovskom
kraji, ale aj na celom Slovensku.

Zuzana MARTINAKOVA

renomovany najma v oblasti talianskej ro-
mantickej tvorby (Bratislava ho pozna z vyda-
reného hostovania v Donizettiho Puritdnoch),
bol Flérezovi mimoriadne empatickym spo-
jencom. V spolo¢nych ¢islach so spevakom sa
mu uspesne darilo drzat na uzde symfonické
ambicie Slovenskej filharmonie - ti popustal
len v samostatnych instrumentalnych ¢islach.
Za temperamentné Intermedio z Gimenezovej
zarzuely La boda de Luis Alonso zozal orchester
nemensi potlesk nez predtym slavny tenorista.
A tak skvele zahrant predohru k Barbierovi zo
Sevilly, opajajticu Stavnatym, no predsa deli-
katnym zvukom, sviezostou tempa evokujicu
produkcie rossiniovského Pesara, sme v Brati-
slave hadam eSte nepoculi.
Posluchacom, ktori Fldreza pocas celého ve-
Cera zahrnali priaziiou a potleskom, daroval
charizmaticky umelec tri pridavky. Definitiv-
ne si ich podmanil precitenou interpretaciou
slavnej Velasquesovej piesne Bésame mucho
(bonusom bol jeho vlastny gitarovy sprievod
i vtipny komentar) a vystupenie zakoncil
popularnymi ariami Una furtiva lagrima
a La donna é mobile.

Michaela MOJZISOVA
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Jozef Cha

Ak je zbor spokojny,
lviedy som spokojny dj jad

(foto: J. Lukas)

Slovensky filharmonicky zbor, ktory uz desat'rocia patri medzi exportné do-
mace umelecké telesa a o jeho kvalitach sa pravidelne s uznanim zmienuji
dirigenti zvuénych mien, si v tychto diioch pripomina sedemdesiate vyrocie
svojho zalozenia. O praci so zborom, Géinkovaniach v zahranici i planoch do
budiicnosti sme sa rozpravali so zbormajstrom Jozefom Chabrofom.

Pripravila Eva PLANKOVA

B Vo februari sa Slovensky filharmonicky
zbor predstavil na slavnostnom jubilejnom
koncerte. Ako vznikala jeho dramaturgia?
Idea bola moja, no konzultovali sme ju sa-
mozrejme aj s dramaturgom a riaditelom.
Koncert som rozdelil na dve polovice, cez
prestavku bola pripravena vystava o zbore.
Prvu polovicu som sa rozhodol ladit duchov-
ne, preto som zvolil Géreckého Totus tuus,

0 sacrum convivium od Messiaena, ktoré vo

Filharmonii azda eSte nezazneli, mozZno nie-
kedy velmi davno. Na program som zaradil
tiez krasny Janackov Otce nds pre sdlovy te-
nor, harfu, organ a zbor a Hrusovského Can-
tate Domino. Druhu polovicu koncertu sme
zacielili skor na publikum, CiZe zneli svetské
a folklorne skladby s dorazom na spievanie
v slovencine. TieZ som chcel, aby sa samos-
tatne predviedli zenska i muzska cast zboru.
Preto zazneli Suchonov cyklus zborov O ho-

rdch a premiéra Slovenskych baldd Viliama
Graffingera pre Zensky zbor, harfu a bicie.
Niekomu sa dramaturgia mohla zdat odvaz-
na, ale ak v sezéne spievame najma vokalno-
inStrumentélne diela, preco by sme jubileum
neponali inak?

B Slovensky filharmonicky zbor je vy-
hl'adavanym zborovym telesom na pre-
stiznych zahrani¢nych podiach. Ako mozno
dlhodobo udrziavat' jeho kvalitu?

Zbor mé sedemdesiat rokov, je to akoby Zivot
cloveka. Za toto obdobie ma za sebou mnoz-
stvo Gzasnych zazitkov, koncertov, zajazdov

a spoluprac. Vyvijal sa vdaka zbormajstrom,
pocnuc Janom Mariom Dobrodinskym, ktory
patril medzi hlavnych tvorcov umeleckého
profilu telesa, ale aj pod vedenim mnohych
dalsich osobnosti, ktoré by som tu musel
menovat. V nedavnom obdobi ma obrovsku
zasluhu na vysledkoch zboru profesorka Blan-
ka Juhariakova. Dolezit4 je teda systematicka
praca zbormajstrov. Nevyhnutni st samoz-
rejme kvalitni spevaci. Pocas desiatich rokov,
€o so zborom pracujem, prebehla generacna
vymena, pribudlo vela mladych Iudi. Existuju
nazory, Ze sme konkurzné kritéria nastavili

s umeleckou radou velmi prisne. MoZno ano,
ale len preto, lebo chceme najlepsich speva-
kov. Na vyborného spevéka si radsej pockame
dva roky a za ten Cas neprijmeme nikoho. Ak
Spickovy spevak casom ,zlenivie“, stale bude
nadpriemerny. Ak vsak polavi priemerny spe-
vak, po troch rokoch je nepouzitelny. Dolezité
je tiez nasadenie ¢lenov zboru. Pre mnohych
to nie je len praca, ale sucasne zaluba, o je
velmi citit. Viaceri so zborom preZili doslova
cely zivot, Co je pre mna ako mladého clove-
ka tizasné a takmer nepredstavitelné. Vela
zohrava mentalita, ktorti mé kazdy narod
jedine¢nd. Emmanuel Villaume na jednej
diskusii po koncerte povedal: ,Vy Slovdci ste
ini ako ostatné ndrody, mdte v sebe slovanskii
mentalitu, no nie ako Rusi, ani Cesi ¢i Poliaci.
Zo slovanskosti mdte cosi prijemne mdkké

a hrejive, ¢o ani nemoZno presne pomenovat.“
Mozno aj vdaka tejto Crte si dirigenti nas zbor
opakovane Ziadaju. Pretoze dostanu Spickovy
zbor, v ktorého prejave je navyse akasi ,luds-
kost“. Tesi nés, ked dirigent, ktory pravidelne
spolupracuje s vynikajucimi umelcami po
celom svete, pride pred Slovensky filharmo-
nicky zbor a povie, Ze presne tieto kvality
niektorym zborom chybaju. Je to izasny pocit
aj pre spevakov, pretozZe pokial ma zbor pekné
zazitky, dobré koncerty, spolupracuje s vyni-
mocnymi dirigentmi, je spokojny a vtedy som
spokojny aj ja.

B Slovensky filharmonicky zbor je hlavne
koncertnym telesom, v zahranici vSak cas-
tejsie participuje na opernych projektoch.
V €om je to pre zbor obohacujiice?

Kazdé dielo je iné a prinasa nieco, na com sa
zbor mo6ze ukazat. Je fantastické, ze pricha-
dza do kontaktu s vyznamnymi dirigentmi,
ktori ho umelecky formujd, maji mnozstvo
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skusenosti a vela sa od nich méZeme naucit.
Zbor dlhé roky spolupracoval s osobnostami
ako Claudio Abbado ¢i Alain Lombard, takze
ma spatnud vazbu od svetovych mien. Diri-
genti si na zaklade takychto referencii za-
Cali zbor ziadat aj sami. Prave konfrontacia
s kvalitnymi dirigentmi ¢i uz vo Viedni alebo
vo Welse, kde zbor poslednych péat rokov
uvadzal Tannhdusera a Lohengrina s Ralfom

Weikertom, prindsa cenné informacie o tom,

¢o sme urobili dobre a ¢o by sme pripadne
mohli zmenit. Pri nedavnej spolupraci vo
Viedni so Semionom By¢kovom na Chovan-
$¢ine nastala krasna situdcia, ked po jednej
orchestralnej skuske prisiel a vyziadal si
eSte samostatnud zborovd. Napriek tomu, ze
spevaci boli pripraveni, obaval som sa, ¢o
sa deje. Ale on iba presiel vSetko zac¢iatku
do konca a doslova si zbor vychutnéaval. Na
z4ver povedal: ,Skoda, Ze sii otvorené hrani-
ce, zatvorme ich, chcem, aby tu zostali.“ Bol
to izasny moment, ktory ukazal, Ze praca
na tomto konkrétnom diele bola spravna.
Cosi podobné sa potom zopakovalo i s Ja-
mesom Conlonom, ktory po Byckovovi pre-
vzal reprizy. Vynimocna bola aj spolupraca
so zbormajstrom Viedenskej Statnej opery
Thomasom Langom, ktory je vynikajtci hu-
dobnik a zaroven nesmierne Iudsky clovek.
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pre hlasovu hygienu. Velké vokalno-instru-
mentalne diela a opery su neraz vypéité, pre-
spievat orchester v jame nie je jednoduché.
A cappella spievanie pontika moznosti hrat
sa s interpretacnymi nuansami a farbami
jednotlivych hlasovych skupin. Predtym sa
a cappella koncerty konali sporadicky, ale

s dramaturgom Ivanom Martonom sme sa
dohodli, Ze kazdy rok nejaky pripravime.

Mas ako zbormajster repertoarové
preferencie?
Bohdan Warchal raz na podobnui otazku od-
povedal, Ze jeho najoblibenejsim dielom je
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ale nebranim sa ani starej hudbe. Na kaz-
dom diele sa u¢im a v kazdom sa snazim
najst cosi pekné.

Aké si preferencie zboru? Ako sa s nim
pracuje, ked' sa objavia interpretacne i po-
sluchacsky narocnejsie diela?

Samozrejme, Ze spevaci radi spievaji nap-
riklad Musorgského Borisa Godunova, Cho-
vanscinu, Wagnerove opery, Verdiho Rekviem
a podobne, lebo im to ,sedi“. Dovolim si vSak
tvrdit, Ze Slovensky filharmonicky zbor je
schopny zaspievat ¢okolvek. Prichadzajd vSak
aj pre zbor nové, Casto zlozité diela, s ktorymi
sa nemusia vsetci rovnako

stotoznit, nie vzdy s tam
pekné, spevné melddie.

.Radi by sme sa vrdtili na prestizne podu-
Jatia ako Salzburger Festspiele, ale doba sa

zmenila a nie je to jednoduché. I/ sicasnosti

Je uZ aj umenie o peniazoch. Zaplatit' velké
teleso je problém, ale sme radi, Ze stdle su
agentdry i dirigenti, ktori si nas zbor Ziadajd,
lebo vedia, Ze je to vynikajice teleso a zaru-

Ja osobne mam rad situ-
4cie, ked este nikto netusi,
aky bude vysledny tvar.
Najnarocnejsia je vzdy
prva faza nacviku, ked sa
studuje intonacia a este nie
je zrejma Struktura. Vtedy
je dolezité mat nad dielom

s
M

ka kvality.”

nadhlad a sustredit sa na
intondciu, text a rytmus.
Treba ist hlavne po zapise,
zbytoCne veci nekompliko-
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Je skvelé, Ze uz aj do Slovenskej filharmodnie
CastejSie prichddzaji osobnosti zvu¢nych
mien ako Emmanuel Villaume ¢i Alexander
Rahbari a mame moznost s nimi acinkovat
i na domécej pode.

V ostatnom obdobi uvadzate aj a cap-
pella repertoar...
Spevaci a cappella koncerty prili§ neoblu-
bujy, je s nimi vela prace, chyba opora or-
chestra ¢i klavira. Vidim v nich vSak vyznam

e

vzdy to, ktoré ma prave na pulte. To je velka
pravda. Neuprednostiiujem ziadne obdobie,
ku kazdej skladbe sa snazim pristupovat rov-
nako, akoby bola tou najoblibenejsSou, preto-
Ze iba tak mozno do hudby vlozit maximum.
Keby som mal uz na zaciatku predsudky, ni¢
z diela nespravim. Je pravda, Ze vo Filharmo-
nii som pripravoval vSetku sticasnu hudbu,
no nepovedal by som, Ze sa na nu Specializu-
jem, skor sa jej nebranim. Nebranim sa robit
sticasné, uz na prvy pohlad narocné diela,

N
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vat a vtedy je efekt Casto

VAacsi, ako ked sa prili$ sna-
Zime nieco hladat.

S telesom prilezitost-
ne spolupracuji i host'u-
jaci zbormajstri...

Je pravidlom aj snahou pri-
zyvat k zboru vyznamnych
zbormajstrov, pretoze aj
oni ho poméhajui formovat.
Prinasaju iny sposob prace
a svojou interpretacnou
predstavou mozu spevakov
nieco nové naucit. zatial to
bol Thomas Lang, nedavno
Petr Fiala z Brna, spolu-
pracovat s nami bude Olga
Mikhaleva, ruska zbormaj-
sterka pOsobiaca v Salzbur-
gu. Do buduicnosti by sme
hostujucich zbormajstrov
radi pozyvali aspon dvakrat
v sezdne.

Pri Slovenskom filhar-
monickom zbore pdsobis
desat' rokov, z toho tak-
mer dva roky ako jeho zbormajster. Ako by
si toto obdobie zhodnotil?

Nastupil som ako asistent hlavnej zbor-
majsterky, profesorky Blanky Juhanakovej
eSte ako bakaldr na VSMU a prirodzene som
ziskaval nové skusenosti. Asistent zvycajne
pripravuje dielo intonacne a rytmicky a po-
tom ho odovzda hlavnému zbormajstrovi.
Profesorka Juhanakova mi vSak nechavala
na nastudovanie aj celé tituly. Na skole maju
Studenti moznost pripravit jedno-dve vokal-
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—> no-insStrumentélne diela za semester, tu ich

odrazu bolo osemnast za sezonu. Skusenosti
,Z druhej strany“ som ziskaval, ked ma do
velkych vokalno-inStrumentéalnych projek-
tov, kde bolo potrebné vacsie obsadenie muz-
ského zboru, profesorka Juhanakova zvykla
zaangazovat ako spevaka. Zbormajster zvy-
Cajne sedi na skuske a zapisuje, ¢o a ako by
sa dalo vylep$it, a nasledne konzultuje s di-
rigentom. Vidiet cely proces z druhej strany
bola pre mria Skola a zaroven Studia, ¢o spe-
vaci maju radi, o im prekaza, kedy a s ¢im
st spokojni, ¢o sa dobre spieva, mnohé som
si odskudsal na sebe.

1 Ktora z doterajsich umeleckych spo-
luprac t'a po umeleckej stranke oslovila
najviac?

Jednoznacne Chovanscina so Semionom
Byckovom v novembri 2014 vo Viedenskej Stat-
nej opere. Pre mna osobne to bol doteraz naj-
VACSI zazitok a myslim, Ze mimoriadny bol aj
pre spevakov. Je to skvely hudobnik i ¢lovek.
Pocas niekolkych kratkych stretnuti so mnou
jednal ako s rovnocennym partnerom, s pria-
telom. A rovnako pristupoval aj k zboru. Ked
zistil, ze dielo je nastudované, uz sa iba hral

s hudbou. Pritom skusky boli naro¢né, réziu
pripravoval Lev Dodin - scéna pozostavala

z dvoch obrovskych trojposchodovych vytahov
postvajucich sa podla potreby. Zbor bol vo vy-
tahoch so sélistami, ktori obcas vysli dopredu
na rampu. Ale vSetko to temné - depresiu,
stiesnené priestory, ¢ierne kostymy kompen-
zovala hudba s Byc¢kovom.

= C€o bolo najvacsou
vyzvou?

MojZi$ a Aron v Ziirichu

v roku 2011. Najvacsia vyzva
a zarovern najvacsi strach.

S MojZiSom a Aronom som
prvykrat prisiel do kontaktu
v roku 2006 vo Viedenskej
Statnej opere. Mal som vtedy
dvadsattri rokov. S odstupom
¢asu som sa pre zaujimavost
i vlastné poucenie kolegov
pytal na ich nazor. Chcem
vediet, ¢o sa im paci a o nie,
aby som sa toho mohol vyva-
rovat. NeStudovali sme celd
operu, ale priblizne jej treti-
nu - iba Zwischenspiel, dve
Casti z prvého dejstva a zaver
druhého dejstva. Tazko spo-
¢itat hodiny, ktoré som nad
tym presedel: do posledného
hlasu som sa naucil spievat
vsetky party, hrat vSetko

z klavirneho vytahu. Bol to
pre mna isty druh konkurzu.
Ked prisiel vtedajsi zbormaj-
ster Viedenskej Statnej opery
profesor Norbert Ballatsch
na preberaciu skusku, bol
prekvapeny mojim vekom.
Nechal ma dirigovat, hoci
zvycajne si dirigent prebera
dielo sdm. A napokon na predstaveniach vo
Viedenskej Statnej opere ma ako dvadsattri-
ro¢ného chlapca nechali dirigovat za scénou.
V zlrichu, kde sme nastudovali kompletnd
operu, to bolo este zloZitejsie.

(foto: J. Lukas)

I Aké mas vizie so zborom?

V prvom rade nepolavit a zachovat kvalitu,
nedovolit, aby zbor nebol pripraveny, hoci
chysté vacsie mnozstvo titulov. Z domécich
projektov mame teraz po jubilejnom kon-
certe dva tyZdne na nastudovanie Styroch
velkych opusov: najskor to bude Stravinské-
ho Oedipus Rex, Godarovo oratérium Orbis
sensualium pictus, Elid$ od Mendelssohna
Bartholdyho a Cajkovského Moskva. Ten-
to rok vela ic¢inkujeme v Bratislave, ¢o je
vzhladom na vyrocie dobré, pretoZe sa tak
dostaneme do povedomia verejnosti. Jed-
nym z nasich cielov je viac zahrani¢nych
zajazdov, nas zbor je Spickovy a treba ho
predat. Radi by sme sa vratili na prestizne
podujatia ako Salzburger Festspiele, ale
doba sa zmenila a nie je to jednoduché.

V sticasnosti je uz aj umenie o peniazoch.
Zaplatit velké teleso je problém, ale sme
radi, Ze stale su agentury i dirigenti, ktori
si nas zbor Ziadaju, lebo vedia, Ze je to vy-
nikajuce teleso a zaruka kvality. Nechcem
teraz, aby to vyznelo tak, Ze zbor nepdsobi
na vyznamnych pddiach: pravidelne spo-
lupracujeme s Viedenskou Statnou ope-
rou, v poslednom obdobi tam ucinkujeme
v dvoch produkciach ro¢ne, ¢o sa nepodari
ani vacsine sélistov. V spolupraci s Vieden-

skou Statnou operou nielen vo Viedni, ale
aj v Salzburgu ¢i v Japonsku, absolvoval
Slovensky filharmonicky zbor stopatdesiat
predstaveni a koncertov...

= Co vas najblizsie ¢aka v zahrani¢i?

V maji opat Boris Godunov vo Viedenskej Stat-
nej opere, v juni zasa Grafenegg, kde budeme
premiérovat sucasné dielo Carmina austria-
ca Geralda Wirtha, na zaciatku jula mame

aj s orchestrom slavnostny koncert v Bruseli
k slovenskému predsednictvu v Rade EU.

Na zaciatku dalSej sezény by sme opat spolu
aj s nasim orchestrom mali uviest v Omane
Wagnerovho Lohengrina pod vedenim Ralfa
Weikerta, pricom tento projekt vyvstal prave
z nasho Uc¢inkovania vo Welse. Pre nasledu-
jlcu sezdnu je tiez rozpracovand opatovna
spolupraca s Pétrom Eotvosom. X

Jozef CHABRON (1983) je absolventom zhoro-
vého (B. Juharidkova) i orchestralneho dirigovania
(O. Lenard) na VSMU v Bratislave, kde ukoncil aj
doktorandské stadium (B. Juhariakova). So Slo-
venskym filharmonickym zborom spolupracuje
od roku 2006 (asistent hlavnej zbormajsterky),
od sezony 2013/2014 pdsobi ako jeho zbor-
majster. So SFZ pripravil mnozstvo vokalno-in-
Strumentalnych diel a spolupracoval s viacerymi
renomovanymi dirigentmi (D. Gatti, E. Villaume,
S. Baudo, Ch. von Dohnanyi, S. Byckov ai.). Pre
Operny dom v Ziirichu nastudoval Schonbergov-
ho MojZisa a Arona (2011), v sezone 2014/2015
uspesne spolupracoval s Viedenskou Statnou
operou (Tannhduser R. Wagnera, Chovanscina
M. P. Musorgského). Nastudoval viacero premiér
domacich autorov (opery Krdl'duchova APOLLO-
OPERA M. Piaceka, Missa pro nobis R. Bergera,
kantata Menschheit 1. Szeghy, melodrama Puitnici
E. Kraka, Missa posoniensis V. Bokesa). Vo feb-
rudri 2016 pripravil slavnostny a cappella koncert
venovany 70. vyrociu zaloZenia Slovenského
filnarmonického zboru.

Slovensky filharmonicky zbor vznikol v roku
1946 ako Miesany zbor bratislavského rozhlasu
pod vedenim dirigenta Ladislava Slovaka, v roku
1957 sa stal jednym z umeleckych telies Slovenskej
filharmonie a prijal sticasny nazov. Jeho umelecké
smerovanie formovali zbormajstri Jan Maria
Dobrodinsky (1955-1977), Valentin lljin, Lubomir
Matl, Stefan Klimo, Pavel Baxa, Pavol Prochézka,
Marian Vach, Jan Rozehnal a Blanka Juhaiiakova,
od sezony 2013/2014 zastava post zbormajstra
Jozef Chabron. Slovensky filharmonicky zbor

patri k najlepsim eurdpskym ansamblom svojho
druhu. Ako teleso mimoriadnych kvalit pravidelne
absolvuje mnozstvo zahrani¢nych vystipeni v pop-
rednych koncertnych salach a opernych domoch za
umeleckej spolupréce prestiznych hudobnych telies
ainterpretov. SFZ realizoval velky pocet nahravok
pre televizne a rozhlasové stanice, ako aj pre na-
hrévacie spoloc¢nosti (Opus, Supraphon, Deutsche
Grammophon, Hungaroton, Sony, Marco Polo,
Naxos, Decca a d).
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Slovensky filharmonicky zbor oslavoval

Podtitul ,slavnostny*
niesol koncert pri
prileZitosti 70. vyro-

==

S ‘,,vpoffsl_ ¢ia vzniku Sloven-
KRLL Y ského filharmonic-
“; 5':_-:; " :f:fr kého zboru (19. 2.).

"P ot BE ®5  Vieho prvej polovici
'y oqaﬁs

zazneli sakrdlne
skladby prevazne
stcasnych autorov: Géreckého Totus tuus,
Messiaenovo O sacrum convivium, Hrusov-
ského Cantate Domino a pre narocnost ob-
sadenia malo uvadzany Otce nds Leosa Ja-
nacka. Kazda z tychto duchovnych skladieb
ma osobité a Stylové poziadavky, ktoré sa
zbormajstrovi Jozefovi Chabronovi podarilo
pretavit do pevného energického zvuku te-
lesa. Ako Zene, matke a zbormajsterke sa mi
osobne ziadalo vniest do Géreckého skladby
viac citu, emdcie, jemnosti a predovsetkym
obsaznosti vyjadrujucej text o Marii. Na-
opak, Cantate Domino vystaval Chabro1 po
vSetkych strankach ukazkovo - zvukovo,
harmonicky, rytmicky i dynamicky. InSpi-
raciou pre Janackov Otce nds pre mieSany
zbor, sélovy tenor (Pavol Oravec), organ
(Marek Strbak) a harfu (Katarina Turne-
rova) bol cyklus obrazov polského maliara
Jozefa Mecinu-Krzesza Kristus L., II., Na rdz-
cesti a Rodina. Dielo je modlitbou, cestou

i putovanim za modlitbou. Tizba stat sa
stucastou ,sacrum® je u Janacka vyostrena,
plastickd, no predovsetkym strhujuico dra-

maticka. Je to zapas s Bohom, ale aj o Boha.
Vynimocnost skladbe dodéva predovsetkym
harfa, ktora akoby svojim zvukom volala do
nebies. Mala nestihra v ivodnom Andante
ma sice na chvilu vytrhla z kontemplacie,
no Adagio s nddhernym zborovym ,A odpust
ndm nase viny“, ako aj dramatické Amen
vyvolali ovacie publika. MoZno by som ob-

sadila do tohto diela o ¢osi skér narodeného
tenoristu, nakolko interpretacia by mala za-
hrnat litost, pokanie, pokoru i odhodlanost,
naliehavost a magickost prosby, odzrkadlu-
jicu modlitbu tazko pracujucich robotnikov
v lese. Tenor Pavla Oravca znel prilis sviezo,
napriek vyborne zvladnutym narocnym
pasazam.

Pocta Bohdanovi Warchalovi

V pestrej palete podujati, ktoré pontika v rdmci
koncertnej sezény nasa prva hudobnd instita-
cia, maju nezastupitelné miesto koncerty Slo-
venského komorného orchestra. Po navrate

z janudarového turné v Japonsku sa orchester
tesil zaslizZenej pozornosti publika, ktoré 28. 1.
naplnilo Koncertnd sieri Reduty. Dramaturgia
koncertu Hommage a Bohdan Warchal, necely
mesiac po pripomienke 15. vyroc¢ia umrtia
stalice slovenského hudobného umenia a za-
kladatela SKO, kombinovala tradicny kmerovy
repertodr orchestra z ;,warchalovskej éry
(Bach, Zeljenka) s novymi dielami. Sélista
Bachovho Huslového koncertu E dur BWV 1042
Pavel Bogacz ml. ponukol dielo v triezvej ,,od-
romantizovanej interpretacii so zaujimavym
stvarnenim echovych sélovych pasazi v 1. cas-
ti (posledné echo opakovanej figuracie znelo
vzdy v pianissime na hranici pocutelnosti).
Pomala Cast posobila napriek mierne sviznej-
sim tempam pokojne, so zvukovo odlah¢enym
rytmickym ostinatom orchestra. Novinkou

v programe bolo uvedenie dvojcastového Kon-
certu pre marimbu a sldcikovy orchester fran-
cuzskeho skladatela Emmanuela Séjourného
(1961). Svojrazne zvukové farebné ¢aro az kla-

virne ponimaného neopoc¢tivaného sélového
nastroja predviedol znamenity bulharsky hrac
na bicich nastrojoch Kiril Stoyanov, pésobiaci
v orchestri Slovenskej filharmonie. Vydarena
kompozicia nadvazuje v pomalej prvej casti na
melancholicko-romantickt hudobnti poetiku
Sergeja Rachmaninova, zatial ¢o v rychlej ¢asti
Séjourné kombinuje dynamické tanecné ryt-
my flamenca s prvkami jazzu a rocku. Skladba
popri svojich vlastnych kvalitach sicasne plni
aj ,misijné“ poslanie a laka ku klasickému
zanru nové publikum.

Spomienkou bolo uvedenie sviezej a napaditej
Hudby pre Warchala, ktord v roku 1987 pre
teleso skomponoval Ilja Zeljenka. Zaver patril
popularnemu ,Americkemu* Sldcikovemu kvar-
tetu F dur op. 96 Antonina Dvoraka, ktoré v or-
chestralnej verzii pravdepodobne zaznelo na
Slovensku po prvykrat. Skladba znela v podani
trindstich hracov pod vedenim umeleckého
veduceho Ewalda Danela (autora orchestralne-
ho aranzZmanu) v skvelej akustike Koncertnej
siene SF s jemne odstupriovanymi farebnymi
a dynamickymi odtienimi.

JValentinsky koncert“ ponikol SKO nedel-

ny podvecer 14. 2. posluchdcom v zaplnenej

SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

V druhej polovici excelovala muzska cast zbo-
ru: ohurila, pohladila, obhéjila a odovzdala
zazitok, ktory bude este dlho rezonovat. Ked
doznel cyklus muzskych zborov O hordch
op. 8 Eugena Suchornia zdalo sa, Ze ich vykon
sotva mozno prekonat. Vynikajicou vsak bola
aj premiéra Slovenskijch baldd od Viliama
Graffingera, vyborne napisané aj intrepre-
tované dielo. Strhujico podany Verbunk Ota
Ferenczyho vo mne vyvolaval obrazy zver-
bovanych vojakov, neuveritelnd preciznost
prelinajdcich sa hlasov
bola dokonala. Zaverec-
na Joj, mamo Zdenka
Mikulu mala byt odlah-
¢enim, no zbor sa v nej
nedokdazal natolko odo-
sobnit od Stylizovaného
prednesu, aby dosiahol
zvuk a vyraz s romskym
nadychom. Pridavok
Ivana Hrusovského
(Rytmus) spustil zave-
re¢nym vykrikom ,Ave
Eva“ neutichajuci po-
tlesk a standing ovation.
Skladba vsak vyznela aZ
prilis opatrne, pricom
dodrziavanie predpisaného metra by vac¢Smi
korespondovalo s jej ndzvom.
Podstata hudby je neuchopitelnd, no vyni-
moc¢nym koncertom ju Slovensky filharmo-
nicky zbor urcite uchopil v plnej krase a sile,
ktora mu prindlezi aj vdaka narocnej praci
zbormajstra Jozefa Chabrona.

Petra TORKOSOVA

Malej sale SF. Atmosféru vznesenosti navo-
dila Koncertantnd symfdénia pre kontrabas,
violu a slacikovy orchester Carla Dittersa von
Dittersdorfa (sdlisti Marian Bujiiak a Peter
Zwiebel), preciznou stihrou a zvukovou vy-
vazenostou s orchestrom i navzajom zaziarili
pozaunisti Albert Hrubovcak a Jakub Zivalik
v sviezom dvojcastovom Koncerte D dur pre
dva trombdny a sldcikovy orchester od Micha-
ela Haydna. ,Valentinsky vecer“ vygradoval
orchestralnym predvedenim Sldcikového
kvarteta ¢. 2 D dur Alexandra Borodina, ktoré
autor venoval svojej manzelke, klaviristke
Katarine Protopopovej. Naladovo jednotna
skladba nabita pozoruhodnymi melodicky-
mi i harmonickymi postupmi (E. Danelom
citlivo pridany part kontrabasu) sa neminula
Gc¢inkom. V podobnej atmosfére sa niesol
i zavereCny pridavok pre husle a pizzicato
slacikového orchestra s kristalovo Cistym
s6lom husli Ewalda Danela. Nadherne vy-
spievanu melddiu sdlista nasledne opakoval
v mystickych pianissiméch, pri ktorych
posluchac zatajoval dych. Skladba sa zvyk-
ne uvadzat pod nazvom Serendda Josepha
Haydna, hoci ide o pomald Cast zo Sldcikové-
ho kvarteta F dur op. 3 ¢. 5, dnes pripisované-
ho Romanovi Hoffstetterovi (1742-1815).
Stanislav TICHY



SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Komplet Sostakovicovych kvartet:
prvykrat a azda nie naposledy...

Festival Konvergencie ponikol bratislavskému publiku vynimocény zazitok v podobe
kompletného uvedenia Sostakovicovych slacikovych kvartet.

Pretrvavajuca ,sovietomania“ ako bezpro-
stredny kulttirny dosledok Studenej vojny

v anglosaskom prostredi v sebe spaja refle-
xiu zalozenu na dokonalom faktografickom
poznani, fascinaciu z prepajania kultury

a politiky, absenciu vlastnej skisenosti

s autoritarskym rezimom a hlad po umenti,
ktoré tuto skusenost sprostredkovava. Brit-
sky subor Brodsky Quartet v zlozeni Daniel
Rowland (1. husle), Ian Belton (2. husle),
Paul Cassidy (viola) a Jacqueline Thomas
(violoncelo) tito domnienku potvrdil svojou
interpretdciou cyklu Sostakovi¢ovych kvar-

tet, ktoré u nas v kompletnej podobe odzneli
po prvykrat. V krajine, ktora skusenosti

s autoritdrskym rezimom ma4, kde sa zaujem
o kultdru tohto typu obmedzuje - na par vy-
nimiek - na takmer az ezotericky okruh cle-
nov samotnej hudobnej obce, kde faktogra-
fické poznanie splyva s ideologickou agitkou
a prepojenie kultury a politiky sa ostentativ-
ne prehliada, zapdsobil tento ,dennik duse“
skladatela drveného autoritarskym rezimom
skutocne intenzivne.

Je pomerne pravdepodobné, Ze sme pri po-
slednych Sostakovicovych kvartetach boli
svedkami niekolkych slovenskych premiér.
Stalo sa tak pri prilezitosti 110. vyrocia naro-
denia skladatela, resp. viac ako 40 rokov po
jeho tmrti v prvy februdrovy tyzden (5.-7. 2.).
Sostakovifovsku ,puat* - ako priliehavo
nazval sériu Siestich koncertov umelecky

8

riaditel festivalu Konvergencie Jozef Luptak
- odstartoval uvadzaci stredajsi (3. 2.) ,pred-
koncert“, na ktorom odzneli dve najznamej-
Sie Sostakovicove komorné diela: Klavirne
trio ¢. 2 e mol op. 67 a Klavirne kvinteto op. 57.
K primdriovi Brodsky Quartet Danielovi Ro-
wlandovi a ukrajinskej klaviristke Natasi
Kudritskej sa okrem Jozefa Luptéka (violon-
Celo) pripojili aj Milan Pala (husle) a Simon
Tandree (viola). V kvintete aj v triu bolo
zretelne citit, Ze Rowland s Kudritskou tvoria
zvukovo i vyrazovo vyvazenu interpretacni
dvojicu. Obidvom skladbam dominovala

Kudritskej mimoriadne plastickda dynamika
a precizna drobnokresba, v ktorej sa odraza-
la jej interpretacnd skudsenost v oblasti ba-
rokovej hudby. Rowlandov citlivy a vzdusny
spOsob hry daval tusit, ¢o bude nasledovat

v kvartetach. Kvinteto zasa vynikalo mimo-
riadnou zvukovou plastickostou, zvukovym
hedonizmom a pdsobivou dynamickou rov-
novahou.

0d piatka (5. 2.) az do nedele (7. 2.) nasledo-
vala samotnad ,put“ patnastimi kvartetami,
nezriedka symfonickych rozmerov, v kto-
rych sa akykolvek naznak optimizmu meni
na pokrutend vysmesnu iréniu. Tam, kde
napr. Fitzwilliam Quartet posobi nablyskane
a Emerson Quartet mozno az prilis exaktne,
Brodsky Quartet zaujme zvlastnou lahkostou
a uprimnou zaangazovanostou. Pontika sa
porovnanie s legendarnymi interpretaciami

Borodinovho kvarteta, ktoré napriek vsetkej
svojej introspektivnosti a priamociarosti
menia mrazivd hudbu poslednych kvartet na
hrozivi nudu. Piate, 8., predovsetkym vsak I4.
a posledné 15. kvarteto dali naplno priechod
tomu, Co robi z technického hladiska Brodsky
Quartet vynimoc¢nym: dokonale hladkému
prepajaniu ¢i az ,prelievaniu® fraz, sviezej fa-
rebnosti zvuku, pritomnej aj v najvacsich dy-
namickych extrémoch, zretelnosti vsetkych
hlasov za kazdych okolnosti a odzbrojujtcej
pokore, ktora z ich hry robi mimoriadne osob-
ny zazitok.
Samozrejme, pri koncertnom cykle takychto
rozmerov nie je mozné zachovat absolitnu
kvalitativnu rovnovahu. Vo vseobecnosti pla-
tilo, ze s vynimkou piatka, kedy sa uskutocnil
len jeden koncert, sa najvacsia pozornost
kvarteta ststredila na vecerné koncerty, kto-
ré sa aj tesili najvacSej navstevnosti. Pripadli
na ne kvarteta ¢. 7, 8, 9, 10 a 15. Ti, ktori prisli
iba vecer, sa vSak ukra-
tili o velmi silné zazitky
z niektorych ranych a ne-
skorych kvartet, v ktorych
vynikali podmarniujice
sOlistické vstupy jednot-
livych ¢lenov ansdmblu.
Z poslednych piatich kvar-
tet posobilo najrozpacitej-
Sie ¢ 11, z tych starsich ¢. 6
a 4. Naopak, medzi naj-
silnejSie momenty okrem
kvartet ¢. 8 a 15 patrila
2. Cast 2. kvarteta; husle tu
hraju jednoducht zidov-
skt melddiu nad akordmi
ostatnych nastrojov, ktoré
v podani Brodsky Quartet
zneli ako bajan - moment,
ktory sa v dalsich kvarte-
tach objavuje pravidelne.
Rowlandova absoltitna
odovzdanost a totalna
kontrola ostatnych ¢lenov
ansamblu mimoriadne
plasticky vyniesla na
svetlo to, ¢o mala - nevys-
loviteIny smutok, mucivi osamelost a pocit
akejsi vnuatornej paralyzy. Ta potom zostala
zlovestne visiet vo vzduchu po tom, ako doz-
neli posledné tony kvarteta ¢. 14.
Castokrat sa zdorazriuje, Ze velkd Cast pocho-
penia Sostakovicovej hudby tvori poznanie
kontextu, v ktorom vznikala. Vynimo¢na in-
terpretacia, akou vysttipenie Brodsky Quartet
jednoznacne bolo, vSak aktualizuje Sostako-
vicovu enigmatickd hudbu na omnoho Sirsej
arovni a utvrdzuje jej osobny odkaz. Okrem
Bratislavy uviedol ansambel kompletny
cyklus uz len v Amsterdame na koncertoch,
z ktorych vzide Zivd nahravka. Mala by byt
k dispozicii uz na jesen a som si isty, Ze neho-
vorim len za seba, ak poviem, Ze sa uz neviem
dockat, ako ju Daniel Rowland prinesie na
jesenné pokracovanie Konvergencii.
Alexander PLATZNER

3]2016

hudobnzivet



] i
D. Rowland (foto: M. Simkovicova/Konvergencie)

Sostakovicovsky cyklus, ktory pripravil festival Konvergencie v spolupraci s RTVS-Radiom
Devin, navstivilo v Bratislave pocas Styroch dni vySe 2000 posluchacov. Okrem kompletu
Sostakovicovijch slacikovych kvartet zaznelo aj 2. klavirne trio a Klavirne kvinteto tohto
skladatela, v ktorom spolu so slovenskymi umelcami a ukrajinskou klaviristkou Natasou
Kudritskou Gcinkoval aj prvy huslista Brodsky Quartet Daniel Rowland.

Brodsky Quartet nahra v marci v Am-
sterdame vSetky Sostakovicove kvarteta uz
po druhykrat. Na trhu je v sicasnosti do-
stupnych viacero kompletov: od historickjch
nahravok Beethovenovho kvarteta po Emer-
son String Quartet alebo Fitzwilliam String
Quartet. Preco navrat k tymto dielam?

Na dnes uz slavnej nahravke, ktora vznikla
pred 25 rokmi v berlinskych studiach spoloc-
nosti Teldec, som neucinkoval. Clenom Brod-
sky Quartet som sa stal len pred deviatimi
rokmi. Milujem ruskd hudbu a Sostakovic¢a
obzvlast. Jeho kvarteta hravame casto, ako
kompletny cyklus sme ich uviedli najmenej
desatkrat. zac¢iatkom marca nahrame kom-
plet live vo vynikajucej akustike amster-
damského Muziekgebouw pre vydavatelstvo
Chandos. Ziva nahravka si od interpretov vy-
zaduje vynimoc¢nu koncentraciu a oddanost
hudbe, prindsa vsak so sebou tiezZ vzrusujuce
riziko a intenzivne emdcie.

Amsterdam a Bratislava sii v roku 2016
vase jediné zastavky na ceste s kompletom
Sostakovitovych kvartet.

Moznost vystupit v Bratislave, ktora prisla
aj vdaka moéjmu priatelstvu s Jozefom Lup-
takom, nas vsetkych velmi tesi. V Bratislave
som po prvykrat vystupoval este ako mlady
huslista niekedy koncom 90. rokov s vtedy
slavnym Slovenskym komornym orche-
strom Bohdana Warchala a rad sa do tohto
mesta vraciam.

Poznavacim znamenim Brodsky Quartet
je, Ze ¢asto hrava postojacky...
Slacikari stoja, ked tcinkuju ako solis-
ti, stoja aj pri komornych recitdloch, pre
hracov to teda nie je ni¢ neobvyklé. Pri

uvadzani Sostakovifovych kvartet sa hu-
dobnici hrajici postojacky mozu citit uvol-
nenejsie a viac ako ,solisti“. V pripade tejto
Lextrémnej“, mimoriadne individualnej,
intenzivnej, emocionalnej, niekedy dokonca
az teatralnej hudby moze byt takéto hranie
vyhodou.

\/ tomto roku si pripominame 110. vijro-
¢ie narodenie skladatel'a. Ako vnimate Sosta-
kovicove kvarteta v tomto kontexte?

Tieto diela ostavaju stale nesmierne silné
vdaka svojim kontrastom. Viaceré casti pri-
nasaju intimne a krehké vypovede, celkovo
vSak ide o hudbu velkych emdcii. Sostakovic¢
skomponoval Dvadsatstyri prelidii a fig pre
klavir vo vSetkych téoninach a rovnaky plan
mal aj s kvartetami. Napriek tomu, Ze ich
napokon stihol napisat ,len“ patnast, cyklus
pdsobi kompaktnym a uzavretym dojmom.
Prvé kvarteto je dielom Cerstvého otca,

v hudbe citit optimizmus a nadej, patnaste
je neuveritelne temnou skladbou, pripomi-
najacou rekviem. Je to hudba starého muza,
ktory — ,hladiac smrti do o¢i“ - reflektuje
vlastny Zivot. Cesta od prvého po posledné
kvarteto je pre hudobnikov i pre posluchacov
vynimocnou skdsenostou. Absolvoval som
mnozstvo koncertov, no uvedenie vSetkych
Sostakovifovych kvartet a intenzivny kon-
takt s publikom reagujicim na skladatelovu
hudbu, je pre mia stale zdrojom velmi sil-
nych zazitkov.

Sostakovi¢ skomponoval prvé kvarteto
ako 32-rocny, v tom case uz mal za sebou
Stalinov atak v podobe ¢lanku Chaos namiesto
hudby a pat' symfonii. Co pre neho podla vas
kvarteta znamenali?

ROZHOVOR

Vieme, Ze jeho symfdénie mali problémy s cen-
zurou a pravdepodobne citil, Ze svoje pocity
moZze vyjadrit intimnejSim spésobom prostred-
nictvom hudby pre sla¢ikové kvarteto. Osme
kvarteto nazval svojim epitafom, predchadza-
juce venoval manzelke Nine, ktora zomrela vel-
mi mlada, a nasledujtice svojej dalSej manzel-
ke Irine, ktora stdle Zije. Jedendste az Strndste
kvarteto su dedikované hracom Beethovenovho
kvarteta, ide teda o velmi osobné skladby.

Zmenila vas pohl'ad na Sostakovica Vol-
kovova kniha Svedectvo?
Cital som ju eSte ako Student. V pripade Volko-
va som si nie vzdy celkom isty, ¢i ide naozaj
o Sostakovitove slovd. Tato kniha je totiZ
spojend s mnozstvom otdznikov. Cital som aj
memodre Sostakovitovej dcéry, velmi prinosna
je tiez biografia Elisabeth Wilsonovej. Prostred-
nictvom tychto svedectiev spoznavame Clove-
ka, ktory na svoje okolie posobil velmi plachym
dojmom, bol zranitelny a nervézny, a to az do
tej miery, Ze niekedy mohol sotva rozpravat.
Mal radd samotu, no medzi blizkymi priatelmi
dokazal prejavovat takmer klaunovsky zmysel
pre humor. Nebol heroickou osobnostou typu
Solzenicyna ¢i Rostropovica, ktori sa proti
reZimu stavali verejne. Sostakovicov protest bol
privatnejsi. Pocut ho aj v jeho kvartetach. X

Oliver REHAK
Autor je redaktorom Dennika N.
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.Malo sa venujeme spievaniu

v rodinach i v skolach.”

Steny si preplnené diplomami, v salach sa bez prestavky striedaja deti.
Detské zbory Magnélia (ZUS Sobrance) a Pro Musica (ZUS Michalovce)
spolupracuji takmer dvadsat' rokov. Mimoriadne Gspesna a skromna zbor-
majsterka Viera DZoganova po cely cas zbiera ocenenia a s presvedcenim
turdi, Ze o speve sa t'azko hovori - treba ho zazit"

Pripravil Jan TKAC

B S akymi problémami dnes zapasi
detsky zbor?

Zborovy spev sa v sucasnosti netesi takej
popularite ako napriklad pred dvadsiatimi
rokmi, kedy bolo detskych spevackych zborov
vela a kazda zakladna umelecka skola alebo
aj zakladna skola mala vlastny spevacky
zbor. Teraz je situdcia ind, deti maju velké
moznosti vyberu. Zaujmové ¢innosti pontka-
ju siroku skalu aktivit a cudzie jazyky st na
prvom mieste. Zborovy spev od deti vyzaduje,
aby pren mali nielen hudobné predpoklady,
ale aj vhodné povahové vlastnosti. Musia byt
vytrvalé, trpezlivé — potrebuju hlavne vydrz,
pretoze vysledok sa dostavi ovela neskor

ako napriklad pri folkldre. V nasom regione
sa folklor tesi velkej oblube. Takmer kazda
dedina ma svoj folklérny subor, len v Sobran-
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ciach si minimalne dva, v Michalovciach tri
a viac... Samozrejme, Ze pohyb je pre dieta
prirodzenejsi ako sedenie na stolicke. Takze
ziskat dieta do spevackeho zboru je v nasom
regione velmi narocné.

B Ako ich dokazete pritiahnut' k zboroveé-
mu spevu?

S detmi zac¢iname pracovat uz v materskych
skolach. Chodila som tam roky rokuce, ne-
davno ma vystriedala moja asistentka a byva-
14 ziacka - akordeonistka a tiezZ odchovanky-
fia DSZ Magndlia, Méaria Sabakova (absolvent-
ka VSMU u Borisa Lenka, pozn. red.). Robime
vychovné koncerty pre zakladné Skoly, najméa
pre prvy stuper, lebo tam je najvacsia Sanca
deti ziskat. Co sa tyka vedenia Skoly, vychadza
nam v ustrety. Deti majd uz pocas priprav-

ného Studia moznost skusit, ¢i sa im v zbore
bude pAcit. Dieta nevie, o je zborovy spev, ale
ked sa dostane medzi rovesnikov vo veku od
Sest do devat rokov a citi sa tam dobre, tak

sa na dal$iu hodinu spevu tesi. Vyuzivame
orffov instrumentar, skladby dramatizujeme,
mame kostymy, rekvizity, s detmi sa hrame
a snazime sa kazdua skusku zboru spestrit,
aby mali z toho zazitok. Ked sme prednedav-
nom uviedli v Bratislave Ferenczyho Spievanu
abecedu a videla som radost, s ktorou ju pre-
zentovali, bola som dojata. Pan BorosS z roz-
hlasu po skuske robil s detmi rozhovory na
tému, Co im zborovy spev dava, a ich vyjadre-
nia ma velmi milo prekvapili. Totiz, ak som
aj niekedy mala pochybnosti, ¢i to nie je len
nutenie z mojej strany, teraz sa ukazalo, Ze so
spievanim majua velmi prijemné zazitky.

B Ako funguji vase zbory?

Mame niekolko pripravnych zborov. Priprav-
né oddelenie je pre Sest- azZ sedemrocné deti,
ktoré spievaju prvy rok. Je zamerané na
diagnosticky proces a hlavne sa snazime deti
ziskat. Tie SikovnejSie zaradime priamo do
druhej pripravky, tzv. stredného zboru, kde
viac dbame na intonaciu, spravne tvorenie
ténu a koncertujeme uz nielen pre rodicov,
ale aj pre verejnost. Vzdy zalezi od vyspelosti
dietata, ako rychlo sa posunie. Ak eSte nie je
dostatocne pripravené do koncertného zboru
a my by sme ho tam dali pred¢asne, mohli by
sme ho stratit. S tym sa musi nardbat velmi
opatrne. Mali spevacikovia rastd a s nimi
rastie i iroven ich produkcie. Prechadzaja

do koncertného zboru, v ktorom spievaju az
do sedemnastich-osemnaéstich rokov. Maju
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uZz narocnejsi repertodr a prezentuju sa na
roznych koncertoch, festivaloch, sutaziach
nielen doma, ale aj v zahranici.

Ako dlho uz dirigujete?
Magndlia prave oslavila tridsiate vyrocie.

Najprv ste ale Studovali hru na akor-
dedne...
Ano, ale pocas prvého roka ucenia na ZUS
v Sobranciach som odisla na matersku dovo-
lenku a ked som sa vratila, nebolo dost akor-
deonistov, tak mi doplnili ivézok o zborovy
spev. Vtedajsi riaditel, Ladislav Pastir, ma
povzbudzoval, pretoze som sa toho velmi bala.
Spievala som na konzervatdriu v zbore a po
maturite som si robila Specializaciu na detsky
spevacky zbor, ale nemala som Ziadne skuise-
nosti. Napriek tomu som sa do toho pustila.

sme to rozsirovali o iné krajiny ako Belgicko,
Taliansko, Grécko, Anglicko a tak dalej...

Az do Ameriky...
Ano. (Usmev.) Finsko, Francdzsko, Amerika,
Mexiko... Deti ma teraz presviedcaju, Ze chcd
ist do Japonska a do Ciny. TakZe to, ¢o vola-
kedy stacilo detom, nanuk alebo vylet do Ma-
darska, dnes uz nestaci.

Dnes pracujete s viac nez stovkou deti.
Co je na tom najt'azsie?
Ziskat si ich tak, aby som ich nestratila a aby
im spev prirastol k srdcu. To nie je sloven-
Cina alebo matematika, na ktorych rodic¢
baziruje. Tu nemusia nic. Ked sa dietatu
zbor znepaci, odide. Mat naroky, robit tazky
repertoar, skdsat pocas sob6t a prazdnin, to
vyzaduje nastavit vSetko tak, aby to chceli

hlavne ony, nielen ja. Mu-

Ked'sa dietatu zbor znepaci, odide. Mat'
ndroky, robit'tazky repertodr, skusat'pocas
sobét a prazdnin, to vyZaduje nastavit'

vsetko tak, aby to chceli hlavne ony,

nielen ja. Musia prist'samy na to, Ze je to

nevyhnutné, ak chca uspiet.

sia prist samy na to, Ze je
to nevyhnutné, ak chct
uspiet. No a tieZ je velmi
dolezité vytvorit kolektiv,

v ktorom sa budd prijemne
citit. Radost z koncertného
zazitku, snaha sprostredko-
vat ho publiku - to vSetko je
niekolkonasobne silnejsie,

Mala som v zbore trinast deti a vbec som
nevedela, ako ani ¢o ich mam ucit. Bolo to ko-
mické. Bola som vsSak velmi odhodlana, upra-
vila som Iudové piesne a zacali sme spievat
hned trojhlas. Snaha bola, ale vysledok stras-
ny. (Smiech.) Samozrejme, neslo to. Vtedy som
pochopila, Ze z narokov musim ubrat a pustili
sme sa najprv do jednohlasnych a potom do
dvojhlasnych pesniciek. Po nejakom case sme
sa zlepsili, a tak som si povedala, podme na
sataz. Zboru sme dali meno Magndlia a vy-
brali sa do PreSova na krajsku sutaz Mladez
spieva. Skoncili sme na poslednom mieste.
Nas to ale neodradilo a o dva roky sme tu istd
sutaz vyhrali. Podobne to prebiehalo aj na
celoslovenskej trovni, najprv posledni a po-
tom prvi. Nebola to vsak iba moja zasluha.
Medzitym som absolvovala trojrocné stidium
zbormajstrov, na ktorom som sa stretla so
Skolitelkou Evou Zacharovou, osobou, ktora
moj Zivot ovplyvnila najviac. Vtedy som po-
chopila, ¢o je to zborovy spev.

Ako sa deti zmenili za poslednyjch trid-
sat’ rokov?
Zda sa mi, Ze predtym boli skromnejsie, dis-
ciplinovanejsie a velmi chceli. Asi aj preto, Ze
Sobrance st malym mestom a deti nemali
vela inych moznosti, Co sa tyka zaujmovej
¢innosti. Pamé&tam sa, zZe ked sme sa v tpl-
nych zaciatkoch pripravovali na sutaz, robila
som doma chlebicky, piekla som, kupovala
nanuky, aby som deti aj takto odmenila. Po-
stupne, ¢im som mala na nich vicsie naro-
ky, potrebovala som aj vac¢siu odmenu, a tak
sme zacali chodit do zahranicia. zacali sme
v Madarsku, Cesku, na Ukrajine a postupne

ked sa spieva v kolektive.
Deti sa tesia, idd spolu na
zmrzlinu, ale tak, aby som o tom nevedela
(Usmev.) a postupne sa stavaju takymi si-

drznymi, Ze priatelstva pretrvavaja aj v do-
spelosti.

Cize spolo¢né muzicirovanie ma silnj
socializacny efekt?
Presne tak. Chtiac-nechtiac ich to zblizuje
a ked sa to podari, je to nastalo. Moje diev-
Catd sa dnes ako mladé mamicky rozpravaju
o0 zborovych zazitkoch, vidim to aj na sociél-
nych sietach.

Dnes sa zvykne hovorit, Ze zborovy
spev na Slovensku upada. Myslite si to
tiez? Z toho, €o rozpravate, to tak celkom
nevyzera.

Asi to vidim tak, ako hovorite. Napriklad v po-
rovnani s Ceskom méme Uplne inti mentali-
tu. Nie nadarmo sa hovori: ,Co Cech, to mu-
zikant.“ V Cesku sa pySia zdkladné aj stredné
Skoly hudobnou naukou a zbormi. U nas sa
malo venujeme spievaniu v rodinach, ale aj

v Skolach. Pravdepodobne ma na tento fakt
velky vplyv nadvlada médii a reprodukovanej,
najma popularnej hudby.

Hudobna edukacia sa konci niekde
v siedmom rocniku, navyse neprebieha
idealne...
Ano, je to tak. Niekde musi byt systémova
chyba... Bola som v Stekeni pri Prahe na $ko-
leni dirigentov a boli sme pozvani na koncert
mladeznickeho zboru pri gymnaziu. Ta ne-
skuto¢na chut a elan. Takmer polovica boli
chlapci a ti robili skveld atmosféru.

ROZHOVOR

TakzZe neplati mytus o tom, Ze chlapci
nechci spievat? Mozno Ze maji predsa len
blizSie k tomu, aby sa ukazali.

U ndas maju chlapci pocit, ze spievat je mélo
muzské. Chlapec by mal hrat futbal alebo
hrat nanajvys na nejakom hudobnom néstro-
ji. Hanbia sa.

Preco?
Je to mentalitou a vychovou. Tak boli asi
vedené generacie pred tym: chlapci hraju
futbal, dievcat4 spievajd. Hlavne u nds na
vychode. V Magndlii vzdy spievali prevazne
dievcata, aZ po rokoch som mala chvilku
miesany zbor, lebo chlapci gymnazisti asi
prisli za diev€atami. (Usmev.) Zial, existencia
tohto zboru bola po trojrocnom posobeni na-
rusend odchodom spevakov na vysoké $koly.
V Michalovciach vsak dnes mame v kon-
certnom zbore dvanastich chlapcov a vidim,
Ze sa medzi dievCatami citia velmi dobre.
Dokonca aj tie zvonku ich obdivujy, ked ich
vidia v oblekoch a v bielej koseli s ¢iernym
motylikom na pédiu. Vychova chlapcov
v zbore je oproti dievCatdm narocnejsia, ma
vsak svoje Caro. Su velkym spestrenim pri
dramatizacii niektorych skladieb, napriklad
pri vytvarani zvukomalebnych efektov, ta-
nec¢nych kreaciach a podobne.

Ako sa vam dari ich motivovat?
Clovek musi byt velmi tolerantny a trpezlivy.
Ked boli v pripravke, boli tazko zvladnutelni.
Dlho trvalo, kym pochopili, ze sme v tom
vsetci spolu a ked chcu ostat spievat, musia
sa prispdsobit.

Comu sa momentalne venujete?
Je toho vela. U¢inkujeme v réznych kulttr-
nych programoch organizovanych mestom,
vystupujeme na benefi¢nych koncertoch, ale
podielame sa aj na spolo¢nych koncertoch
s inymi umelcami a skupinami, m6Zem spo-
menut Daniela Hulku, Kandracovcov... Teraz
po zimnych prazdninach zacneme s pripra-
vou na medzindrodnu sutaz v Taliansku.

Citite podporu u rodicov? Nemate po-
cit, ze niekedy vychovavate aj ich?
Nastastie to neberu ako kruzok, lebo vidia, ¢o
ich dieta robi a kolko ¢asu tomu venuje. Nik-
dy som s rodi¢mi nemala problém. Pomahaja
nam, zhanaju sponzorov, chodia s nami ako
dozor na sustredenia a koncertné vystipenia,
na zajazdoch varia...

Co okolie a oficialne miesta? Ako je to
s financovanim?
Kazdy v ramci svojich moznosti. Situdcia je
vsade zI4, mesto ma obmedzeny balik finan-
¢nych prostriedkov a musia podporit aj ostat-
né aktivity. Myslim si, ze MsU v Sobranciach
aj Michalovciach sa snazia maximalne. A to
si velmi vazim.

Mate skisenosti aj s privatnymi pe-

niazmi?
Ano, uz takmer tridsat rokov.
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ROZHOVOR

S &im idete za sponzormi? Co im ,pre-
davate” za tieto peniaze?
Ponukame im kultdrny program na firemné
podujatia, reklamu, zviditelnenie na webo-
vej stranke Skoly, v regionalnej TV, rozhlase
¢i tlaci... Nie kazdy je nakloneny spevu.
VacSina podnikatelov inklinuje viac k $por-
tu, ale o to viac si vaZime tych, ktori nas
podporia. NemoZeme si sice dovolit kazdy
rok sditaz v zahranici, lebo za tymi istymi
sponzormi moZeme prist nanajvys raz za
dva-tri roky.

Mate dva samostatné zbory v dvoch
mestach a podl‘a potreby ich kombinujete.
€o stoji za tymto napadom?

V Case, ked zacinala byt silne aktivna kraz-
kova ¢innost v zakladnych Skolach a myslela
som si, Ze by to Magnéliu mohlo ohrozit,
zacCala som prezieravo pracovat s pripravkou
v Michalovciach. A tak michalovska priprav-
ka dopifiala v sobraneckej Magnélii vzniknu-
ty deficit. Neskdr po rozdeleni okresov som
rozdelila aj zbory, ten v Michalovciach dostal
nazov Pro Musica. Odvtedy obidva zbory fun-
guju samostatne, ale tiez spolocne. Isté ob-
dobie dokonca medzi sebou aj sutazili. Dnes
uz nesutazia proti sebe, ale vyber spevakov

z obidvoch zborov sutazi a ic¢inkuje pod jed-
nym nazvom Pro Musica - Magndlia. Zjed-
notenie je vyhodou aj z finan¢ného hladiska,
lebo m6zem kombinovat podporu dvoch
miest. S peniazmi od jedného mesta by sme
to asi neutiahli.

Je to vsak aj dvakrat viac prace...
Ked som zacala pracovat v Michalovciach,
nebolo to pre mna az tak financne vyhodné,
lebo som dostala dalsich priblizne Sestdesiat
deti a kolektivna vyucovacia hodina je za-
platend rovnako ako individudlna. Ale laska
k detom a k spevu zvitazila. Ni¢ nelutujem.
Vychovavam deti, ktoré sa naucili mat rady
hudbu a ludi, pomahat si...

Vo vasich zboroch ste vychovali uz
nejedného profesionalneho umelca. Ako
sa to deje, Ze k vam pride desat'rocné
diet'a a v osemnastich sa hlasi na konzer-
vatorium?

Niekedy ani sama neviem, ako sa mi podarilo
zapalit td iskierku. Ale robila som o tom dip-
lomovt pracu, kde mam aj vSetky mena Zia-
kov, ktori sa vydali na umeleckt drahu. Ak sa
dieta podchyti ako malé, ma Sancu. Velké
deti pridu, ale aj odidu. Mame vela krasnych
spomienok. Jeden, dnes uz znamy slovensky
herec, ked mal sedemnast rokov, preliezal

v Madarsku na sttazi cez okna za frajerkou
na tretom poschodi. (Smiech.)

Vedeli by ste pomenovat, co stoji za
vasimi Gspechmi?
Zvlastnostou nasho zboru je to, Ze sme uz
davnejsie zacali skladby dramatizovat. Potvr-
dilo sa nam to aj pred rokom vo Francuzsku,
kde to dokonca vyzadovali. Predvadzame
skladby v priestore s hereckou akciou. Tym
sme ich zatraktivnili pre publikum aj pre
porotu. Deti prezivaju dej a dajui do svojho

(foto: archiv V. DZoganovej),

Detsky spevacky zbor Pro Musica — Magnolia

Zdruzené detské spevacke zbory Pro Musica
- Magndlia posobia pri ZUS v Michalov-
ciach a ZUS v Sobranciach. Spieva v nich
okolo 140 deti vo veku od 5 do 17 rokov.
Zbory ucinkovali na koncertoch, festivaloch
a stutaziach nielen na Slovensku, ale aj vo
viacerych statoch Eurdpy i v zamori: v Bel-
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gicku, Velkej Britanii, Turecku, Svajciarsku,
Spanielsku, Holandsku, Grécku, Juhoslavii,
Taliansku, Vatikane, Polsku, na Ukrajine,
v Madarsku, Cesku, Finsku, Francuzsku

a opakovane v Mexiku. Na svojom konte
maju spolu 19 zlatych, 10 striebornych

a 4 bronzové medaily z domaécich a sveto-

prejavu viac vyrazu. Stéle sa z nich snazime
vytiahnut vokdlne maximum, ale okrem
toho maju aj rolu: prichadzaja kosci, diev-
Cata s hrablami, zaznie trio sélistov — stava
sa z toho hudobné divadlo. Vyuzivame vela
rekvizit. Samozrejme, nie v Bieblovej Ave
Marii alebo vo Vajéovom Kyrie, ale napriklad
v HruSovského Sarisskijch hrdch alebo v Kos-
coch od Matusa Simka.

Raz ste spominali, ako k vam prisiel
na skisku skiseny dirigent a videl, ako si
vase dievcata pomedzi spievanie lakuja
nechty a robia domace Glohy, a napriek
tomu spievali excelentne. Pamdtate si to
este?

Videla som vela zborov s vojenskou discip-
linou. 0 nasom sa to neda povedat. Spomi-
nam si, ako sme asi pred desiatimi rokmi
iSli na pozvanie vynikajticeho ceského
zbormajstra Josefa zajicka do Nového Ji¢ina
spievat ako hostia na ich celostatnu sutaz.
Ked videl pocas skusky, ako sa chlapci hra-
ji s mobilmi a dievcatd pozeraja kataldgy
a lakujd nechty, ostal zhrozeny. (Smiech.)
Nechdpal, ako mozZno pri takej uvolnenej
discipline docielit podobny vysledok. No,
taky je nas zbor.

Prednedavnom ste v USA vyhrali siit'az
pre zbory z celého sveta. Aké to bolo?
Obdivovali sme vSetko. Deti videli New York,
Pittsburgh, Johnstone, stravili nddherny tyz-
den u Slovakov zijucich v New Jersey. Zau-
jimavy, ale aj velmi narocny bol patdiiovy

vych sutazi. Najviac si vazia dvojnasobné
vitazstvo na medzindrodnej sutazi v Olo-
mouci, 1. a 3. cenu z medzinarodnej sutaze
v Anglicku, 1. cenu CUM LAUDE z Neerpeltu
v Belgicku a najcerstvejsiu trofej - 1. cenu
0 svetovej sutaZe vo Washingtone v USA.

V roku 1992 nahral zbor Magndlia audioka-
zetu Vianoce s Magndliou, v roku 2000 CD
Rusadle. V roku 2010 vydavatelstvo Hevhetia
vydalo obom zborom spoloc¢né CD Na luike.
DSz Magnolia ziskal pocas svojej existencie
cely rad oceneni: Cenu primatora mesta
Sobrance, Cenu mesta Sobrance, Cenu
predsedu Matice slovenskej, Cenu pred-
nostu krajského tiradu, Cenu generalneho
riaditela Narodného osvetového centra,
Cenu Kosického samospravneho kraja.

DSZ Pro Musica nahral v roku 2003 hymnu
mesta Michalovce. O dva roky neskér mu
udelilo mestské zastupitelstvo Cenu mesta
Michalovce. V rokoch 2004 a 2006 minister
Skolstva SR udelil zboru Diplom za vzornu
reprezentaciu v zahranici. DSZ Pro Musica
a Magndlia spolupracuju so Statnou filhar-
moniou v KoSiciach, Slovenskym rozhla-
som v Bratislave a Statnym divadlom v Ko-
Siciach. Korepetitormi zborov si Amalia
Semanova a Jan Skyba. Umeleckou vedticou
a dirigentkou je Viera DZoganova. Asistent-
kou dirigentky je Méaria Sabakova.
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(foto: archiv V. DZzoganovej)

pobyt vo Washingtone. Kazdy den workshop
a koncert. Koncertné findle sa uskutocnilo
v Strathmore Hall vo Washingtone D. C.,

v Uzasnej koncertnej sale s vynikajicou
akustikou. Aj ked vsetky koncerty boli vo
Washingtone, denne sme cestovali niekolko
hodin a az v posledny den bola sutaz. Boli
sme uz dost vycerpani a vecer pred sutazou
sme mali vSelijaké myslienky. Rano vSak
zasvietilo slnko a vSetko sa zmenilo. UZ od
prvého ténu som citila, Ze to bude skvelé.
Boli tam zbory z USA, Australie, Finska,
Kuby... A vyhrali sme to. Presnejsie, vyhrali
sme kategdriu detskych a mladeznickych
spevackych zborov. To bolo radosti.

I Je pravda, Ze do miest, ako s Micha-
lovce alebo Sobrance, aj napriek takymto
dspechom stale akosi nedovidiet'? Ocenil
vas uz niekto?

Co sa tyka Michaloviec, Sobraniec a KoSického
samospravneho kraja, urcite. Obaja primatori
mi udelili Cenu mesta, ¢o je najvyssie ocene-
nie a obom zborom KSK udelil plaketu predse-
du KSK. Velmi si to vazime.

= Ano, tu u vas doma je to asi lepsie. Ale
registruje niekto na délezitjch miestach

v ramci krajiny, Ze na dvoch ,zuskach” na
vychode si deti a ucitelia, ktori vyhravaji
medzinarodné sit'aze?

0d byvalého ministra Martina Fronca dostala
Pro Musica Diplom za vzornu reprezentaciu
Slovenska v zahranici. Magndlia ziskala Cenu
generéalneho riaditela Narodného osvetového
centra pred desiatimi rokmi a pred piatimi
dakovny list k 25. vyrociu.

[ Zda sa mi, Ze kultdra dnes nie je dole-
zita pre niektorych délezitych l'udi. Nemal
by niekto ,,tam hore” sledovat, ¢o sa deje

na Slovensku a nejako vyzdvihnit' dobri
pracu? Ked' si majstrovstva sveta v Spor-
te, narod aj politici s na nohach. Ale ked'
slovenskeé deti vyhraji celosvetovii siit'az,
nikto o tom nevie. Nie je to tym, Ze ddlezi-
té miesta nevidia tam, kam by mali?

Na druhej strane, bolo to aj v televizii.

Ale v rdmci republiky tazko povedat. Uspes-
nych Iudi je podla mria viac.

I Medzicasom ste sa stali lektorkou

a porotkynou. Mame na Slovensku dosta-
tok mladych zbormajstrov?

Na skoleniach stretdvam vela mladych diri-
gentov zapalenych pre tuto pracu, ale potre-
buju lepsie podmienky a ich praca musi byt
tiez lepsie ohodnotena.

= Cotoznamena?

Vhodné priestory na nacvik, aby nemuseli
spolu s detmi prenasat lavice a stolicky.

A aby ich praca bola dobre zaplatena, lebo
je nesmierne naro¢na a zodpovednd. Diri-
gent je hlasovym pedagdgom, vychovavate-
lom, organiza¢nym a umeleckym veducim,
kostymérom... Je to praca, ktora pohlti
celého cloveka, zoberie mu vSetku energiu,
volny Cas, zdravie. No aj napriek tomu tito
pracu milujem a svoj Zivot si bez nej ne-
viem predstavit.

= Cize by mali byt uéitelia plateni od vy-
konu a nie len od hodin?

Ano. Dirigent nie je zaplateny a to nielen
vtedy, ked ide na niekolkodriové ststredenie,
sataz ¢i festival. VSetko to robi pre deti. Bola
som milo prekvapena, kolko mladych izas-
nych Iud{ som stretla napriklad na kurzoch

v Rimavskej Sobote. Vedia, do ¢oho idu a na-
priek tomu su taki motivovani. Vdaka nim
ma zborovy spev Sancu, Ze preZije. X

ROZHOVOR

(foto: archiv V. DZoganovej)

Viera DZOGANOVA $tudovala na Konzervatériu
v Kogiciach a na Pedagogickej fakulte KU v Ru-
Zomberku, absolvovala tiez dialkové Stadium pre
zbormajstrov organizované Krajskym osvetovym
strediskom v Kosiciach. Posobi ako ucitelka hry

na akordedne a zborového spevu na ZUS v Sob-
ranciach a ako ucitelka zborového spevu na ZUS

v Michalovciach. Vedie detské spevacke zbory
Magnélia a Pro Musica. Za svoju pracu ziskala
mnozZstvo oceneni. Medzi najvyznamnejsie vysledky
jej zbormajsterského pdsobenia patria umiestnenia
v . pasme s pochvalou poroty na celostatnych
sttaziach Mladez spieva, ziskanie 1. cien a zlatych
medaili na medzinarodnych sttaziach v Belgicku
(Neerpelt), Cesku (Olomouc), Madarsku (Nyiregy-
haza), Srbsku (Sabac), Velkej Britanii (Llangollen)
a USA (Washington), 2. cien a striebornych medaili
vo Svajéiarsku (Montreux), Spanielsku (Canto-
nigros), Holandsku (Arnhem), Grécku (Preveza),
Finsku (Tampere) a 3. cien v Taliansku (Arezzo),
Turecku (Istanbul), Velkej Britanii (Llangollen),
Franctizsku (Tours).
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SKLADBA MESIACA

Fausto Romitelli (1963-2004)

(foto: archiv)

Volny cyklus Professor Bad Trip talianskeho skladatela Fausta Romi-
telliho si ziskal uznanie takmer okamzite po svojom uvedeni a stal sa
nielen reprezentativnou skladbou tohto predcasne zosnulého umel-
ca, ale aj jednou z reprezentativnych skladieb ,vaznej hudby“ nového
tisicrocia.

KRATKA SLAVA
Fausto Romitelli sa narodil v roku 1963 v hranicnom meste Gorizia

Studoval kompoziciu na milanskom konzervatdriu, neskor pokracoval
v Studiach na réznych kurzoch v Siene (u Franca Donatoniho) a Milane.
Nadseny sudobou franctizskou hudbou odisiel v roku 1991 Studovat nové
technoldgie do parizskeho Ircamu, kde neskor v rokoch 1993-1995 pra-
coval ako ,compositeur en recherche®. Zaroven navstevoval sikromné
hodiny u Huguesa Dufourta a Gérarda Griseyho.

Jeho prvymi skladatelskymi vzormi boli Gyorgy Ligeti a Giacinto Scelsi,
na ktorych ho uputali husto utkana fakttra a pomalé premeny. Neskor
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nachadzal tvorivé a technicko-kompozi¢né podnety najma vo franciz-
skej spektralnej hudbe, obzvlast u Griseyho, ktorému aj venoval druhti
Cast Domeniche alla periferia dell' Tmpero (1995-1996, 2000).

Po viacerych dspechoch na medzindrodnych skladatelskych sutaziach
(Amsterdam, Frankfurt, Graz, Stokholm, no najmé po ziskani prvého
miesta v prestiznej Medzinarodnej skladatelskej sttazi Alfreda Casellu
v roku 1989) si Romitelliho hudba nasla pevné miesto na najvyznamnej-
sich festivaloch a koncertoch stcasnej hudby. Objednavky prichadzali od
franctizskeho ministerstva kultury (Acid Dreams & Spanish Queens, Pro-
fessor Bad Trip: Lesson II), Musiques Nouvelles (Professor Bad Trip: Lesson
I), Ictus (Professor Bad Trip: Lesson III), Ircamu (EnTrance), Gulbenkian
Foundation (The Nameless City), L'Itinéraire (Blood on the Floor, Painting
1986) ¢i Royaumont Foundation (An Index of Metals).

Romitelliho Zivot bol charakteristicky ustavicnym cestovanim medzi
i Mildnom, PariZom a rodnou Goricou. Fausto Romitelli zomrel na na-

sledky rakoviny v juni 2004 vo veku 41 rokov. Pocas svojho kratkeho tvo-
rivého Zivota skomponoval zhruba 30 skladieb, k svojraznemu jazyku sa

prepracoval priblizne v druhej polovici 90. rokov. Spolu s cyklom Profes-
¢ sor Bad Trip sa za jeho najlepsie diela povazuju skladba Trash TV Trance

pre elektricku gitaru (2002) a multimedidlne dielo An Index of Metals
(2003), v ktorom fascinujicim sposobom pracuje s kratkym, no vystiz-
nym citatom - akordom g mol zo skladby Shine on You Crazy Diamond
od Pink Floyd.

Romitelli bol jednym z najpozoruhodnejSich skladatelskych zjavov
na prelome tisicroci. Pozostatky jeho umeleckej tvorby, vySe 2000 skic
nedokoncenych préc, rukopisov partittir a zbierku skladatelovych na-
hravok, nedavno ziskal Hudobny instittt benatskej Fondazione Giorgio
Cini. M6Zeme len dufat, Ze spristupnenie nacrtov dokumentujicich
rozne vyvojové fazy (pocntc ucnovskymi pracami pod vedenim Dona-

toniho az po posledné ,parizske* diela) umozni badatelom skimat jeho

dielo a napomdze k rozsireniu zatial nepocetnej literatury.

ROCK A PSYCHEDELIA

Snad najnapadnejSou Crtou Romitelliho zrelého hudobného jazyka je
hybridizacia, preklenutie jazyka zapadnej umeleckej avantgardy (pres-
nejsie spektralizmu), poucenej analyzou zvuku a procesudlnym mysle-
nim, s dravou energiou rockovej (¢i techno) hudby. Spektralne techniky,
ktorym sa priucil v Parizi, ako napr. vytvaranie zlozitych sizvukov os-
cilujicich medzi ,timbrom a akordom* (dosiahnutych najma pomocou
vypisanych individualnych dynamik a nastupov jednotlivych nastrojov
v hustejsich fakturach), akustické ndpodoby elektronickych zvukov,
zahustovanie a roztahovanie spektra ¢i iného stizvukového materidlu,
sa Romitellimu priam ponukali na pracu s hudobnym svetom rockovej
psychedélie 60. rokov. Zaroven ho na nej ldkala nespuitanost a dravost,
na mile vzdialena sterilnému prostrediu koncertnych sieni. Romitelli

teda stal pred otazkou, ako vstrebat ttto energiu a neupadnut pritom

do bandlneho zjednoduSovania, citatov, parddii ¢i vzdania sa kontroly

v prospech improvizacie. Nezriekol sa teda svojich znalosti avantgardy,
(slovinsky Gorica), meste rozdelenom medzi Taliansko a Slovinsko. Vy- :

naopak, dravé vyrazivo rocku zaclenil do prisne premyslenych proce-
sov, zahinajucich prechody od relativne jasnych ténovych skupin az po
silno skreslené suzvuky, od jasne rozpoznatelného ténu ¢i melodickej
linky k zastretému trilkovaniu. Inak povedané, zdkladnym formot-

i vornym konceptom je tu ustaviénd premena, neustale smerovanie od

relativneho pokoja k momentom napétia ¢i spat. Znalému uchu tieto

procesy evokuju svet Griseyho a jeho Partiels. Co je vSak iné, je lipnutie

na prehustenej fakttre, celkové prehananie (repeticie, skreslenia atd.)
a uprednostniovanie napéatia pred pokojom. Reprezentativne skladby




raného spektralizmu, ako spominané Partiels, su zalozené na dialek-
tickom vztahu lubozvuku a nelubozvuku. Lubozvuk predstavuje har-
monické spektrum prevazne v (relativne) nizkych polohach (cca prvych
12 ténov harmonického radu). Nelubozvuk a ,hlukovy“ prvok v nej je
vlastne chapany ako anomalia a sltzi ako zdkladny prostriedok budo-
vania napatia, hnacia sila od a smerom k momentom pokoja (znovuozi-
vujuc vztah disonancia/konsonancia, na ktorom stoji tonalna hudba).
Stuzvuky zalozené na harmonickom spektre su v Romitelliho sklad-
bach velmi ojedinelé, v zrelych dielach ich nendjdeme. Romitelli patri
k nasledujicej generacii spektralnych skladatelov, ktori zaobchadzali
s hlukom (Sumom, ruchom) v ovela intenzivnejsej miere. Tito tvorcovia
(okrem Romitelliho su to napriklad Franck Bedrossian, Pierluigi Billo-
ne ¢i Dmitri Kourliandski) sa zameriavaju predovsetkym na fenomén
zvukovej saturdcie, prehustenia. Ich hudba je zaloZena na praci s vypa-
tymi energiami, ktoré v sebe nest hluk, zvukovo prehusteny material.
Romitelli vSak vypozoroval tento ,hlukovy“ aspekt, ktory bol jednym
z predmetom skimania jeho skladatelského okruhu, v hudbe psychede-

lického rocku a taktiez mu ucarovala elektronickd hudba, najmé Aphex :

Twin a Pan Sonic.

Stylovo-zvukovym vychodiskom v tejto oblasti mu bol najma ,art rock*
Ci tzv. psychedelicky rock 60. a 70. rokov. Na tejto hudbe ho zaujimal
najma skresleny zvuk elektrickej gitary a klavesov (,distortion“), zname
z niektorych diel kapiel ako Pink Floyd, Jimiho Hendrixa a z niektorych
skladieb The Beatles. Pojem ,spektrovo nahustené sizvuky“ mozno znie
zlozZito, pre ucho posluchaca ,popularnej hudby* je vSak zasadnym para-
metrom, ,odtlackom prstov* umelca. Je to predovsetkym timbre, ktory
vytvara okamziti rozpoznatelnost a ,feeling“ hudby. Psychedelicka in-
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i a uzdkonila nové formy komunikdcie. Skladatelia umeleckej hudby, po-

sledni obrancovia umenia, sa dlho brdnili kaZdému skriZeniu ciest s ,ko-
mercnou‘ hudbou. (...) Mdm pocit, Ze bezhranicnd energia, ndsilny a vi-
ziondrsky dopad, nemilosrdné hladanie novyjch zvukov schopnijch otvorit
,dvere vnimania‘ - tieto strdnky toho najinovativnejsieho rocku spdjajui

i vyraz, ktory zaujima niektorych skladatelov sticasnej hudby,“' uviedol

Romitelli.

PROFESSOR BAD TRIP

Cyklus Professor Bad Trip bol skomponovany v rokoch 1998-2000 pre
subor 8 hracov (flauta/basova flauta, klarinet, elektricka gitara, klavir/

: klavesy, bicie nastroje, husle, viola, violoncelo) a elektroniku v Professor

Bad Trip I a 10 hracov (s pridanim trubky a basgitary) bez elektroniky
v Professor Bad Trip II a III. Skladby mozu byt hrané samostatne alebo
spolu, tvoriac velky triptych. VSetky tri casti vyuzivaju ozvucenie akus-
tickych nastrojov na dosiahnutie jednoliateho a ,rockového“ zvuku.
Napriklad violoncelové kadencie v 2. ¢asti maju predpisané skreslenie
a wah-wah pedal. Myslienka cyklu sa zrodila pocas ¢itania diel belgic-
kého basnika a maliara Henriho Michauxa, v ktorych autor opisuje svo-
je zazitky s halucinogénmi, konkrétne L‘Infini turbulent (1957), Connai-
ssance par les gouffres (1961), Misérable miracle (La mescaline). V tychto
dielach Romitelli nachadzal svoje fascinacie: narusent perspektivu,
mechanizmy objavovania, premien, pominutelnost vizii a farieb. Ako

i uviedol v texte k programu ,Bolo potrebné pracovat s parametrami tak,

aby ¢o mozno najpriamejsie evokovali fenomény vnimania opisané Mi-
chauxom. Skuimanie halucinacniych vnemovijch mechanizmov sa stalo
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Oryvok partu triibky, takty 187-190

Spiracia sa stala vyraznou nositelkou Romitelliho expresivneho jazyka

15-Clenny subor (ndzov skladby, podobne ako Professor Bad Trip, odka-
zuje na LSD). Romitelli sa v§ak snazil navodit atmosféru a zvuk rockovej
hudby vac¢sinou na Standardnych akustickych nastrojoch vaznej hudby,
ktoré zvykol doplnit ,skreslenou“ elektrickou gitarou, klavesmi, ako aj
vyuzitim niekolkych doplnkovych néastrojov (kazoo, ustna harmoni-
ka, pripadne jej variant pouzivany hra¢mi na gitare, tzv. ,guitar pitch
pipe“). Elektricka gitara v Professor Bad Trip je tak pevne prepojend so
zvukom ostatnych nastrojov, ze jej ob¢asné séla vlastne ani nevyznieva-
ji ako rockové aluzie, skor navodia dojem spravnej volby nastroja v da-
nom momente. Dolezitym orchestracnym elementom pri klasickych
nastrojoch su rézne neustalené spésoby hry zname z repertoaru Novej
hudby (glissanda, multifoniky, rychle dynamické vlny), na ,rockovom®
zvuku sa spolupodielajuii aj r6zne stupne tlaku na strunu pri slacikovych
nastrojoch, jemné podladovania a amplifikacia (vid majstrovsky vypra-
cované violoncelové kadencie v Professor Bad Trip II, evokujuce Hendri-
Xovu gitaru). ,Verim, Ze populdrna hudba zmenila nase ponimanie zvuku

i prostriedkom na preniknutie do klaustrofobického formalizmu sticasnej
od skladby Acid Dreams & Spanish Queens z roku 1994 pre amplifikovany

hudby, utekom daleko od Arkddie vzneseného zvuku, nablyskaného, vy-
lesteného a preobleceného do zdmerov, ale bez tela, bez mdsa, bez krvi:

i v krajine meskalinu (...) vzdelanie a ,dobrij vkus chijbajii.“? Trildgia sa
¢ zarover inpiruje triptychom Tri $tiidie k autoportrétu maliara Francisa
i Bacona, na ktorom Romitelliho zaujala silne narusena a zdeformovana,

no rozpoznatelnd symetria, tri rozne deformadcie rovnakého zakladu.

i Podobne ako Griseyho trojdielna skladba Vortex Temporum z rovnakého
obdobia sa teda otdzka transformécie povodného materialu stava za-
i kladnym kameriom velkého cyklu, rozsiahlej kompozicie.

zakladnymi kompozi¢nymi prostriedkami su opakovanie melodickych
¢ fragmentov a varidcie opakovanych prvkov na pozadi relativne statické-
ho harmonického sveta, tvoriaceho akysi pedal. Tieto opakované ,sluc-
i ky* st charakteristické svojim tvrdosijnym a hysterickym charakterom,
dorazom na skresleny a agresivny timbre. Varidciami tychto motivov
i dosahuje procesualnu premenu od jedného bodu k druhému, pri¢om
i tazisko skladby leZi prave na tomto procese postupnej premeny, opa-

i kovania a zhustovania zvuku, napati. Samotné vychodiskové a cielové —>
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—> body nie sd az také dolezité. Material v Professor Bad Trip sa nerozvija,

skor otazieva, zrychluje sa, temnie. Romitelli poslucha¢om predostiera
pravidla hry hned na zaciatku - uz tivodny motiv opakuje, zahustuje,
premiena. Aj tento aspekt pripomina Griseyho Vortex Temporum ¢i nie-
ktoré Feldmanove skladby z neskorého obdobia. Elektronika tu neslizi
na exhibiciu svojich nedozernych moznosti. Je skor nastrojom na ,oda-
kademizovanie“ zvuku.

Pri hlbSom rozbore formy vidime, Ze je zaloZzend na praci s blokmi, vo
vnutri ktorych prebiehaji spominané opakovania a mikrovariacie. Tie-
to bloky su premostené kratkymi prechodmi. Uvedeny spdsob vystav-
by je typickym nielen pre Griseyho rané obdobie, ale aj pre viacerych
Uspesnych talianskych skladatelov (Sciarrino, Donatoni, Scelsi). Formu
Professor Bad Trip I m6zeme naznacit takto (vid tabulka):

PROFESS0OR BAD TRIF |

Uwod A Mostl | B Mlost } | © Modt 3 | Edda

Uvod: zaloZeny na ténoch as (gis) - g v sla¢ikoch a harmonike

A: prvy blok, zaloZzeny na skracovani kratkeho zvukového komplexu
- ,motivu®, ktory zacina vzduchom bez ténu v basovej flaute a nasled-
nymi slapmi basklarinetu. Skracovanie sa deje postupnym procesom,

zvuk cis-gis-g tvori hlavnu kostru harmonického pohybu a je jednym
z pilierov celého cyklu.

Most 1: je zaloZzeny na opakovanom motive a docasne paralyzuje a za-
vrsuje hudobny tok.

B: Cast je charakteristickd najma zostupnym klarinetovym motivom
a vzostupnymi motivmi slacikov sprevadzanych zahustenou texturou.
Harmonicky pohyb sa upriamuje na stzvuk g-cis-gis (obrat suzvuku
z Casti A).

Most 2: je evokaciou tvodu, zaloZenou na glissande g-gis vo svojraznom
zvukovom prevedeni v sprievode kazoo a harmoniky.

C: periodicka cast, obsahuje malti medzihru pre gitaru a elektroniku.
Most 3: energicka pasaz, ktora sa vracia k pociato¢nému stzvuku cis-
gis-g v slacikovych nastrojoch.

D: relativne kratka cast, ktord je akymsi prinavratenim materialu gita-
rovej medzihry z Casti C.

Koda: zaloZend na zostupnych glissandach. Akordika sa upriamuje na
niekolko zhlukov, z ktorych zaujme zaverecny suzvuk e-cis-gis-d-g-h
(obsahujtici spominané 3 tény cis-gis-g), ktory sa vyskytol uz niekolko-
krat v priebehu casti. Tento (ne)periodicky navrat k tym istym stzvu-
kom alebo textiram vytvara harmonicku sudrznost skladby.

MELODIKA A SUDRZNOST CYKLU

Na dosiahnutie sidrznosti cyklu slizi Romitellimu nielen formovy
princip, ale i ostatné parametre, z ktorych je velmi rafinovanou melo-
dika. Vyraznu prevahu maju 2 typy figr: st bud tematického charakte-
ru, alebo su to akési ,neutralne®, no rozpoznatelné figiry zaclenené do
polyfonie celku. Tieto 2 typy pontikaju relativne jednoduchy, no tcinny

zachovavaju v mysli posluchaca.

Z hladiska vyssej organizacie tychto typov je v Professor Bad Trip naj-
vyraznejsim skladatelskym prostriedkom konfrontacia zostupnych
a vzostupnych tematickych figir. Prevazuju zostupné figiiry stupnico-
vého charakteru (Zeby opéat inSpirdcia Griseyho skladbami ako Talea ¢i
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i basklarinetu z 1 ¢asti so vzostupnym motivom tribky z 3. ¢asti, moze-

me si povsSimnut takmer identicku vystavbu v protipohybe.
Dal$im ddleZitym prvkom je ,rozvijanie“ ¢i skor nadviazanie na urcity

i prvok, ktory bol ¢asto nendpadnym sposobom nacrtnuty v bezprostred-

ne predchadzajicej Casti ¢i bloku. Napriklad v bloku C prvej casti opa-
kuja klavesy kratku frazu v hlbokom registri, pripominajic basgitaru.

i V2. a3. Casti tento fragment nadobudne podobu motivu, s ktorym sa

dokladnejsie pracuje. Timbre a polyfonické bloky vytvaraju niekolko
charakteristickych zvukovych situdcii. Z tychto navratov a ich pozoro-
vania prameni posluchéacsky pozitok. Je to teda kompozicia ako ,hra“
spomienok a vedenie bludiskom. Premostenia jednotlivych blokov,
napriek ich kratkemu trvaniu, tvoria jeden zo zakladnych formovych

pilierov skladby.

ROMITELLIHO ODKAZ

Dolezitost Romitelliho diela jasne vystihol jeho skladatelsky kolega

{ Mauro Lanza nasledovne: ,Ako student, ktory prdve dorazil do Pariza,
i som zasiel na koncert Espace de Projection. Tu som po prvyjkrdt pocul
i Faustovu hudbu: prvi cast jeho trildgie Professor Bad Trip. Hlboko mnou

otriasla, nielen kvdli pritazlivemu mieSaniu farieb, ktoré rezonovali
spektrdlnou hudbou a progresivnym rockom, ale najmd kvoli svojej for-
me. Na rozdiel od mnohych skladatelov ,druhej generdcie‘ spektralistov

i sa Fausto nesnaZil zbavit kontinuity a pomalosti (v procesoch): on ich,

naopak, gradoval. Opakovanie sa stdva hypnotickym a ritudlnym, in-
harmonické spektrum (teda spektrum, ktoré ma bud ,stlacené®, alebo
Jroztiahnuté“ harmonické tény, zmensujice sa smerom nahor v pravi-
delnom pomere, pozn. A. D.) metaforou ,neludského’, a polarita chaos-
poriadok, typickd pre ranych spektralistov, sa stala jednosmernou cestou
k entropii. Jeho hudba bola do urcitej miery casto neosobnd ako prirodné

fenomény. Energia, vizia a priamociarost jeho hudby hlboko ovplyvnila
na konci ktorého sa sStvortaktovy motiv ,vtesna“ do dvoch taktov. Su-
i telli sa o dolezitosti zvukovej kvality v jeho kompozi¢nej praci vyjadril

nielen mria, ale celi generdciu mladych skladatelov.“® Samotny Romi-

takto: ,Stredobodom mdjho komponovania je myslienka ponimania zvu-
ku ako materidlu, do ktorého sa pondram, aby som mohol kut jeho fyzi-
kdlne a vnemové vlastnosti: zrnitost, hustotu, porovitost, svetelnost (jas),
hriibku a pruznost. Z tohto dévoduje (moja hudba) zvukovou sochou:
instrumentdlnou syntézou, ana-
morfézou, a ustavicnym smerova-
nim k neudrzatelnym hustotdm,
skresleniam a interferencidm, aj
vdaka pomoci elektroakustickych
technoldgii. A coraz vacsiu dole-
Zitost kladiem na zvuky prijaté
z ,neakademického‘ prostredia
a zaspinené, divoké zvuky pre-
vazne ,kovového‘ povodu urcitej
rockovej a techno hudby.“*

Poznamky:

i1 Michel, P.: Professor Bad Trip. Dostupné cez: http://www.tallersono-

ro.com/anterioresES/14/Professor%20Bad%20Trip.pdf
2 tamtiez
* http://taleaensemble.org/a-tribute-to-fausto-romitelli-2/

4 Michel, P.: Professor Bad Trip...

Zdroje:

Alonso, G: El bello arte del ruido. Dostupné cez: http://www.tallersonoro.
sposob prace: bud nemenia svoj obrys a register, alebo ho naopak pre-
mieraju. Tieto kritérid potom obohacuju hudobné situdcie a zarover sa i

com/anterioresES/22/Belloartedelruido+Biblio.htm

Michel, P.: Professor Bad Trip. Dostupné cez: http://www.tallersonoro.
com/anterioresES/14/Professor%20Bad%20Trip.pdf

Skladatelov profil na strankach vydavatelstva Ricordi: http://www.ri-
cordi.it/catalogue/composers/fausto-romitelli/

Odporucané pocivanie:
Quatre chants pour franchir le seuil?). Ak porovname zostupny motiv i

Fausto Romitelli, Professor Bad Trip, Ictus Ensemble, Cypres, 2003.
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Pripravila Tatiana PIRNTKOVA

B Cestu vasho skladatel'ského vijvinu
usmernovali viaceri pedagogovia. Po dvoj-
ro¢nom Stadiu skladby na VSMU v Brati-
slave u lvana HruSovského a Mira Bazlika
ste stravili tri roky na Lisztovej akadémii

v Budapesti v kompozicnej triede Jozsefa
Soproniho. Jeho siicast'ou bolo ro¢né prak-
tikum v elektroakustickom stadiu Mad‘ar-
ského rozhlasu a stiadium elektronickej

!
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itim sa byt' sicast'ou hudby,
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?

(foto: A. Schafer)

skladby u Zoltana Pongracza. Napokon
nasledovalo Stvorsemestralne postgradu-
alne stidium u Martina Christopha Redela
na Vysokej hudobnej Skole v Detmolde.
Zaroven ste absolvovali majstrovské
kompozicné kurzy u Giju Kanceliho, Louisa
Andriessena, Clarencea Barlowa, Petra Ru-
zicku a i. Ako si na nich spominate a v com
vas usmernili a ovplyvnili?

ROZHOVOR

Skutocne, mala som moznost Studovat u viace-
rych pedagdgov a od kazdého som si do Zivota
nieco odniesla. Som im za to velmi vda¢na. Vy-
zdvihla by som dvoch. Prvym bol Miro Bazlik,
ktorého si dodnes velmi vazim. Svojim origi-
nalnym spésobom uvazovania o hudbe, mate-
matike, filozofii, umeni ako takom, a hlavne
nekonvencnou interpretaciou Bacha, nielen

zo stanoviska skladatela, ale aj interpreta,

mi pootvoril dvere do sveta skutocnej tvorby.
Dovtedy akoby som sa pohybovala este stale

v akejsi sfére Skolackeho komponovania, ked
prave este dokonale neosvojena kompozicna
technika mnohokrat nedovoluje zrealizovat
napad podla pévodnej predstavy alebo, pres-
nejsie povedané, akym by mal vobec byt.
Zvycajne je to obdobie velkého hladania, kto-
rého predpokladom by malo byt postupné
osvojenie si dokonalej kompozicnej techniky,
zarucujucej istt zrucnost a Sikovnost, a teda

aj mnohotvarnost pristupov k realizacii. Na
tomto mieste by som rada spomenula, Ze pra-
ve tento problém je kameriom urazu nielen
slovenského, ale aj zapadného skolstva. Preto-
Ze, aby k tomu vobec mohlo déjst, musela by
mat vyucba interdisciplindrnu povahu, ktora
by bazirovala na Stylisticky vernych kdpiach.
Jedine na tychto kdpiach je mozné osvojit si
rozne Styly, ktoré v kone¢nom dosledku napo-
mahaju vykrystalizovanie toho vlastného. Moji
doterajsi pedagdgovia ich viac alebo menej
ovladali, ale, bohuzial, nevyzadovali doko-
nalost ich osvojenia. Neraz tieto kdpie ostali
iba vo sfére istej zvukovej podobnosti alebo
pribliznosti, stracala sa podstata veci, Cistota
Stylu Uplne zanikala. Nazvala by som to istou
benevolentnostou vyucby, akousi spokojnostou
s prvoplanovymi rieSeniami a de facto aj falos-
nym predstieranim, Ze uz nieco viem. Vo vse-
obecnosti panovala na konzervatériu alebo
VSMU vzajomna spokojnost medzi Studentmi
a pedagbgmi. Bez ohladu na konzekvencie,
ktoré z tohto pristupu pre Studentov vyplyvali.
V sticasnosti sa takisto straca urcita pokora
pred komponovanim. Myslim si, Ze v naSom
ludskom rozmere je hudba urcite dokonalej-
Sia ako jej tvorcovia. Toto privilégium tvorcu
mame len prepoZi¢ané od Boha. Na rozdiel od
neho nas samotny kompozi¢ny proces vycer-
pava, pohlcuje natolko, Ze nemame dostatocny
nadhlad nad matériou, ktori chceme stvarno-
vat. A tak sa Casto stava, Ze vznikajui formalne
alebo obsahovo nezvladnuté skladby, ktorych
matéria akoby pohlcovala samého autora,
alebo ju autor sam nie je schopny dostatocne
spracovat. Mirovi Bazlikovi vda¢im predovset-
kym za to, Ze ma zbavil strachu pred skladbou
a vysvetlil mi, Ze aj moj vyvin potrebuje svoj
Cas. VSetko, ¢o je okolo nas, sa musime najprv
snazit uchopit a pochopit, aby sme to vobec
mohli pretransformovat. A ¢o je velmi dolezité,
nevnucovat svoj vlastny styl ziakovi, a tym ho
obmedzovat vo vyvine.

V tejto suvislosti si spominam na jeden zdrvu-
juci vyrok dnes uz nebohého slovenského ,gu-
ru-skladatela“, ktory skonstatoval, Ze ho moj
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Styl nepresviedca, kedZe komponujem, akoby
som vesala veci na vesiak. Hlavne ma vsak
nepotreboval na prijimacich skdiskach, aby
som nerobila konkurenciu jeho zverenkyni.
Jeho ortielom som bola, ako aj mnoho inych,
odstdend na zanik. Uplne ma to znicilo, pre-
plakala som celé dni, dokonca som prestala
pisat. Prave vtedy sa ma ujal Miro Bazlik.
Pomaly ma vytiahol z tejto krizy von, pricom
vyzdvihol prave tento opominany sposob maj-
ho komponovania. Dnes sa nad tym mozem
len pousmiat a vlastne dprimne polutovat
lokalneho gury, Ze vo svojej kratkozrakosti
nepochopil, Ze prave toto moje vertikalne,
viacvrstvové uvazovanie sa v konecnom
dosledku stane mojim klticovym kompozic-
nym prostriedkom.

V tom Case zacal moj manzel Studovat skladbu
na Lisztovej akadémii v Budapesti. Ked som po-
Cula a na vlastné oci videla, ako vyzera vyucba
tam (o Com sa nam na Slovensku skutocne ani
len nesnivalo a, bohuzial, si myslim, doteraz
ani nesniva), rozhodla som sa ho nasledovat.
Obaja sme zakotvili v triede Jézsefa Soproniho.
Mozem konsStatovat, Ze stretnutie s nim bolo
najvacsim darom, ktory som vo svojom profe-
sijnom Zivote mohla dostat. Bolo to stretnutie
s absolitnym majstrom, skoro aZ v renesanc-
nom zmysle slova, ktory od zakladu zmenil
moje vedomosti a kompozi¢né zrucnosti, ako
aj celkovy postoj k procesu tvorby. Dodnes som
s nim v tzkom, dnes uZ priatelskom vztahu

a dovolim si tvrdit, Ze len vdaka nemu si dnes

Po premiere Gryllusay Detmolde

5 d-iriééﬂt?m A Perlomia huslistom

vysvetlenim, preCo a ako sa bude spravat mate-
ridl v danom procese, ak pristipime k urc¢itym
rieSeniam. Dlho som nevedela pochopit, ¢o odo
mna vlastne chce, ¢o tym mysli. Citila som
vsak, ze ma absolutnu pravdu, lebo prace boli
z hodiny na hodinu lepsie. Dokonca sa mi ¢asto
stavalo, Ze som sa vyvijala rychlejsie ako moja
vlastna skladba, a tak som bola nutena ju na
konci znova rozbit a postavit na novej, vyssej
arovni. UCil ma trpezlivosti, uc¢il ma poctvat

a predstavovat si vlastné skladby akoby rozny-
mi usami, raz ako rondo, inokedy ako sonatu
alebo volnud formu. Samozrejme, zakazdym si
rovnakeé useky vyzadovali iné rieSenie. Bolo to
fascinujice a motivujuce, pricom som si vébec
nevsimla, Ze mi rokmi v désledku tohto priam
tyranského spdsobu vyucby narastli kridla

a bola som zrazu schopnd v skladbe slobodne
lietat. Vrcholom bolo, ked improvizoval na
klaviri moju Doppelfugu s mojim materidlom
na podoryse Bachovej figy v Uplne inej ténine.
A to, prosim, spamiti. Vtedy som len prehitala
nasucho, uvedomujuc si svoju nemohtcnost

a malost, sklaniala som sa nad géniom tohto
cloveka. Snazila som sa osvojit si jeho sposob
myslenia, uvazovania a hlavne kritickosti voci
sebe samej, Ze vZdy je mozné pozadovat viac.
Dnes uz dokazem kriticky uvazovat o skladbe
v rozlicnych rovinach sicasne. Ak to dokazete,
vynara sa novy problém - vediet sa rozhodnut.
VSetci nasledujici ucitelia alebo konfron-
tacie s inymi autormi uz nemohli zatienit
tlto osobnost, pretoZe ich vyklady a podnety

S Wiener Glasharmonika Duo
(2010, foto: archiv 0.'K.)

Co sa tyka uspe$nosti skladatela, chcela by
som poznamenat, Ze rozliSujem dva vyznamy
tohto pojmu. Prvy je ten vonkajsi, teda kto,
kde a ¢i vobec vas hra. Musim sa priznat, Ze
¢im som starsia, zaujima ma to ¢oraz menej.
Samozrejme, Ze sa velmi tesim, ak tomu tak
je. Ale omnoho dolezitejsi je ten druhy, totiz, ¢i
obstojite sdm pred sebou ako autor a ¢i dielo,
ktoré vyprodukujete, je tym najlepsim, co ste

z neho mohli urobit. Ci obstoji samo osebe.
Mnohokrat nemaéte vplyv na svetsky tispech.
Je to otazka stykov, moznosti a nahod. Uz dav-
no neplati, Ze kvalita sa presadi. Z hudobnej
scény sa stal v prvom rade biznis. V mojom
pripade to bolo o to taZsie, Ze som presla dvomi
cudzimi krajinami. V oboch som musela tvrdo
bojovat o svoje miesto bez toho, aby mi niekto
pomohol. Nemala som zazemie, oficidlne
institdcie, ktoré by ma zastreSovali. Musela
som si vSetko vysliapat sama. Co ma najviac
udivuje, je, Ze napriek tomu, Ze 25 rokov Zijem
v cudzine a vytrvale sa povaZzujem za sloven-
sku skladatelku, Slovensko o mna nema vobec
zaujem. Pritom faktom je, Ze na mnohych
postoch sedia moji byvali spoluZiaci, ktori ma
poznaju... Preco je to tak? No comment...

Cesta umelecky hodnotného diela za
vnimavym a pouc¢enym prijimatel'om je
stale komplikovanejsia. Vzdelavacie a kul-
tarne institdicie na Slovensku sice konsta-
tuja dlhodoby nezaujem mladych o ume-
nie, o ziadnu systémovi zmenu sa vsak

Y E: Fischerom (2014, fot®: archiv 0. K.)

trafam povedat sama o sebe, ze som skladatel.
Zamerne volim muzsky rod, pretoZe si mys-
lim, Ze aj vdaka nemu nie je na mojej hudbe
pocut, Ze ju pisala Zena. Nastali pre mna sice
roky muk, bol to najprisnejsi ucitel, akého
som kedy stretla, ale nelutujem. Objavil nas
talent a rozhodol sa z neho vytazit maximum,
k comu sa, samozrejme, priznal az omnoho
neskor, davno po Studiach. Z nasich skladieb
neostal kamen na kameni. Nechaval nas
mnohondasobne prestylizovavat celé tiseky.
KedZe presne vedel, ¢o uz dobre ovladame, nutil
nas ist Uplne inym, aZ paradoxnym smerom.
Roztrhal formdlne skladbu na kusy a dal nam
ju postavit nanovo. Koniec sa stal zaciatkom,
nutil nas vyhodit celé ,metre“ hudby, nanovo
koncipovat to isté znova a znova. Nezalezalo
na tom, ¢i i$lo o vlastnua skladbu alebo kdpiu.
Okresaval nami prinesent matériu z kazdej
strany, osvetloval ju do detailu, hdAdam az po
gendm. Vzdy vSak, podotykam, s dokonalym
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ma nedokazali dostatocne presvedcit alebo
uspokojit moje poziadavky a potreby. Ako
dlhorocnej lektorke vydavatelstva Schott v od-
deleni sicasnej hudby mi presli rukami de-
siatky skladieb od tych najrenomovanejsich
autorov. Vdacim tejto praci za vela, pretoZe
som ziskala velky prehlad o tom, ¢o a ako sa
v sicasnosti pise a akym smerom sa hudba
momentélne ubera.

Tazisko vasej kompozitnej aktivity
spociva v orchestralnej tvorbe. Prezen-
tovana bola viacerymi poprednymi eu-
ropskymi orchestrami a interpretmi. To
prezradza zaujem zahrani¢nych kultirnych
institdcii o vasu tvorbu a zaroven stabilné
partnerské vzt'ahy v prostredi kolegov,

s ktorymi spolupracujete. Aka bola cesta
vzniku a uvadzania vasich diel a ako ste
sa v prostredi nemeckého Detmoldu, kde
v sicasnosti posobite, etablovali?

neusiluji. Inak je to v susednyjch krajinach,
kde bojuji s nezaujmom koncepénymi,
premyslenymi a sicasne finanéne dotova-
nymi umeleckymi projektmi. \/ roku 1999
ste sa spolu s d'alSimi dvoma skladatel'mi
stali laureatkou medzinarodnej sklada-
tel'skej siit'aze Internationaler Kompositi-
onswettbewerb fiir (Kinder)-Kammeroper
(umelecky vediici: Claudio Abbado) spome-
dzi 90 uchadzacov z celého sveta. Ziskali
ste rocné stipendium urcené na dokonce-
nie opery. Vasa komorna opera Katze mit
Hut napokon realizovana nebola, z trojice
vybranych diel sa hralo len jedno, a to die-
lo talianskeho autora. Napriek tomu je po-
trebné toto ocenenie povaZovat' za Gspech.
Ako vasu hudbu prijima publikum a aky je
vas nazor na vedenie vzdelavacej politiky
v tomto smere?

Ako bola prijata moja hudba na zZapade? Mys-
lim si, Ze dobre, lebo zaujala, hoci ju povazuji
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za naro¢nu. Co ma osobne te$i asi najviac, je,
Ze ju povazuju za Uplne ind. Nevedia ma zara-
dit. Nepatrim k donaueschingenskym kruhom
ultramoderny ani do minimalu, ani do par-
tovskej alebo ruskej Skoly, a uz vobec nie ma-
darskej. Nesnazim sa pisat ani v nejakom ne-
oepigénskom, v stcasnosti velmi oblibenom
ltbivom style. To, Ze som zakorenena v symfo-
nizme a povazujem ho stéle za nosny, vyvoja-
schopny princip, je hadam tou najpresnejsou
charakteristikou, ktortt mézem poskytnut. Ale
nepisem ani symfoénie v klasickom zmysle
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Po premiére skladby Judit (2009);
SOSR, L. Borowicz (foto: L-Briill)

slova. Mdj sklon k velkej forme sa nakoniec
velmi silne prejavuje aj v mojej komornej ale-
bo vokalnej hudbe. Neviem, kde sa to vo mne
berie, Gprimne povedané, tesim sa z toho, Ze to
dokazem. Je len malo autorov, ktori st schopni
tvorit v skutocne velkej forme. To, Ze je skladba
dlha a pre velky orchester, este neznamena, Ze
aj forma je velka. Je to princip, ktory vyzaduje
isty rozmach a nadhlad, hlavne vsak vnttornt
silu doviest material velkoplosne do krajnych
suvislosti v rdmci urcitej konzekventnosti.

Je velmi naro¢né vydrzat toto napétie v ramci
uspornosti materidlu. Nemozete prichadzat
stale s novymi napadmi, na druhej strane vSak
ani omielat to isté, dokonca ujst od problému,
ale musite ho stale postvat do novych rovin

a konstelacii. Myslim si, Ze tato schopnost je
Bozi dar. Nikdy som nepatrila a ani nechcela
patrit k Ziadnym klikdm. Je mi to cudzie. Ra-
zim si svoj Styl a sama som zvedava, kam sa
raz dopracujem.

Musim vam dat za pravdu, sama pozorujem vo
svete velmi nepriaznivy vyvoj v oblasti hudby.
Nechcem prorokovat, ale obdvam sa, Ze je to
vdaka digitalizacii, ktora by nam mala v pre-
dovsetkym ulahcovat spristupnit pomerne
rychlo, lahko a vo vynikajicej kvalite notovy
material, no stala sa prostriedkom na kom-
ponovanie. Myslim tym napriklad notacné
programy. Pri ich pouzivani vznikajui velmi
sterilné, ploché skladby. Rastd ako huby po
dazdi. UZ si ich nemusite predstavovat a po-
stupne tvorit, ¢o je Casovo velmi narocné. Staci
sa uspokojit s uz spominanymi prvoplanovymi
konstruktmi, ktoré, ak ste zru¢ny uzivatel
programu, lahko zosekvencujete, augmentu-
jete alebo diminuujete, kopirujete hore-dole...
Vlastne tym vykradate sami seba. Takto sa da
velmi rychlo a lahko zaplnit partitira lacnym
materidlom, ktory si moZete okamzite pre-
hrat, a nasyteny samym sebou nadobudnete
falo$ny dojem, Ze td v podstate plytk4 hudba je
kvalitna. Mne uz staci iba otvorit noty a viem,

Ze skladba je pisand na pocitaci. Nemusite
vediet ani len inStrumentovat, méZete nakom-
ponovat kopu nezmyslov a vyslovene chyb.
Ved v mixtdrach a preplnenosti orchestra sa to
nejako schova. Je to taka choroba, v Eurdpe sa
rozmohla epidémia skladatelov. Pravidla ne-
existuju, lebo ich uz len malokto ovlada, vsetko
je dovolené. Takto presne vznika totalna anar-
chia hodno6t. Tvorba sa posunula do stradnic
hry, ako keby bolo komponovanie skladanim
lega. Ludia sa uz nechcu trapit so studiom,
chct si to ulahdit. Casto sa stretdvam s na-
zorom, Ze klasika je uz prekonana, ze zuzuje
obzor. A prave opak je pravdou. Coraz menej je
tych, ¢o komponovat vedia. BohuZial, prejavuje
sa to aj v odbornom $kolstve. Vychodna Eurépa
je na tom hadam o to lepsie, Ze ma este kla-
sické konzervatérid. V Nemecku existujui len
dve, a to vo vychodnom. TakZe na prijimacie
skasky prichadzaji amatéri, ktori disponuju
hadam len elementdrnymi znalostami z hu-
dobnej tedrie. Hudobné gymnazia ponukaji
takisto velmi nedostatocnu vyucbu. Ak ich
vezmu (Co urcite urobia, inak by museli zrusit
profesury), za pat rokov tieto Skoly vyproduku-
ju skladatelov, o ktorych kvalitach by som rad-
Sej pomlcala. To bol aj dévod, preco som nikdy
nechcela ucit. Jedinou polah¢ujicou okolnos-
tou je fakt, ze o tejto tragédii ani len nevedia.

1 Popredna slovenska poetka Mila Hau-
gova, ktorej verse sa stali vjchodiskom pre
vas vokalny cyklus Urliebe pre mezzosopran
a klavir, vnima basen ako pohyb, v ktorom
Zije, pohyb, ktory nevylucuje, v ktorom sa
straca. Tvar pisania nazyva nehybnost'ou,
oko pisania nekone¢nou kamerou filmuji-
cou nekonecny priestor. V akijch siradni-
ciach sa nesie vas tvorivy proces?

S Milkou Haugovou sa pozname uz skoro 30 ro-
kov. Piesniovy cyklus Praldska - Urliebe vznikol,
ked som mala 24 rokov a hra sa dodnes. Mil-
kina poetika je mi velmi blizka. Siaham po jej
bésrach casto. Myslim si, Ze sme si, ¢o sa tyka
tvorby, v mnohom podobné. Ako 1iou Zijeme,
ako 0 nej uvazujeme. Aj ja sa citim byt sticastou
hudby, ktord piSem. Pisanie je stav bytia. Pres-
ne tomu zodpoveda stav, ktory dokonale opisal
renomovany psycholég Mihaly Csikszentmiha-
ly: FLOW. Stav, pri ktorom dokonale splyniete

s tym, Co robite. Prestanete si uvedomovat
sameého seba. Skutocne mozem potvrdit, Ze pre
mila neexistuje ind ¢innost na svete okrem
komponovania, pri ktorej by som bola schopna
Uplne zabudntt sama na seba a napliiala by
ma totdlna spokojnost. Je to stav absolitnej
koncentracie. Neexistuje civilny Zivot a potom
ten tvorivy. Aj ked nepiSem konkrétne noty,
skladba mnou pulzuje. Dokonca sa pristihnem,
Ze 0 nej stale uvazujem, aj pri drobnych ¢innos-
tiach, Ze ma zamestnava, Ze vo mne zrie a ras-
tie, hoci ¢asto ani len netusim, ¢o z toho bude.
Pride isty moment, ked si sadnem a za¢nem
fyzicky pisat. V tejto fdze mam uz k dispozicii
konkrétnu zdmienku, ktora mi evokuje moz-
nosti spracovania. Potom je uz mojou tlohou
skladbu tvarovat do takej podoby, kam chce ist
ona sama a nie bezpodmienecne ja. Zastavam
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nazor Michelangela, Ze socha je uz obsiahnuta
v mramore. PiSem si skice, particelly, no hlav-
ne prezeram a trham, prerabam a zahadzu-
jem. Znova a znova. Ked vsak skladbu pustim
z ruky, uZ ju nekorigujem. Je svedectvom doby,
v ktorej bola napisana.

1 Rok 2016 dava prisl'ub aktivnej pre-
zentacie vasej tvorby na viacerych scé-
nach. Vasa hudba by mala zazniet' dokonca
aj na Slovensku, naplanovana je premiéra
koncertu Eo ipso pre gitaru a symfonicky
orchester v podani Symfonického or-
chestra Slovenského rozhlasu a gitaristu
Ondreja Veselého. Aké si vase najblizSie
tvorivé plany?

Priala by som si, aby sa nasiel sponzor alebo
institdcia, ktora by zaplatila vypozicné méjmu
vydavatelovi v Berline. SOSR so $éfdirigentom
Mariom Kosikom by boli k dispozicii, ale ne-
maju financné prostriedky. Ondrej Vesely uz
skladbu nastudovava. Je to vynikajuci inter-
pret a muzikant s virtudéznou technikou, preto
celkom neobstoji argument, Ze nie s moznos-
ti ndjdenia takych zdrojov. VSade na svete sa
za sucasné skladby plati, aj na Slovensku, len
si treba pozriet programy festivalov. Musi byt
v$ak zaujem, a ten o mna na Slovensku, ako sa
zda, bohuzial, nie je.

Momentélne inStrumentujem orchestralne
piesne na texty Mily Haugovej (Sandatlas),
ktoré vysli v nemcine. Napisala som ich pre
vynikajicu nemeckt mezzosopranistku Ger-
hild Romberger. Zaroven pracujem na kla-
virnom koncerte pre ruskd klaviristku Lisu
Smirnovovu, ktord Zije vo Viedni. Na jar odcha-
dza saxofénové kvarteto Tetraphonics s mojou
skladbou Tetraphonie na americké turné. X

Olga KROUPOVA sa narodila v Bratislave. Kom-
poziciu Studovala na Konzervatériu v Bratislave

v triede Juraja Pospiila, v studiach pokracovala na
VSMU u lvana Hrusovského a Mira Bzlika, pocas
ktorych absolvovala skladatelské kurzy u Giju
Kanceliho a Louisa Andriessena. Po troch rokoch
odisla Studovat na budapestiansku Lisztovu
akadémiu, kde sa vzdelavala pod vedenim J6zsefa
Soproniho a ziskala diplom summa cum laude.
Medzi jej dalSich pedagdgov patrili Emil Petrovics,
Sandor Szokolay a Zoltan Pongracz, u ktorého
Studovala elektronicki kompoziciu a absolvovala
ro¢nui staz v elektronickom Sttidiu Madarského
rozhlasu. Na Lisztovej akadémii absolvovala kurzy
u Clarencea Barlowa a Nicolausa A. Hubera.
Postgradualne stidium kompozicie absolvovala

u Martina Christopha Redela na Hochschule fiir
Musik v nemeckom Detmolde. Tam Zije dodnes
ako skladatelka v slobodnom povolani s manze-
lom Miroslavom Kroupom, ktory na spominanej
vysokej Skole pedagogicky pdsobi ako docent pre
vokalnu korepeticiu a slovanskdi hudbu. Ako ex-
terna redaktorka spolupracuje s vydavatelstvami
Schott-Wega-Verlag, Barenreiter-Verlag, Peters-
Verlag, Marc Reifft-Verlag, WDR, Eurobottega

a Schubert-Gesellschaft.
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UMBERTO ECO Preklad lvan KOSKA

nové kolektivne vnimanie zvukovej matérie
atempa.“ (4) Prva Cast Tretej klavirnej sondty
Pierra Bouleza (Formant 1 - Antiphonie) pozo-
stava z desiatich usekov na desiatich oddele-
nych listoch, ktoré mozno réznymi spdsobmi
kombinovat ako kartotecné listky (hoci nie
vSetky kombindcie su dovolené); druha cast
(Formant 2 — Thrope) sa sklada zo Styroch Use-
kov s kruhovou Strukttirou, takze hrac¢ moze
zacCat ktorymkolvek z nich a postupne pripajat
dalSie, az kym sa kruh neuzavrie. Useky ne-
umoziuju vyznamnejsie interpretacné varian-
ty, avSak jeden z nich - Parenthése - sa zacina
taktom s pevne ur¢enym tempom a pokracuje
Sirokymi zatvorkami, v ktorych tempo podlie-
ha hréacovej voli. Isty druh pravidiel predsta-
vuju tieZ pokyny, ako tseky spajat (napr. sans
retenir, enchainer sans interruption atd.).

Vo vsetkych uvedenych pripadoch (a st to len
Styri spomedzi rozli¢nych moznych) hned
udrie do o¢i makroskopicky rozdiel medzi
takouto hudobnou komunikaciou a tou, na

Umberto Eco (1932 — 2016) patril k najvyznamnejsim europskym intelektualom. Ako odbornik na stredovekai filozofiu
a estetiku postupne ziskal postavenie vplyvného kritika a teoretika kultdry. Je autorom knih o literarnej interpretacii,
lingvistike, semiotike a popkultire. \/ polovici 50. rokov pdsobil ako kultdrny redaktor v talianskej Statnej rozhlasovej
a televiznej spolocnosti RAI, kde sa stretol so skladatel'om Lucianom Beriom, ktorého cerstvo zaloZené elektronické

hudobné stidio sa nachadzalo priamo nad Ecovou kancelariou. Beriove indeterministické kompozicie podnietili

Eca k Gvaham nad historiou a teériou ,,otvoreného diela”. Eco tymto terminom oznacuje umeleckeé diela, ktoré od
acinkujacich, citatel'ov, divakov ¢i posluchacov pozaduji, aby ich dokoncili alebo realizovali. Umelecké diela odrazaji
podla Eca intelektualne svetonazory svojho casu a ,indeterministické” hudobné diela tak zodpovedaji Einsteinovmu,
Heisenbergovmu a Bohrovmu post-teologickému, otvorenému vesmiru. Predkladana esej je z roku 1959, €ize z raného
obdobia hudobného indeterminizmu. Omnoho radikalnejSie otvorené kompozicie Johna Cagea, Christiana Wolffa, Romana
Haubenstock-Ramatiho, Cornelia Cardewa, Earla Browna a injch neskér doviedli Ecove Gvahy este dalej.

Spomedzi sicasnych inStrumentalnych
hudobnych diel si mézeme vSimnut nie-
ktoré, ktoré spdja jedna spolo¢na vlastnost:
ponechévaju hracovi osobitnu interpretac-
nu autonémiu. Nielenze mo6Ze hrac chapat
skladatelove pokyny podla vlastnej umeleckej
vnimavosti (ako v tradi¢nej klasickej hudbe),
ale méa dokonca aj zasahovat do samotnej
formy skladby. Casto musi napriklad ur¢it
trvanie n6t alebo postupnost zvukov v akte
tvorivej improvizacie. Uvedme niekolko naj-
znamejsich prikladov: (1) V skladbe Klavier-
stiick XI od Karlheinza Stockhausena pontika
autor interpretovi velky harok s niekolkymi
skupinami nét. Interpret si spomedzi nich
zvoli najprv ty, s ktorou zacne, a potom
dalsie, ktoré postupne pripaja. Pri tomto

type predvedenia hracova sloboda vychadza

z ,kombinacnej“ struktury skladby a spoc¢iva
v autonémnej ,montazi“ sledu hudobnych
fraz. (2) Sequenza I pre flautu od Luciana Beria.
Interpret tu ma pred sebou part s hudobnym
tkanivom, v ktorom sled zvukov a ich intenzita
st vopred dané, kym trvanie jednotlivych not
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zavisi od hodnoty, ktort sa im hrac rozhodne
pridelit v kontexte konstantnych priestorovych
jednotiek zodpovedajicich konstantnému pul-
zu metrondmu. (3) Henri Pousseur sa o svojej
kompozicii Scambi vyjadruje takto: ,Scambi
nepredstavuje ani tak skladbu ako skér pole
mozZnosti, vyzvu k volbe. Sklada sa zo Sestnas-
tich tdsekov. Kazdy z nich mozno pripojit k dal-
$im dvom bez toho, aby sa narusila logicka
kontinuita zvukového procesu: dva tiseky maju
podobné pociatocné vlastnosti (od ktorych sa
nasledne odvijaji roznymi smermi) a iné dva
moZu naopak viest k tomu istému miestu.
KedZe sa da zacat alebo skoncit ktorymkolvek
Usekom, skladba umoznuje velké mnozstvo
chronologickych vysledkov. Dva Useky, ktoré
sa za¢inaju v tom istom bode, sa daji napokon
synchronizovat a mo6zu tak docielit zloZitejsiu
struktdrnu polyfoniu... Nemozno vylucit pred-
stavu, Ze sa tieto formalne navrhy nahraji

na magnetofénovy pas a uvedu do predaja. Ak
posluchaci disponuju drahsou zvukovou apa-
ratirou, mbzu na nich sami v prostredi do-
mova uplatnit nevidand hudobnt imaginéaciu,

ktort sme boli zvyknuti v klasickej tradicii.
Mozno ho formulovat celkom elementarne:
klasické hudobné diela ako Bachove fugy, Aida
Ci Svdtenie jari spocivaju v stbore zvukovych
utvarov, ktoré autor usporiadal konecnym

a uzavretym sposobom, a tak ich predostiera
posluchacovi, alebo ich premenil na konvenc-
né znaky schopné priviest interpreta k viac

¢i menej vernej reprodukcii skladatelovej
predstavy. Naopak, nové hudobné diela ne-
spocivaju v kone¢nom a uzavretom odkaze

¢i v jednoznacne usporiadanej forme, lez

v moznosti rozmanitych usporiadani zvere-
nych interpretovej iniciative. Nevystupuju tak
pred nami ako dokoncené diela, ktoré mame
zazivat a chapat vo vopred danom Strukttr-
nom zmysle, lez ako diela ,otvorené“, ktoré
interpret dotvara v okamihu ich estetického
prezivania.!

Aby sme predisli terminologickym nejas-
nostiam, musime poznamenat, Ze hoci je
definicia tychto diel ako ,otvorenych® velmi
uzitocna pri formulovani novej dialektiky me-
dzi dielom a interpretom, mala by vychadzat




z konvencie, ktord ndm umozni abstrahovat
od inych moznych a legitimnych vyznamov
tohto terminu. Napriklad, v estetike sa ¢asto
rozobera ,urcitost“ a ,otvorenost“ umeleckého
diela. Tieto dva pojmy sa vztahuju na recepcna
situdciu, ktort vSetci zazivame a ktoru sa ¢asto
snazime definovat: umelecké dielo je v nej
vytvorom autora, ktory usporadiva osnovu
komunikacnych efektov tak, aby kazdy adre-
sat mohol spatne pochopit (prostrednictvom
suhry reakcii na usporiadanie efektov, ktoré
adresatova vnimavost a inteligencia pocituji
ako stimul) dielo ako také - povodny, autorom
zostrojeny tvar. Autor v tomto zmysle vytvara
formu, ktora je v sebe uzavreta, pricom chce,
aby sa chapala a prijimala tak, ako ju utvoril
on. Kazdy adresat vSak do svojej reakcie na
osnovu stimulov a do chépania ich vztahov
vnasa urcitd konkrétnu existencidlnu situdciu,
urcitd Specificky podmienent vnimavost,
kultdru, vkus, osobné sklony alebo predsudky,
takZe jeho chapanie pévodného tvaru podlieha
urcitej individualnej perspektive. Esteticka

AUDIOKULTURA

Texty o modernej hudbe

wiloe
Christoph Cox
Dankol Warnor

hodnota umeleckého tvaru tak vlastne zavisi
od mnozZstva moznych perspektiv, z ktorych ho
mozno vnimat a chapat a ktoré mu dodavaju
bohatstvo aspektov a rezonancii bez toho, aby
prestal byt samym sebou (dopravnu znacku
mozno naproti tomu chapat jednoznacne iba
v jednom zmysle - ak ju niec¢ia napadita inter-
pretacia pretvori, prestane byt onou znackou

s onym osobitnym vyznamom). Umelecké
dielo - tvar dokonceny a uzavrety vo svojej
dokonalosti vyvazeného organizmu - je teda
v tomto zmysle zaroven i otvorené a mozno ho
interpretovat tisicimi réznymi spésobmi bez
toho, aby tym utrpela jeho neopakovatelna
jedinec¢nost. Kazda recepcia je tak zaroven in-
terpretdciou aj vijkonom, pretoZe dielo kazdou
recepciou oZiva v novej perspektive.?

Je vSak zrejmé, Ze Beriove a Stockhausenove
diela su ,otvorené“ v menej metaforickom

a omnoho hmatatelnejSom zmysle. Ludovo
povedané, st to diela ,nedokoncené®, ktoré
autor odovzdava interpretovi viac-menej ako
Casti stavebnice, akoby ho konec¢ny vysledok
nezaujimal. Takato interpretacia je paradox-

na a nepresnd, avsak najnapadnejsie vonkaj-
Sie Crty tychto hudobnych zazitkov podobné
nedorozumenie bezpochyby podnecujd. Toto
nedorozumenie je v§ak napokon produktivne,
pretoZe neobycajné aspekty tychto zazitkov
nam pomahaju pochopit, preco dnesni umelci
citia potrebu tohto smerovania, z akého his-
torického vyvoja estetickej vnimavosti ono
vyplyva a v sucinnosti s ktorymi kultirnymi
faktormi nasej doby; a napokon, ako na tieto
zazitky nazerat vo svetle teoretickej estetiky.

[]

Struktura umeleckych foriem v kazdom sto-
ro¢i reflektuje (v podobe prirovnania alebo
metaforizacie, ¢iZe rozpustenia pojmu vo fi-
gure) sposob, akym veda alebo sudoba kulttra
vObec nazerajui na skutoc¢nost.

Uzavreté a jednoznacné dielo stredovekého
umelca reflektovalo ponimanie kozmu ako
hierarchie jasnych a vopred urcenych radov.
Dielo ako pedagogicky odkaz, ako monocen-
trickd a nevyhnutna struktura reflektuje (aj

Kniha Audiokultiira: eseje o modernej hudbe
(Continuum, 2004), ktort zostavili Chris-
toph Cox a Daniel Warner, si v§ima auralne
a diskurzivne Crty sucasnej alternativnej
hudobnej scény, hladajtic prepojenia medzi
aktualnou praxou a zac¢iatkami zvukového
experimentovania. Jej cielom je prostred-
nictvom prispevkov od filozofov, teoretikov
kulttry a skladatelov zmapovat vzajomné
prepojenia medzi minimalizmom, ne-
urcitostou, konkrétnou hudbou, volnou
improvizaciou, experimentalnou hudbou,
avant-rockom, ambientom, hip-hopom ¢i
technom. Namiesto zamerania na zdanli-
vy ,crossover‘ medzi ,vysokym umenim*

a ,popkultirou”, Audiokultiira chape vsetky
interpretacné praktiky ako experimentalne

v Zeleznej vnutornej zakonitosti jeho metier

a rymov) sylogistickd vedu, logiku nevy-
hnutnosti a deduktivne vedomie, v dosledku
ktorého sa skuto¢nost odhaluje postupne, bez
nepredvidanych momentov a v jedinom sme-
re, postupujic od prvotnych principov vedy
stotoznenych s prvotnymi principmi skutoc-
nosti. Prave otvorenost a dynamickost baroka
ohlasujui nastup nového vedeckého vedomia:
vizudlne nahradza hmatove, t. j. dochadza

k nadvlade subjektivneho aspektu; presun
pozornosti z podstaty na vonkajsok pri archi-
tektonickych a vytvarnych objektoch nam na-
priklad pripomina novu filozofiu a psycholdgiu
dojmov a pocitov, empirizmus rozkladajuici
aristotelovskud podstatu skutoc¢nosti na sériu
vnemov. Zavrhnutie nevyhnutného centra
kompozicie a predpisaného uhla pohladu sa
zas spaja s asimilaciou kopernikovského sve-
tonazoru, ktory definitivne eliminoval geocen-
trizmus a vSetky jeho metafyzické korolary.

V modernom vedeckom svete, ako aj v malbe
a architekttire baroka, maju jednotlivé casti
rovnaku hodnotu a autoritu. Celok mé tenden-
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ciu rozpinat sa donekonec¢na; neobmedzuje

a nehati ho Ziadne idealne pravidlo sveta, ale
zUcCastruje sa vseobecnej snahy o objavovanie
nového a o neustale obnovovany kontakt so
skuto¢nostou.

»otvorenost“ dekadentnych symbolistov svo-
jim spésobom reflektuje nové ttrapy kultdry,
ktora objavuje neocakavané horizonty. Ne-
bude na Skodu pripomentt, Ze Mallarmého
projekty knihy, na ktort by sa dala aplikovat
viacrozmernd dekonstrukcia (dala by sa roz-
Stiepit z celistvého Gtvaru na roviny, ktoré
by sa dali prevracat a vytvarali by nové hib-
ky rozkladom na mensSie, takisto pohyblivé

a rozlozitelné useky), evokuju svet novych,
neeuklidovskych geometrii.

Nebude preto priodvazne vidiet v poetike
»otvoreného* diela (a este va¢Smi v poetike
diela v pohybe), ktoré je pri kazdej recepcii iné,
vagnejsie ¢i zretelnejsie odrazy niektorych
tendencii sicasnej vedy. V najmodernejsej kri-
tike je uz celkom bezné vysvetlovat Struktiru
Joyceovho vesmiru odvolavanim sa na ¢aso-

a navzajom prepojené. Kym kulttirne studie
nazeraju na hudbu (zvlast na popularnu)
zo sociologického hladiska, v tejto praci

je akcent na filozofickej, hudobnej a his-
torickej interpretacii spominanych javov.
Kniha obsahuje texty najvplyvnejsich hu-
dobnych myslitelov uplynulého polstorocia
ako Brian Eno, Glenn Gould, Umberto Eco,
Ornette Coleman, Jacques Attali, Simon
Reynolds, Pauline Oliveros, Paul D. Miller,
David Toop, John Zorn alebo Karlheinz
Stockhausen. Kazda z eseji obsahuje kratky
tvod, ktory Citatelovi pomaha zorientovat
sa v kontexte, slovnik pouzivanych pojmov,
Casovu os a rozsiahlu diskografiu. Titul
vydalo Hudobné centrum v preklade Ivana
Kosku a Petra Zagara.

priestorové kontinuum; takisto nie je ndhoda,
Ze Pousseur pri definovani povahy svojho diela
vravi o ,poli moZnosti“. Vyuziva pritom dva
mimoriadne priznacné pojmy vypozicané zo
sucasnej kultdry. Pojem pola pochadza z fyziky
a predpoklada novy pohlad na klasické vztahy
pri¢iny a nasledku: namiesto jednozna¢ného
a jednosmerného ponimania implikuje zloZitt
interakciu sil, Specifickd konfiguraciu uda-
losti a dynamickost Struktudry. ,MozZnost“ je
filozoficky pojem, ktory odzrkadluje celd ten-
denciu sucasnej vedy: zrieknutie sa statickej

a sylogistickej vizie poriadku a otvorenost voci
plasticite individualnych rozhodnuti a voci
situacnosti a historicite hodnot.

To, ze ur€itd hudobna Struktira uz nutne ne-
predurcuje nasledujticu strukturu - Cize to, Ze
uz vlastne neexistuje tonalne centrum neza-
vislé od redlneho diania v skladbe, ktoré by
umoznilo predvidat dalSie kroky diskurzu pod-
la uz nastolenych premis (to uz nastalo v se-
ridlnej hudbe) - treba vnimat vo vSeobecnej
rovine krizy principu kauzality. Dvojhodnotova
logika (klasické bud/alebo medzi pravdivym
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a nepravdivym, medzi faktom a jeho negaciou)
uzZ nepredstavuje jediny mozny nastroj po-
znania, ale namiesto nej sa presadzuje logika
viachodnotova, otvarajica cestu neurcitosti
ako prijatelnému vysledku poznavacieho pro-
cesu, a prave v takom ideovom kontexte sa
objavuje poetika umeleckého diela, ktora ne-
poskytuje predvidatelné a nevyhnutné vysled-
ky a v ktorej interpretova sloboda predstavuje
prvok diskontinuity. Sicasna fyzika tuto dis-
kontinuitu uz nepovazuje za pricinu dezorien-
tacie, ale chape ju ako nevyhnutné stadium
akéhokolvek dokazovacieho postupu vo vede

a tiez ako overitelnu a nevyvratitelnd vlastnost
subatomarneho sveta.

0d Mallarmého Livre aZ po spominané hudob-
né kompozicie si mézeme vSimnut tenden-
ciu nespéjat ziadne predvedenie diela s jeho
konecnou definiciou. Jednotlivé predvedenia
dielo len vysvetluju, avSak nevycerpavaju; kaz-
dé predvedenie diela je jeho realizaciou, avsak
vsetky su navzajom komplementarne; a napo-
kon, kazdé predvedenie nam dielo predostiera
spOsobom, ktory je Uiplny a uspokojivy, pricom
vsak pOsobi neuiplne, pretoZe nam neposkytuje
suhrn vsetkych ostatnych vysledkov, v ktorych
sa dielo mohlo identifikovat. Je azda nahoda,
Ze tato poetika sa objavila zaroven s fyzikal-
nym principom komplementdrnosti, podla
ktorého nie je mozné suicasne stanovit rézne
prejavy elementarnej Castice, a Ze na ich opis
sa vyuzivaju rozne modely, ktoré ,su spravne,
ak sa pouZzivajui na spravnom mieste, avSak
navzajom si protirecia a nazyvame ich preto
vzajomne komplementarne?“? Mozeme azda
na zaklade toho vyhlasit, podobne ako vedec

v Specifickej experimentalnej situdcii, Ze ne-
Uplna znalost systému je zasadnym prvkom
jeho formulécie a ze ,idaje ziskané v réznych
experimentalnych podmienkach sa nedaji
zhrntt do jedného obrazu, ale treba ich pova-
Zovat za komplementarne v tom zmysle, Ze len
suhrn vSetkych javov vycerpava mozné infor-
macie o predmetoch.“4[...]

Bolo by celkom prirodzené domnievat sa, Ze
tento ttek od pevnej a istej nevyhnutnosti

a sklon k dvojznacnosti a neurcitosti odrazaja
krizu nasich ¢ias; ¢i naopak, domnievat sa,
Ze tato poetika vyjadruje, v stlade s moder-
nou vedou, pozitivne moznosti ¢loveka otvo-
reného neustalej obnove svojich Zivotnych

a poznavacich schém, ktory sa produktivne
zaobera rozvojom vlastnych schopnosti a roz-
Sirovanim svojich horizontov. Touto lacnou,
manichejskou kontrapoziciou sa tu zaoberat
nebudeme a obmedzime sa na vyzdvihnutie
pripadov zhody ¢i, prinajmensom, analdgie,
ktoré odhalujt podobnost problémov v tych
najrozmanitej$ich sektoroch stcasnej kultiry
a ktoré poukazuju na spolocné prvky nového
svetonazoru.

Ide tu o zbliZovanie problémov a poziadaviek,
reflektovanych umeleckymi formami sposo-
bom, ktory by sme mohli nazvat Struktirna
analdgia; nie je vSak pritom nevyhnutné
nastolovat rigordzne paralely.5 ,Diela v po-
hybe“ a podobné fenomény takto sticasne
reflektuju vzajomne si odporujtce epistemo-
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logické situdcie, ¢i uz iplne rozporné alebo
eSte nezmierené. Stava sa napriklad, ze kym
otvorenost a dynamickost diela pripominaji
pojmy neurcitosti a diskontinuity vlastné
kvantovej fyzike, m6Zu sa tiez zaroven javit
ako sugestivne ilustracie niektorych situdcif
einsteinovskej fyziky.

Multipolarny svet serialnej kompozicie®

- v ktorom recipient nepodlieha vplyvu ab-
solitneho centra a utvara si vlastny systém
vztahov, postupne sa vynarajuici zo zvukového
kontinua, kde niet predpisanych uhlov po-
hladu, kde maju vSetky perspektivy rovnaku
hodnotu a pontikaji rovnako bohaté moznosti
- sa javi velmi blizky Einsteinovej predstave

o0 Casopriestorovom univerze, v ktorom ,,vSetko,
Co pre kazdého z nas predstavuje minulost,
pritomnost a buddcnost, je dané vcelku a stibor
vSetkych, z nasho uhla pohladu naslednych
udalosti, z ktorych pozostava existencia hmot-
nej Castice, sa zobrazuje ako Ciara — svetociara
Castice... Kazdy pozorovatel objavuje postupom
svojho casu takpovediac nové vyseky casoprie-
storu, ktoré sa mu javia ako nasledné aspekty
hmotného sveta, hoci stibor udalosti, z ktorého
pozostava Casopriestor, existoval v skutocnosti
uz pred tym, nez ho spoznal.“’

Einsteinovské ponimanie sa od kvantovej
epistemoldgie liSi prave touto vierou v totalitu
vesmiruy, ktorého nahle prejavy diskontinuity
a neurcitosti nas nepochybne dokazu znepo-
kojit, avSak, povedané Einsteinovymi slovami,
nepredpokladaji Boha hadZuceho kockami, ale
Spinozovho Boha, ktory svet riadi dokonalymi
zakonmi. Relativita tohto vesmiru spociva

v nekonecnej variabilite zaZitkov a v nekonec-
nosti merani a moznych perspektiv, avsak
objektivita celku tkvie v nemennosti jednodu-
chych formalnych opisov (diferencialnych rov-
nic), ktoré stanovuju prave relativitu empiric-
kych merani. Neprinalezi nam tu posudzovat
vedecku platnost tejto implicitnej Einsteinovej
metafyziky; ide najma o to, Ze medzi tymto
vesmirom a vesmirom diela v pohybe exis-
tuje sugestivna analdgia. Boh Spinozu, ktory

je v Einsteinovej metafyzike len zaleZitostou
experimentalne neoveritelnej viery, sa v ume-
leckom diele stava skutocnostou a zodpoveda
autorovmu organiza¢nému Gsiliu. V ramci
poetiky diela v pohybe moZe autor bez vSetkého
tvorit s vedomim interpretacnej slobody, Stast-
nej neurcitosti vysledkov a diskontinuitnej
nepredvidatelnosti volby, ktora nepodlieha
Ziadnej nevyhnutnosti. Tato moznost, ktorej

sa dielo otvdra, je vSak moznostou len v ramci
urcitého pola vztahov. Podobne ako v einstei-
novskom vesmire, popieranie existencie jedi-
ného pravého zazitku neimplikuje chaos v jeho
vnuatornych vztahoch, lez existenciu pravidla
umoznujuce ich organizaciu. Dielo v pohybe
teda spociva v moznosti mnohorako dor osob-
ne zasahovat, a nie v nejasnej vyzve svojvolne
s nim zaobchadzat: je vyzvou, nie jednoznac-
nou ani nevyhnutnou, zaobchadzat s nim kva-
lifikovane, slobodne vstupit do sveta, ktory je
vsak stale svetom autorovych imyslov.

Inymi slovami, autor ponuika recipientovi die-
lo na dokoncenie. Nevie presne, akym spdso-

bom sa to udeje, avsak vie, Ze dielo bude aj po
dokonceni stale jeho dielom, nebude to nejaké
iné dielo, a na konci interpreta¢ného dialégu
sa skonkretizuje forma, ktora bude stale jeho
formou, hoci usporiadanou niekym inym
tak, ako to nemohol predvidat. Autor vlastne
predostiera moznosti, ktoré si uz racionalne
usporiadané, orientované a obdarené organic-
kymi poziadavkami na dalsie rozvijanie.
Beriova Sequenza v podani dvoch réznych
flautistov, Stockhausenov Klavierstiick XI ¢i
Pousseurove Mobiles v podani réznych klavi-
ristov (alebo v dvoch réznych podaniach toho
istého interpreta) nebudu nikdy rovnaké, no
nebudu nikdy ani ¢imsi celkom ndhodnym.
Mali by sa ponimat ako realizacie vyrazne
individualizovanej formativnosti, ktorej pred-
poklady st pritomné v autorovych pévodnych
udajoch.

Plati to jednak o tychto hudobnych sklad-
bach, jednak o plastikach, ktoré sme spomi-
nali. Ich premenlivost je vZdy usmernena

v medziach urcitého vkusu ¢i formalnych
tendencii a napokon, umozriuje a orientuje
ju konkrétna poddajnost materidlu, ktory

sa nam ponudka na manipuldciu. Brechtove
divadelné hry sa tieZ odvolavaju na slobodnt
reakciu divaka, avsak si vybudované tak

(z hladiska ich rétorického aparatu a argu-
mentacnej ucinnosti), aby vyvolali usmer-
nenu reakciu, pricom - ako je zrejmé z nie-
ktorych pasazi Brechtovej poetiky — napokon
predpokladajuii logiku marxistickej dialektiky
ako vychodisko moznych reakcii.

Vsetky uvedené priklady ,otvorenych“ diel

a diel v pohybe sa vyznacuju tymto funda-
mentalnym aspektom, vdaka ktorému stale
posobia ako ,diela, a nie ako zhluky nahod-
nych prvkov, ktoré vystupuju z okolitého cha-
osu a nadobudaju lubovolny tvar.

Slovnik nam ponuka tisice slov, z ktorych mo-
Zeme volne tvorit basne a fyzikalne traktaty,
anonymné listy ¢i zoznamy potravin. Je velmi
Lotvoreny“ akémukolvek usporiadaniu pont-
kaného materialu, avSak nepredstavuje dielo.
Otvorenost a dynamickost diela naopak spoci-
va v moznosti pouzit cely rad doplnkov, ktoré
vstupuju do Struktiirnej vitality diela. Tato
vitalita je pritomna aj v eSte nedokoncenom
diele a p6sobi presvedcivo aj s ohladom na
roznorodost moznych vysledkov.

Hofokk

Treba to zd6raznit, pretoze ak vravime o ume-
leckom diele, nase zdpadné estetické pove-
domie pozaduje, aby sme ,dielo“ chapali ako
osobny vytvor, ktorého recepcia sice méoze

byt réznoroda, avsak ktoré si zachovava svo-
ju organicku fyziogndémiu a odhaluje pecat
osobnosti, vdaka ktorej existuje, nadobtida
platnost a komunikuje. Pri ivahach musime
pouzivat teoretické hladisko estetiky, ktora sa
zaoberd rozli¢nymi poetikami, avSak napokon
sa usiluje o vSeobecné definicie (nemusia byt
dogmatické ani ve¢né) umoznujice homo-
génnu aplikaciu kategorie ,umeleckého diela“
na mnohoraké skusenosti (od BoZskej komédie
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az po elektronické kompozicie zaloZené na
permutéciach zvukovych Struktur). Tato nevy-
hnutnost ma svoje opodstatnenie a zvycajne
smeruje k odhaleniu konstantnych zéklad-
nych strukttr ludského spravania v historic-
kom procese premien vkusu a postojov voci
umeniu.

Videli sme teda, Ze (1) diela, ktorych ,otvore-
nost“ spociva v tom, Ze st v pohybe, nés po-
zyvaju vytvdrat dielo spolu s autorom; (2) na
vys$sej urovni (ako rod nadradeny druhu ,die-
lo v pohybe“) existuju diela, ktoré si uz fyzic-
ky dokoncené, avsak zaroven i ,otvorené“ ne-
ustalemu kli¢eniu vnatornych vztahov, ktoré
musi adresat odhalit a vybrat si z nich v akte
vnimania totality stimulov; (3) kazdé umelec-
ké dielo, o i vytvorené na zaklade explicitnej
alebo implicitnej poetiky nevyhnutnosti, je vo
svojej podstate otvorené potencialne nekonec-
nému radu moznych interpretacii, ktoré vset-
ky ozivuju dielo podla osobnej perspektivy,
vkusu ¢i predvedenia. |...]

Tieto tvrdenia, formulované z teoreticko-
-estetického hladiska, mozno uplatnit na vset-
ky umelecké fenomény a diela akéhokolvek
obdobia. Nebude vSak zbyto¢né poznamenat,
Ze nie nahodou estetika pocituje a rozvija
problematiku ,otvorenosti“ prave dnes. Pozia-
davky, ktoré zo svojho hladiska kladie na vset-
ky druhy umeleckych diel, sd v istom zmysle
totozné s explicitnej$Simi a rozhodnej$imi
poziadavkami poetiky ,otvoreného“ diela. Ne-
znamena to vsak, Ze existencia ,otvorenych*
diel a diel v pohybe nijako neobohacuje nasu
skusenost, kedZe vSetko sa uz odpradavna na-
chadzalo vo vSetkom, tak ako sa zda, Ze vSetko
uZ objavili Ciriania. Musime tu odliSit teoretic-
kd a defini¢nd rovinu estetiky ako filozofickej
discipliny od operativnej a angaZovanej urov-
ne poetiky ako tvorivého programu. Estetika
presadzuje poziadavku, ktora je v dnesnej
dobe obzvlast ziva, a objavuje tak moznost
urcitého typu zazitkov v akomkolvek ume-
leckom vytvore, nezavisle od operativnych
kritérii, ktorymi sa riadil jeho vznik; poetika
(a prax) diel v pohybe tito moznost vnima ako
Specifické zameranie, pricom sa otvorenejsie
a vedomejsie viaze na podnety a tendencie
sucasnej vedy, vedie k programovej aktualnos-
ti tvorby a uplatriuje v hmatatelnej podobe to,
Co estetika povazuje za vSeobecni podmienku
interpretdacie. Tato poetika teda povaZzuje pra-
ve ,otvorenost za fundamentalnu moznost
sucasného recipienta a umelca. Estetika zas
musi tieto zazitky vidiet ako potvrdenie svojej
intuicie a ako najvyssie naplnenie procesu
recepcie, ktory sa moze realizovat na réznych
urovniach intenzity.

Tato nova recepCna prax vsak vlastne otvara
novy, omnoho rozlahlejsiu kultirnu kapitolu,
¢im prekracuje hranice tizko estetickej proble-
matiky. Poetika diela v pohybe (a sCasti i po-
etika ,otvoreného“ diela) nastoluje novy druh
vztahov medzi umelcom a publikom, novy
mechanizmus estetickej percepcie a nové
postavenie umeleckého vytvoru v spolo¢nosti;
popri dejindch umenia otvara novu kapitolu

i v sociolégii a pedagogike. Vytvaranim no-

vych komunikac¢nych situacii nastoluje nové
praktické problémy a novy vztah medzi kon-
templdciou a pouZitim umeleckého diela.
Situacia v dneSnom umeni - vo svetle jej histo-
rickych predpokladov a vzajomnej sthry odka-
zov a analdgif, ktorymi je spribuznena s rozlic-
nymi aspektmi sicasného nazerania na svet

- je situdciou v procese rozvoja, ktora nie je ani
zdaleka celkom objasnena alebo katalogizova-
na a pontka viaciroviovu problematiku. Je to
skratka otvorena situdcia v pohybe.

Poznamky:

1 Treba tu hned odstranit jedno mozné nedo-
rozumenie: praktické posobenie interpreta
ako ,realizatora“ (inStrumentalistu hra-
jaceho hudobné dielo alebo herca predna-
Sajuceho text) sa zjavne 1i8i od pésobenia
interpreta — uzivatela (Cloveka, ktory sa
pozera na obraz, ticho ¢ita basen alebo
pocuva hudobné dielo v podani inych).

V kontexte estetickej analyzy vSak na oba
pripady treba nazerat ako na odli$né pre-
javy toho istého interpreta¢ného postoja:
kazdé ,Citanie, ,kontemplacia“ ¢i ,poZitok*
z umeleckého diela predstavuje istt formu
,predvedenia“, ¢o i sikromnu a implicitnu.
Pojem interpretacného procesu pokryva
vsetky tieto postoje. Pozri PAREYSON, Luigi:
Estetica - Teoria della formativita. Torino
1954 (2. vydanie, Bologna: Zanichelli 1960.

V dalsom texte sa odvolavame na toto
druhé vydanie). Samozrejme, mozeme sa
stretnut s dielami, ktoré sa ich realizatoro-
vi (inStrumentalistovi, hercovi) prezentuju
ako ,otvorené“ a publiku sa predkladaju az
ako jednoznacny vysledok definitivnej vol-
by; v inych pripadoch mé6ze publiku ostat
moznost volby i napriek predchadzajutcej
volbe interpreta.

2 Pre takéto ponimanie interpretacie pozri
PAREYSON, ref. 1 (najma kapitoly V a VI);
ohladom ,disponibility“ diela a jej extrém-
nych désledkov pozri BARTHES, Roland:
Avant-propos. In: Sur Racine. Paris: Seuil
1963: ,Tato disponibilita nie je len menej
vyznamnou kladnou ¢rtou; naopak, je sa-
motnou podstatou literatdry dovedenou
do krajnosti. Pisat! - to znamena otriast
zmyslom sveta, podrobit ho nepriamemu
spytovaniu, na ktoré sa spisovatel vo svojej
konecnej nerozhodnosti zdraha odpovedat.
Odpoved davame my vsetci a vkladdme do
nej nase pribehy, jazyky a nasu slobodu.
Avsak tak, ako sa pribeh, jazyk a sloboda
donekonecna menia, je nekonec¢na i odpo-
ved sveta autorovi: nikdy sa neprestava od-
povedat na to, ¢o sa napisalo, bez ohladu na
vsetky odpovede; zmysly zanikajud, dekla-
ruju sa, uvadzaju do protikladu a napokon
nahradzaj, no otazky pretrvavaju. [...]

Ak vsak chceme ttto hru hrat, [...] musime
dodrziavat urcité pravidla: na jednej strane
je nevyhnutné, aby bolo dielo ozajstnym
tvarom, aby nacrtavalo neisty zmysel, a nie
zmysel uzavrety.“ [...] Literattra tak v tom-
to zmysle (skor by sme vSak mali povedat

PREKLAD

kazdy umelecky odkaz) jasne nacrtdva ne-
jasny objekt.

HEISENBERG, Werner: Natura e fisica mo-
derna. Milano: Garzanti 1957, s. 34.

BOHR, Niels: Discussione epistemologica
con Einstein. In: Albert Einstein scienzia-

to e filosofo. Torino: Einaudi 1958, s. 157.
Celkom spravne epistemolégovia spati

s kvantovou metodoldgiou vystrihaji pred
naivnym prenosom fyzikalnych kategorii
na pole etiky a psycholdgie (stotozZnenie
neurcitosti s moralnou slobodou atd.; por.
napr. Frank, Philipp: Present Role of Science,
uvodnd prednaska XII. medzinarodného fi-
lozofického kongresu v Benatkach, septem-
ber 1958). Nasu analégiu preto neslobodno
chapat ako analdgiu medzi Struktirami
umeleckych diel a predpokladanymi Struk-
tirami sveta. Neurcitost, komplementar-
nost, a nekauzalita nepredstavuju spésoby
bytia fyzického sveta, lez deskriptivne sys-
témy, uzitocné pri nasom posobeni v nom.
Nezaujima nés preto vztah medzi ,ontolo-
gickou“ situdciou a morfologickymi vlast-
nostami diela, ale medzi uréitym sp6sobom
operativneho objasnenia fyzikalnych pro-
cesov a spdsobom, ako operativne objasnit
procesy umeleckej tvorby a recepcie. Ide tu
teda o vztah vedeckej metodoldgie a poetiky
(explicitnej ¢i implicitnej).

Formulovat jednoduché analégie je bez-
pochyby nebezpecné; avsak rovnako ne-
bezpecné je odmietat hladanie vztahov

pre bezd6vodny strach z analdgii, ktory je
vlastny prostym mysliam alebo konzerva-
tivnym intelektom. Pripomenme si vetu
Romana Jakobsona: ,Tym, ¢o sa hned la-
kaju odvaznych analdgii, vravim, Ze ani ja
neznasam nebezpecné analégie: milujem
vsak analdgie plodné.“ (JAKOBSON, Roman:
Essais de linguistique générale. Paris: Ed.
de Minuit 1963, s. 38). Analdgia prestava byt
neopravnenou, ked z nej urobime vychodis-
kovy bod dalSieho overovania. Nas problém
teraz tkvie v redukcii roznych javov (este-
tickych a inych) na rigoréznejsie Struktuir-
ne modely, s cielom spozorovat v nich uz
nie Struktdrne analdgie, lez homoldgie -
struktirne podobnosti. Uvedomujeme si, ze
Uvahy, ktoré v tejto knihe predostierame,
este nie st na urovni takejto formalizécie;
ta si okrem rigordznejSej metodiky vyza-
duje, aby sme sa vzdali viacerych vrstiev
diela a aby sme nasli odvahu jednotlivé
javy eSte viac ochudobnit, ak sa mame
dopracovat k modelu, s ktorym sa bude
dat Iahsie manipulovat. Nasu rozpravu by
sme stale mali povazovat len za vSeobecny
avod k takej praci.

0 ,mnohosmernom triesteni Struktur®
(éclatement multidirectionnel des struc-
tures) pozri tiezZ BOUCOURECHLIEV, André:
Problémes de la musique moderne. In:
Nouvelle revue francaise, december 1960

- janudr 1961.

BROGLIE, Louis de: L'opera scientifica di

A. Einstein. In: Albert Einstein scienziato

e filosofo, ref. 4, s. 64.
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MIMO HLAVNEHO PRUDU

Hudobny obojzivelnik
a eklektik na pohl'adanie

T HET Téthw

. Sulik)

Nasledujici text je prvou ¢ast'ou serialu venovanému réznym experimentalnym po-
loham slovenskej hudobnej scény. Jeho ciel'om je predstavit' umelcov, promotérov

a kuratorov vydavatel'stiev prekracujicich zanrové, ale aj geografické hranice, so za-
merom neustaleho progresu, hladania a zapiiania prazdnych miest na zvukovej mape
Slovenska. Profily a rozhovory bud mapovat' aktualne dianie, zaujimavé vydavatel'ské
pociny a priblizia nosné myslienky a vychodiska jednotlivych zastupcov scény. Kl'G¢ové
slova: experiment, invenénost, koncept, improvizacia, neobvyklost...

Pripravil Jakub JUHAS

Na otazku, ¢i sa citi byt viac skladatelom
alebo interpretom, aplikuje metaforu

o korytnacke a jej rozpoltenom obojzivel-
nom Zivote. Miro Téth je typom umelca,
pohybujliiceho sa s ladnou prirodzenostou
medzi r6znorodymi projektmi, ktoré sa
Castokrat vyznacuju az antagonistickou
formou ¢i poetikou. V jeho podani sd vSak
vSetky hranice narusené a do popredia tak
vystupuje kompaktné dielo s charakte-
ristickym rukopisom, v ktorom ma kazda
zastavka, projekt a uvazovanie svoje zmys-
luplné miesto a vyborne dopiia rozsiahlu
siet pristupov.

Pri pohlade na jeho webovu stranku si mo-
zeme vSimnut hned niekolko zakladnych
znakov tvorby. Prvym je eklekticizmus,
prejavujuci sa vo vztahu improvizovaného

a komponovaného, klasického a experi-
mentalneho, historického a sticasného, per-
formativneho a interaktivneho. Je celkom
pozoruhodné, Ze vo veku 34 rokov ma Toth za
sebou projekty ako Dunkeltherapie, jedendast
dielov so suborom Frutti di Mare, viacero
realizovanych otvorenych partitir s Musica
Falsa et Ficta, improvizac¢né skupiny Shibuya
Motors, My Live Evil, Ensemble Mi-65, tri su-
¢asné videoopery, ktoré maju zaroven javis-
kovu podobu, niekolko kompozicii pre rozne
obsadenie a mnozstvo odohratych koncertov,
hlavne v rdmci strednej Eurdpy s viac ¢i me-
nej premenlivymi zoskupeniami.
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Navyse s vacsinou zo spomenutych projektov
sa spaja Specificky svet, ktory dokaze pre-
menit svoje slabiny a obmedzenia na nosné
prvky pamé&tné najmé svojou nekonvencnos-
tou. Sem patri aj dalsi znak, a tym je citlivy
vyber spoluhracov alebo postav do opier. Tot-
ha zaujima predovsetkym aura jedinecnosti,
coho prikladom je napriklad obsadenie iko-
nickej postavy slovenskej experimentalnej
scény Samca, brata dazdoviek (Oko za oko,
Zdzra¢nd masdzna tyc). Spolocne so siborom
Musica Falsa et Ficta tieZ oprasuje grafické
partitury z histérie slovenskej hudby a doka-
Ze ich spolocne s konkrétnymi skladatelmi
posunut do sticasného kultirno-spolocen-
ského kontextu. To je tieZ pripad minuloroc-
ného albumu Hexenprozesse, ktory nahral
spolocne s Martinom Burlasom a ktory je
nominovany na Radio_Head Awards 2015

v novej sekcii pre experimentalnu hudbu.
Okrem neho je tam tiez album Tren ofiarem
Fukuszymi — Téthova spolupraca s Michalom
Palkom. Rozhovor priblizuje pozadie vzniku
oboch albumov, ale tiez odhaluje moZnosti
zivého improvizacného hrania v strednej
Europe.

€o stalo za vznikom albumu Tren ofiarem
Fukuszymi? Spojenie cimbalu, altsaxofonu
a extenzivneho spevu nie je beznym ani vo
vsepohlcujiicich vodach experimentalnej
hudby.
MisSo je mimoriadny. V mojich projektoch je
Ustrednym hracom. Je pre mna velkou ra-

dostou s nim hrat a rozvijat spolo¢né sklada-
telské myslienky. Ked som zacal pravidelne
hravat v Krakove, on tam prave studoval,
niekedy vtedy vznikla idea spolo¢ného hra-
nia v duu, ktora prerastla az do tvorby spo-
lo¢nej opery Zub za zub. Miso si v sebe nesie
nieco vynimocné, co je pocut v jeho zvlast-
nom pristupe k cimbalu, ktory sa vyznacuje
tym, Ze spdja a aplikuje viacero Stylov naraz.
Hrava klezmer, Iudova hudbu, suc¢asnu hud-
bu, ako skladatel vychadza zo zakladov pol-
skej avantgardnej skoly, rovnako je otvoreny
improvizovanej hudbe a zaroven interpretuje
start hudbu. Vynimocnostou je ona flexi-
bilita, charakterizujtica aj ostatnych ludi,

s ktorymi spolupracujem. Nepotrebujeme sa
spolu dohadovat takmer o nicom, staci nam
istym spésobom hrat. Pri nahravani Tren
ofiarem Fukuszymi sme si vytvorili niekolko
zvukovych okruhov - japonsky, bukolicky,
dodekafonicky, ¢ize vysledok vzisiel z tejto
atmosféry. Nahravali sme to v den vybuchu
jadrovej elektrarne Fukusima a tomuto
straSnému momentu sme album venovali.
Verim, Ze Tren ofiarem Mochovce nebude mu-
siet nikto nahravat.

Je tam okrem nazvu, grafickej Gpravy
a spomenutého okruhu este aj hibsie prepo-
jenie so zvukovou estetikou japonskej hud-
by? V kontexte tvojej poetiky — prace s vypa-
tost'ou hraniciacou azZ s teatralnost'ou a so
specifickou performativnou strankou — mi
prirodzene naskakuja asociacie s japonskou
noisovou scénou.
Ak mas na mysli to, Ze Japonci dokazali uz
koncom 80. rokov posunut improvizaciu do
extrému, akym je harsh noise, vygradované-
ho v 90. rokoch, tak potom ano. Nikdy som
to doma nepocuval a velmi okrajovo sme sa
tohto zanru dotkli s projektom Q303666222
alebo so Shibuya Motors. Pre mna to funguje
len v principe zivého predvedenia. Ked ¢lovek
improvizuje, pracuje so zlozkou nevedomia
a s urc¢itym druhom kontroly, ktort vraj
riadi lava hemisféra, lepsie povedané, racio-
nalizuje hudobny vyber. Pri improvizacii,
kde priclenujes kreativnu zlozku k zloZke,
pricom sa Ziadna z nich viackrat nezopakuje,
a ked udrzujes napatie, funkéné na nejakej
ploche, nakoniec sa vzdy vyberies na cesty,
ktoré ta samého prekvapia. V nieCom by som
to prirovnal k snovému svetu, ked nepredpo-
kladas, ze sa vyskytnes prave v takomto sne
a v takejto situdcii a v ich réznych kombi-
naciach. Je velmi dblezité dostat sa do tohto
modu. Samozrejme, teatralnost a vSetko
ostatné zalezi od konkrétnej individuality.
V tom tkvie pointa rozdielu medzi svetom
improvizovanym a komponovanym, ktoré
ale od seba nedokazem oddelit.

Nahravka Hexenprozesse, spata s me-
nom Martina Burlasa, je d'alsSim pokracova-
nim tvojho vyskumu otvoreného diela v his-
torii slovenskej hudby. Za tymto Gcelom si
sformoval improviza¢ny orchester Musica
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Falsa et Ficta. V akom stadiu sa momental-
ne nachadza?

Popri Studiu hudobnej vedy, este predtym,
ako som Studoval kompoziciu, som sa za-
cal venovat problematike otvoreného diela,
partitiram so zakladom v koncepte, ktory
sa dokoncuje az na pdodiu a ktory sa vysky-
toval u viacerych autorov na Slovensku. Jed-
nym z nich bol Martin Burlas, ktory v roku
1990 predviedol Hexenprozesse spolocne

s Adamciakovym Transmusic comp. a ostat-
nymi vytvarnikmi ¢i hudobnikmi hrajicimi
na vlastnorucne vyrobenych nastrojoch.
Zaujimavé bolo to, Ze sa Hexenprozesse za-
hrali iba jedinykrat. M6j vyskum spocival

v obyCajnom porovnavani, ¢o sa stane s ,0t-
vorenou“ partitirou a celkovo s dielom tohto
charakteru po dvadsiatich piatich rokoch,

nakolko sa bude menit, alebo ostane zafi-
xované. Podobne som pred dvoma rokmi
zrealizoval Die schone Glenn-Millerin Marka
Piaceka a mam skusenost aj s realizaciou
Possible Stories (... and Other Stories) Dana
Mateja v dvoch koncertnych verziach.

Odkial' pochadza napad interpretovat'
partitiry s ru¢ne vyrobenymi nastrojmi
a ktora cast' procesu realizacie diela t'a zauji-
ma najviac?
Niektori ¢lenovia Transmusic comp. si vy-
rabali vlastné hudobné néstroje. V archive
RTVS je o tom krasny dokument. Mojou
snahou bolo, aby reinterpretacia mala
potencial nasledovat zvukovost pévodnej
realizacie. Na druhej strane, v novej verzii
skladby prislo zo strany Martina Burlasa ku
kompletnej zmene vyznenia, Strukturacie
a spolocensko-politického kontextu. To je
zasa jedine¢nost dand Matkovi Burlasovi,
¢o bolo velmi zaujimavé a pouc¢né sledovat.
ESte k tomu dokaze vytvorit také prostredie
a naladu, zZe prestanes pocitovat generacnt
vzdialenost. Najzaujimavejsia bola per-
formativna realizacia diela, pri ktorej je
Ucastny aj autor a javiskové predvedenie sa
stava konecnym vyznenim diela so vsetky-
mi rizikami. Pre mna ako skladatela bolo
spoznavanie hudby ostatnych slovenskych
skladatelov hladanim vlastnej identity
v danom regidne. ISlo o hladanie identity
spojenej s odlisnostou a vynimocnostou

Z premiéry opery Oko za oko
v Kasarnach-Kulturpark KoSice (foto M. Simon)

nasho prostredia alebo toho, aku kvalitu
vies ty sdm vniest do konkrétneho diela.
Bol to vlastne prehladovy vyskum, kedy
som mohol sledovat konkrétnych sklada-
telov, sam sa zucastnit na nastudovani

a mat trochu aj moznost predbehnut cas,
pretoze som porovnaval, ako funguje vztah
autor - dielo po viac ako 25 rokoch (za ten
Cas, ked sa dielo vobec nehralo), nakolko sa
deformuje, aké su jeho limity a ako pri nom
starne samotny skladatel.

Ako sa presivas medzi danymi
projektmi?
Ked clovek robi viac veci, akoby nadvazoval
z viacerych stran na to, ¢o robil predtym.
V tomto by som nevidel ziaden problém. Je to
podobna technika, ako ked mas rozc¢itanych
viacero knih, alebo
mas nacrtnutych via-
cero pribehov, a ¢im
dlhsie sa pohybujes
v takomto prostredi,
tym je to pre teba
prirodzenejsie a jedno-
duchsie.

Hravas hlavne
‘ v susednych statoch,
takze mas moznost'
porovnavat' jednotlivé
scény. Preco je na Slo-
vensku menej prilezi-
tosti na hranie?

Slavo Krekovic by
potvrdil opak, teda, ze prilezitosti je dost.

Je to vdaka jeho nadstandardnému projektu
KRAA, v ktorom, nastastie, niekolko rokov
mapuje improvizacnu a elektroakusticku
scénu, pretoze nik iny by sa na to nepodujal.
Kazdorocne prindsa prehlad viac ako stovky

projektov a albumov nahratych v danom
roku. Tieto projekty vSak existuja viac vo
virtudlnom svete, teda skor prostrednictvom
nahravania nez samotného zivého predve-
denia. Medzi nimi je iba zopar vynimiek,
ludi, ktori pravidelne hravaju. Preto hram
Castejsie v zahranici, v Budapesti, Prahe

a v Krakove, je tam skratka viac prilezitosti.
Prakticky, ak slovensky improvizator zahra
roc¢ne 15 koncertov experimentalnej hudby,

MIMO HLAVNEHO PRUDU

je to celkom dost. V Budapesti hraci hravaju
tri az Styrikrat do tyzdna. Bezne dosahuju
Cislo 150 za rok. Je to Gplne iné prostredie pre
rozvijanie sa, hlavne v style volne improvi-
zovanej hudby. Vacsina ludi, s ktorymi tam
hravam, sa v minulosti objavila v mojich
projektoch. Takéto fungovanie vo Visegrade
je v kone¢nom dosledku tplne idealne. Roz-
umieme si regiondlne, mame spolocne témy,
kazdy kazdého poznd. Kazdu krajinu mam
rad aj po hudobnej stranke, co znamena, zZe
viem, ¢o mo6zem u hracov hladat, ¢o oca-
kavat, ako pre nich pisat a ¢o s nimi robit.
Samozrejme, ked som robil Fruti di Mare

a Musicu Falsu et Fictu, hralo tam v roku
2011 priblizne 65 Slovakov. Uvedomil som si,
Ze je tu 65 Iudi, s ktorymi je mozné pracovat
na roznorodych hudobnych experimentoch,
a ti ludia navyse dokazali fungovat aj me-
dzi sebou, o bola Sokujtca sprava o tom, Ze
Slovensko my sami Castokrat pokladame za
akusi ,Ciernu dieru“. Nikto by to necakal,
nemali sme na to ani historicky predpoklad,
ani nijaké iné zaklady. V tom je to caro.

Aké mas plany dobudiicna? €o t'a ¢aka
a neminie v najblizSom obdobi?
Tento rok bude blaznivy, ak to vezmem od
konca, tak na buducu jar pripravujem or-
chestralnu skladbu do Prahy. Predtym sa
uzavrie javiskova verzia Zdzracnej masdznej
tyce. Video bude hotové do dvoch mesiacov,
bude mat podobu kratkometrazneho filmu,
zvukovo situovaného na Sestkandlovy zvuk.
Neskor sa to bude realizovat ako interaktivne
site-specific predvedenie. Dorabam projekty
v Budapesti - Funeral Marching Orchestra,
v Prahe contemporary punk projekt Ludova
drt a este ma Cakd napisanie klavirneho
kvinteta, takzZe je toho dost, ale je to nadva-
zovanie na casy, kedy som si dva roky privy-

Martin Burlas & Musica falsa et ficta
- Hexenprozesse (Atrakt Art 2015)

rébal r6znymi spésobmi a sedel vacSinu casu
doma ako nezamestnany. Bola to situdcia,
ktoru spatne hodnotim kladne, ked som Sest
az sedem hodin denne skladal a pisal. Dostat
sa do toho je velmi narocné, ale vyzera to

tak, Ze jedina moznost, ako si udrzat navyk
koncentrovanejSieho komponovania, je byt
nezamestnany. Nieco na tom bude. Zaroven si
tento rok Setrim usi, kedze sa chvilu budem
vyhybat noisovym projektom. X

25



SERIAL

N

=)
£

et

&
5
el
x
]
o
]
c
-
—

Nahravanie folkioru
na tzemi Slovenska XII

Osudy nahravok Leosa Janacka
a jeho spolupracovnikov

Marian MINARIK

Janackovské fonogramy si ziskavali uzna-
nie vlastne uz od chvile, ked vznikli. Svedcia
o0 tom aj spomienky Frantisky Kyselkovej na
nahravanie v hostinci v Lazoch pod Makytou
v roku 1910: ,,Jd jsem totiZ v hostinci také nék-
terou piseri zachytila do fonografu, vymeénila
zvukovku a dala pisen prdveé zpivanou repro-
dukovat. Celd hospoda se k tomu sbéhla |[...].“
(Frantiska Kyselkova: Jak jsem sbirala ndrod-
ni pisné, Brno 1948)

Samozrejme, tu ide skor o zaujem vyvolany
technickou zaujimavostou a zaroven o pocity
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prvych interpretov, ktori mohli pocut sami
seba. Ale s nadsenym prijatim fonografickych
nahravok sa stretavame aj medzi odbornik-
mi. Citovali sme Janackovo hodnotenie fono-
gramov, ktoré zaslal v roku 1909 ako spravu
do Viedne. Na schodzi Pracovného vyboru pre
Cesku narodnt piesen na Morave a v Sliez-
sku 5. maja 1910 dal Janacek na otazku:
,Kterak ddle sbirat?“ jednoznac¢nu odpoved:
~Fonograf*. V tlacovej sprave Lidovd piseri ve
fonografu sa uvadza: ,Fonograf zakoupeny na
zachycovani zpévii se osvédcuje verngm podd-

nim a bude nyni znamenitou pomtickou.“ (Na-
rodopisny véstnik ceskoslovansky, r. 5, 1910,

s. 150-151). Na vyrocnej schodzi 28. decembra
1910 po vypocuti niekolkych nahravok c¢leno-
via Pracovného vyboru znovu zdoraznili po-
trebu nahravat aj recitovany text piesni, lebo
pri speve sa ¢asto nedalo rozumiet slovam.

0 presvedcivosti, s akou posobili fonogramy
na sucasnikov, svedc¢i skusenost s nahrava-
nim duchovnych piesni. V roku 1912 boli na
inSpekcii v Organovej skole v Brne dvaja ka-
nonici Olomouckého arcibiskupstva a Janacek
im prehral piesne z BoZanovho kanciondla,
nahraté vo Vnorovoch. Po ich vypocuti dalo
arcibiskupstvo oficidlne povolenie spievat
piesne z Bozanovho kanciondla na rimskoka-
tolickych bohosluzbach, ¢im odvolalo zdkaz
vnorovského farara.

Zaujimavy postreh o moznosti zachytit pri
nahravani to, ¢o sa neda zaznamenat ani

v najdokladnejsSom notovom zapise, prinasa
¢lanok Emila Axmana: ,,Ve fonografu je za-
chycen charakter zpévdkova hlasu, ozdobovdni
ndpevu, jez v notdch velmi téZko se dd vypsati;
mnohé pisné jsou neurcite svou toninou, zpi-
vaji se v dur i v moll, ndpévy jejich zpivd zpévdk
pokazé jinak - takZe vim z vlastni zkuSenosti,
jak téZko je takovou pisern fixovati. A fonograf?

Fonograf na kresbe
Leo3a Janacka

Zachytne vSechno.“ (Lidovd piseri ve fonogra-
fu, Pozor, 19. 9. 1910). Axman si uvedomoval
nevyhnutnost zachytit konkrétnu realizaciu
piesne, co nebolo pre vSetkych zberatelov sa-
mozrejmé.

Leos Janacek sa pri Studiu zvukovych nahra-
vok sustredoval najma na sledovanie tempa
piesni. Vyplynulo to z jeho presvedcenia o po-
trebe aplikovat vo folkloristike pozitivistické
metddy. V roku 1914 sa pisomne obratil na
lingvistu a dialektol6ga Josefa Chlumského,
ktory posobil v experimentalnom laboratériu
College de France v Parizi. Vdaka Chlumskeé-
mu sa Janacek zoznamil s vtedaj$imi vysled-
kami experimentalnej fonetiky, ktorou sa na
College de France zaoberal zakladatel tohto
odboru Jean-Pierre Rousselot. Pri merani
pracoval Janacek najprv len so sekundovou
rucickou hodiniek, neskor si zaobstaral Hip-
pov chronoskop, ktory meral s presnostou de-
sattisiciny minuty. Janackove udaje o trvani
strofy niektorych piesni v sekundéch boli po
sto rokoch vyuzité na overenie spravnej rych-
losti prehravania valcov.

Janackovo nadsenie z prvych fonogramov

a z piesni, ktoré na nich boli zachytené, sa
odrazilo v Uprave Sest ndrodnich pisni, jez
zpivala Gabel Eva pre spev so sprievodom kla-
vira z roku 1909. Ich interpretaciu chcel zverit
spevacke Marii Calme Veselej a klaviristovi



Vaclavovi Javiirkovi. Na nastudovanie ich
pozval k sebe, aby si vypoculi spev Evy Gabelo-
vej a pesnicky si prespievali spolu s povodnou
interpretkou. Toto uvedenie sa nerealizova-
lo, lebo premiéra sa konala az 5. marca 1911

s inymi interpretmi.

Po roku 1912 nahravacie akcie Leosa Janacka
nepokracovali. Azda na tom mala najvacsi
podiel skutocnost, Ze po prvotnom nadseni
bol Janacek trochu rozc¢arovany z technickych
moznosti fonografu. Akoby si vacSmi uve-
domoval jeho nedostatky ako prednosti: ,Za
Zivou pisni je ti'eba jit, pozorovat ji - trebas za
kerem, kdekoli. Fonograf je pro ni nestastny
prostredek! Opotrebuje se. Pétkrdt jej spustim
a nent z toho nic. Jak se vydre ta masa jehlou,
je po pisni!“ (prednaska, Svobodné ucenf sel-
ské, Brno 1922)

Azda eSte vacSmi Janacka odradzal negativ-
ny vplyv pritomnosti pristroja na psychiku
spevakov: ,Sbérateli je treba neruseného
celého skladebného priibéhu lidového skla-
datele — pévce: od centrdlniho podnétu az

k projevu viile sdélovat pisen. Nevynucovat si
pisen, neménit prostredi zpivajictho, neza-
strasovat jej svou pritomnosti — neb lesklou
ndlevkou fonografu. Nejdokonalejsi bude
notovany obraz, naslouchdm-li z tikrytu,

Etiketa makkej
platne Fotophon

nepozorovdn, pisni.“ (K notaci lidové pisné.
In: Leo$ Jandcek o lidové pisni a lidové hudbé.
Praha 1955, s. 503)

Napriek tymto okolnostiam si LeoS Janacek
velmi dobre uvedomoval nenahraditelnost
zvukového zaznamu pre etnomuzikoldgiu.
Preto ho neskor zaujala moznost vyuzit
trvanlivejsi zdznam, ktory sa dal lahsie
uchovat aj vdaka jednoduchsiemu kopirova-
niu lisovanim - gramofénovu platriu. Este

v roku 1928, v poslednom roku svojho Zivota,
presadzoval na schddzi Statneho tistavu pre
ludova piesen, aby bola v Prahe nahravana
ludova hudba Samka Dudika z Myjavy, a sdm
s muzikantmi vyjednaval o podmienkach
nahravania.

Pre dalsi osud fonografickych valcov je dole-
Zita Janackova odhodlanost, s akou uchranil
v roku 1917 zbierku pred Ziadostou ustredia
akcie Ludova piesen v Rakusku, aby boli zbier-
ky odovzdané do Viedne. Janacek odpovedal,

Ze Organova skola v Brne je najbezpecnejSim
miestom na ulozenie valcov pocas vojny,
Ze s nahravkami stéle pracuje a nebolo by
mozné bezpecne ich previezt. Fonogramy
teda ostali nadalej v Brne a po vojne ich opat-
roval Statny tstav pre ludovii pieseri, neskor
Akadémia vied Ceskej republiky. V roku 1954
sa Olga Hrabalova z Ustavu pre etnografiu
a folkloristiku v Brne postarala o ich prepis
povodnym fonogramom (upravenym elek-
trickou prenoskou) na gramofénové félie
v Stddiu Fotophon v Brne. Tieto makké platne
v roku 1986 prepisal majster zvuku Jifi Burda
zo Supraphonu na profesiondlne magneto-
fonové pasy. Pasy vyuzili v roku 1998 editori
Jiti Plocek a Jaromir Necas na zostavenie re-
prezentativneho vyberu nahravok, ktoré vysli
na CD s knizkou Nejstarsi zvukové zdznamy
moravského a slovenského lidového zpévu.
Kompletny subor nahravok sa dockal vedec-
kého vydania v roku 2012. Prepis originalnych
valcov urobil na modernom univerzalnom
archeoféne Franz Lechleitner z Archivu fono-
gramov Rakuskej akadémie vied vo Viedni.
Ciasto¢ne sa podarilo prehrat aj rozbité valce,
ktoré z Crepov zrekonstruoval Milan Fligner,
byvaly pracovnik Vyskumného tstavu zvuko-
vej, obrazovej a reprodukcnej techniky v Pra-
he. Nahravky vydal Etnologicky ustav Aka-
demie véd Ceské republiky, pracovisko Brno.
Subor tvoria 2 CD so slovenskymi piesriami zo
Strazovskych vrchov, Javornikov a z Terchov-
skej doliny (spolu 98'13”), 1 CD s nahravkami
z Moravy (Vnorovy) a CD-ROM (nespravne
oznaceny ako DVD), na ktorom su zoznamy
piesni, oskenované povodné zapisy pies-
ni od Hynka Bima, Frantisky Kyselkovej
a Leosa Janacka, nové transkripcie piesni,
ktoré nemaju pévodné zapisy, komentare
a dalsia dokumentdcia. Sa tu i zvukové
zaznamy, ktoré pre zIt technickd kvalitu
neboli zaradené na CD 1-3, a zvukové ukazky
dokumentujutce restaurovanie nahravok. Stu-
Castou vydania st dve knihy. V prvej st stadie
o0 dejinach nahravania folkléru, o fonografic-
kych akciach Pracovného vyboru pre cesku
narodnu piesen, o janackovskych fonografic-
kych nahravkach a ich dobovej recepcii. Na-
hravkam piesni z oblasti Strazovskych vrchov
a Javornikov sa venuje studia Hany Urban-
covej, nahravkam z Terchovej a okolia Studia
Alzbety Lukacovej a piesniam z Vnorov studia
Lucie Uhlikovej. Dalej tu ndjdeme technické
studie a spravy o fonografickych valcoch a ich
restaurovani, spomienky Frantisky Kyselko-
vej a podrobné vydavatelské spravy, registre
a obrazoveé prilohy. Obsahom druhej knizky
su textové transkripcie (pripravili Jarmila
Prochazkova, Hana Urbancova, Alzbeta Luka-
Cova a Lucie Uhlikova), ktoré su vzhladom na
technickud kvalitu nahravok aj vynikajticou
pomockou pri ich poctvani.
Takéto vydanie storo¢nych nahravok Iudo-
vych piesni je neocenitelnym pramenom pri
etnomuzikologickom badani, ale poskytuje
aj neobycajne vzrusujuci zazitok pre kazdého
vaznejsieho zaujemcu o folklor a o kulttirne
dejiny naroda. A znovu v nas prebudza lttost,
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Ze este stale nemame rovnako spracované

a spristupnené nahravky Karola Antona Med-
veckého a dalsich zberatelov, ktoré st ulozené
v Slovenskom narodnom muzeu v Martine,
ani nahravky Bélu Bartoka, Zoltana Kodalya

a Martona Vikara.

Jevgenija Linovova

Ruska folkloristka Jevgenija Eduardovna Liro-
vova, rodena Papricovd, sa narodila v Breste

9. janudara 1854, zomrela v Moskve 24. januara
1919. Pochadzala z rodiny ucitela a riaditela
strednej vojenskej skoly, jej matka bola spe-
vacka a ucitelka spevu. Jevgenija Studovala
spev na konzervatériach v Moskve, Petrohrade
a vo Viedni, ako spevacka debutovala vo Vied-
ni v roku 1873. Ako kontraaltistka vystupovala
v operach vo Viedni, Budapesti, PariZi, Lon-
dyne a v Moskve. V 80. rokoch 19. storocia sa
zapojila do ilegalneho Studentského hnutia.
Pisala si s Friedrichom Engelsom a prekladala
ho do rustiny. V roku 1889 sa zosobasila s in-
Zinierom Alexandrom Loginovi¢om Linovom
(1840-1916). Linov bol v styku s narodnikmi, za
revolucnu ¢innost bol vazneny a v roku 1890
odsudeny na vyhnanstvo z Ruska. Jevgenija

s nim odisla do Londyna a v roku 1892 do New
Yorku, kde ostali do roku 1896. Linovova tu
zalozila rusky spevacky zbor, ktory mal v re-
pertoari klasické i ludové piesne. Uz koncom
roku 1892 vystupoval v Carnegie Hall, v roku

I

Jevgenija Lifovova

1893 ho pozvali na velkd medzinarodnu vy-
stavu v Chicagu, kde jeho vystipenia dopliiali
expoziciu ruského maliarstva. Ako jednému

z najlepsich zborov na vystave mu usporiadali
turné po USA.

Jevgenija Linovova sa zaujimala o Iudové pies-
ne uz pred emigraciou, ale intenzivnejsie sa
im zacala venovat prave v Amerike. V Chicagu
vydala zbierku ruskych ludovych piesni v an-
glickom preklade s komentarom a poznamka-
mi. S fonografom sa pravdepodobne zoznamila
vdaka Henrymu E. Krehbielovi, hudobnému
kritikovi New York Tribune, ktory sa venoval
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—> aj etnomuzikoldgii. Linovova si u Edisona ku-

pila fonograf a uz v Amerike na nom pokusne
nahravala. V roku 1896 dostal inzinier Liriov

v Moskve pracu na budovani prvej trasy elek-
tricky. Linovovci odisli do Moskvy a tu sa na
navrh hudobného skladatela Pavla Ivanovica
Blaramberga stali ¢lenmi Narodopisného
oddelenia Spolku milovnikov prirodovedy, an-
tropoldgie a narodopisu. Jevgenija sa tu mala
angazovat ako hudobnicka, Alexander ako
inZinier, ktory poznal najmodernejsie zaria-
denia na zaznam zvuku. Mal za tlohu vyriesit
problém, ako nahravat rusky viachlasny spev.
Edisonov fonograf bol totiz schopny zachytit
jednou trubou maximalne 5-6 spevakov. Ale-
xander Linov uvazoval o dvoch moznych rie-
Seniach - o vyuziti celého systému fonografov
alebo o zapojeni viacerych trib na jeden fono-
graf. Nakoniec prisiel na pomerne jednoduché
a zrejme Ucinné riesenie. Pouzil tri traby ¢i
lieviky a spojkou ich napojil na zaznamovt
prenosku s rycou ihlou.

Prvé nahravky robila Jevgenija Linovova na
zdokonalenom fonografe v roku 1897 v stred-
nom Rusku. Vysledky vyskumu predviedla

v tom istom roku na zasadnuti spolku a ako
o0 tom sved¢i odozva v dobovej tlaci, rieSenie
inZiniera Lifova spiialo vetky poZiadavky.
Takto nahrala Jevgenija Liniovova v strednom
Rusku a v Novgorodskej gubernii v rokoch
1897-1901 asi 170 piesni, dodnes sa zachovalo
priblizne 100 valcov z tohto obdobia. Pri spol-
ku bola zalozena etnomuzikologicka komisia,

—
1

piesen na Morave a v Sliezsku Leos Janacek, ale
rozhodol sa, Ze do Viedne nepocestuje, len posle
spravu o ¢innosti vyboru.

Okolo 8. septembra bol Janacek v Luhacoviciach
a zoznamil sa tam s Linovovcami, ktori boli
ubytovani v Dome Bedficha Smetanu. Jevgenija
venovala Janackovi svoju knihu Velikorusskija
piesni v narodnoj garmonizacii (1904), ktora sa
zachovala aj so skladatelovymi poznadmkami.
Je to napriklad nestihlas s autorkinym tvrde-
nim, Ze na zberatelské prace je najvhodnejsie
obdobie pred zac¢iatkom polnych prac, vyjadre-
ny poznamkou: ,,zenskd!“

Je pravdepodobné, Ze toto stretnutie utvrdilo
Janacka v jeho rozhodnuti kupit fonograf na
nahravanie Iudovych piesni, a je mozné, Ze
uz tu (alebo pri neskorSom pozvani) dal Ja-
nacek Liriovovej navrh, aby prisla nahravat
viachlasny spev na hornotrencianske Povazie
a na Kysuce.

Jevgenija Liniovova sa vratila do Rakusko-
Uhorska v roku 1913, aby nahravala viachlasny
spev slovanskych narodov, ktoré zili na tomto
Uzemi. V jej rukopisnych zapisoch sa doc¢itame:
~Necelé tri mesiace, ktoré som tu preZila, to je
privelmi krdtky cas, aby sa clovek dokladnejsie
obozndmil s novou krajinou, s mdlo zndmym
Jjazykom. Ale niektoré dojmy, ktoré som tam
zaZila... niektoré strdanky Zivota su natolko
zaujimave, Ze sa citim byt mordlne zaviazand
podelit sa s tym, ¢o som videla a spoznala.“

(Iz pojezdki 1913 goda, podla citatu v knihe

J. Kann-Novikovovej, s. 139)

Zial, tieto z4pisky robila Lifiovova na-
pochytro, na atrzkoch papiera, azda
priamo na cestach, a zachovalo sa

z nich iba torzo. Do¢itame sa, Ze cesta
po slovanskych krajinach Rakusko-
Uhorska mala byt predmetom sa-
mostatnej spravy pre Etnomuzikolo-
gicktl komisiu v januari 1914, ale ani
tento dokument sa nezachoval. Jeden
nevelky zosit v pozostalosti Jevgenije
Linovovej ma nadpis Slovackije piesni
(Cerniaki). Na niekolkych ceruzkou
popisanych listkoch su Linovovej
prvé transkripcie casto len ivodnych

Fonograf Pracovného vyboru
s elektrickou prenoskou nasadenou r. 1954

ktorej clenmi boli skladatelia a etnografi
Nikolaj Andrejevic Rimskij-Korsakov, Michail
Ivanovic Ippolitov-Ivanov, Sergej Ivanovic¢
Tanejev a dalsi. V roku 1903 sa Jevgenija Litio-
vova stala tajomnickou tejto komisie a odisla
nahravat na Ukrajinu. Neskor bola s fonogra-
fom na vyskume medzi ruskymi sektarmi

na Kaukaze (1910), v Rakusko-Uhorsku (1913)

a v Kaluzskej gubernii (1914).

V roku 1909 cestovali Linovovci po zapadnej

a strednej Eurdpe a 25.-29. maja sa Jevgenija
aktivne zucastnila na III. zjazde Medzindrodnej
hudobnej spolo¢nosti vo Viedni, ktory sa konal
pri prilezitosti 100. vyroc¢ia Haydnovej smrti.
Pravdepodobne tu sa zacala zaujimat o piesne
slovanskych narodov, ktoré zili v Rakusko-
Uhorsku. Na podujatie dostal pozvanku aj pred-
seda Pracovného vyboru pre ¢eskd narodnti

28

taktov piesni.

Z vyskumov v Rakusko-Uhorsku (Ha-
li¢, Slovensko, Slovinsko) sa zachovalo
116 valcekov, ktoré su ulozené v archive fono-
gramov Ruskej akadémie vied v Puskinovom
dome v Petrohrade a boli prepisané na magne-
tofonoveé pasy. Pracu s tymto materidlom sta-
Zuje aj skutocnost, ze pri neskorsom archivova-
ni boli azda pomiesané nahravky slovenskych
a slovinskych piesni, ako sa nazdava slovinsky
etnomuzikoldg Drago Kunej. Presnejsie idaje

o nahravkach z hornotrencianskeho Povazia

a z Kysuc zatial nie st dostupné.

Uz v roku 1906, ked publikoval Jiri Polivka svoj
obsiahly ¢lanok Fonograf ve sluzbé ndrodopisu
a priniesol v nom prehlad vyuzitia fonografu

v dialektoldgii a etnomuzikoldgii (spomina

aj K. A. Medveckého), mimoriadnu pozornost
venoval prave Jevgeniji Liriovovej. Citdtom z Po-
livkovho prispevku si mézeme pribliZit asporn
nieco z atmosféry, aku zazila Jevgenija Linovo-

va pri nahravani v Rusku a na Ukrajine: , Tak

ku pr. zaznamenala o jedné své pévkyni, mladée
a neobycejné veselé to Zené, Ze zpivajic pisen, kte-
rd se v jejich predstavdch stotoZriovala s tancem,
nakazila celyj, z osmi osob sestdvajci shor svjm
veselim, a to se odrazilo i na fonografu: ndlada
znamenité byla poddna, ale technickd strana
utrpeéla, nebot zapadaly do fonografu i zvuky do-
sti divoke. Neprijemné ohldsilo se ve fonografu,
kdyz pisert v malé komnaté prilis hlucné se zpi-
vala. V jiné pisni, zpivané od péti Zen, bylo slySeti
pouze dva jasné hlasy, v jiné pisni, zpivané od

8 muzu, zbylo ve fonografu pouze 6 hlast. Vy-

Vzaty do fonografu - 1. zvézok kritického vydania

davatelka pripojila na konci svyjch vjvodii radu
vyroku lidovijch o fonografu. Z téch mozno sou-
diti, Ze lid nebyl celkem jat jakousi povérecnou
bdzni pred nevidanou masinou, ani obzvldstnim
uzasem. Nekdy jesté poucoval lid pévkyné, aby
do ,trouby’ strcily ,huby‘, neodvracely jich na
stranu a p. Sdm pak lid nasvédcoval, Ze fonograf
vérné poddvd jeho pisné: ,Sotva pochybis, uz to
vytkne’, ,Jak se masinka rychle naucila‘, ,Jdéte
poslechnout svou pisent’, ,Lidicky! Z trouby zpiva
lid!‘, ,A kde to sedi?‘, ,Zrovna Sest lidi v troubé
zpivd‘, tak a podobné vyslovoval se dobrodusné
lid.“ (Fonograf ve sluzbé ndrodopisu. Narodopis-
ny véstnik ceskoslovansky, 1906, s. 167-174) X
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Navrat bocnymi dvermi

Opereta mala v kultirnom Zivote Bratislavy
vzdy pevné miesto. Nevymytili ju ani medzi-
vojnovi ,antidrasarovci“, ani pofebruarovi
Lantiburzujnici“. Paradoxne, poslat ju na
smetisko dejin sa takmer podarilo az pono-
vembrovym ,demokratom* - a to diktatom
financii. Dve dekady od zrusenia spevoher-
ného suboru Novej scény vSak nestacili na
pochovanie populdrneho hudobno-diva-
delného druhu, o ¢om svedcia i vypredané
reprizy sporadickych operetnych produkcii
Opery SND. Najnovsie sa rozhodlo zaradit
operetu do svojho repertoaru sikromné
divadlo Teatro Colorato, ktoré sa doposial
orientovalo na ¢inoherné projekty.

Stylové poucky o scénickej vypravnosti by tato
inscendcia Leharovho Grdfa Luxemburga napi-

Vo finskom meste Rithiméaki sa 11. 2. usku-
tocnila nendpadna svetova premiéra novej
slovenskej kompozicie. Slovensky vytvarnik,
sklar Palo Macho tu vo Finskom muzeu skla
prezentoval svoju velku retrospektivnu vysta-
vu. Sucastou vernisaze, na ktorej sa zucast-
nili aj finska ministerka skolstva a kultary
Sanni Grahn-Laasonen a slovensky velvysla-
nec vo Finsku Tibor Kralik, sa stala premiéra
piesniového cyklu Petra Zagara s rovnakym
nazvom, aky niesla vystava: ... a ¢o ty, vietor?
Podtitul diela poskytuje vysvetlenie: Styri
piesne na bdsne Pala Macha pre alt a klavir.
Vytvarnik sa totiZ popri svojej ,hlavnej“ pro-
fesii venuje i poézii a je autorom dvoch bas-
nickych zbierok.

S napadom zhudobnit Machove basne prisla
mezzosopranistka Maria Henselova, ktora ich
s klavirnym sprievodom skladatela aj premié-
rovo uviedla. Nevelky, priblizne desatminu-

nekrolog

nala len tazko. No aj ked bol javiskovy

priestor, ktory vznikol z prednej Casti

novoscénickej kaviarne Olympia,
miniatirny a orchester (The Ladies Ensemble,
dirigent Daniel Simandl) nasiel utocisko na
schodoch, inscenatori dokazali z mala vytazit
maximum. Javistiatko vyuzili Sikovne a tcel-
ne, na kostymoch sa nesetrilo a rezijnej kon-
cepcii Petra Weincillera nechybali dynamika,
vtip ani zmysel pre pointovanie mizanscén.
Operetna typoldgia krasne fungovala, a hoci
nie vsetci interpreti by skusku z operetného
kumstu (najma z jeho vokalnej zlozky) zlozili
na jednotku, ich entuziazmus a radost z hry
prekryli aj obcasné nedostatky.
V septete protagonistov druhej premiéry
(4. 2.) sa vynimal zvucény, farebny, dynamic-
ky pestry sopran primadony predstavenia
Blanky Jilkovej (Angelika), s ktorym milo
kontrastoval strieborny zvoncek Lenky

Tichy hlas vetra

tovy cyklus spdsobil u vernisazového publika,
ktoré obvykle nebyva prave nehluc¢né, doko-
nalé stiSenie a koncentraciu. Spevacky part

i klavirny sprievod sa v takmer celom diele
pohybuji v nizkej dynamickej hladine. Ma-
chove basne, ktoré sd svojim volnym versom,
lakonickou stru¢nostou a ob¢asnym racional-
nym brnknutim na romanticku strunu tazko
zhudobnitelné, sa v Zagarovych rukach stali
prekvapivo sviezim a expresivnym dielom

s velmi presne stanovenymi hranicami dyna-
miky, tempa a harmonického jazyka. Sklada-
tel komponuje v dokonalom sulade s textom
a v klavirnom parte si neodpusti ani diskrétne
vtipnu fréku Schubertovi. Melodika posobi
navonok lahko zapamaétatelne, no vyhyba

sa predvidatelnej pravidelnosti. Pohybuje sa

Odisiel nezabudnutelny Paganini

19. 2. zomrel v Prahe vyznamny slovensky
tane¢ny umelec Andrej Halasz (1937-2016).
Jeho interpretacné, choreografické a peda-
gogické majstrovstvo prispelo k zdsadnému
rozvoju tanecnej a baletnej profesionality

v slovensko-ceskom kontexte druhej polovi-
ce 20. storocia.

Absolvent Hudobnej a tanecnej fakulty
VSMU v odbore pedagogika tane¢ného
umenia (1965) zacal profesionalnu kariéru
ako zborovy tane¢nik Madarského ludoveé-
ho umeleckého stiboru v Hodoch pri Galan-
te (1953 - 1956). Neskor bol sélistom SLUKu
(1956 - 1961), baletu SND (1961 - 1969) i ba-
letu Statneho divadla KoSice (1969 - 1981).

V KoSiciach spoloc¢ne s manzelkou, balet-
nou majsterkou a choreografkou Marile-
nou Halaszovou zalozili tanecné oddelenie
na tunajSom konzervatdriu (1974) a v di-

vadle vytvorili autorské choreografie, ktoré
umelecky obohatili nielen kosicky repertoar:
Carmen (1974), Zdzracny mandarin (1974),
Pieseri o Zivote (1975) a i. 0d roku 2000 kreo-
vali manzelia Halaszovci dramaturgicko-
-pedagogické smerovanie baletného stiboru
v Kosiciach.

V osemdesiatych a devatdesiatych rokoch ex-
celoval Halasz ako tanecny pedagog aj v za-
hranici (Hudobna a tanecna Skola Bagdad

v Iraku, Prazsky komorny balet Pavla Smoka,
Statne konzervatérium Praha, Mestské di-
vadlo Usti nad Labem, Divadlo J. K. Tyla Pl-
zen atd.). Jeho muzikalita i dynamika skoko-
vych a rotacnych vyrazovych prostriedkov sa
stali odrazovym mostikom pre bratov Bube-
nickovcov, Vaclava Kunesa, Stanislava Fecu,
Pavla Dumbalu, Ondreja Sotha - tane¢nikov
a choreografov, ktori vyznamne obohatili

ZAPISNIK

Jombikovej (Juliette). Tomas Dedi¢ vytvoril
herecky podmanivého Brissarda, ostrielany
starokomik Igor Simeg si priam labuZnicky
vychutnal part zamilovaného starého koct-
ra Basila Basilského. 0Odhliadnuc od prilis-
nej koncentracie na spevacky vykon uspo-
kojil aj titulny predstavitel Pavol Oravec.
Komicky nerv predstavenia vkusne rozihrali
Miroslava Marcekova (Pani Kokossowa)
a Juraj Vodila (Pravnik). Jedinym vaznym
hendikepom produkcie tak ostalo rusivé
technické ozvucenie.
Opereta sa do teda Zivnostenského domu
vratila bo¢nymi dverami, cez kaviaren Olym-
pia. V malej javiskovej forme, s komornym
orchestralnym obsadenim a napol s ne-
skusenymi interpretmi - ale zato s chutou,
radostou a slusnou davkou divadelnickeho
kumstu.

Michaela MOJZISOVA

viac-menej v hraniciach beznej harménie, ale
jej priebeh je zriedka konvencny. Timenym
vyrazom bez psycholdgie miestami odkazuje
na piesne Valentina Silvestrova, ktoré vSak
popri Zagarovi vyznievaji ovela viac roman-
ticky. zagar, na rozdiel od Silvestrova, udrzuje
stredoeurdpsky skepticky nadhlad a neberie
sa v piesniach smrtelne vazne.
Maéria Henselova interpretovala premiéru so
vzacnou schopnostou ist po zmysle spievaného
slova, s dokonalym pochopenim skladatelovho
zameru. V Zagarovej piesnovej estetike sa citila
komfortne, takmer celym cyklom bravirne
preplavala v mezza voce ¢i piane a v niekol-
kych hudobnych vrcholoch dostala prilezitost
plne rozvinut svoj Stavnaty mezzosopran.
Zostava verit, Ze aj slovenské publikum dosta-
ne prilezitost vypocut si tento nenapadny, no
nadherny piestovy skvost.

Jozef CERVENKA

eurdpsky inscenacny kontext baletného
umenia 21. storocia.
Interpretacné umenie Andreja Halasza
oscilovalo medzi klasickym, neoklasickym
a ludovym tanecnym repertoarom. Jeho
yheskrotny“ tanecny temperament bol
vzacne doplneny preciznou partnerskou
pracou na javisku. Muzna elegancia a plas-
ticita dominovali v klasickych postavach
princov i v charakterovych, Zivotom sku-
Sanych postavach: v Giottovi (Francesca
da Rimini, SD KoSice 1963), Donovi Josém
(Carmen, SD KoSice 1974), Zazra¢nom man-
darinovi (Zdzra¢ny mandarin, SD KoSice
1975) a najma v nezabudnutelnom Pagani-
nim (Paganini, SND 1962 i SD KoSice 1970),
ktorym Halasz potvrdil braviru umelca,
hrajiceho na svojom ,telesnom nastroji“
lahko a s neopakovatelnym vnutornym
prezitkom.
Cest jeho pamiatke!

Peter MATO

29



HUDOBNE DIVADLO

Svetlo a tma Slovenskych tancov

Muz a zena

Peter Breiner, uspesny skladatel, hudobnik

a spisovatel zijuci v New Yorku zlozil Slovenské
tance ako suitu Sestnastich symfonickych skla-
dieb na podklade piesni z vychodného Sloven-
ska. V rozmanitych podobach ich uz predstavil
na réznych miestach, vratane festivalu Pohoda
¢i newyorského Central Parku. Ich javiskovy
potencial si uvedomil riaditel Baletu SND Jozef
Dolinsky ml. a angazoval k ich inscenovaniu
choregrafku Nataliu Hore¢nu, tiez Slovenku
posobiacu v zahranici. T4 k baletu vytvorila lib-
reto, znizila pocet skladieb na trinast a upravila
ich poradie. Skladatel prehodil miesta hracov
v orchestri, aby lepsie vyzneli, predstavenie
sam hudobne nastudoval a na oboch premié-
rach ho aj dirigoval. Ludové piesne su farbisto
zaranzované, niekde zneju ako Slovensko,
niekde ako West Side Story. Je v nich jazz aj pop
a eSte vela iného, ¢im Peter Breiner na svojej
ceste z rodného Humenného cez Kanadu az

po New York presiel. Ku klasickym nastrojom
pridal ludové, a ked sa pocas predstavenia ozve
fujara, na balkone to zlahka zaSumi, mnohi

sa naklonia, aby ju v orchestrisku zahliadli. Jej
efekt je dobre vyuzity, fujara zakazdym ohlasi
zaujimavy obraz na scéne.

Natdlia Horecna je na Slovensku znama iba

v baletnych kruhoch. Ma za sebou skvelé tispe-
chy, bola sélistkou v Hamburskom balete Johna
Neumeiera a ¢lenkou Nederlands Dans Theater
pod vedenim Jifiho Kylidna. Pre tieto i dalSie
popredné eurépske scény ako Viedensky Statny
alebo Dansky kralovsky balet ¢i Monte Carlo
Balet uz stihla vytvorit aj baletné diela, spolu
ich je tridsatdva. zZiskala cenu Taglioni, je na-
Sou jedinou baletnou choreografkou, ktora sa
presadila v zahranici. A zaroven prvou od roku
1990 a len piatou v celej historii, ktora dostala
moznost samostatne vytvorit pre Balet SND
celovecerny kus.

Tma

Dielo ma podtitul Zivot svetiel. Ako jeho insce-
nacnu formu zvolila rezisérka dejovy balet,
ktory vykresluje pribeh lasky Janka a Anicky.
Nepraje im Dama Temnota (mimochodom,
blondina z vizudlu Chelsea Andrejic), lebo sama
ma o Janka a jeho Pramen svetla zaujem - to

je konflikt, na ktorom je postavené dynamické
prvé dejstvo. No vzhladom na to, Ze Temnota
podla bulletinu ,vladne mestu*, zo scény od-
chadza pomerne skoro a v podstate bez boja.

Na konci prvého dejstva je po vSetkom, Janko
ziska spat svoje svetlo a Anicka (Ana-Sanziana
Beschia) s nim vo wilsonovsky krasnom zave-
recnom obraze vitazne bezi vzduchom.

V druhom dejstve Temnota ztfalo chyba. Jednak
osobne - okrem svadby sa dej uz nikam nepo-

30

sunie, Dama Temnota sa uz len pripomenie

v zavere. A tieZ technicky — po ivodnom tanci
Dusi prichddza Osem svetelnych parov s jem-
nym svietiacim kablom v kostyme, netancuji
ale v dostato¢nej tme na to, aby sa efekt podarilo
pretavit do atmosféry. Fujara ohlasi paradne
entré Jin/Jang, ten vSak ako duet protikladov
choreograficky nenaplnil svoj potencial. Origi-
nalnym napadom je aj obsadenie Troch pos-
tovych holubov, nadherne zatancovanych, ale
malo holubich, a aj pri informacii z bulletinu
tazko rozpoznatelnych.

Svetlo

Choreografkinym oblibenym skladatelom je
minimalista Terry Riley, na jeho skladby uz vy-
tvorila osem baletov. Aj spolupracu s Breinerom
si pochvalovala. Baletu SND priniesla novy styl
- stale je to klasika, ale ako sama hovori ,zaspi-
nena“ sucasnymi vplyvmi. Pre stbor je to ten

S. Shojima a S. Shojima (Jin/Jang) (foto: P. Brenkus)

pravy pohybovy jazyk: technicky naroc¢ny, a pri-
tom neskostnateny, obohateny o nové slova aj
o skuto¢né pouzitie hlasu. Predstavitel Janka,
Peter Dedinsky, ,na takyto pohyb cakal od roku
2008“. Aj Horecnej rezijné videnie je sucasné,
svoj oblibeny minimalizmus nasmerovala na
vizualnu stranku baletu. Z kostymov maddnej
navrharky Ley Fekete Ziari precizne riesenie

a pouzitie materidlov — uz spominany Jin/Jang,
obsadeny Japonkami Sakurou a Sumire Shoji-
movymi, je optickym magnetom: abstraktnym,
no zaroven slovensky zemitym aj orientalne
etno. Rezisérka dava vyzniet striedmej scéno-
grafii Petra Janku: krasny je moment, ked na
konci prvého dejstva sledujeme ponad Jankovu
druzinu, teSiacu sa zo znovunajdeného svetla,
postavu bicyklujtcu po viskoch horizontu. Ku-
lisa mesta pripomina skor americky Stredoza-

pad nez Slovensko a pouzitie obrovskej svetelnej
konstrukcie iba na poslednti minutu predstave-
nia je trochu rozsafné. Celkovo vsak rezisérka

a jej tim vytvorili produkciu na vysokej irovni.

Priamo do objektivu

Tym, na com kazdy balet stoji a padé, je magic-
ké pradeno spéjajuce hudbu a tanec. V Sloven-
skyjch tancoch je zlatom vtkané do Iibostného
pas de deux Anicky a Janka. Neoklasicky balet-
ny slovnik a folkldrne rozjarena hudba si spolu
ale nie vzdy sadnu.

Natalia Hore¢na mala tazku tilohu nasit svoje
tance na hudbu, ktora, ako jej nazov napoveda,
uz z jednych (ludovych) vychadza. Slovensky
folklor od detstva miluje, jeho prvky jemne
pospletala s klasickym i sti¢asnym jazykom
choreografického materialu. V hudbe vSak onen
prechod od folkléru cez klasiku az do sicasnosti
chyba, niet v nej Ziadneho naznaku sticasného
zvuku ¢i konceptu. Na to, ako briskne Peter
Breiner reaguje na aktualne problémy Slovenska
Vo svojej znamej publicistickej ¢innosti, je tro-
chu zarazajice, ako malo sa sucasnost hudobna
prenasa do jeho kompozi¢ného jazyka. Akoby si
ho 1oy, na rozdiel od choreografky, nechcel ,za-
Spinit“. Mozno aby ochranil svetlo, ktoré Sloven-
ské tance maju sirit. Z celej produkcie (aj podla

slov Petra Breinera) je zjavné, Ze prave to ma byt
posolstvo svetu — ,priniest troSku radosti a svet-
la. VSetkym sa nam to zide.“
V roku parlamentnych volieb a slovenského
predsednictva EU urcite. Na posune v estetickom
smerovani Baletu SND ma ale vacsiu zasluhu
Natdlia Horecna, ktora sa sucasnosti nezrieka.
Keby sa takému postoju nas balet este viac otvo-
ril, vobec by to nemuselo byt na zahodenie.
Katarina ZAGORSKI

Peter Breiner — Natélia Hore¢na: Slovenské tance
Dirigent: Peter Breiner

Scéna: Peter Janki

Kostymy: Lea Fekete

Choreografia a rézia: Natalia Hore¢na

Premiéry v Balete SND, 19. a 20. 2.



Dama na sachovnici

Znie to takmer neuveritel'ne, no Handlova Alcina je prvou vel'kou barokovou operou
v sedemdesiatroc¢nej historii jubilujiceho kosického divadla. Pritom subtilny priestor
tunajsej divadelnej budovy, krasny stylovy interiér i skvela akustika si pre dany typ
repertoaru ako stvorené. A najnovsia premiéra ukazala, Ze nielen oni.

Operny $éf Karol Kevicky urobil dobre, ked sa
pred dvomi rokmi nechal inSpirovat vtedajSou
dramaturgickou Lindou Keprtovou a prijal
myslienku na ambicidzny projekt — insceno-
vanie Handlovej Alciny. Zo Stastného impulzu
vysli dalsie stastné kroky: angazovanie medzi-
casom hostujticej Keprtovej do pozicie rezisér-
ky, utrafeny casting na narocné party, a pre-
dovsetkym pritomnost nanajvys povolaného
Ceského dirigenta Mareka Stryncla, $pecialistu
na poucenu interpretaciu starej hudby. Vysled-
kom je inscendcia, akd Kosicania od Dialdgov
karmelitdnok nemali.

Po tspechu Poulencovho diela (2013) a o Cosi
spornejsej Ariadne na Naxe (2014) pridala mla-
da Ceska tvorkyna treti kamienok do svojej
slovenskej (zatial vylucne kosickej) mozaiky.
Alcina nezaprie vyhraneny rukopis rezisérky,
ktora je zaroven scénickou vytvarnickou rea-
lizovanych inscendcii. Nielen dany moment
otvara pokusenie pripodobnit Lindu Keprtovi
k inej tispesnej predstavitelke tohto povola-
nia, Zuzane Lackovej-Gilhuus. Obe reZisérky-
-vytvarnicky vnimaju opernd inscenaciu

cez prizmu vysokej estetizacie a Stylizacie
hudobno-divadelného tvaru, u oboch prevliada
intelektualny odstup nad zZivelnou emocional-
nostou, obe rady ¢aruju so symbolmi a meta-
forami. A zhodou okolnosti st podpisané pod
jedinymi slovenskymi inscenaciami skvost-
ného Handlovho diela.

Alcina, inSpirovana Ariostovym Zurivjym Ro-
landom, zhudobnuje pribeh ¢arodejnice, ktora
na svoj ostrov ldka krestanskych rytierov

a potom ich, zavrhnutych milencov, premie-
na na zvieratd ¢i rastliny. Keprtova vynala
sujet z historicko-rozpravkovych realii a odela
ho do nadcasového Satu. Jej Alcina je damou
na Sachovnici. Vladne neprirodzenému 1zZivé-
mu svetu bez farieb a voni (scéne dominuje
pritmie a bielo-strieborno-¢ierna ne-fareb-
nost), svoje obete rarna (amorovym?) Sipom
ukrytym v kytici smutocnych lalif a zotrocuje
ich nylonovymi pancuskami. Jej potravou

su eroticka rozkos a obdiv zmanipulovaného
okolia. Jedinym, o ¢o skutocne stoji, je laska
opantaného Ruggiera a blizkost roztopasnej
sestricky Morgany. Kym opera dospeje do
finale, oboch straca: pre Ruggiera si prichadza
snubenica Bradamante a Morganu rozzurena
Alcina omylom zahubi vrazednym S$ipom,
ked' sa pokusi vlastnym telom ochranit Bra-
damante.

Dama dostava mat: potupena a znicena Al-
cina s puknutym srdcom (symbol cervenej
kvetiny) konci v rovnakej striebornej klietke,
v akej vaznila svoje obete. Rezisérka sa vsak
neuspokojila s rozpravkovym happyendom
(napokon, ani u Handla nie je ¢arodejnica jed-

nostranne negativnou postavou, ale rozpolte-
nou zenou, chvilami budiacou sucit) a pridala
vlastnu origindlnu pointu: Kralovna je mitva,
nech Zije kralovna! Na scénu vchadza nova
Alcina, kruh sa uzatvara, zotroceny svet si
vyvolil novi panovnicku. K jej noham sa skla-
dajt obyvatelia ostrova i nevernik Ruggiero

a do kolekcie puknutych srdc pribtida dalsie,
Bradamantino.

A. Manske (Ruggiero), M. Cukrova (Bradamante)
a M. Varady (Alcina) (foto: J. Maréinsky)

Keprtovej koncepcia je bez debaty inSpirativ-
na, vztahy medzi postavami zrozumitelne
rozkryté (Co v zamotanom deji, skomplikova-
nom prezlekmi, stoji samo o sebe za pochva-
lu) a vizualny dojem velmi prijemny. V pripa-
de interpretacne chulostivej barokovej opery
by to vSak na uspech nestacilo. No koSicka
Alcina je, nastastie, vydarena nielen v obraze,
ale predovsetkym vo zvuku. Je aZ neuveritel-
né, ¢o sa Marekovi Strynclovi podarilo dostat
z telesa, ktorého kazdodennym chlebom st
Verdi ¢i Puccini. Disciplina a motivicka prie-
zracnost zvuku budia obdiv, tempa st krasne
pestré a vyrazovo utrafené, sihra komor-
ného ansamblu vzorova a Strynclova radost
z muzicirovania nékazliva (popri dirigovani
odohral aj continuo na Spanielskej barokovej
gitare a solovy violoncelovy part v Morgani-
nej arii).

Energia a oddanost stylu na oboch premié-
rach srsali nielen z orchestralnej jamy (pre
tento ucel mierne vyvysenej), ale tiez z javis-
ka. V dvojito obsadenom septete narocnych
postav zaznelo viacero vykonov, ktoré sa
zapisu do tunajsej interpretacnej kroniky.
Stylovo disponovana primadona stiboru
Michaela Varady si vychutnavala vokalnu
zlozku exponovaného titulného partu, prezen-
tujic v nom prijemny timbre ¢oraz tmavsieho
lyrického sopranu i sebaistotu v kolorattrach.
Skoda len marginalizovanej dikcie a malo vy-
raznej hereckej kresby vnutorne sa vyvijajucej
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postavy. Jedno ani druhé nechybalo Lucii
Kasparkovej, ktora sa Alciny zmocnila s ver-
vou najmé v dramatickych pasazach. Jej re-
zervy ostali v malo pruznych a svietivych
kolorattrach. Charakterom rozdielne su aj
obe predstavitelky Morgany, pricom v kvalite
si ich vykony zasluhujui znamienko rovnosti:
Mariana Hochelova obdarila Alcininu sestru
zvucnym, farebnym koloratirnym sopranom
a temperamentnym prejavom, Morgana
Anety Hollej bola panenskejsia farbou instru-
mentalne vedeného hlasu i jemnejSou herec-
kou kresbou.
Kosicania mali Stastnu ruku tiez pri angazo-
vani hostujicich mezzosopranistiek. Ceska
Markéta Cukrova (Bradamante) ztrocila
bohaté skdsenosti s interpretaciou starej
hudby aj kompaktny
farebny material,
mlada viedencanka
Anna Manske (Rug-
giero) hladkala ucho
makkym vricnym
hlasom i precitenym
prejavom. Alternujtce
domace interpretky
Mpyroslava Havryliuk
(Bradamante) a Viera
Kallayova (Ruggiero)
o Cosi zaostali najma
v schopnosti meliz-
matického spevu, obe
vsak zvladli narocné
ulohy na slusnej
urovni. Stylovost ko-
loratiir a umné zaobchadzanie s komornym
materialom boli hlavnou doménou Marie
Taytakovej v autenticky stvarnenej detskej
postave Oberta. S filigranskym héndlovskym
partom sa Uctyhodne vyrovnal aj Maksym
Kutsenko (Oronte), pre ktorého zvucény tenor
nebude stara muzika typickym domicilom,
v rovnakom parte menej uspokojil siroko
vedeny hlas Davida Maggioniho. Nekaz-
dodennu interpretacnu vyzvu uspokojivo
zvladli aj kmenovi barytonisti kosického
suboru, Marek Gurbal a Marian Lukac
(Melisso). Osobitnu pochvalu si zasluhuje
zbor (zbormajster Lukas Kozubik), ktory sice
nedostal velky priestor na spievanie, no o to
vyznamnejsiu hereckud funkciu mu prisudila
rezisérka: choreograficko-vyrazova perfekt-
nost a herecka disciplinovanost kolektivnej
postavy by sa nestratili ani na zahrani¢nych
javiskach.
Operna sezona 2015/2016 zazila jeden zo svo-
jich vrcholov. KieZ Alcinu po zasluhe oceni
a navstevnickou priaziiou obdari aj koSické
publikum.

Michaela MOJZISOVA

Georg Friedrich Handel: Alcina

Dirigent: Marek Stryncl

Kostymy: Danica Hanakova

Scéna a rézia: Linda Keprtova

Premiéry v Stadtnom divadle KoSice, 26. a 27. 2.
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Ako zavrazdit Carmen
alebo cvirikanie o opere

.\Jazené damy a vazeni pani, prosime, aby ste si vypli Vase mobilné telefony.” Na tito
vetu, ktora sa divadelny ¢i hudobny akt snazi vyclenit' zo sveta hustych informacnych
sieti a vecnej (telefonickej) dostupnosti, si uz divak zvykol. Pred kazdym predstavenim
poukazuje na jedinecnost' performativneho aktu, ktorého neopakovatel'nost' byva

— €iuz zignorancie alebo zabudlivosti — nezriedka demontovana nastojcivym zvonenim

telefonu kdesi v difGiznom Sere auditoria.

Najnovsia produkcia mnichovskej Divadelnej
akadémie Augusta Everdinga Carmen Assas-
sinée (Zavrazdend Carmen, premiéra 18. 2.)

sa rozhodla autoritu tohto oznamu podkopat.
Na hlavnu orchestralnu skti$ku a na premiéru
ostatnej produkcie pozvalo tlacové oddelenie
desat digitalnych noméadov, ktori mali ko-
mentovat svoje dojmy prostrednictvom mobi-
lov cez svoje blogy a kontd na twitteri priamo
pocas predstavenia.

Smartfony uz davno neslizia len ako telefony.
Okrem fotografovania funguju aj ako infor-
macné uzly v coraz intenzivnejsich socidlnych
sietach. Popri facebooku je to hlavne twitter

(z anglictiny: ¢virikat), ktory sa v zadpadnej Eu-
répe a v zamori tesi velkej oblube. Ide o akysi
systém miniblogov, v ktorom je kazda sprava
obmedzena na presne 140 znakov. Pri tak
malom priestore si autor musi spravu nielen
rozmysliet, ale ju aj pregnantne a vypointova-
ne sformulovat. Narativny potencial twitteru
si dnes osvojili uz takmer vsetky divadelné
scény. Vdaka agilite a aktualnosti vychadzaja-
cej z kratkeho reak¢ného Casu sa twitter stal
dolezitou marketingovou stratégiou a infor-
mac¢nym pramenom. Vyjadrenia jednotlivych
uzivatelov twitteru k istej téme sa zhromaz-
duju pod takzvanym ,hashtagom®. Tvori ho
vzdy mriezka ,#“ a za 1iou heslo, ktoré vysti-
huje tému.

Divadelna akadémia Augusta Everdinga sa
rozhodla porusit tabu zapnutého mobilu po-
Cas predstavenia hashtagom #carmenundich
(#carmenaja) a vyzvala divakov k aktivnej
konfrontacii s operou Georgesa Bizeta Car-
men. Zavrazdit Carmen bolo vSak vyzvou aj

pre inscenac¢ny tim akadémie pozostavajuci

z absolventov tretieho semestra, niekolkych
hosti a Mnichovského rozhlasového orchestra
pod taktovkou Karstena Januschkeho a v rézii
Christopha Nela. Pretavila sa do vypravy za
korenimi p6vodnej verzie opery.

Bizet s libretistami Ludovicom Halévym a Hen-
rim Meilhacom napisali Carmen pre parizsku
scénu Opéra Comique s pre niu Stylovo pri-
znacnymi hovorenymi dialégmi. Divaci prijali
premiéru v roku 1875 len vlazne. KedZe Bizet
par mesiacov po premiére zomrel, rozhodol

sa jeho skladatelsky kolega Ernest Giraurd
dokomponovat pred viedenskym uvedenim
opery recitativy, vdaka ktorym sa Carmen stala
jednou z najoblibenejsich a najhravanejsich
opier vébec. Zial, Giraurd uiplne odignoroval
harmonickud a hudobnodramatickd stavbu
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Bizetovej kompozicie a z Carmen sa tak stala
romantizujica gycova karikattira Spanielskeho
hudobného koloritu. Nel s Januschkem sa roz-
hodli prinavratit Carmen pévodny esprit opéry
comique a dekonstruovat Bizetov kompozi¢ny
zamer. Z partitiry ponechali len hudobné
highlighty, ktoré popretkavali citatmi z rovno-
mennej novely Prospera Meriméeho, literarnej
predlohy libreta.

Meriméeho knihu akoby ndhodne objavi na
scéne skupina mladych spevékov. Tito si z nej
predcitaju a za sprievodu Bizetovej hudby postup-
ne rozohravaju pribeh o Carmen, Donovi Josém
a Escamillovi. Bez kli$é Spanielskeho folkloru,
bez arény a bycich zapasov. Scénu tvoria len
steny z baliaceho papiera, ktory sa v priebehu
vecera trha a kr¢i - tak ako Bizetova opera v prie-
behu jej inscenacnej tradicie. Na steny hladiska

a kulis premietal scénograf Thomas Goerge
videoinstalaciu pozostavajuicu z ¢iernobielych
historickych snimok starsich inscendcii, ttrzkov
textu z Meriméeho novely a filmovych sekvencii
s témou Carmen. Posobili ako zablesky pamé-
tovych stop, prepéjajice spomienky a predstavy
divakov so scénografiou na javisku. Zhustena
Carmen s prikro zoSkrtanymi zbormi sa odohra-
la bez prestavky v priebehu dvoch hodin. Koncept
divadla v divadle pripomenul dramaturgiu Bize-
tovho origindlu, v ktorom sa drama konstruuje
bez predpribehov postav, v ich priamej konfron-
tacii v priebehu diela.

Zacinajaci spevaci a spevacky si po¢inali
pozoruhodne. Aj ked nie vzdy Stylovo presne,
avsak takmer bez vynimky s impozantnym
hlasovym materidlom kreovali pribeh s he-
reckym nadsenim a spevackym odusevne-
nim. Karsten Januschke, ktory sa s vyvyse-
nym orchestrom stal jednym z aktérov veselej

chasy na javisku, ich sprevadzal s eleganciou
v Stihlej linii mimo folkloristickych klisé.
Napriek pomerne riedkemu obsadeniu (v or-
chestri chybaju, tak ako u Bizeta, napriklad
tuba a basklarinet) sa mu podarilo dosiahnut
plny a vyrovnany zvuk.

Blogeri v 16Zach, ale aj ti pri pocitacovych obra-
zovkach (premiéra sa vysielala v priamom pre-
nose cez internet na stanici BR Klassik) kvito-
vali pribeh i jeho réziu v priamom prenose. Ich
nazory na dielo samotné (,dirigent Januschke
vynechal vsetko, ¢o bolo prikomponované po
Bizetovej smrti“), réziu (,moderna scénografia,
no tplne konvenc¢na rézia. Konwitschny by
povedal: schnickschnack®) ¢i vykon Victorie
Realovej v tlohe Micaely (,wow, vynikajice!
Intenzivnejsie to uz ani nejde! :-)“) sa daju
spétne precitat pod vyssie spominanym hes-
lom #carmenundich.

Je otazne, Ci by takyto postup mal byt beZnym
pri kazdej navsteve operného divadla. Jedi-
necnost performativneho umenia je krehka.
Niektoré koncertné domy a divadla vSak uz na
tento trend naskocili a divakom, ktori chct in
medias res komentovat predstavenie, ponikaju
Specidlne miesta v hladisku. Stuttgartska ope-
ra zorganizovala podobné stretnutie blogerov

z twitteru (#twoper) uz po treti raz. Komentova-
nie vsak bolo dovolené len pred predstavenim,
cez prestavky a po niom. V pripade Straussovej
Salome to vsak ani inak neslo. Vyznamova

Carmen Assassinée
(foto: Bayerische Theaterakademie)

mnohovrstvovost inscendcie Kirilla Serebren-
nikova totiZ priam nedovolovala odlepit o¢i od
diania na javisku. O to intenzivnejsie sa rozpru-
dila debata na twitteri po predstaveni. Zasiahla
do nej aj dramaturgicka Ann-Katrine Mecke,
aby vysvetlila pripadné nejasnosti.
Opera na twitteri je hortica téma. Fanusikovia
si tu vymieriaji nazory, dojmy i tipy. Operné
divadla vyuzivaju tento kontext na propagdciu,
komunikaciu, vo vyznamnej miere vsak aj na
popularizaciu operného umenia, pribliZzenim
jeho pribehu priamo do telefénu ¢i pocitaca di-
véaka. Nejeden z novSich fanusikov sa priznal, Ze
jeho zaujem o operu vzbudil internetovy prenos
predstavenia a debata okolo neho na socidlnych
sietach. V pripade mnichovskej Carmen Assas-
sinée profitovali z takejto opernej dekonstrukcie
vSetky strany. Produkcny tim, Studenti, divaci
i Bizet samotny. Tak preco nie?

Robert BAYER

3|2016

hudobnijzivot



ZAHRANICIE

MNICHOV

Premiéra opery South Pole od ceského skladatel'a Miroslava Srnku a jeho australskeho
libretistu Toma Hollowaya bola skutocne svetova. Marketingovi masinériu sprevadzaja-
cu inscenacny proces totiz Bavorska statna opera este nikdy nerozbehla na takych vyso-
kych otackach. Jej efekt sa par dni pred premiérou nedal prehliadnut. Medialne echo bolo
obrovské, odozva najma u mladého publika pozitivna.

Kratko pred premiérou spristupnilo hudobné
vydavatelstvo Barenreiter na svojej internetovej
stranke kompletnu partitiru. ,Hudobni mapu*
Juzneho polu si tak zaujemcovia mohli nastu-
dovat vopred. Jej horizonty, jagajice sa celou
plejadou zndmych ale i novych a netradi¢nych
perkusif (na hudobné nastroje boli povysené
Smirglovy papier, pruZiny ¢i krajace na vajic-
ka), boli zrejmé uz na prvy pohlad.

Mladych autorov zaujal pribeh pretekov o do-
bytie Juzného polu, ktory v roku 1911 zviedli NOor
Roald Amundsen a Brit Robert Falcon Scott.
pribehu oboch expedicii sa v partittre pribli-
Zili takmer dokumentaristicky. Sformulovali
prvud konfrontéaciu polarnych vyskumnikov
skrz telegrafickd spravu v morseovke, v ktorej
Amundsen oznamuje svojmu rivalovi Scottovi,
7e sa napriek pévodnym pldnom rozhodol
predsa len pre expediciu na Juzny pdl, cez
putovanie Iadovou pustou s jej nastrahami,
fyzické a psychické vypatie, az po dosiahnutie
ciela a navrat, ktory bol pre Néra triumfalnym,
pre Brita tragickym.

Srnka s Hollowayom neboli prvi, ktori sa poku-
sili zdolat juzny pdl opernou cestou. Prvolezcom
bol pravdepodobne Winfried Zillig (1905 - 1963):
namet spracoval v opere Das Opfer (Obet), no na
rozdiel od JuZného polu sa orientoval vylucne
na tragicky osud Scottovho timu. zilligova ope-
ra so Styrmi protagonistami, ktorej sicastami
su i zbor a balet tu¢niakov, mala premiéru

v hamburskej opere v roku 1937.
Postdramaticky skomponovana ,double opera“
South Pole pozostava z dvoch stcasne prebie-
hajtcich dejov a pripomina komiksovy Styl
grafickej novely. Rozdielne pribehy maju aj
svoje paralely. Obom dobrodruhom sa zjavia
Zeny ich Zivota. Scottovi milujiica manzelka
Kathleen, ktord ustavi¢ne podozrieva z nevery
pocas jeho nepritomnosti, Amundsenovi zasa
Landlady, ktora kedysi kvoli nemu spachala
samovrazdu. V zakladnom tabore si Briti kratia
dlhu chvilu nahravkou Kvetinovej drie Enrica
Carusa z historicky doloZeného carusofénu,
Nori si zasa z gramofénu prehravaju Griegovu
Solveiginu pieseri v podani Borghild Bryhn-Lan-
gaardovej. Zatial Co sa Scottova expedicia poty-
ka s technickymi a logistickymi problémami,
Amundsenova vyprava ,Fram* je, odhliadnuc
od vnutorného rozporu medzi Amundsenom

a Johansenom, korunovana dspechom. Ani
jedna z ustrednych postav vSak neponuka diva-
kovi priestor pre identifikaciu. Polarni dobyva-
telia jednaju z vypocitavosti chladnej ako zima,
ktorej sa snazia vzdorovat.

Partitira v C dur sa divakovi prihovara Sepo-
tom Sirokospektralnych hutnych ploch s mi-

nuciézne rozvrhnutou dynamikou. Ich zvuk
praska, duni, dych¢i, obluky st vysSperkované
leskom, jaganim, miestami kristalovym zvo-
nivym chvenim evokujuicim lad, chlad a ne-
dozernd, no diferencovanu belobu. Nad rou
sa vznasaju barytony Amundsenovej skupiny,

ktorym Sarmantne konkuruju tenory Scotto-
vej druziny. Barytény dopliiia vysoky sopran
Landlady, viziou tenoru je vla¢ny mezzosop-
ran Kathleen. Relativne pozvolne plynuca,
monumentalne znejlica a famdzne instru-
mentovana hudba ma aj podmanivo skompo-
nované vrcholy. Kvartet Kathleen, Landlady,
Scotta a Amundsena, ktory sa akoby mimo-
chodom vyvinie z duetu oboch rivalov, uzem-
nuje difiznu malbu orchestra. Dramaticky
prierazné su accelerandd, ktoré za hektickej
recitacie geografickych koordinatov vytrhava-
ji hudbu zo zdanlivej letargie, ilustrujic tak
polarnu rallye. Skoda, Ze podobnd muzikdlna
invencia chyba jednotlivym hlasom, ktoré st
skomponované viac-menej konvencne.

Pravo prvej inscendcie sa uslo grandovi
apelativnej réZie Hansovi Neuenfelsovi.
Paralelné diania dvojopery inscenoval na
otvorenej jasnobielej scéne (Katrin Connan,
Hans Neuenfels) pripominajicej pohlad do
prevrateného stanu ¢i nakrojeného ladového
krystalu. Preklopenej pyramide na zadnom
horizonte dominovalo ¢ierne ,X“ ako znak
geografického pdlu, oba timy striktne rozde-
loval biely tram v strede javiska. Biela scéna
bola pdsobivou projek¢nou plochou Srnkovej
znejlcej Antarktidy. Statisti v ¢iernych kosty-
moch a s ¢iernymi zvieracimi hlavami pred-
stavovali poniky Scottovho a psy Amundse-

novho timu. Psycholdgii postav a situdciam
bohatym na konflikty vSak chybala povestna
neuenfelsovska akribia. Zdalo sa, Ze rezisér

sa v mnohom spolahol na herecké sktsenosti
jednotlivych protagonistov.

Chladného Amundsena stvarnil Thomas
Hampson s psychologicky realistickym nervom.
Jeho impozantny zjav dominoval veceru nielen
opticky, ale aj hlasovo. Srnkovu partitiru zvla-
dol s koncentrovanou rutinou a suverénnym
prehladom. Rolando Villazén ako exaltovany
Scott sice herecky zapdsobil, jeho kedysi lyricky
hlas vsak v charakterovej role miestami narazal
na svoje limity. Tara Erraught mu bola lyricky
vlacnou a spevnou viziou manzelky v ¢iernych
dlhych $atach. Eterickd Mojca Erdmann ako

South Pole (foto: W. Hasl)

prelud Landlady zo zahrobia, s plechovym ved-
rom s chemikaliami, ktorymi sa kedysi otravila,
zasa vynikla presnym a koncentrovanym vyso-
kym sopranom.
Na tspechu hudobného textu partitury ma
zasluhu najma dirigent Kirill Petrenko.
Zlievaniu hudobnych ploch zabranil jasnou
Struktirou. Artikulacia zostala pod jeho vede-
nim zrozumitelnd, vrcholy a Spicky Srnkovho
objemného hudobného ladovca sa mu podarilo
prepojit citatelnym a zretelnym oblikom - aj
napriek miestami pretazenému libretu, ktoré
sa snazilo o prilis verné licenie historickej
udalosti. Skrty by prospeli nielen textovej zloZ-
ke. Scéna strielania unavenych zvierat oboch
timov je zdihava, podobne aj trhliny v ladovci,
do ktorych spadnii Amundsenovi druhovia
hned niekolkokrat. A hoci ked Srnkova hudba
na pozadi zdanlivo nedozernej snehobielej
scenérie podmanivo irizuje, Juznemu pdlu by
mozno viac pristal komornejsi format.

Robert BAYER

Miroslav Srnka: South Pole

Dirigent: Kirill Petrenko

Scéna: Hans Neuenfels, Katrin Connan
Kostymy: Andrea Schmidt-Futterer
Svetlo: Stefan Bolliger

Premiéra v Bavorskej Statnej opere, 31. 1.
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\/ypukla zvlastna choroba:
Ludia nemoézu zomriet’

Februar v Semperovej opere bol bohat{ na mimoriadne hudobné udalosti. Séfdirigent
Staatskapelle Dresden Christian Thielemann pripravil na spomienkovych koncertoch
venovanych bombardovaniu Drazd'an v roku 1945 nezabudnutel'nd interpretaciu
Beethovenovej Missa Solemnis. V rovnakom case finiSovala opera pod Thielemannovym
vedenim s pripravami na uvedenie Wagnerovej Valkyry a paralelne sa s projekénym
orchestrom chystala premiéra komorného operného diela Der Kaiser von Atlantis oder
die Todverweigerung (Cisar z Atlantidy alebo odmietnutie smrti) od Viktora Ullmanna.

Ullmannovo dielo nemad v hudobnej histo-

rii obdobu. Vzniklo v rokoch 1943-1944 za
absurdnych podmienok - skladatel patril

k deportovanym zidovskym hudobnikom
koncentrac¢ného tabora Terezin. Tam sa nie-
len angazoval v nacistami trpenom hudob-
nom Zzivote, ale pocas internovania vytvoril

i podstatnu Cast svojho umeleckého odkazu.
Cisdrom z Atlanidy sa tvorivo vzburil proti
nacistickému diktatu, stal sa umeleckym
konSpiratorom proti Hitlerovi. Ullmann kom-
ponoval akoby dielo na objednavku. Vzniklo
pre obmedzené interpretatné moznosti

v tabore, pre sedem vokalistov a trinast in-
Strumentalistov, a eSte v roku 1944 sa dockalo
nastudovania i generalky v Terezine. Premié-
ra sa nekonala. Pochopili nacisti provokacny
zamer a predstavenie zakazali? Nechceli
umelci riskovat a sami sa vzdali verejného
prevedenia? Faktom je, Ze na jesen doslo

k deportaciam terezinskych umelcov. Aj skla-
datela viktora Ullmanna a autora nemeckeé-
ho libreta, maliara a basnika Petra Kiena,
odvliekli v oktdébri 1944 z Terezina do Osvien-
¢imu, kde oboch kratko po prichode zavraz-
dili. Ullmann predvidavo zveril rukopis opery
(cca 140 rukopisnych stran) spoluvédziiom,
ktori nastastie holokaust preZili. Na pre-
miéru si vSak musela opera pockat takmer
tridsat rokov, uskutocnila sa v roku 1975,

v novom aranzmane v Amsterdame. Medzi-
Casom sa v snahe po navrate k originalu toto
unikum podrobilo dal§im rekonstrukciam

a bolo uvedené na mnohych vyznamnych
medzindrodnych scénach. V roku 1995 za-
znelo aj v Terezine, vtedy este za pritomnosti
niektorych prezivsich, ktor{ sa na Ullmanna

STUTTGART
Marsalkin sen

T. Ronnebeck (Smrt), A. Pegram
= (Harlekyn) (foto: F. Hohler)

a na pripravu jeho Cisdra pamatali. (Autorka
¢lanku bola na predvedeni v Terezine pritom-
nd, husiu kozu zdielala s mnohymi inymi
posluchaémi.)

Drazdanska premiéra sa uskutoc¢nila na malej
scéne Semperovej opery 19. 2., jej hybnou silou
bol dirigent Johannes Wulff-Woesten. Sedem
postav jednodejstvovej opery — Cisar Overall
(Sebastian Wartig), Reproduktor (Matthias
Henneberg), Vojak (Simeon Esper), Harlekyn
(Aaron Pegram), Smrt (Tilmann Ronnebeck),
Bubikopf, vojak (Emily Dorn) a Bubenik (Gala
El Hadidi) - rozvija v piatich obrazoch nasle-
dovny dej: Nikomu nie je pocas vojen do smie-
chu, tazké to ma nielen Harlekyn, ale i Smrt.
Cisar Overall vyhlasil vojnu celému Iudstvu,
ale Smrt mu vypovedala poslusnost a vstipila
do strajku. Ludia nemozu zomriet, ani ti odsd-
deni na smrt, ani tazko zraneni. Cisar zistuje,
Ze straca moc, pretoze smrtou, tou najvac-

Bol to vSetko vari len sen? Blaznivé polobdenie, ¢i dokonca no¢na mora? ,Ist ein

Traum, kann nicht wirklich sein” (Je to sen, to nemdZze byt' naozaj), spieva ku koncu
Gavaliera s ruzou Sophie, akoby stale nemohla pochopit, ¢o sa to vlastne stalo. \ duete
s Octavianom zaujme poziciu, ktora jej vel'kodusne, no s t'azko melancholickym
povzdychom prenechala Marsalka, vediac, Ze jej ¢as — ,ta zvlastna vec” — sa naplnil.

Rezisérovi Stefanovi Herheimovi rozhod-
ne nechyba cit pre hudobnt psycholdgiu.
Do Straussovho Gavaliera s ruzou sa ponoril
ako do sna. Vycizelované skladatelove hu-
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dobné sifry rozkryl pomocou obrazov vykres-
lenych s obrovskou fantaziou a s citom pre
javiskovt mégiu. Podobne ako bayreuthskeé-
ho Parsifala (2010), aj Straussovu ,komédiu

Siou hrozbou, nie je mozné ludstvo zastrasit.
Aj dvaja vojaci odmietajil medzi sebou bojovat.
Z jedného z nich sa vykluje dievca, zamiluju sa,
zvitazi laska. Odmietnu nasledovat Bubenika,
vzopru sa cisarovi. Aj Smrt je ochotna znova
vykonavat svoju pracu, avSak pod podmien-
kou, Ze Overall bude jej prvou obetou. Cisar
suhlasi - antropozof Ullmann nechal napokon
diktatora kapitulovat.
Hudobnu partitiru, ktorej nechybaji grotesk-
nost ani pregnantné rytmy, skladatel popri
inom naplnil nacistami zakdzanym bluesom
¢i foxtrotom, ndznakmi songov neziadiceho
Kurta Weilla, hudby
nedovoleného Gustava
Mahlera i citaciou ne-
meckej hymny. Stylovo
farebna réznorodost
nasla pendant aj
v rychlo sa striedajicej
scéne a v celkovom in-
scenacnom ponati. Ni¢
nenaznacovalo tdboro-
vU situdciu, obrazova
vypoved bola napriek
indiferentnosti aktudl-
na, globalna, nadc¢aso-
vo Stylizovana scénou
i kostymami. Cisdr
z Atlantidy bol hudob-
ne a scénicky excelent-
ne vypracovanou vizou moznosti vyrieSenia
aktualnych konfliktov sveta. Pontkol vyzvu
na zamyslenie sa, na prekonanie vlastnej
pohodlnosti ¢i nerozhodnosti. Presvedcivé
hudobné vedenie, jedine¢ny komorny orches-
ter, exkluzivny subor sélistov a inscenatorov
neostal Ullmannovmu majstrovskému dielu
nic¢ dlzny. Z partitdry i scény vanuli nadSenie
a vasen, inscendcia sa stala apotedzou ume-
nia, humannosti a Zivota.

Agata SCHINDLER

Viktor Ullmann: Der Kaiser von Atlantis oder
die Todverweigerung

Dirigent: Johannes Wulff-Woesten

Scéna: Christian Andre Tabakoff

Kostymy: Natascha Maraval

Rézia: Christiane Lutz

Premiéra v Sachsische Staatsoper Dresden,
Semper 2, 19. 2.

s hudbou“ inscenuje v niekolkych rovinach:
psychologicky, historicky, politicky a kriticky
voci interpretacnej tradicii.

Rusko novalisovskej noci, v ktorej je snenie
tou skutocnou existenciou bytia, pdsobivo
prevazuje zaciatok a koniec inscendcie. V tvo-
de vidime Marsalku pri no¢nom stoliku pred
zrkadlom. Hviezdny firmament obklopujtci
scénu s velkoploSnou barokovou koldzou,
ktory na horizonte prepaja Makartov Triumf
Ariadny a Boucherov Unos Eurdpy, pdsobi ako
sklenend snezna gula, spod ktorej sa Marsal-
ka vyslobodi pastou cez zrkadlo. V ¢repinach
divoko tancuju sny, z ¢repin je aj strieborna
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ruza, ktort Octavian odovzda Sophie. Saty-
rovia v malbe na pozadi pomaly oZivaju, aby
rozbehli ,viedensku maskaradu“ vo fantas-
tickych kostymoch a maskach Gesine Voll-
movej, ktoré karikuju a portrétuja jednotlivé
charaktery vo zvieracej podobe, pripominajtc
Ezopove bajky. Vobec neprekvapuje, ze sa
uprostred tejto zveri objavil aj py$ny a jesit-
ny pstros (po nemecky Strauss). V druhom
dejstve vtipne pdsobia hrebienok kohuta Fa-
ninala, aj intrigdnsky par Annina a Valzacchi
v kostymoch mole a plostice. Vystup spevaka
s citaciou Lullyho Ballet des Nations a Molié-
rovho Le Bourgeois gentilhomme v kostyme
Baccha vymanuje dej z konkrétneho casového
ukotvenia estetiky 18. storocia. Klasicizmus je
u Straussa uz len prvoplanovy. Relativizaciu
Casu rozvija Herheim aj pomocou zborového
chaosu v palaci Faninalovcov, ktory ilustruje
obrazmi Francuzskej revolucie, ¢i atmosférou
kaviarne v tretom dejstve, pripominajticou
predvecer vypuknutia 1. svetovej vojny. Na za-
ver sa hviezdami posiaty zvon z pomyselného
skla opét znesie na postavy na javisku, ¢im

VIEDEN

ich definitivne vymani z kolobehu ¢asu a kon-
krétneho priestoru. Subtilny tercet v éteric-
kom Des dur na prazdnej scéne je spevom
babok, s ktorymi vo svojom sne hrala Marsal-
ka divadlo o mladosti a premenlivosti casu.

V kazdej surrealnej maskarade tkvie vSak aj
Criepok zrkadla, v ktorom sa odraza kus miho-
tavej reality. V Herheimovom nadpozemskom
éterizme zaverecného obrazu vSak tragédia
Marsalky trochu vybledla.

Stuttgartsky Statny orchester pod vedenim
Georga Fritzscha sprevadzal konverzaciu
postav na javisku na slovo presne. Centralny
valcik podal vzdy s novymi nuansami, poda-
rilo sa mu rozochviet i nezvycajné podtony.
Spevakov na javisku vSak dynamicky nesetril
a miestami by mu pristala oddanejsia vernost
straussovskej melodickej zasnenosti. Simone
Schneider, primadona stuttgartského ansam-
blu, ktora sa len pred par tyzdiiami zaskvela
ako melancholicky tmava Salome, kreovala
postavu Marsalky s elegantnou koketériou.

Zo Straussovho deus ex machina vydolovala
nalezitu pestru paletu farieb v sytych a plnych

Michielettova parafraza Otella

Z deviatich opernych dram, ktoré Gioachino Rossini skomponoval v rokoch 1815 az 1822
pre Neapol, patri k ¢astejSie uvadzanym Otello. Aj on presiel obdobim ignorancie, aj jeho
vratila na javiska celosvetova vina renesancie belcantovej vaznej opery. VV druhej polovici

februara do Theater an der Wien.

Hladat v partittire zrkadlo Shakespeara

je nezmysel, podobne ako prirovnavat ju

ku genialnemu Verdiho spracovaniu latky

o sedemdesiat rokov neskor. Na druhej stra-
ne, stavanie rezijnej koncepcie na parafraze
povodného textu, na zmenenych portrétoch
postav, na ad hoc odklonenych vzajomnych
vztahoch, hrani¢i so samoucelnou exhibi-
ciou. Takato sa vo Viedni podarila Damianovi
Michielettovi. Z titulného hrdinu (v librete
»d‘Africa figlio“) spravil moslimského obchod-
nika (dnesnym jazykom imigranta), z Emi-
lie Desdemoninu zloprajnu sestru, v Jagovi

a Rodrigovi objavil homosexuéalny pomer. Svo-
ju ,dramatizaciu“ oprel o myslienku zistného
spojenia dvoch bohatych rodov a ich potom-
kov (Elmiro a dcéra Desdemona, DéZa a syn
Rodrigo), pri¢om k umyslu posuntt predlohu
do formatu rodinnej dramy sa dopodrobna
priznava v bulletine. Chytit sa témy konfliktu
medzi priSelcom iného vierovyznania (navyse
praktizujucim moslimom) a uzavretou tra-
di¢nou komunitou je dnes médne, no aktua-
lizacia s oc¢ividnym odklonom od p6vodiny je
v Rossiniho Otellovi skor kontraproduktivna.
Na javisku sa sice odvija miestami az expre-
sivna drdma, konciaca Desdemoninou samo-
vrazdou (!), ozivaju asociacie s Danteho BoZ-
skou komédiou (Francesca da Rimini a Paolo
na malovanom obraze i ako nemé postavy),
zjavi sa aj Desdemonou spominana priatel-
ka Isaura, no vSetko su to vrstvy domyslené
rezisérom. Akoby Rossiniho libretistom bol

i il (Elmiro), N. Machaidze
| B

ZAHRANICIE

ténoch. Kazdy krok a kazdé gesto presvedcivo
charakterizovalo velki damu, ktorej ¢as sa uz
nenavrati. Lenneke Ruiten zaujala ako poetic-
ka Sophie s pevne ukotvenymi vyskami. Paula
Murrihy ako Octavian sa miestami trochu
stracala v burdcavom zvuku orchestra, o to
viac vSak vynikla v prezleceni za roztopasne
zvonivu sluzticku Mariandl, ktord sa ukazko-
vo deklamujiici Friedemann Rohlig v postave
chlipneho Ochsa snazi zviest.
Hofmannsthalov Rosenkavalier patri k azda naj-
kraj$im libretdm opernej literattry. Jeho geni-
alnu hudobnodramatickd sifru sa Herheimovi
podarilo odkryt zasnenou, ironickou, vtipnou,
ale i poeticky melancholickou pointou.

Robert BAYER

Richard Strauss: Gavalier s ruzou
Dirigent: Georg Fritzsch

Scéna: Rebecca Ringst

Kostymy: Gesine Vollm

RéZia: Stefan Herheim

Obnovena premiéra v Opere Stuttgart, 14. 2.

sini zrejme nie je Manacordovou ,srdcovkou®,
jeho hudobna koncepcia v zakladnych rysoch
zodpovedala danému Stylu.

K dosiahnutiu potrebného efektu mu posli-
Zilo vyborné spevacke obsadenie. John Os-
born (Otello) timbrom zodpoveda charakteru
Lbarytenora“ s tmavou strednou polohou

a zaroven strhujuico kovovymi, objemnymi
vysSkami. Virtudzny part
Rodriga stvarnil naslo-
vovzaty rossiniovsky
tenorista Maxim Miro-
nov, technicky bezpe¢ny
aj v najvyssich polohach
a koloratdrach. Trojicu
dominantnych tenoro-
vych postav charakterovo
ponatym Jagom (reZijne
trocha preexponovanym)
rovnocenne dopiiial
Vladimir Dmitruk. Nino
Machaidze dala Des-
demone nielen krasny

skor Michieletto nez Francesco Berio di Sal-
sa. Kontroverzna inscenacia prinasa nielen
vynovenia, ale aj kli$é (otrepany invalidny
vozik). S rezijnou koncepciou ladi moderna
scéna Paola Fantina - uzavrety mramorovy
priestor, ktory sa zdvihnutim zadnej opony
meni na spolo¢ensku salu. Podobne civilné st
aj kostymy Carly Tetiovej.

Dirigent Antonello Manacorda nepatri do ka-
tegdrie renomovanych odbornikov na Rossini-
ho dielo a jeho ponatie sledovalo va¢Smi sto-
pu Michielettovej javiskovej Upravy. Na Cele
Viedenskych symfonikov sice neponukol
tolko delikatnych nudans, ako vo festivalovych
uvedeniach v Pesare dokazali v ostatnom
Stvrtstoroci Gianluigi Gelmetti, Corrado Ro-
varis ¢i Renato Palumbo, no v dramatickych
scénach dosiahol strhujiice napétie. Hoci Ros-

vzhlad, ale najma tmavo
sfarbeny mladodramaticky sopran, mode-
lujtci stylové frazy, ozdoby i Spickové tony.
Emiliu nadejnym lyrickym mezzosopranom
odspievala z orchestriska Alix Le Saux, zatial
¢o indisponovand Gaia Petrone postavu nemo
odohrala na javisku. Do posledného miesta
zaplnené divadlo odmenilo sélistov vricnym
potleskom. Inscenacny tim sa na reprize,
nastastie, neklania.

Pavel UNGER

Gioachino Rossini: Otello

Dirigent: Antonello Manacorda
Scéna: Paolo Fantin

Kostymy: Carla Teti

RéZia: Damiano Michieletto

Premiéra v Theater an der Wien 19. 2.,
navstivené predstavenie 28. 2.
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.ldem podla instinktu,
drzim sa popri melodii.”

Ondrej Jurasi patri medzi vijraz-
nych jazzovyich (¢i multiZanrovych)
hudobnikov svojej generdcie. Je ak-
tivny najmd ako bighandovy hrac,
ale uplatnil sa aj v réznych inych
hudobnych konceptoch a koncom
roku 2015 vysiel jeho profilovy
album POST.

Pripravil Erik ROTHENSTEIN
Fotografie Miroslava NEUSCHLOVA

Si muzikant v najlepsich rokoch, prezil si
toho vela. Kedy zacala tvoja profesionalna
kariéra?

Profesiondlne hram od roku 1998. Po studiu
na konzervatodriu a po skonceni zdkladnej
vojenskej sluzby som zacal pdsobit vo Vojen-
skom umeleckom stibore (VUS), kde som vSak
uz zaskakoval pocas skoly. Vojensky bighand
fungoval viac-menej dobre, zalozil ho Bohu-
slav Trnecka transformaéciou z dychovej hud-
by, respektive z vacsieho hudobného telesa.

Vo VUS pdsobilo mnozstvo hudobnikov,
ktori dodnes patria k ,,muzikantskému pod-
hubiu” réznych zoskupeni. Ako si spominas
na atmosféru?

Okrem toho, Ze tam pdsobili skiseni muzi-
kanti ako Juraj Henter, Juraj Lehotsky ¢i Fran-
tiSek Karnok, bolo to obdobie intenzivneho
cvicenia a delenych skusok, ¢o uz dnes, zial,
neexistuje. Teda aspon v nasich podmien-
kach. Volakedy bolo bezné, Ze osobitne skusali
trubky, saxofény, trombdny, rytmika a az po-
tom vsetci spolu. Bola to prijemna spolupraca
s dobrym vysledkom.

Aka je dnesna prax?
Dnes vsetko hrame z listu, alebo narychlo
skusame v den koncertu a delené skusky st
samozrejme minulostou. Problémom zrejme
budu ¢as i financie...
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Za jazz na zmrzlinu

Svoje profesionalne posobenie si zacinal
v Orchestri Gustava Broma, kam si Siel hned’
na prvi tribkuy, ¢o je pre novacika neobvyklé...
Ano, hned som naskocil na prvu tribku.
Bromovci hladali trubkara a mna odporucili
Fero Karnok a Juraj Lehotsky. Pozvali ma do
rozhlasu, kde bola sedemhodinova sktska
na koncert, ktory mal byt v nasledujuici den.
Tam mi Vlado Valovi¢ oznamil, Ze s nimi od-
zajtra budem hrat lead. Bol tam som mnou
aj moj brat, ten vsak zaspal, kedZe ma dlho
skusali a musel som dokola hrat vselico
mozné. (Smiech.) Okrem Juraja Lehotského
a Fera Karnoka vtedy hrali eSte u Bromovcov
Juraj Griglak, Matas Jakabcic a MiSo Motyl na
basovom trombdne. Bolo to plné bighandové
obsadenie so $tyrmi tribkami a trombénmi,
piatimi saxofénmi a ,full” rytmikou aj s gi-
tarou.

Ako je mozné, Ze si bol ihned' schopny
zvladat' prvi trabku? Mal si dobreé zaklady uz
zdomu?

K trubke som sa dostal cez otca, samozrejme
s psychickou podporou mojej mamicky. Sme
muzikantska rodina: otec Jan Studoval trabku
na Konzervatoriu v KoSiciach, stryko Jozef
zasa pozaunu a druhy stryko FrantiSek sa
venuje saxofénu.

Vraj ste s bratom zacali uz ako Stvorrocni...
Ano, dostali sme tribku do vienka.

Ziadna zobcova flauta?

(Smiech.) Nie, rovno trdbka. Mali sme len
dvojro¢nu pauzu, ked nam vypadli mliecne
zuby. Potom sme zacali chodit k otcovi do
LSU na trubku aj na klavir. Chcel nés dat aj
na bicie, avsak Studovat tri nastroje naraz
vtedy nebolo mozné. Cielom bolo, aby sme
mali komplexné vedomosti, rytmus a har-

moniu. Okrem toho otec v Skole viedol detsky
big band, kde som sa naucil prvé stylové veci
- tradi¢ny jazz, latino, pop a podobne.

Musela to byt' vel'’ka rarita. Mali ste chut'
hravat'v takejto kapele?
Pokial mam dobré informAcie, bol to jediny
detsky big band svojho druhu v Ceskoslo-
vensku! Vznikol v roku 1980 pod nazvom
Kamarati. Otec pisal po nociach aranzmany
prevzatych i vlastnych skladieb. Vedel dobre
motivovat Ziakov, oni mali velky zaujem hrat
v kapele a po skuske sme isli za odmenu na
zmrzlinu. Hravat som chcel a bola tam aj ta
chut ¢okoladovej zmrzlinky...

Preco kapela skoncila, ked' bol taky zaujem?
Po prevrate prestahovali $kolu, nastali tam aj
persondlne zmeny a hoci bol pan riaditel Zab-
ka tomu nakloneny a big band podporoval,
neslo to. Okrem toho tam fungovali spevacky
zbor i slacikovy orchester a jazz bol trochu
potlacany. Niektori ucitelia tomu neboli na-
kloneni, mozno to brali ako konkurenciu.

Big band pod vedenim Bohumila Trnecku
bol aj na bratislavskom konzervatoriu.
Ano, mal som $tastie, Ze z LSU som i$iel na
konzervatdrium do Bratislavy, kde bol opat
big band. Tie bigbandy sa so mnou tahaju cely
Zivot, kedZe potom nasledovali VUS a Orches-
ter Gustava Broma.

Na konzervatoriu mal ucit' jazzovi tribku
aj Juraj Bartos. Preco sa to nezrealizovalo?
Neviem presne. Asi nebola podpora zo strany
pedagdgov, mozno ani zaujem Ziakov. Ja som
jazzovu tribku chcel Studovat, Zial, to ale
nepreslo, ako vela inych veci. Mohli sme mat
jazzovu Skolu aj v Bratislave, podobne ako je
tomu v okolitych krajinach. Dokonca uz ani
big band na bratislavskom konzervatdriu ne-
existuje. Su to také paradoxy - vSetko, ¢o bolo
dobré, sa zrusilo.

.Chraneny” pred dychovkou

Preco ste s bratom nesli na Konzervato-
rium v KoSiciach?
Chceli sme, ale nevzali nas. Dodnes to ostava
nejasné, Studoval tam aj otec a my sme mali
pokracovat v jeho Slapajach. Dokonca sme uz
pred nastupom ovladali konzervatoristicki
latku! vsetky tie cvicenia sme absolvovali uz
na LSU. Nikto nevie preco, alebo niekto vie...
Zamotalo sa to, no v Bratislave to, nastastie,
videli inak. Boli sme prijati a ucil nas pan
profesor Michal Janos.

Boli ste este deti, ako ste to zvladali?
Nebolo to Iahké. VSetko sme si museli vy-
budovat sami, zivot a vztahy v novych pod-
mienkach. Ale na druhej strane to bolo aj
prospesné. Naucil som sa spoliehat sdm na
seba a vela cvicit, poctivat a zasa cvicit, stale
dokola. U¢il som sa od okolia a potom to uz

iSlo nahor.
hudobnijzivet



Ak hudbu si pocival?
Najviac jazz, ten bol na prvom mieste. Ale otec
nam odmalic¢ka puastal vela veci - od Louisa
Armstronga po koncerty Tomasa Albinoniho
s Mauriceom Andrém. Jediné, od ¢oho nas
,chranil“, bola dychovka - kvoli frazovaniu.
Neskor prisli Arturo Sandoval, Wynton Mar-
salis, Maynard Ferguson, Miles Davis, Kenny
Wheeler ¢i Chet Baker. 0d tychto jazzmanov
som nasaval atmosféru a vyber tych sprav-
nych ténov.

Hraval si aj klasickd hudbu?
V Symfonickom orchestri Slovenského roz-
hlasu som hral druht tribku, niekedy aj
prvu. Po troch rokoch som vsak odiSiel. Jed-
nak som to ¢asovo nestihal a tiez som tam
nevidel perspektivu. Neustale sa diali nejaké
zmeny, mnozstvo muzikantov odislo, aj tych
kltcovych. Ale za tie roky som ziskal velku
skusenost, ¢o sa tyka hrania v symfonickom
orchestri.

Utinkoval si aj s roznymi svetovijmi
interpretmi. Ktoré spoluprace ti utkveli
v pamati?
Urcite s Bennym Golsonom, Ericom Ma-
rienthalom, Jamesom Morrisonom a Billom
Evansom. To bol velky zazitok a cenné skuse-
nosti. Golson je izasny Clovek, legenda jazzu
a hrat s takymi ludmi na jednom pddiu sa
podari raz za zivot. VSetci st velki ,profici“
a bolo to na nich aj vidiet, ked prisiel kon-
cert. Neriesili hltiposti, plne ststredili sa na
vystipenie a bolo z nich citit pokoru pred
hudbou.

POST

Preco si sa rozhodol nahrat' solovy
album?
Citil som potrebu nieco vytvorit. Cely Zivot len
hram a hram a nejako som sa k tomu nedo-
stal. V istom zmysle ma k tomu ,dotlacil“ aj
okruh muzikantov-kamaratov, ako Michal

Zl'ava J. Feco, Z. Huszarik, O. Jurasi, P. Bereza a 0. Hejnic

Motyl, Milo Suchomel alebo aj ty. Chcel som
vytvorit svoju vypoved, odkaz a teraz prisiel
ten Cas.

Na domace pomery si zvolil neobuykla
inStrumentaciu, ked'ze akordeon sa v jazze
objavuje zriedkavo.

PAci sa mi jeho farba, pocujem tam pri-
buznost s tribkou a niektoré registre spolu
velmi dobre znejd. Chcel som mat tradicné
akustické nastroje a muzikantov, s ktorymi si
rozumiem aj ludsky. Na kontrabase hral Josef
FeCo, na akustickej gitare Pavol Bereza, na
bicich Otto Hejnic a do toho akordedn Zdenka
Huszdarika. Zostava nam dobre sadla, chlapci
sd velmi flexibilni a vyborni muzikanti.

Swing sa ozve len v jednej pesnicke, pre-
vazuji groovy a latino rytmy.
Latino som mal rad uz odmalicka, hraval
som aj v nejakych ,slovensko-kubanskych*
kapelach a ovplyvnil ma Arturo Sandoval.
Je to priamociara hudba, niet kam uhnut a to
mam na nej rad.

Na albume ma zaujal kontrast medzi
priamociarost'ou a expresivnost'ou, na druhej
strane citit' urcita intimitu a lyricky pristup.
Vychadzal som zo svojej praxe v symfonickom
orchestri, bigbandoch, latino ¢i popovych
kapelach a to mnozstvo Stylov sa tam nejak
odzrkadlilo. Cerpam aj zo Zivotnych situdcii
a pribehov, jednu skladbu som venoval otcovi,
jednu baladu mojej manzelke Majke. Zivot
nie je Uplne lahky, manzelka sa stara o deti,

o chod domacnosti a niekedy si ani nevsim-
nem, co vSetko lezi na jej pleciach. Ked sa nam
narodil prvy syn Ondrejko, hral som v Polsku
a mnozstvo veci musela zvladnut sama. Preto
som jej venoval baladu Slzy, kedZe Zivot ide
niekedy aj cez ne. Velmi som sa potesil, ked
ma Matus Jakabcic pozval do svojho CZ-SK Big
Bandu, lenze dva dni pred prvym koncertom
na festivale v Pferove mi zomrel otec. Preto
som mu venoval skladbu Jusko.

JAZZ

Ovladas ,jazzovy langu-
age”, mas zvladnuté rozne
styly hudby. Otec ti dal zak-
lady - kde si sa vsak naucil
jazyk a improvizovat?
Pocdval som mnozstvo hudby,
ale nevychadzal som z jazzo-
vych knih a $k6l. Nemam ani
jazzové vzdelanie, kedZe na
konzervatdriu som vystudoval
klasiku. Od otca som, samoz-
rejme, dostal zaklady, na
konzervatdriu niekolko hodin
jazzovej harmodnie u Matusa
Jakabcica a profesor Trnecka
mi vysvetlil zdkladné pravidla,
kedy a ako sa frazuju slabiky
Lt a,d“. Som ten pripad, ktory
nestahoval séla, idem podla
svojho instinktu. Snazim sa
drzat popri melddii. Priamo-
Ciaro.

Ako sa citis po tol'kych rokoch aktivneho
hrania?
(Smiech.) Som uz trochu zvetrany, ale ide to.
Na stojane mavam noty prvej tribky. Takze
sily uz tros$ku ubddaju... X

sky AL sk
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Velky obdivovatel Puskina i Okudzavu; jeden
z najvacsich ruskych basnikov a predstavite-
lov autorskej piesne 2. polovice 20. storocia,
ktorému pocas Zivota vysla knizne len jedina
baser, opakovane mu zamietli Ziadost o ¢len-
stvo vo Zvaze spisovatelov ZSSR a neuznali

ho ako skladatela; divadelny a filmovy herec
Vladimir Semionovic¢ Vysockij (1938-1980) sa
citil po cely Zivot zodpovednym za zibozeny
stav svojho naroda, spamaétavajticeho sa zo
zraneni 2. svetovej vojny a nadalej trpiaceho
pod vladnucim rezimom. Napriek neustalym
zakazom sa rozhodol spievat kazdému - kri-
¢at nezamenitelnym chraplavym hlasom
pravdu o zivote a dobe.

Bratislavské KC Dunaj v spolupréci s ob¢ian-
skym zdruzenim literarnyklub.sk privitali
1. 2. v ramci koncertného turné Hommage

a Vladimir Vysockij medzinarodnu formaciu
pesnickarov - spievajicich basnikov. Tych-
to umelcov spojila ambicia usporiadat vo

svojich domovinach koncerty piesni ,typic-
kého bojovnika a utld¢aného basnika“, kto-
ry by bol pre vSetky krajiny rovnakym sym-
bolom. Spolo¢ného menovatela ludskosti
nasli okamzite - vladimir Vysockij. Kazdy
z interpretov spieval nad¢asovu pravdu Vy-
sockého piesni v rodnom jazyku. Sala tak
pocas poldruhahodinového koncertu rezo-
novala ,azbukou kri¢iacimi“ hlasmi Ale-
xeja Kudrjavceva (Rusko), Olgy Zalesskej
(Bielorusko) a Sergeja Dzigurdu (Ukrajina),
aj v ,latinke potichucky spievajucimi“ hlas-
mi Antonia Murackého (Polsko) a Jifiho
Vondraka (Cesko). Spev striedal prednes
Vysockého versov v rustine, v podani vedud-
ceho projektu Zem Vysockého Alexeja Galy-
bina (Azerbajdzan). Dramaturgia koncertu
ponukla tematicky pestry vyber z Vysoc-
kého bohatej tvorby. Zazneli piesne vazne

i humorné, piesne filozofickych a etickych
Gvah, Iibostnej poézie, historickych na-

Vysockeho tvorba je stale aktualna

Basnik, hudobnik, spevak, predstavitel' autorskej piesne, zakladatel’ hudobnej skupiny
Projekt AK a herec Alexej Lvovic Kudrjavcev (1972) je Moskovcan Zijici v Brne. \/ roku 2013
vydal album Struna s piesnami VVladimira \/ysockého.

Piesne skladate od strnastich rokov.
Uz vtedy ste sa rozhodli byt' pesnickarom?
Tvorit som zacal pod vplyvom Vysockého. Bol
som mlady, v niecom velmi naivny, ako Bura-
tino z rozpravky Alexeja Tolstého. Myslel som
si, ze ,vytvorené ludom pre radost“ budi moje
piesne Ziadané. Naivné, velmi naivné.

Ako do vasho zivota vstapil Vladimir
Vysockij?
V roku 1981, mal som vtedy devat rokov,
otec priniesol domov prave vydanu platiu
s Vysockého piesriami (bolo to uz po smrti
Vladimira Semionovica) - a zacalo to naberat
obratky.

Vystudovali ste vSak Fakultu aerodyna-
miky na Moskovskom leteckom institdte.
Chceli ste byt' spievajicim leteckym inZi-
nierom?

Presne tak - spievajuci inZinier. V Soviet-
skom zvéze to bola tradicia: spievajuci fyzici,
geologovia, pedagdgovia... Autorska piesen
sa v tom Case nepovazovala za profesiu.

Aj Vysockij bol spievajiicim hercom. Absolvo-
val som letecky instittt a chcel stavat lietad-
14. Ale v roku 1995 nase nové demokratické
Rusko nepotrebovalo inZinierov a konstruk-
térov. Na chlieb bolo treba zarabat inymi
sposobmi. Pracoval som ako realitny agent,
nakladac, straznik, montaznik svetelnych
reklam... Sicasne som pokracoval v sklada-
ni piesni a vo vystupovani. Vtedy to nebolo
mojim hlavnym zamestnanim, no k tvorbe
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som vzdy pristupoval opatrne a cestne, nik-
dy som to neflakal. Dnes je to inak — kom-
ponovaniu sa venujem profesionalne uz viac
nez desat rokov. Ale lietadla a vsetko, co je
spojené s letectvom, su pre miia stale obrov-
skou vasnou.

Filolog Jurij Andrejev, jeden zo zaklada-
tel'ov klubu autorskej piesne Vostok, sa pytal
\lysockého: ,Ked' sa sklada piesen, o pricha-
dza prvé: hudba? slova? melédia?” Ako je to
uvas?

Zlozita otazka. Predtym mi ako prvé pricha-

dzali na um verse, teraz coraz castejsie hud-
ba. Inokedy naopak. Ale aky je v tom rozdiel?
Doélezity je vysledok.

€o je pre vas najvicsou inspiraciou?
Zivot. VSetko, ¢o sa deje navokol. Som velmi
aktivny a spolocensky clovek. Zalezi mi na
vSetkom, ¢o vznika okolo. Svoje nadeje, radost,
zarmutok i bolest vyjadrujem v piesnach.

Spievate v nich aj ,hlasom l'udu“?
Nie, nie, nie! Podla mna ,hlas ludu“ je nieco
propagandistické. Ja spievam vo vlastnom
mene, za seba samého. V piesniach vyjadrujem
svoj uhol pohladu a nikomu tento nazor nevnu-
cujem. PACi sa piesen - dobre. Nepaci sa — aj to
je dobre. Byt ,hlasom ludu* je tiloha politikov,
obzvlast v ich aktivnom boji za vlast. Mne sa
to prie¢i. Mimochodom, Vysockij opakovane
hovoril, Ze piesne zacal skladat pre blizkych
priatelov. A aj na koncertoch chcel vzdy vytvorit

metov, socidlnopsychologické recitativy

¢i kompozicie pre film a mnohé dalsie. At-
mosféra gradovala striedanim baladickych
ténov a temperamentnych akordov, ktoré
vyvrcholili pozitivnym zakon¢enim vo
viere v lepsi svet: v ,,Zem Vysockého“ - bez
politického, ideologického, geografického ci
iného ohranicenia. V danej chvili sa vsetci
pritomni v sale na takomto slobodnom
mieste naozaj ocitli. KedZe vychodiskovou
myslienkou turné bola tvoriva spolupraca
umelcov (,Let's work together* a ,Vazmjom
sa za ruki, druzja,“ ako povedal na tivod Jiri
Vondrak), koncert sa nemohol skon¢it inak
nez v piatich jazykoch spolo¢nym humor-
nym Dialdgom pri televizore i nadejou plnou
Lodou: ,TiZim vsak uverit / Ze je aj iny svet /
kam sa raz lode navrdtia / cez kazdy orkdn.
/ Ved aj ja pridem spit / v tiizbach druhov

a v piesni / a piesert bude zniet / ani nie o pol
roka.“ (preklad Lydia vVadkerti-Gavornikova).
Hladisko i pédium sa v ten vecer zhodlo, Ze
Vysockij skutocne ,prisiel spat“ - a ze vlast-
ne nikdy nikam neodisiel...

priatelskd, dovernu atmosféru. Autorska piesen
- to je piesen pre navzajom si blizkych Iudi.

Spievate Vysockého piesne inak nez svo-
je vlastné?
Nespievat piesne Vysockého ako svoje vlastné,
neprezivat ich po svojom, to je lepSie nespie-
vat ich vobec.

Na turné s vami vystupuje aj vynikajica
pesnickarka a poetka Ol'ga Zalesska. Spievaji
Vlysockého piesne casto aj zeny?

Ano, ale hlavne tie lyrické. Va¢Sinu z nich
interpretovala Vysockého manzelka, Marina
Vlady, na zndmej nahravke so siborom Melo-
dija. Ale Ola zZalesska, na rozdiel od mnohych
interpretiek, moze spievat aj ,muzsku“ piesen
Nemdm rdd!

Aky bol pre vas koncert v Bratislave?
Skvely! Bratislavské publikum je vynimoc-
né. Pred koncertom som vsetkym povedal:

L,V Bratislave uvidite, co je to skutocné prijatiel*
Nespieval som vo vaSom meste po prvykrat,
preto som vedel, o com hovorim.

Ako dnes publikum vnima Vysockého
piesne?
Velmi dobre. Podla mna je to znak skutocnej
poézie — Vysockij tu nie je uz viac ako tridsatpat
rokov, a jeho tvorba je stale aktualna. Skutocny
basnik pise o ,ve¢nom* a nikdy sa nebude Spi-
nit ,jednorazovkami“ na objednavku publika.

Potrebuji dnes vobec I'udia pesnickarov?
Sa zarukou l'udskosti?
Velmi krasne a presne povedané! Ludia budd
vzdy potrebovat ludskost, a preto sa nikdy ne-
vycerpa potreba piesni pre dusu.

Stranu pripravila Zuzana SPODNIAKOVA
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alternativa

Various Comprovisations
J. Fujak
Hev-Het Tune 2015

Prvé, ¢o posluchaca na novom albume
Juliusa Fujaka Various Comprovisations
zaujme, je forma CD doplnena autorovymi
teoretickymi textami na pomedzi muzi-
koldgie a hudobnej semiotiky. Rozsah mi
nedovoluje hibsie analyzovat tito Cast,

v ktorej sa objavujii mena ako Peter Faltin,
Vladimir Godar ¢i John Cage, preto sa
rovno presuniem k ndzvu, ktory ak nie

je pre Fujakovu tvorbu smerodajny, tak
aspon iniciacny. Iniciacny v stvislosti

s nactivanim ako takym, kedze koncept
komprovizacie vyrazne odhaluje spdosob,
akym Fujak uvazuje o hudobnej improviza-
cif, kompozicii a ich vzajomnom prestupo-
vani sa. | o hybridnosti tohto neologizmu,
rozrusujuceho hranice medzi striktnou
improvizaciou a nemennou kompoziciou,
uZ boli napisané viaceré eseje, objasiiujuce
jeho opodstatnenost. Julius Fujak hovori

o komprovizacii v kontexte svojho diela
ako o ,modus vivendi”, teda o podmienke
spolunazivania oboch zdanlivo nezlu-
Citelnych pdlov. Onti zhodu, zmierenie

a najdenie rovnovahy mozno sledovat skrz
teoretické prace az ku kolobehu kazdo-
dennosti, v ktorej sa objavuje ako akési
Fujakovo Zivotné krédo. Urcite je namieste
zamysliet sa nad potrebami vytvarania
podobnych novotvaroy, s ktorymi sa mozu
vynarat rozne rizika, zbytocéné ,Skatulky”,
zmétocné odkazy ¢i maskovania. V stivis-
losti s Various Comprovisations vsak skor
zaujme ono pnutie pojmu komprovizcia,
docasné zhoda, ktoré charakterizuje
vsetkych sedem skladieb, improvizacif,
komprovizacii, $pecifickych zvukovych
prostredi, akokolvek ich nazveme. Napriek
tomu, Ze boli nahraté v réznych obdobiach
(2009-2015), vyznacuju sa plynulym
prechodom medzi sikromnym Zivotom

v podobe ,rodinného” zvukového albumu,
tym teoretickym, z ktorého sa vyplavuje
spatost s mestom Nitra a umeleckym,

v ktorom sa rozrusuju hranice medzi vyso-
kym a nizkym, duchovnym a konzumnym,
hudobnym a nehudobnym. Neexistuji

tu viditelné ani pocutelné ohranicenia,
zvuky sa volne prelievaju z osobného
dennika rodinnych detailov skrz tzv. field

recordings a zvukové fragmenty réznych
Fujakowvych projektov (pocut tu napriklad
trio NE:BO:DAJ, spoluprécu s Boleslavom
Kladivom ¢i Jean-Michel van Schouwbur-
gom) az do zaverecnej deklamacie teoretic-
kej prace. Dobrym prikladom tematického
zaujmu a rozsahu albumu je zvukovy
prechod z Nitrianskeho Hradku, kam
Fujaka nasmerovali stopy dévnej minulosti
az k regalom nakupného centra. Fujakov
svet kolaze sa moze v urcitych momentoch
javit ako nepriepustna bublina, ktord okolo
seba dihodobo nafukuje, to vsak nevni-
mam ako negativum, pretoZe odmenou
za pozorné nactivanie nie je nic viac a ni¢
menej ako vnor do poetiky, v ktorej mozno
objavit mnohé nekonvencné riesenia. Na-
koniec Various Comprovisations slubuje
stopercentny komprovizacny material,
ako so Stipkou irdnie dodava sam autor.
Podobne sa javi aj jeho odpoved'na otazku,
preco prave komprovizacia? A preco nie?"
Tak preco hibsie nenazriet do diela sklada-
tela a experimentatora, ktory v 90. rokoch
spolocne s Burlasom, Matejom, Piacekom,
Burgrom ¢i Kladivom vniesol na slovensku
scénu Cerstvy vanok ,iného” premyslania
o hudbe.

Jakub JUHAS

jazz

White Dream

L'. Sramek

& His E. E. Artsemble
feat. P. Erskine
Hudobné centrum 2015

Hoci sa Lubos Sramek pravidelne obja-
vuje v réznych hudobnych konstelaciach
(klavirne tria, spolupraca so spevakmi,
ticinkovanie v bighandoch), jeho domi-
nantnym vkladom do doméceho i eurdp-
skeho jazzu ostane zrejme séria albumov
Correspondance (HF 2005), Abstructures
(HC2008) a po viacro¢nom odstupe treti,
zatial najvyzretejsi a najimpozantnejsi
White Dream. Sramek spociatku inklino-
val k 6- a 7-clennym obsadeniam, novym
albumom sa ustalil na oktete (trubka,
dvojica saxofonov, trombon, gitara,
rytmicka sekcia), ktoré poskytuje priestor
pre kompozi¢né a aranzérske ,vyzitie”

pri zachovani spontaneity. V roku 2009
popisal Lubomir Doriizka na strankach
Harmonie vyznenie CD Abstructures. Jeho

postrehy ostavaji v mnohom aktuélne

a zéroven umoziujii uvedomenie si posu-
nu Sramkovej hudby: , Hiasy jsou vedeny
vjedné sadé (pro déleni na sekce tu neni
dostatek odlisnych ndstrojii a barev), frd-
zuji spolehlivé a spolecné, a ve vystavbé
Jednotlivych cisel jim pripadd mimorddnd
tiloha. Obecnd tendence k posilovdni
kompozicni slozky se tu projevuje zvIdsté
wyrazné. Jednotlivd sola - vyraznd, ale
nikoliv oviddajici celé album - jsou neustd-
le prokidddna ansdmblovymi vioZkami."
Uz tivodna Mr. D. E. dedikovana Ellingto-
novi je fakticky inovativne zaranZovanou
Ellingtonovou skladbou Come Sunday, a to
aj so zachovanim povodnej melddie (z toh-
to hladiska mohol a mal byt ponechany
pdvodny nazov i autor); Sramek tu vynika-
jlcim sposobom rozvija podnety z minulos-
ti do novych podob. Uz napriklad neplati
bezo zvysku ,vedenie hlasov v jednej sade”.
Necakané linedrne i kontrapunktické
prepletanie” nastrojov, ktoré sa v kratkych
tisekoch striedaja v ,lead pozicii“, prispieva
k farebnej roznorodosti a pripomina
niekdajsie projekty Gerryho Mulligana
(sexteto a Concert Jazz Band). \lyznenie

je, samozrejme, vyrazne aktualnejsie,
pretoZe Sramkovo hudobné myslenie je
poucené najma neo-hopom a inymi trend-
mi 80. a 90. rokov. Poznavacim znakom
Sramkovej hudby ostéva charakteristické
(akoby zadrZiavané) frazovanie a predo-
vdetkym jeho harmonicky koncept, ktory
sam vystizne charakterizoval v rozhovore
pre Hudobny Zivot v roku 2009: ,Spdsob,
akym funguje moje harmonické myslenie,
Je zvicsa podmieneny modernym, nepra-
videlne striedavym modcdlnym systémom,
¢o mi zarucuje Casty vyskyt prekvapivého
momentu... Nieco podobné sa harmonicky
deje v kompozicidch Waynea Shortera,
ako sti Nefertiti, Pinocchio, inspiroval

ma tieZ Herbie Hancock napriklad so
skladbami Sorcerer a Fall. Nebrdnim sa
ndzoru, Ze som ako komponista lahsie
harmonicky rozpoznatelny, nakolko ma
bavi nekonvencne spdjat zaujimavé akordy
obohatené o rézne tenzie a to do urcitej
miery vytvdra akdsi celistvii podobu, Sty
¢o ma v podstate celkom tesi..."
Absorbovat a vychutnat detaily popi-
saného konceptu vyZaduije stistredené

a analytické pocuvanie a k desifrovaniu
rdznorodych, vynaliezavych aranzérskych,
kompozicnych a interpretacnych invencii
najpristupnejsie poslizi predovsetkym
Stylizacia Standardov (Mr. D. E. a Autumn
Leaves), ako aj posluchadsky snad'naj-
vdaénejsia Sramkova lyricka kompozicia
viacvyznamovo pomenovana Lubie My
Tear, venovana pamiatke Lubo$a Tamas-
kovica (zaroven je to dalia pripomienka
na nepoznanie premenenej krasnej Mon-
kovej balady Ruby, My Dear), v ktorej
svoj neviedny talent uplatriuje predovset-
kym trubkar Lukas Oravec. K mimoriadne
posobivym solistickym vykonom inspiruje
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tato charakterom ,davisovsko-coltraneov-
ska" kompozicia s podmanivym lyrickym
nabojom aj dalSich hudobnikov (Miloslav
Suchomel, L. §rémek). Prave na konto
improvizacii treba oproti predchadzajicim
Sramkovym titulom zdéraznit ich vadsi
priestor i frontélnejsie uplatnenie. Najma
niektoré témy clenov ansamblu (6 a. m.
Miroslava Hloucala a Watch Your Step
Rostislava Frasa) pocitaju s improvizacia-
mi ako s dominantnym prvkom. Vzruuji-
ca oscilacia medzi jazzovou sticasnostou
a minulostou umoziiuje Stylové az
kontrastné uplatnenie roznorodych pri-
stupov: napriklad vynimocné gitarové solo
Matusa Jakabcica v titulnej White Dream,
ktoré namiesto v sticasnosti dominujlice-
ho ,silového” pristupu (strhujiica energia
avirtuozita) dava priestor plynulej hibavej
melodike s invencnym rieSenim funkénych
harmonickych patternov.
Punc dodava albumu Peter Erskine
a pritomnost renomovaného bubenika
(jeho zasluhy napriklad ocenila ¢estnym
doktoratom Berklee College) je pre kto-
rykolvek eurdpsky ansambel udalostou.
Aj ked'Erskine byva zjednodusene ,zaska-
tulkovany" ako najvyznamnejsi exponent
druhej generacie , fusion” bubenikov
az mnozstva konstelacii, v ktorych sa
uplatnil, ostava ako prelomovy moment
jazzovej historie rytmicky tandem s Jacom
Pastoriusom (Weather Report i samostat-
né projekty), v naSom kontexte je snad'
jeho najcennejsim prinosom vytvéaranie
magnetického swingujlico-mainstreamovo
jazzového backgroundu. A hoci v an-
samblovych castiach st na nerozoznanie
vyborni aj bubenici Dusan Novakov
a Marek Dorcik, rozdiel citit sprostredko-
vane pri improvizaciach; ti isti solisti hraju
v Erskinovej pritomnosti s vyraznejsim
drivom, ich séla majti iné vyznenie a nepo-
pisatelnou energiou vtahujii posluchaca
do diania. Skvostné st tiez Erskinove sola,
k vrcholom patri jeho konverzécia s lidrom
v Two Worlds. Pribeh angazZovania Erskina
(hrav piatich z celkového poctu desiatich
nahravok) by bol urcite zaujimavy pre
tych, ktorych oslovi pontiknuta hudba
a je Skoda, Ze ostal v sprievodnom texte
utajeny. Rovnako zaujimavé by mohli byt
informacie o vyichodiskach Sramkove]
hudby, ktoré by ulahcili narocnu percep-
ciu. Paradoxom je, 7e samotny Sramek
dokaze o svojej hudbe hovorit zaujimavo,
zrozumitelne a s odstupom. Miesto toho
sa pusta do prazdnej meditacie, ktora
nasleduje za blizSie neidentifikovanym
textom Milana Kunderu. To vSak priamo
s hudbou nestvisi a na verejnost sa v pr-
vom rade dostava silna vypoved generacie
Skolami odchovanych hudobnikov, ktori
spajajui jazzovu tradiciu s vlastnym, sticas-
nym pristupom. Ak budii mat ich nahravky
uspech v medzinarodnom kontexte, bude
plne zasluzeny.

Igor WASSERBERGER
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Bratislava

Slovenska filharménia

St 10.03. - Pia 11.03.
Slovenska filharménia / Slovensky
filharmonicky zbor, ). Val¢uha

J. Kukura, rozpravac¢

Beethoven, Stravinskij

Ne 13.03.

Mala sala SF, 16.00

Slovensky komorny orchester,

E. Danel

M. Ruman, viola

1. Fabera, hoboj

Dvorak, Hummel, Kalivoda, Godar

Ut 15.03.

Malé sala SF

Ch. Hinterhuber, klavir

Hummel, Mozart, Beethoven, Liszt

$t 17.03. - Pia 18.03.

Slovenska filharmonia, A Rahbari
Slovensky filnarmonicky zbor, . Chabron
Bratislavsky chlapcensky zbor,

M. Roviiakova

Beethoven, Godar

Ne 20.03.

Katedrala sv. Martina, 15.00
Slovensky komorny orchester, E. Danel
Haydn

Ut 22.03.

Malé sala SF

J. Barta, violoncelo

S. Bucko, hovorené slovo
J.S. Bach

St 23.03.- St 24.03.

Slovenska filharménia, P. Altrichter
Slovensky filharmonicky zbor, T. Lang
Bartholdy

St 30.03.

Koncertn sier SF, 18.00
Slovenska filharmonia, R. Stir
T. Bertok, husle

S. Masaryk, tribka

M. Alzola, klavir

Bartholdy, Tomasi, Sostakovi¢

St 31.03.
Solamente naturali, M. Valent
Musica Globus

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 13.03.
H. Varga-Bachova, sopran

PE Ginzery, cimbal

i V. Sawicz, bicie nastroje

¢ J. Susanik, bicie nastroje
i Dotyky a spojenia

i Machaut, Janagek, Hatrik

 Ne 20.03.

i Moyzesovo kvarteto

i J. Horvith, husle

¢ F. Torok, husle

i A Lakatos, viola

i ). Slavik, violon¢elo

i Haydn, Godar, Schubert, Kupkovi¢

Bratislava

i St 06.04.
: Palffyho palac, 17.00
i Hommage & Margita Prochdzkovd

Statny komorny orchester

: 8t 17.03. - Pi 18.03.
: SKO, M. Katz

i T. Sergeyenia, klavir

¢ Verdi, Saint-Saéns, Bizet

i 8t 31.03.-Pi 01.04.

i Velkonocné koncerty

i §KO, M. Majkit

¢ 1. Gajan, klavir

i D. Karvay, husle

i ). Podhoransky, violonéelo

¢ Kupkovic, Beethoven, Pergolesi

§ 8t 07.04.

¢ Forum per tasti

¢ $KO, 0. Dohnnyi

iL Avagyan, klavir

¢ Nomiilner, Prokofiev, Cajkovskij

i Statna filharménia Koice

i 8t 17.03.

i §fK, M. Potokar

i L. Knotekova, sopran

i E. Pavli, alt

i M. Lukag, bas

i Kogicky spevacky zbor ucitelov
i Mozart, Mahler, Szymanowski

i Ut 22.03.-St 23.03.

i Koncerty pre mladez, 11.30

i §fK, L. Pohinek

i M. Benesova, V. Cikovsky, moderétori
 Korsakov

ahranicné festivaly

 Praisk4 jar 2016
§ 12.5.-4.6.2016

i Praha, Ceska republika

i 71. medzinarodny hudobny festival.
i Stcastou je medzinarodn sitaz

¢ vkategoriach tribka / klavir.

¢ Info: www.festival.cz

i Medzinarodny festival hudobnych

i univerzit Belfort 2016

: 13.-16.5.2016

¢ Belfort, Franctzsko

i Kategéria: komorny stibor, orchester

i alebo amatérska skupina (jazz, rock,

¢ rap, tradi¢na hudba, elektronicka

¢ hudba, sticasné hudba)

¢ Info: infos@fimu.com, www.fimu.com

i Handel Festspiele 2016

: 27.5.-12.6.2016

: Halle (Saale), Nemecko

¢ Info: www.haendelhaus.de

¢ Innsbrucker Festwochen 2016
119.7,26.7,2.8.,9.8,15.8,, 16.

i 8.,20.8.,24.8.2016 (koncerty na

i Zamku Ambras)

i 6.-27.8.2016 (Festival starej hudby)
¢ Info: www.altemusik.at

Medzinarodné sit'aze

i Medzinarodna spevécka siitaz

i Hertogenbosch 2016

i 27.-28.5,,25. 6.2016 (predbezné
i kol4), 8.-17.9. 2016 (finalové kold)
¢ Sulmona, Taliansko, Hertogenbosch,
i Holandsko

i Kategoria: a./ opera, oratérium, b./
i piesfiové duo

: Vekovy limit: muzi - nar. po roku

i 1982, eny - nar. po roku 1985,

¢ Klavirny sprievod (piestiové duo)

i - nar. po roku 1979

¢ Vstupny poplatok: 130 EUR (opera,
¢ oratérium), 150 EUR (piesiiové duo),
i 200 EUR (obidve kategorie)

i Uzévierka: 26. 4. 2016 (Hertogen-

i bosch, Holandsko), 15. 5. 2016

: (Sulmona, Taliansko)

Info: info@ivc.nu, www.ivc.nu

i Medzinarodna klavirna siitaz

i Ferenca Liszta 2016
$2.-11.9.2016

i Budapest, Madarsko

i Kategoria: hra na klaviri

¢ Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1984

i Vstupny poplatok: 140 EUR/180 EUR
: Uzavierka: 15. 4.2016 /2. 5. 2016

¢ Info: competition@filharmonia.hu,

§ www.filharmonia.hu

i Medzinarodna skladatelska sitaz

i “Citta di Udine” 2015/2016

¢ oktber 2016 (uvedenie 6 - 8vitaznych sdadieb)
¢ Udine, Taliansko

Kategoria: a./ skladba pre komorny

¢ stibor (kombinacie tychto nastrojov:
¢ slacikové kvarteto, klavir, flauta,

¢ Klarinet, bicie néstroje) alebo sélovy
i nastroj, b./ elektroakusticka skladba
i Podmienky siitaze: nepublikovana

i skladba, moze byt s uvedenim. Trvanie
¢ do 8 mindt (instrumentélna skladba),
: do 10 mindit (EA).

: bez vekového obmedzenia

i Vstupny poplatok: 35 EUR

i Uzavierka: 31. 3. 2016

¢ Info: competition@taukay.it,

¢ www.taukay.it

¢ 10. roénik Bucharest International
i JAZZ Competition

: 14.-21.5.2016

¢ Bukurest, Rumunsko

: Vekovy limit: do 35 rokov (narodeni
¢ po 1. m4ji 1981)

¢ Info: office@jmEvents.ro, www.jazz-
i competition.ro, www.jmEvents.ro

Medzinarodna stitaz pre bicie na-
i stroje Tromp Eindhoven 2016
: 10.-20.11. 2016

Terminy na predklada-
nie Ziadosti o poskyt-
nutie tvorivych podpor
Hudobného fondu

v 1. polroku 2016

Prémie za hudobné diela vysokej
umeleckej hodnoty v oblasti
vaznej hudby - 19. 04. 2016
Prémie v oblasti popularnej hudby
-29.03.,03.05. 2016

Prémie za interpretacné vykony
vysokej umeleckej hodnoty v ob-
lasti vaznej hudby realizované od
16. 03. 2015 do 14. 03. 2016 - 15.
03.2016

Ceny Hudobného fondu na
sttaziach vo vsetkych tvorivych
oblastiach - 29. 03., 03. 05.,
31.05.2016

Studijné stipendia v oblasti jazzo-
vej tvorby a interpretacie -
29.03.,03. 05.2016

Stipendia na tvorivé aktivity -
29.03,,03. 05., 31. 05. 2016
Granty na projekty, ktoré sa zacnu
realizovat v obdobi od 01. 07. 2016
do 31.12. 2016 vo vsetkych tvori-
vych oblastiach - 19. 04. 2016
Prispevky na vyrobu profilového
CD slovenskych koncertnych
umelcov v oblasti vaznej hudby
-15.03.2016

Viac informacii na www.hf.sk

Eindhoven, Holandsko

¢ Vekovy limit: do 30 rokov

¢ Uzavierka: 1. 5. 2016

¢ Info: www.tromppercussion.nl

i Medzinirodna hudobna sutaz

i George Enescu 2016

: 3.-25.9.2016

i Bukurest, Rumunsko

+ Kategoria: klavir, husle, violoncelo, skladba
¢ Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1983

¢ Vstupny poplatok: 100 EUR - klavir,
¢ husle, violonéelo, 50 EUR - skladba
i Uzavierka: 1. 6. 2016

¢ Info: enescucompetition@festival-

i enescu.ro, www.festivalenescu.ro

ABRSM - medzinarodne uznava-
né hudobné skusky pre verejnost
(bez vekového obmedzenia)
prebiehajiice v 93 krajinach

18. 06. - British International
School of Bratislava, Peknikova 6,
Bratislava, 9.00

Deadline: 17. 4.

Informaéné stretnutie o ABRSM
skiaskach

18. 03. - British International
School of Bratislava, 15.30
Registracia a info: rachael.
howarth@bish.sk

+421 (2) 6930 7081

+421 (0)944310232

Riaditel' Statneho komorné-
ho orchestra Zilina vypisuje
konkurz na miesto

2. koncertny majster husli
Miesto: utorok 10. maja
2016 0 14.00 hod. v sale
Domu umenia Fatra v Ziline

Uzévierka: piatok 6. maja 2016
Pozadované vzdelanie: VS v odbo-
re hra na husliach
Uchédzaci si pripravia:
o klasicky koncert (pomala
arychla ¢ast vratane kadencii)
o sélova sonata alebo partita
J. S. Bacha (lubovolna jedna
Cast)
o romanticky koncert - rychla cast
o orchestralne party - zoznam
skladieb a noty na
www.skozilina.sk

Slobodnym uchddzacom moznost
poskytnutia ubytovania.

Prihlasky s CV zasielajte na
adresy:

e filippi.sko@gmail.com,
petra.kovacovska@gmail.com

iy

ABRSM

OF THE ROYAL SCHOOLS OF MUSIC

Internationally accredited music
exams are arriving in Slovakia

ASSOCIATED BOARD

Theory Exam

at

Entry deadline April 17

Open to all no age restrictions
Contact Rachael.howarth@bisb.sk for more details

Saturday 18th June 2016 9am

<z

_—

THE BRITISII_ INTERNATIONAL
SCHOOL Bratislava

A NORD ANGLIA EDUCATION SCHOOL

ABRSM
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STATNA FILHARMONA KOSICE
THE SLOVAK STATE PHILHARMONIC KOSICE

21. april 2016 Dom umenia o 19.00

Otvaraci koncert festivalu
SfK | Leos SVAROVSKY | Lubica VARGICOVA, sopran

Zagar + Choral s variaciami
Mozart = Koncertantn éria ,Mia speranza, adorata“
* Symfénia €. 1
Avria Kralovnej noci €. 1 z op. Carovna flauta
Donizetti Linda di Chamounix, predohra

Baletna hudba z op. La Favorita

« Aria ,Ah Tardai Troppo..“
« Aria Marie z 2. dejstva op. Dcéra pluku

25. april 2016 Vychodoslovenska galéria (Hlavna ul)) o 19.00

LenART Quartet a hostia
Erik JAMBOR, klavir | Adrian HARVAN, saxofén

REWED] *Swingujuca klasika pre slacik. kvarteto a saxofén/P
Haydn = Slacikové kvarteto €. 2 C dur, op 54
Dvorak = Klavirne kvinteto A dur, op. 81

26. april 2016 Seminérny kostol (Hlavna 81) o 19.00

MUSICA FLOREA
um. vedtici Marek STRYNCL Jan MIKUSEK, kontratenor.
Vivaldi * Concerto grosso d mol, op. 3/11
* Sonata Es dur ,,J\I Santo Sepolcro*
* Stabat mater f mol
= Koncert pre slaciky a basso continuo, op. 3/10
* Nisi Dominus

28. april 2016 Dom umenia o 19.00

SII= KOSICKY
IF 14 SAMOSPRAVNY
BVIS KRAJ

KOSICE
Partneri

Velikani ol
SfK | Ondrej LENARD | Jan MRACEK, husle

Beethoven  * Koncert pre husle a orchester D dur, op. 61
Cajkovskij  * Symfénia &. 6 h mol, op. 74 “Pateticka*

3. maj 2016  Dom umenia 0 19.00
Shakespearovské podoby lasky

Literarno-hudobny vecer venovany Zivotu a dielu W. Shakeaspeara
Dominika KAVASCHOVA, Alexander BARTA, "sell
Peter CIBULA, umelecky prednes
Miloslav STUDENT, lutna

5. maj 2016 Dom umenia o 19.00 i

Caro - vasen - ohen - .
SfK| Konstantin DOBROYKOV, Michaela FUKACOVA, violoncelo

Ljadov * ZaGarované jazero, op. 62
Elgar * Koncert pre violoncelo a orchester e mol, op. 85 .
Stravinskij ~ * Vtak Ohnivak, hudba k baletu 1

9. maj 2016 Vychodoslovenska galéria (Hlavna ul.) 0 19.00

Dana SASINOVA & Stanislav ZAMBORSKY, klavime duo
Czerny * Grande Sonate in F, op. 178
Stravinskij  * Svatenie jari

10. maj 2016 Vychodoslovenské muzeum o 19.00

Slovensky komorny orchester Bohdana Warchala
um. veduci Ewald DANEL
Berger * Dvorak

* Handel

12. maj 2016 Dom umenia o 19.00

MOA %) .

kultura DOEBJTEEREE m‘w“ G)
novinky nasa  koiice:dnes  ANENY

y A _ _ .
M hudobng  maco@wosice W=

Zaverecny koncert festivalu

SfK | Zbynék MULLER | Andrea VIZVARI, sopran

Magdalena IDZIK, mezzosopran | Adam ZDUNIKOWSKI, tenor | bas vo vybavovani
Zbor Kardinala Mindszentyho, MiSkolc

Rejcha * Sinfonia

Rossini * STABAT MATER

13. maj 2016 Historické budova SD o0 19.00

Predstavenie opery Statneho divadla KoSice
Premiéra jednoaktoviek:

Rimskij-Korsakov * Mozart - Salieri

Lejava * Bohom milovany

Zmena programu a ucinkujucich vyhradena.

PREDAJ VSTUPENIEK:

Pokladnica $fK, Dom umenia, Moyzesova 66, KoSice (055 622 0763)
v ¢ase: po | 14:00 - 16:00 | ut | st 1 §t 1 14:00 - 17:00.

Vegerna pokladnica SfK otvorena hodinu pred zagiatkom programu
na mieste koncertu.

Rezervacie: vstupenky@sfk.sk | www.navstevnik.sk
Vstupenky je mozné zakupit si aj v MIC, Hlavna 32, KoSice



Slovenské
narodné
divadlo

opera

i

Ludwig vailliiB

Slovenské narodné divadlo je Statna prispevkova organizacia Ministerstva kultiry SR.  Dizajn: Nora Nosterska

Hudobné nastudovanie Janos Kovacs
Dirigenti Janos Kovacs, Peter Valentovi¢
RéZzia Martin Bendik

Scéna Juraj Fabry

Kostymy Marija Havran

Zhormajster Pavol Prochazka

/// STRABA
TB TEA RK

TATRA BANKA

UGinkujd Frantisek Duriag, Boris Prygl, Jan Durco,
Maida Hundeling, Jan Vacik, Jozef Benci,

Jifi Sulzenko, Jana Bernathova, Maria Rychlova,
Ludovit Ludha, Rébert Remeselnik

Spoluii€inkuje orchester a zbor Opery SND

MAX FACTOR X Jana,

PEUGEOT

dejstvach

PREMIERY
8. aprila 2016
10. aprila 2016

novéa budova SND | Sala opery a baletu

ELESKO ZX]  Forbes
[Zivor T NS T 1.1

I 2IRA

www.snd.sk ¥ § v

Vstupenky v pokladniciach SND a online
na www.snd.sk a www.navstevnik.sk.
Rezervicie +4212 204 72 289
arezervacie@snd.sk

rtv: tyzdeti aktuality.sk =

FHeransiava  [0EEE -tasr.  “azet

VOLIS O hudobngzivet
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