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Editorial

Vazeni Citatelia,

zviditelniovat Slovensko v zahra- G. Karr
nici sa v poslednych rokoch dari

viacerym osobnostiam spomenu-

tym v novembrovom vydani Hu-

dobného zivota: dirigentovi Jura-

jovi Val¢uhovi na Cele prestiznych

svetovych orchestrov, Janovi Kri- b

govskému, ktorému sa opakovane \ -

dari prildkat na banskobystricky

Bass Fest $pi¢kovych umelcov, Mi- [ERSUuEl
lanovi Kolenovi, ktory sa nedavno r
vratil so zborom Apollo z Petroh- i
radu so sériou oceneni i Pacora

Triu, ktoré nas reprezentovalo na
celosvetovom fére WOMEX 2015.
Mimochodom, budapestianske &
vystupenie slovenského tria ozna-
¢ili relevantné osobnosti world
music za vzrusujuci i fascinujaci
zazitok...

V poslednych drioch sa tiez (hoci nechcene) zviditelnila
Opera SND, aj ked odstiipenie Tomasa Hanusa od pro-
dukcie Janackovej opery Vec Makropulos mbze byt len
pomyselnou $pickou ladovca. Pod povrchom nadalej
ostavaju zalezitosti priamo ¢i nepriamo pomenované
samotnym rezisérom Petrom Konwitschnym, ktory
nasmu zadrhavajucemu sa opernému sukoliu vycita
dezorganizaciu i nefungujicu komunikaciu medzi jed-
notlivymi zlozkami. (V recenzii premiéry uverejnenej
v denniku SME Michal Hvorecky dokonca spomina
Konwitschného verejné vyhlasenie, Ze do Bratislavy
viac nepride; v takom pripade otaznik visi aj nad ohla-

B. Bartok

senou produkciou Halévyho Zidovky v roku 2017). Zrejme

su (eurdpske) kritérid nastavené Hanusom, ktoré boli
podla slov riaditela opery SND Slavomira Jakubeka
Lextrémnou vijzvou pre nase orchestrdlne teleso“ a vy-
zadovali ,v nasich pomeroch bezprecedentné skiiSanie
v jednom obsadeni*, predsa len pre nasu prvu scénu
privysoké...

Pokojné Citanie praje
Peter MOTYCKA

Chybou tlac¢iarne mohli byt v Hudobnom Zivote 10/2015 niektoré
strany zopakované, iné mohli naopak chybat. Pokial sa k vam
dostalo poskodené vydanie, kontaktujte nas prosim na adrese
distribucia@hc.sk alebo na telefénnom cisle 02/20470460.
Casopis vdm bezplatne vymenime. Za vzniknuté problémy sa
ospravedliiujeme.
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S Josefom Spackom do novej sezony

Odzneli BHS a kon-
certna prevadzka

j hamiit | pedute sa mohla
vratit do zabeha-

nych kolaji. Otvaraci koncert 67. sezény Slo-
venskej filharmonie (22. 10.) mozno aspon
Ciasto¢ne naznacil, aké budu jej dominanty

- minimalne tym, Ze pddium v tento vecer
patrilo ¢eskému sélistovi, ceskému dirigen-
tovi a prevazne aj Ceskej klasike, zasttiipenej
dielami Suka a Dvoraka.

Este predtym vSak dostalo priestor dielo
slovenského autora, vytvorené pre tato pri-
lezitost na objednavku filharmdnie - ¢o je

v kazdom ohlade chvalyhodny jav. Oslo-
venym skladatelom bol Anton Steinecker

a jeho orchestralna kompozicia Stimmung
(,Nalada“) uz svojim ndzvom naznacovala, Ze
prvé okamihy novej sezény nebudd ohldsené
prave hluénymi fanfarami. Diskrétne, ako-
by z dialky a so Sumom vetra prichadzajuce
Struktury len zriedkavo vykrocili smerom

k expresivnejSiemu gestu. A ked sa tak stalo,
ihned sa znova vratili k pévodnej stiSenej
dynamike, celkom v intencidch pomenovania
skladby. Filharmonici pod vedenim castého
hosta na slovenskych pédiach, Leosa Svarov-
ského, k partittre pristipili profesionalne,

aj ked, podla miia, trocha viac zaujatia by tu
nezaskodilo; a tieZ presnosti pri spolo¢nych
nastupoch...

Pokracovanie koncertu takmer nemalo prog-
ramovy suvis s jeho ivodom. Pred orchester
sa postavil medzinarodne oceriovany huslista
Josef Spacek. Neverbalny kontakt s publikom
nadviazal okamzite a jeho osobné vyzarova-
nie konstantne pttalo pozornost do chvile,
kym definitivne neopustil pédium. Ku cti mu
sluzi, Ze si namiesto Mendelssohna ¢i Sibelia
zvolil menej frekventovand Fantdziu g mol

op. 24 Josefa Suka. T4 mu dovolila plnymi
priehrstiami rozdavat farebne bohaty zvuk
krasneho nastroja z dielne Jeana-Baptista
vuillauma. ¢im ma Spacek zaujal azda naj-
viac, bola jeho schopnost vystihntt prostred-
nictvom zafarbenia tonu a artikulacie rozne
néladové odtiene, ktorymi material Sukovej
fantazie prechadza. Spacek v nej jednoducho

J. §paEek (foto: d

~blaval“ ako ryba vo vode, lahko, so sviezostou
svojej vrodenej muzikality, dal kazdej fraze
zmysel a miesto v kontexte celku. Niet divu,
Ze okamZite strhol nielen publikum, ale aj
¢lenov slacikovych sekcii orchestra, ktori

svoj obdiv davali najavo frenetickym dupa-
nim. Josef Spacek sa musel vratit a pridavat.
A v Ysajjovych Les furies (zo Sondty . 2) pri
figuraciach hranych sul ponticello, z ktorych
vyCnieva citat Dies irae, sa na chvilu oplatilo
zadrzat dych.

Dvorakova Symfonia ¢. 3 Es dur op. 10 bola pre
mia jednym z hlavnych d6évodov, preco som
na koncert vobec iSiel. Mam rad toto dielo,
podobne ako dalsie symfonické opusy z ranej

tvorby ¢eského autora. Neviem, aké pocity
mohli mat Iudia, ktori symféniu v ten vecer
poculi po prvy raz, ak si v bulletine precitali,
Ze je ... z hladiska koncepcnosti casti a celku
nevyvdzZend, disproporcnd. Prekrdsne motivy
sa vinu bez toho, aby bol zretelne citelny smer.
(...) Samotny zdver je akoby nevyjasneny, dra-
maturgicky nepripraveny. V konecnom ddsled-
ku je Tretia symfdonia kolekciou velmi vjraz-
nych fragmentov, chyba v nej vSak tah vpred.“
Pravda, mladicke dielo ma svoje nedostatky,
len neviem, ¢i ma velky zmysel po-
sluchacov takto ,motivovat k jeho
prijatiu. Znie to skor ako recenzia
nevydareného predvedenia, publi-
kovana este pred koncertom. Na-
Stastie, vysledok bol pozitivnejsi.
Ak by som mal definovat svoju naj-
vaznejsiu vyhradu, bol by to nedo-
statok ,ostrych hran“; LeoS Svarov-
sky svojim okrihlym a vznesenym
gestom modeloval hudobny tok
smerom k majestatnej graciéznos-
ti, no doéraznejsie staccato by iste
pomohlo presvetlit a prevzdusnit
pomerne hutnd orchestralnu sadz-
bu. Vyslovene tym trpela posledna
Cast, ktorej radostnym, ,skacka-
vym* rytmom chybala odlahcenost a potreb-
ny ,odpich*. Najlepsie Svarovského koncepcia
zafungovala v mimoriadne rozlahlej prostred-
nej Casti, kde dirigent trpezlivo a s jasnym
zamerom budoval napatie vrcholiace pocho-
dovou témou v orchestralnom tutti. Krasne
znejuce drevené dychové nastroje a spolahliva
sekcia trombdnov a tuby patria ku konsStant-
nym pozitivam orchestra. Do novej sezény by
som mu poprial jednotnejsi tah skupiny pr-
vych husli a violoncelistom v zadnych pultoch
prinajmensom rovnaky hracsky zapal, aky
pocas tohto koncertu vyzaroval z ich kolegov
kontrabasistov.

Robert KOLAR

Nedel'né matiné v Mirbachovom palaci

Vynimo¢nym zazitkom bolo hned prvé matiné
v novej sezéne (6. 9.), na ktorom sa stretli hus-
lista Milan Pala a klavirista Ladislav Fancovic.
Spojila ich hudba Ludwiga van Beethovena,
konkrétne Sondta pre husle a klavir ¢. 9 A dur
op. 47 (,Kreutzerova“) a Sondta ¢. 8 G dur op.
30/3. Nekonven¢ny skladatel sa v tomto pripade
dostal do rik nekonvencnych umelcov. VSetko
v jeho hudbe bolo interpretované tak trochu
mimo pravidiel a zazitych predstav. Napriek
tomu mal pre mna tento ,revoluc¢ny* pristup
svoj umelecky vyznam a zmysel az do posled-
ného ténu. Hudobn4 gestika, vypracovanie
motivov, frazovanie, praca s dynamikou, to
vSetko bolo podriadené vyznamu hudobného
znenia a intenzivne pdsobilo na posluchacov.
Ziaden ton, Ziaden ndstup nevyzneli ndhodilo,
spolupraca umelcov disponovala hibkou, ktora
presvedcivo ukazovala stale aktudlnu podstatu

Beethovenovej hudby. Interpreti si ma ziskali
presvedcivostou, s akou volili tempa i schopnos-
tou prejst z hudobnej dramy do zvukovo delikat-
nych pasazi. Hlbokym zazitkom boli momenty
spomalovania, zvolnenia tempa, diminuenda,
kedy sa hudba niesla medzi slacikom a struna-
mi ako ¢isty hudobny étericky zvuk (napr. Ada-
gio sostenuto a Andante con variazioni v Sondte
¢. 9). V takychto chvilach je Pala s Beethovenom
sam. Nastastie je Ladislav Fancovi¢ pohotovym
typom interpreta, ktory vie, ako na podobné si-
tudcie reagovat. Obaja umelci podali koncentro-
vany vykon ,objavujuc“ v Beethovenovej hudbe
nové priestory.

Recitdl mezzosopranistky Denisy Slepkovskej

v sprievode Miriam Gasparikovej (20. 9.) si
zaslizi zmienku uz kvoli Les nuits d'été op. 7
Hectora Berlioza, jedinému vyznamnému
piestiovému cyklu skladatela. Slepkovska si za-

chovala pekne znejicu farbu a napriek znakom
hlasovej Unavy stéle dokaze vdaka dlhorocnym
hudobnym skusenostiam zapdsobit. V Rakisku
Zijuca slovenska klaviristka Zuzana Nieder-
dorfer venovala svoj recital 27. 9. klavirnej
hudbe 19. storocia. Ide o technicky disponovanu
a temperamentnu umelkynu, ¢o dokazala aj
v stvarneni rozmanitych néaladovych obrazov
Schumannovho cyklu Karneval op. 9.
Dramaturgia recitalu v Cesku pdsobiacej sop-
ranistky Nao Higano v sprievode klaviristky
Zuzany Bis¢akovej (4. 10.) bola zamerand na re-
pertoar sticasnej komornej piesne, v ktorom sa
Higano predviedla ako naslovovzata Specialist-
ka. Okrem menej znamych diel Karola Elberta
(Pt piesni pre sopran a klavir op. 5 a Arlechino
pre sopran a klavir) zazneli tiez decentne a inte-
ligentne posobiace Verse psané na vodu Rafaela
Kubelika, Zeljenkov invenc¢ny cyklus Waka in-
Spirovany interpretacnymi kvalitami spevacky
a poeticky Cantus Marie Jasurdovej.

Ingeborg SISKOVA

112015
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Hudba dneska v SNG - Skladacky

Traja Studenti a Styria pedagdgovia Katedry
hudobnej vychovy Pedagogickej fakulty UK
boli aktérmi patnasteho pokracovania cyk-

lu koncertov Hudba dneska v SNG (21. 10.)

a zaroven akoby vyslancami jedného z mala
ostrovov ,pozitivnej deviacie v prevazne sto-
jatych vodach nasej hudobnej kulttry. Partia
podobne zmyslajicich pedagbgov, ktora sa
tam Stastnou sihrou okolnosti pred niekolky-
mi rokmi stretla, vedie budtcich ucitelov hu-
dobnej vychovy k tomu, aby boli zaroven ak-
tivnymi ,performermi* a ludmi otvorenymi
voci experimentovaniu a menej konven¢nym
typom hudobného prejavu.

Koncert bol taziskovo sustredeny na tvorbu
Tomasa Borosa a vobec jeho pedagogicku
¢innost, ktora sice ostava mimo svetiel ramp,
no ukazuje sa, Ze v prostredi svojho pésobiska
hra tazko zastupitelnud tlohu. Nazov koncer-
tu odkazoval k BoroSovej zbierke Bausteine

- Skladacky, ktora podla jeho vlastnych slov
poskytuje modely ,pre elementdrne kompono-
vanie a improvizovanie“ a, vychadzajuc z idei
orffovho Schulwerku, podnecuje ku kreativnej
hre s tym najjednoduchsim zvukovym mate-
ridlom. V tomto duchu koncert odstartovala
sopranistka Eva Suskova, ktora sa v Boro-
Sovych Slovdch sama sprevadzala na orffov-
skych néstrojoch. Séria siestich kratuckych
,2dadaistickych“ kiskov naraba s jednotlivymi
slovami ¢i slabikami (a ich moznymi konota-
ciami) podobne ako s elementarnymi zvukmi
a rytmami vyludzovanymi na detskom xylo-
fone. Vznikd medzi nimi siznenie, ktorému
- najmaé v podani tvorivého interpreta, akym
Eva Su$kovd nesporne je - nechyba estetickd
posobivost. A tiez zivotodarna Stipka vtipu.
Tri ukazky praktickej realizacie Skladaciek

postupne predviedli autor a Studenti Martina
Janegova, Erika Krkoskova a Jan TKac. Sym-
paticka Stvorica za metalofénmi a xylofénmi
kugzlila r6znorodé herné situdcie, napinajtc
tak pozornost a ocakavania publika. Vzdiale-
ne to pripominalo ,akcionizmus* sticasnych
mladych ruskych avantgardistov, len v ovela
umiernenej$ej podobe; vSetky nastroje ostali
po skonceni akcie neposkodené...

Dramaturgia koncertu bola takisto skla-
dackou. Pomedzi skladby-koncepty Tomasa
BoroS$a zaznievali s6lové kredcie Evy Suskovej
a klarinetistu Branislava Dugovica. Z jeho
troch sélovych vstupov mali ku zvysku pro-
gramu koncepcne najblizsie azda Modelli per
clarinetto solo Milana Adamciaka. Tato grafic-
ka partitdra svojou rozmanitostou interpreta
chtiac-nechtiac privadza k extrémnym hra-
niciam moznosti nastroja, ¢oho vysledkom

je nevyhnutne expresivna vypoved. Celkom
inymi cestami (a prostriedkami) ju dosahuju
Roman Berger (Impromptu) a Luciano Berio
(Lied), v kone¢nom dosledku vsak stavaju
s6lovy klarinet do podobnej Glohy - mimoria-
dne flexibilného a technicky takmer neohra-
niceného timocnika tych najintenzivnej$ich
emocii. Hrdinom vcera vSak z m6jho pohladu
bola Eva Suskovéa. Nielen pre neobycajne
pohotové a humorom oplyvajice podanie
cageovskej Stripsody od Cathy Berberian, ale
najma pre vykon v skladbe MORSeARIA (mise-
rere) Daniela Mateja,
ktora na koncerte
zaznela v premiére.

Ta totiz na spevacku
kladie extrémne naro-
ky: s hlasom musi na-
rabat inStrumentalne
a tak, aby nezanikal
pod vrstvami pred-
nahratych vokalnych
pasiem spracovanych
na sp6ésob Morseovej
abecedy (elektroniku
na koncerte ovladal
autor, vSetky hlasy
nahrala Eva Suskova).
Sialend polyrytmia

v krkolomnom tempe
posobila fascinujuco

a zaroven v nej vladla akasi ,inherentna
muzikalita“. A eSte posobivejSou sa skladba
stala v okamihu, kedy vSetky hlasy zmikli

a do napatim preplneného ticha sa ozvalo
Agnus Dei... Podla autora sa zjavilo ako vopred
netuseny, nepripraveny napad. A zafungovalo
skvele. A aby toho nebolo mélo, na zaver osta-
lo Eve Suskovej a Brariovi Dugovicovi eSte dost
Lpary“ na to, aby si spolo¢ne zamuzicirovali

v Zeljenkovom Rozmatre...

Klavirne sonaty trocha inak

Pocut Styri nové klavirne sonaty sloven-
skych skladatelov na jednom koncerte je
pomerne vzacne. A ak st ich autormi Mar-
tin Burlas, Jozef Kolkovi¢, Maridn Zavarsky
a Miroslav Téth, je to zarukou, Ze zazitok
bude z kategodrie tych menej vSednych. Styri
nedavno vytvorené opusy nastudovala a vo
Dvorane VSMU predviedla 24. 10. Magdaléna
Bajuszova.

Zmieneni autori patria k dvom réznym
skladatelskym generdciam, no pomyselnt
deliacu ¢iaru by som po vypocuti mohol
viest trocha inak - medzi sonatou Mariana
Zavarského a zvySnymi troma. Jej trojcas-
tova stavba s vyraznou hlavnou myslienkou
v 1. Casti a virtuéznou tokatou vo finale azda
najviac odkazovala k tradovanému modelu
klavirnej sonaty; velmi solidne odvedena
kompozi¢na praca akoby vzdavala hold Bar-
tokovi a Messiaenovi, mozno aj Debussymu
(vo velkoryso vystavanej pomalej ¢asti som

zachytil odraz terds v mesacnom svite...)

- ak ma intuicia neklame.

V ostatnych troch dielach sa vztah k sonato-
vej tradicii javil v problematickejSom svetle.
Sondta ¢. 2 Jozefa Kolkovica sice kompozicne
vychadza zo sonatového principu, jej prva
Cast ma expoziciu, rozvedenie a reprizu, no
proces exponovania a rozvijania tém sa deje
akoby pod povrchom, vystupuje z oparu pia-
nissima. Ani druha cast nesmeruje k sonato-
vému modelu prilis priamociaro - generuje
rytmicky kontrastné situdcie, utrzky fugy,
dokonca akysi ,rozsekany ragtime®, aby
napokon vsetko zmietla zo stola iseCnym

a lakonickym uzatvaracim gestom. Zaujima-
vy koncept sa objavil v sondte Mira Tdtha.
Diskontinuitny material jej ivodu nedaval
ani v naznaku tusit, akym smerom sa hudba
bude dalej vyvijat. Akoby chcel autor expono-
vat stale nové myslienky, rozpracovat napad
a po Case ho nechat tak. Z mnozstva takto

nazbieraného materialu sa vsak vynarali
vyrazne diferencované motivy, ktorych kon-
tury doslova ,presvitali“ z jedného segmentu
skladby do druhého a udrziavali napatie. Bol
to originalny sp6sob, ako vybudovat rozsiah-
lejsiu formu a nestratit sa v nej. Hlbokym za-
Zitkom pre mia bola ivodna Sondta nicoho
Martina Burlasa. ¢im? Najma svojou Cistotou
- bez pokusov predstierat akékolvek ambicie
a s totalnou rezignaciou na akykolvek pro-
ces, ktorym by skladatelské ego chcelo hudbe
vnucovat smer. Hudba (zostupna durova
stupnica, bazalne harmonické vztahy a pod.)
jednoducho je; ,zavesend“ v priestore nikoho
k nicomu nechce nttit, obzvlast v zaverecnej
»hekonecnej uspavanke* postavenej na opa-
kovani niekolkych ténov.
Opat musim Magdaléne Bajuszovej zlo-
zit poklonu - nielen za sprostredkovanie
styroch narocnych a vzdjomne takych
odlisnych kompozicii, ale najma za neo-
cenitelnu sluzbu, ktoru robi slovenskym
skladatelom.

stranu pripravil: Robert KOLAR
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Albrechtovsky violovy vecer

Je zname, Ze syn Alexandra Albrechta Jan bol okrem iného hra¢om na viole a v pozitivnom
zmysle fanatikom, pokial'ide o literatdru o tomto nastroji a jeho repertoar. Spominam

si, ze v ¢asoch, ked' som ako Student pomahal pri katalogizovani hudobnin v albrechtov-
skom dome, natrafil som na viacero zaujimavych publikacii venovanych prave viole. Niet
preto divu, Ze ,Hansi", ktory ako violista absolvoval VSMU v roku 1954, motivoval otca

k pisaniu skladieb pre svoj nastroj. A hoci vo vdcsine pripadov iSlo o transkripcie starsich
skladieb, vznikol tym segment tvorby, ktory bol v tom obdobi v slovenskom kontexte

celkom ojedinely.

Vecer v Palffyho palaci patril 13. 10. v pravom
zmysle neznamej hudbe v podani znamych
interpretov - violistky Veroniky Prokeso-

vej a klaviristu Marosa Klatika. Diela na
programe boli napisané z réznych podnetov,

a tym bola réznoroda aj ich ,ambiciéznost*

a droven technickych poziadaviek na inter-
pretov. Dramaturgickymi dominantami boli
transkripcie troch Albrechtovych piesni z kon-
ca prvej dekady minulého storocia a zaveretna
Suite Concertante z roku 1952. V istom zmysle
predstavovali dva protipdly - format nesko-
roromantickej piesne, kde je vokalny part bez

zasadnejsich zmien podrobeny instrumental-
nej adaptdcii, a sled instrumentalne ponatych
koncertantnych kusov s virtuéznym charak-
terom. Musim skonstatovat, Ze prvy z nich

bol v dany vecer esteticky posobivejsi; Upravy
piesni Heimkehr, Reue a balady Der Verdam-
mte s ich kvetnatou regerovskou harmoéniou

a temne zafarbenou melanchdéliou padli viole
ako uliate. Krasne zamatovy ,hlas“ Prokesovej
nastroja najmé v spodnych polohach dokonale
stznel s atmosférou piesni. V expresivne vy-
patejsich okamihoch sice vznikal medzi violou
a klavirom problém zvukovej disproporcie

(viola predsa len tazko moze konkurovat forte
Zenského sopranuy), v kazdom pripade sa vSak
ukazalo, ze ide o skladby hodné viac nez len
jedného predvedenia. Medzi piesniami a su-
itou dostali priestor prileZitostné kompozicie:
trocha zvlastna adaptacia detskej vianocnej
piesne Alle Jahre wieder (1938), kde viola, klavir
a detsky sopran (Neel Baciak) koexistuju v tom
istom priestore a case, no kazdy akoby vo svo-
jom svete, a didakticky zameranad zbierka Dva-
ndst drobnijch klavirnych skladieb, zostavena
v roku 1952. Bezkonkurencne najhlbsi dojem
zanechala predposledna Noc s podmanivymi,
chromaticky postvanymi akordmi pripra-
vujicimi zaznenie citatu krasnej ukrajinskej
piesne s rovnakym nazvom. Jej verzia pre violu
a klavir zaroven tvori predposlednu cast kon-
certantnej suity, ktora na oboch protagonistov
kladie pomerne vysoké naroky. Veronika
Prokesova a Maros Klatik sa s nimi vyrovnali
dostojne a predostreli tak obchadzany opus
slovenskej slacikovej literatury, taky vzdialeny
hudbe, ktord u nas prevazne vznikala vo vr-
choliacej ére stalinizmu.

Robert KOLAR

Jesen so Solamente naturali

Tato jesenl mozno bez vdhania oznacit za jesen
Solamente naturali. Sibor vydal zaujima-

vé CD s Upravami zidovskej hudby nazvané
Thesaurus (Pavian Records), na ktorom sa
aranzérsky podielali Michal Palko a Milo$
Valent, onedlho bude na trhu aj nahravka
Zbierky z Lubenika. V obsadeni Milos Valent
(husle), Lucia Krommer (viola da gamba),
Barbara Maria Willi (Cembalo) a s hercom
Marianom MitaSom sa ansambel predstavil
v ramci cyklu Musica poetica da camera v Slo-
venskej narodnej galérii (27. 9.) s programom
hudby a slova venovanom banskobystrickému
hudobnikovi Janovi Franciscimu (1691-1758).
Nechybal cyklus Bachove kantéty (10. 10.), kde
hudbu lipského majstra (BWV 48, BWV 38) do-
plnili duchovné diela Johanna Josepha Fuxa.
Kto podujatie v Malom evanjelickom kostole
navstivil, ur¢ite mu v pamaéti ostali vydarené
tenorové sdla Juraja Kuchara alebo zanietené
komorné muzicirovanie vo Fuxovej Sondte

a 4 K. 374 v obsadeni husle (M. Valent), cink
(Gustavo Gargiulo), trombén (Albert Hrubov-
¢ak) a fagot (Tomas Kardos).

Intenzivne koncertovanie vyvrcholilo turné su-
boru v Spojenych Statoch a v Mexiku. Za zvlast
vyznamné mozno povazovat koncerty v Bosto-
ne a New Yorku, ktoré sa konali pod hlavickou
Boston Early Music Festival. Podla organizato-
rov stbor na tychto koncertoch ,burnt down
the house“, ¢o mozno jednym slovom preloZit
ako uspech. Tento hudobny maratén sa zacal
kvartetovym koncertom Albrechtiny (8. 9.).
Zmeskall Quartet (M. Valent, Dagmar Valen-
tova, Peter Vrbincik, Juraj Kovac) vznikol pri
prilezitosti nahravky 15 slac¢ikovych kvartet
Beethovenovho priatela, rodaka z oravskych

Lestin a vysokého dvorského uradnika Miku-
1a4Sa Zmeskala (1759-1833), ktorého odkazu sa
venuje muzikologicka Anna Schirlbauer. Na
Albrechtine trojicu Zzmeskalovych diel (slaciko-
vé kvartetd H dur ¢. 2, Es dur ¢. 8 a h mol ¢. 11)
doplnili diela z Haydnovho skvostného op. 20

(,SIne¢né kvartetd“ ¢ 1 Es dur, ¢. 6 A dur). Taka-
to repertodrova konfrontacia bola zaujimavym

Solamente naturali v Mexiku (foto: P. Urbinéik)

poCtvanim. Zmeskalove diela (dostupné na

3 CD Pavlik Records) by si urcite zasluzili ana-
lyticky Stylovy a kontextualny rozbor formou
Studie, ktory by mohol byt ojedinelym sloven-
skym prispevkom k dejindm slacikového kvar-
teta v 18. storoci. Ak vSak nateraz hoci ¢o i len
povrchne porovname kompaktnost a komplex-
nost Haydnovej hudby zo zaciatku 70. rokov,
Zmeskal a jeho o dve dekady mladsie skladby
zaradené na koncert hraji v takomto porov-
nani druhé husle a na pomyselnej osi medzi
historickym faktom a Zivym artefaktom maju
azda blizsie skor k tomu prvému. Kym Haydn

vo svojich dielach na pddoryse Styroch casti
pracuje s afektmi a ich kontrastmi, zintenziv-
nuje tematickd pracu rozdelend medzi vSetky
Styri hlasy a brilantne ovlada kontrapunkt,
zZmeskal v podstate ,,instrumentuje pesnicky“
a prileZitostne zaujme niektorym harmonic-
kym obratom alebo neobvyklym tematickym
exponovanim vlastného ndstroja (violoncela).
Samozrejme, Zmeskal nemdze byt Haydnom
ani Beethovenom, no rezignovat na snahu po-
strehnut kvalitativne rozdiely v hudbe tychto
skladatelov znamena rov-
nako neocenit Haydnovho
génia i Zmeskalovu sna-
hu. Treba vSak spravod-
livo povedat, Ze oceneniu
hudby na Albrechtine pri-
1iS nepomohla ani inter-
pretacia. Kvarteto mozno
chapat ako dlhorocné
sofistikované hudobné
partnerstvo, v ktorom sd
vsetci zainteresovani rov-
nako posadnuti snahou
o dokonalost vzajomného
spoluzitia, alebo ako ad
hoc stretnutia priatelov
za Ucelom uslachtilej zdbavy, ako tomu ne-
pochybne bolo az do konca 18. storocia. Slo-
vensko-Cesko-Spanielsky Zzmeskall Quartet
predstavil druht variantu s prilezitostnymi
intonac¢nymi zakolisaniami, nedokonalosta-
mi v sihre a nevyvazenostou zvuku, ktoré na
druhej strane vyvazovali hrac¢ske nasadenie,
koncentracia a radost z hudby. Zavere¢né Sld-
Cikové kvarteto A dur op. 20/6 bolo jednoznacne
najvydarenejsou skladbou vecera a ukazalo po-
tencial takychto stretnuti. Haydnove kvarteta
na Slovensku chybaju.

Andrej SUBA
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miniprofil

B Hudbe si sa zacal venovat'
uz ako 6-rocny a klarinetu sa
intenzivne venujes od svojich
deviatich rokov. Kto t'a v tvojom
raste najviac ovplyvnil a do akej
miery je to vysledok tvojej vlast-
nej samostatnej prace?
Najdolezitejsi bol zatial moj
pedagdg na konzervatoriu v Bra-
tislave. Dokazal ma v mnohych
veciach usmernit, poradit a tra-
vil som s nim aj najviac ¢asu
pocas Studia. Samozrejme, aj
prostredie na JAMU v Brne je
teraz podnetné, aj ked mi tro-
chu chyba, zZe tam nie je zZiadna
moznost vysttipenia s orche-
strom ani komornych zoskupeni
nie je vela.

Pokial ide o hranie, na niektoré
techniky som dokazal prist aj
sam, ako napriklad pri studiu
skladieb sucasnej hudby. Pa-
maétovo sa vacsinou orientujem
prostrednictvom sluchu a neskéor
aj podla prstokladu a tektoniky
skladby.

B Vo svojej interpretacnej
predstave sa zameriavas vacsi-
nou na vlastnosti tonu klarinetu
alebo sa nechas viest, napriklad
frazovanim slacikovych nastro-
jov alebo spevu?

Spociatku som vychadzal

z predstavy klarinetu, dychové-
ho nastroja. Po¢ival som nap-
riklad nahravky Martina Frosta
alebo ma zaujal Alessandro Car-
bonare svojim lyrickejSim td-
nom. InSpirujd ma aj hobojisti,
ako Francois Leleux ¢i Albrecht
Mayer, ktory mal neddvno kon-
cert v Bratislave. Nikdy som sa
vSak nesnazil napodobriovat
nieciu interpretaciu. Prirodzene
ma zaujimaju aj slacikové na-
stroje, napriklad violoncelo ¢i
viola. Tiez predstava ludského
hlasu alebo spevu je ¢asto po-
trebna.

B Okrem toho, Ze uvadzas kon-
certny repertoar klasicizmu a ro-
mantizmu, venujes sa intenzivne
aj sticasnej hudbe.

Pri hudbe 20. storoc¢ia mi nikdy
neprekazali netradi¢né kom-
pozicné postupy ¢i zavadza-

nie rozsirenych technik hry.

0d istého bodu som si mohol

(foto: 0. Machula)

Martin ADAMEK

* 1996

klarinet

repertodr vyberat sam a konzultovat ho na hodinach s profesorom.
Tak som sa dostal v druhom ro¢niku, asi ako 15-ro¢ny, ku skladbe
Sequenza IXa od Luciana Beria. To bola asi prva zasadna skladba

z tohto obdobia, ktord ma vyrazne ovplyvnila vo vnimani nastroja.
Zdala sa mi vhodna, kedZe napriek mimoriadne vysokym narokom
na interpreta nie je po stranke notového zapisu ani prace s casom
az takd komplexna ako niektoré iné skladby.

MINIPROFIL

BV com konkrétne bola pre
teba narocna?

Pre mna je to jedna z najobltbe-
nejsich skladieb 20. storocia; hral
som ju viackrat aj na sutazi a stale
v nej nachadzam nové vyrazové
prostriedky, extrémne kontrasty
aj nepatrné nuansy. Narocna bola
pre mna predovSetkym na vydrz,
je tam obrovské mnozstvo mate-
ridlu, ktoré musi interpret ihned
hudobne spracovat, vyZaduje si to
vnutorny pokoj, ktory sa odraza
na praci s dychom. Zaujimavé je,
Ze bola pisana este pre klarinet so
spodnou es-klapkou, kvoli comu si
dnes musi hrac niektoré stizvuky
prisposobit. Videl som raz $tylové
rieSenie Ucastnika na Sutazi Leo-
Sa Janacka, kde pouZil odrezané
hrdlo z PET flase, aby sa mu poda-
rilo dany stizvuk vytvorit. Zatial
vSak najnarocnejSou skladbou

zo sucCasnej hudby bola pre mra
Assonance od Michaela Jarrella,

v istom zmysle znamena pre mina
aj vrchol klarinetovej literatury.

B Ztvojho sdlového hrania je
zrejmé, Ze si vel'mi vnimavy aj na
dozvuk nastroja, akustiku saly

a pracu s hudobnym tichom.
Ano, pri mnohych sélovych
skladbach st prave tieto aspekty
klacové. V spominanej skladbe
Michaela Jarrella je napriklad nad
jednym celym prazdnym taktom
napisany vyraz Intense, o na-
svedcuje urcité zamerné nadvazo-
vanie predoslého dozvuku na dalsi
material. V Donatoniho skladbe
Clair je zas v druhom kuse uve-
dena dynamika ppppp, al limite
dell’'udibilita, ¢o je velmi riskant-
né, pokial nema hrac podiové sku-
senosti s pracou s akustikou saly.

B Momentalne si vdruhom
rocniku na JAMU v Brne, chystas
sa niekam aj na studijny pobyt
a chcel by si tam ostat' aj na
dihsie?
Ano, rdd by som iSiel ¢i uz do Ba-
zileja, PariZa alebo Lyonu. Urcite
by som to chcel vyuzit, pripadne
aj ostat na celé magisterské stu-
dium, ak bude moznost. Venujem
sa kvoli tomu teraz aj cudzim
jazykom, uc¢im sa franctizsky,
nemecky a anglicky.

Pripravila Zora SIKROVA
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Bratislavske hudobne
slavnosti 2015

51. rocnik medzinarodného festivalu, 25.9. - 11. 10.

Bratislava, Slovenska filharmonia

V ramci najprestiznejsieho domaceho sviatku klasickej hudby po minuloro¢nom jubileu
opat' zavitali na podu bratislavskej Reduty domace i zahranicné telesa s pozoruhodnou

jesennou ponukou.

Borodina a Yaroshinsky

Piesne a tance smrti, ktoré Modest Petrovic¢
Musorgskij skomponoval na verse svojho
priatela, basnika Arsenija Golenisceva Kutu-
zovova, patria k vyhladdvanym piesniovym
cyklom. CastejSie po nich siahaji hlboké
muzské hlasy, zenské interpretacie st pomer-

i

0. Borodina a E. Villaume (foto: P. Brenkus)

ne zriedkavé. Prave s tymto sugestivnym opu-
som variujucim tému smrti (ale aj zmierenia
sa s jej prirodzenostou) sa v Bratislave na
otvaracom koncerte tohtoro¢nych Bratislav-
skych hudobnych slavnosti (25. 9.) po prvykrat
predstavila renomovana ruska mezzosopra-
nistka Olga Borodina.

Spojenie Borodinovej zvu¢ného, kovovo ra-
zantného, charizmaticky tmavého materialu
so zrelou muzikalitou i dokonalym citom pre
nuansy ruského vokalu poskytlo idealne in-
grediencie pre pdsobivy cyklus. V prvej Uspd-
vanke citlivo rozpriadla dialég medzi matkou,
naruzivo braniacou choré dieta, a smrtou,
kolisavo vabiacou ¢loviecika do svojho naru-
Cia. Serendda adresovana mladému dievcatu
bola naliehavym, ultimativnym (keby neslo

o zensku interpretku, dalo by sa povedat

az maskulinnym) zvadzanim, ustiacim do
nadhernej zaverecnej frazy, v ktorej Sepotom
vydychnuté ,mic¢“ vzapati vypuklo vo vitazné
forte: ,Moja si!“ V Trepaku sa Borodina pohra-
la s pitoreskne makabréznou tanecnostou,
aby v zaverecnej piesni Generdl dala naplno
zazniet svojmu impozantnému, do tejto chvile
dynamicky krotenému mezzosopranu.

Ruska umelkyna nebola jedinou hviezdou
koncertu. Emmanuel Villaume a Sloven-
ska filharmonia pripravili posluchacom
vynimoc¢ny vecer, plny muzikantského zapa-
lu, pozitivnej energie a nefalSovanej radosti
z hrania. Predohru k Wagnerovmu Trista-
novi a Izolde ¢i Izoldinu smrt z ldsky dirigent
s orchestrom pretavili do priboja citu, ply-

A. Yaroshinsky (foto: P. Brenkus)

ho temperamentu a obdivuhodného zmyslu
pre hudobno-dramaturgickd vystavbu, ako
aj vysoku technicko-interpreta¢nu iroven
hréacov. Bravo!

Podobne ako Musorgského piesriovy cyklus,
aj Rossiniho kantéta Stabat mater zaznela na
BHS v autentickej interpretacii (29. 9.). Popri
Mozartovom Koncerte pre klavir a orchester

€. 21 C dur KV 467 s mladym, so subtilnou pre-
ciznostou hrajucim ruskym sélistom Andre-
yom Yaroshinskym ju do Bratislavy priviezol
Filharmonicky orchester Monte Carlo a jeho
séfdirigent, renomovany odbornik na rossi-
niovsky repertodr, Gianluigi Gelmetti. Cha-
rizmaticky Talian je typom dirigenta, ktory
ma svoj orchester dokonale zvladnuty, takze
moze doslova spievat spolu so spevakmi.
Striedmym nepatetickym gestom modeloval
hudobno-dramaturgicku strukturu, ktora
nedovolila publiku ani na chvilu ustrnut

v lahostajnom posluchacskom pohodli. Ako
trefne poznamendva Alena Cierna, au-
torka kvalitného textu v bulletine, Ros-
siniho duchovnd kantata ,sa nesnazi
predstierat pietu, nie je urcend chramu,
ale koncertnej sieni“. Jej ¢aro spociva

v kombinacii operne podmanivych,
efektne kantabilnych (a vokalne vysoko
naroc¢nych) ¢isiel s vricne prirodzenou
meditaciou skladatela, prezivajuceho
nelahké Zivotné obdobie. Obe roviny

- lukulsky-operna aj emocionalne-
duchovna - sa v Gelmettiho koncepcii
stretli v pdsobivej rovnovahe.

Filharmonicky orchester Monte Carlo,

G. G:Imetti (foto: P. Brenkus)

nuceho vo vyraznych dynamickych vinach.
Nésledne poskytli mezzosopranistke izasny
symfonicky ,vankus“ - tolko empatie me-
dzi orchestrom a spevakom casto nepocut.
Po prestavke Villaume trikrat rozaplaudoval
publikum: najprv braviirnym Dukasovym
scherzom Carodejnikov uceri, hudobne priam
vizualizujucim Goetheho baladu, potom
Debussyho symfonickou suitou Jar, najméa
v druhej Casti Modeéré prinasajucej svieZi po-
hlad na skladatelovo rané dielo, a napokon
strhujico vygradovanym Ravelovym Bole-
rom, prezentujucim tak syntézu dirigentov-

SFZ a G. Gelmetti (foto: P. Brenkus)

Nebolo by to vSak mozné bez interpretov
takych kvalit, akych ziskal v taliansko-Spa-
nielskom sélistickom kvartete. S Cinziou For-
teovou (sopran), Laurou Polverelliovou (mez-
zosopran), Celsom Albelom (tenor) a Mircom
Palazzim (bas) vsttpili na festivalové pddium
vokalno-technicka vyspelost, vzorova stylo-
vost a - obzvlast v pripade muzskych prota-
gonistov — aj skutoc¢ne vzacne hlasy. Albelo

je ,vyskar®, akych sa dnes d4 zazit len malo,
navyse s materidlom sytej, zdaleka nie bielej
farby. Slavnej arii Cujus animam gementem
dal vsetko, Co jej patrilo, vratane perfektného,
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absoldtne istého vysokého cis. O nic Iahsi nie
je ani basovy part, bohaty na oktavové skoky
a preverujuci zdatnost interpreta vo velkom
intervalovom rozsahu. Palazziho podmanivy
hlas v prekrasnej hlbokej polohe evokuje tah
slacikom po strunach kontrabasu, je koncen-
trovany, makky a ohybny. Nielen ndrocna
aria Pro peccatis suae gentis, ale aj nadher-
ny a cappella chér Eja, Mater, fons amoris
s basovym s6lom patrili k vrcholom vecera.
Vynimocnych sélistov totiz bez akéhokolvek
rozdielu kvality doplnil skvely Slovensky
filharmonicky zbor (zbormajster Jozef Chab-
ron), ktory sa predstavil ako teleso prekrasne-
ho tvarneho zvuku, syteho a majestatneho vo
forte, paperovo makkého v zvukovo koncen-
trovanych pianach.

Michaela MOJZISOVA

Fenomeén Martin Chudada

Statny komorny orchester Zilina je pra-
videlnym hostom festivalu. Aj tentokrat
prezentoval svoje kvality pod vedenim LeoSa
Svarovského. To, Ze ide o osvedcenu, zohrati
konstelaciu, sa potvrdzuje kazdym spolocnym
koncertom. Na pédium v Redute 27. 9. navySe
vstupovali s atraktivnou ponukou a mladuc-
kym Martinom Chudadom v tilohe sélistu.
Tento Strndstro¢ny klavirista nie je na hu-
dobnej scéne ziadnym novacikom. Vzdy siaha
po vyss$ich métach, napriek svojmu veku sa
obracia k ,vdZnym* opusom. Tento raz to bol

- >

M. Chudada (foto: A. Trizuljak)

Beethovenov Koncert pre klavir a orchester ¢. 3
¢ mol op. 37. Je trocha zvlastne vidiet kreh-
kého chlapca ,vybehnut“ na velké pédium,
Chudada vsak prichadza sebaisto, priprave-
ny, disciplinovany a s technickou bravirou
zdolava vSetky nastrahy sélového partu. Jeho
brilantnost je uteSend, odraza nekonecnu
radost z hry, poteSenie z tvorivého kontaktu

s hudbou. Jeho vyklad Beethovena je ¢iry, po-
zbaveny tazoby a fatalistickych vizii. Mozno
mu priat, nech napreduje v zacatej praci. Je to
prislub dalSieho kvalitného klaviristu.

Druht Cast vecera vyplnila (tiez) rarita: Ja-
nackova kompozicia, ktora nie je frekvento-
vanym programovym ¢islom, takpovediac
obrazok z moravského Slovacka Rdkos Rd-
kdczy. Povodne scénicky tvar sa viac uplatiiuje
koncertne, ako kvazi suita pre séla, zbor a ko-

morny orchester. Popri solidne nastudovanej
orchestralnej ¢asti tu participoval - ako vzdy
- pripraveny Spevacky zbor Lucnica (Elena
Matusova), nie celkom vyrovnané sélistické
vokalne kvarteto (Zuzana Weiserova, Zuzana
Martinovych, Roman Bajzik, Juraj Vodila).
Co povedat o zriedkavo hravanej skladbe?
Popisné zborové Cisla ¢i trochu trividlne kon-
cipované séla striedaju orchestralne plochy,
dost matne anticipujice moravského majstra,
sled bez dramaturgickej vystuze (neviem si
predstavit jeho scénické ozmyselnenie...),
je zdlhavou skrumazou s neuchopitelnym
dejom. Nad tym vSetkym vSak napriek tomu
bdie britky janackovsky nerv. A ten neda ne-
mysliet na autorovo neskorsie hudobnicke
zrenie...

Ljdia DOHNALOVA

Ostravania so svetovym
trubkarom

Spominam si na vecer vo filharmonii spred
viacerych rokov, na ktorom zaznel koncert
pre vibrafén a marimbu Daria Milhauda
nasledovany Brucknerovou Stvrtou symjfoni-
ou. Ak smiem pouzit divoku gastronomickd
metaforu, bolo to, ako keby niekto natrel
kus dobrej alpskej cokolady rovnako dobrou
dijonskou hor¢icou. Podobne bizarnu prichut
mala dramaturgicka skladba koncertu Janac-
kovej filharmonie Ostrava pod taktovkou jej
novopeceného $éfdirigenta Heika Mathiasa
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H. M. Forster, R. Friedr_ich aJanackova
filharmadnia Ostrava (foto: A. Trizuljak)

Forstera v stredu 30. 9. Hudba Janackovej
LiSky Bystrousky ma s trubkovym koncertom
Henriho Tomasiho prave tak malo spolo¢ného
ako Dvorakov Vodnik s tribkovym koncer-
tom Alexandra Haruturiana. Dévodom tohto
nesurodého mixu bola jednak dirigentom
proklamovand snaha uvadzat s ostravskym
orchestrom viac ceskej hudby, jednak hosto-
vanie slavneho nemeckého trubkara Reinhol-
da Friedricha, ktory v dany vecer prijal ilohu
solistu v oboch koncertantnych dielach.
Problém nevidim v tom, Ze by to predstavovalo
nejaku tazkost pre posluchaca, hoci nahly pre-
chod z atmosféry temnej erbenovskej balady

k rezkym, radostne budovatelskym melddiam
arménskeho tribkového koncertu nemusel

u kazdého prebehnut rovnako hladko. Skor

v tom, Ze sa, podla mojho nazoru, mlady di-
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rigent v nie celkom rovnakej miere dokazal
stotoznit s kazdym z predvedenych diel. Kon-
cert som vnimal ako stibeh dvoch réznych
podujati, odohravajtcich sa v ten isty vecer —
~ceského*, v ktorom bol dirigent so svojim or-
chestrom sam, a ,trubkového*, kde sekundoval
svojmu starsSiemu krajanovi.
Treba uznat, Ze Cesky repertodr (aspoi ten
»osvedCeny“) je Heikovi Mathiasovi Forsterovi
skutocne blizky; pristupuje k nemu s vasnou,
no zaroven aj s citom a pochopenim - pre
Dvoraka mozno o ¢osi va¢sSim ako pre Ja-
nacka. Jeho ¢arovna hudba z Prihod Lisky
Bystrousky (ak sa nemylim, islo o Talichovu
verziu suity) nestracala nic zo svojho povabu
a duchaplnosti, hoci si dirigent podla mna
nie celkom poradil s jej fragmentarnostou.
Presvedcivejsie uchopil formu Dvotakovej
neskorej symfonickej basne. Tu uz vladol
jasny nazor a pevné smerovanie hudobného
toku, vdaka ¢omu mohli bezpe¢ne vyniknut
prednosti ostravského orchestra - najma
kvalitny tah slacikov a kultivovany zvuk
drevenych dychovych ndstrojov. Vodnik bol
pre mia silnym zazitkom, najzavaznejSou
a interpretacne najkompaktnejsie podanou
kompoziciou vecera.
Reinhold Friedrich je Zijicou legendou - sve-
tové renomeé si pravom ziskal nielen ako Spic-
kovy sdlista, ale aj ako vyhladavany a tispes-
ny pedagdg hry na trubke. Jeho bratislavské
vystupenie naznacilo, Ze jeho sdlisticka karié-
ra ma svoj vrchol uz za sebou; tribka je nemi-
losrdny nastroj v tom,
Ze vekom podmieneny
ubytok fyzickych sil pri-
nuti aj tych najlepsich
zostupit z piedestalu
Spickovej vykonnosti.
To, Co vSak ostava, je
mugzikalita a interpre-
tacny nadhlad - a v pri-
pade Reinholda Fried-
richa aj neobycajne
syty a prierazny vysoky
e register, ktorého akoby
r _; N sa zivotna tinava vobec
nedotkla. Tomasiho
koncert, ktory odohral
v prvej polovici, a u nas
mozno popularnejsi koncert Alexandra Haru-
tunana (alebo Aruturiana, podla zauzivaného
fonetického prepisu z azbuky), ktory vecer
uzatvaral, su si obdobim vzniku blizke, no
z hladiska chapania tlohy sélovej tribky sa
znacne odlisuju. S francizskou lahkostou
(z hracskeho hladiska naozaj iba zdanlivou)
a delikatnostou prvého diela Friedrich fyzicky
zapasil, no ani na okamih sa nenechal vyviest
z miery a ked neomylne ,zavesil“ zaverecné
trojciarkované d, vsetky dovtedajsie drobné
zakolisania a nedokonalosti boli zahladené
a odpustené... Koncert arménskeho skladatela
je k sélistovi milosrdnejsi. Nechava mu viac
priestoru na oddych a jeho part neZenie do
astronomickych vysok. Je mozné, ze Sergej
Nakariakov alebo Hakan Hardenberger by
nim presli technicky dokonalejsie, no Fried-

-
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richova muzikantska erudicia (a neporovna-
telne silnejsia identifikacia s interpretovanou
hudbou ako u dirigenta) bola silnou pridanou
hodnotou. Nehovoriac o trubkarovom osob-
nom fluide, z ktorého vyzarovala nefalSovana
radost z hry a z kontaktu s publikom.

Robert KOLAR

Komorny siboj
s veternymi mlynmi

Program v poradi druhého komorného kon-
certu BHS (3. 10.) zostaveny z interpretacne

i posluchacsky nevdac¢nych kuriozit, prinasa-
jucich predovsetkym uspokojenie intelektual-
nej zvedavosti, pripominal skor dramaturgiu
inych bratislavskych koncertnych cyklov.
Zalostne nizky pocet navstevnikov bol toho
dokazom. V snahe zachovat roznorodost prog-
ram tohto typu vSak nemozno organizatorom
vycitat. Potom je vSak namieste ocakavanie,
Ze nelichotiva vychodiskova pozicia bude
kompenzovana interpretacnym vykonom,
ktory by dokazal vzbudit roz¢arovanie z toho,
Ze sa tato hudba neuvadza CastejSie. Nestalo
sa tak. Sobotny vykon klavirneho tria v zlo-
Zeni Ivana Pristasova (husle), Boris Boho
(violoncelo) a Christian Zaugg (klavir) roz¢a-
rovanie dozaista vzbudil, ale skor pochybnos-
tami o technickej a vyrazovej pripravenosti
tohto ansamblu presvedcivo interpretovat
skladby takej technickej narocnosti.
Stvorcastové Klavirne trio op. 24 Mieczystawa
Weinberga - autora, ktorého podla programo-
vého bulletinu ,odbornici popri Sostakovi¢ovi
a Prokofievovi povazuju za tretiu najvyraz-
nejsiu skladatelskd osobnost v ZSSR“ - cha-
rakterizuje mimoriadna vyrazova intenzita,
kladuca na interpretov i posluchacov doslova
fyzické naroky. V podani tria nechybala
ddernost ani spominand intenzita, proble-
matickou sa vsak ukazala vyrazova jednot-
varnost a drsnost, ktora sa v priebehu takmer
50-minttovej skladby nevyhnutne zmenila
na umorné trapenie. Interpreti sa evidentne
prilis nezatazovali hladanim zvukovej a vyra-
zovej rovnovahy; na vzacnych miestach, kde
nedominoval tizky a ostry ton husli, prerazal
cez slacikové nastroje klavir, ¢o by bolo vita-
nym osvieZenim, ak by neslo o miesta, kde
mal byt klavir skor oporou spoluvytvarajucou
mohutny zvuk skladby. Z hladiska stthry bolo
najproblematickejSim paradoxne Duo pre
husle a violoncelo Erwina Schulhoffa. Napriek
ocakavaniu, Ze dvaja interpreti budd na seba
reagovat pohotovejsSie nez traja, bola skladba
plna vahania, tdpania a ob¢asnych vypadkov
zo strany violoncelistu. Neprehladnost sklad-
by navyse podciarklo rozorvané frazovanie.
Zablesky zvukovej vyrovnanosti sa objavili

v zaverecCnej transkripcii Schonbergovej Zjas-
nenej noci op. 4 v Uprave E. Steuermanna. Na-
zvuky neskorého romantizmu dali priechod
farebnému ligotaniu, akého je klavirne trio
schopné; v tomto smere nebola Steuermanno-
va tprava o ni¢ ochudobnena. Celkové vyzne-
nie vsak bolo, rovnako ako v predchadzaju-
cich pripadoch, suché, nevyrazné a imorné.

8

V priebehu koncertu ni¢ nenasvedcovalo
tomu, Ze by v pripade ,Pristasovcov“ iSlo o an-
sambel, u ktorého by sme mohli obdivovat ti
vzacnu zhodu intuicie a predvidavosti, ktora
z komorného zoskupenia robi celistvy sustre-
dene sa pohybujutci organizmus. Direktivnym
husliam ostatni dvaja hraci nestacili, a to len
umocnilo celkovy pocit upachtenosti. Prizna-
vam, Ze ak by ma neviazali pracovné povin-
nosti, cez prestavku by som odisiel.

Alexander PLATZNER

Rahbariho provokujiica
nastojcivost'

Zaiste pritazlivym dramaturgickym magne-
tom bol koncert 3. 10., v ramci ktorého or-
chester Slovenskej filharmonie s dirigentom
Alexandrom Rahbarim uviedol dve vyznam-
né diela z prvej polovice 20. storocia: Stra-
vinského Vtdka ohnivdka a Orffovu kantatu
Carmina burana.

Pribeh o Vtakovi ohnivakovi a jeho zapase

s démonom Kascejom je opatovnou fabulé-
ciou suiboja dobra a zla v rozpravkovom $ate
a Stravinskij ho ozivil hudbou, ktora bola

v pravom zmysle jeho tvorivym vynalezom,
Carovnym vnuknutim ¢i prienikom do sveta,
v ktorom sa este nikto pred nim neocitol. Hu-
dobny tok je sledom neocakavanych nasled-
nosti, ¢i uz v rytmickej pulzacii, ale i v oblasti
tematickej prace a instrumentéacie. Rahbari si
spolu s orchestrom dokazal priam vychutnat
Stravinského kompozicné pikantérie, pohra-
vanie sa s napadmi ¢i s nepredvidatelnymi

Slovenska filharménia, Slovensky filharmonicky zbor
a Bratislavsky chlapcensky zbor (foto: P. Brenkus)
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okamihmi. V interpretacii dominovala pro-
vokujuca nastojcivost. Baladicka zadumcivost
mala v sebe jednoznacne rusku melodicku vy-
re¢nost a Rahbari mozno aj pocitoval istd ,ge-
netickd spriaznenost“ s nametom, pochadza-
jcim zo sveta perzskych rozpravok... Stretlo
sa tu mnozstvo duchovnych pribuznosti, ¢o
blahodarne ovplyvnilo interpretac¢ny vyklad
Stravinského diela.

Druha Cast koncertu patrila Orffovej kantate,
ktora bola pre posluchacov viacerych generacii
vstupnou branou do sveta hudby. Orff nacrel
do elementov stredovekej profannej hudby -
frivolnych pijanskych ¢i libostnych piesni,
najma bavorskej proveniencie. Filozoficka idea

Carminy burany je obsiahnuta uz v prvej casti
Fortuna imperatrix mundi, spoc¢iva v nesputa-
nej slobode, v radosti odvratenej od naprogra-
movanej racionality. Vstupné pianissimo vSak
nebolo v zborovej sadzbe kompaktné, akoby
neznelo jedno teleso (Bratislavsky chlapcen-
sky zbor a Slovensky filharmonicky zbor),
ale vyCnievajuce hlasové skupiny. Findlna Cast
tento dojem potvrdila. Triu vokalnych sélistov
dominoval mexicky tenorista Oscar de la Tor-
re. Jeho gradacie vo vysokych polohach boli
neopakovatelné. Spomenut treba i vynikaju-
ceho nérskeho barytonistu Auduna Iversena,
ktorého posobiva farba hlasu vyznela presved-
¢ivo a muzikalne. Najslabsim ¢lankom bola
sopranistka Martina Masarykova. Citelnd bola
jej farebna rozpoltenost v rozmanitych regis-
troch, nebol to prejav s jednotnou identitou.
Umelec vraj pred vstupom na nebesky Parnas
dostava od muz dve otazky. T prva vzdy sme-
ruje k vlastnému stastiu v Zivote tvorivej osob-
nosti, druha k tomu, ¢i dokazal rozdavat ra-
dost a stastie i ostatnym. Orff svojim odkazom
zanechal radost celym generaciam, a preto sa
mu brany do sveta vecnosti dokoran otvorili.
Carmina burana je toho dokazom.

Igor BERGER

Karvay korunou vystipenia SKO

vs v

Slovensky komorny orchester bol dlhsi Cas,
aj po definitivnom odchode svojho zaklada-
tela a legendarneho lidra Bohdana Warchala,
stotozriovany s repertoarovou aj interpre-
tacnou orientaciou pévodného ansamblu.
Pomaly, ale isto
sa viak teleso
zacalo profilovat
ako individualita
s osobitym este-
tickym zaberom.
Terajs$i umelecky
séf Ewald Danel

s vedomim konti-
nuity programovo
posuva a rozsi-
ruje repertoarovée
hranice orchestra
a siaha po univer-
zalnejsich kon-
tirach. D6kazom
bol Koncert ¢. 6 od
Evarista Felice-
ho Dall'Abaca, skvostna barokova idyla, aj
Cajkovského dojimavo romantickd hudobné
freska Souvenir de Florence op. 70. Orchester
je ,vyzbrojeny“ vybornymi, komorne citiacimi
hra¢mi a disponuje peknym, sytym zvukom.
Sympatickym dramaturgickym krokom je
pozornost venovana domacej tvorbe. Svoj
Opus 73 dedikoval Alexander Moyzes pévod-
nym Warchalovcom, ktori skladbu Musica
Istropolitana v roku 1974 premiérovali, a od
tych ¢ias je tato pocta Bratislave sticastou re-
pertodru orchestra.

Brilantnou korunou festivalového podvecera
(4. 10.) bolo u¢inkovanie skvelého huslistu
Dalibora Karvaya. Po azda definitivnom na-
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vrate na Slovensko umelec Stedro rozdava zo
svojho majstrovstva, na pddidch sa objavuje
pomerne casto, ¢o je evidentne na prospech
domaceho koncertného zZivota. Suverénna
istota, bezchybny vyraz a neomylny staveb-

D. Karvay (foto: A. Trizuljak)

ny instinkt urobili z jeho kreacii Johanna
Sebastiana Bacha (Koncert pre husle a or-
chester BWV 1041) a Kreislera (Koncert C dur
vo Vivaldiho styjle) doslova nezabudnutelnt
lahodku.

Lydia DOHNALOVA

Gindin namiesto Berezovského

Ked som sa 4. 10. pri vstupe do Reduty dozve-
del 0 zmene programu i sélistu klavirneho
recitalu, povedal som si v duchu, Ze jediné,
Co je na tomto svete trvalé, je zmena... Bo-
risa Berezovského, ktory zo zdravotnych

A. Gindin (foto: A. Trizuljak)

dovodov zrusil svoje uc¢inkovanie, zastupil
moskovsky klavirista Alexander Gindin,
ovenceny oceneniami z vyznamnych medzi-
narodnych sttazi. Pocit mierneho rozcaro-
vania u posluchacov z neo¢akavanej zmeny
urcite nie je dobrym dopingom pre sélistu

- najma4, ak ide o zaskok za jednu z najvyz-
namnejsich osobnosti sicasného interpre-
tacného umenia.

V prvej Casti svojho recitalu Gindin ponukol
rozsahom mensie diela ruskych majstrov,

s vynimkou suity Peter a vik op. 67 Sergeja
Prokofieva. V ivodnej Cajkovského Dumke

c mol op. 59 dokumentoval klavirista svoju
bohatt iderovi pestrost a schopnost pohra-

vat sa s kontrastom na kratkych plochach.
18lo o sihru dynamickych, agogickych

a metrorytmickych impulzov. V dalSej mi-
niatdre Zart M. L. Glinku a M. Balakireva
dokazal vycizelovat tie najjemnejsie drob-
nosti a vytvorit v pravom slova
zmysle hudobnu karikaturu.

V Ladovovej Barkarole Fis dur
sa dostala k slovu hravost

a prvok tanecnych, takmer

az choreografickych kreécii.

V Cajkovského Uspdvanke

op. 16 ¢. 1 (Gprava Sergeja
Rachmaninova) sa k slovu do-
stalo snenie a poetické ¢arova-
nie s farbou nastroja. A takto
by som mohol pokracovat...
Azda najvacsi uspech u poslu-
chécov zaznamenala Rachma-
ninovova klavirna transkrip-
cia Letu ¢meliaka Nikolaja
Rimského-Korsakova. Skvelé technické da-
nosti klaviristu vsak v drobnych prstovych
figuraciach nevyzneli najpresvedcivejsie.
Zdali sa ¢asto nezrozumitelné - natvrdo po-
vedané ,zosmirované* a ,dochutené“ vyraz-
nou pedalizaciou.

vrcholnym zazitkom bola uz spominana
Prokofievova suita Peter a vlk v Gprave Ta-
tiany Nikolajevovej. Tato programova hudba
vyznela v Gindinovom podani takmer vi-
zualne. Jednotlivé Casti suity (Peter, Vtdcik,
Kacka atd.) k tomu napokon priam vyzyvaju.
A predsa, i tu sa objavili pocutelné ,necis-
toty*, predovsetkym v oktavovych skokoch

(pravdepodobne zapri¢inené vlhkym povr-
chom klavesov).

V druhej Casti programu odznel vyber zo
Skriabinovych 24 preliidii op. 11 a Moments
musicaux op. 16 Sergeja Rachmaninova. Tu by
som vyslovil zasadnu vyhradu, tykajiicu sa
dramaturgie. Podla mo6jho nazoru mali Skria-
bin a Rachmaninov odzniet v prvej Casti a pa-
leta transkripcii a miniattr v druhej. Ved len
Skriabinove Preliidid (na koncerte ich zaznelo
dvandst) maju v sebe tajomnu hibku, ktort
by posluchac dokazal dévernejsSie prezit pred
sledom tsmevnych miniatur.

Pri vSetkej cte k vynikajicemu vykonu
Alexandra Gindina treba konstatovat, Ze Be-
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rezovského mozno zastupit, ale nie nahra-
dit. Bol to vSak dostojny festivalovy vecer,
v ktorom sa z nedovercivého rozcarovania
posluchéacov postupne rodil presvedcivy
a spontdnny zazitok. V pripade Rachmani-
nova a Skriabina neslo iba o interpretacné
majstrovstvo, ale aj odkryvanie vnutorného
duchovného sveta umelca, ktoré interpret
prenasa aj na posluchacov.

Igor BERGER

Slovenska klavirna tvorba
v perfektnej prezentacii

Pozornost dramaturgie BHS voci pévodnej slo-
venskej tvorbe a domacemu interpretacnému
umeniu zaznamenala v utorok 6. 10. jeden zo
svojich vrcholov. Na programe bola ponuka

z klavirnej tvorby Siestich skladatelov, kto-

rej sa ujal rovnaky pocet interpretov. Hoci

ide o skladatelov so silnym individudlnym
profilom a takisto kazdy zo zicastnenych kla-
viristov predstavuje uz vyhranend umelecku
osobnost, predsa slusne naplnend Mala sala
Reduty mohla vnimat dve jednotiace idey
koncertu. PresvedCenie, Ze vybrani skladatelia
zverili klaviru podstatnu cast svojho tvorivého
formovania (s vynimkou Ilju Zeljenku vSetci
absolvovali aj Studium klavirnej hry, hoci
Zeljenka cely zivot venoval tomuto nastroju
permanentnu a kvantitativne nevsednu po-
zornost), a preto Specifickym moznostiam
tohto nastroja dobre rozumeli a rozumeju.
Druhou ideou je, Ze domaca klavirna tvorba
Zije a spritomnuje sa svojimi kvalitami aj

vdaka ochote slovenskych interpretov sa jej

s porozumenim venovat.

Vecer zacal impozantnymi Hrami pre Jordan-
ku pre klavir a $tyri bongd, v ktorych sa Zeljen-
kov priznacny ludicky temperament obnazil
vo vynikajliicom podani Jordanky Palovicovej
(dielo jej skladatel venoval). Presnost a vitalita
jej stvarnenia naro¢nych rytmickych floskul

v zvukovo sviezom dialdgu klavira s bongami
si zasluzila byt dramaturgickym vyvrchole-
nim koncertu, ako tivodné ¢islo vSak nastavilo
vysoku referenc¢nt latku. Podobné porozume-
nie medzi skladatelskym zapisom a interpre-
ta¢nym vkladom vladlo v kredcii dvoch nok-
tarn (¢. 5 a €. 7) z cyklu Notturni, ktory Juraj
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Benes priebezne pisal pocas poslednych rokov
svojho zivota. Pamé&tame sa na citlivii premié-
ru BeneSovej ,labutej piesne“ - 3. koncertu pre
klavir a orchester v podani Veroniky Lovra-
novej a vnimal som aj jej ponor do nostalgic-
kych zvukovych zakuti skladatelovej invencie.
Daniel Buranovsky realizoval nahravku
24 Preliidii Mira Bazlika, a preto vyber z tohto
kompletu niesol zndmky plnej tvorivej kom-
petencie v priblizeni skladatelovej tcty k svetu
romantickej harmonie i virtuozity bez stop
okazalosti. Spomedzi interpretov vekovo naj-
mladsi Maros Klatik ma uZ za sebou nemalé
skusenosti v cibreni svojho talentu i ocenenia
v zahranici. Jeho podanie Sondty ¢. 3 Invencie
Dusana Martinceka i zaverecnej skladby z cyk-
lu Venovania, transkripcie vtipnej cembalovej
LSliepocky“ J. Ph. Rameaua, poznacila triezvost
a nadhlad, dobre zodpovedajtci autorovmu
zameru v skladbach. Klatik ma predpoklady
zaradit sa k doméacim interpretom siahaji-
cim po zaujimavom tvorivom odkaze tohto
skladatela-klaviristu (ako ho prezentuje
neddvne CD). Ladislav Fancovic, vyborny aj
ako partner v realizcii komornych opusov,
sa s Uctou vyrovnal s ndrocnym posolstvom
Romana Bergera. Postihol, Ze Semplice nie je
indexom jednoduchosti ¢i priezracnosti, ale
pre skladatelovu poetiku prizna¢ného mode-
lovania zdvazného procesu taziaceho z evo-
licie inicidlnych elementov. Aj interpretovou
zasluhou mal posluchdc prilezitost nanovo si
spritomnit naliehavost a rydzost tohto proce-
su. A nakoniec Jevgenij IrSai — skladatel, klavi-
rista, homo patiens, ktory sa priblizuje z iného
uhla pohladu k hudbe ako procesudlnemu
umeniu. Kazd4 jeho kompozicia je svedectvom
obnazovania napatia a vyvazovania gradacif,
v ktorom je zakomponovana aj Ucta k tradicii.
V priblizeni IrSaiovho sveta v Sonata quasi so-
nata C. 4, v ktorom drieme kus z Beethovena,
Prokofieva i Cagea, zasluhou muzikantsky
spolahlivého, vitalneho a inteligentného poda-
nia Magdalény Bajuszovej sa doplnila mozai-
ka chvalyhodného projektu.

Lubomir CHALUPKA

Radost'z komorného
muzicirovania

Kto ma rad klenoty komornej tvorby romantic-
kej epochy, urcite neolutoval navstevu podve-
¢erného koncertu v predposledny den konania
festivalu (10. 10.), na ktorom odzneli dve roz-
siahle klavirne kvinteta Bélu Bartdka a Alexan-
dra Albrechta v podani Mucha Quartet (Juraj
Tomka, Andrej Baran, Veronika Prokesova,
Pavol Mucha) a klaviristky Magdalény Bajus-
zovej. Prislo ku konfrontacii vypovedi autorov,
takmer vrstovnikov, viazanych k Bratislave,
skolenych na budapestianskej Hudobnej aka-
démii v triede Hansa Koesslera, ctitela velkej
nemeckej kompozi¢nej kultdry od Beethovena
po Brahmsa. Zatial ¢o Bartdk sa vo svojom roz-
mernom Klavirnom kvintete 1Ucil s dovtedajsou
vlastnou uctou voci velkolepo nasytenej gestike
komorného muzicirovania romantickej epo-
chy, 28-rocny Albrecht tlmocil vo svojej (rov-
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nako do tradi¢nych sStyroch Casti usporiadanej
skladbe) popri vazbe na Brahmsa uz podstatné
crty svojho dozrievajticeho Stylu. vnttorny
emociondlny naboj zaloZeny na vzletnej ener-
gii i lyrickej vricnosti je pritomny v hudbe jeho
Klavirneho kvinteta, rovnako triezvost a staveb-
na disciplina v syntéze harmonického plno-
zvuku s kontrapunktickou technikou uz v imi-
tacnych nastupoch Introdukcie a vrcholiacou
v zaverecnej Casti v domyselnych dvojitych
Sesthlasnych fugach. Tondalna labilita zo za-
Ciatku sa prirodzene snubi s monomotivickou
stavebnostou rdmcovanou tvarovo i tonalne.
Menej hrané, az po Bartokovej smrti objavené
Klavirne kvinteto sa stalo vitanym obohate-
nim znalosti o skladatelovej ranej faze tvori-
vosti, opus Alexandra Albrechta sa, nastastie,
v poslednom case tesi pozornosti doméacich
interpretov. Pozndm skveld nahravku na
yalbrechtovskom* CD v podani Moyzesovho
kvarteta a Dany Varinskej, rad som si vypocul
toto dielo aj v nedavnom nastudovani ¢lenov
Quasarsu pod vedenim Ivana Buffu, ktory
skladatelovej hudbe dobre rozumie, a bol som
zvedavy, ako sa s nim vyrovnaju ,Muchovci®.
Nesklamali, napriek ich mladSiemu veku
obdiv zasluhuje zasvatené podanie narocnych
opusov, ktoré drzalo pohromade najmé vdaka
muzikantsky perfektnej ,rézii“ klaviristky
Magdalény Bajuszovej. Vysoka troven doma-
ceho interpreta¢ného umenia bola nesporne
aj zasluhou tohto koncertu ozdobou tohtoroc¢-
nych BHS.

Lubomir CHALUPKA

Orchestre z Hamburgu
a Rotterdamu

Ak niekto c¢akal, Ze minuloro¢n4 jubilejna
Jpatdesiatka“ BHS bude mat v rdmci hostu-
jucich orchestrov nadlho nedostizny punc,
mylil sa. Opat sme boli svedkami vynikaja-
cich vykonov orchestralnych telies a prave

V. Sokolov (foto: P. Brenkus)

telesd z eurdpskych centier hudobného
Zivota patrili k vrcholom bratislavského
festivalu.

NDR Sinfonieorchester Hamburg (7. 10.) pri-
Siel do Bratislavy s programom viac-menej
tradi¢nym, pretoZe zaradenie Cajkovského
predohry Romeo a Jiilia, Prokofievovho Kon-
certu pre husle ¢. 2 g mol op. 63, Straussovej
symfonickej basne Don Juan op. 20 a Ra-
velovho La Valse slubuje v kazdom pripade
slusnu posluchacsku odozvu. S napatim

sme vSak cakali na chvalami ospevovaného
ukrajinského huslistu valerija Sokolova,

a najma na dirigentskd kredciu nasho Ju-
raja ValCuhu. V sale bolo doslova citit, ako
BratislavCania privitali umelca, ktory robi vo
svete obdivuhodnd kariéru a od roku 2009
vedie turinsky Orchestra Sinfonica Nazi-
onale della RAI 0d zddumcivej introdukcie
aZ po zaverecné ,ben marcato“ predviedol
Sokolov na ploche Prokofievovho koncertu
kompletnt sadu interpretacnych danosti,
ktoré pridavaju jeho vykonom punc pddiovej

J. Valcuha a NDR Hamburg (foto: A. Trizuljak)

iskry a Sarmu. Hlboko muzikalny umelec
disponuje obdivuhodnou technikou a schop-
nostou vytvarat prirodzené celky, v ktorych
sa nestracala precizna drobnokresba pro-
kofievovskych motivov, tém a ich vzdjomné
propor¢né vztahy. V kontexte informacii

o miestach jeho koncertovani ¢i spolupra-
cach s prestiznymi orchestrami sme radi, ze
sme ho poculi aj v Bratislave. Val¢uhov vklad
priniesol isty symfonizmus v sprievode,

v 2. Casti vSak bolo citit hlboky stlad sdlistu
idirigenta s orchestrom.

= .
S. Trcepski (foto: P. Brenkus)
ik

Ze to bude skvely vecer, bolo jasné uZ od maj-
strovsky naskicovanej ivodnej Cajkovského
predohry, no prezradila to najma farbista
partitira Dona Juana. Bol to jeden z najziari-
vejsich prispevkov do expresivnej straussov-
skej poetiky, aké na pddiu Reduty doposial
zazneli. Uvodné pasaZe ponial Val¢uha ako
velkolept malbu, doslova portrétne instru-
mentalne Studie, ktoré vynikali v kontrastu-
jucich témach s prvkami lyriky. Donchuan-
ska tematika vela napovie o temperamente
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Filharmonia Rotterdam a C. Macelaru (foto: P. Brenkus)

Ci technike dirigenta a o jeho schopnosti
prenasat na ¢lenov orchestra prival emdcii
excentrickych parametrov. Toto vSetko sme
zazili na koncerte korunovanom brilantnym
meisterstiickom Ravelovej uhrancivej posad-
nutosti preciznym orchestralnym planom.
Naroc¢né dielo pontka dirigentovi moznost
vydat sa po jednoduchsej ceste ,a la val¢ik®
alebo hladat vndtornu synergiu % taktu, do
ktorého Ravel zaSifroval priam hystericky
zloZitd Strukturu a takmer lisztovsky ta-
jomnu scenériu transplantacie val¢ikového
pribehu na rudimentarnu val¢ikovu feériu.
Vo Val¢uhovej mnohovrstevnej interpretacii
bolo privalmi ,la valsového“ opojenia vygra-
dované vystupenie onou zlatou tehlickou vo
festivalovom denniku BHS.

Predposledny vecer (10. 10.) sme v Redute
privitali Filharmoniu Rotterdam, orchester
skvelej povesti s prominentnym obsadenim

(vychadzajuca dirigentska hviezda Cristian
Macelaru z Rumunska a maceddénsky kla-
virny virtudz Simon Tréepski) a pritazlivym
programom. Koncert v ¢omsi pripominal
vecer s hamburskym orchestrom: excelentni
dirigent i sélista, znamy repertoar, ako aj
donchuansky motiv. V Koncerte pre klavir

a orchester ¢. 3 d mol op. 30 Sergeja Rachma-
ninova prezentoval Tréepski svoju v zahra-
ni¢i overend droven a jeho vykon sa vyzna-
Coval precizne fabulovanymi témami, suve-
rénnou technikou a profesionalnou stthrou
s orchestrom. Bezpecne ,preplavali tromi
Castami grandiézneho koncertu, v ktorom
som si ako staly festivalovy navstevnik
overila, ze aj pri po¢Uivani notoricky znamej
skladby s nezndmym sdlistom preZije po-
slucha¢ mnoho prijemnych prekvapeni; mi-
nimalne v tom, ako sélista projektuje svoje
vnimanie koncertantného partu voci orches-
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tralnej mase. Namiesto pridavku zaznela vo
vsetkej skromnosti na oslavu Rachmanino-
va Cast z jeho Violoncelovej sondty. Celkom
vitana zmena v pridavkovom opusariu.
Symfoniu ¢. 2 D dur op. 43 Jean Sibelius ob-
daril prekvapujicimi inStrumentacnymi
Lvynalezmi“ a tak trochu vratil v jej 2. Casti na
scénu motiv Dona Juana. Opat sme sa mohli
nadchynat schopnostou orchestra zvladat
gradacné useky plné harmonicko-rytmickych
a dynamickych nastrah. Sdlisti z dychovych
sekcii potesili vyraznou dialogickou funkci-
ou partov a pomohli vytvarovat sibeliovsky
efektny model vystavby gradécii ¢i tsekov
pripravujucich kontrastné plochy, v sthre so
skvelymi slac¢ikmi. Kresba hudobnych epi-
z6d, motivov a tém pomahala posluchacovi
v orientacii naskrz symfonickym pribehom
v 4 dejstvach zo zaciatku 20. storocia.

Melania PUSKASOVA

VECKE KONCERTNE STUDID
SLOVENSHEHD ROZHLASU

SOSTAKOVIC 15

KONVERGENCIE.SK/
FACEBOOK.COM/KONVERGENCIE/

SLOVENSKA S

sporitelfia

rtv: $RADIO DEVIN

hudobngz  .tyZzden

CITYLIFE.SK

BRODSKY
DUARTET”

DANIEL ROWLAND/IAN BELTON
PAUL CASSIDY/JACQUELINE THOMAS

vstupenky ﬁcﬁp_ono Ir,ﬂm

VSTUBEN
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REPORTAZ

V tyzdni od 26. septembra do 2. oktdbra sa konal d‘alsi roénik medzinarodného
hudobného festivalu ISCM World Music Days. Reprezentacné podujatie Medzinarodne;j
spoloc¢nosti pre sicasni hudbu sa po Zahrebe (2011), Bruseli (2012), Kosiciach,
Bratislave a Viedni (2013) a VVroclave (2014) odohralo v slovinskej Lublane.

SLOWENUR 2005 TROMOSTOVJE - TRI SMERI
SuEToun ULmE{J‘II n AL 26.9,-2.10: 2015

AUDOLE

X X X

Do mesta sa festival vratil po dvandstich
rokoch, v ase 70. vyrocia zaloZenia Drustva
slovenskih skladateljev a Sirokej verejnosti
ponukol devatnast koncertnych i diskusnych
podujati hlavného programového bloku. Jeho
stcastou boli zarover rokovania Valného
zhromazdenia ISCM, urcené zastupcom na-
rodnych sekcii (ISCM v sti¢asnosti zahtria viac
ako 60 narodnych organizacii z vysSe 50 Statov
vSetkych kontinentov) a medzinarodnd mu-
zikologicka konferencia na tému Medzi uni-
verzdlnym a lokdlnym: od modernizmu k po-
stmodernizmu. Heslom Three bridges - three
directions v podtitule festivalu usporiadatelia
odkazali na symboliku znameho lublanské-
ho mosta Tromostovije, ktory vedie cez rieku
Ljubljanica. Vvyznamny slovinsky architekt
Joze Plecnik ho vytvoril pridanim paru vybo-
¢ujtcich ramien k pé6vodnému kamennému
mostu, ¢im vznikol opticky efekt rozvrstvenia
povodne jednostranne prudiacej tepny aj do
dvoch bo¢nych smerov.

Par osobnych marginalii...

Nedovolim si hodnotit festival sumarne ¢i
analyzovat jeho priebeh v kontexte predoslych
podobnych prezentdcii, netrufam si naznaco-
vat viziu buducnosti podujatia. Nezicastnila
som sa ho programovo a zdmerne, ani ako
¢len spolocnosti ¢i delegovany reprezentant
krajiny, ani ako prezentovany skladatel ¢i
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aktivny interpret. Moja pritomnost na dvoch
koncertoch festivalu bola podmienend ak-
tivnou Gcastou na spominanej konferencii,
ktora bola sprievodnym podujatim festivalu

a ktorej hlavnym organizatorom bola Katedra
muzikoldgie Filozofickej fakulty Univerzity

v Lublane. Patronat nad podujatim venova-
nym 80. vyrociu narodenia dvoch vyznam-
nych osobnosti slovinskej hudobnej kultury

Lubl'ana (foto: J. Berats)

teoretickych a estetickych vychodisk mo-
dernizmu a postmodernizmu, analyzovanie
technickych dispozicii modernej a postmo-
dernej hudby, Specifikovanie ich sémantiky,
sledovanie dévodov estetickych a socidlnych
zlomov v druhej polovici 20. storoc¢ia, mapo-
vanie Specifik modernizmu v jednotlivych
eurdpskych krajinach, postihovanie vztahov
a postojov k hudbe poslednych desatroci, for-
movanych filozofiou modernizmu, postmo-
dernizmu a globalizmu ¢i recepciu modernej
a postmodernej hudby na zaciatku 21. sto-
rocia. Na diskusiach sa zucastnili muziko-
l6govia, teoretici, publicisti a aktivni umelci
z balkanskych kra-

jin, Rakuska, Ne-

mecka, Talianska,

Bulharska, Turecka,
Norska, Polska, Lo-
tySska, Litvy, Brita-
nie, Australie, Hong
Kongu, Ciny, Japon-

ska a Slovenska.

Rezonovalo hned
avodné vystipenie
chorvatskeho muzi-
koldga Niksu Gliga,

Slovinsky filharmonicky sla¢ikovy komorng— —— ———— ———————————
orchester (foto: Z. Koritnik)

Vinkovi Globokarovi a Lojzemu Lebicovi,
mala Slovinsk4 akadémia vied a ument, pri-
pomienkou bola aj polstoro¢nica existencie
univerzitného muzikologického pracoviska
v Lublane.

Vedecky vybor konferencie si stanovil za
ciel prezentovat vysledky muzikologického
a interdisciplindrneho vyskumu orientova-
ného na javy pritomné v hudobnej kulttre
v obdobi od konca 2. svetovej vojny po sucas-
nost, prejavujuce sa v kontexte univerzalne
posobiacich faktorov a zaroven vztahujiace
sa k lokalne vyznievajucim dispoziciam.
Referujuci sa sustredili na pomenovanie

ktorého provokativne
postavend otazka na
margo globalizdcie
a/alebo pluraliz-

mu - ako je to s hudbami, stylmi, technikami
a... muzikoldgiou? nutila k permanentnému
spochybriovaniu tradovanych floskdl a vse-
obecne pouzivanych fraz v rdmci teoretického
zovseobecnovania. Autor skonstatoval potrebu
Lpreskriptivnej namiesto deskriptivnej mu-
zikoldgie“. Podnetnou k uvazovaniu bola aj
analyticka sonda do vyznamovych konotacif
pojmu postmoderna, predovsetkym vo vztahu
k jeho ¢asovej podmienenosti, ktord prezen-
toval Kenneth Gloag z Cardiffu. U viacerych
referujicich rezonovali stale aktualne navraty
k radikalnej avantgarde 50. rokov (taliansky
muzikolég Manuel Farolfi pripomenul toto
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obdobie v tvorbe Pierra Bouleza), pribudla vsak
tendencia vnimat experimentatorské snahy
jej hlavnych predstavitelov uz v komplexe vy-
vojového oblika ich tvorby, ktory u mnohych
vyustuje do sucasnych javov (analyticka son-
da britského muzikoldga Owena Hubbarda).
vdaka tymto poznaniam bola konstatovana
premena radikalnych postojov na postupné
smerovanie k obsahovej a vyrazovej plnosti,
syntéze s tradiciou. Na konferencii sa zarovern
pripominalo Usilie o aplikaciu systémového
myslenia (prirodné biologické ¢i mechanické
systémy, kybernetické riesenia atd.) do experi-
mentalnych kompozicii (inSpirativne v tomto
smere uvazoval napriklad australsky hudob-
nik a analytik zvukovo-vizualnych produkcii
Nathan Thomson). Opozitum k Strukturdlne
uchopenym sondam, sustredenym na tech-
nickd stranku kompozicnej reci, tvorili pozo-
rovania prejavov sakralneho minimalizmu
(lotysska muzikologicka Julie Jonane) ¢i fuzil
prvkov odlisnych kultdrnych prostredi (Hui Ka
Chun Ernest z Hong Kongu, ktory predstavil
fazie jazzu s tradicnou hudobnou kulttrou).
Nezabudnutelnym zazitkom pre zicastnenych
bolo vystupenie nérskeho muzikoldga Kjella
Skyllstada (rocnik 1928!), ktorého interpretac-
na analyza kompozicie nérskeho skladatela
Arneho Nordheima bola volanim po neo-lud-
skosti, tak potrebnej v dneSnom dehumanizo-
vanom svete.

Z prezentacii domacich muzikoldgov zapdso-
bilo problémovo postavené pozorovanie dvoch
javov - pluralizmu a eklekticizmu. Gregor
Pompe ho prezentoval na zaklade porovnania
skladatelskych pristupov Bernda Aloisa Zim-
mermanna v skladbe Requiem pre mladého

Ensemble Neofonia
(foto: www.worldmusicdays2015.si)

bdsnika a Leonarda Bernsteina v Omsi. Ista
schematickost sa prejavila vo viacerych pre-
zentaciach modernistickych a postmoder-
nych tendencii v postsocialistickych kraji-
nach. Jednoduché vymenovanie hlavnych
predstavitelov a stru¢né predstavenie ich
tvorby neposkytovalo dostatocny priestor pre
vytvorenie osobitej analytickej platformy.

V zdoraznovani usilia rezonovat so svetovou
produkciou ¢i reagovat dostatoc¢ne transpa-
rentne na aktualne trendy sa chvilami vytra-
cala ambicia kriticky pomenovat a vyhodnotit
Specifikum danej lokality s pripadnymi limit-
mi a obmedzeniami...

Slovenska hudba v Lublane

Kvoli plnej sustredenosti na program konfe-
rencie som pocas dvojdinového pobytu v Lub-
lane dokazala svoju pozornost obratit len

na dva koncerty festivalu ISCM World Music
Days - v oboch pripadoch s ucastou skladby
slovenského autora. V programovom vybere
umeleckého zoskupenia Ensemble Neofonia
(dirigent Steven Loy, 28. 9.) sa ocitla medzi
siedmimi prezentovanymi kompoziciami
skladba Ivana Buffu REBIRTH pre komorny
stbor (2011). So silno expresivnym zaciat-

Slovinsky filharmonicky slacikovy komorny orchester
(foto: www.worldmusicdays2015.si)

Ensem_hl_e Neofonia (foto: www.worldmusicdays2015.si)

kom kontrastovalo
klavirne sdlo, ktoré
sa z kompaktného
zvukového celku,
produkovaného de-
viatimi nastrojmi,
vyclenilo postupne
ako myslienkovo
samostatny sub-
jekt, individuum,
docasny nositel
myslienky, melosu
(oslobodzujticeho
spevu?). Mozno
prave toto bol Buffov odkaz Karlovi Krylo-
vi, ktorému skladbu, osobne vnimanu ako
,Nnovi a bohatu cestu vlastnej expresie...
znovuzrodenie kompozicného myslenia“, de-
dikoval. Svojou osobitostou upitala LEANDRE
pre flautu, tenorsaxofdén, trombon, akorde-
on, husle, violoncelo a elektronicky zdznam
ukrajinskej skladatelky Ally Zagejkevic.
zvlastny efekt zvukovych vin, ktoré pricha-
dzali prostrednictvom zvukovej nahravky
vzdy po odzneni linie vedenej komornym
suborom, spadal do architektonicky preg-
nantne vybudovaného kompozi¢ného celku
ako silny prvok vnatorného pohybu. Autorka

REPORTAZ

sa v programovom bulletine skuto¢ne odvo-
lavala na inSpiraciu ocednom a naznakovo
odkazovala aj k legende heroickej dievciny.
Celkové vyznenie skladby zanechavalo silny
vnutorny dojem, pre mna to bola hudba sa-
moty, zbavenda radosti.

Silny z&zitok prinieslo na koncerte v nasle-
dujtci den dielo pévodom slovenskej, u nas
vSak minimalne znamej skladatelky Olgy
Kroupovej. Autorka mala Stastie na velmi
dobre disponovany Slovinsky filharmonicky
slacikovy komorny orchester pod vedenim
Simona Krecica (29. 9.), ktory sa interpretacie
skladby nazvanej Gryllus
Musicalis ujal so sku-
tofnou profesionalitou

a zainteresovanostou.

K atmosfére prispela aj
akustika saly Slovinskej
filharmonie. Sklad-

ba odkryla netusent

hru farieb slacikového
orchestra. PGsobila
vyrazovo kompaktne

a tektonicky presvedci-
vo. Zaujimavym bol uz
samotny zamer autorky
- skibit v diele sélistickd,
komornu a symfonicka
formu. Opis konkrétnych
postupov by bolo mozné
poskytnut, pravdaZze, az
na zaklade podrobnejsej
Strukturalnej analyzy.

S istotou vSak mozem

na zaklade prvotného
pocutia konstatovat, Ze
znela hudba plnd mo-
dernistickej expresivity,
ktorej nechybala zaroven
melodickost slovanského typu. InsSpiraciu

k napisaniu Gryllus Musicalis autorka Cerpala
zo silného osobného zazitku, ked sa jej do pa-
maéti - ako nezabudnutelny zvukovy jav - vryl
spev cvrckov na luke. V skladbe sa jej ho poda-
rilo pribliZit technikou riadenej aleatoriky.
MoOzem konstatovat, ze kazda zo skladieb
tohto koncertu zaujala osobitou a original-
nou poetikou. Silny dojem zanechala na-
priklad hudba litovskej skladatelky Justiny
Repeckaite, ktora postavila hlavny tektonicky
oblik na kontraste extatickej plochy a melo-
dickej linie. zaujimavy akusticky efekt vylu-
dzovania netradi¢nych zvukov na slacikovych
ndstrojoch (preparovanie, vibrovanie slacikov
na strundch, hreben namiesto slacika, atd.)
predstavil vo svojej skladbe nemecky autor
Ansgar Beste a napokon - ako vzacna ukazka
bartékovského ponatia folklérneho fenoménu
a jeho premeny do modernistickej reci - znelo
dielo slovinského autora Urosa Kreka Inven-
tiones ferales. Ani datum jej vzniku (1963) mi
nebranil vnimat tito plnokrvnd hudbu plnt
citu a vasne ako sucasnu.

Tatiana PIRNIKOVA

Autorka pdsobi na Institlte estetiky a umeleckej
kultary FiF PU v PreSove
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Ensemble Ricercata — Post Scriptum

Tohtorocna sezdna rozhlasového rezidenéného siboru Ensemble Ricercata pokracovala
po prazdninovej prestavke koncertom s nazvom Ligeti + (23. 9.), konfrontujdcim znamy
klavirny opus madarského majstra s novymi kompoziciami slovenskych skladatel'ov.

Druhy z jesennych koncertov Ensemble
Ricercata (28. 10.) sa odohral pod hlavickou
studentského festivalu Orfeus, s ktorym mal
spolo¢né pripomenutie si vyro¢i imrtia Ivana
parika a Tadeasa Salvu. Bol vSak ovela viac
Jricercatovsky* ako ,orfeovsky* - jednak tym,
Ze na nnom nezneli ziadne Studentské skladby,
no predovsetkym nezamenitelnou atmosfé-
rou zivého kontaktu publika s hudobnikmi.
Nazov bol zvoleny vystizne, a to nielen preto,
Ze zndma skratka obsahuje inicialy priezvisk
oboch skladatelov. Hudobnikom okolo Ivana
Sillera sa podarilo aspori ¢iasto¢ne nastrbit
mytus o tom, Ze ak zomrie slovensky sklada-
tel, stichne aj jeho hudba a vytrati sa zo Sir-
Sieho povedomia.
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1. Siller (foto: V. Kuric)

Parik a Salva byvaju spajani ako vyrazné
osobnosti avantgardy 60. rokov, stojace v opo-
zicii vo¢i akademizmu ich ucitela Moyzesa.
Tym sa vSak podobnosti viac-menej koncia,
Salvova tvorba sa, aj vdaka studidm v Polsku,

uberala trocha inymi cestami nez Parikova.
Predvedena hudba poukézala na odlisnost ich
temperamentov a tieZ na vyvoj, ktorym presla
v obdobi medzi 60. aZ 90. rokmi. Najstarsie
uvedené kompozicie - Parikova Sondta pre
Kklavir sdlo (1966) a Salvova Burleska pre sélové
husle (1970) - boli prejavom silnej vole oboch
autorov nadviazat na dobové avantgardné
trendy a na pomerne malej casovej ploche

ponuknut velmi koncentrovant
a expresivnu vypoved. Aspon v ta-
komto duchu som vnimal Bur-
lesku v interpretacii Milana Palu

s typickymi atribitmi hry tohto
skvelého huslistu. A hoci weber-
novské struktiry Parikovho diela

. zneli v preciznom nastudovani

- Ivana Sillera vyrazovo striedmej-
Sie, Sondta ako celok zapdsobila
presvedcivo a svojou stru¢nostou aj
mimoriadne kompaktne a sviezo.

Smerom k sucasnosti sa re¢ oboch sklada-
telov stavala pristupnejSou. Isty posun bolo
citit v krasnej, zvukovo podmanivej Parikovej

Sondte pre violu sdlo (1983), no este vyraznejsie

sa prejavil v Dvoch dridch na fragmenty textu
Stabat Mater pre sopran a klavir (Helga Varga
Bach, I. Siller) z roku 1988. Snahy o redukciu
a sprehladnenie Struktary (opat reakcia na
procesy prebiehajuce v tom ¢ase u mnohych
dalsich skladatelov) vSak u Parika do istej
miery smeruju k romantickej expresivite

a patosu. Inak je to v neskorej tvorbe Tadeasa
Salvu. Preliidium a fiiga pre klarinet, violon-
celo a klavir a Slovenskeé concerto grosso ¢. 4
pre flautu, klarinet, husle, violoncelo a klavir
pochadzaju zo zaveru skladatelovho Zivota

a ich najcharakteristickejSou crtou je priam
neuhasitelne vitalna rytmicka pulzacia.
Celkom symptomatické bolo v tomto zmysle
zaveretné Concerto grosso, ktorého tri Casti si
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(foto: V. Kuric)

boli navzajom velmi podobné, plné nezasta-
vitelnej, takmer detsky blaznivej polyrytmie.
Svojim folklérnym nadychom tato hudba aso-
ciovala Stravinského, no akoby obrateného
»dolu hlavou“, rozsekaného na kusky a potom
hravo a kreativne znova poskladaného. Ivan
Siller a Milan Pala spolu s flautistkou Ivicou
GabriSovou, klarinetistom Ronaldom Sebes-
tom a violoncelistom Andrejom Galom muzi-
cirovali jedna radost; najma z dvojice slacika-
rov srSala energia, z ktorej mohli mat radost
okrem ludi pritomnych v stidiu aj posluchaci
R4dia Devin a tiez Ceského rozhlasu. A pripo-
menut Salvu a Parika aj u nasich zapadnych
susedov urcite nebolo na skodu...

Robert KOLAR

Majstrovske kurzy a galakoncert
svetovych virtuozov

Po uspesnych projektoch s Julianom
Rachlinom (2013) a Ilyom Gringoltsom
(2014) nadvazuje Komorny orchester Sin-
fonietta Bratislava (vedeny huslistom
Pavlom Bogaczom ml.) spolupracu s dal-
Sou svetovou osobnostou v ramci maj-
strovskych lekcii pre mladych hudobni-
kov. Pozvanie vystipit na Slovensku prija-
la mladéa francizska huslistka Alexandra
Soumm, ziacka Borisa Kuschnira vo
Viedni, ktord sa ako sélistka predstavuje
po boku prestiznych orchestrov (London
Philharmonic, Los Angeles Philharmonic,
BBC Philharmonic, Israel Philharmonic,
Detroit Symphony). Majstrovské kurzy
budu prebiehat 15. 12. v priestoroch Mo-
yzesovej siene formou otvorenych lekcif
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A. Soumm (foto: B. Borocz)

pre Siroku verejnost a ukonci ich vecerny
Galakoncert Alexandry Soumm s klavir-
nym sprievodom Ismaéla Margaina vo
velkej sale Slovenskej filharmonie.

Alexandra Soumm, zndma podporou chari-
tativnych organizacii (EsperanzArts) sa tiez
rozhodla vystipit v rdmci Beneficného kon-
certu pre Detsku onkoldgiu v Bratislave. Na
koncerte 16. 12. vo Velkom evanje-
lickom kostole vystupi ako sélistka
v sprievode mladeznickeho orches-
tra Sinfonietta Bratislava ,Junior®,
v ktorom budu aj ucastnici minu-
lych ro¢nikov Majstrovskych lekcif.
Niektori z nich navyse dostand
moznost zahrat si s Alexandrou
Soumm ako solisti vo Vivaldiho
koncertoch pre dvojo a $tvoro hus-
li. Pozvanie vystupit na koncerte
prijal aj huslista Dalibor Karvay

a vSetci umelci vystdpia bez naro-
ku na honorar (vytazok z predaja
vstupeniek bude venovany Detskej onkold-
gii v Bratislave).

www.sinfonietta.sk
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NEKROLOG

Maria Potemrova

24.2.1922 Kosice — 7. 10. 2015 Kosice

Vo veku 93 rokov zomrela vyznamn4 slo-
venska hudobn4 historicka a pedagogicka
Madria Potemrova, ktorej cely zivot bol tizko
prepojeny s rodnym mestom - s KoSicami.
Po absolvovani redlneho gymnazia Studovala
na Vysokej skole obchodnej (tri roky v Kosi-

g SNy

ciach, neskér v Bratislave, kde v roku 1948
ziskala titul komercnej inZinierky). Uradnic-
ka praca ju v8ak nenapinala (pri titulovani
sa ohradzala: ,Prepytujem, akd som ja inZi-
nierkal“) a rozhodla sa ziskat diplom ucitelky
klavirnej hry na Mestskej hudobnej Skole

v Kosiciach. Dialkovo Studovala hudobnu

vedu na FiF UK v Bratislave (1954-1959), kde
ziskala diplom promovanej historicky. Stala
sa Clenkou Slovenskej historickej spolocnosti
(1958), Zvazu slovenskych skladatelov (1959),
v obdobi 1960-1969 bola ¢lenkou redakcie
Slovenskej hudby.

Pedagogickt drahu zacala v roku 1953 ako
ucitelka klavirnej hry na Mestskej hudobnej
skole v Kosiciach a uz v roku 1956 bola pri
zrode Statneho konzervatéria v KoSiciach.

Na pode tejto Skoly, kde zotrvala tri desat-
roCia, stala pri profilacii 0ddelenia hudob-
noteoretickych predmetov, vyucovala dejiny
hudby, estetiku, viedla Studentov pri pisani
absolventskych prac a rada ucila aj ,povin-
ny“ klavir. Absolventi dodnes spominaji na
dejiny hudby u ,,Potky*“ (ako sme ju medzi
sebou volali), analyzy diel, Stidium hlavnych
i vedlajsich tém klucovych skladieb svetovej

hudobnej literattry a ich memorovanie (tém
bolo v priebehu studia niekolko desiatok).
Nezabudnutelné boli pod jej vedenim ,,ex-
kurzie“ za hudbou do Bratislavy, Brna (kvoli
Bergovej Lulu), Prahy, Budapesti (za Bergovym
Vojcekom) a niekolkokrat v 60. a 70. rokoch aj
na Varsavsku jesen! A pre tych,
ktori prejavili interes o viac ako
len o predpisand ucebnu latku,
organizovala nedelné dopoludnia
v Statnej vedeckej kniZnici na
~koncertoch“ vzacnych gramo-
féonovych nahravok. Ako pedago-
gicka bola prisna (zohladrovala
vSak intelektudlny potencial
kazdého jednotlivca), ale aj las-
kava a s nadsenim dokazala
ocenit kazdy dspech svojich zve-
rencov. Zasvacovanie Studentov
do badatelskej ¢innosti bolo
samozrejmostou a Studie tych
Sikovnejsich vysli v siedmich ob-
siahlych zbornikoch venovanych
problematike hudobnej histérie
vychodného Slovenska. Pre viace-
rych z nas boli takto ziskané sku-
senosti pod drobnohladom pani
profesorky odrazovym mostikom
a nasmerovanim na buddcu pro-
fesiu. Preto mozno hovorit o ,Po-
temrovej muzikologickej Skole®,
z ktorej sa v slovenskom hudob-
nom zivote etablovali viacer{
publicisti, pedagdgovia ¢i organi-
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Sprava M. Potemrova, J. Klein, J. Bukovinska,
M. a J. Podprocki, KoSice 2006 (foto: archiv J. Bukovinskej)

zatori (Melania Puskasova, Jana Lengova, Dita
Marencinova, Igor Podracky, Agata Schindler,
Olga Smetanovd, Lydia Urbancikova i autorka
tychto riadkov), ktori s pietou spominaji na
svoju pani profesorku.

Ak pedagogicku ¢innost vykonavala profe-
sorka Potemrova na sto percent, jej podiel

v hudobno-historickej, vyskumnej a orga-
nizatorskej praci nedokazem percentualne

vyjadrit. Roky htZzevnato, priam s posad-
nutostou, bojovala za institucionalizaciu
hudobnovedného vyskumu na vychodnom
Slovensku a zriadenie ,aspon“ pobocky Slo-
venskej akadémie vied v KoSiciach. Jej sen sa
nesplnil, ale Zivotna energia a tvorivé sily ju
nikdy neopustili. I$la svojou cestou, na ktorej
nasla obrovskud oporu vo svojom manzelovi-
historikovi Michalovi Potemrovi, s ktorym ju
spajali v ¢asoch totalitného rezimu nekom-
promisné slovné a pisomné siboje, tykajtce
sa nielen problematiky dejin Slovenska, ale
napriklad aj etickych noriem vo vztahu k cu-
dzim mysSlienkam.
Hoci nema vyznam parafrazovat bohatu
muzikologicku a publika¢nu ¢innost Marie
Potemrovej, predsa pripomeniem, Ze patrila
k ,starej garde“ najaktivnejSich muzikoldgov
na Slovensku. Jej najrozsiahlejSou vyskum-
nou pracou je dvojzvdzkova monografia
Hudobny Zivot v Kosiciach v rokoch 1848-1918
(1200 stran) vydana Statnou vedeckou kniz-
nicou v Kosiciach (1981). Okrem toho preg-
nantne spracovala hudobnu histériu Rozna-
vy, Presova a Bardejova. V mnohych studiach
prezentovala vysledky svojho vyskumu
o hudobnikoch, ktorych Zivot bol prepojeny
s jej rodnym mestom (FrantiSek Xaver Zomb,
Oldrich Hemerka, Karel Hodytz, Vojtéch
Meérka, Jozef Gresak a d.) a presadila, aby
kosické ulice niesli mena tychto osobnosti.
0d 60. rokov minulého storocia sa aktivne
zapajala do organizacie hudobného zivota
Kosic, mapovala koncertny Zivot, napisala
mnozstvo ¢lankov, recenzii, ale aj rozhla-
sovych a televiznych scenarov, organizacne
a koncepcne pripravila muzikologické semi-
nare a konferencie venované problematike
hudobného Zivota vychodného Slovenska
nielen v minulosti, ale aj
v sticasnosti. Mnohé vysled-
ky jej badatelskej ¢innosti
zostali v rukopisnej podobe
archivované v Stadtnom ob-
lastnom archive v KoSiciach,
spolu s rukopismi jej manze-
la. DoviSenim jej organizac-
nej ¢innosti bolo iniciovanie
vzniku Nadacie Hemerkov-
cov v roku 1991, ktora dodnes
¥, vyvija aktivity v oblasti kon-
certného zZivota, podporuje
mladych umelcov, organi-
zuje festivalové podujatia
venované sucasnej hudbe
a muzikologické konferencie
(dnes pod nazvom Hudobna
spolo¢nost Hemerkovcov v Kosiciach).
Pozoruhodna Zivotnd put profesorky Marie
Potemrovej je uz v cieli. Na poslednej rozlucke
sme ju odprevadili za sychravého a dazdivého
pocasia 12. oktébra na Verejnom cintorine
v KoSiciach a na miesto odpocinku ju spreva-
dzali tony jej oblibenej Beethovenovej Ody na
radost.
Jiilia BUKOVINSKA
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WOMEX 2015

Medzinarodny vel'trh WOMEX (WOrld Music EXpo) prebiehal koncom oktébra

(21.-25. 10.) v budapestianskom vystavnom centre Balna, v nadhernych priestoroch
Palaca kultiry (Miipa Budapest) a na lodi A38. VV poradi uz 21. ro¢nik vel'trhu sa po prvykrat
od svojho vzniku v roku 1993 konal vo vichodoeuropskej krajine. K 2500 delegatom

z 90 krajin sveta pribudlo mnoZstvo zastupcov médii i domacich fanasikov etnickej hudby,
ktori mali moznost' navstivit' 60 koncertnych produkcii umelcov z mnohych krajin.

Medzi Gc¢astnikmi veltrhu sa tento rok ob-
javilo viacero debutantov - po prvykrat bolo
oficidlne zastipené nielen Kosovo, Tunisko

a Cile, ale v rdmci Central European Music
Square (spolu s Ceskom, Polskom a Madar-
skom) aj Slovensko. V ,nasom* stanku sa
pocas Styroch dni striedali zastupcovia Hu-
dobného centra, platformy World Music from
Slovakia, RTVS (Radio_FM a Radio Devin) a vy-
davatelstva Slnko Records, ale k jeho tispe-
chu prispeli aj dalsi partneri (Bratislavsky
samospravny kraj, Ministerstvo kultdry SR,
mesto Bratislava, Slovensky institit v Buda-
pesti, SLUK, Agentura Pohoda). Stanok susedil
s vystavnymi priestormi ostatnych krajin V4,
ktoré maju ovela bohatsie skisenosti s p6so-
benim na tomto medzinarodnom fére a preto
aj ich delegacie boli omnoho pocetnejsie. Nap-
riklad polsku vypravu tvorilo takmer 50 za-
stupcov Statnych organizacii, festivalovych
promotérov, riaditelov folklérnych stiborov,
agentov i manazérov hudobnych zoskupent,
objavovali sa tam aktivni hudobnici - pricom
mnohi vo viacerych tlohach naraz.

KedZe som sa WOMEX-u zucastnil uz po tre-
tikrat (hoci zakazdym v inej ilohe), moézem
porovnavat. Oproti Essenu (2004) a Cardiffu
(2013) kladli organizatori v Budapesti namiesto
jednoduchého ,pontkania“ umelcov ¢i naopak
hladania novych angazmanov vacsi déraz

na komunikaciu medzi jednotlivymi ti¢ast-
nikmi a ich ,zosietovanie“. Hoci hlavnou eSte
stale zostavala ziva hudba, na konferenciach
a workshopoch som spozoroval trend, ktory za
mimoriadne dolezitd povaZuje aj ,pripravnu
fazu“ - priam vedecké skiimanie trhu a jeho
zékonitosti i bielych miest na mape Soubizni-
su. A tak sa mohlo stat, Ze rovnaké argumenty
posluchac zachytil v diskusii o sticasnej indic-
kej hudobnej scéne i v rdmci panelu nazva-
ného Touring the Balkans. V oboch pripadoch
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moderatori zdoraznovali
nizke naklady na uby-
tovanie a stravu pre
Gcinkujucich, pripadne
davy vernych fanusikov,
ktori ¢akaju na objavo-
vanie novych hudobnych
Zanrov.

Mojou hlavnou - a velmi
prijemnou - ,starostou
externého redaktora
Radia_FM zodpovedného
za relacie zamerané na
world music, bolo ab-
solvovat ¢o najviac kon-
certov. Videl som vSetky denné ,showcases*
vo veltrznom centre Balna; sala pre stovku
posluchacov s prijemnou komornou atmo-
sférou (Daycase Stage) patrila najmé sélovym
projektom a dudm/tridm. Z nich ma mimo-
riadne zaujal hudobnik z Kanarskych ostro-
vov German Lopez, ktory inovativnym spo-
sobom predstavil tradi¢cnd minigitaru timple

res F "1 irl .!l

(vystupil v duu s flamencovym gitaristom
Antoniom Toledom). Rovnako presvedcivé
bolo aj egyptsko-francizske duo Tarek Ab-
dallah (oud) a Adel Shams El-Din (tambu-
rina rigqg), ktoré sa pre zmenu pevne drzalo
tradi¢nych hudobnych postupov, ¢i belgicka
dvojica Didier Laloy (akordedén) a Kathy
Adam (violoncelo), predkladajtca akési
imaginarne tango. Velmi svojsku Sou pred-
viedol americky multiinstrumentalista Dom
Flemons, byvaly ¢len legendarnej skupiny
Carolina Chocolate Drops, ktory sa zahral

na klasického ,cierneho zabavaca“ z konca
19. storocCia a jeho varidcie na blues a country

pbsobili dojmom akejsi hudobnej stand-up
comedy. Najvacsi potlesk na Daycase Stage
si vSak odniesol Blick Bassy z Kamerunu,
ktorého Sou bola zaroven hudobne velmi vy-
spel4, politicky angaZovana, ale aj divadelne
pOsobiva. Napriek predpisanej 45-minttovej
diZke vystipenia boli interpreti dennych
showcases v miernej vyhode, pretoZe sa ich
program neprekryval s inymi hudobnymi
produkciami. Celkom inak to vyzeralo na
koncertoch v Palaci kultury (Miipa Budapest),
kde mal zaujemca od deviatej vecer do pol
druhej v noci teoretickd sancu vidiet 15 roz-
nych koncertov na styroch miestach. Okrem
dvoch vonkajsich scén v nafukovacom stane
(fungovali v podstate nepretrzite), sa hralo

v hlavnej budove - v obrovskej a akusticky
dokonalej Koncertnej sale Bélu Bartdka, Spe-
cidlny blok nazvany Duna Club v divadelnej
sale patril skupinam zo strednej a vychodnej
Eurdpy a vo foyeri prebiehali tzv. ,,offwo-
MEX Showcases“. Asi najmenej atraktivnym
pradom v sucasnej produkcii world music

je pre mna osobne vyuzivanie etno-prvkov
vo vizualoch (pripadne v samploch ¢i Zivych
nastrojoch) v podstate urbannej klubovej sub-
kulttry, postavenej na dynamickej elektroni-
ke, hip-hope ¢i dube. To boli pripady skupin
Alo Wala, Palenque Soultribe alebo Emicida,
ktoré napriek presved¢ivym vykonom podla
miia do Budapesti zablidili omylom. Vac¢$ou
tragédiou bolo koncertné vystipenie vyraz-
ne pokrivkavajutce za Studiovou produkciou
u kanadského rappera konzského pdvodu
Pierra Kwendersa.
In4, pomyselna
priehradka, by sa
dala nazvat ,prek-
vapivé kombinacie“
- sem MmozZno rov-
nako dobre zaradit
indicky rokenrol
(Tritha Electric),
¢insky heavy-metal
(Nine Treasures),
balkansku dychovku
spievanu po finsky
(Jaakko Laitinen

& Vaara Raha) ¢i
latino z Okinavy
(Kachimbas). Nie-
kedy vsak prekvapit
nestaci... Omnoho
lepsie dopadli pri porovnavani kapely, ktoré
namiesto snahy o velké umenie ¢i o preko-
navanie kulturnych rozdielov jednoducho
zabavali publikum. Bujary tanec sprevadzal
vystipenie netinavnej kolumbijskej dychovky
Rancho Aparte Chirimia, hudobne vyspelého
zdpadoafrického zoskupenia Mamar Kassey
z Nigeru ¢i Pat Thomas & Kwashibu Area
Band z Ghany. Dramaturgia sa zial nevyhla
ani omylom v podobe skupin pdsobiacich
barovym ¢i euroviznym dojmom, podobne
som nerozumel programovému zaradeniu
jazzovych zoskupeni (ak neberiem do tvahy
okridlené spojenie, Ze ,jazz bol prvou world-
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music®). Dal$i viditelny a pocutelny priud

v dramaturgii (zodpoveda za nu rotujici

a pravidelne sa obmienajici medzinarodny
poradny organ 7 Samurai - siedmi samurajo-
via) mozZno pomenovat ,naspét ku koreriom*
- sem patrili kriStalovo Cisté a osviezujuce
vystipenia folklérnych (¢i skor folkloristic-

kych) zoskupeni, ako bol gruzinsky muzsky
spevacky zbor Iberi, kérejsky bubenicky stbor
Baraji, ¢inska hracka na lutnu pipa Wu Man
alebo spominané francizsko-egyptské duo
Tarek Abdallah / Adel Shams EI-Din.
Poslednou, podla mria najzaujimavejSou skupi-
nou ucinkujacich boli ti, ktori hrali novi muzi-
ku na starych nastrojoch, pripadne zmysluplne
krizili medzietnické vplyvy tak, Ze to pomohlo
hlavne hudbe, a nielen imidzu kapely. Sem

Jazz na WOMEX-e

Jazzovych zazitkov ponukol tohtoro¢ny WoO-
MEX pomerne dost, kedZe podobnd infiltracia
sa v poslednych rokoch javi pre propagaciu
~mensinovych“ zanrov prakticky nevyhnut-
nou. Minimalne Ucast izraelského trubkéra
Avishaia Cohena (nemylit so slavnej$im kole-
gom-kontrabasistom rovnakého mena) ,ospra-
vedlriovala“ exotickost jeho pévodu. Hoci zjav
hipstera naznacoval, Ze Cohenova hudba bude
popri svojom aktualnom posolstve odkazovat
na minulost, zomknutost melodickych linii
»0samelého* ténu tribky v spojitosti s kontra-
basom a bicimi vyrazila dych. Jedine ponura
noc¢na atmosféra obrovskej Koncertnej saly
Bélu Bartdka s niekolkymi desiatkami poslu-
chacov tejto introvertnej (vyslovene klubovej)
hudbe prilis nesvedcila.

K najvyraznejsim (nielen) jazzovym zazit-
kom vsak patrila navsteva Budapestianskeho
hudobného centra (Budapest Music Center

- BMC) nachadzajica sa v tesnej blizkosti
hlavného vystavného dejiska Balna. Zvonku
nendpadna budova (pokial si odmyslime ex-
travagantne pdsobiace priecelie) schovava vo
svojich dtrobach priestrannt koncertnd salu,
dvojpodlazny jazzovy klub, kniznicu so Stu-
dovriou, apartmany pre hostujtcich hudobni-
kov, nahréavacie Stidio a mnozstvo skisobni.
predovsetkym moderne a vzdusne (ako napo-
kon vsetky priestory BMC genialne vyuzivaja-
ce drevo) pdsobiaca kniznica pontka vSetkym

patrila prekvapujtco velka ¢ast uc¢inkujicich

- domace Cimbalomdud (cimbalisti Kdlman
Sandor Balogh a Miklds Lukacs), francizsko-tu-
recko-iranske trio Forabandit, zdpadosaharska
spevacku Aziza Brahim, Holandania spajajuci
gitaru a violu s tablami The Nordanians alebo
Javier Paxarifio Trio zo Spanielska so svojim

Pacora Trio (foto: archiv)

neuveritelne komunikativnym etnojazzom. Do
prudu zalozenom na hudobnom majstrovstve
kombinovanom s posuvanim hranic bez straty
zrozumitelnosti, dobre zapadli aj i¢inkujuci zo
strednej Eurdpy - Ceské zvukomalebné kvarteto
Clarinet Factory, originalne rakuske dychové
septeto Federspiel, madarska spevacka Agi
Herczku & Band, polské duo Karolina Cicha

& Bart Patyga (i slovenské Pacora Trio, - tito
vSetci priniesli do Budapesti sviezi vietor.

zaujemcov bezplatny pristup k desiatkam
tisicom partitdr v tlacenej i rukopisnej podobe
(tie z obdobia pred 2. svetovou vojnou su k dis-
pozicii len prezencne), nehovoriac o kniznych
publikéciach, CD, LP ¢i DVD. Sucastou BMC je
aj International E6tvés Institute, ktory ikona
sucasnej hudby Peter E6tvos zastresuje nielen
svojim menom, ale aj pritomnostou v po-
dobne kurzov ¢i workshopov. D6vodom nasej
navstevy BMC vsak bol jazzovy klub Opus,

v ktorom Modern Art Orchestra vzdaval poctu
velikdnovi Countovi Basiemu. Trubkar, skla-
datel a aranzér Kornél Fekete-Kovacs zostavil
svoj subor z absolventov jazzového oddelenia
Lisztovej hudobnej akadémie a o Grovni ta-
mojsich hracov sved¢i aj progresivny povodny
repertodr, ktory orchester zvycajne na na-
hravkach ¢i vystipeniach predstavuje. Tento-
krat sa jeho lider rozhodol pre navrat ku ko-
renom a prostrednictvom dnes uz klasickych
aranzmanov Neala Heftiho ¢i Sammyho Nes-
tica upriamil pozornost na jeden z kltcovych
orchestrov jazzovych dejin. Madarsky stibor
pristupil k Basieho odkazu zodpovedne a cha-
rakteristické ,basiovské* riffy podporované
jeho Uuspornym rytmizovanym akordickym
sprievodom odsypali skuto¢ne autenticky.
Miestami som nadobudal dojem, Ze tento typ
repertoaru vnimaja hraci ako nevyhnutnu
psychohygienu (podobne ako hranie Mozarta)
popri ich tradi¢nej modernejsej orientdcii.

REPORTAZ

0 vystupeni tria Pacora (huslista Stano Pa-
Iich, cimbalista Marcel Comendant a kon-
trabasista Robert Ragan), ktoré bolo na prog-
rame v piatkovy vecer, sa okamzite po kon-
certe zacali $irit nesmierne pozitivne ohlasy.
Zaznievali dokonca aj vyjadrenia, ze to bol
jeden z najlepsich koncertov budapestianske-
ho WOMEX-u. Jeden zo zakladatelov a prvych
riaditelov WOMEX-u, skiseny hudobny pro-
ducent Gerald Seligman o slovenskom triu
napisal: ,Nie je lahké zostat verni tradicii, a uz
vébec nie, ked ju niekto pretvdra napriklad tak,
Ze na beZznyjch ndstrojoch a v tradicnej zostave
vytvdra nove zvuky, tvori novii hudbu, a zashi-
Zene tym ziskava nové publikum. Pacora Trio
toto vsetko dokdzalo, ba este viac. Predstave-
nie skupiny virtudzov je rovnako vzrusujtice
ako fascinujiice. Este nikdy som nepocul hrat
na cimbale takymto spésobom - jazzovym,
funkovym, ocarujiico synkopujiicim a navyse
v sprievode kapely, ktord s nim drzi krok i mu-
zikdlnost. Vrelo odporticam!“ A ja zasa vrelo
odportcam navstivit niektory z buducich ro¢-
nikov WOMEX-u, na ktorych mozZe navstev-
nik nacerpat nové hudobné i mimohudobné
inSpirdcie. A hoci ten nasledujuci nebude tak
blizko ako budapestiansky, pevne verim, zZe
slovenska hudba aj tentoraz doputuje do San-
tiaga de Compostela.

Vladimir POTANCOK

RTVS / Radio_FM

Vypredany klub (mimochodom, okrem jazzo-
vych produkcii sa v oktébri v jeho priestoroch
odohrala viacndsobna pocta Arvovi Partovi,
zaznel tam Schubertov piestiovy cyklus Zim-
nd cesta, ktorému predchadzalo trio Harryho
Sokala DEPART ,refire“ s nasim Martinom
Valihorom) bol nielen dékazom zaujmu bu-
dapestianskeho publika, ale zaroven akoby
zvyrazioval menej prijemnu skutocnost, Ze
geograficky nedaleka Budapest je od Bratisla-
vy vzdialend stovky mil...

Peter MOTYCKA

WOMEX 2015 v ¢islach

2500 delegatov zastupujucich 1500
spolocnosti z 90 krajin

875 koncertnych promotérov

a festivalovych dramaturgov

500 vydavatelov a distribtitorov

390 vladnych, vzdelavacich ¢i inych
institacii

630 booking agentov, 540 manazérov

a 250 producentov

300 domacich a zahrani¢nych novinarov
veltrh s 680 vystavujicimi spolo¢nostami
z 54 krajin na ploche 270 stankov

viac ako 60 koncertnych vystipeni s 280
umelcami z 50 krajin na 7 pédiach

80 recnikov a mentorov zo 40 krajin

v ramci 23 konferenc¢nych sedent;
mnozstvo Network Meetings a prezentacii
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ROZHOVOR

M. Kolena (foto: archiv)

Bude Slovensko spievat?

Zborovy spev na Slovensku je fenomén potvrdeny tradiciou, samostatnou
kapitolou v kontexte narodnej hudobnej kultiry i artefaktom s rozmerom
umeleckym, osvetovym, pedagogickym... Postupne prerastol do hnutia a stal
sa doslova kultovou aktivitou vSetkych generacii. Nie nahodou vsak o hom
hovorime v minulom ¢ase, pretoZe z onoho Zivelného spevackeho nadsenia
dnes ostalo len torzo. Preco je pozicia slovenského zborového spevu v of-
sajde? Mozno ho vzkriesit' a rehabilitovat'? Uz niekol'’ko rokov sa o to pokisa

zbormajster a pedagog Milan Kolena.

Pripravila: Ljdia DOHNALOVA

So zborom Apollo ste sa nedavno vra-
tili z Petrohradu ovenceni sériou ocenent.
Predpokladam, Ze pre vas osobne, ale i pre
slovensky zborovy spev, ide o vel'ki satis-
fakciu...

Na medzinarodnom festivale zborového spe-
vu Singing World 2015 sme sttazili v Styroch
kategdriach, v ktorych sme ziskali Styri prvé
miesta (vSetky v zlatom pasme) a tiez Special-
nu cenu za najlepsiu interpretaciu renesanc-
nej skladby. Okrem toho som prevzal cenu
najlepsieho dirigenta festivalu. Nastudovali
sme Strnast sutaznych skladieb, z toho osem
povodnych od slovenskych autorov. Reperto-
ar sme pripravovali dosledne, spievali sme
spamati, a tak sme sa mohli va¢Smi koncen-
trovat na interpretaciu. Bol to velky zazitok,
pretoZe sme sa odhodlali sutazit po desat-
ro¢nej pauze a ocenenie nas povzbudilo do
dalSej prace. Ucast na sutaZiach je pre zborové
teleso podstatnd, v konfrontacii s inymi zbor-
mi si najlepsie overi vlastnu droven a zbiera
skudsenosti. Nase ocenenie vnimam nielen
ako uspech Apolla, ale aj slovenského zboro-
vého Zivota a zborovej kulttry, ktora je u nas
napriek vSetkym okolnostiam stale vysoka.
Velkym zadostucinenim bol pre nas aj zaujem
meédii, napriklad odborny rusky casopis Hu-
dobny Zivot s nami ako s jedinym z 50 telies
festivalu urobil rozhovor. Takato pozornost

a nové kontakty vzdy poteSia.

Okrem toho, Ze ste zbormajstrom sii-

borov Schola Gregoriana Bratislavensis
a Apollo, mate mnozstvo zahranic¢nych

18

spoluprac a kontaktov. Ktoré z nich by
ste vyzdvihli?

Som ¢lenom aj predsedom por6ét mnohych
medzinarodnych zborovych festivalov doma
a v zahranici, spevacke zbory ¢i univerzity
ma ako dirigenta pozyvaju viest workshopy,
tykajuce sa interpretacie gregorianskeho
choralu, vokalnej polyfonie, ako aj latinského
textu v sakralnej zborovej tvorbe. Tieto témy
suvisia s mojou profesionalnou Specializaciou
a tesi ma, ked mo6Zem svoje poznatky odo-
vzdavat a diskutovat s mladymi dirigentmi

¢i spevakmi, ktori si tizia rozsirovat obzory.
InSpirujicim bol pre mna pobyt v USA, kde
som prednasal na troch univerzitach. Tesil
ma zaujem o moje prezentdacie, ktoré prebie-
hali v prijemnej atmosfére a spravidla koncili
Zivou diskusiou. Iny druh workshopov som
viedol minuly rok v Hongkongu, v Sanghaji

a v meste Wuhan v Cine: zbory predniesli
pripraveny repertoar a ja som im pomahal
najst optimalny sposob ako zvysit interpre-
ta¢nu Uroven. Je pre mna potesujlce a priam
neuveritelné, ked vidim zaujem a snahu
¢inskych spevackych zborov. Vysoko si cenim
pozvanie na Olympijské zborové hry, kde som
bol ¢lenom medzinarodnej poroty. Naposledy
prebiehali v lotySskej Rige, kde sa v roku 2014
zislo asi 500 zborov z celého sveta a ja som
ako jediny reprezentoval Slovensko. Na podu-
jati, ktoré sa realizuje kazdé dva roky (najbliz-
Sie v Soci), som bol nedavno delegovany olym-
pijskym zborovym vyborom za staleho ¢lena
zastupujuceho Slovensko. Tiez som sa stal
podpredsedom svetovej zborovej organizacie,
ktora vznikla tento rok v Hongkongu a vedie

ju profesor Leon Tong. Jej snahou a ambiciou
je pomoct premostit svetové zborové aktivity,
podporit mladych dirigentov a spevacke zbory
pri raste, spolupraci a spoznavani zborového
Zivota medzi Eurdpou, Aziou a USA. SnaZim sa
zviditelniovat Slovensko v rdmci celosvetovych
zborovych relacii, k comu vyrazne napoma-
ha aj skutocnost, Ze na nase medzinarodne
zborové festivaly v Bratislave, ktorych som
umeleckym riaditelom, prichadzaja dirigenti
z celého sveta.

Po zmene rezimu sa zmenila aj situ-
acia v zborovom umeni a mnohym akoby
zborovy spev (€asto charakterizovany ako
«hnutie”) pripominal oktrojované normy
starych cias. Predtym sa vSak pestoval
spev nielen na profesionalnej Grovni, ale
mnozstvo telies posobilo aj pri Skolach ¢i
obciach. Kde sa stratila prislovecna slo-
venska spevavost?

Na ttto otazku sa odpoveda velmi tazko, hoci
by presnejSie mala zniet: preco to nikomu
nechyba? Zvykli sme si, Ze je to tak a mam
pocit, Ze to ani nikto nechce riesit. Ked som
sa pytal, preco sa na Skolach nespieva, do-
stal som odpoved, vraj deti nechcu spievat.
To vsak nie je pravda! Deti chcu spievat, len
im treba vytvorit podmienky. Podobnu kri-
zu mali pred ¢asom aj v Polsku, kde mladez
postupne prestavala spievat a pomohol az
program ,Spievajuce Polsko“ s financ¢nou pod-
porou Statu, ked v priebehu niekolkych rokov
vzniklo na Skolach vyse 400 zborov. Myslim
si, Ze je to dobry priklad aj pre nas a verim, Ze
sa nam podari najst vhodné rieSenie ako pre-
budit zborovy zivot na slovenskych skolach.

Pri prieskume na skolach s hudobnou
Specializaciou (alebo s dorazom na tento
odbor) som zial' zistila, Ze systematizova-
né vokalne telesa jednoducho nejestvuji.
Dala by sa na tito ,diagn6zu” navrhndt'
acinna terapia?

Myslim si, Ze to vyplyva z nasmerovania
hudobného Skolstva, ktoré je stistredené pre-
vazne na rozvijanie hudobnych schopnosti
deti ako sdlistov, Co je sice dobré, ale nestaci
to. Mam skudsenosti, najma zo zahranicia, ze
v tomto pripade plati nieco iné. Zborovy spev
je na Skolach intenzivne pestovany a podpo-
rovany, pretoZe spolo¢né spievanie, socialny
moment, pocit spolupatricnosti a tvorby ma
pre vychovu a pozitivny rozvoj mladého ¢love-
ka velky vyznam, o je u nds najmaé v sucas-
nosti dost nedocenené. Mali by sme viac upo-
zornovat na vyznam zborového spevu, nielen
v zmysle rozvijania hudobnych schopnosti

a vobec estetického citenia u deti a mladeze.
Pri spolo¢nych aktivitach, teda i p6sobenim
v spevackom zbore, si deti lahsie nachadzaju
kamaratov, prezivaju spolocné nacviky, kon-
certy, sutaze, zahranicné turné, a to im dava
do Zivota pocit spokojnosti, radosti, necitia sa
osamelé a nemusia vyhladavat iniky cez iné
aktivity, ktoré im neprospievaju.

1112015
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B Nazdavam sa, Ze viest' mladych l'udi

k vokalnemu prejavu je prirodzené. Navyse
spev nevyzaduje (takmer) Ziadne ekono-
mické investicie...

Po Neznej revolucii sme nechali v zdplavach
eufdrie zborovy spev padnut takpovediac

na dno, a preto sa najma zo $kol pomalicky
vytratil. Nechcem hladat vinnika, skor treba
poukazat na moznosti ako znova prebudit
zaujem a ozivit zborovy spev na $kolach.

B Zborova literatira ma na Slovensku
solidne vybudované a obsazné penzum
skladieb. Ako by ste v porovnani s inymi
krajinami charakterizovali domacu vo-
kalnu zborovi tvorbu a v com vidite jej
Specifika?

Na petrohradskej sutazi sme spievali osem
skladieb od slovenskych autorov (Cikker,
Suchon, Hrusovsky, Krska, Kubicka, Jasurdo-
va) a reakcie boli pozitivne, dokonca mozno

B Kedze amatérsky zborovy spev byva
zalezitost'ou nadsencov, altruistov (spe-
vakov i zbormajstrovy), iniciovali ste vznik
Unie spevackych zborov Slovenska (0sz5),
ktorej ste predsedom. Aka je jej vizia?
Unia vznikla pred dvoma rokmi prave z po-
treby ozZivenia zborového spevu a ked sme
pritom otvarali centrd zborového spevu

v Bratislave, Banskej Bystrici a v KoSiciach,
stretavali sme sa s dirigentmi a rozoberali
situdciu na Slovensku. Mnohé problémy

sa odvijaju aj od sucasnej ekonomickej si-
tudcie, ktora nie je priaznivo naklonena
kulttre a tob6Z nie zborovému spevu, najma
amatérskemu. Ale to je zrejme ,normalne“

a pozorujem to aj v zahranici. Napriek tomu
je v8ak v mnohych krajinach stdle dostatok
nadsSencov. Aj na Slovensku mame takych,
ktori napriek neprajnym okolnostiam spie-
vaju alebo vedu zbory nezistne a bez naroku
na honorar. Problém vidim aj v edukacii,
pretoze nemame do-
statok kvalifikovanych
dirigentov, ktori by
zakladali a viedli skol-
ské zbory. Mali by sme
o tom viac hovorit,
planujeme vyhlasit
»Rok zborového spevu
na Slovensku“ pod
heslom: SLOVENSKO
SPIEVAJ 2018! a koor-
dinovat aktivity, ktoré
by boli spojené s prip-
ravou toho podujatia.

povedat, Zze mali skuto¢ny Uspech. Naozaj
mame velmi dobré zborové kompozicie, ktoré
sU zaujimavé a atraktivne aj pre zahranicné
publikum. V porovnani s inymi krajinami ich
vsak nie je vela. Opat spomeniem Polsko, kde
zbory na sutaziach uvadzaju asi 80% skladieb
domaécich autorov prevazne v polStine a st to
zaujimavé kompozicie. U nés je situdcia ind.
Skladby vznikaji hlavne na latinsky text, co
je sice spravne, hlavne v sakralnej zborovej
tvorbe a ked autor chce, aby sa spievali v za-
hranici, ale to nestaci. Potrebujeme aj pekné
zborové skladby v slovencine. Napriklad Pavol
Kr$ka napisal Rekviem, Stabat mater ¢i Te
Deum so slovenskym textom, ¢o posluchaci
ocenili, pretoZe konecne vnimali, o com tie
skladby su.

B Zaujem o zborovi kultiiru akoby naj-
viac upadal v okoli hlavného mesta a na
zapade Slovenska...

V stcasnosti to uz neplati. Prave v Bratislave
sme pred dvoma rokmi zacali s prehliadkou
detskych a mladeznickych zborov pod néz-
vom Bratislava Cantat (Bratislava spievaj)

a pri velmi dobrej spolupraci s bratislavskymi
ZUS sa na podujati kazdoro¢ne zilastriuje
okolo devat zborov prevazne z hlavného mes-
ta. Nasim cielom je ,sfunkcnit“ zborovy spev
natolko, aby bol na vSetkych $kolach a mys-
lim si, Ze k tomu pomaly spejeme.

Nazdavam sa, ze by to
mobhla byt vyzva pre
vsetkych, ktorym zborovy spev lezi na srdci;
apel, aby sa pridali a participovali zborovymi
seminarmi, konferenciami, festivalmi. Bola
by to aktivna demonstrécia toho, ze ndam
zborovy spev nie je lahostajny. Verim, ze sa
nam to spoloénymi silami podari a Ze Slo-
vensko bude spievat! X

Milan KOLENA (1965) studoval spev, klavir

a zborové dirigovanie na konzervatoriu v Ziline,
zborové dirigovanie na VSMU (P. Hradil) a sak-
ralnu hudbu na Universitat fiir Musik und dars-
tellende Kunst vo Viedni (J. Kohlhauf). Psobi
ako pedagdg na Oddelent cirkevnej hudby VSMU
v Bratislave (dirigovanie zboru a gregoriansky
chorél), je autorom publikacie Sticasné smery

v interpretdcii gregoridnskeho chordlu (2001).
Vedie stibory Schola Gregoriana Bratislavensis

a Apollo, s ktorym ziskal viacero oceneni v zahra-
nici. Je umeleckym riaditelom viacerych festivalov
(Musica sacra, Slovakia Cantat, Medzinarodny
mladeznicky hudobny festival, Medzindrodny
festival gregorianskeho chorélu, Medzinarodny
festival adventnej a vianocnej hudby) a clenom
pordt domécich i medzinarodnych zborovych
stitazi. Od roku 2013 predsed Unii spevackych
zhorov Slovenska. Na medzinarodnom festivale
Singing World 2015 v ruskom Petrohrade ziskal
ocenenie ako najlepsi dirigent festivalu.

ROZHOVOR

Sat'az spevackych zborov
v Kosiciach

Dnes$na mladsia generacia zaujemcov
0 zborové spievanie uz ani netusi, ze
v 70. a 80. rokoch minulého storocia
sa v Koncertnej sieni SF uskutocnovali
tzv. Slavnosti zborového spevu a Ze zbo-
ry, ako Technik, Spevacky zbor mesta
Bratislavy, SZ z Cadce alebo Zilinsky
spevacky zbor dosahovali takmer profe-
sionalnu drovern. Po mnohoro¢nej odml-
ke sa v roku 2012 podarilo pracovnicke
NOC Eleondre Huncagovej obnovit sttaz
spevackych zborov dospelych (konala sa
v Banskej Bystrici) a jej vitazmi sa stali
kosicky Collegium Technicum a SZ Om-
nia zo Zilinskej univerzity.
Druhy ro¢nik obnovenej stutaze (16.-18. 10.)
pod gesciou NOC zorganizovalo v Ko-
Siciach obc¢ianske zdruzenie Brilliant.
Zo siedmich krajskych postupovych kol
sa na celostatnu prehliadku prebojovalo
jedenast zborov. Je zaujimavé, Ze sa tam
nedostal ani jeden z icastnikov prvého
ro¢nika (jedine Collegium Technicum
s dirigentkou Tatianou Svajdovou sa
postaralo o otvaraci nesitazny koncert).
Vykony hodnotila a na seminari rozo-
berala porota na cele s prof. Blankou
Juhanakovou. Najlepsie vykony na sutazi
predviedli zbory s dlhoro¢nou tradiciou
z juhu Slovenska: MSZ Concordia z Ko-
marna (zbormajster Istvan Stubenek)
a Spevokol Zoltana Kodalya z Galanty
(Monika Josza). Zaujali napaditou dra-
maturgiou, ¢istou intonaciou, peknym
zvukom a vypracovanim jednotlivych
skladieb. Tri naroc¢né skladby (Monte-
verdi, Hrusovsky, Whitacre) nadlahcila
Concordia Karaiovym Vecernym spe-
vom a zbor z Galanty (buduci rok oslavi
60. vyrocie) popri skladbéach de Victoriu,
Kodalya a jeho zZiacky Szonyiovej uzavre-
la program dnes populdrnou Valachovou
Gpravou piesne Tancuj, tancuj. Sitaze sa
zGcastnili aj osvedcené zbory Societas
Cantica z Vranova nad Toplou, MSZ ko-
Sickych ucitelov, ale aj chramové zbory
(Rajec, Zilina), najcastejsie zaznievala
latincina a z tvorby slovenskych skla-
datelov opusy Hrusovského, Suchona,
Cikkera, Krsku ¢i Podprockého.
Kosicka prehliadka potvrdila, Ze tradicia
hudobnej a spevackej vychovy na Gizemiach
obyvanych madarskou narodnostnou men-
Sinou sa Uspesne premieta do kontinuity
kvalitnej irovne aj tamojsich zborovych
telies dospelych. Aby sa tento trend prenie-
sol aj inde, nestaci obetavost jednotlivcov,
ale spolocenska intervencia do Skolského
systému vychovy hudbou a spevom a pre-
ferovanie naro¢nych umeleckych aktivit
(kam zborovy spev nepochybne patri) v kul-
tarnej politike Statu.

Vladimir BLAHO
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SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

* -

i 1 A" !
Bass Fest v Bans.

e

Rej Bystrici

£527.9. - 2. 10.. Slovak'Double Bass CIuE: "Baﬁgkétﬁﬂ\rica |

Siesty rocnik medzindrodnyich kurzov i festivalu prebiehal v niekol’kyich linidch: majs-
trovské triedy Garyho Karra, kontrabasova sutaz, kurzy pre rozsiahlu skdalu ndstrojov
(violoncelo, klavit, flauta, klarinet, tribka, cembalo, barokové husle a gitara, basova gita-
ra a bicie), Zanrovo rozmanité koncerty. Lektori z viacerych krajin prispeli svojim umenim

nielen pedagogicky, ale aj interpretacne.

Master Class viedol eSte pred zaciatkom
samotného festivalu (21.-26. 9) jeden z naj-
znamejsich svetovych kontrabasistov Gary
Karr, zakladatel Medzinarodnej spolo¢nosti
kontrabasistov, ktord sa venuje propagacii

a rozvoju kontrabasovej interpretacie. V Ban-
skej Bystrici ho sprevadzal dlhoro¢ny kolega,
klavirista Harmon Lewis. Kurzy vrcholili
Medzinarodnou kontrabasovou sutazou Karla
Dittersa von Dittersdorf (27. 9), v ktorej sa vi-
tazom 1. kategérie (Ziaci ZUS) stal Indi Stivin
z Ceskej republiky, medzi konzervatoristami
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). Krigovsky Y

zvitazil Benedek Devich a v kategdrii vysokych
umeleckych skél Andor Boni (obaja z Madar-
ska). Cielom kurzov i celého festivalu nebolo
jednostranné zameranie na kontrabas, ale aj
na ostatné nastroje, s ktorymi na pédiu vy-
tvara zoskupenia.

Popularizacii najvacsieho zo slacikovych
nastrojov zasvatil svoj Zivot aj Brit Thomas
Martin. Profesor kontrabasovej hry ma na
svojom konte mnozstvo sélovych, komornych
i orchestralnych vysttpeni, ako aj nahravok
pre vyznamné vydavatelstva. ,S Janom (Kri-

sluchacka majstrovskych

Collegium Wartberg

govskym) som sa prvy raz stretol v Brne,“ spo-
mina Martin. ,Pre svoj projekt ma zapdlil na-
tolko, Ze som dnes v Bystrici po tretikrdt. Jana
pozndm ako nesmierne pracovitého interpreta
a podla festivalu aj ako
zdatného organizdtora.
Je neuveritelne aktivny

a obdivujem, Ze sa mu

na jedno miesto podarilo
dostat tolko vjznamnyjch
hudobnikov, interpretov
a pedagogov. Z podobného
festivalu na Novom Zé-
lande som sa prdve vrdtil,
no tento banskobystricky
patri organizacne k naj-
lepsim, napreduje kaz-
dym rokom.“

Mesto Banska Bystrica
poskytlo organizatorom
svoje najreprezentativnej-
Sie priestory historickej
Radnice, a tak mohli
podujatia prebiehat

v koncertnej sale Jana
Cikkera. Na prvom z dva-
nastich koncertov sa predstavilo kvarteto Bass
Band (Jan Krigovsky, Jan Prievoznik, Metod
Podolsky, Jan Borza), ktoré pri prilezitosti pia-
teho vyrocia prezentovalo nové CD s dielami
najma slovenskych skladatelov. Okrem nich
¢lenovia spolu s ,krstnou mamou“ Mariou
Cirovou predstavili skladby z jej repertoaru.
Trojica interpretov - Klarinetista Ronald Se-
besta s projektom Classic MALTS, flautistka
Ivica GabriSova a kontrabasista Vlado Zatko
boli aktérmi dal$ieho vecera. K spontannemu
muzicirovaniu Jifiho Stivina v jeho programe

kurzov R. Uhlikova
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Koncert barokovej Alidby s J. Semerédovo?r i

Baroque - Jazz Variations vynikajuco prispeli
organista Jeremy Joseph, cembalista Marek
Cermadk (i vSestranne Zanrovo a interpretacne
orientovani Jan Krigovsky na violone, Marcel
Comendant na cimbale a Jifi Stivin ml. za
bicimi nastrojmi. Skveli kontrabasisti Thomas
Martin, Thiery Barbé a Jan Krigovsky pred-
stavili dalsi den publiku talianskych, franctz-
skych a slovenskych skladatelov narodnych
kontrabasovych Skol.

I...
|
Zéver"n\‘[ dncert s G. Karrom — -

Dramaturgickym ozivenim bolo uvedenie
monodramy Patricka Stiskinda Kontrabas
hercom FrantiSkom Vyrostkom st. a kontra-
basistom FrantiSkom Vyrostkom ml., ojedi-
nelymi boli prezentacia autentickych néstro-
jov v rukach Spickovych interpretov (Jana
Semeradova, Jeremy Joseph, David Sinclai-
re, Jan Krigovsky, Jan Gréner, Jan CiZmar) ¢i
Vivaldiho Styri ro¢né obdobia v podani Col-
legia Wartberg a huslistu Dalibora Karvaya.

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Zname dielo dostalo novd
podobu barokovych fanta-
zii, ktoré striedali bravirne
jazzové improvizacie (Stano
Paltdch, Jan Krigovsky, Mi-
chal vavro).

Po sérii dal$ich koncertnych
vecCerov (Invention Quartet,
Bass Friends Juraja Griglaka)
sa v zavere Bass Festu pred-
stavil kontrabasovy orchester
vytvoreny z Ucastnikov kur-
zov pod vedenim Miloslava
Gajdosa. Po takmer dvoch
tyZdnoch intenzivnej hudobnej produkcie,
koncertov, kurzov, stretnuti a rozhovorov
mozno ocakavat, ze dalsi rocnik podujatia
bude rovnako uspesny aj vdaka obrovskej
podpore mesta, Akadémie umeni a tvorivej
umeleckej energie oboch organizatorov - Jana
Krigovského a Jana Prievoznika.

Eva MISKOVICOVA
Fotografie: Martin HESKO

rozhovor
Garvu Karr:
H

Bohatstvo tunajsej historie vnimam ako vynimocné

Kontrabasistov z viacerych krajin prilakala koncom septembra na Slovensko aj pritomnost' americ-
kého virtuéza Garyho Karra, doteraz najvjznamnejsieho host'a banskobystrického podujatia.

G. Karr (foto: M. Hesko)

B Preco ste prisli na Bass Fest do Banskej
Bystrice?

Hlavnym dévodom bola nesmierna presved-
Civost hlavného organizatora podujatia Jana
Krigovského, ale aj to, Ze Slovensko a Cesko
si domovom kontrabasu, nas nastroj tu ma
svoje korene. Chcel som atmosféru vasej kra-
jiny zazit, ¢o sa mi k mojej velkej spokojnosti
podarilo. Bohatstvo tunajsej histérie vnimam
ako vynimocné.

B Ako hodnotite organi-
zaciu festivalu a koncertné
priestory Radnice?

Z organizacie mam velmi
dobry dojem, hoci nerozu-
miem, ako tak malo Iudi
dokaze v kratkom case urobit
také velké mnozZstvo veci.
Jan vsetko zvladal tzasne,

az som ho upodozrieval, Ze

aj namiesto spanku usilovne
pracoval. Dokézal zorgani-
zovat tim, ktorému doéveruje
a hoci urcoval dlohy, vsetci
ostavaju velkou rodinou. Je to
vynimocné. Sala Radnice je
pre zvuk kontrabasu idealna.
Ak by to bolo mozné, odnie-
sol by som si ju. (Smiech.)

Je nadherne presvetlena a ve-
Cer ma Gzasnu atmosféru.

B Ako reagovali Gcastnici kurzov na vase
podnety?

Zostava ucastnikov bola zaujimava na-
rodnostne i charakterom ztucastnenych
hudobnikov, a kedZe som viedol mnozstvo
majstrovskych kurzov, mézem porovnavat.
V Bystrici som zazil najflexibilnejsiu sku-
pinu hracov, s akymi som mal kedy moz-
nost pracovat a vac¢sina z nich sa snazila
robit vSetko, o ¢o som ich poZiadal. To ma

nesmierne tesilo, pretoze zvycajne to tak
nebyva.

B Popri kurzoch ste stihli navstivit' aj pred-
stavenie Verdiho Macbetha v Statnej opere...
Vsetci ma upozornovali, Ze ide o malé ,mest-
ské* divadlo. Oproti New Yorku, Prahe ¢i inym
velkym mestam naozaj neposobilo velkole-
po. Potom vsak zacal spievat Dalibor Jenis

a musel som ocenit, Ze umelca, ktory dostava
najlepsie hodnotenia a patri k najobsadzo-
vanejsim spevakom v Spojenych sStatoch, je
mozné pocuvat aj v Banskej Bystrici. Sotva
som tomu mohol uverit, bol to pre mra ob-
rovsky zazitok. Kvalita predstavenia bola nad
moje ocakavania a dokonca aj ten ,nevelky*
dom disponoval izasnou akustikou.

m Co siz Bystrice odnasate?

Nehovorim to Casto, ale pacila sa mi kazda
minduta, ktort som tu prezil. Slovensko pova-
Zujem za vynimocné a v Banskej Bystrici som
vsetko prezival este intenzivnejsie.

Pripravila Eva MISKOVIEOVA

Gary KARR (1941) po absolutdriu kontrabasu

u Stuarta Sankeyho na Juilliard School debutoval
s New York Philharmonic pod vedenim Leonarda
Bernsteina. Ako sdlista vystupoval s prestiznymi
orchestrami, premiéroval kontrabasové koncerty,
ktoré vznikli na jeho podnet (Gunther Schuller,

Hans Werner Henze, John Downey a i.), vyucoval

na Juilliard School, New England Conservatory,
Yale University, Indiana University. V roku 1967
zalozZil Medzinarodnu spolo¢nost kontrabasistov
(ISB). Hraval na nastroji Sergeja Kusevického (Karr-
Koussevitzky bass), ktory v roku 2005 daroval ISB.
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Zazracne husle Itzhaka Perimana

I. Perlman (foto: www.itzhakperiman.com)

T
Zivotna a umelecka draha huslistu Itzhaka Perlmana (1945)
predstavuje vynimocny pribeh. Zazracné diet'a, trpiace
fatalnym hendikepom, ktory by kazdého okamzite odradil
od pomyslenia na kariéru hudobnika, Ziari na svetovej scéne
ako superstar uz desat'rocia. Hra klasiku, koketuje s jazzom,
nahrava klezmer i filmovi hudbu, Géinkuje v televiznych show,
je vyhl'adavanym pedagdégom a poskytuje zabavné interview.
Tento rok si fanisikovia i média pripominajd Perlmanove
70. narodeniny, ktoré oslavuje pre neho typickym spésobom
— sériou novych albumov a svetovym turné.

Peter KATINA

Barle verzus slacik

Itzhak Perlman je izraelsko-americky huslista, dirigent a pedagdg
povazovany za jedného z najvyznamnejsich inStrumentalistov 20. sto-
roCia v oblasti klasickej hudby. Narodil sa 31. augusta 1945 v Tel Avive.
Jeho rodicia, Chaim a So$ana Perlmanovci, boli polského pdvodu a do
Palestiny emigrovali nezavisle od seba v 30. rokoch. Itzhak Perlman
bol mimoriadne nadané dieta, o hudbu sa zaujimal od ttleho detstva.
Ked mal tri roky, poziadal rodicov, aby mu kupili husle, lebo ich pocul
v rozhlase. V tom ¢ase ho eSte odmietli prijat na konzervatérium, bol
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prilis maly, aby nastroj udrzal v rukach. Preto idajne zacinal hrat

s hrackarskym slac¢ikom. Otec Chaim, ktory bol chudobnym holi¢om,
kupil synovi husle vo vypredaji za Sest dolarov, na ktorych potom celé
dni cvicil. O rok neskor Perlman prekonal tazku obrnu s celozivotny-
mi nasledkami. Odvtedy ma paralyzované dolné koncatiny, pohybuje
sa len s pomocou bariel alebo na voziku, na husliach hra posediacky,
no jeho odhodlanie venovat sa hudbe sa nikdy nezmens§ilo. Napriek
skeptickym prognézam lekarov o moznosti pokracovat v kariére, otec
mladého Perlmana rozpoznal jeho vynimocny talent a rozhodol sa
ho zapisat na telavivské konzervatérium k renomovanej pedagogicke
Rivke Goldgart. Ako desatro¢ny uviedol Itzhak Perlman svoj prvy recital
a vzbudil v Izraeli rozruch ako zazracny detsky talent.

Slavny ako Rolling Stones

AKko trinastro¢ny tcinkoval Perlman v roku 1958 v slavnej show Cara-
van of Stars vyhladavaca televiznych talentov Eda Sullivana, neskor

v nej vystupil s dalSou vtedajSou hudobnou hviezdou, britskou kapelou
The Rolling Stones. Mladik absolvoval aj dvojmesacné turné so Sul-
livanom po Spojenych Statoch. Uz vtedy disponoval svojim typickym
interpreta¢nym prejavom: sytym, plnym ténom, nedostihnutelnou
technikou a vybornymi komunika¢nymi schopnostami. Jeho koncerty
so skladbami Let ¢meliaka od Korsakova, Polonaise brillante od Wienia-
wského a Finale Mendelssohnovho Husloveho koncertu z neho urobili
americkd hviezdu. Nasledne sa Perlman s rodi¢mi prestahoval do New
Yorku, kde po ziskani Stipendia americko-izraelskej kultirnej nadacie
nastapil na sldvnu Juilliard School a studoval u renomovanych peda-
gbgov Ivana Galamiana a Dorothy DeLay. T4 sa o Perlmanovi neskor
vyjadrila, Ze ,patril ku kreativnym geniom, ktori sa nikdy nevzddvaji.“
V roku 1963 Perlman debutoval v Carnegie Hall s Koncertom ¢.1 fis mol
Henryka Wieniawského. Tam si ho vsimli slavni huslisti Isaac Stern
a Yehudi Menuhin. Stern ho potom zoznamil so Solom Hurokom,
ktory sa stal jeho dlhoroénym manazérom. O rok neskor Perlman

I. Perlman a I. Stern (foto: archiv)

vyhral prestiZznu sutaz Leventritt Competition, ktorej hlavnou cenou
bolo vystipenie s Newyorskou filharméniou pod taktovkou slavneho
Leonarda Bernsteina. V nasledujucich desatroc¢iach Perlman ziaril ako
kométa, vystupoval s takmer vSetkymi slavnymi svetovymi orchestra-
mi a dirigentmi. O ndro¢nej koncertnej ¢innosti Perlman tvrdi: ,KaZdy
koncert je novd skusenost a vZdy znamend velkii vijzvu, hlavne ked' sa
umelec dostane do stavu, Ze musi nejakii hudbu opakovat stdle dooko-
la. Vtedy sa jednoducho musi sustredit na to, ¢im ho td hudba oslovuje
a musi tak urobit zakazdym, ked vystupuje.“

hudohnujZivet 11]2015




V roku 1975 zacal Itzhak Perlman vyucovat na konzervatdriu

na Brooklyn College a po Dorothe DeLay nastupil aj na Juilliard Scho-
ol. Je autorom a lidrom Perlman Music Program na Long Islande

v New Yorku, ktory zalozil v roku 1995 a ktory zahria Standardnu
vyucbu i majstrovské kurzy. Program vedie spolu so svojou manzel-
kou Toby, ktora je tieZ koncertnou huslistkou. Okrem toho Perlman
vyucoval aj v komunitnom centre v Beershebe v Izraeli. O uceni po-
vedal: ,Nikdy nevynechajte moznost vyucovat; ked ucite inyjch, ucite
zdroven i seba.“ V poslednom obdobi sa ¢oraz viac venuje aj dirigova-
niuy, je hostujucim dirigentom Detroitského symfonického orchestra.
S taktovkou hostoval v najprestiznejsich svetovych orchestroch:
filharmoéniach v New Yorku, Chicagu, vo Philadelphii, v Bostone, Los
Angeles, v Berline i Londyne.
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L. Bernstein a |. Perlman (zdroj: internet)

Hviezdne turné

Perlman dlhodobo spolupracuje s Izraelskou filharmoéniou, v roku
1987 s nou vystupil na koncertoch vo Varsave a Budapesti. V roku

1990 s orchestrom pod vedenim Zubina Mehtu absolvoval turné po
byvalom Sovietskom zvaze. Na koncertoch uvadzal hlavne velké diela
ruskej klasiky, napriklad Cajkovského Huslovy koncert. Okrem toho
Perlman pripravil pre svojich pocCetnych ruskych priaznivcov i sériu
komornych koncertov, kde vysttpil v sprievode klaviristky Janet Gug-
genheimovej. TaZiskom dramaturgie boli drobné virtuézne skladby,
ktoré na malej ploche ilustrovali Perlmanovu muzikalitu, schopnost
drobnokresby i dar bavit publikum inteligentne namiesanou davkou
hudby a humoru. Okrem znamej Tartiniho sonaty s podtitulom Diab-
lov trilok koncert pozostaval hlavne z virtudznych skladbiciek Fritza
Kreislera, Henryka Wieniawského, Sergeja Prokofieva ¢i Antonia
Bazziniho. Koncert bol zaznamenany nazivo na albume s nazvom
Live in Russia. Obrovské ovacie, ktoré nasledovali po kazdej skladbe,
st sucastou nahravky a dokazuju, Zze americki huslisti ako Perlman,
Jasha Heifetz, Mischa Elman, Nathan Milstein alebo Isaac Stern, boli
viac nez res$pektovanym protipdlom famdznych ruskych huslistov
Davida Oistracha alebo Leonida Kogana. Za Perlmanovym tspechom
stoji zavratna virtuozita, jasny ton jeho husli Guarneri del Gesu a ne-
prekonatelnd kantiléna, svojou plasticitou porovnatelna azda iba

s klavirnym umenim jeho newyorského ,suseda“, byvalého ruského
emigranta Vladimira Horowitza. Perlman hra aj na husliach znacky
Stradivari z roku 1714, ktoré pred nim vlastnil slavny Yehudi Menuhin
a su povazované za jeden z najlepsich nastrojov cremonského maj-
stra. Okrem toho Casto pouziva aj rovnako slavny nastroj Carla Ber-
gonziho po Fritzovi Kreislerovi.

Repertoar a nahravky

Perlman v priebehu svojej bohatej kariéry nahral vac¢sinu standard-
ného klasického repertoaru, diela Dvoraka, Mozarta, Brahmsa, Vival-
diho, Beethovena, Cajkovského, Sibelia ¢i Prokofieva a spolupracoval

s umelcami ako Emmanuel Ax, Yo-Yo Ma, Kathleen Battle alebo Placido
Domingo. Casto vystupoval s Jessye Normanovou, Isaacom Sternom
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a Jurijom Temirkanovom i so svojim dobrym priatelom, huslistom

a violistom Pinchasom Zukermanom. No Perlman nezabida ani na
hudbu 20. storocia. Jeho nahravka Husloveho koncertu Albana Berga

s Bostonskym symfonickym orchestrom pod vedenim Seijiho 0zawu
je povazovana za jednu z jeho najlepsich. Kritik Ted Libbey napisal:
LPerlman je Spickovy huslista, hrd spésobom, ktory nechd budiice ge-
nerdcie stdt v nemom tiZase.“ Na margo sucasnej hudby sa Perlman
vyjadril nasledovne: ,Problém so sticasnou hudbu spociva v tom, Ze ju
potrebujete pocut viackrdt, aby ste ju dokdzali naozaj ohodnotit. Ale
taku sancu dostanete iba zriedkavo.“ Perlman patri bezpochyby me-
dzi najvyznamnejsich huslistov 20. storocia. Za jednu z jeho najlepsich
nahravok komornej hudby st povazované Beethovenove Sldcikove trid,
ktoré nastudoval spolu s violistom Pinchasom Zuckermanom a violon-

pletna edicia Perl ych nahravok

pre vydavatelstvo Deutsche Grammophon (zdroj: internet)
Celistom Lynnom Harrellom. Tento album je plny intenzity a vybusnej
energie, dokonalého frazovania a sihry, nadherného ténu, lyriky
i kantilény. Beethovenove skladby boli zaznamenané nazivo v rokoch
1989 az 1990, pocas koncertov tria v kultiirnom centre ,92. Street Y* na
Manhattane, no zvukové vstupy publika boli pri dodato¢nom remaste-
rovani minimalizované. O to viac vynika kvalita samotnej hudby. Isaac
Stern o Perlmanovi pre tyzdennik Newsweek napisal: ,Jeho talent nemd
hranice a v spdsobe, akym nardba s huslami, sa mu nikto ani nepribli-
Zi.“ CD bolo v roku 1994 ako jediny klasicky album nominované na cenu
Grammy. Pocas odovzdavania umelci s obrovskym uspechom vystupili
v Zivom televiznom prenose. Mimoriadne ceneny je i dalsi titul s Pin-
chasom Zukermanom Music for Two Violins, dalej The American album
a nahravky koncertov Brahmsa a Sostakovica.

Zlata izraelska mladez

Itzhak Perlman bol, podobne ako dalsi slavni huslisti Pinchas Zuker-
man alebo Shlomo Mintz, ,produktom® zlatej povojnovej éry izrael-
skych huslistov, ktori nadviazali na starsiu generaciu legendarnych
interpretov ako Isaac Stern, Jascha Heifetz a Nathan Milstein. Silna
skupina izraelsko-americkych huslistov, chranencov Isaaca Sterna, je
pre svoju zomknutost vraj dokonca nazyvana ,Koser Nostra“. No Perl-
man sa na rozdiel od starsej generdcie huslistov pokusil o novy inter-
pretacny pristup k dielam klasiky, ktoré boli v podani starych huslis-
tov prilis preromantizované, ¢asto afektované, stylovo deformované
a poznacené zdsahmi do partitiry zo strany interpreta. Vo svojej vizii
preto Perlman vychadzal skor z interpretacie inych renomovanych
huslistov: Henryka Szerynga, Arthura Grumiauxa a Davida Oistracha.
Perlmanova hra je hodnotena ako romanticka, inteligentnd, zanie-
tend a virtuézna. Jeho tén byva Casto charakterizovany privlastkami
ako ,medovy, zamatovy ¢i zlaty,“ hoci sa mu obcas vycita prilis ro-
manticky vyraz a expresia, ako i Casté vyuzivanie vibrata. Perlman
svojou vrucnostou a osobitostou podla kritikov prepojil modernt
huslovi hru s respektom k tradiciam davnych virtudzov a publikum
ho miluje pre jeho Sarm a prirodzent radost z hudby. Stale casto kon-
certuje a jeho vystupenia byvaju okrem prehliadky muzikality a vr-
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cholnej virtuozity i prejavom Iudskosti a zmyslu pre humor. Ked pred
niekolkymi rokmi vystupoval v losangeleskej Disney Hall s Beethove-
novou Kreutzerovou sondtou, necakane sa zapol protipoziarny alarm
a obecenstvo zachvatila panika. Perlman to vsak z pddia vtipne oko-
mentoval: ,Beethoven ndm ddva znamenie“. Posluchacov rozosmial

a plynule pokracoval vo vysttipeni. Za svoje mimoriadne umelecké
aktivity Perlman ziskal uz patnast cien Grammy, tri ceny Emmy,

v roku 2008 dostal cenu za celozivotné zasluhy v nahravacom prie-
mysle. Prezident Reagan mu udelil cenu Liberty, prezident Clinton ho
v roku 2000 ocenil National Medal of Arts. Viackrat vystupil v Bielom
dome - pocas navstevy kralovnej Alzbety II. i na inaugurdcii preziden-
ta Baracka Obamu v roku 2009, kde uviedol premiéru skladby Johna
Wwilliamsa. Toto vystupenie sledovalo okolo 40 miliénov televiznych
divékov. Slavny rezisér Christopher Nupen natocil o Perlmanovi film
Itzhak Perlman: Virtuoso Violinist. Je drzitelom cestnych doktora-

tov z univerzit v Harvarde, Yale, Brandeiskej a Hebrejskej univerzity

a drzitelom Cestnej medaily pri prilezitosti stého vyrocia zaloZenia
Juilliard School.

Hendikep s nadhl'adom

Itzhak Perlman sa stal inSpiraciou pre mnozstvo hudobnikov, ako

i Iudi s fyzickou indispoziciou. Neodmyslitelnou sicastou jeho osob-
nosti je i neustala propagacia problematiky hendikepovanych ludi.
Perlman o svojich problémoch otvorene hovori, o je vo svete klasickej
hudby, kde sa kazdy umelec snazi i ten najmensi fyzicky nedostatok
skor dokonale ukryvat, vynimkou. Pri stretnutiach s publikom po
koncertoch s humorom rozprava o svojom cviceni fitness, udrziava-
ni sa v kondicii a povzbudzuje postihnutych v hladisku. Perlman sa

s médiami podelil aj o traumaticky zazitok z minulého roku, ked ho
na letisku v Toronte opustil asistent pre postihnutych. Po kritizovanej
afére sa Air Canada Perlmanovi verejne ospravedlnila. Ten svoj idel
berie s nadhladom. Ked mal problémy usadit sa pocas jednej show na
stolicku vedla mladej huslistky, povedal: ,Niektoré veci, ktoré vam idui
lahko, mne idii tazsie.“ Ked potom Studentka zahrala faloSne, dodal:
LA naopak, niektoré zas idii lepSie mne nez vam.“

\/Sestranny showman

Perlman je multiZanrovy umelec a okrem huslového umenia je zna-
my aj ako vynikajuci spevak. Vroku 1981 sa dokonca objavil v seri6z-
nej basovej roli Zalarnika na nahravke Pucciniho Tosky s Placidom
Domingom. Okrem intenzivnej koncertnej a nahravacej ¢innosti sa
Perlman casto objavuje v televiznych show ako improvizator a zaba-
vac. V programe Artist’s Table so Séfkucharom Jacquesom Pépinom
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rozoberal vztah hudby a kulindrskeho umenia. U¢inkoval vo via-
cerych show, napriklad Live from Lincon Center, The Late Show, The
Tonight Show a Sesame Street a tohtoro¢na show v Lincoln Center
,slavnostne“ odhalila, Ze Perlman, hoci nie je uvedeny medzi icin-
kujuicimi na obale, hra huslové sdlo aj v popularnej piesni Billyho Jo-
ela The Downeaster Alexa z roku 1989. Itzhak Perlman sa navyse neta-
ji svojou celoZivotnou vasnou k jazzu a ucinkuje na albume znamych
jazzovych Standardov Side by Side s kapelou legendarneho klaviristu
Oscara Petersona. Suverénne sa pohybuje i v tradi¢nej zidovskej hud-
be klezmer. Nahral album In the Fiddler’s House s takymi legendami
tohto zanru, ako su kapely The Klezmatics alebo Brave 0ld world,

k albumu bol v Polsku natoceny aj televizny Specidl s hviezdami hud-
by klezmer. V roku 2012 vydal Perlman album Eternal Echoes:Songs
& Dances v spolupréci s kantorom Itzhakom Meirom Helfgotom,
ktory pontkol liturgické a tradicné Zidovské aranzméany pre komor-
ny orchester a klezmerovua kapelu. Viaceré ceny ziskal aj vynikajuci
dokumentarny film Fiddling for the Future o Perlmanovej pedagogic-
kej a dirigentskej praci v rdmci Perlman Music Program. Perlman je
aktivny aj v oblasti filmovej hudby, nahral slavnu titulnd melddiu

k filmu Schindlerov zoznam, ktory ziskal cenu Academy Award za
najlepsiu partittiru, podielal sa tiez na Williamsovej hudbe k filmu
Gejsa. Stéle viac sa zdcastrnuje aj moderovanych podujati mimo ob-
lasti hudby. Tento rok napriklad vystipi na zasadnuti vedeckej rady
univerzity v Elone a dokonca na konferencii Asociacie financnych
profesionalov v Denveri.

Novinky

Itzhak Perlman je stale koncertne aktivny. Sezonu 2015/2016 oslavi
vydanim troch albumov a svetovym koncertnym turné. To budu tvorit
hlavne koncerty s klaviristom Emanuelom Axom. V decembri tohto
roku vystupi Perlman v unikatnom triu s klaviristom Jevgenijom Kis-
sinom a violoncelistom Mischom Maiskym, pri¢om pojde o jeho vébec
prvu spolupracu s Kissinom. Zaroven ohlésil comeback projektu In the
Fiddler’s House. Aktualne vychadza jeho album so sonatami Faurého

a Straussa s Emanuelom Axom, 77-diskovy box jeho diskografie pre
Warner a 25-diskovy box v Deutsche Grammophone. Mimoriadne oca-
kévané su napriklad jeho planované recitély s klaviristom Rohanom de
Silva v londynskom Barbican Centre v aprili 2016, po ktorych nasleduju
koncerty v Parizi a Mnichove. Chicago Daily News o Perlmanovi napi-
sali: ,Jeho hra vzbudzuje dojem, Ze sa naucil hrat na husliach tak lahko,
ako sa naucil dychat.“ New York Times tvrdia: ,Perlman sa rychlo dostal
do tizkej skupiny umelcov ako Rubinstein alebo Segovia, do ktorych sa
obecenstvo okamZite zamilovalo.”

~Pytate sa, preco je stdle taky rozruch okolo Perlmana?“ - kladie si otaz-
ku Tim Page z The Washington Post - ,jednoducho preto, Ze si to oprdv-
nene zasliZi“. Perlmanov ton je bohaty a vricny, je stelesnenim toho
najlepsSieho, o dala svetu tzv. izraelsko-americka huslova skola. Jeho
precitena muzikalita a technické schopnosti, delikatna artikulacia

i ichvatna energia z neho robia jedno z najvacsich mien huslovej hry
v dejinach. Perlman vSak komentuje svoju hviezdnu kariéru skromne
a lakonicky: ,Hrdm na husliach, to je jediné, co viem. Mnoho zdzrac-
nych deti predcasne skoncilo kariéru, preto je mojim cielom dokdzat
preZit s vlastnym talentom.“ X

Zdroje:

www.itzhakperlman.com
www.latimes.com/entertainment/arts/la-ca-cm-itzhak-perlman-
20150712-story.html
www.cbc.ca/news/canada/itzhak-perlman-disabled-virtuoso-violinist-
abandoned-at-toronto-airport-1.2594948
www.biography.com/people/itzhak-perlman-9437933
www.allmusic.com/artist/itzhak-perlman-mn0000922859
www.npr.org/sections/deceptivecadence/2015/08/31/435224636/itzhak-
perlman-charting-a-charismatic-career
www.lcsd.gov.hk/CE/CulturalService/Programme/en/music/prog-
ram_786.htmlhttp://www.carnegiehall.org/Calendar/2015/12/3/0800/
PM/Evgeny-Kissin-Itzhak-Perlman-Mischa-Maisky/
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m“slnk matmi nepodporuje. Dalej ponuka moznost
publikovat projekty vo formate PDF, XPS

alebo v grafickom formate png. Pri tom-

Tvorcom notacného softvéru musink je Australc¢an Lee Reid. Na svojej stranke tvrdi, ze to kroku nastava aj moznost dodato¢ne
softvér je vynimocny vd'aka revoluénému spdsobu zapisu notacie, ktory rapidne zvysuje definovat idaje publikovanej partitury,
jeho rychlost'. Softvér existuje v dvoch verziach, Lite a Pro. Obe si kompatibilné iba napriklad autora skladby, nézov, podnazov
s operacnym systémom Windows, varianty pre Linux ¢i Apple absentujd. Musink Lite je atd. Dokumenty publikované v PDF a XPS su
vol'ne dostupnou verziou. ukladané vo vektorovej grafike, ¢o je vyhod-
InStalacia a prvé spustenie Z

InStalacny subor sa nachédza na oficidlnej TS . MR S SO ERE N ARV KL

webstranke www.musink.net. Instalacia pre- ol il

bieha bez komplikacii, zaujimavo je vyrieSeny
pomocnik pre tento program, ktory funguje vo
forme wikipédie na adrese wiki.musink.net.
Tu sa nachadzaju videolekcie, notové prikla-
dy, prelinky na blog s aktudlnymi informa-
ciami, facebook atd. Videolekcie st pristupné
aj na YouTube. Po spusteni musink sa objavi
jednoduché okno s dvoma moznostami: zacat
novy alebo otvorit uz existujtci projekt. Pri vy-
tvarani nového projektu je mozné v ivodnom
okne nastavit zakladné informaécie o partiti-
re: pocet a nazvy notovych osnov, mnozstvo | |
hlasov v nich, metrum a pocet taktov.

Notovy zapis !
Uzivatelské prostredie je podobné ako pri - = j |
najrozsirenejsich notacnych softvéroch.
Po vizuélnej stranke nie je prave vrcholom
grafického umenia, a preto z estetického hla- : B ~ o al—' - : = =
diska nemusi vyhovovat kazdému. Na druhej ey r——— o
strane, panely s moznostami st prehladné Noto§ zapis
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né pri ich dalSom spracovani v grafickych
w— programoch ako Corel Draw alebo Adobe
&L &~ @ vk Y J Ilustrator.

Vyhody a nedostatky

Musink je primarne urceny na pripravu a pub-
likovanie graficky kvalitnych partittr rych-

lym a jednoduchym sp6sobom. Automatické
formatovanie vSetkych
symbolov a znaciek ulah-
Cuje a urychluje pripravu
partitir na publikovanie.
Musink obsahuje iba
nevyhnutné nastroje pre
pracu skladatela alebo
hudobného editora. Roz-
Sirené moznosti (audio
sample a podpora dalsich
zvukovych formatov)
tym logicky odpadaju.
Nevyhodou je, Ze soft-
vér nepodporuje MIDI
input, nemozno teda

Notovy zapis s pouzitim ,voditka”

a novy uzivatel sa dokaze rychlo zorientovat.
NajzaujimavejSim je samotny notovy zapis.
Noty mozno zapisovat hned po vytvoreni
partitiry, a to jednoduchym klikom mysi

na pozadované miesto na osnove. Zadavanie
not je spojené s funkciou tzv. ,voditok®, ktoré
ukazuju relativne umiestnenie dalsej noty.
,Voditka“ mo6zu byt zapnuté alebo vypnuté.
Tento spdsob zapisu prinasa zmenu v tom, zZe
tu napriklad nie je tradi¢ny panel na nastavo-
vanie dizky n6t. T4 sa uréuje tla¢idlami plus
a minus. Dal$ie symboly moZno k note pridat
Ppo jej oznaceni pomocou dostupnych menu.
Velkou vyhodou je aj automatické formatova-

nie rozlozenia vsetkych symbolov, not, taktov MozZnosti exportovania partitdry  zapisovat noty pomocou
atd. v ramci partitiry. Tym sa eliminuje moz- MIDI klavesnice. Pre

né prelinanie symbolov a dokument nie je na oficialnej stranke. Jeho vyvoj ovplyvnila pracu hudobného editora, ale aj skladatelov by
dalej nutné upravovat, aby v konec¢nej podobe frustracia zo zauzivanych systémov a zarovenn v bududcnosti mohla byt vhodnym rozsirenim
vyzeral dobre a prehladne. Zaroven sa tym fyzické postihnutie. moznost exportovat projekty vo formate Music-
urychli cely proces notového zapisu, ktory je XML alebo MEI Musink v kazdom pripade spitia
vyrazne rychlej$i ako pri inych nota¢nych Prehravanie a podporované formaty to, &o slubuje. Oslovit mbZe hlavne hudobnych
softvéroch. Zaujimavy je aj pribeh, ktory au- Musink podporuje Standardné prehravanie editorov, pedagdgov, ale aj skladatelov, ktori si
tora softvéru viedol k vytvoreniu nového sp6- pomocou MIDI, v ktorom je mozné aj expor- nepotrpia na pracu s VST nastrojmi.

sobu zapisu notacie a ktory si mozno precitat tovat projekty. Zial, pracu s inymi audiofor- Vlado KRAL
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Nahravanie folkioru
na Gzemi Slovenska IX

Bela Bartok

a Slovensko

Marian MINARIK

Béla Bartok sa narodil 25. marca 1881 v Sanni-
colau Mare (Nagyszentmiklds) v Banate v dnes-
nom Rumunsku. Otcova rodina pochadzala

z Backy a Banatu, kam ich predkovia prisli

z BorSodskej zupy. Matka Paula Voitova sa na-
rodila v roku 1857 v Martine (jej otec Filip Voit
pochadzal z Bratislavy, matka Terézia Polerecz-
ka z Prievidze). Bartokovi rodi¢ia mali radi hud-
bu a Bélovym prvym nastrojom bol bubon, kto-
rym sprevadzal matkinu hru na klaviri. ,Ked
som mal Sest rokov, zacala ma matka ucit hrat
na klaviri. Moj otec, riaditel polnohospoddrskej
skoly, mal nepochybne velké hudobné schop-
nosti. Hral na klaviri, zorganizoval orchester

26

milovnikov umenia, ucil sa hrat na violoncele,
aby pomohol svojmu orchestru, pisal dokonca
tanecné skladby. Mal som osem rokov, ked som
otca stratil. Po jeho smrti matka ako ucitelka
zdpasila o kazdodenny chlieb,“ piSe Bartok vo
svojej autobiografii z roku 1921.

Po otcovej smrti v roku 1889 sa Bartdkovci
prestahovali do Velkého Sevlusa (dnes Vinoh-
radiv v Zakarpatskej oblasti Ukrajiny). V roku
1890 zacal Béla Bartok Studovat na gymna-
ziu vo Velkom Varadine, hrat na klaviri ho
ucil skladatel Ferenc Kersch. Uz vtedy zacal
komponovat malé klavirne skladby. Prvého
maja 1891 mal prvé verejné vystipenie ako

»skladatel a klavirny virtudz“ vo Velkom Sev-
lusi. vV roku 1893 odisiel s matkou do Bistrice

v Rumunsku. O rok neskor si matka nasla
pracu v Bratislave: ,Bola to pre nds velkd vec,
Ze sa kone¢ne mézeme dostat do vicsieho mes-
ta. [...] Vtom case bol z uhorskych vidieckych
miest najzivsi hudobny Zivot v Bratislave. Tejto
skutocnosti mozZem dakovat za to [...], Ze som
mal mozZnost pocut niekolko viac-menej dob-
rych operniyjch predstaveni a symfonickyjch
koncertov. Ziicastrioval som sa i na komornom
muzicirovani, uz ako osemndstrocny som
pomerne dobre poznal hudobnu literatiiru od
Bacha po Brahmsa - je pravda, Ze Wagnera

len po Tannh&usera. Medzitym som usilovne
komponoval.“ (Autobiografia) Tu sa Bartdk ako
k svojim vtedaj$im vzorom hlasil k Brahmso-
vi a k Dohnanyimu, ktory bol iba o Styri roky
starsi ako on.

Miadost' v PresSporku

V rokoch 1894-1899 Studoval Béla Bartok na
Kralovskom katolickom gymnaziu, ktoré
sidlilo v byvalom klastore klarisiek. Popri
studiu na gymnaziu sa dalej zdokonaloval

v hre na klaviri, vzdelaval sa v hudobnej te-
orii i v kompozicii. Podla spomienok sestry
Elzy bol jeho prvym bratislavskym ucitelom
hry na klaviri hudobny pedagdg Ludwig Bur-
ger, ktory bol v rokoch 1896-1910 dirigentom
bratislavského Kirchenmusikvereinu. U¢itel
a ziak si zrejme navzajom nevyhovovali, pre-
to preSiel Bartok uz v roku 1894 k Laszldovi
Erkelovi, synovi znameho skladatela Ferenca
Erkela. Od roku 1896 ho ucil Anton Hyrtl, Ziak
Karola Mayrbergera.

Ako gymnazista sa Bartok zucastroval na
hudobnych vecierkoch, ktoré usporaduvali
bratislavské rodiny. Po odchode organistu,
klaviristu, skladatela a dirigenta Ern6 Dohna-
nyiho v roku 1895 sa stal organistom v kostole
klarisiek. z dalsich bratislavskych osobnosti,
s ktorymi sa v tom case Bartdk stykal, musi-
me spomentt mestského archivara a orga-
nizatora hudobného Zivota Jana Nepomuka
Batku. Ten pozi¢iaval Bartdkovi partitury

a odbornu literatiru, s uznanim pisal o jeho
klavirnych recitaloch a zoznamil ho s dirigen-
tom Hansom Richterom.

V tomto obdobi Zila v Bratislave aj jeho prva
manzelka Marta Zieglerova, ale Bartok sa

s nou zoznamil a ozenil az v roku 1909 a zil

s nou do roku 1923. O tychto rokoch Bartok
neskor povedal: ,,V Bratislave som zacal sku-
tocne zit.“

V Bratislave sa Bartok zoznamil aj so svojim
o Styri roky mladsim priatelom Alexandrom
Albrechtom. Tu sa stal po prvy raz jeho uci-
telom, druhy raz ho ucil v Budapesti, ked
vedenie Hudobnej akadémie v roku 1907 sus-
pendovalo klavirneho pedagéga Istvana Tho-
mana a za ucitela hry na klaviri vymenovalo
Bartoka. V rokoch 1914-1915 bol Bartokovym
ziakom Stefan Németh-Samorinsky, ktory
potom v roku 1931 ako dirigent bratislavské-
ho muzského spevackeho zboru Toldy kor
premenoval toto teleso na Spevacky spolok
Bélu Bartdka (Bartok Béla dalegyesiilet). Zbor



v skutocnosti spolupracoval s Bartokom

uz od svojho vzniku - este pod pdvodnym
nazvom. Na prvom koncerte v bratislav-

skej Redute 21. novembra 1926 boli v podani
Sestdesiatclenného spevokolu uvedené dve
diela Zoltana Kodalya a vyber z Bartékovych
cyklov Madarské ludové piesne a Detom v Gp-
rave Stefana Németha-Samorinskeho. DalSie
spolo¢né koncerty Bélu Bartdka a zboru sa

o T

konali v koncertnej sieni Musikvereinu vo
Viedni, v Budapesti a v Primacidlnom palaci
v Bratislave. Stvrtého marca 1931 mal Bar-
tok v Bratislave prednasku o ludovej piesni

a v ten isty den uicinkoval Spevacky zbor Bélu
Bartdka v bratislavskom rozhlase s prog-
ramom zostavenym z Bartokovych piesni

pri prilezitosti jeho 50. narodenin. V rokoch
1935-1963 vystupovala v duu so Stefanom Né-
methom-Samorinskym vyznamnd Kklavirist-
ka a Cembalistka Helena Gafforova-Magyaro-
va, ktord vdaka Samorinskemu stikromne
studovala v Budapesti u Bélu Bartdka a po-
tom bola ako interpretka velkou propagator-
kou diela obidvoch skladatelov. Na hodiny

u Bartdka po rokoch spominala v rozhovore

s Ivetou Strbak Pandiovou: ,Jeho hodiny boli
nezabudnutelné. Podobne ako Néemethove,
ktory bol takisto jeho Ziak, vyvoldvali v clove-
ku eufdriu a stastie. Nikdy som nezaZila, Ze
by bol nervozny z toho, ako hrozne hrdm. Ked'
sa mu nieco nepdcilo, ukdzal mi aj najmensi
detail, ako to md byt. Aj pdn ucitel Németh
prebral jeho metddu vyucovania. Stacilo vidiet
a pocut Bartdka a cloveka to poznacilo na cely
Zivot. VZdy som si predstavovala, ako by dielo,
ktore prdve nacvicujem, hral on sdm.“ Ked
spominame Bartokovych ziakov, ktori pocha-
dzali zo Slovenska, nemozeme zabudnut ani
na klaviristku Dittu Pasztoryovu, rodacku

z Rimavskej Soboty, ktora sa v roku 1923 stala
skladatelovou druhou manzelkou.

Stretnutie s folklorom

V roku 1899 sa Béla Bartok na Dohnanyiho
radu zapisal na Uhorsku kralovsku hudob-
nu akadémiu v Budapesti. Klavir Studoval
u Istvana Thomana, kompoziciu u Hansa
von Koesslera. 0d roku 1900 vystupoval ako
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Dva portréty z bratislavskych ateliérov (foto: Mindszenty 1886 a Kozi¢ 1899)

Kklavirista na podujatiach Hudobnej akadémie
a v roku 1902 mal v Budapesti prvy celovecer-
ny koncert. O rok neskor s tispechom koncer-
toval vo Viedni a vo Velkom Sevlusi a $kolu
absolvoval v roku 1903 ako klavirista i ako
skladatel. V roku 1904 v Budapesti ispesne
debutoval symfonickou basnou Kossuth (jej
paralelné uvedenie v Manchestri nemalo
priaznivi odozvu).

Uz ako Student sa
Bartdk zacal zaujimat
o0 ludovt hudbu: ,,V tom
obdobi nastalo v Uhor-
sku ndrodné politické
priidenie, ktoré prenik-
lo aj do oblasti umenia.
Hovorilo sa o tom, Ze

i v hudbe treba vytvorit
nieco svojsky madar-
ské. Ta myslienka si
ma celkom ziskala

a priviedla ma k ma-
darskej ludovej hudbe,
lepsie povedané k tomu,
o vtedy pokladali za
madarski ludovii hud-
bu.“ Ale rok 1904 bol
prelomom v jeho poh-
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napad, ze ho v roku 1905 zoznamila so svojim
neskor$im manzelom Zoltdnom Kodalyom.
Ten uz vedel, Ze sa chce intenzivne venovat
zbieraniu pravych ludovych piesni a zapojit
sa do nahravania na fonograf, ku ktorému ho
pritiahol priklad Bélu Vikara. Mladi hudobnici
a buduci etnomuzikolégovia si velmi dobre
porozumeli a urobili si plany na spolo¢nu
pracu. V roku 1936 napisal Bartok prispevok,
ktory vela prezradzal o metodike jeho zbera-
telskej prace, ktord sa nepochybne zacinala
utvarat pri prvych spolo¢nych rozhovoroch

a tvahach oboch hudobnikov. V tomto navode
pre dalsich zberatelov definoval Bartok za-
sady zbierania a zapisovania, platné dodnes.
Clanok Preco a ako mdme zbierat ludovi hud-
bu uvadza citatom z Constantina Brailoiua

o jestvovani Iudovej melddie iba v okamihu jej
realizacie, spevu ¢i hry. Tato skuto¢nost po-
rovnava Bartok s pristupom starsich zberate-
Tov v 19. storoci, ktori sa usilovali zrekonstru-
ovat zo ziskaného materialu idealny variant.
Basnici a skladatelia zacali vytvarat ponasky
na ludové piesne. Neskor prisli zberatelia na
to, Ze vo variabilite ludovych piesni je urcita
zakonitost. Niektoré melddie, texty a melodic-
ké styly su spolocné pre viac narodov, iné sa
viazu iba na mensiu oblast: ,So zacudovanim

Pozdrav z Budapesti 1906

lade na folkldr. Vv Marussko-turdskej zupe vo
vychodnom Sedmohradsku (okolie Targu Mu-
res) zapisal prvt ludovd piesen a uvedomil si
priepastny rozdiel medzi autentickou sedliac-
kou folklérnou hudbou nepokazenou mest-
skymi vplyvmi a tzv. ludovymi madarskymi
melddiami, ktoré interpretovali najma cigan-
ske muziky a ktoré boli vSeobecne pokladané
za folklor: ,Spoznal som, Ze madarské piesne,
ktoré sa mylne pokladali za ludové piesne, st
v skutocnosti viac-menej trividlne prostond-
rodné umelé piesne a poskytni mdlo poucenia.
V roku 1905 som sa pustil do vijskumu dovtedy
takmer nezndmej madarskej ludovej hudby.
Na svoje velkeé stastie som natrafil na vynika-
jiceho hudobného pomocnika v osobe Zoltdna
Kodalya, ktory mi svojou bystrozrakostou

a silou usudku vo vsetkyjch odvetviach hud-

by pomohol nejednou neocenitelnou radou,“
spomina vo svojej autobiografii. Bartok udaj-
ne uz od roku 1902 navstevoval saléon Emmy
Gruberovej-Schlesingerovej. Ked Emma videla,
ako ho nadchla Iudova hudba, mala Stastny

S manzelmi Kodalyovcami,
Tara Cilatei (Kalotaszeg) 1912

pozorovali, Ze urcité spésoby interpretdcie,
napr. intenzita hlasu, farba hlasu, tempo

a mnoho inych malickostt, su velmi charakte-
ristické pre ludovii hudbu toho-ktorého ndro-
da Ci tej-ktorej oblasti. Teda nie s ddleZité len
tony melddie, ktore sa daju zapisat, ale aj vela
inych vlastnosti, ktoré suvisia s jej interpretd-
ciou ako prostriedkom spritomnenia melddie.
Zberatelia pomaly prisli aj na to, Ze drobnejsie
zmeny, ku ktorym dochddza zo slohy na slohu
- hlavne v zdobenijch ténoch melddie — nezap-
riciriuje spevdkova neistota, resp. ,neovladanie‘
melddie, ale Ze pradve tdto variabilnost je jed-
nou z najcharakteristickejsich, neodlucitelnych
osobitosti ludovijch ndpevov. Ludovd melddia je
ako Zijiica bytost: neustdle podlieha zmendm.
CiZe: nemdzem povedat - tdto a tdto melddia je
takd, ako som ju zapisal, ale mézem tvrdit len
to, Ze vtedy, v tej mintite bola takd, za predpo-
kladu, Ze som ju sprdvne zaznacil. (Mimocho-
dom poznamendvam, Ze interpretdcia ludovej
hudby sa velmi podobd interpretdcii velkyjch
umelcov, ktord sa nevyznacuje naucenou uni-

2



SERIAL

—> formitou, ale meniacou sa mnohorakostou.)

A napokon si zberatelia uvedomili, Ze ludova
hudba nie je individudlnym umenim, naopak,
jej podstatnou crtou je kolektivny spdsob pre-
javu. Pozornost zberatelov uptitala skutocnost,
Ze ludova hudba je vlastne organickou sticas-
tou kazdého doleZitejsieho zdchvevu dedinské-
ho Zivota - a pévodne kazdy druh ludovej hud-
by bol zrejme zviazany s nejakym kolektivnym
prejavom Zivota na dedine.“

Zbieranie l'udovych piesni

a praca s fonografom

Tieto poznatky si vyzadovali novy pristup

k zbieraniu a skimaniu hudobného folkls-
ru. Skutocne vedecky vyskum umoznilo az
vynajdenie fonografu a dalsich technickych
pomocok. Ale idealny zberatel ludovej hudby
by mal byt aj polyhistorom - lingvistom, fo-
netikom, dialektolégom, choreografom, et-
nografom, sociolégom, historikom, znalcom
jazykov susednych narodov a predovsetkym
hudobnikom s dobrym sluchom a pozorova-
cim talentom. Preto nemoze uspokojivd pracu
v tejto oblasti vykonavat jeden clovek, na vy-
skum by mali chodit aspon dvojice, napr. hu-
dobnik a jazykovedec. Po vyskumoch opisnej
hudobnej folkloristiky treba pristipit ku kom-
paratistike, bez ktorej sa niektoré javy vobec
nedaju interpretovat. Potom prichadza na rad
Jnajvzrusujticejsia kapitola vijskumu ludovej
piesne, takzvand pragmatickd hudobnd folk-
loristika,“ ako Bartok uvadza v ¢lanku Preco

a ako mame zbierat ludovi hudbu? z roku
1936. Jej podmienkou by bol rovhomerne roz-
vinuty systematicky vedecky vyskum folkloru
narodov vsetkych svetadielov, ktory by posky-
tol vsetky potrebné ,iidaje, tidaje a znovu tida-
je, stdtisice udajov! [...] Dali by sa a mali by

Na vyskume v Turecku, 1936

sa dokdzat staroddvne kultiirne styky medzi
zemepisne vzdialenymi ndrodmi; mohlo by to
osvetlit osidlovanie, historické problémy, moh-
lo by sa poukdzat na formy styku susednijch
ndrodov, na ich psychicku pribuznost alebo
protikladnost.*

Po takejto vizii o velkolepom konec¢nom cieli
vyskumu ludovej piesne pristupuje Bartok

k praktickym pokynom a raddm na zbiera-
nie. Na prvom mieste je preskimanie mate-
ridlu predoslych zberatelov, aby bolo jasné,
na ¢o sa treba sustredit pri doplfiani ich
zapisov. Treba sa orientovat na oblasti, ktoré
su menej zasiahnuté mestskymi vplyvmi
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a migraciou obyvatelstva. Zbierat sa ma
podla moznosti priamo v prostredi nositelov
tradicie a treba sa vyhybat informatorom,
ktori Zili v cudzom prostredi. Vyskum je dob-
ré robit v pritomnosti mnohych dedincanov,
aby vznikla vzajomna reakcia medzi spe-
vakom a jeho druhmi. ,,No bezpodmienecne
treba zakdzat vZdy a vSade zbierat ludovii

)«

hudbu od ‘pdnov’.

Bartok v Gheorgheni (Gyergyészentmiklos)
v Rumunsku, 1907

Dalej prind$a Bartdk pokyny na pracu s fono-
grafom, pri ktorych zaroven velmi vystizne
charakterizuje nenahraditelnost zvukového
zaznamu ludovej piesne: ,Dnesny vijskum
ludovej hudby povazuje uz za nevyhnutni pod-
mienku pouZitie fonografov alebo gramofonu pri
zbieranti piesni. Z vedeckého hladiska je vlastne
skutocne hodnoverny len ten materidl, z ktorého
Jje vyhotovend aj snimka. Nech je zaznamend-
vatel hocijako Sikovny, nemdze tiplne presne
zaznamenat urcité drobnejsie jemnosti (tony,
(o bezne presumia, kizania, hodnotové reldcie
do najmensich podrobnosti) uz
len preto, Ze tieto sa zdajii na
prvy pohlad imponderabilné

— detaily sa menia od interpre-
tdcie k interpretdcii. Melddiu si
mdZeme dat viackrdt zopakovat:
hlavné tony sa nezmenia, ale
mensie ozdobné prvky budti

pri kazdej prileZitosti inaksie.
Teda v najlepsom pripade mé-
Zeme dosiahnut len aky-taky
dobry zdznam, ktory je akymsi
spriemerovanim, ale vo svojom
konec¢nom vysledku ukazuje
melddiu v takej forme, v akej
vlastne nikdy neexistovala. I keby sa nejakému
mimoriadne schopnému zberatelovi podarilo
zaznacit melddie na prvé pocutie so vsetkymi
jemnymi odtierimi, i vtedy zostane nieco, o sa
vobec nedd zaznacit, lebo na tento ciel nemdme
ani systém znakov. Tymto niecim je intenzita
zvuku ludového spevu, farba ténu. Mohli by
sme ju vysvetlit nanajvys opisom, ale takéto
vysvetlenie nemd velky ucinok, lebo aj tak by si
nikto na zdklade toho nevedel predstavit farbu
tonu. Preto je také ddleZité zbieranie pomocou
fonografu! - Fonograf je osozny aj indc — setri
spevdka, hrdca i zberatela. Uz netreba zaspievat
pieseri desatkrdt alebo dvadsatkrat, ale len raz ¢i

dva razy nahrat melodiu. MdZeme si predstavit,
kolko ¢asu takto zberatel usetri. Dalej: pri za-
znacovani fonografickej snimky si méZeme na-
stavit rychlost otdcok na pomalSie (najticelnejsie
na polovicnu rychlost snimky, s tym pravdaze
stivisi pokles vijsky tonu snimky o jednu oktd-
vu); takto moZeme zaznacit velmi zloZité Ci sotva
postihnutelné ozdoby, rytmické rozdiely s takou
presnostou, akti by sme nikdy nedosiahli ani
viacndsobnym priamym
odpoctivanim spevu. A na-
pokon: fonograf je jednym
z najlepsich pomocnyjch
prostriedkov na dosiahnutie
idedlneho ciela, aby sme
podla moznosti vylicili zo
zberatelskej a studijnej prd-
ce v oblasti ludovej hudby
subjektivne prvky. Pravda,
fonograf je len pomocni-
kom, nie realizdtorom.
NemoZeme dosiahnut ide-
dlny ciel, pokial nemézeme
vsetku prdcu zverit stroju
(Co sa sotva uskutocni);
pokial bude do tohto proce-
su zasahovat ludskd prdca,
potial bude v zdznamoch, v roztriedovani atd.
niekde viac, niekde menej subjektivnych prvkov.
Ved clovek sa nemoZe pretvorit na stroj!*
Vyznam zvukového zdznamu pri skimani
hudobného folkléru ocenili pred Bartokom uz
mnohi etnomuzikoldgovia, ale takéto exaktné
zd6vodnenie jeho nenahraditelnosti je roz-
hodne vynimocné. Bélu Bartdka vnima svet
predovsetkym ako skladatelskil osobnost mi-
moriadneho vyznamu, on sam pokladal svoju
etnomuzikologicku a zberatelsku pracu za
rovnocennu s kompozi¢nou tvorbou. A vyni-
mocny je aj rozsah vyuzitia fonografu pri jeho
folkloristickej praci. X

S pist'alkou, 1908
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OPERNY ZAPISNIK

Oktobrové operné host'obranie

Po Josém Curovi, otvarajliicom opernu sezonu,
sa v oktdbri predstavili v SND dalsi hostia:
znama bulharska mezzosopranistka Ves-
selina Kasarova (Carmen, 7. 10.) a vytaZeny
tenorista mladsej generacie Gaston Rivero
(Bohéma, 13. 10.).

Z dvojice vecerov tahal za kratsi koniec prvy,
bizetovsky. Jeho atmosfére uskodilo uz samot-
né nacasovanie: Kasarovej vystipenie v SND
kolidovalo s koncertom BHS pod dirigentskym
vedenim slovenského svetobeznika Juraja
Valcuhu. (Koordinacia podujati vSeobecne
nepatri k silnym strankam nasich kultirnych
institdcii.) Dal$imi negativnymi ¢initelmi

boli slaba divadelna kondicia trinastrocnej
inscenacie a nedostatocna zohranost orchestra
i solistov s jej novym dirigentom, Jaroslavom
Kyzlinkom. Ak k tomu pripocitame prekvape-

nie (Ci skor sklama-
nie?) z technicko-
-vyrazovej maniery
slavnej hostky, pravdepodobne saturujicej
nedostato¢nu znelost nizkej polohy dySnym
podberanim ténov z hrudného registra, i z jej
svojrazneho hereckého pristupu, ktory by viac
korespondoval s Verdiho Ulrikou ¢i Azucenou
nez s Bizetovou femme fatale, zhrnuli sme
hendikepujtice momenty vecera, ktory mal byt
jednym z vrcholov opernej sezony. Nespasil ho
ani pekny vykon Miroslava Dvorského (Don
José), ani dobra forma Sergeja Tolstova (Esca-
millo), ani v dramatickom téne pojata Micaela
Adriany Kohutkovej.

Naproti tomu, Pucciniho Bohéma dostala uz do
vienka devizu, ktora dokaze asanovat mensie
nedostatky konkrétnych predstaveni: pevnu re-
Zijna koncepciu Petra Konwitschného. Uruguaj-
sky tenorista do nej polahky vkizol, napokon,
ma ju zazitu z lipskej verzie tejto ,putovnej*

produkcie. Riverov Rodolfo je extrovertnejsi,
nez ho pozname od Tomasa Juhdsa a Kyungha
Kima: v ,bohémskych“ vyjavoch zlahka narcis-
ticky Soumen, v drame tretieho a Stvrtého
dejstva dojimajuci nestastnik, paralyzovany
neschopnostou vypnut sa k muzsky razantné-
mu Cinu. Riverov tenor je aj pri pomerne svetlej
farbe dostatocne prierazny, pricom material az
na vynimky nestraca z hustoty a Spicky ani vo
vysokej polohe. Vyborny bol aj domaci zvySok
obsadenia: citlivo kreovand Mimi Katariny
Juhasovej-Stirovej, nadovSetko uveritelny
Marcel Alesa Jenisa, vokalne aj herecky au-
tentickd Musetta Andrey Vizvariovej i s chu-
tou hrajuci a spievajuci ,bohémovia“ Daniel
Capkovic (Schaunard) a Jozef Benci (Colline).
Sugestivna atmosféra vydareného vecera dala
zabudnut na slabsiu zohranost orchestra (di-
rigent Peter Valentovic) ¢i na obcasné kolizie
jamy s javiskom.

Michaela MOJZISOVA

Kazdé operné publikum ma medzi interpretmi
svojich favoritov. AvSak smerom do minulosti
obdiv k velkym zjavom klesda — chybajuci dojem
z priameho stretnutia nenahradia opisy star-
nucich pamaétnikov. Akceptujeme to, Co sa za-
chovalo na nosicoch, ti sktisenejsi vedia ocenit
aj kvalitu skrytd za technickymi nedostatkami
prvych gramoplatni. Ak vsak obratime stranku
do 19. storocia, teda do doby, ked prevazna cast
opernych hitov vznikala, ich prvi predstavitelia
sa nam stracaju v temnotach. Pritom casto
prave oni vytvarali interpretacné modely vel-
kych vokalnych partov, ktoré si v mnohom
podstatné aj pre dnesok.

Hoci sa interpretacny vkus ¢asom menil, bel-
kanto zostalo belkantom. Legato, kantiléna,
frazovanie, virtuozita a schopnost ozdobného
spevu, hlasovy rozsah, farba a jej modulacie
ako zakladny charakterizacny prostriedok - to
vsetko je dnes prave takym prisnym kritériom
ako kedysi. A tak sa mi vidi negramotné, ak
mena prvych velkych predstavitelov slavnych

Zabudnuté primadony

titulov nehovoria dnesnym fanatickym priaz-
nivcom operného spevu viac, nez mena z te-
lefénneho zoznamu Miléna ¢i Pariza. A ak aj
niektora z tychto osobnosti rezonuje vo vedomi
sucasnych divakov a posluchacov, casto je to
skor vdaka kuriéznym okolnostiam ako miere
ich skuto¢ného zastoja.

Takym pripadom je jedna z jubilantiek aktu-
alneho roka, talianska sopranistka Giusep-
pina Strepponi (1815 - 1897). Dcéra organistu
katedraly v Monze a dobovo pomerne tspes-
ného skladatela (jeho Illa di Bassona sa v roku
1831 hrala aj v La Scale) by sotva vosla do

dejin talianskeho spevu, nebyt jej dlhodobého
vztahu s Giuseppem Verdim, za ktorého sa po
dvadsiatich rokoch spolocensky komplikova-
ného suzitia napokon vydala. Hoci spievala
Cosi vysSe desatrocia na velkych talianskych
javiskach a dokonca i vo Viedni, zostala iba

jednym z mnohych lyrickych sopranov

tych cias. Napriek tomu, Ze bola prvou

Abigaille, nikdy sa nestala skuto¢nym
sopranom d’agilita, skor uspesnou Giuliettou,
Aminou, Elvirou (Bellini), Adinou a Luciou
(Donizetti). Podla Feliceho Romaniho, ked
spievala v Nabuccovi, chybala scénam s bary-
tonistom drama, pretoze to vyzeralo, akoby
velky Ronconi ,spieval sam*.
Viac sa do dejin operného spevu zapisali dalSie
dve romantické primadony narodené v roku
1815. Okrem majstrovstva aj inymi ,svojraz-
nostami“. Fanny Salvini-Donatelli, v zaciat-
koch kariéry skvela (i ¢inoherna) herecka, sa
v tulohe smrtelne chorej kurtizany s vtedaj$imi
130 kilogramami podpisala pod nedspech prvej
Traviaty. Aktérka velkych premiér Styridsia-
tych rokov Teresa Stolz zasa roky terorizovala
celu parizsku Operu a popri tom si stihla sé-
riou sobasov pripisat k menu tituly barénky,
grofky, vojvodkyne, ba aj princeznej.

Jaroslav BLAHO

Quod licet lovi, nie je dovolené klasike

Povinné kvoty, urcujuce v nedavno schvale-
nom zakone percenta uvadzania slovenskej
hudby v radiach, st diskutabilnym plodom
Narodnej rady Slovenskej republiky z viace-
rych hladisk. Ci je potrebny tento diktat, to
ponecham na dramaturgov. Mria trapi cosi
iné. Co znamend pre nasich zdkonodarcov
pojem slovenska hudba?

Vsetky diskusie sa totiz krtili okolo pesni-
Ciek. Teda roznych odr6d popularnej hudby.
Ano, novela zdkona o vysielani a retransmi-
sii obsahuje klauzulu o uvadzani domaécej
tvorby vo vSetkych programovych sluzbach
Slovenského rozhlasu. No uvedomme si, aka
je poctivanost Radia Slovensko a aka Radia
Devin. V prvom pripade okolo 18 %, v druhom

zretelne pod jedno percento. Co je vSak alarmu-
jtce, najsledovanejsia stanica neodvysiela azda
ani sekundu ,klasiky*. Dovod tohto embarga je
nepochopitelny. Dokonca vo vzacnych pripa-
doch, ked je hostom Nocnej pyramidy interpret
vaznej hudby - ¢i uz z opernej, symfonickej
alebo inej branze, v predeloch zneju pesnicky.
Co na tom, kolko kratkych, brisknych prskaviek
sa nuka aj z oblasti profesie hosta.

Nechcel som verit vlastnym usiam, ked
Radio Slovensko nedavno uviedlo v priamom
prenose finale pesnickovej sutaze Kosicky
zlaty poklad. Som za odkryvanie talentov

z akejkolvek umeleckej sféry, no nezasluzili
by si podobnti pozornost aj koncerty Brati-
slavskych hudobnych slavnosti ¢i premiéry

nasej prvej opernej scény? Podc¢iarkujem,
na najsledovanejSom okruhu verejnoprav-
nej institdcie.
Nefantazirujem. Paméatam si aj z vlastnej
praxe, Ze operné, symfonické a komorné
formaty mali svoje miesto i mimo progra-
movej Struktiry Radia Devin. A nemyslim
si, Ze znizovali hladinu pocivanosti. My
radsej lamentujeme nad nepostacujicim
hudobnym ¢i vS§eobecnym kultirnym
rozhladom (nielen) mladej generacie. Nuz,
podpisujt sa pod to aj radia. Povinné kvoty
asi donutia dramaturgov oprasovat sloven-
ské pesnicky bez ohladu na kvalitu. Zadkon
vsak opat zasiahne len jeden vysek hudob-
ného spektra.
Vazna hudba na ,jednotke“? Snivajme dalej.
Co je dovolené Jupiterovi...

Pavel UNGER
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Sterilny Trubadir

Spanielske prostredie nadchlo Giuseppeho Verdiho viackrat — in$pirovalo ho v ranjch
opusoch Ernani a Alzira i v neskorsej Sile osudu a Donovi Carlosovi. Trubadiir je jedinou
operou, ktorej libreto vzislo priamo z dramy Spanielskeho spisovatela. Bol fiou El
trovador od romantického autora Antonia Garciu Gutiérreza. Osudové vasne, az do
iracionality zachadzajici dej i temna hroza strasidelného pribehu poskytli skladatel'ovi
vychodisko pre expresivne vyhrotené arie, ansamble i zbory.

Zuzana Gilhuus, reZisérka i navrharka scény
a kostymov, prezentovala v kosickej inscenacii
Trubadiira vlastny nazor na extaticky drama-
ticku naliehavost Verdiho partitury. Jej pri-
rodzeny spad zastavovala staticky rieSenymi
zborovymi ¢islami, ktorych zasttipenie je v tejto
opere priblizne rovnaké ako pocet arii, a ktoré
priam vytvaraju dramatické akcie. Eklatant-
nym prikladom je scéna Spanielskych ciganov
na zaciatku druhého dejstva. Verdimu na nej
velmi zalezalo, vzruSovala ho exotika, ¢o sa
prejavilo v melodike i v rytmickych modeloch
a ich komplementarnych vztahoch. Prvy raz

v historii inStrumentécie pouzil skladatel
kovadlinu ako hudobny nastroj so symbolic-
kym vyznamom. V Gilhuusovej pojati sa vSak
vyrazova sila dramaticky strhujticej hudby

v tejto i v dalsich zborovych scénach zrazu
ocitla v latentnej polohe a stratila tak zo svojho
oslnivého javiskového lesku.

Ponuru atmosféru opery a tusenie tragédie
rezisérka vyznamovo prepojila s ich scénic-
kym videnim. Javiskovy priestor priecne
rozdelovali tmavé pohyblivé kvadre. Prisi-
dit civilnym odevom ucinkujicich rovnaka
¢iernu farbu znamenalo zbavit kostymovi
zlozku akejkolvek vyznamovo-charakterizac-
nej funkcie. Tento pristup sa dotkol vojakov
oboch znepriatelenych stran, muzov i zien,
Azuceny i muzskych sélistov. PloSna unifor-
mita znemoznila akykolvek pokus o vizudlnu
rozpoznatelnost viacrozmernych postav, ba
nelogicky dostala do jednej roviny i scénu
ciganskeho tdbora a scény vojakov-bojovni-
kov. Nielen bezfarebné oblecenie, ani statické
Stylizovanie zborovych scén, ktoré tak prisli

0 moznost zapojit sa hereckou akciou do deja,
nemali oporu vo vasnami nabitom hudob-
nom statuse Verdiho opery.

Skladatel vnimal ako Ustrednu postavu Azu-
cenu. Ona je hnacim motorom ponurého,
mystickou hrdzou obostretého pribehu, jej
charakterova rozpoltenost (obrovska nena-
vist k Lunovcom verzus nesmierna laska

k synovi) si zaslizi samostatnd psycholo-
gicku studiu. Preto Verdi v tejto postave ako
v jedinej v Trubadurovi upustil od tradicnej
klasickej hudobnej formy a zvolil ,voInu“ for-
mu, umocnujucu silu textu. Nie aria, ale tzv.
rozpravanie Azuceny je hudobne determino-
vané erupciou citov, vasni, laskou i nenavis-
tou, ktoré nou zmietaju. Tato velka scéna,
jedna z najdramatickejsich v celej opere, je
v hudobnej dramaturgii i vo vizionarskom
texte libreta zamerne celistva. Jej jedinecnost
vsak rézia rozpoltila tanecno-akrobaticky
prezentovanou skulpturou tiel (choreografia
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Maksym Sklyar), vizualne sice vtesnanou do
utrob javiskovej dominancie (cela v podobe
kvadra), napriek tomu odvadzajicou divako-
vu pozornost.

Nastastie, skvela EliSka Weissova napriek
rezijnej zdrzanlivosti maximalizovala vyra-
zovy ambitus partu a zaradila sa k ,velkym*
hlasom kosickej inscenacie. Azucena v podani
skusenej Jitky Zerhauovej (druha premiéra)
prijala ¢rty pasivneho vyrazovo-spevackeho
podania, takze preskocenie za pomyselnt
Ciaru expresivity postavy sa nekonalo. Titusz

J. Havranova, T. Tobisz a L. Kendi (foto: J. Marcinsky)

Tobisz predstavil Manrica prevazne v jedinej
z jeho (minimadlne) dvoch rovin. Ststredil sa
na rozmer bojovnika a hrdinu, pricom druha,
lyricko-poeticka stranka (v skutocnosti stre-
dovekého trubaddra) mu unikla. Farba hr-
dinského tenora by si Ziadala trocha sotto- Ci
mezzavoce i pestrejsiu paletu vyrazovo-herec-
kych prostriedkov v intimnych scénach s Leo-
norou a matkou. Alternujtci Boldizsar Laszlo
uspesne obhajil obe polohy Manricovho cha-
rakteru, vdaka vyrazovo-vokalne pohyblivej
interpretacii aj jasne vykreslenym vztahom
a citovym vazbam na matku i Leonoru, kon-
trastujacimi so zastojom vojvodcu.

Osobny vyvoj Leonory nastava postupne,
pocas tragickych udalosti jej Zivota. Verdi ho
nalezite podciarkol driami, ktoré postupne
nadobtidajti ¢oraz prehibenejsi dramaticky
podorys. Pravy dramaticky sopran v ko-
Sickom ansambli absentuje uz viac rokov.
Hostujuca Jana Havranova sa muzikalitou

i spevackou erudiciou sympaticky priblizila

narocnej Verdiho hrdinke, skladatelom vSak
urcenej zaiste vacsim a tmavsim hlasom.
Vykon solistky kosickej opery Tatiany Pa-
Iovcikovej v rovnakej postave poznamenala
(moZno?) hlasova tinava. Ludovik Kendi
(Grof Luna) nasiel v arzenali svojho spevac-
keho a hereckého fondu dostatok vyrazovych
prostriedkov na zosobnenie zapornej posta-
vy. U alternujiiceho Mareka Gurbala ostali
v Uzadi spevackej pozornosti Sirokodyché
melodické plochy a hudobné frazy, ktorymi
part Lunu disponuje. Popri EliSke Weissovej
sme v koSickej inscendcii Trubadiira boli
svedkami este jedného ,velkého“ hlasu - bol
nim Martin Gurbal v druhom obsadeni po-
stavy Ferranda. Majestatnemu vstupu s pies-
nou o hrézach savisiacich s niekdaj$im upa-
lenim starej ciganky prepozical popri audio
zazitku i vizualnu predstavivost. VSetky jeho
vystupy hovorili o charakterovej blizkosti
Ferranda s postavou Grofa Lunu, ¢o vclenil

i do intonacnej a vyrazovej istoty velkého,

no kultivovane ovladaného hlasového vold-
menu. Na prvej premiére spieval Ferranda
spolahlivy a spevacky disciplinovany Michal
Onufer.
Hudobné nastudovanie nového séfdirigenta
kosickej opery Petra Valentovica charakteri-
zuje dramaticky prepracovana, ziva orches-
tralna interpretacia, so samozrejmym pri-
hliadanim na spolupracu so sélistami a zbo-
rom. Zbor v nastudovani Lukasa Kozubika,
dramaticky a kvalitne pripraveny v kazdej
scéne, plne zodpovedal hudobnému vyznamu,
aky mu v opere prisudil Giuseppe Verdi.

Dita MARENCINOVA

Giuseppe Verdi: Trubadur

Hudobné nastudovanie: Peter Valentovic¢
Zbormajster: Lukas Kozubik

Choreografia: Maksym Sklyar

Scéna, kostymy a rézia: Zuzana Gilhuus
Premiéry v Statnom divadle KoSice , 16. a 17. 10.
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Odlisné i podobné ruske dvojicky

Napad spojit' do jedného vecera dve jednoaktovky z tvorivej dielne ruskych skladatelov,
Igora Stravinského a Piotra Ilji¢a Cajkovského, sa nerodi bezne. V pripade Slavika a Jolanty
vSak k tomu nedoslo po prvykrat. V podobnej kombinacii ako aktualne v prazskom
Narodnom divadle odzneli obe diela aj na Salzburskom festivale 2011.

Dramaturg Ondi'ej Huc¢in v bulletine presved-
¢ivo argumentuje kontrastnymi i pribuznymi
znakmi partitdr, ktorych vznik deli len nieco
vysSe dvadsat rokov (Co je pri vSseobecnom
vnimani ich autorov azda trocha prekvapu-
juce). Obe spracivaju rozpravkové namety,
dokonca v oboch su ich autormi Dani (Hans
Christian Andersen a Henrik Hertz) a vznikli
v rovnakom c¢ase. Tematicky ich zjednocuju
postavy vladcov (v Sldvikovi cisér, v Jolante
kral), motivy fiktivnosti, fantastickosti i exoti-
ky (Cina u Stravinského, maursky lekar v Caj-
kovskom), ale najma osudy hrdinov Zijucich
v izol4cii. Jolanta pre slepotu, Cisar v za-
slepeni. Oba pribehy koncia happy endom.

V prvom laska navrati kralovskej dcére zrak,
v druhom nebeska Cistota sldvika uzdravi

a poludsti panovnika. NavySe, zmienka o sla-
vikovi (isteZe nie tom Stravinského) sa nacha-
dza priamo v librete Cajkovského opery.
Mlady Cesky rezisér Dominik Benes sa nepo-
kusal spomenuté tematické paralely nasilne
premostovat. Ponechal ich skor v rovine
podvedomia. Nie je zrejme typom umelca
stavajuceho predlohy na hlavu, voc¢i hudbe sa
v principe sprava pietne a pokial sa aj odptta
od predpokladaného dejiska (skor v Sldvikovi),
Cini tak decentne. Inou otazkou je, ¢i sa od
miera obrazotvornosti a invencie. V Jolante
sa uspokojil s imaginativnym horizontom
Martina Cerného (priehladné platno znézor-
nujuce les, ozvlastiiované zmenami farieb

a intenzitou svietenia). Jedinym, no nie naj-
Stastnejsim zdsahom do statickej kulisy bola
spustend obdiznikova ,brana“ pred pricho-
dom Roberta s Vaudémontom. V azbuke ozna-

muje zakaz vstupu pod hrozbou smrti. Smeli
rytieri pretrhnu f6liu a razom st v chranenej
Jolantinej zéne. Inak v ponati opery prevla-
daju statickost, obCas bezradnost a herecky
patos. Fialovo-modré ladenie prostredia (ruze
rozsypané po javisku i kostymy Zuzany Pfi-
dalovej) sa neprieci vkusu, no napaditejsie
rieSenia v rézii nendjdeme. Zavere¢na kon-
certne pornaté apotedza svetla s vysvietenym
portalom je pomerne oSichanym trikom.

V Sldvikovi sa rezisér s vytvarnikmi necha-
li inSpirovat impresionistickou zvukovou
podstatou, no opat neprisli s nie¢im extra
originalnym. Spociatku najdeme privela
divadelnej hmly, v popredi personifikova-

Slavik (foto: P. Borecky)

nud Smrt v trblietavych cervenych Satach

a v mesacnom splne visuty ¢In s rybarom.
Slavik v bielych kratkych Satach ,poletuje“ po
schodikoch na leme meniacej sa luny, beha
po javisku a ked ho nahradza mechanicky
slavik (stvarnuje ho bravirny akrobat Jo-
nas Janku), straca sa v prepadlisku. Cisara
privaza z vysav akysi baldn ¢i vzducholod.
M4 to byt jeho uzavrety mikrosvet. ReZisér si
znacne vypomahal baletnymi vyjavmi ilu-
strujicimi bizarny svet (polonahi tanecnici
so zlatymi konskymi hlavami), ku ktorému
patri stvarnenie ¢inskeho pochodu, kariko-
vanie dvora, japonskych vyslancov a postav
Komornika i Bonza. Pestra paleta, no akosi
v nej chyba dominantny, strhujtci, zapamé-
tatelny napad.

Britsky dirigent s velkymi medzindrodnymi
sktsenostami Jan Latham-Konig vloZil do
spoluprace s Orchestrom Narodného divadla
nesporne mnoho Usilia. Druha premiéra mu
vysla badatelne lepsie, zvlast v Stravinskom sa

prejavil ako strojca impresionistickych farieb
a ndlad, ale aj ako tlmocnik skladatelovej
brisknej inStrumentécie a rytmiky. Cajkovské-
ho partittira s tiplne nevSednou introdukciou
(Styri drevené dychy a lesny roh) sa v spektre
nastrojov napiria postupne. A tak aj Latha-
mova-Konigova koncepcia naberala na vasni
opatrne a neprekypovala riou ani na miestach,
v ktorych si to instrumentécia a emocionalita
zasluzili. Raz darmo, k efektnejsiemu vysledku
by potreboval adekvatnejsie spevacke zosta-
vy. Vtedy by sa dali aj uvolnit tempa. Zborové
scény zneli v oboch dielach farebne a vyvazene
(zbormajster Martin Buchta).
Solisticky je kvalitnejsie obsadeny Stravinskij.
Z alternujucich kolorattirnych sopranov znie
okrahlejsie a méksie hlas Olgy Jelinkovej
(Slavik), ale v ozdobnom parte sa nestratila
ani vo vyske obcas ostrejsia Macedoncanka
Milena Arsovska. DalSie postavy nie st roz-
siahle. Rybarove piesne spolahlivo zaspievali
Josef Moravec i Jaroslav Brezina, Cisarovi dal
pbsobivy profil Ales Jenis, zatial o Roman
Janal ho ponal skor parlandovo. Z dvojice
Komornik a Bonz znela vyraznejsie
druhd zostava s MiloSom Horakom
a Ludkom Velem.
Premiérovou Jolantou bola v Prahe Zzi-
juca juhoosetska sopranistka Veronika
Dzhioeva, hlas farebne tmavsi, obsaz-
ny, hoci vo vyskach nie vzdy absolutne
isty. Dana Buresova vybavila titulni
hrdinku trocha chladnej$im a ostrej-
$im timbrom. Velkym problémom boli
hostujuci predstavitelia Vaudémonta.
Premiérovy Slovinec AljaZ Farasin ma
suchy, nepriebojny a vo vyske izky
tenor, Ukrajinec Konstantin Andrijev
znel farebnejsie v stredoch, no vysky
forsiroval. Ako René nepontikol Jevhen
Sokalo ani kultiru ténu ani rozsah.
Na druhej premiére ho zretelne prevysil
Stavnaty, zvucny bas Zderika Plecha.
Alesovi Jenisovi (Robert) chybal objem
ténu i barytonovejsi timbre, Romanovi
Jandlovi zasa sviezost materialu a vo frazovani
uplne zlyhéaval. vVladimir Chmelo bol aj na-
priek dlhodobému poklesu formy markantnej-
$im Ibn-Hakiom neZ Jifi Hajek.
Obe premiéry sa stretli s velmi priaznivym
ohlasom u publika. Silnymi potleskmi boli do-
konca odmenené hlasy, aké by na prvej ceskej
scéne nemali mat miesto. Aj napriek tomu sa
Sldvika s Jolantou oplati vidiet. Prvé z diel sme
na Slovensku zazili roku 1998 (v kombin&cii
s Hatrikovym Stastnyjm princom) a druhé
zrejme iba na Studentskych javiskach.

Pavel UNGER

Igor Stravinskij: Sldvik,

Piotr 1lji¢ Cajkovskij: Jolanta

Dirigent: Jan Latham-Konig

Scéna: Martin Cerny

Kostymy: Zuzana Pfidalova

Rézia: Dominik Benes

Premiéry v Opere Narodného divadla Praha,
22.a23.10.

31



ZAHRANICIE

BERLIN

Meyerbeerouska renesancia
na Spréve s cennym kapitalom

| rezervami

Giacomo Meyerbeer patril na sklonku 19. storocia k najdolezitejSim osobnostiam
parizskej opernej scény. Na jeho historické spektakle, skomponované na libreta
skvelého Eugéna Scriba a uvedené s nasadenim najmodernejSej javiskovej techniky, sa
vzdy cakalo s napatim. Pévodom Berlincan — pre podlo zavidiaceho Richarda Wagnera
stylovo necisty, no paradoxne zaroven inspirativny (to druhé plati aj pre Verdiho),

neskor dejinami zabudnuty - po 2. svetovej vojne nadobro zmizol z repertoarov. Jeho
posledni, takmer dokonéen( operu Vasco da Gama zrekonstruoval tim muzikol6gov

a teatrologov len pred tromi rokmi. Berlinska Deutsche Oper ju teraz zaradila na zaciatok
meyerbeerovského cyklu, ktory ma konecne splatit' nepochopitel'ny dramaturgicky dlh

voci genialnemu hudobnému dramatikovi.

Inscendcie rezZisérky Very Nemirovovej uz

v minulosti niekolkokrat vzbudili pozornost.
Aj tentokrat za asistencie svojej matky Sonje
Nemirovovej slubovala obrazy pripominajice
vecerné spravy. Meyerbeerove opusy, v kto-
rych sa individualne konflikty odohravaju
vzdy na pozadi velkolepych tableux zobrazu-
jucich zavazné a tragické historické udalosti,
by skutoc¢ne mohli byt vda¢nou predlohou pre
psychologicko-realistickd aktualizaciu s ape-
lativnou reZijnou poetikou.

Podobne ako v Hugenotoch, aj vo Vascovi
tematizuje Meyerbeer bigotné nabozenské
presvedCenie, inStrumentalizované cirkvou

k presadeniu politickych a mocenskych za-
ujmov. Vo svojej poslednej grand opére vSak
stavia pred divaka aj konflikt dvoch diametral-
ne odlisSnych kultir. Na jednej strane titulny
Jhrdina“, portugalsky moreplavec Vasco da
Gama, na strane druhej Selica, indicka kralov-
n4, ktora sa do katolickeho dobyvatela zamilu-
je ako jeho otrokyna. Mozno aj pre nadcasovost
LJstretov kultdr“ sa Nemirova rozhodla ist proti
prvoplanovej aktualizacii a inscenéciu pone-
chala viac-menej v symbolickej rovine (dra-
maturgia Jorg Konigsdorf). Zial, s rozpacitym
vyslednym efektom.

Clenov portugalskej korunnej rady vyloZila
ako poslancov parlamentu hlasujtcich o Vas-
covom osude, domorodcov, ktori prepadli
portugalsku flotilu po ceste do Indie s kalasni-
kovmi v rukach, ako novodobych piratov. Scé-
na Jensa Kiliana vSak posobila zvlastne sche-
maticky. Popri sklapajtcej sa podeste s obrys-
mi Eurdpy, Afriky a Indie ju tvorili polobltiko-
vé drevené konstrukcie vypliiujice celt vysku
javiskového portalu. S posuvnymi markizami
fungovali raz ako lodné plachty, inokedy ako
symbol glébusu a Vascovej sebastrednej ttizby
po slave dobyvatela. Nadrozmerna papierova
lodicka v tivodnej scéne vecera, pocas ktorej si
Inés spomina na milého Vasca, by sa mozno
dala vysvetlit ako archetypalny snovy sym-
bol, v kontexte kongenialnej Meyerbeerovej
hudobno-dramaturgickej konstrukcie vsak
vyznela ¢udesne lacno.

Na rozdiel od Donizettiho ¢i Belliniho, u kto-
rych stoji v popredi markantna melodicka
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linia, komponoval Meyerbeer najma s pri-
hliadnutim na efekt iluzivnej javiskovej ma-
gie. Tuto dolezitti dramaturgicku ¢rtu vSak
Nemirova fatalne odignorovala. Pijanska
orgia namornikov v ivode tretieho dejstva,
pocas ktorej sa Nelusco, rozdivoceny svojou
exotickou baladou o Adamastovi, ulakomi na
jednu z mnisSok, je azda najzjavnejSim pre-
hreskom rézie, ktord bud nechavala spevakov

Vasco da Gama © 2015 (foto: B. Stoss)

bezradne spievat na rampe, alebo sa snazila
Sokovat nedomyslenymi napadmi. Iritoval
vari Nemirovovu (z dnesného pohladu politic-
ky nekorektny) namet brutalnej kolonizacnej
panoramatickej epopeje, v ktorej sa ,bieli
napokon zachrania a ti ¢ierni musia (i ked
nobilitovani ich ¢istym citom) zomriet“?

Zbor uteCencov, vycitavo ukazujici publiku
papierové lodicky, posobil skor ako nevyzrety
dramaturgicky napad opierajuci sa o kon-
flikt medzi ,nasim“ a ,cudzim“ (bezradne
naznakovo tak komentujtic sucasnu politickt
situdciu), nez ako konzekventne inscenovana
a Uprimna rezijnd intencia. Podobnym kliséo-
vitym krovim sa v ,indickom“ obraze v zavere
opery stali i brahmani a brahmanky v bielych
havoch a s cervenymi bodkami na celach,
ovesani girlandami z oranzovych kvetov.
Vasco da Gama sa este donedavna hral pod
tiulom Africanka. Spotvorenina z pera Meyer-
beerovho sucasnika, muzikoldga Francoisa-
-Josepha Fétisa, absolitne minala novatorsky

dramaturgicky impetus skladatela. Sticasné
uvedenie Vasca v Deutsche Oper nie je prvym:
v roku 2013, kratko po rekonstrukcii partitiry,
ktorej, ako sa ukazalo, chybali v case sklada-
telovej smrti uz len balety v Stvrtom a piatom
dejstve (Meyerbeer ich chcel zrejme skom-
ponovat pocas skusok, ako to mal vo zvyku),
bolo dielo s velkym tispechom uvedené v ope-
re v Chemnitzi. Oproti provincnému javis-
ku mohlo najvacsie spomedzi berlinskych
opernych divadiel siahnut po vyznamnejsich
spevackych menéch a nedostatky v inscenac-
nej praci vyvazit hudbou.
Aj ked dirigent Enrique Mazzola viedol
Orchester der Deutschen Oper Berlin viac-
-menej obozretne a miestami tazkopadne,
hladisku prezentoval mierne zoskrtanu, no
esSte stale objemnu partitiru ako rozpitvand
a do poslednej frazy vyartikulovanu stddiu,
bertic vzdy zretel na spevakov. Ti sa s naroc-
nymi partmi vysporiadali vcelku tispesne.
Najmé& Nino Machaidze s presnymi ko-
loratirami, lahko dramatickou strednou
polohou a lahodne zaokrdhlenymi Spickami
vasnivych vysokych ténov presvedcila diva-
kov v postave sklamanej, no napokon predsa
len triumfujicej Inés. Roberto Alagna kre-
oval Vasca skor siegfriedovsko-hrdinsky,
¢o sa mu vypomstilo
najma ku koncu
vecera, ked jeho hlas
stracal na kondicii.
Technicky narocna
svetoznama aria
zo Stvrtého dejstva
,0 ciell que vois-je“,
lavirujuca medzi
deklamaciou a spe-
vom, sa mu vsak
k poteseniu publika
pekne vydarila.
Sophie Kochovej
Selica prili$ nese-
dela. Na rozdiel od
vysokych ténov re-
zonujucich v prijemnom a primeranom
vibrate, stracal jej hlas v spodnej polohe na
prieraznosti. Zaslizenou hviezdou vecera sa
stal Markus Briick, ktory dokazal tvarnym
barytonom sprostredkovat Siroky emocio-
nalny diapazén Nelusca - od zamilovaného
outsidera cez pomstychtivého domorodca
az po vazeného strazcu zakona svojho ludu.
Vyzdvihnut treba i vynikajiico nastudovany
zbor pod vedenim wiliama Spauldinga,
ktory je azda najcennejSim kapitalom De-
utsche Oper v planovanej meyerbeerovskej
renesancii na Spréve.

Robert BAYER

Giacomo Meyerbeer: Vasco da Gama
Dirigent: Enrique Mazzola

Scéna: Jens Kilian

Kostymy: Marie-Thérése Jossen
Rézia: Vera Nemirova

Premiéra v Deutsche Oper Berlin 4. 10.,
navstivené predstavenie 24. 10.
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NEW YORK, BOSTON

Mecenasstvo, sponzoring, filantropia st v Spojenych Statoch americkych sicast'ou
hodnotovej viybavy, a to nielen tych najbohatsich. Vacsina penazi do kultdry totiz
neprichadza od firiem a korporacii, ale od fyzickych os6b a rodinnych nadacii.

0d lavicky v Central parku, ktort zaplati
rodina ,in loving memory of...“ ako pripo-
mienku starej mamy, ¢o sa tam rada precha-
dzala, aZ po najdrahsie zbierky v galériach,
broadwayské muzikaly, koncertné saly,
symfonické orchestre, umelecké stibory, uni-
verzity - to vSetko je zalozené na spolocenskej
zodpovednosti Americanov a na ich Stedrosti.
Aj vdaka tomu je mozné v priebehu jediného
tyzdna zazit iZzasné dni a vecery nabité ume-
nim. Tie moje (2. - 9.10.) sa delili medzi Met-
ropolitni operu, New York City Balet, Carnegie
Hall a Boston Symphony Hall.

Anonsovany prvy biely Otello v Metropolitnej
opere (rézia Bartlett Sher) splnil vSetky oca-
kévania. Nadherna Cista scéna Esa Devlina

s priznanym antiiluzivnym principom (odde-
lujuce priesvitné panely prestuvali po javisku
inSpicienti) vytvarala rozmanité priestory

pre dejové premeny. Protagonisti mohli za
priehladnou stenou nacuvat, skryvat sa v nej,
aj nou prechadzat akoby z jednej miestnosti
do druhej. Otello bez make-upu bol tiplne
namieste: ved rasizmus, ktory v skutocnosti
nema nic do ¢inenia s farbou pokozky, je —
rovnako ako pre Jaga, tak aj pre nas - iba
jednou z barliciek pre intrigy a nendvist.
Hudobné nastudovanie Yannicka Nézet-Sé-
guina ocartvalo od prvych ténov predohry,

v ktorej sme sa knisali v ohromnom tempe
burky, cez nadherné komorné pasaze so zi-
momriavky vyvolavajucim zvukom violonciel
a dokonalé fanfary na konci tretieho dejstva
aZ po nadherne vypointovany zaver so skvele
ladiacimi dychmi. O ¢o vizuélne ,chladnejsia“
bola minimalisticky moderné inscendcia, o to
emocionalnejSie pdsobila hudobn4 zlozka:
nadhernd, farebna, do najmensich detailov
vypracovana hudobna Carohra.

Jednoznacnou hviezdou vecera sa stala bul-
harska sopranistka Sonya Yoncheva. Ponukla
celu skalu vyrazov a poloh: dievéensky zvoniva
v Quando narravi I'esule tua vita, drsnu a sy-
tejsiu v Ah! Non son cid che esprime, éteric-

ky podmanivu v Piangea cantando nell’erma
landa a nakoniec odovzdane Cistu v Ave Maria.
Vo vyssich polohach je jej hlas sice subtilnejst,
ale pre rezijnu koncepciu nevinnej Desdemony
Uplne adekvatny, v strednej polohe pripomina
oCarujucu Callasovej farbu, vratane jemného
vibrata. Aj ostatni protagonisti prispeli ku kva-
lite predstavenia: tenor Aleksandrsa Antonen-
ka (Otello) bol v pianissime m&kky, vo vrchol-
nych scénach objemny a pevny, Zeljko Lu¢ié¢
(Jago) s vyrovnanym, prirodzene expresivnym
hlasom ako manipulator dokonca opakoval/
parodoval hlasy a frazovanie ostatnych postav,
zapOsobil aj objemny a prierazny tenor Dimit-
rija Pittasa (Cassio).

Vo Verdiho Trubaduirovi (3. 10.) pod vedenim
Marca Armiliata sa hviezdne obsadenie

- Anna Netrebko (Leonora), Dmitrij Hvo-
rostovsky (Gréf Luna), Yonghoon Lee (Manri-
co), Dolora Zajick (Azucena) a Stefan Kocan
(Ferrando) - predbiehalo vo fantastickych vy-
konoch. Ked sa po prvykrat objavil Hvorostov-
sky, vracajuci sa na scénu po tazkej chorobe,
publikum ho privitalo dojemnymi ovaciami.

D. Hvorostousky a A. Netrebko v Trubadirovi
(foto: M. Sohl, Metropolitan Opera)

Emdcie sa pocas predstavenia stupriovali, az
vyvrcholili pri zavere¢nom potlesku: dirigent
postréil spevaka dopredu a orchester ho za-
sypal bielymi ruzami. Slzy tiekli nielen Anne
Netrebkovej.

Napriek nadhernej hre orchestra pod Armilia-
tovym vedenim, Donizettiho Anna Bolena (5. 10.)
bola sklamanim. Vykony umelcov nijako ne-
nadchli: rusilo prilisné vibrato Sondry Radva-
novskej (Anna Bolena), prejav sytym farebnym
mezzosopranom disponujiicej Jamie Bartono-
vej (Giovanna Seymour) bol trochu preafektova-
ny, v lyrickej polohe posobivy David Crawford
(Lord Rochefort) nezvladal vysky. Len Ildar
Abdrazakov (Enrico VIII) s objemnym a sytym
basom plne obsiahol svoju rolu.

Zeffirelliho inscendcia Turandot byva ob-
vyklym highligtom navstevy New Yorku. Ked
sa v druhom dejstve objavi cisarsky palac, cely
v zlatom a zaludneny snad dvestoclennym

komparzom, publikum tlieska; ked zomiera
Lit, divaci pla¢d. 3. 10. ma Marcelo Alvarez
(Calaf) prijemne prekvapil rastom objemu
a prieraznosti hlasu, ¢o vobec nejde na tikor
jeho farebnej osobitosti, Hibla Gerzmava (Lil)
zase kriStalovou ¢istotou materidlu, istotou
vo vyskach a zvonivostou vysokych ténov. Len
Cristine Goerke bola sklamanim - v dramatic-
kom parte Turandot posobila neisto. Orchester
a zbor pod dirigentskou taktovkou Paola Ca-
rignaniho bol ako vZdy bezchybne pripraveny.
Jednoducho, fascinujtice predstavenie vrchol-
nej inscenacnej klasiky.
New York City Ballet priniesol v dvoch Ba-
lanchinovych choreografiach pod nazvom
All Balanchine pastvu pre o¢i. Najprv nas
v Brahmsovych Liebeslieder Waltzer preniesol
do viedenskych plesovych
sal, kde mladi muzi noblesne
zvadzali damy a tie sa pyriac
nechali rozvasnit hrieSnym
val¢ikom. Hudobny sprievod
v podani klaviristov Andrewa
Sillu a Susan Walterso-
vej i slistov Boye Weiovej
(sopran), Melissy Fajardovej
(mezospran), Blaka Friedma-
na (tenor) a Zacharya Jamesa
(bas) umoctioval viedensku
atmosféru v newyorskom
divadle Davida H. Kocha.
V Cajkovského Tretej suite sme
sa stali sucastou nadherného
snového pribehu, v ktorom
hudobné nastudovanie (diri-
gent Paulo Paroni) podciar-
kovalo Balanchinov zdmer,
vytvorit na malej ploche pl-
nohodny klasicky romanticky
baletny pribeh.
Dva koncerty v Carnegie
Hall (7. 10., NewyorskKi fil-
harmonici pod taktovkou
hudobného riaditela Alana
Gilberta: svetova premiéra
Vivo od Magnusa Lindberga,
Cajkovského Klavirny koncert
b mol so sélistom Yevgenyom Kissinom a Ra-
velova Dafnis a Chloé) a v Boston Symphony
Hall (9. 10., Bostonsky symfonicky orchester
vedeny hudobnym riaditelom Andrisom
Nelsonsom: Currierove Divisions, Beethove-
nov Treti klavirny koncert so sélistom Larsom
Vogtom a Brahmsova Druhd symfdnia), to boli
dva sviatky klasickej hudby. Je obdivuhod-
né, aku osobitnu texturu zvuku - na jednej
strane s dorazom pre detailné vypracovanie
kazdého ténu, na strane druhej so zachova-
nim nadhernej farebnosti bez skizavania do
strojového perfekcionizmu - vypracoval An-
dris Nelsons za jedinu sezénu s Bostonskymi
symfonikmi. Tanec drevenych dychov v tretej
vete Brahmsovej Druhej symfdnie s postup-
nym nastupom slac¢ikov posobil katarzne,
rovnako ako pomaly valcik viol a violonciel.
Pastva pre usi.

Boris AZALTOVIC
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Devat'desiatdvarocny debutant,
storocna symfonia

V ten isty den, ked' na namesti pred Semperovou operou demonstrovala demagogicka
PEGIDA, ,o0zdobilo” priecelie domu elektronické platno, na ktorom sa striedali napisy

w

.Nie sme kulisou pre intoleranciu” a ,Nie sme podiom pre narodnostni nenavist

Na toto pédium vstupil 21. 10. takmer devat-
desiatdvaro¢ny klavirista Menahem Pressler.
Sotva sa drzal na nohach, na scénu ho doslova
priniesol dirigent Christian Thielemann.
Prave intolerancia a rasova nenavist vyhnali
umelca v roku 1939 z Nemecka, iSlo mu o holy
Zivot. Dnes je Pressler znamy ako zakladatel
popredného komorného stiboru Beaux Arts
Trio, v ktorom pdsobil vyse patdesiat rokov ako
klavirista. V tychto diioch obdrzal za celoZivot-
né dielo ECHO Klassik, prestizne vyznamena-
nie kazdoro¢ne udelované zZvizom nemeckého
hudobného priemyslu.

Pred dvomi rokmi, ako devatdesiatrotny,
Pressler sdlisticky debutoval s Berlinskou
filharmoniou, aktualny koncert v Drdzdanoch
bol jeho prvym stretnutim so Staatskapelle
Dresden. Na programe bol posledny Mozartov
klavirny koncert (KV 595) - lyricky, kanta-
bilny, pohybujtci sa predovsetkym v dur, no
napriek tomu zahaleny do akéhosi melan-

Ch. Thielemann a M. Pressler
(foto: M. Creutziger)

cholického zavoja. Vekom poznacené prsty
klaviristu nestratili ni¢ zo svojej elastickosti,
suverénne behali po klaviatire a obdivuhod-
ne artikulovali sdlistovu vypoved. Presslerov
Mozart bol zvukovo vyvazeny, dynamicky
prepracovany do najjemnejsich pianissim,
rytmicky pregnantny, zahrany s presvedci-

vostou a chutou. Priblizoval sa k Beethoveno-
vej hudobnej reci, ktord dielo anticipuje. Kras-
ne vystipenie rozvazneho starca, dojemné
momenty, standing ovation, kolektivne bravd
skandovanie!

Mozarta vystriedala Alpskd symfdnia Ri-
charda Straussa, prave oslavujuca storoc-
nicu. Skladatel ju venoval Dvornej kapele

v Drazdanoch, ktora ju pod jeho osobnym
vedenim uviedla koncom
oktdbra 1915 v Berline a Draz-
danoch. 0d tych ¢ias sa dielo
zaradilo k profilovym repertoa-
rovym cislam telesa. Priehladné
komorné obsadenie Mozartovho
orchestra vystriedala zaplava
inStrumentalnych farieb ro-
mantického hudobného vyletu
do sveta hor. So Straussovou
programovou hudbou mohol
posluchac vystupit na vrchol
Alp, zaZit blesky i hrmenie
horskej burky a vratit sa zasa
Stastne domov - alebo sa ne-
chat unasat ekvilibristikou autorovej hu-
dobnej reci i bez jej programového pozadia.
Priam skvejlica sa Sachsische Staatskapelle
a dirigent Christian Thielemann zanechali
frapujticu kreaciu diela. zazitok nésobilo aj
prostredie akusticky vylepseného javiska
opery, pomenovaného koncertnou izbou.

DUCHCOV

Vel'ke ceské muzikantske srdcia

Je nepochybne ct'ou, byt' clenom komorného telesa pomenovaného podla jedného z naj-

Dvoraka, si ziada sihlas priameho Dvorakovho dedica a napokon i Spolocnosti Antonina

Dvoraka.

Kvalitu telesa musi zaroven niekto garan-
tovat. V pripade Dvoiakovho klavirneho
kvarteta to boli huslista Vaclav Hudecek

a nedavno zosnuly klavirista Ivan Moravec.
Hlavnou garanciou st vSak sami ¢lenovia
suboru: klaviristka Slavka Vernerova-Pécho-
Cova, huslistka Jana Vonaskova-Novakova,
violista Petr Verner a violoncelista Jan Zdan-
sky. VSetci maju za sebou bohaté skdsenosti
ako sdlisti i komorni hraci, ich cesty sa dlhé
roky krizovali v r6znych komornych telesach
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a na roéznych pdédiach doma
iv zahranici. Do kone¢ného
komorného zoskupenia,
Dvotakovho klavirneho kvar-
teta, ich priviedla vzajomna
sympatia, chut spolo¢ne
pracovat, ale hlavne velké
muzikantské srdcia. Styria
umelci nepoznaju technic-
ko-interpretacné prekazky:
bez ndmahy tazia z hibok
notovych zapisov, z ich hu-
dobnych myslienok, zo spleti
harmonii a melddii. vV ¢ase sa
odvijajici hudobny obraz vznika pred usami
a ofami publika zatajujiceho dych.

Inak to nebolo ani 13. 10. vo Valdstejnskej sieni
Statneho zamku Duchcov, v malom mestecku
na severozapade Ciech. Nadhern, klasicis-
ticky upravenu barokovu sien naplnili tony
Klavirneho kvarteta a mol Gustava Mahlera

a Klavirneho kvarteta ¢. 2 Es dur op. 87 Anto-
nina Dvoraka. Obe diela z konca 19. storocia,
obe ovplyvnené Brahmsom, obe neskororo-
mantické. V pripade Dvoréka ide o opus z po-

slednej skladatelskej fazy, v pripade Mahlera
o dielo zo Studentskych rokov. Dvorakovo
vyslo hned po jeho vzniku u vydavatela
Simrocka, Mahlerovo bolo takmer stratené
(zachovalo sa iba v jednej asti). Obidve dnes
v koncertnych siefiach stretavame zriedka,
pozname ich skor z nahravok.

A pritom, aka to je vdacna a silnd hudbal!

Do pohnutého kratkeho molového Mah-

lera sa interpreti ponorili, akoby sa s nim
nechceli nikdy rozlucit. Predstavili zvlastny
komorny Styl: syty, zdrzanlivy, vasnivy,

v tematickej praci vynaliezavy — napriek
Sestnastim rokom tvorcu uz takmer ,mah-
lerovsky“. VSadepritomny klavir bol jeho
zdkladom, leSenim i nadstavbou. Nadherne
vyznelo tieZ sordinované intermezzo. Hus-
lova kadencia pred zdverom torza priam
skrikla, zalujuc, Ze sa z Mahlerovej komornej
hudby nezachovalo viac.

Podobne ako v Mahlerovi, aj v Dvotakovi vy-
tvorili interpreti uz v prvej Casti éterické zvu-
kové obrazy, v ktorych napriek ich suverénnej
osobitosti dokonale splynuli vSetky $tyri na-
stroje. Tam, kde si to partitira vyzadovala, sa
husle odsunuli do pozadia, aby mohlo zvitazit
zamatom odeté violoncelo ¢i viola. Lento
korunovali nadherné sdla, Scherzo sa v Triu
famodzne roztancovalo a Findle dalo zabudnut,
Ze muziciruju styria hudobnici - z po¢iatocné-
ho unisona vytvorili nddherny, priam orches-
tralny dvorakovsky ohnostroj.

Stranu pripravila: Agata SCHINDLER

11]2015
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Zdrsnena burleska

Sostakovi¢ov Nos sa na opernych javiskach zjavuje zriedkavejSie nez strhujiica drama
Katarina Izmajlovova. Inscenovat' tiito javiskovi satiru, ktora pod inotajom fantastického
pribehu timoc¢i prenikavé filozofické posolstvo, nepatri k jednoduchym hudobno-
-divadelnym zadaniam. Kazda z viac nez dvadsiatky figir je ostro rezanym charakterom
s narocnym partom a stbor osemnastich hracov skor zoskupenim sélistov nez beznym
komornym orchestrom.

Nos (foto: A”Bardel)

Viedensky komorny stibor Neue Oper Wien,
Specializovany na tvorbu 20. a 21. storocia,
poznaju aj navstevnici SND. V roku 2006 u nas
hostoval s Pernesovou parafrazou Carovnej
flauty s ndzvom Zauberflite 06, 0 osem rokov
neskor priniesol na medzinarodny festival
Eurokontext.sk 2014 Birtwistleovu ,tragicki
komédiu“ Punch a Judy. Najnovsie do reper-
todru zaradil prave Sostakovicovu opernti
prvotinu. Stiboru bez staleho javiska poskytla
zazemie pre pat predstaveni Kammeroper
Wien, komorna opera pdsobiaca v tizkej ulic-
ke pri Fleischmarkte pod hlavickou Theater
an der Wien.

Uzavierka prihlaSok:
12. novembra 2015

sl ra

Gogolovska opera o0 majorovi
Kovalovovi, ktorému jedného
rana chyba nos medzi ocami,
bez psychologického zmékcova-
nia a operného patosu glosuje
karierizmus, byrokraciu, policaj-
né praktiky aj inklinaciu ¢loveka
k davovej psychdze. Nadcasovost
témy celkom predvidatelne
inSpirovala reziséra Matthiasa
Oldaga a vytvarnika Franka
Fellmanna k sticasnému strihu.
Nedotkol sa natolko kostymov
(tie su polystylové), ale skor scé-
nickej zlozky (zadny prospekt vytapetovany
novinovym textom o anexii Krymu i gréckej
krize) a vyrazového zdrsnenia niektorych
mizanscén. Z novinarov pracujucich v redak-
cii ¢asopisu, v ktorom chce Kovalov zverejnit
inzerat patrajuci po stratenom ¢uchovom
organe, sa vykluju snoriace hyeny s krvavymi
Gstami; vdova Podtocina je bordelmama pre-
davajuca vlastnu dcéru; policajti v ¢iernych
uniformdch soldatesky obyvatelstvo skor te-
rorizuju nez chrania (predavacka vo vlaku sa
nestane obetou hromadného znasilnenia iba
vdaka tomu, Ze sa agresia policajtov obrati
proti Nosu). Priznacne aktudlna je tiez za-

verecna scéna s chanom KorSevom-Mirsom
(obsah v bulletine ho nazyva ,vyznamnym
zahrani¢nym hostom®): poziarna hliadka
zo servilnosti k muzovi s arabskou Satkou
zneskodni prasa, ktoré trénilo uprostred
javiska.
K slabsim strankam ambiciéznej inscenacie
patrili nedostato¢nd stdrznost popisanych
aktualizacnych momentov a ich mala kom-
patibilita so sujetom (nejeden pdsobil dojmom
nehodnovernej implantécie), aj nie vzdy adek-
vatne spevacke vykony. Z desiatky ucinkujicich
bez vyhrad obstéli len vyrazny sonérny bas
Igora Bakana (holi¢ Jakovlevi¢, Ivan Ivanovi¢
a i), pruzny a deklamacne plasticky basbaryton
Georga Klimbachera (Séfredaktor, lekar a i.)
¢i vyrazovo tvarny Marco Di Sapia v narocnej
postave majora Kovalova.
Na hudobnom nastudovani Nosu bolo poznat,
Ze hraci amadeus-ensamble.wien a jeho
dirigent Walter Kobéra (v SND nastudoval
Straussovu Ariadnu na Naxe) majd s narocny-
mi postromantickymi opusmi dlhoro¢né ski-
senosti. Partitira, do ktorej dvadsatstyriro¢ny
Sostakovi¢ s genidlnou originalitou pretavil
svoje oCarenie eurépskou avantgardou, za-
znela s technickou bravirou i hudobno-dra-
maturgickou pestrostou. Uspech u publika
neprekvapil, skor jeho vekové zloZenie: na
predstaveni ,avantgardného“ divadla prevla-
dala starsia generacia.

Michaela MOJZISOVA

Dmitrij Sostakovi¢: Nos

Dirigent: Walter Kobéra

Scéna a kostymy: Frank Fellmann

Rézia: Matthias Oldag

Neue Oper Wien, premiéra v Kammeroper Wien
22. 9., navstivené predstavenie 30. 9.

Nezlo3
0zs3 zacnj skladat"

Workshop
pre hudobnikov
kazdého veku

Otast' na workshope je bezplatna.

Viac informécii na:
www.nocka.sk/hudba/nezlossa
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JAZZ

Jazz v meste

Mozartovo mesto oZiva na jesen jazzom a svojim ndvstevnikom pravidelne serviruje
Jjeho neortodoxnii a pestri zmes v spojeni' s elektronikou i world music.

Line up festivalu Jazz & The City pontkol
néavstevnikom Salzburgu pocas piatich dni
takmer 80 podujati. Kym k tradicidm Brati-
slavskych jazzovych dni, ktoré vrcholili pri-
blizne v tom istom Case, patri jednota miesta
i deja, v Salzburgu znela hudba od Stvrtka

do pondelka (22.-26. 10.) v starom meste do-

slova neustdle a vSade. Cez vikend ste s riou
mohli zacat pri raniajkach v stylovej Republic
Café a skoncit na rovnakom mieste po pol-
noci DJ-skym setom. Prakticky kazdu hodi-
nu zacinali koncerty v niektorej z kaviarni,
vinarni ¢i galérii, s jazzom sa navstevnik
festivalu stretal v baroch, divadle, hoteli,

A. HERFIKS

(foto: www.triomediaeval.no)

v kluboch i kostoloch. V dramaturgii festiva-
lu s ekumenickym podtitulom ,Festival fiir
Jazz, World & Electronic Music“ ma vyrazné
miesto domaéca scéna. Rakuski hudobnici

sa predstavili na viac nez dvadsiatke kon-
certov. Co je doma, to sa urcite pocita, no
Jazz & The City dokaze zdvihnut adrenalin
jazzovych fanusikov aj velkymi menami.
Tento rok medzi ne patrili Tunisan Dhafer
Youssef, nigérijsky bubenik Tony Allen, hrac
na arabskej lutne Anouar Brahem, gitaristi
Bill Frisell a John Scofield, saxofonista Joe
Lovano, dcéra velkej Niny Lisa Simone, Omar
Sosa, ale aj nérsky trubkar Arve Henriksen.
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Ten sa v Salzburgu predstavil v duu s gitaris-
tom Christianom Fenneszom a v posledny
festivalovy den i s nérskym vokalnym Tri-
om Medizeval, ktorého umenie si v skladbe
Davida Langa aktudlne naslo cestu v ramci
nového Sorrentinovho filmu Mladost. Hen-
riksen, spaty s kultovym severskym labelom
Rune Grammofon, spolupracoval s mnoz-
stvom prestiznych skandinavskych hudob-
nikov (Jon Balke, Nils Petter Molvaer, Chris-
tian Wallumrgd, Terje Rypdal) a je clenom
experimentalneho zoskupenia Supersilent
(gitarista skupiny Helge Sten sa nedavno
predstavil na bratislavskych Konvergen-
ciach so spevackou Susannou Wallumred).
Trio Medieval (Anna Maria Friman, Linn
Andrea Fuglseth, Berit Opheim) vzniklo

v roku 1995. Vokalnymi kou¢mi ansadmblu
boli na zaciatku jeho kariéry spevaci The
Hilliard Ensemble a mnohé z estetiky tohto
legendarneho zoskupenia sa stalo trvalou
stcastou vokalnej identity tria (ich nahravky

na znacke ECM, vratane poslednej Aquilonis,
produkoval tenorista John Potter). Reperto-
arovym taziskom Tria Mediaeval je anglicka
a francuzska stredoveka polyfonia, nevyhy-
ba sa vsak ani hudbe sicasnych skladatelov,
slovenské publikum mohlo stibor pocut na
festivale Dni starej hudby v Bratislave, kde
sa v roku 2010 predstavilo s programom

z albumu skandinavskych balad Folk Songs
(2007) nominovaného na prestizne ocenenie
Grammy. Koncert s Arvem Henriksenom
bol rakiskou premiérou projektu, s ktorym
hudobnici uz niekolko rokov znt uspechy
na medzinarodnych pddiach a - ako mi po

koncerte prezradila Anna Maria Friman
- zatiatkom budticeho roku méa v podobe na-
hravky pribudnut do katalégu Manfreda Ei-
chera. Na papieri to mo6ze posobit ako dalsie
recyklovanie ispesného napadu, ktory mni-
chovskému vydavatelstvu vysiel s albumom
Officium (1994) s Janom Garbarekom a The
Hilliard Ensemble. Neviem odhadnut, ako
bude posobit vy-
sledna ,zvukova
konzerva“, no
publikum v uni-
verzitnom Kolle-
gienkirche pocas
vystupenia tajilo
dych. Krehké,
meditativne
ladené impro-
vizované plochy
s vyuzitim osti-
nat a podmani-
vym kristalovo
¢istym trojhlasom striedali komponované
skladby z repertodru tria (gregoriansky
choral, stredoveka polyfénia, stojaca na pi-
lieroch kvart, kvint a oktav, exoticky znejici
seversky repertoar) a sé6lové vstupy trubkara,
ktory sa stal integralnou sucastou ansam-
blu. Neokazalo a vkusne pridaval stvrty hlas
(predstavil sa aj ako vokalista improvizator
so zaujimavym hlasovym timbrom), fa-
rebne dopliiajtic a melodicky komentujic
svojim nastrojom linie spevackych partov.
Nepoznam detailne Henriksenove jazzové
projekty, no v Salzburgu pdsobil ako umelec,
ktory neplytva notami, ale dokaze ich zahrat
v spravny cas na spravnom mieste. K tejto
charakteristike je urcite potrebné pridat do-
konalu intondciu a vynimocnu kvalitu tonu
(hned v prvej skladbe publiku predstavil
jednu zo svojich Specialit, tén pripominajtci
Sakuhaci) - v akejkolvek polohe a dynamike.
Z vyrazovo relativne nekontrastného prog-
ramu dokazali interpreti vytazit maximum
a udrzat publikum v napéti aZ do konca,
a to aj vdaka premyslenému vyuzivaniu
priestoru chramu a prilezitostnému ,kolo-
ristickému® efektu néstrojov (ruc¢né zvony,
Hardangerské husle, portativ). Zaujala ma
Uprava islandskej Iudovej piesne Krummi
(Havran), aranzmany troch svédskych Iudo-
vych piesni (Om ddet skulle skicka mig, Ja,
dina 6gon mig ddrat, Jag haver ingen kdrare)
od Anny Marie Friman, medzi najintenziv-
nejsie momenty koncertu patrili aryvky
z Oficia svitého Thorlaka (z CD Aquilonis)
a magicka atmosféra, ktora vznikla, ked
Henriksen nechal publikum spievat burdon,
nad ktorym improvizoval a zaverecné sélo
prenechal dievcine z publika. ,A toto je?“,
mavol rukou jeden z navstevnikov koncertu,
ku ktorémusi v zatisi dychovych nastrojov
pocas toho, ako s nim trubkar hodnu chvilu
nenutene a priatelsky debatoval. ,Toto je mdj
Zivot,“ odvetil Arve Henriksen a zasmial sa.
Presne tak to v Salzburgu znelo.

Andrej SUBA



Peter Martincek van Grob
Symphony No. 2

& Symphony No. 3
SKO B. Warchala

E. Dapel

SKO Zilina

Spevacky zbor Technik
0. Dohnanyi

Real Music House 2014

Vydanie symfonii Petra Martinceka

van Grob ma prindtilo uvazovat

o tom, do akej miery je tento Zaner

u nés stale Zivy. Konstatovanie,

Ze skladatelia v 21. storoci uz
nekomponuiju tolko symfénii ako

v minulosti netreba zvlast dokazovat.
DvestoosemdesiatSest symfonii Leifa
Segerstama mozZno povazovat za
vynimku z pravidla, aj vyrovnanie ¢i
prekrocenie ,beethovenovskej’ méty je
dnes pocinom. Vysvetlenie aktualneho
stavu nie je jednoduché. Ak by sa

zdalo, Ze suvisi s moZnostami uvadzat
orchestrélne diela, protiargumentom
mdzZe byt pohlad do autorskych
katalogov zahrani¢nych skladatelov.

Na mieste by teda mohla byt skor
otazka, do akej miery sa symfonia stala
prekonanou. Za snahu o nachadzanie
odpovedi mozno povazovat kazdy novy
skladatelsky prispevok do ,diskusie”.
Medzi Zijucimi slovenskymi autormi
najdeme len niekol'ko, ktori napisali viac
ako dve symfénie. Popri Vladimirovi
Bokesovi (7. Symfdnia, 2009) a Jozefovi
Podprockom (4. symfonia, 2014)

je dalsim z hladajucich prave Peter
Martincek van Grob.

Po Symfénii ¢ 1, The White Mass",
ktorou ukoncil stadium kompozicie

u Dezidera Kardosa, nasledovala
20-ro¢né prestavka. Dalsie tri
symfénie vSak Martincek skomponoval
v rozmedzi piatich rokov. Druhd
symfonia (2008 - 2009) s podtitulom
. The Second Touch" méze odkazovat
na druhé stretnutie so Zanrom
symfénie, ale tieZ na jeho slacikové
kvarteto The Touch (1996). Druhi
moznost potvrdzuje volba obsadenia
(slacikovy orchester), predovsetkym
vsak pritomnost rozsiahleho citatu

z tohto diela v strednom tseku skladby.

Pretvaranie vlastnych kompozicii do
novej podoby je jednym z Castych
prvkov v tvorbe postmodernych
skladatelov. Niekedy sa méZe javit
ako ,vychodisko z nidze", nemusi
to tak vSak byt vzdy. Domnievam sa,
Ze material kvarteta Martincek vo
svojej symfonii ukryl prave preto, lebo
ho povazZoval za dostatocne nosny
a chcel sa k nemu s odstupom ¢asu
opatovne vratit. Delené slaciky vo
vacSom obsadeni mu umoznili este
lepsie nez v pévodnej verzii vybudovat
krehku kantilénu nad zahustenymi
diatonickymi plochami. Dvakrét
zopakované Largo je tak najkrajSou
Castou kompozicie, nepochybne
i zaslunou SKO Bohdana Warchala pod
vedenim Ewalda Danela. Nahravka je
z premiéry diela na Novej slovenskej
hudbe 2010.
Symféniu ¢ 3 ,Bendtsku" Peter
Martincek vytvoril v roku 2011 pod
vplyvom dojmov z navstevy mesta.
V kreovani predstavy o stiicasnej
podobe symfdnie nadvazuje na
2. symfoniu volbou jednocastového
formového pddorysu. Dalej vo
vacsej miere rozvija aj minimalisticky
koncept opakovania rozloZenych
kvintakordov, repetovania rytmickych
modelov i aleatoricky riesenych pldch.
Celkom novym prvkom je zapojenie
mieSaného zboru (intonacne presny
Spevacky zbor Technik), ktorému
st zverené a cappella vstupy na
fragmenty z latinského textu rekviem
(Quid sum miser tunc dicturus...)
a tieZ zvukomalebny asémanticky
+dZavot” (akoby do Sialenstva
stupriovany smiech). Symfénia je tak
zarovei meditaciou o zmysle Zivota
(i smrti) a odpovedou na to, ako sa
duchovné hodnoty javia v ociach
sveta. Nahravka v podani SKO Zilina
a dirigenta Olivera Dohnanyiho
pochédza rovnako zo Zivého
koncertného uvedenia (BHS 2011).
Jej autentickost i celkové vyznenie
(pekné sdlové tseky dychovych
nastrojov, harfy a xylofonu) mozno
hodnotit velmi pozitivne. Z pohladu
zvuku celkovy dojem azda znizuju
(v pripade obidvoch symfénii)
len ruchy z publika. Skoda, 7e sa
sprievodny booklet obmedzil len
na strohé zakladné informacie
o0 nazvoch diel a menach interpretov
a nezorientovanému posluchacovi
(domacemu ¢i zahrani¢nému) tak
nijako nepodava pomocnu ruku.
Ak sa raz dostane na CD nateraz
posledna Martincekova Symfonia
¢ 4 ,In Memoriam M. R. Stefdnik",
mdzZe to byt prileZitost na doladenie
tohto detailu, idealne aj v spojeni
s realizaciou Studiovej nahravky.
Juraj BUBNAS

Georgius Zrunek
Viano¢na omsa

Jakub Jan Ryba

Ceska mse vanocni
SKO B. Warchala

E. Danel

LGc¢nica, E. Matusova

T. Kruzliakova, E. Suskova
R. Smiscik, G. Belacek
Diskant 2015

Po takmer 20 rokoch sme sa ,dockali”
nahravky znamej latinsko-slovenskej
Vianocnej omse P. Juraja Zruneka OFM
(1736-1789) zo zbornika Harmonia
pastoralis. Na svetlo sveta sa tak dostala
dalsia znetvorena karikovana podoba
tejto frantisSkansky prostej jednoduchej
skladby, ktoru doteraz, Zial, pochopil
jediny clovek - Anglican Andrew Parrott.
Ten nahral ast Gloria (vtedy este pod
nespravnym menom autora P. Edmunda
Paschu) v 80. rokoch minulého storocia
vo vybere vianocnej hudby sveta. Je to
smutné vizitka pre Slovakov. CD dopiia
rovnako znama a populéarna Rybova
Ceskd mse vdnocni. Interpretmi diel s
Slovensky komorny orchester Bohdana
Warchala (pod vedenim Ewalda Danela),
zhor Luénice (zbormajsterka Elena Ma-
tusova), solisti Terézia Kruzliakova, Eva
Suskova, Robert Smiscik, Gustav Belacek,
autorom novej ,(ipravy” je znamy folklo-
rista Peter Jantosciak.

Zrunekov elementarny notovy zapis sa-
mozrejme vyZaduje dotvorenie (ideélne
v duchu frantiskanskej hudby 18. storo-
Cia), nie vSak znetvorenie. Jantosciakova
Uprava vsak obsahuje vSetko mozné,

¢o si len posluchac dokaze predstavit:
od ,zékladnych topoi” tejto skladby
(primitivny fujarovy rozfuk na zaciat-

ku Glorie) obsiahnutych uz na prvej
nahravke Miloslava Venhodu s Praz-
skymi madrigalistami, ked'sa o tom,

ako reélne znela frantiskanska hudba
vedelo len velmi malo, cez najroznejsie
$tylové roviny akéhosi ,pseudobaroka”,
romantizujuci velky zvuk orchestra az
po ustavicné cinkanie, trilkovanie, drum-
blovanie, buchanie, ktoré casto rusia
vnimatelnost om$ového textu (tolko
buchotu mozZno v omsi sotva este niekde
pocut). Krasna a jednoducha hudba je
opradend hustou pavucinou pridanych
hlasov a protihlasov, ako sa to robilo

v Upravach starSej hudby na Slovensku
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pred viac neZ polstorocim. Ako keby tato
prosta, svojim spdsobom vSak genialna
hudba, potrebovala podobné barlicky.
Jantosciakova tprava je este podstatne
horsia nez dprava Jiiho Pavlicu, lebo ten
sa ani netvaril, Ze chce nahrat Zruneko-
vu omsu (pozri recenziu autora v Opus
musicum 2001/1). Aktualna nahravka
dokonca nerespektuje ani elementarne
principy cirkevnej hudby v 18. storo¢i:
po Christe eleison sa opakuje Kyrie

i s pomalym tvodom (interpreti zrejme
nevedia, Ze pomaly Gvod sa v omsiach
bez vynimky vynechaval, opakovalo sa
iba Kyrie v rychlom tempe), recitativ JuZ
sem vykonal je sice dostato¢ne drama-
ticky, no upravovatel ho ,vysperkoval”
in§trumentaciou, za ktord by sa nemusel
hanbit ani Wagner a s barokovym recita-
tivom nema nic spolocné. V nasledujuicej
arii Laudamus te spieva druht polovicu
jednohlasny muzsky zbor (v ariil), pri-
¢om hudba je ,okorenend” romantickou
harmoniou. Et in terra, Quoniam tu
solus sanctus ¢i Dona nobis pacem po-
sobia doslova ako nejaka dychovka, v £t
incarnatus est sa uz po x-ty raz ozyva
buchot (vtelenie s buchotom, to je urcite
unikét v celych dejinach hudby?), velmi
Jnvenéne” poutZity aj v Sanctus. V ¢a-
rovnom Benedictus zase nepocujeme ni¢
z originalneho spevackeho napodobenia
blacania oviec a vytrubovania pastiera
na rohu, zato sa tu ozyva drumbla, fuja-
ra, ¢ize ,dokonaly" obraz salasa, ale bez
Zruneka... (Dovolujem si pochybovat,
Ze interpreti poculi naZivo blacat ovce.)
0 tom, Ze liturgicky sa ma opakovat

po Benedictus Osanna, interpreti tiez
zrejme ani netusili. Masam sa v3ak toto
vietko urcite bude pécit. K vynimocne
dobrym napadom celej nahravky patri
azda iba poutzitie s6lového hoboja

v Laudamus te (frantiskani vyuZivali

ako obligatne sdlové nastroje aj husle,
hoboj, tribky, trombény, iba v mensich
klstoroch ich nahradzal organ). Skoda,
Ze autor Upravy sa in$piroval vSetkym
moznym, od Venhodovej a Krckovej na-
hravky (obom v minulosti sliZil za vzor
Ryba, nic iné vtedy nebolo zname) az po
nové notové vydanie pisatela tychto riad-
kov (1993). Cisto ,folklérna” tiprava by
bola urcite znesitelnejsia. Celkovo je tato
(iprava nestravitelnym ,gulasom", ktory
s pévabnou Zrunekovou hudbou nema
ni¢ spolo¢né a posluchac v nej dostava
kazdui chvilu ,po hlavje polenem” ako

sa o tom spieva v Pocuyj, Jano, vejdi ven.
Prekvapuje ma, Ze v iprave skiseného
folkloristu a znalca ludovej hudby v tejto
interpretacii nie je velmi presvedciva

ani zaverecna scénka s hlipym muzi-
kantom na konci Gloria (,Jano, pocni
Jako umi$ na piscalku"). Aj tento detail
pochopil doteraz iba Andrew Parrott,

a to dokonca bez novej edicie skladby.
Ako editor nového vydania sa tesim na
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okamih, ked nasi hudobnici konecne
pochopia, Ze omsa nie je cirkus. Co sa
tyka interpretacie, mozno na CD tiez
maloco vyzdvihnit. Tempa st sice

dost jednostranné (t. j. rychle), no to

by sa dalo este vzhladom na dnesnu
dobu a aktualne trendy v interpretacii
pochopit. Zbor je vsak zbytocne velky,
zvukovo predimenzovany, navyse usta-
vi¢né spievanie v oktavach je nereélne

a odporuije nielen frantiskanskej hudbe,
ale akejkolvek figuralnej cirkevnej
hudbe. Gustav Belacek zbytocne operne
forsiruje, ale aby si spevaci uvedomili, ze
spievaju cirkevn hudbu, to by sme uz
asi chceli privela. O Cosi lepsie st na tom
solistky Eva Suskova a Terézia Kruzlia-
kova. Specialitou nahravky je vyslovnost,
kazdy si spieva, ako chce: jeden v nareci
z0 Zahoria (podla novej edicie), iny

v modernej slovencine (starsie vydanie
diela pod menom Paschu).

Nemenej znama Rybova Ceskd mse
vdnocni kompletizuje ,invenéni” drama-
turgiu tohto CD. Keby aspor tato skladba,
ktora nevyZaduije Ziadne dotvorenie/tpra-
vu, bola interpretovana zaujimavo, ale to,
¢o mozno pocut, sme poculi uz najmenej
tisickrat. Pritom Rybovu omsu ocistil od
nanosov storoci (Spiny, ako to byva aj

na kostolnych malbach) pred priblizne

15 rokmi Robert Hugo a aj vdaka nemu

- samozrejme aj vdaka interpretom ako
Magdalena KozZené - zasvietila na jeho
nahravke v plnej krase. To recenzent,

0. . po vlaajSom predvedeni Solamente
naturali v Slovenskej filharmonii pod
vedenim Roberta Huga, samozrejme, ani
necakal. Nastudovanie diela vsak pred-
stavuje sotva ,Sedy priemer”, v Cechach
zahra ttto popularnu skladbu podobne
hocijaky lepsi amatérsky orchester.

Z tohto hodnotenia sa vymykajti azda

iba farebne zaujimavé hlasy sélistov.

Ak vezmeme do tivahy nevkusny vytvarny

CoLMenTe

NATRM

Karl-Michael

OMSA H MOL

21. november 2015 - 18.00 hod.

Velky evanjelicky kostol, Panenska ulica

névrh (CD so zlatym pismom v duchu
Lpodnikatelského baroka"), ubohy sprie-
vodny text plny vecnych chyb a nejasnych
formulécii ¢i nezmyslov v texte o Zrune-
kovi (,najzaujimavejsim liudovym prvkom
Je zaciatok Casti Benedictus, je vernym
napodobenim blacania oviec" - ¢o je na
tom ludové, vie asi len autor textu sam;
pritom citacii ludovych melédii ¢i aliizif na
ne je v skladbe netirekom alebo , dielo je
unikdtne tym, Ze obsahuje ludovy humor”
apod.) toto CD sotva mdZe reprezentovat
slovenskd hudbu v zahranici a aj doma na-
pécha viac $kdd nez uzitku. Toto vSetko si
pater Zrunek urcite nezaslizil! Ale takyto
je momentalny stav ,vo veci Zrunek” na
Slovensku...

Ladislav KACIC

Adam Vaclav Michna
Loutna ceska
Ensemble Inégal

A. Viktora

ARTA Records 2015

Loutna ceskd (1653) velkénho barokové-
ho basnika a skladatela Adama Michnu

z Otradovic (1600-1676) patri k najzna-
mej$im i najvyznamnejsim prameiiom ¢es-
kych hudobnych i literarych dejin. Az do
minulého roku bol vsak tento pramei ne-
kompletny - chybali instrumentalne party.
Vsetky (pocetné) doterajsie interpretacie,
notové vydania i nahravky (CD - Musica

Cirkevny zbor ECAV na Slovensku Bratislava Staré mesto

Solamente naturali
Kantorei St. Martin

Heger

dirigent

Bohemica, dir. ). Kréek 1991 a 2002,
Ritornello, um. ved. M. Pospisil 1996 ai.,
notové vydania M. Horynu a M. Pospisi-
la) vychadzali z tohto stavu. Za ciastocné
skompletizovanie zbierky vdacime objavu
partu 1. husli Petrom Danékom v kniznici
Vlastivedného muizea v Slanom. Tento
objav, ktory pravom vzbudil pozornost
nielen v Cechach, ale doslova na celom
svete (pisali o iom napr. v New York
Times!), postiva nase poznanie Michnovej
hudby o poriadny kus dopredu, samo-
zrejme, aj vdaka pohotovej nahravke
avybornej interpretacii suboru Ensemble
Inégal s umeleckym vedticim Adamom
Viktorom.

Na nahravke sa Michnova nadherna
hudba objavuje v tej najcistejsej podobe,
aku si mozno predstavit. Na zaklade
néajdeného partu 1. husli bolo mozné
skutocne rekonstruovat ritornely (dopl-
nenim partu 2. husli) a inStrumentélne
sprievody hlasov. Najmé doteraz tiplne
chybajuce ritornely prinasaju Michnove
piesne v ich povodnej, jednoduchej
krase, bez vSelijakych barliciek ,instru-
mentalnych orgii* (zobcové flauty, kam-
zicie rohy, kortholty, cornamusy atd")
zaloZenych na vyuZiti ¢o najvacsieho
poctu nastrojov hudbe 17. storocia viac
¢i menej cudzich. Ensemble Inégal pri-
nésa na rozdiel od doterajSich nahravok
vynikajlcu interpretaciu tejto hudby v jej
originalnej barokovej podobe! Pri prvom
pocivani CD som si okamZite povedal:
konecne pocujem, aku krasnu hudbu
vlastne Michna skomponoval. Michnov
original plny vynikajticich napadov,
nadhernych melddii (a textov!), hemiol
apod. je, samozrejme, ovela posobivejsi
nez akakolvek rekonstrukcia i Gprava

a je napriklad zaujimavé, Ze ritornely
vyuZzivaju ovela viac imitacii nez by kto-
kolvek predpokladal, aj inStrumentélne
sprievody st celkove velmi bohaté.

Na tejto nahravke konecne nie je An-
délské prdtelstvi akymsi pochodom, ale
krasnou skladbou s ritornelmi, ktoré st
este vySperkované bohatymi ozdobami,
typickymi najma pre huslistku Lenku
skladieb. V tomto interpretacnom ponati
ziskava Michnova hudba az ,nadych”
ludového muzicirovania, to viak vobec
nevadi, presne naopak. Nahravku cha-
rakterizuje aj vyrovnana spevacka dvojica
- Gabriela Eibenova a Daniela Cermako-
vé. Ensemble Inégal je vSak cely vzacne
muzikalny a posluchac nemé najmensiu
$ancu nudit sa, hoci pociva na celom CD
vlastne to isté obsadenie (az na poslednti
skladbu ¢. 13, v ktorej si namiesto dvoch
husli pouZzité tri violy). K vybornej kvalite
iste prispel aj nahravaci tim na cele so
skasenym J. Krékom. Vdaka za tiito
nahravku, ktora nam chronicky znamy
Michnov opus priniesla v novej, no zaro-
ven povodnej krase!

Ladislav KACIC

dobn Potter Amores Pasaos

Amores Pasados

J. Potter, A. M. Friman
A. Abramovich, . Heringman
ECM 2015/DIVYD

Byvaly tenorista The Hilliard Ensemble
John Potter ma rad projekty, kde je
poznanie minulosti katalyzatorom
tvorivej slobody a odrazovym mostikom
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k nepoznanému. Kvéli tomuto hladaniu
pravdepodobne po case opustil svojich
slavnych kolegov a vydal sa vlastnou
cestou. A zacali sa diat veci... VacSina

z nich je, Zial, na nasej mainstreamovo
orientovanej scéne prakticky neznama.
Vdaka festivalu Konvergencie mohlo slo-
venské publikum Johna Pottera spoznat
aspon v netradicnom elektroakustickom
duu Being Dufay so skladatelom Ambro-
som Fieldom i v zaujimavom zoskupeni
The Dowland Project, kde sa k inter-
pretom zo scény starej hudby (vratane
slovenského huslistu Milosa Valenta)
pridal aj znamy jazzovy saxofonista John
Surman. Aktuélne CD pre label ECM
nesie nazov piesiiového cyklu Amores
Pasados, ktory vznikol pre stibor Red
Byrd, dalsi z Potterovych dobrodruznych
projektov. Jeho autorom je exbasgitarista
rockovej legendy Led Zeppelin John Paul
Jones (1946). Na eponymnom disku
Johna Pottera a priatelov sa jeho skladby
na Spanielsku poéziu Lopeho de Vega

a Gustava Adolfa Bécquera (1836-1870)
stretavaju s piesiiami byvalého hraca na
klavesovych nastrojoch v skupine Ge-
nesis Tonyho Banksa (1950) a popovej
ikony s prezyvkou Sting (1951), ktory na
CD prispel baladou Bury me deep in the
greenwood. Hudbu tejto trojice dopiiia
tvorba anglického basnika, skladatela
alekara Thomasa Campiona (1567-
1620) a jeho krajanov Petra Warlocka
(1884-1930) a Ernesta Johna Moerana
(1894-1950). Eklekticka a zdanlivo roz-
noroda zmes vsak pdsobi velmi kompakt-
ne a dokazuje, Ze v pripade dobrej piesne
ide skutocne o nadcasovul zaleZitost. Jed-
nym z dovodov je, Ze komorné aranzma-
ny st pre rovnaké obsadenie (dve lutny,
tenor a sopran), ktoré prilezitostne
ozvlastnia hardangerské husle v rukach
Anny Marie Friman. Dal3im je umeleck4
presvedcivost ucinkujucich interpretov.
Prilezitostne som mal pri pocivani sice
pocit, Ze nie vSetky piesne svojim rozsa-
hom vzdy idealne zodpovedaji hlasom
spevakov (pripadne ich nahravanie
nezastihlo v optimalnej kondicii), poro-
zumenie textu, intonacia a dikcia st vSak
vzdy dokonalé. Vysledkom je intimny

a poeticky piesfiovy recitél, ktory aj vdaka
umeniu lutnistov Ariela Abramovicha

a Jacoba Heringmana posluchaca pohiti
a stale ma co pontknut: mdZe zadrzat
dych pri partovsky krehkom duete No
dormia Johna Paula Jonesa, obdivovat
harmonie Warlocka a Moerana v netra-
diénom zvuku lutien, porovnavat origina-
ly a zhudobnenia Campionovych textov
Tonym Banksom alebo sa ponorit do
kontrapunktu dvoch inStrumentalnych
skladieb od tajomného pana Picfortha.

U mia najviac zarezonovali melancholic-
ké piesne Thomasa Campiona, zvlast tie,
ktorym vdychol zvlastnu naliehavost hlas
Anny Marie Friman. Najmé Follow thy

fair sun nedokazem vyhnat z hlavy. Doslo
to tak daleko, Ze som sa pokusil prelozit
text, tu je aryvok: , Follow still since so
thy fates ordained/the sun must have his
shade/till both at once do fade/the sun
still proudy/the shadow still disdained.
(Nasleduj ju, ako osud kdZe/ved'sinko
musi mat svoj tieri/s nim spolu bledne/
ked'sa konci deri/no kym sinko stdle
Ziari/tieri len viidne.)

Andrej SUBA

Piotr Wylezot
Improludes
Hevhetia 2014

Kataldg kosSického vydavatelstva Hevhetia
stale viac zapliajii zvuéné mena nielen
domacej hudobnej scény. V Sirokom
$tylovom a nekomerénom zabere je to
vyborny spdsob, ako na$ maly trh obohatit
o kvalitné tituly, no zarover i lakadlo pre
dalsich eurdpskych umelcov, postupne
ziskavajucich zaujem prezentovat svoje
nahravky pod slovenskou znackou. (Bo-
nusom prepriaznivcov kvalitnej hudby

je to, Ze ich mozu nielen pocut, ale aj
vidiet na festivaloch, ktoré Hevhetia po
Slovensku organizuje.) Takymto menom je
nepochybne i vyrazny zjav polskej jazzovej
scény, klavirista a skladatel Piotr WyleZof,
ktory svojim titulom /mproludes prispel

do nevelkého portfélia jazzovych sélovych
klavirnych nahravok, ktoré na Slovensku
vysli (v roku 2013 vydala Hevhetia sélovy
album klaviristu Ondreja Krajiiaka). Piotr
Wylezot sa bravirne pohybuje v jazze i vo
vaznej hudbe. Vlyucuje jazzovy klavir na
Katedre jazzu a sticasnej hudby Hudobnej
akadémie v Krakove a zaroven sa ako em-
balista venuje interpretacii starej hudby.
Na polskej jazzovej scéne sa jeho meno
viaze k legendam ako Janusz Muniak,
Jarek Smietana & Marek Batata. Zaroveii
je prvym Poliakom, ktory vydal svoje trio
Children’s episodes (2009) s Michalom
Baranskim (kontrabas) a kukaszom Zytom
(bicie nastroje) v prestiznom Spanielskom
vydavatelstve Fresh Sound - New Talent,
popri menach ako Brad Mehldau, Kurt Ro-
senwinkel alebo Robert Glasper. U nasich
zapadnych susedov je dobre znamy z ticin-
kovania v kvintete s gitaristom Davidom
Doriizkom. Improludes je prvym sélovym

albumom WyleZota. Osem autorskych
kompozicii prevadza posluchaca pttavym
svetom na pomedzi jazzu a véaznej hudby.
Transcendentdine etudly Liszta. Prinasa
tak zaujimavi moznost konfrontacie
s klaviristami odchovanymi na silnej pol-
skej klavirnej tradicii Fryderyka Chopina.
Chopinovskymi impresiami nastartoval
svoju slavnu kariéru dalsi velikan polského
klavira Leszek Mozdzer (Chopin - Impres-
Je, Polonia records, 1994).
Uvodné skladba albumu, Whitewater,
vychadza z repetitivnej minimalisticke]
figury a zvukomalebnych akordickych
postupov s mnozstvom arpeggii a har-
monickych zmien. Hypnoticky pita
pozornost posluchaca, dynamicky sa
rozrasta ako rozbujnena rieka. Chytlavy
melodicky motiv zjednocuje bohaty
harmonicky podorys do velmi efektného
a zaujimavého dramatického celku.
Nasledujica Improludes in E prinaSa
zmenu nalady, pokojny pulzujci rytmus
s etudovito statickou rytmickou figurou,
nad ktorou prebieha kontrapunktické
improvizacné preludovanie. Black Water
je hibava, baladické, harmonicky pestra
a emocionalne silna téma pontikaju-
ca priestor na sofistikovant a vyrazovo
jemnt improvizaciu s prvkami bluesovej
melodiky. Naproti tomu virtuézna
rytmicka figira a romanticky Siroka
melodicka linia rozohrévaju klavir do
krasnej zvukomalby skutocne pripo-
minajlicej vyvierajici pramen skladby
s nazvom Wellspring. Improludes X je
opat kompozicia s repetitivnou minima-
listickou figtrou, tento raz sa k nej prida-
vajui vyrazné motivy v basovej linii, ktoré
Wylezot majstrovsky rozvija v hravej a az
neuveritelne prepracovanej improvizacii.
Improludes opus zero azda najviac cerpa
z pompéznej romantickej melodiky a lisz-
tovskej poetiky. Dynamickym vrcholom
albumu je skladba Circlesteps, zacinajuica
harmonickou sekvenciou prerastajicou
do zloZitych, symetrickych akordickych
postupov, ktorymi akoby autor nadvézo-
val na krkolomné harmonické principy
slavnej Giant Steps Johna Coltranea.
Je ukazkou neuveritelnej improvizacnej
flexibility a brilantnej techniky Piotra
Wylezofa. Album uzatvéra krasna, nostal-
gicka skladba Clouds (in memory of JS)
ako spomienka na polsku legendu jazzo-
vej gitary Jarka Smietanu (1951-2013),
ktorého spoluhracom bol prave Wylezof.
Tazko uréit, & s Improludes viac klasic-
kou alebo jazzovou nahravkou. Dobr
hudba urcite takéto zaskatulkovanie
nepotrebuje. Rozhodne vsak album
hudobnika, ktory dokaze zuzitkovat svoje
excelentné skisenosti z oboch ,hudob-
nych brehov”, nemoze priniest iny ako
excelentny vysledok. Som velimi rad, Ze
tento album vysiel prave na Slovensku.
Miroslav ZAHRADNIK

RECENZIE
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predajiia Hummel Music
Klobuénicka 2, 81102 Bratislava
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Slovenska filharménia

So 14.11.

Koncertna sien SF, 16.00

SKO, E. Danel

M. Garajszki, Harlekyn

J. Urdova, Kolombina

E. Simakova, kostymy

S. Lavrik, vyprava, dramatizacia, réZia
M. Vanek, moderator

Garajszki / Lavrik / Bartok

Ne 15.11.

Koncertna sien SF, 16.00

J. Ebenbauer, organ

J. S. Bach, Reger, Bartholdy, Schmidt

Ne 22.11.

Mala sala SF, 16.00

SKO, E. Danel

K. Turnerova, harfa

P. Zwiebel, viola

E. Prochéc, violoncelo
Torelli, Wagenseil, Salva, Suk

Ut 24.11.

Mala sala SF, 19.00
S.Y. Kim, klavir
Chopin

St 26.11.- Pi 27.11.
Slovenska filharménia, E. Salmieri
SFZ, ]. Chabron

S.Y. Kim, klavir

M. Masarykova, sopran

P. Noskaiova, alt

J. Graf, tenor

T. Selc, bas

Martucci, Chopin, Haydn

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 15.11.
Moyzesovo kvarteto
Dvorék, A. Moyzes

: J. Pastorkovd, sopran

i Z.Zamborské, klavir

i V. Ondrejcék, gitara

: Sabio, Sor, Cantallos, Koskin, Surin,
i Frangaix, Bernath

: Ne 29.11.

: 1. GabriSova-Encingerov4, flauta

: A. Feriencikova, ¢embalo

i L. Fangovie, Klavir

i Vargovo kvarteto

i P.Varga, husle

i K. Veselské, husle

i R.Rusiiak, viola

i M. Haring, violoncelo

: Quantz, C. Ph. E. Bach, Vasks, Franck

Statna filharménia KoSice

i Ne 15.11.

i ARS NOVA - festival sicasného
i umenia

i Dom umenia, 19.00

¢ Quasars Ensemble, I. Buffa

i E. Suskova, sopran

i M. Hriesik, rézia

¢ Hosokawa

i 8t 19.11.

i Koncert v ramci festivalu sakralneho
i umenia

¢ Stétna filharménia Kogice, M. Stryncl
¢ Zbor Sv. Cecilie, V. Gurbal

i Sz.Imre Buka, lesny roh

i L. Knotekové, sopran

i M. Cukrova, alt

¢ P. Racko, tenor

i M. Lukag, bas

i . S. Bach, Mozart, Haydn

i po23.11

¢ ST(0)dr 200 - Literdrno-hudobny
+ vecer

i P. Cibula, rézia

i L. Kollegova, L. Juhas, P. Gegeon,
YR

i §t 26.11.

¢ Statna filharménia Kogice, K. Dobroykov
i E Krulik, husle

i Mendelssohn-Bartholdy, Bartok,

¢ Brahms

Hl Medzinarodné sit'aze

10. roénik Bucharest International
¢ JAZZ Competition

i 14.-21.5.2016

¢ Bukurest, Rumunsko

¢ Vekovy limit: do 35 rokov (narodeni
i po 1. méji 1981)

¢ Info: office@jmEvents.ro, www.jazz-
i competition.ro, www.jmEvents.ro

Medzinarodna klavirna sutaz Jeunes-
: ses Musicales “Dinu Lipatti”

i 14.-21.5.2016

¢ Bukurest, Rumunsko

¢ Vekovy limit: do 14, 18 a 30 rokov

¢ Vstupny poplatok: 100 EUR

¢ Uzavierka: 1. 3. 2016

¢ Info: office@jmEvents.ro,

i www.jmEvents.ro

i Medzinarodné siitaz pre bicie na-
¢ stroje Tromp Eindhoven 2016

i 10.-20.11. 2016

¢ Eindhoven, Holandsko

¢ Vekovy limit: do 30 rokov

i Uzavierka: 1. 5. 2016

¢ Info: www.tromppercussion.nl

Medzinarodna zborova sutaz v El-
: senfelde 2016

i 14.-17.7.2016

i Elsenfeld, Landkreis Miltenberg,

i Nemecko

i Kategoria: a./ symfonia hlasov

¢ (s povinnou skladbou), b./ folkior,
i spiritual & jazz

¢ Podmienky: kazdy zbor sa musi

: zdcastnit obidvoch kategorii, sitaz
¢ urena pre mieSané zhory (16-40

i neprofesionalnych spevakov)

¢ Vistupny poplatok: 200 EUR / zbor
i Uzévierka: 31. 12. 2015

¢ Info: kultur@Ira-mil.de,

i www.chorwettbewerb-miltenberg.de

i Medzinarodné hudobné sttaze
Llangollen Eisteddfod 2016

i 5.-10.7.2016

i Llangollen, Velké Britania

i Kategoria: s6lovy spev (opera, orato-
¢ rium, piesen, ludovy spev), zborovy

i spev (Zenské zbory, muzské zbory,

i miesané zbory, mladeznicke zbo-

i 1y), stibory (vokélne, inStrumentélne),
: tanec (ludovy tanec, sticasny tanec,

: street dance, tap, jazz)

¢ Vekovy limit: do 25 rokov (intrumen-
¢ talna hra), do 28 rokov (solovy spev)

i Uzavierka: 20. 11. 2015

¢ Info: music@international-eisteddfod.
i co.uk, http://eisteddfodcompetitions.
i couk

i Medzinarodné hudobna siitaZ Geor-
i ge Enescu 2016

: 3.-25.9.2016

¢ Bukurest, Rumunsko

i Kategoria: klavir, husle, violonéelo,

¢ skladba

¢ Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1983

¢ Vstupny poplatok: 100 EUR - klavir,

husle, violoncelo, 50 EUR - skladba

Generalny riaditel’ SND

v Bratislave vypisuje konkurz
na obsadenie volnych miest
v orchestri Opery SND

na posty:

hra¢ na 1. lesny roh

hraé na 2. trombén

hra¢na 2. trabku

Konkurzy sa uskutocnia
3.12.2015 0 10.00 hod. v k-
Sobni orchestra Opery v NB SND
(Pribinova 17). Pisomné prihlasky
s kratkym CV a fotokdpiou naj-
vyssie ukonceného hudobného
vzdelania posielajte na adresu:

Kancelaria orchestra SND
Jozef Kundlak

Pribinova 17

819 01 Bratislava

Konkurzné podmienky a info:
jozef.kundlak@snd.sk

Uzavierka: 1. 6. 2016
: Info: enescucompetition@festivale-
: nescu.ro, www.festivalenescu.ro

Zahranicné workshopy

i Konkurzy do Ml4deinickeho orches-
i tra Gustava Mahlera 2015

i 5.3.-12.4.2016 - Velkonocné turné
: 5.8.-5.9.2016 - Letné turné

: Konkurzy sa konaji od

§ 2.11.-20.12. 2015,

¢ Vekovy limit: 16 - 26 rokov, nar. medzi
i 1.1.1989 - 31.12. 2000

i Uzavierka prihlasok: www.gmijo.at

¢ Info: auditions@gmijo.at,

¢ www.gmjo.at

VENI ACADEMY vypisuje
L\Jzvu na zasielanie
partitar” pre skladatelov
z krajin V4

Propotzicie: bez vekového obme-
dzenia, doteraz nepredvedené
skladby (aj viacero od jedného
skladatela) nie starsie ako 5 rokov
s dizkou trvania 7 - 12 mindit,
aspor ¢iastocne otvorené skladby
z hladiska inStrumentalneho
obsadenia (15 - 20 hracov, pricom
party klavira, klarinetu a husli mozu
byt profilované sdlisticky).
Partitury, party a intrukcie

k predvedeniu musia byt zaslané
do 15. janudara 2016 vo formate
pdf na adresu
veniacademy4x4@gmail.com,
MIDI stbor (vo formate mp3)

je vitany. Okrem toho treba
prilozit kopiu dokladu o Statnom
obianstve, fotografiu, kratke CV
akomentar k skladbe (max. 600
znakov s medzerami).

Styria vybrani skladatelia ziskaji
okrem financnej odmeny a pred-
vedenia aj pozvanie na ticast na
projekte VENI ACADEMY 4x4
(6.3.-12. 3.2016).

Info: www.veni.sk/4x4

editori
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QentrUm

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Christoph Cox
Daniel Warner

AUDIOKULTURA

Texty o modernej hudbe

,Pozorne pocuvat je dblezitejSie nez vytvarat zvuky.”
Alvin Lucier

N4djdete vo vybranych knihkupectvach alebo na www.hc.sk

edicia preklady
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Slovenska filharmonia

Hladate
harmoniu?
Navstivte
filharmoniu

67. koncer tha sezdna
2015 - 2016

www.filharmonia.sk



Uz v predaji!

cinohra opera

DARCEKOVA
POUKAZKA

Urobte radost svojim blizkym
so Slovenskym narodnym
divadlom

TIPNA
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V predaji v pokladniciach SND www.snd.sk [7 [ wim

. . s _ws Vstupenky v pokladniciach SND a online
Vlac InfOTmaCII na Www.snd.Sk natwl\:vw.snd.zkawww.navstevnik.sk.

Rezervicie +4212 204 72 289

+42 1 2 204 72 289 arezervacie@snd.sk
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