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Bruno Walter

SymphonyOrchestra

DIRIGENT: JACK MARTIN HANDLER

21. 9. 2015 | 19:30

KONCERTNA SIEN SLOVENSKEJ FILHARMONIE

LUDWIG VAN Beethoven: SYMFONIA C.7 A DUR OP. 92
LUDWIG VAN Beethoven: KONCERT PRE KLAVIR A ORCHESTER C. 5 ES DUR OP. 73 , CISARSKY*

RUDOLF BUCHBINDER, KLAVIR

22.11. 2015 19:30

VELKA SALA MUSIKVEREIN, VIEDEN

LUDWIG VAN Beethoven: KONCERT PRE KLAVIR A ORCHESTER C. 4 G DUR OP. 58
JOHANNES Brahms: SYMFONIA C. 2 D DUR OP. 73

GOTTLIEB WALLISCH, KLAVIR

27. 1. 2016 | 19:30

KONCERTNA SIEN SLOVENSKEJ FILHARMONIE

LUDWIG VAN Beethoven: TROJKONCERT PRE KLAVIR, HUSLE, VIOLONCELO A ORCHESTER C DUR OP. 56
ANTONIN Dvo#ék: SYMFONIA C. 9 E MOL OP. 95 ,Z NOVEHO SVETA*

MISCHA MAISKY, VIOLONCELO

SASCHA MAISKY, HUSLE

LILLY MAISKY, KLAVIR

9.5. 2016 | 19:30

KONCERTNA SIEN SLOVENSKEJ FILHARMONIE

PIOTR ILJIC éajkovskij: KONCERT PRE HUSLE A ORCHESTER D DUR OP. 35
LUDWIG VAN Beethoven: SYMFONIA C. 3 ES DUR OP. 55 ,EROICA*

DALIBOR KARVAY, HUSLE

PRODUKCIA: PREDPREDAJ ABONENTIEK . .
0BYCAJNA: 160 € twketp&ﬂﬂ,\'m..
AN FIREMNA: 300 €
\ / ISIC/ITIC/DOCHODCA: 50 € GESAMTKUNSTWERK.EU
e SUCASTOU JE TRANSFER NA KONCERT ) )
VO VIEDNI A VSTUP NA RECEPCIE \/ BRATISLAVE. POKLADNA SLOVENSKEJ FILHARMONIE,
KUPOU FIREMNEHO LISTKA DOTUJETE LISTOK NAMESTIE EUGENA SUCHONA 1,
PRE STUDENTA, UCITELA A DOCHODCU. BRATISLAVA PO-PI 10:00-17:00
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Editorial
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Vazeni Citatelia,

|

september je nielen mesiacom, K. Malikova
v ktorom opat otvaraja svoje
brany filharmonické a divadelné
inStitucie, ale tiezZ obdobim
predznamendvajicim sezoénu ’
jesennych festivalovych podu- - %
jati. UZ o niekolko dni sa budd \ .
priaznivci komornej hudby i po- 3
zoruhodnych medzizanrovych

stretov schadzat na bratislav- T. Hosokawa
skych Konvergenciach, v rovna- - coal
kom Case prebehne jubilejny

45. rotnik Medzinarodného
organového festivalu Ivana So-

kola nielen v KoSiciach, ale aj

v prilahlych mestach vychodného

dobné slavnosti budud uz tradicne
prehliadkou pozoruhodnych
zahrani¢nych a domacich stborov
i solistov. Opomentt nemozno
ani v slovenskych podmienkach unikatny beethove-
novsky cyklus Bruno Walter Symphony Orchestra,
ktory prinesie do Bratislavy solistov Rudolfa Buchbin-
dera ¢i vynimocné pédiové stretnutie rodiny Maiskych
v Beethovenovom Trojkoncerte.

Septembrové vydanie ¢asopisu prinasa aj pohlad na
letné hudobné podujatia a ponuka nasich stalych spo-
lupracovnikov z prestiznych zahrani¢nych festivalov
(Bayreuth, Salzburg, Bregenz, Pesaro, Aix-en-Provence)
je viac nez unikatna. LokalnejSie sa Zial spravame

na doméacom ihrisku: festival viva Musica! zamietol
akreditaciu kritikovi, pretoZe jeho ,riaditel si nepraje,
aby prisiel ako recenzent na koncert.“ Séfredaktorovi
zahrani¢ného operného portalu, ktory o akreditaciu
pre autora (mimochodom nasho dlhoro¢ného spolupra-
covnika) ziadal, pontkol moznost udelenia vstupu pre
niekoho, kto o podujati v minulosti pisal priaznivejsie.
Tento postup vedenia festivalu oznacil Séfredaktor za
absolutne neprijatelny s tym, Ze o Ziadne iné akredi-
tacie ziadat nebude. Zrejme nie som jediny, komu spo-
menuté praktiky evokuji ducha nedavnych cias, kedy
sa nesmelo kritizovat, neodporucalo sa pod kritiku
podpisovat a ked sa uz niekto podpisat chcel, nemal sa
Cudovat. Podujatiu, ktorého navsteva prinasa riziko,
Ze v pripade nedostato¢ne pozitivneho hodnotenia sa
kritik dostava na C¢iernu listinu organizatora, potom
nepomoze ani to najlepsie platené PR.

Slovenska a Bratislavské hu- X PR .\"\-
o

Folklor

Z. Kodaly
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Reagujete

AD HZ 7-8/2015 V. Rusb: Dni starej hudby 2015

Redakcia Hudobného Zivota uverejnila v ¢isle
7-8 /2015 kritické resumé Dni starej hudby.
Na ich hodnotenie sa podujal organista Vla-
dimir Rusd. Pozorne som si presla vSetky
detaily tykajtce sa mo6jho organového re-
citdlu v Primacidlnom paldci. Niektoré ma
podnietili zamysliet sa nad koncepciou hry,
iné si vyzaduju korekciu, kedZe tvrdenia
autora textu obsahuju viaceré nespravne
udaje. Hudobny Zivot je odborny ¢asopis, no
pri vSetkom respekte k tomuto médiu i k au-
torovi ¢lanku, ich povaZujem za potrebné
uviest na pravi mieru. Pojem ,Bas de trom-
pete“, spravne ,Basse de trompette* (to isté
LRécit“) sa nikdy neuvadza v spojeni so Spa-
nielskou, ale s francizskou hudbou, ktora
na koncerte nebola zastipena. Registracia

v diele Juana Cabanillesa, ktoru kritik Ruso
popisuje francuzskou terminoldgiou, nemoh-
la byt realizovana nielen preto, Ze skladatel
neuvadza v Pasacalles ni¢ konkrétne, ale tiez
z dovodu, Ze v katedrale vo Valencii, kde od
roku 1665 posobil, jednoducho nepoznal tzv.
»delené registre®. Organdrstvo v Aragonskom
kralovstve, pod ktoré patrilo i Katalansko,
Mallorca, Aragon a Valencia, bolo odliné

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na stranke www.hc.sk/hudobny-zivot/

od tzv. kastilskej $koly. Katalanska $kola ne-

i poznala delené registre aZ do roku 1693, ked

Rogque Blasco dosadil v katedrale vo Valencii
LTrompeta real®, teda nie ,chamade®. Jediny
chamade register, ktory Cabanilles spoznal
az na sklonku Zivota, bol ,Clarin“. Tejto regis-

tracii venoval niekolko skladieb, napriklad
i Tientos partidos de mano derecha de Clarines.
i Pasacalle nepatri k tomuto druhu kompozi-

cie, nevyzaduje dvojmanuéalovy néstroj. To,
o pise autor recenzie, nie je teda absolttne
zddvodnitelné. Rovnako nie je zd6vodnitel-
né karhat interpreta za to, ze si dovolil hrat
Scarlattiho na organe. Bolo Uplne beZznym
zvykom interpretovat klavesové skladby na
réznych nastrojoch. Samozrejme, vhodnost
interpretacie niektorych sonat na organe
mozZe byt diskutabilnd, preto musia interpret
i kritik organ poznat. O tom som pisala nie

tak davno na podnet redakcie Hudobného
i Zivota, ktory poziadal interpretov, aby napi-

sali svoj pohlad na ,umenie kritiky“. Jednym
z hlavnych kritérii hodnotenia organovej
interpretacie su pre kritika dostato¢né infor-
macie o nastroji. Mozno bol Ricercar od Gab-
rieliho ,,odSmirovany“, lebo mala organistka
Llenivi“ lava ruku alebo mal organ problém
so vzdusnicou... Tak ako? Neprotireci si

potom autor, ked o niekolko riadkov dalej

napise, ze interpretka bola dobre technicky

i pripravena? A ¢o ta ,lascivnost“? Publikum,

Kontroverzny Bach

Neddvno sme boli v rdmci festivalu Dni
starej hudby svedkami interpretacie
Bachovych Goldbergovyjch varidcii v poda-
ni Mahana Esfahaniho, ktora rozputala
mensiu kontroverziu ohladom estetickej
vhodnosti jeho interpretac¢nej koncepcie.
Dals$i sélovy inStrumentélny recitl k pocte
dvojvyrocia tohto skladatela - velikdna sa
odohral 28. 7. (presne 265 rokov od umr-
tia skladatela) v koncertnej sieni Klarisky
v ramci festivalu Kultirne leto a Hradné
slavnosti Bratislava. Na koncerte v inter-
pretacii Michala Stahela zazneli prvé tri
zo Siestich Bachovych Suit pre sdélove vio-
loncelo (¢. 1 G dur BWV 1007, €. 2 d mol BWV
1008, ¢. 3 C dur BWV 1009) doplnené Partitou
a mol pre sélovu flautu (BWV 1013), transkri-
bovanou pre violoncelo do téniny d mol.
Koncert putal pozornost posluchacov okrem
iného aj vzacnym zapozicanym nastrojom
Antonyho Poscha (Vieden 1728), teda sucas-
nika predvadzanych diel.

Na uwvod zaznela transkribovana Partita,
ktorej nedostatky boli pocutelné prakticky
okamzite. P6vodne velmi Ziva, prijemne
francizsky a baletne znejica skladba pre
flautu sa na violoncele zmenila na nepoz-
nanie. Rychle figurativne pasaze, ¢asto

v staccate a s taziskom na artikulacii, zneli
na violoncele velmi tazkopadne a mélo
zretelne. Vysledku nepomohli ani pocetné

intonacné zavdhania interpreta. Bachove
Suity pre solové violoncelo (ako aj iné jeho
zname diela) sa neraz stavaju obetou sen-
timentalnych interpretacii s typickym
preafektovanym vyrazom v pomalych

M. St'ahel (foto www.michalstahel.com)

tempach, ktoré st urcené pre tych, ktorych
Adorno nazval ,emocionalnymi poslu-
chacmi“. Michal Stahel si ale zvolil opacny
pristup, a to mimoriadne rychle tempa.
Problémom sa tak stala nezrozumitelnost
melodickych linii a prepracovanej moti-

ktoré zostalo az do konca koncertu, sa do-
zvedelo aj nazov témy improvizacie autorom
oznacenej za lascivnu. Ide o zndme Canto
Llano de la Inmaculada Concepcion zo 16. sto-
rocia (Spev k Neposkvrnenému pocatiu Pan-
ny Marie). TGto tému spracoval okrem inych
aj Francisco Correa de Arauxo a je Skoda, ze
autor recenzie pocul tému len v soprane. Kri-

i tike organistu Vladimira Ruséa som venovala

velku pozornost. Vac¢Sina umelcov Cita svoje
hodnotenia, hoci to nepriznava. Povazujem to
za spravne a poucné v pripade, ak kritik pou-
Ziva spravnu terminolégiu, je dostatocne in-
formovany o stave a charakteristike néstroja,
nevyhyba sa interpretovi. Co je na kritike
zaujimavé? Diskusiami, vymenou nazorov
rastieme, ,podpichneme* interpreta, pytame
sa ho, preco si zvolil td ¢i ond koncepciu,
sthlasime alebo odmietneme. Na koncert ale
mame prichadzat s dobrym timyslom analy-
zovat interpretaciu a reakcie publika. Okrem
tejto recenzie vyslo v rovnakom ¢isle aj hod-
notenie recitalu Stanislavom Tichym. Na roz-
diel od neho, ktory piSe o pozitivnej reakcii
znalcov aj beznych posluchacov, organistu
Rusda tento fakt irituje. Dakujem Vladimirovi
Ruséovi za Cas, ktory venoval tejto recenzii

a redakcii Hudobneého Zivota za zverejnenie

: tychto mojich ,errat“ a prajem vela konstruk-

tivnej kritiky na jeho stranach.
Monika MELCOVA

vickej prace v bachovskej polyfénii. Tento
problém este prehibilo silné akcentovanie
basovych ténov v arpeggidch a tich$ia hra
figuracii. vdaka tomu nebolo mozné dobre
vnimat zakladné afekty tancov, akymi st
napr. svieZost a veselost typické pre alle-
mande alebo rustikalne znejice kontrastné
Useky s burdénmi vychadzajace z ludového
charakteru gigue. Treba podotknut,
Ze hraci ako napr. Jaap ter Linden
vykresluja tento kontrast vyrazne
a suity plné akordickych rozkladov
a stupnicovych behov ziskava-
ju prijemny ,exoticky“ nadych.
SilnejSou strankou interpretacie
boli pomalsie Casti (predovsetkym
sarabandy), kde bola hra Michala
Stahela koncepcnejsia a rytmicky
presnejsia. Bolo pocut pracu s vy-
razom, celok dokreslovala vkusna
agogika, hoci sa vo vysledku stra-
cali zvysky kontur francuzskej
hudby, ktoré Bach v dielach cias-
to¢ne zachoval. Menuety boli za-
hrané v tempach a s vyraznejSimi
akcentmi, ktoré mierne prekryvali
kantabilny charakter melddii.
Na zaver treba dodat, Ze napriek
relativne dobrej akustike Klarisiek dobovy
nastroj znel mierne nestabilne a vzdialene.
Koncert tiez rusili skupinky posluchacov,
ktori koncertnu sien opustali - v tom lep-
Som pripade medzi castami.

Patrik SABO

9]2015

hudobnijzivot



Melos-Etos 2015:

nova hudba, sibory, multimédia,
Azia, domaca tvorba...

... tak zneju klucové slova, v skratke vysti-
hujtice obsahovd napln aktudlneho rocnika
najstarsieho dodnes existujiceho festivalu
sucasnej hudby na Slovensku. Ak bolo v mi-
nulosti ideou tohto podujatia hrat hudbu,

ktord u nas najmaé z ideologickych pricin
nezaznievala, a ako hosti pozyvat zname
skladatel'ské osobnosti, ktorych diela tvorili
stredobod dramaturgie, tento rocnik bude iny.
Namiesto ,dohanania zameskaného“ sa festi-
valovy vybor pri zostavovani programu zhodol
na zakladnej idei uviest diela staré maximal-
ne péat rokov.

Dal$ou dramaturgickou dominantou st
ansamble - jednoducho preto, lebo po¢ntic
60. rokmi sa stali hlavnymi aktérmi v inter-

pretacii hudby stcasnych skladatelov a po-
stupne vytesnili prevazne malo flexibilné

(a drahé) symfonické orchestre, a sucasny
vyvoj tento trend iba potvrdzuje. Pocas tyz-
drla medzi 7. a 13. novembrom sa v Bratislave
predstavia skuto¢ne r6znorodé sibory - do-

mace aj zahrani¢né, pozostavajtice zo Sty-
roch ¢i piatich ¢lenov, ale aj vacsie zostavy,
Cisto akustické alebo aj s elektronikou...
Program Muchovho kvarteta skonfrontuje
kvartetové novinky dvoch anglosaskych

Het Collectief (foto: E. Maes)

a dvoch slovenskych autorov, podobne aj
program skvelého belgického kvinteta Het
Collectief sa bude obrazne pohybovat v za-
padno-vychodnych (konkrétne belgicko-slo-
vensko-pobaltskych) suradniciach.

Z domadcich telies nemdzu chybat Melos Ethos
Ensemble a Quasars Ensemble, v programe
ktorych zvlastnou zhodou okolnosti figuruju dve
scénické monodramy, navyse ideovo spriaznené
vdaka autorom svojich nametov: Melos Ethos
Ensemble uvedie Le voyage Johannesa Mariu
Stauda na text Charlesa Baudelaira s franctiz-
skym hercom Cédricom Thiolletom v titulnej
ulohe, o deri neskor predstavi Quasars Ensemble
so sopranistkou Evou Suskovou a v réZii Maje

SPRAVODAJSTVO / FESTIVALY

Hriesik na doskach SND monodramu Havran
Toshia Hosokawu, ktora zaujimavym sposobom
prepaja svet poeovskej strasidelnej fantasti-

ky s prvkami tradi¢ného japonského divadla
nd. Hosokawova hudba (konkrétne skladba
Hika) bude zniet aj na koncerte mladého telesa
Sinfonietta Bratislava a zdaleka nepdjde o jedi-
ného azijského skladatela na festivale - ochut-
navku hudby (nielen) kérejskych autorov pripra-
vi juhokdrejsky Ensemble TIMF.

Mimoriadne bohato bude zastipena aj tvor-
ba slovenskych autorov, pricom vo vacsine
pripadov pbjde o premiéry. Generacny aj Sty-
lovy zéber je velmi Siroky - od skladieb pre
subor barokovych nastrojov (zavere¢ny kon-
cert v podani Solamente naturali) od Mira
Bazlika Ci Petra Zagara cez kompozicie Petra
Machajdika, Jana Zacha, Viery Janarcekovej,
Maridna Lejavu a Lubosa Bernatha az po
skladby autorov a autoriek mladej a najmlad-
Sej generéacie - Lucie Chutkovej, Zelislavy
Sojak Suboti¢ a skupiny tvoriacej pre Stu-
dentsky Ensemble Spectrum pdsobiaci pri
VSMU - Mateja Slobodu, Petra Javorku, Lenky
Novosedlikovej a Alexeja Temnova. Tvorba
niektorych z nich zaznie tiezZ v ramci per-
formancie festivalu na Hlavnom namesti

v podani Joystick Orchestra v spolupraci

s francizskym multimedidlnym umelcom
Sergeom de Laubierom. Este predtym vSak
ako mimoriadny koncert zaznie recital skve-
1ého taliansko nemeckého akordeonistu

Ensemble TIMF (foto: Ensemble TIMF)

Teodora Anzellottiho, ktory uvedie rad sloven-
skych premiér.
Tak ako po minulé ro¢niky, ani teraz nebudd
na Melose chybat multimedidlne projekty.
Okrem spomenutého otvaracieho podujatia
to bude zaujimavy ,dvojkoncert“ v priesto-
roch a4, na ktorom svoj novy, priamo pre
Melos-Etos pripraveny audiovizudlny projekt
predstavia Jan Sicko a Jonatan Pastir¢ak a po
nich bude miesto na pddiu patrit Tarantino
Etudes a Hitchcock Etudes kanadskej sklada-
telky Nicole Lizée.
Viac informacii na: www. hc.sk/melos-etos/
program

Robert KOLAR



REPORTAZ

Slovenska filharmonia
v krajine vychadzajuceho sinka

0 Japonsku sa hovori, Ze je krajinou vychadzajiceho sinka. Co v3ak vravia Japonci na
svoju krajinu ostrovov? Legenda spomina, Ze Stvoritel rozceril vodu zazracnym mecom

a kvapky, ktoré z neho spadli spat'do mora vytvorili ostrovy, ktoré sa neskor stali sGios-
trovim a pravlast'ou Japoncov. Japonsko je nielen koliskou legiend o samurajoch, histérie,
stzvuku dvoch nabozenstiev, ale aj vel'kého zaujmu o kultdru, hlavne eurdpsku klasicki
hudbu. Svoje ,kvapky” v krajine vychadzajiceho sinka prezivali aj ¢lenovia orchestra
Slovenskej filharménie pocas dvoch tyzdnov (1.-13. 7.), ktoré boli prezentaciou nasho

prvého orchestra v tejto krajine.

Prva kvapka: koncertné turné sym-
fonickych orchestrov nezacina v autobuse,
lietadle ani pripravnymi skdskami. Malokto
tusi, ze ,kvapkami, ktoré davaju Zivot kon-
certom, su kontakty, nekonec¢né jednania

a mailové komunikécie s organizatormi. Ma-
nazér orchestra priblizne s poldruharocnym
predstihom detailne pripravi s japonskou

niekolko dni dopredu. Ani nie tak nervozita,
snad zodpovednost kazdej zlozky personalu
SF, zodpovedajucej za svoju Cast pripravy.

Druha kvapka: potas 12-hodinového

letu sledujeme na informativnych obrazov-
kach cas priletu do Tokia. Sedenie v lietadle
je vSetkym, len nie prijemnym a zabavnym,

v podobe Gnavy, migrén, nervozity ¢i zalidoc-
nych tazkosti, o samozrejme posluchacov

na koncertoch nezaujima. Ostava jedine na
profesionalite hracov, ako sa s tym dokazu
vyrovnat. Zvladnut tieto neziaduce problémy
nas Casto stoji mnoho sil a sebazaprenia.

Tretia kvapka: saponské koncertné saly
su vo vSeobecnosti zndme - architektonicky,
akusticky ¢i vybavou st na Spickovej tirovni.
Skusky aj prvé koncerty v Matsumoto a Utsu-
nomiya sprevadzal pocit suzvuku medzi orche-
strom a sdlistami, obzvlast s violoncelistom
Ludovitom Kantom, ktory svojho ¢asu pdsobil

v SF ako koncertny majster violonciel. UZ via-
cero sezon Zije a pracuje v Japonsku ako kon-
certny umelec a $pickovy orchestralny hrac.

Je pozitivne pocas turné stretdvat zname tvare
organizatorov japonskej agentury, ktori si
ochotni za kazdej okolnosti s ismevom pomoct
Ci vyjst v Ustrety pri rieSeni problému. Koncert
dopadol fantasticky s nadSenymi ovaciami
publika. Pre nas Eurdpanov je nevsedny spdsob,

stranou cely zajazd, vystipenia, cesty, pracu
technického personalu, skusky, financie...
Je to nesmierne zodpovedna praca jediného
¢loveka. K priprave patrili aj skusky or-
chestra s dirigentom LeoSom Svarovskym
a solistami - violoncelistami Ludovitom
Kantom a Daiom Miyatom a huslistkou
Yoé Miyazaki. Poslednu skusku sprevadza-
ju atmosféra doladenia umeleckej stranky
pripravy telesa a nervozita panujica vSade
naokolo medzi hudobnikmi i technickym
personalom, ktory zabezpecuje prevoz na-
strojov a vSetkého potrebného do Japonska

obzvlast pri tolkych hodinach. Tak ako vzdy,
aj tento rok sa japonski usporiadatelia snazili
pripravit celé turné organizacne na profe-
sionalnej Urovni: od prejazdov autobusmi,
vlakmi, cez ubytovanie... Casovy harmono-
gram je dolezity, aby nedoslo k neZiaducim
prestojom ¢i akymkolvek inym organizacnym
problémom. Pocas prvej skusky, tak ako po-
Cas vsetkych, bojuju ¢lenovia orchestra so
sedemhodinovym ¢asovym posunom. Ked

v Tokiu ranajkujete, na Slovensku je hlboka
noc. Casovy posun ide proti biorytmu Stredo-
eurépana, aklimatizacia si vybera svoju dan

akym japonské publikum reaguje na atmosféru
a naladu hudby a ako im badat na tvari vsetky
emacie a zaujem o hudbu slovanskych néaro-
dov. Japonci st izasni posluchaci, miluju slo-
vansku hudbu a kulttruy, ale, prosim, nepytajte
sa preco. Pre nas je to zdhada, ktora je tizasna

a na koncertoch v Japonsku neopakovatelna.

Stvrta kvapka: nural konetne do To-
kia, pocut v orchestri po skonceni druhého
koncertu za neutichajiceho potlesku pri
odchode do satni. Prvy volny den, aj ked daz-
divy, je pre hudobnikov velmi d6lezity hlav-
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ne kvodli nacerpaniu sil na najdolezitejsie
koncerty tohtorocného turné v Suntory Hall.
Mnohi ho travili oddychom, prechadzkami
Ci navstevami turistickych zaujimavosti, ale
aj vyhladmi z 24. poschodia hotela, v ktorom
boli filharmonici ubytovani, na jednu z naj-
vacsich vlakovych stanic Tokia.
vyvrcholenim sd jednoznacne tri koncerty

- dva v tokijskej Suntory Hall a jeden v Nagoji.
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Suntory Hall patri k svetovym koncertnym sa-
lam, najznamejsie orchestre, sibory a sélisti
sa pred doméacim publikom prezentuju prave
tu. Ziaden $pi¢kovy orchester ju na japon-
skom turné nemoze obist. Na oboch koncer-
toch vypredanych na 90 % (sdla s kapacitou
3000 posluchécov) zatajil dych kazdy, kto vys-
tupil na pddium, vidiac tolko hudbychtivych
Japoncov ocakavajuicich umelecky zazitok. Na
tom prvom sa orchester prezentoval s typic-
kym programom pre japonské publikum - VI-
tavou Bedricha Smetanu a Violoncelovym kon-
certom h mol op. 104 Antonina Dvoraka spolu
s Uzasnym Daiom Miyatom. Na druhom sa
SF predstavila japonskému publiku s dielami
Piotra Ilji¢a Cajkovského (Koncert pre husle

a orchester, Symfonia ¢. 5) spolu s japonskou
huslistkou Yoé Miyazaki. Oba koncerty do-
padli nad oc¢akavania aj napriek nezvyklému
pocitu hrat pred tolkymi posluchac¢mi. vio-
loncelista exceloval neuveritelne krasnym
ténom na Amatiho nastroji z roku 1640, ktory
mu zapoZzicala nadacia japonskej banky pre
najtalentovanejsich inStrumentalistov. Pri-
davky si obecenstvo vyziadalo neutichajicim
potleskom a orchester ich odohral bravirne.
Este k japonskému publiku: odraza naturel

domacich, je nadmieru vdacné a s ismevom
na tvari ¢i vykrikmi ,bravé“ odmiena orches-
ter a solistov...

Po narocnych presunoch celého telesa i nastro-
jového vybavenia, ktoré vzdy zabezpecuju nasi
aj japonski manipulanti (ich nenahraditelnou
pracou je po kazdom koncerte orchester zbalit,
skontrolovat nastroje a pripravit koncertné ob-
leCenie na prevoz do dal$ieho mesta), sa orches-

ter pripravil na predposledny koncert zajazdu

v Nagoji. Tu sme spolu s miestnym orchestrom
odohrali 1. symféniu Gustava Mahlera, napriek
minimalnym skiskam a narocnosti partov na
vysokej profesionalnej tirovni spolu s dirigentom
LeoSom Svarovskym, ktory je zhodou okolnosti
séfdirigentom tamojsieho orchestra. Po koncerte
nas milo prekvapili japonski usporiadatelia roz-
luckovou party, na ktorej nam dakovali riaditel
umeleckej agentdry ¢i manazment orchestra

v Nagoji. Bola tu vesela nalada, spolocné fotenie,
smiech a radost po narocnom vecere, pocas kto-
rého sa spojili dva symfonickeé orchestre. Japon-
ské saly su nastastie rozmerné a takéto obrovské
teleso mohlo bez problémov odohrat nezvycajny
koncert pred naplnenou salou.

Posledny den byva najnarocnejsi - prejaz-
dy, skuska a inava si vyberud svoju dan, ale
vsetci s radostou ocakavaju finale. Koncertné
turné Slovenskej filharmdnie konci v Osake
so smetanovskym a dvordkovskym progra-
mom a s6listom Miyatom, ktorého publikum
s radostou a zadostucinenim odprevadilo,
podobne ako cely orchester. Po koncerte na-
stupujeme do autobusov a vlakom nasledne
absolvujeme dlhsi prejazd na tokijské letisko
Narita. Cestovanie v japonskych rychlovla-
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koch je prijemnou skusenostou, aj vacsie
vzdialenosti sa takto daju zvladnut v pohodli
a bez zbytocnych Casovych strat, co unaveni
filharmonici s radostou uvitali. A to aj na-
priek tomu, Ze sa ndm pri prejazde stratili
dvaja hraci, ktori sa nakoniec za pomoci ja-
ponskej agentury nasli. Svetla no¢ného Tokia
sme si uz vychutnavali v o¢akavani navratu
domov. Este letiskové kontroly pasov a ba-

toziny, a nastupujeme do lietadla, s ktorym
po 12 hodindach pristdvame vo Viedni. Hura
domov. ,Mili cestujiici, prdave sme pristdli na
letisku Viederi-Schwechat. Vitajte v Eurdpe.“
Konecne skoro doma.

Posledna kvapka: Tak ako manazér
orchestra pripravuje koncertné turné s velkym
Casovym predstihom, poslednymi pracujucimi
po skonceni zaverecného koncertu v Japonsku
i po prichode na Slovensko st manipulanti
orchestra. Servis zabezpecenia a pripravy
prenosov nastrojov, balenia, pripravy a ipra-
vy koncertnych sdl, rozsadenia hudobnikov

v sale a zabezpecenia pultov ¢i not, je jednodu-
cho nevyhnutny. Koncertné vykony st najpod-
statnejSie, no bez prace mnohych ,nehudob-
nikov“ by orchester neodohral koncerty doma
ani v zahranici. 0d nas koncertnych umelcov
im patri vdaka za ndmahu a nadstandardné
Usilie ponuknut v maximalne moznej miere
Spickové podmienky, ktoré profesiondlny or-
chester k umeleckému vykonu potrebuje.

Jarolim Emmanuel RUZIEKA
1. koncertny majster SF
Fotografie: Ludovit KARA, Jozef GREGOR, Tibor ZLIEVSKY
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Za peknou huydbou opat
do Banskej Stiaunice

Vzdy, ked' odchadzam z Banskej Stiavnice, ked' sa za serpentinami straca silueta mesta,
intenzivne myslim na navrat. Asi nie som jedina, komu toto mesto ucarovalo. Nielen
preto (ale aj preto), Ze v ostatnych rokoch skrasnelo, povstalo, zbavuje sa devastacnej
Sede. To este viac znasobuje jeho auru a prit'azlivost' VV sezone sa hemzi turistami, svoje
stabilné miesta tu nasli mnohi novousadlici, medzi ktorymi azda prevazuja umelci, najma

Pred rokmi toto magické miesto inspirovalo
Eugena Prochaca a Lele Zemanovu k myslien-
ke na ,nejaké“ hudobné podujatie. Najskor
skusmo, postupne s cielenou gurazou zacali
budovat rozsahom komorny festival, ktory

sa vyprofiloval do stabilnej dramaturgickej
mustry. Posledny julovy tyzden (23.-26. 7.) tak
opat Stiavnické a prilahlé historické priestory
hostili (uz po sedemnasty raz!) peknd hudbu.
Sériu koncertov otvoril recitdlom v Kostole

sv. Katariny klasik nasej pianistiky Marian
Laps$ansky s programom, ktory treba chva-
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M. Lapsansky

lit aj obdivovat. Klavirista v skvelej tvorivej
pohode pontkol zo svojho Sirokého reper-
toaru delikatne zostavenu dramaturgickd
vzorku. Zo sledu zdanlivych drobnosti (vyber

z Fibichovej méalo hravanej série Ndlady, doj-
my a upominky a z Griegovych Lyrickych ku-
sov, Brahmsove Intermezzd a Styri kusy Isaaca
Albéniza) vytvaroval nadielku vyre¢nych, hu-
dobnicky a obsahovo atraktivnych kompozicii.

Pocta Salvovi

V ostatnych roc¢nikoch sa dramaturgia festi-
valu primkla k tematickym konceptom a uz
v minulosti obratila pozornost na skladatel-
ské osobnosti (naposledy Cekovska a Godar).
Aktudlny bol zasvateny Tadeasovi Salvovi
(1937-1995), mnohovrstvovej muzickej osob-
nosti. 0d jeho predcasného odchodu uplynulo
dvadsat rokov a nielen tato okolnost stimu-
lovala Prochaca pripominat neobycajne tvo-
rivého a origindlneho skladatela. Nas skvely
violoncelista okrem koncertnych predvedeni
jeho opusov realizuje a iniciuje nahravky
(napriklad CD vo vydavatelstve Naxos), cez
expozicie revitalizuje Salvov vytvarnicky od-
kaz, z komplexu tvorivosti upozornuje aj na
literarnu zlozku jeho osobnosti. Konstantnou

sucastou Stiavnického festivalu byva vernisaz
na Starom zamku. Tentokrat boli spristup-
nené Salvove grafiky a rukopisy, ako inak,
doplnené hudobnou kddou (Milan Pala, Jan
Berky Mrenica, Eugen Prochac). Okrem ci-
tania zo Salvovych zapiskov (24. 7. v podani
béasnika a prekladatela Mariana Hatalu)
patrili k autorom inspirovanym podujatia
Vecer s Tadedsom Salvom s participaciou
»mocnej hrstky“ interpretov. Popri Cappelle
Istropolitane uc¢inkovali sopranistka Eva
Suskova, huslisti Milan Pala, Marian Svetlik

a Jan Berky Mrenica, flautistka Irmgard
Messin, klarinetista Ronald Sebesta, kla-
viristka Nora Skutova, cimbalista Martin
Budinsky a violoncelista Eugen Prochéac. Som
presvedcend, Ze vacSina posluchacov sa vecer
v Kostole sv. Katariny stretla s kompoziciami
Tadedsa Salvu po prvy raz. Preto bol fascinu-
jaci uspech, pochopenie a stotoznenie sa au-
ditéria s autorovou tvorbou. Prekvapenim pre
mna bolo bezvyhradné akceptovanie sklada-
telovych predstav, ktoré prave vdaka bezbre-
hej morfologickej fantazijnosti neraz zasadia
posluchaca do pomerne delikatneho percepc-
ného terénu. Po¢nuc instrumentalnymi bala-
dami a ariami (skladatelom favorizovanymi
obsahovo-formovymi konceptmi) s aleato-
rickymi plochami, akcentom na sonoristické
efekty, punktualizmy ¢i fragmentarne for-
mulécie s pregnantnou metrikou, sa priebeh
postupne posunul k archaizujicej forme con-
certa grossa s neodmyslitelnym pridomkom
slovenské. A napokon zneli sugestivne, Zivelné
kusy, ktoré dedikoval skladatel SLUK-u: celky
vyvolavajuce v auditdriu nefalSované, frene-
tické odozvy. Tadeas Salva zaznel taky, aky
bol. Ponoreny do svojich imagindcii, vystu-
Zeny zemitym hudobnym arzendlom, spaty

s folklérom, ktorému doverne rozumel a kto-
ry bol predobrazom jeho kompozicnej vybavy.
A taky ndm ostal, azda ako nedocenend, no
cenna deviza, ktoru treba pestovat a zivit

v znelych skupenstvach pamati.

Navraty Miroslava Vitousa
Barokova kaplnka kastiela vo Sv. Antone
tentokrat poskytla priestor vybornému zosku-
peniu hracov na basetovych rohoch, zndme-
mu Lotz Triu (Rébert a Ronald Sebestovci,
Sylvester Perschler). Skveld atmosféru danu
skvostnym prostredim aj pritazlivgym hudob-
nym obsahom znasobil koncizny, zasvéiteny
slovny sprievod, priblizujtci Specifika histo-
rického nastroja a doby, v ktorej mu priali
autorska aj interpretac¢na pozornost.

Je zrejmé, Ze bez jazzu (ako jednej z afinit
dramaturgie) sa Stiavnicka Pekna hudba ne-
zaobide. Zdveretné matiné v Hudobnom al-
tanku v Sklenych Tepliciach patrilo zoskupe-
niu Nothing but Swing trio (Klaudius Kovac,
Rébert Ragan, Peter Solarik). Hviezdnu
dominantu tohto zZanru vsak ohlasoval
predchadzajuci vecerny
program v lapidariu na
néadvori Starého zamku.
Ak umelecky riaditel fes-
tivalu prisudil podujatiu
privlastok ¢i podtitul
Ndvraty, ten sa iste (popri
M. Lapsanskom dc¢inkuju-
com aj na minulych ro¢ni-
koch) vztahoval na osob-
nost Miroslava Vitousa.
Vynikajuci kontrabasista
pred dvoma rokmi prave
na festivale v Banskej
Stiavnici ohlésil po dlhej
dobe nepritomnosti v do-
movine svoj comeback a zaujem o jeho aktu-
alny koncert hovoril za vSetko. V prvej casti
Tales from my Diary sa diala pocta Janackovi,
oslava slovackym folkléornym reliktom, hom-
mage spontannej hudobnosti. Zoskupenie
Polajka (Rébert Pospis, Eva Suskova, Martin
Sillay, Boris Lenko, Roman Harvan) zopako-
valo ,nazivo* vyber z obsahu neddvneho CD.
Uhrancivé piesne, znald, noblesna interpre-
tacia spevakov (bizarna, atraktivne farebna
kombindcia vokalnych hlasov), hudobne
inSpirovany vyklad a komentovanie instru-
mentalistov, to vSetko - a urcite aj viac - vy-
tvorilo skvell jednotu prejavu, ktory presved-
¢il. vydatna burka vsak pretala dej koncertu
a navrat Miroslava Vitousa sa nekonal. Ako
bonus (¢i odSkodné) zaznelo zopar vstupov
¢lenov Nikolaj Nikitin Ensemble (E. Prochdc,
Lubos$ Sramek). Najmé saxofén lidra siboru
zaznel ako tichy a néstoj¢ivy apel navratov.
Podmaniujuci, nostalgicky vla¢ny zvuk pla-
val medzi kvapkami... Cosi ako symbol. Som
presvedcend, Ze takto avizoval dalSie navraty.
Do Banskej Stiavnice za Peknou hudbou.

Vecer s T. Salvom

Ljdia DOHNALOVA
Fotografie: Lubomir LUZINA
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Steve Hackett:

Komponujem vzdy a vsade

Pokial' k vrcholom minuloroéného Festivalu peknej hudby patril klavirny recital clena
legendarnej skupiny Yes Ricka Wakemana, prekvapenim aktualneho 16. rocnika bola
Ucast' gitaristu Steva Hacketta, ktorého priaznivci poznaji predovsetkym z obdobia jeho
Gc¢inkovania v artrockovej skupine Genesis (1970-1977). \V Banskej Stiavnici bol Hackett
Specialnym host'om mad‘arskej skupiny Djabe a v skladbe Steppes si zahral aj s violonce-
listom Eugenom Prochacom.

B Rovnaki otazku som minul{ rok polozil
vasmu priatel'ovi Rickovi Wakemanovi: Phil
Collins o Genesis tvrdi, Ze hudobne nema
vel'a spolocného s kapelami Yes ¢i King
Crimson. Ako to vnimate vy?

VSetky tieto kapely sa vzajomne ovplyviiovali
a inspirovali, hoci, samozrejme, kazda z nich
kladla vo svojom prejave doraz na rozdielne
elementy. Vo svojom fundamente vS§ak mali
vela spolocného.

m Clenov kapely Yes nedavno prekvapila
smrt' basgitaristu Chrisa Squirea...

Chris bol velkym basgitaristom, bohuzial,
iSiel proti vSetkym limitom. Pri veceri pokoj-
ne vypil tri litre vina, potom v $tddiu este dal-
Sie dva. Napriek tomu bol vsak vzdy schopny
Uzasne hrat.

B Tolerovali mu spoluhraci tento Zivotny
styl?
V zasade ako $éfovi museli, bol totiz de facto

i de iure vlastnikom znacky Yes.
S. Hackett (foto: L'. Luzina)

Vyznamny slovensky muzikolég a pedagég
Lubomir Chalupka predneddvnom oslavil
okruhle zivotné jubileum. Rodék zo Senice
(nar. 14. augusta 1945), absolvoval v roku
1967 stidium hudobnej vedy na Filozofickej
fakulte Univerzity Komenského v Bratislave
diplomovou pracou Melodicko-harmonickd
Struktiira Bartékovijch sldcikovijch kvartet vo
svetle vplyvu slovenského folkloru. Jeho meno
sa spaja predovSetkym s dlhoroénym peda-
gogickym pOsobenim na Katedre hudobnej
vedy (predtym Katedra estetiky a vied o ume-
ni), kde nastupil v roku 1974. Za Styri desat-
roCia sa na tomto pracovisku vyprofiloval

na jedného z najlepsich odbornikov v oblasti
novsich dejin slovenskej hudby, metodoldgie
hudobnej vedy, hudobnej teérie a hudobnej
analyzy v stredoeurépskom kontexte. Bol
nielen ¢astym tcastnikom, ale tiez iniciato-
rom, organizdtorom a vedeckym garantom
medzindrodnych muzikologickych konferen-
cii. V roku 1996 sa habilitoval a od roku 2001,
ked bol menovany za profesora, stal na cele
Katedry hudobnej vedy FiF UK ako jej veduci
(do 2007) a aj po odchode do déchodku tu

nadalej p6sobi na poste externého pedagdga.
Ako hostujuci profesor prednasal aj na dal-
Sich domaécich a zahranic¢nych univerzitach,
od roku 2014 je pedagégom na Katedre hudby
Pedagogickej fakulty Katolickej univerzity

v RuZomberku.

SPRAVODAJSTVO

B Prednedavnom na kurzoch v Banskej
Stiavnici vyucoval viznamny kubansky gita-
rista Leo Brouwer, ktorého ako svoj inspirac-
ny zdroj uvadzaja nielen klasicki, ale aj jazzo-
vi €i rockovi gitaristi. Stala klasicka hudba aj
pri pociatkoch vasej kariéry?

Klasicka hudba ma ovplyvnila rovnako, ako aj
ostatné zanre Ci Styly. Tato kombindcia bola
pre mna vzdy dolezita a prirodzena.

B Spominali ste, Ze vasim domovom je ces-
tovny kufor. Mate pocas neustalych presunov
dostatocni pohodu na komponovanie?
Komponujem kedykolvek a kdekolvek! Cestovanie
ma inspiruje, pretoze sa ocitdm na rozlicnych
miestach, rovnako ma oslovuje rozdielnost jed-
notlivych kultr. Na turné byva naopak dostatok
Casu na tvorenie, stacia pero a papier.

B Okolo seba dnes pozorujeme mnozstvo re-
meselne dokonalyjch hudobnikov, no malo indi-
vidualit rozpoznatel'nyjch po niekol'kych tonoch.
Ak zotrvate pri svojom hrani dostatocne dlho
a budete désledny i nekompromisny, k svoj-
mu individudlnemu jazyku sa ¢asom urcite
dopracujete.

B Byvate sentimentalny pri pohl'ade na
éru vinylov a ,zlatych ¢asov” na prelome 60.
a 70. rokov, alebo si uzivate muziku rovnako
ako zamlada?
Hoci mi chybaju velké obaly LP platni, da-
vam prednost ¢istému zvuku CD. Aj preto sa
usilujem svoje projekty vydavat na vsetkych
dostupnych formatoch.

Pripravil Eugen PROCHAC

Kazdy, kto sa zaobera dejinami slovenskej
hudby 20. storocia, nemoze obist ich teore-
tickd reflexiu bohato saturovant Lubomirom
Chalupkom. Popri stovkach studii, odbornych
¢lankov, analyz diel slovenskych skladatelov,
recenzii a obsaznych textov v koncertnych
bulletinoch ¢i bookletoch CD je nateraz jeho
najvacsim publicistickym poc¢inom monogra-
fia Slovenskd hudobnd avantgarda (2011). Sebe
vlastnym, tzn. obsaznym, vysoko naro¢nym,
faktograficky presnym, no pre zanieteného
C¢itatela velmi putavym Stylom v nej autor
sumarizuje vysledky svojho dlhotrvajiceho
vyskumu o tejto vyznamnej skladatelskej
generacii. Je aZ neuveritelné, Ze napriek svoj-
mu rozsahu (takmer 700 stran) kniha stale
pojednava o jedinej generacii hudobnych
skladatelov a jedinom decéniu (60. roky) dejin
slovenskej hudby. Mame sa preto este na ¢o
tesit, lebo onedlho sa dockame dalSej kniznej
monografie z pera jubilanta.
Povazujem za Cest i svoje Stastie, Zze som mo-
hol byt Ziakom Lubomira Chalupku. Najmé
vdaka nemu som objavil ¢aro slovenskej
hudobnej tvorby a vybral som si ju za oblast
svojho profesionalneho zaujmu. vdaka, pan
profesor. Ad multos annos!

Juraj BUBNAS
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Walt Disney Concert Hall

USA & Kanada 2015:
Kolkovic, Breiner, Godar, Valcuha

Aky bol mesiac pobytu za oceanom? Bol o poznavani prirody, o vyhl'adavani zazitkov
spojenych s umenim a o splynuti s ruchom vel'komiest. Na letisku v Los Angeles som

sa citil ako v Tokiu; neuveritel'né mnozstvo turistov z Azie, ¢akanie na vstup do krajiny

trvalo poldruha hodiny. S pozicanym autom v LA sa zacala strnast'dnova poznavacia
cesta Kaliforniou a okolim: na pobrezi oceanu v Santa Monike som sa fotil pri konci
legendarnej Route 66 a v Santa Barbare ma zastihol Den nezavislosti (Independence
Day). Tisice l'udi ¢akalo na slavnostny ohnostroj, tesilo sa a oslavovalo na plazi.

San Francisco ma uchvatilo hned v prvy
vecer vynikajuicou jazzovou kapelou na uli-
ci. Hrali s obrovskym nadSenim. Samozrej-
me, okrem turistickych zaujimavosti som
si nenechal ujst navstevu Louise M. Davies
Symphony Hall, sidlo orchestra San Fran-
cisco Symphony. Na moje velké prekvape-
nie mé ich nahravka 7. symfdnie Ludwiga
van Beethovena z roku 2012 s dirigentom
Michaelom Tilsonom Thomasom podobny
prirodny motiv na obalke ako nase beet-
hovenovské CD s Dankou Varinskou z roku
1995. Akurat Studenovodsky vodopad z Vy-
sokych Tatier supluje Lower Yosemite Falls
z Yosemitského narodného parku. Ako ¢len
Slovenskej filharmonie som si v San Fran-
ciscu s ismevom kupil tricko s ndpisom

I Love SF...

Nasledovali krasy narodnych parkov Yose-
mity a Sequoia. Tych sekvoji tam bolo naozaj
vela a obrovskych. Nechcelo sa mi verit, Ze

v podmienkach Death Valley, v absolitnom
teple a suchu, mozno zazit krdsnu farebna
prirodnt scenériu. Las Vegas v Nevade ma
ohtrilo blaznivym celodennym Zivotom.

Nie je to moja salka kavy, ale pre mladych,
zabavychtivych to je raj. Grand Canyon mi
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vyrazil dych obrovskymi rozmermi - neuve-
ritelny prirodny ukaz. Na konci pobytu som
sa v LA stretol s hudobnikom a skladatelom
Jozom Kolkovi¢om, ktory tam posobi uz
roky. Zacinal v San Diegu, hraval v rockovej
kapele, pracoval v hudobnej kniznici, dnes
piSe hudbu k filmom. Prijemné bolo spo-
minanie na nase znovuobnovené hudobné
kontakty: uz pred 11 rokmi som nastudoval

S G. Gouldom

a nahral jeho Time and Distance pre sélové
violoncelo a potom sme v Primacidlnom
palaci premiérovali skladbu Rock Moon pre
osem violonciel. Nebolo to vébec jednoduché
a radsej sme si zavolali na pomoc dirigenta
Ivana Buffu. Som velmi rad, Zze mi Jozko
Kolkovic slubil do roka a do dna napisat vio-
loncelovy koncert... Nemohol som si nechat
ujst navstevu prekrasnej Walt Disney Con-
cert Hall, sidla Los Angeles Philharmonic.
Momentalne tam vladne interpretacné maj-
strovstvo Gustava Dudamela.

Po Kalifornii nasledovalo vychodné pobre-
Zie. Opéat pozicané auto

a washingtonska navsteva
Igora Stacha, zakladatela
fanklubu Moyzesovho
kvarteta v USA. Igor je
takym obdivovatelom
Antonina Dvoraka, ze ma
jeho meno na poznavacej
znacke svojho auta. Zahral
som si untho na gitare, aby
mi Uplne neochabli prs-
ty. Vo Washingtone, D. C.
mimochodom dlhé roky
posobil ako dirigent a hu-
dobny riaditel Narodného
symfonického orchestra
Mstislav Rostropovic.
Nasledovala cesta, ktora
kopirovala koncertné tur-
né Moyzesovho kvarteta
po USA a Kanade v rokoch
1994 a 2001. Pri prilezitosti
40. vyrocia vzniku suboru
mi to pripadalo celkom
vystizné. Z Filadelfie do
Buffala a na Niagarské

vodopady. Neuveritelna
sila prirody. Ve¢na, mimo

912015
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nas. Bol som nimi rovnako fascinovany ako
pred rokmi. Z Niagary smer Mississauga pod
Torontom a ubytovanie u priatela Milana
Horvaya, lidra amatérskej rockovej kapely
Lavina, ktord koncertuje po okoli (v jeho
studiu som cvicil na bicich...). V Toronte, kde
hrali Moyzesovci pre Women’s Club, som si
v centre mesta na lavicke ,posedel” s Glen-
nom Gouldom. Ni¢ nehovoril, no aj tak to bol
silny zazitok. Pozdravil som rezisérku Ingrid

U S. Valéuhu

Veninger, ktora natocila pekny film o Modre
a cez Montreal a Hartford (Mizeum Marka
Twaina) sme prisli do Norwalku, nedaleko
New Yorku. Nasledujuci tyzden som tam by-
val u bratancovho syna Fera BakosSa a pred
sebou mal syty tyzden zazitkov v ,Big Apple“.
Najskor to bol koncert z komornej tvorby
Vladimira Godara (autor bol pritomny), kto-
ry zorganizoval Peter Breiner. V priliehavom
komornom prostredi rezidencie velvyslanca
SR pri OSN odznelo sedem skladieb, hrali
mladi americki interpreti, medzi nimi i vi-
olista zo Slovenska Peter Kiral. Najviac na
mna zaposobili klavirista David Godar, vnuk
skladatela, ktory hral Emmeleiu pre klavir

a huslista Nicholas Pappone. Najvytazenej-
$im vsak bol violoncelista Eric Allen, ktory

s klaviristom Emilom Blondelom zanietene
predniesol zavaznu violoncelovi Sondtu na
pamiit Viktora Sklovského. V premiére odzne-
li varidcie na slovensku ludovu pieseri pre dve
violy, ktord poznam vo violoncelovej verzii.
Je skutocne obdivuhodné, Ze tolko skladieb
slovenského autora zodpovedne nastudovali
americki interpreti. A stretnutie s priatelmi
Petrom Breinerom a Vladom Godarom v New
Yorku malo zvlastnu prichut vynimocnosti...

clk v |?_

Skaska nového violoncela

Po koncerte s \/. Godarom a P. Breinerom

V centre New Yorku som navstivil aj ateliér
slovenského husliara Stefana val¢uhu, ktory
tam posobi uz niekolko rokov. Je uznavanym
opravarom Spickovych slacikovych néstrojov
a sdm vyraba aj nové. Zahral som si na jeho
violoncele s vynikajicim vyrovnanym zvu-
kom a obdivoval Stradivariho nastroje - husle
i otvorené violoncelo. Kedysi uriho celé Moyze-
sovo kvarteto hralo na starych talianskych
nastrojoch. Teraz ma prekvapil informéciou,
Ze si drevo nechava vozit zo severu Talianska
a zo Slovinska. Také urastené javory vraj na
Slovensku tazko najdeme. Pracu Val¢uhu-
profesionala pozna cely svet, spolu s bratom,
dirigentom Jurajom Val¢uhom, reprezentuje
nasu krajinu na najvyssej tirovni. Kultdrne
zazitky pokracovali navstevou MoMA (Muze-

REPORTAZ

um moderného umenia), v Carnegie Hall som
spominal na koncert Emerson String Quartet
v roku 2001 (hrali Bacha, Beethovena a Kurta-
ga), nahliadol som i do Juilliard School, Met-
ropolitnej opery, na bicykli prebrazdil Central
Park a poklonil sa pamiatke Johna Lennona.
Potesila ma aj navsteva Guggenheimovho mu-
zea, kde ako riaditel 27 rokov pdsobil bratislav-
sky rodak Thomas Messer, bratanec Hansiho
Albrechta. Svet je maly...

Mugzikal nie je mojou srdcovou zalezitostou,
ale moznost vidiet a pocut Americana v PariZi
Georgea a Iru Gershwinovcov na Broadwayi
som si nenechal ujst. Divadlo s kapacitou
tisic posluchacov bolo plné, vykony spe-
vakov a tanecnikov vysoko profesionalne.
Reprodukcia hlasov cez mikroporty bola tak
dokonald, az mi to prekazalo, no orchester
hral vynikajtico. KedZe sme poznali ¢lenku
baletného siboru Heather Lang, mali sme
moznost nahliadnut i do zakulisia divadla,
o sa kazdému nepodari. Krajsiu rozlucku
s USA som si ani nemohol priat. Amerika je
skutocne krajinou otvorenou vSetkym, naj-
ma Sikovnym ludom. Cas ukaZe, ¢i ju zaZi-
jem znovu...

Text a fotografie: Jan SLAVIK
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9. september 11. novembe
Moyzesovo kvarteto Moyzesovo kvarteto
Vyberte si svoju hudbu Daniela Varinska-klavir
Cabact po Sy h. Branislav Dugovi¢-klarinet
Autorské citanie z pripravovanej knihy
Veroniky Sikulovej - Moyzesovo kvarteto 40 J. Cikker, R. Berger, S. Prokofiev, R-Schumann
14. oktober 9.december

L J

Moyzesovo kvarteto Moyzesovo kvartet@

Miriam Rodriguez Briillova - gitara  Eva Sugkova- -sopran
J. Haydn, S. Bodorovd, O. Hunt, B. Smetana L. Rajter, M. Burlas (premiéra), O. Respighi, M. Ravel

€ o foo . hudobg= ]SO

AL EAREE

organizator: Moyzesovo kvarteto, komorny subor mesta Skalica



miniprofil

Si vSestranna hudobnicka:
skladatel'ka ,vaznej” hudby, ale
tiez pesniciek a hudby k divadlu,
ako spevacka a klaviristka poso-
bis vo formacii Katka & Kamara-
ti, ktora zaujimavym spésobom
spraciiva stredoslovensky folk-
16r... Vymenoval som vsetko, ¢o
tvori tvoj hudobny svet?

ESte som profesiondlna drum-
blistka! (Smiech.) Chcela som

si vyskusat vSetko, ¢o ma kedy
zaujimalo a pritahovalo, aby
som si napokon mohla vybrat,
Co mi ide najviac a v ¢om vidim
najvacsiu perspektivu. Rada

tiez spievam jazz, ale na to uz
nemam velmi ¢as. Ale ked mi
za tym srdce zapisti, zajdem si
zaspievat na jam session.

VUnimas tieto sféry svojej
cinnosti oddelene?
Samozrejme, to musim. Ked
komponujem, snazim sa v sebe
objavovat nieco nové, vytiahnuté
z hibky miia a prekracovat latku
poslednej napisanej skladby. Vte-
dy nemyslim na pesnicky. A zase,
ked piSem piesne a aranzujem pre
kapelu, moZno sa mi ob¢as podari
vytvorit aj nieco, ¢o sa vymyka
Z pop-Zanru a je to ,Smrncnuté*
vaznou hudbou, no piesen by
nemala vybocit zo svojich zak-
ladnych fyzikalnych zdkonov na-
tolko, Ze by riou prestala byt. Vzdy
som ta ista Katka Malikova, ale aj
ona ma rozne polohy a dimenzie
osobnosti. Stale sa nemo6zem zba-
vit diferencidcie nizsieho a vys-
Sieho zanru. VaZna hudba bude
pre mna vzdy vrchol, progres,
nieco velké, k comu pristupujem
s uctou. Aj ked si ddvam zalezat
na aranzmanoch piesni, nikdy sa
na tom nenarobim tak, ako na tej
sdospelej“ hudbe.

Dokazes pomenovat, kto t'a
v tvojej tvorbe najviac ovplyvnil?
Kazdy, kto ma kedy ucil a s kym
som prisla do kontaktu, mi nieco
dal. Ludsky aj profesiondlne ma
napriklad velmi o¢aril Wojciech
widtak, ktory okrem toho, Ze je
vynikajucim skladatelom, ma
v sebe nieco velmi Cisté, rozprav-
kové, neporusené... V nasom
prostredi ma velmi inspiruju
myslienky Romana Bergera. A tieZ

(fot@:T. Chlapetka)

Katarina MALIKOVA

*1990

Stadia: 2006-2010 Konzervatérium J. L. Bellu v Banskej Bystrici (klavir -

A. Solarik, skladba - K. Korefiov4, V. Didi), 2010-2011 VSMU v Bratislave
(J. Ir$ai), 2011-2012 Hudobné akadémia v Krakove (M. Chyrzyriski,

W. Z. Zych), 2011-2015 Akadémia umeni v Banskej Bystrici (J. Irai, ]. Filas)

Kompozicné kurzy: Kalevi Aho (2011)
Ocenenia: Sutaz Studentov konzervatorii Slovenskej republiky (2009 - 1. miesto)

Umelecké spolupréce: Orchester Statnej opery Banska Bystrica, Katka &
Kamarati, Divadlo Stiidio tanca (Veselosti minulosti - 2012), Babkové divadlo
na Razcesti (Diagnoza: slovo - 2013), Dominika Doniga (autorské predstave-
nie OMYLOM)

mi staci stretnut Lubicu Cekovski a mam podnety na rozmyslanie na
dalsi tyzden. Rada sa obklopujem Iudmi, ktori st na seba prisni a k tvor-
be a zivotu pristupuju zodpovedne a s ¢istym Stitom. Ale neinspiruji ma
len hudba a skladatelia, ktorych som si ¢asom oblubila a ktori ma v da-
nom momente remeselne ¢i hudobne ovplyvnili. InSpirujii ma priroda,
Zivot, ludia i krasa, ktora je castokrat zhmotnena aj v iplnej banalite.

Aka je tvoja hudba k divadelnym predstaveniam? Zo spomenutych
kategorii sa priklana skor k pesnickovému alebo vaznemu typu?
To vzdy zavisi od predstavenia. V divadle nemam hlavné slovo ja, ked-
Ze tvorim len jednu zlozku predstavenia. Kazd4 inscendcia bola ina.
Najspokojnejsia som asi s mojou prvou scénickou hudbou, ktort som
robila pre Divadlo Stuidio tanca v spoluprdci s choreografom Milanom
Tomasikom. Velmi som sa toho béla a bol to pre mna strastiplny boj, no
spolupréca bola vydarend, priatelskd. Ukazovatelom toho, ¢i ide moja

MINIPROFIL

hudba pri tvorbe dobrym smerom,
je napriklad aj to, Ze sa v danom
momente zlaknem. Niekedy sa mi
stane, Ze sa zahibim aZ natolko,

Ze v zablesku narazim na nejaky
prvok vo svojom vnutri, o ktorom
som nevedela, alebo som ho nech-
cela vidiet. Skladanie je obcas také
nahliadanie do vlastného vnutra,
ktoré nie je vzdy prave tym, ¢im
by sme chceli, aby bolo.

Ako vzniklo zoskupenie Katka
& Kamarati? Do povedomia ste sa
dostali najma vd‘aka Demovnici_
FM, tento rok ste boli medzi no-
minaciami na objav roka v ramci
Radio_Head Awards.
S mojou dlhoro¢nou najlepsou
kamaratkou Katkou Lepkovou
a Andrejom Tur¢inom, kamara-
tom z detstva, hrame spolu uz od
Cias studia na konzervatoriu. Vte-
dy som este nespievala, ale pisala
som skladby, ktoré mi povacsine
hrali oni, ak sa bolo treba zhostit
partu husli a flauty. St so mnou
v dobrom aj v zlom a za kazdého
pocasia, nahravali sme spolu hud-
bu do divadelnych hier a filmov.
Je len logické, ze ked som zacala
pisat pesnicky, stali sa toho stcas-
tou. Akordeonistu Ondreja Drugu
sme k nam zavolali aZ neskor
a velmi rychlo sme zistili, ze bude
s nami na podobnej vine. Znasobil
mi ndm pomohol aj manazérsky,
kedZe ma na to viohy.

Ako d‘aleko ste s projektom
vasho prvého CD? Prekvapilo ma,
ako rjchlo sa vam podarilo cez
internetovi crowdfundingovi
kampan vyzbierat' peniaze na
jeho realizaciu.

CD je v Stadiu pripravy, nesie
tajomny ndzov - Pustvopol. Bude
znacne ovplyvnené folklorom
Horehronia, ale nie prvoplanovo.
Aj ked tam mame par tGprav Iu-
dovych piesni, skor v riom bude
citelny folklorny duch a kdd toho,
v ¢om som vyrastala a ¢o tvori
zakladnu vrstvu mojej osobnosti,
tvorivosti, kde mam korene. Velmi
ma fascinuju divokost a drsna pri-
roda v stredne chladnom podnebi.
Aj Pustvopol bude taky.

Pripravil Juraj BUBNAS
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SKLADBA MESIACA

Toshio Hosokawa (*1955)

Robert KOLAR

T. Hosokawa [foto: archiv]

.Ked'som si precital Havrana od Edgara Allana Poea,
pripominal mi hru japonského divadia no. Pohlad na svet

v divadle no nie je antropocentricky. Hlavnymi postavami

v no su casto zvieratd a rastliny, niekedy nadpozemski
duchovia. Poe popisuje proces zritenia moderného
raciondlneho sveta v désledku invazie cudného zvierat@a,
havrana’; Zijiceho v inom svete. Basen som pochopil ako
pribeh v kontexte no a vyjadril som ho v podobe monodramy
pre mezzosopran a instrumentalny sabor,” napisal japonsky
skladatel’ Toshio Hosokawa o svojom diele.

rozne kultdry, sa potvrdila aj v tomto pripade. Adaptacia orientalnych
nametov ma v dejindch zdpadného umenia bohatu tradiciu. V obrate-
nom garde je vSak situdcia trocha odlisna; isto by sa nasli jednotlivé
pripady, nie st vsak (asporl na zapade) sucastou bezného kultirneho
povedomia. To sa nevyhnutne musi zmenit vzhladom na to, Ze do tohto
povedomia v povojnovom obdobi zacali nezastavitelne prenikat umelci
z vychodoazijskej oblasti. Nejde pritom len o brilantnych virtuézov, ale
aj skladatelov, ktorych tvorba si nachddza v zapadnom kontexte coraz

Alicu v krajine zdzrakov alebo Toshio Hosokawa siahne po kultovej basni
Edgara Allana Poea a hladi na ru optikou japonského tradi¢ného hudob-
ného divadla, vysledok bude zakonite ,iny*“.

Rodak z Hirosimy (narodil sa desat rokov po zniceni mesta atémovou
bombou) Toshio Hosokawa je dnes pravdepodobne druhym najznamej-
sim skladatelom pochadzajucim z Japonska (tym prvym je, prirodze-
ne, Toru Takemitsu) a asociacie s divadlom no sa v jeho tvorbe objavili
este predtym, ako svoju pozornost obratil k Havranovi. V maji 2011 mala
v Bruseli premiéru jeho opera Matsukaze na namet rovhomennej no-
hry stredovekého japonského autora Zeamiho o Itibostnom trojuholni-
ku - dve sestry zamilované do toho istého muza mérne oc¢akavaji jeho
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navrat a zomieraju nenaplnitelnou tizbou. V jednej z tiloh tcinkovala
svédska mezzosopranistka Charlotte Hellekant a jej interpretacia skla-

i datela zaujala natolko, Ze sa rozhodol skomponovat pre i monodramu

a za namet si zvolil Poeovu sldvnu basen. Tym dvojnasobne porusil kon-

vencie - jednak divadla nd, kde aj Zenské postavy reprezentuju muzski

herci (zeny don postupne prenikli az v priebehu 20. storocia), a tiez sa-
motnej basne, ktorej lyrickym subjektom, rozpravacom pribehu, je muz,

hlboko ponoreny do zialu za mrtvou milenkou...

HAVRAN AKO OTAZNIK

Hned po tom, ¢o Havran v januari 1845 po prvykrat vysiel tlacou, stal sa

senzaciou. Poe nadobudol stattt ikonickej figiry najmé vdaka Baude-
lairovi, ktory prekladal jeho basne a napisal o nom Zivotopisnu studiu,
a literarna histdria ho zvykne radit na zaciatok hnuti ¢i -izmov v poézii
sklonku 19. storocia, obzvlast v spojitosti s liniou Baudelaire — Mallar-
mé - Valéry. Jeho vyznam sa vSak neobmedzuje iba na tito epochu;

i Havran fascinuje dodnes - jednak temnou, mrazivou atmosférou, jed-

nak neuveritelnou domyselnostou pouzitych basnickych prostriedkov,
absoltitnou dokonalostou formy. Dejova situacia je jednoducha: muz
zavrety vo svojej kutici a ponoreny v starych knihach, aby zahnal smu-

i tok za mrtvou Lenore, je pocas decembrovej noci vyruSeny klopanim.

Spociatku sa v polospanku a v stave blizkom blizneniu nazdava, zZe ide
o ducha zosnulej, no ked otvori, do izby vleti velky ¢ierny vtak (v sku-

tocnosti krkavec, hoci sa v Ceskej aj slovenskej prekladatelskej tradicii
i uZazda navzdy zauzival ,havran*). Uvelebi sa na buste Pallady nad dve-

rami a na vSetky otazky udiveného pozorovatela odpovedd zakrakanim
osudového slova ,nevermore“. Situacia spociatku vyzera strasidelno-
groteskne, no so stupnujicou sa vaznostou kladenych otazok sa tén

basne preklapa do tragickej roviny. Havran odmieta odletiet, odmieta
vytiahnut zobak metaforicky zabodnuty do muzovho srdca, jeho dusa

(alebo havrani tien? - zaver ponuka obe interpretacie) sa nikdy nepo-

i vznesie, nestretne sa s dusou milovanej na onom svete. Odpoved je
i vzdy rovnaka: ,Nikdy viac!“

OD DIVADLA NO K POEOVI

Znama pravda, ¥e nové a zaujimavé veci vznikaju tam, kde sa stretaji :

Osudovy jednoslovny refrén prestupuje basnou ako cervena nit, v kazdej
z osemnastich strof si nachadza rymy a ,krakavé“ zvukové odozvy a ma
nezastupitelnt dlohu v stavbe basne, v prepracovanom systéme jej kon-
covych aj vnutornych rymov. ,Refrén tejto bdasne — ,nevermore‘ — predsta-

vuje tvrdy prekladatelsky oriesok. Okrem toho musi zo zvukovej strdnky
i pripominat krdkanie havrana. ,Nevermore (doslovne ,uZ nikdy viac’) je

nieco ako padaci most, ktoryj cloveka navzdy oddelil od preZitého stastia, ku
ktoremu sa ,uZ nikdy viac‘ nevrdti, a zanechdva ho na tizemi melanchdlie,

i odkial ,uZ nikdy viac* neodide,“* poznamenala Jana Kantorova-Bélikova,

autorka jedného z novsich prekladov Havrana do slovenciny.

i Uzemie melanchdlie v$ak nie je jedinou doménou mnohoznacnej bas-
vacsiu rezonanciu. A ak si napriklad Unsuk Chin zvoli za ndmet opery
i tivodnej neotakdvanosti a nepredvidatelnosti k absoltitnej predvidatel-

ne. Je udivujuce, ako majstrovsky a pritom nenapadne Poe prejde od

nosti (sposobenej mucivo otrockym opakovanim refrénu) v poslednych
strofach. Zaroven, nepriamo umerne tomuto presunu, prebieha pohyb

{ v opacnom smere - od raciondlneho reflektovania javov k totalnej ira-

cionalite. S tym suvisi aj Poeovo priam kuzelnicky umné premiesanie
groteskného s tragickym: nacuchrany vtak, ktory uletel svojmu majite-
lovi a ktory sa ako papagdj naucil krakat jediné slovo, posobi spociatku
smiesne a adekvatne tomu voli muz jazyk, ktorym sa mu prihovara; na
konci ho vsak opakovane nazyva ,prorokom®, poslom zla, ,vtakom, a Ci
diablom*. V origindli ma basen uzasny rytmicky spad, ktorého ,hra-

i vost“, zvyraznend opakovanim kréatkych fragmentov versov ¢i jednotli-



vych slov (,And the Raven, never flitting, still is sitting, still is sitting / On

prud odlahcujicej irdnie. Alebo je to rytmus akéhosi ,danse macabre,
spolu s ktorym sa hlavny hrdina zostiva rovno do pekiel...?

K zaujimavému javu dochadza, ak sa Citatel bezprostredne po Havrano-
vi oboznami s Poeovym prozaickym textom Filozofia bdsnickej skladby,
v ktorom do detailu popisuje, ako skladal svoju slavnu basen. Logicky,
racionalne a s matematickou déslednostou vysvetluje kazdy krok, volbu
dizky basne, metra, rytmu, naladového ténu; predostiera, ze na pociat-
ku vytvoril jej klimax a tomu podriadil obsah predchadzajicich strof,
starostlivo davkujuc gradaciu; vysvetluje, ako a preco si za refrén vy-
bral prave slovo ,nevermore®. To vSetko za Uicelom dosiahnutia zelané-
ho efektu. Popiera moment akejsi mystickej
inSpiracie predchadzajtcej tvorivému aktu,
pod strhnutou maskou iracionality a myste-
ridznosti sa odhaluje chladny kalkul. Efekt
nahleho ,odkuzlenia“ je vSak prinajmensom
rovnako posobivy ako basen samotna a v ko-
necnom dosledku jej Gc¢inok este umocruje.
Bez ohladu na to, Ze pokojne moze ist o dalSiu
z Poeovych mystifikacii — ved tento literarny
dobrodruh sa po vacsinu svojho zivota snazil
uzivit ako autor detektivnych, hororovych
a vedeckofantastickych poviedok (de facto
stal pri zrode tychto zZanrov) a v jeho portfo-
liu figuruje viacero podvrhov - dokladnost
jeho autoanalyzy je viac ako impozantna. A je
napadné, ze v mnohom pripomina analyzu
kompozi¢ného procesu hudobného sklada-
tela. Niet preto divu, Ze sa tymto brilantnym
textom nadchynal napriklad Maurice Ravel.

Poe upozornuje, ze metaforu prvykrat pou-
zil az v samotnom zavere basne a ze v tejto
faze mozno havrana povazovat za ,symbol“.
Nespecifikoval vsak, akym symbolom ma
havran byt. Popri okamzitych asociaciach,
zvacsa vychadzajucich z Iudovej povercivosti,
ktoré moze vyvolavat havran ¢i krkavec svo-
jim vzhladom, tu basnik nechava dokoran
roztvorené dvere k Sirokej Skale interpretacii.
Tato otvorenost je jednym z dé6vodov nadcaso-
vej apelativnosti Havrana, dodnes lakajiceho
C¢i priamo vyzyvajliceho k dalSiemu umeleckému spracovaniu. Vytvarné
umenie, hudba a neskor film priniesli za 170 rokov od publikovania bas-
ne celd plejadu havranich motivov. Pokial vSak ide o hudbu, je zaujima-
vé, ze poeovskym nametom sa darilo viac mimo klasickej sféry. Genera-
cia skladatelov tvoriacich okolo prelomu 19. a 20. storocia, v atmosfére

fin de siecle, kedy si Poe nachadzal mimoriadne silnd rezonanciu, akoby
i obsadeny instrumentalny stibor - minimalne tym, Ze v palete pouZitych

nedokazala najst spravny KIUc k ich uchopeniu - Claude Debussy marne
zapasil s opernym projektom Pdd domu Usherovcov, Jean Sibelius odlo-
zil a nikdy nedokoncil svoj pokus o zhudobnenie Havrana... Reflexiami
Poea ako basnika a ako ¢loveka vsak oplyva album The Raven Loua Reeda
(2003), ktory oZivuje postavy jeho najzndmejs$ich basni a pribehov a zaro-
venl mnohonasobne ,reinkarnuje basnikovho ducha.

KKRACH RACIONALITY

V Havranovi mozno rozoznat dva spodné motivické prudy, ktoré naz-

nacuju cestu k jeho porozumeniu. Jeden je osobny, autobiograficky

(busta spomenutd v basni je redlnym objektom; predcasne zosnulej
mladej Zene menom Lenore venoval eponymnu basen v roku 1831...),
druhy spolocensko-kriticky. Je to akoby diagnostika neduhov doby s jej
krizou priemyselnej spoloc¢nosti, stratou viery v racionalitu a pokrok.
Tento rozmer u Poea identifikoval uz Charles Baudelaire, ked v Novyjch
pozndmkach o Edgarovi Poeovi napisal: ,Neunikol mu samozrejme ani

llustracia V. Hloznika k publikacii Havran (1946)

SKLADBA MESIACA

ten velky blud chdtrajiiceho sveta — pokrok. Citatel sdim uvidi na réznych
the pallid bust of Pallas...“ a pod.), naznacuje akysi konstantny spodny
i kontrast havrana, ktory svojimi ¢iernymi perutami zakryva zrak bledej
busty Pallady - zosobnenia klasickej ucenosti a racionality.

i Nemenej atraktivnym pre nasu dobu je vSak aj prvy z tychto prudov —

EFEKT OKAMZITEHO ODKUZLENIA

i pisuje lyricky subjekt, do velkej miery identifikovany s autorom, nabada

miestach, akymi terminmi ho charakterizuje.“® Prikladom je zdmerny

kolaps racionality na pode individualnej skisenosti. Zazitok, ktory po-

interpretovat basen v rovine sna ¢i halucindcie; vyskytuji sa dokonca

pokusy vidiet ju ako produkt alkoholického deliria, ako to predostrel
i jeden z prekladatelov Havrana do CeStiny Miroslav Macek, ked baseri
i oznadil za ,vyjadrenie vlastného Poeovho zdZitku — predelirantného a de-

lirantného stavu s typicky paranoickymi prejavmi alkoholika typu del-

i ta.“s Akoby sprestioval to, ¢o naznadil uz Baudelaire: ,... domnievam sa,
i Ze v mnohych pripadoch, hoci iste nie vo vsetkijch, bolo Poeovo pijanstvo

mnemotechnickym prostriedkom, pracovnou metdodou, raznou a smrtia-
cou, no zodpovedajticou jeho ndruZivej povahe.
Bdsnik sa naucil pit, ako sa starostlivy literdt
cvici, ked plni zosity pozndmkami. (...) To, ¢o
ho kedysi zabilo, je dnes suicastou ndsho pote-
Senia.“s Vyznamnu ulohu tu tieZ zohrava mo-
ment zlyhavania komunikacie, ako upozornil
Roman Jakobson, ked v Havranovi pozoroval
»-- 0dvdzny experiment s komunikacnymi pro-
cedirami, komunikdciou o preruseni vsetkej
komunikdcie“ a konstatuje tu ,rozstiepenie ho-
voriaceho“.®

V takomto duchu ponima Havrana aj Toshio
Hosokawa: rozpravac, mrtva Lenora aj havran
mu splyvaju do jednej, navonok rozstiepenej
osoby. Je tu len jedna variacia: v hlavnej tlo-
he namiesto faustovského ucenca vystupuje
Zena. Ona je vysostne sucasnym symbolom
modernej racionality.

EXTAZA SPLYNUTIA

LJaponski umelci tradicne chdpu prepojenie
medzi clovekom a prirodou ako tému. Mdm po-
cit, Ze v ument hladaju ono konecné rozplynutie
Cloveka v prirode a extdzu zjednotenia sa s riou,*
napisal Hosokawa v komentari k svojmu
hornovému koncertu Moment of Blossoming
(2010).” V tychto intencidch mozno chépat aj
jeho videnie situacie v Poeovom Havranovi.
Basnik, duch jeho zosnulej milej a zvieraci
»bosol z iného sveta“, uzavreti v klaustrofobnom priestore malej chyz-

ky, bolestne, tragicky, a pritom mysteriézne splyvaji do jedného. Zena
i vtitulnej ilohe vzhladom na tento kontext pdsobi celkom prirodzene. Je

mozné, ze Hosokawa podvedome nadvézuje na eurépsku tradiciu, ktort
zacal Arnold Schonberg svojim Pierrotom a v ktorej pokracoval napriklad
Pierre Boulez podobne koncipovanymi dielami pre Zensky hlas a pestro

vokalnych texhnik v Havranovi nechyba schonbergovsky Sprechgesang.

: No v prvom rade Hosokawa nadvazuje na seba samého, svoje vlastné
i opery Hanjo a Matsukaze, priamo vychadzajuce z divadla né. Aj tu je pri-

tomny ten isty (ritudlny, ceremonialny) typ vokalneho prejavu, velmi
podobny charakter instrumentalnych gest a zvukovych textur, rovnaky
spdsob nardbania s hudobnym ¢asom a citom pre dramatic¢no, ktoré aj
pri vSetkej svojej intenzite neprekracuje hranicu diskrétnosti a nestava
sa nasilnym. A tiez kompromis medzi rytmom tradicného japonského
divadla, ktoré moze trvat niekolko hodin, a zvyklostami a ocakavania-
mi zdpadného divaka. V tomto pripade vyhovel aj poziadavke Poea, vy-
slovenej vo Filozofii bdsnickej skladby, Ze basen nema byt prilis dlha, aby
sa jej ucinok nestiepil.

Sucastou produkcii divadla né je aj hudba - obvykle v podani zboru
a Stvorclennej instrumentdalnej skupiny. zbor skladatel vynechal, no
nastrojovy ansambel rozsiril na 12 hracov: flauta (striedajuca vsetky

Styri obvyklé rozsahové mutdcie), klarinet (s povinnostou basklarinetu), —>
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saxofén (tenorovy aj altovy), tribka, trombon, klavir, slacikové kvinte-
to (s kontrabasom) a bicie. Medzi bicimi sa miesaju klasické eurépske
a tradicné japonské nastroje. Za zmienku stoja budhistické misky po-
loZzené na blanach tympanov ¢i japonské zvonceky firin, ktoré spolu
s antickymi c¢inelmi dotvaraju typickd hosokawovsku, surrealizmom
dychajicu atmosféru.

KALIGRAFICKA ORNAMENTIKA

Otvaracim gestom je spociatku takmer nepocutelné unisono na téne
a s postupne sa premienajicou zvukovou kvalitou. Je vyjadrenim Ho-
sokawovho zenového videnia sveta, vstupom do ,ticha naplneného
energiou“.® Tento ton ¢oskoro nachadza svoj protipdl v tone es. Tato tri-

Spevacka musi plynule striedat rozne typy hlasového prejavu - Sepot,
rytmizovanu deklamaciu na jednom téne ¢i v izkom intervalovom
ambite (opat v duchu nd), volnu recitaciu, ale aj plnokrvny ariézny
spev. Vzdy podla potreby vyrazu. Obradnd, ceremonidlna deklamaécia
dominuje v pomerne dlhej Gvodnej faze, kde hlavna hrdinka (bas-
nik a duch Lenory splyvaju do jednej osoby) analyzuje svoje zvlastne
dusevné rozpoloZenie. Situdcia sa znacne meni s fyzickym pricho-
dom havrana (hoci ten je pritomny uz od pociatku svojim tukanim),
kedy sa do hry dostava zablesk grotesky. Vokalne linie sa stavaju
melizmatickejSie a bohaté na ornamenty, podobne ako linie spre-
vadzajucich (zvac¢sa dychovych) nastrojov. Je to akoby letmy ohlas
barokovej Stylistiky, ¢osi na sp6ob arie s obligditnym sélovym nastro-
jom. Barokova ornamentika splyva s ornamentikou umenia Daleké-

ho vychodu. Clenitost a ozdobnost in-

strumentalnych linii v Hosokawovom

184 — e — ponimani reflektuje tradiciu japonskej
T il e | ——— '! = s sl el fie10 q .
TSax. [ s i a1 a)e ov(.:ms. ¢j kaligrafie a)]e vyjadre-
S nim Ccistej, abstraktnej krasy. Okrem
? . ’ . .
e L - toho tu aj hlasy nastrojov symbolicky
fi—j ! ’ ‘ — reprezentuju osoby, ich linie su poni-
¥o. S e e v v e— 9 —#——5 | =y mané ako ,pribehy“ tvoriace kontra-
of the saint ly days  of yore; R Not the punkt k pribehu rozpravanému hlav-
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Plochy vytvorené z kanonov a inverzii

tonova kostra (a jej transpozicie, napriklad h-f) tvori, spolu s dal$imi,
septimovymi ¢i nonovymi skokmi, zéklad intervalovej skladby tonového
materidlu. Podobnym gestom s funkciou stmelovat formu je opakované
zaznievanie tichého, hlbokého, no ,tazkého* klastra s prediZenou rezo-
nanciou v slacikovych nastrojoch, ktoré posobi ako analégia k ozvene
,Lenore — nevermore” v texte. Okrem toho Hosokawa buduje sprievod-
né zvukové plochy pomocou pocetnych prisnych kdnonov a inverzii (vid
priklad ¢. 1). Zabezpecuje sa tym homogenita materidlu a zvukova aj
dramaturgicka plynulost, nemozno tu vSak hladat désledne vybudovany
systém; prvok intuicie v kompozi¢nom procese je pre Hosokawu kltucovy.
Vyjadrenie ,chcem, aby moja hudba neovplyvriovala ludsku inteligenciu,
ale telo a ,cchi‘. A ked hovorim o ,¢chi‘, madm na mysli Zivotna energiu,
ktora hybe rovnako ¢lovekom, ako aj prirodou®, mozno pokladat za jasne
definované umelecké krédo.’

Hudobntu formu monodramy predurcuje text basne, prevzaty doslova,
bez tprav. V duchu tradicie divadla né su tu vloZené tri inStrumental-
ne intermezza, plné velmi rafinovanych nuans, rozsirenych hracskych
technik, mikrointervalov a pod., no do celku st zapustené tak organic-
ky, ze ich ani nemozno chéapat ako tektonické predely. Prim tu hraju
dejové udalosti predostreté v basni.

Text basne, a s nim aj sdlovy mezzosopran, je absolitnou dominan-
tou, vzdy odliitelnou od zvukového pozadia, stredobodom diania.
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nou postavou. Volba tenorsaxofénu
ako ,obligatneho“ nastroja (vid priklad
¢. 2) pritom poOsobi ako vyrazny efekt
odcudzenia. Hosokawa sa nezrieka ilustrativnosti, niekedy do-
slovnej, no aj to patri k jeho estetike, je to sucast rozpravania
pribehu: ,Mnohi suicasni skladatelia nemaju radi takéto uvazo-
vanie, mne je vsak rozprdvanie pribehov blizke.“" Vsetky ilus-
trativne momenty majd svoj symbolicky vyznam. Presne tak
aj zaverecné aleatorické plochy s glissandami, ruchmi a Sra-
motmi na prahu pocutelnosti. Ludsky hlas sa rozplynul v tichu,
podobne ako akakolvek urcita tonova vyska. Hosokawov osobi-
ty Styl im vracia vyrazovi moc, o ktort takmer prisli ,odktzle-
nim“ v dosledku naduzivania ,mnohymi sicasnymi skladatel-
mi“, a zaroven dokonale stiznie s kvalitou poézie, ktort krasne
vystihol Baudelaire: ,.... Poe rdd uvddza do pohybu svoje postavy
na nafialovelych alebo nazelenalych pozadiach, odkial vanie fo-
sforeskovanie hniloby a voria buirky.“™

A k tomu tu eSte ostavaji nespocetné — partittirou nijako nepre-
durcené - moznosti scénického stvarnenia. Toho sa v pripade
slovenskej premiéry Havrana, ktord sa odohra v ramci festivalu
Melos-Etos 11. 11. na doskach SND, ujme reZisérka Maja HrieSik.
V hlavnej tilohe sa predstavi Eva Suskova v sprievode Quasars En-
semble pod vedenim Ivana Buffu.
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STATNA FILHARMONIA KOSICE

STATHA PRISPEVEOVA ORGANIZACIA

45. MEDZINARODNY ORGANOVY FESTIVAL
IVANA SOKOLA

The 45 International Organ Festival of lvan Sokol

330. vyrocie narodenia Johanna Sebastiana Bacha

KOSICE | Seminérny kostol sv. Antona Paduanskeho
17.9.2015 0 19.00

Laszl6 FASSANG, Madarsko
BACH - GRESAK - FASSANG . BRAHMS - LIGETI
BARTOK

KOSICE | Dominikansky kostol
21.9.20150 19.00

Charles ANDREWS, Velka Britania
RHEINBERGER - GRESAK - BACH . WEBBER
MENDELSSOHN-BARTHOLDY - HARRIS

KOSICE | Kostol sv. kosickych mucenikov
27.9.20150 19.30

Arjen LEISTRA, Holandsko
BACH - BRUHNS - BUXTEHUDE - GRESAK - POST
REGER

Hlavny organizator:
;...--—-'--..
\.w_,_,-’

Festival sa kona pod zastitou ministra kultary SR
as finanénou podporou Mesta Kosice

e R 2 KOS U. 5. Steel Kofics, 5.7.0.
epusLicy NSty et S i

Hlavny reklamny partner:

KOSICE | seminémy kostol sv. A. Paduénskeho
4.10.2015019.00

Imrich SZABO, slovensko
BACH . GRESAK . SCHONBERG - BONNET
RHEINBERGER « FRANCK

Organové recitdly 45. MOF mimo Kosic:

SABINOV | Kostol sv. Jana Krstitela
19.9.20150 19.30

Laszl6 FASSANG
RAMEAU - GRESAK . FASSANG - BUXTEHUDE
BACH - MOZART - SCHUMANN

SPISSKA NOVA VES | Evanjelicky kostol
23.9.20150 18.00

Charles ANDREWS
BYRD - WEBBER - HARRIS - BACH - PACHELBEL
GRESAK « RHEINBERGER

KEZMAROK | Dreveny artikul. kostol
a Novy evanjelicky kostol
25.9.20150 19.00

Arjen LEISTRA
BACH - SWEELINCK - WECKMANN - GRESAK . LISZT
LANGLAIS « GUILMANT

ROZNAVA | Katedrala Nanebovzatia Panny Marie
30.9.20150 18.00

Stanislav SURIN, slovensko
BACH « MENDELSSOHN-BARTHOLDY
SCHNEIDER-TRNAVSKY « EBEN . GRESAK . STREJC

POPRAD | Konkatedrala
Sedembolestnej Panny Mérie
2.10.20150 18.00

Imrich SZABO
BACH - GRESAK - SCHONBERG - BONNET - RHEINBERGER
FRANCK

Pokladnica Sfk/ BOX OFFICE - Dom umenia, Moyzesova 66, Kosice | tel./ phone 055 622 07 63 | vstupenky@sfk.sk |od/ from 24. 8. do/to 18. 9. Po/Mo - St/Thu: 13.00 - 17.00, Pi/Fr: 13.00 - 16.00, from
21.9.Po/Mo 14.00 - 16.00 Ut/Tue - St/Thu 14.00 - 17.00 (v piatok zatvorené/ on Friday closed) a hodinu pred koncertom na mieste jeho konania/ and one hour before the concert at the concert place.
Vstupné na koncerty v Kogiciach 5 €, $tudenti, dochodcovia a ZTP vstupné 3 €. Vstupenky budu v predaji aj v Mestskom informa¢nom centre (Hlavné 32)/ Ticket sale are also in the MIC (Hlavna 32).

Reklamni partneri: -
" B hudobngr réoo@rosce B

kam [lgmesta

(. Hoerer

AKCNY w kedykarn noviny novinky €/



Slovenske historické organy

Vynimocné postavenie v ramci kazdorocnej
letnej ponuky organovych podujati v réznych
regionoch Slovenska ma medzinarodny festi-
val Slovenské historické organy organizovany
Spolkom koncertnych umelcov. Jeho 24. roc-
nik (21.-30. 8.) predstavil v interpretacii troch
zahrani¢nych a troch slovenskych organistov
zaujimavy vyber historickych nastrojov rozno-
rodej stavebno-technickej a zvukovej koncepcie.
Najstarsimi boli dva pozitivy organara Martina
Podkonického (1709-1771) pésobiaceho v Banskej
Bystrici. Na nastroji z roku 1749 (4 registre,
rekonstrukcia Gabriel Bies 2014) v rimskoka-
tolickom farskom Kostole sv. Géala v Zaskove
(okres Dolny Kubin) koncertoval mlady polsky
organista Marcin Armariski (23. 8.). Pontikol
vyber z organovej tabulattry Jana z Lublina,
Bergamascu G. Frescobaldiho, Ariu tertiu zo
zbierky Hexachordum Apollinis J. Pachelbela

a Malé prelidium a fiigu F dur BWV 556 pripi-
sované J. S. Bachovi. Mladsi pozitiv Martina
Podkonického v Evanjelickom a. v. kostole

v obci Potor (okres Velky KrtiS, 6 registrov, rok
postavenia 1763/1764, oprava Jozef Galla 2013)
rozozvucal slovensky organista Mario Sedlar
(21. 8.). Vynikajuca dramaturgia koncertu pre-
zentovala pestri mozaiku hudobnych foriem,
ktoré vo svojej tvorbe pre klavesové nastroje
pestovali nemecki evanjelicki kantori a skla-
datelia prelomu 17.-18. storo¢ia. Uvod patril

Koncert v €akanoch (foto: G. Molnar)

znamemu Capricciu B dur ,Sopra la lontanaza
del suo fratello dilettissimo* (pre odchadzaji-
ceho milovaného brata) BWV 992 J. S. Bacha

s programovymi podtitulmi jednotlivych tsekov
a podobne ,programovej*, ale charakterovo
odlisSnej Sondte prima Il Combattimento tra
David e Goliath“ (suboj Davida s GolidSom) z cyk-
lu Siestich Biblickijch sondt J. Kuhnaua. Dalej
zazneli chordlové variacie (G. Bohm), ciacona

a ricercar (J. Pachelbel), chordlové predohry

(G. Ph. Telemann) a skladby J. G. Walthera
inSpirované talianskou instrumentalnou hud-
bou (variacie na basso continuo A. Corelliho

a transkripcia koncertu od Gentiliho).

Trojica prezentovanych organov z 19. storo-
¢ia pochadza priblizne z rovnakého obdobia
(1866-1876). Najstarsim z nich bol néstroj

vtedajsej veducej osobnosti slovenského orga-
ndrstva Martina Sasku seniora z Brezovej pod
Bradlom v rimskokatolickom farskom Kostole
Nanebovzatia Panny Marie v Sladkovicove

(2 manualy a pedal, 18 registrov, rok postave-
nia 1866, posledné velké opravy Jan Valovic¢
2010-2011 / Jozef Galla 2013-2015). Svédsky
organista Per Ahlman (30. 8.) predstavil
zvukové moznosti nastroja s citlivym regis-
tracnym vkusom v dielach D. Buxtehudeho,
Sondte III F dur C. Ph. E. Bacha, v roman-
tickej hudbe svojich severskych rodakov

Otta Olssona a Kurta Atterberga i Francizov
L. Vierneho a A. Guilmanta. DalSie dva orga-
ny z 19. storocia boli mensie (jednomanu-
alové s pedalom), ale vo zvuku i dispozicii

M. Magyarova Plsekova v Cakanoch (foto: G. Molnar)

pomerne odliSnym nastrojom.
Mensi z nich z byvalej organar-
skej dielne Sandora Orsagha sa
nachdadza v rimskokatolickom
filidlnom Kostole sv. Michala
Archanjela v Cakanoch (8 regis-
trov, rok postavenia 1874, restau-
rovanie Jan Valovic 2014 a Peter
Gregvorek — organova skrina).

V priestoroch malého kostolika
nedaleko Bratislavy sa lahodne
znejuci nastroj rozozvucal pod
prstami slovenskej organistky
Marie Magyarovej PlSekovej
(29. 8.) v dielach majstrov

18. storocia (G. Muffat, F. X. Brixi, J. Stanley,
G. F. Handel, F. W. Marpurg). O nieco Vacsi
ndstroj postavil Martin Sasko senior v roku
1876 v Evanjelickom a. v. kostole v Necpaloch
pri Martine (12 registrov, posledna oprava
Peter Franzen). Bohato disponovany manual
nastroja obsahuje okrem 4 registrov v zaklad-
nej 8-stopovej polohe a dvoch v 4-stopovej
polohe aj superoktavu 2/, Stvorradovi mixtiru
a - ¢o je u Martina Saska vzacne - register
Bourdon 16° (s vlastnymi pistalami v tejto po-
lohe od c po f). Pedal ma klavesovy aj ténovy
rozsah 18 tonov chromaticky (C-f) na rozdiel
od mnohych inych néstrojov M. Sasku a jeho
sucasnikov, ktoré maju znejuci rozsah peda-
lu len 12 tédnov chromaticky (C-H, ako napr.
spominany néstroj v Cakanoch). V poslu-

SPRAVODAJSTVO

chacsky narocnom programe s dérazom na
hudbu 20. a 21. storocia (Jend Takacs, Alfred
Mendelsohn a vlastné improvizacie) organ
vo zvukovo pestrych registraciach predstavila
rumunska organistka Erzsébet Windhager-
Geréd (28. 8.), pOsobiaca v evanjelickom
Stadtkirche vo Viedni. Z tvorby starsich skla-
datelov zaradila do programu skladby Daniela
Cronera, R. Schumanna a J. Brahmsa.
Najmlad$im a zaroven najvacsim néstro-
jom predstavenym na festivale bol organ
firmy Rieger, Krnov v rimskokatolickom
Kostole Narodenia Panny Marie v SpiSskom
Podhradi (2 manualy, peddl, II. man. v za-
luziovej skrini, 21 registrov, rok postavenia
1912, posledna vacsia oprava - Peter Franzen
a kolektiv 2004). Na rozdiel od ostatnych
nastrojov festivalu so zasuvkovymi vzdus-
nicami a mechanickou traktirou disponu-

Organ M. Sasku v Necpaloch (foto: archiv HC)

je néstroj v SpiSskom Podhradi traktirou
pneumatickou a kuZelkovymi vzdusnicami
s registrovymi kancelami. Vyznamna slo-
venska organistka Bernadetta Schlichting-
Suriavska (22. 8.), ktord v sufasnosti vyucuje
na Hochschule fiir Musik und darstellende
Kunst v Saarbriickene sa predstavila v dielach
nemeckych barokovych majstrov (N. Bruhns,
J. Pachelbel, J. S. Bach) a najma vo vybere de-
viatich skladieb z cyklov Maxa Regera (op. 59,
op. 65, op. 80), ktoré dokonale zvukovo kores-
pondovali s danym nastrojom.
V ivodnom slove ku kazdému z koncertov or-
ganizator festivalu prof. Jan Vladimir Michalko
podakoval duchovnému spravcovi a clenom
miestnej farnosti (resp. cirkevnému zboru) za
ochotu financne sa podielat a spolupracovat pri
zachrane a reStaurovani historického organu
v ich kostole. Vyborna navstevnost koncertov
odzrkadlovala pozitivny vztah obyvatelov jed-
notlivych obci ku organovej hudbe. Dvojjazycny
slovensko-anglicky programovy bulletin festi-
valu priniesol tento rok vyssiu grafickd kvalitu
fotografii jednotlivych nastrojov a okrem prog-
ramu a profilu u¢inkujicich tradi¢ne pontkal
organologické stidie PhDr. Mariana Alojza
Mayera. Popri podrobnostiach o jednotlivych
nastrojoch (pripadne ich prestavbach a spat-
nych rekonstrukciach) obsahovali aj informa-
cie o osudoch jednotlivych organarskych dielni,
ktoré na Slovensku pdsobili.

Stanislav TICHY
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Uspech Ludovej hudby
Stanislava Balaza

Laureatstvo Ludovej hudby Stanislava Balaza z Raslavic na Medzinarodnom folklor-
nom festivale Straznice (25. 6.-28. 6.) je vzacnym ocenenim slovenskej l'udovej hudby
na jubilejnom 70. roéniku vijznamného podujatia v Ceskej republike so statiitom CIOFF
(Medzinarodnej rady organizatorov festivalov folkloru a 'udového umenia). Titul Laureat
Straznice a Cenu MFF udel'uje od roku 1983 odborna porota.

Ludova hudba Stanislava Balaza vznikla v roku
2007 s ambiciou aktivne podporovat stcasné
postavenie regionalnej Iudovej kultiry hor-
ného Sarisa. P6sobi popri folklornej skupine
Raslavican, patriacej k najpozoruhodnej$im
skupindm vychodného Slovenska, ktorej po-
CiatoCné aktivity siahaju az do 20. rokov mi-
nulého storocia. V roku 1927 Raslavice uputali
aj zberatela Iudovych piesni, profesora Karola
Plicku z Matice slovenskej a ten folklérnu
skupinu zaclenil do kultirnych podujati, ktoré
spoluorganizoval v Bardejove a v Bardejovskych
kupeloch, v roku 1931 aj v Prahe. Jej veddcim
bol v tom case Andrej Jusko.

Raslavice patria k najstarsim obciam na hor-
nom toku rieky Sekcov a nazov, idajne pocha-
dzajuci od slovanského mena Raslav, poukazuje
na jej existenciu uz v obdobi Velkej Moravy. V su-
sedstve sa nachadzali aj Madarské Raslavice,
leZiace vychodne od Sekc¢ova oproti Slovenskym
Raslaviciam. Obe patrili v stredoveku viacerym
zemianskym rodom. V dnesnej obci s 2500 oby-
vatelmi Zzije pribliZne 350 Rémov, ktori sa pocas
16. a 17. storocia usadili vo viacerych vychodoslo-
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venskych obciach. Do nedalekych cergovskych
lesov chodili Raslavicania palit uhlie, ktoré
vyuzivali najma Romovia na kovanie lemeSov
(radlic) a rozli¢ného néradia. PoCetné zastupe-
nie mala aj Zidovska komunita. V roku 1848 Zilo
v obci a jej blizkosti priblizne 270 Zidov, mali
synagogu, rabina, Sochéra, bituinok i cintorin.
Necudo, Ze tradicné folklorne prejavy Raslavic
absorbovali aj prvky inych etnicit (rémskej, Zi-
dovskej, rusinskej).

Z etnomuzikologického hladiska je zaujima-
vé, Ze sa v obci nadvéazne vystriedalo viacero
vyznamnych Iudovych hudieb (muzikantov)
rémskeho pévodu. Spomedzi nich treba
spomentt Ludovi hudbu prednika Martina
Zoltdka (1921-1982), ktord bola sti¢astou folk-
l16rnej skupiny Raslavican. Jej zakladom boli
traja hudaci so slacikovymi nastrojmi: pred-
nik, kontrista-violista (brac¢) Rudolf Némath
a basiar-kontrabasista Jan Gabco, ku ktorym
sa pripajal cimbalista Vojtech Zolt4k. Zvl4st-
nostou bola trojstrunova viola kontrasa (la-
denie g - d” - a), ktorou vytvaral tmavé hutné
trojzvuky s metrorytmickymi osobitostami

lokalnej Stylovej hry. Mal som stastie spoznat
prednika i jeho spoluhracov pri nahravke do
rozhlasového cyklu Klenotnice ludovej hudby
(1968), v tom Case patrila k najlep§im hornosa-
ri$skym hudbadm. Martin Zoltak vynikal vy-
cibrenou varia¢nou technikou, ornamentikou
melddii a stylovou hrou vyplyvajuicou z folk-
16rneho zdroja lokality. Ako sam tvrdil, najrad-
Sej hraval v Raslaviciach k tancom: krucena,
verbunk, basistovska, polka, sélomadar, moj-
Se, Cerana... Melddie k tancom cifroval (skra-
covanim hodnét, prirazmi, obalmi, triolami,
synkopami, ozvlastrioval fogasmi-dohrami).
Mal styroch bratov, vSetkych muzikantov, ucili
sa hrat od otca. Hraval na svadbach, v dedine
i v kr¢me, vZdy ochotne sledoval, kto a o si
pred ,hudakmi“ rozkaze. Usiloval sa hrat ta-
ne¢nikom ,pod nohy*, napriklad sélomadar,
ktory vynikajtico tancoval Stefan Uderman
(veduci folklornej skupiny od r. 1956), mar-
hansku parobkom v kruhu s vojenskymi
povelmi, basistovsku k odzemku, mojse k zar-
tovnému tancu (tanecnici napodobriovali po-
hyby Zidovského kréméara Moj$eho). Necudo,
Ze v Raslaviciach v druhej polovici minulého
storocia uskutocnili viaceré vyskumy aj pra-
covnici Etnomuzikologického oddelenia SAV,
umeleckych telies (Lucnica, SLUK), rozhlasu ¢i
televizie. Na ttto hudbu nadviazal generacne
mlad$i prednik Stefan Zoltak (1946). Jeho otec

s festivalu STRAZNICE 2015
DETSKA STRAZNICE 2015

Narodni dstay lidove kultary
el il

LAUREAT MFF _STRAZNICE 2015*

Ludirve hudbe Sians Baliza, Rastavice

= phreviaking inimmrraine vikin v pofaby Se Srideici T 12 ad apolebsieh viaidr

st e

Pt b et [T Farrr

Stefan (bratanec prednika Martina) bol kon-
trabasistom, matka cimbalistkou. S hudbou
Martina Zoltdka hraval Stefan ml. od svojich
dvanaéstich rokov a postupne si osvojoval spo-
sob hry i Stylové osobitosti prednika. Generac-
né vymeny aj v ludovych hudbach prinasaju
zmeny, a tak pod jeho vedenim vzniklo Sirsie
obsadenie: prednik Stefan Zoltak, sekund Jan
Sivak, kontra Karol Sivak, kontrabas Jozef
Zoltak, klarinet Milan Bily, cimbal Karol Sivak.
Stefan Zoltak pokracoval so svojou hudbou tak
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ako jeho predchodca, aj v programoch folklér-
nej skupiny Raslavican. A ta neustale dotva-
rala i menila svoj program v procese vyvoja

a premien tradicnej kultdry. Zucastnila sa na
mnohych folklérnych podujatiach ¢i festiva-
loch doma i v zahrani¢i (v roku 2002 v USA).

S dalSou genera¢nou vymenou hudakov nasta-
li vyrazné zmeny.

Ludova hudba Stanislava Balaza prerusila

v roku 2007 nadviaznost na rodinnud kontinu-
itu rdmskych muzikantov, ktori si repertoar
osvojovali tradicne sluchovou cestou (bez
znalosti n6t). Jej ¢lenmi s odborne vzdelani
hudobnici: prednik Stanislav Balaz je peda-
gbégom na Institite hudobného a vytvarného
umenia FF PreSovskej univerzity, kontraba-
sista Jozef Hrusovsky riaditelom zZakladnej
umeleckej Skoly Jana Péschla v Presove, vi-
olista Jozef Franek pedagégom na zakladnej
umeleckej Skole v Raslaviciach, akordeonista
Michal Germuska ucitelom hudobnej vycho-
vy na z8 a MS v Kapu$anoch. Ovladajd hru na
viacerych hudobnych néastrojoch, svoj reper-
toar obohacujt spevom a miernou $tylizaciou
(hudobné spracovania Jozef Hrusovsky).

Na MFF v Straznici sa Ludova hudba Stanisla-
va Balaza prezentovala dvoma programovymi
blokmi: regritskymi piesniami z Raslavic —
Marcinov fogas / Chlopci kanoriire / Abo me
pobiju / Umer Janci, umer (podla interpre-
ta¢ného $tylu Martina Zoltédka) i Rémskym

smuto¢nym pochodom a troma rémskymi
¢ard4$mi (podla interpretacného $tylu Ste-
fana Zoltéka). ,Baldzovci“ sa prezentuju vy-
bornou virtudznou technikou hry prednika,
umelecky a esteticky posobivym komornym
zvukom a Stylovou interpretaciou v nadva-
znosti na ludové hudobné tradicie obce Ra-
slavice. Folkldrnu skupinu Raslavican, ktorej
je LH sucastou, vedie od roku 1987 zanieteny
folklorista, spevak a tane¢nik Anton Kontura,
tanecnu zlozku vedie Monika Balazova, vedu-
cim hudobnej zlozky je prednik Stanislav Ba-
14z. FS Raslavican je laureatom celoslovenskej
prehliadky folklérnych skupin (2008, 2013),
LH Stanislava Baldza ziskala 1. miesto a titul
laureata celoslovenskej sutaznej prehliadky
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hudobného folkléru v Kosiciach (2007), ako aj
1. miesto v ramci stutaze ludovych hudieb na
Medzinarodnom folklérnom festivale v Za-
kopanom (2008). V posledny den aktudlneho
roc¢nika festivalu sa dostala aj do vysielania
Ceského rozhlasu (28. 6.), kde v priamom
prenose programu Se Strdznici 70 let na spo-
lecnych vindch Gcinkovali aj Cimbalova mu-
zika Danaj zo Straznice, Cimbalova muzika
Valassky vojvoda z Kozlovic, Lidova muzika
z Tfemosné, Ensemble FLAIR z Ostravy a Br-
nénsky orchestr lidovych néstrojd. Ludova
hudba Stanislava Balaza si ako laureat tohto-
ro¢nej Straznice zasluhuje pozornost aj nasej
kultirnej verejnosti.
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24.8.-18.9.

Prednostny predaj
celosezénnych abonentiek
pre abonentov zo sezény
2014/2015

* Zacina sa predaj vstupeniek
na mimoriadne koncerty
v septembri a oktobri

21.9.-2.10.

Volny predaj abonentiek
pre vSetkych zaujemcov

Slovenska
filharmonia
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Nahravanie folkioru
na tzemi Slovenska VIi

Zoltan Kodaly

Marian MINARIK

Siedme pokracovanie seridlu musime zacat
opravou a spresnenim udajov o zberatelskej
¢innosti Vikarovcov na Slovensku. Hoci Béla
Vikar nahraval ludové piesne aj na izemi
Slovenska, venoval sa vylu¢ne madarskému
folkloru. Nahravanie slovenskych piesni zve-
ril do rik svojmu nevlastnému synovi Mar-
tonovi Vikarovi. Ten u nas pracoval takisto
oficialne ako jeho otec, s finan¢nou podporou
Ministerstva kultiry Uhorského kralovstva.
Jeho zbierka fonogramov z trencianskeho
Povazia a z Kysuc je uloZzena v Narodopisnom
muzeu v Budapesti. Béla Bartok z nej transkri-
boval 145 piesni, ktoré zaradil do svojej zbier-
Ky Slovenské ludové piesne.

20

Zoltan Kodaly na Slovensku

Hudobny skladatel, etnomuzikoldg a hudob-
ny pedagog Zoltan Kodaly, clen Madarskej
akadémie vied, sa narodil v Kecskeméte

16. decembra 1882, zomrel v Budapesti 6. mar-
ca 1967. Kodalyovci boli nadSeni amatérski
muzikanti. Otec Frigyes, Zelezniciar, bol
huslistom, matka Paulina (dcéra Poliaka
Franciszka Jatowieckého) hrala na klaviri.

Z hontianskej Soby (Szob) sa Kodalyovci

21. novembra 1885 prestahovali do Galanty,
kde bol otec prednostom stanice az do roku
1892. 0 Kodalyovom detstve prezitom na
Slovensku mame pomerne bohaté vedomos-

ti vdaka vyskumom hudobného pedagéga

a folkloristu Alexandra Melichera. Na pro-
stredie malého mestecka, galantskej Zelez-
nicnej stanice a ludovej skoly sa viazali aj
prvé hudobné zazitky a spomienky Zoltana
Kodalya. Jeho otec si poZiciaval noty vo Vied-
ni, ktora bola blizsie ako Budapest, a niekedy
aj medzi dvoma vypravenymi vlakmi prisiel
do bytu a zahral si na husliach. So Zenou
hraval Mozartove a Haydnove sonaty. Nie-
kedy si na spolo¢né muzicirovanie pozvali aj
Zelezni¢ného uradnika, ktory hral na flaute,
a miestneho ucitela, ktory hral na violoncele.
~Raz v letny vecer, ked' do izby vnikalo zlato-
cervené svetlo a rodicia muzicirovali, mohol
som mat tri alebo Styri roky, leZal som na
dldazke pod klavirom. Vtedy som zaZil svoj
prvy a najvacsi hudobny zdzitok. Neskor som
sa dozvedel, Ze skladba, ktoru hrali, bola Mo-

V Galante so starSou sestrou a mladsim bratom

zartova Huslovd sondta F dur. Nezdd sa mi, ze
by som sa bol stal hudobnikom, akym som,

a ¢i by som sa vébec bol stal hudobnikom,
keby vtedy moji rodicia boli hrali nejaky po-
puldrny Slager.“

V Galante mal Kodaly aj prvé skusenosti so
skolskym systémom hudobnej vychovy, ktory
ho neskor priviedol k intenzivnemu usiliu

0 jeho prepracovanie, z ¢oho sa po rokoch na-
pokon zrodila svetoznama Kodalyova metdda:
,Nevhodné piesne, ktoré viem, som sa naucil

v materskej Skole alebo v skole. Budme vSak
spravodlivi. Nie vsetky boli zIé. Ani tie texty,
ktoré sa spievali na zndme melddie. Aj dnes

(v roku 1941) pocujem, ako vriicne spievala bd-
sen Pdla Lukdcsa td dobrd stard pani v mater-
skej skole v Galante.“

Aj v roku 1960 sa Kodaly hlasil k svojim ka-
maratom z ludovej skoly, s ktorymi sa ucil
spievat este ,po starom*: ,Moji bosonoht pria-
telia z ndrodnej skoly v Galante - mysliac na
vds som pisal tieto cvicenia. Vase hlasy vo mne
zneju aj cez hmlu pdtdesiatich rokov. Kde ste
sa podeli? Vy roztopasnici, bitkdri, vtackari,



vy, ¢o ste sa nicoho nezlakli, jundci, vy spevdc-
ky, tanecnicky, poslusné a pracovite dievcence.
Keby nds vtedy boli takymto a inym veciam
naucili, iny Zivot by sme boli vytvorili v tomto
malom stdte. A tak tdto prdca zostdva na tych,
ktorti si teraz zacinajui uvedomovat, Ze nie je
velmi cenné, ked pre seba spievame. Je krajsie,
ak spievame dvaja, potom viacert, stovky, ti-
sice, kym sa neozve velkd Harmdnia, sticastou
ktorej sme my vsetci.“

Tieto slova napisal Kodaly ako sprievodny text
k svojim Malym bicinidm, dvojhlasnym cvice-
niam pre zZiakov zakladnej skoly, ktoré vycha-
dzaju aj z ludovych piesni zapisanych v okoli
Nitry a Galanty. Aj s tymito piesfiami sa zo-
znamil este skor, ako ich chodieval zapisovat
po dedindach. vdacil za to najmé dievcatam

z okolia Galanty, ktoré sluzili u Kodalyovcov:
»R0za, Agnesa... a dalsie spevavé dievcence,
byvalé celadnice mojich rodicov, moje prve
nezabudnutelné ucitelky hudby... Od vds som
sa naucil po madarsky spievat... Nikdy by som
sa nebol mohol stat skladatelom madarskej
hudby bez slizok z ndsho domu.“

Zoltan Kodaly vzdy zdorazrioval, Ze aj inStru-
mentalisti by sa mali najprv venovat spevu.
Je zaujimavé, Zze napriek muzikantskym pod-
netom v rodine sa aj u neho v detstve najprv
prejavil zaujem o spev: ,Hoci klavir tam stdl,
nemal som nejaku mimoriadnu chut cvicit.
Ovela radsej som len tak pre seba, bez textu,
spieval v prirode. Zrejme to boli moje prvé
kompozicie, ktoré mi vtedy priniesli viac ra-
dosti ako neskor hociktord moja skladba. [...]
Skor som zacal spievat ako hovorit a viac som
spieval ako hovoril. Prvyj hudobny ndstroj som
si zhotovil sim. Nemal som ani Styri roky, ked'
som vzal mamicke cedidlo a natiahol som nart
povrdzok. Na tijchto strundch som hral a pri-
tom spevom improvizoval rozne melddie. VZdy
som si hned zapamidital vsetko, o som pocul.
Rodicia ma uZ ako troj-Stvorrocného predsta-
vovali hostom. Podla pocutia som si zapamdital
dost zlozité melddie. Vtedy som prvy raz videl
violoncelo a hral som na riom tak, Ze lezalo na
pohovke. Pan ucitel Waldmann mi dal do ruky
sldk, ja som tahal a on na C strune tahal prst
raz vyssie, raz nizsie. Vznikali tak zvuky, ktoré
sa podobali na brucanie medveda.“

Zoltan Kodaly sa v Galante stretol aj s jednou
z podob ludovej inStrumentélnej hudby, ktora
na neho zaposobila tak silno, Ze v roku 1933

ho inSpirovala na napisanie orchestralnej
suity. Tance z Galanty st spomienkou na
slavneho primasa Janosa Mihdka, ktory sa

v Galante narodil i zomrel (1858-1904). Mihdk
mal dvanastclennu cigdnsku muziku, ktora
bola v sluzbach Esterhaziovcov v Galante, ale

s uspechom hrala aj na Svédskom kralovskom
dvore. Mihokovci mali v repertoari najmaé ver-
bunky. Kodaly uviedol svoju skladbu slovami:
L,V Galante pdsobila sldvna Mihdkova kapela.
Pred sto rokmi tu bola iste eSte sldvnejsia. Dnes
uz o nej niet ani chyru. Toto dielko chce nad-
viazat na staré galantské tradicie.

V Galante v Stastnom prostredi prezil Zoltan
Kodaly spolu s rodi¢mi, so starSou sestrou
Emiliou (dobrou klaviristkou) a s mladsim

bratom Palom, so svojimi kamaratmi a s pria-
telmi a zndmymi rodicov, celych sedem ro-
kov, ktoré hodnotil ako najstastnejsie obdobie
svojho detstva a pocas ktorych ziskal aj prvé
podnety na svoj zaujem o ludové piesne, o ich
zbieranie a nahravanie. V roku 1892 prelozili
Frigyesa Kodalya za prednostu Zelezni¢nej
stanice do Trnavy. Tak sa Kodalyovci 10. méja
prestahovali do vacsieho mesta s bohatymi
kultirnymi tradiciami. V septembri zacal
Zoltan navstevovat gymnazium, kde posobili
kvalitni hudobni pedagdgovia. Intenzivne sa
zacal ucit hrat na husliach a onedlho vedel
zahrat huslovy koncert Felixa Mendelssohna
Bartholdyho. Nepokladal za dolezité venovat
sa jednému hudobnému nastroju. Neskor
spominal, ze uz vtedy viac komponoval, ako
hral. Ked vSak potrebovali violoncelistu, aby si
so spoluziakmi mohli zahrat Haydnove kvar-
tetd, Kodaly sa naucil hrat aj na violoncele.
Rodicia sa usilovali obmedzit synov zaujem

0 hudbu, hoci ju sami mali radi - jednoducho
nechceli, aby sa z neho stal muzikant. Preto
sa musel venovat predovsetkym Stddiu, na
hudbu mu ostaval volny cas. Ale v rodine sa
nadalej muzicirovalo a do domacich koncer-
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Kodaly vo Vlysokijch Tatrach v roku 1915

tov sa zapajali aj hostia. Sestra casto hrala na
klaviri. Kodaly sa naucil niekolko Beethoveno-
vych sonat naspamét iba tak, Ze ju poctuval zo
susednej izby, ked sa mal ucit gréctinu.

Na Trnavskom arcibiskupskom gymnaziu sa
zrodilo aj Kodalyovo celoZivotné priatelstvo

s jeho spoluziakom MikulaSom Schneidrom-
Trnavskym. Profesor hudby Vojtech Toldy ich
ako hudobne nadanych ziakov zapajal do ¢in-
nosti Skolského orchestra i zboru.

~Koddlyov otec bol prisny, svedomity pred-
staveny. Jeho syn mal po kom zdedit ambicie,
vytrvalost, no i viohy. Kodaly vychovdval syna
k prisnej discipline. Chlapec nemal kamardtov,
poznal len dve cesty: cestu z domu do Skoly

a zo skoly domov. Bol mdlovravny a uzavrety.
My ostatni sme uz ddvno chodili k starému
Matzenauerovi, regenschorimu domu, hrat

a spievat na chdrus, ked on o tychto muzikant-
skijch radostiach nemal ani tuSenia. Frantisek
Otto Matzenauer, zvany Fotti, mal trindst detf,
vSetky spievali a hrali na chore domu. Do tejto
muzikantskej spolocnosti, do ktorej sa pridruZil
cely rad kamardtov, podarilo sa ndm privabit aj
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ndsho samotdra Zoltdna. Citil sa v tomto pro-
stredi ako v novom svete,“ — spominal na tieto
Casy Mikulas Schneider-Trnavsky.

V tomto inSpirativnom prostredi sa Kodaly
zacal este intenzivnejsie venovat kompo-
novaniu. Na jeho prvé skladatelské poku-

sy sa viaze aj dalSia spomienka Mikulasa
Schneidra-Trnavského: ,Béla, syn starého
pdna Matzenauera, cheel raz do repertodru
chdru prepasovat Koddlyovo Ave Maria pod
Glittlerovym menom. Stary Fotti sa na skladbu
pozrel a povedal: Toto nekomponoval Giittler,
to sa hrat nebude.“

Okrem praktického muzicirovania ziskaval
Kodaly dolezité vedomosti najma vdaka studiu
partitur v archive spevackeho zboru. Vznikla tak
Predohra d mol, ktord bola verejne predvedena
vo februari 1898 a v bratislavskych novinach
Westungarischer Grenzbote vysla priazniva
recenzia na Kodalyovu premiéru.

Zoltan Kodaly mal okrem hlbokého vztahu k Iu-
dovej piesni aj velky zaujem o turistiku, hory,
cestovanie. S tym suvisi aj vyznamny zazitok

z jeho trnavského obdobia, v ktorom sa tieto
dva zaujmy stretli a ovplyvnili jeho dalsiu zbe-
ratelskud cinnost spojent s nahravanim Iudo-
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Kodalyove spomienky — ku koncu pise aj o cestach
s otcom po Slovensku a na Miléniovi v{stavu

vych piesni: ,VZdy Zila vo mne tuzba po hordch,
ale iba neskor som mohol svoju tiizbu naplnit.
Malé Karpaty som videl z Galanty vzdialené,
modrasté, z Trnavy boli uz blizsie. Pochodit som
ich vsak mohol aZ neskor. Vtedy nebolo zvykom
chodit na vylety. [...] Zdvazngm nedostatkom
vtedajsej vijchovy bolo, Ze nds nepobddala k vijle-
tom. SpoluZiaci okrem najblizsieho okolia nepoz-
nali krajinu. Otec vzal na svoje letné cesty mria

a mojho brata. Tak sme videli PovaZie, Kosice,
KluZ, Brasov a miléniovii Budapest.*

Vieme, 7Ze prave na Miléniovej vystave v Buda-
pesti v roku 1896 sa Kodaly oboznamil so zbe-
ratelskou ¢innostou Bélu Vikara a ak aj Vikar

v tom Case eSte nemal fonografické nahravky,
dozaista uz hovoril o svojich planoch s fono-
grafom. Mlady Koddly sa iba utvrdil vo svojom
presvedcenti o potrebe zbierat ludové piesne

a dozvedel sa aj o novej technickej vymozenosti,
ktora by mu pri tejto praci pomohla.

Zoltan Kodaly zmaturoval na gymnaziu v Tr-
nave v juni 1900, vo vsetkych predmetoch do-
siahol vyborny prospech. V novom skolskom
roku zacal Studovat na Hudobnej akadémii
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—> v Budapesti a na Zelanie rodicov aj madarsky

a nemecky jazyk na filozofickej fakulte. Jeho
staly pobyt na izemi Slovenska sa skoncil, ale
prave sem ho o niekolko rokov neskor viedli
jeho prvé uvedomelé cesty za folklorom.

Kodaly a l'udova piesen

Ludové piesne z okolia Galanty zaujali Koda-
lya uz v detstve a ako gymnazista v Trnave
pocitoval potrebu zapisat kazdd melddiu,
ktord pocul. Prirodzene, zasa to boli pre-
dovsetkym Iudové pesnicky, ktoré spievali
spoluziaci, a piesne z okolia Trnavy. Uz vtedy
zacal uvazovat o vztahu ludi k starej ludovej
piesni, o spolocenskej funkcii ludovej piesne
a o vztahu umelej piesne 19. storocia k ludovej
piesni. Tak sa zrodila aj zbierka slovenskych

Z. Kodaly a B. Bartok s E. Schlesingerovou

ludovych piesni z okolia Trnavy, ktort potom
dal k dispozicii Bartokovi. Hoci sa neskor
Kodalyovo etnomuzikologické badanie do-
stalo trochu do tizadia za Bartdkove vyskumy
(Kodaly celu svoju zbierku poskytol Bartokovi
a sam vyuzival ludové piesne predovsetkym
ako inSpiraciu pri komponovani a pri vy-
pracovani metddy vyucby spevu), uz vtedy si
uvedomil potrebu porovnavat madarsky folk-
16r s folklorom susednych narodov. Neskor
tito myslienku explicitne vyjadril Béla Bartok
v twvode k 1. zvazku svojich Slovenskijch [udo-

vijch piesni. Studium madardiny a nem¢iny na

filozofickej fakulte v Budapesti zakoncil Koda-
ly dizerta¢nou pracou Strofickd vijstavba ma-

darskych ludovijch piesni (1906). Vtedy mal uz
prestudované viaceré zbierky ludovych piesni

a uvazoval o napisani dejin ludovej hudby. Tej-

to myslienky sa vzdal prave pre neuspokojivi
aroven starsich zbierok — casto boli nepresné,
so zlymi zapismi, neobsahovali melddie alebo
to boli iba zapisy v podobe klavirneho sprievo-
du. Bolo teda treba zbierat a nahravat. Kodaly
vyhladal Bélu Vikara, o ktorého zberatelskej
¢innosti vedel uz od navstevy Miléniovej vy-
stavy v roku 1896. Vikarovu doveru nebolo oci-
vidne lahké ziskat:

LVikdr sa nazddval, Ze chcem vytvorit novii
tedriu o ludovej hudbe, o bolo v tych rokoch

v mdde. Ubezpecil som ho, Ze sa nezaoberdm te-
driou, pripravujem sa za hudobného skladatela.
Na toto povolanie, ale aj z vedeckého zdujmu,

sa chcem dokladne zozndmit so Zivou ludovou
piesniou, lebo zdpisy, ktoré som nasiel v réznych
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zbierkach, ma neuspokojujti, a aj sdm sa chcem
venovat zbieraniu. Pomaly som ho presvedcil,
zaviedol ma do svojej malej izbietky v mtizeu,
kde boli poukladané fonografickeé valce a maly
klavir vo velmi zlom stave, ktory sa len horko-
tazko vmestil do miestnosti. Pytam sa ho, naco
je tu klavir. Vraj ho potrebuje Istvdn Kereszty,
ktory tu prepisuje piesne z fonogramov. Naucil
ma nardbat s fonografom a potom ma nechal
sameho. Mnoho stastnych hodin som preZil

v tej malej tmavej izbicke. Striedavo som po-
Ctival nahrdvky ludovyjch piesni a hral som na
Kklaviri svoje skladby, ktoré vznikali pod vplyvom
vypocutych melddit.“

Do tohto obdobia patri aj zoznamenie sa

s Bélom Bartokom. Obaja mladi muzi mali
uzavrety, nepristupnd povahu a na zéklade
ich zaujmu o hudbu ich zoznémila budica
Kodalyova manzelka Emma
Gruberova-Schlesingerova:
LNavstevovali sme tu istu
skolu. Od roku 1900 sme celé
roky chodili obaja do tej istej
Hudobnej akadémie. A predsa
sme sa nikdy nestretli, lebo
Bartok tam chodieval v iné
dni ako ja. Okrem toho bol
velmi utiahnuty a nekama-
rdtil sa ani so spoluziakmi zo
svojej triedy... Aj ja som bol
dost nedévercivyj a napokon
aj pre velku zaneprdzdnenost
som sa vyhybal druznosti...
Do blizsieho kontaktu s Bar-
tokom som sa dostal od roku 1905.¢

A prave v tomto roku sa Kodaly, vyzbrojeny
fonografom (este skor ako Bartok), vybral

na svoju prvu zberatelsku cestu za Iudovou
piesniou do Matusovej zeme (okolie Galanty
ohranicené Malym Dunajom a Vahom). UZ sa

Kodaly ako maturant

oboznamil s Vikarovymi fonogramami, preto
sa rozhodol, Ze bude sam zaznamenavat nefal-
Sované ludové piesne z pier ,stromov piesni®,
ako volali Madari dobrych informatorov, nosi-
telov tradicie s bohatym repertoarom. Za jeden
mesiac zozbieral v okoli Galanty stopatdesiat
piesni. Trinast z nich uverejnil v ¢asopise Eth-
nographia pod titulom Piestiovd zbierka z Ma-
tiiSovej zeme (1906) a vyuzil ich spolu s dalSou
tisickou piesni aj pri pisani spominanej di-

zertacie. Kodaly prisiel do Galanty v roku 1905
a vyhladal tu svojich byvalych spoluziakov, na
ktorych bude spominat aj neskor: ,,Pri svojich
cestdch do zahranicia vzdy som mal pred sebou
plejddu otrhanych, bosych deti s crtami mojich
byvalijch spoluZiakov z Galanty, ktori zborovo
volali: ,Nenechaj nds tul‘... T{ ma usmernili
spdt, zbytocne ma ldkal lahsi, krajsi a pokojnej-
st Zivot vzdialenych Stdtov. Ti udrziavali vo mne
vieru, Ze aj doma mozno a treba takijto Zivot
vytvorit... VZdy som Zil v nddeji, Ze tu raz bude
krajsi Zivot ako predtym.“

Spoluziakov a znamych poprosil o pomoc pri
vybere obci, do ktorych sa potom vybral peso
s chlebnikom cez plece a s fonografom. Na
tomto prvom vyskume z Galanty navstivil
Kodaly Sered, Velkd Macu, Sladkovicovo, Va-
hovce, Kostuty, Mostovt, Matiskovo, Horné

a Dolné Saliby, Tomasikovo, Salu, Diakovce,
TeSedikovo, Kralov Brod, Ziharec, Trstice, VI-
Cany, Neded a Kollarovo. X
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Crescendo

Crescendo je produktom americkej spolo¢nosti NCH Software, ktora ponika rézne soft-
véry pre pracu s audiom, videom, grafikou ¢i dokonca Gctovny softvér. Crescendo existuje
iba vo vol'ne dostupnej verzii, ktora Standardne podporuje instalaciu pre Windows a Mac.
Navyse umoznuje aj instalaciu pre Android a dokonca aj Kindle, nie vSak Linux. Filozofia
firmy NCH je postavena na tom, Ze ak sa vam tento softvér paci, tak si k nemu zakipite

aj iné softvéry — napriklad na editovanie, nahravanie alebo digitalnu transkripciu hudby.
Okrem platenych softvérov poniika aj vol'ne stiahnutel'né rozsirenia v podobe ladicky pre
gitaru, digitalneho metrondomu a softvéru pre nacvik techniky.

Instalacia a prvé spustenie
Crescendo je mozné stiahnut na stranke
vyrobcu www.nch.com.au. Instalécia je jed-
noduchd, softvér nema ziadne Specifické
technické poziadavky, ale vzhladom na to, Ze

tittry. Upravit nastavenia novej partitury po
jej vytvoreni je mozné v Score settings, ktoré
sa nachadzajui v hlavnom menu. Zaujimavym
je riesenie samotného notového zapisu. Prvym
krokom je vyber noty alebo pomlcky z nastro-
jového panelu nalavo.

@' [1 7 b i) Crescando by NCH Software i 000 . !

Potom je mozné pridat

HUDBA & IT

ktoré nemaju vlastné menu, prebiehaju klik-
nutim pravého tlacidla mysi. Softvér nepodpo-
ruje notovy zapis pomocou MIDI inputu.

Zvuk, prehravanie

a podporované formaty
Prehravanie v softvéri Crescendo prebieha
Standardne pomocou MIDI klavira. Nevyhodou
je absencia dalSich zvukov a mixpultu. Softvér
podporuje import a export v MIDI, tla¢ partitar
bez akychkolvek obmedzeni a export v podo-
be PDF. Zaujimavou moznostou je aj export
suborov v grafickej podobe, teda ako obrazok.
Na vyber sd rozne formaty: psd, png, jpeg, gif,
tiff a d. Jedinym obmedzenim je kvalita ob-
razka, ktoru je mozné nastavit maximalne na
400 DPI. Mnozstvo grafickych formatov vyuzi-
ji hlavne hudobni editori, napriklad pri vytva-
rani zlozitejsich notovych prikladov, ktoré je

File Edit View Score Playback Help noty na notovd osno- nutné dalej upravit v grafickom programe.

g Score Edit  Notston | sute | vu Kliknutim my3ou.
A a Ar & V}'Ibervné,t a p,omléiek \If[hOd\[ a nedostatky

Twelveleys PlayPerfect PitchPerfect TempoPerfect  Switch MixPad  WavePad je mozne ovladat aj Volne dOStupny softvér Crescendo pom'lka jed'
U Dance of the Sugar Plum Fairy » | klavesovymi skratkami.  noduché prostredie s dostatocnym mnoZstvom

g Ich popis je v manudli nastrojov pre intuitivne vytvaranie jednoduch-
E‘ k softvéru. Po kliknuti Sich, ale aj zlozitejsich partittiir. Manualne

na notovd osnovu sa umiestriovanie jednotlivych elementov bez

\I/ zobrazi rozhranie so automatického zarovnavania vytvara moznos-

\—'I N siestimi kruhmi, kde ti pre editorov jednoducho vytvarat napriklad
Menu so softvérovymi rozsireniami )
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vych ¢iar a ostatnych ele-

Rozhranie so Siestimi kruhmi

strane je panel s dynamickymi znackami.
Hore sa nachadza menu, kde st k dispozicii
dalSie nastroje na pridavanie textu, vytvaranie
triol atd. Zmenou oproti inym softvérom je
absencia sprievodcu pre vytvorenie novej par-

mentov prebieha manual-
ne. Kam sa nota (alebo iny
element) umiestni, tam aj zostane, bez toho,
aby ju softvér automaticky zarovnal. To moZe
byt vyhodou pre hudobnych editorov, ale ne-
vyhodou pre skladatelov alebo hudobnikov.
Zmeny klicov, metra a ostatnych znaciek,

né. Nevyhodou su tieZ obmedzené moznosti
MIDI inputu, prehravania a absencia verzie
pre Linux. Zaujimavym prvkom je graficky ex-
port, ktory ponika moznost ukladat partittry
v obrazkovej podobe v roznych formatoch, ¢o
je taktiez vyhodou pre editorov. Pozitivom je
aj moznost spojit softvér s dalsSimi produktmi
od spolocnosti NCH, s ktorymi sa rozsiria jeho
moznosti pri vyuziti v hudobnej pedagogike.
Uplatnenie najde aj v oblasti hudobného edi-
torstva a vyuziji ho aj skladatelia pri kompo-
novani jednoduchsich skladieb.

Vlado KRAL
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HUDOBNE DIVADLO

Bilancujeme sezonu 2014/2015

Ako tradicne kazdy rok, i dnes vam na startovacej Ciare novej opernej sezony
prinasame hodnotenie tej predchadzajiicej. Na redakcné otazky odpovedaji
v korespondencnom rozhovore kritici a kriticky Vladimir Blaho, Michaela Mojzisova,

Pavel Unger a Terézia Ursinyova.

1. Ako by ste charakterizovali uplynuli
sezonu i celkovil situaciu v slovenskych
divadlach?

Michaela MojZiSova: Ak som sezénu
2013/2014 vnimala ako kompaktné platno,

z ktorého vyraznejsie nevycnievala ziadna
nitka - v negativnom ani pozitivnom zmysle
slova, latka tej dnes hodnotenej uz vykazuje
par dier. Na Slovenské narodné divadlo (SND)
ako ,vlajkovu lod“ slovenskej opernej kultury
sa pravom vztahuju najvacsie ocakavania.

Situdciu v iom povazujem (najméa s ohladom
na Friedricha Haidera ako umeleckého ga-
ranta hudobnych nastudovani a tieZ v zmys-
le utiSenia rozvirenej personalnej hladiny

z predchadzajtcich obdobi) za stabilizovant.
Teraz snad do6jde aj na odvaznejsie ¢iny a dl-
hodobejsiu koncepciu. Statne divadlo KoSice
(SDKE) si za ostatné tri roky stavalo latku
Coraz vyssie, tento rok ju po prvykrat za sta-
ronového vedenia Karola Kevického podliezlo.
Statna opera Banska Bystrica (SOBB) sa drzi
osvedcenej a v danom regione dobre funguji-
cej dramaturgickej koncepcie, ktora stavia na
vyvazovani exkluzivnych kiskov divackymi
tutovkami. Pricom ,vyfuknutie“ slovenskej
premiéry Marie Stuarda Slovenskému na-
rodnému divadlu, toboz, ak hlavnt zasluhu
na uspechu nastudovania mali jeho vlastné
sOlistky Adriana Kohutkova a Jolana Fogaso-
v4, bolo ,husarskym*“ kuiskom.

Pavel Unger: Kladiem si principialne otaz-
ky: Co ofakdvat od profilu prvej scény? Kam
ju v medzinarodnom kontexte zaradit? Ako
vnimat postavenie dvoch suborov mimo cen-
tra? Ak chcem, azda opravnene, vnimat Operu
SND ako vykladnt skriniu slovenskej kultury,
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divadlo s Citatelnymi dramaturgickymi rys-
mi, verejne deklarovanou viziou, s inovativ-
nymi ambiciami a schopnostou konkurovat
porovnatelnému svetu, tak k spokojnosti
chyba nema4lo. Ciasto¢né dspechy nestacia,
divadlo potrebuje tvar. SOBB zakotvila v po-
zicii zdravo sebavedomej slovenskej dvojky,
pretoze Kosicania ponukli po kazdej stranke
citelne menej.

Vladimir Blaho: Uplynula sezéna sa od predo-
slych lisi hlavne dramaturgicky. Divadla ne-
nastudovali ani jednu z ,populdrnych® opier,

erky Ma-donyv SND (foto: J. Barinka)

ktorymi je (alebo by mal byt) naroc¢nejsi divak
uz presyteny. Zo Siestich mnou hodnotenych
inscendcii (nevidel som detskeé a operetné
tituly mimo SND) boli dve celoslovenskymi

a jedna bratislavskou premiérou! Pre SND sa
stava charakteristickym prizyvanie cudzich
rezisérov (v tejto sezdne traja zahranicni

a ¢inoherec Juraj Nvota). P6sobenie Friedricha
Haidera prinasa plody. Prejavilo sa to v oboch
jeho inscendcidch, ale aj v Stdrovom nastu-
dovani Romea a Julie. Zato stale chybaji dra-
matické hlasy, pricom tento deficit ako-tak
zmensuje hlasovy vyvoj niektorych domécich
solistov (Kohttkova, Fogasova, Lehotsky).

V ostatnych dvoch divadlach spevacku droven
zvysSuju najma hostia.

Terézia Ursinyova: V opernom svete (nevy-
nimajtc ten nas) sa povysuje rezisérska tak-
tovka nad dirigentskou. Roky sa na tito tému
vedu diskusie na odbornych férach, interne-
tovych portaloch, ba vznikaju aj polemické
knizky, ktoré zatracuju recenzentov akcentu-
jucich v pojme hudobné divadlo najma prvé
slovo. S novatorskymi rezijnymi tendenciami
sme sa v uplynulej sezone stretli aj v Opere
SND. Naproti tomu, SOBB vychadza z celkom

iného navstevnickeho (i rozpoctového) zaze-
mia. A tak pracuje najma s domacimi rezisér-
mi, scénografmi i kostymovymi vytvarnikmi.
Netvrdim, Ze jedno je dobré a druhé zlé, taka
je realita. No najvyraznejsiu stopu na operno-
-hudobnych zazitkoch minulej sezény za-
nechali prave dirigentské osobnosti (Haider,
Stadr, Valentovié, Vach, Bulla) a spolu s vyni-
mocnymi sélistami vytvorili velké operné
vecery, plné hudobnej dramy. 0 hudobnom
vedeni v SND niet pochyb. Friedrich Haider je
silna osobnost. Mozno mu vSak osobnostne/
ludsky chyba Co i len naznak jazykovej tcty

k narodnému divadlu (a tym aj narodu), kto-
rému umelecky oddane sltizi. V SND je vela
néadejnych solistov, viaceri vSak v ostatnom
Case odisli. Niektoré inscendcie by zaiste
ozivili aj hostujuci spevaci z Kosic ¢i Banskej
Bystrice. Aj nazeranie SND len do nemeckych
inscenacnych vod je kratkozraké voc¢i doma-
cim talentom. SOBB vychovava vlastny tvorivy
tim: rezisérku/choreografku Danu Dinkovu,
kostymeérku Adrienu Adamikovd, scénograf-
ku Luciu Sedivi. Pri obmedzenom pocte do-
macich sélistov tspesne oslovuje slovenské
spevacke hviezdy, ktoré pridu (!) hostovat aj
do repertoarovych predstaveni (Lovci perdl,
Rusalka a i.), pripadne nového titulu (Maria
Stuarda).

2. €o vas v sezéne 2014/2015 najviac
zaujalo/potesilo?

Vladimir Blaho: ,Objavenie“ opery Sperky
Madony, ale aj uvedenie Straussovej Salo-

me. Inscenacie oboch diel boli zaroven tym
najlepsim, ¢o divadla ponukli. Ocenujem tiez
odvahu Banskobystricanov, ktori si trifli na
Donizettiho Mariu Stuarda.

Pavel Unger: V Opere SND vyrazny dirigentsky
rukopis Friedricha Haidera. Jeho nastudova-
nia Salome a Sperkov Madony dvihali latku
kritérii (na inom fronte ¢rta nepozorovana),
motivovali ansambel, siahali po kvalite, aka
by mala byt normou. Aj vizualne oba tituly
pod nemeckym rezijnym vedenim zodpoveda-
li modelu neprovokativneho, no nie muzeal-
neho operného divadla. Pomer dva vydarené
k trom priemer scasti podliezajicim pri-
rastkom (najma Zem tismevov a Krdl Teodor

v Bendtkach) vsak nie je lichotivou bilanciou.
Bystri¢ania opat pripravili sériu prvych slo-
venskych uvedeni. Ani tiroviiou nastudovani
neklesli pod svoj standard, obcas ho aj prekro-
cili. Ocenujem ich junové gala vecery s exklu-
zivnymi spevackymi hostami. Prvy Kocanov
Vodnik a Brslikov Nadir na Slovensku zazneli
prave tam.

Terézia Ursinyova: Najviac ma uchvatila scé-
nicky a kostymovo aktualizovand, no najma
hudobne adekvatna inscenacia Salome. Ne-
mecky tim v nej aplikoval z Biblie vychadzajtci
mravoucny dej na sucasnu presexualizovand
spolocnost. Nad vSetkym sa zaskvel orches-

ter SND pod taktovkou Friedricha Haidera.
Prenikol do najjemnejsich farieb Straussovej
opernej symfonie a izasnej expresivity diela,



pricom respektoval hlasy sdlistov. Tak to bolo
u Haidera aj pri premiére Sperkov Madony.

V novej inscendcii klasickej operety Zem tisme-
vov ma zaujalo muzikantsky zivé, dynamicky
pestré a nastrojovo precizne nastudovanie
Petra Valentovica. V banskobystrickom Pria-
telovi Fritzovi demonstroval Marian Vach
lyrické jemnosti partitury i pravy verizmus

v medzihre. Potesili ma velké spevacke vykony
v Marii Stuarda i ¢arovny detsky titul Koctir

v ¢iZmdch vo vydarenej rézii Dany Dinkovej.

Z iného nez operného diania vitam perspektiv-
ny cyklus koncertov SND Voci da camera. Je to
vyzva sdlistom, ktori maji ambiciu prenikntt
aj do sveta piesnovej literatary.

Michaela MojziSova: Principidlne ma tesi,

Ze vsetky slovenské operné domy venuju
pozornost najmlad$iemu divakovi: Kosica-
nia uviedli operno-babkovu verziu Rossiniho
Popolusky, Banskobystricania Montsalvatge-
ho Koctira v ¢iZzmdch, Bratislavcania doplnili

). Vacik a J. FogaSova v bratislavskej
Salome (foto: ). Barinka)

sériu Opera je zdbava o detsku verziu Carovnej
flauty. Vysledky sice nie vzdy spifiaji najvys-
Sie kvalitativne poZiadavky, ale uz skutocnost,
Ze divadla vnimaju existenciu tejto cielovej
skupiny (v pripade SND si dovolim povedat
~konecne!“), povazujem za pozitivny signal.

3. A co najviac sklamalo/zarmatilo?

Terézia Ursinyova: Sklamala ma minima-
listicko-moderna rézia Gounodovho Romea

a Jiilie. 0d slovinského reziséra Diega de Breu
sme opravnene cakali viac. Bez stotoznenia

s romantickou partitirou isiel so scénogra-
fom proti hudbe. Obaja bezvyhradne uverili
otvorenému, takmer prazdnemu javisku

a v ,balkénovej scéne prespekulovanému
scénickému rieSeniu, ktoré titulnych predsta-
vitelov pohybovo a spevacky dekoncentrovalo.
Poéziu diela suploval aspon dirigent Rastislav
Stdr, ktory prenikol do najjemnej$ich zachve-
vov Gounodovej hudby.

Michaela MojZziSova: Je mi ltto, Ze spojenie
slovinského reziséra Diega de Breu so shake-
spearovskou latkou neprinieslo vacsiu delika-
tesu nez nemastno-neslanu inscendciu Gouno-

dovho Romea a Jiilie. Mrzi ma tieZ utlm v SDKE
- chcem verit, Ze je len prechodnym a Ze v na-
sledujucej sezone Kosicania nadviazu na std-
pajtcu krivku uplynulych troch-styroch rokov.
A nadovsetko ma zarmutil zanik opernej casti
Zamockych hier zvolenskych (ZHZ). Hoci, ked
som si precitala slova riaditelky Slovenskej
narodnej galérie, Ze ,akustika nadvoria uz
nevyhovovala potrebam operného festivalu“
(pricom prave akustika patrila k tomu najcen-
nejSiemu, co Zvolensky zamok dokazal oper-
nym predstaveniam poskytnut), tak sa vlastne
prestavam cudovat. Je to len jeden z mnohych
kamienkov do smutnej mozaiky na tému,
preco sme si tento festival nezaslizili.

Pavel Unger: Najviac ma zarmutil zanik oper-
nej casti ZHZ, jediného letného festivalu pod
holym nebom. Zial, nik ori nezabojoval, ne-
pokusil sa pokorit prekazky, ktoré pricinenim
ludského faktora ZHZ generovali. V Opere SND
ma Sokovalo ignorovanie storocnice Marie

KiSonovej-Hubovej. Po vlanajsej stabilizac-
nej sezone sa ocakavany progres nedostavil.
Séfovsky tandem Haider - Jakubek zotrval

na opatrnickom postoji v dramaturgii (dve
rarity nespasia chybajuce piliere, najmé suce
byt pre stibor vyzvou), nové projekty bud vysli
napoly (cyklus Voci da camera), alebo boli ka-
mufladZou dacoho vysnivaného, ba zbyto¢ného
(tzv. Operné studio). V tvrdohlavom odmietani
uspornejsieho a efektivnejsieho blokového
rezimu prevadzky ostava bratislavska opera
uz uplne osamotena. Divadlo nema privela
chuti otvorit sa, niet lektorskych tvodov pred
predstaveniami, niet zmienky o planoch

a pripadnych viziach. Tlacova konferencia

k nasledujicej sezone sa nekonala. A nadobro
ma rozcarovala sezona v Kosiciach. Jedina
reguldrna opernd premiéra (Manon Lescaut)
vazne krivala v zakladoch profesionality.
Vladimir Blaho: Sklamalo ma, Ze reziséri
snaziaci sa artikulovat modernejsi nazor,

ho nevedia z teoretickej roviny preniest do
javiskovej podoby. Vela reci a ,skutek utek*,
Co plati najmé o rézii Romea a Julie v SND.
Hanbou je zanik ZHZ, zrejme si letny operny
festival nezasluzime.
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4. Ktord inscenaciu/inscenacie povazujete
za lidra/lidrov sezony?

Pavel Unger: Pri komplexnom zvazeni
aspektov dramaturgie, hudobnych a rezijnych
nastudovani mi vychadza na prvom mieste
Straussova Salome (SND) a nad priemerom,
odhliadnuc od vytvarnej zlozky, Donizettiho
Maria Stuarda (SOBB) a Sperky Madony
Wolfa-Ferrariho (SND).

Vladimir Blaho: Za lidra sezony by som ozna-
¢il Salome, a to tak v rovine dramaturgického
pocinu (hoci sa mohlo uvazovat nad inou
Straussovou operu), ako aj inscenacne. RéZia
prisla s citatelnou myslienkou (i ked osobne
by som dal prednost ,dekadentnejSiemu“ po-
natiu), Haiderov orchester bol skvely a zazili
sme aj vyborné spevacko-herecké vykony.
Michaela MojZiSova: Popri - vo vSetkych
zlozkach pozoruhodnej - inscenacii Salome
stoja za pozornost Sperky Madony. SND je
malé divadlo, ktoré v eurépskom kontexte
tazko prerazi slavnymi rezisérskymi ¢i in-
terpretacnymi menami, zato méoze zaujat
dramaturgiou. Friedrich Haider podsttpil
nemalé riziko. Ak by projekt z hudobno-insce-
nacného hladiska nedopadol dobre, bola by
zrejme oslabena jeho doveryhodnost a celil
by obvineniam z tvrdohlavosti ¢i vyuzivania
ansamblu na osobné ambicie ,,0zivovatela“
wolf-ferrariovského repertoaru. TeSim sa, Ze
sa tato hrozba nenaplnila a risk priniesol zisk
v podobe kvalitnej inscenacie.

Terézia Ursinyova: Najvyssie hodnotim bra-
tislavskd Salome a banskobystrickt Mariu
Stuarda. Tu, hoci rézia talianskeho nestora
Gianfranca de Bosia bola tradi¢na, sa spojila
tradicia s vkusnym kostymovo-scénickym
rieSenim (Jaroslav Valek a Peter Canecky).
Dirigent Igor Bulla zanechal vynimocne pre-
cizny dojem z nastudovania naro¢nej roman-
tickej partitiry. Nadovsetko vSak dominovali
dve koloratirne hviezdy: dramaticka Jolana
Fogasova a lyricka Adriana Kohutkova.

5. A ktord/ktoré za jej ,prepadak/y"?

Terézia Ursinyova: Viac som ocakavala od in-
scendcie nového Operného studia SND, ktoré
sa predstavilo diskutabilnym nastudovanim
Krdla Teodora v Bendtkach.

Michaela MojziSova: Sklamala ma pilotna
inscenacia Operného Stadia SND Krdl Teodor
v Bendtkach. Vysledok projektu, ktory v rovi-
ne idey vitam, vyznel vo vsetkych zlozkach

- dramaturgickej, rezijnej i hudobno-vokal-
nej — ako splnena povinna jazda, nie ako
ambicidzny ¢in, na ktory sa oplati nadviazat.
Napriek tomu dafam, Ze prva lastovicka
nebude zaroven i tou poslednou a zZe SND
namiesto rezignacie na myslienku Operného
studia bude mat v budicnosti Stastnejsiu

a koncep¢nejsiu ruku pri jej naplneni. Dal-
sim sklamanim bola kosicka Manon Lescaut
- smutny priklad toho, kam tsti tvrdohla-
vost divadelného vedenia, ak nadradi chcené
nad moznym (v tomto pripade myslené
najmaé vo vokalno-interpretacnej zlozke).
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—> Pavel Unger: Jednoznacne dve inscenécie.

Manon Lescaut v premiérovom obsadeni bola
zlyhanim, za ktoré sa v regularnom systéme
vyvodzuju dosledky. Krdl Teodor v Bendtkach
predstavil skor virtudlne Operné stidio. Ne-
presvedcili ani volba Henzeho verzie Paisiel-
lovho diela a bezradna rézia, u sélistov chy-
balo to, Co bolo cielom zamyslaného projektu
- zretelné talenty.

A. Kohiitkova a J. Fogasova
v Marii Stuarda (foto: J. Lomnicky)

Vladimir Blaho: Kosickii Manon Lescaut by
som jednoznacne neoznacil za ,prepadak®,
no je faktom, ze rezisér nepochopil predlohu.
Spevacke obsadenie a hudobné nastudo-
vanie prezentované na prvej premiére boli
len priemerné a vykon hostujiceho Taliana
v tenorovej lohe priam katastrofalny. Tak-
Ze pojem ,prepadak“ by som adresoval skor
jemu (a tym, ¢o ho do ulohy angazovali) nez
inscendcii ako celku.

6. Co povazujete za najlepsi/ie vykon/y
sezony?

Pavel Unger: Z dirigentskych obe bratislavské
Haiderove nastudovania, ale aj preciteny Gou-
nodov Romeo a Jiilia pod taktovkou Rastislava
Stdra. V Banskej Bystrici Standardne poctivy
Maridn Vach v Mascagniho Priatelovi Fritzo-
vi a radostne napredujuci Igor Bulla v Marii
Stuarda. Zo sélistov v zenskych hlasoch naj-
vacsmi presvedcila Jolana Fogasova ako Salo-
me a Adriana Kohutkova ako Maria Stuarda.
V muzskej kategorii Kyungho Kim (Gennaro),
Michal Lehotsky (Fritz), Jan Vacik (Herodes)

a Pavol Remenar (Jochanan).

Terézia Ursinyova: Za top vykony sezény
povazujem Jolanu Fogasovu ako expresivnu
Salome i belcantovu Elisabettu v Donizettiho
banskobystrickej inscendcii a Adrianu Kohtt-
kovt vo vokalno-technicky i vyrazovo per-
fektnom vypracovani roly Marie Stuartovej.

V Salome popri Fogasovej predviedol herecko-
-spevacky koncert aj dramaticky tenorista Jan
Vacik ako Herodes. Pozoruhodna je i stipajica
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Uroven Zboru Opery SND pod vedenim Pavla
Prochdzku - ¢i v Sperkoch Madony, alebo

v Gounodovej opere Romeo a Julia, resp. v Le-
harovej Zemi tismevov.

Vladimir Blaho: Vyborného Jana Vacika ako
Straussovho Herodesa (ani nie tak z rydzo spe-
vackeho hladiska, ale v zmysle skvelej javisko-
vej studie slabocha) a az prekvapujtco zdatni
Jolanu Fogasovu v postave Salome. Hoci som
zvyknuty na dramatickejsiu predstavitelku
titulnej roly, spevackina koncepcia mala gra-
daciu a zaroven idedlne harmonizovala s re-
Zijnym zamerom prezentovat ju ako trucovité
velké decko. Tiez ma potesilo, Ze Lubica Vargi-
cova nasla v Gounodovej Julii konecne tlohu,
v ktorej sa mohla opét ,blysnut*.

Michaela MojziSova: V prvom rade vykony
Orchestra SND pod vedenim Friedricha Haidera.
Medzi spevackymi vykonmi vyzdvihujem naj-
ma vokalne a herecky maximalne kompetent-
nu Jolanu Fogasovu vo vypétej postave Straus-
sovej Salome i Jana Vacika v skvelej kreacii
polosialeného Herodesa, dalej Adrianu Kohut-
kovu priam rozkosnicky si uzivajiicu belcantovy
part Donizettiho Marie Stuartovej ¢i Kyungha
Kima, ktorého rezervovanému herectvu a ne-
afektovanému vokalnemu prejavu dokonale
sadla postava Wolfovho-Ferrariho Gennara.

7. K comu v nasledujiicej sezone vzt'ahuje-
te najvacsie ocakavania?

Terézia Ursinyova: Ocakavam najmé Vec
Makropulos a Beethovenovho Fidelia, rezijno-
-hudobny orieSok pre vSetkych doterajSich
tvorcov v SND.

Michaela MojziSova: Som zvedava na navrat
rezisérov, s pracou ktorych sme sa dlhsie
nestretli - Zuzany Gilhuus (Trubadiir v SDKE)
a Martina Bendika (Fidelio v SND). Aj na to,
ako Kosicania v rovine inscenacnej i divackej
stravia Handlovu Alcinu, prva barokovd ope-
ru seria v sedemdesiatroc¢nej histdrii SDKE.

V SOBB sa moje o¢akavania upieraji k Cikke-
rovmu Jurovi Janosikovi, v SND k Veci Makro-
pulos - prvej ,autonémnej“ bratislavskej rézii
Petra Konwitschného.

Pavel Unger: Nie som vestec a zndme su
obsadenia len do polovice sezény. V Ko-
Siciach ani tolko. Nenadchynam sa malo
kontrastnou dramaturgiou Opery SND (po
sebe idu tituly, ktorych vznik deli patnast
rokov). Vzhladom na avizovany tim s nade-
jou cakdm navrat Veci Makropulos. TeSi ma
vzkriesenie Jura JdnoSika v Banskej Bystrici
v kontexte vyvazenej dramaturgie. Dufam,
Ze z letargie sa preberu aj KoSice. A nerad by
som bol opat svedkom blamaze pri vysled-
koch muzskej spevackej kategdrie v amatér-
skej ankete SND.

Vladimir Blaho: Tesim sa na Jura Jdnosi-
ka, ktorého nase divadla nepravom dlhsie
obchédzali pod zdmienkou poplatnosti dobe
(politickej i hudobno-estetickej). V SND vitam
Simona Boccanegru - podla mojej mienky je
to tretia najlepsia Verdiho opera a konfron-
tacia novej inscenacie s vydarenou predoslou
verziou (Gyermek, Lenard) bude zaujimava.

Vela ocakavani vkladam tiez do Konwitschné-
ho Veci Makropulos, pricom dafam, Ze sa
nepotvrdia slova dirigenta salzburského Fi-
delia o tom, Ze dnesni divaci sa v opere uz len
divaju a nepoctvaju. V SND sa mi nezda ako
najstastnejsie prepojenie Mozarta a Beetho-
vena v jednej sezéne, hoci Cosi fan tutte mam
po Donovi Giovannim z Mozarta azda najrad-
Sej. V SDKE popri Rimskom-Korsakovovi vypl-
ni pol vecera aj nova opera Mariana Lejavu,
o popri banskobystrickom Jurovi Jdnosikovi
zachranuje Cest slovenskych opernych diva-
diel v uvadzani povodnej tvorby. A tiez dufam,
Ze po Josém Curovi pride do SND eSte zopar
kvalitnych hosti.

Spracovala: Michaela MOJZISOVA

Operné premiéry 2014/2015

Opera Slovenského narodného divadla

Wolfgang Amadeus Mozart: O Carovnej flaute
a inych kiizlach

Premiéra 12. 10. 2014. Hudobné nastudovanie
Dusan Stefanek, réZia Svetozar Sprusansky

Richard Strauss: Salome

Premiéra 14. 11. 2014. Hudobné nastudovanie
Friedrich Haider, rézia Hans-Joachim
Ruckhéaberle

Franz Lehar: Zem tismevov
Premiéra 17. 1. 2015. Hudobné nastudovanie Peter
Valentovi, rézia Juraj Nvota

Charles Gounod: Romeo a Juilia
Premiéra 6. 3. 2015. Hudobné nastudovanie
Rastislav Stur, réZia Diego de Brea

Ermanno Wolf-Ferrari: Sperky Madony
Premiéra 29. 5. 2015. Hudobné nastudovanie
Friedrich Haider, réZia Manfred Schweigkofler

Giovanni Paisiello: Krdl Teodor v Bendtkach
Premiéra 24. 6. 2015. Hudobné nastudovanie
Marian Lejava, rézia Lenka Horinkova

Statna opera Banska Bystrica

Pietro Mascagni: Priatel Fritz

Premiéra 17. 10. 2014. Hudobné nastudovanie
Maridn Vach, rézia Dana Dinkova

Emmerich Kalman: CarddSovd princeznd
Premiéra 12. 12. 2014. Hudobné nastudovanie
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HUDOBNE DIVADLO

Kral'zomrel, nech zije kral'! Tak by sa dal nazvat' prechod od letného operného festivalu
na zvolenskom zamockom nadvori k rodiacemu sa opernému festivalu v Banskej Bystrici.

Nestaci vSak vyronit par povinnych slziciek
za opernymi Zamockymi hrami zvolensky-
mi, ktorych 35 ro¢nikov vyznamne obohaco-
valo slovensky operny Zivot po interpretacnej
i dramaturgickej stranke, patri sa zamysliet
nad pric¢inou ich zaniku. Z viacerych problé-
mov ZHZ vypichnem aspon jeden. Paradox-
ne, popri doméacom i turistickom (bohuzial,
nie prilis pocetnom) publiku na ZHZ takmer
pravidelne chybali odbornici z radov hu-
dobnych pedagdgov, muzikolégov, drama-
turgov i Sirsie zastipenie buducich alebo uz
etablovanych opernych spevakov. Bola to
pohodlnost? Ci prehnané sebavedomie, Ze sa
pod zvolenskym nebom niet comu priucit?
Alebo pretrvavajuca pronemecka orientacia
v odbornych tsudkoch, ktora vo Zvolene
najcastejSie prezentovanych talianskych
skladatelov povazuje za verklikarov? Pritom
ZHZ objavili pre Slovensko (aj ked niekedy

v koncertnej verzii) nielen cely rad diel ra-
nej Verdiho tvorby, ale i neuvadzané diela
Donizettiho, Belliniho, Mascagniho a Rossi-
niho. Spevaci, ktori na Zvolenskom zamku
oslovovali svojimi vykonmi nadSené publi-

kum, spievali v rovnakom case vo veronskej
Aréne (Martha Colalillo, Olivia Stapp), v La
Scale (Paolo Gavanelli, Mario Malagnini,
Carlo Guelfi, Dimitra Theodossiou), vo Viedni
(Alberto Gazale), Parizi (Ilano Tamar) alebo
nahravali s Riccardom Mutim (Riccardo Za-
nellato) a Riccardom Chaillym (Chiara Taigi).
Stretnutie s neznamymi, no podnetnymi
partitirami a pravymi profesiondlmi opernej
interpretacie vynieslo dirigenta Maridna Va-
cha do pozicie ozajstného znalca talianskej
romantickej opery. Toto vSetko uz zostava
minulostou a okrem spomienok niekolkych
fanudsikov opery a kritikov pomaly zapadne
prachom.

Organizatori Operalie 2015 zo Statnej opery
Banska Bystrica nepodlahli medialnej velko-
hubosti a novy operny festival koncipovali
ako nulty ro¢nik. Verbalne (v oficidlnych
prihovoroch a tlacovinach) a ¢iastocne

i v charaktere programu sa snazili vytvorit
dojem kontinuity so ZHZ, ktorych nielen
organizacna, ale v znacnej miere aj umelecka
tarcha i predtym spocivala na banskobys-
trickom opernom stbore. Tentoraz pripravili
pre divakov iba jedno divadelné predstavenie
a dva koncerty, pricom sa odrazili od zvolen-
skych skudsenosti.

Co iné sa dalo ponuknut banskobystrickému
publiku ako Verdiho operu Nabucco, ktora
azda jedind zarucuje vysoku navstevnost

a na ZHZ odznela mnohokrat v perfektnom
spevackom obsadeni? RéZia Michala Babia-
ka prenosom do inych priestorov (na rozdiel
od orchestra vedeného Marianom Vachom)
nijako neutrpela a hlavné spevacke trio slu-
bovalo velky zazitok. Daliborovi Jenisovi sice
k pravému verdiovskému baryténu (hoci ¢asto
interpretuje prave diela majstra z Busseta)
chybaju isté atribuity materialu, ako interpret

Nadvorie Univerzity Mateja Bela v Banskej Bystrici (foto: J. Lomnicky)

je vsak perfektny. Muzikalny umelec dokazal
part dynamicky a hlavne vyrazovo diferenco-
vat, aj herecky si pocinal suverénne. Heroinou
vecera sa stala madarska sopranistka Csilla
Boros, ktora vladne tizasnym dramatickym
sopranom. Ani skutoc¢nost, Ze pri atakoch na
najvyssie tony zavse neintonuje celkom pres-
ne, napodiv z celkového dojmu ni¢ neubera.
Rolu ma ucinne vystavanu a od furie (aki
chcel mat Verdi nielen pre Lady Macbeth ale aj
pre Abigaille) sa dokaze v zavere opery preniest
do poloh sklamanej Zeny. Slavny taliansky
basista Roberto Scandiuzzi si dodnes uchoval
krasnu farbu a objemnost basu, no mal isté
problémy s vysokymi tonmi, ktoré bud vyra-

Zal, alebo sa im vyhybal. Fenenu a Ismaela
osvedcenym sposobom vytvorili Michaela
Sebestova a Ludovit Ludha.
Prvy z koncertov koncipovali organizato-
ri v duchu niekdajsieho cyklu Mladost na
zdmku, v ramci ktorého sa v minulosti pre-
zentovali mnohi, v sicasnosti uz etablovani
spevaci. Dnes sa v trojici mladych umelcov
spievajucich na koncerte Operalia talent
v modernom podkrovi historickej radnice jed-
noznacne najlepsie uviedol barytonista Pavol
Kubari. Jeho interpretacia je mimoriadne ,po-
ucend*, pripominajuca Specialistov na piesro-
va tvorbu. Ide o obrovsky talent, doma zatial
nepovSimnuty. Sopranistka Katarina Florova
zaujala mladodramatickym fondom, me-
nej uz privelmi spontdnnou interpretaciou,
mezzosopranistka Judita Andelova s temnou
hlbokou polohou doplatila na nevhodne zvo-
leny repertoar (Santuzza, Eboli).
Aj zaverecny koncert Operalie 2015 ma svojho
predchodcu: pred patnastimi rokmi vo velkej
séle Zvolenského zamku spievali operni vy-
slanci VySehradskej Stvorky. Najvacsia slabina
aktualneho gala podujatia spocivala vo vyko-
ne orchestra (dirigent Igor Bulla). Madarsky
tenorista Attila Fekete uspokojil lesklym
fondom, no mal problémy s intonéciou. Cesky
barytonista Jakub Kettner frazoval vzorne,
jeho tén sa vsak v priestore akosi neniesol.
Polska sopranistka Katarzyna Mackiewicz
nezopakovala pekny vykon z bansko-
bystrickej premiéry Lovcov perdl, tak-
Ze divou vecera sa bez diskusie stala
slovenskad mezzosopranistka Terézia
Kruzliakova.
Organizatori Operalie 2015 vyvinuli
nemalo usilia pre dspech nového
podujatia (vzorna propagacia v meste,
starostlivost o divakov, narocné roko-
vania a hladanie adekvatnych priesto-
rov pre festival a pod.), no tri zdsadné
problémy este ¢akaju na doriesenie.
Umiestnenie ivodného predstavenia
a zaverecného koncertu na nadvorie
Univerzity Mateja Bela ma ti vyhodu,
Ze aredl sa nachadza v bezprostrednej
blizkosti divadla, ¢o v pripade zlého
pocasia umozni rychly presun do inte-
riéru. V budicnosti vSak treba doriesit
otazku akustiky. Fakt, Ze v aredli chyba
do uzavretosti priestoru bocné krytie,
sposobuje Unik zvuku, na ¢o doplatil najmé or-
chester pri predstaveni Nabucca. V zaverecnom
koncerte, ked bolo teleso umiestnené priamo
na javisku, sa akusticky problém eliminoval,
o to viac sa vSak odhalili nedostatky vo zvlad-
nuti partitdr. Aj hlasy sélistov posobili trocha
menej monumentalne nez v divadle alebo na
zvolenskom nadvori, stale vSak v miere tole-
rancie. Druhym problémom je ¢asové zaradenie
festivalu ako celku (koniec augusta) i neskoré
zaciatky predstaveni (21.00). DIhodobym otaz-
nikom prenesenym zo ZHZ zostava problém
spristupnenia podujatia zahranicnému publiku
a prepojenia na turisticky ruch.

Vladimir BLAHO
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BAYREUTH

Ako sa tkaja myty

Bayreuth uz nie je, ¢o byval, vzdychali v ostatnych rokoch zaryti wagneriani. Z niekdajsieho
lesku, ktorym sa skvela mekka umenia Richarda Wagnera, zostali po starom uz len Skan-
daly. Ked' zacali fejtony mienkotvornych dennikov nemecky hovoriacej oblasti sytit' jobovky
z Bayreuthu o pletkach Wagnerovie klanu, kazdému opernému fanasikovi bolo jasnég, ze
popri lete a uhorkovej sezone sa blizi aj otvaracia premiéra Festivalu Richarda Wagnera na

bayreuthskom Zelenom vfsku.

Aj tohto roku si bulvar pochvaloval vydatnu
Zatvu - od nazorovych potycok medzi sester-
skym indentantskym duom Evy a Kathariny
cez chvatné zmeny obsadenia pred premiérou
nového Tristana az po domnely klesajuci
dopyt po vstupenkach ¢i spolkovd kancelar-
ku, pod ktorou sa pocas prestavky rozpadla
stolicka. Pre Slovensko bol tohtoro¢ny Bay-
reuth historicky. Otvaracej premiéry festivalu
(Tristan a Izolda v rézii Kathariny Wagnerovej
a hudobnom nastudovani Christiana Thie-
lemanna) sa prvykrat zucastnil aj prezident
Slovenskej republiky Andrej Kiska.

Tristan a Izolda, tretie dejstvo (foto: © E. Nam;rath)

S prihliadnutim na novonastudovaného Tris-
tana a tohtorocné obsadenie Nibelungovho
prsteria treba skonstatovat, ze dojem po tohto-
rotnom Bayreuthe zanechala najma vysoka
kvalita rezijného, hudobného i spevackeho
umenia. Zd4 sa, Ze po rokoch konsolidacie
spojenej s vymenou vedenia po smrti dlhoroc-
ného riaditela festivalu Wolfganga Wagnera
chytil jeden z najstarsich opernych festivalov
na svete druhy dych.
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Psychologicky Tristan

Aj vo svojej druhej produkcii na domovskej
scéne (prvou boli Majstri spevdci norimberski,
2007) zaujala Katharina Wagner dramatur-
gickou ideou skiimajiicou motivaciu konania
postav, ich psycholdgiu a vztahy. V stlade

s poznatkami z vyskumu o hudbe a drama-
turgii Wagnerovho ,opus metaphysicum*
inscenovala pribeh dvoch utecencov zo spo-
locenskych konvencii. Jej vyklad Tristana

a Izoldy ako mileneckého paru, ktory vzplanul
citmi davno pred vypitim omindzneho napoja
lasky, samozrejme, nie je novy. Peter Konwit-
schny (Mnichov) ¢i
Claus Guth (zirich)
tiez spravne pochopi-
li, Ze zdzracny napoj
vyvolavajuci zalibe-
nie je u Wagnera len
symbolom. Izolda sa
do Tristana zamiluje
este v frsku, hned po
tom, ako on zabije jej
snibenca. Zraneného
Tristana mala p6vod-
ne v plane ,dorazit*
na nemocnicnom
16Zku, namiesto toho
ho vsak vylieci. Na
oplatku ju Tristan od-
vlecie do cudziny, kde
sa ma stat manzelkou
jeho starnidceho stry-
ka Markeho, krala
Cornwallu.

U Kathariny Wagne-
rovej vidime v prvom
dejstve prepletené
schodisko (azda pod-
palubie), na ktorom
sa Tristan s Izoldou
ako v bludisku snazia
najst k sebe cestu. Ich
sluzobnici Kurwenal
a Brangane sa im

v tom cely Cas snazia
zabranit. Tu sklopi Kurwenal spéjajtce scho-
dy, tam zase Brangane nasilim drzi 1zoldu.
Vdaka technike a hydraulickému vytahu
v$ak v nestrazenej chvili predsa len dojde

k stretnutiu na vyvySenom mostiku v stre-
de scény, vysoko nad hlavami a zdesenim
Kurwenala a Brangéne. Vasnivo sa objima-
juci par od seba neodtrhne ani prichod krala
Markeho (aj tu inscenovany ,tutti“ osvetle-
nim scény).

Takato konstelacia postav samozrejme meni
dramaturgicku situdciu druhého dejstva.
Zahrada krala Markeho je vazenim, v kto-
rom sa Tristan a Izolda snazia ukryt pred
sliediacimi svetelnymi kuZelmi, umiestne-
nymi na galérii nad vazenim. Izoldina ztufala
tizba po Tristanovi aj po intimnom pritmi
(spev o zhasani fakle) vyznieva v takomto
scénickom kontexte obzvlast ndstojéivo. Zial,
napinavy dojem oslabil trochu nestastne vy-
rieSeny napad so ,Zeleznou pannou“ - v stre-
doveku rozsirenym muciacim nastrojom.
Porozostavované rady obruci totiz posobili raz
ako stojany na bicykle, inokedy ako nepoda-
rené telocvi¢né naradie.

K rezijne zaujimavo stvarnenym momentom
patrila koncepcia postavy krala Markeho ako
cynického vladcu, ktory sice spieval o laske
a velkorysom odpusteni, no v skutocnosti
bola pre neho dolezitejsia jeho pdza poli-
ticky aj spolocensky korektného Statnika.
Ked Melot zabije Tristana dykou od chrbta,
kral sa len lahostajne prizera. Pre Tristanov
zdlhavy monoldg, ktory dokaze byt divadel-
ne nesmierne nudny, vymyslela Katharina
Wagner originalnu mizanscénu. Tristano-
vo bliznenie, v ktorom chvilami preklina

i zboznuje 1zoldu, inscenovala kompletne

za zavojom. Do namodro nasvietenych troju-
holnikov, ktoré sa objavovali vZzdy na inom
mieste scény, umiestnila Izoldu - raz ako
Madonu, inokedy v postave bez hlavy ¢i ako
babku, ktora sa pod Tristanovym objatim
rozpadne. Inscenované vizie Tristanovej
agonie tak dodali (inak akéne chudobné-
mu) tretiemu dejstvu divadelnt pésobivost.
Podobne prekvapivo bol ponaty aj Izoldin
Liebestod. Do poslednych taktov zmierlivého
H dur ju Marke taha prec zo scény, prec¢ od
mar s mitvym Tristanom. Jej dusa zomrela
s nim, telesne vsak musi fungovat nadalej
ako kralova manzelka.

Hudobné nastudovanie podporilo polemic-
ki a apelativnu naraciu rezijného vykladu.
Christian Thielemann v novovytvorenej
funkcii Séfdirigenta festivalu na cele vynika-
juceho Bayreuthského festivalového orches-
tra ubral z patosu a epickosti dramatickych
oblukov, dynamiku porial skér zadumcivo,
partitiiru nechal vyzniet komornejsSie a Stih-
lejSie. Evelyn Herlitzius ako textovo zrozumi-
telna Izolda, ktora po odstiipeni Anje Kampe-
ovej nastupila do produkcie len par tyzdiov
pred premiérou, vydala zo seba vsetko. Jej
hranatejsi sopran je vecou vkusu, vhodne
vs$ak naplnil koncept postavy zmietanej zu-
falstvom. Izoldinmu Liebestod v jej podani
nechybali znela dolna poloha ani kultivované
piano vo vyskach. Stephen Gould kreoval
Tristana s trochu priamociarejsim vyrazom,
nez je posluchac u tejto postavy zvyknuty.
Exceloval najma v choreograficky i spevacky
naro¢nom tretom dejstve. Christa Mayer bola
svojou Brangane takmer priamou konkurent-
kou Herlitziusovej, v postave tizkoprsej sltizky
zaznela trochu kovovejsie a nastojcivejsie nez
zvycajne.

9]2015
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Najvychodnejsi Prsten

Bayreuth ¢loveka opanta. Po tyzdni s Trista-
nom a kompletnym Prsteriom Nibelungovym
sa lahko mozZe stat, Ze jeden strati pojem

o Case. Siet leitmotivov utkal Richard Wag-
ner nielen hudobno-dramaturgicky, ale aj
psychologicko-esteticky Gc¢inne. Najma ak ju
rozvinie dirigent s hudobnou inteligenciou
Kirilla Petrenka. Prizndvam, Ze po Zlate Ryna
som mu aj napriek profesionalnemu odstupu
dokonale sadol na lep. Tribenie motivu Wal-
hally z balkdna festivalového divadla, ktoré

M. Hagen a S. Vinke v Siegfriedovi (foto: © E. Nawrath)

ohlasuje koniec poslednej prestavky tetrald-
gie, a teda zaciatok finalneho dejstva Sumra-
ku bohov, znelo melancholicky nielen svojou
téninou. V tom momente sa mi zaziadalo
pridavku. Cely Prsten. ESte raz.

Stcasna produkcia Ringu sa na Zelenom visku
uvadza uz treti rok. V intencii ,bayreuthskej
dielne“ sa na nej sustavne pracuje. Nielen pre
meniace sa obsadenie, ale aj s cielom zdokona-
lovat réziu a scénu sa produkcie skisaja a vylep-
Suju kazdy rok. Po tom minulom, ktory hlavne
po spevackej stranke rozniesla kritika na kopy-
tach, ovencilo publikum aktualnu ekipu Ringu
ovaciami v stoji a dlhotrvajicim potleskom po
kazdom zo Styroch vecerov. Rézia vSak aj tento
rok marne ¢akala na vavriny.

A pritom sa Frankovi Castorfovi s ohladom na
rozsah, filozofickd a divadelnii komplexnost
diela podaril velmi pozoruhodny vyklad. So
silnymi i slab$imi strankami. Na rozdiel od
predchadzajiceho, vizualne veelku pacivého,
no na pointy prazdneho nastudovania v rézii
Tankreda Dorsta, pontkal Castorfov nemenej

vizudlne atraktivny koncept (fantasticka scé-
nografia Aleksandara Denica) skvelt podu pre
vasnivé debaty pocas prestavok. Samotny fakt,
Ze na Zelenom visku sa opét diskutuje o ume-
ni i spolo¢nosti, ktorej kritika je obsiahnuté uz
v samotnej Wagnerovej partittre, treba zhod-
notit ako obrovskeé pozitivum.

Castorf posunul pribeh inspirovany nordicky-
mi sdgami a mytmi do nedalekej minulosti
20. storocia. Zlato, ktoré bolo u Wagnera kri-
tikou kapitalu, desifroval ako ropu a zemny
plyn. Divaci boli konfrontovani s cerpacou
stanicou ,v strede ni¢oho*
nevadskej ptste sedem-
desiatych rokov (Rynske
zlato), naftovymi poliami

s vrtnou vezou kdesi v Azer-
bajdzane (Valkyra), fantas-
tickym ,Mount Rushmore*
s vytesanymi hlavami Mar-
xa, Lenina, Stalina a Maa
(Siegfried, Simrak bohov),
vychodoberlinskym Ale-
xanderplatzom (Siegfried)

a zastréenym panelako-
vym dvorom v legendarnej
zapadoberlinskej Stvrti
Kreuzberg po pade Zeleznej
opony a napokon new-
yorskou burzou (Stimrak
bohov).

Detailné scénické stavby
neboli len pozadim, divadlo
sa odohravalo chvilami aj

v ich dtrobach. Toto dianie
spristupnovali divakom
decentne sa pohybujuci

a takmer neviditelni kame-
ramani prenosom obrazu na
rozlicné plochy a strieborné
platna, ktoré boli zakompo-
nované do scény. Publikum
sa tak mohlo stat svedkom
nezvycajnych perspektiv (sex
medzi Wotanom a Erdou na
toalete motelu nad cerpacou stanicou, pocas
ktorého podla legendy splodia Briinnhilde)

a mikrohereckej akcie (Sieglinde mieSajica
uspavaci napoj pre Hundinga), ktoré sd pre
operné divadlo atypické. Castorf nimi na jednej
strane vysvetloval motivaciu postav na scéne,
obsiahnutu v predpribehu tetralégie, na druhej
strane ironizoval, kontrakarikoval, duplikoval
alebo ilustroval pribeh odohravajuci sa na
proscéniu. Mnohych divékov takyto vizualne
naro¢ny koncept odputaval od hudby. Pochopit
pointy ,politicky najvychodnejsieho“ Prsteria
vyzadovalo vysokud pozornost a znalost parti-
tary i libreta. O to viac, ked sa na projek¢nych
plochach objavili skryté citacie ikon svetovej
kinematografie, ktoré by sa dali vnimat ako
transmedialna kritika uponahlanej popovej
kultudry s jej afinitou k samplingom a stieraniu
hranic intimity.

Castorfov politicky a spolocensky kriticky kon-
cept vSak casto pokrivkaval v oblasti personal-
nej réZie. Spievanie na rampe a priliSna static-
kost miestami rusili. Momenty, v ktorych sa
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Castorf prejavil nielen ako zapaleny kritik kapi-
talizmu a reZisérsky burlivak berlinskej legen-
darnej ¢inohry Volksbithne, vSak naopak patrili
k ziarivym momentom tejto podnetnej produk-
cie. Lesné vtaca, ktoré si zvykne so Siegfriedom
Svitorit len z povraziska, rozohral Castorf ako
revudlnu tanecnicu z Friedrichstadtpalast, kto-
ra na nedalekom Alexanderplatz hlada nielen
stratené Crievice, ale aj priazen hrdinského
Siegfrieda.
Pokrivkavajuicu réziu na mnohych miestach
podchytila hudba. Kirill Petrenko, designo-
vany $éfdirigent Berlinskych filharmonikov,
v bayreuthskej ,mytickej priepasti“ priam
Caroval. Ak sa Castorf na javisku snazil o de-
mytizaciu Wagnerovho Ringu, Petrenko svojou
elegantnou, dramaticky exaltovanou, perfekt-
ne vyartikulovanou a vzdy Stihlou interpreta-
ciou vytvoril novy mytus. V scéne Zvestovania
smrti (Valkyra) sa premyslenym nasadenim
dynamiky a napinavou formulaciou leitmo-
tivov podarilo napnut obltk s nesmierne sil-
nym dramatickym nabojom.
Zasluzené, az frenetické ovacie ustedrilo
publikum aj sélistom. Catherine Foster pre-
svedcila ako textovo zrozumitelna Briinnhilde.
Jej dramaticky sopran tmavo blc¢al v kazdom
registri tdnového rozsahu, popri znelej hlbokej
a Cistej strednej polohe sa jej vydarili najméa
pekne zaokruiihlené lesklé vysky. Stefan Vinke
po vlanajSom katastrofalnom Lancovi Ryanovi
spieval Siegfrieda markantne muzne, nedosta-
toCne zrozumitelnu strednu polohu osprave-
dlnili ziarivé vysky, ktoré nevyrazal, leZ na-
sadzoval vo velkorysej kondicii. Z fantasticky
fungujiceho ansamblu vycnievali po spevackej
ale i hereckej stranke Claudia Mahnke (Fricka,
Waltraute, druha Norna) s rozsiahlym a kulti-
vovanym mezosopranom, Wolfgang Koch ako
sondrny Wotan (pocas celého cyklul), hrozivo
duniaci Stephen Milling (Hagen) a najmé Anja
Kampe a Johan Botha v lyrickych postavach
surodenecko-mileneckého paru Sieglinde
a Siegmunda, ktori momentalne nemajd ni-
kde vo svete konkurenciu. Za zmienku stoji
aj hlasovo zamatova, elegantnd a ¢inoherne
nadSend Nadine Weissmann (Erda, Schwert-
leite) a artikulacne presny Andreas Conrad,
ktory postavu Mimeho podal s charakterovo
priznacnou, v jeho pripade vsak intelektualne
prikorenenou tragikomickostou.
Bayreuth je opat na vyslni. Listkov nie je
stale dost, estetickd debata nezmikla. V st-
vislosti s postavenim festivalu pocas nacis-
tickej diktattry neuticha ani diskusia poli-
ticka. Zodpovedat na tieto otazky sa pokusa
i novootvorené zrenovované muzeum Ri-
charda Wagnera vo vile Wahnfried, ktorého
stucastou sa od tohto leta stala aj expozicia
o umelo vytvorenej a nacistami zneuzitej
ideoldgii za umenim Richarda Wagnera.
Jedine¢nost Bayreuthu neprestava fascino-
vat. Napriek klebetam, krizam a vnttornym
sporom je stale miestom s jedine¢nou akus-
tikou, zaujimavymi divadelnymi konceptmi
a forom pre podnetné umelecké, estetické
a intelektudlne zazitky.

Robert BAYER
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SALZBURG

Kombinacia klasiky a moderny

Hoci by komerény mozartovsky kult v rodisku Wolfganga Amadea mohol nabadat'

k dojmu, Ze na Salzburskom festivale tvorba domaceho génia dominuje, v opernej casti
to vonkoncom neplati. Ba mam az pocit, Ze aj trocha na Skodu veci. Ostatny ro¢nik
priniesol totiz jedind mozartovski inscenaciu. Novid podobu Figarovej svadby.

Celkova repertoarova ponuka bola siroka. od
Purcella, Glucka, Mozarta a Beethovena cez
Belliniho, Verdiho a Masseneta po Richarda
Straussa a sucasnika Wolfganga Rihma.
Prave jeho dielo Die Eroberung von Mexico
(Dobytie Mexika) otvaralo prestizny festival
v opernej sekcii (premiéra 26. 7., pisané z re-
prizy 1. 8.).

Nejde o novinku, ,hudobné divadlo podla
Antonina Artauda“ (ako ho zanrovo ozna-

¢il autor) malo premiéru pred 23 rokmi

v Hamburgu a prileZitostne po rniom siahli
viaceré zahranicné scény. 0d tradicnej oper-
nej formy sa Rihmova partittra (skladatel
je zaroven aj libretistom) skutoc¢ne 1isi, ¢i

uz dejovou osnovou, alebo hudobnou archi-
tektdrou. Napriek nazvu i dvom hlavnym

a zaroven jedinym pomenovanym hrdinom
(Montezuma a Cortez) nema dielo priamo do
¢inenia s historickou porazkou Aztékov a za-

branim tizemia dne$ného Mexika Spanielmi.

Rihmovou myslienkou bolo premenit posta-
vy zo zaciatku 16. storocia na dnesné (mozno
nadcasové) a na pozadi vztahu Montezumy
(z aztéckeho panovnika je Zena) a Corteza
otvorit tému suzitia, ¢i tentokrat skor zlyha-
ni, medzi oboma pohlaviami.

Napriek tomu, Ze v librete nendjdeme kon-
zistentnu dejovu linku, splet monoldgov ma
filozofickt hibku s poukazom na $pecifika
Zenského a muzského principu. Rihm popri
dvoch ustrednych postavach vyuziva dvojicu
dalsich bezmennych (vysoky sopran a alt),

ktoré sui sucastou orchestra, ale obcas vstupu-

ju na javisko, aby podporili ,Zensky princip*.
Cortezovymi nahravacmi su dvaja ¢inoherni
hovorcovia, prednésajici v neartikulovanej
podobe svoje party tiez z priestoru urcené-
ho inStrumentalistom. Navyse, tri desiatky
mladych muZov su roztrdsené v hladisku,
aby v istych chvilach necakane vstali z radov
a podciarkli javiskové dianie.

Tvorcovia inscendcie dirigent Ingo
Metzmacher, reZisér Peter Konwitschny

a scénograf Johannes Leiacker naplno vy-
uzili Specifika Casti festivalového komplexu
Felsenreitschule. Nevelky, Styridsatosem-
¢lenny orchester rozdelili do niekolkych
skupin. Zvuk z troch vysunutych podest
(dominovali perkusie) a dvoch postranne
posadenych sélovych husli (tiez s Glohou
vstupovat do deja) vytvarali spolu so za-
kladnym telesom kompaktnd, rytmicky

a kontrastmi inStrumentacie miestami ohu-
rujucu, texty podporujticu akustickd kulisu.
Rozhlasovy symfonicky orchester ORF hral
pod Metzmacherovym vedenim bravirne.
Zborovy part vSak znel z nahravky.
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Peter Konwitschny vyuzil volné pole pre

svoju bezhrani¢nu fantaziu a s vytvarnikom
Johannesom Leiackerom vtiahli publikum do
viru udalosti uz pri vstupe do hladiska. Stereo
zvuk bicich néstrojov i $pecidlne vysvietenie
auditdria mali za ciel navodit atmosféru kra-
jiny pred burkou. Vo svetlej, moderne zariade-
nej obyvacke so symbolickym obrazom zrane-
ného jelena so Zenskou tvarou, postavenej na
vrakovisku aut a doplnenej prirodzenou kuli-
sou kamennych arkad, sa v expresivnej krivke
odvijala burka vo vztahoch. Vztah Montezumy
a Corteza Usti do bezvychodiskovej krizy (tak
to urcuje predloha surrealistického avantgar-

distu Antonina Artauda) a zaverecny dvojspev
spievaju hrdinovia na ldbostné verse me-
xického basnika Octavia Paza uz ako mftvi.
Konwitschny predostrel cely rad vzrusujuicich
javiskovych akcii, nevynimajuic sexualne or-
gie a v druhej Casti pocitacové besnenie - akui-
si apokalypticko-virtualnu vojnovt projekciu.
Ak si k tomu priratame skvelé obsadenie na
Cele s Angelou Denokeovou (Montezuma)

a Boom Skovhusom (Cortez), niet divuy, Ze
inscendcia Rihmovho diela sa stala hitom
ostatného roc¢nika.

Po trojrocnej odmlke sa na program
Salzburského festivalu vratila Mozartova
Figarova svadba (premiéra 28. 7., pisané z re-
prizy 2. 8.). V ramci aktualneho bloku dosiahla
dvestopatdesiatu reprizu. Pod jej hudobnt
podobu sa podpisal dirigent Dan Ettinger, diva-
delny tvar jej vtisli sucasny umelecky riaditel
festivalu Sven-Eric Bechtolf so scénografom
Alexom Ealesom a kostymovym vytvarnikom

Markom Boumanom. Zrodila sa inscendcia,
ktora nepoburila konzervativnu ani moderne
orientovant cast divackej a kritickej obce. Mala
vtip, konvenovala delikatnej poetike partitiry,
neobtierala sa o o$tichané klisé.

Na javisku Haus fiir Mozart sa pribeh odvijal na
domyselne zostavenej konstrukcii Almavivovho
mierne oSumelého zamku, kde viaceré akcie
prebiehali simultdnne. Umoznila to vertikalne
aj horizontalne bohato ¢lenend scéna, situacne
sa meniaca v kazdom dejstve. Co novy obraz, to
osviezenie. Zvycajné trampoty s ukryvackami
(druhé a zaverecné dejstvo) vyriesila réZia po-
mocou velkorysej vypravy hravo a prirodzene.
Rez pribytkom gréfskeho paru, vinna pivnica

a v poslednom dejstve sklenik boli priestormi,
v ktorych mohol Bechtolf kreslit profily postav
i situdcie. Nielen Pisaroniho Zivy psik, ale hlav-
ne Iudské portréty (obzvlast Gréfka ¢i rebelska
Barbarina) dostali velmi presné Crty. Nebolo
hluchého miesta.

Hudobnu koncepciu zalozil Dan Ettinger na
Sirokom, nie v8ak do extrémov vyhrotenom

Die Eroberung von Mexico (foto: © M. Rittershaus)

spektre temp (pomerne vela volne tecicich
pasazi), na prirodzenej gradécii oboch vel-
kych findle a vyrazovom pointovani detailov
partitdry. Dirigent sam zabezpecil na kla-
divkovom klaviri secco recitativy, ¢im posil-
nil bezprostrednost kontaktu so slistami.
Viedenski filharmonici lahodili uslachtilym
zvukom a bezchybnou sthrou.
Vo vyrovnanom sdlistickom obsadeni sa zho-
dou okolnosti stretli dve osobnosti Ceskej ope-
ry. Martina Jankova (Zuzanka) uplatnila svoj
okruhly lyricky sopran a vytribeny zmysel pre
$tyl. Adam Plachetka sice trocha dlhoval hib-
kam, bol vSak Figarom s espritom vo farbe hla-
su i vyraze. Mlady, v hadkach naruzivy gréfsky
par tvorili Anett Fritsch (s perspektivou vyvoja)
a Luca Pisaroni, ktory stvarnil samoliibeho
zaletnika opojnym timbrom a majstrovskym
herectvom. Prijemného Cherubina vykreslila
Margarita Gritskova, vyborne obsadené boli aj
mensie figarky.

Pavel UNGER
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BREGENZ

Festival pre turistov

i fajnsmekrov

Festival v rakiiskom Bregenzi ma bohato Struktirovan ciel'ovi skupinu. /ypravné open-
-air predstavenia na scéne Bodamského jazera sa urcené Sirokému ,letnému” publiku,
interiérové inscenacie vo Festspielhause zase mavaji vysoké divadelné ambicie. Kredit
podujatia dvihajd opusy stGcasnych autorov a prostrednictvom prizyvanych opernych
stadii sa nezabiida ani na najmladsiu umeleckd generaciu. Tento rok (22. 7. — 23.8.) sa

v programe stretli Pucciniho Turandot, Offenbachove Hoffmannove poviedky, Edtvosov
Der goldene Drache (koprodukcia s frankfurtskou operou) a Mozartove Cosi fan tutte

(Operné stiidio Statnej opery Berlin).

Open-air predstavenia v podhorskom
prostredi determinuju rozmary pocasia.

V priebehu mnou navstivenej reprizy (29. 7.,
premiéra 22. 7.) sa nastastie umudrilo - kym
prvé minuty sme absolvovali v prsiplastoch,
zvySok veCera sme uz vychutnavali pod vy-
jasnujucou sa oblohou.

Marco Arturo Marelli, rezisér a scénograf

v jednej osobe, vztycil na jazere efektnu

a zaroven maximalne funkénu scénu. Do-
minovalo jej velké torzo Cinskeho muru

s dvomi vysokymi vezami. Otacavy segment
pod nim slazil ako variabilny priestor: raz
bol brusiarnou katovych nastrojov, inokedy
laboratdériom, kde ministri archivovali hla-
vy obeti, az napokon jeho zdvihnuty poklop
poskytol projeként plochu pre Altoumove ci-
sarske insignie ¢i meniacu sa masku tvare
zavrazdenej babicky Lou-Ling. ReZisér vyu-
Zil nielen moznosti domyselnej scény, ale

i vodny Zivel okolo nej. Princezna Turandot
vplavala do deja na pévabnej lodke s bielym
hodvabnym stanom, nestastného perzského
princa eskortovali do palaca na ¢lne, jeho
bezhlavé telo vzapéati dopadlo do vod jazera.
Marelli sa vSak neobmedzil len na javis-
kové kuzlenie - jeho inscendcia priniesla
autonémny vyklad Pucciniho autorského
epildgu. calafovu lasku k nedosiahnutelnej
princeznej prepojil rezisér s tizbou umie-
rajuceho skladatela dokoncit vzpierajice

sa dielo: v malej izbe umiestnenej pod ilu-
zivnym pddiom bojoval predstavitel Calafa,
ktorého maska jasne odkazovala na Pucci-
niho, o partitiru Turandot.

Napriek nutnému ozvuceniu exteriérovej
produkcie, ktora sa dotkla predovsetkym
poddimenzovaného orchestralneho zvuku
(ten sa technicky prendsal zo susediacej di-
vadelnej saly Festspielhausu, hrali Viedenski
symfonici pod vedenim Paola Carignaniho),
vokalna zlozka nastudovania stoji najméa

v Zenskej Casti za ocenenie. Otazkou ostava,
ako by vykony Katrin Kappluschovej obda-
ruvajicej Turandot krasne zvonivym, ne-
forsirovanym ténom a Ytian Luanovej (Lil)
s lahodne rezonujicimi zamatovymi piana-
mi vyzneli bez amplifikacie. Medzi muzmi
sa popri korektnom, no nijako vynimoc¢nom
tenore Arnolda Rawlsa (Calaf) presadil
prijemny, technicky isty baryton Andrého
Schuena (Ping).

Podla Stefana Herheima, reziséra festivalo-
vych Hoffmannovijch poviedok (premiéra 23. 7.,
navstivena repriza 30. 7.), je titulny hrdina
offenbachovej opery ¢lovekom, ktory v rozpra-
vani svojich pribehov hlada sam seba“. Zaro-
ven vsak rezisér (sudiac podla javiskovej kon-
cepcie) a priori neveri v Hoffmannovu $ancu
na uspech. Javisko ovladli cynizmus, deziluzia,
bizarna odludstena panoptikalnost.

Uvodn4 scéna Lindorfovho ,masteroffovské-
ho“ kabaretu je esenciou 30. rokov minulého
storocia, tak velmi pripominajiceho rozkla-
dajtci sa dnesok. V Herheimovej inscendcii
neplatia ziadne tabu, kostymové rieSenie
stiera rozdiely medzi pohlaviami, uniform-
nost obera divadelnych hrdinov o identitu.
Problém rozpoznat jednotlivé postavy bol zjav-
ne sucastou rezisérovho zameru. Zakladnym
oblecenim bolo béZové neglizé s korzetom

a podvazkami, symbolom (predajnej) zen-
skosti trblietava strieborna réba a blondava
parochna. Takuito podobu postupne obliekli
vsetky postavy: Hoffmann, jeho ,lasky“, do-
konca i multi-diabol Lindorf.

Hoffmannovi krémovi priatelia su jeho vizu-
alnym zmnozenim. Im (teda sdm sebe?) roz-
prava o Idbostnych vzplanutiach. No Herheim
v muzsko-Zensku lasku neveri. Olympia nie
je sladkou mechanickou babikou, ale dravou
erotickou hrackou, ktord Hoffmanna v zavere
kolorattrnej arie znasilni - pred divakmi sa
vzapati nerozpadne ona, ale Hoffmannova
babkova kdpia. Antonia podlieha vabeniu
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Lindorfa/Miracla, ktory si na pomoc privolal
ducha jej matky, zjavujucej sa v trblietavej
L2uniforme“ famme fatale — aj chora Antonia
siaha po trblietavej primadonskej rébe (jedna
z mala naozaj silnych scén predstavenia).
Giulietta u Herheima vObec neexistuje - jej
part si podelia predstavitelky Olympie, An-
tonie a Niclausa/Muzy oblecené v lesklych
Satach (reZisérovo posolstvo o tom, ze vSetky
Zeny su kurtizany?).

V zavere niet na javisku jedinej postavy

s vlastnou identitou: na schodoch kabaretu
stoji zbor striebornych nymf a zmnoZenych
Hoffmannov (herecky i spevacky skvely Praz-
sky filharmonicky zbor). On sam sa stotoznil
s opitym transvestitom, ktorého projektova-
ny obraz sa rozbil na malé kusky. Nasledné
mravoucné finale, odspievané do zasviete-
ného hladiska po troch hodinach negovania
akychkolvek pozitivnych hodno6t, posobilo ako
(zdmerné?) pokryteckeé gesto.

NajsilnejSou strankou kontroverznej inscena-
cie bolo skvelé scénografické rieSenie Chris-
tofa Hetzera. Utroby strmého kabaretného
schodiska ukryvali
kabinet profesora
Spalanzaniho s polica-
mi plnymi ,ludskych*
suciastok, Antoniin
dom s hudobnymi
nastrojmi i krému
zapratanud vinovymi
flasami. Nehlu¢na toc-
na a rychly podzemny
vytah umoznovali
neuveritelne rychle

a hladké premeny
dejstiev aj sporadické
odskoky do Lindorfov-
ho kabaretu.
Vokalnemu obsade-
niu dominoval mlady
Svédsky tenorista
Daniel Johansson (Hoffmann) disponujtci
prijemnym, technicky istym materialom, tc-
tyhodnou kondiciou i hereckymi dispoziciami.
Aj najznamejsie meno z obsadenia, nemecky
barytonista Michael Volle, zhodnotil v patici
mefistovskych poddb (Lindorf, Luther, Coppé-
lius, Miracle, Dappertutto) osobnu charizmu

i zemity baryton, aj ked v zavere uz bolo citit
umelcovu inavu z mimoriadne naro¢nej kul-
mindcie partov. Trojica Hoffmannovych muiz
tahala za kratsi koniec. Svédskej sopranistke
Kerstin Avemovej vcelku svedcala koloratur-
na exhibicia Olympie, ale v niz§ich polohach
posobil jej sopran ,deravo“. Nemeckej sopra-
nistke Mandy Fredrichovej (Antonia/Giulietta)
aj izraelskej mezzosopranistke Rachel Frenke-
lovej (Muza/Niclaus) chybala farebnd osobitost
materidlu. Hudobné nastudovanie Johanna
Debusa stojaceho na Cele Wiener Symphoniker
kracalo ruka v ruke s reZijnou koncepciou.
Jeho hlavnym atribitom bol emocionalny
distanc: sice posteklilo franctizskym Sarmom,
za srdce vSak nechytilo.

Turandot (foto: P. Hornik)

Michaela MOJZISOVA
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AIX-EN-PROVENCE

Triumf zien

Zeny. Ich tazby a trapenia. Ich véla a sila menit' [udi, prinasat' harméniu, doladovat' svet.

To bola Gstredna dramaturgicka linia 67. rocnika festivalu vo francizskom Aix-en-Provence
(2. - 21. 7.). Tri z uvedenych diel - Handlova Alcina, Cajkovského lolanta a Stravinského
Persephone — mali Zenské meno priamo v titule. Hrdinka stvrtého, Mozartovho Unosu zo
serailu, zvadza hiazevnaty a nekompromisny boj o slobodu. A napokon piaty, Brittenov Sen
noci svdtojanskej, rozprava o obeti manzelovej zZiarlivosti, kral'ovnej vil Titanii.

Takmer trojtyzdiiové hodovanie otvorila nova
inscendcia Handlovej opery seria. Carodejnica
Alcina (bozZsky stvarnend pévabnou Patriciou
Petibonovou) a jej sestra Morgana (Anna
Prohazka) sa nudia v sladkej ve¢nosti. Aby
zabili ¢as, zvadzaju pocestnych vojakov, a ked
sa im milenci zunujd, premienajud ich na zvery
(evokacia ich vlastnej natury?). No len do oka-

mihu, kym sa Alcina nezamiluje a nespozna
pravu lasku. Ruggiero (Philipp Jaroussky) pada
do jej osidiel, lona a 167ka. Nie ndhodou zvolila
rezisérka Katie Mitchell postel za centralny
prvok svojej rezijnej i scénografickej koncepcie.
Prave v nej sa odohravaja vsetky fantazmagorie
sexudlne nenasytnych ¢arodejnic.

Alcina Ruggiera Uplne ovlada. Za asistencie
sluzobnicok ho vyzlieka vo vysoko erotizova-
nej (stale vSak pomerne vkusnej) rézii s po-
Cetnymi sado-masochistickymi scénami. Ked
vsak krasne carodejnice prejdi dverami do
miestnosti susediacich so salénom, stavaju sa
tym, ¢im v skutoCnosti si: ohyzdnymi sta-
renami, ktoré su vo svojich bezuzdnych vas-
nach uvaznené rovnako ako ich na zvierata
premeneni milenci v sklenenych vitrinach.
Nie vzdy sa podari prezit barokovt operu

bez mrvenia sa v kresle. Aix pontkol skvelt
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produkciu, ktora popri erotickej provokacii
priniesla aj mnoho dévtipnych napadov a scé-
nografickych nuans odkryvajicich paralelné
svety hrdinov. A predovsetkym - tri hodiny
stravené s talianskym dirigentom Andreom
Marconom stojacim na Cele reziden¢ného
Freiburger Barockorchester boli ¢istym bla-
hom. Jeho hudobnda koncepcia umoznila spe-

P. Jaroussky a P. Petibon v Alcine (foto: © P. Berger)

vakom naplno predviest vokalne schopnosti,
bez rizika, Ze by da capo arie pdsobili zdihavo
¢i nudne. Obsadeniu dominovala excelentna
Patricia Petibon — najma aria Ah! Mio cor! fas-
cinovala takmer choreograficky stelesnenou,
Uprimnou bolestou.

Aj kombindcia Cajkovského Iolanty a Stravin-
ského Persephone v elegantne rafinovanej rézii
Petra Sellarsa bola origindlnym prispevkom

k naplneniu vytycenej ,Zenskej“ linie. Slepa
dcéra provensalskeho krala Reného, princezna
Iolanta, je uzavreta v ochrannej bubline, sta-
rostlivo straZenej jej otcom. Aby mohla naplnit
lasku k vaudemontovi (Arnold Rutkowski),
musi sa vymanit spod otcovej ochrany a pre-
konat svoj hendikep. Jej vyvoleny ju nauci,

Ze oCi nie su stvorené len pre plac, ale aj pre
obdivovanie ruzi, ¢i uz bielych alebo cerve-
nych. Voriava metafora premeny panenskej

diev¢iny v dozrievajticu Zenu. Sopranistka
Ekaterina Scherbachenko predostrela jemnu
metamorfézu Iolanty, pricom rezisér odvazne
podciarkol pasaz jej prechodu z tmy do svetla
zaradenim grandidzneho a cappella ¢isla po-
chddzajuceho z Cajkovského Liturgie sv. Jdna
Zlatousteho.

Kym Cajkovského posledné opera syntetizu-
jica majstrov lyrizmus vznikla v roku 1892,
Stravinského Persephone uz patri nasledu-
jicemu storociu. Vytvorend v Parizi v roku
1934 na basen Andrého Gidea, je zaverecnou
Castou volného triptychu spolutvoreného
opusmi Oedipus Rex a Apollon musagéte. Plod
autorovho ,neoklasicistického“ obdobia nad-
vazuje na tradiciu hybridnych diel, aké boli

v mdde na prelome 18. a 19. storocia: herecka
(Dominique Blanc) recituje basen na pozadi
orchestralno-zborovej melodramy.

Gidé volne adaptoval mytus o Persephone,
dcére Dia a Demeter. V jeho para-
fraze vsak nejde o diev¢inin na-
silny inos Hadesom. Persephone
dobrovolne schadza do podsvetia,
kde Ziju Iudia nestastni, terori-
zovani a vykoristovani, ludia bez
nadeje. Gidéa poznacila trans-
formacia komunistického Ruska
a jeho dielo je zrejmou metafo-
rou krajiny zakusujucej politické
zmeny. ,Persephone je odvdzna

a rozvdzna Zena, ktord nemdze
nevnimat, ¢o sa okolo nej deje

a pokracovat v nevinnej diskusii

s priatelkami pri Sdlke ¢aju. Je
schopnd zdielat tidel s odstideny-
mi a slabymi v pekle, vystavit svoj
Zivot nebezpecenstvu. Jej volba je
hymnou na mier a bojom o stihru
vo svete®, predstavil svoje vnima-
nie opusu rezisér Sellars.

V Unose zo serailu nachadza-

me hned dve odvazne hrdinky.
Konstanze (Jane Archibald), Zena
silnej vole vzdorujuca naliehaniu
pasu Selima (Tobias Moretti)

a emancipovand Blonde (Rachele
Gilmore) sa nebojacne stavaju
proti muzskej brutalite Osmina (Franz-Josef
Selig). Co vSak v roku 1782, sto rokov po posled-
nom osmanskom utoku na Vieden, napisal
Mozart ako duchom osvietenstva ovplyvneny
turecky ,divertissement® (t.j. Iahsi zaner sluzia-
ci k zdbave publika), to RaktiSan Martin Kusej
v roku 2015 radikalne prenésa do sti¢casnosti. Dej
situuje do puste, inoscovia nebezpecne pripo-
minaji dnesnych teroristov.

Ak je u Mozarta pasa Selim ludsky velkorysy

a jeho prava ruka Osmin viac komicky nez
nebezpecny, v tejto produkcii nevaha strazca
haremu popravit rukojemnikov v okamihu,
ked ich Selim prepustil. Kusej zobral doslovne
verSe Osminovej vstupnej arie Solche herge-
laufne Laffen. Jej slova o stinani, veSani, na-
bodavani na Zeravé tyce, upalovani, topeni ¢i
stahovani z koZe naozaj az prili$ pripominaja
hrozy ostatnych mesiacov. Povodne mali byt

9]2015

hudobnijzivot



v zavere Kusejovej inscendcie prezentované na-
pichnuté hlavy popravenych mileneckych pa-
rov. Vedenie festivalu vSak vzhladom na tero-
ristické udalosti zmietajtice sicasnym svetom
preferovalo nahradit odtaté hlavy zvyskami
zakrvaveného Satstva. Aj napriek tomu znacna
Cast premiérového publika hlu¢ne prejavila
svoju nevolu: Na operny festival sa nechodi pre
divadelnt verziu televiznych sprav.

S drsnou aktuélnostou KuSejovho Unosu

zo serailu ostro kontrastoval Brittenov Sen
noci svitojdnskej v rézii Roberta Carsena.
Komplikované shakespearovské libreto sleduje
pribeh kralovnej vil Titanie (Spickovo spie-
vajuca i hrajica Sandrine Piau), vystavenej

ORANGE

ziarlivosti manzela Oberona, a Stvorice mla-
dych ludi, ktorych Zivot a lasky skomplikuje
Oberonov ¢arovny prasok. Do deja sa zapletie
skupina dedinskych divadelnych ochotnikov
nacvicujuca predstavenie o Pyramovi a Thisbé,
predstavenie koreni Skriatok Puck (skvely
komik Miltos Yerolemou).

Carsenova poetickd inscenacia ma pre festival
v Aix priam myticky vyznam. Pochadza z roku
1991 a je povaZovana za jeden z jeho umelec-
kych vrcholov. Mali sme stastie zazit ju uz

v roku povodnej premiéry a dnes s radostou
konstatujeme, Ze ani po 24 rokoch sa nestratilo
nic z jej Cara. Medzitym presla poprednymi
svetovymi scénami (Londyn, Pariz, Barcelona,

O osude, ktoremu sa neda ujst'

V\/ krasne zachovanom antickom divadle v provensalskom Orange sa uz takmer poldruha
storocia kona open-air festival, ktory od roku 1902 nesie meno Chorégies. Program
tohto rocnika tvorili tri vecery s Bizetovou Carmen, dve predstavenia Verdiho Trubadiira
a stvorica vokalnych i symfonickych koncertov, rovnomerne rozvrhnutych do styroch

horicich letnych tyzdnov (7. 7. - 4. 8.).

Jedno zo svetovo najprestiznejsich podujati
pod holym nebom hostilo vo svojej historii
slavnych dirigentov a interpretov — Karla
BOhma, Lorina Maazela, Zubina Mehtu, Nella
Santiho, Montserat Caballé, Rugiera Raimon-
diho, Leonie Rysanek a mnohych dalSich.

Aj dnes sa na jeho javisku striedaji renomova-
ni svetovi spevéci. Tahdkom ro¢nika 2015 bol

J. Kaufmann a K. Aldrich (foto: Gromelles)

nemecky tenorista Jonas Kaufmann v Bizeto-
vej Carmen - titule, ktory je (nielen) vo Fran-
ctizsku sdm o sebe zarukou uspechu.

Hoci anticky amfiteater v Orange pdsobi v po-
rovnani s veronskou Arénou komorne, pojme
takmer devéttisic divakov. T{ v mnou navsti-
veny vecer vyskusali jeho osobitd akustiku
ako prvi: predstavenie 14. 7., na vyrocie doby-
tia Bastily, sa nemohlo zacat inak nez Mar-
seillaisou. Nasledujuca inscenovand predohra

k opere predznacila filozofiu inscenacie:
exteriérova lokacia neinspirovala dvorného
festivalového tvorcu Louisa Désirého (autor
scénickych i kostymovych navrhov a rezisér
v jednej osobe) k opulentnému realistickému
divadlu, ale k zvnutornenej vztahovej drame.
Nemennému javiskovému priestoru popri
samotnych realidch amfiteatra dominovali

nadrozmerné hracie karty ako metafora
osudu, ktorému sa neda uniknut.

Vzplanutie Carmen a Dona Josého vylozil Dési-
ré ako omyl. Krasnu Cigdnku zaujme smutny
utiahnuty vojak preto, Ze si ju ako jediny nevsi-
ma. Ked po dlhom odolavani podlahne jej Sar-
mu a pocas zatykania ju necha celkom okato
utiect, Josého kolegovia si znechutene poklep-
kavaju na Celd. V kr¢me u Pastiu je uz jasné, ze
introvertny mladenec nemoze Carmen zaujat
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Lyon, Strasburg, Mildno a i.), no dekoracia
Michaela Levina s ideou multiplikovanych
posteli sa nezunovala ani najnarocnejsiemu
publiku. Nie je obvyklé, aby si vyprava vysluzila
ovacie na otvorenej scéne: postele vznasaju-
ce sa nad javiskom pravidelne znu divacky
potlesk. Aj teraz zapGsobilo ¢aro nekonecne
pbvabnej inscendcie, ndsobené horticou letnou
nocou v open-air divadelnom priestore arcibis-
kupského palaca, ktoré Titania zhfma v slovach
lasky: ,Nech vily rozhodia rosu poZehnania na
vsetky 16zka tohto paldca, aby pokolenia, ¢o
v nich vzidu, boli stastné.*
Luc EVRARD
Zuzana BOJNANSKA

nadlho. Ked Zunigom pristihnutému Donovi
Josému neostava ind moznost, nez sa pridat
k paserdkom, je neskoro. Ich vztah s Carmen
sa rozpadol prv, nez sa stihol zacat. Pritaho-
vana perspektivnej$im Escamillom, optsta
dievcina tohto slabocha s porazeneckym vyra-
zom a odhodiac zlé karty sa vydava za svojim
Stastim. Rovnako ako vzplanutie k Josému je
aj Carmenina smrt nedorozumenim. Roztrase-
ny chudak ju neplanoval zabit, len ako no¢ny
motyl tahany k svetlu nemohol Zit bez jej pri-
tomnosti: ich hadka na pozadi jasania arény sa
stava Carmen osudnou.
Désirého inscendcia sa od obvyklych koncep-
cif va$nivého opusu lisila redukciou popisno-
-realistickych prvkov, pomerne statickym
aranzovanim zboru a maximalne disciplino-
vanym herectvom celého ansamblu. Kvanti-
tativna striedmost gestického aparatu vsak
dala o to viac vyniknut charakterom postav
i vztahovym pointam. Inscendcia bola bez
trapnej prvoplanovosti takd zrozumitelna, ze
by ju bez titulkovacieho zariadenia pochopil aj
debutujuci divak.
Akustika divadla bola v mnou navstiveny
vecer vyborna (obcas ju vie narusit burlivejsie
fikajici mistral), takZe sme si mohli neru-
Sene vychutnat napospol dobre disponované
vokalne obsadenie. Jonas Kaufmann podal
zintimnenu kresbu nestastného Josého.
V prvej lyrickejsej casti hladkal usi krasnym
mezzavoce farebne pritazlivého tmavého
tenoru, v dramatickom findle by sa vSak uz
Ziadalo viac razancie a kovu, najma vo vy-
sokej polohe. Kate Aldrich vybavila titulnt
hrdinku krasnym vzhladom i Struktirova-
nym herectvom, vokéalne vsak ide o méalo
zmyselnud a charizmatick Carmen. Inva
Mula bola neobvykle aktivnou, temperament-
nou a vokalne sytou Micaelou, Kyle Ketelsen
timbrovo pritazlivym Escamiliom. Prijemnym
prekvapenim boli dva krasne muzské hlasy
v mensich partoch: sviezi, pomerne tmavy
lyricky baryton Argentincana Armanda No-
gueru (Morales) a zvu¢ny muzny bas Francu-
za Jeana Teitgena (Zuniga). Dirigent Mikko
Franck na Cele Orchestre Philharmonique de
Radio France pripravil lyricky odpatetizovanu
koncepciu diela, zvukovo ladiacu s intimnos-
tou Désirého vykladu.

Michaela MOJZISOVA
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Majstri spevaci rossiniovski

Pocas dvoch augustovych tyzdnov si dali na jadranskom pobrezi dalSie rande
najoddanejsi interpreti a najvernejsi konzumenti hudobného odkazu Gioachina Rossiniho.
V/ skladatel'ovom rodisku Pesare sa uskutocnil 36. rocnik Rossini Opera Festival

(10. - 22. 8.). Bol venovany pamiatke nedavno zosnulého reZiséra Lucu Ronconiho,
ktorého umenie v rokoch 1984 — 2014 zdobilo festival dvanastkrat.

Tri dominantné inscendcie (Straka zlodejka,
Noviny, Stastny omyl), kaZzdoro¢nd repriza
Cesty do Remesa v ramci semindra Accademia
rossiniana, vokalno-instrumentalne opusy
(Messa di Gloria, Stabat Mater, kantaty) a sdlis-
tické recitaly tvorili programovu os tohto uni-
katneho monotematického podujatia. Azda sa
do programovej Struktiry premietol isporny
rezim, ked novou bola len jedna inscenacia, no
navraty starsich zasa osvieZili zmenené hu-
dobné nastudovania a obsadenia. Pesaro osta-
va nielen tribtinou revitalizacie menej hranych
Rossiniho opusov a ich uvddzania v novych

kritickych ediciach, ale aj otvorenym priesto-
rom pre objavovanie spevackych talentov.
Pochopitelne, najsilnejSim magnetom festiva-
lu st velké spevacke osobnosti, Specializované
na belcantovt literataru.

Opera semiseria La gazza ladra (Straka zlodej-
ka) sa na javisko Adriatickej arény vratila po
Osmich rokoch, v pévodnej vizualnej podobe
reziséra Damiana Michieletta a scénografa
Paola Fantina. Opat zaujala svojou stried-
mou modernostou, sviezostou a decentnym
vtipom. Kradnticu straku s prvkami pohybo-
vej akrobacie zosobriovala mlada tanec¢nica
(Sandhya Nagaraja), kazdému z interpretov
umoznili inscenatori sustredit sa na vypaté
vokalne party, ale zaroven uvolnit sa herecky
a vytvorit pestré charaktery. Stvorhodinové
predstavenie nemalo hluché miesto aj vdaka
preciznemu a v gradaciach ohnivému nastu-
dovaniu Donata Renzettiho na cele orchestra
a zboru bolonského Teatro comunale.
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Tie isté kolektivne telesd, tentoraz pod taktov-
kou Enriqueho Mazzolu, tvorili hudobnui bazu
pre novu podobu komickej opery La gazzetta
(Noviny). V poradi osemnasty javiskovy opus
dvadsatstyrirocného Rossiniho sa na festivale
objavil v rezijnom nastudovani Marca Carniti-
ho a na scéne Manuely Gasperoniovej. Navyse,
premiérovana verzia je obohatena o nedavny
muzikologicky objav Philipa Gossetta (jeden

z najprominentnejsich Specialistov na Rossini-
ho tvorbu), stratené kvinteto z 1. dejstva. Dielo
teda zaznelo kompletne s radostne muziciru-
jucim orchestrom a v delikdtnom vizualnom

La gazzetta (foto: studio amati bacciardi)

tvare. Pre zaujimavost, predohra k Novindm je
totoZna s o Styri mesiace mladSou Popoluskou.
Mnoho hudobnych motivov predoslych opier
Rossini zopakoval, iné vzisli prave z Novin.
Vzdusna scéna sa menila pomocou malého
poctu kulis, zato s obrovskym spektrom pastelo-
vych farieb a svetiel. Celé dianie na javisku bolo
hravé, gracidzne tane¢né a aj vdaka napaditym
modernizujucim kostymom pestré.

Po vyse dvoch desatrociach si vedenie festivalu
spomenulo na jednoaktovku ani nie dvad-
satrocného Gioachina Rossiniho I’inganno
felice (Stastny omyl) v pévodnej réZii Grahama
Vicka. Jej podoba, dnes vnimana ako inscenac-
ny retro Styl (Vick medzitym riadne rozceril
hladinu svojim MojZiSom v Egypte), aj napriek
iluzivnosti javiskového vzhladu oslovila vku-
som a oddychovou atmosférou. Hoci premiérou
roku 1812 zozal skladatel v benatskom Teatro
San Moise svoj prvy velky uspech, cez pri-

zmu jeho komplexnej tvorby treba povaZovat

partitdru skor za Zriedlo genidlneho talentu.
Symfonicky orchester Gioachina Rossiniho
hral pod vedenim Denisa Vlasenka s Iahkos-
tou, presnostou a Svihom.
Tri inscenécie ponukli cely rad bravirnych
spevackych vykonov. V Strake zlodejke na festi-
vale debutovala trojica hlavnych predstavitelov.
Po rozpacitejSom tivode zaujala pohyblivostou
i sytostou sopranu Nino Machaidze (Ninetta),
Stylovou frazou a istou vySkou René Barbera
(Gianetto) a kovovym basovym leskom Marko
Mimica (Gottardo). Za vokalneho vitaza vecera
vSak treba povazovat brilantného Alexa Esposita
v postave Fernanda. V Novindch popri technicky
istej kolorature Hasmik Torosyanovej (Lisetta)
dominovalo panske trio. Modelova belcantova
kultdra a Ziarivé vysky zdobili tenor Maxima
Mironova (Alberto), baryténovu stavu dal Fi-
lippovi Vito Priante a velkolepym materidlom
v spojeni s hereckym talentom a nezvycajne
korpulentnou postavou putal Nicola Alaimo ako
Don Pomponio. V jednoaktovke Stastnyj omyl sa
vhodne uplatnili najmé& hlasy Mariangely Sici-
lia (Isabella), Davida Luciana (Batone) a Carla
Leporeho (Tarabotto).
Skutocnym bonbdénikom sa stala po dvoch de-
satrociach vzkriesena Rossiniho Messa di Glo-
ria pre solistov, zbor a orchester. Partittira
spajajtca spiritualitu s oslnivo spevnou melo-
dikou pontika v hodinovej dizke hibavé i vir-
tudzne pasaze. Donato Renzetti s bolonskym
orchestrom a zborom jej odovzdal (aj napriek
silnej burke nad dejiskom koncertu) obsahovd
pokoru i patos. Fenomenalny Juan Diego Flo-
rez v tenorovom parte znova dokazal, Ze jeho
neopisatelne krasny a technicky bezchybny
hlas nepozna rozsahové hranice. Zaroven
nadchol emotivnym vyrazom. S istym odstu-
pom udrZiavali krok Jessica Pratt, Victoria
Yarovaya, Mirco Palazzi a Dempsey Rivera.
V druhej polovici koncertu zaznela kantata
La morte di Didone (Smrt Didony), kde Jessi-
ca Pratt predviedla zvlast vo vysokej polohe
pevne znejuci sopran. Absoldtnou raritou
bola kantata Sestnastro¢ného Gioachina (po
prvykrat zaznela na Skolskom koncerte v bo-
lonskom hudobnom lyceu roku 1808) Il pianto
d’Armonia sulla morte d’Orfeo (Pla¢ Harmonie
nad smrtou Orfeovou) v skvostnej interpreta-
cii bezkonkurenc¢nej spevackej jednotky Juana
Diega Floreza.
Cesta do Remesa s Gcastnikmi prestizneho inter-
pretacného kurzu Accademia rossiniana nebyva
vzdy rovnakou liahriou talentov. Tohto leta sa
ich v prvom obsadeni naslo viacero: sopranistky
Giuseppina Bridelli, Salome Jicia, Ruth Iniesta,
tenorista Sunnyboy Dladla, barytonista Vincen-
zo Nizzardo (i basista Pablo Ruiz.
Bilancia 36. ro¢nika usporiadatelov potesila.
Navstevnost aj prijmy zo vstupeniek stupli. Fes-
tival sledovalo 15 810 divakov z 34 Statov sveta.
Cudzinci tvorili vySe 64 %. Recenzenti prices-
tovali z 26 krajin. Buduci ro¢nik pozyva na dve
nové inscendcie — La donna del lago (Jazerna
panna) a Il turco in Italia (Turek v Taliansku),
vracia sa mladicky Ciro in Babilonia.

Pavel UNGER
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FORFEST 2015

Jednou z délezitych udalosti tohtoro¢ného Medzinarodného festivalu sicasného
umenia s duchovnym zameranim FORFEST Czech Republic bolo udelenie prestiznej
Ceny Ceskej hudobnej rady a vstup do $irSieho eurépskeho projektu EFFE (Europe for
Festivals, Festivals for Europe). FORFEST sa opat' odohraval vo vel'kolepych priestoroch
Arcibiskupského zamku v Kroméfizi, v znameni zdravého hudobného experimentovania
a v prijemnej atmosfére zahrad talianskeho architekta Tencalliho.

Pocty Bergerovi a Emmertovi

Na aktualnom 26. ro¢niku (10. 4. - 1. 7.)
participovali popredné Ceské aj zahrani¢né
instituicie, umelecké asociacie a hostia z de-
siatich krajin Eurdpy i zamoria. Uskutocnilo
sa 14 koncertov s 18 premiérami, trojdriova
medzinarodna konferencia ,Duchovné prudy
v sicasnom umeni 2015%, pat posluchovych
koncertov (R. Berger, J. Hanus, R. Hejnar,

A. Part, A. Pinos), dve vystavy, dvojica perfor-
mancnych projektov a kompozi¢né kurzy pre
mladych skladatelov.

Posluchovy koncert k jubileu slovenského
skladatela Romana Bergera uviedol premiéry
elektroakustickej skladby Transgressus a jem-
ne prekomponovaného Epitafu pre Kopernika.
Transgressus, ako aj naslednu diskusiu na
tému Stvrtstorocia histérie festivalu FORFEST
nazivo prenasal Cesky rozhlas.

Organovy koncert Karla Martinka v olomouckej
katedrale sv. Vaclava priniesol realizaciu
Stvorcastového diela FrantiSka Gregora
Emmerta Pieseri Salamiinova (Jana Kraj¢o-
vicova - sopran, Bara Kozakova - husle),
ktorou si FORFEST uctil neddvno zosnulého
skladatela, jedného z najvyznamnejsich
ceskych symfonikov povojnovej doby, autora
26 symfoniil Martinek priam ohromil ra-
dikalne a dynamicky vystavanou skladbou
Volumina klasika hudby 20. storocia Gyorgya
Ligetiho, ktorou vycerpal takmer cely zvuko-
vy potencial démskeho organa. Nasledovala
vdac¢na virtuézna Toccata Milosa Sokola.

AZ mystické sopranové zafarbenie mala
harmonia skladby Le jardin suspendu Fran-
ctiza Jehana Alaina s messiaenovskou at-
mosférou, hoci pochadza este spred obdobia
zrodu Messiaenovho kompozi¢ného jazyka.
Prinosom koncertu boli hodnotné zaverecné
improvizacie Karla Martinka na Sestténova
tému FORFEST.

Solové recitaly

K vyznamnym poc¢inom patril huslovy recital
Marie Petiikovej-Gajdosovej, ktora predvied-
la komplet Siestich huslovijch sondt Jifiho
Matysa. Cyklus naro¢nych kompozicii oplyva-
jucich bohatstvom motivického a rytmického
citenia vyzaduje maximalnu koncentraciu.
Sélistka ich predniesla s neuveritelnou lah-
kostou, presvedcivostou a istotou, preciznou
intonaciou a frazovanim.

Jednym z vrcholov festivalu sa stal violonce-
lovy recital vynikajiceho nemeckého sdlistu
Friedricha Gauwerkyho. Program bol sku-

to¢ne dobre premysleny: za¢inal sa Bachovou
Suitou pre solové violoncelo ¢. 1G dur, pokra-
Coval Johnom Cageom a najlepsou skladbou
veCera - Az Hit (Verim) Gyorgya Kurtaga

- cez Karlheinza Stockhausena (Amour

v transkripcii Gauwerkyho) a kon¢il zasad-
nym dielom Australcana Petera Sculthorpa
Requiem z roku 1979. Nadherna skladba

s odusevnenym zaverom a zrelé interpre-
tacné majstrovstvo boli dostojnou bodkou za
koncertom vzacneho hosta.

Experimentalna hudba
Experimentalny projekt autorskej dvojice
Sary a Iva Medkovcov sa pre svetelné efekty
konal v neskorych no¢nych hodinach. Pre-
miéra skladby For Piano od vysostne poetic-
kej sary Medkovej uviedla jej recital. Zaujala
aj zvukovo vynaliezava Inside I, v ktorej
obaja interpreti vyludzovali sonoristické az

K. Martinek (foto: D. Sedlak)

mystické struktury, pouzivajic klavesovu aj
strunovu cast klavira. Vrcholom vecera bolo
uvedenie 24-mindtovej ,neoromantickej*

a typicky americkej skladby De Profundis Fre-
derica Rzewského, s divadelnymi element-
mi a textami premietanymi na obrovskom
platne, spievanym slovom a videom. Farebné
experimenty so zvukom boli hlavnym ak-
centom koncertu autorskej dvojice Michal
Rataj - Ivan Bores (elektronika a gitara) s ti-
tulom Sounds in the Veil of Silence. Kvadro-
fonne usporiadanie zvukovej a tonovej masy
bolo rozumne rozvrhnuté v trochu zradnej
akustike najvacSej rokokovej saly v Ceskej
republike.

Dnes uZ preslaveny protagonista ceského
hudobného minimalizmu Vit Zouhar opéat
prekvapil novou polohou svojej tvorby. Mul-
timedidlny projekt zaHRAda bol vytvoreny
pre Rotundu Kvetnej zahrady. Posluchacov
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zaujal az terapeutickymi a¢inkami. Ti{ mohli
lezat na sedacich vakoch a plne sa venovat
zvukom prirody, spevu vtakov, Siriacim sa
do priestoru z troch bodov prostrednictvom
troch mixpultov, ktoré ovladal tim auto-
rovych spolupracovnikov. Dlhej skladbe
nemozno upriet vtip, fantaziu a nasme-
rovanie posluchacov opat k prirode a jej
prirodzenému rytmu. Autor tu nendpadne
nastolil otazku hranic hudby, podobne ako
kedysi Cage, a ambivalenciu podobnosti
umelo vytvaranej kompozicie a skutocnych
prirodnych zvukov. Ide opét o prekvapuju-
ce konotdcie s barokovou tradiciou, ktort
Zouhar vzkriesil vo svojich operach a inych
skladbach.

V znameni klavira
Ladislav Dolezal v ramci klavirneho recitalu
vzorne a spolahlivo nastudoval premié-
ru Klavirnej sondty ¢. 5 na fragment z W.
A. Mozarta od Pavla Zemka Novaka, rieSiacu
problém hry lavou rukou pri materiali no-
tovanom na troch osnovach. Basova poloha
sa vSak pod pedalom v naroc¢nej Struktire
so skokmi do extrémnych pol6h trochu stra-
cala. Cely koncert hral sélista naspamét (!),
vratane ranych, romanticko-impresionistic-
kych Piatich klavirnych skladieb Vitézslavy
Kapralovej a Gargoyles op. 29 Americana
Lowella Liebermanna, ktoré uviedol v Ceskej
premiére.
Cesko-slovensky klavirny dvoj-
recital Jana Stojanka a Dusana
Sujana pontkol pomerne vzéc-
nu prileZitost porovnania dvoch
rozdielnych pristupov - razant-
nu a lyrickd Bagatelu Valentina
Silvestrova v podani Stojanka
verzus suverénnu a vasniva
Moyzesovu Sondtu z roku 1944
s rozsiahlou fugou v Sujanovej
interpretécii. Nasledoval vyber
z poetickych a kompozicne svoj-
skych Preludii 12+1 Petra Mar-
tinceka ,van Grob‘, kde zavazili
dynamika a kvalita kazdého
ténu. V zrelom a odusevnenom podani Du-
$ana Sujana tieZ premiérovo zaznelo Stvoro
impresii od Petra Machajdika.
FORFEST patri k najstarsim kultirnym uda-
lostiam v Ceskej republike od padu komuniz-
mu. Doteraz ponukol desiatky vystav, stovky
koncertov, stovky nahravacich hodin pre
Cesky rozhlas a Cesku televiziu, stovky pre-
miér (20 aZ 30 na kazdom ro¢niku). Koncerty
sa tento rok konali v §tyroch mestach - Kro-
nich prebehlo aj trojdniové medzinarodné
bienale hudobno-vytvarného kolokvia na
tému ,Duchovné prudy v si¢asnom umeni“
so stru¢nym podtitulom ,Vizia buduicnosti.
Ucastnici sa zamyS$lali nad pri¢inami teraj-
Sieho stavu umenia, smerovanim sucasného
vyvoja a ocakavaniami, ktoré ma dnesny
¢lovek od umenia.

Elena LETNANOVA
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Giuseppe Verdi

Simon Boccanegra

D. Hvorostovsky,

B. Frittoli

|. Abdrazakov, S. Secco
Kaunas City Symphony
C. Orbelian

2CD Delos 2015/Divyd

Hudobny priemysel pravdepodobne

v pomerne kratkom Case pride o jednu
20 svojich najcennejsich Zanrovych
kategorii - operny komplet. Pod tymto
pojmom vécSinou chapeme zvukovy
zaznam operného diela realizovany
stadiovo. V mensej miere sa za operny
komplet povazuje aj zaznam Zivého
predstavenia, samozrejme za predpokla-
du, Ze sa kvalitou snimania a eliminaciou
ruchov snazi ¢o najviac priblizit Stadiu.
Druhy variant je pochopitelne lacnejsi
av sticasnosti, ked je hudobny priemysel
v krize (predaj nosicov klesa, oficialne
stahovanie a streamovanie hudby stag-
nuje), prevlada. Stadiovy operny kom-
plet sa tak pomaly, ale isto, stava vzac-
nostou a ak sa vobec realizuje, musi mat
vydavatelstvo na to dobry dévod v po-
dobe spevackej hviezdy prvej kategorie
(Bartoli, Kaufmann, Florez), ktorej
meno zabezpeci okamZity zisk. Americké
vydavatelstvo Delos u nés nie je velmi
zname, ale okrem pomerne obsiahlej
diskografie symfonickej a komornej
hudby obdobia romantizmu je zaujima-
vé svojim opernym kataldgom, ktorému
dominuju recitaly zvuénych spevackych
mien. Jednym z najZiadanejsich je rusky
barytonista Dmitri Hvorostovsky, kto-
rému sa tentoraz jeho domovsky label
rozhodol vydat operny komplet jeho
profilovej tlohy, s ktorou slavil kolosalny
tspech v Metropolitnej opere v New
Yorku i na dalSich svetovych scénach

- Verdiho Simon Boccanegra. Je pr-
votriednym Simonom, od prolégu, kde
sviezim hlasom predstavuje mladého
korzara, cez charakterovo detailne pre-
pracovaného sebavedomého dézu, az po
starca tragicky umierajiceho s bolestou
v hlase v zavere opery. Titulného hrdinu
na novej nahravke obklopili nemenej
zvucnymi menami i v dalSich dlohach. Je-
den z najziadanejSich basov sti¢asnosti,
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lldar Abdrazakov, v tlohe Jacopa Fiesca
taktiez exceloval, technicky dokonale,
pritom bez naznaku exhibicie, s nadher-
nym zamatovym hlasom pri odkryvani
vasne, Ziarlivosti, intrig a nenavisti. Bar-
bara Frittoli v elegantnej kreacii Amelie/
Marie ako Zena milujuca, introvertne
silng, vo farebne plnom vyraze s jasno
Ziariacimi kovovymi vyskami. Jej milenec
Gabriele Adorno v podani Stefana Secca
ju stastne doplnil svetlou farbou prieraz-
ného timbru s viacerymi dramatickejsimi
momentmi. Paolo Albiani Marca Cariu
menej vyrazne, no korektne podporil
kompaktnui hlavni Stvoricu. Kaunas
City Symphony Orchestra, Kaunas State
Choir a dirigent Constantine Orbelian
vsak na novej nahravke akoby plnili

iba funkcie sprevadzacov spevackych
hviezd, ich vykon je bezfarebny az fadny,
chyba v lom drama, v pripade dirigenta
absentuje interpretacny nazor a zmysel
pre odkrytie nuansi jednej z najlepsich
Verdiho partitur. Aj napriek tymto
vyhradam patri vydavatelovi velka
vdaka za uchovanie famézneho vykonu
Hvorostovského, ktory bol nteny pred
casom pre vazne zdravotné problémy
prerusit svoju kariéru. Verme, Ze sa

k nej vrati.

Jozef CERVENKA

sacasna hudba

Perpetual Delirium
Andreas Schaerer me-
ets Arte Quartett &
Wolfgang Zwiauer
CD+DVD/ BMC 2014

Album Perpetual Delirium je vysledkom
unikatnej spolupréce Siestich renomova-
nych umelcov zo Svajéiarska: multizan-
rového vokalistu Andreasa Schaerera,
aktudlneho drZitela ceny Echo Jazz
Award za tento rok, dalej vynikajiceho
saxofonového ansamblu Arte Quartett,
zameraného na sucasnu klasickd hudbu
a napokon jazzového basgitaristu Wolf-
ganga Zwiauera. Po predoslej Gspesnej
spolupraci oslovili ¢lenovia Arte Quartett
Andreasa Schaerera, aby pre nich vytvo-
ril novy koncertny program, na ktorom
by participoval nielen ako autor, ale aj
ako interpret. Schaerer najskor starostli-
vo Studoval zvuky nastrojov jednotlivych

clenov kvarteta, od sopranového saxo-
fonu po tubax, novodoby modifikovany
basovy format nastroja a pokusil sa

svoj nenapodobitelhy vokalny prejav
prisposobit charakteristickému zvuku
stboru. Do zostavy si Schaerer navyse
pozval aj Wolfganga Zwiauera, ktory hra
na patstrunovej franctizskej basgitare

a ktory v kombinacii s tubaxom a Schae-
rerovym beatboxom vytvéra fascinujticu
rytmicku sekciu ansamblu. Album Per-
petual Delirium prinasa devat skladieb,
v ktorych vynika predovsetkym zvuk
skvele hrajticeho dychového kvarteta.
Obdivuhodny je slobodny pohyb Schae-
rerovej invencie v obrovskom Zanrovom
rozpati skladieb. Jeho hudba osciluje
medzi klasikou, improvizaciou a jazzom,
mantineloch komponovanej hudby,
naplnenych lahodne plynticimi, rytmicky
silne pulzujtcimi tonalnymi Strukttrami.
Kompozicie predstavuju interpretacne
extrémne narocné party, plné ponasok
na komorné diela Ligetiho a Bartoka,
citécii gregorianskeho chorélu ¢i prvkov
barokovych kontrapunktov a fugatovych
néstupov tém, naznaky blues a soulu

a dokonca i karibskych rytmov, ako
napriklad v skladbe UGG a st ukazkou
vrcholnej virtuozity a hudobnej expresi-
vity. Schaerer vyuziva vo svojom prejave
Siroku Skalu prostriedkov, sprechgesang,
falzet, kolorattiru, opernti kantilénu,
jazzovy spev, divoky scat, rap, mcferri-
novské ,jodlovanie” i striedanie hlaso-
vych poldh a perkusivne efekty. Napriek
tomu, Ze je prirodzenym frontmanom
zostavy, velki pozornost na seba strhava
i Arte Quartett svojou dokonalou zohra-
tostou, nedostiznou tonovou kulttirou

a fascinujticimi farbami a rovnako

i skvely Zwiuaer, nentitene sa pohybuju-
ci v nezavislych, fantazijnych basovych
linkach. Rytmicky beat plny drama-
tickych akcif uz od zaciatku albumu
kontrastuje s nadhernymi melodickymi
oblakmi. Osobitd pozornost si zasluhuji
najma skladba Artediem, kombinujtca
bachovské sekvencie so $panielskym
farebnym koloritom v krésne zadum-
Civej atmosfére. Schaerer tu ako autor
preukazuje obrovsky cit pre vytvaranie
krehkych zvukovych obrazov, brilantné
nastupy tutti sa striedajui s momentmi,

v ktorych znie delikatne dueto spevaka

s basistom. Zwiauerov zvuk pripomina
skor vybrnkavanie Spanielskej gitary nez
basgitaru. Skvelym divadlom pre usi je
aj skladba Zirzensisches Mittelstueck,
fantazijné virtuozne dielo, pIné efektov
a preciznej suhry vsetkych hudobnikov.
Dielo Sampfampfe evokuje atmosféru
Blizkeho vychodu a zanru klezmer, zare-
zonuje aj paradny groove v skladbe La
Rencontre alebo hrozivy goticky chorél
unisono v titulnej Perpetual Delirium.
Dvojalbum obsahuje okrem akustickej

verzie aj live DVD z koncertu v Berne,
ktory je strhujticim zazZitkom sprostred-
kujicim zanietenie a braviru vSetkych
interpretov. Sledovat Schaerera, ako
spieva a zaroven hypnoticky diriguje
stbor, je unikatne vizualne predstavenie.
Druhy disk dalej obsahuije aj kratky film
Beyond Perpetual Delirium, v ktorom
Schaerer i ¢lenovia kvarteta pomerne
detailne objasiuju svoje vychodiska
aimpulzy pri hladani originalneho zvuku
a obsahovej naplne celého projektu.
Perpetual Delirium je autorsky, inter-
pretacne aj zvukovo mimoriadne napa-
dity a vynimocny album a napriek jeho
hrozivo znejliicemu nazvu ide o velmi
sympatick, sofistikovanui a elegantnui
umeleckd koncepciu.

Peter KATINA

Pavel Morochovic Trio
Awakening
Hevhetia 2015

Maloktory jazzovy klavirista mé moznost
nahrat debutovy album s hudobnikmi
svetového formatu a elitou slovenského
jazzu, do ktorej nepochybne patria Juraj
Griglak a Martin Valihora. Klaviristovi
Pavlovi Morochovicovi sa to podarilo,
¢o vypoveda nieco o obsahu CD este
pred jeho vypocutim. Velku zasluhu na
vzniku tria mé huslista, producent lvan
Dimitrov. Morochovi¢a a jeho skladby
predstavil Martinovi Valihorovi, ktory
sa ich s nadsenim ujal. Ten v poslednom
obdobi nemal pri svojom koncertnom

a Studiovom vytaZeni vela prileZitosti
hrat pdvodnt domacu tvorbu v po-
dobnej kvalite. Vdaka Awakening tak
dostal moznost pripomendt si slavne
obdobie tcinkovania v triu s klaviristkou
Hiromi. Idealnym tretim kusom skla-
dacky projektu je Juraj Griglak, ktorému
sadli zemité groovy a idealne dotvoril
rytmiku stiboru. Niektoré kompozicie
mal Pavel Morochovi¢ nacrtnuté uz

50 svojim predchadzajicim zoskupenim,
vacsina skladieb vSak bola otvorena

a dokoncil ich tesne pred nahravanim

s novou zostavou. Samotné nahravanie
bolo hotové za Styri hodiny () a usku-
tocnilo sa este na jesen roku 2013

v Stadiu LOFT. Zmixoval a zmastroval
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ho Jaro Zigo mladsi. S koncertovanim
zacalo trio az koncom minulého roka.
Na albume sa ako host objavil aj lvan
Dimitrov, ktory nahral huslové séla
v dvoch pokojnejsich skladbach: The
Ballad Home a Waltz for Nicole. Awa-
kening otvara zvukomalebna skladba
Inferno, vyuzivajuca hru na strunach
klavira v spodnych registroch. Skoda, 7e
je to jeden z mala pripadov volnejsieho
experimentovania, ktoré sa na albume
objavi. Druhym pripadom je zaciatok
Stvrtého tracku - Renaissance Il./Para-
dise. Po kratkom Gvode sa spusti smrst
nakomponovanych grooveov a breakov
v 7/8 takte. Tato skladba zaroveri defi-
nuje dalSie smerovanie albumu, ktory az
na par pomalSich miest neda pozornosti
posluchaca vydychnut. Na nahravke
prevazuje melodicky jazz plny impro-
vizovanych sél v najroznejsich Styloch:
od swingu cez blues, waltz, latin, fusion
aZ po balady. Napriek tomu pdsobi CD
ucelenym dojmom, o sa autor snazil
dosiahnut: ,Zdmerom holo vytvorit kon-
cepcne jednotny a hudobne pestry celok
prepojenych, na seba nadvézujicich
hudobnych motivov v SirSom Zdnrovom
kontexte. Jadro albumu tvori 6 uvod-
nych skladieb, ktoré spolu vytvdrajii
akysi uzatvoreny kruh." Tento koncept
je zretelne pritomny v skladbe Renais-
sance, ktorej tri tracky spolu zaberaju
takmer polovicu albumu. Stylom prejavu
by sa skladby dali prirovnat k tvorbe
zoskupenia The Bad Plus ¢i E.S.T. Z hry
aj kompozicii klaviristu pocut skvele
zvladnutd .eurdpsku” techniku, miesta-
mi im v3ak chyba jazzova volnost a aj
ponovanej hry ,naistotu” s rozpozna-
telnymi klasickymi vplyvmi neskorého
romantizmu ¢i impresionizmu. Album
mozno oznacit za mimoriadne vydareny
autorsky debut v oblasti nemainstre-
amového slovenského jazzu. Nazov
Awakening napoveda, Ze sme boli
svedkami prebudenia skladatela.

Tibor FELEDI

folklor
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| FSk Verndr a [H Muzicka

Villa Verneri

FSk Vernar, L'H Muzicka
Vladimir Michalko,
obec Vernar 2015

Clenovia dedinskej folklornej skupiny

z Vernara dali svojmu albumu nazov
podla najstarSieho pomenovania svojej
obce, doloZeného v roku 1310. Vernar-
Cania nie st pred mikrofénom novaci-
kovia - rozhlas tu nahréval uz od roku
1952, ked'tunajsie dievcata naspievali
dvanést piesni. Folklornu skupinu zaloZil
Jan Harnicar v roku 1964, vtedy vznikli
aj dva stibory rozhlasovych nahréavok.

V roku 1965 nahrali Siesti patnastro¢ni
parobci Middenkovanie. Dalsie rozhla-
sové nahravky st z rokov 1974, 1981
a1982. V roku 1993 vydala folklorna
skupina prvy album Ten Verndr, ten
Verndr, na ktorom ju sprevadza ludova
hudba Stefana Molotu. V tom ¢ase mali
uz Vernarcania za sebou mnohé vystu-
penia vo Viychodnej, Straznici, Helpe,
Cervenom Klastore, Detve i Terchovej.
Hoci v roku 1975 vznikla pri skupine aj
vlastné ludova hudba, jej nahravky v Slo-
venskom rozhlase nie su.

Clenom folklérnej skupiny s vediicim
Vladimirom Sifrom sa na novy album po-
darilo zhromazdit vySe tri desiatky piesni
domécej proveniencie. Prirodzene, nie-
ktoré pozname aj z inych variantov z Ho-
rehronia a inych oblasti. St tu libostné,
regrutske a vojenské piesne, dalej
svadobné, rubarske, Zartovné a pijanské
a nechybaju ani uspavanky a narativna
pieseit o Simonovi kralovi a Zuzane.

Pri speve zretelne vynikaju starsie hlasy
solistov, predspevakov i ¢lenov skupiny.
+ZloZenie sticasnej folklornej skupiny
vznikalo v druhej polovici 70. rokov
minulého storocia, v obdobi, ked'sa
este spievalo vzdy a vSade. Bezne medzi
sebou stiperili rézne generdcie v speve,
tanci a pri roznych prileZitostiach,

ktoré uz zanikli alebo zanikaji," pise sa
v sprievodnom slove. Prave zachytenie
hlasov tychto autentickych spevakov,
pre ktorych bola piesen neodmyslitel-
nou stcastou viedného i sviatocného
dna, je najvacsou zasluhou takéhoto
projektu. Ak tymto starsim spevakom
niekedy treba odpustit mensie technické
nedokonalosti, robime to radi, pretoze
presvedcivost ich vyrazu je ovela vacSou
hodnotou. PravdaZe, posluchaca potesi,
ked's nimi spievaju aj mladi dedicia
tradicie. Skoda, Ze pri menach spevakov
na tomto CD nie st uvedené roky na-
rodenia. Skutocnost, Ze si Vernarcania
na nahravanie svojich pesniciek pozvali
bratislavski Muzicku, bolo urcite velmi
dobré rozhodnutie. Pre Muzicku je vzdy
vitanou prileZitostou, ked'si moZe zahrat
s nositelmi muzikantskej tradicie, alebo
ked' mdzZe hrat pre autentickych ludo-
vych spevakov. Spomenieme tu aspoi
album i to sitko pravda, ktory nahrala
so spevakmi z Rejdovej. Lenze tomuto
podujatiu predchadzalo pocivanie
nahravok povodnych ludovych hudieb,
ktoré tu posobili. Pri nahravani CD Villa

Verneri takato moznost zrejme nebola.
Muzikanti si museli poradit so svojimi
znalostami horehronskej hudby a o to
pozornejSie pocuvat tunajsich spevakov
aich prejav. Dalo by sa teda povedat,
ze mali viac volnosti, ale v skutocnosti
to bola este tazsia dloha. A Vernar je
dedina, ktora je i nie je na Horehroni.
Soria Burlasova tuto obec vyraduje zo
svojej Studie o fudovej piesni na Hore-
hroni pre prevahu spisskych prvkov.
Oskar Elschek dokonca uvadza Vernar
iba medzi obcami susediacimi s Ho-
rehronim. (Obaja autori v monografii
Horehronie z roku 1988.) Zda sa vsak,
Ze sami Vernarcania kladd v sticasnosti
doraz prave na horehronské prvky
svojho spevu - najma pri skupinovom
speve pri muzike. Nahravka sa tak stava
dokladom o sti¢asnom stave miestnej
spevackej tradicie. To podstatné sa Ver-
néar¢anom urcite podarilo: zaznamenat
spevacky prejav tych, o este zazili casy,
ked',sa este spievalo vzdy a vsade”,
spolu so spevom mladsich, ktori ponesu
zodpovednost za udrZanie tradicie v bu-
ducnosti. A to najddlezitejie sa podarilo
aj Muzicke. Sprevéadzala Vernarcanov
tak, aby sa mohli citit ako pri ,svojej"
muzike. Pre potesenie nas posluchacov
tak vznikol album, ktory sa velmi dobre
pociva - a to takisto nie je malo.
Marian MINARIK

AUDIOKULTURA

Texty o modemej hudbe
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Audiokultira

Texty o modernej hudbe
Ch. Cox, D. Warner (eds.)
|. Koska, P. Zagar (transl.)
Hudobné centrum 2015

Mdj nebohy ucitel a priatel Juraj Bene$
v 90. rokoch minulého storocia ¢asto
hovorieval (a nebol to len trpky bon-
mot), Ze ,na Slovensku chyba slovo

0 hudbe”. Kto u nés zaZil zlaté 60. roky,
alebo kto aspoi pozna kvalitu kniZnych
publikacii a periodik (napriklad Slo-
vensku hudbu) z tych cias, urcite vie,
ze Juraj mal do velkej miery pravdu:

to, €o nestihla dorazit normalizacia

v 70. a 80. rokoch, podarilo sa ma-
terialisticko-pragmaticky zameranej
slovenskej postkomunistickej spolo¢-
nosti. Spisba (najma) o aktualnom
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diani v hudbe sa u nas postupne
zredukovala naozaj na minimum.

0 to radostnejsie sa konstatuje fakt, Ze aj
zasluhou osobnej iniciativy Petra Zagara
ajeho kolegov z Edi¢ného oddelenia
Hudobného centra sa opodstatnenost
Benesovho vyroku v ostatnych rokoch
postupne straca a ,slova o hudbe” na
Slovensku postupne opit sice pozvolna,
ale zato nepochybne pribuda. A zaro-
vei sa tym (aspoi trochu) relativizuje
jednoznacnost (nie neopodstatneného)
bonmotu (vychadzajliceho z parafrazy
znameho biblického vyroku), , i azda
moze zo Statom riadenej institticie vzist
nie¢o dobré?”. V pripade Edi¢ného
oddelenia Hudobného centra urcite ano.
Jednym z jeho ostatnych titulov, ktoré

sa nedavno objavili na trhu, je slovensky
preklad kiticovej publikécie o sucasnej
2Zvukovej kultire” editorov Christopha
Coxa a Daniela Warnera Audioculture.
Po preklade kultovej (v dobe vzniku
beznadejne rozobranej a nasledne
niekolkokrat znovuvydanej) publikacie
Michaela Nymana Experimental Music
- Cage and Beyond (1. vydanie v roku
1974) prichadza teda do slovenského
prostredia dalsi titul (po prvykrat vydany
v anglickom originali v roku 2004), ktory
- tak ako Nymanova kniha presne 30 ro-
kov predtym - mapuje dianie v oblasti
experimentalnej umeleckej tvorby, v do-
sledku ktorej bolo nevyhnutné tradicny
termin ,hudba” nahradit vystiznej$im

a ovela otvorenejsim terminom ,zvukové
umenie” (v angli¢tine ,sound art"). A ke-
dze lepsie, ako to napisali editori tejto
publikécie, to asi nezvladnem, dovolim
si tu na margo obsahového zamerania
Audiokultiiry odcitovat ich vlastné slova:
+Pocas uplynulého polstorocia sa vyno-
rila novd audiokultira: kultira hudob-
nikov, skladatelov, tvorcov soundartu,
teoretikov a posluchdcov vnimavych
voci zvukovej substancii, aktu poctivania
a voci kreativnemu potencidlu zvukoveé-
ho zdznamu, reprodukcie a transmisie.
[...] Akademicky svet sa stal svedkom
explézie zdujmu o histriu a antropolo-
giu pociivania zo strany spolocenskych
vedcov, ktori obrdtili svoju pozornost
na zvuk ako priznak casovej a kultirnej
odlisnosti. Sound art sa stal Zivotaschop-
nym umeleckym odvetvim. [...] A co sa
hudby tyka, celkom mimoriadne mnoz-
stvo hudobnikov aktivnych na pomedzi
dZezu, klasiky, rocku alebo dancemusic
si zacalo uvedomovat formujtici vplyv
predchodcov - volakedy margindinych
vyskumnikov zvuku a sluchu, medzi
ktorych patria LuigiRussolo, John Cage,
Pierre Schaeffer [...] a i. Cim sa dd
vysvetlit tento obrat sticasnej kultiry

k sluchovému vnemu? [...] Marshall
MecLuhan tvrdil, Ze vzostup elektronic-
kych médii zapricinil zmenu v nasom
zmyslovom apardte: zrak pozbavil jeho
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tisicrocnej hegemdnie a uprednostnil
pohlcujiici zdZitok sluchového vnimania.
[...] Prvoradou matériou je opdit zvuk.
Zdznam je pamditou zvuku. [...]" Tolko
slova editorov v tivode tejto zbierky
textov o jednej podstatnej sfére nasho
elektronického veku... Audiokultiira je
zaujimava ako celok, aj po ,sii¢iastkach”.
Jej velkou vyhodou je, Ze texty, ktoré
obsahuije, st vacsinou kratke, a teda
problém, na ktory sti zamerané, sa
Vyriesi” v ramci 3-4 stran, teda za nie-
kolko minut. Znamena to, Ze ich moZete
pokojne citat v tichu domacich pracovni,
univerzitnych Studovni, na lavicke v par-
ku, ale aj v autobuse i elektricke. A hoci
ich radikalny pohlad na jednotlivé seg-
menty audiokulttry je nespochybnitelne
né jazykom, ktorému porozumie aj menej
(hudobne) vzdelany citatel. Na ploche
zodpovedajlicej priblizne 500 stranam sa
stretdva naozaj ,zaujimava spolo¢nost":
napriklad Glenn Gould s Brianom Enom
¢i Paulom D. Millerom (ako DJ-om Spo-
okym), Umberto Eco s Masamim Akitom
(aka Merzbowom) alebo Luigi Russolo
s Davidom Toopom. ,Vysoké" a ,nizke”
si tu nazivaju v susedskom mieri, pretoze
uzZ vlastne ani niet ,vysokého" a ,nizke-
ho", je len to ,jedno”, podstatné... Zeldm
Audiokultire Gspesny Zivot v naSom
stale trochu ospalom a konzervativnom
prostredi a verim, Ze bude - podobne
ako prednedavnom jej ,starsia sestra”,
Nymanova Experimentdina hudba -
rychlo miznit z pultov nasich knihkupec-
tiev a svojim ,slovom o zvukovom umeni”
sytit zvedavych citatelov.

Daniel MATE)

Konzeptionen des
musikalischen
Denkens in der
europadischen
Musikwissenschaft
des 20. Jahrhunderts
M. Stefkova (ed.)

UHV SAV/Divis-Slovakia
2014

Zbornik z medzinarodnej vedeckej kon-
ferencie, ktorti 20.-21. 10. 2013 uspo-
riadal Ustav hudobnej vedy SAV a ktora
bola venovana 100. vyrociu narodenia
popredného slovenského muzikologa
Jozefa Kresanka, predstavuje kvalitativ-
ne hodnotny subor referatov domacich
a zahrani¢nych expertov, prezentujucich
Sirokospektralnost problematiky hudob-
ného myslenia. Skutocnost, Ze jednotlivé
prispevky su pisané v anglickom alebo
nemeckom jazyku, umoziiuje prezen-
tovat vysledky vyskumu slovenskej
hudobnej vedy i v zahranici. Tematicky
mozno prispevky rozdelit do dvoch linii:
prvé prezentuje Specifikum konceptu

hudobného myslenia Jozefa Kresanka

v kontextoch jeho profesijnej viacdimen-
zionalnosti a univerzalnosti, druha prina-
$a sondy do inych modelov uplatnenia
hudobného myslenia, ¢i uz teoretickych
alebo skladatelskych. Vznika tak zmyslu-
plny priestor pre komparaciu a systema-
tizaciu sledovanej problematiky.

V ramci zamerania konkrétnych vedec-
kych prispevkov je v zborniku analyzova-
né problematika krystalizacie a etablova-
nia pojmu hudobné myslenie v systéme
teoretického uvazovania Jozefa Kre-
sanka, ktoré je prezentované taziskovo

v trilégii Zdklady hudobného myslenia,
Tonalita, Tektonika a v pracach Sloven-
skd ludovd pieseri zo stanoviska hudob-
ného a Hudba a clovek. Lubomir Cha-
lupka v referate The Polydisciplinarity
of Jozef Kresdnek’s Concept of “Musical
Thinking “analyzuje mieru Kresankovho
kvalitativneho vyhodnocovania, ktoré je
zaloZena na kombincii ontologickych,
Strukturalnych, sociologickych, filozo-
fickych, estetickych a pragmatickych
aspektov. Markéta Stefkova rekapituluje
zakladné kategérie Kresankovho kon-
ceptu hudobného myslenia: sonorizmus,
tematizmus a dynamizmus, ktoré in3pi-
rujticim sposobom aplikuje na skladbu
Gyorgyho Ligetiho Musica ricercata.
Poukazuije tak na skutocnost evolticie
hudobného myslenia v konkrétnom
skladatelskom koncepte. Podnetné je

aj jej prezentovanie koreSpondencif
Kresankovych idei konceptu hudobného
myslenia s predstavami Hansa Heinricha
Eggebrechta. Vladimir Zvara vo svojom
prispevku s nazvom Bedingter Universa-
lismus Der Musikwissenschaftler fozef

CD Novinky Hummel Music

T

DIVYD s.r.o.
predajia Hummel Music
Klobucnicka 2, 81102 Bratislava

Kresdnek und , die slowakische Moder-
ne”pripomina kompoziénd i teoreticku
prislusnost Kresanka ku generacii
slovenskej hudobnej moderny a v3ima si
premietanie kompozicnej poetiky tejto
generacnej skupiny do jeho teoretického
konceptu, ktorého vyraznym znakom

je tcta k tradicii. Slavka Kopcakova sa
vo svojom texte nazvanom Kresdnek'’s
Concept of Musical Thinking - the
Aesthetical Consequences of the Concept
ststreduje na estetické konzekvencie
Kresankovho konceptu hudobného mys-
lenia. Zaroven vyhodnocuije jeho princip
kreovania hudobnej estetiky v systéme
hudobnovednych disciplin. Analyzu
Kresankovej tedrie slovenskej ludovej
piesne, ktord prezentoval v monografii
Slovenskd ludovd pieseri zo stanoviska
hudobného, prezentuje Hana Urbanco-
va. V referate nazvanom The Concept
of Music Thinking in Ethnomusicology
and Kresdnek’s Model konstatuje prinos
tejto tedrie pre slovensku muzikoldgiu

v zmysle kreovania konceptu ludového
hudobného myslenia, s presahom do
viacerych muzikologickych disciplin

- historiografie, estetiky, psycholdgie.
Na dopad Kresankovej vedeckej prace
na slovenskych muzikolégov, stistrediac
sa na analyzu vyvoja konceptu harmonic-
kého myslenia u Miroslava Filipa a Petra
Faltina, sa ststreduje Eva Ferkova v re-
ferate Notions of Harmony in the Work
of Some of Kresdnek's Followers. Adek-
vatne k sledovanému kontextu pridava
aj zmienku o skamani harmonickych
stvislosti vyvoja hudobnej struktury,
ktord realizoval skladatel a teoretik Juraj
Benes. Milo$ Hons v Studii On the Deve-

e-shop: www.hummelmusic.sk
predajna@divyd.sk

Facebook: Hummel Music
Twitter: HummelMusicShop

912015




lopment of Czech Thinking on Musical
Aesthetics rekapituluje vyvoj hudobného
myslenia v ¢eskom prostredi. Sustreduje
sa na obdobie ohranicené ¢innostou
Otakara Hostinského a Antonina
Sychru. Z sirokej skaly interpretacnych
kontextov pojmu hudobné myslenie sa
ststreduje na aspekty myslenia estetic-
ko-kritického. Podnetnou je zmienka

o vplyvoch Kretzschmarovej hermeneu-
tiky a koncepcie Asafieva. Hlavné znaky
konceptu sémantickej hudobnej analyzy
v rakuskej a nemeckej hudobnej vede
spritomiuje Hartmut Krones. V texte
nazvanom Konzepte semantischer Mu-
sikanalyse in der dsterreichischen und
deutschen Musikwissenschaft pripomi-
na jeho hermeneutické vychodiska a Sirsi
filozoficko-umelecky kontext. Muzikolog
Marcus Zagorski prinasa v referate
nazvanom Die Folklore-Tradition als
Musikgeschichte. Gemeinsame und
divergierende Ideen in den Schriften

von Béla Barték und Zoltdn Koddly
vykreslenie pokrokovych tendencii

v zapadonemeckej hudbe po roku 1945,
pri¢om odkryva oproti oficialne tradova-
nym historiografickym konstatovaniam
a nazorom aj menej zname vychodiska

a tézy aktivnych skladatelov v zapadnom
Nemecku. Sleduje zaroven kontext
dobovych eseji teoretikov Theodora

W. Adorna a Carla Dahlhausa. Folklornu

P

tradiciu ako historicku kategoriu pre-
zentuje Laszl6 Vikarius v texte s nazvom
Die Folklore-Tradition als Musikges-
chichte. Gemeinsame und divergierende
Ideen in den Schriften von Béla Bartok
und Zoltdn Koddly. Ststreduje sa na
pomenovanie spolocnych a rozdielnych
znakov vo vyklade u Bélu Bartoka
a Zoltana Kodalyho, predovsetkym
prostrednictvom porovnéavania dvoch
najstarsich vedeckych monografif
o madarskej ludovej hudbe. Upozoriiuje
na rozdiely v systematickom pristupe
v uchopeni problematiky. Na invencny
skladatelsky pocin (Mozartove sonaty
s novovytvorenym sprievodom druhého
klavira, ktorého autorom je E. H. Grieg),
v ramci ktorého dochadza ku konfronta-
cii dvoch Stylov i autorskych pristupov,
pri¢om principom komunikécie je Gsilie
o empaticky hudobny dialég, upozoriiu-
je Patrick Dinslage v referate nazvanom
Musste sich Mozart im Grabe umdire-
hen? Zu Edvard Griegs ,Klaviersonaten
von Mozart mit frei hinzukomponierter
Begleitung eines zweiten Klaviers”.
Sumérne je mozné skonstatovat, ze
zbornik predstavuje kvalitativne hodnot-
nu paletu koncepcne prezentovanych
nazorov, vystupov a prezentacii, ktoré
s problematikou hudobného myslenia
v uzSom alebo v SirSom kontexte stvisia.
Tatiana PIRNIKOVA

MUCHA

RECENZIE

Do muzikalu ZBOHATIER

v pop-rockovom style
sponzorovanom PROFINITY/S.r.o0.
v sume 40.000 €

hladame hracov na nastrojoch:

i

tanecna zloiﬁa:

Absolventi umetecich kol aj technicky zrucni hudobnici bez
vzdelania, bez zgfidzkov-a-s-ochotou cestovat' mozu posielat'
svoje ziadostifa adresu: profinity555@gmail.com

info: 0905/436 591
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MUCHA QUARTET

Hudobno-literdrny cyklus musica_litera 2015 v Galérii Nedbalka

..'

Portrét F. Schuberta

ZAZRACNY MUZIKANT | 17.9.2015 0 18:00 h.

\ |\ Listky,v predaji v Galérii

" edbalka.sk—“www.musicalitera.sk| | www.muchaqtiartet.sk

Q \ W
ibalka, NedbaWy o1 Bigtislava ~
’Pl el L %}- —

DEKAMERON | 15.10.2015 0 18:00 h.
Vivaldi - Couperin - Rameau - Boccaccio

" -l

A

STRATENY SYN SLOVENSKA
19.11.2015 0 18:00 h.| J. L. Bella - L. Ziibek
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flovenskd filharnénia

Eurépskej
Piatok 25. 9. Streda 30. 9.

Nedela 4. 10.

Piatok 9. 10.

asociécie

festivalov

19.30 Koncertnd sieit Slovenskej filharmonie
Slovenska filharmonia
Emmanuel Villaume, dirigent
Olga Borodina, mezzosoprn

Wagner  Tristan a Izolda, predohra

Musorgskij Piesne a tance smrti

1930 Koncertnd sien Slovenskej filharménie
Janackova filharmonia Ostrava
Heiko Mathias Forster, dirigent
Reinhold Friedrich, tribka

Janacek Prihody Lisky Bystrousky,

orchestralna suita z opery

Dukas  Carodejnikov ucer, Tomasi  Koncert pre tribku a orchester
scherzo podfa balady J. W. Goetheho ~ Dvodk  Vodnik, symfonické bései op. 107
Debussy  Jar, symfonickd suita L. 61 Arutunian Koncert pre trabku a orchester As dur
Ravel Bolero .
Stvrtok 1. 10.
Sobota 26. 9. 1930 Mald séla Slovenskej filharménie

17.00 Malé sala Slovenskej filharmonie Komorny koncert

Moyzesovo kvarteto Pierre Amoyal, husle SIS PR

Pavel Gililov, klavir
Sondty: Janacek, Poulenc, Franck

Piatok 2. 10.

Beethoven Slacikové kvarteto f mol op. 95
Moyzes A. Slicikové kvarteto ¢. 4 op. 84
Sostakovi¢ Slacikové kvarteto ¢. 3 F dur op. 73

17.00 Mala séla Slovenskej filharménie
Slovensky komorny orchester
Ewald Danel, umelecky vediici, husle
Dalibor Karvay, husle

Dall‘Abaco Koncert ¢. 6 D dur op. 5

Bach].S.  Koncert pre husle a orchester

amol BWV 1041

Koncert C dur vo Vivaldiho style

Musica Istropolitana op. 73

Souvenir de Florence op. 70

Kreisler
Moyzes A.
Cajkovskij
19.30 Koncertna sient Slovenskej filharmonie

Klavirny recital Boris Berezovsky
Beethoven Sonata ¢. 3 Cdur op. 2
Grieg Sedem lyrickych skladieb
Stravinskij Klavirna sondta (1924)

Tri Casti z baletu Petruska

Pondelok 5. 10.

19.30 Koncertna sieft Slovenskej filharménie
S mfonicklg orchester mesta
oskvy - Ruska filharmonia

Dmitri Jurowski, dirigent
Alexander Sinchuk, klavir
Cajkovskij Koncert pre Klavir a orchester
¢.1bmol op. 23
Sostakovi¢ Symfénia ¢.7 C dur Leningradskd

Dvorana Vysokej skoly muzickych umeni
Medzindrodna tribina mladych interpretov

v New Talent 2015

oR fﬂmulka it $RADIO DEVIN

17.00 1. komorny koncert/semifindle sifaze
Yannick Van de Velde, klavir/Belgicko
David Petrlik, husle/Ceska republika

op. 60 Andrzej Ciepliriski, klarinet/Polsko
Nedela 27. 9. André Dia,s, bicie/Portugals}m »
— - — 20.00 2. komorny koncert/semifindle sitaze
11.00 Koncertna sien Slovenskej filharménie Victor Fournelle-Blain, husle/Kanada
Organovy recital Katrina Gupalo, Klavir/Lotvisk
Dexter Kennedy atrina Gupalo, klavir/Loty$sko

David Huang, Klavir/Svédsko

Dupré, Langlais, Widor, Albright, Franck, Jan Gridar, saxofon/Slovinsko
)

Vierne, Duruflé, Messiaen a dalsi

1930 Koncertnd sien Slovenskej filharménie
Korejsky symfonicky orchester
Hun-Joung Lim, dirigent I
Yura Lee, viola SAMSUNG

Mozart Carovna flauta, predohra k opere KV 620

17.00 Koncertnd siefi Slovenskej filharmonie
Statny komorny orchester Zilina
Spevacky zbor Lucnica
Leo§ Svarovsky, dirigent
Elena Matusova, zbormajsterka

Martin Chudada, klavir Kim  Koncert pre violu a orchester ,Ko-Oh*
Beethoven Koncert pre klavir a orchester . L _ bremiera
&3 cmol op. 37 Dvorik Symfonia ¢. 9 e mol Z nového sveta op. 95
Janicek  Rakos Rakoczy, valagské tance Sobota 3. 10.
17.00 Mald séla Slovenskej filharmonie
Pondelok 28. 9. Komorny koncert

1930 Koncertna sient Slovenskej filharmonie
Konzerthausorchester Berlin
Andrey Boreyko, dirigent
Vadim Gluzman, husle

Ivana PristaSova, husle

Boris Bohd, violoncelo

Christian Zaugg, Klavir
Weinberg Klavirne trio op. 24

 Velvyslanectvo
Izraela

Bruch Koncert prevhusle o lovensa Schulhoff Duo pre husle a violoncelo
aorchester .1 g molop. 26 Schonberg Zjasnend noc op. 4
Mahler  Symf6nia ¢. 5 cis mol 84 P

(Gpr. E. Stevermanna pre klavirne trio)

1930 Koncertnd sien Slovenskej filharménie
Slovenskd filharmonia

Slovensky filharmonicky zbor
Bratislavsky chlapcensky zbor
Alexander Rahbari, dirigent

Jozef Chabron, zbormajster
Magdaléna Roviakova, zbormajsterka
Andrea Vizvari, soprin

Oscar de la Torre, tenor

Utorok 29. 9.

19.30 Koncertnd sien Slovenskej filharmonie

i)

Filharmonicky orchester
Monte Carlo

Slovensky filharmonicky zbor
Gianluigi Gelmetti, dirigent
Jozef Chabron, zbormajster
Andrey Yaroshinsky, klavir

20.00 Koncertnd sient Slovenskej filharménie
Medzindrodna tribina mladych interpretov

v New Talent 2015 finile
SO T imiiflmii :RADIO DEVIN

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Boian Videnoff, dirigent

Koncert troch finalistov sutaze

Kardo§  Hrdinskd balada

Utorok 6. 10.
19.30 Mald séla Slovenskej filharmonie
Vecer slovenskej klavirnej tvorby
Jordana Palovicova, Veronika
Lovranovd, Daniel Buranovsky,
Maros Klatik, Ladislav Fancovic,
Magdaléna Bajuszova

Zeljenka  Hry pre Jordanku pre klavir
atyri bonga

Benes Notturni¢.5a¢.7

Bazlik M. Preludid / vyber

Martincek D. Sonéta ¢. 2 Invencia
Venovania pre klavir ¢. 6/
J. P. Rameau: La poule

Berger Semplice
Irsai Sonata quasi sonata ¢. 4
Streda 7. 10.

19.30 Koncertna sien Slovenskej filharmonie
NDR Sinfonieorchester Hamburg
Juraj Valcuha, dirigent
Valeriy Sokolov, husle

Cajkovskij Romeo a Jilia, ouverttira - fantasia

Prokofiev  Koncert pre husle a orchester

¢.2 gmol op. 63
Strauss R, Don Juan, symfonicka baser op. 20
Ravel La Valse, choreografickd basen

Stvrtok 8. 10.
19.30 Mald séla Slovenskej filharmonie
Wien 1728  rakiske hultirne [ térum™

Solamente naturali
Milos Valent, umelecky vediici, husle
Michal Stahel, violoncelo

1930 Mald séla Slovenskej filharménie
Quasars Ensemble
Ivan Buffa, umelecky vediici, dirigent
Michele Davide Maggioni, tenor
Mattis Simko, tenor
Toma$ Selc, bas  Matii§ Travnicek, bas
Joplin  Scott Joplin's New Rag, Palm Leaf Rag,
Gladiolus Rag pre komorny orchester
Stravinskij Ragtime pre 11 ndstrojov
Lisiak
Pribeh vojaka

Sobota 10. 10.
17.00 Mald séla Slovenskej filharménie
Mucha Quartet
Magdaléna Bajuszova, klavir
Albrecht A,  Klavirne kvinteto (1913)
Bartok Klavirne kvinteto (1904)

1930 Koncertnd siert Slovenskej filharmonie
Filharmonia Rotterdam
Cristian Macelaru, dirigent
Simon Trpceski, Klavir
Rimskij-Korsakov Méjova noc, predohra k opere
Rachmaninov Koncert pre klavir a orchester
¢.3d mol op. 30
Symfonia ¢. 2 D dur op. 43

Nedela 11. 10.

1930 Koncertna siert Slovenskej filharmonie

Slovenska filharmonia

lon Marin, dirigent

Viviane Hagner, husle
Brahms  Koncert pre husle a orchester

D dur op. 77

Prokofiev  Symfonia ¢. 5 B dur op. 100

3 - E%ﬂ N UI‘_‘.I'

Sibelius

Zmena programu a uc¢inkujucich vyhradend

PREDPREDA] VSTUPENIEK

v Slovenskej filharmonii v budove Reduty,
Némestie Eugena Suchona ¢. 1

pondelok 9.00 - 14.00 a 15.00 - 19.00
utorok - piatok 13.00 - 19.00

pocas BHS v pracovnyjch diroch do 19.30,

v sobotu a v nedelu hodinu pred koncertom
Tel.: +42122047 5293

e-mail: bhsfest@nextra.sk

online: www.filharmonia.sk; www.navstevnik.sk

www.navstevnik.sk
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