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— Polstorocnica BHS BE—

Radovan TARISKA:

Jazzu ostanem verny,
nech sa stane ¢okolvek




8.10. 2014 o0 18.00 hod.

Ivan Gajan — klavir
Program: P. I. Cajkovskij, F. Chopin

22.10.2014 0 18.00 hod.

Stefan Kocan — bas

Dagmar Duzdova — klavir

Program: ruské romance

P. I. Cajkovského, M. P. Musorgského,
S. V. Rachmaninova
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5.11.2014 0 18.00 hod.

THReNSeMBle (HU)

Balazs Horvath — umelecky vedici,
dirigent

Program: hudba sti¢asnych autorov
M. Bujdosd, M. Burlas, D. Dinyés,
B. Fut6, B. Horvath, Y. Kyriakides,
D. Matej, P. Tornyai

REALIZOVANE S FINANCNOU PODPOROU MINISTERSTVA KULTURY SLOVENSKEJ REPUBLIKY. S FINANCNYM PRiISPEVKOM HUDOBNEHO FONDU: |
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i 26.11.2014 0 18.00 hod.

Eva Sugkové — sopran

Petra Noskaiova — mezzosopran
Tomas Selc — basbarytén

Igor Herzog — lutna, scénické
spracovanie

Program: operné scény

C. Monteverdiho

3.12.2014 0 18.00 hod.

Johannes Fischer (DE) — vibrafén,
bonga, konga, elektronické zvuky
a dalsie bicie nastroje

Program: . Alvarez, G. Aperghis,
J. Fischer, M. Kitazume, S. Reich,
I. Xenakis
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Editorial Obsah

Vazeni citatelia, S Spravodajstvo, koncerty, festivaly

zdanie, Ze ,dobra véc se podafila”
moze velmi lahko prekryt zdvan
typicky ,lokalneho". Velkolepa
oslava na najprestiZnejSom
domacom podujati klasickej | ™ Rozhovor
hudby nadobudne v ociach

renomovanych zahrani¢nych

umelcov lokalny kolorit v okamihu,

ked'na opakovanu poziadavku

fotodokumentacie z koncertu, ¥
ktory patril v histérii festivalu S

Uvaha

Mimo hlavného priadu

skutocne k vynimoc¢nym, dostanti N : «{

odpoved: ,Foto ani iny zdznam } / 5

z koncertu nemdme..." Lepsie na . Stara hudba
tom nebude asi ani reprezentativna o . ’

prehliadka novej hudby, ktorej Radovan Tariska

program bol este niekolko dni pred Hudobné divadlo
podujatim zahaleny tajomstvom (aspon podla aktualneho

hesla ,Co nendjde Google, to neexistuje”). Poukazovat

v ére mailinglistov a v§adepritomnych socialnych sieti

7

na nedostatok financii na propagacné ticely je skutocne

Operny zapisnik
malicherné, ked'facebookova stranka este koncom oktébra P Yy zap
odkazuje na rocnik 2012 a programové plagatiky budete
na hudobnych katedrach hladat marne...

Napriek tomu prijemné ¢itanie praje Zahranicie

Peter MOTYCKA

PS: Minuly mesiac sme spustili novu internetovu stranku

Casopisu. Okrem uputaviek na ¢lanky z aktualneho vydania

tam najdete bohaty archiv s moZnostami fulltextového

vyhladavania v starsich ro¢nikoch Hudobného Zivota.

Pozyvame k spomienkovym virtualnym listovaniam Reporté 7
¢i diskusiam k jednotlivym materidlom. Pozvanky na

aktualne hudobné podujatia najdete na nasej facebookovej

stranke, multimedialnym doplnkom je YouTube kanal Jazz
Hudobného centra ponukajuci sériu videorozhovorov

s umelcami ¢i skladatelmi.

www.hc.sk/hudobny-zivot/ Recenzie
www.facebook.com/HudobnyZivot Kam /kedy
www.youtube.com/user/musiccentre1000/videos
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SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na strdnke www.hc.sk/hudobny-zivot/

SF 65

~ Dozneli jubilejné
-‘S,.UWSKH BHS naplnené
j filharminia hviezdnymi menami
apdédium v Redute
ostalo volné pre ,,beznu“ filharmonicku pre-
vadzku. Nova sezona, ktort otvoril koncert vo
Stvrtok 23. 10., je vSak tieZ istym spdsobom
jubilejna (filharmoénia oslavuje 65. vyrocie
svojho zaloZenia), a tak bol vynimoc¢ny aj prog-
ram. Nie objavnou dramaturgiou, ale odkazom
na koncert, ktorym orchester v roku 1949 pod
vedenim Vaclava Talicha ods$tartoval svoju
¢innost. Bolo citit, Ze hraci s dirigentom Ras-
tislavom Stirom vysli na pédium s vedomim
zodpovednosti, ktora z toho vyplyvala.
Symbolicky zvoleny slovensko-¢esky prog-
ram s jednou vynimkou kopiroval ten spred
65 rokov. Je to celkom $tandardny postup,
hoci orchestre pri podobnych prilezitostiach
zvyknu objednavat nové diela domacich au-
torov. Slovenska filharmonia si vSak podla
nedavneho vyjadrenia jej dramaturga Ivana
Martona neméze dovolit pred nasim publi-
kom uvadzat sticasné experimentalne diela...
Dobre, uspokojme sa teda s Moyzesom. Jeho
suitu Dolu Vdhom pripravili filharmonici
so Sttrom kvalitne. Dirigent v nej prejavil

svoju preferenciu rychlejsich temp a preg-
nantného metrorytmického pulzu, ¢o bolo
dielu na prospech. Okrem toho mal detailne
premyslend pracu s artikulaciou (imita¢né
useky 1. ¢asti) a dynamikou, hoci pri ¢astych
tutti stal pred podla mna nerieSitelnym prob-
lémom, ako zrozumitelne podat ond protivne
Sediva, necitatelnd a zvukovo predimenzova-
nd masu tonov, ktora mi spésobovala miernu
nevolnost najmé v Okolo Stre¢na. Musim
vsak hned dodat, ze komornejsie okamihy

v Castiach Z Liptova do Oravy a Romanca, ale
aj zablesky humoru v zadvere¢nom Dunaju do
ndrucia sa vydarili ¢arovne (krasne podané
flautové a hobojové séla), hlavna téma Ro-
mance dokazala ,,chytit za srdce“...

Koncert pre husle a orchester op. 51 Dezidera
Kardosa bol jednym z vrcholov vecera; nie tak
pre samotnu hudbu, ako pre fakt, Ze so6lovy
part prebudil k Zivotu Milan Pala. Z mojho
pohladu ide o dielo inven¢ne nevyrazné, bez
melodického ¢iiného napadu, ktory by sa
chcel uchytit v paméti, no zato so zaujimavou
dvojc¢astovou formou a §tastne rieSenou tekto-
nikou, dovolujicou husliam vyniknuat v roz-
manitych vyrazovych polohach. Vdaka tomu
som sa mohol plne ststredit na vykon sdlistu,
ako vzdy elektrizujuceho a plne ponoreného
do svojej ulohy. Pala mal dokonale pripravena
kazdu frazu, ¢aroval s dynamickymi a fareb-

nymi odtiefimi, no predovsetkym dodal hudbe
zivotodarny impulz a vasnivy tah, ktory bolo
citit z mierne laxnej hry orchestra uz trocha
menej. Nemal vzdy lahku ulohu, napriek
tomu, Ze oproti moyzesovskému tutti je sadz-
ba Kardosovho koncertu o poznanie vzdus-
nejsia a ,,pruznejsia“. Pala si vSak vzdy poradil
a publikum jeho kre4ciu néleZite ocenilo.
Cudujem sa, ze takéhoto interpreta nebolo na
koncertoch SF v minulych rokoch vidiet aspon
parkrat za sezénu.

Po Palovom Kardo$ovi som od Dvorakove;j
Symfonie ¢. 8 G dur op. 88, naprogramovane;j
na druhu polovicu koncertu, o¢akaval v pod-
state ,,rutinny“ posluchaésky zazitok. Inter-
pretacia ma vSak ¢oskoro vyviedla z omylu
vdaka kvalitnej priprave a sviezej, zrozumitel-
nym gestom tlmocenej koncepcii dirigenta.
Azda najviac ma oslovili individuélne vykony
¢lenov sekcie driev, no ani ostatné zlozky
orchestra neostavali v pozadi, aj lesné rohy
boli stistredenejsie nez v Moyzesovi. Symfonii
v krajnych ¢astiach nechybal §vih, v pomalej
zasa potrebna hibka. Skoda drobnych pola-
veni v koncentracii vo finale, no tie neboli pre
celkovo uspokojivy dojem nijako fatalne. Ra-
dost z hry (a po¢avania) prevladala. Tak by to
malo byt, a nielen pri otvoreni sezony...

Robert KOLAR

Albrechtina: vecer huslovych sonat

Klavirista Maro$ Klatik dostal po nieco vyse

mesiaci opét prilezitost vystupit na koncertoch

Albrechtiny v Palffyho palaci na Zamockej —
tentokrat ako spoluhrac¢ huslistu Juraja Tom-
ku v programe zostavenom z diel slovenskych
skladatelov narodenych pred rokom 1900, ¢o
je pre tento cyklus priznacné. Je pozitivne, ze
hudba nasich ,,deduskov-prazakladatelov*
(ak sme si za ,,zakladatelov* privykli pova-
zovat generaciu narodenu tesne po prelome
storoci) znie nazivo a ze po nej kompetentnym
sposobom siahaju mladi interpreti. Vznika

tak vzacna moznost pripominat si jej hodnoty
a zaroven ich kriticky reflektovat. A tieZ zazna-
menavat zaujimavé vzajomné rozdiely medzi
individualitami, ktoré beZne zvyknu splyvat do
jedného, historicky vzdialeného, uzavretého

a pomerne hmlistého celku.

Z troch sonatovych cyklov pre husle a klavir
postavenych vedla seba sa mi ako najindivi-
duélnejsi javil hned prvy — Sondta g mol op. 12
(1904) Mikula$a Schneidra-Trnavského. Ab-
solventska praca, ktorou skladatel ukoncil §tu-
dium na prazskom konzervatoriu, nesie lahko
identifikovatelné stopy vplyvu miestneho
hudobného prostredia tej doby, najmé ohlasy
na hudbu Antonina Dvoréka, ale aj komornt
tvorbu rakusko-nemeckej proveniencie. Jas-
nost, s akou autor formuluje kontrastné mys-
lienky, prehladna sadzba a sviezZi muzikantsky
esprit z nej robia posluchéésky atraktivny
kusok. Nechybaju ani drobné nedokonalosti,

ktoré mozno 23-ro¢nému skladatelovi pre-
pacit, napriklad obc¢asna ,,nedotiahnutost®
v rozvedeni nadhodenych napadov — v inak
kréasne rozohranom Adagio. Sostenuto, v kto-

rého faktare som chvilami rozoznaval takmer
orchestralny zvuk, ¢i vo finale kon¢iacom tro-
cha necakane skoro a v dominantnej ténine.
Pozitivom v3ak je, Ze sa Schneider-Trnavsky
prejavuje ako skladatel, ktory nema potrebu

zbyto¢ne ,,natahovat riadky“. Prave toto pred-
stavovalo moj osobny problém pri pocuvani
nasledujucej Sondty D dur Frica Kafendu z ro-
kov jeho ruského zajatia (1917-1918). Savisly
a ku koncu uz takmer nekonec¢ny prad hutnej
regerovskej harmodnie a prevazne konvenci-
onalizovanych melodickych floskul dokonale
upchal moje percepéné kanaly a ne-
chal hudbu jednoducho ,,obtekat“ moj
sluch... Bez ohladu na to v§ak mdzem
ocenit uroven Kafendovho kompozic-
ného remesla.

Ako programovu vsuvku som vnimal
Parafrdzu na slovenské ludové piesne
op. 22 (1933) Ladislava Stanceka.
Dramaturgicky tato prilezitostna zmes
spracovani piesni, ktoré by som oznacil
skor ako ,,uhorské®, priniesla prijemny
kontrast — tym, Ze ako jedin4 z predve-
denych skladieb nechala samostatne
vyniknut zvuk s6lovych husli, inak
takmer neprestajne zapasiacich so
silnou konkurenciou zo strany klavira.
Kompozi¢nou Grroviou aj zavaznostou
vypovede zapOsobila Sondta e mol op.
97 (1934) Viliama Figusa-Bystrého.
Mohutna Stvorc¢astova konstrukcia,
ktorej taziskom st variacie venované
pamiatke Mozarta v 2. ¢asti, na chvilu
dovolila zabudnut na fakt, ze autori
predvedenych diel boli genera¢nymi druhmi
Ravela, Bartoka, Stravinského alebo ¢lenov
Parizskej Sestky...

Robert KOLAR
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Ilya Gringolts v Bratislave

V kalendari podujati, ktoré majua potencial aktivizovat huslovi obec na Slovensku,
je i projekt Majstrovskych kurzov svetovych virtuézov v Bratislave, ktoré sa vd'aka
Nadacii VUB a Komornému orchestru Sinfonietta Bratislava konali uz po druhy raz.

Po vyznamnom predstavitelovi medzinarodnej
scény Julianovi Rachlinovi, hostovi prvého
ro¢nika kurzov, prijal pozvanie do Bratislavy
Ilya Gringolts, huslista svetového formatu

a zaroven jedna z najkomplexnejsich osob-
nosti huslového umenia v si¢asnosti. Okrem
bohatej koncertnej ¢innosti a tctyhodnej
diskografie, ktort tento tridsatdvaro¢ny ume-

..F
o

lec neustale rozsiruje o nové projekty, pdsobi

i pedagogicky na Ziircher Hochschule der
Kiinste a Hochschule fiir Musik Basel. V rdmci
bratislavskych majstrovskych kurzov (15. 10.)
spolupracoval Gringolts s piatimi huslistami
vybranymi na zéklade audionahravky. Riesili
sa problémy neadekvatneho a jednotvarneho
tvorenia tonu, naduzivanie ¢i nedostato¢né
vyuZzivanie zvukovych moznosti slacikovej
techniky, pouZivanie nevhodnych, romantic-
kymi ndnosmi znehodnotenych edicii klasic-

kého a romantického repertoaru, nespravne
volené tempa pri §tudiu novych skladieb...
Uniest zvySené naroky na koncentraciu a ko-
munikovat s Ilyom Gringoltsom sa nepodarilo
kazdému z mladych tcastnikov. Pozitivne vyz-
neli vykon i schopnost spoluprace Studentky
VSMU Mérie Matisovej, pozornost vzbudila

i mlada talentovana Terézia Hledikova. ,,Bola

som milo prekvapend, ked som sa dozvedela,

Ze ma vybrali na majstrovské kurzy,” spomina
ziacka ZUS Jozefa Kresanka v Bratislave. ,, Vy-
ucovacia hodina s Ilyom Gringoltsom bola pre
mna zdzitkom a zdroveri skisenostou, na ktort
nikdy nezabudnem. Hrat pred vynikajiicim
virtuézom, vaimat jeho pokyny a zdrovern pocu-
vat i opakovat frdzy, ktoré predhrdva, nebolo
Jednoduché, no nesmierne podnetné.“
Vyvrcholenim Majstrovskych kurzov bol Grin-
goltsov recital venovany Paganinimu. Osob-

A

Recital I. Gringoltsa

nost huslistu-virtudza pritahuje a fascinuje
obecenstvo od ¢ias tohto legendarneho majstra,
podobne atmosféra vystipenia vo vypredanej
Koncertnej sieni SF vypovedala o tomto feno-
méne mnoho. Na pddiu bratislavskej Reduty
predviedol Gringolts jednym dychom sériu
prvych dvanéstich Capriccii, dalSie tri pridaval.
(V kontexte fyzickej i psychickej zdatnosti pri
tomto repertoari treba uviest, ze Gringolts
vecer predtym absolvoval recital v Salzburgu

a od rana viedol v Moyzesovej sieni lekcie.) Pri
pocuvani hry petrohradského rodédka nemozu
posluchécovi uniknut aj vzacne a uslachtilé at-
ribaty interpretacnej vybavy Spickového hraca
komornej hudby, ktorej sa Gringolts intenzivne

MU e
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skych kurzov

venuje. Je primariom slaci-
kového kvarteta, ktoré sam
zalozil, i vedticou osobnostou
dalsich projektov v oblasti
komornej hudby. Publikum

si mohlo vychutnat nastroj

z dielne Stradivariho ,,ex-
Kiesewetter* i majstrovsku
virtuozitu umelca ovenc¢eného
vitazstvom na Medzinarodnej
satazi Premio Paganini 1998
v Janove (dosiahol ho ako
Sestnastrocny, historicky naj-
mladsi ucastnik finale). Grin-
goltsovo meno je synonymom
virtuozity spajanej predovset-
kym s tymto repertodrom,
diela Niccola Paganiniho ma
permanentne v repertoari,
zrealizoval nahravky jeho
variécii, dvoch najznamejsich
koncertov a minuly rok i kom-
plet 24 capriccii. Po prvom
slovenskom, zatial len letmom
stretnuti s jeho umenim, sa
ziada pocut ho aj v inych polo-
hach huslového repertoaru; jednym z jeho ne-
davnych pozoruhodnych umeleckych projektov
bolo predvedenie originalnej verzie Sibeliovho
Koncertu pre husle a orchester op. 47 z roku
1903. V neposlednom rade vSak treba za zre-
alizovanie kurzov i vynimoc¢ného recitalu llyu
Gringoltsa vyslovit uznanie autorovi projektu,
huslistovi Pavlovi Bogaczovi ml.

Méria KARLIKOVA
Fotografie: Petra RUSNAKOVA
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Konvergencie

15. roénik, 11.-24. septembra, Bratislava, Konvergencie o. z.

Medzinarodny festival komornej hudby Konvergencie, ktory zaloZil violoncelista
Jozef Luptak, oslavil tento rok uz 15. narodeniny. Od 11. do 24. septembra
pripravili organizatori v Bratislave osem hudobnych vecerov, vernisaz fotografii
dokumentujuacich pribeh festivalu a nechybal ani tradicny koncert pre deti.

Burlas & Glass

Vypredany tvodny vecer Konvergencii (15.9.)
priniesol hned niekolko paradoxov. Sku-
to¢nost, ze minimalna hudba moze priniest
maximalny zazitok, nie je davno novinkou.
Poslucha¢ odchovany eur6pskou hudobnou
tradiciou v§ak moze eSte vzdy narazit na prob-
1ém, a to i napriek tomu, zZe americky minima-
lizmus je istym sposobom jej pokra¢ovanim,
ba dokonca zavf$enim (evolu¢nost, symetria
v modalnej a tonalnej hudbe, opakovanie
radov v dodekafdnii, opakovanie rytmickych

a melodickych patternov v minimalizme,
zastavenie zvuku u La Monte Younga a Yvesa
Kleina). Odmietnutie az odpor Philipa Glas-

Svetelna projekcia J. Sicka v Déme sv. Martina

sa voci eurdpskej avantgarde vyzera u jeho
kolegu a rivala Steva Reicha ako progres: pri
praci s radom ténov dospel k jeho opakovaniu.
Povysenie ,,opakovania“ nad serialistické
,»heopakovanie“ sa stalo jednym z principov
minimalizmu a vysliZilo mu oznacenie repeti-
tivna hudba. T4 v sebe spaja dva protichodné
myslienkové vplyvy: racionalistickt kon§truk-
tivnost Zapadu a vychodnu filozofiu. Glassa
in8pirovala najmi indick4 hudba, pri spolu-
praci s Ravim Shankarom zacal premyslat

o0 opakujucich sa cykloch a pridavani a uberani
rytmickych pulzov. Prekvapivym bolo, ze Glas-
sova hudba zaznela v bratislavskom Déme

sv. Martina. Zvlastnym pendantom (ale i kon-
trastom) k hudbe amerického minimalistu boli
nehybnost a pokoj v hudbe Martina Burlasa,
ktora zaznela v interpretacii Jozefa Luptaka

a Bratislava Convergence Players. Premiéra
skladby na objednavku Konvergencii s naz-
vom Nedokoncend skladba pre violy bola prek-
vapenim. Sondrne basy, statické harmonie

a syty ton slacikového septeta naplnili priestor

4

katedraly zvlastnou hibkou, z fascinujuceho
finale naplneného glissandami chodil po
chrbte mraz. Zvuk néstrojov mimo obvyklych
registrov ¢i netradi¢né techniky hry zaujali
v starSej Burlasovej skladbe C durable pre
komorny stibor (2011). Unikatnym spojenim
starobylého priestoru gotického chramu a sve-
telného dizajnu, o ktory sa postaral Jan Sicko,
vznikla na klenbach Dému vizuélna projekcia,
ktora interaktivne umocnovala Glassove diela
v interpretécii Fera Kiralya. Unikatny zaZitok
podporila akustika domu, ktora sposobila ako-
by hudba kruzila okolo hlav navstevnikov. Po-
kojny tok Glassovej skladby Mad Rush (1979),
sprevadzany subtilnymi konttrami svetelného
dizajnu na klenbach chramu, striedali rychle
behy organistu a galopujuca svetelna show.
Nekonecnost ¢asu a priestoru akoby na dlani.
Ato doslova: navstevnici dostali od organiza-
torov symbolické vreckové zrkadielko s napi-
som ,,iny pohlad na umenie“, ktorym mohli
pohodine sledovat klenbu. Clovek mé pri tejto
hudbe pocit, Ze nikdy neskon¢i, a Gprimne si
to Zeld. Dokazom mohol byt potlesk visiaci
hodnt chvilu po skonceni doslova na vlasku.
Pravy opak nastal po odzneni skladby 7o
Pages for Steve Reich (1969), ktora publikum
neprijalo jednoznacne. Dielo, pozostavajtice
7o segmentov neustale sa opakujucich prvych
piatich tonov stupnice ¢ mol s postupnymi
rytmickymi obmenami (na spdsob Monotén-
nej symfonie Yvesa Kleina), nasledoval bezpro-
stredny aplauz. MozZno ulavy.

Michal SVORADA

Konvergencie 15

Pitnasty ro¢nik festivalu zacal neformalne

uz 11. 9. vindustrialnych priestoroch Design
Factory, dlhoroé¢nej zakladni Konvergencii.
Uvodom do aktualneho roénika bola retros-
pektivna vernisaz konvergencie 15 z archivu
Jarmily Uhlikovej, Martiny Simkovi¢ovej

a Daniely Meressa Rusnokovej. Vyber pred-
stavil publiku histériu festivalu v obrazoch,
momenty muzikantského zanietenia, chvile
extézy i kontemplacie, pohlady do zakulisia.
Tiez pripomenul, ako tazko zachytit hudbu,
aby vyraz tvare hudobnika bol vyre¢ny takmer
ako zvuk. K prijemnej atmosfére prispelo i
stretnutie s jubilujucim Jurajom Alexan-
drom, sélistom, dlhoro¢nym ¢lenom SKO,
zberatelom nahravok i muzikantskych his-
toriek. Violoncelista sa predstavil ako skvely
rozprava¢ a nemohla chybat ani hudba. Ok-
rem s6lového Ravela uviedol spolu s Jozefom
Luptakom dueté Petra Zagara a Bélu Bartoka.
Vyvrcholenim vecera bola 1. ¢ast Brahmsovho

Sldcikového sexteta B dur op. 18, narodenino-
vy dar umelcovi od mladsich kolegov Milana
Palu, Petra Bieleho, Petra Zwiebela, Petra
Vrbincika a Jozefa Luptaka.

Bratislavské koncerty

Zbierat nezabudnutelné zazitky je na Konver-
genciach lahké. Festivalové koncerty tvoria
mosty do minulosti a otvarajua tak priestor

pre buducnost. Takymto podujatim bol vecer
v Klariskach (17.9.), na ktorom u¢inkoval
reziden¢ny festivalovy subor Bratislava Con-
vergence Players pod taktovkou Mariana
Lejavu. Dirigent s mimoriadnym citom pre
sucasnu hudbu sa brilantnym spdsobom
pri¢inil o Gspe$nt svetovl premiéru Siestich
bratislavskych koncertov Jevgenija IrSaia. Cyk-
lus symbolicky doplnila hudba presporskych
skladatelov z 1. polovice 20. storocia, vyber

z Dohnanyiho Serenddy C dur pre sldcikové
trio, Andante amoroso a dva z Troch kdnonov
Alexandra Albrechta, v ktorych spolu s Joze-
fom Luptakom spoluti¢inkovali zahrani¢ni
hostia Ellie Fagg a Tom Norris. Taziskom
koncertu boli naro¢né Ir§aiove diela, ktorych
solistické party boli velkou vyzvou aj pre
skasenych interpretov formatu Milana Palu
(husle, viola), Jozefa Luptaka (violoncelo),
Petra Katinu (akordeon). Ako sélista (klavir)
sa predstavil i samotny autor. Vznik cyklu in-
$pirovala ziadost Jozefa Luptaka o skladbu pre
violon¢elo a komorny orchester. Ir§aia poZia-
davka zaujala a po vzore Bachovych Branden-
burskych koncertov vzniklo dal$ich pat kom-
pozicii s tajomnymi ndzvami: Penetration pre
violoncelo (narazka na zrod), Shinuitsura pre
violu (v hebrejskej Kabale znazornuje proces
transformacie), Concerto mosso pre cembalo
alebo klavir (pocta barokovej koncertantnej
forme), Concert in P(ale) Mino(r) pre husle
(venované priatelovi Milanovi Palovi), Mnemi-
ranet pre akordeodn (v rustine ,,mne mira net,
narazka na Petrarcov sonet) a finale Slovensko,
ldska moja pre husle a violoncelo. Koncerty
petrohradského rodaka sa zaradia medzi
nepocetné diela slovenskych skladatelov, ktori
pouzili ndzov mesta v skladbe i ako zdroj ume-
leckej inspiracie (A. Moyzes: Tri skice o Bra-
tislave, J. Zimmer: Hudba starej Bratislavy,
Bratislavsky hrad, Bratislavskd jar, J. Pospisil:
Bratislave op. 33, D. Kardos: Bratislavskd pre-
dohra, B. Urbanec: Bratislava pre symfonicky
orchester, R. Gasparik: Bratislavské povied-
ky.) Cyklus Ir§aiovych kompozicii by mal ¢o
najskor ziskat podobu nahravky. Tato hudba
neponuka ,.easy listening® s lokalnym kolori-
tom. Utoéi na posluchaéa expresivnym tokom
disonantnych hudobnych obrazov, narokuje
si pozornost a snahu preniknut do autorovho
jazyka. Ide o sled precizne tvarovanych via-
cvrstvovych hudobnych obrazov s velkymi
kontrastmi a po¢etnymi prekvapeniami. Pod
hudobnym jazykom 21. storocia citit baro-
kovy formovy skelet. IrSai realizuje gradécie,
vrstvi disonantné tvary, uvadza klastre, hra

sa s o¢akavaniami posluchaca, nechybajt

ani lyrické pozastavenia, sled neoklasickych
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odbociek, skriabinovska extaza ¢i zrychlena
filmova skratka. Spdsob, akym ,,inscenuje®
ulohu solistov, dbajic na timbrové odliSnosti,
vypoveda o autorovej ,,divadelnej“ zruc¢nosti
realizovat scenér so sOlistom v hlavnej tlohe.
Jednym z najrafinovanejsich prekvapeni bolo
zopakovanie postupu v zavere jednotlivych
koncertov. Autor cielavedome kroti vo finale
vSetky iniciativy v sdle i orchestri vytvarajuc
divotvorny sled epizod spejucich ku konso-
nantnym katarznym rozhreSeniam. Tento
jav mohli precitit iba Gcastnici fascinujuceho
maratdnu uvedenia celého cyklu.

Meska PUSKASOVA

Okteta

Zaujimavu, ak nie najzaujimavejSiu dramatur-
giu z celého festivalu, priniesla dvojica kon-
certov 20. 9. Pravdupovediac, tazko si mozno
predstavit spojenie doraznejSie odporujtuce
pojmu, ktory dava meno celému festivalu,

ako ked sa na jednom programe vedla seba
objavia skladby Juraja Bene$a a Maxa Regera.
S BeneSovym For instance Black Pony per
corno di bassetto sa predstavil Ronald Se-
besta. Na festivale u¢inkoval aj ako ¢len Lotz

E']

Oktets Sostakovi¢a a Enescu patrili k vrcholom festivalu

Tria, no najvacsi priestor dostal v Regerovom
Klarinetovom kvintete A dur op. 146. Nazov
Benesovej skladby sa nenaplnil, kedZe namies-
to basetového rohu Sebesta siahol po altovom
klarinete s modernou mechanikou, ¢omu sa
vzhladom na naro¢nost skladby nemozno ¢u-
dovat. Nevyraznému a rozpacitému vyzneniu
to véak nepomohlo. Tazko povedat, ¢o bolo
ddvodom, umelcov vykon s Lotz Triom bol
vyborny. Nasledujuca Sonata per violino solo,
ktorej sa zhostil temperamentny Milan Pala,
predstavovala Gplny protipdl. Bol to ukazkovy
priklad stretu vyraznej osobnosti s vyhrane-
nym interpreta¢nym ndzorom s autorskym
materidlom ponechévajicim dvere otvorené
najroznej$im interpretaénym moznostiam.
Vo vysledku je potom tazké urcit, obzvlast ak
ide o hudbu, ktora nema nijaké ,,automatické*
alebo ,,samozrejmé“ vyrazové zafarbenie, do
akej miery je vysledné vyznenie autorskym
zdmerom a do akej miery je produktom inter-
pretacnej licencie. Isté vSak je, Ze Pala skladbu
doslova ,,prebral“ k zivotu, vdaka comu Be-

nesovu Sondtu mozno hodnotit privlastkami
ako zivelna, energicka ¢i plna vyraznych kon-
trastov. Dusivej atmosfére zavere¢ného Re-
gerovho Kvinteta, kde sa k Sebestovi a Palovi
pridali Marian Svetlik (husle), Lukas Kmit
(viola) a Jozef Luptak (violoncelo) pravdepo-
dobne chybalo viac skusok. Vysledkom bolo
sice zvukovo hutné, no tazkopadne plyntce
stvarnenie poznacené vyraznymi zavahaniami
(violonéelo).
Vrcholom vecera bol nepochybne druhy kon-
cert pozostavajuci z dvoch ranych slacikovych
oktet: zriedkavo hranych Sostakovi¢ovych
Dvoch skladieb pre sldcikové okteto op. 11
a Sldcikového okteta C dur op. 7 Georgea Ene-
scu. Chrbtovu kost festivalového ansamblu
tvorili Igor Karsko (husle), Milan Pala (viola)
a Jozef Lupték a treba povedat, Ze zivelny
charakter oboch skladieb v ich interpretacii
nasiel idedlne vyjadrenie. Zretelna identita
ansamblu, charakteristicka istym typom zvu-
kovej drsnosti, prospela obom skladbam: zo
Sostakovi¢a sa nevytratila sviezost a Enescu
bol plny prekvapivych a intenzivnych zvratov.
ISlo zjavne o najpreciznejsie pripravené sklad-
by vecera, tolko aspon napovedalo presné
zretelné frazovanie a pohotova komunikacia
ansadmblu. Bol to velmi dlhy koncert, hlavne
vdaka symfonickym rozmerom okteta Enescu,
no napriek tomu som ani na okamih nestratil
pozornost. Cely ¢as som poc¢uval doslova
s usami ,na stopkach®...

Alexander PLATZNER

Living Room in London

vs. Drum’n Koto

Treti festivalovy vecer ponakol netradi¢ny
program slubujtci vynimo¢ny hudobny zazi-
tok. V Design Factory sa predstavili sibory Li-
ving Room in London (UK) a Drum'n Koto
(FR). Prvé zoskupenie vystupilo v zloZeni
Manu Delago (hang) Christoph Pepe Auer
(basklarinet a saxofén) a trio slacikarov z Lon-
dynskeho symfonického orchestra: Ellie Fagg
(husle), Tom Norris ( viola, husle, vokal),
Gregor Riddell (violoncelo). Zazneli autorské
skladby i zru¢ne upravené kolaze a variacie

na témy roznych skladatelov. Hudba Living
Room in London predstavuje zaujimavua hu-
dobnut fuziu rozmanitych zanrov — od etna,
cez klasickt hudbu, jazz, pop az po elektro-
niku. Uz prva skladba vtiahla posluchaca do
deja: expresivne pasaze a nepravidelné rytmy
striedali melancholicky zasnené melddie,
ktoré ¢asto ustili do diatonickych harmonii

a pravidelného rytmického pulzu, ktory skvele
diktoval Manu Delago na zvonivom hangu.

Aj ked'vicsina skladieb bola notovana, k slovu
sa dostali aj jazzové improvizacie Christopha
Pepeho Auera na saxoféne. Hudobnici medzi
skladbami stru¢ne opisali okolnosti ich vzniku
¢i pouzitie netradi¢nych technik; vtipnym
bolo vystrihnuté ,,okno“ v notach Through

the Window. V jednej skladbe sa ako néstroj
objavil dokonca smartfon, z ktorého znel zvuk
indickej tanpury. V hudbe sa ¢asto vynarali
citacie znamych tém az po celé useky inspi-
rované hudbou Cajkovského, Bacha, Davisa,
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Oldfielda, vratane brilantnej ipravy Mozar-
tovho Tureckého pochodu v pridavku. Living
Room in London sa predviedli ako kreativny
ansadmbel s putavym zvukom a svieZim pristu-
pom k hudbe.

Druhy koncert vecera patril triu kanadského
kontrabasistu Chrisa Jenningsa. Jennings je
znamy spolupracou s hudobnikmi ako Dhafer
Youssef, Nguyén Lé ¢i posobenim v Thomas
Enhco Trio. Pocas Zivota v PariZi nadviazal
kontakty s umelcami roz$irujucimi hranice
jazzovych inSpiracii. Medzi nich patri aj skvely
franctzsky bubenik Patrick Goraguer, ktory
pdsobiv jeho aktudlnom projekte Drum'n
Koto. Ako tretieho ¢lena si Jennings prizval
fenomenalnu japonskt hracku na kote Mieko
Miyazaki a originalne jazzové trio bolo na
svete. Na zaciatok koncertu si navstevnici

v Design Factory museli chvilu pockat kvoli
kontrabasu, ktory sa stratil na letisku a dorazil
az s meSkanim. Jennings od prvych tonov
preukazal velky cit pre tvorbu a lyrickost fraz.
Uvodné improvizované solo navodilo komor-
nu atmosféru, postupne sa pridali koto a bicie,
ktoré spolu s kontrabasom spustili pulzujici
jazzrockovy groove. Tematické melodické

Drum'n Koto

party striedali improvizované ¢asti popretka-
vané unisonovymi Specidlmi. V tretej skladbe
sa Miyazaki predviedla ako solistka. Preuka-
zala cit pre polyrytmy a dokonalé technické
zvladnutie nastroja, ktory umoziuje extrémne
ohybanie ténov, arpeggia a glissanda, ako
aj troj a viachlasnu hru. Po séle na bicich sa
Goraguer posadil za perzsky cimbal santur.
Cely koncert sa niesol v znameni prekracovani
hranic jazzu a world music. V pestrej hudbe sa
vyvazenym spdsobom striedali tonalita Bliz-
keho vychodu, Japonska a eurépska diatonika
s prvkami improvizovaného amerického jaz-
zu. Zaujali Always Line 9 zachytévajiaca rusna
atmosféru parizskeho metra, loopovity groove
a delikatna melddia kota vo Fifth Face i za-
verecnd You Are Missed s vokalom Japonky.
Z vystupenia suboru bolo citit tctu ku kultar-
nym korefilom a tradiciam azijskej hudby ener-
gickd vybusnost i experimentatorskl hravost
trojice vynikajucich hudobnikov.
Tibor FELEDI
Fotografie: Martina SIMKOVICOVA
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50. rocnik medzinarodného festivalu, 21. 9.-12. 10., Bratislava,

Slovenska filharmoénia

V oktébrovom cisle Hudobného zivota sme priniesli recenzie prvych
dvoch koncertrov BHS. V reflexii podujati jubilejného ro¢nika pokracuje-

me na nasledujucich stranach.

Fotografie: Peter BRENKUS

Strhujici Prokofiev
Valeryho Gergieva

Medzi najvicsie hviezdy aktualneho ro¢nika
BHS patril nepochybne Valery Gergiev, ktory
sa na festivale predstavil 25. 9. spolu s London
Symphony Orchestra. Ruského dirigenta,
otvorene podporujuceho kontroverzny rezim
Vladimira Putina, ned4vno pre zamienanie
patriotizmu s politikou otvorene kritizoval
huslista Gidon Kremer. U¢inkovanie Gergieva
v Bratislave sa v§ak v slovenskom medialnom

l”mmm”l

V. Gergiev

priestore mihlo len prostrednictvom nie-
kolkych marketingovych superlativov, ktoré si
ako umelec nepochybne zasluzi. ,,Pre kazdého,
ktovidi Gergieva dirigovat po prvykrdt, je tazké
dekddovat, Coho sa stal prdve svedkom. Gergiev
neozivuje hudbu uddvanim lahkych a tazkych
dob, ale prostrednictvom chvenia a vibrdcit
prstov, explozivnymi pohybmi laktov, kicovitymi
zdchvevmi ramien...,* piSe v knihe Music as Al-
chemy: Journey with Great Conductors and their
Orchestras (Faber, 2012) britsky kritik Tom
Service. K tomuto opisu niet ¢o dodat, snad

len to, Ze akokolvek nekonvenéne Gergievova
dirigentska technika pdsobi, evidentne funguje.
Uz od prvych triol tvodnych fanfar trojice tra-
bok a kvarteta lesnych rohov v Sostakovic¢ovej
Sldvnostnej predohre op. 96 salu naplnil zvuk v
kvalite, aka Reduta na aktualnom ro¢niku BHS
predtym a azda ani potom nepocula. V priebe-
hu kratkej prilezitostnej skladby sa orchester

6

predviedol v §pickovej forme, ktora v Stravin-
skom a Prokofievovi dalej potvrdzoval. Okrem
kompaktného zvuku dychovej sekcie bolo moz-
né obdivovat aj brilantné s6la klarinetov, flaut
a pikoly, nadherny syty zvuk slacikov, ale najméa
radost z hudby zrejmt uz od néstupu orchestra
na pddium. Stravinského suita z baletu Petrus-
kavo verzii z roku 1947 (oproti partitdre z roku
1911 je urcena pre mensie obsadenie, chybaju
v nej kornety, nastroje mimo pddia, pridany je
kontrafagot) posobila pod Gergievovou taktov-
kou dojmom, akoby sa tato hudba hrala sama
(napriek polymetrii, filigranskym artikula¢nym

nuansam a instrumentalnej virtuozite). Osobne
som sa nemohol zbavit pocitu istého emoci-
onalneho chladu a mechanickosti, ktoré mohli
vzhladom na skladatelovu poetiku niekomu
vyhovovat viac, inému menej. Imponujicim
dojmom v kazdom pripade pdsobili sdlové
vykony hrac¢ov LSO navodzujtce atmosféru
komorného muzicirovania (napr. Kizelnikov
trik, Petruskova komnata), ako i spolo¢ny tah
hudobnikov v ,tane¢nych“ ¢astiach (Scéna na
trhu — Rusky tanec a i.), asociujucich hypno-
ticky minimal. Petruskovho ducha (v partitare
symbolicky pritomného v znamom bitonalnom
akorde) sa v§ak podla mdjho nazoru Gergie-
vovi uplne presvedcivo vzkriesit nepodarilo.
Vyvrcholenim koncertu sa tak stala Prokofie-
vova Symfonia ¢. 5 B dur op. 100 z roku 1944.
London Symphony Orchestra, ktory Valery
Gergiev vedie ako $éfdirigent uz od roku 2007
(spolupraca skon¢i koncom buduceho roku),
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nahral v minulosti pod jeho taktovkou sklada-
telov symfonicky komplet pre vydavatelstvo
Philips. Od tivodného hymnického Andante cez
nervozitu a sarkazmus 2. ¢asti (Allegro mar-
cato) az po zaverecné Allegro giocoso naplnila
Prokofievova hudba koncertnu salu opojnym
orchestralnym zvukom, masivnym, farebnym,
no sucasne priezracnym. (Som ochotny pri-
pustit, Ze efekt zohral va¢siu tlohu ako obsah.)
Ktovie, o by na tispech diela povedali Prokofie-

A. Baranov

vovi kolegovia Sostakovi¢ a Stravinskij. Prvého
jeho hudba nechévala Gplne chladnym, druhy
mu bol ochotny priznat hibku iba v $achu.

Mna v kazdom pripade nechal chladnym
vykon Velkého symfonického orchestra

P. I. Cajkovského pod taktovkou Vladimira
Fedosejeva 27.9., ktory sa zhodou okolnosti
zacal rovnakou Sostakovi¢ovou predohrou ako
koncert LSO. Nevyrazny dojem z hry orchestra
nezatienil ani vynikajaci rusky huslista Andrej
Baranov, laureat prestiznej sutaze Kralovnej
Alzbety, ktory sa v aprili predstavil na Zilinskom
festivale Allegretto. Sostakovi¢ov Huslovy kon-
cert¢. 1.amolop. 77 posobil dojmom, akoby

sa sélista a orchester navzajom nevnimali.
Nemam pritom na mysli sthru, skor vzajomnt
komunikaciu a energiu, ktora sa napriek ne-
spornym kvalitam neobjavila. Ciastoént katar-
ziu tak prinieslo len elegantné stvarnenie Rach-
maninovovych Symfonickych tancov op. 45.

Andrej SUBA

Dva cenné prispevky
k rekonstrukcii historickej
pamate

Uz od ¢ias svojho vzniku napinali BHS dve
dramaturgické povinnosti — prezentovat
vrcholné vykony v oblasti interpretacného
umenia a poskytnut priestor pre (Castokrat
premiérové) uvadzanie povodnej slovenskej
hudobnej tvorby. Do druhej linie patrili dva
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koncerty v Malej sale Slovenskej filharmonie.
Svojim spdsobom ilo tiez o ,,premiéry* —

v zmysle rekon§trukcie historickej pamaéte.

V domacej kompozi¢nej produkeii 20. storo-
Cia su diela, ktoré eSte vobec neodzneli, alebo
spomienku na ich uvedenie zastreli roky.

Z dramaturgického hladiska bol nevsednym
vokalny koncert (27. 9.) nazvany Madarskd
poézia v piestiach, pretoze iSlo o pripomenutie
tvorby in§pirovanej hodnotnou poéziou ma-
darskych basnikov (po¢nuc Sandorom Petd-
fim). Najstar$im z uvedenych skladatelov bol
Viliam Figu$-Bystry. Zaujimava bola konfron-
tacia dvoch jeho ranych diel — cyklu Madarské
ludové piesne op. 1 avyberu z Dalok (Piesne)
op. 6 vytvorenych na zaciatku 20. storocia.
Vyplyva z nej jednak skladatelova predstava

o ludovej piesni mestiackeho typu, ktora sa

v zmysle tzv. novouhorského §tylu pestovala
na tzemi historického Uhorska (a ktora

tak vehementne odmietali Bartok a Kodaly,
pouceni zberatelskymi sktisenostami z ,,Cis-
tych“ zdrojov), ale aj dokaz o tom, Ze FiguSov
vyznam v dejinach slovenskej hudby spociva
v inven¢nom lyrizme. Piesne z op. 6 dokladaju
oboznamenost skladatela s vyspelou nemec-
kou piesniovou tvorbou a v stvarneni klavirne-
ho partu sa objavuji novoromantické harmo-
nicko-tonalne postupy, ktoré Figu§ organicky
vélenil do svojho neskorsieho cyklu Sny op. 8,
kvalitného diela na poéziu slovenskych bas-
nikov, ktoré by malo byt povinnou stcastou
vychovy nasich spevakov. Po ojedinelom
prispevku este zo Studijnych ¢ias Mikulasa
Schneidra-Trnavského Esketnek egy kisldnyt
(Vydavaju dievca) odznel vyber z kultivovanej
piesnovej tvorby Alexandra Albrechta. Treba
ocenit najmé uvedenie nadhernej rozsiahlej
balady Az & (Noc) na Petéfiho text, v ktorej
Albrecht presvedc¢ivo avizuje zrelt fazu svojho
tvorivého vyvoja v 20. rokoch. Do programu
boli zaradené aj piesne Stefana Németha-
Samorinskeho (tri cykly z rokov 1932-1944)
avyber z piesnovej tvorby Ludovita Rajtera

z prvej polovice 20. storocia. Obaja tvorcovia
absolvovali §tudium u kvalitnych pedagdgov
na Hudobnej akadémii v Budapesti a ich
tvorivy vyvoj poznamenavaji odmietnutie
uzkoprsého nacionalizmu a tcta k hodnotam,
bez ohladu na ich p6vod a jazyk.

Pozitivny umelecky zazitok zo sice monotema-
tickej, no vnutorne pestrej kolekcie sprostred-
kovalo vokalne umenie sopranistky Heleny
Becse-Szabé s kultivovanym sprievodom
Petra Pazického. Navstevnici koncertu v slus-
ne zaplnenej sale mali k dispozicii kvalitne
pripraveny bulletin s textami v madarskom

originali a v slovenskom preklade, ako aj

s uvodnym textom Vladimira Godara.

Aj druhy z komornych koncertov znesie vyso-
ké hodnotiace kritéria. Quasars Ensemble
pod vedenim Ivana Buffu ponukol 8. 10.
vyber z tvorby renomovanych slovenskych
skladatelov. Buffa, nielen ako vyborny kla-
virista a dirigent, ma profesionalny pristup

k tvorbe uplynulych desatroci, ale navyse
hlada v prislusnych katal6goch diel hodnoty,
ktoré si zaslazia ozivenie a sprostredkovanie
verejnosti. Tym, Ze k tejto misii vedie aj svojich
zverencov, spiiia aj nezanedbatelné pedago-
gicko-umelecké poslanie. Netreba nosit drevo
do lesa, no znova mozno skonstatovat inter-
preta¢nt dokonalost, ktora sprevadza vykony
Quasars ako spolahliva konstanta.

O fragmente Klavirneho kvinteta z pera Ale-
xandra Albrechta sa s ictou vyjadroval na
strankach svojej monografie o skladatelovi uz
Ferdinand Klinda (1959). Jeho uvedenie v po-
ucenej interpretacii potvrdilo, Ze Quintetto
frammento z roku 1929 netvori len apogeum
v smelom, skuto¢ne modernom tvorivom
vyvoji Alexandra Albrechta, ale zaroven habi-
lituje komornu tvorbu vzniknutd na Slovensku

v medzivojnovom obdobi puncom eur6pskej
kvality. Dalsi cenny doklad odklinania nagej
pamite predstavovalo uvedenie Septeta op. 36
Michala Vileca, skladatela, ktorého tvorba sa
zvykla posudzovat iba z hladiska jeho peda-
gogickej ¢innosti. A dalSie dielo — Concertino
per 10 stromenti od Ota Ferenczyho — znovu
inSpirovalo k ivaham na tému jedine¢nej in-
vencie autodidakta, demonstrovanud uz v jeho
prvom opuse, Hudbe pre Styri sldcikové ndstro-
Jezroku 1948. Ferenczy ju planoval rozvinut
v Nonete, ktoré zacal pisat bezprostredne
potom, zial, doktriny socialistického realizmu

znemoznili skladatelovi skladbu dokonc¢it.
Vrétil sa k nej az s odstupom ¢asu, s vedo-
mim hodnoty prvotnej invencie. ,,Buffovci®
predstavili opus srsiaci eleganciou i vtipom,
kultivovanym vyuZitim dispozicii komorného
obsadenia i zndmkami stvarnenia bartokov-
skych inspiracii.

V druhej polovici koncertu odzneli diela z pera
reprezentantov slovenskej hudobnej avantgar-
dy 60. rokov. Tri kusy pre 14 ndstrojov Mira
Bézlika vznikli v ¢ase, kedy Ladislav Kupkovié¢
kratko po zalozeni zdruzenia Hudba dneska
(1964) motivoval svojich spoluziakov k na-
pisaniu komorného diela. Mohlo by sa zdat,
Ze i$lo len o jednorazovt objednavku pre ne-
konvenc¢né in§trumentalne obsadenie. Inter-
pretacia Quasars vsak odhalila (na rozdiel od
pdvodnej nahravky z roku 1966) originalitu
skladatelovho tvorivého myslenia v ¢ase,

kedy dokoncoval svoj ,,chef d’ceuvre®, operu
Peter a Lucia. PoteSilo aj uvedenie Noneta
Jozefa Sixtu; diela, ktoré v priezra¢nej podobe
odhaluje originalitu skladatelovho chapania
jednoty Struktury a znenia, kompozi¢nej
discipliny a vnatorne prezitej muzikality. Rov-
nako pozitivne pdsobilo znovupripomenutie

). Bélohlavek

odkazu dalsej syntetickej osobnosti slovenskej
hudby, Ivana Hrusovského, v jeho Septetine
zroku 1987.

To, ¢o bolo povedané o trovni medzivojnovej
slovenskej komornej tvorby, v umocnenej
miere plati aj pre produkciu z druhej polovice
20. storocia. Bez zndmok tnavy predniesol sa-
bor aj Elégiu Jozefa Kolkovica, autora, ktorého
dielo je vzhladom na jeho posobenie v zahra-
ni¢i objavované doma len postupne. Uvedenie
skladby akoby posunulo skladatelove slova

z bulletinu (zdmer napisat nieco ,,pekné*)

do polohy kultivovanej syntetickej vypovede, —>
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kde ohlasy na impulzy povojnovej avantgardy
zanechali svoje stopy. K pozitivam koncertu
treba spomentt aj text v bulletine z pera roz-
hladeného Juraja Bubnasa.

Lubomir CHALUPKA

0Od Bernsteina ku Gershwinovi

V programovej skladbe jubilejného 50.
ro¢nika BHS sme mali moznost stretntt sa

i s Orchestre national de Lyon s dirigentom
Leonardom Slatkinom a huslistom Re-
naudom Capuconom. V bohatom, takmer
jedenapolhodinovom programe odzneli diela
Bernsteina, Korngolda, Ravela a Gershwina.
V Divertimente pre orchester Leonard Bern-
stein vedome stiera deliacu ¢iaru medzi tzv.
vaznou a zabavnou hudbou. Parafrazuje val-
¢ik, mazarku, blues i pochod, vnasa jazzové
prvky do symfonickej hudby, otvara dvere
Stylovej rozmanitosti. Vedome ironizuje, ko-
ketuje s eklekticizmom, do svojej vypovede
vnasa tsmev a radost. Asi v takychto rozme-
roch pochopil Bernsteinovu hudbu aj Leonard
Slatkin, ktory do interpretacie vniesol volnost
a nekone¢nu radost z muzicirovania. Hudba
sa stala v jeho ponati rozkoSou, vysmechom
naskrobeného snobizmu, vedome servirova-
nym eklekticizmom v narézkach na ,,odkaz
minulosti“. Pravda, v§etko s mierou a vku-
som... Dielo i jeho interpretacia potesili do
posledného miesta zaplnené auditorium.

Do celkom iného hudobného sveta voviedol
posluchacov Koncert pre husle a orchester

D dur op. 35 Ericha Wolfganga Korngolda

v interpretécii uz spomenutého franciazskeho
solistu. Koncert v roku 1945, kedy vznikol,
mnohi chapali ako nepochopitelny navrat do
romantickej minulosti. S odstupom ¢asu v§ak

R. Capugon

toto dielo nielenZe preZilo, ale stalo sa aj trva-
lou sticastou repertoaru. V kantabilnych pre-
mendch a v technicky exponovanych usekoch
s6lového partu je napadne zvyrazneny interval
tritdnu, o aj solista vo svojej hre vyrazne pod-
¢iarkoval. Do opojnych a sladkych kantilén
vniesol prvky hedonizmu, vzru$enia a tazby.
Fenomén démonického nepokoja sa este vy-
raznejsie prejavoval vo virtuéznych polohéch,
ktoré vzbudzovali reminiscencie huslistickej
vyrecnosti u Paganiniho. Meno Renauda Ca-
pucona si budem dlho pamétat; jeho vykon,
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charakterizovany prekrasnym ténom, ¢istotou
hry a faméznou technikou, zniesol tie najna-
ro¢nejSie kritéria.

Po prestavke sa dostala k slovu i francizska hud-
ba — zaznel Ravelov Gaspar noci v inStrumen-
tacii Mariusa Constanta. Ravelova vizia infer-
nalnych sil v sebe nesie obsiahnuty romanticky
svet rozpravok bratov Grimmovcov, Goetheho
Fausta a mohol by som menovat mnoho dalsich
prikladov. Nemézem v8ak prehliadnut tvorivy
vklad rumunského skladatela M. Constanta,
ktory realizoval inStrumentéciu diela. Interpre-
tacna koncepcia Leonarda Slatkina zvyraznila

v Ravelovej hudbe ¢aro farieb, temnych sil a na-
lad, a to vSetko v rdmci dramaticky zvrasnenej
symfonickej re¢i. Zamer sa vydaril, vysledkom
bol krasny esteticky zazitok, najfarebne;jsi kon-
cert pre orchester, aky poznam.

Poslednym ¢islom koncertu bol American v Pa-
rizi Georgea Gershwina. Vzdy ked po¢tivam
tato skladbu, si v plnej miere uvedomujem, ze
Gershwinova hudba je spontanne prystiacim
pramenom, nie je profesionélne ,,pou¢ena mi-
nulostou ako t4 Bernsteinova. Slatkin pochopil
Gershwina ako sériu symfonickych obrazov, do
detailu porozumel vyre¢nosti gershwinovskej
melodiky —v ¢arovne kreovanych vedlaj§ich
hlasoch a v tvarovani kantilén s jazzovym nady-
chom... Gershwinova hudba prisla ako zazrak,
ako dar z nebies. Bol to nevSedny zaZitok zazrac-
nej hudby ajedinecnej interpretécie...

Igor BERGER

Zazracny hlas Edity Gruberovej

K najoc¢akavanejsim koncertom tohtoro¢nych
BHS ur¢ite patrilo vystipenie svetozname;j
slovenskej sopranistky Edity Gruberovej, jej
hosta, mladého barytonistu Richarda Svedu
a Slovenskej filharmonie so Slo-
venskym filharmonickym zborom
s dirigentom Petrom Valentovi¢éom
(30.9.). Ocakavania vzbudzovali
slavne meno bratislavskej rodacky,
vynimoc¢na svetova kariéra i vynimoc-
ne dlhy ¢as jej trvania. Prave neuveri-
teln4 dizka kariéry kladla otazku — je
vobec mozné vyse 40 rokov spievat
na Spickovej urovni? Koncert na niu
odpovedal kladne.

Prva polovica programu patrila Mo-
zartovi. Slovenska filharmoénia pod
vedenim Petra Valentovica ho hrala
Standardne, takmer prevadzkovo,
bez snahy o $tylové odlisenie. Slovensky
filharmonicky zbor (zbormajster Jozef Chab-
ron) znel presvedcivo, okrem mohutného

a farebného zvuku prejavil snahu o rovnejsie
vedenie fraz, predovSetkym jeho muzska cast
(zbor janic¢iarov z Unosu zo Serailu a zbor za-
svitencov z Carovnej flauty), zaujal preciznou
artikulaciou, no dostal mélo priestoru. Edita
Gruberova predniesla tri arie (Unos zo serailu,
Don Giovanni a Idomeneo), v ktorych uplatnila
bohatu skusenost s tymto druhom repertoaru
a zmysel pre $tyl (roky spoluprace s Niko-

lausom Harnoncourtom stéle citit). Vdaka
spolahlivej technike bez najmensich prob-
lémov zvladla nastrahy koloratur a ¢astym
pouzivanim mezza voce a piana premyslene
korigovala hroziace silnejSie vibrato stredného
registra. V extrémne dramatickej arii Elektry
z Idomenea sa dostala uz do hrani¢nej spodnej
polohy svojho rozsahu, no rozumne si pomoh-
la charakterovym parlandom. Richard Sveda
v Mozartovi zaujal prijemnou farbou svojho
barytonu a kultivovanym prejavom (grof

z Figarovej svadby), no doplatil na menej znely
spodny register (Don Giovanni), pri ktorom
ho dynamicky malo diferencovane hrajuci
orchester bez re$pektu neustale prekryval.
Druha polovica koncertu sa niesla v znameni
dramaturgického chaosu. Ospalo a v extrém-
ne pomalom tempe interpretovant polonézu

E. Gruberova

z Cajkovského Eugena Onegina vystriedal
skvely vykon Richarda Svedu v 4rii z tejto
opery. Nasledoval vrchol vecera, zadvere¢na
scéna z Belliniho Cudzinky. Edita Grube-
rova predviedla dokonalt ukazku belcanta,
premyslene vystavanu tragicku scénu s u¢in-
nym dramatickym vyrazom, prikladnou
pracou s dychom, perfektnymi koloratara-
mi, jasnymi vy§kami a presne davkovanym
romantickym afektom. Richard Sveda v arii
Wolframa z Wagnerovho Tannhdusera zaujal
elegantnym lyrickym vyrazom s prislubom
kvalitného wagnerovského $tylu a preciznou
artikulaciou. Horsie dopadla orchestralna
Jazda valkyr z Wagnerovej Valkyry, nepresné,
rytmicky tazkopadna a celkovo monoténna.
V zavere¢nom ¢isle koncertu Edita Gruberova
znova predstavila velké finéle belcantovej
tragickej opery, tentoraz Donizettiho Annu
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Bolenu. Opit strhujuco interpretované, pdso-
bivo vygradované od lyricky stiSeného tvodu
az k vrcholne dramatickému zaveru, ktorého
dokonalé vyznenie trochu nastrbili niektoré
intonacne nepresné vysky. V druhej polovici
koncertu sa Slovensky filharmonicky zbor
predstavil iba v sprievode belcantovych hrdi-

niek Edity Gruberovej, ¢o je rozhodne skoda.
Orchester Slovenskej filharménie pod vede-
nim dirigenta Petra Valentovi¢a presvedc¢il
skor ako kvalitny sprevadzac spevakov, sélové
¢isla mu velmi nevysli.

Publikum v nabitej sale odmenilo nasu
sopranistku burlivymi ovaciami a spevacka
legenda sa mu odmenila pridavkom v podobe
dokonalej Adely zo Straussovho Netopiera.
Rozlucila sa dojimavou interpretaciou lu-
dovej piesne Dolina, dolina v Uprave Barto-
lomeja Urbanca: ,,... ¢o sa uz raz pominulo,
viac sa nenavrdti.“ Zdalo sa mi to, alebo ta
nostalgicka slza v hlase Edity Gruberovej
skuto¢ne bola?

Jozef CERVENKA

Medzinarodny deni hudby
v katalanskych farbach

Medzinarodny den hudby, ktory je prisadeny
1. oktobru, tentoraz na festivalovom podiu
celebroval jeden z mnohych hostujucich sym-
fonickych orchestrov, popredné $panielske
teleso Orquesta Simfonica de Barcelona

i Nacional de Catalunya.

Katalanci sa uz od prvych taktov tvodnej
skladby, ktorou bolo intermezzo z malo znamej
opery Goyescas od Enriqueho Granadosa, iden-
tifikovali ako orchester s vysoko kultivovanym
zvukom, vyvazenostou vo vsetkych sekciach
a—ako inak — bohatou farebnostou. Séfdirigent
Pablo Gonzales si s orchestrom evidentne ro-
zumie a jeho hru tvaruje podla svojich predstav.
Velkou devizou Barcelon¢anov je nielen elastic-
ky zvuk slacikov, ale aj vysokymi kvalitami a fa-

rebnostou disponujuce dychové sekcie, ktoré sa
prezentovali o¢arujucimi s6lami, a v neposled-
nom rade ,,korenisto“ znejuce bicie.

Zlatym klincom programu bolo zndme a po-
pularne Concierto de Aranjuez pre gitaru a or-
chester Joaquina Rodriga s viac nez povolanym
solistom Juanom Manuelom Caiiizaresom,
ktory sa s partom skladby stotoznil autenticky

a presvedcivo. Idiom Spanielskej hudby re-
prezentuje aj suita pre orchester Iberia Isaaca
Albéniza. Typicka hispanska koloristika a str-
hujuce az exaltované intonacie v atraktivnom
orchestralnom Sate predstavuju pre nasinca
zaujimavy hudobny exkurz. Na zaver zazneli dve
suity z baletu Trojrohy klobtik Manuela de Fallu

s typickymi intonaciami, rytmami a azda aj chvi-
lami redundantnou popisnostou. Na margo jej
interpretécie vSak mozno konstatovat uz vyssie

vyslovené superlativy. Kriticky sa mozno vyslovit
v prvom rade o dramaturgii. Jej koncepcia mala
za nasledok vyustenie do zdihavosti a stereoty-
pu. Ak sa v minulosti o Spanielskej hudobnej
kultare tradovali tézy o jej izolovanosti vo vztahu
k vyvoju vo zvySku Eur6py, tak program Barce-
lon¢anov im do istej miery dal zapravdu.

Lydia DOHNALOVA

SKO s pozitivhym smerovanim

7d4 sa, ze Slovensky komorny orchester
Bohdana Warchala sa ocitol v ohnisku
Stastnych suradnic. Po zav$e nie najvydare-
nejsich produkciach v minulosti, istej forme
hladania, sa subor stabilizoval a zretelne
naznacil svoje umelecké konttry. Ansambel
zostaveny zo skvelych hracov na festivalovej
pdde presvedcil nielen interpreta¢nymi para-
metrami, ale aj pritazlivou a Siroko koncipo-
vanou dramaturgiou.

Festivalovy vecer 2. 10. otvorila ojedinel Batta-
liaa 10 D dur C. 61 od Heinricha Ignaza Franza
von Bibera, inven¢ny a opojny muzicky gejzir.
Na prvy pohlad by bolo mozné polemizovat

s dramaturgickou stratégiou s ,,vystrielanymi“
nabojmi hned'v Gvode. Volba takéhoto entrée

sa vSak ukazala ako optimalna: ,rozohrievacia“
davka vtipnych, origindlnych obrazkov suity

s popisom, komentarmi situécii, s mnozstvom

odkazov a onomatopoji posluchaca vovedie

do neuveritelne kinetického, bizarného sveta.
Ak sa na mape hudby vyskytuju malé zazraky,
Battalia nasytena dovtipom a humorom k nim
nesporne patri. Interpreti sa zjavne zabavali,
tvorivo Santili a pozitivne nakazili auditérium,
ktoré dalSie pokrac¢ovanie programu prijimalo

s nadsenim aj obdivom.

Sukova Meditdcia na starocesky chordl Svaty
Viclave op. 35a dodala ve¢eru mytickt prichut
abola akoby prechodom k fatélnej, hibavej
Sostakovi¢ovej Komornej symfonii c mol op.
110a. Jej hudba znova a znova oslovuje a posu-
va posluchéca do skrytych zakuti kontemplacie,
priam existencialnych tvah i otazok. Orchester
sa s mySlienkami skladby stotoznil s empatiou.
O jeho repertoarovej orientacii sa mozno vy-
jadrit pochvalne. Jej tazisko nie je formulova-
né striktne, prog-
ramy su v§ak
koncipované
invencne, pestro,
s dostato¢nym
priestorom aj
pre hudbu su-
¢asnych autorov.
Suita rediviva
jejednym z re-
vitaliza¢nych
kompozi¢nych
pocinov Jozefa
Podprockého.
Tohtoro¢ny
jubilant okrem
»autochténnej*
tvorby prispel
zasluznym dielom k spristupiiovaniu hodnot
hudby minulych storo¢i, viazucich sa najmé
na vychodoslovenské kultarne lokality. V Suite
sa vo fazii spéja archaizujaci zaklad s ak-
tualizacnou optikou sucasného autora. Jan
Valach, v zahranici zijuci organista, skladatel
a organizator, svoje navraty domov spritom-
fuje ¢astymi autorskymi vstupmi. Kompozicia
B-A-C-H — Obrdzky zo Zivota uz titulom naz-
nacuje priebeh, dej aj motiva¢né impulzy jeho
kultivovanej vypovede. Zaver vydarenej fes-
tivalovej produkcie SKO patril populdrnemu
hitu, Simple Symphony Benjamina Brittena.

J. M. Caiiizares

Lydia DOHNALOVA

Duel, v ktorom vyhrava kazdy

Jubilejné BHS po prvykrat vo svojej historii
uviedli unikatny organovy projekt, v ktorom
hlavnu tlohu hralo improviza¢né muzicirova-
nie hned troch velkych osobnosti. Zazili sme
duel v zmysle spontanneho, ale kontrolova-
ného a nanajvys kultivovaného improvizac-
ného ,stutazenia“ interpretov, ktori publiku
spritomnili ddvnu muzikantsku prax. T4 si na
svetovych koncertnych podiach, a vdaka orga-
nu i v sakrélnych priestoroch, pravom ziskava
¢oraz viac pozornosti.

Uvod koncertu patril vjznamnej slovenskej orga-
nistke Zijucej v zahrani¢i Monike Melcovej, kto-

9
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ra nas svojou klavirnou improvizaciou na motiv
Menuetu na meno Haydn od Mauricea Ravela
doslova vtiahla do farebnej impresionistickej
nalady domyselnym narabanim s prvkami ra-
velovskej kompozi¢nej reci cez rozne paralelné
postupy, celotéonové a pentatonické stupnice

az k ukazkovému pouzivaniu modulacii.

Pri takychto projektoch je tloha moderatora
nezastupiteln. Melcova sa jej aj ako ¢lenka
pordt prestiZnych improvizacnych sutazi
zhostila vyborne. Uz text bulletinu z jej pera
predznamenal, Ze nepojde o predimenzované
odborné klisé, ale Ze sa prijatelnou formou bude
prihovarat Sirokému okruhu recipientov slusne
zaplnenej Reduty.

Po Melcovej prijemnom entrée sa jeden

z hlavnych protagonistov duelu, madarsky
organista Laszl6 Fassang, najprv predstavil
ako ostrielany bachovsky interpret. Jeho
Fantdzia a fiiga g mol BWV 542 niesla vetky
atributy vybornej interpretécie. Aj ked organ
v SF nie je prave ide4lnym nastrojom pre po-
lyfonicku fakturu diel J. S. Bacha, Fassang sa
svojej ulohy zmocnil do bodky profesionalne,
¢i uz priliehavou registraciou alebo vhodnou
artikulaciou a frdzovanim so zretelom na dany
akusticky priestor.

Pédium potom patrilo jednému z najvyznam-
nej$ich organovych improvizatorov su¢asnos-
ti, nastupcovi Oliviera Messiaena v Kostole sv.
Trojice v Parizi, Loicovi Malliému. Po uvedeni
témy zo Stabat Mater dolorosa od Giovanniho
Felice Sancesa v podani Moniky Melcovej
Redutu rozozvucal klavir. Mallié¢ improvizoval
vo forme passacaglie v romantickom duchu.
V idealnych davkach sme v jednotlivych
variaciach mohli identifikovat chopinovsku
klavirnu poetiku i revolu¢nu vybusnost, schu-
mannovskd neznost, miestami aj podvedomé
nazvuky Schuberta. Organova hudba ,,Bacha
20. storocia“ Oliviera Messiaena prostrednic-
tvom Malliého hlbokej vypovede navodila ne-
opakovatelnt atmosféru parizskeho Kostola
sv. Trojice. Posledné dve Casti z L’Ascension na
organe ,,francizskeho typu“ zosobnili nadher-
ny vyklad hudbou vyjadrenych teologickych
myslienok hlboko veriaceho skladatela. S ne-
dostatkom chrdmového akustického vyznenia
diela sa Malli¢ vysporiadal obdivuhodne.
Laszl6 Fassang je znamy svojim Siroko-
spektralnym muzikantskym zaberom a tiez
ucinkovanim v rdznych crossoverovych pro-
jektoch, vratane world music. Jeho organova
improvizacia na myjavsku ludovu piesen Neni
take polecko ukézala organ v netradi¢nych
registracnych polohéach, aj s po prvykrat
pouzitym tzv. sostenutom na 3. manuali, kde
elektronicka pamét nastroja necha zniet jed-
notlivé akordy pri si¢asnom hrani na inych
manuéloch. Atonalne dramatické rieSenie

s charakteristickym metrorytmickym zadele-
nim vystriedala rozsiahla spolo¢na organova
improvizacia majstrov Fassanga a Malliého
na chytlavi tému Sarisskej ludovej piesne

A dzeidzes, Helenko, Helenko, spracovanej
vo varia¢nej forme.

Vrcholom koncertu bola improvizacia oboch
umelcov (Malli¢ — organ, Fassang — klavir) na
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text basne Albatros zo zbierky Kvety zla Char-
lesa Baudelaira. Basen sugestivne predniesla
Monika Melcova najprv v preklade Miroslava
Valka, potom v originali. Basen poskytla ide-
alny priestor pre pdsobivit hudobnt vypoved
oboch umelcov v nepretrzitom dialogu. Kon-
cert bol oslavou spontannosti a radosti z hud-
by, ktoré umocnil synergicky efekt podmanivej
charizmy troch vynimo¢nych interpreta¢nych
zjavov sucasnosti.

Marek VRABEL

Budapestianska
mahlerovska esencia

Nie kazdy den sa d4 zazit taka tprimna
radost z muzicirovania, aku na publikum

v bratislavskej Redute preniesli Ivan Fischer
a jeho Budapestiansky festivalovy orches-
ter. Fischer pristupuje k orchestralnym
hrac¢om ako k solistom, ich schopnosti cibri

v cykloch koncertov komornej, starej i sucas-
nej hudby. Na zvuku telesa to pocut od chvile,
kedy zac¢ne ladit — je plny, vracny, kompaktny
a zaroven nadherne diferencovany. Na BHS
sa predstavil s dielami Richarda Straussa

a Gustava Mahlera.

Sopranové soélo sa instrumentalnou struktirou
Straussovych Styroch poslednych piesni preple-
ta ako strieborny pramen v zlozitom vrkoci, kto-
ry v8ak v kone¢nom désledku posobi dojmom
prostej Cistoty. Presne tak vyznela skladatelova
labutia piesen: Ziadny vlasok nevytfcal, vSet-

ko — nevynimajuc okrahly zvonivy hlas Svédskej
sopranistky Miah Perssonovej — s pokorou
slazilo harmonickému vyzneniu kompozicie.
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Kym Strauss ukolisal publikum pokojnou
kréasou, Piesne potulného tovarisa ho nasme-
rovali k extaze. To, ¢o v Redute predviedol
grécky barytonista Tassis Christoyannis, bola
interpretacné esencia Mahlera. V izasne pre-
myslenej hudobnej koncepcii (nielen v zmysle
vnutornej dramaturgie jednotlivych piesni, ale
najma v ramci cyklu ako celku) moduloval hlas
v rozmanitych vyrazovych variaciach, preli-
najuc lyricka a dramaticku textaru. Néalady

sa v jeho vokalno-mimickom prejave striedali
v rychlom tempe a priam fyzicky zhmotnovali
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rozorvanost duse putujuceho tovarisa — Mah-
lera. Orchester prezil kazdy poryv interpreta
na vlastnych sla¢ikoch/dychoch, rozvijajuc
partitiru v nadhernych dynamickych i tem-
povych poryvoch, s prekvapivymi rytmickymi
a melodickymi akcentmi.

V Mahlerovej Symfonii ¢. 4 G dur, vymykajuicej
sa z autorovej symfonickej tvorby intimnej$im
nalad. Uvod prezmrlla detska bezstarostnost
a hravost. Neskor dirigent uvolnil ,,stavidla“
orchestralnej energie, pricom sa v§ak ani pri
tutti zvuku vo fortissime nestracali nuansy

a citliva architektura kompozicie. Orchester
dokazal vzruSujuco zahrat aj obyc¢ajnui vzo-
stupnu stupnicu: ako schodiky do neba, vy-
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M. Persson

chutnévajuc si kazducky
z nich. Prave tam vedie
posluchacov Mahlerova
partitira v zaverecnej
Stvrtej ¢asti so soprano-
vym s6lom Wir geniefSen
die himmlischen Freuden
—do nebeskej vlasti, kde
,,Cecilka svitcov uci —

a to stt naramni hudci!“
(preklad Jela Kréméry-
Vrtelova)
Budapestiansky fes-
tivalovy orchester

sice neucila osobne
patronka muzikantov,
no Ivan Fischer sa tejto
ulohy chopil s maximalnou kompetenciou.
Ze je hudba pre budapestianskych umelcov
chlebom kazdodennym, dokazal i prekvapivy
pridavok, ohlaseny bezchybnou dirigentovou
slovenéinou: uryvok z Mozartovho Laudate
dominum, v ktorom sa z orchestralnych hra-
¢ov stali zborovi spevaci. Standing ovations
st v nasich podmienkach zdevalvovanym
prejavom uznania. Ale ob¢as to aj jeho od-
porcov spontdnne zdvihne zo stoli¢ky.

Michaela MOJZISOVA
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Kurucova, Pommier, SKO Zilina

Stalo sa uz dobrym zvykom, ze Statny ko-
morny orchester Zilina prich4dza na BHS

s premiérovym uvedenim diela slovenského
autora. Naposledy to bolo oratérium Noberta
Bodnéra a teraz, podobne ako v roku 2011,
vich podani na festivale zaznela premiéra
symfonie Petra Martin¢eka van Grob. Pred
troma rokmi to bola Symfonia ¢. 3 ,,Bendtska“,
ktoru skladatel skomponoval pod vplyvom
impresii z navstevy severotalianskeho mesta,
skladba v8ak bola zaroven meditaciou o du-
chovnom zmysle Zivota (fragmenty textu
latinskej pohrebnej omse v parte zboru). Jeho

= J. B Pommier

najnovsi opus, Symfonia ¢. 4 ,,In memoriam
M. R. Stefdnik*, uzvo svojom nazve prezradza
autorovu ambiciu obsiahnut zdvaznejsie po-
solstvo, viazuce sa na odkaz velkej osobnosti
nasich dejin. Opét tu ponima symféniu ako
vokalno-inStrumentalny Zaner, tentoraz na
eSte vac¢sej ploche (priblizne 47 minut) a v Sir-
$om spevackom obsadeni (mezzosopranové
so6lo a zbor). Za textovu predlohu vokalnych
¢asti rdmcujucich symfoniu si Martincek zvolil
basne W. E. Henleyho a G. Apollinaira v an-
glickom, resp. franctizskom originali. Uvodn4
¢ast navodzuje pomerne temnu atmosféru
(opakujuce sa verse ,,Za tymto miestom hnevu
aslz...“), ta sa véak neskor celkom zmeni

pod vplyvom krehkosti Apollinairovej poézie
(,, Niekde tam vonku spieva vtdk, je ako tvoja
dusa bdiaca...“). Moment gradacie skladatel
vytvoril postupnym nabalovanim nastrojov
od s6lového kontrabasu aZ po plny zvuk
orchestra a neskdr zase jeho postupnym ,,0d-
chadzanim® (inspiracia Goreckého 3. symfo-
niou?). Druha a tretia ast symfonie st ¢isto
inStrumentalne — lyrické Adagio molto strieda
energické Intermezzo s vyraznymi sélovymi
vstupmi sekcie bicich néstrojov. Finalova ¢ast
sa svojim charakterom vracia k avodu. Velmi
naro¢né na intona¢nu presnost sl tu a cap-
pella pasaze zboru (Spevacky zbor Luénica,

zbormajsterka Elena MatuSova), azda eSte
narocnejsie v8ak bolo pre sélistku udrzat v na-
pati hlasovo exponované useky zasadené do
velmi tichej dynamiky. Zmysel pre pochopenie
tohto zameru v maximalnej miere prejavila
Jana Kurucova, ktorti sme doteraz u nas mali
moznost stretavat len na pode klasického
operného zanru. V tento vecer ukazala, Ze aj
sucasna vokalna tvorba je oblastou, kde moze
dobre vyuzit svoj hlasovy potencial. Za preciz-
ne naStudovanie diela si zasluZi uznanie fran-
cuzsky dirigent Jean-Bernard Pommier. Ten
sa v prvej polovici koncertu po predohre Co-
riolan predstavil tieZ v dvojalohe sélistu a di-
rigenta v ramci Beethovenovho Koncertu pre
klavir a orchester ¢. 2 B dur op. 19. Ako sa to

obcas stava, takéto kumulovanie funkcii moze
ist vo vysledku na ukor vzajomnej rytmickej
suhry, ¢o bolo na niekolkych miestach realitou
aj tomto pripade. Celkovy dojem z uvedenia
skladby v tejto podobe bol v§ak dobry, takze si
festivalové publikum vytlieskalo i pridavok —
Valcik f mol op. 70 Fryderyka Chopina.

Juraj BUBNAS

Koncert spevackeho zboru
mesta Bratislavy

Vyber diel zaradenych do programu koncertu
Spevackeho zboru mesta Bratislavy v nedel-
né popoludnie 12. 10. bol zvoleny velmi dobre;
skladby sa bud vzajomne tematicky doplinali,
alebo vytvorili zaujimavy a Ziadany kontrast.
Dielo Die Freude Jerusalems pre zbor a organ
od Mirka Krajé¢iho naslo svoju znejiicu podobu
na koncertnom pddiu pod taktovkou sktiseného
dirigenta Ladislava Holaska. Organista Peter
Mikula mu dodal iskru, ktora mu spolu so
zamatovou farbou zboru prepozicala Ziadany
charakter, hoci si myslim, Ze by tato dynamicka
aimpulzivna skladba vyznela zaujimavejsie

v interpretacii mladSieho zboru s ostrej$im,
konkrétnej$im a vyraznej$im zvukom.

SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

V hudobnom obraze Ad Matrem Juraja Hat-
rika som citila uZasny pokoj; zbor v unisone
doslova maloval spolu s Cyrilom Sikulom
(flauta) a Tomasom Nemcom (klavir) ob-
razy krasneho nedelného poludnia. A ako
podla textu ,,/ist kazdy néco Sepce*, tak gesto
zbormajstra Ladislava Holaska vystihovalo
makkost tonu a plynulost kazdej frazy.
Netradi¢né, velmi intimne obsadenie nastrojov
v tretom zvolenom diele — Omsi A dur op. 12
FWYV 61 pre sopréan, tenor, bas, zbor, harfu, vi-
oloncelo, kontrabas a organ Césara Francka —
prinieslo $iroku paletu farebnych kontrastov.
Zrela a plna farba zborovych hlasov vynikla
predovsetkym na miestach v piane, ukratené
vSak neostali ani rychle a dynamicky expono-
vané pasaze omse, v ktorych sa naplno preja-
vilo nadenie zboristov. Solisti Eva Suskova,
Martin Gyimesi a Daniel Capkovié s duchov-
nym ponorom a nadhladom vyjadrili hibku
diela. Spomedzi in§trumentalistov nemodzem
nespomenut vykon harfistky Katariny Turne-
rovej, ktora vyuzila vSetky moznosti nastroja
na vytvorenie kontrastu medzi jednotlivymi
¢astami. Interpreti spolocne ponukli prijemny
zazitok, ¢o v zavere ocenila dlhym potleskom
takmer do posledného miesta zaplnena kon-
certna sala Slovenskej filharmonie.

Petra TORKOSOVA

Na trase
Praha - Vieden - Bratislava

Ak bol vecer s Londynskymi symfonikmi
(LSO) strhujtcou jazdou prepychovym rych-
lovlakom, valiacim sa vpred rychlostou, pre
ktord si nevéimate krajinu okolo, s Ceskou
filharméniou (CF) a Viedenskymi filhar-
monikmi (WPh) to bolo ako na vyhliadke.
Nekompromisny Gergiev (LSO) a exaktny
Fischer (Budapest Festival Orchestra) st

z iného sveta, nez ,,hodinar s dusou Jiri
Bélohlavek (CF) a ,,majster luftpauzy* Peter
Schneider (WPh). Boli ako sprievodcovia,
ktori s radostou predstavia kazda scenériu,
kazdy detail. A ten si potom moZno v pokoji
obzriet a ohmatat zo vSetkych stran. Nech je
ako chce, koncerty ¢eskych (28.9.) a Vieden-
skych filharmonikov (5. 10.) boli tym najlep-
$im, ¢o tento ro¢nik BHS v ramci symfonickej
hudby priniesol.

A vsetko bolo o to zaujimavejsie, Ze WPh pri-
viezli takmer uplne ¢esky program: Dvorakove
Biblické piesne a Sukovho Asraela doplnili
Pendereckého Adagiom z opery Paradise Lost.
Prazania zasa Patndct listii podle Diirerovy
Apokalypsy Lubosa Fisera a Prokofievov Treti
klavirny koncert korunovali Dvorakovou Sied-
mou. Mila ndhoda: kombinaciou oboch prog-
ramov CF otvarala svoju tohtoroént sezénu.
FiSer, u nas zndmy skor ako autor hudby ku
klenotom ceskej filmovej frasky ako Adéla
Jjesté nevecerela a Tajemstvi hradu v Karpa-
tech, patri v Cech4ch k najvyraznejsim pred-
stavitelom tej Casti svojej generacie, ktora

v 60. rokoch minulého storoc¢ia nadviazala na
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to najsucasnejsie, ¢o vtedy hybalo zapadnou
hudbou. Vysledkom je prave aj Patndct listil,
preSpikovanych aleatorickymi pasazami a so-
noristikou. Nikdy sa pri nich neopomenie, Ze
boli ocenené prvou cenou na Medzinarodnej
skladatelskej tribtine UNESCO v Parizi.
Tento fakt je dnes totiz asi zdvaznej$im nez
samotna skladba. Jej najsilnejSou zlozkou je
domyselna architekttra. Pre mna bola hlav-
nym lakadlom, ale zaroven aj sklamanim.
Beélohlavkovi sa viak obdivuhodnym spéso-
bom podarilo miestami nesudrzny material
stvarnit tak, aby posobil ¢o najzrozumitelnej-
Sie a, pod oblukom plynulej gradacie, ¢o naj-
kompaktnejSie. Domnievam sa vsak, ze Pat-
ndct listi je ten typ skladby, ktorej elegantné
kompozic¢né rieSenie ukaze viac ,,na papieri®,
nez v koncertnej sale.

Strhujuci vykon Behzoda Abduraimova uz
zarucene nenechal na pochybach nikoho.
Prokofievov Treti klavirny koncert je vykladnou
skrinou mladého klaviristu; uz par rokov nim
valcuje svetové podia a medzitym ho s Jura-
jom Val¢uhom stihol zaznamenat aj na CD.
Na $kale medzi brilantnou perkusivnostou

a introspektivnym lyrizmom sotva 25-ro¢ny
uzbecky klavirista jednozna¢ne smeruje k pr-
vému pdlu a bude zaujimavé sledovat, akym
sposobom sa mu podari integrovat ten druhy.
Co sa viak vymyka akémukolvek $kalovaniu,
je jeho obdivuhodna vydrz. Tam, kde mozno
ocakavat odpadnutie, pokracuje Abduraimov
s eSte vac¢sim nasadenim a neskuto¢nou pres-
nostou, aby napokon omré¢il pianistickou
balistikou v zavere 3. ¢asti. V kontrapunkte

s priezraénym, jasne Struktirovanym zvukom
CF to bol Prokofiev naozaj nevsedny.

V oblasti orchestralnej hudby je Bélohlavek

v sic¢asnosti vari najpovolanej$im nositelom
dvorakovskej tradicie, o com sved¢i aj najnovsi
komplet skladatelovych symfénii a koncertov
s CE, ktory vysiel v juli tohto roku. Ak vobec
mozno vyzdvihnuat nieco konkrétne na doko-
nalom referen¢nom vykone z bratislavského
koncertu, potom je to genialna volba temp,
ktor4 v najlepSom vyzname ¢ini zadost klasic-
kému vyroku, Ze so spravne zvolenym tempom
hudba pride sama. Co potom, ak znie s cha-
rakteristicky iskrivym zvukom CE...?
Taziskom programu Vieden&anov boli Dvo-
rakove Biblické piesne s Dagmar Peckovou.
Bolo fascinujuce sledovat, ako Schneider vy-
tvaroval jednotlivé frazy do najnepatrnejSich
detailov — po dynamickej aj vyrazovej stranke;
ako jednotlivé frazy nechal doslova ,,dychat*.
Peckové spievala pevne a zretelne, bez nazna-
kov forsirovania. Ak to niekomu aj zavéanalo
akademickou sterilitou alebo hudobnym
snobizmom, Biblické piesne boli jednym z naj-
lep$ich vykonov celého festivalu a ni¢ na tom
nemenia ani mensSie a sotva postrehnutelné
zavahania lesného rohu.

Velky zaujem vo mne vzbudila monumental-
na symfdnia Josefa Suka Asrael, a to hlavne
preto, Ze som bol zvedavy, ako sa rakusky
orchester pod vedenim rakuskeho dirigenta
vysporiada s furiantom v 3. ¢asti. Viedenc¢ania
skladbe na mnohych miestach vtisli takmer az
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brahmsovskt odmeranost, hlavne v zaciatku.
Mimoriadne dlho doznievajice tdery tym-
panov a pizzicata kontrabasov v 1. ¢asti po-
sobili obzvlast prizraéne. Ceska rytmika v§ak
napokon nevyznela prave najprirodzenejsie

a najpresvedcivejsie, chybala jej charakteris-
ticka elastickost a prave tam, kde sa Suk azda
najvyraznejsie ukazuje byt Dvorakovym dedi-
¢om, vyznela dost plocho.

S CF a WPh to bola skuto¢ne nadherna vy-
hliadka, plna nezabudnutelnych okamihov.
Viedencania si uctili rok ¢eskej hudby nad-
mieru dostojne a je velka Skoda, Ze sa k nim

v konecnej stanici, v Bratislave, nepridal aj nas
prvy orchester.

Vystupenia Slovenskej filharménie na BHS
zachadzali do krajnosti. Na$i filharmonici
bud ponukli mimoriadne presved¢ivé a vy-
darené vykony, alebo zostali akosi nepo-
chopitelne indisponovani. Dominovali v§ak
vydarené vykony.

D. Peckova

KedZe planované vystupenie kontratenoristu
Maxa Emanuela Cenci¢a s programom z Mo-
zarta a Rossiniho bolo 4. 10. z dovodu ochore-
nia solistu zrusené, ponukla SF napokon dva
Cisto in§trumentélne programy, v ktorych pre-
vladal francuzsky repertoar. Prekvapivo vsak
bol ,francuzskejsi“ ten, ktory na zaver celého
festivalu uviedol energicky Pinchas Steinberg
(12. 10.). Francutzsku ¢ast piatkového kon-
certu (26. 9.) pod taktovkou $éfdirigenta Em-
manuela Villauma predstavoval len Ravelov
wjazzovy“ Klavirny koncert G dur.

Subtilne perlenie Jeana-Yvesa Thibaudeta
preziarené preciznou technikou vSak utrpelo
dost zadsadnu porazku. Klaviristu nebolo na
balkon takmer vobec pocut; Ravelovu vcelku
uspornd, na drevené dychové nastroje a bicie
zameranu inStrumentéciu premenila SF na
neudstupného vyzyvatela pohlcujuceho zna¢nu
Cast klavirnej drobnokresby. Prejemnely vyraz
solistu sa tak dostal do ostrého kontrastu

s pomerne obhrublym zvukovym profilom
orchestra, navy$e poznacenym nesuhrou
ansamblu a indispoziciou hra¢a na anglickom
rohu v 2. ¢asti. Pokial'ide o malt zvukovt vy-
datnost klaviristu, ponuka sa teéria, o ktorej
som si isty, Ze neobstoji. Ale predsa... Nie je

« X

Thibaudet tak trocha ,,rozhyckany* ¢astym

nahravanim? (M4 na konte takmer 50 nahré-
vok.) Jeho vykon pripominal filmového herca,
ktory je zvyknuty na detail kamery a ,,hré
tvarou“ — velkych gest sa na podiu nedostéava
a filigranstvo mimiky zanika. Naopak, sélové
pridavky, z ktorych prvy tvorila Pavana pre
mitvu infantku, boli fascinujtce a vyvolavali
domnienky o tom, aky okuzlujuci a Sarmantny
by mohol byt Thibaudetov recital zostaveny

[ J.YeThibaudet =

z Ravelovych skladieb pre s6lovy klavir...
Rovnako rozpacitym dojmom posobil Brit-
tenov Huslovy koncert d mol zo zaverecného
koncertu festivalu. Uroveii technickej vyspe-
losti Anthonyho Marwooda demonstruje
skutocnost, ze huslista premiéruje skladby
krajana Thomasa Adesa zndme svojou tech-
nickou naro¢nostou. V Brittenovi sa v§ak pre-
javila zna¢na davka nesustredenosti pri suhre
s orchestrom a hlavne pri hre flazoletov, ktoré
sustavne neladili. VSeobecne menej vyrazné-
mu a pomerne jednotvarnemu vykonu nepo-
mohol ani Steinbergov nadhlad, prejavujici
sa v neohrozenom formovani jasnej §truktury
skladby. Brittenov koncert akoby nikoho ok-
rem dirigenta nebavil — ani sélistu, ani orches-
ter a napokon — ani obecenstvo.

V kontraste k obom sélovym koncertom sa
skladby, ktoré ich ramcovali, do¢kali napos-
pol vynikajucej interpretacie. Warzone Giju
Kanceliho chytil Villaume za spravny koniec.
Nazov skladby, zdanlivo odkazujuci ku skry-
tému politickému programu, je v skuto¢nosti
len fonetickou hrou s osetinskym slovom vor-
zon — laska. MoZeme sa domnievat, Ze je to
laska k hre; tato brikolaz totiz v sebe strieda
prvky mikrotonalne znejuceho lamenta vyso-
kych husli, nazvukov filmovej hudby charak-
teristickej pre kriminalne filmy francizskej
proveniencie z polovice 70. rokov minulého
storocia a vynikajtico spracovanej (post)
sovietskej estrady pripominajicej Sostako-
vi¢a, prvky koexistujace vo vztahoch zvlast
ostrych sarkastickych kontrastov. Napriek
tomu, Ze su pospéjané dost provizorne, v po-
dani Villauma a SF posobili sebaisto, spojito
a boli mimoriadne zabavné. Prave tak, ako
plne znejuca radostnid Massenetova Ouver-
tura z opery Chérubin, otvarajuca zaverecny
koncert festivalu.

Vrcholom vykonov nasich filharmonikov
vsak boli skladby uzatvarajtce oba koncerty
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a zarove cely festival: Sostakovicova Piata

a Berliozova Fantastickd symfénia. Sostako-
vi¢ova symfdnia sa pod Villaumovou taktov-
kou naplno rozbehla zhruba v polovici 1. ¢as-
ti, no odvtedy uz nestracala tah a valila sa
dopredu, zu$lachtena spolahlivymi s6lovymi
vystupmi a robustnym zvukom plechovych
dychovych néstrojov. V porovnani s Ravelom
akoby sa kompletne vymenilo celé osaden-

). Fischer a Y. Avdeeva

stvo orchestra a kompaktny zvuk orchestra
udivoval obdivuhodnou razanciou. Zvlastny
kontrast pocas jedného vecera... Steinberg vo
Fantastickej symfonii rozpalil SF dobiela a za
mimoriadne jasné gesto sa mu orchester od-
menil kompaktnym zvukom, dobrou sthrou
a s chutou zahranymi s6lovymi vstupmi. Pri
Sabate carodejnic sa v zavere polstorocnice
BHS Reduta otriasala v zakladoch!

Harmonia kontrastov?

Recitaly Mateja Arendarika a Julie Fischer
predstavovali skor nezmieritelné protiklady. Ten
sobotnajsi (4. 10.), klavirny, bol ako nepretrzity
prud dlazobnych kociek valiacich sa do publika
Sialenou rychlostou, obéas popretkavany zablesk-
mi romantizmu v podobe patosnej sentimental-
nosti. Program, kde komplet Musorgského Ob-
rdzkov z vystavy tvori iba druht polovicu
azvySok vypliia Prokofievova Sondta

¢ 4, Szymanowského Styri etudy a Zel-
jenkova Toccata, je sustom pre kazdého
Kklaviristu. Pre Arendérika sa v§ak ukazal
byt prili$ velkym ststom.

Z tvodnej Zeljenkovej Toccaty zmizla
akakolvek spontannost. Dokonala prip-
rava si tu vyZiadala svoju dan v podobe
mechanickej jednotvarnosti. V ,,burko-
vych mrakoch* najspodnejsieho regis-
tra zanikajtca stredna poloha pohltila
Chopina pripominajicu drobnokresbu
Szymanowského Styroch ettid a domi-
novala aj Prokofievovi. Tazkotonazna
jazda Musorgského Obrdzkov napokon
priniesla extrémne kontrasty sizy-
fovskej umornosti (Katakomby by zobudili aj
mitveho...) a brilantného odlahcenia (Tanec
nevyliahnutych kuriatok, Trh v Limoges). Nedos-
tojne rychle Promenddy to sice nevyvazilo, ale
ohlusujuca apotedza Velkej brdny Kyjevskej,
tiahnuca sa od vehementne dupotajucej Baby
Jagy, bola vynimo¢nym hudobnym zaZitkom,
ktoré od klaviristu vyZadovala dder meratelny

v megatonach.

SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

S napiatim oc¢akavany recital Julie Fischer

a Yulianny Avdeeva (10. 10.) ponukol cel-
kom iny typ hudobného vytrzenia. V konge-
nialnej interpretacii Bachova Sondta E dur
BWYV 1016, Brahmsovo Scherzo pre husle

a klavir c mol WoO posth. 2 a Tretia huslovd
sondta d mol odrézali lekarnickymi vahami
odmeriavand rovnovahu medzi intelektual-
nym vhladom, reprezentovanym suverénnou
orientaciou v Strukture skladieb a emocional-
nou intenzitou, prejavujucou sa v $irke frazo-
vania. V Bachovej Sondte Fischer smerovala

k samotnej podstate skladby bez zbyto¢ného
$pekulovania nad moZnostami poucenej inter-
pretacie a inych pristupov. Vdaka prirodzene
zvolenym tempam skladba vyznela mimoriad-
ne sviezo. Rytmicka pregnantnost Brahm-
sovho Scherza sa trocha vytratila v mékSom

a SirSom frazovani. To sa postaralo aj o zjem-
nenie osudového charakteru hlavného bodu
programu — Prokofievovej Prvej huslovej sond-
ty. S absolutne dokonalou technikou, ktort tu
Julia Fischer naplno predviedla, si nezadaju
ani tie najlepsie interpretacie. Jej pristup bol
napriek rdznemu gestu a rozhodnosti prame-
niacej z toho, Ze huslistka presne vie, ¢o chce,
skor méksi. Z rychlych, do poslednej noty jas-
ne Citatelnych pasazi v pianissime (sedel som
na balkone), ktoré sondtu ramcuju a maju byt
onym prislove¢nym ,,vankom medzi ndhrob-
kami“, doslova behal mraz po chrbte. AvSak

z iného titulu: Ze sme svedkami vzacnej chvile,
ktora sa uz nemusi opakovat.

Alexander PLATZNER

ISCM World Music

Vroclav, 3.-12.10. 2014

Svetové dni hudby ISCM, azda najprestiznej-
$i putovny festival si¢asnej vaznej hudby, sa
uz po Stvrtykrat vratil do Polska (v roku 1939
sa uskutocnil vo Varsave a Krakove, v rokoch
1968 a 1992 vo Var$ave). Tentoraz v§ak nebol
spojeny s VarSavskou jesenou, ale usporia-
dany ako samostatné podujatie v dolnosliez-
skom Vroclave.

Jednym z dramaturgickych akcentov festiva-
lu boli fuzie sucasnej vaznej hudby a rocku,
ktoré vyvrcholili premiérou Symfénie ¢. 2 pre
100 motocyklov Stawomira Kupczaka. Ta
som zial nemal po¢as mojej kratkej navstevy
prilezitost navstivit, nemenej zaujimavou ale
bola skladba Sirens Chant — koncert pre 100
lodnych sirén od polsko-nemeckého mul-
timedidlneho umelca Christofa Schligera
realizovana priamo vo vroclavskom pristave.
Dalsiu programovi liniu festivalu sprostred-
kovalo prepojenie so 4. ro¢nikom Festivalu
sucasnej opery. V polskej premiére tu bola
uvedend opera Pétera Eotvosa Anjeli v
Amerike podla slavnej hry Tonyho Kushnera,
ktora je provokativnym, ale zaroven k zamys-
leniu privadzajucim dielom otvarajucim tému

— [SCM
| 19 WORLD MUSIC DAYS

Days

homosexuality a AIDS. Celkom v kontraste

k nej vyznelo uvedenie rozsiahlej opery (,,sac-
ra rappresentazione) Krzysztofa Penderec-
kého Strateny raj. Hoci dielu z roku 1976 na
predlohu Johna Miltona, ktoré nesie vSetky
znaky Pendereckého zrelého avantgardného
§tylu, nemozno upriet expresivnu hibku,

v danom kontexte — a ¢iasto¢ne aj kvoli ar-
chaickému rezijnému konceptu — sa javilo
ako dielo vymykajuce sa z ramca festivalu...
Ako sprievodné podujatie sa na zamku Ksiaz
uskutocnila Konferencia IAMIC/ISCM na
tému ,,Tradicia a nova hudba“, venovana 200.
vyroc¢iu narodenia polského etnografa a folk-
loristu Oskara Kolberga. Ponukla prispevky
priblizujuce z rozli¢nych uhlov pohladu vztah
domacej folklornej tradicie a skladatelskej tvor-
by v Polsku, Ceskej republike, Lotyssku, vo Wa-
lese, Irsku, USA, na Novom Zealande a na
Slovensku. Na podujatie nadvazoval koncert
Orchestra novej hudby pod vedenim Szymona
Bywalca, opit zostaveny z diel reflektujucich
odkaz tradi¢nej hudby roznych krajin (Cyprus,
Slovensko, Portugalsko, Island a Polsko). Nasu
krajinu na nom reprezentovala Metamerie pre

fujaru a komorny ansambel od Jany Kmitovej,
ktora sa stretla s pozitivnym ohlasom. Velmi
zaujimavo tiez v skladbe Zygmunta Krauzeho
Aus aller Welt stammende pre zlopcoky a sla-
¢ikové nastroje vyzneli melodické linie ludovej
piesne rozptylené do priestoru zamernou alea-
torickou diskoordinéciou.
Zastupenie slovenskej hudby na festivale dalej
predstavovalo uZ len zaradenie skladby Next
Variations for Goldberg od Miroslava Tétha
(nomin4cia Slovenskej sekcie [ISCM) na prog-
ram koncertu ,,Melting Pot Made in Wroclaw*
v Centre umenia Impart. Desat¢astova kompo-
zicia pre improvizacny ansambel a ,,klasickych®
hudobnikov, nadvézujica na povodny material
Bachovych Goldbergovych varidcii, sa stala popri
dielach autorov z Faerskych ostrovov, Talianska
a Izraela taziskom vecera.
Dalgou vyznamnou skutoénostou, ktora sa
pocas festivalu udiala, bolo rozhodnutie Val-
ného zhromazdenia ISCM o prijati Hudob-
ného centra za asociovaného ¢lena (full as-
sociate member) Medzinarodnej spolocnosti
pre sucasnt hudbu. Hudobné centrum sa tak
stalo popri Slovenskej sekcii ISCM druhym
subjektom, ktory ma pravo za Slovensko
navrhovat diela na festivaly v gescii ISCM,
predovsetkym Svetové dni hudby. Tie bude
v roku 2015 hostit slovinska Lublana.

Juraj BUBNAS

13



&

o

ROZHOVOR

R
A

ladeznicke s

m

:jg_musia byt hrou na §

Neddvne vystiipenie Wiener Jeunesse Orchestra v bratislavskej
Redute potvrdilo, Ze aj prilezitostnyy ansambel zloZeny zo Studen-

tov méze splinat profesiondlne parametre. O viacerych aspektoch
prdce s mladeznickymi sibormi hovoria jeho riaditelka Renate
Back a hostujiici americky dirigent Daniel Meyer.

' Pripravil Peter MOTYCKA

V roku 1986 inicioval Claudio Abbado vo
Viedni Gustav Mahler Jugendorchester, rok nato
vznikol aj Wiener Jeunesse Orchestra. Prialo spo-
minané obdobie mladeznickym telesam?

Renate Bock: Samozrejme, a nielen v Rakus-
ku. V mnohych eurépskych krajinach vtedy
vznikali mladeznicke orchestre, no vtomto
regione to malo aj politicky podton prepéjania
Vychodu so Zapadom. Zaujimavé ovocie to
prinieslo najma v krajinach, v ktorych nebola
tradicia podobnych aktivit, napriklad v Spa-
nielsku. Tam prave mladeZnicke orchestre
podnietili vznik novych profesionalnych stbo-
rov a festivalov klasickej hudby. A nie ndhodou
dnes najdete v European Union Youth Orches-
tra mnozstvo Spanielskych hudobnikov. VSetky
tieto subory zdruzuje European Federation

of National Youth Orchestras. Ta sliZi aj ako
komunikacny bod medzi partnermi v krajinach,
ktoré narodny mladeznicky orchester nemaju;
patri tam aj Slovensko s nasim partnerom
Hudobnym centrom. Vo federacii dnes mame
32 orchestrov nielen z Eur6py, ale aj z Australie,
Kanady ¢i dokonca z Iraku.

Co je potrebné pri zalozeni mladeznickeho
orchestra?
RB: Najdolezitejsi je dobry partner na spolu-
pracu, ktory vas podrzi a podporuje. Poznam
mnohé mladeznicke orchestre sformované
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len z prvotného nadsenia; to je samozrejme
dobré, no nie trvacne. NajlepSie vysledky
vznikaju v spolupraci so silnym partnerom,
napriklad ministerstvom kultary, koncertnymi
inStittciami ¢i festivalmi, ktoré sa rozhodli
takéto laboratérium pre mladych hudobnikov
podporit. Orchestre potom pdsobia ako kul-
tarni vyslanci danej krajiny v zahranici, ¢o je
zaujimavy reprezentacny aspekt.

Bartok a Stravinskij

Dirigovali ste viaceré orchestre v Spojenych
statoch i v Eurdpe; ¢im vas oslovuje praca s mla-
deznickymi stiibormi?

Daniel Meyer: Mozno prave tym, Ze mladi lu-
dia prichadzaju ako nepopisané listy a podob-
na ansamblova hra je pre nich prvou ozajstnou
skasenostou, odhliadnuc od prilezitostnych
stborov na §kolach. Co sa technickej stranky
tyka, zvd¢Sa dokazu zahrat Cokolvek zapisané
v notach, vSetko ostatné sa musia naucit prave
v orchestri. Najvac¢Sou vyzvou pre mna ostava
vytvorit jednotny ansambel, hoci v mladeznic-
kych orchestroch sa hudobnici stretavaju len
niekolkokrat ro¢ne. Ako potom docielit, aby sa
prakticky nezndmi ludia dokazali vcitit do po-
citov svojich kolegov a vytvarat spolu hudbu?
Pre nich je naro¢né uz len to, Ze kazdy z diri-
gentov ma osobité spdsoby vedenia suboru ¢i

vlastnu gestikulaciu, niektori to ponimaja skor
zabavnou formou, ini zasa prili§ vazne. Kazdy
vSak prichadza so svojou predstavou a je na
Studentoch, ako sa s tym vyrovnaja.

Na druhej strane musi byt povzbudzujice po-
stavit sa pred mladych hudobnikov nepoznacenych
rutinou dlhorocného ansamblového hrania...

DM: Samozrejme. To, Ze spolu hraju len ob-

¢as, prinasa sice viacero problémoyv, tie vS§ak

na druhej strane dokazu preklenut nadsenim
a odhodlanim.

Viaceri dirigenti posobiaci na ,starom i novom
kontinente” spominajii dokladnejsiu technickii
pripravenost americkych orchestralnych hracov.
Mate podobnui skiisenost?

DM: Pokial by som mal hovorit konkrétne

0 WIJO, tito muzikanti maju vrodeny instinkt,
akym sposobom spoloc¢ne frazovat; vtomto
niekedy vedu oni mna. Americki Studenti

v orchestroch st naozaj vynikajuco pripraveni,
prakticky zahraju cokolvek, av§ak ¢o sa tyka
frazovania ¢i Stylovosti, daleko zaostavaju.
Dosiahnut rovnaky vysledok potom trva
omnoho dlhSie a naroc¢nejsi je aj samotny
proces. Pre mna je velmi ddlezité, Ze tito ludia
sa na orchester nehrajd. Oni chcu naozaj
zniet ako profesionalne teleso a na rozdiel od
spominanej rutiny do toho vkladaju cely svoj
mladistvy zapal. Rovnako déleZitym aspek-
tom je dramaturgia. MladeZnicke orchestre
casto opakujua ,,obohrané“ skladby a ked'som
sa v¢era na skuske pytal, kto uz niekedy hral
Bartokov Koncert pre orchester, neprihlasil sa
nikto. Tento typ repertoaru je potom pre nich
obrovskou vyzvou, omnoho va¢Sou, ako neus-
tale omielanie tych istych ,,lahsich* kusov.
RB: Tiez si myslim, Ze pri volbe repertoaru by
mali mat slovo aj hudobnici. Pokial sa o tom
rozpravame, neustale prizvukuju, ze chct hrat
naozaj tazké veci, napriklad Stravinského.
Samozrejme, miluju klasicky repertoar, ale
potrebuju nové vyzvy. Rovnako vzrusujucou je
pre mladych ludi moznost prezentécie v skutoc-
nych koncertnych salach, ako napriklad dnes
v Redute. Mnoht, ¢o z orchestra po rokoch od-
chédzajui, spominaji na tie Gzasné pocity.

Vsimol som si, Ze sa v repertoari WJO obja-
vuju diela stiicasnych skladatelov. Ako ich priji-
maju absolventi odchovani skor na ,viedenskych
klasikoch"?

RB: Osobny kontakt so skladatelom a moz-
nost konzultacie pri skaskach byva pre mla-
dych ludi novym druhom zazitku. Minimalne
raz za dva roky objednavame nové dielo a som
presvedcéena, Ze tato skusenost je nesmierne
dolezita. Ked sme v oktobri 2012 pri oslavach
25. vyrocia suboru uviedli Danse des Corbe-
aux — Hommage a Stravinsky byvalého ¢lena
suboru Christopha Ehrenfellnera, bolo pre
mna zazitkom sledovat, ako fungovali komu-
nikacné kanaly na linkach skladatel — dirigent
— hrac¢i — manazment. Na pdode profesional-
nych stuborov uz toto hudobnici nezaziju.
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Jeden den dirigentom

B Na aktualnych koncertoch W) O sa v slaciko-
vej sekeii orchestra objavilo niekol'ko slovenskych
hudobnikov...

RB: Dostali sa tam prostrednictvom vymen-
ného programu ob¢ianskeho zdruzenia CEF-
MAC. Musim povedat, Ze si po¢inaja velmi
dobre a sme radi, Ze sme im mohli pontknut
priestor. Okrem dvoch koncertov vo Viedni

a v Bratislave absolvovali workshopy; ne-
smierne zaujimavy bol napriklad ten véerajsi

s Danielom...

DM: Vyzval som orchestralnych hracov, ¢i si
nechcu vyskusat dirigovanie. Malo to na pocu-
dovanie slu§na odozvu — podujali sa na to traja
chalani a tri diev¢ata. Zacalo to vSeobecnou
rozpravou o ulohe dirigenta, bavili sme sa, ¢i
ich va¢$mi na predstave dirigovania neldka len
vysostné postavenie v o¢iach hracov. Kazdy

z nich potom dostal dvadsat minut, poc¢as kto-
rych si to mohol pred orchestrom vyskusat.

B Predpokladam, Ze zacali Richardom
Straussom...

DM: (Smiech.) Samozrejme, Strauss je pre
zacinajuceho dirigenta ten najlepsi sposob,
ako to hned zanechat. Zvolil som predsa len
o ¢osi prehladnejsiu Griegovu suitu z Holber-

v QL
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govych ¢ias, z ktorej si sami vybrali jednu ¢ast.
Musim povedat, Ze som bol milo prekvapeny:
ludia, ktori nikdy predtym nestali pred orche-
strom, dokazali prirodzene viest jednotlivé
nastrojové skupiny. Ked sme kratko predtym
analyzovali re¢ tela dirigenta ¢i jeho zamery,
vysvetloval som im, Ze dirigent potrebuje po-
Cuvat a premyslat s predstihom. Musi byt vzdy
akoby o krocik pred orchestrom. Pritom v§ak
vnima aktualne dianie, reaguje na chyby, ko-
riguje frazovanie. Najnaro¢nej$im byva prave
zosuladenie tychto paralelnych ¢asovych
svetov, a to si adepti dirigovania uvedomili,
ked sa im pri impulze na zvolnenie zvukova
masa zliala. Hraci dostali neskoro signal a ne-
stihli v¢as zareagovat. Ako orchestralny hrac¢

sa mozete nechat unasat svojou nastrojovou
skupinou, no ako dirigent tito vymozZenost
nemate. Nazdavam sa, Ze dany sulad pride az
po rokoch prace.

B Aké sui podla vas doleZité aspekty dirigenta?
DM: Adeptom dirigovania ¢asto hovorime

o problémoch frazovania ¢i $tylu. No okrem
hudobnych st nemenej dolezité aspekty luds-
ké — psychologia, fyzické prejavy ako pohyby
tela ¢i ruk, problematika pouZivania rovnakej
gestikul4cie pri oboch ¢i uprednostiiovanie
pravej ruky s ob¢asnym prizvukovanim ru-
kou lavou.

B Skusenost slovenskych adeptov dirigovania
naznacuje, Ze aj pocas Stidia na vysokej Skole sa
pred orchester dostanii len zriedkavo...

DM: Mladi dirigenti to maju o cosi tazsie ako
in§trumentalisti ¢i spevaci. Mnohi pedago6-
govia odporucajua dirigovanie nahravok pred
zrkadlom, ¢o podla mna k nicomu nevedie,
kedZe nahraty zaznam v skuto¢nosti neve-
diete vy, ale on vas. Pred zrkadlom si mozete
nacvicit snadlen spdsob prace s rukami,
sledujete, ako pdsobi vasa gestikulacia, no

v kone¢nom dosledku sa nezaobidete bez
redlnych hudobnikov. MoZnosti je pritom

ROZHOVOR

B Aké skiisenosti mate s iniciovanim mladeznic-
kych orchestrov v postkomunistickych krajinach
vychodnej Eurépy?

RB: Zaciatky byvaju samozrejme naro¢né,

ale napriklad uz po dvoch rokoch nasho po-
sobenia v Rumunsku tam dobre funguju tri
mladeznicke orchestre napojené na EFNYO.
S touto krajinou sme pritom nemali Ziadnu
skasenost, pokial s nami nenadviazal kontakt
isty rumunsky violoncelovy pedagog. Vysled-
kom jeho névstev na nasich zhromazdeniach
v Bruseli bolo postupné rozbehnutie detského,
mladeznickeho, ako aj pre-professional or-
chestra. Spominany ¢lovek tiez inicioval v Ru-
munsku dvojicu festivalov, na ktorych tieto
orchestre vystupuju. Pokial sa ndjde nadsenec
s dobrou umeleckou viziou, zapalom pre vec
a, samozrejme, podporou zo strany minister-
stiev, sponzorov, koncertnych institacii, festi-
valov ¢i médii, mozné je vSetko.

B Aké skiisenosti okrem profesionalnych hudob-
nych si byvali hraci odnasaji?
RB: Predovsetkym priatelstva a kontakty.
Prekvapilo ma, Ze napriklad v orchestri ndsho
franctzskeho partnera je 90 percent domacich
hudobnikov. Pre orchester v stredoeurop-
skom priestore, akym je nas rakusky, je uplne
normalne, Ze v iom bezne

Naucit hudobnikov, ako manazovat samych
seba, ostdva pre nds najvdcsou vyzvou do
budticnosti a nazddvam sa, Ze by to ocenili aj

slovenski hudobnici.

stretnete Madarov, Talianov
¢i Nemcov. Studujt na nasich
univerzitach a ich zaclenova-
nie do suborov je prirodzené.
Ked sme mali na vymen-
nych pobytoch hudobnikov

vela: pozvite spoluziakov, objednajte pizzu,
prepravku koly a oni skuto¢ne pridu. A ne-
omielajte dokola Malu nocnu hudbu, ked
mozete skusat Stravinského Pribeh vojaka ¢i
Serenddu pre dychové ndstroje od Dvoraka
alebo Mozarta. Toto su kiisky na podobné
prilezitosti ako stvorené!

Spoznavanie kultar

m  Co byva popri skiisenostiach s hranim v or-
chestri podla vas devizou mladeznickych siborov?
RB: Napriklad spominany kontakt so sucas-
nymi skladatelmi, ale i moZznost vidiet, ako
planovat ¢i formovat kariéru hudobnika. Tie-
to skdsenosti si mladi ludia potrebuju niekde
vyskusat a my im to umoztiujeme. Dal§im
aspektom je sledovanie urovne suc¢asnych
eurdpskych suborov, tiez zaklady orchestral-
neho marketingu ¢i fundraisingu. V ramci
federacie vedieme v poslednych rokoch
muzikantov k rozbehnutiu vlastného ,,biz-
nisu“. Nemusia len ¢akat na to, kedy sa ich
ujme nejaka inStitucia alebo impresario, ale
aj sami mOzu Cosi urobit pre svoju kariéru.
Naucit hudobnikov, ako manazovat samych
seba, ostava pre nas najviac¢sou vyzvou do
buducnosti a nazdavam sa, zZe by to ocenili

aj slovenski hudobnici. Aj preto by sme boli
radi, keby ste do nasho rozbehnutého vlaku
naskocili.

z Francazska, mnohi z nich
vobec po prvykrat stretli [udi z Vychodnej
Euroépy a boli prekvapeni, ako mdze fungovat
komunikacia a vobec spoluZitie medzi tolkymi
narodnostami. Toto sa zda byt dali zaujimavy
aspekt medzinarodného orchestra. Cim viac
hudobnikov z rdznych kultur poznas a ¢im
mas viac skusenosti z rozli¢nymi prostredia-
mi, tym vac¢siu §ancu mas ako hudobnik uspiet
mimo svojej krajiny. X

Renate BOCK je riaditelkou Wiener Jeunesse
Orchestra (W)O), so stiborom spolupracuje

od roku 1989. Je iniciatorkou (od r. 2005 aj
prezidentkou) European Federation of National
Youth Orchestras (EFNYO) a ¢lenkou vyboru

Austrian Music Council. Bratislavsky koncert
W]O Hommage a Richard Strauss a Béla Bar-
{6k (recenzia v HZ 9/2014) sa uskutoénil pod
zastitou Rakuskeho kultirneho fora v Bratislave
v spolupraci s Hudobnym centrom.

Ameri¢an Daniel MEYER bol rezidencnym diri-
gentom Pittsburgh Symphony Orchestra a hu-

dobnym riaditefom Pittsburgh Symphony Youth
Orchestra, dirigoval viaceré svetové symfonické

i operné telesa. Clevelandsky rodak je laureatom
Aspen Conducting Prize, premiéroval mnoZstvo
sticasnych diel, okrem dirigovania sa venuje aj
kompozicii.
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Medzinarodny organovy festival lvana Sokola

44. roénik medzinarodného festivalu, 12. septembra - 3. oktébra, SfK, MK SR

Iveta Apkalna hostom SfK
Ustrednym podujatim Medzinarodného
organového festivalu Ivana Sokola byva
symfonicky koncert. Nebolo tomu inak ani

na 44. ro¢niku MOF 18. 9., kedy sa v Dome
umenia popri Statnej filharmoénii Kosice
predstavila loty$ska organistka Iveta Apkalna.

1. Apkalna [foto: archiv festivalu]

e

Organ vSak dostal slovo az v druhej polovici
programu; v tej prvej sa kosickému publiku
naservirovalo trocha novsej hudby. Najprv

v ramci storo¢nice narodenia Dezidera Kar-
dosa zaznela Symfonia ¢. 5 op. 37 tohto Ziaka
Alexandra Moyzesa a Vitézslava Novaka

(z mnozstva Kardosovych funkcii v hudob-
nom Zivote povojnového Ceskoslovenska
spomenme fakt, ze v rokoch 1945-1951 bol
vedicim hudobného odboru Ceskoslovenské-
ho rozhlasu v KoSiciach). Toto dielo vzniklo

v 60. rokoch a reprezentuje nekompromisné
hladanie ,,hudobnej pravdy“, ktorému nie st
cudzie spontanna impulzivnost, pitoreskna
koncertantnost (hlavne v 2. ¢asti, kde dokonca
slaciky neobvyklym spésobom ,,oddychuju‘),
zloZita polyfonickost ani prvky serializmu.
Dirigent Leo$ Svarovsky bol evidentne velmi
dosledne informovany o kvalitach aj nastra-
hach tejto partitary, pretoze kosicki filharmo-
nici pod jeho vedenim muzicirovali skoro ako
naslovovzati znalci KardoSovej hudobnej reci.
Stvoréastova, zvukovo velkolepa a vybusna
symfoénia bola nesmierne naro¢na nielen pre
hudobnikov, ale aj posluchacov.

Ako neuveritelny kontrast ku KardoSovej
mohutnosti pdsobila populdrna symfonicka
suita Porucik Kijé op. 60 Sergeja Prokofieva.
Po predchadzajucej skladbe boli posluchaci
odmeneni lahodnym bonbénikom. Svarovsky
opat preukazal nadhlad a detailnd znalost
diela, hraci SfK aj tu podali skvelé individual-
ne aj kolektivne vykony. Naplno sa uplatnili
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transparentnost faktury, Siroké melodické ob-
laky zddumcivého romansu (ktord v jednej zo
svojich piesni vyuzil aj popovy spevak Sting),
ale aj vesel4 odlahcenost svadby a tempera-
mentné ostrie trojky spolu s nezne jemnym
sarkazmom priznacnym pre tito kompoziciu.
Prim v druhej ¢asti koncertu hrala mlada, no uz

1. Apkalna a $fK [foto: archiv festivalu]

medzinarodne renomovana organistka z Lotys-
ska Iveta Apkalna. Najprv imponujico zahrala
solovu Toccatu na chordl Allein Gott in der
Hoh'‘sei Ehr od svojho rodaka Aivarsa Kalgjsa.
Je tojadrn4, iba patminutova, no uderné sklad-
ba, ktora predstavuje nastroj v jeho kralovskej
velkosti a krase; plynula gradacia, vzdialenymi
trojzvukmi mnohonasobne obiehajuca tonalny
priestor, akoby symbolizovala nekone¢nost
univerza a kriizenie planét. Taziskovym or-
ganovo-orchestralnym dielom koncertu bola
malo frekventovana Symfonia ¢. 1 d mol op. 42
francuzskeho postromantického skladatela
aorganového virtudza Alexandra Guilmanta.
Toto vkusné, motivicky domyselne vypoin-
tované dielo poskytlo hra¢om i posluchacom
rydze potesenie bez vicsej duchovnej hibky, ¢o
vsak v kontexte dramaturgie vecera nebolo na

Skodu. Iveta Apkalna zaujala bravirnym tem-
peramentom a strhujticou suverenitou, ako aj
konciznou registraciou, plastickym frazovanim
a dokonalym zmyslom pre tempovu konzisten-
tnost. Orchester pod Svarovského taktovkou
vynikajuico spolupracoval a zohladnoval aj
blokovo-farebné chapanie organového séla
vratane velkych dynamickych kontrastov:
vSetko bolo zrozumitelné, pregnantné a tylovo
precitené. Pred¢asné otvorenie filharmonickej
sezony dopadlo v KoSiciach skuto¢ne tispedne.

Tamas HORKAY

Finale v rézii Pavla Kohouta
Poslednym z organovych koncertov uskuto¢ne-
nych na pdde mesta KoSice vramci 44. ro¢nika
MOF Ivana Sokola, usporiadaného pod zastitou
SfK, bol koncert v mestskej ¢asti Nad jazerom.
Tony organa firmy Bies, inStalovaného do
farského Kostola troch svétych kosickych mu-
¢enikov v roku 2007, rozozvucal nie po prvykrat
¢esky organista Pavel Kohout, ktorého meno je
milovnikom organovej hudby dobre zname.
Interpret v dramaturgii profesionalne odhadol
moznosti nastroja, na ktory sa vyborne hodia
skladby mensieho rozsahu a taziskom jeho
dramaturgie tak bola najmi hudba z obdobia
baroka. Koncert odstar-
toval brilantnou Tocca-
touin E BWV 566 Jo-
hanna Sebastiana Bacha
zroku 1708. Mladicky
zépal Bacha a snaha na-
podobnit diela velikana
Buxtehudeho, za ktorym
putoval takmer 400 km
peso do severonemec-
kého Liibecku, z inter-
pretacie Pavla Kohouta
priam ziarili. Pozitivne
prekvapili aj odvazne
zvukové kombindcie,
ktoré presvedcili o tom,
Ze interpret vie, na akych nastrojoch tato
hudba povodne znela, a tato skisenost chce
¢o najvernejsie sprostredkovat aj si¢asnému
posluchacovi.

Bachova hudba bola pritomna v koSickom
chrame aj v spracovaniach troch choralov —

vo Wachet auf, ruft uns die Stimme BWV 645
interpret popri sviezom tempe velmi dobre
imitoval a muzikalne stvarnil nastroje, pre ktoré
bola tato transkripcia casti Bachovej kantaty
BWYV 140 pévodne uréend. Choralovym spra-
covanim Herr Christ, der ein’ge Gottes Sohn
BWYV 601 si Kohout uctil pamiatku slovenské-
ho organistu [vana Sokola. Nielen v pripade
Pavla Kohouta, ale aj u ostatnych interpretov na
festivale spdsobovala tato technicky a vyrazovo

Ciju podcenili interpreti uz pri nagtudovant,
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1. Apkalna a SEK [foto: archiy fesiival] ‘o

——

alebo to boli len chvilkové zlyhania, ostane
nerozlustené...

Uvodny bachovsky blok uzatvorila technicky
naroc¢na transkripcia ¢asti kantaty BWV 137 —
Kommst du nun, Jesu vom Himmel herunter
auf Erden BWV 650, ktorua organista zvladol
na $pickovej arovni.

Vystupenie pokrac¢ovalo pdvodne huslovym
Koncertom ¢. 3 F dur op. 3 Antonia Vivaldiho
v organovej transkripcii Johanna Sebastiana
Bacha. Kohout presvedcil suverénnou tech-
nikou a déslednym vypracovanim detailov.
Komornejsie zvolenou registraciou dokazal,

ze Vivaldi kompozi¢ne uz pomerne zavcéasu
»prorokoval“ smer, ktorym sa hudba par de-
satro¢i po jeho smrti za¢ne uberat.

Na posluch nenaro¢ne, miestami az ,,cir-
kusovo“ pdsobilo Boléro de concert op. 166
franctuzskeho skladatela a organistu Louisa
Lefébura-Wélyho. Kompozi¢ne jednoduchua
skladbu sa solistovi aj napriek chybajicim
farbam a pomockam typickym pre francuzsky
organ podarilo stvarnit v uspokojivej podobe.
Nasledovali tri skladbicky (Modlitba, Balada,
Lento religioso) Jozefa Gresaka, v ktorych Ko-
houtovi nechybala odvaha namie$at moderné, ba

SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

az bizarné zvukové farby. Tie dodali malym kom-
poziciam nevidany esprit, farebnost a lahkost.
Za organového symfonika ¢eského romantiz-
mu je povazovany Josef Klicka, ktorého Legen-
da D dur op. 49 sa niesla koSickym chrdmom
ako predposledné dielo recitalu. Nadhern4,
miestami ¢arovné az magicka kompozicia
predvedena s velkou davkou muzikality nara-
zila na obmedzené zvukové moznosti nastroja,
ktoré, bohuzial, nepostacovali na uspokojivé
stvarnenie a presvedcivu vystavbu diela.
Koncert vyvrcholil Toccatou op. 53 francuz-
skeho skladatela a dlhoro¢ného organistu
katedraly Notre Dame Louisa Vierna. Kohou-
tovo presvedcivé technické a vyrazové podanie
velmi uspokojivo zavi§ilo dramaturgicka
vystavbu celého koncertu. Publikum reago-
valo burlivym potleskom a ako pridavok si
mohlo vypocut Toccatu a fugu d mol BWV 565
Johanna Sebastiana Bacha.

Osobne tento koncert pokladam za jeden z naj-
lepsich na tohtorocnom festivale a teSim sa, ze

sa aj ku koSickym posluchacom opét raz dostala
korektna a muzikalna interpretacia barokove;j
hudby. Mozno len povzdychnut nad tym, zZe sa

u nas kvalitnej organovej hudby posluchac¢ docka
iba na koncertoch. Uéel, pre ktory bola vii¢sina
organovych skladieb skomponované — vyuzitie

v liturgii — ostava zo strany nasich organistov

i spravcov farnosti stale nedoceneny a nepovsim-
nuty. Ostava verit, Ze i vdaka MOF Ivana Sokola
bude naroc¢nost posluchacov vzrastat.

FrantiSek BEER

Nedel'né matiné v Mirbachovom palaci

Uvod prvého oktébrového matiné (5. 10.)
patril triu Flautissimo (Martina Kustarova,
Dominika Krizalkovic¢ova, Veronika Vitaz-
kova), ktorého ¢lenky sa prezentovali i s6lovo.
Umelecky vyrovnany stbor disponuje techni-
kou, kvalitnym tdnom a intonac¢nou istotou.
Dvomi ¢astami z Flautového tria D dur op. 13/1
Friedricha Kuhlaua a skladbou I tre virtuosi

op. 31 Leonarda de Lorenza interpretky vyt-
vorili hudobny ramec pre klaviristku Zuzanu
Vontoréikovu a jej poniatie Horalskej suity
Eugena Suchona. Talent potvrdil energickou
interpretaciou Lisztovej Balady h mol op. 10/3 i
Peter Nagel, v ktorého prednese bol zdorazno-
vanim jednotlivych hlasov vyzdvihnuty kom-
pozi¢ny koncept diela. Nagelova hra je svojska,
premyslend, disciplinovana a s adekvatnym
emocionalnym vkladom.

Vyrovnanu interpreta¢nu dvojicu tvoria i Ka-
rol Dani$ (husle) a Magdaléna Ondicova
(klavir), ¢o dokazali 12. 10. nastudovanim
troch naroc¢nych diel huslovej literatuary:
Sondtou pre husle a klavir ¢. 1 D dur op. 12/1
Beethovena, Romantickymi kusmi op. 75
Dvoréka a Sondtou ¢. 3 d mol op. 108 Brahm-
sa. Ondicovej brilantny vklad bol v rovine
umeleckej spoluprace (nie ,,iba“ sprievodu),
ktora v§ak neovplyviiuje koncepciu huslistu.
Ich hudobné myslenie sa pohybovalo v roz-

nych dimenziéch, no navzajom sa dopinalo.
DaniSov Beethoven zdoraznoval vSetky znaky
individualneho, svojrazneho skladatela. Tri
Casti sonaty odzneli v prepracovanej podobe

s dorazom na formu. DaniSova interpretacia
vynikala zretelnym rytmickym citenim s di-
ferencovanymi prizvukmi a dynamikou. Iny
interpretacny postoj prejavil v Dvorakovi, vra-
tane prispdsobenia kvality tonu. Pochopenie
$tylu je pozitivnou a sympatickou ¢rtou tohto
solistu. Vyrazne v tomto zmysle zaposobili
Casti Allegro moderato a Larghetto. Brahmsov
op. 108 bol interpretovany v intenciach grand
sonaty s hudobnodramaturgickym stupriova-
nim smerom k finale Presto agitato. Presved-
¢ivym dokladom hudobnej inteligencie bolo
vyrazové vyvazenie dvoch strednych Casti
cyklu (Adagio a Un poco presto e con senti-
mento), ktorymi umelec zdoraznil ich vyznam
pre krajné Casti skladby.

Na matiné 19. 10. sa predstavili v zahranici
uspesny kontrabasista Roman Patkolo, vi-
oloncelista Jan Slavik a klavirista Ladislav
Fancovi¢. Bolo zaujimavé sledovat vzajomné
zosuladenie tychto troch umelecky odlisnych
osobnosti. Patkol je Zivelnym umelcom, ktory
tvori neuveritelnt jednotu so svojim nastro-
jom a dokaze zvyraznit jeho charakteristické
kvality. V Quatro estaciones portefias Astora

Piazzollu mohlo obecenstvo zaregistrovat,

ze Fancovicovi ani Patkol6ovi nie je estetika

s presahmi mimo klasickej hudby cudzia.
Ténovou kulttrou vynikala Gprava lyrickej
témy z poetického filmu Cinema paradiso,

v Introdukcii a 20 varidcidch ,,a la Paganini“
autorizovanych Patkolom kontrabasista de-
mons§troval brilantnu techniku bez akejkolvek
samoucelnosti. Prave naopak, kulttra tonu,
zosuladenie s klavirnym partom, napaditost
invencie a vnutorny hudobny dynamizmus
vytvorili uceleny prednes. Uvedenie Fantdzie
na Rossiniho tému Giovanniho Bottesiniho
(Patkol6, Slavik, Fancovi¢) predstavoval zauji-
mavy dramaturgicky zaver koncertu.

Jesenné matiné vyustili 26. 10. recitdlom
Ukrajinky Anastacie Tolstonogove;j.
Vyrovnane posobiaca interpretka vladne
rozvinutou tonovou kulturou a brilantnou
technikou. Sposob jej hry uptta bezchybnym
rytmickym citenim a ispornym pouzivanim
dynamiky. Tieto zakladné vlastnosti uspeSne
vyuziva, takze jej interpretacia pdsobi zvu-
kovo velmi plasticky. Velkoryso vyzneli nap-
riklad $tyri skladby z cyklu 10 preludii op. 23
Sergeja Rachmaninova alebo Burleska
Miroslava Michajlovi¢a Skorika. Nejedného
navstevnika mozno prekvapilo poznanie nie-
ktorej z Etud vo forme starych tancov Viktora
Stepanovica Kosenka.

Ingeborg SISKOVA
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Stav a errata Bartokovského badania

Moézeme len privitat, Ze pred vyrocim Bartékovho jubilea, ktoré nas caka v budicom
roku, vychadza preklad monografie z pera kolegu Tibora Talliana o skladatelovi,

na ktorého je slovenska muzikologicka literatira neobycajne chudobna. A to

i napriek tomu, Ze Bart6k bol osobnostou hudby 20. storocia, pricom mal mnohé
osobné, rodinné i umelecké kontakty so Slovenskom a vazby k slovenskej kultare.

Napriek obdobiu 60.—70. rokov, kedy barto-
kovska literatara slavila svoje najintenzivnejsie
obdobie vyskumu a postupne sa odkryvali pod-
stata i vyznam jeho diela, najmé v Madarsku
(vysledkom je aj predloZeny preklad), sa dielo
Bartdka dnes nestreta s takou ozvenou v ume-

Prezentacia knihy v Palffyho palaci

Ladislav BURI AS

leckom svete, ako by si tento spolutvorca hudby
20. storocia zasluzil. Tyka sa to aj slovenskej
muzikologie, pretoZze mnozstvo relevantnych
otazok sotva reflektujeme a bolo by potrebné
venovat sa im nielen z hladiska odkazu Barto-
kovho diela, ale aj jeho hlbsieho vztahu k Bra-
tislave i Slovensku. Nie st to len naro¢nejsie
vedecko-vyskumné projekty jeho diela, ktoré
absentujy, ale aj elementarne otazky tykajuce
sa rodiska Bartokovej matky, ktora vyraznym
spdsobom formovala jeho umeleckt osobnost.
Dodnes chybaju v dostato¢nej dokladnosti
prispevky o rokoch prvotnych studii a hudob-
nych aktivit Bartéka v Bratislave na prelome
19. a 20. storocia, najmé o osobnosti matky,
ktora ho v tom Case viedla a vytvorila predpo-
klady na to, aby mohol v Budapesti nastupit na
narocnejsie profesionalne hudobné §tudia, hoci
pdvodne uvazoval o pokrac¢ovani vo Viedni.
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To isté sa tyka aj osobnosti Franza Liszta, ktory
bol ako skladatel a klavirista pre Bartoka v tom-
to obdobi umeleckym idolom; ten je, zial, pre
slovensku hudbu v 19. storoc¢i rovnako doposial
terra incognita. Pravda, ak nepoc¢itame igno-
rovany rozsiahly monograficky, takpovediac

»ilegalny“ alebo neoficidlny vyskum a publikac-
nu sériu v slovencine o tomto charizmatickom
tvorcovi eurdpskej hudby 19. storocia, s osobi-
tym vztahom k Bratislave a rovnako i k Sloven-
sku, ako tomu bolo aj u Bartoka. Nehovoriac

o0 samotnom Bartokovi, ktory sa v dalSich
desatrociach neustale vracal k matke a sestre
do Bratislavy, absolvoval desiatky dalsich ciest,
na ktorych presiel takmer celé Slovensko. A to
ako zberatel slovenskych ludovych piesni,
ktorym venoval velku ¢ast svojej mladosti—
tam sa utvéral jeho vztah k ludovej hudbe este
predtym, ako zah4jil svoje velké zberatelské
avyskumné cesty.

K uvedenym otazkam patri aj jeho vztah k Matici
slovenskej v 20. a 30. rokoch, zatazeny kompli-
kovanymi otazkami vydania jeho zberatelského
diela slovenskych ludovych piesni. Je parado-
xom, ze posledny 3. zvizok jeho Slovenskych

ludovych piesni bol vydany az v roku 2007, a to
skor vdaka nahode ako cielavedomej oficidlnej
edi¢nej ¢innosti ¢i politiky nasich vydavatelstiev
(aj hudobnych), hoci bol do tlace pripraveny uz

v 50. rokoch minulého storocia. S tym pochopi-
telne stvisi aj pramenna baza, ktora by mohla po-
skytnut material pre detailnejsie objasnenie ot4-
zok Uprav nasich ludovych piesni a ich vplyvov
na Bartokovu hudobnt tvorbu. Nespominajic
nedohladné vydanie 4. zvédzku diela, ktory rovna-
ko ¢aka desatrocia na publikovanie so vSetkymi
ostatnymi pramennymi materialmi a prehladmi,
ktoré su jeho sucastou, vratane najnaro¢nejsich
hudobnych analyz, aké kedy boli s Bartokovymi
zapismi ludovych piesni uskuto¢nené. K nim pat-
ria ajv 70. rokoch realizované
vyskumy po stopach Bartoka
na zéklade iniciativy Denijsa
Dilleho, vtedajsieho riaditela
Bartokovského archivu v Bu-
dapesti.

Pri tejto kusej, nie celkom ra-
dostnej bilancii a z pohladu na
nase errata, ktoré sice nepatria
do predjubilejnych tvah pri
vydani diela o tomto velkom
tvorcovi hudby 20. storocia,
ale najma k tomu, aby sme sa
zamysleli nad buducnostou

T. Tallian so slovenskym prekladom monografil e |

jeho diel. Nad témami, ktoré bezpochyby patria
do vienka nasich muzikologickych instittcii,
ako akademickych tak univerzitnych, v oso-
bitych projektoch, vedenim Studentov k nim

v seminarnych, diplomovych a dizerta¢nych
précach a v publikaciach, v ramci nutnych 8ir-
Sich vyskumnych predsavzati Bartokovho diela
a hlbsieho chapania zmien v hudbe 20. storo-
¢ia. Aby sme ucinili zadost nasim vedeckym

a umeleckym povinnostiam a rovnako zava-
zkom voci nasej minulosti, a suc¢asne prispeli

k vecnému vyjasneniu slovensko-madarskych
kultarnych vztahov v multietnickom historic-
kom kontexte Uhorska.

Oskar ELSCHEK

Fotografie: Peter BRENKUS

Prispevok zaznel 25. 9. na prezentacii knihy
Tibora Tallidna Béla Bartok (Hudobné centrum)
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Wa'-hs Bratislava

3.-5. oktobra, Pendant s.r.o., Bratislava - Vieden

Na Slovensku sa uz po druhykrat uskutocnil klubovy, showcasovy hudobny festival
Waves Bratislava. Mladsi surodenec rakiskeho Waves Vienna bol po ispesnej minu-
lorocnej premiére vyzvou pre organizatorov, aby vysoko nasadend latku podujatia
udrzali alebo este zvysili. V mnohom sa im to podarilo.

Zatial ¢o vo Viedni sa festival i sprievodna kon-
ferencia konali uz po $tvrty raz, u nas je koncept
Waves stale pomerne novy. Pre slovenski scénu
ide rozhodne o zaujimavu prilezitost prekrocit
hranice doméceho hudobného priemyslu a zvi-
ditelnit sa v zahrani¢i. Anglicky termin ,,show-
case“ vystizne oznacuje to, o ¢o na festivaloch
typu Waves ide: neprina$aju umelcov znamych
zo Soubiznisu, ale poskytuju priestor zoskupe-
niam, ktoré si podla odbornikov zasliZia vacsiu
pozornost médii i publika. Podobné podujatia
nie st novinkou: najstarsie sa pod ndzvom
SXSW koné v texaskom Austine, v Europe st
najzname;jsimi holandsky showcase Eurosonic,
nemecké festivaly Reeper Bahn Festival a First
‘We Take Berlin, britsky The Great Escape,
barcelonska PimaveraPro ¢i parizska hudobna
konferencia MaMA. ,,Waves Bratislava nie je
prehliadkou mladych talentov ani festivalom
velkych globdlnych headlinerov,” uvadzaja orga-
nizatori, ,,je to festival, na ktorom sa predstavia
domdci i zahranicni ucinkujuci, aspirujici na
rozsirenie existujticej fanusikovskej zdkladne na
medzindrodné hudobné trhy a maju uz za sebou
tspechy na domdcej pdde.“ Hlavnym cielom je
prezentacia umelcov z roznych krajin Eurépy
vo viacerych koncertnych priestoroch v priebe-
hu niekolkych ve¢erov. VystiZné bolo aj motto
,East Meets West“. Prehliadka novych hudob-
nych objavov prebiehala sti¢asne v Bratislave
ivo Viedni, ktoré tvoria pomyselnt hranicu
medzi ,,zapadom a vychodom“ (permanentka
na koncerty v oboch metropolach platila za-
roven na kyvadlova dopravu). V Bratislave sa
Waves sustredili v kluboch v blizkosti Namestia
SNP, vo Viedni malo podujatie zdkladiiu medzi
namestiami Praterstern a Schwedenplatz. Obe
akcie sprevadzalo okrem hudobnych a konfe-
ren¢nych predstaveni aj premietanie filmov.

Waves Music Conference

Otazky prezentacie, marketingu a vizualu hu-
dobnych zoskupeni boli t¢émami Waves Music
Conference, ktora sa tento rok rozdelila medzi
obe sesterské podujatia. Konferencia bola ur-
¢ena predovsetkym hudobnym profesionalom,
hudobnikom, promotérom, organizatorom
koncertov a festivalov, novinarom, manazérom
¢iagentom. Po prednaskach a diskusiach vo
Viedni (2. 10.) sa zaujemcovia v piatok 3. 10.
presunuli do priestorov hotela Crowne Plaza

v Bratislave. V porovnani s minulym rokom bol
vstup na konferenciu drah8i (10/40 eur, predtym
sa konala v Zrkadlovej sieni Primacialneho pa-
laca), no teraz ponukla bohatsi program a nav-
Stevnici si mohli vybrat z viacerych panelovych
diskusii prebiehajucich sucasne. Jednou z ¢asto

opakovanych tém bolo zvysenie profesionality
lokalneho a regionalneho hudobného priemyslu
na svetovu uroven. Diskutovalo sa o prekroceni
hranic lokéalneho, o tom, ¢o chyba slovenskym
klubom, o hudobnikovi ako znacke, tlohach
manazérov vo svete nového hudobného biznisu,
buduticnosti umeleckych prijmov, crowdfundin-
gu na Slovensku ¢i o tzv. posluchovych sessions.
Na nizku navstevnost zaciatku konferencie

(o deviatej rano) mal pravdepodobne vplyv ne-
skorsi prichod t¢astnikov z Viedne, s pribtidaju-
cim ¢asom ich pocet v§ak mierne vzrastol.

K najoc¢akavanejsim patrila panelova diskusia
Petra Jennera, zakladajuiceho manazéra skupi-
ny Pink Floyd, ktory zhrnul najdolezitejsie as-
pekty profesionality hudobnych skupin. Okrem
originality zdOraznil vyznam multimédii; dyna-
micka doba vyZaduje v kratkom Case zaujat po-
tencialne publikum prostrednictvom viacerych
zmyslovych kanalov — videoklipy a zdznamy
zivych vystipeni na YouTube st preto samoz-
rejmostou. Socidlne siete ponukaji hudobnym
skupinam efektivne néstroje na zdielanie obsa-

Na Waves sa diskutovalo i o klasickej hudbe, zlava M. Drlicka,
V. Zvara, Z. Jaurova, A. Rajter a J. Luptak [foto: archiv festivalu]

hu, ktorym pootvoria dvere do zakulisia kapely,
prilakaja fandsikov, a ti sa vdaka nim citia byt
sucastou uspechu a zivota kapely. Producent,
zakladatel vydavatelstva Slnko Records a ¢len
dua Longital Daniel Salontay sa v stru¢nej
prezentacii prieskumu klubov na Slovensku
zmienil o ich pomerne vysokej trovni (vratane
vybavenia) v porovnani so stavom v zapadnej
Eurdpe ¢iv USA. Doméacim klubom vsak stale
chyba vyssia navstevnost, ktora je v zahranici
stabilnejSia. Zdoraznil tiez potrebu vzéjomnej
spoluprace medzi klubmi a kapelami, ktora
Casto viazne v zacarovanom kruhu: majitel
ocakava, ze si kapela prinesie publikum, kapela
zasa od klubu prezentaciu pre potencialneho
posluchaca a v kone¢nom dosledku nebyva ani
jedna zo stran spokojna. Novinkou boli tzv.
listening sessions — na posluchovych sedeniach
moderovanych producentom Jarom Slavikom

mohli hudobnici ziskat okamzitt spatnt vazbu
na svoju tvorbu od zahrani¢nych profesionalov,
pricom prva sekcia bola zamerana na elektro-
niku, druhé na popularnu hudbu, alternativu
aindie. Ako sa vSak nakoniec ukazalo, len

malo hudobnikov vyuZilo moznost poskytnut
pri registracii na festival svoje CD a v sekeii
elektronickej hudby sa tak napriklad objavili len
Styri albumy. (D6vodom mohla byt aj slabsia
prezentacia, informacie o listening sessions sa
iba okrajovo mihli na webstranke festivalu a bez
detailnejsich instrukeii). Kvalitu skladieb tiez
skreslovali reproduktory zabudované v strope
konferencnej saly a kratke uryvky skladieb, kto-
ré nemohli vytvorit celkovy obraz o interpretovi
ajeho hudbe. Napriek tomu sa pritomni dockali
cennych postrehov a zaujimavych hodnotent,
ktoré ich mozu posunut v dalsej praci.

Koncerty

Po vecernych recepciach v priestoroch Rakus-
keho kultarneho centra av Urban House, ktoré
uzavreli konferenénu Cast festivalu, zacali sa-
motné koncerty. Viac ako 80 hudobnych skupin
(mnohé z nich zo Slovenska) sa v priebehu dvoch
dni predstavilo v deviatich kluboch. Najvacsia
pozornost bola venovana holandskym a chorvat-
skym stiborom napliiajticim motto ,,East Meets
West“, zasttipenie vsak mali i kapely z Ceska,
Danska, Finska, Srbska, Velkej Britanie, frska,
Izraela ¢i Ruska. Zaujemcovia tak mali moznost
vypocut si nové ¢i menej zndme zoskupenia

z alternativnej, experimentalnej i popularnej
scény. Vyborny koncept, no Ziadna
Sanca stihnut ¢o i len tretinu pond-
kaného programu, kedze koncerty
Casto prebiehali v piatich kluboch
naraz v rozmedzi od 30 minut po
hodinové produkcie. Poslucha¢
mobhol pri vybere stavit na ndhodu
alebo kratky popis v sprievodnom
bulletine. Oproti minulému roku
pribudli novootvoreny Klub Dole
na namesti SNP, Urban House

a Mestské divadlo Pavla Orszagha
Hviezdoslava. Prave tam prebehlo
v piatok o¢akéavané vystipenie
Rakusana Manu Delaga, ktory

s kapelou Manu Delago Handmade predviedol
strhujicu show nabiti emociami a prekvapivymi
hudobnymi zvratmi od komorného minimalu,
cez s6lovi hru na hangu po explozivnu rocko-
vo-elektronicku alternativu v sprievode husli ¢i
hypnotického klavira. Skvely koncept v NuSpirit
klube predviedol Anton Maskeliade. Mlady Rus
predstavil svoju elektronickd produkciu podpo-
rent ambientnym spevom a gestami ovladanym
senzorom na upravu efektov.

Jednym z navrhov do buddcnosti bol mensi
pocet interpretov a pddii, ktoré by zlepsili
divacke ohlasy i atmosféru na koncertoch.
Podujatie Waves v§ak mé na Slovensku svoje
miesto a verim, Ze nasledujtice ro¢niky opét
prinesu vylepSenia a samozrejme novu vinu
kvalitnej hudby z eurdpskych krajin.

Tibor FELEDI
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MINISLOVNIK

Circuit bending

[ste si spominate na rozne hracky z detstva,
ktoré vyrobca obdaril vlastnym ,,zvukovym
aparatom®. Vac¢sinou $lo o hovoriace babiky,
auticka ¢i jednoduché hracie konzoly. Obcas
sa stalo, Ze dana hracka podlahla néroc¢nej
manipulécii a skon¢ila v kosi. ESte predtym ju
vSak bolo mozné dostojne rozobrat a pozriet
sa, ¢o vSetko sa ukryva vnutri. Stacilo len malo
a mohli sme sa stat pioniermi circuit bendingu
(doslova ,,ohybania obvodu®) — dnes by sme
mozno mali vlastnua stranku na Wikipédii. Po-
dobne, ako Reed Ghazala, ktory v 60. rokoch
objavil predtym nepoznané moznosti gene-
rovania ,,mimozemskych* zvukov, ked'v jeho
Supliku s elektroodpadom vyskratoval tran-
zistorovy zosilnovac. Ten zacal vydavat rozne
pazvuky, ktoré Ghazalu natolko inSpirovali,
aby sa zacal kreativnou tpravou elektrickych
zariadeni intenzivnejSie zaoberat. Odvtedy
postavil mnozstvo experimentalnych néstro-
jov pre umelcov ako Tom Waits, Peter Gabriel,

Takto si to vyrobca asi nepred-
stavoval [foto: designboom.com]

King Crimson ¢i The
Rolling Stones a neskor
vydal publikaciu Circu-
it-Bending: Build Your
Own Alien Instruments.
Termin circuit bending
si dal ,,patentovat*

v 90. rokoch, kedy uz
naplno fungovala scéna
elektronickej hudby,
stale hladajuca nové stimuly a in§piracie.
Postupom casu sa tato technika modifikacie
obvodov (predovsetkym metddou , kreativne-
ho skratovania“) dostala na vyslnie a zaradila
sa medzi ¢asto pouZzivané a vyhladavané.

V Britanii dnes funguje portal Circuitbenders.
co.uk, ktory zacal ponukat modifikovanu
elektroniku na predaj. Ich vyrobky pouzivali
znami umelci ako The Chemical Brothers ¢i
Bloc Party a mnoho producentov. Samoz-
rejme, na ,kvalitny“ bending nepotrebujete
ziadnu odbornu kvalifikiciu — moze ho skusit
kazdy. Staci si zohnat experimentalny mate-
rial, ¢i uzje to stara hracka alebo nefunkéna
kalkulacka, pri ktorej nebude vadit, ak obvod

Cluster Ensemble prinasa
Monogramistu T.D.

V poslednom obdobi sa v zndmom priestore
alternativnej kultary a4 nekonalo nepreberné
mnozstvo koncertov, ale vzdy sa naslo nieco,

¢o sa naozaj oplatilo vidiet a pocut. Stvrtko-

vy program (23. 10.) vyzeral zaujimavo uz

na papieri — dvojicu koncertov v ten vecer
(vnestandardnom ¢ase 0 19:00) odstartoval
hudobno-performativny projekt domaceho
zoskupenia Cluster Ensemble s nazvom Bon
Jour Monogramista T.D., vzdavajuci hold tvorbe
znameho konceptualneho umelca Dezidera
Totha. Ten si koncom 90. rokov oficialne zmenil
meno a odvtedy posobi na scéne ako Monogra-
mista T.D. (publikuje pod pseudonymom Andro
Verdan). Prave jeho diela, ktoré neboli primarne
urcené na hudobnt interpretaciu, sa tvorivému
duu v zlozeni Ivan Siller (klavir) a Fero Kiraly
(syntetizator, laptop, zvukové objekty) zapacili
natolko, Ze sa rozhodli oZivit ich cez spriate-
lené média — hudbu a pohyb. Spolu s hostami
Petrou Fornayovou (tanec) a Majou Osojnik
(basova flauta Paetzold, efekty) dali podobu
viacerym Toéthovym vizualnym konceptom.
Mnohé z nich mali priamu asociaciu s hudbou
(v podobe notového papiera ako podkladu), ale
ani to ich nedeterminovalo na takéto spraco-
vanie viac, ako tie ostatné. Co ich spajalo, bola
hravost, ktoré priam vyzyvala k nadZanrovému
uchopeniu — nieco, ¢o obsahuju aj prace Milana
Adamciaka, ktoré st vsak ¢asto na takuto inte-
pretéciu priamo urcené. Cluster Ensemble je
profesionalny subor, a tak nebolo prekvapenim,
ze neslo o Ziadne prvoplanové ¢i gycové inter-
pretacie. Z kazdej performance vyzaroval na-
pad, existoval tu kontrast a vysttpenie neskizlo
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do dramaturgickej monotdnnosti. ZaZili sme
tak prerod diel ako Jazvy tichom (zahyby na no-
tovom papieri), Agonia hviezdy (,,po¢méarany*
notovy papier), Typewriter (sélo Fera Kiralyho
na pisacom stroji), Nocné spoje (s premietanim
pohybov Petry Fornayovej na platno) ¢i Vzdiale-
nostiv abecede (kde boli do performance zapoje-

-

i Xeno and Oaklander [foto: electricity-club.co.uk]

Monogramista D. T. - !
Po daidi [foto: archiv]

ni aj divaci a stali sa tak na chvilu stredobodom
projekcie). Uvedenia sa dockali aj dalSie diela
na notovom papieri (Robinsondta, Po dazdi)

a koncert zakoncilo 12 dévodov preco nebudem
sldvny s prvkami happeningu. Velmi vydareny
projekt, ktory si urcite zasluzil vac¢sie publikum.
To dorazilo az na dalsi event vecera, kde mali
vystupit slovensky talent Herzog Herzog (Peter
Janovicky) a zoskupenie Xeno and Oaklander
z Brooklynu. Uz pocas zvukovej skiisky ma
ovalila radikalna zmena zZanrove;j estetiky, kedZe
sme sa ocitli na pdde elektronickej (tanecnej)
hudby. Tak sa zmenilo aj zloZenie publika a tiez

prepalime (utekat kupit si do obchodu naj-
novs$i model alebo pouZzit rodinny artefakt sa
neodporuca). Najvyhladavanejsimi kiskami
st hracka Speak & Spell od Texas Instruments
(objavila sa aj vo filme E.T.) a lacny keyboard
Casio SK-1 (radsej netreba pouzivat ni¢, ¢o

je napéjané zo siete). Po rozobrati staci dve
miesta v obvode spojit drotikom a sledovat,

¢o to spravi so zvukom. Ak sa najde zaujimava
kombinécia, mozeme spoj priletovat alebo
docasne spojit svorkami a patrat dalej, kym
nenajdeme vysnivanu sénicku kaluz, alebo
obvod definitivne neodpalime. Ak chceme

nas novy nastroj posunut na vyssiu uroven,
mozeme na $asi pridat nejaké ovladacie prvky,
ako potenciometre i prepinace. Tolko velmi
jednoduchy navod. Je pravda, ze vysledné
zvuky sa najviac uplatnia v noise music, ale
kreativite sa medze nekladu. Ved aj Robert
Moog musel niekde zacat... A ako sa spieva

v skladbe Pocket Calculator od skupiny Kraft-
werk: ,,Ak stlacis sprdvne tlacidlo, zahrd krdt-
ku melédiu‘“. Hor sa do bendingu!

Filip HOSKO

jeho umiestnenie, na vyzvu Herzoga sa hned'na
zaciatku setu viaceri presunuli ,,pod podium®.
Jeho skladby boli kvalitne vystavané a obsa-
hovali premyslenti gradaciu, elementy, ktoré
na ludi naozaj zafungovali. Zvuky neboli len
beznym recyklatom, spektrum bolo plnofarebné
avramci faktury zachéadzal aj do vod experi-
mentu. Svojim vystipenim urcite nesklamal

a potvrdil, Ze ide naozaj o exportného umelca,
ktory by sa nestratil ani v zahranici. Xeno and
Oaklander poskytli iny druh zazitku. Ich set
obsahoval aj kasok ,,zivého prejavu® vo forme

vokalu Liz Wendelbovej a jej ,,pddiovej presen-
ce“ avizualnu zlozku dotvarala videoprojekcia
pozostavajica z kratkych shotov, pripomina-
jucich ,,domace videa“ v noir atmosfére. Prave
zivy spev dodal tejto hudbe to spravne ¢aro,

¢im sa priblizila k synth popu (aj vdaka vintage
zvukom) a ¢asto som sa pristihol pri tom, Ze vo
mne vzbudzovala asociacie so zvukom The Cure
(vzdialene, ale predsa). I8lo o vydareny koncert,
ktory prijemne zakong¢il kvalitou naplneny ve-
cer. Hadam aj niekedy nabuduce.

Filip HOSKO
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Musica sacro-profana slovaca

Stbor Musica aeterna na tivod svojho cyklu
Star4 hudba predstavil dramaturgicky pritaz-
livy koncert Musica sacro-profana slovaca,
ktory sa uskutocnil 14. 10. v Zichyho palaci.
Ako uZ napoveda nazov koncertu, navstev-
nici podujatia mali moznost konfrontovat
svety sakralnej a svetskej hudby 17. storocia
prostrednictvom tvorby dvojice skladatelov,
ktorych posobenie sa spaja s izemim dnesné-
ho Slovenska. Daniel Georg Speer a Samuel
Capricornus sa zapisali nielen do dejin nasej,
ale aj eurdpskej hudobnej kultary. Musica
aeterna pod vedenim Petra Zajic¢ka vystupila
v komornej zostave (P. Zaji¢ek, Gabriel Szath-
mary — husle, Jan Gréner — viola, Michaela
Cibova — violonéelo, Peter Gulas — spinet),
pri¢om na programe koncertu boli aj tri vo-
kalno-inStrumentalne diela pre mezzosporan
v podani Petry Noskaiovej. Koncert zacal
Sondtou V. a 3 in F od Samuela Capricorna

v precitenej, zvukovo vyvazenej a afektmi
naplnenej interpretacii. V pripade Sondty

a mol bol zaujimavo koncipovany zaver diela
v diminuende do pianissima. Obe sonaty,
podobne ako aj vesela Ciaccona a 4, boli inter-
pretované precizne so zretelom na dynamické
a naladové zmeny, ktorymi sa tieto skladby

vyznacuju, a to nielen v hlavnych hlasoch, ale
aj parte continua. Ciaccona zéroven svojim
varia¢nym charakterom umoznila husliam
aviole vkusne zdobit party, ktoré dopiiali dy-
namickeé gradacie ostinatneho basu. Bohuzial

Musica aeterna [foto: V. Slaninka]

treba skon§tatovat Ze koncertna sien Zichyho
paléca je akusticky pomerne neprivetiva a tl-
mila harmonicky u¢inok niektorych kadencii.
Podobne negativne vplyvala aj na dynamiku
spevu v ,sakralnom* bloku koncertu. Napriek
tomu velmi zaujalo predov§etkym moteto

Reformacné slavnosti
vo Velkom evanjelickom kostole

Bratislavsky Velky evanjelicky kostol pont-
kol v ramci Reformacnych slavnosti dvojicu
zaujimavych hudobnych podujati. V piatok
24.10. odznel dalsi koncert z cyklu ,,Kantaty*
J. S. Bacha so Solamente naturali. Spolu so
Solamente naturali pod vedenim Milosa

Valenta vystupilo teleso Vocale Ensemble
Solamente Naturali, ktoré viedol Alexander
Schneider. Okrem Bachovych skladieb zazneli
v ramci programu aj diela Hansa Lea Hassle-
ra. Hlavnou dramaturgickou liniou koncertu
bolo bliZiace sa vyrocie Reformacie, ktorému
zodpovedalo i zaradenie tvodného diela,
ktorym bolo spracovanie zndmeho Lutherov-
ho choralu Ein feste Burg ist unser Gott od

H. L. Hasslera. Hudobnici od choralu plynulo
presli k Hasslerovmu $tvorhlasnému Ricercaru
v komornej slacikovej zostave so sprievodom
organa, v interpretacii ktorého zaujala citliva
préca s dynamikou. Nasledovalo 12-hlasné
moteto na zalmovy text In te Domine speravi,
kde interpretov potrapili pasaze,

v ktorych sa striedaju orchester
azbor. V zéavere skladby vSak teleso
dosiahlo plny a vyrovnany zvuk,
ktorému napomohla i akustika
kostola. Prvym Bachovym dielom

v ramci programu bola s6lova kan-
tata pre bas Ich will den Kreuzstab
gerne tragen BWV 56, v ktorej sa
predstavil Tomas Selc. V tivodnej
arii nasadil orchester svizné tempo,
s ktorym sa sdlista vyrovnal velmi
dobre a s prehladom zvladol i naroc-
nejsie pasaze. Aj obidva recitativy
zaspieval s istotou, treba tiez vyzdvi-
hnut precizne vykony inStrumentalistov. Azda
najnarocnejSou ¢astou kantaty je aria Endlich,
endlich wird mein Joch. Vokalny prejav je tu
popretkavany naro¢nymi s6lami hoboja, kto-
rému by viac pristalo o nie¢o pomalSie tempo.
K zavere¢nému choralu a cappella pristapili
vokalisti velmi citlivo a chorél tak dostal velmi
presvedcivy, intimny nadych. V nasledujucom
Hasslerovom 5-hlasnom motete Ad Dominum,

STARA HUDBA

Salve Jesu so sprievodom violy a continua, zo
zbierky Scelta musicale od Samuela Capricor-
na. Specifikom tejto zbierky sit menej obvyklé
a farebne zaujimavé kombinacie hudobnych
nastrojov, ¢o sa potvrdilo aj pri tejto interpre-
tacii. Spevacka v skladbe precitila afekty, ktoré
svojou zvukovostou posilnila viola Jana Gréne-
ra. Od Daniela Georga Speera odznela aj Suita
¢ mol zo znameho zhudob-
neného pribehu Hudobny
turecky Eulenspiegel

a vodna skladba Jesu meus
amor z jeho zbierky Philo-
mela angelica Cantionum
Sacrarum. Tato skladbu
navstevnici koncertov
Aeterny uz mali moznost
pocut na predoslych kon-
certoch. Aj tentokréat inter-
preti venovali pozornost jej
dramatickému charakteru
a nezabudli zvyraznit jej
naladové a harmonickeé
zvraty. Koncert mozno
hodnotit ako prinosny z hladiska pribliZenia
starej hudby z nasho tzemia nielen domécim,
ale aj zahrani¢nym posluchacom, ktorf tvorili
nezanedbatelnt ¢ast publika.

Patrik SABO

cum tribularer zo zbierky Sacri concentus sa

v dobrom svetle ukazalo Vocale Ensemble SN.
Viachlasny part zvladli spevaci technicky velmi
dobre a dosledna interpretacia ligatar skladbu
neustale tahala dopredu. Koncert vyvrcholil
Bachovou choralovou kantatou Ein feste

Burg ist unser Gott BWV 80. Monumentalny
uvodny zbor predstavuje Bachovo majstrovské
zvladnutie koncertantného S$tylu, v ktorom

do popredia vysttpila najma dobre zvladnuta
vokalna cast. Nasledovala aria pre bas v podani
Matusa Travnicka, ¢asti choralu spievala
Anna Morva Gulyas, ktora podala vynikajuci
vykon v arii Komm in mein Herzenshaus. Velmi
dobrym vykonom sa v s6lach odprezentoval
tenorista Mat§ Simko. Jeho vykon zaujal aj

v duete, kde mu bol partnerom altista Jozef
Csap0. Zaverecny choral ponukol transparent-
ny a vyvazeny zvuk obidvoch telies. V nasledu-
jucivecer (25. 10.) vysttpil so svojim recitdlom
organista Tomasz Adam Nowak. Vo vySe
hodinovom programe odzneli v brilantnej
podobe diela Johanna Sebastiana Bacha, Otta
Nicolaia a Sigfrida Karg-Elerta. V zaverecnej
improvizacii Nowak ponukol najznamejsie
evanjelické duchovné piesne vo vlastnej up-
rave. Posluché¢i mohli v jeho podani zaroven
pocut novozrekons$truovany organ vo Velkom
kostole. V nedelu v spolupraci so Solamente
naturali odznela v ramci slavnostnych Sluzieb
Bozich spominana Bachova kantata Ein feste
Burg st unser Gott BWV 80, ktorej tak bola na-
vratena jej povodna bohosluzobna funkcia.

Adriana GRESOVA
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HUDOBNE DIVADLO

Suchonov mladicky opus

v balete SND

Balet Angelika zac¢al komponovat v méaji 1925,
ako Sestnastrocny Student klavirnej hry v trie-
de Frica Kafendu na bratislavskej Hudobnej
Skole pre Slovensko. So spontannym nad-
Senim a takpovediac ,,bezhlavo“ — ¢asto bez
spracovaného libreta a hlbSie premysleného
dramaturgického planu — sa v tomto obdobi
pusta do komponovania vécsich scénickych
(") foriem. Kym napriklad v opere Julius
Caesar ostalo len pri predohre a v pripade ope-
ry Maskrtka pri niekolkych scénach, baletu
Angelika venoval mlady Pezin¢an pomerne
velkd pozornost: pracoval na iom celych
devit mesiacov a povazoval ho vo vysledku za
dokonceny. Hoci jeden val¢ik z baletu (Valse
lento) vysiel v klavirnej verzii ako vobec prva
Suchorniova skladba v tlacenej podobe (nakla-
dy vo viedenskej tlac¢iarni Waldheim-Eberle
uhradil jeho stary otec), Angelika ako celok os-
tala az donedédvna skladatelovym tajomstvom.
Po dopracovani torza povodného libreta Pet-
rom Stilichom musel aj hudobny material,
258-stranova rukopisna partitura, prejst
potrebnou tpravou. Pred autorom hudobného
spracovania Rudolfom Pepuchom stala alo-
ha, tykajdca sa nielen rozsirenia in§trumen-
tacie (balet bol napisany pre orchester hracov
Pezinského Sportového klubu v zloZeni flauta,
klarinet, dve trubky, pozauna, harménium,
tympany, maly bubon s ¢inelmi a slaciky), ale
tiez prisposobenia, predizenia a dokompono-
vania viacerych tsekov. K tomu poslazili aj
niektoré dalSie zachované skladby zo Sucho-
novho raného obdobia.

Po hudobne;j stranke Angelika z vacsej Casti
zodpoveda charakteru salonnej hudby 20. ro-
kov minulého storocia, na ¢om sa iste pod-
pisalo aj to, Ze mlady skladatel v ¢ase vzniku
zvykol v kinach sprevadzat na klaviri nemé
filmy. V niektorych ¢astiach prvého dejstva ale
mozeme zacut ozvenu Dvorakovych Slovan-
skych tancov &i Smetanovych Ceskych tancov,
chvilami zase akoby sme sa ocitli v zvukovom
svete Musorgského a Borodina. V druhom
dejstve jednozna¢ne dominuje klavir — nielen
hudobne, ale aj na scéne s redlnym klavirnym
interpretom (Jaroslav Konec¢ny). Suchorova
hudba sa tu netaji vplyvmi velkych klavirnych
virtuézov 19. storocia (Liszt, Chopin), vo
svojej jemnej melancholii je vSak k pribehu

o mladej tanecnici Angelike celkom priliehava.
O hudobné nastudovanie a ustrazZenie celkovej
zvukovej vyvazenosti (amplifikovany klavir

v adekvatnom suzneni s orchestrom) sa dobre
postaral dirigent Marian Lejava.

Myslim si, Ze vobec nie je potrebné snazit sa —
z Ucty k majstrovi — hladat v balete za kazda
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cenu zarodky buddceho ,,velkého Suchona“.
Angelika je dielom mladika stojaceho na prahu
zasvitenia svojho Zivota hudobnej muze, a je
zaujimava prave tym, ze je to Eugen Suchon,
ako ho nepozname.

Juraj BUBNAS

Bolo by naivné domnievat sa, Ze by Achille
Viscusi v divadelnej sezone 1927/1928

v SND uviedol Angeliku, povodnu slovenski
baletnd pantomimu v dvoch dejstvach, ktora
napisal sedemnastroc¢ny Eugen Suchon.
Odhliadnuc od toho, Ze v danej sezone SND
nepremiérovalo Ziadnu baletnt inscenaciu,
umeleckd koncepcia zacinajuiceho profesio-
nalneho baletu v Bratislave bola pod Viscu-
siho vedenim zamerana na klasickt tane¢nd
estetiku 19. storocia. V nej dominovali pris-
ne linie pravidelne sa opakujucich pohybov,
krokov a gest, prispdsobenych hudobne;j
predlohe, ktoré sa inscenacne zlievali do
nedramatickej interpreta¢no-choreografic-
kej hmoty.

Na Suchoriovu hudobno-tane¢nt modernu
sme si museli pockat viac nez osemdesiat
rokov. Autor projektu Peter Stilicha nasiel

v sucasnom vedeni Baletu SND partnera,
ktory bol ochotny riskovat a uviest dielo na
profesionalne javisko. Séfovi stiboru Jozefo-
vi Dolinskému ml. sa tak podarilo posunut
hranice dejin slovenského profesionalneho
baletu do obdobia druhej polovice 30. rokov
20. storocia, kedy svetovi choreografi chapali
roznorodd medzivojnovu divadelno-tane¢nu

Rozhovor s R. Pepuchom o rekonstrukcii baletu Angelika ndjdete na www.youtube.com/musiccentre1000

modernu v zmysle originalnej telesno-muzic-
kej inscenacnej vypovede, oprostenej od pre-
vadzkovej neestetickej dekorativnosti.
Inscenatori Suchonovej Angeliky sa sustredili
najma na viziu Zenskej in§piracie ako vecnej
muzy autora, pokdsajuceho sa zachytit dobovy
kolorit mestského prostredia. Chudobné diev-
¢a ,,z ludu“ tazi po slobodnom, naplnenom

a uslachtilom Zivote v kultirnej spolo¢nosti.
Angelika sa mala stat skladatelovou
metaforou hudobného umenia,
burajiceho hranice socialno-spo-
lo¢enskych konvencii. Suchornov
Iyricky dramatizmus ovplyvnil cho-
reografovu volbu dominantnych
inscenacnych znakov. Mauro de
Candia v neoklasickych tane¢nych
obrazoch jasne zrkadlil najma mi-
nimalisticky interpretacny gestus
javiskovych postav. Prostrednic-
tvom estetizovanej taneénej lyriky
narabal s javiskovymi postavami
hladko a hravo, bez zlomovych
dramatickych kontrastov.

Hudobné spracovanie Rudolfa Pepu-
chu zaziarilo najmé v druhom dejstve,
kedjavisko ovladla Suchoriova klavir-
na skladba. Krehkost, Cistota a me-
lodicky pokoj vniesli do salénnych
tancov z prelomu storocia inscenacné napatie.
Tancujtce cylindre na dialkové ovladanie rozrazili
spolo¢nost bohacov, aby tak uvolnili cestu k part-
nerskému duetu Angeliky a Louisa, ktory sa zrazu
ocitol mimo dramatického priestoru a ¢asu: vonal
kaviarenskou tanec¢nou nostalgiou minulého
storoc¢ia. Mozno si raz vsetci ludia, bez ohladu na
kultarno-spolocenské rozdiely, zatancujt svoj
vytazeny duet.

Adrian Ducin prepozi¢al Louisovi muzsku
eleganciu a herecko-tane¢nu lahkost. Choreo-
grafove mizanscény Ducin jasne charakterizo-
val tak, aby tanec neposobil esteticky ,,prazd-
ne“. Angelika Violy Marinerovej pulzovala
dievéenskou tprimnostou, tanec v duchu
choreografovej poetiky lyricky kultivovala
ladnostou a zenskou erotickou pritazlivostou.
Andrej Kremz vniesol do inscenacie humor

a vtip: jeho Pavol karikoval, zab4val, ale najméa
sledoval a chranil Angelikino sikromie.
Neoklasicka tane¢na podoba Angeliky, ktorej
predlohou bol navySe doméci divadelny kon-
text, potvrdila fakt, Ze autorské dielo vytvore-
né pre konkrétny baletny sibor mdze priniest
dlho oc¢akavané scénické ovocie. Inscenacia
zaroven vyplni dramaturgicku dieru v uvadza-
ni rodinnych predstaveni. A tie sa nemusia
hrat iba vo viano¢nom obdobi.

Peter MATO

Eugen Suchon — Rudolf Pepucha — Peter
Stilicha — Mauro de Candia: Angelika

Hudobné nastudovanie a dirigent: Marian Lejava
Scéna: Antonella de Candia

Kostymy, choreografia a rézia: Mauro de Candia
Premiéry v Balete SND, 27. a 28. 9.
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K jubileu gratuloval Priatel Fritz

Z ozveny vyse patdesiatich rokov sa vynara
rozhlasovy prenos otvaracieho predstavenia
zacinajucej Spevohry Divadla J. G. Tajovského

v Banskej Bystrici, Foersterova Eva (23. 1. 1960).
Vo vtedajsom Ceskoslovensku to bolo ak nie
domace, tak aspon dielo autora blizkeho naroda.
V jubilejnej sezone sa celkom zabudlo na sloven-
sku operu ajej tvorcov. Banskobystrické opera
mé mnohé prvenstva v objavnosti ¢i vambicioz-
nosti, ale vjubilejnom roku malo¢im pripomina
histériu a korene divadla.

Poldruhahodinova opera Priatel Fritz je die-
lom s niekolkymi krasnymi ariami i duetmi,
mnohymi dialogizovanymi usekmi a posobi-
vymi zbormi, pricom hudobné ¢isla st skor
separatnymi vytvormi nez ¢astou skibenej dra-
matickej stavby. Mascagni sa tu predstavil ako
Iyrik a nie zvestovatel novej opernej pravdy.
AZ od predohry k tretiemu dejstvu sa profiluje
aj strhujuco vasniva tvar majstra.

Za podklad k opere poslizilo naivné libreto

P. Suardona (Nicola Daspuro), napisané pod-
la rovnomennej francizskej komickej novely
z 19. storocia. Mascagni chcel na slabom texte
prezentovat najmi svoj hudobny talent, ktory
v jednoaktovke Cavalleria rusticana prinie-
sol nastup nového pradu talianskej opery,
verizmu. Priatel Fritz v§ak doviedol skladatela
k napisaniu lyrickej opery, v ktorej st iba
zablesky (nie burky) génia — napr. v predohre
k tretiemu dejstvu ¢i v par ¢islach zverenych
sopranu (Suzel) a tenoru (Fritz). Zvlast krasne
su aria Suzel Son pochi fiori z prvého dejstva
alebo ,,ceresnovy duet“ (nazyvany podla obsa-
hu: Suzel tu ndka Fritza skorymi ¢eresniami).
Obe ¢isla (ako aj cela opera), poskytujuce
priestor na prezentaciu spevackej techniky

a cituplnosti, boli naspievané na viacerych
nahréavkach slavnymi tenoristami a sopranist-
kami (Pavarotti, Domingo, Freniai.).

V obsahu ide o velmi prostt libostnu zaplet-
ku, ktorej koniec sa da predvidat. Ne¢akanym
jelen dohadzovac — rabin David. Vysledok
jeho stavky s Fritzom, Ze ho privedie k olta-
ru, je od zaciatku jasny. Prekvapi iba Cigan
Beppe, z ktorého sa na zaver zasluhou rézie
vykluje Ciganka. Staci odlepit fuzy a zahodit
parochiiu. Operny seridl v skratenej podobe.

I preto nasledoval po premiére freneticky
potlesk. Divak hlada v divadle Gnik z reality,
prostotu. Giuseppe Verdi po prezreti diela
nazval libreto hlupym. Nuz, mal pravdu.
Inovaciou prostredia — z velkostatkarskeho

na maliarske, bohémske — sa rezisérka Dana
Dinkova pokusila operu, uvadzand v sloven-
skej premiére, zaktualizovat. Ale tam, kde

niet hlbsich osudov a charakterov, tazko ich
umelo vytvorit. A tak Dinkova dej i priestor
»zahustovala“ rekvizitami, pridala aj metaforu

0 ocistujucom prameni vody zo starozakonnej
Biblie. Kostymy navrhla vytvarnicka Adriena
Adamikova, in§pirovana sucasnou (tazko
nositelnou, ale na predvadzacich mélach
prezentovanou) mdodou. Niekedy jej kostymy
posobia priam surrealisticky. Pri obleceni
Suzel vSak vychadzala z toskanskych ludo-
vych prvkov. Uzdu fantazii popustila najméa

v kostymoch baletiek, quasi ,,ceresni®, ktoré
rezisérka vyuZila na tanec¢né ¢isla. Na javisku
nechybala naha modelka, drazdiaca predstavi-
vost adolescentov (bolo ich dost uz na druhe;j
premiére!) a panov v publiku.

Ale dnes uz aj nahota klame. Ni¢ nie je prav-
divé. Postavy v prvom a tretom dejstve, ktoré
robia pozadie Fritzovmu pribehu, tvoria bo-

_——

s detskym jojom, predvadzaju hru na husliach.
Vytvarnik Jaroslav Valek vytvoril z podoby
priesvitnej pologule vanicku, v ktorej je hries-
na, ocistujtica i vdbna voda. Mobilné pologule
rozhodil aj po javisku. Horizont ozdobil me-
taforou vodnej kvapky i farebnym svietenim,
meniacim sa od belasej po kriklavo ruzovu.
Caroval so svetlom a vodou. Priesvitna opona
sa prostrednictvom videoprojekcie postupne
zapiiiala impresionistickymi $kvrnami, vytvara-
jucimi obraz krasnej Zeny.

Zial, v druhom dejstve si nasiel miesto vytvar-
no-rezijny gy¢. Valek ozdobil javisko haluzou

s velkymi plodmi a krikmi, medzi ktorymi
tancuju ,,ceresne”, ba aj dvaja muzi imitujaci
zaprah koni. V svadobnom obraze siahla zasa
rezisérka k vrcholu ilustrativnosti chérom

v jednotnom svadobnom obleceni.

Dirigent Marian Vach sa ststredil najmé na or-
chestralne predvedenie, plné lyrickych jemnosti
av medzihre k tretiemu dejstvu zableskov pra-
vého verizmu. Na prvej premiére ponechal solis-
tov vyrazovo samych na seba, takze prezentovali

HUDOBNE DIVADLO

najma vokalnu prieraznost a istotu vySok. Slova
obdivu patria kovovému lesku, intonacnej istote
a prezivanej hre skuseného mladodramatického
tenoristu Michala Lehotského (Fritz), farebne
znejicemu sopranu Patricie Macak Solotru-
kovej (Suzel), u ktorej treba dotiahnut iba jem-
né intonacné detaily, a istému, hoci dynamicky
v jednej rovine pdsobiacemu barytonu Mariana
Lukaca (David). V druhom obsadeni nastal
hlbsi vyrazovy dialdg medzi dirigentom a solis-
tami. Dojimavo, s naivitou dospievania, ale aj
precitenim prvej velkej Zenskej vasne interpre-
tovala Suzel Eva Suskovi, sopranistka s mikko
znejicim hlasom a kultivovanym, muzikalnym
prejavom. Od svojich profesionalnych zaciatkov
urobil velky kus prace na javisku i v hlasovom
prejave tenorista Robert Smiséik (Fritz), ktory
sice nie vzdy zaspieva naplno vysoké tony, ale
vie ich (jemnym falzetom) ,,predat. Martin Po-
povic¢ (David) korigoval svoj velky baryton tak,
Ze sa farebne vélenil do veddceho tria spevakov.
Navyse naplnil obsahom nie najvdacne;jsi dialo-
gizovany part rabina, nehovoriac o jeho staroza-
konnom duete so Suzel. Z dvoch predstaviteliek
Beppeho zaujala nosnostou i krasou vokalu

Priatel Fritz [foto: R. Miko]

a javiskovou pohyblivostou mezzosopranistka
Alena Kropackova, typovo a hlasovo osvieZzila
inscendciu aj alternujuca Simona Mrazova.
Mensie alohy dostalo viacero mladych speva-
kov. Zbory na vyrovnanej umeleckej tirovni
nastudovala Iveta Popovicova.

Terézia URSINYOVA

Pietro Mascagni: Priatel Fritz

Dirigent: Marian Vach

Zbormajsterka: Iveta Popovi¢ova

Scéna: Jaroslav Valek

Kostymy: Adriena Adamikova

Rézia: Dana Dinkova

Premiéry v Statnej opere Banska Bystrica,
17.a18.10.

Dirigent Marian Vach prebral 23. 10. z rik Pavla
Pasku Cenu predsedu Narodnej rady SR za rozvoj
kulttry a humanitného vzdelavania. (red)
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Opereta zije!

Znalci tento potencial rozoznali uz v ¢ase
ich zrodu: napriklad po svetovej premiére
Grofky Marice Emmericha Kalmana vo
Viedni 28. 2. 1924 ju v Kosiciach uviedli uz
21. 11. toho istého roku v ¢eskom preklade,
pod taktovkou dirigenta Juraja V. Schoffera.

va deklarovala svoj vztah k dielu ako k ,,roz-
pravke pre dospelych“ o laske mladych ludi,
okorenenej problémami majetkovej povahy.
V spolupraci so scénografom Jaroslavom
Milfajtom a kostymovym vytvarnikom To-
masom Kyptom vytvorili prostredie s nazna-
kom kastiela
S mnozstvom
schodov, dveri,
oblakov, zelene
a svetielok,
umiestnené-
ho na to¢ni.
Rezisérka asi
? E nedoverovala

T' ' r‘*n.’.* . dramatickej

Odvtedy znela ¢asto a v roznych interpretaci-
ach, naposledy v septembri 1978 pod nazvom
Marica (z prikazu ideologického vedenia bez
oslovenia ,,gréfka“) v rézii Juliusa Gyermeka
a hudobnom nastudovani Stefana Gajdosa.
N4jdu sa mozno este divaci, ktori si spome-
nu na vtedajsie titulné predstavitelky Elisku
Pappovu a Katarinu Meressovu. Pre tato in-
scenaciu vznikol novy preklad z pera Ladislava
Holoubka, ktory pouzili i po tridsiatich Sies-
tich rokoch v aktualnej inscenécii.

Slovencina bola podmienkou aj pre hostu-
jucich madarskych sélistov, ¢o najmé v ho-
vorenom texte vyvolavalo mierne usmevy.
Hostujuca ¢eska rezisérka Dagmar Hlubko-

o sile spievaného
Lk slova, ked kaz-
i du ariu ¢i duet
! ,obohatila“
pohybom tejto
konstrukcie (ja-
visko sa pocas
vecera otocilo
devit ¢i desatkrat) a farebnym (fialovym!)
nasvietenim pozadia. Gy¢ovy posun deja
vyjadrila aj oblecenim u¢inkujucich, rozlise-
nych na sluZobnictvo, cigdnov a plesovych
hosti. Podstatou celej Kdlmanovej operety
je melodicko-rytmicka pribuznost s novou-
horskym $tylom. Zdéraznili to aj na javisku
hrajuci sympaticki ,,cigani“ (cimbal, husle,
basa), zato rusivo vyzneli kreacie baletiek
(ciganok), ktoré prekazali solistovi v naroc-
nych ériach.
Orchester pod vedenim Igora Dohovica sa
stal hlavnou oporou predstavenia a spolahli-
vym partnerom soélistov i zboru (zbormajster
Lukas Kozubik). Naopak, spevakom mohol

Grofka Marica [foto: |. Marcinsky]

Ruza pre Milicu Zvarovu

Vzdy elegantnd, decentna, distingvovana.
Nikdy nedala na sebe poznat, Ze mi prili§ neve-
ri, ked som hodinku pred nahravanim telefo-
nicky oznémil, Ze nepridem, pretoze som silne
zdravotne indisponovany. Po niekolkych mind-
tach mi oznamila novy termin, spravidla taky,
Ze som v ¢asovom limite stihol scenar dopisat.
Stresovu situdciu, ktorti som jej pripravil,
rieSila s pokojom, bez nervov. Dama.

Bol som jej dvornym autorom pri opernych
relaciach, ktoré pripravovala pre vysielanie,
najprv na prvom okruhu, neskor na Radiu
Devin. Operné prierezy i komentované celky,
relacie spravodajského charakteru, profily
skladatelskych a interpreta¢nych osobnosti.
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Spolupracu sme zacali niekedy na prelome
60. a 70. rokov, po tom, ¢o bolo jasné, ze Joz-
ko Boraros sa uz z rimskej emigracie nevrati.
Vydrzala to so mnou priblizne Stvrtstorocie.
Pracovne sme sa vidavali tyzdenne, vac-
$inu tych textov by som podpisal aj dnes:
ponukali sme posluchdéom opernej hudby
zvéacSa ndzory nonkonformné, kritickejsie,
odliSujuce sa od ,,chvalenkarskeho tonu“
rokov tzv. normalizacie. Nikdy mi do textov
nezasahovala, z 99 percent sme boli na jed-
nej vine. Ba zhodli sme sa aj na tom, ¢o do
vysielania ist nemohlo. Vzala na seba riziko
a eSte v ,,tuhych“ rokoch sme v spravodaj-
skych opernych relaciach hovorili o zahra-

viac pomoct choreograf Oleksandr Khablo:
sustredit sa len na pohybové kreacie piatich
dvojic v baletnych ¢islach nestaci, v operete
je organické skibenie tanca, spevu a hudby
podmienkou tspesného vysledku. Tempe-
ramentnd Tatiana Palov¢ikova-Paladiova
(Marica) si svojim voldmenom a istymi
vySkami ziskala zna¢né uznanie, vyrazovo
posobivy bol aj Jaroslav Dvorsky (Tasilo).
Alternujuca sopranistka Helena Becse-
-Szab6 oslovila Sarmom a hudobne precite-
nym vyrazom, no popri svojom partnerovi,
exkluzivnom hostovi Zsoltovi Vadaszovi,
ostala tak trochu v tieni pozornosti. Vadasz
si u publika vysluzil (i zasluzil) freneticky
uspech — svoje hlavné ¢islo, piesen Joj,
cigdn, dokonca opakoval v rodnej madarci-
ne. Zaposobili i obe svieze mladokomické
alternacie: vyborne tancujuici Filip Tama
(Koloman) s Olgou Bezacinskou (Liza)

a komedialnym talentom obdareny Marek
Gurbal s naivne pévabnou, lyrickou Evou
Novakovou. Janette Zsigova a Viktoria
Markova (Manja) mohli svoju tlohu vyra-
zovo zosvetlit, Titusz Tobisz (Moric) zasa
zjemnit. K najlepS§im kre4ciam predstavenia
sa zaradili ¢cinoherci Beata Drotarova (Efro-
zina) a Ivan Krupa (Johann).

Na tivod druhého dejstva sme si z reprodukto-
rov vypoculi ¢ast historickej nahravky orches-
tra Harryho Hardena a tenoristu Janka Blahu
s piestiou V nedelu mdm malé randevi z roku
1937. Osobne to povazujem za najlepsi napad
malo invencnej rézie.

Lydia URBANCIKOVA

Emerich Kélméan: Grdfka Marica

Dirigent: Igor Dohovié¢

Zbormajster: Lukas Kozubik

Choreografia: Oleksandr Khablo

Scéna: Jaroslav Milfajt

Kostymy: Tomas Kypta

Rézia: Dagmar Hlubkova

Premiéry v Statnom divadle Kogice, 17. a 18. 10.

ni¢nych tspechoch emigrantiek — Lucie
Poppovej a Edity Gruberove;.

Réd spominam na vari stovku pravidelnych
programov pod nazvom Hviezdy operného
neba, v ktorych sme nasej verejnosti za ,,ze-
leznou oponou“ spristupriovali hlasy a infor-
macie o vokalnych pojmoch svetovej scény od
konca vojny aZ po stcasnost. A ked uz nebolo
medzi nahravanim debatovat o ¢om z opery,
bavili sme sa rozpravanim o nasich detoch,
dnes uZ strednej gener4cii.

Dlhoro¢nej redaktorke byvalého Vysielania
opernej a symfonickej hudby Cs. rozhlasu

a spoluautorke stovak opernych programov,
jubilantke Milici Zvarovej, aspon symbolic-
ky odovzdavam velkud kyticu ruzi.

Jaroslav BLAHO
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OPERNY ZAPISNIK

K dramaturgickej stratégii si¢asného vedenia
Opery SND patri odstvanie niektorych titulov
na ro¢ny oddych. Na plagate sa v§ak udrzia-
vaju aj inscenacie spred roku 2000 (Traviata,
Aida, Nabucco) a s ich rozluckou sa stale vaha.
Zrejme dokazu plnit pokladni¢nu kasu, ¢o je
dnes vy$$im kritériom, nez samotna kvalita.
Zivot Belliniho Puritdnov je ovela kratsi. Pocha-
dzajt z roku 2010 a nikdy nepatrili k repertoa-
rovym trhdkom. Neratajtc obohraného Barbie-
ra zo Sevilly, st jedinou v Bratislave dostupnou
vzorkou talianskej predverdiovskej opery. RézZia
Pavla Smolika nepoburi vyznavacov moder-
ného ani tradi¢ného slovnika a tvori prakticky
ramec pre solistické kreacie. V uplynulej sezone
Puritdniv ponuke chybali, aby sa v oktdbrovej
reprize vratili posilneni o nového dirigenta

a niektorych protagonistov. Ich volba sa ukaza-
la ako trefna a obohacujuca.

Puritani sa vratili posilneni

Za dirigentsky pult sa postavil tridsatdevat-
ro¢ny Talian Sebastiano Rolli, znalec talian-
skej romantickej opery (pravidelne vystupuje
na festivale v Bergame), ktory partittru
precital ako plnokrvn dramu — spevacku

aj in§trumentalnu. V Rollim sa sp4ja hibavy
prienik do detailov predlohy a jej prikrych
temporytmickych kontrastov s vonkajskovym
entuziazmom. Diriguje spamiti, ovlada vSetky
texty, je prosto motorom in$piracie.

Z kvarteta protagonistov absolvoval brati-
slavsky debut v role Artura rusky tenorista
Anton Rositskiy. V tlohe extrémne vypétej
vo vySkach (opakované tony v troj¢iarkovej
oktave) osvedcil nielen vyborné technické

dispozicie pre tuto
polohu, ale aj zmysel
pre Stylové frazovanie

a farebnu vyrovnanost
hlasu vo vsetkych registroch. Barytonista
Daniel Capkovié po prvykrat vytvoril posta-
vu Riccarda, part s lyrickou kantilénou i dra-
matickymi vinami, previerku legatovej kul-
ttiry a schopnosti vyrazu. Capkovi¢ uz dnes
vyhovuje mnohym kritéridm a ma zretelna
perspektivu osobnostného rastu. Lubica
Vargicova potvrdila, Ze je vzacnou a, zial, nie
dost vyuzivanou dramatickou koloratdrou.
Jej Elvira netriumfovala iba v povestnych
vyskach, ale mala belcantovy tah a dramatic-
ky zéber vo vyraze i samotnej farbe. Tradi¢nu
kvalitu predstavoval Peter Mikulas ako vy-
borne disponovany Giorgio.

Pavel UNGER

Mimofestivalovy

Giovanni
festivalovych kvalit

Prvé jesenné tyzdne boli pre milovnikov hudby
tazkym obdobim: zili v ustavi¢nej dileme, ktory
z bohatej bratislavskej ponuky zazitkov si vybrat.
Akcie obcas bolestne kolidovali. Ako napriklad
5. 10., ked'sa v historickej budove SND hral
hostami vySperkovany Don Giovanni a v Redute
sa pocas jeho druhého dejstva zacinal ,,bé-ha-es-
kovy* koncert Viedenskych filharmonikov.

V Bednarikovej inscenacii ,,opery opier* sa uz
vystriedali mnohi dobri spevéci, premiérovy ti-
tulny predstavitel Dalibor Jenis bol nominova-
ny na cenu za herecky vykon sezony (DOSKY
2001). V prvua oktébrovua sobotu prebral
Stafetu cesky basbarytonista Adam Plachet-
ka, napriek mladému veku (tridsiatku dovrsi

az vbuducom roku) uz staly clen Viedenskej
Statnej opery. Z jeho interpretacie je zrejmé,
Ze ju formovali ruky skvelych dirigentov i bliz-
kost Spickovych kolegov. Spevakov material
ma prijemnu farbu, no ohuri predovsetkym
sposob, ako s nim zaobchadza: skvela dycho-
va opora garantuje hladky priebeh ohnivych
kaskad aj dramaticku $tavu drzanych tonov,
z konzistentnej linie nevypadne jediny ton.
Popri lekcii mozartovského $tylu pontka
Plachetka aj intenzivnu psychologicku sondu
do duse slavneho antihrdinu, realizovanu tak
vokalnymi, ako aj hereckymi prostriedkami.
Dalsi dvaja hostia oktobrového Dona Gio-
vanniho maju slovensky rodny list. Stefan
Kocan, staly host newyorskej Metropolitnej
opery, bol Plachetkovmu Giovannimu rovno-
cennym partnerom, ich spolo¢né ¢isla (vrata-
ne perfektnych recitativov) patrili k najkrajsim
miestam predstavenia. Kocan neponima
Leporella ako komického plebejca, napriek
podriadenej pozicii si zachovava kus noblesy

a dostojnosti. Popri vyraznej farbe st hlavny-
mi devizami basistovho hlasu jeho tuctyhodny
tonovy rozsah, rezonanc¢né koncentrovanost
a nosnost. Sdlistka berlinskej Deutsche Oper
Jana Kurucova, nekazdodenne mezzosopra-
nova Donna Elvira, rozsirila hystericku expre-
sivnost postavy o tragické tony sucitne milu-
jucej manzelky. V takomto kontexte vyznela
Donna Anna Lindy Ballovej nezvykle lyricky
a diev¢ensky, v dany vecer vsak s citelnymi
technickymi problémami. SnaZivy Martin
Gyimesi (Don Ottavio) mal krasne i menej
vyrazné miesta, vydareného Masetta ponukol
Martin Mikus, Jana Bernathova bola herec-
ky minuciéznou Zerlinou.
Trinast rokov starti inscenéciu ma od marca
v rukach umelecky $éf suboru Friedrich
Haider, pod ktorého dirigentskou palickou
objavujeme v znamej partittre ne¢akané
akcenty a vzruSujuce pointy. V Bratislave sa
»zmozartnilo“.

Michaela MOJZISOVA

Akd Komornu operu potrebuje Bratislava?

Vstup Komornej opery Bratislava do slovenské-
ho divadelného priestoru v minulej sezéne bol
od pociatku kontroverznym. Na jednej strane
sebavedomé reci o potrebe nadviazat na pred-
chodkynu a kopirovat stav v inych metropo-
lach, na strane druhej priznanie, Ze vlastne ani
nejde o profesionalne teleso. Len o pomocku
pre Studentov, aby si zvykali na javisko. K tomu
este tdpanie v dramaturgii a prazdne bubliny

s planmi na najblizsie obdobie.

Zatial sa vsak iba prvej (a jedinej) inscenacii,
Krasovmu Brundibdrovi, podarilo plnit po-
slanie Komornej opery. Po nej ostali len spo-
radické koncerty s repertoarovou zmeskou.
V tejto linii otvorili 21. 10. v Dome kultary
Zrkadlovy h4j svoju druht sezonu. S honos-
nym nazvom ,,slavnostného galakoncertu*

a programom od Mozarta po Cats. Co mé

muzikal spolo¢né s napliiou komorného
hudobného divadla, na to odpoved nejestvu-
je. Ak subor bez ekonomického krytia len
potreboval ¢as na rozbeh, mal sa prihlasit

s pokorou a realne sformovanou viziou. Na
Cele s autoritou, ktord ma nos na talenty, vie
ich zorientovat, pripravit im vhodny reperto-
ar. Nie bezné arie, ale komorné operné tituly,
hrané na neozvuc¢enom javisku.

Otvaraci koncert mal aspon prva ¢ast mono-
tematickd. Mozartove opery su dobrou Starto-
vacou podou. Ale to, ¢o predniesli uc¢inkujuci
(nevedno, z akych §kol a ro¢nikov), sa ponasa-
lo na nevydarenu Studentsku besiedku (napr.

s tenorom, pokusajticim sa o Dona Giovanniho
a Figara) a zlt reklamu pedagégom. Orches-
ter pod taktovkou Lukasa Kunsta Lederera
bojoval s notami a sthrou, takze o interpretacii

nemohla byt rec. Z druhej polovice si trifam
spomenut aspon dva soprany. Kolorattrny
Lenky Jombikovej (Verdiho Oscar) a sytejsi
Eriky Szabodovej (Pucciniho Lauretta), ktoré
preukazali isty talent. Atraktivna tvar vecera,
Sisa Lelkes Sklovska, sa na chvilu vratila
k opernym zaciatkom a v zlahka gycovo upra-
venej Carmen ukazala, Ze jej hlas mé farbu.
Doma sa vsak citila az v muzikali (Cats) a zi-
dovskej modlitbe Avinu Malkeinu.
Komornej opere Bratislava sa treba pozriet
priamo do o¢i. Ak Studenti podlahnt sebakla-
mu, Ze potlesk ocenil ich kvalitu, ak si zvyknt
na mikrofdény, bude to ich koniec. Ak sa subor
nezacne venovat tomu, co si tak hrdo dal do
nazvu, zanik sa ohlasi sam. Zo vzduchu sa zit
neda a grantom dotovat sibor kvoli koncer-
tom je holy nezmysel. Ci Bratislava potrebuje
komornu operu? Preco nie. T4, ¢o sa na nu
momentalne hra, je o inom.

Pavel UNGER

25



ZAHRANICIE

LIBEREC

Verizmus na slovacky sposob

Po 43 rokoch sa na libereckd operni scénu vratila Foersterova Eva. Dramaturgicky
pocin, diktovany predovsetkym Rokom ceskej hudby 2014, ukon¢il tridsatrocna
nepritomnost titulu na ¢eskych scénach. Dielo je zaujimavé aj v ramci slovenského
kontextu, v januari 1960 nim zahajila svoju ¢innost spevohra Divadla J. G. Tajovské-

ho v Banskej Bystrici (dnes Statna opera).

Dej Evy sa odvija od Preissovej Gazdinej roby,
pricom v rovnakom ¢ase pracoval Janacek na
svojej Jeniife podla predlohy tej istej autorky.
Foersterovo spracovanie je ale iné — dramatic-
ké, no nie tak obnazujtco naturalistické.

S poetikou verSovaného libreta konvenuje
odfolklorizovany pribeh Lindy Keprtovej,
zalozeny na symboloch. Eva sa vSetkym —
spravanim, citmi, vzhladom — vymykéa zo
zvy$ku dediny. Ale mantinely osudu, z kto-
rych nemozno vybocit, si dané. Rozbita
drevena dlazka pokryt4 prasnou hlinou od
zadiatku dusi sen o $tastnej matke. Ci uz Eva
z trucu prijima muza, ktorého jej spolocnost
dovoli, alebo uteka za tym, ¢o jej ho nepraju,
pribuda vytrhanych dosak z dlazky aj hliny,
v prachu je zahrabany dreveny konik mft-
vej dcéry. Opozitny vodny Zivel sa zjavuje

v mnohych kla¢ovych scénach. Voda v dzba-
ne je sucastou erotickych hier s Mankom;
po vertikalnej plo§ine v zadnej ¢asti javiska
stekaju sychravo-jesenné prudy, ked sa Eva

rozhoduje pre zivot bez neho; voda Dunaja
katarzne ukoncuje jej pribeh.

Svojmu osudu neunikne ani Manek. Neschopny
postavit sa despotickej matke sa postupne stava
jej obrazom. Spieva Eve ,,mou stiskni dlan®,

ale uz ju za ruky nedrzi, v zaverecnej scéne
nezucastnene prejde po javisku Stylizovanymi
pohybmi Mesjanovky. Chromy Samko je cely
Cas sucastou scény. Do hry ,,vchadza“ len zloze-
nim klobuka. Ako dojemne si tichytkom priceSe
vlasy pri prvom rozhovore s Evou... Mrzak,

ale nie zbaveny emacii. Milujuci, pochybujtci.
Prinohdach drevena hracka — nema vycitka smrti
dietata, ktort zavinil. Eva sa mu odcudzuje,

k prestretému stolu uz spolu nezasadnt. Samko
ziarli, bije, a Eva vzdorovito odchadza za svojim
,»podielom zemského blaha“. Samko, pocho-
piac svoju prehru, v ztrivej sebalttosti rozbija
konika. Po Evinej smrti sa oto¢i chrbtom, snime
klobuk a vytiahne hrebe...

Hudobného nastudovania sa ujal Martin
Doubravsky, syn dirigenta poslednej libe-

reckej Evy z roku 1971. Hoci v prvom dejstve
$la z orchestriska viac nediferencovana masa
zvuku tutti orchestra neZ plasticka polyfonia,
od druhého aktu sa mu podarilo vykresat sku-
to¢nt hudobnu dramu. Skoda opakujticich sa
nepresnosti v plechovej sekcii, farebnejsiemu
vyzneniu partittry by prospeli aj koncentrova-
nejSie a lesklejsie slacikové nastroje. Necitlivé
zaobchadzanie s dynamikou bohato inStrumen-
tovanej hudby v pomeroch menSieho divadla
prehlusovalo spevakov. Doméace obecenstvo
hendikepovali aj ¢isto nemecké titulky — predsa
len, nejde o chronicky znadme libreto.

Livia Obruc¢nik Vénosova vytvorila herecky
nesmierne presved¢iva Evu. Jej sopran je plny
predovsetkym v strednej polohe. Vysky su sice
pevné, s jemne drazdivym vibratom, no plo-
chejsie a nie vzdy zrozumitelné vo vyslovnosti.
Maének Josefa Moravca suznel vokalne aj
herecky, miestami forsirované vysky ale ube-
rali na kantabilnosti prejavu. Svatopluk Sem,
rezijne limitovany v pohybe, dokazal vystihnut
vsetky stranky postavy Samka zvuénym, sy-
tym, dokonale zrozumitelnym hlasom a jeho
vykon bol spevackym vrcholom vecera.

Josef Bohuslav Foerster: Eva

Dirigent: Martin Doubravsky

Scéna a kostymy: Marie Blazkova

Rézia: Linda Keprtova

Premiéra v Divadle F X. Saldu v Liberci, 26. 9.

OLOMOUC

Znovuobjavené posolstvo
zabudnutého Ullmanna

Moravské divadlo v Olomouci uviedlo 18. 10. operu cesko-nemeckého Zidovského
skladatel'a Viktora Ullmanna Pad Antikrista. Stalo sa tak presne v deii sedemdesiate-
ho vyrocia jeho tragickej smrti v Osviencime. Hoci dielo, skomponované na podkla-
de rovnomennej dramatickej skice Alberta Steffena, bolo dokoncené uz v roku 1935,
v €asoch medzivojnového Ceskoslovenska neexistovali pre jeho uvedenie vhodné
politické pomery. Svetova premiéra sa napokon konala az v roku 2007 v bavorskom
Theater Hof. Olomoucké nastudovanie v scénickej podobe je ceskou premiérou.

Regent (apokalypticky vodca) potrebuje k apl-
nému ovladnutiu ludstva dostat pod svoju
kontrolu uz len Technika, Knaza a Umelca
(personifikovana veda, nabozenstvo a ume-
nie). Prvi dvaja sa zlu nevzopru, treti poslus-
nost odmietne. Vo vdzeni Umelec s pomocou
zasvateného Strazcu, ktorého Regent nepre-
hliadol, dosiahne najvyssie poznanie a odhali
Regenta ako Antikrista. Oslobodenim Techni-
kovho aj Knazovho ducha sa podari zachranit
celé ludstvo. Antikrist padne.

Viac popisna nez vykladova réZia Jana
Antonina Pitinského sa nepokusa o ziad-
ne novatorské interpretacie. V zasade sa
pridrziava antropozofického zékladu diela

a niektorymi symbolmi odkazuje na viaceré
nabozensko-filozofické systémy. Na mini-
malistickej scéne, doplitanej podla potreby
videoprojekciami, vznika v prvom dejstve
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priestor predovSetkym pre uvedenie postav

a vykreslenie ich postojov. Impresivne druhé
dejstvo s obradom iniciacie Umelca pripomi-
na pribeh Gurnemanza a zasvétenie Parsifa-
la. Vizualizacia Regenta a davu v poslednom
akte je jasnou paralelou s Hitlerom a jeho
¢iernou gardou. Zavereény vystup Umelca,
prinasajuceho svetu pravé poznanie, sa kon-
centruje do troch projektovanych slov: PRA-
POCIATOK — HARMONIA - MUDROST.
Na pociatku bolo Slovo, zastupujuce Krista,
skrze ktoré mozno dosiahnut zjednotenie
protikladov, a tym muadrost ako najvyssie
poznanie ducha.

V hudobnom style Ullmanna st pozorovatelné
vplyvy Schonbergovej Skoly, vtedajsej ceskej
kompozicie (Suk), ale najdeme tu aj motiv
husitského choralu. Kazda hlavna postava je
asociovand urcitou skupinou nastrojov, ato-

nalne pasaze sa striedaju s klasickymi harmo-
nickymi liniami. Hudobné nastudovanie Milo-
slava Oswalda sa v zasade snazilo o odliSenie
jednotlivych pasazi (zrejme najpdsobivejsie
vyznelo druhé dejstvo), bolo vSak pomerne
necitlivé k solistom.

Spevacke naroky na ustredné party st velké,
predovsetkym tenoristi sa prakticky neustale
pohybuju v hornej polovici rozsahu. Presved-
¢ivy vykon podal Jiri Pribyl, basista s krasnym
okruhlym ténom a prijemnou farbou materia-
lu. Jeho Strazca vyzaroval velky vnutorny po-
koj a vyrovnanost nielen hlasom, ale aj herec-
kym prejavom. Milan VIéek so sytym tenorom
s presahom do spinto odboru bol velmi dobrou
volbou vzhladom na to, ako sa vyrovnal

s extrémnou polohu partu Umelca. Vy$ky uz
menej sved¢ia Vaclavovi Malkovi (Regent),
zato herecky bol presved¢ivym uzurpatorom.
Vokalne zaujal aj Michal Pavel Vojta (Kiiaz),
Technik Martina Stolbu sa vo zvuku orches-
tra pomerne ¢asto stracal.

Viktor Ullmann: Pdd Antikrista

Dirigent: Miloslav Oswald

Scéna: Tomas Rusin

Kostymy: Zuzana Rusinové

Rézia: Jan Antonin Pitinsky

Premiéra v Moravskom divadle v Olomouci,
18. 10.

Stranu pripravila: Viadimira KMECOVA
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SCHLOSS HOF

Gluckove Cifianky so slovenskym

zastupenim

P6sobivy barokovy zamok Schloss Hof sa stal v septembri miestom uvedenia jed-
noaktovej opery Christopha Willibalda Glucka Le Cinesi (Cifianky). Na tomto zamku
zaznela opera pred 260 rokmi po prvykrat (24. 9. 1754), za pritomnosti prominen-
tov viedenskej dvornej spolocnosti, na cele s Mariou Teréziou a jej manzelom Fran-
tiskom I. Lotrinskym. Koncertnym majstrom bol Karl Ditters von Dittersdorf.

Gluck zhudobnil text cisarskeho dvorného
basnika Pietra Metastasia. Ten v§ak vznikol
uz o dvadsat rokov skor, ako divadelna hra
sluziaca k pobaveniu dvornej spolo¢nosti, ale
tiez k vzdeldvaniu arcivojvodkyn v cudzich
jazykoch, tanci a hudbe. Hudbu vtedy skom-
ponoval Antonio Caldara, spievala v nej aj
osemnastroénd Maria Terézia.

Histdria Gluckovej opery je uzko spojena

s historiou Schloss Hofu. Po smrti princa
Eugena Savojského (1736) zdedila zdmok
jeho neter. Ta ho darovala svojmu manze-
lovi, princovi Josephovi Friedrichovi von
Sachsen-Hildburghausen, ktory sa rozhodol
zamok predat, najlepSie Marii Terézii. Prave
preto zorganizoval koncom septembra 1754
slavnosti, na ktorych bola uvedena Glucko-
va opera Le Cinesi. Princ spravne predpo-
kladal, Ze cisarovni obmak¢i spomienkami
na mladost. Tak sa aj stalo: Méria Terézia
zamok kupila.

Dej jednoaktovej opery sa odohrava v Cine. Tri
dievcata, Lisinga, Sivene a Tangia, sa zabavaju,
kym sa neobjavi Lisingin brat Silango. Vstu-

A. Manske, E. Giannoulidou, M. Gerber
a G. Heinrich [foto: © K. Andrzejak]

pom do diev¢enskej komnaty porusil spolocen-
ské pravidlo, preto musi ostat v izbe az do noci.
Cas si kratia divadlom — hraju grécku tragédiu,
pastorelu a komédiu. Na otazku, kto svoju rolu
zvladol najlepsie, moze odpovedat len divak
sam, opera sa totiz kon¢i tancom uzmierenia.
Aktuélne nastudovanie diela, ktoré je do histdrie
slovenského operného divadla zapisané vdaka
inscendcii Jozefa Bednérika v Komornej opere
(1987), bolo situované v koncertnej sale. Na po-
diu bez klasickych kulis a divadelnych svetiel

rozohrala rezisérka Lenka Horinkova jedno-
duchy dej predov§etkym pohybom a mimikou
spevakov. Charakteristiku jednotlivych postav
jej pomahali dotvarat kostymy Alexandry
Burgstallerovej. Trochu naivnu, ale ziarivo ve-
selu Sivene obliekli do Zltej, skusenejsia a prav-
depodobne aj starsia Lisinga v modrych Satach
mala nad vSetkym patri¢ny nadhlad, Tangia

v bordovom kostyme so zvyraznenym poprsim
v ruzovom odtieni posobila vyzyvavo.

V spevacky vybornom, kvalitativne vyrovnanom
obsadeni sa predstavili Anna Manske
(Tangia) so zamatovym, sytym mezzo-
sopranom, Elsa Giannoulidou (Lisinga)
s technicky dobre posadenym kovovym
hlasom a Marelize Gerber (Sivene),
disponujuca zvonivym koloratirnym
sopranom. Tenorista Gernot Heinrich,
$pecialista na interpretaciu barokovej

a sucasnej hudby, zvladol naro¢né kolo-
ratary Silangovho partu vjemnom piane,
s lahkostou a prirodzenostou.

Popri slovenskej rezisérke sa na uspe-
chu nastudovania svojou $tylovou in-
terpretaciou a zvukovou vyrovnanostou
podielal orchester Cappella Istropolitana.
Dirigoval rakusky dirigent Gerhard Lessky,
znamy aj ako zakladatel operného festivalu
Sommeroper Schirding, zameraného na uva-
dzanie neznamych a zabudnutych diel.
Predstavenie sa uskuto¢nilo s finan¢nou
podporou spolo¢nosti Marchfeldschlosser
Revitalisierungs- und Betriebsgessellschaft

a rakuskej cestovnej kancelarie Elite Tours.

Katarina BURGROVA

DRAZDANY

Par peknych okamihov

Nie je zvykom stretnit sa na beznom abonentnom podujati s dvomi rozsiahlymi
dielami 20. storocia. Na druhom abonentnom koncerte Sachsische Staatskapelle
Dresden koncom septembra sa tato vynimka stala skutocnostou. A napriek nezvycaj-
nej dramaturgii bola Semperova opera pocas vsetkych troch programovo totoznych

vecerov takmer vypredana.

Usporiadatelia v predstihu navnadili obecen-
stvo propagac¢nymi materialmi, nabadajtc
ho k tomu, aby si doprialo nie¢o nové. Pritom
Lutostawského Koncert pre orchester, ktory
mal premiéru vo VarSave v roku 1954, sotva
mozno povazovat za novinku. V ¢ase vzni-

ku bol revolu¢nym opusom, dnes uz patri
takmer ku klasike povojnovej hudby. Jeho
interpretacie sa zhostil skladatelov krajan,
dirigent Antoni Wit, ktory nahral vietky
Lutostawského orchestralne skladby.
Napriek vdacnému a in§trumentalne bohaté-
mu obsadeniu, obsahujucemu zvukovy i mys-
lienkovy potencial k osloveniu aj konzervativ-
neho publika, zanechalo dielo akysi rozpacity
dojem. Wit, ktory sa po Styridsiatich dvoch
rokoch vratil za pult Sachsische Staatskapel-
le Dresden, nemal azda $tastny den (29.9.):
Koncert pre orchester, ski$obny kamen pre

svetovych dirigentov i orchestre, sa v jeho
rukéch roztriestil na drobné kusky.

Ovela presvedcivejSie sa mu podarilo stvarnit
diametralne odliSného Oliviera Messiaena

v opuse, ktory vznikol takmer o polstorocie
neskor. Skladatel, cely zivot ocareny rytmic-
kou rozmanitostou Mozarta, mu venoval na
sklonku svojho Zivota orchestralne dielo Un
sourire (Usmev). | napriek uzkej spriazne-
nosti s Mozartom ostal Messiaen verny sebe
samému. Spevy exotickych vtakov v husliach
sa striedali s repeticiami v xylofone, dreve-
nych dychoch i lesnych rohoch, pianissima

a pomalé tempa ustili do kompaktného zvuku
stale markantnejSieho volania vtakov. Bola to
nadherna splet prirody a umenia, akysi tichy
a magicky majestat, vzdialeny od vSetkého
prizemného a nasilného. Z orchestra vanul
dokonaly Sarm, ktory v sebe Messiaenova

hudba ukryva. A Wit z partitary uplietol
kvapkami dazda pokropend, slne¢nymi laé¢mi
presvietenu pavucinu. Jej ¢aro prekvapivo
ukoncuje zaverecny durovy akord — mimovol-
ny Mozartov ismev. Alebo jeho potmehtdske
zmurknutie? Publikum ho pochopilo a pat-
ri¢ne reagovalo.

Ako treti kus vecera odznel Klavirny koncert

¢. 1 emolop. 11 Fryderyka Chopina so sOlis-
tom Rudolfom Buchbinderom — sotva bolo
mozné vybrat kontrastnejsie dielo. Snad'sa

ani nedé spocitat, kolko rdznych interpretacii
tohto romantického, salénnej noblesy odzr-
kadlujuceho opusu medzi¢asom existuje. Ako
berné mince platia poetika klavira a triezva
sentimentalita. Enormna technika umoznila
Buchbinderovi hrat Chopina s bravarou,
sladkostou i leskom. Witova taktovka ho vsak,
najma v poslednej ¢asti, viedla k rytmom
atempu, s ktorymi dirigent vyrastol na raz-
nych polskych Iudovych tancoch. A tak tretia
Cast zaznela rudimentérnejsie nez v zndmych
interpretaciach tohto Chopinovho opusu.
Najvydarenejsi bol sélistov pridavok. So za-
vretymi o¢ami by ¢lovek uveril, Ze Chopinovu
Etudu As dur op. 25, zvanu ,harfova“, nehra
Buchbinder na klaviri, ale na harfe.

Agata SCHINDLER
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MNICHOV
Nedotiahnuta vec

Bavorska 5tatna opera v Mnichove je podla mna jedinym opernym divadlom na sve-
te (!), ktorého najvacsou devizou je spajanie absolitnej spevackej a hudobnej spicky
s odvaznymi reZijnymi rukopismi. Vsetky vymenované komponenty sa najpresvedci-
vejsie stretli v inscenacii Zimmermannovych Vojakov v réZii Andreasa Kriegenburga
pod taktovkou genialneho Kirilla Petrenka (recenziu sme priniesli v HZ 7-8/14). Tato
dramaturgicka stratégia i konkrétna inscenacia vyniesli Mnichovéanom po prvykrat
v historii prestizny titul operného divadla roka, udelovaného medzinarodnymi kri-

tikmi zdruZenymi okolo eurépskeho operného magazinu Opernwelt.

Prvou premiérou nového divadelného roka sa
mnichovské opera prihlésila k ambicii byt aj
nadalej scénou svetovej spevackej a hudobnej
$picky. Janackova operna kriminalka Vec
Makropulos nadchla fantastickym obsadenim
i hudobnym prevedenim, ktoré sa vyznamne
zapiSu do inscenacnej tradicie tohto diela.
Hlavna postava predposlednej Janackovej
opery, Emilia Marty alias 337-ro¢n4 Elina
Makropulos, prestala podla legendy starnut,
ked mala tridsat. Do jej postavy boli ¢asto ob-
sadzované sopranistky, ktoré na zenite kariéry
aSpirovali nie na vokalny, lez na charakterovy
ohiiostroj. Ci uz to bola — svojim strnulym
chladom na tato postavu dlhoro¢ne abonova-
na — Anja Silja, alebo mnichovskému publiku
doverne znama Hildegard Behrens, ani jedna
nevdychla Emilii Marty taka zZivo¢isnu dravost
a glamour ako Nadja Michael v inscenécii
Arpada Schillinga.

Atraktivna Michael sa inscenovala prakticky
sama. Ako $tvana zver v honbe za stratenym
alchymistickym elixirom predlZujicim Zivot
spalovala muzov rad za radom. V akejsi toge,
ktora skor len skryvala to, ¢o nevyhnutne
musela, nez by odievala, stvarnila Michael
Elinu Makropulos ako starsiu sestru Bergo-
vej Lulu. Jej na decibely Stavnaty a vo vySkach
tvrdo znejuci sopran vhodne charakterizoval
blondava femme fatale, ktora ,,uz davno
prestala byt damou“. LenZe Janackova diva
si vyZaduje viac. Jemné farebné odtiene

v parlande, tvarna a znela stredna poloha

a subtilna dynamika prisli v pripade vysokoo-
tackového sopranu Nadje Michaelovej prilis
skratka. Jej scénickd dominancia a nevelmi

presved¢iva rézia nechali ustupit ostatné po-
stavy tak trochu do uzadia.

A pritom vObec nebolo ¢o skryvat. Koncen-
trovany tenor Pavla Cernocha ako trochu
obmedzeného Alberta, profundny kulisar
Petra Lobertsa, koketna upratovacka Heike

Grotzingerovej, scénicky nedotiahnuty Ja-
roslav Prus posobivého Johna Lundgrena,
herecky i hlasovo obratny Dean Powers (Vi-
tek) a emfaticka Tarra Erraught (Krista), no
najmi Gustav Belacek, ktorému sa v tlohe
Kolenatého podarilo vytvorit najpresvedcive;jsi
spevacky i herecky profil, ukézali, ze stratégiu
obsadzovania spevackou elitou sleduji v Mni-
chove konzekventne az po najmensiu postavu.
Najslabsim ¢lankom retazca zostala tentoraz
rézia. Tak aktuélne dielo, pojednavajtce v dobe
botoxu, plastickych operacii, debat okolo eu-
tanazie ¢i planovaného rodicovstva, o zmysle
vecnej mladosti a nezmyselnosti veéného

Zivota, uchopil Arpad Schilling v zvlastnej ab-
straktnej rovine. Puristicka a viac dekorativna
nez inscenujtica scénografia Martona Agha
chcela byt akymsi ostro nasvietenym platnom
pre detailné obrysy jednotlivych postav. Scéna
na to¢ni, ktora sa menila raz na surrealnu prav-
nicku kancelariu s vysokou stenou pozostava-
jucou zo stolic¢iek v8akovakych epoch a Stylov,
inokedy na tapacirované nahravacie studio ¢i
na chladnym ¢iernym mramorom vyloZenu
salu morbidneho Sarmu, pripominala viac po-
hostinské vystupenie provinéného divadla nez
predstavenie operného domu roka.

Skuto¢nou hviezdou vecera sa tak stal dirigent
Tomas Hanus, ktory Janackovu partittru
nanovo prehodnotil a v spolupréci s vydavatel-
stvom Bérenreiter opatril kritickymi poznam-
kami. Vychadzajuc z originalnej partitary
povodnej brnianskej premiéry z roku 1922,
ocistil hudobnt re¢ a vyraz

od ,,hriechov“ inscenacnej
tradicie, ktoré umoznila ¢asto
len heslovita skladatelova
not4cia.

Na rozdiel od p6évodnej pred-
lohy nespali Kristina ¢arovnu
formulku elixiru Zivota.
Odeta do bohatého kozuchu
z lisky vystupi na strechu
katafalku, kde sa z nepocho-
pitelnych dovodov hraju traja
polonahi svalnaci s Elinou na
sado-maso. Ladovcova kra-
jina, ktoré sa okolo Kristiny
zvezie z povraziska, zostava
jedinou kritickou pozndmkou rézie filozofic-
kej trojaktovej konverzacky LeoSa Janacka,
ktoru treba urcite pocut.

Robert BAYER

Leos Janacek: Vec Makropulos

Dirigent: Tomas Hanus

Scéna a kostym: Mérton Agh

Svetlo: Tamas Banyai

Rézia: Arpad Schilling

Premiéra v Bayerische Staatsoper v Mnichove,
19. 10.

AMBRONAY

Narodeninova oslava
v rodinnom duchu

Festival Ambronay nesie meno opatstva, v ktorom sa pocas styroch predizenych
vikendov (12. 9. - 5. 10.) uskuto¢nil uZ 35. ro¢nik podujatia zameraného na stara
hudbu. Imaginarna narodeninova torta potesila vietky zmysly.

Prvy koncert tretieho vikendu zaviedol divakov
do malebného stredovekého mestecka Perou-
ges, kde v malom kamennom kostoliku vysta-
pil mlady franctizsky ansdmbel Les Surprises
s programom Rebel de pére en fils, zameranym
na tane¢nd in§trumentalnu hudbu a vyber
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z arii Jeana-Féryho Rebela (1666 -1747)

a Francoisa Rebela (1701-1775). Ostatné
koncerty sa uz konali v opatstve Ambronay.
Jordi Savall, rytier barokovej hudby, ktory
sa dokaze dotknut priamo duse posluchaca,
ucinkuje na festivale pravidelne. Vlani prinie-

sol magickua atmosféru s6lovym recitalom,
tento rok vystupil s ansamblom Hespérion
XXI a programom L’Age d’or de la musique
pour ensemble de violes, koncipovanym ako
cesta po eurdpskych dvoroch, s in§trumen-
talnymi tancami anglickych, §panielskych,
talianskych a nemeckych skladatelov daného
obdobia. V ansambli zo zdravotnych dovodov
chybal legendarny Pedro Estévan, ktory nie-
len zjavom, ale najmé schopnostou ¢arovat

s farebnymi perkusiami pripomina ktzelnika,
a tak ho nahradil jeho Ziak Marc Clos. Z hla-
diska skusenosti a zohranosti s Hesperionom
eSte nenadobudol spiritualnu aroven svojho
majstra, no po jeho stopach sa vydal s maxi-
malnym nasadenim a zanietenim.

112014
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Po sobotnom koncerte Un Italien a Paris rezi-
denc¢ného suboru L’Aura Rilucente (sonaty
Mascittiho, Albinoniho a Corelliho) som celila
dileme, ¢i sa rozhodnut pre hlavny koncert

s Handlovym Dixit Dominus v interpretacii
Ghislieri Choir & Consort (dirigent Giulio
Prandi), alebo dat prednost koncertu Per-
cussion du Monde, prinasajucemu netradi¢ny
program improvizacii na motivy z Brazilie,
Indie a Iranu. Vyhrala druh& moznost. Trio
perkusii pod vedenim Keyvana Chemiraniho
ocarilo neuveritelnou komunikaciou v ansam-
bli, ktora prebiehala prostrednictvom hry s ¢a-
som a tempom, a bola podmienena vycibrenou
schopnostou hrac¢ov vnimat dianie v priestore,
nielen na sluchovej trovni.

Program festivalu — podobne ako menu v kan-
tine, ktora je dolezitou sucastou atmosféry —

je zostaveny podla motta ,,nabrat si zo vSetkého
trosku, no najmé to poriadne vychutnat®.
Program Patricka Cohén-Akenina Lecons

de Ténébres oslovil nielen interpretaciou, ale

aj dramaturgiou. Trois lecons de ténébres od
Alessandra Scarlattiho prepajalo Miserere od
Thierryho Pécoua (1965). Ten sa pohral s far-
bou barokovych nastrojov a poslednti lekciu
zakoncil kompoziciou Miserere pour trois
sopranos, spojac tak tri interpretky, ktoré pred-

- gy b Neo-

Percussion du Monde [foto: © B. Pichéne]

tym predniesli po jednej solovej lekcii. Po kon-
ceptudlnej stranke bol tento koncert jednym

z najkompaktnejsich pocas celého vikendu.

Za absolutnu perlu v8ak povazujem
program pre rodiny Drumblebee, ktorym
Quatuor Beat otvoril posledny den tretiecho
vikendu v 8apit6. Styria francuzski perku-
sionisti dokazali nielen hudobné majstrov-
stvo, ale aj schopnost hereckej interpretacie,
zaloZenej na pantomime a hravom pohybo-
vom prejave. Vystupenie bolo fantastickym
vychovnym koncertom, ktory spajal hudob-
ne vynikajico zvladnuty program s vtipnym
pantomimickym pribehom, nabitym det-
skou radostou a fantaziou.

ZAHRANICIE

Nedelu v Ambronay zakon¢il program
Les Cris de Paris. Jeho $tyridsiati ¢leno-
via pod vedenim zakladatela Geoffroya
Jourdaina s neuveritelnou zru¢nostou
experimentovali s priestorom chramu

a hrali sa s roznym postavenim telesa
voci publiku, ktoré umoznovala (resp.
vyzadovala) dramaturgia koncertu.

Ten pozostaval z diel renesan¢nych maj-
strov Ockeghema, Hasslera, Gabrieliho,
Despreza, ale aj suc¢asnych skladatelov
Auverlien Dumontovej (1980) a Ander-
sa Hillborga (1954).

Sucastou velkého chramu, kde prebiehaju
hlavné koncerty podujatia, je klastor, pocas
festivalu sluZiaci ako ubytoviia pre ¢ast uc¢inku-
jucich a pozvanych zZurnalistov (obec Ambro-
nay s 2300 obyvatelmi nedisponuje ubytovaci-
mi zariadeniami).

Na stanicu do Bourg en Bresse ma viezol
jeden z dobrovolnikov festivalu zabezpecu-
jucich transport, kedZe do malého opatstva
Ambronay nepreméva verejné doprava a di-
véci prevazne z Lyonu a Zenevy prichadzajt
vlastnymi prostriedkami. Festival Ambronay
ma jednoducho ¢arovny rodinny rozmer.

Dominika DONIGA

MOSKVA

Nielen fotogenicky Bellini

Brezovy hajik, junaci v prepasanych koseliach a vysokych ¢izmach, mladi muzi
v uniformach carskych doéstojnikov, pani s cylindrami, elegantné damy. To nie je opis
klasickej inscenacie Eugena Onegina. To je Belliniho Namesacna v Bol'Som teatri.

Operny matador Pier Luigi Pizzi (1930)
uplatnil v moskovskom nastudovani Belliniho
semiserie vSetky profesie, ktoré¢ ovlada — figu-
ruje ako autor scénického riesenia, kostymov aj
rezijnej koncepcie. Jeho Ndmesacnd (premiéra
6. 3.2013) je u¢ebnicovym prikladom foto-

genickej inscendcie: nemotivovala ju ambicia
vynimoc¢ného rezisérskeho vykladu, divaka
oblaZuje krasnymi, zru¢ne aranzovanymi obraz-
kami. Ni¢ viac, ni¢ menej. V pripade naivného,
v dnesnej racionalnej dobe tazko inscenovatel-
ného pribehu (titulnt hrdinku Aminu privedie

somnambulizmus do spalne gréfa Rodolfa

a kym sa odhali pri¢ina nedorozumenia, takmer
pride o lasku snuibenca Elvina) je vytvarne
vkusny, nekomplikovany inscenacny tvar zrej-
me najpriechodnej$im rieSenim. Prvoradym
predpokladom tispechu je, aby naro¢né party
naplnili prvotried-
ne spevacke vy-
kony. V poslednu
oktdbrovua sobotu
(25.10.) sanaja-
visku Novej scény
BolSovo teatra
prezentovala naj-
mladsia generacia
domacich speva-
kov (nasledujuce
nedelné predsta-
venie spievali
zahrani¢ni hostia
Laura Claycomb
a Filippo Adami).
Vystavila si skvelé
vysvedcenie.

V titulnej postave sa predstavila kazanska ro-
dacka Venera Gimadieva, ktora za nu ziskala
prestiznu divadelnt cenu Zlata maska 2014.
Vdaka vrucnej krase tmavsieho lyrického
materialu, a tiez vdaka spevackinmu interpre-
tacnému vkusu i citu pre $tyl, sme si uzili najméa

emdciami preZiarené cavatinové pasaze Ami-
ninho partu (dojemna 4ria z druhého dejstva
Ah, non credea mirati). Aj koloratrne tseky
zvladla Gimadieva so ctou, nie je viak typickou
virtu6znou koloratirnou sopranistkou. Ale

i tento rozmer belliniovského belcanta sa na-
plnil — v postave Amininej rivalky Lisy. Nezny,
zvoncekovo strieborny, sladko nevinny hlas
Arménky Niny Minasyanovej (ona aj Gimadie-
va st odchovankynami operného $tadia BolSo-
vo teatra) sa najlepsie citil vo vysokej polohe:
vSetky ozdoby vyspievala perfektne, s podmani-
vym flautovym timbrom a evidentnou technic-
kou rezervou (v moskovskej Carovnej flaute je
Kralovnou noci). Ddmske trio pekne dopliiiala
mezzosopranistka Elena Novak v postave
Amininej milujucej matky Teresy.

Nemenej pozitivne hodnotenie si zaslazi
muzska Cast obsadenia. Petrohradc¢an Sta-
nislav Mostovoy prezentoval vo vypdtom
parte Elvina pritazlivo vla¢ny lyricky tenor

s kvalitnym technickym z4zemim a neohro-
zene pevnymi vySkami. Material Moldavca
Olega Tsybulka (Grof Rodolfo) nie je z rodu
,bohatierskych“ zemitych basov, zato je
krasne kultivovany a vyrovnany v celom
rozsahu. Vysok kvalitativnu droven sdlistic-
kého obsadenia nenarusil ani basista Piotr
Migunov (Alessio). Vo vybornom svetle sa
predviedlo zborové teleso pod vedenim Vale-
ryho Borisova aj tanecnici baletného suboru
BolSovo teatra (choreografia Jekaterina
Mironova). Vyborne disponovany orchester
BolSovo teatra s velkym citom pre dynamické
a vyrazové nuansy partitiry dirigoval Angli-
¢an Julian Reynolds.

Michaela MOJZISOVA
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REPORTAZ

Jesen v Tbilisi

Ked' som pred rokmi ¢ital reportaz Igora Javorského z jeho Studijného po-
bytu v Gruzinsku (Vzdcne ériepky z Gruzinska, HZ 15, 16/1988), v tichosti
som autorovi zavidel — hudba a kultira tejto svojraznej krajiny ma lakali uz
davno. Prilezitost vycestovat tam sa mi v3ak naskytla az v tomto roku, a to
hned' dvakrat. Najprv v lete s priatelmi za prirodnymi krasami, potom, na
sklonku septembra, osamote a s taZbou bliZ3ie sa zoznamit s tuSenymi, no
dovtedy nepoznanymi zaujimavostami, ktoré pondka hlavné mesto a jeho
okolie. Dévody boli pritom opacné ako u méjho predchodcu: do Tbilisi
som sa na necely mesiac prestahoval, aby som si oddychol od ¢innosti,
ktorym sa bezne venujem tu. Samozrejme, hudobnym zazitkom sa nedalo
vyhnut. Prichadzali spontanne a neplanovane, preto sa vopred ospravedl-
fiujem za neusporiadanost a obcas trocha insitny charakter mojich vlast-

nych ,.criepkov”.

Text a foto: Robert KOLAR

¥
Ancischati, 1500-ro¢na, najstarsia zachovana stavba v meste

Najlepsi vo svojom

Do Gruzinska som sa vratil najmi za voriou
¢erstvo upeceného poctivého kachetinskeho
chleba, za chutou imeretinskeho syra, gurij-
ského ¢ierneho ¢aju, ovocia a zeleniny, ktoré
stale chutia tak, ako maju, za ¢istou vodou,
ktorti mozno pit bez filtrovania, no najma pre-
to, aby som nasal ¢o najviac z neopakovatelné-
ho tbiliského genia loci, ktorého volaniu som
»prepadol“ okamzite, hned'v prvy dent mdjho
prvého pobytu. Zavital som na rovnaké miesta
ako moj predchodca a mohol tak porovnavat,
¢o sa za uplynulé polstorocie zmenilo.
Gruzinci maju povest velmi muzikéalneho
naroda, a preto asi neprekvapi, ak skonstatu-
jem, Ze zo vSetkych r6znorodych hudobnych
aktivit, s ktorymi sa tu ¢lovek moze stretnut,
najviac vynikaji v tom svojom — v tradi¢cnom
viachlasnom speve, ¢i uz liturgickom alebo
ludovom, a v ludovej tane¢nej hudbe.
Kjednému z prvych hudobnych zazitkov som —
podobne ako k vécSine ostatnych — prisiel ¢irou
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nahodou. Hladanie miesta pre rannt rozcvic-
ku pod holym nebom ma priviedlo k tpatiu
Mtacmindy (Svitej hory), na miesta, kde sa
nachédza narodny cintorin s pomnikmi Gribo-
jedova, Cavéavadzeho, Baratagviliho a dalgich
kultarnych dejatelov krajiny. Z chramu, ktory
stoji v jeho strede, sa ozyval spev — muzsky
trojhlas, a mne bolo jasné, Ze z rozcvicky v ten
den ni¢ nebude. Zasiel som dnu, ostal poctvat
do konca liturgie a zoznamil sa s tromi mladymi
spevakmi, z ktorych dvaja po vikendoch studu-
ju na miestnej Skole cirkevného spevu. Druznt
debatu cestou do centra prerusovali chvile, ked
sa dali do spievania, a pocut ich trojhlas takto
zblizka bolo tazko opisatelnym zazitkom, z kto-
rého mam dodnes zimomriavky. Viac som ich
nestretol; v nasledujucich dnoch prirannych
liturgiach v tomto chrame (Mamadaviti ekle-
sia) spievali Zeny, a to doslova rajsky. Krasnymi,
prirodzenymi hlasmi intonovali neopakova-
telnu gruzinsku heteroféniu plnt kvartovych
prietahov, kvintovych a sekundovych paraleliz-
mov, s vedenim hlasov, ktoré vzdoruje vietkym

Thilisi z pohladu z Mtacmindy

naukam, a ichvatnymi, nepochopitelnymi, no
predsa prirodzene a ,logicky“ znejicimi modu-
laciami. Taky nadherny cherubinsky hymnus
alebo Oftce nds ako v Mamadaviti som nepocul
nikdy predtym, ani potom. Ani v Ziadnom z os-
tatnych tbiliskych chramoch, ktorych je ne-
urekom, kedZe pravoslavie je v krajine hlboko
zakorenené, predstavuje zaklad jej duchovnej

a kulturnej identity, a po skonceni sovietskej éry
zaznamenava mimoriadny rozmach.

Rovnako ako moj predchodca, aj ja moéZem
potvrdit, Ze napriek neustadlemu ruchu v meste,
ktoré je velkym, zivo pulzujacim ludskym mra-
veniskom, jeho obyvatelia, akokolvek chaoticki
a nesustredenti, nejavia znamky vystresovanosti
a nervozity, typickymi pre nase konciny, a nie je
ziadnou raritou, ak sa Iudia — hned, ako vo svo-
jej blizkosti zbadaju chram — v pouli¢nom zho-
ne zastavuju, aby sa trikrat prezehnali a tctivo
uklonili. Gruzinsko je v§ak krajinou kriklavych
paradoxov. Na jednej strane zboznost, tctivé
bozkavanie ikon, poklony, klac¢anie pri ¢itani

z evanjelia a pod., na druhej strane schopnost
bez rozpakov nahlas rozpravat so susedom ¢i

vybavit telefonat rovno pocas liturgie, ¢o som
mal moznost opakovane zazit v Mamadaviti.
Spev vSak bol bezkonkurenc¢ny, takych spe-
vakov nemali ani v Ancischati, najstarSom
zachovanom tbiliskom chrame (6. stor.), kde
pri nedelnej liturgii antifonalne spievaju dva
zbory, ani v ohromujucej katedrale Cminda
Sameba (Svita Trojica), relativne nedavno
postavenej na mieste, kde bol kedysi arménsky
cintorin, bezohladne zniceny za sovietskej éry,
a potom, v divokych 90. rokoch, park obyva-
ny tymi najnebezpecnejsimi kriminalnymi
zivlami. Pre rozmery tejto obrovskej stavby

je zbor (skryty za ikonostasom) pocut len cez
zosilnovaciu aparatiru —a s pomerne chabym
efektom. Zazil som v§ak vecernti bohosluzbu
v malom hlu¢iku sustredenom okolo kiaza pri
jednej z postrannych kaplniek, kde spevacku
zlozku tvorili $tyria celkom oby¢ajni chlapi vo
vytahanych svetroch a oSuchanych dzinsoch —
a zich Stvorhlasu iSiel mraz po chrbte.
Gruzinsky viachlas poc¢ut nazivo aj na inych
miestach. Napriklad na Rustaveliho bulvari



alebo pred stanicou metra na Mardzanisviliho
namesti, kde ¢asto vidiet mladych hudobnikov
freneticky brnkajucich na panduri alebo gitare
a spievajucich v zvu¢nom dvoj- ¢i trojhlase
ludové aj zIludovené pesnicky. Miestni tuto
hudbu miluja, zastavuju sa, po¢tvaji, niekedy
tancuju a muzikantov Stedro podporia. Puzdro
od gitary je Coskoro pIné minci a to veru nie je
malo —za par lari tu mozno dostat vynikajice
lobio (genialne ochutent fazulovu polievku
podavanu v hlinenych téglikoch), ktoré by za-
sytilo aj drevorubaca, kus vydatného chacapuri
alebo flasku domacky palenej ¢ace. Tbilisi ma
uzasné metro. Je neuveritelne hlboké a cesta
po strmom eskalatore trva okolo dvoch minut,
¢o je prave Cas pre jednu piesen, takze obcas
vidiet mladého ¢loveka s trojstrunovym panduri
v rukach, ako sedi na pohyblivych schodoch

a spieva. Alebo mladych hudobnikov vo voz-
noch metra, ktori nikomu neprekazaju, prave
naopak — dokazu na va¢sinou zachmurenych,
nespokojnych tvarach navonok nepristupnych
obyvatelov vyludit usmev. Predstavme si, Ze by
sme napriklad v Bratislave pri vychode z Hlav-
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nej stanice natrafili na dobru cimbalovku,
hrajtcu ako o Zivot... O tom, Ze hudba a spev
su pre Gruzincov organickou sucastou Zivota,
som sa mohol presvied¢at neustale, trebars aj
za hlbokej noci, kedy sa nedaleko méjho hostela
rozliehal takmer operny hlas ktoréhosi ,,doma-
ceho tenora, pravdepodobne uz posmeleného
mladym vinom. OkamZite sa mi v paméti vyno-
rili scény s excentrickymi vokalnymi vykonmi
Varlama Aravidzeho z kultového filmu Pokdnie
Tengiza Abuladzeho...

Kral Vachtang

Chyrnu tbiliska operu som, Zial, nenavstivil.
Zato som vSak videl vynikajuce predstavenie

v babkovom divadle nedaleko mojho bydliska
(jeho sticastou je kuriézny, trocha extravagant-
ny ,,orloj*) a mizeum Zacharija Paliasviliho,
autora opier Abesalom a Eteri a Daisi, ktoré
maju v gruzinskej kultire podobny vyznam
ako Suchonove opery v tej nasej. Samozrejme,
nevynechal som ani ostatné mizea —a musim

povedat, Ze pri zbierkach Statneho muzea

(0. i. filigranske zlatotepecké prace zo staro-
veku a stredoveku) a Zlatého fondu v Mizeu
umenia (ikony, liturgické a korunovaéné pred-
mety) som ostaval v nemom uzase. K dalsim
unikatom patria Mizeum hodvabu s pozoru-
hodnou zbierkou musli a lasttr zo vSetkych
mori a ocednov sveta a neprehliadnutelné Etno-
grafické muzeum, rozprestierajice sa na okraji
Thilisi pod holym nebom na obrovskej ploche

a predstavujuce tradi¢nu architekturu z kazdé-
ho regionu Gruzinska. A k tomu Narodna galé-
ria, kde mozno zhliadnut ,,Stavnaté® naivistické
malby Nika Pirosmaniho ¢i diela modernistov
Kakabadzeho a Gudiasviliho. Kultarne dedi¢-
stvo, pred ktorym ¢lovek stoji v bazni a obdive.
Prave preto bolo pre mia zaujimavé zajst do
Centra Dzansuga Kachidzeho na kazdoro¢ny
festival Jesenné Thilisi, ktory zalozil tento
slavny dirigent — zaroven s Tbiliskym symfo-
nickym orchestrom, hlavnym aktérom festiva-
lu. Na rozdiel od Varsavskej jesene je t4 tbilis-
ka orientovana velmi konzervativne, v progra-
me koncertov absolttne prevlada osvedéena

Thilisky orloj

klasika. Zvlastnostou je (napr. v porovnani

s BHS), ze na vSetkych symfonickych koncer-
toch tu Gcinkuje ten isty orchester s tym istym
dirigentom. Od beznej sezénnej koncertnej
prevadzky sa festival li$i jedine pozyvanim
zahrani¢nych solistov. DalSou zvlastnostou je,
ze sOlisti hraju zvdcsa dve koncertantné diela
za vecer — juhokdrejsky klavirista Seong Jin
Cho hral pred pauzou Mozarta (Koncert ¢. 21)
a po pauze Prokofieva (Koncert ¢. 2), nemecka
violoncelistka Kerstin Feltz zasa Saint-Saénsa
a Lala, izraelské klarinetové trio Alexandra,
Daniela a Michaela Gurfinkelsovcov dokonca
hralo po cely vecer, od Kramarovho Dvojkon-
certu Es dur po transkripciu Rapsddie v mod-
rom ¢i fantaziu na témy z Carmen.

Sélisti boli vynikajuci, orchester zdaleka

nie. Tbilisky symfonicky orchester je bizarné
teleso. Jeho slacikové sekcie malokedy hraju
presne, klarinety a hoboje pod tonom, podob-
ne ako lesné rohy, u ktorych o tonovej kultare
nemoze byt reci. Prvou skladbou, ktora som
pocul vich podani, bola Mozartova Parizska
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symfonia a so Siestimi bruciacimi kontrabasmi
a bez akejkolvek snahy o $tylovu interpreta-
ciu to bol tazkotonazny Mozart, rutinérsky

a nudny. Ak si pri na$ej filharmonii zvyknem
postazovat na nedostatok systematickej prace
so §éfdirigentom, Tbilisania evidentne trpia
opa¢nym problémom — rutinou vyplyvajicou
z toho, ze vSetky predstavenia vedie Kachidze-
ho syn Vachtang. A nositel tohto kralovského
mena je zjavne skuto¢nym imperatorom,
vSemocnym umeleckym §éfom orchestra.
Netvrdim, ze ide o zI¢é teleso; tvoria ho podla
mna talentovani a skiseni hudobnici, ktorym
vsak pri spolo¢nej praci chyba viac koncen-
tracie a zvukovej vyrovnanosti. Postupne som
ale zistoval, Ze tieto kvality nie st pre miestne
publikum tymi najddlezitej$imi. Ovela viac
zavézia dramatizmus a va$nivy tah, najméa

v zaveroch. Vtedy ,,kral Vachtang® vytiahne

z rukava eso — tbiliski symfonici disponuju
bezkonkurenéne najprieraznejsiou sekciou
plechovych a bicich nastrojov na svete; trub-
kari a trombonisti maju neuveritelnt vydrz

v krajnych registroch, ich decibely atakuju

Muzikanti pred stanicou metra MardzZanivili
g S r

prah bolestivosti. Jericho. Dedi¢stvo zo so-
vietskej éry, ktoré uz ruské orchestre opustili.
Mohol som si teda vypocut napriklad kuriézne
podanie Ravelovho La Valse &i Sostakovi¢ovu
Piatu tak, ako za ,,starych ¢ias“.

Gruzinske obecenstvo sa sprava podobne ako
veriaci v chramoch: va¢sinu ¢asu vyrusuje;
pocut hlasny hovor, zdielanie dojmov, surfova-
nie na tablete..., a na konci frenetické ovéacie,
prezradzajuce, Ze ludia miluju klasicka hudbu
a dokazu ocenit jej kvality. Dalsi z nepochopi-
telnych gruzinskych paradoxov...

Na skok do Telavi

V kachetinskom Telavi, centre tohto malebného
a na pamiatky bohatého vinarskeho kraja na
vychode Gruzinska, sa na jesen kona festival
komornej hudby spojeny s interpretacnymi
kurzami pod zastitou svetoznamej klaviristky
Eliso Virsaladze. Stravil som tam dve noci, aby
som sa zucastnil na prvych dvoch koncertoch
jubilejného 30. ro¢nika. Prvy, otvaraci, sa odo-
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—> hral s velkou slavou za pritomnosti prezidenta

ajeho rodiny, za Gi¢asti médii. Bol netradi¢ne
orchestralny, s medzinarodne ,,zozbieranym*
orchestrom pod vedenim Ariela Zuckermanna.
Ten sprevadzal sdlistov v hned troch koncer-
tantych opusoch. Prijemne zapdsobil Chopinov
Koncert fmol s Nelsonom Goernerom, istym
sklamanim bol pomerne vlazny Schumannov
Koncert a mol v podani renomovanej violonce-
listky Natalie Gutmanovej, dalSej z dlhoro¢nych
stalic festivalu (zjavne nemala svoj deri; v nasle-
dujtci vecer s komornou hudbou hrala skvele),
a prekvapenim bola 1. ¢ast Nielsenovho Hus-
lového koncertu v podani Kolju Blachera. Tradic-
ne nesustredené gruzinske publikum pri tejto
neopocuvanej a sviezej skladbe zbystrilo pozor-
nost, hladina Sumu vyrazne klesla. To, Ze z kon-
certu nezazneli aj zvy$né dve Casti, povazujem za
barbarstvo, aké by si dramaturgovia k Chopinovi
alebo Schumannovi iste nikdy nedovolili.
Nasledujuci komorny koncert sa uZ niesol
vuvolnenejsej, priam domackej atmosfére,
typickej pre tento festival. Zaznela nadherna
Schonbergova Zjasnend noc v pévodnej verzii

Cminda Sameba dominujtica vecernému Thilisi

pre slacikové sexteto a po nej popularne Schu-
bertovo Klavirne kvinteto A dur ,,Pstruh“. Pri
prvom diele bolo publikum — napriek mojim
pociato¢nym obavam — priam zhypnotizova-
né, pri druhom zasa mohlo plnymi daskami
vychutnavat krasne syty klavirny ton svojej
milovanej Eliso, hrajtcej stale vo skvelej forme.
Skusenost s reakciami na Nielsena a Schon-
berga naznacuje, Ze by sa dramaturgovia
gruzinskych festivalov mali zacat zamyslat nad
ozivenim repertoaru.

Vecery v Kale

Pocas jednej z prechadzok ulicami vecerného
Tbilisi som znenazdajky zacul Zivi hudbu.
Vosiel som do restauracie Kala Café a naSiel
trojicu hudobnikov hrat jazz. Pianino, basgitara
abicie. Hrali prevazne $tandardy, kym hostia,
vécsinou cudzinci, jedli, popijali a konverzovali.
Cez pauzu som sa hned zoznamil s basgita-
ristom, druznym pétdesiatnikom, ktory na
tbiliskom konzervatériu vyStudoval kompoziciu
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a muzikolégiu, zaskakujicim za regularneho
Clena tria, kontrabasistu Tbiliského bigbandu
Giorgiho Samsonadzeho. Tbilisi ma sice svoj
bigband, no nema jazzovu $kolu; vécsina ta-
mojsich jazzmanov Studovala klasicka hudbu,
alebo st samoukovia. Pévodne klasickym
hudobnikom bol aj najvyraznejsi ¢len tria,
klavirista Gia Rakviasvili. Fantasticky hrac¢

s omracujucou technikou, prirodzenym melo-
dickym citenim a dokonale ovladajuci jazzovy
»language“. Dozvedel som sa, ze Kala je jedi-
nym miestom v Tbilisi, kde sa pravidelne hrava
jazz, a to kazdy vecer. Mal som §tastie, ze medzi
hostami bol aj pAn DzZemal, 75-ro¢ny vynalez-
ca, konstruktér, vytvarnik, fotograf a milovnik
jazzu v jednej osobe, ktory sa okrem iného za-
oberal vymyslanim a upravovanim plechovych
nastrojov, a v nasledujuci vecer mi s hrdostou
priniesol trabku — pravdaze ,,vylepSend“ jeho
konstruktérskym umenim: s ventilmi a pakami
umoznujucimi menit zakladné ladenie, alebo
pocas hry zasavat a vysavat sordinu. Samozrej-
me, nastroj, pripominajuci skor nejakd zbran
(od Giu si hned vysluzil komentéare typu ,,até-

svoju milost. Mdme aspori toto,” dodal bubenik
Sukri Bondarenko.

V rozhovoroch pocas prestavok som sa mnoho
dozvedel; napriklad o dovodoch onej zvlast-
nej zachmurenosti a uzavretosti Gruzincov,
naroda, ktory bol kedysi znamy srde¢nostou

a pohostinnostou. Odpovede sa zhodovali:
,»Obcianska vojna, tisice utecencov z Abchdz-
ska, neskor vojna s Ruskom. V devditdesiatych
rokoch tu bola obrovskd kriminalita, clovek sa
bdl vyjst na ulicu. A potom policajny teror...
Ludia sa stali uzavretymi, mozno aj ja sdm som
sa takym stal“, trpko konstatoval Gia.

Vecery v Kale v8ak neboli jednotvarne. Pricha-
dzali sem rozni miestni hudobnici, niektori
vzdy v urcity den v tyzdni. V pondelky to bol
tenor- a sopransaxofonista, repertoar smero-
val k hardbopu a Waynovi Shorterovi. Burlivé
boli stredy, kedy pddiu dominovala prva dama
gruzinskej jazzovej scény Maja Baratasvili,
solistka Thiliského bigbandu. Spevacka so
zaujimavou farbou hlasu, skvelym rytmickym
citenim a zivelnou tizbou improvizovat bola
vyslovene energetickym uragdnom; sotva som

Pohlad na nocné Thilisi, Namestie slobody so sochou sv. Juraja, patrona Gruzinska

mova vojna“ alebo ,,Kalasnikov*), bol privelmi
tazky a prakticky nepouZitelny. Miesto neho mi
teda v dalsivecer DZemal priniesol obyc¢ajnu
trabku, a tak som sa na tri tyzdne stal viac-me-
nej pravidelnym ¢lenom kapely. Blue Monk,
Body and Soul, In A Sentimental Mood, "Round
Midnight, So What, Freddie Freeloader, Yard-
bird Suite a zopar dalsich starych znamych hi-
tov mi pomohlo lepsie odkryt potencial mojich
spoluhracov. Gia bol nielen vynikajuci sdlista,
ale aj mimoriadne empaticky sprevadzac; vzdy
pohotovo reagoval na moje vybocenia z toniny
¢inadvdzoval improvizovany imitac¢ny dialog.
Jeho ukézkovo vystavané sola boli perlami,
ktoré kazdy vecer predhadzoval nie vZdy prave
pozornému publiku. Niekedy som ho videl hrat
jednou rukou a druhou si podopierat bradu, so
znechutenym vyrazomv tvari. ,,Odpustte; desat
rokov hrdme kaZdy vecer to isté. Nervovd sustava
nie je v dobrom stave...,* povedal potom na vy-
svetlenie. Kazdodenna nadennicka praca v Kale
predstavovala jeho jediny pravidelny prijem.
,»Bolo by hriechom stazovat sa. Pdn ndm prejavil

stihol vybalit nastroj, uz som bol vtiahnuty

do viru Hancockovho Chameleona; gestami
mi direktivne, a pritom nonsalantne nazna-
covala frazovanie. Potom Monkov Straight,
No Chaser v unisone s jej scatom a Giovym
klavirom v trufalom tempe. Ledva sme dohrali
a Zovialna Styridsiatnicka uZ sedela za bicimi,
aby vystriedala Sukriho v Route 66... Ostatné
spevacky uz nemali jej drive ani takt vyrazn
farbu hlasu, no vSetky (na rozdiel od mnohych
nasich mladych spevacok pokusajtcich sa

0 jazz) mali prax vimprovizacii a vedeli scato-
vat, neraz s dobre rozvinutym citenim harmo-
nie. Zazil som aj dorast, mladych gruzinskych
jazzmanov — 17-ro¢ného klaviristu, Giovho
sukromného ziaka, ktory skvele odohral s6lo-
vy set, s vynikajucim feelingom a modernym,
progresivnym pristupom k harmonizacii,
niekolko Sikovnych gitaristov z ,,dielne
Kachu Cikvinidzeho, aj schopného mladého
bubenika. Nezabudnem na extaticka Night In
Tunisia, ktort sme v takejto rozsirenej zostave
odohrali raz kratko pred polnocou... X
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Deloitte Talent Awards 2014

Stkromny ¢i firemny sponzoring v oblasti
hudby je na Slovensku stale pomerne zried-
kavym javom. Jednou z mala vynimiek je
spolo¢nost Deloitte, ktora sa minuly rok
spolupodielala na financovani Letnej §koly
Deloitte Academy, vdaka ktorej vysla debutova
nahravka Rolling Tones suiboru VENI ACA-
DEMY (CD ziskalo ocenenie Radio_Head
Awards) a v ramci programu Deloitte Talent
Awards podporila prostrednictvom Stipendii
mladych slovenskych hudobnikov studuju-
cich na prestiznych hudobnych institicidach

v zahranic¢i (v roku 2013 to boli ¢embalistka
Lubica Paurova — Universitét fiir Musik und
darstellende Kunst Graz, flautistka Dorota
Matejova — Conservatorium van Amsterdam
aflautistka Daniela Ceslova — Akademia Mu-
zyczna v Krakove). Tento rok boli $tipendia
udelené po zohladneni talentu, osobnostného
profilu, motivacie, referencii a socidlneho
aspektu a o ich prideleni rozhodla odborn ko-
misia v zloZeni Henrieta KisSova (zastupkyna
spoloénosti Deloitte), Andrej Suba (Hudobny
7ivot), Ivan Siller (klavirista, organizator
hudobnych a edukaénych projektov) a Lukas
Kollar (hudobny pedagdg a manazér). Tento
rok podpori spolo¢nost Deloitte nasledujucich
umelcov:

Kristina
Chalmovska
(violoncelo) stu-
duje na Ziircher
Hochschule der
Kiinste Ziirich.
V minulom roku
ukon¢ila baka-
larske Stadium
na Trinity Laban
Conservatoire of Music and Dance v Londy-
ne, kde ziskala najvysSie ocenenie First Class
Honours Bachelor. Po tispesnom konkurze

podsobila v London Symphony Orchestra.

V m4ji 2013 sa stala absolutnou vitazkou Vi-
vian Joseph Classical Concerto Competition.
Magisterské studium v Londyne si napriek
Stipendiu nemohla dovolit financovat. V sa-
¢asnosti je ziackou svetoznameho violoncelis-
tu Raphaela Wallfischa.

Krisztina
Gyopos (kla-
vir) Studuje na
Hochschule fiir
Musik und The-
ater Hamburg.
Od roku 2008
pravidelne kon-
certuje v Rakus-
ku, Nemecku,
Svaj¢iarsku a v Cesku (Schubert Fest 2013,
Akadémia Antona Rubinsteina v Diisseldorfe,
Puplinge Classique Festival a i.). Jej koncert
koncert vo Viedni zaznamenala ORE Napriek
talentu a tvrdej praci pozna, aké je odmietnut
kvoli financiam pozvanie na majstrovské kur-
zy svetozndmeho Paula Baduru-Skodu.

Dorota
Matejova (ba-
rokova prie¢na
flauta) ziskala

Stipendium
i g Deloitte Talent
; Award druhy-

krat. Je Student-
kou odboru stara
hudba na Con-
servatorium van Amsterdam u Specialistu na
historicky poucent interpretaciu Jeda Went-
za. Posobi v Sweelinck Baroque Orchestra
pod vedenim svetoznameho Sigiswalda
Kuijkena, zaroven ukoncila tvodny kurz
Moving Academy for Performing Arts, kde

\

sa venovala kompozicii a improvizacii v real-
nom c¢ase (spojenie hudby, pohybu a svetel-
ného dizajnu).

Alzbeta

Klasova (saxo-
fon) je Student-
kou Kyla Horcha
na londynskej
Royal College of
Music. Posobi
ako ¢lenka saxo-
fonového Hestia
Quartet, s ktorym
ucinkovala na komornych koncertoch v Lon-
dyne a zuc¢astnila sa na majstrovskych kurzoch
pod vedenim holandského saxofonistu Franka
Timpeho. Tento rok vystapila na charitativnom
koncerte pre Ukrajinu, na beneficnom koncerte
na pomoc zaplavenému Srbsku i ako ¢lenka or-
chestra medzinarodného festivalu The Musica
Mundi International Festival v Belgicku.

t'.'l.n';

Abigél Racz
(klavir, organ —
socialne Stipen-
dium Deloitte)

je Studentkou

na Evangelische
Hochschule fiir
Kirchenmusik
Halle an der Saale,
v minulosti nav-
Stevovala Konzervatérium Béniho Egressyho

v Budapesti (odbor jazzovy klavir). V roku 2011
skoncila 8-ro¢ny kantorsky kurz so zameranim
na organovu hru vedeny hudobnym oddelenim
Reformovane;j cirkvi na Slovensku. Vyuc¢ovala
organovu improvizéciu. Je kantorkou a vedicou
zboru v kostolnom zbore v Marcelove;j.

Zaujemcovia o Stipendia Deloitte Talent Awards
mozu sledovat nové vyzvy na strankach
www.deloitte.sk a www.veni.sk/academy.

(red)

Ceny Hudobného fondu

Laureati Cien HF [foto: ). Simkova]

V priestoroch Zichyho palaca v Bratislave pre-
behlo 30. 9. slavnostné odovzdavanie cien za
dlhoro¢ny prinos v oblasti vaznej hudby, jazzu,
hudobného folkléru a dychovej hudby. Cenu

Jana Levoslava Bellu si za
celozivotné dielo prevzal
skladatel Jozef Podprocky,
Cenu Frica Kafendu za vyni-
kajuce interpretacné vykony
doma i v zahranici violonce-
lista Eugen Prochac, Cenu
Jozefa Kresanka za dlhoroc¢-
nt muzikologickdy, kriticko-
publicistickd, prednaskova
a organizatorsku ¢innost
Marianna Bardiova (s pri-
hliadnutim na kniznd mo-
nografiu Jdn Mory), Cenu Ladislava Martonika
za dlhorocnu interpretacnu a pedagogicka
¢innost na Slovensku i v zahrani¢i jazzovy
klavirista Klaudius Kovaé, Cenu Pavla Tonko-

vica za pedagogickt a umelecku ¢innost spo-
jenu s publikacnou a organizatorskou pracou
v oblasti hudobného folkléru Jozef Hrusovsky
(s prihliadnutim na monografiu Sldcikové ludo-
vé hudby vychodného Slovenska) a Cenu Karola
Padivého za dlhoro¢nt dirigentska pracu
v prospech rozvoja dychovej hudby Méajovanka
na Zahori a organizovanie medzinarodného
festivalu Z oboch breht Moravy spevak Peter
Solarik. Ceny udeluje Rada Hudobného fondu
na zéklade navrhov profesijnych zdruzeni
(Spolok slovenskych skladatelov, Slovenska
muzikologicka asociécia, Spolok koncertnych
umelcov, Slovenska jazzova spolo¢nost, Spo-
lok hudobného folkléru, Zdruzenie dychovych
hudieb Slovenska) a odbornych komisii po-
sobiacich pri Hudobnom fonde (Skladatelské
komisia, Muzikologicka komisia a Komisia
koncertnych umelcov).

(red)
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Mainstream aghovacia

¢ y europskom kontgkte

Pripravil Igor WASSERBERGER

B Ako ste sa dostali k jazzu?

Vyrastal som na [udovej hudbe; moje hudob-
né zaciatky sa teda spéjaju s nou. Ako malé
dieta ma ucil hrat na klarinete moj stary otec.
Neskor som si prave hranim ludoviek na
svadbach a zabavach privyrabal na stadia v Zi-
line. Tu na konzervatdriu som mal §tastie na
vyborného profesora Milana Oravca, ktory ma
naucil spravne cvicit, rozvijat melodické napa-
dy, a najmé komplexne chapat hudobné dielo.
Napriek tomu, Ze som $tudoval na Standard-
nom konzervatoriu, uz vtedy bol mojou laskou
jazz. Ucaroval mi na prvé pocutie. Ked nam
na zékladnej $kole v ramci hudobnej vychovy
ucitel pustil jazzové nahravky, bol to pre mia
neskuto¢ny zazitok. Taky vzruSujuci pocit som
dlho nezazil. Druhy nezabudnutelny zazitok
ma ¢akal na konzervatériu, ked som sa tam
dostal na skusku Studentského bigbandu.

B Vidsina z vasich hudobnych partnerov ab-
solvovala zahrani¢né jazzové skoly, kym vy ste
ako absolvent Zilinského konzervatéria v porov-
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Od folkléru k jazzu a spat

B VaSe hudobné aktivity si takmer vylucne
spojené s jazzom a pokial sa prileZitostne priklo-
nite k folkléru, rocku, funku ¢i pop music, stale je
to aplikacia jazzu v danom hudobnom prostredi.
Co vas na jazze pritahuje, Ze mu davate prednost
pred divacky i komercne atraktivnejSimi Zanrami?
Nemate v situaciach hrani¢ného charakteru pocit,
Ze to, o hrate, uz prestava byt jazzom?

V jazze ma fascinuje mnoho veci. Improviza-
cia uz existovala davno pred nim, ale az v jazze
sa princip improvizacie uplatnil frontalne

a v spojeni s beatom; prave to umoziuje hu-
dobnikovi prejavit sa. Jednotlivé prvky jazzu
nabadaju k tvorivému pristupu: tvorbe tonu,
rytmike, harmonii, melodike... O jazze vzniklo
mnoho knih, ale zatial nikto neponukol jeho
uspokojivt definiciu, najmi, nikto nevie pri
roznych prepojeniach urcit, ¢o jazzom je, a ¢o
uZ nie. Ak by som mal vychadzat z mojich
pocitov a priorit, tak urcite nesmie chybat
vnuatorné napétie — beat, groove, swing, i
uZ realizované rytmickou sekciou, alebo len

Kontinuitu vyvoja jazzu na Slovensku od zaciatku po sucasnost udrZiavali
predovsetkym klaviristi, hoci plynuly evolucny retazec tvoria i hudobnici na
dalSich ndstrojoch. Saxofonisti neboli v priebehu doterajsieho vyvoja sil-

nou strdnkou domdcej scény a ndstup Radovana Tarisku koncom 90. rokov
znamenal necakany skok vpred. Jeho altsaxofén doddva strhujicu vybusnu
radost z jazzového muzicirovania tym najréznorodejsim formdcidm v Sirokom
spektre jazzu a spolupracuje tieZ s exponentmi popu, funku i rocku. Tariska

sa predovsetkym spolieha na ,,svoju hudbu”, straightahead jazz v si¢asnom
ponimani, vychddzajtci od hardbopovych velikdnov a akcentujici jazzové
Specifikd na medzindrodne akceptovanej trovni.

[foto: archiv]

nani s nimi jazzovym samoukom. Pocitujete to
ako nevyhodu?

Naopak. Myslim si, Ze som mal do istej miery
vyhodu. V mojich zaciatkoch eSte nebol rozsi-
reny internet a iné vymozenosti. V su¢asnosti
nie je problém ziskat konkrétnu nahravku
alebo transkripciu. Ja som sa ucil z nahravok,
ku ktorym som sa dostaval dost komplikova-
ne. O to dokladnejsie som sa ich snazil analy-
ticky poc¢uvat, mojim cielom bolo ¢o najhlbsie
preniknut do tajomstiev fascinujucej hudby
velkych postav jazzu. Dne$na generéacia sa
dostava ku vSetkému prili§ lahko. Nerozmysla,
¢o sa na nahravke deje, ma to pontknuté na
»zlatom podnose*. Potom hrozi, Ze ich hudba
ma technické parametre, ale chyba jej ,,srdce®,
blues, vybusnost, dynamika, prekvapenia —
proste to spravne korenie. Prave to robi jazz
jazzom. V4csinu z toho, ¢o viem, som ziskal

z nahrévok alebo od mojich kolegov. Myslim
si, Ze to je ta spravna Skola. Skusme si dnes
porovnat hudbu velikanov ako Armstrong,
Parker, Coltrane ¢i Davis s tou sti¢asnou.

latentne citené, a tiez bluesovy feeling. Ak nie
som schopny definovat to s teoretickym nad-
hladom, mézem sa pokusit o subjektivny
pohlad. Mam rad historicky jazz, ale pre mia
ako interpreta tato hudba zacina jazzovou
modernou: bebopom Charlieho Parkera

a Dizzyho Gillespieho. Zakladom melodiky
je pre mna chromaticky koncept. Zacalo to

s bebopom: typickymi zhlukmi polténovych
krokov a melodickymi skokmi, spravidla na
konci fraz. To mé samozrejme svoje konzek-
vencie v harmonii a rytmike. Polyharmonické
prelinanie zdkladnych harmonickych funkcii

s vedlaj§imi akordmi, harmonické modifikacie
poévodnych standardov, to vetko je pre moju
melodicku predstavivost dodnes stéle platnym
vychodiskom. Ale to uz snad prili$ zabiehame
do detailov...

B Kym sexteto s Ondiejom Stverackom a Rya-
nom Carniauxom bolo unikatne ,frontlajnou” ame-
rického typu a vynikajticim hardbopovym koncep-
tom v (post)modernom ponimani, projekt Folklore
to Jazz bol vasim prispevkom k téme uplatnenia
slovenskej ludovej hudby v jazze. VyuZitie etnickych
vplyvov fascinuje uz od zaciatkov vyvoja jazzu v Eu-
rope a najzaujimavejsie sii pokusy hudobnikov, ktori
svoje domace hudobné zazemie uplatnili ako vniitor-



nii syntézu; koncept gypsy jazzu Djanga Reinhardta
rozvijajil mnohi aj v sii€asnosti, nordicky koncept
jazzu vystizne stelesiiuje Jan Garbarek... Mam pocit,
Ze ostavate jazzmanom amerického typu hrajlicim
folklorny repertoar...

Rok 2010 bol pre mna vyvrcholenim jednej
etapy, hoci s hudobnikmi mdjho vtedajsieho
sexteta som nadalej v kontakte — Marian Sevéik
je mojim zakladnym bubenikom, ¢asto tiez
hram s Tomasom BaroSom — a to na ,,folk-
l6rnom*“ albume, ako aj na koncertoch. Ale je
pravda, Ze som po sextete citil potrebu novych
vyziev a impulzov. Preto som sa rozhodol
skasit dve pre mna nové situacie. Tazil som
hrat s americkymi §pickovymi hudobnikmi,

ale nie len obc¢as. Mam za sebou prilezitostné
spolo¢né muzicirovanie s mnohymi jazzovymi
legendami, uvediem mena ako James Morri-

son, Harry Sokal, Piotr Baron, Janusz Muniak,
Roy Hargrove, Jeff Ballard, George Mraz ad.
To v§ak nemoze nahradit cielavedomu pracu

v permanentnej skupine. V roku 2008 som

v New Yorku spoznal kontrabasistu Essieta
Okona Essieta a sltbili sme si, Ze vytvorime
moznost pravidelného spolo¢ného hrania, ¢o
sa nam asi po piatich rokoch podarilo. Essiet
mi pomohol aj s kontaktmi, ktoré viedli k stélej
spolupraci s Benitom Gonzalesom. Dost dlho
som mal ambiciu ziskat tohto fenomenalneho
Kklaviristu. Kontaktoval som ho, stihlasil so
spolo¢nym hranim, ale aZ vdaka Essietovi sa

to podarilo realizovat. S oboma spolupracujem
pravidelne, po¢as eurdpskeho pobytu si vidy
vyhradia niekolko tyzdiiov, aby sme si spolo¢ne
mohli zahrat. Moja skupina, v ktorej rytmiku
najcastejsie tvoria nadalej kontrabasista Tomas
Baros, bubenici David Hodek a Marian Sevéik,
ale aj ini osvedceni spoluhraci, vychadza re-
pertodrovo z albumu Folklore to Jazz s tym, ze
slovenské piesne nam sluzia ako jazzové témy.
Pripomeniem, Ze album nahrala dvojica forma-
cii s viacerymi hostami: prvu ¢ast pocas zajazdu
kvarteto s Benitom, dalsiu tvorili klavirista
LLubo$ Sramek, Josef Fe¢o na cimbale a kontra-
base, Marian Sev¢ik a huslista Stano Palach.

V dvoch skladbach hostoval tiez Peter Lipa.

Benito a Essiet

BV com sa zmenila vasa sticasna produkcia

v porovnani s albumom?

Aj ked nemenime repertodr, pritomnost
Essieta a Benita priniesla vnitornd zmenu.
Obaja vyznavaju v americkom jazze idealy,
ktoré tvoria zaklad mojej hudby. Myslim tym
hard bop v jeho sti¢asnych podobach — a obaja
zaroven poznaju aj sposoby, ako vyuZit jazz

v etnickych prostrediach. Essiet sa sice narodil
v USA, ale jeho rodi¢ia pochadzaju z Nigérie

a on sam sa zaobera africkou hudbou. Benito
sa narodil vo Venezuele v rodine ludovych
hudobnikov a napriek tomu, Ze v newyorskych
kluboch hré straightahead jazz na najvys$sej
urovni, spojenie jazzu a etnickej hudby je jeho
dalSou doménou.

Vystiipenie s B. Gonzalesom [foto: P. Hladky]

B Mena Essiet a Gonzales neboli az do spolupra-
ce s vami u nas zname, i ked'hraju s tymi najvacsimi
hviezdami.

To je niekedy osud skvelych sidemanov; len
tazko prenikaju do SirSieho povedomia. Pre
navstevnikov newyorskych klubov st v§ak
obe mena dobre zname. Benita Gonzalesa
som po prvykrat nazivo pocul s kvartetom
Kennyho Garretta — saxofonistu, ktory zo
sucasnych hviezd jazzu je pre mna snad
najvyraznej$im zdrojom inSpiracie. Benito
hra na $iestich Garrettovych albumoch, vra-
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tane slavneho Seeds from the Underground,
ktory bol nominovany na Grammy. Mat ,,za
sebou“ Garrettovho staleho klaviristu je pre
mna posunutim sa na novu aroven, o ktorej
som predtym mohol len snivat. Kontraba-
sista Essiet Okon Essiet ziskal ti najvyssiu
kvalifikaciu, ktorej sa nemdze rovnat ziadne
$tadium na Skole: dva roky posobil v skupine
Jazz Messengers u Arta Blakeyho, kde nado-
budol hardbopovy zaklad, pre ktory ho vy-
hladavali legendy ako Benny Golson, James
Moody, Kenny Barron ¢i Mulgrew Miller.
Velky tspech mal tiez ako ¢len formacie The
Blue Note All Stars a zazemie africkej hudby
uplatiiuje vo svojej skupine nazvanej podla
nigérijského kmena IBO. Obaja hudobnici
prenésaju do nasej formacie schopnosti zis-
kané od najvicsich majstrov. Ich hudba ma
»Spodny prad“, invenciu, prvky, ktoré citime,
aje tazké ich definovat slovami. Vdaka ich in-
$piracii znie hudba Folklore to Jazz inak ako
na nahravke. K na$ej spolupraci by som eSte
rad podotkol, Ze sa nestaci schovat za slavne
men4, ale ddlezita je interakcia, aby hudba
tvorila celok. Preto sa snazim s Benitom a Es-
sietom hrat tolko, kolko je len mozné, a zatial
sa nam dari spolu pdsobit ako stala formacia.
Niekolkokrat ro¢ne organizujeme ,,$nary*
vystupeni, pretoze hranie s nimi ma neustale
posuva.

B Zaujimavou témou je vas vztah k bighandom.
Nostalgicky spominam na skvely orchester, ktory
ste viedli s Jurajom BartoSom.

Orchestralny jazz pre mna znamena mnoho.
Big band Zilinského konzervatdria — to je spo-
mienka na moje zaciatky. Od roku 2001 som
¢lenom Big Bandu Gustava Broma. Tu som

sa ucil jazzovo frazovat a vtomto smere mi
velkou $kolou boli skladby

z repertoaru Counta Basieho
a Duka Ellingtona. Kapelnik
Vlado Valovi¢ dokézal ziskat
do orchestra skvelych sdlistov
ajeradost tu hrat. Taktiez
som ¢lenom prilezitostne
zostavovaného Big Bandu
Matusa Jakabcica, kde si ce-
nim jednak napadité skladby
aaranzmany lidra, a je skvelé,
Ze dava prilezitost i dal$im,
véa¢sinou mladym hudobni-
kom. V orchestri, ktory sme
viedli s Jurkom BartoSom,
sme sa snazili zaplnit priestor
medzi modernym swingom
Bromovcov a experimentalnym konceptom
Jakab¢ica. Zamerali sme sa na okruh bigban-
dov 80. a 90. rokov, ako Thad Jones — Mel
Lewis ¢i naslednicky Vanguard Jazz Orches-
tra, posmrtny Mingusov orchester a podobne.
Zistil som, Ze za podobnym stiborom je okrem
hudobného konceptu mnozstvo organizacnej
préace, ¢o je velmi vycerpavajtice. Nakoniec si
uvedomite, Ze si produkciu nedokazete uzit,
pretoZe energiu vam odcerpavaju veci, ktoré

s hudbou stvisia len okrajovo. Tak som si po-
vedal, Ze na to mam este cas.
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— Domace vplyvy

B Viackrat ste vyjadrili ostry nazor na kompe-
tentnost (i lepsie povedané nekompetentnost)
jazzovej kritiky a publicistiky. Myslim si, Ze toto

B Ktory zo slovenskych hudobnikov mal na vas
vyraznejsi vplyv?

Kazdy, kto na tunajsej scéne nie¢o znamena, ma
ovplyvnil. A to od tych najmladSich az po vete-
ranov. Ramcujme to od dnes Sestnastro¢ného

travili hodiny nad Parkerom, Coltranom a dal-
$imi velikanmi; spolo¢ne sme tiez prichadzali
na rozne postupy, ako preniest hudbu nasho
srdca na saxofon. Mnoho som sa tieZ naucil od
klaviristov. Svoje profesionalne pdsobenie som

odsudzovanie by nemalo byt jednostranné a pau- zacinal v skupine
$alne, kedZe aj mnohi odborne nie prave zdatni Nothing But Swing,
ludia robia skvelii propagacnii pracu a bez nich by kde pre mina mnoho
to bolo horsie. znamenal Klaudius
Ako opodstatnent beriem vyhradu, Ze som Kovéa¢. Ovplyvnil ma
néklonny prili§ pausalizovat. Na druhej stra- jednak vo vystavani
ne, som prili§ dévercivy, kym ma niekto ne- sola, v citeni swingu,
oklame, tak mu verim. Nedavno ma oslovil v navykoch frazova-
jeden publicista, dal som mu svoje nahravky nia a zddraznoval mi,
a nestacil som sa ¢udovat, aké diletantské ze nestaci harmoéniu
nehoraznosti z toho vznikli. Ale mate pravdu len ,,pocut”, ale s6-
— serioznej$i pisatelia za to nemoZzu a mal lovy hra¢ by ju mal

som sa najprv presvedcit, s kym vlastne
hovorim. Na Slovensku mame dva interne-

aj teoreticky ovladat.
Dalgim, dodnes

tové ¢asopisy a vadi mi ich podobny nazov, 4 trvajucim zdrojom

. .y . /, L1y s s s s e 9
ktory stazuje rozliSovanie. SkJazz.sk vedeny = inSpirécie je pre mna
Patrickom Spankom ma ur¢ite informativnu hranie s Ondrejom

hodnotu pri mapovani scény, ale ked sa pus- Krajnakom. Spolo¢-

ta do hodnotenia, neverim vlastnym o¢iam,

Folklore to Jazz [foto: www. jazzklubds.sk]

akoby sme kazdy poculi nieco iné. Vynimku
tu tvori Andrej Kellenberger, ktory sa ako
prakticky hudobnik v jazze vyzna. Spolah-
livejsi a odbornejsi je Jazz.sk vedeny ludmi
okolo Borisa Cellara. S tym, ¢o pisu, vicsi-

David Hodek Quartet
[foto: M. Janicek]

Davida Hodeka, ktory je uzZ najmenej dva roky
plnohodnotnym a skvelym bubenikom, az po
veterana Gaba Jonasa, ktory nasu scénu vyni-
kajuco ovplyvnil uz na rozhrani 60. a 70. rokov.
U mojho objavu Hodeka som spoznal, ¢o zna-
mena prirodzené nadanie.
Vdaka nemu neuveritelne
rychlo nadobudol schopnos-
ti, ¢o inym trva roky. A nie
jetolen ,,zazracné dieta“,
ma bezpecny vkus a napriek
tomu, Ze je vo svojej gene-
racii osamoteny, stale na
sebe systematicky pracuje.
Kontinuitu s historiou pre

nou bud suhlasim, alebo to beriem ako iny
kompetentny nazor. Ale ani tu nezazivam
pocit ,otvorenia o¢i a usi“, ktory mi prina-
Saju recenzie na All[AboutJazz a podobnych
zahrani¢nych ¢asopisoch. Tam som pri ¢i-
tani ¢asto autorom vdacny, ze pre mia v tej-
-ktorej nahravke objavili nieco, ¢o som citil,
ale nevedel sam vyjadrit. Vtedy ma pre mna
pisanie o jazze skuto¢ny zmysel, ked postva
dalej moje vnimanie hudby.
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miia predstavuje Gabo Jonas.
Je neuveritelne muzikalny,
naucil ma, Ze hudba nemusi byt len technicka
ekvilibristika. Od neho som sa u¢il podmanivej
lyrike a ucte k interpretécii Standardov, ktoré
maju v jeho reharmonizacii vZdy novu krésu.

B Avasi generacni stipttnici?

Schvalne som sa im vyhol, lebo je velmi tazko
niekoho vynechat. Za mnoho vdac¢im Milovi
Suchomelovi. Ako zacinajuci saxofonisti sme
spolo¢ne objavovali svet jazzu. Kym nasi spo-
luziaci a kamarati pocavali funk a soul, my sme

ne sme presli , kus
cesty“ od bebopu

v skupine Hot House, cez album
Elementy z roku 2006, kde sme sa
pokausili o naro¢ny pristup volnej
asociativnej improvizovanej
hudby v shorterovskom duchu,
az po mnohé st¢asné projekty.

A samozrejme, za mnoho vda¢im
Jurajovi BartoSovi, LuboSovi
Sramkovi — a mnohym dalsim; je
nespravodlivé niekoho vynechat,
asi som sa vobec do tejto témy
nemal pustat.

B Ako vidite svoju hudobnii
budiicnost?

Pokial mam pocit, ze ako interpret a lider mam
¢o povedat, chcem pokracovat v sti¢asne;j linii.
Keby sa tento pocit oslabil, za¢nem to riesit.
Kazdopadne, hudbe a jazzu ostanem verny,
nech sa stane ¢okolvek. X

Radovan TARISKA (1979) zainal v orchestri
Slovak Young Swing Generation na Konzerva-
toriu v Ziline, neskor hraval s klaviristom On-
drejom Krajiidkom (album Elementy, Hudobné
centrum 2006), bol ¢lenom formécii Nothing But
Swing, Hot House, Gabo Jonas Quartet, Miki
Skuta Club, Romano Rat Idy Kelarovej a i. V ro-
koch 2007-2010 viedol sexteto s medzinarod-
nym obsadenim (Radovan Tariska Sextet, Hu-
dobné centrum 2009), v poslednom obdobi sa

v ramci svojich formacii zameriava na slovensky
folkldr v jazzovom predvedeni (Folklore To Jazz,
Hunnia Records 2013). Je dlhorocnym ¢lenom
CZ/SK Big Bandu Matusa Jakabcica a Gustav
Brom Big Bandu pod vedenim V. Valovi¢a. Meno
Radovana Tarisku je zname v SirSom eurépskom
kontexte, pravidelne spolupracuje s vyznamnymi
zahrani¢nymi jazzmanmi (B. Gonzales, E. Essiet,
G. Winand, P. Baron a i.). V roku 2002 ziskal
cenu Ladislava Martonika.




Burlas - Godar
Music for piano

M. Klatik

Pavian Records 2014

Intimita klavirnej hudby zvykne odkry-
vat, o obycajne zostava skryté. VV tom-
to pripade sa vSak skor potvrdzuje,

¢o je uz davno zname: Ze skromny

a duchaplny Martin Burlas oblubuje
velké plochy, na ktorych vytvéra
maximum mozného z minima dostup-
ného a Vladimir Godar zhudobriuje
svoje intelektualne dobrodruzstva.
Vyber z Burlasovych a Godarovych
klavirnych skladieb pritom mohol byt
jedinecnou prilezitostou konfrontovat
naznaky generacnej vypovede dvoch
suputnikov, ktorych vek sice delia
mesiace, no ich poetiky oddeluju celé
svety. Dramaturgicky je CD velimi ne-
vyrovnané. Ponuka vzdy po tri skladby
od oboch autorov. Nechapem vsak,
preco v pripade Godara genealogicky
smeruje retrospektivne od polovice
90. rokov az k jeho skladatelskym
zaciatkom (1972), zatial ¢o u Burlasa
predstavuije statické obhliadanie sa

do rokov 1982-1984. Burlas nema
Ziadne rané klavirne skladby? Respek-
tive, preco prave toto vrocenie? Zeby
neskor uz obaja autori zavesili klavirnu
tvorbu na klinec? Vyslednym dojmom
je, ze zatial ¢o Godar presiel vyvojom
od avantgardného experimentovania
k uhladenej postmoderne, Burlas
akoby stravil tri roky komponovanim
zdanlivo tej istej skladby, ¢o sa mi na-
pokon potvrdilo aj na festivale Konver-
gencie, kde v ramci Bratislavskej noci
komornej hudby zaznel jeho Hymnus
pre zabudnutych, pochadzajuci z rov-
nakého obdobia (1984) a uplatriujtci
ten isty kompozi¢ny princip. Tym, Ze
Burlasove skladby na nahravke zachy-
tavaju urcitd tvoriva periddu, posobia
kaleidoskopicky. Nie vSak vo vyzname
pestrého sledu dojmoyv, ale v zmysle
pevnej, skoro identickej Struktary,

v ramci ktorej dochadza k drobnym,
takmer ornamentalnym premenam.
Naopak, Godarove skladby ponu-
kaju telegraficky prierez vyvojom

jeho klavirnej tvorby medzi rokmi

1972 a 1994. Zaujimavy je jeho rany
Trigram, ktory napisal ako 16-rocny,
este pocas Studia na konzervatoriu.
V booklete k CD o iiom pise, ze ,pred-
stavoval pokus spojit principy dode-
kafdnie (vseintervalovy rad) a tonality
(lendvaiovskd funkcionalita)”, pri¢om
+harmonicki stranku inspirovala
Xenakisova tedria sit" \l skutoénosti
ide o retazenie messiaenovskych a xe-
nakisovskych nazvukov, medzi ktorymi
nastoluje pribuznost webernovska
tspornost. Najvacsim otaznikom vSak
zostava Godarova skladba Emmeleia
(1994). Je to pokus o satieovsky
komentar alebo elegantny postmoder-
ny gy¢? Nepochybne oboje. V kazdom
pripade je to vSak cudna Satieova
Gnossienne 3 uzavreta do velkolepého
gesta okazalého znepokojenia, ktoré
zdiela s Grave Passacagliou. Interpre-
tacia Marosa Klatika nepdsobi nijako
rusivo, obmedzuje sa na zvukovy
prevod hudobného zapisu a v tomto
zmysle vyznieva konstatujuco, ¢o viak
skladbam nijako neskodi, prave nao-
pak. NajdolezitejSim sa v konenom
dosledku pri tychto skladbach ukazuje
spolocensko-politicky kontext, v kto-
rom vznikali, ale o ktorom vypovedaju
maximalne nanajvys to, Ze aj v ¢asoch
normalizacnej Sede u nas v obmedze-
nych podmienkach vznikala hudba,
ktora svojou pasivnou rezistenciou
rozrusovala vSednodennti ospalost
a nenasilne utocila na oficialne kulttr-
ne doktriny. Opravte ma, ak sa mylim,
ale hudbu zvycajne nepocivame kvoli
kontextu; nielen tito, vSeobecne.
Alexander PLATZNER

Bach —Debussy
Suites

V. Lovranova
Diskant 2014

Slovenska klaviristka Veronika Lov-
ranova (Lackova) na svojom albume
Suites Bach - Debussy Cerpa zo svojich
skuisenosti s dobovou interpretacnou
praxou. Hoci dramaturgické spojenie
Bacha a Debussyho mozZe pdsobit
neobvykle, umelkyiia dokazuje, Ze st
jej barokovy aj impresionisticky svet
nesmierne blizke. Z Bachovej tvorby
prezentuje Anglicki suitu ¢. 6 d mol
a Partitu ¢. 6 e mol. Vl oboch dielach

Lovranové nadchyna elegantnymi
a plastickymi liniami hry, citenim
hudby vo velkych oblikoch fraz a vy-
cizelovanym autentickym prejavom.
Interpretke st cudzie akékolvek excesy,
odmieta filozofiu, ktora podporuje
premrstené tempa, pateticku a svojvol-
nu agogiku, $pekulativne frazovanie
¢i ozdobovanie - frekventované
prvky pri predvadzani Bachovych diel
na modernom klaviri. Tento album
je, naopak, po vietkych strankach
ozajstnym umeleckym ,tour de force”.
Lovranovej prejav prinasa sofistikova-
né, intelektualne vizie, ktoré pohana
mimoriadnym vnéitornym nabojom,
aktivizujticim jej prirodzend muzikalitu
v dokonalej rovnovahe vietkych inter-
pretacnych, vyrazovych a zvukovych
prvkov. Bach v jej podani je vzneseny,
povabny a sviezi. Z Partity treba
obzvlast spomenut okrem tvodnej
zavaznej Tokdty i Sarabandu, poso-
biacu makko a fantazijne, z Anglickej
suity Preludium, kde dava interpretka
vyniknut osobitym harmonickym
zmenam, Gavotte, ktora je precizna
afiligranska, kym bravirna Gigue znie
nesmierne vzdusne. Klaviristka dispo-
nuje dokonalym tihozom a brilantnou
prstovou technikou, umoZzilujticou jej
skvele diferencovat hlasy a vo fugatach
priestor zbytocne neprehustuje, pone-
chava linie subtilne a citatelné. Kvalita
Lovranovej tonovej kulttry je (nielen)
na slovenské pomery famoézna, jej hra
odhaluje obrovské farebné a vyrazové
rozpatie a nenahlivé tempa umoziuju
dokonale si vychutnat tieto zname diela
znovu ako nové. Podobna gracidznost
dominuje i v cykle Suite bergamasque
od Clauda Debussyho. Carovné pohré-
vanie sa s drobnymi detailmi, motivmi
a texttirami, ktoré Lovranova zdanlivo
nedbanlivo odhaluje v zloZitom pradive
cyklu, vzletnost a iskrivost Preltidia
i melancholické farby a krehka neha
v Clair de fune ¢i robustnost gradu-
juceho Menuetu si priam fyzicky
hmatatelné, pricom z Lovranovej hry
sala neuveritelny pokoj a nadhlad. Hoci
sa iba mélokto odvazuje porovnavat
nahrévky slovenskych interpretov so
svetovou elitou (a ani dizajn tohto CD
tomu prilis nenasvedcuje), tento nosic
predstavuje pozvanku do otvorenej
konfrontécie s prestiznymi nahravkami
velkych vydavatelstiev. Album Suites
ma urcite potencial, aby miniméine
v nasom hudobnom geopriestore sp6-
sobil podobny rozruch, aky svojho ¢asu
vyvolala svojou originalnou bachov-
skou interpretaciou Angela Hewitt.
Lovranovej album predstavuje novy,
obohacujuci zdroj, smerujtici k ucho-
peniu tradicie cez prizmu moderného
hudobného myslenia.

Peter KATINA
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alternativa

KAREN MANTLER

BUSINESS IS BAD

Business is Bad
K. Mantler
XtraWATT 2014/DIVYD

Po 14-ro¢nom odmlcani vysiel vo vyda-
vatelstve XtraWATT (patri pod ECM)
novy album avantgardnej ,jazzovej"
pesnickarky Karen Mantlerovej, dcéry
hudobnikov Carly Bleyovej a Micha-
ela Mantlera. Vydanie v XtraWATT
bolo skor samozrejmostou, kedze za
labelom stoji prave Carla Bley. Spolu

s manZelom Michaelom boli déleZitymi
osobnostami freejazzového hnutia

60. rokov a ich tvorba sa vzdy vymykala
konvenciam. Hudba bola teda aj sucas-
tou Zivota Karen Mantlerovej, o ktorej
sa hovori, Ze vyrastala ,pod klavirom"
svojej mamy. Umelecku kariéru zacala
vystupovanim v kapelach oboch rodi-
ov (dodnes je kopistkou a osobnou
asistentkou Carly Bleyovej), ziskala tiez
Stipendium na renomovanej Berklee
College of Music. Bolo prirodzené, ze
sa neskdr vydala na sélovii drahu. Jej
najnovsie CD mé nazov Business is Bad
aide v poradi o piaty pocin z jej tvorby.
Predchadzala mu trildgia albumov
venovana legendarnemu koctirovi
Arnoldovi (My Cat Arnold, Karen Man-
tler And Her Cat Arnold Get The Flu,
Farewell) a predposledny Pet Project
(Virgin), ktory mapoval proces hladania
dostojnej nahrady za zosnulého doma-
ceho milacika. Najnovsi material z jej
dielne uz pokryva tematicky odlisné
tzemie a viaceré skladby by sa dali sku-
pinovo onélepkovat ako ,pesnicky o nie
velmi prijemnych veciach” - motivmi st
chudoba, prekazené plany ¢i hroziaci
bankrot . Na albume sa okrem Karen
Mantlerovej (spev, klavir, istna harmo-
nika) objavili aj Kato Hideki (kontrabas,
basgitara) a Doug Wieselman (gitara,
basklarinet). Estetika albumu je zjavne
ovplyvnena tvorbou jej matky. Skladby
disponuju svojskym humorom, kto-
rému je nutné rozumiet, inak zostane
posluchac znaéne ochudobneny. Z hla-
diska ,objemu zvuku” pdsobia oproti
trackom z predchadzajucich albumov
ovela skromnejsie. Predtym jej projekty
zvykol sprevadzat vacsi pocet hudob-
nikov, Business is Bad vSak pontka
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len subtilny zvuk tria, hudbe to citelne
ubera na zdvaznosti a vyraze. Na al-
bume zostalo vela prazdneho miesta,
¢o je viak zaiste dramaturgicky zamer:
Casty je stoptime a spev (skor rec)
pozostava z usecnych fraz. Vysledok
sice znie zaujimavo, avSak po ¢ase moze
pdsobit monotonne a nudne. Skladby
st jednoducho zamerané na Specifickdi
poetiku a vypoved - subtilny vokalny
prejav Karen Mantlerovej tak dostane
viac priestoru, avsak nie je natolko
sebestacny a uchopitelny, aby sam
dokazal dihodobo udrzat pozornost
posluchéca. Prave spomenuty humor
avtipne podané témy zo Zivota prina-
$ajuii material na uchopenie. Motivom
skladby Catch as Catch Can je problém
ludi bez domova, ktori v mestskych
parkoch lovia faunu rézneho druhu
(,Homeless peaple in the park, they
get hungry after dark), v That Damn
Volcano spomina na odlozeny let kvl
vulkanickej aktivite (,./'ve got places to
go, but that damn volcano"), Winterti-
me je o zime a chlade, vysoké poplatky
za préavnika riesi v / Can't Afford My
Lawyer a My Magic Pencil (Wrote This
Melodly) je zase o ceruzke, ktora ma
svoj vlastny asudok (,,My magic pencil
tells me what to do"). Na konci vak
zostane dojem, Ze tvorba Karen Mant-
lerovej mé naozaj nieco do seba a vkus-
ne sa vyhyba mainstreamu. Mnohi
kritici prave tento album hodnotia ako
jeden z jej najlepsich a davaju za pravdu
faktu, Ze jej ,stoicky a nonsalantny
prejav” v spojeni s imyselne naivnym
humorom urcite dokaze zaujat.

Filip HOSKO

Emile Parisien Quartet o=
Spezinl Snack

Jukan Toudsy

b Tl

Sybenin Dan o oo

Spezial Snack

Emile Parisien Quartet
ACT Records 2014/
DIVYD

Ked'v roku 2004 zakladal mlady
franctizsky saxofonista Emile Parisien
kvarteto spolu s klaviristom Julienom
Touérym, basistom lvanom Gélugnem
a bubenikom Sylvainom Darrifour-
cqom, pricom ako svoje vplyvy stibor
uvadzal Berlioza, Stravinského, Wag-
nera, Coltranea a Shortera, hudobnici
urcite netusili, kam sa postupom casu
ich tvorba dostane. Stvrty album

s ndzvom Spezial Snack obsahuje pét
pdvodnych kompozicii, na ktorych sa
autorsky podielali vSetci clenovia kvar-
teta. Uvodné skladba Potofen nastoluje
celkovii atmosféru albumu, je naplnena
ambientnymi plochami s mnozstvom
minimalistickych prvkov a ttrzkovity-
mi, ndznakovitymi melédiami, ktoré
podporuje netinavné basové ostinato.
Po pomalom rozvijani neurcitej zvu-
kovej hmoty prichadzajui na rad drsné
rockové repeticie agresivnej rytmiky

a opakujtice sa rytmické vzorce, pripo-
minajuce palbu z automatickych zbrani.

Skladba Haricot Guide pre zmenu pred-
stavuje veseltl zvukovu kolaz, v ktorej sa
bleskurychlo menia tempa i charakter.
Zablesky swingu, bopu a klasického jaz-
zu tu strieda dekonstrukcia hudobného
materialu a divoké paséaze. Je to akasi
komiksova skladacka, ktorej nechyba
zmysel pre parddiu a hravé momenty,
neobvykla farebnost a zvlastne harmo-
nie, kresliace drobné hudobné pribehy,
ktoré miznt do stratena. Mazout Dam-
nation je zvlaStnou kompoziciou plnou
monoténnych hrubozrnnych textar
avizif, ktoré postupne skladbu nasme-
ruju do zaverecnej extazy v neprehliad-
nutelne barbarskom tone. Skladba Les
Flics de la Police predstavuje prehliadku
velkolepého zvuku, hudba je postavena
na vrstvenych exotickych rytmoch

silne pulzujucich farebnych bicich, nad
ktorymi jemne prebleskuje zvuk saxo-
fonu. Filmovy rezisér Damien Bertrand
nevaha v booklete pri charakterizovani
hudby kvarteta pouzivat vyrazy ako
«embryondlne melddie, organizovany
chaos, divadlo militaristickych operdcii,
Citemny simrak kvarteta”. Treba
priznat, Ze Emile Parisien Quartet sa

na experimentalnej pode citi evidentne
doma. Takmer Uplne sa vzdialil od toho,
¢o je eSte mozné povazovat za hranicndi
oblast jazzu. Tato hudba je v podstate
abstraktna, netematicka, intuitivna
produkcia, postavena na rozsiahlom
rozvijani zdanlivo vyprazdnenych na-
padov, riadeného chaosu a nahodnych
konfliktnych situacii, ktoré vacsinou
vyvrcholia v pekelnej masinérii niekol-
komintitového industrialneho milita-
ristického zvukového ,stkolia”. V nie-

Novinky vydavatel'stva ECM:

DIVYD s.r.0.
predajiia Hummel Music
Klobuénicka 2, 81102 Bratislava

ktorych momentoch subor pripomina
JCivilizovanej$iu” avantgardnii americku
zostavu The Claudia Quintet, no demo-
lacna cata okolo Emila Parisiena je ovela
temnejSia, obsesivnejsia a hudobne tazi
skor zo strojového, mechanistického
Zdrojového kodu” nez z bopu, funku
afree jazzu, ktoré boli povodnou vy-
chodiskovou béazou tvorby kvarteta.
Oslobodenie sa od rozvijania melosu

a harmonie na albume Spezial Snack

je odvaznym krokom do hudobného
prostredia, takmer tplne zbaveného
tradi¢nej ,hmotnej” stavebnej podstaty
a predvidatelného vyvoja. Napriek
tomu kvarteto skiima neprebadané
moznosti vzajomnej hudobnej koexis-
tencie velmi dosledne a ich emocionalita
amuzikalita tu vyvazuju radikalnost ich
hudobne;j cesty.

Peter KATINA

Essence
H. Gregusova
Hevhetia 2014

Spevacka Hanka Gregusova vydala
svoj druhy sttdiovy album, ktory
prezentuje zaujimavé spojenie jazzu
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a folkléru. Ten je spevacke blizky od
¢ias ticinkovania v ludovom stibore.
CD je venované pamiatke etnomuzi-
koldga, skladatela a pedagdga Ale-
xandra Moziho. Vyber textov piesni je
zaroven autobiografickou vypovedou
uréenou spevackinym blizkym.
Kazda z jedenastich piesni pochadza
ziného regionu, Hanka GreguSova
preto dosledne nastudovala rozne
dialekty, ktoré texty obsahuju. Jej
zamatovo sfarbeny a nizko polozeny
alt dava ludovym melddiam zaujimavua
soul-jazzovi” farbu. Na indtrumen-
talnej zlozke albumu sa podielala
elita slovenskych jazzmanov spolu
s cimbalovou kapelou Ivana Heraka.
0 aranZmany skladieb a klavirne party
sa postaral Ondrej Krajiak, ktory tak
vyrazne pomohol celkovej produkcii
nahravky. Jeho vydarené jazzové
reharmonizacie a improvizacie a la
Keith Jarrett pdsobia v spojeni s ludo-
vou diatonikou svieZo a inovativne.
Saxofonové party a explozivne séla
v dvoch skladbach nahral vynikajtici
Radovan Tariska. Rytmicku a basovi
sekciu dopliaji Marian Sevéik (bicie),
Stefan Bugala (perkusie) a Josef Feco
(kontrabas). Na albume sa striedaju
jazzové skladby zahraté jazzovou ka-
pelou s aranZmanmi interpretovanymi
ludovou hudbou. Uvodné skladba Slii-
bil sa mi mily mé soul-jazzovy charak-
ter, po nej nasleduje znama ludovka
Macejko, Macejko, no v zaujimavom
7/8 takte. V pomalych pasazach sa
pri striedani s jazzmanmi poprvykrat
objavuje ludova hudba v zloZeni lvan
Herak (husle), Josef Feco (cimbal),
Robert Boldi (viola) a Marek Boldi
(kontrabas). Jazz sa opat dostane
k slovu a2 v swingujiicom Cervenom
jablcku. Jazzovym vrcholom albumu
je Anicka mi meno v 6/8 takte a v mo-
dernom jazzovom $ate s faméznymi
sélami Tarisku a Feca. V skladbe
Skoda ta Suhajko siahol Ondrej
Krajiiak po tiprave Eugena Suchona,
vynika tu melancholicky duet klavira
a spevu. Zaver patri symbolicky solu
spevacky, ktora uzatvara album uspa-
vankou Haja, Ze mi haja. Skor ako
o fuzii jazzu a folkléru mozno v tomto
pripade hovorit o kombinacii Zanrov,
ktoré sa vzajomne dopiiaji. Album
bol nahraty, zmixovany a zmastrovany
LukaSom Martinekom v $pickovom
Ceskom $tuidiu Svarov. Pridanou hod-
notou je kvalitne spracovany booklet,
obsahujuci volné preklady textov
fudovych piesni, ako i sprievodného
textu Igora Wasserbergera do anglic-
tiny. Album je tak po vSetkych stran-
kach pripraveny na export. Spojenie
jazzu a slovenského folkloru nie je bez
Sanci zaujat.

Tibor FELEDI

V tichu

Scenar a réZia: Z. Jirasky
Hraja: J. Galovig,

D. Ko3ick3, E. Dobe3Sova
V. Staskova, J. Ctvrtnik,
J. Bardos a d.
slovenska premiéra
18.9.2014

Historicka elektricka Sintica sa
ulicami, do ciernobielych obrazkov

z dobovych Zurnalov vkomponované
hrané vyjavy z idylického predvojno-
vého Zivota, ,nastajlované” v rovnakej
kino-poetike. Tak sa zacina film
Zdenka Jiraského V tichu inSpirovany
dlhoro¢nym béadanim slovenskej
muzikologicky Agaty Schindlerovej.
Ta svoju vedecki cinnost zasvitila
Jprekliatym” hudobnikom, Zidovskym
umelcom, ktori mali byt vyhladeni

z povrchu zeme i z ludskej pamiti.
Protagonisti Schindlerovej studif,
Edith Kraus (1913-2013), Arthur
Chitz (1882-1944), Alica Flachova
(1928-2006) a Karol Elbert (1911-
1997), sa zo stranok vedeckych zbor-
nikov a odbornych casopisov (vratane
Hudobného Zivota) dostali na filmové
platno. Pri snimkach s tematikou
holokaustu vzdy stoji v centre otazka,
ako ustrazit hranicu medzi autentic-
kym a banalnym, medzi apelativnym
a citovym vydieranim. Zdeikovi
Jiraskému sa to podarilo len ciastoc-
ne. Z jeho filmu privelmi ,vy¢nieva”
snaha o poetickost, umeleckost

a originalitu. Totalna eliminacia dialo-
gov a ich nahradenie rozpravacskou
rovinou jednotlivych postav postva
film k Stylizovanému dokumentu.
Zaujimavé Zanrové vymedzenie viak
znehodnocuje fakt, Ze sa o historic-
kych postavach dozvedame len velmi
malo, aj to neraz v skreslujlcej forme.
Kto nevie, Ze prazsky rodak Arthur
Chitz bol skladatelom, dirigentom,
historikom i hudobnym riaditelom
drazdanskej ¢inohry, mozno nepo-
chopi, ¢o tento elegantny muz (Jan
Galovic), Zijuci v krasnom zvazku

s manZelkou-maliarkou (Dana Kosic-
ka) a dvomi vydarenymi detmi, hlada
vo filme o hudobnikoch. Mladucka

baletka, ktoré sa v koncentratnom
tabore utieka k milovanému tancu,
urobila po vojne kariéru ako solistka
Baletu SND pod menom Alica Pasto-
rova. Kto nepozna dievcenské meno
renomovanej primabaleriny, v malej
Flachovej (Eva Dobesova, Valéria
Staskova) ju zrejme neobjavi.

Na poetiku filmu doplatil i Karol
Elbert (Jan Ctvrtnik). Film ho pre-
zentuje ako pritazlivého jazzového
klaviristu, ktory hrajuc na tancovacke
najde dievcinu svojho srdca. Takmer
vzapati sledujeme jeho utrpenie

v koncentra¢nom tabore (pri vyja-
ve, ked'sa Elbert zdviha z ihladne
ulozeného kopca mrtvych tiel ako
jediny prezivsi, som sa musela ra-
cionalne presviedcat, Ze v zvratene
absurdnom prostredi nebolo ni¢
nemozné) a v zavere navrat do mes-
ta, kde ho nikto necaka ani nevita.
Pritom pohnuty osud tohto skvelého
klaviristu, skladatela tane¢nych
piesni, operetného dirigenta a dl-
horo¢ného rozhlasového redaktora,
ktorého pred deportaciami az do po-
slednej moznej chvile chrénil ,jeho”
arizator Vojtech Zavodsky, ¢o mu za
sedem litrov vina vybavil vynimku,
aby mohol hrat hostom v Zilinskom
Grand-Hoteli (pozri A. Schindler:
Hudba medzi Zivotom a smrtou,

RECENZIE

HZ 1-2/2007), by sam osebe stacil
na strhujiicu dramu, v ktorej by sa
zhmotnili najprikrejsie paradoxy
vykolajenej doby. Najlepsie dopadla
asi klaviristka Edith Kraus (Judith
Bardos): jej bolest (zabudli sme noty
aj svoje mena) i vyrovnavanie sa
s nou vychédza z filmu najplastickej-
Sie. Aj ked'i v tomto pripade zamrzi,
Ze namiesto poukazovania na
Utrapy Zivota v koncentraku, ktoré
tematizovanych filmov, sa tvorcovia
nezamerali na fascinujtci fenomén
hudobného Zivota v Terezine, kde
Krausové odohrala pre spoluvaziiov
neuveritelnych tristo koncertov.
Vo filme zahra iba bacharke. Asi nie
je Standardnou (a ani nasledova-
niahodnou) metédou, nevenovat sa
v reflexii filmu (¢i cohokolvek iného)
tomu, €o v ilom je, ale Zalostit nad
tym, ¢o v iom chyba. Z pohladu mu-
zikologicky vSak nedokazem V tichu
nevnimat ako nevyuZit( prileZitost
spristupnit a ozrejmit bolestivi tému
prenasledovanych Zidovskych hu-
dobnikov SirSej verejnosti. Formalna
stranka filmu tak v znacnej miere po-
chovala jeho vlastny potencial, ktory
ho mohol vysunit z ramca podobne
zameranych umeleckych snimok.
Michaela MOJZISOVA

[1[1]
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noty z celého sveta

Ponitkame:

e notové muterid|y v§el‘|()'rch Zdnrov z Eesk)'(ch i zuhruniEn)'rch

vydavatelstiev

e niekolkotisic titulov priamo v nasej predajni
. monogruﬁe hudobn)’rch skladatelov, teoretické pub|ikc':lcie

 notovy papier

e ¥pecializované hudobné asopisy

e stariie notové materidaly v hudobnom antikvariate

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zdsielkovd sluzbu)
e internetovy obchod s ponukou viac ako 300 000 titulov

e kompletny servis pri objedndvani nét pre organizdcie aj

jednoflivcov

‘ www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

e Oftvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
e Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

e e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz

e knihkupectvi Barvié a Novotny, Ceska 13, 602 00 Brno

Tedfme sa na vadu navitevu v predajni,
alebo na nasich internetovych strankach.
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KAM / KEDY

Po 24.11., 18.00

Péllfyho palac

E. Letiianova, klavir

Bach, Bartok, Benes, Nietzsche, Ravel

Nedel'né matiné
v Mirbachovom palaci, 10.30

Ne 16. 11.

Gitarové duo

R. Krajcova, M. Krajco
Sor, Mertz, Giuliani

Ne 23.11.

Opera na klaviri - klavirne transkripcie
P. Pogady, klavir

Verdi, Wagner, Bizet, Liszt, Horowitz

Ne 30. 11.

Suchoriovo kvinteto

Komorny stibor Statneho komorného
orchestra Zilina

). Figura, flauta, veduci stiboru
J. Kovacik, hoboj

B. Bienikova, klarinet

1. Chovanova, fagot

J. Sokol, lesny roh

M. Otaki, klavir

Haydn, Poulenc, Thuille

Slovenska filharménia
$t6.11., Pi7.11.

Slovenska filharménia
T. Sanderling, dirigent
J. Luptacik, klarinet

B. Kovacs, viola
Brahms, Bruch, Brahms

Ut11.11.

F. Novotny, husle

1. Ardasev, klavir

Muchovo kvarteto

J. Tomka, husle

A. Matis, husle

V. Prokesova, viola

P. Mucha, violoncelo
Korngold, Strauss, Chausson

Pi14.11.

Koncert v ramci XXVII. ro¢nika
festivalu Nova slovenska hudba
Slovenska filnarménia

S. Bywalec, dirigent

P. Zwiebel, viola

Domansky, Kmitové, Zach, Kardos

So15.11.,,16.00

Clenovia orchestra Slovenska filnarménia
M. Piacek, dirigent

Detski tcinkujiici zo ZUS Rajec a ZUS
L. Arvaya Zilina

Z. Kolenova, pedagogické vedenie

M. Vanek, moderator

V spolupréci s kultirnym uzlom
Stanica Zilina-Zariecie

Marek Piagek: 2' 16" a pol: Vesmirna
odysea, sucasnéa opera

$t20., Pi21.
Slovenska filharménia
P. Baleff, dirigent

M. Arendarik, klavir
Brahms, Cajkovskij

Ne, 23.11,,16.00

Slovensky komorny orchester

E. Danel, umelecky vediici, husle
Mendelssohn-Bartholdy, Kardos,
Gade

Ut, 25.11.

Koncert v spolupréci s International
Holland Music Sessions

Trio Cleonice

E. Phelps, klavir

A. Isaacman-Beck. husle

G. Krosnick, violonéelo

Beethoven, Wernick, Smetana

40

i §t27.11, Pi28.11.

¢ Slovenska filharménia

i D. Sitkovetsky, dirigent / husle
i Beethoven, Rachmaninov

Symfonicky orchester
: Slovenského rozhlasu

i §t13.11.

: Koncert na festivale Nova slovenska
¢ hudba

i M. Kosik, dirigent

i Podprocky, Kone¢ny, P. D. Ferencik,
i A. Moyzes

$Pi21.11.

¢ Koncert k Roku ceskej hudby
i M. Kogik, dirigent

: M. Haring, violoncelo

i Smetana, Dvorak

i Ut16.12.

¢ Cesko-slovensky viano¢ny koncert
¢ Spoludcinkuje Big Band Vlada

¢ Valovica

i Ne 26.11.,18.00

i E. Suskova, sopran

i P. Noskaiov4, mezzosopran

i T.Selc, basharyton

i . Herzog, lutna, scénické spracovanie
i Monteverdi

i §t3.12,18.00

¢ J. Fischer, vibrafén, bongé, kongé,

: elektronika, dalSie bicie nastroje

i Alvarez, Aperghis, Fischer, Kitazume,
Reich, Xenakis

i §t4.12,

i J. B. Pommier, dirigent

i S. de May, klavir

: Beethoven, Chopin, Schumann

i Po8.12.

i Predstavujeme mladé talenty

i P. Prazenica, klavir

i R. Lalinsky, baryton

i E. Kalicka, klavir

i Bach, Mozart, Beethoven, Handel,
: Liszt, Cajkovskij, Smetana, Ravel,
: Bartok, Suchon, Mendelssohn-

: -Bartholdy, Lehér

i 8t11.12.

¢ Hudba je len jedna

i A, Popovic, dirigent

¢ Andrej Seban Band

i A. Seban, gitara, spev
iD. Spiner, klavir

i P.Rusiak, basgitara

i M. Fedor, bicie néstroje
¢ Seban

Hl Kosice

i St12.11.

¢ Klasické menu

i Stétna filharmonia Kosice

i P. Jifikovsky, dirigent, klavir
i Beethoven, Dvorék

i §t20.11.

i Koncert v rami Festivalu sakralneho
i umenia

: Statna filnarmonia Kosice

i Z. Miiller, dirigent

i A. Polagkové, sopran

i G. Belacek, bas

i Collegium Technicum Kosice, Spe-
i vécky zbor Masarykovej univerzity
: Brno, zbory

¢ Brahms, Mendelssohn-Bartholdy,
§ DvoFak

i 8ear.11
i Godar symfonicky a filmovy
i Statna filharménia Kosice

i L. Svarovsky, dirigent
¢ P.Biely, husle

i ]. Luptak, violoncelo
¢ Duchnicky, Godar

i §t4.12,

i Richard Strauss 150

i Verejna generdlka so $éfdirigentom
: 9:30 hod.

i Statna filharménia Kosice

i Z Miiller, dirigent

Stravinskij, R. Strauss, Beethoven

Zahranicné festivaly

¢ Festival novej hudby Brémy 2014
$21.-23.11

i Brémy, Nemecko

i Téma festivalu: escape - enter. Festival
: organizuje projektgruppe neue musik
¢ Bremen (pgnm). Suicastou festivalu sti
i besedy so skladatelmi.

¢ Info: www.pgnm.de

i Koncertny cyklus Bayerischer Run-
i -dfunk Musica Viva 2014/2015

i 12.12.-19.12,,20. 12. 2014
:21.2,20.3,8.5.2015

i Bayerischer Rundfunk, Mnichov,

i Nemecko

: Cyklus koncertov sicasnej hudby

: s premiérami skladieb.

¢ Info: musicaviva@br.de, www.br.de/
i musica-viva

¢ Koncertny cyklus Musica Nova

i 2014/2015

i 26.11.2014 - 14.1. 2015
:25.2,29.4.,10.6.2015

i Mendelssohnova sala, Gewandhaus
Lipsko, Nemecko

¢ Koncerty hudby 20. a 21. storo¢ia.
Info: www.gewandhaus.de/spielplan/

Hl Zahranicné sitaze

i Medzinarodné huslova siitaz Soul 2015
i 18.-29.3.2015

i Soul, Juzné Kérea

: Vekovy limit: nar. medzi 19. 3. 1984
:-18.3.1998

¢ Vstupny poplatok: 200 USD

i Uzhvierka: 14.11. 2014

¢ Info: The Secretariat of Seoul Inter-

i national Music Competition, 3FI., The
i Dong-A llbo Bldg.; 29, Chungjeongro,
i Seodaemungu, Seoul 120-715, South
i Korea, tel. +82 (0)2 361 14 15,

i fax +82 (0)2 361 14 17, seoulcompe-
i tition@donga.com, www.seoulcom-

: petition.com

Zahranicné workshopy

i Medzinarodna akadémia sti¢asnej

¢ hudby impuls Graz, Rakisko

i 13.-25.2.2015

i Stcastou st koncerty ucastnikov

i workshopov v ramci impuls Festivalu
i 2015 ako aj prednésky, diskusie,

i prezentécie a dalsie.

: Kategéria: a./ Skladatelské worksho-
¢ py s programami (Composition

¢ beyond Music, Performative Compu-
¢ ter Music, Voice solo / Voice+, Young
i Ensemble in Residency, Composer

i Exchange Program, reading sessions
¢ s Klangforum Wien a Enno Poppe)

i b./ Indtrumentélne workshopy (husle,
¢ viola, violoncelo, kontrabas, flauta,

¢ klarinet, hoboj, saxofén, triibka,

i tromhén a dalSie dychové nastroje;

¢ klavir, bicie nastroje, akordedn, spev,
i elektronické gitara)

i ¢,/ Workshopy komornej hudby v spo-
lupraci s Ensemble Modern, ensemble
i recherche, Ensemble MusikFabrik,

¢ Klangforum Wien)

¢ d./ Workshopy improvizacie

¢ Vekovy limit: Studenti a mladfi profesi-
¢ onélni umelci

: Vstupny poplatok: 70 EUR

: Uzdvierka: 20. 11. 2014

¢ Info: office@impuls.cc,

§ www.impuls.cc

Mladeznicky orchester
Eurdpskej inie EUYO po-
riada konkurz pre sezénu
2015/2016.

Uzavierka prihlasok pre uchadza-
¢ov zo Slovenska je 8. februara.
www.euyo.org.uk

Ustav divadelnej a filmovej vedy
SAV usporiada 12. 11. v ramci
projektov VEGA ¢. 2/0070/
1321/0070/13 okrdhly stol

s nazvom Slovenské (narodné)
divadlo v zrkadle archivnych
materialov. Divadelné inscenacie
1920 - 1938 (¢inohra, opera,
opereta).

Diskusia odbornej verejnosti

sa kona v Malom kongresovom
centre SAV, vydavatelstva
VEDA, Stefénikova 49 Bratislava
014.00 hod.

Vstup na podujatie je volny.

Janackav maj, o.p.s.

v spolupraci

s Partnerstvim OSA
vyhlasuje 4. roénik Me-
dzinarodnej skladatel'skej
sataze ,,GENERACE"

pre skladatefov do 30 rokov
z Ceskej republiky, Slovenska,
Polska a Madarska

1. kategoria - skladatelia, ktori

k 31.12. 2014 nedovrsili 30 rokov
1. kategoria - skladatelia, ktori

k 31.12. 2014 nedovrsili 21 rokov

Do oboch kategorii mdzu sitaziaci
zaslat skladby

o pre solové nastroje bez do-
provodu

« sdoprovodom jedného nastroja
(klavir, organ, gitara a pod.) alebo
nastroja zasttipeného v symfonic-
kom orchestri

o pre malé komorné siibory

od dvoch do jedenést nastrojov

(v rdznych kombinaciach)

o pre ustalené nastrojové obsa-
denia (duo, trio, kvartet, kvintet,
komorny orchester do 24 ¢lenov

a komorny spevacky zbor)

Sutaziaci je povinny dodat partitiru
v 7 nevratnych vyhotoveniach. Od-
porticame priloZit orientacnd zvuko-
vii nahrévku. Doba trvania skladby
nesmie presiahnut 20 mindt.

Kazdy autor je povinny priloZit

k prihlasovanej skladbe svoje
osobné data, vratane telefonneho
a mailového spojenia, adresy
bydliska, pripadne koreSpondenc-
nej adresy.

Zapisné - administrativny
poplatok zahraniénych ucast-
nikov je 20€. Ucastnik sttaze
uhradi poplatok v januari 2015
bankovym prevodom na ticet
¢.198496071/0300, variabilny
symbol 30012015, BIC: CE-
KOCZPP, IBAN: CZ79 0300 0000
0001 9849 6071

Sutazné skladby s oznacenim
,Generace 2015" zasle Gi¢astnik
do 30. janudra 2015 na adresu:

Janackiv maj, o.p.s.
28. fijna 124/2556
702 00 Ostrava

Tibo,r Tallian
BELA
BARTOK

Uprava madarského textu: Csilla Maria Pintér

ter Macsovszky

spolupraca: Alzbeta Rajterova

Prva rozsiahla p:

Bartok:

Aktualizované poznatky b
ra vyznamného mada

Tibora Talliana.

, Citatel' md pocit,

Bartokovu tdr.

o0 Zivote a tvorbe Bélu
a v slovenskom jazyku.

/ského badania
muzikologa

tu vidi odhalenejsiu
(Gyorgy Krod)

hudobné 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

hudobnijzivet

www.he.sk

112014
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O @ IX. MEDZINARODNY FESTIVAL ADVENTNEJ A VIANOCNEJ HUDBY
N ) IX. INTERNATIONAL FESTIVAL OF ADVENT AND CHRISTMAS MusIC
/\7
4., - 7. pEcemBer 2014
BRATISLAVA, SLOVAKIA
StvRToK 4.12. 2014 Soeota 6.12. 2014
19.00  OTVARACI KONCERT FESTIVALU 09.00  FesTIVALOVA SUTAZ
Jezuitsky kostol, Frantiskdnske ndmestie Zrkadlovd sie Primacidlneho paldca,
Purok  5.12. 2014 Primacidlne namestie
18.00  VYSTUPENIA NA VIANOENYCH TRHOCH Nepera 7.12. 2014
Hlavné ndmestie 08.00  VYSTUPENIE V RAMCI SV. OMSE

CHolr oF THE CreamiviTy /RU/

19.00  ADVENTNY KONCERT Kostol sv. Stefana, Zupné namestie

Jezuitsky kostol, FrantiSkdnske ndmestie
UCASTNICI FESTIVALU:
LoreTto KILKENNY YouTH CHolr /IE/, Bupnitay /UA/, CHolR oF THE CReaTiviTY /RU/, ST. CyPRIAN‘s CHOIR /ZA/, ST. CYPRIAN‘S MARIMBA BAND
/ZA/, Kuinrasek /CZ/, CerviNek/CZ/, ELmBRIDGE CHOIR /UK/, ELMBRIDGE LADIES CHOIR/UK/, EUNICE VITAE CANTAMUS CHOIR /ZA/, CHILDREN®S
CHoIR CaNTICA /LT/, CHILDREN‘s CHOIR DON-DIRI-DON /PL/, PoLyHYmniA /RU/

Orga.nizéror fgstivalu: BRATISLAVA snasuavare Medialni partneri:
Bratislava Music Agency MUSIC AGENCY B KI S A REbisko =
Spoluorganizatori festivalu: h u [I {] h " I' "."U t

Bratislavské kultirne a informacné stredisko

Magistrat hlavného mesta SR Bratislavy IH BRATISLAVA T
Spevacky zboro Apollo - (org ( A U SZS cﬁp‘,’fﬂ'mjfﬁ E,dhbc

Unia spevackych zborov Slovenska BRATISLAVA mmm S
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