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Spravodajstvo: Piotr Beczata / Rozhovor: Raphael Wallfisch / Iris Szeghy
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AMC TRIO

~Nechceme zniet —
ako jazzova kapela.” S

Allegretto -
Zilinsky festival hviezd



9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Zazitky s hudbou

Spievame, hrame, tancujeme, hrame sa s detmi
na celom Slovensku. 350 koncertov za rok prinieslo
Uzasné zazitky az 30 000 detom.

* hudobné predstavenia ¢ pribehy pre najmensie deti
* Skolské koncerty ¢ jazzové koncerty e /

www.hc.sk
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Vazeni Citatelia, T

rivalita je prirodzenou dispoziciou Raphael Wallfisch
mnohych mladych hudobnikov,

no snaha zvitazit za kazdu cenu
nebyva pre ich umelecké (ani ludské)
smerovanie vZdy prinosom. 1
Re3pektovany britsky violonéelista L Mini proﬁ |
Raphael Wallfisch hovori na strankach

majového vydania Hudobného Zivota

)

0 narastajiicom zaujme posluchacov Rozhovor

hry na tomto nastroji s ambiciou stat sa LG J
profesionalnymi hudobnikmi. ,Co vsak Lo

podla méjho ndzoru nie je az také _ " B

dobré," dodava Wallfisch, ,je prehnand - r Mimo hlavn
sttazivost. (...) Porovndvanie nemusi ¥

byt vZdy produktivne. Alebo inymi w

slovami: porovndvanim sa s inymi
mdZeme istym spdsobom stratit
Cast'samého seba.” Vzajomné
konfrontovanie patri i k pilierom
Zilinského festivalu Allegretto,
znameho ako Stredoeurdpsky festival koncertného umenia.
Atraktivna kombinacia klasického festivalu a interpretacného
zépolenia laka kazdoroéne do Ziliny laureatov prestiznych
svetovych stitazi a nezanedbatelnou devizou mézu byt ich
dodatocné navraty na slovenské pédia. Ddkazom toho, Ze zo
silinského podujatia mézu profitovat nielen Zilingania, boli
napriklad nedavne vystiipenia minulorocnej laureatky Ceny
hudobnej kritiky, znamenitej huslistky Aleny Baevy, na pode
bratislavskej Reduty. ,S novym ndzvom Allegretto chceme
rozvinit nové ndpady a zintenzivnit prdve ti cast, ktord sa tyka e Ty
unikdtnej prehliadky mladych dspesnych umelcov," konstatuje o perny zapism k
riaditelka usporiadatelskej institticie Hudobné centum Olga

Smetanova. , Tento aspekt by mohol byt zaujimavy pre

viacerych organizdtorov z Eurépy, pretoZe na jednom mieste oo

Ziskajii prehlad o nastupujticej generdcii." Zahranicie

SutaZe a ocenenia rezonovali v poslednych tyZdioch aj na

domacej jazzovej scéne; v ramci Radio_Head Awards pribudla

kategoria najlepsieho jazzového albumu a uZ po druhykrat

udelila medzinarodna porota hudobnych publicistov

i dramaturgov ocenenie Esprit. Obalka méajového vydania

prezradza jedného z laureatov - presovské AMC Trio, ktoré na

formaty medzinarodnych (i lokalnych) sutazi rezignovalo, no Jazz

razenim si vlastného spdsobu melodickej (spevnej) komunikacie

presviedca v poslednom obdobi zahrani¢nych dramaturgov,

promotérov i vydavatelov. A to si mimoriadnejsie trofeje, nez

YU

.jednorazové” vitazstva...

Fotoreportaz
Rozhovor__.
Historia

Hudobné divadlo
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Filharmonie Brno:
Amfortas ante portas

Hostovanie Fil-

harmonie Brno

v bratislavskej

Redute v ramci
abonentnych koncertov 27. a 28. 3. mozZno
ocenit z viacerych dévodov, no predovsetkym
pre odvaznu programovu zostavu. Ziadny
popularny kus ani meno slavneho solistu.
Namiesto toho len mena dvoch Richardov —
Straussa a Wagnera — naznacujuce, Ze pojde
o0 percepcne narocnejsie vecery. Snad aj preto

ASMatkovic [foto: A. Racek]

sa na §tvrtkovy koncert nedostavilo publikum
v hojnejom poéte, o je $koda. Styri posledné
piesne, Smrt a vykiipenie a po pauze orches-
tralna hudba z Parsifala pontkli moznost zazit
virtualne atmosféru Velkého piatka s trojtyz-
dnovym predstihom...

Straussov opus ultimum, naplneny stareckou,
no majstrovskou a dokonale vyzretou hudbou,
uviedol polsku sopranistku Iwonu Sobotka,
ktora sa do bujnych chromatickych zahybov jeho
melodickych linif ponorila s tplnym odovzda-
nim. Na vinach opulentného orchestralneho
sprievodu doslova plavala, no pri vsetkej vasni
nestracala zo zretela doraz na technické kvality
svojho prejavu. Je pravda, Ze orchester pod
taktovkou Aleksandra Markovica sopranistku
neraz prekryval a text ostaval nezrozumitelny,

v danom okamihu mi to vynimo¢ne
neprekazalo. Vokalny hlas som
vnimal ako sucast orchestra, hoc aj

v postaveni ,,prvého medzi rovnymi*,
anechal som sa celkom rozko3nicky
unéSat energiou harmonického sply-
nutia spevu a orchestra.

Skoda, 7e dirigent nenechal publi-
kum odvdacit sa sdlistke hned po
skonceni piesni a attacca zazneli
uvodné tony symfonickej basne
Smrt avykipenie op. 24. Jej zara-
denie po piesiiach (oproti podvodne
avizovanému poradiu) nepovazu-
jem za prili$ $tastné, hoci chapem
istd ideovud aj hudobnu spojitost tak
s piesfiami, ako aj s Wagnerovym Parsifalom,
a snahu vytvorit akysi mostik medzi tazisko-
vymi bodmi programu. Straussovo mladicke
orchestralne dielo prinasa z hladiska harmo-
nie, sadzby ¢i inStrumentécie mnoho zaujima-
vych momentov, ale aj istt konfaznost for-

Lutostawski ako liek proti rutine

Dvaja zaujimavi hostia zo susednych krajin a dramaturgia stavajica na kontraste
medzi svetom nemeckych romantikov a klasiky 2. polovice minulého storocia - tak
by sa v strucnosti dali opisat hlavné dovody, pre ktoré sa v piatok 25. 4. oplatilo

prist do Reduty.

Bol som zvedavy najmé na polského dirigenta
Michata Nesterowicza, svetobeznika a nosi-
tela viacerych prestiznych ocenent. Prilezitost
predstavit svoje kvality mu poskytla popu-
larna Mendelssohnova koncertna predohra
Hebridy op. 26, dielo bohaté na jemné a rafi-
nované in§trumentacné finesy. Filharmonici
pod jeho vedenim ponukli priblizne 11 minat
kultivovanej, zvukovo hebkej a prijemnej
hudby. Vari najviac zaujalo rozvedenie, kde sa
otvara priestor predovSetkym pre sélové vstu-
py dychovych néstrojov, obzvlast klarinetu

a flauty, ktorej pianissimové ,,vkradanie sa“
pomedzi orchestralne pradivo ma na chvilu
takmer prinutilo zatajit dych. Nesterowiczovo
sustredenie vrcholu skladby do okamihov
tesne pred zaverecnou kodou bolo efektné

a dramaturgicky ucinné.

Priznavam, Ze sa mi nedarilo vytvorit si jed-

M. Nesterowicz [foto: archiv]

noznacény nazor na interpretaciu Koncertu
pre klavir a orchester a mol op. 54 Roberta
Schumanna, v ktorom sa k orchestru pripo-
jil solista Martin Kasik. Technicky vyrovna-
ny interpret obdareny prirodzenou muzika-

my — aspon tak som ho vnimal v Markovié¢ovej
koncepcii. Akonahle priSiel na rad lisztovsky
dramatizmus (v ktorom sa mi Liszt zda ovela
presvedcivejsi), napor teuténskeho napinania
svalov ma takmer vyhnal zo saly a nechybalo
vela, aby znicil étericky dojem z piesni.
Wagner mi v tento vecer ,,sadol“ neporovnatel-
ne viac. Suvisle plynuca suita z jeho posledného
hudobnodramatického opusu mala podobu po-
tpourri, ktoré na podnet Holandského rozhlasu
vytvoril skladatel Henk de Vlieger ako zaver
cyklu wagnerovskych orchestralnych adaptacii.
To, Ze hrdinovia dramy a dejové situacie viazuce
sa ku konkrétnym motivom a hudobnym situ-
Aciam ostali ,,za dverami“, mohlo trocha sta-
Zovat percep¢nu orientaciu v pomerne hustom
teréne, nehovoriac o tom, Ze Parsifal inklinuje
viac k statickej meditativnosti nez k nejakému
allegro vivace... Napriek tomu si dovolim tvrdit,
Ze vac¢Sina posluchacov odchadzala s vedomim
hlbokého prezitku. Filharmonie Brno mozno
nehrala dokonale perfektne, no ob¢asné ne-
presnosti v ndstupoch, nejednotnost smykov

¢i zle precitant posuvku (flauta!) bolo mozné
prepacit a vnimat v prvom rade viditelnt snahu
hosti zanechat v Bratislave kus poctivého vyko-
nu, ktory otvaral brany k takmer mystickému
zazitku — nesmierne Siroké dimenzie Gvodnej
témy, choralového ,,Amen“ ¢i cyklicky sa
vracajuce zvonenie s Zasne sfarbenym har-
monickym spektrom (trubicové zvony, gongy,
patstrunové kontrabasy...) posobili hypnoticky
a opojne. Zvlastny posun vo vnimani ¢asovych
a priestorovych dimenzii sa chvilami staval
priam fyzickym naplnenim onoho ,,zum Raum
wird hier die Zeit“...

Robert KOLAR

litou hral spamiti, stistredene a so zna¢nou
davkou odusevnenia. Najlepsie, podla
mojho nazoru, vyznela ivodné ¢ast, po-
vodne samostatna fantazia, v ktorej klavir

a orchester spolo¢ne vytvaraju nadherne
plynulé kontinuum namiesto toho, aby spo-
lu koncertantne zapasili. V pévabnom In-
termezze so6lista nasadil trocha
mdlé tempo, no moja pozornost
najva¢smi ochabovala pocas
finalnej ¢asti. Kasik hral abso-
lutne sebaisto, s premyslenou
koncepciou sélového partu,

no vysledku (aj vinou nie vzdy
celkom presnej koordinacie s or-
chestrom, ¢o vSak ide skor na
vrub dirigentovi) k dokonalosti
stale ¢osi chybalo. Vysvetlenim
mohol byt pridavok, Tokdta od
Klementa Slavického, technicky
narocna, no pianisticky vyborne
posadena skladba, v ktorej ces-
ky klavirista ohuril nielen schopnostou zre-
telnej artikulacie v krkolomnom tempe, ale
aj espritom ¢loveka doslova ponoreného vo
svojom zivle. Po trochu monoténnom schu-
mannovskom finale zareagovalo publikum

52014
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M. Kasik [foto: archiv]

na toto ne¢akané ozivenie velmi priaznivo,
¢o ma vedie k myslienke, Ze by bolo mozno

zaujimavejSie vidiet a pocut tohto umelca
skor v niektorom z koncertov Bartoka,
Prokofieva alebo Martind...

Koncert pre orchester Witolda Lutostaw-
ského mi ozivil spomienky na hlboky za-
zitok z autorovho Violoncelového koncertu
na vlanajsich BHS. Nie je sice natolko
brutélne expresivny, jeho hudba vsak pri-
nasa nepreberné mnozstvo charakterovo
aj technicky rozli¢nych situdcii, ktorym
ani pri folkloristickom in§pira¢nom pozadi

nechyba akoby ,,univerzalna“ apelativnost.
Polsky dirigent ponukol sdstredent a vo vy-

raze aj vyslednom zvuku mimoriadne

kompaktnt kreaciu. Od masivneho brahm-
sovsko-bartokovského tvodu cez virtuézne

Nedelné matiné v Mirbachu

Svojsky ucinok na publikum malo nedelné
matiné 30. 3. — §vajciarskych flautistov Bri-
gitte Buxtorfovii a Dominique Guignarda
sprevadzala na klaviri Viera BartoSova

aich interpretaciu mozno nazvat dokonalou:
od tvorby ténu, prace s dychom, techniky
hry, istoty v inton4cii, rytme, vzajomne;j
suhre a stihre s klavirom az po najmensi
detail v notovom zapise. Bez zavahania za-
zneli skladby Josepha Bodina de Boismortier
(La Matignon op. 33/1), Louisa Droueta
(Airvarié), alebo Georgesa Bizeta (Entr’acte

K. Samuel¢ik [foto: archiv]

z opery Carmen), Philippa Gauberta (Diver-
tissement grec), napokon Sondta pre flautu
a klavir Francisa Poulenca a Fantdzia na
témy z opery Keby som bol krdlom Adolpha
Adama. Boli to prevazne zname diela, pre
flautistov vdac¢né a in$pirativne, no nezosta-
va mi iné ako ich vymenovat, lebo presnost
a detailnost boli zrealizované bez podielu
osobnostného rozmeru v umeleckom pre-

jave. Z takého mnozstva preciznosti vSak
vanuli chlad a netcast. Snadjedinym oka-
mihom uvolnenia bolo Nocturno ¢. 4 Es dur
op. 36 Gabriela Faurého v interpretacii Viery
BartoSovej. Skladba dramaturgicky dobre
suladila s ostatnymi a aspon do priestoru
vniesla trochu ludskej dimenzie.

I r d
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O to dynamickejsie sa 6. 4. prejavil Karol
Samueléik s gitarovym recitalom. Aj tu
bola prezentacia bezchybna, len s inym,
velmi osobnym, hudobnym a vyjadrovacim
obsahom. Samuel¢ikova hra vypoveda

o jeho hudobnej osobnosti, ¢itatelny je aj
jeho umelecko-interpretaény zadmer a vy-
rovnavanie sa so Stylovostou. Technické
ovladanie nastroja je samozrejmostou, ale
aj tato rovina dava tusit osobné hudob-
nicke pozadie. Capriccio diabolico Maria
Castelnuova-Tedesca predstavovalo tech-
nicky uvolnenu a virtu6znu hru. Samuel¢ik
dokaze hudobnost udrzat v rovnovahe
vyrazu a techniky. Taziskom koncertu bolo
predvedenie Chaconne d mol z Partity ¢. 2
Johanna Sebastiana Bacha v tprave André-
sa Segoviu, poskytujuce v§etky moZnosti
prejavu umelca. Zaucinkovali vedenie hla-
sov, kontrapunkticka hra i praca s tonom,
ktory zostal charakteristicky — gitarovy.

SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

Hhry noci® (Capriccio notturno ed Arioso) az
po genialne vystavanu passacagliu tstiacu do
dravej Toccaty a zavere¢ného Chorale, pre-
viedol posluchaca koncentrovany orchester
bez vyraznejsich zavdhani a vo vskutku priaz-
nivom svetle sa predstavil v oboch moznych
podobach — ako stubor vynikajucich sélistov
aj ako dobre skoordinovana jednoliata masa.
Zaradenim Lutostawského dramaturgia

opit trafila do ¢ierneho; hudba Koncertu sice
nesie vyrazné stopy svojej doby a jej jazyk je
eSte do znac¢nej miery eklekticky (preto sa
autor od diela neskor distancoval), svojimi
rytmami a chvilami nekontrolovatelnou
vybus$nostou v§ak aj po 60 rokoch posobi
neobycajne mlado a svieZo.

Robert KOLAR

Interpret prezentoval dielo v §pecifickosti
gitarového zvuku. Tento postup bol sledova-
telny aj v $tyroch éastiach Spanielskej suity
op. 47 (Gprava Manuela Barrueca a Andrésa
Segoviu) od Isaaca Albéniza. Gitaristi oblu-
buju tiez Astora Piazzollu. Cuatro estaciones
porterias (Uprava Sergio Assad) su pre inter-
pretaciu velmi atraktivne. Tak ich vnimal aj
solista a hoci skladbu nepokladame za ideal,
Samuelcik jej vedel dat dostatok hudobné-
ho vyjadrenia, hlavne
pokial i§lo o obsah.

V ramci hudobne entu-
ziastického predpoludnia
(13.4.) vystuapili pod
nazvom Trio Martint
huslista Pavel Safarik,
violoncelista Jaroslav
Matéjka a klavirista Petr
Jirikovsky. Umeleckym
postojom, presvedci-
vostou chépania Stylu
skladatela a vaSnivostou
vyjadrenia je trio v stlade
s tvorbou Antonina Dvo-
raka. Klavirne trio op. 21
B dur predstavovalo od-
danost skladatelovi vo vyjadrovani doleZitosti
motivov, agogiky i artikulcie. Pozoruhodna
bola akasi opatrnost vo vyraze v Adagio molto

e mesto s vyjadrenim vaznosti. Dobre vynikol
vonkajsi kontrast v Allegretto scherzando

v jedinom stupnovani do Findle. Pdsobivé bolo
tiez uchopenie Klavirneho tria B dur op. 11
Ludwiga van Beethovena. V dikcii, prizvukoch
i vyhrotenych frazach ziskal vyjadrenie revolu-
ciondra. [ ked'boli tri ¢asti tria miestami nadne-
sené a prilis$ farebné, nebolo mozné nesuhlasit
a s usmevom neakceptovat tento Gprimne mie-
neny hudobny prejav. Pre Klavirne trio G dur
op. 35 Johanna Nepomuka Hummela bola
zostava Tria Martin nesmierne uc¢inna. Ich
hudobny temperament, technicka presnost,
spolahlivost fungujuceho suladu v kazdom
okamihu hry, vytvorili z komornej skladby kus
hodny koncertného predvedenia.

Ingeborg SISKOVA
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Pol'sky tenorovy matador

Agentara KAPOS priviedla do Bratislavy
dalSieho exportného operného umelca. Piotr
Beczata nie je ani vychadzajuca hviezda, ani
nema eSte najlepsie roky za sebou. Naopak,
je umelcom na vyslni. Po prvej svetovej vojne
bol idolom Viedencanov Jan Kiepura, neskor
sa domacim idolom stal Bogdan Paprocki,

na chvilu prenikol do zahranicia i Wiestaw
Ochman. Dnes polskt opernt kultdru vo svete
reprezentuje prave Beczata.

Spevaci na koncertnych turné ¢asto prezen-
tuju to, ¢o naposledy nahrali. O Beczatovom
koncerte (25. 4.) to plati len ¢iasto¢ne, kedze
oblubené arie z operetného repertoaru jeho
idolu Richarda Taubera (ktorého sme v ére
Karla Nedbala privitali aj v SND) tvorili len
druht polovicu programu. Na klasickd opere-
tu nemozno hladiet cez prsty — ved ju interpre-
tovali najvacsie spevacke hviezdy a Leharove
tenorové arie st rovnako efektné ako arie
Pucciniho. Popri ,,pacivosti“ je ich spolo¢nou
¢rtou moznost preukazat farebnost hlasu
ajeho rozsah, menej uz technické finesy. Pre
oslovenie obecenstva, ktoré neo¢akava drama-
turgické kuriozity, je to v§ak idealna parketa.
Na prekvapenie, prave v klasickej operete
ukazal Beczata ovela viac nez pri opernych
ariach. Leharove ,,trhaky“ z Giuditty a Zeme
tsmevov, ale aj Tauberov Du bist die Welt fiir
mich ¢i Tasillo z Kalmanovej Gréfky Marice
zazneli v precitenom podani, nestratiac ni¢ na
svojej efektnosti. Spevak v nich prezentoval
interpreta¢ntt mnohostrannost i dynamicka
pestrost. Priam sa pohraval s notovym zapi-
som, striedajuc lesklé a silné vy$ky s jemne

Albrechtina

Tvorbe banskobys-
trického rodaka
Jana Moéryho (1892-1978), jedného z prvych
tvorcov slovenskej operety, venuje dlhodobu
pozornost Literarne a hudobné mizeum

v Banskej Bystrici, ktoré uchovava i jeho
pozostalost. Prispevkami k nedavnemu 35.
vyro¢iu umrtia skladatela i k celkovému
poznaniu osudov a umeleckého odkazu bola
reprezentativna publikacia Jdn Méry — Ta-
transky skladatel a hotelier muzikologic¢ky
Marianny Bardiovej (dlhoro¢nej pracovnicky
muzea, v sucasnosti Ustavu hudobnej vedy
SAV) i komorny koncert Portrét skladatela —
Jdn Méry v ramci cyklu ,,(Ne)znama hudba“
zdruZenia Albrechtina (15. 4.). Uvodné Pies-
ne na slovd Rabindrandtha Thdkura op. 12
(vydané v Berline v roku 1924) boli doméce-
mu posluchécovi predstavené ako kompletny
cyklus vobec po prvykrat. Strnast neskorym
romantizmom poznacenych meditativnych
piesniv nemeckom preklade zaujalo okrem
naroc¢nych spevackych poziadaviek priam
virtudzne vystavanym a efektnym klavirnym
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nasadzovanymi vysokymi tonmi v mezzavoce.
V prvej polovici programu sa tenorista pred-
stavil ako interpret talianskej, francuzskej

a Ceskej opery. Beczata mé prijemne zafarbeny
materiél a prejav nie celkom typicky pre kla-
sického lyrického tenoristu. Jeho hlas znie

P. Beczata [foto: M. Grotowski]

pomerne vyrovnane vo vetkych polohach:

od stredu smerom nadol sice trocha suchsie,
no znelo, v stredoch (najma v tych vyssich)
tmavo a Siroko, kym vo vyskach nadobuda
kréasny lesk. Hoci stéle spieva lyricky operny
repertodr, pomaly akoby uz inklinoval k spinto
odboru. Vo vyskach (pravda, vo zvolenom
repertoari konciacich pri b2) znel efektne,

aj ked'tony boli niekedy trocha uZsie, zo dva

partom, prekracujucim pojem klavir-
neho sprievodu. Jordana Palovic¢ova
oslnila technikou i porozumenim pre
romanticky vzru$end, mnohotvarnu
hudobnu re¢ skladatela. Sopranistka
Eva Suskova prednasala piesne

s jemnymi odtienkami hudobnej
poézie, Martin Gyimesi mé zvucny,
jasny tenor a dispozicie na vyrazové
spievanie i komornu lyriku, s akcen-
tom na preciznu vyslovnost. Styri
mensSie skladby pre husle a klavir
(Poeme I. op. 14a, Poeme II. op.

14b, Song a Capriccio) predniesol

v preciznom nastudovani a s inter-
pretac¢nou oddanostou Juraj Tomka.
Méryho in§trumentalne opusy st
(narozdiel od piesni) jednoduchsie, s jasnou
liniou, v Capricciu so sviezim rytmom, v Poé-

mach a huslovom Songu s poetickou naladou.

Mimoriadne dojimavo a vricne zap6sobila
aria Ave Maria pre spev a klavir op. 13 v po-
dani Evy Suskovej, ktor4 odzrkadlovala
sakralny rozmer Moryho tvorby. Na zaver
zazneli Zipser Balladen und Lieder op. 23,
ktoré skladatel napisal v roku 1925 na texty
spisskych (nemecky pisucich) basnikov. Ich

razy aj intona¢ne dotahované a nie prili§

dlho drZané. V opernej ¢asti koncertu vyzneli
jednoznacne najlepSie obe ¢isla ¢eského reper-
todru, predovSetkym Vidino divnd, presladkd
z Rusalky, a pri kvalitnej interpretacii arie
Jenika zo Smetanovej Predanej nevesty som si
uvedomil, do akej neprijemnej polohy ju vpisal
skladatel. Prva slohu tivodnej rie Riccarda

7 Maskarného bdlu ponal tenorista privelmi
dramaticky, nie celkom
mu vysiel prechod medzi
recitativom a ariou Voj-
vodu z Rigoletta (Parmi
veder le lagrime). Aria
Gounodovho Romea po6-
sobila zui¢astnenejsie, hoci
oproti interpretacnému
idealu nastavenému Ni-
colaiom Geddom trocha
pritvrdo. Cesky narodny
symfonicky orchester

s polskym dirigentom
Lukaszom Borowiczom
ani tentokrat (ako byva pri
podobnych podujatiach
zvykom) nedosahoval
uroven solistu v kvalite
zvuku (trivialne vyznieva-
juci Slovansky tanec¢. 1),
v zvolenych tempach (predohra k Predanej
neveste), presnosti ¢i koncepénosti (zanikajuci
zvuk harfy v Intermezze z Mascagniho Sedliac-
kej cti), hoci spevéaka sprevadzal ohladuplne.
Kto bol na koncerte, nema ¢o Iutovat. Popri
hodnotnom umeleckom zazitku si opét spres-
nil obraz o tom, ako sa spieva vo svete.

Vladimir BLAHO

interpret, Pavol
Kuban s nad-
hernym, zvu¢-
nym, technicky
dokonalym

a k dramatizmu
inklinujucim
baryténom,

bol objavom
vecera. Sedem
Spisskych baldd
a piesni zaspie-
val s vyrazom,
ktorym Mory
nadviazal na
piesnovy odkaz
Franza Schuber-
ta, Roberta Schumanna ¢i Huga Wolfa.
Dalgi z koncertov cyklu ,,(Ne)znama hudba“
poukazal na nepravom zabudnutého skladate-
la, v piesnach in§pirovanych nielen vlastnym,
ale zrejme aj manZelkinym umenim (Magda
Moéryova bola klaviristkou a sopranistkou).
Na koncerte v Palffyho palaci zasvietila hudba
Jana Moryho ako hudobny poklad.

J. Méry [foto: archiv]

Terézia URSINYOVA
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miniprofil

Si vSestranny hudobnik. Ako
vaine beries komponovanie ,vainej"
hudby?

SnaZim sa byt tvorivy, muzikal-
ny, hudobny. Realita je také, ze
90 % prijmov na zabezpecenie
zivotného komfortu sa ku mne
dostéva z oblasti nonartificialnej
hudby. Ale v skuto¢nosti skor
tazim pisat ta artificidlnu a bavi
ma to omnoho viac. Ked ¢lovek
skomponuje skladbu, ktorej sa
venuje dlhsi ¢as, ziskava k nej
osobny vztah. V kazdej ,,gulic-
ke“ av kazdej ¢iarke sa ocita
najosobnejsie, ako sa d4, a ked je
skladba hotova, to je prvéa radost
a velky kamen zo srdca, ktory od-
padava s ohromnym rachotom.
Druha obrovska radost potom je,
ked skladba oZije a dostane sa do
realneho sveta. Myslim, Ze to st
pocity, ktoré mi predlzZuju Zivot.
Zial, nezazivam ich az tak ¢asto.
Ale aj ta prvotna radost je velmi
cennad. Je to priestor, kde snivam
a predstavujem si budacnost,
ako moje skladby zneju. Vo svo-
jom zivote som objavil nie¢o ako
Htajny kod“. Zistil som, ze ked'sa
nevenujem vaznej hudbe, zacnu
sa miv Zivote diat prapodivné
veci a komplikacie; Smyknem

sa na bananovej Supke, projekt,
na ktorom pracujem, zacne mat
zvlastne problémy. Ked sa venu-
jem vaznej hudbe, cely proces
ziska opacnu polaritu — veci
vychadzaju lepsie. Za¢nt sa diat
pozitivne ,nahody*“ a to, o ma
byt urobené, sa udeje aj bez toho,
aby ¢lovek investoval mnozstvo
energie. Takze vaznu hudbu
chcem robit aj preto, aby veci

v mojom Zivote vychéadzali.

Koncom marca zaznela na
festivale Radio_ Head Awards v pre-
miére tvoja orchestralna skladba
EReil. Vznikla Specialne pre tiito
prilezitost?

Nie, napisal som ju nezavisle

od toho. V maji minulého roka
som sa rozhodol, Ze sa pustim

do komponovania ur¢itej hudby
v urcitom ¢asovom rozmedzi pre
urcité obsadenie a vSetky tieto pa-
rametre vychadzali z propozicif,
ktoré boli zverejnené na stranke
Uuno Klami Composition Com-
petition vo Finsku. Tak vznikol

[foto: E. Genserek]

Vladislav SARISSKY

* 1084

Stidia: 1999-2004 Kgnzervat()rium v Ko§iciacl3 (kompozicia - N. Bodnar,
klavir - P. Kascak a J. Singerova), 2004-2009 VSMU v Bratislave (kompo-
zicia - J. Irsai), od 2012 doktorandské stidium na VSMU (J. Irsai)

Ceny a sutaze: laureat Medzinarodnej skladatelskej sutaze Sergeja
Prokofieva v Petrohrade (2012), Cena Nadacie Tatra banky za umenie -
cena pre mladého tvorcu (2012)

Spolupraca: orchestre (ako skladatel'a klavirista) - SKO Zilina, Europe-
an Youth Orchestra, Symfonicky orchester Ukrajinského rozhlasu, Na-
rodny symfonicky orchester Ukrajiny, Rozhlasovy symfonicky orchester
Minsk, Petrohradsky Statny akademicky symfonicky orchester, SOSR,
Cappella Istropolitana; divadla - SND, Divadlo Arteatro, Divadlo Aréna,
Divadlo v podpalubi, Tulavé divadlo, SD Kogice

EReil aposlal som ho tam. Teraz na jar by mali vyplavat na povrch prvé
vysledky, ktoré diela posttpia do findle. Bud motyka vystreli, alebo nie.

V minulosti uz vystrelila - pred dvoma rokmi si so skladbou EFieL uspel na
sutaZi v Petrohrade...
Ano, to bol koncert pre flautu a orchester. V éase vyhlasenia sutaze som
ho uZ mal v podstate napisany a akurat sa mi hodilo, Ze v ponuke mali
aj kategoriu symfonicky orchester so s6lovym néstrojom. Samozrejme,
prepracoval som ho — sedel som nad nim, ¢o mi hlava stacila, dotiahol
som to do konca a ten sposobil vysledok, ktory sposobil.

Utinkuje$ v ramci viaceryich divadelnyich projektov, za hudbu k hre Nove-
cento - Legenda o pianistovi si ziskal ocenenie. Bavi ta divadlo?
Uz od strednej $koly som mal dobry vztah s hercami — ich slovnik, vyjad-
rovanie sa aj myslenie st mi v istom slova zmysle blizke. Tato divadelnt
cestu mi svet pripravil celkom prirodzene, nikdy som nikoho neotravoval

MINIPROFIL

s tym, aby ma do niecoho zaan-
gazoval. Ked' ma niekto zavolal,
prisiel som si pozriet terén, ¢i sa
mi to paci alebo nie. Ak ano — ¢o
bola zatial drviva véacsina pripa-
dov, tak som sa na to dal.

Ako vznikla idea tvojho tria
Talent Transport?
S bubenikom Maridnom Slav-
kom som sa spoznal v roku 2003
a ked som prisiel do Bratislavy,
velmi intuitivne a priamo sme
sa stretli a bolo nad slnko jas-
nejsie, Ze mame spolu nieco
spravit, lebo nas to bavi. Po
nejakom ¢ase sa ndm ustalila
zostava s basgitaristom Filipom
Hittrichom. Myslim, Ze sa ndm
dari robit hudbu, ktora nie je az
tak uicelovo viazana a ma proste
ambiciu hovorit sama za seba.
Préve teraz ¢asto rozmyS$lam,
preco to vlastne vSetko robim.
Ci preto, aby som hral jedné-
ho dna pre 20 000 [udi. alebo
preto, Ze chcem byt slavny a
chodit v slne¢nych okuliaroch
po ulici, alebo uz nechodit po
ulici vobec... Zistil som, Ze ni¢
z toho nechcem. Jeding ambicia
je prezivat s malym kolektivom
ludi, s ktorymi sme si blizki na
urovni muzikantskej, komuni-
kacénej aj ludskej, a hrat hudbu,
aka sa nam paci.

Takze sa da povedat, Ze vSetko,
¢o robis, ta vniitorne napliia...
Paci sa mi mat pocit, Ze som ¢inny
umelecky. Bavi ma hrat, bavi ma
priamo tesit [udi, posobit na nich
najlepsie, ako sa da. Zarovein ma
bavi pocit, Ze bolo vykonané ¢osi,
¢o urobi ¢loveka Stastnejsim,
alebo ho naplni prijemnymi pocit-
mi. Hocico Zivé je dnes lickom pre
dusu ¢loveka. Citim, ze ak by som
sa vaznej hudbe prestal venovat,
posledna sekunda mojho zivota
bude velmi depresivna. Dostal
som zadarmo Zivot na tejto zemi
a urcité schopnosti, urcita cestu.
Neviem, kam po nej nakoniec
pridem, ale aspon niekam dojst
chcem, aby som si pred smrtou
mohol povedat, Ze som oslavil to,
¢o mi bolo dané.

Pripra\{ilv:
Juraj BUBNAS
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Stredoeurépsky festival koncertného umenia v Ziline nabera takmer po
stvrtstoroci svojej existencie nové tempo! Tato vyraznd zmenu reflektuje aj jeho

aktualny nazov - Allegretto Zilina.

Festival novym nazvom nezmenil charakter,
ale nadviazal na tradiciu predchadzajucich
ro¢nikov. Novou bola snaha dramaturgicke;j
otvorenosti s uvedenim atraktivnych diel aj

s ohladom na prebiehajuci Rok ¢eskej hud-
by. O tom, Ze podujatiu patri stale miesto

v zilinskom hudobnom zivote, presved¢il aj
vypredany otvaraci koncert (7. 4.) Orchestra
Janackovej opery Narodného divadla Brno
pod vedenim vynikajuceho dirigenta Petra
Valentovica, ktory sa napriek svojmu veku
(ro¢nik 1980) udomacnil na pédiach Opéra
Bastille, Cape Town Opera ¢i Theater an der
Wien. V prvej polovici vecera sa predstavil
Cesky barytonista Filip Bandzak s opernymi
ariami Mozarta, Gounoda, Masseneta a Ver-
diho a svojou charizmou strhol publikum

k neutichajucemu potlesku. V orchestralnych
predohrach (Barbier zo Sevilly) ¢i intermez-

zach (Manon Lescaut, Komedianti) vynikol
Valentovicov zmysel pre dramatickost, fareb-
nost i frazovanie. V druhej polovici ve¢era znel
Cajkovského Koncert pre husle a orchester

D dur op. 35 v interpretacii ruského huslistu
Andreya Baranova, ktory energickou a spo-
lahlivou interpretaciou potvrdil kvality ruskej
huslovej Skoly. Jeho virtuozita sa prejavila pre-
dovsetkym v kadencii a finale, obdivuhodny
bol jeho cit pre ruskt melodiku v Canzonette.
Snadjedinym nedostatkom bol mierny nesu-
lad orchestra s agogickym a entuziastickym
citenim Baranova. Napriek tomu zazila Zilina
hned'v prvy vecer dvojicu GZasnych interpre-
ta¢nych vykonov.

Druhy festivalovy vecer (8. 4.) mal komorny
charakter. Cilsky gitarista Emerson Salazar
ho venoval obetiam zemetrasenia vo svojej
krajine, len niekolko dni pred koncertom
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0. Smetanovi a V. Salaga pri otvoreni festivalu

(2.4.), ako aj danskemu akordeonistovi
Bjarkemu Mogensenovi. Navstevnost nebola
natolko vyrazné ako v prvy vecer, no nazna-
¢ovala, ze do Domu umenia Fatra prisli ,,za-
svéteni“ posluchadi. Salazar, vitaz mnohych
gitarovych sutazi (medzi nimi Andrés Segovia
Guitar Competition), potvrdil predpokladané
kvality. Svoj polorecital uviedol Etudami ¢.

S, 7, 8, 11 Heitora Villu-Lobosa, takpovediac
povinnym repertoarom klasickych gitaristov.
Etudy predniesol takmer bez prestavky ako
jednoliaty cyklus. Jeho hra sa vyznacovala
brilantnou technikou, krdsnym ténom, vyni-
kajucou diferenciaciou melddie v registroch,
zmyslom pre ¢lenenie fraz i rasguadami (naj-
vyraznejsie v etudach ¢. 7a 11). V podobnom
duchu zaznel cyklus skladieb Vincenta Asen-
cia Collectici intim, kladtci zna¢né naroky na
technickt pregnantnost. Tri Spanielske kusy
Joaquina Rodriga boli plynulym pokracova-
nim virtudzneho prejavu Cilského umelca,
ktory dramaturgiu koncertu postavil na sklad-
bach juhoamerickych a iberskych skladatelov.
Na zaver zazneli oblubené transkripcie pre
gitaru Astora Piazzollu Zima v Buenos Aires
aJarv Buenos Aires. Gitarova tprava v nicom
nezaostava za piazzollovskym orchestrom,
zneju rozliéné farby a Salazarova interpretacia
zvyraznila tangovy charakter jednotlivych
Casti. Divaci patri¢ne ocenili virtuozitu sdlistu,
ktorého ,,donutili“ pridat Cavatinu.

Druha polovica utorkového vecera patrila
akordednu, Danovi Bjarkemu Mogensenovi
a pozoruhodnej dramaturgii: od kontempla-
tivnej interpretacie Bachovho choralu Ich ruf
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zu Dir, Herr Jesu Christ cez expresivny De
profundis Sofie Gubajduliny — prave tam pred-
stavil svoj néstroj vo vSetkych moznych far-
bach i spdsoboch interpretacie od klastrov po
pracu s mechmi. Scarlattiho Sondtami d mol
(K 141),E dur (K 162) a f mol (K 519) preuka-
zal flexibilnost v interpretovani roznych $tylo-
vych obdobi. Spomedzi nasledujtcich skladieb
(zvacsa 20. a 21. storocia) musim vyzdvihnat
Mogensenovu transkripciu Piazzollovej Adids
Nonino. Nie nadarmo sa o mladom Danovi
rozpréva ako o vychadzajucej akordednovej
hviezde a podobne ako jeho ¢ilsky predchodca
ma na svojom konte mnozstvo vyznamnych
uspechov a koncertov v mnohych krajinach.

Michal HOTTMAR

Umenie, konzum
a,kazovy spotrebitel™

Na vyznavacov umenia klavirnej hry mysleli
organizatori aj na aktudlnom ro¢niku festi-
valu, ktory je — nepochybne — doveryhodnou

znackou. Tradicia, skasenosti, kritéria,
festivalovy vybor, porota, ceny. NavySe, pre
koncert 9. 4. 1akadla v podobe privlastku
»famozny“, no predovsetkym v podobe vy-
nimo¢ne Stedrého priestoru pre vynimoc¢nu
celovecerntl dramaturgiu. A tiez s inSpiruja-
cim komentarom Andreja Subu vo festivalo-
vom bulletine. V§ima si, ako sa 19. storocie
vyrovnavalo s formovym konceptom sonaty...
Preslo storocie a sonata je vystavena novym
tlakom. Koncertné podia, recitalové progra-
my, ambicie.

Hinrich Alpers siahol po troch sonatovych
monumentoch, s malou odboc¢kou do mini-
malizovanych foriem op. 19 Arnolda Schon-
berga, autora bez pdvodnej sonaty pre klavir.
Dramaturgia dava zmysel. Ak sonata Liszta,
bola by §koda, ak by chybal Schumann,
ktorému Liszt skladbu venoval. A ked aj

sonata Schumanna, nemalo by sa zabudnut
na Beethovenov odkaz. Ad lib. Pre interpre-
ta. Publikum sa s o¢akavanim (alebo bez)
zapocuva. Spociatku do doverne znamych
tonov Beethovenovej ,Waldsteinskej “ sondty.
V duchu interpretacie s odstupom dirigenta,
ktory niekedy viac, inokedy menej ispesne
prechéadza klaviaturu, a zatial sa nemieni
pustat do tvarovania klavirneho znenia.

A to ani v druhej ¢asti Introduzione: Adagio
molto. St interpreti, ktorym je cudzi kontext
mimohudobnych vyznamov (v tomto pripa-
de, povedzme, smrti). Alebo sa umelec Setri
na Schumanna? Po¢as pomalej ¢asti dlho pri-
chadza oc¢akavané vykapenie. Svetlo atacca
Ronda vrcholiaceho v Prestissime, v ktorom
Alpers nezachédza za estetiku etudy.

Robert Schumann patri medzi skladatelov,
ktorych hudba sa netesi masovej oblube.

Aj pri strhujucej interpretacii kladie nemalé
naroky na usi posluchéca. K pomoci zorien-
tovat ho vedie jedina cesta — snaha o dosled-
né porozumenie zamerom skladatela (aj tym
mimohudobnym) a jednoznac¢na realizécia

E. Salazar

vedome voleného interpreta¢ného konceptu
(pristup, ktorému nevladne bezprostredna
muzikalita). V opa¢nom pripade publikum
odchadza do oddychovej zony, kde vypina po-
zornost a te$i sa na koniec vi¢Sinou obsiah-
leho a zlozitého hudobného diela. Klavirista
na zilinskom po6diu pocas trvania takmer
polhodinovej Sondty f mol op. 14 chce prebrat
ucho posluchéca jedinym presved¢ivym (no
zaroven po ¢asti vystavanej na tému Schu-
mannovej Zivotnej lasky Klary Wieckovej
tazko stravitelnym) ,,zingarese“ pristupom

k zaveru finalnej ¢asti Prestissimo possibile.
Kratka prestavka a prijemné atonalne inter-
mezzo. Hinrich Alpers zapiiia ivodné ticho
Lisztovej Sondty h mol Schonbergovymi Sies-
timi drobnymi skladbami pre klavir op. 19.
Najsvetlejsi bod jeho recitalového programu.
Svojim spdsobom vyriesi pomlcku v sonate,

SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

ktora sa nie tak ddvno (nechtiac) stala sa-
mozrejmou repertoarovou vybavou vsetkych
klaviristov, ¢astokrat bez ohladu na jej zavaz-
nost. Vo Fatre je Liszt pretlmoceny ako salon-
ny lev, improvizator a popularizator hudby.
Liszt — mystik a filozof sa da v naznaku a na
malej ploche tusit v ¢asti Andante sostenuto
— Quasi Adagio a v zopar recitativo pasazach.
Tie st vsak prilis zbrklo nasledované gra-
da¢nymi vybuchmi s vrcholmi niekedy az v
usmevnych oktavovych viroch (z Uhorskych
rapsodii?).

Sonatovy ,,XXXL recital“ — syta dramatur-
gicka davka pozyvajica k posluchaéskemu
obzerstvu. Re$pekt pred interpretovymi mé-
tami a tuZzbou zdolavat vyzvy. LenZe ako pre-
argumentovat postoj sviato¢ného névstevnika
klavirneho recitalu, ktory viac nepride, lebo
aky zmysel dava poc¢uvat prili§ dlho prili§ vela
ténov na jedinom nastroji od jediného hraca?
Najma ked'viete, Ze aj ked sa to v dany vecer na
festivale nestalo, inokedy mdze prist o vela.

Kamil MIHALOV

e W

F. BandzZak a BL\_IaIento

Konverzacia i monolog

Cesko-slovenské Duo Teres, ktoré tvoria
huslistka Lucia Kopsova a gitarista Tomas
Honék, sa v Ziline 11. 4. predstavilo §tvori-
cou skladieb. Skoda, Ze najvaésiu éast polo-
recitalu dvojice zabrala po tivodnej Vivaldi-
ho Sondte RV 85 §tvorcastova kompozicia
Grand duo concertant op. 85 od Maura
Giulianiho (1781-1829). Dielo z roku 1817
vydané Artariom vo Viedni, v ktorom moze
byt melodickym nastrojom aj flauta, trvalo
skoro 19 minut — a to sa interpreti preziera-
vo rozhodli vynechat niektoré repeticie. Ani
elegantna hra huslistky, ktora sa s lahkos-
tou zmocnila striedmo zdobenej melodickej
linie preruSovane;j triolovymi pasazami

v prvej casti a pomalé Andante s efektnymi
dvaatridsatinovymi a StyriaSestdesiatino-

%
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vymi fioritirami nepretazila prehnanym
sentimentom, nedokézala zakryt predvida-
telnost idiomu salonnej virtuozity. Ten sa
po chvili poctivania premenil na uslachtila
nudu nekonecne pomaly spejucu do tzv.
»lahkého finale“ vo 6/8 takte. Tam, kde
gitara sprevadzala husle v terciach (za-
¢iatok avodného Allegra, ale i Scherza)

bol zvuk dua trochu nevyvazeny, no tento
pocit sa stratil pri rozloZenych akordoch

a priznavkach s basom, ktoré v parte gitary
dominovali. Rasttce presvedcenie, Ze tuto
hudbu by som si — pri v§etkej ticte k autoro-
vi — azda najlepSie vychutnal na kave niekde
priJadrane (pripadne vinom dramaturgic-
kom kontexte), preruSovalo len tlieskanie
publika po kazdej Casti. Situécia sa akoby
mavnutim ¢arovného pruatika zmenila za-
¢iatkom skladby Lukasa Hurnika (1967)
Konverzace. Kompoziciu z roku 2013, ktora

mozno vagne charakterizovat ako umierne-
nu modernu koketujuicu s neoStylmi, a ak
som dobre postrehol, i $tylovymi altziami
na tane¢nud hudbu zaciatku 20. storocia,
dedikoval autor Kopsovej a Honékovi.

V programovo znejucich nazvoch ¢asti Vni-
trni dialog, Soulad, Pochybnosti, Gratulace
a Konfrontace a resumé Hurnik efektivne
vyuziva zvukové moznosti gitary a husli.
(Azda najviac som v8ak obdivoval spdsob,
ako sa autor dokazal na viacerych miestach
hrat s ostinatami bez toho, aby zacali nu-
dit.) Tie na rozdiel od predchadzajticeho
diela viedli skuto¢ne plnohodnotnt kon-
verzaciu, v ktorej okrem vaznejsich poloh
nechybal ani humor. Dielu na kladnom
vyzneni pridala i zaangazovanost a energia
oboch umelcov. Podla mna i$lo o najzauji-
mavejsiu ¢ast recitalu naznacujucu zaroven
smer, akym by sa mohlo duo v buducnosti
uberat. Piazzolov Nightclub 1960 z Historie
tanga ako prijemné kdda mal sice ,,prehla-
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dova“ dramaturgiu, ktorej velmi neholdu-
jem, no vdaka uvolnenému, prirodzenému

a muzikalnemu prejavu hudobnikov sa
niesol v duchu hesla, ktoré som si pre seba
modifikoval na: ,,Nie je dolezité zvitazit, ale
zahrat si.“ A to mi bolo sympatické.
Neviem, ako ostatni, ale kym som sa adap-
toval na skutoc¢nost, ze dalsi polorecital
patri ukrajinskej sopranistke Olene Toka-
rovej a klaviristovi Igorovi Gryshynovi,
obidvaja hudobnici sa nachadzali niekde
nad horami Gruzinska. Teda v rovnomenne;j
piesni (alebo presnejsie romanci) na Puski-
nov text od Nikolaja Rimského-Korsakova
(op. 3, ¢. 4), ktorého prierezu piesnovej
tvorby patrila prva ¢ast ich programu.
Napriek tomu, Ze Korsakov sa k mySlienke
nacionalizmu v hudbe svojho ¢asu vyjadril
pomerne odmietavo s poukdzanim na to,
Ze principy harmonie sa ,,paneurdpske®,

Duo Teres

pri kvintovej zadrZi v base a orientalne
znejucich melizmach melddie z tivodu
Sldvika zotroceného ruzou (op. 2, ¢. 2) som
si len tazko vybavoval skladatela piSuceho
na zapad od Uralu. Vitazka sutaze ARD

v Mnichove a stéla ¢lenka Lipskej opery

do svojho programu okrem Korsakova
zaradila aj Pdt gréckych ludovych melddii od
Ravela, ktorych temperament bol vitanym
kontrastom k zddumcivosti ruskej ¢asti
vecera. Vyber z piesni Richarda Straussa
dal zasa zaveru programu potrebnu vaz-
nost. (Straussova piesent Morgen op. 27 ¢. 4
bola jednoducho krasna bez akychkolvek
vyhrad...) Olena Tokar sa v Ziline predsta-
vila ako charizmatické a technicky sebaista
spevacka s dramatickym sopranom, ktoré-
ho ,konstantna“ expresia a nesporné oper-
né kvality (obcas na tukor komornosti) mi
v§ak niekedy trochu stierali rozdiely medzi
Korsakovom, Ravelom a Straussom. Verim,
Ze existuju.

Strhujuaci Poulenc

Cenu festivalu Ceské sny ziskal tento rok
prvykrat polsky organista Karol Mossako-
wski (1990), ktory spolu so Statnym komor-
nym orchestrom Zilina uviedol Poulencov
Koncert g mol pre organ, tympany a sldciky
(1938). Uz z dramatického a mysteriézneho
uvodu skladby (Andante) so zmenami taktu

i metra (typicka ¢rta diela) a masivnymi

akordmi, odkazujiceho na Bachove ¢i Buxte-
hudeho fantazie (alebo tokaty), bolo zrejmé,
Ze Mossakowski je napriek mladému veku
skutoc¢ne vynikajicim organistom. Orchester,
ktory cely vecer istou rukou viedol mlady ma-
darsky dirigent Huba Holl6kéi, podal kon-
centrovany vykon, no bezprostredne po ivode
nasledujuce Allegro giocoso neostylovou
dikciou pripominajtce hudbu Prokofieva ¢i
Stravinského, by si vo svojej priezra¢nej sadz-
be urcite zasluzilo viac lahkosti a vyrovnanejsi
zvuk slac¢ikov. Tieto kvality vSak prinieslo az
snové Andante moderato — zvlast posobivo vy-
znela Cast, kde je pravidelna pulzécia klesaju-
ceho basu v $tvrtovych hodnotach podporena
tympanmi. Nad tymto rytmickym ostindtom
prebieha nadpozemsky krasny dialog organu
a slacikovych nastrojov. Od tohto momentu
sa solistovi, dirigentovi i orchestru podarilo
vybudovat posobivy klimax neodvratne sme-
rujuci do mohutného akordu a mol (ff), ktory
nad dominantnou zadrzou prechadza dalsimi
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harmonickymi metamorfézami. Allegro molto
agitato prinasajice brilantné motto perepe-
tuo s mnozstvom triol a sextol (ale aj nepri-
jemnu pasaz organu, kde sa v §estnéstinovom
pohybe striedali v lavej ruke kvinty a kvarty)
len potvrdilo technické kvality mladého pol-
ského solistu i solidny dojem z hry orchestra.
Nadpozemsky krasnou je i zavere¢na 26-tak-
tova zadrz nad tonom g, nad ktorou violové
sdlo so sordinou sprevadza okrem akordov
organa i pizzicato slacikov, pri¢om cely tsek
kody usti do zaverecnej bachovskej aluzie.
Najlepsi vykon a najsilnejsie dielo vecera, po
ktorom to uz, zial, iSlo mierne z kopca. V zia-
dom pripade to v§ak nebola chyba ¢eskej vir-
tudzky na lesnom rohu Kateriny Javiirkovej,
ktorej technicky bezproblémovy vykon robil
Cest jej pedagdgovi, fenomendlnemu Radkovi
Baborakovi. Kameriom trazu bol najmé Kon-
cert pre lesny roh a orchester E dur Francesca

Antonia Rosettiho (1750-1792), v ktorom
som napriek uprimnej snahe nenasiel ni¢, ¢o
by vyraznejsie zaujalo moju pozornost. Ta
uputali skor nepresnosti v hre orchestra, zjav-

ne vy¢erpaného predchadzajucim Poulencom.

Schubertova Symfénia ¢. 5 B dur z roku 1816
je neprepocutelnym holdom Mozartovi (kdesi
som ¢ital, Ze znie akoby sa Beethoven nikdy
nenarodil, s ¢im Gprimne sthlasim), pricom
Menuet a Findle odkazuju aj na Haydna. Mam
toto dielo rad, zvlast v interpretacii Orchestra
of the Age of Enlightenment pod taktovkou
Sira Charlesa Mackerrasa. V Ziline zaznelo
vo veelku korektnej, no rozhodne nie v opti-
malnej podobe (najmai v 1. ¢asti absentovali
lepSia vyvazenost zvuku, kvalita a presnost
hry slacikovej sekcie), hoci prave takyto re-
pertodr by mal byt silnou strankou orchestra.
Azda najviac sa mi pacilo dirigentovo $tylové
a nesentimentalne uchopenie pomalej ¢asti
Andante con moto a pre objektivnost musim
povedat, Ze od tejto Casti sa vykon orchestra

stabilizoval, ¢o sa nezmenilo po zavere¢né
Allegro vivace. Koniec dobry, vSetko dobré.

Rozpravka s dobrym koncom

Vyvrcholenim festivalu sa podla méjho oca-
kéavania stal zavere¢ny koncert (12. 4.), na
ktorom sa pred Statnu filharméniu Kosice
(koncertny majster Stefan Filas) postavil
mlady bulharsky dirigent Yordan Kamdzha-
lov. Stravinského suitu z baletu Vidk ohnivdk
(verzia z roku 1919) som v poslednych rokoch
pocul niekolkokrat v podani Slovenskej filhar-
monie (s Petrom Ferancom i s Emmanuelom
Villaumom), vykon KoSi¢anov na zilinskom
festivale nebol o ni¢ horsi. Uz ked sa k tem-
nému entrée kontrabasov, sordinovanych
violonciel a viol Introdukcie postupne pri-
dali zlovestne znejuce trombony kolaZovito
vystriedané nervéznym prekrikovanim klari-

H. Holloki

K. Javiirkova

netov s fagotmi a vSetko vyustilo do magickej
hry flazoletov v sla¢ikoch, nemusela prist ani
znama téma hoboja, aby som vedel, Ze tato
rozpravka bude mat dnes vecer dobry koniec.
Vo Varidcii vtdka Ohnivdka podali v s6lach
vynikajuce vykony pikola s flautou, ktoré sa
mohli opriet o spolahlivo hrajuci orchester.
Hudobnt idylu Chorovodu princezien (vyborne
zvladnuté hobojové sd6lo) na okamih sice naru-
Sila intona¢na nepresnost pri nastupe trojice
lesnych rohov v 15. takte, no vysledny dojem

z koncentrovaného vykonu orchestra to velmi
nenarusilo. Pri Pekelnom tanci krdla Kasceja
sa ukazalo, Ze pédium v zilinskom Dome
umenia Fatra sice mozno pre takéto obsadenie
rozsirit, no séla je pre Stravinského zvukové
barbarizmy predsa len trochu primalé, preto
sa zvuk miestami menil na hluk. Tato ¢ast je
skasobnym kamenom pre sekciu drevenych

i plechovych dychovych néstrojov a obidve ju
zvladli so ctou. V Uspdvanke predviedli KoSi-
¢ania okrem sdl aj kompaktny a plasticky zvuk

SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

orchestra schopného flexibilne reagovat na
dynamické a agogické zmeny v hudbe. Findle
bolo pdsobivo vypointované 8-taktovou ko-
dou, v ktorej sa dirigentovi napriek pozadova-
nej dynamike (ffff) podarilo urzat zvuk mohut-
ného tutti v rovnovahe i v napéti a nasledne
ho cez efektné stiSenie priviest do findlneho
akordu. Tento efektny zaver vac¢sine publika
pravdepodobne vyrazil dych, a tak si hudob-
nici na aplauz museli chvilu pockat. Mal som
pocit, ze koSicki filharmonici si s dirigentom,
ktory aktualne pdsobi v Heidelbergu, v Stra-
vinskom in§pirujucim spésobom porozumeli.
Vysledkom bol viac nez vydareny Gvod vecera.
Po Stravinského suite sa v Ziline predstavil
dalsi z hostujucich umelcov. Koncert pre
violoncelo a orchester ¢. 1 op. 107 Dmitrija
Sostakovi¢a uviedol franctizsky violonéelista
Victor Julien-Laferriére, ktory za svoj vykon
ziskal Cenu Radia Devin. Okrem drobnych

intonacénych zakolisani vo vy$sich polohach
1. Casti (Allegretto), ktoré vsak mohli byt

i dosledkom expresie, bola jeho hra technicky
suverénna, disponoval tiez velmi peknym
ténom vo vSetkych registroch nastroja. Z hla-
diska vyrazu by som prvu ¢ast charakterizoval
ako brilantnu a elegantnd, nechybali jej ryt-
micka pregnantnost a spad, no vo vyslednom
vyzneni absentovala rozorvanost a azda
¢astiach zmenilo. V 2. ¢asti (Moderato), ktora
ako jedina neobsahuje skladatelov anagram
D-Es-C-H, bolo publikum konfrontované

s typickym Sostakovi¢ovskym smutkom

a tragikou, pricom lamento s6lového nastroja
v posobivej symbidze dopliial syty a tmavy
zvuk slacikovej sekcie Statnej filharmonie
Kosice. V rozsiahlej kadencii (3. ¢ast) violon-
Celista okrem krasneho tonu demonstroval aj
bezproblémovu schopnost akordickej hry, no
predovSetkym pOsobivé nardbanie s ¢asom

a dynamikou. Tato ¢ast bola podla mojho
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nazoru napriek trochu uponahlanému Alle-
gru vrcholom jeho vysttipenia. Uvod finale
pdsobil vdaka orchestru rytmicky trochu
tazkopadne, no hudba citujiica motiv — motto
diela z 1. casti plynula v Gstrety zaveru, ktory
je podla mna vSetkym, len nie happyendom.
Hoci sa mi zdalo, akoby v zavere sdlistovi
trochu ubudali sily, podal vynikajtci vykon

a zvolanie ,,Bravo!“ z publika bolo tplne za-
slazené. Uz po Sostakovicovi by som odisiel
z koncertnej saly uplne spokojny, no vyvr-
cholenie vecera eSte len malo prist. Bolo nim
vystupenie vlaiiajsej drzitelky Ceny hudbnej

Cena ostala,
zmenilo sa meno

Na historickom Maridnskom namesti v Zi-
line znel pocas aprila klavir. Zname knihku-
pectvo tu iniciovalo v zahrani¢i popularnu,
mysSlienku amatérskeho , karaoke muzici-
rovania“ na ulici. Na pianine si, iduc okolo,
mozu zahrat nielen klaviristi: nemusia sa
hanbit, nehodnoti ich porota, len pritomni,
dobre naladeni kavickari. Vac¢sinou zneli
zname hity Pre Elisku, Turecky pochod ¢i
beatlesovky. Ani raz som pocas tyzdna nepo-
Cula ,technickejsiu“ pasaz, va¢sina klaviris-
tov hrala len tak ,allegretto...

Inak tomu bolo na koncertoch, ktoré v rov-
nakom c¢ase prebiehali v nedalekom Dome
umenia Fatra. Pod novym nazvom Allegretto
este nie kazdy deSifruje podujatie s takmer
Stvrtstorocnou tradiciou, zname ako Stre-
doeurodpsky festival koncertného umenia.
Usporiadatel Hudobné centrum zvolil od
aktualneho ro¢nika flexibilnejsi nazov fes-
tivalu, poskytujiceho podium najlepsim
finalistom vyznamnych eur6pskych inter-
pretac¢nych sutazi. Tradicie ostali zachované,
»stary“ nazov sa presunul do podtitulu s le-
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kritiky Aleny Baevy, ktora v Ziline uviedla
Sibeliov Huslovy koncert d mol op. 47. Jej
interpretacia tohto diela bola pre mna fasci-
nujucim prikladom muzikalnosti, hudobne;j
inteligencie, vkusu a neokazalosti. Voci ostat-
nym protagonistom vecera bolo zaradenie jej
vystupenia vlastne dost neférové, okamzite
som na nich zabudol a vd¢§ina publika zrejme
spolu so mnou. Myslim si, Ze Baeva mala

za svoj vykon dostat Cenu hudobnej kritiky

i druhykrat a potom sa malo slovo ,,sutaz*
slavnostne vymazat zo stanov podujatia

a ostala by len prehliadka toho najlepsieho,

V. Julien-Laferriére

gendou ,.festival vitazov prestiznych svetovych
sutazi“, uz bez geografickych obmedzeni.
Doéraz na umelecku kvalitu ostal trvalym
atribatom aj 24. ro¢nika, Dom umenia Fatra
praskal vo Svikoch; taky velky zaujem prejavilo
zilinské publikum. Tazko odhadnut, ¢i to bolo
dramaturgiou koncertov, vyberom vynikaju-
cich interpretov, reklamou ¢i vypestovanymi
tradiciami, no prave obsadené hladisko dalo
za pravdu dlhodobej stratégii organizatorov.
Dramaturgia tak ako po minulé roky vyvaze-
ne balansovala medzi viac-menej znamymi
skladbami koncertantného, komorného i
solistického repertoaru; trojica orchestralnych
koncertov (spoluusporiadatelsky SKO Zilina,
SF Kogice a Orchester Janackovej opery Brno)
ramcovala komorné recitaly.

Vsetko bolo ako inokedy, a predsa inak. Naj-
dolezitejSou devizou bola ucast prvotriednych
mladych umelcov. Zilinské pédium nijako
nepodcenovali a podavali hviezdne vykony,

¢o prinieslo nezabudnutelné hudobné zazitky,
pocit ti¢asti na vynimocnosti tvorby, ked'sa
pred zrakom publika rodi pozoruhodny in-
terpretacny vykon. Na Allegretto pricestovali
umelci z Nemecka, Ceska, Ruska, Madarska,
Polska, Ukrajiny, Bulharska, Franctzska,

¢o prestizne eurdpske sutaze vygeneruju.
Hudobne atraktivne podujatie by sa zbavilo
viacerych topornych dramaturgickych kon-
Strukcii, porovnavania neporovnatelného,
interpreti by sa citili slobodnejsie pri vybere
diel, s ktorymi na Slovensko prichadzaju

a kazdy rok by sa bolo mozné tesit na vykony,
nepoznacené prizrakom ceny, ktora i tak pre
vacsinu umelcov tohto forméatu nepredstavu-
je ziadnu zvla$tnu pridana hodnotu.

Andrej SUBA
fotografie: Roderik KUCAVIK

Danska a Cile. Minuloroént Cenu hudobnej
kritiky priSla obhéjit ruské huslistka Alena
Baeva, laureatom tej aktualnej sa stal Bulhar
Yordan Kamdzhalov, dirigent so skvelou
technikou v sluzbe vyrazu. Festival pontkol
sériu atraktivnych polorecitalov (dvojica
vokalnych, gitarovy, akordeonovy, organovy
a hornovy), komorné duo, trojicu vybornych
dirigentskych kredcii, po prvykrat na festi-
vale zaznel samostatny klavirny recital. Bu-
dacoroc¢né 25. Allegretto bude hadam aspon
tak dobr¢ ako to posledné...

Melénia PUSKASOVA

Cena hudobne;j kritiky —

Yordan Kamdzhalov, dirigovanie

Cena publika — Filip Bandzak, baryton
Cena medzinarodnej sttaze Prazska jar —
Andrey Baranov, husle

Cena RTVS-Radia Devin —

Victor Julien-Laferriére, violoncelo
Cena festivalu Ceské sny —

Karol Mossakowski, organ

Cena primatora mesta Ziliny najmladsie-
mu ucastnikovi festivalu —

Katerina Javiirkova, lesny roh
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Zilina: noblesa i rozmarnost

Ked?e jarnej sezéne v Ziline dominoval festi-
val Allegretto, koncertny cyklus SKO Zilina
sa zakonite zredukoval. Posledny marcovy
koncert (27. 3.) s podtitulom ,Vecer fran-
cuzskej hudby* dal priestor hostujucemu
moldavskému dirigentovi, zndmemu uz z mi-
nulych sezdn. Valentin Doni je vestrannym
hudobnikom; okrem toho, Ze je dirigentom,
je interpretom (kontrabas) aj skladatelom, ¢o
dokumentoval aj vo svojej zilinskej produkcii.
Uz v tvodnej velkoryso Stylizovanej Ravelovej
suite Couperinov ndhrobok ,,pripomenul“
Doni svoj dirigentsky rukopis, v ktorom
mozno zachytit priznacny cit pre orchestralne

farby, ich delikatne odtiene, definovanie detai-
lov v kontexte fraz a jasny tvorivy prvok pra-
meniaci zo spontannej in§piracie. Noblesny
galsky humor $ifrovany v brisknych formula-
ciach Karnevalu zvierat Camilla Saint-Saénsa
zaznel v stvarneni dvoch mladych klaviristov,
povodne odchovancov zilinského konzerva-
toria, Michaela Berkiho a Michala Direra.
Ukazalo sa, Ze ide o dva rdzne typy interpre-
tov: Direrovej ,,otvorenosti“ a z vonkajsieho
efektu taziaceho naboja kontroval introvertne
usposobeny ,,plachy“ tonus Berkiho. Prave
tento komplementarny pomer dodéaval ich
interpretacii pikantny rozmer. Disciplinovana
vzajomna komunikacia a tvorivy efekt dodali

G. Belacek s L. Svarovskymm

pestrému kaleidoskopickému karnevalu zivy
rozmer. Karneval zvierat sa oplati z ¢asu na
Cas si zopakovat, nac¢uvat aj zdatnym koloris-
tickym s6lam skvele vybavenych hrac¢ov z or-
chestra. Laskavy, ale aj nemilosrdny, najma
vSak rozmarny vtip s odkazmi a muzikantsky-
mi kédmi rozohreje, potesi a povznesie vedo-

mie. A komplex dvoch mladych sélistov, or-
chestra a vnimavého lidra k tomuto pookriatiu
zdarne prispel. Prvd symfonia C dur Georgesa
Bizeta oplyva na prvy pohlad azda trividlnou
sladkobdlnou melodikou, vla¢nymi konttrami
a trblietavym odleskom. V podani Zilin¢anov,
v ktorych repertodri ziskala stabilné miesto,
nadobudli tieto kvality mimoriadnu a dovtip-
nd podobu. Napriek rozdielnym dirigentskym
pristupom nadobtida Bizetov rozmarny
opus s dalsimi pohladmi nové, neopozerané
a neopocuvané dimenzie. Ako vtipna pointa
koncertu v slastnom echu Bizetova symfonia
posluchac¢sky potesila.
Na velku radost dychtivého
publika do Domu umenia
Fatra znova zavital ¢esky
huslista Vaclav Hudecek.
Na koncertoch 24. a 25. 4.
opakovane potvrdil svoju
povest, ktord ispesne obha-
__J juje uz par desatro¢i. Umelec

V. Hudecek /

v zrelom veku a netinavnej kondicii vystapil

s popularnym Vivaldiho kompletom Styri
rocné obdobia. Skvela, uvolnené atmosféra

z produkcie vysoko disponovaného sdlistu

a prikladne spontanneho orchestra vedeného
Leosom Svarovskym ocaruvali Zilinéanov
nielen muzikantsky nasytenou hud-
bou, ale navySe aj sviezim, aktuali-
zovanym pristupom s iskrivymi kon-
tarami celkov. Druht ¢ast koncertu
vyplnila Messa di Gloria pre sla,
zbor a orchester Giacoma Pucciniho.
Vzacne vyrovnané duo — tenorista
Jozef Graf a basbarytonista Gustav
Belacek — podporené in§pirujucim
SKO, Zilinskym mie$anym zborom
a martinskym Cantica Collegium
Musicum kvalitne pripravenymi zbor-
majstrom Stefanom Sedlickym obdarovali
vdacnych posluchacov peknym zazitkom,
hodnym dostojnej celebracie doznievajicich
velkonoc¢nych sviatkov.

Lydia DOHNALOVA
fotografie: Roderik KUCAVIK

SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

Bratislavsky chlapéensky zbor sa
koncom aprila predstavil na 13. roc¢-
niku Moskovského velkonoéného
festivalu. Dvojtyzdnovy koncertny
maratoén so zvué¢nymi menami uc¢in-
kujacich (umeleckym riaditelom je
dirigent Valerij Gergiev) prebieha vo
viacerych ruskych mestach. Najdolezi-
tejsi z trojice koncertov, na ktorych sa
chlapcensky zbor predstavil, bol v mos-
kovskej Rimsko-katolickej katedrale
Neposkvrneného pocatia Panny Marie.
Po tispesnom vystupeni (dirigenti

M. Rovnakova a G. Rovnak ml., sélist-
ka M. Garajov4, klavir a organ D. Ha-
jossy) ziskal zbor pozvanie na opatovné
ucinkovanie.

Bratlslavsky chlapcensky zhor [foto archlv]

Festival Viva Musica! ozndmil mena
prvych Gcinkujucich. Bude medzi nich
patrit aj charizmaticky kontratenorista
Xavier Sabata, ktory spolu so suiborom
I1 Pomo d’Oro predstavi projekt Handel
Bad Guys s ariami zapornych postav

z opier nemeckého barokového génia.
Koncert je naplanovany na 25. juina.

F.-A. Boieldieu [foto: apollo.ram.ac.uk]

Dni starej hudby pripravuja produkciu
opery, ktorej hrdinom je znamy dobro-
druh Moéric Benovsky. Dielo z roku 1800
skomponoval Francois-Adrien Boieldieu
(1775-1834). Novodoba premiéra pri-
behu o Benovského exile na Kamcatke je
naplanovana v polovici novembra 2014.
(red)
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Raphael

Wallfisch

Porovnavanim sa s inymi
mozeme stratit cast seba
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[foto: B. Ealovega / www.raphaelwallfisch.com]

Jednym z hostujucich sélistov v Slovenskej filharmoénii bol v aktualnej
sezéne vyznamny britsky violoncelista Raphael Wallfisch, ktory Stu-
doval u Gregora Piatigorského a mal moznost zahrat si s legendarnym
Jaschom Heifetzom. Rozpravali sme sa o postaveni hudby v spolo¢nosti,
starej i novej hudbe, sitaziach i o siasnych mladych hudobnikoch.

Pripravil Andrej SUBA

B Navasom webe si mozno precitat pomerne
osobné vyznanie, v ktorom zdéraziujete vplyv
rodiny, ktora vas priviedla k hudbe. V médiach sa
casto sklonujui spravy o krize klasickej hudby, ale aj
o krize rodiny. Myslite, Ze tieto dve veci mozu byt
nejakym spésobom navzijom prepojené? Ze v éa-
soch, ked ludia doma hravali a travili spolu viac
Casu, si boli aj ludsky blizsi? Idealisticky povedané,
Ze viac hudby v rodinach by urobilo svet lepsim...
S aktivnym muzicirovanim v rodinach sa dnes
nestretavame prili§ ¢asto, netrifam si preto
posudzovat vplyv klasickej hudby v SirSom kon-
texte. Vlastne ani u nas doma sme az spolu neh-
ravali aZ tak ¢asto. No vyrastal som v prostredi,
kde cvienie a priprava na koncerty boli kazdo-
dennou zélezitostou. Od detstva som mal vdaka
matke moznost po¢uvat mnozstvo nadhernych
klavirnych diel. Byt obklopeny hudbou bolo pre
mia prirodzené. Moje deti mali podobnt skuise-
nost. Spolo¢ny zaujem o hudbu nam nepochyb-
ne ulah¢il vzajomné vztahy. Na druhe;j strane,
existuju vynikajuci hudobnici z nehudobnickych
rodin, ale tiez rodiny hudobnikov, v ktorych

sa rodicia snazia svoje deti od tohto povolania
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skor odhovorit a chcd, aby vyStudovali nie¢o
»UZitocné“. (Smiech.) Takze inak ako z vlastnej
skusenosti skutoéne nemozem hovorit. S man-
Zelkou spolu ¢asto hravame komornd hudbu

a so star§im synom, ktory je dirigent a skladatel,
spolupracujem i profesionalne.

B Keby sme sa predsa len mali vratit k SirSiemu
kontextu, aky vyznam ma podla vas klasicka
hudba pre spolocnost v sticasnosti?

Experimenty vo velmi chudobnych krajinach,

ako su niektoré Staty Juznej Ameriky alebo Afriky,
ukazali, ze klasicka hudba a hra na hudobnom né-
stroji su pre deti nieco Uplne prirodzené. Napriek
tomu, Ze v tychto ¢astiach sveta nepatria vyslove-
ne ku kultdrnemu dedi¢stvu. Kontakt s hudbou
moze teda mladym ludom evidentne zmenit Zivot.
Pocuvanie kvalitne interpretovanej hudby bude
vzdy mimoriadne silnym z&Zitkom. Ludia sa ¢asto
brania, Ze klasike nerozumeju, no na ,,otvorenie
0¢i“, zmenu nazoru, niekedy staci skuto¢ne malo,
impulz. Hudba je jednym z najdoleZitejsich vy-
dobytkov ludskej civilizacie, jazykom, ktory nés
dokaze spéjat napriek kultrnym odli$nostiam.

B Okrem koncertovania sa venujete aj uceniu.
Aki su dnesni Studenti, ak by ste ich mali porovnat
s tymi v €asoch vasho Studia?

Ucenie povazujem za prirodzenu sucast mojej
profesie. Tazko zovseobectiovat, najmé v pri-
pade skuto¢ne vynimocnych Studentov, ktori sa
prilezitostne objavuju a kazdy z nich je iny. Po¢as
svojej kariéry som ucil Seststo, mozno sedemsto
violoncelistov. Celkovo su dnesni mladi hudob-
nici lepsie informovani, maju k dispozicii YouTu-
be, nahravky, pouzivaju internet... Prekvapujuce
je, Ze rozdiely v poznani nie si v porovnani s mo-
jou generaciou az také velké. Urcite v§ak hru na
violoncele Studuje viac mladych Iudi s ambiciou
stat sa profesionalnymi hudobnikmi, Skoly st
dnes plnsie nez kedykolvek predtym. Co viak
podla mojho nézoru nie je az také dobré, je pre-
hnana sutazivost. Mladi ludia vidia na internete
vitazov sutaZi, porovnavaji sa s nimi a snazia sa
im pribliZit, ¢o moZe viest k frustracii. Existuja
predsa typovo rozni hudobnici. Lepsie je odniest
si zazitky alebo poznanie z hry vynimoéného
interpreta ako sa porovnavat s 10-ro¢nym zzra-
kom na internete.

B Teda je dolezitejsie mat viac ¢asu na seba, ako
sa neustale porovnavat s inymi...

Presne tak. Clovek musi vediet, kym je, ¢o chce
dosiahnut a nezist z cesty, respektive nezist na
cestu niekoho iného. Porovnavanie nemusi byt
vzdy produktivne. Alebo inymi slovami: porov-
navanim sa s inymi moZeme istym sposobom
stratit Cast samého seba.

B Zmienili ste sa o vynimocnych Studentoch.
Aké kvality maju takito Studenti a akym sposobom
im moze pedagég najlepsie pomoct?

Nedavno som mal $tudenta, ktory bol vynimocne
technicky disponovany. Mal dvadsatdva rokov,
bol mimoriadne sebaisty i jeho nazory na inter-
pretaciu boli originalne. Skuto¢na osobnost,
ktora ma ¢o povedat. Obdivoval som ho a sa-
motného ma zaujimalo, ako k hudbe pristupuje.
Spociatku som mal obavy, ako bude vyuc¢ovanie
prebiehat, nechcel som skiznut do toho, aby som
mu povedal len: ,,Pozri, tak takto to robimja.“
Napokon sme mali velmi dobry vztah. Ukézalo
sa, Ze za zdanlivou sebaistotou sa ukryva mnoz-
stvo otazok, s ktorymi som mu mohol pomdct.
Casto sa stavalo, Ze v interpretacii robil veci,
ktoré by som ja neurobil, no fungovali, a ak bol
vysledok umelecky presved¢ivy, nemal som prob-
1ém to akceptovat. Iny typ Studentov, s ktorym sa
pomerne ¢asto stretavam, si mimoriadne talen-
tovani hudobnici, ovladajuci svoj nastroj na vyso-
kej urovni, ktori st Zial lenivi. Je to individuélna
¢rta, chyba im ,,drive®, a to je velky problém.

B Vjednom z rozhovorov ste povedali, Ze dve
vec, bez ktorych sa hudobnik nezaobide, sti entu-
ziazmus a vytrvalost...

Je to tak, kazdy den nevstavate rovnako naladeny.
Pri profesii hudobnika musite byt mimoriadne
disciplinovany, pracovat systematicky, podavat
vyrovnané vykony, cestovat, komunikovat s lud-
mi. Je to fyzicky i mentalne velmi vycerpavajica
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préca. V tomto zmysle sa povazujem za Stastného
Cloveka, pretoze ma stale az detsky bavi. Ked'

sa nieco skonci, s entuziazmom sa pustam do
dalSieho projektu, vdaka ¢omu sttham mnoho
rdznych veci. Som za to vdacny, pretoze tito
osobnostnu ¢rtu nemajt vsetci. Vytrvalost je
velmi dolezita, zvlast v dnesnej dobe, kedy sa taky
doraz kladie na mladost. Promotéri davajt velky
priestor mladym umelcom, proti comu vobec ni¢
nenamietam, no s hudbou chcti pokracovat aj
kvalitni hudobnici po tridsiatke ¢i Styridsiatke.

Hovorime teraz o , kultire mladosti”, inten-
zivne podporovanej reklamou, ktora je skutocne
vSadepritomna...

Oproti minulosti ide 0 zmenu. V sedemdesia-
tych rokoch, ked som studoval, sme sa ,,bili*

o listky na koncerty umelcov, ktori boli Sestde-
siatnici. Tato generacia mala vtedy o povedat.
Casy st iné. Na druhej strane, s pokrokom

v medicine sa zmenili kvalita i diZka Zivota, aj
ludia vo vy§Som veku potrebuju nieco robit.
Napriklad ja mam Sestdesiat rokov, o pat rokov
ma teda ¢aka dochodok. Ak sa budem citit tak
ako teraz, nebudem na to pripraveny, urcite by
som chcel este ucit.

V Bratislave ste spolu s Hagaiom Shahamom
hrali Brahmsov Dvgjkoncert. O tomto diele ste napi-
sali, Ze vam ako trinastrocnému zmenilo Zivot.

To je pravda. Ide o velmi naro¢nu a dramaticku
skladbu. Bola a je mojou osobnou sktisenostou,
ze napriek tomu mladych [udi az magicky prita-
huje. Ani neviem ako, zrazu som cvi¢il violonce-
lovy part, tak velmi som ho chcel hrat. Myslim si,

telovi. Leopoldinu som si predstavoval podobne
ako bratislavskil Redutu, v skuto¢nosti ide o eSte
mensi a komorne pdsobiaci priestor. Myslim si, ze
v Redute by vSetci mohli hrat ovela tichsie. Velké
priestory zvadzaju k forsirovaniu dynamiky a toto
nie je ten pripad. Nedavno som hral Dvojkoncert
na Proms v Royal Albert Hall, ¢o je obrovska sala.
No ak mate odvahu, dokonca i tam mozno hrat
velmi potichu a ludia budt pocuvat.

Uprednostiiujete uvadzanie tohto diela s hu-
dobnikmi, s ktorymi sa dlhSiu dobu poznate, alebo
jevam to v zasade jedno?

S Hagaiom Shahamom hrame spolu ¢asto
komornt hudbu, pozname svoje reakcie, preto
je pre mna takato spolupraca vzdy radostou.
No Dvojkoncert som hral i s mnozstvom inych
hudobnikov. Nemozno povedat, ze je to vy-
slovene neprijemné alebo nebodaj pohroma,
no niekedy si to ¢lovek jednoducho tak ne-
uzije. Na druhej strane to moZe byt prijemné
prekvapenie. Jednou z velmi prijemnych veci
na Brahmsovom Dvojkoncerte je, Ze nie ste na
podiu sam. (Smiech.) Co sa tyka skdisania, je
nevyhnutné dojst k ur¢itému konsenzu.

Vo svojom texte na webe zaujimavo piSete o ,star-
$ej generacii violoncelistov", ktori prostrednictvom
svojej hry ,skér rozpravali ako hrali”, Ako sa zmenila
estetika violoncelovej hry od ¢ias vasej mladosti?
Netyka sa to len violoncela, ale sla¢ikovych
nastrojov vo v§eobecnosti. Vietci vynimocni
umelci, ktorych som obdivoval a s ktorymi som
Studoval, hrali expresivne. Piatigorskij bol sku-
toénym majstrom tohto pristupu. Casto nas po-

vzbudzoval k rozliSovaniu medzi

Clovek musi vediet, kym je, ¢o chce

dosiahnut a nezist z cesty, respektive
nezist na cestu niekoho iného. Porovnd-
vanie nemusi byt vZdy produktivne.

»Spievanim® a ,rozpravanim®,
teda rétorickostou, hoci to sdm
takto nenazyval. VSetci in$piru-
juci interpreti, ktorych mam rad
aobdivujem, ako Jascha Heifetz,
Fritz Kreisler, Pierre Fournier,
pouzivali sla¢ik $pecialnym

ze skutocne som Dvojkoncert zvladol az po dvad-
siatke. Spolu s mojou budticou manzelkou (pozn.
red.: Elizabeth Wallfisch je zndmou hrdckou na
barokovych husliach, v Bratislave sa predstavila
na Drioch starej hudby) sme ho hrali pocas studia
v Amerike Gregorovi Piatigorskému.

Aky narocny je proces adaptacie, ked skladbu
interpretujete ako solista s novym orchestrom?
V Bratislave sa mi pacilo, Ze druha cast neposobila
vdaka zvolenému tempu sentimentalne a zaver sa
nepremenil na virtuznu ,nahanacku”...
Takje to podla mna spravne, oznacenie tretej
Casti je sice Vivace, ale non troppo. Tento typ
,»uhorskych® finéle je pre Brahmsa typicky. Sku-
to¢nu vyzvu v tomto diele predstavuje zvukova
vyvazenost s6lovych nastrojov a orchestra. Solisti
sa s orchestrom musia rozpravat, nie sa navzajom
prekrikovat. Toto dielo mi v nieCom pripomina
Brahmsove tria. Orchester akoby zastupoval
klavir, napriek obsadeniu ide o komorné dielo.
Boli ste niekedy vo Vroclave? Hral som v séle,
kde bola premiérovana Akademickd predohra pri
prilezitosti udelenia ¢estného doktoratu sklada-

spdsobom, ktory im umoznoval
nielen ,,spievat®, ale tiez ,,rozpravat®. To je nieco,
vdaka ¢omu sa nas ich hra stale dotyka. Casto sa
pytame, pre¢o ndm tento hudobnik ni¢ nehovort,
ma predsa krasny ton, hra bez problémov. Mys-
lim, Ze umelci, ktorych som menoval, boli menej
posadnuti dokonalostou a viac ich zaujimala
komunikécia.

Moyslite, Ze za touto ,nezdravou” tizbou po
dokonalosti stoji aj nahravaci priemysel?
Jednoznacne ano. Faktom je, Ze v ¢asoch Piati-
gorského a Heifetza sa nahravky komornej hud-
by realizovali takmer bez editovania. Neexisto-
valo, Ze by sa nahravka zostavovala takt po takte.
Hudobnici komunikovali s publikom priamo, nie
primarne cez mikrofony. Vydavatelstvo Nimbus,
pre ktoré nahravam, sa snazi vyhybat viacstopo-
vému nahravaniu. Snazia sa o ¢o najvacsiu priro-
dzenost zdznamu a ¢o najmenej frekvencii.

Nahrali ste Vivaldiho violoncelové koncerty. Aky
vztah mate k tzv. historicky poucenej interpretacii?
Nahral som aj koncerty Carla Philippa Ema-
nuela Bacha pre Nimbus. Tato nahravku, na

ROZHOVOR

ktort som velmi py$ny, sme robili s pouzitim
barokovych slacikov, no s modernymi néstrojmi.
Ladenie je dolezZité, no slacik je pre mna rozho-
dujuci. Ovplyviuje rychlost, [ahkost, artikulaciu,
skratka takmer vSetko. Moja manZelka je pre
miia v tomto type repertoaru neocenitelnym
zdrojom informacii. No napokon musite aj i tak
hrat spdsobom, ktory je pre vas ¢o najprirodze-
nejsi. Nikdy som nechcel nikoho imitovat. Tato
hudba sa lahko stane prili§ prezdobenou, prili§
preafektovanou. Nikdy nebudeme presne vediet,
ako znela, naSe zdroje maju napriek vSetkému
obmedzent vypovednd hodnotu.

Zaujimate sa aj o hudbu 20. storocia. Je to
pre violoncelistov typické? Mstislav Rostropovi¢
uvadzal skladby Brittena a Bouleza, Siegfried Palm
Ligetiho a Xenakisa, vy hrate i nahravate Geralda
Finziho a Bohuslava Martin...

Spominate hudbu skladatelov prvej polovice

20. storocia. No v Anglicku aktualne tvori mnoz-
stvo vynikajucich skladatelov, ktori kvoli situcii
na hudobnej scéne nemajt vela moznosti, aby
ich diela boli hrané. Hudba v Anglicku rozhodne
nie je zo strany vlady podporovana idealne a jej
podpora je ¢oraz niz$ia. Nazer4 sa na fiu ako na
isty druh zabavy, ,,amaterizmu*, nieco, ¢o nie je
dostato¢ne vazne a dolezité. MozZete to odsledo-
vat na diani okolo BBC 3, vela sa hovori o ratin-
goch, nizkej pocvanosti, o zrudeni vysielania.
Janapriklad nepozeram futbal a nikto sa ma na
to nikdy nepytal. Rozumiem uvazovaniu inzeren-
tov, ktori chct, aby sa o nich vedelo, no v pripade
Statneho vysielania je to predsa jedno. BBC ma
celosvetové pokrytie, preto je aj hudobné vysiela-
nie dolezité. Asi momentalne neexistuju miesta,
kde je to pre hudobnikov idealne. Vo vacsine
sveta bojujeme o prezitie, no to tiez patri k zivotu.

Nevadi, Ze som sa nepytal na Piatigorského
a Heifetza, ktorych spominate v mnozstve inych
rozhovorov?
(Smiech.) Samozrejme, ze nie. Mimochodom,
Gregor Piatigorskij bol napriek svojmu statusu le-
gendy velmi otvorenym a priatelskym ¢lovekom,
ktory sa s vami dokazal rozpréavat ako ¢len rodiny.
Zaujimali ho ludia, vSetko, ¢o utvara osobnost
Cloveka, a dalo sa mu doverovat. A to bola pre
mnia ako budtceho ucitela vynikajuca lekcia.
Spominam na neho kazdy den, bol tym najlepsim
pedagdgom, akého som kedy mal. X

Raphael WALLFISCH (1953) patri k najvyznamnejsim
svetovym violoncelistom. V mladosti ho ovplyvnila hra Zary
Nelsovej a pedagégovia ako Amaryllis Fleming, Amadeo Bal-
dovino a Derek Simpson. V Kalifornii mal moznost studovat
u legendarneho ruského violonéelistu Gregora Piatigorské-
ho, v ktorého dome hraval komornti hudbu na neformalnych
koncertoch s Jaschom Heifetzom. Ako 24-ro¢ny vyhral
Medzinarodnu violoncelovd stitaz Gaspara Cassadda, ktora
odstartovala jeho medzinarodnui kariéru. Okrem koncerto-
vania R. Wallfisch uci na Royal College of Music v Londyne
ana Winterthur Konservatorium v Ziirichu. Realizoval
mnozZstvo nahravok pre vydavatelstva ako EMI, Naxos,
Nimbus alebo Chandos. Okrem mainstreamového repertoa-
ru a menej znamych diel Dohnanyiho, Respighiho ¢i Martint
sa venuje aj dielam starsich sticasnych britskych skladatelov
(Peter Maxwell Davies, James McMillan, John Tavener).
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Vychovny otaznik

a prokofievovska bravura

Marec bol v Statnej filharménii Koice mesiacom detskych a mladeznickych koncer-
tov. Hoci nie je Gplne bezné recenzovat vychovné koncerty sicasne s tymi abonent-
nymi, tentokrat urobim vynimku. Z dvoch dévodov. Po prvé, posledny marcovy tyz-
den (27. 3.) bol projekt vichovného koncertu Tancujte s filharméniou v $fK jedingm
hudobnym podujatim. Druhym dévodom s SirSie Gvahy, ku ktorym ma navsteva

tohto podujatia podnietila.

o Kto sa domnieval, zZe sa pod
e - nazvom ,Tancujte s filharmo-
P niou skryva akasi blazniva

diskotéka, mylil sa. Autor
scenara a moderator v jednej osobe, Ivan
Siller, pripravil pre §kolopovinnti mladez
po formalnej stranke tradi¢ny vychovny
koncert s minimalnym zapojenim publika.
Sprievodného textu sa navstevnik nedo¢-
kal. Zo Siestich planovanych koncertov sa
napokon uskuto¢nili tri — bol som pritomny
hned na prvom, vo §tvrtok rano o pol devia-
tej. Prekvapilo ma pestré vekové zlozenie
posluchacov: prevazovali sice stredoskolaci
roznych ro¢nikov, ale zazrel som aj deti
v mlad$om §kolskom veku. Co teda ¢akalo na
pritomnych adolescentov a ziakov? Sokujtci
zaciatok: ticho. Aj ticho patri k hudbe, je do-
konca jej rovnocennou suc¢astou, ako sme sa
dozvedeli od Ivana Sillera. Ba ¢o viac — kazdy
Sum, kazdy zvuk vratane pulzov ludského
organizmu sa mdze stat hudbou! Na podiu sa
objavil duch Johna Cagea a vzapiti Johanna
Sebastiana Bacha (uryvky zo Suity D dur),
na hudbu lipského majstra najprv dobovo,
potom moderne tancovala Petra Fornayova,
pricom, zial, treba spomenut aj banalny fakt,
Ze na balkdne z Fornayovej zaujimavych
kreacii nebolo skoro ni¢ vidiet. (Jednoduché
rieSenie pre takyto pripad: sustredit publi-
kum na prizemi.) Pritomny DJ predviedol
aj potencial najnovsieho softvéru za icelom
rytmickej, tempovej a farebnej deformécie
Bachovej suity. Dalej sme si vypoculi tryvky
z Bachovho Koncertu d mol, z Bartokovych
Rumunskych ¢i Bulharskych tancov a napo-
kon skvosty minimalizmu od Steva Reicha
cez Martina Burlasa (Zdznam siedmeho
dna, jedno z najhravanejsich diel povojnovej
slovenskej hudby) a La Monteho Younga
(trocha ,arytmie®) az po Terryho Rileyho
(vybrané patterny zo skladby In C). V Reicho-
vej ukazke sa konecne pridali aj odvazlivci
z publika, ved aj tri tony o dvoch rytmickych
hodnotach st hudbou. Rileyho jednodu-
ché, ale o to hlu¢nejsie, rytmicky uto¢nejsie
a dotieravejSie zvukové vrstvy in§pirovali
napokon Fornayovu k niekolkym Iahko varia-
bilnym — hoci urcite fyzicky vycerpavajicim
— gymnastickym cviceniam.
Vzhladom na to, Ze i§lo o vychovny koncert,
je legitimnou otazkou, ¢i predstavuja Terry
Riley, Martin Burlas a John Cage hodnoty,
ktorymi je vhodné zacat objavovanie artifi-
cialnej hudby. Snaha podat mladym ludom
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informaciu 0 4°33” je sice chvalyhodna,
nie je v§ak o to scestnejsie postavit spome-
nutych autorov na jednu droven s Bachom

a Bartokom? Napriek zaiste dobrému imys-
lu Ivana Sillera a Mariana Lejavu, ktory
dirigoval SfK, mohol tento vychovny projekt

J. Cizmarovié [foto: archiv]

Studujiacim adolescentom asi tazko priniest
skuto¢né poteSenie, zuslachtenie ¢i pouce-
nie — naopak, vznika dalSia legitimna otaz-
ka, ¢i (samozrejme nechcene) nenadbiehal
nendro¢nému nevkusu. Pritomnej mladeze
sa mohol zmocnit pocit celkovej marnosti,
ked este ani vychovné koncerty im nevyt-
varaju jasnu kulturnu opoziciu vo¢i tomu,

s ¢im su v kazdodennej, tvrdej komercnej
realite konfrontovani.

Priaznivci klasickej hudby v Kosiciach sa
pred dvojtyzdnovou velkono¢nou prestavkou
eSte raz ,,regulérne” zisli v Dome umenia

3. 4. na koncerte A cyklu s ndzvom Pribehy

v hudbe. Uvod priniesol malo hravant predo-
hru z Griegovej scénickej hudby Peer Gynt.
Prilis dlho sme si pribeh severského hrdinu
nevychutnavali, ale aj tento kratky zablesk
chutil vyborne. Séfdirigent Zbynék Miiller

v nom efektne upozornil na kvality orchestra
Statnej filharménie. Druhy pribeh nemal mi-
mohudobné savislosti, ale prostrednictvom
Klavirneho koncertu ¢. 2 g mol op. 16 Sergeja
Prokofieva odkazal na historiu ispechu
jedného mladého klaviristu menom Jakub
Cizmarovié. Ani nie tridsatroény umelec Zije
v Koline nad Rynom a $tuduje postgradu-
alne na Mozarteu v Salzburgu. Hoci meno
Cizmarovi¢ je zatial u nas znamejsie vdaka
umelcovmu otcovi Jurajovi, vykon syna

dava dobry dovod sa domnievat, ze tomu
tak dlho nebude. Druhy Prokofievov koncert
vznikol eSte pred Oktdbrovou revoldciou
(premiéra 1913), preto v iom niet ani stopy
po neskorsej hudobnostylovej autocenzure,
estetickych ¢i technickych kompromisoch.
V praxi to znamena extrémne naroky na
virtuozitu, pamit a intelektu-
alno-poetické pretlmocenie.
Jakubova hra bola pre po-
sluchaca hotovym fyzickym
otrasom, plnym nekonecnej
energie a nezmieritelnych
kontrastov; mystické napétie
a zdrzanlivy lyricky ,,zavoj“
patri¢nych usekov sa strie-
dali s bravirnym furiosom

a perfektne vygradovanymi
vrcholmi. Klavirista v§ak dis-
ponuje aj znamenitou téno-
vou kultarou, ktora v spojeni
s velkou dynamickou expresi-
vitou dodala jeho spontanne
rozorvanej hre punc charak-
teristickej uslachtilosti. Spo-
lupraca s orchestrom prebie-
hala v optimalnych medziach
a bez rusivych momentov
(treba poznamenat, ze Miiller
je naozaj citlivym orchestral-
nym , korepetitorom“ hostu-
juacich solistov).

Orchester SfK preukézal svoj
nezanedbatelny potencial aj
v dalSej Prokofievovej sklad-
be, Suite ¢. 2 z baletu Rémeo
aJulia. Zauvjimavostou je, zZe
premiéra udajne ,,netancovatelného® baletu
sa uskutocnila v roku 1938 v Brne. Zaciatok
Casti Montekovci a Kapuletovci je ucebnico-
vym prikladom postupného zahustovania
orchestralnej faktury a jej nahleho zriedenia;
pri tejto a dal$ich inStrumentacnych a melo-
dickych lahddkach duse hudobnych labuz-
nikov vdac¢ne pookriali... Miillerovou silnou
strankou je burcovanie vo vasnivych polo-
hach, ale vyborne zneli aj neZne melancho-
lické ¢i roztopasné pasaze (Tanec antilskych
dievcat, Julia-dievcatko). Epicky nosnejsie
Casti pdsobili naopak trocha staticky (Rémeo
a Julia pred rozluckou, Romeo pri hrobe
Julie), s istym, mozno zadmernym citovym
odstupom. Aby sme z tolkej tragiky na prahu
jari hddam nezosmutneli...

Tamas HORKAY
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Karvay a Buranovsky hostami

Galérie hudby

Prvy koncert jarného cyklu komornych kon-
certov Galéria hudby privital 2. 4. v koncertnej
sieni Nitrianskej galérie huslistu Dalibora
Karvaya a klaviristu Daniela Buranovského.
Program (Bruch, Paganini, Liszt, Cajkovskij,
Ravel, Wieniawski) bol na jedint vynimku
(Liszt) predovsetkym recitdlom Dalibora Kar-
vaya, ¢o mohlo pdsobit dramaturgicky mierne
disproporéne. Ravelova koncertna rapsédia
Tzigane je nepochybne posluchacsky atraktiv-
nym dielom. Karvaya akoby silno ovplyvnila
predstava zivelného, naturalistického Spaniel-
sko-rdmskeho (ale mozno aj madarského) tem-
peramentu, ¢o sa prejavilo aj v zdoéraznenom
rubate ¢i vyrazne akcentovanymi synkopami.
Bola to hudba s vysokou emocionalnou intenzi-
tou, a takto ju nepochybne vnimalo aj pocetné
obecenstvo. Posobivy bol vstup klavirneho
partu vo vysokom registri (Quasi cadenza) do
huslového tremola. Kontrastna tane¢no-pies-
nova téma uputala pozornost svojou rytmicky
simplifikovanou melodikou, ako aj ,,jednotvar-
nostou“ ostinatneho sprievodu; Karvay a Bura-
novsky vSak ukazali, Ze pod povrchom drieme
divoky a nesputany temperament. V Paganini-
ho sélovych variaciach Nel cor pit non mi sento
mobhli posobit rusivo dramaturgické (variacie
boli z pdvodnych siedmich skratené na dve —

¢. 1a4—, pricom zo §tvrtej variacie interpret
dost neorganicky presko€il priamo na zave-
recnu Codu, $tylisticky uzko spétti so siedmou

variaciou) i Stylizacné zasahy (namiesto predpi-
saného pizzicata niekedy znelo arco). Napriek
tejto redukcii Karvay uchvatil vintrodukénom
Capricciu az prekvapujicimi kontrastmi: po-
malymi, masivnymi a akcentovanymi arpeggia-
mi, intonac¢ne dokonalymi flazoletmi a svojej
zvukovej subtilnosti skoro nezachytitelnymi

D. Karvay [foto: archiv]

gradujucimi chromatickymi §kalami. Karvay
ponal tému variacii ako zvukovo makku kanti-
1énu, intenzivne zvinend expresivnymi agogic-
kymi detailmij tieto interpretacné prvky som
vnimal ako huslistovu invenént kantabilizaciu
virtudznych figuracii, ako ich organické zakom-
ponovanie do melodiky.

Cajkovského drobna naladova skladba Mélodie
op. 42 poskytla Karvayovi prilezitostou ukazat,

Organové koncerty pod pyramidou

M. Eichenlaub [foto: archiv]

Velké koncertné studio Slovenského rozhlasu
bolo 6. 4. opit dejiskom zaujimavého recitalu
z pravidelného cyklu organovych koncertov.
Pred zaplnenym hladiskom sa predstavil ne-
mecky organista Markus Eichenlaub, autor
pocetnych rozhlasovych, televiznych a CD
nahravok, ako aj realizator velkolepého uve-
denia suborného organového diela Johanna
Sebastiana Bacha na 16 koncertoch. Eichen-
laubove kvality potvrdzuju aj mnohé ocenenia,
predovsetkym prvé miesto na Medzinarodnej

organovej sutazi Arpa Schnit-
gera v Alkmaare. Dramaturgiou
bratislavského koncertu pre-
zentoval malo zname skladby
i,,povinni“ organovd literataru
velikanov.

Uvod patril osviezujtcej
Cortége académique, jedinej or-
ganovej kompozicii kanadské-
ho skladatela a dirigenta Sira
Ernesta MacMillana, ktorou
oslavil 100. vyrocie Torontskej
univerzity. Vyberom diela i jeho
prednesom Eichenlaub zaujal

a pokracoval s Variaciones
sobre un tema vasco — variaciami na baskicka
[udovu piesen Hra na mori. Skladba Jestisa
Guridiho, pedagdga s vybornymi improvizac-
nymi schopnostami, ma charakter neskorého
romantizmu s nddychom baskického folkloru.
Jej kvalita i chytlava melodika boli podc¢iark-
nuté interpretacne vyzretou a napaditou hrou
s farebnymi kontrastmi.

Po ,,Jahsom“ tvode presiel Eichenlaub k vyda-
renej transkripcii Ariosa a Zboru poslov mieru
z opery Rienzi Richarda Wagnera od nemec-

SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

ako vie predostriet romanticky melos aj na
malej ploche bez toho, aby bol nadbytoc¢ne afek-
tudzny a ,,apasionatny“. V Huslovom koncerte
¢. 1 g mol Maxa Brucha bol Karvayov interpre-
tacny pristup v Introdukcii charakteristicky
solovymi kadenciami vo velmi pomalom tempe
a s akcentovanou artikulaciou, jeho intonacia
bola celkovo (az na zopar miest v najexpono-
vanejsich vysokych registroch) velmi presna.
Klavirista re§pektoval jednoznac¢nti dominan-
ciu virtuézneho huslového partu, no zaroven
pdsobil dojmom istej dynamickej a zvukovej
nediferencovanosti, ¢o v§ak korigo-
val v dalSom priebehu skladby.
Wieniawského Polonéza mala

v Karvayovom podani pomerne
najvacsie rezervy v intonacnej
oblasti, pricom niektoré pasaze
takmer zvukovo zanikali a v hus-
listovom prejave chybalo viac
elegancie a gracioznosti, ktoré

k tomuto typu hudby patria.

V jedinej sdlovej klavirnej skladbe
recitalu, v Lisztovej koncertnej
parafraze Rigoletto, postavil Bura-
novsky svoju koncepciu na vyhro-
tenom kontraste dvoch uvodnych
motivov v Preludiu. Nasledujuce rozkladové
figary vo vysokych registroch ziskali ojedinelua
gradaciu a rytmickt razanciu. Na ich pozadi
potom klavirista pdsobivo uviedol tému Lisz-
tovej parafrazy — melddiu Verdiho arie Bella
figlia dell’amore — ako liniu so strohymi kontu-
rami, ispornou agogikou a pedalizaciou.

Viadimir FULKA

kého organistu Sigfrida Karg-Elerta, ktorou
interpret potvrdil povest punti¢kara a verného
tlmo¢nika obsahovej vypovede skladieb.
Napriek necistotami poznacenym pedalovym
s6lam v tvode ¢i mierne problematickej fuge
odzneli nasledujuce Toccata, adagio a fiiga

C dur BWV 564 Johanna Sebastiana Bacha
interpretacne tradi¢ne so zauzivanou registra-
ciou. Vycerpavajuci program ukoncili tri ¢asti
(II. Choral, IV. Cantabile, V. Final) 2. symfonie
op. 20 Louisa Vierneho. Intimnou koncentra-
ciou vzdal interpret hold vyznamnej osobnosti
franctizskej organovej literattry. Skoda, e
sme siv jeho podani nemohli vypocut aj zvys-
né dve Casti cyklu.

Podla vyberu skladieb nedelného koncertu
mozno Markusa Eichenlauba oznacit za mi-
lovnika novych moznosti prednesu, majstra
improvizacie i objavovatela nekonvencénych
perspektiv v transkripcii. Tato hypotézu
¢iastocne potvrdil aj nasledujicim pridav-
kom, ktory bol jeho vlastnou improvizaciou,
jemne ovplyvnenou jazzom. Organista
dokaézal silnt poziciu a kvalitu nemeckej
organovej Skoly a zostava len drzat palce,
aby sa dalSie koncerty pod pyramidou niesli
v podobnom duchu.

Magdaléna STYBLOVA
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| prichadza
| 'H "}tremESlom---

BV kantate Ludstvo zhudobiiujes okrem expre-
sionistickej basne Georga Trakla aj tiryvky Zalmu
130. Aka hola genéza vzniku diela?

Kantatu som napisala v roku 2011 na objed-
navku Evanjelického spevackeho spolku Bern/
Ziirich pre jubilejné koncerty Spolku v oboch
mestach. Premiéra odznela v Berne 31. marca
2012, ziirisska o den neskorsie. Pri texte som
mala volnu ruku, pri vybere tematiky ,,takmer®
volnu, kedZe podla predstav Evanjelického
spevackeho spolku malo dielo nejako suvisiet
s predvelkono¢nym obdobim — premiéra bola
planovana par dni pred Velkou nocou. Od
zaciatku mi bolo jasné, zZe taziskovy text pre
zhudobnenie budem hladat v poézii 20. sto-
rocia. Vyber basne Georga Trakla padol velmi

16

rychlo, dokonca by sa dalo trochu nadnesene
povedat, Ze baser si ,,vybrala mna“: v obsiahlej
antol6gii modernej nemecky pisanej poézie mi
udrela do o¢i medzi prvymi a po jej precitani
som vzapiti nadobudla istotu, Ze to je ,,ona“.
Bésen je udivujuca z viacerych hladisk: je
vojnovo-apokalyptickou viziou napisanou

dva roky pred vypuknutim 1. svetovej vojny,

v ktorej pociatku vyhasol i zivot samotného
mladého basnika. Druhym momentom je, Ze
vojnovy obraz kombinuje s pasiovym, s obra-
zom Poslednej vecere. K hudobnému umoc-
neniu tejto emocne silnej kombinacie som sa
rozhodla pribrat dalsi text — latinsky fragment
z0 130. zalmu Z hlbin voldm k Tebe, Pane.
Traklovu basen zverujem vylucne zboru, zal-

movy text sélovému sopranu, ktory ku skladbe
pristupuje az po dosiahnuti pasiového obrazu
v Traklovej basni, asi v polovici skladby. Dra-
matickost vojnovych hroz v tivode je tak neskor
vyvazovana meditaciou, Zalospevom sélového
sopranu. V abstraktnej rovine mi zbor symboli-
zoval spolo¢nost ako slept masu hnant vasna-
mi a pudmi, sélovy hlas zasa jedinca — nositela
ludskosti a nadeje. Skladba je interpretacne
velmi naroc¢na pre sélistku, zbor (osemhlasny
dvojzbor), slaciky i solistické bicie s organom.
Vynikajuce nastudovanie slovenskej premiéry
diela sopranistkou Evou Suskovou, Sloven-
skym filharmonickym zborom a SKO Zilina

na nedavnych abonentnych koncertoch SF mi
urobilo nesmiernu radost.
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Roman Berger zdoraziiuje vo vztahu k tema-
tike ,De profundis” ilohu dvoch elementov: dra-
matickosti i zikona lasky. Co znamenajii oba tieto
Zivotné i umelecké principy pre teba?

V mojej kantate sa naozaj tieto dva princi-
py — dramatickost existencie a jej vyvazenie
nadejou i principom lasky — dost ukazkovo
stretavaju, su stavebnymi i obsahovymi
piliermi skladby. Poznacujt nasu kazdoden-
nost, zivot jedinca i spolo¢nosti v malom i vo
velkom obluku: dram, konfliktov vonkajsich
ivnatornych, nie je uSetreny nikto a nic,
sucasne sme vSak dostali do vienka i t¢inny
protiliek — lasku a nadej. Bez nich by tu uz
ludstvo zrejme nebolo. Ulohou nas, umelcov,
je podla mna apelovat prave na ne, pripomi-
nat ich znovu a znovu, davat nadej tam, kde
jej uz zdanlivo niet, umeleckym zazitkom
poludstovat...

Uvadzanie tvojich diel v zahranici byva spo-
jené s poprednymi umelcami, telesami, prehliad-
kami. Tvoja hudba znela vo Varsave na festivale
ISCM a Varsavskej jeseni, v Darmstadte na
Medzinarodnych kurzoch novej hudby, v Parizi
v ramci podujatia UNESCO, na autorskych kon-
certoch v mnohych dalSich mestach, realizovali ju
renomované stibory i sélisti. Patri$ ku skladate-
lom, ktori majii konkrétnu predstavu o zvukovej
realizacii diela, ¢asto ju s interpretmi konzultujes
a usmeriujes. V ¢om vidis podstatu a zmyslupl-
nost tohto dialogu?

Bez interpreta neexistuje ani skladatel, ale-
bo parafrazujuc Descartesa ,,Zniem, teda
som*. Bez interpreta by bola moja ¢innost
len popisanymi harkami papiera, akymisi
Siframi, ale nie Zivym organizmom, hud-
bou. Na interpreta, ktory jeho Sifry rozlasti
avdychne im Zivot, je skladatel odkazany.
Ano, som typom autora, ktory mé presnt
predstavu o podobe svojej skladby, tato
predstava sa ale rodi v mojej hlave a na pa-
pieri zvycajne dlho a nelahko — patria k nej
okluky, zapasy, pochybnosti... Ked'je v§ak uz
podoba skladby pre mna definitivna (prav-
da, niekedy ,,pre dany moment“ definitivna,
k niektorym skladbam sa s odstupom ¢asu
vraciam, dozrievaju akoby so mnou), potom
si za svojou predstavou pevne stojim. Z toho

Interpretov, ktorych nazor skladatela zauji-
ma, je naStastie vdcSina a ja som nesmierne
vdacéné za kazdé vzajomne obohacujuce
umelecké a ludské stretnutie s dobrym a an-
gazovanym interpretom. Takychto

Komponovanie je pre mria Cosi
bytostné, je tazkym, zavézujucim,
no krasnym darom.

stretnuti bolo a je v mojom Zivote
vela — z tohto hladiska sa povazujem
za Stastnu skladatelku.

Tvoju umeleckii cestu tvarovali
viaceré Stipendijné pobyty a staze

vyplyva, Ze spolupracovat dokazem len s in-
terpretom, ktory je voci predstave skladatela
otvoreny, berie ju vazne, nesnazi sa ju zlah-
Covat a relativizovat. Existuje prave aj tento
typ interpreta, ten v§ak skladatela fakticky
nepotrebuje, interpretuje vzdy akoby svoju
,vlastnu skladbu“. Osobne takyto postoj
celkom nechapem, lebo skladatel je velmi
pominutelnym zjavom a zajtra tu nemusi
byt —jeho nézor na interpretaciu vlastnej
skladby by mal byt preto vzacny i ziadany.

v zahranici, na jesei tohto roku ta ¢aka
stipendijny pobyt v Londyne. Cestovat si zacala
bezprostredne po dokonceni doktorandského
§tadia na VSMU, a si napokon zakotvila vo 3vaj-
Ciarskom Ziirichu. Napriek tispechu a uznaniu
v zahranici udrziavas so Slovenskom intenzivny
kontakt, nielen na baze rodinnych a priatelskych
zvizkov, ale aj v hudobnom, predovsetkym inter-
pretacnom prostredi. Aké je podla teba $pecifi-
kum slovenskej interpretacnej praxe?
Pravdupovediac, nemyslim si, Ze by sa naSa
interpretacna prax lisila od zahranicne;j,

ROZHOVOR

pokial hovorime o profesionalnej sfére — je
to vZdy o ludoch, o ich talente, angaZova-
nosti, zodpovednosti. Dobré finan¢né ohod-
notenie moze zvySit motivaciu, zarukou
talentu a angazovanosti vSak nie je. Umelci
na Zapade su, v porovnani s nas§imi umelca-
mi za svoje vykony ohodnoteni lepSie, ¢i sa
v8ak moja spolupraca s tym-ktorym inter-
pretom vydari alebo nie, nezélezi od vysky
jeho honoraru. Co je na Zapade znaéne iné
a eSte stale ma privadza do udivu, je troven
amatérskeho muzicirovania. Pre nasinca

je tazko pochopitelné, kolko je napriklad

vo Svajéiarsku symfonickych orchestrov,
komornych suborov a spevackych zborov na
amatérskej, respektive poloprofesionalne;j
baze: su to zaplavy telies (na ilustraciu — len
v Ziirichu posobi asi 15 amatérskych sym-
fonickych orchestrov) a ich roven je zara-
Zajuco vysoka, niekedy i na nerozoznanie od
profesionalnych. Kantatu Ludstvo som pisa-
la na objednavku amatérskych mieSanych
zborov zdruzenych v Evanjelickom spevac-
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kom spolku. Spevacky naro¢nu skladbu stu-
dovali dlhsie obdobie, ale zvladli ju tak, ze
ak niekomu prehrdm nahravku z premiéry,
zdréha sa uverit, Ze vznikla s amatérskymi
zbormi; presnejsie ,,v podstate“ amatérsky-
mi, kedZe patri ku cti mnohych zboristov
brat sukromné hodiny spevu. Muzicirova-
nie na amatérskej baze patri vo Svajéiarsku
ku kulttre naroda a vytvara to najlepSie
podhubie pre profesionalnu kultaru.

Kantatu Ludstvo si venovala pamiatke svojich
starych rodicov, ktori ,preZili hrozy oboch sveto-
vych vojen 20. storocia”. Jedného z nich si nesie$
v spomienkach aj v stvislosti s kompozicnymi
zaciatkami, kedy si motivaciu k pisaniu hudby
nasla v snahe vysporiadat sa so smiitkom zo straty
blizkej osoby. Toto spojenie moznoZze nie je nahod-
né v porovnani so sti¢asnym stavom tvorby; akoby
v fiom s rovnakou intenzitou vidy nanovo a inak
ozivala ticta ku komponovaniu ako tvorivému aktu.
Juraj Hatrik v tejto stivislosti hovori o nachadzani
radosti a siiéasne pokory k Zivotu ako takému. Cim
je komponovanie pre teba?

Myslim, Ze to, pre¢o som vobec zacala
komponovat, je mojou stigmou, ,znakom*,
ktory charakterizuje nielen mdj pristup, ale
i komponovanie samotné. Komponovanie
vtedy ku mne ,,prislo“ v mojich 17-tich
rokoch z pretlaku, z vnutornej preplnenos-
ti, tazoby, s ktorou som sa inak nevedela
vyrovnat — stratila som svoju milovanu
babicku a bolo to moje prvé stretnutie so
smrtou v najbliz§ej rodine. Najprv som ten
pretlak skui$ala vydat zo seba pisanim basni,
potom mi napadlo jednu basen, ktora ma
mimoriadne oslovovala (Pesnicka Milana

Rufusa zo zbierky Az dozrieme), zhudobnit.
Ten dotyk bol osudovy, silny a v okamihu
som vedela, Ze moja cesta je komponovanie.
Racionalne moje ,,vedenie® v onom okami-
hu nemozno vysvetlit, dalo a d4 sa prijat pre
mna dodnes len s istou davkou pokory a vda-
ky. Komponovanie je pre mia ¢osi bytostné,
je mojim mostom k svetu i k sebe samej, je
tazkym, zavizujlcim, no i krdsnym darom.
Napliia ma, dava zmysel, s kazdou novou
skladbou mi pripravuje nové dobrodruz-
stvo hladania a nachadzania v duchovnom

i v technicko-konstrukénom zmysle slova.
PiSem, ked citim, ze azda mam ¢o povedat,
v dotyku — podobne ako na pociatku — so
silnymi existencidlnymi podnetmi, ale i vte-
dy, ked citim nevyhnutnost protivahy. Vtedy
priradim k niektorému ,,de profundis® dielu
»lahsi“, len radostou z muzicirovania po-
znaceny pendant. Potrebu rovnovahy mam
v sebe zrejme hlboko zakdédovanu, a tym sa
opat vraciam k pociatku nasho rozhovoru:

k drame priradujem katarziu, k beznadeji
nadej... Vypoved diela, miera, akou emo-
cionalne zasiahne na$e vnutro, je pre mna
podstatna. Prichadza vSak az za remeslom
—ak neovladam jazyk, nenapiSem basen, ak
neovladam skladatelskt ,,abecedu®, nenapi-
Sem Rekviem... Remeslo sa ¢lovek u¢iv Sko-
le, u¢i sa ho vSak najmaé cely Zivot s kazdou
skladbou nanovo; kazd4 skladba prinasa
nové situacie. To podstatné — pohnut du-
Sou — v8ak ziaden ucitel nenauc¢i a nemusi

to naucit ani Zivot sdm. To zrejme navzdy
ostane velkym tajomstvom hudby a umenia
vObec, tajomstvom, na ktoré nas rozum — asi
nastastie — nedosiahne. X

SKO Zilina a skladatel'ské

navraty domov

Vdaka eurépskemu koncertnému turné Slo-
venskej filharmonie s dirigentom Alexandrom
Rahbarim sa v druhej polovici marca otvarali
dvere bratislavskej Reduty hostujucim an-
samblom castejsie, ako inokedy pocas sezony.
Medzi orchestrom VSMU a Filharméniou Brno
sem na dva veéery (20. a 21. 3.) zavital aj Stat-
ny komorny orchester Zilina. Pod taktovkou
Olivera Dohnényiho ponukol zaujimavy prog-
ram, ktorého taziskom boli dve skladby sloven-
skych autorov dlhodobo usidlenych v zahranici.
Juraj Filas, rodéak z Kosic, uz od ¢ias ukonce-
nia hudobnych $tudii na prazskej Akadémii
muzickych ument Zije a posobi v Cechach.
Jeho diela na Slovensku zaznievaju viac-me-
nej sporadicky (naposledy to bola organova
skladba Fresko na festivale Melos-Etos

2013, rok predtym 3. symfénia ,,Dokonané
stvorenie“v KoSiciach), sotva vsak mozno
povedat, ze by sme ho mohli povaZovat za

u nas znameho skladatela. Jeho 2. komornd
symfonia (1985), ktora v marci okrem Bra-
tislavy odznela v podani SKO aj v Dolnom
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Kubine, Ziline a Kosiciach, je skladbou dobre
vystihujacou Filasov skladatelsky naturel.

Aj ked'sa v nej nedotyka zavaznych spolo-
censkych tém ¢i duchovnych nametov — inak
charakteristickych pre jeho dal$iu tvorbu —,
po hudobnej stranke nesie typické prvky jeho
kompozi¢ného jazyka (jasny tonalny ramec,
melodicka vyhranenost a prizna¢né ostinata,
vyrazova oscilacia medzi vracnym lyrizmom
avzrusenymi gradaciami). Dirigent Dohna-
nyi ukazal, zZe je so symféniou dobre obozna-
meny (v roku 1987 dirigoval na Kanarskych
ostrovoch jej premiéru), a priviedol orchester
k velmi koncentrovanému vykonu, ktory sa
stretol aj s pozitivnou odozvou u publika.

Na Filasovu skladbu v absolutnom kontraste
nadviazala Kantdta ,,Ludstvo“ pre soprdn,
dvojzbor a orchester od Iris Szeghy, slovenskej
skladatelky Zijucej v Ziirichu. Textova predlo-
ha — rovnomenna basen Georga Trakla, ktora
vykreslenim vojnovej skazy meniacim sa nahle
na opis Poslednej vecere vyjadruje jasny apel
proti nasiliu — si pre svoje hudobné stvarnenie
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Skladatel'ka Iris SZEGHY po dokonceni aspi-
rantiiry u lvana Hrusovského na VSMU (1989)
absolvovala viacero Stipendijnych pobytov

a stazi v zahranici (Budapest, Varsava, Stuttgart,
New York, Amsterdam, Hamburg, Brémy). Bola
sidelnou skladatelkou Akademie Schloss So-
litude v Stuttgarte, Statnej opery v Hamburgu,
Kalifornskej univerzity v San Diegu, v Cité In-
ternationale des Arts v Parizi. Od roku 2001 Zije

vo $vajciarskom Ziirichu. Jej diela boli uvedené
na mnohych zahranicnych i domacich pédiach
poprednymi umelcami a telesami (London Sin-
fonietta, Hilliard Ensemble, ensemble recherche,
musikFabrik, Camerata Bern, Harry Sparnaay,
Teodoro Anzellotti a i.).

celkom logicky vyZadovala tplne iné vyra-
zové prostriedky. Ich nositelom v skladbe su

v prvom rade exponované party miesaného
dvojzboru, vyborne zvladnuté Slovenskym
filharmonickym zborom (zbormajster Jo-
zef Chabron), ale tiez orchestralny sprievod

s dolezitou tlohou organu a sekcie bicich
nastrojov. K nim sa v druhej polovici kantaty
pripéja elegické vokalne s6lo deklamujuce
latinsky text Zalmu 130,,De profundis“. S jeho
vyrazovou vypatostou i intona¢nymi tskaliami
si skvelo poradila sopranistka Eva Suskova,
ktorej hlas ¢oraz viac dozrieva pre dramaticky
operny i vokéalno-symfonicky zaner.

Koncert po prestavke uzavrela Symfonia ¢. 1
Cdurop. 21 Ludwiga van Beethovena. Jej za-
radenie bolo zrejme myslené ako urcité od-
lahéenie a azda i ,,dan pre publikum, ktoré
mimo Specializovanych festivalov len tazsie
prijima tvorbu suc¢asnych autorov. Hoci je
urcite mozné pokusit sa aj takymto sposobom
hladat komplementarnost réznych hudob-
nych epoch a tak poukazat na univerzalnost
hudby, nemohol som sa uz ubranit pocitu,

e v kontexte hibky predchadzajucej skladby
tento zamer vyznel ako chybny krok spit...

Juraj BUBNAS
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Exitab Praxis (Abbott, Norwell, Stroon)

FUGA, alebo priestor pre
chybajicu nekulturu, je
jeden z mala klubov v Bra-
tislave, ktory sa lokalnemu
publiku snazi prezentovat
zanre, symbolizujuce
popkulturny prienik alternativy a klubovej
zabavy zaroven. Zanrovy zaber klubu je pestry
av minulosti si navstevnici prostrednictvom jeho
dramaturgie mohli vypocut prierez obsahujuci
freejazz, noise alebo breakcore, ¢o indikuje otvo-
renost organizatorov snazit sa robit veci nekom-
promisne a hlavne bez akéhokolvek zanrového
okliestenia. Primarnym faktorom dramaturgie je
kvalita bez akychkolvek hudobnych predsudkov.
Slovensky label Exitab tu pravidelne organizuje
akcie s podtitulom Praxis, kde dostévaju pries-
tor velké mena sucasnej svetovej scény, avsak
ich pridana hodnota ma za tlohu priniest hlbsi
kulturny zézitok na pozadi tanecnej zabavy.
Luke Abbott, jeden z poprednych predstavitelov
britského vydavatelstva Border Community, sa
napriek Standardnej housovej forme snazi do
svojej hudobnej tvorby implementovat modulér-
ne experimenty a jeho hudobnti tvorbu je teda
velmi komplikované jasne zanrovo zadefinovat.
Toto meno bolo hviezdou vecera, ktory sa konal
v poslednti marcovt sobotu. Do klubu som sa
dostavil okolo jedenastej vecer, aby som mohol
akurat zachytit vystupenie Dalibora ,,Stroona“
Kociana, lokalneho interpreta, ktory je znamy aj
vdaka spolupréci s improvizaénym telesom Skvi-
ry & Spoje ¢i ako neoficidlny ¢len indie-rockovej
formacie Puding Pani Elvisovej. Jeho akademic-
ké hudobné pozadie a reputécia jedného z najna-
danej$ich mladych slovenskych hudobnikov na
poli improvizécie sa vSak dnes predstavili v inej,
Standardnej$ej podobe, ked'sa svojou hudobnou
kompoziciou rozhodol vzdat poctu americkému

skladatelovi Stevovi Reichovi a jeho skladbe
Music for 18 Musicians. Music for 18 Tracks

bola osviezujiicou zmenou v ramci Stroonovho
zvuku, ktory v jeho predchédzajtcej tvorbe os-
ciloval medzi post-dubstepom a bass klubovou
hudbou. Tentokrat jeho prezentécia pozostavala
z krat$ich minimalistickych celkov, ktorym vSak
nechybal jeho typicky rukopis prevedeny cez
domyselne vystavané harmonie. Akustické na-
stroje tu vystriedala elektronika a Strukturalne sa
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Stroon [foto: ’I Habura]

drzali povodného reichovského konceptu jede-
nastich akordov. V rdmci Stroonovej hudobnej
tvorby bola tato premiéra prekvapivo osviezuju-
cou obmenou pdvodného konceptu, ale takisto
aj povodného diela. Jedind mensia vyhrada voci
jeho koncertu bola snadlen ob¢asna statickost
niektorych zvukovych prvkov, ktora vsak bola
vacSinu ¢asu vyvazena uz vyssie spominanymi
harmoéniami. AvSak hlavna hviezda vecera fanu-
Sikov experimentalnejSich poloh zaiste sklamala.
Jeho vystupenie bolo Standardnym houseovym
setom, ktory bol azda limitovany nemoznostou
pouzitia vlastnych hudobnych nastrojov. Luke
Abbott pontkol obecenstvu vo FUGE sice tanec-
nu zébavu, ale menej hlboky hudobny zaZitok.
Jeho set bol sice dokonale remeselne zvladnuty,
nevymykal sa v§ak klubovému Standardu, a to

aj napriek avizovanej unikatnosti jeho hudobnej

Kompozicné laboratorium pokracuje...

Po vykroceniach do oblasti improvizovanej hud-
by a jazzu na sklonku minulého roku sa projekt
studentov VSMU Kompoziéné laboratorium
vratil spét do tradi¢nych vod ,,klasickej“ kompo-
zicie. V aprili totiz odStartovala séria seminarov,
urcenych v prvom rade buducim skladatelom
aich pomerne hojné Gcast potvrdzuje, Ze hlad
po poznatkoch je medzi mladymi (nastastie)
znacny. Hostami zatial troch uskuto¢nenych
stretnuti boli violoncelista Andrej Gal, klavi-
ristka Magdaléna Bajuszova a huslista Milan
Pala, traja renomovani interpreti, v ktorych
repertodri ma suc¢asna hudba vyrazny podiel

a ktori majui cenné sktisenosti s jej koncertnym
uvadzanim aj nahravanim, pricom mnohé z diel
boli napisané priamo pre nich.

Hoci spomenuté nastroje maju rozdielne Speci-
fika, stretnutia spgjali dve zakladné témy: ako
zvolit vhodny sposob zapisu, aby bol autorov
zamer zrozumitelny pre interpreta, a ako konci-

povat sélovy part v koncer-
tantnych dielach — najméa

s ohladom na dynamické
pomery medzi s6listom

a orchestrom. VZdy s prak-
tickou demonstraciou na
konkrétnych prikladoch
partitar su¢asnych autorov,
ale aj klasikov. Andrej Gal sa
sustredil hlavne na rozsire-
né techniky ¢i na pomerne
chulostiva problematiku zapisu flazoletov,
vychéadzajuc zo skusenosti s dielami, ktoré nado-
budol ako sélista i ako ¢len Quasars Ensemble
alebo Ostravskej bandy, (Schnittke, Lachen-
mann, Janarcekova ai.). Magdaléna Bajuszova
predstavila problémy, s ktorymi sa ako inter-
pretka vyrovnavala pri kreécii s6lovych partov
troch koncertantnych diel slovenskych autorov
(Papanetzova, Zeljenka, Kolkovic). Otvorene
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MIMO HLAVNEHO PRUDU

performance. Obc¢asné zablesky netradi¢nych
zvukov boli pochované v priemernych, ¢asto az
gycovo sentimentalnych melddiach, ktoré rozpa-
Cito preslapovali a akoby sa bali byt viac zvukovo
odvazne, silne sa spoliehajic na tanecny aspekt
setu. Asi najzaujimavejsich bolo poslednych par
minut vystipenia, kde Abbott prebehol do abs-
traktnejSej roviny. AvSak v kontexte celého setu
bolo toto zakoncenie akoby nasilu prilepené a vy-
znelo krcovite. O to vacsmi prekvapilo, ked'sa na
podiu Abbott vystriedal s madarskym producen-
tom Norwellom. Norwell, Zijuci v Budapesti, je
¢lenom kolektivu Farbwechsel, ktory si pestuje
¢oraz vicsiu reputaciu aj na medzina-
rodnej scéne. Jeho priamociara tanec-
na produkcia je zalozené na vintage
zvuku analégovych syntetizatorov
80. rokov, cez ktoré je schopny vytvorit
tanecny, jednoduchy, ale zaroven psy-
chedelicky zvuk, zaloZeny na poctivo
vyskladanej repeticii a trpezlivom
gradovani. Norwellova priamociarost
a uprimnost tak posobili ovela auten-
tickejsie ako hlavna hviezda vecera,
na ¢o patri¢ne reagovalo aj publikum, ktoré sa
nechalo uniest jeho kozmickym zvukom viac
ako Abbottovym setom. Komorna atmosféra
a priestory FUGY vsak fungovali vyborne
a prijemny pocit z celého vecera vo mne rezo-
noval aj po odchode z klubu v momente, ked
sa rozbiehala after party pod réziou Nezvucila
a Sun Drugs. O ich DJ setoch je v§ak vieobecne
zname, Ze sa vyznacuju eklektickostou a diver-
zitou, ktoré sa snazia bojovat s homogénnym
klubovym zvukom sucasnosti, ponukajuc vyber
z afrobeatu az po minimalistickejsie ponaté
techno. Exitabu sa sice tentokrat nepodarilo
priniest uspokojujucu hlavnt hviezdu, avsak
stredoeurdpska scéna v tento vecer dokazala, ze
ma urcite nesporné kvality a dokaze prevysit aj
svetovo uznavané mena.

Jozef KLAMPIAR

a kriticky hovorila o uskaliach suvisiacich s fak-
turou ¢i (ne)moznostou sélistu dynamicky sa
presadit voci orchestru. Toto bolo
ustrednou témou aj na stretnuti
s Milanom Palom, ktory konfronto-
val huslové koncerty zahrani¢nych
autorov (Schnittke, Salonen,
Rautavaara a i.) s tymi slovensky-
mi (Moyzes, Kardos) a tiez velmi
zaujimavym, posmrtne rekonstru-
ovanym koncertom LeoSa Janacka.
Popri cennych praktickych radach
mladym adeptom kompozi¢ného
remesla mali vo vSetkych troch
pripadoch nepochybnt hodnotu aj (zial, neraz
celkom tristné) bez okolkov zdielané zazitky zo
spoluprace s (nielen) domacimi telesami ¢i insti-
tdciami pri uvadzani novsej hudby. Tie napokon
mozu mladym dobre posluzit ako priprava na
nevyhnutné buduce tazkosti...
Dalsie z planovanych seminarov povedii skla-
datelia Luka$ Borzik a Marian Lejava.

Robert KOLAR
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Allegretto Zilina / XXIV. stredoeur6psky
festival koncertného umenia

7.4.—12. 4.2014, Dom umenia Fatra
Hlavny usporiadatel:

Hudobné centrum

Laureati festivalu Allegretto Zilina 2014
Cena hudobnej kritiky — Yordan
Kamdzhalov (Bulharsko), dirigovanie
Cena publika - Filip BandzZak

(Ceska republika), barytén

Cena medzinarodnej sitaze Prazska jar —
Andrey Baranov (Rusko), husle

Cena RTVS-Radia Devin - Victor Julien-
Laferriere (Francizsko), violoncelo

Cena festivalu Ceské sny — Karol
Mossakowski (Pol'sko), organ

Cena primatora mesta Ziliny najmladsiemu
Gcastnikovi festivalu — Katefina Javirkova
(Ceska republika), lesny roh

Foto: Roderik KUCAVIK

0. Tokar - sopran s klaviristom I. Gryshynom (Ukrajina)
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K. Mossakowski - organ (Polsko), H. Holl6kéi - dirigovanie (Madarsko) a SKO Zilina

5|2014

_ . , “Hh &



-
e

. Bandzak - barytén (Ceska republlka)‘ggento 1

Porota festivalu Allegretto Zilina 2014
Maté Holl6s (Mad'arsko)

Melénia Puskasova (Slovenska republika)
Lenka Kilic (Ceska republika)
Mieczystaw Kominek (Polsko)

Ziga Brank (Slovinsko)

-
1ﬁuhen Lafexire - violonéelo (Francéukﬁ':_

Y. Kamdzhalov - dirigovanie (Bulharsko)

H. Alpers - klavir (Nemecko)
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Adam Marec:
S gitarou na cestach

Gitarista Adam Marec v nedavnom obdobi zaznamenal mnozstvo zaujimavych

umeleckych aktivit, ktoré ho zaviedli do vzdialenych destinacii ako Island, Bra-
zilia ¢i Hong Kong. Vyznamni sicast jeho cinnosti tvori prezentacia pévodnej
gitarovej tvorby nasich autorov, o com svedci aj aktualne pripravovany projekt
CD s hudbou vylucne slovenskych skladatelov, kde vdcsiu cast tvoria interpre-

tacné premiéry a dedikacie.
Pripravil Juraj BERATS

Pocas minulého roku si absolvoval viacero
zahranicnych ciest a tvoje prvé kroky viedli na
Island. Ako dostane umelec zo Slovenska prile-
Zitost uicinkovat v tejto krajine? Ako hodnoti$
uroven hudobného Skolstva na Islande, ¢o sa tyka
vyucby gitary?

Na Islande som koncertoval spolu s klaviristkou
Evou Cahovou a i§lo o vymenny pobyt medzi
Akadémiou umeni v Banskej Bystrici a Iceland
Academy of Arts. Spolo¢ne sme uviedli diela
Egona Kraka a Jevgenija IrSaia a sam som
premiéroval skladbu Lukasa Borzika. Okrem
toho som uviedol Igora Dibaka, Pavla Krsku,
Dusana Martinceka a ¢eského skladatela Petra
Ebena. Boli to s6lové gitarové a klavirne sklad-
by, ale aj diela pre oba nastroje, pricom niektoré
z nich vznikli priamo pre nas. Na Islande sa
gitara vyucuje len po bakalarsky stupen a tro-
ven Studentov je porovnateln4 s tou naSou.

Na majstrovskych kurzoch som mal moZznost
pracovat so Styrmi miestnymi Studentmi.

Po studenom Islande si navstivil sinecnii
Braziliu. Ako vas prijalo tamojsie publikum?
Na jar nés s huslistom Andrejom Baranom
oslovil honorarny konzul Slovenskej repub-
liky v Brazilii Jodo Alixandre Neto, ktory nés
ako Slavonic Duo nominoval na koncertné
vystupenie v ramci dvoch festivalov: V. Festival
Virtuosi de Gravata a Festival de Inverno de
Garanhuns - IX. Virtuosi na serra divulga.
Atraktivne spojenie gitary a husli v klasickom,
ale aj populdrnejSom repertoari vzbudilo
mimoriadny zaujem a koncerty v katedralach
Igreja Matriz de Sant’Ana a Santo Antonio
s kapacitou 700-800 miest boli plné.

Vo svojom repertoari mas v duu s Fabriziom
Ferrarom gitarovii hudbu 19. storocia, ktort
interpretujete na replikach dobovych nastrojov.
Vystipili ste aj na festivale v Hong Kongu. Aky to
bol festival a aké si tam mal dalSie aktivity?

S Fabriziom hrame tato hudbu na replikach
osemstrunovych gitér z dielne viedenského
majstra Nicolausa Georga Riesa z roku 1840,
kopie ktorych pre nas vyrobil vynikajuci cesky
gitarar Jan Tulacek. NS recital v ramci Hong
Kong International Guitar Festival 2013, kde
vystuapili gitaristi takmer z celého sveta, bol
$pecializovany na povodnu gitarova hudbu

z 19. storocia a jej interpretaciu na replikach
dobovych néstrojov. Taktiez sme boli ¢lenmi
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A. Marec [foto: ). Lau]

poroty medzinarodnej sutaze a viedli sme
individualne majstrovské kurzy. Okrem me-
dzinarodného gitarového festivalu sme s Fab-
riziom mali aj $§pecialny workshop o gitarovej
technike a interpretacii, ktory sa uskutocnil
na Grandee Guitar Academy, kde sa vyucuju
takmer v8etky zanre gitarovej hudby, vratane
klasiky, jazzu a rocku.

Co vietko ta este ¢akalo v Eurépe po navrate
z Brazilie?
Zaciatkom septembra mi Conservatorio di
Musica ,,Lucio Campiani“ v Mantove ponaklo
vedenie majstrovskych kurzov na festivale
Settimana della Chitarra. Tri dni patrili vyluc-
ne mojej verejnej vyucbe, kde som pracoval
az s desiatimi Studentmi. V okt6bri sme v Ta-
liansku spolo¢ne s klaviristkou Evou Cahovou
vystupili v mestach Lagonegro a Sapri v rdmci
tamojsich koncertnych sezén. Prvi polovicu
koncertu vzdy tvoril program pre s6lové na-
stroje a vdruhej sme hrali spolo¢ne s Evou.
Okrem toho som bol v Sapri ¢lenom poroty
medzinarodnej sutaze [ Concorso Internazio-
nale di Chitarra e Orchestra ,,Citta di Sapri“.

Aké zahranicné aktivity mas pred sebou v na-
sledujiicom obdobi?
V aprili som ziskal pozvanie na recital a vede-
nie majstrovskych kurzov v Granade na Real
Conservatorio Superior de Musica ,Victoria
Eugenia“ a v m4ji na Conservatorio Musicale
,»Giuseppe Martucci“ v Salerne. Dramaturgia
koncertov pozostéava z diel slovenskych a ces-

kych skladatelov a je spojena s prednaskou.
V juni absolvujeme spoloc¢ne s Fabriziom

v Duu Marec-Ferraro medzinarodnu gita-
rova sutaz v Zruci nad Sazovou, kde okrem
¢lenstva v porote zahrame aj otvaraci koncert
avjuli vystapime na Festival Internazionale
della Chitarra 2014 ,,Isola Degli Sparvieri

v talianskom meste Carloforte.

Pripravujes aj CD, na ktorom bude vylucne
tvorba slovenskych skladatelov. Pojde len o diela pre
solovii gitaru? Prebieha medzi tebou a skladatelom
aj vzajomna komunikacia v procese vzniku skladby?
Ano, na pripravovanom CD budu
len solové skladby — od Pavla
Krsku, Igora Dibaka, Jana Kra-
lika, Jozefa Kolkovica, Andreja
Kalinku, Lukasa Borzika a Egona
Kraka. Okrem dedikécii a premiér,
ktoré som konzultoval a konzul-
tujem priamo so skladatelmi, by
som rad uviedol aj diela autorov,
ktoré uz boli napisané v minulosti
avacsinou su skomponované gi-
taristami, resp. skladatelmi, ktori
spolupracovali s inymi interpret-
mi. Niektori z nich majia dokonca
jedinu skladbu pre gitaru. Na za-
klade skusenosti sa vsak snazim
vyberat kompozicie, na ktoré
najlepsie reaguje predovsetkym
zahrani¢né publikum. Slovenska
tvorba je prent mimoriadne zaujimava a svieza.
Castokrat si studenti, ale aj kolegovia pytaju
noty, vdaka ¢omu sa mo6zu nase diela naozaj
zviditelnit aj v zahranici. X

Adam MAREC (1981) sa narodil v Caddi,

hru na gitare Studoval na Konzervatériu

v Ziline (D. Lehotsky), FMU Akadémie umeni
v Banskej Bystrici (J. Labant), kde pokracoval
v doktorandskom Studiu v odbore hudobna
interpretacia (J. Spitkova). V roku 2005 ab-
solvoval patmesacnu staz na Academia del
Teatro Cinghio v Parme (G. Bandini) a v roku
2006 dvojmesacnii staz v Centre de Musique
Baroque vo Versailles, ako aj na Conserva-
toire national supérieur de musique v Parizi
(O. Chassain). Ako sélista, s orchestrom alebo
ako komorny hrac v telesach Duo Marec-Ferra-
ro, Slavonic Duo a Invention Quartet koncer-
toval na Slovensku, v Ceskej republike, Polsku,
Madarsku, Nemecku, Taliansku, Franctizsku,
§panielsku, vo Velkej Britanii, v Rusku, Brazilii
a Hong Kongu. Realizoval viacero rozhlasovych
a televiznych nahravok. Je laureatom troch
medzinarodnych gitarovych sutaZi a finalistom
Paganiniho sutaze v Parme. Pedagogicky po-
sobi na FMU Akadémie umeni, Konzervatdriu
Jana Levoslava Bellu v Banskej Bystrici a na
Hudobnej a umeleckej akadémii Jana Albrechta
v Banskej Stiavnici, kde od roku 2009 organi-
zuje Medzinarodné interpretacné dni klasickej
gitarovej hry.
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Carl Philipp Emanuel Bach (1714-1788)
hlbokomyselny harmonik, ktory spojil novost s krasou

Na dvore krala flautistu

Pripravil Andrej SUBA

—-— -
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anssouci = obraz A. von Menzela [foto: archiv] -
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HISTORIA

schonen Kiinste (1792—1799) Johanna Georga Sulzera oznacuje za
najlepsie dielo svojej doby. C. Ph. E. Bach v Berline tieZ vyucoval, me-
dzi jeho najznamejsich ziakov patril jeho mladsi brat Johann Christian,
znamy aj ako ,,milansky ¢i londynsky Bach, o ktorého sa po otcovej
smrti vroku 1750 staral. ,,Komponuje, aby Zil, kym ja Zijem, aby som
komponoval,“ povedal udajne neskor britko o pristupnom a talianskou
hudbou ovplyvnenom $tyle svojho mladsieho nevlastného brata, ktory
sa na rozdiel od neho stal aj medzinarodne vyhladavanym tvorcom.

V tomto ¢ase ziskava do svojich rik aj pribliZne tretinu hudobného
archivu Johanna Sebastiana Bacha. Carl Philipp Emanuel podobne
ako jeho otec nikdy neopustil Nemecko, ¢o v neskorSom veku trochu
lutoval. Burneymu napisal: ,,Mohol by som menovat velky pocet sklada-
telov, spevdciek, spevdkov a hudobnikov, ktorych pozndm. St medzi nimi
géniovia, nepopieram vsak, Ze by mi bolo omnoho milsie a prospesnejsie
navstivit cudzie krajiny.“

Skladatela, ktorého hudba sa vyznacuje pozoruhodnou a vo svojej
dobe vysoko individudlnou syntézou tradicie a novatorstva, vS§ak
postupne prestalo dvorské prostredie a stagnujuci vkus jeho patréna
(ktory sa casom staval coraz menej osvietenym, no o to viac abso-
lutistickym) uspokojovat a in§pirovala ho skor berlinska literarna
scéna. Tu azda najvyraznejsie reprezentoval basnik, spisovatel, kritik
a filozof Gotthold Ephraim Lessing (1729-1781). Bol tiez v kontak-
te s milovnikmi umenia z radov mestianstva. Medzi obdivovatelky
jeho hudby patrila napriklad Sara Levi, prateta Felixa Mendelssoh-
na Bartholdyho. Po niekolkych rokoch hladania nového miesta a
ziadosti o uvolnenie, ktoré komplikoval fakt, Ze jeho manzelka bola
ako Berlin¢anka poddanou pruského krala a potrebovala teda na
opustenie mesta jeho sthlas, odchadza Bach napokon v roku 1767
na uvolnené miesto po Georgovi Philippovi Telemannovi (Telemann
bol jeho krstnym otcom) do Hamburgu, kde na poste, podobnom
ako zastaval jeho otec v Lipsku (C. Ph. E. Bach mal na starosti hud-
bu v piatich mestskych kostoloch, u¢il tiez v latinskej Skole), stravil
zvy$ok zivota. Tu vznikaju jeho majstrovské diela duchovnej hudby,
oratoria Izraeliti na pusti a Vystupenie JeZisa Krista na nebesd.V po-
rovnani s Berlinom, na ktorého kultdrnom zivote sa okrem vrtochov
panovnika odrazali aj naklady sice vitaznej, no naro¢nej Sedemrocnej
vojny o Sliezsko, sa skladatel v Hamburgu dostal do prosperujuceho
centra obchodu. Napriek tomu hudobny Zivot v meste nedosahoval
kvality, ktoré by ho ako skladatela napliali. ,,Povedal mi okrem iného,
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Hamburg v 18. storoci [foto: archiv]

Ze keby Zil na mieste, kde by sa jeho skladby dobre uvddzali a kde by
ich posluchdci vnimali s porozumenim, vynaloZil by vSetko usilie, aby
ich jeho skladby uspokojili. ,Ale teraz, zbohom hudba! Po pditdesiatke
som hudbu nechal, nie je tu tolko znalcov a milovnikov hudby, ale lu-
dia tu maju dobré srdce. Povedal som si: Jedzme, pime, vSak zakrdtko
zomrieme. V Hamburgu som nezdvislejsi a pokojnejsi ako ked'som bol
pridvore. (...) Trochu sa ale hanbim, ak k ndm pride clovek s vytribe-
nym vkusom, ‘“ povedal poc¢as navstevy Burneymu. Okolo roku 1779
prestava byt Bach aktivny ako interpret, no i napriek zhorSujucemu
sa zdraviu nadalej pokracuje v komponovani. Zomiera 14. decembra
1788 v Hamburgu.

Bachova hudba sa prostrednictvom naladovych kontrastov, drama-
tickych gest a prekvapivych dynamickych akcentov stala zosobnenim
citového $tylu (empfindsamer Stil), ktory byva niekedy nie celkom pres-
ne spajany s literarnym hnutim znamym aj ako Sturm und Drang. Linia
orchestralnych diel v Bachovej hudbe vrcholi trojéastovymi slacikovymi
symféniami pre Gottfrieda van Swietena (Wg. 182) zo 70. rokov 18. sto-
rocia a impozantnou zbierkou Orchester-Sinfonien mit zwolf obligaten
Stimmen: 2 Hornern, 2 Floten, 2 Hoboen, 2 Violinen, Bratsche, Violon-
cell, Fagott, Fliigel und Violon (Wg. 183, 1780).

Gl Philiry Emanuel Bad
BVerind
nher bic' mahre sir't
pag Elavier 3u foiclen

mit €rempely
und achtsehn Probe-Stiden in fechd Sonaten

erldutert.
Griter Theil

Smepte Auflage.
dn DBeclegung  bdes  Nuctoris,

Berling, 1759,
Bebrudt bey Beorge Ludewig Winter.

Titulna strana Uvahy o spravnom
spdsobe hry na klaviri [foto: archiv]

V tychto dielach
z hamburského ob-
dobia prenasa Bach
individualny $tyl
a subjektivizmus pi-
sania pre klavesové
R Tt g AP e e nastroje, v ktorom
Sk Lk A AL ». 211 poprel barokovu
jednotu afektu,
najefektivnejsie
na orchestralne
médium, ktorému
tym déva nebyvalu
zévaznost. Zmeny
nalad, atypické
harmonické postupy, dramatické pauzy, neobvyklé modulacie, velké
melodické skoky — to vSetko viedlo k nadS$eniu tych, ktori zacali
osvietensky racionalizmus povazovat za neosobny a chladny, aj pros-
trednictvom nézorov nemeckych spisovatelov Johanna Wolfganga
Goetheho a Friedricha Schillera, ktori sa v roku 1773 spolupodielali
na pamflete Von deutscher Art und Kunst. Snaha o prekonanie vyra-
zového stereotypu viedla ku vzniku zmieneného literarneho hnutia,
ktoré ziskalo nazov podla hry dramatika Friedricha von Klingera
Der Wirrwarr, oder Sturm und Drang (1776). Dobrym prikladom
na zobrazenie intenzity az exaltovanosti dobovych emocii je zndmy
Goetheho roman Utrpenie mladého Werthera (1774). Pravdivé
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a osobné sprostredkovanie pocitov prostrednictvom umenia bolo

aj estetickym idedlom Bacha, ktory vo svojej knihe stanovuje ¢asto
citovanu poziadavku, aby sa interpret sam nachéadzal v rozpoloZeni,
ktoré chce preniest na posluchacov. Charles Burney bol svedkom tej-
to premeny, v ¢asto citovanej pasazi svojej knihy pise: ,,... pdn Bach
sa posadil k svojmu obltibenému ndstroju, Silbermannovmu klavichor-
du, a zahral tri alebo Styri zo svojich najlepSich a najtazsich skladieb
s presnostou, jemnostou a odusevnenostou, ktoré ho tak presldvili

v jeho vlasti. Ked'chce vo volnych a patetickych vetdch rozospievat dlhi
notu, vyludi zo svojho ndstroja ton taky bolestny, aky mozno zahrat len
na klavichorde a aky dokdze zahrat len on sdm. Po chutnej a veselej
veceri sa pdt posadil k embalu a hral takmer nepretrzite az do jede-
ndstej vecer. Bol pritom taky odusevneny a uchvdteny, Ze nielen jeho
hra, ale aj jeho tvdr prezrddzala vnitorné pohnutie. O¢i mal strnulé,
kutiky ust mu poklesli a to, co v nom pulzovalo, vyZarovalo i z jeho
sprdvania.“ Prave pre toto umenie bol Bach povazovany za nepreko-
natelného majstra. Nie vSetci v§ak boli pripraveni prijat individualitu
génia: znamy spisovatel, kritik a esejista (a Bachov znamy) Gotthold
Ephraim Lessing (1729-1781) nazval symfdniu, ktora vyjadruje
rozli¢né vasne ,,hudobnym monstrom*.

,On je nds otec a my sme jeho deti. Ti z nds, ktori robime ¢osi sprdv-

ne, sme sa to naucili od neho,“ povedal o Carlovi Philippovi Emanu-

elovi Bachovi podla Johanna Friedricha Rochlitza Wolfgang Ama-

deus Mozart (1756—1791). Americky muzikol6g Lewis Lockwood
VO Svojej monogra-
fii o Beethovenovi
uvadza, ze ked skla-
datel priSiel v roku
1792 do Viedne,
medzi teoreticky-
mi dielami, ktoré
Studoval nechybala
Bachova ucebnica
hry na klavesovych
nastrojoch Versuch
iiber die wahre Art
das das Clavier zu
spielen. Este v roku
1812 ziadal sklada-
tel'vjednom z listov
lipského vydava-
tela Breitkopfa,

aby mu poslal Bachove skladby. Tie sa do viedenského prostredia

dostali vdaka skladatelovym kontaktom s vydavatelstvom Artaria

i osobnym vztahom s diplomatom, ministrom kultury a dvorskym

knihovnikom Gottfriedom van Swietenom (1733-1803), patrénom

Haydna a Mozarta, ktorému svoju 1. symfoniu venoval Beethoven.
Po smrti C. Ph. E. Bacha usporiadal van Swieten spomienkovy kon-
cert, na ktorom skladatelovo oratérium Vystipenie JeZisa Krista na
nebesd dirigoval prave Mozart.

Bachova Uvaha o sprdvnom spésobe hry na klaviri bola zndma i na na-
Som Uzemi, medzi najlep§imi knihami o hudbe ju v Anleitung zum Ge-
sange z roku 1798 spomina aj v Bratislave posobiaci Franz Paul Rigler.
Zivotopis Carla Hermanna Bittera z roku 1868 pristdil Carlovi Philip-
povi Emanuelovi Bachovi status druhoradého skladatela. Pri poctivani
jeho hudby je zrejmé, Ze ide o prekonany romanticky predsudok, ktory
na rozdiel od hudby Bachovho syna patri do histérie. X

HISTORIA

Tipy na pocuvanie

e »Hudba Carla Philippa Emanuela
Bacha predstavuje hodnotny podnet na
uvazovanie o zjednoduSenom chdpani
delenia epoch na ,,barok“a , klasi-
cizmus“, ktoré md stivis s modernou
Standardizdciou repertodru. Najzjed-
nodusenejsi pohlad na vec spdja koniec
baroka so smrtou Johanna Sebastiana
Bacha (ktory bol v kazdom pripade

v obdobi okolo roku 1750 atypickym
tvorcom) a vrchol klasicizmu s neskorymi symfoniami a kvartetami
Haydna. Na oznacenie ¢asového intervalu medzi vzniklo viacero neus-
pokojivich pomenovani: prechodné obdobie, rokoko — a azda najhorsi
zo vSetkych preklasicizmus. Ako si poradit s Wiirttemberskymi sondta-
mi C. Ph. E. Bacha? Skomponované v rokoch 1742—1743, predtym ako
J. S. Bach vytvoril mnozstvo svojich vyznamnych neskorych diel, st tieto
skladby prili§ dobre napisané, prilis presvedcivé a prilis krdsne, aby
boli prikladom akéhosi prechodu od jednej velkej epochy k dalsej. Ako sa
vyrovnat so skutocnostou, Ze je hudobnd rec tyjchto sondt takd odliSnd?
St nase kategorie posudzovania vobec relevantné? Rozhodli sme sa
ignorovat velku hudbu, len pre nasu neschopnost spochybnit zjednodu-
Seny model nazerania na dejiny hudby?“ pyta sa v buklete k najnovsej
nahrévke Bachovych sonat irdnsky ¢embalista Mahan Esfahani, kto-
rého kritika radi k vedticim umeleckym osobnostiam svojej generacie.
NajlepSou odpovedou na poloZené otazky je samotné CD, na ktorom
brilantnost, naladovost a kompozi¢na sofistikovanost Bachovych
skladieb nachadza kongeniélne vyjadrenie v ich interpretAcii.

[ 1] Dramaturgia nahravky je ¢iasto¢nou
| rekonstrukciou neobvyklého progra-
\ e | | mu charitativneho koncertu, ktory sa
e Pﬂ v Hamburgu uskuto¢nil na Kvetna
nedelu v roku 1786. Carl Philipp
ity Emanuel Bach na iom publiku ako
. - : dirigent predstavil Credo z Omse
] h mol svojho otca, vyber z Hindlovho
Mesidsa a trojicu vlastnych kompozi-
cii: okrem jednej zo Symfonii s 12 obli-
gdtnymi hlasmi Wq. 183 aj Magnificat z roku 1749 (teda z ¢ias pdso-
benia na dvore pruského krala) a dvojzborové moteto Heilig ist Gott,
ktoré povazoval za jeden z vrcholov svojej tvorby na poste mestského
hudobného riaditela v Hamburgu. ,,Heilig je pokusom ziskat pozor-
nost a vzbudit prostrednictvom prirodzenych harmonickych postupov
emdcie , aké nemozno dosiahnut ani tou najvypdtejsou chromatikou.
Je to moja labutia pieseri, ktord zaisti, Ze nebudem skoro po smrti
zabudnuty,“ napisal skladatel vydavatelovi Breitkopfovi. Menej
znama ¢ast Bachovej tvorby oZiva aj vdaka vykonu orchestra, ktory
ma osobitu hudobnu re¢ tohto tvorcu zazitt od ¢ias vynikajucich
nahravok jeho symfonii a koncertov z rokov 1997 a 2001.




HUDOBNE DIVADLO

Goralska svadba Titanie a Oberona

Shakespearov dramaticky jazyk ziari celé storocia aj vd'aka kontrastnym divadelnym
metaforam. Striedaju sa v nich ludské tajomstva, vtip a drsna irénia, vysoké ¢i nizke
umenie, ale najma vztahy milujacich, nendvidiacich a vasnivych javiskovych postav,
hladajucich svoje miesto napriklad v zacarovanom lese.

Po choreografickych hostovaniach v brnian-
skom a prazskom Narodnom divadle sa Youri
Vamos predstavil aj v bratislavskom balete.
Svoj telesno-muzicky inscenaény tvar Sna noci
svdtojdnskej (1995) hudobne zostavil s Ken-
nethom Herbertom a Kevinom Rhodesom.
Trojica autorov pouzila symfonické diela Felixa
Mendelssohna Bartholdyho, opierajuc sa
najma o koncertnua kratkometraznu predohru
A Midsummer Night‘s Dream (Sen noci svdto-
Jjdnskej), premiérovant roku 1826. Predohra
zoZzala svojou originalnou rozpravkovo-magic-
kou inStrumentalnou invenciou fenomenalny
uspech, ktory postupom ¢asu inSpiroval mnohé
choreografické spracovania. Dirigent Peter Va-
lentovié¢ s Orchestrom a Zborom Opery SND
vsak ne(su)znel koncertnym plnokrvnym hu-
dobnym symfonizmom. Intonac¢na a dynamicka
»odhalenost“ tonov v jednotlivych orchestral-
nych sekcidch posobila priblizne a nudne.
Najviacsim uskalim celoveéernych baletnych
diel je ich rozsah. Od choreografa vyzaduja
celkom iné nasadenie, ako ked komponuje
iba choreografické vystupy v ¢inohernych

¢i opernych inscenéciach. Niektori tvorco-
via sa v snahe udrzat divakovu pozornost
uchyluju k jednoduchym linedrnym Struktu-
ram, charakteristickym najma dramatickou
opisnostou a fyzickou ilustrativnostou. Prim
hraju karikatura, interpretacné prehravanie
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J. Zilingar a D. de Biassi [foto: P. Brenkus]
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a prvoplanové vulgarizmy, nehovoriac o trb-
lietajucom sa farebnom javiskovom ,,krasne*
a ,,rozpravkovo“ rozpohybovanej svetielku-
jucej scénografii. Ked balet, tak sen; ked sen,
tak flitre; ked flitre, tak svetielka; ked svetielka
svatojanskych musiek, tak kroje; ked kroje,
tak goralska svadba... Su¢asny postmoderny
neoklasicky choreograficky gyc?

Vamosov neoklasicky choreograficky ,,prinos‘
je pokrac¢ovanim koncepcie Baletu SND uvadzat
tanecné diela pre divakov, ktori budua v hladisku
zo sedadiel pasivne obdivovat tancujuce, pekne
oblecené javiskové postavy. Je v podstate jedno,
o0 akd tému v postmodernej neoklasickej hudob-

no-tanecnej Strukture ide. Hlavne, aby sme sa

mohli kochat dokonalymi tancujicimi telami.

Ale aj tato ambicia narazila v Balete SND na

rezervy. Psychické a fyzick4 kondicia suboru,

ktora by mala poskytnuit zaklad silnej spolo¢nej

inscenacnej energii, nebola tanecne dosledna.

Dokazom toho boli rozpadnuté a interpretacne
nedotiahnuté zbory, tancujuce
vjednom vyraze tvare, rak
anodh. Vamosova fadna ,,zrkad-
lova“ choreografia (smerom

. k divakovi) sa opakovala bez

{ zasadnych charakterotvornych

ke (kontrastnych) vyrazovych pro-

striedkov. Tane¢né kombinécie
sa dynamicky rovnako vrstvili
pre jednotlivych solistov i pre
natlacené zbory v zacarovanom
lese. Predstavitelia Shake-
spearovych milencov Romina
Kolodziej spolu s Oraziom
di Bellom a Andrejom Krem-
zom tanecne kontrovali obi-
dvom Puckom. Nizsi a tane¢ne
zemity Juraj Zilinéar s lahkym skokom dopliial
chlapcensky hravého Yukiho Kaminakuho,
ktory akcentoval najmé celkovu interpretacnt
dynamiku telesného prejavu.

e

Peter MATO

Felix Mendelssohn Bartholdy:

Sen noci svdtojdnskej

Hudobné nastudovanie: Peter Valentovi¢
Scéna: Pavol Andrasko

Kostymy: Adriana Adamikova

Libreto, choreografia a rézia: Youri Vamos
Premiéry v Balete SND, 11. 2 12. 4.

Podenkovy projekt ¢i nové divadlo?

Zaner komornej opery si na Slovensku uz roky
hlad4 domov. Uspechy st pomerne zriedkavé
a zvécSa kratkodobé. V Opere SND ho sys-
tematicky pestoval Viktor Mélek so suiborom
Camerata slovaca: v rokoch 1974-1980 tu
nastudoval sedem tispe$nych inscenacii.

Roku 1986 prebrala Stafetu Komorna opera
zalozena pri Slovenskej filharmonii, ktora po
nelahkych priestorovych, dramaturgickych

i personalnych peripetiach odisla roku 1999
do historie. Ojedinelé¢ komorné opusy zostali
roztrasené mimo ,,kamennych divadiel

(ako priklad spomerime $tyri sicasné opery

v divadle SKRAT, vydareného Solovicovho
Cirostratav GUnaGU), k osamotenym vynim-
kam patrila Burlasova Kéma v Stidiu SND

¢i dodnes zivy Brittenov Komindrik.

Ned4vno sa na slovenskom opernom portali
objavila obsirna informacia o zrode Komornej
opery Bratislava. Cielom nového suboru, ktory
sa s reSpektom obracia k vy$Sie spomenutej pred-
chodkyni, je ,,umoznit Studentom umeleckych
kol presadit sa na opernom javisku“. Miniméalne
otvaraciemu predstaveniu, ktorého gro tvorila

26

slovenska premiéra opery Hansa Krasu Brundi-
bdr (,,ouvertirou* bolo Sldcikové trio Gideona
Kleina a Tri hebrejské chlapéenské zbory Viktora
Ullmanna), sa to na pomerne slusnej tirovni
podarilo. Rezisér Tomas Sloboda sfikol z diela
skomponovaného pre detskych interpretov pel
roztomilosti a dej umiestnil tam, kde sa Krasova
opera uvadzala — medzi ostnaté droty koncen-
tracného tabora. Z vizualne nastojcivej koncep-
cie sr§alo sympatické mladicke rozhorcéenie nad
hrézami holokaustu. Skoda, Ze Gistredné postavy
Aninky a Pepicka stvarnené mladymi, no predsa
uz dospelymi spevakmi (Valéria Kasperova

a Marek Tokos) rezisér detsky ,,spitvoril“. Ak by
pribeh vyrozpraval reminiscencne (sirodenci,
ktori na seba v zavere berd ,,dospelacke* kabaty
av zmysle Zidovského ritudlu kladi kamene na
matkin imaginarny hrob, k takémuto vykladu
priamo navadzajt), mohlo ist o vydarené di-
vadlo. Nie v§ak o operu — tento rozmer predsta-
venia zabilo katastrofalne ozvucenie, deformuju-
ce spevacke hlasy a nadradujice mimohudobné
zvuky (vzdychy, fucanie) nad hudobno-vokalne
prostriedky. Tu smeruje vycitka aj na adresu

—inak talentovaného a schopného — dirigenta
Luk4asa Kunsta Lederera.
Cas ukaze, ¢i sa naplniidea reinkarncie Komor-
nej opery. V tejto chvili mozno na opernej mape
Slovenska privitat snazivé Studentské divadlo,
ktoré mé s profesionalnym prostredim spolo¢né
najmé honosné nazvy funkcii svojich lidrov
(generalny riaditel Roman Miiller, hudobny
riaditel Lukas Kunst Lederer). Prvym testom
potencialnej zrelosti bude schopnost uskutocnit
avizované premiéry: do konca tejto sezony je
slibena zanrova ,,klasika“ — Pergolesiho La serva
padrona a Fallove Ciiianky, v tej budiicej napri-
klad Piazzolova Mdria z Buenos Aires ¢i Gayova
Zobrdcka opera.

Michaela MOJZISOVA

Diela terezinskych skladatelov

Hans Krésa: Brundibdr

Hudobné nastudovanie: Lukas Kunst Lederer
Scéna: Laura Storcelova

Kostymy: Anna Radeva

Choreografia: Renata Ptacin

Rézia: Tomas Sloboda

Zbor a orchester Komornej opery Bratislava
Premiéra v DK Zrkadlovy h4j 31. 3.
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Don Giovanni

s hudobnou transfiaziou

V repertoari Opery SND najdeme zopar in-
scenacii s rodnym listom vystavenym pred
prelomom storoci. S to ,,verdiovky“, ktoré
nad hladinou ocividne drzi divacky zaujem.
Aj Mozartov Don Giovanni sa, s istymi pau-
zami v uvadzani, doziva trinéstich rokov.

Je najstar§im dostupnym dedi¢stvom po vlani
zosnulom rezisérovi Jozefovi Bednarikovi.
Skoda-preskoda, ze nemozno vzkriesit jeho
legendarneho Fausta. Ten ostal neprekonany.
Z p6vodného vizualneho rukopisu uzZ nejeden
charakteristicky rys vybledol, ostava tu vSak
priestor na vymenu spevackych generacii.

Za velkého potlesku vchadza na javisko impo-
zantny sivovlasy muz v tmavom obleku. Postavi
sa za re¢nicky pult a— ml¢i. Nekonecéné ticho
len kde-tu prerusi nesmelé zapiskanie nejakého
,vtipalka“. Asi po piatich minttach sa muz
usmeje: ,,Good evening!“ Pred divakmi v plnej
sale Opery a Baletu SND (repertoarové pred-
stavenia by si priali takd navstevnost!) je vecer
s divadelnym magom Robertom Wilsonom.
Sedemdesiatdvaroc¢ny umelec sa preslavil ako
svojrazny vytvarnik a rezisér s neprehliadnutelnym
Stylom. V nedelny podvecer 6. 4. sme ho spoznali
aj ako charizmatického performera, schopného
pocas takmer trojhodinovej kreativnej prednasky
udrzat pozornost a napatie obecenstva bez toho,
aby si pomahal videoukézkami citovanych insce-
nécii. Jediné vizualne spestrenie poskytli premieta-
né fotografie (najvtipnejsia bola ta s Jessie Norma-
novou, okolo ktorej Wilson nasvecoval nadrozmer-
né kulisy — aby v nich posobila subtilnejsie).

V mnohych momentoch i§lo o0 naozaj intimny
ponor do umelcovej duse a odhalenie jeho najo-

Slovensko nepotrebuje
spevacke sutaze?

Kolkoze ich je po svete? A v okolitych Statoch?
Len pre nas st akosi nepotrebné. Nerentabilné.
Medzin4rodné spevacke sttaze. Cesi tt najzna-
mejSiu zastresili menom Antonina Dvoraka,
Poliaci Stanistawom Moniuszkom ¢i Adou Sari,
Madari Ferencom Lisztom a Evou Martonovou,
Bulhari Borisom Christoffom, Bukurest ma
svoju opernd Grand Prix. O rakaskom Belvederi
¢iinych tradi¢nych konkurzoch nehovorim.

Je tuméj. Vyse $tyri desatrocia spéty so spevac-
kou Trnavou. Sutazou Mikula$a Schneidra-Tr-
navského, ktoré sa prave pred dvadsiatimi rokmi
premenila na medzinarodnid. Na mienkotvorné
bienale. Mena laureatov ostatného (¢i azda po-

O tom, Ze Mozart je pre hlasovu
hygienu oéistny, niet pochyb. Stastim
pre obnoveného Dona Giovanniho je
prave dirigentska taktovka Friedri-
cha Haidera. Hudobna koncepcia
bola totiz od zrodu inscenacie jej
spornym bodom. Teraz konecne dostala potreb-
nu transfuziu, vdaka ktorej sa pulz nielen zrych-
lil, ale hlavne prisp6sobil vyrazovym detailom
zapisanym v predlohe. Ako sa Haider zdoveril
pred premiérou La clemenza di Tito, na Mozarta
niet jednoznacného receptu. Kazdy dirigent,
schopny precitat ho vlastnou optikou, dospeje
kinému zaveru. Ten Haiderov dbal na kontrasty
ainSpiroval! To nie je malo.

Hoci som spomenul genera¢nti obmenu,
najvacsim pozitkom aprilového predstavenia
(2. 4.) bol Peter Mikulas ako Leporello. On sa
stal rozohravacom deja, mal energiu vo vyra-

Divadelny workshop
Roberta Wilsona

hranice ,,zdravého rozumu‘ bezne zmyslajuceho
smrtelnika. Ved'ktory Standardny dvadsatse-
demroc¢ny muz by si adoptoval trinastro¢ného
nepocujuceho ¢ernosského chlapca, stojaceho
jednou nohou v polepSovni? Onen Raymond
Andrews bol pre Wilsona ucitelom ticha — in-
scenacia Deafman Glance (Pohlad hluchého,
1971) priniesla umelcovi jeden z prvych velkych
uspechov. Inspiroval ho aj autista Chris a jeho
dokonalé architektonické myslenie. Vo Wilsono-
vych inscenéciach, z ktorych nejedna trvala dlhé
hodiny, u¢inkovali amatéri, postihnuti [udia,

ba dokonca jeho vlastna babicka.

Umelcova vysoko $tylizovana divadelné poetika
pracujuca so svetlom, tieiom a farbou, kladtica viac
otazok nez odpovedi (,,jednou konkrétnou odpo-

sledného?) ro¢nika 2010,
Gorana Jurica a Ilyu Silchu-
kova, ¢i davnejSich vitazov
Alexandra Tsymbalyuka,
Janje Vuleti¢ovej alebo
nasich Pavla Brslika a Stefana Kocana nachadzame
na plagatoch poprednych svetovych scén. Avich
zivotopisoch spomenutt aj Trnavu.

Nejde len o propagaciu mesta, vlasti, skladatela
v nazve sutaze a jedine¢ného piesnového odka-
zu, nejde len o tctu k prvym ¢elnym porotcom
(Dr. Janko Blaho, Maria Kisonova-Hubova)
¢ivitazom. Ide skutocne o to, ¢i nasa spevacka
mlad nepotrebuje priestor pre overenie talentu
v konkurenénom prostredi? Ci my — nielen vo-
kalisti, ale aj divadla, pedagdgovia a verejnost —
netdizime ziskat prehlad o diani za hranicami?
Ci skutoéne uz nemame ziadne ambicie zaradit
Slovensko medzi krajiny, v ktorych ma aj tato

OPERNY ZAPISNIK

ze, pestru paletu v dynamike a stéle intaktny
material. Skoda, ze dramaturgia nepostavi
nejaky novy titul prave na jeho osobnosti.
Z domécich debutantov v ulohach sa prijemne
zapisal Martin Gyimesi ako vysostne lyricky,
ale vo frazovani a ozdobach presny Don Ot-
tavio. Kazda z dam vstupovala do inscenacie
v inom termine, dnes vsak tvoria vokalne silné
trio. Hostujuca Luisa Albrechtova ma pre
Donnu Annu dramaticky potencial i techniku,
Eva Hornyakova (Donna Elvira) u§lachtila
farbu a legatovu kultiru, Andrea Vizvari
(Zerlina) lahkost tonu a $arm. Nahradny
madarsky barytonista Istvan Kovacs (za zna-
meho Leventa Molnara) neponukol vela
vzruchu. Titulnt postavu spieval v jednej farbe
a dynamike, zavere¢né vysky zatajil, hral bez
duse. Panom nebol on, ale jeho sluha.

Pavel UNGER

vedou sa ochudobriujeme o vSetky
ostatné moznosti“), poznacila
aj operné divadlo. Do zlatého
operného fondu sa zapisala nielen
kultova produkcia Einstein on the
Beach vytvorena s gurum minimal
music Philipom Glassom (1976).
0Od zaciatku 90. rokov Wilson vytvoril viacero iko-
nickych opernych inscendcii (Wagnerov Parsifal
v Hamburgu, Lohengrinv MET, Prsteriv Ziirichu,
Monteverdiho Orfeo a Ulisse v La Scale, Debussyho
Pelléas a Mélisanda v PariZi...).
Sugestivna bratislavska prednaska nadviazala na
vystavu Robert Wilson: Videoportréty (Slovenska
narodna galéria) a bola ouverturou k oktobrovej
premiére koprodukéného ¢inoherného projektu
1914 (ND Praha, SND Bratislava, Vigszinhaz
Budapest). Ktovie, ¢i sa aj slovenskym opernym
divakom niekedy podari to, ¢o sa prostrednictvom
Janackovho Osudu a Kdti Kabanovej uz dvakrat
postastilo ich ¢eskym kolegom — stretnut sa s Wil-
sonovou opernou inscenaciou na nasom javisku.
Michaela MOJZISOVA

zlozka kultary pevné a ochranované miesto?
Pre nedostatok financii (kde hladat vinnikov:
na radnici, kraji, na ministerstve, u sponzo-
rov?), zda sa, zanika oblibena a reSpektova-
na ,schneidrovka“. DavnejSie sme premrha-
liijedine¢nt Sancu polozit zaklad Medzina-
rodnej spevackej sutazi Hommage a Lucia
Popp. Na prelome storoci (1996, 1999)

sa nedozila ani tretieho ro¢nika. Kto si dnes
pri ispechoch Markusa Werbu spomenie,

7e na zaciatku jeho kariéry stala prave Brati-
slava? Ze v porote sedeli Gundula Janowitz,
Kerstin Meyer ¢i Jevgenij Nesterenko? Nuz,
v zabudani sme majstri.

Nerobim si iltzie, Ze tato glosa pohne dajakym
svedomim. Jednoducho, je tu m4j parneho
roku a mne ten nadnarodny trnavsky spevacky
ruch skuto¢ne chyba. Dufam, Ze nie som sam.

Pavel UNGER
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Prihody lisSiaka Revirnika

Do prazského Narodného divadla zavitali Prihody lisky Bystrousky v réZii Ondreja
Havelku. Renomovanému tvorcovi sa zdalo, ze hlavnej ludskej postave chyba ucele-
na dramaticka linia, preto k pribehu Bystrousky domyslel aj pribeh Revirnika.

L. Macikova ako Bystrouska [foto: H. Smejkalova]

Rezisér opomenul, Ze epizodické vstupy spravcu
lesa do deja len dokresluju rozpréavanie o kolotoci
pominutelnosti (napokon, Janacek pri ich pisani
nereSpektoval prisne ani chronoldgiu Tésnohlid-
kovho roménu). A tak na scénu do slova a do
pismena vstupuje Terynka. Ta ,,Colombova man-
Zelka“, femme fatale, o ktorej Janacek len roz-
préava, sa zhmotnila do stihlej rySavky, o zostava
poetickym snom Rechtora a su¢asne prozaickym
objektom telesnych tuzob Revirnika, aby sa napo-
kon stala manZelkou primitivneho Harastu.
Symbolicky obluk, ktory nad celym dielom
vytvaraju dve Revirnikove navstevy v lese, sa
v hudbe plnej sladkej zadumcivosti lame hned

VIEDEN

na zaciatku.
Tazko uverit po-
lesnému, ktory
si—posielajuc
bozky komusi

do dialky — za-
strkava koselu
do nohavic,

Ze nostalgicky
spomina na
svoju svadobnu
noc. Aked'sana
konci dozvie, ze
si HaraSta berie
jeho milenku,
zrazu akoby
zmudrel, precitol
k pokore —auzje
LZmaturované“
len zo staroby.
Prirodzeny vyvoj pribehu sa strati minimalne
eSte raz, a to umiestnenim prestavky do polo-
vice druhého dejstva. Tym sa nielen nere$pek-
tuje odlisny princip hudobnej vystavby prvych
dvoch a tretieho aktu, ale divak je obraty aj

0 moznost vstrebat casovy posun medzi lis¢ou
svadbou a nasledujticimi udalostami — zvlast
s ohladom na vyraznd zmenu maskovania
ludskych protagonistov.

Pod hudobné nastudovanie prazskych Prihod
lisky Bystrousky sa podpisal hudobny riaditel Na-
rodného divadla Robert Jindra. Napriek tomu,
Ze partitira sa hemzi stretom zddumcivych
lubozvuénych melddii s prudkymi, exponovany-

Sny a vasne Michaela Tilsona Thomasa

Prvoradou motivaciou, preco som sa 25. 3. vybral do viedenského Konzerthausu,
bola tizba pocut nazivo kvalitny americky symfonicky orchester. To, Ze na programe
bol opét aj Berlioz (ako pri takmer kazdej z mojich doterajsich navstev symfonickych
koncertov vo Viedni), malo pre mia vynimocne podruzny, hoci nie zanedbatelny vy-
znam. Meno atraktivnej s6listky ma uz len utvrdilo v presvedceni, Ze tento koncert

sa rozhodne oplati nepremeskat.

Hréaci San Francisco Symphony sedeli na podiu
dlho predtym, ako obecenstvo zaujalo miesta

v hladisku, a starostlivo precvicovali svoje party,
vdaka comu som mal dojem, Ze koncert sa uz
zacal neohlasenym uvedenim imaginarnej San
Francisco Polyphony, hoci nie tej Ligetiho. Po
stlmeni svetiel a stichnuti vravy nastal moment
takmer posviatného ticha, do ktorého zazneli
prvé tony Alcotts, tretej Casti Concord Symphony,
ktord je orchestralnou upravou kolosalnej Kla-
virnej sondty ¢. 2 Charlesa Ivesa z pera Henryho
Branta. Séfdirigent orchestra Michael Tilson
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Thomas bol zvrchovanym panom situacie a
potvrdil povest ,,analytického* hudobnika, ktory
kladie doraz aj na najmensi detail. To sa u Ivesa
(resp. Branta) ukazalo ako velmi u¢inné: kazda
melodicka fraza mala konkrétny tvar a jasné
smerovanie, sprievod bol v kazdom okamihu
dynamicky vyvazeny a rytmicky absoldtne pres-
ny. Hré&¢i popri individualnych kvalitach (krasne
zafarbeny ton flauty i trabky, hrobové pianissi-
mo klarinetu ¢i syty a jednotny zvuk sla¢ikovych
sekcii) preukazali vzacnu schopnost navzajom
sa pocuvat. To dodavalo Ivesovej originalne

mi, ob¢as takmer agresivnymi prvkami, tentoraz
to bolo hlavne o ,,makkej taktovke®. Drsnost
a zivocisnost niektorych motivov, ktoré Janacek
dokazal v priebehu nemnohych taktov priviest
k explozii, sa len zriedka predrali na povrch cez
Siroké plochy melodickejsich liniek.
Obsadenie vicsiny klucovych postav bolo
na oboch premiérach identické. Herecky
aj spevacky jednoznacne dominoval vykon
Lenky Macikovej v titulnej role. Svietivy,
jasny sopran dokazala s primeranym vyrazom
prepozicat liSke chytrackej, zvedavej, hrozivej
aj zamilovanej. Bystrouskinho lisiackeho
partnera stvarnila Michaela Kapustova, ktora
podobne ako Méacikova rozohrala svoj part
naplno vo vokalnej aj vyrazovej zlozke. Vr-
cholnou scénou predstavenia bol prave vystup
Bystrousky a Zlatohibitka — nielen v tomto
pripade sa napadité rezijné vedenie protago-
nistov ukézalo ako jeden z najvacsich kladov
inscenécie. Syty baryton Svatopluka Sema
(Revirnik) s bezchybnou vyslovnostou zod-
povedal charakteru citovo plochého zaletnika
v prvej polovici predstavenia, pre zavere¢na
scénu v lese vSak jeho hlasu chybala vicsia
vrucnost a dynamika.
Sudiac podla reakcii publika, a to nielen z radov
deti, ma nova inscenécia, aj napriek novatorskej
rézii, predpoklad stat sa zaujimavym predstave-
nim i pre bezného divaka.

Viadimira KMECOVA

Leos Janacek: Prihody lisky Bystrousky
Hudobné nastudovanie: Robert Jindra
Zbormajster: Martin Buchta

Choreografia: Jana Hanusova

Scéna: Martin Cerny

Kostymy: Katefina Stefkova

Rézia: Ondrej Havelka

Premiéra v Narodnom divadle Praha, 20. 3.
(navstivena druha premiéra 22. 3.)

harmonizovanej choralovej melddii tvoriacej
jadro tejto ¢asti mimoriadnu svieZost a plastici-
tu. Okrem toho Brantova efektn4 orchestracia
pod¢iarkla v Ivesovej hudbe ¢rtu, ktort som si
doteraz spéjal najma s Brucknerom alebo Rege-
rom: totiz, ze skladatel bol zaroven organistom
a ,registratné“ myslenie prenésal aj do dalsej
tvorby. Vdaka absolatne vyvazenému a farebne
bohatému zvuku San Francisco Symphony sa to
dalo dokonale pocut.

Vzacnym hostom orchestra bola mlada nemec-
ka huslistka Julia Fischer. Krasny Prokofievov
Koncert pre husle a orchester ¢. 1 D dur op. 19
ponala ako lyrické dielo. Najpamitnejsie za-
posobili spevné partie vo vysokom registri (ten
Prokofiev nechéva vyniknut ¢asto aj s prispenim
ziarivého zvuku orchestra), v ktorych solistka

s bezvyhradnou suverenitou a jasnym inter-
pretacnym nazorom uréovala priebeh diania.
Orchester ju sprevadzal mimoriadne ohladupl-
ne, akoby nechcel narusit dojem krehkej krasy,
ktory Fischer vyzarovala svojim vzhladom i
podmanivou hrou. Neviem vsak, ¢i tej ohladu-
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plnosti nebolo trochu privela; najma v Scherze,
kde zaznievaju aj rusky tvrdé a zemité repliky
(a solistka pri nich nesetrila energiou), mohli
Americania urcite trocha viac ,,pritlacit“. Ju-
lia Fischer napokon tento nedostatok akoby
vykompenzovala svojim obltibenym pridav-
kom — finale zo Sondty pre husle solo g mol Paula
Hindemitha. Burlivé ovacie boli zasliZené — ¢i
uZ publikum bezprostredne zareagovalo na
zavratnu virtuozitu, alebo vnimalo aj huslistkin
vynikajuci cit pre vystavbu celku.

Berliozova Fantastickd symfonia patri dlhé roky
k Thomasovym oblibenym repertoarovym
Cislam. Zd4 sa, Ze je iou priam posadnuty, do-

ANTVERPY

konale ovlada kazdy detail partitary. V Snoch
avdsnach velmi zaujimavo pracoval s dynamikou
as fenoménom ticha, takmer az na hranici vy-
umelkovanosti. Jeho pristup vSak akceptujem,
kedZe je individualny a postaveny na dlhorocnej
skusenosti, ktora vsak nezavana pohodlnostou
rutiny. Navy$e, s jednym z najprominentnejsich
orchestrov spoza Atlantiku si méze dovolit aj
drobné extravagancie bez rizika tazkej ujmy na
umeleckom rezultate. Uvodna ¢ast (a podobne

i dalsie dve) sa zdrziavala skor pri péle snenia
nezvasne, o kritici Tilsonovi vy¢itaju ako isté
manko. Krotkejsie narabanie s fenoménom vasne
aspon potvrdilo moju sukromnu tézu, Ze napriek

Mladezi nepristupné

Druha opera Dmitrija Sostakovi¢a Lady Macbeth mcenského okresu rozprava pribeh
Katariny Izmajlovovej, ktora zije s manzZelom na ruskom vidieku. Pribeh znudenej

a sexualne vyprahnutej hrdinky ponal Calixto Bieito vo Fldmskej opere realistickou
poetikou brutalnych obrazov a strhujiacou psycholégiou postav. Pre explicitné scény
je predstavenie urcené len osobam star$im ako 16 rokov.

Flamska opera disponujica dvoma scénami
v Antverpach a Gente je uz niekolko rokov na
vzostupe. Jej intendant Aviel Cahn ju vedie
Sikovnym marketingom a dramaturgiou,
ktorej nechybajii empatia voc¢i tradicii ani chut
provokovat. Vlanajsi Parsifal v rézii Tatjany
Giirbacovej sa stal inscenaciou sezény a pri In-
ternational Opera Award udelovanej 7. aprila
ziskal titul najlepSia wagnerovska produkcia
jubilejného roka.

Tragédiu Katariny Izmajlovovej zamyslal
Sostakovi¢ ako kritiku stredovekého prezitku
snochacestva (stary slovansky zvyk povo-
lujuci pohlavny styk svokra a nevesty v pri-
pade manzelovej neplnoletosti ¢i dlhodobej
nepritomnosti). Jeho Lady Macbeth mala
byt prvou ¢astou nedokonéenej tetralogie

o osudoch ruskych zien, ktoré sa vzopreli
patriarchélnej krutovlade. Realisticka, anti-
iluzivna a miestami az do karikatury hnana
hudba m4 mimoriadny dramaticky u¢inok.
Napriek tomu, Ze dielo hned po prvom uve-
deni (1934) zaznamenalo obrovsky uspech

v Rusku i v zahrani¢i, muselo byt, zrejme na
pokyn samotného Stalina, stiahnuté z hracich
planov. ,,Cervenému carovi“ sa vraj nepacila
najma vulgarnost libreta a hudby nehodnej
pracujuceho sovietskeho Iudu.

Vyrazny rukopis Calixta Bieita (1963) cha-
rakterizuja sklony k surovym realistickym
obrazom a zivo¢iSne expresivna psycholégia
vo vedeni postav. Aj text rovnomernej Les-
kovovej novely, Sostakovi¢om zhudobnenej
takmer doslovne, pracuje s necenzurovanym
jazykom bez zbyto¢nych kvetnatosti a okrid-
lenych slov. Bieito z neho vytazil maximum.
Famoézna Ausrine Stundyte (Katarina) s ob-
jemnym dramatickym sopranom bezozvysSku
naplnila reZisérovu viziu expresivnou hrou

a dramatickym nervom v hlase. Nestitila sa
odvaznych sexualnych scén s pohladnym
Sergejom Ladislava Elgra, hraniciacich so

A. Stundyte ako Katarina [foto: © Viaamse Opera/A. Augustijns]

softpornom. Vyjav, v ktorom ukéja rozpalené
atraktivne telo v chlade otvorenej chladnicky,
vyvolava odpor i sucit zaroven. Grobiansky
Boris legendarneho wagnerovského basistu
Johna Tomlinsona prekypoval neokrdcha-
nostou sedliackeho macha, ktory stareckt
ziadzu ventiluje na kuchardcke Axinji privia-
zanej opaskom o postel, hurénsky sa rehotajuc
na lacnom televiznom programe.
Postapokalypticky steampunkovej scéne Re-
beccy Ringstovej dominuje spletité kovové
schodisko. V jeho hornej ¢asti troni zhrdza-
vena cisterna, v spodnej a strednej ¢asti st
situované moderne zariadené byty Katariny
a Borisa. Na pozadi studenej beloby kuchyne

ZAHRANICIE

popularnym ucebniciam dejin hudby je Berlioz
viac klasickym neZ romantickym skladatelom.
Pochod na popravisko a Sabat ¢arodejnic ohromili
temperamentom a zaroven nekompromisnou
disciplinou orchestra. Interpretacne sotva pri-
niesli nie¢o nové, no predsa zneli akosi ,,inak®.
V orchestralnom pradive som dokézal rozoznavat
vrstvy, ktoré mi pri pocuvani doposial unikali.
Koncert ako celok poskytol vynimo¢ny zazitok.
Najma pod dojmami z Ivesa by som sanfran-
ciskych symfonikov s ich $§é¢fom velmi rad pocul
znova —idealne v ¢isto americkom repertodri,
pretoZe v ilom sU najzaujimavejsi.

Robert KOLAR

spojenej s obyvackou vyznieva Stundyteovej
herecké akcia neobycajne plasticky a krv jej
obeti — svokra Borisa i manzela Zinového (su-
verénny Ludovit Ludha) — obzvlast ¢erveno.
Dekonstrukcia scény pred poslednym obra-
zom, kedy zbor v rekordne kratkom ¢ase ro-
zobral kompletnu kulisu, je choreografickym
majstrovstvom perfektného timingu. Krutost
sibirskeho vyhnanstva nepotrebuje v Bieito-
vom ponimani popisnt scénografiu. Koléna
zufalych vyhnancov brodiacich
sa v blate je plna etud inscenu-
jucich individudlne tragédie
Sialenstva.
Obdivuhodne motivovany
ansadmbel na scéne vynikajico
dopinal aj orchester. Orches-
trisko i bo¢né 16Ze s presnymi
plechovymi dychmi discipli-
novane sledovali taktovku
Dmitrija Jurowského, ktory
sa nezdrahal ponat medzihru
nasledujicu po vrazde Borisa
priam parsifalovsky. Precizne
vypointované a koncentrované
dramatické hudobné obluky
sa rozpadali do néslednych
odlah¢enych hudobnych
karikatur, celkom v intencii
Sostakovi¢om proklamovanej
estetiky ,,tragedija-satira“.
Angazovanie burlivaka Bieita za
reziséra Sostakovicovej vidiec-
kej tragédie vynieslo inscenacii
standing ovation. Spolu s Ju-
rowskym zosnovali hudobne
i mizanscénicky vycizelovana
inscendciu skvostu opernej literatary, ktorého
vyskyt v dramaturgickych planoch divadiel je az
zalostne zriedkavy.

Robert BAYER

Dmitrij Sostakovié:

Lady Macbeth mcenského okresu

Dirigent: Dmitri Jurowski

Scéna: Rebecca Ringst

Kostymy: Ingo Kriigeler

Svetlo: Michael Bauer

Rézia: Calixto Bieito

Premiéra vo Flamskej opere Antverpy 21. 3.
(navstivena repriza 29. 3.)
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STUTTGART

Hudobnodivadelny dotyk
s transcendentnom

Ked' sa colnici na medzinarodnom letisku Bena Guriona v Tel Avive opytali Marka
Andreho na dévody jeho navstevy Izraela, takmer zmeskal let. Izraelskym Gradni-
kom totizZ odvetil, Ze bol nahravat zjavenia Ducha Svatého v jeruzalemskej Bazilike
Svatého hrobu. Podozrenia z nekalej ¢innosti sa tento Franciz zbavil az po tom, o si
Uradnici overili jeho meno v internetovej databaze hudobného vydavatelstva Edi-

tion Peters.

Hlboko veriaci skladatel Mark Andre (1964)
sa v Izraeli venoval zbieraniu ,,zvukovych po-
hladnic* svatych miest. Stacilo menej intelek-
tu, absencia hudobnej geniality ¢i filozofickej
kompetentnosti a z opery nazvanej podla ci-
tatu Johanna Wolfganga Goetheho mohol byt
nabozensky gy¢, samoucelny koncert vymoze-
nosti modernej akustickej techniky a javiskovy
gula$ uvareny z filozofickych, nabozenskych

i mystickych polotovarov. No vdaka drama-
ticky premyslenému, hudobne komplexnému
a vyzretému kompozi¢nému postupu vzniklo
dielo, ktoré sa — napriek odmietnutiu akejkol-
vek hudobnodramatickej emfazy, otvorenému
koncu a odtazitému sujetu — stalo vyznamnym
prispevkom do estetiky sti¢asnej hudobnodra-
matickej praxe.

Predobrazom hlavnej postavy Andreho opery
v §tyroch situéciach je protestantsky myslitel
Johannes Reuchlin (1455-1522), ktory sa ako
prvy Eurdpan nezidovského povodu zaoberal
hebrejskym jazykom, kultirou a mystickym
ucenim, kabalou. Goethe ho pre jeho filantro-
pizmus a humanistické myslenie dlho pred
obdobim osvietenstva oznacil za zazra¢né
zjavenie. Zazra¢nym zjavenim su vSak v tejto
opere aj samotné pismen4, slovo a pismo,

z ktorého pozostava zazrak stvorenia. Podob-
ne ako Andre, i Johannes (hovorena rola stvar-
nena charizmatickym ¢inohercom Andrém
Jungom), zostane uvédzneny na letisku. Pome-
dzi zbor obleceny v habitoch veriacich islamu,
krestanstva a judaizmu sa prediera k pasovej
kontrole. KedZe nevie uspokojivo odpovedat
na otazku colnicok pytajacich sa na jeho iden-
titu, navsteva Svitej zeme, ktorej jazykom sa
cely Zivot zaoberal, mu zostane odopreta.
Muz s transplantovanym srdcom polemizuje
o tom, kto vlastne je, zafalo opakujuc: ,,Pred
dvadsiatimi rokmi som sa narodil druhy-
krat.“ Zbor pri tom v rytme presne uréenom
partittirou kize kontrabasovymi slakmi po
plastovych kelimkoch pripevnenych na
rukach. Vyladeny zvuk znie ako nervozny
Johannesov dych. Colnic¢ky ho odvedu na
policajnu stanicu, a tam spoznéva rusovlasu,
étericku a tak trochu hippiesacku Mariu
(Claudia Barainsky), ktort naopak nechcu
nechat vycestovat. Maria si vysype piesok

z topanok (odkaz na jej pobyt v pusti?) a prij-
me Johannesovo pozvanie na obed v letis-
kovom fast foode. Johannes pri rozpravani

o vyzname mien dostane infarkt a umrie.

Vo Stvrtej situdcii prechadza dej do transcen-
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dentna. Maria a cappella v pianissime kize

az k trojciarkovému ,,d“, otvarajuc tak dvere
na druhy svet. Johannesova dusa bludi po
letiskovej hale plnej pasazierov ¢akajucich na
odlet a rozjima o podstate reci a o existencii.
Zatial ¢o v prvej situdcii bol zbor Johanneso-

wunderzaichen v Stuttgarte [foto: A. T. Schaefer]

vym telom, v zavere sa stava vyjadrenim jeho
neistej duse. Cestujuci, pokruteni do najne-
moznej$ich poloh, ¢itaju knihy a ¢asopisy.

Z pohrani¢ného dostojnika sa stal archanjel.
Colnicky za prepazkami uz ako anjeli vy-
meriavaju hranice transcendentna, pricom
opakuju rozli¢né pomenovania definujice
hebrejského Boha.

Narativna Struktira Andreho wunderzaichen
nie je linearna. Vyznam metatextu libreta,
ktoré v programovom bulletine zaberie iba pat
stran, sa kodifikuje az v stominutovej insce-
n4cii dramy na javisku. Jej kon§trukénymi
premisami su popri javiskovej akcii aj libreto
a hudba, ktoré sa navz4jom podmienuju.
Znalost textu je pre pochopenie inscenécie
dolezita, jeho (de)konstrukcia inscenaciou

je totiz nosnym sémantickym néstrojom pri
desifrovani rezijného klt¢a a v kone¢nom do-
sledku i samotného opusu. Vety a slova zosta-
vaju ¢asto nedopovedané: tak ako Johannes
umieraju pred dstami jednotlivych protago-
nistov, aby ich metafyzicku existenciu uchopil
a rozviedol hudobny material, pozostavajuci
z neznelych pridychov, ruchov a Suchov kom-
binovanych s orchestralnym tutti (empatické
naStudovanie $éfdirigenta stuttgartskej opery
Sylvaina Cambrelinga).

Charakteristickym kompozi¢nym pristupom
Andreho ,,musique concréte instrumentale® je
konvoltcia. Matematicky komplikovant met6-

du vSak nepouziva ako elektronicky generator
nahodnosti a [ubovodle. Od druhej situacie sa
stava relevantnou kognitivnou skladatelskou
technikou povySenou na inscenaén Sifru. Zis-
kany zvuk je odpovedou na impulz vyslany do
priestoru, ktorého akustické vlastnosti chcu byt
prebraté, prelozenim cez nim ovplyvneny ton.
Andre vyuziva konvoludciu pri akustickom ,,vyme-
riavani“ posvitnych miest krestanstva v Izraeli,
no aplikuje ju aj po¢as samotného predstavenia.
Tony vysielané do priestoru auditdria tak ucinku-
juvinterakcii s architektdrou a s poslucha¢mi,
pre ktorych sa stavaju telesnym i metafyzickym
zazitkom. Akakolvek reprodukovana produkcia
bez Zivej ucasti na predstaveni znemoznuje adek-
vatnu recepciu tejto opery.
Konvoluciou sa Andremu podarilo ,,vydes-
tilovat* aj ,,zakladny ton“ Baziliky Svétého
hrobu v Jeruzaleme. Takto abstrahovany ton
,,d“ ponali reziséri
Jossi Wieler a Sergio
Morabito ako reZijna
poznamku. Priestor
vzniknuty zdvihnutim
letiskovej haly (sure-
alno-realisticka scéna
Anny Viebrockovej
80 ,,Zivym*“ nebom na
zadnom horizonte)
Z prvej situécie sa
v druhe;j stal policaj-
nou stanicou, ktora
vdaka spominanej
hudobnej sémantike
evokovala Baziliku
Svitého hrobu.
Johannesova odmaterializovana existencia vo
Stvrtej situacii asociuje zmrtvychvstanie Jezisa
Krista. Aj ked'sa jeho meno explicitne nespo-
menie, vokaly a konsonanty ,,j“, ,.e“, ,,s%, ,u“
nepretrzite pocutv ,,sy¢ani“ a ,,dychc¢ani jed-
notlivych protagonistov a nastrojovych skupin.
Poslednymi slovami mie$ajticimi sa do opa-
kovanej vyzvy pre pasaziera Johannesa, ktory
sa ma urychlene dostavit k lietadlu pripra-
venému na odlet, st ,,En sof“ (hebrejsky:
,Nie je konca“). Aj Johannesovo patranie po
vlastnej identite a vyzname existencie zostava
neukoncené. Andreho zvukovo-priestorova
kompozicia stiera hranice architektury i mys-
lienkového priestoru a fascinujico unasa
divaka na prah transcendentna. Svetovou
premiérou opery Marka Andreho potvrdila
Oper Stuttgart opat povest najnapinavejsej
nemeckej opernej scény.

Robert BAYER

Mark Andre: wunderzaichen

Dirigent: Sylvain Cambreling

Scéna a kostymy: Anna Viebrock

Svetlo: Reinhard Traub

Ziva elektronicka realizacia: Joachim Haas
Zvukova rézia: Joachim Haas a Michael Acker
Rézia: Jossi Wieler a Sergio Morabito
Svetova premiéra v Oper Stuttgart 2. 3.
(navstivena repriza 22. 3.)
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GRAZ

Chvilkovy (?) atlm
Petra Konwitschného

Janackova Jej pastorkyna patri k najinscenovanejsim dielam klasiky 20. storocia.

V aktualnej sezéne ju (zvadcsa pod nazvom Jentfa) uvadza asi dvadsiatka opernych
divadiel, prevaine v nemeckej jazykovej oblasti. A nebude to len 160. vyrocim naro-
denia skladatela ¢i Rokom ceskej hudby. Drama o konflikte silnych ludskych indivi-
dualit so spolocenskymi normami, o vine, pokani a odpusteni nestraca na umeleckej
posobivosti ani stodesat rokov po svojom vzniku.

Po Wagnerovi a Verdim obratil pozornost na
moravského majstra aj jeden z najpozoruhod-
nej$ich a najkontroverznejsie prijimanych
rezisérov svojej generacie Peter Konwitschny
(1945). Po Janackovom epilégu Z mrtveho
domu (Zirich/Vieden) prisla na rad Jej pastor-

Y. Imazato-Hirtl a G. James [foto: W. Kmetitsch]

kyna: principialne skvely materiél pre tvorcu,
ktorého apelativne inscenécie sa s obsedant-
nou repetivnostou zaoberaju patologickymi
spolo¢enskymi javmi a nefunkénymi rodin-
nymi vztahmi — a o to vic¢Sie sklamanie pre
divéka, ktory siich zamiloval.

Jeniifa naStudovana v Oper Graz je spomedzi
mne zndmych Konwitschného inscendcii tou
»najbezzubejSou“. Rezisér sice ostal verny viace-
rym typickym znakom svojho rukopisu (vyhro-
tena expresivita verbunkového vyjavu vrcholiaca
v opileckych sexualnych orgiach Stevu a jeho
kompanie, minimalisticka scénografia, pointo-
tvorna funkcia divadelnej opony), chyba tu v§ak
to zakladné, ¢o davalo jeho inscenaciam legiti-
mitu bez ohladu na pozitivny ¢i negativny ohlas
publika: zretelna idea a javiskovo zrozumitelné
posolstvo divadelno-hudobnej koncepcie.
Civilné kostymy i vytvarne Cist4 scéna rezisé-
rovho staleho spolupracovnika Johannesa

Leiackera sa zriekli odkazov na moravska
lokaciu. Pokryvka podlahy signalizovala plynu-
tie ¢asu: v prvom dejstve bola porastena travou,
vdruhom ju zbielil sneh, v jarnom tretom
dejstve prinasajucom nadej nového zaciatku
zakvitla Zltymi krokusmi. V prazdnom priestore

stéli len velky kuchynsky st6l so stolickami, pri
ktorom sa ,,mutilo rodinné maslo“, a masivna
drevena postel. Javiskova pozicia kulis sa meni-
la prostrednictvom to¢ne. V kontexte sti¢asnej
divadelnej praxe (dokonca i tej ¢esko-sloven-
skej) vSak uz nie je novinkou vyzliect Jej pastor-
kynu z folklorneho havu. Cennymi prispevkami
do inscenacnej tradicie su také koncepcie, ktoré
sugestivnym rozkrytim psychologickych zakuti
silného pribehu atakuji vnimanie dneSného
divaka. A to sa Jeniife v Grazi podarilo len v ob-
medzenej miere.

Podobne, ako inscenacia nenadchla reZijno-
-vykladovou zlozkou, neobstoji bez vyhrad ani
po stranke hudobno-interpretacnej. Kostelnic-
kin charakter sa od pociatku odvijal v zmysle
zlomenej Zeny, takZze ani pre herecky tak dispo-
novanu interpretku, akou je Iris Vermillion,
nebolo jednoduché ho minuciézne gradovat

k zaverecnej tragédii. Navyse, jej tmavsi mez-
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zosopran, v strednej polohe vykazujtci ibytok
farby a vo vySkach naraZajaci na rozsahové
limity, nema dynamické predpoklady zvladnut
dramatické vypétia. Podobnym hendikepom
trpeli viaceri protagonisti inscenacie z Grazu:
Taylan Reinhard ako vokalne i herecky kariko-
vany Steva, australsky tenorista Paul O’Neill
(na prvej reprize zaskakujtci za chorého Alesa
Brisceina) s prijemne kantabilnym, no prilis
lyrickym tenorom dosahujucim sotva ,,Stevov-
ské“ dimenzie, Ci Cerstva sedemdesiatnicka
Dunja Vejzovié (niekdajsia slavna wagnerov-
ska interpretka Salzburskych i Bayreuthskych
slavnosti) ako herecky priliehava, vokalne v§ak
uz vyhasnuté Starenka Buryjovka.
Nedostato¢nu saturaciu vokalnej zlozky umoc-
novala symfonicky poriatd hudobné koncepcia
dirigenta Dirka Kaftana. Grazer Philharmo-
nische Orchester hral pod jeho vedenim velmi
dobre — prave v orches-
tralnej jame sa odohralo
to, ¢o sme tuzili vidiet
a pocut na javisku: bo-
haté paleta nalad, farieb,
emocionalnych vzruchov
a expresivnych vzopnuti.
Dynamicka hladina
inStrumentalneho toku
vSak akoby pocitala
s hustejsimi a dramatic-
kej$imi hlasmi, nez akymi
disponovalo javisko. Ani
titulna predstavitelka Gal
James s farebne peknym,
mékko vedenym a emo-
ciou preziarenym hlasom
si (najmé v nizsich polo-
hach) s orchestralnym
pradom vzdy neporadila.
Nedostatok porozumenia
pre rezisérovu kresbu Je-
nuafinho charakteru (smrt
dietatka sa jej dotkla len
pramalo, od polovice
druhého dejstva sa su-
stredila na perspektivu
svojho vztahu s Lacom)
uz ide zrejme na Gcet mojej predstavy o tom,
ako sa sprava matka, ktora obzvlast tragickym
sposobom prisla o dietatko.
Onedlho doplni Peter Konwitschny do svojej
zbierky dalSieho Janacka — ¢apkovskua Vec
Makropulos. Miestom naStudovania bude bra-
tislavské SND. Mame teda o dovod viac priat
rezisérovi, aby ubytok tvorivej miazgy v Grazi
bol len doc¢asny.

Michaela MOJZISOVA

Leo$ Janacek: Jeniifa

Hudobné nastudovanie: Dirk Kaftan
Zbormajster: Bernhard Schneider
Scéna a kostymy: Johannes Leiacker
Svetlo: Manfred Voss

Rézia: Peter Konwitschny

Premiéra 29. 3. v Oper Graz
(navstivena prva repriza 3. 4.)
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AMC Trio: -

Nechceme zniet ako
jazzova kapela

M

Pripravil Peter MOTYCKA, fotografie: Patrick SPANKO

Slovenski jazzmani si prizyvaji zahrani¢nych
spoluhracov skor prilezitostne, u AMC Tria mozno
hovorit o systematickej spolupraci. Neobavali ste
sa, Ze pri hrani so $pickovymi hudobnikmi ako UIf
Wakenius ¢i Randy Brecker ,vyplava“ na povrch
vasa technicka troven?

Stanislav Cvanciger: Toho sme sa nebali.
Naopak, bol to vyrazny podnet k tomu, aby
sme zacali na sebe pracovat ¢o najviac a boli
tak hodnymi partnermi vybraného hosta.
Peter Adamkovi¢: Ak mam byt primny,
sucasny stav veci sme nemohli predvidat.
Spominam si na moment prekvapenia, ked
po jednom z prvych spolo¢nych koncertov
nam UIf (dnes uz nas velmi dobry kamarat)
spomenul, Ze by mal zaujem kupit gitarové
combo, ktoré sme mu vtedy na turné po-
zicali: ,,Ale nechdm ho u vds v PreSove, ked

s vami dojdem nabudiice hrat.“ Vtedy sme si
prvykrat uvedomili, Ze ten ¢lovek ma zrejme
s nami eSte nejaké plany a Ze spolo¢né kon-
certovanie nevnimal len optikou ndjomného
hraca. Ulf tie plany naozaj mal a sme radi,
Ze dnes je realitou ako mnozstvo spolo¢ne
odohratych koncertov doma i v zahranici, tak
dvojica spolo¢nych albumov.

Pozyvanie solistov na turné ¢i nahravanie
albumu mava zvicsa charakter kratkodobého
sobchodného” vztahu. Podla viacerych faktorov
mozno usudzovat, Ze vasich hosti si hudba AMC
Tria naozaj ziskala.
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Martin Marinéak: Vsetko tomu nasvedcuje

a sme samozrejme radi. Zrejme mame aj Stas-
tie na hosti, ktori ocenuji nase hudobné napa-
dy. Ulf ndm hned na zac¢iatku povedal, Ze po-
kial by sme ho volali hrat Standardy, neprisiel
by na Slovensko. Pre ¢loveka, ktory si tato fazu
wodkrutil“ po boku Oscara Petersona ¢i Raya
Browna, by to bolo absolutne nezaujimavé. Je
to predsa len americka muzika, ktord my, a ani
nikto z tych, ¢o im ju nespievali staré mamy
pri koliske, nedokaZe hrat na svetovej trovni.
Toto si jednoducho musia domaéci jazzmani
uvedomit, Ze s interpretovanim americkej
hudby sa nedostant do sveta, pretoze pre
majitelov klubov ¢i festivalovych promotérov
nebudt zaujimavi. Jedine, pokial si koncerty
vykryjt z grantov...

Jazzové trio?

Kedy ste si uvedomili, Ze profilovat sa ako
mainstreamové klavirne trio nema zmysel, ale Ze chce-
te vytvarat osobitii hudbu s viastnym rukopisom?
PA: Doslo k tomu pomerne skoro a s myslien-
kou, Ze s mainstreamom neprerazime, prisiel
ako prvy Martin. Preco by mal niekto poctvat
chlapcov z PreSova, interpretujucich jazzové
Standardy, ak si moze vypocut prvi americkt
ligu? Postupne sme do repertodru vnasali svo-
je skladby, ktoré od zaciatku zneli trochu ina¢
av tychto intenciach fungujeme dodnes: sme
k sebe kriticki a snazime sa, aby nasa hudba

Hoci presovské AMC Trio
poésobi zdanlivo mimo cen-
tra diania domdcej jazzovej
scény, osobitost a originalitu
jeho smerovania dokazuju
pravidelné ucinkovania na
zahraniénych férach s reno-
movanymi hostami i neddvno
oceneny album vydany

v Nemecku.

neznela tuctovo, ale prinasala cosi nové. Do-
konca sa cielene snazime o to, aby znela inak
ako jazz. Mnohi mozno ostant zarazeni, ale
my netuZime hrat jazz. Chceme hrat hudbu,
ktora oslovi aj Sirsie publikum. Preto nas tesf,
ked'na nas priaznivo reaguju nielen jazzovi
posluchéci: ,, Toto je ten jazz? Vobec to nie je
také strasné, ako sme sa nazddvali a pokial'je
totojazz, tak sa ndm jazz pdcil“

MM: Aby to nevyznelo, Ze sme popova kapela;
nechceme sa pacit silou-mocou, ani podliezat
vkusu.

Nebal by som sa oznacit niektoré z vasich tém
ako popové, pokial by nebol tento pojem vnimany
pejorativne. Samozrejme, ich harmonicka zlozka
¢i remeselné spracovanie vysoko prevysuji to, o
nazyvame popom.

MM: Naozaj tazko Skatulkovat, kedZe nepo-
znam kategoriu ,,medzi“. Do tych ,lahko zne-
jucich tém vsak nie je jednoduché hrat, pretoze
ich harmonie sa lisia od harmonickych §truk-
tar jazzovych Standardov. Viaceri z domacich
hosti sa s nimi nedokazali popasovat a ¢asto
sme boli nateni zaradit do programu Standar-
dy, ¢o sa nam pri Ziadnom zo zahrani¢nych
hosti eSte nestalo. Nikto po predlozeni naSich
skladieb nepovedal, Ze ich nechce hrat, naopak
reakcie Ulfa, Randyho, Philipa Catherina ¢i
Patchesa Stewarta boli vzdy velmi srde¢né.
Domaci hudobnici analyzovali naSe skladby po
jednotlivych akordoch a na nich stavali svoje



konstrukcie. Jednoducho nedokézali ,,ist po
melddii, ako by sme to chceli.

PA: Ako kapele sa nam vzdy pacil spdsob,
akym v 70. rokoch komunikovali Jan Garbarek
s Keithom Jarrettom, napriklad na albumoch
My Song ¢i Personal Mountains, v ktorych sa
striedaju vyslovene popové témy s freejazzovy-
mi. Pri jednej spolo¢nej ceste autom a poctva-
ni tychto nahravok Martin povedal, Ze si Gar-
bareka jednoducho zavolame. Dokonca sme
hned Petrovi Lipovi ponukli na Bratislavské
jazzové dni projekt AMC Trio & Jan Garbarek.
Z rdznych dovodov sa to nakoniec neusku-
toc¢nilo, no idea spoluprace so zahrani¢nymi
partnermi nas uZ neopustila.

Prave Skandinavski hudob-
nici si uz v 60. rokoch uvedomovali, Ze folklérne
sa nechavate ovplyvitovat ludovou hudbou?
MM: Mame radi vychodoslovensky folklor,
ktory je nesmierne bohaty, kedze sa v iiom stre-
tavaju polské, madarské, rusinske ¢i ukrajinské
vplyvy. Neviem, ¢i to robime cielene, no folklér
urcite vplyva na nasu hudbu. NevnaSame do nej
priamo ludové melddie, skor tam prirodzenym
spdsobom presakuju. Ale niekolko naSich skla-
dieb, napriklad Thor-Iza ¢i Cry No More Black-
berry, vyslo vedome z folkloru.

PA: Rovnako mame radi aj klasicki hudbu
a niektoré skladby mierne ovplyvnila aj
ona. Nad tym v8ak pri komponovani nepre-
mySlame, zvdcS$a aZ po dokonceni spozoru-
jeme, ze skladba méa nadych folkléru, popu
¢i klasiky.

Prejavili zaujem o vase skladby aj niektori zo
zahrani¢nych hosti?
PA: Ulf nés po spolo¢nych koncertoch uz nie-
kolkokrat ziadal o to, ¢i mdze hrat nase sklad-
by aj s vlastnou kapelou alebo inymi hudob-
nikmi. A pokial vieme, aj ich hrava. Po prvej
spolo¢nej $nure si ani poriadne nepamétal
nase mena, ked dorho po nejakom z koncer-
tov jeho vlastnej kapely dobiedzal Larance
Marable, bubenik od Charlieho Hadena, kto
to vlastne napisal tu baladu, ¢o hrali. ,,Nejaky
Peter, klavirista zo Slovenska.“ Americky trub-
kar Patches Stewart dokonca planuje zaradit
nasu skladbu na svoj novy album.
MM: TieZ pozndme mladé doméce kapely,
ktoré hravaju aj nase skladby.

Takze nevylucujete vznik AMC Trio Revival?
(Smiech.)
PA: Zrejme si eSte chvilu pockame. Podobna
kapela zatial neméa dovod preco vzniknuat.
Najskor hudobnici potrebuju vidiet, Ze sa im
to financne oplati. (Smiech.)

Paralelné melodie

Vasa hudba sa rokmi zmenila a pokial ste mali
kedysi blizSie k swingovému mainstreamu, ¢asom
ste prevzali nové vplyvy, modernejsi sound, ryt-
mické Struktary...

SC: Najpodstatnejsou zmenou bolo, Ze sa

z nasej hudby vytratil swing. Peter s Martinom
ma doslova natia menit rytmy, ¢o mi je nieke-
dy proti srsti. Skuto¢ne sa musim krotit, naj-
ma v lavej ruke, aby som hral na urcité doby ¢o
»hajrovnejsie®.

V obdobi albumu Waiting For A Wolf som
napriklad pri kontrabasovych figtirach ¢i vyuzivani
elektronickych krabiciek vnimal
vplyv Esbjérn Svensson Tria...
MM: Ich hudba nas samozrej-
me ovplyvnila, ale spominané
posuny neboli cielené. Naopak
sme si vraveli, Ze nesmieme
zniet ako oni, pretoze podob-

nych kapiel sa po smrti ich kapelnika vyro-
jilo najmi v Nemecku obrovské mnozstvo.
Predovs$etkym nechceme zniet americky, ¢o
ocenilo viacero hudobnikov, ktori obdivovali
prave tento aspekt nasho hrania. Patches nam
nedavno povedal, ze mame svoj sound, ¢o je
naozaj skvelé.

Podstatnym znakom jazzu je improvizacia;
nakolko v ramci svojich sél zachovavate improvi-
zacnii volnost? Zvicsa ich obmienate len mierne,
kedZe aj v solach ,idete” predovsetkym po melddii.
PA: Priam by som povedal, Ze je nasim zdme-

Po koncerte s P. Catherinom

rom ubrat z improvizacie, hoci netvrdim, Ze si
kompletné znenie sél pripravujeme. Pravdou
vsak je, Ze vyslednt podobu s6l nenechdvame
uplne ,,na ndhodu®. Mohol by som to prirov-
nat k osnove. Tiez sa snazime, aby nase s6la
nezneli plne jazzovo, vtom konven¢nom
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chapani. Nemame potrebu predvadzat sa — na
to nemame povahu. Skor sa snazime o to, aby
v nasich sdlach zazneli dalSie melddie, akoby
paralelné k danej téme. Ale v podstate mas
pravdu — postupne upustame od improvizacie
v tradi¢nom slova zmysle. Ur¢ite si vSak ne-
chavame pred sebou pole volnosti.

MM: V tomto mé nasa hudba snad blizsie ku
klasickej hudbe, v ktorej, aspon v tej tradi¢nej,
sa improvizuje minimalne. Radi by sme napi-
sali skladbu tak dobre, aby mal kazdy pocit, Ze
lepSiu improvizaciu, nez je t4 nasa napisana,
uz nevymysli. (Smiech.) Viacero jazzmanov
napriklad upravuje Bachove skladby, no vset-
ky pokusy napokon vyznievaju prinajlepSom
ako smie$ne kazenie dobrej hudby. Genialitu
povodnych verzii nevystihuje Ziadna zo sebe-
lepSich tprav, z originalu nemozno vyrobit ni¢
lepsie. Hoci, zial, mnohi veria, Ze tie Gpravy st
originalne.

PA: Nakoniec z tych vetkych podob prezije
len jedina — pévodna Bachova. MoznoZe sa
ale niekto dostane prostred-
nictvom Upravy k originalu.

V tom pripade to malo zmysel,
no zrejme to ale plati najmé pre
rockové Upravy klasiky typu
Emerson, Lake & Palmer.

Cize upiitanie od improvizicie
mate v programe.
MM: Improvizacia moze byt
aj o tom, ze muzikant na pédiu hovori velmi
vela a v podstate nepovie ni¢ zdsadné. Tomu sa
chceme vyhnut, nechceme mnozstvo prazd-
nych slov a zbyto¢ny verbalizmus bez obsahu.
Niekedy stacia jedna — dve vety.

Z Presova do sveta

Nedavno ste vydali Sturty album One Way
Road to My Heart, ktory od marca predstavujete
na koncertoch v Nemecku, Velkej Britanii, irsku,
Polsku, Ceskej republike, ale i doma. Aké mate
dalsie plany?

SC: Okrem pravidelného
hrania — po aktualnom
turné sa koncom maja
chystame do Bruselu —
intenzivne pracujeme na
dalsom CD. Mame pripra-
vené nové skladby a uva-
Zujeme o tom, s kym ich
budeme hrat. MoZnosti by
bolo viacero...

MM: Vyborné skasenos-
ti méme s gitaristami

a pokial sa mézeme spo-
lahntt na indicie nasich
doterajsich spoluhracov,
urcite by sme nedostali
zamietava odpoved od
ludi ako John Scofield, Mike Stern ¢i John
Abercrombie. Na dalsiu spolupracu by velmi
radi pristali Ulf Wakenius i Philip Cathe-
rine, uvidime, ako dopadne aprilova séria
koncertov po Styroch krajinach s Markom
Whitfieldom.
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S R. Breckerom v zékulisi viedenského klubu Porgy & Bess

Z prvoligovych gitaristov, ak opomeniem nedo-
siahnutelné hviezdy rangu Bensona ¢i Methenyho, by

vam potom do ,.zbierky” chybal snad'uz len Bill Frisell.

PA: Premyslali sme aj o iom, no prave pri
Frisellovi nedok4zeme odhadnt, ¢i by na
spolupracu s AMC Triom pristapil.

SC: MoznoZe dozrel ¢as na triovy album bez
hosti. Hoci, na tom poslednom méame nie-
kolko skladieb v triu bez Randyho.

Osem rokov ste boli pod kridlami koSickej
Hevhetie - preco ste sa minuly rok rozhodli pre
nemeckého vydavatela Moosicus Records?

MM: Chceli sme sa posuntt a vyskusat nie¢o
nové. Samozrejme nas to tesi a sme hrdi, ze
sa nam ako prvej slovenskej jazzovej formacii
podarilo vydat album v Nemecku.

Napriek tomu ostavate patriotmi a v rodnom
meste organizujete festival Jazz Presov a posobite
tam ako hudobni pedagégovia.

5P

AMC Tria

Hoci v rubrike 5P uz jednotlivi clenovia AMC Tria

predstavovali nahravky, ktoré ich v ramci ich umelecké-

ho smerovania inSpirovali, poziadal som Petra Adam-
kovica, Martina Marincaka a Stana Cvancigera o vyber
albumoyv, ktoré posunuli
ich kapelu ako celok.

U Z sme spomenuli nas
obdiv k eurépskemu
kvartetu Keitha Jarretta
s Janom Garbarekom

a rytmickou sekciou Palle
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PA: Festivalu Jazz PreSov, ktory je
mimochodom len o ¢osi star$i ako
nase trio, sa v poslednych rokoch
organizacne venujem predovsetkym
ja, hoci predtym mi poméhala cela

kompozi¢nej prace i predvedenia skladieb.

SC: Niekedy si vravim, Ze sme na seba prili§

naviazani a uz snad ani niet uniku. (Smiech.)

Z AMC Tria sa jednoducho nedé odist...

MM: Stano to uZ aj chcel, no zlakol sa, Ze bude
musiet platit od-

stupné. (Smiech.)

.Pocas dlhorocnej kariéry preslo mojimi

kapela. Martin je dodnes cennym
poradcom pri dramaturgii.

MM: Dalo by sa povedat, ze AMC
Trio je poradnym umeleckym orga-
nom Jazz Presov, hoci okrem nas
patria do organizacného timu i dalsi
nadsenci.

PA: Co sa tyka pedagogickej &in-
nosti, mam dojem, Ze pociatocny
z4ujem trochu opadol. Kedysi sa k ndm na
jazzové oddelenie hlasilo viac Studentov, ale
netusim, s ¢im tento ubytok stvisi. Mame
vsak vybornych absolventov, ktori uz o sebe
dali vediet i za hranicami, napriklad kontra-
basista Rasto Uhrik, klaviristi Matej Benko,
Tomas Jochmann alebo Dano Spiner z kape-
ly Andreja Sebana.

V nemennom obsadeni fungujete od roku
1993. Nakolko to ovplyvnilo kapelu po stranke
profesionalnej i ludskej?

MM: Je to samozrejme deviza, reakcie su
spontannejsie a ¢asto funguju aj bez akého-
kolvek predchadzajuceho dohovoru. V kapele
vznika mnozstvo vézieb, hudobnych aj lud-
skych a pokial vieme, ¢o spolo¢ne chceme
dosiahnut, umelecka troven rastie. Moze to
samozrejme skiznut do kligé, ze bude kapela
zniet stale rovnako. Proti tomu prirodzene
bojujeme, snazime sa zlepSovat, ¢o sa tyka

Danielsson/Jon Christensen. Urcite musime uviest ich
albumy My Song (ECM 1978) ¢i koncertny zaznam
zroku 1979 Personal Mountains (ECM 1989).

ko nieco tplne iné

anepoznané nas
oslovilo trio bubenika
Petra Erskina s klaviris-
tom Johnom Taylorom
a kontrabasistom Pallem
Danielssonom - napriklad
na albume You Never
Know (ECM 1993) ¢i
starsich Taylorovych triach
20 70. rokov.

U réite sa vetci traja
zhodneme na niekto-
rom z albumov Eshjérn
Svensson Trio, napriklad Seven Days of Falling (ACT
2003). Tito Svédska trojica posunula hranice jazzu

uSami nespocitatelné mnozstvo melddii, ale Z“’"T‘e by "
) L e e ste museli zmenit
tie od AMC Tria st naozaj vynimocné! nazov, kedze inicid-
ULf Wakenius |y priezvisk AMC
by uz neplatili...
PA: Nazov by

ostal ako obchodné znacka, aj keby sme sa
vymenili viaceri. Mimochodom — mali sme
napad, Ze si najmeme trojicu vybornych
muzikantov, ktori budi pod menom AMC
Tria hrat nase skladby. My ich budeme ko-
rigovat pocas skusok, ale koncertovat budu
len oni. (Smiech.) X

AMC Trio (Peter Adamkovic - klavir, Martin
Marincak - kontrabas, Stanislav Cvanciger -
bicie nastroje) vzniklo v roku 1993 v Presove

s orientaciou na jazzové Standardy v main-
streamovom podani, postupne zacal previadat
autorsky repertoar s mimojazzovymi inSpiracia-
mi, dérazom na spevnost melodickych linii a ich
prehladné motivické spracovanie. Vlastnu viziu
a identitu zoskupenia vyzdvihujti renomovani
solisti (trubkari Randy Brecker, Michael ,Pat-
ches” Stewart, gitaristi UIf Wakenius, Philip
Catherine), ktori s AMC Triom pravidelne
spolupracuju. Kapela vydala trojicu albumov vo
vydavatelstve Hevhetia (Thor-Iza - 2006, Sou/
of the Mountain - 2008, Waiting for a Wolf

- 2011), aktualne CD One Way Road to My
Heart s hostujticim Randym Breckerom vyslo

v nemeckom vydavatelstve Moosicus Records

a ziskalo ocenenie Nahréavka roka v ramci zan-
rovych kategorii Radio_Head Awards 2013.

o riadny kus dalej, hoci -
ide este vbec o jazz?

a triovom albume Smj-

le (Blue Note 2002)
klavirista Jacky Terrasson
neuveritelnym sposobom
prearanzoval jazzové ever-
greeny. Napriklad titulnd
Smile od Charlieno Chap-
lina v patstvrtovom rytme
alebo prekvapivo /snt
She Lovely? od Stevieho
Wondera.

emdzZeme opomentt Glenna Goulda a ,jeho”
Bacha, ¢i uz st to Goldbergovské varidcie
(CBS 1956), Temperovany klavir (CBS 1965) alebo
hocico iné. Pohlad na Bacha tiplne novou a original-
nou optikou.
(mot)



Ludovy jazz a pol'ska elegancia

Projekt Folklore to Jazz pontkol Radovan Tariska v poslednom obdobi bratislavské-
mu publiku opakovane. Vo februdri v Ateliéri Babylon a zaciatkom aprila vo Velkom

koncertnom stiudiu Slovenského rozhlasu.

V ramci februarového koncertu (5. 2.) sa tiez
predstavilo kvarteto talianskeho saxofonistu
Michela Polgu, absolventa Berklee College of
Music v Bostone. Radovan Tariska Quintet
boli do programu dramaturgicky (i zdvorilost-
ne) postaveni ako ,,predskokani®, vysledok
»duelu“ v§ak ukézal, Ze poradie malo byt ob-
ratené. Po kanonade energického jazzu doma-
cich nasledovalo az melancholicky pokojné

a nekontrastne posobiace vystupenie talian-
skych hosti, ktorého vnimanie skomplikoval
aj pokrocily no¢ny ¢as.

Atraktivnym doplnkom aprilového koncertu
(9. 4.) malo byt hostovanie Petra Lipu a pol-
skej vokalnej hviezdy Anny Marie Jopekovej,

a najmi ucast spevacky, preslavenej vdaka
spolupréci s Patom Methenym, bola obrov-
skym lakadlom. Tradi¢nych ¢lenov TariSkovej
zostavy (Ondreja Krajnaka, Tomasa Barosa,
Mariéna Sevéika) vystriedali mlady bubenicky
talent David Hodek, americky kontrabasista
Essiet Okon Essiet a venezuelsky klavirista
Benito Gonzales, ktorého ,.exoticky“ pristup
zaujal hned' v ivodnom aranzmane ludovej
piesne Do dvorecka, do dvora. Pontiknuty
priestor Gonzales patri¢ne vyuZil vo vybornom
sole a z ,,Judovky*“ urobil tplne int hudbu. Ked
podobny zazitok ponukol aj kontrabasista,
mal som dojem, ze ludova piesen prevzala
ulohu ,,obalu“ pre kozmopolitny jazz. Preto
vyznela téma v TariSkovom saxofdne po tychto
solach usmevne, akoby vytrhnuté z kontextu.
Prekvapenim in§trumentalnej ¢asti koncertu
bola Gonzalesova ,,uptempo“ meditacia Spi-
rit, dial6g medzi kontrabasom a klavirom s vy-
raznym vkladom. Ked'sala stichla a posluchaci

Experiment ¢. 2

Projekt Robert Glasper Experiment opit za-
vital v ramci svojho eurépskeho turné do (no-
vych) priestorov bratislavského Nu Spirit Clu-
bu (27. 3.) v mierne obmenenej podobe. Popri
hracovi na klavesovych néstrojoch Robertovi
Glasperovi, vokoderistovi a saxofonistovi
Caseymu Benjaminovi a bubenikovi Markovi
Colenburgovi bol novou tvarou basgitarista
Burniss Earl Travis; nijako v§ak nezaostal za
Glasperovym dvornym ,,basistom* Derrickom
Hodgeom. V prvom rade musim vyzdvihnuat
pracu zvukarov a zvuk samotny. Bol patri¢ne
vyvazeny a v ramci miniatirneho pédia pro-
fesionalne zvladnuty; spokojnost bolo badat

u publika aj interpretov. Repertoar pozostaval
zo znamych coververzii (Get Lucky od Daft
Punk ¢i Smells Like Teen Spirit od Nirvany) aj
autorskych skladieb z najnovS§iecho CD — Black
Radio 2. Hned od Gvodnych ténov publikum

R. Tariska [foto: P. Spanko]

vnimali Essietovo sdlo s napdtym dychom, bol
to okamih naplneny tZasnou atmosférou.

Po chvili, ked zacal Peter Lipa svoje vystupe-
nie vlastnou skladbou Water in My Shoes, bolo
jasné, Ze sme sa zrazu ocitli na odlisSnom teri-

pochopilo, ¢o je pre kapelu najddlezitejsie.
Zakladnou ideou bol zvuk, ktory bolo mozné
roz¢lenit do dvoch kategérii: akusticka podoba
jasne odzrkadlujtica spdsob prace s nastrojmi
ana druhej strane zvuk vytvarany pomocou
efektov, v pripade Experimentu svojsky a ne-
zamenitelny. Zanrovo sa kapela pohybuje

na viacerych plochéch, charakteristickou je
predovsetkym fuzia hip-hopu s jazzom. Ako
sam Glasper konstatuje v rozhovoroch (trefnu
charakteristiku najdeme aj v medzihre skladby
[ Stand Alone na poslednom CD), zmyslom
jeho hudby je repeticia, opakovanie s dorazom
na kvalitu zvuku, dokonalé chapanie Struktir
danej ,,slucky“ a postupné nabalovanie novych
prvkov a elementov. Hudobnici nepondkaja
na obdiv samoucelnt techniku ani rychlost
svojej hry. Glasperova kapela funguje kolektiv-
ne a velmi poctivo na jednom jedinom zvuku

a pre spolo¢ny ciel. Nema zmysel komentovat
sebavedomy a brilantny vykon interpretov.
Kazdy z nich ma vytvoreny osobity a pomerne
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toriu. Do pesnicky v pravom zmysle slova sice
vstval improvizacéné Useky, hudba ale ostala
uzavreta v ,,ohrade* slov, kde si inStrumenta-
listi nemohli vela dovolit. V podobnom duchu
sa niesol aj vylet na izemie popu v piesni Ach
Anicka, ktory ,nakazil“ aj klavir. Vkusné po-
danie Standardu Moanin‘
prinieslo Lipovi potlesk
odzrkadlujuci jeho pevnu
poziciu na slovenskej
jazz(popovej) scéne.
Momentom, na ktory som
sa najviac tesil (a kvoli
ktorému som na koncert
prisSiel), bol blok venovany
Anne Marie Jopekovej.
Okrem jedného $tandardu
(tie nezvykne spievat) za-
znela polska ludova piesen,
ako aj skladba Zupelnie
Inna Ja, otextovana Met-
henyho kompozicia Always
and Forever z ich spoloc-
ného albumu Upojenie.
Jopekovej vystupenie bolo
podla o¢akavani ozajstnou
CereSnickou na torte pre
jej elegantnost a improvi-
zacné umenie. Prekvapivo
v§ak netrvalo o ni¢ dlhsie
ako Lipovo, ¢o bola naozaj
Skoda. Vzhladom k jej len
prilezitostnému objavo-
vaniu sa na Slovensku by
bol vhodnej$im rieSenim
vyraznejsi priestor, hoci na
ukor domaceho vokalistu.
Folklore to Jazz v Sloven-
skom rozhlase tak ostane v spomienkach
ako zaujimavy, no miestami dramaturgicky
rozpacity koncert s nie celkom vyuZitymi moz-
nostami.

Filip HOSKO

sofistikovany pristup k svojmu nastroju, ktory
naplno rozprestreli vo svojich s6lach.
Hudba, ktoru priniesol Glasperov Experiment
na Slovensko uz po tretikrat, si nasla svoju
komunitu posluchécov, a to do velkej miery aj
vradoch hudobnikov. Nemusi sa vymedzovat
v ramci hudobnych zanrov, na ni¢ sa nehré a je
sama sebou. V ramci pokracovania koncertnej
série In Jazz We Trust sa 19. mgja v priesto-
roch Nu Spirit Clubu predstavi kvinteto po-
zoruhodného amerického trubkéra Terencea
Blancharda.

Juraj HASIK

sky alZl-sk
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RECENZIE

Jan Levoslav Bella
Complete Piano
Works

P. Pazicky, klavir
Pavlik Records 2013

Nas dih voci priekopnikom sloven-
skej hudobnej kultdry je enormny.

0 to viac treba ocenit spristupnenie
kompletnej klavirnej tvorby Jana Le-
voslava Bellu vydavatelstvom Pavlik
Records a klaviristom Petrom Pazic-
kym, ktoré sa minuly rok uskutocnilo
vdaka financnej podpore Minister-
stva kultary Slovenskej republiky.
Bellovych diel v roku 1994 nahrala
Daniela Varinska. V roku 1999 uzrela
svetlo sveta Bellova klavirna tvorba
v podobe kritického vydania, ako

1. zvazok série A autorovho stbor-
ného diela v nakladatelstve Narod-
ného hudobného centra. Editorom
notového vydania i autorom textov

v bulletine Pazického nahravky je
Vladimir Godar. Nebudem sa zao-
berat perspektivami kompletizacie
siborného diela skladatela ani
porovnavat interpretacné ponatia
Varinskej a Pazického. Objavovat
Bellovu klavirnu hudbu je totiz samo
osebe dostatocne vzrusujucim dob-
rodruzstvom. Vznikla v rozpéti rokov
1861-1927 a vystiZne reprezentuje
Bellove kompozi¢né metamorfdzy.
Skladby na nahravke su zoradené
podla principu ,0d najzloZitejSicho

k najjednoduchsiemu”, ja sa vsak
priklonim k reflexii podla chronologic-
kého poradia. Historicky najstarSou
kompoziciou je Svdtomartinskd
kadrila (1861) venovana Janovi
Franciscimu. Ide o sériu Siestich
kratkych tancov citujucich slovenské
ludové piesne. Lahka, vtipna, prijemna
avkusna zabavna hudba pre salony
formujuicej sa slovenskej inteligencie
posluchéca neraz prekvapi zvratmi
aintonaciami ,novouhorského idié-
mu": tento pojem, funkény len v slo-
venskej muzikoldgii, sa vyznamovo
takmer prekryva s dobovo obliibenym
verbunkovym Stylom, ktory dal zéklad
madarskému (a Ciasto¢ne aj sloven-
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skému) narodnému hudobnému ro-
mantizmu. Osobitnou problematikou
je realizacia tohto $tylu ciganskymi
hudobnikmi. Bella sa od hudobného
dedicstva verbunku, pravda, neskor
(nie vsak tplne zasadne) distancoval.
Dalsim a zéroveii poslednym tane¢-
nym utvarom je Kremnickd hasicskd
polka (jeden z mojich tajnych favori-
tov z playlistu CD), za ktorej ohnivi
invencnost by sa nemusel hanbit ani
Johann Strauss mladsi. Svdtomartin-
skd kadrila ani Kremnickd hasicskd
polka sa nedostali do notového
vydania NHC (o polke v lom nie je
ani odkaz). Godar v notovom vydani
informuje, Ze Svitomartinskd kadrilu
nasiel v pozostalosti Milosa Ruppeldta
Juraj Potucek a neskor ju daroval
Matici slovenskej, o niekolko riadkov
dalej tvrdi, Ze ,tento unikat sa nam
nepodarilo lokalizovat". Skoda, 7e

v bulletine sa nenachéadza ani zmienka
0 pramenoch oboch skladieb.
kompozicii vznikla v obdobi jeho
kremnického pésobenia. V roku 1866
vy$li Varidcie na ludovii pieseni , Pri
Presporku na Dunaji”, venované
Martinovi Culenovi. Je to impozantne
virtudzne dielo, inSpirované pristu-
pom Bellovho vzoru Ferenca Liszta
ku kreovaniu narodnej hudobnej reci
prostrednictvom osliujtcej Stylizacie
narodnych (fudovych) piesni. Zname
st kontroverzie okolo introdukcie,
ktorej Ludovit Vansa vy¢ital onen
+novouhorsky” idiém; Bella ju

0 13 rokov skomponoval nanovo.

Na CD mame docinenia s touto upra-
venou verziou, bolo by vSak velmi
poucné pocut aj pévodnd. Jeden
mindtovy track by sa na nahravku ur-
Cite eSte zmestil. Druhou obdobnou
skladbou st Varidcie na slovenskii
ludovii pieseni , Leti, leti roj, vydané
v roku 1872. St v znameni odvaznej-
sieho nazerania na formu variacii, ich
virtuozita je menej vonkajskova, ich
nalada odkazuje aj na pochmurnej-
Sie, temnejSie sféry. Istym sposobom
dokonca pripominajti Roberta Schu-
manna, jeho ,zasnené bliiznenie”.

Aj tzv. Malé skladby, publikované

v rokoch 1869-1877 svedcia o pre-
hlbovani a diferencovani Bellovej
hudby. Napriek dobovo zauzivanym
nazvom ,Caprice” (1.-2.), Capricietto
(4.)" & ,Tanec vil” (3.) v nich prie-
bezne pocut maztrkovu intonaciu,
nadych akejsi postchopinovskej
elegickej salénnosti. Hidam nebude
neprimerané nacrtnit paralelu medzi
Bellovym filozofickym priklonom

k myslienke slovanskej vzajomnosti

a jej manifestovanim v Malych sklad-
bdch, ktoré aj svojim harmonickym
nepokojom pripominaju svet velkého

polského romantika, predovsetkym

v kuse ¢. 4. Ten dokonca anticipuje
raného Skriabina...

Bellova vyrazova obskurnost sa zjem-
nila v Sonatine e mol (1873). V nej
prevazuje Sirokodycha melancholicka
piesiiovost - mimochodom, skladba
je ako stvorena na pedagogické tcely.
Bellovym vrcholnym kompozi¢nym
vykonom je napokon Stvorcastova
polhodinova Sondta b mol (1883),
originalne syntetizujica mnohé

z dovtedajsich podnetov. Autor ju
pod vplyvom korespondencie s Ri-
chardom Straussom prepracoval.
Prejdime konecne k hodnoteniu in-
terpretacnej realizacie skladieb. Osud
mnohych subornych nahravok je uz
raz taky, Ze priorita encyklopedické-
ho ucelu potlaca do tzadia aspekt
umeleckej kreativity. Pazicky k Bellovi
pristupuje korektne a so suverenitou
skuseného virtudza; nahravke ako
celku v3ak chyba viac dynamické-

ho rozsahu, Zivosti, fantazijnosti

a agogickej slobody. Za isty problém
povazujem diferenciaciu hudobnych
charakterov, ktoré u Pazického nie st
vZdy uplne zretelné. V Sondte b mol
mi napriklad chyba viac burlivosti

v kontrastnych dieloch pomalej ¢asti
(eroico), viac mystickosti v téme
scherza, jadrnejsia zvukovost jeho
fanfar ¢i senzitivnejsie espressivo
druhej témy vo finale. Pozitivna je
celkova dramaticka dikcia a doraz

na jednotny tah diela, vratane priro-
dzene sa viniaceho rubata. Technicky
exponované miesta oboch variacif

st zvladnuté brilantne. Problém
dynamického odstupiiovania je zaiste
aj problémom technickej realizacie
nahravky. Ocakaval som vricnejsie
ponatie Sonatiny a viac spevnosti

v dalsich skladbéch; hoci je Pazického
klavir vcelku dostatocne sondrny

a vertikalne rozliSeny, v silnejsej
dynamike vysSich registrov znie
trochu tupo, malo kultivovane. Azda
bol klaviristov interpretacny pristup
motivovany aj snahou vyhnut sa
lacnej sentimentalite, ku ktorej Bella
obcas zvadza. Kvéli aplnosti spomen-
me skladatelovu bodku za klavirnou
tvorbou z obdobia staroby, ktorou je
Stvorrucny, dvojminutovy Bdbikin
sviatok z roku 1927. Jeho detsky part
hra mimoriadny Ziak zilinského kon-
zervatéria Martin Chudada. Na roz-
diel od zvysku CD ide o kompozicne
prehliadnutelnd epizédu. Napriek
spomenutym nedostatkom je CD
vyznamnym prinosom pre slovenski
hudobn kultru. Bolo by zaujimavé,
keby sme o rok mohli recenzovat
siborné vydanie dalSieho zo segmen-
tov skladatelovej tvorby.

Tamas HORKAY

Richard Wagner
Der fliegende Hollander

Pierre-Louis Dietsch
Le vaisseau fantome
ou Le maudit des mers
J. Nikitin, |. Brimberg,
E. Cutler, M. Kares

B. Richter, H. Schnei-
derman, R. Braun

S. Matthews, U. Rabec
Eesti Filharmoonia
Kammerkoor

Les Musiciens du
Louvre Grenoble

M. Minkowski

naive 2013
distribdcia DIVYD

Ked'v roku 1839 priSiel mlady Richard
Wagner do Pariza, jeho hlavnou
ambiciou bolo uviest svoje dielo na
javisku parizskej Opéry. Inspirovany
Heineho novelou zacal komponovat
operu Blidiaci Holandan. \itedajsi novy
riaditel'opery Léon Pillet vSak Wagne-
rove nadeje zhatil a navrhol odkupit od
skladatela iba ndmet, ktory mu pripadal
atraktivny. Wagner, nachadzajuici sa
préve vo finan¢nej nidzi, ponuku prijal
a po konzultécii s Heinem vypracoval
pre parizsku operu dejovy sumar pre
opernu adaptaciu pribehu o blidiacom
Holandanovi. Operny dom vzapiti
poveril dvojicu Paul Foucher a Henri
Révoil vypracovanim operného libreta.
Ti obohatili Wagnerov ndmet o nové
vplyvy (Scott, Cooper a Marryat)

a hotové libreto dostal na zhudobnenie
Pilletov chranenec, skladatel Pierre-
-Louis Dietsch. Wagnerova premérnena
parizska prilezitost teda umoznila vznik
dvoch diel, v roku 1842 sa v PariZi konala
premiéra Dietschovej opery Le vaisseau
fantdome (skoncila fiaskom) a v roku
1843 v Drazdanoch Wagnerovej Der
fliegende Holldinder. Na Dietscha si dnes
spomenie malokto, jeho dielo znie strie-
davo ako Meyerbeer, Auber a Gounod.
Marc Minkowski zaradil jeho prvi

(a dovolim si prorokovat, Ze zaroven aj
posledni) nahravku k svojmu novému
kompletu Wagnerovho Holandana zrej-
me skor ako raritnti ukazku dobového
kontextu nez v oc¢akavani skladatelovho
.comebacku”. Dielo zaujme vlastne iba
pomerne slusne prepracovanou hlavnou
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Zenskou postavou Minny (obdoba
Wagnerovej Senty), ktorti na nahravke
excelentne interpretuje Sally Mathew-
sova. Pre novy Sttdiovy komplet Bliidia-
ceho Holandana Marc Minkowski opat
angazoval svoj domovsky orchester Les
Musiciens du Louvre Grenoble, s ktorym
tispesne vdychuijti nového ducha hudbe
baroka, klasicizmu a romantizmu (v po-
slednom obhdobi tento tandem nahral
napriklad mimoriadne tspesny komplet
symfonii Franza Schuberta). Minkowski
logicky pouzil povodnu drazdanskd
verziu opery (dnes sa zvycajne uvadza
prepracovana verzia z roku 1860) a ako
je uneho zvykom, pozrel sa na dielo inak,
ako ostatni. Od prvych zachovanych
nahravok az podnes, sa Bliidiaci Holan-
dan, pocteny uz titulom ,velky Wagner"
(na rozdiel od skladatelovych prvych
troch opier sa hrava aj v Bayreuthe),
interpretuje z pohladu vrcholnych oper-
nych dram ako ich zjednodusena podoba
- predobraz. Vlyuziva sa velky orchester,
obsadzuji sa spevaci Tristana a Ringu.
Minkowski na dielo nazera optikou doby
jeho vzniku: doby Webera, Marschnera,
ale aj Rossiniho Viliama Tella. Napriek
tomu, Ze Wagner v Bliidiacom Holanda-
novi uz upustil od recitativov v prospech
Sprechgesangu, napriek novatorskému
pouZivaniu priznacnych motivov je to sta-
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DAYS OF EARLY MUSIC

Jean Philippe Rameau —

génius francuzskej hudby

Bratislava 1. - 9. jun 2014

le opera tradicnej schémy samostatnych
cisiel a romantického ducha. Minkowski
prave tuto polohu decentne podciarkuje
aspolu s faméznym orchestrom Les
Musiciens du Louvre Grenoble, ktory vie
hrat elegantne, mysteriézne i vrcholne
dramaticky, prinasaji Wagnera, akého
sme doteraz este nepoculi. Vynikajtice
newagnerovské" spevacke obsadenie na
Cele s Jevgenijom Nikitinom (Holandan)
aIngelou Brimberg (Senta) iba podtrhu-
je adpiraciu tejto vynimocnej nahravky na
titul prelomova.

Jozef CERVENKA

Orient Occident Il
Hommage a la Syrie
Hespérion XXI

J. Savall

Alia Vox 2013
distriblcia Hevhetia

Nedefa 1. jun 2014 - 19.00

Zupny dom, NR SR, Zupné namestie

Pondelok 2. jun 2014 - 19.00

Zupny dom, NR SR, Zupné namestie

Utorok 3.jun 2014 — 15.00
Palffyho palac, Zamocka ul. 47

Stvrtok 5. jan 2014 — 19.00

Zupny dom, NR SR, Zupné namestie

Piatok 6. jun 2014 — 15.00
HTF VSMU - Mala koncertna sien

Sobota 7. jun 2014 — 19.00
Palffyho palac, Zamocka ul. 47

Uz nazov albumu Orient
Occident Il napoveda, ze
nahravka volne nadvazuje na
album rovnakého mena. Ten
pred par rokmi podrobne
zmapoval ,hudobné Gzemie"
Turecka, Iraku a Afganistanu

od 13. do 18. storocia a hladal
jeho spoloc¢né priesecniky

s dobovou hudobnou kulttrou
Spanielskeho kralovského
dvora. Pokracovanie projektu
Vychod - Zapad” vydavatelstva
Alia Vox a lidra, muzikoléga,
dirigenta a hrac¢a na viole da
gamba Jordiho Savalla je tentoraz
¢asovo neohranicené a venuje
sa vojnou suzovanej Syrii.

Jordi Savall na nahravke stoji
relativne v Gizadi a Ziaria hlavne
syrski, resp. arabski hudobnici.
Syriu zastupuju vynikajaci
inStrumentalisti, spevacka

a lutnistka Waed Bouhassoun

a hrac na flaute ney Moslem
Rahal. Okrem nich sa na albume
predstavia i libanonski, grécki,
turecki, marocki a izraelski
hradi. InStrumentérium albumu
predstavuje strunové nastroje
(vielle, oud, rebab, lira, santur),
stredoveké flauty i pestra sadu

RECENZIE

dobovych perkusii (perkusionista
Pedro Esteban je okrem Savalla
v podstate jediny, kto na CD
zastupuje $panielsky domovsky
subor Hespérion XXI).
Hommage a la Syrie mozno skor
nazvat hudobno-literarnym,
kedZze takmer patstostranovy
booklet albumu v pevnej viazbe
na kriedovom papieri sa ani

pri najlepsej voli neda nazvat
JpriloZzenou kniZo¢kou"”. Kniha
obsahuje okrem podrobnej
histérie Syrie od raného osidlenia
Damasku v roku 9000 p. n. I.

po sucasnost i filozofické tivahy
a eseje s mierovymi posolstvami
a pacifistickymi vyzvami.
(Savallove ,mierové iniciativy"
koniec koncov reflektuje uz
jeho predosly velky projekt Pro
Pacem). Aktualna nahravka
vznikla po niekolkomesacnom
spolo¢nom koncertovani,

na ktorom hudobnici okrem
syrskych piesni, improvizacii

a tancov predstavili i diela
starej $panielskej krestanskej

a Zidovskej hudby a stredovekej
talianskej hudby. Album vznikol
ako akt solidarity a upozornenie
na dramaticky vojnovy konflikt,

Surprises de I'amour

recitativov, ¢embalo

Jakub Kubin sélisti

Jean Philippe Rameau: Les Indes galantes - Anacréon
Musica aeterna * The Czech Ensemble Baroque-Choir
Peter Zajiéek umelecky vedici - Pascal Dubreuil umelecka spolupraca, nastudovanie

Pierre Boudeville - Juliette de Massy + Michaela Kustekova - Martin Ptacek -

Rameau — komorny portrét

Jean Philippe Rameau: Piéces de clavecin (komplet)
Pascal Dubreuil ¢embalo - Delphine Leroy flauta « Emily Audouin viola da gamba

Prezentacia knihy

Prednaska s hudobnymi ukazkami

Peter Zajicek: Zaklady interpretacie huslovej hudby v rokoch 1650 - 1750

Francuzska a Spanielska vokalna hudba obdobia renesancie
Matteo Flecha - Juan Vasquez - Claudin de Sermizy - Clément Janequin
Ensemble Clément Janequin — Dominique Visse umelecky veduci

Operna tvorba Jeana Philippa Rameaua
Prednaska s hudobnymi ukazkami — Tomas Sury

Lotz Trio - Silvester Lavrik

Jubilejny koncert k 10. vyrociu zaloZenia suboru Lotz Trio
Juraj Druzecky - Wolfgang Amadeus Mozart - Marek Piacek - Hugolin Gavlovi¢

Dni starej hudby pre deti

Nedefa 8. jun 2014 - 16.00

a 12. november 2014 ZUS M. Ruppeldta, Panenska ul. 11

Historicka tanciareri — tvoriva dielria
Galthilion skupina historického tanca

En Suite
Marin Marais - Saint Colombe - Robert de Visée
Romina Lischka viola da gamba + Sofie Vanden Eynde teorba

Pondelok 9. jun 2014 — 19.00
Koncertna sien Klarisky

Center of s Centrum
Early %i% starej

Music TI1Z hudby Adrien Boieldieu: Béniowsky ou Les éxiles de Kamtchatka
Poloscénické predvedenie opery

v spolupraci s Divadlom Aréna

Streda 12. november 2014 — 19.00
Divadlo Aréna

Zastitu nad Driami starej hudby 2014 prevzal Milan Fta¢nik, primator hlavného mesta SR Bratislava

Dni starej hudby sa uskutoériuju vd'aka finanénej podpore EY FH BrATISLAVA
Ministerstva kultary SR -

grantového programu ARS BRATISLAVENSIS

Hlavny usporiadater:
Centrum starej hudby o. z.
www.earlymusic.sk

Predaj vstupeniek:

Music Forum — predajria hudobnin,
Bratislava, Na vi$ku 1

(10.00 — 18.00; sobota 9.00 — 13.00)

L]
Spoluusporiadatelia: Rezervécie na tel. ¢. 02 54430998 vt T hudobné [
Musica aeterna o. z. K realizécii Dni starej hudby 2014 tiezZ prispeli: centrum
Art Agency ESKO s. r. o. sy
Zakladna umelecka Skola L. Rajtera 1S i fin

Medialni partneri:

Zakladna umelecka skola M. Ruppeldta 1 Rado
] hudohnizvot

ZMENA PROGRAMU A UCINKUJUCICH VYHRADENA!
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no v prvom rade ide o hodnotny
umelecky pocin a po hudobnej
stranke je Orient Occident Il
bezpochyby mimoriadne
pritazlivy. Najma jeho druha
polovica je prehliadkou piesni
vynimocnej krasy (Ya Mariam
el bekr) a vzletnych rytmickych
kompozicii. Album obsahuje Styri
skladby, ktoré nepochadzaju
zo Syrie (izraelska Hija mia,
talianska /stampitta a Spanielska
Una pastora a Cantiga Virgen,
madre de nostro Sennor),
ktoré sa majstrovsky prepletaju
pomedzi smutné starobylé
syrske napevy a energické
vybusné tance. Syrske
skladby plynule prechadzaju
od volnych flautovych alebo
lutnovych improvizacii do
spolo¢nych ansamblovych
kusov plnych divokych perkusii
a prekryvajucich sa dychovych
nastrojov. Kontrastom voci
nim sa lyrické skladby so
spevom, ktoré pripominaju
eurépsku tradiciu juzanskych,
melizmami ozdobovanych piesni
s klasickou strofickou formou.
Orient Occident Il je skvelou
stadiou prastarych hudobnych
euroazijskych zdrojov a podla
Savallovych slov predstavuje
Jdialég dusi medzi tradiciou
a hudobnikmi odlisného pévodu
a réznych kultar".

Peter KATINA

FILDERTNGS
REEROTAONS

Vilde & Inga
Makrofauna

ECM 2014
distribucia DIVYD

Vilde a Inga, huslistka a hracka na
kontrabase, pozyvaju svojou improvi-
zovanou hudbou posluchaca do sveta
zvukov, ktory podla tivodného textu

v booklete CD mdze evokovat prirodny
mikrosvet i nocnt krajinnt scenériu.

Aj preto norske hudobnicky nazvali
album Makrofauna. Vo svojich impro-
vizaciach s detskou hravostou opustaju
tradi¢né tvorenie tonov: husle nezneju
ako husle, kontrabas ako kontrabas.
Vlysledkom nie je vSak len ,kuriézny ka-
binet zvukov". Z tychto zvukov vznikaji
formovo zaujimavé skladby, v ktorych

maju obidva nastroje svoju tlohu. Pouzi-

vanie alikvotnych tonov alebo tiderov na
struny kontrabasu tvoria zakladnd plo-
chu Struktur, na ktorej husle postupne
budujt motivy, vyhybajuic sa pouZivaniu
konvenénych hracskych technik. Tato
volne improvizovana hudba sa progra-
movo odmieta podriadit akymkolvek

Novinky naive:

ke
e

X. Sabata

(Andronico), J. M. Ainsley (Bajazet),

K. Gauvin (Asteria), R. Donose (Ire-

ne), P. Kudinov (Leone)

11 Pomo d'Oro, Riccardo Minasi
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Dietsch: Le Vaisseau Fantome

ikitin (Der Hollander), I. Brimberg
: tjf,' E. Cutler (Georg), M. Kares
onald), B. Richter (Der Ste
mann), H. Schneiderman (Mary
Les Musiciens du Louvre Grenoble,
Marc Minkowski
4CD

sticasnym skladatelskym trendom, a to
i napriek tomu, Ze v nej mozno najst
prvky aleatoriky, sonorizmu ¢i moder-
nych stylov oznacovanych ako ,acoustic
noise” ¢i ,live ambient”. Premyslajiiceho
posluchaca nahravka nevyhnutne
konfrontuje s otazkou postavenia skla-
datela v novych trendoch tzv. sicasnej
hudby. Skladatela a partittiru v nich
mozno lahko vymenit za prirodzent
muzikalitu interpretov a ich fantaziu.
Album dvojice Nérok ukazuje moznosti
Uniku zo slepych uliciek kompozi¢nych
schém smerom k posluchacom, ktori nie
st vZdy zorientovani v stiasnej tvorbe,
no dokazu tento druh hudby absorbo-
vat. InStrumentalistom mdze album
otvorit cesty k uvazovaniu o rozsirenych
hréacskych technikach. Zo Sirokej palety
zvukov sa v kazdej skladbe napokon
vzdy zrodi formova Struktura, ktora
organicky speje k posluchacskemu
zézitku. A ¢im je posluchac otvorenejsi,
tym bude zé&Zitok vacsi. Jedinym progra-
mom a orientaciou sui pri pocuvani
nazvy skladieb.
Huslistka Vilde Sandve Alnaes a hracka na
kontrabase Inga Margrete Aas st klasicky
vzdelané hudobnicky, ktoré zacali spolu
hravat v roku 2010. Obidve Studovali na
Norskej akadémii hudby v Osle a prave
tam nahrali aj svoj debut, ktory opét raz
potvrdzuje trend, Ze interpreti a sklada-
telia zo Skandinavie dodavajui sticasnym
hudobnym smerom nové a originalne
podnety. Deje sa tak nielen v jazzovej, ale
aj v sticasnej hudbe.

Marek SKVARENINA

A. Dahlin (
tira), D.

Acc
3CD

DIVYD s.r.0.
predajia Hummel Music
Klobuénicka 2, 81102 Bratislava

Craig Taborn Trio
Chants

ECM 2013
distribucia DIVYD

Nemecké vydavatelstvo ECM
prekvapuije prilivom pozoruhodnych
hudobnikov, ktori sa v poslednych
desatrociach pohybovali skor na pode
hudobnej avantgardy. Po sérii albu-
mov kapiel Snakeoil saxofonistu Tima
Berneho a kvarteta kontrabasistu
Michaela Formaneka oslovil Manfred
Eicher dlhoro¢ného kolegu oboch
spomenutych lidrov - Craiga Taborna.
Styridsatityriroény hra¢ na rozliénych
druhoch klavesovych néstrojov sa

v poslednom obdobi etabloval ako
partner na viestranné ,poufzitie” - ne-
stratil sa v experimentatorskych spleti-
tostiach mnohopocetnych akustickych
ansamblov Roscoa Mitchella ¢i Evana
Parkera, gitaristovi Davidovi Tornovi
pomahal ,stavat” jeho povestné hluko-

www.divyd.sk
predajna@divyd.sk
Facebook: Hummel Music
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vé steny, v kvartete saxofonistu Chrisa
Pottera premiesaval jazzovu tradiciu
s primesami post-bopu i groovov.
V mnichovskom vydavatelstve de-
butoval Taborn sélovou nahravkou
Avenging Angel (2012), aktualne
predstavuje svoje trio s kontrabasistom
Thomasom Morganom a bubenikom
Geraldom Cleaverom. Zostava uptita
na prvé pocutie, k Specifickym zna-
kom kompozi¢ného jazyka lidra patri
upriamovanie pozornosti na strucné
melodické i rytmické ,jednotky”
(units) a ich postupné rozpriadanie
v rami repetitivnych Struktar. , Vdaka
mensim celkom nestrdcam prehlad
o diani'v rdmci kapely,” spomenul mi
nedavno Taborn, ked' sme sa v zakulisi
kralovohradeckého festivalu zhovarali
o jeho skladatelskom pristupe. ,V re-
dlnom case sa s nimi pracuje naozaj
Jednoduchsie, poskytuji mi vicsiu
variabilitu; namiesto ,makra’, ktoré sa
stalo akymsi symbolom sticasnej doby,
sa snazim nahliadat na hudbu v rdmci
Jej mikrostruktir." Snad'ista analdgia
s pulzujticou strojovostou skladieb Gy-
orgya Ligetiho pridava americkému triu
postmodernti esenciu, Taborn medzi
svojimi in$piranymi zdrojmi skor spo-
mina afroamerickych pionierov detroit-
ského minimal techna. Viaceré skladby
charakterizuje suvislé , ligetiovské”
kontinuum, raz strojovo presné (Beat
the Ground), inokedy prechadzajiice
do asymetrickych rubat (narastajtice
gradovanie Speak the Name). Orga-
nizmus stojaci na tychto principoch
by nemohol fungovat bez dokonalej
symbidzy a prave v pripade Geralda
Cleavera mozno hovorit takmer o te-
lepatickom porozumeni. Nie nadarmo
patri uZ dve desatrocia k Tabornovym
najstalejsim spolupracovnikom. Dra-
maturgia albumu kompenzuje rytmicky
husté” plochy priehladnym zvukovym
priestorom (/n Chant), ktorych intuitiv-
ne plynutie evokuje napriklad projekty
Tomasza Starika. Nie nahodou Stariko
pre svoje aktualne americké kvarteto
oslovil Morgana s Cleaverom; v ramci
formovania zostavy bol v hre aj Taborn,
no kvoli vytaZenosti ho na poslednom
albume Wisfawa nahradil Kubanec
David Virelles.
Chants ponuka iny pohlad na klasicku
kralovsku disciplinu akustického jazzu.
Zrovnopravnenie rytmickej sekcie
s0 sélovym nastrojom sa podarilo
viacerym Tabornovym predchodcom.
O podobnd priestorovi realizaciu sa
vak doteraz nepokdsil nikto. Pres-
tizne ocenenie Klavirista roku 2014
asociacie jazzovych novinarov (Jazz
Journalists Association), ktoré Taborn
pred niekolkymi tyzdnami ziskal, mu
pravom patri.

Peter MOTYCKA

L
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MIRALTRESRVA

Sisa Michalidesova
Expresie
Hudobny fond 2014

Album skladatelky a multiinStrumenta-
listky Sisy Michalidesovej pod nazvom
Expresie je autorskym pocinom, ktory
predstavuje nové skladby, akoby posilne-
né odlisnou optikou, novymi spoluhrac-
mi a vyraznymi aranZzméanmi. Po silnych
albumoch Zimni kizelnici a Sisa a sivy
holub st Expresie opat posunom inym
smerom. Produkcie albumu sa zmocnil
Peter Preloznik, ktory zaroven hra na
klavesoch a inStrumentélnu zostavu ,za
Sisingm chrbtom” dalej tvori vyborny
slovensky band znamych mien (basa
Juraj Griglak, bicie Marian Sevéik, Milo
Suchomel na saxoféne). Na albume

sa striedajui inStrumentalne skladby

s piesriami, ktoré spievajii Hanka Gre-
guSova a Samuel HoSek na poetické
texty Petra Konecného. Album napriek
krasne insitnému obalu je skor ladeny

do hutného hardrockového drivu.
Dominantna rytmicka sekcia prinasa
v takmer vsetkych skladbéch silny beato-
vy pulz a dynamiku, ktora posluchacovi
prakticky nedovoli ,odpocivat”, a Sisina
tradi¢nd lyrika sa preto dostava k slovu
menej. O to viac vyniké skvela a zasniva-
na Caterine so sprievodom harfy a tl-
menej lyrickej vokalizy alebo rapsodicky
klavir v skladbe Nepozvand, ¢i zdanlivo
lezérna nedbalost v skladbe Ona. Zvuk
niektorych piesni je zahaleny do po-
vabnej retro atmosféry osemdesiatych
rokov ((ivodna Tirk Tuk), vyborny spev
Samuela HoSeka zaujme v piesni Hrd
nespavym. Zaujimavé st i ozveny world
music, balkanskej, ale hlavne hispanskej
hudby vo viacerych skladbéch, ci farebné
vyuZzitie harfy, akordeénu, ¢i tribky
v ,rotovsky"” znejlcej Obzri sa vcas.
Album Expresie sa neda nazvat inak, nez
prijemny, pochvalit treba navyse jeho
zvuk, ktory je pomerne dravy, no napriek
tomu analyticky precizny. Touto nahrav-
kou Sisa Michalidesova potvrdzuje, Ze sa
suverénne pohybuje vo volnom priestore
medzi jazzom a alternativou, ktory
navyse citlivo obohacuje prvkami funku,
hard rocku, scénickej hudby, pesnickar-
stva, folku i world music, a Ze autorsky
patri na Slovensku medzi najvyraznejSie
osobnosti, ktoré si s poteSenim vyberaju
zvlastného ,balicka” multizanrovosti tie
najlepsie napady.

Peter KATINA

1883
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noty z celého sveta

Pondkame:

e notové materidly vietkych Zanrov z Eeskych i zahraniénych

vydcvciefs?iev

e niekolko tisic titulov priamo v nagej predaijni
e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikécie

® notovy papier

e Ipecializované hudobné Easopisy

e stariie notové materidly v hudobnom antikvariate

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zdsielkovi sluzbu)
e internetovy obchod s ponukou viac ako 300 000 titulov

» kompletny servis pri objednévani nét pre organizdcie aj

jednotliveov

| www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz |

® Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
e Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz

@ knihkupectvi Barvié a Novotny, Ceska 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vasu névitevu v predaini,
alebo na nasich infernetovych stréankach.

BARVIC a NOVOTNY

KNIHKUPECTVI » 1883

[T
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RECENZIE

MUSIC ’ ’ l FORUM

HUDOBNINY, NOTY,
CD & LP & DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Na visku 1

811 01 Bratislava

tel.: 02 /5443 0998
mobil: + 421 908 709 895

UHV SAV 2013, 260s.
Neuveritelny Zivotny pribeh
skladatela a hoteliéra Jana
Méryho z pera historicky
Marianny Bardiovej

Barenreiter/Metzler, 720 s.
Podrobna charakteristika
kompletného diela W. A. Mozarta
v historickom a Zanrovom
kontexte od Silke Leopold

Amsco Publication, 256 s. + CD
Etudy Carulliho, Sora, Giulianiho,
Aguada, Carcassiho, Costeho

a prednesové skladby Bacha,

Tarregu, Albénizaa d.
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KAM / KEDY

Slovenska filharménia

Ne 11.5.

Mala sala SF, 16.00

SKO B. Warchala, E. Danel
T. Selc, baryton
Sostakovi, Jezek

Ut 13.5.

Mala sala SF

K. Mazalov3, alt

M. Knoblochova, kladivkovy klavir
S. Rasilov, recitacia

Poézia piesiiou - piesriova tvorba
V. J. Toméska

$t 15.5.- Pi 16.5.

Slovenska filharménia, E. Villaume
P. Baran, violoncelo

Berlioz, Saint- Saéns, Cajkovskij

Ut 20.5.

Mala sala SF

R. Hsien, husle

S. Sittig, klavir

1. Moshchuk, klavir

Debussy, Elgar, Ravel, Rachmaninov

$t 22.5.

SKO B. Warchala, E. Danel
H. Seong-Soon, klavir
Mozart, Elgar, Janacek

Pi 23.5.

Koncertna sien SF, 18.00

M. Cekovsky a jeho hostia
SKO B. Warchala, A. Harvan

Ut 27.5.

Mala sala SF

M. Pala, husle

V. Lovranova, klavir

Rautavaara, Szymanowski, Lejava,
Milhaud

$t 29.5. - Pi 30.5.

Komorna filharménia Pardubice,
L. Svarovsky

J. Barta, violoncelo

Dvoi4k, Cajkovskij, Mozart

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 11.5.

M. Rodriguez Briillova, gitara

P. Remenar, baryton

Granados, Rodrigo, de la Maza, So-
riano, Llobet, Guastavino, Ginastera,
Rodriguez, Gardel, Moreno Torroba,
Giménez

Ne 18.5.

D. Karvay, husle

D. Buranovsky, klavir

Beethoven, Paganini, Liszt, Ravel,
Cajkovskij, Wieniawski

Ne 25.5.

J. Podhoransky, violonéelo
1. Gajan, klavir

Brahms

Ne 1.6.

J. Bastova, akordedn

J. Macek, lutna

Debussy, M. Galilei, Murto, Zamboni,
Bernath, Nordgren, Pihlajamaa

Ne 8. 6.

Kontrabasové kvarteto BASS BAND
J. Krigovsky, kontrabas

J. Prievoznik, kontrabas

M. Podolsky, kontrabas

J. Borza, kontrabas

Pastirik, Borza, Comendant, Paltich,
Jas, Jaros, Krak, Bottesini

40

Statny komorny
: orchester Zilina

i 8t 15.5.

: Organovy vecer

i M. Gaborové, organ

: 0. Bezacinska, sopran

i J. Janosikova, organ

i M. Suroviak, organ

i T. Dedi¢, tenor

i . S. Bach, Saint-Saéns, Guilmant,

i Schramm, Lloyd Webber, Figus-Bys-
i try, Vierne

i Ne 18.5.

i Matiné pre deti a rodicov s tombolou,
¢ 16.00

¢ hudobno-tanecny stibor Stavbarik

i 8t 22.5.

i SKO, Th. Kuchar

i M. Rodriguez-Briillova, gitara
¢ A. Yasinski, akordeon

¢ Haydn, Piazzolla, Beethoven

: §t 29.5.

i Staromestské slavnosti

¢ Marianske namestie Zilina, 17.00
: $KO, J. Cizmarovi¢

¢ J. Cizmarovi¢, husle

i Mozart, Dvorék, Vivaldi, Rossini,
¢ Bizet, ]. Strauss, Strauss ml.

Bl Kosice

Statna filharménia Kosice

{ §t 24.4.- §t 15.5.2014
 Kogicka hudobna jar

! o 19.5.
¢ §. 123, organ
J. S. Bach, Buxtehude, Reger, Alain

i S0 24.5.

¢ Dom umenia, 10.00

¢ Ako sa stratili cinely

¢ Dopoludnie s hudobnou rozpravkou
: pre deti

: 8t 29.5.

¢ Koncert $fK so studentmi konzer-
 vatoria

¢ Rossini, Mozart, Stamic, Haydn,
). 5. Bach, Beethoven, Cajkovskij

Infoservis Oddelenia

i dokumentacie a informatiky

Zahranicné festivaly

: Festival zvukového umenia Bonn

: Hoeren 2014

{12.-22.6.2014

: Bonn, Nemecko

i Festival urban sound art, symp6zium
i s workshopmi pre Studentov archi-

i tektury, hudby a zvukového umenia,
i zvukové indtalacie a uvedenie velkej
i mestskej symfénie v centre Bonnu.

¢ Info: www.beethovenstiftung-bonn.
i de, www.bonnhoeren.de

i Medzinarodny operny festival

i Smetanova Litomysl 2014
:13.6.-6.7.2014

¢ Litomys, Ceska republika

¢ Podujatie v rémci Roka ceskej hudby
2014,

¢ Info: www.smetanovalitomysl.cz

i Prazské jar 2014
$12.5.-3.6.2014

¢ Praha, Ceské republika

i 69. medzinarodny hudobny festival a hu-
i dobna sutaz (kategorie hoboj, fagot).

¢ Info: www.festival.cz

¢ BR Musica Viva 2013/2014
£ 8.11.2013 - 6. 6. 2014

Mnichov, Nemecko
: Cyklus koncertov hudby 20.a 21. storo¢ia.
¢ Info: www.br.de/music-viva

Svetové zhorové hry Riga 2014
:9.-19.7.2014

i Riga, Loty3sko

i Stcastou je zborova sitaz v roznych

: kategoriach, projekt festivalovy zbor,

i workshopy a seminare, spolocné

i koncerty zborov z roznych krajin sveta
: adalsie.

¢ Info: www.worldchoirgames.com,

: www.riga2014.org

Eurdpsky festival sakralnej hudby

i Schwibisch Gmiind 2014

i 16.7.-10.8.2014

i Schwiébisch Gmiind

i Stcastou je skladatelska siitaz suicasnej

i sakrélnej hudby na tému festivalu v roku
i 2014 ,Paradies” (Raj), uréena pre chlap-
i Censky a cappella zbor (SATB).

¢ Info: www.kirchenmusik-festival.de

¢ Festival komornej hudby Kuhmo 2014
i 13.-26.7.2014

i Kuhmo, Finsko

¢ Info: www.kuhmofestival.fi

i Helsinsky festival 2014

{ 15.-31.8.2014

i Helsinky, Finsko

¢ Najvadsi festival umenia vo Finsku.
i Info: www.helsinkifestival.fi

i Lahti Sibelius Festival 2014
{4.-7.9.2014

¢ Lahti, Finsko

¢ Info: www.sinfonialahti.fi

i Operny festival Savonlinna 2014
$4,7.-2.8.2014

i Savonlinna, Finsko

¢ Info: www.operafestival.fi

i Innsbrucker Festwochen 2014
:15.7,22.7,29.7, 5.8.2014
i (koncerty na Zamku Ambras)

i 12.-31.8.2014 (Innsbrucksky
 festival starej hudby)

 Info: www.altemusik.at

i Salzburger Festspiele 2014

{ 18.7.-31.8.2014

i Salzburg, Rakiisko

Info: www.salzburgerfestspiele.at

B Zahranicné sitaze

i Medzinarodna klavirna sutaz Ferruc-
¢ cio Busoni 2014/2015

20. - 29. 8. 2014 (vyberové kola),

i 25.8.-4.9.2015 (finalové kol)

: Bolzano, Taliansko

Vekovy limit: nar. medzi 31. 5. 1984
i -31.5.1998

: Vstupny poplatok: 100 EUR

: Uzvierka: 31. 5. 2014

: Info: info@concorsobusoni.it,

i www.concorsobusoni.it

Medzinarodna huslové sitaz

: Jeunesses Musicales , Dinu Lipatti”
: Bukurest 2015

: 16.-23.5.2015

i Bukurest, Rumunsko

i Vekovy limit: do 14 rokov, od 14-18
¢ rokov, od 18-30 rokov

i Vstupny poplatok: 100 EUR

¢ Uzavierka: 1. 3. 2015

i Info: office@jmEvents.ro,

i www.jmEvents.ro

i Medzindrodna hudobna siitaZ

i George Enescu Bukurest 2014
:8.-27.9.2014

¢ Bukurest, Rumunsko

i Kategoria: klavir, husle, violonéelo,
i skladba

i Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1980

i Vstupny poplatok: 100 EUR - klavir,

husle, violon¢elo, 50 EUR - skladba
: Uzévierka: 1.7.2014

¢ Info: artexim@rdslink.ro,

: www.festivalenescu.ro

§ Medzinarodna skladatelska siitai

: Sofia 2014

i Sofia, Bulharsko

i bez vekového obmedzenia

: Uzavierka: 20. 6. 2014

i Kategoria: skladba pre slacikovy

i orchester (do 14 hracov) s alebo bez
i sola slacikov v neobarokovom tyle

i Podmienky sttaZe: trvanie skladby

i 10-15 min., ktoré doteraz nebola

i uvedend, publikovana alebo nahrana
i Vitazné skladby uvedie Sofia Soloists
i Chamber Orchestra v ramci Slavnost-
i ného ceremonialu v oktobri 2014.

i Info: www.oki-krasnoselo.com,

i www.sofiasoloists.com

i Franz Schubert a Hudba Moderny 2015
1 4.-12.2.2015

i Graz, Rakisko

i Medzindrodna interpretaéné sutaz

¢ Vekovy limit: nar. po 12. 2. 1979

i Uzévierka: 5.10. 2014

i Kategérie: duo pre spev a klavir / trio
¢ pre klavir, husle a violongelo / sl4ciko-
i vé kvarteto

¢ Info: franz.schubert@kug.ac.at,

i http://schubert.kug.ac.at

i Medzinarodny festival a sitaz hu-

¢ dobnych osobnosti Tansman 2014
i 27.-30.9.2014 (1. kolo),

i 21.11.2014 (finalové kolo), kona sa
¢ v ramci festivalu Tansman 2014

i (14.-28.11.2014)

¢ Lodz, Polsko

¢ bez vekového obmedzenia

Terminy na predkladanie
Ziadosti o poskytnutie
tvorivych podpor Hudob-
ného fondu v 1. polroku
2014

Prémie v oblasti popularnej
hudby, jazzu a ostatnych Zanrov
popularnej hudby - 07. 05., 04.
06.2014

Ceny Hudobného fondu na suta-
Ziach - 07. 05., 04. 06. 2014
Studijné Stipendia v oblasti
jazzovej tvorby a interpretacie -
07.05., 04.06.2014

Stipendié na tvorivé aktivity -
07.05., 04. 06. 2014 - posledny
termin odovzdania Ziadosti na
kurzy v juli a auguste 2014

Viac info na www.hf.sk

hudobné ® entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

noc * «*
hudby. -
3. rocnik Noci hudby

Celodenna a celoslovenska ,oslava
hudby" in$pirované medzinarodnym
Sviatkom hudby - Féte de la musique,
ktory v roku 1982 vyhlasilo Minister-
stvo kultdiry Franctizskej republiky.

V piatok 20. jina 2014 bude zniet v
klasickych koncertnych ¢i divadelnych
sélach, ale tieZ na netradicnych
miestach spojenych ¢i uz s historiou
daného mesta alebo s jeho kazdoden-
nym Zivotom (némestia, nédvoria,
ulice, parky ¢i kaviarne) pocas celého
diia hudba vsetkych Zanrov a v roz-
nych podobiéch ¢i interpretaciach.

hudobnijzivet

{ Poplatok: 60 EUR

: Uzdvierka: 5. 9. 2014

: Kategéria: skladba pre orchester

: asblovy nastroj alebo spev (od 14 na-
: strojov), trvanie 10-20 min. Festival

¢ as(taz venované skladatelovi a kla-

¢ viristovi Aleksandrovi Tansmanovi

: (1897-1986).

¢ Info: wendland@tansman.lodz.pl,

¢ www.tansman.lodz.pl

Medzinarodna skladatelska sutai

i afestival Pablo Casals 2015

i 11.4.2015 (svetova premiéra vitaz-

i nych skladieb)

¢ Prades, Francizsko

i Vekovy limit: nar. po 11. 4. 1975

i Uzavierka: 2. 11. 2014

i Kategoria: skladba pre komorny sibor
i (3-6 hra¢ov, husle, viola, violonéelo -
i povinné, flauta, klarinet, hoboj, fagot,
i lesny roh, klavir), trvanie skladby cca
i 15 min, nesmie byt uvedena pred

i 11.4.2015

¢ Info: festival.prades@wanadoo.fr,

¢ www.prades-festival-casals.com

Riaditel Statneho komor-
ného orchestra Zilina vy-
pisuje konkurz na miesta

o tutti hrac v skupine husli
o hrac na 2. lesnom rohu (s povin-
nostou 1. lesného rohu)

Termin: 20. maj 2014 (utorok),
14.00 hod v Dome umenia Fatra
v Ziline.

Uzavierka prihlasok: 16. 5. 2014

Drdad henl
P

é vzdelanie:

rium konzervatoria alebo VS

Uchadzadi si pripravia:

Husle:

« koncert z obdobia klasicizmu
(1. a 2.¢ast vratane kadencif)

« pomalé a rychla cast sélovej
sonaty (partity) J. S. Bacha

Lesny roh:

o W. A. Mozart: Koncert ¢. 4 KV
495 (1. a 2. Cast)

« R. Strauss: Koncert ¢. 1
(1.a2. cast)

Slobodnym uchadzacom moznost
poskytnutia ubytovania.
Prihlasky s CV zasielajte na
adresy:

e filippi.sko@gmail.com
petra.kovacovska@gmail.com

Info: www.skozilina.sk

Pozyvame organizatorov kultirych
poduijati, a rovnako hudobnych
umelcov - umelecké stibory i slistov
- aby sa pripojili k nasej iniciative
apodla svojich moznosti a predstav
pripravili podujatia k Noci hudby,
resp. symbolicky k nej zaradili akcie,
ktoré maji na tento termin uz
dévnejsie planované. Dramaturgia
nie je limitovan, vitana je hudba
vsetkych Zanrov, a to v podant nielen
profesionalnych telies a umelcov, ale
aj amatérskych hudobnikov, stiborov

: (Cikapiel. K ozvlaStneniu hudobnych

podujati m6Zu zasa prispiet besedy
s umelcami, workshopy ¢i aktivity
zamerané na detského divaka a pod.
Iniciagtorom a koordinatorom Noci

¢ hudby je Hudobné centrum.

Info: nochudby@hc.sk
www.nochudby.sk
Tel: 02/20 470 330

5]2014
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vecery komornej hudby v Skalici

5 -
Nedela 15.jun
Jezuitsky kostol
16.00 hod.
Spevacky zbor Lucnica
so svojimi hostami Elena Matusova
- zbormajsterka
A. Scarlatti J. S. Bach, W. A. Mozart, Ch. Gounod, C. Franck

Pondelok 16. jun

Koncertna sien
Frantiskanskeho klastora
18.00 hod.

Daniel Buranovsky — klavir
Igor Fabera - hoboj

Stefan Bucko - recitacia
E. Morricone, C. Orff, M. Piacek (premiéra), A. Piazzolla

s ey
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e
e
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fda 18 jun
Farsky kostol sv. Michala
18.00 hod.

Cellomania - Jozef Luptak,

Jozef Podhoransky, Eugen Prochac,
Jan Slavik - violonceld

Petr Nouzovsky - violon¢elo (CR)

J. S. Bach, D. Popper, G. Goltermann, V. Goddr, L. M.
Cekovskd (premiéra), M. Varga, H. Varela / A. Nery

Stvrtok 19. jun

Evanjelicky kostol a. v.
18.00 hod.

Moyzesovo kvarteto

komorny subor slobodného kralovského mesta Skalica
Juraj Tomka - husle

Andrej Matis — husle
J. L. Bella, E. Ysaye, J. IrSai, E.H. Grieg

hudobnge= - [SEEIY

organizatori: Mesto Skalica, Moyzesovo kvarteto, Zakladna umelecka skola Skalica




NEW OPERA DAYS OSTRAVA

DNY NOVE OPERY OSTRAVA

BERNHARD MARTIN PETR .

LANG SMOLKA KOTIK

DOPROVODNY PROGRAM RU DOLF MO.’ IAO

08,08, Fusca KOMOROUS WANG

10. 06. / Fiducia
Zdenka Svarcova a Lucie BureSova:
Japonska literatura a divadlo

19. 06. / Nové koupelny

Zub za zub, video opera

22. 06./ PLATO
Apples to Apples.
Workshop pro déti se
String Noise (NY)

25 — 28 06 2014 www.newmusicostrava.cz
OSTRAVA www.ndm.cz

Potadaji Ia hlavni finanéni podpory

n ernst von siemens /
O OSTRAVAN! ©) ruwsens €
v [ ]
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