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s 9 Spravodajstvo: BHS 2013, Amadrums Trio na Festivale perkusii, Spisski protestanti & Vox
hudobneé =J entrum o PP s
MUSIC CENTRE SLOVAKIA Aurumque, Quasars Ensemble & KoSice / Jazz: Kalman Olah — medzi Bartékom a bebopom

Finska skladatelka

Kaija SAARIAHO

hostom 12. Medzinéroc!ného festivalu
sucasnej hudby Melos-Etos

Garth KNOX:

~Svet sa stal konzervativnejsi.”




MELOS-ETOS

12. medzindrodny festival sicasnej hudby | Bratislava, 8. - 14. november 2013

8. NOV. 17:00

Malé séla Slovenskej filharménie
Melos Ethos Ensemble

Daniel Gazon, dirigent

Boris Vaitovi¢, light design

Sabine Kezbere: MONOLOGUE

Alexey Shmurak: IN THE CHASM OF OUZEL
Kdri Bek: ASKUR & EMBLA

Eric Nathan: PAESTUM*

Juraj Vajo: SAN MICHELE*

Jean-Pierre Deleuze: ET LES SONANCES MONTENT DU
TEMPLE QUI FUT

8. NOV. 19:00

Historickd budova SND

Umelecky sibor Opery SND
Christopher Ward, dirigent

Nicola Raab, rezisér

Lubica Cekovskd: Dor1AN GRAY, opera*

9. NOV. 13:00

Dém sv. Martina

Marek Strbék, organ

Tecwyn Evans: DEDICA

Hugi Gudmundsson: HAF

Iris Szeghy: SPRING SONATA (IIL, IV.)
Dariusz Przybylski: SCHUBLER CHORALE
FUR ORGEL (1., IV.)

Andrew Batterham: OUT THERE

9. NOV. 14:00

Kamenné ndmestie, pod hodinami OD Tesco My
Jonds Gruska: KOLOKOLY,
skladba pre 12 zvonov na Kamennom ndmesti*

9. NOV. 17:00

Malé séla Slovenskej filharménie
Stadler Quartet

Luciano Berio: GLOSSE

QUARTETTO

Luca Francesconi: SLACIKOVE KVARTETO C. 1
Gyorgy Kurtdg: 6 MOMENTI MUSICALI
SECRETA IN MEMORIAM LAszZLO DoOBSzAY
Jana Kmitovd: SLACIKOVE KVARTETO C. 3 ,,STRME
MOSTY "

Jozef Malovec: TRE BAGATELLI

9. NOV. 19:30

Koncertnd sien Slovenskej filharménie
Slovenska filharménia

Zsolt Nagy, dirigent

Camilla Hoitenga, flauta

Jukka Tiensuu: VIE

Kaija Saariaho: AILE DU SONGE

Peter Kolman: TR ESEJE*

Roman Berger: TRANSFORMACIE, STYRI SKLADBY
PRE VELKY ORCHESTER

9. NOV. 21:00

Koncertnd sien Klarisky
Jondas Gruska, elektronika
Kateryna Zavoloka, elektronika
ODRAZY / BIHOBPAKEHH ST

10. NOV. 10:30

Mirbachov paléc

Koncert vitazov Medzinarodnej interpretacnej
sutaze ziakov ZUS Rajecka hudobnd jar

Tomas Boros, Vitazoslav Kubicka, Jana Kmitovd,
Daniel Chudovsky, Michal Palko, Julius Lettian,
Frantisek Kadera, Pavol Krska, Jan Zach, Milo$ Betko

Spoluorganizétori

Hlavni partneri

Hlavny organizétor
L] =

hudobne i flaratnia

centrum pig:
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10. NOV. 13:00

Koncertnd siefi Slovenskej filharménie
Monika Melcova, organ

Rhian Samuel: FEL BLODEUYN

Richard Lane: REFLECTION

Juraj Filas: FRESKO

10. NOV. 17:00

Malé koncertné stidio Slovenského rozhlasu
Quasars Ensemble

Ivan Buffa, dirigent

Camilla Hoitenga, flauta

Eva Suskovd, soprdn

Lionel Peintre, barytén

Kaija Saariaho: LICHTBOGEN

TEMPEST SONGBOOK

TERRESTRE

SOMBRE

10. NOV. 19:30

Vel'ké koncertné studio Slovenského rozhlasu
Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Chungki Min, dirigent

Valentina Coladonato, sopran

Georgij Dorochov: DECONSTRUCTION

Andrej Slezik: PANGAEA*

Ivan Parik: HUDBA K BALETU. STYRI FRAGMENTY
PRE VELKY ORCHESTER

Gyorgy Ligeti: ATMOSPHERES

Unsuk Chin: SNAGS & SNARLS

10. NOV. 22:00

Komorné stidio Slovenského rozhlasu
Eniké Ginzery, cimbal

Monika Streitovd, flauta

Andras Fejér, trombon

Theo Brandmiiller: BILDER DER NACHT

Istvdn Ldng: CONCERDUOTANTE

Belma Beslié-Gdl, Bernhard Gdl: FLUT PRE FLAUTU
A ELEKTRONIKU

Hans-Joachim Hespos: PSALLO SOLO

Jorge Calleja: TIERRA DE PANTANOS PRE FLAUTU,
ELEKTRONIKU A VIDEOPROJEKCIU

Peter Kolman: MOLIZACIA

Patrick Saint-Denis: TROMBE PRE FLAUTU,
ELEKTRONIKU A VIDEOPROJEKCIU

11. NOV. 13:00

Vel'ky evanjelicky kostol

Jan Vladimir Michalko, organ

Peteris Vasks: TE DEUM

Roger Steptoe: SONATINA

Roman Berger: EXODUS I — MUSICA PROFANA. DIES IRAE

11. NOV. 19:30

Malé koncertné stidio Slovenského rozhlasu
Orkiestra Muzyki Nowej

Szymon Bywalec, dirigent

Agata Zubel, sopran

Petra Noskaiova, mezzosopran

Jozef Benci, bas

Agata Zubel: Not I

Witotd Lutostawski: E.ANcUucH/CHAIN I
Cezary Duchnowski: ,I

Lukas Borzik: NIE s1 A sT*

Juraj Benes: PREFERENCE PER 9 STRUMENTI
Ilja Zeljenka: MUTACIE

www.melosetos.sk

E1 MELOS-ETHOS

Partneri

".

11. NOV. 22:30

A-4 Nulty priestor

INTERACTIVE ONLINE PERFORMANCE

European Bridges Ensemble

Georg Hajdu: MINDTRIP RELOADED

Kai Niggemann: FRoM THE DISTANCE THERE 1S
HARMONY

Addm Siska: 245>

Johannes Kretz: MINING

Andrea Szigetvdri, Stewart Collinson: SHADOWPLACE
Ivana Ognjanovic: LONESOME SKYSCRAPER

12. NOV. 19:30

Koncertnd sien Dvorana

Osterreichisches Ensemble fiir Neue Musik

Beat Furrer: PRESTO

Branka Popovi¢: OUT OF NOWHERE

Misato Mochizuki: ALL THAT Is INCLUDING ME
Johannes Maria Staud: LAGREIN

Nicolas Tzortzis: FEMME-TETE-TEMPS

Peter Zagar: PIESEN PRE EMOKE

Bernhard Gander: SCHLECHTECHARAKTERSTUCKE

13. NOV. 17:00

Kamenné ndmestie, pod hodinami OD Tesco My
Jonds Gruska: KoLokovy, skladba pre 12 zvonov
na Kamennom namesti

13. NOV. 19:30

A-4 Nulty priestor

Agon Orchestra

Petr Kofron, dirigent

Ivan Acher: TYPORNAMENTO 2012

Peter Machajdik: THE IMMANENT LINES

IN BLUE DEEP

Martin Burlas: AMNESIA

Jan Jirucha: RONDO KVARTETO

PRE Lupovita FuLLu

Petr Kofro#1: TRANSFIGURACE MANEREDA
PRO DVE VOCI

Marek Piacek: Z KORESPONDENCIE (Z MOJHO
ZIVOTA)

Petr Wajsar: MINIMINI Z CYKLU ALBUMBLATTER

14. NOV. 19:30

Mestské divadlo P. O. Hviezdoslava
La Chambre aux échos

Clément Mao-Takacs, dirigent

Aleksi Barriére, rezisér

Karen Vourc'h, sopran

Kaija Saariaho: LA PASSION DE SIMONE

SPRIEVODNE PODUJATIA

Slovenska filharménia
Kaija Saariaho, Jean-Baptiste Barriére:
Nox BoreaLts, multimedidlna instalacia

12. NOV. 10:00

Malé koncertnd séla VSMU
Kaija Saariaho, Camilla Hoitenga — workshopy

13. NOV. 18:00

Pélffyho paldc, Zdmocka ul.
Prezentacia CD Erika Rothensteina
LENTO AD ASTRA

* svetova premiéra
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Editorial

Hlavné mesto ozije v ) -
svetovymi premiérami

Jesenny ohriostroj hudby pokracuje. Ani sme
nestihli pretriedit a zhodnotit dojmy z BHS

a vzdpiti pozorujeme dalSiu scenériu pestrofa-
rebného festivalového ohriostroja, ktory je pre
Jesenné rocné obdobie vyslovene priznacny. .
O projektoch orientovanych na siicasni y 4, L
tvorbu to plati dvojndsobne. Popri mensich, 1 iﬁ"z _';;(_ ., i
no pravidelne organizovanych aktivitdch AR 5 /|
sa v ostatnych drioch dostali do popredia Vo N |
tri podujatia, ktorych dramaturgicky profil e
i cielovy adresdt s velmi podobné. Ide Rl ket
o vzdjomne interaktivne festivaly Quasars r.l‘
Ensemble & Kosice, Svetové dni novej hudby ‘
- ISCM World New Music Days 2013 (prvy sa .
kond vo vychodoslovenskej metropole a druhy

sa presunie z Kosic do Bratislavy a potom do

Viedne) a napokon tiez nadndrodny Melos-

Etos, ktory kazZdy nepdrny rok - tentoraz uz po

dvandsty raz a s novym vizudlom - nadobiida

charakter najvyznamnejsej akcie Hudobného na' &7
centra na Slovensku. Kélman Olah
Hlavné mesto SR a jeho kultiirne stdnky

(SF, SND, SRo, Mirbachov paldc, A4 - Pries-

tor sticasnej kultiry, Dvorana, Klarisky, Mestské divadlo P. O. Hviezdosla-
va, Dom sv. Martina a Velky evanjelicky kostol) oZijii teda druhy novembro-
vy tyZderi kompoziciami najmd 21. storocia. Pod mottom , Hudba je vSade”
odznie pocas siedmich dni (8. - 14. 11.) na 19 komornych, orchestrdlnych
iscénickych koncertoch 84 kompozicii, z toho 10 vo svetovej premiére. Hlav-
nym hostom Melos-Etos je vo Francuizsku Zijiica finska skladatelka Kajja
Saariaho, ktorej tvdr zdobi aj obdlku ndsho casopisu. Preco prdve ona,
vysvetluje v rozhovore riaditelka Hudobného centra a ¢lenka festivalového
vyboru Olga Smetanovd.

Popri skladbe Paestum Erica Nathana (USA) v podani Melos Ethos Ensemble
a dirigenta Daniela Gazona (Belgicko) prindsa otvdraci vecer festivalu
svetovii premiéru opery Dorian Gray slovenskej autorky Lubice Cekovske.
Hned'na druhy deri zaznie v SF pod taktovkou Zsolta Nagya koncert pre flau-
tu a orchester Aile du songe Kaije Saariaho. Sélistkou je Camilla Hoitenga,
ktord vystipi aj na autorskom koncerte z diel skladatelky s protagonistami
Evou Suskovou, Lionelom Peintrem, Quasars Ensemble a lvanom Buffom.
Na zdver festivalu si - takisto vo svetovej premiére - vypocujeme komorndi
verziu Saariahovej oratoria La Passion de Simone v podani franciizskeho
zoskupenia La Chambre aux échos. Roznorodé spektrum podujati dotvoria
sprievodné akcie (multimedidina instaldcia K. Saariaho a Jeana-Baptista
Barriéra Nox Borealis ¢i konferencia Medzindrodnej asocidcie hudobnych
informacnych centier IAMIC pre hosti z celého sveta).

Vo fiktivnom tieni dominantného prvku hudobnej jesene sa ocitla udalost,
ktord svojou vynimocnostou vybocuje z bezného spravodajského rdmca.
Stalo sa riou prvé koncertné uvedenie cirkevnej evanjelickej hudby spisskych
protestantskych autorov zo 17. storocia (Gosler, Wirsinger, Simbracky)

v trnavskom evanjelickom kostole vokdlnym telesom Vox Aurumque.
Povsimnutiahodny je i Coraz intenzivnejsi hudobny ruch v metropole vy-
chodného Slovenska, kam v ramci spominaného medzindrodného festivalu
Quasars Ensemble & Kosice zavitali, aby si vypoculi, ale i o-to povedali

k vlastnym autorskym portrétom najvyznamnejsi Zijici japonsky skladatel
Toshio Hosokawa a celosvetovo vyhladdvany svajciarsky pedagdg kompo-
zicie Michael Jarrell. Nuz, nie je mdlo prikladov, ked'sa md Bratislava kym

a ¢im inSpirovat...

Juraj Pokorny

Mesacnik Hudobny Zivot/november 2013 vychadza v Hudobnom centre,

Michalska 10, 815 36 Bratislava, ICO 00 164 836
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SPRAVODAIJSTVO / BHS 2013

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na strdnke www.hudobnyzivot.sk.

BHS 2013

V oktébrovom cisle Hudobného Zivota sme priniesli ¢lanky o prvych dvoch koncertoch
Bratislavskych hudobnych slavnosti. V reflexii 49. rocnika pokralujeme reportmi z vac-
Siny koncertov, ktoré prebiehali na prelome septembra a oktdbra.

Rachmaninov na koniec...

Nikolaj Rimskij-Korsakov s istou ddvkou
irénie poznamenal, Ze niekdajsi cesky §éfdi-
rigent orchestra Mariinského divadla Eduard
Népravnik zvykol Glinkovu predohru k opere
Ruslan a Ludmila dirigovat ,,ak nie rychlos-
tou svetla, tak aspon rychlostou elektrického
prudu. “Japonsky dirigent Kazuki Yamada
sa hned'v tvode koncertu Moscow City
Symphony-Russian Philharmonic (30.9.)

» L. Schreiber a K. Yamada [foto: archiv BHS]

predstavil ako Napravnikov pokracovatel.
Skoda len, Ze nedokazal rozhodnut, v akom
tempe slavne Glinkovo dielko oddiriguje. To
sa totiz pohybovalo od bleskového k este bles-
kovejSiemu. Orchester to v§ak ani na chvilku
nevyviedlo z miery. Détaché slacikovych sekeii
ostavalo presné, artikulacia dokonale Citatel-
n4; od zaciatku bolo jasné, zZe tento koncert
bude mat presne tie kvality, ktoré festivalové
publikum od predstaveni ruskych orchestrov
uZ tradi¢ne o¢akava: populdrny program
predvedeny s efektnostou, ktorej nechybaju
prvky cirkusantstva, ale aj s troS§kou povestnej
ruskej nedbanlivosti.

Chacaturianov Koncert pre husle a orchester

d mol spolu s orchestrom sprostredkoval mla-
dy huslista Leonard Schreiber. Nebol to vy-
kon, ktory by mi vyrazal dych, sélista mal v§ak
dielo dobre zazité a mal jasno v koncepcii jeho
interpretacného podania. Ak ma nieco vyrusi-
lo, bolo to jeho zapasenie s intona¢nou ¢isto-
tou vo vyssich polohach (napriklad v kadencii
1. Casti) a obcasné spéjanie tonov glissanda-
mi, ktoré mé nadych lahkého salénneho afek-
tu. Ten sa do tohto diela podla mna vyslovene
nehodi. Orchester hral prevazne spolahlivo,

hoci ho, aj s ohladom na s6listu, mohol Yama-
da viac krotit (bicie nastroje boli skratka prilis
hlu¢né). Vyskytli sa sice nepatrné kolizie (va-
hanie hornistu v unisone violon¢iel a lesného
rohu pri vedlajsej téme v reprize 1. Casti znelo
naozaj zvlastne), no celkovy dojem nepokazili.
Najlepsie sa vydarila pomala ¢ast, ktorej zaver
zaznel znova ako pridavok. Schreiber v nej so
svojim nastrojom doslova spieval...

Ak mala prva ¢ast koncertu drobné nedostatky,
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tak v jeho druhej polovici sa akékolvek vyhrady
rozplynuli. Priznavam, Ze zo zaradenia Seherezd-
dy Nikolaja Rimského-Korsakova som spociatku
nemal velkd radost — z jej prili§ ¢astého uvadza-
nia som uz takmer chory; ved jej autor napisal

aj iné, mozno zaujimavejsie orchestralne diela...
No priznaky mojej choroby okamzite ustupili,
uzasny, plny a charakteristicky rusky zvuk or-
chestra (ohromny tah sla¢ikovych nastrojov,
»chrumkavé“ unisono trombdnov a tuby, vyraz-
né, prenikavé tribky, nezamenitelne temna zmes
hlbokych registrov klarinetov a fagotov...) bol
modelovany s jasnou predstavou o dramaturgii

a forme vSetkych Styroch ¢asti diela. Gradacie
umiestnené na tych spravnych miestach mali
skvely efekt, hrani¢né tempa vobec neprekazali...
K tomu treba priratat profesionalne vykony sdlo-
vych husli aj violoncela, ktoré v tomto diele maju
nezanedbatelnt tlohu.

Méj najsilnejsi zazitok sa vSak dostavil az po
Seherezdde. Ruské orchestre vzdy pontikajt
rezké, vicsinou kratke a rychle tane¢né pridav-
ky, no tentoraz to bolo inak. Zaznel fragment
Adagia z Druhej symfonie Sergeja Rachmani-
nova. Mozno to bolo vytrhnutim hudby z jej
pdvodného kontextu, mozno Uzasne precitenou

wjjllmlm ||

interpretaciou, no necakal som, Ze sa ma dielo
skladatela, ku ktorého horlivym obdivovatelom
som nikdy nepatril, dotkne tak hlboko.

Robert KOLAR

Vystapenie SFZ v znameni
dvojakej spirituality

Vystupenie Slovenského filharmonického
zboru (SFZ) na BHS ako sélového telesa
pod vedenim Blanky Juhanakovej (2. 10.)
ponuklo pestry program, postaveny na
nezvy¢ajnom spojeni starej hudby s kom-
poziciami skladatelov 20. storocia, ako aj

s americkymi spiritudlmi.

Na tvod zazneli viachlasné skladby vrcholnej
renesancie. V §tvorhlase Mag-
num mysterium od Tomasa
Luisa de Victoriu sa salou

niesol kontemplativny vanok

zborového spevu, za obcasného
rozptylenia hlasov najméa v spo-
lo¢nych ozdobach. Ako drama-
turgicku zvlastnost koncertu
mozno oznacit Piango, che
amor od Lucu Marenzia, jedinu
skladbu svetského charakteru,

v ktorej sa vynimali efektné

imita¢né néstupy jednotlivych

hlasovych skupin. Improperium

(Offertorium) Giovanniho Pier-

luigiho da Palestrinu sa vyzna-

¢ovalo vyrovnanym zborovym
tonom a k celkovému ozZiveniu
skladby by prispela azda len
lepsia hudobna artikulacia
hlasov za u¢elom zvyraznenia
0zdob. V nasledujucom Ave Ve-
rum Corpus od Williama Byrda
potesili profesionalne nastupy a zavery jednot-
livych fraz, ako aj ich primerané oddelovanie.

Dalsia ¢ast koncertu si vyziadala vicsie obsa-

denie zboru a otvorilo ju polyfonické Magnum

Mysterium Mortena Lauridsena s citlivym orga-

novym sprievodom Marka Strbaka. Posluch¢

okamzite zaregistroval velmi dobré dynamické
uchopenie skladby zborom vo finalovom forte
av efektnom pianovom zakonceni s primera-
nym doznenim. Cantate Domino Vytautasa

Miskinisa prinieslo interpretacne lahodny za-

zZitok so sforzandovym nasadenim soprénov az

do postupného rozozvucania zborového telesa

v zavere. V skladbe Juraja Hatrika V domu

Otca Mojevo... sa SFZ vyznamenal vybornou

dynamickou integraciou sopranov do celku,

¢im dosiahol vyvazeny zvuk najmé v pianovych
plochéach, ktoré v Rudens dziesma Janisa Iva-
novsa az iluzivne pripominali fikajuci vietor.

Na rozdiel od predchadzajucej skladby ma

z tejto predstavy len obcas vytrhli zosiliiujuce sa

soprany v dynamicky vypétejsich pasazach.

Efekt fukajuceho vetra pohladil posluchéca

ivAlleluia Randalla Thompsona, a to do takej

miery, Ze po silnom forte vo vrcholnej Casti si
mohol vychutnat delikatesu zborového tutti
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nasledujuceho po tenorovej skupine. V diele
Benedictio od Urmasa Sisaska publikum
spozornelo pri navodeni ,,temnej“ atmosféry
spodnymi hlasmi, do ktorych priam ukézkovo

a s potrebnou davkou raznosti ,,vleteli“ stebo-
tavé soprany. Zbormajsterke sa tak podarilo
vyjadrit kontrast tychto dvoch nélad tstiacich
do zjednocujuiceho hutného Amen. Jan Kiss

v s6lovom tvode k Ave Maria (Angelus Domini)
od Franza Biebla predviedol syty jednoliaty bas,
zatial ¢o Pavol Oravec ponukol prierazny, iskri-
vo-lahky tenorovy ton. Plny zvuk zboru nadva-
zoval na oboch sélistov a udrziaval posluchaca
v prijemnom napiti. Tretie Magnum Mysterium
tohto vecera od Spanielskeho skladatela Javiera
Busta prinieslo ozvl4titujtce $epkanie dopliiia-
juce farebné spektrum zboru.

Zavereénymi americkymi spiritualmi vkizlo

do saly ,,svetské“ ponatie duchovna, ktoré sa

v textoch prihovaralo aj ,,zrozumitelnej$im*
jazykom. Po spontannom nastupe skladby
Every Time I Feel the Spirit od Mosesa Hogana
sa s6lového partu ujala Katarina Kubovic¢ova
Srokova prijemne rezonujicim altom, ktory vy-
niesla ponad zbor vo finale skladby. Lord, Make
Me an Instrument od Jonathana Willcocksa po
predchadzajucej energickej skladbe, naopak,
oslovil pokojnym vyrazom, ktory SFZ postupne
vygradoval do priebojného forte. V skladbe

All Creatures of Our Lord and King od Macka
Wilberga sprostredkovali interpreti autorovu
mySlienku jednotne;j sily veriacej obce.

Margaréta JURKOVICOVA

V zajati Ravela a Respighiho

Je ¢as na novt hudbu. Nemozno stéle Zit

z toho, ¢o bolo pred sto rokmi. Po¢tvat Ravela
a Respighiho, navyse v podani telesa, akym je
Orchestra dell’Accademia Nazionale di San-
ta Cecilia, vzdy stoji za to, no ich hudba po-
maly, ale isto starne. VZdy sa bude hrat a bude
ziadan4, a to je celkom v poriadku. Mam v8ak
pocit, Ze jej v dramaturgii koncertov prospieva
konfrontacia s novSou hudbou. A tu, pokial je
re¢ o Talianoch, skutocne je z ¢oho Cerpat, chce

to len viac dramaturgickej odvahy. Publikum
by tak ¢i tak prislo, obzvlast, ak za dirigentskym
pultom stoji umelec ako Juraj Val¢uha, jeden
z tych vzacnych ludi, ktori nasej krajine robia
dobré meno za jej hranicami.

Tieto myslienky ma prenasledovali pocas vy-
stipenia orchestra na BHS vo §tvrtok 3. 10.
Prirodzene, na festivaly chodia orchestre s po-
pularnej$im programom a vacSinou prezentuju
skladatelov svojej krajiny. Ravel, ktorému
patrila prva polovica koncertu, aj Respighi,
ktory kraloval po prestavke, reprezentuju z
kultarneho aj historického hladiska unikatnu

a velmi zaujimava epochu. Napriek tomu som

sa pocas rozpravkovej hudby Ravelovej Mojej
matky husi pristihol pri pocitoch blizkych nude,
hoci vznesenej. A pritom nebol dovod na nespo-
kojnost; interpretacia bola skveld, Val¢uhovi je
tento typ hudby evidentne blizky, dokonale sa

v om prejavuje jeho inteligencia aj spontanne
muzikantské citenie. Carovné pianissima po-
merne neobvykle rozsadenej slacikovej sekcie
(s kontrabasmi na lavej strane, za skupinou
prvych husli), pekné (aj ked nie vzdy nadprie-
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merné) vstupy dychovych néstrojov,
»zlaty prach harfy, celesty, klavira
a bicich nastrojov, ladné, gracidzne
pohyby tympanistu — vietko bolo
na svojom mieste, no ja som mal
neodolatelné nutkanie oddat sa
sladkému spanku...

La Valse, Ravelova bizarna choreo-
graficka poéma, v§ak bola genialna!
Tu nebolo ani pomyslenia na spa-
nok. Ravel sa stava vzdy zaujimavy
tam, kde ponuka akoby ,,hyper-
text“, dielo pIné odkazov a referen-
cii k hudbe inych zZanrov a inych
autorov, ale aj k vlastnej tvorbe. Je to
val¢ik a zaroven nie je. Rafinovana
Stylizacia nestoji v ceste zdravému
muzikantskému temperamentu,
ktory sa smerom k zaveru este stup-
iuje. Ten sa mohol naplno prejavit
ako jedna z hlavnych deviz Talianov. Sila ich
temperamentu bola skuto¢ne impozantna,
podobne aj ich citenie val¢ikového rytmu, ktoré
v spojeni s dirigentovymi velkorysymi gestami
chvilami evokovalo atmosféru novoro¢nych
koncertov Viedenskych filharmonikov — no
vzdy len ,,akoze“, ako sui¢ast Ravelovej sofisti-
kovanej hry s posluchac¢om.

Respighiho Rimske fontdny a Rimske pinie tvo-
rili jeden spojity celok, ktory plynul bez preruse-
nia ako jedind, dlh4 suita. Bola to oslava mesta,
z ktorého pochadza orchester: zurcanie fontan
na Usvite aj pri simraku, zvuky vzdialenych zvo-
nov a trubky, Sum pinii tstiaci do triumfalneho

J. Valcuha [foto: archiv BHS]

pochodu po Via Appia, ked bol cely priestor saly
doslova obklopeny zvukom (dychové néstroje
na balkone), to vSetko sa Val¢uhovi a jeho Talia-
nom dokonale podarilo a publikum ich po zavi-
Seni ohromnej gradacie nechcelo pustit z pddia.
Pocity z prvej ¢asti koncertu ma v8ak prenasle-
dovali aj tu, dokonca v eSte intenzivnejSej miere.
Tej hudby spred sto rokov bolo az prilis...

Robert KOLAR —>
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Repin a Korobeinikov
ocarili Redutu

Po dlh§om ¢ase mala Bratislava moznost zazit
»hviezdne hodiny“ hudobnej krasy. V pamat-
ny vecer (5. 10.) vystapil na pédiu preplnenej
Reduty svetoznamy rusky huslista Vadim
Repin so svojim spoluhrac¢om (tiez z Moskvy)

-

klaviristom Andrejom Korobe-
inikovom. Publikum dychtivo
ocakavalo hlboky umelecky zazitok
a hviezdne duo mu ho v plnej miere
aj doprialo. Pozoruhodné bolo aj
skromné vystupovanie oboch umel-
cov, 0 ¢om som sa presvedcil pred
koncertom a hlavne pri rozhovore

s nimi po koncerte.

Dramaturgia recitalu bola zosta-
vena netradicne z troch sonéat pre
husle a klavir a rovnako neobvyklé
bolo aj ich poradie. Umelci zacali
nadhernou Huslovou sondtou

z pera Clauda Debussyho. Opojne
znejuci klavir pripravil Repinovym
»guarnerkdm“ jemnu podusku
plnt franctzskeho parfumu, a tak
sme sa mohli vyzivat v nddhere,
ktora vychadzala z oboch néstro-
jov. Obaja umelci vjemnom opare
zhmotnovali pradivo tonov, ako ho
predpisal mag hudobnych farieb
Debussy. Uzasny zaciatok kon-
certu! Debussyho sonata je nieco
nesmierne krasne, lutoval som
len, Ze nehrali aj sonatu moravského génia
Leosa Janacka!

Potom nasledovala ndro¢né a vazna Sondta
pre husle a klavir ¢. 1 f mol Sergeja Prokofie-
va. Tu samozrejme musim vzdat hold maj-
strovstvu Andreja Korobeinikova, ktory s lah-
kostou zvladal tie najkrkolomnejsie tskalia,
aké Prokofiev pripravil klaviru. Bolo velkym
zézitkom pocut i vidiet suverenitu, pokoru,

o technike ani nehovoriac. Absoltutna suhra
oboch protagonistov vecera v tomto zavaz-
nom diele bola samozrejmostou. Repin hral
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spamiti a o to viac sa pohruzil do hudby.

Po pauze sme si vypoculi najzndmejsie dielo
vecera, Beethovenovu Sondtu pre klavir

a husle ¢. 9 A dur op. 47,,Kreutzerovu“. Vodo-
pady nadhernych melddii, girlandy klavira,
ktorému husle skromne sekundovali a, na-
opak... Repin na ,,guarnerkach“ (ktoré musel,
neviem preco, stale preladovat) kraloval
svojou nonsalantnostou, eleganciou, skvelou
technikou prave;j
ruky; bola to skratka
oslava huslistického
umenia, podobne
ako ked'v Redute
koncertovali ne-
smrtelny David
Qistrach, Gidon
Kremer, nezabud-
nutelny Josef Suk ¢i
Maxim Vengerov.
Pre mna bol koncert
umeleckym vrcho-
lom tohtoro¢nych
BHS. Organizato-
rom festivalu patri
srde¢na vdaka za
taka ,,velrybu v sieti“.

V. Repin [foto: P. Brenkus]
Juraj ALEXANDER

20. storocia. To bolo citit v jeho zjednoteni sa

s trubkarom Filipom Draglundom. Mlady
Svéd si zvolil Koncert pre triibku a orchester
Korzi¢ana Henriho Tomasiho. Impozantné
dielo z roku 1948 je zaujimavé pre obecenstvo,
a pritom poskytuje idedlne moznosti na s6-
listicky vystup. Interpret v ilom nepotvrdzuje
len svoju technicku zdatnost, ale aj schopnost
spolupréce s orchestrom, zmysel pre mnoho-
rakost hudobného vyrazu, pracu s dychom,
tvorbu tonu, udrzanie jeho zvukovej kvality

¢i prienik do stylu diela vSeobecne. Draglund
vyuzil v8etky tieto moznosti. Interpretom na
trabke sa naskytuje prileZitost hlavne v sucas-
nej tvorbe a Draglundova interpretacia z tejto
skuto¢nosti cerpa. Tak sa pochopenie sthry
solista — orchester prejavilo hned tvodom

v Allegro. Cadenza. Ista diskrétnost, pripadne
zdrzanlivost sa prejavila v Nocturne. Andanti-
no. S touto diStancovanostou vyrazu sa nemu-
sel stotoznit kazdy posluchég, no z hladiska
interpretacného vkladu sdlista vyjadril hudob-
no-esteticky zamer skladatela.

Motetom pre soprdn a orchester KV 165 Exsul-
tate, jubilate Wolfganga Amadea Mozarta sa
prezentovala madarska sopranistka Eméke
Barath, ktora je vo vSeobecnnosti rozhladené
anadana hudobnicka. Navyse je hlasovo tech-
nicky dobre disponovana, prejavuje celkovo

Finalisti siitaze New Talent R. Stoicaj F. Draglund, E. Barath [foto: P. Brenkus]

R3azvan Stoica vitazom
New Talent

Do finéle sutaze Medzinarodn4 tribuna
mladych interpretov New Talent — Cena
nadacie SPP 2013 (7. 10.) sa dostali traja
solisti s roznymi interpreta¢nymi dispozicia-
mi. Sprevadzal ich Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu velmi dobre vedeny
Pawlom Przytockim. Dirigent z Polska ma
skasent ruku a pohotovost v oblasti hudby

intonaénu istotu, vladne presnym rytmickym
citenim. Dve da capo 4rie moteta st ohnostro-
jom hlasovej pohyblivosti a vyrazovej fareb-
nosti. Dielo ladila do vyrazne komorného tonu
arozumne brala do tivahy osobné interpretac-
né moznosti.

Z Rumunska prichadzajuci Razvan Stoica je
hudobne atraktivny a velmi pdsobivy huslis-
ta. S Koncertom pre husle a orchester D dur
op. 35 P. 1. Cajkovského sa stal aj vitazom
sataze. Je to vyrazny typ virtuézneho inter-
preta, ktory v istom zmysle hra s ohladom na
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spinanie o¢akavani publika, ¢o sa mu dari.
Prikladom bola emocionalne nabita Canzo-
netta. Andante. Dobrou vlastnostou Stoicu
vSak je, Ze pozna mieru, a je irelevantné, ¢i ju
nadobudol inStinktivne, alebo racionalne.
V Styroch orchestrdlnych skladbdch Jozefa
Sixtu sa ukazal orchester. UZ spomenuta
zruénost dirigenta Przytockého sa naplno
prejavila. Uplatnila sa v chapani Sixtovho
umelecko-kompozi¢ného ramca, rovnovahe
medzi formou a hudobnym zvukom, medzi
dynamikou, kontrapunktom a absolutnostou

The Philharmonics [foto: P. Brenkus]

hudobného zvuku, kde st metrorytmika,
sadzba, faktara a tektonika Strukturalnymi

a zaroven hudobno-estetickymi vyjadrovacimi
prostriedkami. Zaradenie diela do dramatur-
gie BHS bolo aj pripomenutim tvorby tohto
slovenského skladatela.

Ingeborg SISKOVA

Bielorusky nesilad

Festivalové vystupenie jedného z najstarsich
orchestrov byvalych sovietskych zvizovych
republik, vySe osemdesiatro¢ného Bielorus-
kého statneho akademického orchestra,
sme oc¢akéavali s prislubmi. Na pédium Re-
duty nastuapil 8. 10. so svojim dlhoro¢nym
séfdirigentom Alexandrom Anissimovom

a s programom, ktory dokaze naplno otesto-
vat kvality kazdého ansamblu.

Uvod prvej éasti koncertu, ktord otvorila symfo-
nicka basen Richarda Straussa Don Juan, ukazal
teleso v nie prilis lichotivom svetle. Nebol to len
spochybnitelny nastup skladatelom tak vysadne
preferovanych ,,plechov* (§pecialne lesnych
rohov), ale aj dalsi priebeh hudby, ktory sa chvi-
lami ocital v asynchrénnom poli. Farby orchestra
v narocnej partittre obhajovali viac nez zdatné

i i H‘
N

slacikové nastroje, ktoré hrali jednym dychom,
plnokrvne aj ,,vyzivne“. Dychové nastroje voci
nim zneli inertne a ako sa postupne ukazalo, bola
to zvukova diagnodza orchestra.

Straussove Styri posledné piesne AV 150 musia
chytit za srdce azda kazdého citiaceho poslu-
chaca. So sélistkou Irinou Krikunovou, ktoréa

je podla bulletinu ,,vyhladdvanou dramatickou aj

koncertnou interpretkou, zazneli korektne. Nie
vSak tak, ako by sa patrilo, skuto¢ne ,,chytajuc
za srdce®. Technicky aj dispozi¢ne dobre vyba-
vena spevacka vlastni solidny hlasovy funda-
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ment aj predispozicie k dramatickym opusom.
Ak jeden z poslednych Straussovych opusov
zdolala takmer bez zavahania, sluzi jej to ku cti.
K vysostnému dojmu vsak chybalo ,,vntitorné“
dojatie, presvedcenie a (hoci ide o orchestralne
piesne) komorné, stiSené a zvnutornené citenie,
obzvlastv 3. a4. piesni. Bol to Richard Strauss
s davkou pompy aj expresie, ktora mu vSak

v tomto opuse prili§ nesvedct...

A napokon Cajkovského Symfénia ¢. 6.

h mol op. 74 Patetickd. V podani Bielorusov

a Anissimova zaznela takmer adekvatne.
LenZe namiesto patetickej bola skor robustnd;
predimenzovana dynamika uberala lyrickym,
kontemplativnym plochdm. V orchestri znova
panovala ,,inertnost® medzi sekciami (skve-
Iych) slacikovych a (spochybnitelnych) dycho-
vych néstrojov, ktoré sice boli synchronizova-
né, ale nie vzajomne empatické ¢i spriatelené.
Nuz, orchester je to dobry, dirigent tiez, ale
koordinécia (zrejme) pokrivkava.

Na ,vaznom” festivale
trocha nevaine

Prikladom, ako sa da ekonomicky zuZzitkovat
enormnd davka talentu, mdze byt existencia
a posobenie ansdmblu The Philharmonics.
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Styria viedenski filharmonici, motivovani
zrejmym stimulom nasho skvelého huslistu
Tibora Kovaca, posobiaceho uz niekolko
rokov na cele sla¢ikovej sekcie tohto orches-
tra, prizvali dal8ich troch hudobnikov a nie-
kolko rokov tesia publikum po svete lahdd-
kami lahkej a perfektne zvladnutej hudby.
Tibor Kovac spolu s huslistom Romanom
Janoskom, violistom Thilom Fechnerom,
violoncelistom Stephanom Konczom, kon-
trabasistom Odénom Raczom, klarinetis-
tom Danielom Ottensamerom a klaviristom
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Frantiskom Janoskom dnes putuji po sve-
tovych pddiach a obdaravaju posluchacov
hudbou pohybujtcou sa zvicsa v stiradni-
ciach c. ak. monarchie. Virtuézne nasade-
nie, absolutna stihra, empatia a zmysel pre
momentalne impulzy maja vSetci menovani
evidentne v krvi.

Mozno by bola namieste otazka, ¢i tak-

to ladeny program sved¢i prestiZznemu
wvaznemu“ festivalu... Obsah vSak hovori

v prospech ansamblu, ktory chvali predo-
véetkym skvelé muzicirovanie. Taziskom
programu koncertu 9. 10. boli ,,kusky“ od
Fritza Kreislera, raz viac, inokedy menej
dochutené duchaplnymi tpravami prevazne
T. Kovaca a F. Janosku. Senzac¢ny Johann
Strauss, z ktorého sa teSime v jeho skvostne
formulovanych melédiéch, ale aj ,,nevazne“
zmyslajtci Prokofiev, Saint-Saéns ¢i Astor
Piazzolla zneli v prikladne pripravenych
upravach a v podani skvelych umelcov.

O mnohom by sa dalo diskutovat, priecit sa
aj suhlasit. Stale vSak ostava ono, snad uz
kliséovité, ,hudba je len jedna“. A hudba,
ktora vyplynula z festivalovej produkcie
skvelych muzikantov suboru The Philhar-
monic, potesila...

Lydia DOHNALOVA
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Prokofiev, Sostakovic,
Berezovskij...

Moja tohtoro¢na put Bratislavskymi hudobny-
mi slavnostami pozostavala z troch maximal-
ne odliSnych koncertov. Prvy bol rusky (a aj
trochu nemecky), ked'sa 11. 10. v Koncertnej
sieni SF predstavil Deutsches Sinfonie-Or-
chester Berlin. Nezamienat s Berlinskymi
filharmonikmi; ide o byvaly rozhlasovy
orchester niekdajsieho Zapadného Berlina,
ktorému v minulosti §éfovali také osobnosti
ako Ferenc Fricsay, Riccardo Chailly ¢i Kent
Nagano. Do Bratislavy priiel DSO s novym
$éfdirigentom, mladu¢kym Rusom Tuganom
Sokhievom. Oc¢akavania s ohladom na kvalitu
orchestralneho prejavu sa bezo zvysku naplni-
li. DSO Berlin je kvalitativne vyrovnané teleso

s fantastickymi slac¢ikdrmi a nemenej vybor-
nymi dycharmi a s potencidlom na 99 percent
zvladnut aj td najkomplikovanejSiu partitru
na svete. Suita Zlaty vek Dmitrija Sostakovica
a Skytska suita Sergeja Prokofieva vobec ne-
Setria krkolomnymi, sofistikovanymi rytmic-
kymi Struktarami, ktoré v podani DSO pod
Sokhievovou taktovkou zneli tderne, integral-
ne a strhujtco. Sokhiev nie je typom Soumena,
ale poctivého manazéra s icelnymi gestami

a dokonalou znalostou hudobného textu.
Pravda, bratislavské obecenstvo sa tesilo najméa
na slavneho klaviristu Borisa Berezovského.
Nebol tu hostom prvykrat; tentoraz vysttpil
ako solista v klavirnych koncertoch Prokofieva
(é. 1 Des dur op. 10) a Sostakoviéa (¢. 2 Fdur
op. 102). Odvazna a objavna dramaturgia.
Splnili sa v8ak o¢akavania publika ohladom
Berezovského? Iste nie tplne. Napriklad v Pro-
kofievovi sa evidentne Setril. Muz za klavirom
nebol ten Berezovskij, ktorého pozname z ne-
spocetnych videi. NemoZno mu upriet obrovsky
nadhlad hraniciaci az s flegmatizmom ¢i vzacne
distingvovany, kultivovany ton; o¢akavana
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Lelektrizacia“ sa viak nekonala. Sostakovié vo
mne zanechal lepsi dojem. Klavirista nas viedol
subtilnymi zdkutiami zvuku a farieb, miestami
popustil uzdu svojmu divokému temperamentu
anemohol neudivovat totalnou suverenitou
pianistiky. Zato v ¢arokrasnej pomalej casti
som rozhodne o¢akaval viac poézie a spevnosti.
A ocakavali sme aj nejaky ten pridavok, ktory
Berezovskij zdvorilo odmietol...

Kontemplujici pohlad SOOZVUKu

Nasledujuci den (12. 10.) som navstivil koncert
zdruZenia alebo ,,platformy“ pre si¢asnt hud-
bu SOOZVUK. V malej, ale sluSne zaplnenej
sale Reduty zazneli diela mladej generécie slo-
venskych skladatelov a skladateliek: v abeced-
nom poradi Petra Grolla, Lucie Korlakovskej,

B. Berezovskij [foto: V.. Zacharové]

Mariana Lejavu, Boska Milakovi¢a a Lucie
Papanetzove;j. Ide o skladby urcené pre slaci-
kové néstroje, ktorych zvukovi homogenitu
len v jednom pripade narusila tuba. Spolo¢nou
¢rtou vsetkych kompozicii bolo isté (vyznamné)
penzum remeselnej a profesionalnej seriéznos-
ti, poctivosti a vaznosti; to by sa mohlo chapat
aj ako samozrejmost, nebyt mnozstva nepocti-
vého Sarlatanstva, panujuceho (aj) v kruhoch
sucasnej hudby. Viacsine skladieb bol vlastny aj
vazny, kontemplujuci pohlad na svet okolo nés.
Lejavovo Exstinctio — lament concerto op. 15
napriklad podla skladatelovho vyjadrenia tema-
tizuje zahubu (,,Zijeme v priestore a dobe, ktord
bohuzial Zici ni¢eniu pravdy, umenia a krdsy.).
Tomu zodpovedajt brutalne vpady v tvode
(slacikové nastroje sul ponticello), ktoré cez
mystické opary orchestra a expresivne séla mi-
lanola speja ku katarzii. Milanolo je 5-strunovy
nastroj spajajuci prednosti husli a violy, ktory
na jeho premiére virtudzne ovladal Milan Pala.
(Milanolu Zelame vela dal§ich uspechov.) Pa-
love vystupenia byvaju komplexnym zaZitkom
a slovenski skladatelia maju skutoc¢ne Stastie,

Ze spolupracuju s takym htizevnatym a priam
fanaticky nad$enym hudobnikom. Vynikajuci
vykon podala aj skupina mladych hudobnikov
pod nazvom Bratislava Contemporary Play-
ers SOOZVUK pod bezpecnou taktovkou
Mariana Lejavu, prvotriedneho Specialistu na
sucasnu hudbu.

Azda najzavaznejSou skladbou vecera bol
Zalan pre slacikovy orchester od Petra Grolla.
Dielo sa nesie v Sostakovi¢ovsko-mahlerovsky
tazivej atmosfére, jeho mottom i stredobodom
je vyrazny a viackrat variovany ,,osudovy“ mo-
tiv, ktory sa strieda s kontrastnymi hudobnymi
materialmi rozneho stupna agresivity, obse-
dantnosti ¢i naopak meditativnosti. Zalan ako
jediné dielo koncertu kon¢ilo raznym gestom vo
forte. Varidcie pre violu a komorny orchester od
Lucie Konakovskej st na vnimanie nemenej na-
ro¢né a nie st ani v pravom zmysle variaciami:
ak ano, tak skor v zmysle metamorféz ¢i plynu-
1ého evoluéného rozvijania. Pomerne zloZitému
hudobnému pletivu viadnu melodicka spevnost
alinearita, ktoré tstia do pozitivne Sokujuceho
durového konca uspavankového charakteru so
sedativnym ucinkom.

Kvalitny, no prilis dlhy...

Predposlednym akordom BHS sa 13.10. stalo
vystupenie Slovenského spevackeho zboru
Adoremus pod vedenim Dusana Billa. V ére
egocentrickych hviezd a ich astronomickych
honorarov mozno festivalovy Zivot zaujimavo
obohatit opacnym p6élom hudobnej prevadzky:
ludmi, ktori spievaju najmaé z lasky k hudbe,
pripadne za to eSte aj sami platia. A — aké para-
doxné! —kvalita ich hudobnej produkcie sa od
,»hviezd“ ani dramaticky nelisi. Ak mozno zbo-
ru a Dusanovi Billovi v suwvislosti s ich koncer-
tom v Dome sv. Martina nieco zasadné vycitat,
tak to je prili§ encyklopedicky ponaty, Sirokos-
pektralny, dlhy a inavny program. Unavny pre
posluchécov, nieto este pre spevakov, ktori sa
postupne popasovali s gregoridnom, ukézkami
z raného viachlasu, renesan¢nou a neorene-
san¢nou polyféniou a s duchovnymi piesniami
otcov slovenskej sakralnej hudby az po Te Deum
in Es od Jana Levoslava Bellu. Niektoré piesne
z Cantus Catholici sa dockali aj Stvorhlasnej tp-
ravy samotného Billa, niekde naro¢nt textiru
a cappella podporil organ (Maria Budacova),
inde koncert ozivil zvu¢ny, intenzivne precite-
ny basbaryton Tomasa Selca. Sled rychlo sa
striedajucich Stylov a skladatelskych poetik (od
Josquina a Palestrinu cez Schneidra-Trnavské-
ho a Bellu po Parta a Schnittkeho) predstavoval
velky problém pre plnohodnotnu absorpciu,
zvlast, ked prestavky medzi skladbami boli
minimalne. Nezavisle od toho podal Adoremus
nadseny, plnohodnotny vykon vratane plastic-
kého frazovania ¢i poctivej prace s dynamikou
a zvukom vo viachlasnej vertikale. Tato pracu
ma ,,na svedomi“ predovSetkym sugestivny
Dusan Bill, jeden z gestorov porevoluc¢nej cir-
kevnej hudby na Slovensku.

Tamas HORKAY
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Fedosejevov Cajkovskij jednym
z vrcholov BHS

Zaverecny koncert 49. ro¢nika BHS (13.

10.) sa niesol v znameni slovenskej a ruskej
hudby: zazneli aria pre sopran a orchester
Bergglocke J. L. Bellu, Koncert pre klavir a or-
chester fis mol op. 20 A. Skriabina a Symfonia
é. 4 fmol op. 36 P. 1. Cajkovského. Orchester
Slovenskej filharmonie viedol Vladimir
Fedosejev.

i

i

V. Fedosejev [foto: P. Brenkus]

Bellova hudba in§pirovana basnou Micha-
ela Alberta Weihnachten auf dem Friedhof
(Vianoce na cintorine) vyjadruje stav duse
skladatela po smrti milovaného dietata.
Zo suvislého toku hudobnych myslienok
vyZaruje zboznost a pokorna religiozita
in§pirovana majestatom smrti. Vianoce

— sviatok narodenia — zahmlieva smutna
spomienka na smrt. Slovo je tu nositelom
vyrazu, je rieciskom, po ktorom plynie
Bellova hudba. Nostalgicky podtext sme-
ruje velmi ¢asto do vzruSenej expresivity.
Bella sa neboji odhalovat svoje rany a vy-
spievat vo vokalnom parte i orchestralnej
sadzbe svoje citové rozpolozZenie. Sopra-
nistka Eva Suskova nasla vo svojom pre-

il
W

jave presne to, ¢o vyjadruje poézia i hud-
ba. Disponuje ¢arovnou farbou a Sirokym
vyrazovym diapazonom. Je preduréena na
piesniovu a orchestralnu tvorbu. Jej muzi-
kalitu vytusil i dirigent — celkom jej uveril
a orchester usmerioval tak, aby jej prejav
vyznel v dokonalej zhode s inStrumental-
nou sadzbou.

O Skriabinovom Koncerte pre klavir a or-
chester fis mol mozno povedat azda len
tolko, Ze je nepravom obchadzany. Priam
nebadany vstup klavira do orchestralneho

|
| l | |

pradiva v tvode diela nijako nenaSepkava
,vybusny“ nepokoj, ktory neskdr rozbrazdi
celé dielo. Skriabin je majstrom preludii —

a to sa zrkadli i v jeho klavirnom koncerte.
V tomto trpezlivom a vyvazenom preludova-
ni vystupuji na povrch poetické tiseky a ob-
javuju sa ¢arovné zakutia. Virtudzne prvky
v8ak nie st samoucelné, su vyustenim toho,
z ¢oho vyrastali. Nezabudnutelné Andante
je nesporne jedna z najkrajsich strednych
¢asti v koncertantnej literatare pre klavir...
O sélistovi Alexejovi Volodinovi mozno
povedat len to, Ze sledovat jeho hru je p6zit-
kom. Napriek dramatickosti a expresivite,
ktora bola v jeho hre ¢itatelna, ma jeho
prejav v sebe lahkost, hravost a noblesnost,

'ilﬁﬂ'\ﬁ\"g
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no zaroven i prirodzenu muzikalitu, ktora
opit vyrazne koreSpondovala s prejavom
dirigenta.

Zaverecna Cast koncertu bola zaroven

i bodkou za tohtoro¢nym festivalom. Nech
je nam Cajkovského Symfénia & 4 f mol
akokolvek doverne zndma, pod vedenim

V. Fedosejeva mala svoju interpreta¢na pre-
miéru. Fedosejevovo chapanie bolo novym,
netuSenym vykladom tohto velkého diela.
V detailoch ukazal nevSednu poéziu para-
lelne znejucich sprievodnych hlasov a vnie-

“N\\W'““
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sol nové svetlo do in§trumentalnej boha-
tosti tejto symfonie. Hladal poetické ¢aro

v detailoch, no nijako mu neunikol celostny
vyklad diela. Jeho Cajkovskij bol nesmierne
dramaticky, ale nie pateticky. V diele hladal
prirodzent hudobnu krasu. Nepamitam

si takto prepracovanu a precitenti Cajkov-
ského hudbu. Celkom fascinujuce bolo
Scherzo: Pizzicato ostinato. Allegro. Tak
vzrusujuce a zaroven dynamicky posobiace
pianissimo som uz davno nepocul. Bol to
Sepot. Zaver festivalu bol velkym zaZitkom.
Posluchéci povstali zo sedadiel a dakovali
za prekrasny zazitok.

Igor BERGER
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Pestra a roznoroda dramaturgia
v Mirbachovom palaci

N EDELNE Donovejsezony nedel-
| nych matiné v Mirba-
MATI NE chovom palacinas 1. 9.

uviedlo Trio clavio, ktoré
tvoria tri sebaisté a pre hudobnu prax dobre
pripravené hudobnicky: zo SR Lucia Kopsova
(husle) az CR Jana Cernohouzova (klarinet)
a Lucia Valc¢ova (klavir). Dobre koncipované
Trio pre klarinet, husle a klavir Arama Chja-
Caturiana znelo vo vietkych troch ¢astiach
vyrovnane, z hladiska stihry a interpreta¢ného
$tylu presvedcivo. Interpretky zjednotilo rov-
naké chapanie hudby aj v 5-¢astovom Pribehu
vojaka Igora Stravinského. Nejde sice o nezna-
me dielo, no vyZaduje si dobre zohratych mu-
zikantov. Takmer raritou bolo uvedenie Sondty
pre klarinet a klavir — kompozic¢ne premys-
leného diela uznavaného ceského skladatela
Miloslava I$tvana na Slovensku.

V duchu jasnej hudobnej predstavy a interpre-
tacnej bezprostrednosti sa nieslo matiné 8. 9.,
na ktorom sa predstavili Vladimir Ondrej-
¢ak (gitara) a Zuzana Zamborska (klavir).
Zmysel pre kvalitu tonu, ovladanie néstroja,
udernt techniku, aj istt poetiku hry prejavil
gitarista v 4-Castovej solovej skladbe Koyun-
baba op. 19 Carla Domeniconiho. Vyrazové
moznosti potvrdil najma v ¢astiach Mosso

a Cantabile. Interpreti zapdsobili aj Preludiom
pre gitaru a klavir a Sondtou pre gitaru a klavir
Manuela Mariu Ponceho, ktorej koncepciu
pochopili na principe motivickej hry. Ako vy-
jadrenie ucty voci skladatelovi mozno vnimat
zaradenie 12 malych etud pre klavir Klementa
Slavického. Zamborskej hru charakterizovali
brilantnost, ¢istota tonu a vyrovnanost hudob-
nej nalady. Nendpadné, ale rafinované kusy
nedavaju interpretovi vela moznosti, skor mu
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vnucuju skladatelovu volu. Takto to pochopila
a obecenstvu sprostredkovala aj klaviristka.
Na interpretacne aj dramaturgicky pestrom
matiné sa 15. 9. predstavili komorné duo
Lento ad astra (Erik Rothenstein — bary-
tonsaxofon, Zita Slavickova — klavir), sop-
ranistka Eva Suskova a violonéelista Boris
Boho. Jednotiacim momentom sa stala hudba
Johanna Sebastiana Bacha, ktor4 posluzila aj
ako in$piracia pre ¢ast hranych diel. Upravy
skladieb, ktoré zvyknt ob¢as vyvolavat zmie-
$ané pocity, boli vtomto pripade pre program
uréujuce. Menuet z Francuizskej suity h mol

(v aprave Viliama Gréffingera pre saxofon

a klavir) znel v plynulom linearnom toku,

a predsa v dynamike hudobného obsahu.
Rothenstein ho interpretoval tak presvedcivo,
isto a vyhranene, az poslucha¢ nadobudol
dojem, Ze pocuje povodinu. Podobne v Bacho-

vom Ariose (v uprave Erika Rothensteina pre
saxofon, violoncelo a klavir) neznelo ni¢ nasil-
ne, neprirodzene — vzdjomna sthra nastrojov
viedla k ucelenému zvukovému kontinuu.
Autentickost velikana eSte upevnil Boho, ked
sebaisto, intonacne presne a nevyumelko-
vane zahral Preltidium zo Suity ¢. 1 G dur.
Bachom in$pirovana $tvorcastova Sondta in
old style pre saxofén a klavir Lubo$a Bernatha
zaznela v podani Rothensteina a Slavickovej

s dorazom na zaujimavy priesecnik vplyvov
minulosti a odkazov na ludova hudbu, pricom
osobitne zaposobili Interludium a Largo e
fugatoin C. Rothensteinova silné a vyrovnana
hudobna osobnost sa prejavila v jeho Prater
menuete pre saxofon a klavir, ktory spracuva
motivy Bachovho Menuetu g mol nevtieravo

a muzikalne. Kryptogram hu — cb — Bach,
vplyv viedenskej skoly a urcite i podnet sop-

ranistky Evy Sugkovej ingpiroval Pavla Susku
v jeho piesni Fiir dich. Hudobnou inteligen-
ciou a interpretaciou plnou porozumenia
prispeli k umocneniu skladby E. Rothenstein
a Z. Slavickova.

Cielavedomu a energicku hru predviedli 22. 9.
huslista Adam Novak (CR), violonéelista
Michal Haring (SR) a klavirista Dusan Sujan
(SR). Skladby Takd mald ndlada pre husle

a klavir ¢i Tuzba pre klavir od Mareka Brezov-
ského neputaju pozornost na prvé pocutie,

ich sebaista interpretacia vsak odstranovala
akékolvek pochybnosti, takze ich bolo mozné
akceptovat. Ak by neobsahovala dostatok
naboja, bola by sa minula ciela. Aj v skladbach
Peroket pre s6lové husle a Pirian pre violon-
¢elo a klavir Petra Machajdika stoja interpreti
pred tlohou preniknut do obsahovej Struktary,
aby naplno odhalili ich zvukovt svojraznost.
Naproti tomu O Crux pre s6lové violoncelo
Vladimira Godéra prina$a meditaciu. K tejto
linii sa da pripojit Fratres Arva Pérta vo verzii
pre husle a klavir. Novak a Haring st vyrazovo
rozdielni interpreti, no prechod z pdlu energe-
tického na kontemplativny prekonévaja bez
zabran. S mimoriadnou samozrejmostou odo-
hrali aj Romancu pre violoncelo a klavir a Trio
pre husle, violoncelo a klavir Petra Grolla.
Hudobne velkoryso a atraktivne vyznelo
matiné s Danou Sasinovou-Satury a Sta-
nislavom Zamborskym (29. 9.), ktorych v
Stvorrucnej hre zjednotila spolo¢na hudobna
predstava i fantazia. Hoci su obaja svojraznymi
osobnostami a emocionalne pristupuji k hre
odli$ne, ich sulad sved¢i o muzikantskej dis-
cipline. Zaujimavostou bola Grande Sonate
fmolop. 178 Carla Czerného, nestca vsetky
znaky modernej klavirnej kompozicie zaciatku
19. storocia. Vyznela v duchu mechanicky
brilantnej hry, aka nasla odraz v estetike vie-
denskej klavirnej skoly. Aky bol v§ak rozdiel?
Kym Saginové-Satury kladie tony na klavir ako
ihly, pricom akord formuje ako ukotveny blok,
Zamborského tony st miksie, mierne zastre-
té, akordom je ich siznenie pred vybuchom.
Tento sulad v rozdielnosti sa vyrazne prejavil

v usekoch Adagio, Scherzo. Allegro vivoav
zaverecnom Allegro molto agitato. Czerny nie
je muz velkej invencie, v klavirnej sadzbe je
vSak bezchybny a interpretovi dava moznost
ukazat, ¢o vie. Vrcholom matiné sa stali obrazy
z pohanskej Rusi — Svditenie jari Igora Stravin-
ského vo verzii pre $tvorru¢ny klavir ako pocta
storo¢nici parizskej premiéry diela. Umelci
pristupovali k dielu s reSpektom, prednes kon-
cipovali dvomi §irokymi oblikmi a vloZili dorl
vsetku svoju energiu i psychologické schop-
nosti. Svoj pristup odvijali od skladatelovej
kompozi¢nej préace (striedanie metra, rytmické
konstrukcie, polytonalita, linedrnost, interva-
ly). Nedramaticky az detsky naivne timo¢ili
motivy ruskej hudby, zvyraziiujuc komplemen-
tarnost interpretacného vkladu, ¢im dodavali
hre dynamicky naboj. Interpretacia prebiehala
vo vzostupnom napéti az po efektny zaver.

Ingeborg SISKOVA
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Apolonsky Rahbari -

spontanny Karvay

Slovenska filharmoénia vstapila do svojej 65. koncertnej sezény otvaracim koncertom,
ktory odznel 17. a 18. 10. Stretli sme sa tu opat s orchestrom SF, dirigentom Alexan-
drom Rahbarim, huslistom Daliborom Karvayom a s dramaturgiou, v ktorej sa dostal
k slovu Koncert pre husle a orchester D dur op. 77 Johannesa Brahmsa a Symfénia €. 3

Eroica op. 55 Ludwiga van Beethovena.

j (it interpret, velmi
dobre pozna jeho

muzikantskl vyre¢nost a zaroven i hranice

¢i obmedzenia, ktoré u tohto ,,najklasickej-
Sieho romantika“ nesmie prekrocit. Tato
dvojjedinost sa vyrazne prejavuje i vo vykla-
de a chapani jeho hudby. Zda sa, Ze toto si
naplno uvedomili sélista aj dirigent pocas
interpretacie spominaného koncertu, kde sa
Rahbariho umeleck4 zrelost vyborne doplna-
la s Karvayovou mladickou spontannostou.
Uz rozsiahla orchestralna introdukcia jasne
naznacila, Ze romanticky patos a extrémne
rubato tu neprichadzaju do tivahy. Na tato
koncepciu bezprostredne nadviazal i solista,
hoci sa v tomto diele nachadza mnozstvo ¢a-
rovnych poetickych usekov, ktoré ho zvadzaju
zabudnut na istt davku emocionalnej zdrzan-
livosti v prospech svojvolného prebasnenia
hudby. Tento Karvayov sklon sa prejavoval
iba sporadicky a vo velmi kratkych tisekoch
—vo vSetkych ¢astiach tohto objemného diela
vSak jednoznac¢ne dominoval apoldnsky roz-
mer Rahbariho osobnosti.

Ned4 sa v§ak na osviezenie nespomenut
usmevné a milé intermezzo po 1. Casti (Allegro
non troppo), ked zaznel neocakéavany potlesk,
ktory vSak dirigenta nezaskocil. Rahbari sa

Ten, kto siahol po
Brahmsovi ako

obratil k obecenstvu, rukou ukazal na sélistu
anamargo potlesku s ismevom poznamenal:
,» 10 bola ale prekrdsna kadencia.“ (v nemcine)
Nasledoval smiech a dalsi potlesk ako odme-
na za jeho duchaplnost. K 2. ¢asti (Adagio)

nemozno takisto vyslovit Ziadne ndmietky.
Vsetko sa nieslo v duchu tradi¢ného inter-
pretacného odkazu. Az v 3. ¢asti koncertu
(Allegro giocoso) doslo k ¢iastocnej kolizii me-
dzi orchestrom a solistom. Pravdepodobne sa
gesto dirigenta stalo na okamih pre niekoho

necitatelné. K solistovi vSak treba podotknut,
ze umelecky evidentne dozrel. Disponuje
krasnym tonom, ¢istotou hry a vnutornou dis-
ciplinou, o je prave v tomto koncertantnom
diele klucovo dolezité. Svoju technickd zvr-
chovanost demonstroval v dvoch pridavkoch
z dielne Paganiniho.

V dalSej ¢asti koncertu odznela uz spominané
Beethovenova Eroica, ktora pod vedenim diri-
genta dokladne preverila interpretacné kvality
nasho prvého orchestralneho telesa. Vyklad
diela sa niesol celkom v intenciach tradicie.
Rahbari vyzZaduje od orchestra maximalnu
sustredenost a nepretrzité sledovanie svojho
gesta — esteticky sice
nie velmi pritazli-
vého, no t¢inného

a funk¢éného — pocas
celej interpretacie.
Variabilnost a evo-
luény tok Beethove-
novej hudby vyrazne
diferencuje dyna-
mickym a farebnym
tienovanim, kladtic
doraz na vyvazenost
jednotlivych nastro-
jovych skupin, ako aj
kazdy detail. Je orga-
nickou sucastou or-
chestralneho telesa.
Nech st uz verbalne
vyklady a slohové
prace okolo tohto diela akékolvek, s kazdou
interpretaciou v nom nachadzame nieco nové,
objavné, prekvapujtce. Tu plati Goetheho
vyrok: ,,Umenie je ako ovocny strom; kaZdy si

z neho odtrhne tolko, kolko dociahne.“ V pripa-
de Beethovena to plati dvojnasobne.

Reduta [foto: archiv SF]

Reduta v znameni ruskej hudby

V ramci cyklu Hudba troch storoci odznel 24. a 25. 11. v Redute koncert venovany rus-
kej hudbe (Sostakovi¢, Prokofiev, Rachmaninov), na ktorom sa predstavil opat orches-
ter SF - tentoraz s dirigentom Piotrom Gribanovom a klaviristom Martinom Levickym.

Maloktoré dielo Dmitrija Sostakovi¢a bolo
podrobené takej zdrvujtcej kritike ako hudba
k baletu Zlaty vek op. 22. Trivialny pribeh

o ruskych $portovcoch, ktori sa v istom za-
padonemeckom meste dostali do konfliktu

s uradmi, skladatelovi ponukli ako namet na
zhudobnenie. Pisal sa rok 1930 a po premiére
Sostakovi¢a obvitiovali div nie z vlastizrady,
pretoze sa uchylil k burZodznym tane¢nym
vzorom. Tak ako v inych dielach, i tu siahol
autor po rytmickych prvkoch jazzu, foxtrotu,
po pochodovych kreaciach a toto vSetko vsadil
do svojej provokujuco burlivej symfonickej
vyre¢nosti, kde sa atmosféra kabaretu, ,,fla-
Sinetov“, cirkusového Zonglérstva a filmovej
grotesky spéja do jedného zvukového toku.
Rusky dirigent spolu s nasim orchestrom

v suite farbisto vykreslil vyrazové polohy ako
sarkazmus, irénia, hravost, rozsafnost ¢i hu-

mor, s ktorymi tu Sostakovi¢ s vdznou tvérou
velkého symfonika koketuje. Rozburena hla-
dina hudby, nesmierne pdsobiva a pritazliva,
chvilami dvihala posluchacov zo sedadiel.

Po takejto Santivej hudbe nasledoval Klavirny
koncert ¢. 5 G dur op. 55 Sergeja Prokofieva.
V tomto pripade nikomu nenapadlo obviro-
vat ho zo sympatii k aristokratickym tancom,
pretoze tu (podobne ako Stravinskij) vyuziva
prvky gavotty a dal$ich historickych tanec-
nych foriem z obdobia baroka. Prokofievov
kontakt s minulostou ma vSak charakter krat-
keho fragmentu, po ktorom prichadza proces
smerovania k vlastnej hudobnej reci. Tak je
to iv spominanom 5-¢astovom klavirnom
koncerte, kde vyboc¢enim z rozvirenej hudob-
nej vravy je len introvertna 4. ¢ast Larghetto.
Sélista svojim spontdnnym pristupom k tejto
technicky naroc¢nej skladbe zanechal pozi-

tivny dojem. Dobre si rozumel s dirigentom

i s orchestrom, ktorého koncertantna previa-
zanost s klavirnym partom vyznela prirodze-
ne. VSetko tu malo charakter samozrejmosti.
Obecenstvo ¢akalo na pridavok, no, zial,
nedockalo sa.

Zaver koncertu patril takmer 60-minutovej
Symfonii &. 2 e mol op. 27 Sergeja Rachmanino-
va, odbornou verejnostou v pravom slova zmys-
le nepochopene;j. Skladatel v nej nevyjadruje
len tzbu po vlasti, ale oplakéva i vzdialeny svet
romantizmu, ktory sa mu straca v minulosti. Je
to hudba, ktora sa neboji obnazovat city pomo-
cou sladko opojnych melédii, ani trivialnych,
ani lacnych, majticich svoju duchovnu hibku

a ukazujtcich v plnej bohatosti dusu ruského
umelca. Na stvarnovanie takejto vypovede

je Gribanov priam predurceny: orchester sa
mu podarilo strhnut k velkému vykonu, ktory
znesie i tie najprisnejSie interpretacné kritéria
(Spiralovité stupniovanie expresivity, obrovsky
vyrazovy diapazon). Nastala teda Stastna chvi-
la, ked'sa recenzent stdva nadSenym poslucha-
¢om a zabuda na to, ze ma hodnotit.

Stranu pripravil Igor BERGER
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Amadrums Trio na
Festivale perkusii v DK Ruzinov

V jesennej zaplave hudobnych podujati ma
svoje miesto aj zanrovo pestry festival World
of the Drums, ktorého hlavna ¢ast prebiehala
11.a12.10. v bratislavskom DK RuzZinov.
Pestrost je zamerom, kedZe bicie nastroje su
vlastné snad vsetkym hudobnym kultram
sveta a ohromna rozmanitost tejto nastrojovej
skupiny motivuje k neustalemu objavovaniu.
Festival sa pritom neobmedzuje iba na prezen-
taciu ich pouzivania v etnickej hudbe (hoci to je
jeho hlavna dramaturgicka linia), ale aj v inych
kontextoch. Preto popri formaciach ako Ga-
melan Gong Keybar posobiaci pri tunajsej
indonézskej ambasade, Djakali Kone Band

z Burkina Faso alebo legendarnom egyptskom
perkusionistovi Hossamovi Ramzym vystu-
pilo aj zaujimavé zoskupenie Amadrums Trio
z Polska, ktorého repertoér — rovnako pestry
ako jeho arzenal bicich nastrojov — vyrazne
zasahuje aj do oblasti su¢asnej hudby.

Traja mladi Poliaci (Wiktoria Chrobak-Mie-
lec, Rafat Tyliba a Maciej Haton) pochadzajt
z prostredia Akademie muzycznej v Krakove,
no ich hudobné inklinécie nie st zdaleka iba
»akademické“. Vich repertodri mozno najst
»klasiku“ z oblasti minimal music (Steve
Reich, Louis Andriessen), Upravy jazzovych
skladieb (s vibrafénom a swingujticimi bici-
mi), ale aj menej konvenéné sucasné kompo-
zicie vytvorené priamo pre nich. Prave tato

Cast ich ponuky ma oslovila najviac —a pritom
vécsinou iSlo o ,,hry“ s banalnymi zvukmi

a zakladnymi rytmami. Ci uz to boli mensie
ru¢né ¢inelky (podobné tym, aké sa pouzivaju

1 Amadrums Trio [foto: www

v indonézskej gamelanovej hudbe), alebo
ozvucené objekty (vodou naplnené pohare

a pod.) ulozené na stole, ¢i hrali pomocou
paliciek, alebo len rukami a na vydavanie
zvukov im postacilo vlastné telo, vzdy vladla
dokonalé synchronizacia okorenena zmyslom
pre humor ¢i zdravou davkou ironizujuceho
nadhladu. Tato ,,pridand hodnotu“ som vni-

mal predovsetkym v skladbach predvedenych
,»,Za stolom“ — bud so spominanymi objektmi,
alebo na Specialnych ozvucenych podlozkach.
Poliaci si tu vystacili s holymi rukami, kto-
rymi ich Stchali, klopali po nich ¢i tlieskali.
Zosilnenie vytvorilo z tychto beznych zvuko-
vych fenoménov zaujimavé minimalistické
kompozicie, ktoré mali aj neprehliadnutelny
hudobno-divadelny rozmer. Absolatne do-
konalé rytmickeé

a pohybovo-vizu-
alne zostladenie
troch interpretov
narocky ziskalo

az takmer obse-
dantne pedantsky
nadych. Na jednej
strane to pdso-
bilo komicky, na
druhej strane tato
akoby ironizacia
sucasného, totalne
»Zmechanizované-
ho“ zivota (Poliaci
chvilami pripomi-
nali robotnikov za
pasom, inokedy
zasa neosobnych politikov za rokovacim sto-
lom) vyvolavala lahké znepokojenie...

V kazdom pripade, u nasich severnych suse-
dov existuje mladé a dynamické teleso, ktoré
by v budtcnosti nebolo zlé pozvat na niektory
z festivalov sticasnej hudby.

Robert KOLAR

Majstrovské kurzy Juliana Rachlina

v Bratislave!

Ob¢ianske zdruZenie Sinfonietta Bratislava odstartuje v decembri jedine¢ny projekt,
vd'aka ktorému budud mat Studenti a mladi interpreti moznost ziskat nové skdsenosti
namajstrovskych kurzoch renomovanych sélistov. Prvy ro€nik v Bratislave predstavi

svetoznameho huslistu Juliana Rachlina.

Prezentacia Studentov pred renomovanymi
umelcami priniesla podnetné a inSpirativne
prvky do umeleckého vzdelavania aj na zah-
rani¢nych univerzitach, ¢o viedlo umelecké-
ho veduceho komorného orchestra Sinfo-
nietta Bratislava huslistu Pavla Bogacza ml.
k myslienke umoznit aj mladym slovenskym
hudobnikom kontakt so svetovymi osob-
nostami interpreta¢ného umenia. Podujatia
tohto typu znamenaju vyznamnu podporu
budticeho rozvoja v suc¢asnosti vyrastajucej
generacie mladych umelcov.

Majstrovské kurzy pod vedenim svetozna-
meho huslového virtu6za Juliana Rachlina,
ktory v sti¢asnosti patri k Spicke medzi sve-
tovym solistami, sa uskutocnia 5. 12. v Kon-
certnej sieni Historickej budovy Narodnej
rady Slovenskej republiky na Zupnom
namesti v Bratislave. Budu urcené pre aktiv-
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nych ucastnikov (huslistov, violistov a mensie
komorné subory), ktori dostantt moznost vy-
stapit priamo na p6diu pred Julianom Rachli-
nom, ale taktiez pre velké mnozstvo pasivnych
ucastnikov, ktori mozu sledovat jeho pracu

so Studentmi v koncertnej sieni.

Na majstrovské kurzy nadviaze galakon-

cert, na ktorom sa Julian Rachlin predstavi
spolu s Daliborom Karvayom, v sti¢asnosti
najvyznamnejs$im slovenskym huslistom,
ktory sa rozhodol podporit projekt svojou
ucastou. Spéja ich nielen mnozstvo vystipeni
na prestiznych svetovych pddiach, ale najméa
osobnost Borisa Kuschnira, u ktorého mali
moznost obaja Studovat.

V pripade zaujmu o Gc¢ast na projekte a na
ziskanie podrobnejsich informécii navstivte
www.sinfonietta.sk

Hlavnym partnerom projektu je Nadacia VUB.

ooooooooooooo

ssssssssssssssssssssss
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Ddstojné narodeniny 65-rocnej Lucnice

Spevacky zbor Luénica dostal 5. 10. dostojnu
prilezitost oslavit 65. vyrocie svojho zalozenia
koncertom vo velkej sale Reduty. Vyro¢né
koncerty st pre verejnost a najma pre byvalych
¢lenov zboru sviatkom, akousi ,,vykladnou
skriou®, kde sa spomina a porovnava sucas-
nost s minulostou. Atmosféra takychto po-
dujati je teda velmi prajna. Nebolo tomu inak
ani na sldvnostnom koncerte organizovanom
vramci BHS, kde ,,ve¢ne mladé a krasna“
Lu¢nica nastupila na pddium v netradi¢nych
farebnych kostymoch pod vedenim zbormaj-
sterky Eleny MatusSovej, ktoré prebrala pred
okrahlymi desiatimi rokmi od Maridna Vacha
Stafetu hlavnej zbormajsterky.

Pestry program reprezenta¢ného koncertu bol
vzorkou vSetkych smerov sti¢asnych aktivit
spevackeho zboru: od sakralnej a svetskej
zborovej a cappella tvorby viacerych $tylovych
obdobi, cez jazzovo ladené spiritualy az po
folklérne spracovania od slovenskych sklada-
telov. Nechybali ani kompozicie pre miesany
zbor s inStrumentalnym sprievodom, kde si
spevacky zbor prizval violistu Petra Vrbincika,
harfistku Katarinu Turnerovu a z vlastnych
radov mladého organistu Petra Mikulu. V ich
podani zazneli diela Giacoma Pucciniho (Requ-
iem), Josepha Haydna (Insanae et vanae curae)
a Franza Liszta (Inno a Maria Vergine).
Koncert otvorila osvedc¢ena ,,odpalovac-

ka“— Ave Eva od Ivana HruSovského, ktora

znamena pre zboristov jazykové i mentalne
cvicenie v rychlom tempe, pri pomerne na-
ro¢nej intondcii. Z dalsich skladieb treba
vyzdvihnut Otcends od Nikolaja Kedrova,
vierohodny ponor do duchovnych hibok

a akasi nevyslovena pocta byvalému zbormaj-

strovi Petrovi Hradilovi, ktory tato kompo-
ziciu so spevackym zborom nastudoval. Nie
ndhodou Luc¢nica vdaka tomuto dielu ziskala
mimoriadne ocenenie na sutazi v Petrohrade
vroku 2012. Intona¢ne i na tah ndro¢na Ave
Maria od Giuseppe Verdiho bola technicky
vypracovand, no absentoval v nej nadhlad.
Trojica sakralnych diel s prizvanymi inStru-

mentalnymi hostami posobila osviezujuico,

i ked svojou dizkou prispela k miernemu
dramaturgickému atlmu. V tomto pripade
menej znamena viac.

Zavere¢na gradacna krivka patrila jazzovym
spiritudlom a upravam slovenského folklo-

ru, teda tomu repertoaru, ktoré si publikum

s Lu¢nicou vécsinou spaja. Mladicka radost

a odu$evnenost, ktora ma byt hlavnou devizou
Lucnice, bola
markantna zo
spiritualu Elijah
Rock od Henryho
Thackera Bur-
leigha, a najma
z Luicnych hier od
Zdenka Mikulu,
dlhoro¢ného
dvorného sklada-
tela Lucnice.
Spevéacky zbor
Lacnica sa pri
prilezitosti

65. vyrocia
svojho zaloZe-
nia predstavil

s dostojnym a decentnym programom, ktory
publikum ocenilo v podobe standing ovation.
Mala poznamka na zaver: $koda, zZe tradi¢na
luc¢niciarska hymna Pod rohdcom, pri vyro-
¢iach sponténne a srde¢ne spievana vzdy

v sale, tentoraz odznela aZ vo foyeri.

Pavol SUSKA

Spisski protestanti & Vox Aurumque

Hostitelom novodobej premiéry hudby autorov pésobiacich na Spisi v 17. storoci sa
6. 10. stal evanjelicky kostol v Trnave. Koncert bol si¢astou mesacného turné siboru
Vox Aurumque po slovenskych kostoloch pod nazvom Musica Scepusii — Thesaurus
Noster (Hudba Spisa - nas poklad), ktoré bude nasledne pokracovat v reprizach tak-
mer aZ do Vianoc (17. 11. v Modre a 22. 12. v Ciferi).

Vox Aurumque — zmies$ané vokalne teleso so
sidlom v Trnave pdsobi na scéne od roku 2010.
Zameriava sa na $tudium a interpretaciu his-
torickej, prevazne renesancnej vokalnej tvorby.
Dirigentkou a umeleckou vedticou je Hana
Borbeli — doktorandka Fakulty mtzickych ume-
ni Akadémie umeni v Banskej Bystrici. Stibor

v minulosti interpretoval duchovné piesne Jana
Silvana (1493-1573) v rekonstrukcii Egona
Kréaka (2012) a omsu Mass for Five Voices od
Williama Byrda. V sti¢asnosti ma teleso zdujem
profilovat sa ako interpret duchovnej hudobnej
tvorby protestantskych autorov zo Spisa.

V tvode koncertu odzneli dve polychorické
skladby pre vys$si a niz8i zbor od kezmarského
mestského notara Thomasa Goslera. Volba
umiestnenia hudobného telesa na chére a jeho
rozdelenie na dva zbory malo Zelany (stereo)
efekt a posluchac sa tak pri skladbach Ist Gott
fiir uns, wer mag wieder uns seyn a Du hast
mir das Herz genommen mal moznost vratit
na Spis 17. storocia. Gosler bol notar, no po-

zoruhodné je i jeho hudobné vzdelanie, vdaka
ktorému dokazal tvorit kvalitativne v tej dobe
prijatelné skladby. Ako notovy material inter-
pretom posluzilo pramenno-kritické vydanie
z edicie Musica Scepusii Veteris editorky Janky
Pet6czove;j.

Od Georga Wirsingera zaznelo kratke Stvorh-
lasné moteto Tulerunt Dominum meum a $es-
thlasna omsa v skratenej forme Missa brevis,
oblibenej najmé v evanjelickom prostredi.
Samotny Wirsingerov Zivot je pritom viac-
menej neznamy. Z Gymnazioldgie Jana Rezika
a Samuela Matthaeidesa (pedagogov zijucich
narozhrani 17. a 18. storocia) sa dozvedame,
ze pdsobil v Krupine a neskor ako rektor v Spis-
skej Novej Vsi. Jeho dielo nebolo v novodobe;j
pramennej edicii doposial prezentované, a tak
sa Hana Borbeli okrem interpretacnej stranky
zaoberala aj rekonsStrukciou kompozicii z ruko-
pisnej tabulatarnej predlohy.

Hodnotné vecerné vystupenie uzavrela in-
terpretacia Sesthlasného moteta Da Jesus

an dem Kreuze stundt (transkripcia H. Bor-
beli) od vyznamného skladatela a organistu
zo Spisského Podhradia Jana Simbrackého
(?—1657). Borbeli v programe zvolila dobovt
latinizovant podobu priezviska — Schimbrac-
kius. Na nasom tizemi sa od neho zachovalo
okolo 50 skladieb, véic¢sina v podobe partitar
zapisanych novou nemeckou organovou
(Ammerbachovou) tabulaturnou notaciou.
Jeho osoba tak predstavuje vynimocny zjav

v spis§sko-8arisskych hudobnych pramenoch,
ktory je svedectvom vysokej hudobnej kultary
avzdelanosti v danej geografickej oblasti.
Koncert priniesol navstevnikovi podnetny
umelecky zaZitok a prijemne straveny vecer.
Atmosféra trnavského evanjelického kostola
umochnila silny duchovny rozmer diel, v mi-
nulosti bezne uvadzanych na bohosluzbach.
Je az neuveritelné, ako sa tieto pre spevakov
technicky naro¢né kompozicie podarilo
predvadzat v podmienkach, akymiv 17. sto-
ro¢i na Spisi disponovali aj menSie cirkevné
zbory. Neraz sa vSak telesé prispdsobovali ad
libitum a vokalne hlasy sa mohli sprevadzat
alebo nahradzat inStrumentalnou zlozkou,

o ¢om svedcia zadznamy aj v levoéskych ta-
bulattrnych pamiatkach. Treba uZ len verit,
ze slovenska hudobna obec zaZije eSte viac
podobnych koncertov.

Peter Jan MARTINCEK
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Dvorak a Prokofiev
v Palffyho palaci

moyzes  Svojedruhévy-
| | | quartet stipeniezcyklu
Dvorak v Palffy-

ho palaci uskuto¢nilo Moyzesovo kvarteto
23.10. Netreba ani zdoraznovat, Ze nositel
titulu Komorny subor krdlovského mesta
Skalica hra vsetky pristupné hudobné slohy
auz déavno sa stal ,vzorom“ interpretacie
komornej hudby. Stilad medzi nazvom projek-
tu a dramaturgiou sa tentoraz manifestoval
vyberom z cyklu CypriSe Antonina Dvoraka,
ktory interpreti ponali cielene formou ly-
rickych kusov — tie vSak posunuli do roviny
realistického hudobného obrazu, bez asocia-
cie na programovost. Skladby pre kvarteto st
autorom spracovany piesiiovy cyklus z roku
1865. Moyzesovci uchopili dielo z hladiska
kvartetovej sadzby a hudobno-poetickej lyriky.
Muzikantsky stlad potvrdili aj v Dvorakovom
Sldcikovom kvartete ¢. 9 d mol op. 34, kde sa
zaskveli v interpretacne posobivych tisekoch
(hudobno-dramaticky velmi pekne vyriese-

ny uvodny vstup do hlavnej témy v Allegre,
pozvolné stupniovanie v gradacnom useku).
Spravne tu pochopili presné vedenie hlasov,
ich zdoraznovanie i zvukové vyladovanie
motivov a tém. V Allegretto scherzando zaujali
decentnostou hry pri Stylizovani alla polka —
interpretacnym vkladom tu dokonca ,,zmier-
nili“ istt nevyjasnenost kvartetového $tylu

zo strany skladatela. V prechode do Adagia
uplatnili moyzesovci celt Sirku invenénosti

a hudobny priestor perfektne vyformovali az
po kontrast vo findlnom Poco allegro. Drama-
ticky ucinok by sa este zvysil, ak by sa dosiahla
vyraznejSia koordinacia medzi prvou ¢astou

a findle. Konkrétne by si Allegro vyzadovalo
nepatrne zrychlit, aby bolo urobené zadost
dvorakovskému kvartetovému stylu, o by
prinieslo interpretacny efekt aj pre subor.
Moyzesovo kvarteto si k vystiipeniam prizy-
va aj hosti — tentoraz to boli huslisti Julius

a Jozef Horvathovci. Sondta C dur op. 56
pre dvoje husli Sergeja Prokofieva sa stala

ich osobnym pohladom na interpretéciu.
Tento po kazdej stranke narocny Stvorcastovy
cyklus sprostredkovali vo svojskej koncepcii.
Z kantabilnych tsekov odstranili nadbyto¢né
emocie, takze hlasy zneli popri a proti sebe len
ako hudobna linearita. Dobre zvazili a vyvazili
tempa, ako aj agogiku jednotlivych casti.
Kla¢ova tlohu zohrali spolo¢na hudobna
predstavivost a psycholdgia. Dramatické
useky, disonancie, harmonické zlomy ¢i ryt-
mické dorazy figurovali v tlohe vyjadrovacich
prostriedkov. Vysledkom bol zostladeny
avzmysle komorného ténu uceleny hudobny
prejav, ktory pontkol osobny, pre mna pri-
jatelny pohlad na Prokofievov komorny $tyl

v ramci jeho svojského neoklasicizmu.

Ingeborg SISKOVA
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Collegium Wartberg v Humennom

Hudobny Zivot na vychodnom Slovensku sa —
nastastie — nesustreduje len do Kosic. Na vychod
od krajského mesta existuje niekolko mensich
kultarnych centier so snahou udrziavat viac-me-
nej suvislé koncertné cykly ¢i festivaly; k najagil-
nej$im patria usporiadatelia v Humennom.
Okolnosti ma 15. 10. zaviali na hudobny vecer
vramci42. jesenného koncertného cyklu,
ktory sa konal v koncertnej sale kastiela tohto
hornozemplinskeho mestecka. Sala sa napo-
kon ukazala ako mald, ¢o je dobrou vizitkou
pre kultarnost ludi v Humennom a ich zaujem
o0 vaznu hudbu. Prisli si vypocut vykvet sloven-

Collegium Wartberg [foto: autor]

ského interpretacného umenia: niekdajSieho
Posla Slovenska a vitaza Oistrachovej stutaze,
huslistu Dalibora Karvaya, doyena sloven-
skych violoncelistov Jozefa Podhoranského,
renomovanu klaviristku a vediicu banskobys-
trickej katedry Evu Cahovi, byvalu ¢lenku
pdovodnych warchalovcov, violistku Zuzanu

Bourovi a napokon medzinarodne ostrielané-
ho kontrabasistu a huizevnatého organizatora
Jana Krigovského, ktory je ,,motorom* pét-
¢lenného zoskupenia Collegium Wartberg.
Tipujete spravne — tato nevSedna skupina si
spolu zahrala dve klavirne kvintet4, a sice od
Jana Ladislava Dusika a od Franza Schuberta,
ktorého ,,pstruhové® kvinteto je najslavnejsim
dielom tohto druhu s ti¢astou kontrabasu.
Dusikovo Klavirne kvinteto f mol op. 41 ma

sice len tri ¢asti (neobsahuje menuet, resp.
scherzo), zato ponuka bohaté moznosti pre-
mysleného formového tvarovania, jemnej prace
s mikroStrukturou a uplatnenia individudlnych
osobitosti umelcov. Dusik uz balansuje na
hranici romantizmu, ba tu i tam ju aj prekroci,
¢o Collegium Wartberg pohotovo reflektoval

v podobe zvysenej miery expresivneho ozvlast-
nenia. Zvlast by som vyzdvihol kri$talovo Cisty,
,»svietivy“ ton Dalibora Karvaya a subtilny,
jemne diferencovany prejav Evy Cahove;j.

Po ¢iastocnej melancholii Dusikovho kvinteta
vplaval do humenskych vod Schubertov bezsta-
rostny pstruh... Pokracujuc v zdbavnej metafo-
re, hudobnici sa v iom citili ako ryba vo vode.
Prevazovali spontaneita a radost zo spolo¢ného
muzicirovania, predsa v§ak kontrolované nevy-
hnutnou presnostou a kolegialnou disciplinou.
Vdaka Krigovského temperamentnému entu-
ziazmu dostalo Schubertovo Klavirne kvinteto
»Pstruh “A dur akysi zemity slovensky raz, ¢o
vSak skladbe rozhodne neuskodilo.

Stara dobra Slovacka suita
a virtuozka Demeterova

A cyklus Statnej filharmonie Kosice pokra-
¢oval koncertom v ramci Dni ¢eskej kultary

s nadzvom Czech Made (jemné alazie na ,,Made
in Czechoslovakia“ su subjektivnou zalezitos-
tou). Dramaturgia ponukla desatroc¢iami ove-
rené hodnoty: Slovdcku suitu op. 32 od Vitéz-
slava Novaka a Koncert pre husle a orchester

a mol op. 53 Antonina Dvoraka.

Novakovo staromddne postromantické, ale
istotne krasne dielo zaznelo v preduchovnelej,
neznej i hravej interpretécii. Mlady prazsky
dirigent Tomas Brauner dokazal orchester
Siroko rozospievat, posavat hudobny proces
dopredu — niekedy by v§ak mohol byt aj vyra-
zovo zdrzanlivej$i a dopriat si viac zvukovych
a tempovych kontrastov. Slacikova sekcia
vzbudila velmi pozitivny dojem, no lesné rohy
posobili obcas neisto a od orchestra som pocul
aj zohratejsie vykony.

V Dvorakovom huslovom koncerte sa predsta-
vila vynikajuica ¢eska huslistka Gabriela De-
meterova, ktora sa vdaka niektorym komer¢-
nym aktivitdm u nasich zdpadnych susedov
te$i Sirokej medidlnej zndmosti. Teraz by mali
nasledovat obvyklé chvaliace tirady o strhujucej

virtuozite, krdsnom sytom tone, majstrovskom
frazovani ¢i koncepénom nadhlade; tie by aj
zodpovedali skuto¢nosti, ale... Interpretacny
vykon aj tej najvacsej ,,celebrity posudzujeme
nielen na zdklade individulneho vkladu, ale aj
schopnosti ¢i ochoty spoluprace s hudobnymi
partnermi. V Dvorakovom diele sme vSak boli
svedkami urc¢itého — nie extrémne vyrazného,
ale citelného — koncepéného, charakterového
nesuladu solistky s orchestrom; Demeterova

s Braunerom dirigovanymi koSickymi filhar-
monikmi jednoducho neboli na rovnakej vyra-
zovej vine, ,,nedychali spolu®, ¢o pre optimalne
vyznenie inStrumentalneho koncertu znamena
nevyhnutntt podmienku. Inak huslistka uputala
neutichajucou rytmickou energiou a rapsodic-
kostou, ktora vSak pre dirigenta mohla pred-
stavovat tvrdy orieSok. O tom, Ze ¢itat knihu
Normana Lebrechta Ked hudba zmlkne... sa
oplati, som sa tentoraz presvedcil pri absencii
obvyklého pridavku. Unava, alebo subjektivne
pocitovany nizky honorar? (Berezovskij sa

v Bratislave aspoil nonsalantne ospravedinil...)

Tamas HORKAY
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SKO Zilina potvrdil kvality
a povest svojbytného telesa

ONE je skratka pre Orchestra Network for Europe — asociaciu zdruzujicu medzinarod-
né orchestre viacerych krajin vratane aktivneho Statneho komorného orchestra Zilina
(SKO). Telesa s podporou Eurépskej komisie spolupracuji na baze réznych foriem ko-
operacie, ako st vymeny materidlov, umelcoy, spoluicinkovanie. Jednym z vystupov
uZ niekolko rokov pdsobiacej ,rady vzdjomnej mazickej pomoci” (ako by sme mohli
projekt parafrazou nazvat) je i prezentacia kombinovanych vokalnych aj orchestral-
nych telies v Siroko koncipovanych dielach, ktoré v men3ich rezidenciach — napriklad
aj v Ziline — nemaja vzhladom na limity rezidenénych priestorov ¢ obsadenie orches-

trov Sancu zazniet.

Verdiho skvost v priestoroch
Domu odborov

Tento rok, po minuloro¢nej prezentacii kantaty
Carmina Burana od Carla Orffa, nastudoval
velky medzinarodny ansambel, obratiac sa na
vyrocie Giuseppe Verdiho, majstrovo veldielo
Messa da requiem. Po predchédzajucich uvede-
niach v Nemecku mali 12. 10. Zilin¢ania moz-

nost vypocut si tento skvost v ,,plnokapacitnej“
podobe vo velkorysejsich priestoroch Domu

odborov. Orchester a zbor Filharmoénie Jena,
Zbor Sliezskej filharmonie Katovice, nasa
sopranistka Jana Havranova, bulharska mez-
zosopranistka Jordanka Milkova, tenorista
Paulo Ferreira z Portugalska a Talian Raffaele
Constantini podali pod vedenim Marca Tar-
duea z USA skvely vykon. Aj ked'v prvej Stvr-
tine dirigent v gestach obcas zavahal a solisti
(vyssie hlasy) akoby si este len ,,overovali“
priestor, v dalSom priebehu sa uz rozospievali

a naplno sa odovzdali krase hudby. Zvlastne —
Verdi dlho vzdoroval myslienke skomponovat
toto rekviem s protiargumentom ,,...je tolko
zddusnych omsi, netreba priddvat dalsiu“. To
vsak eSte netusil, Ze svetovi duchovnd litera-
taru obohati o jedno z najkrajsich diel v8etkych
¢ias. Podanie, v akom sme ho poculi, pripisalo
dalsi tispech do historie SKO.

Graumanovej empatia

k Bruchovej hudbe

Druhy oktdbrovy koncert (17. 10.) pontkol
viac-menej tradi¢ne, aj ked z hladiska interpre-
ta¢nej narocnosti dost exponovane zostaveny
program. Nemecky dirigent Georg Mais sa

k SKO vracia uz od roku 2005, absolvoval

s nim aj zahrani¢né turné. Jeho pristup posobi

navonok laxne a akoby neztcastnene. Nie je

to dané len uspornymi gestami, zavse zdanlivo
necitatelnymi. Celkové interpretacné nasadenie
unho nema dostato¢nu razanciu, akcent, po-
sobi pomerne stoicky. Napriek tomu celkovym
vyznenim a interpreta¢nou koncepciou v ko-
ne¢nom dosledku dokazal uspokojit. A to nielen
hrécov, ktori st na profesionalne vysokej trovni
a zvyknuti kooperovat s rozli¢nymi typmi lid-
rov. Symfonia ¢. 25 g mol KV 183 Wolfganga
Amadea Mozarta vSak
velmi nepresvedcila.

Je dost dramaticka

aj seridzna na to, aby
zaznela ,len tak®. Prek-
vapenim — priam osliiu-
jucim —bolo vysttpenie
v Nemecku Studujtcej
mladuckej huslistky
povodom z Ruska,
Mariny Graumanovej
(1994). Jej kariéru, na
ktorud nastupila uz ako
patrocné zazracné dieta,

M. Tardue

dekoruje mnozstvo oceneni z prestiznych eu-
répskych satazi. Uvadzané vypocty dokazu byt
aj zavadzajuce, v pripade tejto umelkyne je vSak
evidentné, Ze okrem velkého talentu vlastni aj
velka davku discipliny, sebaistoty, viery vo svoje
schopnosti, ako aj v zmysel timocenej hudby.
Huslovy koncert ¢. 1 g mol op. 26 od Maxa
Brucha bol Zi¢livym, ale zaroven mimoriadne
naro¢nym priestorom na prezentaciu huslistky.
Od prvych ténov bolo jasné, Ze ma svoj stano-
veny ciel. UZ nasadenie upozornilo na uZasny
ton, tah a vyspelost: jasné formulacie, technicka
zdatnost, no najmé empatia a stotoznenie sa

s hudbou, ktora je vyrazovo naro¢na a vyzaduje

si hlboké porozumenie pre kresbu Specificky
sformulovanej melodiky i jej naslednych point.
Obavy v o¢akavani avizovala naro¢né a ¢lenita
— zato pestra a muzikantsky nasytend Symfonia
¢. 4 Adur Talianska“ Felixa Mendelssohna
Bartholdyho. Zdolat takyto terén sa vzhladom
na charakteristiky dirigenta zdalo nedosiahnu-
telné. Nakoniec vSak predsa len obh4jil svoj
$tandard. Disciplinou ,,z vnutornych zdrojov*,
akceptovanim dialogu a farebnom réznorodos-
tou SKO znova potvrdil svoje kvality a povest
svojbytného telesa.

Abramovichov elektrizujici
Mendelssohn

Aj treti oktobrovy koncert (24. 10.) sa niesol

v znameni tohtoro¢nych celebrécii, tentoraz
orientovany na tvorbu Richarda Wagnera. Hned
na uvod zaradena Siegfriedova idyla v$ak napriek
solidne odvedenej praci hostujiceho dirigenta
Erika Zaindermanda velmi nenadchla. Jeho
pristup reflektoval jasnu, aj ked osobitym rukopi-
som vyhranent hudobn predstavu, podporenu
zretelnym gestom a okorenend davkou exalto-
vanosti. Podla svojej zvukovej imaginécie obratil
»zasadaci poriadok“ a rozmiestnenie hracov
naopak — na takto koncipovany zvukovy obraz
sibolo treba chvilku privykat. Orchester podal
pekny vykon: hral, ako takmer vzdy, sustredene,
Zivo, oddal sa lidrovi. Wagnerova hudba s neko-
nec¢nymi, ustavi¢ne napredujicimi sekvenciami,
chromatizmami ¢i epickymi situaciami, ktoré
akoby sa nikde nezacinali a nikdy neskon¢ili,
navodila v auditoriu letargickd atmosféru

a priam hypnoticky stav. Uvodnt naladu vsak
nastupom sélistu vecera, rumunského klaviristu
Michaela Abramovicha okamzite vystriedal
elektrizujuci prad. V Klavirnom koncerte ¢. 2

d mol op. 40 Felixa Mendelssohna Bartholdyho
sme mohli sledovat vykon mimoriadneho pianis-
tického zjavu. Kompoziciu budoval s prehladom,
dosledne uplatiiujtic obrovsky potencial manu-
alnej braviry a intelektu. Jeho fortissima zneli
majestatne, relativne predimenzovane, chvilami
vznikali obavy, Ze vzdialenosti k opa¢nych dyna-
mickym hodnotam neprekoné bezpecne. Omyl.
Robustnost modelovanu pruznym, poddajnym
uderom striedali priam vlaso¢nicové pianissima,
dramatické hroty zasa krehké, lyrické epizddy.
Koncert nebyva pri¢astym titulom v dramatur-
gickych planoch, preto (i vlastne — ako sme boli
svedkami — nielen preto) sme ho na pddiu Domu
umenia uvitali s nadSenim. Vdaka skvelému
Kklaviristovi a citlivému orchestralnemu sprievo-
du zanechal odozvu s mnoZstvom pozitivnych
adjektiv. Zaindermand (o. i. aj $éfdirigent stutt-
gartskej Deutsche Kammerphilharmonie) svoj
umelecky reliéf nakoniec vypointoval Symfonii

¢. 1Cdurop. 21 Ludwiga van Beethovena. Velmi
zdatne obhajoval svoj stavitelsky dovtip, hie-
rarchizoval jednotlivé myslienky, suvetia, ¢asti.
Z orchestra vytaZil plastické farby a ich odtiene,
servirujic Beethovena ako aktualny trblietavy
muzikantsky $perk.

Stranu pripravila Lydia DOHNAVLO\{A
Fotografie: R. KUCAVIK

13



SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

Quasars Ensemble & Kosice
v znameni kvalitativheho posunu

V dnoch 18.—22. 10. sa uskutocnil 4. ro¢nik
festivalu Quasars Ensemble & Kosice. Za-
sluhou organizatorskej prace timu ludi okolo
Lucie Potokarovej a Ivana Buffu sa podarilo
uskutocnit dostojnu prehliadku zahfiajucu
autorskeé portréty vyznamnych skladatelov
—dvoch zahrani¢nych (Toshio Hosokawa

a Michael Jarrell) a dvoch slovenskych (Viera
Janarcekova a Jozef Podprocky). Popri Eve
Suskovej, solistke Quasars Ensemble — rezi-
den¢ného ansamblu Kasarne/Kulturpark —

a tiez kmenovych hracoch stiboru Istvana Sike-
ta a Petra Mosorjaka sa solisticky predstavili
japonska hracka na nastroji sho Mayumi Miy-
ata, rumunsky klarinetista Horia Dumitrache
a akordeonista Peter Katina. V komornych
zostavach okrem Quasars Ensemble u¢inkovali
nemecké duo v obsadeni Bianca Breitfeld (vi-
oloncelo) a Stefanie Schumacher (akordeon)
a madarsky Krulik Quartet.

Krehkost starobylého
japonského nastroja sho

Prvy festivalovy vecer pontikol dva autorské por-
tréty japonského hosta Toshia Hosokawu — sélo-
vy i ansdmblovy. Oba koncerty uviedol prihovo-
rom Peter Katina. Dotkol sa osobnosti skladatela,
ideového pozadia jeho kompozicii i néstroja sho,
o0 ktorom Mayumi Miyata piSe: ,,Sho, tradi¢ny
Japonsky dychovy ndstroj, je jednym z najstarsich
ndstrojov sveta. Zmienka o riom existuje v staro-
vekej Cine, asi 1300 rokov pred Kristom a v Ja-
ponsku sa objavuje na zaciatku 6smeho storocia.
Skladd sa z bambusovych rirok a drevenej vzdu-
chovej komory. Rurky maju v spodnej casti kovovy
pldtok, viozeny do vzduchovej komory. Ten méze
vibrovat z oboch strdn, takZe sho produkuje konti-
nudiny zvuk.“ Interpretka, ktora vydobyla nastro-
jusho celosvetové uznanie, ho na prvom koncerte
uviedla dvoma autorskymi kompoziciami Toshia
Hosokawu. Stredoeurdpskeho posluchaca moze
najeho solovych dielach najviac zaujat minu-
cidzne vypracovanie linii, prirodzenost vyuZitia
artikulac¢no-farebnych moznosti nastroja a ne-
konfliktna narativnost hudobného toku, tajomne
priblizujica invariantné znaky jazyka tisicky
kilometrov vzdialenej vyspelej kultary. Skladby
pre sOlové nastroje (klarinet, husle, akordeon)
akoby obohacovali ich timbre a mihotavt kreh-
kost starobylého japonského sho.

Druhy koncert vecera uviedol popri troch
ansamblovych kompoziciach Toshia Hoso-
kawu aj dve skladby slovenskych autorov:
Rebirth Ivana Buffu a Kamea Jany Kmitove;j.
Celé podujatie, ktoré zahajil mimo pévodného
programu sélovy vstup Mayumiho Miyatu,

sa tesilo vybornej dramaturgickej koncepcii,
skvelej kompozi¢nej trovni vSetkych skladieb,
ich interpreta¢nému zvladnutiu, ale aj ich
vhodne zvolenému poradiu re§pektujicemu
individualne kompozi¢né poetiky a moznosti
posluchaéskej percepcie.
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Dalsi den sa na festivalovom koncerte predstavili
mladi madarski interpreti v zostave Krulik Quar-
tet. Uviedli Hudbu pre styri sldcikové ndstroje Ota
Ferenczyho a Sldcikové kvarteto ¢. 1 Bélu Bartdka.
Tradi¢nejsie kompozicie uchopili s tictou, noble-
sou a suverénnym technickym zvladnutim. Vecer-
ny koncert patril v ten denl akordeénovému reci-
talu Petra Katinu, ktory bol zaroven Specifickym
kompozi¢nym prierezom akordednovej tvorby
Jozefa Podprockého. Zaznelo tu i jedno premiéro-

- Krulik Quartet [fotd: D. Hanko]
e

vo uvedené dielo: Fantdzia I. na sekvenciu ,,Stabat
Materop. 61. Napriek zvukovo-timbrovej jed-
note na rozsiahlej ¢asovej ploche sa vdaka tech-
nickému majstrovstvu, interpretacnej bravure,
ale i kvalite Katinovho néstroja ¢i charakterovej
mnohorakosti Podprockého diel koncert mimo-
riadne vydaril a zozal zasluzeny tspech.

Druhej faze podujatia

dominoval klarinet

Festival Quasars Ensemble & KoSice pokraco-
val 20. 10. koncertom, na ktorom sa predstavil
mlady renomovany rumunsky klarinetista Ho-
ria Dumitrache. Do Ko$ic priSiel s naro¢nym
programom tvorby 2. polovice 20. storocia pre
sélovy klarinet, v ramci ktorej predstavil aj tri
kompozicie slovenskych autorov. Bizarné nalady
v skladbe Optimalizdcie Jozefa Malovca, pre-
cizne prepracovana textara v Dvoch chordlovych
meditdcidch op. 41 Jozefa Podprockého alebo
zavereCna vtipna Funny Breakfast Norberta
Bodnara vytvarali skvely mix v kontraste s dielami
svetovych autorov. Zo svetovej tvorby predviedol
Dumitrache tri bravirne diela reflektujuce rozne
aspekty vrcholnej kompoziénej kvality a pestrosti
pristupu jednotlivych autorov. Zaziarila virtu6zna
kompozicia Bug od Bruna Mantovaniho i Black
Moon od Johannesa Mariu Stauda, in§pirovana
rovnomennym filmom kultového reZiséra Louisa
Malleho. Vrcholom vecera sa v§ak bezpochyby
stala Sequenza IXc pre basklarinet od Luciana
Beria. V nej Dumitrache exceloval v exkluzivnej
prehliadke nehratelnych pasazi, krkolomnych
skokov, pestrych technik hry, multifénov, nehu-
dobného zvuku, prace s dychom a skvelej archi-
tektonickej vystavby. Solista predstavil nastroj

v jeho mnohovrstvovej polohe a dokézal, Ze pra-

vom patri k $picke mladej generécie klarinetistov,
ktora mé ambiciu posuvat moznosti hry na tomto
nastroji daleko za pomyselné hranice.
Nasledujuci koncert patril portrétu Svajciarske-
ho skladatela Michaela Jarrella. V tivode vecera
Ivan Buffa predstavil skladatelovu tvorbu

a program koncertu uviedol v zaujimavych st-
vislostiach, ktoré ozrejmil i rozhovor s Jarrellom
priamo na p6diu. Koncert zac¢al skladbou As-
sonance pre sOlovy klarinet, prvou z celej takto
nazvanej série skladieb pre rdzne obsadenie,

v ktorej autor vyuziva princip ,,asonancie“ (zho-
dy) slabik prenesenych z poézie do stavebnych
prvkov hudby. V cykle Nachlese sa predstavila
vynikajtica sopranistka Eva Suskova a slaciko-
vé kvarteto zloZené z ¢lenov
Quasars Ensemble. Prad
Jarrellovej hudby na okamih
prerusila Sequenza X pre
trubku Luciana Beria v po-
dani skvelého madarského
trubkara Istvana Siketa.
Zaver koncertu opat patril
Jarrellovi a jeho Assonance,
tentoraz pre inStrumentalne
okteto Quasars Ensemble.
Tento vecer bol udalostou,
kedze prezentécia diel jed-
ného z najreSpektovanejsich
autorov sucasnosti, celistvy
obraz jeho osobnosti a v neposlednom rade
iJarrellova osobné pritomnost v KoSiciach sa
urcite zaradia k umeleckym vrcholom celého
roka, bohatého na kultarne udalosti.
Zaverecnym vecernym koncertom festivalu
bol portrét slovensko-nemeckej skladatelky
Viery Janarcekovej. Jej hudbu tu uviedlo
originalne hudobné duo: Bianca Breitfeld

na violoncele a Stefanie Schumacher na
akordedne. Kym Quadratura pre s6lové vi-
olonc¢elo znamenala pozoruhodné spojenie
bachovskych vizii s poetickym svetom rozsiah-
lych ploch flazoletov a krehkych farebnych
detailov, skladba Bezirzungen pre sélovy
akordedn priniesla naro¢ny ponor do starost-
livo rozpracovanej hudobnej Struktuary, plnej
virivého pohybu, trilkov a drobnych ténovych
posunov. Duo sa nasledne predviedlo spoloc-
ne v Dreifenster Duo a koncert zavisilo dielom
Vier Tangomutanten, kde letmé naznaky tanga
spolahlivo destruuju industrialne zvukové ko-
laze, zlovestné ,mutanty“ bizarnych napadov,
ktoré tangu nedovolili ziskat navrch a namies-
to tradi¢nej tanecnosti stiahli hudbu do hlbin
surrealistického zvukového kontinua.

Festival Quasars Ensemble & KoSice v novych
priestoroch, s citelne kvalitnej$im portfoéliom
interpretov a s vy$§§ou névstevnostou znamena
dalsi dramaturgicky pokrok. Tento ro¢nik osta-
ne akiste zaznamenany ako ojedinely pocin.

Zvukovy zdznam z niektorych koncertov tohto
festivalu mozZno ndjst'v internetovom archive
rddia Devin (reldcia Akcenty-rezonancie zo dria
9.11.2013).

Stranu pripravili: Juraj VAJO a Peter KATINA
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SNG: VENI ACADEMY v siedmom
pokracovani Hudby dneska

Siedmy koncert cyklu nazvaného podla legendarneho siboru Ladislava Kupkovica
20 60. rokov minulého storocia bol akousi ,generalkou” pred vstupom VENI
ACADEMY na ,,velké pédium” novembrového festivalu ISCM WNMD 2013 v KoSiciach
a zaroven skaskou pripravenosti pred planovanym nahravanim profilového CD.

Slovenskd  Zazneliuz ,zabehnu-
ndrodnd té“ repertoarové kusy
L galéria stiboru, medzi ktoré

neodmyslitelne patri aj
Workers Union Louisa Andriessena. Pre tento
typ hudby akusticky nie prave najvhodne;jsi
priestor 4tria SNG na Nam. L. Sttira bol do istej
miery hendikepom, mladi hudobnici pripraveni
a dirigovani Marianom Lejavom vsak hrali bez
tazkosti. V Andriessenovej partitare, ktora sice
udava rytmické atvary, no vyber konkrétnych
tonovych vySok ponechéva na interpretoch, boli
vyborne zorientovani a bez problémov precha-
dzali aj jej dynamickymi vinami. Dosledky ,,ku-
peliiovej“ akustiky trocha zmiernila hojné pri-

Cluster,
Cutler & Knoles

A4 Bratislava, 20. 10.
réznym podobam mini-

PRIESTOR
a'-’ SUCASNE)
KULTURY

mal music, no v prvom

rade sa tu v jeden vecer stretli exkluzivni inter-
preti, ktori dokazali vycarit atmosféru nevsed-
nej udalosti. V ramci oktobrovej ponuky A4 to
bol jednoznacne , koncert mesiaca“.

Na zaciatku znela hudba Philipa Glassa v po-
dani Cluster Ensemble reprezentovaného jeho
»Nnajtvrdsim jadrom* — klaviristami Ferom
Kiralyom a Ivanom Sillerom. Boli to opit
Glassove ,klasické* prace zo 60. rokov, Music
in Similar Motion, Music in Fifths a Music in
Contrary Motion vo verzii pre dva syntezatory,

s ktorymi Kiraly a Siller vysttpili na réznych
pddiach. Kto ich ndhodou pocul uz predtym,
urcite nebanoval, pretoZe tito hudbu si moz-
no napriek jej ,,mechanickému* charakteru
naplno vychutnat iba pri zivom predvedent.
Stvorkanalovy zvuk, ktory publikum doslova
obkolesoval, umoznil vnimat , fantémové*
rytmické vzorce vznikajice v roznych frekvenc-
nych pasmach v reproduktoroch, ale aj v mysli
posluchéca ,,deformovanej“ monoténnostou
opakovania. Okrem toho sa klaviristom poda-
rilo vycizelovat vyslednu podobu interpretacie
do dokonalosti — vo vybere zvukovych farieb,
registrov, ale aj volbe tempa a vo vynikajtcej su-
hre. Stacilo privriet o¢i a v predstavach brazdit
nekonecné imaginarne prady osminovych not.
Velké o¢akévania smerovali k vystipeniu brit-
ského alternativneho bubenika Chrisa Cutlera,

Tretia oktobrové nedela
patrila v A4 najmé dvom

tomnost publika a najma divaci v prvych radoch
si mohli vychutnat pohlad na to, ako sa mladi
ponarajt do svojej prace. Najenergickejsie poso-
bili asi slacikari (husle, viola, kontrabas), nijako
vSak nezaostavali ani flauty, klarinety, klavesové
Ci bicie nastroje, ten vecer pozostavajuce z malé-
ho bubna a djembe. Na Lejavove vybusné gesta
odpovedali okamzite, ¢im ich vykon poskytol
okrem hudobného aj silny vizualny zazitok.
Novinkou boli Drops Alexisa Porfiriadisa, sé-
ria 40 listov s grafickou ¢i verbalnou notaciou,
ktorej vyslednt zvukovu (a tiez scénicku) po-
dobu ,,demokraticky* urcuju ¢lenovia siboru
bez zasahu dirigenta ¢i umeleckého vedticeho.
Krésna idea, no na jej dokonalt realizéciu je

ktorého si priaznivci festivalu Melos-Etos uréite
pamitaju ako hraca na kaktuse v predvedenti
Cageovho Child of Tree roku 2009. Tentoraz
Cutler predviedol akoby ,,improvizovant Poéme
électronique®, len v asi $tvornasobne rychlej-
Som tempe a s tym, Ze kym u Varesa znie bicia
suprava ako bicia suprava, u Cutlera to bolo
presne naopak. Jeho bubny a ¢inely ozvucené
kontaktnymi snima¢mi, podobne ako hromada
dal$ich objektov na prilahlom ,,kuchynskom®
stole, boli zdrojom niekedy tazko definova-
telnych industrialnych ¢i priam vesmirnych

zvukov. K tomu rad gitrovych efektov, stary
looper (ziadne digitalne technoldgie...), Cutle-
rov lahucky uder dosahovany aj vdaka netra-
di¢nému drzaniu pali¢iek — a mohlo vzniknuat
pasmo zvukovo unikatnej a na udalosti bohatej
improvizacie.

Poslednym vzacnym hostom vecera bola sklada-
telka a hracka na bicich nastrojoch Amy Knoles
(podobne ako Cutler, kratko predtym vystuapila
na festifale PostmutArt v Nitrianskej Galérii),
znama postava na losangelskej scéne alternativ-
nej, ale aj sucasnej klasickej hudby — v zozname
jej spoluprac sa vynimajt mena ako Cage,
Feldman, Reich, Zappa ¢i Carter. Svoju pozor-
nost venuje okrem iného aj ozivovaniu diela

MIMO HLAVNEHO PRUDU

predsa len potrebny stubor, ktorého ¢lenovia
maju priblizne rovnako pokro¢ila skusenost

s interpretaciou volne improvizovanej hudby.
Book of Sand Frantiska Chaloupku, ktora
vznikla pred dvoma rokmi priamo pre VENI
ACADEMY, tiez naraba s grafickymi listami, no
vyuziva aj tradi¢ne notované strukttry. Prave tie
jemne sa chvejuce malé tercie (a dalSie interva-
ly) vytvaraju jej zvlastnu, poeticky podmanivi
atmosféru. A akustické vlastnosti koncertného
priestoru sa aspori na ¢as stali vyhodou...
Zavere¢na skladba koncertu je svojim charak-
terom velmi blizka tej ivodnej, hoci vznikli cel-
kom nezavisle od seba. I$lo, ako inak, 0 Zdznam
siedmeho dria Martina Burlasa, dnes pravdepo-
dobne najhravanejsiu skladatelovu kompoziciu.
Jej hrozivé, znepokojujuco neurotické rytmy
dostali hracov aj publikum do varu. Chvilami mi
hlavou prebleskovali obavy, ¢i napor nezastavi-
telného pulzu vydrZia presklené ¢asti podlahy
nadvoria a neddjde k fyzickému zosunu do
»pekla“ suterénu galérie. Apokalypsa sa vSak
nastastie odohrala iba vo sfére hudby a navstev-
nici koncertu sa bez ujmy rozisli, zivo diskutujic
o tom, ¢o sa prave odohralo...

newyorského undergroundového skladatela
Juliusa Eastmana, ktory napriek svojej origina-
lite skoncil na spolocenskej periférii a zomrel
ako bezdomovec zavisly na drogach a alkohole.
Rekonstrukcia jeho hudby predstavuje problém
aj z toho dovodu, Ze partitdry zaznamenavaju
hudobné dianie len ramcovo, indikativne.

"

-
Woles [foto: B. Grebeti]

—

Z jeho trilogie skladieb pre Styri klaviry vytvo-
renej okolo roku 1980 si Knoles vybrala Crazy
Nigger. ,,Politicky nekorektny* titul odzrkadluje
Eastmanovu dvojiti opoziciu vo¢i majorite
(bol cernoch a homosexual) a vtomto duchu sa
nesie aj jeho hudba. Namiesto Styroch klavirov
si Amy Knoles vystacila s jedinym MalletKATom
(elektronickym nastrojom podobnym vibrafo-
nu) prepojenym s laptopom, ¢o jej umoznilo
vytvorit jednak velmi adresny klavirny zvuk
a tiez pomocou loopovania vrstvit jednotlivé
hlasy. Adresnost zvuku bola eSte umocnena po-
hladom na energicku interpretku s nedprosnou
presnostou udierajucou palickami aj rukami
do svojho néstroja. Vysledkom bola pravdepo-
dobne hodinova (stratit pojem o ¢ase nebolo
velmi tazké) smrst, ktord mozno metaforicky
vystihnut slovami Allena Ginsberga — ,,mad
American locomotive®.

Stranu pripravil: Robert KOLAR
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Rozhovor

Ivan Siller:

~Povazujem za velmi
dobry signal, Ze sloven-
ské institacie rozoznali
hodnotu ISCM World
New Music Days 2013.”

Jednou zo zakladatelskych krajin
Medzinarodnej spolocnosti pre su-

¢asna hudbu (ISCM) bolo roku 1922
aj byvalé Ceskoslovensko. To, 7e sa
jeho hlavny vystup, medzinarodny
festival World New Music Days,
historicky po prvy raz kona na Slo-
vensku, ma viac ako len symbolickd
hodnotu. To isté plati aj pre fakt, ze
podujatie je Uzko prepojené s naj-
vyznamnejsim slovenskym festiva-
lom sdcasnej vaznej hudby Melos-
Etos. O pozadi ISCM WNMD 2013
sme sa zhovarali s lvanom Sillerom,
vedidcim jeho organizacného vyboru.

BV éom spocina hlavny prinos konania ISCM
World New Music Days na Slovensku?

Je to jediné celosvetova organizacia, ktora
zdruZzuje aktivity v oblasti si¢asnej hudby. Ide
o prezentaciu skladieb autorov zo vSetkych
¢lenskych krajin. Ich vyber je pomerne zdiha-
vy, €lenov ISCM je momentalne vySe 60. Po-
rota zo 400 prihlasenych diel vyberie priblizne
80, ziadna skladba nesmie byt starsia ako 6 ro-
kov. Tato dramaturgia je nasledne doplnena
hudbou, ktort vybera dramaturgicka komisia
krajiny, kde sa festival kona. Ta mé samozrej-
me ambiciu prezentovat ¢o najviac domacej
tvorby. Aj my mame na festivale pomerne vela
slovenskej hudby, zaznie az 17 kompozicii.
Bratislavska cast festivalovej dramaturgie
vznikala v spolupréci s festivalom Melos-Etos.

B Kto vyberal skladby slovenskych autorov?
Vyberali ich ¢lenovia pripravného timu fes-
tivalu, teda skladatel Daniel Matej, skladatel
adirigent Marian Lejava a ja.

B Ako je financované takéto medzinarodné
podujatie?

Podujatie je financované viaczdrojovo. Ide

o finan¢ne i organizacne narocny projekt, pre-
toze paralelne prebieha aj valné zhromazdenie
delegatov ISCM. Z kazdej krajiny nan pride
aspon jeden delegat, ktorého treba ubytovat,
zaplatit mu cestovné a stravu. Treba tiez za-
bezpecit hladky priebeh valnych zhromazdeni,
z ktorych budu na Slovensku tri a v Rakdsku
dve. Podporilo nas Ministerstvo kultury SR,
EHMK - KoSice 2013 a Hudobné centrum.
Ziskali sme ale aj financie z grantovych systé-
mov Hudobného fondu a Ars bratislavensis.
Samotna ISCM prispela na zasadnutie poroty
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ana vydavky spojené s magazinom o sloven-
skej a rakuskej hudbe. Povazujem za velmi
dobry signal, Ze slovenské institucie rozoznali
hodnotu tohto podujatia a podporili nés.

B Okrem koncertov s sticastou i valné zhro-
mazdenia. Co je ich obsahom?

Delegati rieSia pravne zalezitosti fungovania
ISCM, personalne obsadenie vykonného vy-
boru, riaditela, financovanie... Okrem toho je
to vyborna platforma, kde Iudia zdielaja svoje
skusenosti v oblasti aktivit su¢asnej hudby.
Clovek sa moze dozvediet, ak4 zaujimava opera
sarobi na Malte, Ze podobny projekt ako VENI
ACADEMY existuje v Moskve, alebo Ze v Litve
vzniké skladatelska rezidencia. Je to skratka
isty druh medzinarodnej konferencie, kde sa
otvara aj priestor pre networking a spoluprace.

[foto: archiv]

B Pripravna faza na prvy festival ISCM World
New Music Days na Slovensku trvala $tyri roky. Co
sa pocas tohto obdobia stihlo urobit?

Uz pri vzniku ISCM v roku 1922 sa ukazalo,

Ze sti¢asna hudba sa hra malo a ludia jej pre-
stavaju rozumiet. Od zaciatku bol preto pri jej
podujatiach okrem koncertov pritomny i mo-
ment edukécie. Za Styri roky u nés vznikli silné
edukacné projekty ako VENI ACADEMY a New
Music For Kids and Teens. V ramci druhého

z nich vznikla Gplne nova elektronické databaza
not sucasnej hudby, ktora je volne dostupna
ama niekedy aj 400 stiahnuti za tyZden. Urobili
sme tiez desiatky seminarov pre ucitelov ZUS
po celom Slovensku, kde sme im hovorili, ako
Studovat a hrat su¢asnt hudbu. Usporiadali
sme 70 koncertov, na ktorych t¢inkovali deti
iucitelia a kde sa hrali len sti¢asné diela a hudba
20. storocia. Tento projekt bude urcite pokra-
covat. VENI ACADEMY je Studentsky subor,
ktory pracuje s renomovanymi lektormi, inter-
pretmi sucasnej hudby. Pocas Styroch rokov
sme uskutocnili niekolko desiatok seminarov
pre Studentov konzervatorii a vysokych $kol

a suborom preslo vyse 80 Studentov vratane
mladych hudobnikov z Ceska a Ruska. Vysle-
dok tejto prace bude zachyteny na 2CD, ktoré

Studenti nahrali. Na poslednom ststredeni
sme skon§tatovali, ze v generécii, ktora s nami
zacinala, st ludia, ktori mozu ist teraz do aké-
hokolvek ansamblu sucasnej hudby. Aj v tomto
projekte pokracujeme dalej: v jali 2014 chysta-
me letnt $kolu, kde vyuZzijeme medzinarodné
vztahy v ramci ISCM a rozsirime projekt mini-
malne na krajiny V4.

B Ako je koncipovana dramaturgia podujatia?
V dramaturgii sme sa snazili vyvazovat prog-
orchestralnom koncerte Statnej filharmonie
Kosice zaznie pod taktovkou Mariana Lejavu
Stravinského Svtenie jari, Nora a Miki Sku-
tovci zahraju Ligetiho, ktory je uz v podstate
tiez klasikom. Aj ked'ide o Specializované
podujatia, snazili sme sa vytvorit most medzi
nami a posluchacémi. Preto pontikame aj kon-
cert pre detskych posluch4éov a uéitelov ZUS.
Pre Specialistov a znalcov je uréeny koncert
Milana Palu, na festivale vysttpia tiez subory
VENI ACADEMY, VENI ensemble a madar-
sky THReNSeMBle.

B Predstavuje festival prileZitost na presadenie
slovenskych diel v zahranici?

Je to teoreticka otazka, ale historia festivalov do-
kazuje, Ze sa tak deje. Podarilo sa n4dm napriklad
dosiahnut, Ze orchestralna skladba Jany Kmito-
vej zaznie vo Viedni v rdmci Wien Modern.

B Je obvyklé, Ze sa ISCM World New Music
Days konajii vo viacerych krajinach?

Je to hlavne otazka financii. Ale symbolika
spojenia troch miest a dvoch krajin sa mi paci.

B Ma Sancu takyto festival zmenit pristup publi-
ka k sucasnej hudbe?

Sucasna hudba nie je pre vSetkych, ale
verim, Ze je pre omnoho vécsie publikum,
nez aké v sucasnosti ma. Je velmi naro¢né
pritiahnut ho do saly a treba o tom neustale
uvazovat. Nemoézu byt na plagate mena
dvoch neznamych interpretov a troch ne-
znamych skladatelov, ako to byvalo doteraz.
Preto ,,Hudba novej chuti®, preto ma Me-
los-Etos motto ,,Hudba je vsade.“ Myslim
si, Ze tento trend je pozitivny. Rozmyslame
o0 posluchécovi, ako ho zaujat. Malo by byt
tiez Citatelné, ktory koncert je pre SirSie pub-
likum a ktory pre fajn§mekrov. Skladatel aj
interpret musia v pozitivhom zmysle slova
rozmySlat o posluchécoch. Nenadbiehat, ne-
robit povrchné veci, ale rozmyslat, pre koho
hram, kde hram, kto pride poc¢tvat, aby
mohla vzniknut komunikéacia. A to neplati
len o sucasnej hudbe. Nase projekty ukazali,
ze publikum je omnoho viacsie. Navstivili
ich tisicky ludi a Statistiky potvrdzuju, Ze so
skusenost. Nepredstavuje uz pre nich ziad-
neho strasiaka. Ked sa nam toto usilie po-
dari naplno rozvinut, o desat rokov mdzeme
byt zase niekde inde.

(@)
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Rozhovor

Olga Smetanova:

.Melos-Etos mal od za-
¢iatku ambiciu zapojit
sa medzi svetové me-
dzinarodné festivaly.”

Zvlastnostou 12. ro¢nika bienale
Melos-Etos je, Ze bude priamo
nadvdzovat na d'alsi medzinarodny
festival sG¢asnej hudby ISCM WNMD
a vd'aka projektu European Bridges
sa jeho konanie nebude obmedzovat
len na Bratislavu. O dramaturgii fes-
tivalu, jeho pripravach a cieloch sme
sa rozpravali s riaditelkou Hudob-
ného centra a ¢lenkou festivalového
vyboru Olgou Smetanovou.

B Ako vznikala dramaturgia 12. rocnika?
Zaujimavou ¢rtou je, Zze na dramaturgii festi-
valu sa podielali tri rozne skupiny ludi. Medzi-
narodna porota ISCM vybrala diela pre World
New Music Days, tie sa ndsledne rozdelili na ra-
kusku a slovensku ¢ast a niektoré z nej boli za-
radené do programu Melos-Etos. Medzinarod-
n4 asociacia hudobnych informaénych centier
(IAMIC) dodala skladby pre organové koncerty.
Festivalovy vybor Melos-Etos ,,komponoval*
tieto parcialne vybery do vyvazenej koncepcie.
Aj napriek tomu, Ze tvorba dramaturgie festi-
valu bola zohladnenim viacerych sucasti naroc-
nejSia, myslim si, Ze predstavuje zmysluplny,
pestry, vyvazeny a presvedcivy celok.

B Ako mozno zadefinovat hlavné dramaturgické
linie aktualneho rocnika?

Fakt, Ze sa ndm na festivale podarilo presadit
prezentéciu dvojice hudobno-scénickych diel:
opery Dorian Gray Iubice Cekovskej a pasii La
Passion de Simone od Kaije Saariaho, je ojedinely
dramaturgicky pocin. NavySe svetova premiéra
diela Kaije Saariaho bola pripravovand v zahra-
ni¢nej koprodukcii a podobnt skiisenost sme na
festivale doteraz nemali. Vykrocili sme do etapy
medzinarodnej spoluprace, navyse dielom autor-
ky, ktora je vo svete uznavana a patri k najhranej-
$im Zijucim autorom. Tymto zaroven prirodzene
dostavaju Zeny skladatelky vacsi priestor, nez aky
v minulosti na festivale mali. Ak vezmeme do tGva-
hy, Ze aj autorky ako Unsuk Chin, Agata Zubel,
Sabine Kezbere, Misato Mochizuki, [vana Ognja-
novi¢, Branka Popovi¢, Rhian Samuel a Kateryna
Zavoloka budeme prezentovat na Slovensku
prvykrat, a priddme k nim diela Iris Szeghy a Jany
Kmitovej, umoznime takto poslucha¢om ziskat

o skladatelkéach celkom slu$ny prehlad.

B Preco je hostom festivalu prave Kaija Saariaho?
Saariaho patri medzi skladatelov, ktori su na
zozname hosti Melosu dlhsiu dobu. Jej tvorba
znie na svetovych pddiach a ziskava prestizne

ocenenia — len nedavno to bola Polar Music
Prize —, ale na Slovensku sa vobec nehrava.
Okrem toho bola na podnet Hudobného centra
minuly rok zvolen4 za ¢estnu ¢lenku ISCM —
ako druhé Zena v jej 90-ro¢nej historii. Zdalo
sa nam, ze je vhodné ju prvykrat na Slovensku
predstavit prave pocas WNMD. Prezentéciu
jej diela mozno povazovat za samostatnu dra-
maturgicku liniu. Vybrali sme reprezentativne

[foto: 1. Orieskova] \‘

skladby z roznych obdobi; okrem uZ spominanej
svetovej premiéry jej hudba zaznie v Slovenskej
filharmonii, na koncerte Quasars Ensemble,
pripravujeme instalaciu Nox Borealis, ktora sa
bude snazit pribliZit zaZitok z polarnej Ziary, a so
samotnou skladatelkou sa budi moct stretnit
nielen Studenti kompozicie na workshopoch,
ale v Specialnej diskusii aj nasi hostia z IAMIC,

,,,,,,

BV programe viacerych koncertov mozno najst
intermedialne presahy...

Tie predstavuju dalSiu dramaturgicka liniu.
Takéto koncerty maju pomerne velky ohlas u
mladého publika. Medzi objednavky festivalu
patria aj projekty Jonasa Grusku, ktory okrem
multimedialneho koncertu vykro¢i mimo okruh
festivalového publika v duchu motta ,,Hudba

je vsade“ a zahra Kolokoly na zvonkohre hodin
obchodného domu Tesco. Takto sa mozeme
dotknut aj posluchaca, ktory doteraz sti¢asnu
hudbu a Melos-Etos mozno ani nezaregistro-
val. Druhym projektom bude koncert European
Bridges Ensemble, pocas ktorého vznikne on-
line performance medzi Bratislavou a Viediiou
symbolicky zdoraziujuca spolupracu dvoch
krajin, dvoch miest, ktorych vzdialenost z poh-
ladu $iriaceho sa zvuku je idajne 2’45”.

B Ako festivalovy vybor pristupuje pri vytvarani
dramaturgie k dielam slovenskych autorov?
Melos-Etos pravidelne objednava diela sloven-
skych skladatelov. Tohto roku sa s novinkami
predstavia Lukas Borzik, Jona$ Gruska, Andrej
Slezak a Juraj Vajo. Vzdy sa velmi intenzivne snazi-
me zaradovat diela slovenskych autorov do prog-
ramov zahrani¢nych suborov, aby sa tak dostali

do ich repertoaru a Zili dalej v novom kontexte aj
po festivale. K medzinarodnym aktivitdm Hudob-
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ného centra patri aj G¢ast na projekte New Music:
New Audiences. Ten spaja 31 suborov stcasnej
hudby vytvarajucich spoloénut databazu diel
skladatelov zo 17 participujucich krajin, z ktorej

si potom vyberaju stibory. Dramaturgia jedného

z festivalovych koncertov (Melos Ethos Ensem-
ble) bola inspirovana touto eurdpskou databazou.
Multikultarnost tohtoro¢ného festivalu sme
chceli vyvazit silnymi osobnostami slovenskej
scény — Transformdcie Romana Bergera od svojej
premiéry pred 40 rokmi na Slovensku nezaznel,
hoci v zahrani¢i mali $tastnejsi osud a boli aj su-
castou ISCM WNMD v Prahe v roku 1967. Petra
Kolmana bude reprezentovat jeho ostatny opus,
ktory uvedieme vo svetovej premiére rovnako ako
novinku od Petra Zagara. Slovenski premiéru
budt mat aj diela Iris Szeghy, Martina Burlasa,
Petra Machajdika a Marka Piaceka. Aj skladby
od Zeljenku, Benesa, Malovca a Kmitovej sme
zaradili do programu zahrani¢nych suborov.

B Na Melose-Etose budu tri organové recitaly,
¢o nie je pre podujatie sticasnej hudby obvyklé.

Ide o akysi festival vo festivale. Hudobné cen-
trum je zaroven hostitelom vyro¢nej konferencie
[AMIC. Vdaka tomu sa na Slovensku stretnt
tvorcovia zdruzeni v ISCM a kulttrni manazéri,
¢o povazujem za velmi dolezité. Organové kon-
certy su vysledkom vyberu nasich partnerskych
hudobnych centier, ktoré poslali organové diela,
a z nich vznikol festivalovy vyber. Koncerty

sa trochu neobvykle, no cielene konaju v sko-
rych popoludnajsich hodinach a su verejnosti
pristupné gratis. Chceme ludom, ktori budu se-
diet na pracovnych mitingoch a na koncertoch,
ukazat aj dva nové bratislavské organy a zaroven
im predstavit historické a kultirne centra mesta.

B Melos-Etos sa stal viditelnym aj vdaka nové-
mu vizualu...

Imidz festivalu sme zmenili uz pred dvomi rok-
mi. Uvedomili sme si, Ze ak chceme zaujat mla-
dych ludi, musime sa im priblizit aj vizudlom, no
zaroven to urobit s vkusom, aby sme nestratili
publikum, ktoré¢ podujatie ma. V programe vSak
myslime i na [udi s inymi umeleckymi preferen-
ciami, hladajicimi multimédi... Ziadny festival
sa dnes nemoze tvarit, ze je pre exkluzivnu sku-
pinu ludi. Ak chceme pritiahnut nové publikum,
musime byt viditelni a pouzivat prostriedky,
ktoré st v sticasnosti bezné, svieze a pritazlivé.

B Festival ma na svojom konte dvanast rocnikov, ve-
deli by ste zadefinovat, kam sa za toto obdobie posunul?
Vzdy sme si hovorili, zZe by bolo dobré, keby Me-
los-Etos nebol iba festivalom, ktory musi stale
dobiehat, ¢o vSetko sa na Slovensku nezahralo.
Je nacase, aby sa etablovanej hudby 20. storocia
ujali aj koncertné prevadzky. Melos-Etos mal
od zaciatku ambiciu zapojit sa medzi svetové
medzinarodné festivaly a dosiahnut, aby na
jeho objednavku vznikali diela slovenskych

i renomovanych zahrani¢nych autorov. To sa
nam tento rok prvykrat aj podarilo a verime, Ze
to posilni ambicie podujatia do buducnosti.

@)
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Pripravil Andrej SUBA

B Zvasho Zivotopisu viem, Ze ste sa venovali aj
starej hudbe. Bolo to este v Anglicku?

Bolo to v Parizi. Na zaciatku kariéry som
spolupracoval s Christophom Coinom. Tento
vynikajtci hra¢ na viole da gamba a violon-
cele, dnes znamy vdaka kvartetu Quatuor
Mosaiques, viedol vtedy Ensemble Mosaiques.
ISlo 0 maly, ale fantasticky ansdmbel, v ktorom
som sa zoznamil s rozliénymi stylmi historic-
kej hudby. Bol to mdj prvy kontakt so starou
hudbou.

W Ako ste sa vlastne ocitli v Parizi?

Do PariZa som priSiel v roku 1983, aby som
sa pridal k Ensemble InterContemporain.
Este pocas Studia v Londyne sme s priatelmi
zalozili sibor zamerany na si¢asnd hudbu.
Absolvovali sme koncertné turné, bavilo

ma to. Na miesto v Boulezovom stibore bol
vypisany konkurz. Urobil som prehravky

a vzali ma.

M Preco ste sa napokon rozhodli Specializovat na
sucasni hudbu?

Pritahovala ma viac nez ¢okolvek iné. Do istej
miery to suviselo i s ndstrojom. Pre violu exis-
tuje niekolko krasnych klasickych skladieb,

ma svoje neodmyslitelné miesto v komornej
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Garth
Knox:

,Svet sa stal

konzervativnejsi.”

[foto: M. Simkovicova]

Violista Garth Knox pésobil v osemdesiatych rokoch v sibore Ensemble

InterContemporain Pierra Bouleza, o dekadu neskor bol ¢lenom rovnako
znameho kvarteta Arditti String Quartet. Stal sa tak svedkom premiér

hudbe, no ak chcete vystupovat sdlisticky,
violovy repertoar spred 20. storocia v podstate
neexistuje. Mam tiez pocit, Ze najoriginalnejsie
diela su¢asnych skladatelov vznikli prave pre
s6lova violu. Mozno je to tym, Ze idiém husli
avioloncela bol uz podrobne preskiimany
predchadzajucimi generaciami. Vdaka posobe-
niu v Boulezovom stibore som v PariZi stretol
mnoho zaujimavych hudobnikov: Ligetiho,
Kurtaga, Lachenmanna, Beria...

M Pierre Boulez bol znamy vyhranenymi nazor-
mi na tvorbu inych. Zdielali ste ich?

Nie. Pre mna iSlo vZdy svojim spdsobom o ex-
trém. Najma ked bol mladsi, skutoéne s nim
nebolo lahké vychadzat, dokonca ani pre pria-
telov. Dnes uz taky nie je, nepotrebuje si ni¢
dokazovat, posobi ovela pokojnej$im a zmier-
livej$im dojmom.

B Daju sa za sucast tohto zmierenia povaZovat aj
nahravky Stravinského a Bartéka?

Myslim si, Ze Boulez Stravinského a Bartoka
obdivoval vzdy. Nemal rad rivalov zo svojej
vlastnej generacie. Bol napriklad velmi nepri-
jemny ku Xenakisovi. Ked'sa Xenakis usadil

v Parizi, chapal ho ako konkurenciu a snazil

sa ho istym sposobom vytlacit. Akceptoval ho

viacerych klacovych diel hudby 20. storocia. V poslednych rokoch vydal
niekolko kritikou cenenych nahravok pre label ECM, na ktorych sa v in-
Spirujucom dialégu stretava nova a stara hudba. Rozpravali sme sa pocas
jeho hostovania na festivale Konvergencie.

len postupne vdaka niektorym skladbam. Toto
spravanie mi nikdy neimponovalo, podla mna
by mal mat v hudbe pravo prehovorit kazdy.
Osobne mam napriklad Xenakisove skladby
radsej ako Boulezove.

B Akabolav case vasich zaciatkov atmosféra na
scéne sticasnej hudby?

Sestdesiate a sedemdesiate roky boli v Eu-
rope i Amerike revoluc¢né. Skladatelia ako
Luciano Berio alebo John Cage sa snazili ¢o
najviac vymedzit voci tradicii, hladali tplna
volnost. Z dne$ného pohladu islo o dobovu
modu, ktord vSak so sebou priniesla mnoz-
stvo novych a revoluénych idei z réznych
oblasti. Hudba cerpala podnety zo sveta vedy
a technolégii, inSpirovala sa tancom, vytvar-
nym umenim, mozné bolo v podstate ¢okol-
vek. VSetko prebiehalo v ovela otvorenejsej
atmosfére ako dnes.

W Suaviselo to podla vas s ,povojnovym optimiz-
mom"?

V Nemecku urcite ano. Pocit, Ze sa musi zac¢at
uplne od zaciatku, tam bol velmi silny. Od nuly
to ale nie je mozné, vzdy tu bol niekto pred
vami. Napriklad Darmstadtska Skola bola
spociatku velmi rigidna v tom, ¢o sa v ,,dobre;j
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hudbe“ smie a ¢o nie, usilovala sa o exkluziv-
nost. Tento pristup nemal Sancu na dlhé trva-
nie. Nemozete ignorovat druhych len preto, zZe
sa povazujete za vynimo¢ného. Nezmeni to ni¢
na tom, Ze aj ini [udia s vynimocni, pricom
ich talent méze byt niekedy velmi odlisny od
toho vasho, ¢asto moéze byt dokonca vacsi.
Toto sa treba jednoducho naucit akceptovat.

B Obdobie intenzivneho experimentovania
istym sposobom prispelo k izolacii. Tvorcovia
sticasnej hudby na jednej strane tuZili po uznani, na
druhej sa vedome ¢i nevedome odcudzili publiku,
ktoré ich hudobné myslenie nedokazalo sledovat...

az po Verkldrte Nacht nesie neprepocutelny
vplyv Brahmsa. Ked'sa tieto diela hraju dnes,
zvuk by mal byt mikky, viedensky. Prehnany
intelektudlny pristup im podla mdjho nazoru
neprospieva.

B Jeden skladatel'mi pred ¢asom v rozhovore
povedal, Ze tvorca hudby musi byt na Spicke vyvoja
rovnako ako vedec. Umenie a veda podla miia nie
s identické oblasti ludského snazenia, nehovoriac
aktualne vydobytky vedy...

Ak hovorime o skladatelskej technike, je
samozrejme dobré byt technicky ¢o najzdat-
nejsi. V hudbe to viak

Sucasnd hudba dnes mozno p6sobi ako malé
geto, kvalitni autori sa vsak z neho nastastie

vZdy dostanu.

urcite nie je najpodstat-
nejsie. Niektoré skladby
su kompozic¢ne skuto¢ne
také komplikované, ze
publikum nedokaze

Vzdy existoval rozdiel medzi tym, ¢o v hudbe
vznikne a tym, ¢o ludia prijmua a maju radi.
Je nevyhnutné, aby sa skladatelia niekedy
nechali viest intuiciou a logikou aj za hra-
nice, kam su ich ostatni schopni ¢i ochotni
nasledovat. Nie je to mrhanie energiou,
pretoze raz na nich mdze niekto nadviazat

a vyuzit ich napady sposobom, ktoré uz buda
ludia akceptovat. Mnozstvo vynikajucich
napadov vzniklo, bolo zavrhnutych a potom
sa znenazdajky opét objavili. Nevidim ni¢
zlé na tom, ak vznikaji malé skupinky Iudi,
ktori produkuju diela ,,predbiehajuce* dobu.
Skladatelia v 13. a 14. storo¢i pisali naprik-
lad neuveritelne komplikovant a komplexnua
hudbu, ktora este dnes dokaze inSpirovat.
Treba si uvedomit, ze ludia nie sa hlapi a pre
svoje konanie maju obvykle velmi dobré d6-
vody. Kritizovat je lahké, no ¢asto je kritika
zvonka zalozena na neznalosti kontextu. To,
¢o momentalne nechapeme, moze byt jedné-
ho dna uzito¢né pre vsetkych.

B Nase chapanie toho, ¢o bolo kedysi inovaciou,
prechadza nevyhnutne zmenami. Kym pre Schon-
berga dodekafénia predstavovala styl, dnes ju

z dejinného odstupu vnimame skor ako kompozic-
ni techniku. Sthlasite?

Schonberg zacal s nie¢im, ¢o bolo intelektual-
ne velmi pritazlivé. Aj vdaka tomu, Ze bol sam
vynikajucim hudobnikom, dokézal v rdmci
striktného 12-ténového systému vytvorit
skutocne velké diela. No jeho nasledovnici boli
posadnuti systémom, ktorého rigidnost ich
zaujimala viac nez hudba samotna. Podobné
obsesie st vzdy na Skodu veci.

B Pocul som historické nahravky Schonbergovej
hudby zo zaciatku 20. storocia. Prekvapilo ma
mnozstvo emdcii, ktoré by som nevahal nazvat
romantickymi. Neskorsie nahravky tych istych
skladieb uz znejii ovela ,analytickejsie”. Moino
tato hudba stratila nieco zo svojej bezprostrednosti
aj vdaka interpretacii...

Sthlasim. VZdy musime mat na paméti, ze
korene Schonbergovho hudobného myslenia
sa nachadzaju v romantizme. Jeho tvorba

[foto: www.garthknox.org]

[foto: www.garthknox.org]

postrehnut ich intelektuélny rozmer. Lud-
sky mozog je nastastie velmi sofistikovany
organ, schopny sformovat urcité postrehy aj
k veciam, ktoré teoreticky do detailov uplne
nechéape. Preto sa stava, Ze niektoré intelek-
tualne naroc¢né skladby so silnym obsahom

ROZHOVOR

na nés silne zapdsobia i bez pochopenia ich
kompozi¢nej techniky. Dobrym prikladom
moze byt Xenakisova hudba. Je velmi tazké
pochopit, ako je skonStruované, no ma taky
emocionalny uc¢inok, Ze to pre posluchéaca
nie je dolezité. Jednoducho viete, Ze pocuva-
te dobru hudbu.

B Povedané inak: poutzitie tej-ktorej techniky
este nie je zarukou zaZitku z hudby...

Presne tak. Aj bez techniky méze vzniknut
nadherné hudba, na druhej strane skladate-
lia so sofistikovanou kompozi¢nou techni-
kou dokazu vyprodukovat neskuto¢ne nudné
skladby. Na toto skuto¢ne neexistuju pravid-
14, ide o kreativny proces.

B Ako ste sa stali clenom Arditti String Quartet?
Pdsobil som ako ¢len Boulezovho suboru

v Parizi sedem rokov, ked povodny violista

z kvarteta odiSiel. Zvy$nych ¢lenov
som poznal eSte z Cias §tudii, boli
sme dobrymi priatelmi. Zavolali
mi, ¢i by som si s nimi neskusil
zahrat. Zafungovalo to velmi dobre
a v kvartete som ostal osem rokov.
Arditti som neskor opustil, pretoze
som sa tuzil vratit do Pariza. A aj
preto, lebo som si chcel rozsirit
repertoar. Arditti sa dostali velmi
daleko, ale len jednym smerom.
Violu d’amore som objavil po
odchode z kvarteta, bola pre mna

v istom zmysle jeho ndhradou. Jej
schopnost akordickej hry, zadrzi

a arpeggiovania ma priviedla spat
k folkléru. Ked som hral na tomto
nastroji ludovu a barokova hudbu,
uvedomil som si ich blizkost.

BV ¢om sa hranie s Arditti String
Quartet ligilo od ti¢inkovania pod tak-
tovkou Bouleza?

Najvacsim rozdielom bolo,

Ze v kvartete chybal dirigent.
(Smiech.) Ten mdze pochopeniu
diela napomdct, sticasne vSak v is-
tom zmysle zvicSuje vzdialenost
medzi interpretom, skladatelom

a jeho dielom. Ako ¢len Arditti
String Quartet som spolupracoval
s rovnakymi skladatelmi ako v En-
semble InterContemporain, no moj
kontakt s nimi bol priamy a ovela
intimnej$i. Posobenie v kvartete
som vnimal ako stimulujucejsie

aj preto, Ze osobna zodpovednost
interpreta v iom je vicSia. Mate
takpovediac Stvrtinovy podiel na
vysledku.

m  Co pre interpreta sii¢asnej hudby
znamena kontakt so skladatelom?
Velmi vela, naSe kontakty s autormi boli
skuto¢ne intenzivne. LepSie ich spoznat
takmer vZdy znamenalo aj lepSie zahrat
ich hudbu. Niekedy sme navrhli v dielach
zmeny, ktoré boli vic¢Sinou akceptované.
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—> Najmi, ak sa tykali tempa. To je pre sklada-

tela Casto tazké odhadnut. Mimoriadnym
zazitkom bola pre mna spolupraca s Lige-
tim. Bol to umelec prenikavej inteligencie,
uvazoval velmi rychlo a nechybal mu zmysel
pre humor.

B Mali ste mozZnost ziicastnit sa predvedenia
kontroverzného diela Helicopter Quartet Karl-
heinza Stockhausena. Styria hudobnici v $tyroch
helikoptérach, nebola to skér demonstracia nadra-
denosti a moci zo strany skladatela nez umenie?
Stockhausen bol vizionar, skuto¢ne vynimoc-
ny ¢lovek. A sdm seba nepochybne povazoval
za eSte vynimocnejsieho. (Smiech.) Ale bol to
urcite génius, mal ten dar. Helicopter Quartet
bola jeho vizia, jeho sen. Hovoril, Ze vtomto
diele hudba opusta zem, stipa k nebesam

a smeruje ku hviezdam, Ze ide o jeden z naj-
dolezitejSich milnikov v dejinach hudby. Bolo
to istym spdsobom dojimavé.

B V70. rokoch 20. storocia sa na Viychode
objavila nova hudba, ktora bola technicky menej
komplikovana, posobila komunikativnejSie a viac
zdoraziiovala emécie. Aky mate vztah k nej?
Méam rad diela Krzysztofa Pendereckého,
velmi obdivujem aj tvorbu Witotda Lu-
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Francuzska violoncelistka A. Vestéfman a G. Knox

vystupili spolu na Konvergenciach [foto: garthknox.org]

tostawského. Potom je tu samozrejme Arvo
Pirt a spiritudlne ladena hudba skladatelov
z pobaltskych krajin, ktord ma ale zaujima
uz o nie¢o menej. Ak je ich tvorba miene-
né Gprimne, dokaze byt skutoc¢ne velka.

V tomto Style je vS§ak pomerne lahké pred-
stierat hibku, mozno tiez rychlo upadnut do
opakovania a kli§é. Nebezpec¢né teritorium
ezoteriky a new age navySe nikdy nie je
daleko. VSetko zavisi od konkrétnych diel,
no napriklad Arditti by po tomto repertoari
nikdy nesiahli.

B Vyprazdnené opakovanie a kli$é mozno najst
azda vSade. Pri inych Styloch mozno len posobi
zdanlivo sofistikovanejsie.

S tym stihlasim. Toto nebezpecenstvo je sku-
to¢ne pritomné vsade.

B Existuje podia vis momentalne nieco ako
moderna, avantgarda, alebo sa stale pohybujeme
v ,post” hudobnych svetoch?

Dnesok nie je experimentovaniu prili§ naklo-
neny. Je to zvlastne, pretoZe mame k dispo-
zicii mnozstvo novych moznosti a podnetov.
Svet sa jednoducho stal konzervativne;jsi,
tazko povedat preco.

B Ako sa zmenil status sicasnej hudby pocas
vasej kariéry?

V priebehu poslednych dvadsiatich rokov
vyznam sucasnej hudby nepochybne znacne
klesol. Skladatelia musia tejto realite Celit,
vratane znizovania podpory od §tatu a roz-
nych nadécii a fondov. Statna podpora pre
umenie by mala urcite existovat, no v limi-
tovanej podobe. Pozitivnou spravou je, Ze
stale existuju velmi dobri autori, ktori piSu
velmi zaujimava hudbu. Sti¢asna hudba

dnes mozno p6sobi ako malé geto, kvalitni
autori sa vSak z neho nastastie vzdy dostand.
RozliSovanie kvality je najva¢sim problémom
sucasnej hudby. Mam pocit, akoby sa dnes
ludia bali hudbu hodnotit, a namiesto toho sa
tvarime, Ze su si vSetci rovni. X

Garth KNOX (1956) sa narodil v frsku, ale
vyrastal v Skotsku. Studoval na londynskej Royal
College of Music, v roku 1983 sa stal clenom En-

semble InterContemporain v Parizi, medzi rokmi
1990-1998 posobil v Arditti String Quartet,

s ktorym premiéroval mnozstvo diel skladatelov
ako Ligeti, Kurtag, Berio, Xenakis, Lachenmann,
Cage, Feldman alebo Stockhausen. Uviedol tiez
solové skladby Henzeho, Ligetiho, Schnittke-
ho, Ferneyhougha a dalSich. Spolupracuje na
divadelnych a tanecnych projektoch, vytvoril
tiez viacero predstaveni pre deti a mladych ludi.
Dalezitou sticastou hudobnych aktivit G. Kno-
xa je improvizacia. V poslednej dekade zacal
komponovat vlastnt hudbu a stal sa Ziadanym
autorom divadelnych a filmovych partitur, hudby
k tanecnym predstaveniam i koncertnych a in-
Strumentalnych diel. Venuje sa tieZ moznostiam
vyuzitia violy d'amore v novej hudbe a tvorbe
nového repertoaru pre tento nastroj. Zije v Pa-
rizi, koncertuje po celej Eurdpe, USA a v Japon-
sku. Jeho nahravka s dielami Ligetiho, Dusapina,
Beria, Kurtaga ziskala v Nemecku Deutsche
Schallplaten Preis. Medzi jeho posledné CD patri
kritikou ceneny projekt Saltarello pre mnichov-
ské vydavatelstvo ECM.

www.garthknox.org
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Klavirny €arodejnik z krajiny Oz
Vladimir Horowitz

Kyjevsky zazrak

Pripravil Peter KATINA ‘ o]

Pamatame si ho ako usmievavého starceka s motylikom, ktory ako
osemdesiatpdtrocny hraval recitaly a zanechal po sebe mnozstvo
vynimoc¢nych nahravok. Jeho Zivot vSak v mnohom pripominal roc-
kovud hviezdu. Hral pre americkych prezidentoyv, priatelil sa so slav-
nymi hercami a hudobnikmi. Maloktory klasicky umelec mal v ¢a-
soch jeho slavy vlastny fanklub a listky vypredaval za par mindt tak
ako on. Aj napriek osobnym krizam patri Vladimir Horowitz medzi
najuspesnejsich umelcov klasickej hudby, ¢o doklada aj mnozstvo
oceneni, vratane viacerych Grammy. UZ pocas jeho Zivota vznikol
.horowitzovsky kult”, obdivovatelia s nim cestovali z miesta na
miesto. Jeho ténova kultira je povazovana za neprekonatelnd. Recitaly za kus chleba
Viaceré z jeho nahravok znalci povazuja za definitivne kvéli ne-
uveritelnej schopnosti dynamickych odtiefiov, dych vyrazajacim
pianissimam, kantabilnosti fraz, farebnosti zvuku, virtuozite a plas-
tickosti detailov. Po 20 rokoch od Horowitzovej smrti méZeme
skonstatovat, ze doba hviezdnych klaviristov, slavnych navratoy,
statisicov predanych nosicov a senzacnych reportazi z koncertov
na prvych strankach novin sa pravdepodobne nenavratne skoncila.
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komponovat, tazil po dvojtlohe skladatela — klaviristu, jeho vzormi boli
Liszt a Rachmaninov. Kariéru koncertného umelca vnimal najmi ako
pomoc schudobnenej rodine. Horowitz bol mimoriadne populérny naj-
mi v Petrohrade. Mlady, §tihly, vzhladom trochu pripominajuci Chopi-
na, mal vlastny ,, fanklub“: jeho koncerty navstevo-
vali mladé damy, ktoré na koncertoch hlu¢ne preja-
vovali svoj obdiv. KedZe na dalsie $tidium kompo-
zicie neboli peniaze, pianistick4 draha bola preniho
jedinym vychodiskom. Ked' videl, Ze revolucia v
krvavej obcCianskej vojne definitivne zvitazila, na
radu Artura Schnabela opustil na jesent 1925 Rus- e
ko, rozhodnuty viac sa nevratit. Trvalo vyse 60 ro- i
kov, kym do vlasti opit zavital. Bolo to pocas pa-

maétného turné v roku 1986. 7
Horowitz bol uZ v 20. rokoch znamy i za hranicami f
Ruska, ¢o mu prinieslo ponuku na eurdpske turné. * _{=
V Nemecku dostal dostal v roku 1925 prilezitost ? ¥

[~ ——

—

uviest s Hamburskou filharméniou Cajkovského
Koncert ¢. 1 b mol. Pozoruhodné su okolnosti, za
akych k tomu doslo. Po dni stravenom prehliad-
kou zoologickej zahrady bol Horowitz osloveny na
zaskok za choru solistku s upozornenim, Ze na prip- !}t
ravu ma dve hodiny. Vystupil bez akéhokolvek sku-

$ania. Ked zacal hrat, dirigent Eugen Pabst podla
ocitych svedkov prestal dirigovat a ziSiel ku klaviru pocuvat neznameho
solistu. Tato senzacia zasadne ovplyvnila Horowitzovu zac¢inajicu karié-
ru. V roku 1926 absolvoval premiéru v Berline a odstartoval rozsiahlu sé-
riu koncertov v zapadnej Eurdpe, vratane Pariza i Londyna.

-

V roku 1928 dostal Horowitz ponuku na prvé americké turné s Cajkov-
ského koncertom. Koncert v newyorskej Carnegie Hall dirigoval Sir Tho-
mas Beecham, ktory v ten vecer v USA tiez debutoval. Horowitz ho ne-
skor obvinil, Ze skladbu poriadne neovladal: ,,Jeho tempd boli k smrti po-
malé. Ale kto som bol ja, nezndmy vystraseny Zidovsky chlapec z Kyjeva,
aby som sa hddal s Thomasom Beechamom?“ Koncert mal napriek tomu
mimoriadny dspech. Aj preto, zZe po relativne pomalych prvych dvoch
Castiach zacal hrat Horowitz finale ,,na vlastnt past® v tempe, ktoré Be-
echam ledva stihal sledovat. Uzas vzbudzovali hlavne oktavové behy,
ktoré hral tak, Ze obecenstvo pocas nich vstavalo zo sedadiel, aby moh-
lo sledovat jeho ruky. Kritik Olin Downes Horowitza nazval ,,tornddom
valiacim sa zo stepi“ a poznamenal, Ze ,,uz roky v tomto meste Ziaden
klavirista nesposobil taky rozruch®. Tento koncert je dodnes povazova-
ny za jeden z najuspes$nejsich debutov vsetkych ¢ias. V 30. rokoch Ho-
rowitzova slava prudko stipala a na svetovej scéne plnej slavnych kla-
viristov (Hofmann, Rubinstein, Cortot) ziaril ako kométa. V roku 1933
dostal ponuku prvykrat spolupracovat so slavnym Toscaninim. Mali spo-
lu s Newyorskou filharmdniou uviest Beethovenov Klavirny koncert ¢. 5
Es dur ,,Cisdrsky“. Horowitz mal obavy, pretoze koncert este nehral, na-
vySe bolo zname, ze zdrzanlivym dojmom pdsobiaci Toscanini nemal rad
hviezdy. Uz na prvom stretnuti si ho v§ak dirigent oblabil, tento moment
bol zaciatkom ich dlhoroc¢nej spoluprace. Na jednom zo spolo¢nych vy-
stupeni sa Horowitz zoznamil aj s Toscaniniho dcérou Wandou, s ktorou
sa neskor ozenil. Po vypuknuti 2. svetovej vojny sa manzelia definitivne
usadili v New Yorku. Spolupraca sélistu a dirigenta prinasala svoje plody
v podobe skvelych koncertov a albumov, zdznam Cajkovského koncertu
s Horowitzom a Toscaninim je povazovany za jednu z najlep$ich nahra-
vok tohto diela vobec. V roku 1942 bol uz Horowitz najlepSie platenym
americkym interpretom, ktory si ziskaval popularitu aj vdaka dobro¢in-
nym zbierkam z koncertov v prospech vojnového angaZovania sa Ameri-
¢anov v 2. svetovej vojne.

Dolezitym okamihom v Horowitzovom Zzivote bolo stretnutie so Serge-
jom Rachmaninovom, ktory zil tieZ v Spojenych Statoch. Zoznamili sa
v New Yorku kratko pred Horowitzovym americkym debutom a ich pria-
telstvo pretrvalo az do skladatelovej smrti v roku 1943. Asi najhranej$im
Horowitzovym koncertom bol prave Rachmaninovov 3. klavirny koncert,

Xy

ktory autor napisal tak, aby vyhovoval jeho vlastnému virtu6znemu $ty-
lu. Ked Rachmaninov pocul koncert hrat Horowitza, bol nadSeny a seba-
kriticky dielo vylucil z vlastného repertoaru. Po Horowitzovom vystipeni
vroku 1941 verejne vyhlasil: ,,VZdy som snival o tom, Ze takto by mal moj

\\
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[foto: archiv]

koncert zniet, ale nikdy som nepredpokladal, Ze sa toho raz dozZijem.“ Ho-
rowitz koncert v priebehu celej svojej kariéry nahral Sestkrat.

Okrem inych hudobnikov sa Horowitz priatelil aj so Skriabinovym za-
tom, fenomenalnym ruskym klaviristom Vladimirom Sofronickym.
Vztahy s ostatnymi svetovymi klaviristami v§ak neboli vZdy ruzové.
Artura Schnabela obvinil, Ze za vyucovanie berie nehorazne ciastky.
Z Horowitzovych koncertnych vypadkov a comebackov si robil Zarty
Glenn Gould, ktory nazval jednu zo svojich eseji The Hysterical Return
(Hystericky navrat — parédia na Horowitzov ,,Historicky navrat“ z roku
1965). Inokedy ho zas obvinil, zZe celé jeho umenie slavnych oktavo-
vych behov je podvod a dokonca prednasal o ich idajnom kamuflovani.
Horowitz potom o Gouldovi povedal, ze Wagnerovu skladbu Siegfried
Idyll hra ako ,,blby srac¢“. Podobné ,,srde¢né pozdravy* si posielali aj so
slavnym Arthurom Rubinsteinom. Ten raz vyhlasil: ,,MozZno je Horo-
witz lepsi klavirista, ale ja som lepsi hudobnik.“

Kontroverzné marketingové oznacenie ,,Posledny romantik (The Last
Romantic), ktory pouzivala firma Deutsche Grammophon, aby podpo-
rila predaj Horowitzovych nosicov v 80. rokoch (to isté pred fiou dlhé
roky robili mnohi z Horowitzovych promotérov), ho sprevadzalo tak-
mer celd kariéru. Tato nalepka vSak prispela k skreslenému vnimaniu
jeho umenia, ktoré okrem romantizmu nieslo i vyrazne modernistické
prvky. V Rusku boli v predrevoluénych rokoch nadSene vitané v hud-
be, literattre, vytvarnom umeni i architektire avantgardné umelecké
smery ako konstruktivizmus, futurizmus alebo kubizmus. Diela ich
predstavitelov Mosolova, Malevi¢a, Ginzburga, Louriého, Majakov-
ského Horowitz nepochybne poznal. V Kyjeve sa stretavali vyznamni
avantgardni umelci z celej Ukrajiny hladajuci utocisko pred bolSevic-
kymi oddielmi drancujucimi vidiek. A hoci sa Horowitz k avantgarde
vylozene nehlasil a postupne smeroval skor k rachmaninovskému §ty-
lu, vplyv modernizmu moéZeme uiitho najst napriklad v jeho oblube in-
dustrialnych klavirnych zvukov, v spdsobe hry rychlych pasazi a zhlu-
kov ténov, v zalube v chaotickych zvukovych plochach a neobvyklom
pouzivani pedélu ¢asto vytvarajuceho akési rozmazané kontuary vysled-
ného tvaru. V USA sa zoznamil s jazzom, ktory zbozioval. Rad navste-
voval najma koncerty Arta Tatuma v harlemskych jazzovych kluboch.
Jeho cit pre ndhodné akcentovanie, ,nemiestne® prizvuky a ,,vynasa-
nie“ strednych hlasov napadne pripominaji jazzovu dikciu. NavySe,
kym romanticki klaviristi povazovali notovy zapis autora za nedotknu-
telny, Horowitz si s nim robil doslova, ¢o chcel. Pridaval a uberal noty,
pouzival lubovolnu dynamiku a svojvolné temp4, ktoré nezodpovedali
zapisu, casto hral ,,nestylovo®, akoby proti zmyslu hudby. Odhaloval
vnutorné hlasy, potlac¢al melddiu, v brutalnom zvuku rozoznel lyrické
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Pady a velké navraty

Repertoar

.\._

V. Horowitz v obdobi prvych nahrévok [foto: archiv]
. —
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pina, ktorého interpretoval velmi svojsky, obdivoval Schuberta, ale i rus-
kych skladatelov Skriabina, Rachmaninova, Prokofieva a Kabalevského.
Z hudby 20. storocia zaradoval ¢asto do programov diela Debussyho,
Ravela, Barbera a Poulenca.

Na sklonku Zivota uprednostnoval najma Mozartove a Haydnove kla-
virne skladby, opatovne spopularizoval i dovtedy prehliadané Cle-
mentiho sonaty. V komornej hudbe spolupracoval s violoncelistom
Mstislavom Rostropovicom, Gregorom Piatigorskym, huslistami [saa-
com Sternom, Nathanom Milsteinom a spevakom Dietrichom Fische-
rom-Dieskauom. Jeho posledny album nahrany par dni pred smrtou je
zaujimavy tym, Ze obsahuje Wagnerove a Lisztove diela, ktoré dovtedy
nikdy neuviedol.

Nazory na Horowitzovu interpretaciu sa rdznia. Kritici jeho koncertom
a nahravkam vy¢itali mozstvo intonacnych a Stylovych chyb, ale on tvr-
dil: ,,Radsej robit viastné chyby, nez kopirovat chyby niekoho iného.*“ Vy-
hlasoval, Ze dokonalost je sama osebe nedokonalostou. Kritik Virgil
Thomson ho nazval ,,majstrom skreslovania a zvelicovania“ a Michael
Steinberg napisal, Ze ,,Horowitz je dékazom, Ze hudobny talent este nie je
zdrukou porozumenia hudbe“. Michael Walsh o nom v roku 1986 napi-
sal, Ze ,,bol najvynimocnejsi z umelcov“. Hudobny kritik Harvey Sachs sa
zasa nazdaval, Ze Horowitz bol vynimoc¢ne talentovany, ale Ze sa stal z4-
roven ,,obetou svojho vynimocného centrdlneho nervového systému a rov-
nako vynimocnej senzitivity na farbu ténu“. V tom by mu asi Horowitz dal
za pravdu, pretoze ked sa ho pytali, ¢o je v hudbe najddlezitejsie, odpo-
vedal opakovanim jediného slova: ,,Farba, farba, farba, farba, farba...
Podla jeho slov ,,najddleZitejsie je zmenit klavir z perkusivneho ndstroja
na spevny. Spevny ton tvoria tiene, farby a kontrasty. A tajomstvo je ukryté
v kontrastoch...“

Horowitz bol zndmy mnozstvom vlastnych transkripcii existujtcich diel,
typickym prikladom je virtu6zna Gprava slavneho amerického pochodu
Johna Philipa Sousu Stars and Stripes Forever. Prave v transkripciach sa
naplno prejavila jeho nikdy neuznan skladatelskd ambicia. Horowitzo-
ve transkripcie mozno podla stupna prepracovania rozdelit na variacie
a parafrazy (Mendelssohnov Svadobny pochod, Varidcie na témy z Bize-
tovej opery Carmen), rozsiahle prepracovania diel (Musorgského Obrdz-
ky z vystavy, Lisztova Uhorskd rapsddia ¢. 2, a Mefistovsky valcik ¢. 1),
upravené diela (Rachmaninovova Sondta ¢. 2, Lisztove Scherzo a po-
chod) a kadencie a kody (Liszt/Schubert: Soireé¢ de Vienne ¢. 6, Mosz-
kowski: Etincelles op. 36 ¢. 6). Okrem variacii z Carmen Horowitz ziad-
nu transkripciu do nét nezapisal, pravdepodobne z obavy, Ze by ju pouZil
niekto iny. Odhliadnuc od skladatelskych pokusov a zasahov do uz exis-
tujucich diel sa Horowitz prilezitostne pokusal komponovat aj vlastné
diela. Zachovalo sa niekolko drobnych virtuéznych skladbiciek, vacsi-
nou z ¢ias pobytu v Rusku, najznamejSou je Dance Excentrigue. Spoloc-
nym znakom Horowitzovych transkripcii je ohromujtca virtuozita, jeho
kompozi¢né schopnosti sa v§ak nikdy ani len nepribliZili jeho interpre-
taénému umeniu.

Ked sa Horowitz v 70. rokoch opét vratil na koncertné pédia, bol to
uplne iny clovek. Jeho byvaly Student Byron Janis o niom tvrdi, Ze
v 60. rokoch hral so sviezou jednoduchostou, vytvaral mnozstvo fa-
rieb a bohato vyuzival pedal, kym od roku 1974 zacal ovplyvniovat jeho
hru manierizmus. Osemdesiate roky sa pre Horowitza zacali naozaj
katastrofalne. Bol pod vplyvom psychofarmak, antidepresiv a alkoho-
lu. Spojenie tychto faktorov ovplyvnilo jeho psychicky stav do takej
miery, Ze pocas turné v USA a Japonsku prezil asi najhorsie ¢asy svojej
kariéry. Trpel obrovskymi pamétovymi vypadkami, hral s mnozstvom
chyb, opit deformoval hudobny text, Gplne nad sebou stracal kontro-
lu. Bol zo seba taky znechuteny, Ze az do roku 1985 znovu prerusil ve-
rejné vystupovanie. V tom ¢ase mal v8ak vo svete klasickej hudby takt
poziciu, Ze jeho povest to prakticky neohrozilo. V roku 1985 Horo-
witz skoncoval s liekmi i alkoholom a ohlasil svoj posledny comeback.
Po rokoch sa opit dostal do vynikajucej formy a dokazal hrat naroc-
né programy. Dokonca absolvoval triumfalne turné v Japonsku. Mal
taky aspech, Ze ho média nazyvali ,,one-man-industry“. V roku 1986

ohlasil velkolepy navrat do rodného Ruska, kde odohral viacero kon-
certov v Moskve a Petrohrade. Legendarna videonahravka z koncertu
na moskovskom konzervatoriu pod nazvom Horowitz in Moscow sa
stala svetovym bestsellerom. Turné pokracovalo v Hamburgu, Berline
a Londyne. V tom istom roku dostal Prezidentsku medailu za slobodu,
najvyssie civilné americké vyznamenanie z rak Ronalda Reagana. Vo-
bec posledny recital odohral Horowitz v Hamburgu v roku 1987. Po-
tom az do konca Zivota uZ len nahraval. Podpisal exkluzivny kontrakt
s firmou Sony, ktorad mala nahravat priamo v jeho obyvacke. Aj v sta-
robe hral Horowitz doma uplne iné skladby, nez na koncertnych po-
diach. Pocuval nahravky starych spevéakov, dokazal spaméti prehrat
celé operné partitury. Jeho hru charakterizovali elegancia, decentnost
aracionalita, ostro kontrastujice s transkripciami z opery Carmen ale-
bo so Sousovymi pochodmi, vdaka ktorym sa preslavil. Jeho posledna
nahravka vznikla 1. 11. 1989, iba Styri dni pred jeho smrtou. Vladi-
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mir Horowitz zomrel 5. 11. 1989 vo svojom dome na East Side v New
Yorku. Pochovany je v rodinnej hrobke rodiny Toscanini v Milane. The
New York Times v nekrolégu napisali: ,,Zomrel titan klavira, excen-
tricky klavirny virtuoz, ktorého vynimocnd osobnost a schopnosti oslrio-
vali publikum Sestdesiat rokov.“ X
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Odporuacané nahravky:

Horowitz in Moscow (Deutsche Grammophon 1990)

Horowitz Encores (RCA 1990)

Rachmaninoff Concerto No. 3 (E. Ormandy/New York Philharmonic-
RCA 1993)

Horowitz Plays Liszt (RCA 1993)

The Celebrated Scarlatti Recordings (Sony 1994)

Horowitz Plays Scriabin (RCA 1989)

Horowitz : Mussorgsky/Tchaikovsky (A. Toscanini/NBC Symphony
Orchestra-RCA 1990)
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Bratislavska pocta Verdimu
alebo Preco Rigoletto?

Podla slov dramaturga Opery SND Martina Bendika v oktébrovom Portali, o in-
scenovani nového bratislavského Rigoletta rozhodol zaujem divakov i skutoc-
nost, Ze pribeh hrbaca a jeho dcéry je srdcovou zalezZitostou autora hudobného
nastudovania, $éfa siboru Friedricha Haidera.

Jeden z dévodov sa naplnil — hudobné nastu-
dovanie k dvojstému vyrociu Giuseppe Verdi-
ho je naozaj excelentné. V ¢asoch silnych do-
macich rezisérskych zjavov (Kriska, Fischer,
Gyermek) sa bratislavska dramaturgia
prispdsobovala ich tizbam, dnes je vedicou
osobnostou Opery SND dirigent Friedrich
Haider. O zaujmoch divakov v§ak dlhé roky
ni¢ nevieme, v tomto ohlade by bolo zaujimavé
spravit prieskum medzi navStevnikmi SND.
Hoci nazory publika nemdzu bezostySne riadit
dramaturgiu, urcite by ju zorientovali v nazo-
roch na vlastnu précu i na vykony ztui¢astne-
nych umelcov.

Z dvadsiatich 6smich Verdiho opernych

diel Bratislava siahla po Rigolettovi uz po
deviatykrat. Predchadzajuca inscenacia
slovenského tvorivého timu z roku 1987 (hu-
dobné nastudovanie Oliver Dohnanyi, rézia
Marian Chudovsky, scéna Jaroslav Valek,
kostymy Peter Canecky), ktora zarezonovala
svojho ¢asu mimoriadne avantgardnou po-
dobou, zmizla z repertoaru pomerne nedavno
(2007). K novému uvedeniu diela prizval
$éfdirigent Friedrich Haider spolutvorcov

z jemu blizkeho Rakuska a Nemecka, zrejme

v zaujme pod¢iarknutia vlastnej hudobnej
vizie. T4 sa v§ak strohému nemecko-rakuske-
mu scénickému videniu Rigoletta paradoxne
vzpiera. Na rozdiel od neho je totiz Haiderovo
podanie Verdiho partitary plné dramy, farieb,
odtienov, dynamickych vrcholov, poézie. Od-
hliadnuc od tendencie dirigenta ob¢as urychlit
temporytmus orchestralneho deja, hudobné
naStudovanie zohladnuje moznosti jednotli-
vych solistov, dba na dokonalt suhru so zbo-
rom i na vypracovanie nddhernych komornych
ansamblov. ,,Ponorna“ interpretacia Verdiho
partitiry dokonca obcas odvedie zrak divaka
od surovosti a vi$iacich sa mftvol na scéne.
Tie sa nadbytocne objavuju uz od introdukcie
—iso Sachtou na ,,ludsky odpad“.

Nemecka rezijna $kola takmer Styri desatrocia
ovplyviiuje modernistické tendencie najmé

v Eurdpe. Aj tentoraz nas uvadza do studené-
ho sveta reality (az brutality). Na jednotvarne
sivo-bielej, kubisticky hranatej, prostredie
kineticky meniacej scéne Hansa Dietera
Schaala by sa mohol rovnako odohravat aj
pribeh nedavno uvedeného Lohengrina lotys-
sko-litovského inscena¢ného timu. Vytvarnym
rieSenim a symbolmi najviac zaujalo tretie
dejstvo — ¢istymi liniami i mnohovyznamovos-
tou prostredia pristavu, kde Maddalena zva-
dza Vojvodu a Sparafucile dokoné dohodnutu
vrazdu za Rigolettove peniaze.

Kostymy Susanny Thomasbergerovej su vac-
Sinou civilné, s vynimkou oblekov muzského
zboru v prvom dejstve, ked sa zvrhla spolocnost
predvadza v Stylizovanych kabatoch toreadorov,
dokonca s by¢imi rohmi na hlavach. Damicky
okolo Vojvodu zase zvadzaju drazdivymi Cier-
nymi kostymami predajnych Zien. Rigoletto si
iba obc¢as nasadi nadmerne velku ¢iapku $asa,
inak je civilne odetym sluzobnikom skazenej
society. Vojvoda nosi elegantny biely oblek, len
pri stretnuti s Gildou a Maddalenou m4 Saty
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J. Peter a L. An v bratislavskom Rl_'golettovi [foto: ). Barinka

anonymného sucasnika. Kostymy bodyguardov
su ako vystrihnuté z americkych filmov (a zial,
uz iz nasej reality). Spolo¢nicka Gildy Giovanna
spravanim i oble¢enim pripomina ,,gestapac-
ku“, napokon v§ak umiera v dosledku svojej
(herecky vypointovanej) predajnosti. Chlad a ne-
uprosnost prostredia nového Rigoletta (,,...kto
zapricinil tento ipadok, zosurovenie mravov?“)
pdsobi ako imperativ globalizovanej stcasnosti.
Podobnych ,,8asov* okolo mocnych nasho sveta
je vela. Hrajua tym, ktorym sliZia — hoci si v du-
chu myslia svoje. Ale dvojtvarnost raz kazdého
dostihne, v minulosti aj dnes. [ v tom je odkaz

a aktualnost inscenacie Martina Schiilera.
Vcelku objavny, hoci nadmieru zadymeny a voci
racionalnemu celku kontrastne romanticky je
zaverecny obraz, v ktorom sa Gilda It¢i s otcom
iso Zivotom ako vizia mrtvej dcéry.

Po slovach uznania vyborne vedenému a insce-
nécii po kazdej stranke dominujucemu orchestru
a tiez farebnému, preciznemu, kvalitne zostilade-
nému zboru (zbormajster Pavol Prochazka) sa
vynaraju otazky smerom k sélistom. Rigoletta na-
pokon na oboch premiérach i prvych reprizach in-
terpretoval len hostujtci Leo An. Pekne frazujuci
korejsky spevak mé prijemny, vyrazovo pomerne
bohaty, mékko znejuci baryton. V suhre s orches-
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trom rozohral celd paletu nalad duSevne i fyzicky
poznaceného jedinca. Prec¢o vSak nemohol byt
alternovany domécim umelcom? Ved hned
vbanskobystrickej Statnej opere mame ide4lneho
Rigoletta v osobnosti barytonistu Zoltana Von-
greya, ktory sa nachadza na umeleckom vrchole!
(K dramatickému prejavu dozrieva aj prierazny
barytén Simona Svitoka, ktory v poslednej
premiére Statnej opery Verdi uviedol s plnym
pochopenim §tylu a s dramatickymi pointami
hned dve ukazky z Rigoletta). Javiskovo i vokalne
elegantnym a zvuénym Vojvodom bol Tomas
Juhas. Skoda, Ze s technickymi prostriedkami
svojho tenoru vydrzal iba do polovice opery. Dalsi
juhokdrejsky host, mlady tenorista Kyungho
Kim, ma podstatou lyricky, ale odvazny a prieboj-
ny tenor, s ktorym zdolaval aj najnebezpecnejsie
tony Vojvodovho partu. Gildu spievali dve mladé
sopranistky: Petra Perla—Notova predviedla
jemnu, noblesnu kultdru spevu a zvladla i najtaz-
Sie koloratury. Andrea Vizvari ma o nieco prie-
raznejsi, no rovnako kvalitne technicky vedeny
- ahibku citovv celej
S 'ﬂ‘i I skale demonstrujuci
i Lo kolorattrny sopran.
Mezzosopranistka
Denisa Hamarova
dalarole Maddaleny
priam ZivociSny
podtext, Monika
Fabianova pointo-
vala scénu zvadzania
Vojvodu herecky
decentnejSie, ale tiez
s davkou Zenského
sexappealu. Hamaro-
va zaposobila prie-
raznej$im a objem-
nej$im materialom,
Fabianova okruhlej-
$im a maksim hlasom. Sparafucile sa nezapise
medzi velké postavy Petra Mikulasa. Jozef Ben-
ci bol presvedcivej$im, navyse kovovo znejiicim
alternantom. Hlboké ,,f“ vSak obaja zvladli len
v naznaku. Nadherne vypracovany part Marulla
interpretoval zvuénym baryténom Jan Duréo
(alternoval Frantisek Duria¢). Grofa Montero-
neho spievali Daniel Capkovié a Sergej Tolstov,
darebécku postavu Borsu na oboch premiérach
charakterovo vyborne vystihol Ivan Ozvat. Jitka
Sapara-Fischerova vokalne i herecky vykreslila
naoko student, no mnohotvarnu Giovannu
(alternovala ju s Denisou Slepkovskou). Juraj
Peter a Martin Mikus, Miriam Matasova a Eva
Seniglova viemne diferencovanych vstupoch
stvarnili manzelskd dvojicu Cepranovcov.

Terézia URSINYOVA

Giuseppe Verdi: Rigoletto

Hudobné nastudovanie: Friedrich Haider
Zbormajster: Pavol Prochazka

Scéna: Hans Dieter Schaal

Kostymy: Susanne Thomasberger

Rézia: Martin Schiiler

Premiéry v Opere SND, 4. a 5. 10.
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Dinkovej utopeny Verdi

Doterajsej autorskej javiskovej tvorbe choreografky, tanecnice a najnovsie i Stu-
dentky opernej rézie v talianskej Verone Dany Dinkovej treba uznat dobré komercné
nacasovanie aj zrozumitelnost pre Sirokd verejnost. Kvalitou inscenacii vSak ¢asto

«kiZe" iba po povrchu témy.

Aniv ostatnom projekte Verdi sa multiautorke
neda upriet snaha po komplexnom ,,objati“
ikony talianskej opery. NavySe odobrenom
sucasnymi talianskymi znalcami Verdiho
diela, ktori svojej Studentke poskytli vyznam-
ny ochranny §tit. Av§ak v divadle plati to, ¢o

v bulletine priznala aj Dana Dinkova: histo-
rické fakty eSte nevytvoria divadlo.

Hiby knih sposobili, Ze sa v nich utopila nie-
len sama, ale so sebou strhla aj titulna posta-
vu ,,jej“ pribehu. Trojhodinovy retrospektivny
Verdi sa dizkou i tragikou bliZi nordickym
sagam svojho germanskeho rivala a nespo-
chybnitelnt velkost Maestra zatienilo nim
,heautorizované“ javiskové svedomie, perso-
nifikované fiktivnym skladatelom Oswaldom.
Vznikol zvla$tny herecky diptych s nadpro-
dukciou dokumentarneho a opisného textu,

z ktorého vysSiel vitazne Oswald.

Dinkova evidentne nedisponuje zmyslom pre
dramaticki skratku. Uéinnému, dramaticky aj
textovo Cistému (najma expozicne) priestoru
tak nasledne chyba plnohodnotné dramatur-
gicka vystavba. Autorka sa chyt4 ,,barli¢iek“

v podobe fiktivnych protihracov, vymysla

a dopisuje vlastnych ,,spojencov®, hlada
novodobého Salieriho. Skvely Simon Svitok
sa herecky perfektne vnoril do mora textov
uto¢ného Oswalda — ni¢ mu nebolo svaté,
spochybnoval, vysmieval sa, urazal, Sokoval
Maestra a prileZitostne spevom vstupoval aj
do opernych postav (Rigoletto, Jago). Martin-
sky herec Jan KozZuch sa cely vecer v podstate
iba bréanil, takmer sa nedostal k slovu, vyznel
plocho, jednofarebne, bez osobnosti. Netu-
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S. Svitok a J. Kozuch v inscendcii Verdi [foto: R. Miko]

$im, ¢i iSlo 0 zamer, alebo o nechceny vysledok
disproporcie textov. Vynimoc¢ny herec zane-
chal v divakovi dojem, Ze Verdi bol bezcitny,
vypocitavy, okolim zvla$tne nepochopeny
mizantrop a ¢udék. A to je naozaj krivy pohlad
nielen na civilny Zivot skladatela.

Statna opera na verdiovskej oslave nesetrila.
Efektné, historicky autentické kostymy Lud-
mily Varossovej spliiajti atributy najvyssej
kvality, poskytuju pastvu pre oc¢i v takmer
tridsiatich sélovych, zborovych aj tane¢nych
¢islach. Obraz jubilanta dotvarajua populérne
hudobné scény. Dirigent Igor Bulla bol v nich
zodpovednym sprievodcom kazdému, kto

mal usi a srdce otvorené pre krasnu hudbu.

Zo spevackych vykonov zaujali suverénny Zol-
tan Vongrey (Simon Boccanegra, Macbeth),
Katarina Prochazkova (krehka Strepponi
avokalne prekrasna Violetta), Ivan Zvarik

Gergelyho a Frenakova

telesna U-rampa

Nie je bezZné, Ze sa v slovenskom profesionalnom divadle objavia renomovani eu-
ropski tvorcovia s autorskym dielom kreovanym pre konkrétny baletny sibor. Vede-
nie koSického baletu prizvalo k najnovsej tanecnej inscenacii hudobného skladatela
Attilu Gergelyho a choreografa Pala Frenaka — umelcov pdésobiacich najma v Mad'ar-
sku, ktori maja na konte mnoho medzinarodne Gspesnych telesnych artefaktov v ob-

lasti si¢asného tane¢ného umenia.

V inscenécii ChaOtica artikuloval Pal Fre-
nak svoje ,,choreografické myslienky“ ako
telesnu textaru fyzickych pohybov. Tie sa

stali suc¢astou permanentnej javiskovej ko-
laZe kladucej doraz na zobrazenie Gtrzkov
ludského zmyslového vnimania. ,,Nelogicka“
mont4z dramatickych situcii bola sledom
konkrétnych Struktur, v ktorych tancujuce
postavy nekompromisne autenticky tvorili
,»Svoj“ telesny afekt. Frenak rozkryval sacasny
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tanec¢ny gestus Zenskych/muzskych principov
na javisku principom choreografického post-
dramatického tela, ktoré sa stalo jeho jedinou
filozofickou a vyrazovou ,,istotou“.

Spolu so skladatelom Attilom Gergelyom
vytvorili akasi zvukovu ploSinu pre suc¢asny
tanec. Dekomponované ludské hlasy kontrastne
zneli vo vlniacom sa hudobnom reliéfe medzi
tane¢nikmi ako vnutorné ozveny javiskovych
postav, ktoré sa ocitali vo vzacnej hudobno-te-

(Filip I1.), Dusan Simo (Vojvoda), Vendula
Stiskalova (Desdemona) aj Eva Lucka (Azu-
cena). Rovnako zbormajsterka Iveta Popo-
vi¢ova zodpovedne investovala do vybranych
zborovych hitov.
DIlh4 prechadzka Dinkovej nau¢nym chod-
nikom sa zacina i kon¢i Verdiho smrtou.
Autorka pontukla
vlastni spomienku
na postel' v Santa
Agate, na ktorej
vraj starucky skla-
datel naposledy
vydychol. Roz-
I 5 hodne odportc¢am
autenticku postel
. v apartmane 105
v Grand Hotel et
de Milan. Podobne
nepochopitelné
je Dinkovej spo-
chybnenie histo-
rického akrostichu
V.E.R.D.I. St to
vedomostné ,,diery“ v historickych realiach
alebo cynicka autorska licencia?
Ak si cely svet kladie otazku ,,Cosa sarebbe il
mondo senza Verdi?“ (Aky by bol svet bez Ver-
diho?), moznoze bez Dinkovej Verdiho by sa
vobec ni¢ nestalo. No stacilo viac pokory pred
velkou a krasnou témou — a odpoved mohla
byt Giplne in4.

Maria GLOCKOVA

Dana Dinkova: Verdi

Hudobno-dramatické predstavenie v troch dejstvach
Dirigent: Igor Bulla

Scéna: Peter Jankl

Kostymy: Ludmila Varossova

Rézia a choreografia: Dana Dinkova

Premiéra v Statnej opere Bansk4 Bystrica, 18. 10.

lesnej zhode. Biely prazdny priestor polovi¢nej
U-rampy sa stal na Sestdesiat minut dejiskom
javiskového tane¢ného freestylu. Sportové
akrobatické figtry doplnil Frenak tane¢nymi
fragmentmi postav skakajuicich a vynarajucich
sa na hrane U-rampy ludskych vztahov. Skok do
préazdna milostnych vztahov alebo zoSmyknutie
sa do bezného zivota — to boli situacie, ku kto-
rym inscenatori hladali zmysluplné, obsahovo
jasne charakterizované rieSenia. Nepretrzito
beZiace a Smykajuce sa nevesty tvorili akysi dun-
canovsky priboj morskych vin slobodnej emdcie
pretavenej do citacii ,,zakliatych“ bielych labuti.
Tie v roznych podobéch ¢akali na svojich prin-
cov a ich osudovy bozk, po ktorom by sa mali
premenit na milujucu ludskd bytost.
Neuroticka nevesta rozrazala prazdny
priestor ako zmyslov zbavena. Ked kone¢ne
narazila na pevny bod U-rampy, bezhlavo
skocila do ludskej priepasti snov o Stasti,

aby sa opét vynorila v partnerskom duete
muza a Zeny, ale ako muz. Maksym a Eva
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Sklyarovci v choreograficky majstrovskom
¢isle plnom naro¢nych dramatickych akroba-
tickych prechodov a zdvihov vykreslili rozbita

ChaOticav SD Kosice [foto: ). Marcinsky]

vasen ich javiskového vztahu. Detsky lyriz-
mus Jozefa Marcinského sa telesne lahko
prevaloval na scénografickej aj ludskej hrane.
Introvertnost muzske;j
elegancie akoby nepatrila
do tohto sveta poloSiale-
nych a nepoucenych ,,na-
hanacov“ lasky a telesnej
vernosti ,,az za hrob®.
Postavy tane¢nikov sa
opakovane vrhali do prie-
pasti intimnych vztahov
a znova sa z nej vynarali,
nahé tela dokonalych
tvarov a ,,zahybov“ v po-
dani Lyudmyly Vasylyevy
Kolimeckovej a Petra
Rolika kon¢ili vo vasni-

Vincenzo Bellini prvykrat v KoSiciach

Po prvy raz v novodobych dejinach kosického divadla sa podarilo nastudovat aspon
jednu z desiatich dokoncenych opier Vincenza Belliniho. Kym o inscenacie opier
Gioachina Rossiniho (Barbier zo Sevilly) a Gaetana Donizettiho (Napoj lasky, Lucia
di Lammermoor, Don Pasquale) nebola v Statnom divadle nidza, Bellini ostaval

v pozadi len ako ,,ucebnicovy” skladatel, treti majster talianskeho belcanta, ktory

bol v KoSiciach neznamy a obchadzany.

S rozhodnutim dramaturgicky Lindy Keprtovej
zaradit do planu aktualnej sezény Ndmesacnu
(La sonnambula) sa mozno plne stotoznit
najmenej z dvoch dovodov: Vincenzo Bellini
prich4adza po prvykrat na navstevu do Statne-
ho divadla, ktoré navyse v osobe kolorattrne;j
sopranistky Michaely Varadyovej disponuje
idealnou predstavitelkou hlavnej postavy.
Velky talent nasej opernej scény na seba sice
uz dlhSiu dobu upozornuje skvelymi vykonmi
v jednotlivych inscenaciach, no jej mimoriad-
ny spevacky zjav nie je vdomacich pomeroch
adekvatne doceneny.

Belliniho doba hovori o tispechu skladatelovych
opier i vdaka prvotriednym spevackam, akymi
boli Giulia Grisi, Giuditta Pasta ¢i Maria Mali-
bran, ktor4 sa pricinila o ispe$né prijatie Ndme-
sacnej pri jej premiére roku 1831 v milanskom
Teatro Carcano. Novodoby zaujem o subtilne
belcanto z pera Belliniho prejavili velké operné
scény najma vdaka opernej dive Marii Callaso-
vej, ale i Renate Scottovej a dalsim umelkyniam,
ktoré tieto opery znovu ,,objavili“.

Vsetky parametre, ktoré by sme pomyselne
nastavili pre dokonalt interpretéciu hlavnej
hrdinky diela, sa premietli do famézneho
vykonu Michaely Varadyovej. V majstrovsky
skomponovanych ariach ¢i duetach sme poculi
sled bravurne perlivych koloratur, priezrac¢ne
znejuce mezzavoce i pavuéinovo jemné pia-
nissima stopercentne muzikalnej spevacky,
ktoré §li ruka v ruke s jej ichvatnym herectvom.
Varadyovej vykon patril k vrcholom inscenacie.
Obsadit naro¢nt tenorovi postavu Elvina bez
alternacie nebolo najstastnejSou volbou. Urcite
aj tento fakt sa podpisal pod vykonom mladého
tenoristu Ondreja Salinga. Pravdepodobne

i mensia skusenost sélistu ovplyvnila podobu

Belliniho typicky rozsiahlych kantilén, do kto-
rych sa ziadalo vniest viac makkosti i vricnosti
anenarusat ich belcantovu liniu napriklad
pouzivanim opory k vysokym ténom.
Typologicky odli§né roviny boli prisudené dvom
skvelym barytonistom koSického divadla. Ma-
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rek Gurbal (Rodolfo) vniesol na javisko ele-
ganciu, Sarm i krasnu hlasovt kultaru. Nad-
herne, v jemu vlastnej farebnej polohe, spie-
val Marian Lukaé¢ jemne komicky uchopenu
postavu Alessia. Preciznost tonovych sledov,
poZadovana Bellinim v rychlych pasaZach arii,
sa v niektorych pripadoch vymkla pozornosti
Tatiany Palovéikovej-Paladiovej, ina¢ tempe-
ramentnej predstavitelky Lisy. Notara spieval
Anton Baculik, v alohe Teresy sa prijemne
prezentovala Andrea Nemcova.

Réziu (Vaclav Malek), scénu (Jaroslav Za-
déra) a kostymy (Sona Valentova) spéjala
myslienka vyjadrit sa v inscen4cii klasickymi
divadelnymi prostriedkami a symbolmi, i snaha
nekomplikovat percepciu nametu sice naivné-
ho, no pretaveného do krasnej hudby opery,

HUDOBNE DIVADLO

vom obcovani. Iba smutne vyzerajuci cirku-
sovy klaun Kostiantyna Bradlera, spievaju-
ci rokenrolovy ,,sladak® na tanecnej zabave,
nerozumie, preco jeho partnerke chybaju
telesné a ,,iné“ prejavy ludského zivota.
Frenédkov esteticky telesny gestus inscenacie
sa stal jeho postdramatickym vitalnym javis-
kovym telom.

Peter MATO

ChaOtica

Hudba: Attila Gergely

Libreto: Pal Frenak

Svetelny dizajn: Janos Marton

Scéna, kostymy, choreografia a rézia: Pal Frenak
Svetova premiéra v Statnom divadle Kogice, 27. 9.

ktorti mozno zaradit k typu semiseria. ReZisér
nenechal inscenéciu herecky stagnovat, koketo-
val aj so symbolikou jarmoéného divadla v po-
dobe babok v nadzZivotnej velkosti. Nasvietenie
javiska klasicky dopinalo atmosféru predstave-
nia. Scénu s moznostou preskupovania panelov
orientoval vytvarnik viac na to¢nu, ale koncep¢-
na jednota s réZiou a kostymami, ktoré jasnymi
farbami a jednoduchymi strihmi patrili k vybave
vidieckeho prostredia, bola v zasade dodrzana.
Okrasou prvej premiéry bola mimoriadne
fungujtica hudobna symbi6za zboru a orches-
tra, priCom obe telesa zaujali interpretacnou
jedine¢nostou. Dirigent Peter Valentovic,
vedomy si postavenia orchestra u Belliniho,
neprekrocil funkciu sprievodného telesa, ale
aj z uzadia bolo jasné, ze or-
chester je hudobne zodpovedne
pripraveny, s jasnou artikula-
ciou v jednotlivych nastrojoch,
jemnym pizzicatom slacikov

a vypracovanou hudobnou
Strukturou.

Zbor pod vedenim zbormaj-
stra Lukasa Kozubika patril
k mimoriadnym hudobnym
zazitkom predstavenia.
Devizami jeho u¢inkovania
boli nielen intonacny jas, ale

i Siroky dynamicky priestor,

v ktorom sa bezproblémovo
pohyboval, vratane staccatovo kratkych, no
zvuénych tonov spievanych v piane. V tejto
opere urcil Bellini zboru ¢iasto¢ne i tlohu
komentétora deja, ¢o vo svojej koncepcii
zohladnil aj reZisér.

Dita MARENCINOVA

Vincenzo Bellini: Ndmesacnd
Dirigent: Peter Valentovi¢
Zbormajster: Lukas Kozubik

Scéna: Jaroslav Zadéra

Kostymy: Sona Valentova

Rézia: Vaclav Méalek

Premiéry v Statnom divadle Kosice,
18.a19. 10. (pisané z prvej premiéry)
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OPERNY ZAPISNIK

Pred dvoma rokmi som ho objavila vo velkole-
pom klastornom komplexe v malebnom por-
tugalskom mestecku Alcobaga — sympaticky
portugalsky kontratenor Luis Pecas interpre-
toval barokové kastratske arie. Po dvoch ro-
koch som sa s nim stretla opat. Na Slovensku,
v Kostole sv. FrantiSka Xaverského v Banskej
Bystrici, kde bolo jeho vystapenie 19. 10.
vynimo¢nou hudobnou atrakciou festivalu
Banskobystrické hudobné dni.

Na Pecasovom vokalnom prejave sa ni¢ nezme-
nilo —jeho podstatami st technicka bezprob-
lémovost, lahkost aj ,,prirodzenost* falzetu,
ktorymi si umelec dokaze okamzite podmanit
publikum. Zato program, ktory odstartovala
Cara sposa z Hindlovho Rinalda, mal ovela
Sirsi interpretacny zaber. Introdukcia a passa-
caglia d mol Maxa Regera i registracne posobi-

Nezvycajny vecer s kontratenorom

Luisom Pecasom

va a efektna Suite du Premier Ton franctzskeho
barokového skladatela Jacquesa Boyvina tvorili
organové vstupy mladého ambicidzneho orga-
nistu a Pecasovho klavirneho partnera Jodaoa
Santosa. Interpreti, ktori spolu pocas desat-
ro¢nej koncertnej spoluprace precestovali cel
Eurépu, sa potom zamerali uZ len na kontrate-
norovy (transkribovany) repertoar. Dominovali
barokovi autori (Handel, Purcell), nechybal
Gluckov Orfeus (Placati con me). K vynimoc-
nym ¢islam patrili La natura a La Speranza,

dve z dvanastich can-
zonett Spanielskeho
Mozarta, u nas méalo
znameho operného skla-
datela Vincenta Martina
y Soleru (1754—-1806)

a $panielske piesne na
texty Federica Garciu Lorcu, zndme najma

v interpretacii Terezy Berganzy. S hlbokym
emotivnym precitenim a vyrazom zaspieval
Luis Pecas $tyri piesne portugalskych anonym-
nych autorov z Knihy piesni mesta Elvas, ktora
patri k zlatému fondu portugalskej kultary

16. storocia. Nezabudnutelny zazitok doplnil
dvoma pridavkami: slavnou Ave Mariou a riou
z Handlovho Rinalda Lascia chio pianga.

Maria GLOCKOVA

Maloktory operny spevak, tociaci sa dlhé roky
v prudkom vire divadelnej prevadzky, si uchra-
ni hlas pred opotrebovanim. Basistovi Jurajo-
vi Somorjaiovi sa to podarilo — jeho technicky
vyborne Skoleny, krasne tmavy a nosny bas si
udrzal svieZost, pevnost a lesk aj po viac nez
Styroch desatrociach stravenych na opernych
javiskach. Ani siedmy kriZik neznamenal
koniec umelcovej kariéry.

Rodak z Budapesti po absolvovani presov-
ského gymnazia pokracoval v §tadiu spevu.

Bystrici (1962-1965), kde debutoval po-
stavou Suchonovho Stelinu. Nasledujtcich
osem rokov prezil v zahranici, v divadlach
v Dessau, Meiningene, St. Gallene. V po-
slednom menovanom vytvoril v priebehu
piatich sezon neuveritelnych Styridsatdva
postav nemeckej, talianskej i franctizskej
opery. Roku 1968 bol jedinym slovenskym
zastupcom v §pickovom zbore bayreuthskeé-
ho festivalu, kde s vynimkou Blidiaceho
Holandana odspieval pod vedenim legen-

Bas, ktory si zachoval sviezZost
Juraj Somorjai (Budapest, 23. 11. 1933)

Dva roky stravil na bratislavskom Statnom
konzervatoriu, dalich sest na VSMU

pod vedenim naro¢nej pedagogicky Anny
Korinskej. Jeho prvym profesionalnym
posobiskom bola Opera DJGT v Banskej

darneho Karla Bohma vSetky opery svojho
milovaného Wagnera. U¢inkoval tiez

v Livenovom nastudovani Schonbergovho
Mojzisa a Arona (Salzburger Festspiele
1986). Roku 1974 zakotvil v Opere Statne-

ho divadla KoSice a ostal jej verny.

Pocas vyse Styridsatrocnej javiskovej kariéry
obsiahol Siroky repertoar buffo a profondo
odboru. Spieval diela Wagnera, Verdiho,
Pucciniho, ¢esku, franctizsku, nemeckt

i ruska tvorbu. U pamitnikov dodnes rezo-
nuje aj jeho Porgy z Gershwinovej ,,¢ernos-
skej“ opery — ,,dojimavy nezlomnou vierou
vo vysnivané §tastie, vyrazovo do detailov
prepracovany“ (Pavel Unger).

Roku 1996, popri pokracujicej spevackej
aktivite, otvoril Juraj Somorjai dalsiu oblast
profesionalneho pdsobenia, ked sa stal
pedagdgom operného spevu na kosickom
Konzervatoriu. K jeho Studentom patria
viaceri uspesni solisti, medzi inymi Marian
Lukac ¢i Peter Berger. Svojich kolegov
pravidelne , kontroluje“ z hladiska koSic-
kej opery. Tam som ho stretla aj pred par
dnami, na premiére Belliniho Ndmesacnej.
Mladistvy a plny energie — cerstvy osemde-
siatnik Juraj Somorjai.

Michaela MOJZISOVA

Vinak vysostne zasvitenej a kompetentnej
recenzii Wagnerovho Lohengrinav SND
(Robert Bayer, HZ 7-8) sa na margo filmovych
projekcii po¢as orchestralnych medzihier pise:
,»Projekcia leteckych ¢iernobielych zaberov
Vilniusu na zatvorend oponu pocas prestavby
jednotlivych scén pdsobila skor odtazito a sa-
moucelne nez vysvetlujuco.

Je to urcite otazka recipientovho ¢itania.
Osobne mam pocit, Ze filmové zabery st

v kontexte rezijného zdmeru dostato¢ne
funkéné. Divakovi sa spociatku otvéara tris-
tny pohlad na predvojnovy Vilnius, jeho
oSarpané budovy a pritazlivl, no zanedbanu
mestsku architekturu. Coskoro ho vystrieda
iny obraz: vidime rozradostnene sa hemziaci
dav, ktory sa kamsi ponahla, a o ¢osi neskor
aj nateSenych hodnostarov v litovskych ar-
madnych uniformach, ktori druzne debatuju
a zrejme ¢osi oslavuju. S pravdepodobnostou
hraniciacou s istotou ide o zabery zo slav-
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K pouzitiu filmu v bratislavskom

Lohengrinovi

nostnej vojenskej prehliadky vo Vilniuse diia
29. oktobra 1939, ktorou Litov¢ania po soviet-
skej septembrovej invazii do Polska oslavovali
oslobodenie svojej starej metropoly a jej navrat
do vlasti. Nikto z tych nadSene méavajtcich
vojakov netusil, Ze o necely rok sa nielen Vil-
nius, no cela Litva stane objektom sovietskej
agresie a dlhoro¢nej okupacie.

Z tohto uhla pohladu rezisérovo uchopenie
inscenacie (Ci aspon jeho zamer) nevyznieva
celkom ako nadinterpretacia. Je viiom radost

i oslava, pravda, ktora vitazi nad 1Zou, no kde-
sivnutri triumfu sa ukryvaju zarodky padu.
Zdanlivo porazené zlo sa vzchopi a udrie s de-

véatnasobne nicivejSou si-
lou. Lohengrinovo pokore-
nie Telramunda a zaverec-
ny desivo pométeny vykrik
Ortrud obsahuju predzvest
buducich tragédii brabant-
ského ludu. Asi toto mal na
mysli rezisér Gotz Friedrich, ked v zavere slav-
nej bayereuthskej inscenacie Wagnerovej opery
necha Lohengrina na scénu priviest strateného
Elsinho brata Gottfrieda, ktory ma namiesto
ludskej hlavy zvieraciu, a zbor, ked ho zo¢i,

v hroze vykrikne. O ¢osi podobné sa — hoci nie
dostatocne transparentne — v Bratislave zrejme
pokausil aj rezisér Andrejs Zagars. Hoci slo-
venské redlie, najma tie z obdobia vyhlasenia
autonomie na zaciatku Druhej republiky azZ po
vznik samostatného §tatu, by boli pre domace-
ho divaka ¢itatelnejSie.

Ivan MARTON



ZAHRANICIE

BRNO, OLOMOUC

Slovaci na Morave

Obojstranna culd vymena tvorivych timov medzi c¢eskymi a slovenskymi divadlami
nepolavuje. Na jesen mali v moravskych metropolach premiéry hned' dve inscenacie
slovenskych reZisérov — v Brne pripravil Roman Poldk Wagnerovho Blidiaceho
Holand'ana (27. 9.), Olomouc uviedol Verdiho Falstaffa v réZii Andrey Hlinkovej (4. 10.).

Bludiaci Holandan sa zdal byt pre Romana
Polaka optimalnym titulom. Na jeho podory-
se mohol rezisér rozohrat dramaticky pribeh

s presahom k dnesku, ako to uz dokazal v ban-
skobystrickej Kritriave (2008) i Coriolanovi
(2011), a sucasne zlozit rezijny reparat po nie
prave vydarenej bratislavskej inscenécii Bar-
biera zo Sevilly. Prilezitost v§ak nevyuzil.
Vytvarné rieSenie Pavla Boraka inklinuje

k abstrakecii, ¢o je pri opere zakotvenej v my-
tickom ,,bezcase” logicka volba. Lode iba
naznacuje vysek hojdajucej sa paluby ¢i ¢ierna
kocka, z ktorej vychadzaju matozné postavy
»hemitvych®“ Holandanovych ndmornikov.
In$piraciou pre stredny scénicky prvok v dru-
hom dejstve bol predimenzovany tovarensky
pletaci stroj. Scénografia opakuje niektoré
rieSenia Jaroslava Valeka z Coriolana, predo-
vSetkym pracu s gumovymi pruhmi tvoriacimi
mur, inokedy priadzu, pripadne neistt podla-
hu asociujucu more alebo strunovy nastroj.
Blidiaci Holandan napadne pripomina Corio-
lana aj kostymami (v oboch pripadoch Peter
Canecky) a posunom koncepcie k sti¢asnosti.
Avsak to, ¢o predtym fungovalo ako divadel-
ne precizna a zovreta vypoved, naraz posobi
nesuvisle a dielo neobohacuje. Wagnerovsky
koncentrované podanie rusili i nevhodné
predely medzi dejstvami.

Prinos ¢inoherného reziséra v inscenovani
opery sa predpoklada vo vyklade postav a ve-
deni hercov. V tomto ohlade v§ak Polakova ré-
zia nepdsobila celkom zmysluplne. Ocefiujem
myslienku podat Dalanda ako u¢tovnika ¢i
obchodného cestujticeho, ktory si s kufrikom
v obleku dobre vypocita ndklady a vynosy pri
»predaji“ deéry Holandanovi. Jifi SulZenko
ako jediny vyuzil svoju ulohu k bezprostred-
nejSiemu hereckému prejavu, hoci miestami
skizaval az k rozmarnému , figurkaréeniu®,
ktoré, myslim si, nebolo v sulade s Polakovou
koncepciou. ReZisér ale neraz prejavil malo
empatie voCi interpretom. Zaplietanie sa spe-
vakov do natiahnutych gtim, ktorym fyzicky
demonstroval prekonavanie prekazok, sa da
aspon vyznamovo odovodnit. No ak predpisal
Kormidelnikovi, aby sa pri speve $plhal na
stlp, nemozno sa ¢udovat, Ze inak starostlivo
pripraveny Petr Levic¢ek nestacil s dychom.
So zmyslom pre aktualizujucu socialnu
realitu podava Polak zbor priadok ako scénu
z tovarne, kde robotni¢ky pracuja pod tak-
tovkou §éfky Mary (v librete Sentina dojka
—solidna Jitka Zerhauova). Absurdne v§ak
pdsobi situdcia, ked dievcata pocas bujarého
vecierka na palube Dalandovej lode vitaju
namornikov v robotnickych Satéach, s nere-
zovymi nadobami z jedalne a s kanvicami na

mlieko namiesto vina! Zeby sa tak malo tesili
na svojich milencov?

Aj rozuzlenie pribehu vyznieva u Polaka roz-
pacito: Senta prenikne gumovymi lamelami
(,,ponori“ sa do mora) a za okamih divak vidi
dve objimajtce sa postavy na vyvySenom po-
diuv pozadi. Podla vSetkého malo ist o Sentu
s vykiipenym Holandanom, v duchu Wagne-
rom predpisaného $tastného zaveru. Avsak
postavy sa podobou privelmi lisili od oboch
protagonistov, takZe divak mohol len deduko-
vat, Ze ich zrejme mali hrat dvojnici. Aka tému
tym chcel reZisér inscenovat, nevedno.

Este vac¢smi sklamali brnianski umelci po hu-
dobnej stranke. Mlady dirigent Jakub Klecker

nedokazal vytvorit kompaktny zvuk, naladu
ani ustrazit pocetné zlyhania orchestra (najma
opakované hrubé chyby v dychovej sekcii).
Usilim dat dostatoény priestor nie najdispono-
vanej$im solistom ubral partitire na dynamic-
kom bohatstve. V priebehu vecera mal vykon
dirigenta klesajucu tendenciu a po zbyto¢nom
zapojeni technicky zlej nahravky v dvojzbore
Dalandovej a Holandanovej posadky sa solisti,
zbor i orchester stratili v hlukovej mase produ-
kovanej na urovni posadkovej hudby.

Z.0 solistov popri spolahlivom Jitim Sulzenko-
vi napriek ob¢asnému tremolu obstala i hostu-
juca Szilvia Ralik, tvarujuca Sentu skor v dra-
matickych polohéch s vystrelujucimi vyskami,
¢o jej uberalo na lyrickosti vyrazu. V dobrom
svetle sa predviedlo zborové teleso. Netusim
dovod pozvania nevyrazného, slabym hlasom
disponujticeho Franka Bleesa (Holandan),
rovnako je tazké pochopit, preco v divadle eSte
ucinkuje Ivan Choupenitch (Erik), ktorého
zniceny hlas s distonujtiicim tremolom by sotva
obstal v zbore.

Genialita Verdiho a Boitovho Falstaffa
spociva v pretvoreni kratochvilnej Sha-
kespearovej komédie na melancholicku
vypoved o starnuti a o Zivote vObec — hoci sa
tym pripravili o obecenstvo, ktoré k opusu
romanticku paradigmu nikdy prili$ neinkli-
novalo. Inscenécie interpretujuce Falstaffa
ako jednostrunnu burlesknt buffu (a je ich
vicésina) vedu dielo do slepej ulicky, hoci
mozu byt divadelne zdbavné (vid Richard
Jones v Glyndebourne, 2009).

Zial, aj Andrea Hlinkova sa v Moravskom
divadle Olomouc vydala touto cestou. Neda sa
povedat, Ze by jej réZia bola vyslovene zla. Ro-
zohrana inscenacia mala zvacsa spad, niektoré
gagy i vdruhom plédne vyzneli vtipne, no vset-
ko bolo prili§ predvidatelné. Namiesto toho,
aby sa rezisérka ponorila hlbsie do zmyslu
diela, ponukla hru na tsmevnu historku v his-
torizujucich kostymoch zo vzdialenej doby

a miesta, ktora sa nas netyka. Vyprave Miriam
Struharovej sa podarilo spodobit karnevalovo
vykolajeny svet stolickami surrealne visiacimi

Blidiaci Holandan v ND Brno [foto: ). Hallova]

vo vzduchu ¢i Falstaffovym Sikmo naklone-
nym stolom a kreslom. Zbyto¢na bola projek-
cia dravej rieky v druhom dejstve.

Napriek tomu, Ze orchester olomouckej opery
nedosahuje kvality brnianskeho, predviedol
savlepSom svetle (hoci nie bez chyb), za

¢o patri uznanie dirigentovi a umeleckému
$éfovi Miloslavovi Oswaldovi. Ani on v§ak
nezvitazil nad tazkymi ansamblovymi scéna-
mi (najma vo finale), ktoré sa obcas rozpa-
davali. Najvac¢sou devizou inscenacie ostava
spevacke obsadenie. Jiri Pribyl dal Falstaffovi
vela (azda az prili$) Zivotnej energie i vokalnu
suverenitu, hoci jeho ,,domovskym“ odborom
je bas. Svoj priestor po vSetkych strankach
vyuzili Michal Vojta (Bardolfo) a David
Szendiuch (Pistola). Vyzdvihnut treba i Fili-
pa Tamu (Ford) a predovsetkym mimoriadne
talentovant mladu sopranistku Olgu Jelin-
kovu ako Sveholivii Nannettu s prijemnym,
lahko sa nestcim, no pritom znelym hlasom.

Rudo LESKA
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Carmen umrela v nohaviciach

A vdbec to neprekazalo. Na scéne abstraktnej, ale eSte vidy dostatocne konkrétnej, bez
naznakov folkléru, a predsa Spanielsky S3armantnej, sa odvijal dej plny vasne a tragiky.

Dnes je tazké uverit, ze roku 1875 parizski
divéci i vécsina kritikov prijali Carmen chlad-
ne. Jej triumfalna cesta po svetovych opernych
scénach sa zacala az po viedenskom uvedent,
George Bizet sa uz zadostuc¢inenia nedozil.
Najnovsia drazdanska Carmen (premiéra
28.9.), koncipovana netradi¢ne a bez zabe-
hanych kli§é Axelom Kdhlerom, tiez zazna-
menala kolosalny tspech. Jeho mimoriadne
sympaticky rezijny pristup primarne vycha-
dzal z fascinujtcej hudby. Z nej vyplynulo
neustale sa pohybujuce divadlo, pre jej rychlej-
$i spad doslo k redukcii recitativov a dialdgov,
vychadzajuc z hudby sa tancovalo aj tam, kde
sa v texte o tanci nehovori. Elektrizujuca par-
titira umoznila postavit na javisko inscenéciu
v kazdej zlozke nad¢asovu, zapajajucu divako-
vu fantéziu.

V hlavnej tlohe sme nevideli paciva sevillska
Spanielku, ale (aj kostymovo) redlnu sti¢asni¢-
ku. Zhmotnila sa vo vSetkych vlastnostiach, aké
mdze mat ciganka, robotnicka vo fabrike na
vyrobu cigariet, vestkyna, paseracka, tanecnica,
milenka a spevacka. Mezzosopranistka Anke
Vondung stvarnila superzenu Carmen spevacky
a herecky excelentne v kazdej javiskovej situdcii.
Micaéla (Emily Dorn) ako protipél Carmen
nebola naivnym sedliackym dievéatom, ale mo-
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dernou mladou zalubenou Zenou (tiez v nohavi-
ciach), ktora zozala viac ispechu u obecenstva
nez u Dona Josého. Impozantny tenor Arnolda
Rukowského kulminoval v zavere opery, ked
vjednoduchom tmavom obleku a tmavom
tricku, drziac v ruke skromnu kytic¢ku, vyzna-
val lasku elegantnej a sebavedomej Carmen.
Dosledny kontrast k Josému vytvoril Escamillo
(Kostas Smoriginas) najmi vo svojom prvom
vystupe (s odhalenou hrudou milovnika), ale
tieZ ako v zlate Stylovo zaodety toreador s na-
padnou kyticou ¢ervenych ruzi. Rezisér ho
vystaval ako nesympatického povySenca — azZ sa

¢lovek cudoval, ¢o na nom Carmen vidi.
Stvoricu hlavnych predstavitelov i dalsich
solistov sprevadzal jedine¢ny, permanentne
aktivny a spevacky kultivovany operny zbor
(vratane detskej zlozky). Do deja zasahoval
v tlohe dobovo neutralnych vojakov, pase-
rékov, robotnicok, cigdnov
alebo davu ludi. Herecky
individualne prepracované
teleso zapinalo kazdy kuasok
javiska a spevacky tvorilo vy-
razny pendant k ustrednym
protagonistom. Spolo¢ne
so Staatskapelle Dresden,
ktora pod taktovkou tempe-
b, ramentného $panielskeho
& dirigenta Josepa Caballé-
-Domenecha posobila ako
ideal orchestralnej kultury,
dokazali roznietit va$ne az
na bod varu.
Staatskapelle Dresden v ¢ase
premiéry zdobili Cerstvé vavriny: v tohtorocnej
ankete ¢asopisu Opernwelt ju patdesiat neza-
vislych hudobnych kritikov z Eurépy a USA
poctilo titulom ,,Orchester roka“.

Georges Bizet: Carmen

Dirigent: Josep Caballé-Domenech
Zbormajster: Pablo Assante

Scéna: Arne Walther

Kostymy: Henrike Bromber

Rézia: Axel Kohler

Premiéra 28. 9. v Semperoper Dresden

Chungov vyklad Mahlerovej
9. symfonie zasiahol do hlbky

Nie je zriedkavostou, ak sa v Drazd'anoch pocas jedného vikendu uskutocni tolko
zaujimavych podujati, Ze ich nie je moZné vietky navstivit. Inak to nebolo ani uprostred
oktobra. Drazd'anska filharménia so 5éfdirigentom Michaelom Sanderlingom hostila

na dvoch koncertoch noblesn huslistku Juliu Fischerovi. V rovnakom case hostoval pri
pulte Staatkapelle Dresden juhokarejsky dirigent Myung-Whun Chung. Tri vypredané
koncerty si vychutnalo pribliZne Styritisic posluchacov.

Myung-Whun Chung, od minulej sezony
prvy hostujuci dirigent Staatskapelle Dres-
den, vnima ako svoje najddlezitejsie poslanie
drazdanské uvedenie vietkych Mahlerovych
symfonii. Uz jeho podanie 1. symfénie za-
¢iatkom roku 2013 slubovalo novy horizont
mabhlerovskej interpretacie.

Na programe 13. —15. 10. bola 9. symfonia,
posledné dokonéené symfonické dielo sklada-
tela a prvé, ktoré na svetovej premiére osobne
nedirigoval (po prvykrat zaznela v interpre-
tacii Bruna Waltera). Dobové publikum dielo
neprijalo a va¢Sina hudobnych kritikov ho na
prvom uvedeni nepochopila. Dodnes sa nesta-
lo repertoarovym ¢islom velkych dirigentov

a orchestrov. Nie pre pochybnosti o jeho ume-
leckej kvalite, prave naopak — z reSpektu pred
hibkou myslienok a odvaznostou novej hudob-

30

nej re¢i. Mahlerove partitiry sa hemzia pod-
robnymi pokynmi pre dirigenta a je kompliko-
vané ich pochopit i realizovat. 9. symfonia je
azda najnérocnejsia, viacero mahlerovskych
dirigentov a badatelov ju vyklada kontroverz-
ne. VAcSina z nich sa vak zhoduje, zZe sa do nej
pretavil — v Mahlerovom Zivote osudovy — rok
1907 poznaceny smrtou dcérky, diagnostiko-
vanim skladatelovej vaznej srdcovej choroby

a otvorenymi antisemitskymi vypadmi vieden-
skej hudobnej kritiky voci jeho osobe.

Presne v tychto intenciach uchopil Myung-
-Whun Chung naro¢né dielo. Akoby bol Mahler
v prvej pomalej Casti stratil svoju prizna¢n
hudobnt re¢, akoby ,,hovoril“ iba v slabikach,
akoby vahal vyslovit, ¢o citil a chcel povedat.
Chungovi sa podarilo so stoickym pokojom
preniest duSevny stav skladatela na orches-

ter a do danej atmosféry okamzite vtiahol aj
publikum. Auditérium sa vySe sedemdesiat
minut nepohlo, ba na konci sotva dychalo.

Dve nasledujtce rychle ¢asti sa orchestrom
prehnali ako vybic¢ované tornado. A to so
vSetkou rafinovanou in§trumentéciou, grima-
sami ldndlerov ¢i trividlnym val¢ikom, ir6niou
(osudu?), ale tiez brutalitou a agresiou. I ked tu
Mahler rozohral svoj priznacny styl a famozne
orchestralne farby, zakladny podtén neopustil.
V celej symfonii do seba narazaju rozne §tyly,
nesdrodé toniny, extrémne harmonie, samota,
kusok Stastia i nenavratna rozltcka. Zaverecné
Adagio, nepochybne skladatelov hudobny
testament, zaznelo priam neznesitelne — ztfalo
v genialnych tutti pasaZach slacikovych nastro-
jov, rezignovane vo vykrikoch akoby nemého
¢loveka ,kri¢iaceho® v nekone¢nych, sotva
pocutelnych pianissiméch. Po poslednom téne
boli dirigent, orchestralni hracii publikum vi-
ditelne psychicky vycerpani. Potlesk vdaky pre
Chunga a jeho famozny orchester bol decentny,
ale trval nezvycajne dlho. Mahlerova 9. symfo-
nia sa definitivne skoncila az vtedy, ked dirigent
odviedol z pédia koncertného majstra.

Ak Mahler otvoril svojou 9. symfoniou bréa-

ny do novej Stylovej epochy, Myung-Whun
Chung zapocal novu éru jej interpretacie.

Stranu pripravila: Agata SCHINDLER
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Dalsi tromf donizettiovského festivalu

Bergamo Musica Festival - zo vSeobecne znejiceho nazvu hudobnych slavnosti, odohra-
vajlcich sa kazda jesen v malebnom severotalianskom meste, si bezny konzument opery
nemusi odcitat to podstatné. Rodisko i miesto vecného odpocinku Gaetana Donizettiho je
ohnivkom renesancie zabudnutych skladatelovych diel. Ide o poslanie nielen prirodzené,
ale aj uZitocné. Z kolekcie sedemdesiatich opier je ¢o vyberat.

Oprasovanie skladatelovych partittr, najma
dram, sa zacalo v polovici minulého storocia.
Dnesny festival v iom pokracuje uvadzanim
opier revidovanych vedeckou institticiou
Fondazione Donizetti. Ta im navracia detaily
zapisané v autografoch.

Ostatny ro¢nik ako prvi premiéru ponukol tra-
gédiu Maria de Rudenz skomponovanu podla
morbidnej parizskej predlohy Aniceta Bourge-
oisa a Juliena de Malliana La nonne sanglante,
ktoru libretisticky spracoval Salvatore Camma-
rano. Novinku zrodenu v ¢ase skladatelovych
osobnych tragédii premiéra v benatskom

La Fenice (1838) zmietla do stola. Rovnaké
divadlo v§ak Mariu de Rudenz zaciatkom
osemdesiatych rokov nakratko rehabilitovalo.
Po opatovnom tichu, pretrhnutom nahravkou
edicie Opera Rara, zaznela teraz po prvy raz
konecne aj v Donizettiho rodisku.

Javiskového stvarnenia sa ujal rezisér Fran-
cesco Bellotto, ktory prijal vyzvu s velkym tvori-
vym nad$enim. S vytvarnikom Angelom Salom
nasli klu¢, ako pod hororovo-mysteriéznou
predlohou neprelomit tenky Iad a neskiznut do
parodovania krvakov. Zamer vysiel. Odvijanie

e —
L ManadeRudenz vBergame
1 o [foto: Photo Studiou.V.]

deja cez Corradovo rozpominanie v psychiat-
rickom zariadeni malo logiku. Podarilo sa tiez
nenasilne prelinat rovinu aktualiza¢na s his-
torickou. Na uspornej javiskovej konstrukeii,
tvorenej schodiskovou zostavou a dynamickymi
projekciami, dostali presne pomenované obrazy
(Testament, Zlo¢in, Prizrak) intenzivne drama-
tické napétie a atmosféru.

Obrovsky kus prace vlozil do hudobného
nastudovania s neskryvanym entuziazmom

a spamiiti dirigujuci Sebastiano Rolli. Hibavo
zorientovany v donizettiovskom slohu vypra-
coval partitaru tak, aby svietili vietky jej farby

Jeden prsten vladne vsetkym,
jeden vsetkym kaze...
Patrice Chéreau (2. 11. 1944 -7. 10. 2013)

Tridsatjedenro¢ny, v Nemecku takmer nezna-
my Patrice Chéreau navzdy zmenil pohlad

na centralne dielo Richarda Wagnera — jeho
bezprecedentna inscendcia Prsteria sposobila
v Bayreuthe v lete 1976 palacovy prevrat. Dnes
uz kde-ktory rezisér posle Tannhdusera do
koncentra¢ného tabora. Len tridsat rokov po
nemeckom ,,roku nula“ vSak Chéreau ohtril
vtedajsie publikum novym a v Bayreuthe ne-
vidanym jasnym reZijnym rukopisom, ktorym
polozil zaklad v sucasnosti tak inflacne pouzi-
vaného pojmu ,,rezisérske divadlo®.

Tlakovu vinu tohto — z interpretacného hladis-
ka doposial neprekonaného — zasahu do Cier-
neho citit aj dnes, vdaka jeho zakonzervovaniu
vo forme videonahravky. Nie Wieland Wagner,
ktorého povojnové inscenacie zamietli mnohé
kritické suvislosti v kontexte wagnerovskej
recepcie pocas Tretej rise pod koberec (a ktoré
boli vlastne len pokra¢ovanim javiskovej es-
tetiky v Style novej vecnosti scénografa Emila
Preetoriusa), lez mlady Francuz Chéreau bol

tym, komu bolo sudené spustit povojnovi re-
nesanciu Wagnerovho Prsteria a jeho ocistu od
zvratenej nacistickej ideolgie v novorodiacej sa
nemeckej demokracii. Masivne bucanie a piskot
pistaliek v publiku po premiére st dnes uz rovna-
ko legendarne, ako osemdesiatminttové ovacie
postojacky po zavere¢nej opone jej derniéry.
Chéreau rozlozil Wagnerovu partitiru do po-
slednej noty a slabiky. Objavil za fiou tristesu

a dekadenciu upadajucej burzoazie v case
zacinajucej sa industrializacie. Husta hmla,
ktora sa pocas predohry prevalovala cez javisko,
napokon odhalila ostro konttrované postavy
pohybujuce sa medzi psychoanalyzou a kri-
tikou kapitalizmu. Scény burlivého zvitania

sa Siegmunda a Sieglinde v jasavom C dur,
lamento Wotana, ktory sa v zifalstve zlomi

nad synovou mrtvolou, i civejuca a zazerajica
masa v Stimraku bohov zostanu navzdy vryté

v divadelnej pamiti. Nikto, kto sa dnes podujme
inscenovat Prsteri, sa nevyhne konfrontacii

s Chéreauovym ,,Prsteriom storocia“.

i meniace sa nalady a aby tok hudby pulzoval
v dramatickom napéti a spevnej vlacnosti.
Festivalovy orchester a zbor muzicirovali
odus$evnene a bezchybne.
Maria Billeri v titulnej postave preukazala plnt
kompetentnost v dramatickej koloratuare a hoci
spociatku mal jej ton trocha viac vibrata, postup-
ne bezozvysku vymodelovala vokalno-vyrazovy
obluk hrdinky. Uruguajsky barytonista Dario
Solari (Corrado) detailne
ovlada $pecifika belcantové-
ho slohu, mé sytu a farebnt
strednd polohu, no isty dlh
vykazovali jeho matnejSie
vysky. S tazkym fyzickym
hendikepom v ddsledku
zranenia na generalke od-
spieval Ivan Magri rolu En-
rica na invalidnom voziku.
Aj napriek tomu jeho tenor
ziaril vo farbe i v §pickovych
tonoch a vztahy medzi
postavami sa snazil vyhrat aj posediacky.
Bergamo je jednym z kandidatov na Eurépske
hlavné mesto kulttry 2019. Tento fakt zdoraznuje
kazdym podujatim. Donizettiho Maria de Rudenz
mu vystavila nanajvy$ dostojnu vizitku.

Pavel UNGER

Gaetano Donizetti: Maria de Rudenz
Dirigent: Sebastiano Rolli

Scéna a kostymy: Angelo Sala

Rézia: Francesco Bellotto

Teatro Donizetti Bergamo, 22. 9.

Uspech v Bayreuthe razom etabloval mla-
dého Franctiza vo svete opery. Dalgie Gispe-
chy nenechali na seba dlho ¢akat. Medzi
najvyraznejsie operné produkcie sa neskor
zaradili Bergova Lulu v Parizi (1979), Don
Giovanni na Salzburskych slavnostiach
(1994) ¢i Janackova opera Z mrtvého domu
vo Viedni a Tristan a Izolda v Milane (obe
2007).V ¢inohernej oblasti si urobil meno
ako majster komorného divadla a Stiplavo
satirickej komédie. Popri divadle sa jeho
pozornost upriamovala aj na film. Snimka-
mi Krdlovnd Margot (1994) z ¢ias Barto-
lomejskej noci ovencenej piatimi Cézarmi
¢i Intimacy (2000) si postavil impozantné
filmové pomniky. Ponuky z Hollywoodu
vSak vytrvalo odmietal.
Jeho poslednou divadelnou pracou bola
Straussova Elektra na tohtorocnom festivale
v Aix-en-Provence (jej recenziu sme priniesli
v ¢isle 7-8/2013, pozn. red.). V kritikmi i publi-
kom nadsene prijatej inscenacii sa mu podarilo
vytvorit strhujuci psychogram sebaznicujtcej
nervoznej agonie zatemnenej dusivou predtu-
chou bliziacej sa smrti, ktory vychadzal z kon-
zistentnej hudobnej analyzy partitary. Dielo
noci. Patrice Chéreau zomrel na zépal pltic
7.10. vo veku 68 rokov.

Robert BAYER
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Pripravil Peter MOTYCKA, Fotografie Patrick SPANKO

V pribuzenstve mate viacero medzinarodne
etablovanych jazzovych klaviristov - predovsetkym

Bélu Szakcsiho Lakatosa a jeho synov Bélu Szakcsiho
Lakatosa Jr. a Roberta Szakcsiho Lakatosa. Takmer

by sa dalo hovorit o rodinnom kiane...

(Smiech.) Mate pravdu, naozaj to tak vyzera.
Zacalo to Szakesim, ktory je skutocnym veli-
kédnom madarskej scény. Od neho sme sa ucili
vSetci, ¢i uz priamym kontaktom, alebo z na-
hravok, ktoré sa u nas doma poctvali odkedy
si pamatam. Tento rok oslavil Szakcsi sedem-
desiatku a okrem toho, Ze stale excelentne hr4,
neprestajne prichadza s novymi projektmi.

Moje jazzové zaciatky sa spéjaju tiez s jeho syn-
mi Robertom a Bélom juniorom, pretoZe sme sa

ucili jeden od druhého. Neskor po rokoch sme
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sa stretli v $tudiu a ako Szakesi Generation na-
hrali spolo¢ny album. (Szakcsi Generation with
Jack DeJohnette and John Patitucci: 8 Trios for
4 Pianists, BMC Records 2006 — pozn. autora).

Predpokladam, ze snom mnohych jazzovych
hudobnikov je spolupraca s rytmickou sekciou
tvorenou legendarnym bubenikom Jackom De-
Johnettem a flexibilnym kontrabasistom Johnom
Patituccim. Ako k tomu doslo v pripade Szakcsi
Generation?

Jack nasu hudbu poznal a oslovila ho. Nie-
kolko rokov predtym ho Szakcsi pozval
prostrednictvom madarského rozhlasu ako
Specialneho hosta svojho tria a ,,padli si do
oka“. Spominam si na fantastické pokon-

Rozhovor

Kalman Olah

medzi Bartokom a bebopom

Predéasnym vrcholom jazzovej
jesene bolo vysttpenie jazzového
orchestra Ddnskeho rozhlasu

s hostujicim madarskym klavi-
ristom a aranzérom Kalmdnom
Oldahom. Bratislavsky koncert bol
jedinecnou prileZitostou na zoznd-
menie sa s hudbou nesmierne zau-
jimavej, hoci u nds madlo zndmej
osobnosti jazzovej scény nasich
susedov.

certné jam sessions v dnes uz neexistujucom
klube Jazz Garden, kde Jack sedel cely vecer za
bicimi a my sme sa striedali za klavirom. Mal
neuveritelnl energiu a invenciu, proste nam
to vSetkym ,,natrel“.(Smiech.) V tomto smere
sa nam v Madarsku dari, mame pomerne dost
vynikajtcich jazzovych klaviristov; len viaceri
z mojich Studentov na Hudobnej akadémii
Ferenca Liszta sa dostali v hudbe skuto¢ne
daleko. Zrejme tento aspekt Jacka zaujal

a oslovil nas na spolo¢ny projekt. Ukéazal sa
ako nesmierne mily a vnimavy ¢lovek a na-
hravanie bolo nezabudnutelnym zaZitkom.
Ostali sme dobrymi priatelmi, pozval ma ako
hosta svojho Jack DeJohnette Special Project
a ucinkoval na mojom albume Always. Pri jeho
nahravaniv New Yorku mi pomohol so §ta-
diom, masteringom a dal$imi zalezitostami.
Naposledy sme vSak spolu hrali pred piatimi
rokmi na koncerte v budapestianskom Palaci
umenti, kde spolu s kontrabasistom Ronom
McClurom participoval na mojom Concerto
for Symphony Orchestra and Jazz Band.

0Od mainstreamu k Bartokovi

Pozoruhodny ohlas mali vase /mages pre
jazzovy orchester a sélovy klavir venované Bélovi
Bartokovi. Preco ste sa rozhodli pre jazzovii poctu
tomuto velikanovi?

Bartok bol od detstva mojim hudobnym
hrdinom a aj preto som sa po skonéeni jaz-
zového oddelenia na konzervatériu niekolko
rokov sukromne venoval §tudiu klasicke;j
kompozicie. Nazdavam sa, Ze sposob, akym
Bartok naraba s farbou, harmoéniou a ryt-
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mom, in§piruje mnozstvo jazzovych hudob-
nikov po celom svete; aj ked samozrejme
medzi jeho sucasnikmi bolo viacero dalSich
velikdnov — Stravinskij, Sostakovi¢, Proko-
fiev alebo Honegger, ktorého hudba mi je
velmi blizka. V niektorych svojich skladbach
vyuzivam melodicky systém polymodalneho
chromatizmu, prvykrat popisany prave Bar-
tokom. Tato koncepciu sa snazim uplatiovat
aj pri improvizaciach a myslim, Ze o ¢osi
podobné sa predo mnou nepokusal nikto.
Sam som prekvapeny, ako prirodzene tento

systém zapada do jazzového ididmu. Viaceri
vyuzivali Bartokove harmonické ¢i rytmické
inovacie, av§ak nie polymodalny koncept

v ramci jazzu, ako som sa o to pokusil ja na-
priklad v Polymodal Blues na albume Always
alebo v suite Images.

B Nepoburil ,jazzovy Bartok" hudobnych puri-
tanov? Predsa len, tento skladatel patri k madar-
skym kultirnym ikonam...

Odozvy boli naopak velmi priaznivé, hoci

sa suitu podarilo v Madarsku predviest len
dvakrat. Doba nepraje podobne nakladnym
projektom. O to vic¢Siu radost som mal, ked
ma oslovil Dansky rozhlasovy big band a vo
februari tohto roku sme kompletné Images
predviedli v Kodani. Vznikla z toho aj koncert-
na nahravka a klobuk dole, ako hravo si tento
vyborny orchester poradil s komplikovanou
Struktarou skladby. Po koncerte sme sa hned
dohodli, Ze na spolo¢nom jesennom turné
zahrame z Images aspon dve ¢asti.

B Inspiracnym zdrojom Bartékovej hudby boli
ludové piesne. Vyuzivate vo svojom kompozi¢nom
jazyku prvky madarského folkloru?

Len prilezitostne, hoci madarské ludové
melddie milujem a st blizke m6jmu natu-
relu. Nemam vs§ak vo zvyku pracovat v du-
chu ludovej Stylizacie, pozic¢iavam si skor
samotné napevy. Prave pomalymi tahavymi
melddiami sa madarsky folklor odliSuje od
Iudovej hudby susednych krajin, napriklad
od balkanskeho regionu, pre ktory je dole-
zitejSia rytmick4 zlozka. Rubatové napevy

W

ovplyvnili Bartéka ¢i Kodalya, no kym oni
tieto elementy rozli¢nym spdsobom spraco-
vavali, mna zaujima ,,obnazena“ melodika
prerozpravana jazzovym sposobom. Co sa
tyka harmonizovania alebo rytmickej $tyli-
z4cie, zakladom mojho slovnika ostava be-
bop, hoci vysledok sa miestami blizi k jazyku
sucasnej klasickej hudby.

JAZZ

St nesmierne ddlezité, pretoze umoziuju
presadit sa v medzinarodnom priestore a dat
o sebe vediet aj mimo domacej scény. Netvr-
dim, Ze kritéria sutazi byvaju nastavené ide-
alne, mna osobne vSak urcite posunuli dale;j.
Neustale pripominam aj svojim synom — pit-
nastro¢ny Studuje saxofoén, osemnastro¢ny
jazzovy klavir —, nech idt do zahranicia na
sutaze Ci Stipendid, pretozZe len tak sa dnes do-
kazu presadit. Vdaka vitazstvu na Monkove;j
satazi sa mi napriklad jednoduchsie podarilo
dohadovat vydanie albumu v Amerike.

"

“-““ "“-\“

m  Rozsah vasich koncertnych aktivit je pozoru-
hodny - od sélovych recitalov a spoluprac s roz-
liénymi hudobnikmi viacerych Zanrov cez vlastné
sexteto, Trio Midnight, po rozsiahle symfonické
projekty. Vasa diskografia vsak z nich zachytava
len zlomok...
Mate pravdu, od posledného albumu Ima-
ges ubehlo viac ako pat rokov, hoci o novej
nahravke som odvtedy

Pokial Kdlmdn swinguje, robi to skutocne
autenticky, nesmierne oduSevnene a pritom
rafinovane. To ale zrejme maju Rémovia v krvi.
Nahrdvanie s nim a s Ronom bolo aj pre mria
vynimocnym a dufam, Ze Kdlmdnova hudba si
podmani americké obecenstvo. Ako klavirista
a skladatel'si totiZ skutocne zasluzi uznanie
doma i v zahraniéi a som nesmierne rdd, Ze
som sa mohol stat sticastou jeho hudby.

Jack DeJohnette

uvazoval viackrat. V su-
¢asnosti ma teSia pre-
dovsetkym discipliny na
opacnych poéloch: volna
improviz4cia, interpre-
tacia klasickej hudby

a prelinanie, ¢i skor
prestupovanie klasickej
hudby improvizovanou.
Prave toto reflektovanie
zapisanej hudby pros-
trednictvom improvizécie
ale nedokazZem zachytit
v §tadiu. Snad'bude nova

Mad'arsko - Amerika - India

W Este ako Student ste sa stali laureatom prestiz-
nych interpretacnych siitazi v Leverkusene ¢i Hoei-
laarte, neskor ste uspeli na kompozicnej sutazi
Theloniousa Monka v Spojenych statoch. Nakolko
sti pre mladého hudobnika relevantné podobné
+Zapolenia“?

nahravka koncertnym
zdznamom v tomto duchu. Rovnako by som
chcel nahrat svoje symfonické skladby, hoci
si uvedomujem finanénud naro¢nost projek-
tu. Napisal som viacero opusov pre jazzovy
ansambel a symfonicky orchester — v marci
sa niektoré z nich podarilo predviest spolu
s Pécsskym symfonickym orchestrom, mo-
mentalne pracujem na klavirnom koncerte.
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—> Planov je naozaj vela a nedokazem posudit,

ktoré z nich sa podari realizovat.

B Prekvapuje ma, Ze medzinarodne etablovana
osobnost s vasimi referenciami tazko ziskava
podporu pre svoje projekty...

Uvedomujem si, Ze keby som hral len
mainstream, tak sa v Madarsku ako klaviris-
ta neuzivim. Aj preto je dnes pre jazzového
hudobnika nevyhnutné fungovat v ramci
SirSieho zaberu a samozrejme pdsobit ako pe-
dagog. Casto hravam v rozliénych projektoch

v Nemecku ¢&i Svajéiarsku, okrem toho citim
potrebu neustale cvicit; napriklad v januari
sprevadzam na pdde budapestianskej Lisz-
tovej akadémie piesniovy recital vynikajucej
sopranistky Andrey Rostovej, kde budem me-
dzi piesniami Bartoka, Liszta, Albana Berga
¢i Richarda Straussa tiez improvizovat.

B Po skonceni turné s Danskym big bandom

mate namierené do Indie. Preco?

Chystame projekt s Karthikom Rajom, sy-
nom llaiyaraaju, legendarneho skladatela

Z Olahovho opusu /mages sme na bra-
tislavskom koncerte DR Big Band feat.
Kalman Olah (13. 10.) poculi dvojicu
¢asti. Uvodnti The Metropolis (For Béla
Barték) predznamenalo bartokovské ,,pre-
lievanie® zvukovych $truktir medzi dyna-
micky nie celkom proporénymi dychovymi
sekciami. Elegantné klavirne s6lo vycha-
dzajuce z polymodalneho konceptu vrcho-
lilo frenetickymi replikami sopransaxofénu
arapsodicka kompozicia prostrednictvom
protihlasov v dychovych néstrojoch
(farbami odkazujucich na franctzskych
modernistov) smerovala k findlnemu ,,pre-
lievaniu“ z introdukcie. Téma dalsej ¢asti
Last Moment plynulo smerovala od ryt-
mickej mnohovrstvovosti k rafinovanému
(nie vSak k efektne vyratanémuy) prelinaniu

CItY
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parno- a neparnodobych metier. Odlahce-
nim vecera bolo Stylizované Jalousie , Tango
Tzigane‘ danskeho skladatela Jacoba Gade-
ho (aranzované podobne ako dalsie skladby
koncertu radovymi ¢lenmi orchestra) a naj-
md finalna ,,swingovka“ dokazujuica, ze
rozhlasovi pani (a jedind ddma za basovym
trombdonom!) vedia bezchybne a pritom
zivelne vykracovat aj na povestné ,,Styri“.
Hoci slogan organizatorov, Ze v Bratislave
vystapi ,jeden z najlepsich big bandov sve-
ta“ nebol vonkoncom zavadzajtci, nedelny
vecer neprilédkal do Velkej koncertnej saly
Slovenského rozhlasu tolko zaujemcov,
kolko by si subor tychto kvalit zasluzil.
Zrejme aj fajnSmekri musia pri vrchovato
zaplnenom stole jesennych hudobnych
hodov nejaky ten chod vypustit...

hudby k mnozstvu kollywoodskych filmov.
Spolu budeme aranzovat otcovu hudbu

pre decembrovy koncert v Kuala Lumpur

v Malajzii. Predpokladam, Ze to bude uplne
odlisné od vsetkého, ¢o som robil doteraz.

V kazdom pripade bude moj pobyt v Chennai
novou skusenostou. X

Klavirista Kalman OLAH (1970) je absol-
ventom jazzového oddelenia Konzervatdria
Bélu Bartéka a Hudobnej akadémie Ferenca
Liszta, kde vyucuje klavir a kompoziciu. Je
lidrom Tria Midnight (od 1990, nahravky
Live at Dinant Jazz Night a On Track

s Leem Konitzom a Friends Meeting so
Stevem Houbenom) a Kalman Olah Sex-

tet (od 1994). Ako autor kompozicnych
projektov (Concerto for Jazz Orchestra,
Concerto for Symphony Orchestra and Jazz
Band, Images pre big band a sélovy klavir,
Bach - Goldberg Variations) ziskal viacero
prestiznych oceneni na domacej (Liszt
Award, Gabor Szab6 Prize, Skladatel roka
ARTISJUS) i zahranicnej scéne (M. Kosz
International Jazz Piano Competition,
Hoeilaart International Jazz Competition,
Thelonious Monk Jazz Composer's Compe-
tition - Grand Prix za skladbu A/ways, ktora
vysla na rovnomennom albume). Ako sélista
DR Big Band predstavil v polovici oktébra

v Bratislave svoje kompozicie.

(utorok)
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J. Redman

V piatok (25. 10.) to bolo kvarteto amerického
saxofonistu a skladatela Joshuu Redmana,
zivelné a zaroven sofistikované vysttipenie plné
energie i nadhernych hudobnych momentov.
LLahkost a technicka braviara, akou Redman
ovlada svoj tenorsaxofon, je ocarujtica. Kon-
trabasista Reuben Rogers a bubenik Gregory
Hutchinson sa objavili na viacerych Redma-
novych albumoch (Beyond — 2000, Compass
—2009) a ako trio (podla vzoru legendarnej na-
hravky Sonnyho Rollinsa Way Out West z roku
1957) predviedli v Bratislave spolu s Redmanom
nevidany spdsob sprievodu vychadzajuci z ne-
obmedzenej variability hudobného priestoru
bez harmonického nastroja. Klavirista Aaron
Goldberg, umelecka osobnost Redmanovho
formatu, kapelu nielen sprevadzal, ale pocas s6l
tento ansambel vzdy vyrazovo menil na ,,Gold-
bergovo trio“. Energia rasttica z neuveritelnej
rozmanitosti lidrovych kompozicii, plnych
polyrytmickych Struktur, sa neustale rozrastala
v brilantnych improvizaciach a vo vzajomnej ko-
munikacii. Dokonal4 sthra a magicka kreativita
na pédiu bola jednym z najsilnejsich zazitkov
histérie nasho najstarsieho jazzového festivalu.
Po burlivom standing ovation nasledovala bala-
dicka Let It Be (Lennon / McCartney) z najnov-
Sieho Redmanovho albumu Walking Shadows
(Nonesuch 2013), balzam na dusu uzatvarajuci
skvelé vystipenie.

Jazz + rock = Henderson

Sobotny vecer (26. 10.) patril faziam jazzu

s inymi Zanrami a najmi americkému gitaris-
tovi Scottovi Hendersonovi. Bezpochyby naj-
vyznamnejsi fusion gitarista sacasnosti si svo-
jukariéru budoval v kapelach The Chick Corea
Elektric Band, The Zawinul Syndicate alebo na
pdde vlastnej formécie Tribal Tech. Jeho mimo-
riadny vyrazovy arzendl siaha od bluesového
feelingu cez rockovu, hendrixovsku dravost az

po jazzovy intelekt. Gitarovy ton ohyba vibrato
pakou podobnym spdsobom, aky preslavil
jazzrockovy mag Jeff Beck, Henderson v8ak
pouziva bohat$i harmonicky jazyk, jeho akor-
dické voicingy st pIné disonancii a virtuézne
sola zahustuje stupnicovymi substitiiciami,
ktorymi dosahuje svojsky, mimoriadne zauji-
mavy zvukovy vyraz. V Bratislave Henderson
predstavil svoje ,,super trio“ HBC s basgita-
ristom Jeffom Berlinom a bubenikom Den-
nisom Chambersom a kompozicie Herbieho
Hancocka, Waynea Shortera ¢i Joea Zawinula
zo spolo¢ného $tadiového albumu HBC (Tone
Center 2012). Neuveritelnt sthru, presnost

a lahkost, s akou hrali naro¢né jazzrockové

S. Henderson

JAZZ

Organizatori aktualneho 39. roc-
nika Bratislavskych jazzovych

dni Slovenska sporiteltia 2013
(25.—27. oktobra) tentoraz na-
chystali skutocne bohatid nadielku
a hudobné zazitky, ktoré budud
este dlho doznievat. Z dvanastich
zoskupeni na Hlavnom pédiu,
poltucta v ramci P6dia mladych
talentov Nadacie SPP a trojice ka-
piel na B-pddiu treba vyzdvihnat
najma headlineroy, ktori do pries-
torov vystaviska Incheba priniesli
jazz prvotriednej kvality.

,behy“ mozno vidiet len u hudobnikov po-
dobného kalibru. Jeff Berlin zaujal od prvych
taktov nadhernym ténom evokujiacim bezpraz-
covu basgitaru Jaca Pastoriusa, jeho melodické
a zaroven virtuézne improvizacie miestami
dokonca zatieriovali lidrovu gitaru. S6lovym
basgitarovym spracovanim slavnej Claptono-
vej balady Tears in Heaven nenechal nikoho na
pochybéch, Ze patri k najvyhladavanejs$im side-
manom sucasnosti. Dennis Chambers, ktorého
preslavila spolupraca s funkovymi
kapelami 80. rokov (ale aj s Joh-
nom Scofieldom, Brecker Brothers
alebo s Carlosom Santanom),
predviedol izasnt rytmicku varia-
bilitu, nikdy nepre¢nievajucu nad
svojich kolegov. Za osobité podanie
Black Market a D Flat Waltz z re-
pertoaru Weather Report ¢i pridav-
kuv podobe Ellisovej The Chicken
preslavenej Jacom Pastoriusom si
Hendersonovo Super trio standing
ovations skutoc¢ne zasluzilo.

Jazzovy underground?

Vrcholom komornejsieho nedelného
programu (27. 10.) bolo vystipenie
kvarteta Underground amerického
tenorsaxofonistu Chrisa Pottera.
Umelec povazovany za jedného

z najvplyvnejsich majstrov svojho
nastroja sa popri vlastnych projek-
toch ¢asto objavoval na nahravkach
Pata Methenyho, Paula Motiana ¢i
Dava Hollanda (je stalym ¢lenom
Hollandovho kvinteta, okteta i big-
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Ch. Potter

bandu). Potterova fusion formacia s gitarou
(Adam Rogers), elektrickym klavirom Fender
Rhodes a bicimi (Nate Smith) sa vSak v Brati-
slave predstavila v pozmenenej zostave: hraca
na klavesovych nastrojoch ,,nahradzal“ basgita-
rista Fima Ephron. Underground, obsadenim
pripominajtci projekt Grand Slam (tym pred
niekolkymi rokmi na ,,jazzakoch® prekvapil
legendarny gitarista Jim Hall so saxofonistom
Joe Lovanom), priniesol hudbu generacne
modernejsiu, avSak pevne zakotvenu v jazzovej
tradicii. Kvarteto s ,,hallovsky“ Iyrickou Roger-
sovou gitarou pritvrdzovala nadherne groovu-
juca rytmicka sekcia a zmes post-bopu, funku

a jazzového mainstreamu s neobycajne pulzujui-
cou (miestami az tane¢nou) rytmikou bola sku-
tocnou lahddkou na zaver festivalu. Kalypsom

z najnovsieho Potterovho albumu The Sirens
(ECM 2013) sa s nami Underground rozlucil
amozeme len lutovat, Ze striktny ¢asovy har-
monogram neumoznil aspon kratky pridavok.
Nedelny vecer sa v§ak nedprosne blizil k svojmu
tane¢nému findle za vydatnej podpory anglickej
acidjazzovej legendy Brand New Heavies.

Bratislavské jazzové dni 2013 sa skutoéne
vydarili, na svoje si prisli vyznavaci aktualnych
jazzovych trendov, ale aj fandsikovia inych
zanrov prirodzene obohacujucich jeho vyrazo-
vé prostriedky o nové a svieze prvky. Snad sa
organizatorom podari udrzat rovnaku kvalitu
aj najubilejnom 40. ro¢niku.

Miroslav ZAHRADNIK
Fotografie: Patrick SPANKO

Rick Margitza hostom
Gypsy Jazz Festivalu 2013

Aktudlny 3. ro¢nik Gypsy Jazz Festivalu

(28. 11.) predstavi 27-¢lenny slovensko-¢esky
orchester pod vedenim skladatela, aranzéra,
saxofonistu (a zakladatela festivalu) Mila
Suchomela. Podobne ako v minulych rokoch,
kedy sa na podujati predstavili Benny Golson
a Ernie Watts, aj teraz bude hlavnym hos-
tom tenorsaxofonista zo Spojenych $tatov.
Rick Margitza (1961) patri ku generécii tzv.
»mladych levov“, jazzmanov inklinujucich

k straight ahead prejavu s re§pektom pred
velikdnmi saxofdnovej hry. Margitza spolu-
pracoval s viacerymi poprednymi osobnos-
tami jazzovej scény; do svojho ansamblu ho
angazoval Maynard Ferguson a po prichode
do New Yorku v roku 1988 isty ¢as posobil

v kapele Milesa Davisa. V nasledujucom ob-
dobi vydal ako lider 11 albumov (pod kridlami
Blue Note, EMI, Palmetto a i.) a u¢inkoval na
nahravkach osobnosti ako Chick Corea, Mc-
Coy Tyner, Tony Williams ¢i Bobby Hutcher-
son. ,,V sprdvnom case som mal moznost pocut
vynikajucich hudobnikov, a to ¢loveka ,nakopne
viac ako cokolvek iné,“ spomenul nedavno pre
jazzovy portal SKIAZZ Margitza. ,,DoleZité
bolo poctivanie nahrdvok velikdnov a snaha co

¢
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R. Margitza [foto: P. Spanko]

najviac sa im prisposobit. Napodobriovanie vzo-
rov nie je plagidtorstvom, ale jedinym spésobom
obsiahnutia technickych a vyrazovych moznosti
ndstroja. Nie je hanbou chciet zniet ako John
Coltrane c¢i Michael Brecker.*

Rick Margitza nebude jedinym hostom Milo
Suchomel Orchestra. S ansamblom tiez vy-
stupia dve renomované vokalistky — Melanie
Bong z Nemecka a vynikajuca Gail Anderson

z USA. Prva z nich je predovSetkym znama
ako vyhladavana spevacka balad a, podobne
ako u Margitzu, jej geneticky kod obohacuju
stredoeurdpske romske korene. Gail Andreson
je uznavanou, flexibilnou spevac-
kou, ktora s lahkostou ,,plava“
medzi swingom, blues, gospelom,
soulom ¢i R’'n’B. S orchestrom
premiérovo zaspieva aj piesne

z autorskej dielne Mila Suchome-
la. Atmosféru v Hudobnom klube
LOFT (Tovarenska 14, Bratislava)
bude dotvarat slovensko-madar-
sko formacia H&G Factory (jej
¢lenmi su klavirista Tomas Gajlik
a bubenik David Hodek), ktora
spolu s hostujucim britskym ra-
perom a saxofonistom Sowetom
Kinchom predstavi na festivale
svoj debutovy album Puttin' 2get-
her (Gajlo Records 2013).

Robert KOLAR

Tvﬁ}e Jazzovinky



Renée Fleming

Guilty Pleasures
Philharmonia Orchestra
Sebastian Lang-Lessing
DECCA/Universal 2013

Najnovsia nahravka Renée Flemingovej
si zasluzi obdiv minimélne za dramatur-
gicku odvahu. Dat na jeden album pies-
ne, Casti piesiovych cyklov a arie fran-
ctizskych, talianskych, Spanielskych, rus-
kych, ceskych, nemeckych a americkych
autorov 19. a 20. storocia, ktoré spaja
len osobnost interpretky a jej tizba
podelit sa o ,hriesne potesenie” s publi-
kom, nie je obvyklé. Hned'na tvod v3ak
treba povedat, Ze vysledok je necakane
prijemny. Zasluhu na tom ma niekolko
faktorov. Okrem dramaturgie, ktora
dokazala vdaka premyslenému vyberu,
radeniu skladieb a Sikovnému striedaniu
nélad a Stylov vytvorit z nestrodej zo-
stavy zmysluplne gradujuci a prekvapi-
vo kompaktny celok. Druhym faktorom
je silna osobnost spevacky, ktora sa dihé
roky pohybuje medzi svetovou $pickou.
Jej osobny vztah k dielam a mimoriadna
radost z ich interpretécie je evidentna
hned'od prvych ténov. Album otvéra
sled romanskych skladieb od autorov:
po jednej piesni tu maju Berlioz (z cyklu
Les Nuits d'été) a Duparc, nachadzaji
sa tu dve zo Siete canciones populares
espariolas de Fallu a jeden raritny
Licinio Refice. Reneé Fleming interpre-
tuje vSetky piesne Stylovo adekvatne

a na zaklade bohatych skusenosti z
roznorodého operného i piesiiového
repertoaru. K vysledku prispieva tiez
prirodzeny zmysel pre vyrazové nuansy
jednotlivych autorov a nezanedbatelné
Caro jej zvlastneho timbru. Nasleduju
dve ruské cisla, polozabudnuta aria

z Cajkovského Undine a Rachmanino-
vova piesen Sumerki. Po nich prichadza
narad cisto franctizsky blok, dvakrat
Delibes (s ismevnym vedomim istej
ohranosti ,kvetinovy duet” z Lakmé

so skvelou Susan Grahamovou) a dve
Canteloubeho Chants d’Auvergne.

V pripade Dvorakovej Armicly a Smeta-
novej Vendulky z Hubicky mozno mat
sice vyhrady k ceskej vyslovnosti, no
podobne ako u Flemingovej Rusalky,

aj vtomto pripade je lepSie ,prizmurit
ucho”, pretoZe Ceska sopranistka
podobnych kvalit momentalne nie je.
Nasleduje menej frekventovany Walzer
aus Wien Johanna Straussa ml. a jedna
z\Wagnerovych Wesendonck-Lieder.
Predposlednym ¢islom je vrchol celého
albumu: strhujtico interpertované finale
Coriglianovej opery The Ghosts of
Versailles. Solistka tu ma velky priestor
na uchopenie dramy a tieto mozZnosti
vyuZiva suverénne az do krajnosti, s na-
znakmi naturalneho vyrazu na hranici
deklamacie. Album uzatvara americky
tradicional Danny Boy v dojimavej
a intimnej interpretacii. Jedina moje
vyhrada smeruje k vydavatelstvu Decca,
ktoré kedysi fascinovalo posluchacov
technickou troviiou svojich nahravok.
Novy album Renée Flemingovej je
po zvukovej stranke podpriemerny,
matny a ospaly. Neadekvatne potlaceny
orchester (inak skvele hrajuici pod
vedenim dirigenta Sebastiana Lang-Les-
singa) znie ako z vedIajSej miestnosti.
Skoda, pretoze zaujimavy projekt jednej
z najvyznamnejSich sopranistiek sticas-
nosti, ktora na rozdiel od inych slavnych
kolegov odolala pokuseniu nahravat
.dramaturgicky objavné” albumy k vy-
rociam Verdiho a Wagnera, by si zasluil
lepsie vydavatelské spracovanie.

Jozef CERVENKA

CARMINA =
LATINAC &3

Carmina Latina
Choeur de Chambre de
Namur

Cappella Mediterranea
Clematis

Leonardo Garcia Alarcén
Ricercar 2013

Vydavatelstvo Ricercar uviedlo nedavno
na trh dalSiu raritnt novinku. CD Carmi-
na Latina predstavuje renesancn hudbu
autorov, ktori sa narodili alebo podstatnti
Cast Zivota preZili v Latinskej Amerike.

Na projekte spolupracovali stibor Cap-
pella Mediterranea tvoreny Stvoricou
vokélnych sélistov, clenovia miesaného
zboru Cheeur de Chambre de Namur,
ktori okrem spevu participuju aj hrou na
perkusiach a inStrumentalisti renomo-
vaného stboru Clematis pod vedenim
Leonarda Garciu Alarcona. Nahravka
znovuozivuje rukopisy z mexickych,
peruanskych a argentinskych klastorov

i krestanskych chramov, ktoré po dobyti
tychto tzemi Spanielskom kultme
prekvitali. K slovu sa tak dostava doteraz
neznama hudba Gaspara Fernandéza,
Juana de Arauja, Tomasa de Torrejénay
Velasco a Joana Cererolsa. Nahravka je
symbolicky rozdelend na dve Casti: prva
prinsa svetské piesne, druha sakralnu
polyfonickd tvorbu uz zmienenych
autorov (]. Cererols: Missa de Batalla,
J. de Araujo: Dixit Dominus). Svetské
piesne st Zivymi tancami so sprievodom
tamburin, gitar a flauty, ktorych synko-
pované rytmy pdsobia takmer jazzovo.
Vokalni solisti sa striedaju v Zivelne
posobiacich zvolaniach a dialégoch, do
piesni ¢asto vstupuje zbor. Tuito vyrazovi
obvykle strieda stiSenie v strednom dieli
vyuzivajiicom basso continuo. Uspa-
vanky a viano¢né piesne prinasaju upo-
kojenie, napatie do hudby opét vnasaju
sekvencie, patos zboru a rétorické pauzy,
tak ako je to napriklad v skladbe Desvela-
do Dueiio mio. Oslava Slnka (A éste Sol
peregrino) pripomina mexicku udovu
hudbu s piStalami a gitarou, ozvena trib-
ky a dynamicky dialdg sélistov a zboru
varuje zase pred divokymi bykmi (Salga
el torillo hosquillo). Aj sakrélne diela
nahrané na albume sti piné prekvapent:
Dixit Dominus Juana de Arauja vyuZiva
neustale zmeny metra, rozsiahle Credo
z Omse Joana Cererolsa obsahujtice zmes
Stylovych prvkov, ktoré vtedajsia hudba
poznala (renesancna polyfonia, polyché-
ria, koncertantny Styl, prvky ludovej
hudby) odkazuje na inSpiraciu Monte-
verdiho Maridnskymi nespormi. Album
predstavuje dynamicku zvukovi smrst
a posobi, akoby bol nahraty live. Viynika-
juca suhra a virtuézne vykony inStrumen-
talistov, solistov i zboru robia z tohto CD
adpiranta na jednu z najpozoruhodnej-
Sich nahravok starej hudby posledného
obdobia. Zvuk albumu jeii s prihliad-
nutim na pomerne vysoko nastaveny
Standard sucasnych nahravok posunuty
este 0 znacny kus dalej. Renesancné
perkusie (napr. v oslavnej marianskej
procesiovej skladbe Hanacpahap Cussi-
cuinin od anonymného autora) pdsobia
takmer rockovo a spolu s bohatymi
aranZmanmi plnymi bicich a strunovych
nastrojov vytvarajii kombinaciou farebnu
zvukovtl smrst, ktora obcas pripomina
viac Orffa alebo Stravinského nez do
Strednej a Juznej Ameriky importovant
hudbu eurépskej renesancie. Hudba tzv.
latinskoamerickej hudobnej renesancie
(i ked'kvdli casovému posunu fakticky
vrcholila aZ v ¢asoch eurdpskeho baroka)
si zaslUiZi objavovanie a uznanie, pretoze
za svojimi eurdpskymi vzormi nezaostava
a syntézou hudobného importu a vplyvov
tradi¢nej domécej hudby pontika osobity
aocarujtici hudobny Styl.

Peter KATINA

RECENZIE

EVERNEST

REFKRAJNAK

Ondrej Krajnak
FOREVERNEST
Hevhetia 2013

V pripade z albumu Ondreja Krajiidka
venovaného skladbam Ernesta Olaha
nazvaného slovnou hrackou s mnohymi
vyznamami FOREVERNEST (ve¢né
hniezdo, navzdy Ernest, pre Ernesta...)
sme svedkami skvelého zvladnutia
metddy siicasnych klaviristov, ktori nasli
cestu k prejavu spajajiicemu tspech

u Sirokého okruhu posluchacov s hibsimi
umeleckymi aspiraciami. V tomto pristu-
pe je zakédovany aj isty kalkul s pred-
stavami nespecializovaného obecenstva
0 hudobnom krasne, zaroven vsak
vyZaduje hlboku znalost réznorodych,
casto zdanlivo protichodnych postupov
spolu s velkou mierou vkusu priich
uplatneni. VSestranné spojenia roznych
podob jazzu a tiez koncertantného
(artificidlneho) pristupu, kontrastné
zmeny nalad od romantizujticej lyriky po
braviiru technicku exhibiciu, sa v st-
Casnosti spajajui predovsetkym s menom
Leszeka Mozdzera (najmé s jeho ,kome-
dovskym" albumom). Krajiiak k tomuto
spdsobu chapania a citenia hudby zrejme
dospel ,vlastnou cestou”, vntitornou
logikou vlastného hudobného vyvoja.
Snéd'najefektivnejsim a najoriginalnejsim
poznavacim znakom jeho konceptu je
hypnotizujuica lyrickost, ktord zvyraziuje
necakanymi prerusenim melodického
pradu pauzami vyvolavajicimi dojem
vnutorného preZitku, vricnosti i tvorivé-
ho nepokoja.

Nadseny ohlas odzrkadluju i doterajsie
recenzie (nemecka a dve Ceské): jedna
znich (apologeticka od Jana Hoceka na
internetovom portali Jazzport) sa konci
slovami: , Paneboze, jak dokdZe byt svét
tak bdjecnym mistem k Zivotu, kdyZ
vznikd takovd zdzracnd hudba!’ Druha
od Lubomira Dortizku v Harmonii je
triezvej$im, no o to zavaznej$im ocene-
nim kvalit albumu: , Vjazzovych nahrdv-
kach nezndm album, které by v sepjeti
svdznou hudbou i domdcim etnikem tak
vyrazné zdiraziiovalo souvislosti lokdini
hudebni tradice." Napriek vyvolanému
nadseniu i nepochybnej posobivosti
Krajiiakova hudba neméze dosiahnut
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RECENZIE

mozdzerovské dimenzie Uspechu (predaj
nosicov, navstevnost koncertov a pod.).
Je to zapricinené roznymi mimohudobny-
mi dévodmi, vnitorny hudobny potencial
pre Siroky ohlas tu vSak nepochybne je.
Ondrej Krajriak je obdarovany empatiou,
ktora mu umoziuje vcitit sa aj do kom-
pozicii nezndmych autorov a tieto svojim
umenim vyzdvihniit nad ocakavania.

V/ tomto smere st skutocne majstrovské
napriklad jeho nahravky skladieb Ottu
Hejnica, ktoré z neznameho autora urobili
$pickova velicinu ceskej scény. Krajiiakova
pocta Olahovi zasa znamend jeho dvojaké
objavovanie: ako autora i interpreta.

Tato misia nam pripomina 60. a 70. roky,
najdoleZitejsie obdobie Olahovho pro-
fesionalneho Zivota. Bola to éra, v ktorej
mnozZstvo hudobnych talentov zakotvilo

v zahranicnych no¢nych podnikoch.
Dlhoro¢né pdsobenie v baroch malo vo
vtedajsich podmienkach svoje tazko odo-
latelné existencné caro; boli s tym spojené
cesty po svete, tuzexové bony, pristupnost
pracich praskov, aparatury i dalSich kon-
zumnych velicin. Za toto vymanenie sa

z prostredia realneho socializmu zaplatila
ambiciézna a schopn ¢ast hudobnikov
velkd dan. Kazdonocné hranie roznorodé-
ho repertoaru v prostredi, kde sa i skvelé
melddie stant odrhovackami a kde hudba
bola hudobnou kulisou k tancu a k rozho-
voru, dokézalo pohltit mnozstvo talentov,
ktoré mohli byt velkou posilou slovenskej
jazzovej scény. Barovou skusenostou presli
vietci exponenti slovenského jazzu toho
ohdobia, dolezité je trvanie a charakter
tejto skusenosti. Pre jazzovii ,duSevnu
hygienu” je najmenej bolestivy s6lovy klavir

v kaviariiach a restauraciach (v zavere
pasobenia samu Olah venoval v prestiz-
nom viedenskom hoteli Bristol) a najo-
tupujucejSie boli barové prevadzky hudby
,do tanca a na poctvanie", kde dihodoby
angazman ovplyvni hudobné podvedomie
ado spontannej improvizacie sa nutne
Vkradnd" banality z hrania v ,hudobnom
otroctve”. Olahovou 13. komnatou v tejto
situdacii bolo hranie jazzu v petersonovskej
agarnerovskej konvencii (najcastejsie
v stikromi av prestavkach alebo na tivod
prodlukcie, na domécej jazzovej scéne sa
nevyskytoval) a komponovanie napaditych
melddii. Je zaujimavé, Ze negativny vplyv
dlhodobého komeréného ticinkovania sa
viac prejavi v interpretécii ako v kompozi-
cii. Pri vetkej ticte k Olahovmu posobivé-
mu a technicky brilantnému mainstreamu,
Krajiiakove petersonovské Stylizacie su
dravejSie, jazzovym citenim naplnenejsie.
Piesne Ernesta Olaha majui invencny refrén
anapaditost v nich zasifrovana je iinikovou
cestou z jeho pracovného prostredia do su-
kromného sveta fantazie a krasnej hudby.
Olah evidentne nestal o SirSiu exploataciu
svojich skladieb. Dokazuije to aj ista nedo-
pracovanost - v pocte Ellingtonovi Solitude
cakame napriklad na typicky nosny bridge
(pre Olaha by nepredstavovalo Ziadny
problém ho dokomponovat), komercne
je tieZ netinosné nazvat skladbu zhodne
s uZ existujucou. Kazdopadne je projekt
FOREVERNEST zasluznym objavitelskym
¢inom, skvelym prekonavanim mostov
medzi Zanrami a typmi obecenstva i efek-
tivnou propagéciou sticasnej slovenskej
scény v zahranici.

Igor WASSERBERGER

Novinky Harmonia mundi:

John Abercrombie
Quartet

39 Steps

ECM 2013
distribdcia DIVYD

Americky gitarista John Abercrombie
patri medzi stalice svetovej jazzovej
scény, ved vo vydavatelstve ECM de-
butoval uz v roku 1974. Na svoj novy
album 39 Steps, ktory tento rok pod-
poril aj rozsiahlym eurépskym turné, si
do kvarteta pozval svojich dlhorocnych
spoluhracov, klaviristu Marca Coplanda,
basistu Drewa Gressa a bubenika Joey-
ho Barona. Copland, ktory v 70. rokoch
zaznamenal neuveritelny prerod z vyni-
kajticeho saxofonistu na nemenej skve-
Iého jazzového klaviristu, spolupracuje
s Abercrombiem v inych zostavach uz
vyse 40 rokov a Gress s Baronom patria
k najziadanejsej rytmike newyorského
downtownu stcasnosti. Album 39 Steps
obsahuje Sest Abercrombieho skladieb,
dve Coplandove, jednu spolo¢ndi im-
provizaciu a zéver albumu ,vy$perkuje”
krasne dekomponovana Standardna
Melancholy Baby vo volnej improviza-

DIVYD s.r.0.
predajiia Hummel Music
Klobuénicka 2, 81102 Bratislava

cii. Hudba na albume prinasa v podstate
jednotnti naladu na vsetkych desiatich
trackoch: lyrické plochy, mierne temp4,
introspekciu, prvky melanchélie a senti-
mentu, no i vzdusné a vzletné aranZzma-
nya bezstarostné muzicirovanie, ktoré
akoby nevyZadovalo Ziadne Gsilie. Casté
spolocné linky gitary a klavira zneju
UZasne, ,stari pani” sa vsak nehrnii do
divokych sol, Abercrombie si vylozene
dava nacas a uvazlivo davkuje vietky
hudobné ingrediencie. UZ z ndzvov
skladieb je zrejméa Abercrombieho
fascinacia filmovou tvorbou Alfreda
Hitchcocka (Vertigo, Spellbound,
Shadow of a Doubt i titulna 39 Steps)
atomu zodpoveda i temnd, timena
atmosféra, pIna o¢akavania a vzdia-
lenych, mysteriéznych hrozieb, ktoré
vsak nevedu k Ziadnemu rozuzleniu
az hladiska akejsi virtualnej hudobnej
meteoroldgie sa ,nebo nad Abercrom-
bieho mracnymi hudobnymi linkami
az do konca albumu ani raz nevyjasni.”
Napriek tmavym farbam vsak albumu
39 Steps kraluju pohodova nalada,
nadhlad a relax, ktory vyzaruje z kazdej
frazy. Farebné, meditativne a decentné
motivy sa postupne, nenasilne rozvijaju
bez dorazov na virtuozitu, ¢i potreby
timocit posluchacovi nespochybnitelné
hudobné posolstva. Namiesto toho znie
zreproduktorov cista hudba, vystavana
z jednoduchych motivov vyvazZova-
nych majstrovskymi aranZmanmi a im-
proviza¢nymi schopnostami vietkych
clenov kvarteta, inStrumentalna pre-
ciznost a akuratnost prepracovania.
Peter KATINA

WOLFGANG RIHM
E "NAHE FERN”
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Hudba - Integrécie

- Interpretacie 15
Univerzita Konstantina
Filozofa

Nitra 2012

Z publikovanych titulov, ktoré v po-
slednych rokoch vznikli v slovenskom
hudobnopedagogickom prostredi,

sa osobitne vynima zbornikova séria
studii vychadzajtica od roku 1994 pod
nazvom Hudba - Integrdcie - Inter-
pretdcie. Jej vznik spada do obdobia,
ked'sa v hudobnopedagogickej oblasti
coraz menej darilo projektovat skiima-
nie nove;j reality a rozvijat vecné kom-
paracné myslenie ¢i uZ medzi minu-
lostou a sticasnostou, ako i vo vztahu
kinym kultdram. S mnohymi pokusmi
o tzv. nové premeny v oblasti hudobnej
vychovy sa Casto obchéadzali nielen
zakladné vedecko-pedagogické prin-
cipy, ale i eticky kddex, o nepriaznivo
vplyvalo na rozvoj hudobno-pedago-
gického myslenia.
Vedecko-pedagogické studie v edicii
Hudba - Integrdcie - Interpretd-

cie prinasali od zaciatku cely rad
progresivnych pohladov do hudob-
nopedagogického myslenia, sledo-
vali nové trendy v oblasti hudobnej
vychovy, vyskumu, vedeckych metdd
uplatriovanych muzikolégmi v roz-
nych krajinach; prinasali orientéciu

v novych hudobnych paradigmach,
hudobno-komunikaénych premenach,
ako i mnohé koexistencie hudobnej
minulosti so si¢asnym hudobno-
-pedagogickym a muzikologickym
dianim vo svete. Pokracovanim tohto
tvorivého rieSenia tloh je aj zbornik
Hudba - Integrdcie - Interpretdcie 15,
kde autori Jozef Veres, Vladimir Fulka,
Veronika Sevcikova a Frantisek Turak
riesili viaceré muzikologické, pedago-
gické a filozoficko-estetické pohlady
v dejinnych stvislostiach, podla
editora Jozefa Veresa, na prieniku
diachrénno-synchrénneho prierezu,
¢o autorom umoznilo prezentovat
historicku a analyticku interpretaciu
hudby a jej korelacie.

Predmetom Studie Jozefa Veresa
Hudba a hudobné vzdeldvanie

Slovdkov su otazky hudobného vzde-
lavania Slovakov od staroslovienskych
ddb do 19. storocia. Autor rieSenti
problematiku vyklada v kontextoch
socialno-kultdrnych, pedagogickych

a psychologickych. Stiidia je spraco-
vana kultdrno-historickou metédou,
prostrednictvom ktorej Veres synte-
tizuje hladiska kultirno-spolocenské,
pedagogické a hudobno-vzdelavacie.
V praci je Slovensko predstavené
(pravdepodobne prvykrat z hladiska
hudobnej pedagogiky) ako svojbytna
kultirno-vzdelavacia oblast vtedajsieho
eurdpskeho komplexu (v ramci Ra-
kuiska-Uhorska) s ucelenym obrazom
0 hudobnom pedagogickom mysleni
a hudobnom vzdelavani.
Muzikologicko-filozoficky koncipovana
studia Vladimira Fulku Hermeneutické
kontexty New Musicology zameriava
pozornost na volné zoskupenie ame-
rickych muzikolégov zname ako New
Musicology (Joseph Kerman, Susan
McClaryova, Leo Treitler, Gary Tomlin-
sonai.), ktoré vzniklov 80. rokoch
20. storocia a je aktivne dodnes. Toto
zoskupenie si vytycilo program integra-
cie hudobno-vedného poznania, histo-
rizmu a systematiky, s kritickym po-
stojom zameranym proti akademizmu,
pozitivizmu a najmé proti tradicnému
historizmu. Pozadim New Musicolo-

gy je novo ponaty kulttrny historizmus,
inSpirovany filozofickou hermeneuti-
kou Hansa Georga Gadamera.

Stiidia Veroniky Sevéikovej nesie na-
zov Filmova bibliografia o hudobnych
osobnostiach - typoldgia subZdnru

a jeho vyuZitia ako prostriedku popu-
larizdcie vo vyuke dejin hudby. Autor-
ka ju zamerala na problematiku vyuky
dejin hudby a na vyuZitie filmovych
biografif vo vyu¢ovacom procese.
Klasifikuje filmovu biografiu ako
subzaner hudobného filmu. Viyclenuje
rozne kategérie tohto podzanru,
v ktorych vsak poukazuje na vyznam
dokumentarnych pocinov, ale aj
pribehov o fiktivnych umelcoch, resp.
diela, ktoré odkazuju na konkrétne
hudobné fragmenty.
Studia Frantiska Turaka Slovenskd
kompozicnd tvorba v reflexii na jazz,
latinsko-americkii hudbu a mimoeu-
répske kultury sa zaobera podnetmi
novych Zanrov hudby 20. storocia,
mimoeurépskymi kulttirami, domacim
folklérom a ich vplyvom na slovensku
kompozicnu tvorbu. V préci st kon-
kretizované umelecké vychodiska
viacerych autorov slovenskej avant-
gardy, ktorych tvorba, resp. jej Casti
boli in$pirované viacerymi smermi ako
ragtime, rock, swing pripadne blues.
Jednu z podkapitol autor venuje klasi-
fikacii hudobného diela Petra Breinera,
v ktorej sa zameriava na synkretizmus
ajeho podoby. Stidia odkazuje na
konkrétne skladby, ¢o Turak v texte
dokumentuje kratkymi prikladmi.
Studie z edicie Hudba - integrdcie
- interpretdcie 15 st nielen oboha-
tenim nasho hudobného trhu, ale
i modernym Studijnym materidlom
pre Studentov, ako i pre Siroky okruh
zaujemcov o problematiku.

Tomas ILECKO
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no’ry z celeho sveta

Pontkame:

 notové materidly vietkych Zanrov z éeskych i zahraniénych

vydavatelstiev

e niekolko tisic titulov priame v nasej predaijni
» monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikacie

= notovy papier

= ipecializované hudobné éasopisy

e stariie notové materialy v hudobnom antikvariate

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zdsielkova sluzbu)
e internetovy obchod s ponukou viac ako 30C 000 titulaw

e kompletny servis pri objedndvani nét pre organizécie aj

jednotlivcov

‘ www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz ‘

e Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
o Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobniny@barvic-novoiny.cz

® knihkupectvi Barvi¢ a Novotny, Ceska 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vasu navitevu v predajni,
alebo na nasich internetovych strankach.

BARVIC a NOVOTNY ¢
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FORLUM

m

HUDOBNINY, NOTY,
CD &LP & DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Na visku 1

811 01 Bratislava

tel.: 02 /5443 0998
mobil: + 421 908 709 895

TATIANA STACHAK
Gitarova prva trieda (s CD)
nova ucebnica hry na gitare

Klaus Doge
ANTONIN DVORAK
Zivot - dielo - dokumenty

CD NOVINKY:

DVORAH &

nriin rnmr—u ar | masTTe otk

ANTONIN DVORAK

Huslovy koncert op. 53,
Mazurek op. 49, Romanca op. 11,
Humoreska op. 101

Anne-Sophie Mutter,

Berlinska filharménia

HELENE GRIMAL

BRAHMS

Klavirne koncerty ¢. 1, 2

Hélene Grimaud

Symfonicky orchester Bavorského
rozhlasu
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KAM / KEDY

Slovenska filharménia

So 9.11.

Otvaraci koncert festivalu Melos-Etos
Slovenska filharménia, Z. Nagy

C. Hoitenga, flauta

Saariaho, Berger, Kolman, Tiensuu

Ut 12.11.

D. Levkovich, klavir

Chopin, Stravinskij, Schubert,
Gershwin

St 14.11.-Pi 15.11.

Slovenska filharménia, D. Raiskin

D. Levkovich, klavir

S. Tolstov, basbaryton

Musorgskij, Rachmaninoy, Sostakovi¢

Ut 19.11.

Slovensky filnarmonicky zbor,
J. Chabron

Piacek

$t 21.11.- Pi 22.11.
Slovenska filharménia, R. Stir
P. Mikulas, bas

V. Novak, Dvorak, Wagner

Ne 24.11.

Mala sala SF, 16.00

SKO B. Warchala, E. Danel
Purcell, Bridge, Britten

Ut 26.11.

E. Garajova, mezzosopran
M. Stefko, klavir

M. Hvorecky, hovorené slovo
Nietzsche, Wagner

St 28.11.

Slovenska filnarménia, L. Svarovsky
PaCoRa Trio

Krejéi, Gershwin, Paltich, Ragan,
Comendant, Pinkard

Pi 29.11.-So 30.11.

Koncertna sief SF, 16. 00

Slovenska filharménia, L. Svarovsky
PaCoRa Trio

Paltich, Ragan, Comendant, Pinkard

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 10.11.

Koncert laureatov Medzinarodnej in-
terpretacnej sitaZe Ziakov zakladnych
umeleckych skl Rajecka hudobna jar
Boros, Kubicka, Kmitova, Chudovsky,
Palko, Letiian, Kadera, Krska, Zach,
Betko

Ne 17.11.

M. Rodriguez Briillova, gitara

P. Nouzovsky, violoncelo
Vivaldi, Schubert, Falla, Gnattali

Ne 24.11.

B. Gélov4, flauta

P. Bogacz, jr., husle

R. Cikatricis, husle

K. Hurayova, violoncelo
M. Bujiiak, kontrabas

A. Feriencikova, ¢embalo
Umstatt

Galéria hudby

Cyklus komornych koncertov v Kon-
certnej sle Zupného domu

8. rocnik

St 13.11.

Osterreichisches Ensemble fiir Neue
Musik

1. Messin, flauta

40

I. Pristasova-Zaugg, husle

: T. Burkali, klarinet

: P.Sigl, violoncelo

i N. Skuta, klavir

: Furrer, Mochizuki, Gander, Staud,
i Zagar

i st 27.11.

¢ E. Suskova, soprén
i M. Klatik, klavir

i Mucha Quartet

i Stancek

i Statny komorny
i orchester Zilina

$ 8t 7.11.

i $KO, N. Giuliani

¢ G. Di Bacco, saxofény

¢ Film, jazz a klasika v jednom

i Stravinskij, Molinelli, Rota, Morricone

$S09.11,

i Galakoncert IV. ro¢nika Medzina-
¢ rodného festivalu zborového umenia
¢ ZILINA VOCE MAGNA 2013

¢ Fakultny miesany spevacky zbor

: OMNIA

¢ Dievéensky komorny zbor CZKW
i Miesany zbor Vox Amici

i Komorny zbor Cantica laetitia

¢ Zilinsky miesany zbor, . Sedlicky
¢ E. Suskova, sopran

i P. Mikulas, bas

Irai

i §t 14.11.

i $KO, Y. Miyagi
 D. Varinska, klavir
: Beethoven

i 8t 21.11.

: Koncert k 1150. vyrociu prichodu
: Cyrilaa Metoda na tizemie Velkej
i Moravy

¢ 8KO, L. Svarovsky

¢ Slovensky filharmonicky zbor,

i B.Juhaiakova

¢ $. Bugko, recitacia

: J. Cizmarovi¢, Klavir

i Chopin, Krak

: Ne 24.11.

i Matiné pre deti a rodicov, 16.00

i Zazratny hudobny smetiak

i Teatro Fortissimo

i V. KuliSek, pantomima

i R. Michalko, hudobné spolupréca

: 8t 5.12.

: $KO, S. Paliich

i S. Hamilton, saxofén

i Nothing but Swing Trio

Infoservis Oddelenia

dokumentacie a informatiky

Zahranicné festivaly

¢ BR Musica Viva 2013/2014
i 8.11.2013-6.6.2014

i Mnichov, Nemecko

¢ Cyklus koncertov hudby

i 20.a21. storocia.

: Info: www.br.de/music-viva

i Medzindrodny Royal Greenwich

: festival starej hudby a vjstava Lon-
i dyn 2013

§7.-9.11.2013

i 0ld Royal Naval College, Greenwich,
 Londyn, Velké Britania

: Info: www.earlymusicshop.com

Medzinarodny hudobny festival

: univerzit Belfort 2014

: 7.-9.6.2014

i Belfort, Franclzsko

: Uzavierka: 15. 1. 2014

: Rocnik venovany gitare - podujatie

: uréené amatérom-hudobnikom.
: Info: www.fimu.com

i Svetové zborové hry Riga 2014
:9.-19.7.2014

: Riga, Loty3sko

¢ Stcastou je zborova stitaz v roznych

i kategoriach, projekt festivalovy zbor,

i workshopy a seminare, spolo¢né

i koncerty zborov z roznych krajin sveta
i adalsie.

i Info: www.worldchoirgames.com,

i www.riga2014.org

i Eurdpsky festival sakralnej hudby

i Schwibisch Gmiind 2014
16.7.-10.8.2014

¢ Schwabisch Gmiind

i Stcastou je skladatelska sutaz sucas-
i nej sakralnej hudby na tému festivalu
i vroku 2014 ,Paradies” (Raj), uréena
i pre chlapéensky a cappella zbor

i (SATB).

¢ Info: www.kirchenmusik-festival.de

Hl Zahrani¢né sataze

i Medzinarodna interpretaéna sitaz
i Mladi virtuézi 2014
i24.-30.3.2014

¢ Sofia, Bulharsko

i Kategéria: hra na klaviri, flaute,

i Klarinete

¢ Vekovy limit:

¢ kategoria | - do 11 rokov, nar.

i po 1. januari 2003

¢ kategoria Il - do 15 rokov, nar.

i po 1. januari 1999

i kategoria lll - do 19 rokov, nar.

§ po 1. janudri 1995

kategoria IV - do 24 rokov, nar.

i po 1. januari 1990

: Uzévierka: 4. 3.2014

¢ Clen European Union of Music Com-
: petitions for Youth - EMCY.

¢ Info: young virtuosos@abv.bg,

: www.nmu-bg.org

Skladatelska sitaz siicasnej sakralnej
¢ hudby 2014

: 16.7.-10.8.2014

i Schwiébisch Gmiind

i Kategoria: skladba pre chlapcensky

i acappella zbor (SATB), trvanie

i skladby od 8 - 12 mindt.

i Podmienky stitaZe v rimci Eurépske-

i ho festivalu sakralnej hudby: skladba,
i ktora nebola doteraz uvedena ako aj

i publikovana.

i Téma: Raj

¢ Vekovy limit: bez vekového obme-

i dzenia

i Uzévierka: 3.1.2014

¢ Info: kulturbuero@schwaebisch-gmu-
i end.de, www.kirchenmusik-festival.de

i Medzinarodn4 organova sitaz

i vramci Saarlouiskych organovych

i dni 2014

¢ Saarlouis-Lisdorf, Nemecko

¢ Kategoria: skladba pre organ a sélovy
i nastroj (podla vlastného vyberu),
trvanie skladby od 8 - 10 min., uréena

tRADIO DEVIN

Ut 12.11.

Jazzovnica, 19.00

Priamy prenos koncertu vitaza

5. kola stitaze Jazz START UP

z Komorného $tudia Slovenského
rozhlasu.

St 20.11.

Hudobny veéer, 19.00

Zaznam koncertu Slovenskej
filharménie z 9. 11. 2013 z festivalu
Melos-Etos 2013.

Slovenska filharménia, Z. Nagy

pre organ v Saarlouis-Lisdorf

: zroku 1987.

: Podmienky: skladba nesie byt pred-
: tym publikovana alebo premiérovo
i uvedena.

: Uzavierka: 31. 3. 2014

: Info: info@klingende-kirche.de,

¢ www.saarlouiser-orgeltage.de

Medzinarodna skladatelska sutaz
: Uuno Klami 2013/2014

i Kouvola, Kotka, Finsko

i Kategoria: skladba pre komorny

i orchester typu sinfonietta, trvanie
i 15-30 min,, doteraz nepublikovana
i aneuvedena

i bez vekového obmedzenia

i Uzavierka: 2.12. 2013

¢ Info: klamicompetition@kymisinfo-
i nietta.fi, www.klamicompetition.fi

i Medzinérodna spevécka siitai

¢ Krafovnej Alibety 2014

i 14.-31.5.2014

¢ Brusel, Belgicko

i Kategoria: operny spev

i Vekovy limit: od 18 - 30 rokov,

i nar.po 15.1.1984

¢ Vstupny poplatok: 100 EUR

i Uzévierka: 15. 1. 2014

¢ Info: info@qeimc.be, www.qeimc.be

i Medzinarodna hudobna sutaz Jeu-
i nesses 2014

i 17.-24.5.2014

i Bukurest, Rumunsko

i Kategoria: hra na flautu

¢ Vekovy limit: do 18, 30 rokov

i Vstupny poplatok: 80 EUR

i Uzavierka: 1. 3. 2014

¢ Info: office@jmEvents.ro,

§ www.jmEvents.ro

i Medzinarodna skladatelska sitaz

i vramci sttaze Franz Schubert

i ahudba moderny 2015

¢ 4.-12.2.2015 (Galakoncert, slav-
nostné vyhlasenie vysledkov, uvedenie
: vitaznych skladieb)

: Graz, Rakusko

: Kategéria: skladba pre klavirne trio
: (klavir, husle, violonelo), trvanie

: max. 15 min.

: Vekovy limit: do 38 rokov, nar.

: po1.3.1975

: Uzévierka: 28.2. 2014

¢ Info: franz.schubert@kug.ac.at,

¢ http://schubert.kug.ac.at/komposi-
i tionswettbewerh

Vecerné jazzové ateliéry

pre zacinajucich jazzmanov
Kultdrny priestor KONTAKT
Zelena 1, Bratislava

Utorok: 5.11.,19.11,,3.12,,
19.00

Lektori: Matus Jakab¢ic, Gabriel
Jonas, Boris Cellar, Juraj Griglak
Info: www.jazz.sk/atelier

C. Hoitenga, flauta
Tiensuu, Saariaho, Kolman, Berger

St 27.11.

Hudobny vecer, 19.00

Zaznam koncertu SOSR z 10. 11. 2013
zfestivalu Melos-Etos 2013.
Symfonicky orchester Slovenského
rozhlasu, Ch. Min

V. Coladonato, sopran

Dorochov, Slezak, Parik, Ligeti, Chin

St 4.12.

Hudobny veéer, 19.00

Zaznam koncertu Katka Kos¢ova
aNEREZ 220. 10. 2013.

Medzinarodna hudobna sutaz
Soul 2014

18.-30.3.2014

Soul, Juzna Kérea

Kategoria: hra na klaviri

Vekovy limit: nar. medzi 19. 3. 1983
-18.3.1997

Vstupny poplatok: 100 USD
Uzavierka: 15. 11. 2013

Info: seoulcompetition@donga.com,
i www.seoulcompetition.com

Zahranicné vystavy

i Vystava v ramci Medzindrodného

i Royal Greenwich festivalu starej

i hudby Londyn 2013
$7.-9.11.2013

i Old Royal Naval College, Greenwich,
i Londyn, Velka Britania

i Najvacsia svetova vystava v oblasti

¢ starej hudby (vyrobcovia hudobnych
i néstrojov, obchody s hudobnymi

i néstrojmi, hudobné vydavatelstva,

i kusnych for). Su¢astou sui recitalové

i koncerty vyrobcov hudobnych néstro-
i jov, majstrovské kurzy a sitaz.

¢ Info: www.earlymusicshop.com

Miizeum Jana Cikkera

Expozicia priblizujtica

Zivot a dielo vyznamnej
skladatelskej osobnosti,

s prilezitostnymi koncertmi.

Fialkové udolie, 2 Bratislava
Expozicia je otvorena

na poziadanie. Navstevy je
potrebné vopred nahlasit na
telefonnom cisle (02) 5441
2555 /(0918) 471 225, alebo
prostrednictvom mailu.

Info: www.jan-cikker.org,
muzeumjcikker@stonline.sk.

Dvorak v Pélffyho palci

8. rocnik - Pocta Albinovi Vrtelovi

St 20.11.

Moyzesovo kvarteto

J. Cizmarovié, husle

E. Prochéc, violoncelo
Bagin, Dvork, Cajkovskij

St 11.12.

Moyzesovo kvarteto

D. Varinska, klavir

L. Harvanova, husle

M. Fuchsbergerov, husle
M. Ruman, viola

Varga, Dvorak

St 11.12.

Hudobny vecer, 19.00

Zaznam koncertu dua Al di Meola

a Gonzalo Rubalcaba z 15. 11. 2013.

St 18.12.

Hudobny veéer, 19.00

Priamy prenos z 3. abonent-
ného koncertu SOSR-u sezény
2013/2014.

Vianocny koncert venovany

60. vyrociu Detského spevackeho
zboru SRo.

112013

hudobnijzivet



GALERIA HUDBY/. ...

KONCERTNA SALA ZUPNEHO DOMU
NITRIANSKA GALERIA

Dospeli:
5 EUR

Studenti, deti a déchodcovia:
4 EUR

Predpredaj:
Nitrianska galéria

Zmena programu vyhradena.

Nitrianska galéria
Zupné namestie 3, Nitra
www.nitrianskagaleria.sk

Realizované s finanénou
podporou Ministerstva kultary
Slovenskej republiky.

H Hudobny fond
Music Fund Slovakia

\\ ! " -
(@ ARRIVA  =(mojaNitra s«

Osterreichisches Ensemble fiir
Neue Musik (AT)

Irmgard Messin - flauta

Ilvana PristaSova-Zaugg — husle
Theodor Burkali — klarinet

Peter Sigl - violoncelo

Nora Skuta - klavir

Program: B. Furrer, M. Mochizuki,
B. Gander, J. M. Staud, P. Zagar

Eva Sugkova — sopran
Maros Klatik — klavir
Mucha Quartet

Juraj Tomka - 1. husle
Andrej Matis — 2. husle
Veronika ProkeSova — viola
Pavol Mucha - violon&elo
Program: L. Stanc¢ek

Martin Kraj€o — gitara
Moyzesovo kvarteto
Stanislav Mucha - 1. husle
FrantiSek Torék — 2. husle
Alexander Lakato$ — viola
Jan Slavik - violoncelo
Program: F. Schubert,

K. J. Mertz, M. Burlas,

L. Boccherini

SCHUBERT FEST 2013

PRI PRILEZITOSTI 185.VYROCIA SMRTI_ SLAVNEHO VIEDENSKEHO SKLADATEI'A VENUJE

KONZERVATORIUM V BRATISLAVE
FESTIVAL S MEDZINARODNOU UCASTOU

PAMIATKE FRANZA SCHUBERTA

POD ZASTITOU NADACIE EMILIE A MICHALA KOVACOVCOV

19. NOVEMBER - 7. DECEMBER 2013

VSTUP VOLNY
PROGRAM HIADAJTE NA : FACEBOOK.COM/SCHUBERTFEST

SPOLUORGANIZATORI A PARTNERI:

HUDOBNE CENTRUM, MESTSKY URAD A MUZEUM - ZELIEZOVCE, RAKUSKE KULTURNE FORUM, SLOVENSKY INSTITUT VO VIEDNI,

MADARSKY INSTITUT V BRATISLAVE, ZUS . ALBRECHTA, KEMPINSKI HOTEL RIVER PARK

MEDIALNI PARTNERI: HUDOBNY ZIVOT, IN.BA, RADIO DEVIN




SVETOVE OPERNE HVIEZDY

KAPOS AN
artists

4. 12. 2013

019.30h }
SND Bratislaya

LYOWED

»

PKF - Prague Philharmonia
Dirigent: Julian Kovacev

Photo © Dario Acosta

Realizované s financnou podporou Ministerstva kultury Slovenskej republiky.

Medialni partneri: Vstupenky:

Partneri:
IH BRATISLAVA SME

ticketportal
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