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SCHWARZ:

»Je nevyhnutné robit
vedomé rozhodnutia.”

Krzysztof PENDERECKI:

~Avantgarda sa stala
ortodoxnym systémom.”




MELOS-ETOS

12. medzinarodny festival sicasnej hudby | Bratislava, 8. - 14. november 2013

8. NOV. 17:00

Malé séla Slovenskej filharménie
Melos Ethos Ensemble

Daniel Gazon, dirigent

Boris Vaitovi¢, light design

Sabine Kezbere: MONOLOGUE

Alexey Shmurak: IN THE CHASM OF OUZEL
Kdri Bek: ASKUR & EMBLA

Eric Nathan: PAESTUM*

Juraj Vajo: SAN MICHELE*

Jean-Pierre Deleuze: ET LES SONANCES MONTENT DU
TEMPLE QUI FUT

8. NOV. 19:00

Historickd budova SND

Umelecky sibor Opery SND
Christopher Ward, dirigent

Nicola Raab, rezisér

Lubica Cekovskd: DORIAN GRAY, opera*

9. NOV. 13:00

Dém sv. Martina

Marek Strbék, organ

Tecwyn Evans: DEDICA

Hugi Gudmundsson: HAF

Iris Szeghy: SPRING SONATA (III, IV.)
Dariusz Przybylski: SCHUBLER CHORALE
FUR ORGEL (1., IV.)

Andrew Batterham: OUT THERE

9. NOV. 14:00

Kamenné namestie, pod hodinami OD Tesco My
Jonds Gruska: KOLOKOLY,
skladba pre 12 zvonov na Kamennom namesti*

9. NOV. 17:00

Malé séla Slovenskej filharménie
Stadler Quartet

Luciano Berio: GLOSSE

QUARTETTO

Luca Francesconi: SLACIKOVE KVARTETO C. 1
Gyorgy Kurtdg: 6 MOMENTI MUSICALI
SECRETA IN MEMORIAM LAszLO DoBszAY
Jana Kmitovd: SLACIKOVE KVARTETO C. 3 ,,STRME
MOSTY

Jozef Malovec: TRE BAGATELLI

9. NOV. 19:30

Koncertnd siefi Slovenskej filharménie
Slovenska filharmdnia

Zsolt Nagy, dirigent

Camilla Hoitenga, flauta

Jukka Tiensuu: VIE

Kaija Saariaho: AILE DU SONGE

Peter Kolman: TR ESEJE*

Roman Berger: TRANSFORMACIE, STYRI SKLADBY
PRE VELKY ORCHESTER

9. NOV. 21:00

Koncertnd sien Klarisky
Jondas Gruska, elektronika
Kateryna Zavoloka, elektronika
ODRAZY / BIHOBPAJKEHHST*

10. NOV. 10:30

Mirbachov paléc

Koncert vitazov Medzinarodnej interpretacnej
sutaze ziakov ZUS Rajecka hudobnd jar

Tomas Boros, Vitazoslav Kubicka, Jana Kmitovd,
Daniel Chudovsky, Michal Palko, Julius Lettian,
Frantisek Kadera, Pavol Krska, Jan Zach, Milos Betko

Hlavni partneri

Hlavny organizétor Spoluorganizétori
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10. NOV. 13:00

Koncertnd sien Slovenskej filharménie
Monika Melcova, organ

Rhian Samuel: FEL BLODEUYN

Richard Lane: REFLECTION

Juraj Filas: FRESKO

10. NOV. 17:00

Malé koncertné stidio Slovenského rozhlasu
Quasars Ensemble

Ivan Buffa, dirigent

Camilla Hoitenga, flauta

Eva Suskovd, sopran

Lionel Peintre, barytén

Kaija Saariaho: LICHTBOGEN

TEMPEST SONGBOOK

TERRESTRE

SOMBRE

10. NOV. 19:30

Vel'ké koncertné studio Slovenského rozhlasu
Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Chungki Min, dirigent

Valentina Coladonato, sopran

Georgij Dorochov: DECONSTRUCTION

Andrej Slezik: PANGAEA*

Ivan Parik: HUDBA K BALETU. STYRI FRAGMENTY
PRE VELKY ORCHESTER

Gyorgy Ligeti: ATMOSPHERES

Unsuk Chin: SNAGS & SNARLS

10. NOV. 22:00

Komorné stidio Slovenského rozhlasu
Eniké Ginzery, cimbal

Monika Streitovd, flauta

Andras Fejér, tromb6n

Theo Brandmiiller: BILDER DER NACHT

Istvdn Ldng: CONCERDUOTANTE

Belma Beslié-Gdl, Bernhard Gdl: FLUT PRE FLAUTU
A ELEKTRONIKU

Hans-Joachim Hespos: PSALLO SOLO

Jorge Calleja: TIERRA DE PANTANOS PRE FLAUTU,
ELEKTRONIKU A VIDEOPROJEKCIU

Peter Kolman: MOLIZACIA

Patrick Saint-Denis: TROMBE PRE FLAUTU,
ELEKTRONIKU A VIDEOPROJEKCIU

11. NOV. 13:00

Vel'ky evanjelicky kostol

Jan Vladimir Michalko, organ

Peteris Vasks: TE DEUM

Roger Steptoe: SONATINA

Roman Berger: EXODUS I — MUSICA PROFANA. DIES IRAE

11. NOV. 19:30

Malé koncertné stidio Slovenského rozhlasu
Orkiestra Muzyki Nowej

Szymon Bywalec, dirigent

Agata Zubel, sopran

Petra Noskaiova, mezzosopran

Jozef Benci, bas

Agata Zubel: Not I

Witotd Lutostawski: E.ANCUCH/CHAIN I
Cezary Duchnowski: ,I

Lukas Borzik: NIE s1 A sT*

Juraj Benes: PREFERENCE PER 9 STRUMENTI
Ilja Zeljenka: MUTACIE

www.melosetos.sk
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11. NOV. 22:30

A-4 Nulty priestor

INTERACTIVE ONLINE PERFORMANCE

European Bridges Ensemble

Georg Hajdu: MINDTRIP RELOADED

Kai Niggemann: FRoM THE DISTANCE THERE IS
HARMONY

Addm Siska: 245>

Johannes Kretz: MINING

Andrea Szigetviri, Stewart Collinson: SHADOWPLACE
Ivana Ognjanovic: LONESOME SKYSCRAPER

12. NOV. 19:30

Koncertnd sien Dvorana

Osterreichisches Ensemble fiir Neue Musik

Beat Furrer: PRESTO

Branka Popovi¢: OUT OF NOWHERE

Misato Mochizuki: ALL THAT Is INCLUDING ME
Johannes Maria Staud: LAGREIN

Nicolas Tzortzis: FEMME-TETE-TEMPS

Peter Zagar: PIESEN PRE EMOKE

Bernhard Gander: SCHLECHTECHARAKTERSTUCKE

13. NOV. 17:00

Kamenné ndmestie, pod hodinami OD Tesco My
Jonds Gruska: KoLokoLy, skladba pre 12 zvonov
na Kamennom namesti

13. NOV. 19:30

A-4 Nulty priestor

Agon Orchestra

Petr Kofron, dirigent

Ivan Acher: TYPORNAMENTO 2012

Peter Machajdik: THE IMMANENT LINES

IN BLUE DEEP

Martin Burlas: AMNESIA

Jan Jirucha: RONDO KVARTETO

PRE LupoviTAa FuLLU

Petr Kofro#i: TRANSFIGURACE MANEREDA
PRO DVE VOCI

Marek Piacek: Z KORESPONDENCIE (Z MOJHO
ZIVOTA)

Petr Wajsar: MINIMINI Z CYKLU ALBUMBLATTER

14. NOV. 19:30

Mestské divadlo P. O. Hviezdoslava
La Chambre aux échos

Clément Mao-Takacs, dirigent

Aleksi Barriére, reZisér

Karen Vourc'h, sopran

Kaija Saariaho: LA PASSION DE SIMONE

SPRIEVODNE PODUJATIA

Slovenska filharménia
Kaija Saariaho, Jean-Baptiste Barriére:
Nox BoreaLls, multimedidlna instalacia

12. NOV. 10:00

Malé koncertné séla VSMU
Kaija Saariaho, Camilla Hoitenga — workshopy

13. NOV. 18:00

Pélffyho paldc, Zdmocka ul.
Prezentacia CD Erika Rothensteina
LENTO AD ASTRA

* svetova premiéra
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Editorial

Pe s S

Stredobodom pozornosti
coraz viac dramaturgia

Kaija Saariaho

V studenych ténoch jesene, ktord ndm za R
pretrvdvajiicich dozvukov letnej festivalovej ‘h .

nddielky predcasne zaklopala na dvere,
prichddza ponuka este pestrejsia a objem-
nejsia. Rocné obdobie, charakteristické
najvécsim vyskytom depresii, znamend pre
profesiondlnych muzikantov a ich priazniv-
cov dévod na eufériu. V case ,koncertného
vinobrania” vznikd totiz ozajstny hudobny i
virvar, ked'sa o priazeri publika uchddza Moyzesovo kvarteto
naraz viacero zaujimavych, zavse i konku-

rencne sa tvdriacich festivalovych projektov.

Coraz preferovanejsi dramaturgicky ép
produkt predstavuji napriklad komorné e _:}'.
cykly, ktorych je iba v hlavnom meste ' -
tolko, Ze kaZdy z nich by potreboval viastné o

auditorium. Aby sa vsak nevytvdral rusivy

duplicitny efekt, ktorému sa tak ¢i tak obcas

vyhniit nedd, tvorcovia sa ich snazia riesit e 2 .
inovativne, aby do mnoziny stereotypnych Ernie Watts
modelov vniesli ndpad. A tak dnes pozo-

rujeme niekolko paralelnych aktivit, ktoré nadvdzuji na ,nezndmy
odkaz" Alexandra Albrechta a popri Dvordkovi ¢ sldcikovom kvartete
sa ho pokisaji implantovat do Pdlffyho paldca, formou inspirujiicich
dialégov prepdjajii hudbu najsticasnejsiu s ddvnominulou (DUO x 3 na
Konvergencidch 2013), alebo svojsky kombinujii vaznu hudbu s hovore-
nym slovom (projekt Muchovho kvarteta ,musica_litera”).

Popri ustavicne rastiicom pocte Zijiicich autorov uvddzanych na
Standardnych hudobnych podujatiach nezahdlaji ani organizdtori
prehliadok so stopercentnym podielom sticasnej tvorby, ktorej aktivni
¢i pasivni nadsenci pribidajii priam geometrickym radom. Melos-Etos,
kliicovy projekt Hudobného centra, ktory sa kond uz dvandsty raz ako
novembrové biendle, nadviaZe tento rok na kosickd cast'iného vyznam-
ného festivalu - ISCM World New Music Days 2013. Ako je zndme,
Jeho poslanim je vytvdrat platformu na konfrontdciu slovenskej hudby
s modernymi vyvojovymi trendmi eurdpskej i svetovej tvorby.

Nieco z tychto mysiienok uz preniklo aj do dramaturgickej kostry ndsho
najvyznamnejsieho a v duchu dlhorocnej tradicie Sirokospektrdline konci-
povaného festivalu - Bratislavskych hudobnych sldvnosti. Inovdcie ohla-
dom veku interpretovanych diel (najmd vyraznejsi posun k 20. a 21. sto-

Ciu) & pozyvanych interpretov (vicsi doraz na ,slubné talenty “ nez
LZavedené hviezdy”) sa uz - nielen vo foyer Reduty - stali predmetom
nezmieritelnych diskusii medzi ,konzervativne” a ,avantgardne” nalade-
nymi tdbormi ndvstevnikov. Diifajme, Ze hrany sa casom obrdsia.

,Dnes ma ten koncert dusevne celkom dorazil. Ni¢ také zl€, ako tieto
dve slovenské diela, som dlho nepocula. Kto to navrhuje? Symfénia ako
vystrihnuta z 50. rokov a oratérium od Kollara po Cicera... Ak niekoho
obdivujem, tak Zilin¢anov - Ze sa naucili tolko nezmyselnej hudby, ktorti
nikto nechce hrat,”“ napisala ndm do redakcie na okraj vystipenia SKO
Zilina na tohtorocnych BHS (ktory hodnotime v ramci regiondlneho
spravodajstva na inom mieste) s dielami Juraja Farkasa a Norberta
Bodndra nemenovand hudobnd kriticka. Verim, Ze opacny ndzor nie je
zanedbatelny a Ze na seba nenechd dlho Cakat... ale ved prdve o tom je
diskusia o umeni.

Juraj Pokorny

Mesacnik Hudobny Zivot/okt6ber 2013 vychadza v Hudobnom centre,
Michalska 10, 815 36 Bratislava, ICO 00 164 836
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SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na strdnke www.hudobnyzivot.sk.

Organové leto v hlavhom meste

Spomienky na Uspe3nd, ale prerusena tradiciu letnych organovych koncertov na Bra-
tislavskom hrade in3pirovali ich obnovenie. Tento rok sa konal uz 2. ro¢nik podnetne
aktualizovaného Bratislavského organového festivalu. Zanieteni milovnici kralov-
ského nastroja mohli pokracovat navstevami koncertov 4. ro¢nika Katedralneho or-
ganového festivalu Bratislava. Ku cti umeleckych riaditelov a organizatorov — Marka
Vrabla i Stanislava Surina - slG7i, 7e vd'aka ohladuplnému a kolegidlnemu vymedze-
niu terminov konania podujati, ktoré sa vzajomne ¢asovo neprekryvali, vyplnili orga-

novou hudbou v hlavhom meste celé leto.

Bratislavsky organovy festival
—2.rocnik(9.-21.7.)

Uspesny a hojne navstiveny cyklus Siestich kon-
certov pozostaval z troch tradi¢nejsich a troch ra-
ritnejsich podujati. Ucinkujtici umelci sprevadzali
svoje vystipenia struénym hovorenym slovom.
Skvela ¢eska organistka Irena Chribkova (9.7.),
Svaj¢iar Erwin Messmer (11. 7.) a bratislavské-
mu publiku dobre znamy Imrich Szabo (16.7.)
ponukli popri tradi¢nom repertoari (Buxtehude,
Liibeck, J. S. a C. Ph. E. Bach, Mendelssohn,
Liszt, Bonnet) aj diela svojich krajanov (Cechov
J. Suka, B. A. Wiedermanna, P. Ebena, Svaj-
Ciarov M. Gaathauga, H. P. Grafa, W. Burkhar-
da, J. G. Rheinbergera a Slovaka Mira Bazlika).
Koncert Bernadetty Sunavskej (14.7.) sa
vzhladom na dramaturgiu konal vynimoc¢ne

v Redute. PrestiZnymi cenami ovencend umel-
kyna, ktora vyucuje na Vysokej hudobnej Skole

v Saarbriickene, sa zaradila medzi svetova Spic-
ku. Na programe mala vlastné transkripcie diel
M. P. Musorgského (kompletny cyklus Obrdzky
zvystavy), R. Wagnera (predohra k 3. dejstvu
Parsifala), S. Prokofieva (klavirna Tokdta op. 11)
a dychové sexteto Mlddi L. Janacka (v transkrip-
cii B. Haasa). Organistka hrala cely ¢as spaméti

a sama si registrovala. Popri bezhrani¢nej virtu-
ozite si zasluzi pozornost maximalna miera vkusu
avynaliezavosti v hre i registracii, ktora sa celkom
dobre obisla bez tutti a vo véeobecnosti sa vyhy-
bala dynamickym extrémom ¢i agresivite. Na pr-
vom mieste bola krasa zvuku, transparentnost,
primerané farebné a dynamické kontrasty, ako aj
vyznenie diel v stilade s predlohami.

Mimoriadnu pozornost a nadseny ohlas publika
si ziskali dva posledné koncerty. S prvkami im-
provizacie a world music prislo duo madarskych
interpretov a improvizatorov (18. 7. — porovnaj

s ¢lankom Cross over organ Erika Rothensteina
vjazzovej sekcii HZ 9/2013, pozn. redakcie). Or-
ganista Laszl6 Fassang (vitaz sutaze v Chartres)
a multiinstrumentalista na dychovych nastrojoch
Balasz Dongo Szokolay (ludové pistalky, saxo-
fon, gajdy) preniesli posluchacov do sveta iného
zanru — improvizécii na ludové melédie z Karpat-
skej kotliny. Koncert bol spolo¢nym spontannym
muzicirovanim oboch umelcov na madarské,
slovenské, rumunské a moldavské ludové ale-

bo pastierske piesne a na vlastné podobné témy
podla vopred dohodnutého improvizacného
planu. Jedinymi zapisanymi skladbami boli
Gpravy Siestich rumunskych tancov Bélu Bartoka
avramci pridavku predneseny tanec zo 16. sto-
ro€ia. V sprievodnom slove L. Fassang zdoraznil,
Ze ide o ovocie niekolkoro¢nej umeleckej spo-

luprace a spolo¢ného cvicenia. Publikum bolo

na jednej strane svedkom udivujucej invencie,
na druhej strane sa nechalo uchvatit virtuéznou
hrou B. D. Szokolaya na vSetkych menovanych
nastrojoch (dokonca aj na dvoch pistalkach
st¢asne), ktory predviedol aj start, z Azie poché-
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Duo A. Gai a A. Yoshida
[foto: P. Macejka]

dzajicu improviza¢nu techniku — hrdelny spev
nad organovym burdonovym basom.

Talian Alex Gai a Japonka Ai Yoshida predniesli
repertoar pre dvoch organistov hrajucich na jed-
nom nastroji (21. 7.). Po tvodnej Predohre z ope-
ry Barbier zo Sevilly G. Rossiniho sa predstavil
kazdy z interpretov s6lovou skladbou a dalej uz
program pokracoval opit spolo¢nou hrou. Suhra
oboch umelcov bola absolitne dokonal4, znama
Mozartova Fantdzia f mol KV 608 mohla vdaka
rozdeleniu hustej sadzby medzi dvoch hracov
zazniet v nezvycajne virtuéznom tempe. Tazisko
repertoaru tvorila hudba talianskej opery (pria-
mo alebo charakterom — G. Rossini, G. Morandi,
P. Davide da Bergamo) a klasicizmu (W. A. Mo-
zart, pridavok J. Ch. Bach), ¢im cely koncert
nadobudol tak trochu ,,kolovratkovy“ charakter.
Zo Symfonie G. Manzina (1929-1992) vynaté
Scherzo bolo naplnené prijemnou a inven¢nou
impresionistickou hudbou.

Katedralny organovy festival
Bratislava - 4. ro¢nik (1.8.-13.9.)
Dalsie festivalové podujatie pontiklo pestra paletu
koncertov s dérazom na tvorbu 19. storocia. V dru-
hom plane boli diela 20. storocia, pricom hudbe
starsich autorov (vratane J. S. Bacha) bol vymedze-
ny mensi priestor. Po ivodnom koncerte Poliaka
Marka Stefanského (1. 8.) nasledovali skvelé reci-
taly, na ktorych sa predstavili Talian Mario Ciferri
(8.8.) aRakusan Matthias Giesen (15.8.).
Odvaznym, ale ispesnym (a nahravkou zdoku-
mentovanym) projektom bol improvizacny kon-
cert domaceho organistu Martina Baka (22. 8.).

V spolupraci s hercom Jozefom Simonovicom
(recitacia) predniesli cyklus organovych impro-
vizacii (Prolog a 14 meditdcii) na texty KriZovej
cesty Paula Claudela v preklade Karola Strmena.
V rozvrhu improvizécii najrozlicnejsich foriem
sa Bako prisne pridrziaval dvoch hudobnych tém
(staré cirkevna piesen Kristus, priklad pokory
avlastny 8-tonovy motiv tikladu a ludskej zloby).
Posluchacsky atraktivnu a zanrovo pestrd zmes
ponukol technicky mimoriadne disponovany
Americ¢an David di Fiore (29. 8). Vacsinu
programu tvorili samostatné skladby najroz-
li¢nejsich autorov (stard hudba —T. Susato,

M. Corrette, jazz — D. Ellington, J. M. Michel,
dalej A. Guilmant a J. Demessieux). V Grande
piéece symhonique C. Francka ponukol di Fiore
registracne svojvolny, no akceptovatelny poh-
lad na zname dielo. Duprého Vianocné varidcie
boli ,,odpalované“ v extravagantej
registracii i tempach. Publikum si
burlivym potleskom vyziadalo tri
pridavky (J. Bull, N. Rawsthorne
aimprovizacia na Beethovenovu
Odu na radost).

Velky zazitok priniesol predpos-
ledny koncert (5. 9.). Poslucha¢mi
Uplne obsadena katedrala bola
svedkom vynikajuceho predvedenia
Requiem Franza Liszta pre muzské
hlasy (s6la a zbor) so sprievodom
organa a 2 tribok, 2 pozaun a tym-
panov ad libitum. Organovy part
citlivo stvarnil Stanislav Surin,
spieval 20-¢lenny Muzsky zbor sv. Efréma

z Budapesti, ktory si priviezol aj trubkarov, pozau-
nistov a tympanistu. Dirigoval zakladatel a zbor-
majster hostujuceho zboru Tamas Bubné. Dielo,
ktorého bratislavska premiéra sa konala v roku
1911 na tom istom mieste v ramci zddusnej omse
k storo¢nici Lisztovho narodenia, dodnes udivuje
hibkou vyrazu dosahovanou maximalne isporny-
mi a prostymi kompozi¢nymi prostriedkami.
Dadstojnym zaverom festivalu bol koncert
popredného franctizskeho virtuéza Philippa
Lefebvra (13.9.). Po zromantizovanej klave-
sovej Chromatickej fantdzii J. S. Bacha nasle-
dovali $tyri zndme diela tradi¢ného repertoaru
19. a 20. storocia (C. Franck — Chordl h mol,

E Liszt — Preludium a fiiga na meno BACH,

M. Dupré — Cortége et Litanies, M. Duruflé —
Preludium a figa na meno ALAIN). Lefebvrova
hra mala charakteristické znaky extatickej in-
terpretacie — bola zamerana na celok, vtahovala
nas do sveta subjektivnej zvukovej tvorivosti
interpreta. Zna¢na miera agogickej volnosti,
doraz na virtuozitu a strhujici dramatizmus
rezultovali do neobyc¢ajne sugestivneho vyzne-
nia znadmych diel. Zaver koncertu patril tradi¢ne
improvizécii. Z troch zalepenych obalok vy-
zrebovana slovenska ludové piesen Cierne oci
chodte spat sa stala inSpiraciou pre genialnu
21-minatova improvizaciu. Po koncerte, v kto-
rom dominovala burliva virtuozita, sa umelec

s publikom rozlt¢il pokojnou preduchovnelou
improvizaciou na gregorian Ave Maris Stella.

Stanislav TICHY
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Medzinarodny organovy festival
Ivana Sokola 2013 v Kosiciach

Ked pred 6smimi rokmi ukon¢il svoju pozem-
skd put mimoriadne reSpektovany umelec
Ivan Sokol, zakladatel organového festivalu

v Kosiciach, ujala sa ho ako dramaturgicka
Gertrud Sokol, ktora pod egidou Statnej fil-
harmonie Kosice nadalej rozvija jeho tradiciu.
V dramaturgii sa pietna spomienka udrziava

z Organovej kniZocky J. S. Bacha (tentoraz Der
Tag, derist so Freudenreich BWV 605), ako aj
z Organovej knihy pre Ivana Sokola od Jozefa
Gresaka. Z 6smich koncertov sa polovica usku-
tocnuje mimo KoSic: v mestach Roznava, Kez-
marok, Spisska Nova Ves a Poprad. V Déme
sv. Alzbety sa z dovodu rekonstrukcie koncerty
nekonali, hoci prave tam je najkvalitnejsi chra-
movy organ.

Micconi presvedcil najma

v talianskej tvorbe

Otvaraci koncert festivalu (Kosice, 12.9.)
priladkal zaujemcov do frantiSkanskeho Se-
minarneho kostola sv. Antona Paduénskeho.
Vlani tam instalovali zrekon$truovany organ
od firmy Metzler z roku 1951 zo Svajéiarska.
Vytvarne do barokového prostredia prili§ ne-
zapada, ale jeho zvukové mobilita je prime-
ranéd narokom. Roberto Micconi z Benatok
pripravil naro¢ny program, takmer zhodny

s programom koncertu v Roznave. V tivodnej
skladbe Fantdzia c mol BWV 562 J. S. Ba-
cha hral vyrovnane a zretelne aj v spodnych
oktavach. V predohre Der Tag... BWV 605
sa spociatku vyskytli rytmické kolizie, prava
ruka nekoreSpondovala s pedalom, bol tu

prvok neistoty. Modlitbu z Organovej knihy
pre Ivana Sokola z pera J. Gresaka umelec
pochopil ako intimnu meditaciu, zdoraznil
charakteristické intervaly a melodiku, oz-
doby i harmonické zmeny. Novinkou bola
skladba Johanna Ernsta Bacha Fantdzia

a fuga d mol: v Gvode slavnostna, v medzihre
piesiiovo laden4, jednoduché, malo dra-
maticka. Faga nastolila jasnt tému i druhy
hlas, ale svojim vyznamom a stavbou zostala
jednofarebnou. Pianissimom zacinala aj
skladba Ach Herr, mich armen Siinder Jo-
hanna Ludwiga Krebsa, ktora jepdsobila

v porovnani s kompoziciou J. E. Bacha
pdvabnejsie, melodickejsie, s piesnovym
charakterom. Skladby Marca Enrica Bossiho
Entrée pontificale ¢. 1 op. 104, Elévation ¢. 1
op. 94 a Scherzo g mol op. 49 patrili k Micco-
niho vrcholnym vykonom. Po¢uli sme velky
organovy zvuk, farebnejsie registre i zvuko-

vé kontrasty, drobné rychle behy, vyrazné
gradacie. Nasledujuce Prelidid na Bachove
chordly Ottorina Respighiho zneli v neusta-
lom piane, malom rozptyle registrov, aZ na
jediny prikry kontrast, nahly prechod z pp do
[ff- Micconi svoj program ukon¢il efektnou
Témou a varidciami h mol Oresteho Ravanel-
la, dielom plnym poézie, rozjimania, fanfér,
gradacii a pacivych melodif.

Diskutabilné Goldbergove
variacie

Mlady nemecky organista Hansjorg Albrecht
hral v rovnakom kostole na rovnakom nastroji
19. 9. Program, ktory ponukol v KoSiciach aj
Kezmarku, sa pridrziaval narokov dramatur-
gie, ked'zaradil na ivod koncertu Bachovu
Chordlovi predohru BWV 605 a Gresakove
Fanfdry. Na koncerte v KoSiciach predniesol
vlastna upravu Goldbergovych varidcii pre
organ. Diskutabilny pristup k tvorbe J. S. Ba-
cha mozno uspokojil nezainteresovanych
posluchacov, ktori vnimali dokonalost a krasu
diela. Po cely ¢as Albrechtovho viac nez ho-
dinu trvajiceho vykonu sa natiskala otazka
dovodu a tcelnosti takéhoto ,,spristupnenia“
monumentalneho klavirneho opusu. Ak by ho
skladatel zamyslal vytvorit pre organ, pouZil
by rozdielne Stylové prostriedky... A tak sme
poculi variacie upravené prostrednictvom
registrov, ktoré hudbu zahmlievali, stierali
technicky premyslené variacie v ich postup-
nosti k virtuozite. Napriek tomu som zretelne
vnimala rozdiely mySlienkového materialu

a tiez to, ze Bach sa v Goldbergovych varid-
cidch vyjadruje osobnejsie a intimnejSie ako

v chrdmovej hudbe.

Symfonicky koncert

a nadejné finale

Jediny symfonicky koncert v rdmci festivalu

mal s organovym umenim pramalo spolo¢né-
ho. Na programe Statnej filharmoénie Kosice
(24. 9.) boli tri skladby; kazda z iného sveta,
rozdielneho $tylu i kvality. Kym Predohra op. 36
»Ruskd Velkd noc“Nikolaja Rimského-Korsako-
va si pod taktovkou Americana Stevena Whitea
ziskala uznanie, Concerto Iberico pre trabku a or-
chester Richarda Cioffariho, ktoré umoznilo ame-
rickému trubkarovi Paulovi Neebemu ukazat

Skladatel'R. Cioffari, dirigent S. White, organista L. van Doeselaar,

trubkar P. Neebe a riaditel'stj. Kilein [foto: archiv $fK]

hrécsku virtuozitu, kompozi¢ne ani invenciou ne-
zaujalo. Koncert pre organ zaznel az po prestavke.
Soélistom bol Leo van Doeselaar z Holandska,
predmetnym dielom Symfonia ¢.2 A dur pre organ
aorchester op. 91 Alexandra Guilmanta. Organ
sotva zaznel — ide 0 malo vydarenu transkripciu
autorovej Sondty ¢. 6 A dur pre organ.

Na zavere¢nych koncertoch organového festivalu
vKosiciach (29.9.) a Poprade (1. 10.) sa prvykrat
predstavil Martin Gal, absolvent VSMU z triedy
J. V. Michalka. Dvojmanuélovy organ slovenskej
vyroby G. Biesa poskytol umelcovi technické
azvukovo-umelecké prostriedky na predvedenie
naroc¢ného programu s premyslenou koncep-
ciou: J. S. Bach, D. Buxtehude, N. Bruhns,

M. Gal [foto: archiv $fK]

C. Ph. E. Bach, E Mendelssohn Bartholdy, J. Gre-
$ak. Gal je kultivovany a talentovany umelec, jeho
dikcia je vyrovnana, ponatie Stylové. S fantaziou
dokazal z nastroja vytazit najrozmanitejie farby
aich kombindcie.

Lydia URBANCiKOVA
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Piate narodeniny

Komorného orchestra ZOE

Prichod nového $kolského roka vzdy prinasa
aj zintenzivnenie koncertného Zivota. Hned
v priebehu jeho prvého tyzdna, eSte nez sa
opét rozbehla prevadzka bratislavskych
»kamennych® institdcii a maratén jesennych
festivalov, spestril ponuku moznosti popraz-
dninového kultarneho vyzitia sa Komorny
orchester ZOE. Koncert 5. 9. vo Dvorane
VSMU bol vynimoény tym, Ze orchester si
nim pripomenul 5. vyrocie svojej existencie.
Co orchestru mozno (v dobrom) zavidiet,

je, ze sa mu podarilo vybudovat si okruh
priaznivcov, vdaka ktorym maju jeho kon-
certy solidnu navstevnost. Nejde vSak len

o samotny fakt naplnenia saly; podobne ako
pri navstevach predchéadzajucich koncertov
tohto telesa som vo vzduchu citil ono tazko
popisatelné fluidum, akasi zmes nadsenia

a ocakavania nevSedného zazitku. Zda sa
mi, Ze svoj podiel na tom ma aj sympaticka
starostlivost o pripravu a propagéciu kazdého
jedného podujatia.

Program ,,narodeninového® koncertu bol
venovany dvom bezkonkurenéne populdrnym

autorom — Mozartovi a Cajkovskému. Adagio
a figa c mol KV 546 salzburského majstra
patri k repertoarovym ¢islam orchestra,

no myslim si, Ze jeho miesto by mozno lepsie
zastalo nejaké iné dielo tohto autora. Aj pri
vsetkej snahe hracov o désledné narébanie

s dynamikou (obzvlast pri nastupoch témy
fagy) a neobycajne energickému hra¢skemu
vkladu koncertného majstra Alana Vizva-
ryho ma sprevadzal pocit tazivej topornosti.
Rusivym momentom bola aj ob¢asna zvukova
a intonac¢na nejednotnost najma v skupine
prvych husli pri hre vo vy$sich polohach. To je
jedna z ,,chordb predskolského veku“, na eli-
mindcii ktorej orchester v budicnosti istotne
eSte popracuje.

Celkom iny dojem v8ak zanechalo nasle-
dujuace Mozartovo dielo, Koncert pre klavir
aorchester ¢. 12 A dur KV 414. Klavir aj
in$trumentalne obsadenie orchestra (oboha-
teného o obligatne hoboje a lesné rohy) bolo
moderné, rozostavenie slacikarov okolo kla-
vira zasa podla dobovych zvyklosti. V tomto
duchu sa Ivan Gajan ujal roly dirigujuceho

solistu, a to velmi Stastne. S Mozartovou
partittrou bol dokonale zzity, dirigoval a hral
spamiti, mladi hra¢i na jeho gesto reagovali
sustredene a s empatiou. Stierala sa tu bari¢-
ra medzi sélistom a sprievodom, bola to skor
tvoriva spolupraca, ktora nechala vyniknut
mozartovsku lahkost, eleganciu a humor.
Nie v8etko bolo vopred nalinajkované, osta-
val tu priestor pre improvizaciu a mozné
prekvapenia (mam na mysli predovsetkym
klaviristove kadencie a momenty opatov-
ného zapojenia orchestra v ich zaveroch),

o interpretacii dodavalo Zivost a prijemne
Steklivé napatie.

Cajkovského Serendda C dur op. 48 je vda¢-
nym dielom nielen z posluchéaéskeho hladiska
— jej eklektick4 hudba (Cajkovskij chce byt
chvilu neoklasicky, chvilu salénny, potom
zasa romanticky roztizZeny a napokon ludo-
vy...) dava sla¢ikovému orchestru moznosti
predstavit sa v pomerne Sirokom spektre vy-
razovych typov. K devizam ZOE patrili pekny,
kompaktny zvuk (krasna kantiléna violonciel
v predposlednej ¢asti) a Svih pomerne zivych
temp vyvierajuci z Vizvaryho nakazlivého
temperamentu, ktory napokon strhol pub-
likum k nadSenym reakciam. Nech teda
Komornému orchestru ZOE vydrzi tento elan
minimalne do nasledujucej ,,patro¢nice”.

Kaija Saariaho hostom festivalu

Melos-Etos 2013

Dvanasty medzinarodny festival si€asnej hudby Melos-Etos bude 3pecificky tym, Ze
Gzko spolupracuje s dalsim vyznamnym festivalom — ISCM WNMD, na ktorého koSickd
Cast priamo nadvazuje. Vd'aka tejto spolupraci si budd méct navstevnici koncertov vypo-
Cut diela sucasnych skladatelov z krajin ako Rusko, Ukrajina, Loty3sko i Faerské ostrovy.

Festival m4 tradi¢ne svojho hlavného hosta,
renomovanu skladatelski osobnost, na ktorej
tvorbu sa upriamuje aj tazisko jeho dramatur-
gie. Tentoraz do Bratislavy zavita vo Franctz-
sku Zijuca finska skladatelka Kaija Saariaho
(1952), kedysi ¢lenka volného zoskupenia
Korvat auki! reprezentujiiceho (spolu so sveto-
znamymi osobnostami ako Magnus Lindberg
¢i Esa-Pekka Salonen) ,,finsky zazrak®, za ktory
mozno pokladat nebyvaly rozkvet skladatelskej
tvorby v tejto severskej krajine a jej mimoriadny
ohlas v celosvetovom meradle. Na festivale
zazneju diela z rdznych faz jej tvorby pocinajuc
skladbou Lichtbogen pre komorny subor a elek-
troniku cez flautovy koncert Aile du songe a jeho
neskorsiu prepracovand verziu Terrestre az po
piesniové cykly z nedavneho obdobia (na autor-
skom komornom koncerte v podani Quasars
Ensemble) a novt verziu La Passion de Simone,
pasii inSpirovanych pribehom francuizske;j filo-
zofky Simone Weilove;j.

Dalsou o¢akéavanou udalostou bude premiéra
opery Dorian Gray slovenskej skladatelky Lu-
bice Cekovskej, o to viac, ze autorka je na poli
opery debutantkou. Slovenska tvorba bude na
festivale opit zastipena hojnou mierou a zazne-

4

judiela autorov aktivnych od 60. rokov minulé-
ho storocia (Berger, Benes, Zeljenka, Kolman,
Parik, Malovec), no navstevnici sa mozu tesit
aj na premiéry mladsich tvorcov — napriklad
novej orchestralnej skladby Andreja Slezaka

s ndzvom Pangaea v rdmci koncertu SOSRu,
kde okrem inych zaznie aj Deconstruction vo
februari tohto roka nahle zosnulého mladého
ruského skladatela Georgija Dorochova.
Lahodkami istotne budt aj vystupenia
Stadler Quartet (tentoraz s taziskom na
slacikové kvarteta L. Beria a G. Kurtaga),
suboru Osterreichisches Ensemble fiir
Neue Musik, v ktorom t¢inkujt aj dve
popredné slovenské interpretky (flautistka
Monika Streitova a klaviristka Nora Sku-
ta), ale aj recital cimbalistky Eniké Ginze-
ry. Zaujimavostou tiez bude unikatny pro-
jekt prazského suboru AGON Orchestra,
pre ktory vytvorili osloveni ¢eski a slovenski
skladatelia kompozicie inpirované grafic-
kymi partitdrami Milana Adamc¢iaka.
Festival okrem toho pontkne aj trojicu
organovych koncertov v podani nasich
vyznamnych organistov (J. V. Michalko,
M. Melcova, M. Strbak), dva multi-
medialne projekty a rad sprievodnych
podujati, medzi ktorymi nebude chybat
ani workshop s pozvanou finskou skla-
datelkou.

Podujatie bude prebiehat od 8. do 14. no-
vembra; podrobnejsie informécie o prog-
rame koncertov a sprievodnych akcii
najdete na: www.hc.sk/melos-ethos

Stranu pripravil: Robert KOLAR
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Konvergencie 2013

Festival komornej hudby, 15. - 22. september, Bratislava

Tohtoro¢né bratislavské Konvergencie priniesli pat vecerov naplnenych kvalitnou
komornou hudbou a okrem poprednych domacich interpretov privitali zaujimavych
zahranicnych hosti, medzi ktorymi boli irsky violista Garth Knox i nérska spevacka
Susanna Wallumrgd. Zazneli aj koncerty z trocha iného Zanrového sudka, napriklad
projekt venovany pamiatke DeZa Ursinyho. Obohatenim festivalu bola aj vernisaz vy-
stavy fotgrafii kontrabasistu R6berta Ragana s nazvom Cesty.

M. Pala, M. Svetlik, G. Knox, S. Tandree, J. Luptak [foto: M. Simkovicova]

Festival Konvergencie otvoril 15.9.v Déme
—Katedrale sv. Martina v Bratislave koncert

s ndzvom Svjati, na ktorom sa predstavil
osem¢lenny mieSany zbor Ensemble Corund

s dirigentom Stephenom Smithom zo Svaj-
¢iarska. K vokalnemu telesu sa v niektorych
skladbach pridali renomovani slovenski
inStrumentalisti (Igor Karsko, Milan Pala
—violy, Jozef Luptak — violoncelo, Peter Jur-
¢enko — kontrabas).

Vecer otvorila skladba Svjati pre zbor a violon-
Celo britského skladatela Johna Tavenera. Dielo,
skomponované na text tzv. Trojsvdtej piesne
(Trisagion) z liturgie sv. Jana Zlatousteho, sa
pouZiva aj pocas pohrebnych obradov. V tejto
piesni sa v cirkevnoslovanskom jazyku trikrat
oslovuje Boh, ktorému je adresovana prosba

o zmilovanie (Svdty BoZe, svdity Mocny, svdty
Nesmrtelny), ¢islo tri sa premietlo aj do Strukttry
Tavenerovej kompozicie a pouzitych melodic-
kych figar. Skladatel skomponoval dielo v roku
1995 v stvislosti so smrtou svojho priatela
Johna Williamsa. Hned pocas prvych tonov tejto
skladby bolo jasné, ze vhodnejsie, posobivejsie

a atmosféru hudby umociiujucejsie miesto pre
tento koncert v Bratislave sijeho organizatori
nemobhli vybrat. Dialdg violon¢ela umiestneného
v strede priestrannej chrdmovej lode na vyvySe-
nom mieste a olemovaného horiacimi sviecami,
ktory viedol so zborom nachadzajucim sa oproti
v prednej casti lode smerom od svityne, nadobu-
dol v §ere vy$e 700-ro¢ného chramu fascinujtci
rozmer. Interpretécia skladby sa niesla v kon-
centrovanom duchu. Vyborny solisticky vykon
violoncelistu Jozefa Luptaka sa striedal s kulti-
vovanym spevackym prednesom zboru posilne-
ného niekolkymi doméacimi spevakmi v basovom
parte (Stanislav Benacka, Eugen Gaal, Kamil
Kamberovi¢), v pripade zboru by som v$ak
privitala eSte viac vricnosti, ktort pozname zo
spevu ruskych ortodoxnych zborov.

Ensemble Corund sa vo vSetkych kompo-

ziciach koncertu prezentoval
suverénnym vokalnym prejavom.
Skoda, ze v a cappellovych sklad-
bach Wiliama Byrda a Henryho
Purcella v niektorych polohéach

z ¢asu na Cas kolisala farebné a in-
tonacna zladenost hlasov. Ocenit
vsak treba posobivu pracu s vede-
nim melodickych linii v Byrdovom
Ave verum corpus.Dve uspavanky
Vladimira Godara priblizili intim-
ny vztah matky k jej novonarode-
nému dietatu preziareny laskou

a pokorou. Dormi Jesu (Spi, Jezisko) na latinsky
text stvarnil zbor vo verzii so spoluti¢inkovanim
violoncela a harfy (Michal Matej¢ik). Koncert
sa konal v den, kedy si katolicka Cirkev pripomi-
nala bolesti Matky Marie spolucitiacej so svojim
trpiacim Synom, a tak bo¢ny neogoticky oltar
Sedembolestnej v Déme, nasvieteny pocas celé-
ho koncertu, akoby vizualne sprevadzal neznu
hudobnt atmosféru Godarovych uspavaniek.

b

to: . Uhlikova]

Efekt bol vynimo¢ny. Pévabna uspavanka Sweet
and Low na text Alfreda Tennysona pre zbor

a strunové nastroje bola uveden ako svetova
premiéra. Dalsou premiérou koncertu bola po-
zoruhodna vokalno-in$trumentalna skladba Pa-
ter noster (Otce nds) od Petra Zagara vo verzii
zroku 2013. Koncert uzavreli spevaci a in§tru-
mentalisti premiérou novej verzie expresivneho
Cadman Requiem od Gavina Bryarsa vytvorenej

povodne v roku 1989. Dielo je venované Billovi
Cadmanovi, ktory zomrel po teroristickom tito-
ku nad mestom Lockerbie v roku 1988. Tradi¢-
né liturgické texty su v skladbe, ktora reflektuje
ludsku bolest po tragédii, zasttipené len ¢iastoc-
ne, nachadzaju sa tu aj parafrazy neliturgickych
poetickych ttvarov. Skoda, ze bulletin v tomto
pripade nepriniesol kompletné znenie textov.

Sylvia URDOVA

DUO x 3 alebo tri pokusy

o zbliZenie dvoch svetov

Celkom v duchu nézvu festivalu bol postaveny
jeho druhy koncertny vecer (19.9.), kedy sa na
pddiu v Design Factory postupne vystriedali tri
pary umelcov. Ich vystapenia mali spolo¢né to,
ze sa v nich (vzdy trochu inym spésobom) ak
uZ nie stretali, tak aspon pribliZovali navzajom
odlisné hudobné svety.

Spojenie akordednu s bicimi nastrojmi samo
osebe nie je az takym prekvapenim ako spojenie
Borisa Lenka a Stefana Bugalu, ktori vytvo-
rili duo s ndzvom Reflective. Pre¢o? Pretoze
kym Boris Lenko je v prvom rade klasicky akor-
deonista (hoci s bohatymi sktisenostami s ,,vy-
letmi“ do inych zanrov), a teda viac interpret,
Stefan Bugala je napriek klasickému pozadiu
predovsetkym jazzovy hudobnik, to znamena

v najhlbsej podstate improvizator. Netvrdim, Ze
by obe oblasti nemohol plnohodnotne obsiah-
nut jediny ¢lovek (na slovenskej scéne mame
viacero prikladov toho, Ze to mozné je), tu som
vSak mal pocit, Ze viac-menej ostali oddelené.
Neznamena to vSak, Ze by snaha o ich zbliZenie
nepriniesla hudbu, ktora potesi. Zarukou boli
prvotriedne kvality oboch protagonistov. Pisat
o technickej dokonalosti Borisa Lenka by bolo
nosenim dreva do lesa; to isté plati aj v Bugalo-
vom pripade — a vdaka tomu, Ze ho pozndm naj-
ma ako jazzového bubenika a vibrafonistu, ma
v pozitivnom zmysle prekvapila jeho absolutna
presnost v technicky naro¢nych komponova-

$. Bugala [foto: ). Uhlikovd]

nych pasazach. Rychle tempo, pomerne zlozité
rytmické aj intervalové §truktary, bezchybna
suhra s akordeénom... Okrem vibrafénu Buga-
la obsluhoval Siroky arzenal neladenych bicich
nastrojov s malou primesou elektroniky, takze
o0 pestrost pocas priblizne hodinu trvajiceho
vystupenia bolo postarané. Samotn4 hudba
bola z autorskej dielne oboch panov a podla
miia sa z ¢asu na ¢as kizala po tenkom lade
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banality (val¢ikové vsuvky...), hoci to mohol byt
aj zamer, preco nie? Sympatickou, hoci tiez lah-
kym oparom triviality dychajucou bodkou bolo
predstavenie sa oboch hudobnikov v tilohe kla-
viristu sprevadzajuceho toho druhého za jeho
»prvoradym® nastrojom. Verzia piesne Keby
som bol vtdckom pre klavir a akordedn vycarila
na tvarach obecenstva nejeden ismev...
Podobnu taktiku zvolila aj druh4 dvojica ve-
¢era. Trubkar Juraj Barto$ a klavirista Lubo$
Sramek [udovymi (zludovenymi) melédiami
zacinali aj kon¢ili; dokonca islo o Gpravy via-
noc¢nych kolied, ktorych trochu pred¢asné
zaradenie do programu (,,Ak by sme sa do

Vianoc nevideli...,“ ako situaciu vtipne komen-
toval Juraj Bartos) publikum prijalo takisto

s ismevom. Medzi Bartosom a Sramkom

uZ samozrejme netreba hovorit o nejakom
zbliZzovani dvoch roznych svetov. Divergen-
tnost sa tykala skor toho, ¢o hrali. Fakt, Ze iSlo
o festival komornej hudby, zrejme podnietil
ich snahy o pribliZenie sa jeho profilu. Zvolili
cestu adaptacii ludovych piesni v duchu Emila
Viklického, zopar prijemnych jazzovych balad
anieéo z vlastnej (Sramkovej) tvorby. Vietko

v elegantnom, uhladenom baleni, bez ostrych
hran. Hracsky perfekcionizmus a improviza¢na
pohotovost sa postarali o plynuly priebeh, ktory
pre mna — pri vedomi, aky potencial sa v tychto
dvoch hudobnikoch skryva — po ¢ase presiel
do ¢akania na to, kedy obaja zoSliapnu plynovy
pedal trocha bliZsie k podlahe. Napokon sa tak
stalo: Juraj Barto§ v zavere¢nej Dobry pastier
sa narodil odlozil ,,medova“ kridlovku, aby
zabrusil do tradi¢nejsie jazzovych vod a z jeho
trabky konecne prystil onen (nielen akusticky)
prenikavy a pritom nesmierne ohybny ton, pre
ktory ho vSetci milujeme... V dobrej nalade aj
rovnakej tonine hudobnici ostali aj v pridavku
—zvucke z televizneho Vecernicka, ktora L.ubos
Sramek ,,z hlavy“ harmonizoval a pocas séla
mohol naplno rozvinut vejar svojich ,,trikov

a ukazat, ako postavit improvizéciu prakticky
najedinom akorde.

Pri poslednom duu vecera — Garth Knox

a Agneés Vesterman — ma prekvapila znacna
divergentnost Knoxovych vykonov pri hre
naviole d’amore a modernej viole. Viola
d’amore je unikatny a velmi zaujimavy histo-
ricky nastroj, skladby z dobového repertoaru
(Les Follies d’Espagne Marina Maraisa, Do-
wlandova Flow My Tears a Purcellova Music
for a While) v podani renomovaného violistu,
¢lena Arditti Quartet, vSak vyzneli pomerne
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chabo. To sa tyka jednak zvlastne plochého
zvuku (nato, Ze ide o nastroj vybaveny rezo-
nanénymi strunami), a tieZ nie prave dokona-
lej intondcie. A pritom sa Knox tvéril, akoby
bolo vSetko v najlepSom poriadku...

Omnoho presvedcivejsie vyzneli sicasné sklad-
by, krehké Sept papillons Kaije Saariahovej

pre solové violoncelo a Janusgesicht Matthiasa
Pintschera, kde v stilade s nazvom interpreti
sedia k sebe otoceni chrbtom. Tu sa ukazalo, ze
dvojica je po rokoch vzajomnej spoluprace vy-
nikajico zohrata a komunikacia funguje aj bez
vizualneho kontaktu. To sa potvrdilo aj pri hre
jednoduchych tprav ludovych tane¢nych me-
16dii zo Skotska a frska, hoci si myslim, Ze viola
d’amore nie je tym najidealnejsim médiom na
sprostredkovanie ich zemitej, drsnej krasy.
Knox sa predviedol ako majster ovladania naj-
roznejsich technik modernej violovej hry, ktoré
vtipne zakomponoval do svojich Viola Spaces,
a treba povedat, Ze mu nechyba ani pedago-
gicky talent potrebny na ich zrozumitelnt
explikaciu publiku. Ako interpret sa vak podla
miia plne rehabilitoval az v nasledujtci vecer

s hudbou Benjamina Brittena...

Robert KOLAR

Bratislavska noc komornej hudby

Kazdy milovnik komornej hudby, skladatel,
interpret alebo posluchac, sa musi tesit na ne-
spornu korunu Konvergencii, ktorou je Brati-
slavskd noc komornej hudby. Uz po 6smykrat
ju pripravili organizatori s invenénym umelec-
kym riaditelom festivalu Jozefom Luptakom.
Tym, ktori 20. 9. zavitali napriek dazdivému
pocasiu do priestorov Design Factory, poskytli
dovod na viacnasobnu radost. V zmysle mys-
lienok Jana Albrechta, trefne zaradenych do
vkusne zostaveného programového bulletinu
festivalu (prva radost pozorovatela z profesi-
onality autorov textov) sa v ten vytvoril vecer
nevsedny synergicky priestor uslachtilého mu-
zicirovania s Uctou dramaturgov i interpretov
ku kreativnym idedm vo vybranych skladbach.
[$lo o poskytnutie zasvitenej orientacie v risi

hodnoét, ved hudbu jubilujiceho klasika an-
glickej hudby 20. storoc¢ia Benjamina Brittena
pocut v Bratislave zriedka. Rovnakou lahdd-
kou boli i huslové sonaty Prokofieva a Janacka
¢i putavé dialogy violoncela s klavirom v opu-
soch Brittena a Sostakovica.

Hodnota Konvergencii spociva aj v tom, ako
sa Jozefovi Luptakovi a timu okolo neho

dari kazdy rok zoskupit interpretov, ktori sa
predtym nepoznali. Vysledkom je spolo¢na
vnutornd energia i ndkazliva chut objavovat

v pocetnych klenotoch komorného zanru
krasu invencie i trvalé posolstva. Poslucha¢
musel obdivovat vnatorny zapal skvelého
huslistu Milana Palu, ktory sa vyprofiloval

na zasvidteného timoc¢nika doméacej komornej
tvorby. Ak sa Pala svojou dravostou javil pre
viacerych ako mladicky nesputany, teraz pred-
stavuje typ umelca, ktory ma pochopenie pre
dolezité kontrasty zakomponované v dielach,
vie ich vyzdvihntt a tak, ako sa pri komornej
hre vyZaduje, obetuje ¢ast svojej individuality
komunikacii s partnermi.

V uvodnej Sondte pre dvoje husli C dur op.

56 Sergeja Prokofieva vytvoril v spolupréci

s Marianom Svetlikom dokonaly dialég napl-
neny nielen rytmickou energiou, prizna¢nou

J. Palovicova a A. Vesterman [foto: |. Uhlikova]

pre skladatelovu tvorbu, ale aj vytribenym
zmyslom pre meditativnost a vracnu lyriku.
Nasledovala Sondta LeoSa Janacka, kde Pala
so spolahlivou Norou Skutovou pribliZili svoj-
raznu expresivitu hudby ¢eského majstra, je-
dine¢nt v dimenzidch svetovej tvorby 20. sto-
rocia. Obdivuhodnu kondiciu a neutichajuci
vnutorny zapal pre ,,spravnu vec” prejavil Pala
iv spoluti¢inkovani v Klavirnom kvartete op. 6
ESD 53 Eugena Suchona, skladby preplnenej
uZ prvkami prizna¢nymi pre $tylové dozrieva-
nie skladatela vratane premyslenej variacnej
techniky (ide o absolventsku kompoziciu,
ktora Suchorn pisal pod dohladom Vitézslava
Novéaka). Suchorov op. 6 sa malo hrava, pred
rokmi sa mu venovala Eva Fischerova-Mar-
tvoriova so Slovenskym kvartetom, nie je vSak
zaznamenany na zvukovych nosic¢och, preto
bolo zasluzné priblizit jeho hodnoty: s Palom
ucinkovali americky violista Simon Tandree,
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violoncelista Jozef Luptak a klaviristka Jor-
dana Palovicova.

Dalsi host zo zahranicia, franctzska violonce-
listka Agnes Vesterman, pribliZila u nas menej
znamu komornt tvorbu Benjamina Brittena;
zrela Sondta pre violoncelo a klavir C dur op. 65
je hudbou plnou invencie, ktora umoznuje in-
terpretom (k violoncelistke sa pripojila Jordana
Palovi¢ova) uplatnit nielen virtuozitu (Scherzo),
ale aj skuto¢nt partnersku spolupracu. Tato
kvalita poznacila aj interpretaciu cyklu kratkych
Brittenovych skladieb Lachrymae op. 48, kde sa
predstavil irsky violista Garth Knox. Vrcholom
druhého koncertu bolo Sidcikové kvinteto F dur
op. 88 Johannesa Brahmsa, velkolepa lahodka

M. Svetlik [foto: M. Simkovicova]

z riSe komornej tvorby 19. storocia. Kompozic-
na zrelost a hibku vypovede hamburského ro-
daka bolo mozné vychutnavat prostrednictvom
zasvateného interpreta¢ného umenia plného
pohody a oddanosti dielu v zostave Milan Pala,
Marian Svetlik, Garth Knox, Simon Tandree

a Jozef Luptak. Radost z tvorivej interpretacie
poskytovanej umelcami plnym priehr$tim po-
kracovala aj po dalsej prestavke.

Jozef Luptak vtandeme s Norou Skutovou uviedli
Sondtu pre violocelo a klavir d mol op. 40 Dmitrija
Sostakovica, skladatela, o ktorom je zname, 7e
svoje Zivotné traumy a vlastny umelecky nazor
viacnasobne zasifroval prave do komornych vy-
povedi. Interpretacia sonaty sa niesla v znameni
pochopenia osobitosti nuans v hudbe ruského
autora (pohoda, lyrika striedana s tonmi trpkej
grotesknosti v priznacnom pochodovom pulze,
sonické prvky). Vystizni korunu celove¢ernému
uslachtilému komornému muzicirovaniu nasadilo
zaradenie obsahovo bohatého a ptitavo poda-
ného Klavirneho kvinteta Es dur op. 44 Roberta
Schumanna. Atraktivnost, stelesnena vntitornym
zapalom a oddanou sluzbou interpretovanému
dielu (dvojica nasich huslistov, Simon Tandree,
Jozef Luptak a Nora Skutova) bez ohladu na vyse
Stvorhodinovy maratdn, bola sticastou dostojného
podc¢iarknutia myslienky Konvergencii —v kon-
takte s hudbou nachadzat priestor pre neokazal
[udsku a umelecku spolupatricnost v smerovani
(citujtc opat myslienky Jana Albrechta z bulletinu)
k ,,yrcholom Zivotnych pocitov cloveka, ku ktorym
sa mozno inou cestou tazko dostat”. Prave pre tieto

kvality a viacnasobne tlmoc¢ent radost by sme
prijali, povzbudeni Schumannovym Kvintetom, aj
dalSie hodiny no¢ného pobytu v Design Factory.

Lubomir CHALUPKA

Bardi pesnickarskeho sveta aj duch
anglického barokového génia

Lyricka bodku za vynimo¢nym ro¢nikom Kon-
vergencii priniesol zavere¢ny koncert festivalu.
V Déme sv. Martina sa 22. 9. predstavil medzi-
narodny projekt If Grief Coud Wait, v ktorom
harfistka Giovanna Pessi a ndrska spevacka

a skladatelka Susanna Wallumred prepéjaju
svet starej a novej hudby. Na projekte okrem
nich participuju aj Marco Ambrosini (nyckel-
harpa) a Jane Achtman (viola da gamba). Tro-
jicu klasickych hudobnikov spaja erudovanost
v oblasti historicky poucenej interpretacie s taz-
bou po experimentovani. Susanna Wallumred
do projektu priniesla svoje skiisenosti zo scé-
ny populdrnej a alternativnej hudby (o. i. zosku-

G. Pessi a S. Wallumrad [foto: M. Simkovicova]

penie Susanna and her Magical Orchestra).
Konceptom a sti¢asne vyzvou bolo spojenie
piesni Leonarda Cohena a Nicka Drakea
(aranzovanych pre staré nastroje) s hudbou
barokového majstra Henryho Purcella do
zmysluplného celku. Zmienenych skladatelov
spéja jednoduchd, no inven¢na melodika, kto-
ra je najmé doménou anglického barokového
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génia. Zaujimavym spdsobom pristupila Pessi
k aranzovaniu Purcellovych skladieb, ked
vjeho hudbe zdoraznila komornost a prelina-
nie archaickosti s modernostou (odvazne di-
sonancie). The Plaint z opery The Fairy Queen
tak uplne prirodzene konvenovala s vokalnym
prejavom spevacky.

Pri interpretacii Cohenovych a Drakeovych pies-
ni sa zvolnenim tempa otvorila cesta pre suges-
tivny prejav Susanny, ktorej tato vyrazova polo-
ha vyhovuje. V Drakeovej skladbe Which Will
bola jej povodna nepokojnost a plachost (ktorou
hudobnik trpel cely Zivot) nahradena folkovou
intimitou. Dramaturgia celého projektu vytvori-
la pomyselny kruh vzajomnych inspiracii, kedZe

Nick Drake bol ovplyvneny Cohenom, ktorého
zasa s Purcellom spéja spolo¢ny presah do mys-
tiky. A tym bola Cohenova skladba Who By Fire,
ktora je Zidovskym lamentom vychadzajucim

z liturgickej basne z 11. storocia.

Susanna Wallumred predstavila aj svoje vlast-
né kompozicie, v ktorych sa na chvilku ocitla
na hrane $kandinavskeho chladu, ktory vsak
velmi rychlo pretransformovala do uvolne-

nej lyrickosti. Jej
vlastné kompozicie
eSte umocnila
Ambrosiniho nyc-
kelharpa, tradi¢ny
$védsky nastroj,
ktorého rezonancia
prirodzene splynula
s prostredim chra-
mu. Po cely vecer

sa spevackin vokal
pdsobivo niesol
priestorom vyuziva-
jucjeho prirodzent
akustiku. Instru-
mentalne pasaze tak
boli mostom k jej vynimoc¢nej vokalnej lyrike.
Jej $pecificky zafarbeny hlas svietil do priestoru
pripominajtc perspektivu barokovych obrazov.
Napriek vedome sputanej expresivite bol nabity
emociami, ktoré neprekroc€ili prah, za ktorym
by sa stratila ich intimita.

Daniel HEVIER ml.
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Spomienka na Jana Levoslava Bellu

m echAine Vramcicyklu
,»(Ne)znama hudba“
pozyvala Albrechtina 17. 9. do Palffyho pala-
ca na komorny koncert venovany dielu Jana
Levoslava Bellu. Tuto pozornost podnietilo aj
170. vyrocie narodenia tvorcu. Zaradenie troch
slacikovych kvartet do programu pramenilo
z kvality tychto skladieb. Interpretacie Sldciko-
vych kvartet g mol (1866) a e mol v uhorskom
Style (1896) ¢i Nokturna (1936) sa pttavo
a pri vyzdvihnuti kompozi¢ného vkladu ujalo
Muchovo kvarteto (Juraj Tomka, 1. husle;
Andrej Matis, 2. husle; Veronika ProkeSova,
viola; Pavol Mucha, violoncelo). Interpreti
aj dramaturgia tak vysli v ustrety o¢akavaniam
obecenstva so Specifickym zaujmom o hudbu,
ktoré sa uz isty ¢as suistreduje okolo koncertov
Albrechtiny.
Tvrdenie, Ze pre Muchovo kvarteto predstavo-
val komorny vecer ur¢itd vyzvu, nie je daleko od
skuto¢nosti. Interpretacny pristup kvarteta sa

vzhladom na niekolkoro¢nt prezentaciu v mno-
hom javil ako samozrejmost. Na jednej strane
zoskupenie nema jednozna¢ni hudobnu cha-
rakteristiku, ani vzdy presné hudobno-zvukové
zosuladenie a intonaciu v kazdom okamihu

hry. Na druhej strane, pohybovanie sa medzi
hudobnou vasnou a odstupom az chladom ténu
dodéva interpretacii ¢rtu zaujimavosti a pri-
tazlivosti, ¢im podnecuje napétie a zvedavost
na strane posluchaca. Ur¢ity odstup splnil acel
napriklad v tretej ¢asti Nokturna — Veselost, nd-
rodnd ,,Po ndbrezi“a Dobrii noc!. Allegro como-
do. Vobec neprekazalo, Ze nokturno neprekypo-
valo lyrickostou. Prave naopak, prevladali skor
interpretacna triezvost, dostatok pochopenia
pre hudobnt bezprostrednost, ba iprimnost
hudobného prejavu.

Neformalnost interpretacného pristupu,
vyrovnanost s naStudovanim hudobného
materialu, prienik do Bellovho kompozi¢no-
technického zdmeru sa prejavil v Sldcikovych

kvartetdch g mol a e mol. Zap6sobilo chapanie
striedania tonov, reagovanie na pracu s té-
mami a zmysel pre tektoniku. Patavo vyznelo
Adagio z kvarteta g mol, v ktorom sa potvrdil
konstrukény zamer skladatela a celistvost
cyklu ziskala na vyrazovej rovnovahe. Uz spo-
minand prispdsobivost potvrdili interpreti

v Sldcikovom kvartete e mol v uhorskom style.
Poc¢nuac Adagiom udrziavali a pozvolne stupro-
vali hudobno-vyrazové napétie tplne v sulade
s koncepciou skladatela. V tretej ¢asti Inter-
mezzo (alla zingara). Focoso ma con grazia
opit zavladol zdrzanlivy hudobny zvuk, ktory
vsak v kone¢nom dosledku vyznel predsa len
uprimne a presvedcivo. Zaverec¢né Finale.
Allegro je kompozi¢no-koncepéne vyvrchole-
nim kvarteta, a tak ho pochopili aj Muchovci.
Hudobna strukttra od variacie az po zaverecné
fugato vyznela v ich interpretacnom vyjadreni
priam ,Citatelne“. Kazdopadne, tento vecer
komornej hudby sa zaradil medzi tie, ktoré
prinasaju bezprostredny umelecky zazitok.

Ingeborg SISKOVA

V Palffyho palaci nielen Dvorak

Cyklus koncertov
prezentujuci komor-
nu tvorbu Antonina
Dvoréka a dalsich velikdnov hudby otvoril
svoj uz 8. ro¢nik, opat venovany pedagdgovi,
huslistovi a niekdajSiemu aktivnemu podpo-
rovatelovi kultirneho zivota na Slovensku,
Albinovi Vrtelovi. Prvé podujatie zo série Dvo-
rak v Palffyho palaci na Zamockej ulici (25.9.)
patrilo Moyzesovmu kvartetu, ispeSnému te-
lesu doma aj vo svete, ktoré predstavilo zndmy
i neznamy repertodr. Kedze violista kvarteta
Alexander Lakato$ nemohol zo zdravotnych
dovodov vystupit, velmi S§ikovne ho zastupila
mladé violistka Veronika ProkeSova.
Dramaturgia koncertu bola v sulade s tradici-
ou postavena na dielach prevazne 19. storocia,
s vynimkou jednej premiéry. Uvod patril Ja-
novi Levoslavovi Bellovi a jeho Sondte G dur
pre troje husli v prvej polohe. Dvaja hostujuci
huslisti Juraj Tomka a Andrej Matis spolu

so Stanislavom Muchom vystihli podstatu
romantického taziska samotnej skladby. Ci uz
to bolo dynamicky vyvazené Allegro moderato
alebo odlahcené Adagietto, az po technicky
precizne vypracované Vivace a napokon doko-
nale zohraté Allegro. Je potesujuce, Ze skladbu
neponali v patetickom duchu, ale pod¢iarkli jej
sviezost a hravost.

Eugene Ysaye a jeho Sondta ¢. 4 e mol pre
husle sélo op. 27 venovana Fritzovi Kreislerovi
zazneli v podani Juraja Tomku. Toto technicky
nesmierne naro¢né dielo malo v jeho inter-
pretacii jednotu a tah. PredovSetkym treba
vyzdvihnut bez zavédhania zahrant prva ¢ast
Allemande: Lento maestoso. Vo velmi jemnej
Sarabande: Quasi lento v§ak boli zrejmé prili§
vysoké ciele, ktoré si huslista vytycil. Nasade-
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nym tempom a extrémnym pianom si nastavil

latku vysoko nad svoje momentalne moznosti.

Ku koncu ¢asti na nu len stazka dosahoval,

a to najma v najdelikatnejsich pasazach. Drob-
né necistoty bolo pocut aj vo Finale. Presto ma

non troppo. Vsetky nedostatky st len zanedba-
telné, ¢asom lahko odstranitelné nuansy, ktoré
nenastrbili celkovy dojem z diela.

Premiérovou skladbou na koncerte bola Eine
kleine, but not too small pre Stvoro husli, violu
avioloncelo Jevgenija Ir8aia. VSetci interpreti
presvedcili svojim vykonom nielen samotného
autora, ale aj publikum. Dokonale vystavana
skladba v klasickej forme ABA vmieSava ato-
nalitu do tonality. Tento boj vyhrava na 21. sto-
rocie trochu nec¢akany tonalny zaver v podobe
durového akordu zopakovaného druhykrat v
pizzicate. [Lahko poc¢tvatelna, no nie tendenc-
na skladba ma urcite svoj potencial, ¢o bolo aj
ocenené dlhotrvajucim potleskom.

Po prestavke sa uz pozornost sustredila na
hlavny ,,putac vecera“ — Antonina Dvoraka.
Pri zmenach obsadenia v§ak nastali aj zmeny
v avizovanom programe. Tak sa publikum
namiesto Sldcikového kvarteta d mol op. 34
muselo zmierit so Sldc¢ikovym kvartetom F dur
op. 96 ,,Americkym“. Toto dielo je uz takpove-
diac ,,povinnou jazdou“ kazdého komorného

Moyzesovo kvarteto [foto: www.moyzesquartet.sk]

telesa a patri aj do staleho repertoaru Moyze-
sovho kvarteta, ktoré ho hralo skoro naspa-
mét. Rokmi overeny pristup k skladbe potvrdil
dodnes pretrvavajice dobré nasmerovanie

z minulosti. Do budicnosti by toto notoricky
zname dielo nemuselo upadnut do nejakych
zauzivanych stereotypov. Co véak nemozeme
Moyzesovmu kvartetu upriet, je radost z hud-
by a atmosféru, ktora bola toho vecera po-
kojna. Oslavovala hudbu, mozno nie az takt
bohatt na obsadenie, mohutné fortissima ¢i
hudobné experimenty, ale poukazujucu na
hibku ducha v inej polohe.

Magdaléna STYBLOVA
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Attestiho vyborné renomé
zatienil nepresvedcivy vykon

V Mtzeu Jana Cikkera sa 18. 9. vramci 8. ro¢-
nika cyklu komornych koncertov predstavil
taliansky klavirista Francesco Attesti. Tazko
jednoznacne urcit, ktory z faktorov — ¢i kratky
¢as na zoznémenie sa s malym kridlom zn. Pet-
rof, prilis blizky fyzicky kontakt interpreta s pub-
likom alebo takmer ,,izbova akustika“ obyvacej
haly v skladatelovej vile — sa najviac podpisal
pod skutocnost, Ze svoje renomé uznavaného
interpreta klavirnej literattary 19. a 20. storo-
¢ia a vitaza viacerych medzinarodnych sutazi
(Grand Prize International, E1.D.A.PA. Com-
petition, Citta di Racconigi, Migliori Diplomati
d’Italia, Rovere d’Oro, Citta di Cesenatico)
tentoraz nepotvrdil. Zrejme jedno, druhé i tretie
v kombinécii s momentalnou indispoziciou
navodili dojem Gi¢asti na domécej alebo Skolskej
prehravke. Niektoré aspekty jeho verejného
vystipenia su z tohto pohladu a za danych okol-
nosti tazko hodnotitelné.

Sucho znejuci ton, ¢asté pamétové vypadky,
nepresnosti v rychlych pasazach a repetitivnych
usekoch ¢i problémy so ,,stuhnutym* frazovanim
boli pocutelné hned'v ivodnom nemecko-talian-
skom programovom bloku, v ramci ktorého in-
terpret odohral Ariu Johanna Sebastiana Bacha
(vo vlastnej uprave), Sondtu K 119 D dur Dome-
nica Scarlattiho, Allegretto Giovanniho Battistu

F. Attesti [foto: archiv]

Pescettiho a Predohru z opery Barbier zo Sevilly
Gioachina Rossiniho (vo vlastnej transkripcii na
sposob Liszta). Attesti bral ohlad na limity jes-
tvujuceho nastroja a dynamiku svojho prednesu
negradoval tak, ako by to v koncertnej sieni a na
koncertnom néstroji urcite urobil. KedZe vsak

z neho nedokazal vytiahnut to ,,pravé orechové®,
v kone¢nom vysledku nepresvedcil.

O nieco viac sa ,,spriatelil“ s klavirom v druhom
—romantickom bloku, ktory zacal skladbami
Fryderyka Chopina. Opét sa vSak vynorili zna-
me i nové problémy: nedostato¢ny ponor do
melancholie hudby (Mazurka op. 17 ¢. 4 a mol),
nejasné agogické kontury (Valcik op. 69¢. 2

A dur) ¢i paméatové tdpanie a strnulost hracieho
aparatu (Scherzo op. 39 ¢. 3 cis mol). V prog-
rame avizovana Balada op. 23 ¢. 1 g mol vobec
neodznela. Csdrdds obstiné aj Orage Franza

Liszta posobili unavenym, ospalym, nepritom-
nym dojmom — klavirista ich odohral bez tem-
peramentu a pozadovaného nasadenia.
Neplanovane sa do programu vystipenia Fran-
cesca Attestiho dostali Tango Astora Piazzollu
a Gnossienne ¢. 1 od Erika Satieho, ktoré boli
relativne najpresvedcivejsie interpretovanymi
kuaskami jeho bratislavského vysttpenia. TaZis-
kovym sa mal stat vyber z detskych klavirnych
dielok od Jana Cikkera, nastudovany Specialne
pre bratislavsky koncert. Do akej miery v§ak
sériu 9 zZivo nazvanych skladbiciek s prvkami
Prokofievovho, Debussyho a Ravelovho vplyvu
(Prosim si rozprdvku » Chyt ma! » Preco padd
sneh?e Co je les? » Tancuj so mnou  Preco places
« Cojev tom opustenom hrade?» Preco je nebo
belasé » Boli sme v cirkuse) odohral takpovediac
,»Z listu®, skor na sposob instruktivnej ako
prednesovej literatdry, mohlo byt legitimnym
predmetom néslednej diskusie.
Nehladiac na ojedinele sa vyskytujuci diskuta-
bilny vykon ma cyklus komornych koncertov
v Muzeu Jana Cikkera nielen overent tradiciu,
ale aj pestry dramaturgicky plan. Do konca
roka 2013 odzneju este tri: 16. 10. (Mozart,
Beethoven, Hummel), 27. 11. (Cikker, Zeljen-
ka, Brahms) a 11. 12. (Od vierozvestcov k jaz-
zu). O vyznamnej spolocenskej pozicii tychto
akcii svedc¢i fakt, Ze na ostatnom podujati
figurovali medzi pozvanymi aj ¢lenovia zahra-
ni¢ného diplomatického zboru v SR (Rusko,
Indonézia, USA).

Juraj POKORNY

Letnanova medzi sicasnou

a starou hudbou

Napadita dramaturgia klavirneho recitalu Eleny
Letnanovej 26. 9. v Palffyho palaci pripominala
architektonickt konstrukciu, a to vzhladom

na zosuladenie starej hudby a hudby 20., resp.

21. storocia. K tomu prispela aj volba diel, z kto-
rych kazdé uputalo obsahovou plnostou a vy-
povednou hodnotou. D4 sa povedat, Ze zaujem
interpretky o si¢asnt hudbu je tiplne neformalny.
Suvisi to so schopnostou jej hudobného myslenia,
predstavivosti a hudobnej inteligencie a v nepo-
slednom rade s jej zaberom vieobecnej vzdelanos-
ti aj mimo hudby. Interpretované diela nechape
len z hladiska racionalneho nazerania, ale vnima
ich aj emocionélne, ¢im potvrdzuje hudobno-
estetické zdmery skladatela. Tymto pristupom
Letiianova spaja rozdielne hudobné slohy, doby

a Styly skladatelov a vytvara bezprostrednu hu-
dobnt vazbu minulosti s pritomnostou.

Vecer klavirnej hudby otvoril vyber Styroch
epigramov z cyklu Sest epigramov (1986) Mira
Bazlika. Kratke hudobné témy, vnitorne drama-
tické prostrednictvom $truktar akordov, metra,
klavirneho zvuku chapaného ako registre boli do-
kladom velmi osobitého Stylu skladatela. Zaroven
potvrdzovali schopnost prieniku interpretky do
jeho hudobnej strukttry. K nim ,,protipostavené®
Preludid a fiigy g mol ¢. 18 a D dur ¢. 5 z Tempero-

vaného klavira]. S. Bacha mali funkciu vnutornej
nadviznosti na Bazlika, ¢i skor Bazlika na Bacha.
Interpretka tak chcela zrejme vyjadrit spriazne-
nost kompozi¢nych principov oboch skladatelov.
Vysledok tohto zdmeru zostava otvorenou otaz-
kou, a to konkrétne v suvislosti s tempom (hlavne
oboch preludii), spdsobom pouzivania pedalu,
vedenim hlasov a ich deformovanim (napriklad
vo Flige D dur) ¢i od¢leriovanim ornamentiky od
hudobnej linie. Interpretacia Bacha je akcepto-
vateln4 len z hladiska Bazlikovych Epigramov,

v opac¢nom pripade ide o diskutabilny pristup.
Jednoznacne sa vyZaduje hudobno-vecné od-
Clenenie Stylov oboch skladatelov, ¢o napokon
poslucha¢ musi vediet aj sluchovo zaznamenat.
Schopnost prenosu do sucasnej hudby, detailné
vypracovanie a plné vyrazové nasadenie apliko-
vala interpretka na skladbe Alice Was Beginning
to Get Very Tired of Sitting by Her Sister on the
Bank and Having Nothing to Do Juraja BeneSa.
Ide o putavu skladbu z viacerych hladisk: naprik-
lad vytvaranim ténovych skupin, ktoré sa zuzuju
arozsiruju do vacsich celkov, zvicsa v linedrnom
pohybe, s miestami gradécie do akordov. Ako
kontrast stoja proti metru a rytmickym zoskupe-
niam. Miestami je skladba utiahnuta do akéhosi
vnuatorného ticha, opa¢ne ma charakter tsekov

s velmi silnym nabojom. Prerusenie priebehu
priam absurdnym zlomom po dvoch tretinach,
ked klavirny s6lovy part ,,pokracuje® z iseku na-
hraného na nosici, je takmer BeneSovym kompo-
zi¢nym znakom. Lettianova to vSetko sprostred-
kovala s velkou oddanostou a presvedcivostou.
Premyslene zosuladila interpretacné prostriedky,
aby docielila suladny a vyrazny celok.

Nokturno F dur¢. 1 op. 15, cis mol op. posth.,
Etudacmol¢. 120p. 10ahmol ¢. 10 op. 25
Fryderyka Chopina mali, pripadne mohli byt
pendantom k BeneSovi. Ak je domnienka
spravna, tak aj v tom zmysle, Ze iSlo o pred-
stavu interpretky. Chopin ponoreny do tiena
pedalu a frontalneho zvuku nezodpoveda su-
¢asnym poziadavkam kladenym na interpreta.
Chybali mu energia umeleckej vypovede a ra-
dikalnost $tylu. Rovnovahu ziskala interpretka
vo Valciku As dur op. 38 Alexandra Skriabina,
¢im prakticky potvrdila informéaciu z bulletinu,
Ze ide o jej oblibeného skladatela. Podobne
venovala pozornost a interpretacny vklad Kle-
mentovi Slavickému Toccatou z Troch kusov
pre klavir z roku 1946.

Recital bol dokazom toho, Ze Elena Letnanova
je interpretkou stcasnej hudby. Dokaze jej
porozumiet a ma schopnosti ju aj interpreta¢ne
stvarnit. Hudbu minulosti sice vie pochopit, ma
0 nej ujasnenu predstavu, ta sa vSak rozchéadza

s konkrétnym hudobnym znenim.

Ingeborg SISKOVA
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BHS 2013:

vydareny vstup do 49. rocnika

Bratislavské hudobné slavnosti vstipili 27. septembra do svojho 49. ro¢nika. Mozno
povedat, Ze je to uz zrely vek, ktory opraviuje porovnavat nas festival s ostatnymi
vyznamnymi eurépskymi hudobnymi slavnostami.

Otvaraci koncert uz tradi¢ne prinalezi
orchestru Slovenskej filharmonie. Po slav-
nostnych fanfarach a tivodnych prihovoroch
zaznela v ivodnej ¢asti koncertu pod vede-
nim $éfdirigenta Emmanuela Villauma Su-

M. Perényi a E. Villaume [foto: archiv BHS]
-

chonova Mald suita s passacagliou op. 3 ESD
48b, dielo pochadzajuce zo skladatelovho
raného prazského obdobia, nestce vS§ak zna-
ky ¢itatelného autorovho rukopisu: suitovy
cyklus, zaluba v kontrapunktickej sadzbe,
modalita vyastujuca do upokojujucej tonali-
ty, baladicky podtext a nepretrzita evolu¢na
praca s exponovanym materialom. Villaume

vniesol do Suchonovho diela vyrazny drama-
ticky prvok. Bol to Suchorii expresivny, ale

v detailoch i zvukomalebny — impresionistic-
ky, vychutnavajutci si farebnost jednotlivych
nastrojov a ich kombin4cii. Dirigent celkom

porozumel Suchoriovi a vniesol do jeho hud-
by novy interpretacny rozmer. Je zaujimavé
a poucné, ked zahrani¢ny dirigent nastuduje
dielo nasho skladatela.

V podobne;j situécii sa ocitol Villaume

(no tentoraz i orchester) pri interpretacii

v Rumunsku narodeného madarského
skladatela Pétera Eotvosa. Sélovy part jeho

skladby Cello Concerto Grosso stvarnil reno-
movany violoncelista Miklos Perényi. Kto
pozna zblizka priam démonicku pritazlivost
transylvanskych prirodnych scenérii, ich
neopisatelnu drsnost, ten okamzite pochopi,
ze Eotvos je v duchu doma. Kontakt s jeho
svetom je zaloZeny predovsetkym na sono-
ristickej rozmanitosti, divokych vykrikoch,
ktoré striedaju okamihy ticha a opét necaka-
né napory hedonistickej vyre¢nosti. Svojim
totalnym expresivnym nasadenim pripomina
¢asto Xenakisa a v koncertantnych tsekoch
jednoznacne Bartéka. Marne by sme vSak
hladali v Edtvosovej hudbe melodické stopy
ludovych piesni—ide tu

o kontakt v inych sférach.
Obdivoval som orchester,
dirigenta i fenomenalneho
sélistu, ich profesionalitu
a samozrejmost, s akou
zvladli toto mimoriadne
naroc¢né dielo.

Zaver otvaracieho koncertu
patril velkému zazraku hud-
by 20. storocia, I. Stravin-
skému a jeho Svdteniujari.
Je to zavan myslienkového
bohatstva — nepretrzité
rozduchavanie pohanskych
obradov zakorenené hlboko
v ruskej zemi. Po¢tivam tuto
hudbu od mojej mladosti
anepretrzite po nej bazim.
Je to pravdepodobne ve¢ny
pramen. Interpretacia ne-
zaprela skutocnost, ze srdce
kazdého ¢lena orchestralneho telesa bolo na-
plnené touto hudbou. Stravinského nemozno
pocuavat a interpretovat s vlazZnym srdcom.

Je to hudba, ktora zapaluje dusu ¢loveka.
Atakabolaiinterpretacia — vznetliva a vzneSe-
na. Bol to dostojny vstup do 49. ro¢nika BHS.

Igor BERGER

Sok z Lutostawského

Skladatelské vyrocia byvaja nestastim, pretoze
tvorba jubilanta sice zaznieva ¢astejSie, no
vzdy akosi z povinnosti a po odzneni vyrocia
znova zapada prachom. Koncert pre violoncelo
Witolda Lutostawského tiez zaznieva z kon-
certnych pddii svetovych festivalov v tomto
roku akosi ¢astejsie vzhladom na skladatelovu
storo¢nicu. No tentoraz o ziadnu ,,povinna
jazdu“ neslo; to, ¢o sa odohralo v sobotu

28.9. na podiu bratislavskej Reduty, bol (ve-
rim, Ze nielen pre mna) doslova Sok.

Mohol za to nemecko-kanadsky violoncelista
Johannes Moser. Moju pozornost uputal
okamZite, zac¢inajuc povestnym, tvrdohlavo opa-
kovanym d na prazdnej strune a do posledného
tonu polhodinovej dramy mi nedovolil ststredit
sana nic iné. Dielo, ktoré sa stalo slavne ako
hudobny obraz individua (violoncelo) deptaného
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totalitnou mocou ¢i hrubou silou tupej masy
(orchester), malo od prvého okamihu prichut
existencialneho zapasu. Drsne expresivne, neu-
rotické gestd, zufaly krik, rezignacia, ale aj utek
a akoby hladanie Gtocista v lyrickejsich plochach
sav Moserovom podani dotykali hranic inosné-
ho. Hral doslova celym telom a takmer sa zdalo,
Ze jeho napor nevydrzi bud niektora zo strin
violoncela, alebo tazko skusany slacik. A pritom
vobec neslo o pripad (¢o vyslovene neznasam),
ked nadmiera expresivnosti znamena pokles
technickych kvalit hry. Tu bolo vsetko v sulade
sduchom diela. K nesmierne presved¢ivému
zazitku prispel aj vyborne pripraveny orchester
Slovinskej filharmonie pod taktovkou Ivana
Repusica. Orchestralni hraci Mosera tieZ dych-
tivo sledovali, no nielen preto, Ze aleatorické
pradivo partitary bytostne zavisi od kontaktu

svioloncelistom. Nemozno tu hovorit o synergii
—kedze violoncelo a orchester hraju vyslovene
,»proti sebe“ —, ale skor o nesmiernej expresivnej
sile vychadzajucej z ich zraZania, ktora clovekom
dokaze otriast. Obzvlast, ak ma orchester kva-
litna sekeiu plechovych a bicich nastrojov, ale aj
plne a bohato znejuce slacikové néstroje, o bol
pripad Slovincov.

Po ohromne sustredenom vykone, ktory, zda
sa mi, jednoznacne prijala a pochopila aj cast
publika oblubujuca viac Césara Francka nez
Lutostawského, nasledoval neodmyslitelny
bachovsky pridavok. Symbolika teda pokra-
Covala dalej, ked brutalitu zdpasu ¢loveka

v pozemskom svete vystriedal nebesky pokoj
sarabandy zo Suity G dur, ktort Moser svojim
violon&elom takmer zasepkal. Ano, na kon-
certe zaznela aj Sldvnostnd predohra Luciana
Mariju Serjanca a Franckova Symfdnia d mol...

Robert KOLAR
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SKO Zilina vstupuje do jubilejnej

40. sezony

Oba septembrové abonentné koncerty
jubilejnej 40. sezény SKO Zilina odzneli
pod taktovkou $éfdirigenta orchestra Oli-
vera Dohnanyiho. Prvy vecer (12.9.) bol
skoncipovany s prikladnou dramaturgiou
odkazujucou nielen na hodnoty klasického
repertoaru, ale zdoraznil aj pozornost, ktort
teleso venuje povodnej slovenskej tvorbe.
Pamiatku Eugena Suchona pripomenula

0. Dohnanyi

(pri 20. vyroci jeho tmrtia) Mala suita

s passacagliou op. 3 ESD 48. Pozname

juv niekolkych verziach. Jednou z nich je
uprava pre komorné obsadenie Zilinského
orchestra, ktort ukazkovo spracoval Bohu-
mil Urban. Navraty k prameriom pdvodnej
tvorby majua véc¢sinou symbolicky charakter.
Aj tentoraz sme obdivovali skvostnt kompo-

ziciu v dokladnom nastudovani a vysostne
zaangazovanej interpretacii. Dirigent kon-
centrovane a zaroven s fantaziou ,,precha-
dzal“ farbami orchestra, tvaroval hudobny
sujet so v8etkymi jeho delikatnostami a ne-
opakovatelnymi charakteristikami.

Prvym sélistom vecera bol zilinsky rodak,
klavirista Ivan Gajan v Mozartovom Koncerte
pre klavir a orchester ¢. 12 A dur KV 414.

M. Novak, 0. Dohnanyia M. Jufkovih

Vyborny hudobnik, ktorého jednou z domén
je prave mozartovsky repertodr, spravidla do-
kéze ocarit vykonom stru¢ne definovatelnym
ako radost z rozdavania hudby. Kantiléna,
spektrum dynamickych odtienov, bravura,
lyrika a vtip... to je Mozartova klavirna faktura
—a poculi sme ju znova v zasvitenej Gajano-
vej interpretacii.

Prijemnym osvieZenim v programe bolo
zaradenie noblesného opusu — prskavky Mi-
lana Novaka Five o’clock pre flautu a sldciky
(premiéra tejto verzie). Novakova bohata
tvorba spravidla sr§i milym, nevtieravym
humorom. Slovom, Novak je autor, ktorého
neopustila schopnost hrat sa. Nikdy sa nesilil
do experimentov, skor prisahal na tradi¢né
segmenty hudobného jazyka. To, Ze sa oplati
nefalovat, byt Gprimny, presvedc¢ila aj uve-
dené skladba, ktorej sélovym protagonistom
bol Milo§ Jurkovi¢. Lezérnost Five o’clock
servirovana v duchu jazzu flautistovi oc¢ivid-
ne pristane. Jeho produkcia bola nasytena
muzikalitou a inte-
lektom, devizami,
ktoré dokaze
implementovat

aj vinterpretacne
chulostivejsich pa-
sazach. Freneticka
odozva u publika
takmer dojimala.
Opakujem: oplati
sa nefalSovat...

Do krésnej pointy
vyplynul zaver
koncertu. Dvora-
kova Ceskd suita
D dur op. 39 je stalicou aj hitom v progra-
moch a bolo by pre vnimavého muzikanta
hriechom nezamilovat si ju. Dohnanyiho
stvarnenie reflektovalo nielen jeho vztah, ale
doslova nadchnutie sa poetikou Dvoraka, ¢o
v Ziline uz neraz demonstroval. Suitu vysta-
val brilantne, so sviezim $armom, v niekto-
rych sekvenciach az objavne.

Od Nabucca k Devinskemu bralu

Dalsi koncert 26. 9. bol modifikovanou pred-
premiérou k festivalovému koncertu SKO na
BHS. Impozantny program znova nastudoval
Oliver Dohnényi. V prvej ¢asti odzneli predohra
k Verdiho opere Nabucco a Scherzo z Triumfdl-
nej symfonie od Bedticha Smetanu. Pompézna,
no mierne vagna Verdiho ouverttra neznela
prili§ presvedcivo — jednak pre jej nabubrelt
texturu, no aj zasluhou neistého nastupu a este
salen ,,rozohrievajiceho® orchestra. Na druhej
strane, mozno obdivovat dirigentov vklad na
miestach, kde naplno exponuje svoje vyznania
k drdme v hudbe. Smetanova skladba zaznela
uz v prikladnom podani. Znamy a obltbeny
kasok naplneny pohodou dal vyzniet pozitivnej
tvari telesa, upozornujuc na excelentny, kultivo-
vany zvuk najma slacikov.

Ocakavana bola skladba od J. N. Hummela, kto-
ra s nad$enim uz vopred avizoval sdlista vecera
violoncelista Eugen Prochac. Potpourri op. 95
skomponoval Hummel ako néro¢ny, technicky
nasyteny (az presyteny) mozartovsko-rossi-
niovsky kaleidoskop. Neustale napredujtci,
ekvilibristicky formulovany solovy part solistu
»hepusti®; vyzaduje od neho znacnu sustrede-

nost a zdatnost. Prochac hrajuci na znelom,
zvukovo podmariujucom majstrovskom néstroji
C. Grimma (1851) presved¢il. Svojim robust-
nym ténom, prieraznou dikciou ovladol part,
»prifarbiac® ho vlastnou aktualizacnou optikou.

L. Knotekové, M. Luk4g, SKO a Consortium Bratislava

Vecer smeroval k taziskovej kompozicii progra-
mu, ktorou bola premiéra oratdria pre sopran,
bas, mieSany zbor a orchester od Norberta
Bodnara Devinske bralo. Devitcastova skladba
vznikla k tohtoro¢nému cyrilometodskému vy-
rociu, opiera sa o text pozostavajuci z literarnych

fragmentov J. Kollara, Konstantina Filozofa,
M. Tkéca a sentencii viacerych antickych mys-
litelov. Bodnarove sktisenosti z kompozicie
dramatickych diel boli zjavné aj v uvadzanom
oratdriu. Skladatel mé zmysel pre Siroko kon-
cipovant formu, dokéze skvelo dramaturgicky
davkovat a v kontrastnych poziciach drzat pulz
hudobne;j fresky. V hudobnom texte sa nezaprel:
profesionalny klasicky fundament oko-
renil ndrodnymi a religiéznymi prvka-
mi, ale aj ,,inozanrovymi* nazvukmi, ¢o
robijeho jazyk svieZim a ,,inym*. Bod-
nar ma zmysel pre narabanie s [udsky-
mi hlasmi, aj pre koloristiku orchestra.
K prednostiam oratoria patri aj skuto¢-
nost, Ze drzi kompaktnd liniu v mno-
hotvarnosti, neznizuje sa k planému
patosu a reSpektuje hudobny ¢as (¢o nie
vzdy byva u podobnych skladieb pravid-
lom...). Nad orchestrom sa impresivne
vznésal sopran Lucie Knotekovej,
akoby interpretacne predestinovanej
préve na takyto zaner, ktort vhodne doplnil so-
norny, i ked menej nosny bas Mariana Lukaca
a prikladne vedeny zbor Consortium Bratislava
(zbormajsterka Iveta Viskupova).

Pripravila Lydia DOHNALOVA

Fotografie: Roderik KUCAVIK
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Brahms 2013 - nie prave idealny
zaciatok sezony v KoSiciach

Otvaraci koncert 45. koncertnej sezény Stat-
nej filharmoénie KoSice s nazvom Brahms
2013 (3. 10.) patril sélistom a hudbe 19. sto-
roCia, predovsetkym Johannesovi Brahmsovi.
Taktovky sa ujal jeden z castych hostov nasich
pddii, ¢esky dirigent Leo§ Svarovsky.
Akademickd sldvnostnd predohra op. 80, ktort
skladatel napisal pri prilezitosti udelenia cest-
ného doktoratu vo Vroclave, slubovala vesely
zaciatok sezdny. Ako to v§ak v pripade ivod-
nych koncertnych ¢isiel neraz byva, orchester
SfK spoéiatku hladal pravt formu; prvé polo-
vica desatminutovej predohry pdsobila troska
»roztrasene®, neisto. Postupne vsak salu
ovladol Svarovského suverénny temperament
a pri Gaudeamus igitur sme sa mohli spokojne
nadychnut.

Zato v dal$ej skladbe Cajkovského Rokokovych
varidcidch op. 33 sme na dychanie mohli aj
zabudnut. Postaral sa o to popredny violista
ukrajinského pévodu Maxim Rysanov. Ten
znamu skladbu pre violoncelo a orchester
upravil pre svoj néstroj tak, Ze posluchac

o tom ani nemusel vediet. A ¢o je eSte dole-
zitejSie, dielo predviedol vysoko autenticky,
slobodne a s ,,transcendentalnou® virtuozitou.
Rysanov obdaroval auditérium Domu umenia
luxusnym, dynamicky bohato diferencovanym
tonom, ktory miestami dosahoval ,,éterické“
sféry. Nemenej strhujuco vyzneli jeho velko-
rysé rubato a suverénny zmysel pre formu.

M. Rysanov
[foto: P. Kazhevnikov]'_I

Orchester SfK, precizne hrajuci a efektivne
motivovany LeoSom Svarovskym, mu bol dos-
tojnym partnerom.

Superlativy sa uz menej daju aplikovat na
taziskovu skladbu vecera,
Brahmsov Klavirny koncert
Bdur¢. 2 op. 83. Jonathan
Powell je Specialistom na
sucasnu alebo menej znamu
hudbu 19. a 20. storo¢ia. Roz-
hodne v§ak nie na Brahmsa,

a preto si myslim, Ze jeho
angazovanie prave na tento
koncert nebolo spravne.
Powellova interpretacia spoci-
vala vo viac-menej korektnom
sprostredkovani notového
textu a zakladnych hudobnych
charakterov. Rozhodne v8ak
nemozno hovorit o neomylnej
virtuozite, ani o konciznej
vystavbe, optimalnej rytmickej
pregnantnosti ¢i bezvyhradne
zrozumitelnej artikulacii —

a uz vobec nie o kultivovanom
tone, spevnosti ¢i odhalovani
skrytych vyznamov a suvislos-
tinaro¢ného, ale prekrasneho
diela. Na tato produkciu ne-
bude tazké zabudnut (orches-
ter a Svarovsky ju zachranit
nemohli, ¢o vyplyva z podstaty
solového koncertu ako hudob-
ného druhu). Skoda...

Tamas HORKAY

Hudobné centrum hlada nové projekty

hudobné ® entrum vychovno-vzdelavacich predstaveni!

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Ak mite v hlave pribeh a ndpad, ako prehovorit o hudbe,
nevahajte a podelte sa o to s nami. Hfaddme pribehy pre deti,
hudobné rozpravky ¢i netradi¢né interaktivne projekty aj

o stucasnej hudbe. Cielovou skupinou su deti v predskolskom
veku, mali $kol4ci, ale aj tinedzeri. Skila moznych zinrov
zahita ,klasiku®, ale tieZ jazz & moderni elektronickd hudbu.
Poslite ndm scendr Vasho projektu, ktorého neoddelitelnou
stucastou bude hudba, a my ho pustime do sveta.

Pri posudzovani projektov kladieme déraz na jeho vzdeldvaci
rozmer. Podmienkou st maximalne traja u¢inkujuci.

Kontakt a bliZsie informacie:

vychkone@hc.sk, 02/204 70 220, 0903 453 611
Adresa: Hudobné centrum

Michalska 10, 815 36 Bratislava
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V Slovenskej narodnej galérii
opat ozili grafické partitary
Milana Adamciaka

V priestoroch atria Slovenskej narodnej galérie sa 18. 9. uskutocnil 6. koncert cyklu
Hudba dneska v SNG. Vecer bol venovany tvorbe Milana Adam¢iaka, jeho grafickym
partitdram a prezentacii knihy Archiv 11l (NOTY), ktora zostavil Michal Murin.

Slovenskd  Adamciakove grafické
Eg ndrodnd partitury zacali vznikat
I_ galéria v 60. rokoch minulého

storocia a postupne sa
dostali do zbierkovych fondov mnozstva galérii
na Slovensku i v zahranici. Vecer bol plynulo
rozdeleny na niekolko faz: znejuca hudba
v podani suborov Mi-65/StudEND.doc, pre-
zentacia knihy v podani Adamciaka a Murina
a spomienky uc¢inkujucich, ktoré pomohli do-
tvorit kontext vzniku a prvych uvedeni tychto
partitdr. O hudobnt zlozku sa postarali siedmi
hudobnici (Silvia Suchankova — flauta, Miro-
slav Toth — saxofony, Robert Kolar — kornet,
Peter Fillo a Michal Matejka — elektrické
gitary, Rozalia Tomaskova — husle, Peter
Dvorsky — viola) pod vedenim Daniela Mate-
ja, ktory zaroven obsluhoval zvukové objekty
a projekciu. Ta vyrazne dopomohla k integracii
vizualneho a hudobného sveta. Na tivod kon-
certu zaznela partittra Poonsoirée pre lubovol-
né obsadenie, ktora zaujala svojou punktualis-
tickou $trukturou a kontinualnou zvukovou
plochou vytvaranou elektrickymi gitarami.
Foglio musicale Il pre sedem hracov zasa
»sprevadzali“ dazdové kvapky na streche atria.
Partittira bola realizovana prevazne dlhymi
tonmi s castym vyuZitim glissand a rozmani-
tych farebnych odtiefiov dychovych néstrojov.
Dlh4 a kontinuélna gradacia bola umocnena aj
Sirokospektralnym vyuzitim hlasu Mira Totha.
Prvu polovicu koncertu ukondila partitara

Doppeltrio

A4 Bratislava, 13. 9.
improviza¢ného dua

PRIESTOR

a'-’ SUCASNE)

| KULTURY
Maja Osojnik & Matija

Schellander s ¢eskym trubkarom Petrom Vr-
bom sa ukazalo ako celkom Stastné. Formacia,
ktora si hovori Doppeltrio, sa predstavila uz

v marci tohto roku v Zilinskej Stanici-Zarieci

a na slovenské Gzemie zavitala znova, tentoraz
v ramci série koncertov po stredoeurdpskych
krajinach (zahfnajucej vysttpenia v bansko-
bystrickej Zahrade a koSickej Tabacke), aby

v bratislavskej A4 zahrala improvizacny set.
,,Dvojitost“ tria spociva v tom, Ze vSetci traja
hraci okrem hry na akustickych nastrojoch
obsluhuju aj elektroniku. Schellander hra na
kontrabase, Osojnik (pdvodom zo Slovinska;

Bol sice piatok trinasteho,
no spojenie viedenského

I I M. Adamciak [foto: A. Platzner]

s nazvom Adizione pre Sest hracov.

Po prestavke venovanej prezentacii

knihy pokracoval koncert dvojicou

partittr Emotions a La mer pre lubovolné obsa-
denie. Klasické sedenie hudobnikov vystrieda-
lo ich rozmiestnenie vo viacerych vertikalnych
vrstvach (t. j. na roznych poschodiach) s vyuzi-
tim celého objemu atria galérie. Kym Emotions
predostreli vynimocne intenzivne a expresivne
zvukové pole, La mer prinieslo — aj pri pohlade
na vizualizaciu partittry — mimoriadne Sirokd
sonicku plochu, dlhé drzané tony, pocit po-
koja, nehybnosti a priestoru. Zaujimavé bolo
sledovat Milana Adamciaka pri spominani na
dobu, kedy uvedené skladby vznikali. ,, Trvalo
Styridsat rokov, kym vyrdstli hudobnici, ktori

sa nemusia bdt robit to, ¢o som ja musel ukry-

Detail subbasovej flauty
[foto: R. Kolar]

vo Viedni vyStudovala hru na zobcovych
flautach a jazzovy spev) okrem iného na
subbasovej flaute, bizarnom podomacky vy-
robenom nastroji, ktory uplatiuje vo svojom
Low Frequency Orchestra. Petr Vrba, pomerne
Casty host na slovenskych podiach, tradicne
prispel svojou ,,hautzingerovskou“ hrou na
trabke (resp. stistave dvoch trabok prepoje-

MIMO HLAVNEHO PRUDU

vat. V roku 1969 som nedokdzal ndjst 16 ludi,
ktori by vedeli zahrat moje grafické partitiry.
Daniel Matej vSak na koncerte poukazal na
vyrazné zlepSenie stavu: ,,V roku 1987 mali
mnohi ¢lenovia VENI ensemble problém hrat
grafické partitury, na co som o niekolko rokov
neskor reagoval zaloZenim zoskupenia Vapori
del Cuore. V roku 2010 vSak vznikd stubor VENI
ACADEMY, ktorého mladi clenovia interpretuju
tieto grafické partitury ako tplne normdlnu
notovanu hudbu. “

Publikacia Archiv III (NOTY) vysla vo vyda-
vatelstve DIVE BUKI v tomto roku. Obsahuje

250 grafickych partitur, rozsiahlejsi rozhovor
s autorom, ale aj jeho vlastny vyklad tychto
diel. Mimoriadne prinosné je tiez ich typo-
logické zatriedenie. Sucastou predstavenej
knihy je aj CD stiboru Mi-65, ktoré obsahuje
vyber tych najlepSich nahravok Adamciako-
vych partittr z koncertov v Ziline, Krakove,
Bratislave a Chemnitzi. Vecer venovany hudbe
a tvorbe Milana Adam¢iaka priniesol vzacne
okamihy desiatkam posluchacov. Ti si z neho
mohli okrem autogramu autora v knihe od-
niest najma hodnotny umelecky zazitok.

Juraj BERATS

nych hadickou) a netradi¢nymi zvukmi svo-
jich ,vibrujucich reproduktorov®.

V intimne, do modro-fialova nasvietenych pries-
toroch A4 vytvorilo trio prijemnt atmosféru

s nadychom meditativnosti. Bolo to vdaka ho-
mogenite, ktoré sa zakladala jednak na pribuz-
nosti nastrojovych registrov (za zmienku stoji
suznenie hlbokych, elektronicky spracovanych
frekvencii subbasovej flauty s tribkou, na ktorej
Vrba okrem bezného natrubku hré aj pomocou
Kklarinetovej hubice, ¢o vytvara dojem zvuku ako-
by kovového basklarinetu), ale tieZ na vzajomnej
blizkosti hudobného myslenia a naturelu hracov.
Kontinuum véa¢sinou méakkého nastrojového
zvuku s primesou ambientnych Sumov a ruchov
elektroniky sa plynulo prelievalo z dominant-
nych pasiem hlbokych frekvencii do vyssich
pol6h, aby nakoniec — snad trochu prekvapivo

— doslova vyprchalo v zmesi Steklivo piskajucich
sinusovych tonov na hranici ultrazvuku...

Robert KOLAR
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cenm / 12. 11. 2013, Bratislava L Portréty / 4. 11. 2013, KoSice
[foto: Anja Kohler] il . [foto: Lukas Gal]
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VENI ACADEMY / 6. 11. 2013, Kosic
[foto: Lukas Gal]

Milan Pala / 7. . 2013, Kosice
[foto: Julian Veverica]

Fama Quartet / 5. 11. 2013, Kosice
[foto: Karel Suster]
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Enikd Ginzery /10. 1. 2013, Bratislava
[foto: Jan Varchola] T

Daniela Varinska / 5. 11. 2013, KoSice
[foto: Lenka Rajcanova]

Quasars Ensemble / 4. 1. 2013
[foto: archiv Quasars Ensemble]

Miki a Nora Skuta / 6. 11. 2013, Kosice
[foto: Lenka Rajcanova]

Statna filharmonia Kosice / 7. 11. 2013, Kosice
[foto: archiv 5fK]

Sledujte nas na Festival vo vasom vrecku! Ziskajte festivalové
+ socialnych médiach: Stiahnite si bezplatnu aplikaciu: novinky e-mailom!
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Pre vietkych Citatelov

Hudobného Zivota ) www.hudbanovejchuti.sk/apps

k zakupenej vstupenke

na koncert v KoSiciach
druha zdarma!

facebook.com/hudbanovejchuti

} Google
. . a
Rezervécie do 28. 10. 2013: twitter.com/ISCMslovakia play

0948 531744 : : hudbanovejchuti.sk/newsletter
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ISCM WORLD NEW MUSIC DAYS 2013
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e L e e e e P e P rocna historia 1
1
1 1
1 Festival vznikol v roku 1923, 1
: patri medzi najstarsie festivaly 1
1 stcasnej hudby na svete. :
1
Ll RN L .
: 1
47 skiadatelov nosi okuliare I : bacensiadich:
1 Umelci na festivale: 1 i
____________________________ : 1 Rakisko 21 Japonsko 6
153 skladatelov | Slovensko 17 Polsko 6
KEDY VZNIKLI SKLADBY? : 1 USA 10 Rusko 5
157 skladieb ! Nemecko 9 Grécko 4
12 dirigentov I ZvySoksveta 69
13 skladieb
X 1 20 ensemblov : Festival je jedine¢nou prileZitostou pre prezentéciu hudby
By o 4 orchestre : hostitelskej krajiny pred hostami z celého sveta.
1

2 vizualni umelci

2011 30 skladieb
1zbor

2010  1/skladieb

cely festival potrva 11 dni
zaznie na fiom 1342 minat hudby

2009  I6skladieb

2008  I6skladieb

2007  13skladieb

Najmladsi skladatel Matej Demko sa

starSie 42 skladieb narodil v roku 1994.

Vacsina skladieb, ktoré na festivale zazneju, nie st
strasie ako prvy iPhone. Najstarsia skladba ma
100 rokov, najmladsia skladba ma 11 mesiacov.

Najstarsi skladatel
Igor Stravinsii I 130" / 3410”
sa narodil v roku 1882. 130 / 34 10
Najdlhsia skladba festivalu trva viac ako 34 minat
a zaznie v KoSiciach. Najkratsia ma iba 1a pol
minuty a budete ju pocut vo Viedni.

Na festivale zazneju diela, ktoré obsahuja spolu

8 659 217 nOt

Skladby uvedené
na festivale
precestovali spolu

440151 km

priprava festivalu
trvala 4 roky

Novy Zéland 18 100 km Chile 12 536 km
Australia 14 232 km Argentina 11945 km

ISCM World New Music Days 2013
Medzinarodna spolocnost pre
stcasnu hudbu - Slovenska sekcia

prieeeeiie iR e e e e ReReRRRRRR PR R e eeRRIRR AR eeeINNE Na festival pride
pretiieieepeR R R RRR R R RRERRRRRRRRRRERRRRRRRRDRIRGG 157 oStz celeno
priteieitiptiTeRIRERERE IR RRRRRRERERERRRRRORGRORGOGE

WWw.iscmwnmd2013.0rg
info@iscmwnmd2013.0rg




ROZHOVOR

Krzysztof Penderecki patri k naj-

vyznamnej$im osobnostiam polskej
kultary. Zacinal ako avantgardista,
stal sa narodnym skladatelom, dnes
ma status Zijuceho klasika hudby
20. storocia. Na pozvanie Eurépske-
ho hlavného mesta kultdry — KoSice

2013 dirigoval v Déme sv. Alzbety
zaciatkom septembra koncert
z vlastnej tvorby.

.

Krzysztof Penderecki:

~Avantgarda sa stala ortodoxnym systémom.”

Pripravil Andrej SUBA

B Franciizsky filozof a sociolog Edgar Morin

vo svojich Komplexnych lekcidch pre vzdeldvanie
budiicnosti zdoraziiuje, Ze clovek sa stava ludskou
bytostou len a vylucne prostrednictvom kultary

v SirSom slova zmysle. Bez nej by neexistovalo
vedomie ani myslenie. Ak tlohu dnes podlia vas
plni siicasna hudba v tomto procese?

Jej tloha nie je ind ako v minulosti. Dejiny
hudby zazili mnoho revoluénych zmien.

Ta posledna bola mozno preto taka radikalna,
pretoze sme preZili 2. svetovd vojnu. Po nej
sme chceli vSetko zmenit a zacat nanovo.
Vytvorit novy svet. Bola to samozrejme utdpia.
Ale hudba v nej zohrala dolezita ulohu.

W Suhlasite teda s Adornom, ktory pripisuje
zvrat v smerovani umenia, vznik akéhosi imperati-
vu permanentnej inovacie, zlyhaniu kultiry, ktoré
vytstilo do vojnovej kataklizmy? Uz od 60. rokov
20. storocia ste vSak zacali vo vasich dielach viest
intenzivny dialdg s tradiciou eurdpskej hudby...
Na zaciatku sme chceli vSetci pisat iplne novym
sposobom. AZ neskor som pochopil, Ze to nie

je mozné. Koniec 50. a zaciatok 60. rokov bol
vSak pre hudbu velmi dolezity. Udialo sa v nej
tolko objavov, ako azda nikdy predtym. Bolo to
skutoéne revolu¢né obdobie, ktoré si vyziadalo
dlhy ¢as na zotavenie. Pre mia osobne je to ale
uzavreta zalezitost. Sam som za sebou zatvoril
dvere a od Huslového koncertu a Vianocnej
symfonie som zacal hladat pre svoju hudbu

iné smerovanie. Moje dielo ako celok napriek
zmenam predstavuje syntézu, ktora ma korene
v mladosti a siaha az k mojej sicasnej tvorbe.
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B Povaiujete za dosledok tohto dialogu navrat
k tonalite, spolo¢ny pre viacerych skladatelov,
ktori zacinali ako avantgardni tvorcovia?

V ziadnom pripade. Ja som sa k tradicii nevra-
til v oblasti tonality, ale neskororomantickej
orchestracie. InSpiraciou pre moju 2. symfo-
niu (Vianocni, pozn. red.) bol najmé Anton
Bruckner.

B Povedzme teda, Ze jeho dosledkom bol aj na-
vrat k symfonii. Cim je pre vas tato tradién forma,
ktora nikdy nestala v centre zaujmu modernistov,
stale atraktivna?

Aby mohla vzniknut architekttra, potrebu-
jete formu. Ked sme v avantgardnom obdobi
vSetko znicili, musel som si vytvorit novy svet,
s miniatdrami to nejde.

B Napriek odlisnosti hudobnych poetik frek-
vencia zmien a intenzita vasho hladania tak trochu
pripomina Igora Stravinského...

Stravinskij bol jednym z prvych, ktori sa po
komponovani velmi revolu¢nej hudby, akou je
vjeho pripade napriklad Svdtenie jari, obratili

k neoklasicizmu. Po niekolkych rokoch pisania
istého druhu hudby musite jednoducho niec¢o
zmenit alebo prestat. On neprestal, zacal skimat
novy hudobny terén. Na takato zmenu treba
mat odvahu. Avantgarda sa stala ortodoxnym
systémom, podobnym ako komunizmus. Musite
potlacat inych, ak chcete pokracovat, pretoze
nie je mozné, aby vam uverili. Avantgarda takto
zabila starSiu generaciu skladatelov, ktori pisali
int hudbu a svoj $tyl jej neprispdsobili.

B Robili to, pretoze verili, Ze len ich hudba
reprezentuje progres, ktory navyse stotoZiiovali

s étosom. Mimochodom, Stravinskij v Hudobnej
poetike spochybiiuje pozitivne a negativne kono-
tacie spojené s pojmami modernizmus a akademiz-
mus. Ako ich chapete dnes?

Slovo modernizmus pre mna ni¢ neznamena,
nereprezentuje ziadnu $pecifickii hudobnu
kvalitu.

B Nahudobnii scénu ste pritom vstuipili ako
radikalny inovator...

Experimentovanie je nutnost, ktort si vyza-
duje obdobie inovacii. To sa v hudbe objavuje
priblizne kazdych patdesiat rokov. Pri pohlade
spat je zrejmé, Ze sa tak deje neustale.

B Aky kontakt ste mali v 50. rokoch v komu-
nistickom Polsku so zapadnou avantgardou,
ktora bola v tom ¢ase zdrojom experimentov

a hladania?

Kontakty boli zakazané. Prvykrat som dos-
tal pas az v roku 1959. Vtedy som vyhral
skladatelsku sutaz, vSetky ceny, hlavnou bol
pas. Kratko predtym prisiel do Polska Luigi
Nono, to bol mdj prvy dotyk so zdpadnou
hudbou. Priniesol svoju hudbu, ale aj parti-
tary diel Arnolda Schonberga a Antona We-
berna. Pocas §tudii v Krakove som mal velmi
dobrého sukromného ucitela. Vzniklo tam
tiez elektroakustické Stidio, kde som zacal
pracovat. Polymorfia je v podstate transkrip-
ciou elektronickych zvukov pre akustické
néastroje.

102013
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[foto: A. Suba]

B Vjednom z rozhovorov ste povedali, Ze obno-
va spiritualnej dimenzie reality je jedinym spéso-
bom zachrany ludstva. Vo vasom diele ma preto
od zaciatku doleZité postavenie duchovna hudba,

istom Case predstavovalo oazu relativnej slobody.
Ako to bolo mozné?

Komponovanie hudby, ktora bola nejakym
sposobom spéta so Zapadom, bolo v ramci

ROZHOVOR

Tento rok oslavim jubileum, vela cestujem, na
kompoziciu mi takmer neostava ¢as. Kazdé
rano vsak vstanem a za¢nem komponovat.

Je to kazdodenny zapas urobit nieco iné, nieco
lepsie. Ak piSete hudbu sedemdesiat rokov,
nemozete prestat. Ako Sestro¢ny som skompo-
noval polonézu, ¢o iné by ste ¢akali od polského
skladatela. Bola to skladbi¢ka uré¢ené na naro-
deniny mojej starej mamy. Stary otec hral na
klaviri, ja na husliach, bol to pravdepodobne
moj prvy koncert, ktory som odohral. X

Krzysztof PENDERECKI (1933) - narodil

sa v mestecku Debica na juhu Polska v rodine
pravnika, vzdelaného humanistu. Studoval na
Hudobnej akadémii v Krakove. Pre jeho umelec-
ky vyvoj boli v tom ¢ase vyznamnymi kontakty

s matematikom, hudobnym teoretikom a klavi-
ristom Francizskom Skotyszewskym, stretnutia
s dielami Bartoka, Stravinského, Messiaena,

ktora sa, azda s vynimkou tvorby Oliviera Messia-
ena, stala doménou najma skladatelov zo strednej
a vychodnej Eurdpy...

neskor i Nona, Weberna a Bouleza. Na scénu
vsttpil koncom 50. rokov 20. storocia ako avan-
tgardny skladatel' ovplyvneny serializmom a elek-
tronickou hudbou, z ktorych ¢erpal podnety pre
svoje sonoristické kompozicie Polymorfia, Ana-

zdanovovskej estetiky burZoaznym prezitkom.

Na zaciatku nés pre to prenasledovali, no

potom pochopili, Ze vdaka Varsavskej jeseni
sa Polsko stalo
velmi znamym. Nie

Komponovanie hudbv. ktord bola neiakim spéso- pre hospodarstvo, klasis, Fluorescencie a Tren (Zalospev za obete
P ¥ Jakym sp ale vdaka hudbe, Hirosimy). Od 60. rokov 20. storodia vedie

bom spdtd so Zdpadom, bolo v ramci Zdanovov-
skej estetiky burZodznym preZitkom. Na zaciatku
nds pre to prenasledovali, no potom pochopili,
Ze vdaka Varsavskej jeseni sa Pol'sko stalo velmi
zndmym. Nie pre hospodadrstvo, ale vdaka hudbe,
divadlu, filmu a literature.

divadlu, filmu a li-
teratare. Robili sme
vSetko mozné, aby
sme znicili systém,
a skutoc¢ne sa nam
to podarilo. Po
velkom tspechu
LukdSovych pasii,
ktoré som venoval
miléniovému vyroc¢iu prichodu krestanstva do
Polska, sa viac zacali hravat nielen moje diela,
ale aj diela mojich kolegov.

tvorivy dialdg s majstrovskymi hudobnymi diela-
mi minulosti, historickymi Stylmi (romantizmus,
barok) i kompozicnymi technikami (polyfonia).
Ako jeden z mala autorov komponuje vietky
hudobné druhy, komorni hudbu, opery (Cierna
maska, Krdl' Ubu, Diabli z Loudunu) i oratdria
(napr. monumentalna symfdnia-oratérium
Sedem brdn jeruzalemskych). V skladatelskom
odkaze K. Pendereckého ma dolezité miesto
duchovné hudba, reprezentovana kompoziciami
ako Ddvidove Zalmy, Magnifikat, Lukdsove
pasie, Te Deum a Polské rekviem. \lyznam po-
sledného zmieneného diela v kontexte polského
odporu voci komunistickému rezimu posilnil
Pendereckého status narodného skladatela.
Expresivne kvality jeho diel z avatgardného ob-
dobia zaujali viacerych filmovych tvorcov. Hudba
z Polymorfie sa v roku 1973 objavila v kultovom
horore Exorcista, Pendereckého diela mozno
pocut i vo viacerych filmoch Davida Lyncha.
(Jeho jedina autorska hudba vznikla k filmu
Andrzeja Wajdu Katyri.) Polymorfia z roku 1961
nedavno inSpirovala gitaristu skupiny Radiohead
Jonnyho Greenwooda. Vysledkom je zaujimavy
projekt s polskym stiborom sticasnej hudby
Aukso Orchestra, ktory vydal renomovany label
Nonesuch. Tato zostava sa predstavila aj na open
air festivaloch v Polsku, kde skladatel dirigoval
svoje diela zo 60. rokov pred patdesiattisicovym
publikom mladych ludi. V KoSiciach 5. sep-
tembra uviedol Penderecki spolu s mladymi
hudobnikmi z Beethoven Academy v Déme

sv. Alzbety Agnus Dei (arr. Boris Pergamens-
cikov) a Ciaconnu z Polského rekviem, ktoré
doplnili Koncert pre violu (verzia pre violoncelo,
arr. Boris Pergamenscikov, sélista Rafat Kwiat-
kowski), Sinfonietta pre sldciky, Sinfonietta ¢. 3
(verzia Sldcikového kvarteta c. 3) a Serendda
pre sldcikovy orchester.

Bol som bol vychovavany v katolickej rodine.
Nabozenstvo bolo pre nas velmi ddlezité. Du-
chovni hudbu som zacal pisat eSte pred polo-
vicou 50. rokov, kedy to bolo v Polsku zakéza-
né. Po vojne sme nemali ni¢, boli to temné ¢asy
spojené s ruskou okupaciou. Komponovanie
duchovnej hudby som povazoval za dolezité.

B Vknihe eseji Labyrint ¢asu piSete, Ze ume-
lecké dielo musi mat svoje korene v tradicii. Kam
siahaju najhlbsie korene vasej hudby?

Maj otec bol pravnik, stary otec riaditel banky

v malom meste. Stretavali sa s inymi pravnikmi
a doktormi a hravali spolu slacikové kvarteta.
Dnes ludia na podobné veci nemaju ¢as, potre-
buju ho na zarabanie penazi, a ak zvysi, pre svoje
rodiny. Dnes nema ¢as nikto, vlastne ani ja.

B Lukdsove pasie, ktoré vas po roku 1966
preslavili na Zapade, vznikli na objednavku kated-
raly v nemeckom Miinsteri. Na Slovensku komu-
nisticky reZim trestal avantgardnych skladatelov,
odmietal tieZ duchovnii hudbu. Polsko v tom

[foto: A. Suba]
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\rcus Temporum
v zrkadle Easu

.

-

Mad arsky festival saéasného umenia Arcus Temporum v Pannonhalme #

.". _~oslavil predposledny augustovy vikend uzZ 10. vyrocie svojho vzniku.

Pokoj, porozumenie a otvorenost si¢asnému umeniu, podporované
monastickou komunitou, su atribaty, ktoré by soni'v miere
skoncentrovanej na tomto mjeste doprial kazdému podujatiu sucasnej

hudby na Slovensku.

text a fotografie Andrej SUBA

Pannonhalma, nachadzajtica sa len niekolko
kilometrov od Gy&ru, by mohla byt jednym

z mnohych malebnych mesteciek a dediniek,
ktoré s roztrasené v pokojom dychajucej
krajine uprostred mierne zvlnenych poli,
sadov a vinic. Vynimo¢nym ju robi starobylé
benediktinske opatstvo, v ktorom vznikol
zaciatkom 11. storocia prvy pisany dokument
v madarskom jazyku. Tradiciu vzdelanosti a jej
$irenia dnes okrem vzacnej historickej kniznice
reprezentuje internatne gymnazium, ktoré si

i poc¢as komunizmu zachovalo slobodu a pre-
stiz. Klastorny komplex dominujuci okoliu bol
v roku 1996 zapisany do Zoznamu svetového
dedi¢stva UNESCO. Pannonhalma sa napriek
mnozstvu navstevnikov, ktori toto miesto
kazdoro¢ne navstivia, nepremenila na typicka
turisticku atrakceiu, no nie je ani izolovana od
okolitého sveta. Ostava Zivym a vplyvnym inte-
lektualnym, kultdrnym a duchovnym centrom.

Otvorenost a zaujem

Jednym z dokazov otvorenosti a zaujmu mo-
nastickej komunity o dianie v okolitom svete

je festival Arcus Temporum (nazov v preklade
znamena nie¢o ako Piliere ¢asu), o ktorom
predstaveny opatstva Asztrik Varszegi pri
prilezitosti jubilea napisal: ,,Som hrdy na to, ze
sa u nds Arcus Temporum kond uz desiaty rok

a svojou otvorenostou sucasnej kultire nds uci
hodnotdm a porozumeniu umenia, ktoré spdja
minulost s pritomnostou. Vdaka nemu si uve-
domujeme, Ze veriaci nemozu zit bez umenia...“
Tento pristup nema v slovenskej kultare prece-
dens, v podstate je to obsahovo niec¢o podobné,
ako keby Melos-Etos (rozsireny o divadlo,
moderny tanec, vytvarné umenie a multimédia,
Casto v avantgardnej ¢i experimentalnej po-
dobe), hoci len trojdnovy, zorganizovalo bis-
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Bazilika benediktinskeho opatstva v Pannonhalme

kupstvo v Spisskej Kapitule alebo bratislavski
frantiskani ¢i jezuiti. ,,Aj v Madarsku ide o vy-
nimku, ktord bola na zaciatku zdrojom mnohych
animozit. Primdrne nejde o modernost ci ne-
modernost, mnisi predovsetkym otvdraju dvere
svetu a nechdvajt ho vojst. Taky, aky je. Nie taky,
ako by sme ho mozno chceli,“ hovori $pecialista
na sic¢asnu hudbu, klarinetista a dirigent Lajos
Rozman, byvaly ¢len znameho Tria Lignum,
ktory je uz Stvrty rok zodpovedny za hudobné
produkcie na festivale. (LepSiu interpretaciu
Stravinského Troch kusov pre sélovy klarinet,
ako zahral na aktualnom roc¢niku festivalu,
som uz dlho nepocul.) Aj tento rok ponukli

organizatori vedeni basnikom a prekladatelom
s vynikajucim prehladom o su¢asnom ument,
patrom Maty4som Vargom pocas predizeného
vikendu za klaStornymi murmi filmové, diva-
delné i tane¢né predstavenia, no programovou
konstantou a taziskom festivalu ostava najma
inpirujuca konfrontécia diel klasika s hudbou
sucasného Zzijuceho skladatela.

Varietas delectat

Je tovynimocné. Clovek je tu obklopeny hud-
bou, krdsou a skutocnym zdujmom. Rada sa
sem opdt vrdtim,“ povedala mi znama danska
klaviristka Katrine Gislinge, ktora opatstvo
navstivila prvykrat a festivalovému publiku sa
predstavila strhujucim nastudovanim Schu-
mannovej Kreisleriany. Oproti uplynulym
ro¢nikom, ktoré v hudbe prezentovali vzdy
tvorbu dvojice ,,klasik“ — ,;su¢asnik®, bola
koncepcia podujatia tento rok mierne
pozmenena. Klasikom sa stal uz zmie-
neny Robert Schumann, no sti¢asne
zazneli aj diela vSetkych doterajsich
hosti Arcus Temporum, z ktorych
vécSina pocas uplynulych ro¢nikov
festivalu opatstvo aj navstivila. A ide
skutoc¢ne o tctyhodny zoznam hosti
»hudby dneska i véerajska“: Sofia
Gubajdulina (s Haydnom), Salvatore
Sciarrino (s Mozartom), Valentin
Silvestrov (so Schubertom), Bent
Serensen (s Cajkovskym), Gija
Kanceli (s Bachom), Beat Furrer

(so Sostakovi¢om), Helmut Oehring
(s Beethovenom) a Kaija Saariaho
(so Stravinskym). Zdanlivo prekvapu-
juce kombindcie ¢asto ukazuju hudbu
klasikov v novom svetle. Pamatam sa,
ako v konfront4cii Saariaho vs. Stra-
vinskij posobila napriklad suc¢asna
finska skladatelka ako romanticka

a $tyri dekady mrtvy skladatel udi-
voval modernostou. Ku konstantam
festivalu patri pozyvanie interpretov,
ktori st znami referenénymi interpre-
taciami pozvanych skladatelov. Spolu s Gijom
Kancelim tak v Pannonhalme hostovali Gidon
Kremer a Kremerata Baltica, s Valentinom
Silvestrovom prisiel klavirista Alexej Lubimov
a s Bentom Serensenom ndrsky subor Cikada
Ensemble. Dansky skladatel je uz treti rok
umeleckym riaditelom Arcus Temporum,
buddci rok ho nahradi Svajéiar Beat Furrer.
Mimochodom, v roku 2010 bol v tejto funkcii
slovensky klavirista Miki Skuta. Podujatie je
tak neustale zasobované novymi ideami a kon-
taktmi, buduje si renomé v zahranici a ziskava
ni¢im nezataZenu spéatnu vizbu. Inspirujuce
rieSenie, ktoré urcite stoji za zvazenie.
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Jubileum

Viaceri skladatelia napisali k vyrociu festivalu
diela (G. Kanceli: Tranquillo for Small Ensem-
ble, H. Oehring: Angelus Novus, B. Serensen:
Nem tudhatom...) a prisli. Navstevnik tak mohol
vjedalni znameho internatneho gymnazia, na-
chadzajuceho sa tiez v areali opatstva, stretnit
zijuce ikony hudby 20. storocia, Giju Kanceliho
(1935) a Valentina Silvestrova (1937). Kazdy zo
skladatelov, hosti predchéadzajucich ro¢nikov,
dostal moznost navrhntt dielo mladého tvorcu
(posluchéaci tak mohli objavit hudbu Klausa
Langa, Jeppeho Justa Christensena, Sampa
Haapamikiho, Sergeja Newského a Maxima

Kvarteto slovenskych hudobnil Yeder
M. Palu sa predstavilo na dvoch festivalovych k

Kolomiietsa), ktoré v Pannonhalme tiez zazne-
lo. Napriklad v interpretécii fenomenalnych
hudobnikov z Klangforum Wien ¢i festivalo-
vého ansamblu pod vedenim klarinetistu Lajosa
Rozmana. Tato snaha preniest histdriu festi-
valu do znejucej podoby a stcasne urobit krok
vpred niekedy spdsobovala, ze program chvi-
lami p6sobil trochu fragmentarne (slavnostny

koncert v bazilike pozostaval z 15 skladieb od
rovnakého poc¢tu autorov) a mozno poskytoval
viac zazitkov, nez bol ¢lovek v priebehu par dni
schopny absorbovat, v kazdom pripade v§ak
stal za to i tentoraz. Z mnozstva vynikajucich
vykonov mi v pamiti zvlast utkveli interpretacie
skladieb Sciarrina Lettera agli antipodi portata
dal vento a Saariaho Dolce Tormento v podani
flautistu Thomasa Freya. Napokon od hudby
sa dalo v pripade potreby odputat prostrednic-
tvom projekcii z Medzinarodného filmového
festivalu v Terste, multimedialnych instalacii,
provokujuceho predstavenia Double Points:
Verdi (autori Emio Greco, Pieter C. Scholten)

suboru moderného tanca ICK Amsterdam ¢i
prechadzok v rozlahlom arboréte. Tato izolacia
od vonkajsieho diania je $pecifickou a pridanou
hodnotou festivalu. Na par dni vznika komunita
interpretov a posluchéacov, ktori sa stretavaju

v spolo¢nej jedalni, na chodbach internatu, kde
su vSetci ubytovani, i v areali opatstva, po kon-
certoch sa netreba nikam ponahlat.

Je dostatok ¢asu na rozhovory so znamymi,

z ktorych sa pocas rokov stali priatelia, ¢i na
samotu. Aj tento rok ucinkovali v Madarsku
viaceri slovenski hudobnici. Nora Skuta exce-
lovala s kvartetom slacikarov (Milan Pala,
Marian Svetlik, Peter Vrbincik, Jozef Luptak)

v Schumannovom Klavirnom kvintete Es dur op.
44, violoncelista Jozef Luptak predviedol svoje
improvizacné schopnosti na jednom z no¢nych
koncertov s organistom Laszléom Fassangom,
velmi dobra odozvu mali uZ tradi¢ne vykony
momentalne azda najvyraznejsej osobnosti
slovenského huslového umenia Milana Palu.
Svoju premiéru v Pannonhalme mal akorde-
onista Peter Katina. ,,So spoluprdcou so slovens-
kymi hudobnikmi mdme velmi dobré skiisenosti,
ktoré uz dlhsi cas prekracuju hranice festivalu
Arcus Temporum. V Madarsku mdme prislovie,
ze cloveka spoznds, ked's nim Zijes. A presne ta-
kéto hudobné spoluZitie je mojim cielom,* hovori
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Rozman, ktory so svojim siborom Quartsiluni
Ensemble uZ niekolko rokov predstavuje hudbu
slovenskych skladatelov (tento mesiac naprik-
lad premiéru Bagatel Mariana Lejavu, v mi-
nulosti tiez skladby Ivana Buffu) budapestian-
skemu publiku. Skoda, Ze reciprocita v tomto
smere zatial akosi nezafungovala.

Epilég

Produkciu celého podujatia ma na starosti

v podstate jediny ¢lovek, pracovnicka miestne;j
turistickej agentury Emilia Papp, ktorej poc¢as
festivalu pomahajua dobrovolhnici, Studenti
gymnazia. Vacsia Cast penazi pochédza z gran-
tov a sponzoringu, podiel
$tatu na financovani nie je
rozhodujuci a v sicasnej
komplikovane;j situdcii

sa s nim neda ani zava-
zne pocitat. V pripade
podujatia sti¢asnej hud-
by je prekvapujuce, ak
vacsinu publika netvoria
priatelia, ziaci a pribuzni
uvadzaného skladatela.

V Pannonhalme, kde si or-
ganizatori zdmerne drzia
urcity odstup od domacej
hudobnej scény, v publiku
vela hudobnych profesio-

P. Katina

nalov ani nie je. Prich4ddzaju sem mladi poslu-
chadi, ludia v strednom veku, architekti, lekari,
pravnici, stredna vrstva a intelektudli. Chodia
pravidelne a spoluvytvaraji atmosféru tohto
miesta. Ide paradoxne o dobrt spravu. Sucasna
hudba sa na Arcus Temporum, kdesi medzi ne-
bom a zemou, redlne dostava zo svojej izolacie
a dokazuje svoj zmysel a schopnost oslovovat.
Pokial niekto skutocne preZil skiisenost s ume-
nim, svet sa mu stal jasnejsim a znesitelnejsim,“
povedal nemecky filozof Hans Georg Gadamer.
Po navrate z Pannonhalmy, kam sa vraciam uz
niekolko rokov, mam takmer vZdy pocit, Ze sa
mi svet takym skutocne stal. X
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Trémaza strach

z verejného vystupovania

Koncertné vystldpenie je extrémne vypata situacia. Na tento moment sme sa
pripravovali aj niekolko mesiacov. Prichadza kl'idcovy okamih, zmysel celého
nasho Gsilia. Stojime pred dverami koncertnej saly a uvedomujeme si, Ze mame
len tato jedind Sancu. Ked' nam to nevyjde teraz, ovplyvni to nase d'alsie smero-

vanie, ba mozno celd kariéru.
-
Pripravil Cyril KUBIS

Aby sme to ¢o najlepsie zvladli, zac¢iname sa
upokojovat tak, Ze celu situéciu zlahcujeme.
Nahovarame si, Ze to vlastne nie je az také
dolezité, nic¢ sa nestane, ked tam urobime zopar

chyb, hlavne nech to mame ¢o najskdr za sebou.

Prichadza povzbudenie aj od ucitela, kamara-
tov, spoluziakov a rodicov. Ti sa nas pokusaju
povzbudit slovami ako ,,ty to zvlddnes, si predsa
dobry, mds talent“ alebo klasické ,,drzime ti
palce* atd. Celé je to sice prijemné, ale akosi to
nezabera: v hlave ndm nadalej viria pochybnos-
ti a obavy. Je jasné, Ze z povinnosti absolvovat
vystupenie sa nevyzujeme. Nasadime naucent
masku sebavedomého a tispesného hudobnika
a vstupujeme s niou do saly. Od tohto okamihu
akciu preberaju naSe dopredu pripravené na-
vyky, nacvicené modely. Len vdaka nim to celé
napétie zvlddame a vieme, ¢o mame robit.

Ani boj, ani Unik - niet cesty spat
Nervovy systém ¢loveka je nastaveny tak, Ze na
ohrozenie ¢i prekrocenie hranic reaguje bud
konfrontdciou, alebo titekom. Ku ktorej z tychto
dvoch moznosti sa pri verejnom vystipeni pri-
klaname? Konfrontacny boj s ,,nepriatelskym
publikom“ zvadzat nemdZeme. To je Gplne pasiv-
ne a ¢aka len na nasu aktivitu. Je tu este anik, ale
uvedomujeme si, Ze ani ten nie je mozny. Nikto
nas z toho nedostane, cesty spét niet — musime
fou prejst a znasat vietko, ¢o so sebou prinesie.
Cize ani boj — ani unik. Celd tato situacia je pre
nas Sokom — telo i psychika su aktivizované

a ¢akaju len na to, ako ich vybijeme.

Jedina Sanca — prostriedok, ako sa nahromade-
ného psychického napitia zbavit, je hudobny
vykon. Nase telo i dusa volaju po velkej akcii,
po fyzickom vykone, po behu, boji a my na to
mame fyzicky k dispozicii len toto vystupenie.
Tak sa v nas odohrava to, comu sa hovori
trauma, zamrznutie. Stiahneme sa dovnutra

a oddelime sa od tejto nasej energie. Unikame
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do sveta hudby, ktory sa nam stava zachranou.
Stracame pojem o ¢ase a priestore, nevnimame
divakov ani ruchy z okolia. V tomto Sokovom
stave automaticky, ako robot odohrame kon-
cert. Cim viac strojovo sme sa skladbu nau¢ili,
tym to bude jednoduchsie.

Vystupenie sa skoncilo a my sme v rozpakoch.
Pocujeme potlesk, no nevieme, ¢o si o tom
mame mysliet. Pochvaly a ocenenia totiZ neko-
reSpondujd s nas§im vnatornym pocitom, ktory
je negativny. Nerozumieme, ako sa im to mohlo
pacit, ked sme tam urobili tolko nepresnosti

a chyb. My sami sa neoceriujeme, a tak nepriji-
mame ani uznanie od druhych. Krésu, o ktorej
hovoria, nikde nevidime.

Spo6sob nasho klasického hudobného vzdelava-
nia je nastaveny tak, zZe aby sa hudobnik mohol
stat profesionalom, musi vSetky tieto priznaky
trémy a Soku zvladnut. Je to prenho velk4 vyzva
amdze na nu zareagovat v zasade dvoma roz-
dielnymi postojmi:

a) potlacenim vetkych prejavov trémy do pod-
vedomia tak, aby mu nebranili v jeho profesii,
b) odhalenim pricin strachu a nasttipenim
uplne novej cesty hudobného vyjadrenia.

Zapas so skrytou emaéciou
Nedokazeme pochopit, v ¢om je problém.
Doma aj na hodine sa nam darilo a to nas do-
viedlo k pocitu, ze skladbu uz ovladame a cvicit
dalej ju uZ netreba. Ked sme sa odpojili od
emocie, ktora by mohla ohrozit nas hudobny
vykon, stratili sme nad sebou kontrolu. Odrazu
to uz nie sme my, kto rozhoduje, ale ako keby to
bol niekto iny v nas, a my sa na to len prizera-
me. Sme divakom vlastného koncertu. Doma
to bolo nase vedomie, teraz podvedomie, ktoré
sa s velkou energiou hlasi k slovu. Robime tak
chyby aj na miestach, kde sme ich predtym
nerobili. Svoj vykon nedokézeme takmer vobec
kontrolovat. Sme v rukach emocii, ktoré roz-

hodujt za nas. Kladieme si otazky: Treba cvicit
este viac, venovat viac ¢asu priprave? Podla oho
ZIstit, Ze uz to mdme nacvicené? Nebude to opdt
len dalSia iluzia?

V tomto pripade plati, Ze cvi¢enim len technic-
kej podstaty skladby neddjde k elimin4cii prob-
1émov. Pri vécsej psychickej zatazi sa objavia
znova. Je dolezité, aby si hudobnik uvedomil
svoju pravi motivaciu, preco vlastne ide dant
skladbu ¢i konkrétne miesto v nej cvi¢it. Cije to
preto, lebo:

a) nema este technicky zvladnuté urcité useky
(tato motivacia byva silné najmé v zaciatkoch
cvicenia skladby),

b) citi neistotu, uréitd obavu a chce sa len pre-
svedcit, i to eSte stale vie.

Pokial cvi¢i skladbu len po jej technickej stran-
ke, je to v poriadku. Ak sa tam v§ak prid4 obava
z miest, pred ktorymi ma hoci len maly strach,
technické docvicovanie uz nepoméha. V tom
momente uz zvadza zapas aj so skrytou emoci-
ou, strachom, ktory sa mdze naplno prejavit az
pri vacsej dusevnej zatazi. Chyby v tychto mies-
tach narobi ¢asto nie preto, ze by ich technicky
neovladal, ale preto, Ze ho paralyzuje strach.
To, o robime, st teda dve protichodné veci.

Na jednej strane cvi¢ime urcité miesto, aby sme
sa v nom nepomylili, na strane druhej tym, zZe
ho cvi¢ime kvoli strachu, don pridavame este
vacsiu emocionalnu zataz. Takto minieme na
jeho rieSenie mnozstvo energie a ¢asu a nikdy si
nebudeme Uplne isti, ¢i sa ndm ho podari zahrat
tak, ako chceme. Odstranenie strachu teda nie
je v plnej miere zavislé na nacviceni technickej
podstaty daného miesta v skladbe.

Ako v boji s neistotou neprehrat

S trémou budete Gspe$ne bojovat tak, Ze s fiou ne-
budete bojovat. Na prvy pohlad to nedava zmysel,
ale pri hlbSom zamysleni ano. Ak chcete s nie¢im
bojovat, v tomto pripade sa toho zbavit, musite na
to mysliet. Tym, Ze na to ustavi¢ne myslite, davate
to do popredia svojej pozornosti, pridavate tomu
energiu, podporujete to.

Co mozno urobit ako prvé, je s trémou nebojovat
a pripustit si, Ze aj po vynalozenom Usili je stale
tu a pretrvava. Akokolvek sa budete snazit ju
nevidiet a potlacit, neuspejete. Dalsim krokom je
uvedomit si, Ze ked uz je tréma tu, je neskoro ju
zacat riesit. V tomto pripade plati to isté ako pri
zdravi: najdoleZitejSia je prevencia — predchadzat
vzniku trémy, nie ¢akat, kym prepukne.

Dalsim malym krokom k oslabeniu moci trémy
nad sebou samym je pripustit si a prijat svoj
strach. Priznat sdm sebe i druhym, Ze aj ked'sa
0 to véemozne snazim, pretrvava. St to najméa
obavy zo zlyhania, z nedspechu, z neprijatia,
znepochopenia a nenaplnenia ocakavani.

Na svojho ,,nepriatela“ sa treba pozriet vtedy,
ked'sa ukaze, ked ma nad nami moc a pésobi na
nas svojou energiou.

Nehodnotte sa podla vasich negativnych
emocii. Pozorujte, ¢o s vami strach robi,
ako na vés posobi a ovplyvniuje vas. Postup-
ne si uvedomite, ze vase reakcie st zalozené
na minulosti a Ze sa uz dnes takto nemusite
spravat. Toto je velky krok k odosobneniu
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sa od strachu a k prechodu z pozicie boja
kjeho akceptovaniu.

Nakoniec je dolezité uvedomit si, Ze predstava
0 hudobnej dokonalosti a stavu bez strachu
¢itrémy je iluzivna. Neporovnavajte sa s inymi
hudobnikmi, o ktorych si myslite, Ze trému uz
nemaju a ze su ,,nad vecou. Nekfmte sa touto
iluziou nemozného. Tréma na nejakej trovni
(¢iuzlen slabej) tu bude vzdy, a tak je zbytoc-
nym plytvanim energie chciet ju Uplne potlacit.

Ventilacia cez fyzicka aktivitu
Dal3ou skvelou poméckou moze byt fyzicka
aktivita. Praca s trémou na tejto trovni je zalo-
Zena na rychlej, ale kratkodobej pomoci. Pomo-
Ze najma v situacii, ked nés tréma paralyzuje
amy chceme jej ucinok oslabit. Nezaoberame
sa jej pri¢inou a nekonfrontujeme sa s vlastnym
strachom — potrebujeme len prebrat jej velku
energiu a upriamit ju inym smerom.

Dobré je si najst si svoj vlastny sposob, ktory bude
vyhovovat najméd nam. Mal by sa zakladat na
principe — cez fyzicku aktivitu vedome zamerat
pozornost na telo. Cim je akcia totalnejsia, tym
viac energie vezmete strachu. Doterajsi zvyk

Semienko strachu sadime do nasej hry uz doma,
a tak je prirodzené, ked' na koncerte vzklici.

znasat trému len fyzicky a pasivne je nacase po-
tlacit. Fyzicka akcia moZe vyzerat napriklad takto:
vedomé hlboké dychanie, k comu mozno pridat
pohyby ruk, noh ¢i celého tela, skakanie na mieste,
behanie, buchanie do steny, drepy, kliky atd.

Ako to mdZe fungovat v praxi? Pripravujeme sa
doma na vystlpenie, ktoré je uz o pét dni. Ked'si
predstavime seba, ako na nom budeme hrat, roz-
busi sa nam srdce, citime v tele napétie a stres.
Vo chvili, ked'to vSetko pdsobi, je priestor na
vyventilovanie svojich pocitov. Sta¢i len zmenit
navyk vziat do rik néstroj a cvicit na nom len
preto, aby ste sa ubezpecili, Ze strach nie je na-
mieste, lebo to zahrat dokazete. Pustite sa radSej
do totalnej fyzickej akcie: behajte po miestnosti,
skacte, kricte, placte, vyjadrujte to, ¢o citite...

Hram tak, ako to dokazem

Tato troven pracuje s trémou do vicsej hibky
a prina$a dlhodobejsie vysledky. Zaoberé sa
prednostne domacou pripravou na koncertny

vykon. K cvi¢eniu je potrebné pristupovat ovela
vedomejsie ako doteraz. Semienko strachu totiz
sadime do naSej hry uz doma, a tak je priro-
dzené, ked na koncerte vzklici. Velakrat si totiz
napitie tvorime uZ pri cviceni skladby a tréma
byva len vyastenim tohto procesu. Vytvarame

si strach z tazkych miest, bojime sa zlyhania

a chyb, ¢im v sebe zvySujeme emocionalny tlak.
Velkou pomockou na tejto urovni moze byt filozo-
fia — hrdm na svojom ndstroji tak, ako to dokdzem,

TEMA

oblasti priniesol az indicky myslitel Osho, ktory
spojil indicka duchovnu tradiciu so zdpadnou
filozofiou a vytvoril moderné medita¢né tech-
niky. Vdaka nim spoznali milidony Iudi po celom
svete liecivé u¢inky meditécie — stavu, v ktorom
si za¢iname uvedomovat seba samého, svoje
pocity, emdcie a tuzby.
Meditécia neprebieha na vedomej planovanej
urovni, ale posobi na nase podvedomie, vda-
ka comu poméaha z neho odburavat minulé
Soky a traumy. Je

Cvicenim len technickej podstaty skladby nedéjde
k elimindcii problémov. Pri vicsej psychickej zdtaZi sa

objavia znova.

samozrejmeé, Ze to
ovplyvni aj nase
hranie bez toho,
aby sme chytili do
ruk néstroj. AZ po-

¢ize nehram tak, ako to nedokazem. Vsetci totiz
chceme hrat tak, ako to zatial eSte nedokazeme

a tymto smerom mame zameranu aj sVoju pozor-
nost. To, aka je realita, vidiet odmietame. Skiisme
si predstavit, ako to vyzera v praxi.

Hréame nejaku skladbu tak ako dokézeme: s ob-
¢asnymi chybami, intona¢nymi nepresnostami

a inymi odchylkami od originalu. Zda sa, Ze takto
to vlastne robime aj dnes, Ze na tom
nie je ni¢ nové. Zasadny rozdiel

je ale vnasom vnatornom pocite.
Ked pristupujeme k hraniu s touto
filozofiou, na jeho konci si ni¢ ne-
vycitame, ved nie je ani preco. Hrali
sme proste tak, ako sme to prdve
dokdzali, a tak neevidujeme Ziadny
konflikt so skuto¢nostou. Akceptu-
jeme ju a na sebaobvinovanie nie je
dovod. Pokial' vSak budeme v sebe
neustale zivit konflikt medzi reali-
tou a naSou predstavou, len méalo-
kedy budeme so sebou spokojni.
Dalsou nespornou vyhodou tohto
pravidla je, Ze poméha odvyknut

si planovat hru bez chyb. Tym

si nevytvarame dopredu zZiadne
ocakavania, ziadny bezchybny
plan, len hrame stéle tak, ako to
dokdzeme. Cize aj s chybami, aj bez
nich, aj pekne, aj Skaredo — tak,

aka je vdanom momente nasa dispozicia. Vdaka
tomuto zameraniu na pritomnu realitu, a nie na
zelant buddcnost, sa vieme pozriet na svoju hru
pravdivejsie. Celé hranie sa ponesie v atmosfére
vitazstva a dobrého pocitu zo seba samého.
Budeme naplneni energiou radosti.

Odburanie traum meditaciou

V nasej spolo¢nosti je vzité presvedcenie, ze
meditacia je nieco fyzicky pasivne, ked sedime
so skrizenymi nohami a pozorujeme nas dych.
Tato predstava je zndma najmé z jogy. Ak sme
ju aj niekedy skusili, zistili sme, Ze nam to
velmi nejde. Nevieme udrZat myslienky, ne-
vieme sa sustredit len na dych, bolia nas nohy
achrbat..., a tak prichddzame k zaveru, ze
meditécia nie je pre nés.

Problém totiZ je, Ze tento typ meditacie nie je
vhodny pre upondhlaného a vystresovaného za-
padného ¢loveka 21. storocia. Pasivne sedenie
viiom vytvara len dal$ie napétie. Prielom v tejto

stupne si budeme
v§imat, ze strach a tréma uz nemaju nad
nami takd velkd moc.
Tato posledna troven ide do najviésej hib-
ky, pracuje s nasim strachom a ¢asto aj s jeho
pri¢inami. Je to cesta pomala, ale zato velmi
ucinnad, aj ked' nemusi prinasat o¢akavané
vysledky hned.

Hudobnou hrou k uvolneniu

Dal3ou cestou je vedomé rozvijanie inej — novej
formy kontaktu s hudbou tym, Ze do nej pre-
staneme vkladat priliSnt vaznost a seridznost.
Velmi liecivo na psychiku muzikanta posobi, ked
sa s ou zac¢ne hrat, ked'sa mu podari napojit

na bezc¢asovost hry a uzivat si tento stav. V do-
macom prostredi existuje kontakt s nastrojom
vyluéne v podobe cvicenia. Stav, Ze sa s nim len
zabavame, vobec nepozname. Casto si nedoka-
Zeme predstavit, ako sa méZeme so svojim né-
strojom hrat, ked na nom stale iba cvi¢ime.

Na tento tcel existuje subor didaktickych hier
na podporu rozvoja talentu a kreativity hudob-
nika. Na ich lepSie pochopenie a aplikaciu st
spojené do jednej hry s ndzvom Music Game
(Hudobnd hra), ktora odhaluje dosial nepozna-
ny svet muzicirovania, zabavy a smiechu. Po-
mocou nej sa da postupne dosiahnut stav, ked
nas hranie na nastroji bude naozaj bavit. Ten
za¢neme prenasat aj do svojho bezného cvicenia
a koncertovania. Tréma a strach stratia nad
nami moc, pretoze dominovat bude stav radosti
a hry. Je to cesta, po ktorej moZeme absolvovat
hudobny vyvoj.

Na zaver tohto kratkeho zamyslenia sa nad
podstatou trémy by som vas chcel v prvom rade
povzbudit, aby ste sa vydali na cestu ,,pokojné-
ho hudobného bojovnika“. Toho, kto sa snazi
vedome Zit svoj zivot, sdm si ho riadit, dokaze sa
opriet 0 svoju vnutornd silu a presadit si vlastny
nazor. Kto ovlada svoje Zivotné obavy a prijima
ich s laskou, kto pozna cestu meditacie a jej lieci-
vych t¢inkov a do svojho hrania dokéze vniest aj
formu zabavy. Vdaka tejto ceste sa stanete origi-
nalnou osobnostou s jedine¢nym pohladom na
svet. To sa ur€ite odrazi aj vo vaSom hrani a jasne
vas oddeli od sivej masy hudobnikov, ktorilen
interpretuju ndzory a vkus inych.

Autor (37) pdsobi vo Fusionart center Lazdinky (CR)

Fotografie Zuzana KNEZEKOVA
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ROZHOVOR

[foto: L. Neumann]

Sebastian Schwarz:

»Je nevyhnutné robit vedomé rozhodnutia.

Pripravila Dominika DONIGA

Ako ste dospeli az tam, kde ste dnes?
Mal som velmi dobrych ucitelov uz na zakladnej
skole, ¢asto sme chodievali na ¢inohru, operu
a muzikal. A hoci od desiatich rokov som bol
presvedceny, Ze chcem Studovat medicinu, ¢o by
som robil aj zajtra, keby mal deri 48 hodin, pri-
Siel moment, ked som sa musel rozhodnut, ¢i sa
stanem profesionalnym spevakom alebo budem
,hiekde medzi“, a to mi nepostacovalo.

B Vplyvom akych okolnosti ste sa nakoniec
rozhodli pre hudbu?

Po mutécii som spieval v zbore a ludia sa ma
pytali, ¢i chodim na hodiny spevu. A kedZe som
nechodil, rastla vo mne zvedavost, ako by mgj
hlas mohol zniet, keby som tak robil. Moja prva
ucitelka, od ktorej si nepamédtam jedina technicka
radu, vo mne vypestovala velkd zvedavost, zaujem
a lasku k divadlu so vietkymi vyrozpravanymi pri-
hodami. Pocas strednej $koly som sa iSiel opytat
na moznost praxe s cielom pozorovat, ako pracuje
rezisér so spevakmi, ako celé ,,divadelna masi-
néria“ funguje, co Studenti hudby mozu aj dnes.
Vsimli si, Ze dokazem viac nez len sediet a pozoro-
vat, a tak som asistoval pri predstaveniach Xerxa
a Fidelia v Rostocku, na ¢o som dostal ponuku
robit javiskového manazéra. Mal som sice iné
plany, ale povedal som si, preco nie? Potom som
pokracoval v $tudiu spevu a muzikolégie v Berline
a spevu v Benatkach, kde som absolvoval aj kurz
divadelného manazmentu. Isty ¢as som posobil
ako spevak, ale po chvili som dostal priznaky
silného gastroezofagalneho refluxu, ktorym trpia
mnohi spevaci a nemaju s tym problém. V. mojom
pripade vSak diéta ani medikéacia nepomahali,
preto som sa rozhodol, Ze ak sa nemdzem spo-
lahnut na svoj nastroj, musim robit jednoducho
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nieco iné. VZdy ma to vSak tahalo aj k divadelnému
manazmentu. Najprv to bolo velmi tazké, obzvlast
ked'jeden den bolo s hlasom vSetko v poriadku,

ale na druhy nieco spustilo priznaky aja som bol
sotva schopny rozpravat. To je pocit, s ktorym
nemozete pokracovat ako profesionalny spevak.

B Ako diho trval tento vas vniitorny zapas?

Asi rok. Mojim poslednym verejnym koncertom
bolo Vianocné oratorium v decembri 2004 v Kon-
zerthause v Berline. Iba tri roky predtym som
zacal a odspieval mnozstvo piesniovych recitalov
a Bachovych kantat, lebo tento repertoar skratka
milujem. Ale som Stastny tam, kde som teraz, ¢o
je zavideniahodna pozicia, kedZe moZem praco-
vat s najlep$imi spevakmi, rezisérmi a dirigentmi
a tieZ pomoct zacinajucim spevakom, napriklad
ucastou na zalozeni Cestiho sutaze alebo vede-
nim interpretacnych kurzov. Ale rozhodnutie
opustit javisko musite urobit vedome, inak
moZete zatrpkntt a stat sa nepriatelom nielen
svojim kolegom, ale najmé sebe samému. Mohol
som bud pokracovat v zapase, mozno sa dostat
na urcity bod a Zit stale v neistote (Co so sebou
prinasa negativizmus), alebo zacat robit nieco,
kde nie som zavisly na hlasovej dispozicii, ale len
na svojej skiisenosti a kompetenciach. Koncert

v Berline bol bodom zlomu, lebo ked raz stojite

v takom délezitom koncertnom dome pred dvoj-
tisicovym publikom a nie ste si isty, ¢i dokoncite
koncert, zapasite s kazdou jednou frazou a viete,
7e davate zo seba maximalne 30 percent, vtedy je
¢as prijat rozhodnutie.

B Posunula vas tato skiisenost v Zivote dalej?
Ur¢ite 4no. Akonéhle spevak nie je v pohode,
tak to nielen pocujem, ale aj citim a zvicsa aj

Neprehliadnutelného umeleckého
$éfa Theater an der Wien Sebastiana
Schwarza, nielen vd'aka vzdy vkusne
uletenému outfitu, ale najma silnej
charizme a autorite kombinovanej

s pristupnostou a pokorou, som po
prvykrat zazila ako predsedu poroty
na sutazi v interpretacii barokovych
opernych arii Pietra Antonia Cestiho,
ktora aj tento rok prebehla v ramci
37.ro¢nika festivalu starej hudby
Innsbrucker Festwochen der Alten
Musik v Rakdsku. Zaujimalo ma, ako
sa tieto vlastnosti odrazajd v jeho
praci umeleckého 3éfa Theater an
der Wien, a tak som si tam parkrat
odbehla pozriet niekolko produkcii.
Co dodat. Mame 3tastie, Ze ere3nic-
ky zo svetového operného kolaca si
moZeme vychutnat len po hodine
cesty z Bratislavy.

celkom presne viem, kde je problém. Samozrejq
me, nejdem hned po koncerte za nim so slovami:
»»---a mimochodom...“ Pokial'si v§ak niekto Ziada
feedback® na sttazi ¢i kurzoch, dokazem mu po-
moct. Ktosi sa ma nedavno pytal, ¢i som v Zivote
nezazil traumu. Nemohol som si na ni¢ spome-
nut, pretoze moja zdanliva profesionalna trauma
sa stala natolko pozitivnym momentom, Ze som
juviac ako takd nevnimal. Ale, ako som povedal,
treba sa vedome rozhodnut. Dost ma to zocelilo,
kedZe predtym som riesil dilemu: som silnejsi, ak
budem v boji pokracovat, alebo ak to necham tak
azacnem robit nie¢o iné? Tazko povedat. Ale som
Stastny tam, kde som, a s tym, ¢o robim.

m  Covam pomohlo vypestovat si dobry vkus
anazor?

Musite ho rozvintt a dopracovat sa k nemu. Ked
som bol dieta, operny spev mi pripadal ako mnau-
kanie. Clovek samozno narodi s istou afinitou

a pokial je vedeny spravnym smerom a obklopeny
spravnymi ludmi, ktori rozoznaju, Ze sa narodil

s tymto semiackom v sebe, tito mu z neho pomozu
vypestovat rastlinku. Preto je dolezité, aby ti, ktori
hudobné divadlo milujd, boli jeho misionarmi

a snazili sa k nemu priviest svoje okolie a pomohli
mu ocenit ho. Opera nie je umierajuci hudobny
Zaner, ¢o dokazuje mnoZstvo mladych spevakov,
ktori sa jej venuju. Samozrejme, mladych ludi po-
trebujete nielen na javisku, ale aj v publiku. A po-
tom, ked pocujete vynikajuce vykony a mate nieko-
ho, kto vdm povie, preco jeden bol skvely a druhy
menej, mozete si vypestovat hudobny vkus. Staci
vnimat a porovnavat. Teraz st na to vynikajtce
moznosti: mame internet, kde je sutaz Kralovien
noci... Nemusite vSak byt hudobny ,,Sprt“ a vediet,
Ze je to Callasova v tom a tom roku, v tej a tej opere,
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vtej atej fraze... To je pre mna hrozné! Chodte
radsej do prirody a uzite si Zivot!

B Akym spdsobom Theater an der Wien (TAW)
pritahuje a vychovava mladé publikum?

Vytvorili sme tispesny vzdelavaci program pre
mladych ludi vo veku priblizne od 14 do 20 rokov
pod vedenim Catherine Leiterovej, v ktorom si
jeho ucastnici mozu vyskuasat, ako prebieha oper-
né produkcia v praxi. Na zaciatku sezony sa vy-
berie jeden titul — zvy¢ajne ten, ktory TAW uvedie
na konci sez6ny. Ucastnici programu ho potom
za asistencie umeleckej zlozKy divadla spracuju
bez toho, aby vedeli, ako bude vyzerat v produkcii
TAW. Takto moZu dat dielu svoj vlastny pribeh.
Napriklad v ostatnej sezone sme uvadzali Ber-
liozovu Béatrice et Bénédict, jedna z Gi¢astnic¢ok
bola z Turecka a nas pribeh dostal hned imigrant-
sky aspekt. Uéastnici st zapojeni do vietkych
umeleckych zloziek; mozu skusat party s muzi-
kantmi, robit vlastnu réZiu ¢i kostymy, spievat

v zbore. Potom, ked ma vlastna produkcia TAW
dvojdnovu prestavku, uvddzame nastudovanie
mladeze. Samozrejme, je to len vyber niektorych
Casti prebiehajucich na javisku, kde je ponechany
set z produkcie tej istej opery TAW. Mladez pozy-
va svoje rodiny, znamych a tf potom pridu aj na
produkciu opery TAW. Nie je to vela ludi, ale zvest
sa §iri. V Komornej opere zase angazuju spevakov,
ktori st od G¢astnikov programu len o niekolko
rokov starsi, mozu sa spolu bavit a diskutovat

o hudbe, opere, 0 zmysle ich prace. Isteze neca-
kame, Ze pridu za nami, niekedy aj my ideme do
$kol, pretoZe deti ¢asto ani nevedia, ¢o im chyba.
Opera je jedna z najdrahsich umeleckych foriem,
pretoZe kombinuje prakticky vSetky umenia. Je to
nase kultarne dedi¢stvo, ktoré musime ochraro-
vat. A to nielen tak, Ze budeme uchovavat notové
materialy, ale najmi jeho uvadzanim.

B Mate svoj vlastny recept alebo postup ako
rozoznavat kvalitu v hudbe?

Dotkne sa ma, chyti ma za srdce a potesi intelekt.
Ak ¢loveka nieco nadchne, nezalezi, aké kon-
krétne kvality to malo, no v tej chvili to bolo dost
dobré na to, aby to nim pohlo. Niektori ludia sa
vyhovaraju, Ze nerozumeja opere. Ale comu je
tam tazké rozumiet? Pochopitelne, scéna a rézia
napomozu pochopit pribeh, kedZe opera je predo-
vsetkym divadlo s hudbou a spevom. Pri porovna-

raciu na dalsiu inscendciu, ¢o je potom smola pre
divadlo, ktoré ho musi zaplatit tak ¢i tak, a eSte mu
aj ostane zbyto¢n4 produkcia. Vyberam ludi, kto-
rym verim, Ze do predstavenia vlozZia vSetko Usilie,
talent, inteligenciu a vkus. Cim lepsie ich pracu
poznéte, tym vys$i je predpoklad, Ze dosiahnete
vybornu zostavu. Treba vediet vhodne kombinovat
anezriedka tiez robit kompromisy. Ziadate od [udi,
aby reSpektovali zmluvu, no obcas sa stane, ze

[foto: L. Beck]

pocas procesu ochorejt ¢i dostanti ponuku do vy-
znamnejsieho divadla a hned'sa narusi rovnovaha.
Uz to nie je vynikajuca, ale len dobra kombinacia.

B Shodnotenim talentov pracujete nielen pri
produkciach TAW, ale aj na stitaZiach ako clen pordt.
Ako by sa mal siitaZiaci na ne pripravit?

V prvom rade je dolezité vybrat si t vhodnd. Nap-
riklad Cestiho stitaz vyzaduje $pecificky repertoar

a ak stitaziaci necvicivladeni 415 Hz, pocut, Ze je
konstantne vy$Sie. Len mélokto vie totiz okamzZite
prepnut ladenie a pokial vie, Ze porota sa vyzna
vtom, ¢o robi, tak potom musi chapat, Ze nas

tento nedostatok profesiondlnej pripravy vyrusuje.
Vinych sutaziach, kde sa vyZaduje repertoar narod-
ny, ako napriklad v Moniuszkovej, musite pristupo-
vat s vaznostou k jazyku, inak vas porotca nemoze
brat vazne. Ked'sa ma Talian opyta na nizor a ja
mu poviem, Ze jeho talian¢ina bola dobra, povie, ze
je to samozrejmé. No nie je.

Zotrvdvat's pedagogom z falosnej lojality typu
.je pre mna ako matka” nemd vyznam.

Casto sa mi stava, Ze ruski
spevaci chct spievat Banca
¢i Fiesca a ked'ich poziadam
o Gremina, tak si myslia, ze

ni s ¢inohrou, ktora zvacsa nie je v cudzom jazyku
a sopranistka tam nespieva vysoké tony stazujtice
porozumenie textu, pripravit sa na operu a pre-
Citat si aspon pribeh, ktory pomdZe zorientovat
sa, mé zmysel. Nemusite byt muzikolog, aby ste
juocenili. Analyzovat a rozoberat kazdu notu jej
pochopeniu skor brani ako napoméaha.

B Podla akych kritérii vyberate ludi do produkcii?
Na zaklade zvazenia, i sa na isty typ produkcie
hodia. VZdy je to ¢iastocne aj otazka Stastia. Nieke-
dy rezisér robi privela a nema ¢as pohladat ingpi-

maju automaticky dobrt
rustinu. Ak niekto nie je ochotny venovat pozornost
tomu, ¢o treba zlepsit na vyslovnosti a interpretacii
predovsetkym svojho materinského jazyka, je to
pre mila znamenie, Ze to sotva dokaze v jazyku
cudzom. Ak chcete spievat na najvyssej trovni,
najdite si najlepsich profesorov, jazykovych koucov,
ktorych je sice malo, ale su.

m  Co by mal spevak preukazat na to, aby vas
vykonom presvedcil?

Musi mat ¢o povedat bud'vokalne alebo celkovym
prejavom. Musi vlastnit obzvlast krasny, jedinec-
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ny alebo velmi charakteristicky hlas, s vynimoc-
nymi technickymi kvalitami. Porotu vyberam
vzdy tak, aby reprezentovala spektrum nazorov,
aby to bola Cestiho sutaz, a nie sutaz podla vkusu
XY. Taktiez byvam hostom inych sutazi, kde
organizatori oceniuju moju férovost a ochotu
poskytnut ,,feedback®. Nerad posudzujem spe-
vakov ako ¢isla, chcem sa im pozriet do o¢i a po-
vedat, ¢o by mali zlepsit nabudtce, ak to chct so
mnou este skusit. Samozrejme, nemusia sa pacit
mne a mozu sa pacit inym, no ak chct robit pre
TAW, potrebuju brat do Gtvahy mdj nézor. Ak je to
vazne a ich pedagdg to nepocuje, tak je zbyto¢né
davat novy nater na fasddu s popraskanymi stena-
mi, a hovorit o $tyle ¢i ornamentécii, pokial im zla
technika nedovoluje spravne dychat. Ak nengjdu
odpoved na otazku, kedy im rada od svojho pe-
dagdga v niecom naozaj pomohla, treba ist inde,
lebo zotrvavat s nim z nejakej falosnej lojality typu
,,j€ pre mia ako matka“ nema zmysel. Spravna
matka posle dieta dalej, ak mu uZ sama nevie po-
mdct. Je to sice mdj nazor, ale mam ho o ¢o opriet.
Ak vam doktor diagnostikuje rakovinu, tak prv,
neZ sa date operovat, pojdete si vypocut nazor aj
iného odbornika. A tak by to malo byt aj pri speve.

B Mate este dalsie ciele? Aké?

Uskutocnit viacero projektov v ramci TAW. Potom
st tu aj produkcie, pre ktoré je naSe divadlo malé.
Napriklad Richard Strauss, od ktorého mézeme

u nas robit len tri produkcie. Velmi rad analyzujem
a kalkulujem a vzdy, ked'sa idem pozriet na pro-
dukciu niekam inam, po¢itam ich prijmy, vydavky,
kolko ostalo na ti-ktort zlozku, rozmyslam, ¢o by
sa dalo aplikovat na nase podmienky. V budtcnos-
ti by som mal prebrat TAW ako generalny riaditel,
ale nebranim sa ani odist do krajiny, kde sa neho-
vori mojim jazykom. X

Sebastian SCHWARZ

Narodeny v roku 1974 v Rostocku

V minulosti:

o Student operného spevu v Berline a Be-
natkach, muzikoldgie v Berline a divadelného
manazmentu v Benatkach

o jazykovy kouc v Teatro La Fenice v Benatkach
o umelecky agent v Milane a Benatkach

o lektor historie hudby v Benatkach

o umelecky manazér vo Wexford Festival
Operayv irsku

o asistent reZiséra Josefa Husseka v Staatsoper
Hamburg

V sticasnosti:

o umelecky $éf v Theater an der Wien a ume-
lecky $éf Kammeroper Wien a Junges Ensemble
v Theater and der Wien

o umelecky $éf a spoluzakladatel sutaze

v interpretacii opernych barokovych érii Pietra
Antonia Cestiho v Innshrucku

o clen pordt medzinarodnych spevackych
sutazi: Hilde Zadek Gesangswettbewerb, Vie-
den; Stanistaw Moniuszko International Voice
Competition, VarSava; Voci Verdiane, Busseto;
Milano a i.

o hovori po nemecky, anglicky, taliansky,
rusky, franctizsky, Spanielsky a portugalsky
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Slovenska verdiana (?)

Opernému roku 2013 popri dvestom vyroci narodenia Richarda Wagnera vladne
rovnaké jubileum Giuseppe Verdiho. Slovenské divadla reflektuja verdiovské bicen-
tenarium bez vyraznejsich dramaturgickych ambicii (Rigoletto v Bratislave i v Kosi-
ciach, Macbeth v Banskej Bystrici), nevyuzijic vyzvu napriklad na uvedenie prvych
slovenskych Sicilskych neSporov ¢i na scénické vzkriesenie autorovych ranych titu-
lov. Aky je vztah nasej opernej kultdry k Verdiho dielu? Bilancuje trojica kmenovych
autorov Hudobného Zivota - Jaroslav Blaho, Lydia Urbancikova a Maria Glockova.

Bratislava

Co do pritomnosti na plagatoch Opery Sloven-
ského narodného divadla v jej takmer storocnej
histérii je Giuseppe Verdi menom pravdepodob-
ne najfrekventovanejsim. Pri vedomi toho, ¢o
skladatelovo dielo v opernej dramaturgii repre-
zentuje, stoji otazka, nakolko bol v jednotlivych
vyvojovych fazach nasej prvej scény aj autorom
profilovym. Budme tprimni: ak nejaka ¢inoher-
na divadelna kultura v permanentne sa opaku-
jlcom kolobehu uvadza a obnovuje pét velkych
Shakespearovych tragédii (spolu s ,,mladic-
kym“ Romeom a Juliou) a k tomu pridava Veselé
panicky so Skrotenim zlej Zeny, eSte to nesvedci
o shakespearovskom kulte. Rovnaké konstato-
vanie plati o Verdim v Opere SND. Bratislavska
galéria majstrovych opier je jednotvarna a vo
vybere nepochopitelne selektovana. Ked'z po-
nuky mladého Verdiho vyluc¢ime donizettiovsky
debut (Oberto) a nevydarent buffu Un giorno di
regno, stéle zostava Strnést javiskovych opusov,
ktoré skladatel napisal do roku 1851, kedy vstu-
pil na scénu s Rigolettom, povazovanym za Start
,,wvelkého* Verdiho. Vo svete uz davno neplatia
zavery postwagnerovskej estetiky, v mene re-
formatorovych hudobnych dram odsudzujucej
taliansky romantizmus (kam Verdiho opery
spred Rigoletta nepochybne patria) do sfér
kompozi¢nej maniery a dramatického nonsen-
su. Uvadzanie Verdiho opier ,,risorgimenta“
dnes uz neznamena ani experiment, ani divacke
riziko — teda, ak publikum miluje operu skuto¢-
ne, a nie iba zvuéné nazvy obohravanych, hoc aj
genialnych diel.

Zacieranie dramaturgie Opery SND do Verdiho
tvorby pred Rigolettom je stale opatrné, ndhodné,
akoby davkované. Zo spominanych $trnéstich
titulov siahla len po Styroch. Kontrastuje to nie-
len s dramaturgickou praxou Viedne, Budapesti
a dalsich velkych i malych stredoeurdépskych
divadiel (o stredomorskych ani nehovoriac),

ale aj s dlhodobou programovou orientaciou
opernych stiborov v KoSiciach a najmé v Ban-
skej Bystrici. Na vychode este pred rokom 1989
odzneli v slovenskej premiére Nabucco, Luisa
Miller, Dvaja Foscariovci, Banska Bystrica v ,,po-
novembrovom‘ obdobi uviedla Arolda (druha
verzia Stiffelia), Ernaniho, Attilu. Nedavne brati-
slavské nastudovania Luisy Miller (2001) a Dvoch
Foscariovcov (2010) tak len siahli po tom, ¢o uz
bolo preverené na ,satelitnych“ javiskach.
Vahanie bratislavskej opernej dramaturgie

sa netyka iba ranych skladatelovych opier.
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Na nasom javisku dosial neuvedené Sicilske
nespory — ,,velkého“ Verdiho, o kvalitach
ktorého azda nikto nepochybuje — v minulej
sezdne inscenovalo Janackovo divadlo v
Brne s polovicou protagonistov, ktori maja
matersky stanok na brehu Dunaja! Zaujima-

vé osudy mala u nés aj maestrova genialna
»labutia piesen Falstaff, ktora po prvy raz

v SND nastudoval este v tridsiatych rokoch
Karel Nedbal. Nie som priatelom spievania

v prekladoch (najma co sa tyka velkych kla-
sickych diel), ale za zmienku stoji, Ze pocas
Siestich dekad, ked sa v SND vsetko spievalo
v slovencine, Falstaff na bratislavskej scéne
absentoval. Objavil sa tam az v roku 1999,
pravda, uz v talianskom originali.

K tomu, aby naStudovanie nejakého diela

bolo ¢inom profilovym, je spravidla potrebny
sumar viacerych faktorov: mimoriadna kvalita
inscenacie, hudobného nastudovania, vokalno-
-dramatickych solistickych kreécii a v nemalej
miere aj dramaturgicky vklad vyznacujuici sa
odvahou a objavnostou. Z tohto hladiska moz-
no Verdiho ako profilového skladatela SND
vnimat len v dvoch obdobiach: v rokoch Sestde-
siatych a potom v kratkej Lenardovej epizode
z polovice osemdesiatych rokov (v tomto pri-
pade §lo najmé o vynimoc¢né hudobné kvality
Simona Boccanegru a Maskarného bdlu).
Medzivojnové obdobie charakterizuju sustavné
dostudovania, prestudovania a preobsadzova-
nia patky najpopularnejsich titulov — Rigoletta,
Traviaty, Trubadura, MaSkarného bdlu a Aidy.
St danou narodnostne i vkusovo velmi rozno-

rodému bratislavskému publiku, zarucenou
»kasou“, vlepSom pripade terénom pre exhibi-
ciu hostujucich solistickych hviezd. Bratislava
v tychto rokoch pocuje Némethovej Leonoru,
Ameliu a Aidu, Novotnej Gildu a Violettu, Ma-
zaroffovho Radamesa, Leonoru mladej Zinky
Kunc-Milanovovej (eSte pred jej ,,prielomom*
vo festivalovom Salzburgu a triumfalnym debu-
tom v MET), Svédovho Rigoletta. V bohatom
klasickom repertoari Nedbalovcov sa Simon
Boccanegra s dvomi, Sila osudu s piatimi a Otel-
lo s desiatimi reprizami iba mihnt. Ambiciézne
nastudovanie Dona Carlosa prichadza prine-
skoro, na jar 1938. Verdiho vahu v inak progra-
movo pregnantnej dramaturgii Karla Nedbala
dokresluje aj fakt, Ze vSetky verdiovky zveroval
Vincourkovi a Folprechtovi, iba pri Falstaffovi
sa taktovky chopil sdm!

N. iazuchové, B. Hanak a G. Papp v Donovi Carlosovi, SND 1956 [foto: Archiv Divadelného distavu]

Viac pochopenia mame pre nastudovanie tradic-
nych hitov (Rigoletto, Traviata, Aida, Maskarny
bdl, Trubadiir, Otello) v sezénach vojnového
slovenského $tatu. Hozova dramaturgia — ruka
v ruke s premyslenou Hoffmannovou a potom
Sedlakovou dramaturgiou v ¢inohernom su-
bore — sa snazila ¢o najskor dostat na repertoar
zakladné diela svetovej klasiky v slovenskom
preklade. Nasledovala povojnova konvencia

a ,konfekcia“, az v polovici patdesiatych rokov
sa zaber verdiovskej dramaturgie zac¢ina roz-
Sirovat. Nie sice ¢o do objavnosti, ale Wasser-
bauerov a FreSov Don Carlos (1956) a Ciastocne
aj ich Aida (1959) maji parametre profilovych
inscendcii. To v polovici nasledujuceho desatro-
¢ia plati aj pre Gyermekove a Mélkove nastudo-
vania Trubadiira a Maskarného bdlu, ktoré sa
popri mimoriadnej vokalnej rovni vyznacuju

aj uspesnym pokusom o akysi verdiovsky in-
scenacny sloh, vychéadzajtici azda z inSpirécie
»hovym* Bayreuthom. Stubezne s tymito titulmi
su na plagate Traviata s Rigolettom, kratky

¢as dokonca aj Otello a Sila osudu. Koncom
Sestdesiatych rokov sa na bratislavské javisko
dostavaju prvy Nabucco a prvy Macbeth. Osudy
tychto dvoch Gyermekovych inscenacii, z kto-
rych via¢sim prinosom bola istotne t4 druh4, boli
diametralne rozdielne. Nabucco odznel v spornej
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vychodonemeckej iprave este ,,vylepSenej* rezi-
sérom. Vdaka zboru ,,Va, pensiero sav priebehu
takmer troch desatroci doZil 420 repriz. Macbeth
premiérovany v hektickom roku 1968 ¢oskoro
zmizol z plagatu — azda pre odchod jedného

z protagonistov do poaugustovej emigracie, no
najma s presunom suboru do priestorového pro-
vizoria pocas rekonstrukcie historickej budovy.
Aj dal$im dvom desatro¢iam dominuju overené
tituly. Z pokojnej hladiny prevadzky sa vynaraju
dve spomenuté nastudovania Ondreja Lenarda
a dve mladicke kreacie Petra Dvorského — Voj-
voda z Mantovy a Alfredo, v rokoch 1975-1985
vykony naozaj hodné najvécsich svetovych
opernych javisk. Z hladiska vyvoja slovenského
operného umenia bol v§ak nepochybne najvac-
$im prinosom odvazny Rigoletto (1987) vtedy
eSte ani nie tridsatroéného Mariana Chudovské-
ho, finalizovany v burkach otvorenych i skrytych
protestov ¢asti siboru navyknutej na konvenciu
arutinu. Rigoletto otvoril dvere ¢erstvym insce-
nacnym vetrom, osobitne Bednarikovmu Faus-
tovi, ktory o dva roky neskor nastartoval nova
kapitolu slovenskej opernej rézie. Skoda, 7e
paradoxne prave Bednarikov Don Carlos (1997)
v porovnani s dusnou obraznostou a vyraznym
myslienkovym posolstvom Wasserbauerovej
inscendcie z roku 1956 zostal len barokovo
vypravnym Grand Guignolom.

Verdi — to st v§ade predov§etkym spevaci.
Vaham na malom priestore hodnotit a ,,reb-
rickovat“ tie desiatky zaujimavych vokalnych
kredcii, ktorych som bol za viac nez polstorocie
svedkom. Nechcem na niektoru z nich zabud-
nut, dotknut sa Zijucich i stale eSte aktivnych.

O déavnej minulosti mozno mat skor tuSenia

a konstrukcie. A tak spomeniem iba Styri mena,
za ktorymi si stojim: Cesanyiovej Aida a Amelia,
Jakubkov Radames, Zahradnickov Riccardo.

A samozrejme verdiovski hrdinovia Petra Dvor-
ského zjeho najlepsich rokov.

Jaroslav BLAHO

Kosice

Historické fakty dokumentuju neuveritelna
frekvenciu Verdiho opier na scénach kul-
tarneho sveta ako odraz zaujmu a ziadosti
operného publika. No pri hlbSom zamysleni si
uvedomime, Ze sme sa menej venovali sposo-
bu, t¢inkom, interpretacnym modifikaciam

a mnohotvarnosti kazdej z inscenécii, pripadne
tajomstvam, ktoré ukryvaju spolahlivost Gispe-
chu Verdiho opier.

Starostlivost a snaha uspiet v nasich konc¢inach
s opernym divadlom sa donedavna zameriavala
viac ¢i menej na tvorbu st¢asnikov, premiéry
slovenskych skladatelov alebo dramaturgicky
neobvyklé tituly svetove;j literatury. Verdiho die-
lo tu bolo vzdy — spolahlivé, milované a u¢inné,
stacilo ho zaradit do dramaturgie a najst adek-
vatnych interpretov. Jeho Ernani zaznel v Kosi-
ciach uz vo februari 1847 (tri roky po svetovej
premiére) v podani nemeckej divadelnej spo-
lo¢nosti L. Kramera a potom opét roku 1864

v interpretacii madarskej spolocnosti riaditela

E. Latabara. Traviata a Trubaduir Kosi¢anov
prvykrat okuzlili v novej budove Mestského
divadla v rokoch 1899—-1902, k nim pribudli
Rigoletto a Aida v podani hostujucej talianskej
divadelnej spolo¢nosti.

Od roku 1945 podnes bola v Kosiciach insce-
novana polovica Verdiho opier, jeho dielo tvori
zhruba Stvrtinu celkovej produkcie divadla.
Hned'v prvej sezone nového profesionalneho ko-
Sického suboru stavili rozhladeny riaditel Janko
Borodac a prvy §éfdirigent Karol Fischer na Ver-
diho Traviatu a dosiahli prvé tspechy aj vdaka
solistom Gizele Veclovej, Imrichovi Godinovi,
Jozefovi Stanikovi a dal§im. Reziroval ¢inoherec
Anton Pagac, dirigoval Radovan Fest-Spisiak.

V kazdej nasledujtcej sezone Styridsiatych rokov
sa inscenoval novy verdiovsky titul (Trubadiir,
Rigoletto, Maskarny bdl). Nasledujica genera-
cia tvorcov — dirigent Tibor FreSo, rezisér Kornel
Héjek a neskor aj Branislav Kriska — vytvorila
spolo¢ne s novymi slistami divadla profesional-
ne vyspelé a vumeleckych narokoch stupriujice
sa inscenécie. Kornel Hajek inscenoval roku
1951 prva kosicka Aidu (pri stadii rovnakého
diela 4. 4. 1968 zomrel), v jeho rézii i preklade na
Slovensku po prvykrat zaznel Nabucco (1964).
Inscenécia sa u publika teSila takej oblube, ze

z repertoaru musela byt stiahnuté az vonkajsim
zasahom roku 1970. Iny inscenacny tspech,
Sila osudu (1957), dodal suboru novu energiu i
zasluhou dirigenta Borisa Velata, ktory sa stal na
dlhé desatrocia oporou pre verdiovsky a veris-
ticky repertoar. Vokalne dispozicie sélistov boli
predpokladom pre inscenovanie aj narocnejsich
titulov. Roku 1953 sa ako Gilda zaskvela Anna
Polakova, po boku s partnermi Jozefom Rege-
com a Antonom Hucikom. Skvela sopranistka
spoloc¢ne s vynikajucim tenoristom Imrichom
Jakubkom vytvorili na niekolko sezon nepreko-
natelnt spevacku dvojicu (Sila osudu, 1957).

V Sestdesiatych rokoch, v dramaturgii Romana
Skrepka a pod taktovkou Borisa Velata, zazneli
kratko po sebe Rigoletto, Nabucco, Trubadiir, Don
Carlos a Aida, len slovenskt premiéru Luisy Mil-
ler vynimo¢ne nastudoval Stefan Gajdos. Prvou
verdiovskou pracou reziséra Branislava Krisku
bol Rigoletto (1959), v Trubadiirovi (1966) spo-
lupracoval s nezabudnutelnymi sopranistkami
Gitou Abrahdmovou a Evou Smalikovou.
Osobnost dlhodobo vplyvajuca na umelecké
kvality kosického suboru, dirigent a $éf opery
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Ladislav Holoubek (1955-1958, 1966-1975),
sa s Verdiho rukopisom ,,popasoval‘ len raz
—v Maskarnom bdle (1969) rezirovanom Dra-
homirou Bargarovou. Nova interna rezisérka
sa podpisala aj pod divadelne strhujucu insce-
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Otello, Statne divadlo Kosice 1971 [foto: Archiv Divadelného tistavu]

naciu prvého kosického Otella (1971), v ktorej
uplatnila zmysel pre dramatickost a kontrast,
akcentujuc talent tenoristu Jozefa Kondera.
Rezirovala tiez Dona Carlosa, Trubadiira,
Traviatu, Aidu, Rigoletta a slavneho Nabucca
(1988), s ktorym divadlo hostovalo v Parizi

a ktory zaznel aj pri otvoreni zrekonstruovanej
historickej budovy roku 1994.

Pri vypocte profilovych inscencii nemozno nespo-
menut rezijny vklad mladého Maridna Chudov-
ského pri kreovani zriedka uvadzanej opery Dvaja
Foscariovci (slovenska premiéra 1987, dirigent
Richard Zimmer), ale tiez Aidu Miroslava Fische-
ra (1995), Traviatu Bozeny Hanakovej (1997,
dirigent Karol Kevicky) ¢i Maskarny bdl Vaclava
Veznika so zahrani¢nymi sélistami (2007).
Sezdny nového tisicrocia charakterizuje uva-
dzanie Verdiho opier vyhradne v taliancine,
dokladny a starostlivy vyber sdlistov, akcent na
mladsiu generéciu, tsporné no esteticky poso-
biace scénografie, nové rezijné pohlady a dobra
kvalitativna tiroven orchestralneho telesa i s6-
listov. Dokazuje to aj ostatna premiéra Rigolet-
ta v Kosiciach z méja 2013.

Lydia URBANCIKOVA

Banska Bystrica

Verdi kraluje doma aj vo svete. Vlastenecké a ob-
¢ianske nasadenie ho kedysi predurcili za hlavna
postavu talianskeho ,,risorgimenta“, hrdinovia a
ocarujuca hudba za tstredného predstavitela no-
vodobej operne;j histdrie. Jubilejny rok je prilezi-
tostou pre verdiovsku bilanciu aj na slovenskych
scénach. Velké opery — Silu osudu, Aidu a Sicilske
nespory—v analoch banskobystrickej opery ne-
najdeme, podobne ani viaceré diela zo zaciatku
kariéry skladatela. Od vzniku stiboru (1959) sa

v Banskej Bystrici uviedlo dvadsatosem inscena-
cii Verdiho diel. Je tieZ najuvadzanej$im autorom
festivalu Zamocké hry zvolenské (ZHZ), ktoré

v najnov§om obdobi existencie systematicky
ozivuju malo hravané rané diela Bitka pri
Legnane (2005), Alzira (2006), Lombardania
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(2007), Zbgjnici (2008), Jana z Arcu (2010)

a Korzdr (2013), vietky vhudobnom naStudova-
ni Mariana Vacha.

Z kompletného Verdiho odkazu (28 opier) spo-
znali divaci v Banskej Bystrici devdtnast titulov.
Niektoré sa inscenovali viackrat, iné sa zapisali do
ceskoslovenskej historie. Zelent mal Verdi stale,
bol popularny v sibore aj v hladisku. Po prvej
Traviate (1960) sa v intervale piatich rokov in-
scenovali Rigoletto, Maskarny bdl a Trubadlir.
Dobové kritiky oceriuji nadSenie mladého suboru
v préci s rezisérom Vaclavom Véznikom a dirigen-
tom Janom Kendem. K vynimoénym udalostiam
patrilo nové naStudovanie Traviaty (1968) s mla-
duckou Editou Gruberovou a druhé nastudovanie
Rigoletta (1970) s celozivotnou kre4ciou Stefana
Babjaka v titulnej postave.

Neutichajuci zaujem o Rigoletta zaznamenali

aj sedemdesiate roky, ¢im sa prave tato opera
stala najpopulérnejSou a najreprizovanejSou.
Renovovanym Rigolettom (1979) s rumunskymi
hostami (Emil Gherman, Vasile Martinoiu) sa
zacala nova verdiovska kapitola na ZHZ v kon-
cepcii vtedajsieho riaditela Jaroslava Blaha, ktory
dodnes koordinuje operné festivalové dianie.
Smutny pribeh zaZil mimoriadne vydareny, prvy
povojnovy a jediny raz v slovencine nastudovany
Falstaff (1978), ked'sa renesan¢ny pupkac¢ musel
predcasne pobrat do depozitu. Na jednej z pia-
tich (!) repriz bol pritomny aj vzacny host, cesky
filmovy a divadelny reZisér Ewald Schorm.

V osemdesiatych rokoch kralovali repertoaru
banskobystrickej opery aj Zamockym hram
zvolenskym Trubadur (1980) a Nabucco (1987),
uvedeny prvy raz v povodnej riccordiovskej verzii.
Neoficidlnym manazérom zahrani¢nych solistov
bol dnes v Amerike Zijci Alexander Hanuska.
Trubadur Ziaril neopakovatelnymi vykonmi, mi-
lacik publika Dan lordachescu z Rumunska (na
ZHZ viedol neskor aj vokalne kurzy), Bulharka
Christina Angelakova, katalansky tenorista Fran-
cisco Lazaro a slovenska Anna Starostova boli
skutoénymi hviezdami pod hviezdami. Atmo-

sféru dodnes nezabudnutelného Nabucca popri
Americ¢anke Olivii Stappovej vySperkovali vtedy
vychadzajuce talianske hviezdy veronskej arény,
vzépéti superstars svetovych opernych domov,
Paolo Gavanelli a Alessandro Verducci.

V devitdesiatych rokoch vsttipil do banskobys-
trickej verdiovskej historie novy, pre mnohych ne-
stravitelny, avSak svetovo porovnatelny divadelny
rukopis inscenatorskej forméacie Martin Bendik

V novom miléniu zanechal vyraznti umelec-

ka stopu Simon Boccanegra Laca Adamika
(2009), rezijnym archaizmom zavanul Nabucco
Michala Babiaka (2010) a zatial poslednym
verdiovskym prispevkom bol po prvykrat

v Statnej opere uvedeny Macbeth (2013).

Na verdiovskych produkciach pochopitelne
nezastupitelnym sp6sobom participovali
dirigenti (Anton Buranovsky, Vojtech Javora,

ﬂ*i
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Nabucco, Stétna opera Banska Bystrica 1996 [foto: Archiv Divadelného tistavu]

— Ales Votava. Tandem pripravil niekolko mimo-
riadnych nekonvencénych kreécii (Traviata 1994,
Luisa Miller 1995, prvy slovensky Aroldo 1993,
Ernani 1999 a Atilla 2005). Najma ich spolocny
Nabucco (1996) rozvinil kriticka hladinu pouzi-
tou scénickou svastikou, asociujucou brutalitu
symbolu hakového kriza. Banskobystricky Na-
bucco sa tak stal obdobnou politickou aktualitou,
akou bol v redlnom ¢ase svojho vzniku. Hostujtci
dirigent Anton Buranovsky dosiahol s orches-
trom dovtedy nepocutu interpretacnd Grover.

Od Lehara po Aidu a Toscu

Anna Starostova (24. 10. 1943 Ruska Volova, okr. Snina)

Spevava dievcina od slovensko-ukrajinskych hranic ziskala zaklady profesionality na
bratislavskom konzervatériu u Stefana Hozu. Po absolutériu (1967) ju osud zavial spat
na vychod, aby sa s javiskom zZila v reSpektovanom preSovskom operetnom divadle.

Anna Starostova zacinala Leharom a Kalma-
nom, poc¢as ro¢ného angazmanu v Brne si
obohatila repertoar o Frimlovu Rose Marie,
aby roku 1970 zavitala na bratislavska Nova
scénu ako skusené operetné primadona. Na jej
doskach vystriedala rad kostymov, vratane
muzikélovych. Jej Zofka v Straussovom Ci-
gdnskom bardnovi vSak podmanivou farbou
hlasu a poctivou vokalnou kresbou jasne pred-
znamenala tazbu zakotvit v opere.

Neboli to lahké zaciatky. Hostovania a zaskoky —
tak sa v KoSiciach a v Bratislave rodila Starostovej
prva Abigaille z Nabucca i titulna Gershwinova
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Bess (obe 1974). O rok neskor sa stala sélistkou
Opery SND. K velkym partom sa dostavala po-
stupne, ba az skokovito, odraZajuc tak predsudky
voci jej vtedajSiemu pedagogovi Stanislavovi
Mjartanovi. Ale bojovala statocne a vitazne. Po
Leonore z Trubadira (na Zamockych hrach
zvolenskych 1980 Ziarila v hviezdnej zostave

s lordachescom, Angelakovou a Lazarom) a Caj-
kovského Tatiane sa popasovala s vypatymi part-
mi nemeckej spisby — s Chrysothemis v Elektre
Richarda Straussa (farebne a vyrazovo vracny
kontrast k ocelovo pevnej Kittnarovej titulnej
hrdinke), dramatickou Beethovenovou Leonorou

Miroslav Smid, Pavol Tuzinsky), s6listi (Dag-
mar Rohov4, Olga Ticha, Maria Murgasova,
Lubica Orgonasova, BoZena Fresserova, Maria
Tomanov, Stefan Babjak, Oskar Kobela, Jan
Zemko, Ladislav Longauer, Jan Hadraba,
Mikulé$ Dobos, Jaroslav Kosec a dalsi), balet

aj zbor (dlhoro¢ny zbormajster Karol Béla).
Zaver jubilejného roka bude patrit scénickej skla-
dacke Dany Dinkovej Verdi (premiéra 18. 10).

Maria GLOCKOVA

a Wagnerovou Sentou ¢i na ozdobnost chulosti-
vym Mozartom (Fiordiligi, Donna Anna). Anne
Starostovej vlastne ,,pohodlné“ mladodramatické
sopranové roly zadhadne unikali.

Zocelena netiprosnou prevadzkou v SND,

kde jej kariéra kulminovala Verdiho Aidou

a Pucciniho Toscou, pustila sa do priekopnickej
prace rehabilitaciou Donizettiho vaZnych opier.
Cit pre belcantovu frazu aj schopnost udrzat si
pruznost ténu ju nasmerovali k titulnym hrdin-
kam v Lucrezii Borgii a Anne Bolene ik Elaise

v Mercadanteho Prisahe, ktoré v polovici de-
vétdesiatych rokov v slovenskych premiérach
vzkriesila bratislavska Komorna opera v kopro-
dukcii so Zamockymi hrami zvolenskymi.

Nie kazdému dopraje osud v sedemdesiatke sl-
necénu jesen a pokojné bilancovanie. Nedoprial
ich ani Anne Starostovej. Napriek tomu, Ze je
skasana dalSou tazkou rolou, tentoraz bojom
so zdravim, na jej vracny ton, poctivé umenie
a uSlachtily vzhlad nemozno zabudnut.

Pavel UNGER
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Staronovy Svatopluk
otvoril sezonu SND

Kazda vyspela hudobna kultura ma skladate-
lov, ktori istym sposobom reflektuji narodnt
historiu. V slovenskej opere patri toto vysadné
postavenie Svdtoplukovi Eugena Suchona.
Patdesiattriro¢ny opus by za umiestnenie na
plagate Opery SND nemusel bojovat ziadnymi
prilezitostnymi jubileami (aktualne dvadsat
rokov od umrtia skladatela a 1150. vyrocie
prichodu Cyrila a Metoda na uzemie Velkej
Moravy), mal by byt prirodzenou stucastou
repertoaru. Aj navstevovanou. Ci vari kazdy
Student konzervatoria a umeleckych vysokych
$kol neciti potrebu spoznat piliere domacej hu-
dobnej spisby? Nepatria azda k vSeobecnej vy-
bave absolventov gymnazii popri informéaciach
o legendach popu a rocku, ktorymi nas kimia

média, i znalosti o slovenskom hudobnom di-
vadle? Tu niekde treba hladat divacky potencial.
Aktivnou formou, aj mimo Bratislavy.

Méame byt po troch rokoch absencie Svdto-
pluka za jeho néavrat v dvoch predstaveniach
(myslime aj ekonomicky!) vdaéni, alebo
smutit, Ze nedokazeme zaistit aspon pol tucta
repriz? Nazrime do histérie. Prvy Suchoriov
Svdtopluk (dirigent Tibor Freso, rézia Milo$
Wasserbauer) sa hral v rozpéti Styroch rokov
Sestdesiatpatkrat (1). Dalgi, odstartovany na
bratislavskom hradnom nadvori a preneseny
do historickej budovy (Gerhard Auer — Bra-
nislav Kriska), mal dvadsiatku predstaveni,
po niom nasledujuci (Ondrej Lenard — Bra-
nislav Kriska) zaznamenal pocas troch sezon

Macbeth v kvalite troch V

Verdiho Macbeth neobsahuje libostné motivy,
romantické pary ani grand tenora a na vtedajsi
belcantovy vkus mé ,,muskulatiirnu® sopranovt
divu. Dejom hybu krutost, nésilie a intrigy s ha-
lucinaénymi scénami, prelinajice sa s bojom

o politickd moc. Vsetky insignie tizby po nej
nesie Lady Macbeth, ktora v manZelstve posobi
viac tiéelovo nez ako milujtica Zena. Ze islo pre
Verdiho skutoc¢ne o jednu z najohavnejsich
d(r)am, sved¢ivyrok, ze ak sa im (s libretistom)
nepodari urobit nieco velké, mali by skusit aspon
nieco neobvyklé. V modifikovanej podobe to plati
aj pre banskobystrickt inscenéciu. Koncepcia
hostujuceho reziséra Petra Gabora posobi neob-
vykle najma krvavo-éervenou (ludskou) arénou

a paradoxnym li¢enim: v8etci protagonisti s vy-
nimkou M & M maju hororové, mftvolne biele
tvare s vyraznymi ciernymi o¢nymi konttrami.

Je opera zabava?

Ziskavanie mladého publika vyhlasovalo za priori-
tu kazdé novodobé vedenie Opery SND. A Ziadne
nepreslo od slov k skutkom. Do septembra ani

to Haiderovo — Velkd doktorskd rozprdvka nasa-
dzovand v dopoludnajsich hodinach pracovného
tyzdna, ked deti namiesto rodi¢ov sprevadzaju

do divadla pani u¢itelky, sa nepocita. Az projekt
Martina Vaneka Operaje zdbava! premiérovany
v Den otvorenych dveri SND (14. 9.) moZno pova-
zovat za realny krok v Gstrety divackemu dorastu.
Upravené verzie ,,mladezi pristupnych“ oper-
nych opusov st v zahranic¢i davno overenym for-
matom. Aj SND sa koneéne dockalo ,,detského*
Ndpoja ldsky (rézia Pavol Smolik). Za to, Ze za-
chutil malym i velkym, si zasltiZi uznanie najma
vkusny a disciplinovany vyklad Martina Vaneka.
Autor detskych relacii i knih, skiseny moderator
programov pre deti (a tiez rodinnych koncertov

Kym na prvej premiére v ramci ZHZ (23. 6.)
bolo javisko plné hviezd, na druhej (14.9.)
ziaril iba Zoltan Vongrey. V kazdom okami-
hu dokazal herecky i spevacky majstrovsky
vybalansovat dramaticku realitu od preludov,
zlost od lttosti, zafalstvo od vzdoru. V za-
verecnej Pieta rispetto, amore umocnil svoj
vykon aj prekrésnou belcantovou kantilénou.
Lady Macbeth je herecka aj spevacka ,,klada“.
Pripomenme, ze dve operné divy 20. storocia
vstupili prave jej interpretaciou do zlatej his-
torie: Maria Callas (odspievala iba pat repriz)
a Leonie Rysanek na premiére v MET (1959),
povodne planovanej pre Callasova. Obsadenie
hostujucej Katariny Vovkovej z Opavy bolo
omylom — absenciou dramatickych dispozicii
pripominala viac damu z operetného sveta
nez krvila¢ného démona v diabolskom pare aj

v Slovenskej filharmonii) v kratkych verbalnych
vstupoch ani na chvilu neskizol k sebaprezenta-
cii. Inteligentne, zrozumitelne i vtipne priblizil
detom Struktdru opery a zaroven ich previedol
dejom Donizettiho diela. Najkrajsie vysla tvod-
na cast s interaktivnym zapojenim divakov: asi
dve desiatky dievcatiek s vekovym priemerom
Sest-sedem rokov hralo Adinine priatelky, rov-
naky pocet ich rovesnikov Belcoreho vojakov.
Empatickému Vanekovi sa podarilo zreZirovat
deti tak pohotovo, az sa nechcelo verit, Ze pred-
tym neabsolvovali skisobny proces.

To, Ze hodinova inscenacia predsa len posobila
trochu zdihavo a pozornost detskych divakov
¢asom ochabovala, ide na ti¢et mdlého orches-
tra (dirigent Peter Valentovic€). Aj zo speva-
kov by sa vo ,,velkom* Ndpoji ldsky bez vyhrad
uplatnila iba stylova Adina Evy Hornyakove;j.
Vydarent kreaciu Filipa Timu (Belcore)
¢iasto¢ne oslabila méalo farebna stredné polo-
ha, Dulcamara Martina Malachovského bol

OPERNY ZAPISNIK

dvadsattri vecerov a bol trikrat obnoveny.
Otvaraci vecer 7. 9. ozivil odloZent inscenéciu
Juraja Jakubiska, ktora vznikla roku 2008
pod taktovkou Dusana Stefanka. Pamitnici
predchédzajucich javiskovych verzii sa isto
zhodn, Ze sa im celkom nevyrovnala. V p6-
vodnom obsadeni nebol Peter Mikulas, dnes
vokalno-vyrazovo strhujuci a psychologicky
mnohovrstevny titulny hrdina. V alohe Luto-
miry debutovala Adriana Kohutkova, ktora
jej popri pevnych spevackych kontdrach dala
vzneSenost i zdkernost. Do svojich vypatych
rol sa uspesne vratili Pavol Remenar (Moj-
mir), Ludovit Ludha (Svitopluk ml.), Katari-
na Juhasova-Stirova (Milena) a dalsi.
Takmer plné hladisko novej budovy SND by
mohlo zahnat beznédej, Ze piliere slovenskej
opery nelakaju. Chce to len trocha odvahy,
marketingovej stratégie a hlavne dobrej vole.

Pavel UNGER

plane. V emocionalnej amplitide odspievana
La luce langue poskytla len slabd kompenza-
ciu nemacbethovského vykonu. Z vedlajsich
postav potvrdil Ivan Zvarik (Banco) stipa-
jucu interpretacnu liniu, ktorej dokazom bola
aj velka scéna druhého dejstva Come dal ciel
precipita. Podobne Michal Hyross (Macduff)
so ctou odspieval slavnu cabalettu A la pa-
terno mano. Adorécia verdiovského dirigenta
je dlhodoba: Marian Vach opit prezentoval
skvely cit pre hudobno-dramatickt koncepciu
aj vystavbu diela.

Slavny rezisér Giorgio Strehler kedysi pove-
dal, ze Verdi uz Macbethom vstupil do iného
storocia. V Banskej Bystrici v iom sice ostali,
no vo velkom bicentendriu talianskeho Ma-
estra uspesne inscenovali nad¢asovy pribeh
plny vzruSenia, napitia, tajomnej chladnej
krasy, ale i katarzného zaverecného ucinku.

Maria GLOCKOVA

vokalne (a prekvapivo i herecky) malo vyraz-
ny, nezaujal ani hlasovo neprierazny a herecky
fadny Martin Gyimesi (Nemorino).

Hladisko velkej saly Opery a Baletu SND

bolo pocas premiéry projektu takmer plné.
Istt ulohu zrejme zohrala skuto¢nost, Ze Den
otvorenych dveri SND nechal penazenky diva-
kov zatvorené. Ale na dobré detské divadlo sa
v Bratislave chodi, i ked zan treba zaplatit. Na-
priek vyhradam k nemu patri aj Ndpoj ldsky.

Michaela MOJZISOVA

Linda Keprtova, reZisérka inscenacie Poulenco-

vych Dialdgov karmelitdnok v Statnom divadle

Kosice, ziskala v ankete divadelnych kritikov

a publicistov DOSKY - Divadelné ocenenia

sezony 2013 cenu za najlepsiu réZiu sezony.
(red)
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ZAHRANICIE

BOCHUM

Harry Partch: Delusion of the Fury

Po vlainajSom uvedeni prvych dvoch Cageovych Europier poniklo Rarske trienale
umenia v bochumskej Jahrhunderthalle d'alsie kl'GCové scénické intermédium
druhej polovice 20. storocia — Delusion of the Fury (Prelud zdrivosti, 1966) Harryho
Partcha. Umelecky riaditel festivalu Heiner Goebbels ho reZisérsky nastudoval

s kolinskym siborom Ensemble musikFabrik.

Eurépska premiéra (23. 8.) so siedmimi re-
prizami (24. 8. —8.9.) a zaroven tretie insce-
novanie Delusion vobec bola — vzhladom na
mimoriadnu technickd naro¢nost diela — dlho
ocakavanou udalostou. Organickou sucastou
predstavenia je totiz orchester Partchovych
vlastnoruc¢ne vyrobenych nastrojov s mikro-
tonalnymi ladeniami, ktoré sa nachadzajt

v Institate Harryho Partcha pri Montclairskej
Statnej univerzite v New Jersey a ako jedinec-
né historické exponaty nie st k dispozicii pre
pdvodné hudobné ucely. Thomas Meixner,
Ulrich Averesch, Andreas Weber a John
Schneider ich na Specialnu objednavku En-
semble musikFabrik a Ruhrtriennale zre-
konstruovali podla originélov, ¢im umoznili
dalSiu existenciu pozoruhodného diela na
eurdpskych javiskach.

V Delusion of the Fury priviedol Partch na vr-
chol svoju viziu korporealnej hudby, ktora
nema divadelnt akciu sprevadzat ¢i ilustrovat,
ale stelesiovat; je to hudba zavisla od vyzna-
mu slova, zvuku nastroja i tela hlasu. Dielo
sice obsahuje vokalne party, no drviva va¢sina
z nich je bez textu a len niektoré slova davaju
sémanticky zmysel (v anglictine). Napriek
tomu ma zbor velmi ddlezit, dokonca dejo-
tvornt ulohu. Hlasy nespievaju, ale u¢inkuja
spolu s inStrumentalnymi zvukmi, pohybmi

a gestami aktérov, ktori berd na seba striedavo

alebo sucasne roly hudobnikov, vokalistov,
hercov, mimov a tane¢nikov. Je to skuto¢na
hudba v akcii, ritual spritomnujici nad¢aso-
vu viziu skladatela v slede koordinovanych
performancii, rozvrhnutych do dvoch dejstiev
a inscenovanych v dvoch rozdielnych kultar-
nych kontextoch.

Obidve Casti sa liSia aj stvarnenim mytického
archetypu duality zivota a smrti. Zatial ¢o
prva, in§pirovana japonskou dramou No,
reprezentuje zmierenie sa zivota so smrtou,
druhd, in§pirovana etiopskou ludovou poves-
tou, naopak zmierenie sa smrti s existenciou

zivota. Hrdinom prvého pribehu je padly
bojovnik vzneseného povodu, ktory — uz ako
duch - stretava svojho posmrtne narodeného
syna; dramatické napétie druhého pribehu je
vystavané na komunika¢nom nedorozumeni
medzi mladym hluchym tuldkom a starou
pastierkou hladajucou zatulané kozla. Obidve
dejstva sa koncia rovnakou zborovou modlit-
bou a prepéja ich kratke interludium Sanctus.
Tvorcovia bochumského predstavenia reSpek-
tovali fakt, Ze Partchove nekonvenc¢né néstroje
maju popri primérnej hudobnej funkcii tiez
dolezity scénograficky zmysel. Preto z nich

na scéne vytvorili stabilny architektonicky
monolit, ktory sa pocas predstavenia interak-
tivne rozrastal o dalSie rekvizity. Napadita
scéna bola miestami preplnend, vizualne v§ak
vhodne korespondo-
vala s akciou. Jedinym
rusivym prvkom
strhujucej inscendcie
sa stali niektoré redun-
dantné pohyby aktérov:
kedze ako hudobnici
obsluhuju viaceré na-
stroje a navySe herecky
ucinkuju, choreograf

si mohol odpustit ich
dalSie pohyby ¢i gesta.
Interpretacne velmi
naro¢nej hudbe sa viak
neda ni¢ vytknut, nijako
nezaostavala za jedinou
existujucou nahravkou
zroku 1969. Predstavenie sa v scénickom
vysledku priblizilo ku kolektivnemu rituélu,
ako si ho predstavoval autor. Zostava dufat, ze
on prejavia zaujem aj iné eurdpske scény.

Delusion of the Fury
[foto: © W. Bergmann pre Ruhrtriennale]

Jozef CSERES

MNICHOV
Bazén hrozy

Plavarne nepatria k typickym ,,javiskdm” pre operné diela. Spevaci skacici,
padajuci ¢i noriaci sa do vody z vratkého Smyklavého okraja, zbor kraulujaci
v biedermeierovskych celotelovych plavkach a labyrint drevenych prezliekarni

po obvode secesného bazéna sa v3ak stali prekvapivo presvedcivym inscenacnym
ramcom Brittenovho The Turn of the Screw - straSidelnej opery s neistou zapletkou
a zdhadnym koncom. Operna spolocnost Opera incognita tak mnichovskému publiku
pripomenula sté vyrocie narodenia Benjamina Brittena, ktoré Bavorska statna opera
popri opulentnych wagnerovsko-verdiovskych oslavach disponujiacich velkorysym

rozpoctom celkom odignorovala.

Po ,,velkych operach Billy Budd a Gloriana sa
Brittenova pozornost opét upriamila na ko-
morny zaner. The Turn of the Screw napisal pre
English Opera Group, ktorej uz predtym veno-
val Unos Lukrécie a Alberta Herringa. Kratko
po svetovej premiére v benatskom La Fenice
(1954) roztocila English Opera Group Skrutku
na aspesnom medzinarodnom turné, v rdmci
ktorého zavitala aj do Mnichova (1955). Jedno
z najpozoruhodnejsich diel opernej literatary
tak ma v Mnichove miesto uz od svojho vzniku.
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Orchestralna kompozicia s neuroticky modu-
lovanym dvanasttonovym motivom hrajicim
v medzihréch pestrymi farbami, diatonicky
oscilujuca medzi A dur a As dur, nechava mno-
hé otazky nezodpovedané. Preco st surodenci
Flora (zvoniva Sara Dogru) a Miles (matnejsi
Kilian Sicklinger) posadnuti duchmi Quinta
(hrdzostrasne konzekventny Bonko Karad-
jov) a Miss Jessel (démonicky dramaticka
Susanna Proskura)? Preco ich guvernantka
(vokalne elegantne $tihla a pestrofarebna

Katharina Ruckgaber) nemoze napisat ich
otcovi do Londyna? A kolko toho vie o mi-
nulosti majordémka Mrs. Grose (Reinhild
Buchmayer), balansujuca s palickou po mok-
rych kachlickach?

Nevypovedané tazby, temna minulost a ta-
jomstva viktorianskeho vidieckeho sidla st len
vagnymi pocitmi z majstrovského Brittenovho
kusu, pre ktory vynasiel reZisér Andreas Wie-
dermann genidlnu metaforu vody ako nesta-
leho elementu. Ked'sa z bazéna vynoril duch
mirtvej Miss Jessel s o¢ami ako vydobanymi od
cintorinskych ,,mrcinozratov®, a ked sa halou
secesnej plavarne do temnych gamelanskych
gongov a arpeggii celesty rozlahlo jej kvilenie
privolavajuce Milesa a Floru, k cicerkom potu
stekajucim po chrbtoch divakov vo vykuarenej
plavarni pribudli aj zimomriavky. Bazén, ktoré-
mu dominovala pieskovcova plastika vodného
chrli¢a v podobe mytickej hlavy s démonicky
rozsklabenou papulou, sa razom premenil na
labyrint duse, bezodné mocarisko zabudnutych
pribehov. Strnastélenny komorny orchester
pod taktovkou Ernsta Bartmanna si s akus-
tikou oscilujicou medzi katedralou a hrobkou
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poradil skuto¢ne pozoruhodne, v prospech
zrozumitelnosti hudby i textu.

V prvej polovici septembra panuje v Mnichove
operné vakuum — posledné opony festivalov

v Salzburgu ¢i v Bayreuthe uz davno padli

a v oboch tunajsich opernych domoch finisuju

divadelné prazdniny. Snura piatich regular-
nych aj dalsich dvoch — pre velky zaujem pri-
danych — predstaveni Skrutky (31.8.—-11.9.)
v netradi¢nom prostredi secesnych kupelov
Karla Miillera sa tak rychlo vypredala. Malicky
ansdmbel Opera incognita vdaka dramatur-

ZAHRANICIE

gickej odvahe, hudobnej virtuozite a spevac-
kemu nasadeniu ponukol Brittenovu komornt
operu ako nesmierne atraktivny a profundny
kus hudobného divadla.

Robert BAYER

PRAHA

Toufar — Muciace hry

Na rozdiel od ¢inoherného divadla si opera s dokumentarnym Zanrom netyka.
Scénicka premiéra prvej slovenskej lastovicky, opery-dokumentu Marka Piaceka

66 sezon, je planovana na december ako sticast programu EHMK. V susednom Cesku
sa dokumentarnej opere venuje skladatel a muzikolég Ales Brezina (1965), riaditel
Institatu Bohuslava Martind, ocefiovany aj ako autor hudby k ispesnym filmom

a divadelnym inscenaciam. Pat rokov po jeho opernej prvotine Zitra se bude..., ktora
ma za sebou osemdesiatsest vypredanych repriz, uzrela svetlo sveta v prazskom

Divadle Kolowrat komorna opera Toufar.

Po tragickom pribehu Milady Horakovej sa
témou druhej Brezinovej opery stal takzvany
¢ihostsky zazrak z Vianoc roku 1949, ked sa
pocas svitej omse za chrbtom kiaza Josefa
Toufara viackrat pohol dreveny kriz na svia-
tostanku, ¢o dosvedcilo vSetkych devatnast
pritomnych veriacich. V dobe, kedy sa ko-
munisticka strana snazila upevnit moc elimi-
naciou ideologickych nepriatelov, z ktorych
najsilnej$im a najvzdorujicejsim bola katolic-
ka cirkev, stéla tato udalost Styridsatsedem-
ro¢ného knaza Zivot: vo februari 1950 umrel
na nasledky neludského mucenia prislusnikmi
S$tB. Komunisti oznadili jav v kostole za zin-
scenovany podvod sluziaci zaujmom Vatikanu
a imperialistického Zapadu.

Hoci obe Brezinove opery spaja podobna téma
(zlovola komunistickej moci), dokumentarna
metoda (libreté vznikli ako kolaz dobovych

archivnych materialov) aj interpretacny tim
(slavna eska altistka Sonia Cervena, kontra-
tenor Jan Mikusek, Kiihnov detsky zbor),
Toufar nechce byt ,,volnym pokracovanim*
Zitra se bude.... Jeho hudobné forma je pre-
komponovanejsia, in§piracie nachadza v rano-
barokovej opere a sakralnych kompoziciach.
Brezinov minimalisticky operny jazyk inklinu-
je kmalym intervalom a opakovaniu melodic-
kych figtr, no vdaka umeniu pracovat s fareb-
nym kontrastom ¢i schopnostou pdsobivo roz-
rusit celok pointotvornym detailom nep6sobi
monotonne ¢i inavne. Jeho tondlno-modalna
hudba je posluchacsky atraktivna i zrozumi-
telna, a predsa neilustrativna, neprvoplanova.
Rézia renomovaného divadelného a filmového
tvorcu Petra Zelenku imponuje zmyslom pre
proporénost javiskovych prostriedkov a spolu
s vybornymi herecko-spevackymi vykonmi

a zasvitenym hudobnym naStudovanim Jiriho
Strunca, stojaceho na ¢ele komorného zosku-
penia (basklarinet, husle, klavesy, bicie), st
silnymi zlozkami autorského projektu.
Dévodom, pre¢o napriek nespornym kompo-
zi¢no-inscenac¢nym kvalitam nema Toufar na
divaka taky spontanny a intenzivny u¢inok ako
Zitra se bude..., je posilnenie dokumentarnej
roviny na tkor emocionality tvaru. Kym v
dramaticky vyhrotenom, zimomriavky vzbu-
dzujucom pribehu Milady Horakovej sa dobro
azlo deklarovali s velkou divadelnou razanciou,
Toufar je skor filozoficko-historickou tvahou
nad zapasom dvoch ideoldgii, kde je umuceny
knaz iba zrnkom medzi dvomi mlynskymi
kamenmi. Skladatel predostiera mnoho faktov
a stavia ich do kontradikcii, ¢astejsie nastoluje
otazky, nez kladie odpovede. Cituje viacero
dobovych postav (popri Josefovi Toufarovi

je to arcibiskup Josef Beran, papez Pius XII.,
Klement Gottwald, Antonin Zapotocky, Josef
Slansky, prislusnici StB, veriaci z Cihoste), kto-
ré stvarnuje trojica sdlistov a pat ¢leniek zboru,
a tym sa zvysuje naro¢nost divackej percepcie.
Vzépati po svetovej premiére (18. 9.) putovala
prazska inscenécia do Nitry — Toufar totiz
vznikol v koprodukcii prazského Divadla Ko-
lowrat a festivalu Divadelna Nitra ako sucast
medzinarodného projektu Paralelné zivoty —
20. storocie ocami tajnej policie.

Michaela MOJZISOVA

OSTRAVA

Sciarrinov Lohengrin
na Ostravskych dnoch 2013

Ostravské dni, ktorych 7. biendle sa konalo
od 16. do 31. 8., sa zameriava na uvadzanie
diel sucasnych skladatelov. Predposledny der
tohto festivalu novej a experimentalnej hudby
s podtitulom ,, New theatre: Dance — Perfor-
mance — Opera“ priniesol divakom tri predsta-
venia v hudobnom podani ¢lenov Ostravskej
bandy: univalse to witness na hudbu Johna
Cagea (dirigent Petr Kotik, choreografia
Daniel Squire), hudobné performance kom-
pozicii Petra Ablingera Three Places Ostrava
prebiehajuce nésledne na troch rdznych
miestach Ostravy a napokon operu Lohengrin
(1982-1984) od Salvatoreho Sciarrina.
Sciarrinovo ,,Azione invisibile in un prologo,
quattro scene e un epilogo“ sa zac¢ina mo-
mentom, ked'sa Elza s Lohengrinom ocitnu
na manzelskom 16zku. Neviditelné konanie je
mapou veducou do neviditelného vnatorného
sveta Elzinho podvedomia. Lohengrina nepo-

¢ujeme ako realnu osobu, ale sprostredkovane
cez Elzin karikovany hlas a psychické stavy,
ktoré v nej tento neposkvrneny idol vyvolava:
ako sucast jej alter ega ju cez schizofrenicko-
-paranoidné stavy postupne privadza na
pokraj Sialenstva. Pre celé dielo je prizna¢na
hra s psychologickymi limitmi odrazajacimi
sa v limitoch zvukovych a farebnych, drazdivé
prahy farebnej $kaly oddeluje len tenka Ciara
medzi prijemnym a neznesitelnym. Fyziologic-
ké zvuky znazornujuce plag, vzlyky, vzdychy

i konkrétnu milostnt scénu nie st zhmotne-
nim ltabostnej romantiky, ale Elzinho zapasu

s prijatim svojho zZenstva, ktoré stoji v opozicii
voci detsky Cistému Lohengrinovi v nej.
Charakter diela priliehavo vykreslil orchester
Ostravska banda pod taktovkou nemeckého
dirigenta Rolanda Kuttiga. Spolo¢ne so
sopranistkou Marianne Pousserovou, pre-
cizne vyuzivajticou Siroku kalu vyrazovych

prostriedkov, sa im podarilo vyvolat realisticky
desivu, stiesiiujucu atmosféru, ktort vizualne
vnimanie skor narasalo nez podporovalo.
Scéna Davida Baziku bola rieSena velmi jedno-
ducho, tri biele schodiska roznych velkosti sto-
jace na to¢ni vytvarali zaujimavy vizualny efekt.
Priznavam sa vsak, ze som nepochopila, preco
Lohengrina symbolizovalo brnenie, kedZe ten
v Sciarrinovom diele nepredstavuje pateticky
obrneného rytiera, ale stratené panenstvo a po-
krivent detsku cistotu. Rezisér Jiri Nekvasil sa
zrejme nedrzal autorovych poznamok k libretu,
z ktorych sa na konci dozvedame, ze Elza je

v nemocnici, ¢o naznacuje, ze ide o psychicky
narusenu Zenu trpiacu sexualnou traumou.
Mozno, ak by bol inscenacny tim ponial dramu
z tohto hladiska, dala by sa dotiahnut do doko-
nalej katastrofy. Takto niektoré prvky posobili
prvoplanovo. Sciarrinova opera je nositelom
silnych emdcii, skladatel exponuje hlboké
textové, hudobné i podtextové suvislosti. Ak
rézia dosledne nezapadne do jeho symboliky,
vie posobit ako rusivy prvok —hoci si to divak
mozno hned neuvedomi.

Dominika DONIGA
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Rozhovor

S W Saxofonisti sa k svojmu nastroju zvicSa dosta-
ich casom opuista. Vy ste na tieto nastroje pocas
svojej kariéry nezanevreli...
K flaute a klarinetu som ziskal vztah eSte
i v ¢asoch dospievania vo Filadelfii, kde som
o | _ - : : v orchestroch s obdivom pocuval $pecific-
, ky zvuk miestnej klarinetovej sekcie. Na
1 s flaute tam vtedy hraval vynikajtci William
Kincaid, oznac¢ovany za pioniera americkej
k flautovej Skoly. Zvuk jeho néstroja vo mne
i ostal hlboko zakoreneny a snaZil som sa ho
4;;.; napodobnovat. Uz vtedy som si uvedomil, Ze
. - dolezitejsi ako spravny prstoklad je zvukovy
1 koncept. Obom néastrojom som sa potom
venoval pocas §tudia na Berklee College
v Bostone. Oddelenie drevenych dychovych
nastrojov vtedy viedol Joe Viola, ktory bol
nielen vynikajicim pedagdgom, ale tiez
sa mu podarilo nahovorit ma aj na hoboj.
(Smiech.)

B Nerobilo vam problém striedanie nastrojov?
Chce to intenzivne cvicenie, aby ste ziskali
zrucnost a rutinu. Ked nahravate v §tadiu
filmovi hudbu a neustale striedate flautu,
klarinet, hoboj a saxofony — sopran, altku,
tenor i baryton, musite to robit automaticky,
bez mihnutia oka.

B Mnohi hudobnici vyznavaju, Ze svoj nastroj
si nevybrali, ale naopak on si vybral ich. Ako to

[ ] . bolo u vas?
E W tt [ ] Presne ako hovorite — saxofdn si ma nasiel
aja som mu nedokazal odporovat. (Smiech.)
r n l e a s [ ] Vlastne som to ani nikdy neskusal, pretoze

ten nastroj milujem. Ako 8kolak som este
netusil, Ze budem saxofonistom, a ked som

” N éj St. Si V h U d b e SVOj e mi EStO . p si mal zvolit nastroj, premyslal som skor

Z
o

o trombone. Ked sme v8ak so spoluziakom
dosli do Skolského skladu hudobnych na-
strojov, trombdny uz boli rozobraté. Jemu sa

Specifikom bratislavského Gypsy Jazz Fest byva ucast usiel tenorsaxofon a netusim z akého dovo-
du prave mne ucitel str¢il do ruky obrovsky

r—s -

prestiZneho amerického hosta a konfrontdcia jeho majstrovstva barytonsaxofén. Tak som sa odrazu v trinds-
s domdcimi usporiadatelmi. Osobnostou posledného ro¢nika bol tich rokoch stal ,,barytoiakom“. Na svoj vek
americky saxofonista Ernie Watts, ktorého meno je jazzovym som bol pomerne vysoky a snad preto som
priaznivcom zndme vdaka jeho nesmierne bohatym ho ,nafasoval®. Zrejme potrebovali niekoho,

A R . s kto dokéze s barytonom pochodovat v mar-
a réznorodym Studiovym aktivitam. ching bande.

B Aky repertoar ste hravali na skole?

Nebol tam Ziaden jazzovy program, iba po-

chodové a komorné orchestre, kde som hral
e predovsetkym klasicky repertoar. V rovnakom

2, - Case zatala moja mama pozi¢iavat od susedov

jazzové platne; spominam si na nahravku

kvarteta Dava Brubecka s Paulom Desmon-

dom na ,,altke, pretoze v tej chvili som sa do

jazzu zamiloval! Vdakabohu ma v tom mama
podporovala, stala sa ¢lenkou klubu priate-
lov Columbia Records a objednavala nové,
tentoraz uz moje vlastné platne. Ked som na
Davisovom Kind of Blue poc¢ul Johna Coltra-
na, bola to nova laska a povedal som si, Ze raz
budem hrat ako on. (Smiech.)
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Od Arethy po Zappu

B Pocas svojej kariéry ste presli od bebopu cez
hardbop k modernému mainstreamu, sprevadzali
ste bluesmanov i hviezdy rhythm and blues, po
boku Franka Zappu ste sa pribliZili k alternativnej-
$im fiiziam, zaciatkom 80. rokov ste boli clenom
koncertnej zostavy Rolling Stones...

Tato premenlivost vyplynula z mojho pdsobe-
nia v Los Angeles. Pokial Zijete v meste, ktorym
prebublédva mnozstvo roznorodych veci, prud
vas strhne so sebou. Los Angeles je priestorom,
kde osobnosti Soubiznisu stretavate denne,

[foto: P. Spanko]

¢i uz priamo, alebo prostrednictvom ich pro-
ducentov, a pokial ste dobri vo svojom odbore,
nemate o pracu nidzu. Co sa mia osobne tyka,
vela ¢asu som stravil v §tudiach, nahral som
mnozstvo filmovej hudby a spolupracoval na
stovkach albumov. Prave odtial mam skuse-
nosti s hranim réznorodych Stylov.

B Nakolko salisil vas pristup pri spolupraci

na rozdielnych, napriklad popovych a jazzovych
projektoch?

Uvedomil som si, Ze najlepSou cestou st
Uprimna snaha a zaujem. Ked som nahréaval

s Four Tops, Arethou Franklinovou, Marvi-
nom Gayeom alebo Frankom Zappom, vy-
chutnaval som si ich hudbu a snazil sa vnimat
juich uSami. Potreboval som pochytit ¢osi

z ich slovnej zasoby, aby sme si hudobne roz-
umeli a aby moja hra zapadla do ich konceptu.
Ked'sa dlhsiu dobu pohybujete medzi jazzom,
popularnou hudbou ¢i R'n'B, zistite, Ze tieto
svety su uzko prepojené a za¢nete nachadzat
sty¢né plochy. Vetci tito umelci pozorne sle-
dovali dianie okolo seba a snazili sa ho pretavit
do autentickej formy.

B Preco ste neskor zanechali Stidiové aktivity?
Pravidelné hranie v $tadiu som stopol v roku
1982, pretoze som potreboval zmenit prostre-
die. Zacal som viac cestovat, spoc¢iatku najma
s Charliem Hadenom, potom sme obaja pdso-
bili v kvartete Pata Methenyho a skon¢il som
v Hadenovom Quartet West, kde som vydrzal
25 rokov. Okrem toho som robil vela sdlovych
projektov, spolupracoval som s orchestrami

a s vynikajucimi ludmi, napriklad Quincym
Jonesom. Vlastne odkedy som opustil losan-
gelsky koloto¢, som neustale na cestach.

B Zmenila sa losangelska jazzova scéna od dob
vasho aktivneho pdsobenia?

Z.d4 sa mi, Ze dne$na situdcia je priaznivejsia
k za¢inajuicim hudobnikom; ti maji mnoz-
stvo miest, kde sa mdzu prezentovat. Rovna-
ko ako kedysi je medzi nimi mnoho talentov
¢akajucich na prilezitost. Viacerym mladym
kolegom, ktorych si pamitam zo 70. a 80. ro-
kov, sa podarilo etablovat a hraju stale vybor-
ne. Scéna dava Sancu vSetkym,
no presadit sa nikdy nebolo
jednoduché. Vyhodou dnesnych
dni je dostupnost informacif.
Spominam si na svoje zaciat-
ky, ked som sa k vedomostiam
dostaval len prostrednictvom
star$ich hudobnikov. Samozrej-
me na Berklee bol k materidlom
pristup, hoci lepSou akadémiou
bolo nasledné hranie u Buddyho
Richa. Ameriku vtedy krizovala
desiatka orchestrov a na nasich
cestach s Richom sme sa pravi-
delne minali s hudobnikmi od
Counta Basieho, Woodyho Her-
mana ¢i Stana Kentona. Viete

si predstavit, o znamenalo pre
dvadsatpétrocného zanietenca,
stretavat odrazu za pddiom vzo-
ry, ktoré dlhé roky predtym pocuval na plat-
niach? Toto dnes mlady hudobnik nezazije.
Na druhej strane v Amerike teraz funguje
mnozstvo vybornych Skolskych ¢i armadnych
orchestrov.

Jazz pre vietkych

B Nestavajii sa hudobnici dosledkom institu-
cionalneho vzdelavania prili§ uniformovanymi?
Nechybaji mladému jazzu osobnosti?

Hudba je urcené pre vSetkych a kazdy si v nej
mozZe najst svoje miesto. Vetci dnes poznaju
Charlieho Parkera, Theloniousa Monka ¢i
Michaela Breckera — to boli géniovia, popri
ktorych boli tisicky inych, menej osobitych
hracov. Na ihrisko v§ak mozu vsetci, nielen
kanonieri! Samozrejme, mnohi by sa chceli
Parkerovi vyrovnat a je dobré mat vzor, ktory
sa ¢lovek snazi dosiahnut. Kazdy ma v§ak
pravo hrat, hoci je jasné, Ze sa k velikdnom ani
zdaleka nepriblizi.

W Vas prejav prekvapi okrem tenorsaxofonovej
plnosti aj ,rozpravaéskou” vystavhou sél. Je pre
vas hudba umenim storytellingu, rozpravania
pribehov?

Je to nesmierne dolezité, pretoze hudobnik
by mal svojou hrou predovsetkym vypovedat
0 sebe a o inych. Prostrednictvom saxofénu
tie pribehy vyznievaji nesmierne prirodzene,
pretoZe vo svojej podstate je to mimoriadne
melodicky néstroj. Aj preto som cely Zivot
vyhladaval pesnicky a skladby s piesfiovou
Struktirou.

JAZZ

B Podobne ako viaceri jazzmani, aj vy ste pred
desiatimi rokmi rozbehli vlastné vydavatelstvo
Flying Dolphin. Co vas k tomu viedlo?

Moje nahravky najdete v portfoliu viacerych
vydavatelstiev, av§ak Flying Dolphin som za-
lozil kvoli $pecifickym projektom a nahravaniu
ludi, ktorych hudbu mam osobitne rad. Vlastné
vydavatelstvo je predovsetkym o slobode: nikto
vas neobmedzuje ukoncit skladbu skor, ako

to sam citite, a na nahravku si mozete pozvat
kohokolvek podla vlastnych predstav a moz-
nosti. Myslim si, Ze tato umelecka sloboda je
pre kazdého umelca nesmierne dolezita. X

Po rozhovore nasledovala zanietend muzikant-
skd debata medzi Erniem Wattsom a Erikom
Rothensteinom vyzvedajticim sa podrobnosti
ohladne majstrovych insStrumentov. Watts spo-
minal, ako si ho svojou lahkostou — samotnej

hry i fyzickou vahou — ziskali saxofény nemeckej
znacky Julius Keilwerth, na ktorych dnes vylucne
hrdva, ako sa zdsobil obltibenymi, dnes uz nedo-
stupnymi pldtkami Fibercane a Ze origindlny krk
Schucht na jeho tenorsaxofone, ako aj hubicu
Otto Link, vyvinuli ndstrojdri Specidlne preriho.
K osobitosti svojho zvukového konceptu nakoniec
Watts dodal: ,,Dokonaly néstroj, hubica ani
platok neexistuju. Musime si vystacit s tym, ¢o
mame k dispozicii, a dobre skombinovat veci,
ktoré spolu funguja. Jednoducho vziat nieco, ¢o
je asponi trochu dobré a dostat z toho ¢osi Gizas-
né! Potom uz neostava iné, ako do konca zivota
usilovne cvicit aspon dve, v idealnom pripade
Styri hodiny denne, pretoZe kazdy néstroj rea-
guje v istych harmonickych suvislostiach a pri
prefukoch ina¢ a dokaze aj po rokoch prekvapit.
Treba sa mu preto ¢o najviac priblizit, porozu-
miet mu, aby sa mohol stat prostriedkom vasho
vlastného vyjadrovania!

Americky saxofonista Ernest James “Ernie”
WATTS (1945) nastuipil po absolutoriu Berk-
lee College of Music do orchestra Buddyho
Richa. Neskor posobil ako Stidiovy hudobnik
v Los Angeles (ticinkoval na albumoch Marvina
Gayea, Franka Zappu, Dizzyho Gillespieho,
Bobbyho Hutchersona, Milta Jacksona, Kenny-
ho Burrella, Donalda Byrda, Stanleyho Clarka
alebo na Grammy ocenenej nahravke Dedlica-
ted to You: Kurt Elling Sings the Music of Col-
trane and Hartman). Zaciatkom 80. rokov bol
clenom koncertnej zostavy The Rolling Stones
(DVD Let's Spend the Night Together), neskor
bol ¢lenom kvarteta Pata Methenyho a Quartet
West kontrabasistu Charlieho Hadena. Hostuje
s rozli¢nymi formaciami, pravidelne vystupuje
anahrava s Ernie Watts Quartet.

'y
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K najoc¢akévanej$im patri koncert jazzového
orchestra danskeho rozhlasu, a to nielen pre-
to, Ze velkoformatové skupiny tohto zZanru sa
na slovenskych pdodiach objavuju sviatocne.
DR Big Band oslavi buduci rok polstorocie
svojej existencie, pocas ktorej prechadzal roz-
licnymi etapami — od tane¢nej hudby k prog-
resivnemu jazzu v $tyle Stana Kentona a Geor-
gea Russella (obaja bandlidri s orchestrom
spolupracovali) po moderné mainstreamové
smerovanie pod vedenim legendarneho Thada

DR Big Band [foto: archiv]

Jonesa. Pozoruhodnou kapitolou z historie
vzajomnych jazzovych vplyvov medzi starym

a novym kontinentom bola spolupraca DR Big
Band s Milesom Davisom; americky trubkar
sa participacidm na projektoch inych hudobni-
kov vyhybal, no ako laureat prestiznej Léonie
Sonning Music Prize v roku 1984 s koncep-
tom déanskeho trubkéra a skladatela Palleho
Mikkelborga stihlasil. Vysledkom bol dvojicou

32

Jesenné mesiace tradicne prekvapuju nepomerom kultirnych
podujati vzhladom na celorocné dianie. Domdcim priaznivcom
jazzu sa tak v priebehu niekolkych tyZdriov nuka viacero

festivalov a séria pozoruhodnych koncertov.

Grammy oceneny konceptuélny album Aura
(Columbia 1989), ktory vySiel pod Davisovym
menom. Impozantnt droven si v§ak tento
orchester udrziava dlhodobo, ¢oho dokazom je
menoslov renomovanych hosti na nahravkach
i koncertoch. Hostami bratislavského vystupe-
nia budut popri danskych hudobnikoch i ma-
darski umelci — renomovany klavirista Kalman
Olah z rodinného ,,klanu Szakcsi Lakatosov-
cov“ a mlady tenorsaxofonista Gabor Bolla.
Konfrontacia severskej jazzovej preciznosti

s nesputanou zZivelnostou folklérnych vplyvov
nasich juznych susedov zaiste nadobudne
pozoruhodné kontury...

Komornejsi sviatok slubuje podiové stretnu-
tie amerického gitarového virtudza Ala Di
Meolu s kubanskym klaviristom Gonzalom
Rubalcabom. Ich akusticky dialog bude dal-
$im z Meolovych pokusov o prepéjanie hudby
sveta s jazzom, rafinovanou fuziou neustale

= Jazzové Vianoce

najesen

J- Redman [foto: P. Spanko]

balansujiicou na hraniciach teritdrii. Naposledy
Meola v Bratislave prekvapil svojim Midsum-
mer Night Quartet, v ramci ktorého generoval
to najzivelnejsie z flamenca i odkazu Astora
Piazzollu. Zda sa, Ze kubansky son s prichutou
tanga nueva bude nemenej osviezujiicim.

Festival na hasenkovej drahe

Kolisajucu dramaturgickd Groven najvacsieho
domaéceho jazzového festivalu v poslednych
rokoch spozorovali viaceri. Skuto¢nost, Ze ,,chu-
dobnym rokom“ v ramci ,,jazzakov“ odzvonilo,
snad dokazuje aktualny program, nasadzujuci
pomyselnt latku skuto¢ne vysoko. Osobnostami
39. ro¢nika Bratislavskych jazzovych dni budu
prvoligovi americki saxofonisti Chris Potter

a Joshua Redman. Neokonzervativca Redmana
mnohi radia k ,,marsalisovskej“ generacii ,,mla-
dych levov®, hoci sam sa podobnym oznaceniam
bréni. Po svojich roznorodych formaciach
(najma po funkovejsej podobe Elastic Bandu

s charakteristickym organovym groovom) osta-
va Redman v poslednych rokoch verny moder-
nému akustickému mainstreamu, ktorym bude
zaiste skorovat aj v bratislavskej Inchebe. Chrisa
Pottera sme uz na Slovensku poculi vo vynikaju-
com kvintete Dava Hollanda, ale aj s projektom
Underground, ktory predstavi aj na festivale.
Okrem fantastického plného tenorového zvuku
budeme mdct obdivovat aj Struktdru frazovania
a sposob, akym Potter pracuje s rytmom. ,,Pokial
mdte nddherny tén a zmysel pre rytmus, nemusite
predvddzat ni¢ zloZité,“ deklaroval mi saxofonis-
ta pred niekolkymi rokmi v rozhovore na festi-
vale Jazz Baltica. ,,Staci hrat tiplne jednoducho

a budete vynimocni!*

Zanrovym vybocenim (pre mnohych zaiste
prekvapivym) bude vystupenie renomova-
ného madarského siboru Amadinda, ktory
uviedol v Bratislave v roku 2005 na festivale

hudobnijzivot 10]2013




Melos-Etos sériu koncertov predovsetkym

s kompoziciami Steva Reicha. Novinkou
bude kazdodenné uvedenie slovenskej kapely
na Hlavnom pédiu: Jazzbrothers Stefana
,»Pistu® Bartusa s talianskym klaviristom
Antoniom Faraom, Nikolaj Nikitin Quintet
s americkym trubkarom Michaelom ,,Patche-
som* Stewartom a kvarteta minuloro¢ného
vitaza sutaze Podium mladych talentov Mar-
tina Uhereka. Ostava len verit, Ze ,,jazzaky*
si svoje nové smerovanie zachovaji a stanu sa
opit vyberovym jazzovym podujatim stredoeu-
répskych parametrov.

Jazz medzi vychodom a zapadom

Na konci oktdbra zah4ji cesko-slovenské turné
vibrafonistka Ludmila Stefanikova, ktora sa
Vo svojej sucasnej tvorbe upriamuje na zvukova
plnost a k r6znofarebnosti kontur prispievaju
jej bezslovné vokalne linie i vyuZivanie elektro-
nického vibrafénového syntezatora malletKAT.
Bratislavska rodacka posobiaca v americkom
Bostone predstavi na osemnastich koncertoch
spolu s vlastnym All Female Jazz Quartet
aktualnu albumovu novinku ElectriCITY.

S podstatne rozsiahlejSou koncertnou $ndrou
(36 vysttpeni na Slovensku, v Cesku, Madar-
sku, Rakusku a v Indii) prichadza gitarovy bard
Andrej Seban so svojou omladenou kapelou.
Festival Orava Jazz je jedinym pravidelnym jaz-
zovym podujatim daného regiénu a pred troma
rokmi jeho vznik podnietila skupina nadsencov.
Blizkost polskych hranic naznacuje orientaciu
na tamojS$iu, nesmierne produktivnu scénu; jej
reprezentantom bude tentokrat tenorsaxofo-
nista Janusz Muniak, ktorého formacie st dlho-
dobo tvorivymi dielfiami pre mladé generacie
polskych jazzmanov. Okrem toho dramaturgia
ponuka aj koncerty domécich saxofonistov —
subtilnejSieho Nikolaja Nikitina a expresivnej-
Sieho Radovana TariSku, ktory do Namestova

[foto: P. Spanko]

vibrafonistky
Ludmily
Stefanikovej

ublic Enemy: Muse

Sick-n-Hour Mess
Age (Def Jam 1994)
Toto bolo moje prvé
CD, ktoré mi rodicia
kupili. Bola som este
dieta, slovam som
velmi nerozumela, ale
malo to fantasticky groove a sound.

privedie ¢lenov svojej medzinarodnej formacie
Folklore to Jazz. Na hudobné dianie v krajinach
V4 upriamuje pozornost vynikajtci, hoci mier-
ne v zavetri fungujuci koSicky festival Jazz FOR
SAle. Z ponuky severnych susedov budi Kosi-
¢ania pocut chopinovské transformacie Adama

A. Makowicz
[foto: A. Orzechowski]

Makowicza, klavirneho pioniera etablovaného
na druhej strane Atlantiku, ako aj saxofonistu
Grzecha Piotrowského. Domaéce farby budu

na podiu Historickej radnice héjit PreSov¢ania

z AMC Tria (s intenzivnou podporou americ-
kého trubkara Randyho Breckera) a klavirista
LLubos Sramek ako ¢len projektu Criss Cross
Europe. Medzinarodna formacia, v ktorej sa na
koncertoch vjednotlivych krajinach kazdoro¢ne
striedaju hudobnici niekolkych narodnosti, sa
na Slovensku objavi uz §tvrtt jesen. Prave mi-
nuloro¢ny koncert v ramciJazz FOR SAle (este
pod starym nazvom projektu Jazz Plays Europe)
poukézal na schopnost umelcov vysporiadat

sa s roznorodym materidlom na pode stredne
velkého zoskupenia.

Tradi¢ne vynikajuci program ponuka festival
Jazz PreSov v SariSskej metropole. Doma-

ce AMC Trio bude svoju podobu folklérom

[ e .‘Tﬂﬁ:—:‘- G | teps Ahead: Mag-

o Ll netic (Elektra 1986)
Mike Mainieri je mojim
absolutnym favoritom,
¢o sa tyka vibrafonu. Na
akustickom vibrafone
pouziva pod kazdou
dostickou snimace a tak
zachyteny zvuk prehana

s

cez rozne efekty, ¢o sa mi samozrejme velmi paci.
Mainieri je iZasne muzikalny, tieZ mi je velmi blizky
Zanrovo i Stylovo.

teve Vai: Fire Gar-

den (Epic 1996)
Mam vel'k slabost pre
elektrické gitary. Na
tomto Vaiovom albume
st krasne pesnicky
a najkrajsi ,slad4k" na
svete - All About Eve.
Nehovoriac o tom, ze Steve je fenomenalny hudobnik!

JAZZ

ovplyvneného melodického jazzu konfrontovat
s belgickym gitarovym majstrom Philipom
Catherinom, zivelny odkaz priekopnika fusion
music ozivi forméacia The Zawinul Legacy
Band. Lidrami zoskupenia As Guests st Slovaci
klavirista Michal Varnoucek a vibrafonista Miro
Herak pdsobiaci v Holandsku, ktori k svojmu
zvukovo pozoruhodnému kvartetu prizvad re-
$pektovaného, prejavom nesmierne dravého
rakuskeho saxofonistu Harryho Sokala.
Neustdle sa rozrastajice jazzové podujatia
pocas jesennych mesiacov su dobrou sprdvou
a sndd aj perspektivou, ze na koncerty reno-
movanych umelcov nebudeme musiet ¢akat
cely rok ako kedysi. Ved ani daréeky nenachd-

dzame len pod stromcekom

ajeden ndm svojim pred-
vianocnym vystipenim na-
EUROPE

delivokdlna diva Dianne

Reeves uz tyzdern pred

sviatkami pokoja...
(mot)

Andrej Seban Band Tour - 11. 10.-14. 12.

DR Big Band feat. Kalman Olah - 13. 10.,
Bratislava - Velké koncertné studio Slovenského
rozhlasu

Orava Jazz - 18. a 19. 10., Namestovo - MsKS
Jazz Presov - 23.-24. 10., Presov - PKO
Bratislavské jazzové dni Slovenska sporiteliia -
25.-217. 10., Bratislava - Incheba

Ludmila Stefanikova ElectriCITY CZ/SK Tour -
28.10.-14.11.

Jazz FOR SAle-2.11.,9.11., 16. 11., Kosice -
Historicka radnica

Al Di Meola & Gonzalo Rubalcaba - 15. 11.,
Bratislava - Velké koncertné studio Slovenského
rozhlasu

Dianne Reeves - 17. 12,, Bratislava - Velké
koncertné studio Slovenského rozhlasu

enny Dorham:
Quiet Kenny
(New Jazz 1959)
Najkrajsie jazzové séla
a prekrasna jazzova
balada My Ideal...

george

eorge Garzone:
e Four's and Two's
Jond 1 (NYC Music 1996)

S Georgeom som sa
stretavala pocas Studia
ako vibrafonistka
v Berklee Global Jazz
Institute. Hodiny s nim
vyzerali tak, Ze s nami
trikrat v tyZdni pocas troch mesiacov hral. Vzdy si
rada zahram jeho skladby.

(mot)
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Jonas Kaufmann

The Verdi Album

Coro del Teatro
Municipale di Piacenza
Orchestra

dell'Opera di Parma
Pier Giorgio Morandi
CD /LP Sony 2013

Anna Netrebko

Verdi

Chorus & Orchestra
Teatro Regio Torino
Gianandrea Noseda
Deutsche Grammophon
Universal 2013

Postupne, ako vrcholi rok, v ktorom si
hudobny svet pripomina 200. vyrocie
narodenia najpopularnejsieho operného
skladatela, sa pomyselné vrece s ver-
diovskymi nahravkami pretrha ¢oraz
viac. Jeho rovesnik Richard Wagner m4,
zda sa, mensi komercny potencial, no-
vych nahravok vzniklo pomenej. S ok-
tobrovymi Verdiho narodeninami vysli
dve najocakavanejsie novinky: tematické
albumy dvoch vyraznych spevackych
osobnosti strednej generacie, tenoristu
Jonasa Kaufmanna a sopranistky Anny
Netrebko. Oba albumy st koncipované
najma ako spolahlivé vyuZitie potencialu
Ziadanych opernych hviezd, rozhodne
vsak nie ako ddstojna pocta dvestoroc-
nici narodenia skladatelov.

Jonas Kaufmann nesklamal, no pocit zlej
dramaturgie rozdrobenej do desiatich
opier jeho vykon neprekona. Album otvara
La donna é mobile z Rigoletta ako vykal-
kulovany sebaironicky Zartik typu ,nie je to
moja Sdlka kdvy, ale af tak to zviddnem'”.
Arie 2 Aidy, Maskarného bdlu a Zbojnikov
uz sedia spevakovi lepsie, aj ked'pdsobia

trocha Stadiovo sterilne. To je vSak v men-
$ej Ci vacsej miere problém celého albumu.
Vzruch a emdcie prinasa az Manrico
z Trubadiira. \l scénach zo Sily osudu
aDona Carlosa (skvely barytonista Franco
Vassallo) vyniknti dramatické kvality Kauf-
mannovho tmavo zafarbeného hlasu. Arie
z Luisy Miller a Simona Boccanegru uz
ohsahuju kvalitny makky belcantovy spev.
Na zaver, samozrejme, nesmie chybat oca-
kavana navnada pre operného fantisika do
budticnosti - Otello. Cely album az prili§
nevyrazne sprevadza Orchestra dell'Opera
di Parmas dirigentom Pierom Giorgiom
Morandim. Necudo, Ze sa meno orchestra
adirigenta neobjavi ani na titulnej strane
obalu. Ziadna senzécia sa pri Kaufmanno-
vom verdiovskom albume (na rozdiel od
minulorocného wagnerovského) nekona.
Necakal som to, ale ruska diva Anna
Jurejevna Netrebko dopadla o poznanie
lepsie. Zda sa, Ze v nej vyrastla velka
verdiovska sopranistka. Album je dra-
maturgicky dobre zostaveny, tvoreny
citlivo zvolenymi dryvkami z piatich opier.
Otvéra ho budticorocny javiskovy debut
Netrebko - Lady Macbeth. Netrebkovej
hlas znie v tejto vrcholne dramatickej
tlohe prekvapivo adekvatne - velky
odvazny spev, plny Stavnaty hlas, emdcia,
dostatocna nosnost tonu, dramaticky
vyraz bez zhytocnej expozicie, to vietko
tu je. Snad'len kolorattiry mohli byt
preciznejSie. Kazda dalsia hrdinka je
krok vpred, za kazdou je nazor. K Ziadnej
stagnacii na celom albume nedochédza,
¢ije to belcantova Jana z Arcu, nezvy-
Cajne introvertna Elena zo Sicilskych
nesporov, alebo tragikou predchnuta
Leonora z Trubadtira. Vrcholom albumu
je vynimocne stistredena a dramaticky
ukazkovo vystavana velka scéna Alzbety
z Dona Carlosa. Velky podiel na cel-
kovom pozitivnom vyzneni albumu ma
skvely a in$pirativny vykon Orchestra
Teatro Regio Torino s dirigentom Gianan-
dreom Nosedom.

Jozef CERVENKA

Morton Feldman
Violin and Orchestra
Carolin Widmann
Frankfurt Radio Sym-
phony Orchestra
Emilio Pomarico

ECM 2013/distriblcia
DIVYD

Nova nahravka nemeckej huslistky
Caroliny Widmannovej, ktora exceluje
hlavne v repertoari hudby 2. polo-
vice 20. storocia, obsahuje jedind
skladbu. Je nou kompozicia Violin
and Orchestra amerického skladatela
Mortona Feldmana. Rozsiahle jed-
nocastové patdesiatmintitové dielo
vzniklo v roku 1979, ked'Feldman
naplno experimentoval s extrémnou
dizkou komornych hudobnych diel
(trvajucich casto i dve az pét hodin).
Osobnost Mortona Feldmana je plna
paradoxov, pretozZe sa vzpiera ,ka-
talogizacii” i napriek upornej snahe
priradit ho k minimalistom ¢i medzi
americku avantgardu ku Cageovi

a Wolffovi. | tak stoji tento solitér ako
izolovany bod bez predchodcov alebo
nasledovnikov (hoci mnohi skladatelia
sa naitho odkazuju). Najvacsi vplyv
vSak na Feldmana mali vytvarni umelci
ako Pollock, Rothko, Guston ¢i Kline,
ktorych abstraktné expresionistické
vizie sa pokusal stvarnit v hudbe.
Casto poniika grafickii notaciu, plochy
nezaostreného zvuku, nekonkrétne,
priblizné hudobné vysky, skicovité
naznaky a jeho krehka hudba, akoby
braniaca sa pInému uchopeniu, je
ststredend hlavne na samotny zvuk
afarbu. Cudesny je uz nazov sklad-
by, ktora rozhodne nie je huslovym
koncertom. Kompozicia ma dokonca
neoficialny podtitul ,non-violin con-
certo”. Sélistka pri jeho predvedeni
sedi medzi orchestralnymi hra¢mi

a hré kratke, repetitivne, mikroto-
nalne, ,placlivé” frazy, pricom jej

part Casto zanika v texture celkového
zvuku. Feldmanova hudba je i v tomto
diele extrémne pomala a ticha, s ka-
denciami akoby stale smerujtcimi k jej
ukonceniu. Neutapa sa v chaose a zlo-
zitych Struktdrach, ale znie v jasne
¢lenenych, ad infinitum postupujtcich
farebnych sekvenciach s takmer neba-
datelnymi mikrozmenami. Sélistka hra
so sordinou, a bez vibrata, ¢im dosa-
huje velmi ostry, rovny a industrialny
zvuk. Velky orchester neznie takmer
nikdy tutti, vzdy vychadzaji do po-
predia iba drobné farebné nastrojové
kombinacie. Citelna pulzacia pravidel-
nych hodnét, nastojcivo repetovanych
a jemne modelovanych fraz s ob-
¢asnou tonalnou prichutou vytvara
krehké, no pevne popretkavané pavu-
€iny zvuku, pretoze hudobny proces
sa nikde nezastavuje, ale pomaly,
nepretrzite plynie vpred. Tato nenapo-
dobitelnd, percepcne velmi delikatna
a ,noblesna” hudba si, i vdaka citlivej
interpretacii Caroliny Widmannovej

a Frankfurtského rozhlasového symfo-
nického orchestra, dokaze podmanit
a ziskat posluchaca svojou cistou emo-
cionalitou a naliehavym vnutornym

RECENZIE

nabojom. Feldmanova hudba akoby
vyZarovala signaly sprostredkujice
smutni osamelost kultového autora,
.ktory nepatril nikam”,

Peter KATINA

La follia

The Triumph of Folly
Oni Wytars

Deutsche Harmonia
Mundi/Sony 2013

+Neraz aj bldzon hovori midro.
Mayte sa dobre, sldvni vyzndvaci
Bldaznivosti. Zatlieskajte mi, Zite si
blazene a pite!" Touto vetou skonil
vroku 1509 Erazmus Rotterdamsky
svoje slavne satirické pojednanie
Laus Stultitiae (v anglickom preklade
The Praise of Folly, slov. Chvdla
bldznivosti) venované anglickému
humanistovi Thomasovi Morovi.
Rovnaké slova na hudbu $panielskeho
skladatela a hraca na vihuele Emri-
queza de Valderrabana (1500-1557)
uzatvaraju i najnovsie CD stiboru

Oni Wytars, ktorého dramaturgia

i hudobné vykony virtudzne Zongluju
s obsahmi a vyznamovymi asociaciami
slov ,folly” (blaznovstvo) a ,folia” (vo
vyzname popularnej variacnej formy).
Hudobny i etymologicky povod folii
hladaju muzikolégovia v divokych
tancoch a hluénych spevoch iberského
polostrova, pri ktorych sa ticastnici

za sprievodu gitar a tamburintidajne
dokazali spravat ako zbaveni zmyslov.
(Perkusie korenia i nahravku Oni Wy-
tars, clen stiboru Carlo Rizzi na disk
dokonca prispel minttu a pol trvaju-
cou skladbou Follia Tamburellata.)
CD La follia otvara Follia Taran-
tellata s hypnotickym refrénom

v neapolskom dialekte Vurria ad-
diventd (,Chcel by som sa stat[...]
topdnkou, citrénovnikom, zrkad-
lom...) pochadzajicim z libostnej
basne Giana Leonrada dell’Arpa
(1530-1602). Ako autor hudby (i ked
existuje dobova predloha, podobné
melodické schémy vSak podla znalca
renesancie Howarda Mayera Browna
neboli v pripade frotol a vilanel viac
nez urcitym modelom) je uvedeny
umelecky veduci siboru Marco
Ambrosini, hra¢ na neobvyklom sla-
cikovom nastroji nyckelharfpe (nem.
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Schliisselfidel, tal. viola a chiavi).
Zhudobnenie ¢erpa z pribuznosti folii
s vilanelami zo severného Talianska,
kde sa obidve formy stali popularnymi
koncom 16. a zaciatkom 17. storocia.
Pri pociivani CD okamfZite ,padnii do
ucha"” hlasy spevakov (Belinda Sykes,
Gabriella Aiello, Su Ehlers, Peter
Rabanser), v ktorych fascinujicim
spdsobom rezonuije kontakt s ludovou
tradiciou (prikladmi mozu byt Follia
Marranzanata so sprievodom drum-
ble, ide o tzv. fronnu, improvizovany
sposob spevu dodnes existujtici na
juhu Talianska alebo Follia Pizzicata

s temperamentnym rytmom tarantely)
i s mimoeurdpskymi technikami spe-
vu. Pri vietkej opatrnosti s pouzivanim
tohto slova v pripade historickej hud-
by, vysledok znie mimoriadne auten-
ticky. Nie v zmysle fiktivnej historickej
vernosti, ale Zivosti vyrazu, akejsi
neuveritelnej lahkosti bytia“. Tato
kvalita je esencialnou pre celt nahrav-
ku. Prejavuje sa v spontannosti a bez-
prostrednosti improvizécii (dimintcie
Marca Ambrosiniho, hraca na gajdach
a cinkoch lana Harrisona i flautistu
Michaela Poscha doslova ber dych!),
interpretacnej uvolnenosti s vkusom
prekracujicej hranice teoretickej
dichotomie artificidlnost - nonarti-
ficidlnost, tvorivych partnerstvach

so skladatelmi i dielami minulosti
(Corelli, Uccellini, Vivaldi & Marco
Ambrosini, Giovanni Lorenzo Balda-
no, Giovan Tomaso di Maio & Peter
Rabanser) i v autorskych realizaciach
¢lenov suboru (Follia Gaiata lana
Harrisona, Follia Organata Michaela
Behringera). Doplnenie rozmarného
textu Cecca Angiolieriho z 13. storocia
v Ambrosiniho adaptacii do viacerych
variacii Vivaldiho Triovej sondty d mol
RV 63,,Folia” pdsobi prekvapivo orga-
nicky (podobne ako vyuZitie perkusii)
av drastickom kontraste ukazuje
blizkost blaznivej radosti i hibokého
smutku (9. variacia).

Cela nahravka suboru Oni Wytars je
variaciou na jedind tému demonstru-
jlicou potencial a premeny niekol'ko-
taktového melodického, rytmického

a harmonického vzorca v jeho fas-
cinujucej plnosti. VSima si presahy

s ludovou hudbou i putovanie ¢asom
a Stylmi eurdpskej hudby od Diega
Ortiza po Nicolasa Chédevilla a vSetko
to bali do pestrej zvukovosti archaic-
kych néstrojov. Americky muzikolog
Richard Taruskin v knihe Text and Act
napisal, Ze hlavnd dlohu a prinos v ob-
lasti starej hudby v stcasnosti predsta-
vuje snaha prekonat prostrednictvom
miesta, ktoré sa napriek napreduju-
cemu poznaniu budu stale objavovat.
V tomto pripade sa to podarilo bez
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neorganickych stylovych fuzii, akade-
mickej topornosti, muzealnej sterility
alebo ¢ohokolvek iného, ¢o by mohlo
rusit bezbreht radost a pozitok z hud-
by. Tato recenzia je chvalou, chvalou
na triumf hudby. Uplne poblazneny
blazenostou nadsenim tlieskam a ha-
dam pohladam aj flasu dobrého vina.
Andrej SUBA

The Dowland Project
Night Sessions

John Potter

ECM 2013
distribacia DIVYD

Stvrty a vzhladom na rozmanitost ka-
riér hlavnych protagonistov mozno

i posledny album zaujimavej forma-
cie The Dowland Project obsahuje
sedemnast nahravok z rokov 2001
a2006. Na CD Night Sessions, ktoré
slovenského posluchaca potesi i foto-
grafiami Jarmily Uhlikovej z tcinko-
vania suboru na festivale Konvergen-
cie, sa tak mozno stretnut so zosta-
vou hudobnikov z prvych dvoch CD
(vynikajuci titul In Darkness Let Me
Dwell z roku 1999 a rovnako dobry
Care-charming Sleep z roku 2003),
ked'so spevakom Johnom Potterom,
byvalym ¢lenom The Hilliard Ensem-
ble, tcinkovali okrem amerického
lutnistu Stephena Stubbsa a zna-
meho jazzového saxofonistu Johna
Surmana (zvuk jeho sopranového
saxofdnu a basklarinetu patri k po-
znavacim znameniam zoskupenia) aj
huslistka Maya Homburger s kontra-
basistom Barrym Guyom. Posledne
zmienenu dvojicu na albume Roma-
ria z roku 2008 vystriedal slovensky
huslista a violista Milo$ Valent, ktory
so Stubbsom (okrem lutny hrajiicom
aj na barokovej gitare a vihuele)
spolupracoval o. i. ako koncertny
majster jeho suboru Teatro lirico.
Titul Romaria sicasne priniesol aj
posun od piesniového repertoaru
zadefinovaného v nazve stiboru (diel
Johna Dowlanda, Henryho Purcella,
Roberta Johnsona, Johna Willbya,
ale aj Claudia Monteverdiho, Be-
nedetta Ferrariho ¢i Cipriana de
Roreho) k meditativnejSiemu vyrazu,
volnejSim formam a hladaniu inpi-
racie v stredoveku. Toto obdobie

sa, no prostrednictvom stredovekej
poézie, stalo impulzom i pre vznik
aktualneho titulu, ktorého tazisko
John Potter oznacuje ako ,hudbu
spontanne, po oficialnom ukonceni
nahravania v neskorych no¢nych
hodinach, ako volné improvizacie na
texty, ktoré mal spevak nahodou so
sebou. Inicidtorom no¢nych nahrava-
cich seans vo Svajciarskom klastore
St. Gerold bol $éf mnichovského
labelu ECM Manfred Eicher, ktory
stoji za vznikom zoskupenia. ZvySok
materialu nahravky tvoria improvi-
zacné spracovania notovanych frag-
mentov (portugalska putnicka piesen
Menino Jesus a Lapa, byzantsky
choral pouzity v skladbe Theoleptus
22), Stubbsom skvele zahraté i zara-
dené lutnové skladby z Intabulatura
de Lauto (Benatky, 1508), ktorti
zostavil Joan Ambrosio Dalza a z Trés
bréve et familiére introduction
pour... jouer toutes chansons redu-
ictes en la tablature de lutz (Pariz,
1509) Pierra Attaignanta, [ibostna
piesen Can vei la lauzeta mover
stredovekého trubadtira Bernarta de
Ventadorn i manieristicka a temna
balada s enigmatickym textom Fu-
meux, fume od rovnako zahadného
predstavitela franctzskej Ars novy
Solaga. Skladba pre tri basy je
upravena pre kontrabas, basklarinet
a spev a patri k najsugestivnejsim
momentom nahravky, ktord mozno
v doterajsej kariére stiboru bez
rozpakov oznacit za najexperimen-
talnejSiu. The Dowland Project je
zoskupenie, ktoré symbolicky otvo-
rilo v ECM cestu projektom Rolfa
Lislevanda ¢i Giovanny Pessi. Vy-
sledkom stretnuti tychto hudobnikov
nie je ,crossover”, ktorého vysledky
byvaju asto z hladiska vkusu i Stylu
problematické a nezriedka maju
komerénu prichut. Prihodnejsia
je Potterova metafora o otazkach
a dialégu hudobnikov s rozli¢nou
profesionalnou minulostou, ktori sa
pocas diskusie, obrazne povedané,
+naladia na jednu strunu”.
CD Night Sessions sa stretlo s mi-
moriadne priaznivym hodnotenim
BBC Music Magazine, autor tohto
textu vSak stale uprednostriuje prvé
dve nahravky suboru. Nacuvanie
improvizovanym no¢nym rozhovo-
rom Johna Pottera a jeho priatelov,
ktorych invencnost, koncentracia
i intenzita sa meni, dokaze byt
fascinujucim hudobnym dobrodruz-
stvom s mnozstvom sugestivnych
momentov, no vyzaduje si $pecialne
naladenie a otvorenost. Odporicam
s pocuvanim zacat, ako inak, v noci.
Andrej SUBA

Pat Metheny

Tap

Book of Angels Vol. 20
Tzadik/Nonesuch
2013

Autorsky profil amerického skladatela
Johna Zorna, ktory je zaroven ustred-
nou postavou newyorského vydava-
telstva Tzadik, je mimoriadne Siroky.
Zahtna klasické kompozicie, alternati-
vu, hudbu k filmom, divadlu a vytvar-
nym instalaciam, improvizacné pro-
jekty, no jadrom jeho zaujmu ostava
projekt ,radikalnej Zidovskej kultdry”,
v ramci ktorého Zorn vydava nahravky
réznych svetovych interpretov a kapiel
reflektujuice tradicnu Zidovska hudbu
v modernom spracovani aj svoje
vlastné skladby. Medzi Zornove , ce-
re$nicky na torte” patri urcite i séria
nahravok Book of Angels, ktora pod
poradovym cislom 20 prave dosiahla
malé jubileum. Book of Angels je
cyklus 300 kratkych skladbiciek, ktoré
Zorn zveruje vzdy inému interpretovi,
pri¢om postupné hudobné spraco-
vanie, aranZovanie a charakter pone-
chava Zorn na hudobnikoch. Nazvy
jednotlivych skladieb st odvodené od
mien padlych anjelov a pochadzaju

z démonolégie, napriek tomu vSak
vécsina série pontika velmi pritazliva,
pozitivnu a prijemnd hudbu. Podobne
je to aj s najnovsou nahravkou série,
ktord pod nazvom Tap vydal renomo-
vany gitarista Pat Metheny v kopro-
dukcii s vydavatelstvom Nonesuch.
Pochopitelne, spojenie ,Metheny

a Zidovska hudba” méze vyvolavat
pochybnosti, no pocuvanie albumu
vietky obavy rychlo rozozZenie.
Metheny pristupil k Zornovej hudbe

s prirodzenou muzikantskou intuiciou
a dokonalym zvladnutim jej formy,
inStrumentacie i mystickej atmosféry
€i rozvijanim jeho hudobnych napadov
vytvoril originalny album. Strucné,

no povabné Zidovské melddie prepra-
coval a dodal im svoj vlastny prejav,
ktory okorenil silnym nanosom retro
zvuku. Ten sa prejavuje ,dobovym”
soundom 80. rokov a multiplikovanym
zvukom mierne ,rozladenych” gitar, ¢o
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pdsobi funkéne a autenticky. Metheny
nahral cely album sam, okrem akus-
tickej a elektrickej gitary hré na sitare,
klaviri, base, marimbe, bandonedne
a dokonca na kridlovke. Jedinym
hostom albumu je bubenik Antonio
Sanchez.
Pikantné indické farby sitaru v tivod-
nej skladbe Mastema a divoky kon-
trapunkt v dravej Tharsis striedaju
krasne balady Albim, Sariel alebo
Phanuel, ktora z clivého napevu
graduje aZ do razantnej aluzie na Styl
»mariachi”. Alboum uzatvara divoka
improvizacia s letmymi naznakmi
klezmer melédii pod ndzvom Hurmiz.
Album Tap skvele ,liape”, je precizny
a plny farieb, v dynamickych trackoch
vyborne zmiesava Zidovsku tradiciu
s rockovou vervou, kym v pomalych
skladbéch vladnu latino, orientalne
naznaky a zvukova iluzia Spanielskej
sefardskej i ludovej hudby.
Vysledna podoba albumu je prvotried-
na, Methenyho aranZzmany pésobia
vyvazene, vystriha sa akychkolvek
exhibicnych gitarovych sél a hudba
tak plynie ako homogénna masa poly-
fonického, jemného, zvonivého a pul-
zujuceho zvuku. Tap patri rozhodne
k najmelodickejsim a najpdvabnejsim
albumom série a Metheny sa v tomto
brilantnom spracovani tajomnych,
smutnych a krasnych hudobnych mo-
tivov evidentne citi ako ryba vo vode.
Peter KATINA

Ketil Bjgrnstad

La Notte

ECM 2013

CD poskytla predajna
MUSIC FORUM

Norsky klavirista Ketil Bjornstad,
ktory vo svojom zasnenom klavirnom
prejave kombinuje jazyk komornej
hudby s impresivnymi improvizacia-
mi zaloZenymi na minimalistickych
harméniéch a dprimne trivilnej
melodike, je nezvy¢ajnym fenoménom
sucasnej, nielen jazzovej hudby. Jeho
najnovsi album je nahravkou vystiipe-
nia z roku 2010 na Molde Internatio-
nal Jazz Festival v Nérsku. Program
koncertu vznikol na objednavku
festivalu a nazov La Notte odkazujuci
na rovnomenny film napoveda, Ze ide
o poctu kultovému rezisérovi Miche-
langelovi Antonionimu.

Hodinovy program je rozdeleny do
osmich inStrumentalnych kompozicii
bez nazvu, ktoré mozno charakterizo-

Novinky ECM New Series

vat ako piesne bez slov. Pri poctivani
sa okamzZite zacnu vynarat asociacie

s titulnou fotografiou na obale albu-
mu, tvodné tony violoncela (Anja
Lechner) navodzuja atmosféru noci

a ukazuju Bjernstadov typicky spdsob
vytvarania atmosféry s pomocou
jediného intervalu, v tomto pripade
zvacSenej kvarty. Zatial ¢o violoncelo
dodava skladbam vznesenost roman-
tickej komornej hudby, bubenicka
Marilyn Mazur svojim swingovanym
waltzom strhava posluchaca do
nocného kaviarenského viru v kto-
rom exceluje tenorsaxofonista Andy
Sheppard zamerne sentimentalnou
talianskou melodikou. Lahké a spevné
melddie saxofénu rozvija do takmer
rockovej podoby hrac na elektrickej
gitare Eivind Aarset. Jeho praca

s ohybanim tonu a rozvijanie kratkych
clivych motivov evokuje takmer pink-
floydovsku atmosféru a spolu s kon-
trabasistom Arildom Andersenom
dokazu vytvorit dramatické napatie
len s pouzitim ostinatnej kontraba-
sovej figury a sonoristickych ploch
elektrickej gitary.

Autor skladieb Bjornstad harmonicky
sprevadza spoluhracov a jeho klavir-
na hra dostane vyraznejsi priestor

v Ustrednej casti programu; na

ploche Styroch skladieb vynika jeho
schopnost vykreslovat hrou nalady

a vyvolavat obrazy emdcii. Jeho Cistotu
a priezracnost v repetitivnom pouzi-

RECENZIE

vani trojténovych motivov v molovych
téninach mozno skdr oznacit za
maliarske skice znazorfiujtice intimitu
a osamelost ¢loveka, resp. monoténnu
rozlahlost jeho domovskej Skandi-
néavskej krajiny. Avsak do jeho skic

sa vedome vkrada charakteristicka
talianska lyricko-tragicka melodika.

talianskym filmom, evokacia slavnej
tenorovej arie Vesti la giubba z Leon-
cavallovej opery Pagliacci, to vietko
nabada posluchaca vnimat dielo cez
prizmu hereckych postav reziséra
Antonioniho. Ponka sa interpretacia
hudby cez tichvatnti pracu s kamerou
a filmovym tempom, cez jemnokresbu
jednej noci a dvoch ludi v stave citovej
vyprahnutosti a vnitornej prazdnoty.
Tak ako vo filme La Notte, ajv hudbe
vidime rozpad vztahu, ktory so sebou
prinasa obavy o naplnenie existenci-
alnej podstaty. Film aj tento album
mozno hodnotit ako majstrovské
dielo zaloZené na detailoch a atmo-
sfére, avSak jeho obsah zobrazuje
svedectvo nielen o konci citového
vztahu, ale v nadvaznosti na ,salonnu
aristokratickost” reziséra zhudobiiuje
lesk a biedu mondénnej spolocnosti,
sladké, avsak prazdne ni¢nerobenie
znudenej smotanky, zadumcivu seba-
[ttost. Antonioni aj Bjernstad maju
tendenciu vyvolavat zdanie nudy a zdi-
havosti, ale naozaj je to len zdanie.

Marek SKVARENINA —>

Terje Aypdal

DIVYD s.r.0.
predajia Hummel Music
Klobucnicka 2, 81102 Bratislava
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Jazz Q Martina
Kratochvila

Znovu

CD / LP Studio Budikov
2013

Martin Kratochvil patri k zaujima-
vym osobnostiam ¢eského hudobné-
ho Zivota. Od priekopnika a novato-
ra vrcholnej éry ceskoslovenského
jazz fusion sa jeho aktivity postupne
presmerovali do obchodne;j sféry.
Svoju dobrodruzni povahu tak
vyuziva nielen v celoZivotnej zalube
(horolezectvo a hory), ale aj v hu-
dobnom podnikani. V stcasnosti je
Kratochvil v oblasti vlastnej tvorby
akymsi usadenym dobrodruhom.
0d 80. rokov prestal viac menej
objavovat svet elektronickych zvukov
a spolupracou s Americanom Tonym
Ackermanom sa posunul do akustic-
kej polohy. Nie je to ndhoda, svoje
zahrani¢né kontakty s americkou
jazzovou scénou si budoval uz pocas
studia na prestiznej Berklee College
of Music. No jeho najslavnejsia
,Stacia” sa bude navzdy spajat so
skupinou Jazz Q, kde bol hlavnym
autorom repertoaru. V najaktivnej-
$om obdobi, 70. a 80. rokoch, for-
macia postupne vydala sedem albu-
mov, ktoré aj pod vplyvom free jazzu
posuvali v Ceskoslovensku hranicu
jazzrockovej hudby. Aj ked kapelu
zaloZil s JiFim Stivinom, ich cesty sa
neskor uz nikdy nezisli. UZ v nazve
svojho navratu si skupinu tak trochu
uzurpuje pre seba. Kapela zaZila vela
personalnych zmien, vdaka omu sa
aj ich hudobna poloha menila od jazz
rocku k art rocku ¢i dokonca jazz
soulu. Na nahravke Znovu spreva-
dzaju Kratochvila muzikanti, ktori
uz v tejto formacii posobili: gitarista
Zdenék Fiser a basgitarista Premysl
Faukner. Jedinym novécikom je
Ladislav Deczi, syn legendarneho
trubkara. Po dvadsiatich 6smich
rokoch hrania na akustickom klaviri
sa Kratochvil vratil nielen k analégo-
vym syntetizatorom, ale aj k hudbe
svojej mladosti, ktora dokézala
kedysi napliiat $portové haly. Martin
Kratochvil sa ako priekopnik hry na
elektrofonickych klavesovych na-
strojoch sa vracia k plnému vyuZitiu
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ich registrov a farebnosti zaloZenej
na ich vzajomnom kontraste. V jeho
sic¢asnom ponati jazz rocku je

v popredi elektronicky modulovany
klavirny zvuk s pInou rytmickou
podporou, ktora autonémnymi
vyhravkami* prechadza do kratsich
sélovych casti. Vysledny zvuk je
kompaktny a patnast kompozicii sa
ocita na pomerne kratkej ploche.

Uz od zaciatku sa zda, Ze sa tvorba
Jazz Q upokojila a vekom dozrela

do pokojnych harménii. No zrazu sa
v polovici albumu objavi skladba Bo-
ure, ktora sa to snaZi popriet rychlou
zmenou burlivych gitarovych liniek
a rytmického toku. Kratochvil uz

nie je v skladatelskom procese taky
odvazny ako za svojich mladych ¢ias
a free jazz odsuva na vedlajsiu kolaj.
Preto sa tu nachadza viac tonalneho
poriadku a istej Ceskej lubivosti.

Aj ked st hudobné frazy napadité

a plynulo na seba nadvézuju, niekedy
ma posluchac pocit akoby uz jemné
pradivo motivov v jednoduchse;j ver-
zii v Ceskej popularnej hudbe pocul.
Kratochvil je vSak inteligentnym
skladatelom a preto ide len o na-
znak. Inak si melédie hibavé, zrelé

a krehké zaroven. Aj ked'sa snazi byt

asociaény a napiiia hudobnu progra-
movost, nerobi to za kazdu cenu. Iba
niekedy prezradza uz dopredu poin-
tu. Ako svoj hlavny inSpiracny zdroj
uvadza Milesa Davisa, no este viac
mozno pocut neskory Mahavishnu
Orchestra, ako aj inspiraciu ¢eskym
romantizmom. Kedysi bol viac
ovplyvneny Janackom, teraz z neho
srsi viac Smetanovej hudobnej rei.
Citit tu vSak aj kus swingového fee-
lingu, bluesového poriadku ¢i citaciu
Toma Jonesa. Uz to nie je ten typicky
jazz rock 70. rokov, ale umiernenejsi
analégovy jazz s rockovym korenim.
Aj ked'sa Kratochvil snazi o navrat
k svojej jazz rockovej faze, nie je to
muzikant - rocker typu Fedora Fresa
Ci Fera Griglaka, ktori aj v sticasnosti
vedia preniest svoj charakteristicky
rockovy prizvuk a premiesat ho
s farebnymi jazzovymi harméniami.
Martinovi Kratochvilovi nezostala
ta dravost, uz ani nestiha sledovat
trendy fusion hudby, ale napriek
tomu je album poctivym navratom.
Po zvukovej stranke vsak uz dnes
nemoze nicim prekvapit, pretoze
doba experimentov pokrocila inym
smerom.

Daniel HEVIER ml.
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hudobniny-

noty z celého sveta

Pontkame:

e notové materidly vietkych zénrov z Eeskych i zahrani¢nych

vydavatelstiev

e niekolko fisic titulov priamo v nasej predaini
e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikécie

e notovy papier

» $pecializované hudobné éasopisy

e starsie notové materidly v hudobnom antikvariéte

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zésielkovi sluzbu)
e infernetovy obchod s ponukou viac ako 300 000 tituloy

e kompletny servis pri objednévani nét pre organizécie aj

jednotlivcov

www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

e Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
e Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611
@ e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz

# knihkupectvi Barvié a Novotny, Ceska 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vasu navitevu v predajni,
alebo na nasich infernetovych strankach.
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HUDOBNINY, NOTY,
CD & LP & DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Na visku 1

811 01 Bratislava

tel.: 02 /5443 0998
mobil: + 421 908 709 895

SLOVENSKI INTERPRETI

if

3CD/DVD-AUDIO

Nicolaus Zmeskall:

15 slacikovych kvartet

tcinkuju: Zmeskall Quartet
(Milos Valent, Dagmar Valentova,
Peter Vrbincik, Juraj Kovac), Rita
Papp - ¢embalo

AGOSTINO STEFFANI:

Stabat Mater

tcinkuju: Cecilia Bartoli, Franco
Fagioli

AGOSTINO STEFFANI:
Danze e Ouvertures
ucinkuju: | Barocchisti, Diego Fasolis

ROSSINI: MATILDE DI SHABRAN
Olga Peretyatko, Juan Diego Florez
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65. koncertna sezona 2013/2014

jubilejna

Tradi¢ne vam prinasame nové hudobné zazitky. To najlepsie zo
symfonickej hudby, velké vokalno-instrumentalne diela, komorné

= koncerty a stretnutia s hudbou pre rodiny, deti a mladez.

> TesSime sa na nasich stalych navstevnikov aj na novych posluchacov,

ved jubilejna sezona je dobrou prileZitostou zoznamit sa.

1. predstavenie

z hudobno-literarneho cyklu musica_litera RIell —@

B e
hudohnijzivet

’ vrabel

TLACIAREN

STYRI ROENE
OBDOBIA

20.11.2013

018 hod. 5 o
VICT#R

IBUCIA KVETOV

v galérii Nedbalka -

Nedbalova ulica 17, Bratislava

PRVA STAVEBNA
SPORITELNA

viac info a dalSie predstavenia na
www.musicalitera.sk




KAM / KEDY

Slovenska filharménia

St 17.10.- Pi 18.10.
Slovenska filharménia, A. Rahbari
D. Karvay, husle

Brahms, Beethoven

Ne 20. 10.

Mala sala SF, 16.00

SKO B. Warchala, E. Danel
Mozart, Gresak, Suchor

St 24.10. - Pi 25.10.

Slovenska filharménia, P. Gribanov
M. Levicky, klavir

Sostakovi¢, Prokofiev, Rachmaninov

Ne 27.10.

Koncertna sief SF, 16.00

J. Tima organ

Bach / Vivaldi, Widor, Bella, Eben

Ut 29. 10.

E. Suskova, sopran

P. Noskaiova, mezzosopran

T. Selc, baryton

1. Herzog, lutna, scénické spracovanie
Hovorit tonmi, spievat slovami - oper-
né scény Claudia Monteverdiho

St 31.10.

Slovenska filharménia, R. Stir

W. Kim, klavir

Chaéaturian, Rachmaninov, Cajkovskij

So 9.11.

Otvaraci koncert festivalu Melos-Etos
Slovenska filnarménia, Z. Nagy

C. Hoitenga, flauta

Saariaho, Berger, Kolman, Tiensuu

Ut 12.11.

D. Levkovich, klavir

Chopin, Stravinskij, Schubert,
Gershwin

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 13.10.

Koncert laureatov Medzinarodnej
spevackej sutaze Imricha Godina
“luventus Canti 2013"

E. Bodorov, sopran

X. Maskalikova, klavir

M. Mazar, barytén

J. Grejtakova, klavir
Schneider-Trnavsky, Valastan-Dolin-
sky, Holoubek, Urbanec, Rachma-
ninov, Cajkovskij, Massenet, Verdi,
Donizetti, Mozart

Ne 20. 10.

M. Pala, husle

L. Fancovi¢, klavir
Brahms

Ne 27.10.

Saxofénové kvarteto Sax4Femme

D. Knapp-Jaurové, soprénovy saxofén
J. Kirner, altovy saxofén

Ch. Dorner, tenorovy saxofén

N. Klose, baryténovy saxofén

Y. Nagakawa, klavir

Singelée, Villa-Lobos, Naulais, Schul-
hoff, Engl, Hausl, Prischl, Wiberny,
Piazzolla

Statny komorny
orchester Zilina

So 12.10.

Medzinarodny projekt Orchestra
Network for Europe venovany 200.
vyro€iu narodenia skladatela

SKO, M. Tardue
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Orchester a zbor Jeaner Philharmonie
: Zbor Sliezskej filharménie Katowice

i J. Havranov, sopran

: J. Milkova, mezzosopran

i P. Ferreira, tenor

i R. Costantini, bas

i Verdi: Requiem

i 8t 17.10.

: $KO, G. Mais

¢ M. Grauman, husle

i Mozart, Bruch, Mendelssohn-
i -Bartholdy

i Ne 20.10.

i Koncert pre deti a rodicov s tombolou
i Mala ¢arovné flauta, 16.00

: $KO, D. Simandl

i E. Melichafikové, sopran

¢ L. Simonov, tenor

i ]. Pehal, baryton

i M. Vanek, scenar a moderovanie

: §t 24.10.

i KO, E. Zainermand

i M. Abramovich, klavir

Wagner, Mendelssohn-Bartholdy,
i Beethoven

8t 7.11

¢ 8KO, N. Giuliani

¢ G. Di Bacco, saxofény

¢ Film, jazz a klasika v jednom
Stravinskij, Molinelli, Rota, Morricone

Infoservis Oddelenia

i dokumentacie a informatiky

ahranicné festivaly

{ BR Musica Viva 2013/2014
: 8.11.2013-6.6. 2014

¢ Mnichov, Nemecko

: Cyklus koncertov hudby

: 20.a21. storocia.

¢ Info: www.br.de/music-viva

Medzinarodny Royal Greenwich

i festival starej hudby a vystava Lon-
i dyn 2013

:7.-9.11.2013

i Old Royal Naval College, Greenwich,
i Londyn, Velka Britania

¢ Info: www.earlymusicshop.com

i Medzinarodny hudobny festival

i univerzit Belfort 2014
17.-9.6.2014

i Belfort, Francuzsko

i Uzavierka: 15. 1. 2014

i Roénik venovany gitare - podujatie
¢ uréené amatérom-hudobnikom.

¢ Info: www.fimu.com

i Svetové zborové hry Riga 2014
$9.-19.7.2014

! Riga, Loty$sko

¢ Shcastou je zborova sttaz v roznych

i kategoriach, projekt festivalovy zbor,

¢ workshopy a seminare, spoloéné

¢ koncerty zborov z roznych krajin sveta
i adalsie.

¢ Info: www.worldchoirgames.com,

§ www.riga2014.0rg

i Eurépsky festival sakralnej hudby

¢ Schwibisch Gmiind 2014

{ 16.7.-10.8.2014

¢ Schwabisch Gmiind

Sucastou je skladatelska stitaz sucasnej

i sakrélnej hudby na tému festivalu v roku
i 2014 ,Paradies” (Raj), urcené pre chlap-
i Censky a cappella zbor (SATB).

: Info: www.kirchenmusik-festival.de

{ Musica electronica nova 2013

: 19.-26.10.2013

¢ Vroclav, Polsko

i Tyzdei sicasnej hudby (koncerty,
i operné predstavenia a indtalacie,

i vzdelavacie projekty, workshopy,

¢ Acousmonium, tanec).

Artist in-residence: Michel van der Aa
i (IRCAM)
¢ Info: www.musicaelectronicanova.pl

Hl Zahraniéné sitaze

i Medzinarodna interpretacna siitaz
: Miadi virtuézi 2014

i 24.-30.3.2014

i Sofia, Bulharsko

i Kategoria: hra na klaviri, flaute,

i klarinete

i Vekovy limit:

i kategoria | - do 11 rokov, nar. po

i 1. januéri 2003

i kategoria Il - do 15 rokov, nar. po

¢ 1. januari 1999

i kategoria Ill - do 19 rokov, nar. po

i 1. januari 1995

i kategoria IV - do 24 rokov, nar. po

¢ 1. januari 1990

i Uzévierka: 4.3.2014

¢ Clen European Union of Music Com-
¢ petitions for Youth - EMCY.

¢ Info: young.virtuosos@abv.bg,

i www.nmu-hg.org

i Skladatelska sataz sicasnej sakralnej
i hudby 2014

i 16.7.-10.8.2014

i Schwabisch Gmiind

i Kategoria: skladba pre chlapcensky

i acappella zbor (SATB), trvanie

¢ skladby od 8 - 12 mindit.

¢ Podmienky stitaze v rsmci Europske-

¢ ho festivalu sakralnej hudby: skladba,

¢ ktora nebola doteraz uvedena ako aj

i publikovana.

i Téma: Raj

Vekovy limit: bez vekového obmedzenia
: Uzévierka: 3.1.2014

: Info: kulturbuero@schwaebisch-gmu-
: end.de, www.kirchenmusik-festival.de

Medzinarodna organova sutaz

: vramci Saarlouiskych organovych

: dni 2014

: Saarlouis-Lisdorf, Nemecko

i Kategoria: skladba pre organ a sélovy
i nastroj (podla vlastného vyberu),

i trvanie skladby od 8 - 10 min., urcena
i pre organ v Saarlouis-Lisdorf z roku

i 1987.

i Podmienky: skladba nesmie byt

i predtym publikovana alebo premiéro-
i vo uvedena.

i Uzévierka: 31. 3. 2014

¢ Info: info@klingende-kirche.de,

i www.saarlouiser-orgeltage.de

tRADIO DEVIN

Ut 15. 10.

Jazzovnica, 19.00

Priamy prenos koncertu vitaza 4. kola
sutaze Jazz START UP z Komorného
Stddia Slovenského rozhlasu.

St 16. 10.

Hudobny veéer, 19.00

Zaznam koncertu SOSR-u z fes-
tivalu Nova slovenska hudba
(14.11.2012)

SOSR, M. Kosik

Spevacky zbor Licnica, E. MatuSova
A. Boskova, flauta

E. Suskova, sopran

G. Belacek, basbaryton
Cekovska, Bodnar, Sarissky, Irsai

St 23.10.

Hudobny veéer, 19.00

Zaznam koncertu SF z festivalu Nova
slovenska hudba (16. 11. 2012)
Slovenska filharménia, S. Bywalec
Quassars Ensemble

1. Buffa, klavir

P. Noskaiova, mezzosopran

Borzik, Zeljenka, Dubovsky,
Podprocky, Buffa

Medzinarodna skladatelska siitaz
i Uuno Klami 2013/2014

: Kouvola, Kotka, Finsko

: Kategoéria: skladba pre komorny

i orchester typu sinfonietta, trvanie
i 15-30 min,, doteraz nepublikovana
i aneuvedena.

i Bez vekového obmedzenia

i Uzavierka: 2. 12. 2013

i Info: klamicompetition@kymisinfo-
¢ nietta.fi, www.klamicompetition.fi

i Medzinarodné spevécka sutaz

i Kralovnej Alzbety 2014

i 14,-31.5.2014

i Brusel, Belgicko

i Kategoria: operny spev

¢ Vekovy limit: od 18 - 30 rokov, nar. po
§15.1.1984

i Vstupny poplatok: 100 EUR

i Uzévierka: 15. 1. 2014

¢ Info: info@qeimc.be, www.qeimc.be

i Medzinarodn4 hudobna sita Jeu-
i nesses 2014

§17.-24.5.2014

i Bukure$t, Rumunsko

i Kategoria: hra na flautu

¢ Vekovy limit: do 18, 30 rokov

i Vstupny poplatok: 80 EUR

i Uzavierka: 1. 3. 2014

¢ Info: office@jmEvents.ro,

§ www.jmEvents.ro

i Medzinarodné skladatelska stita
i vramci sttaze Franz Schubert

i ahudba moderny 2015

i 4.-12.2.2015 (Galakoncert, slav-
i nostné vyhlasenie vysledkov, uvedenie
 vitaznych skladieb)

¢ Graz, Rakiisko

: Kategoria: skladba pre klavirne trio
: (klavir, husle, violoncelo), trvanie

i max. 15 min.

: Vekovy limit: do 38 rokov, nar.

Vecerné jazzové ateliéry

pre zacinajlcich jazzmanov
Kultdrny priestor KONTAKT
Zelena 1, Bratislava

Utorok: 22. 10, 5. 11.,19.11,,
3.12,,19.00

Lektori: Matus Jakabcic, Gabriel
Jonas, Boris Cellar, Juraj Griglak
Info: www.jazz.sk/atelier

St 30. 10.

Hudobny vecer, 19.00

Priamy prenos z 1. abonentného
koncertu SOSR-u sezony 2013/2014
Britten, Irsai, Cajkovskij

St 6.11.

Hudobny veéer, 19.00

Zaznam koncertu jazzového tria
Leszka Mozdzera (10. 10. 2013)

St 10.10.
Verdiho deii na Radiu Devin

07.00

Ranné ladenie - Rozhovor so
S. Jakubekom o prispevku SND
k verdiovskej dvestorocnici

09.00

Ars musica - Verdi z pohladu oper-

nej historie a kontextu v dramaturgii
svetovych opernych domov. Hostia:

J. Blaho, P. Unger

12.15
Poludiiajsi koncert - Operné érie,
predohry a zbory G. Verdiho

hudobnijzivet

{ po1.3.1975

i Uzavierka: 28.2. 2014

¢ Info: franz.schubert@kug.ac.at,

: http://schubert.kug.ac.at/komposi-
¢ tionswettbewerb

: Medzindrodna hudobna sutaz Soul 2014
: 18.-30.3.2014

i Soul, Juzné Kérea

i Kategoria: hra na klaviri

i Vekovy limit: nar. medzi 19. 3. 1983

i -18.3.1997

i Vstupny poplatok: 100 USD

¢ Uzavierka: 15.11. 2013

¢ Info: seoulcompetition@donga.com,
i www.seoulcompetition.com

Zahranicné vystavy

i Vystava v ramci Medzinarodného

i Royal Greenwich festivalu starej

¢ hudby Londyn 2013
$7.-9.11.2013

i 0Old Royal Naval College, Greenwich,
¢ Londyn, Velka Briténia

i Najvécsia svetové vystava v oblasti

starej hudby (vyrobcovia hudobnych
nastrojov, obchody s hudobnymi

: nastrojmi, hudobné vydavatelstva,

¢ institdcie a spolo¢nosti v ramci dis-

¢ kusnych fér). Sti¢astou s recitalové

¢ koncerty vjrobcov hudobnyich nastro-

jov, majstrovské kurzy a stitaz.
Info: www.earlymusicshop.com

Dvorak v Pélffyho paldci

8. ro¢nik - Pocta Albinovi Vrtelovi

St 23.10.
Moyzesovo kvarteto
J. Horvéth, husle

J. Horvéth, husle
Prokofiev, Dvorak

St 20.11.

Moyzesovo kvarteto

J. Cizmarovi¢, husle

E. Prochéc, violoncelo
Bagin, Dvork, Cajkovskij

St 11.12.

Moyzesovo kvarteto

D. Varinska, klavir

L. Harvanova, husle

M. Fuchsbergerova, husle
M. Ruman, viola

Varga, Dvorak

13.30
Musica da camera - piesiiova tvorba
G. Verdiho

14.30

Popoludnie na Devine - Zivé recen-
zia Verdiho Rigolleta zo SND. Hostia:
T. Ursinyova, M. MojziSova

16.05

Koncertné parafrazy - Lisztove
klavirne pararafrazy na témy z opier
G. Verdiho

17.00

Hudba z mesta - ..."Charmed with
Verdi” Klavirne fantézie a improviza-
cie na témy Verdiho opier

17.35

SOSR a Verdi - Zaznam koncertu
SOSR

SOSR, M. Kosik

$. Kocén, bas.

21.00

Operny vecer - G. Verdi: Otello
R. Vinay, G. Vladengo, H. Nelli

102013



'néw MUSI
JAYS 2013

- 1. e mber 2013

eSice / Bratislava / Viede

== W S L W - W




S8 ||| quartet

DJ"&V ((%

: 'g;:yklus koncertov 2013

ﬂ'
't.""‘u'

8. rocmk I?'OCTA ALBINOVI VRTELOVI

J.{‘V Iff ¥l .-*.,

\r.

palac - Zamocka ulﬁ -‘19 O(ﬂﬁodw._.ﬁ_

Vstupné": peli - 4€, studenti, dochodcovia, ZTP - 2€

25. séptember 20. november ~

17:00 hod. vernisaz vystavy Moyzesovo kvarteto
Anna Holblingova - malba Juraj Cizmarovic - husle

Quido Holbling - fotografia Eugen Prochac - violoncelo
19:00 hod. Pavol Bagin, Antonin DvoFék, Peter IIji¢ Cajkovskij

Moyzesovo kvarteto

Juraj Tomka - hus|
Andre] Matis - husle 11. december

Jan Levoslav Bella, Eugéne Ysaye, Moyzesovo kva rteto
Jevgenij Irsai (premiéra), Antonin DvoFak Daniela Va rl'nska L kIavir

Lucia Harvanova - husle

23" OktébEIi Maria Fuchsberge_rové - husle

Martin Ruman - viola
MOYZGSOVO’ kvarteto Marian Varga, Antonin Dvorak
Jozef Horvath - husle
Julius Horvath - husle

Sergej Prokofiev, Antonin Dvorak

B e
<' . Salaos Bweber [z, hudobng

organizator: MOyzesovo kvarteto, komorny subor mesta Skalica




