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Editorial

Po festivalmi a kurzami

nabitom lete...

Ondrej Vesely

Ak sa v svislosti s letom spominajii prevazne

dovolenky, skolské i divadelné prdzdniny alebo

parlamentnd ¢i novindrska ,uhorkovd sezo- -

na’, z roka na rok sa takéto oznacenia menej %

a menej vztahujii na koncertné dianie. Prdve 5

v tomto rocnom ohdobi totiZ po celej krajine

oZivaji charakteristicky letné hudobné festivaly,

semindre a interpretacné kurzy, ktoré v kombi-

ndcii s relaxacnymi aktivitami ziskavajii osobiti [ . P ;

a, mimochodom, celkom pritaZlivii atmosféru. Kazuhiro Koizumi

Festivalovy boom reprezentuje v sticasnosti

Jeden z najsilnej$ich a najdominantnejsich tren-

dov slovenského hudobného Zivota. Tak trochu

vitanym paradoxom je, Ze zvysujiici sa pocet

podujati nespésobuje infidciu ich kvality. Dalsou : .

priznacnou crtou sa coraz viac stdva fakt, Ze

muzikanti - nielen mladsi, ale aj ti desatrociami / &
f [ !

prevereni - sa dnes uz neobmedzujii vylucne \ ‘3"/

a striktne na svoj interpretacny vykon, ale po- “
kusaji sa fungovat i alternativne: ako hudobni
manazéri ¢i organizdtori festivalovych projek-
tov, ku ktorym si robia viastné PR a marketing.
Vysledkom je plejdda aktivit a podujati, ktoré obohacujii letné mesiace Zivou
a origindlnou hudobnou produkciou. Nie je v sildch 40-stranového Casopisu
zmapovat vsetko, Co sa v jili a v auguste na tomto poli udialo. Pri tvorbe
obsahu septembrového cisla sme ho museli nie raz prehodnotit a nanovo zvd-
Zit, ktorému podujatiu priestor poskytniit a ktoré odmietnut. Nakoniec si ho
vydobyli bratislavsky Medzindrodny gitarovy festival J. K. Mertza, hanskos-
tiavnicky Festival peknej hudby, kremnickd Hudba pod diamantovou klenbou,
presovsky Festival komornej hudby ARTIS, Medzindrodné majstrovské kurzy
v Marianke spolu s Marianskym hudobnym letom, Slovenské historické
organy a nitriansky Kurz Orffovho Schulwerku.
Specificky a typicky letny festivalovy segment uz tradicne predstavujii zviicsa
medzindrodne zastiipené organové festivaly, s ktorymi sa tentoraz - ¢i opdt’
raz - akoby roztrhlo vrece. Bratislava, Kosice, Nitra, Piestany, Trnava - a aby
toho nebolo mdlo, do hohatej organovej mozaiky sa pridali aj Katedrdiny
organovy festival (Bratislava) a ,putovny” MOF Slovenské historické organy
(Bratislava, Vrbovce, Ruzindol, Zlaté Klasy, Kysucké Nové Mesto, Kunesov).
Dnes, na prahu koncertnej sezény 2013 - 2014, pocas doznievania a triedenia
dojmov z letnej hudobnej ponuky, podnikajii vyznamné hudobné institiicie
posledné kroky k tomu, aby sa ich viani skoncipovand dramaturgia stala pre
,Skalné” aj novoziskané publikum magnetom.
Popri hudobnom spravodajstve ¢i neddvno zaloZenych rubrikdch Mimo
hlavného pridu a ISCM - World New Music Days 2013 neopominame ani tie
tradicné. Napriklad holandsky klavirista Ronald Brautigam, ktory bol hostom
Jjarného festivalu Dni starej hudby, porovndva v rozhovore pre HZ $pecifické
kvality historickych a modernych klavirov. V rubrike Histéria prindsame cldnok
k stému vyrociu narodenia anglického skladatela Benjamina Brittena. V rozprd-
vani o svojich profesiondlinych aj Zivotnych peripetidch, nevynechajiic ,péitndst
rokov strdvenych v jednom triu”, pokracuje jazzovy bubenik a kosicky roddk
Laco Tropp. Takisto zaujme vypoved ceského kontrabasistu Miroslava Vitousa,
ktory patri k jazzovej extratriede, ako sa jeho debut Infinite Search z roku 1970
stal direkciou pre filozofiu eurdpskeho hudobného vydavatelstva ECM.

Miroslav Vitou$

Prajem vsetkym citatefom Hudobného Zivota
podnetné a inspirujiice citanie.
Juraj Pokorny
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Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na strdnke www.hudobnyzivot.sk.

Navonok sa zd4, Ze Medzinarodny gitarovy festival J. K. Mertza uZ neméze ni¢im
prekvapit. Ustalena umelecka hladina a pestra dramaturgia vytvarajd pevnu bazuy,
z ktorej sa kazdoro¢ne odvija podujatie spravidla so siedmimi koncertmi a pridru-
Zenymi akciami — majstrovskymi kurzami a seminarmi, predajnymi expoziciami
nét, publikacii a nahravok. Zauzivany model sugeruje dojem nemennej, konstant-
nej velic¢iny, ktora v3ak s novym rocnikom prinasa vzdy nové hodnoty.

Bratislava medzi centrami
gitarového umenia

38. Medzinarodny gitarovy festival J. K. Mertza, 28.6.- 4. 7.

Klasika v prstoch, jazz v hlave...
Festival (ako oby¢ajne podporeny MK SR

a Magistratom hlavného mesta Bratislavy,
organizacne vedeny Spolo¢nostou J. K. Mertza
s participaciou BKIS a dalSich instittcii a za-
stupitelstiev) otvaral Bratislavské kulttirne leto
a Hradné slavnosti koncertom v Primacialnom
palaci 28. 6. Bratislavéanom sa predstavil je-
dine¢ny umelec z Franctizska Roland Dyens.
Vystizne by sa dal charakterizovat citatom z bul-
letinu ,,klasika v prstoch, jazz v hlave®. Tazisko-
vou zénou Dyensa je klasicka gitarova hra, na
podklade ktorej si postupne vybudoval vlastna
interpretacnu a zaroven kompozi¢nu poetiku
vyvierajucu z okamzitych tvorivych impulzov,
priebezného ,,prerozpravania“ vnutornych
inSpiracii. Program koncipoval ,,iducky* (en
passant), vedeny zrejmym momentalnym oslo-
venim: siahal do rezervoara vlastnych skladatel-
skych kreécii, obmienal a varioval ich, obratil sa
aj k podnetom zo strany Cajkovského & Cho-
pina, timo¢il meditativne, dovnutra obratené
hudobné epopeje, tvahy, meditacie. Filozoficky
kontext vSetkych skladieb oslovoval myslienko-
vym aj emociondlnym bohatstvom a presvedcil
nezamenitelnou inStrumentalnou imaginaciou
postavenou na krehkom a pritom rozmanitom
farebnom a registra¢nom nuansovani.

Preniknuty rytmom

Protichodnym typom je Bratislavéanom uz
spred dvoch rokov znamy Brazil¢an Celso Ma-
chado. Stastnym krokom usporiadatelov bolo
,vypustenie® skvelého gitaristu z limitovanych
priestorov ,,Zrkadlovky“ do plenéru, na pédium
Hlavného nadmestia, vdaka ¢comu mohlo jeho
majstrovstvo a nakazlivii spontannost obdi-
vovat §iroké auditorium. Gitarova bravura je
len jednym, aj ked vychodiskovym segmentom
Machadovho prejavu. Je Zivnou pddou pre dal-
Sie zlozky jeho kredcii. Pri priebeznej podiovej
tvorbe sa nechéva (tiez) viest momentalnym
oslovenim, z palety rozli¢nych dychovych,
brnkacich ¢i bicich néstrojov vytvara ocarujuce
kombind4cie. V suc¢innosti s gitarou aj vlastnymi
hlasovo-artikula¢nymi a imitatorskymi prvka-
mi vtahuje posluchaca do podmanivych pri-
rodnych opisov az zivelnych scenérii. Machado
je preniknuty rytmom. Pri jeho produkciach si
zrazu uvedomujeme nosnost, poziciu a priam
melodickt emancipovanost rytmu ako formot-
vornej zlozky hudby...

Mlada krv

Ak prvy programovy blok vytvarali na podiu
komponujuci interpreti, ten druhy patril mla-
dym umelcom, ktorych pritomnost na festivale
je ¢oraz naliehavejsia. V polorecitaloch sa 30. 6.
vystriedali Borbala Seres z Madarska a bulhar-
sky gitarista David Dyakov. Madarska gitarist-
ka v reprezentativne koncipovanom programe
(D. Scarlatti, G. Ph. Telemann, J. K. Mertz,

J. W. Duarte, M. Giuliani) imponovala prepra-
covanou artikulaciou, minuciéznou technikou
a expresivnym rozkmitom, v ramci ktorého

boli obdivuhodné hlavne kantabilné, lyrické
polohy (Mertz, Duarte). Oproti subtilnej, viac
introvertne orientovanej umelkyni takmer kon-
fronta¢ne zapdsobil temperamentny Dyakov.
MnoZstvo oceneni zo sutazi naprie¢ Eurdpou,
ale aj Aziou mu zjavne d4va vntitorny pocit se-
baistoty a sebavedomia. Plnokrvny ton, jasna
koncepcia a nadhlad st ingrediencie, ktorymi
zasobuje svoje formulacie. Dyakovova interpre-
tacia je vehementna (D. Aquado, J. S. Bach) aj
neobycajne zrela (A. José, N. Paganini). Mam
v8ak pocit, Ze vzhladom na svoj mlady vek
anadmieru dravosti by mlady umelec mohol
stisit a selektovat v privale stimulov...

Karol Samueléik, $tudent VSMU, minuly rok
zabodoval na Medzinarodnej sutazi J. K. Mertza
(bienalnej sucasti festivalu) a ,,vyhral® si aj
skvely nastroj majstra Masakiho Sakuraia, ktory
mu evidentne sved¢i. Nielen ten je vSak velkym
motivaénym imperativom mladu¢kého umelca,
ktory ,,len“ za ostatny rok pokrocil na svojej
umeleckej drahe o celé mile... Na tohtoro¢nom
festivale dostal (zasliZene) priestor na celove-
¢ernom recitali. Prikladne zostaveny program
(M. Giuliani, J. K. Mertz, J. Rodrigo, A. Piazzol-
la, J. S. Bach, A. B. Mangor¢, J. Rodrigo) ako
na ,tapete“ definoval gitaristu s jeho ambiciou
panoramatickej prezentacie. Po minulych vys-
tapeniach sa Samuelcik znova definoval ako
mimoriadne vyspely hudobnik schopny presnej
muzikantskej gestiky a Stylizacie. Na kazdu
skladbu precizne ,,zaostril“ a zdoraznil osobi-
tosti gitarovej letory jej autora. Samuel¢ik je uz
dnes komplexnou osobnostou, hudobnikom,
ktory ma pri svojej skromnosti a inteligencii
predpoklady pokorit prestiZzne podia.

Ceski aristokrati a klasika z Izraela
K staliciam gitarového umenia v Cechach
patri Pavel Steidl. Svoje programy stavia

v nadvéznosti na svoje osobné zaujmy.
Hovoril o tom aj podtitul jeho bratislavskej
produkcie (2. 7.) zvany Hudba ceskych
aristokratov. Najma prva tretina programu
bola zostavena z mozaiky pdvabnych, skor
fragmentarnych suitovych ¢astic od autorov
ako Jan Antonin Losy grof z Losinthalu,
Filip Hyacint Lobkovic, ale aj N. Paganini-
ho. V hrejivom, Gsmevnom interpretaénom
dotyku vobec neubrali, ba skor pridavali
autorom na vaznosti. Krasny ,,motyli“ ton
Pavla Steidla, jeho vzdelanost, duchaplnost
a humor speli ku krasnemu zazitku, ktory
gitarista vypointoval v druhej ¢asti programu
eSte v skladbach Mertza a Z. Ferantiho.
Klasicky model gitarového interpreta pred-
stavoval (3. 7.) Izrael¢an Tal Hurwitz preja-
vom aj repertoarom. Je zrejme v ,podruci“
aj svojej improvizacnej nadstavby, pritom si
cti klasické hodnoty krasnej hudby. Vie do
dosledkov rozospievat kantilénu (Schubert
— Mertz, Giuliani...), ale dokaze tazit aj z de-
likatnosti nastrojovych formulacii (H. Villa-
Lobos) a ,zaklinadiel“. ,,Tyka“ si s jazzom

a ma senzibilitu i schopnost vykreslit klenuté
kantabilné reliéfy.

Spanielska bodka

Na gitarovom festivale iste nesmie chybat
autenticka Spanielska gitara. Atak sa4. 7.

o zaver bratislavského sviatku tohto nastroja
autenticky postaral andaltzskymi prichutami
koreneny vykon Josého Mariu Gallarda del
Rey. S vynimkou Astora Piazzollu a jeho Tres
piezas de Nuevo Tango (vo vlastnej transkripcii)
zotrval vrodnom Spanielsku. Doslova elektri-
zoval razantne rytmizovanymi §panielskymi
epizodami. Napokon, kto dokaze plnokrvnejsie
hovorit cez gitarové struny? Bola v nich davka
flamenca, zarzuely, ale aj klasickej pokory a ob-
javnosti— hlavne v autorskej Lorca suite, ktora
konvenovala autochtéonnym hudobnym textom.
Ked sa hromadia superlativy, zvaésa to vedie
k ostrazitosti. V pripade Medzinarodného
gitarového festivalu J. K. Mertza v§ak ne-
moze nik pochybovat. Je to podujatie, ktoré
priradilo Bratislavu k centram gitarového
umenia. Vdaka usporiadatelom za ich trpezli-
vost a vytrvalost.

Lydia DOHNALOVA

OPRAVA

V HZ ¢, 7-8/2013 doslo na str. 14 v élanku Ne-
tusené moznosti klavichordu (festival Dni starej
hudby) v ramci redakénej tipravy k chybe. Spravne
mala veta zniet: V Bratislave Spanyi predviedol
koncizne zostaveny program z diel jedného z
najvyznamnejSich tvorcov pre klavesové nastroje
Carla Philippa Emanuela Bacha, ktory ovplyvnil
Haydna, Mozarta, ale aj takmer neznameho
Bachovho Ziaka Wilhelma Christopha Bernharda
i ,na$ho" Franza Paula Riglera. Autorovi Ladisla-
vovi Kacicovi sa touto cestou ospravedliiujeme.
(red)
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V Banskej Stiavnici s peknou hudbou

Ak ste navstivili ktorékolvek z predchadzaju-
cich ro¢nikov Festivalu peknej hudby alebo
konkrétne ktorykolvek zo Siestich podujati
jeho 14. ro¢nika (25.—28. 7.), o pritomnosti
hudobnej kultury a kultivovanosti publika neza-
pochybujete. Slovom, htfy ludi, ktori st hodni
vyberovej ponuky a pozornosti hudobnikov
(ziadne nemiestne potlesky medzi ¢astami...),
svedcili o tom, Ze Banska Stiavnica si peknt
hudbu zaslazi. Osvedéena a zavedend drama-
turgicka linia a miesta konania koncertov (ba-
rokovy kostol sv. Katariny, Lapidarium Starého
zamku, jeho kniZnica, ale aj kaplnka v svédtoan-
tonskom kastieli a park v Sklenych Tepliciach)
boli garanciou letnej umeleckej pohody.

Meno Miroslav Vitous oslovi hlavne znalcov
jazzu. Tento kontrabasista si za 50 rokov svojho
zahrani¢ného pdsobenia vybudoval skvelu kariéru
a dobyl tie najvyssie umelecké méty; staci spome-
nut mené a pojmy ako Chick Corea, Larry Coryell,
Jan Hammer, Freddie Hubbard, Miles Davis, Wa-
yne Shorter, Jan Garbarek, Stanley Clark...

K braviirnym kaskom vedenia festivalu patri
prave skuto¢nost, Ze sa renomovaného umelca
podarilo prizvat na Stiavnicky festival, a treba
zdoraznit, Ze jeho hostovanie, vylu¢ne v tejto
destinacii (25. 8.), sa udialo ako ,,historicky*
navrat po 50 rokoch do rodnych (¢eskosloven-
skych) konéin. Lapidarium Starého zdmku mu
vytvorilo inSpirujuce prostredie na rad impro-
vizacii — jednak momentalne stimulovanych,
jednak vyvierajtcich zo zndmych jazzovych
$tandardov. Jeho s6lovy kontrabas je virtuozny,
prejav nezamenitelny a ocarujuci.

Do vybavy festivalu tradi¢ne patri interaktivny
prvok v podobe vernisaze vytvarného umenia.
Expozicia prezentuje impresivne prace ,,dvojdo-
mych® umelcov, huslistov Anny (malba) a Quida
(umelecka fotografia) Holblingovcov. Vizualne

dojmy doplnila neodmysliteln4 hudobn4 zlozka
(ako obycajne) s povodnou slovenskou premié-
rou: odznela pévabna a vtipna Barcarolle od Nor-
berta Bodnara v interpretécii Eugena Prochaca.
K dal$im exkluzivnym tahom v stkoli tohto
ro¢nika mozno priratat koncert v Kostole sv. Ka-
tariny (26. 7.). Usporiadatelia odvazne stavili na
autorsky vecer s ndzvom Hudobna noc Lubice
Malachovskej Cekovskej. Dramaturgicky risk
sa napokon ukazal ako umelecky zisk. Ak pub-

Fagott it! [foto: archiv]

likum prichadzalo na koncert s istou obavou
areSpektom pred sucasnou hudbou, v jeho prie-
behu sa tuSena skepsa ¢oskoro rozplynula. Au-
ditérium ochotne aplaudovalo Bratislavskému
komornému orchestru prikladne vedenému
Antonom Popovi¢om a najmi klaviristovi Mi-
kimu Skutovi. Autorka je vo svojej kompozic-
nej praci systematick4 a neuveritelne invenéna.
Okrem ,,absolutnych“ skladieb komponuje
scénicku a filmovu hudbu a svoju invenciu v tej-
to oblasti prakticky zuzitktva: material ,,uZitko-
vej“ hudby abstrahuje do novych samostatnych
celkov, napriklad suit, a tak svojej imaginacii
poskytuje dalsi priestor a Sancu na ,,volnejsi“ zi-
vot. Tak vznikla slacikova suita Theater music aj

(na festivale premiérovana) suita Kruté radosti.
Okrem schubertovského komentara Postlidium
pre komorny stibor odznel v excelentnom podani
M. Skutu skvely Piano concerto, monolit s ma-
jestatnou farebnou orchestraciou a organicky
v€lenenym klavirnym partom. Klavirista rovna-
ko potesil v solovej skladbe Famisi s Citatelnou
,,Sifrou” a kompozi¢no-nastrojovou organickou
jednotou.
Matiné v krasnom prostredi kaplnky baroko-
vého kastiela v Sv. Antone (27. 7.) vyplnili nob-
lesnym programom dvaja violoncelisti: skvely
Cech Petr Nouzovsky a ,,hostitel“ Eugen
Prochac. Okrem p6vodnych
a upravenych skladieb od
b B autorov minulych storoc¢i
- (3. S. Bach, J. Haydn, E. Cou-
perin) sviezo a objavne v inter-
pretécii typovo velmi podobne
zameranych umelcov vyzneli
skladby sucasnikov — ceskych
skladatelov R. Haasa a P. Fis-
chera a premiéra skladby Tio
nagho Vladimira Sarigského.
Recital Christopha Soldana
ponukol sonaty z obdobia kla-
sicizmu. Klavirista, zanieteny
badatel a znalec tohto tseku hudobnych dejin
mimoriadne zasvitene previedol posluchacov
terénom tychto cyklickych ttvarov po¢nuc Ha-
ydnom (b mol Hob: XV1/32), cez Mozarta (D dur
KV 311) az po priam strhujico kongenialny
vyklad Beethovenovej Sandty c mol op. 111.
Aktérom findle festivalu v Sklenych Tepliciach
(28. 8.) bolo rakuske fagotové kvarteto Fagott it!
(B. Bukareva, B. Brunnlechner, M. Zottl, M. Li-
dauer). Rad [ahtcko ustrojenych skladieb a iprav
s ismevnym podtonom (S. Prokofiev, J. S. Bach,
S. S. Kreuzpointer, R. Wagner, N. Rimskij-Kor-
sakov, E Koglman, R. Brunnechner, E Mercury)
hravo vypointoval letné matiné.

Lydia DOHNALOVA

Hudba pod diamantovou klenbou

Jednym z pozitivnych désledkov politicko-
spolo¢enskych zmien po roku 1989 je vyrazny
posun v Strukture a charaktere hudobného zi-
vota na Slovensku. Postupne vznikali a vznikaju
hudobné projekty mimo hlavného pradu ofi-
cialnych instittcii vdaka zapalenym iniciatorom
zradov hudobnikov i skladatelov, ktori ,,svojim“
podujatiam dodavaju celkom osobitny raz. Nie
je to len vynaliezava, objavna a inteligentna
dramaturgia, ale aj odklon od vzitych tradicii,
Casto aj cestou mieSania $tylov, vyberu a nezvyk-
lych kombindcii roznych obsadeni. Potesitelne
k tomu dochéadza aj v mensich mestach a ich
neraz pdvabnych priestoroch.

Do radu takychto hudobnych podujati patri
uZ trinast rokov letny festival Hudba pod
diamantovou klenbou v Kremnici, v stredove-
kom Dome komorského grofa pod mestskym
Hradom, vymysleny a realizovany Petrom
Michalicom. Nevelky, no magicky priestor, do

ktorého prichadza obecenstvo z roznych kutov
Slovenska, navodzuje privatnu atmosféru.
Ucinkujt zviésa domaci umelci — hudobnici,
spevaci, recitatori/herci, komorné subory;
koncerty, vyzadujtce si vac¢si priestor, sa kona-
juvhradnom kostole sv. Katariny.
Dramaturgia paméitala na vyrocie prichodu vie-
rozvestcov: zaznela Missa Sti Cyrilli et Methodii
Michaela Haydna a dalsi, literarno-hudobny
program sa konal na nezvy¢ajnu, zvedavost
vzbudzujticu tému ,,Od vierozvestcov k jazzu“.
Mala som moznost vypocut si piaty z tohtoro¢-
nych siedmich koncertov, venovany pamiatke
niekdajsieho obyvatela Domu komorského
grofa, kniezata Arthura Szerémi Odescalchiho,
ktorého rod mal v stredoeurdpskom priestore
mnohé kontakty aj s hudobnikmi, na ¢ele s L. van
Beethovenom. A tak sa do programu zmestila
pestra paleta skladatelov pocntic Beethovenom
(huslova Romanca G dur op. 40 a piesen Der

Wachtelschlag WoO 129) a zotrvajucv 1. polo-
vici 20. storocia v strednej Eurdpe — u Mikulasa
Schneidra-Trnavského (Sondta g mol pre husle

a klavir op. 12, Ave Maria), Zoltana Kodalya
(Adagio pre husle a klavir), Ludovita Rajtera (dve
piesne), Bélu Bartoka (vyber z Dedinskych scén)
—akonciac u Mozarta (Laudate Dominum).
Sopranistka Eva Suskova excelovala v §ty-
lovo, vyrazovo i technicky extrémne rozma-
nitych vokalnych dielach, ktorym zakazdym
dodala punc jedine¢nosti; Peter Michalica hral
s mladickou istotou a jemu vlastnou muzika-
litou, a zaroveii sprievodnym slovom skibil
program do zmysluplného celku. Klaviristka
Viera Bartosova bola obom skvelou partner-
kou. Obecenstvo bolo pravom nadsené.

Scasti subezne s Hudbou pod diamantovou
klenbou prebiehaja v Kremnici aj majstrovské
kurzy pre huslistov pod vedenim Petra Micha-
licu, ktoré sa koncia koncertom absolventov,
taktiez v Dome komorského grofa.

Alzbeta RAJTEROVA
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Ku kultdrnemu letu automaticky patri aj dobra hudba. Jej import do PreSova bol

v3ak v letnych mesiacoch dlhodobym problémom, aZ kym sa iniciativy nechopili

.obcianski aktivisti” a nerozhodli, Ze treba nieco urobit. A zrazu tu mame ARTIS -
novy hudobny festival zasvateny komornej hudbe. Zatial iba letny, no s dobrymi
vyhliadkami do buducnosti, a to aj vo vztahu k viano€nym sviatkom.

Presovsky ARTIS
absolvoval svoj prvy krst

1. ro¢nik Festivalu komornej hudby ARTIS, 17.7.-7. 8.

Festivalu komornej hudby predchédzali nie-
kolkoro¢né ,,Startovacie® aktivity jeho sti¢asnej
riaditelky, koncertnej klaviristky Dagmar Duz-
dovej a jej nednavna chut organizovat kultarny
a koncertny Zivot vrodnom meste. Spolu s jeho
manazérom Michalom Rychvalskym a violis-
tom LukaSom Kmitom zaloZili ob¢ianske zdru-
Zenie ARTIS a vzapiti aj letny festival, ktory
PresSov potreboval ako sol.

»Dvadsat stran a pat slacikov”

Prvy ro¢nik pozostéavajtci zo Styroch koncertov
dosiahol pozoruhodnu droven, bohatd navstev-
nost a zaujal objavnymi dramaturgiami jednot-
livych koncertov. Podla Duzdovej slov ma byt
cielom festivalu ,,pontiknut pritazlivé, obsahovo

i dramaturgicky inovativne koncerty, a tieZ vo vicsej
miere prezentovat interpretov spojenych s regionom
vychodného Slovenska (Presov, Kosice atd.)“.
Ortodoxna synagoga Zidovskej nabozenskej
obce v Presove s nevSednou atmosférou, chariz-
mou a velmi dobrymi akustickymi podmienka-
mi sa na otvaracom koncerte 17. 7. rozozvucala
dvadsiatimi strunami piatich sla¢ikovych
nastrojov. Predstavili sa dvaja preSovski rodaci,
violisti Lukas Kmit a Martin Jeriga, a ich
priatelia: huslistky Mira Mikériinen (Finsko),
Natalia Nagyova a violoncelista Jan Bogdan,
vSetko $tudenti prestiznych zahrani¢nych
hudobnych akadémii (Praha, Vieden, Londyn,
Ziirich). Vich podmanivej interpretacii zaznela
nielen hudba klasikov (Beethoven), ale aj sa-
¢asnikov ako J. Williamsa, ¢i z PreSova pocha-
dzajucej J. Kmitovej.

»Sonatissimo”

Pod tymto nazvom sa na druhom koncerte
(24.7.) v sesterskom i umeleckom stizneni
prezentovali dve vynikajuce huslistky Jana
Karskova a Zuzana Schmitz Kulanova,
kosické rodacky posobiace v zahranici. S Pre-
Sovom ich spéja renomovany huslista a pre-
Sovsky rodak Igor Karsko, manzel starej zo
sestier a pedagdg mladsej z nich. V naroénom
koncertom programe sa klavirneho partu
zhostila Dagmar Duzdova.

V pestrej palete hudobnych farieb odzneli diela
C. Debussyho, J. Brahmsa, B. Martint, L. Ja-
nécka a D. Sostakovi¢a. Azda najvacsmi ocarila
Brahmsova Sondta pre husle a klavir ¢. 1 op. 78
v bravirnej a vracnej interpretécii J. Karskovej,
rovnako aj Sondta pre husle a klavir L. Janacka
v strhujucom, temperamentnom a technicky
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brilantnom podani Z. Schmitz Kulanove;.
Zaver patril usmevnym Piatim kusom pre dvoje
husli a klavir od D. Sostakovita, zdbavnej, re-
ceptivne lahsej a osviezujucej miniatdre z juve-
nilného pera ruského velikana. Okrem napadi-
tej dramaturgie koncertu oceniujem aj sposob
komunikacie s publikom, obe umelkyne (Duz-
dova aj Karskova) ozivili umeleckd produkeiu
zaujimavym slovom o dielach a ich tvorcoch.

.Flight"

Na treti festivalovy koncert 31. 7. prijal po-
zvanie nadejny slovensky gitarista a skladatel
Ondrej Vesely. Mlady umelec zvolil nevsedna
a posluchacsky naro¢na dramaturgiu: odvazne
stavil predovSetkym na diela hudby 20. storo-
¢ia. Ocaril najmi temperamentnou skladbou
Rosales od J. M. Gallarda del Reya, kde preuka-
zal technicky virtu6znejsie dispozicie, zaujal
skladbou znamej presovskej rodacky Iris Sze-
ghyovej Suita do vrecka.

V dielach C. Domeniconiho a najma M. Pa-
sieczného (skladba Flight of Kikuidataki sa
stala mottom koncertu) predstavil vSetky
polohy od tych najsubtilnejsich az po zvukové

0. V'e&l'eli [foto: A Zitkal

hladaéstvo, akym mozno nazvat objavovanie
novych farieb nastroja. Napriklad perkusiv-
nymi prvkami, nevSednymi polohami néstroja
pri doznievani fraz ¢i hranim za prazcom
gitary, ¢o k sucasnym hudobnym prejavom uz
od ¢ias avantgardy jednoducho patri.
Posluchéci trpezlivo znésali nielen nastrahy
dramaturgie, ale takisto neustale preladovanie
nastroja medzi skladbami, najmé z hladiska
poziadaviek kladenych na zvukova a harmonic-
ku $truktdru sucasnych kompozicii. Vo svetovej
premiére napokon zaznela skladba Vietor vanie,
kam chce... od Vitazoslava Kubic¢ku, znameho
aj ako skladatela duchovnych opier s biblickou
tematikou — jej obsah a sémantika nezapreli
tento rozmer.

»Ludwig van Dvorak”

Pomyselnt bodku do kroniky prvého ro¢nika
festivalu zapisala 7. 8. Karolina Hurayova
—mlada, v PreSove narodena umelkyna, mo-
mentalne posluchéacka hry na violoncele na
Universitit fiir Musik und darstellende Kunst
vo Viedni. Predstavila

sa v pomerne naro¢nom
programe, dramaturgicky
vychadzajucom z estetiky
romantizmu. Vo svetovej
premiére zaznela Roman-
ca pre violoncelo a klavir
od presovského skladate-
la Antona Petrika, starého
otca umelkyne. Ako druha
zaznela prva ¢ast zo So-
ndty pre violoncelo a klavir
¢.4Cdurop. 102/1 L.van
Beethovena. V diele skla-
datela z neskorsieho, uz

k romantizmu inklinujuceho obdobia sa u mla-
dej umelkyne naplno prejavil rastici zmysel

a cit pre plnokrvny a kantabilny ton.
Ocakavanym zlatym klincom vecera bol Kon-
cert pre violoncelo a orchester h mol op. 104
Antonina Dvoraka — s transkribovanou

a mierne zredukovanou podobou klavirneho
sprievodu (opit vynikajica Duzdova). Jeho
interpretacia bola v preSovskych podmienkach
vynimoc¢nou udalostou. Interiér synagogy
umelkyne s nadhladom a bravtrou rozozneli
nadherne klenutymi kantilénami, ktoré za-
tienili drobnej$ie nedostatky v technickych
pasazach, spdsobené zrejme neinosnou ho-
rucavou. Hurayova posluchacov presvedcila
najma precitenymi melodickymi oblukmi

a napriek urcitej introvertne ladenej povahe
jej interpreta¢ného vyrazu i snahou o vracny
vyraz a dokonale premyslené frazovanie.
Tento koncert bol dostojnou bodkou za novo-
etablovanym festivalom, ktory si hned'v prvom
ro¢niku existencie nasiel svojich fanasikov
aziskal si ohlas i ne¢akanu navstevnost vset-
kych jeho koncertov. Nepochybujem, zZe na
budutci rok nas organizatori opit prekvapia
vynimo¢nymi u¢inkujicimi aj dal§imi objavny-
mi dramaturgiami. Multis annis!

Slavka KOPCAKOVA
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Hudobny tyzden v Marianke

Medzinarodné majstrovské kurzy Marianka,
Marianske hudobné leto, 10. - 17. august

Marianka je najstarsim patnickym miestom na Slovensku (i na Gzemi byvalého Uhorska)

a k miestnemu ,,zazraénému pramenu” uZ po celé storocia vedu kroky mnohych navstev-
nikov. UZ tri roky je tato obec nedaleko Bratislavy tieZ miestom konania letnych majstrov-
skych kurzov, ktoré organizuje ob¢ianske zdruzenie CEFMAC — Central European Forum
for Music, Art and Culture (Stredoeurdpske forum pre hudbu, umenie a kultaru).

Iniciativa pre zaloZenie

letnych interpretacnych

kurzov v Marianke po-
chédza od zakladajtcej ¢lenky zdruZzenia, flau-
tistky Marcely Lechtovej (v sucasnosti pedago-
gicka na Cirkevnom konzervatoriu v Bratislave).
Ako absolventka hudobnych akadémii vo Vied-
ni, Stuttgarte, Grazi a hracka s medzinarodnou
solistickou, komornou i orchestralnou praxou
sa rozhodla zacat svoje skusenosti odovzdavat
mladym hudobnikom. Prvé dva ro¢niky boli
zamerané na zdokonalovanie sa vo flautovej
hre pod jej vedenim, od roku 2012 za spolu-
Ucasti raktiskeho profesora Kunstuniversitét
Graz Erwina Klambauera. V tomto roku sa
ponuka rozsirila o dalsi nastroj — husle, ktoré
pedagogicky zabezpecovali slovensky huslovy
virtuéz Dalibor Karvay a polsk4 huslistka Anna
Gutowska, odborna asistentka na Universitét
fiir Musik und darstellende Kunst vo Viedni.

A. Milecova, M. Lechtova

Kazdy $tudent absolvoval individualne hodiny
so slovenskym i zahrani¢nym lektorom a skupi-
novt vyucbu. Ucastnici mali zaroven moznost
absolvovat kurz interpretacie barokovej komor-
nej hudby pod vedenim madarského organistu

a ¢embalistu Miklosa Alberta. Kolektiv mla-
dych hudobnych pedagdgov doplnila v tllohe ko-

K. Klacsan, P. Pogady, D. Karvay

repetitorov dvojica klaviristov — Petra Pogady
(Rakusko/Slovensko) a Daniel Overly (USA).
Kurzy prebiehali v malebnych priestoroch exer-
ci¢ného domu v byvalom klastore Pavlinov zo
14. storocia a ztcastnili sa na nich §tudenti zo
Slovenska, Ceska, Madarska a Slovinska.

Aby aj obyvatelia ¢i navstevnici Marianky mali
vicsi zazitok z vysokej koncentracie talentova-
nych hudobnikov, pripravila umelecka riaditel-
ka podujatia Petra Lechtova sériu koncertov
pre verejnost pod ndzvom Marianske hudobné

D. Overly, R. Fingerlos

leto. Lektori a Gcastnici kurzov sa predstavili na
piatich koncertoch v koncertnej sale exerci¢né-
ho domu, v Bazilike minor a v Kostole sv. Petra
a Pavla v Zahorskej Bystrici. So s6lovym reci-
talom romantickych piesni ako host vystupil
rakuasky barytonista Rafael Fingerlos v sprie-
vode Daniela Overlyho. X

Erwin Klambauer:

+Ak chcete ziskat sirsie
hudobné vzdelanie, musite si
vypocut aj myslienky inych.”

M Preco by mali mladi hudobnici navstevovat
majstrovské kurzy? Je vobec mozné, aby im
pedagdg v priebehu niekolkych dni odovzdal
nieco zasadné?

Majstrovské kurzy vediem uz dlhé roky a ¢as-
to spominam aj na tie, ktoré som sdm v minu-
losti absolvoval u renomovanych flautistov.
Myslim si, Ze kurzy st pre Studentov dolezité
z jedného dovodu: ¢asto je to dobra prileZitost
vypocut si nové nazory a spoznat iny pristup,
nez na aky boli zvyknuti. To samozrejme
neznamena, ze vsetko, ¢o hovori ich vlastny
profesor, je zI¢ alebo nespravne. Myslim si
vsak, Ze ak chcete ziskat $irSie hudobné vzde-
lanie, musite si vypocut aj myslienky inych,
uvazovat o nich a mozno jednu alebo viac

z nich prijat za svoje. Alebo ich aj odmietnut.
Nemam absolttne nijaky problém s tym, ked
mi niekto povie: ,, Takato artikulécia a frazo-
vanie v Mozartovom koncerte sa mi nepaci.
Ale Casto je to aj opacne — uvazujem rovnako
ako profesor Studenta alebo Studentky, len to
poviem odli$nymi slovami. A oni si povedia:
,»/Ano, moj profesor mal pravdu.“ Aj to pova-

zujem za dolezité. Mozno je to prave v tom jed-
nom alebo dvoch slovach, ktoré poviem inak,

a Student zrazu zacne nieco lepSie chapat. A ¢i
je mozné za niekolkodiiovy majstrovsky kurz
vela zmenit? Na to sa neda jednoznacne odpo-
vedat. Po tyzdni uZ ¢asto vidiet maly pokrok, ale
je velmi zaujimavé, ked sa potom s u€astnikmi
stretnem po roku este raz a mdzem sa pozriet
nato, ¢o som hovoril pred rokom, na com sme
spolu pracovali a ¢o sa za ten ¢as zmenilo.

B Specializujete sa na konkrétne obdobie hudby?
Nie, povazujem sa za univerzalneho flautistu.
Chcel by som byt v kazdej oblasti tak trochu doma
a nebyt zaskatulkovany len v jednej hudobnej epo-
che. Rovnako rad hram barokovu i su¢asna hud-
bu. Kedze pdsobim este vo Viedenskom rozhla-
sovom symfonickom orchestri, o ¢osi ¢astejSie sa
stretavam so st¢asnou hudbou. Ale rovnako rad si
zahram Bachovu sonatu. Myslim si, Ze hudobnik
musi poznat a milovat celé hudobné spektrum.

m  Studovali ste u nedavno zosnulého vjznam-
ného rakuskeho flautistu Wolfganga Schulza.
Akym bol pedagégom?

Bol velmi prirodzenym hudobnikom. Mozno
trochu menej o veciach uvazoval, pretoze
vSetko unho fungovalo automaticky. Ale
prave to mi vyhovovalo, pretoZe sa vela u¢im
samotnym pocuvanim. Ked som bol este
Student, nemusel som vzdy presne vediet,

¢o ako a preco funguje (to musim vediet

az teraz ako pedagog). Vtedy bolo pre mna
jednoducho délezité mat vzor. Jasny hudob-
no-umelecky a osobnostny vzor. A takym bol
pre mina Wolfgang Schulz. Na toto obdobie
spominam velmi rad.

B Dasahovorit o ,rakiskej flautovej $kole"?
Rozdiely medzi jednotlivymi regionmi sa-
mozrejme existuju — vo Francuzsku sa hra
inak ako v Nemecku, v Anglicku inak ako

v Amerike, v Rakusku tiez — ale tazko pove-
dat, ¢i existuje vyslovene Specificka rakaska
flautova tradicia. Na to je nasa krajina pri-
velmi mal4 a vyrasta tu prili§ malo flautistov.
Mozno by sa dalo hovorit o ur¢itom zvuko-
vom idedli, Specifickej farebnosti, zamato-
vosti a zaroven otvorenosti tonu... Ale tvrdit,
ze takto sa hra jednoznacne len vo Viedni, by
bolo asi prehnané. X

Stranu pripravil: Juraj Bubnas
Autor fotografii: Miklés Albert
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Slovenské historické organy

Medzinarodny festival Slovenské historické organy (SHO) byva uz tradicne venovany
objavovaniu, reStaurovaniu a zviditeliovaniu hodnét vyznamnych stavitelov organoy,
ktorych mena rezonuju aj za hranicami nasho Gzemia. Od svojich zaciatkov mal jasne
stanoveny ciel: spristupnovat diela predkov a udrZiavat ich ako Zivy odkaz kultary
davnych déb. Preto Spolok koncertnych umelcov uz 22 rokov vyvija Usilie prezentovat
ich a upozornovat domacich obyvatelov i cirkev na ich mimoriadne vzacnu hodnotu.

Tieto kritéria roky zdoraziiovali tvorcovia

i dramaturgovia festivalu. V prvom desatroci
jehoriaditel Ferdinand Klinda, organolog
Alojz Marian Mayer, Eva Kamrlova i autorka
¢lanku. Neskor séfovsky post prevzal Jan Vla-
dimir Michalko, ktory spolu s A. M. Mayerom
zastreSuje podujatie dodnes.

Kazdy koncert nainom

nastroji a v inej lokalite

Kym prvé ro¢niky SHO boli vzhladom na pou-
zitelnost nastrojov zamerané na oblast Spisa,
Liptova, Oravy, rokmi sa festivalova dramaturgia
preorientovala na vyber zreStaurovanych alebo
upravenych organov, na ktorych mozno podat
profesionalny umelecky vykon. Medzinarodné
prehliadky sa dnes v mnohych eurdpskych kraji-
néch organizuju na vzacnych historickych orga-
noch. Festival na Slovensku ma oproti nim zvlast-
nost —je ,,putovny“. Kazdy koncert sa realizuje na
inom néstroji, v inej lokalite, ¢asto s vyjazdmi, ¢o
podmienuje najma kvalita zreStaurovanych na-
strojov Takyto charakter mal aj 22. roénik SHO
rocmka bola uz v histdrii festivalu prezentovana,
kazdy interpret dokaze svojim naturelom, talen-
tom, skusenostami ¢i vyberom programu objavit
arozvinat ich nové dispozi¢né moznosti.
Organisti sa Coraz CastejSie orientuju aj na
skladby sucasnikov. Historicka zvukovost
podporena kreativnou registraciou dokaze
vniest do nich patinu autenticity a ozvlastnit
jej charakter. Aj tentoraz uputali laikov bohat-
stvom farieb, rytmov, klastrov, ¢im vyprovoko-
vali pocit ich prepojenia s vypédtou zvukovostou
instrumentalnych kapiel. Interpreti, ktori pri
profesionalnom stlade s nastrojom precituja
silu tejto energie, dokazu na 4-6 registrovych
organcekoch vycarit neopakovatelné chvile.

Aj takéto atributy mal tohoroc¢ny festival SHO.

Invenéna hravost a registracna
vynaliezavost

Moniku Melcovu inspirovala poetika kreh-
kého, priehladného zvuku starych néstrojov
(hrala na organe M. Sagku z roku 1853 vo
Vrbovciach) k invencnej rozohranosti. Domi-
nantnou je u nej presnd artikulacia, v ktorej
pocut ,,hudbu v tdnoch®, kde Cistota a pritaz-
livost energie predstavuje vysledok Zasnej
koncentracie, ako aj neoddelitelnt pripravu
na vlastnd improvizaciu. Okrem adekvatne
zvoleného programu pre tento nastroj (Muffat,
Cabanilles, Byrd, D. Scarlatti) improvizovala
Melcova na ziadost publika na oltarny obraz
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UkriZovany Kristus. Z meditativneho precitenia
bolesti presvetlovala tému vyrazom farebnej

a zvukovej rozkomponovanosti, gradujucej

v kontrastnych klastroch, ustupujucej v oblu-
kovom stiSeni do zavere¢nej choralovej pokory.
QOdlisne vyznela improvizacia na ludovu piesen
Nedaleko od Trencina v roz§antenych, pohra-
vajucich sa vlnach, registracne vypointovanych
iskrou hravosti blizkej naturelu solistky.
Podobne preciznu dokonalost predviedol
portugalsky organista Jodo Vaz na najmen-
Som, 4-registrovom nastroji, pravdepodobne
organara Karla Janec¢eka z konca 18. storo-

Cia, v kaplnke bratislavského Primacialneho
palaca. Z literatury 16. — 18. storocia uviedol
diela Carreiru, Coelha, Pasquiniho, anonyma,
de S. José, Bohma, D. Buxtehudeho, J. Cabanil-
lesaa C. Seixasa. Kazdy ton —jasny, preziareny
prirodzenou muzikalitou — vlozil do vystavby
kompaktnej skladby. Bol to koncert spajania
azladovania hudby s prostredim. Krehké dielka,
rozkomponované invenénymi variaciami, kre-
oval priezra¢nym jasom nevSednej registracnej
vynaliezavosti az do hlboko precitenej ¢istoty.
[8lo zvacsa o drobné skladbicky, povysené maj-
strovstvom organistu na perly ducha.

Vrbovce: Evanjelicky kostol sv. kriza

Zblizovanie interpreta,

nastroja a histérie

Festivalové nastroje podporili u interpretov
zaujem ,,zladit sa“ s historiou. I ked kazdy

z nich niesol iny rukopis stavitela, kvalita inter-
preta sa odzrkadlila prave v inven¢nosti tohto
zblizovania. Kamila Kevicka-Cirkova (organ
Karla Neussera z roku 1891 v Ruzindole) si
zvolila program zo 16. az 18. storocia (Scheidt,
Pachelbel, J. S. Bach, Kerll, Kayser a Kuchar),
ktory predniesla s nadhladom profesionalky,
ale neumoznil jej naplno rozozniet dispozi¢né
moznosti organa. Svoju nastrojova predstavi-
vost rozvinula v diele si¢asného holandského
skladatela Aarta de Korta (1961), kde vyuzila
svoju technickau i kreativnu zru¢nost.

Nastroj Vincenta Mozného z roku1884 v Zla-

Primacialny palac (Bratislava):
Kaplnka sv. Ladislava

tych Klasoch poskytuje organistovi rozsiahle
moznosti spocivajiice v pdsobivom zvuku
aregistracnej jedinecnosti. Nie kazdy den je
pre umelca priaznivy. A tak nevyuzity potencial
nastroja vo vybranych skladbach (J. S. Bach,
Brahms, Mendelssohn, Liszt, Surzynski) pre-
nechal Adam Klarecki inému sdlistovi.

Krehky nastroj z dielne Pazickych (1793) v Ky-
suckom Novom Meste rozozvucal v skladbach
Muffata, Weckmanna, Erbacha, Sweelincka,
Cabezona, Kuchara, Clerambaulta a Scheidta
svojim temperamentom Janko Siroma z Kovaci-
ce. Usmevnym, roz§antenym prejavom nadviazal
kontakt s publikom, ktoré v suzvuku s jeho ume-
nim rozZiarilo spontdnnym aplauzom cely chram.
Festivalové finale v malebnom KuneSove patrilo
Zuzane Kissovej (nastroj firmy Rieger-Kloss
Krnovz roku 1875). Organ vyraznejsej zvuko-
vej podstaty, reSpektujuci ,,cecilidnske Gpravy“,
viedla svojim domyselne vystavanym prog-
ramom (Pasquini, Kerl, Mozart, Sweelinck,

J. S. Bach, Brahms, Mendelssohn, Rinck,
Frech, Petralli), v silade s limitmi nastroja, ku
gradujucemu findle. V skladbe suc¢asného au-
tora Juraja Tandlera Adlibitky naplno uplatnila
svoju zru¢nost koncertnej organistky.

80 zrestaurovanych organov
pocas 22 rokov

Organy na naSom tzemi od prestiznych
stavitelov zo 17. az 19. storoc¢ia maju Spe-
cifické zvukové parametre s dominujacimi
drevenymi piStalami vyrobenymi z tunajsie-
ho kvalitného vysokohorského dreva. I ked
»ceciliani® ich kriklavy zvuk kritizovali,
dnesni profesionalni organisti z domova i zo
sveta, ktori na tychto nastrojoch v ramci MF
SHO hrali, dokazali kombinaciami registrov

. | : ‘ {
“'IH "'1 h 1
Ruzindol: Farsk)" kostol sv. Bartolomea

vycarit maliarske drobnokresby az kaligra-
fickej neopakovatelnosti.

Osemdesiat zreStaurovanych organov za 22 ro-
kov —vela ¢i mélo? DolezZity je objektivny pohlad
na to, ¢o sa v danej ekonomickej situacii da

pre nasu hudobnd minulost urobit. Historickych
organov mame na Slovensku mnozstvo. Zaevi-
dovanych je vyse 200, ale cirkvi stale staci, ked sa
iba ozvu, bez naroku na ich kvalitu a stav. A ked
sa rozpadn, vicSinou kapi digitalne. Osemde-
siat evanjelickych a katolickych farnosti napriek
tomu dokazalo vlastnymi i ziskanymi finan¢ny-
mi prostriedkami zachovat tieto hodnoty, ktoré
sa zapisuju do nasich aj eur6pskych dejin.

Etela CARSKA
Fotografie: archiv
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SPRAVODAIJSTVO

Rozhovor

Kazuhiro Koizumi:

,,{to ma rad hudbu,

bude chodit na koncerty stale.”

V saléniku koSického Domu umenia sme sa rozpravali s diri-
gentom Tokijského metropolitného symfonického orchestra
Kazuhirom Koizumim iba par hodin pred koncertom, ktory je

sucastou ich cesko-slovenského turné. Mily, skromne p6so-
biaci ¢lovek, ktorého vizitkou je osliiujica kariéra a dirigova-
nie takych hviezdnych orchestrov, akymi sa Berlinska filhar-
moénia alebo Chicago Symphony Orchestra, posobil i napriek
kratkosti €asu na rozhovor nendtene a uvolnene.

Pripravil Peter KATINA

B Koncert v Kosiciach je sticastou vasho turné,
pocas ktorého ste odohrali koncerty na Prazskej

ka iné podmienky.
Ale som rad, ze

jari, v Ostrave na festivale Janackiiv maj a teraz vas
caka vystuipenie v ramci podujatia EHMK Kosice
2013. Ako sa vam paci v Kosiciach?

Na predoslych koncertoch sa nam dostalo
skvelého prijatia, a preto sa teSime i na kon-
cert v KoSiciach. Som tu po prvykrat, ale eSte
predtym, neZ som sem pricestoval, som vela
pocul o tom, Ze je to velmi staré mesto, ktoré
integruje i moderné prvky novej architektary.
A naozaj, st tu skvele skombinované moderné
mestské casti s tymi starSimi.

W Ste hlavnym dirigentom Tokijského metro-
politného orchestra i Century Orchestra Osaka.
Zaroveii vediete Sendai Philharmonic Orchestra.
Ako zvladate vsetky tieto aktivity?

Aby toho nebolo malo, okrem nich mam este
jeden orchester, Kyushu Symphony Orches-
tra, takZe spolu dirigujem Styri. Nemusim byt
stale na vSetkych miestach, mam zmluvu na
niekolko koncertov ro¢ne a okrem toho si rad
doprajem aj ¢as na relax, pretoze viest Styri
orchestre nie je malickost.

B Dirigovanie ste Studovali v Berline, zvitazili
ste na Medzinarodnej dirigentskej sutazi Herberta
von Karajana. Povazujete sa za jedného z Karaja-
novych nasledovnikov?

Naucil som sa od neho velmi vela, bolo to pre
mna podnetné a skvelé stidium. Najvzacnej-
Sia skasenost pri Karajanovi bola, Ze napriklad
pri realizacii opery nebol iba dirigentom or-
chestra, ale rieSil celu problematiku opernej
vyroby — vSetko od opernej vypravy, scénic-
kych zalezitosti, toho, ako ma vyzerat pédium,
az po detaily, kto ma kde stat. Kazdy, i civilny
zamestnanec, pri Karajanovi vedel, kde je jeho
miesto a o ma presne robit. Takze to boli cen-
né poznatky.

B DIhé obdobie ste pomerne casto dirigovali

v Eurdpe, Kanade, USA i Japonsku. Ktoré z tychto

kultirnych prostredi je vam najblizsie po vSetkych

tych rokoch?

Vsade sa citim doma, hoci kazd4 krajina a kaz-
dy orchester si vyzaduje iny pristup a ponu-

mozem ukazat vy-
sledky svojej prace
po celom svete.

K. Koizumi [foto: P. Uhrin]

B Je dost zriedkavé pocut na Slovensku i v stred-
nej Eurdpe japonsky orchester. Aké sui podla vas
zvukové a interpretacné Specifika Tokijského met-
ropolitného orchestra alebo japonskych orchestrov
vo véeobecnosti?

Vsetky orchestre, ¢i ide o eurdpsky, americky,
alebo japonsky subor, v principe vediem v rov-
nakom $tyle. Zaklad prace je u mna rovnaky.
Mojou prvoradou ulohou je, aby orchester hral
a znel ¢o najlepsie. Kazdé teleso ma, pochopi-
telne, svoj vlastny Styl a prejav, a tomu sa vzdy
vo svojej praci prisposobujem. Tokijsky met-
ropolitny symfonicky orchester je vynikajtci

i na vysoko kvalitné japonské pomery a takmer
vsetci jeho ¢lenovia Studovali v Eurépe.

®  Prvou skladbou dnesného vecera (koncert
zaznel 26. 5. - pozn. red.) bude Overtiira D dur od
japonského autora Kosaku Yamadu, pre bezného
posluchaca neznameho autora. Mozete nam pove-
dat par slov o tejto skladbe a jej autorovi?
Yamada zomrel este v 60. rokoch, takze som
nemal moznost zoznamit sa s nim. Skladba,
ktora dnes zaznie, je nesmierne dolezita. Ide

o prvé orchestralne dielo, ktoré bolo v Japon-
sku skomponované. Yamada ma pre nas rov-
naky vyznam, aky maja pre nemeckd hudbu
napriklad Schubert alebo Mendelssohn, je
akymsi japonskym klasikom. Ved eurdpska
hudba dorazila do Japonska priblizne iba pred
sto rokmi. No vyvoj Siel dopredu, dnes uz
sucasna japonska hudba zakladnymi ¢rtami
pripomina sac¢asnt eurépsku hudbu. V Japon-
sku existuje velmi vela modernych skladatelov,
ktori radi vyuZzivaja napriklad zvuk japon-
skych tradi¢nych nastrojov v ramci orchestra.
Sucasna japonska tvorba je rozhodne velmi
zaujimava a pritazliva.

M Viacero eurdpskych orchestrov musi celit
ekonomickej krize a krize verejného nezaujmu. Je
situacia v Japonsku odlisna?

Kto méa rad vaznu hudbu, bude chodit na kon-
certy stale. TakZe ekonomicka kriza na to prili§
vplyv nema. Napriklad Tokijsky metropolitny
orchester pocituje dlhodobu finanénu stabili-
tu, pretoze ho sponzoruje mesto Tokio. V tom
jeunas situicia velmi dobré.

B Do Kosic prichadzate s tradicnym romantic-
kym repertoarom: Dvoidkom a Cajkovskym. Aka
hudba alebo obdobie klasického repertoaru si vam
KedZe som Studoval v Berline, je pre mna pri-
rodzenym zékladom nemecka literattira: Beet-
hoven, Brahms a Bruckner. Dnes v§ak uvedie-
me Cajkovského Symfoniu ¢. 5, na ktorej som
spolu s Tokijskym metropolitnym orchestrom
pracoval uz velakrat. Takze sa tu budeme moct
predviest v plnej parade.

B Aké sii vase umelecké plany do najblizsej
buddicnosti?

Po koncerte sa vraciame do Japonska. Este
pred desiatimi rokmi som pomerne ¢asto diri-
goval v Eurdpe i Amerike, ale teraz intenzivne
pracujem najma v Japonsku. X

Kazuhiro KOIZUMI sa narodil roku 1949
vKjote. Studoval v Tokiu a na Hochschule

der Tonkiinste Berlin. Roku 1973 ziskal 1.
miesto na Medzinarodnej dirigentskej sttaZi
Herberta von Karajana, ¢o mu otvorilo cestu

k spolupraci s poprednymi eurépskymi a ame-
rickymi orchestrami (Berlinski filharmonici,
Chicago Symphony Orchestra) a sélistami ako
Arthur Rubinstein ¢i Mstislav Rostropovic. Bol
hudobnym riaditelom Winnipeg Symphony
Orchestra a New Japan Philharmonic. Od

roku 1989 spolupracuje najma s japonskymi
orchestrami (Century Orchestra Osaka, Sendai
Philharmonic Orchestra, Tokijsky metropolitny
symfonicky orchester).
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Stravinskij ,,v pohode”

Igor Stravinskij je na Slovensku zjavne popularnym skladatelom; jeho hudba prenikla
dokonca aj na tohtoro¢nd Pohodu. Pribeh vojaka, po dlhom case revitalizovany pred
dvoma rokmi, sa v opit trochu novom $ate (tentoraz v preklade Jana Strassera) objavil
v sobotu 13. 7. na kultovom trencianskom festivale a o der neskor aj na Hlavnom na-
mesti v Bratislave. Festival Kultdrne leto a Hradné sldvnosti produkciu Konvergencii
ponukol zadarmo, ¢o bolo dévodom navy3e nenechat si ujst tato vzacnu prilezitost.

Zaujem bratislavského publika bol znacny;
ngjst volné miesto dvadsat mintt pred zaciat-
kom predstavenia nebolo lahké... Mne sa to
sice podarilo, dokonca v jednom z prednych
radov, no zdaleka som nemal vyhraté. Miesto
predo mnou zaujal rozloZity starsi pan, vdaka
ktorému bol moj dojem z vizualnej stranky
predstavenia zasadne oklieSteny. Nebudem pre-
to hodnotit choreografiu ani tane¢nicke vykony
Krisztiana Gergyeho a jeho partnerky Ivice
Franekovej, ani sa pustat do polemik o adek-
vétnosti nového Strasserovho prekladu, o tom,
¢ije dnes potrebné aktualizovat povodny Ra-
muzov text, retusovat jeho naivne moralisticky
tén a zvyraznovat jeho faustovské dimenzie.

V danom okamihu som slovensky text v podani
Roberta Rotha, hlasovymi modulaciami Sikov-
ne odliSujuceho repliky Jozefa a Diabla, vnimal
ako funkény. Napokon, ten ani nemusel byt
klacovou sucastou celku — po mojej lavici usa-
dena Spanielska rodina z neho pravdepodobne
nerozumela ani slovo, sotva mohla chapat poin-

tu celej dramy, napriek tomu v§ak predstavenie
sledovala so zaujatim az do konca.

V kazdom pripade, forma prezentacie Pribehu
vojaka ako akéhosi moderného ,,jarmoc¢ného
divadla“ v otvorenom verejnom priestore mi
pripada spravna. Dielo sa dotyka zékladnych
hodnot ludskej existencie, no Stravinského vojak
nie je ziadny Faust, je to skor kerouacovsky van-
drak v otrhanom kabéte, ktorému lepsie pristane
improvizované podium pod holym nebom ako
uzavretost koncertnej saly. PravdaZe aj s rizikom,
ze niekedy moze ist takpovediac o hadzanie peral
o$ipanym (¢o iné sa da povedat o ,,ddme*, ktora
niekolko radov za vami nielenze necha dlho
zvonit telefon, ale ho aj zdvihne a bez rozpakov
vybavi niekolkominuatovy hovor...?).

Bol to teda Stravinskij obohateny o ambient-
né prvky.

Ale teraz vazne. Ak som sa ststredil predo-
vSetkym na hudbu (podla mia to najdolezi-
tejSie a najzaujimavejsie z celého Pribehu,
hoci verim, Ze u mnohych divakov zanechala

dojem skor pohybova ¢i textova zlozka), bol to
naozaj silny pribeh. Stravinskij vSetko skicuje
niekolkymi tahmi, na prvy pohlad velmi prosto
(,,hudba so zle uviazanou kravatou®, ako by
povedal Gyorgy Ligeti), no zodpovednost na
sedemclennom ansambli, ktory pribehu vytva-
ra hudobnu kulisu, je enormna. Jeho zloZenie
bolo taktiez madarsko-slovenské. Fagotista
Pal Bokor, Zoltan Molnar na kornete (chvala
organizatorom za to, Ze sa ho nerozhodli z po-
hodlnosti nahradit trabkou) a Gergély Biro
za bicimi sa predstavili ako nekompromisni
profesionali. Nezaostavali ani nasi §pickovi
hraci: velkd radost mi spdsoboval Ronald
Sebesta na raritnom A-klarinete (milujem
chladnu odmeranost tonov v najhlbsej polohe
tohto néstroja...), trombonista Branislav
Belorid a kontrabasista Juraj Griglak zasa
potvrdili, Ze skusenost s jazzom mdze byt pre
klasického interpreta zdrojom zZivotodarného
okysli¢enia. Nakoniec musim spomentt Igora
Karska, ktory (opat) potvrdil, Ze je nielen
fantasticky huslista, ale aj cielavedomy lider.
Zodpovednost za hudobné nastudovanie spo-
¢ivala na jeho bedrach, ¢o obnésalo napriklad
aj dosiahnutie rytmicky presnej deklaméacie
rozpréavaca v niektorych pasazach textu. Vset-
ko bezchybne klapalo, Stravinského vojak
dostal novy a pravdupovediac luxusny kabat,
z ktorého nebolo citit ani stopy po zatuchnu-
tom zapachu rutinérstva.

Robert KOLAR

Bratislavské Konvergencie budu
opat sviatkom komornej hudby

V bratislavskom Dome sv. Martina sa 15. 9.
zacne v poradi uz 14. ro¢nik medzinarodného
festivalu komornej hudby Konvergencie. Podu-
jatie otvori koncert duchovnej hudby s ndzvom
Svjati na ktorom zazneju diela Johna Tavenera
(1944), Petra Zagara (1961), Vladimira Goda-
ra (1956) a duchovna hudba starych anglickych
majstrov Williama Byrda a Henryho Purcella.
Vyvrcholenim vecera bude uvedenie skladby
Gavina Bryarsa (1943) Cadman Requiem
zroku 1989. Kompozicia vznikla na pamiatku
skladatelovho priatela, zvukového reZiséra Billa
Cadmana, ktory zahynul pri teroristickom uto-
ku na lietadlo nad skotskym mestom Lockerbie.
Slovenska premiéra Cadman Requiem odznela
tento rok na kosickych Konvergenciach v po-
dani legendarneho The Hilliard Ensemble,
ktorému bolo dielo dedikované. Pre Bratislavu
vzniké autorska verzia, v ktorej sa spolu so
slovenskymi hudobnikmi predstavi vynikajice
$vajciarske vokalne teleso Ensemble Corund.
Medzi hviezdy tohtoro¢ného festivalu bude
nepochybne patrit svetoznamy violista Garth
Knox. Knox sa stal v roku 1983 na pozvanie
Pierra Bouleza ¢lenom jeho siboru Ensemble
InterContemporain, od roku 1990 pdsobil

v rovnako znamom Arditti Quartet. S tymto
telesom odohral premiéry viacerych klta¢ovych

diel 20. storocia (Ligeti, Kurtag, Berio, Cage,
Feldman, Xenakis), vratane kontroverznej
Stockhausenovej skladby Helicopter Quartet.
Od konca 90. rokov sa umelec zijuci v Parizi
venuje s6lovym recitdlom, komornym projek-
tom, komponovaniu a skimaniu vyrazovych
moznosti violy d’amore. V poslednych rokoch
pripravil viacero zaujimavych nahravok pre
mnichovsky label ECM, na ktorych sa inSpiru-
jucim spdsobom prelina sti¢asna a stard hudba.
V podobnom duchu sa bude niest i jeho vystu-
penie na Konvergenciach, kde spolu s franctz-
skou violoncelistkou Agneés Vestermanovou
odohraju program nazvany podla Knoxovho
obltibeného nastroja D’Amore. Hudbu Johna
Dowlanda a Marina Maraisa budu vo $tvrtok
19. 9. v bratislavskej Design Factory striedat
kompozicie finskej skladatelky Kaije Saariaho
(1952), Nemca Matthiasa Pintschera (1971)

a Knoxove vlastné skladby. Vystupenie bude
vyvrcholenim vecera nazvaného Duo, ktory pri-
nesie trojicu neobvyklych hudobnych dialégov:
Boris Lenko (akordeon) — Stefan Bugala (per-
kusie), Juraj Bartos (trtibka) — Lubo$ Sramek
(klavir) a Garth Knox — Agnés Vesterman.

K atraktivnym podujatiam Konvergencii patri
uz tradi¢ne Bratislavska noc komornej hud-
by, ktora ponuka pocas jedného vecera sled

niekolkych koncertov, akysi maraton komor-
nej hudby. Tento rok sa posluchéciv Design
Factory mozu tesit napriklad na Prokofievove

a Janackove huslové sonaty, violon¢elové sona-
ty Brittena a Sostakovi¢a, Suchotiovo Klavirne
kvarteto op. 6, Schumannovo Klavirne kvinteto
Es durop. 44 ina Sldcikové kvinteto F dur op.
88 Johannesa Brahmsa. V dielach sa predsta-
via renomovani domaéci interpreti: umelecky
riaditel Konvergencii, violoncelista Jozef
Luptak, huslisti Milan Pala a Marian Svetlik,
klaviristky Nora Skuta a Jordana Palovic¢ova
azahrani¢ni hostia. Hudba Henryho Purcella

z otvaracieho koncertu vytvori zaujimavy dra-
maturgicky obluk smerujtci k zaveru festivalu,
ktory v Dome sv. Martina ukonéi projekt §vaj-
Ciarskej harfistky Giovanny Pessiovej a hviezdy
ndrskej alternativnej hudobnej scény, spevacky
Susanny Wallumrgdovej. Album If Grief
Could Wait (ECM 2011) spaja piesne Purcella,
kanadského barda Leonarda Cohena a britské-
ho pesnickara Nicka Drakea v netradi¢nych
aranzmanoch vyuZivajacich barokovu harfu,
violu da gamba a nyckelharpu. Vysledkom je
krehk4 a melancholicka kréasa, ktorej dominuje
neobvykla farba vokalu norskej spevacky, chvi-
lami pripominajtica Bjork. Festival opét pripra-
vil detsky koncert, tentokrat s Evou Suskovou,
a ponukne i vernisaz vystavy fotografii Roberta
Ragana Cesty (kurator Marian Pauer) spojent
s uvedenim knihy Petra Konéeného. Viac infor-
macii mozno n4jst na www.konvergencie.sk.

(aj)
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Odvaha verit v nemozné...
Philip Glass Ensemble v Ostrave, 16. 8.

V ramci bienale Ostravské dny vystapili v mul-
tifunkénej hale GONG vo Vitkoviciach Philip
Glass s Philip Glass Ensemble. Stibor pred-
viedol klucové dielo amerického minimalizmu
Music in Tivelve Parts (1971-1975) v obsadenti
Philip Glass (el. organ), Michael Riesman
(um. veduci, el. organ), Jon Gibson (dycho-
vé nastroje), Lisa Bielawa (spev), Andrew
Sterman (dychové nastroje), Mick Rossi

(el. organ), David Crowell (dychové néstroje)
a Stephen Erb (javiskovy zvukovy technik).
Konstel4cia osobnej pritomnosti jednej z naj-
vyznamnejsich osobnosti hudby nasej doby

(a spoluhracov, aj ked'ti boli v Glassovom
tieni), fantastickej, magnetizujtce;j tri a pol
hodinovej ,,suity“ v 12 ¢astiach s originalnym
obsadenim, od ktorej sa nedali ,,odtrhnut usi®,
a priestorom, o ktorom sa ndm na Slovensku
moze len snivat, mi dodala energiu, silu a od-
vahu dalej verit v nemozné, a teda Zit...
Spomenul som si na istt prednasku z rokov
mojich $tadii na nasej najvyssej hudobno-
vzdelavacej institucii, pri ktorej meno Philipa

Glassa zaznelo len okrajovo a aj to s cynickym
podtéonom. Nastastie to so mnou dopadlo inak
azhodou okolnosti sa v ostatnom ¢ase venujem
prave Stadiu Glassovej tvorby z jeho ,,zlatého
veku“, teda dielam zo 60. a 70. rokov minulé-
ho storocia. V tych c¢asoch Glass (bolo to po
Stadiach u Nadie Boulangerovej, popri tom,
ako robil taxikara, aby mal na Zivobytie) tvoril
hudbu. Originalnu hudbu, ktorej veril, no nikto
mu ju nechcel hrat. To bol hlavny dovod, preco
si zalozil svoj subor (Philip Glass Ensemble).
Cas preveril kvalitu a dnes je Glass ,,vybookova-
ny*“ na niekolko rokov dopredu. Vo Philip Glass

Ensemble sa za ten ¢as vystriedalo mnoho hudob-
nikov a uZ ani nie je potrebné ho udrziavat z po-
vodnych dovodov. Naopak, Glass urobil vyborny
tah — na predvedenia svojej hudby uvalil copy-
right a kto chce pocut napriklad Music in Tivelve
Parts nazivo, je to mozné iba v predvedeni Philip
Glass Ensemble. Za druhy dobry tah Glassa pova-
Zujem vyuZzitie syntetizatorov (v tom ¢ase anald-
govych), ktoré v spojeni s akustickymi nastrojmi
vytvaraji neopakovatelny celkovy ,,sound“.

Dojmy zo zvuciacich zahrad:
26. Expozice nové hudby, Brno 12.-16. 6.

Pri prezerani tohtoro¢ného programu Expo-
zice nové hudby v Brne mi uz akosi automa-
ticky napadla otazka, do akej miery je hudba,
ktoru festival ponuka, skutocne nova. Or-
chestrélne diela jubilujuceho Pendereckého,
Xenakisa alebo Scelsiho ¢i komornt hudbu
prislu$nikov brnianskej povojnovej avantgar-
dy mozno dnes vnimat ako klasiku; podobné
je to s menami ako John Cage, Alvin Lucier ¢i
Alvin Curran. Po odsunuti kritéria absolutne;j
novosti sa vS§ak ponuka aktualneho ro¢nika
javila ako velmi lakava a nebolo lahké vybrat
si. Ako napoveda motto Zvuciace zdhrady,
podstatnu ¢ast programovej naplne tvorili
zvukové inStalacie, resp. instalacie s inter-
medidlnymi presahmi, vytvarajuce Specifické
akustické prostredie roznych verejnych pries-
torov v Brne (Dim péant z Kunstatu, zdhrada
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pod hradom Spilberk, zahrada Vily Tugend-
hat, Mistodrzitelska zahrada a dalsich). A k
tomu treba samozrejme pripocitat ,,bezné*
koncerty ¢i uz komponovanej, alebo volne
improvizovanej hudby.

Moja volba nakoniec padla na sobotu 14. 6.,
najmaé pre koncert Miloslav IStvan Quartett
(MI4), mladého, dynamického telesa, ktoré
si od svojho zaloZenia roku 2008 ziskalo vyni-
kajucu povest propagatora komornej hudby
vytvorenej po 2. svetovej vojne. Styria hraci
umiestneni na vyvySenom podiu uprostred
saly Besedného domu sa predstavili ako sku-
toc¢ne zanieteni a zasvateni sprostredkovatelia
novsej kvartetovej literatary. Program, ktory
citlivo ,,namiesal“ dramaturg festivalu Viktor
Pantucek, ukézal zaujimavy kontrast medzi
hudbou domacich autorov (Josef Berg, Alois

Music in Twvelve Parts je vrcholom Glassovho
minimalistického obdobia. V skladbe vyuziva
vSetky svoje principy, ktoré objavoval v dielach
ako Music in the Shape of Square, Two Pages,
Music in Contrary Motion, Music in Fifths alebo
Music in Similar Motion. Skladba bola pisané
so zamerom Styroch samostatnych koncertov.
V Ostrave ale zaznela cela, rozdelené do $tyroch
blokov po troch ¢astiach oddelenych prestavkou.
Interpretacia tejto hudby je extrémne narocna
na fyzicku aj psychicku vydrz, o ¢om sa mohlo
presvedcit viac ako 1100 navstevnikov koncertu
v GONGu, ¢o je byvaly zasobnik plynu v dolnej
oblasti Vitkovic z roku 1924. Dnes je celé tato
oblast vyhlasena za narodnu kultarnu pamiat-
ku a aredl sa vyuziva na kultarne ucely. Ked'sa

v druhom bloku koncertu odtiahla opona za
hudobnikmi a odhalila presklent stenu s vyhla-

Philip Glass Ensamble v Ostrave [foto: . Paliis]

dom na industridlnu skulptdru pévodnej vysokej
pece, mal som pocit, ze musim kric¢at od rozkose.
Je az neuveritelné, ¢o sa da, ked'sa chce...

Music in Tivelve Parts je fantastick4 hudba.

V spojeni s priestorom historickych zeleziarni
to bol zazitok, na ktory nikdy nezabudnem.
Dakujem v8etkym, ktori sa na tom spolupodie-
lali. Urcite sa tam eSte vratim.

Fero KIRALY

Pinos, Miloslav [§tvan) s americkymi skla-
datelmi so zidovskymi korenimi (Max Stern,
John Zorn). Silnym z4zitkom boli najma Ha-
bom inspirované Pinosovo 3. sldcikové kvar-
teto a IStvanova Zatemnénd krajina venovana
obetiam 2. svetovej vojny. Prvé z tychto diel
zaposobilo silnou expresivnostou a tiez kon-
cepciou formy, ktora aj pri svojej montazovej
stavbe (hudobnici hrali z obrovskych partov
vizualne rozdelenych na velké mnozstvo ,,bu-
niek®) neposobila fragmentarne. Oproti tomu
velmi tradicionalisticky (alebo, inak povedané,
»postmoderne“) vyznelo Zornovo Kol Nidre

s motivom opakujucej sa zidovskej modlitby.
Jej spracovanie napadne pripominalo Pértov
tintinnabuli $tyl a aj napriek pomerne kon-
venénému ladeniu mu v interpretécii M14
nechybala podmanivost.

Dianie sa potom presunulo do Vily Tugend-
hat. Znama architektonicka pamiatka z pre-
lomu 20. a 30. rokov minulého storoc¢ia bola
vo vecernych hodinach svedkom vysttpenia,
ktoré malo byt podla o¢akavani jednym
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z vrcholov festivalu. Alessandro Bosetti,
zvukovy umelec Specializujici sa na experi-
mentalnu elektroniku prepojend s roznymi
formami vokalneho prejavu, sa spojil s klavi-
ristom a jednym z vyraznych predstavitelov
australskej jazzovej a experimentalnej scény
Chrisom Abrahamsom, aby predviedli
pasmo (Ciastocne) volnej textovej a klavirnej
improvizacie. Pre mna osobne bolo vysta-
penie do istej miery sklamanim. Avizovany
,»vzruSujuci a nepredvidatelny dialog medzi

dvoma umelcami mimoriadne aktivnymi

a dolezitymi na medzinarodnej scéne im-
provizovanej hudby* mal z mo6jho pohladu
akoby insitne kabaretny, ,,pesni¢ckovy“ cha-
rakter. Mozno i$lo o zamer, snahu parodo-
vat, no Bosettiho hlasovy prejav a jeho praca
s elektronikou mi nepripadali velmi original-
ne a nijako zvlastne ma neoslovili. Abrahams
je skutocne skvely klavirista, ktory sa bez
tazkosti pohybuje na rozhrani viacerych zan-
rov, no ak si spomeniem na vystipenia tohto

Letna Skola Deloitte Academy

Pocas druhého julového tyzdna sa uskutoc-
nila v priestoroch Stanice Zilina-Zariecie

a Domu umenia Fatra v Ziline letna §kola
Deloitte Academy. Projekt sa konal pod
gesciou timu ISCM — Slovenska sekcia

a spolo¢nosti Deloitte. Cely tyZden bol vyni-
mocny v mnohych aspektoch. Uskutocnili
sa kreativne workshopy, intenzivne nacvi-
ky, nahravanie CD a dva koncerty, z toho
jeden na festivale Pohoda. Projekt Deloitte
Academy je sticastou aktivit Studentského
suboru VENI ACADEMY, ktory na Slo-
vensku posobi od roku 2010. Stretavaju sa

v iom Studenti strednych a vysokych kol

z Ceskej a Slovenskej republiky s cielom
porozumiet sucasnej hudbe a naucit sa ju
interpretovat. To im na vacsine §kol, kde
Studuju, nie je umoznené v takej miere, aka
siich potencial a zvedavost vyzaduje. Vdaka
profesionalnemu vedeniu a praci s lektormi
priamo v ansambli dosahuje subor uspechy
na mnohych poédiach a v alternativnych
umeleckych priestoroch. Specifikom Letnej
Skoly Deloitte Academy bolo aj trojdnové
nahréavanie profilového CD VENI ACADE-
MY. To sa uskutoc¢nilo v priestoroch Domu

Stanica Zilina-Zariecie:
koncerty VENI ACADEMY

 stanica | EREIIS Rad by som v kratkosti
= zhodnotil koncert
> VENI ACADEMY,

ktory sa uskuto¢nil
v priestoroch Stanice Zilina-Zariecie (8. 7.)
vramci Letnej Skoly Deloitte Academy.
Skladba Workers Union holandského postmi-
nimalistu Louisa Andriessena nepatri medzi
najjednoduchsie (¢asto sa vyskytuje v reperto-
ari prestiznych ansamblov), no v podani VENI
ACADEMY znela mimoriadne presvedcivo.
Subor pod vedenim Mariana Lejavu dokazal,
Ze aj interpretacia takejto naroc¢nej skladby
moze v podani zanietenych Studentov priniest
hudbu plnt dravych a emotivnych momentov.
V nasledujuicej kompozicii Maridna Lejavu
deadline:aria sa partu solovej violy chopil
skvely Milan Pala. Skladba plna meditativnej
poetiky a postupov blizkych riadenej aleatori-
ke bola napisana prave pre VENI ACADEMY
vroku 2012 a Milan Pala opat ukazal, Ze patri
medzi vynimocénych solistov.
V nasledujucich dvoch dielach sa pred VENI
ACADEMY postavil jeho umelecky veduci
Daniel Matej. V kompoziciach Adizione
a Heterophonica Il. Milana Adam¢iaka uka-
zal subor svoju schopnost farebne uchopit
a expresivne interpretovat grafické partitary
tohto slovenského fluxusového umelca. Za-
ver vecera patril skladbe Zdznam siedmeho
dria Martina Burlasa. Neustale gradujuca
vlna Burlasovej hudby pésobila na publikum

.‘ VENI AFADEMY v priestoroch Stanice
e Ziliha-Z4riecie [foto: N. Zajacikova]

mimoriadnym tlakom. Dielo bolo predvedené
so stopercentnym nasadenim a patri¢nou
mierou zdravej hudobnej agresivity.

Repriza programu bola uvedena na festivale
Pohoda v stane EU aréna. Medzi dvoma

Deloitte Talent Award
Spolo¢nost Deloitte v spolupréci s VENI
ACADEMY venuje jedno az Styri Stipendia
v programe Deloitte Talent Award.
Deloitte Talent Award je Stipendium na Stu-
dium v zahranici do vysky 1 000 eur. Je ur-
¢ené mladym Iudom, resp. ucitelom hudby na
Stadium na Banff Centre for the Arts, Kanada,
Tanglewood Music Centre, USA, resp. na inej

MIMO HLAVNEHO PRUDU

typu v bratislavskej A4 (aj s predstavitelmi
australskej scény; menovite Abrahamsovym
kolegom klaviristom Anthonym Paterasom),
bol to len slabsi ,,odvar®...

Festival sa skon¢il, no viaceré zo sprievodnych
a s Expoziciou novej hudby spriaznenych akcii
(okrem inych vystava grafickych partitar Mila-
na Adamciaka v Mistogalerii na Sklenéné lou-
ce) pokracovali pocas celych letnych prazdnin.

Robert KOLAR

umenia Fatra v Ziline, ktory disponuje
vybornou akustikou. CD bude dostupné

uz v novembri pocas festivalu ISCM World
New Music Days 2013 v KoSiciach.

Na Letnej Skole Deloitte Academy sa zucastnilo
30 mladych Studentov hudby. O umelecku

a odbornu stranku sa postarali dirigent Marian
Lejava, umelecky vedici Daniel Matej a lektori
David Danel, Milan Pala, Brano Dugovi¢
aIvan Siller. Letna §kola Deloitte Academy
priniesla pre zacastnenych Studentov mnozstvo
podnetnych momentov — ved prave oni st bu-
duacimi ucitelmi hudby a majui jedine¢ni moz-
nost preniest svoje bohaté skusenosti dalej.

Petra KOVACOVSKA

koncertmi absolvoval subor aj trojdiiové
nahravanie profilového CD v Ziline. Skd-
senosti s detailnou a intenzivnou pracou sa
pozitivne odzrkadlili aj na Pohode. Predve-
denia skladieb sa
vyznacovali preciz-
nej$im narabanim
so Strukturou, ale aj
lepSou interpretaci-
ou ich $pecifickych
nuans. Oba kon-
certy potvrdili, Ze
vystipenia suboru
VENIACADEMY
patria medzi vyni-
mocné udalosti pri-
nasajuce mnozstvo
pozitivnej energie.
Ich dramaturgia
bola vystavana cit-
livo a s ohladom na komunikativnost hudby,
ktora ma potencial oslovit nielen znalcov, ale
aj laického posluchéca.

Luka$ KOLLAR

hudobne zameranej vzdelavacej institacii.
Predpokladom na jeho ziskanie je zaslanie
akceptacného listu z institucie, na ktorej
bude Studium prebiehat, spolu s odporuca-
jucim listom.

Uzavierka prijimania prihlasok pre Deloitte
Talent Award je 30. 4. 2014.

Formular pre vyplnenie Ziadosti o Stipen-
dium najdete na www.deloitte.egrant.sk.
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ISCM World New Music Days 2013

Mili ¢itatelia a priaznivci sacasnej hudby!
Septembrové vydanie nasej dvojstrany by
som velmi rad otvoril tryvkom z listu od pre-
zidentky EMU (The European Music School
Union — Eurdpska tinia hudobnych §kol)
Heleny Maffliovej, v ktorom vyzdvihuje inicia-
tivu Slovenskej sekcie ISCM na poli sti¢asnej

hudby pre deti: ,,EMU zastresuje 24 ndrodnych

asocidcii hudobnych skol, ktoré pokryvajui
6 000 skol, 150 000 ucitelov a 3 miliony ziakov

mladsich ako 25 rokov a 1 milion Studentov nad

25 rokov. Napriek tomu, Ze eurdpske krajiny
a ich systémy hudobnych $kol su velmi odlisné,
existuju tu silné spolocné crty. Jednym zo vse-
obecnych cielov je vytvorit priestor na plodnu

spoluprdcu medzi zijucimi skladatelmi a udrza-
telne propagovat sucasnu hudbu na ndrodnej aj
medzindrodnej trovni. Iniciativa projektu New

Music for Kids and Teens je mimoriadne vitand.
Kombinuje v sebe neustdle rastiicu a pedagogic-

ky dobre koncipovanu databdzu s mnozstvom
rozmanitych moznosti vyuchy, cvi¢enia, ale aj

predvedenia skladieb samotnymi Ziakmi (Por-

tréty). Navyse, ISCM World New Music Days

2013 pontikaju v Kosiciach dolezitu platformu,

ktord bude projekt komunikovat a poméze ho
rozsirit na medzindrodnu uroven. EMU gratu-
luje Slovenskej sekcii ISCM za tiito iniciativu a
zeld projektu New Music for Kids and Teens vela
uspechov a dlhy zivot.“

V rubrike Hudba ako hra predstavime Petra
Durasa, pedagdoga ZUS v Sabinove, ktorého
umelecka a pedagogicka ¢innost urcite stoji za
pozornost. Rozhovor je prepojeny s kratkym
dokumentarnym filmom, ktory si mozete
pozriet na webovej stranke www.newmusicfor-
kids.org/hudbaakohra. Na otazky bez pripravy
tentokrat odpovedala Daniela Ceslova, talen-
tovana mlada flautistka, ktora stala pri pociat-
koch $tudentského siboru VENIACADEMY.
Nemenej zaujimavym bude aj pohlad na prva
dekadu festivalu ISCM, ktorého historia siaha
az do roku 1923. Na zaver predstavime dalsi
originalny pedagogicky koncept z dielne skla-
datela a pedagdga Tomasa Borosa s nazvom
Bausteine — Skladacky.

Juraj BERATS

N

SLOVAK SECTION

hudobné 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

4 KOSICE2013

/i r PSKE HLAVNE MESTD KULTOR'
/d e EURGPSKE HLAVNE MESTD KULTORY

HuDBA AKO HRA

Peter Duras:

10, Ze tu muzicirujeme,
povaZujem za tispech.”

o
o
)
o

,
.

M Sabinov je mensie regionalne mesto. Citite sa
preto vo vasej praci nejako znevyhodneny?
Myslim si, Ze my ucitelia s tym neméame prob-
1émy vdaka nasej pani riaditelke. Mame tu
vytvorené dobré podmienky. Citim sa velmi
spokojny, nechyba mi tu ni¢.

B Akabola vasa cesta k hudbe?

Uz ako ziak som zacal chodit na klarinet

a moja sestra na akordedn, ktory som skuasal
aj ja. Takto som nadobudal prvé skusenosti

s tymito nastrojmi. Neskor sme na konzerva-
toriu mali povinny klavir. Akorde6n vyuzivam
doposial, najmi ked'so Ziakmi hrame Iudové

piesne, aj na predstaveniach, ak nie je k dispo-

zicii klavir.
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B PiSete komorné skladby pre deti. Aka je to
hudba?

St to vacsinou melodicko-rytmické skladby na-
pisané tak, aby zaujali deti. Myslim, Ze to fun-
guje. Ziaci ich maju radi a ¢asto ich hraju, takze
plnia svoj tcel. Skladby st uréené pre ziakov od
prvého ro¢nika az po absolventov. Najcastejsie
pisem pre flautu, klarinet a saxofon.

Tesi ma, Ze vdaka tymto skladbi¢kédm deti
prejavuju o hudbu vacsi zaujem. A to, Ze tu
muzicirujeme, povazujem za uspech. Mam
dobry pocit z toho, Ze ich nedusim, netrapim.
Myslim si, Ze deti sem chodia rady.

B Ako pracujete s tymi najmensimi?

Pokial deti eSte nepoznajui noty, staci, ked im
ukazem kratku melédiu pozostavajicu z dl-
hych ténov a ja ich pri tom sprevadzam. Takto
vznikaju tplne jednoduché skladbicky. Zda sa,
Ze je to pre nich zaujimavé, lebo pocuju ,,kom-
pletnt“ hudbu. Ked hré ziak — zaciato¢nik
sam, tak samotny ton mu ni¢ nepovie, nevie, ¢i
ladi, alebo neladi. TAto metoda sa mi osvedcila
od samého zaciatku.

B Kde sa da dostat k vasim skladbam?

Najprv som si ich nechaval pre seba. Neskor
ich pocula pani riaditelka, navrhla mi, aby som
ich poslal na stranku www.newmusicforkids.
org, kde si ich moze ktokolvek stiahnut. Kedze
s poc¢ita¢mi velmi nepracujem, bolo to pre mna
nieco nové. Takze som sa popri tom celkom rad
zdokonalil aj v préci s poéitacom. Na sadzbu
ndt pouzivam program Sibelius 4, v ktorom
som sa sdm naucil pracovat.

B Pokracujete vo vlastnom hudobnom vzdelavani?
Seminare a workshopy nenavstevujem,

ale snazim sa vo volnom case Studovat

a analyzovat rozne materialy. Myslim si, Ze

je to pre mna velmi déleZité, okrem toho
ma to aj zaujima. Hladam v tom in$piraciu.
Sledujem, aké postupy pouzivaju skla-
datelia, ¢im spravia skladbu zaujimavou

a podobne.

B Ste umeleckym vediicim Skolského projektu

- Taneéného orchestra ZUS Sabinov. Aké sii jeho
aktivity?

Skolsky tane¢ny orchester je zoskupenie
dychovych nastrojov, bicich a basovej gitary.
Mozno teda povedat, Ze ide o kompletny
tanecny orchester. Hrame starSie i su¢asné
tanecné skladby. Upravujem ich pre orches-
ter a podla zrucnosti ziakov pripravujem jed-
notlivé party. Orchester hral nedavno v Ko-
Siciach. V minulosti sme hrali aj v zahranici,
v Polsku a v Turecku. Teraz posobime uz len
v ramci okresu. Su roky, kedy teleso funguje
$pickovo, no su aj obdobia, najma po odcho-
de starsich ziakov, ked za¢iname odznova.

W Ste skladatel' a pedagdg. Kym este ste?

Som bezny uc¢itel na ZUS. Tato praca ma bavi,
nie je monotoénna a vzdy pride nieco nové. So
ziakmi zaZivam vela peknych chvil. Myslim si,
Ze je to zaujimavé povolanie.

Pripravil Fero KIRALY

Precitajte si cely rozhovor na webovej stranke
www.newmusicforkids.org/rozhovory

Peter DURAS vyucuje na ZUS v Sabinove uz

26 rokov. Venuje sa klarinetu, saxofonu, zobcovej
flaute, gitare a hre na keyboarde. Je umeleckym
veduicim Taneéného orchestra ZUS Sabinov

a okrem toho piSe vlastné skladby, ktorymi sa

u Ziakov snazi vzbudit zaujem o hudbu.
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BEZ PRIPRAVY

Daniela Ceslova

M Preco sucasna hudba?

A preco nie? K nej ma najviac priviedol Juraj Vajo

z kosického konzervatdria. Uil ma hudobnu tedriu
astale ndm ,,tikol“ do hlavy, ako ma rad Igora Stra-

vinského a ze médme byt otvoreni vSetkym pradom.
Bolo to krasne obdobie a jeho poznatky a rady si
velmi cenim. Je to skvely ¢lovek aj muzikant!

B Vom je pre teba projekt VENI ACADEMY
najprinosnejsi?

Spoznala som mnozZstvo skvelych muzikantov,
ktori mi ukazali, akou cestou ist, ako to v muzike
chodi... V dnesnej dobe ¢lovek musi brat kazdu
prilezitost a som $tastna, ze som sa k VENI ACA-
DEMY pridala. Bola to skvela volba. Hrala som
uz na niekolkych koncertoch a nikdy som neluto-
vala, aj ked niekedy mi bolo tazko, napriklad pri
nastudovani Workers Union (skladba holandské-
ho skladatela Louisa Andriessena, pozn. J. B.).

B Masucasna hudba zmysel?

Vsetko ma svoj zmysel. Je to dobra otazka pre
nasich lektorov, oni by dokézali o tom hovorit
hodiny a hodiny.

B Akyapreco?

Vsetko zélezi od uhla pohladu; pre mrna ma.
Hudba pred 100 rokmi mala pre vtedajsich

ludi zmysel, aj ked ju mozno hned neuznavali...
Mne sa paci to, ze hudba sa vyvija. Ak by sa bola
zasekla v roku 1800, ¢o potom? To by bola nuda.

Pripravil Juraj BERATS

Cely rozhovor najdete na stranke
www.veni.sk/academy/bezpripravy

Daniela CESLOVA studovala hru na flaute na
Konzervatoriu v Kosiciach u Mgr. art. Gabriely
Hiibnerovej, na Konzervatériu v Banskej Bystrici
u Mgr. art. Antona Prievalského a v sticasnosti
Studuje na Ostravskej univerzite u MgA. Jifiho
Bystronia. Je clenkou stuboru VENI ACADEMY od
jeho zaloZenia v roku 2010.

Festival bez hranic
Roky hladania

Medzinarodna spolocnost pre suc¢asni hudbu
(ISCM) vznikla v Salzburgu v roku 1922. Prvych

10 rokov jej existencie mozno nazvat rokmi hladania
— hladania spdsobu vlastnej prace ¢i organizovania
festivalu [SCM. Kym v rokoch 1922 (nulty ro¢nik)
az 1923 festival taziskovo staval na komornej hudbe
ako nositelke ,,novosti®, vroku 1924 a 1925 sa
program rozdelil na komorné koncerty v Salzburgu
(1924) av Benatkach (1925) a orchestréalne v Pra-
he. Tieto formy prepojilo v roku 1926 mimoriadne
uspesné podujatie v Ziirichu, ktoré prinieslo aj no-
vinku v podobe zborového koncertu zameraného na

duchovnt hudbu. Prvé roky znamenali velky Gspech
pre Albana Berga, Ernsta Kreneka, Paula Hindemi-
tha, Leosa Janacka, Alfreda Casellu ¢i Antona We-
berna. Zaroven sa vsak hladali odpovede na doleZité
otazky: aka stara/nova smie byt uvddzan hudba?
Webernovych Pt orchestrdlnych kusov bolo v roku
1926 uz 13 rokov ,,starych®, pritom vsak boli ,,tym
najoriginalnejsim na festivale; rovnako Bergovo
Sldcikové kvarteto v roku 1923. Je vobec dostatok
novej hudby? Kym v roku 1924 bol festival vnimany
ako prehliadka toho najlepsieho za posledny rok,

vo Viedni roku 1932 uz chceli organizatori siahnut
po reprezentativnom vybere z tvorby poslednych

10 rokov, ak sa ukaze nedostatok kvalitnych no-
vych diel. Maju byt prezentovani skladatelia, ktori
sa uz presadili aspon na domacej scéne, alebo len

celkom neznami, no pritom perspektivni? Festivaly
roku 1927 vo Frankfurte a 1929 v Zeneve priniesli
celkom odlisné vysledky, hoci obidva sli cestou dru-
hého spomenutého scenara. Velakrat diskutovana
akritizovana bola aj praca medzinarodnej poroty;
az po niekolkych rokoch sa ukazalo, ze ak ma mat
festival progresivny program, treba na to aj otvorene
zmy$lajucu porotu. Odpovede na tieto amnohé
dalsie otazky presli Zivym vyvojom a niektoré byvaju
spochybiiované aj dnes. Co viak nemozno festivalu
ISCM upriet, je jeho kazdoro¢n4 snaha o pribliZenie
aj tych najvzdialenejsich (hudobnych) kulttr cez
stretnutia skladatelov a hudobnikov celého sveta.
Povedané slovami dobového stcasnika: ,,Uz niet
hranic. Toje vyznam Salzburgu.*

Irena LANYIOVA

(PARTI)TURY SUCASNEJ HUDBY

Tomas Boros:
Bausteine - Skladacky,
cyklus modelov pre ele-
mentarnu kompoziciu

a improvizaciu

Kompozi¢né a interpretacné postupy zacal

v hudobnej edukacii uz na elementarnej trovni
vyraznejie rozvijat Carl Orff. V spojeni pohybu,
reci a inStrumentalnych ¢innosti poskytuje jeho
pedagogicka idea priestor na vlastnti improvizaciu
a kompoziciu. Orffovymi myslienkami sa inspiruje
viacero metodickych koncepcii suc¢asnej hudobnej
edukacie. Existuje mnoho adaptacii Schulwerku,
ale aj aplikcii tejto idey v rozliénych hudobno-
pedagogickych koncepciach. Schulwerkom som
sa in$piroval aj v cykle modelov pre improvizéciu

a kompoziciu Bausteine — Skladacky (2012).
Nézov Skladacky je odvodenina pojmov skladba,
skladat (kompozicia, komponovat), zaroven odka-

zuje na skladacky
vzmysle detskej
stavebnice s mno-
hymi dielcami,
ktoré mozno lubo-
volne kombinovat
ausporaduvat
(selekcia a kompo-
zicia— vytvaranie
tvaru). Skladacka

4. . ® -

Prazdne pole znamena (v ryt-

. P X ako stavebnica —
mickom zépise) pauzu dvojdo- , R
b, v symbolickom lubovolne detska hra evokuje
dlhé ,zapocivanie sa” do ticha, zaroven principy
pri kolektivnej hre ticho trvajiice hry, hravosti.
po dalSie gesto dirigenta. Nad T,
Kartickami je znak hudobného Bausteine nie st
néstroja, ktory mé dany model pokusom o pre-
realizovat. klad slovenského

nézvu do nemdéiny,

je to odkaz na Orffovu pedagogiku — Bausteine
(bloky) spomina aj Gunild Keetman ako tvorivi
metddu pri Orffovych hudobnych lekciach. Cyk-
lus neobsahuje finalne skladby, st to len modely
(stavebné kamene), ktoré treba dotvorit vlastnou
improvizaciou a kompoziciou. Cyklus obsahuje
11 modelov. Kazdy z nich pozostava z dvoch casti:

1. ¢ast obsahuje zadanie ostinata (opakujtica sa
schéma, sprievod) a textové usmernenie, ako

s ostinatom dalej pracovat, resp. ako vytvarat
druhq, improvizaénu liniu skladby.

2. Cast je notovany priklad konkrétnej realizacie
zadania z prvej Casti. Je to iba priklad, v ziad-
nom pripade nemozno so zZiakom hrat presny
zapis prikladu, bolo by to zbytocne narocné

a pracne, zatial ¢o improvizacia s lubovolnymi
téonmi je nendroc¢na a zabavna, pritom vysledny
efekt je porovnatelny s fixovanym zépisom.

Vyhody cyklu Bausteine — Skladacky:

* nastrojova univerzalnost,

e univerzalnost vzhladom na vek adresata,

e vlastna tvorivost, ktora si nevyzaduje pred-
chadzajuce dlhodobé hudobné Skolenie,

 okamzity efekt plného zvuku, zloZitejSej hu-
dobnej Struktury a hutnej sadzby bez dlhodo-
bého nacviku,

¢ volba diatonického ,tradi¢nejSieho® tonové-
ho priestoru alebo dvanastténovej ,,odvaznej-
Sej“ tonality

* iniciovanie Uplne samostatnej tvorby

Tomas BOROS
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Orffov Schulwerk v Nitre

Orffov Schulwerk nie je ndvod, postup, metéda ani koncepcia, a predsa ponuika ne-
vycerpatelny zdroj efektivnych postupov, metéd i koncepcii hudobnej pedagogiky.
Hlavne je to vsak spdsob, ako komplexne rozvijat osobnost cloveka, a to nielen po
stranke hudobnej. Presvedcit sa o tom mohli G¢astnici 16. medzinarodného letného
kurzu Orffovho Schulwerku, ktory sa uskutocnil od 7. do 12. jala v Nitre.

Leonardo Riveiro Holgado

Korene

Mekkou Orffovho Schulwerku je Orffov in-
Stitat v salzburskom Mozarteu. Od jeho zalo-
Zenia v roku 1961 sa do tohto mesta zbiehajt
cesty pedagdgov zo vSetkych kon¢in sveta.
Najma po roku 1996 v8ak smerujt i k suse-
dom. Po¢nuic kurzami (najskor konferenciami
,Treffen den Nachbarn®) v Slavoniciach (CR)
mozno esenciu salzburského institatu pocitit
kazdoro¢ne v lete aj v niektorej zo stredoeu-
ropskych krajin. Za import idei Orffovho
Schulwerku na Slovensko vda¢ime hudobne;j
pedagogicke Miroslave Blazekovej. V druhej
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Lenka Pospisilova

polovici devitdesiatych rokov aktivne zarea-
govala na ponuky zo Salzburgu a vysledkami
su Slovenska Orffova spolo¢nost, Blazekovej

hodnotna monografia Orffov Schulwerk. Prin-

cipy a adaptdcia, jej pedagogické posobenie
a mnozstvo kurzov pre ucitelov. O mimoriad-
nej aktivite Miroslavy Blazekovej sved¢ia aj
letné kurzy Orffovho Schulwerku, ktoré sa
tento rok konali na Slovensku uz po treti raz.

Ludia a prostredie
Do Nitry pri$lo 94 uc¢astnikov. Zaujimavé
bolo aj ich nrodnostné zlozenie — medzi kra-

jinami, z ktorych uc¢astnici pochadzali, boli
popri Cesku, Polsku, Slovinsku, Chorvatsku,
Rakusku, Rusku, Madarsku a Turecku nap-
riklad aj India ¢i Hong Kong (11 Gcastnicok).
Slovenski ucastnici prevladali po¢tom 58 ana
porovnanie uvedme, ze kym v roku 2001 bolo
na kurzoch v Nitre len 7 Slovakov, v roku 2007
ich uz bolo 45. Pre Orffa bolo velmi ddlezité
prostredie, v ktorom sa jeho idey realizuja.
Preto pri vystavbe inStititu pozadoval lokalitu
za mestom, v tichu a kra-

se alpskej prirody. Volba
miesta bola podstatna aj pre
organizatorov tohtoro¢nych
letnych kurzov Schulwerku.
Ticho a pokoj tu nemali sice
primarne prirodny charak-
ter, ale vyplyvali zo silného
genia loci budov Knazské-
ho seminéara sv. Gorazda
anajkrajsej Casti mesta

— Nitrianskeho podhradia

a blizkeho hradu. Atraktiv-
ne a pritom tiché, pokojné
prostredie inSpirovalo
ucastnikov kurzu a vyvrcho-
lilo zavere¢nym projektom
priamo v aredli hradu.

Forma

Casovy a obsahovy rozvrh
kurzu pocas dia i celého
tyzdna pochadza este

z ¢ias kurzov Carla Orffa
a je vybruseny do opti-
malneho tvaru. Patdiiovy

kurz obsahuje 40 hodin (didaktika na nasich
univerzitdch ma v ramci jedného celého
semestra priestor priblizne 24 hodin). Pi-
liermi su traja lektori, s kazdym z nich sa
ucastnik stretne na troch dvojhodinovkach.
Kurz ponuka aj tzv. ateliéry s troma dal$imi
lektormi. Zaver dila tvori spolo¢ny hudob-
no-pohybovy vecer (tento rok v iom logicky
prevazovala folklérna tradicia z okolia Nit-
ry). Kazdy den sa zacina o 8.30 spolo¢nym
,rozcvicovanim“ — tzv. warming up — a kon-
¢ipo 22.00. Vydrzat sa to da prave vdaka
optimalnemu ¢asovému rozvrhu, striedaniu
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Lektori (horny rad zlava): Coloman Kallés, Ruth Burmann, Robert Zilik, Leonardo
Riveiro Holgado, Marek Strbak; (dolny rad zfava): Marika Mandakova (Musicantica
Slovaca), Miroslava Blazekova, Lenka Pospisilova 3 g P

e

Ranny warming up

aktivit a v druhej polovici tyZdna aj postup-
nymi zmenami v popoludnajsej ¢asti. Nap-
riklad v strede tyzdiia prichddza z psychohy-
gienickych dévodov na rad zvicsa exkurzia
do okolia a vecer koncert — tento rok to bol
vylet na hrad a vecer nasledoval exkluzivny
koncert Solamente naturali s programom
Musica Globus vo vynovenej koncertnej sale
nitrianskeho Zupného domu. Predposledny
den sa poobede realizuju projekty, ktoré
syntetizuju to, ¢im sa Gc¢astnici pocas kur-
zu inSpirovali v intencidch triady Orffovej
pedagogiky — re¢, pohyb a hudba. Posledny
den sluzi na sumarizovanie a diskusie.

Obsah

Tohtoro¢nymi lektormi boli dve stélice
kurzov Lenka Pospisilova (CR) a Leonar-
do Riveiro Holgado (Spanielsko), tane¢n4
pedagogi¢ka Ruth Burmann (Rakuasko)
bola v Nitre prvykrat. Lenka PospiSilova

je vyrazné prakticka, ako obvykle ponukla
osvedcené edukacéné aktivity s dorazom na
vyucovanie hudobnej vychovy na zakladnej
Skole. Jej postupy sa vyznacuju hravostou,
vtipom, hudobnodramatickym rozmerom
(cestovanie po svete), vzdy v§ak s presnym
a logickym smerovanim k stanovenému
cielu. Prave PospiSilovej kurzy oznacovali
zucastneni ucitelia za najprospesnejsie

pre ich prax. Leonardo Riveiro Holgado je
majstrom neverbalnej komunikécie, reci
tela v symbioze s recou hudby, mnohorake;j
prace s jednoduchymi rytmickymi model-
mi — princip pedagogicky, ale i fantazijny

a umelecky, jednoduchy, a pritom efektny

i efektivny, no najmé velmi ludsky. Ruth
Burmann sa zamerala na pohyb ako vyra-
zovy prostriedok umenia aj ako interpre-
ta¢ny az analyticky prostriedok osvojovania
hudby. Kym Lenka a Leonardo (ako sa na
kurze familiarne lektori oslovuju) vyrovna-
ne syntetizovali hudbu, pohyb a re¢ (hlas),
Ruth kladla doraz na pohybové, tane¢né
¢innosti, na transforméciu fyzického na
umelecké. Kontaktna improvizacia v dvoj-
iciach, zjednotenie improvizovaného pohy-
bu v skupinach — aktivity, ktoré presahovali
rozmer hudby ¢i umenia aZ smerom k soci-
ologii a psycholodgii. Zaujimavé, i ked pre
beznych ucitelov hudby pomerne fyzicky

# |

naro¢né. Lektormi ateliérov boli Miroslava
Blazekova — organizatorka kurzu, multiu-
melec a environmentalista Robert Zilik

a Coloman Kallés — pedagédg Orffovho
in§titatu. Blazekovej kurz bol praktickou
ukazkou Schulwerkom in§pirovanej prace
s najmensimi detmi, ako je narabanie s hu-
dobnou frazou, nacvik in§trumentalnych
¢innosti ¢i zakladna improvizacia. Robert
Zilik vyrabal s ti¢astnikmi elementarne
hudobné nastroje z rozli¢nych prirodnin

a Coloman Kall6s ponukol na vyvazenie
praktického rozmeru teoreticko-historicky
fundament Orffovho Schulwerku s pou-
zitim zaujimavého filmového materialu.
Na kurze dostal priestor aj autor tohto
prispevku na prezentaciu svojej zbierky
modelov pre elementarnu kompoziciu a im-
provizaciu Skladacky — Bausteine.

Finale

Celym kurzom sa tiahla idée fixe scénickej
kantaty Carmina Burana. Jej motivy sa lek-
tori usilovali zakomponovat do workshopov
metddou rozli¢nych pedagogickych interpre-
tacii diela, vybrané ¢asti z Carmina Burana
ucastnici realizovali s dirigentom Markom
Strbakom ako svojsky vokalno-ingtrumental-
no-pohybovy celok. Ten tvoril sucast zaverec-
ného velkolepého vyvrcholenia kurzu na Nit-
rianskom hrade, spolu s hudobnymi predelmi
vyrazného zoskupenia starej hudby Musican-
tica Slovaca a projektmi jednotlivych skupin
frekventantov kurzu. VSetci ucastnici tohto
mimoriadneho finale boli suc¢asne aktivnymi
interpretmi, choreografmi, skladatelmi, rezi-
sérmi aj divakmi. Idea Orffovho Schulwerku
totiz zdoraziiuje jednotu hudby, jej tvorby
arealizacie v duchu tradi¢ného, prapdvodné-
ho muzicirovania, pre ktoré bola prirodzena
jednota hudobného, pohybového a slovného
v aktivnej tvorbe a ticasti vietkych ludi.

Otazniky

Poc¢as medzinarodného kurzu Orffovho
Schulwerku v Nitre nebolo mozné ubranit

sa roznym otazkam. Preco sa vySe 80-ro¢ny,
svetovo uznavany, overeny a vedecky verifi-
kovany efektivny pristup k hudobnej vychove
v nasej suc¢asnej hudobnej edukécii tak malo
vyuziva? Preco sa niektori riaditelia §kol

pozeraju na aktivnu ucast svojich pedagégov
na tomto kurze s nevolou? Po neprijemnych
otazkach na zaver este jedna — evokujtca po-
zitivnu odpoved. Preco sa na kurze zacéastnilo
58 slovenskych ucitelov, ktori by podla vset-
kého nemali mat motivaciu a chut obetovat
¢as a peniaze? Zda sa, Ze v $kolstve st stale

aj ucitelia, ktorym je ich poslanie svité. Du-
fajme, Ze ucitelia — ic¢astnici kurzu — prenest
Orffove idey do svojich §kol ¢o najskor.

Tom4$ BOROS
Autor je vedicim Katedry hudobnej vychovy
na Pedagogickej fakulte UK v Bratislave.

Orffov Schulwerk 2013 v Nitre
16. medzinarodny letny kurz vo faktoch:

94 icastnikov  zo Slovenska, Ceska, Polska,
Rakuska, Madarska, Slovinska,
Chorvatska, Ruska, Turecka,
Indie, Hong Kongu

58 ticastnikov  zo Slovenska

Lektori: Ruth Burmann (Rakusko)

Lenka Pospisilova (Cesko)
Leonardo Riveiro Holgado
(Spanielsko)

Coloman Kallés (Rakusko)
Miroslava BlaZekova
Robert Zilik

Marek Strbak (Slovensko)

Kurz pripravila Katedra hudby UKF Nitra v spo-
lupraci so Slovenskou Orffovou spolocnostou.

Nadacia Carla Orffa v Mnichove
Univerzita Konstantina Filozo-
fav Nitre

Slovenské Orffova spolo¢nost

Orff-Schulwerk Forum Salzburg
Studio 49 Mnichov

Nitrianska galéria

Casopis Hudobny Zivot

Kurz podporili:

Zastitu nad kurzom prevzalo
Velvyslanectvo Spolkovej republiky Nemecko
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Hostom festivalu Dni starej
hudby bol tento rok znamy
holandsky klavirista Ronald
Brautigam. Rozhovor pre
Hudobny Zivot vznikol bezpro-
stredne po dblezitom koncerte,
na ktorom zazneli v slovenskej
premiére na dobovych nastro-
joch Coriolanus, Eroica a Prvy
klavirny koncert Ludwiga

van Beethovena.

[foto: M. Boggreve]

Ronald Brautigam:

«Pritomnost skladatela na podiu je pre mna esencialna.”

Pripravili Adrian RAJTER a Andrej SUBA

S hudbou ste zacinali doma v Holandsku, no
potom ste odisli do Londyna a do USA. Preco?
Skon¢il som $tadium na Hudobnej akadémii
v Amsterdame a ziskal $tipendium na po-
krac¢ovanie v zahrani¢i. Chcel som Studovat

u Gordona Greena, ktory vychoval silnt1 ge-
neraciu anglickych klaviristov. Zial, zanedlho
zomrel...

B Potom ste sa stali Ziakom Rudolfa Serkina...
Ocitol som sa v Londyne bez ucitela, preto mi
riaditel Concertgebouw sprostredkoval kon-
takt, vdaka ktorému som mohol rok Studovat
u Serkina. Ttto skdsenost mozno povazovat za
zaciatok mdjho zaujmu o start hudbu. Serkin
bol istym spésobom posadnuty vernostou
notovému zapisu v zmysle ,,hraj, ¢o je napisa-
né, ni¢ iné“. Tak sa snazil dostat o najblizsie
k skladatelovi a jeho dielu. Som presvedceny,
ze keby Zil dnes, zaoberal by sa dobovymi
nastrojmi.

W Ako ste sa dostali ku hre na kladivkovych
klaviroch?

Este ako Student v Amsterdame som byval
so Stanleym Hooglandom, ktory uz vtedy
vlastnil rozsiahlu zbierku takychto nastrojov
a zvykol usporaduvat domace koncerty.
Vtedy ma to vSak eSte natolko nezaujimalo.
AZ ked som sa neskor zacal zaoberat klavir-
nymi koncertmi a sonatami Mozarta, mal
som pocit, Ze s touto hudbou nieco nie je

v poriadku. Nevedel som v$ak presne, ¢o.
Myslel som si, Ze problém je mozno v mojom
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me stretol Paula McNultyho, vyskusal som
jeho nastroje a pochopil, Ze toto je rieSenie,
ktoré hladam a potrebujem. I8lo skuto¢ne

o0 lasku ,,na prvé pocutie“. Myslim, Ze po
piatich minatach hry som si u neho objednal
klavir. Bolo to koncom osemdesiatych rokov,
zmenilo to moju hru i mgj zivot.

B Vsucasnosti hrate na modernych i historic-
kych klaviroch. Ako by ste charakterizovali vase
preferencie ohladom repertoaru?

V pripade skladatelov ako Haydn, Mozart
alebo Beethoven jednoznacne uprednost-
nujem kladivkovy klavir. Je skvelé hrat Be-
ethovena i na modernom nastroji, vysledna
podoba diela sa vS§ak lahko moézZe stat prilis
uhladenou. Zvuku kvalitného a dobre regu-
lovaného klavira jednoducho chybaju ,,0stré
hrany“, ktoré staré nastroje mali. Je zname,
Ze Beethoven sa vo svojich dielach ¢asto sna-
zil skimat limity nastroja a vzdy ich o nieco
prekrocit. Na kladivkovom klaviri mozZete
tento zapas skutoc¢ne zaZit a uvedomit si, ¢o
znamena vo vztahu k vyrazu skladby. V pri-
pade moderného klavira stale ostava urcita
wrezerva“ pre hracsky komfort. Nikdy neméa-
te intenzivny pocit, Ze nastroj kazda chvilu
exploduje. Toto je pre mna nieco, ¢o robi
hranie i hudbu vzrusujicim, dobrodruznym
a zaujimavym. Konfront4cia s hudbou pros-
trednictvom starého nastroja je nie¢o ako
pridana hodnota, ktortt na modernom klaviri
nikdy neziskate.

- Nedavno ste vsak pre label BIS nahrali Beet-
hovenove klavirne koncerty pod taktovkou Andre-
wa Parrotta na modernom klaviri. Preco?

S Andrewom som uz predtym viackrat t¢inkoval
vo Svédsku i v Skandinavii a jeho pristup k hud-
be mi velmi vyhovuje. V pripade nahravky Be-
ethovenovych koncertov islo o isty experiment:
moderné néstroje a historicky poucend interpre-
tacia. Chceeli sme tiez priniest novy pohlad na
tieto diela SirSiemu publiku, ktoré je stale zvyk-
nuté na ,,staromédne* interpretacie. Ze sa to d4
hrat aj takymto sposobom. V kazdom pripade
urcite planujem Beethovenove koncerty nahrat
niekedy i na kladivkovych klaviroch. Prave pre
»pridana hodnotu®, o ktorej sme uz hovorili.

M Je narocné striedat hru na kladivkovom a mo-
dernom klaviri?

Prvych desat rokov som to povazoval za velmi
narocné. Obzvlast, ked som sa predtym ve-
noval hre na modernom nastroji, kde sa vela
pracuje s vahou ruky, ramena, celého tela. Ni¢
z toho nie je v pripade kladivkového klavira
potrebné. Taziskovo ide o pracu prstov, $pe-
cifické je tiez klaviatara. Trvalo mi preto po-
merne dlhy ¢as, kym som sa pri hre zacal citit
naozaj pohodlne. Hru na modernom a kladiv-
kovom klaviri by som mozno prirovnal k jazde
na limuzine a Sikovnom mestskom aute, ktoré
dokaze lahko manévrovat.

BV Beethovenovom koncerte ste hrali aj con-
tinuo. Na jeho poutzitie v klasicistickych dielach
s orchestrom existujii rozne nazory. Napriklad
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Charles Rosen ho povazuje za anachronizmus.

V ¢om je jeho prinos?

Pre hraca je to spdsob, ako ostat nepretrzite

v kontakte s dielom i s orchestrom. V niektorych
momentoch tiez vnasa prostrednictvom akcen-
tovanych akordov do hudby Specificku perku-
sivnu kvalitu. Pri hre s modernym orchestrom
hravam continuo ovela diskrétnejsie, pretoze
zvuk klavira v tomto kontexte pdsobi rusivo.

B Existuje aj nahravka Beethovenovych symfé-
nii, v ktorej je pouzité continuo. St dokazy o tom,
e skladatel pouzival klavir na hru continua a vie-
dol od neho predvedenia niektorych symfonii.
Ide rozhodne o in$pirujtci koncept. Ak to
robi dirigent, potom to méze mat zmysel.
Inak salen zdvojuje jeho uloha. Budtcu se-
z6nu budem s komornym orchestrom v Heil-
bronne robit program zostaveny z diel Men-
delssohna. Ten niektoré svoje rané symfonie
pre sla¢ikové néstroje viedol od klavira, vy-

tohto skladatela pokrac¢ovat na McNultyho
kopii Pleyelovho nastroja. Je to nadherny
klavir. Niekedy mam pocit, Ze diela ranych
romantikov Schumanna, Chopina, Mendel-
ssohna v istom zmysle profituji z dobovych
klavirov este viac ako hudba klasikov. Zrazu
pocujete mnozstvo detailov, ktoré ste dovte-
dy vo zvuku moderného klavira prehliadali.
Urc¢ite to mé zmysel.

B Prevydavatelstvo BIS ste nahrali komplety
Haydna, Mozarta a pracujete na Beethovenovi.
V akej faze je tento projekt?

Ak sa nemylim, chyba nam este asi pat CD.
UZ to malo byt hotové, ale prisli do toho Mo-
zartove klavirne koncerty. Ide o dve nahravky
ro¢ne, teda celkovo $tyri koncerty, ¢o si vyZa-
duje dostatok ¢asu na pripravu.

Konfrontdcia s hudbou prostrednictvom
starého ndstroja je nieco ako pridand
hodnota, ktorti na modernom klaviri

nikdy neziskate.

sktSam to preto tiez. Existuje nahravka Roya
Goodmana a The Hanover Band, na ktorej to
funguje. Bude to zaujimavy experiment.

B Jezname, Ze ste skompletizovali Beethovenov
Klavirny koncert Es dur Wo04, ktory skompono-
val ako 13-rocny. Aka to bola skiisenost?

Ur¢ite by som to nerobil, keby part klavira
nebol kompletny s podrobnym znacenim
artikulacie a dynamiky. Orchestralna podoba
diela je naznacend v zapise pre klavir, v ktorom
je indikované pouzitie jednotlivych néstrojov,
dvojice flaut, rohov a slac¢ikovych néstrojov.
Moja praca bola motivovana snahou, aby toto
dielo mohlo zazniet. Pracujem na novej verzii.

B Ako daleko siaha odlisnost historickych
nastrojov a moderného klavira? Rusky klavirista
Alexej Lubimov nedavno nahral Debussyho Pre-
lidid na klaviroch Bechstein a Steinway z prvych
dekad 20. storocia.

Ak sa podari najst spravne nastroje, vysledok
je velmi in$pirujtci. Po¢ul som projekty, ktoré
robil Jos Van Immerseel s orchestrom Anima
Aeterna a musim povedat, Ze je skuto¢ne
rozdiel, ¢i sa Brahmsov 2. klavirny koncert
hra na nastrojoch Streichera alebo Bechstei-
na. Zvuk tychto klavirovz 19. storocia je lahsi
a straca sa v nom urcita nemecka tazkopad-
nost ,,Bier und Bratwurst®, ktora sa s Brahm-
som niekedy nespravodlivo spéja. Jeho hudba
ma pritom komorné kvality, transparentnost
a lahkost, ktoré vyber adekvatnych nastrojov
dokéaze zdoraznit.

B Uvadzate na dobovych nastrojoch aj romantic-
ky repertoar?

Nahral som niektoré z Mendelssohnovych
Piesni bez slov a chystdm sa v uvadzani diel

[foto: M. Boggreve]

B Ako vnimate problém kadencii v hudbe kla-
sikov?

Myslim si, Ze Beethoven ani Mozart nemali
prili$ radi, ked sa im zasahovalo do diela.

Ak Mozart pisal koncert pre seba, kadenciu
samozrejme nenapisal, pretoze ju improvizo-
val. No ak komponoval pre inych, va¢sinou
vsetko starostlivo vypisal, ¢o sved¢i o tom, ze
aj tuto stranku chcel mat istym spdsobom pod
kontrolou. Kedysi som si kadencie pripravoval
a ucil sa ich. Dnes si hlavne premyslim, odkial
a kam sa chcem dostat a medzi tym je pries-
tor, kde sa veci mozu darit viac, ale aj menej.
Do interpretacie to prinasa napitie, ktoré je
in8pirujucim impulzom, najma ak ste dlhsi ¢as
na turné s rovnakym programom.

B Isty dirigent po koncerte na Drioch starej
hudby povedal, Ze vo vasej hre pocut, Ze ste sa

k dobovym nastrojom dostali od moderného klavi-
ra. Je tento vplyv podla vas pritomny?

Pre ¢embalistov, ktori sa dostali ku kladiv-
kovému klaviru, ide o cembalo, ktoré dokaze
hrat potichu i nahlas. Pre mna je to vzrusujuci
novy nastroj, elegantny, no suc¢asne i divoky,

s drsnym zvukom. Nazerdm nan jednoducho
z inej perspektivy. Preto mam pravdepodobne
rad i McNultyho klaviry, kym ¢embalisti mozu
inklinovat skor k nastrojom Christophera
Clarka, ktoré maju iné kvality, mozno blizsie
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originalu. Nemozete celkom potlacit svoju
minulost, pouzivam tiez napriklad viac pedalu
ako ostatni. Hudba je tak farebnejsia. Pristup
inych je moZno sustredeny viac na artikulaciu.

BV ¢om podla vas spocivaju Specifika McNulty-
ho dielne?

Hral som na kopiach fortepiana Antona Waltera
aj od inych stavitelov. Kym mnohi preferujt
koncept ,,¢embala, ktoré dokaze tvorit dynami-
ku“, Paul sa pri svojich nastrojoch vzdy snazi
ziskat maximum farby. Mozno pévod jeho
pristupu k estetike zvuku suvisi do istej miery aj
s tym, Ze pochadza z prostredia firmy Steinway,
no som Uprimne presvedceny, Ze je spravny. Po-
zrite sa, ako Mozart inStrumentuje svoje diela.
Aj s klasicistickym orchestrom dokaze dosiah-
nutvelké mnozstvo farebnych odtierov. Ne-
viem si predstavit, Ze by pri hre na klavi-
ri uprednostrioval monochromatickost
a zriekol sa v8etkych tych farieb. A to je
nieco, ¢o na Paulovych nastrojoch oce-
nujem. Preto si niekedy myslim, Ze keby
som vtedy navstivil iného néstrojara,
mozno by bolo vsetko inak...

B Teda skiisenost s kladivkovym kla-
virom zmenila i vasu hru na modernom
nastroji...

Zmenila ju zdsadnym spésobom. Prin-
cipy, ktoré som si osvojil v kontakte

s kladivkovym klavirom, sa snazim
neustale konfrontovat aj s interpretaciou
na modernom nastroji. Moja hra sa stala
urcite lahSou, koncentrovanejSou a viac
zameranou na Stylové Specifik4 diel

a detailné poziadavky skladatelov. Pre
viacerych kolegov sa hudobné dielo stalo
platformou, v rdmci ktorej prezentuja hlavne
svoju osobu, muzikalitu ¢i technické zru¢nosti.
LZAkvam ide o toto, starte sa zabavacom. Ak ste
umelec, robte, ¢o si ziada skladatel,* zvykol ho-
vorievat Rudolf Serkin. Pred tridsiatimi rokmi
som bol zabavac¢om, dnes je pre mia esencial-
nou pritomnost skladatela na podiu. X

Ronald BRAUTIGAM (1954) patri medzi
najznamejsich holandskych hudobnikov. Okrem
renomovanych suborov starej hudby (Freiburger
Barockorchester, Orchestra of the Age of the
Enlightenment) koncertoval i s telesami ako
Concertgebouworkest, London Philharmonic,
BBC Philharmonic, Budapest Festival Orchestra,
Orchestre National de France, Gewandhaus
Orchester Leipzig pod taktovkou dirigentov ako
Frans Briiggen, Riccardo Chailly, Charles Dutoit,
Ivan Fischer, Bernard Haitink, Philippe Herrewe-
ghe, Ton Koopman, Roger Norrington a Simon
Rattle. Pre label BIS nahral komplety klavirnych
diel Mozarta, Haydna, pokracuje v nahravani
Beethovenovych sonat a Mozartovych klavirnych
koncertov (s KoIner Akademie). Je drzitelom
najvyssieho holandského kulttirneho vyzname-
nania Nizozemskej hudobnej ceny, od roku 2011
posobi ako profesor v Bazileji.
www.ronaldbrautigam.com
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Orpheus Britannicus

Andrej SUBA

Hudobny svet si tento rok pripomina sté vyrocie na-
rodenia anglického skladatela Benjamina Brittena

(1913 - 1976). Jeho hudba znie v opernych domoch,
v koncertnych siefiach i na festivaloch po celom sve-
te. Briti sa sucasne dokazu pozriet na jeho osobnost
a dielo s kritickym odstupom, i s nddychom bulvaru.
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A boy was born

[foto: archiv]

hudobnizivat



Do profesionalneho hudobného Zivota vstupil Britten zac¢iatkom 30. ro-
kov v obdobi hospodarskej krizy. Pocas nej jeho kariére vyrazne pomohla
spolupraca s BBC a tento vztah pretrval. ,,Staci, aby si kychol, a rozhlas to
hned uvedie, nahrd a vydd,“ komentoval to neskor ktorysi z neprajnikov.
Skladatel si bol vS§ak vedomy aj negativ nového média. ,,Ak hovorim, Ze
hlavnym nepriatelom hudby je reproduktor, neznamend to, Ze zarn nie som
vdacny, ak sluzi ako prostriedok na vzdeldvanie Ci na oZivenie pamditi. Nie
Jje vSak sucastou skutocného hudobného zdZitku. Je jeho ndhradou a ako
taky je nebezpecny, pretoze vytvdra urcity klam,“ povedal.

wStard hudba prebudila novi a td opdtovne oZivila start,“ napisal Peter
Ackroyd v knihe Albion. Korene anglickej imagindcie (Chatto & Windus,
2002) o britskej hudbe 20. storocia. T4 nasla popri folklore jeden z naj-
vyznamnej$ich pramenov svojej inSpiracie prave v tvorbe skladatelov
16. a 17. storocia. Frederick Delius obdivoval skladby renesan¢ného maj-
stra Williama Byrda (c. 1540 — 1623), ktorého uZ stcasnici povazovali za
»otca anglickej hudby“, Gustav Holst nasiel zalubu v dielach madrigalis-
tov a Ralph Vaughan Williams sa vo svojej zndmej Fantdzii pre slaciko-
vé kvarteto a slacikovy orchester inSpiroval Byrdovym ucitelom Thoma-
som Tallisom. Vynimkou nebol ani Britten, ktory sa v kontexte tradicii
anglickej hudby najcastejsie spomina v suvislosti s ,,britskym Orfeom®,
ako obdivovatelia nazvali Henryho Purcella (1659 — 1695). Barokového
génia s najznamejsim anglickym skladatelom 20. storocia spajaji zmysel
pre dramatickost, ktory nasiel priestor na vyjadrenie v cenenych operach
obidvoch tvorcov, cit pre kantabilnost neprehliadnutelny v ich piesniovej
tvorbe a UspeSné snaha o syntézu tradiciou ovplyvneného individualne-
ho $tylu s progresivnymi kontinentalnymi podnetmi. Jej vysledok mozno
vSak povaZovat za Specificky britsky. Tato duchovna spriaznenost spo-
sobila, Ze Britten vyznamne prispel k renesancii zdujmu o Purcellovu
hudbu. Pripravil na predvedenie opery Dido a Aeneas a The Fairy Queen,
transkriboval pre moderné néstroje niektoré Purcellove skladby, upravo-
val a spolu s Petrom Pearsom ako klavirista uvadzal jeho piesne. Britten
vSak viedol s Purcellom aj priamy tvorivy dial6g. Sprievodca mladého clo-
veka orchestrom (1946), azda najpopular-
nejSie dielo skladatela, nesie podtitul Varid-
cie a fuga na Purcellovu tému, 2. sldcikové
kvarteto (1945) s impozantnou chaconnou
je Purcellovi priamo dedikované. ,Z pre-
linania pritomnosti s minulostou, v ktorom
anglicky historizmus dosahuje istu formu
alchymie, sa rodi zvldstna nadcasovost,*
pise vo svojej knihe Ackroyd a toto konsta-
tovanie platiipre najlepsie Brittenove diela,
ktoré istym spdsobom zadefinovali buduc-
nost anglickej hudby.

Vydavatelstvo Boosey & Hawkes zazna-
menalo medzi rokmi 2007 az 2011 tridsat-
percentny narast zisku za uvadzanie Brit-
tenovych skladieb, pricom skladatel patri
spolu s Rachmaninovom, Stravinskym,
Prokofievom a Richardom Straussom
k najlepsie zarabajucim autorom vydava-
telstva, ktoré spravuje skladatelovu pozos-
talost. Povedala to pre britsky dennik The
Guardian jeho riaditelka Janis Susskind,
pri¢om za nové centra zaujmu o Brittenovu hudbu oznacila krajiny Juz-
nej Ameriky. ,,Nemdme vela skladatelov s globdlnym presahom,“ skon-
Statovala. Cast takto ziskanych petiazi sa do hudby vracia v podobe pro-
pagovania Brittenovho diela, viac ako $tvrt miliona libier dostane kaz-
dorocne svatostanok skladatelovych diel, festival v Aldeburghu (zaloze-
ny v roku 1947), no napriklad Sestdesiattisic libier ide na objednavky
novych skladieb. Manfred Bukofzer rovnakymi slovami charakterizoval
Hindlovo pdsobenie v Londyne, no plati to i v pripade Brittena: ,,Skla-
datel sa stal instituciou“. Bolo to zrejmé uz pocas jeho Zivota. Britten,
pochadzajuci z prostredia strednej triedy, sa kapal v priazni kralovskej
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rodiny, potrpel si na rychle auta a vytvoril si okruh oddanych priatelov,
spolupracovnikov a podporovatelov, v ktorom bol stredobodom urci-
tého kultu — akési kralovstvo v kralovstve. S vynimkou kontroverzne
vnimaného exilu v USA pocas 2. svetovej vojny (1939 — 1945), ktory
skladatel-pacifista rychlo od¢inil prostrednictvom turné s Yehudim Me-
nuhinom vo vojnou znicenom Nemecku a Vojnového rekviem (1962),
sa meno Britten v Anglicku stalo rychlo meradlom popularity, talentu,
uspechu a kvality, ktoré pocas skladatelovho Zivota zasadnejSie nepos-
kodil ani nastup avantgardy v 2. polovici 20. storo¢ia. Jeden z najuspes-
nejsich britskych skladatelov dneska, Thomas Ades (1971), vSak zauzi-
vané oznacenie ,,novy Britten® kritizuje ako zbyto¢né a méatuce. Ades,
ktory pdsobil isty ¢as aj ako umelecky riaditel v Aldeburghu, paradoxne
nie je velkym obdivovatelom Brittenovych opier, povazuje ich za prili§
obycajné a viac si ceni kompozicie ako Huslovy koncert (1938/1939)
¢i Ceremony of Carols (1942). Najradikalnejsi kritici Brittenovho diela
hovoria, Ze od 40. rokov 20. storocia ako skladatel stagnoval a jeho hud-
ba sice obsahuje zablesky génia, no chyba jej invencia.

Brittenova dokonale zvladnuté eklektickd hudba mu prinésala i prinasa
obdiv a priazen, ale tiez kritiku, ktord tazko znasal. Jeho kompozi¢ny
a sucasne Pearsov spevacky styl genialne parodoval Dudley Moore (1935
—2002) v zndmom skeci Little Miss Britten, apostol avantgardy Pierre
Boulez (1925) oznacil Brittenove a Sostakovicove skladby s despektom
za ,,ruénu pracu®. Naznacil tak tradicionalisticky pristup ku kompozic-
nému remeslu, ktory obidvoch tvorcov spéajal, ako radikalny inovator
a predstavitel' Strukturalistického pristupu k hudbe vSak odignoroval
Specifickost emdcit, ktoré je v tvorbe obidvoch skladatelov pritomna. Nie
néhodou oznaéil Dmitrij Sostakovi¢ (1906 — 1975) Brittena za najvéc-
Sieho zijuceho skladatela a venoval mu svoju 74. symféniu. Hoci v sklad-
bach ako Sinfonia da Requiem (1940) alebo Varidcie na tému Franka
Bridgea podut ozveny Sostakovi¢ovej kompoziénej poetiky, Brittenova
inStrumentalna hudba s vynimkou vykriku vo Vojnovom rekviem nedo-
sahuje expresivnost Sostakovicovych diel. Chyba je britky sarkazmus

a je eSte viac do seba ponorenou kultivovanou hrou ténov, ktora eston-
sky skladatel Arvo Part (1935) vystizne charakterizoval slovom cistota:
.,V uplynulych rokoch utrpel svet hudby vela strdt, ktoré treba oplakdvat.
Preco sa ma dotkla prdve smrt Benjamina Brittena 4. decembra 1976?
Bolo to v obdobi, kedy som uz dokdzal pochopit velkost tejto straty, vyvold-
vajucej vo mne nevysvetlitelny pocit viny. Brittena som pre seba objavil len
neddvno a az pred jeho smrtou som zacal oceriovat neobycajnii Cistotu jeho
hudby. Rovnaky druh Cistoty, aky mozno ndjst v Machautovych baladdch,*
napisal Part o vzniku skladby Cantus in memoriam Benjamin Britten,
ktor tuto Cistotu tiez obsahuje. X



HUDOBNE DIVADLO

Obrazovo-choreograficky patos
v kosickom javiskovom hladisku

Choreograf Ondrej Soth sa po bratislavskom umelecko-vizionarskom a (ne)manazér-
skom divadelnom pdsobeni opit vratil do kosického taneéného prostredia. Statne
divadlo mu poskytlo pracovny ,,azyl”, aby Sothov dlhodoby umelecky program taneéného
divadla, v ktorom dominujid obrazovo-fyzické efekty materidlovej redlnosti nad inter-
pretacnou a choreografickou telesnostou, nezmizol z nasej domacej autorskej mapy.

Postdramaticko-telesné témy, s ktorymi choreo-
graf naraba od osemdesiatych rokov minulého
storocia, sa v roznych obmenéach prelinajua
celou jeho tanenou tvorbou. Posledn4 Sothova
a Kocabova kosicka (svetova) premiéra Sdn-
dor Mdrai vyuZiva telesné variety javiskovych
postav: Muz (umelec) s Osudom (dobro a zlo)
prechédzaju strastiplnou Zivotnou cestou Lasok
(matka, milenka, nevlastny syn, rodicia). Deje
sa tak v historicko-politickom kontexte prvej po-
lovice 20. storocia na Slovensku (¢ervena totali-
ta, vojna, koSicky mestiansky zivotny §tyl...).
Choreograficky tok fyzickych inscena¢nych
situécii a atrakcii sa v linearno-dramatickej
kolazi o koSickom spisovatelovi, ktory hlada
podstatu umeleckej tvorby a slobody, ststredil
predovSetkym na tane¢nu braviru suboru
zardmovanu v zadymenych, vytvarno-monu-
mentalnych romantizujucich scénickych ob-
razoch. Tému lasky autori inscenacie zobrazili

v podobe materstva, (ne)naplnenej sexuality ¢i
rodinného priatelstva, do ktorého vasnivy vztah
rokmi ¢asto prechadza. Tancujica pupocna
$nura (handra) spaja Maraiho rodinu priamo na
javiskovom moéle predizenom do hladiska. Sél
symbolizujuci rodinné udalosti sa dynamicky

Sdndor Marai [foto: |. Marcinsky]

i fyzicky dramaticky premiena na vztahy medzi
spisovatelom, jeho manzelkou a nevlastnym
synom. Peter Cibula (Marai) rozprava cez mik-
roport o svojich Zivotnych pocitoch s prirodze-
nostou a lahkostou, ktora kontrastuje so spletou
naroc¢nych, monumentalno-romantizujicich az
patosom poznacenych choreografickych teles-
nych obrazov odohravajucich sa na mole.
Maraiovo tanecné alter ego (Maxim Sklyar)
spolu so spisovatelovou manzelkou (Eva Sklya-
rova) a nevlastnym synom (Lukas Bi¢€) vytvorili
rodinny telesny ladoborec, ktory sa ,,vo vzduchu
podla potreby spaja a destruuje prostrednictvom

Storocnica Ladislava Holoubka

Profesionalni hudobnici malokedy vystuduja len jeden odbor. To je aj pripad
Ladislava Holoubka, od narodenia ktorého uplynulo 13. augusta sto rokov.

Prazsky rodak vy$tudoval na bratislavskej Hu-
dobnej a dramatickej akadémii klavir u E. Kri-
Zana, dirigovanie u Josefa Vincoureka a skladbu
u Alexandra Moyzesa. V kompozicii sa nasledne
zdokonaloval na Majstrovskej Skole prazského
konzervatoria u Vitézslava Novaka (1934-36).
Cely profesionalny umelecky Zivot vSak preZil na
Slovensku ako vyznamny dirigent a skladatel.
Do Opery SND nasttipil uz v roku 1933. V silnej
dirigentskej konstelacii (Karel Nedbal, Zdenck
Folprecht, Josef Vincourek) dirigoval iba operety
abalety. K opernym partitiram sa dostal az na
prahu zaniku CSR —v roku 1938 prevzal reprizy
Adamovej opery Jeden deri krdlom a Humperdin-
ckovej Medovnikovej chaltipky. Prvou naStudova-
nou operou Ladislava Holoubka bol Donizettiho
Don Pasquale (1939), nasledovali Rosinského
Calmak, Verdiho Maskarny bdl a Thomasova
Mignon.V priebehu prvého angazmanu v SND
(1933-1952) dirigoval diela tradi¢ného reperto-
aru (Rigoletto, Madama Butterfly, Predand ne-
vesta) i prvé slovenské uvedenia svetovych opier
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(Pucciniho Turandot, Zandonaiova Liibostnd
komédia, Gotovacov Ero z onoho sveta).

Vrokoch 1952-55 pdsobil ako dirigent vo VUS-¢,
vrokoch 1955-58 ako umelecky $éf a dirigent
Statneho divadla v Kosiciach. Druh4 bratislavska
éra Ladislava Holoubka v SND trvala len desat ro-
kov (1958-1968), no pre profil Opery SND mala
mimoriadny vyznam. Osobitne to plati o nastudo-
vaniach menej hravanych opier — Janackovej Lisky
Bystrousky (1958), Egkovho Revizora (1959), Mu-
sorgského Sorocinského jarmoku (1959), Rave-
lovej Spanielskej hodinky (1960), Prokofievovho
Pribehu ozajstného cloveka (1961). Velkou devizou
Holoubkovych bratislavskych (ale aj kosickych) se-
zOn boli premiéry slovenskych opier — Suchonovej
Kritniavy (1949), Bazlikovho Petra a Lucie (1967),
Ferenczyho Nevsednej humoresky (1969), aj prvé
slovenské uvedenia Cikkerovych opier Vzkriesenie
(1962) a Mister Scrooge (1963).
Charakteristickymi rysmi Holoubkovho diri-
gentského rukopisu boli preciznost a vyvazenost.

V repertoarovej oblasti, na rozdiel od vtedajsich

.-

akrobaticko-lietajucich choreografickych partner-
skych duetov, tercetov a pod. Ich herecka i tane¢na
koncentrovanost a neha podporena Sotho-
vym zmyslom pre choreograficky detail Ziaria ako
majak interpretacnej odusevnenosti a preciznosti.
Postmodern4 hudobna koléz Michaela Kocaba
kultivovane akcentuje javiskovy podorys Sdndo-
ra Mdraia. Zvyrazneny zvukovy akcent karika-
tary politicko-Cerveného ,,mora“, valiaceho sa
z hladiska prostrednictvom obrovskej hodvabnej
handry nielen na javiskové postavy,
podciarkuje inscenacny moment o ne-
bezpecenstve akéhokolvek dlhodobo
pretrvavajuceho totalitného systému.
Sothova mnohoroéna autorsk4 insce-
nacna prax bilancovala. Dominuju
v nej nahota a sexualita muzského
a tela ako opakujuca sa téma spisovate-
lovej tvorby. Sothova linearna obrazo-
vo-telesna Struktdra (experimental-
neho) tane¢ného divadla v jednej Casti
Sdndora Mdraia posluzila iba ako
odrazovy mostik pre r6znorodé frag-
mentizovanie fyzickych javiskovych
situécii a postav ,,tu a teraz“, vratane inscenac-
ne funkéne sa pohybujuceho tane¢ného zboru.

Peter MATO

Michael Kocab — Ondrej Soth: Sdndor Mdrai
Libreto a dramaturgia: Zuzana Mistrikova
Scéna: Andrej Durik

Kostymy: Andrii Sukhanov

RéZia a choreografia: Ondrej Soth

Svetova premiéra v Balete Statneho divadla
v Kosiciach, 21. 6.

dirigentskych kolegov, nemal vyhranené dramatur-
gické preferencie, ale vzdy odvadzal vysoko profe-
sionalny vykon. Vdaka tomu pocas svojho druhého
posobenia (1966—1975) vyznamne prispel k po-
zdvihnutiu umeleckej tirovne kosickej opery.

Ako skladatel' bol plodny predovsetkym v oblasti
opernej tvorby. Zlozil Sest opier: Stella (SND 1939),
Svitanie (SND 1941), Ttizba (SND 1944), Rodina
(SND 1960), Profesor Mamlock (SND 1966) a Ba-
Covské zarty (SD Kosice 1981). Komponoval viak

aj piesne (najznamejsim je cyklus Dcérenka moja,
svojho ¢asu krasne interpretovany Ninou Hazu-
chovou), orchestralne skladby a filmova hudbu, do
slovenciny preloZil viacero nemeckych, talianskych,
ruskych a ¢eskych opernych libriet.

Umrel 4. septembra 1994 v Bratislave.

Viadimir BLAHO
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Odisiel divadelny mag

Jozef Bednarik

(17.9. 1947 Zelenec¢ - 22. 8. 2013 Bratislava)

Slovenskd kultdru 22. augusta zasiahla sprava o ndhlom amrti Jozefa Bednarika
—javiskového maga, milovaného kolegu, jedného z najvyraznejsich divadelnikov
poslednej tretiny dvadsiateho storocia. Zrejme Ziadny iny rezisér neovplyvnil
novodobé operné divadlo na Slovensku takym intenzivnym spésobom, ako muaza-

mi pobozkany Jozef Bednarik.

Syn dedinského ucitela a regenschoriho uz
od detstva nasaval lasku k slovu a hudbe.
Sttidium na Strednej umeleckej priemyselnej
Skole sa podpisalo na jeho vytvarnom citen,
$tadium herectva na VSMU na zmysle pre
detailnost hereckej prace. Koncom osemde-
siatych rokov, ked vstupoval na operny terén,
mal za sebou roky ¢inoherného pdsobenia

v nitrianskom Divadle Andreja Bagara, aj
pozoruhodn rezisérsku éru v tom istom di-
vadle a vlegendarnom ochotnickom stubore zo
Zelenca.

Prvé tvorivé stretnutie s operou absolvoval

v bratislavskej Komornej opere v Donizettiho
buffe Viva la mamma uvadzanej pod ndzvom
Maniere teatrali (1987). Hyperbolizujica
satira neduhov typickych (nielen) pre diva-
delné zakulisie vyvolavala u publika vybuchy
smiechu a zaroven Sokovala poznanim, ze
ivopernom divadle mozu vzniknuat plnokrvné
herecké kreécie hodnotitelné ¢inohernymi
kritériami. Po Gluckovych Ciiankdch a Fallo-
vych Bdbkach majstra Pedra (Komorna opera
1987) prislo pozvanie z Opery SND. Rok
1989 sa tak radikéalne zapisal aj do histdrie
slovenského operného divadla: Bednarikova
inscenacia Gounodovho Fausta a Margaréty,
premiérovana v predvecer novembrovych
udalosti, priniesla revoluciu i do slovenskej
opery. Frapantné divadelné posolstvo o mani-
pulujicej moci sa dodnes povazuje za zlomovy
moment nasho operného divadelnictva. Faust
a Margaréta ziskal v roku 1990 hlavnu cenu
kritiky na prestiznom festivale v §k6tskom
Edinburghu. Zaroven ostal vrcholom Bed-
narikovej opernej réZie — vysoko nastavenou
latkou, na ktorti umelec viackrat siahol, no uz
juneprekrodil. Tu v plnej miere naplnil pojem
»gesamtkunstwerk® v zmysle totalneho di-
vadla, stavajuceho na vnutornej proporénosti
vytvarnej, tane¢nej, hudobnej, hereckej a lite-
rarnej zlozky.

Uz od ¢ias ¢inohernych rézii smeroval Jozef
Bednarik k syntetickym, spektakularnym tva-
rom naplnenym velkymi nekomplikovanymi
emociami. Vyzival sa v opulentnych scénogra-
fickych rieSeniach, umoznujtcich velkoryso
vyuzivat plochu javiska. VSetky Bednéarikove
inscendcie prekypovali reZisérskou fantaziou.
Tato vlastnost bola si¢asne umelcovym naj-
vacs$im plusom i minusom. Tam, kde prejavil
neochotu cenzurovat svoju invenciu, mu
kritika vytykala vytvarnti a vyznamovu pre-

hustenost, nedostatok rezisérskej askézy ¢i
recykléciu vlastnych napadov. Jozef Bednarik
sa nikdy neobaval balansovat na hrane gyc¢a

a oslovovat divaka pacivymi divadelnymi pro-
striedkami. Netajil sa laskou k ,,poklesnutym*“
druhom umenia, in$piracie ¢erpal z cirkusu,
kabaretu, show, ludového divadla. Nestylovost
pouzival ako nastroj osobného $tylu. V naj-
lepSich réziach vsak jeho javiskova fantézia,
pohybujuca sa s oblubou na krehkej hranici
medzi umenim a gy¢om, dodrzala presne
stanoveny poriadok, smerujici k vyjadreniu
exaktne formulovanej témy. Bednarikovou
devizou bola vzacna schopnost v pravej chvili
rozrusSit javiskovu ilaziu: ,,Do kazdého dobrého
koktailu, i do toho mojho, patri mald kvapka
cohosi bitter, trpkého — napriklad necakand
tragikomickd pointa, alebo naturalistické
gesto, ¢i gycovo-groteskny gag,“ povedal pri
prilezitosti Massenetovho Dona Quichotta.
Poc¢nuc Faustom a Margarétou priniesol
Jozef Bednarik prevratny pohlad aj na zastoj
tanecnej zlozKy v opernej inscenacii. Princip
maximalneho vyuzivania tane¢ného umenia
(vratane baletnych dvojnikov, trojnikov etc.)
sa stal jednym z poznéavacich znakov jeho
rukopisu. Baletné postavy v Bednarikovych
inscenaciach podla vzoru stredovekych mora-
lit stelesniovali abstraktné pojmy ako Dobro,
Zlo, Cas a podobne. Neodmyslitelnymi su-

P felef

ffoto: archiv'SND]

HUDOBNE DIVADLO

¢astami jeho vyrazovej vybavy boli symboly

a divadelné znaky s jasnym, jednoznacnym,
pre divaka zrozumitelnym posolstvom. Kto by
si nevybavil typické kociariky, auta, voziky...
,»Opera uvddzand v origindlnom jazyku kon-
Stantné symboly, podla mria, dost potrebuje.
Odhliadnuc od mojej vlastnej maniery, ony su
casto pre divdka nehovoriaceho po franctizsky,
nemecky alebo taliansky jedinym zrozumitel-
nym prvkom, umoznujtcim presne precitat
vyznam drie, situdcie, scény ci vztahu. Mozno
aj preto som si vytvoril okruh vytvarnych, situ-
acnych a mizanscénickych riesent, ktory dost
dobre nemézem opustit. V Struktiire
mojich inscendcii su zdrover takym
rukopisnym leitmotivom.* povedal

Vv uZ citovanom rozhovore v premié-
rovom bulletine Dona Quichotta.

Asi najvacsou prednostou Bednari-
kovho rezisérskeho pristupu, ktora
ho vyzdvihuje nad ostatnych sloven-
skych kolegov pdsobiacich v rovna-
kom obdobi, bola minuciézna praca

s interpretmi a z ¢inohernej pravlasti
prameniace vnimanie spevakov ako
spievajucich hercov.

Pre slovenské operné divadlo su naj-
vyznamnejsie jeho inscenécie v Ope-
re SND. Po legendarnom Faustovi

a Margaréte (1989) sa téma ludského
vyrovnavania sa s manipulujticou
mocou rozvinula i v nasledujtcich
dvoch inscenéciach, tvoriacich

s Faustom tzv. ,,franctzsku trilogiu“
— v Offenbachovych Hoffmannovych
poviedkach (1992) a Massenetovom
Donovi Quichottovi (1995). Ideou
vyrazovo pomerne striedmeho, no vykladovo
ambiciézneho Mozartovho Dona Giovanniho
(2001) bola zase téma osobnej neslobody jed-
notlivca, ktorého neschopnost bojovat s vlast-
nou posadnutostou privedie k Sialenstvu.
Zmysel pre humor i koketovanie s gy¢om
reZisér naplno rozvinul v dvoch komickych
operach — vo vydarenej Rossiniho Popoluske
(2003) i v menej pozitivne hodnotenej Do-
nizettiho Dcére pluku (2004). Galériu diela
vytvoreného pre Operu SND uzatvarajt dve
inscendcie, ktoré sice rezisér podla vlastnych
slov signoval charakteristickymi znakmi
umeleckého rukopisu, no krotil v nich svoj
tvorivy temperament — Verdiho Don Carlos
(1997) a Pucciniho Turandot (2005). Mozno
i pre obmedzujuce zadanie smerujuce k ,,diét-
nym“ neprovokujicim koncepciam, patria
obe medzi menej vyrazné prace Jozefa Bedna-
rika. ,,Cesta k uspechu je dldzdend mrtvolkami
nasich ndpadov,“ zvykol tvrdit.

Divadelny mag divadlo zboznoval. Nielen

ako tvorca ¢inohernych, opernych, muzikalo-
vych, baletnych a babkovych inscenécii, ale aj
ako putujuici a hladajtci divak, ktory nevahal
do svojej lasky investovat ¢as i financie. Milo-
val tieZ svojich hercov a divakov. A oni milovali
jeho.R.L.P.

Michaela MOJZISOVA
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AIX-EN-PROVENCE

Dynastia Atridov - Stastna volba
v Aix-en-Provence

Hlavné provensalske mesto Aix-en-Provence s barokovymi palacmi zo Zltookrového
kamena a nespo&etnymi fontanami, ktoré vo svojich dielach preslavili Emile Zola &i
Paul Cézanne, ponika idealny scénicky ramec pre medzinarodny operny festival.

Na hlavnej triede Cours Mirabeau pod storocnymi platanmi v galérii Conseil Général
instalovali vystavu pripominajicu vznik a zaciatky najvacsieho operného podujatia
vo Francuazsku, ktoré tento rok oslavuje 65. vyrocie.

Pisal sa rok 1948. Po utrapach druhej svetovej
vojny sa ziadalo volnosti a radosti. V Cannes sa
uz druhy rok ,,zabiehal“ filmovy festival, o rok
nato sa Avignon s impozantnym papezskym
palacom stal mekkou divadla. V tom nasledu-
jucom zahéjilo mesto Aix-en-Provence festival
venovany opere. Ako sa ukazalo, bola to sprav-
navolba.

Komtesa Pastré, familiarne prezyvana Lily, vo
svojej rezidencii v Montredone uz pocas oku-
pécie Stedro prijimala umelcov vSetkych zame-

Elektra v Aix-en-Provence %
[foto: P. Victor/Artcomart]

rani (medzi nimi aj istého Rudolfa Kunderu

z Moravy), najmi melomanov. Prirodzene sa
stala mecénkou prvej opernej produkcie netu-
Siac, Ze Aix-en-Provence sa vyprofiluje na jeden
z najvyznamnejsich festivalov klasickej hudby.
Spolo¢ne s prvym riaditelom a spoluzakladate-
lom Gabrielom Dussurgetom siahli po Mozar-
tovych Cosi fan tutte: po¢nic prvym ro¢nikom
festival kazdoro¢ne vzdéava poctu genidlnemu
Wolfgangovi. Dobové fotografie dokazuju, Ze
predstavenie bolo vytvorené skromnymi pro-
striedkami. V rohu nadvoria arcibiskupského
palaca, situovaného blizko katedraly Saint-
-Sauveur s krstitelnicou z obdobia Rimskej
riSe, umiestnili vedla fontany malt jednoduchu
estradu, ktoru tazko nazvat javiskom. Orches-
tralni hraci pod vedenim Rakasana Hansa
Rosbauda sedeli na jednoduchych stolickach
na urovni divakov, profitujuc zo skvelej priro-
dzenej akustiky. V rohu oproti scéne stal strom,
ktory doteraz pripomina prvotny festival.
Legenda hovori, Ze premiéru sprevadzal drozd
bez zébran kontrujuci solistom.

Tak sa zrodilo operné podujatie, ktoré dnes
patri medzi prestizne operné letné scény, po-
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dobne ako Salzburg, Glyndebourne, Verona

¢i Bayreuth. Je vyznamny nielen novymi pro-
dukciami Mozartovych opier, ale aj odvaznou
dramaturgiou, prinasajiicou pestra paletu od
najstarsich diel az po celkom sucasné, zdobenu
$pickovymi interpretmi. Tohtoro¢ny program

s piatimi titulmi je dokazom naro¢nych vizii.
Bernard Foccroulle (p6vodnou profesiou orga-
nista), riaditel festivalu od roku 2007, pontkol
divakom tituly od ¢ias zrodu operného umenia
az po sucasnost. Neodmyslitelného Mozarta
reprezentoval Don
Giovanni pod tak-
tovkou barokového
Specialistu Marca
Minkowského a

v predvedeni Lon-
dynskeho symfo-
nického orchestra,
ktory v Aix-en-Pro-
vence hostuje uz
triroky. Rigoletta

s rovnakym telesom
nastudoval jeden

z najlepsich talian-
skych odbornikov
na Verdiho hudbu
Gianandrea Nose-

Taken Over na namet poviedky Julia Cortazara
v podani Eurépskej akadémie hudby. Ta uz
desat rokov sidli prave v Aix a svojim absolven-
tom poskytuje jedine¢nt Startovaciu drahu.

Titulnou hrdinkou Cavalliho opery Elena, ktora
sa na javisku neobjavila od benatskej premiéry
vroku 1659, je povestna krasna Helena. Ta eSte
predtym, neZjej utek s Parisom podnietil Trojsku
vojnu zachytent v Homérovom diele, uniesol
vitazny hrdina nad Minotaurom Menelaos. Syn
Atrea a brat Agamemnona si v prezleceni za
Amazonku ziska Helenino srdce. Cavalliho opera
humorom a volnostou pripomina Offenbachovu
Krdsnu Helenu — uZ v renesanénych ¢asoch
dokazali skladatelia vyuzit mytologické namety
pre zabavu a rozptylenie divakov. Hrava a rafi-
nované hudba je miestami taka dojimava, az je
tazké pochopit, ze tento skvost upadol na dlhé

tri storoc¢ia do zabudnutia. Cavalli ako dostojny
dedi¢ Monteverdiho si zasliZi opat zaujat miesto
na poprednych opernych scénach. Festivalu

v Aix-en-Provence slzi ku cti, Ze dielo patri¢ne
»exhumoval“ skvelym hudobnym nastudovanim
argentinskeho dirigenta Leonarda Garciu Alar-
cona a jeho Cappelly Mediterraney. Orchester
sa s naro¢nou vyzvou vyrovnal fantastickym
spdsobom. KedZe sa nemohol inspirovat Ziad-
nou existujucou nahravkou, o to vicsia bola
jeho sloboda, ale aj snaha ¢o najautentickejsie
vystihnut styl skladatela. Vykony mladych absol-
ventov Eurépskej akadémie hudby boli absolutne
presvedcivé, o madarskej sopranistke Eméke
Barathovej (Elena) ¢i vynimo¢nom rumunskom
kontratenorovi Valerovi Barna-Sabadusovi
(Menelao) budeme este pocut.

Presko¢me par storo¢i a sledujme pokraco-
vanie sagy dynastie Atridov. Vitazny Aga-
memnon, podporujtci v Trojskej vojne §vagra
Menelaa, je zradeny vo vlastnom dome a za-
vrazdeny manzelkou Klytaimnestrou (sestrou
Heleny Trojskej) a jej
milencom Aigis-
thom. Agamemno-
nova dcéra Elektra
spriada pomstu, ¢a-
kajiic na navrat brata

. ! b : Oresta. Spolo¢ne ju
| - = zavi$ia zavrazdenim
SR vrahov svojho kra-
[ .‘ 14 ' l lovského otca.
.':' Ak v Elene boli muzi
hrac¢kami v rukach
i : bohov, v Elektre
,ﬁ:f i ostali Iudia zanecha-
Elena [foto: P. Victor/Artcomart] Il{ Ela.pospas svojm
vasniam a osudom.
Nie ndhodou vznikla

da, reziroval ho Robert Carsen. Divaci ocenili
znovuzrodenie tristopatdesiat rokov zabud-
nutej Eleny od Francesca Cavalliho, uvedenej
v ¢arovnom komornom divadle Jeu de Paume.
Perlou ro¢nika bola Straussova Elektra pod
taktovkou Esa-Pekku Salonena v rézii Patri-
cea Chéreaua. Festivalovua kolekciu uzatvorila
svetova premiéra opery su¢asného portugal-
ského skladatela Vasca Mendoncu The House

Elektra v roku 1909, v ¢ase, kedy zapadna filo-
zofia ustami Friedricha Nietzscheho ohlasila
smrt Boha. Nasledne sa prva polovica 20. sto-
roCia stala obdobim najvacsich masakrov
vdejinach ludstva.

V tomto duchu sa nesie aj libreto Huga von
Hofmannsthala, volne in§pirované Sofoklovou
tragédiou. Straussova Elektra zosobnuje vet-
ky destruktivne vasne. Sustreduje sa na zenské
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postavy (Klytdmnestra a Elektra), ktorych
motivaénymi pohnatkami st ich obsesie, ne-
navist a pomsta. Muzi ostali zredukovanina
akysi komparz — figurantov bez charakterov

a konzistencie (zavrazdeny Agamemnon,
nepritomny Orest a zbabely Aegisth, objavu-
juci sa kratko pred svojou smrtou). Samotna
hudba vyznieva ako nekone¢ny vykrik — nikdy
predtym ani potom Richard Strauss neposunul
osobny atonalny experiment tak daleko.
Narocné operné dielo prinasa extrémnu vyzvu
pre spevakov i dirigenta. V Aix-en-Provence

sa jej s vysokou mierou ohladuplnosti voci
spevakom chopil Fin Esa-Pekka Salonen

s excelentnym Orchestre de Paris. Aj vokalne
vykony boli vymimo¢né. Nemecka sopranistka
Evelyn Herlitzius stvarnila vybus$nu Elektru

na pokraji Sialenstva. Klytdmnestra charizma-
tickej mezzospranistky Waltraud Meierovej
dojimala nespocetnymi vyrazovymi nuansami.
Zdoraznenim dostojnosti postavenia svojej
hrdinky ju odlisila od zvy¢ajnych karikatar
cynickej bezcitnej kralovne;j.

Premiéra Elektry uchvatila divakov vo Velkom
divadle — nedavno postavenej ultramodernej
sale, ktoru festival svetového renomé nutne
potreboval. Skvely vyber interpretov a orches-
tra nasobila volba reziséra Patricea Chéreaua,
jedného z najvyraznejsich sucasnych insce-
natorov tragickych diel. Ponury bal, v ktorom
dominuju smrt a pomsta, si vyZaduje majstrov-
sky cit pre subtilne vyrazové odtienky. Uspech
Chéreauovej inscendcie, koncipovanej v §tyle
tane¢ného divadla Piny Bauschovej, spociva

ZAHRANICIE

v symbidze opery ako kompletného umenia,
kde st hudba, spev, tanec a divadelné podanie
v dokonalej harmonii — od prvych taktov, kedy
sltzky ritudlne polievaji a zametaja zapraseny
kralovsky dvor, aZ po zavere¢ny Elektrin ta-
necny tranz, z ktorého je zjavné, ze vykonana
pomsta neulavi v trapeni.
Melomanov potesi, ze produkcia Elektry z Aix
figuruje na plagate milanskej La Scaly (2014)
a newyorskej Metropolitnej opery (2016). Tato
skuto¢nost je zaroven dokazom, Ze festival,
Casto kritizovany pre naro¢nost vyprav, neustr-
nava v tradiciach, ale zohrava vyznamnu rolu
ako kreativna a inSpirativna sti¢ast svetovej
opernej scény.
Luc EVRARD
Zuzana BOJNANSKA

BAYREUTH

UspesSny experiment lasky

Hansa Neuenfelsa

Zrejme kazdy wagnerian tizi aspoi raz za Zivot podniknit cestu do germanskeho
operného neba. V jubilejnom wagnerovskom roku figurovali v repertoari Bayreuther
Festspiele (25. 7. - 28. 8.) popri starsich produkciach Ringu, Tannh&usera, Vil a Bla-
diaceho Holand'ana nové nastudovania Rienziho a Zakazu lasky. S najlepsim prijatim
u publika sa opdt stretla inscenacia Lohengrina z roku 2011. Jeho jasna dramaticka
vystavba prinasa nielen emocionalne, ale najma intelektualne uspokojenie.

Rezijna koncepcia Hansa Neuenfelsa neusta-
lymi humornymi momentmi vyvracia predsu-
dok o germéanskej nature pohybujucej sa v di-
menzii ,,Ubermensch® a velmi humanizujicim
spdsobom znasa tento dokonaly mytus zo sidla
germanskych bohov na zem. Inscenécia situ-
ovana do laboratdria je plna pochopitelnych,

no nie banalnych a predvidatelnych symbolov.
Javisko aj kostymy (Reinhard von der Than-
nen) su jednofarebne ladené v ¢iernej, Cervenej,
zltej a modrej, ¢o prispieva k vizualnej Cistote
predstavenia. Farebny purizmus sa narisa

v momente svadby Lohengrina a Elsy, kde sa
zenska zlozka zjavi v gy¢ovej svetlomodrej Skéle
spolu s komplementarnymi farbami, ktora ako-
by predstavovala chemicku reakciu priznac¢nt
pre zamilovanost.

Sterilita scény kontrastuje s prirodnymi prvkami
—hlavnou myslienkou inscendcie je pozorovanie
experimentu lasky. Tato liniu dokresluje zbor
stelesnujuci laboratdrne potkany, ktory sa po-
hybuje raz v geometrickych utvaroch, inokedy
chaoticky. Idea laborat6rnych potkanov pracuje
silne v prospech rézie. Potkany ako inteligentné,
dokonale organizované, vSetko prezivajtce
spolocenstvo symbolizuji kmene Brabantov

a Sasov, ktoré potrebujt zjednotenie. Su orga-
nizované bud'v ramci spoloc¢enstva, alebo labo-
ratornymi pracovnikmi, ktori sluzia ako uzem-
nujuci prvok. Miestami moderuju aj smerovanie
hlavnych postav, zasadne proti ich voli.

Opera sa zacina prologom, pocas ktorého Lohen-
grin tla¢i zadnt stenu scény. Ta akoby ho drzala
narozhrani dvoch svetov — jej prekrocenim sa
zacina samotna akcia opery. Prvy kontakt Lohen-
grina s laboratérnym prostredim sprevadzaja

Lohengrin v Bayreuthe [fg

potkany, ktoré nesu ¢In s labutou v podobe rakvy
evokujucej smrt Elsinho brata Gottfrieda. Motiv
rakvy sa objavuje v inscendcii eSte raz, ked'sa
Elsa ocita sama s Lohengrinom v spalni a rakva
prijej otazke na povod Lohengrina vychadza zo
stredu manzelského 16zka. Doterajsiu bezbreht
oddanost a slepti 1asku Elsy, vizualne zobrazenti
bielym kostymom, nainfikovala pochybnost. Ta
v nej v predchadzajicej scéne prebudila Ortrud:
Elsa stoji v centre javiska oddelen4 plexisklom,
spoza neho sa ozyva Ortrudin hlas vychadzajtci
akoby z Elsinho podvedomia.

V zavere prichadza emotivne najsilnej$i moment:
Lohengrin sa po zodpovedani troch otazok
zjavuje na scéne s vajcom, z ktorého vychadza
znetvorené ludské embryo — nova nadej nasle-
dujtcich dni. Pocit odporu vyvolavajtci buduci
vodca akoby naznacoval, Ze buddcnost existuje,
ale nie takd, ako siju predstavujeme. Naturaliz-
mus vyjavu umociiuje moment, ked embryo trhé
pupo¢nt $ndru a hadze ju na ostatnych aktérov
leziacich na zemi. Ti uz vtomto momente patria
minulosti, od ktorej sa budticnost nasilne, ale

vlastnou volou oddeluje. Po dozneni poslednych
taktov Lohengrin kraca vpred: neukonceny vyvoj
smerom k zjednoteniu dvoch kmenov jedného
naroda je narazkou na neukoncené zjednotenie
vychodného a zdpadného Nemecka.

Hudobné nastudovanie Andrisa Nelsona
uchvacovalo pracou s ¢asom a perspektivou,
ktora este prispela k dramatickému napétiu
diela. Nelson vynikajuco modeloval dynamiku,
farebne a naladovo dokreslujuc atmosféru scé-
ny. Hudobn4 architekttra jednotlivych scén aj
ich vz4jomné nadvézovanie dokazovali velkt
hudobnt a intelektudlnu vyspelost di-
rigenta, ktory rozsiahle dielo predstavil
ako kompaktny celok. Z vykonov solis-
tov uchvatila najmé zéporna dvojica.
Petra Lang dokonale stelesnila Ortrud
nielen sytym tmavym hlasom, ale tieZ
presvedcivo zvladnutym charakterom
odraZajucim sa aj v tom najmens$om
geste, vdaka comu dokazala u divaka
vzbudit celt $kalu zapornych emdcii.
Jej vynikajucim partnerom bol Tho-
mas J. Mayer (Telramund). Hlboké
pochopenie charakteru sa prejavilo

v temnom hudobnom predvedenti, aj
vo vystavbe a psychologickom vedeni postavy.
Lohengrin Klausa Floriana Vogta vzbudzoval
otaznik nielen v ramci deja, ale aj hlasovym
prejavom. Atypicky zvucny kovovy plochy

hlas spevaka, zjavom pripominajuceho star
nemeckej popovej scény 90. rokov, mé nesmier-
nu nosnost a istotu vo vsetkych polohéch, no
zaroven istt mieru infantilného zvuku, ktory

u posluchéca vyvolaval otazku, ¢i sa s takym-

to Lohengrinom dokaze stotoznit. Annette
Dasch (Elsa) vyvratila akékolvek predsudky

o wagnerovskej dive s tazkym rozvibrovanym
hlasom. Skutoc¢nost, Ze jej lahky zvuény sopran
znel v den recenzovaného predstavenia (13. 8.)
unavene, vyvazila spevacka celkovym presved-
¢ivym stvarnenim hrdinky. Kral Heinrich Wil-
helma Schwinghammera s temnym spodnym
registrom aj kralovsky hlasatel Samuela Youna
s mikkym zamatovym ténom a pregnantnou
nemeckou vyslovnostou farebne dopliali sexte-
to hlavnych postav.

Dominika DONIGA
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PESARO

Florez magnetom Rossiniho
Pesara, reziséri skor problémom

Co je dnes vzacnejsie - Rossini brilantne zaspievany &i zinscenovany? Hypoteticka
otazka nabrala na naliehavosti aj po navsteve ostatného rocnika najreprezentativ-
nejsieho festivalu venovaného skladatel'skému odkazu Gioachina Rossiniho. V jeho
rodisku, primorskom Pesare, sa pocas dvoch augustovych tyzdiov (10. - 23. 8.) odo-

hral po tridsiaty Stvrty raz.

A. Esposito a A. Goryachova v Talianke v Alziri
[foto: Studio Amati Bacciardi]

Moc rezisérov, ¢oraz prenikavejsie formujtca
operné divadlo, ma dve stranky mince. Tou
polariza¢nou je deliaca ¢iara medzi vyznava¢mi
a odporcami ich dominancie, tou obohacuju-
cou priklon k podstate zanru, kde by ,,musica“
aj ,parole® mali byt v rovnovahe. Festival v Pe-
sare uz dlhSie nie je len bastou rydzeho belcanta
(ba obcas sa od nej nebezpecne odklana), ale
hrdo vztycuje vlajku neraz provokativneho
rezisérskeho* divadla. Ci na prospech alebo
na Skodu skladatela, ktorého dielo systematicky
propaguje, bude predmetom neustalych pole-
mik. Na druhej strane, kym sa o opere vasnivo
diskutuje, dovtedy Zije.

Rad by som zacal tym, ¢o zo zakladnych zloZiek
(hudobnej, spevackej, vizualnej) dominovalo,
no akosi to nejde. Ani jedna nepresvedcila
bezozvysku. Odrazim sa teda od druhého
brehu. Ako najproblematickejSie mi v ro¢niku
2013 vysli inscenacné tvary, najmi pokial ide

o dve nové produkcie, Talianku v AlZiri a Vilia-
ma Tella. Tretou bola repriza jednodejstvovej
burlesky PrileZitost robi zlodeja (L occasione fa
il ladro), ktora roku 1987 pripravil nezabud-
nutelny Jean-Pierre Ponnelle. Od jeho timrtia
uplynulo uz §tvrtstorocie, no zivost, delikatna
gracidznost a nenasilny humor z inscenécie
nevyprchali. O ¢istotu javiskového tvaru sa sta-
ra byvala Ponnellova spolupracovnicka Sonja
Frisell, pod vedenim ktorej malo predstavenie
$vih, vtip a spad. Pocas vySe devitdesiatmint-
tovej opery sa kulisy na prazdnom javisku po-
stavili, rozihrali aj demontovali. Spustané a po-
suvné malované platna pritom vycarili dobovu
ilaziu bez toho, aby pdsobili zatuchnuto.

Iny druh ponatia komickosti predstavil reZisér
Davide Livermore v Talianke v AlZiri
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(L‘Italiana in Algieri).
Do Rossiniho druhej
velkej komickej opery,
mimochodom prave
dvestoroc¢nej — prvou
dvojdejstvovou, dnes
menej hranou, bol Sku-
Sobny kamen

(La pietra del paragone)
—, vniesol viacero méd-
nych trendov. Prvym bola
ista aktualizécia, aj ked
iSlo viac-menej len o po-
sun tradi¢nej orientalnej
buffo témy do konca Sest-
desiatych rokov. Druhu
predstavovalo vyuzitie

I

S. Orfila, ).DAFlérez'a N. Alaimovo Viliamovi Tellovi
[foto: Studio Amati Bacciardi] |

——— e

pocitacovej techniky, projekcii a animécii. A do
tretice odblokoval akékolvek zabrany v ¢arovani
s kategoriou humoru, ¢o obcas pdsobilo kon-
traproduktivne.

Ako sa Isabella s Taddeom dostali na alzirsku
podu? Ich lietadlo zostrelil olejovy milionar, zla-
tom ovesany, v kratkych nohaviciach a s odha-
lenou hrudou zobrazeny samoliiby bej. Ci jeho
ludia? Priznadm sa, v lavine akcii si nepaméatam.
Od imitacie Michaela Jacksona, ,,bondoviek®,
komiksovych obrazkov, cez neustale hopsanie
v rytme hudby, desiatky Mustafom vyfajcenych
cigariet, zonglovanim so zbranami, prehliadku
zensky odvaznych Siat az po bizarné kostymy

— tym a vseli¢im inym pulzovalo toto ,,crazy*
predstavenie. Skoda, Ze sa viacero point utopilo
v presile skarikovanych situacii. Briskné prvé
finale rozbilo premietanie tercov, Ustredna aria
[sabelly (vlastenecky nadychnuta Pensa alla
patria) ostala takmer nepov§imnuta.

Anglicky rezisér Graham Vick pred dvoma

rokmi v Pesare riadne zdvihol latku emdcii
provokativnym bin-ladinovskym Mojzisom

v Egypte. V tomto roku sa ujal predlohy z ros-
siniovského odkazu vari najnaro¢nejsej — skla-
datelovho pred¢asného ,,zbohom javisku®,

v tridsiatich siedmich rokoch skomponovaného
Viliama Tella (Guillaume Tell). Bodka za ope-
rou, po ktorej sa uz venoval inym hudobnym
druhom, odkryva tplne odli§ny obraz o autoro-
vi ohnivych komickych diel i virtu6znych, zvac-
$a Neapolu a Isabelle Colbranovej odkézanych
dram. Viliam Tell je novou, zial, len otvorenou
kapitolou v Rossiniho spisbe, na ktoru uz
nadvézovali ini skladatelia. M4 totiZ typicky
pddorys francuzskej grand opéry, ale zaroven je
predpolim romantickych tragédii.

Vickova rézia, Brownova scénografia a Howel-
lova choreografia vytrhli legendarnu predlohu
z jej historického zakotvenia v 14. storo¢i a po-
sunom k pripomienke nasho byvalého politic-
kého rezimu v nej hladali nad¢asové vyznamy.
Svoj vytvor zbavili gj realistickej iluzie, ked na
javisko umiestnili filmovy $tab s tlohou nakrutit
pribeh o Tellovi. Asi preto sa vo vyrezoch bielej
scénickej konstrukceie so zahadnym heslom

»Ex terra omnia“ zjavovali malované prospekty
horskej krajiny, v druhom dejstve javisko zaplni-
li atrapy koni (protagonisti sa na ne horko tazko
vystverali), Melcthal odvisol naturalisticky na
Sibenici, filmova sekvencia
priblizila divoké jazero

a zéavere¢na scéna bola vy-
pravnou apotedzou slobody.
Cerven4 farba na schodisku
vedtiicom do vysav (plocha
vznikla pdsobivym spustenim
zastreSenia Casti javiska,
odkryvajuic zaroven vyhlad
na realnu tribinu stadiona)

a zatata past na opone otva-
rajucej sa smerom nahor
mohli vyvolavat aj konkrétne
politické asociécie. Ciislo

o zamer alebo domyslavost
Casti publika zainteresova-
ného do zivota v socializme, ostava otvorené.
Dva velké baletné divertissementy boli ponaté
uplne odlisne — prvy v hypermodernej choreo-
grafii (do konca dejstva potom rusilo vizganie
podlahy), druhy reflektujtci landlerovy folklor
vyjavu. Putavo stvarnit pdthodinovy vecer patri
k najtaz§im zadaniam. Vickovmu timu sa ho
podarilo naplnit len ¢iastocne.

Z kapitoly hudobnych nastudovani jednoznac-
ne favorizujem pracu Micheleho Mariottiho
vo Viliamovi Tellovi. Napriek tomu, ze Adriatic-
ké aréna nie je akusticky idedlnym priestorom
a vyzaduje si umelu korekciu zvuku, dirigent

s Orchestrom a Zborom bolonského Teatro
comunale vykreslili velkolepo ¢lenenu dramu
so vSetkymi jej nuansami vo farbach, malbe
atmosfér viazanych na lokality deja, s akurat-
nymi tempami a agogikou, vdaka ktorym vecer
plynul dynamicky. Ten isty orchester v Talianke
v AlzZiri po taktovkou v Pesare debutujiiceho
Spaniela Josého Ramoéna Encinara zacal

s mensimi nepresnostami, a hoci jeho hra p6-
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R. De Candia, E. Tsallagova a E. Scala v PrileZitost robi zlodeja
[foto: Studio Amati Bacciardi] ——

sobila odusevnene, neslo o koncepciu nie¢im
vynimo¢nu ani zvlast strhujucu. Jednoaktovky
PrileZitost robi zlodeja sa zhostila mlada tai-
wanska dirigentka Yi-Chen Lin, ktor4 na ¢ele
Orchestra Sinfonica G. Rossini preukazala
zmysel pre dany sloh. Jej angazman nadvézoval
na predvlanajsiu Cestu do Reme$a, uvedenu

v ramci projektu ,,Festival mladych®.

Vzdy platilo a na tom sa, dtfam, ni¢ nezment, Ze
Rossini Opera Festival bol a bude magnetom pre
vyznavacov krasnych a technicky brilantnych
hlasov. V osemdesiatych rokoch sa chodilo na
Montserrat Caballé, Marilyn Horne, Samuela
Rameyho, Katiu Ricciarelli, Chrisa Merritta,
Lellu Cuberli ¢i Ceciliu Gasdiu. Este vlani popri
Daniele Barcellone, objavnej Jessice Prattovej
¢iuz tenorove;j stalici Juanovi Diegovi Florezovi
»zahviezdili“ belcantové veteranky Mariella

Devia a Ewa Podle$. Toto leto sa
z absolutnej $picky objavil len
posledny z menovanych. Zato
Accademia Rossiniana, Speci-
ficky fenomén letného Pesara,

je neustale liahniou viac ¢i menej
perspektivnych talentov. V os-
tatnej Ceste do Remesa, plodu
frekventantov interpreta¢ného
seminara, sa sice oslnivé typy
nezjavili, no druhému z paru
predstaveni vladla vyrovnana
troven. Styl a kolorattry ovladali
vsetci, kvalita materialov bola
vSak rozdielna. AZ trinasti absolventi nedavnych
ro¢nikov Rossiniovskej akadémie sa zaclenili do
tohtoro¢nych obsadeni hlavnych titulov.

A teraz uz k solistom. Vo Viliamovi Tellovi sice
nedominoval titulny hrdina Nicola Alaimo
(prijemne sfarbeny a tvarny baryton so schop-
nostou rozlozit si sily na cely vecer), no najma
preto, Ze prekonat vykon Juana Diega Floreza
(Arnold) je prakticky nemozné. Hoci je rola na
hranici umelcovho stéle este lyrického tenora,
zvladol ju po kazdej stranke brilantne. Jeho hlas
nadobuda objem, ale nestraca na jadrnosti,
lahkosti tvorenia tonu a farebnej vyvazenosti

v kazdej polohe. Dych vyraza nielen opojné fra-
zovanie a pohravanie sa s drzanymi vysokymi C,
ale aj fluidum osobnosti a celkové vyrazovo-
-emocionalne nasadenie. Loty$ska sopranistka
Marina Rebeka bola tonovo sytou, v kolorature
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pruznou, aj ked obcas vo vyske troska ostrejSou
Mathildou. Luca Tittolo (Gesler), Simone
Alberghini (Melcthal), Veronica Simeoni
(Hedwige), Amanda Forsythe (Jemmy) i dalsi
tvorili pevn sucast kvalitného obsadenia.
Sklamanim v Talianke v AlZiri bola predstavitelka
titulnej postavy, ruska mezzosopranistka Anna
Goryachova. Jej Isabella, hoci na pohlad krasna,
vykazovala manko vo farebnosti tonu, ktorému
chybali jadro, lesk i vokalna virtuozita. S partom
Mustafu si obdivuhodne poradil Alex Esposito,
ktory popri jeho odspievani prakticky cely vecer
pretancoval a prefajcil. Spolahlivou technikou,
hoci trocha neosobitym timbrom vladol ¢insky
tenorista Yijie Shi (Lindoro). V spravnych ru-
Cassim (Taddeo), Davidom Lucianom (Haly) ¢i
oboma dal$imi ddmami (Mariangela Sicilia ako
Elvita a Raffaella Lupinacci ako Zulma). V buf-
fe Prilezitost robi zlodeja zaujal podvabny sopran
Eleny Tsallagovej (Berenice), syty tenor Eneu
Scalu (Alberto), obaja skuiseni barytonisti Ro-
berto De Candia (Parmenione) a Paolo Bordog-
na (Martino), aj Viktoria Yarovaya a Giorgio
Misseri v mensich postavach.

Z pozvanky na ro¢nik 2014 sa dozvedame

o priprave prvého novodobého Aureliana in
Palmira, premiére Armidy a névrate buffy
Stastny omyl (L’inganno felice). Samozrejme,
vSetko Gioachino Rossini.

Pavel UNGER

SALZBURG

Drsné vizie aj laskavé pohladenia

Operna cast Salzburger Festspiele 2013 (19. 7. - 1. 9.) patrila popri neodmyslitel-
nom Wolfgangovi Amadeovi Mozartovi (Lucio Silla, Cosi fan tutte, Unos zo Serailu)
najma Giuseppe Verdimu (Falstaff, Don Carlos, koncertné uvedenia Nabucca a Gio-
vanny d'Arco) a Richardovi Wagnerovi (Majstri spevaci norimberski, koncertny Rien-
zi). Aj zvysné tituly operného programu mali aspoii vzdialeny suvis s dvestoro¢nymi
jubilantmi: hudobna dramaturgia Birtwistleovej opery Gawain sa mytickou latkou

i kompozi¢nou technikou priznava k wagnerovskym vychodiskam, Braunfelsova Je-
anne d'Arc z roku 1943 cerpa z rovnakého nametu ako Verdiho zriedka hrana opera.

Po vlanaj$ej ispesnej inscenécii Zimmerman-
novej opery Die Soldaten sa vedenie festivalu pri
sucasnom opuse opét obratilo na dirigenta Inga
Metzmachera a reziséra Alvisa Hermanisa.
Opera Gawain (26. 7., navstivené predstavenie
29.7.) od anglického skladatela Harrisona
Birtwistlea (1934) je — s prihliadnutim na
takmer dvojnasobnti dizku, abstraktny jazyk
libreta, komplikovant dramaturgiu zalozent
na principe kruhu, kde sa scény viacnasobne
opakuju, a na zvukovo pomerne monotdénne
plyntci hudobny tok — mimoriadne naro¢né na
vnimanie.

Birtwistle svoje dielo od svetovej premiéry v lon-
dynskej Covent Garden (1991) dvakrat prepraco-
val. Na plagat salzburského festivalu sa dostalo
ako ,,zaskok“ za objednanu operu Gyorgya Kurta-
ga, ktortl madarsky skladatel nestihol nacas do-
koncit. Partittra Gawaina vyrasta z jednoduchej
zakladnej melodickej linie neustéle obohacovanej
o0 novy material — ,,ako v nekone¢nom labyrinte®

(slova skladatela). Libreto Davida Harsenta
(1942) nadvézuje na artuSovsku legendu. Slava
okruhleho stola zapadla, kral' Artus je slepy a chro-
my. V stave totalneho spolo¢enského rozkladu

sa objavuje Zeleny rytier hladajuci hrdinu, ktory
by mal odvahu pripravit ho o hlavu, o rok sa mu
postavit zoci-voci a prijat rovnaky tdel. Onym
rytierom je Artusov synovec Gawain. Tesne pred
uplynutim roka prichadza na hrad Bertilaka de
Hautdesert. Bertilak slubuje hostovi trofej z kaz-
dého lovu ako vymenu za to, ¢o v rovnaky den uko-
rist{ Gawain. Dvomi tlovkami Gawaina st bozky
Bertilakovej Zeny (Jennifer Johnston s krasnym
dramatickym mezzosopranom), ktora sa ho po-
kusa zviest, tym tretim zazracny opasok, ktory mu
zarucuje neporazitelnost. Gawain odovzda bozky
Bertilakovi, opasok si vSak necha. Vdaka tejto 1zi
sa mu podari uniknut smrtiacej rane Zeleného
rytiera. Na ArtuSov dvor sa vracia s neradostnym
poznanim ludského sebectva a zrady.

Pesimizmus Birtwistleovej/Harsentovej vizie ete

R. Villazén ako Lucio Silla
[foto: M. Baus]

umocnila pochmurna, na apokalyptické sci-fi
filmy odkazujtca inscenécia Alvisa Hermanisa
(reziséra a scénického vytvarnika v jednej osobe).
Hermanis zasadil pribeh do krajiny po globalnej
katastrofe. Nater civilizacie je prec, ti, ¢o prezili,
sa tahaju scénou ako zuboZeni bezdomovci, silni
pozieraju slabych. Rytier Gawain (zvuénym
materialom vybaveny britsky barytonista Chris-
topher Maltman) sa zachrariuje pomocou pod-
vodu, ¢im sa pripravuje o dostojnost a sebadctu.
Po navrate na ArtuSov zamok odmieta pocty, bra-
ni sa oznaceniu ,,hrdina“. Svet, kde plati pravo
silnejsieho, v8ak slabochov nepotrebuje. Gawain
sa stava potravou zdivo¢enych druhov.

V absoltitnom kontraste voci drsnej inscenécii
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Gawaina stél Falstaff (premiéra 29. 7.) v hudob-
nom na$tudovani Zubina Mehtu a réZii Damiana
Michieletta. Verdiho operny epilog v koncepcii
mladého Taliana nie je komédiou o potresta-
nom naftikancovi a podvodnikovi, ale sticitnou,
laskavou, jemne nostalgickou studiou ludskych
malosti a slabosti, odohravajiicou sa v Casa Verdi
vdnesnom Milane. V prijemnom penzidne pre
vysluzilych umelcov, ktory v roku 1899 zalozil
samotny Giuseppe Verdi, milé oSetrovatelky
opatruju staruckych klientov. V salone rozjima
niekdajsi predstavitel Falstaffa o zaslej divadelnej

Falstaff [foto: S. Lelli]

Gawain [foto: R. Walz]

slave. Ostatni protagonisti opery su jeho spomien-
kami na javiskovych kolegov. Preto podla principu
divadla v divadle mozu porusovat logiku hracieho
priestoru, preto st oblec¢ent v historickych kosty-
moch, zatial ¢o Falstaff a klienti penzionu nosia
moderny $at. Su¢asnost sa prekryva so spomien-
kami, realita so snom. Motivmi Michielettovej
inscenécie st ttzba po uznani a pravo na lasku,
ktoré s pokroc¢ilym vekom neumiera. Zaverecny
ansambel Tutto nel mondo é burla— onen Verdiho
usklabok nad uplynulym Zivotom — spievajt t¢in-
kujuci na proscéniu, zatial ¢o sa na oponu premieta
dojemny vyjav: stary Falstaff spi na pohovke, pri
nom flasa vina. K spacovi sa schadzaju spoluby-
vajuci a spolubyvajuce. Byvalé divy sa roztomilo
pohorsuju nad povalujticim sa kolegom, muzi sa
chapavo usmievaji. Opona sa zdvihne a vSetci
spolo¢ne vojdu do salonu — cely svet je fraska a my
sme figurky, ktoré v nej hraju. Michieletto nechava
divakov rozkryvat tajomstvo svojej koncepcie
postupne, doprajuc im nadherny pocit pochopenia
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a stotoznenia sa s inscenacnym zamerom.
Nemenej podstatnu zasluhu na dspechu salzbur-
ského Falstaffa malo $tylové, naladovo bohaté
nastudovanie Zubina Mehtu a Viedenskych
filharmonikov. Mehta je majstrom kontrastu

a hudobného napétia — v jeho analytickom,

a predsa spontanne a bezprostredne pdsobiacom
ponati sa skvostne prelinal tragicky i komicky
rozmer Verdiho partittry. V desatélennom solis-
tickom ansambli, ktorému dominovali talianski
umelci, sa vynimali najmé dva muzské vykony.
Barytonista Ambrogio Maestri je optimalnym

predstavitelom titulného hrdinu nielen pre fy-
zické a herecké dispozicie (vysoka korpulentna
postava, schopnost tragikomického vyrazuy), ale
predovsetkym vdaka impozantnému materialu,
sposobilému obsiahnut Siroké farebné, tempové,
dynamické a vyrazové nuansy. Jeho vokalne
nemenej dostojnym protivnikom Fordom bol
Massimo Cavalletti, obdareny krasne sfarbenym,
makko krytym baryténom, profitujucim z doko-
nalej dychovej opory. Mexicky tenorista Javier
Camarena (Fenton), disponujtci peknym lirico-
-spinto tenorom s kovovou vysokou polohou,
mal isté rezervy v plynulosti frazy. Spomedzi Zien
najsilnejsie zarezonovala rodena komediantka
Elisabeth Kulman (Mrs. Quickly), raktska
mezzosopranistka s tmavym timbrom vo vset-
kych polohach kompaktného a zvu¢ného hlasu.
Devizou sopranu Fiorenzy Cedolinsovej (Alica

Ford) je kultivovana technika a krasne mezzavoce.

Pomerne tmavy lyricky sopran Talianky Eleonory
Buratovej (Nannetta) je farebne vyrazny, Skoda,

Ze ho ¢iastocne devalvovalo citelné vibrato.
Falstaffbol poteSenim pre oko i ucho, intelekt
predstaveni uvodnej fazy Salzburského festi-
valu naserviroval Lucio Silla (premiéra 27.7.,
navstivené predstavenie 30. 7.). V tomto
pripade inscenacia Marshalla Pynkoského,
koncipované ako rekonstrukcia starej opery
seria s realisticky kasirovanymi kulisami a his-
torickymi kostymami, bez okolkov priznala
primat hudobno-vokalnej zlozke. Nastudova-
nie Marca Minkowského, stojaceho na cele
$pecializovaného ansamblu Les Musicians
du Louvre Grenoble, ktory zalozil a vedie od
roku 1982, chvilami az vyrazalo dych doko-
nalou ¢istotou a brilantnostou hry. Uz svieza,
dynamicky pestra, bez samoucelného exhi-
bicionizmu odohrana ouvertara dala poznat,
Ze nas ¢aka takmer Stvorhodinovy ohnostroj
Stylovej interpretacie. Prislub z predohry sa
naplnil — maloco tak lahodi uchu, ako perfekt-
ne ovladnuty zvuk historickych hudobnych
nastrojov v koncepcii skiiseného dirigenta.
Zavere¢né ovacie publika vSak nepatrili len
Minkowského orchestru, ale rovnako kvintetu
interpretov, uzivajicemu si uz pocas predstavenia
dlhé potlesky na otvorenej scéne. Ten najvacsi
patril Rolandovi Villazonovi, ktory titulnd po-
stavu bez prehreskov voci mozartovskému Stylu
osviezil priznaénym temperamentom a vokalnou
spontaneitou. Charizmaticky Mexi¢an nepresiel
vaznou vokalnou krizou bez ujmy na krése vzac-
neho materialu. Dnes je jeho tenor o ¢osi menej
slne¢ny a jasny, posobi vSak technicky isto a pevne.
Vyborné boli aj damy: obdivuhodne muzikalna
dvadsatSestrocna Franctuzska Marianne Crebassa
(Cecilio) s prijemne sfarbenym mezzosopranom;
Lotyska Inga Kalna (Lucio Cinna) s jasnym dra-
matickym sopranom, ktory sice neoplyva krasou
timbru, ale zato technickou a $tylovou perfekciou;
irakuska sopranistka Eva Liebau (Celia), nezna
svetla kolorattra, ktora sa vSak vo vokalne dis-
ponovanom ansdmbli objemovo trosku stracala.
Nad vSetkymi vsak svietil vykon ruskej sopranistky
Olgy Peretatkovej v postave objektu Sillovej naru-
zivej lasky Giunie. Majitelka vriicneho okrtihleho
sopranu ma svoj nastroj pod dokonalou kontrolou,
no pritom jej disciplina neubera na prirodzenosti
ainterpretacnej spontannosti. Koloratary spieva
akoby mimochodom, s privretymi Gstami, v std-
pajucom rade tonov je najvyssi tym najpevnejsim
a najfarebnej$im. Part Giunie preveril farebnt
kompaktnost Peretatkovej pomerne tmavého ma-
terilu v maximalnom rozsahu, od znelych hibok
cez $tavnaté stredy az po svietivé vysky.

Prijatie Lucia Sillu, prevzatého z tohtoro¢nych
Salzburger Mozartwoche, bolo na druhom

zo Styroch letnych festivalovych predstaveni
skvelé. O to prekvapujucejsie pdsobilo pomerne
velké mnozstvo prazdnych sedadiel v hladisku.
Po sotva z troch §tvrtin naplnenej Felsenreitschu-
le na prvej reprize Gawaina sa tak vypredanou
salou mohol v ivodnej faze opernej ¢asti Salzbur-
ger Festspiele 2013 pochvalit len Falstaff.

Michaela MOJZISOVA
Tato préaca bola podporovana Agenttrou na podporu vysku-
mu a vyvoja na zaklade zmluvy ¢. APVV-0619-10
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MNICHOV

Ziariva Sobota zo Svetla

Zatial'co sa Mnichov pocas tohtorocnych letnych opernych slavnosti rozplyval nad
spevackym umenim Jonasa Kaufmanna a Anje Harterosovej v titulnych postavach
Verdiho Trubadira, skutoénou opernou udalostou tunajsieho operného leta bolo
finale fora pre sicasnd hudbu Musica viva, ktorym sa stala nemecka premiéra Stock-
hausenovho Samstag aus Licht (Sobota zo Svetla).

Vyse tridsat rokov komponoval Karlheinz
Stockhausen opernt heptaldgiu Licht (Svet-
lo). Jej jednotlivé ¢asti sa viazu k presne
uréenym elementom, farbam, zmyslom a na-
pokon k siedmim driom tyzdna, po ktorych
st aj pomenované. Kompoziciu mamutieho
diela doplnil Stockhausen poc¢etnymi filo-
zofickymi, ezoterickymi, ndbozenskymi aj
hudobnoteoretickymi poznamkami, podobne
ako svojho ¢asu Richard Wagner v pripade
Prstena Nibelungov.

Tematika svetla je metaforou bozskosti, ktora sa
manifestuje v troch protagonistoch diela: Eve,
Luciferovi a Archanjelovi Michaelovi. Tieto po-
stavy vystupuja v roznych konstelaciach, ktoré
funguja ako alegérie Bozieho svetla. Aj ked nie
je celkom namieste porovnavat Stockhausenov
kompozi¢ny princip s Wagnerovym, ista kon-
tinuita v tradicii ,,lektorujuiceho komponistu“

sa neda prehliadnut. Mytologicky namet, ideal
»gesamtkunstwerku®, vlastné autorstvo libriet,
préaca so scénickou i hudobnou symbolikou

a v neposlednom rade leitmotivicky charakter
jednotlivych hudobnych formul, ktoré su spolu
so scénickou hudbou Stockhausenovymi neo-
logizmami v opernej literatdre, nutne evokuja
kompozi¢ny $tyl Richarda Wagnera.

Kedze partitura obsahuje nelahko inscenovatel-
né rezijné poznamky, dielo sa uviedlo polokon-
certne, s najdolezitejsimi symbolmi, gestami

a scénickymi prvkami. Styri scény diela boli
rozdelené na dva dni a hrali sa na troch réznych
miestach. Nad dodrzanim skladatelovych in-
tencii bdela Stockhausenova muza a umelecka
suputnicka, holandska flautistka Kathinka
Pasveer. Ked sa po prvej javiskovej skuske
tretej scény v mnichovskom Herkulessaal spoza
mixazneho pultu (kazda nastrojova skupina sa
snimala mikrofénmi a reprodukovala sti¢asne
s originalnym zvukom prostrednictvom asi
tridsiatich reproduktorov) ozvalo Pasveerovej
razne ,,Nie!“, ¢lovek hned ziskal predstavu,
ako to asi mohlo vyzerat v Bayreuthe, ked'na
produkcie slavnosti sta pes Cerberus dohliadala
‘Wagnerova vdova Cosima.

Hlavnou postavou Siestej casti Svetla je Lucifer
(ohybny zamatovy bas Michaela Leibund-
guta). V sobotny vecer je vyzvany, aby sa aj

on zucastnil na kozmickej hre. Lucifer hudbu
uznava, no len tu najdokonalejsSiu a najkompli-
kovanejsiu. KedZe odmietol inkarnovat sa do
ludskej bytosti, nemdze sa stat hudobnikom.
Prement sa teda na prelud ¢loveka, ktory si vy-
sniva klaviristu (Ulrich Loffler). Na Luciferovo
zelanie hra rychlejsie, pomalSie, recituje ¢isla

z Fibonacciho postupnosti, brnka na struny vo
vnutri klavira, imituje zvuky vetra, nasadzuje

indické zvonceky a pomedzi tony povystreluje
trinst hrackarskych rakiet. V rozkomponova-
nych arpeggiach, staccatach zo Styriasestdesia-
tin a Sestnastin, v piskanti, laskani a clustrovych
glisandach, v hlbokych a vysokych ténoch
naraz prebleskne ona ,,jednoducha melodia“
Evinej pasaze, z ktorej Lucifer upadne do
zdanlivej smrti. Evino Molto cantabile sa roz-
plynie do clustrovych behov, ktoré pianista

hra Smykanim sa po zadku a otieranim stehien
po klaviatare. Jeho hra odoznie pianissimom
posledného fragmentu ,,jednoduchej melodie
a on pomaly odchéadza zo scény.

Aj druha scéna ma komorny charakter, no
svojou povahou ddrazne kontrastuje s prvou.

V Luciferovom sne je komplikovana klavirna
skladba (zvykne sa uvadzat aj s6lovo) rozlozena
aznicena. V druhej scéne sa naopak jednoduchy

hudobny vzor spritomnuje a zdorazruje v jej pre-
cvi¢ovani. Stockhausen ju napisal pre Kathinku
Pasveerovu, ktora ti¢inkovala i v mnichovskej
nemeckej premiére. V postave Ciernej macky
predhrava na flaute Luciferovi jeho hudobny
motiv. Aj scénicky vytvara druha scéna protiklad
k prvej. Predstavenie sa rozsiri zo scény do audi-
toria. Po obvode saly st umiestnené podesty, na
ktorych stoja Siesti perkusionisti ,,oble¢eni“ do
svojich nastrojov. Stockhausen sice v partitire
predpisuje, aké tony maju vyludzovat, no nie to,
¢im maju byt zahrané. Perkusionistom sa ne-
kladti medze pri vyrobe instrumentov. Clenovia
zoskupenia musikFabrik skombinovali hadice
z vysavaca, zvonceky na bicykel, bublifuky,
rapkace, duchadl, rasple na bielizen ¢i krajace
na varené vajicka. Prekvapivé, ponuré, ale i ko-
mické a straSidelné zvuky sa potom miesali do
javiskovych exercicii flauty.

Tretia scéna (Luciferov tanec) prinasa orches-
tralne vyvrcholenie diela. Hudobné nastroje

su v nej usporiadané do formy tvare, pricom
kazdej ¢asti je priradena ina nastrojova skupi-
na. Funguju rytmicky a metricky nezavisle od
ostatnych. Tanec hornej pery ¢i tanec nosovej
prepazky maju za ciel vyvolat dojem grimasy.
Orchester Bavorského rozhlasu pod taktov-
kou Inga Metzmachera Usti vo finle do de-
satnasobného tutti, ktoré prerusujt secco sola
piccolo flauty ¢iernej macky (elegantna Helen
Bledsoe) a piccolo triabky Archanjela Micha-
ela (akrobaticky Marco Blaauw). Nadsenie
z0 zvukovo pozoruhodnej skladby ¢iastocne
zmutilo len uvedenie elektronickej kompozicie
Gesang der Jiinglinge (Spev chlapcov), ktora
aj napriek autorovmu zameru vyznela — najma
pre netmernt dizku — skor rusivo.

Zavere¢na $tvrtd scéna (Luciferova rozlicka)
sa stala katarziou a spirituélnou kataklizmou
diela. AZ v kostole Svdtého Michala na mni-
chovskej pesej zone vynikla sila ouverttry
Samstagsgruss (Sobotny pozdrav), ktora
predtym z nepochopitelného dovodu zazne-
la pred prvou scénou iba reprodukovane.
Lesné rohy, tuby, pozauny a eufénia temne
vyludzovali z galérie kostola padajticu oktavu
v C dur, prekladanu pestrym Sumenim javaj-
skych gongov, zvonov a organu. Pasaz Evy zo
Stvrtka sa zmietala medzi vabivymi terciami

Sobotts zo Svetla v Mnichove [foto: Bayerischer Rundfunk]

Luciferovej formuly a burdcanim Michaelovej
Skaly. Trinast tenorov a trinast basov sa v spo-
lo¢nej procesii rozostupilo po obvode kostola,
spievajuc Lodi delle virtu (Chvalospev cnosti)
FrantiSka z Assisi a klepotajuc drevakmi na
nohéch. Ich spev prerusovali len om§ové zvon-
Ceky a velkono¢né rapkace. Bezchybne na-
Studovany vokalny part bez o¢ného kontaktu
s dirigentom (mnisi spievali po cely ¢as celom
k stene) vyvrcholil v mikvej procesii, pocas
ktorej vyniesli ¢ierneho havrana v klietke, aby
ho pred kostolom vypustili na slobodu.
Vesteckym ritudlom rozbijania kokosového
orecha, znamym zo Sri Lanky, sa kon¢i Sobota
zo Svetla. Z kajucnych mnichov sa stali veselia-
ci sa ludia, zvonenie a dunenie hudby doznelo,
a divaci obdarovani ruzami i nezvy¢ajnym
zazitkom z nesmierne pozoruhodného hudob-
ného divadla sa roztrusili do okolitych ulic.

Robert BAYER

27



ZAHRANICIE

MOSKVA

Epicky Knieza Igor
vo vynovenom BolSom teatri

Vynovena budova Velkého moskovského divadla je impresivna. ZreStaurovany
historicky nabytok, zamatové zavesy, zrkadla, pohovka v kazdej l6Zi - viac ako
Sestrocna rekonstrukcia vratila divadlu skvelad akustiku aj imperialny carsky vyzor
a okamzite z neho spravila vyhladavané miesto ,,novej ruskej slachty”. To je jeden
z dévodov, preco sa vdcsina listkov da kapit len na ¢iernom trhu za sumy Splhajice

sa k desatnasobku oficialnej ceny.

Podla neoficialnych informacii stala rekonstruk-
cia divadla Sestnastnasobne viac ako pévodny
odhad (Der Spiegel uvadza 1,1 mld. USD).

Jej hlavnym nedostatkom st chybajuce koberce
vl16zach a z toho vyplyvajuci neustaly hluk viz-
gajucich stoli¢iek. Zrejme sa na iom podiela i to,
Ze pre mnozstvo navstevnikov (najmé z radov
bohatych Rusov) je navsteva opery vecou spolo-
Censkej prestize a samotné predstavenie ich azZ
tak nezaujima. Ked'sa pocas predstavenia vyklo-
nite z 16ze, vidite desiatky svietiacich mobilov.
Zaneprazdneni podnikatelia vybavuju e-maily
amladeZ surfuje na socialnych sietach.

Divadlo sprevadzaju neustale Skandaly, ¢i uz
ide o rekonstrukciu, vyber interpretov a re-
zisérov, konflikty medzi klasickym ruskym

a modernym baletom (tie vyustili do zndmeho
utoku na umeleckého riaditela Sergeja Filina),
kontroverznu otvaraciu inscenaciu Ruslana

a Ludmily, alebo nedavny odchod viacerych
sélistov baletu do Sankt Peterburgu.

V decembri minulého roku debutoval vo
Velkom divadle vo veku devitdesiatpat rokov
legendarny rusky rezisér Jurij Lubimov. Za-
kladatel Divadla na Taganke, kde bol pétdesiat
rokov riaditelom, znamy experimentalnymi ré-
ziami aj takmer diktatorskym pristupom k her-
com, tu nastudoval Borodinovu $tvordejstvova
operu s prolégom Knieza Igor. Premiéru museli
pre infarkt LLubimova o Sest mesiacov posunut,
no ¢akanie sa oplatilo. Rezisér operu radikalne

BolSoj teatr [foto: archiv]

zoskrtal (priblizne dve a pol hodiny namiesto
povodnych Styroch), ponechal vSak jedinecné
kritiky aj publika protestovala, pred premiérou
sa dokonca objavili chyry, Ze sa divaci budu sna-
Zit vynechané Casti zaspievat priamo z hladiska.
Obavy sa nakoniec nenaplnili.

Rézia Kniezata Igora je typicky ,,Jlubimovska“,
metamorfickd, vizualne stavia na hre farieb

a tienov. Neruca pribeh netispe$ného boja

ruského princa proti Polovcom, ani sa nesnazi
ponuknut novy vyklad. Preco aj? Na konci deja
predsa prichadza zjednotenie Rusov — prva
epicka ruska opera si reinterpretaciu nepyta.
Dirigent Vassily Sinaisky nadherne vykreslil
hlboko precitené dramatické scény, velkolepé
zbory aj orientalne melddie Poloveckych tancov.
V hlavnych tlohéch zaZiarili Michail Kazakov
(Igor) s nadhernym objemnym farebnym ba-
rytonom a Anna Nechaeva (Jaroslavna) s pev-
nym, v dramatickych polohach ocelovo ¢istym,
v romantickych anjelsky jemnym sopranom.

Naopak, Alexej Dolgov (Vladimir) ani Elena
Zaremba (Koncakovna) svojimi vykonmi ne-
presvedcili. Vrcholnym zazitkom predstavenia
(navstivena repriza 12. 6.) boli Polovecké tance
v tradi¢nej, no velmi posobivej choreografii
Kasijana Golejzovského, vySperkované nad-
hernymi kostymami Marie Danilovej a jedi-
neénym vykonom orchestra.

Boris AZALTOVIC

MNICHOV

Koncertny triumf Pavla Brslika

Schubertovu Schone Miillerin si Pavol Brslik
vyskuasal uz vlani v hornobavorskom kupel-
nom stredisku Wildbad Kreuth na Medzina-
rodnom hudobnom festivale Olega Kagana.
Hoci sa vtedy jeho vystipenie stretlo s nema-
lym ohlasom u kritiky, programovy bulletin
tohtoro¢nych Mnichovskych opernych slav-
nosti uviedol Schubertov cyklus na jilovom
piesniovom recitali slovenského tenoristu ako
Brslikov repertodrovy debut.

Pavol Brslik sa v mnichovskom Prinzregen-
tentheater nevydal vandrovat len vo versoch.
Jeho skvelé a s nadSenim prijaté vystipenie
ukazalo, Ze oproti minulému roku si s Peknou
mlyndrkou aj interpretacne presiel pekny kus
cesty. Suverénna vyrovnanost, textova istota,
artikulacna presnost a hlavne dramaticky
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presvedcivy prednes vydlazdili chodnicek jeho
vokalneho prejavu. V krkolomnych zakrutach
sviznejsich piesni nestracal tempo a nepotkol
sa ani o jazykolomné pasaze v Das Wandern

a Der Jéager. V pomalsich piesiiach Die bose
Farbe ¢i Trockne Blumen naplno rozvinul emo-
cionalny katal6g melanchdlie a kontemplacie.
Kypel zlostou nad ukrutnym sokom (Eifer-
sucht und Stolz), rozplyval sa v bazni spoloc-
nych chvil' s milovanou mlynarkou (Trdnen-
regen), az kym ho nestastna laska nedoviedla
pod hladinu potoka, ktory sa stal basnikovym
kristalovomodrym a chladivym hrobom (Des
Baches Wiegenlied).

Aj tentokrat bol Brslikovou excelentnou inStru-
mentalnou oporou pianista Amir Katz. S o¢a-
mi upnutymi na spevaka spolo¢ne s nim predy-

chaval jednotlivé frazy. Pre kazdu z piesni roz-
prestrel vynikajucu predohru, ladiacu Brslika
na rdzne emocionalne frekvencie, ktoré v zave-
re nechal organicky dozniet. Freneticky potlesk
a ovacie publika nechceli talentované duo pustit
zo scény. ,,Diifam, Ze sa Schubert nenastve,“
ohlasil v nemc¢ine Brslik prvy pridavok, ktorym
bola aria Tamina z Carovnej flauty, Dies Bildnis
ist bezaubernd schon. Brslikov Stihly a nadher-
ne sfarbeny tenor sa priam roztapal v legate,
ktoré ukazalo, Ze v Mozartovi je stale doma.

Po tejto korunovécii spevakovho majstrovstva
obecenstvo buracajuc vstavalo zo stoliciek, ¢im
sivytlieskalo druhy pridavok — pieseit Mikulasa
Schneidra-Trnavského Letel havran.

Ostatnym mnichovskym recitalom si Pavol
Brslik upevnil poziciu mila¢ika doméceho pub-
lika, ktoré si zaiste nenecha ujst ani jeho dalsi
debut — Gounodovho Fausta v ziiri§skej opere.

Robert BAYER

9]2013

hudobnijzivet
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B Kedy sa u teba zacal prejavovat
zaujem o svet opery?

Vztah k hudbe sa u mna vytvaral
najma pod vplyvom otca, kto-

ry je ¢lenom zboru Opery SND

a starého otca, ktory zase hraval
na akordeone. Najskor som mal
ist v jeho Slapajach a zacal som
chodit na ZUS na akordeon, ale
nechcelo sa mi cvicit. Po zaklad-
nej Skole som sa dal na ,,stroja-
rinu®, ale ani vtom som nevidel
velky zmysel, tak som sa chcel
vratit k hudbe. K spevu som sa
vsak dostal az neskor, najmé vda-
ka otcovi. Pamétam si na Dona
Quichottav SND — prvua operu,
ktoru som videl a ktora ma upl-
ne ocarila. Zac¢al som chodit na
sukromné hodiny, najskor k pani
Borbelovej a potom k panovi
Sziicsovi, ktory ma aj pripravil na
prijimacky na konzervatorium.

B Bolsiuzv case konzervatorialnych
stadii rozhodnuty, Ze sa budes venovat
opernému spevu profesionalne?

Nie, ale to prostredie a vSetko

s nim spojené ma vzdy silno pri-
tahovalo. Intenzivnejsie to zacalo
byt od druhého ro¢nika, kedy som
zacal operu viac pocavat, pravidel-
ne chodievat do divadla a Studovat
novy repertoar. Musim v8ak po-
vedat, Ze v Siestom ro¢niku prisla
prva vazna kriza, kedy som uvazo-
val aj 0 tom, Ze so spevom skonc¢im
uplne. Suviselo to aj s predchadza-
jucou zmenou hlasového ,,fachu®
z barytonového na tenorovy, ale
urcite aj prirodzene s vekom, ked
¢lovek za¢ne nad vecami viac pre-
myslat a zacne sa pytat sam seba,
¢ito, ¢o robi, ma vobec zmysel.

V tomto obdobi som sa zoznamil

s panom Sergejom Larinom, ktory
mi dal niekolko stkromnych ho-
din a doslova ma vtedy ,,postavil
spét na nohy*.

B Minuly rok si ukongil $tidium
na VSMU a potom si debutoval

v tilohe Rinuccia v novej koSickej
produkcii Pucciniho opery Gianni
Schicchi...

Rinuccio bol mojou prvou vac-
Sou opernou postavou, ale de-
butoval som uz skor, v mensich
ulohéch —ako Bojar v produkcii
Boris Godunovv SND eSte v roku
2009 a neskor ako Bardn Rouvel

[foto: archiv R. Smi¢ika]

Rébert SMISCIK

v Giordanovej Fedore v Banskej Bystrici, ktora mala premiéru minuly rok
na Zvolenskom zamku. AZ potom som iSiel predspievat do Kosic, kde mi
ponukli angazman a postavu v novom nastudovani Poulencovych Kar-
melitdnok v aprili 2013. Asi o tyzden neskor mi v§ak z divadla volali, ¢i by
som nemohol zaskocit ako Rinuccio, ¢o som samozrejme rad prijal.

B Po nedavnej premiére banskobystrického Eugena Onegina nesetrila kriti-
ka chvalou na tvoju adresu a oznacila ta za ,objav sezény". Ako sa ti spolupra-
covalo na tejto produkcii?

Kritiky po premiére ma velmi potesili, vObec som to necakal a roz-
hodne som sa necitil byt ,,objavom sezdny“. (Smiech.) Samotna

MINIPROFIL

inscendcia je nadherna a cely
skuSobny proces bol pre mna
velkou, hoci pomerne naro¢nou
skusenostou. Paralelne popri
skuskach na Onegina som sa
totiz pripravoval na premiéru
koSickych Karmelitdnok a neus-
tale prestivanie medzi KoSicami
a Banskou Bystricou bolo vycer-
pavajuce. TeSim sa, Ze obe pre-
miéry mali tspech a hlavne mam
radost z toho, Ze Onegin byva
zakazdym vypredany.

B Ktora je tvoja vysnivana tenoro-
va postava?

Jednozacne Verdiho Otello, u kto-
rého sa preveri v§etko — od tech-
nickej zdatnosti spevaka az po
samotné vyjadrenie psychologie
postavy, jej vnatorného rozpolo-
Zenia a vyvoja v ramci pribehu. Aj
Sergej Larin mi hovoril, Ze Otel-
lo mozno nie je aZ tak technicky
naro¢ny ako napriklad Puccini-
ho tenorové postavy, kde byva
tessitura velmi vysoko, ale ,,tah
a stvarnenie postavy si v tomto
pripade zlozZitejsie.

B Mas trému, ked'stojis na javisku?
Velmi zavisi od toho, akt postavu
spievam. Je iné spievat menSiu
rolu, kde nie je tolko zodpoved-
nosti, a hlavnua postavu, na kto-
rej stoji cela opera. Citil som to
napriklad pri Carovicovi, ale aj
pri Lenskom. Velky rozdiel je aj

v tom, ¢i spevak nastuduje posta-
vu v ramci skisobného procesu
alebo v produkcii len zaskakuje.
Pri zaskoku potom d4 poriadne
zabrat aj mensia tloha. Tréma je
podla mna Gplne prirodzena vec,
ale je dolezité vediet ju zvladnut
tak, aby vas na javisku zbyto¢ne
neblokovala.

m  Co ta ¢aka v najblizsom obdobi?
Od budtcej sezény mam angaz-
man v Statnej opere v Banskej
Bystrici, kde budem v ramci ver-
diovského vyrocia robit posta-
vu Malcolma v novej produkcii
Macbetha. Zaroven sa budem
pripravovat aj na premiéru Ru-
salky, v ktorej si zaspievam rolu
Princa. Velmi sa na to te$im.

Pripravilg
Janka KUBANDOVA
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— patnast rokov v jednom triu

Prvd ¢ast rozhovoru sLacom Troppom pribliZila

okrem osudov a hudby protagonistu jedine¢né
obdobie jazzovej scény 60. rokov. Zvldstnostou

tejto éry bolo prerastanie jazzu do SirSieho spo-
lo¢enského a kultirneho povedomia. V ramci
dobového citenia sa hudba a Zivotné peripetie
nerozlucnej dvojice , jazzovych Slovdkov v Pra-

he” - Troppa a Decziho stali sucastou tunajsej
umeleckej bohémy. Ich poniatie jazzu fascinovalo

a historky z ich Zivota vyvoldvali neslabnuci zdu- ¢
jem. Tropp a jeho spoluhrdci boli sucastou spo- m—‘
lo¢enstva osobnosti z réznych oblasti umenia,

ktoré nekompromisnym spésobom vytesnili zo

svojho Zivota podliehanie komerénym a ideovym
tlakom, vytvorili si alternativny Styl existencie

a i za cenu finanénych tazkosti sa venovali svoj-

mu umeleckému idedlu. KoSicky roddk sa svojou
cielavedomostou a talentom prepracoval medzi
najlepsich eurépskych jazzmanov a spoluprdcu
nadviazal aj s osobnostami svetového jazzu.

Pripravil Igor WASSERBERGER Foto: archiv Laca TROPPA

hudobnijzivot 912013




B Tvoj Zivot charakterizovali prudké zvraty a po
pade totality sa zdalo, Ze sa konecne budes mact
stistredit len na hudbu.

Moja terajsia prazska etapa zacala v roku 1991
po mojom druhom, tentoraz definitivnom
prichode do Prahy. Aj ta zacala tym, Ze s hranim
je koniec: postihla ma zriedkava choroba — Du-
puytrenova kontraktura, pri ktorej dochadza

k stahovaniu a scvrknutiu Sliach na dlaniach.
Ani po uspesnej operacii na plastickej chirurgii
sa nedalo odhadnut, ¢i sa eSte budem moct
venovat naplni svojho zZivota. Ale lekari urobili
zazraky a ja som sa nevzdal. Usilovne som cvicil
arehabilitoval. Postupne som si niekdajsie
schopnosti obnovil a mozno i dalej rozvinul.
Prvy angazman novej éry som mal u jazzo-
vého nadSenca, kontrabasistu Karla Vejvodu

a spoznal som aj niektorych novych mladych
hudobnikov. Z nich ma zaujal jediny — Stépan
Markovi¢, ktory tvrdil, Ze si tak zvykol na mgj
sprievod, aZ sa na nom stal zavisly. Preto ked

sa rozpadlo kvinteto Jazz Face s ,,frontlajnou®
Markovi¢om a Jurajom BartoSom, zostavili sme
kvarteto, ktoré niekolko mesiacov vystupovalo
ako Markovi¢ — Tropp Quartet. Bolo mi ltto,

e som zmeskal moznost zahrat si s Durom, no
vynahradili sme si to neskor v roku 1996 na an-

glickom z4jazde s Emilovym triom rozsirenym
0 Markovica a Barto3a. Boli to nezabudnutelné
hudobné momenty a osobnou satisfakciou pre
mna bolo, ked mi po koncerte vo Walese nadse-
ny Steve Grossman ponudkol angazman...

B Dostali sme sa k tvojmu vyse patnastrocnému
ucinkovaniu s Emilom Viklickym, ktoré bolo asi
najkonsolidovanejsim obdobim tvojho profesional-
neho Zivota. Prave mladsi posluchaci poznaju tvoju
hudbu predovsetkym z tejto etapy. Pritom, ked'si
zacal hrat u Emila, tvoje meno na eurdpskej scéne
uz ¢osi znamenalo a to, Ze si sa nestal ,svetovym”,
mozno zapri€inili dve okolnosti: Eurépa uznavala
predovsetkym jazzmanov, ktori uspeli v USA,

a navyse vidy, ked'sa ti skutocne zacalo darit, prisli
zakazy vycestovania, choroby, udania, osobné
nezhody a podobné mimohudobné zaleZitosti...
Ked mi v roku 1995 ponukol Emil spolupracu,
bolo to splnenie tajného priania. UZ som mal
dost plavieb ,,na lodi blaznov* a tizil som po
dlhodobej spolupréci s etablovanym hudob-
nikom a spolahlivym ¢lovekom v dostojnych

podmienkach. Emilova hra sa mi vzdy pacila
a postupne sme boli obaja — a tieZ vSetci traja
(myslim na kontrabasistov, ktorych Emil vzdy
velmi starostlivo vyberal) — nadseni telepatic-

kym spojenim pri spolo¢nom vytvarani groove
pod sélistami. Sprevadzanie skvelych hudob-
nikov ako Randy Brecker, Marcus Printup ¢i
Franco Ambrosetti bolo zazitkom. Pamitnou
je pre mna tieZ jamsession s Wyntonom Mar-
salisom a s ¢lenmi jeho orchestra po ich praz-
skom koncerte. Vdaka Emilovi som obnovil
spolupracu so starymi kamaratmi a ked' sme
po 25 rokoch opét hrali s Jirkom Mrazom, bolo
to hned ,,tam*, akoby sme boli spolu napos-
ledy véera. Zdaleka nie som sdm, kto Emila
povazuje za $pickového eurdpskeho klaviristu.
Mina jeho hudba
rokmi neprestala
zaujimat, stale
som nachadzal
nieco nové, in-
$pirujuce. Emil
dokéaze obsiah-
nut velké rozpi-
tie jazzu, preto
ho vyhladavaja
velké men4 tejto
hudby réznoro-
dého zamerania
ajasom satak
dostal k ne¢aka-
nym hudobnym
dobrodruzstvam.

S G. Mrazom

Napriek tomu, Ze obsiahol mnozstvo sposobov
ako hratjazz, ma svoju tvar a je rozpoznatelny.
Hudobné névum pre mna bol aj Emilov pristup
k moravskému folkloru, napriklad sprevadza-
nie Ivy Bittovej bolo nie¢o neo¢akavané. Nielen
hardbopom je ¢lovek zivy a sp6sob hrania na
bicich ma Siroké moznosti uplatnenia.

B Takmer Sest desatroci je tvoj Zivot zamerany
na bicie nastroje; netrpis pri pocivani hudby pro-
fesionalnou deformaciou? Vnimas ju celistvo alebo
sa sustredis predovsetkym na bubenika a rytmiku?

JAZZ

Momentalne si po operacii chrbtice a ani neviem
kolkykrat tvrdis, Ze si s hranim skoncil. Poslednym
albumom, na ktorom participujes, je crossover
Kafka on the Shore. Tribute to Haruki Murakami,
ktory ste v roku
2011 nahrali pre
japonsku znacku
Venus Records

s triom Emila Vik-
lického a s hostami

- violistkou Jitkou
Hosprovou a mezzo-
sopranistkou Janou
Sykorovou. Odvtedy
sa k hudbe vracias

z iprimného zaujmu neovplyvneného profesio-
nalnou kariérou; €o pocuvas a na ktoré zazitky
spominas?

E. Viklicky Trio v Japonsku

Snazim sa nepodlahnut egocentrizmu, ktory
maju niektori bubenici, a po¢tvam vzdy celt
kapelu. Mozno predsa len viac sledujem rytmi-
ku, ako spolupracuje a ako podporuje sdlistov.
Moj posluchécsky vkus sa nemeni. Roky sa
vraciam k svojej zbierke remastrovanych re-
edicii Rudyho Van Geldera, ktory vydal na-
hravky Coltrana, Monka, Silvera, Davisa a iné
klenoty znacky Blue
Note z 50. a 60. rokov.
Pravidelne sa vraciam

k nahravkam Georgea
Mraza (Jiriho Mrdza,
pozn. red.) a spominam,
aké som mal $tastie,

ze hned'v zaciatkoch
som mal za partnera
takého kontrabasistu.
Ur¢ite nie ndhodou hra
zhodou okolnosti Jirka
s hudobnikmi, ktorych obdivujem. Mojim
favorizovanym albumom je Youngblood Elvina
Jonesa, kde dal Elvin Mrazovi atypicky pries-
tor v skladbe My Romance, ktori s nim nahral
v duete. Co sa tyka z4zitkov, v poslednom
obdobi to boli Jirkove fantastické koncerty

v ramciJazzu na Hradé s triom Hanka Jonesa,
ako aj vystupenie s jeho vlastnym kvartetom.
Bol to prenho splneny sen a pre mna ten kon-
cert tieZ mnoho znamenal. Je toho vS§ak viac

a neviem, ¢o skor uviest. Mojim favorizova-
nym triom je Jarrett — Peacock — DeJohnette.
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—> Vdaka zjazdom s Emilom Viklickym som hral

s mnozstvom svetovych $piciek; tu nemozno
oddelit poslucha¢a od hudobnika. Z mnohych
ciest mi najviac ostal v paméiti pobyt v New
Yorku. Mali sme tam niekolko dnivolno a Jan
Arnet, zijuci tam dlhé roky, ma zaviedol do
vsetkych slavnych klubov, o ktorych som

v mladosti snival, a mojim Zivotnym zaZitkom
bolo kvarteto Roya Haynesa v Blue Note.

mer, jr., V. Prichova, L. Tropp

B Ak by sme mali ziiZit tvoje spomienky na
bubenikov - ktori z nich ta ovplyvnili a ku ktorym
sa dodnes vracias?

Sokujacim zé4zitkom, ktory zmenil moj
zivot, bol Gene Krupa vo filme Synkopy.
Odvtedy som chcel byt jazzovym bubeni-
kom. V priebehu rokov 1955-1956 som

ho videl 17-krat a dodnes nechapem, ako
je mozné, ze ten film v danej dobe uviedli.
Samozrejme v tom istom obdobi sme pocu-
vali s priam naboznou tctou relacie Willisa
Connovera; kto pritom prehovoril a vyruso-
val, musel zaplatit flaSu vina. Vtedy ma oca-
rili Art Blakey a Chico Hamilton, ktorych
vplyv je pre miia urcujuci dodnes. Od roku
1964 sme chodili na jazzové festivaly, a tak
som videl nazivo Elvina Jonesa, Maxa Ro-
acha, zaujal ma kral neparnodobych rytmov
Joe Morello. Ak sa na to divam po rokoch,
snad najviac ma fascinoval Elvin Jones.
Svojim hranim mi pripomina lietajaci ko-
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berec, na ktorom sa sélisti priam vznasaju.
Tony Williams ma poblaznil telepatickym
citenim a frazovanim spolu alebo proti
Hancockovi a Davisovi. AZ mysticky posobil
tajomny a temny zvuk jeho ¢inelov; asi na
jeho prianie pridali pri vyrobe do zmesi viac
bronzu. Max Roach fascinoval zazracnou
technikou a schopnostou vytvarat velmi
komplikované rytmické patterny. Stale sa
vraciam k albumu
dua Max + Dizzy: Pa-
ris 1989 a z toho, ¢o
sa tam medzi nimi na
koncerte odohréva,
som roky uveli¢eny.
Roach vytvéra na
bicich melodie, ktoré
su zaroven strhu-
jucimi rytmickymi
formulami. Ak by
som ale mal definovat
spolo¢ného meno-

vatela, o ktorého mi ide, je to ,,ride cymbal
feeling” — swingujuci triolovy sprievod, vy-
chédzajuci priamo z bubenika, z jeho srdca.
Naucit sa to nedd, mozné je len zdokonalit
techniku a rozvinut to, ¢o je v tebe.

American v Prahe

B Americania maji averziu k eurépskym bu-
benikom - ty si v§ak vynimkou. Prvykrat sa to
prejavilo, ked'si v rokoch 1966-1968 profitoval

z uvolnenia politickych pomerov a dva roky hral

s Jifim Mrazom v NSR v skupine Petra Herbolz-
heimera; ten vas tidajne predstavoval obecenstvu
slovami ,moja americkd rytmika”. A dplne nadse-
ny tvojou hrou bol Mal Waldron - ked'ho v rozho-
vore poZiadali, aby menoval najlepsich eurépskych
hudobnikov, medzi niekolkymi slavnymi menami
spomenul aj teba.

Spolu s Mrazom sme dostali ponuku hrat

s Waldronom nastalo a obrovsky respekt,
ktory sme pred nim mali, sa ukazal zbyto¢ny.
Hned pri prvom hrani dal Jirkovi papierik

s akordami svojich povodnych veci, mne
povedal: ,,Poctivaj moju lavi ruku,* a zacali
sme. Predtym hral pol roka s nemeckymi
rytmikami a nas zaradil do inej kategorie.
Tvrdil, Ze pri naSom sprievode ma pocit,

akoby sa vznasal. Po
kaZdej runde nés objal
a dakoval. Spriatelili
sme sa, prisiel s nami
byvat do spolo¢ného
muzikantského bytu.
Ukazal ndm i jazvy na
stehnach po heroine,
ktory do seba spolo¢ne
»ladovali“ s Billie Ho-
lidayovou. Pre mia to
bola vystraha na cely
zivot a Waldron odvtedy
nechcel o New Yorku
ani pocut.

m  Ze to nebol ojedinely tispech svedgia i novsie
udalosti: bol som na party amerického velvysla-
nectva, kde si po koncerte jamoval s Marsalisom
a s ¢lenmi jeho orchestra. Ocividne boli tebou
fascinovani. A naposledy si dostal ,lano” od



Clevelanda Eatona, dlhorocného kontrabasistu
Counta Basieho (v roku 1965 nahrali v duu dspes-
nii coververziu Hancockovho hitu Watermelon
Man), participanta hitovych nahravok Ramseyho
Lewisa, ktory tiez hraval s Herbiem Hancockom

v skupinach Donalda Byrda (o. i. live album Do-
nald Byrd/Pepper Adams Quintet: Jorgie's Hip-
Intertainment, 1961).

V roku 2007 som bol s Emilom na ame-
rickom z4ajazde a na koncert v Alabame

Tropp Top Five * * & % %

W Akby si mal zmnoizstva realizovanych albumov vy-
brat pit, na ktoré najradej spominas, ktoré by to boli?

The Laco Deczi & Cel-
lula Quintet featuring
Laco Tropp: Pietoso
(Supraphon 1969). Al-
bum vznikol za zvlastnych
okolnosti. Vyjadroval nase
pocity po tom, ako skonéi-
la ,,Prazska jar* a prevalcovali nés spriatelené
armady. Najma v povodnych skladbach Pie-
toso, Za ziva popraveni a Ticho dokazali Deczi
atenorsaxofonista Petr Kral nadherne spolu
»plakat®. (Samozrejme zo 60. a 70. rokov by
som rad uviedol spominané albumy S+HQ

a priatelia, Dobre sme sa oZenili a i., Redutu
Quartet v§ak nespominam, pretoze sme nevy-
dali album ani EP).

Emil Viklicky Trio with
Steve Houben: What’s
New (Cube-Metier 2006).
Album sme nahrali nazi-
vo vo Svajéiarsku a moj
obltbeny belgicky saxofonista tu hra strhujuici
bebop. S Emilom a FrantiSkom Uhlifom sa

mal priletiet Jirka Mraz. Nestalo sa tak

a namiesto neho nastupil Cleveland Eaton,
ktory vyhlasil, Ze s eur6pskym bubenikom
hrat nebude, ale definitivne to potvrdi po
skuske. Po prvych taktoch bol mnou ,,chy-
teny“, usmieval sa a nazyval ma bratom.
Mal som pocit, ze Eaton dokaze vytiahnut
bicistu do neba. Tvrdil mi, Ze existuje isty
spdsob swingovania, na ktorom vyrastol

a ktory ma rad, aja toto kritérium spliiam.

nam podarilo pod jeho hrou vytvarat akoby
dopredu nacvicené spolo¢né bloky.

Emil Viklicky Trio:
Live in Vienna (Cu-
be-Metier 2010). Do
Viedne sme s Emilom
prileteli z USA nabiti
energiou, ktord na live
nahravkach citit.

George Mraz — Iva
Bittova — Emil Viklicky
— Laco Tropp: Moravian
Gems (Cube-Metier
2007). Sprevadzat Ivu
Bittovu bola nova skiisenost. A samozrejme, po
rokoch opit tvorit rytmiku s Mrazom. Jirku som
mal v slichadlach a tak intenzivne pocuval a pre-
zival jeho kontrabas, ze

PRINTUP som bol z toho cely prec.

VLICKY

Marcus Printup &
Emil Viklicky Trio:
Jazz na Hradeé (Multi-
sonic 2007). S Printu-
pom sa mi splnila tizba zahrat si s americ-
kym hardbopovym trubkarom. Neskuto¢ne
sme si rozumeli.

JAZZ

Potom sme eSte hrali po koncerte na jam-
session a ked sa rozkriklo, Ze tu hra biely
bubenik ako Philly Joe Jones, pri$lo jamo-
vat niekolko skvelych ¢ernochov, ktori hrali
ako certi. Bol medzi nimi i znamy trubkar
Tommmy Stewart. Cleave mi ponuakol, aby
som ostal, Ze budeme spolu hrat permanen-
tne. Ponuka mi velmi polichotila, ale vtom
¢ase som mal 68 rokov, ostal som realistom
arozhodol sa inak... X

Bubenik Laco TROPP (1939, Kosice) zacinal
v amatérskych dixielandovych kapelach, na
profesionalnej scéne zacal pdsobit az po od-
chode do Prahy zaciatkom 60. rokov; odvtedy
sa datuje jeho dlhorocné hudobné partnerstvo
s trubkarom Lacom Deczim. Bol ¢lenom for-
macii S+HQ Karla Velebného, SH kvintet Jana
Konopéska, Reduta Quartet (1966 - legen-
darne obsadenie s L. Deczim, J. Hammerom

a M. Vitousom), Rudolf Dasek Trio aii. V ro-
koch 1966-1968 pdsobil v NSR - bol clenom
sexteta Petra Herbolzheimera, tria/kvarteta
Mala Waldrona a tcinkoval s mnohymi sélista-
mi (B. Bailey, B. Ervin, J. Jackson). Realizoval
viacero nahravok (o i. s SHQ, L. Deczim,

L. Gerhardtom, P. Skoumalom, V. Cekasinom).
Po roku 1991 sa opit stal sticastou prazskej
jazzovej scény ako ¢len zoskupeni Stépana
Markovica a predovsetkym tria Emila Viklické-
ho, s ktorym v obdobi 1995-2011 vystdpil na
mnohych eurdpskych i americkych festivaloch
anahral dve desiatky albumov (v triuii s hostu-
jucimi umelcami ako M. Printup, F. Ambrosetti,
S. Houben, S. Robinson, R. Brecker a d.).

V poslednych rokoch spolupracovalo trio so
spevackou/cimbalistkou Zuzanou Lapcikovou
(Ad libitum, Zrcadleni), spevackou/huslistkou
Ivou Bittovou a s kontrabasistom Georgeom
Mrazom (Moravian Gems).

Cross over organ

Druhy ro¢nik Bratislavského organového
festivalu (9.—21. 7.) priniesol sériu Siestich
koncertov, z ktorych pat sa konalo v Hu-
dobnej sieni Bratislavského hradu. Okrem
Htradi¢nych® vystiipeni ponuklo podujatie

v duchu medzinarodnych trendov faziu orga-
na s netradi¢nymi nastrojmi a interpretaciu
klasickych i ludovych skladieb. Pod ndzvom
,»Cross over organ® (18. 7.) sa predstavilo
madarské duo Laszlé Fassang (organ)

a Balazs Dongé Szokolay (gajdy, ludové
pistalky, sopransaxofon). Fassang ostava
silno zakoreneny v eurdpskej klasickej tradicii
(laureat sutaze v Chartres) a svoju hru spes-
truje improvizaciou (zlata medaila zo sttaze
v Calgary). Szokolay sa predstavil ako hrac so
svojskym ,,zemitym* pristupom prameniacim
pravdepodobne z jeho bluesovej muzikantskej
minulosti (az neskor sa zacal venovat fudo-
vym pistalam a folkloru z oblasti Karpatskej
kotliny). Dvojica pohladov a ,,backgroundov*

priniesli zaujimavy crossoverovy koncept.
Vystupenie zacalo pastierskou piestiou organa
a sopransaxofénu; mnohi saxofonisti world
music siahaj po tomto néstroji zvukovostou
podobnom klarinetu alebo tarogatu, ktory
umoznuje hru ,,balkanskym® spésobom (glis-
sanda, Stvrttonové intervaly a pod.). Neviem
posudit, ¢i bolo zdmerom, ze duo nehralo

v rytme (in time), ako to zvyknu robit jazzovi
hudobnici, ale malo skor agogicky pristup bliz-
§i citeniu eurdpskej klasiky. V dalsej skladbe
sa Szokolay schoval za organ a svojou pistalou
akoby presktimaval akustické moznosti saly.
Hudobnici zahrali rumunskt [udovu piesen vy-
uzivajucu lydicky mod, ktoré ukazala spojitost
so stredo- a vychodoslovenskym folklorom.
Rytmické pasaze prechadzali do volne inter-
pretovanych zvukovych pléch s organom ako
harmonickym , kobercom“ pre improvizaciu
pistaly. Duo uviedlo v zsade s dramaturgiou
festivalu aj skladby doméacej madarskej prove-
niencie. Treba podotknut, Ze vyber repertoaru
mal vnatornu spojitost bez ohladu na hranice
Statov a pochadzal z regionu ,,karpatského

obluka“ a blizkeho okolia. Nechybali piesne zo
16. storocia, moldavska ¢i bulharska skladba,
Fassangova autorska kompozicia a na gajdach
zaznela i slovenska ludova piesen. Zaujima-
vym bol koncept prelinania ,,bachovskej*
barokovej improvizacie s ludovou melodikou
a etnojazzovym pristupom i farebna zvukovost
vrchnych organovych registrov s ludovou
pistalou. Je chvalyhodné, Ze dramaturgia fes-
tivalu predstavila doméacemu publiku projekt
netapajuci v gyc¢ovych ,world music* vodach.
,,Cross over organ“ bol nesmierne podnetnym
hudobnym pohladom na tradiciu nasho kar-
patského regionu.

Erik ROTHENSTEIN

'y
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Cesky kontrabasista Miroslav
Vitous (1947) patri k jazzovej
extratriede — staci spomendt jeho
spoluprdcu s Milesom Davisom,
Chickom Coreom ¢i s dvojicou
Wayne Shorter - Joe Zawinul,

s ktorymi v roku 1970 zalozil
kapelu Weather Report, vlajko-
vu lod' nastupujucej fuzie jazzu
s rockovou hudbou. Hoci Vitous
po ndvrate zo Spojenych Stdtov
pbsobi od konca 80. rokov v Eu-
rope, na slovenskom pédiu sa
objavil po dlhom ¢ase koncom
jula ako host Festivalu peknej
hudby v Banskej Stiavnici.

B Vnedavnom rozhovore pripomenul Laco Tropp
pozoruhodné ,all-star” obsadenie Reduta Quartet
zroku 1966, kde sa okrem vas dvoch objavili Laco
Deczi a Jan Hammer junior. Spominate si na to?
Pravdupovediac, len velmi matne. Hrali sme
jazzové Standardy a nebol tam prili$ priestor

na detailnejSiu interakciu. Reduta Quartet bola

skor nadseneckou a velmi spontannou kapelou.

W Prispeli k jej rychlemu rozpadu nezhody medzi
harmonicky vyraznejSim evansovskym stylom
Hammera a Decziho priamociarou hardbopovou
koncepciou?

Myslim si, Ze to neboli hlavné dovody. Kazdy

z nas chceel jednoducho robit veci po svojom
aneprispdsobovat sa tomu druhému. Okrem
toho som odchadzal do Ameriky, Honza mal
rozrobené iné projekty a Laco sa neustale hadal
so v8etkymi. (Smiech.)

B Povasom prichode na Berklee College vraj boli

spoluZiaci i pedagégovia prekvapeni tiroviiou od-
chovanca znamenitého Frantiska Postu.
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Mird.%‘
VltOUS

«Moje nahravky
sa stali vzorom pre ECM."”

Mate pravdu, z Berklee som mal ako absolvent
prazského konzervatdria naozaj srandu, pre-
toZe jej uroven bola na velmi biednej trovni.
Skola ma nesmierne sklamala a po niekolkych
diioch som odtial odiSiel.

B Kratko nato ste s Chickom Coreom a Royom
Haynesom nahrali zasadny album Now He Sings,
Now He Sobs; akym sposobom fungovala komuni-
kacia v Coreovom triu?

Nahréavali sme v New Yorku a bola to vobec
moja prva Studiova skusenost v Amerike. Prak-
ticky som hral rovnakym spdsobom ako dovte-
dy, no v ur¢itom momente sa nam zacala komu-
nikacia rozpadévat a vtedy som si uvedomil, Ze
na svojom muzikantskom pristupe musim ¢osi
zmenit. Zacal som prisnejsie udrziavat tempo

a Royovi Haynesovi nechal volnejsi priestor. Ne-
mohli sme sa obaja naraz pustit na volné pries-
transtvo, niekto musel ostat nohami na zemi

a kotvit kapelu. Bol to sice spociatku obrovsky
,nervak® a uplne ina dimenzia dobrodruzstva,
nez aké som poznal dovtedy, avSak tento pristup
v Coreovom triu naozaj zafungoval a z toho, ¢o
nakoniec vzniklo, sme boli uveli¢eni.

B Vplyv velikanov ste spracovali osobitym spdso-
bom s harmonicky nekonvenénym vedenim basovej
linky. Ako sa vyvijal vas Styl hrania?

Samozrejme som sa snazil ¢o najviac pochytit od
velikdnov: neprekonatelnymi vzormivo vedeni
walking basu boli Paul Chambers a Ron Carter

a ¢o sa tyka solistickych postupov Scott LaFaro,
ktory to robil plne ina¢ ako ktokolvek pred

nim. LaFaro bol mojim absolutnym favoritom,
pretoze nehral basové linky v tradi¢nom slova
zmysle, ale viedol samostatny druhy hlas rovno-
cenny solistovi. Komunikécia, ktora prebiehala
medzi nim a Billom Evansom — to bolo ¢osi
neuveritelné a fantastické! Ako prvy nabural rolu
tradi¢ného jazzového kontrabasu a previedol ho
do novej dimenzie. Hudobnici odrazu zacali viest
vzdjomny dialog — nielen solové nastroje ako
dovtedy, ale cela kapela. Cosi podobné som mal
v génoch aj ja a snazil som sa o rovnako osobnui
abezprostredni komunikaciu.

B Vzajomnii interakciu a rovnocennost rytmickej
sekcie ste preniesli aj do Weather Report; kapela

s prazskym kontrabasistom a viedenskym klaviris-
tom musela byt pre Americ¢anov prekvapenim. Aké
boli reakcie na prvé koncerty?

Nespominam si, Ze by publikum reagovalo zvlast-
ne; samozrejme boli prekvapeni z nésho koncep-
tu. Dlho som sa v§ak v tejto kapele neohrial.

Rozhovor

WV Spojenych statoch ste hravali s jazzovou
Spickou; preco ste odtial odisli?

Dovod bol jasny: Amerika ma jednoducho pre-
stala zaujimat. Pochopil som, ze moje korene st
v Eurépe a pokial ich chcem obnovovat, musim
savratit. V Amerike som ich zacal stréacat, pre-
toze mnozstvo veci tam fungovalo len navonok
a povrchne; ¢astokrat to bolo akoby len strie-
lanie do vzduchu. Napriklad v medziludskych
vztahoch, ktoré mali tplne iné a plytkejsie
parametre, nez na aké sme zvyknutiv Eurdpe.
Musel som sa rozhodnut, ¢i sa zo mna stane
americky ,,motylek®, alebo ¢i sa vratim a osta-
nem Miroslavom VitouSom.

BV Eurdpe sa vase cesty kriZili s vydavatelstvom
ECM a jeho estetikou - spolupracovali ste s jeho
klticovymi osobnostami Terjem Rypdalom, Janom
Garbarekom ¢i Johnom Surmanom. Ako ste vnimali
eurdpsky jazzovy protipol?

Na svojej hre som ni¢ nemenil ani po navrate na
eurépsku scénu, nezacal som hrat ECM hudbu
ani ni¢ podobné. Skor by som tvrdil, Ze to bolo
naopak — pokial poznate moj debut Infinite
Search z roku 1970, prave on sa stal istou direk-
ciou a vzorom pre filozofiu ECM. Sp6sob, akym
sme medzi sebou hudobne komunikovali, pre-
dur¢il zakladné mustry ECM. Manfred Eicher
sa vydal tymto smerom, pretoze poznal tento
album a poucil sa z neho. Moja hra vistom
zmysle napliiala predstavu ECM o eurépskom
jazze, a preto sme tak intenzivne spolupraco-
vali. Garbarek alebo Surman mali predo mnou
obrovsky reSpekt, kedZe som sa vratil z Ameriky
zo skusenostou od Coreu ¢i Davisa. Vazili si

ma vsak nielen preto, Ze som spolupracoval so
svetovou $pickou, ale imponovala im predo-
vSetkym moja hra.

B Pozoruhodnou je nahravka kvinteta Universal
Syncopations s Coreom, McLaughlinom, Garbare-
kom a DeJohnettom.

Linia projektu bola jasna — hudobnikom som
poslal naskicované motivy, ktoré si oni vyloZili
po svojom a pretvorili ich podla seba. Pokraco-
vanie Universal Syncopations Il v§ak uz prebeh-
lo nazivo a pocut to na interakcii. Zaujimavou
bola tiez zostava na spomienkovom albume
Remembering Weather Report s klarinetistom
Michelom Portalom, trubkarom Francom Am-
brosettim, tenorsaxofonistom Garym Campbel-
lom a bubenikom Geraldom Cleaverom, aj ked
viacerych tento slobodny koncept zaskocil.

m  Cojeideou sélového projektu Improvizdcie na
americké s'tandardne’ jazzové piesne a momentdinu
Venujem sa mu uZ pét rokov a mysllenkou je
prelinanie s6lového kontrabasu s akustickymi
orchestralnymi zvukmi, ktoré vytahujem zo
svojej dlhoro¢ne budovanej ,, kniznice®. Tieto
orchestralne motivy — mozu to byt niekolkotak-
tové frazy i niekolkominuatové tiseky — potom
vkladdm medzi svoje improvizacie a roznym
spdsobom s nimi pracujem. Zakladom vSak
ostavaju improvizicia a spontannost. X
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RECENZIE

Bartok, E6tvos, Ligeti
P. Kopatchinskaja
Frankfurt Radio
Symphony Orchestra,
Ensemble Modern

P. E6tvos

naive 2012
distribdcia DIVYD

Po albume s violistkou Kim Kashkashia-
novou z roku 2000 a dielami Bartdka
(Violovy koncert), Edtvosa (Replica)

a Kurtaga (Movement) prinasa vyni-
mocny madarsky dirigent a skladatel
Peter Edtvds dalsi album s dielami ma-
darskych velikanov hudby 20. storocia.
Tentokrat si za partnerku vybral mladd,
no uz slavnu huslistku Patriciu Kopat-
chinsku. Ide o uceleny koncept troch
koncertantnych diel pre husle, o ktorych
kedysi Edgard Varése povedal, ze ,ne-
vyjadrujui tito epochu”. S odstupom
takmer sto rokov vSak mozeme skon-
Statovat, Ze husle so svojim jedine¢nym
tonom a moznostami expresie zazivaju
v sucasnej hudbe ako koncertantny

a sélovy nastroj najma v poslednych
desatrociach doslova boom. E6tvds

a Kopatchinskaja vytvarajti zaujimavy
tandem, ktorého spolo¢nym meno-
vatelom je vysoka miera kreativity

s pohladom uprenym do buduicnosti.
E6tvos ako veény ,degustator” najmo-
dernejsich vyjadrovacich prostriedkov
(aj z hladiska novych technolégii)

s charakteristickou vlastnostou badatela
tajov zvuku a vyrazu, Kopatchinska ako
predstavitelka novej generacie interpre-
tov stierajuicich rozdiely medzi svetom
klasickej ,vaznej", si¢asnej a ludovej
hudby. Tejto osvieZujuicej zostave najme-
nej pristane vodny Bartokov 2. huslovy
koncert (1937/1938). Dielo bolo spolu
s Divertimentom a Kontrastmi po-
slednou skladbou napisanou v Eurépe
pred skladatelovym nedobrovolnym
odchodom do USA. Napriek stylu
verbunkos” v prvej rapsodickej ¢asti
ide v podstate o velmi melancholické
dielo (nadherné varicie 2. Casti),
ktorého rozltickovy charakter dotvara
findle oZivené valcikom. Na chvilu sa tak
ocitneme v starom svete fin de siécle,

v ktorom v3ak Bartdk svojimi typickymi
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ostrymi hranami a takmer diabolskymi
huslovymi eskapadami predznamenava
bliziacu sa katastrofu. Muzny ton Ko-
patchinskej husiel trochu narusa tito
dojemn autorovu rozlticku so svetom,
do ktorého sa uz nemal vratit.
Seven je nazov huslového koncertu Pet-
ra Eétvosa, ktory vznikol bezprostredne
po havarii raketoplanu Columbia a je ve-
novany pamiatke siedmich americkych
astronautov. Dielo je rozvrhnuté do pia-
tich po sebe idtcich Casti. Prvé Styri su
kadenciami kontrastnych charakterov,
piata oznacena ako Part Il je ucelenym
monoldgom sélovych husli a orchestra,
v ktorom je Sest husli orchestra roz-
miestnenych v priestore vytvarajuc Zivé
echo sdlistky. Kopatchinska odhaluje
bohatu paletu svojho umenia, material
jej sedi ako uliaty, expresivita a fareb-
nost Edtvosovej poetiky v nej nachadza
zasvateného interpreta.
Projekt uzatvara Ligetiho Huslovy kon-
cert (1990/1992), dnes uz klasické dielo
sumarizujuice hlavné kompozicné afinity
- témy, technoldgie i hudobné vyrazivo
madarského majstra. Koncert vo svojej
pétcastovej Strukture pontka Siroké pole
umeleckej realizacie sélistu i komorného
orchestra (v ktorom najdeme aj sélové
husle a violu s podladenou skordattirou).
Virtuézne Preliiclium, Aria s hoketom
a chordlom, predstavujuca tazisko diela,
farebné Intermezzo, Passacaglia gradu-
juca ad absurdum a rekapitulujtice finale
s velkou kadenciou st v podani Patricie
Kopatchinskej a Petra E6tvosa zlatym
klincom nahravky. Absoltitny vrchol je
vsak zaverecna Kadencia pochéadzajica
priamo od mladej virtudzky. Jej braviirna
realizacia a vysoka skladatelska kvalita
priam ideIne napiniaji autorove pokyny
v partittire. Tato ,Ceresnicka na torte” ma
schopnost Sokovat, presvedcit a iplne si
ziskat posluchaca tohto hodnotného CD.
Marian LEJAVA

Anton Bruckner
Symfénia . 9
(4-Castova verzia)
Berlinska filharmonia
S. Rattle

EMI 2012

Anton Bruckner, priamy dedi¢ Beetho-
vena, Schuberta a Wagnera, posledny
titan symfonickej hudby 19. storocia,

pracoval nepretrzite takmer tridsatpat
rokov na vlastnej a osobitej koncepcii
symfonie. Brucknerova predstava
symfonickej stavby na zakladoch
beethovenovského sposobu rozvijania
motivov a tém (bola to 9. symfonia,
ktoré sa stala modelom pre jeho
vlastny koncept), schubertovskej
melodiky, harménie, wagnerovskej
zvukovosti a idey Gesamtkunstwerku
preneseného do cisto symfonickej
hudby sa vinie vietkymi jeho pracami
v tejto oblasti. Toto ,dielo vo vyvoji”
zahffia jedenast monolitickych skla-
dieb (dve oznacené ¢islami 00, resp.
0, dalsie 1 az 9). Samotny majster zo
St. Florianu ¢asto revidoval a prekom-
ponovaval starsie diela, ¢im pripravil
Zivnu podu pre vydavatelov, editorov,
teoretikov a napokon aj interpretov.
Tzv. brucknerovsky problém prameni
z nesmierneho poctu verzif jednotli-
vych symfoni, resp. dalSej tvorby.
Svoju poslednt Symfoniu d mol

s poradovym cislom 9 (v skuto¢nosti
jedenastu v poradi) komponoval
Bruckner v rokoch 1887-1896. Rozne
okolnosti (masivne prepracovanie
Osmej aneskor i revizie Prvej, Tretej
a Stvrtej symfnie, kompozicia diel
Helgoland, Zalm 150 a . a napokon
rozlicné zdravotné komplikacie) vsak
brzdili prace na tomto opus magnum -
diele, ktoré skladatel vo svojej hibokej
viere venoval Bohu (,,an den lieben
Gott"). Prva ¢ast bola dopisana na
Vianoce 1893, Scherzo vo februari
1894 (existuju dalsie dve autonémne
tria!) a Adagio 30. novembra toho
istého roku. Az 24. maja 1895 zacal
Bruckner pracovat na Findle. Do svo-
jej smrti 11. oktobra 1896 zanechal
vySe 200 stran partitury a skic.
Pocntic rokom 1934 zacina dlhy pro-
ces rekonstrukcie fragmentov 4. casti.
Spolu existuje 12 kompletizacii par-
titary od 9 autorov, z ktorych je tim
Nicola Samale, Giuseppe Mazzuca,
John Phillips a Benjamin-Gunnar
performing versions. Zatial poslednti
revidovanu verziu diela z roku 2012
mozno najst na CD Berlinskych
filnarmonikov pod vedenim ich cha-
rizmatického $éfa Sira Simona Rattla.
Findle tejto verzie ma 653 taktov,

z ktorych 440 pochadza z partitury
(kompletne inStrumentovanej, resp.
nacrtnutej) a dalSich 117 taktov z par-
ticela a Brucknerovych skic. Zvysnych
97 taktov bolo doplnenych editormi
(z materialu predchédzajucich tGsekov
a slovnych indicii, poznamok, ktoré
majster pred smrtou zanechal). Findle
ma typickd, mohutni brucknerovski
stavbu s fagou (podobne ako vo
finale 5. symfonie). Dominuju jej
choral a klimax spajajtci hlavné témy

vSetkych Styroch casti (podobne ako
vo 8. symfdnii). Napokon oslava
Najvyssieho napliia zavereéné stranky
diela v Ziarivom D dur. Nahravka
pochadza z koncertov 7.-9. februara
2012. Rattle pristupuje k novej inter-
pretacnej vyzve: taziskom prestava byt
Adagio dopinajtice symetriu dvoch
predchadzajucich Casti. Prvej preto
dominuje méakky zvuk lyrickych dsekov
(ktoré napokon v Struktuire preva-
Zuju), Scherzo a Adagio si v mierne
Zivsom tempe ako v pripade klasickych
nahravok predchadzajuicich desatroci.
Choral v centre Adagia je zvyrazneny
vzhladom na jeho transformaciu
a signifikantnost v poslednej ¢asti.
Déraz je na Findle, novej Casti, z ktorej
dojem je lepsi kazdym dalSim pocu-
vanim. Orchester hré Standardne na
vysokej trovni a len na par miestach
zistujeme, Ze vlastne ,sedime na kon-
certe”. Po dozneni poslednych akor-
dov mozno iba lutovat, Ze Brucknerovi
nebolo dopriate dokoncit toto apoge-
um symfonickej hudby jeho storocia.
Marian LEJAVA

Esprit d'Armenie
Hespérion XXI/ Jordi
Savall & hostia

G. Minassyan,

H. Sarikouyoumdjian
G. Mouradian,

A. Badalyan

SACD, AliaVox 2012

Spevacku a Savallovu Zivotnu part-
nerku Montserrat Figuerasovi na
sklonku Zivota fascinovala arménska
hudba, zvlast duduk, o ktorom sa Ar-
méni s pychou vyjadruju ako o sym-
bole svojej kultury. Tento nastroj
povaZuju za najdokonalejsie vyjadre-
nie podstaty samotného Arménska,
jeho dlhych a tragickych dejin.
Dvojplatkovy aerofdn, pripominajci
zvukom hoboj, anglicky roh i sa-
xofén, je vyrabany vylu¢ne z dreva
velmi starych stromov marhule. Vek
stromu reprezentuje starobylost Ar-
ménska, sladkost plodu zvuk nastro-
ja. Na duduku hrajui obvykle dvaja
hraci, jeden drzi burdon, druhy tvori
melddiu. Vokalne kvality a sladkost
vibrata duduka bert posluchaca do
myticko-elegického zvukopriestoru,
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zmyslového a duchovného zéroven,
ktory dokaze liecit smutok. Po smrti
manzelky nasiel aj Jordi Savall ate-
chu v pocivani lamentacii pre duduk
so sprievodom tradi¢ného strunové-
ho nastroja kamancha. Ako prejav
osobnej vdaky za ti¢ast arménskych
priatelov na pohrebe Montserrat
Figueras sa Savall rozhodol nahrat
CD s arménskou hudbou. Repertoar
vychadza taziskovo zo zbornika
arménskych melédii Thesaurus,
ktory vysiel v roku 1982 v Jerevane
a na jeho vydani sa podielal armén-
sky muzikolég Nigoghos Tahmizian.
Jordi Savall so Styrmi spoluhracmi
+hladali skryty kla¢” k interpretécii
starobylych melddii v interpretac-
nej praxi arménskych hudobnikov
a vytvorili aranZmany melddii s po-
uZitim nastrojov duduk, kamancha,
stredoveka viola, sopranova viola
da gamba a tradi¢ného arménskeho
bubienka dap. Nahravku, ako je
v pripade labelu Alia Vox zvykom,
sprevadza niekolkostranova studia.
V tomto pripade mozno CD povaZo-
vat za vysledok ,hudobnej archeolé-
gie” siahajticej od biblickej potopy,
cez vznik arménskej abecedy, ktord
vytvoril katolicky mnich Mesrop
Mastoc v roku 406 n. I., az po krvavu
genocidu v roku 1915, pri ktorej
bolo zavrazdenych viac ako jeden
a pol miliéna Arménov tureckymi
okupantmi za vlady Sultana Me-
hmeta V. Je obdivuhodné sledovat
v hudbe dejiny naroda, ktory si na-
priek tisicro¢nym Gtrapam a snaham
o mier dokazal uchranit svoje dejiny,
pisand histériu a hudobna kultdru.
Je preto smutné, Ze eSte donedavna
Turecko popieralo genocidu na
Arménoch a v roku 2005 bol Orhan
Pamuk, drzitel Nobelovej ceny za
literatdru, nateny odist z Turecka za
kritizovanie tureckej vlady, za postoj
voci genocide. AZ v roku 2008 turec-
ki intelektuali s podporou tureckého
prezidenta podpisali symbolické
ospravedlnenie za prikoria na ar-
ménskom lude.
Hudba na Savallovom CD skryva
emocny naboj, pri ktorom posluchac
doslova citi historiu arménskeho
naroda. V tom tkvie umelecka sila
tradi¢nej hudby. Konzervuje v sebe
historiu, ktora sa neda vyjadrit slov-
ne ani pisomne. Ako to v predslove
k CD uvadza i Jordi Savall: ,Bez
emadcii nie je pamdt, bez pamdite niet
spravodlivosti, bez spravodlivosti
neexistuje civilizdcia a bez civilizdcie
clovek nemd budiicnost.” Mozno sa
tesit, Ze aspon hudba a kultdra su
v dnesnej dobe nositelmi nespochyb-
nitelnej spravodlivosti.

Marek SKVARENINA

AMC TRIO

i Rady Brocher

ONE WAY ROAD
TO MY HEART

AMC Trio

R. Brecker

One Way Road to My
Heart

Moosicus Records 2013

Po nadviazani spoluprace so Svédskym
gitaristom Ulfom Wakeniom sa AMC
Triu podaril dalsi , kapitalny ulovok”,
ked'ich pozvanie (aj na Wakeniovo
odporucanie) prijal Randy Brecker. Po
dvoch rokoch spolocného ticinkovania
uzrel svetlo sveta Stvrty album tria, na
ktorom po boku troch Presov¢anov
hostuje svetovo uznavany trubkar.

Kto by vSak oc¢akaval, Ze novy album
bude prednostne o Breckerovi, myli
sa. Randy Brecker ostéva napriek
vsetkému hostom reSpektujicim
dlhymi rokmi zabehnutu estetiku tria.
Ta je, rovnako ako pri predchadza-
jucich albumoch, zaloZena na dobre
zapamatatelnych melddiach jemne
dychajucich vychodniarskym folklé-
rom, jasnom harmonickom koncepte
a zvukovom ideali blizkom formaciam
ako Esbjorn Svensson Trio alebo
Avishai Cohen Trio. Praca s vrstvenim
jednoduchych motivov, ich hypnotic-
ké repetitivne priradovanie a efektné
narabanie s budovanim napitia tu
oproti predchadzajicim albumom
dosahuje nové, zrelSie, muzikantsky
usadenejsie dimenzie.

Album ma popri pestrosti rytmic-

kych feelingov jednotlivych skladieb
(u AMCv doteraz nevidanej miere)
jednotna dramaturgicku liniu, ktora
svojou atmosférou predurcuje vstupna
One Way Road to My Heart kontra-
basistu Martina Marincaka (drviva
vacsina skladieb je prave z jeho pera,
resp. z tvorby jeho syna Samuela).
Baladicky nadych, neprestajné hyp-
notické synkopovanie a podmaniva
harmonicka stavha pdsobia takmer
ako $amanské zaklinanie a podobne
ladené st aj ostatné kusy nahrané
Cisto v triovej zostave. Za povSimnutie
stoji nova verzia titulnej skladby pre-
doslého albumu Waiting for a Wolf,
kde citit, ako sa za ten ¢as ,posunula”
hra tejto formacie - tak v oblasti sthry,
ako aj kreativity vo vystavbe sol, napri-

klad v ,dialogickom” sole kontrabasu
vytvorenom pomocou playbacku (piz-
zicato verzus arco). Skvele vyznieva aj
zavere¢na Searching Deep Reaching
High, ktorej rozsirena paleta bicich
néstrojov dodéava chvilami takmer
symfonicky charakter.
A aky je vysledok spolupréce s hviezd-
nym hostom? Je zaujimavé, Ze Brecker
spomina cosi, €o som sam intuitivne
tusil uz pred rokmi pri pocavani Sou/
of the Mountain (Hevhetia 2008) - Ze
k zvuku AMC Tria by sa naramne ho-
dila sélova tribka alebo kridlovka. To
sa teraz stalo realitou na tej najvyssej
trovni. Urcite, je tu zopar veci, ktoré
ma obcas trocha vyrusuju - témy v la-
tino duchu postavenom Take It Easy
¢i v groovujucom Travel with Me Babe
pdsobia trochu mechanicky; sekvencii
a opakovania v inak krasnej balade
Pain Is Real je snad'az prilis... No
akonahle sa rozbehne improvizacia,
Brecker je vo svojom Zivle. Mozno je
hracsky uz za svojim zenitom, no jeho
linie pdsobia velmi spontanne, akoby
bol s hudbou tria zZity celé roky, neho-
voriac o nadhernej Cistote artikulacie,
frazovani, ktoré vychadza priamo
.20 zdroja" a krasnom tribkovom
tone, ktory nikdy nestraca na plnosti
a vitalite a ktory aj vo vysokom registri
priam pohladza usi... Ano, zaznieva
aj trubkarske klisé, no s takou istotou
a sympatickym uvolnenim, Ze vetky
pochybnosti, vyhrady a pod. treba
jednoducho odloZit bokom a nechat
sa unasat tym, co pripravili tito Styria
hudobnici v spolupraci s polskym
Studiom DR Cezaryho Borkowského.
Prehladny a Stavnaty zvuk nahréavky je
vitanou pridanou hodnotou.

Robert KOLAR

MONEY JUNGLE

Provocative In Blue

Terri Lyne Garrington

Money Jungle
Provocative in Blue
T. L. Carrington,

G. Clayton,

Ch. McBride

a hostia

Concord Jazz 2013
distribdcia DIVYD

Bubenicka Terri Lyne Carrington sa
uz vyse dvoch desatroc¢i drzi medzi
$pickou americkej jazzovej scény.
Zoznam mien patriacich do ,prvej

RECENZIE

ligy”, s ktorymi spolupracovala, je
skutocne tctyhodny a v minulom roku
sa dockala udelenia prestiznej ceny
Grammy za album The Mosaic Project
(Concord 2011). Zda sa, Ze ju to po-
vzbudilo k daldej nahravacej aktivite,
lebo netrvalo dlho a na svete je nové
CD vydané na rovnakom labeli.
Money Jungle je odkazom na rovno-
menny album, ktory pred polstoro¢im
v priebehu jediného diia nahrali Duke
Ellington, Charles Mingus a Max
Roach. Pritomnost troch mimoriadne
silnych (a vzajomne takych odlisnych)
individualit v uzavretom priestore na-
hravacieho studia sice nepdsobila vzdy
synergicky, hudba albumu vsak na-
pokon obstala skiisku ¢asu a dodnes
posobi inSpirujico. Dévodom je urci-
te samotny hudobny material, ktorého
pre tento projekt. Ten je silno zakore-
neny v blues, o reflektuje aj podtitul
Carringtonovej ,remaku” Provocative
ktoré Ellington nenapisal Specialne pre
Money Jungle, ako napriklad zname
Standardy Caravan ¢i Solitude) je
prevzatych aj s povodnym aranzma-
nom, resp. len s mensimi zmenami, no
nejde tu len o bezduché cover verzie.
Je to skor aktualizicia, prerozpravanie
rovnakého pribehu jazykom, ktory je
atraktivny a zrozumitelny tu a teraz.
Samozrejme, nikto nemoze nahradit
Duka Ellingtona za klavirom ani Char-
lieho Mingusa za kontrabasom, moz-
no vsak hrat 0 nich”, vyslovit komen-
tar k tomu, ¢o znamenaju pre vyvoj
jazzu dnes. V tomto ohlade Carrington
zostavila svoje trio vynikajtico. Exta-
ticky Gerald Clayton patri v sti¢asnosti
k najvyraznejsim mladym jazzovym
klaviristom a jeho prednostou je, Ze
pri dokonalom zvladnuti ellingtonov-
skej klavirnej idiomatiky ho nezvazuje
priliSny reSpekt; ni¢ mu nebrani, aby
skvele preciteny bluesovy material
rozvinul do fantaziou dychajtcich
stcasnejsich dimenzii. To plati dvojna-
sobne o kontrabasistovi, ktorym nie
je nikto mensi ako Christian McBride.
Dokaze ako chameledn imitovat onen
nenapodobitelny mingusovsky suchy
kontrabasovy ,uder" (dokonca cituje
tvod Mingusovho legendarneho albu-
mu Blues and Roots), no pritom osta-
va sam sebou. Netreba dodavat, ze
McBridov ¢ernossky drive v bezchyb-
nej synchronizacii s Carringtonovej
neochvejnym timingom Zenie hudob-
ny pohyb vpred v kazdom okamihu.
Zname kusky ako Fleurette Africaine,
Very Special, Wig Wise, Switch Blade
alebo titulnd Money Jungle su identifi-
kovatelné ihned, dalsie, ako napriklad
Backward Country Boy Blues i Little
Max tu dostavaju radikalne novy
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rytmicky feeling, no taktiez ich mozno
polahky spoznat. Carringtonovej al-
bum vSak pdsobi po hudobnej stranke
skvele aj bez akychkolvek ,historic-
kych" asociacii.

Tak ako v povodine, aj tu je zostava
tria dominujticim zakladom. Sticasny
charakter hudby vyrazne dotvaraju
hostia - trombonista Robin Eubanks,
gitarista Nil Felder, perkusionista
Arturo Stable, vokalistky Lizz Wright
a Shea Rose a dalsi. Vo Fleurette Afri-
caine vystupuije skutocne exkluzivny
host - legenda jazzove;j triibky Clark
Terry so svojim typickym ,mumbles”,
teda spontanne improvizovanym
pridom asémantickej reci na pomedzi
scatu a akéhosi ,sprechgesangu”. Ako
vZdy, tento dnes 92-rocny dZentimen
pdsobi neuveritelne Sarmantne, sym-
paticky a vtipne...

Slabsim miestom albumu je jeho
Lprovokativna” rovina spritomnena
nasamplovanymi tiryvkami recovych
prejavov ludi ako Martin Luther King,
Bill a Hillary Clintonovci, George

W. Bush ¢i Barack Obama tykajtcich
sa penazi - v stvislosti s chudobou,
socialnou nespravodlivostou, krizou

a dalsimi neSvarmi sucasnej doby.

MATE RADI

V CENTRE BRATISLAVY

LWL i
www.divyd.sk

Chapem Carringtonovej snahu o ape-
lativnost a vyjadrenie posolstiev (pro-
vokativne budu najma pre americkych
republikanskych volicov), neviem vsak,
¢i zbytocne a trochu nasilu neodva-
dzajui pozornost od inak perfektne
zvladnutej hudobnej stranky albumu.
Ellington, Mingus (znamy ako vyrecny
aktivista za prava ¢ernochov) a Roach
sa celkom tspesne zaobisli aj bez slov...
Robert KOLAR

JIKE STERN

Mike Stern
AUl Over the Place
Heads Up 2012

All Over the Place je v poradi uz
treti album gitaristu Mika Sterna
pokracujuci v koncepcii multiperso-

NA NETE

O =K A [

www.mjuzik.sk

nalneho obsadenia. Po tispesnych CD
Who Let the Cats Out? (2004) a Big
Neighborhood (2009) ocenenych
nominaciami na Grammy prichadza
nahravka, ktora je logickym vyuste-
nim komeréného zameru producenta
Jima Bearda. Stern je stalicou mo-
dernej jazzovej scény, odchovanec
Milesa Davisa, ktorého hudobny
vyraz zakotveny vo vinach elektrické-
ho fusion, funku, straight ahead jazzu
a groovu s dokonale vybrusenymi be-
bopovymi gitarovymi frazami je vzdy
zvukovo lahko rozpoznatelny. Mys-
lienka albumov s r6znym obsadenim
prinasa v kazdej skladbe sviezu in-
$piraciu a nové podnety pre Sternov
majstrovsky, no stiasne i obohraty
improvizacny rukopis. Kompozicne
ma vSak Mike Stern stale ¢o povedat,
je autorom vsetkych jedenastich
skladieb albumu. Zaujimavé je sle-
dovat, ako jeho kompozicie dopiiiaj
vlastnym vkladom pozvani hostia.
Niektoré mena sa objavili uz aj na
predchadzajticich albumoch, iné zasa
patria medzi spoluhracov jeho dlhej
a plodnej kariéry: trubkar Randy
Brecker, saxofonisti Chris Potter,
Kenny Garrett, Bob Malach, Bob

)
Www.naxos.sk

Franceschini, basgitaristi Richard
Bona, Anthony Jackson, Victor Woo-
ten, Victor Bailey, Tom Kennedy, Will
Lee ¢i kontrabasista Dave Holland

a hviezdna Esperanza Spalding, bu-
benici Al Foster, Dave Weckl, Keith
Carlock, Kim Thompson, Lionel
Cordew, perkusionista Tim Keiper,
klavirista, hra¢ na Hammond organe
a producent Jim Beard ¢i Mikeova
mantzelka, gitaristka Leni Stern.
Album A/l Over the Place bol nahraty
v priebehu troch dni. Energia tejto
live session, vzajomna sthra a zvuko-
vé kompaktnost dodavaji nahravke
vy$si ako len Studiovy rozmer. Ryt-
micky Zivy groove Richarda Bonu

s jeho nezamenitelnym vokalom

v skladbach Cameroon a Light sa pri-
rodzene prepaja s baladami As Far as
We Know a You Never Told Me, kde
vynika lahkost Sternovej gitary s nylo-
novymi strunami. Pestrost nahravok
znasobuju aj také detaily ako africky
strunovy nastoj n'goni, ktorym Leni
Stern otvara skladbu Out of the Blue,
¢i Half Way Home, kde Mike Stern
poutzil slide gitaru. Vdaka hviezdnej
rytmickej sekcii Dave Holland - Al
Foster pocujeme brilantny jazzovy

DIVYD s.r.o.
predajiia Hummel Music
Klobuénicka 2, 81102 Bratislava
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mainstream Blues for Alla OCD,
ktory striedaju energické kompozicie
obsadené majstrami elektrického
fusion ako Dave Weckl, Anthony
Jackson ¢i Will Lee. Album vyustuje
do All Over the Place, s nezameni-
telnym zvukom Brecker Brothers
Bandu, ktorého bol Stern klticovou
postavou zaciatkom 90. rokov. Mike
Stern stale dokaZe zaujat a i napriek
urcitej Stylovej Sabléne, na ktort sme
si uzZ u neho zvykli, nahravka All Over
the Place patri k dalSim vydarenym
kaskom jeho bohatej diskografie.
Miroslav ZAHRADNIK

Distius Fulak

Jalius Fujak
Margonalie
Modry Peter 2013

Co maju spoloéné performerka
Meredith Monk, slovensky skladatel
Vladimir Godar, jazykovedec Franti-
$ek Miko a John Cage? Odpovedou
mdze byt, Ze vSetci spomenuti tvoria
neoddelitelnd sicast myslienkového
sveta estetika, pedagdga, orga-
nizatora a umelca Juliusa Fujaka.
Jeho eseje, recenzie, Studie, reflexie
a komentare boli vydané vo vydava-
telstve Modry Peter pod suhrnnym
nazvom Margondlie.

Margo znamena okraj v texte ale-
bo knihe, ktory sa ob¢as ,zaplni”
myslienkou alebo odkazom. Moze
to znamenat, Ze text a myslienky

v iom obsiahnuté takpovediac ,za-
rezonovali” v mysli ¢itatela a dalej
sa rozvijaju v ich vzajomnom ,vnu-
tornom” dialogu.

Tematickych okruhov je vzhladom na
Fujakov teoreticky a hudobno-prak-
ticky ,background” hned'niekolko.

V pozicii ¢itatelov sa ocitdme v ob-
lasti nezavislej kultury, jej reflexie

a postaveniu voci oficialnej medial-
nej (pseudo)kultire. Spoznavame
osobnost Frantiska Mika - lingvistu,
semiotika, pedagéga a jeho osobity
pristup k ¢loveku, k bytiu a umeniu.
V dalich textoch sa Fujak vyjadruje
,Na margo nezvycajnych titulov”,

a to tak hudobnych, ako aj kniznych
a neobide ani oblast ,Zivej" hudob-

nej produkcie a ,ticha”.

Fujakove metatexty ponukaji moz-
nost nahliadnut na konkrétne arte-
fakty (i uz ide o knihu Vladimira Go-
dara, zbierku textov Jana Boleslava
Kladiva, dizertacnt pracu Branislava
Hudeca, katalog konceptualneho dua
Lengow & He*rme®s, alebo hudobné
diela Quasars Ensemble, Zuzany
Homolovej, Louisa Andriessena
ainych) a priblizit ich jedinecnost,
inakost, nekonvencnost a osobitost
€i uZ myslienok, pristupov, spésobov
Juchopenia” a pod.

Roéznorodost tém, ktora pravde-
podobne ako prva udrie do oci
Citatela, ma vsak svoj stabilny zak-
lad, svoju implicitnti myslienkovt
liniu. Fujak nam totiz poodhaluje
svetlé (a v mnohych pripadoch az
Ziarivé) ,body” v si¢asnej sloven-
skej kultre. Ci uz sii to konkrétne
tituly alebo udalosti odohravajtce
sa v naSom geopriestore, rozhodne
pise o jedineénych projektoch,
ktoré by, parafrazujic autorove

slova, ,nemali zostat nepovsimnuté
a zapadnuté prachom”.
Cez knihu Margondilie vsak prirodze-
ne blizSie spoznavame aj jej autora,
jeho spdsoby uvazovania, vnimania
(napr. v eseji o komprovizacii)
a v neposlednom rade aj Fujakov dar
spajania zdanlivo nespojitelnych si-
vislosti, o mdZeme sledovat aj v jeho
hudobnej tvorbe (napr. v akustickom
triu NE:BO:DA]).
Fujakove reflexie predstavuju ,siet”
tém, zdanlivo autondmnych, aviak
predsa nie¢im spolo¢nych a ,siet”
nazorov priamo a ,hlasno” dek-
larovanych, ale rovnako aj ,ticho
plynticich” (4 a pol strany textu ticha
Johnovi Cageovi).
Edicia Siva brada vydavatelstva Mod-
ry Peter, zamerana na jazykovedu,
literarnu vedu a esejistiku, sa tak
rozsirila o titul, ktory sa moze stat
indpirativnym nielen pre privrZencov
stcasnej (hudobnej, intermedialnej
a ,inej") kultary.

Lubomir PAVELKA
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PonUkame:

» notové materidly vetkych zanrov z éeskych i zahraniznych

vydavatelstiev

o niekolko fisic fitulov priamo v nasej predaini
» monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikacie

® nofovy papier

o §pecializované hudobné casopisy

s starsie notové materidly v hudobnom antikvaridte

» zasielanie objednanych titulov na dobierku (zésielkovi sluzbu)
» internefovy obchod s ponukou viac ako 300 000 fitulov

o kompletny servis pri objednévani nét pre organizécie qj

jednotlivcov

=] noty z celého sveta

www.hudobniny.com, www_.barvic-novotny.cz

# Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
o Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

e e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz

o knihkupectvi Barvi¢ a Novotny, Ceska 13, 602 00 Brno

Tedime sa na vasu névitevu v predaini,
alebo na nasich internetovych strénkach.
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FORLUM

‘m

HUDOBNINY, NOTY,
CD & LP & DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Na visku 1

811 01 Bratislava

tel.: 02 /5443 0998
mobil: + 421 908 709 895

Lakos Agnes:
VESELA KLAVIRNA SKOLA 1. - 4. diel

DIE FEUSSISCHE
KLAVIERSCHULE

Nikolajew Alexander:
RUSKA KLAVIRNA SKOLA
1.- 3. diel

THE NEW STUDY SCORES SERIES
Studijné partitiiry hudby 20. a 21. storodia
4 BOXY po 10 partitur

(hudba od Bartdka az po Xenakisa)
Universal Edition

ROSSINI: MATILDE DI SHABRAN
Olga Peretyatko, Juan Diego Florez
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Slovenska filharménia

St 11.9.

Slovenska filharménia, L. Svarovsky
Slovensky filnarmonicky zbor,

B. Juharidkova

S. Bugko, hovorend rola

Dvorak, Krak

Pi 13.9.

Kostol Nanebovzatia Panny Marie -
Blumental, 19.30

SKO B. Warchala, E. Danel
Slovensky filharmonicky zbor,

J. Chabron

Haydn, Dvorak

So 14.9.

Malé séla SF, 16.00 a 18.00

SKO B. Warchala, E. Danel

Koncert venovany zdravotne postih-
nutym

Mozart, ). Strauss ml., Jezek

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 8.9.

Z. Zamborska, klavir

V. Ondrejéak, gitara

Ponce, Domeniconi, Slavicky,
Boccherini

Ne 15.9.

E. Rothenstein, barytonovy saxofon
B. Boho, violoncelo

Z. Slavickova, klavir

J. S. Bach, Graffinger, Bernath,
Rothenstein, Piazolla

Ne 22.9.

A. Novaék, husle

M. Haring, violoncelo

D. Sujan, klavir

Brezovsky, Godar, Machajdik, Pért,
Groll

Ne 29.9.

D. Saginova-Satury, klavir
S. Zamborsky, klavir
Czerny, Stravinskij

Statny komorny
orchester Zilina

St 12.9.

Otvéraci koncert 40. sezony SKO
Zilina

KO, 0. Dohnényi

1. Gajan, klavir

M. Jurkovi¢, flauta

Suchori, Mozart, Novak, Dvorak

Ne 15.9.

Violino arvensis - finale medzinarod-
nej stitaze vyrobcov husli, 10.30
SKO, P. Tuzinsky

J. Pazdera, husle

Dvorak

St 26.9.

1150. vyrocie prichodu sv. Cyrila
aMetoda

$KO, 0. Dohnényi

Miesany zbor Consortium Bratislava,
1. Viskupova

E. Prochac, violoncelo

L. Knotekova, sopran

M. Lukag, bas

Verdi, Smetana, Hummel, Bodnar

So 12.10.

Orchestra Network For Europe,

M. Tardue

Spevacky zbor Jenaer Philharmonie
Spevacky zbor Sliezskej filharménie

40

Katowice

: ). Havranov4, soprén

¢ J. Milkova, mezzosopran
: P.Ferreira, tenor

: R. Costantini, bas

¢ Verdi

H Dolny Kubin

Violino Arvenzis

i 5. ro¢nik medzinarodnej stitaze

i husliarov

$12.-15.9.

i Verejné prezentacie nastrojov, vysta-
i vy, koncerty

¢ Info: www.violinoarvenzis.eu

Infoservis Oddelenia
¢ dokumentacie a informatiky

Zahranicné festivaly

i Musica Nova 2012/2013
$24.10.2012-29.5.2013

i Cyklus koncertov hudby

i 20.a 21. storocia.

i Mendelssohn-Saal, Gewandhaus,
¢ Leipzig, Nemecko

¢ Info: www.gewandhaus.de

¢ Hviezdy barokovej opery 2012/2013
i 30.10.2012-7.5.2013

¢ Rudolfinum, Dvorakova siefi, Ceska

¢ republika

¢ Koncertny cyklus prazského baro-

¢ kového orchestra Collegium 1704

¢ v spoluprici s Ceskou filharméniou.
Info: www.collegium1704.com

i Medzinarodny festival Sarajevska

{ zima 2014

$7.2.-21.3.2014

Sarajevo, Bosna a Hercegovina

: Uzdvierka: 21.9. 2013

: Kategoria: hudba, vytvarné umenie,

: architektdra, film & video, umelecké

¢ (cinkovanie (divadlo, koncerty),

: literatdra, programy zamerané na

¢ kulttrne dedicstvo, panelové diskusie,
i workshopy, vystavy, podujatia pre deti
¢ Info: ibrosa@bih.net.ba,

i www.sarajevskazima.ba

i Steirischerherbst 2013
$20.9.-13.10.2013

i Graz, Rakisko

¢ Festival nového umenia.

¢ Info: www.steirischerherbst.at

¢ Musica electronica nova 2013
:19.-26.10.2013

i Vroclav, Polsko

i Tyzden su¢asnej hudby (koncerty,

i operné predstavenia a instalacie,

i vzdelavacie projekty, workshopy,

¢ Acousmonium, tanec).

¢ Artist in-residence: Michel van der Aa
¢ (IRCAM)

¢ Info: www.musicaelectronicanova.pl

H Zahranicné sitaze

Medzinarodna skladatelska sutaz

¢ Uuno Klami 2013/2014

¢ Kouvola, Kotka, Finsko

i Kategéria: skladba pre komorny

¢ orchester typu sinfonietta, trvanie
¢ 15-30 min., doteraz nepublikovana
i aneuvedena

i bez vekového obmedzenia

§ Uzdvierka: 2.12. 2013

¢ Info: klamicompetition@kymisinfo-
{ nietta.fi, www.klamicompetition.fi

Medzinarodna spevacka siitaz

: Kralovnej Alzbety 2014

: 14.-31.5.2014

: Brusel, Belgicko

i Kategoria: operny spev

¢ Vekovy limit: od 18 - 30 rokov, nar. po
:15.1.1984

: Vstupny poplatok: 100 EUR

{ Uzdvierka: 15.1.2014
: Info: info@qeimc.be, www.qeime.be

i Medzinarodn4 hudobn siitai
: Jeunesses 2014

1 17.-24.5.2014

¢ Bukurest, Rumunsko

i Kategoéria: hra na flautu

¢ Vekovy limit: do 18, 30 rokov

i Vstupny poplatok: 80 EUR

¢ Uzavierka: 1. 3. 2014

i Info: office@jmEvents.ro,

i www.jmEvents.ro

i Sutaz pre mladych skladatelov

i avideo-umelcov Cena Nadécie San

i Fedele Multimedia 2013/2014

i 18.-20.10.2013, 8. - 10.11. 2013,
i 23.-24.11.2013, 14. - 15.12. 2013,
i januér 2014 (workshopy)

i Milano, Taliansko

i Kategoria: a./ skladba instrumentél-
i na/vokalna, b./ elektronicka hudba

¢ Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1978

i Uzévierka: 10.9. 2013

i Realizécia ocenenych diel: San Fedele
i Musica Season 2014-2015

¢ Info: musicasanfedele@gmail.com,

i www.centrosanfedele.net

i Medzinarodna siitaz operného spevu
¢ Francisco Vifias 2014

i 12.-15.1.2014 (semifinale - Con-

¢ servatori Municipal de Msica de

i Barcelona), 17. - 19. 1. 2014 (finalne
¢ kol4 - Gran Teatre del Liceu)

¢ Barcelona, Spanielsko

i Kategoria: a./ operny spev, b./ orat6-
i rium/pieseit

i Predbeiné (vberové) kola:

Pariz (5. 11. 2013), New York

i (12.11.2013), Madrid (13. 11.
2013), San Francisco (13.11.2013),
i Milano (18.11.2013), Londyn

i (20.11.2013), Hamburg (26. 11.

: 2013), Barcelona (8. - 10. 1. 2014).

: Uzavierka: 2. 10. 2013

: Vekovy limit: 18 - 32 rokov (Zeny),

i 18- 35 rokov (muzi)

¢ Vstupny poplatok: 50 EUR

¢ Info: francisco.vinas@liceubarcelona.
i cat, www.liceubarcelona.cat/fran-

i cisco-vinas

i Medzinarodna skladatelska sitaz

i vramci sutaZe Franz Schubert

i ahudba moderny 2015

i 4.-12.2.2015 (Galakoncert, slav-

i nostné vyhlasenie vysledkov, uvedenie
i vitaznych skladieb)

¢ Graz, Rakisko

i Kategoria: skladba pre klavirne trio

i (Klavir, husle, violongelo), trvanie

Riaditel Statneho
komorného orchestra
Zilina

vypisuje konkurz na miesta (zastup
pocas materskej dovolenky)
vedici hra¢ v skupine viol

tutti hrac v skupine viol

Konkurz: streda 16. 10. 2013
014.00 v sale Domu umenia Fatra
v Ziline

Uzavierka: 11. 10. 2013

Pozadované vzdelanie: absoluté-
rium konzervatéria alebo VS
Uchadzaci si pripravia: klasicky
koncert (pomala a rychla cast
vratane kadencif) / 1 ¢ast solovej
sonaty alebo suity J. S. Bacha/
Regera / orchestrélne séla
Prihlasky a info: elena.filippi@
skozilina.sk / andreasulovska@
gmail.com

SKO Zilina

Dolny Val 47

01128 Zilina

{ Medzinarodn4 hudobné siitaz Soul
: 2014

: 18.-30.3.2014

i Soul, Juzna Kérea

i Kategoria: hra na klaviri

i Vekovy limit: nar. medzi 19. 3. 1983
i -18.3.1997

i Vstupny poplatok: 100 USD

i Uzavierka: 15. 11. 2013

i Info: seoulcompetition@donga.com,
i www.seoulcompetition.com

i max. 15 min.

¢ Vekovy limit: do 38 rokov, nar. po Dvorak v Palffyho palaci
: 1.3.1975 8. rocnik - Pocta Albinovi Vrtelovi

§ Uzavierka: 28. 2. 2014

¢ Info: franz.schubert@kug.ac.at,

: http://schubert.kug.ac.at/komposi-
i tionswetthewerb

St 25.9.

vernisaz vystavy, 17.00
A. Holblingova - malba
Q. Hélbling - fotografia

Moyzesovo kvarteto, 19.00
J. Tomka, husle

A. Matis, husle

Bella, Ysaje, IrSai, Dvorak

St 23.10.
Moyzesovo kvarteto
J. Horvéth, husle

J. Horvéth, husle
Prokofiev, Dvorak

St 20.11.

Moyzesovo kvarteto

J. Cizmarovi¢, husle

E. Prochac, vioIQnEeIo
Bagin, Dvorak, Cajkovskij

Vecerné jazzové ateliéry

pre zacinajucich jazzmanov
Kultarny priestor KONTAKT
Zelena 1, Bratislava

0d 17. 9. kazdy utorok v dvojtyz-
ditovych intervaloch, 19.00
Lektori: Matus Jakab¢ic, Gabriel
Jonas, Boris Cellr, Juraj Griglak
Info: www.jazz.sk/atelier

St 11.12.

Moyzesovo kvarteto

D. Varinska, klavir

L. Harvanova, husle

M. Fuchsbergerové, husle
M. Ruman, viola

Varga, Dvorak

Levoc¢ské babie leto 2013
medzinarodny hudobny festival
Levoéa: 4. - 8. oktébra 2013

www eu ww m/Iblzo13

info@lblfestival.eu

Charles-Valentin Alkan (1813-1888) — Benjamin Britten (1913-1976)
Giuseppe Verdi (1813-1901) — Richard Wagner (1813-1883)
Maxim Rysanov — Kvarteto Kapralové — Statna filharménia KoSice — Leos Svarovsky —
Kléra Kolonits — Daniel Dinyés — Jonathan Powell — Tomasz Kamieniak — Jozef Luptak —
Jordana Palovicova — Igor Karsko — Boris Lenko — Mark Viner

‘Vstupenky: MsKS mesta Levoca: msks-riaditel@levoca.sk, 053 451 2522

Bez hudby by bol Zivot omylom......

POROU MINISTERSTVA KULTURY SLOVENSKE) REPUSLIXY é&

Ik
e

5 FINANCNOU P

:RADIO DEVIN St 2.10.
Hudobny vecer, 19.00
Zaznam koncertu z festivalu Dni
Rédio Devin starej hudby 2013
Lisztov klavir
St 11.9. E. Suskov4, sopran

Hudobny veéer, 19.00 A. Zujev, klavir

Zaznam z festivalu Konvergencie v Wagner, Beethoven, Liszt
Kosiciach z 2. 6. 2013
Fine Arts Quartet Pi 4.10.

BHS 2013, 17.00 a 20.00

Priamy prenos z 1. a 2.semifinélo-
vého kola siitaze New Talent - Cena
Nadacie SPP

J. Cech, klarinet

M. Kalugina, klavir

E. Barath, sopran

A. Krastiev, violoncelo

K. Szelazek, kontratenor

I. Karsko, husle
J. Luptak, violoncelo
Rachmninov, Zimbalist, Brahms

Ut 17.9.

Jazzovnica, 19.00

Priamy prenos koncertu vitaza
3.kola sitaze Jazz START UP

z Komorného Studia Slovenského

rozhlasu. M. Ondicové, klavir
R. Stoica, husle

Ne 22.9. F. Draglund, tribka

Festivalové reminiscencie, 22.30

Zaznam koncertu z Bratislavského Ne 6. 10.

Festivalové reminiscencie, 22.30
Zaznam koncertu z Bratislavského
organového festivalu 2013

L. Fassang, organ

B. Dongd Szokolay, dychové nastroje
Improvizacie na ludové piesne

z Karpatskej kotliny.

organového festivalu 2013
Organové duo Yoshida & Alex Gai
Rossini, Morandi, Nosetti, Mozart

St 25.9.
Hudobny veéer, 19.00
Zaznam koncertu z festivalu Dni

starej hudby 2013

Festivalovy orchester Apollo, Po 7.10.

G. Vashegyi BHS 2013, 20.00

R. Brautigam, fortepiano Priamy prenos finalového vecera sa-
Beethoven taze New Talent - Cena Nadacie SPP

Koncert troch finalistov sttaze.
SOSR, P. Przytocki

92013

hudobnijzivet
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Piatok 27. 9. Streda 2. 10. Sobota 5. 10. Stvrtok 10. 10.
19.30 Koncertnd sieit Slovenskej filharmonie 1700 Mald séla Slovenskej filharménie 16.00 Koncertna sient Slovenskej filharmonie 19.30 Koncertnd sieit Slovenskej filharmonie
Otvaraci koncert 49. ro¢nika BHS Vecer sonat 65. virocie zalozenia um. siaboru PKF - Prague Philharmonia

Slovenska filharmonia
Emmanuel Villaume, dirigent
Miklds Perényi, violoncelo
Suchon  Mald suita s passacagliou op. 3 ESD 48b
Eotvos  Cello Concerto Grosso

T slovenskd premiéra
Stravinskij Svitenie jari P

Sobota 28.9.

16.00 Mala séla Slovenskej filharménie

Mucha Quartet

Magdaléna Bajuszovd, Kavir
Hummel, Bella, Németh-Samorinsky
19.30 Koncertnd sien Slovenskej filharmonie

Slovinska filharmonia

Ivan Repusic, dirigent

Johannes Moser, violoncelo

Skerjanc  Slavnostna predohra
Lutostawski Koncert pre violoncelo a orchester
Franck  Symfonia d mol

Nedela 29. 9.

16.00 Mald séla Slovenskej filharménie
Klavirny recital Ladislav Fancovic
Dohnanyi Tri skladby pre klavir op. 23 ; Ruralia
Hungarica op. 32; Passacaglia op. 6
Godowsky Passacaglia

1930 Koncertna siert Slovenskej filharmonie
Musica aeterna
40. vyrocie zalozenia um. siboru
Peter Zajicek, umelecky vediici/husle
Sara Mingardo, alt
Pascal Dubreuil, ¢cembalo
Jana Semeradova, flauta
Martina Bernaskova, flauta
Gabriel Szathméry, husle
Michal Stahel, violoncelo

Telemann Tafelmusik I, Suita e mol

Vivaldi  operné drie
Corelli  Concerto grosso D dur op. 6, ¢. 7
Bach Koncert ¢. 4 A dur BWV 1055
Vivaldi  Cessate, omai cessate, kantata
Pondelok 30. 9.
19.30 Koncertnd sieit Slovenskej filharmonie
Moscow CitK Symphony
- Russian Philharmonic

Kazuki Yamada, dirigent

Leonard Schreiber, husle
Glinka Ruslan a Ludmila, predohra k opere
Chacaturian Koncert pre husle a orchester d mol
Rimskij-Korsakov Seherezida op. 35

Utorok 1. 10.

1930 Koncertnd siefi Slovenskej filharmonie
Statny komorny orchester Zilina
Spevicky zbor Consortium Bratislava

liver Dohnényi, dirigent
Iveta Viskupova, zbormajsterka
Eugen Prochac, violoncelo
Lucia Knotekova, sopran
Maridn Luk4c, bas

Hummel Potpourri pre violoncelo a orch. op. 95

Farka§  Symfonia ¢. 5 Ein Slowake im Engadin

slovenska premiéra

Juraj Tomka, husle Maro$ Klatik, klavir
Koessler ~ Sonata pre husle a klavir e mol
Dohnanyi Sonta pre husle a klavir cis mol op. 21
Bartok  Sondta pre husle a klavir e mol Sz. 20

19.30 Koncertna siett Slovenskej filharmonie

Ravel

Weir

yMagnum mysterium"

Slovensky filharmonicky zbor
Blanka Juhanakova, dirigentka
Katarina Srokova Kubovicova, alt
Pavol Oravec, tenor ~ Jan Kiss, bas
Marek Strbak, organ

Marenzio, Palestrina, Byrd, Lauridsen,

Miskinis, Hatrik, Ivanovs, Thompson, Sisask,

Biebl, Busto, Hogan, Willcocks, Wilberg

Stvrtok 3. 10.

19.30 Koncertnd sieft Slovenskej filharménie
Orchestra dell'Accademia
Nazionale di Santa Cecilia
Juraj Valcuha, dirigent

SLOVENSKE
ELEKTRARNE s
Moja matka hus, hudba k baletu
La Valse, choreografickd poéma
Respighi Rimske fontény . 106 @
Rimske pinie P. 141
Piatok 4. 10.

Koncertnd siefi Dvorana VSMU
Medzindrodna tribina mladych interpretov
New Talent 2013 - Cena Nadécie SPP
Y /’M _F it humii

UER oz prdeos SRADIO DEVIN

17.00 1. komorny koncert/semifindle siitaze
Jan Czech, klarinet/Ceska republika
Maria Kalugina, klavir/Ukrajina
Eméke Barath, sopréin/Madarsko
Atanas Krastiev, violoncelo/Bulharsko

20.00 2. komorny koncert/semifindle sitaze
Kacper Szelazek, kontratenor/Polsko
Magdaléna Ondicova, klavir/Slovensko
Razvan Stoica, husle/Rumunsko
Filip Draglund, tribka/Svédsko

19.30 Koncertna sient Slovenskej filharmonie
Britten Sinfonia
Pekka Kuusisto, dirigent/husle
Mark Padmore, tenor
Stephen Bell, lesny roh

Britten Now Sleeps the Crimson Petal pre tenor,

lesny roh a slacikovy orchester
I give you the end of a golden string
slovenska premiéra

Britten Varidcie na tému Franka Bridgea op. 10

Bridge Triidyly pre slacikovy orchester H. 67

Britten Serendda pre tenor, lesny roh a slacikovy

orchester op. 31
Piatok 4. 10./sobota 5. 10.
19.00 Nov4 budova SND

Giuseppe Verdi Rigoletto

operav tyroch dejstvich ~ premiéra

Hudobné nastudovanie: Friedrich Haider

Réjia: Martin Schiiler

Scéna: Hans Dieter Schaal
Kostymy: Susanne Thomasberger

Spevicky zbor Licnica

Elena Matusova, dirigentka
Arcadelt, Gallus, Haydn, Liszt, Verdi, Puccini,
Kedrov, Dvorak, Mikula, Cikker, Hrusovsky,
Suchon a dalsi
19.30 Koncertnd sien Slovenskej filharmonie

Vecer sonat

Vadim Repin, husle

Andrei Korobeinikov, Klavir
Debussy ~ Sondta pre husle a klavir L. 140
Prokofiev  Sonéta pre husle a klavir ¢. 1 fmol
Beethoven Sondta pre husle a klavir ¢. 9 A dur

Kreutzerova op. 47

Nedela 6. 10.

19.30 Koncertna sient Slovenskej filharmonie
Slovenskd filharménia
Slovensky filharmonicky zbor
Juraj Valcuha, dirigent
Blanka Juhandkové, zbormajsterka
Anna Samuil, sopran
Terézia Kruzliakovd, alt
Khachatur Badalyan, tenor
Peter Mikulas, bas

Verdi ~ Messa da Requiem
Pondelok 7. 10.

20.00 Koncertnd sieft Slovenskej filharménie
Medzindrodna tribina mladych interpretov

New Talent 2013 - Cena Nadacie SPP
finale

- SR A i
)5%% _F lmui fimia - $RADIO DEVIN
Symfonicky orchester Rl v
Srovenského rozhlasu 5P

b e PAPANOST
Pawet Przytocki, dirigent

Koncert troch finalistov siiaze

Sixta Styri orchestrélne skladby

Utorok 8. 10.

19.30 Koncertnd sieft Slovenskej filharmonie
Bielorusky statny
symfonicky orchester
Alexander Anissimov, dirigent
Irina Krikunova, sopran
Strauss R. - Don Juan, symfonickd baser op. 20
5 Styri posledné piesne AV 150
Cajkovskij Symfonia ¢. 6 h mol Patetickd op. 74

Streda 9. 10,

17.00 Mald séla Slovenskej filharmonie
Sisa Michalidesova
»Zimni kizelnici
Peter Preloznik, Pavol Bereza, Boris Lenko, Milo
Suchomel, Anton Jaro, Stefan Bugala, Stanislav
Paltich, Jalius Soska, Martin Tazky
19.30 Koncertnd sien Slovenskej filharmonie
The Philharmonics

rakiske | kultirne ‘ forum”>~

Tibor Kova¢, husle/Roman Janoska, husle/Thilo
Fechner, viola/Stephan Koncz, violoncelo/Odon
Racz, kontrabas/Daniel Ottensamer, Klarinet/
Frantisek Janoska, klavir

Milan Turkovic, dirigent
Gabor Boldoczki, tribka
Haydn Symfonia C dur Hob. 1:97
Koncert pre tribku a orchester
Es dur Hob. VIle:1
Mozart Serenada G dur Mald nocnd hudba KV 525
Symfonia D dur Prazskd KV 504

Piatok 11. 10.

19.30 Koncertnd sieit Slovenskej filharmonie
Deutsches Symphonie-Orchester Berlin
Tugan Sokhiev, dirigent
Boris Berezovsky, klavir
Sostakovi¢ Zlaty vek, suita z baletu op. 22a
Prokofiev  Koncert pre klavir a orchester
5 ¢. 1 Des dur op. 10
Sostakovi¢ Koncert pre klavir a orchester
¢ 2F dur op. 102
Prokofiev  Skytska suita op. 20

Sobota 12. 10,

17.00 Mala séla Slovenskej filharménie
Bratislava Contemporary Players SOOZVUK
Maridn Lejava, dirigent
Milan Pala, viola
Papanetzova Canon
Konakovska Varidcie pre violu a kom. orchester
Milakovi¢  Strongs for Strings premiéra
Groll Zalan
Lejava Vertigo, koncert pre milanolo a kom. orch.
Fucek Too Long Play (vytvarnd instaldcia)

Nedela 13. 10.

15.00 Dém sv. Martina

Duchovna piesen

Slovensky spevacky zbor Adoremus

Dusan Bill, dirigent

Maria Budécova, organ

Tomas Selc, bas
Bratislavsky notovany misal, KoSické fragmenty,
Hassler, Palestrina, Desprez, Viadana, Cantus Catholici,
Bortnanskij, Pirt, Schnittke, Schneider-Trnavsky,
Matzenauer, Nepomucen Kaszewski, Fabian, Bella

19.30 Koncertnd sieit Slovenskej filharmonie
Zaverecny koncert 49. rocnika BHS
Slovenski filharmonia
Vladjmir Fedosejev, dirigent
Eva Suskova, sopran
Alexei Volodin, klavir

Bella  Bergglocke, aria pre soprdn a orchester

Skriabin  Koncert pre klavir a orch. fis mol op. 20

Cajkovskij Symfonia ¢. 4 f mol op. 36

Zmena programu a i¢inkujicich vyhradend.

PREDPREDA] VSTUPENIEK
v Slovenskej filharmonii v budove Reduty,
Namestie Eugena Suchona ¢. 1

pondelok 9.00 - 14.00 a 15.00 - 19.00
utorok - piatok 13.00 - 19.00

pocas BHS v pracovnych drioch do 19.30
v sobotu a v nedelu hodinu pred koncertom

Tel:: +421 2 20 47 52 93 » e-mail: bhsfest@nextra.sk
www.filharmonia sk

Bodnar  Devinske bralo, oratorium . Dramaturgia: Martin Bendik Pred.aj vstupeniek _WW\A ticketportal i
premiera Solisti Opery SND a zahranicni hostia on-line cez -navstevnik.sk cketporta.. eventim.sk
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