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Spravodajstvo: Dirigenti Spurny a Luks ako ¢embalisti / Dni starej hudby - Klavesy v zrkadle
¢asu / Skladatel mesiaca: Salvatore Sciarrino / Hudobné divadlo: 40. Zémocké hry zvolenské
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MUSIC CENTRE SLOVAKIA
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Viva zbor¥'
_PRO et CONTRA

Projekt Mateja Drlicku po premiére,
spor pokracuje

By

TSIPPI FLEISCHER:

«Som prikladom cloveka,
ktorého si hudba zvolila sama.”
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festival komornej hudby
15 - 22 september 2013 | bratislava

dém sv. martina

SVJATI

TAVENER | BRYARS | ZAGAR | GODAR | PURCELL | BYRD
ensemble CORUND (cr) | igor KARSKO (cu/sx) husle | simon TANDREE (usa) viola | jozef LUPTAK violoncelo

design factory
ROZHOVORY O HUDBE

DUO

REFLECTIVE boris LENKO | Stefan BUGALA akordeén & perkusie
JAZZOLOGY.SK juraj BARTOS | Iubo$ SRAMEK trubka & Kavir
D'AMORE garth KNOX (uk) I agnés VESTERMAN (FR) viola & violoncelo

design factory
ROZHOVORY O HUDBE

BRATISLAVSKA NOC KOMORNEJ HUDBY VIII

BRITTEN | JANACEK | SOSTAKOVIC | PROKOFIEV | SUCHON | SCHUMANN | BRAHMS
milan PALA husle | maridn SVETLIK nusie | garth KNOX (ux) viola | simon TANDREE (usa) viola
jozef LUPTAK violonéelo | agnés VESTERMAN (er) violoncelo | nora SKUTA kiavir | jordana PALOVICOVA xavir

design factory

CLOVEKOFON I detsky koncert

eva SUSKOVA a hostia

design factory open air
HOMMAGE a deZzo URSINY

dém sv. martina

IF GRIEF COULD WAIT

PURCELL | COHEN | DRAKE | WALLUMR®@D

susanna WALLUMR@D (No) spev | glovanna PESSI (cH) barokova harfa
]'ane ACHTMAN (DE) viola da gamba | marco AMBROSINI (rt) nyckelharpa
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Editorial

Diskutujme vecne,

korektne a hez emdcii

Nie je to ani také zIé, ako sa to hani, ale Thierry Escaich
ani také dobré, ako sa to chvdli,” prezradil
mi svoj bezprostredny dojem z televizneho
zdznamu premiéry hudobno-scénického
pdsma Viva zbor! nds dlhorocny prispievatel
a organizdtor vychovnych koncertov Igor
Berger. Spor, ktory uz rok zamestndva mysle
profesiondlnych hudobnych pedagdégov

i zbormajstrov, sa preklopil do dalsej fazy.
Je principidlny a zmysluplny?

Preceriovat, Ci uZ z jednej alebo z druhej
strany, vyznam tohto projektu by nebolo
namieste. Obavy, Ze svojim Sirenim po

ZS vdzne ohrozi vjchovné koncerty i iné
hudobno-vzdeldvacie aktivity, si podia vy 7 ?:::h:\ x
Vvsetkého zbytocné. Medializované ciele - Y - e
Lpriniest renesanciu HV, poukdzat na nové ‘
progresivne metddy jej vuchy na ZS" - zase v
neprimerane povysuji jeho kvality, cim |
zhadzujii poctivo odvddzani prdcu mnoZstva
v teréne pdsobiacich ucitelov, ktori upisali svoj
Zivot vovddzaniu deti do sveta hudby.
Hladat'v multizinrovom hybride alternativu i dokonca ndhradu
reguldrneho vyucovacieho predmetu nemozno ani len v tivodzovkdch”.
A prdve nendleZitost takto deklarovanej ambicie vybicovala odbornii
mienku natolko, aZ mu viacerijej nositelia zacali upierat prdvo na
existenciti, o bolo rovnako nendleZité.

Chcem verit, Ze napriek niektorym svojim vyrokom, ktoré zasli az za
rdmec prijatelnosti, to autori Viva zbor! doslova tak nemysleli. Premiéra
Jasne ukdzala, Ze kompozicia na motivy legendy o rytieroch zo Sitna si
ni¢ podobné osobovat nemoze: jej hlavnym poslanim je vyvolat kladné
emdcie a na pozadi hudby, ktord tu figuruje len ako jedna z viacerych
ZzloZiek, rozvinuit Sirsie medzipredmetové vztahy (Hudobnd vychova,

Lukas Oravec

zimnom Stadiéne hudbu asi neobjavi, cast z nich si vsak mozno vdaka
silnému zdZitku ndjde cestu k umeniu.

Nedostatkov metodického charakteru, a nielen tych rydzo hudobnych, by
odbornici z oblasti hudobnej pedagogiky ci psycholdgie nasli v projekte
zrejme viac. Jeho kritici - v danej oblasti uzndvani spickovi odbornici -
disponujt silnym argumentacnym potencidlom. Zial, niekedy ako keby
zabiidali, Ze tym viac ho oslabujti, ¢im menej sa dokdZu zdrZat osobnych
emodcii. Viva zbor! pritom nie je len o zborovom spievani a vytvdrat
pendant k profesiondine vedenym detskym zborom, ktorym sa venujii
desiatky na to specializovanych pedagdgov, nemd ako. Preto nazerat

s despektom na 50 uciteliek, ktoré sa do nacvicovania projektu zapojili,
mi pripadd nekolegidlne a pomylené.

Ako predstavitel odborného hudobného casopisu si zdroveri uvedomujem
skutocnii Sirku i hibku problematiky: zle fungujiici hudobno-vychovny
proces, vyucovanie bez prislusnej aprobdcie, deformacny vplyv
komercnych rddii na formovanie hudobnych postojov... A ¢i HV na
Slovensku potrebuje svoju renesanciu, je uZ na dalsie pokracovanie
diskusie. Malo by byt'v bytostnom zdujme vsetkych jej ucastnikov, aby
bola vecnd, korektnd a bez emacii.

Juraj Pokorny

Mesacnik Hudobny Zivot/jdl-august 2013 vychadza v Hudobnom centre,

Michalska 10, 815 36 Bratislava, ICO 00 164 836
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Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na strdnke www.hudobnyzivot.sk.

Warchalovcom chybalo vnutorné
chvenie — koncert len ,,odohrali”

V ramci cykluM12
sa 19. 5. na koncerte
pre zrakovo posti-
hnutych v Malej sale
SF predstavil Slovensky komorny orchester
B. Warchala (SKO) pod vedenim Ewalda
Danela. Slachetn4 myslienka sa odzrkadli-
laivdramaturgickej skladbe programu: ¢ast
interpretovanych diel vznikla prave v obdobi
postupnej straty a vJezkovom pripade dokon-
ca celozivotného postihnutia najdolezitejSieho
zmyslového organu.
Dobry zamer v§ak nemusi mat vzdy adekvatny
efekt. V tejto stvislosti ide najmé o interpretac-
ny vykon SKO. Uvodny Air Johanna Sebastia-
na Bacha (Orchestrdlna suita ¢. 3 D dur BWV
1068, vyber) po¢tivam uz viac nez polstorocie,
ale vtakomto ,,predvedeni som toto nobles-
né, citovo vrucne vyznanie eSte nepocul. Husle
su sice z dreva, ale maju i dusu. Aj slacik je len
prostriedkom a kli¢om k ludskému srdcu. Toto
vSetko mi tentoraz chybalo. Studeny ton, ner-
vozne tempo, absencia vnutorného pokoja...
Mohol by som pokracovat dalej.

Slovensky komorny orchester som sledoval prak-
ticky od jeho zrodu. Koncerty ,Warchalovcov*
som ¢asto i uvadzal, a preto umelecky profil tohto
telesa doverne poznam. Od zaciatku som vedel,
7e Warchala mozno zastupit, no nie nahradit.

V zépornom hodnoteni v§ak musim zotrvat, pre-
toze v Bachovom Umeni fiigy BWV 1080, vyber
prisli dalSie nedostatky. Zacal by som ladenim,
ktoré bolo velmi priblizné. No nebola to len into-
nacna labilnost, ale velmi ¢asto az necistota — ne-
hovoriac o tom, Ze komorny orchester neznel ako
jedno teleso, ale ako ,,stbor solistov®...

Bozska, kozmicka iskra tohto kompozi¢ného
fenoménu dostala zabrat. Cela kontrapunkticka
sadzba nemala v sebe posobivost pretvaraju-
cich sa tém, ich premien a myslienkovych pro-
tireceni (Contrapunctus 1. IV. XV). Bach pisal
svoje Kunst der Fuge po¢as neliprosne postu-
pujucej straty zraku. Pri dobrej interpretacii by
urcite nezostalo jediné oko suché, pretoze po-
sledna ukazka bola nedokonéend. Zrazu sa tok
genialnej hudby zastavil a nastalo ticho.

Ak sa rukopis telesa bez ohladu na interpretované
dielo vytrati, pévab pravého prezivania nenastane

Umelecky vzostupny vykon SKO
v J. 5. Bachovi a A. Piazzollovi

V ramci cyklu Hudba troch storo¢i D/E sme
sa 23.a24. 5. mohli opétovne stretntut s SKO
Bohdana Warchala, na rozdiel od koncertu
pre zrakovo postihnutych v§ak malo toto stret-
nutie umelecky vzostupny charakter. Mal som
pocit, ze po¢tivam iné komorné teleso, sice

s tym istym vedtcim, no s odliSnym interpretac-
nym vyzarovanim.

V prvej ¢asti koncertu sme sa zapocuvali do
troch Brandenburskych koncertov Johanna
Sebastiana Bacha, ktoré patria k skvostom
svetovej klasickej hudby a kazdé ich nové pred-
vedenie spdsobuje radost a velkolepé zazitky.
V Brandenburskom koncerte ¢. 6 B dur BWV
1051 sa dostava k slovu predovsetkym koncer-
tantny dialog — rozhovor medzi jednotlivymi
nastrojmi. Z hladiska interpretacného vykladu
by som predsa len vyraznejsie diferencoval
stalu pritomnost melodickych hlasov —ich
expresivitu a spevnost — a teda markantnejsiu
rozdielnost ostatnych hlasov. Dalsi Branden-
bursky koncert ¢. 5 D dur BWV 1050 ma priam
revoluény charakter (rozsah symfoénie): z jeho
koncertantnych nastrojov treba spomenut
husle, prie¢nu flautu a sélisticky koncipované
¢embalo, ktorého funkcia sa tu vyznamne meni.
UZ to nie je len nastroj, ktory vytvara akordicka
vypln, ale nepretrzitym motorickym pohybom
znasobuje dramatickost koncertantnej hudby.
Je to ndznak toccaty so zamernym rozdrobova-
nim celku, drobnymi perlivymi ,,omrvinkami®,

ktoré vnasaju hudbe lesk a povab. Cembalistka
Marica DobiaSova sa vyrazne spolupodielala
na pdsobivom predvedeni diela. V kadenciach
dosiahla jedine¢nu dramatickost. Flauta, viola
a husle boli prirodzenymi nositelmi melodickej

hl! '

funkcie. Ewald Danel je urcite znamenity hus-
lista, ale posobi velmi akademicky a odmerane.
Nevnasa do hudby seba, a tym vytvara priepast
medzi interpretom a posluchacom.
Brandenbursky koncert ¢. 3 G dur BWV 1048
mav sebe zaSifrovan kozmickt magiu ¢isel.
Cislo tri je dominantné aj v obsadeni sl4¢iko-
vych nastrojov. No vyzarovanie hudby prevazu-
je nad kazdou symbolikou. A prave symbolika
alogika spojena s Bachovou genialitou viedla
ku konstatovaniu, ze tato hudba sa dokonalos-
tou a vzneSenostou prihovara Bohu.

Pokial ide o stvarnenie Brandenburskych koncertov,

SKO Bohdana Warchala [foto: P. Brenkus].

arusivé momenty posobia ¢asto znepokojujuco.
Tak tomu bolo aj pri Beethovenovom Sidcikovom
kvartete ¢. 16 F dur op. 135. Aby som zjemnil a zos-
trucnil svoje vyhrady: dielo bolo len odohrané, bez
vnutorného chvenia. Pritom ide o posledné Beet-
hovenovo kvarteto, kde tajomné zvolania ,,Muss es
sein? a ,,E's muss sein!* maju svoje metrorytmické
pretlmocenie. Okolo nich sa odohrava tolko vzru-
Sujucej hudby, Ze ¢lovek zabuda na seba samého

a stava sa sucastou diania, ktoré ho pohlcuje.

Po stranke interpretacnej bol rozhodne najzauji-
mavejsi Jaroslav Jezek a jeho piesne Tmavomod-
1y svét, Zivot je jen ndhoda a Nebe na zemi, ktoré
stvarnili Dodo Kurilak a Serenaders Sisters.
Je samozrejmé, Ze po takych zavaznych dielach
sa s nimi ¢lovek zrazu dostava do Uplne iného,
odlah¢eného sveta. Z Jezkovych piesni vyzaruje
nekoneéna radost i mudrost. Ziadna stopa po
zarmutku — je to ¢esky Gershwin plny ndpadov
ainvencie. Vokélne trio pdsobilo velmi prirodze-
ne a muzikalne. Volnejsi §tyl zapdsobil blaho-
darne i na komorny orchester. Interpretacne ozil
— presiel na iny rezim a muziciroval. Na zaver
hadam len jedno zamyslenie. Vyrazny hodnoto-
vy pokles interpretacie SKO nastoluje otazku,
¢ije v suvislosti s nim vhodné nadalej pouZzivat
meno Bohdana Warchala — umelca, ktory vtlacil
tomuto komornému orchestru punc $pickovej,
priam svetovej kvality.

v predpriprave citit poctivd pracu, zvladnutie vset-
kych technickych parametrov a v samotnej inter-
pretécii maximalnu koncentraciu. S dojatim som si
precital venovanie ich autora Christianovi Ludwigo-
vi—markgroéfovi z Brandenburgu, kde sa Bachova
velkost prejavuje v neskonalej skromnosti.
Zavereéna ¢ast vystipenia SKO patrila Astoro-
vi Piazzollovi a jeho Styrom roc¢nym obdobiam

v Buenos Aires pre husle a sldcikovy orchester,
pdvodne uréenym pre iné obsadenie. AZ po
smrti autora ich upravil rusky
skladatel Leonid Desiatnikov
a pridal citacie z Vivaldiho
Styroch roénych obdobi. 1 tu je
zakladnym tvorivym fenomé-
nom tango. Piazzolla ho trans-
formuje do novej Stylizovanej
podoby, dava mu disonantny
rozmer, heterofonicky habit

a posobivo vykresluje atmo-
sféru Styroch ro¢nych obdobi.
Jar ma sladkd vonu vzruSenia
(tango a jazz su ¢asto v upl-
nom pribuzenskom pomere). Leto imituje sl-
ne¢né luce prudkymi kizavymi tonmi a Ziarivym
teplom. Jesert je nostalgickd — ma v sebe tajom-
ny smutok pominutelnosti. Zima predstavuje
nielen chlad (vysoké tony, kde st stracajice

sa alikvotné farebné odtiene), ale i radovanky,
hravost detského sveta. VSade dominuje tempo
v najrozmanitej$ich obmenach. Interpretécia
tohto vda¢ného diela bola presiaknuta skutoc-
nym pochopenim Piazzollovej hudby.

Stranu pripravil:
Igor BERGER

7-82013
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Slovenska premiéra Cekovskej
skladby vo francizskom nastudovani

Orchester Sloven-
-‘m I5kT skej filharménie
i filkarmnania hostoval koncom
maja s atraktivnou

franctzsko-slovenskou programovou zostavou
na dvoch prestiznych hudobnych festivaloch v
CR: ostravskom Janackovom méji a Prazskej
jari. Oba koncerty dirigoval $éfdirigent SF Em-
manuel Villaume, ako sélista spoluti¢inkoval
legendarny francizsky huslista Augustin Du-
may. Po takejto dokladnej priprave mali moz-
nost vypocut si diela Mauricea Ravela, Césara
Francka a Lubice Malachovskej Cekovskej aj
navstevnici abonentnych koncertov 30.a 31. 5.
v bratislavskej Redute.

Uz samotny fakt, Ze renomovani franctzski
umelci nastudovali a v slovenskej premiére
uviedli dielo domécej autorky, stoji za osobitnu
pozornost. Augustin Dumay vznik Cekov-

skej Koncertu pre husle a orchester dokonca
priamo podnietil, a hoci sa napokon nestal
jeho prvym interpretom (tym bol pred tromi
rokmi nas Milan Pala), ujal sa ho s nevidanym
zanietenim, technickou bravtirou a noblesnou
kultarou ténu. Cekovskej koncert je vyrazovo
silnou skladbou s takmer janackovsky vasni-

Nevsedny sviatok

Tradicia organo-
vého ¢i klavirneho
virtuéza, improvi-
zatora a skladatela
v jednej osobe, obzvlast silna vo Franctuzsku
uz od ¢ias syntetizujucich osobnosti C. Franc-
ka a C. Saint-Saénsa a nepretrzite pokracujuca
cez A. Guilmanta, Ch. M. Widora, L. Vierne-
ho, Ch. Tournemira, M. Duprého, O. Messia-
ena, G. Litaiza a J. Guilloua (spomenime aspon
najvyznamnejsie mend), ma aj v sicasnosti
svojich nasledovnikov. Jeden z nich, Thierry
Escaich, povazuje kompoziciu, interpretaciu
a improvizaciu za neoddelitelné sucasti svojho
umenia. Jeho vystupenie, ktoré 2. 6. pontkla
v ramci cyklu organovych koncertov SE pri-
nieslo nev8edny umelecky zaZitok.

Skvelu dramaturgiu svojho vystiipenia postavil
Escaich na u¢innom radeni kontrastov. Zapisa-
né kompozicie réznych hudobnych foriem (od
prisnych az po fantazijne uvolnené) sa striedali
S vyrazovo pestrymi improvizaciami, zvukovo
sytejSie skladby s plochami prezentujiacimi
makkost a farebnu pestrost labialnych i sélo-
vych jazykovych hlasov organa, rychle skladby
dramatického vyrazu s pokojnymi meditaciami.
Hra umelca oplyvala zdravou muzikalitou a az
Zivelnou virtuozitou ¢erpajicou z jeho mimo-
riadnych technickych dispozicii, co dokézalo
udrZzat pozornost posluchaca v napéti aj pocas
viac ako hodinového koncertu bez prestavky.

vym zéberom. Trojdielna formova Struktura je
pritom uvazlivo rozvrhnuté a napriek expresiv-
nej hudobnej vypovedi v nej niet lacnych von-
kajskovych gest charakteristickych pre autorov
posadnutych grafomaniou. Naopak, faktura
skladby je striedma, nekonvencne koncipo-
vana inStrumentécia naraba s dominantnym
s6lovym partom tvrdo sa presadzujiicim voci
orchestru. Cekovska svoj typicky kompozi¢-
ny naturel v oblasti orchestralnych skladieb
prezentovala uz v minulosti (spomenime Ado-
rations, ktoré orchester SF pred niekolkymi
rokmi uviedol na Prazskej jari, Fractal pre
komorny orchester ¢i Klavirny koncert).

Po suverénnej kreacii si¢asného diela sa Du-
may zaskvel aj pri prednese s6lového partu
Ravelovej rapsddie Tzigane, ktora je tazisko-
vou sucastou umelcovho repertoaru. Virtudz-
ne, zavratne galopujuce kaskady razovitého
utvaru francazskeho impresionistu odohral

s lahkostou majstra (znamenite mu pritom

v strednom diele sekundovala ¢lenka orches-
tra a v su¢asnosti nasa najlepsia harfistka
Katarina Turnerova). Casté agogické i dyna-
mické zmeny uvolnene hrajticeho sélistu po-
skytli dirigentovi moznost osved¢it sa v pozicii

SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

vynikajuceho sprievodcu. Ravelove Vznesené
a sentimentdlne valciky, ktoré odzneli v vo-
de koncertu, vSak vo Villaumovej koncepcii
posobili privelmi hutne, ba konkrétne, takze
posluchacovi sa pravom mohlo zacniet po
noblesnych, francuzsky vzdusnych éterickych
liniach (je to prekvapujica zmena v porovnani
s nenapodobitelnym podanim Debussyho
Faunovho popoludnia, ktoré Villaume so SF
uviedli len o par tyzdnov skor).
Zaverec¢nou skladbou programu bola slavna
Symfonia d mol Césara Francka. Dirigent ju
postavil ako velkolepy literarny pribeh bez
sentimentalnej kontemplacie, s vyrazne akcen-
tovanymi vrcholmi a s robustne exponovanym
dramatickym zaberom. Na masivnu a priam
uvzato naliehavt interpretaciu diel romantic-
kého i neskororomantického symfonického
repertoaru sme si u nadho nesporne kompetent-
ného maestra uZ privykli, jeho nezabudnutelné
ponatie Straussovej Alpskej symfonie i symfonic-
kej basne Tak vravel Zarathustra (napokon aj
Mabhlerovej Prvej symfonie) ostane posluchacom
nadlho v pamaiti. Treba v§ak konstatovat, ze Em-
manuel Villaume zbiera pri kreovani materialu
umelecké body najmé fascinujucim interpre-
taénym uchopenim poloh od mezzoforte nahor.
V zaujme rovnovahy by v8ak mal v buducnosti
zamerat svoju pozornost aj na opacnu stranu
dynamického spektra.

Ivan MARTON

francuzskej organovej hudby

Popri prezentacii vlastnej tvorby a improvizacie
priniesol Escaich aj vyber zo skladieb Styroch
tradi¢nych franctzskych ,,organovych* skladate-
lov: Louisa Vierneho, Marcela Duprého, Mauri-
cea Durufiého
a Oliviera Mes-
siaena. Koncert
otvorila 1. cast
z Duprého Pa-
Siovej symfonie
op. 23 snazvom
Le Monde dans
Uattende du
Sauveur (Svet
ocakdvajuci
Spasitela),
kompozi¢ne
pracujtca

s témou adventného gregorianskeho spevu Jesu
Redemptor Omnium. Naladové uvolnenie pri-
niesla Vierneho poeticka Méditation op. 31/7. Po
nej zaznela prva z dvoch rozsiahlych Escaicho-
vych improvizécii na témy, ktoré dostal len par
hodin pred koncertom. Slovensku ludovu piesen
Anicka, dusicka, kde si bola rozdelil na dve témy
—jej prva polovica tvorila rytmicky pregnantné
allegro; druhu pouZil ako lyricky kontrast. Nasle-
dovali dve Casti (Romance et Final) z Vierneho 4.
organovej symfonie op. 32, kde vdaka svojej inter-
pretécii a zvuku nového organa v koncertnej sieni
SF dosiahol chvilami takmer orchestralne znenie.

T. Escaich [foto: archiv]

Zo svojej vlastnej tvorby zahral rytmicky kom-
plikované Tri poémy pre organ (2002), ktoré
vznikli prepracovanim skladby Tri motetd
pre 12 hlasov a organ z roku 1998. Thierry
Escaich v originalnej verzii konfrontuje tri
poémy Alaina Suieda (1951-2008) vo fran-
cuzstine so slovami z rimskokatolickej liturgie
v latin¢ine a gréctine.
Pokojna kontemplativna 2. ¢ast Alléluias sere-
ins d’une dme qui désire le ciel (Pokojné aleluja
duse tuZiacej po nebi) z cyklu L’Ascension
(Nanebovstipenie) O. Messiaena bola skvelou
pripravou na temperamentné finale koncer-
tu. Energicky umelec dokazal pocas celého
koncertu vysoku virtuozitu nielen udrZat, ale
judokonca aj vystupriovat az do strhujucej
interpretacie zavere¢nej Toccaty zo Suity op. 5
M. Duruflého a do naslednej vyse §tvrthodi-
novej improvizacie na tému slovenskej ludovej
piesne Horela lipka, horela. Vo velkolepej
improvizacii predviedol ohnostroj genidlnych
hra¢skych moznosti, vratane samostatne
vedenych melodickych linii v pedali pri plne
virtuoznej hre na manualoch. Dokézal, Ze vie
akykolvek improviza¢ny nadpad okamzite pre-
tlmocit do dokonalej zvukovej podoby. Jeho
zaluba v bleskurychlo repetovanych tonoch
a akordoch bola zaroven prezentéaciou skvelo
fungujucej mechanickej traktary nového orga-
nav bratislavskej Redute.

Stanislav TICHY
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Dvaja Ceski dirigenti tentoraz ako cembalisti

Slavni ¢eski diri-
genti si prisli 11. 6.

= tlovenskd
i Mlkarminia zahrat do Bratislavy
na dvoch ¢emba-
lach. Poznal som viacerych dirigentov, ktori
hrali na klaviri alebo na organe ako amatéri.
Preto ma velmi zaujimalo, ako sa tieto ,,hviez-
dy s taktovkou“ zhostia novej tlohy. Nie kazdy
ale vie, Ze Vojtéch Spurny studoval klavir na
AMU a ¢embalo na vysokej Skole v Utrechte.
K jeho ucitelom patril slavny ¢embalista a vy-
nikajuci pedagdg Kenneth Gilbert. Vaclav
Luks po absolvovani prazskej AMU Studoval
odbor historické klavesové nastroje na Schole
Cantorum Basiliensis, ktora je najlepSou sko-
lou venujucou sa starej hudbe. M6Ze niekto
dostat lepSie Skolenie? Profil tychto dirigen-
tov posobi teraz Uplne inak. Z ich pdsobenia
s taktovkou pozname ich novatorstvo, velka
odvahu urobit nieco tplne inak, ako sme boli
zvyknuti. A zndma nam je aj ich perfektna
priprava. O to viac som bol zvedavy, ako nova-
torsky budu hrat.
Na programe v Malej sale SF boli dva koncerty
pre dve cembald a dve solové skladby. V Kon-
certe pre dve cembald a mol Johanna Ludwiga
Krebsa hral prvé ¢embalo Spurny, v Koncerte
pre dve ¢embald C dur BWV 1061a Johanna
Sebastiana Bacha zasa Luks. Obaja si zahrali
sola. Pred koncertom som si vypocul Krebsovu
skladbu vo viacerych interpretaciach. Znelo to
ako zmes celého baroka a najma J. S. Bacha.
Bol som rozladeny. Preto som ¢akal, s akou
inovaciou pridu dirigenti. V oboch rychlych
¢astiach Krebsovho i Bachovho koncertu na-
sadili rychle a odvazne tempo. Krebsova sklad-
ba zrazu dostala originélny charakter a zmy-

Mahler inak...

Arnold Schonberg mozno ani netusil, aka
skvelt sluzbu urobil kratko po 1. svetovej
vojne zalozenim Spolku pre sukromné pred-
vadzanie hudby poslucha¢om a hudobnikom,
ktori pridu o priblizne sto rokov neskor. Spo-
lok vznikol z tazby pocut sidobé orchestralne
novinky ak uz nie v poévodnej, ,,plnej“ verzii,
tak aspon v komornych tpravach ¢o mozno
najvernejsie zachytavajucich podobu origina-
lu. Tieto, na prevadzkové naklady ovela menej
naroc¢né verzie, maju dnes hodnotu aj ako
samostatné utvary. Nie su sice ,,plnohodnot-
né“ v porovnani s originalmi, zato vsak (popri
dnes opit aktuélnej niZ$ej financnej naroc-
nosti) prina$aju moznost pocut ich ,inak*.
Pred rokom sme sa mohli vdaka Quasars En-
semble presvedcit, ako plasticky a zaujimavo
zneju v takejto tprave Debussyho Preltidium
k Faunovmu popoludniu ¢i Mahlerove Piesne
potulného tovarisa.

Z pera ¢lena Spolku Erwina Steina pochadza
aj komorna uprava Mahlerovej Symfonie ¢. 4.

4

sel. Spurny hral na nemeckom ¢embale dravo
a pomerne ostro. Na tom istom néstroji potom
zahral Bachovu Sondtu d mol BWV 964. Hoci
to nie je originalna ¢embalova skladba a ani
ju pre cembalo neupravil sdm autor, vyznela
vyloZene virtudzne a bravirne. Zachoval sa
iba jeden jediny rukopis tejto sonaty — ,,Sona-
ta per il Cembalo solo del Sigr. J. S. Bach poss.
J. G. Miithel“. Miithel, Bachov ziak, ju pre-
transponoval z druhej Huslovej sondty a mol.
Cembalové sadzba prenesena z husli by bola

Mala sala SF [foto: P. Brenkus]

velmi chudobnd, najmi v kontrapunkte, preto
sa huslovy original od ¢embalovej tpravy dost
odliuje. Aj tu v oboch rychlych ¢astiach Spur-
ny nasadil rychle tempo a hral tak dravo a bra-
varne, ako to len mechanika ¢embala dovolila.
Vaclav Luks potom na flamskom ¢embale pred-
niesol Suitu F dur HWV 427 Georga Friedricha
Handla. Tato skladba neobsahuje Stylizované
tance typické pre suitu — Allemande, Couran-
te, Gigue, ale ma skor rozvrh sonaty da chiesa
—Adagio, Allegro, Adagio, Allegro. Sélista hral
maksie a ovela poetickejie ako Spurny. Dve
pomalé Casti tejto suity boli z celého koncer-

Zaujimavostou je pomerne bohaté zastipenie
bicich, v tejto symfonii nenahraditelnych, ¢im
sa oproti originalu zna¢ne postiva dynamicky
pomer voci zvySku ansamblu. Tento fakt som
v8ak nevnimal ako problém, ale skor ako
osviezenie — bolo to na slovenskej premiére
Steinovej verzie symfénie vo Dvorane VSMU,
ktora sa odohrala 24. 6. v podani Komorného
orchestra ZOE pod vedenim jeho koncert-
ného majstra Alana Vizvaryho. Hoci teleso
vzniklo roku 2008, jeho aktivity som zaregis-
troval az celkom nedavno na orchestralnej
akadémii na VSMU, kde zaznelo aj slavne
Adagietto z Mahlerovej nasledujucej symfo-
nie. Prave interpretacia tohto kusa (ktory si aj
v originali vystaci so strunovymi néstrojmi)

v podani mladého telesa pIného elanu ma vte-
dy oslovila natolko, ze som napokon dal pred-
nost opat Mahlerovi pred vokalnym recitadlom
Toméasa Selca odohravajticim sa v rovnakom
¢ase len niekolko sto metrov od Dvorany. Na-
0zaj neStastna kolizia terminov...

Komorna verzia symfonie sympaticky zvyraznila
najmé tie vrstvy Mahlerovej hudby, ktoré koke-
tuju s viedenskym mestskym folklérom, pricom

tu zvukovo najkraj$imi. Na zaver vystipenia
zaznel Bachov Koncert C dur pre dve ¢embald.
Povodina je, samozrejme, s orchestrom, ale
verzia BWV 1061a je rovnako zmysluplna. Prvé
¢embalo pripadlo Luksovi. Obe rychle ¢asti
mali dost odvazne tempo, no napriek tomu zne-
li mékko a pastoralne.

Vysoku umeleckt uroven koncertu netvori-

li len interpreti, ale aj dve pozicané skvostné
¢embald od firmy Jan Becicka & Stanislav
Hiitt] & Petr Sefl. St to $pickové néstroje,
ktoré svojou dokonalostou dobiehaju
nastroje ich starSieho kolegu a ich uci-
tela FrantiSka Vyhnalka. Jan Becicka
(1974) a Stanisklav Hiittl (1975) maja
navlas rovnaky Studentsky osud, ktory
ich spojil do firmy so svetobeznikom

a genidlnym intonérom Petrom Seflom.
Kolko je v Cechach stavitelov ¢embal?
Vit Bébar, Jukka Ollikka, Jiri Vykoukal,
FrantiSek Vyhnalek a Jan Be¢icka — Sta-
nislav Hiittl — Petr Sefl. Kam sa dotahu-
jevtomto ohlade Slovensko?

Nemecké ¢embalo bolo postavené pod-
la originalu Michaela Mietkeho z roku 1710,
flamske podla Johannesa Ruckersa, Antver-
py 1616. Obe maju plny cembalovy rozsah FF'
—f3, dizku korpusu nad 230 (nemecké 239,
flamske 232), klavesy z nadhernej slivky, kto-
ra posobila Zivo a teplo. Ale to najddlezitejsie,
rezonanciu a intonaciu maju brilantnu, po ce-
lom rozsahu tplne vyrovnand (Petr Sefl). Hrat
na takychto ¢embalach je skutocne pozitok,
aky museli mat aj dirigenti-¢embalisti. A pub-
likum ho zdielalo rovnako.

Vladimir RUSO

tu nechybala aspon ilizia pestrofarebnosti povo-
diny. Moznosti alternécie pri vybranych nastro-
joch (hoboj/anglicky roh, klarinet/basklarinet

a pod.) st tu vyuzité naplno a zarucuju, Ze ani

v ,,okliestenej“ zostave nebude priblizne hodi-
nu trvajuce dielo nudit. Hudobnici — prevazne
mladi ludia, Studenti, no aj zopar profesionalov
z prostredia bratislavskych orchestrov — sa do
Mahlera pustili s vervou a zaroven zodpovedne.
V urcitych momentoch bolo citit, Ze nastudo-
vanie pomerne obtiaZzneho materialu by snad
lepsie padlo dirigentovi ako od prvého pultu
slacikom gestikulujucemu koncertnému maj-
strovi (hoci sa zd4, Ze priam prekypuje energiou
a schopnostou robit niekolko veci sucasne).
Vsetky nedostatky v§ak bohato vykompenzoval
entuziazmus dynamického telesa, ku ktorému sa
v z4verecnej Casti pridala sopranistka Katarina
Krémarova, aby bolo dielo uspesne zavisené.
Napada mi, Ze by aj dnes bolo vhodné (mozno
dokonca Ziaduce) uvadzat komorné upravy diel
sucasnych autorov, kedich uz nehrajt nase sym-
fonické orchestre. Stibory by sme tu uz mali...

Robert KOLAR

7-82013

hudobnijzivet
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Faustovsky Beethoven a mrazivo hlboky Sostakovi¢

V poradi 9. abo-
nentny koncert
(12. 6.) uzavrel
tohtoro¢nu kon-
certnu sezoénu
Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu (SOSR)

a naplnil dramaturgické ambicie tohto exis-
tencne zivoriaceho umeleckého telesa. Nizke
opusové ¢isla autorov Suchon, Beethoven

a Sostakovi¢ sa stali spojovacim tmelom celé-
ho programu.

Prvé tony patrili Malej suite s passacagliou op.
3 Eugena Suchona, ktora sa zrodila eSte v praz-
skom obdobi v triede V. Novaka. Ide uz o tiplne
autentického Suchonia s ¢itatelnym autorskym
rukopisom. Mozno tu po¢ut rozkvet mladosti,
radost i prizna¢ny baladicky podtext. UZ len
samotny vstup do diela je ,,rasenim* prirody,
viziou prebudzajuceho sa kompozi¢ného maj-
strovstva dokumentovaného zalubou v suito-
vych cykloch, v kontrapunktickom a variacnom
mysleni. Dirigent Mirko Kraj¢i sa snaZil z or-
chestra vytiahnut maximum. Suchonova hudba
sivSak na svoje interpretacné dozrievanie vy-
zaduje dlhsi ¢as, ,,Cerstvy stav® jej nesedi. A to
boloi slabym miestom interpretacie.

V dalSej ¢asti programu odznel Koncert pre
klavir a orchester ¢. 1 C dur op. 15 Ludwiga
van Beethovena v podani sélistu Mikiho
Skutu. O tomto koncerte sa hovori, Ze sa este

vyrazne priklana k tradi¢nej koncertantne;j tra-
dicii Haydna a Mozarta. VSetko vSak zavisi od
vykladu diela. Poznat ho vo vSetkych vyznam-
nejsich interpretaciach moze byt poucné, no
izavadzajuce. Kazdy interpret ma svoj vlastny
Iudsky i umelecky pribeh. Aj Skuta. Jeho Be-
ethoven sa mi pacil. Allegro bolo priezracné
ajasné, s preciznou pedalizaciou, expresivita
mala prizna¢ny rozmer Beethovenovho kom-
pozi¢ného myslenia. Orchester sa miestami
,»pozabudol“ a citelne spomalil — bolo to sice
len na malych tisekoch, obist to v§ak nemo-
zem. Largo malo opit jasny skladatelov ruko-
pis: vyrazny spevny ton, volnejsie narabanie

s metrorytmikou a markantné frazovanie.
Najvypuklejsie sa Skutov Beethovenov preja-
vil v Ronde. Autor tu vyrazne pracuje s iliziou
prizvu¢nej lahkej doby, teda s predstavou
»pokrivkavania“ v rychlom tempe. Na tomto
mieste musim spomenut famézneho klavi-
ristu Jevgenija Kissina, ktory hra toto Rondo
v mozartovskom duchu... Skuta don vniesol
diabolsky rozmer, ¢o som bez vyhrad akcep-
toval. Krivajuci Mefisto — to je ten ,,falosny*
prizvuk. Prvy, kto to pochopil, bol Goethe,
ked povedal: ,,Nehrajte mi Beethovena, lebo
mi zbura cely dom!“ Dvadsatosemrocny Beet-
hoven tu anticipoval Fausta a Skuta to svojou
muzikalitou a intuiciou vytusil. Len mala
vyhrada: v lomenych oktavach som mal pocit,
Ze vypadéavali tony. MozZno v nahravke to bude

J. M. Handler oceneny Rakuskym
cestnym krizom za vedu a umenie

V rezidencii rakuskeho velvyslanca na Lu-
binskej ulici v Bratislave sa 27. 6. konala
slavnostna recepcia pri prilezitosti udelenia
Rakuskeho ¢estného kriza za vedu a umenie
slovenskému huslistovi a dirigentovi Jackovi
Martinovi Héndlerovi (1947). S ohladom na
vyznamny prinos pre vzgjomné rakusko-slo-
venské vztahy mu ho udelil rakasky spolkovy
prezident Dr. Heinz Fischer.

wRakusko je krajina, ktord mi od mojej mla-
dosti bola a stdle je blizka nielen geograficky.
Vieden, Salzburg, Eisenstadt su miesta, kde sa
ako hudobnik citim doma a ku ktorym citim aj
kultirnu prislusnost. V nasom regione, a oso-
bitne vo Viedni a v Bratislave, bol hudobne
mimoriadne aktivny Bruno Walter. Povazujem
za Stastie, Ze mi orchester, ktory nesie jeho
meno, v poslednych rokoch umoznil usporiadat
vo viedenskom Musikvereine niekolko koncer-
tov,“ povedal na tvod Handler.

Ako uviedol dalej, v jednotlivych etapach jeho
zivota hralo vyznamnu tlohu aj Luxembursko.
Nielen preto, Ze v tomto velkovojvodstve pra-
coval 20 rokov ako umelecky riaditel Solistes
Européens. ,,Stretol som tam mnohé eurdpske
osobnosti, ktoré ma inspirovali a utvrdili v mojom

foto: archiv]

odhodlani presadzovat eurdpsku myslienku.
Spolocnd skiisenost a respekt su najlepsou zd-
rukou vzdjomného pochopenia a mieru. Hudba

a predovsetkym spev moze ludi priviest bliZsie

k sebe a priniest im harmoniu tela, mysle i ducha.
Kazdy jedinec ju potom moZe zaZit spolocne i jeho
viastnym spésobom,“ podotkol Handler.

Jeho prvy velky hudobny vzor David Oistrach,
ktorého nahravky poc¢ul uz ako malé dieta, ho
vroku 1972 prijal do svojej triedy na Cajkov-
ského konzervatoriu v Moskve. ,Vela som sa
urtho naucil, a to silno ovplyvnilo moj umelecky
zmysel pre rusko-zidovsku tradiciu. Mézem

zniet inaksie. Skuta ma vsak v Beethovenovi
nadchol ako klavirista i ako muzikant.

Na zaver siahla dramaturgia SOSR po Sym-
fonii &. 1 fmol op. 10 Dmitrija Sostakovica.
Prave v tejto symfonickej prvotine autor anti-
cipoval zakladny duchovny potenciél svojho
celozivotného odkazu. Po rozjasnenom pocho-
de, ktory je len zdanlivo radostny (ide o akusi
ilaziu ruZovych horizontov), sa kormidlo
vzapati otaca. Lento je vypovedou s priepast-
nou hibkou a nezmeratelnou $irkou. Je to vizia
snov, ktoré ¢loveka privadzaja do stavu nirva-
ny, ¢im je hadam povedané vsetko. Zavere¢né
Allegro molto je novou konfrontaciou reality

a snov. Je tu spritomnené Rusko a spolu s nim
azda cely vesmir. Neskuto¢né premeny — de-
sivé az tragické udery tympanov ako prorocké
vizie zlej buducnosti. Mrazivy chlad a vzapati
rozva$nené findle. Ako mohol dvadsatro¢ny
autor unikatne pretavit a vypovedat také ob-
rovské myslienkové bohatstvo, ostava pre mia
tajomstvom. Bola to velka tloha pre dirigenta
iorchester. Pociato¢ny re$pekt sa v§ak postup-
ne menil na spontannu vypoved. Tato hudba
jednoducho nedovolila nikomu vychladnut.
Vyslovujem preto velké uznanie dirigentovi

i orchestru. Zelam im, aby aj v tychto tazkych
podmienkach verili, Ze vSetko sa raz obrati

k lepSiemu.

Igor BERGER

teda povedat, Ze Oistrach a Walter mali na moj
hudobny i ludsky pohlad na svet rozhodujtci
vplyv,“ zdoraznil Handler.

V slavnostnom prejave sa potom mimoriadny
a splnomocneny velvyslanec Rakuska

v SR Dr. Markus Wuketich podakoval
ocenenému umelcovi za jeho doterajsiu
aktivitu. ,,Maestro Hdindler spdja domd-
cu tradiciu s eurdpskou identitou, preto
niet divu, Ze jeho prdca siaha od Sloven-
ska po Raktisko, Nemecko a Luxembur-
sko. Len zjednotend Eurdpa je preriho zd-
rukou, Ze holokaust, ktory sa tak bolestne
dotkol jeho rodiny a na mnohych Rakisa-
nov vrhol tiert hanby, sa uz nezopakuje,
poznamenal velvyslanec a poukazal na

; Hindlerov podiel na zalozeni Bruno

Walter Symphony Orchestra (2004),
ktory zdruzuje talentovanych hudobnikov zo
strednej Eurdpy a udrziava tradiciu tohto velké-
ho umelca, zakladatela salzburského festivalu,
dirigenta Viedenskej $tatnej opery a Viedenskej
filharmonie. ,,Spoluprdca orchestra J. M. Héind-
lera s Viedenskymi filharmonikmi napomdha
nielen zachovaniu pamiatky Bruna Waltera
avyznamného tseku rakuskej hudobnej historie,
ale zdoraznuje aj osobitnii zodpovednost umel-
cov za mier, spravodlivii spolocnost a zmierenie
medzi ndrodmi,“ podc¢iarkol Wuketich.

Juraj POKORNY
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Reduta nadalej chramom umenia

Pri pohlade na programovi naplii 64. koncertnej sezony 2012/2013 Slovenskej filharmé-
nie vystupuje do popredia velka dramaturgicka rozmanitost jednotlivych abonentnych
cyklov (vratane BHS) i koncertov, ktoré v hlavnom meste SR nastartovali bohaty hudobny
Zivot. Pocas spominanej sezény odznelo v ramci najrozmanitejsich Zanrov dokopy 93 kon-

certov. Je to pozoruhodné ¢islo, ktoré v zaverecnej sumarizacii nesmie chybat. Pravda,
rozhodujice s vzdy umelecka droven a schopnost dramaturgiou oslovit posluchaca.

Chybaju recitaly s osobnostami
Prihovarat sa roznym vekovym kategériam

s prihliadnutim na rozmanité spektrum hod-
not je eSte naro¢nejsie. SF ma rozsiahly okruh
priaznivcov, ¢o je vysledok dobrého nastavenia
programov spéjajucich tradi¢né hodnoty s nov-
$imi vyvojovymi trendmi. Tematické delenie
koncertov na Symfonicko-vokalny cyklus,
Hudba troch storo¢i, Popularny cyklus, Mimo-
riadne koncerty, Rodinné koncerty, Hudobna
akadémia SE Organové koncerty a Komorné
cykly takisto ovplyvnuje vyber podujatia.

Bolo by zaroven uzito¢né nadviazat na bohata
tradiciu velkych klavirnych, huslovych ¢i violon-
Celovych recitalovv Redute. V zivej pamiti mi eSte
ostavaju vecery s D. Oistrachom, L. Koganom,

S. Richterom ¢i E. Gilelsom. Stretnutia s velkymi
umelcami, na ktorych sa ukaze ich skutocny
profil, maju na naSom kontinente obrovsky ohlas.
Dalej chybaj stretnutia s piesfiovou tvorbou

a so spevackymi osobnostami. Takéto koncerty
(Schumann, Schubert, Brahms, Mahler, Strauss)
sa teSia velkej popularite najmé v Rakusku a v Ne-
mecku. Mam pocit, Ze by aj u nas oslovili zna¢nu
Cast posluchéacov. Spektrum podujati by mohli
obohatit i koncerty renesancnej a gotickej hudby,
ktoré maji bohatu tradiciu najma vo Franctzsku.

Stupajuaca droven filharmonikov
Takisto je dobré, Ze na prelome rokov 2012
a2013 ,uzrela svetlo sveta“ opereta — dnes za-
znavany zaner, na ktory sa v poslednych rokoch
uplne zabudlo. A boli to nielen J. Strauss ml., ale
aj E. Kalman, E Lehar a G. Dusik. Prirodzene,
ioperné arie st vzdy a vSade sucastou programo-
vej skladby. Tak to bolo i v uplynulej koncertnej
sezOne, ktorej dramaturgia zohladnovala gene-
ra¢nu aj intelektualnu $truktdru navstevnikov.
Nie je mozné jednym ¢lankom obsiahnut vietko

Bergerovo literarne memento

V roku 2012 vydalo Hudobné centrum zbierku
eseji Romana Bergera Cesta s hudbou s podti-
tulom Od Palacha po Obamu — a po Stefdnika.
Prezentécia tejto publikécie sa uskutocnila
vramci podujatia Noc hudby 21. 6. v priestoroch
Polského institatu v Bratislave. Skuto¢nost, ze
Roman Berger dokaze oslovit nielen svojou hud-
bou, ale aj slovom, sa prejavila aj tak, Ze napriek
horacavam sa priestory Polského instittatu napl-
nili do posledného miesta. Prezentaciu obohatilo
vysttpenie Denisy Slepkovskej s klavirnym
sprievodom Xénie Ljubimovej —zazneli dve
piesne z Bergerovho cyklu Spevy Douvy. Knihu

to podstatné, hodnotné a prinosné, o sa pocas
minuloro¢nej koncertnej sezony udialo. Treba
vsak istotne spomentt koncerty Novej sloven-
skej hudby, dalej viano¢né, novoroc¢né koncerty
avelkonoc¢né koncerty, no tiez koncerty venované
Hudobnej akadémii pre
Skoly. Osobitne zaujala
stupajuca interpretacna
uroven orchestra SF —
napriklad v dielach ako
Straussov Zivot hrdinu
(dirigent P. Steinberg),
Schonbergova Zjasne-
nd noc ¢i Stravinského
Petruska (oboje A. Rah-
bari). Dodnes rezonuje

aj prekrasne stretnutie
sdirigentom E. Villaume-
om (O. Messiaen: Usmev,
C. Debussy: Jara C. Saint-
Saéns: Symfonia . 3).
Vypocet by mohol pokra-
Covat dalej.

Nemdzem vsak opo-
menut jeden vyznamny
fakt: po roku 1989 sa
STV z kultarneho stan-
ku SF doslova a do pismena vystahovala a jej
abonentné koncerty vzdy odignorovala. Spra-
vila iba zopar vokalnych Sotov, ni¢ nehovoriaci
kratucky rozhovor, a to je vSetko.

[foto: archiv'SF]

Venujme koncert Chatamovi Soferovi
Nase média zaplavuje tzv. moderna hudba,
ktora viak s modernou hudbou nema ni¢
spoloc¢né —je to akysi ,,moderny zvukovy
odpad“, ktory pritahuje nezrelt mladez

a znecistuje duchovné prostredie. Ide teda

o krizu hodnét. Odporuc¢am preto pri kon-

predstavila jej redaktorka
Michaela Jurovska, ktorej
vztah k Bergerovym textom
najlepsie vystihuja slova:
»-Jeho celostné a dialek-
tické vnimanie zdkladnych
problémov cloveka a spoloc-
nosti, umenia a kultiry na
rozhrani storoci a tisicroct, schopnost tieto problémy
reaktualizovat a znova i po novom ich systémovo in-
terpretovat ... | tovsetko je v kontexte ndsho myslenia
oumenti a kultire ojedinelé ajedinecné.” Do zasvéte-
ného dialégu s autorom potom vstuipil druhy z pro-

rger [foto: archiv]

takte s mladeZou postavit na dramaturgicky
piedestal vyznam slovenskej ludovej piesne
a chapat ju ako materinsku hudobnt rec. Jej
krasa ju privedie k skuto¢nym hodnotam.
Potom sa tzv. vazna hudba nebude hodnotit
ako vazna, ale ako hodnotna hudba.
V Sirokom spektre tematickych okruhov by sa
mohol dostat vyraznejsSie do popredia i vyznam
nasho hlavného mesta. Korunovécia Mérie
Terézie v PreSporku bola eurépskou udalostou,
preto by sme si vyrocie jej inauguracie mali
pripomentt slavnostnym koncertom. Okruh
osobnosti viazucich sa k Bratislave je pritom
nesmierne §iroky (B. Bartdk, E. von Dohnéanyi,
B. Walter, rodina Albrechtovcov), nehovoriac
o tom, Ze tu koncertovali
najvyznamnejsie osob-
nosti hudby z obdobia
klasicizmu a romantiz-
mu. Nezabudajme tieZ
naJ. N. Hummela.
Revolu¢nym dramatur-
gickym poc¢inom by mo-
hol byt koncert venovany
bratislavskému rabinovi
Chatamovi Soferovi.
Nazyvaju ho poslednym
zazracnym rabinom. Jeho
telesné pozostatky st ulo-
zenév podzemi na nabrezi
Dunaja v blizkosti zidov-
ského cintorina. V den
jeho tmrtia 3. oktdbra pri-
chédzaju do ndsho mesta
obdivovatelia jeho ucenia.
Chatam Sofer ovladal
cely Stary zdkon spaméti
ajeho komentare k Talmudu st doposial nepre-
konané. Takyto koncert by povzniesol obraz nasej
metropoly na vSetkych kontinentoch.
Moznosti lepSieho zviditelnenia Bratislavy i celé-
ho Slovenska st teda velké. V zaplave falo§nych
hodnét a dotieravej reklamnej eufdrie je Reduta
chramom umenia. V jej blizkosti som s mojou
generaciou prezival svoje detstvo, mladost a te-
raz i proces starnutia. Od Talicha a Rajtera az
po dneSok. Reduta zostava pre mia aj nadalej
oazou skuto¢nych hodnot.

Igor BERGER

tagonistov podujatia, filozof Egon Gal,
ktory predostrel svoj pohlad na Bergerom
analyzované problémy. Texty Romana
Bergera sa necitaju pohodlne, a to nie
preto, Ze by boli rozvlacne, ale preto, ze
prenikaju na samu dren nasich Zivotov

v postindustridlnej, medialnej spolocnosti,
v digitalnej ére. Hovoria o tom, ¢o len tak
nejasne tusime, ked'sa stracame v balaste
relativizmu, o veciach nekompromisne
presnych, a pritom prostych. Preto mam priich
Citani znepokojujtci pocit, Ze za beznymi kulisa-
mi Zivota sa odohrava drama, ktorej rozuzlenie
nebude prijemné, akokolvek bude ocistné.

Peter ZAGAR
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SKO Zilina uzavrel 39. sezénu

Ostatnym jlnovym koncertom uzavrel Statny komorny orchester Zilina (SKO)
39. kapitolu svojej historickej kroniky. Na prahu jubilejnej 40. sezény si na svoje
bilan¢né konto pripisal spolupracu s osvedcenymi dirigentmi i s6listami.

Za zmienku stoji kooperacia s eurépskymi orchestrami v ramci projektu ONE
(uvadzanie diel presahujacich komorné rozmery). Uslachtild je aj idea otvarat
priestor mladym interpretom. Zilinska Fatra je Zi€liva talentom z hudobnych $kél
vsetkych stupnov, poskytuje im Sancu vo viacerych cykloch. Dramaturgia je voci
najmladSim posluchacom astretova: popri klasike pondka na p6diu aj iné Zanre.

Beethovenova ,,Sedmicka”

s pulzom Giulianiho

V programe koncertu 9. 5. dominovala pripo-
mienka 200. vyrocia narodenia Guiseppe Ver-
diho. Na pddiu sa stretli v prikladnej umeleckej
zhode dvaja interpreti. Mlada sopranistka Eva
Hornyakova znova a znova presviedca o ta-
lente, na baze ktorého svoj prejav systematicky
zveladuje. Evidentne in$pirujuco pdsobili na fiu
gesto a muzikalita talianskeho dirigenta Nicolu
Giulianiho. Orchester hral pod jeho vedenim
poddajne, plasticky, empaticky podporujtc
vokalny part.

Popri interpreta¢nych kvalitach stoji za zmienku
aj dramaturgia skoncipovana s maximalnou dav-
kou vkusu. Okrem briskne vystavanych predohier
(Sicilske nespory, Traviata) a preludia (Maskarny
bdl) zazneliv o¢arujucej kreécii i scéna Desdemo-
ny Canzone del salice a doslova prezita Ave Maria.
Vokalna cast veCera postupne gradovala cez ariu
Addio del passato (Traviata) k vrcholovej kreacii

z Trubadtira— Tacea la notte placida. V pri-
kladnom reliéfe postaveny verdiovsky program
svedcil o schopnosti spevacky rozohrat vyrazovy
diapazon od subtilnej ,,pavucinovej“ lyriky aZ po
strhujtice dramatické polohy.

Druhut ¢ast koncertu vyplnila Beethovenova
Symfonia ¢. 7 op. 92 A dur. Tu dirigent exce-
loval v plnej muzikalite a tvorivej imaginacii.
Architektonické konttry nacrtol s presnostou

a objavne akcentoval zdanlivo nepovSimnuté
epizddy z hudobného deja. Symfonia pozna-
¢end vnutornym tepom lidra znela sugestivne

a ocarujuco. Akoby sa na ,,komornom* pédiu
inkarnoval zvuk velkého symfonického orches-
tra. A to byva v Ziline spravidla znac¢ka kompe-
tentného umelca.

Ravelovo zostihlené Bolero
Neodmyslitelnou sucastou Zilinskych hudob-
nych cyklov st podujatia, ktoré davaju priestor
mladym. Takéto zacielenie mal aj koncert 16. 5.
Sancu na pédiu dostali klaviristka Zuzana
Vontorcikova, Studentka bakalarskeho stupna
na VSMU, a flautistka, konzervatoristka Jana
Kulkovska, ktorej vystupenie bolo zaroven
absolventskym atestom. Mlada klaviristka sa
uviedla so sprievodom SKO pod taktovkou jeho
$éfdirigenta Olivera Dohnanyiho v Koncerte C. 1
g mol op. 25 Felixa Mendelssohna Bartholdyho.
Jej prejav hovori o kultivovanej klaviristke so
slubnou perspektivou. Koncertu pridala osob-
nostny interpreta¢ny nazor a muzikantsku iskru.

Pristup flautistky Kulkovskej k Mozartovmu
Koncertu G dur KV 313 bol disciplinovany, so
zvukovou aj technickou hodnotou. Osobitnou
udalostou sa stala premiéra Symfonickej poémy
Cvetoslov k cyrilo-metodskému vyrociu. Dikcia
hudby Jana Zacha, ktory sa nechava pocut
pomerne sporadicky, je sthrnom prostried-

kov smerujucim k syntéze. Do kontlr pevnej
architektury vnasa arzenal prvkov a suvislosti
sumarizujucich tradi¢né i nové objavné postupy.
Dvojdielna poéma prina$a mnozstvo posobi-
vych farebnych situacii. Ako prekvapenie posobi
neocakavany zaver, stracajuci sa ad infinitum.
Evidentnym magnetom pre doméace publikum
bolo Ravelovo popularne Bolero. Prispdsobené
na dimenzie zilinského orchestra, v zostihle-
nej uprave Christiana Pollacka, zaziarilo pod
profesionalnym gestom §éfdirigenta elegan-
tne, zmysluplne a k spokojnosti publika.

F V.gd [foto: R. Kucavik]

.-

Vzdy inovativny Kiradjiev

Na mladych interpretov ma zaostrené aj cyk-

lus M. Na koncerte 6. 6. sa predstavili dvaja adep-
ti, podporeni perfektnym gestom v Ziline ¢asto
hostujaceho dirigenta Vladimira Kiradjieva.
Rakusky umelec a muzikolog, povodom z Bul-
harska, dirigentsky hostuje s prestiznymi eurdp-
skymi telesami. Preto st jeho navraty do Domu
umenia Fatra pre Zilin¢anov poctou. Prinaga vzdy
inovativny program, prezradzajuci jeho afinitu
k francuzskej literature. Upozornuje na malo
frekventované opusy, prezentuje ich s hlbokym
porozumenim, Sarmom a vtipom. Kiradjievovo
vystapenie bolo ¢imsi vynimo¢nym aj tento-

raz. Koncert pre maly orchester op. 34 Alberta
Roussela, svetobeznika ¢erpajiceho z bizarnych
podnetov a ¢arodejnika farieb, spodobnil s tvori-
vou potenciou a v zavere¢nom Preste podciarkol
dominantne pritomnu franctzsku rozmarnost.
Podobna giocoso nalada vladla pocas suity
Jacquesa Iberta Divertissement, s hudobnym

SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

priebehom plnym vtipov, miernej ironie a Stek-
livych parédii. Chvalou nemozno Setrit ani na
adresu dvoch mladych solistov. Akordeonista
Michal Ochodnicky, absolvent zilinského Kon-
zervatdria, bravirne podal do ,,strednej kate-
gdrie” patriace Concerto clasicco od Bronislava
K. Przybylského, vsadzajlce na virtuozitu sélo-
vého partu. Hobojistka Viktéria Koval¢ikova
(AU B. Bystrica) sa angazuje vo viacerych zan-
roch, o jej interpretéciu robi Zivou a flexibilnou.
V naro¢nom Koncerte pre hoboj a maly orchester
od Bohuslava Martinti sa stotoznila s viacvrstvo-
vym myslenim autora, zvladnuc nastrahy ¢leni-
tych, rytmicky ,,nepredvidatelnych“ dsekov.

Katz desifroval silu Schubertovej
«Stvorky”

Névstevy favorita Zilin¢anov, dirigenta Mishu
Katza sa len tak lahko nezunuju. Kontakt medzi
nim a publikom v tivode kazdého koncertu vzdy
hned zaiskri... a potom nasleduju uz len krasne
pribehy, ktoré orchester poddajne a ochotne tl-
modi. Pri podujati, ktorym 39. sezéna SKO vsta-
pila do finale, dramaturgia opat vsadila na istotu.
Katz obsadzuje do svojich koncertov spravidla
exkluzivnych solistov. Nebolo tomu inak ani

13. 6., ked prvej Casti ,,kraloval“ flautista z Izraela
Yossi Arnheim, ktorého umelecké curriculum
je nabité informdciami o spolupraci so $pickami
hudobného sveta. Obrovsky $tylovy rozptyl

a silny hudobny potencial mu prisudili jednu

z najvyssich pozicii medzi hra¢mi na tomto
nastroji. O to s via¢sim poteSenim sme privitali
jeho spolupracu s nasim
vybornym flautistom Ja-
nom Figurom v Koncerte
pre dve flauty Domenica
Cimarosu. Vysledok bol
ocarujuci. Rozmarna
talianska hudba ,,svetielko-
vala“v povabnych kantilé-
nach, dialégoch a unisono
pasazach. Dvojkoncert bol
partnerskou sthrou plnou
vz4jomného respektu, vole
prisposobit sa a zjednotit
v kristalovo Cistom tvare. Nie inak ako superla-
tivom mozno hodnotit Arnheimovo vystipenie
v Mozartovom Koncerte &. 2 D dur KV 314. Jeho
hlboku fundovanost a muzicku vzdelanost pod-
poruje magicky zvuk néstroja patriaceho k tym
najvychyrenej$im. Po takych vykonoch len tazko
predpokladat gradaciu.

Napriek tomu vrchol vecera znamenala Symfo-
nia ¢.4 ¢ mol D 417 Franza Schuberta. Nepatri
k ,,hitom* autorovej tvorby, no ani k ,,beznej
literatare®. To, ¢o naserviroval mag Katz, vSak
potvrdilo zdkon o vynimkach. Razantne vstupil
pod relativne uhladeny povrch diela a s nervom
objavitela desifroval jeho podstatu a silu. Oko-
renil ho pdvabnym patosom, lahuckou svetskou
iréniou, vychutnaval si kantilény aj posobivé
gradacie, tazil z kazdej témy, timociac jej jadro
a mnohovravnost. Odrazu bolo jasné, Ze je tu
skvost. Symfénia, ktord nehodno obchadzat.

Lydia DOHNALOVA
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Uspe3ny jin v Statnej filharménii Kosice

Z troch jinovych koncertov symfonického orchestra metropoly vychodu mozno

el

hodnotit minimalne dva ako vynikajdce. Kym ten ,mladicko-akademicky” vzbu-
dzoval trochu rozpacité pocity, predstavenie Iva Kahanka v Cajkovského popular-
nom Koncerte b mol ¢i koncertné predvedenie raritnej opery Fedora od Umberta
Giordana ponukli neviedné zazitky, ktoré by obstali aj vo vyznamnejSich hudob-

nych centrach.

Mladi mladym, umelci vedcom
Pomerne bohaty jinovy program SfK odstar-
toval koncert B cyklu (6. 6.) v spolupraci so
Slovenskou akadémiou vied. Jeho sucastou
bolo ocenenie uspeSnych mladych akademi-
kov z réznych vedeckych oblasti, pri ktorom
dostali $ancu vyniknut mladi slovenski a ¢eski
hudobni sélisti. Tazko hovorit o zmysluplnej
dramaturgii, koncert mal skor charakter
galaprogramu pre radost mladych i star§ich
vedcov. Ur¢ite ich potesil Mario Castelnuovo-
Tedesco a jeho Koncert pre gitaru a orches-
ter op. 99, ktory s plnokrvnou muzikalitou

a krasnym sytym tonom predniesol Karol
Samueléik (v sti¢asnosti §tudent VSMU

v triede J. Zsapku). Plnohodnotny hudobny
zazitok umocnil orchester $fK pod vedenim
Gergelya Ménesiho, v st¢asnosti $éfdirigenta
Symfonického orchestra v Szolnoku. Spomi-
nam si v§ak aj na zretelne atonalny (dodekafo-
nicky?) Koncert pre pozaunu a orchester kosic-
kého rodaka Miloslava Linhu, ktorého druht
a tretiu ¢ast sa podujala predniest Magdalena
Plhakova, ¢lenka SOSR v Bratislave. Zvuko-
vo preexponované, hluéne instrumentované

a rytmicky ostro akcentované dielo by patrilo
skor na Dni novej hudby... V Dome umenia sa
nestretavame ani so Schonbergom, Honegge-
rom ¢i Stravinskym a odrazu Linha?! Naozaj
tazko posudit Plhakovej vykon, vSetka Cest jej
patri za obetavé nastudovanie, hoci sa zdalo,
Ze obcas bola intona¢ne neista.

Kuku¢im vajickom v hniezde inStrumental-
nych koncertov bolo Ad libitum, slavnostna
predohra od Norberta Bodnara. Ako sme si

u tohto oblubeného doméaceho skladatela
zvyKli, i§lo o vtipnd zmes impulzivne strieda-
jucu jazzové, neoklasické a folklorne prvky,
mnozstvo velkych kontrastov a koncertant-
nych s6l, ktoré v§ak kladi nemalé naroky na
preciznost a sihru orchestra. Nazdavam sa,
7e viaceri ¢lenovia SfK ,,svojho* autora trosku
podcenili a zrejme aj inak hudobne inteligent-
ny a dosledny Ménesi mohol zo skladby vytazit
ovela viac.

Prva ¢ast Mozartovho Huslového koncertu

A dur KV 219 taktiez nezapOsobila najsilnej-
$im dojmom. Doméci odchovanec Anton
Conka podal zivy a temperamentny vykon,
ale farba jeho ténu bola dost bleda. Vydarenti
bodku priniesol zriedkavo uvadzany Koncert
pre husle, violu a orchester op. 88 Maxa Bru-
cha v podani doktorandov na VSMU, huslistu
Juraja Tomku a violistky Veroniky Proke-
Sovej. Solisti sa vynikajtico dopinali v harmo-
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nickej, zvukovo-vyrazovej rovnovahe, hrali
emotivne a koncentrovane, s plnym a bohatym
zvukom. Dokazali, Ze kvalitnd interpretacia je
zékladom pozitivneho vyznenia aj kompozi¢ne
menej in§pirovanej skladby.

«Koncert koncertov"

Existuje opera opier (Don Giovanni), tak preco
by nemohol existovat aj koncert koncertov.
Cajkovského ,,bé mol“ si takyto privlastok uréi-
te zasluZi, a to nielen pre potencial vypredavat
koncertné saly. K dal§iemu pretlmoceniu tohto
skutoéného evergreenu klasiky v ramci cyklu

A (13. 6.) si SfK prizvala éesky tandem: svojho

Dom Umenia Kosice [foto: archiv $fK]

$éfdirigenta Zbyrika Miillera a charizmatic-
kého klaviristu Iva Kahanka. Bola to vyborna
volba. Kahanek je predovSetkym poetom,

a nie akrobatom, zato jeho virtuozita je takmer
nezranitelnd, polahky zvladajica krkolomnt
prstovi techniku i mohutné oktavy. Disponuje
zvuénym, uslachtilym tdnom a vzacnou schop-
nostou na klaviri spievat; jeho hra je intelektu-
alne vycibrend a sti¢asne spontanna, miestami
rapsodicka. Prva ¢ast v Kahankovom podani
fascinovala hymnickou §irkou a dokonalou
jednotou hudobnej architektiry a melodickej
invencie. V 2. casti vladla carovna pastoral-

na atmosféra okorenen4 iskrivou lahkostou

a nevinnou detskou hravostou. Nuz a va$niva
expresivita 3. ¢asti viedla k dostojnému vyvr-
choleniu a nad$enym reakciam publika. Vy-
datne k tomu prispeli disciplinovani, spolahlivi
a precitene hrajuci filharmonici. Ostatné diela
programu sa ocitli v tieni ,,koncertu koncer-
tov*, hoci najmé Sibalstvd Tilla Eulenspiegla
Richarda Straussa zazneli v celej svojej pestro-

farebnosti a symfonickej mnohodimenzional-
nosti. Predohra k opere Lohengrin Richarda
Wagnera (hoci jej nechybala suvisla, silné gra-
da¢né klenba) v8ak odhalila isté kvalitativne

a kvantativne nedostatky orchestra v sla¢ikovej
sekcii, na ktort Wagner kladie enormné zvuko-
VO-vyrazové naroky.

Znamy Mozart a neznamy Giordano
Dirigentom zavere¢ného koncertu sezony

(27. 6.) bol opét Zbynék Miiller. Netradi¢ny
program ponukal jednu z troch vrcholnych
symfonii W. A. Mozarta a koncertné predve-
denie malo znamej opery Fedora Umberta
Giordana. V priebehu sezoény sme sa mohli
presvedgit, ze SfK s Miillerom to ,na Mozarta
vedia“. Nebolo tomu inak ani teraz, mal som
naopak pocit, Ze na vypracovani Symfonie

Es dur KV 543 si aktéri vecera dali aZ nad$tan-
dardne zalezat. Ich Mozart mal vzlet, [ahkost,
energickost i vyrazné dynamicko-charakterové
kontrasty. Pravda, v 4. Casti sa troska prejavil
ubytok sustredenosti a ani huslové figuracie
nezneli tak brilantne a Cisto,
ako by podla ,,maximalistic-
kych* narokov mali.
Giordano, predstavitel po-
verdiovskej talianskej opery,
je znamy najmé vdaka opere
Andrea Chénier. Zvy$nych
jedenast opier sa fakticky
nehra, o to viac prekvapil
pocin SfK predstavit jeho
Fedoru — akusi lubostnu
kriminalku s politickym po-
zadim v prostredi carskeho
Ruska. Séfdirigent Miiller

si dal zalezat na vysvetleni
diela obecenstvu a hodinu
pred koncertom usporiadal

o0 Fedore velmi zaujimava
prednasku. Treba vSak spres-
nit, Ze opera zdaleka nezaznela celé: vypadlo
mnozstvo ,nepodstatnych“ dejovych odbociek
s vedlajsimi postavami a zostali hlavné drama-
turgické, hudobne vyznamné linie. Priznam
sa, nepoznam Fedoru, ale jej asi hodinova re-
dukcia posobila nanajvys logicky. Obsahovala
mnoho vypétych dramatickych scén a lubez-
ného bel canta s heroickym podtéonom, ktoré
zvlast sugestivne stvarnila dvojica vokalnych
solistov, sopranistka Olga Romanko a teno-
rista Gianluca Zampieri. Obaja mali vSetky
hlasové a osobnostné predpoklady na strhujt-
ce tlmocenie svojich roli, ktoré v suhre s vysoko
kvalitnym nastudovanim nemenej vypatého

a expresivneho orchestralneho partu spdsobilo
burlivé ovacie. Z mimoriadne exponovanych
inStrumentalnych pasazi treba pochvalit spo-
lahlivé trombony, kym s lesnymi rohmi to opat
miestami Skripalo... Bola to vSak len chybicka
krésy na vydarenej bodke za sezonou.

Tamas HORKAY
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Ars Organi Nitra

Medzinarodny festival organovej hudby Ars Organi Nitra si uz tradi¢ne zachoval
vysoka kvalitu. Podujatie sa Gspesne drZi svojej koncepcie prezentovat mladych
interpretov z celého sveta a propagovat sicasné tendencie organovej hry.

Otvéaraci koncert 6. ro¢nika v Kostole sv. La-
dislava (28. 4.) patril japonsko-talianskemu
manzelskému paru Ai Yoshida a Alex Gai.
Vich programe prevazovala talianska hudba,
okrem iného aj zndma predohra k Barbierovi
zo Sevilly G. Rossiniho. Prekvapujiacim faktom
bolo absentujlice meno autora transkripcie,
ktor4 asi nebola najlepsim vyberom. Chybala
jej iskra povodnej verzie, ¢o nebolo vinou
inak kvalitnej interpretécie. Vplyv opery bol
pocut aj na Introduzione, Tema con Variazioni

A. Gai a A. Yoshida [foto: P. Frank]

e Finale od G. Morandiho v podani A. Gaia.
Vinterpretécii jeho manzelky sme zasa mohli
vycitit japonsku preciznost vo Varidcidch na
Japonsku piesernt ,,Sakura“Massima Nosettiho.
Urc¢itou reminiscenciou na zavere¢ny koncert
minulého ro¢nika boli drobné technické prob-
lémy s nastrojom. Interpretka v§ak spésobené
tazkosti ustala s nadhladom. Umelci zaujali
nielen sdlistickymi vykonmi, ale tiez 4-ru¢nou
hrou, predovsetkym v naro¢nej Fantdzii f mol,
KV 608 W. A. Mozarta. Dokonalou sthrou

a zaujimavou volbou registrov istotne potesili
publikum.

Po Mozartovi sme sa preniesli do hudby

20. storocia. Gai si vybral Chant du soir

a Piccola Fanfara od M. E. Bossiho a Yos-
hida zvolila invenéné Preludio in re minore

0. Respighiho. Prijemnou bodkou za koncer-
tom bola Sinfonietta pour orgue quatre mains
Denisa Bédarda, kde vystihli syntézu mno-
hych $tylov viazanych jednoduchou formou.
Nasledujuci recital sa uskutocnil 5. 5. v Evan-
jelickom kostole Svatého Ducha v Nitre.
Ana Maria Ospina z Kolumbie uspesne
odohrala svoj premiérovy koncert na Sloven-
sku. Vy$tudovana elektroinzinierka, ktora
momentalne Studuje hru na organe v triede
prof. Haselbdcka vo Viedni, ma nesporne

velky potencial. Uvodné Preliidium e mol

N. Bruhnsa je viacdielna skladba s dvoma
fagami, ktort interpretovala s velmi jemnou
registraciou. Variacie na tému piesne zo

17. storocia Partita Auf die Mayerin FbWV
606 1. ]. Frobergera boli vSak poznacené
neistotami. PredovSetkym to boli technické
problémy s lavou rukou pri ornamentalnych
paséazach. Organistka zvitazila nad kom-
plikaciami svojou viac ako len u¢ebnicovou
interpretaciou Passacaglie c mol BWV 582

J. S. Bacha. Nielen koncentraciou dosiahnu-
ta zrozumitelnost hry, ale aj vyborne volené
registre sposobili zimomriavky. Sondta g mol
Wq 70/6 C. Ph. E. Bacha bola zvukovo stro-
hejsia. Interpretka re§pektovala zauzivany
spdsob registrovania tejto sonaty a nesnazila
sa vnutit neprimerané farebné zasahy. Treba
vyzdvihnut aj volbu skladby A. Péarta Mein
Weg hat Gipfel und Wellentdler. Minima-
listické dielo v §tyle tintinnabuli interpretke
sedelo, ba ¢o viac, udrzala napitie az do
konca. Energickou Toccatou llanera Mauricia
Nasiho sa zasluZila o jej premiérové zaznenie
na Slovensku. Skladba je in§pirovana rovi-
natou krajinou tropickej savany v okoli rieky
Orinoco, hudobnou tradiciou a rytmami tejto
oblasti. Vybusné dielo v podani Ospinovej
bolo efektnym zaverom.

Dalsi nedelny koncert (12. 5.) oZivila doméca
organistka a umelecka riaditelka festivalu
Maria PlSekova. Recital otvorila monumen-
talnym Preltidiom a fiigou Es dur BWV 552,
vé diela. Bezchybné Preludium vystriedala
Figa s men$im zavahanim. Pl§ekové siahla
aj po Kyrie na pamdt Konstantina Filozofa od
Ivana Parika. Tato kratka meditativna sklad-
ba pripomenula 1150. vyrocie prichodu sv.
Cyrila a Metoda na nase izemie. Excelentné
Prélude, Fugue et Variation op. 18 od C. Fran-
cka boli akousi predpripravou publika na
nesmierne naroc¢nq, ale nadpriemerne zvlad-
nutd Symfoniu pre organ sdlo fis mol op. 143
Sigfrida Karg-Elerta. Symfénia je postavena
na gregoridnskej téme vyuzivajuc cela skalu
farieb a zvukov, ktoré Plsekova este zvyraz-
nila netradi¢nymi farebnymi kombinéaciami
registrov. TaktieZ udrzala jednotnu liniu

a celkovi komplexnost takmer 36-minuto-
vého diela, kde nedala publiku ani na chvilu
vydychnut.

Predposledny koncert (19. 5.) v podani Raka-
Sanky Ines Schiittengruberovej bol ukazkou
presnosti, ¢istej hry a energie. Bol vyplneny
vyluéne nemecko-franctizskym programom.
Na tivod suverénne zahrala Toccatu XII

G. Muffata, v ktorej bola technicky ista a vy-

SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

uzila méksiu volbu registrov. Skladbou Partite
diverse Jesu, meine Freude od J. G. Walthera
umelkyna presvedcila o svojom interpretac-
nom nadhlade, zdravej muzikalite, jemne
odtienenom vkuse a vyvazenosti v miere vyuzi-
vania vyrazovych prostriedkov, podobne ako

v Triosonate VI, G dur BWV 530 J.S. Bacha.
Dielo Jehana Alaina, Deux Danses d Agni
Yavishta je in§pirované ohniom a pod jej ru-
kami ,,ohnivym“ aj zostalo. Na mechanickom
organe zaznela Passacaglia in d Bachom
obdivovaného J. K. Kerlla. Turice oslavila aj
Fantasia super Komm, Heiliger Geist, Herre
Gott BWV 651, J. S. Bacha a Meine Seele
erhebt den Herrn BWV 648. Zaver koncertu
patril A. P. E Boélymu s jeho Offertoire pour

le jour de Pdques op. 38/10, kde autor cituje
avariuje motiv velkono¢ného Aleluja. Radost
pri takych vykonoch bola tiplna.

Zaverecny koncert festivalu v Kostole

sv. Ladislava (26. 5.) patril Jorgenovi Lind-
stromovi zo Svédska. Komm, Gott Schopfer,
Heiliger Geist BWV 667 . S. Bacha a Passa-
caglia d mol BuxWV 161 D. Buxtehudeho,
kde sa vdaka preexponovanej dynamike stra-
cala kontinuita jednotlivych hlasov, uzatvorili
barokovu etapu a otvorili dvere §védskej

M. PIEéwamhw festivalu]
.

hudbe 20. storocia. Jednym z vybranych diel
bol Gammal féibodpsalm Oskara Lindberga,
ktory je starou ludovou piesiiou z oblasti
Dalecarlia v srdci Svédska, odkial Lindberg
pochadzal. Z tejto oblasti vyuzival typické
hudobné prvky aj pre svoju Konsertfantasi,
ktora bravurne zaznela na zaver. Od Gusta-
fa Hagga zaznelo premyslene dynamicky
vygradované Prélude a Pastorale z Quatre
morceaux. Z neskororomantickych sklada-
telov prezentoval aj Otta Olssona, ktorého
meditativne Prelidium a figa fis mol op. 39
boli nevidanou kombinaciou réznych zvukov
ajasného interpreta¢ného zameru.

Festival si nielen udrziava vysoky Standard, ale
prina$a z roka na rok pestrejs$iu dramaturgiu
ajedine¢ny medzinarodny vyber interpretov.

Magdaléna STYBLOVA
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Konvergencie KosSice 2013:
Fandly, Hilliard aj novozélandska exotika...

Tohtoro¢ny festival Konvergencie v KoSiciach
priniesol velmi r6znorody program v Zanrovo
pestrej $kale. Uvodny vecer (30. 5.) patril
literarno-hudobnému predstaveniu, ktoré sa
uskuto¢nilo v koSickom babkovom divadle.
Pod nazvom Duivernd zmliva ¢ize hladanie po-
litickej vole... tu prezentovala znama osobnost
slovenskej literarnej scény Silvester Lavrik
aktudlny ,,remake“ diela slovenského osvieten-

h._./

caJuraja Fandlyho. Hudobne a dokonca i ver-
balne (v pomyselnych tlohach diabla Titinilla
a anjela Athanazia) mu asistovali akordeonista
Boris Lenko a violoncelista Jozef Luptak.
Lavrik sa prezentoval ako skvely rozpravac

J. Luptak

(,,predmluvac*) a do kontextov dobovej kritiky
cirkvi, jezuitov, ludskej malosti, chamtivosti,
zloby a dobovych spolo¢enskych problémov,
ktoré prednasal v bernolakovcine, dokazal pre-
paSovat vlastné, osobité vysvetlenia a narazky
na aktualne celospolocenské dianie. Pritom
sarkasticky poukazoval na to, ze ¢asy sa prak-

10

ticky nezmenili. Napriek naro¢nosti Fandlyho
textu posobilo Lavrikovo ¢itanie lahko a zrozu-
mitelne a vtip ¢i absurditu obsahu, ktoré vzdy
vyplavali na povrch,
navySe podc¢iarkovali
ilustrativne hudobné
vstupy komentujuce
(dvoj)zmysel ireci-
tych textov.

S. Lavrik a B. Lenko

Koncert pod nazvom Waiora, ktory sa konal

v piatok 31. 5. na tom istom mieste, priniesol
uplne iny typ predstavenia. Bol to vecer tradic-
ného novozélandského umenia, ktoré predsta-
vil Horomona Horo na tradi¢nych maorskych
nastrojoch so sprievodom gitaristu Joshuu
Rogersa. Horo sa dlhodobo venuje umeniu
taonga puoro (t.j. ,,spievajucich pokladov*)

a vo svojich vystupeniach prezentuje celé
spektrum tradi¢nych dychovych, strunovych

a perkusivnych néstrojov. Waiora vsak bola
predovsetkym vizualna Sou. Umelec s poteto-
vanym telom, obleceny do ostiiov vyrobenych

z listov novozélandského lanu harakeke,
predvadzal pantomimu, tanec a pdsobivé
naturalne divadlo spojené s ,,prezentaciou”
roznych véabniciek, pistal a tekvic, na ktorych
dokéazal hrat a sucasne stvarnovat javiskovy
pribeh viazuci sa k tradi¢nému maorskému
zivotnému Stylu. Posluchaci, ktori sa nezucast-

nili na predchadzajucom Horovom workshope
a k predstaveniu nedostali ,,manual®, v§ak
mohli obsah pribehu vnimat iba v SirSich
obrysoch a rovnako nejasné bola i sprievodna
»civilna“ prezentacia Joshuu Rogersa, ktory
do Horovych exhibicii vybrnkaval jednoduché
popové melddie na gitare, ¢o posobilo ako
zvukovy stret eurdpskej a maorskej kultary.
Koncert The Hilliard En-
semble v Dome sv. AlzZbety

v sobotu 1. 6. bol vyznamny
tym, Ze subor tento rok konci
aktivnu kariéru, a tak islo o
jednu z poslednych moznosti
vidiet a pocut hviezdy britskej
vokalnej scény nazivo. Nap-
riek miernej hlasovej unave sa
»Hilliardi“ blysli stredovekym
vokalnym repertoarom z brit-
skych ostrovov. Hudba menej
znamych autorov, akymi st
John Plummer, Walter Frye
alebo Wiliam Cornysh, v§ak
zaujala i ,,mainstreamovych*
posluchécov a pre ortodox-
nych fanusikov ,,medievalu®
boli anonymné klenoty, plné
chladnych, krasne kovovo
znejucich kvart a kvint, vr-
cholom vecera. Stibor sa vSak
nevenuje iba stredovekej hud-

be. Po diele Cadman Requiem
Gavina Bryarsa, v ktorom ich
sprevadzali i harfa a violonéelo,
zaznela premiéra diela Dormi
Jesu Vladimira Godara, kde an-
sambel doplnilo trio sla¢ikovych
nastrojov: Igor Karsko a Peter
Vrbinéik na violach a Jozef
Lupték na violoncele. Koncert
uzavrela premiéra diela Petra
Zagara, hymnick4 modlitba
Pater Noster. V oboch dielach
vytvorenych na objednavku The
Hilliard Ensemble ukazali The
Hilliard Ensemble svoju skvelu flexibilitu pri
spolupraci s inStrumentalistami, hlasovt fareb-
nost a Stylovu vSestrannost, ktora z nich pravom
urobila hviezdy Zanru na obobie celej generacie.

Peter KATINI-}
Autor fotografii: Slavomir STANKOVIC
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Skalické Divergencie potvrdili svoje opodstatnenie

To, Ze je Skalica jednym z naSich najpestovanejsich miest, potvrdi kazdy, kto do nej ndhodne alebo cielene zamieri.
A uzng, Ze adoptovat si do tychto povabnych kulis chyrne hudobné teleso, bolo umnym rozhodnutim mestskych
kon3elov. A tak do ,vybavy mesta” patri uz pat rokov Moyzesovo kvarteto. A nielen to. Do skalického prostredia
pretransponovalo uZ existujdci hudobny festival (rozbehnuty pévodne v Modre), a vdychlo tak regidnu dalsi kul-

tdrny rozmer.

Divergencie, podporené mestom, MK SR, miest-
nou ZUS a dal$imi intitticiami, tak na prahu
tohtorocného leta (9.—13. 6.) zavfsili svoj piaty
ro¢nik. Festival tvorili — tak ako zvycajne — Styri
koncerty, usporiadané priebeZne v miestnych
chramoch a historickych priestoroch, ¢o znamena
navyse exkurziu architektonickou pychou Skalice.

D. Varinska

V minulom roé¢niku vyvolavalo miernu skep-
su ohlasené vystupenie orchestra Slovenskej
filharmoénie. Napokon tento zdanlivo trafaly
dramaturgicky pocin presvedcil a vtedajsi
dvorakovsky program, ktory zaroven inaugu-
roval zreStaurovany Jezuitsky kostol, nadchol
a navyse in$piroval k pokracovaniu, pretoze
filharmonici spolu s dirigentom LeoSom
Svarovskym sa na tento jeden z mala ,,mimo-
centralnych® hudobnych cyklov znovu vratili.
Otvaraci koncert pozostaval z Beethovenovej
Symfénie ¢. 2 D dur op. 36 a Koncertu pre
husle, violoncelo a orchester a mol op. 102
Johannesa Brahmsa (Ivan Zenaty a Jan
Slavik). Ani neocakavané prerusenie kon-
certu sposobené objektivnymi pricinami, ani
nie vzdy vyrovnany zvukovy efekt nenarusili
priaznivé ,,entrée k festivalu. Podujatie sa
stretlo s nadSenim a pochopenim vnimavého
auditoria.

Koncertna sien FrantiSkanskeho klastora

bola dejiskom dalsieho komorného soirée.

Na pédiu sa stretli dve velké damy sloven-
ského umenia ,,dve velké vé*“ — ako podujatie
vtipne uviedol riaditel festivalu Jan Slavik.
Emilia Vasaryova citlivym prednesom cita-
tov o hudbe a stavisiacich s hudbou dopliiala
recital Daniely Varinskej. Dramaturgia bola
koncipovana prikladne, dovtipne — obratena

k posluchacovi a zaroven zaostrujuca na aktu-
alne vysoko hodnotné umenie klaviristky. Fas-
cinovala nielen v Beethovenovi a Chopinovi,
ale priam objavne excelovala v dvoch ¢astiach
Ravelovho Gaspara noci a v duchaplnej Stvrtej
sondte Petra Martinceka.

Dychové kvinteto Istropolis intenzivne
rozvija tradiciu, ktora ma na Slovensku dost
hlboké korene. Excelentni a komorne senzi-
tivni interpreti (Marian Turner, Igor Fabera,

Jozef Luptacik, ) .
Branislav Hoz 5 T " 5N
a Roman Me- S ‘e,_

$ina) zomknuti v klasickej formacii previedli
posluchacov v ukézkovej programovej vzorke
na koncerte vo Farskom kostole sv. Michala
¢astou svojho repertoaru. Brilantn4 interpre-
tacia a defilé kompozi¢nych poetik od klasiciz-
mu po sucasnost: W. A. Mozart, E. Schubert,
C. Debussy, J. Ibert, Sir M. H. Arnold aZ po vy-

nikajdcu premiéru skladby Evenood od Lubice
Cekovskej — to bola nadielka, ktora potesila.
Sidelny a zaroven hostitelsky ansambel
Moyzesovo kvarteto si nenechal ujst prilezitost
vytvorit zaver festivalu. ,,Stvorjedine“ mysliaci

a existujuci subor s profesionalnym nadhladom
a briom najskor ponukol Schubertovo Kvarteto

¢. 13amol D. 804 ,,Rosamunde*, dalej Uspdvan-
ku, zodpovedajtico sugestivne pdsobiaci opus

Martina Burlasa, az napokon predviedol so skve-
lym gitaristom Martinom Krajéom Boccherini-

M. Krajéo

ho Kvinteto pre gitaru a sldcikové kvarteto D dur.
Krajco je nielen umelcom par excellence, k jeho
vysadam patri aj badatelska praca: zasluzil sa

o0 spristupnenie a propagovanie diela dnes uz
znadmeho bratislavského rodéaka, gitaristu a au-
tora povodnych skladieb z prvej polovice 19. sto-
ro¢ia Kaspara J. Mertza. V jeho zasvitenom

ah

oyzes;vo‘kvarteto a M. Krajéo

podani aj verbalnom priblizeni odzneli Mertzove
Varidcie a Gondoliera. Sympatické Divergencie
v Skalici znova kvalitou potvrdili svoje opodstat-
nenie tak pre tento, ako i nasledujice ro¢niky.

Lydia DOHNALOVA
Autor fotografii: Miroslav MINDAS
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Rozohrany koncert cyklu Svetové operné hviezdy

_‘. ~ Vprogramoch
Flluhglgﬂlll(]slhg chyrnych opernych
solistov sa ¢asto
objavujt zname

¢isla. Nebolo to inak ani v pripade svetozna-
meho polského barytonistu Mariusza Kwie-
ciena a v Prahe Zijlcej slovenskej sopranistky
Simony Houda Saturovej (17. 6., Velka sala
SF). Napriek konvenénej dramaturgii islo
nielen o posluchaésky vdacny, ale aj o ro-
zohrany a vokalne majstrovsky predvedeny
koncert z ukazok opier Rossiniho, Donizettiho
avramci pridavkov i Mozarta. Umelcov po-
zvala suikromnd agenttra Kapos, ktora zas-
luzne ozvlastiuje koncertny zivot Bratislavy
vystupeniami svetovych hviezd.

Viaceri velki spevaci strnulo dodrzuja konven-
ciu koncertného vystupenia. Krakovsky rodak
Mariusz Kwiecienn ma vSak dar nesptitaného
hereckého umenia, ktory vda¢nym divakom
ochotne prezentuje. Uvazlivo si vybera re-
pertoar zohladnujuci jeho hlasovy vyvoj od
lyrického barytonu k spinto odboru, neprekra-
¢ujuc obdobie vrcholného klasicizmu a raného
romantizmu. V Bratislave zacal neohlasenou
serenadou Dona Giovanniho, vyrazovo ko-
munikujdc s vokalnou partnerkou na balkoéne.

Podobnym $tylom rozohratia opernych scén
pokracoval pocas celého vecera.

Kwiecien disponuje objemnym, farebnym,
nosnym hlasom s nedefinovatelnym sexepi-
lom zrelého muZa a obrovskym emotivnym
rozpatim, nehovoriac o vokalnej absolutnosti.
Tu dokazal aj v kavatine Figara z Barbiera

zo Sevilly, zaspievanej v pekelnom tempe,

s ekvilibristikou a stale pritomnou hravostou
(i s figliarskym vyuzitim falzetu). Nasledne
sme v temperamentnom orchestralnom sprie-
vode Filharmonie Brno s dirigentom Julia-
nom Kovacéevom poculi sopranova verziu arie
Rosiny Una voce poco fa z 1. dejstva Barbiera.
V nej sa predstavil zdanlivo krehky, vo vyskach
pevny, neobycajne pohyblivy a [ibezny hlas
Simony Houda Saturovej. Po orchestralnom
intermezze z 2. dejstva umelci vytvorili v duete
Rosiny a Figara z 1. dejstva Rossiniho buffy
(Ebbene, signor Figaro?) sprisahanecky vokal-
no-herecky obrazok.

Do zZensky prejemnenej, laskou nabitej atmo-
sféry nas Simona Houda Saturova uviedla

v naro¢nej, ozdobami vySperkovanej arii Lucie
z 1. dejstva Donizettiho opery Lucia di Lam-
mermoor (Regnava nel silenzio): lahky hlas,
kontrolovany v stredoch, skvostny vo vyskach,

plne koncentrovany v emdciach! Dueto Enrica
a Lucie z 2. dejstva opery (Appressati, Lucia)
sa zacalo ukazkovym pianissimom Kwieciena,
ktory poc¢as scény demonstroval narastajicu
tvrdost, netistupcivost, ale aj laskyplnost svo-
jej postavy. Saturové predviedla nielen svoj vo
vySkach hodvéabny hlas, no s partnerom budo-
vala aj dramu velkej hudobne;j sily.

Z Donizettiho Dona Pasquala zaznela bri-
lantna predohra a dueto Noriny a Malatestu

z 1. dejstva (E il dottor non si vede!). Popri
krasnych vokalnych liniach a ozdobéch v spe-
ve i exportnych vySkach oboch solistov strhla
ukazka $tylového, v kazdom slove jasného,
dychom majstrovsky ovladaného recitativu
Kwieciena.

Zéaver koncertu iskril pridavkami: Mozartovou
Sampanskou ariou Dona Giovanniho, prefika-
nou ariou Belcoreho z Ndpoja ldsky a hravym
duetom Giovanniho a Zerliny. Boli to korun-
ky popularneho, ale na piedestal vysokého
umenia povySeného vokalneho majstrovstva.
Orchester bol sice v §tyroch samostatnych
¢islach prili§ temperamentny, no vo vokalnych
¢islach k spevakom nanajvys vnimavy.

Terézia URSINYOVA

Prierez histériou slovenskej violoncelovej sonaty

Ol ec/Tisen  oDejingsondtypre
violonéelo a klavir su
pomerne krdtke,“ pise Vladimir Godar, dramaturg
ainiciator koncertného cyklu ,,(Ne)zndma hud-
ba“, v programovom bulletine ku koncertu Al-
brechtiny 19. 6. v Palffyho palaci, na ktorom nas
prominentny solista Jan Slavik s klaviristkou
Danielou Varinskou predniesli trojicu violon-
¢elovych sonat z kompozi¢ného odkazu sloven-
skych skladatelov. Hoci Godarovo kons$tatovanie
by malo o dielach tohto Zanru z domacej prove-
niencie platit dvojnasobne, jeho rozsiahly a za-
sviteny text tomu nenasvedcuje: Godar mapuje
situ4ciu v nasom hudobnom prostredi po¢inajuc
prvou polovicou 19. storocia, eviduje vetky
pokusy nasich autorov o tvorivé uchopenie tohto
vdaéného formového druhu a napokon sa venuje
charakteristike troch taziskovych sonatovych
utvarov v slovenskej tvorbe 20. storocia, ktoré
celkom opravnene korunuje jeho vlastné dielo.
Chronologicky ide o tieto skladby: Sondta pre
violoncelo a klavir op. 2 Frica Kafendu (1905),
Druhd sondta pre violoncelo a klavir op. 34
Michala Vileca (1964) a Sondta pre violoncelo
a klavir ,In memoriam Viktor Sklovskij“Vladimi-
ra Godara (1985).
Zazitok z koncertu pri naslednej suhrnnej ref-
lexii predvedenej hudby bol unikatny. V tychto
troch raritnych violon¢elovych sonatach sa staby
v kvapke rosy zrkadlili celé dejiny slovenskej in-
telektudlnej society. Kafendova sonata reflektuje
naklonnost nasich kultarnych dejatelov 19. sto-
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J. Slavik a D. Varinska [foto: D. Godar]

ro¢ia k nemeckému Skolskému i civilizaénému
fenoménu, ku ktorému upinali svoj zrak literati
Jan Kollar, Jan Chalupka, Jan Kalin¢iak, Jozef
Miloslav Hurban, samotny Ludovit Stdr, ale aj
skladatel Jan Levoslav Bella. Kafenda bol v§ak zo
slovenskych hudobnikov jediny, kto sa rozhodol
pre $tadium na chyrnom lipskom konzervatériu
v ¢ase, ked'tam posobili slavni pedagdgovia, a na
lipskej univerzite hudobnovedné discipliny pred-
nasali Hermann Kretschmar a Hugo Riemann.
Skladatel tvoril pod silnym vplyvom novoroman-
tickej poetiky, o¢arila ho hudba Richarda Straus-
sa, €o je posluchécovi zrejmé najma pri pocuvani
nadhernej pomalej ¢asti sonaty.

Vilecova skladba je orientovana na iné zaze-
mie. Skladatel Studoval na Lisztovej akadémii
v Budapesti a uhorsky kvazitane¢ny prvok je

v jeho sonate dominantny. Zo $irSieho hladis-
ka reprezentuje Stylovy naturel, ktory na dlhé
desatrocCia ovplyvnil smerovanie slovenského
dejinného vyvoja. Nasledovalo dlhé stagnacné
obdobie ideovo reglementovanej tvorby, ktoré
si vyziadalo dan v podobe zopar obsktrnych,
pseudoangazovanych skladieb.

Na konci sa ty¢i Godarova Sondta: pred o¢ami
sanam na pozadi Sklovského pozoruhodného
zivotného pribehu odvija napinavy film o mizérii
totalitnych rokov, naSom case, navzdy stratenom
v neslobode, ale aj o deziluzii zo sicasnosti, v kto-
rej sa krizova situécia ¢loveka, napriek ocakava-
niam, este prehibila. Violoncelo chvilami kvili,
vzpina sa a bolestne stend, aby v odovzdanom
zavere naslo pokoru, mier a vyrovnanie. Jedno

z velkolepych hudobnych svedectiev o si¢asnos-
ti, skladba s hlbokou vypovednou hodnotou.

Jan Slavik a predovsetkym Daniela Varinska od-
viedli pri prednese trojice sonat poctivy kus préce.
Hoci violonéelista v naro¢nych dielach Kafendu

a Vileca chvilami zépasil s intonacnymi prob-
1émami, strhujticou interpretaciou Godarovej
skladby posluchac¢ov doslova zdvihol zo stoli¢iek.
Ti uzasnuti s napatim sledovali nevidane drama-
ticky zapas violoncela s klavirom — §irSie historic-
ké konotécie im pritom sotva mohli uniknut.

lvan MARTON

7-82013
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Co ndm dala uplynula sezéna v Kosiciach

Pévodne som zamyslal poskytnut kratke zhodnotenie poslednej koncertnej

sezény Statnej filharménie Koice, ktora je zd'aleka najvacsim organizatorom
hudobného Zivota v regione. Ked'Ze v3ak vo vychodoslovenskej metropole prave
prebieha megaprojekt EHMK — Ko3ice 2013, povaZoval som za nutné zahrnut ten-
to fakt do svojich Gvah a podat komplexnejsiu reflexiu.

EHMK a hudba

Uplynula, v poradi 44. koncertna sezéna
Statnej filharmonie Kosice mala byt pozitivne
poznacena hrdym privlastkom hlavného mesta
eurdpskej kultary, ktorym sa naSe druhé naj-
vécsie mesto spolu s franctizskym Marseille
pysi. Zial, znakov nev§ednosti vyplyvajticich

z projektu EHMK v ¢ase september 2012 —jin
2013 najdeme pomerne malo. Nie je podstat-
né, ¢i nositelom a organizatorom nadprie-
mernych ¢i nebodaj slavnostnych hudobnych
podujati mala byt samotn4 Stétna filharmoénia,
ustredny tim EHMK alebo ini , kulttrni opera-
tori“, podstatné je, Zze hudba, a najmé klasicka
hudba, sa u nas opét ocitla na chvoste zaujmu
a spolocenskych priorit.

Vynimkou je slavny Spanielsky dirigent Jordi
Savall a jeho subor Le Concert des Nations,
ktori nadchli slabo vykareny a nepohodlny
Doém svitej Alzbety fenomenalnou inter-
pretaciou orchestralnej verzie Haydnovych
Siedmich poslednych slov ndsho Spasitela na
kriZi. Druhym husarskym kiskom EHMK
bolo angaZovanie Tokijského metropolitného
symfonického orchestra v Dome umenia za
podstatne leps$ich poveternostnych podmienok
a za obrovského medialneho zaujmu. Konfron-
tacie s vrcholom eurdpskeho interpreta¢ného
umenia i s japonskym typom perfekcionizmu
maju pre koSické laické i profesionalne publi-
kum nevy¢islitelnt hodnotu.

Za zmienku stoji aj cyklus komornych kon-
certov Quasars Ensemble, pySiaceho sa ozna-
¢enim ,,rezidenény subor kulturneho centra
Kasarne/Kulturpark®, az na malickost, ze z d6-
vodu stéle neukoncenej rekonstrukcie Kasarni
sa ich Sest vystipeni konalo v nevyhovujtcich
priestoroch Muzea Vojtecha Lofflera... Pritom
ide o dramaturgicky prinosny projekt hudby
20. storocia, ktory si zasluzil lepSiu propagaciu
a organizéciu, vratane vyhnutia sa terminovej
kolizie s koncertmi SfK (vid'5. 3.). Namieste
je otazka, preco nemohli byt koncerty Quasars
sucastou filharmonického cyklu, ako tomu
bolo v Bratislave? Z udalosti EHMK spo-
merime eSte vystupenie svetového jazzmana

z Madarska, Bélu Szakcsiho Lakatosa v ramci
6. Koncertu porozumenia.

Problémy a aspechy

7 koncertov Stéatnej filharménie Kosice som
navstivil 25 (z toho 22 bolo symfonickych) vra-
tane tych, ¢o sa konali v rdmci Medzinarodného
organového festivalu a KoSickej hudobne;j jari.
Komorn4 hudba v KoSiciach takmer nezaznie-
va, odhliadnuc od KHJ (toto prazdne miesto sa

snazi niekolko rokov zaplnat festival Konver-
gencie). Je to velkéa skoda. Som presvedceny, Ze
vacsim podielom finan¢ne a personalne menej
naroc¢nej komornej hudby sa daju zabit Styri
muchy jednou ranou: odbremenit vytazenych
amalo motivovanych hracov SfK, umoznit
dokladnejsi proces skusania, dat Sancu pre-

\ '%, Z. Miiller, foto: archivSfk]

zentovat sa nasim vybornym, ale malo expo-
novanym s6listom a posluchac¢om zabezpecit
pravidelny prisun kvalitnych koncertov.

V minulej sezéne sa na pode a v rézii SfK ko-
nalo sice priemerne 5-6 vystipeni mesacne,

to vSak ratam aj komercné, popularne, detské,
mladeznicke a rozne dalSie Specifické akcie,
pricom pocet Standardnych symfonickych kon-
certov bol podla mojich odhadov 26, teda 2-3
mesacne. Mnozstvo mimoriadnych akcii na
ukor tych pravidelnych neprispieva k stabiliza-
cii posluchacskeho zazemia a kvalitu nepodpo-
ria ani pretazeni hudobnici a neustéale zmeny

v zloZeni orchestra. Pozitivne stopy §éfovania
Zbynka Miillera su pritom nesporné, napriek
kritickym postrehom (aj) k jeho interpretac-
nym vystupom.

V dramaturgii badat snahu o objavnost a no-
vost, no s ¢asto difuznymi vysledkami. Pred
klasikmi hudby 20. storocia, nehovoriac o jeho
druhej polovici, maju na Moyzesovej ulici 66
az prehnany respekt (s vynimkou Druhého
huslového koncertu D. Sostakoviéa), ¢o vak
nevylucuje ,,patriotické“ zaradovanie aj neraz
problémovych ,,avantgardnych® diel doméce-
ho povodu (Linha, Gresak, ¢iastocne Filas).
Pravda, zijuci skladatelia Norbert Bodnar

a Jozef Podprocky si starostlivost ,,svojej“
filharmonie urcite zasluzia. Na druhej strane
sa kosicky orchester aktivne zti¢astiiuje na
Drnoch novej hudby, ktoré sprevadzaju nemalé
sympatie publika. Otvorenost k lahsej mutze
tieZ nemusi byt na Skodu, ako to ukazali zvlast
uspes$né koncerty americkej filmovej hudby.
Kontraproduktivne pdsobi forsirovanie
obohrévanych diel nemeckého romantizmu

(Brahms, Schumann), na ktorych plnohodnot-
né nastudovanie by bolo treba prizvat kompe-
tentnych dirigentov. Nad odévodnenostou nie-
ktorych dramaturgickych objavov visel otaznik
(Hoffmeisterov Koncert pre violu, Schubertova
Omsa c. 4, Griegova Symfonia c mol). K najvac-
$im repertodrovym prinosom patrili naopak
Franckova symfonicka basen Psyché, Kodalyo-
ve Varidcie na ludovt piesen Vyletel pdv a kon-
certné predvedenie Giordanovej opery Fedora.
Pripomenutie 200. vyro¢ia narodenia Verdiho
a Wagnera sa podarilo dost nesmelo, v podobe
jedného koncertu opernych arif a predohier.
Velkou slabinou Kosic je predmozartovska
hudba, ktora tu nema zazemie, a nepozyvaji
sa ani pecializované stibory. Sporadické vylety
komorného orchestra Musica Cassovia zloZe-
ného z hracov SfK do tejto oblasti st sice chva-
lyhodné, ale bohuzial nesystematické.

Viac pozitivnych konstatovani mozno vyslovit
na kvalitu samotného muzicirovania. Z hostu-
jucich dirigentov treba vyzdvihnut Alaina Pari-
sa, Leosa Svarovského a Viktoriu Tsanko z Uz-
horodu, ktora je dokazom, Ze aj nezname meno
moze byt garantom najvyssej kvality. Usmevné
bolo vyhlésenie istého klaviristu za svetového,
ktorého vykon v kontexte naslednych oca-
kéavani pdsobil skor priemerne (Andrew von
Oeyen). Za skuto¢ne svetové mozno naopak
oznacit vykony huslistky Julie Fischerovej,
violonéelistu Gautiera Capucona a klaviristu
Iva Kahanka; prijemne prekvapil KoSicky spe-
vacky zbor ucitelov. Hostujucich stiborov sme
mali ako $afranu: v najlepSom svetle sa predsta-
vili Solamente naturali na KHJ.

Nepodcenovat posluchaca
Niekolko slov k propagécii. Ta by nemala spo-
¢ivat iba vo vymyslani reklamnych sloganov,
ale najmé v systematickej praci s roznymi sku-
pinami obecenstva, v adekvatnych propagac-
nych materialoch, v lep§om vyuZivani webu
vratane interaktivnych prvkov (dotazniky,
ankety, sutaze a pod.). Abonentné vstupenky
pre Studentov by mali platit na vSetky koncer-
ty, hoci aj na statie. Predkoncertné prednasky
a besedy st dobrym vychodiskom, z ktorého sa
mozno (Castejsie) odrazit. Stalo by za tvahu
vzkriesit aj besedy po koncertoch s umelcami,
ktori chct a maju ¢o povedat svojmu publiku.
Evidentnym nedostatkom koSickych koncer-
tov je uroven bulletinov, ktoré ¢o do rozsahu
ani obsahu nezodpovedaju poziadavkam
eurdpskej filharmonickej instittcie ani pred-
stavam naroc¢nejsieho posluchaca. Napokon
navrhujem zvazit a zah4jit prevadzku inter-
netového archivu aspon tych najddlezitejSich
koncertov. Mozno by vytvarali pre SfK lepsi
imidz ako (istotne zasluzné) koncerty v okres-
nych mestach. Je nacase prijat fakt, Ze o poslu-
chaca mozno tspesne bojovat najmé kvalitou
a kreativnym pristupom.

Tamas HORKAY
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Dni starej hudby 2013

V diioch 4. aZ 14. jina 2013 sa v Bratislave uskutocnil v poradi uz 18. roénik
medzinarodného hudobného festivalu Dni starej hudby s podtitulom Kldvesy

v zrkadle casu, ktory poskytol nesmierne zaujimavy prehlad réznych historickych
typov klavesovych nastrojov. Od stredovekého organetta, cez clavicimbalum, kla-
vichord, ¢embalo, organovy pozitiv, rozne typy historickych kladivkovych klavirov
az po koncertné harménium 19. storocia. Bohatd dramaturgia festivalu poskytla
réznorodé spektrum koncertov zahfiiajice sélové klavesové recitaly, komorna
hudbu aj velky orchester hrajici na dobovych nastrojoch...

Netusené moznosti klavichordu

Uz otvaraci koncert festivalu priniesol prvy
,,bonbonik*: vo Dvorane VSMU sa 4. 6. pred-
stavil popredny hra¢ na klavesovych nastrojoch
Miklos Spanyi s u nas prakticky neznamym
klavichordom. Ten bol vSak az do konca 18. sto-
ro€ia zakladnym cviénym néstrojom hracov na
klavesovych nastrojoch. Spanyi, hrajuci aj na
¢embale, organe, kladivkovom i tangentovom
klaviri, je dostojnym pokracovatelom Gustava
Leonhardta i svojho ucitela Josa van Imerseela
a patri k svetovej Spicke. Jeho nahravka kom-
pletného klavesového diela C. Ph. E. Bacha

pre vydavatelstvo BIS (spolu cca 50 CD!) patri
k priekopnickym ¢inom.

V Bratislave Spanyi predviedol koncizne zo-
staveny program z diel jedného z najvyznam-

nejsich tvorcov pre klavesové nastroje Carla
Philippa Emanuela Bacha, ktory ovplyvnil
Haydna, Mozarta, ale aj takmer nezndmeho Zia-
kaJ. S. Bacha Wilhelma Christopha Bernharda
i,,nd8ho“ Franza Paula Riglera. V tvodom slove
(kvalifikovane prekladanom A. Subom) Spanyi
struéne predstavil zaujimavy nastroj, ktorého
jedinou nevyhodou je zvukova, resp. dynamicka
realna dynamika je ,,piano“. Z tohto hladiska
Dvorana asi nebola najvhodnejsim priesto-
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rom, ¢o je v§ak azda jedina vyhrada k tomuto
koncertu. Spanyi totiZ takmer dokonale ukazal
znacné vyrazové moznosti klavichordu (vra-
tane legendarneho ,,chvenia“, nem. Bebung),
rdzne sposoby tvorby tonu a jeho modulova-
nia. V ivodnom Bachovom Ronde A dur Wgq
58/1 anasledujucej Sondte d mol Wq 52/2 mu
nerobilo ziadne problémy dosiahnut ,,ildziu“
dynamickych rozdielov (od p po ff). Navyse
Spanyi hra mimoriadne ¢isto (aisto!). A za-
kladné poziadavky na interpretéciu tejto hudby
(varirovanie a ozdobovanie repeticii) mé — ako
sa hovori — ,,v malicku“. V Bernhardovej So-
ndte ¢. 2 C dur demonstroval, Ze aj diela dnes
nezndmych skladatelov su v kvalitnej interpre-
tacii rovnako zaujimavé ako hudba majstrov.
Arozdiely medzi najvacsimi majstrami a sklada-
telmi, ktori va¢Sinou nepravom ziskali ndlepku
»druhej kategorie®, neboli zdaleka také velké.

M. Spanyi pri klavichorde

Spényi ¢osi podobné skonstatoval aj v ivode o
Riglerovi, ktorého klavirna tvorba je velmi bliz-
ka nielen C. Ph. E. Bachovi, ale spaja niektoré
¢rty jeho fantazijného $tylu (ale aj ,,Sturm und
Drangu®) s ,viedenskym“ klasicizmom. Jeho
interpretacia Riglerovho Ronda ¢. 1 Es dur a So-
ndty B dur umoznila posluchéacovi ,,nahliadnut®
do skladatelovho kompozi¢ného jazyka v tej
najintimnej$ej, detailnej podobe, hoci sforzata
¢ivelké dynamické rozdiely, alebo ,,umierneny
patos“ 2. Casti Riglerovej sonaty samozrejme

vyznievaju u¢innejsie na kladivkovom klaviri.
Vynikajuci vykon korunoval Spanyi pridavkom
z charakteristickych skladieb — portrétov (Pe-
tites piéces) C. Ph. E. Bacha na skladatelovom
,hajobltbenejSom nastroji“.

Ladislav KACIC

~Beethoven a jeho doba”
v Zupnom dome

Jedine¢né cestovanie v ¢ase mohli zaZit nav-
Stevnici koncertu 6. 6. Popri tom, Ze zostavu
orchestra tvorili kdpie dobovych néstrojov,
bolo podujatie vynimo¢né aj tym, Ze u nas prvy
raz zaznel Beethoven hrany nie z tradovaného
notového materialu, ale z kritickej urtextovej
edicie (Jonathan del Mar, Barenreiter). Oproti
»zazitym Standardom“ prinasa ,,pokus o histo-
ricky original“ Giplne odlisné alohy. Tato ,,ina-
kost“ bola zrejma od prvych taktov predohry
Coriolan op. 62. Materialna substancia jednot-
livych nastrojov umoznila realizovat nahle dy-
namické zvraty a prehodnotit aj ich hierarchiu
v ramci zvukového spektra telesa s vyraznej$im
vyniknutim violonciel a kontrabasov. Tak
trochu ,,relaxa¢ne“ posobiacim gestam madar-
ského dirigenta Gyorgya Vashegyiho vytvaral
protivahu elan ¢lenov medzinarodne obsadené-
ho Festivalového orchestra Apollo.

Napohlad jednoduchy Koncert pre klavir a or-
chester ¢. 1 Cdur op. 15 ukryva viac interpretac-
nych uskali, ako sa posluchacovi javi. Sdlistovi
v tomto ohlade vychadza v ustrety replika dobo-
vého klavira. Jej zvuk je komornejsi, subtilnejsi,
v orchestri trochu akoby ,,utopeny“, nie v§ak
do tej miery, aby zahladzoval pripadné nedo-
konalosti jeho hry. NevyvaZeny pomer medzi
diskantom a basom ani ztzeny dynamicky
ambitus mu pritom nebrania zachovat si istii
autondmnost od orchestra. O to viac v porov-
nani s modernymi nastrojmi potom vynikne
plynulost vzajomného dialogu. Uvedené Speci-
fika dokazal na McNultyho kopii kladivkového
klavira zn. Walter & Sohn (1805) efektivne
zhodnotit holandsky solista Ronald Brauti-
gam. Kym v nastupe 1. ¢asti (Allegro con brio)
orchester ,,neladil“ a na plynuly tok hudby ,,ne-
naskocil®, v 2. ¢asti (Largo) sa relativne najviac
pribliZil Standardnému zvukovému obrazu. Od
atmosféry jej mrazivo hlbokej poézie, na aka
sme zvyknuti, bol v§ak pridaleko. Dodrzanie
urcitej metronomickej konstanty zamestnavalo
interpretov viac ako rozptyl hudby do lyrickej
$irky. Az v 3. Casti (Rondo. Allegro scherzando)
sa Brautigam konec¢ne ,,0dviazal“ a preukazal
manualnu zruc¢nost i flexibilnost pri frazovani.
Necakane slab$iu interpreta¢nu latku dosiahla
Beethovenova Symfonia ¢. 3 op. 55 Es dur
»Eroica“. Najblizsie k parametrom moderného
predvedenia sa dirigent s orchestrom dostali
vjej 1. asti (Allegro con brio). Prijemne prek-
vapila dynamicky prierazné akcentacia, ktora
Standardné teleso neumoznuje. A hoci pri
rekonstrukcii historickej interpretacie veli¢iny
dokonalosti ¢i nedokonalosti stracaji absolutny
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rozmer, harmonii chybala $tavnatost, sizvu-
ky zaznievali ob¢as ,,nasucho“. Tematicky,
mySlienkovo i formovo najviac ¢lenena 2. ¢ast
symfonie (Marcia funebre. Adagio assai) pri-
niesla atypicky rozmer smuto¢ného pochodu.
Pri zachovani vSetkych agogickych Sablon
nadobudla beethovenovska hibka ovela , starsi“
nadych — akoby z nej zavanul duch viaZuci sa
na ¢asopriestorové siradnice bachovského
sveta. Prednes 3. Casti (Scherzo. Allegro viva-
ce) azda najmarkantnejsie ukazal, ze zatial

¢o vyskum dobovych néstrojov napreduje,

prax ich ovladania za nim eSte stale zaostava.
Strata pody pod nohami v podobe neistoty pri
nasadzovani tonu postihla najviac hornistov,
tympany sa vyznamenali zase predimenzova-
nym ,,volume“. Do istej miery sa vyssie uvedené
vztahuje aj na podanie 4. Casti (Finale. Allegro).
Pri neustavajicom prisune novych motivov
avariacne rozvijanej evolucii nebola kontinuita
vzdy samozrejmostou. Az na skvele odohrané
flautové solo a zaverecnu kodu poznacil inter-
pretéciu tejto Casti citelny ubytok koncentrécie:
do popredia sa dostali intonacné nezrovnalosti
a nekultivované zvukové ,,gejziry“. Kedze
dirigent nemohol ovplyvnit technickt indispo-
ziciu hracov, jeho vplyv na hudobny proces sa
oslabil, ¢im jeden z taZiskovych symfonickych
opusov skladatela utrpel trhliny.

Juraj POKORNY

Meyster ob allen Meystern

Guillermo Pérez, ktory zalozil sibor Tasto solo
venujuci sa klavesovej literattre do roku 1500,
je medzinarodne uznavanou autoritou v hre na
organette. Spolupracuje so sibormi Mala Pu-
nica, Micrologus a Diabolus in musica, vyucuje
v centre na vyskum starej hudby CIRMA (Cen-
tre Itinérant de Recherche sur les Musiques
Anciennes) vo francizskom Moissacu.

V prednéaske pred koncertom vo Dvorane
VSMU (8. 7.) hovoril o histérii portativu a na
platno premietal titulnu stranu z kodexu Squar-
cialupi. V tomto kddexe je v iniciale podobizen
Francesca Landiniho s organettom. Landiniho
hra na portative bola v Paradisi degli Alberti
(Giovanni da Prato, 1389) opisana v poetickych
superlativoch: ,,ESte nikto nikdy nepocul také
krdsne melddie. Sladkost jeho melddiije takd, ze
srdcev hrudi pukd od nich, aj vtdci na stromoch
pocuvaju...“

Kratky koncert Siestich skladieb zacal exem-
plarnou ukazkou ststredenia. Guillermo Pérez
si polozil portativ na lavi nohu, privrel oéi. Po
chvili zdvihol mech a nechal ho volne padat, o¢i
mal stéle zavreté. Zdvihol ruku, jemne poloZil
prst na gombik a az po chvili opiat zdvihol mech
azacal hrat. Machautovo jednohlasné lamento
Tels rit au main mé pomerne dlhé frazy, no
Pérez vie majstrovsky zaobchadzat s me-
chom, preto vobec nebolo citit, kedy ,,dycha“.
Machautova trojhlasna balada Je suis aussi

s rytmicky velmi bohatou polyféniou s ¢astym
hoketovanim a synkopami bola takmer nad
moznosti nastroja. Guillermo Pérez vSak aj

tu ukéazal, o vietko sa na portative da zahrat.
Samozrejme, zloZity rytmus balady najlepSie
vynikne, ak sa spieva a hraju ju tri rozne na-
stroje. Nasledujtca ductia (dvojhlasné) uz bola
jednoduchsia. AZ po tychto skladbach Pérez
dovolil publiku potlesk.

Po Regine gloriose Johannesa Ciconiu zaznela
Landiniho dvojhlasn4 balata ¢. 82 Giovine
vagha, ktoré je v pravidelnom rytme a takmer
bez synkop. Posledn skladba, Landiniho troj-
hlasna balata ¢. 33 (124) Che cosa é quest’amor
je rytmicky zlozitej$ia, cantus a kontratenor
obsahuju casté imitécie v prime, ktoré najlepsie
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(harfa), ¢im vznikol stibor Tasto solo. Dnes
patri k $§picke medzi skupinami venujiicimi sa
hudbe neskorého stredoveku.

Program koncertu vo Dvorane VSMU (9. 6.)
bol zloZeny zo svetskych piesni intavolova-
nych v Buxheimer Orgelbuch av Lochamer
Liederbuch. Buxheimer Orgelbuch (1460—
1470) je rozsiahla zbierka chansonov, tancov
a piesni (256 skladieb), z ktorych asi 50 ma
duchovny charakter. Vi¢Sina je anonymna,
no vyskytuju sa aj skladby konkrétnych skla-
datelov. Na koncerte zazneli Wach auff mein
hort od posledného minnesdngera Oswalda
Wolkensteina, Conlac-
rime Johannesa Ciconiu
a skladba Wilhelma

G. Pérez ,

vyniknu v heterogénnom obsadeni. Aj tato ba-
lata bola prikladom majstrovského zvladnutia
trojhlasnej faktry na takom malom néstroji,
akym je portativ.

Pérez hral vSetkych Sest skladieb velmi emotiv-
ne, aby ukazal jeho vyrazové moznosti portati-
vu. Zivo demonstroval, ze portativ z 12. storocia
nie je mftvy a prachom staroci zaviaty, ale dyna-
micky a flexibilny néstroj, ktorym sa dajt vy-
jadrit rozne emdcie. Kazdy, kto hra na portative
(na Slovensku st iba dvaja hraci), vie, aké tazké
je zahrat dvojhlas. Intondcia a ladenie sa totiz
rozkolise a s mechom je v dvojhlase velmi tazka
préca. A kto sa odvazi zahrat trojhlas? Pérez,
Guillermo Pérez, maestro Guillermo Pérez...

Vladimir RUSO

Tasto solo

Ked duo Guillermo Pérez (organetto) a David
Catalunya (clavicimbalum) zvitazilo na sutazi
IYAP, postupne sa k nemu pripojili Andrés
Alberto Gomez (organ) a Reinhild Waldek

L1 1]

(Guillauma) Legranta
amozno aj od Stiiblina.
Lochamer Liederbuch ma
mensi rozsah (93 stran).
Obsahuje jednohlasné
piesne, piesne intavolo-
vané v organovej tabula-
ture a trojhlasné piesne
notované ako cantus,
tenor a kontratenor.

K spevniku je pripojené
Fundamentum Organi-
sandi Conrada Paumanna
v organovej tabulature.
Vsetky tri zborniky maja
vzajomné konkordancie.
Tasto solo z nich uviedol
virtudzne inStrumental-
ne intavolécie rdoznych
svetskych piesni. Cantus
najcastejSie hralo orga-
netto, stredny hlas harfa
a spodny organovy pozitiv
(subor nedoniesol goticky
pozitiv; Gdmez hral na
pozicanom ,barokovom*
nastroji). Clavicimbalum
hralo virtuézne pasaze. V niekolkych sklad-
bach hrala cantus harfa sprevadzana clavi-
cimbalom (Pracambulum super F). Organ
hral sélovo Redeuntes et Pracambulum super
D. Najkraj$ia a sucasne najdojimavejSia kom-
binacia bola harfa s organom.
Clavicimbalum je goticky klavesovy néstroj
skons$truovany podla nakresu Arnaulta de
Zwolle (1470). NajprekvapujtcejSou bola jeho
mechanika: nastroj mal kladivka! Stredoveky
klavir! Podla Arnaulta de Zwolle clavicimba-
lum mohlo mat plektra ako cembalo, kladivka
ako klavir alebo tangenty ako klavichord.
Clavicimbalum videlo a poculo bratislavské
publikum ako unikatne ozivenie stredovekého
inStrumentara.

Goticka harfa mala haciky na preladovanie
zvySenych a znizenych tonov. Typicka goticka
harfa takéto zariadenie nema, s chromatickymi
skladbami by si nevedela poradit. Reinhild
Waldek pocas hry ¢asto pouzivala haciky na
alteraciu tonov. Portativ (organetto) s pomerne
makkym a spevnym tonom bol najcastejsie
melodickym néstrojom, i ked sa nevyhybal ani
rychlym pasazam.
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Koncert uviedlo clavicimbalum s harfou, ne-
vSedné a prekréasna farebna kombindcia. Krat-
ke Redeuntes z Buxheimer Orgelbuch vyznelo
ako fantazijné preludovanie. Skladba sa skon-
¢ila zadrzou organa a na iu nadviazal portativ
s Des Meyen zit (Majovy ¢as). Wolkensteinovu
skladbu Wach auff hral portativ s organom,
Des klaffers neyden portativ unisono s clavicim-
balom, neskor v dvojhlase, ¢im vznikla velmi
zaujimava farba. Bonus tenor hral portativ

s harfou, Ciconiovu Con lacrime hrala sélo har-
fa, neskar sa pripojil organ, ¢o bola najkrajsia
farebna kombinacia celého koncertu. Aj organ
si zahral s6lo: O werder trost, Min Liebste zart
bola vesela az roztopasna pesnicka. Redeuntes
in Ut hralo clavicimbalum s organovym basom.
Znelo to ako padanie rozsypanych perliciek.

Z prvej ¢asti koncertu bolo vidno, ze in§trumen-
tacia skladieb bola velmi pozorne premyslena.
Druhu ¢ast uviedlo Praeambulum super F,
ktoré sdélovo zahrala harfa, neskdr sa pripoji-
lo clavicimbalum. V podobne;j farbe zaznel aj
Stiiblin. En discort je sdlo pre portativ, kde-tu
zabrnkala harfa. Tri nasledujice piesne hralo
organetto, Redeuntes super D clavicimbalum
s harfou. Posledna skladba, velmi zndma

z inych zbierok, Mit ganczem Willen, zaznela
tutti. Suhra na celom koncerte bola tplne
samozrejma, ladenie rovnako bezchybné
(subor hral v Pytagorejskom ladeni), hoci
portativ moZe kolisat v tone, ¢o sa v§ak nikdy
nestalo. Vsetci Styria hraci posobili nanajvys
profesionalne a bolo pocut, Ze uvedeny prog-
ram uz hrali aj na velkych svetovych pédiach.

Clavicimbalum

Objavnost a novost projektu bola unikatna.
Bodaj by podobnych objavnych koncertov na
poli starej hudby bolo u nas ¢o najviac!

Vladimir RUSO

Kantaty a koncerty

Jednym z posluchéc¢sky najatraktivnejsich
podujati bol koncert k 40. vyrociu zalozenia
suboru Musica aeterna v Dome Sv. Martina
(10. 6.). Plne obsadené lavice boli svedectvom
neutichajuceho zdujmu verejnosti o tvorbu
dvoch titanov neskorého baroka, Johanna
Sebastiana Bacha a Georga Friedricha Handla.
Utinne vystupiiovana dramaturgia koncertu
pozostévala z dvoch Bachovych chramovych
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kantat prestriedanych popularnymi Handlovy-
mi organovymi koncertmi.

Solistkou vecera bola slovenské organistka
Monika Melcova, ktora hrala na organovom
pozitive z dielne prazského organara Daniela

e N T S

Pribu. Nastroj ma sice len tri
registre, ale voci orchestru
znel v primeranej dynamike.
Musica aeterna hrala v ob-
sadeni 1. a 2. husle po troch,
viola, violoncelo a kontrabas
po jednom nastroji plus
¢embalo. V niektorych ¢as-
tiach bol zvuk obohateny

o dva hoboje a fagot.

UZ tivodny Hindlov Orga-
novy koncert B durop.4¢. 2
HWYV 290 zaujal preciznou
suhrou, svieZimi tempami

a skvelou realizaciou bri-
lantného organového partu, ktory M. Melcova
v zavere 2. ¢asti obohatila o improvizované
solo. HIbokym umeleckym zézitkom bolo pred-
vedenie Bachovej kantaty Ich habe genug BWV
82vo verzii pre kontratenor. Popri vynikajuco
hrajtcej Aeterne sa o dokonalé vyznenie diela
rozhodujticou mierou zasluzil sélista, kon-
tratenorista Carlos Mena. Svoje vynimo¢né
spevacke umenie disponujtce réznymi vyrazo-
vymi odtiefimi, intona¢nou ¢istotou a zretelnou
vyslovnostou dal s plnou pokorou do sluzieb
Bachovej hudby.

Po prestavke koncert pokracoval snad najpopu-
larnej$im Handlovym organovym Koncertom
Fdur HWV 295 ,,The Cuckoo and the Nightin-
gale“. Nazov evokuje 2. ¢ast koncertu, v ktorej
sa ¢asto ozyva motiv kukucky striedany perlivy-
mi pasazami rychlych Sestnastin. M. Melcova

sa temperamentne zhostila virtudzneho partu,
ktory v sélach prednasala na vhodnych mies-
tach s urcitou davkou agogickej volnosti, ale

v orchestralnych ritorneloch vZdy v dokonalej
synchronizécii s orchestrom. Vrcholom vecera
bolo virtudzne predvede-
nie dvojdielnej Bachovej
kantaty s koncertantnym
organom Geist und Seele
wird verwirret BWV 35.
Nadherné, ale interpretac-
ne mimoriadne naro¢né
dielo vyznelo ako radostné
muzicirovanie vSetkych
zucastnenych.

Program koncertu bol
mimoriadne starostlivo
nastudovany a bol zaslud-
zene oceneny burlivym
potleskom. Kvalita
interpretécie spinala
najprisnejsie kritéria,
Stylové Cistota sa snubila

s prirodzenostou. Poslu-
chac nevedel, ¢o ma skor
obdivovat — genidlneho
Carlosa Menu, brilanciu

a uvolnené muzicirovanie
Moniky Melcovej, mikkost
hobojového séla Marcela
Plavca, dokonald suhru

a zvukovu vyvazenost sd-
boru Musica aeterna pod
starostlivym vedenim Pet-
ra Zajicka alebo decentny
continuovy sprievod sktiseného Petra Gulasa.
Musica aeterna zbiera zasluzené plody svojej
40-rocnej prace a skasenosti.

LR

Stanislav TICHY

Le salon 1852

Komorny koncert ¢eského siboru Ensemble
Inégal (um. veduci Adam Viktora) sa uskutoc-
nil 11. 6. v Hudobnom mtizeu SNM na Zizkovej
ulici. V intimnej atmosfére ponukol zaujimavy
program z diel uvadzanych v hudobnych sal6-
noch 2. polovice 19. storocia.

Dnes si len tazko dokazeme predstavit, aké na-
mahavé bolo v minulosti pre milovnikov hudby
i pre hudobnikov oboznamovanie s tvorbou
sucasnikov i hudbou star$ich autorov. Kazdé
dielo, ktoré chcel ¢lovek spoznat, si musel pre-
hrat z partitary ¢i klavirneho vytahu. Bezné boli
nielen Gpravy pre Stvorru¢ny klavir, ale aj pre
velmi oblibent kombinaciu harménia s kla-
virom. Pre tito dnes uZ neobvykld nastrojova
zostavu hudobné vydavatelstva publikovali nie-
len upravy Sirokého repertodru siahajiceho od
Bacha az k Wagnerovi i pdvodné kompozicie.
Ensemble Inégal pontikol moznost zazit nie¢o
z atmosféry vecerov starosvetskych hudobnych
salonov. Organista a dirigent Adam Viktora
hral na dobovom koncertnom harméniu

7 19. storocia, ktoré si doviezol so sebou, kla-
viristka Petra Matéjova na klaviri Bliithner
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umiestnenom v sieni SNM. Popri ¢isto instru-
mentalnych skladbach pre harménium a klavir
si posluchaci vypoculi aj pét skladieb so spevom
(Gabriela Eibenova, sopran).

V ivodnom bloku koncertu zazneli dobové
upravy popularnych Bachovych diel. Hned
prva skladba — Preludium C dur z 1. dielu Tem-
perovaného klavira v iprave Augusta Reinhar-
da (1831-1912) — znela, akoby znamu klavirnu
skladbu sprevadzal slacikovy orchester. Nasle-
dovali dve arie z Bachovho Magnificat BWV
243 (Et exultavit a Quia respexit), Preludium
dmol z 1. Temperovaného klavira a popularny
Bachov Air, obe diela opét v iprave Reinhar-
da. Najmai pre organistov bola zaujimavym
zazitkom povodna verzia Prélude, Fugue et
Variation op. 18 Césara Francka, ktora je dnes
jednou z jeho najcastejsie hravanych organo-
vych skladieb. V originalnej verzii zaznela aj
aria Crucifixus z Rossiniho Petite Messe Solen-
nelle, Stylovo prednesena Eibenovou. V prave
Paula Hassensteina sme poculi zndmu Smrt
Izoldy z Wagnerovej opery Tristan a Izolda.

Po Berliozovej Villanelle z Les nuits d’été, na
prednese ktorej sa podielali vSetci u¢inkujuci,
prisiel na rad povodny ,,salonny“ populér Bolé-
ro de concert op. 166 L. J. A. Lefébure-Wélyho
pre harmoénium sélo. A. Viktora zahral salonny
kus presvedcivo podla dobovej maniery vdaka
premyslenej agogike a vyuzitiu zvukovych

a vyrazovych moznosti koncertného harmonia.
Dramaturgia koncertu vygradovala Scher-
zom zo Siestich duet pre harménium a klavir
op. 8 ¢. 5 Camilla Saint-Saénsa a postupne sa
zrychlujucou temperamentnou Canzonettou
spagnuola od Rossiniho, ktort so Sarmom
predniesla G. Eibenova. Junovy vecer zakon¢ili
umelci dvoma pridavkami: Gpravou popularne;j
arie toreadora z Bizetovej Carmen a zopako-
vanim posobivého Rossiniho Crucifixus. ESte
krajSiemu vyzneniu vecera by sndd dopomohlo
uzavretie dosky klavira, ktory napriek snahe
klaviristky predsa len prili§ dominoval.
Vhodnym doplnkom koncertu bolo sprievodné
slovo umeleckého vedticeho suboru. A. Viktora
predstavil nielen dobovu interpretacn prax,
ale aj koncertné harménium, ktoré bolo ovela
drahsSie a stavalo sa v ovela mensom pocte ako
bezné harmonia este aj dnes obcas v cirkevnych
objektoch. Disponovali niekolkymi zariadenia-
mi, ktoré vyrazne skvalitiiovali zvuk néstroja
arozsirovali jeho vyrazovu paletu. Zariadenie
perkusion davalo kazdému tonu zékladny im-
pulz a napomahalo rychlemu zazneniu ténu.
Expresion umoznoval citlivym pouzivanim
mechov ovladanych chodidlami hréaca crescen-
do a decrescendo v zavislosti od tlaku vzduchu
rozoznievajuceho jazycky bez toho, aby sa

tato zmena prejavila na vyske znejacich tonov.
Kolenace (ovladané kolenami hraca) mali dvo-
jaka funkciu. Jeden z nich sluzil na otvaranie

a uzatvaranie znejucej ¢asti nastroja (podobne
ako zaluzie pri organe), ¢o umoziovalo okrem
plynulého zosilnovania a zoslabovania zvuku

aj efekt sforzata alebo nahleho stisenia. Druhy
umozioval postupné pridavanie a odoberanie
registrov (podobne ako crescendovy valec na
organe). Harmoénium s takymito zvukovymi

vyrazovymi moznostami mohlo do urcitej miery
imitovat zvuk orchestra, v slabej dynamike naj-
md jeho slacikovej sekcie, ¢o dobovi upravova-
telia a skladatelia primerane vyuzivali.

Stanislav TICHY

Dobové prednosti a sucasné
limity Lisztovho klavira

Exkurziu — tentoraz do polovice 19. storocia —
ponukol 14. 6. koncert v priestoroch Dvorany
VSMU, v tivodnej asti venovany vokalnej tvorbe
Richarda Wagnera. Pt piesni Mathildy Wesen-
donckovej pre spev a klavir zreprizovala po svo-
jom méajovom vysttipeni so SOSR (HZ 06/2013)
Eva Suskova. Tentoraz ale nebolo jasné, &i bol
objektom zaujmu skor trojfaktor krasna hudba —
krasny spev — vynimoc¢ne krasna nem¢ina alebo
sprievod na kopii Lisztovho klavira znacky Bois-
selot (1846) z dielne Paula McNultyho.

V piesni Der Engel sopranistka popri doslednej
artikulacii a sytosti hlasu opétovne potvrdila
svoju inklinaciu k mezzosopranu. Dramatickost
pohybu s potlacenou funkciou klavira vynikla

v piesni Stehe still! Poloha smutku sved¢ila dalSej
s nazvom Im Treibhaus: minimalizaciou vibrata

a sfarbenim atakujucim niekedy az tmavy alt by
spevacka mohla zaziarit aj v interpretécii starSej
chramovej hudby. Spominany register este viac
odhalila v piesni Schmerzen, kde zaznamenal
prvy vyraznejsi vzostup aj klavir. V zaverecne;j,

dramatickou hibkou preniknutej piesni Trdume
bola Sugkové akoby ,,nad vecou®, s priestorom
vyhradenym na $pecificky nemecky patos. O spo-
lahlivej hlasovej kapacite a intonacnej sebaistote
nenechala nikoho na pochybach.

Rusky klavirista Alexej Zujev nevynikol

ako empaticky sprievodca sdlistky, zrejme

sa sustredil viac na vystupenie v druhej ¢asti
koncertu. Skvelou prilezitostou na porovnanie
s orchestralnou povodinou, ale aj so $pickovymi
vykonmi na modernom klaviri, sa pretiho stala
Beethovenova Symfénia ¢. 3 Es durop. 55 ,,Ero-
ica“v transkripcii Franza Liszta. Vystupenie
mu posluzilo viac na prezentaciu klavira nez
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vlastnych hraéskych kvalit. Treba podotknut,
ze schopnost nahradit orchester v celej jeho
mohutnosti, farebnosti a Sirke je tu nizsia ako
pri kvalitnom sti¢asnom exemplari. Samotna
podstata nastroja stanovuje hranice intenzite

a dynamike, ale aj pripadnym prehnanym virtu-
6znym ambiciam hraca.

Zujevova interpretacia mala daleko od akade-
micky dokonalého vykonu Glenna Goulda alebo
omracujucej exhibicie Cypriena Katsarisa. Ur-
Citou prekazkou bola fixacia na partitaru, ktora
mu obmedzila vizualny kontakt s klaviatGrou

a zabranila venovat sa naplno hre. MoZno bol
problémom aj nezvyk pianistu na konkrétny
nastroj, nedostatocna zzitost s nim ¢ijeho
technické limity. Po ,,in$truktivnom* prednese
niektorych usekov 1. ¢asti sprevadzali smutoc-
ny pochod 2. ¢asti mierne rozladeny diskant,
rusivé alikvoty, prerusovana linia legata, do
plochy ,rozliate“ fugato a chybajica plasticita
pri zavere¢nom zhrnuti témy. Ob¢asné vypadky
funkcie timicov sposobovali zlievanie tonov

a akordov do prekryvajtcej sa zvukovej masy.

S prihliadnutim na o¢ny kontakt s partittrou
zvladol Zujev virtudznu 3. ¢ast obdivuhodne:
dodrzal ustalené svizné tempo hlavnej i vedlajsej
témy a v prednese kontrastnej témy sa farebne
priblizil lesnym rohom. Nedostato¢nt plynulost
ajednoliatost frazovania mohla mat na svedomi
uZ aj jeho tinava. V zavere sa vSak vyskytol prob-
1ém: rezonancia posledného ténu (opat timic?),
ktory preznieval bezmala do polovice 4. Casti
transkripcie, ¢o zneistilo aj klaviristu. Pokles
koncentracie napravil vo fugate

s velkou gradaciou, dostatocne
vypointovat zaverecnt kodu vsak
uz nevladal.

Zopar poznamok si zasluhuje

aj replika takmer 170-ro¢ného
klavira. ,,Z technického hladiska
ide o velmi vyspely ndstroj, ktory
vynikne v symbidze s kompozicnymi
kvalitami Lisztovej hudby,” vyjadril
sa pred koncertom jeho stavitel
Paul McNulty. Z dne$ného pohla-
du je v8ak zrejmé, Ze Liszt svojou
klavirnou tvorbou predstihol limity
vtedaj$ich — pokial ide o umelecky
dizajn, zvukovu intenzitu ¢i stavbu
mechaniky vyvinutych — kladivko-
vych néstrojov. Drnciace alikvotné
¢i plechovo znejuce tony, pripomi-
najuce vydratu plst na kladivkach
¢ivybité struny, prijima ucho
sucasnika s rozpakmi. Nemenej dolezit4 je aj
profesionalna tidrzba a priprava nastroja pred
jeho koncertnym predvedenim.

Nehladiac na uvedené treba organizovanie
takychto podujati jednoznacne vyzdvihnut.
Exkurziami do hudobnej minulosti ponakaja
alternativu k ¢asto preZitym interpretacnym
floskuldm a postivaju poznanie dopredu. Vacsie
¢i mensie nedostatky technického charakteru
nespochybiiuju legitimnost objavovania auten-
tického znenia hudby danej historickej epochy.

Juraj POKORNY
Autor fotografii: Vladimir SLANINKA
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MIMO HLAVNEHO PRUDU

Kompozicné laboratorium:
slacikové kvarteto

Studentsky projekt Kompoziéné laboratérium
postupne prechadza roznorodymi metamorféza-
mi. Po ,,brikolérskom“ zostrojovani podoméacky
vyrobenych nastrojov a pokusoch v oblasti
elektroakustickej tvorby prislo na rad slacikové
kvarteto. Jedno z najtradicnejsich nastrojovych
zoskupeni so sebou nesie zna¢nu tarchu v podobe
pomerne konzervativnej formy, hoci ta v druhej
polovici minulého storocia (v tvorbe autorov ako
Xenakis, Feldman ¢i Lachenmann) zaznamenala
zaujimavé inovacie. V kazdom pripade, zvladnu-
tie kompozicnych $pecifik slac¢ikového kvarteta
dodnes patri k dolezitym zru¢nostiam adepta
skladatelského remesla.

Samotnému vystupu na koncerte 11. 6. vo Dvorane
VSMU v podani Muchovho kvarteta predchadzali
workshopy venované problematike sla¢ikového
kvarteta vedené skladatelom Petrom Zagarom,

s ktorym mohli mladi autori konzultovat svoje
vytvory. Bolo ich dvanést — Tomas Mol¢an, Marian
Zavarsky, Alexander Platzner, Milan OlSiak, Lenka
Novosedlikova, Andras Cséfalvay, Peter Javorka,
Wolfgang Michael Bauer, Matej Sloboda, Lukas
Roth, Miroslav Toth a Martina Kachlova — a hoci

Com sona l'ESO

Ked som prednedavnom ¢ital v Hudobnom zi-
vote ¢lanok o projekte Sitnianski rytieri, obratil
som sa na svoju byvalu profesorku Elenu Llo-
pis, jednu z organizatorov projektu (Com sona
’ESO), so ziadostou o rozhovor. Namiesto
chvilkového rozhovoru som sa nakoniec na jej
pozvanie (ako ,,novinar* a hrac na tube zéro-
ven) zucastnil uz na 14. ro¢niku festivalu, ktory
sa uskutocnil v horskom mestecku Cocentaina
pri Alicante, a mal tak moznost pozorovat celé
dianie z bezprostrednej blizkosti.

Festival (Com sona ‘ESO) vznikol priblizne
pred 15 rokmi vdaka entuziazmu niekolkych
stredoskolskych profesorov povodom z Valen-
cie posobiacich vo Valencijskom kraji, Kata-
lansku a na Balearskych ostrovoch, ktori sa
neuspokojili s tradiénym ponimanim hudobnej
vychovy. Dnes je do projektu zapojenych okolo
50 strednych §kol. Trojdiiovy festival (s nacvi-
¢ovanim sa zacina v stredu poobede a hlavny
koncert sa kona pocas piatkovej noci) orga-
nizuje 9-¢lenny tvorivy tim stredoskolskych
profesorov. Stretavaju sa niekolkokrat do roka
a takmer ihned po ukonceni festivalu za¢ina-
ju s pripravou dalSieho ro¢nika. Kazdy roénik
je venovany urcitej téme; aktualne to boli lesné
poziare a devastovanie prirody. Na tento motiv
bol skomponovany scénicky projekt — balet.
Autormijeho hudobne;j aj scénickej zlozky
boli dvaja ¢lenovia tvorivého timu. V minulych
ro¢nikoch boli do projektu zapojeni viaceri
vyznamni $panielski (resp. katalanski) sklada-
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nie vSetci su skuto¢ne Studentmi katedry skladby
adirigovania na VSMU (ako bolo uvedené v prog-
ramovom letaku), ide uz prevazne o zndme mena
v kruhoch ,,mladych a nadejnych®...

Ako si poradili s médiom sla¢ikového kvarteta?
Stylové zameranie aj kompozi¢né tiroven jednotli-
vych kusov bola rozna; ani vjednom pripade v§ak
nedoslo k vyraznejSiemu prekvapeniu v zmysle
opustenia ramca klasickej kompozicie napriklad
smerom k happeningu ¢i siahnutiu po externych
alebo netradi¢nych vyrazovych prostriedkoch.
MensSou vynimkou bolo zaverecné Svétlo — maly
melodram pro smyccové kvarteto Martiny Kachlo-
vej, kde ¢lenovia kvarteta popri hre na svojich né-
strojoch recitovali uryvky textu, ¢o vSak dnes moz-

telia mimo hlavného prudu, napriklad Lloreng
Barber ¢i Carles Santos, ktori —len pre zaujima-
vost —nekomponovali na platent objednavku.
Okrem baletu sa $tudenti v prva noc festivalu po-
dielali aj na ,,performance® siboru novej hudby
Amores, ktory vytvoril zvukov instalaciu v ulic-
kach mesta s pouzitim mnoZstva kovovych bicich
nastrojov (rolniciek, ¢inelov, hrncov). Druha cast
koncertu patrila ,,volnej Gprave* Stravinského
Svdtenia jari pre bicie a plechové nastroje, pri
ktorej boli plechové nastroje
rozmiestnené na balkonoch,
bicie zasa v strede namestia.
Zavere¢nym bodom piat-
kovej noci bolo vysttipenie
valencijského ludového
spevaka-rozpravaca zvaného
Pep Gimeno ,,El botifarra®,
ktorého piesne boli upravené
pre malu kapelu profesional-
nych hudobnikov, orchester
aziacky zbor. Samotna
hudobna napli bola teda
dost roznoroda, ziaci mali
vynikajucu prileZitost dostat
sa ,,pod kozu“ viacerym hu-
dobnym zanrom. V no¢nych
hodinach zasa samotni peda-
gogovia usporiadali ziakom ,,fiestu®: koncerty
Studentskych kapiel, finale Studentskej ,,supers-
tar“ — Skoly zapojené do projektu organizuju

aj spevacku sutaz (Com canta ’'ESO), ktorej
finale prebieha pocas festivalu. Mimochodom,
traja pedagdgovia z organizac¢ného timu pra-
cujuci spolo¢ne na strednej skole v mestec¢ku

Amores - Svitenie jari [foto: F. Gimeno]

no pokladat uzza beznu sucast ,,kdnonu“ komor-
nej hudby. Ak by som hladal nejakého spolo¢ného
menovatela, ktory by bolo mozné vztahovat na
prezentované skladby, zvolil by som slovo eklekti-
cizmus. V pripadoch, kedy i$lo 0 kompozi¢né §tu-
die zamerané na urcité techniky ¢i $pecifickd kvar-
tetovt sénickost (NYOBA M. Zavarského, Clock-
work Quartet W.-M. Bauera, TeruZivo — Smotkajtic
L. Novosedlikovej), eklekticizmus (a teraz toto
slovo pouzivam bez nejakych negativnych konoté-
cif) vychadzal z povahy kompozi¢nej prace, mohol
vsak byt aj zamerom, ak autor nejakym sposobom
reagoval na historicky odkaz kvartetového zanru,
a to neraz s vyrazne ironizujicimi az sarkastickymi
podtonmi (napriklad Sldcikové kvarteto A. Platzne-
ras ,,klasicky“ konven¢nym delenim na 4 ¢asti,
Dva kusy pre sldcikové kvarteto op. 349 P. Javorku,
Tempo di marcia (extremo) funerale M. Totha alebo
priamo k Webernovi odkazujtce Bagatellen fiir
Streichquartett M. Slobodu).
Stravit za vecer 12 ,,Studentskych prac* pre to
isté nastrojové obsadenie nebyva vzdy jednodu-
ché. Teraz vSak iSlo o pomerne zaujimavu skuse-
nost, a to aj vdaka ,,Muchovcom®, ktori dokazali
interpretacne nie prave lahky program pripravit
doslova v priebehu niekolkych dni, ¢o bolo vzhla-
dom na hektiku konciaceho sa akademického
roka men$im zézrakom...

Robert KOLAR

Benicassim tento rok pripravili (to znamena
skomponovali, vytvorili choreografiu atd.) uz
treti Studentsky ,,muzikal“!

Priznam sa, bol som velmi milo prekvapeny,
Ze pri takej pocetnej skupine dospievajucich
ludi (okolo 1000 ziakov) sa nevyskytol Ziadny
problém spojeny napriklad s konzumaciou
alkoholu ¢iinych latok. Jeden z organizatorov
mi objasnil svoju stratégiu: zaplnit program do
takej miery, Ze na nejaké vystrelky Ziaci nemaju
kedy pomysliet. Skusalo sa
od deviatej rano do desiatej
vecer, ,,fiesta“ zacinala
ojedenastej a koncila zhru-
bao tretej...

Dalgim prekvapenim

bolo zistenie, ze projekt
doteraz nedostal finan¢nt
podporu z valencijskej ani
z katalanskej samospravy.
Peniaze ziskavaji najmé

z obce, v ktorej sa konkrét-
ny ro¢nik organizuje, zo
sponzorskych prispevkov
¢iz predaja propagacnych
materialov.

(Com sona’ESO) je vzor-
nou ukazkou moderného,
otvoreného pristupu k hudobnej vychove. Je
zaroven dokazom, ze niekolko zanietenych

a pracovitych jednotlivcov dokaze pripravit
dobry projekt aj bez podpory (povedané pria-
mejsie: pri ignorancii) verejnych institucii.

Adrian DEMOC

7-82013
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Novy typ hudobnej vychovy

¢i jednorazovy biznis?

Fraska, Vivagate, Drli¢kidda, hudobna spartakia-
da, Soubiznis, paskvil... Renomované osobnosti
hudobnopedagogickej komunity kritikou na
adresu tvorcov pilotného projektu Viva zbor! —
Legenda o rytieroch zo Sitna ani po jeho premiére
nesetria. Padaju ostré slova, odsudzujuce vyroky,
zavazné obvinenia, ktoré by si zaslzili nalezité
odpovede. Zda sa, ze totoznost Zalobcu a odporcu
jeznama. Kto v§ak ma byt v danom pripade sud-
com a na kom ,,dokazné bremeno“ spociva?

Viva zbor! je podla predsedu Asocidcie ucitelov
hudby Slovenska (AUHS) Juraja Hatrika ,,smut-
nym prikladom toho, ako maniery Soubiznisu,
bezohladného sukromného kseftovania pod mas-
kou sluzby detom a pod zdmienkou pestovania ich
vztahu k hudbe prenikajt do skolského prostredia

a ako sa pri tom chladnokrvne a bez najmensej
hanby tunelujii verejné financné prostriedky na
prospech jednorazovych podnikavcov, ktori o re-
dinych problémoch hudobnej vychovy na nasich
zdkladnych Skoldch a o vztahu dnesnych deti

k hudbe vSeobecne majti velmi plytké, ba skreslené
predstavy“. (Spravodaj AUHS, 2012)

Irena Mednanska, pedagogicka na Katedre hudby
PreSovskej univerzity a $éfka sekcie HV na vseobec-
novzdelavacich Skolach (EAS Slovakia), je presved-
¢ena4, ze projektom popreli najvyssi rezortni pred-
stavitelia celtl doterajsiu pracu ucitelov hudobnej
vychovy (dalej HV), zbormajstrov ¢i vychovéavatelov.
Povazuje za smutné, Ze takyto jednorazovy biznis sa
prezentuje ako nova forma HV, pricom v skuto¢nosti
ide podla nej o naliatie penazi znAmym Soumenom.
,Dnes nemdme navydanie metodickych priruciek

a inych materidlov pre HV, nie je na navysenie platov
ucitelov a mnozstvo inych vect v skolstve kolabuje,

ale vyhadzujeme Stdtne prostriedky na jednorazovu,
velmi Citatelnti akciu,“ argumentuje Mednanska vo
vlanajSom Spravodaji AUHS.

Vychovné koncerty: bohata
tradicia, ale i otazniky

Ako sme sa uz zmienili v januarovom vydani HZ
(1-2/2013), na Slovensku pdsobiace profesional-
ne institucie ponukajt rozlicné formy spristuprio-
vania hodnotnej hudby detom a mladezZi: Sloven-
ska filharmonia organizuje tri cykly (Rodinné
koncerty — pre najmensich, Junior — pre mladez

a Hudobné akadémia SF —vychovné koncerty),
Hudobné centrum je uz desatroc¢ia odbornym
ametodickym garantom vychovnych koncertov
koncipovanych na komunikativnej baze, totozné
&i podobné ciele sleduju Statna filharmonia Ko-
Sice i dalSie hudobné ustanovizne. Azda najviac
pouZivanym argumenta¢nym ndstrojom sa popri
profesionalite stava interaktivnost.

Bohata tradicia sama osebe eSte neznamena, ze
niet o ¢om diskutovat. Prelomit starsie skostna-
tené modely ¢i stereotypy vo sfére vychovnych
koncertov sa prileZitostne pokusaju ich alterna-
tivni dodavatelia ,,na kluc“. Nezriedka ide o hu-
dobnych profesionalov, ktori v§ak k pedagogickej
interpretacii a verbalnemu timoceniu hudobného
diela pristupuju viac empiricky nez na zaklade
striktne stanovenej metodiky. Névum ¢i prehre-
$ok? Privedomi toho, Ze vSetko je vec pohladu,
zaradujeme — s tentoraz zamernym oneskorenim
— do nazorovej mozaiky kriticku glosu Katariny
Burgrovej z PreSovskej univerzity o jednej pro-
dukcii v Kosiciach, ktora sa po slubnom zaciatku
—z jej pohladu — skongila katastrofou.

Vratme sa v8ak k leitmotivu. Kym projektovi
imidzmejkri ohlasuju HV ,,po novom*, kritici
trvaju na svojom: s rozvijanim hudobnosti deti

a HV nemad Viva zbor! ni¢ spolo¢né, navyse
jednorazovy projekt, bez ohladu na spreva-
dzajace masové nadSenie, jej Uroven na nasich
zakladnych Skol4ch (dalej ZS) nezachrani. Na
to, kolko penazi, ¢asu a energie sa don vloZilo, je
jeden vecer Zalostne malo.

Tvrdenia proti tvrdeniam

Erich Mistrik z Pedagogickej fakulty UK v ¢lan-
ku, ktory pod titulom UZ je dobre, Sitnianski
rytieri zachranuju hudobnil vychovu zverejnil
28.2.vo svojom blogu, predpokladé, Ze povin-
ny zborovy spev odradi via¢Sinu deti prave od
zborového spevu. Podla neho takato aktivita
vytiahne do popredia tie, ktoré dokazu spievat.
,»S posvdtenim niekoho sa v nasom skolstve vra-
ciame k starostlivosti o tie deti, ktoré nds niecim
zaujmu a nadalej si nev§imame tie, ktoré na prvy
pohlad nie su nicim zvldstne. Je to, ako keby sme
oslavovali skupinu deti, ¢o sa dostala na olym-
piddu, ale nevsimli si, Ze celd ich populdcia je
obézna,“ usudzuje Mistrik.

Tvorcovia multiZzanrového novotvaru za jeho
obrovské plus povazuju — naopak — prave to, Ze
nevytvara sutaz, nevyhladava hudobné talenty,
tych najlepsich, ale zap4ja vsetkych (i menej zdat-
nych v speve) do spolo¢ného diela. Ziaci doteraz
brali hodiny HV ako ,,povinnu jazdu“, odteraz sa
vraj budu tesit na kazdu prichadzajacu. ,,Budem
sa snazitvytvorit hudbu, ktord v detoch ostane po
cely zivot,“ povedal na zaciatku spoluautor a hu-
dobny garant Viva zbor! Oskar Rézsa.

Mistrik vidi dalsi problém: projekt nesmeruje

k hudobno-dramatickému vystipeniu, ale k izolo-
vanému spevu. HV tu nespolupracuje s vytvarnou
pri tvorbe kulis, s literarnou pri praci s textom,
ani s telesnou pri tvorbe pohybu na scéne. Par
slov z mytoldgie Slovenska prenho nie je dejepis.
»INeuvedomuji si ucitelia, ktori podporuju Sit-

W ..

"V novoroénom dvojcisle Hudobného
Zivota sme sa v Specialnom tema-
tickom bloku venovali vzniku a pod-
state kauzy Viva zbor! Ubehlo pol
roka a my sa dnes k tomuto v ociach
vyznamnej €asti odbornej mienky
kontroverznému projektu, ktory sa
21. 6. dockal svojho uvedenia, opa-
tovne vraciame. Nezmieritelny spor

; {totii, ako'sa zda, nad'alej silno rezo-
nuje, ba chvilami dokonca graduje.

V zaujme vyvazenosti nazorového
spektradavame primerany priestor g
obidvom stranam.

nianskych rytierov, Ze HV tym vlastne izolujui od jej
prirodzenych spojencov —vytvarnej, literdrnej, ale
aj od medidinej a multikulttirnej vychovy 7
Sttipenci bezmala rok pripravovaného diela ne-
stihlasia: podla nich ma viacumelecky zaber, ba
zasahuje aZ do vlastivedy a etickej vychovy. ,.Je
nedostatok mladych divdkov, ktori by chodili do
divadla ¢i filharménie. Preto sme zvolili otoceny
model: deti sme postavili na pédium a spravili
znich hlavnych aktérov a protagonistov,” povedal
jeho manazér Matej Drlicka. Ciel, ktory na seba
prevzal, je priam zdrvujico zavézny. NajlepSie ho
vystihol samotny §éf rezortu kultary Marek Mada-
ri€: ,,Nie je ani tak doleZité, co bude na premiére, ale
Ci to deti pritiahne do koncertnych sieni a divadiel.“
Ako pre HZ uviedla Natalia Mizereova z Re-
feratu styku s médiami MK SR, ministerstvo
podporilo pripravu a realizaciu projektu Viva
zbor! prostrednictvom prioritnych projektov
Narodného osvetového centra sumou 70 000 €
vroku 2012 a 81000 € vtomto roku.

Projekt Viva Zbor! - pilotny rocnik
Gestori: MK aMS SR, NOC, Viva Musica! agency
Vyska statnej dotacie: spolu 151-tisic €

Autor: Matej Drlicka, riaditel Viva Musica! agency
Namet: slovenska legenda o sitnianskych rytieroch
Dramaturg a autor skladieb: Oskar Rézsa,
hudobnik, skladatel a dirigent

Autor textov: Peter Kollar, textar, spevak a pedagog
Rézia: Jakub Nvota, divadelny rezisér

Pocet deti v zbore: 800 (ziaci 4. a 5. ro¢nikov)
733 tried 8 bratislavskych ZS

Podporné teleso: Detsky spevacky zbor RTVS
Pocet spievanych skladieb: 10 piesni nacvi¢enych
na hodinach HV podla pracovnych zositov a doda-
nych predpripravenych hudobnych podkladov
Sprevadzajuci orchester: SOSR (zostihleny)
Deklarované ciele: renesancia HV, nové progre-
stvne metédy vyucby HV na ZS

Premiéra: 21. 6. 2013, Zimny Stadion O. Nepe-
lu, Bratislava

Juraj POKORNY
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Juraj Hatrik:

Styri mesiace po...

...Ohluchli sme a oslepli pre peniaze. Stracame cit uz aj voci tym, ktori ho potrebuj
najviac. Nuz, ,ni¢ moc” s tou nasou deklarovanou ldskou k detom. A koniec koncov,
Ni¢ moc” s E&imkolvek, éoho nevyéislitelnd hodnota sa nedd spoéitat'v eurdch. Co je
to s nami, ludia?... (Hana Fabry, Pravda, 21. 2. 2013)

Pod mottom Coje to s nami, ludia? som

7. 3. zavesil na stranku Asociacie ucitelov
hudby text s naliehavou otazkou obsiahnutou
v ¢lanku novinarky Hany Fabryovej, ktory
vysiel presne Styri mesiace pred premiérovym
uvedenim projektu Viva zbor! Pokusim sa
skonfrontovat a vyhodnotit, pripadne prehod-
notit niektoré zo svojich vtedajsich postrehov
(odlisené kurzivou) na zaklade toho, ¢o som
mal moznost vidiet na zazname, odvysielanom
RTVS 30. 6. 0 20:10 na Jednotke. Pre¢o mi usla
premiéra, tieZ spomeniem, lebo je to k veci...

Viva zbor! je podla hlavného organizdtora
Mateja Drlicku (dalej len M. D.) ,,hudobno-
scénické dielo pre velky symfonicky orchester
a hercov (nie celebrity) “... Pocita teda aj

s prdcou reziséra (Jakub Nvota). Kto je viak
autorom? Preco nepozndme scénické a dra-
matické kontexty, do ktorych budu deti spe-
vom vstupovat?

Mali ich poznat najma ti, ktori za nehorazne
peniaze (takmer 300-tisic eur) projekt umoz-
nili —- NOC, MK a MS SR... Amatérsky skon-
cipovany a zverSovany a aj herecky odohrany
paskvil, v nepredstavitelne ibohych kulisach,
odvolavajuci sa — neviem preco — na pofidérnu
verziu ,,povesti o sitnianskych rytieroch, ktort
som nasiel na webovych strankach tzv. Panslo-
vanskej unie, nie vSak na seriéznych strankach
historikov a znalcov slovanského literarneho
stredoveku, vzbudzuje vo mne estetickd nevol-
nost... Co sa da z etymologického a historické-
ho hladiska dolozit, je iba fakt, Ze pomenovanie
Sitno znamena v starosloviencine peklo, sidlo
diablov a prva zmienka o hrade na vrchu Sitno,
do ktorého autori libreta ,,Sitnianskych rytie-
rov“ situovali svoj zméteny, z roznych zdrojov
zmontovany pribeh-legendu akoze z velkomo-
ravskych ¢ias prichodu Konstantina a Metoda
(1. polovica 9. storocia), sa objavuje aZ po bitke
pri Mohaci roku 1526, ¢ize takmer 600 rokov
po tejto zaiste vyznamnej udalosti. Urcite vy-
znamnejsej, nez bola vaha jej scénického stvar-
nenia v projekte ,,Sitnianski rytieri“ v podani
»drlickovcov®. Noga a Skrtcany sa v plastoch
puatovych kuzelnikov asi na tri mintty stretli

s obomi hlavnymi protagonistami v chlapéen-
skom veku, aby im v ,,pttavej“ podobe stru¢né-
ho, st¢asnou nau¢nou hantyrkou napisaného
encyklopedického hesla vo forme rozhovoru

s bodrou Pestiinkou (Krénerova) a urodzenym
Velkiiazom (Gogal) objasnili svoje vzneSené
poslanie a vzapiti doslova az do konca pribehu
zmizli bez stopy. Zato nesvorni velkomoravski
bratia (Cekovsky, Latinak) s portrétmi Stefa-
nika a Stura (!) na tri¢kach a krasna, cnostna
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Vesna (Pauhofova), ktora ma — hor sa do
lustenia filozoficko-historického kvizu! —na
tricku fragment z malby renesan¢ného maliara
Boticelliho Zrodenie Venuse (!), osudovo kra-
¢aju pribehom az do jeho neodvratného konca
v sirovej hlbine kralovského Sitna...

Projekt sice pocita s ti¢astou cca 700 deti,

ktoré M. D. nazyva eufemisticky ,,zborom;

tie sa v§ak na svoju spoluticast pripravuju na
roznych skoldch (dsmich, vylucne bratislav-
skych), s roznymi ucitelkami — bez odborného
zbormajsterského a vokdlneho vedenia. Zivelné
spievanie, trebdrs aj 7 000 deti, nemoze vytvorit
(za podmienok, ktoré su tentoraz dané) Ziaden
»zbor“ —je to fikcia, iltizia...

Nakoniec deti bolo az 800. Ur¢ite najvyznam-
nejSou posilou, ani nie tak ¢o do mnozstva
(hoci ohurujuca, megalomanska pocetnost
deti na javisku Zimného $tadiéna naozaj ,,mra-
zila“), ako v kvalite spievania, bol Detsky spe-
vacky zbor Slovenského rozhlasu, pripraveny
Adrianom KokoSom. Podla idajov na webe sa
pripojil az 2-3 mesiace pred premiérou, preto-
Ze jednoducho neodolal pritazlivosti projektu
Viva zbor! Ak ste davali dobry pozor, mohli ste
,rozhlasové deti“ identifikovat najma podla
mikroportov, ktoré mali nasadené, aby sa

ich vokalny prinos k ¢asto neisto a nepresne
fungujucemu spievaniu ostatnych deti ani
trocha nestratil. Napriek tomu si myslim, ze
nasadenie, radost a sviezost vo vystupovani
bratislavskych stvrtakov a piatakov (zrejmé aj
70 zaznamu), boli na celom tom humbugu tou
najpravdivejSou a najsympatickejSou strankou.
Spolu s niekolkymi sviezimi pesni¢kami Oska-
ra Rozsu, naloZenymi, Zial, zvi¢S$a do naslad-
1ého ,,filmového* laku (kdeze je Suchoriova
majstrovska skladba Varila mySicka ka$icku?).

M. D. hovori o ,,kreativnom procese tvorby ume-
leckého diela ... Skoly dostdvajti playbackové
podklady, predspievané vzory, kde je vsetko urce-
né, nahrané, nalinajkované: tempo, dynamika,
vyraz atd. Kde je tu kreativita? Ide o obycajny
bezduchy dril na urovni niekdajsich totalitnych
spartakidd, pravda, s vidinou medializdcie...
Deti sa nakoniec naozaj ,,nadreli“ ako pred so-
cialistickou spartakiddou — pred premiérou vraj
nacvicovali s fragmentom SOSR a dirigentom

i skladatelom piesni v jednej osobe — Oskarom
Roézsom — az 5 hodin denne cely tyzden — taky
dispenz od Skolskych povinnosti v zaujme
hudobnej produkcie (podla ,,drlickovcov*:
hudobnej vychovy) sme na Slovensku este
nezazili! Publikum, zloZené najma z rodinnych
prislusnikov a pochopitelnych zvedavcov, sa

J. Hatrik [foto: archiv]

$lo nad$enim potrhat a vykrikmi ochripiet...
Chcel som byt z profesionalneho zaujmu ,,pri
tom*“; no nevyslo mi to, lebo zaciatok akcie
Viva zbor! kolidoval s prirodzenym priebehom
prezentacie skvelej knihy Cesta s hudbou,

ktoru slovenskému skladatelovi a myslitelovi
eurdpskeho formatu Romanovi Bergerovi ako
vydavatel pripravilo Hudobné centrum. Ako
som predpokladal, jej vyvrcholenie zhltla ,,drli¢-
kidda“ ako malinu —i s viacerymi pochopitelnymi
profesionalnymi zaujemcami o Viva zbor! Ja som
svolbou problém nemal; zostal som v Polskom
kultarnom stredisku na Bergerovi.

M. D. povazuje za ,, zdsadny omyl “vychodisko,
Ze ,jediny sprdvny spésob HV je klasickd hud-
ba“; netreba z nej vraj robit ,posvdtnu kravu “...
Poznd sucasné ucebnice? Ak by poznal, nemohol
by takto primitivne blufovat. Jedind ,,posvitnd
krava“, ktort M. D. sldvnostne nainstaloval

do ,,kravina“, za ktory zrejme povazuje Skolské
apedagogické prostredie, je cynicky, Soubizniso-
vy pristup k veci, degraddcia deti na objekt trho-
vej manipuldcie a ich aktivit na tovar...
Rafinovany a agresivny manazment akcie Viva
zbor! vyvolal atmosféru, v ktorej zapochybo-
vat o odbornej a etickej urovni projektu sa

zda byt takmer nemozné. Viaceré triezve hlasy
zo Stadidna hovoria o masovej psychoéze na
strane deti i publika — so vSetkymi dosledkami.
Hlavni iniciétori a aktéri ju naprogramovali

a profesionalne vyvolali; najvacsia krivda sa
vSak stala samotnym detom — vloZili svoje
neskusené a nezrelé dusicky do ruk ,,diablov
zo Sitna“ a citia sa v siedmom nebi... Po¢iat-
kovsky vlak do Kosic sice vraj nebude, ale to
ni¢ — minuty reklamy, ktoré si Drlicka uz na
zaciatku v zmluve so Statom zo $tatnych pe-
naziv RTVS predplatil, nevyjdu nazmar. Este
sa deti¢ky budete na obrazovke viackrat vidiet
a pocut — aj vy, pani ucitelky a pani uditelia,

¢o ste cely rok poctivo dreli a kone¢ne nasli
zmysel hudobnej vychovy. Sém do Golema je
vlozeny — uz ho ni¢ nezastavi! X
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Ako je to v§ak s ,navratnostou” tejto Statnej
investicie (lebo aj takto sa da Legenda o rytie-
roch zo Sitna nazvat)? Kvantifikovat ju by bolo
zrejme zlozité a najmé kontraproduktivne.
Museli by sme hovorit o réznych Statistickych
ukazovateloch ¢i kategdriach: miera narastu
zaujmu o aktivne pestovanie hudby, vyvoj
krivky navstevnosti koncertov ¢i divadelnych
predstaveni, pocet novych ziakov, ktori sa pod
vplyvom tohto projektu zapisali do ZUS. Kto,
akou metodou a ¢i vobec niekedy takyto mo-
nitoring spojeny s prieskumom vykona, nie je
v tejto chvili zndme. A uz vobec nie, aky by to
vSetko malo zmysel.

Napriek tomu sa nad poslanim diela, ktoré jeho
tvorcovia oznacili za ,,svojim spdsobom novy
umelecky druh, takpovediac novotvar®, vznasa-
ju otazniky. Obrétili sme sa preto priamo na
Mateja Drlicku — autora, manazéra a najviac
kritizovaného protagonistu Viva zbor!

Nadsenie samo osebe nestaci na to, aby mohol
byt jednorazovy projekt - ako bolo na zaciatku
jeho pripravy deklarované - renesanciou, alternati-
vou ¢ nahradou tradiénej HV na ZS.

Je smutné a pre nasu krajinu priznacné, ze
vSetko, o v oblasti kulttry vybocuje z radu, je
okamzite podrobené nekompromisnej palbe
tzv. odbornej obce. Dva tyzdne po premiére pi-
lotnej Casti projektu Viva zbor! sa jasne vypro-
filovali dva tabory. Na jednej strane su tisicky
nadsenych deti, rodi¢ov, ucitelov, ndahodnych
divakov, ale aj poprednych umelcov a osob-
nosti z oblasti kultary. Na strane druhej mala,
no velmi jedovata skupina tzv. odbornikov,
ktori zjavne disponuju velkym mnozstvom vol-
ného ¢asu, ktory travia na socialnych sietach,
ale zial nedisponovali dvomi hodinami, ktoré
by stravili s nami na Zimnom $tadione alebo
pocas nacvikov na skoléach, kde by pochopili,
ako sa veci maju. Odporcov tohto projektu

nie je vela a s mnohymi som sa osobne stretol,

Matej Drlicka:

TEMA

Rozhovor

Uspech sa neodpusta...

Premiéra pilotnej fazy projektu Viva zbor! je za nami. Vo v3etkych, ¢o boli do jej pripra-
vy akymkolvek sp6sobom zainteresovani, vSak rezonuje dodnes. Bol to vecer silnych

3, treba pripustit, pozitivnych emacii. S ohladom na skuto€nost, Ze na podiu stala masa
800 deti, to inak ako monumentalne vyzniet nemohlo. Ich nadSenie bolo neod3kriepi-
telné. A zaroven legitimne: stali sa sic¢astou cohosi velkolepého, pripraveného pre ne,
do coho aktivne vstupovali spevom a v ¢om sa stavali rovhocennymi partnermi znamych

slovenskych hercov.

aby som im vysvetlil naSe skuto¢né zamery.
Napriek tomu sa v ich medializovanych obvi-
neniach stale objavuju dokola tie isté faktické
chyby... Z mojich ast ako autora projektu nik-
dy nevysli slova, ktoré by tento projekt nazvali
renesanciou, alternativou ¢i dokonca nahra-
dou tradi¢nej hudobnej vychovy. Viva zbor!
som koncipoval ako umelecky projekt uréeny
pre 4. a 5. ro¢niky zakladnych §kol, do ktorého
sa mohli zapojit absolutne dobrovolne. Ide

o doplnok vyu¢ovania predmetu Hudobna
vychova a v ziadnom pripade nemé ambiciu
obmedzit alebo nahradit u¢ebné osnovy. Staci
sa opytat uciteliek zapojenych do projektu,
ako cely proces prebiehal. Dal§im omylom je
nazor, Ze projekt Viva zbor! je jednorazovy.
Buducnost nevie predpovedat nikto, ale nasim
jednoznaénym zamerom je rozsirit ho na celé
Slovensko a zapojit don maximalny mozny
pocet $kol. Opét na dobrovolnej baze. Verime,
Ze o rok uz nebude stat na jednom podiu iba
800 bratislavskych, ale viac ako 1 000 deti

z celého Slovenska.

V ¢om spociva potom jeho pridana hodnota -
Specialne s ohladom na rozvijanie aktivnych, zdra-
vych a trvalych hudobnych postojov? Preco ma
nase deti preberat z ,hudobnej letargie” aZ takyto
masovy multiZanrovy projekt?

Cielom projektu Viva zbor! je podporovat
prirodzené hudobné vyjadrovanie deti na zak-
ladnych skolach prostrednictvom aktivneho
kontaktu s hudbou a spevom a intenzivneho
zazitku zo spolo¢ného tspechu, rozvijat osob-
nostné érty deti, motivovat ich k tvorivosti,
podporovat zodpovednost, kolektivneho ducha
a timovu pracu, vzajomnu sebatctu, disciplinu
areSpekt. Projekt Viva zbor! nie je stitaz, v kto-
rej vyhravaja najlepsi spevaci. Zapojenie sa don
je dobrovolné a princip spolo¢ného spievania
dava sancu hudobne sa prejavit aj menej talen-
tovanym ¢i introvertnej$im detom. Projekt chce
svojim charakterom zaroven pomoct zlepSeniu
postavenia predmetu Hudobna vychova medzi
ziakmi, ucitelmi aj rodi¢mi a prostrednictvom
skupinovej aktivity v nich motivovat a upevio-
vat zaujem o hudbu, umenie a vo v§eobecnosti
o kultaru. Ti, ktori si myslia, Ze sme v tomto
snazeni zlyhali, by si mali precitat stovky nad-
Senych reakcii deti a rodi¢ov na naSom FB.

S radostou poskytnem tiez k nahliadnutiu listy
a obrazky od deti zapojenych v projekte. Nas§
projekt pocas celého uplynulého Skolského

roka zasiahol deti do takej miery, Ze sami ucite-
lia iniciativne prepéjali pribeh Rytierov zo Sitna
aj s dalsimi predmetmi (slovencina, dejepis,
vytvarnd vychova), a to vSetko na dobrovolnej
baze. Ani ja, ani zacastneni herci, ani ministri
kultary a $kolstva nikoho nemuseli nttit. Deti

a ucitelia intuitivne pochopili a vycitili silu tohto
projektu a vlozili dort nesmiernu energiu.

Ako vnimate spor medzi vami a viacerymi
nositelmi odbornej mienky? Ide o principialny
nestilad medzi dvoma protikladnymi pristupmi
¢i 0 nedorozumenie?

Na tato otazku som uz do velkej miery reagoval
v mojej prvej odpovedi. Dodam snad este staru
znamu myslienku: ,,Uspech sa neodpusta...”
Je naozaj Skoda, Ze odporcovia cez svoj ira-
cionalny hnev nie st schopni vidiet pozitiva,
ktoré tento projekt prinaSa vSetkym, komu
zalezi na osude predmetu Hudobna vychova na
zakladnych Skolach. Sucasna situécia celkovej
umeleckej vychovy na Slovensku je velmi vaz-
na. A tym nemam na mysli iba zakladné skoly,
ale aj zakladné umelecké skoly, konzervatoria,
vysokeé §koly. Iba na spisanie najakutnejsich
problémov by sme potrebovali niekolko stran
papiera. Som hudobnik a syn pedagdga. Velmi
dobre si uvedomujem kazdodennu realitu

v tomto sektore. Zijem a pracujem v iom. Na-
prava sucasného stavu bude naroc¢na. Kazdy,
komu zalezi na osude kulttry nasej krajiny,

ma moznost vyhrnut si rukavy a pustit sa do
préce. Neustale stt mi velmi konfrontaénym
sposobom predhadzované iné umelecko-vzde-
lavacie projekty, ako st napriklad Supertrieda
alebo vychovné koncerty takych osobnosti ako
Ivan Siller ¢i Juraj Hatrik. Ja vsak stale nerozu-
miem tomu, v ¢om si tieto projekty odporuju

s Viva zborom. Preco t4 konfrontacia. Preco ta
démonizacia jedného projektu a glorifikécia
iného. Osobne sa teSim z kazdého umeleckého
projektu pre deti a mladez. A aj ked'sa mi stane,
Ze po osobnom spoznani toho ktorého projektu
neprezivam prave pocity nadsSenia, tak ich
rozhodne nezdielam so Sirokou verejnostou na
socialnych sietach. Moj osobny a tym padom
subjektivny nazor vzdy ustupi presvedceniu,

7Ze kazdy takyto projekt si zasluzi pozornost
areSpekt. Kazdy, kto venuje svoj ¢as a energiu
kulture a jej Sireniu, ma moj obdiv.

Pripravill
Juraj POKORNY
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Alfonz Poliak:

Kto nas to ide ucit?

Nebyt ¢lanku v ¢asopise Hudobny Zivot (€. 1-2/2013) a vyroku jedného z predklada-
telov projektu Viva Zbor!, Ze odborna verejnost je prefiho az na druhom mieste, moz-
no by som tento skromny ¢lanocek nikdy nenapisal.

Dovolim si byt trochu osobny. Neviem, ¢i sa
mdzem povazovat za odbornika, no viac ako
30 rokov som dirigoval detsky zbor. Poznam
uskalia aj radosti tejto prace. Moji odchovanci
dnes tc¢inkuju v opere, filharmonickom zbore,
La¢nici, v Brnianskom akademickom zbore,
v univerzitnom prazskom zbore a v roznych
slovenskych zboroch. Chcem tym naznacit,
Ze systematicka praca ich priviedla k tomu, ¢o
nazyvame zodpovednostou za spolo¢né dielo
a sebarealizaciou v umeleckej oblasti.

-
3 iffoto: archiv]

Vratme sa vSak k podstate projektu, ktorému sa
uslo tolko medializacie. Videl som kratke tele-
vizne Soty v hlavnych vecernych spravach a na
internete fotografie ,,buducich ucitelov* v jednej
z koSickych $kol. Pripadalo mi to az nemiestne
aneslusné. Predstavte si, ako pred tabulou stoja
,rozkrocené celebrity* s rukami vo vreckach. Asi
je tovsakv poriadku, kedjedna z protagonistiek
projektu — jeho ambaséadorka — sedi na stole.
Preco toto piSem? Akosi mi v tej ,,nekonvencnos-
ti“ zainteresovanych chybajt slusnost a vychova.

Pustili by ste pilotovat lietadlo hocikoho, pustili
by ste operovat hocikoho? Ale ucit deti pustime
hocikoho —vedvyhral Superstar! Volne para-
frazujem vyjadrenia niektorych z u¢inkujtcich

v projekte po ,,oduceni“ ich hodiny HV: ,.... som
zhrozeny, Ze nevedia, kto napisal Akd si mi krdsna,
...ale moju pieseri poznajil...“ (pretal som si Zily —
pozn. autora)

Nuz, dakujem pekne. Celebrity sa pobert pre¢

s pocitom dobre vykonanej prace. Deti boli
bezprostredné, len ucitelia sa Skrupuldzni, ne-
moderni, zastarani. Pobrali
sa a triedny moze ,,normali-
zovat“ triedu do konca vyu-
Covania. Je to facka vSetkym
poctivym ucitelom, ktori za
mizernd mzdu chapu svoju
précu ako poslanie. Aj preto,
Ze st tak slabo plateni, vznika
dojem, Ze ucit moze kazdy.

Natiskaju sa aj dalSie otazky.
Budu vo finéle projektu Viva zbor! doty¢ni speva-
ci, herci, moderatori ochotni urobit ttito ,,bohumi-
14 robotu® za hodinovi mzdu ucitela? Alebo ich
praca s detmi je cenend ina¢? Bude hrat orchester
zadarmo? Dajme si masku dolu a povedzme si
pravdu. Celé je to o peniazoch, je to kseft, dobry
manazérsky tah.

Nechcem byt zlym prorokom a ani nevidim veci
len ¢iernobielo. Spievat s orchestrom je vzdy
krasne, ale tento projekt nezachrani ani HV, ani

Ucitelky vyzdvihuja pozitivhe emoécie

Ako je zname, do pripravy pilotného projektu sa zapojilo celkovo 50 uciteliek
bratislavskych ZS. Podla Mateja Drli¢ku oslovili pri vybere 3kél tie, kde je posilnena
HV a pedagégovia maju hudobné vzdelanie. Namiesto citovania d'akovnych listov
plnych nad3enia a superlativov z nich vyberame cisto vecné jadro.

,,Viva zbor! je prepojenie pribehu a hudby, kde je
kaZdy obraz zakonceny piestiou s uzasnym ryt-
mom, textom, melddiou. Orchestrdlna nahrdvka,
ktord spoluvytvdra atmosféru, ndm velmi pomohla
nielen vyvolat chut spievat, ale aj pocitat doby (Co
detivelmi nemusia), aby bol ndstup presne s melo-
diou,“ uviedla pre HZ Anna Slamkova, $pecilny
pedagdg pre . stupen ZS pre ziakov s telesnym
postihnutim na Mokrohdjskej. Hlavny prinos Viva
zbor! vidi v spontannosti a pozitivnych emociach,
ktoré sa mu podarilo u deti vyvolat, na ¢o priro-
dzene nadvizuje uvedomenie si medzipredmeto-
vychvztahov. ,,Na prvom stupni (1. az 4. rocnik) sa
vytvdraju zdkladné hudobné postoje. PretoZe ucitel
poznd svojich Ziakov dlhsie, vyberom hudobnych
Zdnrov, piesni a hudobno-pohybovych hier dokdze
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sprijemnit hodiny HV a ovplyvnit vtiahnutie 99 %
triedy do sveta hudby. Dieta by malo pocitit radost,
uz ked'pocuje prvé tony, a tesit sa na dalsie hodiny.
Ale HV podla ISCED-uje prepojenie tedrie, hudby
na poctivanie a piesni, ¢o nevyhovuje kazdému die-
tatu ani ucitelovi,” uzatvara Slamkova.

,Bola to dokonald stihra profesiondlov a amaté-
rov-deti. Toto zdzitkové ucenie je jednou z moz-
nosti, ako im ukdzat, ze takto sa dd nieco naucit
na cely zivot. Projekt poukdzal tieZ na to, aké je
dolezité mat ciel a venovat sa mu na plné obrdtky.
Myslim si, Ze aj ti menej uspesni pochopili, Ze svoj
ciel' mozu dosiahnut len ddslednou a vytrvalou
prdcou,” tvrdi Emilia Posvancova, riaditelka
ZS s materskou $kolou na Riazanskej 75.
Presli sme jeden Skolsky rok ndcvikom ndrocnych

zborovy spev. RieSenia ako pomoct zborovému
spevu st zname. V kazdej metodike sa do¢itame,
Ze jeho podstatou je kolektivne jednohlasné
alebo viachlasné spievanie. Z historie vieme,

Ze povodne sa spievalo a cappella, no dnes sa
vyuzivaju aj rozne nastrojové sprievody, hlavne
pri detskych zboroch. Ze nato, aby zbor preZil,
treba pestovat jeho vlastnti zborovu tradiciu.

Ak chceme poctivo pomdct detskému zborovému
spevu (zékladni pre vSetky typy zborov), treba
umoznit zavedenie nepovinného predmetu
Zborovy spev na ZS. Ocenit uéitelov, ktori syste-
maticky pracuju so svojim zborom. Po priklady
netreba chodit daleko. Staci sa porovnat so sused-
nym Ceskom alebo Polskom, kde zaviedli §tatny
vzdelavaci program ,,Spieva celé Polsko“ a tamoj-
$ia Groven zborového spevu sa radikélne zlepsila.
Co dodat na zaver? Autor vyroku, ktorym som ten-
to ¢lanok zacal, dobre vedel, Ze odborna verejnost
saneda ,,opit rozkom*. Preto ho jej nazor nezau-
jima. Tento projekt je budovany a posobivy len
navonok. V skuto¢nosti nesplni to, ¢o by malo byt
cielom kazdého zboru — dosiahnut kultivovany,
esteticky pdsobivy vokalny prejav. DIhodoby ciel
predstavuje vybudovanie kvalitného, neustale sa
interpretacne zlepSujuceho zboru s pevnou ¢len-
skou zakladnou. Ked sa minu prostriedky a skon¢i
L»pilotny projekt Viva Zbor!“, ako ho hrdo nazvali
predkladatelia, zodpovednost za splnenie, resp.
nesplnenie nami naznacenych cielov opét prebera
ucitelia. Preto Vivat —ale skuto¢ny zborovy spev.

Autor bol dlhorocnym dirigentom spickového
detského spevdckeho zboru Prieboj v Prievidzi,
ktory pre nedostatok financnych prostriedkov
nakoniec zanikol. Premiéroval s nim mnoZstvo
skladieb slovenskych i svetovych skladatelov.
Dokdzal, Ze aj vo ,vidieckych podmienkach”
mozno dosiahnut's detmi tie najvyssie méty.

10 piesni. Deti spoznali, ako vyzeraju skusky

8 profesiondInymi hercami, symfonickym orche-
strom, osvetlovacmi, zvukové a priestorové skusky,
prdca kameramanov, reziséra a dirigenta, popi-
suje prinos iéasti na projekte Adriana Sigkova,
riaditelka ZS Matky Alexie na Palackého 1.
,,Stalo sa presne to, co cheel projekt docielit. Nds syn
md k hudbe odteraz uz navzdy tiplne iny vztah.
Hudobnik z neho, myslim, nikdy nebude, ale zrazu
vie celkom presne pomenovat tlohu dirigenta, je mu
Jasné, ¢o robi rezisér, ¢o je to orchester a hlavne zaZil
UiZasnu silu sudrznosti a spolocnej prdce mnozstva
ludi. Hudba sa mu dostala po koZu,“ hovori Mar-
tina Hummelova, matka 10-ro¢ného Jakuba.
»INapriek tomu, Ze nasa Laura uz ziskala skuisenos-
ti so spevom a vystupovanim pred obecenstvom na
ZUS, obohatilo ju to z pohladu celistvosti projektu

— hudobné teleso, herci, rezisér, dirigent, zbor—Ze
spoznala prdcu, ktord zahrria vznik takého kom-
plexného diela od pripravy az po premiéru,* pridava
sa Klara Somogyiova, matka 11-ro¢nej Laury.

Juraj POKORNY
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Katarina Burgrova

Hudba ako hra:

slubny zaciatok — katastrofalny koniec

Prirodzenou sucastou programovej ponuky kazdého profesionalneho telesa s kon-
certy pre deti a mladez, ktorych vyznam je doslova nenahraditelny. Niektoré orches-
tre maja vlastnych odbornikov, hudobnych pedagégov, ktori tieto podujatia pripravu-
ja. Na vybranych univerzitach sa koncertna pedagogika Studuje dokonca ako samo-
statny odbor (Hochschule fiir Musik Detmold). U nés takato moznost zatial nie je.

Vytvorit veku primerany, zmysluplny a este aj
zaujimavy projekt koncertu s pedagogickym
zameranim je nesmierne naro¢né tloha, ktora
si vyzaduje vedomosti a skisenosti spojené

s adekvatnymi metddami pedagogickej in-
terpretacie hudby. Na sledovanom koncerte
27. 3. sajej ujal Ivan Siller (klavirista a or-
ganizator hudobno-edukaénych projektov —
pozn. redakcie).

Publikum pri tutti nepovstalo

Na tvod sme si v jeho interpretacii vypoculi
kratky tryvok z 3. ¢asti Haydnovho Koncertu
pre klavir a orchester D dur. Po jeho dohrani
sa venoval niekolkym, pre uvedomené vnima-
nie hudby na koncerte nepodstatnym zaujima-
vostiam (napriklad kolko ma klavir klavesov,
Velmi peknym spdsobom, podla vzoru Ben-
jamina Brittena, predstavil potom Siller nie-
kolko sdlovych nastrojov, ktoré hrali hlavnt
tému uspavanky z baletu Igora Stravinského
Vitdk ohnivdk. Problematiku vnimania hlavnej
témy rozpriadal i dalej, a to rozostavenim
troch Studentov k rdznym néstrojovym sku-
pindm. Do uvedomeného vnimania hudby sa
snazil zapojit aj celé publikum, ktoré sa malo
postavit, ked bude pocut tému v celom orches-
tri. Publikum sa v§ak nepostavilo.

Atu sme pri jednom z problémov. Ziaci alebo
Studenti by mali prist na koncert adekvatne
pripraveni. Jednou z moznosti je vypracovanie
metodickych pokynov pre ucitelov HV alebo
iného predmetu (Vychova umenim, Eticka
vychova, Umenie a kultdra). V pripade, ze ide
o stredné Skoly, ktoré tieto predmety vo vzdela-
vacich programoch nemaju, existuje moznost,
ze hudobnici navstivia ziakov priamo u nich
ana koncert ich ¢iasto¢ne pripravia.

Farebny happening sa nekonal
Samozrejme, da sa namietat, Ze takéto napady
su v nasich podmienkach idealizmom. Nemys-
lim si to, ba také nieco je mozné financovat
dokonca zo §tatneho rozpoctu, ako napriklad
projekt Viva zbor! Sitnianski rytieri v§ak pridu
spociatku iba k 800 vyvolenym detom z Bratisla-
vy. Kto by si pomyslel, Ze aj inde na Slovensku
Ziju deti a mladez s rovnakym pravom ziskavat
moznost formovat svoje kultdrne potreby so
zameranim na hodnotné umenie... Keby si ,,roz-
delovaci“ financii tato skutoc¢nost uvedomili,
koncert Sttnej filharménie Kosice so vstupnym
1 euro by tak mohlo vidiet a pocut 70 000 deti.
Vratme sa v§ak spat. Po dalSom kratkom

tryvku z hudby k Stravinského baletu sa Siller
upriamil na ludsky hlas. Jeho cielom bolo vy-
tvorit nahodnu zvukovi kompoziciu v inter-
pretacii publika. Pouzil na to farebné papiere.
Kazda farba znamenala vydanie iného zvuku
a kompozicia mala vzniknat ndhodnym strie-
danim farieb. Znova musim podotknut, Ze

mala. Vyborny napad nasiel u nepripraveného
publika iba ¢iasto¢nt odozvu a happening sa
nekonal. Skoda.

O ni¢ uspesnejsie nedopadol ani pokus o ko-
lektivny spev znadmej piesne Majster Jakub.
Opit zdoraznujem, Ze keby si mladi [udia

v sale boli tato piesen zaspievali uz pred
koncertom v §kole, vysledok mohol byt iny
amozno by sa u nich dostavila aj radost zo
spolo¢ného muzicirovania s orchestrom. Po
nevydarenom speve sa Ivan Siller pokusil
utisit publikum velmi milym spésobom. Pouzil
malu hraciu skrinku s klukou a mladez stichla,
pretoZe vsetci cheeli pocut jej zvuk.

Orchester zvukovou kulisou?
Udrzat pozornost a pobavit publikum sa mu
podarilo aj scénkou O stratenej dirigentskej
palicke, ktora po chvilke hladania vy¢aroval
kuzelnik, podal ju jednej zo Studentiek a ta
potom dirigovala uryvok z Beethovenovej
predohry Egmont. To diev¢a a pravdepodobne
ani nikto z publika dodnes nevie, ¢o vlastne
dirigovalo. Neskor som pochopila, zZe v dejo-
vom kontexte celého koncertu tato informéacia
nebola podstatna. Podstatnym sa stal kuzel-
nik, ktory na moje velké prekvapenie ostal na

TEMA

pddiu a pokracoval vo svojej kuzelnickej exhi-
bicii s i¢astou dalSieho dobrovolnika. Publi-
kum nadsSene tlieskalo a symfonicky orchester
vytvaral tomuto vystipeniu zvukovu kulisu
interpretaciou dalsej ¢asti z hudby k baletu
Vtdk ohnivdk.

Pre mna to bola doslova facka, z ktorej som

sa neprebrala. Uz viac ako 16 rokov u¢im na
Pedagogickej fakulte v PreSove svojich $tu-
dentov aj to, Ze cielom HV mé byt okrem iného
vychovat vnimavého posluchaca umelecky
adekvatnej hudby. Esteze tam moji Studenti
neboli! Ako by som im vysvetlila, Ze neSpeci-
fické po¢uvanie hudby, pri ktorom je hudba
iba zvukovou kulisou, do HV nepatri?
Koncert, ktory sa velmi pekne a slubne zacal,
skon¢il z mdjho pohladu katastrofou. Ved
publikum tlieskalo kuzelnikovi, a to eSte pocas
znenia symfonickej ,,zvukovej kulisy“. Kde
zostala hudba, jej
zmysel a zazitok z jej
vnimania? Kuzelnik
ubil v8etky moZnosti
prebudenia fantézie
u posluchacov, hoci
vyber Vtdka ohnivd-
ka bol velmi dobry.
Programova, v tomto
pripade aj scénicka
hudba sa neskuse-
nym posluchac¢om
vysvetluje velmi dob-
re a Stravinskij urcite
dava dostatok prie-
storu na vytvorenie
vlastnych obrazov,
asociacii a napokon
aj zazitkov.

Mozno je moj pohlad
az privelmi pedago-
gicky, no koncerty pre deti a mladdez naozaj
povazujem za dolezitt sucast HV. Este mi
neda nepripomenut, ze cely tento koncert trval
iba 35 minut, ¢o je pre stredoskolakov velmi
malo. Dufam, zZe mladé publikum pri buduicej
navsteve koncertu v Statnej filharmonii Kosice
nebude opit v o¢akavani: ,,...mozno pride aj
kuzelnik...“

Dom umenia [foto: archiv]

Institacia: Statna filharmonia Kosice
Cyklus: Koncerty pre deti a mladez

Nazov koncertu: Hudba ako hra (uréené
Studentom strednych §kol)

Klavir, scenar a sprievodné slovo: Ivan Siller
Dirigent: Marian Lejava

Miesto a datum: Kosice, 27. 3. 2013

Autorka pdsobi na Katedre hudobnej a vytvar-
nej vychovy Pedagogickej fakulty Presovskej
univerzity. Koncertom pre deti a mlddez sa
venuje uz desat rokov, z toho najintenzivnejsie
v roku 2007, pocas prdce na bilaterdlnom pro-
Jekte s Univerzitou vo Viedni. V rdmci postpro-
dukcie bol z neho vydany aj zbornik Buchborn,
Burgrovd: Koncerty pre deti a mlddez.
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Pripravila Eva PLANKOVA

B Svasou hudbou sme sa na Slovensku doteraz
prilis nestretavali. Ako prislo k uvedeniu detskej ope-
ry Oasis so Zakladnou umeleckou Skolou sv. Cecilie?
Prostrednictvom spolo¢ného priatela a kolegu,
FrantiSka Poula, ktory so mnou ako zvukar
spolupracoval v Eurdpe na viacerych projek-
toch. Pri nahravani Oasis v aprili 2011 dostal
napad, Ze by bolo dobré navrhnut spolupracu
tejto Skole. Operu sme nahravali v nemec-

kej verzii s detskym zborom Campanella

z Olomouca a Moravskym filharmonickym
orchestrom, kedze z premiéry neexistovala
profesionalna nahravka. FrantiSek Poul sa
vtedy s operou dobre oboznamil a onedlho
sprostredkoval stretnutie s riaditelom Skoly
Stanislavom Grichom, ktorého oslovila my$-
lienka spoluprace i téma diela, preto suhlasil,
Ze Zakladna skola sv. Cecilie Oasis uvedie pri
prilezitosti 15. vyrocia svojho vzniku.

B Existuju viaceré verzie Oasis, ta povodna v ne-
meckom jazyku mala premiéru Karlsruhe, v Bratisla-
ve zaznela premiérovo anglicka podoba diela...
Opera vznikla v nemcine, no prakticky ihned' som
sarozhodla, Ze by bolo dobré pripravit aj ang-
licka verziu diela. Nebranim sa vSak ani dal$im
jazykovym mutaciam, momentalne pracujem na
verzii v hebrejéine. Original je sice vZdy najlepsi,
osobne by som vSak povazovala za uspech, ak

by ¢asom vznikli verzie vo viacerych jazykoch,
ludia by dielo lepsie pochopili. Anglické premiéra
v Bratislave nebola planovana, rozhodli sa pre

u organizatori. Anglické libreto pripravila Gila
Abrahamson na mimoriadne profesionalnej
urovni. Myslim, Ze tunaj$im detom je angli¢tina
predsa len trochu blizsia.

m  Covésviedlo k vytvoreniu opery pre deti a kde
ste ¢erpali namet?

Je to pozoruhodny pribeh. Niekedy na pre-
lome rokov 2009 a 2010 vysla iniciativa od
nemeckého reZiséra Sebastiana Stieberta
pripravit novy detsky projekt. InSpiroval sa
v sucasnosti dost popularnou detskou ope-
rou Brundibdr. Ta vznikla v Terezine pocas
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Som prikladom cloveka,
ktorého s1 hudba
zvolila sama

2. svetovej vojny a je o dvoch detoch, ktoré
sa usiluju zohnat peniaze, aby kapili mlie-
ko svojej chorej matke. Dielo vtedy Iudia v
zajati uvadzali v tabore, sami pre seba. Mal
predstavu o diele s moralnym a ludskym
posolstvom a z oblasti Blizkeho vychodu,
hladal preto na spolupracu skladatela, nasSiel
moje meno a zistil, Ze mam dobré kontakty
v Nemecku. Oslovil ma cez Furore Verlag

v Kasseli. Zabezpecenie libreta zostalo na
mne, preto som sa obratila na velmi dobra
libretistku a priatelku Yael Mediniovii. Dalej
to uz i$lo rychlo: vo februari som mala zmlu-
vu, v méji bola hotova partitara. Pracovala
som intenzivne, dokonca som isla kompo-
novat do Sinajskej puste, kde som nacerpala
mnozstvo inSpiracie. V novembri sa mohla
uskutoCnit premiéra.

B Okrem detskej opery mozno vo vasej tvorbe
Ide skor o praktické hladisko, kedZe v sucas-
nosti je problém zohnat peniaze i prilezitosti
na uvadzanie diel, obzvlast v oblasti sucasnej
hudby to nie je jednoduché. Velké opery sa
napokon tazie hladaju aj v historii hudby
20. storoc¢ia. Nechcem prezradzat detaily,
ale chystam sa skomponovat operu pre velky
ansambel a zacnem sa jej venovat uz ¢oskoro.
Dej by sa mal odohravat v starom Babylone.
Projekt je naplanovany na rok 2015.

B Vo viacerych dielach, pracujete s ludskym hlasom.
V ¢om vidite Specifika vokalneho prvku v hudbe?
Patrim k skladatelom, ktori sa angazuju prevaz-
ne vo vokalnej hudbe. Suvisi to aj s tym, Ze mam
rada literataru, zvlast poéziu a som lingvistka.
Ako dolezity a zaujimavy vnimam nielen zvuk
samotnej reci, ale aj kultirnu tradiciu a atmo-
sféru, ktora sa s danym jazykom spaja.

B Venujete sa vSak aj inStrumentalnej tvorbe, co
znej by ste vyzdvihli?

Za vyznamnu povazujem skladbu Erasure pre
s6lové husle z roku 2009, taktiez mojich Sest

Nielen hudba a komponovanie,
ale zaluby v literatdre a oriental-
nych kultdrach stoja v centre
zaujmu izraelskej skladatelky
Tsippi Fleischerovej, ktorej det-
skd operu Oasis nedavno pri-
pravila a uviedla ZUS sv. Cecilie
v Bratislave, pripominajuca si

15. vyrocie svojho zaloZenia. Au-
torka pri tejto prilezitosti poskyt-
la Hudobnému Zzivotu rozhovor.

symfonii. Ale tazko vyberat, ktoré z diel st mi
blizsie: je to ako s detmi, mozete ich mat hoci
desat, lubit budete vSetky.

B Okrem hudby ste Studovali hebrejcinu aj arab-
Cinu, literatiru a histériu Stredného vychodu. Prav-
depodobne aj toto smerovanie ovplyvnilo, Ze vo vasej
hudbe nemozno prehliadnut rozlicné exotické vplyvy.
Bez konkrétnych vedomosti by som tieto
in8piracie nedokézala aplikovat. InSpirujem
sa srdcom svojho regiéonu. Spominané odbory
som Studovala, pretoze som hrda na nase kul-
tarne korene. Izrael je castou Blizkeho vycho-
du, citim sa byt tieZ jehou sti¢astou. Tu som sa
narodila a v§etko, ¢o ma obklopuje, vnimam
ako uplne prirodzené. Pri komponovani to
nie je zlozité, in§piraciu cerpam zo vsetkého
vokol mia, uz o tom nemusim vela premyslat,
ide to spontanne. Po arabsky som sa ucila od
O0smich rokov, navstevovala som zndmu Skolu
Haifa Reali, ktora je jednou z najstarsich
sukromnych §kol a zaloZili ju nemecki Zidia.
Tam sme najskor dostali kvalitny v§eobecny
zéklad. Na dalSom stupni vzdelavania bola
moznost absolvovat pritazlivé predmety ako
arabcina, histdria a samozrejme i hebrejcina.
Ta vSak nie je az natolko zaujimava, arab¢inu
povazujem za omnoho pozoruhodnejsiu. Je to
jazyk, ktory je pre mna prirodzeny, mam rada
ako znie. Kym ostatné jazyky ako hebrej¢i-
na, stara babylonc¢ina, kedZze su velmi staré,
prekonali mnozstvo zmien, arab¢ina, ktora

je pomerne mlada, si zachovala starobylé,
pdovodné gény. Jej Studium zanechalo vo mne
silné dojmy, preto som zacala prvky arabskej
kultary uplatnovat aj v kompoziciach. Ked

7-82013

hudobnijzivet



som arabské vplyvy prezentovala v Izraeli,
[udi som dost Sokovala, pretoze na Arabov po-
zerali zvrchu, podcenovali ich. Prilezitostne
som sa dokonca vybrala priamo do dedin, aby
som nieco pochytila od domorodych hudobni-
kov. Mnohé som sa tak naucila priamo, z knih
nie prili§, mozno e$te z nahravok. Dnes sa

uz situdcia trochu zmenila, ale kedysi si tieto
navstevy vyzadovali aj istd davku odvahy,
neraz po mne arabské Zeny pozerali, ¢o tam
hladam, bolo im to zvlastne. Ale nikdy som sa
nebéla, pripominalo to detskd naivitu — deti
tiez nemaju z ni¢oho strach. Fascinujuci bol
pre mia Egypt. Som rada, zZe som mohla
navstivit Kahiru, ktora je srdcom arabskej
kulttry. Ziskala som tam mnozZstvo inSpiracie
aj vedomosti.

W Tieto prvky vSak prepajate aj s elementmi eu-
ropskej hudobnej tradicie...

Izraelska hudba je zaloZena na zdpadoeurop-
skej tradicii, kedZe Eurdpania vytvorili systém
jej vzdelavania. Aj ja som vyrastala v prostredi
tohto vzdelavacieho systému, hudobného
iv§eobecného. Moja hudba je z harmonického
hladiska su¢asna v zmysle eurdpskych systémov
a postupov, no motivy, melddie, atmosféra — to
vSetko prameni z mdjho povodu, ¢o povazujem
za velmi prirodzend kombinaciu.

1 Ako by ste sama zaradili vas kompozicny Styl
v kontexte doby?

Tato otazka by bola skor pre muzikolégov,
ale v Izraeli sa moja tvorba nachadza niekde
na pomedzi: neinklinuje privelmi k Zapadu,
ale ani k Dalekému vychodu. Zostdvam tak
pri korenioch mdjho pdévodu, ktoré kombinu-

Uzitesi
jubilejnu
sezonu

jem s rozmanitymi modernymi technikami.
Myslim, Ze to mozno celkom dobre pochopit

v mojej kantéte Like Two Branches. Tazko véak
hudbu len popisovat, treba si ju vypocut. V ob-
lasti si¢asnej hudby som dost zndma, mam
vlastny rukopis. To je dévod, preco si Sebas-
tian Stiebert zvolil pre spolupracu prave mna.
Potreboval operu v exotickom hudobnom
jazyku, ktora je sice tonalna, ale v istom zmys-
le exoticky. Velmi ¢astym intervalom v mojej
hudbe je kvinta, ale takmer v nej nenajdete
tercie. Ked pisem symféniu, nemam v pred-
stave Stvoréastovu formu, ale komponujem
nieco, o citim, Ze symféniou bude. Material
nie je prisne organizovany, ale forma je skor
volna. Mnohi skladatelia mlad$ej generéacie sa
mnou in$piruja.

m  Studovali ste viacero odborov: okrem kompo-
zicie i dirigovanie, ale aj mnohé dalSie humanitné
discipliny. Preco ste sa napokon rozhodli venovat
prave komponovaniu?

Som prikladom ¢loveka, ktorého si hudba
zvolila sama. Skratka som nevidela intt moz-
nost, musela som venovat hudbe. Podobne

je toivmnohych dal§ich umeniach — vytvar-
nom, divadelnom, literarnom — umenie si
zvoli ¢loveka, nie naopak. U mna to bola kom-
pozicia. Najskor som nevedela, comu sa mam
venovat, no bola som muzikalna a zaujalo ma
davat na papier vlastné hudobné myslienky.
Povodne som skusala aj skladbu v oblasti
jazzu, ktorému vSak podla mna chyba dosta-
toény osobny rozmer. Preto som pokracovala
v hladani vlastného umeleckého smeru, ¢o
ma tplne pohltilo. Verim vo vzdelanie a sama
som sa vzdy rada ucila.

ROZHOVOR

W Dodnes sa venujete vyskumu, pedagogickej
praci, na konte mate viacero publikacii...

V st¢asnosti uz moje knihy nahradzaja peda-
gogicku pracu. Velku ¢ast svojho Zivota som
venovala vyskumu a rada odovzdavam poznanie
spolocnosti, v ktorej som vyrastla. Dnes uz ale
neuc¢im, som prili§ zaneprazdnena. Kompoziciu
som nevyucovala nikdy, odmietla som to a ucila
len teoretické predmety. Pretoze komponovanie
jelen moj svet, ked komponujem, som tplne
izolovana, vo svojich predstavach. Zijem velmi
zaujimavy Zivot. X

Tsippi FLEISCHER (1946) - skladatelka, mu-
zikologicka a pedagogicka, narodena v Haife
(Izrael). Studovala najskor na Rubin Conservatory
of Music v Haife, na Rubin Academy of Music

v Jeruzaleme absolvovala skladbu a dirigovanie.
Na univerzite v Tel Avive Studovala tiez hebrejsky
a arabsky jazyk, semitsku lingvistiku, literatdru

a dejiny Stredného vychodu a potom hudobnu
vychovu v New Yorku. Doktorat v odbore hudob-
na veda obhajila na renomovane;j izraelskej Bar
llan University. Multikultirna atmosféra, v ktorej
vyrastala, i vzdelanie v oblasti lingvistiky a orien-
talistiky sa odrazili v autorkinom kompozi¢nom
rukopise. Vo svojej tvorbe zjednocuje tradicné
ludové Zidovské i arabské prvky so sticasnou artifi-
cialnou hudbou. Diskografia skladatelky obsahuje
dvadsat CD nosicov. Popri komponovani sa venuje
pedagogickej Cinnosti a vedeckému vyskumu. Je
autorkou viacerych vedeckych a edukacnych pub-
likacii, pravidelne prednasa na medzinarodnych
muzikologickych férach. Tsippi Fleischer ziskala
mnoho domacich i zahranicnych ocenent.

65. koncertna sezona 2013/2014

Prednostny predaj celosezonnych abonentiek

pre abonentov zo sezény 2012/2013

Volny predaj abonentiek pre vsetkych zaujemcov

Predaj vstupeniek na koncerty v septembri

Predaj na jednotlivé koncerty v sezéne 2013/2014

a volny vyber koncertov

Pokladnica Slovenskej filharmoénie

www.filharmonia.sk
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Vsedné aj nevsedné miesta sa treti juno-
vy piatok 21. 6. stali hudobnymi p6diami

v 21 slovenskych mestach v rdmci druhé- ] Q
ho ro¢nika Noci hudby, ktord iniciovalo

Hudobné centrum. Od rannych hodin az \

do neskorej noci znela hudba z namesti,
ulic, parkov, 3kél, ale aj z koncertnych sie-
ni, kostolov ¢i hudobnych klubov. Noc hud-
by, in3pirovana dnes uZ medzinarodnym
Féte de la Musique, priniesla tento rok viac
neZ 70podujati r6znych Zanrov Sirokému
publiku vsetkych vekovych kategorii. Pri-
pomernte si preto prostrednictvom nasle-
dujdcej mozaiky aspon zopar z nich.

V Zemianskych Kostol'atch vystiipila
KapeLLka. [foto: archiv kapely]

Danubi
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JAND v B. Bystrici
[foto: V. Veverka]

Pas de pitié! v banskoby ric ,
Barbakane [foto: V.. Veverka]

Vybusna Sou Skannibal Schmitt

- v B. Bystrici [foto: V. Veverka]

Mald éarovnd fla Ballénové
a . Vodila [f6to: P*Brenk

lavhom f L
Bv{lo{nfl;oto ) Brenkus]

Jazz na bratislavsk
R. Tariska, L. Sramek,
b

4. Ffoncova a ). Kostol itrian-
kej Galérii Trafack; . Koléi]
l’j -
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ISCM World New Music Days 2013

KosSice — Bratislava - Vieden

Mili priaznivci sa¢asnej hudby a projektov
Slovenskej sekcie ISCM! Mate pred sebou
druhé vydanie nasej pravidelnej dvojstrany
ISCM World New Music Days 2013. Okrem
rubrik, ktoré sme nacrtli v predoslom ¢isle,
prinaSame niekolko noviniek. V rubrike
Hudba ako hra najdete rozhovor s Andreou
Ballovou, uéitelkou klavira na ZUS Ludovita
Fullu v Ruzomberku, rubrika Bez pripravy
prinasa rozhovor s klaviristkou stiboru
VENI ACADEMY Katarinou Brunovou. Oba

S

HuUDBA AKO HRA

Andrea Ballova:
.Treba hladat nové cesty”

A. Ballova so Ziackami [foto: archiv]

Cim vas vasa praca napiiia?
Tesi ma, ze hudba je krasna a deti st izasné.
Pekne sa to prelina a stretavaju sa pozitivne
veci. Ked chcem detom priblizit hudbu, potre-
bujem preniknut do ich sveta. Spoznavam ich
a citim, Ze je to navzajom obohacujuce.

Mate skuisenosti so sticasnou hudbou?
Slovenska suc¢asna hudba mi je blizka. Ked'
sa dostanem k novym notam a mam na to
vhodného Ziaka, hned hrame. Kurtaga som
Hlustila®, ale este som ho s nikym nehrala. Pa-
¢ia sa mi netradi¢né techniky hry na nastroji,
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néjdete v rozsirenej podobe spolu s krat-
kym filmovym dokumentom aj na nasich
webovych strankach. V (parti) Tiirach novej
hudby sa pozrieme na mimoriadne original-
nu a prinosnu zbierku skladieb Fera Kiralya
s nazvom Botanickd zdhrada. Novinkou
letného vydania je aj kratky, ale urcite zauji-
mavy pohlad na prva dekéadu festivalu ISCM
World New Music Days.

Juraj BERATS

hudobné 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

KOSICE2013

j ' EURGPSKE HLAVNE MESTO KULTORY

00w e

napriklad hra na strunéch v skladbe Aeolskd
harfa od Henryho Cowella, ktord ma ocarila.
Dufala som, Ze ju ddm tento rok nastudovat
jednej mojej Sikovnej Ziacke, ale nestihli sme
to kvoli skaskam. Zvuk preparovaného kla-
vira, ktory sme pouzivali s Jurajom Hatrikom
v projekte ,,Spievaj
klavir, je takisto
velmi zaujimavy.
Som za novu zvu-
kovost, dobre sa to
pocuava, ale pretoze
som podobné sklad-
by nikdy nehrala, len
sa snazim odpozerat,
ako sa to d4 urobit.
Na sutazi ,,Klavir
20.a21. storo¢ia“

v Banovciach ndm na
workshope Andrea
BaleSovéa zahrala
velmi zaujimavé
sucasné skladby pre deti. Z tych starsich ma
uspech napriklad skladba Ilju Hurnika Vesely
postdr, kde deti klopkaju na veko klavira. To sa
chce kazdy naucit. Deti bavia takéto veci. Pre-
parovany klavir je skor tabu.

Co vés najviac tesi na hudobnom $kolstve na
Slovensku?
Je vynikajuce, Ze hudobné Skolstvo vobec
mame. Systém od zakladnych umeleckych
$kdl aZ po vysoké Skoly je dobry a je doleZité,
aby ostal zachovany. Myslim si, Ze to poméha
nielen hudobnému vzdelaniu, ale aj pozdvih-

Novinky

INas projekt je ispesny aj za hranicami Slovens-
ka. Tento e-mail sme dostali priamo z Holandska:

,Mily tim New Music for Kids and Teens!
Viera som vds nasla na webe a som
prekvapend, Ze som sa s vasou strdnkou
nestretla skor, pretoZe som tento druh
iniciativy hladala predtym uz velakrdt.
Gratulujem vdm k tejto skvelej myslienke!
Dakujem vdm za tiito skvelti webstrdnku. “
Erica Roozendaal, Holandsko

Studentsky stibor VENI ACADEMY vys-
tapi na multizanrovom festivale Bazant
Pohoda 2013! Pocas tyzdnového sustrede-
nia bude hostit aj Studenta kompozicie

z ruského mesta Perm, Leonida Imennykha.
www.veni.sk/academy

Kompletny program 10 festivalovych dni

v Kosiciach, Bratislave a vo Viedni najdete na
novej webovej stranke
www.iscmwnmd2013.0rg.

Sledujte nas aj na:
www.facebook.com/iscmwnmd2013

nutiu kulttry v§eobecne. Najmaé preto, Ze hu-
dobna vychova na zékladnych Skolach sa dnes
ani ned4 nazvat hudobnou vychovou, ¢o citit
aj na detoch. Myslim, ze zakladné umeleckeé
Skoly zachranuju situéciu.

Co by ste chceli zmenit, keby ste mohli?
Keby som mobhla, zaviedla by som viac hudob-
nej vychovy na Skolach s kvalitnymi pedagog-
mi, ktori s odbornikmi a hudobna vychova pre
nich neznamend len vypiiianie avizku. Tiez by
som si velmi priala vacsiu prepojenost medzi
vysokym a zakladnym umeleckym $kolstvom.
Aby didaktike hry na nastroji bola venovana
vécsia pozornost, aby konecne vznikali sloven-
ské klavirne ¢i huslové Skoly a neboli sme odka-
zani len na zahranicnd literataru.

Precitajte si cely rozhovor s Andreou Ballovou
a zia¢kami ZUS Ludovita Fullu v Ruzomberku
Katarinou Sporerovou a Katarinou Kameni-

kovou na: www.iscmwnmd2013.org/rozhovory.

Pripravil Fero KIRALY

Andrea BALLOVA sa narodila a posobi

v Ruzomberku. Studovala na Konzervatériu

v Ziline (Ludmila Krskové, Ludmila Frarova)

a na Katolickej univerzite v RuZzomberku (Peda-
gogicka fakulta, odbor hra na klaviri - hudobna
vychova). Vyucuje hru na klaviri a korepetuje
na ZUS Ludovita Fullu v Ruzomberku. Od roku
2009 je zastupkyriou riaditela.

7-82013
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BEZ PRIPRAVY

Katarina Brunova

K. Brunova [foto: archiv]

(PARTI)TURY SUCASNEJ HUDBY

Fero Kiraly:

Botanicka zahrada

pre lubovolné obsadenie

PADA LIST Z DUBA
A VIETOR HO UNASA
KTOVIE KAM

PADA HVIEZDA,
ZATVORIM OE1
ANIECO SI PRAJEM

Téza: Nase zakladné umelecké Skoly ndm
moze zavidiet cely svet. Antitéza: NaSe za-
kladné umelecké skoly potrebuju obsahova

a metodicku reformu ako sol. Syntéza: Jednou
z moznosti, ako zachovat nase jedine¢né za-
kladné hudobné §kolstvo a zaroven ho pretvo-
rit, je Botanickd zdhrada Fera Kiralya.
Charakteristika ¢. 1 je v podtitule: ,,zbierocka
hier a skladieb aj pre klavir®. Charakteristika
¢. 2 vyplyva z jej uchopenia a nasledného ne-
zavazného listovania. Vidime farby, $piraly,
vlnovky, $ipy, kocdocky, ale aj ,,normalne® noty.
Charakteristika ¢. 3 — didaktické hladisko: Bo-
tanickd zdhrada obsahuje skladbicky a navrhy

Co pre teba znamena hudba?
Najkrat$iu cestu do vnutra ¢loveka.

Preco sticasna hudba?
Pretoze vznika tu a teraz, najblizsie, ako sa da.

V com je pre teba projekt VENI ACADEMY
najviac prinosny?
Ciel zakladatelov VENI ACADEMY —
vzdelavanie mladych ludi v oblasti sa¢asnej
hudby — to je pre mia ako $tudentku
najvacsi prinos. Okrem toho aj moznost
zahrat si v ansambli, ¢o by sa mi ako
beznému klaviristovi z konzervatoria
nepodarilo. Takisto vztah medzi lektormi
a nami Studentmi nie je tym klasickym
modelom pedagdg — Student, ale skor
kolegialnym vztahom, ak to tak moZem
nazvat. To je pre mna jedine¢na skusenost.

metodickych postupov, ktoré mozno roz¢lenit
do $tyroch skupin: 1. grafické partitary, 2. pra-
ca s detskymi piesiami, 3. hry s nehudobnymi
objektmi, 4. skladby pre preparovany klavir.

1. Hoci autor vo svojich poznamkach uvadza,
Ze jeho grafické partitury st uréené detom,
myslim, Ze vela rozdielov medzi tymi ,,dospe-
lackymi“ a ,,botanickymi“ by sme nenasli.
Plnohodnotné partittry, no napriek tomu ich
dieta hravo ozvuci, a to pravdepodobne so
zrelym ,,dospelackym® vysledkom — prosto di-
dakticky ideal. Partitry su aj vizuélne krésne.
Ked'sa nam nechce hrat, staci si ich prezerat...

BOJ O TAJOMNY HRAD V KARPATOCH

—
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2. Podobne ako je zdbavné stavat z kociek
vezu, je zdbavné ju aj zburat alebo prestavat.
VSedna veza sa meni na stavbu prekvapivych
tvarov. Takto motivicky demontovany moze
skoncit napriklad Kohutik jaraby.

3. Na klaviri sa hra. Tato vetu mozno pochopit
vSelijako. Fero Kiraly a jeho Ziaci to pochopili

ISCM WNMD 2013

Aku skladbu by si pustila kamaratovi, ktory
nikdy v Zivote sticasnti hudbu nepocul?
Zacala by som asi Stevom Reichom.

Cely rozhovor najdete na:
www.veni.sk/academy/bezpripravy.
Pripravil Juraj BERATS

Katarina BRUNOVA sa hre na klaviri venuje

od 6 rokov. Popri stadiu na Gymnaziu VarSavska
v Ziline bola zia¢kou ZUS Ferka Spaniho v Ziline.
Od roku 2009 studuije na Zilinskom konzervatoriu
hru na klaviri v triede Ludmily Frariovej a od roku
2011 aj dirigovanie pod vedenim Stefana Sedlic-
kého. Zticastnila sa na niekolkych interpretacnych
kurzoch v Brne (A. Vlasakova, ]. Jirasky) a v Ostra-
ve (E. Indji¢). V stibore VENI ACADEMY pésobi
od jeho zalozZenia v roku 2010.

tak, ze na klaviri sa mozno hrat s natahovacim
panacikom ¢i s ,anglicakmi®. Tlieskavé prelu-
dium sa pre zmenu zahra s publikom.

4. Skladbicky so seriéznym notovym zapisom,
ktoré podmienuju seridzny interpretacny
vykon. ,Neseriézne“ (v atmosfére niektorych
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nasich §kdl) je tu iba preparovanie klavira,
ktoré skladby vyzaduju. Kiraly nie je len tvo-
rivy pedagog, ale aj dobry skladatel. A to, ze
preparovanie klavir neni¢i, vyargumentuje

v tvodnych poznamkach zbierky.
Charakteristika ¢. 4 — detské hladisko: pravde-
podobne by to adresat vyjadril ¢udne znejucou
vetou: ,,TeSim sa na hodiny klavira!“

Botanickd zdhrada Fera Kiralya je Zasna,
pretoZe je najmd hudobna, nielen klavirna,
popri interpretacnom umeni podnecuje im-
provizaciu a kompoziciu. Mozno ju pokojne
aplikovat aj na iné hudobné nastroje, ,hrame
sa“ je vrovnovahe s ,,uime sa“, ibaze o tom
nevieme. Metodika je overena vlastnou peda-
gogickou praxou autora.

Zbierka vychadza v ramci projektu New Mu-
sic for Kids and Teens s finan¢nou podporou
Slovenskej sekcie ISCM a je dostupna na stia-
hnutie na www.newmusicforkids.org. Vybrané
skladby tejto zbierky zazneju na detskom ot-
varacom koncerte festivalu ISCM World New
Music Days 2013 v KoSiciach.

Tomés BOROS
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Sc1arrmo

,Pred rokmi som mal pocit neobmedzenych moznosti, ale moja mysel bola
zablokovana. Teraz, po rokoch a s otvorenou myslou, ma uz moznosti nezau-
jimajud. Uspokojuje ma neustale premiestfiovanie toho istého nabytku v tej
istej izbe. Méj zaujem je ¢asto upriameny len na rad praktickych podmienok,

ktoré mi umoznia pracovat. UzZ niekolko rokov hovorim, Ze ak by som konec-
ne nasiel pohodlnd stolicku, mohol by som sdperit s Mozartom."*

[foto: archiv]

Tento vyrok sice patri Mortonovi Feldmanovi, no urcite plati aj pre
talianskeho skladatela Salvatoreho Sciarrina, ktorého dielo po¢nuc
prvymi skladbami v jeho katalégu az po tie najnovsie velmi pripomina

takéto ,premiestiiovanie nabytku”. Plodny skladatel, ktorého Zivotopis-
né Gdaje sa javia ako skdpe, patri uz niekolko desatroci k najziadanejsim

Zijacim skladatelom ,,novej hudby”.

Adrian DEMOC

Sicilsky rodak Salvatore Sciarrino (1947) zacal komponovat ako
12-ro¢ny. Prvy verejny koncert z jeho skladieb sa uskuto¢nil roku
1962. Skladby napisané pred rokom 1966 (teda ked mal 19 rokov)

vSak dnes povazuje za ucnovské prace. Hovori o sebe ako o samou-
kovi, hoci vystudoval kompoziciu u Antonina Titoneho a Turiho Bel- :

fioreho. Po ukonceni studii sa v roku 1969 prestahoval do Rima, kde
Studoval elektronickd hudbu pod vedenim Franca Evangelistiho. Uz
v tomto obdobi bol jednym z hlavnych predstavitelov sucasne;j talian-
skej hudby. V rokoch 1977-1983 vyucoval kompoziciu v Milane, ne-

skor v Perugii a vo Florencii. Od roku 1983 Zije v malom meste Citta :
di Castello v Umbrii, kde 1979-2000 viedol kazdoro¢né skladatelské

kurzy. Zoznam objednévok, ktoré dostal, je uctyhodny, rovnako ako
jeho diskografia obsahujtca vyse sto titulov, mnozstvo naozaj nevida-
né na skladatela ,,novej vaznej hudby“.

Petr Bakla vo svojom ¢lanku vystizne opisal Sciarrinov spdsob prace:
»Sciarrinovy zvukové krajiny, jeho pazvuky, extrémné tiché dynamiky,
komponovdni prostrednictvim relativné malého poctu prvki jakoby
koldZovité uvddénych ve stdle novych a novych konfiguracich, vystavba

s vyuzivdnim ,stiihii‘ a ,prolinacek, védomé zachdzeni s prostorem a vy-
tvdrent iluze prostorovosti — to vse je tvaroslovi i poetika vlastni ptivodné
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elektronické hudbé.“* Ako vSak takato praca s ,,relativ-
ne“ malym poc¢tom prvkov vyzera v praxi? Pozrime sa
bliz§ie na Sciarrinovu majstrovska miniataru Lo spa-
zio inverso (1985) pre flautu, klarinet, husle, violon-
¢elo a Celestu. Na ploche necelych 7 minut skladatel
naraba so zna¢ne obmedzenymi prvkami — charak-
termi, ktoré su zaroven jasne priradené ku kazdému

i nastroju. Klarinet a flauta pracuju s najobmedzenej$im materidlom.

Klarinetu, ktory v tejto hudbe tvori akysi pedal ¢i spojivo, je zvereny je-
den dvojzvuk. Flauta, ktora sa objavuje podstatne zriedkavejsie, zasa
takmer po cely ¢as opakuje zvlastne posobiace ,,beztonové® frullato.
Neustale glissandujtce, vibrujuce ¢i tremolujuce slacikové nastroje
vyvolavaju tizbu po pohybe a nenapadne postvaji hudobny dej. Ce-
lesta ma za ulohu tento dej nartsat surovymi vpadmi (Sciarrino tato
stratégiu nahleho strihu nazyva ,,oknové forma“). Absencia klarinetu
v tychto ,,utokoch len zvysuje ich dramaticky a¢inok. A ¢o vlastny hu-
dobny dej? Skladba ako celok sa, podobne ako udalosti v nej, vynara
z ticha a do ticha sa aj vytraca. Neprichadza katarzia, prekvapivé spo-
jenie rozliéného materialu do novych suvislosti ani ni¢ podobné. Kom-
pozicia posobi ako platno, z ktorého si kazdy poslucha¢ moéze vyvodit
vlastné asociacie...

Komponovanie ,,zvukovych krajin z malého poctu prvkov*“ teda pre-
nasa tazisko skladatelskej prace smerom k detailom, ,,mikro-varia-
ciam“ — od poctu opakovani, rytmickych zmien ¢i obmien ténového

i rozsahu az po zmeny v rozsahu dizok jednotlivych formovych tse-

kov a ich vzdjomnych pomerov. Sciarrino tymto spésobom efektivne
pracuje nielen v kratSich skladbach, ale aj na dlhsej ploche velkych
foriem. Svoje umelecké majstrovstvo predviedol napriklad v takmer
hodinovej Aspern suite, kde postupuje takmer tym istym spdsobom
ako v Lo spazio inverso.

¢ Niekedy vSak skusa aj iné cesty. Kratka skladba Anamorfosi je skutocne
v podobé vrstev stiidavé se vynorujicich a zase ustupujicich do pozadi

skomponovana podla vzoru tejto maliarskej techniky, preslavenej Giusep-
pem Arcimboldom. Do Ravelovej skladby Hry vody je nendpadne vkompo-
novany dali hlas, melodia z muzikalu I'm singing in a rain. Styri medzihry




(Quattro intermezzi) z opery Luci mie traditrici, ktoré sa hravaju aj ako

bi dojmom postupného vytracania sa do vzduchu, do sveta fantazie.
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i flaZolety nejsou, takze slySime najmé riizné obarvené Susténi smycce
samostatna kompozicia, si dalSou zaujimavou vynimkou. Kym prva me-
dzihra posobi dojmom relativne tradi¢ne zinstrumentovaného gesualdov-
ského moteta, dalSie medzihry postupne postvaju ten isty material k coraz
svojraznejSiemu svetu atomizovanych zvukov, prchavych chvejtcich sa i
(tremolovych) Sumov a dynamiky na prahu pocutelnosti. Skladba tak pdso-

o strunu); vselijaké tireni bicich ndstrojii“. Oproti dalSiemu priekopniko-
vi novych zvukovych svetov, Helmutovi Lachenmannovi, sa vSak Sciar-
rino pri kazdej skladbe obmedzi len na relativne maly pocet zvukovych
prvkov. Kym u Lachenmanna, najmi v jeho ranych dielach, moézZeme
nadobudnut pocit az nasilného boja s néstrojom (naozaj tie struny ne-
prasknu? vydrzi to eSte slacik? atd.), Sciarrinove zvuky ¢asto posobia
velmi prirodzene, priam samozrejme.
Ako podotkol Gavin Thomas, Sciar-
rinove zvukové techniky sa tak rychlo
stali vybavou ostatnych skladatelov,
az stratili svoju novost ¢i zvlastnost.

Vicsina tychto skladatelov vSak pouzi-

va tieto ,,ukradnuté® zvuky ako efekty,
ornamenty hudobného deja. Na druhej
strane pre Sciarrina tieto zvuky nie st

& efektmi na dofarbovanie partitury, ale
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T laggerissimi gli arpeqggi

Tre notturni brillanti

Pri poc¢avani Sciarrina si moézeme vSimnut, ze takmer kazda sklad- :

ba obsahuje urdity staticky prvok ¢i figaru. Tento prvok tvori akysi
zaklad, na ktory sa v priebehu formy ,,ato¢i“, prerusa sa ¢i postupne
premiena. Typické priklady najdeme v skladbach pre sélové nastroje,
napr. Sei capricci pre husle ¢i Come vengono prodotti gli incantesimi
pre flautu.

Takyto sposob komponovania vSak v Ziadnom pripade nevylucuje
poetickost vyznenia a celkového dojmu z hudby. Sciarrino je prikla-
dom skladatela, ktory dokaze pracovat velmi disciplinovane a pritom
nezabludit v suchoparnych tabulkach a akademickych klisé. Na dru-
hej strane ono ,,premiestiiovanie nabytku“ niekedy vyvolava otazku,
¢i uz skladatel nezacina kopirovat
sam seba, pripadne ¢i sa prili$ ne-
spolicha na osvedcené stratégie.
wSciarrino je vzdycky subjektivni, az

Assat Flueste

pid p possibile (cioé quasi impercettibile) —

samotnou esenciou, zakladnou sta-
vebnou hmotou, skuto¢nymi vyssimi
spominanymi stavebnymi kamenmi.
V tomto sa jeho pristup zhoduje s La-
chenmannovym.

Tieto zvuky, casto predniSané vo
virtu6znom tempe, vystupuju zvic-
$a samostatne, obklopené tichom
(a skladatel ich vlastne atomizuje ¢o-
raz doslednejsie, v nejednej skladbe
z poslednych rokov mézeme pocut
len jeden takyto zvuk, preruSovany
tichom, na ploche niekolkych minut).
Sciarrino v drvivej vidcSine svojich
diel nepresycuje posluchééa hustou
faktarou utkanou z neprehladnych
pavucin, tie sa mihnu len ob¢as ako
naznak. Niekedy vSak, a to prave v jeho najsugestivnejsich dielach,
takéto zvuky byvaju zasadené do kontextu tradicnych hudobnych
prvkov ako napriklad molovy trojzvuk (Aspern suite), pripadne
ako evokacia kazdodennych zvukov (v tejto suvislosti sa ¢asto pise
o Sciarrinovej evokacii ,,nocnych zvukov®, o ,,hudbe noci). Multifo-
ny v skladbe Archeologia del telefono pre komorny orchester skuto¢ne
»Zobrazuju*“ vyzvananie telefonov, v Triu ¢. 2 husle $tylizuja vtaci spev
atd. Sciarrino svoje zvuky ¢asto zasadzuje do urcitych ,,prahovych*
kontextov, v ktorych poslucha¢ nadobuda pocit, Ze celé toto neurci-
té Sumenie, bzucanie a sycanie sa ¢ochvila premeni na nejaky znamy
motiv ¢i akord (autorom ddsledne maskovany), ktory v§ak vobec ne-

k manyre a obsesi, jeho hudba nepo-
kryté sméruje k vyvoldvdni bohatych

asociaci a skoro vidy predstavuje

Jjakési psychodrama. Je dramatickd,

resp. divadelni a snad i teatrdlni

v tom smyslu, Ze sviidné evokuje poci-

ty napéti, tuseni ,néceho ve vzduchu®
— ovSem abstrahovaného od néjaké
zjevné predchozi ¢i ndsledné priciny,
akce.“?

Canzona di ringraziamento

SUMY A RUCHY

Pozrime sa teraz blizSie na samotné ,stavebné kamene®, s ktorymi
Sciarrino pracuje. Ako napisal Petr Bakla, ,.je to vlastné vsechno to, co ze
zvuku ndstroje zbude, odebereme-li tzv. ton: klapdni mechaniky, profuko-
vdni, slap-tongue dechovych ndstrojii; nepreberné mnoZzstvi skripotii, po-
loténil, Sumil, zahvizdnuti a kdovi ceho jesté u smyccu (oblibenym Sciar-
rinovym trikem jsou flazoletové hmaty na ténech, kde Zddné ,normdini*

pride. Prave v tejto stratégii ,,prahovosti“ tkvie dalsi dolezity aspekt
sciarrinovského psychologizovania.

Sciarrino ma v8ak aj iné sposoby vytvarania svojrazneho hudobného
sveta. Prikladom moézu byt jeho diela pre klavir, kde namiesto prepa-
racii, hrani po strunéch ¢i inych vydobytkov avantgardnych tendencii
pracuje s ,tradi¢nou® virtuéznou pianistickou sadzbou obohatenou
snad len o techniku klastrov. V spojeni s extrémne rychlym tempom
a podobne extrémnou dynamikou v§ak posluchac straca prehlad o jed-
notlivych notach a podobne ako pri Sumoch a ruchoch mu ostava do-
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jem neurcitého zvukového preludu. A zaroven tu majstrovsky vytvara
altziu na hudbu minulosti (Liszt, Ravel). Podobné odkazy na historic-
ké slohy a skladatelov minulosti ndjdeme u Sciarrina pomerne ¢asto.
Ani jedno dielo v§ak nikoho neneché na pochybach o tom, kto je auto-
rom. Tieto slohové aluzie su akousi Startovacou drahou kompozicie,
priestorom na odvijanie umeleckého komentara, v ktorom sa autorova
identita vzdy prejavi v plnej miere.

TicCHO A NEKONECNA TEMNOTA

Sciarrino v mnohom posunul hranice vnimania hudby. Extrémne tichy-
mi prahovymi dynamikami zrelativnil rozdiel medzi ,,tichom a zvukom®.
Nie je ndhoda, Ze jedna z jeho reprezentativnych skladieb, Un’immagine
di Arpocrate (1979), je pomenovana podla boha ticha Harpokrata uctie-
vaného v ptolemaiovskom Egypte. Toto ponimanie ticha je vsak, ako uz
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i bolo spomenuté, krajne dramatické a miestami az manieristicky vypaté.

Ziada sa poznamenat, Ze je to ticho nevhodné k uctievaniu tichého boz-
stva. Namiesto tichych meditativnych seans ponuka Sciarrino zaujima-
vy paradox — dobrodruzné a emotivne poc¢tvanie na hranici ticha.

i Odporacané poéhivanie:

Aspern suite

Anamorfosi

Klarinetovy koncert

Sei quartetti brevi

Sei capricci

Un’immagine di Arpocrate

Vyberova diskografia:

: Complete Piano Works (1969 1992), Massimiliano Damerini, klavir. Dynamics 1993.

Esplorazione Del Bianco, Alter Ego Ensemble. Stradivarius 1999.

Aspern Suite, Susanna Rigacci, sopréan, Contempoartensemble, dir. Mauro Cec-
canti. ARTS 2000.

From Italy (Sei quartetti brevi), Arditti String Quartet. Disque Montaigne 1995.
Caprice pour violon — Un ‘immagine di Arpocrate, Marco Rogliano, husle, Massi-
miliano Damerini, klavir, Chor der Universitit Freiburg, Orchester des Stidwest-
funks Baden-Baden, Ernest Bour. Accord 1994.

Zdroje:

Bakla, P: Salvatore Sciarrino. Divadlo nocnich zvuki. In: HIS Voice, 4/2007. Do-
stupné cez: http://www.hisvoice.cz/index.php?id_clanku=145

Feldman, M.: Give My Regards to Eighth Street. (Exact Change). Cambridge, 2000.
Thomas, G.: The Poetics of Extremity. In: The Musical Times Vol. 183, 1983. str.
193-196. 1983.

Poznamky:

! Feldman, M.: Give My Regards..., str. 31

: 2 Bakla, P: Salvatore Sciarrino...
i 3 tamtiez

Vo vysIELANiI RADIA DEVIN

Relacia Classica nuova, nedela 18. 8. 0 19:00. Variazioni pre violon-

Celo a orchester, Frammento pre flautu a orchester, Shadow of Sound
pre orchester. Francesco Dillon, violoncelo, Mario Caroli, flauta,
Orchestra Sinfonica Nazionale della RAI diriguje Tito Ceccherini.




Anton Aschner

Vyrocie smrti / Cas navratu

Peter HOCHEL

Anton Aschner (1732?-1793), Regio Caesarae Ca-
pellae Magistro. Skladatel, dirigent, huslista. Styri
desatrocia klidcova postava hudobného zivota v jed-
nom z hospodarsky i kultdrne najprekvitajacejsich
miest Horného Uhorska. Jeden z najvyznamnejsich
tvorcov duchovnej hudby po6sobiacich v nasom geo-
grafickom priestore. No uz o niekolko generacii cel-
kom zabudnuty autor, ktorého osobnost, no najma
dielo, predstavuje este i dnes jeden z prehliadanych
fenoménov nasej hudobnej historie. Jeho meno je
zname len ,,Skolenym” hudobnikom, dielo hrstke
»Zasvatencov” skladajacich si predstavu o jeho po-
dobe z krehkych, zazltnutych partov. Nuz a hudba
samotna, nikym nehrana a nespievana skoro dve
storocia, bola pre vietok kultdrny svet po cely ten-
to ¢as mrtva, podobne ako jej autor. Totalne spolo-
censké zabudnutie, do ktorého kedysi taky dobry
skladatel upadol, je jav zarazajici. Nastastie sa vSak
zd3, Ze este stale historicky zmenitelny, o com sa
moze presvedcit i Citatel nasledujiceho textu.

Co dnes o Antonovi Aschnerovi vieme, aky je pribeh oZivovania jeho
hudby ,,stratenej v ¢ase“? Jednym z prvych odbornikov, ktori upozornili
na vyznam tohto skladatela v kontexte nasej hudobnej kulttry, bol Ivan
HruSovsky v Dejindch slovenskej hudby z roku 1957. HruSovského zauja-
tie Aschnerom urcite vyplynulo z priameho kontaktu s jeho dielom, ktoré
— zachované v kniznici kremnického frantiskanskeho klastora — v roku
1953 katalogizoval. DetailnejSiemu vyskumu vSak zivot a hudbu Antona
Aschnera podrobil az dalsi vynikajuci slovensky muzikol6g, Ernest Za-
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varsky. Zaujimavé je, ze vysledky jeho ba-
dania boli publikované najskor v nemcine,
ako sucast stadie Beitrdge zur Musikge-
schichte der Stadt Kremnitz, vydanej v an-
tologii Musik des Ostens 7 (Kassel, 1975);
slovenska verzia Zavarského textu, nazva-
na Prispevok k dejindm hudby v Kremnici
v rokoch 1651-1800, vySla az v zborniku
Hudobny archiv 3 v roku 1981. Z mnozstva
cennych Zivotopisnych informacii, ktoré
v nej autor predklada, vychadzame (velmi
strucne) v nasledujuce;j stati.

Anton Aschner sa narodil v roku 1732 na
uzemi Tirolska, kde zrejme ziskal i hudob-
né vzdelanie. Do Kremnice pri$iel v roku
1753 a uz o dva roky neskor sa stal ka-
pelnikom tzv. Kammerkapelle, orchestra,
zriadeného tunajSou mincoviou a zabez-
pecujuceho hudobnt produkciu v kosto-
le frantiSkdnov i na mnohych spolocen-
skych podujatiach organizovanych mes-
tom. Urcite je v tejto suvislosti dolezité
podotknut, Ze priblizne 5-tisicova Krem-
nica zaziva od polovice 18. storocia obdobie nebyvalej konjunktury.
V meste sa obnovuje oslabena banska tazba, remeselné aj obchodné
cechy zaznamenavaju prudky ekonomicky rast, vyrazne stipa staveb-
na a podnikatelska ¢innost. Dobré materiadlne podmienky umoznujt
Kremnicanom investovat aj do sféry hudobnej, ba dokonca sa v mno-
hych formach pestovania hudby priblizit exkluzivnemu modelu, repre-
zentovanému hlavnym mestom Uhorska — Bratislavou! Hudba vyso-

'

sl =
Kremnicky kostol.a klastor f
frantiSkanov (vpravo) a dnes uz
neexistujtici farsky kostol Bla-
hoslavenej Panny Marie (viavo)

= dve najdéleiitejSie miesta
posobenia Antona Aschnera

[foto: archiv] - = r
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... dosial' nedoceneny Anton Aschner bol vekovym rovesnikom

Josepha Haydna a generacne najstarsim z najvyznamnejsich

skladatel'skych osobnosti obdobia klasicizmu na Slovensku.”
(Darina Midra, 1993)

... bol to vzdelany hudobnik na urovni svojej doby, iste jeden
z najlepsich v 2. polovici 18. storoc¢ia na vychodnej strane linie
Odra - Dunaj a viaceré z jeho skladieb si zasliZia, aby sa stali
sticastou ndsho hudobného dedicstva zminulosti."

(Ernest Zavarsky, 1981)

kej kvality tak v Kremnici bezne zaznieva nielen v rdmci bohosluzieb,
resp. oficialnych mestskych slavnosti, ale aj na pocetnych verejnych
koncertoch, mestianskych vecierkoch, oslavach, tane¢nych zabavach,
vystapeniach vezovych hudobnikov ¢i pri predstaveniach hostujucich
divadelnych spoloé¢nosti. Priamu zodpovednost za droven hudby, vy-
ucovanej na $kolach a znejucej v chramovom i svetskom prostredi,
maju pritom kantori, ktori su do funkcie schvalovani mestskou radou
avo vacsine pripadov tiez ¢inni ako hudobni riaditelia Kammerkapelle.
Od usadenia sa v Kremnici Aschner posobi zaroven ako huslista v dnes
uz neexistujucom farskom kostole," kde v roku 1762 prevzal i funkciu
kantora a spolu s povinnostami viazucimi sa ku kostolu frantiskanov,
tak celé tri desatrocia zabezpecoval hudobnu produkciu v oboch hlav-
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nych miestnych chramoch! O nev§ednej kvalite i spolocenskej odozve
Aschnerovej ¢innosti sved¢i nielen fakt, Ze vyska jeho prijmov sa od
roku 1776 vyrazne liSila od platu vSetkych ostatnych muzikantov po-
sobiacich v 18. storo¢i v Kremnici, ale aj skutoénost, ze v roku 1791
mu bolo ako jedinému domacemu hudobnikovi pred Janom Levosla-
vom Bellom udelené vyznamenanie Kralovskej miestodrzitelskej rady
za zasluhy o rozvoj hudby v Uhorsku! Anton Aschner zomrel v roku
1793, pravdepodobne na tuberkuldzu, ktorej v mladom veku podlah-
li i dvaja z jeho synov.2 Jeho hudba znela v meste urdite eSte za Zivo-
ta dalSej generacie hudobnikov (doklada
to napriklad c¢asovy udaj ,,1812“ uvede-
ny s menom Kopistu Joannesa Lienera na
parte jednej z Aschnerovych arif), v nasle-
dujuacich desatrociach sa vSak uz z chra-
mového repertoaru i povedomia miestne-
ho obyvatelstva celkom vytratila...

Ako sme uz naznacili, Zavarsky v ram-
ci svojho vyskumu neprebadal iba sto-
py po Aschnerovych zivotnych osudoch,
ale mimoriadne dokladnej analyze pod-
robil aj viéSinu jeho zachovanych diel,
pozorne si v§imajuc ich prvky stavebné,
melodické, harmonické, rytmické, in-
Strumentacné (sonoristické) i dynamic-
ké. Jeho prekvapenie nad vysokou urov-
nou Aschnerovej hudby je pritom celkom
evidentné a svoje zistenia uzatvara jedno-
zna¢nym konstatovanim, ktoré sme si do-
volili odcitovat ako ,,motto“ nasho textu.
Na badanie Zavarského priamo nadvia-
zala dalSia vyznamna domaca odbornic-
ka na hudbu 18. storoc¢ia Darina Muadra.
Délezitym prinosom jej prace bolo okrem
iného definovanie vplyvov, na zaklade
ktorych sa formovalo skladatelské ume-
nie kremnického kantora. Aschnerovo
celoZivotné zotrvavanie na Stylotvornych
postupoch raného klasicizmu, dokonca
isty jeho konzervativizmus typicky eSte
pre hudbu baroka, vysvetluje Mudra jed-
nak skladatelovou prirodzenou inklina-
ciou k tvorbe autorov, na ktorej v pociat-
koch svojej umeleckej drahy vyrastal (do-
kazom je tiez supis hudobnin, zhromaz-
denych v kremnickych archivoch prave
v case Aschnerovho posobenia s preva-
hou nemecko-rakuskych predchodcov
vrcholného viedenského klasicizmu), ale
tiez vyrazne limitovanymi podmienkami
malého mesta, v ktorom cely Zivot pdso-
bil a kde nemal moznost svoje vzdelanie,
resp. ambicie rozvijat spdsobom primera-
nym svojmu talentu.® S re$pektom treba
dodat, ze Dr. Mudra je muzikologickou,
ktora urobila ohladom pripominania vyznamu Antona Aschnera v do-
macom kultdrnom prostredi za posledné desatro¢ia jednoznac¢ne naj-
viac, a to v zasadnych odbornych publikaciach,* ako aj v ¢lankoch &i
Studiach uverejnenych vo viacerych vyznamnych periodikach.® Zvlast-
nu pozornost si v sivislosti s nas§im textom kazdopadne zasluzi zaver
jej »aschnerovského® prispevku, vydaného v zborniku Slovenskd hud-
ba 3-4/1993: ,Anton Aschner, od smrti ktorého uplynie tento rok 200
rokov, nebol dosial skladatelsky doceneny. Neprdvom upadol do zabud-
nutia. Dnes$né snahy oZivit tradiciu miestnej a regiondlnej kultury pred-
stavuju aj vhodnu chvilu na znovuoZivenie skladatelského odkazu Anto-
na Aschnera ako popredného reprezentanta hudobnej kultury 2. polovi-
ce 18. storocia na Slovensku.*

Mesto Kremnica na rytine
2 18. storoéia [foto: archiv]

Bohuzial si na tomto mieste nemozno nev§imnut zarazajtci a pre slo-
vensku hudobnu obec sucasne nelichotivy fakt: od publikovania textu
Dariny Mudrej uplynuli dve desatrocia, citovana Zavarského vyzva je
stara takmer 40 rokov, od Hrusovského badania v kremnickom archive
preslo 60 rokov. Co dodat k skutoénosti, ze kultirna verejnost na Slo-
vensku e$te ani dnes na meno Aschner nenatrafi v projektoch ako En-
cyklopédia Slovenska (1977), Slovensky biograficky slovnik (1986), Re-
prezentacny biograficky lexikon Slovenska (1999), Ottova encyklopédia
Slovensko (2006), ¢i dokonca Encyklopé-
dia Beliana, ktorej 1. diel (1999, A-Belk)
ma 700 stran a priblizne 10 000 hesiel!® Na
aké nepriaznivé ideologické, ekonomic-
ké ¢i iné podmienky (alebo krizu ¢oho?)
sa mozno vyhovorit pri konStatovani, Ze
az do jesene 2011 nevySla na Slovensku
tlacou jedina Aschnerova skladba, resp.
Ze tunajsi poslucha¢ — o zahrani¢nom ani
nehovoriac — sa s jeho hudbou (dosahuju-
cou miestami naozaj troven Pergolesiho,
Myslivecka ¢i Brixiho) nemohol stretntt
na ziadnej zvukovej ¢i rozhlasovej nahrav-
ke, ba ani nazivo? Nuz a rozpaky, ktoré sa
zmocnia aj toho najskdsenejsieho krem-
nického sprievodcu pri otazke, kde v mes-
te sanachadza Aschnerova pamétna tabu-
la, ¢i ktora z ulic je po tomto vyznamnom
miestnom hudobnikovi pomenovana, sa
nemenej presved¢ivym dokazom toho,
aké moze byt povedomie o nasej vlastnej
kultarnej minulosti chabé a ako velmi do-
kaze byt dneSna spolo¢nost aj voci tym
najvac¢sim hodnotam, ktoré ju formovali,
lahostajna, nevs§imava, ,,imdnna“...

o
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Potesitelnou spravou je, Ze aktualne ,,okrahle“ vyrocie Aschnero-
vej smrti sa zvlastnou zhodou okolnosti kryje s historicky dosial
najzasadnej$im pokusom zmenit danu situdciu a vratit meno skla-
datela i podstatnua cast jeho tvorby opét ,,do zivota“. Prvé kroky
v tomto smere boli podniknuté uz pred par rokmi, a to na pode Ka-
tedry hudby PF KU v RuZomberku. Ako jeden z vystupov grantové-
ho projektu ESF Implementdcia a prenos vysledkov vyskumu sloven-
skej sakrdlnej hudby do umeleckej ¢innosti v akademickom prostre-
di (realizovaného pod vedenim Zuzany Zahradnikovej a Rastisla-
va Adamka) boli vtedy z ,,hlbin“ archivov vytiahnuté, spartované,
revidované a nastudované viaceré pozoruhodné diela zabudnutych
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domacich skladatelov 18. storocia, vydané napokon v modernej
notovej i zvukovej podobe.” Nad$tandardné kvalita, ktorou zapo-
sobili Styri viac-menej nahodne (v podstate len zo Zanrového hla-
diska) vybrané Aschnerove kompozicie,® sa tak celkom prirodze-
ne spojila s desatro¢ia nevypocutym volanim Ernesta Zavarské-
ho i Dariny Mudrej po oziveni tejto skvelej ,,prachom zapadnutej“
hudby, aby nakoniec in§pirovala autora tychto riadkov k podaniu
ziadosti o samostatny grantovy projekt KEGA, zamerany prave na
spristupnenie skladatelovej tvorby. Ten nasiel medzi hodnotitelmi
podporu a po intenzivnych troch rokoch realizacie sa prave v tych-
to mesiacoch chyli k zaveru. Medzi jeho najdolezitejSie ,,priebez-
né“ vysledky patri urcite digitalizacia celého v sucasnosti zname-
ho Aschnerovho diela,’ vytvorenie nového (,,kritického*), doplne-
ného a aktualizovaného zoznamu autorovych skladieb, v mnohych
udajoch vyznamne odlisného od dvoch podobnych dosial existu-
jucich suapisov (Zavarsky, RISM), no najma prepis kompletného
ziskaného notového materialu do podoby modernych partitar, vy-
-

Univerzitny zbor Benedictus, Komorny siibor Katedry
hudby PF KU, dir. Z. Zahradnikovs -

s hudbou A. Aschnera (Ruzomberal
[foto: archiv autora]

o
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uzivajucich tiez sucasné kluce, novodobé néstrojové ladenia a za-
hfiiajacich i vypracovany generalbas. Po tejto faze projektu pris-
la na rad dokladna selekcia umelecky najhodnotnejsich Aschnero-
vych diel,uré¢enych na dalSie redakéné spracovanie a interpretacné
nastudovanie. Aktualne rieSitelsky tim z Katedry hudby v RuZom-
berku zavrSuje pripravu niekolkych zvizkov tlacou vydanych skla-
dieb, velkého ,,profilového“ CD-nosica, ako aj rozsiahleho zborni-
ka Anton Aschner v kontexte slovenskej duchovnej hudby 18. storo-
cia, ktory je vystupom z rovnomennej vedeckej konferencie uspo-
riadanej v Ruzomberku koncom aprila. Ciele, ktoré si rieSitelia
zainteresovani na tomto projekte kladd, st mozno trochu ,idea-
listické“, vSetci v8ak uprimne dufaja, ze Aschnerovo meno by sa
prave vdaka tak rozsiahlemu spristupneniu mohlo kone¢ne dostat
do vSeobecného povedomia tunajSej (a azda i svetovej) kultarnej
obce, casom bezne figurovat v klasickych encyklopédiach ¢i uc¢eb-
niciach dejin hudby. Skladatelova tvorba by si tieZ mohla n4jst pri-
rodzené uplatnenie v tradi¢nej koncertnej produkcii, liturgickej
praxi i vyu¢ovacom procese.

Autor bol hlavnym riesitelom grantového projektu KEGA 012KU-4/2011
Duchovna tvorba Antona Aschnera (1732-1793).
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Poznamky:

! Farsky kostol Blahoslavenej Panny Marie staval v priestoroch hlavného krem-
nického (dnesného Stefanikovho) namestia, v roku 1880 musel byt vsak zbarany
v dosledku statickych porach sposobenych banskym poddolovanim.

2 Doterajsia muzikologicka literatira presny datum skladatelovho timrtia neuvadza.
Podla zapisu vo farskej matrike to bol 22. september 1793, miestom uloZenia jeho po-
zostatkov sa stala krypta ,,8pitalskeho* kostola sv. Alzbety. Mimoriadne zaujimavy je
ale udaj o dosiahnutom Aschnerovom veku, podla ktorého by mal byt rok jeho narode-
nia 1729, a nie dosial ,,tradovany“ 1732. K nemu vsak dospel Ernest Zavarsky z teore-
ticky rovnako seridzneho zdroja (spravy z kanonickej vizitacie z maja 1778), podla kto-
rej ,, Capellae Magister est Antonius Aschner, natione Tyrolensis, 46 annorum*.

3 Faktom je, Ze okrem vokalnych sélistov, resp. §tvorhlasného miesaného zbo-
ru zahfna obsadenie Aschnerovych skladieb vo vi¢Sine pripadov len dvojicu husli
aorganoveé continuo, iba prileZitostne je sibor rozsireny o violu, dva hoboje, lesné
rohy, trabky ¢i tympany. Podobne skromny je i rozsah jeho diel, ktorych priemer-
né dizka zvédsa nepresiahne 5 minut, u cyklov $tvrthodinu.

4 MUDRA, D.: Dejiny hudobnej kultiry na Slovensku II. Klasicizmus. Bratislava,
1993; MUDRA, D.: Hudbaklasicizmu. In: Elschek, Oskar (ed.): Dejiny slovenskej hudby
od najstarsich ias po sticasnost. Bratislava, 1996. MUDRA, D.: Anton Aschner (1732
1793). Skladatelské osobnosti Slovenska. In: Ndrodnd osveta, priloha Etuda 1999/6;
MUDRA, D.: Vyroéie skladatela — Anton Aschner. In: Hudobny Zivot 1993/19; MUD-
RA, D.: Anton Aschner a hudobna kulttira Kremnice. In: Slovenskd hudba 1993/3-4.

5 MUDRA, D.: Anton Aschner (1732-1793). Skladatelské osobnosti Sloven-
ska. In: Ndrodnd osveta, priloha Etuda 1999/6; MUDRA, D.: Vyrocie skladatela
— Anton Aschner. In: Hudobny Zivot 1993/19; MUDRA, D.: Anton Aschner a hu-
dobn4 kultura Kremnice. In: Slovenskd hudba 1993/3-4.

® Vzéacnou vynimkou je 1. zvdzok Biografického lexikonu Slovenska (Martin,
2002) obsahujuci cenné udaje aj o Aschnerovych potomkoch, medzi ktorych pat-
ril i lekar, spisovatel a narodny buditel Gustav Kazimir Zechenter-Laskomersky,
skladatelov pravnuk...

7 Antologia Slovenskd duchovnd hudba 18. storocia I. - II. Verbum, Ruzomberok
2011; CD Magnificat. Ustav hudobného umenia, vedy a sakralnej hudby, Ruzombe-
rok 2011.

8 Magnificat D dur, Miserere c mol, Lauda Sion a Regina coeli in D.

°  Ide o vy$e 50 kompozicii v latinskom a nemeckom jazyku, registrovanych ok-
rem Kremnice aj na inych miestach Slovenska (Tren¢in, Trnava, Bratislava) a pat-
riacich vyluéne do zanru hudby duchovne;j.
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Opatrné wagnerovskeé rendezvous

Nejeden kritik vyslovil podozrenie, ¢i slovenska narodna scéna vobec disponuje
potrebnymi kapacitami pre uvedenie diela wagnerovského typu, voci ktorému sa
jej dramaturgia za dlhé roky zadlzila do astronomickych vysok. Majové premiéry
inscenacie Lohengrina pripravenej v koprodukcii s Litovskym narodnym divadlom
opery a baletu vo Vilniuse tieto pochybnosti nepotvrdili. Treba vSak povedat, Ze ani

nevyvratili.

Koprodukéna spolupraca je dnes v opernom
biznise bezna. Deje sa tak predovsetkym pri
novsich ¢i menej frekventovanych dielach
svetového repertoaru a divadla po nej siahaju
najma ako po poistke v pripade komeréného
neuspechu, ktorého cena vzrasta priamo
umerne s (finanénou) naro¢nostou scénicke;j
realizacie. S prihliadnutim na manko v uvadza-
ni diel Richarda Wagnera v Opere SND a na
vyznamné skladatelovo jubileum vSak kopro-
dukcia s Vilniusom vyznela v Bratislave zna¢ne
zbabelo. Vedenie divadla opat potvrdilo, ze

mu chyba dramaturgické invencia a odvaha

k zanrovej konfrontacii — aspekty, ktoré by
prvej narodnej scéne nesmierne pristali. O to
viac, ak kumulacia umeleckych synergii kopro-
ducentov nepriniesla ziadany efekt vo forme
vynimocnej inscen4cie.

Rézia Andrejsa Zagarsa zaujala nanajvys ne-
dotiahnutym inscena¢nym konceptom a — ¢o je
frapantnejsSie — bezradnou réZiou postav, ktora
sa odrazila v rusivej heterogenite hereckého
prejavu. Najneskor pri alternacii druhej pre-
miéry sa nedalo prehliadnut, Ze reZisérova kon-
cepcia spocivala najmé v jeho nepritomnosti.
Rozdiely v chapani postav boli odli$né presne
tak, ako hlasovy material ich protagonistov.
Pritom inscenacia mala potencial byt prinosom
k inscenacnej praxi diela i reflexiou vysoko
problematickej dramaturgie narodného mytu
jedného z najpozoruhodnejsich diel wagnerov-
ského repertoaru v slovenskom spolocenskom
a kulturnom kontexte.

Lohengrin uZ nejednému reZisérovi zlomil

véz. Ambivalencia partitury prejavujuca sa

v pocetnych moduléciach tonin a ich ¢astych
zlomoch a striedaniach, koreSpondujuc s lib-
retom o idealizovanom nemeckom kralovstve,
v ktorom stoja realny a myticky svet v ostrom
protiklade, robi z Lohengrina mnohovrstvové,
aviak krehké dielo. Tim Andrejsa Zagarsa dal
v pochopitelnej obave z gycovosti prednost
(neinvenénému a otrepanému) naznakovému
formalizmu monochromaticky Sedej, neumne
nasvietenej scény a inscenovat nechal radsej
divéaka. Pritom napad ukotvit dobovy kolorit
inscenacie do zaciatku minulého storocia, Cize
zlomového obdobia aj pre Slovensko, oslobo-
dzujuce sa spod tarchy dunajskej monarchie

a neskor jarma klérofasistického Slovenského
Statu, bol takmer genialny. Brabant stojaci na
prahu medzi démonickou pohanskou kulttrou
Ortrud a Telramunda a osvietenou reformou
Elsy a Gottfrieda za asistencie Lohengrina by
sa dal chapat aj ako prerod vtedajsej politickej
kultary v strednej Eurépe. Zagarsov Lohen-
grin, ktory pristal na Elsinom dvore po zosko-
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ku s padakom, by sa v tomto kontexte mohol
vnimat aj ako predstavitel odboja vracajtci sa
zo zahrani¢ného disentu lietadlom s emblé-
mom ¢i krycim menom labute.

Uvedené ¢itanie vsak v kontexte Zagarsovho
(ne)uchopenia inscenécie vyznieva ako nadin-
terpretacia. Divak bol konfrontovany s takmer
kompletnym kataldgom rezijnych klisé, poc¢-
nuc Elsinym patetickym vrhanim sa k zemi,
cez vymenu kabatov Ortrud a Telramunda, az
po neinvecnu a nepochopitelne okostymovanu

Lohengrin v SND [foto: A. Sladek]

.

zborovd promenadu na zaciatku tretieho dej-
stva. Projekcia leteckych ¢iernobielych zaberov
Vilniusu na zatvorend oponu pocas prestavby
jednotlivych scén pdsobila skor odtazito a sa-
moucelne nez vysvetlujico. Tolko k dramatur-
gii inscenacie, ktora v hodnoteni celku zostala
daleko za spevackymi vykonmi sdlistov.
Adriana Kohutkova ponukla kultivovant, po
vokalnej i hereckej stranke pateticky dramatic-
ku Elsu. Ako jedina z obsadenia prvej premiéry
bola schopna prespievat zvukovy z&voj znejuci
z orchestralnej jamy. Miroslav Dvorsky jej bol
vyrazovo rovnocennym partnerom. Jeho mék-
ko sfarbeny a leskly tenor pekne konvenoval aj
sjemnou ,italianitou* Kohutkovej Elsy. Lo-
hengrina od samého zaciatku uchopil so $tylo-
vo charakteristickym hrdinskym nasadenim a
vervou, ktoré mu vydrzali az do konca posled-
ného dejstva. Pekne zaokrahlené vysky vyvazili
aj obCasné nedostatky v rytmickej a intonacnej
rovine (Rozprdvanie o svitom grdliv 3. dej-
stve). Alternujuci Felix von Bothmer kreoval
neobycajne zrozumitelného a intonacne dobre
zvladnutého Lohengrina. Dosledne sa vyhybal
patetickym gestam, ¢im svojej postave dodal
ludsky rozmer. Opatrnost, s akou sa pustil do
prvych tonov s cielom rozlozit si sily, sa vSak
podpisala na tenSej a oproti Dvorskému me-
nej skvejucej sa vyssej polohe, ktorti naplno
rozvinul az v tretom dejstve. Jolana Fogasova
dodala Else viac dievéenskej naivity. Publikum
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zaujala najmi plnou farbou, dramatickym
vyrazom a citlivou pracou s dynamikou. Zatial
¢o sa Mona Somm v tlohe Ortrud pokusila
priliSnu ostrost vy$sej polohy prekryt exaltova-
nym herectvom skizavajicim miestami az do
komickej roviny, Denisa Hamarova ponuakla
vnutorne precitent Elsinu antagonistku, ktorej
démonicky rozmer pramenil v objemnom a
zvuénom hlbokom registri. Iba prili$na fixacia
na dirigenta vyvoldvajuca dojem neistoty osta-
la drobnym, urcite v§ak nie neprekonatelnym
mankom jej kreacie. Kral Heinrich Petra
Mikulasa bol ukazkou Spickovej tirovne wag-
nerovského dramatického spevu. Inteligent-
nym hlasovym prejavom, charakterizovanym
zvuénymi hibkami aj istotou vo vysokej polohe,
zrozumitelnostou spievaného slova a intonac-
nou preciznostou nastudovaného partu ukazal,
7Ze slovenské hlasy maju aj v tomto fachu ¢o
ponuknut. Jozef Benci mal v druhej premiére
o robit, aby to dotiahol na vysoko poloZzenu
latku. Napriek pomoci orchestra
znel najma vo vy$sej polohe
rozkolisane a neisto. V postave
Telramunda viac zaujal Ja-

kub Kettner, ktory bol oproti
Antonovi Keremidtchievovi
zrozumitelnejsi, priebojne;jsii
vyrazovo plnsi.

Za osobitni zmienku stoji Or-
chester Opery SND, ktory pod
sviznou taktovkou Friedricha
Haidera (vjednej z najrychlej-
Sich interpretacii, aké som kedy
pocul) podal umelecky vyzrety

a hodnotny vykon. Napriek
vyhradadm voci nepresnosti flazoletovych
tonov, ktoré boli v ivode predohry len slabym
odleskom legendarneho strieborného prebles-
kovania sla¢ikov majstrovsky skomponovane;j
ouvertury, a vo¢i mnohokrat prili§ rychlemu
tempu s cielom vyhnut sa romantickému
impetu zvukového prejavu, ktory by sa bil

so scénickou koncepciou, je bratislavsky
Lohengrin legitimnou interpretaciou opernej
partitary s jasne sformulovanou myslienkou

i preciznostou umeleckej vypovede. Vyzretost
orchestralneho partu je spolu s vynikajiico
nastudovanym zborom (Pavol Prochazka)

i chlapcenskym zborom (Magdaléna Rovna-
kova) hlavnym dovodom tispechu inscenécie.
Ruka v ruke s nadSenou reakciou premiérové-
ho publika prinasaju presvedcivy dokaz, ze by
sa Richard Wagner mohol kone¢ne udomacnit
aj na slovenskej opernej scéne.

Robert BAYER

Richard Wagner: Lohengrin
Dirigent: Friedrich Haider
Zbormajster: Pavol Prochazka
Choreografia: Elita Bukovska
Scéna: Reinis Suhanovs

Kostymy: Kristine Pasternaka
Rézia: Andrejs Zagars

Premiéry v Opere SND, 24. a 26. 5.
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Viva Verdi!

HUDOBNE DIVADLO

Operna €ast 40. rocnika Zamockych hier zvolenskych

Zamockeé hry zvolenské a Giuseppe Verdi k sebe nerozluéne patria. Prave Verdiho Rigoletto otvoril pred tridsiatimi Styrmi
rokmi prvy rocnik opernej casti festivalu, ktory dovtedy fungoval ako cinoherné podujatie. Tu sa slovenski posluchaci po
prvykrat stretli s Bitkou pri Legnane, Alzirou, Lombard'anmi, Zbojnikmi (navyse v exkluzivnom obsadeni), tu v podani Spic-
kovych interpretov hostujicich v predstaveniach Rigoletta, Trubadidra, Maskarného balu, Traviaty, Aidy, Simona Boccanegru,
Nabucca zazivali lekcie autentického verdiovského 5tylu. Tohtorocnd monotematicka dramaturgia vzdavajica hold dvesto-
rocnému skladatel'ovi bola logickym vydstenim dlhodobého smerovania Zamockych hier zvolenskych. Nepriaznivé pocasie
prindtilo organizatorov presunit viésinu podujati z nadvoria Zvolenského zamku do interiérov banskobystrickej Statnej ope-
ry (Macbeth, Korzar) ¢i zvolenského Divadla Jozefa Gregora Tajovského (Traviata, Requiem, Rigoletto), takZe v autentickom
priestore zaznel len zaverecny Nabucco. Kvalitou sa vsak tento rocnik zarad'uje do galérie tych vydarenejsich, ako sa docitate
aj v mozaike vyskladanej z hodnoteni nasich recenzentov.

Otvaraci vecer - temny Macbeth

Rezisérovi Petrovi Gaborovi, nitrianskemu
rodakovi dlhodobo pdsobiacemu v Cesku,
slovensky operny debut v KoSiciach nevysiel.
V jeho Rigolettovi (premiéra 10. 5.) je privela
klisé, scénickému rieSeniu chyba atmosféra

a neraz aj elementarna logika, postavam vzta-
hy. Ni¢ z toho sa nedé vytknut Gdborovmu
Macbethovi, ktorého premiérou (23. 6.) ban-
skobystricka Statna opera otvorila opernt ¢ast
Zamockych hier zvolenskych. Bol to viac nez
vydareny $tart verdiovského ro¢nika.

Peter Gabor povysil temnost shakespearovské-
ho pribehu na tstredny princip inscenaénej
koncepcie, a to nielen vo vytvarnej zlozke
(scéne Jaroslava Valeka dominuje ¢ierno-
-Cervena farebnost), ale aj v praci so symbolmi
(zlo zhmotnené do manzelov Macbethovcov
nosi ludsku tvar, ostatnych aktérov dramy
posuva bizarné mrtvolné li¢enie do polohy
potencialnych obeti; stolicky lemujtice scénu
stavaju obyvatelov Skétska spociatku do pozi-
cie ne¢inne sa prizerajucich divakov, v zavere
do ulohy sudcov zlo¢inného manZelského
paru) a v hereckom vedeni postav. Gaborov
interpretacny vklad do nebohatej slovenskej
tradicie Verdiho opusu spociva v psycholo-
gicky prepracovanej a herecky konzekventnej

Macbeth na ZHZ [foto: ). Lomnicky]

$tadii o zle hubiacom ludskud dusu, aj o ne-
schopnosti okolia v¢as sa proti nemu postavit.
Gaborov Macbeth je ctibaznym karieristom,
ktory by v§ak na ceste k moci zrejme nesiahol
po naj$pinavsich prostriedkoch, ak by ho

k tomu nemanipulovala manzelka. Lady Mac-
beth sa stava priamou spoluvinni¢kou Dun-
canovej smrti: kralovrah Macbeth, uchopiac
manzelkine dlane, ich poskvrni nebozZtikovou
krvou. Pocas troch dejstiev ostdva Lady inertné
voci strachu i vy¢itkdm svedomia, povzbu-
dzujuc manzela k novym zlo¢inom. V zavere
vSak najavisku namiesto monstra stoji Sialena
nestastnica, ¢o sa laka vlastného odrazu v zr-
kadle, ktoré bolo
svedkom str-
mého vzostupu
a padu manzelov
Macbethovcov.
Louise Hudson
dala svojej anti-
hrdinke obludny
f i polutovania-
hodny rozmer
—vdrame exce-
lovala pevnym
kovovym ténom,
zavereénu ariu
Una macchia...
zaspievala

v zintimnenom
mezza voce.
Evez Abdulla bol najmi spociatku strhujicim
Macbethom, herecky dramatickym a ténovo
impozantnym. Skoda, Ze pdsobivému vykonu
ubrala na hodnote $tylova nekorektnost a z nej
prameniaca hudobno-vyrazova jednotvarnost.
Absolutérium si odniesol Stefan Kocén ako
luxusne obsadeny, krasnym tmavym tonom vy-
baveny Banco. Podobne exkluzivne obsadenie
dostala postava Macduffa, ktorého Miroslav
Dvorsky obdaril krasnym talianskym ténom
alahodnou kantilénou. Opitovne zaujal aj
perspektivny mlady tenorista Robert Smiséik
v mensej postave Malcolma.

Hudobnu zlozku inscenacie mal v rukach
znalec verdiovského Stylu Marian Vach.

V jeho analytickom ¢itani sme si vychutnali

dynamicku i agogicku bohatost Verdiho par-
titary, ktoru dirigent s ohladom na velké hlasy
protagonistov mohol nechat zazniet s dorazom
na jej dramaticky nerv. Pochvalu si zasluhuje aj
vokalne kvalitny, herecky mimoriadne discipli-
novany vykon banskobystrického zboru (zbor-
majsterka Iveta Popovicova).

Michaela MOJZISOVA

Svet vznameni V+W, ZHZ ibas V

Z dvojice titanov tradi¢ne zaznieva na Zamoc-
kych hrach zvolenskych popularnejsi Talian,
hoci v jubilejnom roku mohol v prierezovom
koncerte V+W zazniet aj historicky prvy
(trebars len instrumentalny) Wagner. Skoda.
Monotematicki domécu produkciu obohatili
dva hostujtce subory.

Brnianska Traviata (25. 6.) sa hra dvanast ro-
kov. To sved¢i o divackej popularite, menej o ak-
ceptovatelnosti inscenacnej podoby. Zbynék
Srba ,,svoju” verziu ozivil v archaizujicej podo-
be, bez intelektualnych vykladov aj vizii. Scivil-
neny tvar mal podobu kostymového koncertu
aromanticka d(r)ama s kaméliami sa zmenila
na pribeh z divadelného depozitu. Stroha scé-
nografia variovala priestor zmenami stiporadia,
masovym scénam chybal parizsky odor a ples

u Flory pripominal skor tance z ,,Predanky“ nez
eleganciu mondénneho sveta.

Vitazstvom z talianskej Luccy ovenc¢ena An-
drea Vizvari (Violetta) nemala vyraznejsie ne-
dostatky (skveld v koloratdrnom 1. dejstve), ale
jednotvarna lyrickost bez dramatickych mo-
mentov bola slabym naplnenim predstav plno-
hodnotne;j festivalovej kreacie. Dlznikom ostal
aj Roman Janal (Germont). Posobil nevyraz-
ne, unavene a viacvrstvové herecké kreacie so
silnymi emocionalnymi plochami obmedzil na
tradi¢né starooperné gesta. Naopak, nadchol
Pavel Cernoch — §tylov4 &istota, vokalna is-
tota aj virtu6zna technika s bezproblémovymi
vySkami boli Alfredovou ozdobou. Akustika
divadla neprijemne zasiahla orchester. Jaro-
slav Kyzlink volil nepochopitelnti dynamicku
striedmost, absentovali dramatické vrcholy
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a spevaci ¢asto ostavali ,,nahi“, bez orches-
tralnej opory. Absolutérium si zasluzi graficky
elegantny a obsazny bulletin s libretom.
Neklasicky vyklad klasiky priviezol koSicky
subor. Rigoletto (27. 6.) v rézii Petra Gabora je
koncepciou symbolov. Asketickd Michaela Va-
rady bola herecky aj spevacky z ,,iného sveta“.
Bravirne ,,Zonglovanie“ s tonmi v pomalych
tempach uberalo jej Gilde na kompaktnosti,
posobilo exhibi¢ne, samotcelne, chvilami az
nevkusne. Ludovic Kendi nemé vokélne dis-
pozicie alternanta Martina Bartu. I ked'sa jeho
baryton prijemne pocava, pre Rigoletta nedis-
ponuje potrebnou razanciou ani dramatickos-
tou. Nedostatky kompenzoval najmé herecky.
Peter Berger napriek ohlasenej indispozicii
spieval s nasadenim a krasnym timbrom (len
v La donna é mobile s pamatovym vypadkom).
Dirigent Peter Valentovi¢ sa suverénne vyrov-
nal s akustickymi podmienkami, trvalou vy-
hradou voc¢i jeho koncepcii Rigoletta ostavajt
nepochopitelné neadekvatne zmeny temp.

V hlavnej tlohe ZHZ boli aj hviezdy bez kytic

a potlesku — zima a dazd. Nadvorie Zvolenské-
ho zamku je roky bez variabilného streSného
systému, provizorium v ¢inohre je pre operu
nevyhovujuce. Je namieste ponuknut divakovi
novy priestor. Trebars v sidle St4tnej opery.

Maria GLOCKOVA

Korzar - d'alsi vklad
do verdiovskej kolekcie

Tradiciu koncertnych uvaddzani na Slovensku
bezne nedostupnych opernych titulov, ktora
zalozili Zamocké hry zvolenské roku 2005,
obohatil po donizettiovskej a belliniovskej
odbocke (Poliuto, Beatrice di Tenda) opat
raritny Verdi. Il Corsaro sice nezaznel v slo-
venskej premiére (v koncertnej podobe ho
roku 1992 objavili v Ziline), rozhodne vsak
patri do kolekcie neobohranych ,,verdio-
viek“. Pre rozmary pocasia sa spod volnej
oblohy presunul na javisko banskobystrickej
Statnej opery.

Datumom vzniku a terminom premiéry

v Terste (1848) pochadza zo zavereénej eta-
py tzv. raného skladatelovho obdobia. Od
Rigoletta ho sice delilo dva a pol roka (pocas
nich vznikli tri nové tituly), no uz v Korzdrovi
badat popri zviazanosti s donizettiovskou
schémou ¢islovanej opery naznaky neskorsich
skladatelovych dram. A to aj napriek tomu,
Ze dielo nie je vyslovenym Sperkom z Verdiho
vykladnej skrine a po dlhé roky spalo v archi-
voch. V ostatnych sezonach ho divadl4 pojali
do rehabilitacného balika a aspon sporadicky
s nim zoznamuju verejnost. Popri melodic-
ky putavych ariach, cabalettach, duetach,
velkom finale druhého dejstva a unikatnom
zavere¢nom trojspeve dvoch sopranov s te-
norom mozno v inStrumentacii vystopovat aj
znamKy orientalnych farieb zrkadliacich dej.
S orchestrom a zborom Statnej opery a kvar-
tetom talianskych protagonistov Korzdra
nasStudoval dirigent Marian Vach. Umelec
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dokladne oboznameny s estetikou raného
Verdiho (pod jeho vedenim sa na ZHZ odo-
hrali vSetky koncertné nastudovania) bol na
pulze rytmu, agogiky a dynamiky partitary.
Orchester inSpiroval k sustredenej, aj ked'

nie bezchybnej hre a pohotovo reagoval na
vyrazové nuansy solistov. Pokial by aj zborové
teleso, pripravené Ivetou Popovicovou, bolo
pocetnejSie a azda vhodnejSie umiestnene,
mohlo viest akusticky rovnocenny dialog.
Takto znelo trocha poddimenzovane.

Z.0 sdlistov hodno na prvom mieste uviest te-
noristu Luciana Ganciho (Corrado), ktorého
material ma slne¢nu farbu, prikladne frazuje
v lyrickej kantiléne a do dramatickych vzopati
korunovanych vySkami vnasa energiu a kovo-
vy lesk. Alberto Gazale (Seid) potvrdil povest
medzinarodne etablovaného barytonistu,
jeho vystupy imponovali objemom tmavého
tonu aj Spickou vo vyske. Obcas vSak vyplaval
na povrch tbytok svieZosti hlasu a suchSie
lyrické miesta. Elena Lo Forte (Gulnara)
vlastni zvuény, Siroky dramaticky sopran, je
Stylovo zdatna, len celkové vyznenie vykonu
zavse limitovalo privelké vibrato a priblizné
vyspievanie behov. Clara Polito (Medora)
tvorila lyrickejsi kontrast, spievala farebne,
kultivovane a s citom.

Koncertné nastudovanie Korzdra aj napriek
mens$im vyhradam patrilo dosial k naj-
dodstojnejsim slovenskym prispevkom do
verdiovského roku. Kym dve divadla zakotvili
v popularnom Rigolettovi, Banska Bystrica na
parkete ZHZ Macbethom a koncertnym Kor-
zdrom potvrdila, Ze je lidrom slovenskej (pri-
najmen$om talianskej) opernej dramaturgie.

Pavel UNGER

Koncerty a Nabucco s hostami

Koncertny cyklus Miadost na zdmku patri k
tradi¢nym podujatiam festivalu. V minulosti
sa v nom prezentovali — dnes uz etablovani

— solisti Katarina Sturova, Martina Masa-
rykova, Andrea Vizvari, Monika Fabianova,
Michaela Sebestov4, Ondrej Mraz &i Peter
Mazalan. Tohtoro¢ny koncert v duchu dra-
maturgickej koncepcie festivalu predstavil

u nas malo znamu Verdiho piesnova tvorbu
interpretovanu Ziakmi bratislavského Kon-
zervatoria.

Vicsina Verdiho piesni ma elegicky charak-
ter, len Brindisi a Spazzacamino st hravymi
popevkami. Stylovo sa pohybuji medzi aridz-
nym a piesniovym ponatim, zavSse so zave-
recnou zostupnou melodickou liniou. Piesen
Non t‘accostare all ‘urna vzdialene pripomina
Belliniho Romea, In stanza solitaria pasaze
z arie Leonory z Trubadiira a piesen Ad una
stella zaiste inSpirovala Tostiho k jeho salon-
nym romancam.

Medzi patnastimi adeptmi operného spevu,
koncert ktorych si pravdaze Ziada trochu iné
hodnotiace kritéria nez vystipenia renomo-
vanych opernych spevakov, neboli vyrazné
vykonnostné rozdiely. Predsa len spomeniem

niekolkych: sopranistku Dominiku Vybero-
v s peknou farbou hlasu, Juraja Purdesa

s dnes tak zriedkavym ,,¢iernym“ basom,
mezzosopranistku Juditu Andelovia so
zmyslom pre dramatickost, tenoristu Juraja
Kuchara so sladkym hlasom v §tyle ,,tenore
di grazia“, na prvy ro¢nik zrelo posobiacu
Belindu Sandiovi, Katarinu Florovu vy-
stupujucu ako hotova spevacka (§koda len
posledného vysokého tonu), interpretacne
Coraz zrelSiu a posobivejSiu mezzosopranist-
ku Alenu Kropackovu (v cykle sa predstavila
uz po tretiraz) ¢i v nddejny mladodramaticky
sopran vyrastajucu Evu Bodorovu.

Pri Verdiho Requiem sa zbormajster Jan Pro-
chazka ujal nielen nastudovania zborového,
ale aj orchestralneho partu. Talentovany

a temperamentny umelec v tomto pripade
predimenzoval zvukovi monumentalitu or-
chestra, ktory Siel na tikor zboru. Smuato¢na
omsa tak nadobudla skor slavnostny raz.
Medzi sélistami jasne dominoval Peter Mi-
kulas, ktory sa s basovym partom priam po-
hraval, a¢inne striedajiic pasaze v pianissime
a useky s dorazom na vyraz s mohutnym forte
vo vysokej polohe. Miroslav Dvorsky zacal
skvelo — v Kyrie jeho hlas priam perlil leskom,
dobre zvladol aj zname Ingemisco, menej sa
mu darilo v lyrickom Offertoriu. Adriana
Kohutkova sa prepracuva k dramatickejSim
uloham, takze jej koncepcia ladila s dirigento-
vym ponatim a po Lade Biriucovej v Sloven-
skej filharmonii to bol vari najdramaticke;jsi
sopranovy prejav, aky som v tomto diele
pocul. Dokonca by nezaskodilo viac lyriky.
Tou sa vyznacoval prejav mezzosopranistky
Terézie Kruzliakovej, spievajucej neobycajne
uslachtilo a vriicne.

Zavere¢ny Nabucco nebol umeleckym vy-
vrcholenim festivalu. Podobne ako vlani
Chiara Taigi, ani Dimitra Theodossiou
nezopakovala mimoriadny vykon zo svojho
prvého vystipenia vo Zvolene (Lombarda-
nia, 2007). Tazko uréit, &i to treba pripisat
na vrub chladnému pocasiu a spevackinej in-
dispozicii, alebo ide o prejav ubytku hlasovej
formy. Kreacii Abigail chybalo viac dravosti
(ako to v roku 2011 predviedla Iano Tamar),
»pianizovanie“ nebolo vzdy adekvatne,
takZe interpretacne silnym momentom bol

v podstate len jej vykon vo velkom duete

s Nabuccom. Toho stvarnil Vladimir Chme-
lo, v ktorého podani sa zablesky u¢innosti
striedali s miestami, kedy sa hlas staval mélo
farebnym a unavenym. Predstaveniu tak
opit jednoznacne dominoval Peter Mikulas
(Zacharias), v mensich tlohach potvrdili
svoje kvality Michaela Sebestova (Fenena)
a Miroslav Dvorsky (Ismael). Dirigent Ma-
rian Vach sa v nepriaznivych podmienkach
s orchestrom i so s6listami natrapil o Cosi
viac nez v predchadzajucich veceroch na
vybornych predstaveniach Macbetha a Kor-
zdra, ktoré tak ostavaju vrcholnymi bodmi
opernej Casti 40. ro¢nika Zamockych hier
zvolenskych.

Vladimir BLAHO
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Aka bola slovenska operna sezona?

Zaver sez6ny je casom bilancovania. Hudobny Zivot oslovil paticu opernych kritikov, s ktorych recenziami sa pravidelne
stretavate na strankach nasho €asopisu, aby zhodnotili uplynulych desat mesiacov na javiskach troch slovenskych opernych
divadiel. TakZe aka bola sezéna 2012/2013?

Premiéry 2012/2013

Opera Slovenského
narodného divadla

¢ Roland Baumgartner: Maria Theresia.
Dirigent Marién Lejava, rézia Laco Adamik

* Milan Dubovsky: Velkd doktorskd rozpradv-
ka. Dirigent Marian Lejava, réZia Andrea
Hlinkova

¢ Gioachino Rossini: Barbier zo Sevilly. Diri-
gent Rastislav Stur, rézia Roman Polak

¢ Richard Wagner: Lohengrin. Dirigent
Friedrich Haider, rézia Andrejs Zagars

Statna opera Banska Bystrica

e Engelbert Humperdinck: Pernikovd cha-
lipka. Dirigent Jan Prochazka, rézia Pavol
Smolik

e Franz Lehar: Cdrovic. Dirigent Marian
Vach, rézia Dagmar Hlubkova

Piotr Ilji¢ Cajkovskij: Eugen Onegin. Diri-
gent Igor Bulla, rézia Anna Osipenko

e Giuseppe Verdi: Macbeth. Dirigent Marian
Vach, rézia Peter Gabor

Opera Statneho divadla Kosice

e Giacomo Puccini: Pldst/Gianni Schicchi.
Dirigent Ondrej Olos, réZia Jan Antonin
Pitinsky

¢ Francis Poulenc: Dialdgy karmelitdnok. Di-
rigent Ondrej Olos, réZia Linda Keprtova

¢ Giuseppe Verdi: Rigoletto. Dirigent Peter
Valentovi¢, rézia Peter Gabor

Vladimir Blaho:
Opera prezije len cez vychovu
obecenstva

V dramaturgickej a inscenacnej oblasti sa
(podobne ako vo svete vo vztahu ,,velkych®

a ,,malych“ suborov) kvalitativne tazisko pre-
stva mimo Bratislavy. Zmeny vo vedeni SND
zatial funguju viac na poli organiza¢nom

nez umeleckom. V dramaturgickej skladbe
sezoény SND po nevydarenom experimente

s Baumgartnerom, priskorom zopakovani si
Dubovského rozpravky a nevelmi invenénom
navrate Barbiera zo Sevilly mozno odobrit
zaradenie Wagnerovho Lohengrina, ktory bol
zaroven inscenacnym vrcholom bratislavskej
sezony. V pocte k Verdiho vyro¢iu tak SND
predbehli Kosice (¢asovo s Rigolettom) aj
Banska Bystrica (naroc¢nejsie voleny Mac-
beth). Aj bystrické uvedenie Humperdincko-
vej detskej opery je namieste, ved toto dielo

uzatvara v celosvetovom meradle prva pit-
nastku najhranejsich opier.

V Kosiciach po malo uvadzanej dvojici Pldst/
Gianni Schicchi z Pucciniho Triptychu (na Slo-
vensku sa hrava bez divackej odozvy!) dramatur-
gicka Linda Keprtova zaradila do programu Pou-
lencove Dialogy karmelitdnok, ktoré sa stali nielen
dramaturgickym, ale aj inscenacnym vrcholom
kosickej sezony. Inscenécia v ankete kosickych
divakov paradoxne obsadila az siedme miesto.
Ale ani bratislavské publikum sa nema ¢im chva-
lit, ved najuispesnejsie inscenacie sa v minulom
desatroci dozililen 8 — 9 repriz.

V rézii sa so striedavymi uspechmi presadzu-
ju ¢inoherci. Po skvelej Kritriave v Banskej
Bystrici chcel Roman Poléak urobit z Barbiera
esSte komickejsiu operu. Vymyslené postavy
odvéadzali pozornost od spevu, dianie spo-
lo¢enskej smotanky v izadi malo mat akusi
spolo¢ensko-kriticka dimenziu, ktort z Beau-
marchaisa uz davno odbural Rossini a ktora
rozptylovala divakovu pozornost. Pitinského
rézia Pucciniho v KoSiciach nere$pektovala
poetiku prvej ¢asti Triptychu a do naturalistic-
kej dramy Pldsta vsuivala necitatelné antiiluziv-
ne symboly. Nedarilo sa ani Petrovi Gaborovi
v Rigolettovi, ktory sa navonok tvaril moderne,
no v mnohom zostal poplatny staroopernému
klisé. Rezisérov vysledok v banskobystrickom
Macbethovi bol tiplne iny. Javiskové dianie do-
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Macheth v Banskej Bystrici [foto: J. Lomnicky]

stalo jednotny tvar a ideu s pomocou vsetkych
scénickych zloziek od scény cez kostymy az po
spevakov-hercov.

Stale najkvalitnejsi, hoci prinajmensom stag-
nujuci solisticky potencial ma Opera SND. Po-
prijedine¢nom Petrovi MikulaSovi sa ¢rt4 duo
Fogasova — Kohutkova ako nahrada za tandem
Rybarska — Matyasova. Stale vsak chybaja dra-
maticki tenoristi a barytonisti.

Pomerne priazniva bola situécia za dirigent-
skymi pultmi. V SND dal Friedrich Haider do
poriadku orchester v Lohengrinovi a prevzal
niektoré starsie inscendcie (nie vietky rovnako

uspesne). V Banskej Bystrici je Marian Vach
ozajstnym znalcom Verdiho (Macbeth), v Kosi-
ciach sa rysuju mladi nadejni dirigenti.

Nevidel som detsku Carovnii flautu v Hudob-
nom centre. Ta by teoreticky mala byt Startom
k budovaniu ozajstného operného publika,
ktoré nam chyba. Preto sa v buducej sezone te-
$im na ,,detsky“ Ndpoj ldsky v SND. Len cez
vychovu obecenstva opera prezije.

Maria Glockova:
Sezoéna rezisérov, napadov
aj nepodarkov

Sest opernych premiér na dvoch mimobrati-
slavskych scénach, to je Statistika uplynulej
sezony. Ukryva dramaturgicku i realizacna
pestrost, odvahu inscenatorov, osobné tispe-
chy aj prehry.

Skvely bol kosicky kolektivny umelecky dialog
s dielom Francisa Poulenca, nevSednej osob-
nosti franctzskej hudby 20. storocia. V obdo-
bi experimentov skomponoval ¢len Parizskej
Sestky operny skvost, implicitne akceptujuci
ijazyk ,,starych® opernych majstrov. Vynikaja-
ce Dialdgy karmelitdnok st udalostou sezony.
Krvava revolu¢né profannost kontrastujica so
svetom meditacie, vnutornej sily a mucenickej
pokory bola vynimoc¢nou predlohou k mimo-
riadne silnej umeleckej vypovedi.
Mlada rezisérka Linda Keprtova
vytvorila poeticky krehkou dife-
renciaciou pohybu na scéne aj
emocionalne znic¢ujucou realitou
dobrovolnej smrti Sestnastich
radovych sestier tiché, kontem-
plativne, ale i dusivé a Sokujuce
divadelné obrazy. Dialogues nie
su vo svete inscenacne vynimoc-
né. V rokoch neslobody bol v§ak
ideologicky manifest silnejsi nez
umelecké argumenty, aj preto sa
k nam dostali az v 21. storoc¢i. Na-
met opery pripomenul mnohym
socialistické roky, ked'sa likvidovali rady, za-
tvarali klaStory a viera sa povazovala za prejav
mentalnej zaostalosti a spolocenskej menej-
cennosti.

Dalsie operné tituly zaplnila kvalita polemicky
koncipovanej rezijnej prace. Verdi s dvojnasob-
nym podpisom drzitela ¢inohernej rezijne;j li-
cencie bol provokativne ,,modny* (koSicky
Rigoletto) aj krotko ,,operny“ (banskobystric-
ky Macbeth). Peter Gabor najprv iritoval re-
zijnym balansom so zbyto¢nou $pekulaciou,
ktora pribeh Rigoletta utopila (aj) prepchatymi
symbolmi. Naproti tomu Macbeth nevznikol
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—> kombinatorikou symbolov, neexpandoval vy-

strednostou. Evidentna bola linia zrozumitel-
nosti a jednoznacnosti, umocnen4 kostymami
(kilty), svetelnym dizajnom (Cervené svietenie
aj parochne) a doplnkovym prelinanim sveta
realneho s iredlnym (matozny duch Banca).
Na premiére v ramci Zamockych hier zvolen-
skych dominovali najmi spevacke vykony za-
hrani¢nych sélistov, preto az tak neprekazalo,
ze kontroverzny vztah M + M nemal vyraznej-
Sie a jasnejSie kontury.

[st do opery a nepoznat men4 inscenatorov
moze byt prvym krokom k sklamaniu. Jan An-
tonin Pitinsky je pojem, znak i symbol a priori.
Bez dostato¢nej informacnej vybavy Specific-
ky rukopis bud prijmeme, alebo odmietneme.
Inscenacny kdd nepotrebuje Specialny dekodo-
vaci systém, treba len divadelne dozriet. Pitin-
sky priniesol odvazne konfrontacie vo veristic-
kej drame Iudského aj spolocenského suterénu
(Pldst) avrozmarnej ,,crazy“ komédii kariku-
jucej trachliacu rodinu (Gianni Schicchi). Po-
nukol pohar Sampanského, ktory si vSak nevy-
chutnédme na ex.

Ruska Anna Osipenko prisla, uvidela a zvi-
tazila sposobom prace. Prehnané naroky na
inscenacny zamer a javiskovy tvar bansko-
bystrického Onegina najvyraznejsie rezonuju
v neprehliadnutelnej stope velkej lasky k rodnej
klasike a vo vychovnej kvalite. Puskina s Caj-
kovskym vSak rozhodne nezaskodi spoznat

v aktudlnom opernom obraze a ¢ase, a nielen
prostrednictvom interaktivnej Skolskej didak-
tickej tabule.

Na podivnej ceste k (nedopec¢enému) perniku
nasiel slovensku chut ,,Zlatej maliny“ operny
rezisér Pavol Smolik. Humperdinckova Per-
nikovd chaltipka je inscenacia omylov a ,,det-
skych“ nedorozumenti.

Je potesitelné, Ze sa tradicionalizmus verzus
modernizmus stavaju i v slovenskej opernej
tvorbe diskusnym forom. Opera nie je mumia,
nezvoni jej umieracik, Zije a nanovo oziva. Aj
za cenu chyb, omylov, nedorozumeni a invaz-
nych vstupov ¢inohernych reZisérov. Staci, ak
si prelistujeme niektoré zahrani¢né ohlasy ¢i uz
na aktualneho mnichovského Trubadiira, na
davnejsiu salzbursku Traviatu s krasnou An-
nou, alebo na provokativne inscenécie Andrey
Brethovej. Mnoho kriku? Urc¢ite, ale nie pre nic.

Michaela Mojzisova:
Opernou scénou sezény
su KoSice

Pomyselny titul ,,divadlo sezény 2012/2013
udelujem Opere kosického Statneho divadla.
Pred dvomi rokmi, ked vedticu poziciu v st-
bore prebral staronovy $¢f Karol Kevicky, vra-
cajuci sa do vychodoslovenskej metropoly po
case stravenom na cele operety ambiciézneho
ostravského divadla, bola zjavna jeho snaha
zbavit KoSice nalepky slovenského operného
skanzenu. Pozitivny signal vyslal obsadenim
dlhodobo neexistujuceho postu dramaturga
mladou ¢eskou rezisérkou Lindou Keprtovou.
Prva autondmna sezéna timu Kevicky - Kepr-
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tova (2012/2013) nesie — v oblasti volby titu-
lov, ako aj ich inscena¢no-hudobného naplne-
nia — podstatné znaky koncepc¢nej dramatur-
gie. Opera Statneho divadla sice opit siahla po
oblubenom Giacomovi Puccinim, no tentoraz
po jeho zriedka uvadzanych jednoaktovkach
Pldst a Gianni Schicchi. V slovenskej premiére
uviedla vyznamny opus klasiky 20. storocia,
Poulencove Dialégy karmelitdnok, a naroc-

ne nastavenu sezonu vybalansovala divacky
atraktivnym Verdiho Rigolettom. Spevéacko-or-

!.rphenglin v SND [foto: A. Sladek]

chestralny ansambel osved¢il svoju flexibilitu
v konfront4cii s in§pirativnymi hostujucimi
dirigentmi (Ondrej Olos, Peter Valentovic),
hoci v buducnosti by mu urcite prospela aj
kontinuélna praca s vyraznou dirigentskou
osobnostou.

Tri inscenacie zaroven priniesli tri slovenské
rezijné debuty: Pldst a Gianni Schicchi s prvou
tunaj$ou opernou pracou Jana Antonina Pitin-
ského, Rigoletto je domécim opernym debu-
tom v Cesku domestifikovaného ¢inoherného
reziséra Petra Gabora a Poulenca pripravila
Linda Keprtova. Nie vSetky pokusy sa vydarili
(najspornejsie vychadza Gaborov Rigoletto),
jeden v8ak nadmieru: mlada rezisérka, ktora
vrodnom Cesku ziskala cenu divadelnej kritiky
za libereckého Massenetovho Dona Quichotta
(2012), vzbudila skvelou inscenaciou Dialogov
karmelitdnok nadej, Ze v nej slovensky operny
priestor ziskava nielen potrebnu Cerstvu krv, ale
aj dlho chybajuci typ kontemplativneho tvorcu
inklinujuceho k neilustrativnemu vytvarnému
minimalizmu. Resumé: dve sezény s novym ve-
denim otvorili perspektivu, 7e by kosické Statne
divadlo mohlo po dlhych rokoch opét zarezo-
novat ako ambiciézna stcast nasho operného
priestoru.

Banskobystricka Statna opera si v ukonéenej
sezone zachovala fazonu personalne i umelec-
ky stabilizovaného divadla. Z troch premiér
(Pernikovd chaltupka, Eugen Onegin, Macbeth)
ani jedna nepodliezla latku umeleckej kvali-

ty. Eugen Onegin zurocil potencial domace-

ho suboru a poskytol priestor perspektivnym
predstavitelom najmladsej generacie (Patricia
Solotrukova, LLubomir Popik, Robert Smis¢ik).
Macbetha sme zatial spoznali len v exkluziv-
nom baleni s hostami Zamockych hier zvolen-
skych, no jeho inscenac¢na zlozka, ktorou sa po
nevydarenom koSickom Rigolettovi rehabilito-
val Pavol Gabor, patri v celoslovenskom kon-
texte k vyhram sezony. Prvenstvo si banskobys-
trické opera vysluzila tiez najinvenénejsim pri-

stupom k reflektovaniu verdiovskej dvestoroc-
nice (Macbeth ako ambicidznejsi pendant voci
kosSickému a bratislavskému Rigolettovi, kon-
certné uvedenie raritného Korzdra na ZHZ).
Na Operu SND sa —vzhladom na jej poziciu
prvej narodnej scény a kvalitu sdlistického an-
samblu i kolektivnych telies — pravom vztahuja
vySSie naroky nez na operné domy v regionoch.
Pod prizmou tychto kritérii vychadza bratislav-
ska sezéna kontroverzne. Cast faulov (Baum-
gartnerova Maria Theresia nehodna prezen-
tacie v SND, dramatur-
gicky neopodstatneny
Barbier zo Sevilly, ale

tieZ repertoarova presila
inscenacne konzervativ-
nych produkcii zaprici-
nena fyzickou likvidaciou
ich modernejsieho opozi-
ta) ide na vrub predcha-
dzajuceho vedenia Petra
Dvorského. Po jednej
sezone je tazké ziadat od
Friedricha Haidera za-
sadné zmeny k lepSiemu,
ked'rozklad trva sedem rokov (vtedy sa zacala
bezprecedentna fluktuacia na poste riaditela
Opery — sucasny $¢f je siedmym v poradi...).
No ani avizovany dramaturgicky plan nasledu-
jucej sezony nesignalizuje, Ze by sa bratislavsky
operny tanker mienil radikalnej$im spdsobom
rozhybat. V pripade Opery SND (si) teda ordi-
nujem vieru, nadej a... trpezlivost.

Pavel Unger:
Za kratsi koniec tahala opat
Bratislava

Dalsia sezona so starymi problémami. Aspon
v Slovenskom narodnom divadle. Bez vole
zriadovatela a bez systémovych zmien sa ge-
nerator nastrah nezastavi. Pokial nejestvuje
Statut dezignovaného riaditela, koncipujice-
ho v minimalne ro¢énom predstihu personélne
a dramaturgické ciele, ostane alibisticka fraza
»sezonu sme zdedili“ aj nadalej trapnou barlic-
kou. Prebranim Zezla totiz nastupuje za kazdy
subor plna a nespochybnitelna zodpovednost.
Nejde vSak o jediné bremeno, ktoré Operu
SND vo vztahu k Ministerstvu kulttry SR tazi.
Je to tieZ nezmyselny kontrakt s objednavkou
minimalneho poctu predstaveni. Bez ohladu
na kvalitu a realne dosiahnutelnt navstevnost.
Tie neslobodno podriadovat zaujmom Statisti-
Ky, musia najst efektivne metody rastu a pritom
nepodliezat latku kritérii. SND je narodnou
instittciou, malo by teda oslovovat celoplos-
ne. To uZ je vyzva pre marketing. Po inSpiraciu
v zostavovani abonmanov netreba ist daleko,
staci k niektorému zo susedov. A napokon,
téma prekonaného trojsuborového modelu uz
presahuje ramec tohto textu.

Co teda sezona 2012/13 na slovenskych javis-
kéch priniesla? Jednu reprezentativnu inscena-
ciu v kazdom z troch ansamblov. Mélo ¢i dost?
Dovod k spokojnosti, k hromzZeniu? Za tri
komplexne najhodnotnejsie inscenacie sezony



(v poradi, v akom pribudali) povazujem Dia-
logy karmelitdnok v naStudovani koSickej ope-
ry, Wagnerovho Lohengrina na javisku Opery
SND a Verdiho Macbetha v banskobystrickej
realizécii. Zakazdym iSlo o premysleny rezijno-
-vytvarny pocin, o striedmo moderny pohlad
neprovokujici samoucelnymi experimentmi,
ale ani nepecatiaci klisé. Lohengrin a Macbeth
mali rovnocenny pilier aj v svedomitych hu-
dobnych nastudovaniach.

Co najdeme za ,,vitaznou* trojicou? Dovedna
bolo jedenast premiér (s koncertnym bystric-
kym Korzdrom uvedenym na ZHZ dvanast),
dve z nich (Cdrovica v Banskej Bystrici a Ri-
goletta v KoSiciach) som nevidel. Z drama-
turgického aspektu badat progresivny trend
Kosic (popri Poulencovi aj Pucciniho ,,dvojtre-
tinovy“, hoci vo vysledku priemerne zvladnuty
Triptych), v banskobystrickej opere zasa naj-
vy$Siu koncentraciu aktivit a najvyvazenejsie
vysledky. Humperdinckova Pernikovd chaltupka
aj Cajkovského Eugen Onegin splnili o¢akava-
nia v nadviaznosti na cielovt divacku skupinu.
Detska opera predbehla Velki doktorsku roz-
prdvku v Opere SND.

Najproblematickejsie opat vySla prva scéna.
Maria Theresia od Rolanda Baumgartnera
bola paskvilom, v predlohe a realizacii plytva-
jucim verejnymi financiami i ¢asom divaka.
Roman Polék chybajtcim rezijnym klu¢om

a Rastislav Star hudobné vodcovstvo nebrania-
cim pristupom zaradili Rossiniho Barbiera zo
Sevilly, aj napriek niekolkym vybornym spe-
vackym vykonom, do kapitoly nezdarov. A tak
bratislavskua sezonu profiloval len uz spomenu-
ty koprodukény Wagnerov Lohengrin.

Za najkvalitnejsie hudobné nastudovania sezd-
ny povazujem Vachovho bystrického Macbetha
a Haiderovho bratislavského Lohengrina,

v oboch pripadoch postvajuce subor k vy$$im
métam. Uspechy zaznamenalo viacero solis-
tov, neraz novych tvari. V nevdacnej Mdrii Te-
rézii Luisa Albrechtova, v Barbierovi zo Sevilly
brilantna Jana Kurucové (Rosina) a slubne de-
butujuci Juraj Holly (Almaviva), v Lohengrino-
vi takmer obe obsadenia. Z banskobystrickych
premiér bol exkluzivnymi hostami vybaveny
Macbeth (Louise Hudson, Stefan Kocan, Mi-
roslav Dvorsky), talenty odhalil Eugen Onegin
(Patricia Solotrukova, Robert Smis¢ik). V Ko-
Siciach si ocenenie zaslizi vyrovnany ansambel
v Dialégoch karmelitdnok.

Zaver: SND opit na prahu novej kapitoly,
mimo centra solidna a snaziva prevadzka.

Terézia Ursinyova: .
Zazitky najma z interpretacie

V uplynulej sezéne sotva mozeme hovo-

rit o dramaturgickej objavnosti. Pri vybere
troch-Styroch titulov sa prihliada na vyrocia,
pestrost ponuky, momentalny stav solistov,
ich vytazenost, na ekonomické tlaky, pripad-
ne rezisérske tuzby.

V Opere SND sa v pripade svetovej pre-
miéry diela rakuskeho skladatela Rolanda
Baumgartnera Maria Theresia, zavizku od

predchadzajtuceho vedenia, mohol usetrit
slusny balik penazi. Bola to skladatelska aj
inscenacna prehra, bez vacsich prilezitos-
ti pre solistov. Dubovského Velkd doktor-
skd rozprdvka znamenala pohodlny navrat
k davnejSie uvedenému titulu. Spomedzi
priblizne stovky slovenskych skladatelov by
urcite bolo koho oslovit k vytvoreniu nového
povodného diela...

V uplynulej sezéne ma najvac¢smi zaujala
Opera kosického Statneho divadla. Pre-
dovSetkym pre aplaudovanu slovensku
premiéru Dialdgov karmelitdnok, ktoré st
profesionalnou vizitkou dramaturgicky,
rezisérky a scénografky Lindy Keprtovej,
ale aj duchovnym odkazom k Roku viery.
Hodnotim ich ako inscenaény ¢in roka: za
dramaturgicky jasny nazor, asketicky Cisté
scénografické a rezijné stvarnenie tragickej
témy z obdobia Velkej franctzskej revolu-
cie i hudobné nastudovanie Ondreja Olo-
sa. Pucciniovska ,,dvojacka“ Pldst a Gianni
Schicchi zase narusila stojaté vody opernej
rézie osobnostou nonkonformného Jana
Antonina Pitinského. Ale aj tunajsi Rigoletto
v koncepcii dalSieho ¢inoherného reziséra,
Petra Gabora, vyvolal diskusiu.

V tejto stvislosti vyvstava otazka, kde sa
podela a kam kraca mlada slovenska operna

Dialogy karmelitdnok v KoSiciach
[foto: J. Mancinsky]

rézia? Jej absencia sa prejavila (napriek istym
prinosom celku) vo videni Romana Polaka
inscenujucom bratislavského Barbiera zo Se-
villy, v inscena¢nej miernosti a malej adres-
nosti smerom k dnesku v pripade Lohengrina
¢iv ,rusky“ obsadenom inscena¢nom time
banskobystrického Eugena Onegina.

A tak za najvacsi prinos sezény povazujem
interpretacné vklady. V Haiderovom hudob-
nom nastudovani vzbudzovala romanticka,
velkymi oblukmi stvarnena partitira Wagne-
rovho Lohengrina v kazdom okamihu oc¢aka-
vanie ¢ohosi nového a krasneho. Slovensky
dirigent Ondrej Olos, pdsobiaci v Narodnom
divadle Brno, sa v Poulencovych Dialégoch
karmelitdnok prejavil ako vynikajtci muzi-
kant zorientovany v sucasnej hudbe. Peter
Valentovi¢, autor hudobného nastudovania
koSického Rigoletta, je uz v hladaciku Ope-

HUDOBNE DIVADLO

ry SND (vid'jeho $tvorndsobné dirigentské
zastupenie v buducej sezone). A ked sme pri
hudobnych nastudovaniach, nemozno obist
hlavného zbormajstra SND Pavla Prochaz-
ku, ktory v Lohengrinovi odviedol so Zborom
SND nesmierne cennt pracu.

Zo spevackych vykonov Zien staviam na pr-
voradé miesto Adrianu Kohtutkovu a Jolanu
FogaSovu, dve Elsy z bratislavského Lohen-
grina. Vysoko hodnotim tiez perlivo Stylova
Janu Kurucovt ako Rosinu v Barbierovi zo
Sevilly. V Kosiciach bola (vedla jemne kre-
ovanej koloratury Michaely Varadyovej ako
Gildy v Rigolettovi) pozoruhodné Adriana
Hlavsova v ulohe Madame de Croissy. Ako
Matka Maria excelovala aj hostujuca Denisa
Hamarova (tiez vynikajuca Ortruda v Lohen-
grinovi). K spevackym objavom zaradujem
mladodramaticku sopranistku Patriciu So-
lotrukovu ako Tatianu a Roberta Smisc¢ika
ako Lenského z banskobystrického Eugena
Onegina. Viaceri mladi spevaci vo vSetkych
suboroch potvrdili, Ze vokalna vyuc¢ba, no
predovsetkym neustaly priliv slovenskych
talentov su nasim $pecifickym fenoménom.
Z mladsej generacie spomenme tiez Alesa Je-
nisa (Figaro, SND), Mareka Gurbala (Gianni
Schicchi, Kosice) ¢i Mariana Lukaca (Miche-
le, Markiz de la Force, KoSice).

Zo ,zrelych® solistov nemdzem zabudnut na
Petra Mikul4sa ako krala Heinricha v Lohen-
grinovi. Tu prekvapil aj Miroslav Dvorsky,
Coraz CastejSie sa vracajuci na domace dosky,
ktory sa bez problémov preorientuva z talian-
skych partov na dramatické postavy (Jana-
¢ek, Wagner). Z mimobratislavskych solistov
neopomeniem Simona Svitoka ako bansko-
bystrického Onegina ¢i mimoriadne sugestiv-
neho Gremina Ivana Zvarika.

Skoda, ze podobne ako v Kosiciach na zaver
sezony nema v dalsich dvoch slovenskych
opernych stiboroch kritika priestor na $irsie
argumenty, detailnejsie hodnotenia osobnos-
ti a vobec na celosezonnu bilanciu. Na druhej
strane: kolko je (navySe pomaly starnucich)
kritikov? Priliv mladych je takmer nebadatel-
ny. Kde by sa v§ak so svojimi ndzormi ,,vylia-
1i“? Iba ak na internete... X

41



OPERNY ZAPISNIK

Detska opera Oasis vyzyva k tolerancii

Pre deti, o detoch, s detmi. A s tstrednym
motivom ako moralnym apelom k tolerancii
a porozumeniu. Tieto ciele si kladie opera
pre deti Oasis op.71 od sicasnej izraelskej
skladatelky a muzikologicky Tsippi Flei-
scherovej. Vdaka chvalyhodnym ambiciam
vedenia Zakladnej umeleckej Skoly sv. Ceci-
lie, spevackemu zboru Pressburg Singers
na ¢ele s Jankou Rychlou pésobiacemu pod
jej pristresim, profesionalnemu timu in-
scenatorov a mladuckym talentom vzniklo
predstavenie, ktoré nezvyklym spésobom
obohatilo hudobné dianie Bratislavy (pre-
miéra 19. 5.).

Na javisku Umeleckej scény SLUK-u

v Rusovciach rozvinuli dirigentka Janka

Rychla, rezisér Pavol Smolik, vytvarnicka
Lucia Sediva a choreografka Elena Za-
horakova stru¢ny, no emocionalne silny
pribeh o stretnuti zidovskych a beduinskych
deti pocas putovania pustou. Partitira
sformovana pre komorny orchester (s odu-
Sevnenim hrajici pedagdgovia a hostia
ZUS) a Sest detskych hlasov nie je vobec
prvoplanova. Etnické motivy pretavuje do
hudobného slovnika a poetiky 21. storocia,
pricom jej zdolavanie si narokuje priprave-
nych interpretov. Janka Rychla si takychto
v subore Pressburg Singers systematicky
vychovava — ,,jej“ decké sa dokazu na javis-
ku uvolnit, spievat (v angli¢tine!) ¢istucky-
mi hlaskami a citovo prezivat texty.

Pavol Smolik so svojim timom povysil Flei-
scherovej Oasis na profesionalne divadlo.
Malo vizualnu i pohybovi atmosféru,
dychalo humanizmom predlohy. Solisti
Michaela SaliSova (Matka), Marek Kratky
(Otec), Anna Mojzisova (Elon), Veronika
Podobova (Noa), Alzbeta Zvijasova (Laila)
a Lubomir Uhrina (Ali) vlozili do svojich
rol zdravé, neposkvrnené hlasky a do vyrazu
nefalSované nadsenie. Nielen menovani, ale
cely Rychlej zbor vzal velka vyzvu nastudovat
operné dielo s plnou vaznostou. Vysledok
nenechal nikoho na pochybéach, Ze ,,dobra
vec sa podarila“.

Pavel UNGER

Dvaja gavalieri v zaplavenych Drazd'anoch

Sucasne s nebezpecne stupajucou hladinou
Labe dorazila zac¢iatkom juna do Drazdan
operna diva Elina Garanéa. Ucelom jej
viacdnového pobytu boli skusky na tri
predstavenia Gavaliera s ruZzou Richarda
Straussa, ktory v roku 1911 prave v Drazda-
noch zapocal triumfalnu cestu po svetovych
javiskach.

Pohlad na kulminujucu rieku a budovu opery
zabarikadovanu tazkymi protipovodnovymi
zatarasami nesluboval préave velké javiskové
vecery. Zo suterénu boli preventivne vysta-
hované vsetky aktualne kulisy (v roku 2002
narobila voda v drazdanskom opernom stanku
neodozierne §kody), predstavenia sa rusili,
niektoré sa uskutoc¢novali iba koncertantne.

V tejto situdcii nechal odvazny usporiadatel

open air koncertu Davida Garretta postavit
pred operou, tesne vedla rozvodnenej rieky,
kolosalnu Zeleznt tribtnu. Garretta napokon
pocuvali tisice fantaskov.

O den neskor (9. 6.) vkrocila na dosky operné-
ho javiska Elina Garanca. Velkovypravny Ga-
valier s ruzou si sice musel vystacit s postelou,
pohovkou, par kreslami a s drobnymi rekvizi-
tami (strieborna ruza samozrejme nechybala),
ale aky to bol napokon velkolepy vecer! Obdiv
patri predovSetkym hlavnym aktérom za ich
fantaziu a zmysel pre improvizaciu. Elina
Garanca, pre ktort bol drazdansky Octavian
rolovym debutom, je doslova ¢arodejnicou
svojho hlasu. Ulohu Zeny hrajucej mladika
anapokon (v dalsom kontexte diela) alohu
mladika hrajuceho Zenu spievala grandiozne,

Ked' sa rezisér zabava

Tradi¢nt junovu divadelnu prehliadku,
pocas ktorej trojstiborové Statne divadlo
Kosice prezentuje pred kritickou obcou
vSetky inscenécie premiérované v uply-
nulej sezone, ukoncil Rigoletto. Po viac-
-menej pozitivne prijatej Pitinského praci
(Pldst/Gianni Schicchi) a adorovanych
Dialdgoch karmelitdnok Lindy Keprtovej
sa na inscendciu ¢inoherného reziséra
Petra Gabora zniesla vlna kritiky. Jeho
koncepcia posobi hybridne — historicky aj
sucasne, logicky aj nelogicky, obscénne
aj prudérne. Napriek tomu mam potrebu
svoj, pocas diskusie prezentovany, nazor
¢iasto¢ne korigovat. Hoci za cenu rizika,
Ze ,reparat* moze byt tiez faulom, hybri-
dom a nepochopenim.

Klac¢om k inscenacii je zaver, kedy sa

na javisku v protipohybe dvoch to¢ni
»dotoci“ cela opera. Jediny mur s ne-
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funkénymi slne¢nymi hodinami a kovovou
mrezou zakryvajicou otvor v iom je zaciat-
kom hladania. Odbornik musi (hoci aj ex
post) ocenit aspon snahu o sofistikovant
symboliku celku i detailov, kde by kontinu-
alne plynutie deja a sucasne prelinanie ¢asu
v nad¢asovom pribehu bez blizsej Speci-
fikacie a vztahov mohlo byt inscenaénym
mottom.

Preto su (asi) na javisku dve to¢ne, symbo-
lizujuce Iudsky i neludsky sa prepletajtuce
pribehy v redlnom aj iredlnom case. Preto
dva strihovo zmiesané kostymy (historizu-
juci a civilne mafiansky), dva druhy sviete-
nia (fakle a bengalske ohne), dva sposoby
zivotného $tylu (hedonisticko-sexualny

a asketicko-prudérny), dve farebné skaly
(optimisticky pestra a tragicky ¢ierna). Gil-
din Cisty zivot obklopuju vtéky v klietkach,
vizualnym prejavom jej zneuctenia nie su

s obdivuhodnou dynamickou diferencovanos-
tou, podmanujuc si publikum od prvého mo-
mentu. NavySe aj herecky posobila ako rodena
komedialna suverénka. Rovnako predstavitel-
ky postav Marsalky (Anne Schwanewilms)

a Sophie (Daniela Fally), patriace k interpre-
tacnej svetovej Spicke, prispeli k prvoligovému
Gavalierovi s ruZou.

Cim by viak bol ohniostroj velkych hlasov bez
ohnostroja Straussovej hudby? Ta mal v ru-
kach gavalier s taktovkou — dirigent Christian
Thielemann stojaci na cele Staatskapelle
Dresden. Bezkonkurenény vecer s dvoma
gavaliermi, ktori si nastastie nemuseli obut
gumové ¢izmy, ostane dlho v pamiti.

Agata SCHINDLER

tradi¢né sekundarne znaky, ale len bosé
nohy a jej smrt sa bez vizualizacie vrazdy
najprv zhmotnuje v symbole bezbranne
zdvihnutych ruk, az poc¢as ,,posmrtnej
(vrecovej) arie nastava definitivny ko-
niec. Rigoletto si masku paradoxne nosi
aj domov, v hereckom prejave je miestami
tvrdsim ,,suterénom® nez mafiansko-
-zvrhli marullovci a v emocionalnej linii
sa prejavuje nie ako exaltovany, ale ako
pragmaticky otec. Vojvoda je typicky ma-
fian v obleku a cervenych teniskach, ktory
sleduje jediny ciel: na okruhlej pohovke
nasytit svoju ,,klietku®.

Vsetko je dodato¢ny nazor s (re)konstruk-
ciou. Ni¢ nezmeni na skutocnosti, ze divak
ostane nemilo prekvapeny a profesional
neprijemne zaskoceny. Ale ked sa moze

v originali zabavat kral, preco by sa s nami
nemohol pohrat rezisér? De gustibus non
est disputandum?

Maria GLOCKOVA
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Wiener Festwochen 2013

Dramaturgickymi piliermi hudobnej casti renomovaného divadelného festivalu boli
Verdiho Trubadir dedikovany autorovej dvestorocnici a horica novinka Georgea
Benjamina Written on Skin. V prvom pripade inscenacny lapsus, v druhom pripade
vynimocny zaZitok - to je operné skére tohtoroénych Wiener Festwochen.

Trubaduar ako komiks

Na prelome méja a juna sa Styrmi predstave-
niami Trubadiira uzavrela festivalova trilogia
(otvorena predvlani Rigolettom a rozvinuta
vlanajsou Traviatou), ktorou Wiener Festwo-
chen vzdali poctu dvestoro¢nému skladatelovi.
Nevedno, pre¢o ambicidzny divadelny festival
siahol po troch najhranejsich maestrovych
dielach. Po zavi$eni projektu je vSak zrejmé, Ze
si tym spravil medvediu sluzbu.

Rigoletto v rézii Luca Bondyho bol vykladovo
aj vytvarne banalny, psychologicky prepra-
covanej Traviate (rézia Deborah Warner)
napriek nespornym kvalitdm chybala iskra
festivalovej vynimocnosti. Tohtoro¢ny Truba-
dur, realizovany v koprodukcii s berlinskou
Statnou operou, definitivne pochoval akikol-
vek nddej na zvrat osudu oslav verdiovského
vyroc€ia v ramci Wiener Festwochen.
Rezisérovi Philippovi Stolzlovi, ktorému ¢islo-

)

&Y, . 2 *‘sr‘ :
Trubadur na Wiener FestWochen*{foto

vana forma Trubadtira evokuje popovy koncert
hitov, pristpil k dielu z uhla komiksovej poetiky.
Formalne umocnenie klipovitej Struktary by
Verdiho partittra (s podmienkou perfektnej spe-
vacko-hudobnej zlozky) pravdepodobne uniesla,
omnoho spornejsie vyznela pecat grotesknej
karikatary a hyperbolizovanej vytvarnej estetiky,
ktort jej Stolzl v zdujme dosiahnutia anti-psycho-

logického a anti-realistického tvaru vtlacil. Podiel
na citovo chladnom vyzneni inscenécie malo aj
nestylové nastudovanie Omera Meira Wellbe-
ra, ktorému chybala talianska iskra, vzruSujuce
verdiovské vlnenie i vyrazova pulzacia.

V medzinarodne pestrom obsadeni zarezono-
vala najmé petrohradska rodacka Marina Pru-
denskaya (Azucena) s kompaktnym, tmavym,
mladistvo pdsobiacim mezzosopranom.
Zaposobil aj krasne sfarbeny, mékky,
pohyblivy bas mladého Madara Gabora
Bretza (Ferrando). Pomerne tazky sop-
ran Talianky Carmen Giannattasiovej
(Leonora) disponuje peknou hlbokou
polohou, vo vyskach nestraca hebkost

a zvonivost, len v stredoch badat ubytok
rezonancie. Baryton Poliaka Artura
Rucinského ma prijemnt zamatova
farbu, hoci k autentickému vykresleniu
démonickej postavy Gréfa Lunu mu
chybal o ¢osi vyraznejsi dramaticky
naboj. Najslabsim ¢lankom obsadenia bol ko-
rejsky tenorista Yonghoon Lee (Manrico). Jeho
spinto material bol vzhladom na neprijemné
forsirovanie, dynamickud jednodimenzionalnost
a netaliansku dikciu na mile vzdialeny verdiov-
skému interpretacnému ideélu.

Michaela MOJZISOVA

Benjaminova operna novinka
Written on Skin sa vryva pod kozu

Poslednti operntd premiéru tohtoroénych Wie-
ner Festwochen charakterizuje navrat k to-
nalnej kompozicii a linearne rozpravanému
pribehu. Opera Georga Benjamina Written
on Skin (Napisané na kozi), ktora ako kopro-
dukcia viacerych opernych divadiel zavitala
po festivale v Aix-en-Provence a londynskej
Kralovskej opere aj do viedenského Theater
an der Wien, si na svoje konto pripisala dalsi
divacky uspech.

Benjamin spolu s libretistom Martinom
Crimpom spracovali stredoveky okcitansky
pribeh z 13. storocia o trubaddrovi Guillemovi
de Cabestanh (1162—-1212), milencovi Sore-
mondy, manzelky Raimona de Castel-Rouisil-
lon. Podvedeny manzel z pomsty naserviruje
manzelke srdce jej milenca, t4 preto spacha
samovrazdu. Umelecka izotdpia kanibalistic-
kého motivu jedenia srdca (,,coeur mangé®),
objavujica sa najmé vo vytvarnom a filmovom
umeni, tak napokon zakotvila aj v opere.
Napriek brutalite nametu a jeho situovaniu do
zivota beznych ludi chybaja Written on Skin
Stylistické aspekty verizmu. Pribeh je preroz-
préavany artificialnou poetickou recou anjelov
s epickymi prvkami. Anjeli, ktori sa v librete
odvolavaju aj na moderné letisko, rozpravaja
pribeh milostného trojuholnika prorektora,
jeho manZelky Agnes a efébskeho maliara
knih ako muzealnu rekonstrukciu z prostredia
reStauratorskej dielne. Do deja vstupuju len

ako komentatori, bez moznosti ovplyvnit dia-
nie. V kongenialnej inscenacii Katie Mitchel-
lovej predstavuju akychsi archivarov — restau-
ratorov v muzeu, snaziacich sa rekonstruovat
stredoveky pribeh v jeho performativnej rovine
(relizovanim jeho divadelnej podoby v pravej
Castijaviska), ale aj ako hmatatelny historicky
literarny pramen v kniznej podobe (restau-
ratorska dielna v lavej casti). Pred divakmi sa
odvija pdsobivy kus stuc¢asného hudobného
divadla, ktory na ploche zhruba sto mintt (tri
Casti, patnast obrazov) predostiera pribeh

0 moci, jej hraniciach a perfidnosti.

Vicki Mortimer postavila na relativne malom
javisku divadelne uc¢inny priestor, vertikalne

i horizontélne nepravidelne rozdeleny. Lava
Cast prisudila svetu anjelov, v pravej Casti
postavila na prizemi obyvaciu izbu. Za jej
stenou sa nachadza artificialny les s korunami
stromov prerastajicimi do hornej izby s ok-
nom, z ktorého v zavere vysko¢i Agnés. Spojo-
vacim elementom medzi priestormi je mlady
anjel/restaurator/ilustrator knih (kontratenor
Iestyn Davies s ¢istou vokalnou liniou), pre-
chadzajuci plynule medzi narativnymi drovia-
mi minulosti a dneska. Grobiansky protektor
(ndrsky baryton tmavsieho zafarbenia Audun
Iversen) ho poveri iluminaciou knihy, ktora
ma zachytit jeho Zivot s nevzdelanou, no in-
teligentnou a pohladnou Agnes. Prorektorov
zamer vzbudit v manzelke sexudlnu vasen sa

naplni, no Agnés vzplanie pre mladého chlap-
ca. Presved¢i ho, aby ju zobrazil tak, ako by ju
chcel vidiet on, nie ako mu prikazal protektor.
Aj ten vSak vo sne podlahne androgynnemu
$armu mladika a medzi oboma sa rozvinie
kratky homosexualny cit.

Benjaminova hudba plynie bez akychkolvek
extravagantnych avantur, volne podla Ravela,
Berga, Bouleza a Messiaena, plne reSpektujtc
limity ludského hlasu, ku ktorému pristupuje

s citom pre kantilénu a spevnost. Spomedzi
vynikajtcich vykonov celého ansamblu, podpo-
rovaného perfektne pripravenym Klangforum
Wien v orchestrisku, ktory pod taktovkou
Kenta Nagana analyticky seciroval harmo-
nicky a tonovy material kazdej z postav, stoji

za osobitnu zmienku kanadska sopranistka
Barbara Hannigan v postave Agnes. Ako poni-
Zena protektorova Zenuska zaujala expresivnou
vokalizou a Ziarivou vysokou polohou, najma

v emocionalne vypatom finale druhej Casti. Jej
poslednym a jedinym sebauréujucim gestom

je samovrazda, vyjadrend ad absurdum bolest-
nym a herecky perfektnym slow motion atekom
k osudnému oknu na prvom poschodi.
Benjaminovo Napisané na koZi sa vdaka svo-
jej emocionalnej expresivnosti a libivej hudbe
s poCetnymi dramaticky intenzivnymi pasaza-
mi priam vryva pod koZu. So zimomriavkami.
Putavo vystavana architektura tohto diela

i nadSena reakcia publika su prislubom, ze
Benjaminova kompozicia by mohla uz ¢osko-
ro néjst pevné miesto v repertoaroch oper-
nych divadiel.

Robert BAYER
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Konwitschného Attila
- groteskny aj mrazivy

Kapitola raného Verdiho je podmienena dobovou estetikou, domacou politickou
situaciou aj osobnym zivotom skladatela. Na jej renesanciu, podobne ako na kriesenie
zabudnutych vaznych opier inych autorov prvej polovice ,,ottocenta", si svet musel

pockat az do polovice 20. storocia.

Attila, deviata opera Giuseppe Verdiho, je od-
povedou na objednavku benatskeho Teatro La
Fenice. Podla predlohy Zachariasa Wernera
mala povodne na text Francesca Mariu Piaveho
vzniknt narodna protinapoleonska drama.
Planovana paralela sa v$ak stratila. Kral Hunov
Attila, jedna z troch redlnych postav opery, vladol
vrokoch 434 —453 (zomrel pocas svadobnej
noci) a jeho risa zaberala obrovské plochy.

V hudbe nachadzame popri tradicnom podoryse
uzavretych ¢isel aj miesta s bravarnou instru-
mentaciou (ariu Odabelly sprevadzaju anglicky
roh, flauta, harfa a violoncelo), znejtce priam
impresionisticky. Libreto napisal Temistocle So-
lera, ktorého v konec¢nej faze, pre nahly odchod
do Spanielska, nahradil povodny Piave. Premié-

velmi dobre vie, ¢o robi, ma detailny projekt a ni¢
neponechava improvizacii. Napriek tomu vtlaca
divakovi ¢erva pochybnosti: ¢i je jeho vnimanie
totozné so zamerom autorov, ¢i chce dielu po-
moct, nedajboze posluzit, alebo Skodoradostne
hladat v logike trhliny. A na nich si zgustnut
planom ambivalentného vykladu.

Tento otaznik sa vynoril v savislosti s akcentom
na ,,grotesknost v partitire A¢tilu. Na nej

totiz postavil prvy komplex obrazov (nazval ho
,detskou hravostou®), kde dominuje hrana
vojnu kuchynskym riadom ¢i atrapami stromov.
Konwitschny, pri vSetkej modernosti, vie byt az
neuveritelne popisny a verny textu. Pocas patrio-
tického duetu je Ezio omotany $alom z talianskej
trikolory; ked'sa Odabelle zjavuju tvare mrtvych,

" 7™ D. Beloselsky a L. Garcia vo viedenskom Attilovi [foto: © M. Rittershaus]

ra sa skoncila expldziou divackeho odusevnenia
a po duete Attilu a Ezia skandovanim ,;Taliansko
nam!“. Po odmlke sa Attila vratil na domace
divadelné dosky najskor koncertne (1951, Teatro
La Fenice, dirigent Carlo Maria Giulini, v titulnej
postave Italo Tajo), o jedenast rokov vo Florencii
scénicky (Bruno Bartoletti, Boris Christoff)

a pravidelnejsie az v nasledujiicom desatroci. Do
rakuaskej metropoly, na javisko dramaturgicky
vybojného Theater an der Wien, prichadza po
tridsiatich troch rokoch od svojho objavenia
Viedenskou $tatnou operou. Zo slovenskych
divadiel po Attilovi siahla jedine banskobystricka
Statna opera (2005).

QOd inscenac¢ného tvaru podpisaného tandemom
Peter Konwitschny — Johannes Leiacker moz-
no o¢akavat vietko. Okrem kligé. Citatelnost,
navonok nie jednoduché, predsa len prameni

v texte a hudbe predlohy. Tému vak spractiva
nekonvenéne —a provokacne. Konwitschny
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z neba prilietaju vtaciky; ak sa spieva o mori,
vyplavaju papierové lodky; inokedy vyjde slnko
¢i mesiac. Attilove vidiny a hrozby, aby sa vzdialil
od ve¢ného mesta, vyznievaju vierohodne, no
vzapiti ho Konwitschny pocas cabaletty necha
holit sa. PapeZ v civilnom obleku vystriha krala
slovami z Attilovho sna pred dal$imi titokmi a za-
roven si pofajcieva.

Jeho zjavenim sa kon¢i detstvo, javisko sa kom-
pletne preoblieka (jedno z miest, kde reZisér
berie predlohu vazne) a $tartuje ,,infantilna
dospelost* — druha z etap, ktoré do svojho
dejového oblika Konwitschny zaclenil. Uniky
sa sice nekoncia, no va¢Smi sa poddavajt dra-
matickym situaciam. Eziov tabor predstavuje
moderne zariadena pracovna, v ktorej sa od
Foresta dozveda o planovanom otraveni Attilu.
Zaverecnu cabalettu odspieva pred spustenou
oponou, pri¢om sa niekolkokrat, ,,akoze* za-
siahnuty vystrelmi, hadze o zem. Banketové

orgie, pohravanie sa s pistolami (knazky nahra-
dzaju zvodné devy, valajlice sa po stole) a scéna
vrcholiaca bujarym tancom prinasaja dalsi
zlom. Po javisku za¢nt premévat zatial opustené
invalidné voziky. Predzvest zavere¢nej kapitoly
,»hepoucitelnej staroby“. Foresto si lici tvar
nabielo, nasadzuje parochiu a vzapéti mame
pred sebou tvoricu ochrnutych a oslepnutych
starcov. Mraziva atmosféru, obcas eSte smiech
cez slzy, zavrSuje scéna nedokonanej pomsty.
Odabellina atrapa zbrane cieli do prazdnoty.
Vsetci vokol st uz mitvi.

Akvizualna licencia dovoluje Sirokorozchodny
zaber, tak noty raného Verdiho drZia interpretov
v pevnejSom zovreti. Samozrejme, kazdy diri-
gent timo¢i partituru podla osobnostnych prefe-
rencii, no principy st dané. Riccardo Frizza ma
tento sloh preluskany (nedavno sme recenzovali
jeho milanskeho Oberta), v celkovej architek-
tare, stavani agogiky, v kontrastoch medzi
dramatickymi atakmi a lyrickymi uvolneniami
je neomylny. Zbory, na ktorych odlahcenej ,,ta-
necnosti® si zgustol Konwitschny, vo Frizzovej
koncepcii javiskové tlety nijako neovplyvnili.
Vyvézenost a $tylova presnost vSak nebola domé-
nou solistického obsadenia. Hoci véetci napiiali
rezijnu koncepciu, vokalne prvenstvo patrilo
ruskému basistovi Dmitrijovi Beloselskému.
Attilu vybavil mocnym materialom, technicky
zvladnutym tak, Ze mu vychadzali legatové pa-
séze i uderné gradécie vo vyskach cabalettovych
¢asti. Odabellou bola vo svete coraz obsadzo-
vanejsia venezuelska sopranistka Lucrecia
Garcia, spevacka disponujuca priebojnym mate-
ridlom, pripravenym zdolavat nastrahy brutalne
napisanej roly. Uz do prvého vystupu ,,Santo di
patria“ a naslednej arie s extrémnym rozsahom,
behmi a skokmi vlozila tolko sily, Ze vycerpala
rezervy na obsaznejsie lyrické plochy a okrahlost
vySok. Eziom bol rumunsky barytonista George
Petean, skuseny a vo frazovani korektny ver-
diovsky interpret s kovovou strednou polohou,
ktorému chybali len idernejsie a farebne plnsie
vysky. Najslabsim ¢lankom vecera bol rakisky
tenorista Nikolai Schukoff (Foresto), zastrety
hlas s elementarnymi problémami vyspievat
predpisané noty. Iba parkrat zasvietil jeho bary-
ténovo sfarbeny ton.

Ohlasy premiérového vecera boli podla ocakava-
nia burlivé a kontroverzné. Peter Konwitschny
ma provokacie a lamanie verejnej mienky v po-
pise prace. Chyr o jeho novej inscenécii sa §iril
bleskovo. Divadlo bolo na predposlednej reprize
vypredané a predstavenie prijaté s ovaciami
(jediné bu si vysluzil tenorista). No ktovie, keby
sa zjavili inscenatori...

Pavel UNGER

Giuseppe Verdi: Attila

Dirigent: Riccardo Frizza

Rézia: Peter Konwitschny

Scéna a kostymy: Johannes Leiacker
Svetla: Manfred Voss

Premiéra v Theater an der Wien 7. 7.
(navstivené predstavenie 16. 7.)
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Zelena tudorovskym

kralovnam

Donizettiho Anna Bolena je nesporne jednym z kritérii vyspelosti opernych siabo-
rov. Reprezentativnu vzorku hudobnych dram spred Verdiho pojalo do repertoaru
Narodné divadlo moravskosliezske, ¢im podciarklo kl'dcové postavenie ostravského
ansamblu v celoceskom kontexte. S belcantovou predlohou ,,par excellence” sa vy-

rovnalo strhujaco v kazdej zlozke.

Anna Bolena v Ostrave [foto: M. Popelar]

Ambiciozny a zaroveni plne odévodneny drama-
turgicky napad obohatit programovu ponuku

0 novu tému (Annou Bolenou $tartuje projekt
uvedenia ,,tudorovskej trilogie*), zamer nastrbit
hlbsie zakorenent neddveru v belcantovu tra-
gicku operu a napokon risk v overovani solistic-
kej kompetentnosti ¢eského prostredia na danej
parkete priniesli vytizené ovocie. NavySe, v ope-
re debutujtci ¢inoherny reZisér Ivan Krejci (Séf
ostravskej Komornej scény Aréna) prekvapil
originalnym rukopisom. Bez spochybnenia
historického pozadia dramy, situovanej do An-
glicka roku 1536, sa modernymi prostriedkami
podarilo preklentt storocia a evokovat nadcaso-
vy pribeh naplneny psychologickymi a emocio-
nalnymi pohybmi v charakteroch postav.

PRAHA

Zborové scény netrpeli ani ornamen-
talnou statickostou, ani prehnanou
akénostou. Scéna Milana Davida vyu-
zivala celti hibku javiska, zmeny obra-
zov boli plynulé a sti¢asne kontrastné,

v §tyle a farbach komplementarne,
striebristo-¢ierno-modrym leskom
mimoriadne efektné. Postacilo nevela
rekvizit (rad dobovych stoli¢iek), zlomy
nalad vnasalo svietenie. O to Ucinnejsie
posobili aranzmany zborov (obcas
akoby krasne odeta a maskovana masa ostavala
v opare), na pozadi ktorych sa vynimala mar-
kantne vyrysovana drama hrdinov. Bez gyc¢a

a pritom ilustrativne vyznel zaver — zrkadlovo
potiahnuté javisko prikryté cervenym kober-
com, v popredi na smrt odsudena Anna, v poza-
di svadba jej rivalky s kralom.

Hudobné nastudovanie vzal do rak skdseny
Oliver Dohnanyi, ktorého koncepcia vyraz-
ne pod¢iarkla dramaticky rozmer partittry.

V tempach s prevladajucim rychlym prade-
nim hudby sa hroty konfliktov eSte va¢Smi
zostrili, dynamika a gradacie naberali na
expresivite a koncentrovali tragiku pribehu.
Nasli by sa v§ak scény, ktorym by pristali
volnej$ie temp4. Orchester a zbor (pripraveny

Dve vdovy navratom nesplatili dlhy

Nepatria k najhranej$im operam Bedticha Sme-
tanu. Na Slovensku sa naposledy objavili roku
1964, na javisko prazského Narodného divadla sa
vratili po mnohorocnej prestavke. Dve vdovy — sa-
l6nna konverza¢né komicka opera na francuzsky
namet presadend do ¢eského prostredia a na-
siaknuta smetanovskym koloritom. Definitivnu
podobu im urcila az prepracovana verzia z roku
1878, kde prozu nahradili spievané recitativy a do
deja vstapil novy par mladych postav.

Akym kla¢om rozvinut sujet, ktory sdm osebe
nemav 21. storo¢i silnt vypovedna hodnotu?
Zrejme by sa nasli reziséri, ktorf by si na iom
zgustli, no Jiri Nekvasil so scénografom Danie-
lom Dvorakom sa zriekli umyslu rozbit pribeh
arozhadzat v nom vztahy. V minulosti tak vzdy
nepostupovali, teraz vSak vkro€ili na pietny terén
abez rizika zakonzervovali vzhlad mierne prema-
lovaného Zanrového obrazku. Nemennym hracim
polom bol rozlahly, v horizonte uzavrety pastelovy
salon nabadajuci k asociécii s podobnymi priestor-
mi zo Zivota skladatela. Hoci vtedy asi nejestvovali

spustacie lustre a nepremietali sa kardiogramy. To
bol azda jediny inovativny prvok v ponati, ktorému
chybalo viac temperamentu a vtipnych napadov.
Asponize Dvoréakova vyprava a dobové kostymy
Theodora Pistéka dostali mnoho variécii osvet-
lenia, ktorym ako-tak inscenatori diferencovali
atmosféru. Zborové vystupy (zbormajster Martin
Buchta) si ponechali vonkajskovt dekorativnost a
spolu so Sesticou solistov neprekrocili Kligé.
Robert Jindra si v ostatnych rokoch vybudo-
val renomé precizneho dirigenta siahajuceho
partitiram priamo na dren. Ci sa Dve vdovy
jeho ,,krvnou skupinou®, o tom by sa asi dalo
diskutovat. Orchester pod Jindrovou taktov-
kou hral s plnym nasadenim, no lepSie mu
vychadzali zvukovo §tavnaté miesta nez rafi-
nované, farebné spektrum lyriky.

Premiérovy vecer nemal $tastie na reprezentativne
solistické vykony. Odhliadnuc od par ostrejsich
vySok bola najpresvedcivejSou Anezka Marie
Kobielskej. Dominantnu rolu Karoliny s citelnymi
technickymi tazkostami, balansujuc medzi sub-
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Jurijom Galatenkom) zvladli svoje roly s vy-
sokou mierou profesionality.

Belcanto stoji a pada na spevéakoch, ¢o potvrdil aj
premiérovy veéer. V Jane Srejma Kacirkovej ma
Ostrava doslova idealnu titulnu hrdinku. Sa-
motny hlasovy material, absolutne vyrovnany od
troj¢iarkovej oktavy cez pevny stred po rezonanc-
né hibky, je zabezpeceny vybornou technikou,
zmyslom pre taliansku frazu i ozdobné spievanie.
Je to Anna Bolena s nesmiernou dramatickou
udernostou aj podmanivo zranitelnou lyrikou. So
ctou jej sekundovala Michaela Kapustova (Gio-
vanna Seymour), talentovani mezzosopranistka
formujuica portrét kralovninej rivalky s eméciou
a dramatickym vokalnym i hereckym atakom.
Vaclava Krejéi Houskova vybavila Smetona
krasnym tmavs$im timbrom s cituplnym vyra-
zom. Luciano Mastro (Riccardo) vlozil najméa
do stredov taliansky naruziv farbu, vo vyskach
mu vsak chybala technicka istota a tonova nob-
lesa. David Szendiuch presved¢ivo portrétoval
fyzicky mladého a dravého krala Enrica VIII., ked
spolahlivé technické dispozicie spojil s vokalnym
a hereckym vyrazom.

Ostravska bodka za sezénou opét presvedcila,
Ze tento cielavedomy stibor pravom Zne ceny
nielen na domécej pdde, ale v pripade Anny
Boleny sa priam nika na export.

Pavel UNGER

Gaetano Donizetti: Anna Bolena
Dirigent: Oliver Dohnanyi

Rézia: Ivan Krej¢i

Scéna: Milan David

Kostymy: Marta Roszkopfova
Zbormajster: Jurij Galatenko
Premiéra v Opere NDM Ostrava 6. 6.

retnou naivnostou a umelo stmavenym tonom,
stvarnila Jana Sibera. Ales$ Briscein (Ladislav
Podhajsky) tentoraz nepotesil estetikou svetlého,
hoci mocného tonu, ani silenou vysokou polohou.
Ludék Vele (Mumlal) oprasil buféznu sablonu,

v ktorej sice neznie kazdy ton presne, no charakter
roly zachovava. Michaela Gemrotova (Lidka)
aMartin Srejma (Tonik) ostali v polohe ,,dopln-
kového“, do deja prilis nezasahujticeho paru.
Prazské Narodné divadlo chcelo navratom
Dvoch vdov splatit dlh vo¢i jednému zo smeta-
novskych pilierov, ktory na jeho dosky patri.
Ten v§ak po novej inscenacii (napriek tomu,
zZe dielo je rezisérovou ,,srdcovkou*) ostava
nadalej otvoreny.

Pavel UNGER

Bedrich Smetana: Dvé vdovy
Dirigent: Robert Jindra

Rézia: Jiri Nekvasil

Scéna: Daniel Dvorak

Kostymy: Theodor Pisték
Zbormajster: Martin Buchta
Premiéra v Opere ND Praha 30. 5.
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Krehka laska

Michael Haneke, zlatymi palmami, globusmi a oscarmi ovenceny rakiasky filmovy reZi-
sér s nemeckymi korenmi, si uz na Mozartovom Donovi Giovannim overil, ako funguje
rezisérsky kumst v diametralne odliSnom umeleckom druhu. Jeho oslavovana inscena-
cia v Opéra Bastille (recenziu sme priniesli v HZ 5/12, pozn. red.) sa okamZite stala kul-
tom. Pribeh bezskrupulézneho cynického manazéra, situovany do jedného zo sklene-
nych palacov modernej parizskej stvrte La Défense, nadchol publikum i kritiku zaroven.

Napriek tomu sa Haneke nechal pocut, Ze na
operu viac nesiahne. No vdaka riaditelovi mad-
ridského Teatro Real Gérardovi Mortierovi, ktory
ako operny intendant pozdvihol nejedno divadlo

z Cervenych ¢isiel, si svoje rozhodnutie premyslel.
V koprodukcii s Teatro Real Madrid a bruselskou
La Monnaie sa podujal na javiskovu exegézu
—vécsinou ako komickej frasky chapanych —
Mozartovych Cosi fan tutte (bruselska premiéra
23.5.). Az prekvapivo pedantne ostal verny
dramaturgii diela, pricom opét ukézal, Ze k psy-
choldgii vztahov postav (a v pripade opery aj kich
artikulacii cez hudbu) pristupuje s citom filmara
ihudobnika. O Sestici protagonistov rozhodol,
ako byva zvykom pri filmovom natacani, narocny
casting s viac nez stovkou uchadzacov. Vysledkom
jeinscenacia, ktora prezentuje ,,8kolu zamilo-
vanych“ ako to najmodernejsie a stale aktualne
spomedzi Mozartovych diel.

Pocas predohry sa ocitame v nébl zrekonstru-
ovanom saldne neapolského palaca. Vpravo
mramorovy krb, vlavo chladnic¢ka naplnena
alkoholom, v pozadi biela sedacka, oproti
kniZnica s tuénymi obrazovymi zvizkami o mo-
dernom byvani a architekture, nad ktorou visi
nedokoncend Watteauova freska. Pat schodov
v strede vedie cez obrovsku sklenenu stenu

s posuvnymi dvojkridlovymi dverami na terasu,
na ktorej sa pocas predohry schadzaju hostia.
Cast v barokovych kostymoch, ¢ast v smokin-
goch a vecernych robach, vSetci v o¢akavani
prijemnej karnevalovej ,,pohulanky“ u Dona
Alfonsa a jeho manzelky Despiny. Nemenna,
majstrovsky nasvieten4 scéna Christopha Kan-
tera reSpektovala nielen povodnu aristotelov-
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ska dramaturgiu jednoty miesta, ¢asu a diania
charakteristicka pre Da Ponteho libreto, ale aj
samotné miesto diania, partitirou situované do
juhotalianskeho Neapola.

V Hanekeho ponimani nie je Don Alfonso (pro-
fundny a elegantny William Schimell) ziadny
filozof, ale oby¢ajny cynik s rozharanym Zivo-
tom, ktory z kratochvile vyzve Ferranda ($tihly

Cosi fan tutte v bruselskej La Monnaie [foto: © ). del Real]

tenor Juan Francisco Gatell) a Guglielma
(virilny Andreas Wolf) k ludskému experimen-
tu — stavke na vernost ich partneriek Dorabelly
(Sarmantné mezzosopranistka Paola Gardina)
a Fiordiligi (velmi slusna, $tylisticky Cista Anett
Fritsch). Despinu (agiln4 Kerstin Avemo)
inscenuje Haneke ako Alfonsovu manZelku

s lahkymi tragikomickymi pierotovskymi ¢r-
tami. Dirigent Thomas Rosner nepohanal od
arie k arii s cielom preklenut niekedy smie$ne
vyznievajuice repliky recitativov. Ich tok priam
prederavil pauzami plnymi reflexie, ktora sa
manifestuje minucidzne nastudovanou herec-
kou akciou plnou napétia.

Preco si bohaty muz Alfonso vzal o dvadsat

Sen noci nielen svatojanskej

Viedenska Volksoper ako tretia mestska oper-
na scéna, ktora sa Specializuje na inscendacie
»,dabované“ do nemciny, na mna casto pdsobi
dost anachronicky. O to viac ma nadchlo
baletné predstavenie Sen noci svdtojdnskej na
hudbu Felixa Mendelssohna-Bartholdyho.
Finsky rezisér Jorma Elo, v tomto pripade
zodpovedny aj za scénu, kostymy a choreogra-
fiu, sa chopil Shakespearovho nametu s tizas-
nou davkou originality a sviezosti. Spojenie
klasického baletu s novymi, nezvy¢ajnymi

a necakanymi pohybmi, silné vykreslenie
charakterov, kizelna rozpravkova scéna evo-
kujuca $tylizované nervové zakoncenia s cen-
tralnym ludskym srdcom transformovanym
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do pohovky kralovnej a mnoZstvo humornych
situécii v kongenialnom spojeni s o¢arujucou
Bartholdyho hudbou priniesli svoje ovocie.
Scénicka hudba k Snu noci svdtojdnskej je
doplnené o druhu a tretiu ¢ast huslového
koncertu, predohru k Ruymu Blasovi a Ta-
liansku symfoniu. Napriek tejto fuzii (Ci prave
vdaka nej) ma divak moznost vychutnat si
kompaktné predstavenie, kde jeden vrchol
strieda druhy v strhujiicom vire. K tomu vset-
kému samozrejme prispieva §pi¢kova troven
baletnych vykonov. Mimoriadny talent v role
Skriatka Pucka, animéalno-expresivny Michail
Sosnovskij, vyburcoval publikum k ovaciam
hodnym rockovej hviezdy. Bratislavéan Ro-

rokov mlad$iu Despinu za manzelku? Preco si
mysli, Ze ho podvadza? Preco ju musi ponizo-
vat? Preco je Despina tak4 smutna? Preco su si
chlapci taki isti ldskou svojich diev¢at? Preco
su dievcata také napajedené? A preco su vset-
ci taki zufali, zatrpknuti a hrdi? pyta sa rezisér
v eseji 0 inscendcii v ivode bulletinu. Jednym
$mahom sa mu podarilo vtiahnut divaka do
hry plnej klamstiev, klamov, prevlekov a intrig.
V jeho interpretécii, bazirujucej na déslednom
inscenovani kazduc¢kého taktu formou pohla-
dov, gest a mimiky, sa zd4 byt za vlasy pritiah-
nuté fraska az nebezpecne realisticka.
Divadelne atraktivny kontrast medzi scénickou

i kostymovou modernostou a historickostou
pokracoval aj na urovni jednotlivych postav.
Dorabella s kratkou friztirou a v nohavicovom
kostyme, vyvolavajuca dojem emancipovanej
Zeny, ako prva podlahne sladkej nevere. Fiordiligi
v ¢ervenom kokteilovom kostym-
¢eku s volanikmi, pdsobiaca nielen
naivnejsie, ale aj naruzivejsie, siuz
pocas arie Come scoglio uvedomi, ze
sa stala obetou podlého komplotu.
Roztopa$na karnevalova Stvorylka
sa poc¢as noci menila na monstru-
ozny ples upirov vysavajicich aky-
kolvek cit, z ktorého sa ako jediné

a hojne vyuzivané vychodisko
ponukala len zrkadlami vyloZena
barova skrina s ,,ohnivou vodou®.
Aj ked'sa hra s rannym briezdenim skonc¢ila, trp-
kost a sklamanie zo seba aj z partnera zostali. Na
zaver padali slzy i facky, prijemne naladend kar-
nevalova spolo¢nost v chvate a trdpnom dotknuti
opustila bal. Ani zaverecny zbor apelujuci na silu
rozumu neodlah¢il vinobitie citov minulej noci,
namiesto ,lieto fine“ sa po luxusnom salone va-
lali akurat ¢repy sklamania, na ktoré sa premenili
hlavni aktéri tohto umne vystavaného a herecky
dokonalého komorného intermezza.

Zostava len dufat, ze maestro Haneke sa uz
¢oskoro opét necha nahovorit na dalsi operny
projekt.

Robert BAYER

man Lazik debutoval na pdde Volksoper rolou
Oberona. Postavu krala Elfov stvarnil abso-
latne presvedcivo: elegancia a krasa pohybov,
technika podriaden vyrazu a eméciam z neho
urobili dokonalého panovnika. Ako Titania
zaziarila po Lazikovom boku vyborna a povab-
na Olga Esina. Aj ostatné postavy boli s citom
pre jednotlivé charaktery obsadené solistami
excelentnych kvalit. Orchester Volksoper sa
nelahkej tlohy odohrat naro¢ny koncertny
program zhostil na vysokej profesionalnej
urovni.

Summa summarum: Ak planujete v buduce;j
sezone z4jst do Viedne na balet s vybornou
hudbou, ktory sa bude stopercentne pacit aj
vasim detom, urcite si vyberte tito inscenaciu.
Neolutujete.

Lubica HABART
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VIEDEN

Storocné Gurre-Lieder
v storochom Konzerthause

Kantata Arnolda Schénberga Gurre-Lieder nie je €asto uvadzanym ¢i nahravanym
dielom. Na rozdiel od inych skladatelovych opusov (s vynimkou sextetu Zjasnena
noc) tomu nebrania obavy z , nestravitelnosti”, ktora je dnes uz nepochopitelne

pretrvavajacim predsudkom.

Doévod je Cisto logisticky: nielen pozadovany
profesionalny orchester gigantickych roz-
merov, pat solistov s wagnerovskymi hlasmi,
rozprava¢ melodramy a tri zbory, ale najma
dirigent primerane ,,Sialeny“ na to, aby takmer
Styristo hudobnikov udrzal na uzde. Preto je
kazdé uvedenie tohto diela sviatkom.

Piesne z Gurre vznikali jedenast rokov, pocas
premeny Schonberga z novoromantika na
priekopnika atonalnej hudby. Zacinaju sa

v neskorom romantizme a v zavere sa s nim
definitivne luc¢ia. St poslednym vykrikom
predimenzovanych zvukovych predstav, ktoré
uz nebolo kam stupnovat. Povodne mali byt
skutoc¢ne piesiovym cyklom s klavirnym
sprievodom, no basen Jensa Petra Jacobse-
na o kralovi Waldemarovi a jeho nestastnej
laske k Tove sa pod skladatelovymi rukami
premenila na obriu kantatu. Ak st splnené
predpoklady pri volbe solistov, ak sa vytvori
rovnovaha medzi nimi a obrovskym orches-

KLOSTERNEUBURG

tralnym i zborovym aparatom a zarovern sa
podari interpretacne preklenut stylovy zlom,
vysledkom je nadSenie. Koncertu, ktory sa
konal pri prilezitosti stého vyrocia premiéry
a stého vyrocia viedenského Konzerthausu
(21.6.), sa to podarilo.

Lidrom soélistického obsadenia bol tenorista
Jay Hunter Morris, ktory sa nedavno zvidi-
telnil ako Siegfried v poslednom Wagnero-
vom Ringu v newyorskej MET. Jeho obsade-
nie do ulohy krala Waldemara bolo vybornou
volbou. Morrisov hrdinny tenor vickersov-
ského typu s jemnym chrapotom ma popri
potrebnej sile i dostatok vnimavosti pre spie-
vanu poéziu. Hlas dramatickej sopranistky
Angely Denokeovej (Tove) si tiez vynikajtico
rozumie s velkym orchestrom, bez zbyto¢nej
exponovanosti sa ponaden nadherne nesie

a dokaze sa presvedcivo vyrovnat aj s lyricky-
mi polohami postavy. Koncentrovany vykon
mezzosopranistky Mihoko Fujimuraovej na

Dvojkoncert Janeckovej
a Buranovského vo Viedni

Stastna nahoda priala stretnutiu mladej ta-
lentovanej sopranistky Patricie Janec¢kovej

a renomovaného klaviristu Daniela Buranov-
ského, z ktorého pri spolupraci Slovenského
indtitutu vo Viedni, agentiry Aquadukt Artists
Agency a Hudobného centra v Bratislave
vzisiel koncert v prijemnom prostredi Stift
Klosterneuburg pri Viedni (13. 6.).

Patricia Janeckova ponutkla v ramci cyklu
Junge Talente der Klassik pestry program
pozostavajuci zo Styroch skladieb, ktoré boli
rovnomerne rozostavené medzi vhodne dola-
deny repertodr Daniela Buranovského.

Ave Maria od Giulia Cacciniho sa vyznacuje
pokojnym vyrazom a dlhymi radmi viazanych
tonov, ktoré spevacka bez problémov zvladla
aj v prechodoch do vyssej polohy. Kontem-
plativny charakter danej skladby zvyraznili
pokojné nadychy a vyrovnany prednes, sice
miestami za cenu mierneho spomalenia voci
tempu, ¢o vSak vyrazne neovplyvnilo pozitivny
dojem z tivodného prispevku. Uplne odli§ny
typ skladby predstavovala La Pastorella dell
Alpi (Tirolese) od Gioachina Rossiniho, kde
Janeckova priniesla hravy a zvonivy ton s isto-
tou nasadenia vo vySkach. Prili$né sustredenie

D. Buranovsky a P. Janeckova [foto: M. Tschmuck]

sa najeho umiestnenie priamo do masky tvare
vSak podmienilo vyrazné spomalenie skladby.
Buducim zrel§im technickym zvladnutim
vnesie interpretka do skladby uvolnenost a od-
bura aj malé rytmické vybocenia a intonacné
nepresnosti. R6znorodost Janeckovej reperto-
aru potvrdzuje Dvorakova skladba Kdyz mné
stard matka s nostalgicky unasajucimi tiahly-
mi frazami. Ich mohutnost Janeckova dobre
nacrtla, pricom pekne vynikla plna dychova

ZAHRANICIE / KONCERTY

vyvySenom zadnom pédiu v Piesni holubice
bol jednym z vrcholov koncertu.

Dalsi solisti a zbory prichadzajt na rad az
vdruhej a tretej Casti diela. Postavu sedliaka
interpretoval z bo¢ného balkénu barytonista
Albert Dohmen silnym, energickym prejavom
a expresivnou deklamaciou. Skvelt charaktero-
vu §tadiu blazna Klausa predviedol z predného
balkdna tenorista Kurt Azesberger. Part roz-
préavaca zvyCajne interpretuje spevacky veteran,
no tentoraz dirigent zvolil herecku recitujucu
melodramu na mikroport. Vykon Sunnyi Mel-
lesovej bol i vo svojej introvertnosti strhujici.
Dalgim z vrcholov koncertu bol monumentalny
vykon zborov, medzi ktorymi sa mimoriadne
uspesne predstavila aj panska ¢ast Zboru Ope-
ry Slovenského narodného divadla (zbormaj-
ster Pavol Prochazka), dalej Wiener Singaka-
demie (Heinz Ferlesch), Orfe6 Catala a Cor
de Cambra del Palau de la Musica Catalana
(Josep Vila i Casanas).

V tvode spominanym ,,$ialenym* dirigen-
tom bol tentoraz Kent Nagano, ktory ma so
Schonbergom skusenosti z ispesnych nahra-
vok Jakubovho rebrika, Mieru na zemi a Varid-
cii pre orchester. Spolu s orchestrom Vieden-
skych symfonikov pripravil pre navstevnikov
strhujuce hudobno-zvukové orgie, ktorym
famdzna akustika velkej saly Viedenského
koncertného domu sedi ako uliata.

Jozef CERVENKA

opora a objavil sa aj naznak sytej farby hlasu,
ktort repertoar daného typu vyzaduje. Aria
Cherubina Voi che sapete z Mozartovej Figaro-
vej svadby pdsobila v podani mladej spevacky
sviezim dojmom, ktory sa odzrkadloval v in-
terpretacnej pohode, a to aj napriek ob¢asnym
zavahaniam v prednese 0zdob a dychovej
neistote v najhlbSom tone arie. Ako pridavok
zaznela skladba Over the rainbow v ,,polooper-
nom* podani.

Daniel Buranovsky v Metamorfoézach ¢. 4 ro-
zozvucal klavir do nddherne mékkych tonov,
navodzujuc iluzivne snivi atmosféru Suchono-
vych variécii. Pésobivo pracoval s agogikou, ked
ponechal nalezity ¢asovy priestor na ,,nadychy“
medzi jednotlivymi frazami, na ich doznenie

a zaroven plynulé previazanie do jednoliateho

a preciteného celku. V'V Petrarca Sonetti ¢. 104
a 123 elegantne zvladol naro¢né ,lisztovské®
virtudzne pasaze, s davkou lahkosti a profesio-
nality v prednese. V koncertnej parafraze Ri-
goletta vykazlil bohatti dynamiku na kontraste
romantického naladotvorného piana a syteho
forte, vygradovani do mohutného finale. Po-
dobne vo vybere z Orffovych dramatickych Car-
mina Burana uputal presved¢ivym nastupom

i majstrovskym citom pre kumulaciu a gradaciu
napitia. Vo finalnej skladbe dal vyniknut novej
kvalitativnej irovni prvotnej hudobnej myslien-
ky cyklu a postaral sa tak o neprehliadnutelnt
zaverecnu bodku koncertu.

Margaréta JURKOVICOVA
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IAZZ g

Trop
BopP)g

— polstorocie
s fenomenalny
bubenikom

a zaujimavym
clovekom

L. Tropp na reklamnej fotografii milinskej firmy Hollywood

Oznacenie , legenda” sa dnes Casto zneuZiva, ale vpripade Laca
Trcippa (193 9g.sa zd.a byt Atrefnyn_v pomenovanim. Kos:cky’ro.dak manufaktaru na vyrobu panskych kotiarow
vyse polstorocie svojho pésobenia fascinoval nielen domdcich Pokracovalo to i za prvej republiky a kancel4-

a eurépskych hudobnikov, ale co je pre eurépskeho bubenika ria prezidenta Masaryka objednavala kociare
s ss = . .. . . . ; prave unho. Potom podnik viedol mdj otec
unikat, i americké hviezdy svetového mena. Legenddrne dimen- Jélius Tropp, ktory sa odmietal zapodievat

zie ziskali okrem hudby tieZ Troppove Zivotné osudy a humorné »modrou krvou®, nepouzival , von®, venoval
2 a o 3 . . sa praci a rodine; tragicky zahynul, ked som
prihody plné kontrastnych zvratov, ale aj choroby, ktoré sa zdali mal osem rokov, a matka ostala na Styri deti

byt definitivnym zdverom jeho kariéry. Chudobu a prespdvanie plus ,tante Mitzi sama. Z detstva si pama-
tam na mnozstvo sluzobnictva, polovacky,

v satniach klubov striedal lesk festivalov a koncertnych sdl. Kartové partie a guvernantku, ktora bola pre
Napriek tomu, Ze Tropp pésobil na Slovensku zriedkavo, s re- jazyk vzdy Nemka. O rodinné pamiatky sme
levantnymi postavami slovenského jazzu asto spolupracoval prislivroku 1945, kedrusky dostojnik (inac

. i e 5 » i ) ’ velmi jemny, vzdelany ¢lovek, ktory s matkou
a popri mnohych inych témach (eskd jazzovd scéna od 60.ro- konverzoval po francuzsky) pri odchode kazal

;s - . . . _ vziat do auta vSetko, ¢o sa dalo, a tak ,,posli“

kov,_ vlfoncept bicich n'astro']ov v hardbePe) je azdch nqjlmfnpeten aristokratické doklady, fotografie, rodinné
tnejsim partnerom diskusie Slovensky jazz a prazskad scéna. $perky, vratane otcovho zdedeného pecatného

prstenia. Neodniesol to ¢as, ale konkrétny
¢lovek. Amen. V rokoch biedy v Prahe som
Pripravil Igor WASSERBERGER Foto: archiv Laca TROPPA mal so svojim ,,backgroundom len problémy.
Neustale sme zhanali byt a bytné — dobré duse
Decziho povazovali za slusného chlapca a mna
Podla tvojho imidzu si potomkom madarskej o tom, ako v Bratislave vyjednaval honorar, a ked' za sobasneho podvodnika s fuzikmi.
Slachtickej rodiny. I ked'si prespaval v $atni klubu ho dohodol na tisic korin, vstipil si do miestnosti
Reduta, daval si svetu najavo, Ze ,pan je aj v pekle a obratil sa nariho so slovami: ,, Poved?z tej pani, Ze Ako vobec prisla myslienka odist do Prahy?
panom"”. Na rozdiel od kon3truovaného imidiubez-  pod dvesto koriin nevybalim ndstroj!" Zacalo to vroku 1961 vojenskou sluzbou, kde
domovca tvojho castého spoluhraca Laca Deczihosi  Nerad ,,vypravam“ o rodinnej sage, ale vietko som sa zoznamil s Décsim, ktory sa neskor —
chodil vzdy perfektne obleceny, s ludimi zabezpecu- raz treba skusit, a tak to bude po prvy a zéro- neviem preco — stal Deczim; stéle je to vak
jucimi servis si pokial' mozno hovoril cez druhti oso-  veni posledny raz. Mgj stary otec bol madar- ten isty ¢lovek. Sluzili sme spolu niekolko
bu; napokon obilka vasej spolocnej platne Pietoso sko-nemecky $lachtic, plnym menom Alajos mesiacov, kym nevysiel zakaz, aby sme boli
hovori za vSetko... Znama je tiez Decziho historka Theodor von Tropp a v roku 1892 zalozil vjednom ttvare. V tej jednotke bola prevazna
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vacésina nespolahlivych elementov, najcastej-
Sie pre povod. Vyhodou bolo, Ze tam pdsobila
»zupacka“ dychovka a k nastrojom vyberali
aj regratov. Okrem toho sme si tam urobili aj
malé kapely, s ktorymi sme hrali na sttaziach,
kde sme obsadzovali prvé miesta. Tam som
sa zoznamil s mnohymi Prazanmi a ti ma po
odchode do civilu v roku 1962 odporucili do
orchestra Ottu Rendla, ktory hral v kaviarni
Vltava, vo vtedajSom stredisku jazzmanov.
Vdaka tamoj$im sessions som sa stal znamy.

Dotrabil: spolo¢né roky s Deczim

Dnes je priam neuveritelné, ako ste s Deczim,
dvaja Slovaci, prichodom do Prahy takmer okam-
Zite sposobili prevrat v jazzovych kruhoch. Kazdy,
kto nieco znamenal, chcel s vami hrat, ale vy ste si
vyberali. Ako doslo k tvojmu angazmanu do S+HQ,
kde si nahradil Pavla Staiika? Kratko predtym tam
bol velkou posilou Pavol Polansky...

-

L. De}j. Lewis a L. Tropp, 1964

Uz v Studiu 5 mali slovenského bubenika
Ivana Dominéka, ktory ma zaujal hrou met-
lickami este ked som bol na vojne. Casto hrali
na zimnom §tadione a ako vojaci sme na nich
chodili. Dalsi Slovak Palo Polansky znamenal
v Prahe krok dopredu — elegantne maistrea-
movo swingoval a pre STHQ bol vtedy ideal-
nym bubenikom. Co sa tyka méjho vstupu do
S+HQ, Decziho verzia, Ze ma tam ,,zaprotezo-
val“, nie je pravdiva. Bol tam sice asi o mesiac
predo mnou, ale ked'ich vtedajsi bubenik Pavel
Stanék narukoval, pozi¢al mi biciu sipravu

za patri¢ny poplatok s tym, aby som ho poc¢as
nepritomnosti zastupil. S tym suhlasil aj Karel
Velebny, ktorému som od zaciatku ,,nesedel“.
Zvysok kapely — saxofonista Jan Konopasek,
kontrabasista Jan Arnet a samozrejme Deczi —
jednoznacne stal za mnou. Neskor som dostal
do daru fantastickd supravu od firiem Paiste

a Hollywood.

V S+HQ si hral od oktébra 1963 po leto
1964, ked'ste svoju innost ukoncili vystipenim
na festivale v Blede. V tom case ste hrali v obsa-
deni Velebny, Konopasek, Deczi, Arnet, Tropp
a tejto prvoligovej ceskoslovenskej formacii ste
dokazali vnutit zmenu zamerania. Ako spominas
na fascinujuce tspechy kapely, ktora bola ozdo-
bou festivalov?

Velebnému sa nova podoba S+HQ nepécila,
ale bol vtom osamoteny. Stale sa chcel vratit
ku ,klinkaniu“ a la Modern Jazz Quartet,

a pritom podstatu tejto hudby — pri uznani
vSetkych jeho predchéadzajacich zasluh —
nepochopil. Na festivale v Blede sme poculi
MIJQ a ako dokladaju fotografie, hovorili sme
i s Johnom Lewisom. Co je v8ak dolezité,

na koncerte Percy Heath s Conniem Kayom
Sliapali“ tak diabolsky, Ze som vstaval zo se-
dadla. A to nehovorim o sélach Milta Jackso-
na. V Blede sme mali necakane velky tspech
a po navrate sa veci dali do pohybu. Vratil sa
Pavel Stan¢k a Honza Konopasek vyhlasil, ze
on s nim hrat nebude a urobi si s ,,klukama“
vlastnu kapelu. Tak vznikol SH kvintet Jana
Konopaska (paralelne s nim existoval SHQ
Karla Velebného), do ktorého angazoval aj
skvelého, vtedy este vychodonemeckého
klaviristu Joachima Kiihna, neskorsieho
emigranta. VSetko dobre fungovalo az do

S+HQ, Reduta 1963

Konopaskovho zakazu vycestovat z dovodu
emigracie jeho sestry. V roku 1965 namiesto
Konopaska nastupil trombonista Zdenek
Pulec, ktory z ,,fleku® zahral party tenorsa-
xofonu a s Deczim si dobre rozumel. Vedenie
skupiny prevzal Jan Arnet; v zahranici sme
hrali pod jeho menom a doma ako Reduta
Quintet alebo Quartet.

JAZZ

Niekol'ko mesiacov s vami hral aj Stano
Sulkovsky...
KedZe sme sa nemohli spolahnut na klaviristu
z Nemecka, Deczi odporucil Arnetovi Sulkov-
ského. Ten hned'v Prahe zaZiaril svojim tspor-
nym bluesovym hranim, ktoré si v Bratislave
nikto okrem Gerhardta nevSimol. Sulkovsky
swingoval ako Cert, s Arnetom sa ndm pod
nim vyborne hralo, ,,$liapali“ sme ako diabli.
Jeho feeling, ktory nemal obdobu, uznévali aj
konkurenti-kolegovia ako Hammer a Rtzicka.
Vrcholom Stanovej velmi kratkej kariéry $pic-
kového jazzmana bolo jedno klubové hranie
v Zépadnom Berline v roku 1965. Vecer
pred vystipenim sme vSetci iSli do Sportove;j
haly na Counta Basieho. Po koncerte prisli
kapelnik a vac¢sina hudobnikov po¢as nasho
hrania do klubu a stalo sa neuveritelné: hra
Stana Sulkovského zaujala Counta Basieho.
Po ,,runde” vznikla spontanna jam session
a Basie hral so Sulkovskym §tvorru¢ne blues,

pri¢om také niec¢o vobec nemal vo zvyku. Jeho
hudobnici boli prekvapent, vraj nepoculi hrat
bieleho Eurdpana s takym bluesovym citenim.

Bola to fantasticka noc a potom, ¢o sme spre-
vadzali Franka Fostera, priSiel za mnou bube-

nik Rufus Jones a chytil mdj ¢inel so slovami:
,,Clovece, fantasticky ti to swinguje!“ Kratko

potom vSak Arnet stratil so Sulkovskym trpez-
livost, pretoze jeho alkoholizmus presahoval

vSetky medze. V3etci pili, ale napriklad Deczi

aja sme s tym nemali vacSie problémy. Az do
Arnetovej emigracie Stana zastdpil Jan Ham-

mer a hrali sme predovsetkym v zahranici.

V stc¢asnosti je dostupna jedind nahravka so
Stanom na sampleri Supraphonu Jak hrdl

S+HQ, pévodne vydanom v roku 1966 a ne-

skor vo viacerych reediciach. —

49



JAZZ

— Zivot s Hammerovcami

Kazdému, kto sleduje jazzové dianie, sa aj
dnes zastavi dych nad obsadenim Reduta Quartet
z roku 1966: Laco Deczi, Jan Hammer junior,
Miroslav Vitous, Laco Tropp bol vtedajsi All-Stars
Band a nechapem, preco tak rychlo skoncil. Ty si
po rozpade dalej ostal clenom Hammerovho tria
a s nim i jeho rodicmi si velico zaZil; opit si oscilo-
val medzi chudobou a noblesnymi az snobistickymi
situaciami...

S J. Hammerom juniorom

Po Arnetovej emigracii mal vtedajsi umelec-
ky riaditel Reduty Ivan Polednak dobry na-
pad, ktory ale nebral do tivahy vztahy medzi
hudobnikmi. Kazdopadne, hrali sme spolu,
ale bolo citit napatie. Hammer a Vitou$ mali
voci sebe averzie eSte z Junior Tria; moznoze
vtedy zohrali tlohu otcovia, z ktorych kazdy
presadzoval svojho syna, azZ sa nakoniec Trio
rozpadlo. Nase kvarteto sice tvorili osobnos-
ti, ale boli tu Stylové nezhody. Honzik Ham-
mer zacal vtedy ,,evansovat®, s ¢im Mirek
Vitou$ nemal Ziadne problémy, a skuto¢ne
skvele a harmonicky nekonven¢ne, ale v ram-
ci §tylu, viedol basu. Myslim, Ze uz vtedy to
bola svetova aroven. Obaja totiz preberali od
Evansa a inych Ameri¢anov len in$piréciu

a spracovali ju svojskym sposobom. Vedticou
osobnostou kvarteta sa stal Hammer a nepre-
konatelny problém predstavoval najma Laco
Deczi. Hral hardbop vinom harmonickom
koncepte, ako chcel Honza. Ten mu stale
pustal nahravky Arta Farmera a podobnych
trubkarov, ale Deczi odmietal cokolvek me-
nit. Ja som mal naopak vyzvy rad: Hammer
mi doniesol nahravky Paula Motiana a s no-
vym pristupom som bol uzrozumeny. Ham-
mer a Vitous$ boli so mnou spokojni, a tak
sme chceli pokracovat v triu. Bol tu ale dalsi
konflikt: Honza chcel sprevadzat svoju mat-
ku Vlastu Priichovu, ¢o zasa odmietal Vitous
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a zacal na vystupenia posielat zaskoky. Cela
atmosféra sa nepacila Ivanovi Polediidkovi
avauguste 1966 nam dal vypoved. Ja som
mal od oktébra zmluvu do Zapadného Ne-
mecka, a tak som odiSiel s ismevom.

S rodinou Hammerovcov si vSak mal i nadalej
vynikajuce kontakty.
Bol som dvornym bicistom pre cel rodinu.
Vlasta bola ako moja starsia sestra a Jan
Hammer senior ako starsi brat. Po rozvode
s prvou manzelkou som u nich pol
roka aj byval, ale to uz bol Ham-
mer junior v USA. Vich velkom
byte sme cvicili s Daskovym triom
a Vlasta s nami spievala. Bola to
fantastické jazzova rodina, ktora
ma prijala medzi seba. Zazitkom
bolo nase spolo¢né vystupovanie
na festivale v Comblain-la-Tour
vroku 1966: Vitous mal prist za
nami, ale odriekol skuto¢ne na
poslednu chvilu, takze Hammer
senior si tam poZical kontrabas
avyborne to zahral. Mali sme ob-
rovsky uspech — gratulovat prisiel
aj Benny Goodman! S Honzom
si mimoriadne ,,padli do noty“
a Goodman nés vSetkych pozval
na elegantny obed. To sme netu-
$ili, Ze mnohonasobny milionar
je vyhlaseny lakomec a pozvanie
vzbudilo velkd pozornost. Za
Honzom priSiel dokonca Stan
Getz a niekolkokrat sa na vSetko
pytal: ,,Pocul som, Ze vds Goodman
pozval na obed. A zaplatil to?“

L. Tropp s P. Desmondom

) ano-v__é svadba; 1972

Enfant terrible prazskej scény

V roku 1969 si mal zvlastny a pre starsich
jazzmanov dodnes pamétny rozhovor s Antoni-
nom Matznerom v Melodii pod ndzvom Nékdo to
rdd horké (pozri ramcek), v ktorom si pravdivo
tvrdil, Ze hranim jazzu sa neda uZivit, pricom
Matzner ti oponoval prikladom Velebného SHQ
dokazuijiic, Ze s mensimi kompromismi to mozné
je. To ta vyprovokovalo k vyroku
na tému Velebného ,kompromi-

Reduta, 1963 sov" a potom, ked'sa ti podarilo

urazit generaciu predchodcov
(medzi hudobnikmi predchadza-
jucej generacie boli dost velké
rozdiely), pustil si sa do nastupu-
jucej novej garnitary. V tvojom
hodnoteni jazzovej scény obstal
malokto, z Prahy len niektori tvoji
spoluhraci a dvojica Slovakov

- kontrabasista Imre Mézi a kla-
virista Laco Gerhardt. Na tvoje
provokativne nazory odpovedal
Karel Velebny kratkou glosou,

v ktorej ti poradil, aby si sa radsej
venoval hudobnému vzdelavaniu,
kde mas velké medzery. Celu dis-
kusiu ukoncil $éfredaktor Melodie
Lubomir Doriizka s tym, aby ste
sa radSej venovali spolo¢nému
hraniu na podiu a hodnotenie pre-
nechali inym. KaZdopadne, okrem
inych tvojich zasluh si upozornil
na dvoch slovenskych hudobni-
kov. Ako si na nich spominas?
Moézi bol vtedy ¢lenom orches-
tra Gustava Broma a mal velmi
dobré obdobie. Ja som s nim
mal len jednu, ale zato pamat-
nu akciu. Ked'v Prahe hostoval



priekopnicky freejazzovy litovsky saxofonista
Vladimir Cekasin, Tonda Matzner velmi
citlivo a nekonvenéne zorganizoval ad hoc
skupinu, ktort spolu so mnou tvorili dvaja
kontrabasisti — freejazzovy Specialista Klaus
Koch z Nemecka a Imre Mézi —, ale naprik-
lad aj Rudolf Dasek. Imre nemal predoslé
skuasenosti, a tak sa Koch i ostatni nestacili
¢udovat, ¢o vSetko dokazal v ramci tejto hud-
by vymysliet. Cekasinov album vyvolal pozor-
nost najma u prislu§ného obecenstva v Ne-
mecku a aj dnes povazujem tento projekt za
velmi dobry. S mojim spolurodakom z Kosic
a velkym priatelom Lacom Gerhardtom som
na rozdiel od ,,kratkodobej znamosti“ s M6-
zim udrZiaval hudobné kontakty dlhé roky.

=
T R. Dasektrio - P. Greifoner,
L. Tropp, R. Dasek, 1971

Ked som bol v 70. rokoch v KoSiciach, nie-
kolkokrat som zasSiel za nim a Karolom On-
dreickom do Bratislavy, len tak si sukromne
zahrat pre radost. Laco bol velmi originalny
¢lovek, i ked tazka povaha, striedali sa unho
depresie s eufdriami, bol smutny z nedos-
tatku hudby podla svojho vkusu a po nasom
hrani bol povzneseny a $tastny. Mali sme spo-
lu velké plany, s druhou manzelkou Vierou
sme sa chystali prestahovat do Bratislavy, ale
nakoniec sme to predsa len nevyhodnotili ako
dostato¢ny existenény zaklad. Jedinym trva-
lym dokazom nasho hudobného partnerstva
je Lacov album Dobre sme sa ozenili. Mimo-
chodom, nazov je odo mna, lebo prave vtedy
som podal ziadost o rozvod s prvou manzel-
kou. LP sme nahrali v roku 1969 a ked som
ju poslal Carmelovi Jonesovi do Chicaga, ten
na Lacovu hru odpisal: ,,Keby som nevidel na
fotografii klaviristovu ruku a nevedel, Ze sa
vold Gerhardt, myslel by som si, Ze tieto ndd-
herné bopové séla hrd Bud Powell.“ K platni
mam eSte jednu pozndmku: madarsky sme
hovorili s Imrem o Arnetovi, zZe ,,zmizol ako
Pet6fi“ — nikomu ni¢ nepovedal, len sa ohlasil
azz New Yorku —, a ndm vyvstal problém

s kontrabasistom. Gerhardtovi som bol vdac-
ny, Ze po dohode s Deczim pozvali Vincka
Kummera — tvorit s nim rytmiku bol dalsi
pamétny okamih mdjho Zivota.

Jazz nebol v ¢ase tvojho prvého prazského
obdobia len hudbou, ale i sticastou celkovej kul-
tdrnej atmosféry. Zvlastne bolo prepojenie jazzu
s mystifikacnym cimrmanovskym hnutim; v tomto
sa angaZoval napriklad Karel Velebny, ktory bol
clenom a autorom divadla Jary Cimrmana. Po Pra-
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bytu klu¢ pre pripad nadze a raz som nasiel
Decziho vo vani kratko pred udusenim. Po
priklade akrobatky si totiz dal vo vani s tep-
lou vodou nohu za krk, voda vychladla a on
stuhol. Ja som necakane prisiel, vypustil vodu
a on mi eSte dusiac sa nadaval, pre¢o chodim

|

et

fopp, 1. Smazik, R. Dasek, A. Vitous, M. Vitous, L. Deczi, |. Hammer jr.

he kolujiice Decziho a tvoje pribehy zaujali aj Jifiho

Sebanka, ktory postavu Jaru Cimrmana vymyslel,

a ten pribehy z jazzovej scény spracoval v knihe Na

piny plyn. Na prebale je vyzdvihnuta historka, ako
si Deczimu zachranil Zivot s onou nezabudnutel-
nou pointou: ,.... dotriibil'. Dojalo ma, Ze v knihe

tak neskoro. Moja reakcia bola: ,,Keby som

nedosiel vobec, precital by som Si zajtra v no-

vindch titulok: Dotrabil.“ Postupne som sa

aj ja s pani Stastnou spriatelil a robili sme jej

televizny program. Laco vystrihol do velkej

Skatule Stvorec a napodobrioval televiziu Bra-
tislava, ja som jej zasa

.SHQ - to je podle mné dneska katastrofa a jenom se
divim Velebnému, ktery je vzdélany a inteligentni mu-
zikant, Ze kolem sebe shromdzdil lidi, kteri s jazzem

predviedol vysielanie
pre madarskych spo-
luobcanov a televiziu
Budapest.

nemaji nic spolec¢ného. A jesté slovo k tém obcasnym

kompromisiim: nerad bych skoncil jako prislusnici gene-
race pred ndmi. Pordd délali kompromisy a chystali se
na to, Ze jednou budou hrdt jazz a kdyZ se jim prileZitost
konecné naskytla, ukdzalo se, Ze uz jej hrdt nedovedou.
Na jejich omluvu je treba rict, Ze jejich postoj byl zvétsi
cdsti vynucen objektivnimi okolnostmi tehdejsi doby.
(...) KdyzZ srovndvam kvality nékterého z téch dnesnich
zacinajicich jazzmant s ndstupem Decziho, tak je mezi
nimi pfimo propastny rozdil. (...) Mdm rdd nékolik jed-
notlivcu: Pepika Audese a Zderika Novdka od Broma,
Kosvance, s vyhradami také Zderika Pulce, vyborni jsou
Imre MéZi a Laco Gerhardt, dobre se mi hraje napriklad

s Rudlou Daskem."

A. Matzner: Nékdo to rdd horké —rozhovor s Lacom
Troppom (Melodie 1969)

Neskor sa ukazalo,
Ze si tplne iny naturel
ako Laco; neunavovalo
ta byt neustale v akcii?
Niekedy som sa sku-
tocne citil trapne a ne-
bolo mi do smiechu.
Inokedy mal Laco tak
fantastické momenty,
Ze na to dodnes spomi-
nam. NajradSej mam
scény, ktoré neprenikli
na verejnost. Carovné
chvile sme zazili, ked
bol na niekolko dni
nasim spolubyvajicim
v Redute Jirka Mréaz

je mnozstvo slovenskych suvislosti - napriklad
Sebankova skvostna psychologicka a hudobna esej
o Lubosovi Tamaskovi¢ovi. Usmevny je pribeh Sta-
na Sulkovského, ktory vzdy, ked'sa opil (¢o bolo
permanentne), vyviedol nieco nezabudnutelné.

Na druhej strane sa mi nepacia niektoré Decziho
indiskrétne spomienky na veci, ktoré maju ostat
zabudnuté; nakoniec ktohovie, ¢i sa stali tak, ako
vyprava...

Pribeh, ktory pripominas, sa stal v podnajme
u pani Stastnej, a td ma, ako som uz o majitel-
kéach bytu konstatoval, nemala rada. Decziho
prijala za nevlastného manzela, ale ja som jej
pripadal ako pansky hunctt. Mal som od ich

a ,,profesor hudby“
Deczi robil pre ziakov (Sulkovského, Mraza
amna) genialne predstavenia — prednasky
0 jednotlivych nastrojoch. Sadol si napriklad
za bubny a predvadzal, ako hraju a tvaria sa
Art Blakey, ja, Palo Polansky, Lada Zizka...
Tak sme sa smiali, Ze nam bolo vSetkym zle.
Skvostna bola tiez prednéska o trubke, ked ju
rozoberal a neskuto¢ne vtipne opisoval jednot-
livé ¢asti. Jirka Mraz do toho neustale hovoril:
1y bldzne, ja se z néj zbldznim!*“ Snazim sa
spominat na vSetko pekné a zabudnut na to, ¢o
sa mi nepacilo.

(Pokracovanie nabudiice)
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Lukas Oravec:

.Bebop je pre mia bibliou®

Na slovenskej jazzovej scéne sa objavil relativne neddvno, no
jeho ndstup vzbudzuje o to vdcsie ocakdvania. Napriek mladé-
mu veku md za sebou zaujimavé a bohaté skusenosti zo studii,
rad prestiZnych spoluprdc s omnoho etablovanejsimi hudob-
nikmi a viacero oceneni. Minuly rok zaloZil vlastné kvarteto

a jeho pldny na najbliZsie obdobie st naozaj odvdzne. Kon-
com prdzdnin Startuje koncertné turné po desiatich eurdp-
skych krajindch, svetlo sveta by malo uzriet debutové CD...
Slovensky jazzovy trubkdr a kridlovkdr Lukds Oravec.

Pripravil Robert KOLAR

Jazzova tribka je na Slovensku pomerne tiz-
koprofilovym odborom. Pocas vasich stidii ste sa
venovali tak klasickej, ako aj jazzovej interpretacii.
Ako ste sa dostali k tomuto Zanru a kedy padlo
rozhodnutie, Ze sa stanete jazzovym trubkarom?
Prvy kontakt s jazzom bol eSte v detstve,
mohol som mat Sest-sedem rokov, ked som
prvykrat po¢ul Big band Zilinského konzer-
vatéria a kapelu Radovana Tarisku (z jeho
Studentskych ¢ias). Bola to silnd motivacia.
Tolko hudobnej energie sa mi dovtedy asi nik-
dy nedostalo a mojim snom bolo raz hrat v big
bande. Nesiel som za jazzovym snom vedome,
jednoducho som pocitoval, Ze to potrebujem
a ¢asom to prichadzalo prirodzene. Prvé na-
hravky, ktoré som dostal pod stroméek, boli
,vyberovkou“ Louisa Armstronga, zamiloval
som si piesen Skokiaan. Cez jeho hudbu som
sa za kratky cas dostal k Charliemu Parkerovi,
Dizzymu Gillespiemu, Cliffordovi Brownovi
alebo Lee Morganovi. V zaciatkoch ma velmi
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ovplyviioval prave Charlie Parker a jeho Omni-
book, ktory som zasadne uprednostioval pred
klasickymi etudami.

Po absolvovani Konzervatéria Zilina viedli
vase kroky do zahranicia. Pokracovali ste v §tu-
diach na Kralovskej akadémii v danskom Aarhuse,
okrem iného u Christiana Steenstrupa, renomova-
ného pedagéga klasickej triibky, ktory pripravuje
$pickovych orchestralnych hracov a je znamy svo-
jim dynamickym pristupom. Ako zapdsobil na vas?
Co ste si odniesli z jeho hodin, ako sa to prejavilo
na vasom hracskom prejave?

Videl som novy systém ucenia, pristup zia-
kov a profesorov, ktori vedeli u¢it. Christian
Steenstrup je vyborny pedagdg. Ako inak, jeho
metdda je zaloZena na spravnom dychani.
Svoje metddy aplikuje na kolektivnych hodi-
nach s trubkarmi a tie hned fungujua. Kto si

ich osvojil, asponi scasti, hral s lahkostou. M4
patentované pristroje na dychanie, st to velmi

Rozhovor

[foto: R. Kudrna]

Sikovné pomocky na cvic¢enie. Osvojil som si
par navykov prirozohravani a mam v pamati
metodiku, ktort si z ¢asu na ¢as oprasim. Nebol
som najlepsi ziak, v tej dobe som nemal vela
moznosti venovat sa nastroju. Stadium v zahra-
ni¢i bez podporného programu alebo grantu je
finan¢ne velmi naro¢né.

V Dénsku ste Studovali aj u jazzového trubkara
Jakoba Buchanana, posobili ste v big bandoch, pri-
voniali ste k miestnej jazzovej scéne... V ¢om sii pod-
mienky v Dansku, z pohladu mladého a zatial takmer
tiplne neznameho hudobnika, odlisné od nasich?
Zac¢nem Skolami. Ich materidlne vybavenie, ale
velakrat aj vzdelanost pedagdgov, je neporov-
natelnd s naSimi. Nemaju problém vybavit Skoly
najlepSou technikou, najlepSimi klavirmi a kaz-
du miestnost izolovat akustickymi panelmi.

V kazdej vacsej triede, kde prebiehalo vyucova-
nie, bolo nahravacie zariadenie, jeden alebo dva
Steinwaye, bicie, perkusie, niekedy videoprojek-
tor. V Aarhuse, kde som studoval, bolo niekolko
big bandov, ktoré fungovali na profesionalnej
urovni a pravidelne skusali — Kluvers Big Band,
RAMA Big Band, Blood, Sweet Drum’n Bass
Big Band atd. Mal som tu ¢est hrat v niekolkych
projektoch. Stara bigbandova klasika sa v pod-
state skoro vobec nehrala. Hrali sa nové, naozaj
roznorodé kompozicie, napriklad od nérskeho
skladatela Geira Lysneho alebo finske, kanad-
ské ¢i bulharské spoluprace. Na koncertoch
bolo vzdy vela obecenstva. Ludia v Dansku
maju o jazz, ale aj o vaznu hudbu, vi¢si zaujem
ako na Slovensku. Majt naozaj niekedy az zara-
zajuci prehlad o jazze. Od toho sa odvija aj to, Ze
aj ,bezniludia“ vedia vasu pracu ocenit.

Nasledovala staz v Katoviciach, kde ste svoje
aktivity opit rozvijali tak vo sfére klasiky, ako aj
jazzu. Co vam dala skiisenost z krajiny, ktord ma
v oblasti jazzu velmi silne rozvinuti tradiciu a vy-
razne osobitd identitu?

hudobnijzivot 7-812013




V Katoviciach som stretol, najvéacsieho peda-
gbga jazzovej trubky Piotra Wojtasika. Aj ked
on sam nerad pocuje slovo pedagdg, jeho sys-
tém vyucby a prace so Ziakmi je na najvyssej
urovni. M4 zvladnutu pedagogickua psycho-
16giu. Ziaka zanalyzuje a pristupuje k nemu
individualne. Neustale dava priklady a nedava
mu vela ¢asu na premyslanie. Ste ntiteny pra-
covat na 110 percent a on vzdy vie, kedy ma
polozit dalsi priklad, aby ste nemali ani pol
sekundy na oddych. Z jeho hodin odchadzate
unaveny, ako keby ste zvladli mesa¢né ucivo
za dve hodiny. Obdivujem jeho schopnost
rozobrat problém a vzapéiti ho vyriesit. Do-
kaze ziakovi usit na mieru cvicenie, ktoré mu
pomdze dany problém zvladnut. Paci sa mi, Ze
po ukonceni $tadia unho ¢lovek ziska bohaté
a univerzalne zaklady, z ktorych sa lahko kraca
do rdéznych jazzovych zanrov — hardbopu ¢i
modernejs$ich smerov. To nie je pravidlom na
inych jazzovych akadémiach.

B Pokracovali ste v Stidiu u Juraja Bartosa na
Katedre jazzovej interpretacie JAMU v Brne. Na aké
problémy ste sa ststredovali pod jeho vedenim?
Stadium na JAMU som uz ukondil a pokra-
¢ujem vo Viedni v magisterskom programe.

S profesorom BartoSom sme sa venovali
najma technickym zaleZitostiam. Vo v§eo-
becnosti sa to tykalo najmé dychania, aj ked
sekundarnych problémov bolo ovela viac. Jeho
vedomosti a metodiky, ktoré v praxi samozrej-
me ovlada, st neuveritelné. Kedze hudba je

len jedna, naucit sa spravne narabat so silami
je naozaj veda, ktora moze ulahcit hru a uset-
rit energiu. Dokazom toho, ako to spravne
funguje, je samotna Jurajova hra, kde pocut
suverénnu lahkost.

m  Podobne ako viaceri znami jazzovi trubkari
striedate pocas koncertu triibku a kridlovku. Ako
vnimate rozdiely medzi tymito nastrojmi - tak
podobnymi technikou hry a pritom tak odliSnymi
svojou ,haturou”?

Rozdiely st zna¢né. Vo zvuku ich pocuje aj
poslucha¢, my hraci ich vnimame z hladiska
odporu pri hre, ktoré kladu tieto dva nastro-
je. Spojenia, ¢i uz v ramci stupnic, akordov,
alebo medzi vac¢simi intervalmi, sa lahsie
viazu na kridlovke. Na trabke sa zasa ovela
lahsie hra v hornych polohach. Co sa tyka
zvuku, posluchaci a ¢asto aj hraci trabku
zaradia do stredne rychlych alebo rychlych
skladieb v silnej dynamike, kridlovku do
pomalych balad v tich$ej dynamike. Mne
osobne vyhovuje skusat vo vSetkych tempach
a charakteroch oba néstroje. Niekedy sa na
»fast“ hodi prave ,jemna“ jazzova kridlovka,
z ktorej vychéadzaju v zasade iné alikvoty, a aj
ked ju pouzijem pri agresivnejsej hre, znie to
perfektne. Balady na trubke st uzasné! LLah-
$ie sa pracuje so zvukom prave na trubkovom
natrubku, kde mozno zmenit charakter tonu
a pridat napriklad Sum, ktory balade doda
urcity ,,sexepil®. Odporacam vypocut si
baladu v trabkovom podani Tilla Bronnera.
A kridlovku Freddieho Hubbarda v nejakom
,medium-up“ Standarde.

= Cim je pre vas bebop? Je to spdsob nado-
budnutia ,remeselnej” zruénosti, osvojenia si
jazzového jazyka, alebo bebopové citenie chapete
ako vam vlastny sposob prejavu? Akym smerom
chcete rozvijat svoju hracsku identitu v budiicnos-
ti a ktori z velikanov jazzovej trabky maji na vas
najvacsi vplyv?

Bebop je pre mna bibliou. Tak ako blues alebo
swing, bebop patri k zakladnym stavebnym
kamenom jazzu. Samozrejme, pri bebope
musite ovladat remeslo — bebopovi hraci sa
okrem iného vyznacovali vysokou mierou
inStrumentalnej zru¢nosti. Ti najvacsi ovladali
bebopovy ,language” a tak je to dodnes (Tom
Harrell, Wynton Marsalis, Roy Hargrove,
Nicholas Payton a i.). Bebopovy ¢i hardbopovy
language je univerzalny, d4 sa pouzit takmer
vSade. Nema daleko ani k starému jazzu,

ani k tomu modernému. Neobop —ako v po-
slednych ¢asoch nazyvaja smer pokracujaci

v bopovych stopach — nesie jasny kod bebopu,
¢oho predstavitelom je napriklad Wynton
Marsalis. Moj language ovplyvnuje vietko, ¢o
sa miv zivote pritrafi. Podvedomie pracuje aj
bez vedomej prace a stale mi napadaja rdzne
,,nové“ prvky, ktoré mozem zaradit do svojho
language. Aj ked je jasné, Ze vSetko uz zaznelo,
mdzete to pouzit v novom kontexte a dat tomu
iny charakter. Postupom ¢asu sa mi stale meni
estetické citenie a mam potrebu hrat v roznych
novych harmonickych farbach. Momentalne
ma ovplyvnuje rad vybornych hracov: Freddie
Hubbard pre dokonalt technickd zruénost,
temperamentnu a Stavnatd hru, ,,$pinu“ a tu¢-
ny zvuk. Woody Shaw pre jeho cit pre farby,
absolutny sluch a intonac¢ne presne zahrané in-
tervaly vo vysokych tempach. Z jeho evolu¢nej
hry dodnes vychadzajt sucasni trubkari. V ne-
poslednom rade ma in8piruje Tom Harrell pre
jeho melodickost a krasny bopovy language.

B Pomerne rychlo sa vam podarilo etablovat ako
sideman ¢i bigbandovy hrac, no v poslednom case
ste Uispesne nastartovali aj sélovi drahu, vediete
vlastnii formaciu s nazvom Lukas Oravec Quartet.
Kde ste hladali spoluhracov? Co vés spaja po lud-
skej a umeleckej stranke?

Chvilu trvalo, kym sa zostava ustalila v jej
dnes$nej podobe. Momentalne sme vsetci pri-
bliZne rovesnici, ¢o bolo tak trochu aj mojim
cielom. Samozrejme, Siel som cielene za kva-
litou. V kapele mam vybornych hracov s vyso-
kym potenciadlom zo Slovenska a Madarska.
Napriek individualnym rozdielom osobnosti
¢lenov Quartetu nas spaja laska k tradicii a be-
bopu. Klaviristu Jakuba Tokdlyho som poznal
uz davnejsie pred vznikom LOQ. Je to vyborny
muzikant, vSestranny hrag, ktory na sebe
neustale pracuje. Na kontrabase hra Robert
Ragan ml., s ktorym sa poznam tieZ uz dlhsi
Cas, eSte z projektu ,,Boperation Quintet®.
Povaha jeho hry mi vyhovovala, jeho dravost

v niektorych jazzovych §tyloch mi imponuje.
Pred ¢asom som do kapely prijal nového ¢lena,
bubenika Laszléa Csiziho z Madarska, ktory
ma slovenské korene. Hra v roznych zaujima-
vych projektoch, napriklad v Big Bande Kor-
néla Fekete-Kovéacsa.

JAZZ

B Nanedavnom turné sa s vasim kvartetom
predstavil aj madarsky saxofonista Gabor Bolla,
vyrazny, temperamentny a hracsky impulzivny
reprezentant nastupujlicej generacie jazzmanov

u nasich juznych susedov, ktorého meno uz stihlo
zarezonovat v eurépskom kontexte. Ako ste sa
zoznamili? Aké kvality Bollovej hry vas inSpirovali
k nadviazaniu spoluprace?

Gabor Bolla je mimoriadne nadany saxofonis-
ta, ktorého kvality uZ davno presahuji hranice
nasich juznych susedov. Pred par rokmi som
ho nasiel na YouTube. Vyrazil mi dych. Hra
presne to, ¢o sa mi paci, a hra to Sialene dobre!
Ked'za¢nete hladat jazzové vplyvy v jeho hre,
budete pocut jasny odkaz tych najvicsich
legiend ako Sonny Rollins, Johhny Griffin ¢i
John Coltrane. DIh$i ¢as som premyslal o tom,
Ze by som s nim rad nadviazal spoluprécu,
anapokon sa to podarilo v maji tohto roku.

B Vase plany do blizkej budiicnosti zneji velmi
ambiciézne - v septembri a oktobri chystate

s kvartetom turné, ktoré v kratkom ¢asovom slede
obsiahne destinacie v Srbsku, Chorvatsku, Rakus-
ku, Nemecku, Ceskej republike, na Slovensku, ale
aj vo Velkej Britanii a okrem iného bude napriklad
obsahovat aj krst vasho CD... Ako sa vam vobec,

z Cisto manazérskeho hladiska, podarilo pripravit
takyto projekt? Na aky typ repertoaru sa mozeme
tesit, ¢o najdeme na albume?

Nie je to nic¢ tazké: stravite dlhsi ¢as telefono-
vanim, musite mat ¢o ponuknut a musia mat
0 vas zaujem. Samozrejme, investujete vela
¢asu a pretelefonujete nemalt sumu. Turné sa
bude odohravat v 10 krajinach Eurdpy. Nové
CD bude ¢eresnicka na torte, ak pojde vsetko
podla planu, krst bude 21. oktdbra. Mame

v plane nahravat prevazne vlastné kompozicie
a samozrejme aj moje oblibené skladby od
inych autorov. Skladby z CD odzneju aj na
turné. Budu rézneho charakteru, nebudem ich
zanrovo Skatulkovat, uvidite sami... X

Lukas ORAVEC (1988) absolvoval stidium hry
na triibke na Konzervatériu Zilina a v $tiidiach po-
kracoval na Kralovskej hudobnej akadémii v dan-
skom Aarhuse (Ch. Steenstrup, M. Schuster),
Akademii muzycznej im. Karola Szymanowskiego
v Katoviciach (S. Dziewior, P. Wojtasik), JAMU

v Brne (J. Broda, J. Pribyl,), neskor na jej Katedre
jazzovej interpretacie (J. Bartos) a v sticasnosti sa
pripravuje na stdium na Konservatorium Wien

- Privatuniversitat (J. Engels). Ziskal viacero
oceneni ako individualny hrac (Stitaz studentov
slovenskych konzervatorii - absoltitny vitaz v hre
na triibke, 2005, 1. miesto v Il. kategorii, 2007;
Cena za presvedcivy interpretacny vykon na pre-
hliadke Nové tvare slovenského jazzu, 2012), ale
aj ako lider formacie Lukas Oravec Quartet (Cena
za zrely kolektivny vykon, Nové tvéare slovenského
jazzu, 2012). Ucinkoval, resp. ti¢inkuje vo viace-
rych slovenskych a medzinarodnych skupinach

a big bandoch (Gustav Brom Big Band, RAMA
Big Band, Big Band Mila Suchomela, Boperation
Quintet, SKAT Quintet ai.), od roku 2012 vedie
VES G0N
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Nech Zije marketingom podporena hudba

Festival Viva Musica! je ,,usadenym” projektom: jeho organizatori sa snaZia predstavit
svet klasickej hudby s kdzlom vdemocného marketingu. Ich cielom je priniest Sirokej

verejnosti interpretov, ktori propaguji tato hudbu inym spésobom, a ukazat, Ze aj ona
moéZe mat sexepil v pritaZzlivom obale.

Polské kvarteto MozART Group predviedlo
22. 6. kabaretnt Sou, v ktorej sa prelinala situ-
acna komika s gagmi na hranici pudového po-
sobenia (hlavne pri komediantskych kaskoch
vyuzivajucich zapojenie celého tela). Program
preru$ovany pointami s charakterom televiz-
nych estrad (¢im zanikali inak vtipné narazky
na hudbu starych majstrov a jej citacie) bavil
zaplnené Hlavné namestie Bratislavy. Poliaci
predviedli inak §pi¢kovu interpretéciu s rozny-
mi finesami a ndro¢nymi kreaciami rozli¢nych
akrobatickych kaskov. Hoci by sa mohlo zdat,
Ze vSetky tieto sprievodné javy odputavali
pozornost od toho najddlezitejSieho, kvarteto
popritom elegantne stihlo upozornovat na
tvorbu Mozarta, Brahmsa, Beethovena a dal-
$ich velikanov.

Japonska jazzova klaviristka Hiromi vystu-
povala na Slovensku uz viackrat. Na festivale
predstavila 24. 6. svoj najnovsi projekt Move

s basgitaristom Anthonym Jacksonom a bu-
benikom Stevom Smithom, v ktorom spaja
prvky klasickej hudby, jazzu a rocku progre-

Lulkas
Oravec

Quartet

sivnym spdsobom, ¢im pripomina ,,jazzové“
obdobie tvorby Franka Zappu. Pre klaviris-
tku je dolezit4 pocitova stranka kompozicii

a vdaka technickej virtuozite do nich dokaze
preniest rozmanitost vasne, bolesti, smutku,
radosti a nekonecne plynucej energie. Hiromi
,vyraba“ formu na mieste, ked symetricky na
seba stavia klavirne motivy, ktoré vyzneju vzdy
inym sposobom. Ddraz kladie na vysledny
zvuk s prelinajucou sa klavirnou neznostou

a syntezatorovymi ,,disharmoniami“ a nésled-
nym obrusovanim hran v symetrickom kruhu.
V sympatickom prejave prepéja dievéensku
hravost, Zivelnost, ale aj japonska skromnost,
ktoru dava najavo po skonceni skladieb. Zvu-
kovy priestor Starej trznice opat predviedol
svoje limity, ked basgitarové linky zanikali pod
nanosom prehluseni bicich néstrojov; tie v§ak
nastastie nerusili klavir liderky.

Hlavnym mottom projektu Red Bull Flying
Bach je prostrednictvom ,,street kultary
oboznamit mladu generaciu s hudbou baroko-
vého majstra. Spojenie breakdance s Tempero-
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vanym klavirom znie prinajmenSom odvazne,
ale zaroven dava zmysel. Bachove preludia

a fugy nie su len matematickou dogmou, ale

aj krasnou lyrikou, ktorej mozny multimedial-
ny charakter podfarbila prave choreografia
berlinskych tane¢nikov pod rezisérskou tak-
tovkou Christopha Hagela. Akusticka hudba
znela bud autondmne (¢embalo Margity
Kovacsovej), alebo ,,podopreta“ (v niektorych
¢astiach dokonca uplne nahradend) elektro-
nickymi beatmi s nasamplovanymi Bachovymi
melodickymi invenciami. To v§etko bolo zin-
scenované do libostného pribehu s bohatou
tane¢nou choreografiou bez podpory divadel-
nych dialégov. Krasne predstavenie ukazalo
mladym posluchacom, ze Bachove kanony st
ako dobry beat, v ktorom kazdy nadvézujuci
ton vytvara pomyselny groove.

Daniel HEVIER ml.
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T\;B}e Jazzovinky

FALL TOUR

3/9 BRATUS, MAKARSKA (HR)
5/9 ZAGREB (HR)
6/9 ZAGREB (HR)

7/9 BEOGRAD (SRB)
8/9 BEOGRAD (SRB)
12/9 BRATISLAVA (SK)
13/9 PIESTANY (SK)
14/9 NITRA (SK)
21/9 PUCHOV (SK)
23/9 PRAHA (CZ)
25/9 COTTBUS (DE)
26/9 COTTBUS (DE)
28/9 MICHALOVCE (SK)
29/9 ZVOLEN (SK)
2/10 €ESKE BUDEJOVICE (CZ)
3/10 WIEN (AT)
4/10 WIEN (AT)
5/10 WIEN (AT)
7/10 BRNO {CZ)
8/10 TISNOV (CZ)
9/10 TABOR (CZ)
10/10 PRAHA (CZ)
12/10 TOULOUSE (F)

13/10 SAN JUAN DE ALICANTE (ES)
18/10 PARIS (F)
21/10 ZILINA (SK)

22/10 BANSKA BYSTRICA (SK)
9/11 ZEFFIRELLIS, AMBLESIDE (UK)
12/11 LLAY, NORTH WALES (UK)
13/11 KENDAL (UK)

14/11 CARLISLE (UK)

Lukas Oravec - trumpet, flugelhorn
Jakub Tokoly - piano

Laszl6 Csizi - drums

Robert Ragan Jr. - double bass
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Quasars
Ensemble
;v;'.un LTmBERG
ALEXAMIES ASRECHT
P, ARSENT

[ p—

Arnold Schénberg
Alexander Albrecht
Paul Hindemith
Quasars Ensemble,
|. Buffa

Hevhetia 2013

Sabor Quasars Ensemble za pit rokov
svojej existencie uz neraz ukazal, aké
podnetné (a potrebné!) je zasadzovat
diela slovenskych skladatelov do
eurdpskeho a svetového kontextu.
Tento zamer ostal zachovany aj v ramci
tohtoro¢ného dramaturgického za-
cielenia stiboru na komorné symfénie
20. storocia. Na programe marcovych
koncertov v Bratislave a v KoSiciach sa
vedla ,zakladatelskej* Komornej sym-
fonie op. 9 Arnolda Schénberga spolu
s Hindemithovou Komornou hudbou
¢ 10p. 24 ocitla aj Sonatina pre 11 nd-
strojov od Alexandra Albrechta. Tato
trojica diel sa zarover stala podnetom
pre Studiovd nahravku vydavatelstva
Hevhetia realizovanti v budapestian-
skom Pannénia Studid.

Schonbergova jednocastova Komor-
nd symfonia (1906) nepredstavuje

v dejinach hudby délezity medznik
len z hladiska tektonického rieSenia

¢i obsadenia (15 sélovych nastrojov),
ale tieZ preto, Ze otvorila na prahu

20. storocia dvere novému vyvoju
hudobného myslenia (cez kvartovi
harmdniu smerom k atonalite). Za
povsimnutie stoji skuto¢nost, Ze dielo
doteraz nebolo nahraté slovenskymi
interpretmi, ¢o dava nahravke Qua-
sarsu historicky vyznam. Ivan Buffa
pristupoval k nastudovaniu skladby
respektujuc pocetné (este ,roman-
tické") tempové a vyrazové zmeny,
ktorych je partitira plna, tempa sa
vsak snaZzil nepreexponovat (inspi-
raciou mu v tom mohli byt nahravky
P. Bouleza a R. Chaillyho) a aj v pasa-
7ach ,sehr rasch” ustraZil ¢itatelnost
hudobnej texttry. Aj z hladiska zvuko-
vej stranky dirigent uvazene korigoval
vztah komorného pléna a sélovych
vstupov, takZe sa ukazala nielen skvela
sthra ansamblu, ale aj individuaine
majstrovstvo jednotlivych hracov.
Pocntic 20. rokmi 20. storocia zacali

viaceri skladatelia na novovytvoreny
zaner komornej symfénie odpovedat
dalsimi dielami. Ako jeden z prvych sa
k nim so Sonatinou pre 11 ndstrojov
priradil aj Alexander Albrecht a bez
prehanania mozno konstatovat, Ze
prave touto skladbou sa zacali pisat
moderné dejiny slovenskej hudby.
Hoci sa Sonatina svojim klasicizu-
jucim charakterom ciastocne vracia
do hudobnej minulosti, nezaprie
kompoziciou (i tu najdeme kvartové
stizvuky, celotonové postupy a deli-
katne zaobchadzanie s timbrovymi
moznostami komorného zoskupenia).
Ivan Buffa si dal opat zalezat na od-
hadnuti vhodnych temp (rychlejsie
tempo velimi prospelo najma 1. casti)
a na podciarknuti priezracnosti kon-
trapunktickych tsekov. Doteraz nee-
xistovala nahravka skladby vydana na
CD, ¢o znizovalo $ance na to, aby sa
viac dostala do povedomia v zahranici.
Vdaka Quasarsu, ktory ju tiez pravi-
delne uvadza na koncertoch, sa to uz
bude mdct stat realitou.
Ako bonboénik pre fajSmekrov uzatvara
album Hindemithova Komornd hudba
¢ 1pre 12 nastrojov. Od predcha-
dzajucich dvoch opusov sa uz na prvé
pocutie lisi pouZitym inStrumentarom
(obohatenym o klavir, bicie nastroje
s vyraznym xylofénom a prekvapivo aj
o akordedn), ako aj Zivelnostou, ener-
gickostou (subtilny charakter 3. casti
je jedinou kontrastnou vynimkou)
aneustale pritomnym ironickym
podténom (zddraznenym bitonalitou
a citaciami zo sféry zabavnej hudby).
Dobry dojem z CD dopiiia posobivy
obraz Muzikanti Kolomana Sokola
na obale, ako aj obsazny trojjazycny
(anglicko-nemecko-slovensky) booklet
s textami od Ivana Buffu, v ktorom tiez
zaujmu reprodukcie dobovych plagatov
z uvedeni Schonbergovych a Albrechto-
vych skladieb.

Juraj BUBNAS

OVERFLOWIN

Eniké Ginzery
Overflowing Crystals
Hevhetia 2013

Po zésadnej ticasti na nahravke starej
hudby, ktoru realizovalo medzina-
rodné zoskupenie Dulci Vento, pri-

chadza v Nemecku Zijica slovenska
cimbalistka Eniké Ginzery so sélovou
nahravkou sucasnych skladieb pre
tento nastroj pod nazvom Over-
flowing Crystals.

Eniké Ginzery je znama svojim trva-
lym zaujmom a jedine¢nym pristupom
k interpretacii sucasnej hudby na
cimbale, v ktorej sa nevyhyba novym
trendom ani Cerpaniu z bohatého
folklérneho odkazu tvorby pre tento
nastroj. Album Overflowing Crystals
zaujme od prvych sekdnd, v kaprici6z-
nej skladbe Csdrdds Enikének od Vla-
dimira Bokesa, ktora je pIné farebnych
rozkladov a folklérnych nazvukov,

sa Ginzery prezentuje mimoriadnym
hrac¢skym vkladom a dravou vervou.
Percepcne narocnejsia je kompozicia
Concerduotante od Istvana Langa,
kde Ginzeryovej zdatne sekunduje
trombonista Andras Fejér. Hudba
vystavana na motive z inicialok priez-
visk oboch interpretov prinasa bizarné
plochy, extrémne polohy trombénu

a prikre hudobné ,skratky" kratkych,
strohych motivov, pinych agresivnych
vypadov zvuku, ktoré vycnievaji ako
izolované body v priestore. Pozoru-
hodnou kompoziciou je 5 Bilder der
Nacht od Thea Brandmiillera. Tieto
miniatdry postupne davaju priestor
roznym zvukovym svetom, od vyzva-
nania zvonov, klepotu kridel vtakov,
drasajucich multisonickych efektov,
vokalizacie interpretky, perkusivnych
efektov a atmosféry pohybujuicej sa
od mysteridznosti a preznievania az

k obsesivnym ,messiaenovskym" repe-
ticiam. Rovnako tajomne znie i kom-
pozicia Santiir od nemeckého autora
Hansa Joachima Hesposa. Pochmirny
Uvod vychadzajuci z ticha a klepania
postupne vedie az k hutnym pasazam
pripominajticim nepretrzité, extatické
trilkovanie. Titulna skladba Luigiho
Manfrina Overflowing Crystals,

s trombonom Andrasa Fejéra, je
prehliadkou kvalitnej kompozicnej
prace. Obidva nastroje tu zneju
dokonale farebne zladené v skvelom
dialogu a preciznych, dopliiajcich

sa rytmoch, kde cimbal evokuje skor
zvuk klavira. Extravagantné zvukové
signaly a efekty, cimbal v diskante

a trombon v hibkach prinasajii vzru-
Sujuce pociivanie. Zaver albumu tvori
Stvorcastovy minicyklus Juraja Hatrika
Fiir Enikd. Dielo prinasa velmi pekné,
atmosférické plochy, kym Tear In the
Eye disponuje narativnymi, smutnymi
a spevnymi prvkami, Cast Difficult
Decision je plna vyrazovych pauz,
bartékovskych ponasok a nastrojo-
vych exklamacii. Posledna cast, Hom-
mage a Hesse, obsahuje premyslavé
dialogy, nastojcivé myslienky a akési
zaverecné harmonické zmierenie.

RECENZIE

Interpretacia vSetkych diel v podani
tejto renomovanej umelkyne si za-
sluhuje pozornost i preto, Ze skvelt
dramaturgiu naro¢ného recitélového
programu sticasnych diel pre cimbal
dokaze predchnut vysoko osobnost-
nym hudobnym prejavom, vykreslit ju
s detailnou farebnostou a dokonalou
vnutornou logikou. Enikd Ginzery ma
schopnost prednasat obsah tychto mi-
moriadne narocnych, avantgardnych
partitdr so strhujicim zaujatim, ktoré
prenasa i na posluchaca. Sélovy cim-
bal neznel azda este nikdy tak puitavo
a pritazlivo ako na tomto albume.
Peter KATINA

Onoing

Kaija Saariaho

La Passion de Simone
D. Upshaw

Finnish Radio Sym-
phony Orchestra

E.-P. Salonen

SACD Ondine 2013

Finske vydavatelstvo Ondine sa moze
pochvalit dalsim paradnym a nekom-
promisnym ,kiiskom". Je nim nahrav-
ka oratdria La Passion de Simone
renomovane;j finskej autorky Kaije
Saariaho. (Dielo zaznie na aktualnom
rocniku festivalu Melos-Etos v Bra-
tislave.) Zakladnou ideou pribehu
oratéria je Zivot a dielo franctizskej
Zidovskej filozofky Simony Weilovej
(1909-1943), ktoru filozofické
néazory, humanizmus a pacifizmus
priviedli pocas okupécie Franctizska
v 2. svetovej vojne k dobrovolnému
zrieknutiu sa Zivota. Oratérium ma
podtitul Hudohnd cesta v pditndstich
zastaveniach a jasne naznacuje sty¢né
body s Kristovou krizovou cestou.
Rozhodne v3ak nejde o synkretizmus
Zidovsko-krestanskej ideologie, ale

o vyrazné nadnabozenské protivojno-
vé a ludské posolstvo. Dielo je napisa-
né pre sélovy sopran (Dawn Upshaw),
symfonicky orchester (Finnish Radio
Symphony Orchestra pod vedenim
Esu-Pekka Salonena), zbor (Tapiola
Chamber Choir) a elektroniku. Okrem
nich na albume participuje i recitator-
ka Dominique Blanc a Zivé vysttipenie
obohacuje i tane¢na choreografia.
Libreto napisal Amin Maalouf na
zaklade literarneho diela Simone
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RECENZIE

Weilovej. Pri kazdom zastaveni znie
kratka recitacia myslienok z jej diela.
Tato hviezdna vokalno-instrumentalna
zostava pontika na albume i hviezdny
vykon. Jednotlivé zastavenia ,pod
krizom" st naplnené krasnou, organic-
ky pulzujicou hudbou, ktorej najpod-
statnej$imi elementmi st podla au-
torky farba, sonorizmus a harménia.
Dawn Upshaw svojim sytym hlasom,
charakterovo hraniciacim s mezzo-
sopranom, najskor skvele stelesiiuje
komentatorku ako ,starsiu sestru”
Simone, no na konci diela sa s fiou
stotoznuje. DdleZitd Glohu tu zohrava
zbor. Jeho takmer nepretrzité temné
podklady si ,vystuzené” IRCAM-ovou
elektronikou, takze niekedy nie je
mozné rozlisit ,humanne” hudobné
vstupy od elektronickych. Zbor nie je
iba stalym, tajuplnym zvukovym poza-
dim, ale ¢asto sa vyrazne dostava do
popredia ako altzia ,kri¢iaceho” tur-
bae bachovskych pasii. Zbor Simone
dohovara, lutuje jej dobrovolnd smrt
v mladom veku a obdivuje jej huma-
nistické posolstvo. Orchester vstupuje
,do deja” najskdr mysteridzne, vo
farebnych premenlivych plochéach
vzletne nesenych akordov. Postupne
vsak tragiku a absurdnost textov
komentuju drasavé akordy, v Piatom
zastaveni sycanie perkusii napodob-
riuje zvuky strojov (Simone dihodobo
skiimala ztfalé Zivotné podmienky
ludi pracujlicich za beziacim pasom)
av Jedenastom zastaveni zneju vy-
loZene protivojnové gesta a desivé
inStrumentalne vypady. V Trinastom
zastaveni sa Simone fatalisticky sto-
toziuje s Kristovym utrpenim. Hudba
dokonale komentuje libreto diela,
kviliace glissanda vedt k timenym
hrozbam a totalnej destrukcii hudby,
aby vzapati v grotesknej absurdnosti
opat povstala z nicoty, no nie je tu
nidza ani o rozsiahle lyrické, zaduméi-
vé plochy. Za pozornost stoji i krasny
dialog Dawn Upshawovej s hobojom
v Siedmom zastaveni Ci filozofické
rozjimanie v sprievode harfy, gongov,
Cinelov a zvonov. La Passion de Simo-
ne predstavuje mnohovrstvové, Zanro-
vo dokonale zvladnuté dielo, ktorého
vynikajuce, poetické libreto dava
priestor znelej francizstine (Upshaw
a Blanc niekedy deklamuiju sticasne)
a ktorého hudba sa napriek tragike
pribehu neutapa v depresii, ale znie
podmanivo a vricne. Plasticky obraz
postavy mladej filozofky, prelinajtce
sa plochy teplého, chvejivého zvuku,
originalne harménie a krystalicka
farebnost robia z tohto diela Kaije
Saariaho skvely hudobny pocin, ktory
si vo vybornej SACD kvalite urcite
treba vychutnat.

Peter KATINA
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Lignti String Cuartsts Barbar Adsgio
Kallar Guartatt

Ligeti - String Quartets
Barber - Adagio
Keller Quartett

ECM New Series 2013
distribacia DIVYD

Gyorgy Ligeti bol znamy tym, Ze pri
nakupe v hudobninach sa vZdy najprv
pozrel, aké nahravky jeho vlastnej
hudby dany obchod ponuka, a az
potom sa rozhodol, ¢i bude v nakupe
pokracovat. Asi by bol velmi prekva-
peny, keby nasiel nedavno vydané CD
z produkcie ECM, na ktorom sa jeho
dve slacikové kvarteta nachadzaju

v susedstve diela Samuela Barbera
pre rovnaké obsadenie. Je to zvlastne,
skoro bizarné dramaturgické rieSenie,
pretoZe medzi tymito dvoma autormi
je urcite viac rozdielov ako spolocnych
¢rt. Ale, napokon, preco nie - Barbera
aj Ligetiho mozno vnimat zhodne ako
postavy velkej a uz uzavretej kapitoly
hudby 20. storocia a ich tvorbu ako
dobovu vzorku jej krajnych estetic-
kych pélov.

Svoje prvé kvarteto, Métamorphoses
nocturnes, napisal Ligeti v rokoch
1953-1954. Samozrejme, po sku-
senostiach so zasahmi cenziry pri
pokusoch o uvedenie svojich skorsich
diel uz automaticky podital s tym, ze
pdjde o kompoziciu ,do Suplika“, bez
$anci na verejné predvedenie. Prave
preto tu nechal volny priebeh svojej
hudobnej imaginacii a zuzitkoval
podnety z komornej tvorby Bartoka

a 2. viedenskej skoly, vdaka omu
vzniklo jeho azda najvyspelejsie dielo
vytvorené pred emigraciou z Madar-
ska. V motivicky prisne previazanej
blokovej forme jednocastového kvar-
teta (obe slova francizskeho nazvu
presne vystihuju jeho kompozi¢nd

aj vyrazovu povahu) sa predstavuje
pestra skala mimoriadne Zivych,
niekedy vyslovene zabavnych napa-
dov, gest siahajticich od absurdity

a grotesky cez iréniu aZ k hlbokej
rezignécii, melanchoélii a smutku, ¢o
je velmi typické aj pre zrelého Ligeti-
ho. Dielo interpretuje prominentné
budapestianske kvarteto Keller Qu-
artett, ktorého nahravky kvartetovej
literatdiry 20. storocia (predovsetkym

Bartoka a Kurtaga) ziskali vysoké oce-

nenia. Ligetiho virtudzne eskapady aj

Bartokom inSpirovant clivotu ,hudby
noci” podavajii Madari s preciznos-
tou, vasiiou a temperamentom; najma
od pasaze s neodolatelne ironizujticou
karikaturou salénneho valcika sme-
rom k zaveru ma vykon ansamblu
stipajucu tendenciu. Chyba mi len
diela ako celku; mam pocit, Ze inter-
pretacia chvilami ostava v rovine za
sebou radenych efektnych epizéd, hra
kvarteta viak spifia najvy3sie naroky.
Barberovo Molto adagio zo Sldcikove-
ho kvarteta op. 11z roku 1936 (ano,
presne to, ktoré sa neskor stalo slav-
nym ako Adagio pre sldcikovy orches-
ter) slazi ako intermezzo, ,kus pevnej
zeme" (ako uvadza booklet) medzi
dvoma Ligetiho kvartetami. Smutné,
melancholické, v istom zmysle velmi
krasne dielo pdsobi v komornej verzii
lahsie, bez onej ,nadychanej” senti-
mentality, ktoru sa skladatelia ako
Ligeti vSemozne snazili potlacat...
Interpretacne najzaujimavejie podla
miia posobi prave Ligetiho Sdcikové
kvarteto ¢. 2 vytvorené roku 1968.
Toto dielo, podobne ako napriklad
neskor$i Kammerkonzert, je akousi
kaleidoskopickou prehliadkou kompo-
zi¢nych postupov a vyrazovych typov,
ktoré zamestnavali Ligetiho fantaziu
v jednom z najplodnejsich obdobi
jeho tvorby. Je napisané v kanone
povojnovej avantgardy, orientované
na sonoristiku, nevsedné techniky hry
a pod. Prave v tejto rovine sa ukazuje
sila Kellerovho kvarteta (tu v trochu
odliSnom personalnom obsadent),
ktoré predstavuje Ligetiho posledné
dielo v Zanri slacikového kvarteta ako
umelecky presvedcivy a vysoko indivi-
dudlny atvar - napriek jeho ,dobovej"
az dnesného pohladu uz takmer
archaickej poetike.

Robert KOLAR

Dobrinka Tabakova
The String Paths
ECM 2013
distribacia DIVYD

V ramci edicnej linie ECM New Series
pripravilo tento rok vydavatelstvo ECM
profil bulharskej skladatelky Dobrinky
Tabakovej. Mladé autorka so silnym
londynskym zézemim sa na albume The

String Paths prezentuje hlavne skladba-
mi pre slacikové nastroje pod superviziou
violistu a dirigenta Maxima Rysakova.
Tvorbu Tabakovej, ktoré sa hlési k préci
s tradicnym hudobnym materidlom
a odmieta avantgardné trendy, ilustruje
i uvodné slacikové trio Insight piné mys-
tickych, prelinajucich sa kvintakordov.
Trojhlasna ,schubertovska” textira, spev-
né linky a dokonala stihra huslistu Ro-
mana Mintsa, violistu Maxima Rysakova
avioloncelistky Kristiny Blaumaneovej tu
znie silne a dynamicky. Tabakovej Kon-
cert pre violoncelo a sldciky, v ktorom
opit exceluje Kristine Blaumane, je plny
bachovskych" figuracii, tazkého moto-
rického pohybu v spodnych polohach,
ktorého kontrastny protipdl tvoria jazzo-
vé arockové rytmy a clivé melodie, kym
vsetko nepohltia do stratena sa tiahnuce
slacikové akordy. Pomalé cast koncertu
prinasa vzduvajtice sa viny zvuku a dlhé
plochy zadrZiavanych ténov, no vo
finale naplno zaZiari recitativ violoncela
vo virtuéznych motorickych pasazach.
Litovsky komorny orchester tu diriguje
Maxim Rysakov. Na albume sa nachadza
i povabna skladbicka Frozen River Flows
pre husle, akordeén a kontrabas. Taba-
kovej hudba ma evokovat pohyb vody
vrieke pod zamrznutym povrchom, krés-
ne stiznenie tria prinasa plastické
farebné obrazy. Tato meditativna, krehka
kompozicia pIné zadrziavanych vzdychov
je presvedcivym impresionistickym
obrazom. Medzi menej vyrazné diela na
albume patria trojCastova Suita v starom
Stylle pre violu, cembalo a slaciky, ktora
prinasa tanecné rytmy a ponasky na
ludovti hudbu a velmi expresivny part
violy v neoklasicistickom duchu, i zave-
recna Such Different Paths pre slacikové
septeto. Interpretacné vykony su bez
vynimky vynikajtice, slacikové zostavy
hraju spevne a v stthre pripominajucej
jeden nastroj. Pozastavit sa vSak treba
nad faktom, Ze v ramci ,novej eurdpskej
hudby” tu ECM prezentuje kompozicie,
ktoré vobec nepdsobia autorsky origi-
nalne: Tabakovej sladka tonalna hudob-
na kasa" rozleptava priestor niekde
medzi Bartokom a Pértom, jej Zanrovy
ekumenizmus” banalnych, stokrat
pocutych hudobnych zvratov by neokla-
mal ani hudobného laika. Nekonecné
paralelizmy celého orchestra, absencia
myslienkovej hibky a rezignacia na
kompozi¢nd pracu uprostred mnozstva
donekoneéna ,nanasanych” durovych
kvintakordov posuvajti Tabakovej
kompozicie do polohy akychsi naaran-
Zovanych piesni cerpajucich z klasicko-
-romantického repertoaru. Aloum
String Paths pdsobi mélo presvedcivo,
paradoxne mozno prave pre svoju
snahu o lahko uchopitelny, ,mainstrea-
movy" pristup k sti¢asnej hudbe.

Peter KATINA
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Vincenzo Bellini—Norma
C. Bartoli, S. Jo, J. Osborn,
M. Pertusi, L. Nikitea-
nu, R. Macias

La Scintilla
International Chamber
Vocalists

G. Antonini

2CD Decca/Universal
2013

Libreto lyrickej tragédie Norma

(F. Romani) vychadza z antického pro-
stredia, no v pribehu galskej kitazky
Zijiicej v tajnom manzelstve s rimskym
prokonzulom, je ukryty inotaj popu-
larny v Taliansku 19. storocia - tuzba
po narodnej nezavislosti. V Belliniho
hudbe je v tomto diele pritomné na-
padné prehibenie skladatelskej prace
a doraz na jeho dramatické vyznenie.
V talianskej opernej produkcii tej doby
posobili neobycajne plynulé a prekom-
ponované recitativy ako zjavenie. Hoci
Bellini nezaprie v sebe talianskeho
melodika, Normu mozno charakte-
rizovat najma ako zborovii operu so
solistickymi vstupmi. Scéna a kavatina
Casta diva zo zaciatku 1. dejstva ope-
ry efektne vyuzivajica zbor a orches-
ter dodnes predstavuje obltibené cislo
kolorattirnych sopranistiek. Titulna
tloha patrila k najlepsim kreaciam
legendarnej Marie Callasovej, ktora sa
zasluzila o navrat viacerych zabudnu-
tych diel Rossiniho, Donizettiho a Bel-
liniho. Zaujem publika odvtedy trva

a podporili ho dalSie spevacky, ktoré
viac ¢ menej nadviazali na Callasovej
odkaz (Joan Sutherland, Beverly Sills,
Montserrat Caballé, Edita Grubero-
vé). Vznikla tak silna interpretacna
tradicia tejto opery, ktoru sa teraz
pokdsila prelomit znama objavitelka
zabudnutej hudby, koloratdrna
mezzosopranistka, Cecilia Bartoli.
Talianska superstar stoji v cele vynika-
juceho obsadenia, ktoré sa pokdsilo
predstavit Belliniho hudbu v kontexte
vokalnych a inStrumentalnych zvyklos-
ti okolo roku 1831, ked' mala Norma
premiéru. Bartoli sa pokusila vytvorit
fikciu vykonu legendarnej sopra-
nistky Giuditty Pastaovej a priniest
sticasnému posluchécovi zazitok, aky
mozno prezivali divéci v Case vzniku
diela. Spevacka pokracuje vo svojom

badatelskom dsili (podobné projekty:
Maria - pocta spevacke Marii Mali-
branovej, Belliniho La sonnambula)

a snazi sa v hudbe odhalit stratené
detaily prejavu a emocionéalnu rozma-
nitost, ktoré boli prekryté nanosmi
neskorsich interpretacii. Norma, ¢asto
oznacovana ako nadludska kiiazka,

sa v Bartoliovej kredcii javi ako jemna
Zena, ktora vo svojom vnutri riesi
redlnu dilemu rozhodovania medzi
povinnostou a laskou. V spolupraci

s dirigentom Giovannim Antoninim

sa Cecilii Bartoliovej podarilo znovu
vytvorit zvuk a ducha povodnej opery.
Sumi Jo, John Osborn a Michele
Pertusi vynikajtico sekunduju hlavnej
protagonistke v postavach Adalgisy,
Pollioneho a Orovesa. Zvuk histo-
rickych nastrojov skladatelovej doby
priviedol k Zivotu excelentny orchester
La Scintilla. Nova CD nahravka Nor-
my vyuziva najnovsie kritické vydania
Belliniho partitury, je Stidiova (aka
vzacnost v dnesnej dobe!) a luxusne
zabalena do podoby graficky i obsaho-
vo $pickovo spracovanej knizky. ,Len
tymto spdsobom méZeme este raz
ocenit pravé kuzlo, farby a emdcie tej-
to hudby, “hovori Cecilia Bartoli, ktora
touto nahravkou posunula Belliniho
hudbu blizsie k zvukovému svetu
obdobia bel canta. Domnievam sa, Ze
jej snaha vysla.

Jozef CERVENKA

Esprit des Balkans
Hespérion XXI

J. Savall & hostia
SACD AliaVox 2013

Jordi Savall, katalansky hrac na
historickych slacikovych nastrojoch

a umelecky veduci stiboru Hespérion
XXI, ktory sa v marci predstavil

na koncerte v kosickom Déme sv.
Alzbety s Haydnovym dielom Sedem
poslednych slov Spasitela na kriZi, sa
okrem tradicného repertodru starej
hudby venuje aj objavovaniu histo-
rickych hudobnych kulttir na tzemi
Eurdpy i mimo nej. Napad zmapovat
tradicnu aj autentickdl hudbu Balkanu
vznikol v roku 2011 pri pripravach
barcelonského festivalu venovaného
Sarajevu. Taviaci kotol starovekych
kulttir, narodov a naboZenstiev pod-

nietil Savalla k hfadaniu hudobnych
korenov sucasnej Eurdpy i vtomto
regione. Spolu s erudovanymi muzi-
kantmi a stibormi z takmer kazdého
néaroda a etnika Balkanu sa désledne
venovali muzikologickému Stadiu
historickych a modernych hudobnych
tradicii, aby vytvorili autenticky vyber
z hudobného multikultdrneho dialé-
gu. Viyber hudby geograficky siaha,od
Bulharska po Srbsko, od Macedonska
po najkrajnejsie hranice Osman-

skej rise, od Rumunska po hranice
Madarska, z Bosny aZ po Grécko,
zahriajic etnikd od sefardskych Zidov
aZ po Romov”. Autenticitu zaru¢uji

aj tradi¢né hudobné nastroje kaZdej
kultary: pastierska pistala kaval,
Stvorstrunova tambura, bulharskéa

a grécka lyra, santur ¢i kamancheh,
cymbal a vela dalich. Reprezenta-
tivny booklet k nahravke obsahuje
takmer 400 stran textu v jazykoch
vSetkych narodov, ktorych hudba je
zaznamenana na CD, a je atraktiv-
nym zdrojom nielen pre folkloristov,
etnomuzikolégov a milovnikov world
music, ale i fascinujticim hudobnym
cestopisom naprie¢ ¢asom a priesto-
rom. Posluchac oceni aj struént his-
toriu Balkanu siahajticu od zalozZenia
Konstantinopolu aZ po nedéavne snahy
o0 autonémiu Kosova. Jordi Savall

s0 svojim suborom figuruji na CD
skor ako sprievod a nechévaju plne
vyzniet inStrumentélne a improvizacné
schopnosti hosti. Nahravka je ¢isto
inStrumentalna, o predstavuje moju
jedind vyhradu voci tomuto projektu.
Napriklad v pripade maceddnskej
pololudovej piesne Zajdli, Zajdi ¢aro
tkvie aj v texte nostalgickej tahavej
melédie, v ktorej spevéci dokazuju
svoje majstrovstvo bohatou hlaso-
vou ornamentikou a improvizéciou.

V tiprave na CD spev nahradza hrac
na srbskej pistale frulu, ktora zvukom
pripomina slovenskt koncovku. Flau-
tista a piStalkar Bora Dugi¢ je v Srbsku
enormne obltibeny hlavne pre svoju
techniku cirkularneho dychania, pri
ktorej hrac dokéaze vdychovat vzduch
a zarovei bez prestania fikat do na-
stroja. Pri pocuvani albumu si v mysli
clovek automaticky zacne kreslit mapu
Eurépy s migranymi trasami staro-
bylych narodov: v tradicnej starobylej
sefardskej piesni Cuando el Rey Nim-
rod pocujeme melodické Struktury,
aké si dnes bezne spajame s hudbou
Spanielskou i mozarabskou, ktoré
boli importované sefardskymi zidmi,
ked'po svojom vyhnani z Kastilie nasli
Utocisko v Sarajeve. Za najautentickej-
Sie mozno povazovat grécke a turecké
tanecné formy so sprievodom exotic-
kych perkusivnych nastrojov a s pre
Zapadoeurdpana s nezvyklou metric-
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kou stavbou. Premeny rytmu a metra
s pre tuto hudbu charakteristické,
hned'pri prvom srbskom tanci Borin
Cocek posluchac oceni neuveritelnu
rytmicku sidrznost hracov. Jordi
Savall dava posluchéacovi najavo, ze
hudba Balkanu by v sti¢asnej podobe
neexistovala bez prispenia romskeho
etnika. Okrem pastierskych piesni
a vyuzivania piStalovych nastrojov je
jednym zo spojovacich ¢lankov medzi
Balkanom a slovenskym folklorom
prave ciganska hudba Rumunska
a Madarska. V protipéle k pInokrvnej
romskej virtuozite uzatvéra ttito
neuveritelne pestrd hudobnu exkurziu
opét srbsky flautista Bora Dugi¢ svo-
jou Pastirskou elegijou pInou nostal-
gie prameniacej zo staroci krvavych
stretov medzi narodmi, ndboZenstva-
mi a kulttrami. Winston Churchill sa
o tomto polostrove a koliske eurép-
skej civilizacie vyjadril ako o mieste,
ktoré produkuje viac histdrie, ako je
schopné samo skonzumovat”. Bal-
kansky exkurz Jordiho Savalla je len
tvodom do jeho hibsieho skiimania
hudby tohto regiénu, pricom momen-
talne pracuje na obsiahlejSej zvukovej
i textovej antologii.

Marek SKVARENINA

folklér

Musica Ethnica Slovaca

: Wahriviy tradiéne] Tudove] hudby 3 roku 1958
~ »
OCOVA

-

Ocova

Nahravky tradicnej
ludovej hudby z roku
1958

CulturaEthnica 2012

0O atraktivnosti Podpolania pre sloven-
sku folkloristiku svedci uz skuto¢nost,
Ze v Detve vznikli historicky najstarsie
zvukové zaznamy slovenskych ludo-
vych piesni. V roku 1901 tu nahral
Karol Anton Medvecky na fonogra-
fické valce vacsi stbor piesni a fujaro-
vych melédii pre Muzealnu slovensku
spolocnost. Z prelomu 20. a 30. rokov
mame uz takmer priamo ocovské
nahréavky. Zo Zelobudze pozval Karel
Plicka spevacku Annu Strelcovi-Lup-
takovu na nahravanie pre Fonografic-
ky archiv CSAV. Z roku 1949 sa zacho-
valo niekolko minut nahravok fujaris-
tu a piStalkara Martina Danku, ktoré
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%



RECENZIE

pripravil vtedajsi vedtici Oddelenia
ludovej hudby bratislavského rozhlasu
Janko Matuska. Rozsiahlejsi je zber
Pavla Tonkovica z roku 1951 - takisto
pre bratislavsky rozhlas. St to nahrav-
ky ocovskej folklornej skupiny, ludovej
hudby Jozefa GaSpara-Hrisku a speva-
Cok solistiek Z. Valicovej, M. Pivolus-
kovej, M. Huliakovej, M. Ostroltickej
a M. Izraelovej. Od 60. rokov vznikali
v bratislavskom rozhlase nahravky

z Ocovej, najma vdaka zberom redak-
tora Ondreja Demu (cyklus Klenot-
nica ludovej hudby). Je tu zastiipena
fudova hudba Jana Berkyho-Dusana

a s6listi Juraj Durecka a Juraj Novak.
Za samostatnti zmienku stoji pAsmo
Na Mitra v Ocovej (s ludovou hudbou
Jana Berkyho-Dusana). Z bohatého
archivu banskobystrického rozhlasu
pripomenieme asponi nahravky, ktoré
vznikli v stvislosti s pripravou siboru
gramofdnovych platni Podpolanie -
panordma ludovej hudobnej kultiry
z roku 1986.

Tretim, Ci vlastne chronologicky
druhym $tidiom vtedajsieho Ces-
koslovenského rozhlasu, ktoré sa
venovalo folkloru z Ocovej, je Brno.
Suviselo to s dramaturgiou vtedaj-

Sicho BROLN-u, ale aj s pdsobenim
cimbalistu a aranZéra Jana Gaspara-
-Hrisku, o¢ovského rodaka, priamo

v tomto telese. Pravdaze, rozhodujci
bol zdujem etnomuzikoléga Dusana
Holého, ktory sa v decembri 1958
vybral s kolegom Zdenkom Cupakom
a s Janom Gasparom-Hriskom na
nahravanie do Ocovej. Za dva dni sa
im podarilo realizovat zber, na ktorom
nas prekvapi Siroké spektrum zaberu.
Su tu zastapeni primasi Jozef Gaspar-
-Hrisko, Jan Gaspar-Hrisko st., Jan
Berky-Dusan i Jozef Gergel-Totko,
pricom kazdy z nich reprezentuje
vlastny, osobny pristup k o¢ovskému
Stylu hry, ale dava nam vytusit Cosi

i 0 generacnom vyvine. Solistov-
-inStrumentalistov zastupuju fujaristi

a pistalkari (Sestdierkova pistala,
dvojacka, flauticka) Juraj Jamriska,
Juraj Durecka a Martin Danko, ¢o sti
takisto uZ legendarne mend, spevakov
Jan Gilian, Jan Gaspar-Hrisko st.,
Tomas Chabada a Jan Biely.

Ako zddraziuje aj autorka sprievodné-
ho textu Alzbeta Lukacova, opakované
zaradenie niektorych obltibenych
napevov (v jednom pripade az Sest-
krat) umozni pozornému posluchacovi

Novinky - ACT Music

Mo’ Blow ..,
Gimme The Boots

V CENTRE BRATISLAVY

www.divyd.sk

Arne Jansen
The Sleep of Reason
Ode to Goya

NA NETE

MAME T0. _CO BAD

www.mjuzik.sk

porovnavat a utvarat si predstavu
o individualnom prejave i generacnom
vyvoji - takiito moZnost by nam nijaky
bezny komerény titul neposkytol.
Dokumentarnu a poznavaciu hodnotu
vyberu zvysuje i zaradenie ukazok hry
niektorych primasov, sthry primasa
a kontrasa, ale aj jeden rozhovor. Ak
by sme chceli zostavit vyber adekvat-
nej hodnoty z vyssie spomenutych
stiborov nahravok, museli by sme azda
siahnut do kaZdého z nich. Napriek
vsetkym tymto kvalitam pre badatelov,
muzikantov a amatérskych folkloristov
fajndmekrov” ostava album Ocovd -
verim, Ze nielen pre mia - aj vynikaju-
cim cédeckom ,na pocuvanie”. Iste aj
vdaka spontannemu prejavu bez Usilia
o retusovanie chyb (hoci i zakaslania),
takZe si nase usi konecne oddychnu od
vypreparovanych stidiovych nahra-
vok. Editorom Alzbete Lukacovej
a Petrovi Obuchovi sa podaril dalsi
Jhusarsky kasok"”. Ale vdaka patri aj
Ceskému rozhlasu Brno, ktory bol
ochotny otvorit svoju fonotéku. Bolo
by dobre, keby sa takto postupne do-
stavali na verejnost aj dalSie poklady
z roznych archivov a fonoték.

Marian MINARIK

Threg Fall =~ =
Realizé!’

e
www.naxos.shk

spirityouall
Bobby McFerrin
Sony 2013

Po albume VOCAbuLarie$S z roku 2010
sa aktualne na hudobnom trhu objavilo
nové CD Bobbyho McFerrina prezen-
tované ako umelcov ,navrat ku kore-
fiom". Nahravka pozostavajtica z tri-
néstich skladieb je poctou spevakovmu
otcovi, prvému Afroamericanovi, ktory
vystupoval v Metropolitnej opere.
Barytonista Robert McFerrin senior
vydal v roku 1957 album spiritudlov
Deep river, ktoré po vzore svojho
ucitela, legendarneho Halla Johnsona

Caecilie Norby
Silent Ways
Lars Danielsson
Leszek Mozdzer
Nguyén L&

www.divyd.sk
WWW.Naxos.com
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uvadzal v koncertnych siefiach. CD spi-
rityouall symbolicky otvara rovnaka
piesen ako o polstorocie starsiu LP jeho
otca, svizna Every Time | Feel the Spirit.
V nej McFerrinovi vynikajtico sekundu-
je spevacka a kontrabasistka Esperanza
Spalding. Okrem tejto mladej jazzovej
hviezdy, participujticej na CD este na
dalsich Styroch skladbéch (soulovej
Swing Low, hravej Whole World, Glory
ahoedownu Rest / Yes, Indeed so zau-
jimavou kombinaciou 11/8 a 4/4 taktu,
ktory cely album uzatvara), sa legen-
darny vokalny carodejnik pri nahravani
obklopil partiou skiisenych harcov-
nikov. Viyznamny podiel na akusticky
priezra¢nom zvuku albumu (pripomi-
najlicom trochu nahravky Cassandry
Wilsonovej), ktory hyri farbami, maju
multiinstrumentalista Larry Campbell

(akusticka gitara, mandolina, steel
gitara, husle) a koproducent nahravky,
hréac na klavesovych néstrojoch a akor-
deone Gil Goldstein. Tito zostavu
dopiiiajt Larry Grenadier (kontrabas)
a striedajuici sa bubenici Ali Jackson

a Charley Drayton. Rytmika sa blysne
swingom v tradicionale Joshua Fit the
Battle of Jericho a v extatickom double
time dalsej klasiky, Glory. \lybocenim
zrepertoaru tradicnych spiritudlov

- avistom zmysle i prekvapenim - je
intimna soulova coververzia znamej
Dylanovej piesne / Shall Be Released
zroku 1967, zaujmu tiez McFerrinove
autorské piesne Woe (R&B na verse

z Knihy Izaidsove)), pdvabny country
popevok Gracious a 2:15 (blues na
verse z Knihy Zalmov), v ktorych spe-
vak vyuZiva typickd techniku vrstvenia

vlastnych vokalov v rozli¢nych hlaso-
vych registroch. Album spirityouall
je prijemne namieSanym koktailom,
v ktorom st sice hlavnymi ingrediencia-
mi spiritudl a gospel, no vyslednu chut
urcujii najma prisady: sludna davka
soulu, blues a rhythm & blues, kisok
country i folku, na zmiernenie ostrosti
produkcia pridala stipku popu a na
dochutenie napokon i jazz, prevazne
v podobe scatu a imitacii inStrumen-
talnych sol hlavného protagonistu.
+Fix me Jesus,” spieva v skvelom blues
Bobby McFerrin a ja sa nemdzem
ubranit kacirskej myslienke, Ze ide
o vydareny pesnickovy album na letné
podvecery, no hibku (nech mi je prosim
odpustené) budem radsej hladat na
dne bazéna.

Andrej SUBA

1883

vydavatelstiev

e notovy papier

jednotlivcov

Ponukame:

e notové materidly vietkych Zdnrov z &eskych i zahraniénych

e niekolko tisic titulov priamo v nasej predaini
e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikécie

e 3pecializované hudobné ¢asopisy
e stariie notové materidly v hudobnom antikvariéte

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zasielkovi sluzbu)
e internetovy obchod s ponukou viac ako 300 000 titulov

e kompletny servis pri objedndvani nét pre organizdcie aj

www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

e Otvorené denne: Pondelok—-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
e Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz
e knihkupectvi Barvi¢ a Novotny, Ceska 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vasu ndvstevu v predaini,
alebo na nasich internetovych strankach.

LTI

KNIHKUPECTVI -

BARVIC a NOVOTNY

SPOL S RO. BRNO

1883 -

RECENZIE

FORLUM

‘m

HUDOBNINY, NOTY,
CD &LP & DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Navisku 1

811 01 Bratislava

tel.: 02 /5443 0998
mobil: + 421 908 709 895

Lakos Agnes
VESELA KLAVIRNA SKOLA 1. - 4.

QUASARS ENSEMBLE
(Arnold Schonberg, Alexander
Albrecht, Paul Hindemith)

Bellini: NORMA

Cecilia Bartoli, Sumi Jo, John Osborn,
Michelle Pertusi

Orchestra La Scintilla / premiérova
nahravka na dobovych néstrojoch
DARCEKOVE PREDMETY

S HUDOBNYMI MOTiVMI:
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KAM / KEDY

Trnavské organové dni 2013

XVIII. roénik medzinarodného
festivalu

Bazilika sv. Mikulasa v Trnave, 20.00

Ne 11.8.

M. Vrabel

Froberger, Buxtehude, Brixi, Boély,
Bella, Widor

Ne 18.8.

J. Truempler

Zipoli, Marcello, Karg-Elert, Bonnet,
J. S. Bach, Vierne

Ne 25.8.

W. Meinhold

Vivaldi, Mozart, Meinhold, Chacatur-
jan, Wagner, Liszt, Grieg, Sibelius

Ne 1.9.

M. Wierzgonova

Simon, Pescetti, J. S. Bach, Kuchaf,
Franck

Ne 8.9.

B. Gfrerer

Mozart, Wagner, Lemmens, Lefébure-
“Wély, Dubois, Guilmant

Organové dni v Piestanoch 2013
XIV. roénik medzinarodného festivalu

Ut 13.8., Kostol sv. Cyrila a Metoda,
19.00

T. Mihalik

J. S. Bach, Buxtehude, Mendelssohn,
Vierne, Reger

Ut 20.8., Dom umenia, 19.00

B. Kapalova, husle

M. Kapala, organ

J. S. Bach, Veeracini, Liszt, Part, Widor

$t 22.8., Dom umenia, 19.00

M. Strbak

J. S. Bach, Mendelssohn, Podprocky,
Eben, Widor

Ut 27.8., Dom umenia, 19.00

W. Meinhold

Organové transkripcie troch storo¢i
Torelli, Meinhold, Mozart, Musorgskij,
Humperdinck, Wagner, Liszt, Kodaly,
Sibelius, Piazolla, Elgar

Ut 3.9., Dom umenia, 19.00

D. di Fiore

Susato, Correte, Franck, Dupré, Guil-
mant, Ellington, Michel, Demessieux

Humenské organové dni
XI. roénik medzinérodného festivalu
Kostol V3etkych svatych

St 21.8. M. Hufnagl
St 4.9. A. Eidsten Dahl

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahranicné festivaly

Ostravské dni 2013

12. - 31. 8. 2013 (3-tyzdenny institat),
23. - 31. 8. 2013 (festival)

Ostrava, Ceska republika

Bienale festivalu a instittitu novej hudby.
Info: www.newmusicostrava.cz

Musica Nova 2012/2013
24.10.2012 - 29.5.2013

Cyklus koncertov hudby 20. a 21. storocia.
Mendelssohn-Saal, Gewandhaus,
Leipzig, Nemecko

Info: www.gewandhaus.de
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Hviezdy barokovej opery 2012/2013
: 30.10.2012-7.5.2013

¢ Rudolfinum, DvoFakova siefi, Ceska

: republika

i Koncertny cyklus praZského baro-

i kového orchestra Collegium 1704

i vspoluprci s Ceskou filharméniou.

¢ Info: www.collegium1704.com

Innsbrucker Festwochen 2013

i 7.-25.8.2013 (Innsbrucker Festwochen)
i Innsbruck, Rakuisko

i Sticastou je Medzinérodné spevacka

¢ siitaz Pietro Antonio Cesti (11.-16. 8.)
i Info: festwochen@altemusik.at,

i www.altemusik.at

i Medzinarodny festival Stresa 2013
:24.8.-7.9.2013

i Stresa, Taliansko

¢ Info: info@stresafestival.eu,

i www.stresafestival.eu

¢ Edinburgsky medzinarodny festival

i 2013

$9.8.-1.9.2013

¢ Edinburg, Velké Briténia

¢ Info: www.eif.co.uk/interact, www.cif.
co.uk/festival-city, www.bbc.co.uk/radio3

i Medzinarodny festival Sarajevska

i zima 2014

$7.2.-21.3.2014

¢ Sarajevo, Bosna a Hercegovina

¢ Uzavierka: 21.9. 2013

¢ Kategéria: hudba, vytvarné umenie,

¢ architektura, film & video, umelecké

i Gcinkovanie (divadlo, koncerty),

! literattira, programy zamerané na

¢ kultiirne dediéstvo, panelové diskusie,
workshopy, vystavy, podujatia pre deti
¢ Info: ibrosa@bih.net.ba, www.sara-

{ jevskazima.ba

Festival elektronickej hudby Brémy 2013
:30.8.-1.9.2013

: Brémy, Nemecko

: Motto: rem (rapid ear movements)

¢ Info: www.pgnm.de

{ Musikfest Berlin 2013
:30.8.-18.9.2013

i Berlin, Nemecko

¢ Info: www.berlinerfestspiele.de

i Gaudeamus Muziekweek 2013
:1.-8.9.2013

i Utrecht, Holandsko

i Medzinarodny festival sti¢asnej hudby
¢ amladych skladatelov.

¢ Info: info@muziekweek.nl,

¢ www.muziekweek.nl

i Sibelius Festival 2013
:15.-8.9.2013

¢ Lahti, Finsko

¢ Info: www.sinfonialahti.fi

i Steirischerherbst 2013
$20.9.-13.10.2013

i Graz, Rakusko

¢ Festival nového umenia.

Info: www.steirischerherbst.at

¢ Musica electronica nova 2013

i 19.-26.10.2013

¢ Vroclav, Polsko

§ Tyzdeii sticasnej hudby (koncerty,

i operné predstavenia a instalacie,
vzdelavacie projekty, workshopy,

¢ Acousmonium, tanec).

¢ Artist in-residence: Michel van der Aa
i (IRCAM)

: Info: www.musicaelectronicanova.pl

 Svetové zhorové hry Riga, Lotyssko
: 2014

:9.-19.7.2014

i Riga, Loty3sko

i Stcastou je zborové stitaZ v roznych

i kategoriach, projekt festivalovy zbor,
: workshopy a seminare, spolo¢né kon-

certy zborov z r6znych krajin sveta...
: Info: www.worldchoirgames.com,
i www.riga2014.org

Hl Zahraniéné sitaze

: Medzinarodné hudobna sitaz Isan-
i gyun2013

$2.-10.11.2013

i Tongyeong, Juzna Kérea

i Vekovy limit: nar. medzi 2. 11. 1983
i -1.1.1998

i Uzavierka: 17. 8. 2013

¢ Viacodborova siitaz (klavir, husle,

i violoncelo) venovana korejskému

i skladatelovi Isang Yun (1917-1995).
¢ Info: competition@timf.org,

i www.isangyuncompetition.org

i Skladatelska sutaz ,Cena Gianni

i Bergamo" 2013

i Lugano, Svajtiarsko

i Kategoria: skladba pre detsky zbor,
i trvanie max. 8 min.

i Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1973

i Uzévierka: 20. 8. 2013

¢ Info: info@giannibergamoaward.ch,
¢ www.giannibergamoaward.ch

i Medzinarodna skladatelska sutaz
¢ Uuno Klami 2013/2014

i Kouvola, Kotka, Finsko

i Kategoria: skladba pre komorny

¢ orchester typu sinfonietta, trvanie
i 15-30 min., doteraz nepublikovana
i aneuvedena

i bez vekového obmedzenia

i Uzavierka: 2. 12. 2013

¢ Info: klamicompetition@kymisinfo-
nietta.fi, www.klamicompetition.fi

Medzinarodna sutaz Wolfganga

: Amadea Mozarta Salzburg 2014

: Salzburg, Rakisko

: Kategéria: operny spev, slacikové

i kvarteto

i Vekovy limit: operny spev - do 32

: rokov k 15. 2. 2014, slacikové kvarteto
: -do35rokovk31.1.2014

¢ Ucastnicky poplatok: 160 EUR

i (operny spev), 320 EUR (slacikové

i kvarteto)

¢ Uzavierka: 31. 8. 2013

i Info: mozartwettbewerb@moz.ac.at,
i www.uni-mozarteum.at/mozartwetthewerb

i Medzinarodna siitaZ pre operny spev
¢ aklavir “Nadia a Lili Boulanger” 2013
i 7.-10.11.2013

i Pariz, Francuzsko

i Kategéria: operny spev a klavir (duo)

i Vekowy limit: do 33 rokov k 7. 11. 1980
i Vstupny poplatok: 100 EUR

Riaditel Statneho
komorného orchestra
Zilina

vypisuje konkurz na miesta (zastup
pocas materskej dovolenky)
vedici hra¢ v skupine viol

tutti hrac v skupine viol

Konkurz: streda 16. 10. 2013
014.00 v sale Domu umenia Fatra
v Ziline

Uzavierka: 11. 10. 2013

Pozadované vzdelanie: absoluté-
rium konzervatéria alebo VS
Uchadzaci si pripravia: klasicky
koncert (pomala a rychla cast
vratane kadencif) / 1 ¢ast solovej
sonaty alebo suity J. S. Bacha/
Regera / orchestrélne séla
Prihlasky a info: elena.filippi@
skozilina.sk / andreasulovska@
gmail.com

SKO Zilina

Dolny Val 47

01128 Zilina

Uzavierka: 2. 9. 2013
: Info: concours@cnlb.fr, www.cnlb.fr

i Medzindrodna spevacka siitaz

¢ Kralovnej Alzbety 2014

: 14.-31.5.2014

¢ Brusel, Belgicko

: Kategoria: operny spev

: Vekovy limit: od 18 - 30 rokov, nar. po
:15.1.1984

: Vstupny poplatok: 100 EUR

: Uzavierka: 15. 1. 2014

¢ Info: info@qeimc.be, www.qeimc.be

i Medzinarodna hudobna sutaz Jeu-
i nesses 2014

§17.-24.5.2014

i Bukurest, Rumunsko

i Kategéria: hra na flautu

¢ Vekovy limit: do 18, 30 rokov

i Vstupny poplatok: 80 EUR

i Uzavierka: 1. 3. 2014

¢ Info: office@jmEvents.ro,
 www.jmEvents.ro

i Sataz pre mladych skladatelov a

i video-umelcov Cena Nadacie San

i Fedele Multimedia 2013/2014

i 18.-20.10.2013, 8. - 10. 11. 2013,
i 23.-24.11.2013, 14. - 15.12. 2013,
i januar 2014 (workshopy)

i Milano, Taliansko

i Kategoéria: a./ skladba indtrumentél-
i na/vokalna, b./ elektronicka hudba

i Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1978

i Uzévierka: 10.9. 2013

i Realizacia ocenenych diel: San Fedele
i Musica Season 2014-2015

¢ Info: musicasanfedele@gmail.com,

¢ www.centrosanfedele.net

i Medzinarodna sitaz operného spevu

i Francisco Vifias 2014

§ 12.-15.1. 2014 (semifinale - Con-

servatori Municipal de Musica de

Barcelona), 17. - 19. 1. 2014 (finalne

: kolé - Gran Teatre del Liceu)

¢ Barcelona, Spanielsko

: Kategoria: a./ operny spev, b./ orat6-

: rium/piesen

Predbezné (vyberové) kola: Pariz

(5.11.2013), New York (12. 11.

: 2013), Madrid (13. 11. 2013), San

¢ Francisco (13. 11. 2013), Miléno

: (18.11.2013), Londyn (20. 11.

: 2013), Hamburg (26. 11. 2013),

Barcelona (8. - 10. 1. 2014).

Uzavierka: 2. 10. 2013

¢ Vekovy limit: 18 - 32 rokov (Zeny),

¢ 18- 35 rokov (muzi)

i Vstupny poplatok: 50 EUR

¢ Info: francisco.vinas@liceubarcelona.

cat, www.liceubarcelona.cat/fran-
cisco-vinas

i Medzinarodna skladatelské sutaz

¢ vramci sitaze Franz Schubert

a hudba moderny 2015
4.-12.2.2015 (Galakoncert, slav-

i nostné vyhlasenie vysledkov, uvedenie
i vitaznych skladieb)

¢ Graz, Rakuisko

i Kategoria: skladba pre klavirne trio
(klavir, husle, violoncelo), trvanie
max. 15 min.

i Vekovy limit: do 38 rokov, nar. po
$1.3.1975

i Uzévierka: 28. 2. 2014

¢ Info: franz.schubert@kug.ac.at,

¢ http://schubert.kug.ac.at/komposi-
i tionswetthewerb

Levoéa: 4.

Levoéské babie leto 2013

medzinarodny hudobny festival
- 8. oktébra 2013

www, book.com/Ibl2013

info@lblfestival.eu

Charles-Valentin Alkan (1813-1888) — Benjamin Britten (1913-1976)
Giuseppe Verdi (1813-1901) — Richard Wagner (1813-1883)

Maxim Rysanov — Kvarteto Kapralové — Stdtna filharménia Kosice — Leo§ Sudrovskyj —

Klara Kolonits — Daniel Dinyés — Jonathan Powell — Tomasz Kamieniak — Jozef Luptak —
Jordana Palovicova — Igor Karsko — Boris Lenko — Mark Viner
‘Vstupenky: MsKS mesta Levo¢a: msks-riaditel@levoca.sk, 053 451 2522

Bez hudby by bol Zivot omylom......

RSTVA KULTORY SLOVENSKE) REPUSLIY {i’%

tRADIO DEVIN
Rédio Devin

Ne11.8.

Festivalové reminiscencie, 22.30
Zaznam z 23.ro¢nika Stredoeurdp-
skeho festivalu koncertného umenia
v Ziline.

SKO Zilina, E. Strusifiska

N. Hakhnazaryan, violoncelo
Beethoven, Dvorak

Ut 20.8.

Jazzovnica, 19.00

Priamy prenos koncertu vitaza
2.kola sutaze Jazz START UP

z Komorného $tidia Slovenského
rozhlasu.

Ne 25.8.

Festivalové reminiscencie, 22.20
Zaznam z 23. ro¢nika Stredoeurdp-
skeho festivalu koncertného umenia
v Ziline

SOSR, P--Jelle de Boer

A. Baeva, husle -- drZitelka Ceny
hudobnej kritiky SFKU 2013

A. Doisy, saxofén - dritel Ceny
hudobnej kritiky SFKU 2012
Brahms, Ibert, Glazunov

St 11.9.

Hudobny vecer, 19.00

Zaznam z festivalu Konvergencie
v Kosiciach z 2. 6. 2013

Fine Arts Quartet

1. Karsko, husle

J. Luptak, violoncelo
Rachmninov, Zimbalist, Brahms

Ut 17.9.

Jazzovnica, 19.00

Priamy prenos koncertu vitaza
3.kola stitaze Jazz START UP

z Komorného studia Slovenského
rozhlasu.

Zaznamy z abonentnych koncertov
SOSR-u sezény 2012/2013, 19.00

St 14.8.

SOSR, M. Kosik - M. Pala, husle
- M. Svetlik, husle - M. Haring,
violoncelo

Mozart, Schnittke, Godar, Glass
St 21.8.

SOSR, M. Kosik - S. Kocén, bas -
E. Suskova, sopran

Verdi, Wagner

St 28.8. .

SOSR, M. Kraj¢i - M. Skuta, klavir
Suchofi, Beethoven, Sostakovié

7-82013

hudobnijzivet




PODPORUIEME STATNA FILHARMONIA KOSICE |

43. Medzindrodny
organovy festival

lvana Sokola2013

The 43" International Organ Festival of Ivan Sokol

Festival sa kona s podporou Mesta Kosice (KO§ICE

T KoRcE203 a je zaradeny do projektu Hudba medzi Vychodom a Zapadom

| KONCERTY V KOSICIACH AT 4

12.9./Dém sv. Alzbety o 19:30

Roberto MICCONI (Taliansko)

Bach | Gresak | Krebs | Bossi | Respighi | Ravenello
Koncert v spolupraci s Talianskym kultdrnym instititom

Vstupné: 6/3 €

19. 9./Seminarny kostol sv. Antona Paduanskeho o 19:00
Hansjorg ALBRECHT (Nemecko)

Bach

Vistupné: 5/2,50 €

24. 9./Dom umenia o 19:00 *BONUS pre abonentov
SfK, dirigent: Steven WHITE (USA)

trubka: Paul NEEBE (USA)

organ: Leo van DOESELAAR (Holansko)

N. Rimskij-Korsakov: Predohra op. 36

R. Cioffari: Concerto Iberico pre tribku a orchester

A. Guilmant: Symfénia ¢. 2 pre organ a orchester

Vstupné: 8/6/4 €

29. 9./Kostol sv. kosickych muéenikov o 19:00
Martin GAL (Slovensko)

J. S. Bach | Buxtehude | Bruhns |Gresak | C. P. E. Bach | Mendelssohn-Barthold
Vstupné: 5/2,50 €

| KONCERTYVREGIONE

13. 9. | Roberto MICCONI | ROZNAVA

17. 9. | Hansjorg ALBRECHT | KEZMAROK

26. 9. | Leo van DOESELAAR | SPISSKA NOVA VES
1. 10. | Martin GAL | POPRAD

ZMENA PROGRAMU A UCINKUJUCICH VYHRADENA

PREDAJ VSTUPENIEK na koncerty v Kosiciach: od 26. 8. 2013 v pokladnici SfK — Dom umenia (tel.: 055/622 07 63),

MIC OD Dargov - Hlavna 2, Navstevnicke centrum Kosice — Hlavnd 59 a na mieste koncertu hodinu pred zaciatkom podujatia.
*BONUS pre abonentov (¢estna vstupenka) plati pre abonentov 45. koncertnej sezény

Program a blizsie informdcie o predaji vstupeniek ndjdete na www.sfk.sk

Partneri: Medialni partneri:

hudobng» rAbio(@rosice EETIEET @SS fnctivavsk @B kedvkam  PORLSK RMENY ¢ )

SAVRIA n. o.

DOUBLETREE
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Kultidrne leto a Hradné sldavnosti Bratislava 2013
4. ROCNIK =
KATEDRALNY s~ o
FESTIVALU ( &% £)

b
ORGANOVY ..

S FINANCNOU PODPOROU

MINISTERSTVA KULTURY.

~ U
m
Bratislavsky

samospravny

BRATISLAVA -

THE CATHEDRAL ORGAN FESTIVAL BRATISLAVA  ii5ce

4™ YEAR OF THE INTERNATIONAL FESTIVAL

1.AUGUST - 13. SEPTEMBER 2013

Zastitu prevzal Mons. Stanislav Zvolensky — bratislavsky arcibiskup metropolita % IFI]_l‘SI(,Y
NSTITUT

Under the patronage of Mons: Stanislav Zvolensky — Archbishop of Bratislava

Strtok 1. august / 19.00 h. Stvrtok 29. august / 19.00 h.

MAREK STEFANSKI / polsko DAVID DI FIORE ;usa

O. Messiaen, L. Marchand, F.Nowowiejski, J. G. Rheinberger T. Susato, M. Correte, C. Franck, M. Dupré,
V spolupraci s Pol'skym instititom ViBratislave A. Guilmant, D. Ellington, J. M. Michel,

J. Demessieux

Sturtok 8. august /19.00 h. HOTEL EVIN
!wSABI;cII?FCL:IsI:tEAR/IRI:'I 1/3 Lasli?nsko Sturtok 5. september / 19.00 h. e

Ch. Tournemire, & Reubke. MUZSKY ZBOR SV. EFREMA BUDAPEST

PR S a——— SAINT EPHRAIM MALE CHOIR BUDAPEST

B r?tl_s - TAMAS BUBNO, dirigent / conductor / Madarsko |'||,|[I[]l]l'"_'-lii"“t

V STANISLAV SURIN, organ / siovensko

F. Liszt - Requiem
Stvrtok 15. august / 19.00h.

MATTHIAS GIESEN /Rakisk
A. Bruckner, J. S. Bach, F. Liszt, :ﬂ.uE;ruflé ADORAMUS TE

Piatok 13. september / 19.00 h.
PH".'PPE LEFEBVRE I Franctizsko

J. S. Bach, C. Franck, F. Liszt, M, Dupré,

M. Duruflé, Ph. Lefebvre —i
Stvrtok 22. august / 19.00 h. = =

MART'N BAKO organ — improvizacia / improvisation
JOZEF SIMONOVIC recitacia / reciter

Slovensko / Slovakia

Cyklus organovych improvizacii na texty Krizovej cesty Paula Claudela _

The cycle of the organ improvisations on Via crucis of Paul Claudel .
3 F

r

KATEDRALA SV. MARTINA '/ ST. MARTIN CATHEDRAL

vstupné / entrance fee: 8 €
koncerty 5.a 13.9.: 10 € ||| | Ml |||
A

predaj vstupeniek hodinu pred koncertom a v sieti ﬂckefporl‘alﬁ AMICI DELL’ ORGANO




