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Editorial

Mili Gitatelia a milovnici hudby,

po viacerych rokoch zavital do Bratislavy
87-rocny profesor Jdn Valach, od roku 1968
Zijiici v Belgicku, aby sa ziicastnil na premiére
svojej najnovsej skladby B-A-C-H - Obrdzky

20 Zivota cloveka pre sldcikové ndstroje. Na
koncerte 12. mdja mu ju uviedol SKO Bohdana
Warchala. Vzhladom na vek autora, ale aj na
velky kus prdce, ktorii vykonal pre propagdciu i
slovenského hudobného umenia v exile, ¢i
uZ ako skladatel, dirigent, alebo organista,
Je pre Hudobny Zivot ctou poukdzat na tieto
Zzdsluhy a ocenitich aspori formou recenzie

SKO & . Valach

spominaného podujatia. P -
Novd dvojstranovd rubrika, ktord sa od ' i

budiiceho cisla stane na niekolko mesiacov -~ W

pravidelnou prilohou ndsho casopisu, sa tyka ' e i
vynimocnej udalosti: po prvy raz v historii 1 4 -

International Society for Contemporary
Music (ISCM) sa budii ISCM WORLD NEW .
MUSIC DAYS 2013 konat na Slovensku. Popri ) .
rozhovoroch s ludmi, ktori sa zicastiiuji na
projektoch stvisiacich s ISCM, bude tematicky
blok ddvat priestor prezentdcii konkrétnych
diel, ktoré na novembrovom festivale zaznejii (v prvom vydani Isao

Matsushita: Ziarivé nebesd).

Skladbou mesiaca sa tentoraz stalo klavirne veldielo Ludus tonalis (1942)
popredného predstavitela hudobnej avantgardy prvej polovice 20. storocia

a kontroverzného nemeckého hudobného teoretika Paula Hindemitha

(1895 - 1963). Tento jeden z najcitovanejsich prikladov moderného

kontrapunktu s podtitulom , Stiidie kontrapunktu, tondinej organizdcie

a klavirnej techniky” tvori 12 trojhlasnych fiig poprepdjanych

11 interlidiami. Nové pohlady na autorovu najdlhsiu a najambiciéznejSiu

skladbu pre klavir, ktord sa vSak nestala Standardnou sicastou koncertného
repertodru klaviristov, prindsa Janka Kubandovd.

Ako naznacuje aj vyrok na titulnej obdlke Hudobného Zivota, tiizba po

dokonalosti je viastnd mnohym umelcom. Tridsatrocnd mezzosopranistka |
Jana Kurucovd, ktord patri k mladej generdcii slovenskych opernych

spevdkov, ziskala v zahranici uznanie skor, nez ju stihlo spoznat domdce

publikum. ,Clovek by nemal chciet byt perfektny hned. Ved ak by sme boli
dokonali uz dnes, ¢o by sme robili zajtra?” tvrdi tdto rodend KeZzmarcanka,

ktord pocas doterajsej kariéry preukdzala dostatok trpezlivosti. No

a v neposlednom rade, ako to vystihla autorka rozhovoru Michaela

Mojzisovd, aj, sympaticky osobnostny rozmer”.

Rozsiahlu esej s ndzvom , Idii este miidrost a veda spolu?” mozno brat ako

wydatnii intelektudlnu pastvu pre kaZdého, komu je povrchnost'v uvaZovani
cudzia. Reflexia skladatela a vysokoskolského pedagdga Juraja Hatrika

zasahuje do hlbokej podstaty lidského pozndvania, myslenia, kreativity,

a to cezmédium hudby. Odvoldva sa pritom na romdn Hermanna Hesseho

Hra so sklenymi perlami a na jeho predstavu akejsi bdjnej siihry medzi

Muidrostou a Vedou, ktord uz neplati a stala sa zahadnou legendou.

Dnesnym umenovedcom a teoretickym pedagégom sa podla Hatrika

nedari zachovat ich komplementaritu - privela klasifikuj, triedia, popisujd,
ndlepkujt, jestvujiice poznatky podrobujii povrchnym, prvopldnovym

Statistickym operdcidm...

A. BartoSova

Prajem vam vela pozitivnych podnetov
pri itani jiinového Hudobného Zivota.
Juraj Pokorny

Mesacnik Hudobny Zivot/jin 2013 vychadza v Hudobnom centre,
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Humenské organové dni
uZ po jedenasty raz

Koncerty klasickej hudby maja v kultarnom vyziti
Humencanov vyznamné miesto uz vyse 50 rokov.
Po celé toto obdobie —v ¢ase jarnom i jesennom—
obohacuju ich spolocensky Zivot. Na humenskych
pddiach sa od roku 1961 vystriedalo mnozstvo
hudobnikov zo Slovenska i zahranicia.
Vroku 2003 pribudol k jarnému a jesennému
sviatku hudby v centre Horného Zemplina letny
medzinarodny organovy festival, ktorého zakla-
datelia sa chceli pripojit

P k dal$im organovym
festivalom na Slovensku,
aobohatit tak hudobny
Zivot mesta. Meno dostal
povyznamnom humen-
skom rodéakovi Ste-
fanovi Thomanovi
e - (1862 — 1940), ziakovi
Franza Liszta a ucitelovi
Bélu Bartoka. Na pa-
miatku tohto slavneho
Kklaviristu, skladatela a hudobného pedagoga
na budapestianskej Hudobnej akadémii mu
vmestskom Dome kultary v roku 2012 odhalili
ainstalovali bustu (na snimke).
Organové koncerty sa od roku 2003 organi-
zuju v kooperacii s Madarskym kulttrnym
in$titatom, Polskym instittitom, velvyslanec-
tvom USA, Franctizskym instittitom, Rakus-
kym kulttirnym férom, Ceskym konzuldtom
a Ceskym centrom v Kosiciach, a pod z4stitou
Makoto Washizu, mimoriadneho a splnomoc-
neného velvyslanca Japonska v SR.
Dlhy a pestry zoznam organistov, ktori pred-
viedli vrokoch 2003 az 2012 na festivale svoje
interpretaéné majstrovstvo, vyplitaji K. Ba-
lint, C. Kiraly, E Gergely, I. Ruppert, A. Déri,
A.G.Viragh, J. Kelemen (MR), I. Lempa
(Lotyssko), D. Glaus (Svajciarsko), W. Riegler-
Sontacchi, M. Giesen (Rakusko), I. Chiibkova,
H. Bartosova, Z. Novacek, P. Cech, E Vanicek,
K. Chrobokova (CR), V. Dubois, E. Hocdé,
M. Gratton (Francuzsko), E. Dzemjanova,
P. Sochul4k, M. Strbak, S. Surin (SR), P. Gantar
(Slovinsko), I. Wyrwa, W. Szymanski, R. Peruc-
ki, S. Kaminski, W. Zalewski, W. Golonka (Pol-
sko), Ai Yoshida (Japonsko), D. di Fiore (USA),
G. Bulybenko (Ukrajina), J. Joseph (JAR)
aG. Abrahams (Velk4 Britania). Ich pri¢inenim
sa stal festival europskym podujatim.
Koncerty sa konajua v priestoroch humen-
ského rimskokatolickeho kostola Vset-
kych svitych. Dramaturgom prvych troch
ro¢nikov bol Ivan Sokol, uznavana autorita
v oblasti organovej interpretacie. TerajSim
dramaturgom festivalu je Stefan Drotar.
Pocas 11. Humenskych organovych dni,
(10.7.—4.9.2013) sa postupne predstavia
organisti ako Martin Schmeding (Nemecko),
Stanislav Surin s flautistkou Juliou Bur4sovou
(SR), Hanna Dys (Polsko), Marcus Hufnagl
(Rakusko) a Anders Eidsten Dahl (Norsko).

(jup)

[foto: MsU Humenné]

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na strdnke www.hudobnyzivot.sk.

Vecer s Messiaenom, Debussym,
Saint-Saénsom a Villaumom

V ramci symfonic-
ko-vokalneho cyklu
A/B Slovenskej
filharmonie znela
vdnoch 25. a 26. 4. v Redute vylucne francuz-
ska hudba. Orchester SF a dirigent Emma-
nuel Villaume sprostredkovali hudbu Oliviera
Messiaena, Clauda Debussyho a Camille
Saint-Saénsa.
Ako vidno, posledné Messiaenove dni boli spo-
mienkami na naladu vyzarujicu z Mozartovej
hudby. Bol to Usmev (Un Sourire) — ,pozdrav*
do sveta, z ktorého dostaval in$piraciu. Lebo,
ako to stru¢ne a genialne vystihol Alex Ross,
»Boh k Messiaenovi hovoril v ténoch... “ Autor sa
v tomto velavravnom diele postavil tak na stranu
modalnej, ako i tonalnej hudby. Lepsie poveda-
né —tonalizoval modalitu, a to najmé v usekoch,
kde jeho hudba spocivala v naruci nebeskej lasky
apokoja. Do tohto ,,blazeného stavu“ vstupovala
vo Villaumovom podani kontrastne i hudba
expresivna, hedonistické zvuky tohto sveta — vy-
buchy radosti, smiechu a detinského Santenia,
ktoré velmi spontanne lomcovali Mozartovou
osobnostou. Jeho zzenstilo-detsky smiech, prek-
vapujuce reakcie, no a ismev, ktory mohol byt
tajomne blaznivy (Skoda, Ze to nezachytil Stetec
ziadneho velkého majstra).
Navratom do ned4vnej minulosti bolo Debussyho
Preludium k Faunovmu popoludniu L. 86. Skladate-
lovo dielo je od zac¢iatku do konca zahalené oparom
panteistického bozstva. Je to spev prebudzajuceho
sa Fauna, do ktorého sa zapoctval Debussy. Spev

,»zbludilého* anjela, v ktorom tlie zmyslova opoj-
nost a zaroven smutna tiizba po Stvoritelovi. Pokoj
inepokojna tuzba. Takto pochopil Fauna i dirigent
Villaume s ¢lenmi Slovenskej filharmonie, vdaka
¢omu sme sa preniesli do iného sveta.
V prvej ¢asti koncertu zaznela i Debussyho
vyznamna symfonicka suita Jar L. 61, hudba
inSpirovana vytvarnym umenim a najmé
samotnou prebudzajicou sa prirodou. Z im-
presionistickych obrazov vystupuju i vzletné
tanec¢né kreacie, ktoré vnasaju do hudby
zivotodarny tok. Ozivuje sa pestrost nalad, ¢o
dirigent s orchestrom interpreta¢ne nalezite
zurocili v bohatom kaleidoskope vyrazovych
poloh a ténovych farieb.
Do sveta romantizmu nas nakoniec zaviedla
Symfénia ¢. 3 cmolop. 78 ,,0rganovd “ Camille
Saint-Saénsa s organistom Markom Vrabelom.
Je to skladba, v ktorej zije a dycha velkéd duchov-
na tradicia francuzskej hudby. Prisna formova
stavebna Strukttra, bohata invencnasila,
chramova dekoracia — nie formalna, ale hlboko
zazita. Organ ako fenomén nebeského poriadku,
Dies irae ako memento nasej pozemskej pomi-
nutelnosti. Tektonicka vystavba diela pripomi-
najtca vesmirnu zakonitost ako zivy priestor,
v ktorom sa odohravaju i nase Zivoty. Dirigent
vdychol symfonii velku iskru, interpreta¢na pre-
pracovanost, pdvab a orchester i organistu strhol
kvelkému vykonu. Vecer s franctzskou hudbou
bol ocarujtci. Ocitol som sa opit v krajine, kde
zije duch velkej kultdrnej minulosti.

Igor BERGER

(Ne)znama hudba so znamym huslistom

Niet pochyb o tom, ze

Milan Pala dnes ste-
lestiuje jedného z najvyraznejsich huslistov svojej
generacie doma iv stredoeurdpskom priestore.
Presviedca o tom neustale, ako to napokon preuka-
zal aj 29. 4. na tretom tohtoro¢nom koncerte cyklu
Albrechtina. Okrem vynimoc¢nych sélistickych
kvalit sprevadza tohto 30-roéného hudobnika
povest netinavného propagatora hudby, ktora sa
znejakych pricin ocitla na periférii zdujmu. Pokial
ide o program spominaného koncertu, podtitulu
cyklu ,,(Ne)zndma hudba“ hudba u¢inil zadost.
Hoci sondty Benjamina Godarda a Eugéna Ysajea
patria v oblasti slového huslového repertoaru
k zasadnym dielam neskorého romantizmu, na
koncertnych podiach sa neobjavuju tak ¢asto.
Suvsak vyznamné tym, Ze subsumujt technické
vydobytky dovtedajsej interpretacnej praxe, o
znich robi jeden z pilierov kodifikovanej huslovej
virtuozity z prelomu 19. a 20. storoc¢ia. Zasluhou
Milana Palu malo publikum moZnost vypocut si
zriedkavo uvadzané skladby, k comu prispel i fakt,
Ze hudba takej technickej naroc¢nosti ¢aka v nasich
podmienkach na svojho interpreta zvycajne dlho.

Kedze technicka stranka veci nepredstavovala pre
huslistu Ziadne prekazky, v rimci interpretacie
mu zostalo vela priestoru na demonstraciu svojich
vyrazovych moznosti.
Akby som mal hladat nejaké atributy, ktoré vystihuja
ich profil, potom by to boli explozivnost aimpulziv-
nost. S Palom sme vzdy svedkami strhujticeho virtu-
6zneho zazitku. Natiska sa vSak otazka, aka je hranica
medzi Ziadanou solistickou extrovertnostou a mierou
istej deformacie, ktort st obzvlast skladby brilantné-
ho huslistického $tylu este schopné zniest. Skor nez
zéaplavu chirurgicky vySperkovanych detailov repro-
dukoval Pala dve rozdielne poetiky dvoch skladatelov-
virtuézov posobiacich v rovnakom obdobi, ktorych
datum narodenia deli iba jedno desatrocie.
Z pondelnajsieho koncertu som mal dojem upo-
nahlanosti, v ramci coho si vSak Pala nasiel ¢as na
preciznu formovi vystavbu. To sa prejavilo najméa
v druhej polovici programu, osobitne v Godardovej
Druhej sondte pre husle. Zlatym klincom vecera v§ak
bola nepochybne Ysajieova Sondtac. 5 op. 27/5.
Hudobne zaujimava dvojc¢astova skladba priniesla
mnozstvo pozoruhodnych detailov.

Alexander PLATZNER

62013
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Hudobna poézia v Malej sale Slovenskej filharménie

Hudba 20. a 21. sto-
rocia pre klavir
tvorila dramaturgiu
recitalu Daniely
Varinskej 7. 5. v Malej sale Slovenske;j filhar-
monie. Zazneli Sondta ¢. 9 op. 68 Alexandra
Skriabina, v premiére V ociach vdsne (Sondta
¢. 4) Petra Martinceka a Skrik/Vykrik (Sondta
¢. 5) Jevgenija IrSaia, dalej pomerne zriedkava
Sondta op. 26 Samuela Barbera a na zaver
Gaspard de la nuit Mauricea Ravela.
Pritazlivost interpretacie Daniely Varinskej
spociva v schopnosti vediet vytvorit hudobnu
atmosféru od zaznenia prvého ténu az po
zaverecny akord recitalu. Hlavnymi ¢rtami st
oddanost dielu, tplné ideové a hudobno-mys-
lienkové pochopenie jeho celkovej Struktury,
vylucenie vSetkych s hudbou nestvisiacich
idei ¢i podnetov. Preto pdsobi hra v rovine
¢istého hudobného zazitku, je takpovediac
klasicky vyrovnana. Aj v tento vecer tvorili
diela uzatvorené celky, no zaroven plynuli vo
vzajomnych suvislostiach. St to tie vzacne
hudobné situacie, ked sa pojem ,,poetika
klavirnej hry“ meni na znenie. Existuju dve
moznosti stvarnenia Skriabinovej Sondty
¢. 9—budznie plne individualisticky (s ak-
centovanim jej ideového obsahu), alebo ako
kompozi¢na Struktdra. V prvom pripade sa

Nerovny boj violy

»wDvojnasobny polorecital“ z cyklu Hudobna
mozaika (21. 5.) patril tentoraz viole a klaviru.
V prvej polovici koncertu sa predstavila iba
24-ro¢né britska violistka Rosalind Ventris.
Mlada solistka od zaciatku zaujala svojim nad-
hernym vyrovnanym a uhladenym, no relativ-
ne slabym tonom, ktory jej dava priestor na
pomerne Siroky vyrazovy rozlet smerujuci skor
k lyrickym ako dramatickym poloham.

Uz Hindemithova Sondta pre violu a klavir

op. 11 ¢. 4 predznamenala nevyrovnané ,,silové
pomery“ medzi klavirom a s6lovym néastrojom
—hlavne v dramatickejsich pasazach, kde sa
viola musi vyrovnat s najhlbsim klavirnym regi-
strom, ju chvilami nebolo zretelne pocut. Otvo-
rené koncertné kridlo v Malej sale pod rukami
inak ohladuplnej Lary Dodds-Edenovej, ktora
mladu violistku sprevadzala, nebola najlepsia
volba, najma ak sa klaviristka vo forte rada
»odviazala“. Ventrisovej omnoho viac pristal jej
dedikovany s6lovy Monologue for solo viola su-
¢asného britského autora Edwina Roxburgha.
Presnost, s akou zvladla extenzivne techniky
nastroja, bola okuzlujuca. Dokonalé flautanda
smerujuce do najtichsieho pianissima a pre-
chody zo sul tasto do sul ponticello bez jediného
cudzorodého zvuku! Violistka uzavrela svoje
vystupenie Fantdziou pre violu a klavir op. 54
Yorka Bowena, ,,anglického Rachmaninova“

a dlhoro¢ného korepetitora Lionela Tertisa. Ide

da posluchac strhntt expresivitou interpreta
a hudobna vasen sa moze stat omylom, v dru-
hom pripade p6jde o nudu. Varinska nasla
strednu cestu. Zdoraznila vSetky Strukturalne
elementy diela a docielila tak zvyraznenie jeho
invenc¢nej roviny. Tym Sondta ziskala pohyb
odvodeny zo suhry akcentu, rytmu, metra,
harménie a linearnosti hlasov. Skriabinova
hudba sa trblietala, jej klavirna fakttra sa
stavala viditelnou.

Velmi priamy, ¢isto muzikalny pristup zvo-
lila Varinska pre skladbu Petra Martinceka.
Sledovala rovinu invenénosti a tektonicke;j
stavby priamo, bezprostredne na posluchaca
posobiaceho diela. Rozhodujtcim faktorom
bol hudobny zvuk vo funkcii komunikacie
medzi posluchacom a skladatelom. Roz-
dielnost pristupu k Ir§aiovej Sondte ¢. 5

bol pochopitelne dany inou kompozi¢nou
koncepciou. Tonové repeticie, rytmické
vpady a motivické floskuly tu vytvaraja vel-
mi expresivny uc¢inok. Vdaka Varinskej hre
vystupila do popredia Ir§aiova napaditost

az provokativnost jeho technickej zdatnosti.
Varinskej tonova kultara a jej prirodzeny
emocionalny pristup zddoraznili formovo-ob-
sahovu ucelenost diela.

Sondta pre klavir op. 26 Samuela Barbera za-
znela vo velkorysej interpretacii. Hra linii, ich

s klavirom

o skladbu viac klavirnu nez violovu, ktorej opu-
lentny klavirny part znova nastolil problémy z
Hindemithovej Sondty.

Druhé polovica vecera patrila o Styri roky

R. Ventris [foto: archiv]

premena na hudobné roviny bola vyjadrenim
ténovej kultary po¢nuc 1. ¢astou cyklu (Alleg-
ro energico) az po finale (Allegro con spirito).
Tuto Cast akceptujem len vzhladom na inter-
pretku a jej bezchybny sposob hry; uprednost-
nujem skor velmi presvedcivé Adagio mesto,
ktoré Varinska vnimala priam ako spiritualne
naladené. Harmonia, frazovanie a praca s pe-
dalom boli uchopené vo velkom obluku s hlbo-
kym emotivnym vyjadrenim.

V linii vyraznych interpretov zaznel Ravelov
Gaspard de la nuit. Prostriedky klavirnej
Stylistiky zahfnajace tremola, arpeggia,
repeticie tonu, pracu s pedalom tu mozu vy-
tvorit surrealisticky hudobny obraz. K nemu
sa interpretka pribliZila v diStancovanej
podobe znenia. Tym sa zachovala poetickost
umeleckého Gc¢inku diela, zdoraznila sa jeho
nadcasova hodnota, bola potvrdena kategé-
ria, ktoré vosla do dejin klavirnej literatary
ako ,,franctzska klavirna hudba“. Bola to
interpretacia francizskeho hudobného sur-
realizmu na spdsob neoklasicizmu. K takejto
kontradikcii v umeleckej vypovedi vie dospiet
umelec len vtedy, ak prenikne do hudobného
myslenia doby aj skladatela a ma schopnost
sa s nim identifikovat.

Ingeborg SISKOVA

starsej ruskej klaviristke Zlate Coéieve. Uz pri
klavirnej transkripcii Preludia, Fiigy a Varidcii
preorgan op. 18 Césara Francka sa ukazalo, ze
napohlad malo objavna dramaturgia zostave-
na zviac i menej znamych diel romantického
repertoaru bude neobyc¢ajnym (nielen) hudob-
nym zézitkom. Zhrniem to lapidarne: krista-
lovo ¢isty ton zretelny aj v najvacsich
pianissimach, dokonale diferencované
zvukové registre a fantasticka pedaliza-
cia, ktorti Co¢ieva povysila z technickej
zalezitosti na prvok umeleckého vyra-
zu. Spolu s citlivym, no emocionalne
triezvym vyrazom je takato kombinacia
takmer zaru¢enym receptom na tspech.
Zatial ¢o zablesky tane¢nych nazvukov
posobili v Chopinovom Andante spiana-
to op. 22 ako vitané osvieZenie, Sirokody-
chy aristokratizmus, ktory sa v Grande
Polonaise z toho istého opusu vyskytoval
tiez iba vo forme zableskov, bol zas men-
§im sklamanim... Codieva vysttipenie
uzavrela bizarne tazkopadnymi Varid-
ciami na Corelliho tému op. 42 Sergeja
Rachmaninova, ktorym v8ak presved-
¢ivo dokézala vdychnut Zivot. Jej vykon
obstal v konkurencii s vynimocnou
nahravkou Vladimira Ashkenazyho,

s ktorou som mal moznost porovnavat.
Odmenou za potlesk bola Chopinova
Etuda Ges durop. 10¢. 5.

Alexander PLATZNER
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SKO uviedol dielo exilového autora Jana Valacha

Prekvapujucou dramaturgiou oslovil Sloven-
sky komorny orchester Bohdana Warchala
pod taktovkou umeleckého §éfa Ewalda Da-
nela navstevnikov koncertu 12. 5. v Malej sale
SE A to nielen uvedenim diel, ktoré reprezen-
tuju posledné opusy skladatelov Jana Valacha,
Richarda Straussa a Ludwiga van Beethove-
na, ale aj inStrumentalnym ponatim.
Slovensky poslucha¢ nemal vela prilezitosti
spoznavat tvorbu Jana Valacha (1925), ktory
bol po roku 1968 nuteny Zit v trvalej emig-

racii v belgickych Antverpach. Jeho meno sa
0.1. spgja s pdsobenim na poste umeleckého
$éfa a dirigenta Opery Divadla JGT v Banske;j
Bystrici, kde v roku 1963 uviedol povodnt
verziu Suchonovej Kritriavy. Od konca 60. ro-
kov vyuzival v§etky mozZnosti na propagaciu
domadcej organovej, orchestralnej i opernej
tvorby nielen na koncertnych podiach, ale aj

v nahravacich tudiach. Azda najvyraznejsie sa
do 8irenia slovenskej hudobnej kulttry v exile
zapisal nastudovanim Kritriavy vo fliamskom
jazyku, ktorti uviedol ako dirigent s Kralovskou
flamskou operou v Antverpach a v Gente.
Premiérové uvedenie Valachovej skladby B-A-C-H
— Obrdzky zo Zivota, skomponovanej na Danelov
podnet a dedikovanej SKO, prezradza zrelého
tvorcu hudobného ilustrativneho stylu. Zivotnu
mozaiku géniaJ. S. Bacha demonstruje skladatel
v 7 obrazoch kontrastnymi hudobnymi nalada-
mi attaca (Zrodenie, Prebudenie, Tiizba, Dialdg

Sebastiana s Annou Magdalénou, Santenie a hra
deti, Uspdvanka, Prdca a rozlticka), pri¢om sa tu
prelinaju dramatické, lyrické i tanecné hudobné
plochy. Uvodné pianissimové tremolo slac¢ikovych
nastrojov vyusti do akronymu ténov b-a-c-h, ktory

J. Valach [foto: archiv]

sa programovo rozvija k dialogu husli a violonciel,
k ohnivému tane¢nému viru a cez pokojnu koli-
savu rytmicku pulzéciu prechddza do zavere¢né-
ho meditativneho znenia tvodnych ténov choralu
z MatuSovych pasii— Wenn ich einmal soll scheiden
(Ked'sa raz budem musiet rozlucit), ¢im si sklada-
tel mlcky kladie univerzalnu odpoved na nezod-
povedatelnt otazku. Kompozicia vyuZiva linearne
sekvencie sekundovych a zvac¢Senych kvartovych

Salad pri zachovani odlisSnosti

V ramci Nedelnych matiné
v Mirbachovom palaci
vyniklo niekolko kon-
certov najma po stranke
dramaturgickej. Ide predovSetkym o vystipenie
gitarového kvarteta guitArtistas (21. 4.) — Marie
Cendelinova (CZ), Natalia Filova (SK), Eva
Langdcker a Andrea Wild (AT), ktorého nazov
verne odraza hudobné schopnosti jeho ¢leniek.
Posobia presvedcivo, st zostladené, maju vyhra-
neny cit pre intonaciu, rytmus a velmi prirodzend
muzikalitu. V deviatich skladbach previedli
posluchéca z hudby 18. storocia aZ po sucasnost.
Elegantne zneli napriklad interpretacia a iprava
Tria ¢. 1 C dur Hob IV:1 Josepha Haydna, Intro-
dukcia a fandango Luigiho Boccheriniho ¢i $ty-
listicky velmi zaujimavo ponaty Vaicik Dmitrija
Sostakovica. Interpretky zo svojej sustredenosti,
tempa, vyrazovosti a hudobného presvedcéenia
nepolavili ani na chvilu. Prejavilo sa to v skladbe
Letter from Home Pata Methenyho ¢i v ducha-
plnom Spain Chicka Coreu a v pdsobivom Blue
Ocean Echo Cheta Atkinsa. Zarezonovali i dve
svizne interpretované polky Johanna Straussa
ml. (Pizzicato a Tritsch-Tratsch).
Podobne ako guitArtistas sa v pravy cas (28.4.)
zi$li huslistka Elena Denisova, klavirista
Alexej Kornienko (obaja z Rakuiska), z Ces-
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ka pochadzajuca violistka Zuzana Bourova
avioloncelista Jozef Podhoransky. Predniesli
Klavirne kvarteto ¢. 1 g mol KV 478 Wolfganga
Amadea Mozarta a Klavirne kvarteto ¢. 1 g mol
op. 25 Johannesa Brahmsa. Obidve diela na-
dobudli vahu a vyznam predovSetkym vdaka
suhre hudobnikov. Ich prejav charakterizo-
vali vzajomné dovera, pochopenie a reSpekt,
raciondlne aj emocionalne zladenie. V tiplnej
rovnovahe hlasov sa rozvijal vstup do Mozar-
tovho Allegra, tematicka praca v rozvedenti ¢i
velkorysé vystupnovanie v reprize. Pozornost si
zasluhuje i Andante, nadherne vytvarované zo
Styroch velkych fraz. Styri ¢asti Brahmsovho
cyklu sa zmenili na plasticky obraz naplneny
hudobnym stladom a emocionalne nabitou
energiou. Allegro ponali umelci va$nivo, nad-
herne a nenutene znelo Andante con moto. Este
aj findlne Rondo alla Zingarese, voci ktorému
mam osobné vyhrady, ma hlboko oslovilo.

S charakteristickym nazvom programu ,,Tales
of the Minotaur“ vystapilo 5. 5. Trio El Duende
— gitarista Rafaela Catala zo Spanielska, kon-
trabasista Jan Krigovsky a chorvatsky hrac na
bicich nastrojoch Hrvoje Rup¢i¢. Typovo roz-
dielni interpreti sa zostladili v piatich skladbach
vyjadrujucich kontrastné ludské vasne, postoje
¢i ciele — skratka pozitivne aj negativne sily

intervalovych vztahov ¢i akordickych klastrov
a predstavuje i akusi tvorivia skratku Valachovho
umeleckého dozrievania. TImoci v nej aluzie na
predchadzajuice diela komponované pre organ —
Apokalypsa, Mozaik aus b-a-c-h ¢ivokalno-instru-
mentalne mystické oratorium De klepper/De klok
kontrastom meditativnych a tane¢nych pasazi
i dialogmi hlasov. SKO nastudoval kompoziciu
s odusevnenim, ¢o sa prejavilo v citlivom vypraco-
vani jednotlivych obrazov, jednoliatej zvukovosti
ansamblu, jemnych nuansach harmonickych
mikroStruktdr a fraz i v gradacii celku.
V dal$ej Casti koncertu zaznelo posledné in-
Strumentalne dielo Richarda Straussa Duett
— Concertino pre klarinet, fagot, harfu a sldcikovy
orchester AV 147z roku 1947 s hostujucimi
Ceskymi solistami — klarinetistom Igorom Fran-
tiSakom a fagotistom Martinom Petrakom.
Expresivne dielo bolo detailne prepracované,
¢im kontrasty tutti — s6la ziskali lahkost muzici-
rovania a dosledné frazovanie.
Zaver koncertu prinieslo prekvapenie v podobe
rozsireného obsadenia Sldcikového kvarteta ¢. 16
Fdurop. 135 Ludwiga van Beethovena v aranz-
mane Ewalda Danela. Presvedciva oddanost
majstrovmu posolstvu v technickom prepracova-
ni, vyraze a vduchovne, najma v pomalych medi-
tativnych ¢astiach, naznacili mozné smerovanie
dramaturgie SKO pod vedenim jeho st¢asného
umeleckého veduceho.

Ludmila CERVENA

(preto ten myticky Minotaurus v nazve). Kazda
z nich obsahovala ,,tmava“ i, svetla“ stranku,
¢o sa interpretom podarilo sprostredkovat aj
napriek ich spominanym odliSnostiam. Napa-
ditostou, bezprostrednostou a dynamickostou
gea Gershwina a Toros de Ceniza, Brujerias,
Brumas del silencio a Esperando al Minotauro,
ktorych autorom je Rafael Catala.
Svojrazne zapdsobil 12. 5. huslovy recital Mi-
lana Palu —jednak tym, Ze bol s6lovy v pravom
slova zmysle, a tiez prevahou hudby sucasnych
skladatelov. Palova hra vyviera z inSpiracie, je
presvedciva, v kazdom okamihu vyrazovo Ziva,
esteticky i zvukovo priamociara, v niektorych
chvilach mozno az exaltovana a v celkovom zneni
expresivna. Publikum sa tak mohlo oboznamit
s hudbou Johanna Paul von Westhoffa — pred-
bachovského skladatela posobiaceho v Drazda-
noch. V plnom zvuku sa zaskvela jeho Suita ¢. 5
d mol hrand attacca a v modernej prestylizovanej
podobe Suita & 6 amol op. 31 Waltera Courvo-
isiera. ZaujalaiSuita ¢. 1 g mol Ernesta Blocha.
Tento pétcastovy cyklus si vyZaduje premysleny,
zrely, osobny pristup, preto nie ndhodou patri
k naro¢nym dielam huslovej literatary 20. sto-
rocia. Duchaplné, posobivé a invencné boli
i Talitha, kumi 2012 FrantiSka Gregora Emmerta
¢idramaticka Sonata ,,In memoriam Terezin“
Lubosa Fisera.

Ingeborg SISKOVA
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Spev, temperament a hudobna inteligencia Jany Kurucovej

Prv4 ¢ast koncer-
tu v historickej
budove SND bola
orientovand na
rozmanitost vy-
znani a premien
lasky v ariach z opier Mozarta, Rossiniho
a Donizettiho. V druhej polovici vystupe-
nia nadviazala interpretka na tematicka
liniu v objavnom piesnovom a zarzuelovom
repertodri. In§trumentalny sprievod i samos-
tatné ¢isla zaistil kvalitne zohraty komorny
subor Alba Musicale, ktory tvori medzina-
rodne pestra pética hudobnicok (slacikové
kvarteto s klaviristkou).
So slovenskou rodackou, od roku 2009 sélis-
tkou Deutsche Oper Berlin, sme sa zoznamili
uz vo februdrovej premiére SND —v Rossiniho
Barbierovi zo Sevilly, kde spievala Rosinu.
V nej demonstrovala lyricky mezzosopran,
jeho zvucnost a koloraturnu ekvilibristiku, ale
aj celkové spevacko-herecké nadanie.
Koncert odhalil i dalSie kvality Jany Kuru-
covej. Jej farbou svetlejsi mezzosopran pre-
sahuje vyrazovou Sirkou hranice koloratury
¢i uzko chapanej lyriky. Mlada umelkyna

Rozhlasovy Verdi, na

Osmy abonentny
koncert Symfo-
nického orches-
tra slovenského
rozhlasu (22.5.)
mal mnoho pred-
pokladov stat sa
vynimo¢nou udalostou. Dedikovanie toh-
toro¢nym jubilantom, opernym velikanom
Giuseppe Verdimu a Richardovi Wagnerovi
(podujatie pripadlo presne na den dvestych
narodenin druhého z nich), sa neobmedzilo
na obohrané 8lagre. Naopak, zazneli tryvky
z diel, na ktoré si slovenské operné scény
netrufaju: z u nas nikdy neuvedenych Verdiho
Sicilskych nespor ¢i z Wagnerovych opier
Valkyra, Zlato Ryna a Tristan a Izolda. Ta-
hakom programu bol najmé medzinarodne
renomovany basista Stefan Kocan. A predsa
lakavé ingrediencie nestacili: koncert, ktory
si popri stopercentne obsadenej rozhlasovej
sale mohli v priamom prenose vypocut aj
posluchaci Radia Devin, neprekrocil troven
priemeru.
Verdiovsky $tyl rozhlasovému orchestru pod
vedenim Maria Kosika nesedi. Predohre
k Sicilskym neSpordm chybalo vzruSujicejsie
naladové vlnenie a zretelna hudobno-dra-
maturgickd vystavba. Ojedinelé neboli ani

dokaze hlasom vyjadrit celt paletu citovych
(Ibostnych) metamorféz: od introvertnych
vyznani cez hravy, postupne dravy, aZ vasnivy
prejav lasky. Z jej bytosti vyzaruju tempe-
rament i herecky talent. Je teda majitelkou
nielen krasneho a dobre 8koleného hlasu,

ale i hudobnej inteligencie, s ktorou odkryva
kazdé slovo, stavia hudobnu frazu a pros-
trednictvom premyslenych (nielen in$pi-
rovanych) postupov buduje recitativy, arie

i malé hudobné klenoty piesni pod¢iarknuté
¢arom osobnosti. Zvuény, priestor napliajuci
mezzosopran strhol obecenstvo vo vy$perko-
vanych koloraturach: v ukazkovej perlivosti
recitativov a krase Mozartovych arii (Cheru-
bin z Figarovej svadby, Zerlina a Donna Elvi-
ra z Dona Giovanniho), ako aj v patose tazby
a zialu Tancreda z Rossiniho opery Tancredi
¢ivrozkoSnictve arie mladého Maffia Orsini-
ho z Donizettiho Lucrezie Borgie.

V druhej ¢asti koncertu prekvapila koncertnou
intimitou, premenami i sugesciou svojho hla-
su. Cyklus piesni Manuela de Fallu Siete can-
ciones populares espafiolas a nasledne ukazky
Spanielskej zarzuely od Pabla Lunu a Ruperta
Chapiho, ako aj pridavok z Bizetovej Carmen

roztvorili nielen v Kurucovej gestach, ale naj-
ma v jej hlase vejar hudobnych nalad. Rezervy
su azda len v menej znelom hrudnom registri.
Spanielske piesne jednoznacéne vygradovali
nad$enie z hudobného vecera. Koncert daro-
val pritomnym radost z velkého umenia spe-
vacky pochadzajucej z malého Slovenska.

Po Stefanovi Kocanovi, Pavlovi Brilikovi

a Adriane Kucerovej je Jana Kurucova
dalsim spevackym objavom, ktory zaziaril

v cykle ,Velké slovenské hlasy“. Realizuje
ho sukromné agentara Kapos, ktort vedie
rozhladeny a na medzinarodné kontakty
vestranne pripraveny Jan Korecky. Jeho
zé&sluhou sme v ramci spominaného cyklu
poculi v Bratislave nielen medzinarodne
znadmych slovenskych spevakov, ale aj sveto-
vé vokalne hviezdy. VSetky ,,prevetrali® kul-
tarne zatuchnuty, vo vychodenych kolajach
beziaci hudobny Zivot Bratislavy, ktory si
(vraj) nemdze dovolit finan¢ne naro¢nejsich
hudobnych hosti. Ako to dokaze sukromny
podnikatel v ,nelukrativnej“ vaznej hudbe,
je otazkou i zazrakom sucasne...

Terézia URSINYOVA

rozdiel od Wagnera, neprekrocil priemer

intonac¢né pribliznosti. V predohre Nabucca
pohyb v dynamickom rozpéti medzi mez-
zofortem a fortissimom spdsobil absenciu
dramatického napitia a ,,italianity“. Az
motivicky pestra predohra k Sile osudu (hoci
by tiez zniesla viac naladovej diferenciacie)
priniesla zo strany orchestra prvy pozitivne;jsi
interpretany moment.

Zazitok z verdiovského bloku vyrazne ne-
vylepsil ani Stefan Kocan. Spevak, ktory si
vlani ziskal bratislavské publikum ako prvy
interpret koncertného cyklu ,Velké slovenské
hlasy“ a ktorého sme vdaka prenosu MET
HD Live pred tromi mesiacmi obdivovali ako
skvelého Sparafucileho vo Verdiho Rigolet-
tovi, zrejme nemal dobry den. Jeho mohutny
materidl znel neuvolnene, aj napriek viditel-
nej snahe o technickd kontrolu s problémami
vo vysokej polohe (najzjavnejsie v arii Za-
chariasa). Navyse, ani po vyrazovej stranke
nevyslal do publika intenzivnej$iu emdciu,
¢o vzhladom na pomalé tempo a vazny ton
vsetkych interpretovanych arii spdsobilo
monotdnnost Kocanovho vstupu. Rehabilito-
val sa az ariou Fiesca zo Simona Boccanegru,
v ktorej znovunadobudol technicky nadhlad
a interpretac¢nt charizmu.

Wagnerovsky blok vySiel o poznanie
lepsie. Sopranistka Eva Suskova v cykle

piatich piesni na texty Mathildy Wesen-
donckovej (Der Engel, Stehe still, Im Tre-
ibhaus, Schmerzen, Trdumen) opatovne
prejavila vzacnu muzikalnost a §tylovu
flexibilitu. Pridanou hodnotou jej pomer-
ne tmavého, krasne zvonivého sopranu
so Stavnatou hlbSou polohou (odkaz na
mezzosopranové zac¢iatky umelkyne) st
miakké, i v najnizsej zvukovej hladine
znelé piana. Napodiv aj orchester, vo ver-
diovskom bloku unavujici monoténnym
forte, odrazu dokézal zvnuatornit hudobny
vyraz: v komornej zostave, ktord Wesen-
donckovej piesne predpokladaju, spolo¢-
ne so spevackou udrzal v sale napitie. To,
zial, narusali posluchaci tlieskajuci medzi
jednotlivymi ¢astami cyklu... Hanba

Vv priamom prenose.

V nasledujtcej predohre k 3. dejstvu opery
Valkyra (opét v plnej zostave) v§ak zase po-
volil uzdu na tkor dramaturgickej vystavby
¢isla. V predohre k Zlatu Ryna, ktora je moti-
vicky spletitejsia a faktirou transparentnej-
$ia nez Jazda Valkyr, to obc¢as zahaprovalo

aj po intonacnej stranke. Dojem napravila

az kvalitne odohrané predohra k Tristanovi
alzolde.

Michaela MOJZISOVA
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Pav vyletel vyssSie alebo nie je svetovy ako svetovy...

Koncert Statnej filhar-
monie Kosice 23. 5.
niesol nazov ,,Svetovy
klavirista a Brahms*.
Kratucké Tance zo Sedmohradska Bélu Bartoka
pripominali rozcvicku, po ktorej nasledoval
variacny cyklus od Zoltana Kodalya na ludova
piesen Vyletel pdv. Dielo s koSickymi filharmo-
nikmi nastudovala osoba nanajvys kompetent-
na — skuseny madarsky dirigent Tamas Gal.
Ide o skladbu s velkym dramatickym nabojom,
in$pirujucu k mnohym vykladom. Netreba
zabudnut, Ze Kodaly bol Bartokovym etnomu-
zikologickym sti¢asnikom a Vyletel pdv je priam
zhmotnenim ducha najstarsej, eSte pentato-
nickej vrstvy madarskej ludovej piesne. Galova
taktovka priviedla orchester SfK k zodpovedné-
mu, hudobne empatickému vykonu a pomohla

Odisiel flautista
Daniel Janikovic

Slovensku
hudobnu
obec postihla
necakana
strata.
20.5.2013
tragicky
zahynul dl-
horo¢ny ¢len,
prvy flautista
a veduci
flautovej skupiny Slovenskej filharmdnie
Daniel Janikovi¢, ktory mal okrem bo-
hatej orchestralnej praxe aj povest vyni-
kajiceho komorného a sélového hraca.
Studoval na bratislavskom Konzervato-
riu v triede Viktora Vavra (1978-1984).
V rokoch 1983 az 1988 pdsobil ako prvy
flautista Symfonického orchestra Ces-
koslovenského rozhlasu v Bratislave, od
roku 1988 az dodnes zastaval rovnaky
post v orchestri SE s ktorym uskutoc¢nil
tiez niekolko sdlovych vystipeni (napri-
klad Carl Reinecke: Koncert pre flautu

a orchester, Franz Danzi: Dvojkoncert pre
flautu a klarinet). V koncertnej sezone
1991/1992 posobil ako prvy flautista
Orquesta Filarménica de Malaga v Spa-
nielsku. Spolupracoval i s dal§imi tele-
sami ¢i subormi ako Taneény orchester
Ceského rozhlasu, Orchestra Ensemble
Kanazawa (Japonsko), Lucnica, Moyze-
sovo kvarteto ¢i Cappella Istropolitana.
Najblizsia rodina i kolegovia sa so zosnu-
lym Danielom Janikovi¢om naposledy
rozlucili 24. 5. 2013 v bratislavskom
Krematoriu.

[foto: archiv]

(red)

tym k energickému, tdernému vyzneniu tohto
majstrovského diela. Iba miestami, hlavne v
pomalSich variaciach, som mal pocit istej stag-
nécie a ziadalo sa mi vacsej jednoliatosti celku.
Udajne svetového klaviristu Andrewa von
Oeyena sme sa dockali v druhej polovici vecera
v Klavirnom koncerte ¢. 1 d mol op. 15 Johan-
nesa Brahmsa. Nepoznam kritéria, ktorymi sa
prislusni pracovnici SfK riadia pri stanoveni
privlastku ,,svetovy“. Mam pocit, Ze aj skuto¢ni
svetovi umelci by najskor protestovali proti
takému lacnému marketingovému tahu...
Oeyenova interpretacia ndrocného Brahm-
sovho koncertu bola brilantna, suverénna

a elegantna. Obecenstvo ocenilo jeho virtuéznu
akrobaciu — klobuk dole pred trilkami — a Sar-
mantnu inteligenciu. Mnohokrat bol v§ak jeho
zvuk nevhodne potlaceny orchestrom (sedel

som na balkéne) a je otazne, do akej miery ide
tento nedostatok na vrub Oeyena samotného,
nedomyslenej suhry s orchestrom alebo malo
pouzivaného nastroja. Prednostami klaviristu
su tiez skvely nadhlad, schopnost dosiahnut
sustredené napétie celku a vyspelost vystavby.
Chybala mi v§ak prava brahmsovska vracnost,
emocnd intenzita, plnofarebnost a najma odva-
ha k va¢sim kontrastom a urcitej rozorvanosti,
ktoré by jeho hre dodali punc neopakovatel-
nosti a sugestivnosti. Spolupraca s orchestrom
bola bezpecna, nie viak idealna: myslim, ze
orchester pod Galovou taktovkou sa so sklad-
bou az tak dokonale nestotoznil (a zrejme ani
publikum). Koniec-koncov, za dve ¢i tri skusky
sa Ziadne zazraky urobit nedaju...

Tamas HORKAY

Strhujuci perfekcionizmus z Japonska

Po nezabudnutelnom Savallovi sme sa dockali
dalSej vynimocnej udalosti v rézii timu KoSice
EHMK 2013. Netrpezlivo o¢akavany koncert
Tokijského metropolitného symfonického
orchestra (26. 5.) sa ocitol v nev§ednej pozor-
nosti médii a miestnej politickej elity. Orches-
ter sa predstavil pod vedenim rezidentného

*S. Shoji [foto: M. Vac

dirigenta Kazuhira Koizumiho ($éfdirigen-
tom je Eliahu Inbal) a v spolo¢nosti mladej
huslistky Sayaka Shojiovej. Kym kratucka
Ouvertira D dur od Kosaku Yamadu (vraj

ide o prvé orchestralne dielo skomponované

v Japonsku) hudobnym obsahom vonkon-
com nezaujala, dala aspon vytusit enormny
potencial symfonického telesa. Ten sa naplno
ukézal v dvoch majstrovskych dielach, v Hus-
lovom koncerte a mol op. 53 Antonina Dvoraka
a Piatej symfonii e mol op. 64 Piotra Iljica Caj-
kovského. Huslistka Shoji excelovala neomyl-
nou virtuozitou, vybrasenostou koncepcie

a intonac¢nou dokonalostou; svojou hrou v§ak
trochu pripominala §vaj¢iarske hodinky.

Ato plati viac-menej o priebehu celého kon-
certu. Zdalo sa, ze Koizumiho pozicia na pédiu

spocivala v ilohe usmievavého asistenta, ktory
iba nendpadne usmernoval niektoré zlozitejSie
procesy, kym technické vyspelost orchestra do-
sahovala az neuveritelné rozmery. Zo zlozitych
pavucin partitir sa ni¢ nestracalo, vietko bolo
dokonale pocut v potrebnej zvukovej hierar-
chii. Matematicky presné dynamické prechody,
zamatovy zvuk slaciko-
vych, ostré prieraznost
plechovych ¢i zmyselna
farebnost drevenych
dychovych néstrojov boli
fenoménmi, s ktorymi sa
v nasich kon¢inach tak
Casto nestretavame. Zato
agogicka pruznost, ista
sloboda a nevypocitatel-
nost ¢i hlbsi citovy ponor
boli japonskym hudob-
nikom pomerne cudzie.
Buracanie v Cajkovského
symfonii s extatickymi
ucinkami sice dvihalo

zo sedadiel a svojou
intenzitou hranicilo s rockovym koncertom,

v kone¢nom désledku v8ak svojou hypertrofiou
(anajmé jednostrannou prevahou plechovych
nastrojov nad slacikovymi) posobilo nevkus-
ne. Rytmicko-dynamické orgie vyvrcholili

v pridavku: v polonéze z Cajkovského Eugena
Onegina. Umelecky zazitok a sustredent
percepciu trocha narasala neobvykla aktivita
profesionalnych fotografov (na tom ni¢ neme-
ni ani fakt, Ze vysledok ich prace pouzijeme aj

v naSom spravodajstve...). Hddam by nabu-
dtice pomohlo striktné obmedzenie fotenia na
prvych 15 minuat koncertu a pocas potlesku.
Koncert vaznej (klasickej) hudby predsa nie je
futbalovy zépas...

Tamas HORKAY

62013

hudobnijzivet



SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

lgor Karsko ako host nitrianskej Galérie hudby

Cyklus komornych
koncertov Galéria
hudby v Nitre otvo-
rilo koncom marca
polské duo Wojciech
Proniewicz (husle)
a Wojciech Waleczek (klavir). V znameni
rovnakého néstrojového obsadenia sa niesol
aj aprilovy koncert (24. 4.), hoci ten bol z va¢-
Sej Casti s6lovym recitalom huslistu Igora
Karska, ktory sa predstavil v dielach E. Blo-
cha, J. S. Bacha, A. Schnittkeho, B. Blachera
a G. Ph.Telemanna.
Dramaturgickym zdmerom Karskovho re-
citalu bolo interpretovat rézne skladby pre
sélové husle (alebo ich ¢asti) komponované
v §tyle ,,skrytej polyfonie“. Z tvorby Bacha
a jeho nasledovnikov v 18. a 20. storo¢i
chcel vytvorit pestru mozaiku, ,,sonétu-
pasticcio®, ako to formuloval sdm huslista
v programovom bulletine. Medzi tymito
skladbami mala v jeho programe Gstredné
miesto uvodna ¢ast Grave zo Sondty pre
solové husle amol &. 2 BWV 1003 ]. S. Ba-
cha. Karskova interpretacia mohla vzbudit
pozornost takmer ,,nekanonickym* pona-
tim Bachovej polyfénno-kontrapunktickej
dikcie. Dosahoval to silnym predlzovanim,
rytmickym zataZovanim a oddelovanim
niektorych mikrohodnot v pasazach, ktoré
vyznievali potom takmer ako melodické
ozdoby. Toto volné narabanie s hudobnym
textom vSak bolo od6vodnené a hudobne
funkéné; interpret takto ¢inne diferencoval

bachovsku linearno-kontrapunkticku fakta-
ru a dosiahol neobvykle bohatt nuansova-
nost jej skrytych hlasov.

Dalsie skladby ponial Kargko ako konfronta-
ciu s Bachovym modelom, ako odpoved na
Bachovu vyzvu v hudobnych dejinach. Boli

to predovsetkym dve Suity pre sélové husle
Ernsta Blocha. Mozno ich vnimat aj ako do-
vedenie povodne ,umiernenej“ bachovskej
rapsodickej expresivity do extrému ,,non plus
ultra® vdaka rozmachu huslovej virtuozity

v 20. storoct, ktora sa na tychto skladbach
vyrazne podpisala. Karsko takto pochopil
Blocha aj vo svojej tvahe v bulletine, odvo-
lavajuc sa na Menuhinovu charakteristiku
Blochovych suit. Jeho Bloch bol strhujtico
muzikalny a emocionélny, prudké kontrasty

a fragmentarnost v§ak nenarusili vnatorna
kontinuitu s Bachovou hudbou.

Dal&imi odpovedami na ,bachovsku vyzvu“
boli Fiiga pre sélové husle od Alfreda Schnitt-
keho a Adagio zo Sondty pre sélové husle od
Borisa Blachera. Schnittkeho figa mozno
Lvirtudlne“ nahradzala v ramci ,,pasticcia“
Bachovu fagu, ktord by mala inak nasledovat
po uvedenom Grave. Zaznieval v nej pdvod-
ny bachovsky tonalny podtext, ale svojou
modalitou rozsirovala diatonicky diapazén
kontrapunktickej polyfonie. V Adagiu Borisa
Blachera Karsko prudko ,,zmenil ton“ a hu-
dobnu atmosféru ,,pasticcia“: pévodna boha-
tost kontrapunktického pletiva bola zreduko-
vané na ,nekone¢ny“ tahavy melancholicky
spev so sprievodom jednotvarneho pizzica-

tového ostinata. Vadnivé gesta a expresivita
sd tu ,,potlac¢ené, hoci sa napokon ku koncu
nezadrzatelne predieraji na povrch.

Druha cast (Vivace) zaverecnej Fantdzie

a mol z cyklu 12 Fantasien fiir Violino Solo
G. Ph. Telemanna rie$i podobny problém
hudobne;j Struktury ako Bach, ale v nad-
lahcenejsej, kontrapunkticky ovela menej
nasytenej podobe. Karsko tiez akcentoval
tento sporadicky ,,ndznakovy“ kontrapunkt
a polyféniu. Telemannova melodika mala

v jeho podani ostro akcentované kontary

a Clenenie; v strede a v zavere skladby vSak
pouzil ako melodicky kontrast ndpadna
glissandova, ,,rozmazanu“ artikulaciu me-
lodiky sekvencii s chromatickymi tonmi,
ktoréd bola mozno parddiou ,,afektudéznej
barokovej estetiky.

Sondta pre husle a klavir Leo$a Janacka po-
vodne nemala byt su¢astou programu, a tak sa
v podstate vymykala $pecifickej dramaturgii
,»mozaiky“ bachovsko-blochovského ,,pastic-
cia“. Pre sugestivny, emocionalny, extaticky
interpretacny pristup Karska bolo charakteris-
tické vyrazné ¢lenenie fraz v zmysle Janacko-
vych typickych trojtakti v 1. ¢asti (Con moto)

a intenzivna dynamizécia tychto motivov.
Klavirny sprievod Dagmar Duzdovej v§ak
nebol tak dynamicky detailne prepracovany
ako Karskov huslovy part, ¢o poslucha¢ mohol
vnimat ako istd nerovnovahu ich vzajomného
hudobného dialogu.

Vladimir FULKA

Kurz Orffovho Schulwerku opat v Nitre

Integracia hudby, redi a tanca ako vyraz interkultirneho porozumenia

Nitra sa vdnoch 7.—12. 7. znovu stane
miestom stretnutia pedagdégov, ktori hladaja
inovativne pristupy k hudobnej vychove.
Sestdiiovy kurz Orffovho Schulwerku sa
bude konat v tomto meste uz po tretikrat

a stane sa zaroven prilezitostou na vytvaranie
kultarnych mostov a prehlbovanie kontaktov
medzi hudobnymi pedagdgmi z eur6pskych

i mimoeur6pskych krajin. Od prvého ro¢nika
v ¢eskych Slavoniciach (1996) kurz putuje
po krajinach strednej Eur6py (CR, Sloven-
sko, Slovinsko, Polsko). Jeho cielom je roz-
vijat principy holistickej hudobnej vychovy

v spojeni hudby, tanca a reci s akcentom na
rozvijanie kreativity v elementarnej improvi-
z4cii a skupinovom muzicirovani.

Na kurze budu vyucovat renomovani za-
hraniéni lektori Lenka Pospigilova (CR),
Leonardo Riveiro Holgado (Spanielsko)

a Ruth Burmann (Rakutsko). Okrem toho
sa ucastnici mozu tesit i na popoludnajsie
ateliéry s témami ako zhotovovanie elemen-

tarnych hudobnych nastrojov a zvukovych
hraciek (Robert Zilik), elementarna hudob-
na improvizacia (Miroslava Blazekova)

a principy Orffovho Schulwerku v dialégu

s modernym vyskumom kreativity (Coloman
Kallos).

Sucastou kurzu uz tradi¢ne byva i podve-
¢erny zborovy spev (pod vedenim dirigenta
Marka Strbaka), vecerné spoloéné muzi-

cirovanie a tanec, ako i za-
vere¢ny hudobno-scénicky
projekt, v ktorom by mali
Ucastnici zuzitkovat impul-
zy 7z celotyzdinovej vyuky.
Vyucovanie bude prebiehat
v angli¢tine a nemcine

v priestoroch Kniazského
semindra sv. Gorazda

v Starom meste. Kurz sa
kona vdaka podpore Nada-
cie Carla Orffa v Diessen
pri Mnichove, Slovenskej
Orffovej spolo¢nosti, UKF v Nitre, Orff-
Schulwerk Forum v Salzburgu, Studia '49

v Mnichove, Nitrianskej galérie a casopisu
Hudobny zivot.

Miroslava BLAZEKOVA

Viac informdcii o kurze a lektoroch ndjdu zdujemco-
via na adrese www.kh.pf.ukf.sk.
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violin Dominika Falger (AT)
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STARA HUDBA

Arkadijska akadémia Musiky aeterny

V utorok 28. 5. sa v Malej sale Slovenskej filharménie uskutocnil posledny
z koncertov Cyklu starej hudby, na ktorom vystidpil jubilujdci sibor Musica
aeterna (40. vyrocie vzniku) s hostujdcimi soélistami, polskym altistom Piot-
rom Olechom a sopranistkou Janou Kohdtovou.

Vecer bol tematicky venovany dielam skladate-
lov, ktori sa koncom 17. a zac¢iatkom 18. storo-
¢ia pohybovali v okruhu umelcov zdruzenych

v rimskej Arkadijskej akadémii. V tomto kon-
texte samozrejme nemohli chybat diela Arcan-
gela Corelliho (arkadijskym menom Arcomela
Erimantea), ktory stravil isty ¢as v sluzbach
exilovej svédskej kralovnej Kristiny stojacej pri
zrode tohto povodne literarneho spolku. Prvd
cast koncertu otvorilo Concerto grosso op. 6 ¢. 4
D durvychadzajuce formovo z pédorysu sonaty
da chiesa. Uvodné Adagio predstavovalo poso-
bivy vstup oZiveny zdobenou improvizovanou
kadenciou v parte prvych husli (Peter Zajicek),
no nasledujtice Allegro bolo poznacené drobny-
mi nepresnostami v sthre a ladeni. Ich pri¢inou
mohla byt aj nervozita hracov vyplyvajtica z ne-
vhodne nastaveného osvetlenia a klimatizacie.
Dalsou pomalou ¢astou sa viak vykon stiboru
rozsireného o viacerych mladych hracov (Peter
Zelenka, Jana Cerna, Tomas Kardos) stabili-
zoval a plynul bezproblémovo. Osobitne by som
vyzdvihol brilantne zvladnuté dynamické efekty
pianoverzus forte evokujice hru svetla a tiefia,

dynamiku citlivo pohybujucu sa vo vlnach

s harmonickym napatim a gradaciu zaverec-
ného Allegra, ktora doslova vtlacila publikum
do sedadiel a ukéazala Corelliho ako vasnivého
umelca, tak ako napokon skladatela popisuju
viaceré dobové svedectva.

V podobnej kvalite zaznelo i Concerto grosso op.
6 ¢. 10 C dur (s tanenymi Castami podla vzoru
sonaty da camera), ktoré otvorilo ,,svetska*
Cast vecera s Handlovym dielom. Polsky umelec
dostal priestor ukazat svoje umenie v dvojici
kantat: v Infirmata vulnerata Alessandra Scar-
lattiho a Handlovom ,,rimskom diele“Amariili
vezzosa HWV 82 s podtitulom ,[.ubostny
duel“. Olechov hlas posobil najpresvedcivejsie
v strednych polohach, kde disponoval plastic-
kostou a Specifickou farbou, ktort Zensky alt
nedokaze plnohodnotne nahradit. Vo vyskach
zaujal zase pohyblivostou, hoci v niektorych
momentoch sa nevyhol forsirovaniu. Najmenej
vyrazne zneli polskému spevakovi polohy bli-
ziace sa spodnému rozsahu jeho hlasu. Celkovo
viak jeho vykon vtiahol posluchacov do Scar-
lattiho hudby stylovym a muzikalnym prejavom

(tchvatné messa divoce na slove ,,anima*

pri ,languet anima beata“ ) postavenom na
dokladnom porozument textu (zdoraznenie
figury passus duriusculus vo versi ,;Tormenta
patinon timeo*).

Koncert vyvrcholil Handlovou kantatou z roku
1708, v ktorej sa spolu s Piotrom Olechom (Da-
liso) predstavila i slovenska sopranistka Jana
Victoria Kohutova (Amarylis). Skladba zacala
Sinfoniou, ktorej typické figuracie a postivanie
hudobného diania prostrednictvom sledu
sekvencii akoby stelesniovali podtitul koncertu
,2Hommage a Corelli“, no uz prvé aria Dalisa
priniesla typické handlovské ritornely. Olechova
partnerka sa predstavila ako technicky dispo-
novana sdlistka (hoci recitativ Dunque tanto
s‘avanza obsahoval trochu intonaénej neistoty),
ktorej nerobia problém virtudzne koloratury,
aké mozno najst napriklad v arii Quel nocchiero
che mira le sponde pripominajtcej Un pensiero
nemico di pace z inej kompozicie Hindlovho
talianskeho obdobia, z oratéria Il trionfo del
tempo. Aeterna bola obidvom sdlistom spolahli-
vym a indpirujicim partnerom, pricom zvlastnu
zmienku si zasliZi vykon ¢embalistu Petra
Gulasa v recitativoch. Zavere¢né dueto bolo
efektnou hudobnou bodkou za mimoriadne
vydarenym koncertom, ktora bola vdaka svojim
hudobnym kvalitdm i strhujucej interpretacii na
vyziadanie publika zaslizene zopakovana.

Andrej SUBA
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MASTER CLASSES STIAVNICKE LETNE KURZY

cello Eugen Prochac (SK)

accordion

violin/ ortho-bionomy
Rainer Hornek

10- 15t July 2013
guitar Pavel Steidl (CZ)
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studEND.doc

Dvorana HTF VSMU Bratislava, 13. 5.

Mladi, do éierneho pooblie-

kani hudobnici rozsadeni

do polkruhu pdsobili pred

U zaciatkom koncertu dojmom
: komorného orchestra, ktory

sa chysta odohrat koncert s beznym klasic-

kym programom. Samotna postava Daniela

Mateja v Glohe umeleckého veduceho (a di-
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automaticky zarucovala, Ze tvodny dojem
bude mat len velmi kratke trvanie a z podia
zaznie ¢osi menej tradicné, ako byva v Dvora-
ne zvykom...

Kazdoroéné vystupy Stadia repertoaru hud-
by 20. a 21. storocia, ktory Matej vedie na
VSMU, uz davnejsie presiahli &isto interny,
Skolsky ramec a nadobudli podobu takmer
samostatného umeleckého projektu s nazvom
studEND.doc. Sved¢i o tom napriklad mi-
nulorocné vystupenie v bratislavskej Design
Factory v ramci festivalu Konvergencie ¢i
poéas Noci muizei a galérii roku 2011. Dalgim
znakom prekracovania hranic bola tentoraz aj
nie nepodstatna spolutcast improvizujucich
tane¢ni¢ok Evy Prieckovej a Zuzany Zabko-
vej, Studentiek taneéného odboru.

Takmer presne hodinu trvajuce plynulé
pasmo hudby odstartovali Voices Zygmunta
Krauzeho, delikatne, jemné pradivo akoby
zamrznutych zvukovych ploch preruso-
vanych chvilami ticha, pocas ktorych na
scénu nepozorovane vkizli tane¢nicky, aby
pohybmi pripominajtcimi spomalené fil-
mové sekvencie vytvarali vizualny pendant

k hudobnému dianiu. Dramaturgia bola
postavena umne; interpretacie otvorenych
partitur (o. i. Adizione a Foglio musicale I1
Milana Adam¢éiaka) doplnali improvizované

Multiplace 2013: Kolinska noc

Festival sietovej kulttry

A4 Bratislava, 21. 5.
Multiplace ma za sebou
12. rocnik a sicastou jeho

PRIESTOR
3'-’ SUCASNE)
KULTURY
bratislavskej casti (ako

napoveda nazov, podujatie putuje z miesta na
miesto; tentokrat sa presuvalo medzi Bratislavou,
Zilinou, Pécsom, Brnom a Prahou) bola prezen-
tacia zaujimavého zoskupenia mladych umelcov
z Kolinanad Rynom. Balz Isler, Andreas Oskar
Hirsch, Yvonne Klasen, Tina Tonnagel a Max
Erbacher spéjaji vyuzivanie roznych médi
simprovizovanou performanciou na podomacky
vyrobenych nastrojoch. Vysledok moze mat velmi
neformalny, mozno insitny charakter, vzdy je
otvoreny zasahom nepredvidanych udalosti (na-
priklad zlyhaniam techniky), no predsa determi-
novany vopred nacrtnutou ramcovou formou.
Predstavenie malo dve navzajom jasne odliSené
fazy. V prvej Max Erbacher pracoval s lapto-
pom, z ktorého sa na velké platno premietali
najprv zabery pomerne zvlastnych ¢innosti (ma-

lovanie na bielu plochu vodorovného cestného
znacenia a pod.) v ,beténovej dzungli“ velko-
mesta. Tie slizili ako podklad, ako akasi pracov-
na plocha, na ktorej sa postupne otvarali nové
okna prehravaca s kratkymi videozdznamami
prevazne banalnych monologov ¢i dialogov.
Tato narastajucu zataz pocitatového procesora
som chapal ako akusi metaforu sti¢asného sveta
prehusteného vizualnymi a auditivnymi pod-
netmi, ktory neustale atakuje limity zatazenia
wprocesorov® v nasich hlavach...

Druh4 cast bola solovou performanciou An-
dreasa Hirscha, veduceho kolinskeho projektu.
Ta mala pre zlyhanie vizualnej zlozky Cisto
hudobny raz, ¢o jej v§ak nijako neubralo na po-
sobivosti. Hirschovym nastrojom bol podla jeho
slov ,,Dr. Lyon“ — asi pol metra dlhy kus datlovej
palmy, ktory ndhodou nasiel blizko juhofran-
cuzskeho mesta, prepojeny prostrednictvom
kontaktného mikrofénu s radom pedalovych
efektov a pocitacom. Kuriézny samorast bol

MIMO HLAVNEHO PRUDU

intermezzéa pre vzdy iné zoskupenie néstro-
jov, ktoré ansambel poskytoval. Hudobny
priebeh bol vdaka tomu plny kontrastov

a az na zopar okamihov nestracal dynamiku
a schopnost zaujat.
Pre tieto kvality by
som Specialne spome-
nul skladbu Optical
Pris-m/-on mladého
skladatela Mateja
Slobodu, ktory ju
(natahujutc pritom
detsky akordeon) aj
dirigoval, a tiez zave-
re¢né Structures, Pa-
ges (...and Improvisa-
tions) Daniela Mateja.
Tie su dirigovanou
improvizaciou, v kto-
rej sa strieda niekolko
typov kontrastnych
struktar a hraci su
vyzyvani tvorivo
reagovat na notovy
text (Uryvky z diel
Schonberga a Weber-
na). Sktsenost jed-
notlivych muzikantov
s hudbou tohto typu je
v ansambli rozna, ako
celok vsak posobili
homogénne a velmi
koncentrovane.

V istych okamihoch
ma (pozitivne) prek-
vapila hladina decibelov spojena s chvilami
skupinovej tvorivej extazy, ale vpustit trocha
cerstvého vzduchu na akademickd podu nik-
dy nezaskodi...

D. Matej [foto: L. Gal]

obtiahnuty gumickami, na ktorych mozno brn-
kat, podobne ako na jeho $picatych vycnelkoch,
ktoré sa nasadenim a posuvanim plastovych
koralkov dali ladit na poZzadované tonové vysky.
Prakticky islo o princip Branches Johna Cagea,
kde sa obdobnym spdsobom hra na kaktuse.
Hirsch predviedol z hladiska nacasovania vy-
borne rozvrhnuté hudobné pasmo siahajuce od
statickych minimalistickych pléch az k polyryt-
mickym groovovym pasazam. Obdivoval som
technickd Groven jeho hry, napaditost aj humor.
Nebola to celkom volna improvizacia; verbalna
partitura zachytavala na trovni makrostruk-
tary vopred fixovany priebeh skladby. Duch
nemeckej pedantérie sa veru nezaprie ani v tejto
oblasti... Ni¢ to vSak nemeni na fakte, ze publi-
kum bolo doslova vtiahnuté do hry a aj napriek
jeho skromnejsej pocetnosti mohli Kolinc¢ania
z Bratislavy odchadzat s pocitom umeleckého
zadostucinenia. Okrem toho sa tu ukazala
zaujimava paralela k iniciative vytvarat podo-
macky vyrobené nastroje z ngjdenych objektov
amateridlov, ktora nedavno vysla z prostredia
Kompoziéného laboratéria na VSMU.

Stranu pripravil: Robert KOLAR
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ISCM World New Music Days 2013

Celosvetovy festival ISCM World New Music
Days sa po prvykrat vo svojej 90-ro¢nej historii
uskutocni na Slovensku. Na projekte, ktory
bude prebiehat 4. az 11. novembra, intenzivne
spolupracujeme od roku 2010 so Statnou
filharmoniou Kosice, EHMK — Kosice 2013
a Hudobnym centrom.

Pocas tohto obdobia sme festivalu ISCM
WNMD zacali pripravovat pddu rdznymi
projektmi pre deti (New Music for Kids and
Teens), stredoskolskych a vysokoskolskych
Studentov (VENI ACADEMY) a so SfK spo-
lupracujeme na festivale Ars Nova Cassoviae/
ISCM New Music Days. Na nasich projektoch
sa v rokoch 2010-2012 zucastnilo spolu vyse
12 500 navstevnikov, ¢o dokazuje, Ze zmena
postojov k su¢asnej hudbe, ktora je jednym

z nasich hlavnych cielov, sa uz deje. Verim, ze
samotné podujatie bude pre nas vsetkych slav-
nostou odovzdavania pozitivnych skisenosti so
sucasnou hudbou.

Festival sa nezadrzatelne blizi, a preto sme
sa rozhodli o jeho pripravach a o projektoch,
ktoré s nim tizko suvisia, pravidelne infor-
movat. Vytvorili sme tri pravidelné rubriky:
Novinky, Hudba ako hra, Bez pripravy a (par-
ti)Tiiry novej hudby.V Novinkdch sa docCitate
o tom, ako pokrac¢ujeme v nasich projektoch
New Music for Kids and Teens a VENI ACA-
DEMY, ale aj o samotnom festivale ISCM
WNMD, Hudba ako hra je priestorom na
predstavenie uitelov ZUS a ich ziakov, ktori
sa venuju sucasnej hudbe a ti¢inkovali na na-
Sich koncertoch s nazvom Portréty. Mladych
ludi, ktori hraju v sibore VENI ACADEMY,
budete mat moznost spoznat v rubrike Bez
pripravy.V (parti) Ttirach novej hudby sa vam
pokusime priblizit skladby, ktoré zaznej na
festivale ISCM WNMD.

Ivan SILLER
Predseda ISCM - Slovenska sekcia

Novinky

Projekt New Music for Kids and Teens si
zacina hladat cestu aj za hranicami Slo-
venska. Nadviazali sme uzku spolupracu
s eur6pskymi vydavatelstvami Editio Mu-
sica Budapest a Musica Baltica.
www.newmusicforkids.org

Studentsky sibor VENI ACADEMY sa
intenzivne pripravuje na nahravanie svoj-
ho debutového CD. Budt na nom klacové
skladby repertoaru, ktory mladi interpreti
naStudovali za takmer tri roky existencie
suboru.

www.veni.sk/academy

Pripravy na festival ISCM World New
Music Days 2013 st v plnom prude. Pra-
cujeme na grafickej a obsahovej podobe
rozsiahleho bulletinu a webovej stranky
a pripravujeme registraciu delegatov
ISCM z celého sveta.
www.iscmwnmd2013.org

il

BLOVAK BECTION

fhiudobne ﬁ entrim

MULIE CERTRE SLOVAKIA

<, KOSICE2013

-

Ingrid Ginzery:

Cesta k sucasnej hudbe sa zac¢ina uz v mladom
veku a prave ZUS st prostredim, kde s fiou
mlady ¢lovek moze prichadzat do kontaktu.

V rubrike Hudba ako hra prinaSame formou
kratkych rozhovorov portréty u¢itelov ZUS

z roznych miest Slovenska, pre ktorych
pedagogicka ¢innost neznamena iba snahu
»haucit hrat®, ale progresivne viest ziakov

k objavovaniu hudby (vratane tej sucasnej).
Medzi nich patri Ingrid Ginzery, ktorej Ziaci
sa pravidelne zucastiiuju koncertov a sutazi
venovanych interpretacii su¢asnej hudby. Jed-
nym z nich je talentovany 13-ro¢ny klavirista
Jakub Hantabal.

Co pre vs znamen byt hudobnou pedago-
gickou?
Na mojich ziakoch vidim, ako zazivaji radost
z hudby. Vidim, Ze sa teSia zo svojich uspe-
chov. Dokonca si v§imam, ze chodia radi aj na
sutaze a spytuju sa ma, kedy pojdeme znovu.
Hreje ma, Ze sa mi u nich podarilo podchytit
zaujem o hudbu. Viem, Ze vSetci sa nebudu
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venovat hudbe profesionalne, ale dolezité je,
aby sa z nich stali aktivni navstevnici koncer-
tov a divadiel. Myslim si, Ze poslanim ZUS-iek
je najmi to, aby deti porozumeli hudbe.

Ako dlho ucite? Co sa za ten éas zmenilo?
U¢im uz asi 35 rokov. Zmenili sa najma Ziaci.
Je rychlejsia doba, maju vela inych zaujmov
a nemaju tolko ¢asu na cvicenie. Vidim to aj
na svojom, inak vynimo¢nom a Sikovnom
ziakovi, Jakubovi Hantabalovi. Je viestranny,
zaujima ho vela veci a vetko by chcel. Ja sa
ho snazim pochopit, takze ¢o sa tyka klavira,
robim ustupky. Doprajem mu, aby sa vyvijal
vSestranne a slobodne. Zmenili sa aj ucitelia.
Ozajstny pedagdg vnima a meni sa s dobou.
Tyka sa to aj metodiky. Badam to na sebe: v za-
sade robim to isté, ale hladam iné sposoby.
Skoly sti dnes dost napadité a snazia sa
vymyslat svoje vlastné umelecké projekty.
Obdivujem to, Ze za podmienok, aké vladnu
v Skolstve, mame sily vymyslat a ¢asto za vlast-
né prostriedky realizovat aktivity. Zamyslam
sa velakrat nad tym, preco je to tak.

Ako objavujete novii hudbu?
Na internete, prostrednictvom ziakov alebo na
sutaziach. Pravidelne sa na nich zacastnujem,
¢iuzlen ako pozorovatelka, alebo aktivne so
ziakmi. Na ZUS Dezidera Kardosa v Banov-
ciach sa pravidelne kona sutaz Klavir 20. a 21.
storocia, ktorej sa so Ziakmi zucastiiujeme

kazdy rok. Tam sa ¢lovek dozvie nové veci a vy-
pocuje si sicasné skladby.

Co na to deti? Majii rady novii hudbu?
Paci saim. Deti s nou nemaju problém. Mys-
lim si, Ze to skor my pedagdgovia nemame
tolko ¢asu a prilezitosti sa jej venovat.

Preparovali ste uz s detmi klavir?
Este nie, ale deti samy ob¢as prichadzajt s prvymi
pokusmi. Jamam trochu obavy z prezent4cie ta-
kychto skladieb. Moja kolegyna totiZ nastudovala
so ZiaCkou skladbu Daniela Mateja pre preparo-
vany klavir, a potom ju nemala prilezitost verejne
predviest. Presnejsie, prilezitost mala, ale organi-
zator jej nedovolil preparovat klavir (festival Nova
slovenska hudba 2012, Mirbachov palac, pozn.
autora). Bola to velka Skoda, lebo Ziacka sa sklad-
bu naucila, no nemohla ju zahrat... X

Ingrid GINZERY pésobila 35 rokov na ZUS
Stefana Németha-Samorinskeho v Samorine
avrokoch 1991-2009 ju aj tispesne viedla. V su-
¢asnosti posobi na ZUS L. Rajtera v Bratislave
ako klavirna pedagogicka a veduca klavesového
oddelenia. So Ziakmi sa pravidelne ztcastriuje na
klavirnych sttaziach (Mladi klaviristi, Schneide-
rova Trnava, Musica Camerata ]. Albrecht, Klavir
20.a 21. storotia...). Svoju odbornost si dopiiia
na odbornych seminaroch a workshopoch.
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Jakub Hantabal:

Ako si stretol hudbu?
Obaja moji rodicia chodili do ZUS, mama
na akordeo6n a oco na klavir a trabku. Doma
mame ockov stary klavir, tak som na nom
nejako zacal hrat. Rodi¢ia ma prihlésili do
ZUS a teraz chodim Siesty rok na klavir k pani
ucitelke Ingrid Ginzery.

Pocul si uz o grafickych partitarach?
Ano. Stretol som sa s nimi v SNG, kde hral

VENI ensemble. Mali partittru, ktora po-
zostavala len z bodiek a ¢iar roznej hrubky.

BEZ PRIPRAVY

Silvia Suchankova

S. Suchankova [foto: archiv]

(PARTI)TURY NOVEJ HUDBY

Isao Matsushita:

Sériu textov o skladbach sucasnych autorov,
ktoré zazneju na festivale ISCM WNMD

v novembri, otvorime dielom o orchestralnej
skladbe Ziarivé nebesd (A Shining Firmament)
japonského skladatela Isao Matsushitu. Toto
nevelké dielo tvori strednt Cast trilogie Inori.
Ako hovori samotny autor, ,,doleZitost ¢isla tri
pre mita pochddza z budhistickej idey Shin-Ku-
I (telo-re¢-mysel), ktord oznacuje idedlny stav
rovnovdhy tychto elementov v ¢loveku.

Isao Matsushita (1951) sa narodil v Tokiu,
Studoval kompoziciu u Hiroakiho Minamiho

a Toshira Mayuzumiho a neskor u slavneho
Isanga Yunav Berline. Charakteristickou
¢rtou jeho diel je komponovanie pre tradi¢né
japonské nastroje, tvori vSak aj hudbu pre ,,z4-

Hudobnik si ju mohol oto¢it a pochopit, ako
chcel. Vtedy som poprosil pana Mateja, aby mi
to vysvetlil.

Co vravi§ na pocita¢ ako hudobny nastroj?
Zaujimava otazka. Ma velmi rozsiahle moz-
nosti. Ja pouzivam DAW GarageBand a rozne
procesory a virtualne néstroje, sampler a loop-
er. Toto vSetko sa da vyuzit pri nahravani, ako
aj pri vystupeni. Pocul som aj o vyuZiti pocita-
¢a v novej vaznej hudbe. Ja ho pouzivam dost
¢asto, nahravam si svoje motivy a skladam
vlastné veci.

Kolko sa denne venujes hudbe?
Na klaviri hrdm a cvi¢im aspon kazdy dru-
hy deni pol hodinu az hodinu. Cas, kym sa
rozohram, neratam za cvicenie. Tym je iba
tvoriva faza, ked nieco citim. Potom si eSte

Ak by neexistovala flauta, na ¢om by si hrala?
Na hoci¢om inom, ¢o by mi dali do rak.

Mas svojho obliibeného skladatela?
Méam ich viac, ale velmi sa mi paci sic¢asna slo-
venské scéna mladych skladatelov, napriklad
Lenka Novosedlikova, Matas Wiedermann,
Marian Zavarsky, Miro Toéth a ini.

V com je pre teba projekt VENI ACADEMY
najviac prinosny?
Sediet v ansambli s osobnostami ako Milan
Pala, Jozko Luptak, Branio Dugovic ¢i David
Danel je pre mna obrovskou ctou a velkou
motivaciou. Repertoar VENI ACADEMY je
pre mladého interpreta velmi obohacujuci
a inSpirativny. Su to skladby, s ktorymi sa
Student konzervatdria bezne nestretne, a je
velmi méalo pravdepodobné, ze ich bude sam
vyhladavat.

padné“ obsadenia. Katalog jeho diel dopinaju
javiskové prace a multimedialne projekty,

v ktorych prepéja akustické nastroje s kaligra-
fiou, ikebanou ¢i ¢ajovym ritudlom.

Skladba Ziarivé nebesd (2008) pre symfonicky
orchester doplneny komorne obsadenymi
bicimi nstrojmi mé jednoduchu formova
Struktaru A — B — A. Diel A je charakteristicky
zvukovostou, ktorej dominuju flazolety sla-
¢ikovych nastrojov a s6lové dychové néstroje
exponujuce jednoduché melodické Struktu-
ry. Stredny diel je prepracovanejsi a svojou
Struktdrou a inStrumentaciou odkazuje na
symfonizmus Antona Brucknera ¢i Richarda
Straussa. Mohutné ,,vlny* nastrojovych sku-
pin, myslenie v zvukovych blokoch, velké gra-
dacie a vrchol v unisone celého orchestra maju
podmanivu silu. Niekolko nezavislych vrstiev
tvori husté hudobné pradivo a na jeho podkla-
de znie melddia vo viacnasobnych kanonoch,
autorom oznacena ako ,,modlitba“. Splet
hlasov napokon vyusti do vrcholu, v ktorom sa

ISCM WNMD 2013

samozrejme improvizujem. To robim rad
a Casto...

Co okrem hudby md Ingrid Ginzery rada? Co

Je to ,shovelcaster a ako si ho Jakub vyrobil?

Akt najkrajsiu hudbu pocul Jakub v poslednom

obdobi? Precitajte si viac na www.iscmwn-

md2013.org/rozhovory i
Pripravil Fero KIRALY

Jakub HANTABAL m4 13 rokov, navstevuje
$kolu pre mimoriadne nadané deti a zaujima

sa 0 hudbu. Na ZUS sa venuje bicim a klaviru.
Doma mé malé nahravacie Studio a sam sa uci
hrat na gitare a basgitare. Komponuje. Vystupil
v ramci projektu New Music for Kids and Teens
na koncertoch cyklu Portréty v roku 2011 a 2012
so skladbami Gyorgya Kurtaga.

Ktori skladbu hras vo VENI ACADEMY
najradsej?
Louis Andriessen, Workers‘ Union. Uz ju viem
naspamat.

Cely rozhovor so Sisou ndjdete na www.veni.
sk/academy/bezpripravy

Pripravil Juraj BERATS

Silvia SUCHANKOVA studovala hru na
flaute u Dagmar Zsapkovej na bratislavskom
konzervatoriu. V sticasnosti je Studentkou
Pedagogickejfakulty Univerzity Komenského
v Bratislave. Vo VENI ACADEMY posobi od
jeho zalozenia v roku 2010 ako flautistka. Je
aktivna aj v inych projektoch sticasnej hudby,
ako je napr. Musica falsa et ficta alebo
studEND.doc.

zjavuje dva-
nast akordov.
Repriza dielu
A v modifiko-
vanej forme je
spomienkou
irozlackou
zaroven; osta-
vaju len Ziari-

vé nebesd...
Skladba
B zaznela
. Matsushita
[foto: archiv] 15.11.2012
na festivale

Hudba novej
chuti v Kogiciach v podani Statnej filharménie
KoSice pod mojim vedenim. Ak ste ju nemali
moznost pocut, dalSia prilezitost sa naskytne
vramci ISCM WNMD, opit v interpretacii
Statnej filharmonie Kosice.

Marian LEJAVA
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SKLADBA MESIACA

Paul Hindemith

Ludus tonalis (1942)

Janka KUBANDOVA

-~ A

Svojimi postojmi a tvorbou vyrazne zamiesal karty

na vtedajsej hudobnej scéne, a to najma ,revitaliza-
ciou” tradi¢ného harmonického systému, na ktorom
eurdpska hudba stavala od ¢ias Gioseffa Zarlina.
Hindemith bol nielen uznavany skladatel, vSestran-
ny hudobnik a vplyvny organizator hudobného Zi-
vota, ale aj renomovany pedagég a tak trochu kon-
troverzny hudobny teoretik...

ziskal dal$iu vyznamnu osobnost.
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i Napriek vieobecnému uznaniu jeho umeleckych kvalit sa vsak kon-
com 20. rokov zacali v hudobnej obci objavovat aj prvé protihinde-
i mithovsky orientované postoje. Kritici pouzivali v stvislosti s jeho
tvorbou privlastky ako ,,nositel rozpadu“ alebo ,,skladatel hudby pre
i kultarnych bol$evikov®. Tento imidZ nevylepsovala ani jeho spolu-
praca so zidovskymi hudobnikmi ¢i fakt, Ze jeho manzelka Gertrud
i (1900-1967) bola tdajne poloviéna zidovka. Premiéra symfénie
Maliar Mathis (ktora anticipovala rovnomennu operu) v roku 1934
i v podani Berlinskych filharmonikov pod taktovkou Wilhelma Furt-
winglera vyvolala zariva polemiku jeho odporcov v odbornej i beznej
i dennej tla¢i. Pripad, v ktorom sa Furtwingler Hindemitha verejne za-
stal v ¢lanku s nazvom Pripad Hindemith (Fall Hindemith), vzbudil
i medzinarodnu pozornost a vyvrcholil v decembri 1934, kedy Joseph
Goebbels, vtedajsi nacisticky minister pre [ludova osvetu a propagan-
i du, v ramci svojho prejavu pred Risskou kultirnou komorou ozna-
¢il Hindemitha za ,,atonalneho vyrobcu hluku“. Hoci Hindemithova
i tvorba stale nebola oficialne zak4zana, len malokto sa odvazil zaradit
jeho diela do programu koncertov.

i Vyvoj situécie sledoval Hindemith s narastajicou skepsou a ¢oraz ¢as-
tejSie utekal z napatého prostredia v Berline do prirody Schwarzwaldu
i alebo spit do Frankfurtu. Po tom, ¢o v roku 1937 oficialne potvrdil svoj
odchod z berlinskej Akadémie, a po vystave ,,Entartete Musik®, kto-
ra sa konala v maji 1938 v Diisseldorfe a kde boli jeho diela oficialne
i vystavené na pranier, odiSiel spolu s Gertrud z Berlina definitivne a ich
i novym domovom sa na kratky ¢as stal §vajéiarsky kantén Wallis. Vo
februari 1940 emigrovali do Spojenych §tatov, kde v roku 1946 ziskali
i americké obcianstvo.

UNTERWEISUNG IM TONSATZ

i Este v 30. rokoch zaéal Hindemith pracovat na prvom diele svojho hu-
dobno-teoretického spisu Unterweisung im Tonsatz (UWT), v ktorom
zhrnul svoje vlastné kompozicné a pedagogické skusenosti a nazory na
i vyvoj novej hudby. V ¢ase ostrych Gtokov a silného politického tlaku na
svoju tvorbu pisal tento spis aj s cielom utvrdit sa v tom, Ze jeho hudba
i vychadza zo v§eobecnych zakonov hudby, ktoré platili vzdy a za kazdych
okolnosti. Prvé vydanie UWT vySlo v roku 1937, druhé, revidované vy-
i danie v roku 1940. Druha ¢ast UWT Ubungsbuch fiir den zweistimmi-
gen Satz vysla v roku 1939, pricom tretiu ¢ast spisu Ubungsbuch fiir den
i dreistimmigen Satz Hindemith nedokon¢il — dokon¢ili ju az neskor jeho
i Studentivo Svajciarsku.

i Zaémerom UWT nebolo vytvorenie kompozi¢nej teorie, ale studijného
materidlu: Hindemith v niom nevychadzal zo Ziadneho konkrétneho
i kompozi¢ného $tylu alebo teorie, ale z prirodzenych vlastnosti tonov
Hudobne konzervativne orientovany Berlin sa v dvadsiatych rokoch
20. storocia vyprofiloval na jedno z najdolezitejsich nemeckych hudob- :
nych centier, a to najmé zasluhou nadmestnika pruského ministerstva
vedy, umenia a vzdelavania Lea Kestenberga (1882-1962), mimocho-
dom rodaka z Ruzomberka. Vdaka jeho iniciative prichadzaju do Berlina
mnohi vyznamni umelci ako Erich Kleiber, Bruno Walter, Wilhelm Furt-
wingler, Otto Klemperer ¢i Ferruccio Busoni. V roku 1927 sa do Berlina
prestahoval aj Paul Hindemith (1895-1963) a stal sa profesorom kom-
pozicie na berlinskej Akadémii muzickych umeni, vdaka ¢omu Berlin
i Rad 2 (,Reihe 11%).

(zvukov). Jeho tedria je zaloZena na dvoch akustickych fenoménoch:
rade alikvotnych ténov (,,Obertonreihe®), ktory znie s kazdym tonom
aurcuje jeho charakteristicku farbu, a kombinaénych ténoch (,,Kombi-
nationstonen®), ktoré vznikaja pri sizneni dvoch ténov naraz. Z radu
alikvotnych ténov odvodil na zéklade vzajomnej pribuznosti rad dva-
nastich ténov chromatickej stupnice, ktory nazval Rad 1 (,,Reihe 1)
a ktory prenho predstavoval zaklad chapania vztahovych vézieb medzi
tonmi a akordmi, a tiez vSeobecne platného systému tonality. Z princi-
pu kombinacnych ténov zasa odvodil ,,sériu” intervalov, ktort nazval
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Priklad €. 2: Rad 2

LubDus TONALIS

Platnost tychto hudobno-teoretickych principov v praxi mal de-
monstrovat klavirny cyklus Ludus tonalis (1942). Najdlhsie a na-
jambiciéznejSie Hindemithovo klavirne dielo tvori séria dvanastich
trojhlasnych fuag, ktoré st poprepajané jedenastimi interladiami.
Uvod a zaver genidlne ohranicuje dvojica Preltidium a Postliidium,
pri¢om Postludium je doslednou racou inverziou Preludia. Vplyv

UWT je vyrazny predovsetkym z hladiska
uplatnenia postupov rozsirenej tonality,
rieSenia formy a usporiadania cyklu. Hin-
demith ignoruje polaritu vztahu dur — mol
a rozliSuje iba medzi vztahmi zakladného
tonu a ostatnych tonov. Preto cyklus neob-
sahuje 24, ale iba 12 fug v usporiadani pod-
la Radu 1. Kazda fuga je oznacena vztahom
k zakladnému tonu, t. j. in C, in G atd. Vna-
torna sudrznost diela je dosiahnuta nielen
harmonickym planom fug a vonkajSieho
ramca Preludium — Postludium, ale aj vlo-
zenim jedendstich tempovo a vyrazovo roz-
nych interladii medzi fagy s funkciou mo-
dulovat z téniny jednej fugy do toniny tej
nasledujucej (az na par vynimiek). Upred-
nostnenie oznacenia ,interlddium“ pred
,preludiom® moze vysvetlovat jednoducho
savislost s nazvom cyklu inter-ludi (medzi
hrami). Hindemith tym svojmu cyklu zaro-
ven zabezpecil jednotu a plynulost, a preto
by Ludus tonalis malo byt interpretované
ako jeden celok.

Kazda fuga v cykle predstavuje urcita hru
s tonmi. V tomto pripade vSak nejde len
o obycajné spajanie modernej harmoénie
so starymi hudobnymi formami: fuga to-
tiz v Hindemithovom ponati nepredstavuje
formovy druh so stabilnym vnatornym us-
poriadanim odety do moderného Satu. Hlav-
nym vychodiskom kazdej fugy je urcity kon-
trapunkticky postup, ktory je pre danu fagu
charakteristicky a s ktorym sa Hindemith
v rdmci kompozicie doslova hrd. Formové
rieSenia fug tak podmienuju imitécie, inver-
zie alebo racie inverzie s vopred danym for-
movym planom.

Jednym zo zakladnych kompozi¢nych postu-
pov pozoruhodne uplatnenym v cykle je prin-
cip symetrie. Nejde pritom o Ziadnu novinku:
symetriu vyuzivali uz v stredoveku, napriklad
v izorytmickych motetach ars novy, v stre-
dovekej modalnej rytmike a ngjdeme ju aj
v kvartovo-kvintovom kruhu ¢i v temperova-
nom ladeni. V Ludus tonalis mézeme symet-

Fuga
prima
inC

i,

SKLADBA MESIACA

riu hladat jednak na arovni celkového uspo-
riadania cyklu, ale aj v ramci individualnych
Casti. Majstrovskym prikladom je uZ spomi-
nana racia inverzia Prelidia v Postlidiu (Pri-
klady 4a a 4b).

Lubpi LEONUM

V roku 1950 oslavila Gertrud okruhle 50. na-
rodeniny, ku ktorym jej Hindemith daroval
vlastnoruéne farebne ilustrované vydanie
Ludus tonalis, ktorého faksimilové vydanie
s vlastnymi kresbami premenoval na Ludi
leonum (,,Hry levov®). Kedze Gertrud bola

narodena v znameni Leva, obrazky v notach znazornuju leva pri naj-
roznejsich ¢innostiach: napriklad pri tanci, s pivom, pri spanku, pri
Soférovni a pod. Levy nepredstavuju len milé vytvarné dielka, v SirSom
kontexte zaroven slizia aj ako indicie k vykladu skladieb, upozornuju
na dolezité Strukturalne hudobné suvislosti, vyraz hudby ¢i charakter
jej moznej interpretacie.

Napriklad Fiiga prima in C je z formového hladiska relativne kom-
plikovana: kompozi¢ne prepracovana trojitd fuga s tromi samos-
tatnymi expoziciami je priam vzorovou ukazkou spojenia typickych —>
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Priklad ¢. 3b: Ludi leonum - Fuga prima in C, druha a tretia téma.
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Priklad €. 4b: Ludli leonum - Postlidium.

—> bachovskych postupov s modernym kompozi¢nym jazykom. Hin-

demith uvadza kazda tému najskor osobitne a vzdy postupne v kaz-
dom z troch hlasov, az kym ich v takte 35 nenecha zazniet po prvy-
krat spolo¢ne: prvua v strednom, druht vo vrchnom a tretiu v spod-
nom hlase. To isté sa udeje eSte trikrat: v taktoch 38, 43 a 46, ale
s vymenenym rozmiestnenim hlasov. Fuga kon¢i pokojne, v piane
— kratkou kédou, ktora vedie k zavere¢nému ténu C v troch réznych
oktavach. Levie hlavy ilustruju popisant formovu schému tplne
do detailu a st zaroven vybornou didaktickou pomdckou nielen
pre analyzu, ale aj interpretaciu. Nastupy kazdej témy oznacuje lev
v prisludnej farbe — néstupy prvej témy st zIté, druhej témy cervené,
tretej témy zelené.

Ako priklad dalSej grafickej indicie mozno uviest kresby z Pre-
ludia a Postludia. Na obrazku je znazorneny lev, ktory sa pozera

do zrkadla. Na obrazku je vSak aj rak a zrkadlo je otacavé. Aj na :
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S BDUS TONALIS

prvy pohlad je teda jasné, ze tu pojde
o raciu inverziu.

INTERPRETACIE

Napriek tomu, ze Ludus tonalis ne-
pochybne patri medzi klaé¢ové klavir-
ne opusy 20. storocia, netvori (moz-
no prave pre svoj rozsah a abstraktna
strohost) Standardnu sucast koncert-
ného klavirneho repertoaru. Hinde-
mith svojmu dielu prognézoval neus-
pech a mal, bohuzial, ¢iastocne prav-
du. Hoci sa cyklus takmer okamzite
po dokonceni dockal nielen verejnej
premiéry (americky klavirista Willard
McGregor ho premiéroval 15. febru-
ara 1943 v Chicagu) aj vydania v tla-
¢i, prva kompletnd nahravka vznik-
la az o takmer polstorocie neskor. Jej
interpretom je legendarny rusky kla-
virista Sviatoslav Richter a je pozo-
ruhodné, ze ide o nahravku zivého
koncertu z roku 1985 (vydana bola az
v roku 1990 vydavatelstvom Pyramid
Records). Podla informacii zverejne-
nych Hindemithovym inStitatom vo
Frankfurte existuje 10 oficialne vyda-
nych kompletnych CD nahravok cyk-
lu, z ktorych véésina vznikla prave
v 90. rokoch. Interpretom poslednej
z nich je dal$i vyznamny rusky klavi-
rista, Boris Berezovskij (2006, War-
ner Classics).
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Mezzosopranistka Jana
Kurucova patri k mladej ge-
neracii slovenskych opernych
spevakov, ktori sa v zahranici
presadili skor, nez ich stihlo
spoznat domace publikum.
Tridsatro¢na Kezmarcanka je
uz Styri roky vytazenou ¢len-
kou berlinskej Deutsche Oper.
Vo februari sympaticka umel-
kyna konecne prenikla aj do
povedomia nasho obecenstva,
ked' ho okuzlila v bratislavskej
premiére Rossiniho Barbiera
zo Sevilly. Interpretacné kva-
lity i sympaticky osobnostny
rozmer vzapati potvrdila
sélovym recitalom v ramci
koncertného cyklu Velké slo-
venské hlasy.

Pripravila Michaela MOJZISOVA

H  Boliste spevavé dieta?

Velmi. Je to aj dosledne zdokumentované:

na kazdej svadbe ¢i inej rodinnej udalosti sa
predvadzam v tane¢no-spevackych kreaciach

a snazim sa uputat pozornost kameramana.
(Smiech.) Lasku k hudbe som zdedila po otcovi,
ktory mé krasny hlas — ak by bol studoval, stal
by sa z neho wagnerovsky tenor. V detstve som
si popri nom uzivala spolo¢né spievanie na om-
Siach. Od siedmich rokov som hrala na klaviri.
Po smrti nasho dedinského organistu ma pan
farar oslovil, ¢i by som neprebrala kantorsky
stolec. Mala som vtedy len jedenast rokov.

B Takze hudobnicke povolanie vam bolo zrejme
stdené...

Popri hudbe som mala este int1 velkt lasku

— $port. Prave ten som chcela Studovat spev.
Venovala som sa lahkej atletike, mojou hlavnou
disciplinou bol beh na kratke trate. Ale par
mesiacov pred prijimacimi skiSkami na $porto-
vé gymnazium som pocas tréningu utrpela traz
a natrhla si sval na pravej nohe. Vyladovanie
formy nepripadalo do tvahy. A tak som sa bez
vacsieho rozmyslania ako pitnéstrocna tine-
dzerka prihlasila na banskobystrické Konzerva-
térium. Bolo to na poslednt chvilu, takze moja
priprava na talentovky nebola $pickova. Ale
mala som Stastie — prijali ma medzi poslednymi
umiestnenymi. Priblizne v rovnakom ¢ase som
zazila aj svoje prvé operné predstavenie — Verdi-
ho Nabucca v banskobystrickej Statnej opere.

[foto: A. Drobek]

BV Banskej Bystrici ste povodne nestudova-

li operny spev, ale cirkevnii hudbu. Co bolo napl-
fou tohto odboru?

Popri speve, ktory ma uéil Simon Svitok, to

boli predovsetkym hra na organe, dirigova-

nie a kompozicia. Dodnes z tychto zakladov
cerpam. Myslim si, Ze prakticka skusenost

z opacnej strany mi pomaha lepSie sa orientovat
v gestach dirigentov.

B Operny spev ste Studovali na viacerych mies-
tach: v Banskej Bystrici, Bratislave, Grazi. Mézete
porovnat sposoby vyucby?

Tato otazku mi je tazké zodpovedat. Na §ta-
dium sa totiZ nepozeram hodnotiacim okom.
Nerie$im, ¢o mi ktory pedagog dal, ale ¢o som
siz toho v danej chvili dokazala zobrat. Som
ako Spongia: zovsadial sa snazim pre seba vy-
tiahnut to, ¢o povaZujem za dobré a ¢o ma
momentalne zaujima.

B Vasi rovesnici zvicSa pokracovali v $tiidiu na
VSMU. Vy ste si vybrali Graz. Preo?

Vo februari sme na bratislavskom Konzervaté-
riu dostali moznost predspievat reZisérovi a di-
rigentovi z univerzity v Grazi. Pani Bukoveczka
ma na skusku pripravila, spievala som Dora-
bellu. Pozitivnu odpoved z Grazu som dostala
prv, nez by som stihla absolvovat talentovky na
VSMU. Ale vysokoskolské $tidium v Grazi som
nedotiahla aZ po magisterku, pretoze sa mi po-
darilo uspiet pri predspievani do Operného $tu-
dia Bavorskej Statnej opery. Chcela som ukoncit
aspon bakalarsky stupen, takze som za tri me-
siace musela zvladnut latku dvoch semestrov.

na Kurucova
vek by nemal chciet
‘hned’ dokonaly

ROZHOVOR

B Po roku v Mnichove ste mali tri roky angazman
v Heidelbergu, krasnom meste na juhozapade Ne-
mecka. PribliZte nasim citatefom tento na Slovensku
malo znamy operny dom aj cestu, akou ste sa do
neho dostali.

V Mnichove som dostala moZnost absolvo-
vat prvé profesionalne kroky v malickych
postavach. Bola to posledna sezdéna, ked
tento slavny operny dom viedol Zubin

Mehta. Zoznamit sa s kums§tom na velkom
javisku po boku velkych hviezd je skvel4 sku-
senost. Na druhej strane, na takychto scénach
trva dlho, kym sa spevacky — a tobdz mezzo-
sopranistky, ktoré vokalne dozrievaja o ¢osi
neskor nez sopranistky —, dostant k va¢§im
rolam. TakzZe som sa po rozhovore s intendan-
tom Petrom Jonasom rozhodla ist do nejaké-
ho mensieho divadla, aby by som si vybudova-
la repertoar. Do takého, kde by pre spievanie
vacsich postav nebol nutny masivny volimen
a kde by sa mal hlas moznost dalej sa vyvijat.
Napisala som hadam tridsiatim agenta-

ram, jedna z nich sa ma ujala. Absolvovala
som viacero predspievani, az som natrafila

na Heidelberg: prave tam hladali interpretku
Cherubina. Heidelberg je Studentské mesto

— aj pre mna znamenal Zivotné Stadium.

S vynimkou Dorabelly som si zaspievala
vSetky dolezité mozartovské postavy mezzo-
sopranového odboru. Tu som sa naucila, ako
pracovat, ako si rozlozit sily, aby som vobec
vladala odspievat dlhy part. V ¢ase mojho
ucinkovania posobil operny subor v starom
divadle, ktoré ma opernu salu velkostou po-
dobnu tej v historickej budove SND.
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ROZHOVOR

Na dosiahnutie tispechu nestaci mat talent,
treba k tomu aj kus $tastia. Vy ste ho mali, ked' vas
z Heidelbergu ,,odvialo” do Berlina.

Vlete 2009 sa v Heidelbergu pocas letnych
slavnosti uvadzal prvy Barbier zo Sevilly, do
ktorého ma obsadili. Rosinu som alternovala
s kolegynou sopranistkou. No a kedZe vede-
nie nerozhodlo, ktora z nas by mala spievat
premiéru, zverili sme to osudu a tahali sme

si zapalky. Mne sa podarilo vytiahnut si ta
kratSiu, takzZe pravo prvého vecera pripadlo
kolegyni. O par dni mi volal agent, Ze mézem
predspievat v berlinskej Deutsche Oper, a to
prave v den premiéry v Heidelbergu. Vedenie
divadla nebolo prili§ nadsené, predsa len
ostavala moznost, Ze kolegyna na posledna
chvilu ochorie a ja by som za fiu musela za-
skocit. Preto som si letenku kupovala tak, aby
som v pripade nudze stihla priletiet z Berlina
do Frankfurtu a odtial by ma autom priviezli
na premiéru v Heidelbergu. Nakoniec sa ziad-
ne komplikacie nekonali. A ja som siasio dva
tyzdne nasla v mobile spravu od agenta: ,,Jan-
ka, nekupujte si Ziadne nové topdnky, Setrite na
stahovanie do Berlina.“

V Deutsche Oper ste predspievali na konkrét-
nu dlohu?
Hladali mezzosopran, ktorému by sedeli party
takého typu, ako je Rosina. Ta som aj hned
spievala. Je to moja osudova postava.

Aké je suicasné postavenie Deutsche Oper
medzi berlinskymi opernymi scénami?
Kazdy z troch berlinskych domov je velmi $pe-
cificky a ma pevnu poziciu v opernom Zivote
mesta. V Deutsche Oper hostujt $pickovi sve-
tovi spevaci, ale aj interny ansdmbel mé vysoké
renomé. Mnohé tituly su obsadené internymi
¢lenmi siboru, to o nieCom svedci.

A ako je to s rezijnou strankou inscenacii?
Tak, ako je Berlin kultarne pluralitné mesto,
aj v nasej opere si na svoje pridu rozne cielové
skupiny. V repertoari mame velmi moderné ré-
Zie, ale tiez celkom klasické kusy, ako napriklad
Carovnii flautu, ktora sa hra uz od roku 1991,
Ani Barbier zo Sevilly, hoci nie je celkom tra-
dicionalisticky, nepatri k avantgardnej asti
repertoaru.

Aky typ divaka navstevuje vase predstavenia?
To zélezi od toho, ¢o hrame. Na Wagnera pri-

chadza starsie, vaZnejsie, spravanim i oble¢enim

seridznejSie publikum —také, ¢o nemé problém
obsediet v divadle pat-Sest hodin. (Smiech.) Na
moderné inscenécie (napriklad ¢erstvu insce-
naciu Prokofievovej Ldsky k trom pomarancom)
chodi najmi mladsia generacia. Jej uvolneny
pristup k Zivotu i k umeniu sa odraza aj v nefor-
malnosti oblecenia.

K vasim doménam patri Gioachino Rossini
- skladatel, vdaka ktorému sme mali konecne
moznost spoznat vas i na slovenskom opernom
javisku. Vy a Rossini - bola to laska na prvy ton,
alebo ste sa k jeho interpretacne naro¢nému dielu
Jprepracovavali”?
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Takto som o tom nikdy neuvazovala. Ked'sa
ma niekto pyta, ako som sa naucila spievat
koloratury, odpovedam, Ze tam uz boli. Takze
mozno to nebola laska na prvy pohlad, ale skor
také déja vu, znovuobjavenie ¢ohosi, ¢o mije
vlastné. Prirodzena inklinacia existovala, vSet-
ko ostatné je nadstavba.

Co je na Rossinim najtazsie?
Nenechat sa uniest tym, aké koloratury si eSte
dokazem vymysliet. (Smiech.) Ked nad nimi
teraz rozmySlam, tak maju ¢osi spolo¢né
s mojou oblubenou bezeckou disciplinou — so
$printom. Ak je atlét v superforme, po par
sekundach sa dostane do rychlosti, ked'si
ani neuvedomi, ako kladie jednu nohu pred
druhd. UZ mu to bezi samo, vetka jeho ener-
gia sa koncentruje na jeden ciel, celé telo pra-
cuje ako dobre vyladeny stroj. Pri koloratarach
je to podobné: ked sa dobre rozospievam a pri
vystupeni zvladnem prva koloraturu, dostanem
sa do varu a potom to uz bezi. Ale samozrejme,
nie kazda koloratura je ta ,,moja“, s skoky
alebo behy, ktoré mi nesedia. A naopak iné,
ktoré mozu kolegyni pripadat krkolomné, st
pre miia celkom prirodzené. To je dovod, preco
sa rossiniovski spevaci vzdjomne nekopiruju,
preco kazdy z nich spieva trosku inak.

V bratislavskom Barbierovi ste ocarili prave
Stylovou dokonalostou blizkou Spickovym rossini-
ovskym interpretom. Je nieco, na com este musite
pracovat?

Su to dlhé drzané tony, tie mi nejdu. Ak to opat
prirovnam k Sportu, je to ako rozdiel medzi
$printom a maratonom. Pri dlhych tratiach si
musite rozlozit sily iplne inak, zvolit

iny typ sebakontroly. Takze ja osobne si oddych-
nem pri koloraturach, drzané tony pre mna
predstavuju zataz.

J. Kurucova na bratislavskom koncerte
[foto: M. Krup¢ik]

Rossiniovskou mekkou je Pesaro. Nelaka vas
vyskasat si Accademiu Rossinianu, ktorej najispes-
nejsi absolventi sii dnes hviezdami hlavného festiva-
lového programu?

Uz par rokov o Pesare intenzivne uvazujem.
Aj s pAnom Zeddom sme o tom pri naSom
berlinskom stretnuti hovorili. Zatial som vSak
vletnom case, kedy sa pesarsky festival aj jeho
interpretacné kurzy konaju, mala vZdy nejaké
pracovné povinnosti: predvlani hostovanie

s berlinskym Barbierom v Istanbule, vlani za-

jazd do Spanielska s Donom Giovannim. Tento
rok spievam Cherubina v Pekingu a budtice
leto mam naplanovanu Zerlinu vo Verone.

Ale snad'to do dosiahnutia vekového limitu
stihnem.

Druhou doménou vasho repertoaru je Mozart.
Spevaci ho zvyknu prezentovat ako idealneho straz-
cu vokalnej hygieny. Vnimate ho podobne?

Je to tak. Pre mna bol Mozart spociatku
,Hassliebe® — laska spojena s nenavis-

tou. Povodne som bola dost nizky mezzosop-
ran. No ako som stracala kilogramy, hlas sa
$plhal do vysok. Ked som pri§la do Grazu,
prvou rolou, ktort som mala kompletne
nastudovat, bol Cherubin z Figarovej svadby.
Zacala som pracovat na recitativoch a zistila
som, Ze cely part, v podstate koncipova-

ny ako soprano secondo, je polozeny stras-
ne vysoko. Noty leteli do kdta a ja som sa
zaprisahala, Ze Cherubina spievat nikdy
nebudem. Do rdna som vychladla, noty som
pozbierala a dnes Cherubin patri k mojim
najoblubenejs$im roldm. Prave preto, Ze mi
sedi polohou, v ktorej sa va¢sina mezzosop-
ranistiek neciti pohodlne. Brisknym tempom
prvej arie pripomina Rossiniho koloratury.
Ale potom pride prvy drzany ton a vtedy sa
odhali, v akej kondicii som. TakZe suhlasim
s kolegami, ktori o Mozartovi hovoria ako

o strazcovi vokalnej hygieny.

Sledujete vyvin operného umenia?
V kazdom meste, kde som, sa snazim ist do
divadla. Aj v Bratislave som sa pocas sku-
Sok Barbiera snazila ¢o najviac chodit na reper-
toarové predstavenia. Je zaujimavé pozorovat
publikum, spdsob jeho vnimania, jeho reakcie.
Ale tiez spoznavat kolegov na javisku. Oko-
lo je mnoho vynikajucich spevakov. Ked stretne-

te niekoho lepSieho nez ste vy sama, je dolezité,
ako to spracujete. Mo6Ze vo vas vyvolat zavist,
ktor4 vas paralyzuje a nedokazete s prijatou in-
forméciou pracovat. Alebo sa ,,vyhecujete” a to,
v ¢om kolega vynika, vyuzijete na vlastné zdo-
konalovanie. Netreba robit papagaja, ale preco
by som si nezobrala to inpirativne, nehodila do
svojho ,,mixéra“ a nevyprodukovala ¢osi vlast-
né? Aj deti sa ucia pozorovanim. Zdrava zavist
vocilepsim, neZ som ja, mala v mojom Zivote
vzdy velky motivacny vyznam. Zozierat sa otaz-
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kami typu: ,,Preco kolegyria spieva v La scale aja
nie? vobec nema zmysel. Je to mrhanie ener-
giou, ktort by som mohla vyuZit na svoj rast.

U mnia proces funguje postupne: najprv zdrava
zavist, potom otaznik (ako by som to mohla
spravit?) —a energia je moja. Treba zit vlastny
zivot. A javnom chcem byt Stastna.

Hovorite o lepsich kolegoch. Mate nejaké
vzory?
Neda sa to tak povedat. Ako spevacka
viem, Ze jeden umelec nespieva kazdy den per-
fektne a druhy kazdy den nani¢. Ak sa mi nieco
zapéci, snazim sa inpirovat. A ak sa mi nie¢o
nepaci, neraz si uvedomim, Ze sama robim rov-
naku chybu. Nechcela by som sa fixovat na
par konkrétnych 0sob, mohla by som sa zacat
opakovat.

Kde vidite dalsi vyvin svojho hlasu a spevackej
kariéry?
Prave moja niekdajsia ,,Hassliebe“ — soprano
secondo — je priestor, kde sa citim dobre. Rada
by som ostala v belcantovom fachu, pri Rossi-
nim, Mozartovi. V buddcnosti by som si velmi
rada zaspievala Straussa — napriklad Gavaliera
s ruzou alebo Skladatela z Ariadny na Naxe.

Ste stale pod dozorom pedagdga/pedagogicky,
alebo sa ,,ukontrolujete” sama?
Myslim si, ze spevak sa nemoze kontrolovat
sam. Je to podobné ako v §porte. Atléti zlepSuju
vykony pod vedenim trénerov, majt k dispozicii
maséra, lekéra... Ajja som siv kazdom meste,
kde som sa ocitla, po ¢ase vytvorila okruh
ludi, ktorym doverujem a mdzem ich poziadat
oradu. V sti¢asnosti je mojou pedagogickou
byvala solistka berlinskej Komickej opery Eva
Zwedberg, s niou pracujem na technike a na
Studiu novych roli. Oproti budove Deutsche
Oper méa pdsobisko skveld masérka, vdaka
ktorej som sa naucila pracovat s telesnou
i mentalnou energiou, ¢o mi napriklad pomaha
uvolnit napatie pred predstavenim. K mojim
istotdm patri tiez fantasticky cesky foniater
Teofor Riifer Zijuci v Berline, ktorého kreslom
preslo mnoho $pickovych spevakov, vratane
Luciana Pavarottiho. S nim nesmierne rada
diskutujem o speve: vdaka tymto rozhovorom
som pochopila mnoho vect, ktoré som dovtedy
robila len intuitivne alebo ktoré eSte nerobim
optimalne.

K spevu zjavne pristupujete velmi racionalne
a svojim pocitom sa snaZite dat pevnii bazu. To je vy-
borny zaklad pre pedagogicki pracu. Dnes je tato
otazka este predcasna, ale viete si predstavit seba
na opacnej strane vztahu pedagég-Student?
Racionalne myslenie beriem ako zaklad, od
ktorého sa mozem odrazit k emocionalnemu
rozletu. Polovica mojej rodiny st ucitelia.
Velmi ma bavia teoretické rozhovory o spie-
vani. Aj s kolegami, s ktorymi si déverujeme,
vzajomne analyzujeme svoje vykony. Tak-
ze odpoved je 4no: viem si predstavit , Ze by
som sa raz venovala vokalnej pedagogike. Je
chyba, ak sa ucitel snazi naucit Ziaka tomu, ¢o
robi on sam. Kopirovanie nie je mozné, kazdy

sme iny. Pedagdg by sa mal snazit zo Studenta
vytazit to najlepsie. Tak ako moja profesorka
v Grazi. Ona ma predovsetkym podporovala
v tom, v om som bola dobra. Samozrejme
sme popritom pracovali aj na odstraneni
chyb, ale nebolo to prvoradé. Ked som potom

Mozart: Figarova svadba Teatro di Maes-
tranza v Seville (Cherubino) [foto: archiv]

isla predspievat do mnichovského Operného
Studia, bolo mi jasné, kde st moje slabiny. Ale
na druhej strane som si bola vedoma4 aj toho,
¢o uz viem, a na to som sa snazila ststredit.
Clovek by nemal chciet byt perfektny hned.
Ved ak by sme boli dokonali uZ dnes, ¢o by sme
robili zajtra?

Pred par tyzdiiami ste v Berline absolvovali
osobny debut v postave Maffia Orsiniho z Lucrezie
Borgie - a to hned'po boku Edity Gruberovej a Pavia
Brslika. Aké su1 vase dojmy z koncertného uvedenia
Donizettiho opery?

Popri bratislavskom s6lovom koncerte bola pre
mia vrcholom sezony prave berlinska Lucrezia
Borgia. Nestava sa ¢asto, aby na zahrani¢nom
javisku spievali traja spevaci z rovnakej krajiny.
Bola to taka slovenska oslava. Vyborne sme

si rozumeli a vzajomne sme sa vyburcovali

k lepSiemu vykonu. A hoci bol Maffio Orsini
mojim rolovym debutom, pri premiére som
mala pocit, akoby som ho bola uz niekolkokrat
spievala — taki sme boli zohrani. V preplnenej
séle to priam vrelo zdravym napétim. Jedno-
ducho nezabudnutelny zazitok, za ktory som
velmi vda¢na.

A aké zazitky si odnasate z vicinkovania v Bra-
tislave?

Bratislavské publikum som si najmé po s6lo-
vom koncerte velmi oblubila. Spociatku to je
vzdy také ,,otukavanie sa“ — vzajomne sa nepo-
zname, takZe chvilu trva, kym preskoci iskra.
Po par ¢islach som sa v§ak uz na javisku citila
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ako doma a vychutnévala som si uzasnu, chvi-
lami aZ intimnu atmosféru v sale. Mam vsak aj
menej radostny zaZitok. Pocas skusok Barbiera
som navstivila par predstaveni v novej budove
SND a citila som smutok, Ze napriek vybornym
interpretom len mala ¢ast slovenského publika
objavila tento druh umenia. Opere
SND velmi Zelam, aby si k nej
naslo cestu ¢o najviac divakov.

Co vas ¢aka v nastavajiicej se-
z6ne?
Sezénu zac¢inam Cherubinom
v Pekingu. Bude to pre mia nova
skasenost, spievat v mimoeurdp-
skej krajine. V polovici augusta
naskakujem v Deutsche Oper do
uz beziaceho skusobného proce-
su nového Nabucca. V novembri
ma ¢aka osobny debut v postave
Meg Pageovej. Falstaffje tiplne
iny Verdi nez Nabucco — je to skor
parlandové spievanie nez dlhé
linie typické pre rané skladatelovo
obdobie. Na tato produkciu sa
velmi te$im, pretoze ju s nami
nastuduje Christof Loy, znamy
ako ,rezisér charakterov. Popri-
tom ma caka niekolko predsta-
veni Barbiera v Berline av SND.
Na 15. decembra je v Bratislave
naplanovany aj viano¢ny koncert.
Druhé polovica sezdny sa nesie
takmer vyluéne v mozartovskom
duchu. Po Cherubinovi v klasickej berlinskej
rézii Gotza Friedricha bude pre mna experi-
mentom Donna Elvira, pred ktorou mam ob-
rovsky re$pekt. Na studiu tejto roly pracujem
uz viac nez pol roka, no stale si nie som ista, ¢i
mi ¢as ostavajuci do marcovej premiéry naozaj
postaci. TieZ rokujem so Slovenskym narod-
nym divadlom ohladom nového nastudovania
Mozartovej opery La clemenza di Tito, kde by
som mala stvarnit postavu Sexta.

A ako hodnotite prave sa konciacu sezénu?
Bola Gzasn4, no zaroven doposial najtazsia.
Mozog i telo su vyCerpané, citim, Ze mi dlhSie
trva naucit sa nové veci. Najlep$im receptom je
aspoii na dva tyzdne tplne vypnut. Uz sa ne-
viem dockat chvil oddychu u rodi¢ov. A potom
sa prihlasi netrpezlivé mravcenie, ktoré mi da
signal, Ze mam znova chut pracovat. X

Jana KURUCOVA (1982) pochadza z dedinky
Tvarozna pri Kezmarku. Po Studiu na sloven-
skych konzervatériach (Banska Bystrica, Bra-
tislava) a na Univerzite v Grazi sa v roku 2005
stala ¢lenkou Operného Studia Bavorskej statnej
opery v Mnichove. V rokoch 2006 - 2009 poso-

bila v nemeckom Heidelbergu, od roku 2009 je
¢lenkou berlinskej Deutsche Oper. Taziskom jej
repertoaru st najma diela Wolfganga Amadea
Mozarta ¢i skladatelov talianskej belcantovej
opery. V Opere SND spieva Rosinu v Rossiniho
Barbierovi zo Sevilly.
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Vicsina tych, ktori o hudobnych zalezitostiach
uvazuju seriézne (a malokedy ich je viac nez
hrstka), prinajmensom sikromne pripustaju,
Ze ich svet sa zvratil v obdobi, ktoré nasledo-
valo — pre nedostatok lepSieho datumu — po
krachu na burzéch v Cierny pondelok v okt6b-
ri 1987. Predaj listkov prudko poklesol, trzby
z nahravok sa stencili, hlavni hraci stratili svo-
ju nezavislost, statne a komeréné fondy vyschli
a umelci, ktori si planovali nezavisla s6lovi
kariéru, zacali prosikat o vyplatu v radoch or-
chestrov, samych ohrozenych zanikom.

Tento pokles nemozno pripisat iba tlakom vy-
plyvajtcim z recesie. Vobec sa nepodoba na-
priklad Velkému krachu z roku 1929, ked po
dvoch ¢i troch panickych rokoch hudobn4 ak-
tivita opét rozkvitala v rozSirujicom sa rozhla-
sovom vysielani a gramofénovom priemysle

a v ludskej potrebe duchovnej potravy, ked sa
dovalili vojnové mraky. Dnes zvyk navstevovat
koncerty oslabili konkurenéné atrakcie — poci-
tacové hry, Sport v televizii, chaty na vidieku —
anocny strach kracajuci po velkych mestach.
Dospeli obyvatelia, ktori boli hlavnou oporou
zivej hudby, st vystraSeni a netrafnu si ist do
centra mesta po zotmeni. Letmy impulz mlad-
$ich posluchacov kupit si nahravku otupili vy-
blednuté hviezdy. Agenti to nazyvaju ,,problé-
mom Upadku lakadiel“. Nezainteresovani to
vidia ako Boziu odplatu hudobnému biznisu,
ktory sa pokusil pre nedostatok ozajstného gé-
nia podviest nés preplatenymi napodobenina-
mi a mladistvymi fidlikantmi. Ked tieto velké
zbrane nevystrelili, ohrozilo to celt armadu.
Medzitym niekolko skuto¢nych hviezd mu-
selo vybicovat svoje drahocenné talenty az do
vycerpania. Genialny rusky huslista Nathan
Milstein mi raz povedal, Ze nikdy nehral viac
ako tridsat koncertov ro¢ne. ,,V mojom Zivote
vZdy bolo mnoho inych veci — knihy, ludia, roz-
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hovory, “povedal. .udia stali v radoch na Mils-
teina takmer az do jeho devitdesiatky, pretoze
vedeli, Ze kazdé predvedenie bude obohatené
sviezim zazitkom a ponorom.

Nedavno vynikajuci izraelsky huslista Jicchak
Perlman uskuto¢nil v roku svojich pétdesiatin
najmenej sto koncertov. ,, Niektoré vecery je to
tazsie ako iné, “ povzdychol si, ked'sa ho pyta-
li, ako sa motivuje, aby hral otrepané koncerty
ako nové. Perlman, ktorého meno bolo kedy-
si zarukou vypredania 5 000 miest londynskej
Royal Albert Hall, musel hladiet na prazdne
rady v Royal Festival Hall, v séle, ktoré je o po-
lovicu mensia. Aj slavni dirigenti a orchestre
¢elia podobnym rozpakom. Viedenski filhar-
monici na koncertnom turné po eurépskych
hlavnych mestach so Seidzim Ozawom, Ric-
cardom Mutim a Jamesom Levinom nedosiah-
li ani také ceny za listky, ani také vypredané
saly, aké si naplanovali.

Po prvykrat za sto rokov museli Berlinski fil-
harmonici zru$it pldnované koncerty pre maly
zaujem publika. Ani to neprekvapiv dobe, ked
hudobnici unaveni z leteckych presunov hra-
ju prazvlastne diela so znudenym vyrazom na
tvari. Posluchaci urazeni nadmernym mnoz-
stvom falo§ného muzicirovania hufne uteka-
ju. Abraham Lincoln raz povedal, Ze vSetkych
ludi mozete klamat vacésinu ¢asu, ale koncert-
né publikum instinktivne rozozna, kedy sa ho
hudba uz nedotyka a viac sa nevrati.

Jedini solisti, ktori mozu stabilne ratat

s plnou salou, st kvazi reholnici ako Carlos
Kleiber a Arturo Benedetti Michelangeli. Os-
tatni interpreti, prepracovani a ¢asto prama-
lo angaZovani, zaplatili dan za pric¢asté pred-
véadzanie sa. Cim viac hrali, tym viac zarobi-
li — a tym menej ich niekto chcel po¢ut. Caro
hviezdy, ako auru vzneSenosti, ktora kedy-

si sprevadzala kralovské osobnosti, potlaci-

la prili$na blizkost — a kazdy vie, ¢o prinasa
blizky vztah. V zufalych pokusoch predat po-
loprazdne saly a ulahodit svojim propagato-
rom hviezdy premarnili na propagaénych tur-
né a v nepretrzitych interview to, ¢o este os-
talo z ich tajomnosti. Kultarne stranky novin
boli kazdy tyzden prepchaté tou istou hfstkou
hviezdnych tvari, omielajucich dokola rovna-
ka stard pesnicku.

Toto je viak stale iba ¢ast pravdy. Druhou ne-
vypovedanou ¢astou st oblasti, ktoré chcel
hudobny biznis zatajit: peniaze, 1zi, nezakonny
sex. Tieto posledné tabu sa bytostne dotykaja
jadra krizy.

Odmena uz prestala byt tajomstvom; naopak,
pre agentov sa stalo médou ohanat sa hono-
rarmi svojich hviezd, akoby to bol znak muz-
nosti. AvSak ako a kde sa peniaze platia, to

sa udrziava v tajnosti. Napriklad nahrévacie
firmy uz viac nepodpisujt zmluvy so svojimi
hviezdami. Dokument sa vystavi na schranko-
va firmu umelcovho agenta niekde v Holand-
skych Antilach alebo vinom podobnom tto-
¢isku. Takymito a eSte krkolomnej$imi tiskok-
mi sa umelci vyhybaju plateniu dani spoloc-
nosti, ktora ich vychovala a kfmila.

Ak hranej hudbe chyba osobny ¢i prirodze-

ny charakter, moZe to byt sposobené tym, ze
zmluvnym interpretom nie je Zivy jednotlivec,
ale vzdialena firma. Za tymito dohodami sa
skryva vic§ia konSpiracia. Agenti reprezen-
tujici hudobnikov st pochopitelne zdrzan-
livi, pokial'ide o ich peniaze. Bilan¢ny vykaz
tej najvacsej agentury nikdy nezazrel Ziadny
nezasviatenec, ba dokonca ani polovica clenov
jej spravnej rady. Umelecké manazmenty su
sukromné firmy, a teda je to iba ich vec a niko-
ho iného.

Samozrejme, ich mimoriadna ostychavost ma
zéavazny dovod. Hudobné agentury ziskavaju
vacsinu svojich penazi z institucii financova-
nych z verejnych zdrojov — z opernych insti-
tacii a orchestrov, ktoré vo velkej miere zavi-
sia od §tatnych a podnikovych dotécii. Agenti
vdacia za svoje Zivobytie tejto Stedrosti. Ak by
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verejnost ¢o i len tusila, ¢o a ako si tito spros-
tredkovatelia zarobia, urcite by protestova-
la. Ich priame zisky nie st ani také nadmerné;
v kratkosti ich zhodnotime. Chory je vSak cely
ten nekontrolovany vztah medzi sikromnymi
agentmi a inStituciami financovanymi z verej-
nych zdrojov; to usporiadanie, ktoré umoznuje
kazdodenny narast nekalej kooperacie a prile-
zitostnej korupcie. Funguje to takto: aby Stat-
na opera mohla obsadit dobrého tenoristu,
uzavrie dohodu s jeho agentom, podla ktorej
priberie aj neschopného dirigenta a sopranis-
tku. Aby si orchester udrzal svojho $éfdirigen-
ta, stihlasi s obstaranim vacsiny svojich solis-
tov prostrednictvom maestrovho agenta. Moz-
nost ist na svetové turné znamena akceptovat
nudného dirigenta. VSetko sa tak mnohonéa-
sobne preplati.
Dokaz natlaku je vS8adepritomny. Poculi sme
v Metropolitnej opere maestrov, ktori neovla-
dali partitaru, v Bastile spevakov, ktori neve-
deli vyspievat tony a v Musikvereine solistov,
ktori zjavne neboli obsadenti pre ¢istotu svojho
prednesu. Obecenstvo nie je hlupe. Spozna,
kedy ho balamutia a uz sa nevrati. Ani kritici
nie su hlapi; ale 8irsi obraz kolaboracie medzi
hudobnym biznisom a hudobnymi instittcia-
mi sa zvicsa ignoruje.
Okolo nas je privela zlej hudby a zjavne sa
nikto nepyta, kto je za to vinny. Ak by obchod
s hudbou vysiel s farbou von v otazke svo-
jich financii a vzdal sa podplacania, azda by
to pomohlo vy¢istit vzduch a znovu naplnit
saly — ale to by uz obchod nemohol pdsobit tak
vplyvne. Ak by sa platilo iba za hodnoty, kto by
potreboval agentov?
Veduce postavy hudobného biznisu rady pred-
stieraju, ze ide iba o velmi maly, v zdsade do-
macky priemysel, ktory sa individualne stara
o krehké umelecké rastlinky. ,, Na tomto nik-
to nezbohatne, “povedal najvacsi zo vsetkych
agentov. ,,Ludia, ktori to idu robit iba pre pe-
niaze, odidu, pretoze také velké peniaze v tom
nie su.“ Kedze iba malo firiem zverejiiuje svo-
je roéné bilancie, nie je lahké urcit ich obrat;
avsak prehrabavanie sa Statistikami instittcii
naznacuje, Ze v tomto biznise je dost pefiazi na
to, aby mimoriadne stalo za to byt agentom.
V roku 1991 americké orchestre minuli tak-
mer 700 miliénov dolarov, z ktorych nieco
vySe polovice (51 percent, 355,8 miliéna do-
larov) $lo na solistov a hostujucich dirigentov.
Séfdirigenti stali dalsich 40 milionov. Ame-
rické opery v roku 1992 zaplatili 52,4 milio-
na dolarov za sélistov a dirigentov. Ak pocita-
me s dvadsatpercentnou proviziou, aka bert
agentury v USA, tak agenti zarobili okolo 90
milionov dolarov z vacsich verejnych instittcii
—ato len za to, Ze dvihli telefon. A dalSie zisky
plynt z recitalov v priestoroch, ako je Carnegie
Hall, ako aj z podielov na vysielacich a nahréa-
vacich tantiémach umelcov. Vaésinu koristi vo
vySke devdtmiestneho ¢isla Slohli tri medzina-
rodné agentury so sidlom v USA. Pre niekoho
je to pekna pracicka.
Zisky v Eur6pe boli mensie a rozptylenejsie.
Isty londynsky orchester v sezone 1992/1993
minul na sélistov a dirigentov 902 000 libier

zo svojho patmilionového rozpoctu. Podobne
na tom boli §tyri dalSie sibory v hlavnom mes-
te, z eSte mensich rozpoctov zilo vySe poltucta
dalsich v krajine, k tomu Styri orchestre BBC

s nizkym prijmom. Celkovo britski agenti, kto-
ribert 10 — 15 percent, zarobili okolo milidna
libier ro¢ne na proviziach za koncerty, a pri-
blizne rovnako aj na opere a recitaloch, zvac¢sa
podporovanych Statnymi dotaciami.

Obraz v Eurdpe sa priebezne meni, siet agen-
tov pokryva stovky instittcii. Isty regionalny
holandsky orchester minul na umelcov v roku

1992 zo svojho je-

denastmilionového

rozpoctu vyse mi- NORMAN LEBRECHT
liéna holandskych S s B A
guldenov (400 000 KED HUD )
libier), z ktorych si 1 KNE
agenti brali mierny ZML 000
desiatok. Av§ak v ma- Manazeri, maejtrovia
lom Holandsku bol a vrazda vazn€j hudby K
agentom k dispozicii

poltucet dobrych or-

chestrov a 150 dalsich

za nemeckou hranicou.

V Taliansku méa kazdé
malé mesto operu doto-
vanu §tatom. Franctz-
ski a Svajciarski ¢initelia
zaplatili Sialené penia-
ze, aby pritiahli do pod-
radnych orchestrov velké i Ty
mena.

Suhrnne vzaté, agentd-

ry v Eurdpe zarobili eSte

o nieco viac ako v Spojenych $tatoch. A agen-
ti vSetkych narodnosti dosiahli bohaté vynosy
z organizovania turné svojich umelcov vo vy-
soko ziskovych salach Japonska. Mierny od-
had by stanovil celkovy prijem obchodu hu-
dobnych agentur niekde vySe Stvrt miliardy
dolarov, ¢o v ziadnom ohlade nie je mizéria.
Zaciatkom roku 1995 druha najvacsia medzi-
narodna agentdrna spoloc¢nost udavala roc-
ny obrat vo vyske okolo 100 miliénov dolarov.
Cast tychto penazi pochadzala z mimoriad-
nych koncertov na Stadionoch, ale hlavné jad-
ro bolo z verejne dotovanych institucii. Obe
strany cynicky pripustajua pohodlie tohto ob-
chodného styku medzi verejnymi institaciami
a sukromnymi agentirami. Je v tom v8ak i jed-
na zahanbujica pravda, ktort nechce priznat
nik — a to, Ze tovar, s ktorym obchoduju, uz
viac za to nestoji.

Hollywoodsky herec dostane za Sest tyzdiov
natacania 18 milidnov dolarov; filmovéa spo-
lo¢nost na filme zarobi tito sumu spét za dva
mesiace. Ked Elton John dostane preddavok
41 miliénov dolarov na nasledujuce Styri albu-
my, firma Warner-Chappell podpisujuca Sek
ocakava nahradu v plnom rozsahu, lebo vie,

Ze popularny spevak a autor inkasuje rocne

27 miliénov dolarov na tantiémach. Futbalo-
vy klub, ktory kupuje uto¢nika za 5 miliénov
libier, ich ziska spét na vstupnom a sponzo-
roch; najma ak novacik pomoze vyhrat pohar.
Pri tomto porovnani umelci vaznej hudby vy-
volavaju nerentabilné rozpaky. Kym Caruso
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a Heifetz opodstatnovali svoje vysoké hono-
rare tym, Ze priniesli nejaké zisky pokladnici,
dnes$né hviezdy sa hodnotia skor vySkou stra-
ty, ktoru pripiSu na konto najimajticim spo-
lo¢nostiam. Pokial nespievaju na bejzbalovom
Stadione a nepredaju 10 milionov diskov, velké
mena sucasnosti si obrovskym stratovym ar-
tiklom.
Kazda opera, koncert a vi¢Sie nahravanie stoji
hromadu penazi zvacsa preto, Ze umelci uva-
dzani velkym pismom na plagatoch —a v po-
zadi stojaci ich agenti —
su absurdne preplécani.
Aj Caruso a Heifetz mali
agentov, ale v tych ¢asoch
si hviezdy odrobili kazdy
cent svojej mzdy a nikto
nebol podvedeny. Dnes,
ked hudba zije ,,na kys-
liku“ z dotécii, charity
a sponzorstva, je trochu
pohorsujuce, Ze hviezdy
aich agenti tak nemilo-
srdne zmykaju svojich
darcov.
Samozrejme, existu-
jejednoduché cesta,
ktorou by sa Zivé pred-
vedenie opat postavi-
lo na vlastné nohy. Ak
by sa honorare hviezd
o0 polovicu zniZili, aj
ostatné naklady by
primerane klesli, list-
ky by mohli byt lacnejSie a publikum by pocet-
ne vzrastlo. Takto v§ak hudobny biznis nechce
uvazovat. Hviezdy a ich manazéri si zvykli zit
z ,,tuénej penazenky“ verejnych zdrojov.
Na ochranu daného stavu si obchod s hudbou
vybudoval vezu z klamstiev, ktoré by zavidel i ba-
ron Prasil. Anglictina musela spolovice prepisat
svoju slovnu zasobu, aby mohla poskytnut vyho-
vorky priemyslu, v ktorom st zmeny zmluvnych
terminov Castejsie ako v aeroliniach. ,,Indispo-
novany“ znamena predany viacnasobne na ten
isty termin; ,,citi sa zle“ znamena, ze je prepraco-
vany; ,,pozvany dirigovat“ znamena, Ze ho pro-
sikali o koncert; a ,,angazované predvedenie
znamena, ze tentokrat hudobnici hrali, ako keby
este stale mali radi hudbu.
Toto st nevinné 1zi, takmer zabavné svojou
priehladnostou. Tie zdvazné, nehanebné 1Zi
zakryvaju uz kriminalne ¢iny. X

orporaciami

edicia preklady

Norman LEBRECHT (1948) je jednym z naj-
citanejSich komentatorov hudby, kultury a kul-
ttirnej politiky. Pravidelne sa objavuje na BBC
Radio 3 a prispieva do Daily Telegraph, Wall
Street Journal, Bloomberg a . Jeho blog Slip-
ped Disc patri k najcitanejSim kulttirnym webo-

vym strankam online. (www.normanlebrecht.
com) Knihy Normana Lebrechta boli prelozené
do 17 jazykov, titul Ked"hudba zmikne... vydalo
v roku 2011 v slovenskom preklade Katariny
Godérovej Hudobné centrum. Uryvok je

z 1. kapitoly Sex, IZi a videodisky. (www.hc.sk)
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V ilzii ZijG obe strany. Na jednej strane ti, €o z mocenskych pozicii (MSSR, Akreditaéna komisia...) redukuja hod-
notenie sicasného poznania a pedagogickych ciest veducich k nemu na pozitivisticky pragmatizmus citacii, ka-
rentovanych ¢asopisov, Statistik, tabuliek a d'alsich formalno-kvantitativnych vykonovych ukazovateloy, ¢&im Gplne
vytesnuju hladisko umeleckého stvarnovania a poznavania sveta. Na strane druhej v tejto ildzii zijd samotni umelci,
umelecki pedagégovia a d'alSi odbornici zaoberajici sa reflexiou umenia, umeleckou vychovou a vzdelavanim, ktori
sa tomuto absurdnému a jednostrannému tlaku prispésobuju, ¢im Gplne skreslujd a redukuju oblast svojej ¢innosti,
hrajdc nasilne, formalne a ¢asto az komicky svoju rolu v pseudovedeckej komédii. Rad by som vyberom myslienok
zo svojej rozsiahlejSej eseje* urobil krok k SirSej diskusii zainteresovanych.

Ida este mudrost a veda spolu?

(Zopadr slov na margo jednej iliizie)

Hesseho vizia siladu medzi Madrostou a Vedou

V ,prilohe* k romanu Hra so sklenymi perlami umiestnil $vajc¢iarsko-
-nemecky spisovatel, esejista a maliar Hermann Hesse ako zavfSe-
nie svojej utopickej romanovej fikcie literarne vytvory hlavnej postavy
tohto diela — Jozefa Knechta, magistra ludi (hry so sklenymi perlami)
v bajnej provincii Kastdlia — jeho juvenilné basne a tri jeho autobio-
grafické poviedky-zivotopisy. V skutoc¢nosti tvori tato ¢ast romanu
jeho tazisko, zavf$enie, pointu. V basni Po ¢itani Summy contra Gen-
tiles som nasSiel tajomné, mnohoznacné Stvorversie:

Niekedy byval, zdd sa, Zivot ozajstnejsi,
duchovia jasnejsi, svet poriadnejsi,
mudrost a veda este isli spolu,
predkovia Zili plnsie, mali dobru vilu...

Najma predstava akejsi bajnej suhry medzi ,,mudrostou a vedou®, ktora
uz neplati a stala sa zdhadnou legendou, retrospektivny naznak davne;j,
mystickej skasenosti ,,predkov®, ktori dokazali ,,Zit pinSie®, preukazovali
»dobri volu“ k ,,ozajstnejsiemu Zivotu®, ktori komunikovali s ,,jasnejsimi
duchmi“, ktorych ,,svet bol poriadnejsi, vyvolali vo mne vela otazok, ne-
pokoj a zvedavost.

Zablesk zdmeru i myslienky sa vynoril okamzite, vzapati akoby vyhasol,
zostali len nestvislé ¢repiny identifikovatelnych motivacii, prameniacich
zvacsa v mojich dlhoro¢nych skusenostiach z reflexie hudby. Odohra-
vala sa na pomedzi medzi vlastnou kompoziénou pracou a ¢innostou
vysokoskolského pedagdga tedrie hudby s akcentom na problémy ana-
lyzy hudobného diela. Nikdy som sa prili§ nesnaZzil o prienik do ¢isto
akademického terénu hudobnej vedy; analyza pre mna bola vzdy najma
zasobarnou pre sebareflexiu ako dialog: ,,Rec, ktoru vedie dusa sama so
sebou o tom, ¢o skiima...“?

Hrani¢nu, extrémnu podobu ma tento typ reflexie prave v spominanom
Hesseho romane Hra so sklenymi perlami; cez postavu ,,magistra ludi“
Jozefa Knechta sa v iom autor dotyka problémov podstaty ludského po-
znavania, myslenia, kreativity, a to — ¢o je pre mna obzvlast inSpirujuce
— cez médium a v teréne hudby.

V citovanom ,,knechtovskom* §tvorversi je jeho enigmatickym a vzru-
Sujucim jadrom prave zmienka o tom, Ze miidrost a veda dakedy krdca-
li spolu, ¢im je sti¢asne naznacené, Ze sa tento sulad narusil, Ze sa teda
tieto dve komplementarne linie ludského poznavania od seba vzdialili,
ich synergicka suhra sa rozladila, ¢im sa narusil chod sveta, a tym aj
autentickost a plnost zivota. To otvara mnoho otazok...

Muadrost a paradigma sicasnej vedy
Akyvztah medzi midrostou a vedou sa tu predpokladé ako ide4l? Co mysli

Hesse pod ,,dobrou volou predkov“? Na aku historicka dobu sa vztahuje
narazka na ,,pInsi a poriadnejsi svet?“ Pod mudrostou aj vedou predpokla-
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dainepoucené, banalne spolocenské, akusi ,,sumu poznania“, nazbierana
skasenost mnohych ludskych generacii, ba vekov. Korene oboch pojmov
nachadzame hlboko v uUtrobach ludskych dejin, pricom koren predstav
o mudrosti je hlbsi a koSatejsi ako u predstav o vede, no zaroven sa akosi
predpoklada, ze do istého obdobia ho mali obidve vetvy spolocny (pozri na-
priklad astrologiu, alchymiu; v stredoveku bola ,,vedou“ aj hudba!).
Paradigma stcasnej vedy, hoci uz presla mnohymi zasadnymi metamor-
fézami, je v aktudlnej podobe predsa len mladsia, je ,,vyhonkom* z prako-
rena; jej podoba v dejinach civilizacie Zapadu sa silno viaze predovsetkym
na anticku grécku filozofiu a jej reinkarnaciu v racionalistickej epoche
osvietenstva, teda na impulzy z obdobia renesancie a raného baroka
(Descartes a dalsi). Mudrost si vsak ludstvo uvedomuje a ceni uz od Se-
rého davnoveku; predstava ,,mudrca“, mudrosti ako kvintesencie hlbo-
kého, magického, mysticky transcendujuceho poznania o svete, ¢loveku,
vesmire sa nam prihovara z ddvnych mytov a legiend roznych kultur.

w

Lienhard Schulz:;,Moderné knihtla¢” (detail), =
.. Stvrta socha zo Siestich na Chodniku napadov v Berline [foto: archiv]
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Nie ndhodou su aj tri ,autobiografie” Jozefa Knechta v Hesseho roméne
akymsi vertikalnym rezom predhistorickym i historickym ¢asom, opor-
nym bodom pomyselnej ,,fylogenézy muadrosti“ osvetlujucim rozne fazy
aktivneho, celostného podielu ¢loveka na tajomstvach Zivota. Pisanie ta-
kychto ,,autobiografii“, skimanie vlastnych minulych ,,prevteleni® bolo
v utopickej Kastdlii — provincii praktizujucej a obradne uctievajucej ,,hru
so sklenymi perlami“ — st¢astou pedagogickej praxe, vychovy adeptov
k umeniu a tajomstvam tejto hry, ich pripravy na funkcie a alohy, ktoré
prisne hierarchizovany, nadosobne, objektivne organizovany a usporia-
dany kastalsky svet ponukal schopnym, povolanym a preduréenym, no
sucasne aj pokornym a poslu$nym voci v8eobecne prijatym principom.
Cez ,,prevtelovanie® vo fiktivnych zZivotopisoch akoby cestovali v Case,
vrstvami vlastnej bytosti, ktorych podobu a zmysel uchovalo iba odvrate-
né a tajomné nevedomie, stopy po ,,byvalych zivotoch®.

Natiska sa tu myslienka C. G. Junga®, ktort formuluje v polemike s re-
dukovanym obrazom ludského intelektu (myslenia) takto: ,,Rozumieme
vobec niekedy tomu, o myslime? Chdpeme iba také myslenie, ktoré nie je
nicim inym nez rovnicou, z ktorej nikdy nevyjde viac, ako sme do nej dosa-
dili. To je intelekt. Nad tym vsak existuje myslenie v prastarych obrazoch,
symboloch starsich nez historicky clovek, ktoré mu boli od praddvnych cias
vrodené, pretrvdvajii vietky generdcie a s vecnou zivostou napliiajui zdk-
ladné vrstvy nasej duse. Plny Zivot je mozny len v zhode s nimi, midrost je
ndvrat k nim...“

V prvom ,zivotopise® sa Jozef Knecht (H. Hesse) postavou ,,privola-
vaca dazda“ vracia az k Serému predhistorickému davnoveku matriar-
chatu, kedy funkcia ,8amana“ (ktorym v kolobehu zivotov vtedy Jozef
Knecht bol), teda osoby, ktorej bolo dovolené ¢itat z prirody jej zna-
menia a zamery, bola absolutne podriadené centralnemu kultu Velkej
Matky ako nositelky vSetkej dovtedajsej sktisenosti, posvitnej tradicie,
mravnych zakonov, Mudrosti. Pri najmenSom zlyhani Saman platil za
dlh vo¢i ve¢nému Tajomstvu Prirody svojim Zivotom, ktory vkladal na-
spét do ruk Matky.

V druhom ,zivotopise“ (nazvanom ,,Spovednik®) je Jozef Knecht
ranokrestanskym pustovnikom, ktory v sebatryzneni a askéze hlada
pravu Mudrost a pokoj duSe. Nedari sa mu to, preto nachadza pomoc
v putovani za radami a mudrostou iného, podobne svitého a uctieva-
ného muza-pustovnika, o ktorom sa vie, Ze je dokonalym spovedni-
kom, aby unho na$iel ttechu a usmernenie vo svojom tapani. Obaja
svati muzi sa stretnd na polceste k sebe navzajom (lebo aj ten druhy
ma podobny problém), aby az v spojeni svojich sil, vo vzajomnej
ucasti na askéze nasli vychodisko, tlavu i hlb§iu mudrost. Tu uz Hes-
se jasne anticipuje aj tragicky, a pritom logicky osud hlavnej postavy
romanu, samotného Jozefa Knechta. Ten, napriek tomu, ze v Kastdlii
dosiahol vSetky mozné pocty a hierarchické stupne mudrosti i vSe-
obecnej spoloc¢enskej ucty, nakoniec vSetko opusta a odchadza, aby
zvySok svojho zivota stravil medzi obyc¢ajnymi, svetskymi ludmi ako
sukromny ucitel priatelovho syna, uprostred tradi¢nymi ludskymi
osudmi a hriechmi naplneného plnokrvného sveta, obklopujuceho
vyluény ostrovéek jeho rodnej Kastdlie. Zanechava v nej aj ,,hru so
sklenymi perlami“ ako ¢osi, comu sa — napriek dosiahnutej dokona-
losti — vzpriecilo jeho zivé, ludské srdce...

Na tomto mieste — eSte neZ pripomeniem aj treti Knechtov ,,Zivo-
topis“ — je vhodné aspon heslovito naznacit, o ¢o vlastne v Hesse-
ho roméane Hra so sklenymi perlami ide. Rozpravac, biograf Zivota
Jozefa Knechta, hned na zaciatku opisuje zazemie, z ktorého vzislo
spolocenstvo Kastdlie. Zrodilo sa z velkych apokalyptickych kriz, kr-
viprelievani, hlbokych spolo¢enskych rozporov v ¢asoch, ked sa do
tragickej priepasti dejin (ktora bola v ¢ase pisania romanu realitou)
prepadlo tzv. fejtonistické obdobie ludstva. Hesse tak nazyva dobu
wdalekosiahleho individualizmu®, ktory bol v Eurdpe vysledkom vy-
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voja po ,,0slobodeni myslenia a viery od akéhokolvek autoritativneho
ovplyviiovania“.* Oslobodenie ducha individualizmu viedlo nakoniec
do nicoty, predajnosti intelektu, rezignacie ducha, rozpadu akejkol-
vek autority, moralnych zasad, k stagnacii a poklesu umenia a k dal-
$im prejavom apokalyptického zaniku.’

Potreba pretvorit a znova ukotvit svet v ¢ase, ked sa ocitol na dne, sa
v Hesseho utopickej vizii prejavila zvlastnou, prekvapujicou formou:
ludstvo sa v krize uplo k hudbe, dokonca k tedrii hudby! Zatazilo znova
sa podrobit dusevnej discipline, zboznosti a ucte k Bohom stvorenému

P-3

H. Hesse (dobovi fotografia z roku 1927) [foto: archiv]

vesmiru, ktoré vyzaruju z hudby starych majstrov, napriklad z J. S. Ba-
cha. Hesse ako ,,kronikar* vzniku Kastdlie a Zivotopisec svojej postavy
Jozefa Knechta piSe: ,,Ludia ducha... totiz zistili, Ze mladost a tvorivé ob-
dobia naSej kultiry sa pominuli, Ze nastala staroba a sumrak a z tohto
zrazu vSetkymi pocitovaného poznania si vysvetlujeme mnohé sklucujiice
znamenia doby; bohapusté zmechanizovanie Zivota, hlboky pokles mordl-
ky, neverectvo ndrodov, falosnost umenia...“ Nova nadej poskytli prave
wVyskumy a vyucovacie metody historie hudby, lebo tdto veda sa prdve vte-
dy vysoko rozvinula...“ A tak sa pravidl4 a ciele ,,hry so sklenymi perlami®
spociatku formovali na ,,semindroch hudobnej teérie“ — ,,v malych kriiz-
koch hudobnych vedcov a hudobnikov*.

Vo svojom tretom — ,;indickom Zivotopise“ preziva Knecht mystické
premeny v duchu budhistickej a hinduistickej filozofie; prediera sa ,,ko-
lobehom zZivotov®, aby mu nakoniec — po velkych utrapach a skaskach
—unikol do joginskej samoty a koncentrécie.

Je paradoxom Hesseho roménu i tejto jeho fikcie, ze ,,skutoény zivo-
topis“ Jozefa Knechta je ovela prostejsi, pokornejsi; neopakuje sa tu
»magicky“ vzorec z inej jeho slavnej novely Siddhdrtha; Knechtova
smrt je nendpadné a pravdivd; madrost, v ktorej zo sveta odchadza,
zachovava jeho identitu i zodpovednost vo¢i druhym, je skor vysled-
kom jungovskej individuacie — cesty za sebou samym cez jej jed-
notlivé stupne, na ktorej prave Mudrost je tym rozhodujicim tretim
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§tadiom — po vyrovnani sa s Tienom a s Animou pred dosiahnutim
bytostného Ja (Das Selbst)... Jozef Knecht dosiahol mudrost v do-
konalej zhode s mySlienkou starogréckeho filozofa-burlivéka a po-
divina Hérakleita: ,,Pre bdiacich je svet jeden a spolocny, ale kazdy
zo spiacich sa obracia k vlastnému...“ Eurdpskemu mysleniu (a naj-
ma vede) trvalo vyse dvetisic rokov, nez sa stali hodnymi tohto pozna-
nia. Knecht pren obetoval vlastne vSetko — cely svoj kastalsky zivot
a s nim i vysoko sofistikovant filozofiu ,,hry so sklenymi perlami“.

V studii sacasného slovenského psychologa Imricha Ruisela® sa jazy-
kom modernej, vedecky orientovanej psycholdégie hovori o mudrosti
vlastne to isté: je prosocialna — pdsobi integra¢ne — upozornuje na
jednotu sveta — ide jej o skupinové dobro — spaja v sebe poznanie
a cnost (dobro) — nezavisi od kariérne dosiahnutého stupna profe-
sijnej $pecializacie — predstavuje zrelé myslenie, ¢asto nezavislé od
beznych pojmov, ba od daru reci: funguje ako nemé svedectvo — je
vysledkom pochopenia zmyslu Zivota — prejavuje sa najmi v posto-
joch a ¢éinoch.

Ruisel sebakriticky pripomina, Ze psychologické veda len s tazkostami
skiima fenomén mudrosti. Jeho viacdimenzionalnost, prepojenost s las-
kou, dobrom, etikou v§eobecne sa ako celok vzpiera tradi¢cnym metoédam
vyskumu.”

Pochopenie samého seba ako stucasti Bytia — ¢rta syntézy, zazitok jed-
noty Univerza, oslobodenie sa od egotizmu, to vSetko podla Véclava
Bélohradského prelamuje bezprostredné ,prirodné® stvislosti (i za-
vislosti) ¢loveka, vytvara odstup a zaroven uchovava a chrani spolo¢ny
svet ludi ,,pred imperialistickymi monolégmi Specialistov a manazérov
kazdého druhu...”

juiciHilidobnicku (okolo 510 pred n. 1)
ruského a rimskeho staroveku, Louvre
[foto: Marie-Lan Nguyen]

Zdanlivy rozpor medzi snahou o individuaciu a strach Kastalie pred
vystupnovanym a agresivnym individualizmom je podstatou dramy
Jozefa Knechta; vedie poctivy a trpezlivy zdpas o pochopenie so svo-
jou vrchnostou, pise list so ziadostou o uvolnenie z funkcii a zodpo-
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vednosti verejného Cinitela, upozornuje na to, ze by rad ,kastdlsky
Zivot a myslenie... bez prerusSenia tradicie pomaly a jemne rozsiroval
a zohrieval, privddzal mu zo sveta a dejin novi krv,“ priznava sa, ze
»Sniva o tom, aby sa Kastdlia a svet spriatelili a navzdjom prestupova-
[i...“ Nedocka sa v§ak pochopenia; kastalsky najvyssi ¢initel Majster
Alexander jeho nazory neprijme, a tak Knecht, zanechajuc svojich
ziakov, vSetok svoj majetok, postavenie a vplyv, odchadza sam do
neistoty, do prostej a obycajnej civilnej existencie. Tymto jeho vnu-
tornym rozhodnutim sa ,projekt Kastalia®“ stava, aspon pre neho,
neuskutoénitelnou utdpiou... Ziadna prisnost logiky, rozumu, Zzia-
den poriadok, akokolvek starostlivo a zodpovedne vybudovany, ne-
obstoja pred premenlivostou, pred neustalym plynutim sveta a jeho
foriem... Znovu k ndm spoza chrbta ¢asu a dejin dolicha Hérakleito-
vo ,,Panta rhei! — Vsetko plynie!*.

Preto je vlastne potrebné prepojenie medzi Mudrostou a Vedou. Pozi-
tivistické koncepcie poznania sveta, racionalisticka, kartezianska linia
poznania v zapadnom svete, nepocitajlica s aktivnym podielom samot-
ného poznavajtuceho subjektu, vlastne zlyhali; to ony v priebehu vyvoja
postupne rozladili ,,spolo¢ny krok“ medzi tymito dvomi liniami ludské-
ho poznéavania.

Musela to byt nakoniec Mudrost, ¢o upozornila na toto ,vykolaje-
nie“. Velmi ndzorne a sugestivne to vyslovil moderny fyzik a myslitel
Fritjof Capra. Predstavuje svet modernej fyziky, ktora prekrocila
staré paradigmy, aby sa dostala za hranice logiky a dovtedy platnych
pojmov — predovietkym v teorii relativity, v kvantovej teorii a dal-
$ich nadvidzujucich objavoch prelomila zdanlivo definitivne a ne-
priepustné limity poznania hmoty a jej existencie v ¢ase a priesto-
re. Capra pozorovania modernych fyzikov, ich poznanie porovnava
s myslienkami vychodnych filozofickych koncepcii — hinduizmu,
budhizmu, taocizmu. Vzijomnou konfrontaciou ukazuje, ako blizko
maju k sebe §pickova subatomova fyzika a duchovna, meditativna
skusenost ,,vychodnej Mudrosti“: ,,V modernej fyzike sa vesmir chd-
pe ako dynamicky, nedelitelny celok, ktory vZdy podstatnym spésobom
zahrria aj pozorovatela. Pritom tradicné pojmy priestor a cas, izolo-
vané objekty a pricina a ndsledok strdcaju svoj vyznam. Takéto chd-
panie je vSak velmi podobné vychodnej mystike. Podobnost je zjavnd
v kvantovej tedrii a tedrii relativity a este ocividnejsia je v ,kvantovo-
-relativistickych‘ modeloch subatémovej fyziky, kde sa obe tieto tedrie
kombinuju a vytvdraju velmi ndpadné paralely s vychodnym mysticiz-
mom.“® Na Caprovej brilantnej knihe je skvelé a inspirujice, zZe ne-
zotrvava len pri odkazoch na introspekciu vychodnych mystikov, ale
ukazuje, Ze aj zapadné myslenie mé v tomto zmysle svoje tradicie.

Hérakleita (,,V$etko plynie!*) a zakladnu predstavu o ,,Ceste Taa*
ako o plynuti som uz spomenul. Rad by som ich doplnil aj o pozna-
tok emoéného prudenia z oblasti emoc¢nej inteligencie: ,, Tvorivd
¢innost zdvisi na sustredenom ponoreni... Vysoko koncentrovany stav
Jje podstatou prudenia... Je to opak ustaraného premyslania; namiesto
toho, aby sa ludia utdpali vo vlastnych myslienkach, su ndhle tak po-
hlteni pritomnostou, Ze strdcaju akékolvek sebauvedomenie...“° Capra
v podobnom zmysle cituje aj Wernera Heisenberga: ,,Svet sa javi
ako zlozitd splet udalosti, v ktorej sa obmiernaju alebo prekryvaj,
alebo kombinuju spojenia rozlicného druhu, a tym urcuju Strukti-
ru celku...“ aby sam vyhrotil zakladnu ¢rtu novej paradigmy: ,,...je
mozno iba predzvestou celkom novej podoby ludského intelektudlneho
snazenia, ktoré nielenze bude spocivat mimo fyziky, ale ani sa nebude
dat opisat ako ,vedecké...“ Marian Dujni¢ to v doslove ku Caprovej
knihe sumarizuje takto: ,,PretoZe novd paradigma (modernej fyziky,
pozn. autora) chdpe vesmir ako nerozclenitelnu siet javov, bez akej-
kolvek hierarchizdcie a zdkladu, budt sa musiet budiici vedci bez zd-
kladov zaobist. Novd metafora poznania ako siete bez zdkladu je pre
klasickych vedcov mimoriadne nepohodind...“
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Nazdavam sa, Ze tato znepokojujica situacia vznika aj pre Iudi ve-
decky ¢innych v oblasti vied o umeni. Dnes$né (dost casté, ba pre-
vladajuce) predstavy o ,vedeckosti“, a prave, paradoxne, v oblasti
humanitnych vied, sklu¢ujico zaostavaju za viziami a skusenostami
modernych fyzikov.

Dnesnym umenovedcom a teoretickym pedagdégom-metodikom sa
prili§ nedari zachovat komplementaritu Mudrosti a Vedy; strnulo
zdoraznuju prave nezivy poriadok, privela klasifikuju, triedia, popisu-

° pones fupar c

Iinfeito

ju, nalepkuju, usporadavaju, podrobuju ho naivnym akoze vedeckym [] i‘mm mi
povrchovym (dizajnérskym) Gpravam a prvoplanovym Statistickym " . d‘\‘li‘,‘[[ﬁ Ay
operaciam, unikaju do historizujucich exkurzov, pricom zazitok zo i g ok 'IFCI.IS

skimaného objektu, stotoznenie sa s nim na baze prezivania, fascina-
cie, spominaného ,,emoc¢ného prudenia“ akoby absentoval. Mne teda
v oblasti teérie hudby, hudobnej analyzy, ale najma v umeleckej peda-
gogike velmi a dlhodobo chyba.

Zmena paradigmy v humanitnych vedach, ak by mala nasledovat priklad
modernej fyziky, zahfna — ako piSe Capra — zmenu hodnot. ,Musi pre-
behnuit' v srdci... Musime zmenit svoj postoj k Prirode, pristupit s riou na
spoluprdcu a neubliZovat jej...“ Caprova vyzva vedam (i zapadnej mud-
rosti) sa zhoduje s postrehom starych Cifianov, ktory sam uvadza v tej-
to svojej slavnej knizke: ,,T¥, o dodrziavaju poriadok Prirody, pldvaji
vrieke Taa.*

Jednoducho povedané: st madri.

Moralka ako klasické kultirne gesto?

Na zaver sa eSte raz vratim k vychodisku svojej tvahy — k romanu Her-
manna Hesseho Hra so sklenymi perlami.

UzZ bolo povedané, Ze magister ludi, citlivy, madry, duSevne vyrovnany
znalec hudby Jozef Knecht nakoniec odmieta svoju kariéru, a tym vlastne
i posolstvo a praktiky Kastalie: nemoze zo svojho pohladu na svet vyne-
chat svoje srdce, svoju identitu. Patria do jeho osobnej, bytostnej koncep-
cie Mudrosti ako zavi$enia ludskej individuacie. Odmieta tym vSak ovela
viac, ako by sa na prvy pohlad zdalo...

Rozpravac¢ v Hesseho roméne kon¢i svoj vyklad o historii vzniku Hry so
sklenymi perlami vyrokom samotného Jozefa Knechta, ktory zazname-
nal jeho ziak:

HKlasicki hudbu povazZujeme za vytazok a suhrn nasej kultiry, lebo je jej
najvyraznejsim a najadekvdtnejsim gestom a vyjadrenim. V hudbe vlast-
nime dedicstvo antiky a krestanstva, ducha radostnej a smelej zboznosti,
neprekonatelni rytiersku mordlku. Lebo mordlka koniec koncov znamend
klasické kultirne gesto, zhrnuty vzor ludského sprdvania... Tvdrnost klasic-
kej hudby znamend: uvedomovanie si tragiky ludstva, pritakdvanie ludské-
mu osudu, smelosti, vyrovnanosti! Pripravenost na smrt... VZdy ide napriek
tomu aj o vzdor, odvahu voci smrti, rytierskost a zvuk nadludského smiechu,
nesmrtelnu veselost. Nech to zaznie aj v nasich hrdch so sklenymi perlami
a celom nasom Zivote, konani a utrpeni...”

Znie to povznasajuco a dojemne. A predsa sa Hesseho romanovy hrdina
zrieka objektivizovanej, a preto ustrnutej podoby tohto sveta, tejto pred-
stavy. A mozno ani nie. Len si uvedomi rozporuplnost hudobnej krasy,
ktoré sice nastoluje nadherny kultirny artefakt — je dokonalost sama —,
no predsa sa jej usporiadanie ned4 v zivote ludi uskutocnit... Aka tragika!
Tragika kazdej Kastalie!

lllﬂ DO11 II'IC_Llnrmmn-

‘Reprodukcla zhorovej kmhy.z 15. stort')?lh‘katedraly
[ vtallanskej Siene (na iluminciije sv. Mlchal Archanjel) [foto ar
¥ il -

L

Ale aspon skumat by sme hudbu mohli tak, ako moderni fyzici
skimaju hmotu: v jej neustalej vnutornej premenlivosti, ktora je
skrytéa pod jej zdanlivo dokonale usporiadanym povrchom. Kym
hudobna tvorba 20. a 21. storocia sa uz davno odhodlala poodha-
lit posvitny zavoj klasickych hudobnych zakonitosti a slobodne sa
pozriet na to, ¢o je pod nim, akademicka hudobné veda ma s tym
dodnes velké problémy...

Juraj HATRIK
Autor (72) je skladatel, hudobny teoretik a pedagog na HTF VSMU.
Zvyraznenia textu v citdtoch pochddzajii od autora tohto cldnku.

L Idu este miidrost a veda spolu? (mald vivaha skladatela k noetickému aspektu reflexie a autoreflexie hudby) — zbornik: PU v Presove, Kapitoly k dejinam estetiky na

Slovensku IV. (ed. Jana Soskova, 2012)

2 Platon, In: Vaclav Bélohradsky: Spolecnost nevolnosti; tento ¢esky sucasny filozof posobiaci v Taliansku Platonovu myslienku presne rozvija, ked reflexiu charakteri-
zuje ako stav, v ktorom ,,mysliace Ja nactiva Bytiu... a musi znova pochopit samo seba ako sticast tohto Bytia (tamze)...“

3 C.G. Jung: Clovék a duse. Praha: Academia, 1995

4 Hesse tu naraza na obdobie renesancie, osvietenstva, na proces sekularizacie duchovného Zivota, ktory sa vtedy zacal.
> Hesse mal roku 1943 urcite na mysli predovsetkym obdobie vzniku, nastupu a besnenia fagizmu pri sti¢asnej ne¢innosti sveta kultury, ktory tejto oblude nedokazal
ucinne Celit a v zapase s nou zlyhal; ale aj my, ludia v roku 2013, symptoémy tohto rozkladu pocitujeme, hoci v inej stvislosti, rovnako naliehavo; akoby sme sa znova

ocitli v bahne hesseovského , fejtonistického obdobia“.
®  www.psychologia.sav.sk/Ruisel_Mudrost-inteligencia-osobnost.pdf

7V tom istom zborniku hovori Damian Kovac¢ v stvislosti s madrostou o ,,velkej variete vlastnosti

8 Fritjof Capra: Tao fyziky. Bratislava: Gardenia, 1992
°  David Goleman: Emocni inteligence. Praha: Columbus, 1997

"

23



HUDOBNE DIVADLO

KoSicky Rigoletto v excelentnom
hudobnom nastudovani

Slavnostnu atmosféru premiéry Verdiho Rigoletta v KoSiciach (10. 5.) znasobilo nie-
kolko zaujimavych momentov. Divadlo venovalo predstavenie jubilujicej opernej

a muzikalovej dive, sopranistke Gizele Veclovej, ktora 1. maja dovrsila devdtdesiat
rokov. Do historie koSického divadla sa vyrazne zapisala najma v povojnovych rokoch
1945-1952, kedy ako zakladajuca ¢lenka siboru vytvorila mnohé hlavné postavy
prvych repertoarovych titulov (Violetta, Tosca, Co-¢o-san, Rusalka, Tatiana, Margaréta,
Helena). Na kosickej scéne naposledy Gcinkovala v roku 1990 v Bockovom muzika-

li Fidlikant na streche. Tieto vyznamné historické fakty vo svojom prihovore pred
zaciatkom predstavenia zdoraznil riaditel divadla Peter Himic a spolo¢ne s plnym
hladiskom odoslali pozdravy vzacnej umelkyni, ktorej, Zial, zdravotné problémy neu-
moznili osobny Gcast na slavnostnom predstaveni.

Raritou vecera bola aj osobna pritomnost
tenoristov Juliusa Regeca a Stanislava Mar-
tiSa — predstavitelov Vojvodu z Mantovy
vrokoch 1953 a 1959! Opera Rigoletto mala
od prvych rokov obdobia po vojne v koSickom
subore pevné miesto. Prvykrat bola uvedena
pod taktovkou Radovana E SpiSiaka a v rézii
Imricha Godina v roku 1948. O pit rokov
neskdr zaznela v slovenskom preklade La-
dislava Holoubka. Gildu vtedy stvarnila Anna
Polakova, tak ako aj v roku 1959 po boku
nezabudnutelného Rigoletta Antona Hucika
(rézia Branislav Kriska). St¢asné inscenécia,
venovana dvestému vyrociu narodenia sklada-
tela, je v poradi Siestou v povojnovej existencii
koSického divadla. Pri hlbSom pohlade do
historie dochadzame k poznaniu, Ze kazdé na-
stupujuce vedenie suboru siahlo po Rigolettovi
ako po zékladnom pilieri romantickej opernej
literattry, aby nim etablovalo vlastny esteticky
nazor, smerovanie i umelecktl naro¢nost.
Tento jav sa opakuje i dnes: sezonu
2012/2013, garantovanu staronovym ume-
leckym $éfom Karlom Kevickym a drama-
turgic¢kou Lindou Keprtovou, po Pucciniho
jednoaktovkach Pldst a Gianni Schicchi a po
vynimocnej inscendcii Poulencovych Dialégov
karmelitdnok ukoncil Rigoletto ako pravy
hudobno-dramaticky skvost.

Hudobné nastudovanie mladého slovenského
dirigenta Petra Valentoviéa obstoji z pohladu
najvyssich hodnotiacich kritérii, ba v mnohom
je az prekvapivym umeleckym ¢inom. Obe
premiérové predstavenia hudobne vyzneli na
vysokej profesionalnej trovni, bez zavahania
v orchestri, bez najmensieho nestladu so
scénou. Dirigent, ktory patri k doposial malo
zZnamym, no o to viac obdivuhodnym mladym
talentom, dokazal dat orchestru Statneho
divadla novu tvar, nové farby, dynamiku ne-
byvalych rozmerov, kontrasty, agogiku, neo-
Suchané emdcie v sulade s opernym spevom

i dramaticky spad deja. Ide o nastudovanie,
aké tu doposial nezaznelo! Dirigentova spolu-
Ucast na hudobnej podobe arii, duetov, kvarte-
taizborovych partov je evidentna a posobiva.
Z kazdého tonu citit Valentovi¢ov ndzor na
Verdiho hudobnu re¢: popri vriucnej melodike
nachadza v partitare dramatizujuce a kon-
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P. Berger a M. Barta v kosickom
Rigolettovi [foto: ). Marcinsky]

trastné prvky, vyraz je vzdy hlboko citovy, hoci
dramaticky a obsahovo diferencovany. V rov-
nakom duchu pracoval aj zbormajster Lukas
Kozubik, ked',,stvoril“ nové teleso panskej
Casti spevackeho zboru, ktoré spievalo ako
jeden muz: rytmicky dokonale, bez zavahania,
v sulade s hudobnym dianim.

Skvelu hudobno-dramaticka podobu vytvarali
tiez sélisti, ktorych uspech vzdy suvisel aj s ich
hereckym vyjadrenim, naplnenim reZiséro-
vych predstav a s osobnostnym rozmerom.
Prvopremiérova predstavitelka Gildy, sopra-
nistka Petra Perla-Notova, spievala v zaskoku
namiesto chorej Michaely Varadyove;j. Jej
lyricky sopran vyznel vo vSetkych polohach
vrucne a vasnivo. Adekvatny javiskovy zjav, az
»anjelska podoba“, aku si part ziada, bola na-
plnen4, hoci jej oblecenie do ¢ierneho (len bie-
ly golier) v snahe symbolizovat Gildinu buduc-
nost vyznelo nadnesene a zbyto¢ne. ReZisér
Peter Gabor i navrharka kostymov Katarina
Holkova, ktori ladili celé predstavenie do tma-

vych tonov, u Gildy navySe vytvorili nelogicku
suvislost s ¢iernym oble¢enim zboru — ¢istota
nevinnej dievéiny a podlost lahkovaznych
muzov si ziadali kontrast a farebné odliSenie!
Tento nedostatok nastastie nezatienil mimo-
riadne uspe$né nastudovanie postavy Gildy
Mariannou Hochelovou, ktora predviedla
syty okrahly sopréan s pdsobivou koloraturou,
zvonivymi vy$kami a znelymi pianami. Presna
a zretelna hlasovi techniku dopliial ststrede-
ny herecky vykon. Jej partnerom bol Martin
Barta (Rigoletto) so zamatovo znejucim
materidlom vyraznej dynamickej $kaly, ktoré-
ho dramatizmus vychadzal viac z hlasového
prejavu neZ z hereckého stvarnenia. Prvopre-
miérovy Ludovic Kendi dokézal vyformovat
Hfiguru“ Rigoletta ako zaklad pre komplexné
stvarnenie postavy Sasa,
chudéka s vnutorne roz-
poltenym Zivotom. Farbou
hlasu i kompaktnostou
spevackeho vykonu patri
Rigoletto k jeho doposial
najvydarenejSim kreaciam.
Na oboch predstaveniach
tvoril jeden z hudobno-
dramatickych vrcholov
vstup Monteroneho v po-
dani vZdy spolahlivého

a posobivého Mariana
Lukaca. V tlohe Vojvodu
sa predstavili Peter Ber-
ger s krasnym kovovym
timbrom a skvely Vincent
Schirrmacher s lahkym,
prirodzenym spevackym
prejavom.

Scénograf David Bazika
poskytol rézii znacne za-
Zeny priestor v rdmci ota-
¢ajuceho sa polkruhu, na
ktorom prebiehali vSetky
dejové situacie. Symbo-
licky naznacil spojenie

s hladiskom, len obcas sa
kruh uzatvéral. Symbolom obmedzenia Gildy
boli klietky s papagajmi, luxus vojvodovho
salonu naznacili zrkadla, pohovka so zlatymi
vanku$mi ¢i hostujtiica baletka. Tvorcovia sa

v scénicko-vytvarnej zlozke inscenacie snazili
o prienik minulosti so su¢asnostou najma pro-
strednictvom kostymov, réZii sa darilo u¢inne
spristupnit obraz lasky a jej poddb pretrvavaju-
cich aj dnes.

Lydia URBANCIKOVA

Giuseppe Verdi: Rigoletto

Dirigent: Peter Valentovi¢

Zbormajster: Lukas Kozubik

Choreografia: Ondrej Soth

Scéna: David Bazika

Kostymy: Katarina Holkova

Rézia: Peter Gabor

Premiéry v Statnom divadle Kosice, 10.a 11. 5.
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Popik podla Puskina

Ked Alexander Sergejevi¢ Puskin vstupil so svo-
jim verSovanym roménom na opernu scénu, ne-
tusil, Ze zhudobneny Eugen Onegin vytvori nova
kultarnu ikonu. Dobovit nazorovi réznorodost
rokmi vystriedala medzinarodna pestrost, ori-
ginalita aj experiment. Za vSetky koncepcie
spomenime nedavnu skvelt (pre mnohych skan-
daléznu) inscenéciu ruskej rezisérskej hviezdy
Dmitrija Tcherniakova v BolSom teatri.
Historicky Stvrté banskobystrické nastudova-
nie sa k provokativnym ani odvaznym nezara-
di. Vedenie vsadilo na autentickost s garanciou
ruského timu. Mladéa rezisérka Anna Osipen-
ko v hlbokom predklone k tradiciam ,,vykopa-
la“ (nielen v partiture) uplne vSetko. Miestami
nevkusne preromantizovany vyklad s mnoz-
stvom popisnych a ndrodopisnych ,,kreécii“
elektrizuje hladisko. Zda sa, zZe ,,starosvetsky“
pohlad na rusku klasiku s vyraznym edukac-

nym posolstvom porazi v repertoarovom dueli
aj mimoriadne nastudovania naSich narod-
nych opier Coriolanus a Kritrnava.

Vypredana prva repriza Onegina bola scénicky
usadenejsia, bez stresu, s debutujucim Lubomi-
rom Popikom v titulnej postave. Fyzickymi dis-
poziciami okamzite uputal a stal sa neprehliad-
nutelnou postavou s viditelnou averziou voci
»,smotanke“ vidieka. Popikov Onegin je v geste
asketicky a v prejavoch emocionalne prazdny.
Strohostou vystupovania irituje Zenské pros-
tredie, prirodzenostou a charizmou uzemnuje
spolo¢nost a jeho koketovanie s Olgou je skor
ucelovo dzentlmenské neZ teatralne provokacné.
Popikov lyricky baryton, farbou pripominajtci
zacinajuceho Martina Babjaka, znie v kantiléne
prijemne méikko. Dramaticky vypaté dynamické
obluky interpretuje s mladickou dravostou,

v dueli pritvrdzuje a ,,rozbaluje to“ v exponova-

Neznamy Verdi v Brne

Vjanuari si Janackova opera v Brne pripomenula
verdiovské jubileum Sicilskymi nesporami. 1de

o piate uvedenie diela na izemi Ciech od parizskej
premiéry v roku 1855. Na Slovensku sme zatial od-
vahu k objavnejsej verdiovskej dramaturgii (s vy-
nimkou Zamockych hier zvolenskych) nenasli.
Dielo skomponované v $tyle velkej francizskej
opery (s povinnym baletom) sa hrava zriedkavo

a okrem efektnej predohry, arie Procida (O tu, Paler-
mo) abolera Eleny neobsahuje znamejsie hudobné
¢isla. Po rozvlacnych prvych dvoch dejstvach sa hu-
dobny ucinok stupniuje do majstrovského Stvrtého,
zaverecné dejstvo je uzlen dejotvornym doplnkom.
Libreto Scriba a Duveyriera nie je také zmétocné,
ako sa tvrdi. V epoche romantizmu postavy menia
stanoviskd, zmietaji sa medzi povinnostou k vlasti
a citom k politickému nepriatelovi, tizba po pomste

sa tumiesa s laskou, zradou a odpustenim.

Rezisér Laco Adamik pristpil k dielu s pietou,
opierajtic sa o konstantnu scénu Jozefa Cillera.
Vicsinou sa menila iba zadna projekcia, ktora spolu
s historizujucim portalom zasadzovala pribeh vzbu-
ry Siciléanov proti franctizskej nadvlade do kontextu
doby (dej sa odohrava v roku 1282), kym konstruk-
cia schodiska — raz ako palac miestodrzitela, inokedy
vizenie —ostavala v podstate neutralna. Rezisér
snaziaci sa 0 maximalne vyuzitie iluzivnosti trocha
zanedbal pracu so spevakmi: ich herecké prostriedky
boli mimoriadne Gsporné, sustredovali sa na spev.
Kostymy Petra Caneckého narabali s ¢iernou a bie-
lou farbou a spolu so scénou vytvorili dojem ponu-
rosti, ktory koreSpondoval s charakterom pribehu

a hudby, menej uz s predstavou o slnecnej Sicilii.
Dobri pracu odviedli dirigent Jaroslav Kyzlink

OPERNY ZAPISNIK

nej zaverecnej scéne. Buduje na jednoznacnosti
vyrazu, sebavedomi a ak by mala opera dalsi
obraz, , li$nij celovek“ by bez problémov vypiso-
val listy dal$im Tanam.

Skoda, 7e s Popikom nespievala herecky aj
spevacky skvostna Patricia Solotrukova — za-
Zitok by bol zrejme dvojnasobny. Eva Suskova
totiZ na rozdiel od prvej premiéry do krehko-
-poetickej postavy zbytocne vkladala herecky
afekt a preexponované spevacke usilie. Michal
Hyross bol bezproblémovym Lenskym, vokal-
ne prijemne sa niesol aj Gremin Ivana Zvarika,
Elena Shatokhina (Olga) dodrZala premiéro-
vu liniu. Orchester Igora Bullu hral bez evi-
dentnych kazov, aj ked's tempovymi vykyvmi.
V inStrumentacne bohatej partitare krasne
zneli horny, zaskvela sa aj kompletna sekcia
drevenych dychov. Dymu v hladisku bolo o ¢osi
menej nez na premiérach, takze divaci ,,slzili*
iba nad tragickym koncom pribehu.

Maria GLOCKOVA

izbormajster Jozef Panéik, ktori kladli doraz skor

na dramatickost nez na skromne zasttpend lyriku.
Vrelativne kvalitnom kvartete solistov majovej re-
prizy (5. 5.) bol najslabsim ¢lankom basista Martin
Gurbal, ktory sa pri interpretacii Procidu snazil o kul-
tivovanost prejavu, avsak jeho hlasovy material tejto
snahe protirec¢i. Navyse mu (ako dnes vacSine basis-
tov) chyba znela hlboka poloha. Adriana Kohtitkova
(Elena) nie je vzhladom na farbu hlasu s menej
znelymi stredmi prirodzene ideélnou verdiovskou
spevackou, dokaze vsak vsetko poctivo vyspievat

av bolere vyuzila niekdajsie skiisenosti z interpretécie
kolorattirnych tlloh. Prijemne prekvapil dobry vykon
tenoristu Rafaela Alvareza (Arrigo). Jeho doménou
sice nie st extrémne vysky, ale vari najlepsie vystihol
hudobné akeenty partu. Vladimir Chmelo (Monfor-
te) spieval suverénne, s udernou vysokou polohou,
hocivo vyraze trocha neutralne.

Viadimir BLAHO

Jubileum banskobystrickej primadony

Ked'vroku 1959 vznikla v Banskej Bystrici
spevoherna scéna, z ktorej sa vyprofilovalo naj-
mladsie slovenské operné divadlo, k zaklada-
jucim ¢lenom patrilo viacero ¢eskych umelcov.
Medzi nimi bola aj pévabna rodacka z Hradca
Kralové, absolventka brnianskej JAMU, Dag-
mar Rohova. Zaciatky budovania divadla
neboli jednoduché: fyzicky naro¢ny Zivot zajaz-
dového telesa, existencné stradanie a vela prace
—takmer dvadsiatka predstaveni mesacne.
Dagmar Rohovej v§ak banskobystrické javisko
prirastlo k srdcu a ostala mu verna.

Jej poznéavacimi znameniami boli stoper-
centna profesionalita, vysoka tonova kultiura
a obdivuhodna Stylova flexibilita. Verdi,
Puccini, Mozart, Gounod, Bizet, Cajkovskij,
Smetana, Dvorak, Suchon... Za viac nez tri-

dsat sezon vytvorila desiatky naro¢nych postav
— od koloratarnych cez lyrické az po mladodra-
matické a dramatické. ,,Mojim Stastim bolo, Ze
som nikdy nemala tazkosti s muzikou. Stacilo
mi Styri-pdt korepeticit, aby som tlohu vedela.
Pri uceni partov mi pomdhalo, Ze som pévodne
Studovala klavir, takze som sa dokdzala korepe-
tovat sama. Aj neskor pri pedagogickej cinnosti
som tiito vyhodu vyuzila.“ Vokalne narocné
striedanie ,,fachov“ Dagmar Rohovej neublizi-
lo. ,,Na dramatické postavy som sa snazila nejst
silou hlasu, ale cisto po technickej a vyrazovej
strdnke. Neverili by ste, kolko sa dd urobit pev-
nym nasadenim, urcitostou.*

Nielen na opernom javisku plne zarocila tech-
nicku erudiciu. Koncom Sestdesiatych rokov
pribrala k vlastnej sdlistickej kariére pracu

hlasovej pedagogicky suboru. O dvadsat
rokov neskor sa uz uceniu venovala naplno.
Z jej triedy na banskobystrickom konzerva-
toriu vyslo viacero perspektivnych sdlistov:
Terézia Kruzliakova, Martin Popovic, [Lubo-
mir Popik... Uéenie sa pre Dagmar Rohova
stalo druhym zivotom. ,,Velmi ma to bavilo.
A neverili by ste, na ¢o vSetko este clovek pride,
¢o sa mu yjasni! Ked'som bola mald, tak sa
ma pytali, ¢im chcem byt. Odpovedala som,
Ze bud'hereckou, alebo ucitelkou. TakZe sa mi
nakoniec splnili obidva sny.

Prvéa ddma banskobystrickej opery Sest-
desiatych aZ osemdesiatych rokov oslavi
14. juna osemdesiate narodeniny.

Michaela MOJZISOVA
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Alegoria nadeje a lasky

Debussyho hudobna re¢ je v kontexte doby
pretkanej hustym pradivom zvukovej ma-
lebnosti Wagnerovych hudobnych dram,
Verdiho neskorych opier a doznievajicej
velkej francuzskej opery priam sktpa na ton.

Pelléas a Mélisanda

v bruselskej La Monnaie
[foto: © B. Uhlig]

Chromatické figury stracajice sa v nekonecne
diminuenda, ,,znejuce ticho“ a priestorova
zvukova koncepcia su estetickymi vyrazmi
burZoazie fin de si¢cle: unavena zivotom
hlada rozptylenie v mallarméovskom symbo-
lickom pesimizme artificialnej arabesky.

Azda ziadne iné dielo opernej literattry nene-
chava tak dosiroka otvorené dvere pre mozné
interpretacie vyznamov ako Debussyho Pelléas.
Psychologicky realisticka koncepcia tejto ,,dra-
me lyrique® v rézii Klausa Gutha (Frankfurt

nad Mohanom, 2012) mdze byt ,,verna intencii
diela“ rovnako, ako vytvarne prepracovana javis-
kova I‘art pour 1‘art poetika parizskej inscenacie
Boba Wilsona (autor o nej pisal v HZ 5/2012,
pozn. red.) ¢i najnovsia bruselska interpretacia
Pierra Audiho, ktory si za scénografa pozval
vyznamného indického vytvarnika Anisha Ka-
poora. Posledni dvaja zo spominanych rezisérov
pouzivaju podobny ikonicky rezijny princip a je
zaujimavé pozorovat odliSnost spdsobu, akym
ho nasadzuju v interpreta¢nom procese inscena-
cie. Kym Wilson dba na dokonalu choreografiu
jednotlivych obrazov s cielom pontknut divakovi
divadelne pdsobivé dramatickeé ikony, pre Audi-
ho je intenzita abstraktného obrazu scénografie
odrazovym mostikom k psychologicky hibkovej
interpretacii opernej predlohy. Centrum inak
préazdnej scény bruselskej La Monnaie s mono-
chromatickym $edym pozadim tvori obrovsky
abstraktny ¢erveny kuzel, konicky a konvexny
zaroven, s ktorym si divak mdze spojit hned nie-
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kolko asociacii. Maternica, musla, vagina, ucho,
detsky cumlik — to st obrazy, ktoré sa pontikaju
pri ¢itani tohto javiskového konStruktu.

Audiho rezijna koncepcia stoji a padé na
Kapoorovej amorfnej scéne. ,,Ak stojite, drz-
te sa,“ musel
rezisér pocas
skasok zrejme
neraz prizvuko-
vat interpretom.
Obrovska skulp-
tara s pavlacou,
schodmi a §ikmy-
mi plochami bola
totiz neustale

v pohybe, akoby
ilustrovala zrkad-
lenie a menavost
Debussyho
hudobnej reci.
Niet divu, Ze pri
generalke spadla
predstavitelka
Mélisandy Mo-
nica Bacelli zo scény a cell stagionu musela
odspievat s vytknutym ¢lenkom od portalu,
zatial ¢o javiskovu akciu prevzala jedna z ko-
legyn z baletu. Jednoduchym ot4¢anim a pre-
myslenym svietenim je Kapoorova skulpttra
na podperach schopna vytvarat impresivne
svety zac¢arovaného (¢i prekliateho) sveta
krala Arkela. Hra svetla a tiena pretvarala inak
pevnud a nemennd substanciu javiskovej skulp-
tary na amorfny objekt meniaci sa priam pred
ocami divaka.

Psychoanalyticky rozmer inscenécie uz v tvode
predstavenia navodili reprodukované hlasy slu-
7ok z posledného obrazu Maeterlinckovej lite-
rarnej predlohy, ktoré sa vdaka multikanalovej
technike ozyvali vZdy z roznych miest tmavého
hladiska. Inscenovany pribeh tak zacal Audi
retrospektivne odvijat slizkami pripravujucimi
Mélisandin porod zo zaveru opery. So zretelom
na symbolickost a metaforickost hudobnej

a textovej zlozky sa takyto spdsob vykladu
priam ponuka. Ak si uvedomime, Ze symbo-
lizmus konca 19. a zaciatku 20. storocia stal
nielen pri zrode Freudovej psychoanalyzy, ale
sa stal aj estetickym vychodiskom neskorsieho
surrealizmu, je takéto videnie pribehu priam

v sulade s ,,autorskym zdmerom“, nech si pod
nim predstavime ¢okolvek.

Uz pocas predohry sme svedkami porodu,
ktory sugeruje tmavy tient odkryvajuci krva-
vocervenu konicku skulptaru, z oboch stran
zahalent pootvorenou hlavnou oponou. Na

scénu priam vpadne holohlava (!) Mélisanda
v bielych Satach s krvavou Skvrnou na bruchu,
zvierajuc v rukach akysi balik (kostymy: Pat-
rick Kinnmonth). Tato ,femme fragile“ je

od zaciatku obetou nemoralneho a surového
sveta. Bolo pdzitkom poc¢uvat Bacelliovej
svetly ohybny sopran s mékko znelou strednou
polohou a vybornou textovou zrozumitelnos-
tou, podobne ako tvarny a ,, hrajici“ baryton
Stéphana Degouta. Ten v akusticky priazni-
vom auditdriu La Monnaie kreoval postavu
Pelléa najmé hlasovo. Od naivity uslzenej
listovej scény, v ktorej znel eSte takmer tekavo,
ziskaval jeho vokalny prejav na konture a sile
zaroven s tym, ako Pelléas objavoval lasku

k bratovej Zene. Degout svoj hlas umne na-
sadzoval a s [ahkostou sa dokazal vy§vihnut

aj ponad — miestami prili$ hlasnt — zvukovu
hradbu Ludovica Morlota, ktory ako novo-
peceny $éfdirigent Orchestra La Monnaie
vnimal Debussyho partittru najma skrz
modernost jej hudobného vyrazu. Skoda len,
ze kritalovo Cisté a jasné kontury hudobnych
figlr sa obcas rozbijali ignorovanim fyziogno-
mie akustiky saly.

Audiho scénicky vyklad ponechal kazdej scéne
vlastné tajomstvo. AZ do posledného obrazu je
Mélisanda roztrasenym rozpravkovym stvore-
nim nosiacim vlasy pripnuté na pase ako ulove-
ny skalp. Vo ,,vezovej“ scéne, ktorej sa Golaud
(démonicky, no v strednej polohe trochu matny
Dietrich Henschel) prizera staby skamenena
socha, hadze Mélisanda Pelléovi namiesto
vlasov modré Saty. Ich farbu neskor Golaudovi
pripomenu Pelléove oci, ked ho posiela na

smrt v katakombach zamku medzi podperami
Kapoorovej skulptury. V poslednej scéne lezi
Mélisanda na musli uz s vlasmi na hlave. Obda-
le¢ sedi nepricetny Golaud a Arkel (neobycajne
tenky a fadny Frode Olsen) oplakava umieraj-
cu Cerstv matku. Genevieve (suverénna Sylvie
Brunet-Grupposo) strikuje ¢ierne dupacky. Do
poslednych piano-pianissimovych zvukov ts-
tiacich do neuchopitelného zavere¢ného cis mol
sa v pozadi zoraduji nemé Mélisandine sluzky
a kruh inscena¢ného vykladu sa uzatvara. Mé-
lisanda dviha ruku smerom k hornému okraju
musle, na ktorej sa so zavere¢nymi zvukmi har-
fy objavi Pelléas. Scéna tmavne, len Mélisanda
a Pelléas st spojeni svetelnymi spotmi.

Na rozdiel od Wilsonovej pariZskej inscenacie
abstraktnych a divadelne u¢innych artifi-
cialnych ikon pridava Audi svojim obrazom
pdsobivy psychoanalyticky podtext, ktory sa

v zaverecnej scéne manifestuje vo vypovedi
tristanovského vykapenia i laskyplnej nadeje.

Robert BAYER

Claude Debussy: Pelléas a Mélisanda
Dirigent: Ludovic Morlot

Scéna: Anish Kapoor

Kostymy: Patrick Kinmonth

Rézia: Pierre Audi

Premiéra v Théatre Royal de la Monnaie
Brusel 14. 4., navstivené predstavenie 23. 4.
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Tryznivé obrazy nasilia

V konciacej sa koncertnej a opernej sezone
zanechala Staatskapelle Dresden na ¢ele s no-
vym $éfridigentom Christianom Thieleman-
nom viacero nezmazatelnych stop. Na koncer-
toch v Semperovej opere sa velkolepym spdso-
bom podielali na interpretaciach Brucknerovej
7. symfonie, na 1., 2. a 4. symfonii Johannesa
Brahmsa aj na Mozartovom Requiem. Ozdo-
bami koncertov boli Renée Fleming, Hélene
Grimaud, Maurizio Pollini ¢i Lisa Batiashvili.
Teleso mé za sebou superlativami ovencené
turné po Spickovych hudobnych centrach

Azie a USA. Po prvy raz sa predstavilo tiez na
prestiznych Velkono¢nych slavnostiach (Oster-
festspiele) v Salzburgu. Niekolkymi koncertmi
a Wagnerovym Parsifalom prevzali Zezlo po
Berlinskych filharmonikoch, pre ktorych Her-
bert von Karajan festival v roku 1967 zalozil.
Na domacej pdde sa podpisali aj pod hudobne
uspesné premiéry Saskej Statnej opery.
Posledn4 operné premiéra sezony 2012/2013
mala pre Drazdany predovsetkym historicky
vyznam. Na scéne sa o¢akévala opera La Juive
(Zidovka) — zriedkavo uvadzany opus Fromenta-
la Halévyho (1799-1862), svojho ¢asu velkého
predstavitela franctzskej opery. ,,Myslim si, Ze to
je majstrovské dielo,“ napisal po premiére jednej
zjeho opier Hector Berlioz. Sdm Richard Wag-
ner, skipy na uznanie inej nez vlastnej hudby,
povazoval Halévyho hudobnodramatické diela
za mimoriadne vydarené. A Gustav Mahler sa
vyjadril, Ze Halévyho opera La Juive patri k tomu
Patdejstvova La Juive, trvajuca pét hodin, bola
prvykrat uvedend v parizskej opere v roku
1835 a Halévymu zabezpecila triumfalny
uspech v celom hudobnom svete. Vzapati
vy$la v roznych klavirnych vytahoch i ako
partitara vo viacerych vydavatelstvach a razila
si cestu po vyznamnych opernych javiskach.
Iba v Parizi sa v priebehu nasledujucich
Siestich desatro¢i uskutocnilo 550 repriz.

V Drézdanoch ju prvykrat inscenovali v roku
1837, naposledy (ako v poradi deviate tunajsie
nastudovanie diela) zaznela v roku 1917.
Poc¢as nacizmu upadol Halévy do zabudnutia.
Jeho hudbu z rasovych dovodov zakézali a po
roku 1945 trvalo viacero desatro¢i, kym sa
Zidovka dostala do repertoaru opernych di-
vadiel — najprv v zoSkrtanej podobe, napokon
ivo verzii totoznej s autografom.

Inscenécia jej takmer kompletnej verzie, pod
ktoru sa podpisali Jossi Wieler a Sergio Mo-
rabito (prvy intendant, druhy séfdramaturg
Stuttgartskej opery) a ktora mala premiéru

vroku 2008 v Stuttgarte, bola v tejto sezone
prenesena do Drazdan. Co sa tyka hudby, zda
sa, Ze jeden z najvacsich znalcov operného

repertodru 19. storoc¢ia Gustav Mahler sa mylil.

Halévyho hudba nie je ani jedinec¢na, ani ob-
javna. Je v8ak dostatocne silné na to, aby z jej
korenov pocutelne ¢erpal Richard Wagner, ba
snad je i koliskou neskorsej operety. Takmer
pathodinova Halévyho partitara rozprava dlhy
a komplikovany dej, svojou brutalitou vzbu-
dzujuci zimomriavky. Libretista Eugéne Scribe
zasadil dielo do Kostnice roku 1414.V pred-
vecer koncilu, ktory ma zjednotit krestanov,

sa rozvinie konflikt krestanstva a zidovstva.

Zidovsky zlatnik Eléazar a jeho dcéra Rachel
sa stanud ter¢om dramatickych nadbozenskych
utokov. Situaciu skomplikuje laska princa
Leopolda, ktory sa vydava za Zida, k Rachel. Za
vztahy krestanov so zidmi hrozi smrt. Rachel
nevie, Ze je vlastne krestankou — Eléazar ju ako
dieta zachranil z trosiek domu pocas poziaru

v Rime a vychoval ju. Jej pokrvnym otcom je
terajsi katolicky kardinal de Brogni. Eléazar
odhaluje kardinalovi i Rachel tuto skuto¢nost
v momente, ked maja byt Eléazar a Rachel
popraveni v kotle s vriacou vodou.

Ako dnes inscenovat tému, ktorej podstata
spociva v zaslepenosti a nevrazivosti starej dlhé
starocia? Inscenatori postavili dielo do nového
svetla. Nezmieritelnost cirkvi a antisemitizmus
ostali sice nevyrieSené, ale bezbranni Eléazar

a Rachel sa nedaju zavrazdit protivnikmi: Zivot
Réchel i svoj vlastny ukon¢i Eléazar ranou

z piStole kardinala de Brogniho. K takémuto
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zaveru dospieva vynikajiica inscenacia, opticky
stavajuca na uspornej, ¢iastocne akoby este
stavbarmi nedokoncenej scéne. T4 sa raz vyuZi-
va ako tribuna ludu, inokedy ako izba, v ktorej
sa svati sabat. Je miestom pogromu a napokon
ivézenim.

Spevacky aj herecky ohromné divadlo v divadle
stvarnil doméci operny zbor reprezentujuci dav
sfanatizovaného ludu, ktory je hlavnym nosite-
lom hudobnej dramy. Kostymami, rekvizitami
a hereckymi akciami bol vybaveny tak nadc¢aso-
vo, Ze miestami splyvali hranice medzi operou

a muzikalom, aj medzi minulostou a si¢asnos-
tou. Divadelne rovnocennymi partnermi velko-
lepych zborovych scén boli najma traja sdlisti:
Gilles Ragon (Eléazar), Tatiana Pechnikova
(Rachel) a Liang Li (kardinal de Brogni). Do
svojich postav dokazali vniest hudobne i herec-
ky celt obsahovt a citovu rozporuplnost diania,
boli doveryhodnymi nositelmi viery i antisemit-
ského Sialenstva. Inscenéciu hudobne nastudo-
val medzinarodne renomovany (i v Drazdanoch
uz viackrat s velkym uspechom hostujuci) cesky
dirigent Tomas Netopil. Svojou taktovkou
doslova hnal dej dopredu, v pomalych sekven-
ciach zase nechal vyspievat sdlistov i ansamble,

T. Pechnikova v drazdanskej inscenacii
La Juive [foto: © M. Creutziger]

ba dokazal vyrobit hudbu aj z poml¢iek.

Vdaka mimoriadne kreativnemu a inteligent-
nému inscena¢nému timu v8ak nebolo nutné
na premiére Halévyho La Juive zavriet o¢i

a zapocuvat sa iba do zvuku orchestra. Neuti-
chajucim potleskom odmenena pétdejstvova
hudobna drama pdsobila vdaka brilantnému
javiskovému a hudobnému stvarneniu kratsie
nez ktorakolvek nevydaren4 jednoaktovka.

Agata SCHINDLER

Fromental Halévy: La Juive (Zidovka)
Dirigent: Tomas Netopil

Zbormajster: Pablo Assante

Scéna: Bert Neumann

Dramaturgia a rézia: Jossi Wieler & Sergio
Morabito

Premiéra v Semperoper Dresden, 12. 5.
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SALZBURG

Tri festivalové obety

Témou tohtorocnych salzburskych Pfingstfestspiele, ktoré sa pod umeleckym vede-
nim intendantky festivalu Cecilie Bartoliovej konali od 17. do 20. m4ja, bola , Opfer”
- obeta/obet. Okolo nej sa ovijali vSetky predstavenia a koncerty festivalu.

Den prvy - obeta lasky
Vincenzo Bellini: Norma

Na tomto mieste by mala stat recenzia oper-
nej produkcie. T4 je v§ak svojim vyznamom,
dokonalostou predvedenia a dolezitostou pre
hudobny svet povznesena nad kazdy pokus

o kritiku. Pokusim sa preto o iny, pre tento
pripad vhodnejsi zaner — o apotedzu.
Predstavenie Belliniho Normy baziruje na
novom kritickom vydani Belliniho ,,Ur-
textu“ a pramennych zdrojov Maurizia
Biondiho a Riccarda Minasiho. Ciel olupat
ranoromantickt operu z veristickej korky
neskorého 19. storodia, prinavratit jej
atributy dobovosti a sucasne ziskat nové, v
najlepSom zmysle slova moderné predsta-
venie, bol dosiahnuty viac nez presvedcivo.
Asi nikto v preplnenej séle sa nevyhol fasci-
nécii staronovym dielom. Belliniho maxima
—vyrazna deklamacia textu, pravdivost
vyrazu, vnutorné zosuladenie charakterov,
dolezitost recitativov, interpretacia v §tyle

C. Bartoli ako Norma v inscenacii
salzburskych Pfingstfestspiele
[foto: © H. J. Michel]

|

belcanto — sa v plnej miere naplnili. Orches-
ter La Scintilla dirigovany Giovannim An-
toninim hra na historickom romantickom
in§trumentéri, aj zbor Coro della Radiote-
levisione Svizzera z Lugana ma skdsenosti
s historicky poucenou interpretaciou.
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Reziséri Moshe Leiser a Patrice Caurier
umiestnili dielo do Styridsiatych rokov

20. storocia, do doby francuzskeho odboja.
Uz pocas predohry sme sa ocitli v §kole,
kde ustrachani ziaci sleduja vysluch jednej
z uciteliek nacistami. Atmosféra dycha
vojnou, tazkymi ¢asmi, brutalitou, na jem-
nostky nie je miesto. Prvy obraz nam ukazal
znicend budovu skoly ako tajné miesto
schddzok Résistence. Tu spieva vedma
Norma (Cecilia Bartoli) svoju prosbu

o mier, slavnu modlitbu Casta diva. Sediac
na obitej drevenej stolicke v jednoduchych
kratkych ¢iernych Satach, neskor drziac

za ruku otca Orovesa (vynikajuci Michele
Pertusi), je Norma Cecilie Bartoliove;j
nezabudnutelnou postavou. Z flautového
sola vyrasta organicky najintimnejsia,
dojimav4, jednoducha meloddia: tuzba
spojena s prosbou a nadejou, ¢istd hudba
bez akéhokolvek ndznaku sebaprezentacie,
pokora a laska vyjadrena tymi najjemne;jsi-
mi koloratirami, spievanymi vo vytrzeni,

akoby len pre seba. Keby sa dali po tejto arii
spocitat mokré vreckovky v publiku, nebolo
by ich malo. Ani ja som doposial ni¢ inten-
zivnejsie na opernom javisku nezazila.

V tomto duchu pokracovala inscenécia dalej,
jeden magicky moment striedal druhy a z bel-

cantovej opery sa stavala vzrusujica drama.
Pollione (John Osborn) vytazil z postavy ma-
ximum — bol nesympatickym, tvrdym a sucas-
ne polutovaniahodnym gaunerom, na konci
zlomenym muzom, ktory lutuje svoje bezcitné
¢iny. Snad jedinym malym Skrabancom na
vyleStenom diamante boli intona¢né vykyvy
Rebeky Olvery (Adalgisa). Odhliadnuc od
toho nadherny timbre jej ,,bieleho* sopranu
plne vystihoval mladuc¢ku novicku a v duetach
sa priam sestersky miesal s hlasom Cecilie
Bartoliove;j.

Slavna mezzosopranistka vytvorila novii Nor-
mu: milujicu, trpiacu, rozorvanu Zenu, neuve-
ritelne silnu a zaroven plna slabosti. Posledna
aria, kde tvarou v tvar smrti prosi otca, aby sa
postaral o jej deti, bola ukazkou intenzity emé-
cii a jedine¢nych moznosti ovladania hlasu
tejto tzasnej, hlboko ludskej divy suc¢asnosti.
Zazrak obety sa naplita. Jeden skrt zapalkou,
a Norma a Pollione, priviazani o stoli¢ky,
umieraju v obrovskych plamenoch v byvalej
Skole — na mieste, kde sa vsetko zacalo.

Den druhy - obeta jari
Igor Stravinskij: Les noces, Le Sacre du
printemps, L'Oiseau de feu

Vroku 1987, sedemdesiatStyri rokov po
premiére Svdtenia jari, sa vdaka dlhoroc¢-
nému intenzivnemu badaniu tane¢nicky

a tane¢nej historicky
Milicent Hodsonovej

a kunsthistorika Kennetha
Archera dostala na svet-

lo sveta povodna verzia
diela. Ako ¢iastky velkych
puzzle sa zozbierali v§etky
dostupné materialy poskyt-
nuté dobovymi svedkami

i vtedaj$imi protagonistami
a nasledovalo znovuzrode-
nie choreografického vel-
diela. Opusu, ktory svojou
revolu¢nou ,,antiklasikou®
(analogicky ku Stravinské-
ho partitare) lamal vtedaj-
$ie pravidla baletu a stal

sa odrazovym mostikom
moderny 20. storoc¢ia. Tok
pohybu i §tyl sa vedome
narusali v prospech ryt-
mickych atakov, staccatovy
pulz hudby a tanca vyzado-
val zrovnopravnenie padov
a skokov, centrom diania uz
nemusel byt stred scény.

Aj tento salzbursky vecer
bol pre celosvetovi hudob-
nu verejnost objavny a pre-
lomovy. Takmer presne po
sto rokoch (Svdtenie jari od jeho okrahlych
narodenin delilo iba desat dni) sa na pddiu
objavila rekonstrukcia Stravinského bale-
tov v povodnej Nizinského choreografii.
Balet, orchester a zbor Mariinského di-
vadla dirigoval Valerij Gergiev.
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Ako prvé dielo programu odznela naj-
mladsia zo skladieb, Les Noces (Svadba,
1923), zvlasStna uz obsadenim pozostava-
juacim zo Styroch s6lovych spevakov, zbo-
ru, Styroch klavirov, perkusii, orchestra

a samozrejme tane¢nikov. Pozadie scény
tvorila monochrémna stena s malym boc¢-
nym okienkom. Kostymy boli velmi prosté,
az strohé. Co ale prekvapilo najviac, bol
spdsob tanca: minimalny pohyb na $pic-
kach kombinujuci folklor s ¢imsi, ¢o silne
pripominalo flair starych kolédiovych
fotografii zo zaciatku 20. storo¢ia. Ziadne
ladné skoky — $picky chodidiel tane¢nic
obratené smerom dovnutra, podupavanie,
zalomené ruky a nohy. Nebol to moderny
tanec sucasnosti, ale ani klasicky balet.
Bolo ho silne citit ,,Zeitgeistom“ vtedajsej
doby. Naozaj zvlastna a fascinujica pastva
pre o€i a usi.

Nasledujuce dielo Le Sacre du printemps
(1913) in8pirovalo generacie choreografov

k najrozmanitej$im kre4dciam. Original je
archaicko-animalny, s nadhernymi, ruskym
folklérom in$pirovanymi kostymami. O¢i st-
¢asnika uz takato podoba nesokuje, rozhodne
vsak nejde o balet vo svojej klasickej podobe.
Orchester Mariinského divadla hral divoko,
zbesilo a famdzne.

Tretim baletom bol slavny Vtdk ohnivdk
(1910). Vratili sme sa do minulosti a na
choreografii to bolo patri¢ne poznat.
Opona sa zdvihla a publikum uvidelo
carovi¢a v honosnom kostyme poSitom
tisickami §trasovych kamienkov tancovat
na $pickach. S vynimkou scén s Kas¢ejom
a netvormi, kde uz bolo badat ndznaky

Spomienka na

V najvyznamnejSom koncertnom audité-

riu Viedne, v Grosser Musikvereinsaal, sa

v ramci hudobnych dni, venovanych spo-
mienke na jednu z najpozoruhodnejsich
dirigentskych osobnosti Bruna Waltera,
konal 28. 4. slavnostny koncert. Predstavil
sa na nom Symfonicky orchester Bruna
Waltera s dirigentom Jackom Martinom
Hiéndlerom, ktory je zaroven i umeleckym
riaditelom tohto kultarneho podujatia.
Dramaturgicka skladba programu bola za-
svitena velikdnom viedenského klasicizmu —
Wolfgangovi Amadeovi Mozartovi a Ludwi-
govi van Beethovenovi.

Vstupnou branou do sveta Mozartovej hudby
sa stala Predohra k opere Figarova svadba

KV 492 —hudba napisana za jednu noc pod
§tastnou hviezdou nesmrtelného autora. Sarm
avzlet tejto vypovede ma v sebe ve¢nu tuzbu
po mladosti. A préave takto — priamociaro,
velmi prirodzene a zrozumitelne — ju v tvo-
rivom stzvuku pretlmodili dirigent a mladé
orchestralne teleso.

Dalsi uvedeny Mozartov opus, Koncertantnd
symfonia KV 364 pre husle, violu a orchester

dekonstrukcie klasickych baletnych poz, tu
este i8lo o klasiku — v tom najperfekcionis-
tickejSom podani.

V tento mimoriadny vecer sme mali jedine¢na
moznost stat sa svedkami vyvoja tanecnej
choreografie zaciatku 20. storocia, svedkami
gigantickej sily rytmu a zvuku Stravinského
hudby v spojeni s pohansko-archaickym ritu-
dlom obety. Sestnast rokov detektivnej prace
badatelov malo zmysel.

Den treti - biblicka obeta

Niccold Jommelli: Isacco figura del
Redentore

Predpoludnajsi koncert v Mozarteu mal na
programe Jommelliho oratérium pre piat
solistov, zbor a orchester, skomponované

v roku 1742 na libreto Pietra Metastasia,

v jeho takzvanej rimskej verzii z roku 1760.
Vo svojej dobe dosiahla skladba neobycajny
uspech: v samotnom Rime je zdokumento-
vanych viac nez tucet repriz interpretova-
nych najskvelej$imi hudobnikmi. Niet sa
¢omu divit. Téma spracovana vynikajicim
libretistom ponuka obrovsku §kalu emocii,
ktorych hudobné pretlmocenie muselo
opernému skladatelovi Jommellimu sadnut
ako uliate. Transparentny koncertantny
Styl, melodicka finesa, schopnost jasnych

a u¢innych modulécii, decentné instru-
mentéacia, to vSetko rozhodne prispelo

k ispechu oratéria. Aj sucasné salzburské
predvedenie v podani suboru I Barocchis-
ti a zboru Coro della Radiotelevisione
Svizzera pod taktovkou Diega Fasolisa
potvrdilo hodnoty diela, hoci treba priznat,

Bruna Waltera

Es dur, je nesmierne frekventovanym dielom.
Koncertantnost hudby sa prejavuje v nepre-
trzitom dialégu dvoch solistickych nastrojov,
zatial ¢o symfonicky rozmer je jednoznacne
zabudovany v orchestralnej sadzbe. Dirigent
Hindler spravne pochopil expresivnu a dy-
namicku délezitost orchestra, ktory dava
zmysel a opodstatnenie solistickému dialogu.
Bez fundamentélnej symfonickej zlozky by
bol ,,rozhovor sélistov (Yevgenia Pikovsky
— husle a Dmitry Ratush — viola) len melo-
dickym Stebotanim. Odhliadnuc od pravde-
podobného kratkeho nedorozumenia v prvej
Casti Allegro maestoso treba pod¢iarknut
krasny spevavy ton oboch sélistov, detailna
prepracovanost ich partov, posobivé frazova-
nie a Cistotu hry.

Zaver patril Beethovenovej Symfonii ¢. 2 D dur
op. 36, ktora na rozdiel od Symfonie ¢. 1 pred-
stavuje obrovsky skok do nového sveta sym-
fonickej hudby. Je predzvestou revoltujuceho
Beethovena, dramatického odputavania sa od
aristokratickych atavizmov. Je to symfonia,
ktor4 zahrmela a otvorila novu kapitolu, v nej sa
obnazovali nevypovedana konfliktnost a zlozi-

ZAHRANICIE

Ze v ramci ¢asovej inosnosti pre dnesného
posluchaca boli urobené isté skrty v recita-
tivoch (napriek tomu predstavenie trvalo
takmer tri hodiny).

Najuzasnej$im hlasom z pétice vynikaju-
cich sélistov bol bez pochyb fenomenalny
kontratenor Franco Fagioli (Isacco), po
ktorého 4arii bolo oratérium na dost dlha
dobu prerudené pre dlhotrvajuici aplauz

a vykriky ,,bravo“. Jeho do absoltatnych
detailov prepracovany part plny emocio-
nalnych nuans, farieb, neomylnej techniky
vzdy podriadenej textu a hudbe, nalieha-
vosti vyrazu i krasy melodickych oblukov
bol vrcholom interpretacného umenia.
Menej presvedcivo vyznel Javier Camare-
na (Abramo) s problémami v koloratirach
a deficitom voci farebnej vyrovnanosti,

no so silnym podanim v recitativoch. Jeho
mohutny tenor je isto vhodnejsi pre operné
pédium. Roberta Invernizzi (Sara), ovla-
dajuca kazdy zachvev svojho nadherného
zrelého hlasu, bola strhujucou matkou
plnou ambivalentnych pocitov — dokonaly
pendant ku Francovi Fagiolimu. Basso
profondo Carla Leporeho (Gamari)
potesil sonérnostou aj v najhlbsich polo-
hach. Nuria Rial (povabny Angelo) znela
anjelsky ¢isto a priehladne, jej pohyblivy
zvonivy hlas priam ideélne koreSpondo-
val s postavou. | Barocchisti sprevadzali
citlivo a pozorne, zvuk orchestra bol
transparentny, plny energie aj zmyslu pre
kontrast. Iskrenie, ktoré okolo seba Siril
Diego Fasolis, naplnilo celu salu.

Lubica HABART

tost sveta. Orchester i dirigent sa na interpreta-
ciu Beethovenovej hudby dokladne pripravili,
vedomi si faktu, Ze pred tunaj$im naro¢nym
obecenstvom sa na takuto tlohu treba profe-
sionalne vyzbrojit. Orchester znel ako jedno
teleso, v doslednej stihre a zvukovej koordinacii
nastrojovych skupin, jeho interpretécia viedla
k pocitu maximalneho uspokojenia.

Uspech koncertu bol zasltizeny. Napriek
kladnému hodnoteniu vyslovujem v§ak
ijednu pripomienku — a to, ze dramaturgia
zabudla na Gustava Mahlera. K umeleckym
zasluham Bruna Waltera a jeho duchovné-
mu kreovaniu klasickej i romantickej hudby
patri polozenie zakladov fabulacie Mahle-
rovej hudby. Bruno Walter a Gustav Mahler
k sebe neodlucitelne patria. Ak uz nezaznela
ziadna symfoénia, preco nie aspon Cosi z kle-
notnice piesnovej tvorby (Kindertotenlieder,
Chlapcov zdzracny roh ¢i Piesne potulného
tovarisa).

Na margo este drobna poznamka. Ak recenzo-
vany koncert potesil a nadchol posluchacov vo
Viedni, pre¢o by nemohol zazniet v Bratislave?
S ohladom na kontakty Bruna Waltera s Brati-
slavou by bolo ur¢ite poteSenim privitat Sym-
fonicky orchester Bruna Waltera i u nés doma.

Igor BERGER
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La Scala sa vratila k Verdiho prvotine

Ten Gvodny je spéty s Obertom, gréfom zo San
Bonifacia, dramou skomponovanou v skladate-
lovych dvadsiatich Siestich rokoch bezprostred-
ne po smrti dvoch vlastnych deti. Z povodne
planovaného Rocestra presunul Verdi znacnt
¢ast hudby do Oberta, ktory v spolupraci s libre-

Verdiho Oberto v milanskej
La Scale [foto: M. Brescia & R. Amisano]

opera seria (recitativ — aria — cabaletta, duet pre
sopran a mezzosopran, finalne rondo), v ansam-
bloch avizujic moznosti jej dalSieho rozvoja.
Rézia Maria Martoneho sa neuspokojila

s rozbalenim dobového deja o nenavisti ro-
dov, zradenej laske a pomste, ale sa pokusila
hladat aktualizovana
analdgiu. Naslaju

v praktikéach talianske;j
mafie. Scénograf Ser-
gio Tramonti vytvoril
rez Cerveno-zlatistym
poschodovym pa-
lacom, do ktorého
vtesnal honosnost

i nevkus a najmi mo-
zaiku typov zzitych

s danou komunitou.
Pohyblivé konstrukcia
sa viackrat odsunula,

tistom Temistoclom Solerom vznikol na zékazku
milénskej La Scaly. Uspesna premiéra (1839)
otvorila Verdimu brany tohto prestizneho di-
vadla a priniesla mu nové ponuky. V javiskovom
debute prejavil talent pre stavbu hudobnej dra-
my v intenciach Belliniho a Donizettiho, ktory

v nasledujucich partitarach doviedol do strhu-
jucej podoby. Drzal sa zauZivanej schémy Zanru

aby odkryla novy hori-
zont s hradbami znicenej krajiny a vrakmi aut.
Z kufra jedného, zlovestne ¢ierneho, vyha-
dzuju v zavere mftvolu zavraZzdeného Oberta.
Kostymy st moderné, rovnako i arzenal zbrani
a metddy vendety. Ci i§lo u neobohraného
diela o nutny posun, je vec vkusu.
V talianskej tvorbe plne zorientovany dirigent
Riccardo Frizza vytazil z partitury podstatné

Déstojny hold Wagnerovi

Pri sledovani inscendcie, ktort javiskovo pripra-
vil rezisériscénograf Herbert Adler, mi prisli na
um Macbethove slova z listu adresovaného jeho
Lady, ktorymi charakterizuje strigy ako bytosti
vystupujuce z legendarnych dob. Podobne sa

vo Welse akoby z ¢ias Zivota legendarneho skla-
datela vynorila dosledne realisticka inscenacia
bazirujuca na javiskovej ilizii. A predsa, Tann-
hdiuser s plynovymi komorami (v Diisseldorfe)
alebo Tannhduser s naivnou iliziou vodopadu na
Venusinom vrchu (vo Welse), ba ani zrelé sklada-
telove opery nenaplnili Wagnerov sen o symbioze
umeni. Nad vSetkym vladne hudba. Tak je to aj

v romantickej opere o hriechu a odpustani in$pi-
rovanej diSputami o spore tela a duse.

Hudobné nastudovanie prekonalo privelmi
pietnu divadelnd podobu inscenécie. Vy-
razny podiel na tom mali slovenski umelci.
Orchester Slovenskej filharmoénie podal
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pod taktovkou skuseného Ralfa Weikerta
vyborny vykon: zvuk orchestra znel plasticky
a adekvatne timocil vsetko bohatstvo Wagne-
rovej partitury. ESte vacsi potlesk si vysluzil
Slovensky filharmonicky zbor potvrdzujuci
kvality Spickového eurdpskeho telesa. Na
jednej strane si zachoval typicky plny farebny
ton, ktory mohol uplatnit v zborovej scéne pri-
chodu hosti na hrad Wartburg a v zdverecnom
chorali, na strane druhej zborovému spevu
zaznievajucemu spoza scény vdychla Blanka
Juhanakova étericku, ba az mysticku Cistotu
alahodnost. Osobitnu pozornost si zasluzil
intonacne naro¢ny zbor putnikov, ktorého
prva Cast sa nesie v podobe a cappella.

V solistickom obsadeni tentoraz nefigurovali
velké mena, no vSetci spevaci st profesionali
pohybujuci sa na kvalitnych medzinarodnych
javiskach. Reinhard Hagen (Hermann) so

znaky stdobych romantickych dram. Prvotine po-
slazil diferencovanim temp, rytmiky a inStrumen-
talnych farieb. O kvalitdch Orchestra a Zboru
(zbormajster Bruno Casoni) La Scaly netreba
osobitne pisat, st nespochybnitelné. Sélistické
obsadenie Styroch velkych postav vSak nebolo
celkom vyvazené. V titulnej tllohe sa mlady ru-
munsky basista Adrian Sampetrean sustredil na
vyspievanie nelahkého partu, takze o bonusoch

v strhujucich vyskach ¢ivo vyrazovej nadstavbe
nemobhla byt rec. Sonia Ganassi (Cuniza) po-
zvolna prechadza z rossiniovského repertoaru

k dramatickejSiemu, ten vSak obnazuje jej medze-
ry v hibsich polohach. Rovnako Maria Agresta
(Leonora) zatial nie je dramatickou kolorattrou,
hocijej hlas sa krasne a s citom pre belcantova
frazu nesie v stredoch a vyskach. Vokalne najpre-
svedcivejsim bol Fabio Sartori (Riccardo), mo-
hutny, farebne vricny, leskly a v dynamike tvarny
tenor. Také hlasy rany Verdi potrebuje.

Publikum prijalo navstivent reprizu az prekva-
pujuco vludne. Po ariach boli sice potlesky krat-
ke, no na zaver si kazdy odniesol svoje bravé.

Pavel UNGER

Giuseppe Verdi: Oberto Conte di San Bonifacio
Dirigent: Riccardo Frizza

Rézia: Mario Martone

Scéna: Sergio Tramonti

Kostymy: Ursula Patzak

Premiéra v Teatro alla Scala 17. 4., navstivené
predstavenie 10. 5.

zvuénym fondom je typickym wagnerovskym
basom. Milacik publika Clemens Unterreiner
(Wolfram) svoj lyricky baryton vyborne uplatnil
v Piesni o vecernici, aby nésledne rovnako suve-
rénne zvladol prechod do dramatického spevu.
Z oboch Zenskych predstaviteliek doverne
zoznamenych s interpretaciou Wagnera (pred-
stavitelka Elisabeth Astrid Weber spievala
Elsu aj v Bayreuthe) vyssie hodnotim Hermine
Mayovui (Venusa) s farebne pritazlivej$im ma-
teridlom. Vysoké tony ,,vystrelovala“ bez nama-
hy a ostrosti, ¢o sopranistke niekedy chybalo.
Hrdinsky tenor Jona Ketilssona s naro¢nou
titulnou postavou Tannhéusera chvilami zapa-
sil, ale zavere¢né rozpravanie o Rime zvladol
pomerne suverénne.

Viadimir BLAHO

Richard Wagner: Tannhduser

Dirigent: Ralf Weikert

Scéna a kostymy: Dietmar Solt

Rézia: Herbert Adler

Slovenska filharmonia a Slovensky
filharmonicky zbor

24. Richard Wagner Festival Wels, 17.5.—22. 5.
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Konferencia European Jazz Personalities

Koncom aprila (22.—24. 4.) prebehla v Bra-
tislave prva medzinarodna jazzova konfe-
rencia na Slovensku, zastreSovana Katedrou
hudobnej vedy Filozofickej fakulty Univer-
zity Komenského a jej profesorkou Yvettou
Kajanovou. Termin konania nebol zvoleny

Organizatorka
prof. Y. Kajanova

nahodne — april bol pred niekolkymi rokmi
oznaceny za ,,mesiac jazzu“, v ramci ktorého
po celom svete prebiehaju pod hlavickou Jazz
Appreciation Month (JAM) koncerty, festivaly,
workshopy a konferencie. Autorom idey JAM
bol konferenény host, kurator jazzu v Narod-
nom muzeu americkej historie Smithsonian vo
Washingtone, John Edward Hasse. Americky
jazzovy historik a klavirista vo svojom tvod-
nom prispevku tcastnikom priblizil ,,jazzova
misiu“ Duka Ellingtona vo Franctzsku,

v krajine, ktora ho koncom 30. rokov minulého
storocia na rozdiel od jeho vlasti plne akcepto-
vala ako umelca. Francuzsku Ellington venoval
niekolko svojich diel (Paris Blues, Turcaret,
Goutelas Suite) a tamojsie televizne archivy
uchovéavaju viacero cennych, ¢asto nespri-
stupnenych dokumentov. Hasse, autor mono-
grafie The Life and Genius of Duke Ellington,
prekvapil aj informéciami z prostredia svojho
domaceho pracoviska, kedze archivy Smith-
sonian ukryvajua viac ako 100 000 stran Elling-
tonovych rukopisov, z toho mnozstvo nepub-
likovanych skladieb. (Skladatel pocas svojho
zivota odmietal publikovanie kvoli kopirovaniu
osobitého $tylu a zvuku svojho orchestra; preto
aj vacsina zapisanych skladieb neobsahuje
kompletné party vSetkych nastrojov.)

Stylové premeny skladatelského jazyka ,,Ame-
rického Viedencana“ Joea Zawinula, lidra
zoskupeni Weather Report a Zawinul Syndi-
cate, demonstroval Franz Krieger z univerzi-
ty v Grazi, v ¢asoch ,,Zeleznej opony“ v Eurépe
nesmierne reSpektovaného amerického roz-
hlasového redaktora Willisa Conovera pred-
stavil Riidiger Ritter z univerzity v Brémach,
o afroamerickej trubkarke a vokalistke Valaide
Snowovej, ktora sa v 30. rokoch minulého
storocia usadila v Eurdpe, referoval Luca Cer-
chiari z univerzity v Padove. Nesmierne pod-
netnymi boli prispevky aktivne posobiacich

jazzmanov. Saxofonisti Piotr Baron a Igor
Pietraszewski st na polskej scéne reSpektova-
nymi hudobnikmi, pedagdégmi i organizatormi
festivalovych podujati. Pietraszewski, ktory

sa venuje jazzovej socioldgii na vroclavskom
Sociologickom institate, sa v Bratislave

zamys$lal nad vy¢lenovanim narodnych — ma-
darskych, nemeckych ¢i polskych $pecifik
aich fuzovani v konglomerate takzvaného
Eurdpskeho jazzu. Prispevok Piotra Barona
Jazz: Labor versus Opus bol naopak osobnym
spristupnenim Zivotného $tylu si¢asného

Utastnici konferencie
P. Motycka a I. Pietraszewski

jazzového hudobnika a jeho ,,spdsobu preZi-
tia“ v umelecky neprajnej dobe. Prakticky to
Baron demonstroval v ramci no¢nej Golden
Age — Jam Session v Nu Spirit Clube, kde sa
spolu s franctizskym klaviristom Laurentom
Cugnym pripojili k zoskupeniu Lucie Luzin-
skej a Borisa Cellara.

Laurent Cugny z prestiznej pariZskej Sorbonne
prirovnal nasledujuci den pre ucastnikov konfe-
rencie dejiny jazzu vo Franctzsku k dejinam jaz-
zu v celej Eurépe. Mnohych prekvapila Cugnym
predstavena Reinhardtova modalna kompozicia
Fleche D’or z roku 1952, ktora sa objavila Sest
rokov pred prvymi modalnymi experimentmi
Milesa Davisa; ten si z nej vraj do svojej slavnej

modalnej prvotiny Milestones ,,pozical* double
bridge. Podobne ako Ellington, aj Davis sa vo
Francutzsku objavoval pravidelne a Cugny naz-
nacil, Ze sa pocas svojej navstevy v roku 1956
mohol nechal Reinhardtovou ideou in§pirovat.
Zastupcov mala i domaca muzikologicka obec.
Yvetta Kajanova sa zamys-
lala nad otazkami progresu
ainovacie na priklade
spevaka Petra Lipu a kla-
viristu Viktora Zappnera,
pdsobiaceho od 80. rokov
v Tasmanii a Lubomir Cha-
lupka priblizil G¢astnikom
jazzové inspiracie v hudbe
domacich skladatelov
20. storocia od Alexandra
Moyzesa po jeho posled-
ného Ziaka Petra Breinera.
Viaceri prednasajuci (Zu-
zana Ben Lassoued, Erik
. Dimitrov, Michal Balaz)
boli poslucha¢mi dokto-
randského Studia profesorky Kajanovej a zahra-
ni¢ni ucastnici tak mohli porovnat troven jazzo-
vej edukacie na slovenskych univerzitach. Prave
mnozstvo mladych navstevnikov-posluchacov
i praktickych tc¢astnikov konferencie ocenil
v zavereénej diskusii Franz Krieger. Skoda len,

J. Edward Hasse

Ze si poc€as troch aprilovych dni nenasiel ¢as

na bohato propagované podujatie ziaden zo
slovenskych jazzovych hudobnikov. Ti si zrejme
uctievajui mesiac jazzu po svojom...

Peter MOTYCKA
Fotografie: P. SPANKO

Tvn}e Jazzovinky
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Adriena

Bartosova

Pripravil Daniel HEVIER, ml.

Na albume Softly sa objavuje mnozstvo hu-
dobnikov; preco ste zvolili viacero muzikantskych
konstelacii?

Nahravky vznikali postupne a spontanne

vo viacerych zostavach, hoci vybornou bola
uz tad pévodna s Jurajom Burianom, Gabom
JonaSom, Martinom Ga$parom a Martinom
Valihorom. Spolu sme nahrali $tyri skladby

a po dlh§om ¢ase som pokracovala v ko-
mornejsom duchu len s Lubosom Sramkom
a Martinom Durdinom. Kedze vydavky za
Studio prerastli moje moznosti, doloZila som
star$ie nahravky, ktoré sa nedostali na pred-
chadzajtce CD a hodili sa sem dramaturgic-
ky. Aj to bol dévod ucasti viacerych zaujima-
vych muzikantov, s ktorymi som priebezne
spolupracovala i spolupracujem a ktorych si
velmi vazim. Na konci, pri masteringu, som
eSte predsa len nahrala zopar piesni s Petrom
Preloznikom; na CD som z nich vSak zaradila
len jednu.

Uvazujete nad regularnou kapelou, s ktorou
by ste novy koncertny program prezentovali?
Vacsinou koncertujem s jednou zostavou, hoci
Sikovnych muzikantov, ktori s velmi vytaZeni,
treba ¢asto nahradzat. Iste by bolo jednoduchsie
mat kapelu s mlads$imi a menej zaneprazdneny-
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[foto: archiv A. Bartosovej]

mi hudobnikmi, ¢o je vSak podmienené vi¢sou
koncertnou $nudrou, aby sa oplatilo poctivo
nacvicit dlhsi program. V st¢asnosti vsak nie
jeisté, kolko koncertov sa podari zrealizovat

a potrebovala by som pomoc manazéra alebo
dobrého sponzora. Nemam, zial, povahu ani
C¢as zhanat ich, tak po tivahe beriem ponuky, ako
prichadzaju. Zvicsa ide o rozne projekty a po-
ziadavky s nimi spojené. Co sa tyka koncertnej
podoby albumu, v pripade viacerych skladieb
uz existovala, hoci niektoré detaily sa utriasli
tesne pred nahravanim. KedZe ide o spolupracu
s viacerymi hudobnikmi, bude tazké zrealizovat
presnd podobu nahréavok na vsetkych koncer-
toch. Na krste CD sa to vSak nadherne podarilo!

S viacerymi z tychto hudobnikov spolupra-
cujete dlhsi ¢as. Nelaka vas experiment s nezna-
mymi umelcami prinasajiicimi nové postupy?
Té cesta ma laka uz dlhSie a zrejme by ma
v tom mal niekto viac povzbudit. (Smiech.)
Nastastie sa to podarilo aspon v pripade
Lubosa Sramka. Je to vynikajtici a mimo-
riadne in$pirativny muzikant, vzajomna
komunikacia pri aranZovani i nahravani bola
perfektna. Ostalo to tak, ako sme to na prvy-
krat nahrali, jedine Matko Durdina dohral
svoje sdla.

Rozhovor

Hlavnymi dramaturgickymi
liniami jej aktudlneho albu-

mu Softly su latinskoamericky
rytmus a jej oblubené jazzové
Standardy v pozoruhodnych
aranZmdnoch. Vo svojom pre-
jave prepdja sentiment s expre-
sivitou, vyhyba sa lacnej pate-
tickosti a vdaka tomu sa jej dari
zachytit horkosladkost piesni
so sebe vlastnou neznostou.
Spevdcka a skladatelka Adriena
Bartosova.

Nosnym pilierom albumu st jazzové Standar-
dy. Myslite si, Ze je potrebné prinasat na ne novy
pohlad?

Mojou primarnou ambiciou nebolo nahrat jaz-
zové Standardy. Nie nadarmo ich v§ak vsetci
jazzmani radi spractvaju, a tak aj mna vypro-
vokovala moznost posunut niektoré skladby
vdaka tvorivému pristupu mojich muzikantov
do polohy, ktord ma najviac vystihuje. Mo-
jim autorskym projektom nevenovali média

v poslednom ¢ase vyraznej$iu pozornost a do
dramaturgie nahravky sa hodili len $tyri moje
piesne; bolo by ich viac, ale pre aranzmany
som si ich nechala na iny projekt, kam dra-
maturgicky lepSie zapadnt. Okrem toho mgj
koncertny program vzdy spestrovali rozne
Standardy. Preto som zatuzila dat na album
pohodové skladby, ktoré radi hravame na kon-
certoch, aby sa pri nich dobre relaxovalo.

Nepremyslali ste nad slovenskou podobou
textov?
Premyslala a aj skasala, az kym som nepocho-
pila, Ze naladu i celkovu vypoved niektorych
skladieb moze preklad obcas pokazit. Zrazu to
nebolo ono.

Patria tieto Standardy k vasim najobliibenej-
$im?
Je to ¢ast z tych oblubenych, aj ked najradsej
mam skladby v rytme bossanovy. Povodne ich
tam malo byt viac, ale vdanom ¢ase sa mi ne-
podarilo ziskat zaujimavé aranzmany, tak som
to odlozila na koniec roka.

Pri nahravani Standardov je délezity pristup
k aranzmanom. Nechali ste hudobnikom dosta-
tocny priestor na realizaciu?
Samozrejme. Pristup k uz vytvorenému dielu
pribliZuje osobnost muzikanta. Osobne si
myslim, Ze je dobré zachovat ,,ducha sklad-
by“, ¢ize jej vypoved a myslienku. Stretla som

hudobnijzivet



sa s viacerymi pristupmi spracovania sklad-
by. Ako som spomenula, madm rada bossano-
vu a naladu, ktora z nej vychadza, jej lyrické
texty podfarbené bohatou melodikou. Mys-
lim si, Ze tam netreba nejako vyrazne ,,nova-
torsky“ zasahovat, pretoze sa caro lezérnosti
a toho nie¢oho ,,0bzvlast prijemného* moze
vytratit. AvS§ak aj zmena charakteru piesne je
istym pristupom. Jazzmani sa niekedy radi
pretekaju, kto prinesie novsi a zaujimavejsi
»pohlad na vec“. Naozaj zalezi nielen od typu
skladby, ale aj od individualneho vkusu danej
osobnosti —aj v tom spociva jeho umelecka
vypoved. Najhorsie je, ked niekto skopiruje
aranzman alebo §tyl iného spevaka a zaspieva
to sice technicky spravne, no neprinesie ni¢
nové ani spontanne. Tomu sa snazim vy-
hnut. Krasne to opisal Samko Hosek, jeden

z mojich mladsich, Sikovnych kolegov: vediet
vyjadrit svoje napady a zhmotnit ich v hudbe
tak, aby to muzikanti s radostou spracovali,
na to musi byt spevak hudobnikom. Ja si na-
vySe myslim, Ze na urcité veci musi dozriet
nielen hudobne, ale aj ludsky.

Ako ste k starym americkym Standardom pri-
stupovali v polohe eurdpskej interpretky?
Hudbu v mojom prostredi vhimam na z4kla-

de toho, ¢i je dobra alebo nie, a nepokladam
za dolezité, odkial pochadza. Myslim si, ze

v poslednom obdobi za¢ina byt ako proti-

pdl strednoprudovej komercie prave takato
hudba v oblube. Povodne som sa vobec neza-
myslala nad osudom ¢i smerovanim mdjho
CD, mal to byt len maly sikromny projekt
pre radost, na ktorom si zaspievam aj trochu
inak ako vo vlastnych piestiach. Okrem toho,
ze ide o kvalitné skladby, poskytuju jazzové
Standardy obrovsku slobodu v hudobnej tvo-
rivosti. Vzdjomna komunikacia muzikantov
a podobny proces myslenia pri improvizacii
st novou in$piraciou a radostou a ked'sa ich
podari preniest na nahravku, prinasa to ob-
rovské uspokojenie. V tomto sa citim niekde
na zaciatku, a preto sa na kazdy podobny
projekt teSim.

Impulzom k albumu Softly bola vraj osobnost
Gabriela Jonasa. Do akej miery je podnetny pohlad
eurdpskeho muzikanta, ktory posobil s americky-
mi hudobnikmi, no v jeho hre stale citit eurépsky
pristup?

Pohlad eurépskeho muzikanta, ktory zazil
americku ,jazzovu frekvenciu“ a spdsob hra-
nia z pravého zdroja, je nesmierne zaujimavy.
To, ¢o sa tam naucil a zaZil, umne spéja so svo-

Muthspiel - Grenadier — Blade

Volny cyklus koncertov City Sounds, ktory vznikol zac¢iatkom roka s cielom
predstavit svetovu Spicku v Zanroch jazz, soul, funk alebo R&B, uviedol v pia-
tok 10. 5. v priestoroch bratislavského Heineken Tower Stage trio vyznamné-
ho rakaskeho gitaristu a skladatela Wolfganga Muthspiela. Velikana eurép-
skej jazzovej scény, ktory vo svojej tvorbe prirodzene prepaja prvky jazzu,
folku i vaznej hudby, sprevadzali hviezdne americké mena - kontrabasista

Larry Grenadier a bubenik Brian Blade.

Muthspiel si po stadiach klasickej a jazzovej gi-
tary (Hochschule fiir Musik und Darstellende
Kunst Graz, New England Conservatory Bos-
ton, Berklee College of Music Boston) okam-
zite ziskal renomé v kapele Garyho Burtona;
jeho predchodcami v Burtonovych forméaciach
boli Pat Metheny a John Scofield. Vtedy zaca-
la aj jeho spolupraca s Larrym Grenadierom,
ktory dnes patri k najvyhladavanej$im kontra-
basistom. Grenadierovo uc¢inkovanie po boku
Pata Methenyho, Johna Scofielda ¢ijeho stale
¢lenstvo v triu klavirneho giganta Brada Mehl-
daua nenechavaju nikoho na pochybach, ze
rakusky gitarista si vybera spoluhracov pod-

la najpreciznejsieho vkusu. Rovnako Brian
Blade patri k reSpektovanym bubenikom pre
svoju prirodzent schopnost empatickej a zvu-
komalebnej hry. S Muthspielom sa stretaval
uz na pdde jeho predoslych trii (albumy Real
Book Stories, material records 2001, Air, Love
and Vitamins, material records 2004), ako aj

v obzvlast kreativnom duu Friendly Travelers
(material records 2007). No az teraz sa lidro-
vi podarilo prepojit majstrovstvo troch veli-
kénov v jednej zostave. Vsetky skladby, ktoré
trio v Bratislave predviedlo, napisal Muthspiel

[foto: P. Spanko]

Ay o
$pecialne pre aktudlne turné vrcholiace nahra-
vanim v prestiznom nérskom Rainbow Stu-
dio. Moderné, harmonicky i melodicky vyrazné
a rytmicky svieze kompozicie okamzite vtiahli
posluchacov do hlbokej atmosféry improvizac-
ného umenia a obdivuhodnej interaktivnej su-
hry. Témy skladieb dopital Muthspielov vokal
bez slov, ktory poméhal hlasovo harmonizovat
aj Blade. Pod lyrické, ale aj virtu6zne gitarové
sola si Muthspiel nahréval sprievod pomocou
sluciek (looper), zvukomalebnost celej Skaly
efektov elektrickej gitary striedal s dvoma kla-
sickymi gitarami, ,,silent” a barytonovou. Dy-
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jim vlastnym eurépskym ponimanim jazzu.
Zaroven teda prinasa nieco osobité a svojské
vychadzajuce z nasho regionu.

Nahravka ma tanecnii atmosféru, no vraj
chystate album balad. V ktorej polohe sa citite
pohodinejsie?

V oboch, zalezi od obdobia, v ktorom sa na-
chadzam, a od dalSich okolnosti. Pripravované
meditativne balady a bossanovy ma lakaju, aj
ked na koncertoch preferujem Ziv§iu a tempe-
ramentnejsiu hudbu. X

Spevacka Adriena BARTOSOVA (1960) studo-
vala spev u prof. M. Medveckej a F. Tugendlieba,
klavir a zaklady kompozicnej techniky u prof.

I. Hrusovského. Pocas svojej kariéry spolupra-
covala s L. Gerhardtom, Orchestrom G. Broma,
A. Sebanom, J. Stivinom, G. Jonasom a d. Spolu

s gitaristom J. Burianom viedla kapelu Scat,

s ktorou nahrala viacero albumov (Harmony of
Rain, Blue Afternoon, Mais que nada, Adriena,
Confession, Uz viem, Trojlistok, Znovuzrodenie).
Poslednti nahravku Softly (Forza Music) vydala
tento rok. Je laureatkou Ceny Ladislava Martoni-
ka za tvorbu a jazzovi interpretaciu.

namika, farebnost a rytmicky pulz Briana Bla-
daiLarryho Grenadiera, ktoré dodavali kapele
charakter Zivého organizmu, zaznievali v do-
konalej harmonii s kazdym tonom Muthspielo-
vej gitary. Zial, po¢as koncertu gitaristu zradila
jeho efektova technika a svoje vystipenie mu-
sel prerusit (neprijemnu situaciu vSak odlah¢il
jemnym humorom a skvelt naladu koncertu to
nenarusilo).

Muthspiel predstavil aj svoju piesfiova tvorbu.
Osobny vztah i hudobné spolupraca s nérskou
spevackou Rebekkou Bakkenovou
(spolo¢né albumy Daily Mirror, ma-
terial records 2001 a Beloved, ma-
terial records 2002) ho motivovali

k otextovanym piestiam ako k no-
vej forme svojho hudobného vyjad-
rovania. Ukazkou sofistikovaného
piesniového vyrazu neustale dozrie-
vajuceho jazzového hudobnika je aj
posledny Muthspielov album Vien-
na Naked (material records 2012).
V piesnach From Day to Day a Be
With Everything sa Muthspiel pre-
zentoval nielen ako inven¢ny gitaris-
ta a skladatel, ale aj ako velmi vyzrety spevak.
Po takmer dvojhodinovom vysttpeni sa vy-
nimocné trio rozlucilo skladbou Tower Blues,
ktorej ndzov sa meni vzdy podla miesta ucin-
kovania. Cit a virtuozita podriadena atmosfé-
re skladieb presahujucich hranice jazzu i vaz-
nej hudby a zaroven dokonala improviza¢na
suhra troch vynimo¢nych osobnosti sicasnej
jazzovej scény priniesla vynimoc¢ny hudob-

ny zazitok. Kiez by sme podobnych koncertov
mohli doma zazit ¢o najviac!

Miroslav ZAHRADNIK
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Karol Ondreicka

50. roky a ich kontinuum

S Karolom som sa zoznamil koncom roku
1954, ked ho este v Bratislave malokto poznal.
S Gaborom Kovalom (po Karolovi nasleduju-
cu dekadu druhym najvyraznej$im jazzovym
gitaristom tej éry) sme ho spolo¢ne navstevo-
vali na jeho internatnej izbe a obaja — Gabor

i Karol - po prvy raz nasli niekoho so vzdjomne
kompatibilnym zdujmom o jazzovu gitaru. Pre
Ondrei¢ku znamenal Koval okrem nastrojovej
spriaznenosti i praktickil pomoc; spéjal totiz
schopnosti gitaristu so znalostami experta

na elektroniku, a tak dokazal udrzat v pou-
zitelnom stave roznorodé, ¢asto ,,na kolene“
vyrobené snimace a zosiliiovace. Velky vplyv
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na Karolovo osobnostné formovanie malo
ijeho priatelstvo s Gustom Riskom, s ktorym
sa zozndmil v roku 1956. Vtedy eSte hral na
gitare, ale Karol ho prehovoril na kontrabas, ¢o
im umoznilo spolo¢ne muzicirovat. Pre uzsie
okolie bola zaujimava (a pre nich velmi dolezi-
t4) ich hudobna a nazorova interakcia; dodnes
sa mi vybavujua tryvky ich rozhovorov (¢asto
prebiehali pri obede v Studentskej menze), pri
ktorych som bol prvykrat ,,nazivo“ konfron-
tovany s uvazovanim o jazze, jeho estetike,
hodnotovych kritériach, vézbe na popularnu
hudbu a podobne. Riska i Ondreicka zacali
koncom 50. rokov o jazze publikovat, ale ich
,»Zivé“ rozhovory pdsobili inSpirativnejsie ako
uverejnené texty.

Slovenski jazzmani povojnovych rokov boli
predov$etkym Studenti, najcastejsie technic-
kych smerov a mediciny. Pripomenime aspon
najvplyvnejsich Ondreickovych predchodcov

— Pavla Polanského, Svita Duroviéa (nikdy som
ho nepocul hrat, ale verme svedectvu pamit-
nikov) a Juraja Hentera. Boli to mimoriadne
nadani hudobnici, ktori sa spoliehali na sponta-
neitu, spolo¢né muzicirovanie, mali radi a citili
jazz a pokroky dosahovali velmi rychlo so zdan-
livou lahkostou. Ich postoj sa od Ondreickovho
1isil: Karolov asketicky, vytrvaly pristup k cvice-
niu a analytickému pocivaniu v samote svojej
izby nebol pre nich typicky. UZ pocas Studia
lingvistiky bol Ondreicka rozhodnuty venovat
jazzu ¢o najviac ¢asu a energie. Nebral komer¢-
né , ksefty“, bol odporcom vtedy samozrejmého
spajania jazzu s dobovou popularnou hudbou.
Casto deklaroval, 7e budiice zamestnania sa
stant jeho mostom k nekompromisnej hudob-
nej nezavislosti. Toto predsavzatie sa mu darilo
realizovat priblizne do polovice 60. rokov, po-
tom sa veci zasadne zmenili.

Jazzmani danej éry v rozhovoroch a spomien-
kach vytrvalo uvadzaju ako svoje prvé systema-
tické kontakty zo svetom jazzu relacie Willisa
Connovera, ¢o nie je celkom presné. Este pred
Startom programov Hlasu Ameriky v roku 1954
bola dobrym zdrojom informécii rozhlasova sta-
nica americkej armady v Rakasku. Blue Danube
Radio vysielala jazz denne a kazdt sobotu veno-
vala polhodinu orchestru Stana Kentona. Sélisti
tohto suboru ,,progresivneho jazzu“ boli pre
Karola dolezitym vzorom vo vystavbe sol. Dal-
$im zdrojom pristupu k ,,hudbe imperializmu“
boli nadSenci s impozantnymi zbierkami platni
a podrobnymi vedomostami. ,,Dodavatelom*
jazzu bol v Karolovom pripade Peter Schmitz,
jeho spoluziak z Trenc¢ina, ktory si dokonca
dopisoval s americkymi velikdnmi. Samozrejme,
Connoverove relacie mali nesmierny vplyv na
Ondreicku i na celt zmienent generaciu. Con-
nover nasledne navodil prehibenie prepojenia
svojich posluchécov so svetovym jazzom a jeho
systematicka pdsobivost i kontakt s ,Vychodom*
prekryli to, ¢o bolo predtym.

Karol ako hudobny samouk dosiahol impozant-
nu znalost v roznych sférach. V oblasti jazzovej
harmonie nemal seberovného, jeho ,,Specia-
litou“ bola melodika improvizacii, analyzoval

a transkriboval s6la svojich oblubencov. Zame-
ral sa na cool a west coast jazz a na rozdiel od
svojho protipdlu, ,,hardbopera“ Laca Décziho
(ten sivjazzovom podhubi zacal ziskavat

meno dva roky po Karolovom nastupe tym, Ze
ekvilibristicky a presne kopiroval s6la Clifforda
Browna), mal hned od zaciatku vyraznt impro-
viza¢nu invenciu, pri¢om transkribované séla
mu sluzili ako vychodiskovy Studijny impulz. Ti,
ktori Karola poznali, ho oznacovali za najlep-
Sieho Ceskoslovenského gitaristu v danom Style;
pomyselnymi ,,konkurentmi“ boli Antonin
Julina z Brna a zakladajuci ¢len Studia 5 Ladi-



slav Tomek — ten sa v§ak do improvizacii pustal
len zriedka. Niektori [udia z jazzového okruhu
Karolovi prvoplanovo vy¢itali prilisnt raciona-
litu, absenciu emocii ¢i nedostatok jazzového
feelingu, ¢o jednoducho nebolo pravdou. V zho-
de s dodnes fungujucimi principmi cool jazzu
awest coastu (ta hudba odmieta zostarnut) sa
pod zdanlivo odtazitou rezervovanostou ukryva-
la vriicna emocionalita. Detailne spoznal hudbu
svojich vzorov: nasledovanie a $tudium velkych
osobnosti jazzu bolo v danej izolacii jedinym
vychodiskom. Najdokladnejsie poctval klasikov
west coastu, castejsie spominal najmé Bar-
neyho Kessela a Tala Farlowa. Menej zname je
jeho ocarenie hudbou raného cool jazzu, najma
formaciami Lennieho Tristana a jeho gitaristu
Billyho Bauera. Prave z tohto zdroja pochadzala
Karolova zdanliva racionalita hry s nenapad-
nou vrucnostou, invenciou, radostou tvorenia

v danom okamihu; plynulo ¢lenend a linearne
suvislo ubiehajiica melodika sa stala poznava-
cim znakom jeho $tylu, ktorému bol (ako snad
jediny) verny cely svoj hudobny zivot.

Nedoceneny sélista a lider

Karol bol od svojich hudobnych zaciatkov
nedoceneny; vojenska sluzba mu zabranila
participovat na popularnych ,,predpolud-
niach®, kde sa k jazzu priklonili aj Studenti
hudby (Brano Hronec, Milos Jurkovic), a tym
prisiel 0 moznost stat sa znamym SirSiemu obe-
censtvu. Ako lider sa prvykrat uplatnil kratko
predtym; Kvinteto Karola Ondrei¢ku v rokoch
1956—1957 vela skasalo, vobec nenahravalo

a malo vystupovalo, jeho repertoar pozostéaval
z prevzatych skladieb okruhu skupin Gerryho
Mulligana, Georgea Shearinga, Modern Jazz
Quartet a podobne. Pred poslucha¢mi Karola
zatienil neobycajny talent tej éry: altsaxo-
fonista Imro Kuruc. Mal krasny ,,cool“ ton
(zaujal by aj v sicasnosti), neobycajny zmysel
pre frazovanie a vyzdvihnutie krasy témy, ale

v porovnani s Karolom bol povrchnejsi vim-
provizaciach. Samozrejme, obecenstvo rado
odpustilo pripadné banality v s6lach a dalo mu
prednost pred Karolovou hrou vyzadujiacou
vacsie naroky a ststredenie posluchaca.
Vyvrcholenim Ondreickovho liderského pdso-
benia bola formacia Combo 4 (najaktivnejia
vrokoch 1962-1963), ktorej nahravky st uz
dlhé roky nedostupné. Combo 4 sa spolu s Ger-
hardtovym kvartetom zasldZilo o prvé slovenské
rozhlasové nahravky moderného jazzu; nepa-
maétnikovi je opat tazké vysvetlit vyznam tejto
udalosti. Tyzden po Gerhardtovom nahravani
sa v §tudiu spolu s Ondreickom ocitli Viktor
Hidvéghy, Gusto Rigka a Josef Skvaril (neskor
ho v Combe 4 nahradil Jan Halasz, ¢o bola
jedina zmena v obsadeni) a nahrali dve povodné
skladby: Ondreickovo Tmavé okno a Hidvéghy-
ho Po dazdi. Tieto nahravky boli v rozhlasovom
vysielani intenzivne vyuZivané. Combo 4 sa
ocitlo aj na dvoch sampleroch; na LP Jazz na
koncertnim podiu (Supraphon 1964) zaradili
nazivo zaznamenanu Silverovu skladbu St. Vi-
tus Dance a na SP prilohu k Jazzovému slovniku
Ondreickove Reflexie. Combo 4 bola skvela sku-

pina, ktorej $tyri existujuce nahravky by sa mali
obnovit a spristupnit. Bolo by zaujimaveé zistit,
ako zneju pre dne$né usi; myslim, Ze by obstali.
Predovsetkym Hidvéghy bol pre Ondreic¢ku plne
vyhovujucim klaviristom, ¢o aj ¢asto zdorazno-
val. Mal westcoastovt hravost akoby v génoch,
rychlo vnimal Karolove harmonické podnety
avzorne absorboval jeho predstavy o melodike.
Nikto v8ak nie je dokonaly: Karol velmi stél o to,
aby sa Viktor naplno a stistredene venoval spo-
lo¢nej hudbe, lenZe v tomto smere narazil uitho
na neprekonatelny odpor.

T )
Combo 4 - K. Ondreicka, J. Halasz,
G. Riska, V. Hidvéghy [foto: archiv]

Prqfesionélna vsestrannost
a koda

V 60. rokoch sa situécia v jazze podstatne
zmenila. Viaceré osobnosti scény 50. rokov
jazz z existenénych dovodov opustili, alebo
aspon podstatne zmensili svoje zaangaZovanie
a Ondreicka sa po zlyhani fascinujicej inte-
rakcie s Hidvéghym podobne ako vo svojich
zacCiatkoch opit stiahol do seba a prechodne
nevyhladaval moznosti spoluprace ani uplatne-
nia. Na ¢eskoslovenskut scénu medzitym prisla
dalsia generécia skvelych hudobnikov (medzi
nimi aj gitaristov na ¢ele s Rudolfom Dagkom),
vznikol medzinarodny festival, sutaze a v Bra-
tislave sa v no¢nych kluboch i na koncertoch
objavili velké zahrani¢né mena.

Karol Ondreicka vystriedal viacero zamestnani:
bol redaktorom v kniznych vydavatelstvach,
vrozhlase i v televizii a nevyhody Zivotného Stylu
zamestnanca pocitoval ¢oraz intenzivnejsie.
Spolu s rozpadom Comba 4 to viedlo k prehod-
noteniu jeho jazzového purizmu a cielavedomé-
mu smerovaniu k ,,volnej nohe®, ¢o samozrejme
vyzadovalo roznorodé hudobné zaangazovanie.
Karolova adaptacia a rychle uspechy v profesio-
nalnom zivote ukazali, aké vSestranné hudobné
dispozicie vyzadoval (a vyzaduje) moderny jazz
50. rokov. Bez problémov sa stal poprednym
avyhladavanym aranzérom popularnych pies-

JAZZ

ni, postupne sa uplatnil ako skladatel filmovej
hudby, pisal orchestralne suity a ako vSestranny
Studiovy hrac rozsiril svoje moznosti uplatnenia
o dalsie nastroje (sitar, bendzo, lutna a i.). Svoje
aktivity rozsiril i do zahranicia, sprevadzal di-
vadelné predstavenia, zahrani¢nych spevakov
apod. [ ked sajazz pre neho stal len jednou
zviacerych hudobnych aktivit, stale bol prvo-
rady. V kazdom pripade sa v 70. a 80. rokoch
predovsetkym v ramci Gerhardtovych formécii
zaznamenali nahravky, ktoré ostavaju pre dnes-
ného zdujemcu jedinym suvislym svedectvom

)

jeho hry; na nich ostdva Ondreicka verny sam
sebe i svojim povodnym vychodiskam. V tomto
obdobi boli Ondreicka i Gerhardt stalicami slo-
venského jazzu aj s medzinarodnym presahom.
Ich hudba bola prvotriednym jazzom, ktory v§ak
stratil niekdajsi rozmer ,,zazra¢nosti niecoho,
¢o sa tu objavilo v necakanej intenzite a kvalite,
na tie ¢asy v unikatnom podani.

Ondreicka prilezitostne zostavoval vlastné sku-
piny a ostatnym titulom jeho liderskej diskogra-
fie je CD Slovak Jazz Mainstream (Hudobny
fond 1994). Posledné tri desatrocia svojho Zivota
sa Karol zmenil povahovo i vizudlne. Z ttleho
intelektudla s fanatickou zapalenostou pre svo-
juhudbu sa stal nezdravo obézny profesional
(nadsenie pre westcoastovu gitaru mu ostalo).
Evidentne nedbal na rady lekarov (to mam len
,»Z druhej ruky“, od 80. rokov sme sa stykali
minimalne), v zavere Zivota ho obmedzovali
choroby a poslednych 15 rokov Zil v istrani.
Umrtie Karola Ondrei¢ku zasiahlo generaciu
jazzovych zakladatelov — jej prislusnici sa
Coraz Castejsie stretavaju na pohreboch —a je
svojim sposobom aj vyzvou pre su¢asnu ge-
neraciu jazzmanov. Ondreickova Zivotna pat
ukazuje, kolko nadsenia a nezi$tného Usilia
tejto hudbe venoval ¢lovek, na ktorého hudbu
je mozné a prinosné nadvézovat.

Igor WASSERBERGER
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Al Lubimeny

Claude Debussy
Préludes

A. Lubimov, A. Zujev
2CD, ECM New Series
2012

distribacia DIVYD

Debussyho Preliidid maja prvych
sto rokov svojej existencie
Uspesne za sebou. Zub €asu ich
popularitu nijako nenahlodal, ¢o
dosvedcuje aj pokracujtce defilé
klaviristov a klaviristiek, ktori

sa odhodlali zaznamenat ich na
zvukovych nosi¢och. K nim sa
nedavno pridal aj rusky klavirny
még Alexej Lubimov s prestiznym
mnichovskym vydavatelstvom
ECM. Co nové sa dnes este da
interpretacne povedat k Debussyho
Preliidiam? Ako sa odlisit od
plejady ostatnych klaviristov?
Lubimov zvolil trochu netradicné,
no zaujimavé a efektivne

rieSenie. Namiesto pokusov

o0 extravagancie vo frazovani €i
volbe temp sustredil pozornost

na nastroje - pre kazdu z dvoch
knih si vybral iny klavir; pre prvi
kridlo Bechstein z roku 1925, pre
druhu Steinway vyrobeny roku
1913, teda len o rok neskér ako ju
Debussy skomponoval. Lubimovovi
viak neslo o ,autentickd”
interpretaciu, skor hladal akysi
vseobecny dobovy ideal klavirneho
zvuku, ktory skladatela viedol

pri vynachadzani tizasnych,
dovtedy netusenych zvukovych
farieb. Osobne ma viac oslovuje
zvuk Bechsteina v Prvej knihe;
Steinway mi pripada vSednejsi,
blizsi sicasnym klavirom.
Bechstein ma jedinecne sfarbeny
diskant, ktory vo viacerych
preladiach evokuje zvuk zvonov
(nielen v Potopenej katedrdle,

ale napriklad aj v vodnych
Delfskych tanecniciach). Najhlbsie
tony zasa maju charakter blizky
gongu, celkom najhlbsi ton
opakovany v zavere Zvukov a véni
kraZiacich vo vecernom vzduchu
vyborne dopiiia onen ,vzdialeny
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zvuk lesnych rohov”, ktory ma
klavirista vykuzlit podla Debussyho
pokynu...
Caro vynikajticej nahravky viak
zdaleka nestoji len na kontraste
dvoch nastrojov. Lubimov pristupuje
k hudobnému textu s maximalnou
starostlivostou a jeho hra sa strani
akychkolvek vystrednosti. V istom
zmysle je velmi predvidatelna, o
ale nepokladam za nedostatok. Skor
by som chcel vyzdvihnut, Ze jeho
myslenie je v podstate orchestralne
a zmeny textur, tak ¢asto podobné
technike filmového strihu, vzdy
prinasaji nové odtiene. Nie je tu ani
stopy po zvukovej jednotvarnosti,
naopak, ¢asto vznikaju silné
asociacie orchestralnych
nastrojov a ich kombinacii.
Lubimov zretelne odlisuje
dianie v rozlicnych registroch,
vietko je pripravené a vyslovené
s rozvahou, inteligenciou, ale najma
kultivovanou muzikalitou.
Zda sa mi, Ze istdi rolu tu hra aj
Lubimovova narodnost. Nechcem
teraz hovorit o nadvaznosti na
tradicie ruskej klavirnej Skoly, skor
méam na mysli to, Ze v jeho podani
(mozno aj akosi mimovolne)
vynikaju ruské hudobné prvky,
ktoré Debussy absorboval
z Musorgského a Borodina a ktoré
citit najma v Prvej knihe. Viac ako
1goticky styl” raného Erika Satieho
pocut z Potopenej katedrdly ozveny
pravoslavneho spevu - no nie toho
Stylizovaného z Borodinovej Malej
suity ¢i Musorgského Kartiniek,
ale akoby ozajstného, z niektorého
moskovského ¢i kyjevského
chramu...
Preliidid nie su jedinym dielom
na nahravke. Tri nokturnd
v skvelej iprave Mauricea Ravela
pre dva klaviry nadvazujuce na
zéver Prvej knihy a Debussyho
vlastna dvojklavirna verzia Prelidia
k Faunovmu popoludniu, ktora
predchadza interpretacii Druhej
knihy, su viac ako ,bonusové"
tracky. Lubimov v nich muziciruje
so svojim ziakom a menovcom
Alexejom Zujevom a vysledok je
uchvatny. Oba historické nastroje
zneju sicasne a navyse umiestnenie
skladieb z hladiska tonality
a zvukovej farby vytvara dojem,
ako keby boli organickou stcastou
cyklov Preludii, a nie ovela
starSimi, povodne orchestralnymi
dielami. Nokturnd som si v podani
dvoch Rusov okamzite zamiloval
a radost z nahravky ako celku ma
laka k dalSiemu odhalovaniu jej
nepatrnych nuans.

Robert KOLAR

KIILIRSERT

Benjamin Britten

The Rape of Lucretia
A. Kirchschlager,

P. Coleman-Wright,

l. Bostridge S. Gritton,
Ch. Purves, B. Russell,
Cl. Booth H. Summers
Aldeburgh Festival En-
semble, O. Knussen
2(CD, Virgin Classics 2013

Tento rok si okrem jubilei Verdiho

a Wagnera pripominame aj sto rokov
od narodenia vyznamného britského
skladatela Benjamina Brittena. Preto
sa jeho meno v sticasnosti objavuje

v médiach i katalégoch hudobnych
vydavatelstiev astejSie.

Brittenova prva komorna opera

The Rape of Lucretia (Zneuctenie
Lukrécie) vznikla za Stastnych okol-
nosti. V nelahkych prvych rokoch

po 2. svetovej vojne boli v Anglicku
vhodné podmienky prave na vznik
scénickych diel s mensimi prevadz-
kovymi narokmi. Operu v dvoch
dejstvach skomponoval skladatel na
libreto Ronalda Frederica Henryho
Duncana. Dej je zalozeny na rozpra-
vani Tita Livia z 1. knihy dejin starého
Rima. Spupny etrusky kralovsky

syn Tarquinius motivovany stavkou
vystatovacného rimskeho vojvodcu
Collatina, manZela krasnej Lukrécie,
odide tajne do Rima a pod hrozhou
smrti ju znasilni. Zneuctena Lukrécia
neznesie tito potupu a dobrovolne
voli smrt. Skladatel'v diele timy-
selne zvolil namet, ktory anglické
obecenstvo ddverne poznalo zo Sha-
kespearovej basne. Prvii vyznamni
komornu operu povojnovej epochy
koncipoval Britten ako scénické
pasmo, v ktorom sa striedaju epické,
lyrické a dramatické obrazy. Epicky
prvok predstavuje dvojica spevakov,
tenor a sopran, napifajtcich dlohu
antického choru. Skupinu 6smich
spevakov - sélistov, ktori sa spajaju
do pdsobivych ansamblov, spreva-
dza 15 inStrumentalistov. Tradi¢né
recitativy su so sprievodom klavira.
V Lukrécii vytvoril Britten jedno zo
svojich najvydarenejsich diel. Dek-
lamacne zaloZené zbory sa Gcinne
striedaju s lyrickostou, v ansambloch
zaznievaju ohlasy starych anglickych

madrigalov. Napadna je koncentracia
kompozi¢nych prostriedkov a suges-
tivnost dramatickych scén i skvela
inStrumentacia malého saboru. Pre-
miéra v roku 1946, ktora oZivila fes-
tivalové mesto Glyndebourne, mala
hviezdne obsadenie na ¢ele s Kathle-
en Ferrierovou v postave Lukrécie
a dvojicou chéru Peter Pears a Joan
Cross. Dirigoval sam skladatel. U nas
mala premiéru v roku 1988 v nastu-
dovani Komornej opery v Bratislave.
Ustrednou postavou nového CD-
-kompletu je dirigent Oliver Knussen
(sam vyznamny skladatel). Jeho
hudobné nastudovanie i podanie je
prvotriedne a mozno ho povazovat
za autenticky brittenovské. Vykon
komorného orchestra Aldeburgh
Festival Ensemble je radost pociivat
a strucne sa da charakterizovat tromi
slovami: presnost, cit, nasadenie.
Posluchac priam citi, ako sa dirigent
labuznicky prehifia virtudznou
Brittenovou partitdrou. Spevacke
obsadenie je excelentné, tazko si
v sticasnosti predstavit vhodnejsiu
zostavu pre tento Specificky typ re-
pertoaru. Postavu Lukrécie nastudo-
vala Angelika Kirchschlager, chorus
tvori dvojica lan Bostridge a Susan
Gritton. Postavy Collatina a Tarquinia
naspievali Christopher Purves a Peter
Coleman-Wright.

Jozef CERVENKA

jazz

Tomasz Stanko
New York Quartet
Wistawa

ECM 2013
distribucia DIVYD

Na prvy pohlad by sa mohlo zdat,
Ze v sucasnosti nevelmi zalezi na
tom, ¢i Tomasz Stanko nahra album
s polskou, Skandinavskou alebo
americkou formaciou; vysledok
by bol aj tak priblizne rovnaky.
Svoju vychodoeurdpsku melan-
chéliu, matny, typickou zrnitostou
poznaceny ton trabky a baladicky
podfarbené melodické citenie si
takpovediac vlecie so sebou vSade
- Ci hra v Eurdpe alebo na opacnej

62013

hudobnijzivet



strane Atlantiku. A to plati aj pre
koncepciu hudby, ktort hra (kedze
dava prednost vlastnym kompozi-
ciam) a ktorej sa vZdy viac-menej
podvoluje aj kazda z jeho sprievod-
nych formacii. Vynimkou nie je ani
Stankov najnovsi dvojalbum, kde sa
po jeho boku predstavuje trio mla-
dych jazzmanov z New Yorku.
Rozdiel tu vSak predsa len je. Mys-
lim, Ze v aktualnej konstelacii sa
Starikovi podarilo dosiahnut akysi
rovnovazny stav, v ktorom sa vietko
odvija s takmer idealnou lahkostou
a plynulostou. V New Yorku Zijuci
kubansky klavirista David Virelles
reaguje na Stankovu osobnu poeti-
ku s pokorou a zaroven pohotovos-
tou, akoby spontanne nadvazoval
na to, o ¢om rozprava jeho triibka,
a dalej rozvijal jeho myslienky.
Rytmika v zlozeni Thomas Morgan
(kontrabas) a Gerald Cleaver (bicie)
posobi nesmierne kompaktnym
dojmom, vytvarajuc priestor pre
slobodné a kreativne rozvijanie
Stankovych a Virellesovych néapa-
dov - ¢i uZ v svizne ,0dsypajicich”
swingovych pasazach, rytmicky
uvolnenych baladach, alebo pri
plochéch absolttnej abstrakcie.
Kazdy z ucinkujtcich sa dokaze
prejavit ako invencny sélista, no
bez narcizmu, bez vyti¢ania z celku
a narusania jeho sudrznosti.
Kompozicne Stanko vsetko délezité
uz povedal. Zda sa mi, Ze predcha-
dzajuci album Dark Eyes (ECM
2010) bol z hladiska autorskej inven-
cie o nieco silnejsi, hoci ani tu nechy-
bajii ,signature tunes"” ako napriklad
swingujuci Assassins alebo titulna
(a zéroven aj zaverecna) Wistawa,
harmonicky elegantne vystavana
pocta poetke Wistawe Szymborske;j,
nositelke Nobelovej ceny.
Okrem Stanikovej pritomnosti je
tu citit aj nezmazatelny rukopis
nednavného producenta Manfreda
Eichera, legendarny ,ECM sound”
sa z Wisfawy doslova leje v kazdom
okamihu. Pocut v iom vsetko,
kazdé zasuchotanie Cinelov, kazdé
odsadenie pedalu klavira, ktoré
ohcas evokuje dychanie akéhosi
obrovského mechanického zivodi-
cha. Z albumu tiez citit, Ze v Stidiu
vladla tvoriva pohoda, v ktorej
vzniklo priblizne sto minat hudob-
ného kontinua. Dvanast skladieb je
Stastne rozdelenych na dva disky,
takze celok je akosi jednoduchsie
stravitelny. Nevylucujem vsak, ze
pocas dlhého vecera si pri dobrom
€aji (kave, vine, hortcej cokolade...)
mozno album prijemne vychutnat
naraz na jedno posedenie.

Robert KOLAR

Edilson Sanchez
Domingo
Hevhetia 2012

[Farebny, rozmanity a eklekticky..."
Tieto tri privlastky z bookletu albumu
kolumbijského basgitaristu Edilsona
Séancheza takmer dokonale vystihuju
jeho charakter. Prichut tradicnej ko-
lumbijskej hudby, hiboko zakorenenej
v Sanchezovom hudobnom vyraze, sa
tu miesa s vplyvmi blues, funky, salsy,
swingu ¢i s naznakmi polskej ludovej
hudby. Hoci vacSinu skladieb napisal
sam Sanchez, interpretacne sa o jeho
vysledna kvalitu rovnakym dielom
zaslUZli aj polski hudobnici Sebastian
Frankiewicz (bicie), Marek Podkowa
(tenorsaxofdn), Piotr Wylezot (klavir),
hostujtici vokalista Grzegorz Karnas
aJean Paul Garcés na kongach.

Z 6smich skladieb napisal Sanchez Sest,
zvy$né dve skomponovali Grzegorz
Karnas (Wysokie progi) a Fulgencio
Garcia (Vino Tinto).

Po melodickej a harmonickej stranke je
cely album velimi jasny a priezracny. Ne-
prina$a nové harmonické rieSenia, ale to
ani nie je jeho ambiciou. Sanchez stavil
hlavne na temperament a rytmus, ktory
je tu vyraznym formotvornym prvkom.
Témy s Casto rozsiahle a rytmicky boha-
to roz¢lenené. V niektorych skladbach sa
objavuje dokonca viacero tém a pomer-
ne vela kratkych medzihier ¢ improvi-
zacnych pasazi. Su to ale predovsetkym
nahle metrorytmické zmeny, ktoré hraju
v ramci albumu klti¢ovui tlohu. Typickym
prikladom préce s rytmizaciou na menej
ploche je téma predposlednej skladby
Auin No Sé pozostavajuica zo Styroch
rytmickych variantov tej istej melodickej
frazy. Zanrova pestrost Dominga nie je
demonstrovana len na Grovni alboumu,
ale aj v rdmci jednotlivych skladieb. Za
vietko hovori téma poslednej kompozi-
cie Vino Tinto prechadzajtica plynule zo
salsy cez swing az do rychleho valcika.
Basgitarové solo, ktoré vypiiia cely
priestor medzi Givodnou a zaverecnou
témou tejto skladby, je zase ladené

v archaickom duchu kolumbijskej ludo-
vej hudby.

Tazko povedat, & albumu mozno
pristdit aj privlastok ,postmoderny”,
pretoZe hoci absorbuije skutocne
Siroké spektrum hudobnych Zanrov

a Stylov, ako celok pdsobi predsa len
akosi jednoliato, dokonca az trochu
tradicne. Jeho rozmanitost je totiz ako-
by zahalena urcitou mierne sterilnou
kultivovanostou.

Michal RESETKA

Giovanni Guidi Trio
City of Broken Dreams
ECM 2013

distribdcia DIVYD

Napriek veku 27 rokov nie je klavirista
Giovanni Guidi na jazzovej scéne Ziad-
nym novacikom. Rodak z talianskeho
Foligna uz stihol ticinkovat napriklad
v projekte Enrica Ravu a ma za se-
bou i niekol'ko dalSich zaujimavych
nahravok s roznymi zoskupeniami.
Album City of Broken Dreams prinasa
devat Guidiho autorskych kompozici,
ktoré prezentuije s vlastnym jazzovym
triom v zloZeni Thomas Morgan
(kontrabas) a Joéo Lobo (bicie).
Uvodna skladba Gity of Broken
Dreams prinasa zaujimavé farebné
plochy, v ktorych previada Guidiho
klavir, kym basa a bicie sa drzia v izadi
a vytvaraju éterické zvukové pozadie.
Hudba plynie v uvolnenej atmosfére,
vzdusné linie, naznaky talianskej
spevnosti a priamociarosti prinasaju
spolu s vlniacimi sa figuraciami klavira
pohodu a nendro¢né pocuvanie. Aj
nasledujuca skladba Leonie, ktora
vychadza z jednoduchého napevu evo-
kujticeho fudovu pieseri, ma podobnu
atmosféru. Zaujme v nej najma krasna
melodika bez separatnych néstrojo-
vych sél a kompaktné ansamblové
hranie. Obe kompozicie znejui velmi
slubne, no s pribudajtcimi skladbami
nasadena latka prudko klesa. Este
ponaska na stredoveké saltarello Just
One More Time je ako-tak prijatelna,
hoci do oci (usi) bije tazkopadna basa
a bicie, ktoré tvoria voci klaviru sto-
jacemu stale v popredi iba obligatne
.krovie". Najma zavery skladieb i fraz
pdsobia nedokoncenym dojmom,

sola si pomerne prvoplanové, pricom
cela produkcia vyznieva timene, bez
vyraznych emdcii. Guidi pritom dispo-
nuje zaujimavou farbou ténu, no hra
prilis jednoducho a silna dominancia
tonalnej harménie obcas posluchéaca
zneistuje, Ci eSte pocuva jazz, alebo
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ide o album akychsi nenaro¢nych
postromantickych impresii. Obcas sa
sice mihnu zvukovo zaujimavé plochy,
ako v lydickej ponaske na fudovu pie-
sei v skladbe The Way Some People
Live alebo naivny valcik v Late Blue. To
je vsak na autorsky album dost malo,
nahravka obsahuje najma rozsiahle
plochy nevyuzitej hudobnej ,maté-
rie”, tdpania v nie velmi originalnych
motivoch, ktorych Skolacke rozvijanie
pdsobi ¢asto toporne. Narocnych
priaznivcov jazzového klavirneho tria,
akymi st napriklad zoskupenia Brada
Mehldaua, Uriho Cainea alebo Keitha
Jarretta, bude tento album dvihat zo
stoliciek pre prostoduchost tém a tri-
vialitu ich spracovania. Giovannimu
Guidimu vSak rozhodne nemozno
upriet velky talent a vzhladom na jeho
vek i znacny potencial umeleckého
vyvoja. Fanusikovia nenarocnych
fazii popu, klasiky a jazzu vo vyloZene
Jight” podobe, akymi st napriklad
nahravky komercne tispesného Guidi-
ho kolegu Giovanniho Alleviho (ktory
je vsak skor popovy), si album City of
Broken Dreams mozno vychutnaju
ako neskodni letnt prilohu k poharu
cerveného Chianti.

Peter KATINA

Otis Taylor

My World is Gone
Telarc

distribdcia DIVYD

Otis Taylor (1948) je americky bluesovy
spevak amultiinStrumentalista (gitara,
bendzo, mandolina, fikacia harmonika),
ktory do roku 1977 pdsobil v Eurdpe

i v USA v rdznych bluesovych formaciach.
Zivot hudobného profesionala vymenil za
kariéru obchodnika so starozitnostami,
no v roku 1995 sa opit vratil k hudbe.

Od roku 2008 vydal devit bluesovych
albumov, ktoré ziskali jedenést nominacii
na Blues Music Awards. Taylorove

piesne vynikajti inteligenciou a poetickos-
tou a spajaju blues s ozvenami africkej i
indianskej hudby.

Aktualny album otvéra piesent My

World Is Gone navodzujtica prijemnu
baladickt atmosféru v $tyle country. Na
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skladbe s Taylorom spolupracovali Mato
Nanji (spev, sélova gitara), Anne Harris
(husle), Larry Thompson (bicie), Shawn
Starski (gitara), Todd Edmunds (basgita-
ra). Nasledujtica Lost My Horse zaujme
hned'na prvé pocutie jednoakordovym
rifom elektrickej gitary, ktory pripomenie
legendarneho Johna Lee Hookera a jeho
charakteristické boogie. Velmi zaujimavy
je dialdg elektrickej mandoliny (Taylor),
slide gitary a spevu. Tato skladba nesie

i napriek svojmu minimalizmu silnd
emdciu. Huckleberry Blues s nadychom
funku zaujme poutzitim tribky (Ron
Miles), ktora v kontrapunktickom dialogu
komentuje Taylorov spev. To, Ze sa Taylor
nevyhyba ani kontorverznym témam

z americkej historie, dokazuje balada
Sand Creek Massacre Mourning o
masakre Cheyenov a Arapahov. Pieser je
akymsi symbolickym mementom kores-
pondujticim s ndzvom celého albumu.
Ku korefiom blues album smeruje v The
Wind Comes In, ktora v niektorych
momentoch pripomina skladby Mud-
dyho Watersa. Minimalistické rieSenie
komporzicie (jeden akord) a dialdg medzi
bendZom a zvyskom kapely spéja blues

s hudbou pdvodnych obyvatelov Ameri-
ky. Blue Rain In Africa stojf svojim cha-
rakterom na rozhrani medzi folk- a blues
rockom a svoje slové kvality v nej pred-
stavuje gitarista Mato Nanji. Podobny
charakter mai pieseit Never Been To the
Reservation. Girlfriend's House prinasa

V CENTRE BRATISLAVY

www.divyd.sk
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satiru na medziludské vztahy a partner-
ské spoluitie so zaujimavymi repetitivny-
mi pasazami kornetu asociujticimi me-
xické piesne. Viyslednt zvukovti podobu
ozvlastiiuje tuba Todda Edmundsa.
Exkurzom do oblasti partnerskych vzta-
hov st i Jae Jae Waltz (tiez s kornetom
atubou) - popisujtici , dvorenie vdove
pocas tanca” - a Gangster and Iztatoz
Chauffer. Skladba ma monotematicky
charakter zaloZeny na opakovani penta-
tonickej Struktury a deklamovani textu.
Bluesrockovy zaver patri trojici skladieb
Coming With Crosses, Green Apples
(s jazzrockovym sélom Rona Milesa) a Sit
Across Your Table. V/ prvej sa ako solistka
predstavuje huslistka Anne Harris vytva-
rajlica dynamicky a melodicky vyrazné
Struktuiry, druha opét pripomina Johna
Lee Hookera, poslednd - s gitarovym
sélom a la B. B. King - je harmonicky
bohatsia, no len v intenciach Taylorovho
kompozi¢ného pristupu. Jedine vtomto
pripade by som dal malé minus za spev
refrénu. Taylorovo CD My World Is Gone
je z dramaturgického hladiska velimi
pestré, neprezentujlice virtuozitu sélistov.
Ide o prerozpravané pribehy vkusne spo-
jené s hudobnym materialom, v ktorych
sa hlavny protagonista snaZi o prepojenie
povodnych etnickych indianskych hu-
dobnych prejavov s novou zvukovostou
a prvkami funku, trance music, blues
alebo folku.

Michal HOTTMAR

——

Novinky z vydavatelstva ECM

NA NETE

(MAME T0. CO RBATL

www.mjuzik.sk

alternativa

Kvéty

Bilé vcely

Indies Scope Records
2012

Mnohé (nielen zI€) jazyky tvrdia, Ze
hudobna scéna nasich zapadnych
susedov je o Cosi originalnejsia.
Opomerime Janacka ¢i Martind;
nové milénium prinieslo cely rad
mimoriadnych jazzovych zoskupeni
(Vertigo, Lanugo, NUO, Limbo,
Muff), ¢i projektov folkrockovych

i elektronickych pesnickarov (Lenka
Dusilova, Ladé, Traband, Zrni,
DVA). Pre niekoho, kto sa este
nestretol s brnianskou alternativnou
kapelou Kvéty, bude prvy kontakt
pdsobit snad'ako zjavenie. Je to
akusticky rock s experimentalnym
nadychom? Alebo elektricky folk,

-
www.naxos.shk

v ramci ktorého na nas vyskakuju
zvukové i hlukové prekvapenia?
Rovnako osozné, ako silené napaso-
vanie kvarteta do prislusnej Stylovej
Skatul'ky, sa zda byt popisovanie ich
+hudby-nehudby” slovami. Kvéty

v kazdom pripade nebudu kapelou
pre bezné ucho, hoci fajnsmekri i od-
borna verejnost sa o ich pocinoch
vyjadruju viac ako pochvalne: za svo-
je albumy ziskali rad oceneni (Andél,
Vinyla) a guru ceskej (neklasickej)
hudobnej kritiky Jii Cerny ich ozna-
Cuje za najoriginalne;jsiu domécu
kapelu stcasnosti. Mimochodom,
préve na Cerného ,posluchovych”
veceroch som k tejto nezvycajnej
flére prvykrat privoial. UZ minuly
album V ¢ajové konvici z projektu
Svét podle Fagi (Indies Scope 2011)
ma opantal prostymi pesnickami,
precitenym spevom lidra Martina
Evzena KySperského, jeho vyraznou
negitarovou technikou hry na gitare
a slovnymi hrackami, pri ktorych sa
mi Cesky jazyk javil ako inteligentna
plastelina, s akou si vynaliezavy
pesnickar moze robit, ¢o len chce.
Stcasna podoba Kvétov je trochu
ina. Kapela v prvom rade vynechala
hosti, ktori si na minulych albumoch
medzi pesnickami ,podavali kluc-
ky", a pokusila sa o sformulovanie
vlastnej, zovretejsej vypovede.
Kvietky novych rastlin st pevnejsie,

www.divyd.sk
WWW.Naxos.com

DIVYD s.r.0.

HUMMEL MUSIC shop
Klobucnicka 2, 811 02, Bratislava
02/54433888

divyd@divyd.sk




usporiadanejsie, odolnejsie voci
poveternostnym vplyvom, obcasné
pichliace im pridavaju na autenticite.
Motivy piesni Bielych vciel ¢erpaju
z Kysperského snov: ,Ddvno kdesi
strateni spoluZiaci, stari a unaveni
ludia, ktorych nikto nechce pociivat,
les, zIi pastieri pontikajiici falosni
dtechu...” Podivnym latkam zod-
poveda i vyber ,nastrojov” a origi-
nalnych zvukovych zdrojov: okrem
tradicného inStrumentara (elektrické
i akustické gitary, bendZo, husle,
kontrabas, basova gitara, bicie
néstroje, perkusie) napriklad pila,
kalkulacka, detska pokladia ¢i dik-
tafon s takmer vybitymi baterkami.
Viyrazny vplyv na paradne neucesanu
a zrnitt podobu Kvétov ma zvukar
a producent Ondrej Jezek, ktory
sice do nahravania priamo nezasa-
hoval, ale zvukovy material obohatil
echom, konkrétnymi (pa)zvukmi
¢i reverzom. Prave ,spatny chod”
nahratého pasu tvori zaklad avant-
gardnejsieho kusku A. Kurosawa
s dadaistickou textovou hrou o ne-
vydarenom rande, AleSom Pilgrom
oblubené zvonkohry vytvéraju s dr-
Zanymi tonmi zvukovo vybudenych
elektrickych husli hlukovi stenu
psychedelickym viziam (Kostra).
Prekvapi dokonalost celku na ploche
miniatury Tvij dim, ktorej statickost
a praskajtce horiace drevo daju po-
sluchacovi vydychnut. Urcite viem,
Ze sa k albumu Bilé vcely budem
pravidelne vracat a s dychtivostou
objavovat ich krehku krasu.

Peter MOTYCKA

filmovd hudba

Eleni Karaindrou
Concert in Athens

J. Garbarek, K. Kash-
kashian, V. Christopou-
los, Camerata Orches-
tra, A. Myrat

ECM 2013

distribdcia DIVYD

Album Concert in Athens je
zadznamom koncertu z diel gréckej
skladatelky Eleni Karaindrouovej

z novembra 2010 v Koncertnej hale

Megaron v Aténach. Renomovana
autorka, ktora s vydavatelstvom
ECM spolupracuje prakticky od
zaciatku jeho Cinnosti, sa podielala
okrem iného aj na soundtrackoch

k filmom slavneho reZiséra Thea
Angelopoulosa a na scénickej hudbe
k divadelnym hram Smrt obchodné-
ho cestujiiceho a Kto sa boji Virginie
Woolfovej? Na realizaciu projektu si
Karaindrou pozvala renomovaného
tenorsaxofonistu Jana Garbare-

ka, violistku Kim Kashkashianovu

a hobojistu Vangelisa Christopou-
losa, komorné zloZenie Camerata
orchestra dirigoval Alexandros My-
rat. Album predstavuje mozaikovity
prierez autorkinej doterajsej tvorby.
Za najvydarenejsie mozno pova-
zZovat skladby, v ktorych exceluje
Garbarek teplym, vriicnym ténom

a plastickou kantilénou (Requiem
for Willy Loman, Invocation, Fa-
rewell Theme z filmu Vceldr alebo
samostatné Adagio for Saxophone).
Tvorbe Karaindrouovej vsak chyba-
ju vyraznejsie momenty ako klasické
prietahy a anticipacie slacikov nad
zadrZiavanymi molovymi plochami
melancholicky unaveného zvuku.

Niektoré tracky dokonca mierne ba-
lansujd na hranici banality az gyca
(Laura Waltz alebo Waltz of the
Rain) a ich zaradenie na album je
otazne. Ak pocuvate Karaindrouovui
nezainteresovanymi usami, zistite,
Ze mnozstvo jej skladieb v podstate
tvoria ponasky na slavne diela kla-
siky. Eternity Theme kopiruje Cho-
pinove valciky, Closed Roads drsne
Jtuneluje” Cajkovského, Waiting
napodobiiuje naladovky Anouara
Brahema a Adagio z Landcsape in
the Mist je napadne podobné hudbe
k Schindlerovmu zoznamu. Takto
zostaveny album pravdepodobne
nereprezentuje rozsah hudby Eleni
Karaindrouovej v celej jej Sirke a
posobi skor fragmentarne, takmer
ako sampler zlozeny z kratkych
ukézok, o je na $kodu veci hlavne
pri pomalych skladbach, ktorych
atmosféra nestihne na albume
vyniknut. CD Concert in Athens je
prijemnym, nendroénym pocuvanim
bez narokov na vysoké umelecké
spracovanie, ale i preto, Ze hudbe
na CD chyba médium, pre ktoré
vznikla - film.

Peter KATINA

[1111

Ponikame:

« notové materidly vietkych Zanrov z Zeskyich i zahraniénych

vydovatelstiey

» niekolke fisic fitulov priomo v nase] predajni
+ monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikacie

# notovy papier

» ipecializované hudobné Easopisy

o stariie notové materidly v hudobnom antikvaridte

# zasielanie objednanych fitulov na dobierku (zasielkov sluzbu)
» infernetovy obchod s ponukou viac ako 300 000 fitulov

» kompletny servis pri objedndvani nét pre organizdcie of

jednotliveoy

noty z celého sveto /

www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

# Otvorend denne: Pondelok=5obata B=1% hodin, Nedela 10=1% Fodin
» Telefdn: (+420) 542 215 040, fox: [+420) 542 213 411

& e-mail: hedobniny@barvic-novohy.cz

# knihkupecti Barvié o Movotny, Ceska 13, 602 00 Brno

Tedime sa na vaiu ndvitevy v predaijni,
alebo na nalich internetovych strankach.

= BARVIC a NOVOTNY

Tvi 1883

LI
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RECENZIE

FORLUM

m

HUDOBNINY, NOTY,
CD & LP & DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Na visku 1

811 01 Bratislava

tel.: 02 /5443 0998
mobil: + 421 908 709 895

Agnes Lakos:
Vesela klavirna skola 3. diel

Agnes Lakos:
Vesela klavirna skola 4. diel

VENEZIA - Opera Arias
Max Emanuel Cencic - kontratenor

.........................................

L'incoronazione di Poppea
Max Emanuel Cencic - kontratenor
Emanuelle Haim - dirigent
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KAM / KEDY

Slovenska filharménia

Ut 11.6.

Malé sla SF, 19.00
V. Spurny, ¢embalo
V. Luks, ¢embalo
Krebs, . S. Bach

St 13.6. - Pi 14.6.

SF,R. Star

E. Hornyakov4, sopréan

0. Klein, tenor

J. Ruzicka, husle

Skvosty opernej a filmovej
hudby

St 20.6.

SF, K. Zehnder

J. Yan, klavir
Beethoven, R. Strauss

So 22.6.

Dém sv. Martina, 17.00
SKO B. Warchala, E. Danel
SFZ, ). Chabroni

Handel

So 22.6.

Koncertné siefi SF, 18.00
Symfonicky orchester G6déll6,

M. Luke

Spevacka zbor Berkeley Community
Mozart

Ut 25.6.

Mala séla SF, 19.00
Quasars Ensemble, |. Buffa
Wagner, Britten, Albrecht

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 16.6.

V. Raskova, flauta

M. Polakova, hoboj

R. Sebesta, klarinet

S. Bicak, fagot

V. BartoSova, klavir
Beethoven, Glinka, Sixta

Ne 23.6.
R. Stirbat, klavir
Debussy, Jora, Enescu, Ravel

Ne 30.6.

J. Tomka, husle

M. Klatik, klavir

Ysajye, Chausson, Paganini, Franck

SOSR

St 12.6.

Velké koncertné stadio SRo, 19.00
SOSR, M. Krajci

M. Skuta, klavir

Suchoii, Beethoven, Sostakovi¢
Priamy prenos na Radiu Devin

Po 1.7.

Velké koncertné studio SRo, 19.00
San Jose Youth Symphony, Y. Samet
S. Nedi¢, klavir

Gillis, Liszt, Gottschalk, Cajkovskij

St 3.7.

Velké koncertné stidio SRo, 19.00
EI Camino Youth Symphony,

C. Kolchinsky

Y. Ariza, husle

Rossini, Sibelius, Sostakovi¢

St 10.7.

Velké koncertné $tidio SRo, 19.00
National Youth Choir of Scotland,
Ch. Bell

Mozart, Mealor

40

i Statny komorny
: orchester Zilina

i 8t 13.6.

i Zéverecny koncert 39. sezény
: $KO, M. Katz

¢ Y. Arnheim, flauta

i . Figura, flauta

¢ Cimarosa, Mozart, Schubert

H Banska Bystrica

i Statna opera

i Zamocké hry zvolenské 2013 -
i operna cast

i Ne 23.6. Verdi: Macbeth

i Ut 25.6. Verdi: Traviata

i St 26.6. Verdi: Requiem

i 8t 27.6. Verdi: Rigoletto

i Pi 28.6. Mladost na zamku

i So 29.6. Verdi: Korzéar

i Ne 30.6. Verdi: Nabucco

¢ Humenské organové dni

i 11. roénik festivalu

¢ Kostol V3etkych svatych

i St 10.7. M. Schmeding

i St 24.7. ). Burasové, flauta - S. Surin,
¢ organ

: St 7.8.H. Dys

i St 21.8. M. Hufnagl

{ St 4.9, A, Eidsten Dahl

Infoservis Oddelenia

i dokumentacie ainformatiky

Zahranicné festivaly

§ Héindel Festspiele 2013

: 6.-16.6.2013

: Halle (Saale), Nemecko

¢ Info: www.haendelhaus.de

 Dni starej hudby 2013
:22.-29.6.2013

i Eszterhaza, Fert6d, Madarsko

i Sticastou sti Majstrovské kurzy v ka-
i tegoriach: spev, husle, flauta, klavir,
i komorna hudba, historicky tanec.

¢ Info: www.filharmoniabp.hu

i Ostravské dni 2013

i 12. - 31. 8.2013 (3-tyzdenny institut),
i 23.-31.8.2013 (festival)

¢ Ostrava, Ceska republika

¢ Biendle festivalu a indtitdtu novej

¢ hudby.

i Info: www.newmusicostrava.cz

i Musica Nova 2012/2013

i 24.10.2012-29.5.2013

¢ Cyklus koncertov hudby 20. a 21.
¢ storocia.

i Mendelssohn-Saal, Gewandhaus,
¢ Leipzig, Nemecko

¢ Info: www.gewandhaus.de

¢ Hviezdy barokovej opery 2012/2013
£ 30.10.2012-7.5.2013

¢ Rudolfinum, Dvorakova siefi, Ceska

! republika

¢ Koncertny cyklus prazského baro-

¢ kového orchestra Collegium 1704

¢ v spoluprci s Ceskou filharméniou.
Info: www.collegium1704.com

 Innsbrucker Festwochen 2013

i 9.-30.7.2013 (Ambraser Schlos-

: skonzerte), 7. - 25. 8. 2013 (Innsbruc-
: ker Festwochen)

¢ Innsbruck, Rakdsko

: Slcastou je Medzinarodné spevacka

: sttaz Pietro Antonio Cesti (11.-16.8.)
¢ Info: festwochen@altemusik.at,

i www.altemusik.at

Medzinarodny festival Stresa 2013
i 19.-21.7.2013 (Letné jazzové

: koncerty)

i 25.-28.7.2013 (cyklus koncertov
: Meditacie v hudbe)

i 24.8.-7.9.2013 (festival)

: Stresa, Taliansko

¢ Info: info@stresafestival.eu,

i www.stresafestival.eu

i Edinburgsky medzinarodny festival
2013

$9.8.-1.9.2013

¢ Edinburg, Velka Britania

¢ Info: www.eif.co.uk/interact, www.eif.
i co.uk/festival-city, www.bbc.co.uk/

i radio3

i Medzinérodny festival Saraj

i zima 2014

17.2.-21.3.2014

i Sarajevo, Bosna a Hercegovina

i Uzavierka: 21.9. 2013

i Kategoria: hudba, vytvarné umenie,

i architektdra, film & video, umelecké

¢ Ucinkovanie (divadlo, koncerty),

! literatdra, programy zamerané na

¢ kulttrne dediéstvo, panelové diskusie,
i workshopy, vystavy, poduijatia pre deti
¢ Info: ibrosa@bih.net.ba, www.sara-

! jevskazima.ba

Hl Zahranicné sataze

i Medzinarodna hudobné siitaZ Isan-
i gyun 2013

§2.-10.11.2013

i Tongyeong, Juzna Kérea

i Vekovy limit: nar. medzi 2. 11. 1983
§-1.1.1998

§ Uzdvierka: 17.8.2013

¢ Viacodborova sutaz (klavir, husle,
violoncelo) venovana kérejskému

: skladatelovi Isang Yun (1917-1995).
: Info: competition@timf.org,

i www.isangyuncompetition.org

{ Medzinarodn4 hudobni siitaz Geor-
i ge Enescu 2013

$2.-27.9.2013

¢ Bukurest, Rumunsko

i Kategoria: operny spev, klavir, husle,

tRADIO DEVIN
Rédio DEVIN

Pi 21.6.

Noc hudby na Radiu Devin, 19.00
Dzezovnica, 19.00-20.30

Priamy prenos koncertu Talent
Transport (V. Sarissky, M. Slavka,

F. Hittrich) z Komorného Sttidia SRo.

Velké slovenské hlasy - Jana Kuru-
cova, 20.30-22.00

Zaznam z koncertu 14.5. so sprie-
vodom komorného stiboru Alba
musicale.

Program:

Mozart, Rossini, Donizetti, Falla,
Luna, Chapi

Diezovy klub Radia Devin, 22.00-23.58
G. Bianchi s hostom M. Téthom

Euroclassic nocturno, 00.00 - 06.00
Klasicka hudba vsetkych stylov,
Zanrov a obdobi v interpretacii hu-
dobnikov z celého sveta (v kooperacii
BBCa EBU).

Zaznamy z abonentnych koncertov
SOSR-u sezény 2012/2013, 19.00

St 3.7.
§OSR, M. Kosik - J. Hwa Rhee, husle
Cajkovskij, Glazunov, Brahms

i violoncelo, skladba

Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1980 (klavir,
: husle, violoncelo), nar. po 1. 8. 1978

: (operny spev)

Ucastnicky poplatok: 100 EUR - oper-
: ny spev, klavir, husle, violon¢elo, 50

i EUR - skladba

: Uzdvierka: 1.7.2013

: Info: artexim@rdslink.ro

i www.festivalenescu.ro, http://con-

: curs.festivalenescu.ro

¢ Skladatelské siitaz ,Cena Gianni

: Bergamo” 2013

¢ Lugano, Svajéiarsko

i Kategoria: skladba pre detsky zbor,
¢ trvanie max. 8 min.

¢ Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1973

i Uzavierka: 20. 8. 2013

i Info: info@giannibergamoaward.ch,
¢ www.giannibergamoaward.ch

i Medzinérodn4 skladatelské sutaz
¢ Uuno Klami 2013/2014

i Kouvola, Kotka, Finsko

i Kategoria: skladba pre komorny

i orchester typu sinfonietta, trvanie
i 15-30 min., doteraz nepublikovana
i aneuvedena

i bez vekového obmedzenia

i Uzavierka: 2. 12. 2013

i Info: klamicompetition@kymisinfo-
i nietta.fi, www.klamicompetition.fi

Ustav divadelnej a fil-
movej vedy Slovenskej
akadémie vied pozyva

na medzinarodnui konfe-
renciu Premeny divadla
(k umeleckému vyvoju

a zmene spolocenskych
kontextov divadelnej
tvorby).

Podujatie sa uskutocni v diioch
13.a 14. jina 2013 v Malom
kongresovom centre SAV (Stefa-
nikova 3, Bratislava).

Program a info: www.udfv.sav.sk

St 10.7.

SOSR, M. Kosik - R. Tariska, saxofon
- R. Sebesta, klarinet

Debussy

St 17.7.

i SOSR, A. Talmon - A. Cuba¢in,

violoncelo
Zeljenka, Haydn, Mendelsohn-
-Bartholdy

St 24.7.
SOSR, P. Przytocki - E. Rabcevské, husle

¢ Lutostawski, Cajkovskij, Franck

i st3n7.

SOSR, M. Kosik - D. Kozuchin, klavir
Holoubek, Rachmaninov

St 7.8. .
SOSR, M. Krajci - Z. Cocieva, klavir

i Krajci, Rachmaninov, Saint-Saéns

| 5t 14.8.

SOSR, M. Kosik - M. Pala, husle
- M. Svetlik, husle - M. Haring,
violoncelo

Mozart, Schnittke, Godar, Glass

St 21.8.

i SOSR, M. Kosik - 8. Kocan, bas -
¢ E. Suskova, sopran

Verdi, Wagner

St 28.8. )
SOSR, M. Krajci - M. Skuta, klavir
Suchofi, Beethoven, Sostakovi¢

hudobnijzivet

i Medzinarodna sutaz Franza Schu-

i berta 2013

§22.-29.9.2013

: Dortmund, Nemecko

: Kategoria: operny spev a klavir (pies-
: fovy repertodr) - duo

¢ Vekovy limit: spevaci - nar. po

i 1.7.1979, Klavirny sprievod - nar. po
: 1.7.1977

¢ Vstupny poplatok: 80 EUR

: Uzavierka: 30. 6. 2013

Info: info@schubert-wettbewerb.de,

www.schubert-wettbewerb.de

Medzinarodna sutaz Wolfganga
: Amadea Mozarta Salzburg 2014
¢ Salzburg, Rakusko

Kategoria: operny spey, slacikové
kvarteto

¢ Vekovy limit: operny spev - do 32

i rokov k 15. 2. 2014, slacikové kvarteto
¢ -do 35rokov k 31.1. 2014

¢ Ucastnicky poplatok: 160 EUR

i (operny spev), 320 EUR (slacikové

i kvarteto)

i Uzavierka: 31. 8.2013

i Info: mozartwettbewerb@moz.ac.at,
i www.uni-mozarteum.at/mozartwett-
i bewerb

Medzinarodna sutaz pre operny spev

¢ aklavir “Nadia a Lili Boulanger” 2013
i 7.-10.11.2013

¢ Pariz, Franctzsko

i Kategoria: operny spev a klavir (duo)
¢ Vekovy limit: do 33 rokov k 7. 11. 1980

Vstupny poplatok: 100 EUR
Uzavierka: 2. 9. 2013

¢ Info: concours@cnlb.fr, www.cnlb.fr

SJS a Konzervatérium
Bratislava pozyvajud na
Jazzovu dieliu

Termin: 1.-5.7.2013
Miesto: Konzervatorium, Tolsté-
ho 11, Bratislava

Lektori: M. Bugala, A. Twardoch,
$. Bugala, K. Ruzicka jr., P. Wio-
sok, R. Balzar, J. Bartos, S. Paluch
Prihlasky: sjs@gti.sk

Zaznamy koncertov 23. rocnika
Stredoeurdpskeho festivalu kon-
certného umenia v Ziline

Ne 30. 6., 22.30
D. Ottensamer, klarinet - drZitel

Ceny RTVS - Rédia Devin 2013
i Ch. Traxler, klavir

Poulenc, Penderecki, Widor, Horovitz
E. Galitskaya, sopran

S. Lepper, klavir

Rachmaninov, Puccini, Rossini

: Ne 14.7,22.30
i Amaryllis Quartet
i Haydn, Britten

Ne 28.7.,22.20

A. Cséki, gitara

J. S. Bach, Telemann, Giuliani, Barri-
os, Albéniz, Tarrega

T. Selc, barytén

¢ D. Hajossy, lavir
i Dvordk, Cajkovskij, Albrecht

Ne 11.8.,,22.30

SKO, E. Strusiriska

N. Hakhnazaryan, violoncelo
Beethoven, Dvorak

i Ne 25.8.,22.20
i SOSR, P--Jelle de Boer

A. Baeva, husle -- drzitelka Ceny
hudobnej kritiky SFKU 2013

A. Doisy, saxofon - drzitel Ceny
hudobnej kritiky SFKU 2012
Brahms, Ibert, Glazunov, Brahms
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OSTRAVSKE CENTRUM NOVE HUDBY
OSTRAVA CENTER FOR NEW MusiC

OSTRAVSKE DNY

16.-31. srpna 2013

Festival
nove , peter Ablingef
a experimentalni Petr Bakla
hud by Carold Bauckholt
john Cage :
tont

Franco Dona
Morton feldman
Jon Gibson
Philip Glass
Johannes Kalitzke
Petr Kotik
Bernhard Lang
GyorgY Ligetl
Alvin \.ucie‘r1 :
Helmut Oe (ing :
Charlemagne palestine
Kaija Saariah.o :
galvatore Sciarnno
Martin Smo!ka
gdgard Varese
Christian Wo\.
1annis N CUELLS
B.A. limmermann

Prodej vstupenek v siti Ticketportal.cz
www.newmusicostrava.cz
- ART MENTOR FOUNDATION LUCERNE = . egrad Fu ;9;':;”""““"" muis;

OSTRAVA!!! h” yg:rﬂ:fhkuly VITKOVICE @ MACHINERY GROUP

Zafinancni alni ych dnii alni 8
néni podpory Generélni partner Ostravskych dnii Generdlni partner Ostravského centra nové hudby Hlavni partnefi



23.- 30. 6. 2
ZVOLENSKE o

‘il OPERNA CAST - VIVA VERDI

venovana 200. vyrociu narodenia Giuseppe Verdiho

Nedefa 23. 6. 2013 0 20.00 h, Nadvorie zamku I. miesto: 20 €, Il. miesto: 15 €

Giuseppe Verdi: MACBETH

Dirigent: Marian Vach, rézia: Peter Gabor. =
V hlavnych Ulohach: Louise Hudson, Evez Abdulla, Stefan Kocan, Miroslav Dvorsky.

V 4

.ZAMOGK

Utorok 25. 6. 2013 0 20.00 h, Nadvorie zamku l. miesto: 20 €, Il. miesto: 15 €

. Janackova opera Narodniho divadla Brno
" - Giuseppe Verdi: LA TRAVIATA

Dirigent: Jaroslav Kyzlink, rézia: Zbynék Srba.
V hlavnych ulohach: Andrea Vizvari, Pavel Cernoch, Roman Janal.

Streda 26. 6. 2013 0 20.00 h, Nadvorie zamku I. miesto: 15 €, Il. miesto: 10 €

Giuseppe Verdi: REQUIEM

Uginkujti: Adriana Kohutkova, Terézia Kruzliakova, Miroslav Dvorsky, Peter Mikulas. Spolutiginkuje orchester a zbor Statnej opery.
Dirigent a zbormajster: Jan Prochazka, koncertny majster: Michal Hudak.

XL

Stvrtok 27. 6. 2013 0 20.00 h, Nadvorie zamku I. miesto: 15 €, Il. miesto: 10 €

Statne divadlo Kosice

Giuseppe Verdi: RIGOLETTO

Dirigent: Peter Valentovi€, rézia: Peter Gabor
V hlavnych alohach: Michaela Varady, Peter Berger, Ludovic Kendi.

Piatok 28. 6. 2013 0 18.00 h, Krafovska sien

MLADOST NA ZAMKU

Verdiho piesriova tvorba v interpretacii talentov zo slovenskych umeleckych Skél.

Sobota 29. 6. 2013 0 20.00 h, Nadvorie émku I. miesto: 15 €, Il. miesto: 10 €

SLOVENSKA PREMIERA! | Giuseppe Verdi: IL CORSARO

koncertné nastudovanie
U(':inkuju: Elena Lo Forte, Clara Polito, Luciano Ganci, Alberto Gazale, Igor Lacko, Peter Schneider a dalSi.
Dirigent: Marian Vach, zbormajsterka: Iveta Popovi¢ova, koncertny majster: Michal Hudak.

Nedefa 30. 6. 2013 o0 20.00 h, Nadvorie zamku I. miesto: 15 €, Il. miesto: 10 €
Giuseppe Verdi: NABUCCO

Dirigent: Marian Vach, réZia: Michal Babiak. 2
V/ hlavnych dlohach: Dimitra Theodossiou, Vladimir Chmelo, Michaela Sebestova, Michal Hyro$$ a zahraniéni solisti v dal$ich hlavnych postavach.

MINISTERSTVA KULTURY I. miesto (I. — IX. rad): 77,70 €

Pokladia a predpredaj vstupeniek: S FANENO T EORPOROU % Permanentka opernej ¢asti ZHZ 2013:
>
it i ‘« Il. miesto (X. - XIV. rad): 56,70 €

Statna opera, Narodna 11, Banska Bystrica
Po, St, Pia: 13.00 — 16.00 h

Ut, St: 13.00-17.00 h — ~ .
a 1 hodinu pred zaciatkom predstaveni @ h Udﬂ I] " l_.l . / Q%fm
na Zvolenskom zamku a O P E R A

E-mail: rezervacie@stateopera.sk

Tel.: 048 / 245 71 20, -23, -24 o @ ( / = Nérodna 11, Banska Bystrica
0908 324 163, 0907 808 871, 0918 971 465 s /" crel

Gloveiia

www.stateopera.sk markiza Zmena programu vyhradena!




