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9 Spravodajstvo: Francizske komorné ,,menu” vo Dvorane, Albrechtina: Klavirna tvorba J. L. Bellu /
hudobne < entrum
MUSIC CENTRE SLOVAKIA Mimo hlavného priadu: Ludi Appolinaires, Dunkeltherapie Il / Portrét: klavirista Alexej Lubimov
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Dalibor JENIS:

Kritika mi sliazi k d'alsiemu rastu
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stredoeuropsky festival
koncertného umenia

15.-20. april 2013, Dom umenia Fatra, Zilina

Pondel()k 15. 4. Mimoriadny otvaraci koncert 19:00

Stvrtok 18. 4. 1000

Statna filharmoénia Kosice
Daniele Belardinelli, dirigent (Taliansko)
Julia Fischer, husle (Nemecko)

Rimske pinie, symfonickd béseri
Rimske fontdny, symfonickd baserl
Koncert pre husle a orchester D dur, op. 35

Ottorino Respighi
Ottorino Respighi
Piotr Ifji¢ Cajkovskij

Utorok 16. 4. is:00

Koncert vitazov Sttazi Studentov slovenskych konzervatérif za rok 2013

Utorok 16. 4. 1900

Daniel Ottensamer, klarinet (Rakusko)
Christoph Traxler, klavir (Rakisko)

Francis Poulenc
Krzysztof Penderecki
Charles-Marie Widor
Joseph Horovitz

Amaryllis Quartet, slacikové kvarteto (Nemecko/Svajciarsko)

Sondta pre klarinet a klavir in B
Tri miniatary

Introdukcia a Rondo

Sonatina pre klarinet a klavir

Sldcikove kvarteto G dur, op. 64, ¢. 4
Sldcikové kvarteto C dur, ¢. 2, op. 36

Joseph Haydn
Benjamin Britten

Streda 17. 4. 19:00

Andrés Csaki, gitara (Madarsko)

Johann Sebastian Bach Preludium E dur (BWV 1006/a)

Georg Philipp Telemann Huslovd fantdzia ¢. 1 A dur, verzia pre gitaru
Mauro Giuliani Rossiniana ¢. 2, op. 120

Agustin Barrios Mangoré  VaiCik op. 8, ¢. 3

[saac Albéniz Sevilla zo Spanielskej suity C. 1, op. 47
Francisco Tdrrega Fantdzia na tému z opery La traviata
Francisco Tarrega Benadtsky karneval

Tomas Selc, baryton (Slovensko)

Dana Hajossy; klavir (Slovensko)

Antonin Dvordk
Piotr IIji¢ Cajkovskij

Biblické pisné, op. 99, vyber
Romance, vyber

Alexander Albrecht Piesne, vyber
Grinwy K
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Statny komorny orchester Zilina

Ewa Strusiriska, dirigentka (Polsko)
Anneleen Lenaerts, harfa (Belgicko)

Narek Hakhnazaryan, violoncelo (Arménsko)

Ludwig van Beethoven Egmont, koncertantnd predohra, op. 84
Reinhold Gliere Koncert pre harfu a orchester Es dur, op. 74
Antonin Dvofdk Koncert pre violoncelo a orchester h mol, op. 104

Piatok 19. 4. 19.00

Alexey Gorlatch, klavir (Ukrajina)

Ludwig van Beethoven Sonata quasi una Fantasia (Sondta mesacného
svitu) ¢. 14 cis mol, op. 27, ¢. 2

Mazirky, op. 67

Etudy, op. 10

Fryderyk Chopin
Fryderyk Chopin

Elena Galitskaya, sopran (Rusko)
Simon Lepper, klavir (Velkd Britania)

Sergej Rachmaninov
Giacomo Puccini
Gioachino Rossini

Piesne, vyber
O mio babbino caro z opery Gianni Schicchi
Una voce poco fa z opery Barbier zo Sevilly

SObOta 20. 4. Zéverecny koncert 19:00

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Pieter-Jelle de Boer, dirigent (Holandsko)

Alena Baeva, husle (Rusko)

Alexandre Doisy, saxofon (Francizsko),

drzitel Ceny hudobnej kritiky SFKU 2012

Johannes Brahms
Jacques Ibert

Koncert pre husle a orchester D dur, op. 77
Concertino da camera pre altovy saxofon

a orchester

Koncert pre altovy saxofon a orchester

Es dur, op. 109

Varidcie na Haydnovu tému, op. 56

Alexander Glazunov

Johannes Brahms

Zmena programu a tcinkujtcich vyhradena.

Informacna kanceldria

Statneho komorného orchestra Zilina, Dolny val 47
00421 (0) 41 24 51 111, 00421 (0) 41 56 20 979
00421 (0) 41 24 51 115

Po - Pi od 7.00 do 10.30 a od 11.30 do 18.00

Predpredaj vstupeniek:
Telefon:

Otvaracie hodiny:

Objednavky: vstupenky@skozilina.sk
www.skozilina.sk
Fax: 00421 (0) 41 56 26 972
Lllemomzrilulna rtv: Rdio A hudobng» s e
awk  Wimedia #Gryf LB 2



Editorial

Mil citatelia, priatelia
a sympatizanti hudby,

ako ste si urcite vsimli, prvé zmeny

v grafickom a scasti aj obsahovom
koncepte Hudobného Zivota su viditelné
uZ v tomto Cisle. Zvolili sme vzdusnejsie
pismo, Citatelnejsiu trojstipcovii sadzbu,
podtlace, hodnotiace cldnky dostali
plitavejsie nadpisy. V zriedovani
spravodajstva a v prestivani recenzif
vybranych podujati na web mienime

dalej pokracovat, pricom viac ako

ich ddslednému mapovaniu chceme ddvat
zelend selektivnemu pristupu. Nehodldme
pritom robit kvalitativny rozdiel medzi
tlacenym a internetovym médiom - obidva
povaZujeme za jeho plnohodnotné

a rovnocenné varianty.

Inovacny proces sa mierne dotyka

aj Struktiiry casopisu, v rdmci ktorej
prichddzame s pravidelnou dvojstranou
venovanou nekonvencnym hudobnym M. Sikata
pocinom, zoskupeniam ¢i formdciam

starej alebo novej hudby, a - Co treba osobitne zdéraznit - stojacim
mimo hlavného pridu”. V jej pilotnom vydani sa moZete docitat

o dvoch koncertoch siiboru Musica aeterna, ako aj o projektoch
zrealizovanych v priestoroch urcenych danému typu hudby: Ludi
Apollinares (A4 Bratislava) a Dunkeltherapie Il (Stanica Zilina-
Zadriecie) z cyklu Vizna hudba nevdzne.

Prehliadka sticasnej tvorby, ktord dostala v aprilovom Cisle plnych
Sest'strdn, pokracuje bilancnym rozhovorom s predstavitelmi
Soozvuku - zoskupenia pdsobiaceho na domdcej scéne uz desat
rokov ¢i profilom Kompozicného laboratdria, ktoré vzniklo na péde
VSMU, a v ociach studentov i pedagdgov dnes predstavuje

ohnisko tvorivych pokusov. ,Na rozdiel od nds, zachmiirenych,
zatrpknutych aZ cynickych Eurépanov, st viac akoby naivne
otvoreni,” poznamenal skladatel Daniel Matej na margo obyvatelov
Austrdlie, kde hostoval na festivale sticasnej hudby. V rozhovore ném
sprostredkoval svoje zaujimavé postrehy o pozadi tamojsej scény,

na ktorom ho fascinuje ,akdsi tichd alternativa”.

The Philharmonics - hudobnd znacka, ktord zaZila prenikavy tspech.
Fenomén, co nadchyria nielen publikum, ale aj medzindrodndi
hudobni kritiku ¢i kolegov hudobnikov. Okrem zakladatela,
huslového virtuéza s medzindrodnou kariérou a koncertného majstra
druhych husli Viedenskych filharmonikov Tibora Kovdca, pdsobia

v tomto ansdmbli dalsT dvaja Slovdci: Frantisek a Roman Jdnoskovci.
Sti to , univerzdlni hudobnici, ktori dokdZu prechddzat’z jedného
hudobného stylu do druhého aZ do sveta strhujiicej improvizdcie,”
charakterizuje umelecky profil tohto jedinecného stiboru so zmyslom
pre hudobné dobrodruZstvo Magdaléna Tschmuck v cldnku, ktory
ndjdete v pravidelnej rubrike Zahranicie.

Tolko len ciastkovy ndhlad do aktudineho aprilového cisla
Hudobného Zivota, ktoré poniika isteZe ovela, ovela viac. Prajem

vdm prijemné a pouché citanie.

Juraj Pokorny

Mesacnik Hudobny Zivot/april 2013 vychadza v Hudobnom centre,

Michalska 10, 815 36 Bratislava, ICO 00 164 836

Zapisané v zozname periodickej tla¢e MK SR pod ev. ¢islom EV 3605/09

Redakéna rada: Alzbeta Rajterova, Igor Wasserberger, Viadimir Zvara
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SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

Dalsie hudobné spravodajstvo ndjdete na strdnke www.hc.sk.

Fenomenalny Baborak opat v Bratislave

Na svete nie je ni¢ lahSie, ako hrat na lesnom
rohu — aspon takéto zdanie mohol nadobud-
nut kazdy, kto zazil vystupenie ¢eského horno-
vého virtu6za Radka Baboraka. V Bratislave
je uz takmer pravidelnym hostom a vdaka za
to, pretoZe Baborak je skuto¢ne fenomén,

aky sa narodi mozno raz za storocie. Tentoraz
nehral so sprievodom orchestra, ale ,,iba“

v duu s harfistkou Janou Bouskovou v Malej
sale Reduty v ramci cyklu Hudobna mozaika
(12. 3.), no zazitok bol snad o to silnejsi.

Kto by predpokladal, Ze pdjde o zvukovo ne-
vyvazenu néstrojovi kombinaciu, musel byt
vyvedeny z omylu hned na zac¢iatku Gvodnej
Sondty F dur pre harfu a lesny roh francizskeho
priekopnika hornovej hry Louisa-Frangoisa
Dauprata. Baborak vladne mimoriadnym dyna-
mickym rozsahom a iZasnym citom pre dyna-
mické tienovanie, takze v mnohych momentoch
bez tazkosti dominovala z hladiska hudobnej
Struktary exponovanejsia harfa. Vyrazny podiel
na tom mala Jana Bouskova, vynikajtco dispo-
novana harfistka, ktora vo virtuozite ani medzi-
narodnych skasenostiach za Baborakom nijako
nezaostava. Neuveritelne pohybliva prava ruka
a podobne vybrany cit pre dynamické odtiene
zdobili solové harfové kompozicie, mozartov-
sky ladent Sondtu Es dur Antona Rosettiho

aj z estetického hladiska velmi spornti Gpravu
Smetanovej Vitavy prazského profesora harfy
Hanusa Trnecka. Ich stihra bola muzikantskou
symbidzou na profesionalne najvyssej urovni.
Baborak tiez predviedol, Ze lesny roh v rukach
hraca jeho kvalit méze byt sdlovym néstro-
jom bez toho, aby nudil. Vo vybere §tyroch
Casti z Bachovej violon¢elovej Suity ¢. 2 d mol
BWV 1008 (pre lepsiu ,,hratelnost” trans-
ponovanych do g mol) okrem skvelého dyna-
mického a farebného tienovania majstrovsky

zvladol pracu s dychom a rychle striedanie
poldh v okamihoch, ked violoncelo ,,skace na
prazdne struny alebo hra dvojhmaty. Z tech-
nického hladiska preiiho skratka neexistuju
ziadne limity...

Prekvapenim vecera bola pre mna Monddia
pre lesny roh sélo Charlesa Koechlina, trojica
skladbiciek pohrévajuca sa so stereotypnym
ponimanim lesného rohu ako loveckého a fan-
farového nastroja. Tu Baborak prejavil svojsky
(povedal by som, tiez stereotypne, Ze ¢esky,

ba priam vyslovene ,,$vejkovsky“) zmysel pre
humor. PoteSila aj uprava Debussyho raného
opusu Nocturne-Ballade, zavere¢na eklektic-
ka Sondta pre lesny roh a harfu op. 94 Jana
Koetsiera znova poukazala na ozaj feno-
menalne dispozicie oboch protagonis-

tov krasneho vecera.

Robert KOLAR

Rokokové variacie po korejsky

Necakany navrat zimy s vinou intenzivneho sne-
Zenia sposobil, Ze viaceri navstevnici koncertu
SFvo §tvrtok 14. 3. nedorazili do Reduty v¢as.
Sediet par minut pred zaciatkom v poloprazdnej
sale bol zvlastny pocit, no predstava, Ze sa na-
chadzam vo velkej obyvacke a z kvalitnej repro-
dukénej stistavy budem poctvat Cajkovského,
sa mi v ten zasnezeny vecer naramne pacila.
Francesca da Rimini, symfonickd fantdzia podla
Danteho op. 32, dielo vytvorené v duchu berlio-
zovského a lisztovského dramatizmu, kladie na
orchester skuto¢ne virtudzne naroky. Obzvlast
dobre preveri pripravenost hracov na drevenych
dychovych nastrojoch, s ¢im nastastie nebol
véznejsi problém. Ernest Hotzl sa hned od za-
¢iatku prejavil ako dirigent-tanecnik. Neznasam
to. Koncert je pre mna aj vizualnym zazitkom

a frenetické ohybanie chrbtice muza s taktovkou
¢irozhadzovanie rukami vzdy odvadza moju
pozornost od hudby. Mohol sa viac venovat

vypracovaniu dynamickych a tempovych kon-
trastov pre lepsiu ¢itatelnost tektoniky skladby.
Najvydarenejs$i moment? Podla miajednoznac-
ne s6lo A-klarinetu, ktoré pripravuje nastup
lyrickej témy. Vyznelo magicky a prinieslo tolko
ocakavant prilezitost nadychnut sa. PriSlo este
niekolko peknych okamihov, no pribliZne v po-
slednej Stvrtine som pocitoval silnejiice nutkanie
siahnut po ovladaci virtualneho obyvackového
prehravaca a zvolit funkciu ,,fast forward*.
Nebol to rutinérsky vykon v negativnom zmysle;
orchester odviedol kus dobrej prace, no drama-
tizmus tejto fantazie som v danej chvili vnimal
ako falo$ny, vasnivé emocie ako predstierané...
Cajkovského Rokokové varidcie pre violoncelo op.
33 napriek blizkosti opusovych ¢isel s predcha-
dzajucim dielom vychadzaju z celkom odlisného
okruhu in8piracii. K zostihlenému orchestru
pribudla korejska violoncelistka Meehae Ryo.
Azijski interpreti zvyknu vynikat technickou

R. Baborak [foto: archiv R. Baboraka]

brilanciou a zav$e prijemne prekvapia, no ten-
toraz sa zazrak nekonal. Neoslovil ma ani zvuk
jej nastroja, ani nie prave prikladna technicka
aintonacna &istota. Ziadne variacie, skor séria
prevazne nudnych, za sebou radenych epizod
bez jasnejsieho smerovania. Fast forward!

Ak by som mal jednym slovom opisat pocity

z predvedenia Symfonie ¢ 7 d mol op: 77 Antonina
Dvoraka, bola by nim ,,tazkopadnost®. Siedma
jevo vyraze azda najseridznejSou z Dvorakovych
symfonii, no tej tazoby a pomalsich temp bolo
hadam prilis. Pomal4 ¢ast ponukla pekne vy-
modelovanu gradéciu aj farebne krasne pasaze
drevenych dychovych néstrojov (sélovy hoboj
pred zaverom), no scherzo si celkom isto ziadalo
vacsi $vih. Je to esky tanec, nie hudba oxfordské-
ho akademika! Vo finale sa tento interpretacny
pristup javil ako adekvatnejsi a orchester posobil
azda najpresvedcivejsie. Nemyslim vsak, Ze by

si pripadny zaznam z koncertu opdtovne nasiel
cestu do mdjho prehravaca. Eject...

Robert KOLAR

42013

hudobnijzivet



Beethovenovska radost a la Blomstedt
& Gustav Mahler Jugendorchester

Odkaz Ludwiga van Beethovena, ktory dodnes
udivuje svojou nadc¢asovostou, sa stal 21. 3.
motivom mimoriadneho vysttipenia sveto-
znameho Gustav Mahler Jugendorchester
(GMJO) v Koncertnej sieni SE Solistického
stvarnenia jeho Koncertu pre klavir a orchester
¢.4 G durop. 58 savuvode zhostil 43-ro¢ny
norsky klavirista Leif Ove Andsnes. Skladba

z pociatku 19. storocia, ktora ¢o do $tylizacnych
prvkov klavirneho partu prinasa oproti skors§im
kompozicidm autora posun a zarovei novd
koncepciu koncertantnej formy, poskytuje
solistovi prilezitost ukazat svoje majstrovstvo
z viacerych uhlov. Ten, v dialégu s 85-ro¢nym
$védskym dirigentom Herbertom Blomsted-
tom, reSpektoval jej symfonickd koncepciu

a uprednostnil splynutie klavira s orchestrom
do jednoliateho zvukového pradu.

Intimny vstup, plynulé odovzdanie slova
telesu, expresivita hlavnej témy, hladkost
pasazi, makkost akordov — to boli hlavné zna-
ky Andsnesovho pristupu k 1. ¢asti (Allegro
moderato). Improvizacne ladeny dialég medzi
klavirom a orchestrom v 2. Casti (Andante con
moto) im svojou fantazijnou uvolnenostou
umoznil pripravu na prechod k ,,necakanej
odpovedi“v 3. ¢asti (Rondo. Vivace). Iskriva,
detsky rozohrana téma, ktoru si medzi sebou

podavali, nadobudla v ich prednese ¢rty typic-
ky beethovenovskej radosti: burlivej, nie viak
hluénej. Specifické kvality norskeho klaviristu
spocivaju v plastickosti tonu, v hebkosti frazy
anajma v schopnosti dosiahnut nie vZdy sa-
mozrejmy interpretacny konsenzus s dirigen-
tom. Jedina vyhrada sa tyka istého potlacenia
solistického rozmeru, o mozno zrejme pripi-
sat na vrub Andsnesovej dlhoroc¢nej komornej
profilacie. Vysledkom bol, najmé v 1. ¢asti
diela, zavse sa vyskytujuci zastrety ton, ktory
mu znemozioval plnsie rozvinat dynamicky
potencial skladby do ziaduceho rozptylu. Sa-
tisfakciu priniesla az 3. ¢ast, v ktorej sa sdlista
,»odviazal“a vo¢i GMJO vystupoval ako takmer
rovnocenny partner.

Rytmom opojend Symfonia ¢. 7 A dur op. 92

— ,apoteodza tanca“ (Wagner) s priznacne
beethovenovskou ,,durovou aurou“ — ponutka
na ploche necelych 40 minuat vda¢nq, nie v§ak
jednoduchu dramaturgickt navnadu. Ako sa
s lou vyrovnal Blomstedt? Nuz, medzinarod-
né mladeznicke teleso, ktoré mu bolo zverené,
nesie neprehliadnutelny geneticky odtlacok
svojho zakladatela Claudia Abbada. Medzi
jeho najvyraznejsie prvky patria hutnost

a plastickost zvuku, konciznost vyjadrovacich
prostriedkov a vecnost hudobného konceptu.

Mirbach v znameni pestrého
dramaturgicko-interpretac¢ného mixu

Na nedelnom matiné v Mirbachovom palaci
vystupila 3. 3. interpretacne svojska dvojica.

Z vhodne zvoleného programu Jakuba Zufku
na klarinete a saxofone s klavirnym sprievo-
dom Michala Direra zaujala Hommage a Ma-
nuel de Falla pre s6lovy klarinet Bélu Kovacsa.
Zufka inteligentne spojil technické a vyrazové
moznosti skladby a prejavil sa ako sustredeny,
dobre pripraveny a sebaisty interpret. Jeho
intonacia je presna, s dychom naraba hospo-
darne, ton je zaokrahleny, s davkou racional-
neho vkladu. Interpretaciu vie zosuladit s po-
ziadavkami skladatela. Dokézal to uz v ivodnej
skladbe Konkurzné sélo pre klarinet a klavir
Andrého Messagera. Hoci iSlo o0 kompoziciu
ucelovo viazanu, istotou a vlastnym umelec-
kym vkladom oplyvajica hra Zufku a Direra
juposunula do vy$sej kategorie. Zazneli tiez

2 klavirne skladby Michala Direra — Deux Mor-
ceaux op. 14 s vyraznou Stylizaciou Chopina

a Fantasy — Etude op. 5, v ktorych sa interpret
prejavil velkorysostou v technike a tieZ schop-
nostou naplno ovladat subtilnost hudobného
prejavu. Zmysel pre Stylovi mnohorakost,
roznorodost tonu, frazovania a citlivé chapanie
rytmu prejavil v ipravach pre klarinet a klavir
skladieb Spain Chicka Coreu, Some People

Want It All Alicie Keysovej a Agua de Beber
Antonia Carlosa Jobima, ktoré napriek navo-
nok ,nenarocnej“ koncepcii vyzaduju citlivy

a zaroven svojrazny pristup.

Roéznorodym v dramaturgii aj obsadeni bolo
matiné 10. 3. s nazvom , Krasa v piesni zaklia-
ta“. Sopranistka Martina Zatkova s klavirnym
sprievodom Zuzany Zamborskej a tenorista
Jan Vaculik s Miladou Synkovou pri klaviri
predniesli popri 4 ariach piesne z tvorby slo-
venskych skladatelov, ¢o bolo istym pozitivom
az prili§ pestrej dramaturgie. Popri ukazkach
bezného vokalneho repertoaru ako Dve piesne
pre soprdn a klavir (Carujem ti, Iskierky) Jana
Levoslava Bellu, piesne Ordc a Keby som bol
vtdckom z cyklu Zo srdca Mikulasa Schneidra-
Trnavského, Ej zalet vtdéa a Padd listie Viliama
Figusa-Bystrého zaujali dobre stvarnené piesne
Bartolomeja Urbanca: Dve piesne pre soprdn

a klavir a Styri Piesne o hordch pre tenor. Podob-
ne ojedinelym a cennym prispevkom st aj Pies-
ne o ldske op. 2 Dezidera Kardos$a a Dve piesne
Pavla Krsku. Zaver patril Styrom piestiam pre
tenor od Juraja BeneSa, ktoré boli vtipné, bez-
prostredne t¢inné, skizajuce k sarkazmu a v in-
teligentnej kompozi¢nej koncepcii.

Matiné 17. 3. sa nieslo v znameni pomerne zried-
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Takto sa GMJO prezentoval aj v 1. ¢asti (Poco
sostenuto. Vivace), ktora pod Blomstedtovymi
rukami (dirigoval bez taktovky) nepriniesla
vyraznejSiu odchylku od beznych interpretac-
nych $tandardov. Naproti tomu 2. cast (Alle-
gretto), kde sa otvara priestor na maximalnu
koncentréciu vyrazovej hibky, zaujala ¢istotou
a zretelnostou frazovania, prudkou gradacnou
krivkou vo varia¢nom rozvijani zndmej témy
¢i subtilnou artikulaciou hlasov vo fugate.

V kontexte hry zanedbatelné vyrusenie prinie-
sol iba mensi vypadok flautovej dvojice v za-
vere. Tretia Cast (Presto), radostou evokujuca
Rondo vz citovaného klavirneho koncertu,
kladie pri danom oznaceni zvySené naroky

na presnost sthry jednotlivych néstrojovych
skupin medzi sebou, ako aj v ich vautri. Tato
poziadavka nepredstavovala pre hracov prob-
1ém. Vdaka spominanej vecnosti v§ak hudba —
najma v slacikovej sekcii — stratila na hravosti,
ktor4 sa tu vyslovene zZiada. Sviezo zap6sobilo
frazovanie s ,,odrezavanim‘ poslednej noty
motivov kontrastnej témy. Ako anticipécia
neskorsej Deviatej s exploziou optimizmu
zaznelo finale (Allegro con brio). Chvilami
drsne znejtice akcenty, motorickost pohybu,
fortissimo orchestralneho tutti, to v§etko pri
nanajvys uspornych, romantizujuceho pa-
tosu zbavenych gestach dirigenta — taky bol
profil Beethovenovej ,,Sedmicky* v podani
Blomstedta a GMJO.

Juraj POKORNY

kavého s6lového néstroja — kontrabasu. Inter-
preti Anton Jaro ml. a Filip Jaro s klavirnym
sprievodom Xénie Ljubimovej ,,odstranili“ urci-
té klisé, ked'sa o¢akava, ze kontrabas znie mikko
ako violoncelo. Zaujali k nemu jediny spravny
postoj a interpretacne s nim zaobchadzali ako

s kontrabasom, v charakteristickom zneni, tech-
nikou hry i hudobnym ponimanim diel. V podani
Antona Jara ml. vyzneli vyrovnanost, technicka
hebkost a vieobecna zvukovost skladby Invoca-
tion Miloslava Gajdosa. Vrcholom jeho interpre-
tacného vykonu vSak bola nadherné Sequenza
XIVb Luciana Beria a Stefana Scodanibbia, kde

mal prilezitost uka-
' “ zatzmysel pre frazu,
N E D E L N E udrzanie intonacie ¢i
” schopnost chapania
M ATI N E zvuku a melddie.
v MIRBACHOVOM  AnapokonsaAnton

Jaro ml. predstavil
vo vlastnej, ,,na telo*
skomponovanej Cadenze ,Varihal “. Trochu inym
typom interpreta je Filip Jaro. V znamej 4-Casto-
vej Sondte op. 100 od Antonina Dvoréka v Gprave
pre kontrabas prezentoval predovsetkym osobny
zmysel pre poetickost hudobného romantizmu.
Tieto tendencie potvrdil Filip Jaro aj vo Fantdzii
natony zo Smetanovych opier Adolfa Miseka, no
svoje hudobné kvality by lepSie zuzitkoval v origi-
nalnej$ich dielach.

PALACI

Ingeborg SISKOVA
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FrancUzske komorné ,menu” vo Dvorane

Stredajsi koncert (20. 2.) vramci ,,Komornych
vecerov vo Dvorane* bol zasvateny francuz-
skej komornej hudbe. Predstavili sa na iom
klaviristka Viera BartoSova, huslistka Alzbé-
ta Falcnikova, violoncelistka Viktoria Ver-
bovska, fagotista Stanislav Bicak a hobojista
Matus Velas.

Diela pre klavir predstavuju jednu z domén
tvorby Clauda Debussyho. Uprednostiioval
mensie formy, v ktorych na kratSej ploche do-
kézal navodit u posluchaca atmosféru priblizu-
jucu sa nazvu skladby. Vyber z Prelidit, ktory si
pripravila Viera BartoSov4, bol interpretovany
vjemnych odtierioch dynamickej a naladovej
Skaly, ktoré zneli v sale oc¢arujuco. Makky
ajemny zvuk prijemne pohladil. Jemnejsi vyraz
interpretka zvolila aj v zaverecnom Ohriostroji
so znamou citaciou Marseillaisy, ktory je ¢asto
uvadzanym efektnym pridavkom.

Debussyho oblubuje vécsina ludi. Ma ale vacsi-
na ludi rada i hudbu Oliviera Messiaena? Je to
dost hakliva otazka, na ktort poznam aj odpo-
ved. Ponorit sa do jeho hudby totiz nie je jedno-
duché. Komu sa v§ak podari preniknut hibsie,
spozné ¢aro jej nadpozemského sveta plného
nehmatatelnych azZ transcendentalnych obra-
zov. Théme et variations pre husle a klavir sice

patri k Messiaenovej ranej tvorbe, st tu vak uz
pritomné prvky typické pre skladatelove zrelé
diela, napriklad Sirokodyché melodické linie

v extrémne pomalych tempach, zlozené klastro-
vité akordy, nepravidelné rytmické postupy a
svojska modalita. Pokojné téma v jednotlivych
variaciach postupne graduje a vyusti do typicky
messiaenovského zave-
ru. Vypita, velmi pomala
zaverecna Cast pripo-
mina zaver Kvarteta na
koniec casu. Ta, podobne
ako celé dielo, vyznela
trochu netrpezlivo.
Udrzat nadhlad a pokoj
aj v tych najkrkolom-
nej$ich pasazach, ako

aj ,,utiahnut“ nekonec¢né melddie nad pomaly
pulzujucimi akordmi klavira v8ak nie je jedno-
duché ani pre skusenych hracov.

Trio pre klavir, hoboj a fagot Francisa Poulenca
pdsobi lahko a osviezujico a v tomto duchu
ho ponali aj interpreti. Poulenc vo svojej
tvorbe obluboval dychové néstroje a venoval
im znaénu pozornost. Bez bohatého zvuku
klavira by ale jeho témy a nalady posobili ovela
diétnejsie. Akustika v sale vhodne podporila

zmes zvukovo roznorodych néstrojov. Melan-
cholické, lyrické, sarkastické ¢i veselé nalady
vyzneli presved¢ivo a ani malé zavahanie pred
zaverom neovplyvnilo celkovy dojem.

Akymsi dezertom na zaver ,,franctizskeho
menu*“ bolo Trio concertant fis mol op. 1/1 Césa-
ra Francka. Akustika saly na jednej strane pris-

pela k velkolepému vyzneniu diela, podporila
hutnost jeho textary, na druhej strane ¢iasto¢ne
brénila zrozumitelnosti v rychlych klavirnych
pasézach. Mozno préve preto mohli interpretky
viac dbat na bohatsie diferencovanie dynamic-
kej 8kaly, aby skladba neotupila pozornost, naj-
ma ku koncu. Muzicirovaniu sa v§ak odovzdali
s chutou a energiou, ¢o ocenili aj posluchaci.

Zuzana BISCAKOVA

Profil klavirneho

Tento rok si pripominame 170. vyrocie na-
rodenia Jana Levoslava Bellu. Prvy koncert

4. roénika cyklu (Ne)znama hudba (543.)
patril jeho tvorbe pre klavir. Naro¢nej tlohy
sa zhostil vyznamny slovensky klavirista Pe-
ter Pazicky, ktory v Palffyho palaciodohral
skladatelovo kompletné klavirne dielo.

Ako prvé zaznela Svdtomartinskd kadrila
skomponovana pocas Bellovych §tudent-
skych rokov. Pazicky s lahkostou vystihol
nielen tane¢ny raz hudby, ale aj ducha mla-
dého skladatela na zaciatku profesionalnej
drahy. Variécie na slovensku ludovu piesen
Pri Presporku na Dunaji st dal$im opusom,
ktory interpret premyslel do posledného de-
tailu. Introdukcia vyustuje do nastupu témy
(tou je harmonizéacia ludovej piesne), vy-
uzivajuc prvky rubata a tempovych zmien.
Klavirista pod¢iarkol jednoduchost melddie
a vo virtuéznych akordickych rozkladoch

v Allegro vivace ¢ivo Finale. Tempo di ma-
zurka, ktoré prina§a mazurkovy variant
témy v tempovej gradacii, posunul skladbu
do technicky naro¢nej roviny, s ktorou

si bez zavahani poradil. Podobne mozno
hovorit aj o jeho podani Malych skladieb,
romantickych klavirnych miniattr s typic-
kou melodikou, premenlivou agogikou a in-
ven¢nou klavirnou Stylizaciou. Kremnickd
hasicskd polka je prilezitostna kompozicia,
ktora nie je uréend pre koncertné pédium,
no kvalitna interpretacia dopomohla k zro-

4

zumitelnosti autorovho zdmeru a vycarila
Gsmev. Variacie na slovensku ludovu piesefi

“Leti, leti roj sa formovym rie$egnim ponasaijt

na predchadzajice variacie = dominantnos-
£0u vief62 nelio Pk, cvaludngmPristd
poin k varfrovariu témv, ktory mal interpref
pevne v rukach, i zvlddnutym gradac¢nym

P. Pazicky [foto: D. Godér]

Bellu na jedinom koncerte

postupom k finalnej variacii. V Sonatine

e mol vitazi lyricky prvok nad dramatickym,
¢o Pazicky vystihol v jemnej farebnej hre.
Vrcholom vecera bola azda najznamejsia
Bellovakiavitnaskladba, Sondta b mol.

“Zazneélajej druhé verzia, a to s nalezitym

beethovenovskym patosom, ¢o je vitané,
kedzZe je vystavana v inten-
ciach beethovenovsko-brahm-
sovského sonatového cyklu.
Vecer uzatvoril valcik pre
Stvorrucny klavir Bdbikin svia-
tok, kde interpret spolupra-
coval s hostom Vladimirom
Srankom.

Pazického hra je ¢ista a pre-
citena, vyzaruju z nej pokora

a ucta k Bellovej hudbe. Po-
darilo sa mu vystihnut styl
»lahsich® skladieb a pohotovo
reagoval aj pri najzavaznejSom
diele Bellovej klavirnej tvorby,
jeho jedinej sonate. Prezento-
val hudbu rozsiahleho, $tylovo
réznorodého obdobia tvorby
(medzi vznikom prvého a po-
sledného klavirneho opusu
skladatela ubehlo 67 rokov)

v ramci jediného koncertu na
urovni hodnej nahravky.

Magdaléna STYBLOVA
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Interpretacnym vrcholom Saint-Saénsova ,,Organova”

V dramaturgickej ponuke Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu (SOSR) ma
uZ svoje stabilné miesto snaha konfrontovat
domacu tvorbu so svetovou. Tato bola napl-
nend programom 6. abonentného koncertu
(20.3.) pod taktovkou Mirka Kraj¢iho, ktory
na uvod odpremiéroval vlastna skladbu Via
crucis. Samotny autor poukazuje na to, ze
jeho cielom bolo ukazat Krizova cestu — sym-
bol putovania ¢loveka vlastnym Zivotom, kde
musi ¢elit rozli¢énym vyzvam a ich prekona-
nim ziskava moznost rast. Miestami bolo

v diele citit odkaz duchovnej tvorby Arva Pér-
ta. Skladatelovi a dirigentovi v jednej osobe sa
podarilo navodit atmosféru mystickosti. Hud-
ba ilustrovala pady aj uspechy ¢loveka velmi
zretelne a ukoncenim do stratena zanechala
hlboky dojem.

V nasledujucej Rapsddii na Paganiniho tému
pre klavir a orchester op. 43 skomponovanej
Sergejom Rachmaninovom sme sa ocitli

v energickejSej polohe. Pévodne sa s touto
skladbou mal predstavit Poliak Stanistaw
Drzewiecki, no ten sa pre zdravotné prob-
1émy nemohol dostavit, a tak ho zastupila
28-ro¢né ruské klaviristka Zlata Cocieva.
Spociatku sa zdalo, zZe drobna umelkyna —
vitazka desiatich medzinarodnych satazi,
ktora koncertuje po celom svete, sa svojej
ulohy ujala stato¢ne a absentujuceho umelca
nahradila naozaj adekvatne. S prehladom
zvladla vSetkych 24 variacii, od pomalsich

a hibavejsich k brilantnym a energickym na
zéver. Neskor vSak bolo citit nevyrovnanost

SKO

medzi telesom a sélistkou: v poslednych —
najznamejsich, variaciach bolo jej tempo
také vysoké, ze orchester mal chvilami prob-
Iémy udrzat s nou krok. Chyby v najvypitej-
$ich pasazach — predovSetkym v 7. variécii,
pred nastupom citacie Dies irae — narusili
celkovy dojem. Roztrtsenost slacikovych

Z. Cocieva [foto: archiv]

\
\

a drevenych dychovych nastrojov ¢i nekom-
patibilnost nasadeného tempa v zavere¢nych
variaciach mohli byt spésobené zmenou
interpreta na poslednu chvilu. Naozaj to bolo
v nedostatoc¢nej priprave? Neviem, ale takéto
notoricky zndme dielo si nezaslizi ani tie
najmensie chyby.

Potesitelny bol zaverecny Camille
Saint-Saéns a jeho Symfonia ¢. 3 ¢ mol
op. 78 ,,Organovd “. Skladatel skom-
ponoval toto dielo pre velky orchester

s vyuzitim Stvorru¢ného klavira a orga-
na, nastrojov, ktoré autora sprevadzali
cely zivot. Je to akoby zhodnotenie jeho
Zivota, kedZe po tejto symfonii uz ziad-
na dalia nevznikla.

Skladba je zaroven venovana pamiat-
ke velikanovi a autorovmu priatelovi
Franzovi Lisztovi. Toho si Saint-Saéns
okrem iného uctil aj citdciami z jeho
Totentanz v Casti Allegro moderato.
Dirigentovi sa podarilo hudbu vygra-
dovat, no na zaver nezveli¢it uZ aj tak
velktl masu zvuku. Je poteSitelné, ze
SOSR zahral skladbu pre také velké
obsadenie; je sice oblibena, no ¢asto
sa z rdznych praktickych dévodov neh-
rava. Bolo citit, Ze aj samotni hraci sa
teSia nieComu netradi¢cnému, ked poda-
li naozaj dobry vykon. Nezostéva teda
ni¢ iné, len telesu drZzat palce pri jeho
dal$ich vystapeniach!

Magdaléna STYBLOVA

Zaujimavy program s japonskym zaciatkom i koncom

Marcové nedelné popoludnie v Redute
patrilo Slovenskému komornému orches-
tru Bohdana Warchala. Organizatori
ponukli zaujimavo vystavanu dramaturgiu,
ktora prepajala jednotlivé diela viacerymi
suvislostami. Na vod zaznela skladba od
vyznamného slovenského skladatela a diri-
genta Zijuceho v Nemecku Ladislava Kupko-
vi¢a. Obetiam 11. marca 2011 je dielo rea-
gujuce na katastrofu v japonskej Fukusime,
ktorej smutné 2. vyrocie si pripominame.

V bulletine sa spominalo, Ze ide o slovenskua
premiéru, ¢o bola vzhladom na to, Ze na Slo-
vensku toto dielo uz zaznelo (23. 12.2012,
Mirbachov palac, Damsky komorny orches-
ter), prekvapujica informdcia. Prva cast tej-
to tonalnej kompozicie inSpirovana piestiou
od japonského skladatela Takiho Rentara
Mesiac nad zriicaninou hradu bola interpre-
tovana citlivo. Zaujimava, no neprehnana
farebnost bola priznacné aj pre druhu ¢ast
Adagio i zaverecné Finale. Skladatel upred-
nostnil jemnost pred prvoplanovou patetic-

kostou, ¢o nebyva vzdy obvyklé, a vniesol do
diela prvok nadeje.

V duchu trojc¢astovosti sa niesli aj nasledujuce
skladby. Znamy Koncert pre hoboj a sldcikovy
orchester d mol Alessandra Marcella predstavil
slovensky solista Igor Fabera, ktory dielo
interpretoval jasne a bez chyb. Vyzdvihla by
som najmé najzname;jsiu ¢ast Adagio, kde

v pasézach naro¢nych na dych nepolavil z kva-
lity hry. Spoloény pre toto a nasledujuce dielo
jezaujem J. S. Bacha, ktory transkriboval
niektoré Marcellove, ale aj Vivaldiho skladby.
Vypoculi sme sijeho Koncert pre flautu, husle
a sldcikovy orchester d mol RV 514, ktory
interpretoval flautista Daniel Janikovi¢ a
huslista Ewald Danel, umelecky veduci SKO.
Absencia dynamickej diferenciécie solistov

a orchestra narusila celkovy dojem. Taktiez by
sa ziadala vicSia preciznost vo vzajomnej spo-
lupréci t¢inkujacich. No treba podéiarknut
samostatné vykony solistov, predovsetkym Ja-
nikovic¢a, ktory v naro¢nych ornamentéalnych
pasazach nezavahal. Jeho vypracovany jasny

a mékky ton koloroval Vivaldiho koncert.
Dalsim dielom sme sa vymanili zo zajatia

d molu. Nadvéznost na predoslé barokové
koncerty moézeme hladat aj v diele Igora Stra-
vinského Apollon musagéte Cerpajucom z fran-
cuzskej barokovej suity jej bodkovany rytmus
a ornamentiku, ktoré mohli byt viac zvyrazne-
né. Taktiez je tu jasny odkaz na Lullyho balety
a inSpiraciu starogréckou mytologiou. Balet
je chudobnejsi na farebnost, skladatel hlada
vyuzitie ¢o najjednoduchsich prostriedkov.
Centrom pozornosti je Apolon, vodca muz,
ktoré v diele zastupuju len tri. Im st venova-
né aj jednotlivé ¢asti ako Varidcia Kalliopé,
Varidcia Terpsichoré, ktora utrpela v zaverec-
nom falo§nom pizzicate, a Varidcia Polymnis.
Napriek nie celkom presvedcivej interpretacii
publikum snahu ocenilo a vyziadalo si prida-
vok v podobe miniatirnej japonskej piesne
Akatombo — Cervend vdzka, ktora odkazovala
na atmosféru zaciatku koncertu.

Magdaléna STYBLOVA
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Zilinsky
festival

hviezd

Stredoeurépsky festival koncertného umenia v Ziline je prehliadkou
najvyraznejsich talentov z oblasti klasického interpretacného umenia,
reprezentujicich rézne krajiny Eurépy vratane Slovenska. Spickovi mladi
hudobnici - vitazi ¢i laureati renomovanych medzinarodnych interpretac-
nych sdtazi — inStrumentalisti, vokalni umelci, dirigenti i malé komorné
subory predstavia svoje umenie prostrednictvom polorecitalov alebo

so sprievodom orchestrov zo Slovenska a okolitych krajin.

fotografie: archiv SFKU

Aktualny ro¢nik festivalu, ktory v tyzdni

od 15. do 20. aprila prinesie na Slovensko na-
stupujucu interpreta¢nd elitu, premeni Zilinu
pocas siedmich vecerov na mesto inspiruju-
cich hudobnych zaZitkov. Otvaraci koncert
podujatia, nad ktorym
prevzal zastitu minis-
ter kultury Slovenskej
republiky Marek Ma-
daric, bude ,,nesutaz-
ne“ patrit jednej z naj-
vyraznejich huslistiek
svojej generdcie Julii
Fischer. (Sympaticka
hudobnicka je ale tiez
skvelou klaviristkou:

v roku 2008 na jednom
koncerte ako solistka
predviedla Saint-Saén-
sov 3. huslovy koncert
i Klavirny koncert
amol Edvarda Hage-
rupa Griega.) Kritici
na jej hre obdivuju
dokonalt techniku,
krasu tonu uslachti-
1¢ho Guadagniniho
nastroja i prirodzenost
a umelecku presved-
Civost interpretacie,
no zilinskému publiku
bude Julia Fischer
blizka i svojim povo-
dom. Je totiZ dcérou
slovenskej klaviristky
Viery Fischerovej, rod.
Krenkovej a nemecké-
ho matematika. ,,Moja
mamaje z Kosic, aja
som v KoSiciach kazdy
rok — mdm tu babku,
tetu a dalsich pribuz-
nych. Doma sme vsak
po slovensky najprv
vobec nehovorili,

f |
)
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b

A. Csaki

slovencinu som sa zac¢ala ucit sama z vlastnej
iniciativy, az ked'som mala desat rokov, “ po-
vedala v roku 2007 v rozhovore pre Hudobny
zivot umelkyna, ktora sa netaji, Ze svet kla-
sickej hudby orientovany na Uspech jej nie je

). Fischer

47

blizky. V Ziline sa predstavi so Statnou filhar-
moniou Kosice (dirigent Daniele Belardinelli)
v Cajkovského Koncerte pre husle D dur op. 35.
Dalsia koncertna zastavka Jalie Fischer? Vie-
denska filharmonia pod taktovkou Esa-Pekku
Salonena.

Klarinetista ¢clenom
futbalového timu

Prvym komornym polorecitalom festivalu
bude vystupenie Daniela Ottensamera, kto-
ry sa po vitazstve na Medzinarodnej sutazi
Carla Nielsena v Odense (3. miesto) v roku
2009 zaradil v hre na klarinete medzi svetova
$picku. Potvrdzuje to i jeho japonsky debut

z minulého roku, kde ti¢inkoval s NHK Symp-
hony Orchestra pod taktovkou svetoznameho
Lorina Maazela. Daniel Ottensamer je pritom
aktivny nielen ako sélista, ale aj ako komorny
a orchestralny hrac. Zaujimava dramaturgia
koncertu, ktory uvedie so svojim dlhoroénym
klavirnym partnerom Christophom Traxlerom,
je zostavena z diel Poulenca, Pendereckého,
Widora a Josepha Horovitza a slubuje netra-
di¢né zazitky. Verejnost ¢asto vnima tspesnych

hudobnikov ako jednostranne ponorenych

do sveta umenia. Ako relaxuje mimoriadne
uspesny klarinetista? ,,Samozrejme sa snazim
svoj zivot zit aj mimo hudby, aj preto som sa vo
Viedni stal ¢lenom futbalového timu, “povedal
vrozhovore pred festivalom. Druhé polovica
vecera bude patrit talentovanému nemecko-
$vajc¢iarskemu slacikovému kvartetu Amaryllis
Quartet. Okrem klasického diela Haydna

(op. 64 ¢. 4), sabor uvedie aj Sldcikové kvarteto
op. 36 ¢. 2 Benjamina Brittena pri prilezitosti
jeho 100. vyroc¢ia narodenia. Skladba, ktoru
Britten povazoval za jednu zo svojich najlep-
$ich, vznikla po 2. svetovej vojne, ked skladatel
podnikol koncertné turné s legendarnym hus-
listom Yehudim Menuhinom. Z4zitky s publi-
kom, ktoré ¢asto tvorili vdzni koncentracnych
taborov, a Brittenov obdiv k hudbe Henryho
Purcella umoznili vzniknut silnému dielu pat-
riacemu ku kvartetovej klasike.

Slovenské zeliezko v ohni

»Medzi moje vzory patria najmd madarski
klaviristi Andrds Schiff, Zoltdn Kocsis

alebo Dezso Rdnki, “vymenoval mozno tro-

chu prekvapivo gitarista Andras Csaki ikony
madarského klavirneho umenia.
Niekolkonasobny vitaz prestiznych
sutazi, ktory v suc¢asnosti kon¢i post-
gradualne $tudium na University of
Southern California u Scotta Tennan-
tav Los Angeles, ma rad barokovu
hudbu, no medzi oblibencami tohto
automobilového nadSenca su i diela
alzbetinskeho génia Johna Dowlan-
da. V Ziline sa predstavi prierezom
literattry pre svoj nastroj, pricom
nebudu chybat skladby barokovych
majstrov ani virtuézne diela klasikov
gitary ako Mauro Giuliani ¢i Francisco
Tarrega. V druhej polovici vecera vystupi jediny
slovensky sttaziaci, basbarytonista Tomas Selc
(klavirna spolupraca Dana Hajéssy). Student
bratislavskej VSMU z triedy profesora Petra
Mikulasa patri k tym slovenskym spevakom,
ktorf sa presadzujt i na zahrani¢nych podiach.
»INaozaj nezabudnutelnymi boli pre mna zatial
tri koncerty. Na prvom sme v roku 2007 robili

80 zborom piesne Zidovskych skladatelov v by-
valom koncentrac¢nom tdbore Neuengamme

pri Hamburgu, ¢o bolo pre mrna predovsetkym
silnym emotivnym zdZitkom. Intenzivny zdZitok
mdm z koncertu v Kazanawe v Japonsku, kde
som spieval s6lov Mozartovom Requiem asi pred
osemtisicovym publikom. Mal som vtedy naozaj
velku trému, ale vysledok bol uzasny. Tretim bol
koncert v nemeckom Bambergu, kde som spieval
Verdiho Requiem, “povedal Tomas Selc o svojich
najvacsich zaZitkoch pre Hudobny Zivot. Jeho
hlas mozno obdivovat aj na nahravke oratoria
Vladimira Godara Querela pacis alebo na CD

s nazvom Biographie (Pavian Records 2011),
ktoré je venované piestiovej tvorbe bratislav-
ského skladatela Alexandra Albrechta. Prave ta
bude popri Dvoiékovi a Cajkovskom sti¢astou
jeho zilinského vystapenia.
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Zilincania Zilincanom

Druhy z trojice orchestralnych koncertov
Stredoeurdpskeho festivalu koncertného
umenia bude patrit harfe (Anneleen Lena-
erts) a violoncelu (Narek Hakhnazaryan), ale
aj Statnemu komornému orchestru v Ziline,
pred ktory sa postavi mladé polska dirigent-
ka Ewa Strusinska. Na tomto koncerte bude
sélistov sprevadzat domaci Statny komorny
orchester Zilina. Kalendar vystipeni mladej
harfistky Anneleen Lenaerts je mimo-
riadne bohaty, nedavno uviedla s National
Orchestra of Belgium Rodrigov Concierto
d’Aranjuez, absolvovala turné s Wiener
Virtuosen a Thomasom Hampsonom, ako aj
komorné koncerty so sla¢ikovym kvintetom
Berlinskej filharménie. Do Ziliny prichadza

s Glierovym Koncertom pre harfu Es dur. Ako
solista Dvorakovho Violoncelového

koncertu h mol op. 104 sa pred-
stavi fenomenalny Armén Na-
rek Hakhnazaryan, médiami
oznacovany ako néstupca
Rostropovica. Taktovku bude
drzat Ewa Strusinska —
mladé polské dirigentka,
ktora vo volnom case
rada vymeni taktovku
za kormidlo jachty.
Ani v hudbe nevaha
vstupit do rozmanitych
vod: ,,Dobre sa citim

v kazdom repertodri,
no najviac ma tesi
nastudovdvanie Mah-
lera ¢i R. Straussa.
Ldka ma aj stc¢asnd
hudba, najmd opera,
pretoze rozsiruje
hudobné vnimanie, “
uviedla obdivovatelka

Furtwinglera, Kleibera, Abbada
a Gergieva, ktora sa ako prva
zena v histdrii stala dirigentkou
britského Hallé Orchestra.

Klavir, spev a husle

Klavir, spev a husle st tradi¢nou
doménou interpretov z krajin
byvalého Sovietskeho zvdzu, ktori
su znami nielen svojim umenim,
ale aj sutazivostou. Potvrdzuje
to i ticast ukrajinského klaviristu
s nemeckym obc¢ianstvom Alexeja
Gorlatcha, sopranistky Eleny
Galickej a huslistky Aleny Bae-
vy. Vietci traja stavili na zndme
diela, pre ktoré existuje mnozstvo
referencnych interpretacii. Nav-
Stevnici klavirneho polorecitalu si
tak budti moct vypocut Beetho-
venovu Sondtu mesacného svitu
spolu s etudami a mazurkami
Chopina, ruska spevacka sa
predstavi v piesnach Rachma-
ninova a ariami Pucciniho.
Huslistka Alena Baeva,
laureatka prestiZnej
Medzinérodnej suta-
ze Sendai v Japon-
sku, predvedie svoje
umenie v Brahmso-
vom Koncerte pre
husle a orchester
Ddurop.77.Na
zaver festivalu, na
ktorom bude sdlistov
sprevadzat Symfo-
nicky orchester
Slovenského
rozhlasu, tak
zazneju az tri

Mindta pre pocavanie

Hudobné centrum v spolupraci s anglickou
organizaciou Sound and Music prindsa na
Slovensko tvorivo-vzdelavaci projekt pre zia-
kov zakladnych $kol ,,Minute of Listening
(Minuta pre pocavanie). V ditoch 17. a 18.

4. bude anglicka lektorka Judith Robinson

z organizacie Sound and Music prezentovat
projekt v ramci Stredoeurdpskeho festivalu
koncertného umenia v Ziline ziakom zo St-
kromnej zakladnej 8koly v Ziline a tudentom
Zilinskej univerzity, s ktorymi bude diskutovat
o slovenskych Skolskych vzdelavacich progra-
moch. Pilotny projekt ,,Minute of Listening
bol realizovany od januara do marca 2012 na
vyse 70 anglickych Skolach. Viac ako 20 000
deti a ich ucitelov kazdy den zapajali do per-
cepénych ¢innosti, s naslednou diskusiou a vy-
jadrovanim myslienok a pocitov o pocutom.
Projekt vyuZziva Specialny softvér, ktory do tried
kazdy den prinasa minttu hudby alebo rozlic-

[foto: archiv]

nych zvukov. ,,Pocas tyZdria pilotného projektu
mali Ziaci moznost pocut skladbu britského
skladatela Matthewa Herberta An Apple a Day),
po nej nasledovala nahrdvka z trhoviska vo
vychodnom Londyne od London Sound Survey,
a tuvystriedal excerpt z Beethovenovej Piatej
symfonie. Nahrdvky pouzité v projekte sa snazia
podnietit zvedavost a predstavivost, “ povedala
o projekte Judith Robinson. Autori ,,Mintty
pre po¢ivanie“ ponukaju ziakom moznost
blizsie sa zoznamit s hudbou. Vdaka 60 sekun-

SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

koncertantné diela. Okrem
Brahmsa aj u nés zriedka-
vejsie uvadzané koncerty pre
saxofon od Jacquesa Iberta

a Alexandra Glazunova, kto-
rych vznik inicioval Sigurd
Rascher. Zilinskému publiku
sa v nich predstavi minulo-
ro¢ny drzitel Ceny kritiky
Stredoeuropskeho festivalu
koncertného umenia v Ziline
Franctz Alexander Doisy.

Za dirigentskym pultom
bude stat mlady holandsky
dirigent Pieter-Jelle de Boer,
ktory sdm seba opisal ako ob-
divovatela Carlosa Kleibera,
Leonarda Bernsteina, vas-
nivého zahradkara, kuchara
amilovnika kavy. O udeleni
Ceny hudobnej kritiky na

23. Stredoeurdpskom fes-
tivale koncertného umenia

v Ziline za najvyraznejsi in-
terpretacny vykon bude tento
rok rozhodovat porota v na-
sledujiicom zlozeni: Maté
Hollés (Madarsko), Tamas
Horkay (Slovenska republi-
ka), Antonin Matzner (Cesk4
republika) a Melania Puska-
Sové (Slovenska republika).
Pre Zilinsky festival hviezd

v Dome umenia Fatra v§ak
mozno bez vycitiek pouzit
znamy vyrok ,, Nie je dbleZité
zvitazit, ale zii¢astnit sa,
pricom jeho druha polovica
plati najma pre publikum.

A. Gorlatch

(aj, ep)

Dalsie informdcie na: www.hc.sk.

A. Baeva

dam denne mozu ucitelia upriamit ich pozor-
nost na roznorodost zvukov, akd im ponuika
nielen hudba, ale i okolity svet. Program tiez
otvara priestor na vyuzitie medzipredmetovych
vztahov, ktoré su v sucasnosti v slovenskych
Skolskych vzdelavacich programoch v centre
zaujmu. Ziaci st povzbudzovani k tomu, aby
na zvukové podnety vytvarali aj vizualne, pohy-
bové ¢i verbalne ,,odpovede®. Z hodnotiacich
sprév ucitelov zti¢astnenych §kol vyplyva, ze
»Minuta pre po¢ivanie“ mala vyrazny vplyv na
zruénosti a spravanie deti. Ziaci sa zdokona-
lovali v stistredenom poctvani, zvysila sa ich
schopnost verbalizovat svoje zaZitky, precvico-
vali si svoju kreativitu a predstavivost a stali sa
samostatnej$imi a odvaznejSimi pri formovani
a vyjadrovani svojich nazorov. Pozitivom je, ze
projekt nie je naro¢ny na ¢as ani na technické
vybavenie. Ak by sa v Ziline osvedéil, u¢itelia by
ho mobhli aj na Slovensku vyuZivat na navode-
nie tvorivej atmosféry na zaciatku vyucovania.

Andrea PAZITNA



SPRAVODAJSTVO / KONCERTY

STATNA FILHARMONIA KOSICE

Jedna svetova a dve slovenské
premiéry v kosickom Dome umenia

Po névrate z koncertného zdjazdu v Nemecku sa
orchester Statnej filharmonie Kogice svojim
priaznivcom — prvykrat v marci — predstavil
koncertom A cyklu (21. 3.) s ndzvom ,,Sme prvi®.
Titul to bol tentoraz logicky, ved'iSlo 0 samé pre-
miéry (dve slovenské a jednu svetovi). Neprekva-
puje, Ze do Domu umenia si naslo cestu pomenej
posluchacov: okrem narocnejsieho ,,stista“ v
podobe tvorby 20. az 21.storocia sa hned na dru-
hy den malo konat dlho ohlasované vysttpenie
Jordiho Savalla v Déme, a tak aj mnohi skalni sa
zrejme ,Setrili“.

Herbst, Cize Jesen pre sldcikovy orchester od $vaj-
Ciarskeho skladatela Spanielskeho povodu Victora
Corderu, otvoril koncert komorne a sonoristicky,
vraj pod vplyvom postwebernovského Struktura-

lizmu (a ¢i trochu aj punktualizmu). Dielo muselo
byt dost aktualne, autor sa narodil v roku 1971,
ale rok vzniku sme sa nedozvedeli. Dirigoval vyni-
kajuci odbornik na Novi hudbu Marian Lejava,
ktory sa do Kosic v role akéhosi posla avantgardy
pravidelne vracia. Vyborne sa ujal aj Klavirneho
koncertu Jozefa Gresaka — ten zaznel vo svetovej
premiére. Pestovat mensi kult tohto pozoruhod-
ného bardejovského skladatela sa v Kosiciach
nadalej darf; jednym z jeho zakladatelov bol
byvaly §éfdirigent SfK Bystrik Rezucha, ktorého
meno sa objavilo aj pri Gresdkovom koncerte

s poznamkou ,,arr.“ (aranZér?). Klavirny part
kompetentne naStudoval dalsi z naslovovzatych
interpretov sti¢asnej hudby, Ivan Siller. Stvor-
¢astovy koncert poskytol nahlad do nevsednych

Leginusov asentimentalny Cajkovskij

Dirigent Martin Leginus bol hlavnou postavou
koncertu cyklu A (21. 2.), pocas ktorého sme
mali objavovat Cajkovského... aspori podia slo-
ganu v nazve koncertu. Nie, nemyslim si, Ze tieto
nie celkom prirodzené, komeréne sa tvariace hes-
14, ktoré sa pocas aktuélnej sezony v zahlaviach
koncertov zacali objavovat, privedi do Domu
umenia hufy novych posluchacov. Praca s nimi
by mala mat ovela sofistikovanejsie a narocnejsie
podoby, napriklad besedy pred koncertmi a po
nich (o0zaj, kam zmizli?). Vysttpenie Leginusa
patrilo k o¢akdvanym vynimkam.

Dvorékova symfonicka basen Vodnik je kom-
plexnou a pritazlivou, poslucha¢sky vda¢nou
partittrou. Zdalo sa, Ze dirigent jej zdkutiam do-
konale rozumie a rozumeli jej aj hudobnici SfK.
Poculi sme preciznu drobnokresbu, vyvazenu
plnost zvuku a plastické, expresivne frazy s ab-

soliitne presnym nasadzovanim ich zaciatkov,
ale aj slacikovu presnost a vehemenciu — kvality,
ktoré z priemeru kosickych koncertov jedno-
znacne vycnievaju. Hudobné stvarnenie Erbe-
novej balady zaznelo v celej svojej Sirke a krase.
Zaradit po nej Mozartovu Koncertantnui symfo-
niu pre husle, violu a orchester Es dur K. V. 364
nebolo dobrym napadom. Z burlivych vysin vr-
cholného romantizmu mozno ,,skocit do vody*
barokovej motorickosti alebo vystupit k dalsim
vrcholom moderny, ale vytriezviet v naru¢i mo-
zartovského klasicizmu sa d4 tazko. A to aj v pri-
pade najlepsich solistov sveta. Maro$ Potokar
(husle, inak koncertny majster) a Peter Zwiebel
(viola) st vynikajucimi hudobnikmi, na tomto
koncerte v§ak ¢osi vich hre — doslova — neladilo.
I8lo 0 naozaj drobné, ale citelné a permanentné
intona¢né nezrovnalosti. Po technickej a vyrazo-

tvorivych pochodov autora; hoci mozno vyslovit
isté pochybnosti ohladom kompozi¢nej prepraco-
vanosti, konvencnostou ¢i nudou toto dielo urcite
netrpi. Mnohé miesta az prekypovali rytmicko-fa-
rebnou zZivelnostou a autentickou spontannostou
aj vdaka poctivému vykonu orchestra SfK.

V druhej polovici koncertu sme sa vratili k starym
dobrym tonalnym Struktiiram prostrednictvom
Symfonie c mol Edvarda Hagerupa Griega. Jeho
jedina symfonia je nezrelym dielom dvadsatroc-
ného mladika, iba hladajuceho svoj hudobny
jazyk; niet teda divu, Ze ho Grieg za svojho Zivota
nedovolil predviest. Napriek tomu obsahuje naz-
naky typickych prvkov, ktoré povazujeme u neho
za ,,severské®. Lejava sa sustredil na celistvost
hudobného pradu a jednotu celku, chybal mi v§ak
vacsi doraz na vykreslenie detailov horizontalne
(frazovanie, dynamika) aj vertikalne (rozliSovanie
zvukovo-farebnych vrstiev). Casto sa stéva, ze
urcita slabsia kompozicia znie vdaka vynikajicej
interpretécii azda lepsie, ako ju skladatel ,,napro-
jektoval“ — to vsak nebol nas pripad.

S minimom poézie

vej stranke podali bezchybny vykon, mali zmysel
pre charaktery a zvukové i casové proporcie, aj
suhra s orchestrom bola v najlepsom poriadku,
no v rychlych okrajovych ¢astiach mi chybalo
viac perlivej, prirodzenej brilancie.

Po Mozartovi a osviezujticej kave sme napokon
,objavili“ Cajkovského Prvii symfoniu g mol
»Zimné sny“. Leginusova koncepcia bola v zna-
meni urditej asentimentality, ¢o u Cajkovského
nepovazujem za velmi Stastné. Vo viacerych
usekoch prvej i druhej ¢asti mi chybalo viac
,»dolce e cantabile“, Adagio prebehlo takmer bez
agogiky a s minimom poézie; Leginus vsadzal
na ,,agitato“, zomknutost stavby a intenzivne
gradacie. Neobvykle triezvy pohlad na dielo
vsak vyvazoval zvySenym dorazom na presnost,
elan, vih a spad hudobného procesu, ktoré

v zavere symfonie priam dvihali zo sedadiel.

Rozmanita dramaturgia sa Beethovenovi vypomstila

V mareci sa koSicki filharmonici vydali na
rozsiahle koncertné turné do Nemecka, pocet
koncertov v Dome umenia sa tym znizil. Je pre-
to velka Skoda, ze hostovanie Symfonického
orchestra Miskolc sa 5. marca konalo v rovna-
kom ¢ase ako dalsi zaujimavy koncert Quasars
Ensemble. KoSice nie su predsa Viedniou ani
Budapestou, kde je takyto jav bezny; terminové
kolizie v oblasti klasickej hudby st v naich
»podvyzivenych“ podmienkach trestuhodnym
hazardom s priaziiou posluchéacov.
Uprednostnil som symfonikov z Miskolca, hoci
neviem, ¢i to bolo spravne rozhodnutie. Ich
pestrofarebny program bol lakavy, no s istou
davkou rizika. V prvej polovici Kovacs, Dvorak
a Chacaturian, v druhej Beethovenova Osu-
dovd: kvalitna interpretacia celého programu

si vyzaduje symfonicky orchester §pickovych
eurdpskych kvalit, nehovoriac o dirigentovi.
Dvorékov Karneval bol vynikajicim zaciatkom:
orchester pod raznou taktovkou svojho $éfdiri-
genta Laszloa Kovacsa mohutne buracal alebo
uslachtilo spieval v priliehavych dimenziach
velkého, v poslednej dobe v KoSiciach obzvlast
preferovaného ¢eského romantika. Jasava néla-
du hned'zmiernil dalsi, tentoraz Zoltan Kovacs,
sucasny mlady skladatel, ktory svoju kompozi-
ciu nazval dost trafalo Adagiettom... Ako vieme,
najznamejsie Adagietto sa nachadzav 5. sym-
fonii Gustava Mahlera a je to — na rozdiel od
nezazivného, indiferentného a neoriginalneho
Adagietta Zoltana Kovacsa — dchvatna hudba
najhlbsich duchovnych rozmerov. Suita Maska-
rdda zo scénickej hudby k Lermontovovej dra-

me z pera Arama Chacaturiana je zase vdacnym
symfonickym ,,popom*“ sovietsko-folkérneho
zafarbenia s mnohymi podmanivymi napadmi,
ktoré v podani orchestra z Miskolca vyzneli
plasticky a efektne. Extrémne rozmanité dra-
maturgia koncertu sa zrejme vypomstila v Beet-
hovenovi, pretoZe jeho Piatej symfonii chybala
dostato¢na razantnost, ako aj vypracovanost
detailov a dramatické napétie. Hudobnici od su-
sedov posobili pomerne dekoncentrovane, ¢o sa
prejavilo aj v nedostato¢nej presnosti viacerych
nastupov. Nad skladbou sa v kone¢nom ddsled-
ku rozprestrela akasi fadna, neprijemna rutina,
zapri¢inend aj nevhodnym vyberom repertoaru.

Stranu pripravil:
Tamas HORKAY
hudobnijzivet 42013
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m  Mas za sebou uspesny debut
Almavivu v SNID, po ktorom kri-
tika nesetrila chvalou na tvoju ad-
resu! Ako sa ti spolupracovalo na
bratislavskej produkcii Barbiera?
V prvom rade musim povedat, zZe
pdvodne som bol na tito produk-
ciu angazovany ako ,cover”, (ize
len Studijne. Opera sa bezne robi
v dvojitom obsadeni, ten treti iba
sedi na skiskach a v pripade in-
dispozicie oboch kolegov musi byt
pripraveny plnohodnotne zaskocit.
Divadla tak davaju prilezitost mla-
dym zacinajicim spevakom zicast-
nit sa na celom skdisobnom proce-
se, nastudovat si rolu a ak Stastie
praje, odspievat aj predstavenie.
Prave ten kuisok $tastia som mal aj
ja. Spolupraca bola vybornj, stret-
li sme sa dobra partia, na skuiskach
prevladala prijemna atmosféra. Od
starsich kolegov som sa mnohému
priucil a pocas celého procesu som
sa tesil na skisky. Nakoniec sme si
predstavenie velmi uZili, ¢o sa pozi-
tivne odrazilo aj v kritikach.

m  Kedy sa u teba zacal profilo-
vat vztah k opere?

Moje spevacke zaciatky sa viazu
k clenovi kapely Elan Vasovi Pa-
tejdlovi. Ako osemro¢ného ma
vybrali do projektu Vaso Patejdl
a deti, kde som stvarnil postavu
Anjela, neskor tieto pesnicky od-
zneli v televiznej rozpravke Lizan-
kové krdlovstvo, ktorti sme nakra-
tili v spolupraci s STV. K opere som
zacal inklinovat asi v patnastich
rokoch; na podnet mojej ucitelky
spevu zo ZUS som si prvykrat vy-
pocul nahravky s Lucianom Pava-
rottim a od toho momentu som
mal Zivotny ciel, na ktorom som
denne pracoval.

m Od roku 2012 si clenom
Operného stidia v Koline nad Ry-
nom. Ako vyzera tvoj bezny dein?
Bezny den v Koline? To nepoznam!
(Smiech.) Dni tu beZia rychlo, pra-
ce je velmi vela. Ako vetci mladi
spevaci travim celé dni v divadle.
Bezne robime dve aZ tri produk-
cie sucasne a na kazdého su kla-
dené vysoké naroky. Nestaci len
pekne spievat alebo dobre vyzerat
na javisku. Pri dneSnom trende sa
postupne stiera rozdiel medzi her-
com a opernym spevakom, opera

[foto: archiv J. Hollého]

Juraj HOLLY

je divakom ovela blizSie. Preto som sa aj rozhodol ist do Kolina. Clovek
je prirodzene lenivy tvor a mia sa to tyka hlavne, pokial sa mam ucit novy
part. Najtazsie je vzdy zacat a tu si jednoducho nemdzem dovolit byt ne-
pripraveny.

m  Planujes zostat v Nemecku?

V tejto chvili mam ponuku na dalsiu sezénu v Koline a s najvacSou pravde-
podobnostou ju prijmem. Nedavno som sa oZenil a v lete sa nam narodi
babatko, takzZe planujem byt tam, kde sa moja rodinka bude mat dobre.

Hostujes na Slovensku aj v zahranici. Ktory z doterajsich projektov
ma pre teba najvacsi vyznam?

V roku 2010 som vdaka cene z medzinarodnej stitaZe dostal titulnd rolu v Hayd-
novej opere Opusteny ostrov vo viedenskej Kammeroper. Bola to vdbec

MINIPROFIL

moja prva vacsia postava na javisku,
takzvany ,krst ohilom"”. Tu som sa
pocas Siestich tyzdiiov skusania na-
ucil velmi vela a dodnes som vdacny
za skveld prilezitost. Kazdy projekt
je vsak niecim vynimocny. Na kaz-
dej inscenacii sa vzdy vela naucim,
kazda nova rola pre mfa znamend
spravit dalsi krok vpred, zdokonalit
sa, posunut hranice...

m  Mas svoju vysnivanii opernii
postavu?

Mam réad postavy, ktoré si to na ja-
visku vSetko poctivo preziji. Posta-
vy trpiace chorobnou Ziarlivostou,
zurivostou, schizofréniou... Mam
rad véetky postavy, ktoré mozu na-
plno prejavit svoj vniitorny svet ale-
bo jeho odvratenu stranku. Bavi ma
vitat sa v ich psychike a rozoberat
kazdé slovo a notu zaznamenant
v partiture. Su to vSak vacsinou po-
stavy, na ktoré si budem musiet este
par rokov pockat...

Tradicna rézia dokaze divaka oslo-
vit najma esteticky - dobové kosty-
my, bontén, prostredie... Na druhej
strane, moderné rézie sa vacsinou
snazia zaujat novatorstvom. Osob-
ne sa novym pristupom nebréanim,
ale pekné veci ma rad kazdy. Dote-
raz sa mi nestalo, Ze by som sa ne-
stotoZnil s reZisérovou predstavou.
Vzdy je potrebné o postave disku-
tovat a vysledok je kompromisom
oboch nazorov. To je moja osobna
skusenost.

Si trémista?

Pred predstaveniami mavam tré-
mu, ale skor by som to pomenoval
ako pocit zodpovednosti. Co ak mi
vypadne text, alebo niekde zle na-
stipim? Nastastie nie som chirurg
a ak sa aj nahodou pomylim, nik
nepride o Zivot. (Smiech.)

Co ta éaka v najblizsom obdobi?
Do konca sezény budem v Koline,
kde sa pripravuje niekolko dob-
rych kuaskov a ja budem vo vacsej
alebo mensej miere ich sucastou.
Modzem spomenut napriklad Wag-
nerovho Parsifala alebo Pucciniho
M Trittico.

Pripravila
Janka KUBANDOVA
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STARA HUDBA

Hommage a Vainhal

Musica aeterna, Mala sala SF, 19. 2.

Osobnostou vecera, nesticeho sa v znameni
osvieteneckej uslachtilej zabavy, bol na koncerte
z cyklu starej hudby Slovenskej filharmonie

19. 2. Jan Kititel Vanhal (1739-1813). Na
programe vecera bola Symfonia ¢. 22 d mol

., Périodique“a tri inStrumentélne koncerty,
konkrétne pre kontrabas Es dur, ¢embalo a husle
CduraflautuA dur.

O vybornt interpretaciu sa postaral sibor
Musica aeterna s umeleckym vedicim Petrom
Zajickom v spolupraci s hostujucimi hudob-
nikmi — cembalistkou Monikou Knoblochovou
a rakuskou flautistkou Gertraud Wimmero-
vou. Stvoréastova Symfonia ¢ 22 d mol bola
prvykrat publikovana v Parizi v rokoch 1772—
1773 a neskor v Amsterdame uJ. J. Hummela

s podtitulom Simphonie Périodique v trojcasto-
vej verzii, ktora odznela aj na koncerte. Zivelna
symfénia v §tyle Sturm und Drang, pribuzna
sudobej Haydnovej symfonickej tvorbe, odznela
s patri¢nou vasnou, dynamickym dérazom,
pregnantnym rytmom, vhodnou agogikou

a vyvazenym zvukom. Vynikli tak priznacné
skoky v melddii a synkopy v téme 1. ¢asti sym-
fonie. Vo finale bola vhodne vyrazovo odlisena
kontrastna pasazv F dur a interpreti skvele
zvladli divoku tému, ktora prudko stupa a klesa
v rychlom tempe. Prvym z in§trumentélnych
koncertov bol Koncert pre kontrabas a orchester
Es durv podani Jana Prievoznika. Vo Vanha-
lovej tvorbe ojedinely kontrabasovy koncert

je zaujimavy aj v kontexte nasej hudobnej
kultury, pretoZe bol in§pirovany interpretacnym
umenim J. M. Spergera, ktory isty ¢as posobil

v Bratislave v orchestri Jozefa Batthyanyho.
Virtudzny sélovy part hral Prievoznik na $peci-
fickom historickom nastroji tzv. viedenského
ladenia (F— A—D - Fis—A). Interpretacia tym
ziskala na autentickosti, pretoze prave pre tento
typ nastroja bol koncert napisany. I$lo o raritné
podanie, pretoze dielo sa najcastejSie uvadza na
kontrabase v beznom sélovom kvartovom la-
deni. Zvuk Prievoznikovho nastroja bol mékky

o

- -

T |

a nevtieravy a azda najkrajsie vynikol najma pri
viachmatoch. Vdaka svojej jemnosti sa obcas
takmer stréacal v sprievode, avSak prijemny
dojem zo Specifickej farby by bol na modernom
kontrabase zrejme tazko dosiahnutelny.
Koncert pre ¢embalo a husle C dur s nie prili§
Stastne Siroko koncipovanou formou pomale;j

Z Benatok do Rima

Musica aeterna, Primacialny palac Bratislava, 12. 3.

Pod nazvom ,,Tra Venezia e Roma“ uviedol
subor Musica aeterna (um. veduci Peter Za-
jicek) 12. 3. v Zrkadlovej sieni Primacialneho
palaca v Bratislave koncert usporiadany Ta-
lianskym velvyslanectvom v Bratislave.
Hudobny cestopis 17. a 18. storocia otvorila
6. sondta (e mol) zo znamej zbierky La Cetra
Giovanniho Legrenziho (1626-1690), ktora
vysla v Benatkach v roku 1673. Rovnako
ako neskor v Corelliho Sondte op. 1¢. 3
Adur,iv pripade Legrenziho triovej sonaty
obzvlast vynikali pomalé ¢asti expresiou za-
loZenou na prirodzenom plynuti jednotlivych
linii, citlivom narabani s harmonickym ryt-
mom (napatie vznikajuce pred kadenciami
bolo mozné krajat) a vkusnom zdobeni. Lid-
rovi suboru spolahlivo, no miestami trochu
nevyrazne sekundoval Gabriel Szathmary.
Zvuk ansamblu bol v§ak farebny, kompak-
tny, ladenie bezchybné a presnost hry pri-
kladna.
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Musica aeterna je subor, ktorého pristup k hud-
be mozno nazvat , filologickym®. Cti si notovy
zapis a poznanie dobovej praxe, ktoré ho umoz-
nuje ozivit, no obcas (a v porovnani s vyvojom,
ktorym stara hudba presla) tento pristup posobi
na mna trochu asketicky. To bol ¢iasto¢ne i pri-
pad Vivaldiho variacii na slavnu tému La Follia
(Sondtaop. 1¢. 12 RV 63). Skladba zaznela

v korektnej podobe, interpretacii nechybala
brilantnost, no akoby absentoval pomyselny
dramaturgicky obluk, ktory by z 19 variacii
vytvoril gradujuci celok. Napriek tomu o mies-
ta, pri ktorych bezali po chrbte zimomriavky,
nebola nudza: napriklad v kanonicky vedenom
duete prvych a druhych husli v 8. variécii alebo
v nadhernej siciliane prinasajicej zmenu z 3/4
na charakteristicky 12/8 takt.

To, ¢o v La Follii trochu chybalo, bohato vynah-
radil znamy Koncert pre flautu g mol RV 104

,La Notte“so solistkou Martinou Bernaskovou.
Toto dielo nema obvykly trojéastovy podorys, ale

¢asti mohol zniet v porovnani s ostatnymi
dielami trochu monoténne. Zaujimavé vSak
bolo poutzitie pizzicata v sprievode s6lovych
hlasov. V interpretacii treba pochvalit presnost
a spolupracu Petra Zajicka a cembalistky
Moniky Knoblochove;j.

Zaverecné dielo, Koncert pre flautu a orchester
A dur, sa nieslo v znameni ststredeného
solového vykonu flautistky Gertraud Wim-
merovej. Toto dielo zaujalo predovSetkym
svojim hudobnym obsahom. Pomala ¢ast bola
totiz prekvapivo koncipované ako recitativ
uprostred arie. Kantabilna téma tu obopinala
solovy recitativny usek, ktory umocnila pre
recitativ typicka
kadencia na zaver.
Tretia ¢ast Rondo,
Allegrettobola
poznacena Uplne
odli$nou in$pira-
ciou popularneho
¢ifolklorneho
charakteru zrejme
niektorou dobovou
»krémovou pies-
nou“. Avsak aj to
ma svoje dobové
vkusové opodstat-
nenie. Po inter-
pretacnej stranke
treba pochvalit aj
hracov na lesnom
rohu, ktori vyborne zvladli hru vo vysokom
ladeni in A. Bodkou za vydarenym koncertom
bol pridavok v podobe prijemného cantabile,
ktorym sa Musica aeterna podakovala za
slusnu navstevnost koncertu.

Patrik SABO

formu podriaduje programu. Stmievanie, prizra-
ky, spanok, briezdenie... Vivaldiho hudba plna
obrazov ozila vdaka imaginacii hudobnikov a kva-
litdm solistky, ktora sa preniesla cez virtudzne
pasaze vratane sextol a repetovanych tonov s pri-
zra¢nou lahkostou. Vysledny dojem eSte umocnil
nadherny zamatovy ton dobovej priecnej flauty,
ktory ale obcas prekrylo ansdmblové tutti. Azda
jediné, o interpretacii chybalo, bol fagot, ktory
by vyraznejsie vykreslil liniu basu. Svoje kvality
Martina Bernaskova potvrdila i v konzervativ-
nejSej Sondte pre flautu, sldciky a basso continuo
Alessandra Scarlattiho. Albinoniho troj¢astova
Sinfonia G durbola jedinym slabsim momentom
vecera: okrem drobnych intona¢nych nepresnosti
obsahovala i ob¢asné zavahania v sthre.
Taliansky vecer nemohol skon¢it inde ako

v Rime hudbou jubilujuceho Arcangela Corel-
liho. Concerto grosso op. 6 ¢. 4 D dur zaznelo

v komornom obsadeni, no v sytom zvuku,

s patricnym temperamentom a brilanciou.
Burlivy aplauz v Zrkadlovej sieni zaplnenej do
posledného miesta bol zaslizenou odmenou
za inSpirujuce hudobné putovanie v ¢ase.

Andrej SUBA

42013
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Nekonvencna hudba, volne improvizovana, elektronicka, noisova ¢i s mul-
timedialnymi a multizanrovymi presahmi ma na Slovensku tradiciu, ktora
trva minimalne 25 rokov. Preto by dianie na tejto scéne nemala obchadzat
ani hudobna publicistika. Hoci Hudobny Zivot kazdoro€ne prinasa report

z festivalu NEXT, je to takpovediac len Spicka ladovca; ponuka je omnoho
pestrofarebnejsia a zd'aleka sa neobmedzuje len na festivaly. Rozhodli sme
sa teda reflektovat podujatia v priestoroch uréenych tomuto typu hudby
(bratislavska A4, Zilinské Stanica-Zariecie, banskobystricka Zahrada a pod.)
na pravidelnej baze, hoci bez ambicie byt vycerpavajici a tiez s vedomim
rizik vyplyvajicich zo zatial skromného autorského pokrytia.

Ludi Apollinares/Burgr, Kundlak,
Piacek, Schramek, Wiedermann

Skladatel, flautista a im-

A4 Bratislava, 6. 3.
provizator Marek Piacek
predstavil svoj autorsky

PRIESTOR

Bp SUCASNE)

KULTURY
projekt s ndzvom Ludi

Apollinares, ktory charakterizoval ako ,,Hor-
spiel®, ¢ize rozhlasovi hru. Témou bolo virtu-
alne putovanie po miestach, kde stala rafinéria
Apollo, pocas 2. svetovej vojny zni¢end ame-
rickym bombardovanim. Narativne zamerana
kol&z Piatkom nahovorenych a zvukovo spra-
covanych textov, vlastnej elektronickej hudby
a scudzenych citatov hudby uz existujtcej
evokovala vizualne asociacie najmé u Brati-
slavéanov. Okrem toho v§ak zavanala snahou

o etické apely, ¢o ju postvalo do oblasti diel
typu Zeljenkovho Osviencimu, hoci, pravda, uz
bez povestného ,,pantikovského patosu. Ne-

tvrdim vsak, Ze i$lo o nezaujimavé rozpravanie.

Autor vSetky zlozky diela vytvoril sdm a sam
ich aj nazivo odprezentoval. To som chvilami
vnimal ako mensi problém pre istd monoton-
nost; Marka Piaceka tam miestami bolo omno-
ho viac nez bratislavského genia loci, ktorého
sa snazil vzkriesit. S Ludi Apollinares ma v§ak
velkolepé ambicie prepracovat ich so zapoje-
nim orchestra a zboru. Tak uvidime, ¢i sa este
viac nepriblizi Zeljenkovi...

V druhej polovici mal vystipit host z Ceskej

Dunkeltherapie Ill: ...after the End
(in Seven Chapters)

Stanica Zilina-Zariecie, cyklus ,Vaina hudba nevaine”, 6. 3.

Traja hudobnici na

eI Zilina-zariecie

-- jednoduchom javisku
"\E uprostred Stvorca
vymedzeného bielou

paskou a Stvrty, VJ, vzadu za divakmi. Spevak,
saxofonista a skladatel Miroslav Téth sediaci
v oranzovom kresle. V takejto pozicii (akoby
odkazujuc na nazov projektu) vyzeral ako
terapeut ¢i psychiater. Prehovoril k publiku

a zacala sa terapia, no obratena — terapeut bol
pacientom a pacienti (divéci) terapeutmi...

V absolttnom tichu zacal hrat na husliach
Milan Pala, ktorého hra bola neuveritelne
Cista a posobiva. K tomuto zvukovému zakladu
sa po par minutach pripojili ostatni — temnym
hlasom Miro T6th, obrazom Marek Chmiel,
ktory projektoval dekons$truovany anglicky text
kompozicie na platno za hudobnikmi, a Petr

M. Pala [foto: N. Zajacikova]

MIMO HLAVNEHO PRUDU

republiky Michal Rataj, na poslednt chvilu
vSak odriekol ucast, a tak sa v A4 zisla for-
macia z domécich zdrojov. Ad hoc zostavy

su v oblasti volnej improvizacie vzdy vitanou
prilezitostou pocut nieco prekvapivé. A pres-
ne takto ,,zafungovalo® stretnutie dvoch
generacii improvizatorov: Marek Piacek ostal
sediet za stolom s elektronikou a vzal do rak
flautu, vedla neho sa posadil Lubomir Burgr
s elektrickou gitarou a huslami, z opacnej
strany im spoza bicej supravy kontroval Vik-
tor Schramek a stred p6dia bol vyhradeny
dvom nekonvenénym nastrojom z prostredia
nedavno zalozeného Kompozi¢ného labora-
toria na VSMU, sla¢ikom rozoznievanej gi-
lotine Mattisa Wiedermanna a ,,trubofonu*
Marka Kundlaka. Narychlo zostavené partia
spolu vynikajuco komunikovala, prirodzene

M. Piacek a L. Burgr, v pozadi
trubofén M. Kundlaka [foto: R. KolaF]

vznikali ,,vlny“ narastajuceho a uvolfiovaného
napdtia. Priblizne hodinova produkcia aj pri
svojej dizke potesila a miestami rozosmiala.
Hraci sice mali zopar moznosti ,,useknat ju
skar, no tym by obecenstvo pripravili o nie-
kolko skuto¢ne vtipnych momentov. Bol to
dalsi dokaz, ze volne improvizovana scéna je
na Slovensku Zivotaschopn4, hoci stale akoby
nevedela prekrocit medze lokalneho.

Robert KOLAR

Vrba, ktorého trabka a vibrujuce reproduktory
dodavali celkovému zvuku potrebny priesto-
rovy rozmer. V3etci Styria kracali cestou, ktora
posluchacov voviedla do hlbin skladatelovej
imaginacie. Nebolo to vzdy pohodlné cestova-
nie: dlhé jednoduché linie preryvané necakany-
mi padmi. Temné a pritom racional-
ne, vyslovene muzské...

Hudba programovo pocitala

s improvizaciou postavenou na
komponovanych zakladoch a z4-
roven zivo pracovala so vSetkymi
»site specific” zvukmi — vizganim
stoli¢iek, placom dietata, nepredvi-
datelnou hudbou znejicou z repro-
duktorov, krokmi prichadzajucich

a odchadzajucich ludi, chichotom

z publika... Kazdy navstevnik sa tak
stal jej si¢astou, ¢i chcel, alebo nie.
Aj to bol jeden z momentov, ktoré
vytvorili z koncertu Dunkeltherapie
I1 Zivy organizmus preduréeny na
opakované skiimanie.

Nezka STRUC
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PORTRET

[foto: S. Stankovi¢]

Pripravil Andrej SUBA

Alexeja Lubimova (1944), ktory bol na Mos-
kovskom konzervatdriu ziakom legendarne-
ho Genricha Nejgauza, som prvykrat stretol
v roku 2010 na festivale Arcus temporum, kaz-
doro¢ne organizovaného v madarskej Pannon-
halme. V benediktinskom opatstve hral hudbu
Schuberta spolu s dielami su¢asného ukrajin-
ského skladatela Valentina Silvestrova. Po-
tom som ho pocul v rakiiskom Sankt Gallene,
kam si na maly festival do horského mestecka
priniesol zriedkavo uvadzanu klavirnu sklad-
bu francuzskeho excentrika a vizionara Erika
Satieho Le fils des Etoiles dotvorent videoar-
tom. ,Mdm rdd podujatia, kde mézete s or-
ganizdtormi hovorit priamo a prvou otdzkou
nie je, i program bude znamenat profit alebo
stratu, “ povedal mi vtedy. Ked sme sa rozpra-
vali, ¢i by niekedy priSiel i na Slovensko, zau-
jimalo ho najmad, ¢i si bude moct zvolit reper-
toar bez akychkolvek obmedzeni. Minuly rok
v maji bol lektorom Stredoeurdpskej hudob-
nej akadémie eduMEMA. V ramci nej so svo-
jim zZiakom Alexejom Zujevom v Poprade, Ko-
Sicach a v Bratislave uviedli sériu recitalov, na
ktorych zazneli Beethovenove neskoré sonaty
s hudbou 20. storoc¢ia. Na prvom podujati ne-
obvyklého koncertného triptychu s podtitulom
»,Beethoven Plus: Forma — Expresia — Filozo-
fia“ to boli napriklad sondty op. 101 a 110 spolu
so Suitou op. 25 Arnolda Schonberga, sonata-
mi Stravinského a Ustvolskej, program vypo-
intoval Stockhausenov Klavierstiick I1X. Tato
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Poetika

klavira

Rozsiahlym repertoarom siahajicim od sicasnej
po stard hudbu a uvadzanim zriedkavo hranych
diel nezapada do profilu klavirnych hviezd
okupujucich titulky hudobnych €asopisov.

Jeho nahravky i vystupenia sa napriek tomu
povazuju za udalost. V marci otvoril festival
Popradska hudobna jar recitalom z diel Mozarta
a Schuberta rusky klavirista Alexej Lubimov.

neobvykla kombinacia ukézala nielen nadca-
sovost Beethovenovej hudby, ale tiez silu klasi-
kov moderny. Prave schopnost neustéle hladat,
vyberat si a prekvapovat je to, ¢im sa Alexej Lu-
bimov od mnohych inych klaviristov lisi a ¢im
neprestava in§pirovat.

Cage, hudba a trest

UZ na zaciatku kariéry uviedol Alexej Lubi-
mov v Rusku viaceré premiéry ,zapadnych®
skladatelov ako Arnold Schonberg, Karlheinz
Stockhausen, Gydrgy Ligeti, Terry Riley ¢i John
Cage. ,,Mal som vtedy dvadsatpdit rokov a vel-
mi ma pritahovala zdpadnd avantgardnd hud-
ba. Na Cagea som dovtedy v Rusku pocul len ne-
gativne reakcie, preto ma zaujimalo, ako jeho
hudba naozaj znie,“ spomina umelec patriaci
v Rusku od druhej polovice 60. rokov 20. sto-
rocia k priekopnikom hudby tohto kultového
amerického tvorcu. Jeho aktudlne CD s Ca-
geovymi dielami z 30. a 40. rokov 20. storocia
s nazvom As It Is (ECM 2012), na ktorom spo-
ludcinkuje ruska sopranistka Natalia PSenic-
nikova, oznadil prestizny britsky ¢asopis BBC
Music Magazine za nahravku mesiaca. ,, Prvy-
krdt som Cageove skladby pocul na Varsavskej
Jeseni. Pre tento festival som Polsko navstivil uz
ako Student Moskovského konzervatoria. Obja-
vil som na riom hudbu lannisa Xenakisa alebo
Mortona Feldmana, “ uviedol [L.ubimov v rozho-
vore pre Hudobny zivot podujatie, ktoré v tom

¢ase predstavovalo o4zu slobody i pre mnohych
slovenskych hudobnikov. Prvé Cageove parti-
tary ziskal v Polsku od klaviristu a skladatela
Zygmunta Krauzeho, dalsie od priatelov v za-
hrani¢i. V Sovietskom zvéze sa vak jeho zau-
jem o zdpadnu hudbu — podobne ako v pripade
Alfreda Schnittkeho, Edisona Denisova, Arva
Parta, Sofie Gubajduliny, Galiny Ustvolskej ¢i
Valentina Silvestrova — nestretol prave s po-
chopenim kultarnych funkcionérov a politkov.
,Bol som potrestany niekolkokrdt. Niekedy mal
trest podobu zruSenia koncertu krdtko pred jeho
konanim, inokedy mi nedovolili uviest konkrétne
diela. VzZdy som ich vSak opdit zaradil do progra-
mu a pokusil sa ich zahrat'v inom meste. Velmi
neprijemné bolo, ked'miv roku 1977 zakdzali na
niekolko rokov vystupovat'v Rige. Od roku 1979
som mal na osem rokov tplny zdkaz koncertova-
nia mimo Sovietskeho zvdzu,“ spomina v sucas-
nosti v Parizi zijuci umelec na ¢asy neslobody
a dodava, ze atmosféra v pobaltskych Statoch
bola vzdy o nieco uvolnenejsia ako vo zvySku
krajiny. Uvadzanie experimentalnych a avan-
tgardnych diel sa stretavalo s nevolou i me-
dzi konzervativnej$imi hudobnikmi. .,V roku
1976 som usporiadal trojhodinovy cageovsky
happening pre Studentov a pedagdgov na Mos-
kovskom konzervatoriu. Bol z toho na skole po-
riadny Skanddl. Niektori to prijali, ini vSak boli
skutocne rozhnevani. Neuviedli sme len klasické
skladby, ale aj performance a hudbu zaloZenu
na ndhodnych operdcidch,” spomina. Publikum



v ruskych mestach vsak v tom c¢ase podla Lu-
bimova reagovalo na Cageovu hudbu pozitiv-
nejsie ako na diela reprezentantov avantgardy.
»Posobila exotickejsie, bola viac zaloZend na ryt-
me a modalite,“ mysli si. Uvadzanie sucasnej
hudby nie je viac obmedzované z ideologickych
dovodov, no tizko suvisi s kulturnou a spolocen-
skou klimou: ,, Od ¢ias Gorbacova sa avantgard-
nd hudba zacala hrdvatviac. S kolegami sme za-
lozili festival Alternativa, ktory velmi dobre priji-
malo i Sirsie publikum. Bolo to ako odomknutie
zatvorenych dveri. Po siedmich rokoch vsak bol
0 koncerty ovela mensi zdujem pre ekonomicku
krizu. Od druhej polovice 90. rokov sa hudbe ne-
darilo pre celkovy tpadok a politicku situdciu.
Ludia si potrebovali zachrariovat Zivoty.“ Situ-
4cia sa podla [Lubimova zac¢ala menit aZ po roku
2003, mysli si v8ak, Ze su¢asna hudba nema na
velkych podiach stale dostatoény priestor aj
,vdaka“ konzervativnemu umeleckému vzde-
lavaniu: ,,Dévodom su casto pedagdgovia, ktori
hudbu 20. a 21. storocia vdcSinou nehraji ani
nepoznaji a ich zdujem konci niekde pri Schnitt-
kem a Gubajduline. Studenti si k sticasnym die-
lam potom tieZ nevytvoria vztah a nedisponuju
ani technikami potrebnymi na ich zvlddnutie.“
Jednou z vynimiek je $pecializované Studio no-
vej hudby na Moskovskom konzervatériu, kto-
ré predstavuje pre sucasnd hudbu nielen inter-
preta¢nu, ale aj vedecku platformu. Vysledkom
su ansamblové projekty v obsadeni do dvad-
satpat hracov, koncertné programy a festivaly

s neobvyklymi dramaturgiami, no vé¢sina $tu-
dentov zotrvava podla Lubimova stéle na este-
tickych poziciach svojich pedagégov.

Pohlad spat

Ked som sa Alexeja Lubimova opytal, ¢o robil
v Case, ked mal zakaz koncertovat, s miernou ir6-
niou poznamenal: ,, Mohol som robit, ¢o sa mi len
zachcelo.“ Priblizne do tohto obdobia siaha jeho
zaujem o hru na historickych klavesovych néstro-
joch — na kladivkovom klaviri a ¢embale. Zalozil
tieZ Moskovské barokové kvarteto i Moskovskt
komornu akadémiu (s Tatianou Grindenkovou),
no dnes je znamy predovsetkym ako sdlista a ko-
morny hra¢ na modernom i kladivkovom klaviri,
ktory od 80. rokov 20. storocia vystupuje s reno-
movanymi orchestrami (London Philharmonic,
Budapest Festival Orchestra, Rusky narodny or-
chester, Camerata Salzburg) i so $pecializovany-
mi subormi starej hudby (Orchestra of the Age of
Enlightenment, Haydn Sinfonietta). Aj v oblasti
hry na historickych klavesovych néstrojoch pat-
ri k reSpektovanym Specialistom. Jeho komplet
Mozartovych sonat pre label Erato sa povazuje
za jednu z referencnych nahréavok tychto diel na
kladivkovom klaviri. Kompaktny disk so Schu-
bertovymi Impromptu op. 90 a 142 (Zig Zag Ter-
ritories 2009) oznacila kritika za najlepsie na-
Studovanie tychto diel na dobovych nastrojoch.
S rovnakym uznanim sa stretla i nahravka po-
slednych Beethovenovych sonat pre Zig Zag Ter-
ritories, tieZ z jula 2009. Mnichovsky label ECM
vydal minuly rok Lubimovovu nahravku Debus-
syho Preludii interpretovanych na klaviroch Ste-
inway a Bechstein zo zaciatku 20. storo€ia. Jeho
vykon a nevSednu farebnt kombinéciu néstrojov
z Debussyho ¢ias nominoval BBC Music Maga-
zine na nahravku roka. ,,Z tychto zndmych skla-
dieb existuje velké mnoZstvo nahrdvok na moder-

nych klaviroch. UZ sme si na ich zvuk tak zvykli,
ze ho podvedome akceptujeme ako jediny mozny.
Preto som chcel tento stereotyp prelomit a opdit po-
nuiknut tdiv a ocarenie, aké k tejto hudbe patria,“
povedal mi kratko po popradskom koncerte kla-
virista, ktory nahravku este doplnil o transkrip-
cie Debussyho Troch noktirn a Faunovho popo-
ludnia pre dva klaviry. Tieto Gpravy hra so svo-
jim Ziakom Alexejom Zujevom, ktory za¢iatkom
jana vystupi v Bratislave na festivale Dni starej
hudby s dielami Franza Liszta. Aj v pripade jeho
koncertu bude hrat ddlezit tlohu historicky kla-
vir, konkrétne z dielne bratislavského nastrojéra
Karla Schmidta.

PORTRET

Koncert v Poprade

V rémci recitalu v Poprade, jedinom Lubimo-
vovom koncerte na Slovensku, sa rusky ume-
lec predstavil konvencnejSou dramaturgiou
v dielach Wolfganga Amadea Mozarta (Sondta
D dur KV 311) a Franza Schuberta (Styri im-
promptu op. posth. 142). V ivode zaznela zna-
ma Mozartova Fantdzia d mol KV 397, ktora v
programe nebola uvedena. Z hladiska zvuku
ma trochu zaskocil zaciatok skladby: jednot-
livé tony pomaly plynucich rozlozenych akor-
dov tvodu pouzitie pedalu akoby zahalilo do
romantického oparu. Toto rieSenie v§ak bolo
v such8ej akustike saly popradského Domu
umenia rozumné i akceptovatelné. Nasledova-
la hudba, ktorej nechybali mozartovska impro-
vizacna lahkost, dramatickost toniny Rekviem
a Dona Giovanniho ani rétorické gesta. Sty-
lovostou urobila na mna dojem aj interpreta-
cia Mozartovej sonaty so vznikom datovanym
do ¢ias skladatelovho pobytu v Mannheime
v 70. rokoch 18. storocia. Precizne frazovanie
a artikulacia (posluchac ich oceni najmai v pa-
sézach, ktoré niektori interpreti menia na bez-
duché precvicovanie stupnic), citlivé zdobenie
v repeticiach, primerané vyzdvihnutie koncer-
tantnosti v podobe krasnej hry a pod¢iarknu-
tie orchestralneho idiomu, ktorym sa skladatel
v skladbe in$piroval, ukazali krasu a duchapl-
nost Mozartovej hudby bez nanosov obvyklych
interpreta¢nych klisé. Pacilo sa mi tiez, ako Ale-
xej Lubimov dokazal preniest na moderny kla-
vir principy historicky poucenej interpretacnej
praxe, no nevahal v prospech vyznenia skladby
vyuzit jeho aktudlnu zvukovost. Azda najpdso-
bivejSim momentom bola pomald Cast sona-

ty: Cist4 a krasna. Prvé zo Schubertovych im-
promptu (f mol) akoby v obliku nadviazalo na
Mozartovu fantaziu z prvej Casti. V interpretac-
ne posobivo vystavanych skladbach bolo pocut
ako Schubert ¢aruje s klavirnou sadzbou, far-
bami néstroja i harmonii a nadvizuje jednou na
druhu, potvrdzujuc do istej miery nazor Rober-
ta Schumanna, ktory tento cyklus vysvetloval
ako jedno Stvorcastové dielo. Hudba plynula
v intimnom a koncentrovanom dial6gu umel-
ca s nastrojom, citlivo — bez zbyto¢ného pato-
su ¢i sentimentu — odhalujucim krehkt intro-
vertnost a jemnu melanchdliu diel, v ktorych je
pre posluchacov casto ,,smiitok krdsny, rovnako
ako bolest a zufalstvo, krdsny tak, ako nemdze
byt krdsny nikdy tam, kde zaZivame smutok Zi-
vota“. (Hans Heinrich Eggebrecht) X
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Soozvuk:

Pred desiatimi rokmi zaloZila patica mladych slovenskych
skladatelov zdruZenie Soozvuk. Ich cielom bolo vytvorenie
priestoru na prezentovanie hudby autorov spriaznenych du-
chom aj generacne. O desatro¢nej ceste Soozvuku, ambiciach,
Uspechoch aj problémoch sme sa zhovarali so skladatelkou
Luciou Korakovskou a skladatelom a dirigentom Marianom

Lejavom.

Pripravil Robert KOLAR

B Ak sa po desiatich rokoch obzriete spit, ktoré
z vasich zamerov a ambicii sa podarilo dosiahnut
a ktoré naopak nie?

Lucia Konakovska: Cielom bolo vytvorit plat-
formu, na ktorej by sme sa mohli ako mladi
skladatelia prezentovat. Nebolo to myslené
len pre nas; chceli sme vytvorit SirSiu bazu pre
mladych vSeobecne, no zhodou okolnosti sme
v tom nakoniec ostali sami. Bola tu jednak or-
ganizac¢na narocnost a réznorodost idef a tiez
sme to boli prave my piati, Co sme sa vedeli
zhodnut na zakladnych myslienkach a zlucit
ich vjednom zdruzeni. Toto sa ndm podla mna
podarilo. Okrem toho bol Soozvuk v dobe svoj-
ho vzniku celkom ojedinelym projektom, ktory
neskor ,nastartoval“ aj ostatnych. Mladi sa za-
¢ali spéjat a vznikli nové formacie.

Marian Lejava: Nasim planom bolo zaclenit
ostatnych kolegov, no nepridali sa k ndm. Zda
sa mi, Ze na Slovensku akoby sa kazdy ,,hral na
vlastnom piesocku. Kazdy mé pravo vytvorit
si priestor na realizaciu svojich idei, no scéna
sa tym rozdrobuje. Cielom Soozvuku bolo tak-
tiez preklenut akési ,,hluché

M. Lejava pocas koncertu
k 10. vyrociu [foto: D. Behtlova]

obdobie“ medzi pobytom
na Skole, ktora zarucovala,
7e sa naSe diela hrali, hoci
v obmedzenej miere, a za-
¢lenenim sa do nejakych
oficialnych Struktar hudob-
ného zivota. Neskdr sa ndm

.Keby ste chceli vytvorit akusi ,spolocnu
liniu’, zacali by dostihy. Autentickost vam
umoznila vytvorit Soozvuk.”

Z listu Romana Bergera, 2004

podarilo otvorit priestor

inym, uZ z pozicie organizatora. Ak mam hovo-
rit o moznych nezdaroch, stavalo sa, Ze nie vSet-
ky planované podujatia sa aj uskuto¢nili; vzdy to
bolo z dovodov finan¢nych ¢i kapacitnych ob-
medzeni.

m  Neraz ste deklarovali, Ze Soozvuku nejde o jed-
notn estetickui liniu, ale Cisto o organizacnii bazu.
Verim v$ak, Ze musel existovat aj nejaky dalsi do-
vod, preco ste sa spajili prave vy piati, esteticky na-
vzajom tak odli$ni autori...

ML: Nemam na to presni odpoved, pretoze
toto st naozaj veci ,,medzi nebom a zemou*, no
mame nieco, ¢o by som nazval ,,tichou sudrz-
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nostou“. Napriek tomu, zZe v si¢asnosti sa nase
cesty dost vyrazne rozchadzaju, pohybujeme sa
vroznych teritoriach, stale nas nieco drzi spolu.
Nieje to v§ak Ziadny program; ten sme sa snazi-
li kedysi stanovit, no zistili sme, Ze by musel byt
mimoriadne Siroky a nemal by potrebnu kon-
centraciu. Snad je to aj priatelstvom, hoci te-
raz sa stretdvame ovela zriedkavejsie ako v mi-
nulosti. Mozno existuju aj spolo¢né momenty
v nasej tvorbe, no nie je to jazyk ani estetika, ale
skor duch nasej generacie.

LK: Mame tplne odli§né umelecké vychodis-
k4, napriek tomu sa dok4Zeme navzajom re-
$pektovat a spolupracovat. Nepamitam sa, ze

by nieco podobné robili aj nasi predchodcovia.
Skladatelia sa zvykli spajat na zaklade estetic-
kého smerovania, kym my sme v tomto zmysle
velmi rozdielni. Myslim, Ze doba je zrelSia a aj
my sme dozreli, poucili sme sa na chybach na-
Sich ,,skladatelskych otcov*.

W Aké boli vase prvé skisenosti s organizovanim
koncertov? Aké problémy ste pritom zazivali?

ML: Organizac¢né ,opraty“ mal v rukach vzdy
niekto iny; zaviselo to aj od akéhosi prirodze-
ného liderstva. Najprv to bol Peter Groll, po-
tom Lucia Papanetzova, teraz Lucia Konakov-
ska. Ja sa staram najmé o umelecké zalezZitosti:
dirigujem, spoluvytvaram dramaturgie, naji-
mam interpretov...

LK: Jedna linia je organizacno-byrokraticka,
druha je linia tvorby podujati. T organizacnu
sme sa ucili doslova bolestne, idic od chyby
k chybe; k tvorivej sme pristupovali vo vzajom-
nej sucinnosti.

m  Citili ste podporu zo strany pedagégov a star-
Sich kolegov? Bola vyjadrena aj verejne alebo skor
iba na ,,kuloérnej" l’lrovni‘-‘

mi pozmvne, ¢o nas celkom prekvapilo.

ML: Povedal by som, Ze sice reagovali dobre, no
skor u nich zarezonovala skutocnost, Ze sa obja-
vila generacia skladatelov, ktorych vic¢sina vysla
z prostredia VSMU a definovali sa ako skupina.

W/
3
1!

\)

L. Koriakovska a M. Bajuszova
[foto: P. Bohmeroval,

LK: Ocakavali, ¢o z toho vzide, kedze vedeli,
Ze sme umelecky velmi rozni. Napokon vznik-
la organiza¢na, dokonca by som povedala ob-
¢ianska platforma; kazdy z nas je ¢inny svojim
sposobom, kusok po kusku sa snazi skladat
avytvarat hodnoty.

ML: Pokial ide o verejne vyjadrent podporu, teda
to, ¢i sa 0 nas aj pisalo, bolo toho za tie roky vel-
mi maélo. Prvou takouto reakciou bol list maj-
stra Bergera. To ukazuje, Ze na$ nastup bol pred-
sa len nie¢im dynamicky, hoci sa to tak spociat-
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ku nemuselo zdat. Nikdy
sme totiz ako zdruZenie ne-
boli expanzivni, baziaci po
kariére. Dostali sme nie-
kolko podpornych stkrom-
nych listov, vysli dva zasad-
né ¢lanky — jeden od Juraja
Hatrika v Hudobnom zivote,
dalsi od Vladimira Godara

.Jevtom ndzor, ciel, postoj. Len
polemika sa trochu zamotdva: Mladi
byvaju viécsinou proti, definuju sa

per negationem, a tu zrazu Soozvuk...”

Juraj Hatrik: Suzvuk v SOOZVUK-u,
Hudobny Zivot 2004/4

v Slove. Neskor to bol report
z Prehliadky mladych skla-
datelov a recenzia koncertu Soozvuku od Jany
Lindtnerovej a potom ¢lanok Petra Breinera.

Breinerov &lanok ,Zalostné a kvilivé” bol vogi
vam zamerany otvorene kriticky. Ako ste sa vyrov-
nali s takouto reakciou?

LK: Takéto ,,pluvance” si ndm cudzie. Su to
zbrane inej generacie, ktord mozno citi potrebu
navzajom sa opltvat... Pytali sme sa, preco nie-
kto musi reagovat takymto spdsobom...

ML: V tomto pripade vSak neslo o nas ani o sa-

P. Groll, L. Koitakovska, L. Papanetzova,
B. Milakovi¢ a V. Fucek po koncerte
k 10. vyrociu [foto: D. Behilova]

Exstinctio (Zdnik) bola presne o tom: snazil
som sa skomentovat stic¢asnu situdciu u nas,
zanik kultary, ktory dnes zaZivame.

LK: UzZ som sa stretla s tym, Ze niekto ozna-
¢il moju hudbu za depresivnu. Kazdy vnima
krasu trochu inak a moje videnie krésy je
jednoducho kdesi v tejto oblasti. Nemyslim
si, Ze tu ide o depresiu; je to viac typ emocie,
ktory ma burcuje a motivuje k tvorbe. Sa-
mozrejme, vyplyva to aj z doby, z toho, v ¢om
sme vyrastli...

motny koncert. Pan Breiner
pisal o uplne inych veciach.
Vnimam to tak, Ze chcel na-
padnut pomery vladnuce na
VSMU a ako teré¢ sme mu
posluzili prave my. Samotny
koncert bol poznaceny zho-
dou nasledujtcich okolnosti:
bolo to najesen, v sychravom

kolegovia vohnali ,vaZnu hudbu’.

.Clenov nespdja poetika, esteticky koncept
¢i manifest, ale spoloc¢nd potreba rozbit
steny geta, do ktorého spolocnost Ci starsi
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Vladimir Godar: Stizvuk Soozvuku,
Slovo 2004/14

pocasi, pre ktoré prislo malo
ludi a aj hudba (cyklus piesni
s priam filozofickym odkazom) mohla pésobit po-
nuro. Ako ¢loveka, ktory ,,ma patent® na sviezost
a mladicku energiu, ho to mohlo zarazit, no v pr-
vom rade tu islo o kritiku VSMU.

Ponurost. Ked som pociival skladby na kon-
certe k 10. vyrociu, tak som aj napriek rozlicnosti
vasich kompozi¢nych vychodisk vnimal ducha, kto-
rému hovorim ,slovenské doloroso”, akési pokra-
covanie povestnej suchoiovskej baladickosti. Zda
sa mi, Ze silno zachytila aj vasu generaciu, hoci to
nechcem vztahovat na vasu tvorbu vSeobecne...
ML: Ano, aj tento koncert mohol vyzniet tro-
chu ponuro. Ale pytam sa, ¢i Zijeme v §tast-
nej dobe, kedy sa kazdy moze naplno venovat
tomu, ¢o ho bavi. Snazime sa robit to, na ¢o
mame prostriedky, ktoré musime krvopotne
zhanat. Ak mam byt osobny, moja skladba

Dalezitou suicastou vasich organizacnych akti-
vit je aj Prehliadka mladych skladatelov. V ¢om sii
dnes podla vas mladi skladatelia ,dalej” a ¢o im na-
opak chyba v porovnani s vaSou generaciou?

ML: Chyba im pokora pred remeslom, pred
tym, ¢o robia. Je to vSak zapri¢inené tym, Ze
patria k ,,internetovej generacii“. Pre nés je in-
ternet akousi ,,pridanou hodnotou®, pre nich
zdkladom, z ktorého vychadzaju, a ich mysle-
nie funguje na inych principoch. Technoldgie
sa stavaju uplne prirodzenou sucastou kompo-
zi¢ného procesu — a teraz nehovorim o pisani
ndt na pocitaci, ale o mysleni ako takom. Zda-
nie, Ze technoldgia ulah¢i tvorivy proces, je vel-
mi klamlivé. Pod pokorou si nepredstavujem,
Ze sa mam niecomu klanat. Na mladej genera-
cii sa mi paci, Ze ma v sebe urcity typ slobody,
celkom iny, aky sme mali my, a mozno aj davku

VYROCIE

»zdravej drzosti“, ako sa dnes zvykne hovorit.
LK: Sahlasim. Na jednej strane st ovela slo-
bodnejsi, no tato sloboda ich ¢asto vedie k po-
vrchnosti. Vnimam ju, ked po¢tvam ich sklad-
by. Po¢ujem, Ze dany autor je velmi talentova-
ny, no u mna by ,nepresiel“. St nadSeni tym,
¢o robia, no chyba im sebakritika...

Nie je to aj vina pedagdgov a désledok znizu-
jucich sa kritérii?
LK: Nemyslim si, Ze je to pedagégmi, skor Zi-
votnym §tylom, na ktory s zvyknuti uz od na-
rodenia. Ja som v detstve poznala iba hudbu,
ktort som sama hrala na klaviri, no oni maja
pristup k neprebernému mnozstvu hudby uz
od malic¢ka. Su zvyknuti na digitalne zvuky,
ktoré sa ozvu po stlaceni klavesu, kym my sme
ich museli pracne hladat.
ML: Dostupnost informaécii je dnes neporov-
natelne vécsia a napriek tomu ich mladi nevy-
uzivaju naplno. Majil moZnost posunut sa da-
lej, a pritom ostavaju stat na mieste.

Sticastou uplynulého rocnika Prehliadky boli
aj skladatelské workshopy. Vidite moznost zlepsit
situaciu aj touto cestou?

ML: Ano. Je to tiez len akoby ,,pridan4 hodnota“,
no v konecnom dosledku nezaplatitelna. Zazil
som vela letnych akadémii a workshopov a viem,
Ze skusenosti z nich ostavaju na cely Zivot.

LK: Mlady ¢lovek sa neméze umelecky vyvijat
sam. Workshopy st vynikajtcou prilezitostou
komunikovat s lektorom a vzniké pri tom aj
isty pocit spolupatri¢nosti. Ten sme sa snazi-
li vytvorit uz na samotnych koncertoch, no to
nestaci. Ide teda o akuasi nadstavbu, ktora mla-
dym pomaéha ,,odpichnut sa“. Vyvoj umelca je
ovela kompaktnejsi, ak ma moznost komuni-
kacie a konfrontécie so skusenejsimi.
Sklamanim pre mna je, Ze na$§ zamer, aby
vznikla komunikécia medzi réznymi genera-
ciami skladatelov, sa neuskutoc¢nil. Komunika-
cia nevznikla, pretoze starsia generécia — s vy-
nimkou Vladimira Bokesa — tieto podujatia
prevazne ignorovala. Jednoducho o mladych
nemaju zaujem. Dufam, Ze sme v tomto zrelsi
a nebudeme robit podobné chyby... X

Obcianske zdruzenie Soozvuk zaloZili skladate-
lia Bosko Milakovi¢ (1973), Peter Groll (1974),
Lucia Konakovska (1975), Marian Lejava
(1976) a Lucia Papanetzova (1978) s vytvar-
nikom a videoumelcom Viktorom Fucekom
(1977). Je priestorom pre priatelsku aj formal-
nu spoluprécu predstavitelov jednej generacie
skladatelov a sympatizantov sticasnej hudby.
Myslienka zoskupenia skladatelov vznikla uz
potas spolocného Sttidia na VSMU v Brati-
slave. V roku 2003 nadobudla formu obcian-
skeho zdruzenia so spolo¢nymi vychodiskami

a cielmi. Podiela sa na organizovani koncertov
a koncertnych cyklov a zaraduje tak predstavy
svojich clenov o hudobnom umeni do kontextu
s dalSou umeleckou produkciou. Nemenej dole-
Zitou aktivitou zdruzenia je dalSie vzdelavanie
formou prednasok, diskusii a workshopov.
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Studenti kampozicie na VSMU rozbehli na sklonku
minulého roku ambiciézny edukaény projekt s naz-
vom Kompozi¢né laboratérium. Je akymsi praktic-
kym doplnkom akademického skladatelského vzde-
lavania, ltoré poskytuje Skola, a uz stihlo priniest
prvé vystupy v podobe workshopov a koncertov

a zaznamenat prvé ohlasy. O projekte sme sa zhova-
rali s jeho spolutvorcami, studentmi kompozicie
Marianom Zavarskym a MatiSom Wiedermannom.

Pripravil Robert KOLAR, foto Veronika KLIMONOVA

Co je hlavnou ideou Kompoziéného laboratéria?
Marian Zavarsky: Koncipovali sme ho ako
vzdelavaciu platformu v ramci Katedry sklad-
by a dirigovania VSMU, ktora ma rozgirit roz-
sah naSich vedomosti a skusenosti v oblas-
tiach, ktorym sa poc¢as vyu€ovania venujeme
len okrajovo a chceli by sme ich hlbSie preska-
mat. Ide o veci siahajtce od vyroby vlastnych
nastrojov cez elektroakustiku, improvizaciu
az po skusenosti s jazzom. A tiez sem patria
témy, ktorym sa sice venujeme, no citime po-
trebu detailnejSieho a praktickejSieho pohla-
du, napriklad v praci s médiom slacikového
kvarteta.

Kto projekt zastreSuje po odbornej stranke?

MZ: Iniciatorom a ,,mozgom* projektu je Miro
Toth, garantom, ktory nam takpovediac dal ze-
lent, je prof. Jevgenij IrSai. Napomocni nam
boli aj pani dekanka doc. Méaria Heiznova a pan
rektor doc. Milan Rasla.
Matas Wiedermann: Jednotlivé workshopy
vedieme bud my, alebo pozvani hostia. Prvy
z nich, zamerany na vyrobu vlastnych néstro-
jov, somviedol ja, elektroakusticky workshop
odborne garantuje Juraj Duris, veduci Expe-
rimentalneho §tadia VSMU, ktoré preslo zo
Slovenského rozhlasu na p6du nasej Skoly.
Obetavo nam poskytuje osobné konzultacie
k skladbdm uréenym na koncert 25. marca.
Okrem toho sme na dalsi elektroakusticky
workshop pozvali Michala Rataja z Prahy,
oslovili sme aj dalSie osobnosti z oblasti kom-
pozicie ¢i improvizacie.

Komu je projekt urceny? Kto sa méze zapojit?
MZ: Primarne je ur¢eny Studentom kompozi-
cie, no nebranime sa, ak pride niekto zvonka.
Mézu to byt ludia z umeleckej sféry, Studenti pri-
buznych odborov, napriklad z VSVU, ktori vi¢-
Sinou prinasaju cerstvé podnety a napady.

MW: St medzi nami rozne zamerani Iudia, na-
priklad absolvent dramaturgie na Divadelnej fa-
kulte, vytvarnik, ¢lovek pracujuci s multimédia-
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mi. Zo Studentov nastrojovej hry s nami nadse-
ne spolupracoval violista Peter Dvorsky...

Z akych zdrojov ziskavate financie?
MZ: Podali sme grant na MK SR avysledok o¢a-
kévame v aprili. Zatial vSak vSetko robime ,,svoj-
pomocne“, bez finan¢nej podpory zvonka.

Ktoré workshopy uz prebehli a ktoré planujete
do budticnosti?
MW: Prvym bol ,,Do It Yourself Instruments®,
teda tvoriva dielna, ktorej ucastnici sa pokusa-
li zhotovit vlastné nastroje. Okrem Mariana,
Mira Tétha a mna sa zapojili mladi skladate-
lia Alexander Platzner (ktory tiez neStuduje
na VSMU), Matej Sloboda, Lenka Novosedli-
kova, dramaturg Marek Kundlak ¢i vytvarnik
Ladislav Palmai, ktori sa venuju hudbe. Kazdy
priSiel s nejakou ideou, ako by mal jeho nastroj
vyzerat, a podla toho sme potom ,,majstrova-
1i“. Vznikli roézne druhy nastrojov — bicie, stru-
nové aj fukacie. Zo Zartu hovorime, Ze hlavnym
sponzorom tejto akcie bolo OLO Bratislava,
ktoré nas vpustilo na smetisko, kde sme hladali
zakladny materil. Miro Toth si napriklad zho-
tovil nastroj z velkej kanalizacnej rary, na kto-
rom skdmal mozZnosti vyludzovania extrémne
hlbokych frekvencii pomocou saxofénového
platku. Mojou ideou bolo vytvorit néstroj, kto-
ry by sa podobal nejakému uZ existujicemu
(s podobnou technikou hry, rozsahom a pod.),
pouzil som teda hmatnik z basgitary aj basgita-
rové struny, no korpus je zhotoveny z kovovej
vani¢ky a moznosti produkovania zvukov st
znacne odli$né od tradi¢nej basgitary. Dalsim
objektom su velké hodiny vydavajuce rytmizo-
vané zvuky. Marek Kundlak zasa vyrobil ,tru-
bofén“ z kiipenych vodovodnych rarok. Tie st
naladené na konkrétne tonové vysky v rozsahu
jednej oktavy a mozno na nich hrat udieranim
palickami, ale aj fukanim a maju takmer elek-
tronicky zvuk. Viaceré nastroje sme aj ozvu-
¢ovali pomocou lacnych, ,,na kolene* vyrobe-
nych piezo snimacov. Na najblizSom koncerte

elektroakustickej hudby planujeme pracovat
s 8-kanalovym zvukom, ¢o je pre nas zatial no-
vinka; chceme sa trochu ,,pohrat“ s projekciou
zvuku v priestore.

MZ: Na dalSom z workshopov predviedli ¢leno-
via Muchovho kvarteta menej tradi¢né techniky
hry, zvlast sa sustredili na hru flazoletov a ich z4-
pis. Neslo teda iba o demonstraciu technickych
moznosti telesa, ale aj o prakticky kurz prehlad-
nej notacie. Slacikovému kvartetu sa bude ve-
novat aj Peter Zagar, improvizacii a ansamblo-
vej hre Jaroslav Stastny z Brna a Daniel Matej,
workshop z oblasti jazzu a popu povedie Matas
Jakabdic a planujeme pozvat aj Christiana M-
hlbachera z Viedne, lebo v oblasti presahov do
inych zanrov ako ,klasicki“ skladatelia pocitu-
jeme obzvlast velky deficit. Kazdy z workshopov
ma verejny vystup vo forme koncertu. Do konca
roka nés ¢akaju este Styri, pricom niektoré z nich
mdzeme opakovat povedzme na pdde A4.

Aké si1 doterajSie ohlasy u uicastnikov, Studentov
a pedagagov Skoly?
MZ: Prvym dokazom toho, Ze projekt zau-
jal, bola mimoriadna tcast na koncerte ,,DIY
Instruments“. Konal sa v Malej sale HTF
VSMU, ktorej kapacita jednoducho nestacila,
a priblizne 50 divakov stalo na chodbe. Ohlasy
na facebooku boli zatial velmi pozitivne, ludia
¢akaju na kazda nova informaciu. Citime tiez
podporu zo strany pedagdgov, ktori naSe aktivi-
ty na Skole toleruju.
MW: Mozno obcas zazneju kuvicie hlasy zo
strany tych, ¢o si pamétaju éru smolenickych
seminarov, Ze nieco podobné tu uz kedysi bolo.
Nam vsak nejde o to, aby sme za kazdu cenu vy-
mys$lali nie¢o nové. Projekt je zamerany vyslove-
ne Studijne, chceme si prakticky vyskasat nie-
ktoré veci aj s vedomim, Ze nie vSetko sa musina
prvykrat podarit. Srde¢ne pozyvame zaujemcov
na nase koncerty! X

Viac informdcii o projekte na: http://www.facebook.
com/pages/Kompozicné-laboratdrium
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D. Matej a J. Rose

m  Cobolo dévodom tvojej cesty do Australie?
Hlavnym dévodom bolo pozvanie Soundstre-
am Adelaide New Music Festival za rezidenc-
ného skladatela spolu s Jonom Roseom. Po-
vznasajuce pre mna bolo, Ze povodne tam mal
byt Gavin Bryars a ja, Bryars vSak odriekol
Ucast, takze pozvali Alvina Currana, no on na-
pokon pride az tento rok, a tak jeho miesto za-
stal Jon Rose. Ja som bol v navrhovanych dvo-
jiciach vzdy ,,stabilnym elementom®. Pomohol
som im napokon aj skontaktovat sa s Roseom,
¢o nakoniec ,klaplo“, a z praktického aj ume-
leckého hladiska to pre mna bolo vlastne naj-
zaujimavejSie, pretoze Jon spolupracoval na
oboch koncertoch, na ktorych sa hrala moja
hudba. Spoluti¢inkoval aj na koncerte ansam-
blu, ktory som dirigoval a na ktorom zaznela
v australskej premiére moja skladba Structu-
res, Pages (...and Improvisations) vo verzii pre
husle sdlo a Sestnastclenny ansambel. Okrem
nej sme zahrali aj Krauzeho Voices for ensem-
ble, December 1952 Earla Browna a Cageovo
Four®. Vystpenie nahral a odvysielal austral-
sky rozhlas a préaca s australskymi ,,rozhlasak-
mi“ bola podobne prijemné ako s tamoj$imi
hudobnikmi.

B Ako vobec ziskali kontakt na teba, skladatela

z opacného konca sveta? Preco sa rozhodli oslovit

prave teba?

Myslim, Ze to bol Ligeti, kto povedal, Ze ne-
sta¢i mat len talent a pisat kvalitnd hudbu,
ale treba byt aj v sprdvnom c¢ase na spravnom
mieste. Pozndm mnohych skladatelov, kto-
ri investuju vela energie do sebaprezenticie,
piSu maily, ponukaju svoje skladby a pod. Ja
v§ak nie som typ ,self-promotera“, dokon-

| |

Pripravil Robert KOLAR, fotografie David KOTLOWY

ca aj skladby, o ktoré ma interpreti poziada-
ju, niekedy dodam s velkym oneskorenim (ba
niekedy ich uplne zabudnem poslat, ak sa ne-
ozvud znova). V tomto ohlade som takpovediac
uplny ,,samovrah®. Aj v pripade VENI ensem-
ble, teda mdjho najstarsieho suboru, mi mnohi
neraz vycitali absenciu ,,manazérskej agilnos-
ti“ a mali v podstate pravdu, no ponuky hrat k
nam akosi prisli a prichadzaju (aj ked'stéle spo-
radickejsie) aj bez toho, aby sme sa o ne nejako
zvlast usilovali. A podobne sa to stalo aj vtomto
pripade. Na festivale ISCM World New Music
Days 2011 (ktoré boli sti¢astou Muzicki Bien-

Na rozdiel od nds, zachmdurenych,

zatrpknutych az cynickych Eurépanov, st
Austrdléania viac akoby naivne otvoreni.

nale Zagreb), kde uviedli moju skladbu E [for
e. g. |, k finalizacii ktorej ma nakoniec tiez mu-
sel ,,dokopat® ¢len ISCM komisie Marian Le-
java, bola na koncerte pritomna aj riaditelka
festivalu Soundstream Gabriella Smart. Dali
sme sa do reci a zistili sme, Ze mame velmi pri-
buzné postoje nielen k hudbe, ale aj k sposobu,
ako zabezpecit jej uvadzanie na podiach. Tra-
vili sme na festivale spolu pomerne vela ¢asu
a kedze je klaviristka, prejavila zaujem o moju
klavirnu tvorbu. Po nejakom ¢ase prislo pozva-
nie na jej festival...

B Ako diho trval festival a ¢o sa na iom dialo?
Aj ked je Soundstream Adelaide New Mu-
sic Festival — aspon z hladiska rozsahu — skor

Na jesen minulého roka bol
hostom festivalu si¢asnej
hudby v australskom Adelaide
ako jeden z rezidencnych
skladatelov a dirigent
Studentského suboru.

Okrem zazZitku spoluprace

s nekonven¢nym huslistom
Jonom Roseom si z Australie
priniesol zaujimavé skdsenosti
s tamojSou scénou, ale aj jej
pozadim.

skromné podujatie (v roku 2012 trval len Styri
dni, od 11. do 14. oktdbra), v Australii patri
k najvyznamnej$im podujatiam sicasnej hud-
by. Do Adelaide som pricestoval niekolko dni
pred festivalom a hned ma cakali rozne aktivi-
ty. Zacali sme skuSat s ansamblom aj s klavi-
ristkou a popritom som, okrem inych dal$ich
aktivit, viedol aj jeden neformalny workshop,
kde som sa stretol s niekolkymi zaujimavymi
skladatelmi. Neboli medzi nimi v§ak para-
doxne ti, ktorych by sa ta-
kato aktivita mohla tykat
najviac, teda Studenti ta-
mojsej univerzity. Ti, ¢o
prisli, boli tak trochu ako-
by miestni ,skladatelia-
outsideri“... Precestoval
som uZ takmer cely svet
a musim povedat, Ze tato skusenost z Adelai-
de sa opakovala na mnohych mojich cestach.
Fascinuje ma, ze existuje akasi ,ticha alterna-
tiva“, spojenie autorov, ktori st nekonform-
ni, mozno ani nie tak samotnou tvorbou, ako
skor postojom k ,,biznisu s novou hudbou®
(lebo aj nova hudba sa uz tak trochu stala biz-
nisom), resp. k formalnym hudobnym insti-
taciam. Tito skladatelia vo vacsSine pripadov
piSu velmi zaujimava hudbu a pritom takmer
nevieme, Ze existuju; pravdepodobne nikdy
nebudu nejakymi velkymi postavami na sve-
tovej scéne. Robia si zanovito ,,to svoje“ a ¢as-
to ignoruju aj pripadné velkorysejSie ponuky
zo strany oficidlnych institacii v obave, Ze by
museli robit rézne kompromisy. Som velmi
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rad, ze aj v Adelaide som sa stretol a zoznamil
s viacerymi takymito zaujimavymi ludmi, vy-
menili sme si kontakty, takZe festival pre mna
neznamenal iba moZnost prezentacie vlastnej
tvorby, ale aj spoznanie aspon Casti tejto ,,ti-
chej australskej alternativy“.

Dramaturgicky sa festival pohyboval tak-
povediac kdesi medzi Ve¢ermi novej hudby,
Space a NEXT-om. Bola tam , klasika“, Stra-
vinského Svdtenie jari v Gprave pre dva kla-
viry, hudba na hranici zZanrov, teda multime-
dialna ¢i improvizovana, ale aj ,,stredoprudo-
va“ sti¢asna komorna hudba. Vyskytol sa tam
napriklad multimedialny projekt Great Fen-
ces of Australia Jona Rosea obohateny o so-
lové performancie, kde Rose predstavil pra-
cu s interaktivnym slac¢ikom, dalej mgj ,,ko-
morny portrét“ postaveny na mojej klavirnej
tvorbe, v ktorom som sam hral na ladenych
flasiach aj spieval, ale aj velmi zvlastny a or-
ganizatne mimoriadne naro¢ny zaverecny
koncert, na ktorom hralo Sestdesiat klaviris-
tov na tridsiatich klaviroch a jeden organista.
Co sa tyka autorského portrétu, moje skladby
mala povodne hrat riaditelka festivalu, klavi-
ristka Gabriella Smart, no pre dalSie povin-
nosti (vratane ucinkovania v spominanom
Svdteni jari) tato tlohu napokon prenechala
svojej ziacke, mladej klaviristke ukrajinského
pdvodu Marianne Grynchukovej. Trochu som
sa obaval toho, Ze moju hudbu bude hrat $tu-
dentka, no musim povedat, Ze sa vyznamena-
la a hrala naozaj fantasticky. A v skladbe Bar-

gain Happiness uc¢inkoval aj Jon Rose (napi-
sal som ju na jeho text); ja som spieval, Rose
hral na husliach a Marianne na klaviri...

Nemali problém s rozpoctom? Mohli si dovolit
pozvat skladatela z opacného konca sveta a hradit
mu naklady?

Povedali mi na rovinu, Ze mi nemézu zaplatit
letenku. No vSetko ostatné od pobytovych na-
kladov po honorar zaplatili oni a bolo to na vel-
mi dostojnej trovni. Letenku mi potom prepla-
tilo naSe Ministerstvo kultary na zaklade gran-
tu Pro Slovakia, za ¢o som velmi vdacny. Ale
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bol som ochotny ist aj bez toho; vedel som, ze
dostanem honorar a bol som pevne rozhodnu-
ty vycestovat takmer za kazdu cenu, ved takato
prileZitost sa ¢loveku naskytne doslova len raz
za Zivot...

Financovanie festivalu je viaczdrojové, je
v fiom zainteresovanych mnoho subjektov
vratane sukromnych osob.

Aké je australske festivalové publikum v porov-
nani s nasim?
Co sa tyka mentality a zaujmu, je to podobné,
hoci na koncerty tam chodi azda viac laického
publika. Na rozdiel od nas, zachmurenych, za-
trpknutych az cynickych

pre nich ctou privitat u seba aj jeho hosti. Toto
u nas chyba. Okrem toho sponzori sami chodili
na koncerty. Dali sice najavo, Ze niekedy nerozu-
meju tomu, ¢o vidia a pocuju, ale prejavili zau-
jem, pytali sa, pre¢o komponujem, ako kompo-
nujem, preco sa tam obcas vyskytnu niektoré na
prvy pohlad bizarné veci... Je milé, Ze si nepestu-
ju nijaku intelektualsku pdézu a neboja sa spytat
na to, ¢o nechapu. Jednoducho majt postoj ,,ne-
rozumiem tomu, tak sa pytam®, s ¢im sa u nas
nestretavam ¢asto. Dalsim rozdielom bolo, Ze
sme nebyvali v hoteli, ale v rodinach, ¢o bola tiez
urcitd forma sponzoringu. Stravil som tak dva
tyzdne u skladatela Davida Kotlowého (jedného

Eurdpanov, su vsak Aus-
tral¢ania viac akoby naivne
otvoreni. Velmi podobnu
skasenost som mal v aj Ka-
nade; uspech, ktory zazije§
tam, ak sa im hudba paci,

Tito skladatelia vo vdcsine pripadov pisu
velmi zaujimavu hudbu a pritom takmer

nevieme, Ze existuju.

sa neda porovnat s uspe-

chom u nas. Eurdpsky potlesk je takmer vzdy
opatrny, akoby cez prizmu pochybnosti (obcas
aj zavisti) a toho, ze netreba davat prili§ naja-
vo emocie. V nasich podmienkach som si skor
zvykol na to, Ze musim obhajovat to, ¢o robim,
takze ked' ma niekto obcas prili§ chvali, citim sa
zvlastne, mavam dokonca neraz az pocit, ako-
by som urobil nieco zle (zachvati ma napriklad
panika, ¢i to, ¢o som napisal, nebolo prili§ ko-
merc¢né a pod.). Australske publikum je sku-
tocne otvorené a priatelské, takze Uspech aj

pozitivne kritiky a ohlasy v miestnej tla¢i som
sivyslovene uZil. V porovnani s Ameri¢anmi st
Austral¢ania mozno trocha noblesnejsi; maju
ond ,kolonidlnu“ otvorenost a priamost, no st
blizsi skor Kanadanom ako Ameri¢anom. Ako-
by sa ,,duch britskej monarchie® rozprestieral
naprie¢ oceanmi a posobil kultivujtco...

Ale vratim sa k otazke financovania. Niekto-
ri ludia, ktori podporili festival, nas pozvali na
sukromné garden party s kompletnym caterin-
gom a vynikajucim australskym vinom. Boli to
skuto¢ne zamozni ludia, mecéni, ktori festivalu
venovali nejakd sumu pefiazi, no popritom bolo

z predstavitelov onej ,.tichej alternativy®), takis-
to ukrajinského povodu, a aj ked som sa spociat-
ku trochu obaval, ¢i budem mat dostatok stkro-
mia, David sa ukézal ako skvely hostitel a ¢lovek,
sktorym sme hned nasli aj spolo¢nt hudobnicku
rec. Bol to nesmierne prijemny pobyt.

Takie ,ticha alternativa” ma v Australii dobre
vybudované zazemie a infrastruktaru...
To by som nechcel zovSeobeciiovat; myslim
si v8ak, Ze dobré projekty st vzdy o osobnej

M. Grynchuk a D. Matej

iniciative jednotlivcov. Takto predsa vznikli
aj dnes uz velké eurdpske projekty ako Var-
Savska jesen ¢i kurzy v Darmstadte. A aj
ked sa postupnym vyvojom (mozno az pri-
1i$) zinstitucionalizovali, aj oni st dokazom
toho, ze dobry ,event® vidc¢Sinou nevznik-
ne tak, ze sa rozhodne zorganizovat ho ne-
jakéa velka instittcia. Musi za tym vzdy stat
hlavne par nadSenych ludi. A prave toto mi
je sympatické na malych projektoch, na kto-
rych som sa zucastnil v roznych katoch sve-
ta. Paci sa mi na nich to energiou nabité pro-
stredie a atmosféra autenticity. X
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HUDOBNE DIVADLO

Banskobystricky Onegin kypi vasnami

Banskobystrick4 Statna opera vsadila pri naj-
novsej premiére na autentickost: operu ruského
skladatela Piotra Ilji¢a Cajkovského inscenoval
mlady petrohradsky tim na cele s rezisérkou
Annou Osipenkovou. Nie po prvy raz si slo-
venské operné divadlo prizvalo k ruskej kla-
sike ruského reziséra. Roku 1952 nastudoval
v SND legendarnu inscenéciu Eugena Onegina
Nikolaj S. Dombrovskij, o dva roky neskor tu
pripravil Musorgského Borisa Godunova. Ani
v novodobejSich dejinadch nie je banskobys-
tricka idea ojedinela: KoSice pred $tyrmi rokmi
oslovili pre svojho Onegina rezisérku Olgu Ka-
paninovd. Banskobystri¢ania v§ak mali Stast-
nejsiu ruku nez ich koSicki kolegovia.

Napriek mladému veku tridsatro¢na Osipen-
kové nenadvizuje na sucasné aktualizujuce
inscenacné trendy. Jej Onegin je psycholo-
gicky prepracovanym tvarom v efektnej, hoci
obcas zbytocne prefarbenej vyprave so sym-
bolickymi odkazmi (Gvodné dejstvo zapadané
jesennymi listami evokujucimi nostalgicku
atmosféru zanikajuceho Zivota; plesova scéna
v ladovych modro-bielych, emocionalne odcu-
dzenych tonoch), kde kostymy a ucesy kores-
ponduju s dobou vzniku diela.

Rezisérka baziruje na doéslednom exponovani
pribehu, na plnokrvnom vykresleni opernych
postav a vztahov medzi nimi. Od protagonis-
tov ziada vyrazné, obCas az patetické gesta a Si-
rokodyché vasne. Ak by dokazala ¢iasto¢ne se-
lektovat napady (zvieracie fasiangové masky
v druhom dejstve po case prekazaji, aj pan-
tomimickych ilustracii v zadnom plane javiska
je trochu nad mieru), vysledkom by bola kom-
paktna dramaticka inscenécia plna emdcii.
Osipenkova rozprava o zenskom pokoleni, kto-
ré je po celé generacie zviazané tradiciou a spo-
lo¢enskymi normami. Larinovi v tivode pred-
stavuje ako frustrovand Zenu plnt potla¢aného
Zivota. Zvyk je ndhrada lasky: pradeno viny, kto-
ré zvija do klbka nanka Filipjevna, jej sputava
ruky. Symbol Zenskej submisivnosti kon¢i pocas
kvartetu z prvého obrazu ako anticipacia osudu
na predlaktiach Tatiany. T4 je posadnuté tizbou
po osudovej laske, o ktorej ¢ita vo svojich kni-
hach. Onegin prichadza do domu Larinovcov
viditelne znechuteny a otraveny okolnostami
putajucimi ho k provincii. Larinovie dievcata s
pre neho rozptylenim, o ktoré v podstate nestoji.

Zvrat prindSa nestastny suboj s Lenskym. Ani
jeden z priatelov si ho v koneénej faze konfliktu
nezela, no pokus o odpustajtce gesto zmari Za-
reckij, ked do rak natahujicich sa k zmiereniu
vloZi revolvery. Lenskij pad4 na zem a Onegino-
vi sa raca svet. Odteraz ho budu prenasledovat
vycitky svedomia zhmotnené do matozného zja-
venia Lenského, mrazivo uc¢inného najmé v scé-
ne polonézy pdsobiacej ako ples zo zahrobia.

Finalna scéna s citovo zruinovanym Onegi-
nom, zufalo klaciacim pri nohach Tatiany, je
srdcervaca. Napriek tuZzbe po svojej Zivotnej
laske sa knaznd Greminova so zaverecnymi
tonmi opery vrhd do chapavého otcovského
narucia zakonitého manzela. Podobne ako jej

matku ju ¢aka pokojne plynuci zivot so zlo-
menym srdcom. A Onegina trapenie s vidinou
Lenského.

Spevacke obsadenie, v ktorom sa stretli do-
maci i hostujuci interpreti, ma mnoho silnych
miest. Pre ochorenie alternujuceho Lubomira
Popika ,,odtiahol“ generalkovy proces i obe
premiéry umelecky $éf siboru Simon Svitok.
Vzhladom na dramaticky charakter jadrného
baryténu i realny vek je Oneginom zrelym,
muznym, s vokalnym nadhladom a intenziv-
nym hereckym vkladom. Inscenacia ma dve
vyrazovo odli$né, v kvalite vykonu vyrovnané
Tatiany: herecky va$nivejsiu, tonovo tmavsiu
a zamatovejsiu Evu Suskovii a decentnejsiu,
jasnym sopranom s dramatickym nabojom
disponujucu Patriciu Solotrukovu. Popri

hlasovo unavenom domécom tenoristovi Mi-
chalovi HyrosSovi ako Lenskij va¢Smi zare-
zonoval perspektivny koSicky solista Rébert
Smiséik. Pekny vykon podali obe Olgy — pri-
jemnym materidlom vybavena Elena Shato-
khina a mladucka, herecky i vokalne nadana
Alena Kropackova. Zmienit sa treba i o Jitke
Saparovej-Fischerovej (Filipjevna) ¢i Ivano-
vi Zvarikovi (Gremin).

Po prvej premiére sa zdalo, Ze slabinou spevac-
ky dobre obsadenej inscenacie bude hudobné
nastudovanie. Orchester pod vedenim Igora
Bullu hral pod obvyklym priemerom, s mnohy-
mi technickymi kazmi a rytmickymi koliziami.
Na druhej premiére sa situacia akoby mihom

Eugen Onegin v Stitnej opere
Banska Bystrica [foto: |. Lomnicky]

zazracného prutika diametralne zmenila — dra-
maticky citené, s javiskovou koncepciou ladiace
nastudovanie Eugena Onegina je zrejme naj-
lepSou Bullovou pracou ostatnych sezon.

Da sa ocakavat, Ze Eugen Onegin sa zaradi
k highlightom banskobystrického repertoaru
teSiacim sa mimoriadnej priazni publika.

Michaela MOJZISOVA

Piotr Ilji¢ Cajkovskij: Eugen Onegin/hudob-
né nastudovanie: Igor Bulla/zbormajster: Jan
Prochazka/choreografia: Michail Cajkasov/
scéna a kostymy: Sergej Novikov/rézia: Anna
Osipenko. Premiéry v Statnej opere Banska
Bystrica 15.a 16. 3.

Vzacna navsteva karmelitanok v Kosiciach

Po premiére v milanskej La Scale (1957) sa
Poulencove Dialdgy karmelitdnok (libreto
Emmet Lavery podla dramy Georgesa Ber-
nanosa) stali jednou z najispes$nejsich novo-
dobych opier. Predloha sleduje priebeh Vel-
kej francuzskej revolacie vzacnym pohladom
akoby z druhej strany — pozornost sustreduje
na obete revoluénych udalosti. Hlavnym ak-
térom (Ci skor pasivnym prijimatelom nevyh-

nutnosti nepriaznivého osudu) je mnissky rad
karmelitanok, v ktorom hlada utechu mlada
aristokratka Blanche trpiaca uzkostnym stra-
chom. Po zruseni klastora s mnisky zatknu-
té a odstidené na smrt. Blanche sa podari ujst,
no napokon dobrovolne umiera s druzkami na
popravisku.

Podobne ako v Pucciniho Sestre Angelike, aj
u Poulenca st jednym z hlavnych hudobnych

prostriedkov sférické hlasy mniSok. V sdlach
prevlada subtilny deklamacny §tyl nie nepo-
dobny Pelléasovi a Mélisande. Priezraény or-
chestralny part odkazuje na gregoridnsky cho-
ral, zneju i jemné interltdia dychovych nastro-
jov. Samotné dial6gy mniSok su nenapadnym
motivom, ktory si divak do dosledku uvedomi
az po odzneni dramatickych udalosti. Taky je
vSak aj rafinovany Poulencov postoj — zavaz-
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HUDOBNE DIVADLO

né meditacie reholnicok o Zivote a smrti ¢asto
maskuje trividllnymi postrehmi.

Slovenskud premiéru vo svete hojne uvadzané-
ho Poulencovho opusu iniciovala nova drama-
turgicka Opery Statneho divadla v Kosiciach
Linda Keprtova, ktora si Dialdgy karmelitdnok
vybrala za koSicky rezijny debut. Jej inscenécia
je v neobyc¢ajnom sulade s predlohou a zaroven
demonstruje zrely rezijny nazor premyslajice-
ho tvorcu. Vyraznym principom Keprtovej in-
scencie je dualita. Prazdne javisko sporadicky
rozdeluje ¢ierna stena, na ktor brat hlavnej
postavy napiSe kriedou (aky nestaly a krehky
material!) meno sestry Blanche. Stena oddelu-
je svet mniSok a svet rozbureného davu, inoke-
dy zasa svet redlny a svet snovy. Medzi realny-
mi mniSkami tancuju zhmotnené vizie tragic-
kej budicnosti — od zaciatku v rachach odsu-
denych na popravu. Blanche sa tiez pohybuje

Open Balet Gala

Po dlh§om c¢akani sa 2. 3. v Bratislave opat
stretli Spickovi svetovi tanecnici. Tentoraz nie
na charitativnych selankach, ale na Open Ba-
let Gala. Trochu so smutkom, ale aj s malym
optimizmom do budicna konStatujeme fakt,
Ze sa tak stalo vdaka sukromnym finanénym
zdrojom.

V gala ucinkovali solisti najvacsich a naj-
vyznamnej$ich baletnych stiborov v Eurépe:
Mariinského a Michailovského divadla v Pet-
rohrade, Velkého divadla v Moskve, Narodnej
opery v Parizi, Bavorského S$tatneho baletu
v Mnichove, Holandského narodného baletu
v Amsterdame a Statneho baletu v Berline.
Dramaturgia vecera bola postavena na kon-
traste klasickych pas de deux a duetov sve-
tovych majstrov a mladSej generacie ruskych
choreografov. Takto zostaveny koncert umoz-
nil diskusiu v Sirokom spektre nazorov.
Yekaterina Osmolkina a Maxim Zyuzin
sa predstavili v pas de deux z u nas nezname-
ho baletu Talizman M. Petipu a v rozsafnom
duete Viedensky valcik L. Jacobsena. Prvému
dominovala $tylova Cistota a druhému inter-
pretacna lahkost v napaditej choreografii plnej
humoru. Sabina Yapparova a Marat She-
miunov sa uviedli v excentrickom, technicky
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v dvoch svetoch: najprv je to svet rodiny, v kto-
rom nedokaze existovat, neskor vysnivany svet
idedlu v klastore, ktory sa v kratkom ¢ase rtica
a vracia hrdinku do krutej reality. Postavy sa
pohybuju raz prirodzene, inokedy Stylizovane.
A opit ¢islo dva: prvym dramatickym vrcho-
lom je smrt starej matky predstavenej, drunym
poprava reholnicok.
Vysoka troven hudobného nastudovania On-
dreja Olosa prezradza porozumenie Poulen-
covej partitare. V sustredenej hre Orchestra
Statneho divadla Kosice sa sice obé&as objavili
intonac¢né nepresnosti (dychova sekcia) a nie
vzdy sa darilo rozjasnit istd matnost vyrazu.
I tak vSak dirigent dostal z orchestra viacero
uzasnych textar typickych pre skladatelov ru-
kopis a skvele obsiahol dramaticka gradaciu
diela k zavere¢nému vyvrcholeniu.
Spevacke obsadenie malo silnejSie i slabsie
miesta. Na prvej pre-
miére sa v nadhernej
psychologickej S$tudii
introvertnej osobnosti
hlavnej postavy Blan-
che predstavila Lucie
Kasparkova. Zamerne
d krotiac svoj hlas, stylovo
¥ dokonale vystihla ducha
postavy aj v niz8ej dyna-
mickej hladine. Michae-
le Varadyovej sa vybor-
ne podarilo ,ukryt ko-
lorattrny charakter ma-
terialu v prospech pre-
citenej a herecky presne
kreovanej postavy Ses-

[foto: J. Marcinsky]

brilantnom adagiu hrani¢iacom s akrobaciou
z baletu Spartakus G. Kovtuna. Pokra¢ovanim
bol étericky duetik Lette holuby a duo Violon-
cello, kde Shemiunov stvarnil hrac¢a na violon-
Cele, ktoré interpretuje plasticka Yapparova.
Lucia Lacarra a Marlon Dino zatancovali
dueto J. Neumeiera z Ddmy s kaméliami. Ex-
presivna interpretacia priniesla divakovi viac
nez len emocionalny zazitok. Kristina Kreto-
va a Leonid Sarafanov sa predstavili v dvoch
vrcholnych klasickych pas de deux z baletov
Korzdr M. Petipu a Don Quijote A. Gorského
vyzadujucich akademickt technicka bravuaru.
Kretova v postavach Medory a Quitri ukazala
nielen techniku (o. i. u¢ebnicova rotécia) a Sa-
rafanov sa predviedol mimoriadnou rotacnou
¢i skokovou technikou (hoci mu trochu chybali
Styl a Cistota) — obaja boli jednoducho par ex-
cellence.

Jeden z dalSich vrcholov vecera prinieslo ada-
gio zo siedmeho obrazu baletu Proust ou les
intermittences du coeur R. Petita v interpretacii
Isabelly Ciaravolovej a Hervého Moreaua.
Adagio zaujme Strukturou i pohybovymi na-
padmi a divaka ohromi zvlastnou vnatornou
silou. Divéci ho ocenili viac nez obligatnym
potleskom. Dalsia dvojica bola prijata s vel-

try Constance. Dojimavou tragickou hrdinkou
a spevacky vyborne zvladnutou Madame de
Croissy bola Adriana Hlavsova. Tatiana Pa-
lovéikova-Paladiova (Madame Lidoine) he-
recky zaziarila, no exponovany part sa pohy-
buje na hranici jej spevackych moznosti. Lu-
cie Hilscherova bola spevacky i herecky ide-
alnou, citlivou a empatickou Matkou Mariou.
S postavou Markiza de la Force si suverén-
ne poradil Marian Luka¢, menej presvedcivy
bol Zsolt Vadasz (Rytier de la Force). Rébert
Smiséik (Kaplan) prejavil zmysel pre Speci-
fické frazovanie diela a herecku tvarnost so
slubnou perspektivou. Kvalitny vykon podal
aj Zbor Opery Statneho divadla pripraveny
zbormajstrom Lukasom Kozubikom.

Na Dialdgy karmelitdnok, jednu z najhranej-
$ich opier 20. storocia, museli slovenski divaci
cakat az do 21. storocia. Dockali sa ich vdaka
stiéasnej invenénej dramaturgii Opery Statne-
ho divadla v Kosiciach, ktora sa spolu so Stat-
nou operou Banské Bystrica stala lidrom v in-
scenovani diel mimo bezného strednoprado-
vého repertoaru. Prva slovensku scénu, Operu
SND, tak tieto dva malé operné domy posunuli
do polohy dramaturgickej provincie.

Jozef CERVENKA

Francis Poulenc: Dialégy karmelitdnok/
hudobné nastudovanie: Ondrej Olos/zbor-
majster: Luka$ Kozubik/kostymy: Danica
Hanékova/dramaturgia, scéna a rézia: Linda
Keprtova. Premiéra v Opere Statneho divad-
la Kosice 22. 3.

kym ocakavanim nielen pre dva od seba sa li-
Siace duety — balkdnovu scénu z baletu Romeo
aJulia R. van Dantziga a hddam najznamejsie
pas de deux z tretieho dejstva Labutieho jaze-
ra M. Petipu. V idealnej interpreta¢nej podobe
sa v nich predstavili Anna Tsygankova (Jalia
a Odilia) a Jozef Varga (Romeo a Sigfried), je-
diny Slovak medzi G¢inkujucimi. Varga prinie-
sol sulad techniky a $tylu ustiaci do dokonalej
javiskovej podoby postav. Skoda, Ze ho doma
nevidavame CastejSie. Rovnako jeho partnerka
bola herecky i technicky oslniva.

V Umierajtcej labuti M. de Candiu sa uviedol
Vladimir Malachov. Ziva legenda baletného
umenia je mimo akékolvek zaradenia, pohybo-
vé schopnosti mu stale umoznuju postavit sa
na javisko v miniattrach s akcentom na kultu-
ru pohybu.

Open Balet Gala potvrdil suvis formy a tech-
niky i fakt, ze balet sa da zatancovat len dobre
alebo zle. Prianim do buducna je, aby predsta-
venie nebolo jednorazovou akciou, ale zostalo
trvalou sucastou divadelného Zivota v Bratisla-
ve — malym kazdoro¢nym sviatkom tane¢ného
umenia.

Tomas ROMANOV
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Bratislavska Tosca so zaujimavym obsadenim

Namiesto povodne ohlasenej Jolany FogaSovej
savreprize Pucciniho Tosky (27.2.) objavila Rus-
ka Olga Romanko. V roku 1998 v SND tspesne
odspievala premiéru Verdiho Aidy a potom strie-
dala vyznamné operné javiskd Talianska a Ne-
mecka (ale aj Teatro Colon v Buenos Aires a iné
popredné scény), spolupracujuc so svetoznamy-
mi dirigentmi a partnermi (Domingo, Cura).

Z jej sucasného bratislavského vykonu bolo
zrejmé, prec¢o sa v poslednom obdobi zame-
riavala na menej vyznamné divadla (Helsinki,
Praha, Ostrava). Spevacka sa zjavne nachadza
mierne za vrcholom kariéry, ¢o bolo badatelné
na istej unave hlasového materialu a na vibrate
niektorych vo forte spievanych Sirokych vysok.
Na druhej strane vykonom demonstrovala zre-
It profesionalitu odraZajticu sa vo frazovani,

umnom nasadzovani uzsie znejucich vySok
avrutinnom hereckom stvarneni. NajvysSie by
som hodnotil jej vykon v druhom dejstve, vra-
tane pekne zaspievanej modlitby Vissi d'arte.
Pri nedostatku dramatickych soprénov v su-
bore SND bola ucast Olgy Romanko v Toske
vyhovujucim ozivenim.

V ulohe Scarpiu sa predstavil renomovany
banskobystricky barytonista Zoltan Vongrey.
Hoci part zvladol korektne, predsa mu k ide-
alu chybala v prvom dejstve vicSia udernost
tonu v Te Deum, v druhom zase vyrazova ra-
finovanost. Za polstoroc¢ie som v SND pocul
vela Scarpiov, ale z domacich sa nikto z nich
nevyrovnal BohuSovi Hanadkovi, z hosti zase
Karimu Nurmelovi, skvele kopirujucemu Tita
Gobbiho.

Vieden sa nadychla Rossiniho hudby

Bola to asi len zhoda okolnosti, Zze v mesiaci
Rossiniho narodenin (vzhladom na datum
29. 2. oslavovanych raz za $tyri roky) sa na vie-
denskych scénach stretli dve nové inscendcie
jeho opier. Popolusku nastudovala Statna ope-
ra (autor o nej referoval v minulom ¢isle, pozn.
red.) a Gréfa Oryho Theater an der Wien. Na
druht z produkcii nadviazalo koncertné uve-
denie u nés nikdy nehranej kantaty Le nozze di
Teti, e di Peleo.

Takmer hodinova skladba, ktord Gioachi-
no Rossini skomponoval pocas pdsobenia
v Neapole, patri k dielam prilezitostnym. Jej
zrod inSpirovala svadba princeznej Marie
Caroliny, vnucky Ferdinanda IV.; s Karolom
Bourbonskym, synom neskorsieho krala Ka-
rola X. KedZe Rossini disponoval skvelym

Spoza oceanu na

Najviac sa vraj tesia zivotu ti, ktorych omy-
lom povazovali za mftvych. Aj nad operou
jej kriticiv suwvislosti s prichodom filmu a no-
vych médii neraz vyniesli smrtelny ortiel.
Paradoxne su to v§ak vymozenosti filmovej
a digitalnej techniky, ¢o operu povysili do
nového stavu bytia: nikdy nebola pristupnej-
§ia, rozsirenejSia a masovejsia. Vdaka inter-
netu s mnohé predstavenia kamennych di-
vadiel vypredané behom niekolkych mintt,
bleskové amatérske recenzie ho zaplavia
kratko po poslednej opone.

Uz niekolko rokov udava prim v oblasti digi-
talneho prenosu Metropolitna opera v New
Yorku. Format MET Live vysiela do kin po
celom svete priame prenosy newyorskych
matiné, z ktorych sa v eurdpskych ¢asovych
pasmach stavaju coraz oblubenejsie operné
soirée. Program aktudlnej sezony zahrna

ansamblom, mohol sélistické party zverit
prvotriednemu obsadeniu na ¢ele so svojou
neskor$ou manzelkou Isabellou Colbranovou
a oblubenymi tenoristami Nozzarim a Davi-
dom. V hudobnych ¢islach zvacsa skopiroval
vynatky z predchadzajucich opier, najmé Bar-
biera zo Sevilly (4riu Almavivu Cessa di piu
resistere pretransformoval do sopranovej ver-
zie), Skusobného kameria, Hodvdbneho reb-
rika, Sigismonda a inych: osem z jedenastich
¢isiel zaznelo uz pred premiérou Svadby Teti
a Pelea (1816). Odhliadnuc od javu pre Ros-
siniho a jeho dobu priznaé¢ného, kantata vda-
ka striedaniu s6l, ansdmblov a zborov pdsobi
pestro a optimisticky. O jej znovuobjavenie sa
postaral odbornik na rossiniovskt renesanciu
Philipp Gossett.

digitalnych vinach

dvanast predstaveni. Vdaka modernej a vysoko
citlivej digitalnej technike pontkaju divakovi
nevSedny audiovizudlny zazitok takpovediac
z prvého radu.

Prenosy z ,,Metky“ si operni nadsenci v miest-
nych kinach priam abonuju. A prave na digital-
nych abonentoch stroskotalo moje spontanne
rozhodnutie zajst na prenos Verdiho Rigoletta,
v ktorom sa ako Sparafucile predstavil aj sloven-
sky bas Stefan Kocan. Nebol som jediny, kto sa
dvadsatpateurova vstupenku snazil ziskat na
poslednt chvilu. Obe mnichovské kina prebera-
juce hviezdne obsadenu produkciu viak dany ve-
¢er vypredali uz niekolko tyzdnov vopred. Podla
internych Statistik tak mohli urobit viacnasobne.
O to viac som sa potesil zisteniu, Ze priamy pre-
nos zaradilo do programu aj Radio Devin. Ne-
ostalo mi iné, ako ozeliet vizualny dojem a new-
yorského Rigoletta si aspon vypocut. Oplatilo sa.

Skoda, ze tenorista Michal Lehotsky neozna-
mil svoju indispoziciu uz pred zaciatkom pred-
stavenia, pretoze v priebehu prvého dejstva sa
s vysokou polohou partu vyslovene trapil. Na-
podiv sa po prestavke akoby pozviechal, zvla-
dol aj naro¢nu ,,vittoriu“ a exponovany part
v tretom dejstve. Bez zdravotnych problémov
by bol jeho Cavaradossi autenticky talianskym
(Stavnaté vyssie stredy), hoci vo frazovani tro-
cha uponahlanym tenorovym hrdinom.
Afinitu k talianskej opere potvrdil za dirigent-
skym pultom Rastislav Stir, kym na javisko-
vej podobe predstavenia sa podpisal znacny
odstup od premiéry a nie najstastnejsie scénic-
ké rieSenie Milana Ferencika.

Vladimir BLAHO

Prirodzene, dielo si narokuje vybornych inter-
pretov. Vo Viedni ho so siborom Ensemble
Matheus a Zborom Arnolda Schonberga na-
Studoval Korzican Jean-Christophe Spinosi.
Odusevneny v gestach, inSpirujici a zaroven
slohové Specifika reSpektujuci dirigent mal —
s vynimkou tenoristu — k dispozicii skor zaci-
najucich sdlistov. Nastudovaniu tak dominoval
Stylovo autenticky, farebne Stavnaty tenor aj
z bratislavského koncertu zndmeho Lawren-
cea Brownleeho (Peleo). Pevnym a pruznym
sopranom zaujala ndrska sopranistka Mari
Eriksmoen (Teti), zatial ¢o v najbrilantnejsej
koloraturnej tlohe Cerere stala o triedu nizsie
Anna Maria Sarra. Uspech kantaty, doplne-
nej predohrami k Skusobnému kamerniu a Bar-
bierovi zo Sevilly, vyprovokoval Spinosiho k zo-
pakovaniu zavere¢ného kvinteta.

Pavel UNGER

Nielen pre fantasticky vykon celého obsadenia
pod taktovkou Micheleho Mariottiho, ale aj
pre prestavkovy program, ktory naservirova-
li vynikajaco pripraveni komentatori relacie
Pavel Unger a Michaela MojziSova. Ich po-
zndmKy rozSirené o prehlad interpretacnej
tradicie Rigoletta v kontexte slovenskej opery
boli pre mna pridanou hodnotou technicky
vyborného prenosu zo zémoria. Mankom
zostalo len heslovité nacrtnutie inscenacnej
tradicie jednej z najhravanejsich verdioviek na
Slovensku. Z pohladu zvukového charakteru
rozhlasového média je vSak tato namietka iba
poznamkou pod ¢iarou. Ovela vyznamnejsie
posobi fakt samotnej koncepcie relécie, ktorou
dramaturgia Radia Devin reaguje na aktualny
a ¢oraz oblubenejsi trend vo svete opery. V bu-
duacnosti by sa formou komentarov reflektova-
nych v socialnych sietach istotne nechalo pod-
chytit aj slovenské operné publikum.

Robert BAYER
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Pripravila Eva PLANKOVA

B Do SND prichadzate tentoraz ako Nabuc-
co, pricom v tejto role ste len pred par tyzdinami
debutovali v Antverpach. V poslednom case do
vaSho repertoaru pribudaju dramatickejsie po-
stavy. Je toto smerovanie cielené, alebo ide skor
o vysledok ponik?

DIhé roky som spieval Mozarta a belcantovy re-
pertoar — Rossiniho, Donizettiho —, ¢im som si
vytvoril isty zaklad. Kazdy spevak sa vSak vyvija
a adekvatne k dozrievaniu hlasu sa meni aj re-
pertoar. Na dramatickejSie ulohy ma oslovil naj-
skor maestro Gatti a odvtedy si ma na ne Ziadajt
aj dalsi, vacsinou dirigenti. Zmena prospieva aj
hlasu, a tak dnes mozem siahnut po Nabuccovi,
Jagovi alebo Macbethovi. Mozno je trochu tazké
vracat sa teraz spit k Mozartovi, ktory si vyzZa-
duje iny spdsob spievania. Frazovanie u Verdi-
ho, najmé neskorého Verdiho, je po technickej
stranke odlisné, ale kedZe hlas dozrel do urcitej
urovne, tak to, ¢o bolo kedysi pre mna pre naroc-
nost nepripustné, je dnes pohodlné.

B Ktorti zo spominanych postav vnimate ako naj-
VacSiu vyzvu?

Casto kladena otdzka, na ktort nenachadzam
celkom jasnu odpoved. V poslednom obdo-
bi ma svojim charakterom pohltil a nadchol
najmi Jago. Dovtedy som vzdy hral chariz-
matickych hrdinov ¢i star§ich panov ako Ger-
mont. Jago mi priniesol aj nepoznant hereckt
polohu, prisp6sobil som mu svoj prejav a na-
Siel som v sebe akusi zlostnu dimenziu, ktora
som dovtedy nemal moznost vyuzit. Toto ,,ja-
govské“ obdobie bolo velmi zaujimavé. Teraz
som sa dostal k Nabuccovi, vladcovi precha-
dzajucemu zlozitym obdobim, ktory najskor
zlyha, postupne sa spaméatava a prostrednic-
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tvom Boha sa dostava na spravnu cestu. Opét
je to zaujimava osobnost a herecka prileZitost
hrat Sialeného, poznac¢eného ¢loveka. UZ mam
za sebou obdobie, ked som sa zaoberal tym,
ako zaspievat frazu, tvorit ton, to sa uz stalo
viac-menej automatické. Teraz sa viac mozem
sustredit na prienik do hibky povahy danej po-
stavy. Aktualne Studujem napriklad Macbetha,
kde sa znovu otvara novy charakter. Verdi ako
taky mi momentalne velmi vyhovuje.

B Ako Macheth sa zrejme predstavite v zahranici...
Pripravujem sa pre istd taliansku produkciu.
Jeden dirigent oslovil moju agenturu s pred-
stavou Macbetha, ktory by bol vokalne ako ja,
spiiial aj ur¢ité fyzické danosti a mal modernejsi
herecky prejav, k akému inklinujem. Neodmie-
tol som, aj ked termin je dost blizko, ale prave
podobny adrenalin mi prinasa velmi dobré vy-
sledky.

B Spievate prevaine taliansky repertoar, nelaka
vas nemecka opera?

Stretol som sa uz sice aj s nemeckou operou
(Wolfram v Tannhduserovi, pozn. red.), ale ne-
mecky repertoar v podstate nerobim, kedze ponu-
ky dostavam na talianske, pripadne ruské opery.
V nemeckych dielach st doma skér nemecki spe-
Véci, je ich vela, su vynikajuci a pribliZit sa im by
bolo naro¢né. Konkurencia je tam natolko silna,
Ze by som urcite nemohol stat v prvej linii.

B Mate vysnivani postavu?

Mam a pomaly sa k nej uz blizim. Velmi dlho
som ju odkladal a neakceptoval, aj ked mi ju
uZ niekolkokrat ponukli. Viem, Ze ked ju uz raz
uchopim, pojde — podobne ako pri Figarovi —

5

.".4"

<

]

-
Meno aktualneho drZitela
KriStalového kridla 2012

sa uZ viac nez 25 rokov
sklofiuje v suvislosti

s mnohymi prestiznymi
opernymi scénami. Dalibor
Jenis poskytol rozhovor pre
Hudobny Zivot v case, kedy
sa na javisku Opery SND
predstavil v titulnej postave
Verdiho Nabucca.

o rolu, ktorti uz budem spievat asi celoZivotne.
Je to Rigoletto, opat dramaticky charakter aj
nadherna hudba. Moja dcéra je teraz v podstate
vo veku Gildy, a tak sa na Rigoletta citim zrely
nielen ako spevak, ale aj ako otec.

m  Ucinkovali ste aj v pomerne zriedkavych ope-
rach Ponchielliho Marion Delorme, Offenbachove
Rheinnixen, Franchettiho Kristof Kolumbus, Buso-
niho Dr. Faust ¢i Senso od sii¢asného talianskeho
autora Marca Tutina a i. Vnimate rozdiely pri stidiu
a interpretacii menej frekventovanych diel?

Ani nie, ja som vlastne ,,nastroj“, sprostredko-
vatel toho, ¢o autor napisal, a spievam vzdy s pl-
nym nasadenim. Vac¢Sinu spominanych titulov
som nahraval pre istd franctizsku spolo¢nost, co
pre mna predstavuje velka hodnotu, kedZe o par
rokov budu nahravky istym dokladom, ako som
v danom case spieval, ako som sa vyvijal. Na-
priklad Offenbachove Rheinnixen kompletne
objavili a znovu ozivili iba nedavno a pre mna
bola cest byt ich prvym interpretom. Situacia je
tu zlozitejSia snad' v tom zmysle, Ze mam vacsiu
zodpovednost, kedze sam tvorim pohlad na in-
terpretaciu daného diela. Traviatu si mozete vy-
pocut v mnohych verziach, ale napriklad Sensa
eSte nikto nespieval, preto som si musel dobre
uvedomit, o a ako interpretujem lebo ak by som
,»Sliapol vedla“, mohlo by sa stat, Ze si to neskor
dalsi spevaci vezmu ako vzor.

B Ao zname postavy ako Figaro, nemézu casom
zovsedniet?

Ked'sa stotoznite s postavou ludsky, mate vlast-
ne rad sdm seba. Kazdy by sa mal mat rad a ja
patrim k tym Stastnym ludom, ktori sa maju
radi. Rovnako rad mam i vSetky postavy, kto-
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ré som si eSte pred rokmi oblubil. Preto ak sa
stretnem znovu s Figarom — ¢o momentalne
nebyva ¢asto, najmé teraz, ked sa intenzivnejsie
venujem Verdimu —, mam z neho radost a mys-
lim si, Ze publikum to citi a ocenuje. Roly, kto-
ré mam v repertoari dlho, si uz vychutnavam.
Spievat nieco s rutinou ako napriklad Figara
je pre spevaka uplne najlepsi pocit, pretoze uz
sa nezaobera ni¢im inym, len aby bolo dobré
predstavenie, aj atmosféra, aby nechybal vtip,
ludia v sale sa smiali, skratka, aby v tom Sam-
panskom bolo ¢o najviac bubliniek.

Prave ako Figaro ste sa pdvodne mali predstavit
ajvSND...
Na Slovensku u¢inkujem rad, predsa len, doma
je doma, a aj n4Smu publiku chcem umoznit,
aby si ma vypoculo. Vzdy ide o prijemné stret-
nutie aj atmosféru. Do niektorych inscenacii
som v$ak ani napriek prislubu nenastupil, lebo
som s nimi ako spevak nemohol suhlasit a iSiel
by som sam proti sebe. Stretol som sa uz s via-
cerymi ¢inohernymi rezisérmi, ¢i uz to bol Ro-
bert Carsen v Londyne, alebo Coline Serreau,
ktora pripravovala Barbiera v Parizi. Zaoberali
sa uplnymi detailmi a bol som presvedéeny, ze
aj vtomto pripade ¢inoherny reZisér prinesie do
statického operného myslenia ,,drive®, ohen,
modernu, no dopadlo to inak. Velmi som sa na
Barbiera tesil, koniec koncov som toto pred-
stavenie robil po svete vo vyse 12 produkciach,
v rdznych obsadeniach, napriklad s Joyce di
Donato ¢iJuanom Diegom Florezom. Aj reZisé-
riuzbolivselijaki, no, Zial, bratislavska inscena-
cia nie je vydarena a nemam chut si kazit dobry
pocit. Divadlo déva predsa zmysel vtedy, ak ma
interpret dobry pocit z toho, ¢o robi, a prenasa
ho aj na divaka. Pokial po scéne pobehuju ludia,
ktori viac-menej plnia viziu reziséra, a on ju ne-
raz nema podloZenu dejom opery, je to smutné
pre obe strany.

Aky mate postoj k rezisérskym poetikam?
Mam rad moderné pristupy rezisérov, ak zohlad-
uju aj historické pozadie titulu. Teraz napriklad
pripravujeme Dona Carlosa v Turine s Hugom
de Ana. Patri k svetovym rezisérom a dielo po-
nal historicky, dané obdobie i charaktery chce
priblizit autenticky. Pred rokmi, ked inscenaciu
tvoril v Madride, zaoberal sa do hibky histériou
kralovskej rodiny Filipa II. V jej archivoch sku-
mal pramene, vSetko, ¢o s danou dobou saviselo,
a na zaklade toho postavil inscenaciu, s ktorou sa
divak prenesie o par storo¢i dozadu. Citit to vo
vSetkom, v kostymoch, kulisach alebo aj v detaile
ako chodza — §lachtici v 17. storoc¢i chodili inak
ako nejakivojaciv 19. storoc¢i. A to sa d4 len tazko
dosiahnut modernou réZiou. Ten isty reZisér vSak
pripravoval aj Tutinovho Sensa a tiez tam bola
historia, no inak ponimal charaktery. Niekedy je
to s nim néroc¢né, lebo je detailista a obcas zby-
to¢ne krici, ale vychadzame dobre a spolupracu-
jeme uz na tretej inscendcii. Vyhovuje mi tento
typ moderného reziséra, ktory sa opiera o dielo
a snazi sa byt aktudlny a vierohodny. Na druhej
strane vela reZisérov, obzvlast nemeckych, chce
vytvorit Skandal. Uz akosi nie je zaujimavé robit
Dona Carlosa ako Zeffirelli ¢i Ponnelle. Treba

ho pripravit tak, aby sa o tom vsade pisalo, alebo
Rigoletta zinscenovat ako Planétu opic. Preco si
nedaju radsej napisat modernti operu? Autor aj
libretista v danej dobe vedeli, preco dielo napi-
sali tak, ako ho napisali. Ked ho uz chct reziséri
spracovat moderne, nech aspon dodrzia vztahy,
inak narusia zmysel rukopisu. Tiez si nemyslim,
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roky spievam, vzdy musim byt pripraveny na
stoosemdesiat percent, lebo aj vSetci okolo mna
su pripraveni perfektne. Nehovorim len o spe-
vakoch, ale o celom time — rezisér, dirigent, ich
asistenti, korepetitori —, skratka, oproti vam se-
dia ludia a pozeraju, ¢o a ako robite. Ked nieco
nespravite, hned vas napomenu. Ak je niekto

citlivy na kritiku, tazko to

Pocuvat, Ze som dobry, je prijemné, ale
dalej ma postva prdve kriticky hlas
reZiséra alebo dirigenta.

znasa. Mne ale kritika vzdy
slazila k dalSiemu rastu.
Nech bola aj prisna a tvrda,
ocenoval som ju, lebo prave
vdaka nej mézem dospiet

ze treba publiku ukazovat, ako Jezibaba zacne
rezat Rusalku motorovou pilou. Vyzera to mozno
dobre na fotografii, je to masaker, ale Rusalka je
povodne rozpravkova opera, preto by bolo lepsie,
ak by ju tak aj spracovali. Vetci vieme, Ze by islo
0 gy¢, ale madme tu malych divakov. Ak ich chce-
me vychovat k tomu, aby mali radi operu, musi-
me im ponuknut titul pekny nielen hudobne, ale
aj scénicky. A potom to bude fungovat.

Stalo sa vam, Ze ste sa nestotoznili s réZiou?
Ano, a hoci v prestiznych divadlach sa neda
zachovat nejako radikélne, nesthlas mozem
prejavit tym, Ze neurobim stopercentne, ¢o re-
Zisér ziada, ale nieco si prispdsobim. Mnohym
rezisérom sa to nepaci, zazil som aj predstave-

klepsim vykonom. Poc¢tvat,
ze som dobry, je prijemné, ale dalej ma posu-
va prave kriticky hlas reZiséra alebo dirigenta.
V Londyne som sa nikdy nestretol s nekvalitnou
préacou. Vysoko si cenim a vazim tiez parizsku
operu a vSetkym, aj z nasho divadla, by som
doprial, aby tam mohli nazriet. Keby videli, aka
zodpovednost nest na pleciach ludia v zakuli-
si, velakrat by sa ¢udovali. Nie je to tak vSade,
ale préave Pariz s Londynom st v tom $picky.

Lisi sa prevadzka divadiel aj v zavislosti od men-
tality krajiny?
Ano, nielen od mentality, ale aj od klimy. Na-
priklad Turin a Palermo st talianske mest4, ale
v Palerme mam pocit, Ze sa zastavil ¢as, a na-
opak v Turine citim isté germanstvo, vSetci su

Ako Figaro v produkcii Rossiniho
Barbiera zo Sevilly v Opéra National
de Paris [foto: archiv D. Jenisa]

nie, kde sa rezisér neprisiel klanat a povedal, Ze
to bola moja rézia, nie jeho. Istll rebéliu v sebe
stale nosim, mam rad svoju pracu a chcem ju
robit tak, aby som mal dobry pocit nielen ja, ale
aj divak.

Pohybujete sa na svetovych opernych javis-
kach, na ktoré umelecké spoluprace rad spominate?
Mnohi by predpokladali, Ze na milansku La Sca-
lu. T4 vsak bola sklamanim, v Taliansku vladne
celospolocenska kriza, v kultuare ju citit obzvlast
apotom tak vyzera aj praca. V8etci chcu Strajko-
vat a skuto¢ne iba zopar ludi ma zaujem robit si
svoju pracu dobre. Ale napriklad v divadle ako
londynska Covent Garden sa zakazdym streta-
vam s obrovskou profesionalitou. Aj ked dlhé

tam velmi zodpovedni a poctivi. Ak je skuaska
naplanovana na desiatu, vtedy sa aj zacne. V Pa-
lerme ma zacat o desiatej a ked sa zaéne o Stvrt
na dvanast, tak je dobre. Ale na druhej strane,
ked zhasnu svetld, vsetko funguje, ako ma. Su
tam vynikajuci muzikanti, Taliani hudbu skrat-
ka citia a po hudobnej stranke je tam radost
ucinkovat.

St rozdiely aj v spravani publika?
Urcite, takym extrémom je Tokio. Japonské
publikum je snad najvdacnejsie na svete a velmi
sivazi, ked niekto pricestuje z velkej dialky. Hos-
tovali sme tam s La Scalou s Donom Carlosom
a pre nich to bol sviatok. Jeden listok stal viac
nez patsto eur, napriek tomu vypredali vSetkych
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vySe desat predstaveni. Po skonceni vzdy prislo
mnozstvo ludi, ktori chceli fotografie, autogra-
my, ¢akali nas pred divadlom aj v hoteli. Opa¢ny
extrém som zazil teraz v Antverpach, kde sme
pripravovali Nabucca, moderne, no velmi kva-
litne. Publikum tu nie je zvyknuté reagovat a ne-
vie, ¢i po arii mé zatlieskat alebo nie. Ked zacne
jeden, pridaju sa aj ostatni, ale mam skor pocit,
akoby nechceli rusit. TakZe pocas predstavenia

iRenato a Amelia (Angela Marambio)
v londynskej inscenacii Verdiho Maskarného
hdluv Royal Opera House [foto: archiv D. Jenisa]

bolo ticho, na konci v8ak prislo standing ovati-
on. Pocas prvého vecera som az zapochyboval,
¢i oproti v tme vobec niekto sedi. Vo vSeobec-
nosti velmi prisne je talianske publikum. Taliani
maju svoje idoly, ktoré zboznuju, a ked si niekto
»dovoli“ spievat v La Scale Traviatu alebo iny
znamy titul, musi prejst skaskou tzv. ,,loggionis-
tov. Milanske publikum je nekompromisné
a ak spevak ¢o i len trosku nespliia predstavu,
dava to riadne pocitit, obzvlast cudzinec je pod
dvojnéasobnou lupou. Ale ked sa zapaci a prejde
cez to peklo, potom si ho oblubia a spokojnost
anadSenie dokazu prejavit uplne excelentne.

Aky moment vasej spevackej kariéry by ste na-
zvali kliCovym?
Stretnutie s Danielem Gattim, prvykrat sme spo-
lupracovali v Bologni, asi pred péatnastimi rok-
mi. Predspieval som mu a on ma hned obsadil. Je
to vynikajtici muzikant, ktory ma posunul vysSie,
v podstate ma so sebou priviedol do roéznych in-
scendcii ¢i divadiel, za ¢o som mu velmi vdacny.

Zaciatok vasej kariéry je spojeny s oceneniami
na suitaziach. Do akej miery maji sitaze vyznam pre
mladych spevakov?

Sutaze su aj nie su dolezité, pretoZe ak chce
spevak spievat v divadle, musi prejst konkur-
zom. A tam nezélezi na oceneniach, ale na
momente, ked otvori usta a ukaze hlas. Niekto
moze byt aj viacnasobnym laureatom, ale ak
na konkurze zaspieva zle, nikto ho jednoducho
neobsadi. Ucast na sutazi je vsak pre spevaka
dolezita preto, aby pochopil, Ze konkurencia
je velka a silna, a zmieril sa s tym, Ze nielen
on je dobry. Ked som bol na sutazi Belvedere,
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tesne po revolucii, prihlasil sa rekordny pocet
Styristodvadsat spevakov, len z Ruska ich bolo
tridsatpit. Sutazné dni museli prediZit a jeden
dokonca pridat. Napokon boli dve semifinale,
lebo nebolo jasné, koho posunut do uzsieho
vyberu dvanastich finalistov. Mne sa tam poda-
rilo dostat a ziskal som aj ocenenia, jedno spolu
s Angelou Gheorghiu, na zdklade ¢oho sme od-
spievali aj spolo¢ny koncert. Dalej je podstat-

né, Ze v porote okrem agentov sedia divadelni
intendanti. TakZe kto sa blysne a urobi dojem,
bud ziska dobrého agenta, alebo oslovenie pria-
mo od riaditela nejakého vyznamného divadla,
¢i by nemal zujem prist predspievat konkrétnu
rolu. Mlady operny spevak sa musi v kazdom
pripade pripravit na vela konkurzov. Sdm som
predspievaval pét rokov bez uspechu a az po-
tom sa ku mne $tastie trochu priklonilo a zacal
som dostavat Coraz viac prilezitosti tspeSne
ucinkovat v divadlach. A ked som otvoril jedny
dvere, uz nikdy som ich nezavrel navzdy, lebo
do divadiel, kde som spieval, sa pravidelne
a rad vraciam. Nesmierne ma to tesi, lebo to je
najvacsi uspech a sen kazdého spevéka, ktory
sa dostane do divadiel ako La Scala, Covent
Garden alebo parizska opera.

Ste jednym zo slovenskych spevakov uspesne

etablovanych v zahranici. Existuje podla vas feno-
mén ,slovenska vokalna $kola"?
Rozhodne ano, kvalitna slovenskd opernt
vokalnu 8kolu uz prezentovalo vela spevakov
vratane Lucie Poppovej, Edity Gruberovej
alebo Petra Dvorského. Ich mena dlhé obdo-
bie rezonovali vo svetovych divadlach a prave
oni razili cestu aj pre dal$ich. Ja uz som vlast-
ne prevzal Stafetu a snazim sa nerobit hanbu
tomu, ¢o sa im podarilo vytvorit. Viackrat
som sa stretol na scéne s pani Gruberovou, ¢i
uz vo Viedni alebo v Hamburgu, a stat na ja-
visku s rodackou bol velmi prijemny pocit. Po
predstaveni pri ovaciach som si uvedomoval
ten moment, Ze ako dvojica z naSej malej kra-
jiny sme sa spolu podielali na peknom vecere
v zahranici.

Aky mate vztah k médiam, k opernej kritike?
Operna kritika sa akosi degradovala, lebo ne-
poskytuje potrebnt informaciu ¢loveku, ktory
na predstaveni nebol. Casto kritik prezentuje
svoj nazor a vedomosti, ale samotnu inscena-
ciu spomina iba okrajovo. Niektori recenzenti
su tvrdi a kriticki, ¢o moze byt aj objektivne,
ale velakrat ani nie je. V zahranict, a v Talian-
sku obzvlast, st niektori kritici podplatitelni.
Dobru kritiku napiSu tomu, kto je s nimi za-
dobre, a tak si aj kvalitny spevék neraz neob-
jektivne vysluzi negativne ohlasy. Kritik by mal
byt objektivny a ked sa na moju adresu zle vy-
jadri, mal by som si z toho ¢osi vziat a snazit sa
urobit nie¢o inak. Najmi by v§ak nemal pisat
len o negativach, mal by oslovit nielen odbor-
nikov, ale aj divakov, ktori eSte neboli v opere.
Dat im informéciu, ktora by ich zaujala a pri-
lakala do opery, mozno k inym a kvalitnej§im
opernym titulom. Prave kritik je sprostredko-
vatelom medzi nevedomym ¢itatelom a uve-
domelym interpretom a svojimi slovami moze
bud'znechutit, alebo upttat.

Dodrziavate ako spevak nejaky zvlastny rezim?
Nemdam ziadny patent, mam skor Stastie od
Boha, Ze si m6Zem svoju pracu robit bez prob-
1émov. Zijem tplne normalne a myslim si, Ze
akymikolvek extra pristupmi si spevak akurat
vytvori navyky, stane sa omnoho lahSie zrani-
telny a potom v priebehu roka odriekne aj pat
predstaveni. Ja som za dvadsatpit rokov odrie-
kol len jedno.

Netajite sa, Ze k opernému spevu vas od basgi-
tary priviedla manzelka. Co vés oslovilo na samotnej
opere?

Hudba. Inklinoval som k nej od detstva a k spe-
vackemu prejavu obzvlast, stale som si ¢osi
pospevoval. Uz vtedy som vedel, Ze budem
robit nieco s hudbou. Ked som neskor stretol
manzelku, pochopil som, Ze existuje aj vySsi
level napiiiania méjho hudobného ,,ja“. Opera
je formou, v ktorej sa hudobnik méze realizo-
vat priam na najvy$sej trovni. Viazu sa k nej
text, herecky prejav a nemozeme obist ani silu
vychadzajucu z orchestra. Aj vyznanie lasky
vyznie celkom inak, ked je sprevadzané a pod-
porené krasnymi frazami a hudbou. Opera ma
teda Uplne pohltila, pretoze mi poskytuje pries-
tor na uplatnenie ako spevakovi, hercovi a tiez
ako cloveku. X

Dalibor JENIS (1966) je jednou

z najvyraznejsich osobnosti slovenského
operného umenia a vo svojom odbore patri

k svetovej Spicke nielen na javisku, ale i na
koncertnom pédiu. Pravidelne sa objavuje

v predstaveniach eurdpskych scén ako
londynska Covent Garden, Opéra National de

Paris, viedenska Statna opera, Deutsche Oper
Berlin, Statna opera v Hamburgu a i., ako aj
divadiel v Japonsku ¢i USA. Vyznamné je jeho
tcinkovanie v produkciach menej znamych
diel, 0. i. sa podielal na nahravke Busoniho
Doktor Faust, ktora bola vyznamenana
ocenenim Grammy.
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The Philharmonics

Subor so zmyslom pre hudobné dobrodruzstvo

The Philharmonics je jedine¢ny hudobny ansambel zdruzeny okolo
zakladatela a umeleckého veduceho Tibora Kovaca. Pod anglickym nazvom,
ktory je uz GspeSnou hudobnou znackou, sa skryvaja siedmi hudobnici,
znich traja Slovaci: Tibor Kovag, FrantiSek Janoska a Roman Janoska.

Tibor Kovac je na Slovensku znamy ako huslovy
virtuéz s medzinarodnou kariérou, aj ako kon-
certny majster druhych husli orchestra Vieden-
skych filharmonikov. Prave v tomto kontexte sme
ho mohli roky sprostredkovane sledovat na tele-
viznych obrazovkach pocas tradi¢ného Novoro¢-
ného koncertu zviedenského Musikvereinu. Zial,
uz dlhsi ¢as nemalo slovenské publikum moznost
vynimo¢ného sélistu, ktory pravidelne vystupuje
na mnohych kontinentoch, zaZit na koncertnom
pddiu. O to viac ma pred rokmi potesila nahrav-
ka Paganini: 24 Capricci, ktori Kova¢ nahral este
v roku 1999 v Slovenskom rozhlase a ktora vy-
$la v roku 2003 vo firme Gramola. V roku 2005
som mala moznost zazit Kovacov sélovy koncert
v Musikvereine a presvedCit sa o vysokej kvalite
jeho umeleckého vykonu.

To, ¢o robi hudobny prejav Tibora Kovaca jedi-
ne¢nym, je nielen dokonala virtuozita, ale aj ne-
zamenitelny zvuk a vyraz. Z prejavu citit vysoka
hudobnu inteligenciu, vdaka ktorej dokaZe dodat
kazdej fraze plastické kontury. Jeho emocional-
ne citenie sved¢i o zivom a srde¢nom charaktere
umelca, ktory ma z muzicirovania zjavnut radost.
Popritom sa Tibor Kova¢ venuje tvorbe instru-
mentalnych Uprav a tieZ improvizacii. V tomto
duchu v iom uz dlho zila tuzba ngjst rovnako
mysliacich hudobnikov a sformovat vlastny an-
sambel. Podarilo sa mu to v roku 2007, ked spo-
lo¢ne s kolegami z orchestra Viedenskych filhar-
monikov zaloZili sibor The Philharmonics.

Toto zoskupenie je dnes jednym z najzaujimavej-
$ich a najziadanejsich hudobnych telies. Zostava
suboru plne charakterizuje celkovd koncepciu
forméacie a multikultdrnu kvalitu orchestra Vie-
denskych filharmonikov. Tibor Kova¢ mal pri
vybere kolegov naozaj $tastni ruku. Bratislav-
sky rodak, huslista Roman Janoska ma sice
klasické hudobné vzdelanie, je vSak rovnako
uznavany medzi jazzovymi hudobnikmi (spo-
lu s bratom FrantiSkom st ¢lenmi jazzového tria
Brein's Café). Nemecky violista Thilo Fechner
je ¢lenom orchestra Viedenskych filhamonikov
a vyhladavanym komornym hrac¢om. Violoncelis-
ta Stephan Koncz, ¢len Berlinskych filharmoni-
kov, pochadza z raktisko-madarskej hudobnickej
rodiny. Kontrabasista Odon Racz sa narodil v bu-
dapestianskej rodine s velkou tradiciou kontraba-
sovej hry a je ¢lenom Viedenskych filharmonikov
i vyhladavanym solistom. Prislusnik znamej vie-
denskej rodiny klarinetistov Daniel Ottensamer
je rovnako solistom, ako aj Kovacovym kolegom
z orchestra Viedenskych filharmonikov. Franti-
Sek Janoska je v subore aktivny nielen ako vyni-

mocny klavirista, ale popri Tiborovi Kovacovije aj
autorom niekolkych in§trumentalnych tprav.

Spolo¢nym menovatelom jedine¢nych inStru-
mentalistov je zmysel pre hudobné dobrodruz-
stvo a nekonvec¢nost. Ich repertoar predstavu-
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je Siroku 8kalu od vaznej hudby v tpravach cez
klezmer, gypsy az po latin jazz. Debutovy al-
bum The Philharmonics Souvenir de Bohéme
vysiel v roku 2010. O rok neskér, na jesen 2011,
vzniklo prvé DVD s titulom Waltzes, nakruate-
né v priestore viedenskej kaviarne. Uspech The
Philharmonics sa umocnil, ked pocas pauzy
Novoro¢ného koncertu 2012 dostali prilezitost
predstavit sa milionovému publiku prostred-
nictvom filmového portrétu Musik in der Luft.
Za dalsi CD album Fascination Dance, ktoré vy-
$lo 2. 1. 2012 vo vydavatelstve Deutsche Gram-
mophon, ziskali Zlatt platiiu.

Vysoka virtuozita koncertnych predstaveni ma
povod vo zvukovej kultire a tradicii Vieden-
skych filharmonikov. Hraci suboru The Philhar-
monics davaju svoje klasické zvukové a technic-
ké vybavenie, jedine¢nu schopnost frazovania
a virtuozitu do sluzieb nevycerpatelnych pokla-
dov ludovej hudby roznych narodov a etnickych
inSpiracii. Vynimocné miesto mé ludova hudba
Viedne s jej roznymi ndrodnostnymi skupinami.
S neopakovatelnym vyrazom interpretuju tan-
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ce nielen eurdpskeho, ale aj mimoeurdpskeho
povodu, napriklad argentinske tango (tspe$ny
album Fascination Dance). The Philharmonics
st univerzalni hudobnici, ktori dokazu precha-
dzat z jedného hudobného $tylu do druhého az
do sveta strhujtcej improvizacie. Klasické diela
pdévodne napisané pre velky orchester nadobu-
daju vdaka premyslenej a dovtipnej in§trumen-
tacii Tibora Kovaca prekvapujuci efekt.
Fenomén The Philharmonics nadchyna nielen
publikum, ale si ziskal zasluzené uznanie me-
dzinarodnej hudobnej kritiky a kolegov hudob-
nikov. Spomernime aspon pozvanie od Riccar-
da Mutiho na koncert do Ravenny alebo nie-
kolkonasobnu pozvanku od Valerija Gergieva
do Mariinského divadla v Petrohrade. Subor
uspesne koncertoval v mnohych krajinach Eu-
ropy, USA a v Juznej Amerike.

The Philharmonics
[foto: Wiener Konzerthaus, Claudia Prieler]

The Philharmonics maji uz druht sezénu vlastny
abonentny cyklus v Mozartovej sale viedenského
Konzerthausu. Ich koncerty sa teSia takému tspe-
chu, Ze sa vstupenky vypredali v rekordne kratkom
Case a usporiadatelia museli cyklus zdvojit — kaz-
dy vecer tak odohrajt hned dva koncerty za sebou.
V posledny dent minulého roku sa so skvelou odo-
zvou stretol ich silvestrovsky galakoncert. Vdaka
velkému zaujmu dostali The Philharmonics prile-
Zitost prezentovat sa od buducej sezony vo Velkej
koncertnej sieni Konzerthausu. Predtym ich v§ak
este ¢aka dvojica poslednych koncertov aktualnej
sezOny, ktora sa uskutocni 17. 5. s programovym
titulom LeChaim — Klezmer & Klassik.

V lete tohto roku pripravuju The Philharmo-
nics vydanie dalSieho CD, ktoré je uz okruhom
ich fanusikov netrpezlivo o¢akavané. Verme,
Ze sa suboru Tibora Kovaca podari najst termin
v ich koncertnom kalendari a tiez vhodnych
usporiadatelov, aby sa mohli ¢oskoro predsta-
vit aj publiku na Slovensku.

Magdaléna TSCHMUCK
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V Bavorskej statnej opere triumfuje
velkolepy Pra-Boris

Postavit sa inscenac¢nej tradicii a zabehanému
recepénému Uzu vyzaduje odvahu a vysoku
odbornu hudobnu i divadelna zdatnost. Tieto
predpoklady nechybali mnichovskej drama-
turgii ani pri najnovsej premiére Musorgského
Borisa Godunova. Mnichovéania totiz siahli po
takzvanom ,,Pra-Borisovi“ — pdvodnej verzii
opery z roku 1869 bez nacuchraného roman-
tického nadychu a prikomponovaného ,,pol-
ského“ dejstva, plnej molovych, volne sa vzna-
Sajucich hudobnych ploch, tvoriacich pozadie
pre rezignované lamento sprechgesangu hlav-
nych postav.

,»Pra-Boris“ nie je typickou historickou operou.
Napriek velkym ansamblovym scénam, zvo-
nom a velkolepym pozaunovym fanfaram by
sa od skladatela Obrdzkov z vystavy ocakavala
pestrejsia hudobna plejada a diferencovanejsia
hudobna re¢. Boris Godunov sa takmer vylu¢ne
pohybuje medzi depresivnym Sepotom a bom-
bastickym vykrikom. Na takmer dve a pol ho-
diny zhustena skazka o vy¢itkami zmietanom
panovnikovi z temného obdobia ruskej Smuty
vrcholi uz vo svojej prvej ¢asti. Scéna koruno-
vacie Borisa Godunova, obsadzujiceho carsky
trén v politicky turbulentnych ¢asoch medzi
vladami dynastii Rurikovcov a Romanovov-
cov, je jedinou gloriolou okolo panovnika, kto-
rého tragédia ide na vrub jeho svedomia.
Politik so svedomim je pre $kandalmi spreva-
dzaného reziséra Calixta Bieita skor fantastic-
kou nez redlnou postavou, politizacii sa vSak
v Mnichove nevyhol. Hned na Gvod necha na
takmer prazdne otvorené javisko nastupit po-
licajny kordon, ktory sa snazi zatarasami vytla-
vSak protestovat nechce, aj transparenty drzi
v rukéach naopak. Az tajnému radcovi dumy,
byrokratovi Séelkalovovi (Markus Eiche), sa
podari zhromazdeny dav nadchnut pre vakant-
ného céra. Do fanfar a vSeobecného nadSenia
sa z tmavej hmly v pozadi vynori Godunov, kto-
ry akoby sa vznasal na terase palaca. Dav bes-
nie nadSenim, vlajo¢kami mava do ohlusujuce-
ho zvuku katedralnych zvonov.

Politicktl rovinu ¢i spolocensku kritiku Bieito
len nacrtéva a vo svojom vyklade sa orientu-
je predovSetkym na postavy pribehu. Politik
vytlaCeny nahor Sedymi eminenciami a me-
didlnymi hrami je v sicasnej politickej realite
beznym javom. Prave tu mohol Bieito ponuk-
nut doraznej$i a originalnejsi javiskovy vy-
klad, nez viac-menej staticki masu drziacu
transparenty s portrétmi osobnosti su¢asného
politického diania. Detailnou pracou so spie-
vajucim hercom sa vsak Bieitovi podarilo vy-
tvorit presved¢ivy psychogram kazdej z postav.
Inscenuje priam az posludne, prostrednictvom
drobnych detailov a etud, bez nadsadenej pro-
vokacie. V Borisovi Godunovovi neddjde k mo-
mentu zhrozenia, pre ktory divaci mnohych
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nadavajuc na operny regietheater a svojvolu
jeho tvorcov.

Anatolij Kotscherga, svojho ¢asu oslavovany
aj ako Boris Godunov, spieva matnym, no sta-
le majestdtnym basom starnuceho kronikéara
Pimena, ktory u¢novi, mladému fotografovi
Grigorijovi (Sergej Skoroskhodov), rozprava
legendu o zavrazdenom cérovic¢ovi Dimitrijovi.
GriSka Otrepjev vyciti historicku $ancu a vybe-
rie sa na litovskd hranicu. Tu natrafi na viechu
vulgarnej krémarky (Okka von der Damerau)
bicujtcej svoju maloletd dcéru, ktora sa ako

Boris Godunov v Bavorskej
Statnej opere [foto: W. Hosl]

$tvand zver ukryva pod mobilnym stankom
s gy¢ovymi suvenirmi a krabicovym vinom.
Vladimir Matorin a Ulrich Ress ako podgu-
razeni bezdomovci Varlaam a Missail vynika-
juco zosobiiuju zuboZend a surovd provinciu
utapajucu sa v nehostinnosti a alkoholovom
opare. Podobne aj Kevin Conners ako empatic-
ky a herecky strhujuci Jurodivy, ktorého jedno
z deti napokon zabije tlisného Sujského (Ger-
hard Siegel), vyborne naplnil nacrt socialneho
rozmeru Bieitovho videnia pribehu.

Realita carskej rodiny nie je o ni¢ uteSenejsia.
Zo zadného javiska a neustéle pritomnej hmly
(dejin?) sa do popredia vysuva obrovsky Zelez-
ny kubus (autorkou genialnej scény je Rebec-
ca Ringst). Jeho steny sa spustia ako padajtce
mosty a divak sa ocita v carskom domicile. Biei-
to inscenuje Kremel ako prepychovo zariadent,
od sveta odtazitt enklavu s depresivnou Xéniou
(luxusne obsadenou Eri Nakamurovou), fiu-
kajiicou nad stratou snubenca, ktorého nikdy
nevidela, a Fjodorom, ktorého nohavickova
rolu ponal Bieito v zapale emancipacného re-
alizmu ako Fjodorovnu (Yulia Sokolik), San-
tiacu v Skolskej uniforme s nafukovacou loptou
v tvare glébusu. Podobne ako provin¢na viecha
na litovskej hranici je aj carsky palac paralel-
nou spoloc¢nostou s vlastnymi pravidlami. Go-

dunovov prominentny dorast, rozmaznavany
a Slachteny pre vyssie zaujmy, nema ani Sajnu
o0 tom, ako funguje svet za hradbami.
Alexander Tsymbalyuk kreuje depresivneho
cara zvnutra. Jeho vysokému basu nechybaju
doraznost a objem, ktoré sa pre obrovské mni-
chovské javisko akustickou nevyhnutnostou.
Z mohutného hlasu v8ak vie vydolovat lyricka
makkost aj interpreta¢n tvarnost, ktoré jeho
Borisovi dodavaju presvedcivi tragiku a pod-
manivy ludsky rozmer. Tsymbalyukova spe-
vacka kreacia vyraza dych i napriek tomu, Ze
ho Bieito nechal vi¢sinou neinvenéne posta-
vajuceho alebo pololeZiaceho na rampe. Tohto
Borisa treba jednoducho zazit.

Grandiozny Boris Godunov bol poslednou pre-
miérou Kenta Nagana, ktorého v lete nahradi
na poste §éfdirigenta Kiril Petrenko. Nagano
opat potvrdil povest kongenidlneho hudob-

ného analytika. Podobne ako z Wagnerovho
Ringu, aj z Musorgského partitury sa mu po-
darilo spliest subtilne pradivo zlozené z kreh-
kych hudobnych tém i nezvycajnych akcentov.
Za zmienku stoji tieZ Zbor Bavorskej Statnej
opery (zbormajster Soren Eckhoff) s perfekt-
nou ruskou vyslovnostou, disciplinovanymi
tempami a hereckou vervou.

Bavorskéa Statna opera sa exkluzivne obsade-
nym Borisom Godunovom opidtovne prihlasila
k interpretacnej tradicii ruskej opery, ktora je
jednym z taZisk jej dramaturgie. Inscendcia
Musorgského opernej dramy je momentalne
asi najlepSou produkciou Bavorskej Statnej
opery. Utechou pre vietkych mimomnichov-
skych opernych nadsSencov, ktori sa na bezné-
dejne vypredaného Borisa beztak nedostand,
bude Zivy internetovy prenos predstavenia
26. 7. Rozhodne by si ho nemali nechat ujst.

Robert BAYER

Modest Petrovi¢ Musorgskij: Boris Godu-
nov/dirigent: Kent Nagano/zbormajster:
Soren Eckhoff/scéna: Rebecca Ringst/kosty-
my: Ingo Kriigler/rézia: Calixto Bieito. Pre-
miéra v Bavorskej §tatnej opere 13. 2.
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Operné ,trojdnie”

metropole

Divadlo zijuce v symbidze s vodou — to je
novd budova Danskej kréalovskej opery
(2005). K architektonickej dominante sto-
jacej priamo na brehu pristavnej ¢asti Ko-
dane sa divaci dostanu nielen autobusmi,
autami a pre zivot mesta neodmyslitelnymi
bicyklami, ale i lodou. V aktualnej sezéne
na plagate figuruje osem titulov. Divadlo
ich uvéadza v blokoch, striedajtc v priebe-
hu mesiaca dva az tri tituly. V treti marcovy
tyzden tak bolo mozné zazit premiéru Puc-
ciniho Triptychu (18. 3.), Sieste z 6smich
predstaveni Pendereckého Diablov z Lou-
dunu (19. 3.) a derniéru Bizetovej Carmen
(20. 3.).

Poziadavkou kompletného uvadzania Trip-
tychu (ktoru slovenské divadla doposial
nikdy nere$pektovali) vystavil Puccini
buducich tvorcov dileme: bud rezignuja
na vnutornu kompaktnost diela a kazdu
z troch obsahovo i ndladovo diametralne
odliSnych casti zinscenuju vyrazovo au-
tonémne, alebo najdu tému, ktoréd by po-
chmurny naturalisticky Pldst, mysticku
Sestru Angeliku a satiricka buffu Gianni
Schicchi vykladovo premostila. Mlady ta-
liansky rezisér Damiano Michieletto zvo-
lil druhu, naro¢nejsiu cestu: spojivom me-
dzi tromi ¢astami jeho skvostnej inscena-
cie sa stala téma rodicovskej lasky, tuzby
po detoch a bolesti z ich straty.

V Pldsti v zmysle estetiky verizmu verime re-
alnosti postav aj intenzite ich vasni. Uziale-
ny Michele sa ako k relikviam utieka k dre-
venému vlaciku a topanockdm po mrtvom
syncekovi. Giorgetta odmieta truchlit, pije
plechovkové pivo s robotnikmi a provokuje
ich pritulnostou. Primitivny brutalny Luigi
ju zaujme samcou silou. Ked Giorgetta na-
chadza pod muzovym plastom milencovu
mftvolu, Michele jej vycitavo otréi synce-
kove topanocky a zanecha manzelku zufalo
kri¢iacu na scéne. Javiskové tahy odstrania
predné steny lodnych kontajnerov a divaci
i protagonisti sa bez cezlry ocitnil vdruhom
diele Triptychu (autorom genialnej scény je
Paolo Fantin). Z dokov sa v mihu oka sta-
ne sterilne biely pavilon: vlavo cela oblepe-
né obrazkami Panny Mérie, vpravo dlhy va-
lov umyvarne. Zriadenkyna surovo ostriha
Giorgettine kadere, navlecie jej nemocni¢ny
munddr — na javisku stoji sestra Angelika.
Dej opery, pdvodne sa odohravajucej v Zen-
skom klastore, Michieletto plasticky a uve-
ritelne situoval do prostredia psychiatricke;j
lie¢ebne, kde sadistické oSetrovatelky terori-
zuju svoje chovankyne.

Aj v Giannim Schicchim zvolil optimal-
ny klu¢, ked viac nez na prvoplanové zo-
smieSnenie postav vsadil na karikovanie
dejovych situacii a ironizovanie ludskej

v danskej

ziStnosti. Pozostali pri hladani Buosovho
testamentu takmer zdemoluju dom, neboz-
tika vyhodia z postele ako handrovu babi-
ku. Groteska je vdaka skvele vypracovanym
hereckym akcidm na popukanie, no nedcti-
vost manipulovania s mftvym podprahovo
mrazi. Figliar Schicchi mé silnt motivéaciu,
aby vyfuknutim majetku Buosa Donatiho
z ruk chamtivych pozostalych ziskal veno
pre svoju dcéru. Lauretta je tehotna: snua-
bencovi i otcovi ukazuje tehotensku kniz-
ku so sonografickymi zdbermi nenarodené-
ho dietatka. Vdaka jednoduchému aktuali-

za¢nému foru dostala burleska zivy ludsky
rozmer. V zavere sa horizontalne ¢lenita
stavba s bizarne otapetovanymi izbickami
zlozi ako domcek pre babiky a pred prekva-
penymi divakmi stoji scéna lodnych dokov
z prvého dielu Triptychu. Schicchi si oble-
¢ie Micheleho plast a sta rodicovsku Sta-
fetu odovzda dcére topanocky Micheleho
a Giorgettinho/Angelikinho sync¢eka. Klu¢
k prepojeniu Pldsta a Sestry Angeliky mo-
hol pripraveny divak predpokladat, pre-
mostenie s tretou ¢astou vyrazilo dych.
Oktébrovy viedensky uspech koproduke-
nej rakusko-danskej inscenicie sa zopa-
koval i v Kodani. Tunaj$i orchester vedeny
Carlom Rizzim dal Pucciniho dielu, ¢o mu
patri: kontrastnost vasni, plnokrvnost ci-
tov, nddherné emocionalne vinenie. Kva-
litnému spevackemu obsadeniu domino-
vali najma kultivovany, timbrovo pdsobivy
barytén Johana Reutera (Michele, Gian-
ni Schicchi) a technicky kompaktny, bez
ostrosti tonu prierazny sopran Marie José
Siriovej (Angelika).

Pod koprodukéna varSavsko-kodansku
produkciu Diablov z Loudunu sa reZijne
podpisal Keith Warner, autorom vizual-
ne pdsobivej, dramaturgickt klipovitost ti-
tulu Uc¢inne zvladajucej scény je pdvodom
slovensky scénograf Boris Kudlicka. Ex-
presivne atonalne hudobné pradivo Pen-
dereckého diela (1968), koloto¢ tridsiatich

vystupov striedajucich sa ¢asto v niekolko-
taktovych sekvenciach i vnutorne kompli-
kovany dej zaloZeny na skuto¢nej udalosti
z ¢ias francuzskej inkvizicie 17. storocia, si
vyzaduju hudobne skiiseného a pripravené-
ho divaka. Keith Warner inklinuje k natura-
listickému dramatizmu, realisticky zaklad
rad pretkava iredlnymi mystickymi prvka-
mi. AvSak preexponovanie principu, ktory
vyborne fungoval napriklad v nedavnom
viedenskom Maliarovi Mathisovi (insce-
naciu v ¢isle 1-2 reflektoval Pavel Unger,
pozn. red.), Diablom z Loudunu ublizilo.
Inscenaciu prevalcovali nasilie, krv a zvrh-
la sexualita, takze moralna idea o zneuzi-
telnosti ideologie proti nepohodInému je-
dincovi zanikla v javiskovych orgiach. Spo-
jenie zvukovo néstojcivého hudobného na-
Studovania Lionela Frienda a naddimen-
zovaného javisko-
vého tvaru chvi-
lami atakovalo
strop percepénej
stravitelnosti.
Inscenacia Car-
men nemala aktu-
aliza¢né ambicie.
Realistickd kon-
cepcia Skotskeho
reziséra Davida
McVicara stava-
la na ddslednom
vykresleni  deja
a vyraznom pre-
pracovani postav.
V pripade, ze by herecky plnokrvnu insce-
néciu naplnili rovnako hodnotné spevacke
vykony, mohlo ist o u¢ebnicovu ,,klasicka“
Carmen, ktora by dokazala strhnut. Zial, po
vokalne posobivom pucciniovskom zazitku
a interpretacne kvalitne zvladnutych Diab-
loch z Loudunu sa ukéazalo, ze ani v Kra-
lovskej opere nie su kazdy vecer spevacke
hody. Orchester pod vedenim mladého rus-
kého dirigenta Alexandra Priora i tento-
raz dokazal perfektnt technickt dispoziciu
a Stylovu flexibilnost, zo spevakov s nim
vSak dokézal drzat krok len impozantnym
jadrnym basbarytonom vybaveny Rus Ale-
xander Vinogradov (Escamillo). Domaca
mezzosopranistka Elisabeth Jansson bola
sice vizualne pritazlivou, no farebne nevy-
raznou, v ansambloch takmer nepocutel-
nou Carmen, vo vyskach isty tenor Paula
Charlesa Clarka je pre part Dona Josého
pomerne svetly.

Sudiac podla troch navstivenych vecerov,
danska opera divackym nezdujmom ne-
trpi. O divakov sa nalezite stara — po¢nuc
kazdovecernymi dramaturgickymi uvodmi
k predstaveniam a konciac pristavenymi au-
tobusmi verejnej dopravy po ich skonéeni.

Michaela MOJZISOVA

Tato praca bola podporovana Agentirou

na podporu vyskumu a vyvoja na zaklade zmluvy
¢.APVV-0619 - 10.
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Hold Benjaminovi Brittenovi

Storo¢nica narodenia Benjamina Brittena,
hoci zatienen4 okruhlymi jubileami Verdiho
a Wagnera, podnietila zaujem o javiskovu tvor-
bu najvyznamnejSieho anglického skladate-
la minulého storocia. Ked uz nie u nas, aspon
u blizkych susedov. Operny stibor Narodného
divadla v Brne nastudoval Sen noci svdtojdn-
skej, trojdejstvovi operu inspirovant rovno-
mennou predlohou Williama Shakespeara,
uvedenu po prvykrat roku 1960 na festivale
v Aldenburghu.

Na Slovensku nezaznel operny Sen noci svd-
tojdnskej vyse polstorocie (v Opere SND roku
1962) a v Cechéch sa hral len v dvoch nastudo-

vaniach (Liberec, Ostrava) v Sestdesiatych ro-
koch. Ide teda va¢Smi o objavovanie neZ o navrat
vzacneho titulu. Dnes uz v originalnom jazyku,
tak ako libreto napisal sam skladatel spolu s Pet-
rom Pearsom. Pretavit do re¢i hudobného di-
vadla tému z prelomu 16. a 17. storocia — ¢lenity
pribeh o no¢nych pletkach dvoch mileneckych

MNICHOV
Poetika sUcitu

Azda najintenzivnej$im dokazom, Ze nikdy nie
je priskoro varovat pred hrdézami ozbrojenych
konfliktov, je len dvadsatrocné obdobie medzi
svetovymi vojnami. Rastice nabozenské na-
pitie, prekvitajuci zbrojny priemysel, rasova
neznaSanlivost a xenofdbia, ktoré, zial, tleju
aj v demokratickych spolo¢nostiach, mozu be-
hom kratkeho ¢asu zmutovat do zapalnej $nu-
ry ustiacej do explozie nového krviprelievania.
Vojnové requiem (1961) skomponoval presved-
Ceny pacifista Benjamin Britten pod dojma-
mi druhej svetovej vojny a vrazdy Mahatmu
Géandhiho pri prilezitosti obnovenia vojnou zni-
¢enej katedraly v Coventry. Mnichovské uvedenie
centralnej duchovnej kompozicie 20. storo¢ia mé
vzdy zvlastnu historicka prichut. Ostatné na-
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parov, o nacviku divadelnej hry partiou reme-
selnikov, pretkany kuzlami Skriatkov a vil — ne-
bol lahky ciel. Britten ho v§ak zdolal majstrov-
sky, vyuZivajic kompozi¢no-estetické néstroje
jemu najvlastnejsie. Hudobny slovnik zaloZeny
na rafinovanej orchestralnej zvukomalbe, na di-
ferencovani prelinajucich sa svetov, na vyraze
a emdciach pestrej palety postav obdartva vni-
mavé divacke ucho tromi hodinami stale nové-
ho, prekvapujuceho povabu. Moderného a za-
roven pristupného.

Nespornou dominantou inscendcie je hudobna
zlozka. Dirigent Jakub Klecker vlozil do pre-
tlmocenia chulostivej partitary velké usilie ¢o

Tereza Merklova Kyzlinkova

a Roman Janal v Sne noci sviito-
Jdnskej, Narodni divadlo Brno
[foto: J.Hallova, NDB]

najplastickejSie vymodelovat farebné a dyna-
mické nuansy. Brittenov rukopis ¢arovnym
chvenim maluje atmosféru, priamo z hudby
citit charaktery postav, situdcie a vztahy, do
ktorych ich dejova osnova privadza. Pritom
Sen noci svdtojdnskej vonkoncom nie je struc-
nou operou a nebyt dosledného uchopenia, ve-

Studovanie (15. 3.) v podani Symfonického or-
chestra a zboru Bavorského rozhlasu pod tak-
tovkou ich $éfdirigenta Marissa Jansonsa vsak
popri dejinnej nastoj¢ivosti stvisiacej s miestom
uvedenia uchvatilo aj neobyc¢ajne podmanivym
rukopisom. Charakterizuji ho akribicka praca
s jednotlivymi hlasmi, citlivd dynamika a obdivu-
hodna plastickost zvukového obrazu. Tato omsa
za zosnulych, ktorej Struktdru Britten narusil
vsunutim profannej poetiky vojnového basnika
Wilfreda Owena (1893-1918), oscilovala pod
Jansonsovou taktovkou medzi bombastickostou
prekvapivo blizkou Verdiho Messa da Requiem
a filozofickou intimitou pacifistického dialogu
dvoch znepriatelenych vojakov. Z obrovského,
no nikdy nie patetického zvuku orchestra a zboru
vyvstavali v Ofertériu pred o¢ami posluchacov vo
vypredanej sale Mnichovskej filharmonie v Gas-
teigu priam viditelne $iky vojakov. Definitiva
uderov bicich nastrojov vyrazala dych.

del by posobit zdihavo. Orchester Janackovej
opery sa vypél k vybornému vykonu a anjelsky
Cisto spievajuci chlapcensky zbor si pravom vy-
sluzil zavere¢né ovacie.

Rezijny post pridelilo vedenie divadla §éfo-
vi operetného a muzikalového suboru Divadla
J. K. Tylav Plzni Romanovi Meluzinovi. So scé-
nografom Jaroslavom Milfajtom pocas celého
vecera variovali jediny zakladny pilier koncep-
cie. Splet visiacich zavesov, imitujucich tvary
stromov, slizila ako projekéna plocha na obmie-
fanie nalad no¢ného lesa. Kontrasty svietenia
pdsobili isty ¢as invenéne, no v priebehu vecera
bol deficit ndpadov ¢oraz zretelnejsi. Na prazd-
nom javisku sa sice obcas zjavil ru¢ne prisunuty
panel s Titaniinym pozlatenym trénom ¢i v po-
slednom dejstve akasi tribunka pre tri pary sva-
dobcanov, ale ani tieto ,,akcie“ nepozdvihli in-
scenaciu do sfér moderného divadla.

Sen noci svitojdnskej nema ustrednych hrdinov,
av$ak ziadnu z patnastich tloh nemozno podce-
nit. Ci je to kolorattrna Titania (technicky pri-
pravena Andrea Siroka), kontratenorovy Obe-
ron (vyrazovo premysleny Illham Nazarov), dva
mladé pary (syto sfarbené hlasy Jany Wallinge-
rovej a Romana Janala, jadrny a deklamacne
presny tenor Ondreja Salinga a lyricky sopran
Terezy Merklovej Kyzlinkovej) alebo v ansam-
bloch néro¢né sexteto remeselnikov (vyborni
najmé Jevhen Sokalo a David Nykl). Vysadou
brnianskej premiéry bolo, Ze nezaznel Ziaden
slabsi vykon. Cinohernti postavu Pucka tempe-
ramentne a v sizvuku s obklopujucou hudbou
zahral Stano Slovak. Vitazstvom naStudova-
nia sa teda stal samotny dramaturgicky napad
a kvalita hudobnej zlozky.

Pavel UNGER

Benjamin Britten: Sen noci svdtojdnskej/
dirigent: Jakub Klecker/rézia: Roman Melu-
zin/scéna: Jaroslav Milfajt/kostymy: Andrea
Kucéerova. Premiéra v Narodnim divadle
Brno 8. 3.

Organickosti a disciplinovanosti pianissim
zboru neprekazala ani jeho pocetnost. Pre ne-
dostatok miesta musel byt Tolzsky chlapcen-
sky zbor umiestneny vo foyeri. Jeho ,,vzdiale-
ny“ spev nesuci kristalovo ¢isty sopran Emily
Mageeovej skuto¢ne pripominal cherubinov
prosiacich za odpustenie hriechov sveta. Dy-
namicky a zvukovy kontrast komorného or-
chestra zasa nechal poOsobivo zarezonovat
biblicky pribeh o obetovani Izdka v podani
»,vojakov“ — Nemca Christiana Gerhahera,
disponujuceho Stavnatym barytonom, a An-
glicana Marka Padmorea, ktorého tenor az
prekvapivo pripominal Petra Pearsa.

Koncert s vynikajucim predikatom, ktory by
si zasluzil aj vydanie na zvukovom nosici, si je
mozné vypocut v internetovom archive Symfo-
nického orchestra Bavorského rozhlasu.

Robert BAYER
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medzi yassom a jazzom

Na polskej scéne zarezonovali v poslednych rokoch pozoru-
hodné triové albumy saxofonistu Macieja Sikatu, na ktorych
sa lidrovi podarilo v obsadeni bez harmonického ndstroja vy-
stavat rozsiahle logické celky a pritom nezahltit posluchdca
nadmernym mnoZstvom informdcii. Sikata vysiel z prostredia

yassmanov, ktorého predstavitelia vystupovali koncom 80.
rokov minulého storocia v opozicii voci tradicii. Snahou tejto
.hovej vlny” polského jazzu bola revolta, zbavovanie sa nd-
nosov konformnosti, ,odlahcenie” prostrednictvom ndvratu
surrealistickych prvkov a prepdjanie jazzu s hudobnym di-

vadlom a poéziou.

Pripravil Peter MOTYCKA

Polsky jazz a jeho vyrazny vplyv na hudbu
v mnohych eurépskych krajinach je v istom zmys-
le fenoménom. Preco maju v jazzovom svete podla
vas uZ niekolko desatroci vysoky kredit mena ako
Komeda, Stariko ¢i Urbaniak?
Odpoved je jednoducha a stac¢i sa pozriet do
historie, napriklad do obdobia po 2. svetovej
vojne, ked nad$enci v Polsku udrZiavali zakaza-
nu jazzova hudbu pri Zivote a robili to napriek
hrozbe represalii. Na druhej strane, zakazané
ovocie najviac chuti. (Smiech.) Polski hudob-
nici boli vzdy zapaleni pre vec a z rozpravania
mnohych viem, Ze Komeda, Trzaskowski, Mu-
niak ¢i Karolak vnimali jazz ako svoje Zivot-
né poslanie, neustale sktsali nové veci a robili
pren vsetko, ¢o sa len dalo. Preto sa podla mna
polski jazzmani dostali na Giroven ostatnych eu-
répskych krajin uz v 60. rokoch. Je neuveritel-

né, ze viaceri z tejto zakladatelskej generacie
posobia na scéne dodnes a stale hraju fantas-
ticky! Daldim dolezitym aspektom bola otvo-
renost polského jazzu — hudobnici sa od zaciat-
ku snazili nadvizovat kontakty so zahrani¢im.
Spodiatku sa to darilo najmi vdaka Skandina-
vii, kde Komeda ¢i Stanko ¢asto hravali. Oba-
jarovnako pozyvali do vlastnych projektov a na
nahrévanie albumov $kandinavskych hudobni-
kov; spomeniem legendérny album Astigmatic
z roku 1966 so Svédskym bubenikom Runom
Carlsonom.

Okrem spomenutych pionierov sa v edi¢nych
planoch prestiznych eurépskych vydavatelstiev pra-
videlne objavuji mena Poliakov najmladsej genera-
cie, spomeniem Pawla Kaczmarczyka, Marcina Wa-
silewského, Rafata Sarneckého, Adama Batdycha...

JAZZ

Rozhovor

[foto: archiv]

Nastup novej generacie sledujem takpove-
diac z prvej linie, kedze p6sobim na hudob-
nych akadémiach v Bydgoszczi a v Gdansku,
seddvam v porotach viacerych jazzovych
prehliadok a predovsetkym sam aktivne hra-
vam. Myslim si, Ze je velmi dolezZité, aby pe-
dagdgovia na jazzovych uciliStiach neboli
len teoretikmi, ale aby sami aktivne posobili
na scéne. Chvalabohu, na Skolach v Katovi-
ciach ¢i Vroclave néjdete osobnosti ako Piotr
Wojtasik, Grzegorz Nagorski, Piotr Baron ¢i
bratia Niedzielovci, ktori svojich Ziakov ,,tes-
tuju“ priamo na pddiach. Bolo by zvlastne,
keby z takého prostredia nevychadzali vyni-
kajaci muzikanti, ktori chct hrat a objavo-
vat nové veci. Pokial méate zvladnuta zaklad-
nu lexiku jazzu, mozete sa vydat kamkolvek,
pretoze ,,0dzité“ a odohraté remeselné skuse-
nosti vas nepustia na neista pddu. Zacinajuci
hudobnici dnes maju k dispozicii na interne-
te mnozstvo instruktaznych materialov, o na-
hravkach ¢i kvalitnom néstrojovom vybaveni
ani nehovorim. Vsetko je omnoho dostupnej-
Sie ako za naSich mladych ¢ias, zaujemcovia
dnes dostavaju vedomosti ,,na tanieri“ a zale-
Zi len na nich, kolko si z toho vezma. Pri po-
hlade na svojich Studentov si ¢asto vravim,
ze v ich veku som urcite tak dobre nehral.
(Smiech.)

Ako dvadsatStyrirocny Student katovickej aka-
démie ste vsak zvitazili na Medzinarodnej stitaZi
jazzovej improvizacie v Katoviciach...

Vtedy som dost cvicil a ocenenie bolo vyraz-
nym impulzom k tomu, aby som na sebe za-
¢al pracovat eSte intenzivnejSie. TieZ som si
zacal uvedomovat, Ze to, ¢o robim, mé zmysel
a Ze by som mal jazzu venovat svoj zivot. Naj-
dolezitejSou vSak bola ponuka ¢lena rytmickej
sekcie sprevadzajucej sutaziacich — bubenika
Kazimierza Jonkisza, ktory mi navrhol spo-
lupracu. Zanedlho, v roku 1987, sme potom
s huslistom Maciejom Strzelczykom, basgita-
ristom Tomaszom Gasowskym a vynikajucim
gitaristom Marekom Blizinskym, ktory zial

29




JAZZ

—> nasledne zomrel, nahravali Jonkiszov album

XYZ. Bola to moja prva Studiova skusenost
a Jonkiszova kapela sa pre mna stala odrazo-
vym mostikom k improvizovanej hudbe.

Yass vs. jazz

m  Coskoro ste sa zaélenili k domacemu yassové-
mu hnutiu a boli ste clenom najdélezitejSieho zos-
kupenia polskej avantgardy - kvinteta Mitos¢ Ty-
mona Tymaiiského. Bola filozofiou yassmanov pre-
dovsetkym revolta?

Filozofiou bolo hrat jazz inak ako vsetci
navokol. Treba vSak povedat, Ze ideoldgia sa
rodila postupne, pretoze v poc¢iatkoch Mito§éi
sme sa venovali predovSetkym swingu. Aj pre-
to som do svojho prvého tria angazoval Tymo-
na na kontrabase a Jaceka Oltera na bicich
nastrojoch. S nimi som nahral Blue Destina-
tions, prva platiiu pod mojim menom, preto-
Ze sa mi naozaj pacilo, ako tito chalani hrali
jazz a nie nejaky ,,yass“. Stale som tvrdil, Ze
nie som yassovym hudobnikom a aj na pode
Mitoé¢i som vzdy hral jazz. Yassom bolo moz-
né nazvat to, ¢o v kapele predvadzal napriklad
Mikotaj Trzaska.

I Boli ste vsak v opozicii voci jazzu a jeho pionie-
rom.

V istom zmysle 4no a bolo to dobré, pretoze
to Mito$¢i pridavalo nové farby a vyraz. S Mi-
kotajom sme boli zna¢ne rozdielni saxofonisti,
kazdy z nas pristupoval k néstroju tplne inym
sposobom. Mikotaj Uplne ignoroval jazzovu
historiu, ja som bol v mnohych veciach kon-
krétnejsi, mozno viac Citatelnejsi a Tymon mi
pisal ,,na telo“ neskuto¢ne komplikované har-
monické $truktary. Na obdobie Mito§¢i spomi-
nam v dobrom, hravali sme naozaj vela a bola
v tom neprestajna tvorivost. Na koncertoch sa
¢asto odohravali nepredvidatelné veci, neusta-
le sme reagovali jeden na druhého. Napokon to
badat z viacerych pédiovych zaznamov. Cas-
to som sa citil akoby hodeny do hlbokej vody,
z ktorej som sa musel sim dostat.

m  Vpolovici 90. rokov sa Mitos¢i podarilo pozvat
trubkara Lestera Bowieho, legendu chicagského
avantgardného hnutia. Ako si spominate na spolo¢-
né koncerty?

Bowie bol fantastickym ¢lovekom i hudobni-
kom a boli sme py$ni na to, Ze sme mohli v Pol-
sku hostit osobnost jeho formatu. Pocas jeho
dvoch navstev sme dvakrat absolvovali tyzdno-
vé turné a vysledkom bol koncertny zaznam
Not Two, ako aj Studiovy album Talkin' About
Life And Death. Ten vsak vysiel az po nie-
kolkych rokoch v Tymonovom vydavatelstve
Biodro Records.

®  Pri pociivani antoldgie yassovych nahravok
som mal dojem, Ze viaceré zoskupenia sa tam dosta-
li skdr zo spomienkového a historického aspektu.

Celé dianie okolo yassového hnutia zahtiialo
veci dobré i prvoplanové. Problémom bolo, Ze
sa pod hlavicku yassu schovavali aj hudobnici,
ktori podla mojej mienky nevedeli hrat, no fi-
lozofia autenticity a svojbytnosti im umoznila
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vstup na scénu. To, samozrejme, nebolo dobré.
Najleps$im a najjazzovej$im Tymonovym pro-
jektom bola z mdjho pohladu prave Mitos¢.

Od tria k triu

W Popri Mitoséi ste paralelne tcinkovali aj
v mainstreamovych projektoch. Ako ste ,prepinali”
medzi tradiciou a avantgardou?

Nevnimal som to bolestne, cely Zivot hram jazz
rovnako, nezavisle od toho, ¢i ho ktosi bude
oznacovat ako yass a potom zasa jazz. Musim
vsak povedat, Ze vzdy som bol hlboko zakore-

neny v tradicii, a preto som prechadzal rozli¢-
nymi zostavami Piotra Wojtasika, Eryka Kul-
ma, Leszka Mozdzera ¢i Piotra Rodowicza,
s ktorého kvartetom sme hrali kompozicie
Charlesa Mingusa. V8etky tieto zoskupenia vy-
chadzali z mainstreamového ponimania jazzu
a s kazdym sme nahrali niekolko réznorodych
albumov.

I Svoje autorské projekty realizujete takmer vy-
luéne v triu bez harmonického nastroja, ¢o vyzaduje
iny level pozornosti posluchaca. €o bolo impulzom
pre hranie v tejto zostave?

PredovSetkym harmonicka sloboda. Hra-
nie s kontrabasom a bicimi néstrojmi mi ne-
smierne vyhovuje, citim sa neskuto¢ne volny
a ni¢ ma neobmedzuje v melodickom pohybe.
Ddlezité vsak je, s kym hram, pretoZe spoluh-
raci musia byt schopni dobre vyuzit pontknuty
priestor. Preto sa snazim o dlhodobt komuni-
kaciu, napriklad s kontrabasistom Piotrom Le-
manczykom a bubenikom Tomaszom Sowin-
skym som hral viac ako desat rokov. Nase trio
je vsak dnes uz minulostou a predneddvnom
som zostavil nové zoskupenie s organistom
Pawlom Tomaszewskym a bubenikom Sebas-
tianom Kuchczynskym.

W Preco ste sa rozhodli pre zmenu?

Po rokoch hrania bez harmonického néstroja
som akosi prirodzene zacal pisat kompozicie,
v ktorych je harmonia uchopitelnejsia a vyraz-

ne badatelna. Okrem toho Sebastian a Pawet
st mladi hudobnici s novym eldnom, Sebastian
len nedavno dokoncil stadium v Katoviciach.

= Okrem sopran- a tenorsaxofonu sa na vasich
nahravkach objavuje aj zriedkavy c-melody saxo-
fon...

Vyluéne na c-melody hraval v 40. rokoch Fran-
kie Tranbauer, ale méate pravdu, Ze ten nastroj
dnes nik nepouziva. Spominam si snad len na
Joea Lovana, v Polsku ho prilezitostne ,,oprasi“
mozno Piotr Baron. Vlastni ho aj Janusz Mu-
niak, ale pravdupovediac som ho na nom nik-

Zlava P. Tomaszewski, M. Sikata, S. Kuchczyriski

- [foto: A. Dawidowicz]

dy nepocul hrat. C-melody je nastroj s osobitou
farbou zvuku, a prave pre tito zmenu som na
nom hraval aj ja. Dnes vSak uprednostriujem
tenor- a sopransaxofon. Vlastne som si jedné-
ho dna uvedomil, Ze mam osem rozli¢nych na-
strojov, medzi inymi dve ,,altky“ ¢i basklarinet,
ktory ma sice uzasnu farbu, ale nemam cas na
fom cvicit. Preto som sa radsej rozhodol su-
stredit na tie podstatné. X

Saxofonista Maciej SIKALA (1961, Gdarisk) este
pocas $tudia na Jazzovom oddeleni Hudobnej
akadémie v Katoviciach zvitazil na Medzinarod-
nej sutazi jazzovej improvizacie v Katoviciach.
Okrem formacii yassového okruhu (1988-2002
kvinteto Mitos¢ v obsadeni R. Tymanski - kon-
trabas, M. Trzaska, M. Sikata - saxofény,

L. Mozdzer - klavir, J. Olter - bicie nastroje)
presiel viacerymi mainstreamovymi zoskupenia-
mi. Hlavnym formatom Sikatovych umeleckych
smerovani bolo od roku 1998 trio bez harmonic-
kého néstroja s kontrabasistom P. Lemanczykom
a bubenikom T. Sowiriskym (albumy The Sheep
Is Found, Not Two Records 1999 a Maciej Sikata
Trio, BCD Records 2009). Od roku 2012 vedie
trio s organistom P. Tomaszewskym a bubenikom
S. Kuchczyiiskym. Na Slovensku sa Sikata pred-
stavil ako ¢len kvarteta klaviristu Kubu Stankie-
wicza v ramci kosického festivalu Jazz FOR SAle

v novembri 2012.




26.-27. februara, KoSice — Historicka radnica,
Istropolis, Music Gallery

Bratislava -

Jazzové festivaly maju aj vdaka neddvno zosnulému Claudo-

zakladatelovi Montreux Jazz Festival — tendenciu
rozsirovat pole svojej pésobnosti a podla nepisaného pravid-
la ponukaju okrem jazzu aj funky, soul ¢i world music.

vi Nobsovi -

Stylovo roznorodé zoskupenia zanrovo presa-
hujtce hranice jazzu zvolil aj dramaturg One
Day Jazz festivalu Martin Valihora: domacim
zastupcom bol Andrej Seban Band s lidrovy-
mi autorskymi kompoziciami inSpirovanymi
tradiciou slovenského bigbitu i ludovej piesne,
hostami trio Depart saxofonistu Harryho So-
kala a spevak/klavirista Frank McComb ukot-
veny v ,Ciernej“ tradicii gospelu, R&B a soulu.
Pozoruhodné je, Ze One Day Jazz festival sa po
prvykrat uskutoc¢nil aj mimo hlavného mes-
ta a podujatie expandovalo v rdmci projektu
EHMK 2013 do Kosic.

Sebanov navrat

Valihora je fenomenalnym bubenikom s me-
dzinarodnym renomé, a preto sa snazi svoje
meno vyuzit pri organizovani domaceho hu-
dobného zivota. Pocas festivalu skibil tlohu
muzikanta, organizatora i moderatora, ako
hostitel posobil skromne a jeho plachost sa
stracala az za bicimi néstrojmi. Pozvanie An-
dreja Sebana malo svoje opodstatnenie, pre-
toZe pri jeho hudobnom chamelednstve poslu-
chac netusi, akym spdsobom prekroci vlastny
tien. Seban presiel cestou mladého rockera,
vyhladdvaného Studiového hréca, jazzového
improvizatora i experimentalneho hladaca.
Nedovera k rovesnikom ho prindtila hladat
nové impulzy u mladsich hudobnikov a jeho
suc¢asnymi partnermi su ludia nezatazeni hu-
dobnymi trikmi stredného pradu s novym po-
hladom na aktualny ,,slovensky zvuk“. Kedze
sa Seban vratil k hraniu s kapelou po dlhsom
¢ase, musel nanovo vyvijat komunikativnu vé-

zbu (hadam uz ma za sebou obdobie uzatva-
rania sa voCi okolitému svetu, pocas ktorého
robil hudobné aktivity viac-menej pre seba).
Nezmenil v§ak nazor na stredny prad doma-
cej popmusic (na koncerte to dokazoval nie-
len slovnymi narazkami) a pokial kozmopo-
litné vplyvy odstva Coraz ¢astejSie do Uzadia,
hlavnym in$pira¢nym zdrojom sa prefitho stava
folklorne prostredie (ludové prvky sa objavova-
li uz v jeho rockovych zaciatkoch na pdde sku-
piny Demikat). Kym v strednej hlasovej polohe
inklinoval k Dezovi Ursinymu, vo vyskach zne-
li okrem ludovych nazvukov aj vychodné nape-
vy. Vonkajsie prostredie, ktoré ho ovplyviuje
v kompozi¢nej ¢innosti, mu prinasa zvukovu
i rytmicka volnost. Prave rytmus sa stal preitho
najprirodzenej$im zdrojom slobody v hudbe,
a to sa tyka nielen jeho gitarovych improviza-
cii, ale aj spatnej komunikacie s kapelou (Da-
niel Spiner — klavesové nastroje, Peter Rus-
nak — basgitara, Michal Fedor — bicie nastro-
je). Gitarova hra lidra v niektorych kompozi-
ciach akoby imitovala vt4¢i spev, interpretacia
sa rokmi stala viac citovou zalezitostou so sa-

mozrejmou technickou dokonalostou. Aj ked

Seban so skupinou predviedol skladby s jasnou
Struktarou, vo velkej miere v nich improvizoval
bez zmeny ich zakladného charakteru.

Alpské groovy

Martin Valihora zasadol ten vecer za stipravu
bicich nastrojov celkovo dvakrat. Prvykrat ako
sucast tria Depart, kde energickym pristupom
a zemitymi groovmi plnohodnotne nahradil dI-
horo¢ného bubenika zoskupenia Joja Mayera.
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Hnacim motorom tria st saxofonista Harry

Sokal a kontrabasista Heiri Kénzig, ktori maju
spolo¢né viac nez len podobnost krstnych mien.
Rakusan Sokal uz ako tinedzer vystupoval na
newyorskych jamsessions, Svajéiar Heiri sa
v New Yorku narodil a ako dvadsattriro¢ny hra-
val napriklad s Artom Farmerom. Obaja spo-
lupracovali so siborom Vienna Art Orchestra
a maju $pecificky vztah k Alpam,; aj preto tazi

Depart okrem ,,street“ groovov z alpskej ludo-
vej tradicie (zaujimavo znela $vajciarska ludo-
vé piesen Du liebd Bueb vom Ammital — Ty mily
chlapec z Ammitalu, v podani tria zobrazujica
zlého chlapca). Sokalovo pouZzivanie terciové-
ho harmonizéra a echa rozsirili jeho melodic-
ké hranie akoby o dalSiu dimenziu a evokovali
ozvenu v alpskych dolinach. Ako postcoltra-
novsky hrac¢ vyuzival na vytvorenie efektu jod-
lovania sheets of sound. Pevny zemity 5/8 a 6/8
Kénzigov basovy groove a striedajiice sa met-
rické i tempové zmeny dali tejto skladbe naboj
a udrzali posluchacovo ucho v neustélej pozor-
nosti. Metricky ,,nepravidelnou“ bola aj kom-
pozicia Magic Transition, ktord Sokal uviedol
pred poldruha rokom ako $pecialny host CZ-
SK Big Bandu Matusa Jakabcica na Bratislav-
skych jazzovych dnoch. Valihorovo vyuZivanie
maletov a metli¢iek v pomalych skladbach tpl-
ne zmenilo zvuk tria a bolo zaujimavym drama-
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turgickym kontrastom. Depart ako celok po-
sobili kompaktnym a istym dojmom. Koncept,
ktory robi tuto kapelu netradi¢nou a zaujima-
vou, ,,power drum & bass playing“ a saxof6-
nové baladické i double timové energické linky
premieSané s folklornymi vplyvmi zapdsobili na
vacsinu publika.

Podmanivy soul

Zvuk vo velkej sale bratislavského Istropolisu
nebol jednoliaty, ale naberal Specifické ,, kontu-
ry“ podla éinkujucich; od Sebanovej mikko
poddajnej hry cez ostry zvuk Sokalovho tenor-
saxofénu po podmanivy soulovy prejav Fran-

ka McComba, ktory festivalovy vecer uzatva-
ral. Sélova kariéra amerického multiinstru-
mentalistu a spevéaka je velmi uspe$na, Mc-
Comb spolupracoval s Herbiem Hancockom,
Oscarom Petersonom, Princeom ¢i Steviem
Wonderom. Napriek tomu, ze ho prirovnava-
ju k Wonderovi, opakovane pocas koncertu
zdoraznoval svoju umeleckd nezavislost, ako
aj osobitost hudobnej tvorby nepodliehajucej
ziadnej znacke. McComb hral na Fender pia-
ne, v jeho soulovom spevackom prejave vyni-
kali jemné odtiene prijemnej farby a dokonalé
frazovanie. Rytmickej sekcii dominoval preg-
nantnymi basgitarovymi groovmi renomova-
ny Studiovy hra¢ Reggie Washington, Mar-

F. McComb

tin Valihora sa v pesnickovom formate stiahol
vaéSmi do Uzadia, aby neskor ,,vySperkoval“
improvizované ¢asti. Kedze McCombove kon-
certy navS$tevuje SirSie publikum, aj v Bratisla-
ve striedal jazzova polohu s pop-funkovymi
piesiiami. V pokojnych harmoéniach ponukol
sacasny jazzovo-soulovy romantizmus s nu-
jazzovym akcentom a modalnym prepojenim.
Jeden z vrcholov koncertu — improvizovany
duet s Anitou Soul zmiatol posluchacov naz-
davajucich sa, zZe ide o pripravené ¢islo.
Martin Valihora je spolu s gitaristom Jurajom
Burianom aj ¢lenom medzinarodného nérsko-
slovenského zoskupenia Crossing Borders,
ktoré nedavno nahralo zaujimavy album Tra-
pezoid (Alessa Records 2013). Mozno st Cros-
sing Borders tajnym tipom na dalSie pokraco-
vanie One Day Jazz festivalu...

Daniel HEVIER ml.,
Erik ROTHENSTEIN
Fotografie: Zdenko HANOUT

M. Valihora

Jazz a folklor Radovana Tarisku

Na titul domaceho jazzového projektu roka
aspiruje Folklore to Jazz altsaxofonistu
Radovana Tarisku. Ten aktuélne vycha-
dza na CD podporeny sériou koncertov po
Slovensku (Bratislava, Piestany, Modra,
Zilina, Kosice) i v susednych Ceché4ch
(Trutnov, dvojica vystupeni v Prahe).

Na aktualnom turné i nahravani albumu
AMEN sa podielala medzinarodné zosta-
va s venezuelskym klaviristom Benitom
Gonzalezom, americkym kontrabasistom
Essietom Okonom Essietom a ¢esko-slo-
venskou jazzovou elitou (kontrabasista
Tomas Baros, kontrabasista a cimbalista
Josef Feco, huslista Roman Janoska a bu-
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benik David Hodek). ,,Myslienka spojit slo-
vensky folklor s jazzom (Co je vlastne americky
folklor Afroamericanov) vo mne zrela v pod-
state od osemndstich,“ spomenul v nedavnom
rozhovore pre SME Tari$ka. ,,Na folklére som
vyrastal uz odmalicka a je mojou prirodzenou
sucastou tak ako vdcsiny z nds. Moja mamicka
mi spievala ludové piesne eSte ako bdbditku.
Pred rokom nds opustila vo veku 59 rokov.

Toto cédecko bude venované jej a bude sa volat
AMEN v hlaholike.“

TariSkov projekt Folklore to Jazz je vyvrchole-
nim snah, ktoré zacali parafrazovanim ludovej
melodiky na vynikajucom albume Elements
(Hudobné centrum 2006) s klaviristom

Ondrejom Krajndkom. Repertoar medzi-
narodnej formacie prepéja ludové piesne

z réznych regionov Slovenska s jazzom: tie
su aranzérsky obohatené o harmoniu a jaz-
Zovy rytmus, pri¢om vSak zostava zacho-
vané povodné melodika a charakter piesni.
CD obsahuje jazzové tpravy travnic spod
Rozsutca, Cilejkarskych piesni z Tekova
ale aj znamejsich popevkov Co to za veselie
alebo Cervené jablcko. Repertoar vznikal
niekolko mesiacov a na jeho spracovani sa
vedla Tarisku podielali tiez klavirista Lubo§
Sramek a trubkar Miroslav Hloucal.

(mot)
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Pavla Bodnara

Klavirista a skladatel Pavol Bodndr sa na slovenskej jazzovej
scene pohybuje uz takmer tri desatrocia. V roku 1990 sa jeho
skladba dostala do findle kompozicnej sutaze v Monaku, je dr-
Zitelom Ceny Ladislava Martonika a ocenenia Aurel za projekt
Ecce Jazz. Neddvno vydal novy album Kolobeh dria a noci, na
ktorom zhudobnil texty spevdcky Moniky Masarovicove;j.

Pripravil Erik ROTHENSTEIN

Na tvojom novom albume ucinkuju ¢lenovia

kapely Soulmates i dal$i hudobnici. Preco si ako
jazzovy muzikant zvolil koncept, v ktorom impro-
vizacia nehra primarnu tlohu?
V Soulmates hrdme jazzové Standardy, sklad-
by z americkych muzikalov a filmova hudbu.
V priebehu poslednych dvoch-troch rokov
napisala Monika vlastné texty, a tak sme uva-
zovali, Ze ich zhudobnim. Chceli sme, aby to
boli originaly — texty i hudba. Nesnazil som sa
vytvorit primarne jazzovy ¢i mainstreamovy
album. Skor su to zhudobnené texty, piesne.
Improvizac¢nych ploch je menej, nez byva v ty-
pickom jazze. Spev improvizuje minimalne
a pre flautu, basovy klarinet, violu i violoncelo
som napisal party. Na druhej strane rytmika
hra podla akordickych znaciek a je pre formy
piesni nosna.

Aby clovek ziskal tipIny obraz o albume, potre-
buje si precitat texty. Ako si komponoval hudbu na

Monikine miestami aZ intimne basne a aké hudobné
prostriedky si pouZil?

Napriek intimnosti basni ide o témy, ktoré su
mi do znacnej miery blizke. Napriklad dusevna
bolest v piesni Sorrow alebo zamyslenie sa nad
svojim Zivotom tvarou v tvar smrti ¢i biede,
ako je to v piesniach Bleeding, Graves ¢i Beg-
gar. To st pocity, ktoré som v zivote zazil. Co
sa tyka vyjadrovacich prostriedkov, skladanie
sa v ni¢om neliSilo od vSeobecnych postupov
znadmych z klasickej hudby. Rytmus textov mi
urcil rytmus melddie, ich obsah zasa charakter
melddie a harmoéniu, melédia sama osebe mi
urcila formu. In§trumentéciu som zvolil tak, aby
zvyraznila emocionalny obsah i formu. Napri-
klad kombinacia kontrabasu s basklarinetom
v skladbe Sorrow navodzuje temnu néladu. Za
kazdou bolestou sa vsak skryva i nadej do bu-
ducnosti. Z tohto dovodu som do skladby pridal
flautu — symbol svetla, aby osvetlila temnotu bo-
lesti. Basklarinet s flautou znejt nakoniec v kon-
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Rozhovor

traste, ale i v jednote. Paradoxne sa dopliajt
a umocniuju tak emocionalny efekt. S vac¢Sinou
textov som sa stotoznil, ale st tam aj Moniki-
ne reflexie zo Zivota Zeny; Agdtovy vdnok, You
Always Ask Me Why alebo Staci, ked sa zjavis
su vyslovene zZenské texty. Tieto som spracoval
remeselne, podla vypovede som zvolil typ melo-
die, rytmu a formy, ako aj in§trumentacie.

Ako doslo k vyberu muzikantov, preco si sa

rozhodol pre slacikové nastroje a pre hudobnikov
zo sveta klasickej hudby?
Zakladom je jazzové trio so spevackou, na kon-
trabase hral Tomas Baro$ a na bicich nastrojoch
Milan Rucek. Zaradenie ,,nejazzovych“ nastro-
jov ma viacero dovodov. Jednak tieto nastroje
podla mojej predstavy umocnili obsahové stvar-
nenie, na druhej strane uZ davno som uvazo-
val o podobnom projekte s MiloSom Valentom
a basklarinetistom Johnom Surmanom. S Milo-
Som sa pozname viac ako tridsat rokov, streta-
vame sa a diskutujeme o hudbe. InSpiraciou pre
miia bol album piesni In Darkness Let Me Dwell
renesan¢ného skladatela Johna Dowlanda, ktory
tito dvaja skveli hudobnici spolu nahrali v ramci
The Dowland Project (ide o staré piesne impro-
vizované v duchu tradicie). Surmana sa nako-
niec nepodarilo presvedcit na spolupracu, no
neskor, ked som stal pred moznostou zhudobnit
Monikine texty, sa mi v paméti vynoril neusku-
to¢neny projekt z minulosti. Tato sktisenost do
znacnej miery ovplyvnila moj vyber hudobnikov
a inStrumentaciu piesni. Kedze nemam stabil-
nu jazzovu skupinu, ktora by pocas dlhodobého
skuiSania spolo¢ne vypracovala detaily, napisal
som party a na ich interpretaciu som oslovil kla-
sickych hudobnikov, ktori maji okrem muzikali-
ty ainych prednosti aj nadherny ton. Oslovil som
Milosa Valenta, Ronalda Sebestu, Ivicu Gabrigo-
vu a Michala Stahela. Samozrejme, skladby ako
Sorrow alebo Bleeding siviem predstavit vimpro-
vizovanej podobe, ale inven¢ného basklarinetistu
s kvalitnym ténom a ladenim, ktory by navyse
k danej téme primerane improvizoval, u nas ne-
mame. U klasickych hudobnikov je vyhodou
efektivne straveny ¢as v §tadiu a musim priznat,
ze som bol prijemne prekvapeny, s akou lahkos-
tou, tvorivostou a iniciativou pristupovali k na-
hravaniu. Violu a violonc¢elo som zakomponoval
az v poslednom §tadiu, ked som prearanzoval
niektoré skladby. V téme Graves, kde spevacka
»,ha cintorine“ premysla o Zivotoch svojich zo-
snulych pribuznych, symbolizuju tieto slacikové
nastroje davny svet. Je to symbolika zosnulych,
pri¢om klavir so spevom spritomnuje atmosféru
a prelinanie sa starého s novym. Nie nadhodou
hraju obaja ,,slacikari“ na crevovych strunach
typickych pre interpretaciu starej hudby.

Niekolko rokov si hraval v kapele Petra Lipu,
no pokial viem, inak si so spevakmi velmi nespolu-
pracoval.

Ano, okrem Petra Lipu a Lucie Luzinskej som
sjazzovymi spevakmi robil na Slovensku pomer-
ne malo. Ked'som v8ak vistom obdobi p6sobil na
vyletnych lodiach, spevakov som sprevadzal ne-
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ustale, hoci to bolo skor v intenciach popu, roc-
ku alebo latinskej hudby. Prvykrat som prizval
vokalistov na nahravanie Ecce Jazz, aj ked tam
bol spev ponimany ako hudobny nastroj (s vy-
nimkou dvoch skladieb) bez textov, ¢o mi je bliz-
ke. Teraz som prvykrat pisal hudbu na texty, ak
neratam niekolko skladieb pre Petra Lipu ¢i Clo-

se Harmony Friends. Témy mi napadli rychlo,
prepracovanie a inStrumentécia vSak boli dlho-
dobejsim procesom. Napad na piesent Graves
a jej rondovu formu prisiel rychlo a spontanne
v jedno slne¢né rano, bol hotovy za pol hodiny,
rozpracovanie vsak trvalo asi mesiac.

M Preco si opit vydal album vo vydavatelstve
Hevhetia?

Pre hudobny priemysel je v stcasnosti tazka
doba a vydavatelstva vo vSeobecnosti viac-me-
nej zivoria. Hevhetiu poznam uz dlhsie, pova-

[foto: P. Spanko]

klaviristu

Pavla Bodnara

mitrij Sostakovié:

Symfonia . 7 ,Le-
ningradskd” op. 60
Siedma Sostakovicova
symfonia ma uputala v se-
demnastich rokoch. Okrem
beatlesoviek a rockandrol-
lu bola pre miia v polovici
70. rokov hlavnym zdrojom hudobného poznania. Hibka
emdcii, prirodné scenérie, pochod vojakov, boj... Feno-
menalne dielo! ZaZitok na cely Zivot. Platriu, ktord som
vlastnil, som na domacom gramoféne zodral.

arah Vaughan: How Long Has This Been Going
On? (Pablo Records 1978)
Moje prvé vaznejsie stretnutie s hudbou plnou hustej
jazzovej harmoénie, swingu a blues interpretovanou
virtudznymi jazzmanmi. Harmonicky mix klavira
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Zujem ju za dobré vydavatelstvo alternativnej
hudby. Ma rozsiahlu distribu¢nt siet v Eur6pe
a v Japonsku a za¢ina expandovat do dalSich
azijskych §tatov. Pa¢i sa mi dlhodoby ciel jej
riaditela Jana Sudzinu, ktory smeruje k zvi-
ditelnovaniu slovenskej alternativnej hudby
v zahrani¢i.

W Album ste nedavno pokrstili na koncerte v le-
gendarnom V-klube; bud aj dalsie koncerty?
Samozrejme, boli by sme radi, keby sme mohli
koncertovat aspon dvakrat tyzdenne, ¢o je vsak
vdne$nej dobe nerealne. Moznost hrania zavisi
od dobrého manazmentu a vychovy vlastného
posluchéca. Dnes je na trhu velky pretlak hud-
by a bolo by naivné si mysliet, Ze kazdy ¢aka len
na nas. V kazdom pripade sa budem snazit po-
nukat projekt Kolobeh dria a noci na koncertné
vystupenia, spolu s Monikou ako spoluautor-
kou hladame cesty. Urcite nahrame video, pre-
toZe dnes uz ani webova stranka nestaci a ka-
pela existuje, iba ak je na YouTube. (Smiech.)

m  Mas rozpracované dalsie projekty alebo iné
aktivity?

Na ¢iastoény Gvizok ué¢im na sukromnej ZUS
v Lozorne, kde panuje tvorivy duch. Takisto sa
venujem skupinovej hre v Zahorskej Bystri-
ci, ¢o spada pod aktivitu Cechu amatérskych
hudobnikov. U¢im aj sukromne, niekolkych
ziakov pripravujem na prijimacie pohovory na
zahrani¢né jazzové §koly, niektorych zasa u¢im
harmoniu a zéklady jazzovych foriem a impro-
vizécie. Sucasne sa planujem dalej venovat aj
projektu Ecce Jazz a rozvijat ho.

Oscara Petersona, gitary
Joea Passa a kontrabasu
Raya Browna bol pre mia
P silngm magnetom. Natu-

- ralny prejav fenomenalnej
Sarah Vaughanovej s jej
Specifickym rytmickym
citenim som vtedy vobec
nechapal. Platfiu som zodral v banskobystrickej stat-
nej kniznici a pri poctvani sa u mna prebudila silna
tizba hrat ako Oscar Peterson.

eather Report:

Black Market (Co-
lumbia 1976)
Ziveln4 radost,
hravéa hudobna
komunikacia,
blues i ,shorte-
rovska" melo-
dika pre mna znamenali vel'k inSpiraciu.
Je to album dvoch vyraznych osobnosti,
Eurépana Joea Zawinula a Americana
Waynea Shortera, ktory by vSak bez dal-
Sich, nemenej vyznamych hudobnikov (basgitaristi
Alphonso Johnson a Jaco Pastorius, perkusionisti
Alex Acuiia, Don Alias, bubenici Chester Thompson
a Narada Michael Walden) nebol tym, ¢im je - kleno-
tom fusion éry 70. rokov.

W Posobil si aj na Cirkevnom konzervatoriu; pre-
¢o nema jazzové Skolstvo dodnes adekvatne zastii-
penie na skolach?

Urcite je za tym mimo iného aj legislativny prob-
lém. Na niektorych Skolach existuju nepovinné
predmety alebo tzv. Specializacie zaoberajuce sa
jazzom a populdrnou hudbou. Z vlastnej sktise-
nosti z konzervatdria viem, ze ziaci st spociat-
ku nadseni, ked vSak od nich nieco pozadujem
azistia, Ze to nie je iba o zabave a Ze musia cvicit,
prestana postupne ansambel alebo tedriu nav-
Stevovat. Okrem moralneho apelu som na nich
nemal ,,paku“. Vazny odbor podla mna vznika
ibav Banskej Stiavnici, formuje sa dlhodobejsie,
ale vyzera to, Ze svita urcita nadej. St tam nasi aj
rakuski Studenti i pedagdgovia, Skola vyzera byt
otvorena svetu, tak uvidime... V kazdom pripa-
de sa budem tesit, ak sa v jazzovom vzdelavani
zaradime do civilizovaného sveta. X

Pavol BODNAR (1959, Banska Bystrica)
Studoval klavir na Zilinskom konzervatériu, je
absolventom biochémie na PriF UK v Bratislave

a bostonskej Berklee College of Music (jazzovy
klavir, aranzovanie, kompozicia). V roku 1990
bol s kompoziciou Radostné popoludnie finalis-

tom Concours International de Composition de
Theémes de Jazz Monaco. ZaloZil a viedol forma-
cie BB Quintet, Swing Quartet, Polish-Slovak
Jazz Quartet, Inter]JAZZional Band a Soulmates.
Spolupracuje s mnohymi domacimi i zahranicny-
mi hudobnikmi, vydal albumy Ecce Jazz (Hevhe-
tia 2006) a Kolobeh dria a noci (Hevhetia 2012).

nrico Pieranunzi Trio
1/ Marc Johnson and

Steve Houghton: No Man'’s
Land (Soul Note 1990)
Na Berklee College of
Music som sa zoznamil
s hudbou talianskeho klavi-
ristu Enrica Pieranunziho.
Jeho melodika a melodické reharmonizacie patria pre
miia k tym najzaujimavejsim v jazze. Vnimam ho ako
pokracovatela harmonickej a melodickej tradicie klavi-
ristu Billa Evansa, ktory vsak priniesol do hry nové prvky
z novoromantickej ¢i impresionistickej hudby. Pieranun-
ziho rovné a rytmicky dokonalé citenie vkusne dopinaji
kontrabasista Marc Johnson a bubenik Steve Houghton.

anilo Pérez: Motherland

(Verve 2000)
Jeden z albumov, ktoré st vyslovene
pekné. Tradi¢né panamské, kolum-
bijské ¢i venezuelské piesne inSpiro-
vali vynikajuceho jazzového klaviris-
tu z Panamy k vytvoreniu albumu,
ktory je akoby premostenim medzi
stredoamerickym folklérom a severoamerickym jaz-
zom. Danilo Peréz, vyslanec karibskej hudby v USA,
je profesorom na New England Conservatory a Berk-
lee College of Music v Bostone.
(mot)



Milan Pala

Violin Solo 4

2 CD/2 DVD-Audio
Pavlik Records 2012

Edicny pocin huslistu Milana Palu

a vydavatelstva Pavlik Records mozno
z pohladu interpretacnej kvality,
rozsahu, koncepcnej doslednosti

a v neposlednom rade aj technického
spracovania oznacit v nasich zemepis-
nych Sirkach za skutocne obdivuhod-
ny. Vyberom autorov nadvazuje jeho
Stvrty diel na prvy dvojdisk so skladba-
mi I Zeljenku a L. Burlasa a dopiia ho
o tvorbu ich generacnych druhov.
Svoju povodne vokalno-instrumen-
talnu Burlesku Tadeas Salva prepra-
coval do sélovej podoby excerpciou
dominantného huslového partu a jeho
doplnenim o ¢asti sprevadzajticeho
ansamblu. Bez vokalnych hlasov,

v originélnej verzii prednasajucich
ponasky na ludové riekanky, tak zrazu
mame pred sebou mnohondsobne ex-
presivnejsie dielo. Podobny charakter
ma aj Balada pre sélové husle. \l otaz-
ke hudobného stvariiovania tohto
literarneho Zanru u nés sotva najde-
me k Salvovi paralelu. Skomponoval
spolu 21 balad (huslova je medzi nimi
ako prva urcena sélovému nastroju)

a prepaja v nich autenticky ludovy
idiém so zvukovym svetom polskej
kompozi¢nej Skoly. Tak ako kazda ba-
lada, aj tato kondi tragicky, jej stiSeny
clivy zaver sa vsak v Palovom podani
stava jednou z najposobivejsich pasa-
Zi celého albumu. Dve skladby Juraja
Tandlera (Suita a Preltidium a tance)
prezradzaju jeho dobru znalost na-
stroja, na ktorom sam kedysi hréval.
V pomalych castiach sa vyjadruje
tsporne a s hibkou vyrazu, rychlo
buduje na rozvazne davkovanej vir-
tuozite. Jozef Sixta v sebe nezapiera
svoje kontrapunktické myslenie,

ked' Recitativ koncipuje ako strieda-
nie linearne vedeného jednohlasu

s dvojpasmovymi kvézi polyfénnymi
usekmi. Poéma (in memoriam Dmitrij
Sostakovic) Jozefa Malovca vzdava
tctu ruskému skladatelovi citaciami
jeho tém i kryptogramom jeho mena

v ramci dlhého, ale tektonicky ro-
zumne rozvrhnutého nastrojového
monoldgu, Dotyky ¢asu Dusana Mar-
tinceka pouzivaju pestrejsi arzenal
artikulacnych technik a zvukovych
prostriedkov. Obe kompozicie vsak
z pontikaného vyberu davaju najvacsi
priestor na vyniknutie pohotovosti
a hradskej variability interpreta (v pri-
pade Milana Palu mimoriadne tspes-
ne). Skladba Pavla Simaia Pyramida
je postavena na kratSich charakterovo
odlisnych fragmentoch tematického
typu, zatial ¢o Sondta Ivana Parika sa
zameriava, podobne ako ostatné casti
skladatelovho cyklu sélovych sonat,
na preverovanie zvukovo-farebnych
moznosti fragmentarnych Struktur.
Dvojicu diel z pera Juraja Benesa
(Sondta a Lamento) spaja spolocny
prvok rozsahovo velkorysej formovej
koncepcie, a prave jej pochopenie
a spravne ponatie je u Milana Palu
klti€om k udrziavaniu posluchacskej
pozornosti aj na velkych plochach.
Zakladom Lamenta je symbolicky
~vzdychovy" motiv, pri¢om déraz sa
postupne prestiva z intervalového tva-
ru na sénickost (glissandové vinenie
v 2. Casti, stracanie sa v ,stratosfére”
Stvorciarkovanej oktavy v 3. casti).
Popri starSich skladateloch tu opat
nasli zastdpenie aj Mirko Krajci
a Peter Machajdik (svoje skladby
mali uz aj na Violin Solo 3). Krajciho
Tisiny vzkrieseni st v zhode s ndzvom
dynamickym a vyrazovym vzopatim
a celkovou atmosférou pripominaji
pomalé ¢asti Bachovych huslovych
sonat. Machajdikov Peroket (ndzov
azda od francizskeho slova ,per-
roquet” - papagaj?) v sebe spaja
podobné lyrické pasaze (v zavere
s povabnym piskanim!) s dravymi
arpeggiovymi figuraciami s folklor-
nym nadychom.
Vyzdvihnut treba tiez celkovu dra-
pomyselnu krivku vnitornej expre-
sivity dostatocne zvinent a takmer
akékolvek zoradenie by zabezpecilo
potrebny kontrast. Predsa sa vSak po-
darilo dosiahnut usporiadanie, ktoré
robi z kazdého disku logicky celok:
zaciatok ,in medias res”, kulminécia
priblizne uprostred a smerovanie
k filozoficko-rozjimavému zaveru.
Ostava nam teda tesit sa na ispesné
zavienie tohto projektu - k ,slovu”
sa este nedostali napr. Andrej Ocenas,
Ludovit Rajter, lvan Hrusovsky, Ro-
man Berger, Juraj Hatrik... Netreba
tiez zabuidat ani na to, Ze Milan Pala sa
na koncertoch prejavuje aj ako talen-
tovany violista - prave to by mohlo byt
néadejou pre dalsi cyklus skvelych CD.
Juraj BUBNAS

o
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.ﬁH 1 CORCERTOS

Hummel

Piano Concertos Vol. 1
A. Commellato
Solamente naturali

D. Talpain

Brilliant Classics 2012
distribacia Divyd

Po sakralnej tvorbe, opere Mathilde
de Guise a komornej hudbe zacina
stbor Solamente naturali (um.

veduici Milos Valent) pod taktov-

kou byvalého riaditela Franctzskeho
institutu v Bratislave Didiera Talpaina
ambiciézny projekt nahravania kom-
pletnej Hummelovej tvorby pre klavir
s orchestrom, ktory si, podobne ako

v pripade predchadzajucich CD, pod
svoje kridla zobralo vydavatelstvo
Brilliant Classics. Malo by ist o pre-
miérovu nahravku Hummelovych diel
s klavirom na dobovych nastrojoch.
Na prvom CD sa so Solamente natu-
rali ako sélista v Klavirnom koncerte
amol op. 85, v eklektickom mozar-
tovskom Concertine pre klavir G dur
op. 73 (adaptacii Hummelovho Kon-
certu pre mandolinu) a v dvojcastovej
Introduction & Rondo brillant f mol
op. 127 predstavil taliansky klavirista
Alessandro Commellato. Nahravku
otvara pravdepodobne najzname;si
Hummelov koncert pre klavir, ktory sa
nov Klavirny koncert e mol. Skladba
vznikla niekedy okolo roku 1816
pocas Hummelovho viedenského
obdobia. Dramatickost a patos tivodu
v orchestrélnej introdukcii evidentne
vyhovuju Talpainovmu temperamentu;
hudba mé atmosféru, Svih i potrebné
napitie a neomylne smeruje do ka-
dencie, ktora opernym gestom uvadza
vedlajSiu tému. Tou je na prvé pocutie
trochu banalne znejtici pochod, kto-
rého melédiu vsak neskor Hummel

v sélovom parte dokéaze zazraénym
spdsobom premenit na krehké ,.chopi-
novské” nokturno. O¢arujicich miest
sa vSak v tejto skladbe najde viac, patri
k nim napriklad i klamné rozvedenie
dominanty (£ dur) do neapolského
sextakordu (B dur) pri prvom vstupe
sélistu, ktory zaposobi improvizacnou
lahkostou. K vyzneniu celého CD
rozhodujticou mierou prispieva vykon
Alessandra Commellata, ktory umoc-
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fiuje kvalitne zosnimany zvuk dvoch
dobovych kladivkovych klavirov (moz-
no mohol byt atak nastrojov menej
ostry a zvuk orchestra z hladiska ilizie
priestoru velkorysejsi): viedenského
od Josepha Bohma z roku 1826
a parizskeho nastroja Ignaza Pleyela
zroku 1837. Hra talianskeho sélistu
posobi v brilantnych pasazach (iskrivé
dvaatridsatinové behy, paralelné ter-
cie, lahucké sextoly, kristalové trilky)
sebaisto, niekedy mozno az prili$ tech-
nicky, no vzdy presvedcivo. Lyrické
Useky a Casti dychaju vacsou volnostou
vdaka vkusnej agogike a priezra¢nému
zvuku historickych klavirov. S vynim-
kou jedného miesta vo finale Koncertu
a mol, kde sa transparentnost sporo
poutZitych orchestralnych hlasov
straca, sprevadzaju Solamente naturali
pod Talpainovou taktovkou sélistu
s istotou a inSpirujicou flexibilnostou,
vdaka ¢omu hudba pri poctvani ani
na okamih nezacne nudit. Milovnici
zvuku historickych nastrojov si pridu
na svoje najma pri $pecifickom zvuku
plechovych dychovych nastrojov, ktory
LStiplavo” pointuje akcenty a kadencie
orchestralnych tutti. Nahravku uzatva-
ra posledna Hummelova publikovana
skladba, introdukcia a rozsiahle rondo
s podtitulom ,Le retour de Londres”
(Navrat do Londyna) z roku 1833,
ktora preukazuje Hummelov brilantny
Styl s romantickou expresiou. Pocetné
zahrani¢né recenzie nahravky st
dalsim dokazom toho, Ze v pripade
adekvatnych podmienok na pracu
a efektivnej distribuicie dokazu sloven-
ské subory starej hudby vyprodukovat
CD, ktoré maju potencial zaujat i v me-
dzindrodnom kontexte.

Andrej SUBA

Solitude

Michal Stahel
barokové violoncelo
Pavlik Records 2013

Nové CD Michala Stahela je tak
trocha archeoldgiou sélove;j litera-
tury pre violoncelo; stari talianski
majstri Domenico Galli (1649-1697)
a Domenico Gabrielli (1651-1690),
ktorych si na svoju nahravku vybral,
sa totiz povaZuju za tvorcov jednych
z najstarsich zachovanych sélovych
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skladieb pre tento nastroj. Barokova
hudba je zastipena aj dal$im Talia-
nom Francescom Paolom Suprianom
(1678-1753), ktorého tokaty Stahel
uvadza ako svetové premiéry. Na
disku mozno njst aj capriccia Belgi-
¢ana Josepha M. C. dall'Abaca spolu
s0 Suitou pre solové violoncelo BWV
1011 Johanna Sebastiana Bacha.
Stahel je svojim zaujmom o inter-
pretéciu barokovej hudby a skuse-
nostami s tzv. historicky poucenou
interpretaciou znamy, a preto jeho
najnovsi pocin mozno chépat ako
akési profilové sélové CD. Zarover
sa predstavuje aj ako skladatel

a nastavuje tymto dielam minulosti
postmoderné zrkadlo v podobe vlast-
nych kompozicii.

Aké je vsak sklamanie, ak k disku
pristupujeme s tymto vedomim a na
oplatku sa nam dostéava zvuk, vo
vizualnej podobe asociujci rozo-
strend Ciernobielu fotografiu, ktora
ma sice patri¢nu ,naladu”, ale vietky
detaily ponhltila jednotvarna ceri...
Nejde pritom o problém techniky hry,
ale o nevhodnui volbu nahravacieho
priestoru. Jeho grandiézne echo
okamZite absorbuje akukolvek drob-
nokresbu a netreba zdéraziovat, ze

o tu nie je v barokovej hudbe nitidza.
Cela situacia sa eSte komplikuje,
pretoze Stahelovo violoncelo je po
zvukovej stranke uz i tak dostatocne
hutné. V zévere tak vznika mohutny
zvukovy oblak mocne zahmlievajuci
pozornost posluchaca a vysledkom je
monoténnost.

Nie je to vSak iba volbou nahravacich
priestorov. Stahelova fascinacia az
posadnutost zvukom, jeho Sirkou
arezonanciou, je dalsim faktorom,
ktory spolu so spominanym echom,
zahaluje cistotu artikulacie. Posluchac
tak neméa moznost napIno ocenit tech-
nické zdatnosti sdlistu. Z tohto pohla-
du st potom najzaujimavejsie pomalé
skladby, kde je eSte mozné pozorovat,
¢o sa vobec deje, napriklad Saraban-
da z Bachovej Suity mé charakter
meditécie. Taky je vSak Stahelov Styl

- molto affetuoso. Mam pocit, akoby
bol nejakou barokovo-romantickou
syntézou, ktora v technike hry zostava
verna Stylove;j Cistote, ale vo vyraze
prinasa zaplavu emdcii z inej doby.
Rovnaké st aj jeho autorské kompo-
zicie. Napospol Cerpajti z barokovej
zvukovosti, ale tazko sa ubranit
pocitu priliSnej afektovanosti, ktora

v najrychlejsich pasazach skizava do
frenetického ,pilenia” slacikom. Tito
podobu virtuozity vyuziva v kazdej

z nich. Sa to v podstate akési arabesky
kombinujice minimalizmus, vival-
diovské altizie a snahu komponovat
barokovti hudbu v sti¢asnosti.
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Vydavatelstvo pontika pri tomto CD
moznost bezplatne si stiahnut nahrav-
ky vo vys3ej kvalite, vratane patkana-
lového zvuku vo formate FLAC. Na
disku je uvedeny desatmiestny kod,
ktory po zadani na stranke www.
pavlikrecords.sk umozni stahovanie.
Je v8ak potrebna registracia a k dispo-
zicii st zatial len dva tituly. Stahelovo
mozno s patkanalom je to celkom ina
kava...

Alexander PLATZNER

ARVO PART
ADAM'S LAMENT

Arvo Part

Adam’s Lament
Loty3sky rozhlasovy zbor
Sinfonietta Riga
Vox clamantis
Esténsky filharmo-
nicky komorny zbor
Tallinnsky komorny
orchester

T. Kaljuste

ECM New Series
distribdcia DIVYD

Hypnotizujiice, pomalé viny opakuj-
Ucich sa fréaz, ale aj nahly nepokoj,
detsky prosté melddie, pokorny au-
torsky postoj, nekonkrétna chramova
akustika - to vSetko najdete na najno-
vSom disku Partovej hudby vydanom,
ako inak, nemeckym vydavatelstvom
ristik sme u Pérta uz zvyknuti, mia
vsak tento disk prekvapil: diela ako La
Sindone a Symfdnia ¢. 4 mi pripadali
ako odbocky zo spravnej cesty, tu
som vSak opit pocitil silu jeho hudby.
Ide o kompilaciu novych a starsich
skladieb, v dvoch pripadoch az
dvadsat rokov starych. Tazisko tvori
Adamov ndrek, vySe dvadsatminuto-
vé zhudobnenie textov Siluana Ato-
ského, ortodoxného mnicha a svitca,
meditujuceho nad Adamom, prapred-
kom clovecenstva, ktory narieka nad
utrpenim ¢loveka na Zemi. Adam

v Siluanovej poetickej vizii predvidal
fudsku tragédiu a bral na seba vietku
vinu. Starosloviensky text je zhu-
dobneny emocne zvinenou hudbou

s neustalymi zmenami sadzby, bez
typickej repetitivnosti ¢i pravidelného
pulzu. Podobne vyznieva aj druha
,dramaticka” skladba tohto stiboru -

L’abbé Agathon, pvodne pisana pre
sopran a violoncelové okteto. Drama
pribehu otca Agathona je odpovedou
na otazku: Co je absoliitna laska?
Parta inspiroval vyrok Izaka Syrskeho:
+Agathon poznal odpoved; bol pripra-
veny vymenit svoju existenciu za exis-
tenciu malomocného.” Medzi nové
Upravy starsich skladieb patri aj Salve
Regina, Beatus Petronius a Statuit
ei Dominus. Prva z nich je pre mna
kvintesenciou Partovej hudby, v Cistej
podobe sa v nej stretavaju pokoj,
teplo, ubezpecujtice gesto, nadej,
mystérium... Aj druhé dve skladby su
ozvenami tych najvyraznejsich vy-
dobytkov Partovej hudby: svojského
linearneho viachlasu a harmonickej
nehybnosti zaloZenej na paralelnom
vyskyte disonancii a konsonancii bez
tradi¢ného rozvadzania harmonic-
kého napatia. Kratky Alleluia-Tropus
a dve uspavanky (estonska ludova
avianoéna) dopinaju dramaturgiu
tohto disku a su protivahou vazneho,
niekedy az tragického tonu ostatnych
skladieb.
Nahravka sa uskutocnila v tallinn-
skom kostole sv. Mikulasa za pri-
tomnosti skladatela a s interpretmi,
ktori uz velakrat dokazali, Ze Partovej
hudbe rozumeju a Ze ich vykony
zodpovedaji autorovej predstave
asi najviac. Zvuk je naozaj zahaleny
do bohatej rezonancie chramového
priestoru a niektoré zborové frazy
akoby zamerne zneli spoza opony,
deliacej tento svet od toho idealneho.
Myslim si, Ze tento titul sa zaradi
medzi skvosty Pértovej diskografie.
Peter ZAGAR

Pyamarion

Johann Sebastian
Bach

Missa 1733
Pygmalion,

R. Pichon

Alpha 2012
distriblcia Hevhetia

Franctzsky subor dobovej hudby
Pygmalion po tspesnych nahrav-
kach Bachovych omsi Missae Breves
BWV 233-236 celkom prirodzene
dospel k rozhodnutiu nahrat i
Bachovu Missu 1733, ktor( neskor
Bach celu vélenil do svojej velko-

lepej Omse h mol. Missa 1733 je
vSak samostatné, skvelo vyvazené
a velmi koherentné dielo. Bach
ju napisal pre saského kurfirsta
Friedricha Augusta Il. z Drazdan.
Pozostéava z dvoch vacsich celkov
(Kyrie a Gloria), ktoré maju do-
kopy dvanast casti. Dielo vykazuje
isté ¢rty operného Stylu, ktory bol
vo vtedajsich Drazdanoch velmi
oblubeny, a takéto grandiézne zhu-
dobnenie ordinaria sa podarilo snad
az Beethovenovi v Misse solemnis
op. 123. Orchestracia omse je velmi
bohatd, vokalne party st pestré,
s vyuZitim piatich sélistova zboru.
Nejednoznacnost vyuZitia diela
sposobuje i fakt, Ze Bach ho napisal
pre drazdansky dvor, ktory bol
charakteristicky svojou toleranciou
voci katolicizmu i protestantizmu,
a Ze dielo sa hodilo pre hudobné
predvedenie v oboch nabozenskych
obciach. Svedci to i o akejsi snahe
o univerzalitu a ekumenizmus v Ba-
chovom hudobnom posolstve.
Interpretacne sa subor pod vedenim
mladého dirigenta Raphaéla Pichona
priklana skor k orchestralnemu po-
natiu, t. j. neexperimentuje s malym
obsadenim, neredukuje pocet hracov
a Bachovu hudbu tu timoci ako in-
Strumentalne i vokalne silnd vypoved.
Sdbor pri nastudovani diela vychadzal
z dobovych prameniov, ktoré hovoria
o vysokej kvalite miestnych inStrumen-
talistov a hohatom zvuku ansamblu,
preto je i tato nahravka plna pestrych
farieb, so silnym zborom a pocet-
nym orchestrom. Sélisti, z ktorych
je azda najznamejsia sopranistka
Eugénie Warnier, spievaju precizne
a v dokonalej symbidze s ostatnymi.
Pichon kladie pri interpretécii doraz
na spevnost linii a dostojnost pred-
vedenia. Dielo nesie Crty tzv. stile
antico, charakteristického archaicky
pdsobiacou polyfoniou, ¢o je zvlast
pritomné v Casti Gratias agimus tibi.
Stile antico sa spajalo s vaznym vy-
razom a interpretovalo sa s dérazom
na plynutie kontrapunktickych lini.
Preto duch nahravky evokuje sakralnu
vokalnu hudbu obdobia renesancie.
(.,Stary styl” sa udrZiaval v hudobnej
praxi az do neskorého baroka.) Tempa
nevybocuju do extrémov, textiira
hlasov je jasne ¢itatelnd, v rychlych
Castiach vynika brilantna braviira,
v hiboko meditativnych ¢astiach znie
Pygmalion dostojne a v plnom zvuku.
Album Missa 1733 predstavuje toto
samostatne pomerne malo uvadzané
dielo v skvelom a autentickom podani
a potvrdzuje osobité miesto stiboru
Pygmalion medzi ansamblami zaobe-
rajucimi sa barokovou hudbou.

Peter KATINA
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Jonas Kaufmann
Wagner

Orchester der Deut-
schen Oper Berlin

D. Runnicles

CD, DECCA / Universal
2013

Piaty sélovy album nemeckého tenoristu
Jonasa Kaufmanna vo vydavatelstve
DECCA sa nesie v znameni roku Richar-
da Wagnera. Kaufmann a Wagner je
dobra kombinacia: , VSetkym Wagne-
ridnom, ktori posledné roky spali ako
Fafner vo svajich jaskyniach, zvoni
budicek! Je tu tenor, na ktorého sme
Cakali?’ (Washington Post). Novy album
s jednoduchym nazvom Wagner sa dnes
pre spevaka javi ako idealny ramec jeho
sucasnych priorit. Dramaturgicky nie je
nahravka nijako prelomova, sympaticka
je ale zaradenim raritnej tenorovej verzie
piesiiového cyklu Wesendonck-Lieder.
Uz tvodna scéna z Valkyry naladi
posluchaca na dramatickti ntu, ked'
Kaufmann prednesie Siegmundove dihé
vykriky , Wailse!" s neobycajnou dra-
matickou silou. Je to jeden z mnohych
vynikajticich momentov CD, ktoré po-
tvrdzuju Kaufmanna ako prvotriedneho
wagnerovského spevaka a nastavuji
novy Standard pre sticasnost. Nasleduje
monoldg Siegfrieda, 3. Casti Wagnerovej
tetraldgie, podany s autentickou drama-
tickou intenzitou a autentickym citovym
zaangazovanim. V/ Rienziho modlitbe

a Tannhdiuserovom rimskom rozpravani
pouZije spevak velakrat odskisané ta-
lianske zafarbenie, presne podla Wagne-
rovej predstavy. S lahkostou a noblesou
kruZi belcantovymi zakrutami, na rozdiel
od vacsiny hrdinskych tenoristov, ktori
jemné finesy partittiry pri ,zoSliapnutom
plnom plyne” prehliadajii. Po iiom je na
rade monoldg Stolzinga z Majstrov spe-
vdkov norimberskych, kde Kaufmann
predvadza pdosobivé pianissima a do-
stava sa aZ k zaujimavému komornému
vyrazu. Nasleduje povodna dvojverSova
verzia Lohegrinovho rozpravania o Gra-
le a po fiom klenot albumu, piesiiovy
cyklus Wesendonck-Lieder v instru-
mentécii Felixa Mottla. Ten je v originali
urceny pre sopran, no vdaka bohatym
skasenostiam Kaufmanna s piesfiovym
repertoarom (Schubert, R. Strauss)

a mimoriadnemu porozumeniu $tylu

znie v jeho podani tplne prirodzene.
Celym albumom Jonasa Kaufmanna
spolahlivo, no rozhodne nie idealne,
sprevadza Orchester Nemeckej opery
v Berline s dirigentom Donaldom
Runniclesom. Prave ten sa miestami javi
doslova iba ako sprevadzac, nez znalec
Wagnera. Chyba mu cit pre dramaticky
nerv, gradaciu, chvilami voli neadek-
vatne pomalé tempa a niekolkokrat
sa v orchestri vyskytnu aj intonacné
nepresnosti. Je to Skoda, novy album
mohol vyzniet ovela presvedcivejsie.
Vratme sa vSak k hlavnému protagonis-
tovi. VacSina sucasnych wagnerovskych
tenoristov spiia najmi kritérium, ze
svoje tlohy bez ujmy na zdravi (svo-
jomi posluchaca) vobec odspievaju.
Kaufmann vsak prinasa hlasovu krasu,
kultivovanost a prirodzenti hudobnu
inteligenciu. Spevak je v sticasnosti
typickym predstavitelom zretelnej snahy
operného biznisu o tmavy dramaticky
tenor typu Maria del Monaca ¢i Jamesa
Kinga a jeho postupny presun do wag-
nerovského repertoaru. Niekolko poku-
sov tu uz bolo, no nevysli celkom podla
povodnych predstav. Endrik Wottrich
sa po slubnom nastupe v tazkom re-
pertoari pomerne rychlo opotreboval,
Bruce Ford napriek orientacii prevazne
na belcanto tiez. Dalsie pokusy s pre-
Skolenymi barytonmi (napriklad Poul
Elming) neboli dlhodobo tispesné. Jonas
Kaufmann ma zo spominanych najvacsi
hlasovy potencial i dobrt spevacku
intuiciu. Dufajme, Ze ho hudobny biznis
nezatlaci za hranicu jeho moznosti.
Zatial'pracuje so svojim hlasom vcelku
rozumne a obozretne, striedavo odlah-
Cuje repertodr, takze v buddcnosti je tu
$anca aj na Tristana, ktorého na novom
CD diskrétne obisli.

Jozef CERVENKA

Shai Maestro
S. Maestro

J. Roeder

Z. Ravitz
Laborie 2012

Izraelsky klavirista Shai Maestro
ma sotva 26 rokov, no za sebou
ma uz celkom slusnti kariéru. Do

medzinarodného povedomia sa tento
mimoriadne talentovany hudobnik
dostal ako ¢len tria Avishaia Cohena,
s ktorym nahral Styri albumy (vyrazné
ocenenie sa dostalo najma prvému,
Gently Disturbed, Razdaz Records
2008), a Cohenov vplyv silno citit aj
na albume jeho vlastnej triovej for-
mécie zaloZenej roku 2011. Nie je to
vsak zdaleka jediny vplyv. Citit tu tieZ
jeho klasické zazemie; hru na klaviri
Studoval na Hudobnej akadémii v Je-
ruzaleme a prvky klasickej pianistiky
(Chopin, Liszt, Debussy) prebera aj
do svojho jazzového prejavu. Uvodna
skladba Sleeping Giant je z hladiska
faktury akoby chopinovskym
prelidiom, tato ,fazia” vak posobi
prirodzene a nenasilne; klasicka
pianistika je pre Maestra skor pros-
triedkom na rozsirenie vyrazového
arzenalu. Jeho hra je po tejto stranke
velmi r6znoroda, neobmedzuje sa len
na melddiu sprevadzanu akordmi v
lavej ruke, nie je zbyto¢ne pretazena
harméniou, s lahkostou siaha po
polyrytmickej hre a ,minimalisticky”
repetitivnych Strukturach. Skasenosti
s klasickou hudbou sa odrazaju aj

v tektonike skladieb (s vynimkou
bulharského tradicionalu Kalimankou
Denkou, kde Maestro zvukovo velimi
zaujimavym sposobom na klaviri imi-
tuje charakteristické vokalne ozdoby,
ide o jeho autorské kompozicie),
ktora opusta tradi¢ny koncept téma -
sola - téma a inklinuje k uvolnenosti
typickej pre tria Esbjorna Svenssona
¢i Avishaia Cohena. Miestami mozno
skor hovorit o ,real time composi-
tion” nez o tradicne chapanej jazzovej
improvizacii; Maestro vyuZziva postupy
blizke motivickej praci v klasickej
hudbe, pripadne téma mdZe sluzit ako
cantus firmus.

Napriek tomu ma album v prvom rade
jazzovu identitu, hoci vyrazne eurdp-
sku, a smeruje k estetike spomenutych
trii. Nechyba mu spontanny mladicky
jazzovy drive, ambiciézny hracsky
perfekcionizmus, ani potrebna dy-
namika v dramaturgii. Tu zarucuje
vyrazova pestrost siahajtica od skla-
dieb postavenych na vyraznom groove
(Brave Ones) cez romantickejSie
ladené balady, aké by sa mohli po-
kojne objavit na albumoch Muse ¢i
Radiohead (Painting), etnicky zafar-
bené skladby typické nepravidelnymi
metrami (Silent Voice) az po $tylizaciu
sentimentélneho salénneho valcika
(Angelo). Hudobnici posluchacom
takmer vZdy dopraju efektni gradaciu
aj dobre nacasované plochy stiSenia

a uvolnenia.

Patri sa povedat pér slov aj o Maestro-
vych spoluhracoch, ktorych si vybral
naozaj skvelo. Kontrabasista Jorge
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Roeder ma za sebou takisto klasické
Skolenie (na petrohradskom konzer-
vatoriu; posobil aj ako prvy kontraba-
sista filharmonie a opery v rodnej Lime)
a staci si vSimnut dychberdcu presnost,
s ktorou hned'v introdukcii k prvej
skladbe zahra v unisone s klavirom
rychly triolovy beh, a clovek je hned'
presvedceny o jeho virtuozite. V pri-
pade bubenika Ziva Ravitza za vietko
hovori spolupréaca s osobnostami ako
Lee Konitz ¢i Esperanza Spalding. Je to
typ vyslovene tvorivého hraca vhodne
striedajuceho biciu stipravu s perku-
siami, ¢o vysledny zvuk tria presvetluje
a prevzdusiluje.
O Maestrovi plati zname ,nomen
omen" a jeho autorsky debut je skvely
po stranke koncepcie, hracskeho pre-
javu aj zvuku. Vsetkym, co inklinuju
k Iinii jazzu naznacenej Svenssonom
¢i Cohenom (no nielen im), ho mozno
vrelo odporucit a so zvedavostou sa
tesit na pokracovanie.

Robert KOLAR

Pacora Trio
Fugit Hora
Spectrum 2012

Pacora Trio sa etablovalo (nielen) na
slovenskej hudobnej scéne uz v roku
2004 a o rok neskor vydalo tspesny
debutovy album Pacora. Trio tvoria
huslista Stano Paltich, cimbalista Mar-
cel Comendant a kontrabasista Ro-
bert Ragan, ktori minuly rok vyprodu-
kovali svoj druhy album pod nazvom
Fugit Hora. Nahravka plynulo nadva-
zuje na povodné Zanrové zameranie
tria: fuzia jazzu, swingu, funku, slo-
venskej a moldavskej ludovej hudby.
Album Fugit Hora sa vSak mozno od
prvotiny lisi v tom, Ze na iom Pacora
trochu ,zisla nohou z plynu” a prinasa
i svoju lyrickejsiu polohu (Givodny
FtoSek Stana Palticha, povabna Van-
droval b*). Lyrickd stranku albumu
zdoraziuje i suverénna autorska pri-
tomnost Marcela Comendanta a jeho
skladby (napriklad Fresh, Amintiri)
alebo uprava moldavského napevu
Jazero s trojlistkom, ktoré vyzdvihuju
skor clivd, lyrickd podobu pévodnych
ludovych piesni. Robert Ragan sa

na albume autorsky mihne skvelou,

nastrojovo dobre vyvazenou skladbou —>
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Fugit Hora, ktora dala i nazov celému
CD. Hudba Pacora Tria je zbavena
prehnanej virtuozity, hoci niektoré
skladby (Hruska, Nezndma) st dych-
berdcimi ekvilibristickymi kaskami,
balansujticimi na hrane jazzu, swingu

dobny prejav tria dopliiaji lomené
pasaze, zmeny metra, krkolomné
behy a ozveny nielen moldavskych
harmonii, ale zaznievaju tu i vzdialené
echa irskeho folku. Na druhej strane
sa triu snaha o vyvazenu flziu dari
a aniv jednej skladbe sa misky vah
neprevazia na stranu Ziadneho kon-
krétneho hudobného zanru. Hudbe
Pacora Tria nechyba vtip ani $armant-
né pohrévanie sa s motivmi v ¢asto
grotesknych obrazoch a prekvapivych
skratkéch. Triu evidentne viac sedi
drava, dynamicka poloha, ktorti doka-
7e napliiat stale novymi obsahmi; iba
v rozsiahlejSich, pokojnych, lyrickych
pasazach zvukova hladina obcas
trocha stagnuje a drZia ju iba krehké
tony cimbalu. Pacora Trio si vsak drzi
vysoko nastavenu latku vlastnej pro-
dukcie a je velmi zaujimavé stopovat
prisady, z ktorych namieSava svoje
multizanrové fuzie bez ocividného
ochabovania autorskej a interpretac-
nej invencie.

Peter KATINA

Novinky z vydavatelstva ECM

folklor

PRECHADZKA PO SLOVENSKU
zen Kreksarnri Tudovych piesnd

Ondrej Demo

Z mojej klenotnice ll
Slovak Radio Records
2012

.Prechadzka po Slovensku za krasami
ludovych piesni.” Tak znie podititul
kolekcie folklérnych nahravok v hu-
dobnom spracovani a vybere Ondreja
Dema, ktora vysla na CD v zavere roku
2012 pri prilezitosti vyznamného Zivot-
ného jubilea autora. Predseda Spolku
hudobného folkléru pri Hudobnej tnii,
etnomuzikolég, hudobny redaktor

a publicista, zbormajster a organizator
sa v januari 2012 doil 85 rokov. Aloum
nadvazuje na prvy vyber z roku 2002,
nahravky pochadzaju z rozhlasového
archivu z rokov 1980-2012. Obsahuju

piesne z viacerych folklornych oblasti
Slovenska od Zahoria cez stredné
Slovensko az po Sari§ a Zemplin. In-
terpretmi st predovsetkym clenovia
Orchestra ludovych nastrojov Sloven-
ského rozhlasu Bratislava (OLUN)

a jeho sdlisti. Ondrej Demo pripravoval
vrokoch 1966-1993 rozhlasovy cyklus
Klenotnica ludovej hudby, pre ktory
zaznamenal 16 500 piesni a hudby z
350 ohci, ¢im vyznamne prispel k do-
kumentovaniu nasej folklornej historie.
V roku 1976 zaloZil OLUN a stal sa
jeho umeleckym veducim, aby potom
dlhé roky kreoval jeho cinnost. Ako
sam hovori, nemal velké skladatelské
ambicie. Jeho upravovatelska praca
vychadzala najma z potrieb telies,

s ktorymi spolupracoval. CD je tak
dokumentom kvalit orchestra, sélistov
a velmi dobrej profesionalnej techniky

i prace nahravacich stabov v rozhlase

v rokoch 1980-2003. V spracovani fol-
kléru sa Demo pridiza znakov hudob-
ného dialektu oblasti a lokalit, z ktorych

sdla preto zveril najma osobnostiam,
ktoré odtial vysli. ReSpektuje vedenie
vokalnych aj inStrumentalnych hlasov,
muzikantmi zauZivané harmonické
postupy a prvky variacnej techniky hry
primasov. Necituje vsak, s presnymi
transkripciami povodného materialu sa

MATE RADI

V CENTRE BRATISLAVY

 MAME T0._CO

www.divyd.sk

NA NETE

] A [
www.mjuzik.sk

tu nestretavame. Vo svojich Stylizaciach
ide dalej, zaujima ho najma atmosféra
textov piesni, ktorti v inStrumentécii
dotvara vyuzitim farebnych moZnosti
orchestra. Rad vyuZiva spevacke
skupiny, zbory i pocetnejsie ansamble.
Vysledok znie optimisticky, miestami
az monumentalne. Tym sa Ondrej
Demo svojou estetikou radi k autorom,
ktori dobre spoznali folklérne zazemie
Slovenska a vo svojich dielach sa ho
snazia do istej miery romantizujuco

a bezkonfliktne (teda zo svojho pohla-
du najkrajsie a najkomunikativnejsie)
priblizit Sirokej verejnosti, ktora nemusi
mat vZdy porozumenie pre jeho vzacne
autentické podoby. Tomu zodpoveda
aj vyber piesni zd6razneny autorom

v podtitule a hudobna forma vacSiny
nahréavok albumu. Vnimame ju ako
retazenie zvaca vcelku znamych piesni
pribuznych obsahmi textov, v instru-
mentélnych opusoch ako radenie
melddii, ktoré napokon graduju do
posluchacsky uspokojivej pointy.
Spievaju Jan Ambrdz, Eleonéra Kapas-
néa-Vancikové, Michal Seredi¢, Maria
Macoskova, Jaroslav Zapotocny a Slav-
ka Horvathova, Angela Vargicova, Ber-
nadetta Hrebeniarova a Anton Gajdos,
Darina Las¢iakova, Lenka Dubnickova,
skupiny Rodokmen, Karpaty, Licnica

, SLUK a obyvatelia Terchovej. Hra
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OLUN pod vedenim Miroslava Dudika
a Stefana Molotu, dirigujt Svetozar
Star a Ondrej Demo.

Juraj DUBOVEC

Richard Strauss

Die Frau ohne Schatten
S. Gould, A. Schwa-
newilms

M. Schuster, W. Koch,
E. Herlitzius
Konzertvereinigung
Wiener Staatsopern-
chor

Wiener Philharmoni-
ker, Ch. Thielemann
rézia Ch. Loy
DVD/Blu-ray, Opus
Arte/ distribucia
DIVYD

Hugo von Hofmannsthal koncipoval
svoju komplikovanti mysteriéznu

a symbolistickii rozpravku Zena
bez tieria (v slovenskom preklade
Jana Belnaya Zena bez téne, Tat-
ran 1981) i libreto k rovnomennej
opere Richarda Straussa ako stret
protikladov so Stastnym koncom.
Vila a oby¢ajna pozemska Zena, cisar
a farbiar, palac a dedinska chalupa,
svet duchov a svet ludi. Zakladnym
motivom je predaj tiefa, ktory je
podmienkou Zenskej plodnosti, pri-
¢om Pestunka prebera tlohu Mefista
- diabla. Strauss sa vo svojej opere
eSte raz a naposledy vratil k svojmu
expresionistickému Stylu (Salome,
Elektra) s obrovskym orchestrom,
brilantnou instrumentaciou, kom-
plikovanou symbolikou neustale
oscilujuc medzi iliziou a realitou.
Tento operny kolos trvajuci takmer
Styri hodiny je tvrdym divadelnym
orieSkom, napriek tomu ma vsak

v nemeckej jazykovej oblasti po-
merne bohatu inscenacn tradiciu.
Rezisérske koncepcie sa zvycajne
uspokoja s bohatou ponukou
symbolov a kosatej dejovej linie,
zriedka sa pustaju do inych vod.
Christof Loy sa vo svoje produkcii na
Salzburskom festivale v roku 2011
rozhodol pre radikalne opustenie

tejto tradicie. V jeho koncepcii
dostala rozpréavka dalsi alegoricky
rozmer. Hlavna postava, cisarov-

na - napoly duch, napoly ¢lovek -,
ktora nemdze mat deti, kym sa pre
fu nenajde tien, sa u Loya zmeni na
mladu sopranistku, ktora preZiva
svoje osobné i profesijné objavy
pocas realizacie prvej Stidiovej
nahravky tejto Straussovej opery

v legendarnej viedenskej Sofiensaal.
Verna replika (dnes uZ neexistujucej
secesnej saly s genialnou akustikou)
stoji na podiu Festivalového divadla.
Scéna je takmer nemenna, rezisér
presunul celt, az do najmensich
mimickych detailov prepracovanu
akciu na spievajucich hercov a urobil
to excelentne. V demonstracii svojej
schopnosti bergmanovsky naliehavej
psychologizacie postav sa vsak do-
stal aZ tak daleko, Ze divaci takmer
bez vynimky (i Cast kritiky) jeho
koncepciu odmietli.

Naopak, hudobné nastudovanie
slavilo triumf. Dirigent Christian
Thielemann sa mohol spolahniit na
vynimo¢nt kompetenciu orchestra
Viedenskych filharmonikov. Opojna
plnost zvuku na jednej strane i schop-
nost jemného stiSenia, meditécie,
dokonala suhra a zmysel pre dramu

i patos (zaverecna apotedza) vytvorili

silny zazitok. Salzburska produkcia
mala aj $pickové spevacke obsadenie.
Dominovala mu Anne Schwanewilms
(Cisarovna), pIna Zenskej krasy a dos-
tojnosti, ktorej akoby klamlivo jemné
zafarbenie inak velkého hlasu tejto
tilohe nesmierne vyhovuje. Skvelo
sa vysporiadala s velkou gradaciou,
ktorou jej postava prechadza - od
kolorattirnych pasazi v ivode opery az
po vyskodramatické monoldgy a melo-
dramy v zavere¢nom dejovom zlome.
Evelyn Herlitzius (Farbiarova Zena) si
napriek velkej expozicii svojej tlohy
dokazala obdivuhodne udrzat nadhlad
a kontrolu nad svojim hlasom i herec-
kym prejavom. Hrejivo ludska inter-
pretacia Wolfganga Kocha (Farbiar
Barak) je postavena predovsetkym na
mimoriadne ,poctivom spevackom
remesle starej $koly”. Stephen Gould
sa s tazkymi Cisarovymi ariami sym-
paticky potrapil, ale darilo sa mu drzat
krok s ostatnymi a miestami pontikol
aj lyrické kvality. Diabolska Pesttinka
Michaely Schusterovej sa s eleganciou
a bravirou vyrovnala s takmer nespie-
vatelnou tlohou.
Radost pociivat a pre milovnikov
filmov Ingmara Bergmana a Dogmy
95 (ku ktorym patrim) aj radost
pozerat.

Jozef CERVENKA

vydaveatelstiew

= notovy papier

jednotliveov
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noty z celého sveta
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FORLUM

m

HUDOBNINY, NOTY,
CD & LP & DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Na visku 1

811 01 Bratislava

tel.: 02 /5443 0998
mobil: + 421 908 709 895

.........................................

Knihy o hudbe:

&

BACH

Christoph Wolff: JOHANN
SEBASTIAN BACH

(jazyk: cesky)

Hudba stredovekej, renesancnej
a barokovej hudby

so Spickovymi interpretmi:

2DVD+2SACD+kniha

J.S.Bach: Omsa h-moll BWV 232

La Capella Reial de Catalunya,

Les Concert des Nations / Jordi Savall

CD - VIVALDI: Con moto
tcinkuju: Giuliano Carmignola,
Accademia Bizantina / Ottavio
Dantone

LP - THE CHOPIN ALBUM
klavir: Lang Lang
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Slovenska filharménia

Ne 7.4.

Koncertna sien SF, 16.00

M. Melcova, organ

J. S. Bach, O. Messiaen, C. Franck,
L. Vierne,

Ut 9.4,

Koncert s hostom - dansky skladatel
Bernt Sorensen

Quasars Ensemble, |. Buffa
Milhaud, Sorensen

St 11.4.-Pi 12.4.

Slovenska filharménia, P. Altrichter
A. Yaroshinsky, klavir

Cajkovskij, Dvorak

Ne 14.4.

Mala sala SF, 16.00

SKO B. Warchala, E. Danel
V. Lovranova, klavir

Poul, Hindemith

St 18.4.-Pi 19.4.

Slovenska filharménia, R. Star
Hudba filmového platna

Bock, Williams, Elfman, Horner

Ne 21.4.

Mala séla SF, 16.00

Slovensky filnarmonicky zbor,
J. Chabron

T. Nemec, klavir

Rossini, Haydn, Bach/Gounod,
Schubert, Massenet

Ut 23.4.

Moyzesovo kvarteto

N. Bulfone, klarinet, basetovy roh
Beethoven, Burlas, G. Salieri, Mozart

St 25.4.- Pi 26.4.

Slovenska filharmoénia, E. Villaume
M. Vréabel, organ

Messiaen, Debussy, Saint-Saéns

Ut 30.4.

Koncertna sief SF, 18.00

Slovenské filnarmonia, R. Star

B. Gélov4, flauta

K. Samuelcik, gitara

L. Harvanova, husle

Ibert, Castelnuovo-Tedesco, Dvorak

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 7.4.

I. Varbanov, klavir

F. Tarli, klavir

J. Luptak, violoncelo
Brahms

Ne 14.4.

E. Virsik, klavir

Suchori, Beethoven, Schumann,
Brahms, Wagner/Liszt

Ne 21.4.

gitarové kvarteto guitArtistas

Haydn, Boccherini, Cajkovskij, Sosta-
kovi, Bizet, Metheny, Corea
Koncert v ramci podujatia Bratislava
pre vietkych - vstup volny

Ne 28.4.

E. Denisova, husle

A. Kornienko, klavir

Z. Bourova, viola

J. Podhoransky, violoncelo
Mozart, Brahms

St 24.4.
Galéria hudby
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¢ Koncertna sala Zupného domu, 18.00
i 1. Karsko, husle

i R. Sebesta, klarinet

¢ Bloch, J. S. Bach, Schnittke, Blacher,

i Telemann, Stravinskij, Scelsi, Sciarri-

i no, Stockhausen, Reich

i Statny komorny
i orchester Zilina

S8t 4.4,

¢ Velkonocny organovy koncert

i M. Melcov, organ

i A. Sivoiiové, organ

i P.Valasek, organ

i J. S. Bach. Reger, Bonet, Vierne,
i Melcové, Matter

i §t11.4.

i Koncert Big Bandu ilinského kon-
i zervatéria

i M. Pastirik, dirigent

i Nothing But Swing Trio:

i K. Kovag, klavir

i R.Ragan, kontrabas

i P. Solérik, bicie

¢ B. Svidrariova, spev

{ Po 15.4.- S0 20.4.
i XXIIL. Stredoeurdpsky festival
koncertného umenia

Banska Bystrica

i Statnaopera

St 4.4. Dinkova: Biele peklo

¢ 8t 5.4. Dinkov4: Biele peklo

: Ut 9. 4. Puccini: Madama Butterfly

¢ Ut 16. 4. Bregovic - Dinkova: Gypsy
i Roots

i St 17. 4. Bregovic - Dinkova: Gypsy
i Roots

i $t 18. 4. Verdi: Nabucco

i So 20. 4. Bizet, Séedrin, Dinkova:

i Carmen

i Ut 23. 4. Bizet, Séedrin, Dinkova:

: Carmen (z4jazd Bratislava)

: So 27. 4. Koncert pri prileZitosti

: jubilea A. Trgovej

§ Ut 30.4. Giordano: Fedora

i Statna filharménia Kogice

i8t4.4.

i Konzervatoristi hraju s filnarmonikmi
i 8K, J. Kucera

i 7. Zamborska, klavir

Rossini, Mozart, Beethoven

{ 58. Kosické hudobna jar

i 8t 11.4.

i Dom umenia, 19.00
: $K, D. Belardinell
i J. Fischer, husle
 Respighi, Cajkovskij

iUt 16.4.

i Dom umenia, 19.00

i Kosice ¢itajui

¢ 1. Kadlegik, M. Kolcun, T. Ko¢ik
i Kaschauer klezmer band

: 8t 18.4.

i Dom umenia, 18.00
: Stretnutie s hudbou
: K. Petréczi

: §t 18.4.

¢ Dom umenia, 19.00

i §fK, Z. Miiller

i G. Tarkévi, tribka

i Podprocky, Hummel, Janécek

§ Pi19.4.
¢ Stétne divadlo Kosice, 19.00
: F. Poulenc: Dialdgy karmelitdnok

i Po 22.4.

¢ Dominikansky kostol, 19.30
¢ Musica Cassovia, K. Petroczi
i A Karasiriska, sopran

i M. Idzik, alt

i Pergolesi

f Ut 3.4,

: Dom umenia, 19.00

: Collegium Technicum, T. Kanisakové-
i Svajkova

i Koncert k 30. vyroéiu zboru

¢ Suchon, Hrugovsky, Hatrik, Szeghy,

i Bodnar, Tucapsky, Eben, Lukés

i 8t 25.4.

i Domumenia, 19.00
: SfK, R. Paternostro
i J. Fogadové, soprén
: P. Svensson, tenor
: Verdi, Wagner

i Pi 26.4.

i Areal Katovej basty, 18.00

¢ Solamente Naturali, M. Valent
i J. Rokyta, cimbal, flauty

i Barbarska krasa

f Ut 30,4,

i Babkové divadlo, 19.00

¢ Stamicovo kvarteto

i Schubert, Mozart, Foerster

: 8t 2.5,

i Dom umenia, 19.00

i SfK, L. Svarovsky

i Madarsky narodny filharmonicky
i zbor, M. Antal

i M. Masarykov4, sopran
: O.Klein, tenor

: . Tola, barytén

+ P. Pazicky, klavir

i A, Solarik, klavir
Sostakovi¢, Orff

Infoservis Oddelenia
dokumentécie a informatiky

ahranicné festivaly

Wittenské dni novej komornej
¢ hudby 2013

i 26.-28.4.2013

¢ Witten, Nemecko

i Info: www.wittenertage.de

i Drazdansky hudobny festival 2013
$11.5.-2.6.2013

i Drazdany, Nemecko

: Téma: ,Empire” - rocnik zamerany na
: hudbu Velkej Britanie.

: Info: www.musikfestspiele.com

: Wiener Festwochen 2013
$10.5.-16.6.2013

i Vieden, Rakiisko

¢ Venovany 200. vyroiu narodenia
¢ Giuseppe Verdiho (1813-1901)

tRADIO DEVIN

Rédio Devin

So 6.4.

Operny vecer, 18.00

Satelitny prenos z MET v New Yorku
Zbor a orchester MET, F. Luisi

$. Margita, M. Delavan, W. B.
Hammer, S. Blythe, D. Croft, R. Cox,
E. Owens

R. Wagner: Zlato Ryna

Ne 7.4.

Festivalové reminiscencie, 22.30
Komorny koncert Flautissimo
Zaznam z festivalu Nova slovenska
hudba 2012

Pejhovsky, Mikula, Krajci, Sixta,
Benes

i aRicharda Wagnera (1813-1883).
Info: www.festwochen.at

i Medzinarodny hudobny festival

i Praiska jar 2013
:12.5.-2.6.2013

i Praha, Ceska republika

i Stcastou festivalu je Interpretacné

: stitaz (7.-15.5.) v odboroch: organ,

: lesny roh.

Info: info@festival.cz, www.festival.cz

i Handel Festspiele 2013

{ 6.-16.6.2013

i Halle (Saale), Nemecko

¢ Info: www.haendelhaus.de

: Dni starej hudby 2013

i 22.-29.6.2013

Eszterhaza, Fert6d, Madarsko

¢ Stcastou sti Majstrovské kurzy v ka-
tegoriach: spev, husle, flauta, klavir,
i komorna hudba, historicky tanec.

¢ Info: www.filharmoniabp.hu

i Ostravské dni 2013

i 12.-31.8.2013 (3-tyzdenny institut),
i 23.-31.8.2013 (festival)

¢ Ostrava, Cesk republika

: Bienale festivalu a instittitu novej

i hudby.

Info: www.newmusicostrava.cz

i Musica Nova 2012/2013

i 24.10.2012-29.5.2013

i Cyklus koncertov hudby 20. a 21.
i storocia.

i Mendelssohn-Saal, Gewandhaus,
i Leipzig, Nemecko

: Info: www.gewandhaus.de

i Hviezdy barokovej opery 2012/2013
i 30.10. 2012 - 7.5.2013

¢ Rudolfinum, Dvorakova sien, Ceska

¢ republika

i Koncertny cyklus prazského baro-

i kového orchestra Collegium 1704

¢ vspolupraci s Ceskou filharméniou.

¢ Info: www.collegium1704.com

Hl Zahranicné sitaze

i Medzinarodna Telekom klavirna

: siitaZ Ludwiga van Beethovena 2013
i 6.-14.12.2013

i Bonn, Nemecko

¢ Vekovy limit: nar. medzi rokmi

: 1981-1995

i Vstupny poplatok: 50 EUR

: Uzavierka: 30. 4.2013

¢ Info: info@telekom-beethoven-com-
i petition.de,
www.telekom-beethoven-competi-
i tion.de

Medzinarodna flautova sitaz Buda-
i pest 2013
i 6.-15.9.2013

St 10.4.

Hudobny vecer, 19.00

Folklore to jazz - projekt R. Tarisku
Zaznam koncertuz 13. 3. 2013

St 17.4.

Hudobny veéer, 19.00

Priamy prenos 7. abonentného
koncertu SOSR

SOSR, M. Kosik

M. Pala, husle

M. Svetlik, husle

M. Haring, violoncelo

Mozart, Schnittke, Godar, Glass

Ne 7.221.4.

Samé dobré veci, 21.30

Autorsky hudobno-slovny program
Oskara Rozsu

hudobnijzivet

Budapest, Madarsko

¢ Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1981

¢ Vstupny poplatok: 140 EUR

i Uzavierka: 1. 5. 2013

¢ Info: liszkay.maria@hu.inter.net,
¢ www.filharmoniabp.hu

Medzinarodna hudobni sutaz Isan-
: gyun 2013

:2.-10.11.2013

: Tongyeong, Juzn Kérea

Vekovy limit: nar. medzi 2. 11. 1983
1-1.1.1998

i Uzavierka: 17.8.2013

¢ Viacodborova suta (klavir, husle,

¢ violon¢elo) venovana korejskému

¢ skladatelovi Isang Yun (1917-1995).
i Info: competition@timf.org, )

i www.isangyuncompetition.org

i Medzinarodna sutaz Leo3a Janacka

i vBrne 2013

i16.-22.9.2013

: Brno, Ceska republika

¢ Kategoria: violonéelo, kontrabas

i Vekovy limit: do 35 rokov

¢ Uzavierka: 31. 5. 2013

i Info: http://hfenglish.jamu.cz/leos-ja-
i nacek-international-competition/

i Medzinarodn siitaz komornych su-
¢ borov “Premio Trio di Trieste” 2013
§5.-7.9.2013

i Trieste, Taliansko

i Kategéria: klavirne trio, klavirne

i kvarteto

¢ Vekovy limit: do 32 rokov (k 31. 12.

£ 2013)

¢ Vstupny poplatok: 120 EUR

¢ Uzavierka: 15. 4. 2013

¢ Info: info@acmtrioditrieste.it,

§ www.acmtrioditrieste.it

¢ World Music Monaco

¢ Jin 2013, Monako

i Kategoria: husle (2013), klavir

i (2014), hlasy (2015)

¢ Vekovy limit: menej ako 40 rokov

¢ Info: http://www.worldmonacomusic.
i com/violin

i Medzinarodné hudobni siitaz Geor-
i geEnescu 2013

$2.-27.9.2013

¢ Bukurest, Rumunsko

i Kategoria: operny spev, klavir, husle,

i violoncelo, skladba

¢ Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1980 (klavir,
i husle, violoncelo), nar. po 1. 8.1978

: (operny spev)

+ Ucastnicky poplatok: 100 EUR - oper-
i ny spev, klavir, husle, violonéelo, 50

¢ EUR - skladba

¢ Uzavierka: 1.7.2013

¢ Info: artexim@rdslink.ro

¢ www.festivalenescu.ro, http://con-

i curs.festivalenescu.ro

Ne 21.4.

Festivalové reminiscencie, 22.30
Quasars ensemble, I. Buffa
Zaznam z festivalu Nova slovenska
hudba 2012

Zeljenka, Bizo, Bokes, Milakovi¢,
Betko, Bachrata

St 24.4.

Hudobny vecer, 19.00

Zaznam koncertu SF z 4. 4.2013
SF, A. Yurkevych

M. Bajuszova, klavir

Beethoven, Rimskij-Korsakov

Ne 28.4.

Nedelhé matiné, 10.30

Priamy prenos organového recitalu
A. Jost, organ

Scheidt, J. S. Bach, Martin, Tourne-
mire, Durufié

42013
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6. ROCNIK MEDZINARODNEHO ORGANOVEHO FESTIVALU

28. april - otvaraci koncert 5. mdj 12. maj

Ai Yoshida & Alex Gai (Japonsko / Taliansko) Ana Maria Ospina (Kolumbia) Maria PlSckova (Slovensko)
Piaristicky kostol. sv. Ladislava, 19.00 hod. Evanielicky kostol Sv. Ducha, 19.00 hod. Piaristicky kostol. sv. Ladislava, 19.00 hod.

. E: . __-—'—'_'_'—H-H-
19. maj :% 26. ma o ———
Ines Schiittengruber (raisko) F Jorgen Lindstrdm  (svedsko) !

Evanjelicky Kostol Sv. Ducha, 19.00 hod. _ m Piaristicky Kostol. sv. Ladislava, 19.00 hod. /i
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- NITRIANSKA GALERIA
Kencertna sala Zupnéhe demu

8. recnik

cyklus komornych koncertov

Wojciech Waleczek (PL) — klavir

Wojciech Proniewicz (PL) — husle

Program: W. Lutostawski, K. Szymanowski, F. Liszt
[ |

Igor Karsko — husle

Program: L. van Beethoven, P. I. Cajkovskij
[ |

Program: Musica Globus — G. Ph. Telemann, A. Vivaldi, H. Purcell,

hudba zo zbierok A. S. Keczer, Uhroveckej, Esztergom, Pestini,

15. maj 2013 o 18.00 hod.
Marian Lapsansky — klavir
Program: Z. Fibich, ). Brahms, E. H. Grieg, F. Liszt, |. Albeniz

Berlin manuscript, z tureckého rukopisu Ali Ufki

Nitrianska galéria, Zupné namestie 3, Nitra / www.nitrianskagaleria.sk / Zmena programu vyhradend.
Vstupné: dospeli 4.50 EUR / permanentka 18 EUR; studenti, deti, dochodcovia 3.50 EUR / permanentka 14 EUR / Predpredaj: Nitrianska galéria

Hudobny fond S inanénym prispevkom TR !'| Zivot VEOLIA S
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Music Fund Slovakia




KOSICKA HUDOBNA JAR

58. ro¢nik medzmarodneho hudobneho festivalu /2013/ sa kond pod zashtou ministra kultory SR

a s podporou Kosického samospravneho kraja a Mesta Kosice
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Dermn umenia o 19:00] " Vsiupné: 5 €
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Pravo na zmenu vyhrudené.lv*éiudenﬁ, déchodcovia, ZTP- zlava 50%|** Plati iba na Il a IIl. zénu-zlava 50%|***koncert 2. 5. bez zliav.
Predaj vstupeniek: Pokladnica SfK-Dom umenia, Moyzesova 66 | T.:622 07 63 |Po: 14:00-16:00, Ut-St-5+:14:00-17:00 a na mieste koncertu 1 hod. pred koncertom.

Vstupenky aj v MIC Dargov a Navitev. centrum Hlavnd 59, Koice | Rezervécia vstupeniek: vstupenky@sfk.sk & www.navstevnik.sk

Hlavny reklamny partner:  Reklamni partneri: Medialni partneri:

@ U. S. Steel Kosice, s.r.0.
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