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Editorial

£

S respektom k tradicii, @ W
s ambiciou ist dalej 8.
Barbier zo Sevilly
Jediny odborny casopis, ktory

v printovej podobe systematicky
reflektuje fenomén hudby, overeny
pojem s nezastupitelnym a vylucnym
postavenim, uzndvand znacka bez
adekvdtnej obdoby... Aj takymito
slovami sa zvykne hodnotit vyznam
Hudobného Zivota pre slovensku
kultdru. Ich platnost potvrdzuje i fakt,
Ze sa mu podarilo - ako jednému z mdla
periodik - udrZat sa na domdcom trhu
po celé desatrocia, a pritom si zachovat
svoju Specifickt identitu.

Preberajtic séfredaktorské kreslo

chcem na prvom mieste vyzdvihnit
usilie vsetkych, co sa na formovani

a dotvdrani mesachika doteraz podielali
a dostali ho na sicasnu kvalitativne
vysokd droveri. Ide predovsetkym

o fundovanych autorov a redaktorov,
ktorych mend v casopise figuruju, co posiliiuje jeho odbornii aj
ndzorovi pluralitu. Ich ambicia nebyt len popisnymi kronikdrmi
udalosti, ktoré sa vo sfére vdzZnej hudby a jazzu v chronologickom
rade odohrajii, ale pondknut vZdy viastny analyticky ci
hodnotiaci postoj, si zasluhuje uznanie a obdiv.

KaZdy vyvoj, ak md byt plnohodnotny a zmysluplny, vsak
predpokladd zmenu. My sme sa k nej podujali dospiet
postupnymi krokmi s cielom, aby sa Hudobny Zivot stal o

do obsahu i formy este atraktivnejsi, pritaZlivejsi a zaroveri
prehladnejsi. Jednym z prvych bude presun casti objemného
informacného balika na webovii stranku Hudobného centra.
Verime, Ze to poméZe odlahcit a zdynamizovat tlacenti podobu
mesachika, zefektivnit spéitnii viizbu a posilnit vztah s Citatelom,
ktory tymto ziska aktudline informdcie rychlejsie a zahorica.
Slovensko dnes Zije intenzivnym hudobnym dianim, ktorého
znacnd cast je od SirSej komunity medidine odvrdtend chrbtom.
Obrovskd ponuka koncertov, festivalov, konferencii, semindrov,
workshopov, sttaZi a dalsich podujati vyvoldva otdzku, i ju
sticasny dopyt dokdze absorbovat bezo zvysku a bez devalvdcie
ich hodnoty. Mozno nadisiel ¢as zamysliet sa, ci pretlak kvantity,
ktory sa premieta do spravodajsky poctivého monitoringu udalosti
hudobného charakteru, je pre Citatela stravitelny. Zredukovat ho
tak, aby mohol nadviazat vizudine lepsi kontakt s obsahom, je
urcite pokus, ktory za to stoji.

A tak na jednej strane s respektom k dlhorocnej redakcnej
tradicii, na strane druhej s ambiciou ist dalej a hladat nieco

nové sa uchddzame o déveru vds - citatelov, priaznivcov

a sympatizantov Hudobného Zivota.

E. Rothenstein

Juraj Pokorny
Séfredaktor
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Reagujete, Slovenska filharménia, Symfonicky orchester Slovenské-
ho rozhlasu, Nedel'né matiné v Mirbachovom palaci, Statny komorny
orchester Zilina, Statna filharménia Kosice, Hommage a Ivan Parik,
MIDEM (reportaz z hudobného veltrhu v Cannes)

Pinchas Steinberg: ,,Som Specialista na to, ako nebyt Specialistom.”
J. Bubnads

Conlon Nancarrow: Stidie pre mechanicky klavir A. Demo¢
1. K. Vaiihal - 200. vyrocie mrtia skladatela A. Suba
Howard Mayer Brown: Hudba v renesancii P. Zagar

Festival Opera 2013 (Praha) R. LeSka

Orfeova cesta do podsvetia vlastnej duse M. Trdvnickovad
Slovenska operna enklava v predvianoc¢nom Bruseli R. Bayer
Osudova Zena Manon Lescaut M. MojZisovd

Po6zitok pre sluch (Donitzetti: Favoritka — Pariz) V. Blaho
Popoluska z krajinky snov (Rossini: Popoluska - Vieden) P. Unger

Komédia bez vtipu (Barbier zo Sevilly - SND) R. Leska

Operny zapisnik: Talent i vydrz (Magdaléna Blahusiakova)

T. Ursinyovd

Operny zapisnik: Zasnibeny s divadlom (FrantiSek Rell) O. Dlouhy
Glosa: Ved'je to jedno (?) J. Blaho

Juraj Hurny: Nikdy som nechcel opustit vlast M. MojziSovd

Saxofonista Erik Rothenstein: ,Treba zanechat staré myslenie.”

P. Motycka

Jazzova stanica Ceského rozhlasu, 5P trombonistu Michala Motyla
P. Motycka

Rozhovor s Branom Hroncom R. Bucek
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Pri prilezitosti 20. vyrocia vzniku
Slovenskej republiky udelil prezident
Ivan Gasparovic §tatne vyznamenania
vyznamnym osobnostiam Slovenskej
republiky. Na slavnostnom akte
v ramci celostatnych oslav 1. 1. 2013
v bratislavskej Redute sa zicastnili
predseda Narodnej rady SR Pavol
Paska, predseda vlady SR Robert
Fico, poslanci, zastupcovia vlady,
ustrednych organov Statnej spravy
a samospravy, diplomati, zastupcovia
cirkvi, kulttrnej obce a dalsi vyznam-
ni hostia. Z hudobnych umelcov si
prevzali Pribinov kriz I. triedy Peter
Dvorsky za mimoriadne vyznamny
celozivotny prinos do slovenskej
kultiry a umenia, osobitne v oblasti
operného spevu a Darina Lasciakova
za mimoriadny prinos do slovenskej
kultiry a umenia. Pribinovym krizom
1. triedy bol za mimoriadny prinos
v oblasti kulttry oceneny huslovy
virtu6z Peter Michalica.
(www.prezident.sk)

Stibor Quasars Ensemble (um.
veduci lvan Buffa) sa vdaka projektu
Eurépske hlavné mesto kultiry -
Kosice 2013 stal rezidenénym stibo-
rom koSickych Kaséarni/Kulturparku.
Zamerom suboru je vytvorit v meste
pravidelny priestor na uvadzanie
komornej hudby s dorazom na diela
skladatelov 20. storocia. Prvych Sest
koncertov planovaného cyklu sa
z dovodu rekonstrukcie kasarni kona
v Mizeu Vojtecha Lofflera. Sucastou
posobenia suboru Quasars Ensemble
budu okrem koncertov aj edukacné
projekty a workshopy pre Studentov
a skladatelov.
(www.quasarsensemble.sk)

Clenovia Slovenskej filharménie sa
vo februari prvykrat predstavili v
hlavnom meste Omanu. V Mascate
orchester odohral 7. a 8. 2. dve baletné
predstavenia s nazvom Balet Suzanne
Farell. Predstavenia niesli nazov podla
vyznamnej americkej primabaleriny,
zakladatelky Baletu Suzanne Farell

v Kennedyho centre vo Washingtone,
ktora bola na oboch podujatiach
pritomna. Program bol zostaveny

z diel Stravinského, Brahmsa a Glinku.

(sf)

AD: Post scriptum
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Ivan Marton zavadza!

Je znamy moj kriticky nazor na sicasné
vedenie Hudobného centra. Myslim si,
Ze vo vedeni tejto institucie by sa mali
CastejSie striedat osobnosti hudobného
zivota navrhované zdola. Ako predseda
Vyboru SSSk mam pocit dihodobej tichej
aneddstojnej ,vojny” Hudobného centra
voci Spolku slovenskych skladatelov,
Slovenskej hudobnej tinii a Novej sloven-
skej hudbe. A Nova slovenska hudba?
12. aprila 2010 sa konal velky okrihly
stdl viacerych osobnosti hudobného Zi-
vota zvolanych Hudobnym centrom. Bol
vysloveny nazor, Ze Nova slovenska hud-
ba nemé velky zmysel a Melos-Etos by
mohol byt aj na ukor NSH kazdy rok. Na
stretnuti som sa ako jediny zastal NSH
ako nevyhnutného priestoru pre prezen-
taciu slovenskych skladatelov. (V roku
2012 boli na NSH uvedené skladby 60
slovenskych skladatelov) Na stretnuti
bol aj Marton, clen poradného grémia
riaditelky Hudobného centra.

Vo svojej ,glose” pamatnik Marton ali-
bisticky v suvislosti s festivalom Melos-
Etos spomina rok 2003. Ale bol to prave
on, sam ,glosator”, ktory v roku 1999 ako
predseda festivalového (dramaturgické-
ho) vyboru Melos-Etos nastolil tradiciu,
kedy kazdy jeden skladatel, ktory bol ¢le-
nom jeho Vyboru, mal zaradené sklad-
by na Melos-Etos. Mnohych slovenskych
skladatelov, vratane miia, na Melos-, Etos”
z prazvlastnych dévodov nikdy nehrali.
Kri¢i zlodej chytte zlodeja?”

Nikdy som nebol v Ziadnej dramaturgic-
kej alebo vyberovej komisii, kde by som
navrhol vlastni skladbu, a tymto som
podmienil aj moju ¢innost vo vybero-
vej komisii pre ISCM World New Music
Days.

Nova slovenskd hudba (NSH), ktoru
organizuje SSSk, ma svojho hlavného
dramaturga s plnou kompetenciou, kto-
rého navrhol ¢len Vyboru SSSk Jevgenij
Irsai, schvalil Vybor, ako Statutarny or-
gan SSSk a potvrdilo Plenarne zasadnu-
tie SSSk. Je nim lvan Buffa a v ro¢nikoch
2010, 2012 urobil skveld a voéi sloven-
skym skladatelom pluralitnt dramatur-
giu. Do dramaturgie mu nikto nezasa-
hoval. Na zéver Zavere¢ného koncertu
NSH bola uvedend jeho skladba Orga-
nismi pre mezzosopran, Quasars en-
semble a Slovensku filharméniu. U nas
v SSSk s tym nemal vobec nikto problém
a naopak, posledné dva ro¢niky NSH
boli mimoriadne pozitivne hodnotené!
Spolok slovenskych skladatelov je ob-
¢ianske zdruzZenie, tak ako mnoZstvo
obcianskych zdruzeni, ktoré pracuji
v hudobnej sfére na zaklade schvalenych
grantov. Treba rozliSovat aktivity pris-
pevkovej organizacie Hudobného cen-
tra, medzinarodného festivalu Melos-
Etos a aktivity jednotlivjch OZ. Je vela
ohcianskych zdruzeni, ktoré organizuju

i rozmanité hudobné projekty a koncerty,
i Co je skvelé. Bude ,glosator” postupne
i ,glosovat” jednotlivé aktivity vSetkych
obcianskych zdruzeni a hladat savislosti
medzi predstavitelmi zdruzeni a predve-
denymi skladbami, resp. sélovymi reci-
i talmi? Scestné. Myslim si, Ze IZivé uce-
lové kadrovanie s likvida¢nym osobnym
i umeleckym hodnotenim patri do obdo-
¢ bia pred rok 1989

i Dramaturgia v SSSk ma jasné pravidla.
i Hlavny dramaturg zohladiiuje predos-
1é hrania, striedania autorov, obsadeni,
uprednostiiuju sa premiéry a nevylucuje
sa nikto na zaklade politickych, ¢i elitar-
i skych pseudopravidiel. Hraji sa aj necle-
¢ novia SSSk.

Rastislav DUBOVSKY

© AD:Zilinek, J.: NE:BO:DAJ
| HZ1-2/2013

i Pri &itani niektorych ¢lankov o aktudlnej
nekonvenénej hudbe (¢est vynimkam) sa
mi zahmlieva pred o¢ami, ¢i sa neocitam
i v Case, ked pred viac ako 40 rokmi bol
Peter Kolman presvedceny o ,nekompe-
tentnosti slovenskej tedrie, kritiky a pub-
licistiky vyslovovat sa k problematike
i sucasnej hudby a novych kompozicnych
technik, kedZe nedisponuje ich déklad-
i nym poznanim”. Odvtedy pretieklo vela
vody, ktora priniesla vo svetovej hudob-
i nej kultdre etablovanie indeterminizmu,
konceptualneho umenia, performance,
sound artu, zvukovych instalacii a au-
dialnych umeni ako legitimnych prejavov
novej hudobnosti a hudby. Bezradnost
i aneddvera voci taxonomicky neuchopi-
i telnym, ,podozrivym" hudobnym preja-
i vomu nas, prameniacav neznalosti kon-
i textov ich paradigmatickej inakosti (¢o i
by, napriklad, v ¢eskom prostredi bolo
i nemyslitelné; vid ¢asopisy His Voice, ale-
bo UNI), sa potom premieta do pomy-
i lenych reflexii. Svoje by o tom - ako sa i
i modely hodnotenia zinej oblasti neadek-
i vétne navliekaji na dplne ind - mohli ho-

sessrsnrsnsensinne

i vorit Martin Burlas, Milan Adamgiak &i
i JanBoleslav Kladivo.

bolo mozné hovorit; ba dokonca ,,nemu-
si byt (hudobne) remeselne zviddnuté"
- predsudok, ktorému uZ nerozumiem
vobec. Najma ak naSmu vykonu vytyka
absenciu remeselne technickej zrucnosti
- ved ta by tu podla jeho kritérii vlastne
nemala byt na zavadu (ini, naopak, in-
Strumentalno-vyrazovu kvalitu nasej in-
terpretacie vyzdvihujd, Vladimirom Mer-
tom pocinajic a Petrom Katinom kon-
Ciac). Alebo ma ist o (neo)konceptualnu
Jremeselnost”? CD v$ak nema s neo-
konceptualizmom ni¢ spolocné, skor
s rekontextualizaciou, napr. ludovych
balad ¢i miniatdr M. Feldmana a D. Tét-
ha. V recenzii sa o. i. docitate, Ze Skruz
1. je piesen, hoci je to interlidium hrané
podla grafickej partitury, alebo zZe ,pri
live prevedeni lahnutim si na zem vznikla
performancia” - mohlo ist len o skladbu
Zvuky aj po smrti budii zniet venovanu
Cageovej storocnici, no ta sa na recenzo-
vanom CD vdbec nenachadza...

Je prirodzené, Ze na ten isty titul moézu
byt rdzne, aj negativne recenzie - od-
borne vyargumentovanej kritike som
povdacny, kedZe ma postva dalej... Ich
pripadnd nekompetentnost vyustujica
do neoddvodnenych obvineni viak ,roz-
ladi” asi kazdého.

Jilius FUJAK

AD: Marton, l.: Albrechtina
HZ 1-2/2013

V recenzii klavirneho recitadlu Magdalé-
ny Bajuszovej od lvana Martona mozno
najst konstatovanie, Ze spolu s koncer-
tom v ramci Novej slovenskej hudby
v Redute i$lo azda o jediné pripomenu-
tie nedozitého okrahleho jubilea llju
Zeljenku. Radi by sme tuto informaciu
uviedli na pravii mieru vo vztahu k ak-
tivitam Spolku koncertnych umelcov.
Zeljenkove skladby Tokdta, Pulzdcie
a Mald hudba pre organ odzneli v ramci
cyklu Hudba pod Hradom 9. 12. 2012 vo
Velkom evanjelickom kostole v interpre-
tacii Jana Vladimira Michalka. Koncert

i bol venovany nedoZitym narodenindm

¢ Podobne som nevychadzal z udivu pri ¢i-
i tani recenzie CD nasho akustického tria
i NEBODA] v dvojcisle Hudobného Zivota
¢ 1-2/2013: vraj v fiom ide o ,neokoncep-
i tualizmus”. Je to sice nekonvenény, no i
i z troch $tvrtin vyslovene piesriovy al- i

skladatela. Jan Vladimir Michalko uvie-

i dol Tokdtu llju Zeljenku aj na svojich

i bumstroma drobnymiinstrumentalnymi
Jnterlidiami” a kratkou Stvoréastovou
i skladbou na zaver. Ak je toto neokon-
i ceptuélne, €o st potom diela Transmusic
i Comp. ¢&i Lengov & Herrme*'s? Navyse i
i recenzent v tvode Clanku charakterizuje !
i kategoriu (neo)konceptualizmu proble- :
maticky: za vyznamotvornd v iom ozna-
Cuje ,formu umeleckého diela, nie nevy- i
i hnutne hmotu" - nejde skér o primarnost

i myslienkovej stranky urcitého umelecké-
i ho gesta v suradniciach dematerializacie :
¢ diela? Na inom mieste tvrdi, Ze ,nie vZdy
ide o vytvorenie diela, ale skor o prezen-
i tovanie Stylu" - asi mal na mysli vytvore-
i nie artefaktu, ved inak by o $tyle uz ne- i

recitaloch v Prahe, Viedni a v Novom
Sade. Spolok koncertnych umelcov or-
ganizoval aj huslovy recital Milana Palu
(12. 12. 2012), na ktorom zaznela Zel-

i jenkova Sondta ¢. 2.

(SKU)

Oprava

V ¢lanku Viva Sitnianski rytieri!

(HZ 1-2/2013) Andreja Subu sa

v stvislosti s reZisérom projektu
vyskytli mena Jakuba Nvotu i Juraja
Nvotu. Na projekte Viva zbor!
spolupracuje Jakub Nvota. Za chybu
sa ospravedliiujeme.

(h2)

32013

hudobnijzivet



SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

Slovenska filharmonia

yon

Cyklus ,Hudba troch storo¢i” pokracoval
10. a 11. 1. koncertom Slovenskej filhar-
moénie s dirigentom Pinchasom Stein-
bergom. Na Uvod zaznela Haydnova
Symfonia Es dur ,Filozof", ktora ziskala
svoj programovy nazov az dodatocne
vdaka ,polemickému” dialogu jednotli-
vych nastrojovych skupin. Myslienkové
bohatstvo tu vSak prevysuje
sekundarne programové crty
diela. Haydnova hudba ma vzdy
pritazlivd invenénd prostotu
a krasu. Po stranke interpretac-
nej vSak na mna vSak zapésobili
len prvé dve casti (Adagio, Pre-
sto), na zvysné (Menuet, Findle)
akoby uzZ nezostal cas. Pritom
Pinchas Steinberg je umelec-
ky nekompromisny dirigent
s Citatelnym a preciznym ges-
tom, prisny na seba i orchester.
Napriek tomu druha polovica
symfonie pdsobila nedotiahnu-
tym dojmom (rozkolisana into-
nacia, problematické vykony dy-
chovych nastrojov) a v poslednej
Casti orchester uz ani neznel ako

jedno teleso. Bol pricinou nedostatocny
pocet skusok? U Haydna je vSetko pocut,
ni¢ sa nezametie pod koberec. Ukazalo
sa, Ze dovera v pohotovost a profesiona-
litu nie je vidy zarukou dokonalosti.

V druhej polovici koncertu odznela symfo-
nicka basei Richarda Straussa Zivot hrdinu

op. 40, jedna z najvyznamnejSich partitar

‘_'\-—._.“

Berg [foto: 1 Zacharova

dejin hudby. Aj ked' ponechame stranou
verbalne vyklady, urcite treba spomentt
obdivuhodnt Strukturdlnu mnohovrstvo-
vost tejto vypovede: horizontalny tok su-
€asne znejucich, no €asto si protireciacich
myslienkovych pasiem. Clovek azda ani
nedokaze v kazdom okamihu vnimat toto
nevycerpatelné bohatstvo invencie. Pri

pocivani symfonickej basne som bol tak
duchovne naplneny bohatstvom hudby, Ze
som okrem nej nepocitoval Ziadnu potrebu
mimohudobného vykladu. Nebolo podstat-
né, ¢ijeto,,pomnik skladatela” alebo , zdpas
hrdinu”. Pri vSetkej laske a tcte k Rollando-
vi, nepocul som tam ani ,krdel gagajuicich
husi”. Mdj obdiv patri dirigentovi, ktory
dielo dokazal dirigovat spaméti a usmerio-
vat nekonecne bohaty tok hudby spravnym
smerom. Orchester Slovenskej filharménie
podal v tomto diele obdivuhodny vykon. Na
konci takejto interpretacie akoby sa poslu-
chac prebudzal do realneho sveta, z ktoré-
ho ho vytrhla hudba prichadzajica z inych
sfér. Dokazuje to, Ze clovek bol skutocne
stvoreny na obraz BoZi a to tak, Ze mu bola
dana schopnost tvorit a dotvarat svet. Zivot
hrdinu je toho dokazom. A predsa este nie-
¢o treba spomentit, o pripominalo i fudsky
rozmer. Bolo to koncertantné huslové sélo
(interpretacne skvele zvladnuté Jarolimom
Ruzi¢kom). Bol tu Zivot a zapas, ktory nam
pripominal, Ze Zijeme a vSetko prezivame na
tejto zemi.

Igor BERGER

V ramci Popularneho cyklu zaznel v Slo-
venskej filharmonii 24. 1. Smetanov cyk-
lus Md vlast. Obrodenecky obraz Prahy,
ktory oZivila Slovenska filharménia
s dirigentom LeoSom Svarovskym, pri-
lakal do Reduty pocetné publikum. Po
slavnom harfovom motive Vysehradu,
ktorého pdsobivost trochu narusil zvu-
kovo predimenzovany nastup plechovych
dychovych nastrojov, sa orchester dostal
do svojho Zivlu a brala pod Vysehradom
tak mohli vzdorovat naporu Vitavy. Z hry
hudobnikov bolo citit energiu a radost,

prenasajuce sa aj na publikum. Z méjho
pohladu vsak dirigent nenarabal s tem-
pom a agogikou vo Vitave idealne. Navy-
Se, tutti orchestra (najma pri vyraznych
akcentoch na prvych dobach) viackrat
prekrylo zaujimavé detaily. Sdrka trochu
utrpela intonaciou violonciel a nepres-
nym nastupom prvych husli, no interpre-
tacia dobre vystihla atmosféru skladby,
ktort zdobilo vyborne zvladnuté klarine-
tové sélo. Druha polovica koncertu patri-
la opisu kras ¢eského kraja (Z ceskych luhdi
a hdjii) prostrednictvom kantabilnych tém

a meniacej sa dynamiky. Lahkost hudby
a hravost slacikovej sekcie ,vyprovokovali”
dirigenta k takmer tanecnym gestam.

Posledné casti cyklu (Tdbor, Blanik) si
tematicky previazané husitskym choralom
Ktoz jsti boZi hojovnici. V obidvoch ¢astiach
podali koncentrované vykony violoncela
a dychové nastroje. Mohutny zaver Blanika
pointoval majestatnost Smetanovho diela
a vitazny choral triumfalne evokoval obraz
vzkriesenia” Ceského naroda. Orchestru
Slovenskej filharménie sa podarilo vystih-
nit podstatu Smetanovho diela a podat

velmi ststredeny vykon. Slacikova sekcia
podrzala” celok diela a dokézala posobivo
pracovat s vyrazom. Vlyzdvihnut treba tiez
vykony drevenych dychovych nastrojov,
ktoré zneli pocas celého koncertu prijemne
makko a vyborne ladili. Dirigent s istotou
previedol orchester naro¢nymi rytmickymi
pasazami a tempovymi prechodmi. Viykony
a zaujatie Leosa Svarovského i hudobnikov
nezostalo nepovsimnuté a publikum sa im
odvdacilo dlhym aplauzom.

Lucia JAKUBISOVA

V druhom polcase 64. koncertnej sezony
ponukla dramaturgia 7. a 8. 2. koncert
s posluchécsky atraktivnym programom
(Beethoven Predohra op. 43 ,Prometheus",
Cajkovskij Koncert pre husle a orchester
D durop. 35, Schumann Symfénia ¢. 1 B dur
op. 38 ,Jarnd". Pre Slovenskii filharméniu
a dirigenta Olivera Dohnanyiho istotne
ddverne zname hodnoty, no kazdé opako-
vané stretnutie znamena pre posluchaca
aj interpreta nové ocakavania. Beethove-
nova predohra je vypovedou o hrdinstve,
orchestralny pomnik oslavujici velké ciny,
no pritomnd je i urcitd tajomna Ucta, du-
chovné posvitnost a bazen. V Prometheovi
ju pocut i napriek symfonickej priebojnosti
a priamociarosti. Beethoven meria svoju
velkost velkostou svojho hrdinu. Ide o isté
podvedomé stotozZnenie sa, prezivanie seha
samého, ktoré si bolo mozné v interpretécii
skutocne vychutnat. Inak tomu bolo, Zial,
v pripade Cajkovského koncertu. Sélistka
Catharina Chen dokazala dokonale ,prero-
mantizovat” romantické dielo. Odhliadnuc
od intonacnych pribliznosti (najmé v 1. Casti
Allegro moderato, Moderato assai) velmi
Casto spomalovala hru i vinych technicky na-

rocnejsich tisekoch. Neslo len o spomalova-
nie, jej vypoved'stracala aj na intenzite. Tu sa
prejavili skiisenosti a profesionalita dirigenta
i orchestra. Nasledovala okamZita reakcia:
stiSenie a primerané spomalenie. Z hladiska
vykonu sélistky tak napriek technickym dis-
poziciam iSlo o totalne rozdrobeného Caj-
kovského. V tejto recenzii si v nadvaznosti
na vykon nemdZem neodpustit pripomienku
na margo néavstevnikov koncertov. Mam na
mysli rusivé potlesky po kazdej casti. Naprik-
lad po nie najvydarenejsej 1. éasti Cajkovské-
ho zaznel priam hystericky vykrik ,Bravo!’
nadsenej posluchacky a nasledne potlesk,
ktory mal nastastie len komorny rozmer. Na
obélke kazdého programového bulletinu je
pekna myslienka: , Tesime sa na vds aplauz!”
Jaby somknej dodal: ,Ale nie po kaZdej Casti
diela.” Zavere¢na Cast koncertu patrila Schu-
mannovej farnej symfonii, vznesenej hudby
plnej radostnej tazby. S pozitkom som po-
¢hval interpretaciu, ktora bola interpretac-
ne zvladnuta a skutocne precitena. Jarnd
symfonia potesila interpretov i posluchacov.
Av tomto pripade potesil i aplauz...

Igor BERGER

C. Chen [foto: www.catharinachen.net]
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Velmi slusne navstivena Malé sala Redu-
ty bola napriek snehovej kalamite 12. 2.
svedkom mimoriadne vydareného a ori-
ginalneho koncertu, ¢i skor komorného
divadla s dejom dotvaranym vynikajlicimi
hudobnikmi (Jana Semeradova - priecna
flauta, Stanislav Paliich - husle, Marcel
Comendant - cimbal). Trojica mladych
franctizskych hercov predviedla spolu
s interpretmi adaptaciu skvostu eurépskej
literatary, Cervantesovho Dona Quijota.
Ucinkujici majstri pohybu a jazykovej ek-
vilibristiky (Bastien Ossart, Benjamin Eg-
ner a Julien Cigana) ocarili publikum ener-

Valentinsky koncert sa tohto roku v Slo-
venskej filharmonii nekonal. Dramaturgia
sa nedala ovplyvnit trendmi popkultiry
a namiesto toho pontikla na koncerte 14. 2.
program, ktory skor pripominal zapas Davi-
da s Goliasom; tak totiz posobilo zaradenie
skutocne komorne obsadenej Symfonie
f mol ,La passione” Hob. 1:49 Josepha
Haydna pred Berliozovo 7e Deum. Netreba
vari velmi zdorazriovat, Ze tentokrat trium-
foval Golias...

Haydnova symfénia, napisana este v ,sta-
robylej” §tvorcastovej forme sonaty da
chiesa (t. j. s vaznou, pomalou castou na
Givod), je napriek neskor pridanému pri-
vlastku naozaj dielom plnym vasne, ale
do znacnej miery aj humoru a espritu. Na
koncepcii dirigenta Rastislava Stira by
som vyzdvihol minuciéznu pracu s dyna-

giou nabitymi hereckymi vykonmi. Poskytli
tiez navstevnikom nie prili§ ¢astd moznost
vykupat sa v krasach franctizskeho jazyka.
Cely cas som cakal, kedy sa okrem hlavné-
ho protagonistu a jeho naprotivku Sancha
Panzu zjavi i krasna Dulcinea. Ta nakoniec
v predstaveni figurovala len v podobe
verbalnych odkazov, no predstavoval som
si ju nadhernd ako Sophiu Lorenovi vo
filmovej verzii muzikalu na tento nesmrtel-
ny namet. Rovnocennym partnerom her-
cov boli interpreti a kralovala im étericky
i aristokraticky pdsobiaca flautistka. Sprie-
vodna hudba, ktord by som si rozhodne

mikou, ktora najma v krasnej ivodnej casti
neraz siahala na pokraj pocutelnosti. Tro-
cha manieristické a mozno lahko romanti-
zujuice, no posobivé... V rychlych ¢astiach
- a tempa v Allegro di molto ¢i findlnom
Presto - ma miestami rusila horsia Citatel-
nost detailov; tu by sa hodil konkrétnejsi,
vypointovanejsi zvuk, CistejSia artikulacia.
Svoj podiel na tom mala nepochybne aj
akustika saly, v ktorej sa niektoré detaily
stracaju v homogénnom, ,zliatom” zvuku.
Pozitivne zapdsobilo nasadenie hracov
v prvom pulte primu a violonciel - hrali
skutocne con passione (a hadam aj con
amore, uz vzhladom na datum...) -, Skoda
len, Ze podobni vésen nebolo permanen-
tne citit aj spoza ostatnych pultov.

Mohutné Te Deum je prakticky jediné
z velkolepych sakralnych diel Hectora

rad niekedy opat vypocul na CD, bola ich
spolo¢nym vytvorom. Trio hudobnikov dej
sprevadzalo, komentovalo, davalo javis-
kovému dianiu impulzy, pricom potrebnd
pestrost zarucovali zmeny nastrojov. Pocu-
li sme priecnu i zobcov flautu, husle, tam-
tamy, tamburinu, kastanety a iné perkusie.
Opojnému tonu flauty sekundoval huslovy
mag a improvizator, oboch velmi kreativne
podporoval cimbalista. Skvelé a neopa-
kovatelné. Ti, ktori neboli, mézZu lutovat,
pretoze podobné produkcia sa v Redute
urcite tak skoro neobjavi. Predstavenie sa
hralo v prazskom Divadle ABC a umelci sa

Berlioza, uvadzanych v Bratislave opa-
kovane. Tu patri v prvom rade pochvala
vyborne  pripravenému  Slovenskému
filharmonickému zboru (zbormajsterka
Blanka Juhaiidkova), ktory v pomerne
zlozZito polyfonne vedenej sadzbe, kde sa
Casto polyrytmicky krizia rézne pasaze
latinského textu, dokazal najst poriadok
a rovnovahu, nehovoriac o obdivuhodnom
dynamickom rozsahu. Profesionalne svoju
Glohu zastal aj Bratislavsky chlapcensky
zhor (zbormajsterka Magdaléna Rovia-
kova), hoci chlapci sa neraz takisto ocitli
v tlohe Davida...

Aked'uz je rec o vokalnej zlozke, obdiv patri
aj Otokarovi Kleinovi, ktory (zaskakujuc za
chorého Tomasa Juhésa) statocne odspieval
tenorovy part v modlitbe 7e ergo quaesu-
mus napriek vlastnej tazkej indispozicii.

64. koncertna sezéna 2012 / 2013

s nim chystaju aj na turné do Francizska.
Na koncertoch SKO sme svojho casu (pod
vedenim velkého Bohdana Warchala) hrali
krasnu Telemannovu suitu Don Quijote.
A kedze som dlhé roky posobil aj v Opere
SND, spoznal som nielen nadherni Mas-
senetovu operu Don Quijote, ale sticasne
aj popularny balet na rovnaky namet, kto-
rého autorom bol Ludwig Minkus. Kiez by
dramaturgovia po podobnych raritach sia-
hali Castejsie. Vdaka za originélny a krasny
vecer.

Juraj ALEXANDER

Neviem, ¢i by v podobnych situaciach ne-
bolo vhodné zverit tento part unisonu nie-
kolkych tenoristov zo zboru - ako to umoz-
fuje partittra Berliozovho Rekviem -, no to
je Cisto hypoteticka moznost. Orchester bol
pripraveny dobre, Stir mal jasnui predstavu
o tektonike jednotlivych casti a az na zopar
momentov nesustredenia u dychovych na-
strojov (obzvlast ku koncu produkcie) a na
mdj vkus trochu pomalé a tazkopadne zave-
recné Judex crederis pdsobilo predvedenie
uspokojivo.

Zda sa, Ze nase publikum monumentalne
Berliozove diela prijima kladne, tak mi neda
znova neopakovat apel na dramaturgov,
aby v budtcnosti zvazili zaradenie aj tych
menej ¢asto uvadzanych.

Robert KOLAR

Mimoriadny koncert v bratislavskej REDUTE

Gustav Mahler Jugendorchester

Mladeznicky orchester Gustava Mahlera — jedno z najlepsich svetovych symfonickych telies

Tesime sa na vas aplauz

Herbert Blomstedt, dirigent | Leif Ove Andsnes, klavir

Foto: Cossimo Filippini

Stvrtok 21. marec 2013 0 19.00 h | Koncertna sief Slovenskej filharménie

Ludwig van Beethoven
Koncert pre klavir a orchester ¢. 4 G dur op. 58
Symfénia ¢. 7 A dur op. 92

www.filharmonia.sk
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Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

Na tvod 4. abonentného koncertu SOSR
(30. 1.) uviedli polsky dirigent Pawet
Przytocki a Symfonicky orchester Slo-
venského rozhlasu Smitocni hudbu od
Witolda Lutostawského. Rozhlasovym
symfonikom uz znamy Pawet Przytocki
uchopil dielo v duchu pocty velikanovi,
ktorého storocnicu si hudobny svet pripo-
mina. Muzyka zafobna je venovana spo-
mienke na Bélu Bartéka a v mnohom sa
ponésa na jeho Hudbu pre strunové, bicie
ndstroje a Celestu. Napriklad Prolégom,
kde - podobne ako v 1. ¢asti Bartokovho
diela - skladatel pracuje s kanonickym
vrstvenim hlasov. Dirigent udrzal jednot-
nd liniu diela a podciarkol charakteristi-
ky skladatelovho originalneho kompozi¢-
ného Stylu, vdaka ktorym sa Lutostawski
etabloval i za hranicami Pol'ska. Azda vacs-
mi mohol byt zvyrazneny interval tritonu
v klimaxe skladby, nestci symbolické po-
solstvo boja proti totalite. Slovenska klavi-
ristka Veronika Lovranova napokon kvoli
zdravotnym problémom nevystupila, ako
to bolo avizované. Nahradila ju mladucka
ukrajinské huslistka Eva Rabéevska s Caj-
kovského Koncertom pre husle a orchester
D dur op. 35. Posluchacka Konzervatdria
v Bratislave z triedy Jozefa Kopelmana po-
sobila pokojnym dojmom a narocné dielo
zvladla s istotou skuseného huslistu. Emo-
cionalny vklad do diela a prepracovana
dynamika tiez potesili. Rabcevska sa ani
raz nestratila, nezavahala, predviedla jas-
ny a Cisty ton a do skladby vloZila aj caro
osobnosti. Jej interpretacia vyvolala spon-
tanny potlesk s niekolkomindtovym stan-

ding ovation. Po prestavke prisla na rad
Symfénia d mol Césara Francka. Interpre-
tacia rozsiahleho diela s masivnym zvu-
kom mozZe lahko upadnut do nudy. Przy-
tocki sa tomuto riziku uspesne vyhol. Or-
chester pdsobil kompaktne a bolo vidiet
snahu o vytvorenie napatia,
ktoré by udrzalo pozornost
posluchaca od prvych tak-
tov az do konca. Hoci som
celkovo od dirigenta ocaka-
vala viac ako len ,operacie”
s dynamickymi moznostami
orchestra, dielo kazdopadne
prispelo ku kvalitam vecera,
na ktorom azda najviac za-
razil fakt, Ze Velka sala Slo-
venského rozhlasu bola skor
poloprazdna. Je chyba v pro-
pagacii?

Svetovy dei rozhlasového
vysielania pripomenul kon-
cert Symfonického orches-
tra Slovenského rozhlasu
(13. 2.), ktory priniesol vyni-
mocné zéazitky vdaka tcinko-
vaniu vynikajiceho ruského
solistu. V roku 2013 uplynie
100 rokov od narodenia vy-
znamného dirigenta a skla-
datela Ladislava Holoubka,
ktorého  Symfonickd idyla
op. 6 otvorila pestry prog-
ram pod taktovkou Maria
Kosika. Mierne dezorien-
tujiice udaje ohladom opu-
sového Cisla v bulletine, na

Philip Glass eSte Zije...

Myslel som si, Ze Glass je uz
dlho mrtvy. Nie fyzicky, ale
ako skladatel, ktory davno
nema ¢o povedat, a predsa
stale komponuje. V brati-
slavskom Nu Spirit Clube na
Saférikovom namesti viak
doslo v stredu 20. 2. k zauji-
mavému pokusu o jeho (as-
poi virtualnu) resuscitaciu.
Stalo sa tak vdaka klaviris-
tovi Ferovi Kiralyovi, ktory
svoj solovy recital zasvatil
vyluéne Glassovej hudbe.
Vlastne slovo recital znie
prili$ oficiézne vzhladom na
neformalne klubové prostre-
die a aj podobne neformal-
ne vystupovanie klaviristu;
presnejsie by zrejme bolo slovo ,perfor-
mance”. A nezaznel iba Glass, ale obaja
Glassovia - ten experimentalny (60. roky)
aj komercny (vSetko ostatné) - a zanechali
viac ako Zivy dojem; aspoii u tej Casti pub-
lika, ktora nezvykne na hypnotické viny
repetitivnej hudby reagovat tnikom do
rise snov...

Music in Contrary Motion znie idealne na
organe. Kiraly ju predviedol na synteza-

tore prepojenom s laptopom, part pedélu
striedajiceho dva tony zabezpecil pomo-
cou mobilu pripevneného k topanke, kto-
ry v zavislosti od polohy vysielal signaly do
laptopu, kde sa zmiesaval vysledny zvuk.
Vznikol tym dojem skuto¢ne kompaktné-
ho znenia elektrického organa a kto chcel,
mohol vdaka stereo aparattre sledovat
imaginarne, spontanne vznikajlice rytmic-
ké patterny preznievajucich alikvotnych

D. Kozuchin [foto: archiv]

internetovej stranke i v sprievodnom slo-
ve boli v stvislosti s tvodnou skladbou
asi jedinym faktom hodnym vycitky. Bez-
problémova hudba diela z pera Moyzesov-
ho Ziaka bola akousi pripravou na hlavnu
udalost koncertu, a to na ti¢inkovanie feno-

-

F. Kiraly [foto: R. Kol4i]

tonov. Ruky klaviristu boli skryté za no-
tami, takZe z pohladu publika to vyzeralo,
akoby priebeh skladby ovladal iba uvazli-
vymi pohybmi hlavy, raz sthlasnymi, po-
tom zasa nesuhlasnymi...

Glassove klavirne Etudy vznikli o takmer
30 rokov neskor a obsahuju daleko bohatsi
harmonicky pohyb, presne ten charakteris-
ticky glassovsky, koketujtici s klisé pop mu-
sic, no svojim spdsobom originalny. Hra-

menalneho ruského klaviristu Denisa Ko-
Zuchina. Jeho vykon v Rachmaninovovom
Koncerte pre klavir a orchester ¢. 4 g mol
op. 40nemozno oznacitinak ako brilantny.
Rachmaninov v koncerte prebera viacero
napadov zo svojich etdd a preltdii; naro¢-
né figurativne pasaze vyznelivdaka sélisto-
vi tplne bezproblémovo. Ten nepredstavil
len svoje technické dispozicie, ale vystihol
aj typickd rachmaninovovskd nostalgic-
kost a lyriku. Orchester i dirigent boli kla-
viristovi vyrovnanymi partnermi, s vynim-
kou mierne rozpacitého zaciatku Larga Ci
neistych nastupov slacikov v zaverecnej
Casti. Rachmaninova vystriedal Sibelius.
Symfénia ¢. 5 Es dur op. 82 je nasytena
kontrapunktom hlasov prirody, ktora pre
Sibelia predstavuje hybnu silu Zivota. Die-
lo posobi ako meditécia a vtomto duchu ho
ponal aj spamati dirigujuci Mario Kosik.
Tematické fragmenty pripominaju potoky,
ktoré sa postupne zlievaji do mohutnej rie-
ky. Tento dojem vsak niekedy rusila nedos-
tato¢na kompaktnost slacikovej sekcie. Ne-
presnosti sa objavili aj v Andante mosso,
quasi allegretto (pizzicato), no najviac ma
vyrusil potlesk medzi 1. a 2. ¢astou. Finale
symfonie vSak bolo rozhodne efektné. Pul-
zacia slacikov, majestatne akordy lesnych
rohov, nad ktorymi sa nesie jednoducha
melédia, koncia zaverecnymi akordmi za-
vesenymi kdesi v priestore. Narocny prog-
ram dobre navstiveného koncertu vyznel
vdaka zaujimavej dramaturgii i kvalitnym
vykonom pozitivne.

Magdaléna STYBLOVA

vaju sa zriedkavo, takZe sme mali vzacnu
prilezitost pocut ich na Slovensku prvykrat
v Zivom predvedeni. A to doslova. Fero Ki-
raly ich totiz vobec nehral ako etudy (ako to
robi Dennis Russel Davies). Hral ich skrat-
ka po svojom; s extrémnou expresivitou,
dynamickymi kontrastmi a uvolnenou ago-
gikou, s extrémnym vyrazovym nabojom,
zopar dobre nacasovanymi preklepmi a ob-
Cas frenetickym dupanim na pedale tazko
skuisaného cierneho pianina. Prival energie
dodal publiku chut na pridavok, zaznela
teda este Glassova skladba Mad Rush (to
bol znova ten druhy Glass) a iluzia, Ze sare-
suscitacia podarila, bola takmer dokonala...
Atmosféru sympaticky dotvarali inter-
pretove spontanne a nenttené komenta-
re k skladbam, ale aj roznorodé reakcie
publika, v ktorom kde-tu zaznieval time-
ny hovor, usrknutie z pohara ¢i bolo moz-
né vidiet objimajtce sa pary, jednotlivcov
zahladenych do mobilu, no najma ludi
ststredene oddanych vnimaniu Glassovej
hudby. Skutocne posobila Zivo, takto na
chvilu vytrhnuta z osidiel establishmentu,
vzdialena lesku koncertnych sal, kravat,
motylikov a tu¢nych honorarov...

Robert KOLAR
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Svetoznamy rusky klavirista Alexej
Lubimov odohra 19. 3. v Poprade
recital s dielami Mozarta a Schuberta.
Ziak legendarneho Heinricha Neu-
gauza sa po odchode zo Sovietskeho
zvézu stal vo svete znamym ako
zanieteny propagator sticasnej hudby
a zaroven ako vyhladavany Specialista
na hru na historickych klavesovych
nastrojoch. Jeho posledné dve na-
hravky pre mnichovsky label ECM
boli vysoko hodnotené prestiznym
britskym casopisom BBC Music
Magazine. (CD s Cageovou hudbou
ako nahravka mesiaca, Debussyho
preladia na historickych klaviroch zo
zaciatku 20. storocia boli nominované
na nahravku roka.) Lubimovovo
jediné vystapenie na Slovensku bude
otvaracim koncertom Popradskej
hudobnej jari a zaroven poslednym
hudobnym podujatim Stredoeurdp-
skej hudobnej akadémie eduMEMA,
na ktorej umelec v roku 2012 partici-
poval koncertmi i ako lektor.
(www.edumema.eu)

Statny komorny orchester Zilina

sa marci predstavi viacerymi kon-

certmi v Rakusku. Deviateho marca

bude tcinkovat na galakoncerte

s ariami z opier a operiet Rossini-

ho, Pucciniho, Lehara a Bizeta vo

Viedni. O den neskor uvedu zilinski

hudobnici pod taktovkou Reinharda

Schmidta v Perchtoldsdorfe diela

Verdiho a Wagnera. Strnasteho a 16.

3. odohra SKO Zilina dva koncerty

v Hainburgu (dirigent Paul Mauffray,

solista Tomas Vinklat - husle). Marec

bude tiez vznameni turné s popoper-

nym stborom Il Divo.
(www.skozilina.sk)

Letné festivaly klasickej hudby uz
prinasaju spravy o prvych acinkuju-
cich. Na bratislavskom festivale Viva
musica! sa 24. 6. predstavi japonska
klaviristka Hiromi s triom. Svoju
ucast potvrdilo aj slacikové kvarteto
MozART Group (22. 6.), ktoré so
sebou prinesie neklasicky pohlad na
klasickti hudbu. Konvergencie v Ko-
Siciach potesia zaciatkom jina svojich
navstevnikov vysttipenim britskych
vokalistov The Hilliard Ensemble,
ktori uvedu atraktivny program z diel
anglickych madrigalistov.

(h2)

Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Nedelné matiné v Mirbachovom paléci
vstupili 6. 1. do druhej polovice sezény
koncertom Zboru Amadeus pod vede-
nim Ondreja Saraya (klavirna spolupra-
ca Branko Ladic). Na vyslednom dojme
mala ddlezity podiel i Eva Maria Chalu-
pova s recitaciou vyberu z poézie Janka
Kréla, Miroslava Valka a Jana Simonovica,
ktorti okrem skladieb z 15.-18. storocia
dopinalii diela Mikul4sa Schneidra-Trnav-
ského a Alexandra Moyzesa.

Matiné 27. 1. patrilo Féru mladych talen-
tov. V skladbach Henriette Reniéovej (Piéce
symphonique) a Marcela Tourniera (Fée-
rie) zanechal vdaka technike a citu pre far-
bu nastroja kladny dojem harfista Jakub
Rizman. Pozitivne zapGsobili i vykony vib-
rafonistky Lenky Novosedlikovej v kom-
poziciach Wind Davida Friedmana a Blues
for Gilbert Marka Glentwortha. Skladba
Diffusion upozornila na tvorivy potencial
Alexandra Platznera, ktorého préaca sa vyz-
nacuje rovnovahou celku i detailov a zmys-
lom pre farebnost. Tieto kvality zjavne in-
Spirovali i Novosedlikovu. K dramaturgic-
kym raritam koncertu patrila Bossa nova
pre akordeén Viktora Petrovica Vlasova
vinterpretacii lvany Klenovej.
Reprezentativne predstavilo svoje ume-
nie na koncerte 3. 2. dynamické Muchovo
kvarteto (Juraj Tomka, Andrej Matis, Ve-
ronika Prokesova, Pavol Mucha). Hudob-
nici pracujd s plnym, vyraznym a Zivym t6-
nom, pdsobia zohratym dojmom amaju jed-
notnd predstavu o koncepcii diela. V zmysle
tychto atributov bolo uvedené i Sldcikové
kvarteto ¢. 14 llju Zeljenku. V charakteris-
tickej Cistote a elegancii vyznela pdsobivo
forma diela vystavana z kratkych motivov,

pre skladatela typickych. Zeljenkovu kom-
poziciu vystriedalo Sldcikové kvarteto ¢. 14
G dur KV 387 Wolfganga Amadea Mozar-
ta. Ak odhliadneme od istej abruptnosti pri-
zvukov a prirychlo realizovaného crescen-
da, znenie diela s typickymi viedenskymi
intonaciami a adekvatnou expresivnostou
bolo mozné ako celok akceptovat. Zvlast
zapdsobili Andante cantabile a Molto al-
legro, ktoré neomylne smerovali do finale.
Vydarené nedelné predpoludnie vyvrcholi-
lo Sostakovi¢ovym 5-castovym Sldcikovym
kvartetom ¢. 3 F dur op. 73. Interpretacia
Muchovho kvarteta opat raz potvrdila sta-
tus tohto diela ako skvostu komornej hudby
20. storocia. Premyslenym interpretacnym
pristupom oslovili najma pomalé casti (Mo-
derato con moto, Adagio a velkolepé finalne
Moderato). Matiné s Muchovym kvartetom
bolo dokazom nespornych kvalit mladého
zoskupenia, ktoré dokaze i sicasnému po-
sluchacovi pdsobivo spritomnit vyznam diel
patriacich do repertoaru komornej hudby.

K dramaturgicky hodnotnym patrilo ma-
tiné 10. 2., na ktorom huslistka AlZzbéta
Falcnikova s klaviristkou Vierou Barto-
Sovou uviedli jedno z vynimocnych diel
Oliviera Messiaena - Tému a varidcie pre
husle a klavir. Na interpretacii piatich na-
ro¢nych variacii zaujalo jednotiace spoje-
nie Stylizacie a vyrazu, aj ista zdrzanlivost,
vdaka ktorej mohol poslucha¢ sledovat
invencnost rytmickych Strukttr a harmo-
nickych impulzov v Messiaenovom hu-
dobnom jazyku. Uplne odlisnym typom
interpretky je Viktéria Verbovska, o sa
prejavilo v Elégii pre violoncelo a klavir
op. 24 Gabriela Faurého. Jej vasnivy a syty
ton by mohol byt pre komornd hru az ne-

adekvatny, no Verbovska ho dokéaze vdaka
neomylnému instinktu kontrolovat. To sa
potvrdilo i v zavere¢nom Triu fis mol pre
klavir, husle a violoncelo op. 1/1 Césara
Francka, ktorému dominovalo nadsenie
zkomornej hry.

Recital flautistky lvice GabriSovej-En-
cingerovej a klaviristu Marosa Klatika
(17.2.) zaujal z viacerych hladisk, napriklad
dramaturgiou zahfiajicou aZ tri diela 20.
storoCia. GabriSova-Encingerova je dispo-
novana flautistka s bezchybnou intonéciou,
technikou a rytmickym citenim. Charak-
teristikami jej interpretacie s velkorysost
a presvedcivost, ¢o sa prejavilo aj v 3-Cas-
tovej Sondte pre flautu a klavir JindFicha
Felda. Feld nekladie nainterpretov len tech-
nické naroky, ale zdanlivo jednoduchou
hudobnou $truktdrou ich priam provokuje
k opatrnosti hlavne v rovine vyrazu. Fantd-
zia pre flautu a klavir op. 20 Rudolfa Ma-
cudzinského z 50. rokov 20. storocia patri
k medznikom v oblasti slovenskej tvorby
pre tento nastroj. Flautistke i klaviristovi sa
podarilo tito skladbu aktualizovat. Zaver
recitalu tvorila 4-castova Sondta D dur op.
94 Sergeja Prokofieva. V narocnom a ume-
lecky hodnotnom diele mala Ivica Gabriso-
va-Encingerova prilezitost predviest svo-
priestor pre hru v piane, dielo by ziskalo
viac farebnosti a tektonika by sa zaskvela
vo vyraznejSej plastickosti. V osobe Marosa
Klatika nasla solistka umelecky vyhranené-
ho partnera. Klatik nesprevadzal sélistku,
ale bol spolutvorcom vysledného umelec-
kého prejavu.

Ingeborg SISKOVA

Otazniky nad kultdrnymi poukazmi

Otazniky suvisiace s nastavenim tzv. li-
mitov v preplacani kultarnych pouka-
zov pre Ziakov ZS a $tudentov sa budii
s velkou pravdepodobnostou rok co
rok opakovat, dokonca moze dojst k vy-
raznym zmenam v realizacii tejto inak
dobrej myslienky. Pre uplnejsiu infor-
maciu uvediem, Ze uZ v mesiacoch maj
- jin roku 2012 dostali mnohé agentu-
ry a Kultirne domy informaciu od MK
SR, ze prekrocili limity v preplacani kul-
turnych poukazov, ¢o po slovensky zna-
men4, Ze dalSie vyplacanie sa zastavuje,
pretoze nie sii peniaze. Skoly, ktoré len
v marci dostali kultiirne poukazy, boli
touto informaciou zaskocené a zacali
hladat partnerov, institicie a organi-
zacie, ktoré im kultirne poukazy prij-
mu. Nieco sa im podarilo vyriesit, no
pre velkd vacsinu Ziakov a Studentov sa
jednoeurové poukazy stali bezcennym
papierom. V tazkej ekonomickej situd-
cii, ked je oficidlne takmer pol miliéna
nezamestnanych, ma takyto zasah da-
lekosiahle ddsledky. Poctvame vzletné

slova, Ze chudobnym sa brat nebude... Zo-
bralo sa detom a mladeZi. Zrejme ti, o tak-
to rozhodli, ani netusia, aké podvyZivené je
kultdrne a duchovné povedomie dorastaju-
cich generécii. A na odpad, ktory im posky-
tuje televizia, peniaze su. Moja generacia,
ktora Zila a vyrastala v povojnovom obdo-
bi tzv. totalitného rezimu, mala bezplatny
pristup k vSetkym poskytovanym kultur-
nym hodnotam. Divadla a koncerty sme
navstevovali denne... Rodiny, ktoré dnes
Ziju v hmotnej nidzi, nemaju casto ani na
chlieb, a prave takymto detom sa nedopria-
lo navstivit divadlo, koncert ¢i inti kulttrnu
akciu. Kam sa podeli financné prostriedky
urcené detom a mladezi, to sa nikdy nedoz-
vieme. Pravda v médiach sa kozmeticky
upravuje a polopravdy st horsie nez loz,
lebo sa tazsie vyvracaju. Pozastavené vy-
placanie kultarnych poukazov je nieco ako
odpiskanie zapasu v prvom polcase. Ne-
mozno menit pravidla pocas hry. V televizii
som si eSte minult jesen vypocul komentar,
kde zaznela informacia, Ze na internete je
uvedeny zoznam agentur prijimajucich kul-

turne poukazy. Bola to vSak nepravdi-
va informacia. O buducnosti poukazov
dnes nikto ni¢ nevie. Mozno sa i vsetko
vie, no nic sa nepovie. Hiboka nedévera
k celému projektu je opravnena. Dlho
som uvazoval o tom, ¢i ma vobec zmy-
sel pisat o tomto probléme. Hovori sa,
Ze demokracia je diskusia, Ze je to moz-
nost vyberu spolurozhodovania. V na-
Sich podmienkach sice mozete povedat
a napisat, ¢o chcete, ale ni¢ nezmeni-
te. Ignorovanie je zakladna crta, ktora
ovladla spolocnost. Pasivna rezistencia.
Pad do ekonomickej a socialnej priepas-
ti prezivame hlbokym mi¢anim. Cudovat
sa nam budu az dalsie generacie. V su-
vislosti s kultGrnymi poukazmi by bolo
potrebné povedat ¢im skar, ¢i budd, ale-
bo nie. Ak ano, aké budu limity, resp. aké
budyi pravidla ci terminy rozosielania na
skoly. Ministerstvo pripominajtice Kaf-
kov Zamok ml¢i. Iba jedno je isté: prek-
vapenia nas nemind...

Igor BERGER

32013

hudobnijzivet
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Statny komorny orchester Zilina

Spolupraca s americkym dirigentom ukra-
jinského povodu Theodorom Kucharom
nebola pre Zilinsky orchester novinkou.
Pred niekolkymi rokmi spolocne nahra-
li pre Brilliant Classics Mozartove tance.
Mimoriadne aktivny umelec sa na pédiu
Domu umenia Fatra predstavil 17. 1. In-
terpretaciou Mozartovej Symfonie ¢. 34
Cdur KV 338v uvode vsak vyraznejsie ne-
oslovil. Orchester, ako napokon v priebe-
hu celého koncertu, hral pod jeho vedenim
citlivo, vnimajic podnety i poZiadavky,
Cosi vsak chybalo. Kucharova koncepcia
bola prepracovana, no skladbu ako celok
napokon cely aparat neposvatil onym ty-
pickym briom. Tykalo sa to vSak len pr-
vej skladby, ¢o pre mna
ostalo vzhladom na dalsi
priebeh koncertu znaénou
zahadou. Nasledny dia-
l6g so sdlistkou, a najma
skvostne interpretovany
zaverecny Beethoven di-
rigenta viac nez rehabili-
toval. Kontrastnym prv-
kom v $trukture programu
bolo zaradenie skladby
jedného z protagonistov
argentinskej hudby 20.
storocia Alberta Ginaste-
ru. Koncert pre harfu a or-
chester celkom isto nebol
len kompozi¢nou epizé-
dou: Ginastera bol sélo-
vym nastrojom evidentne
ocareny a do partu vlozil
cely svoj tvorivy poten-
cial. Napojeny na folklor,
ocardvajuc premenlivymi
virmi rytmickych vzorcov
a latinskoamerickych in-
tonacii, pojal do sprievod-
ného ansamblu k harfe
pestro koncipovany sprie-
vod. Trojcastovy celok od-
volavajiici sa na tradiénii formu napiiali
atraktivne hudobné situécie taZiace z or-
chestralnych farieb, akcentujic skupinu
exponovanych bicich. Nad clenitym sprie-
vodom dominovala podmaniva harfa Jany
Bouskovej, umelkyne predstavujucej
v svetovych relaciach vrcholové hodnoty.
Jejtonotvorba, dynamicky ambitus, zvoni-
va a zretelna artikulacia a so schopnostou
syntaktického frazovania korunovali Gina-
sterovo dielo. Zaver patril Beethovenovej
Symfonii ¢. 3 Es dur op. 55. V| porovnani
s Mozartom vyznela ,Eroica” vzorovo.
Kuchar ma svoju osobitnti tempovt Skalu,
upozoriujicu na jeho vniitornd ¢asomie-
ru, stale sa pohybujiicu v mantineloch ori-
ginality, no Gnosnosti. Symféniu vybudo-
val dosledne, transparentne upozornil na
mnohé zavse zanedbavané nuansy. V jeho
koncepcii a rozpracovani zaznel Zilinsky
Lasporny” orchester neobycajne majestat-
ne, s multiplikovanym zvukom, v ktorom
neboli zanedbané detaily. Slovom, objav,
na ktory sav Ziline nezabudne...

Na poslednom januarovom koncerte
(31. 1.) prezentovali svoje umenie hos-

tia z Turecka. Dirigent a klavirista Erol
Erding a barytonista Mesut iktu prispo-
sobili svojim preferenciam aj program,
v ktorom ani neprekazalo, zZe asocioval
va&smi ,estradnu” dramaturgickd liniu,
o pobavenie, ale ani kvality nebola nidza.
Spevak patri k Spicke vokalnych interpre-
tov svojej krajiny, o jeho tspechoch a po-
pularite hovori nielen Zivotopis, ale jasne
to potvrdil i jeho prejav. Hebkym kultivo-
vanym a sondrnym hlasom, s citom pre
dramatickost i kantilénu iktu sugestivne
previedol posluchacov ariami (Héandel,
Mozart), piesiiami (Chopin) ¢i nostal-
giou sfarbenymi sovietskymi songami
(Tariverdiev, Frenkel) a neobisiel ani

J. Bousko

foto: R.

K. Remencova-Kudjova
[foto: R. Kucavik]

prezentaciu rodného etnika v atraktiv-
nom, exotikou preniknutom diptychu od
Ulvi C. Erkina. Tazko zdévodnitelnym
vybocenim z programového priudu bolo
zaradenie Tartiniho Koncertu D dur pre
violoncelo a orchester. Jeho sdlistkou

bola talentovana domaca violoncelistka
Klaudia Remencova-Kudjova, ktora ok-
rem prirodzenej muzikality disponuje aj
uslachtilym ténom, graciéznostou pre-
javu a preciznostou. V Tartiniho parte
ambicidzne obhajovala svoje kvality: istt
Gvodnu strnulost vystriedali uvolnené
kantabilné kresbhy, narocny, s extrémnou

—
M. Katz [foto: R. K!Eavik]
Vo

ornamentikou formulovany part mierne
determinoval jej koncentraciu, ktora pri
zjavnych dispoziciach, a najma v spojeni
s intenzivnejSim kontaktom so sélovym
pédiom, garantuje v budtcnosti kom-
plexnejsi vysledok. Na zaver koncertu
zaznelo efektné koncertantné dielo As-
tora Piazzollu Rocné obdobia v Buenos
Aires. Povodne huslovy koncertantny
part upravil pre klaviristu Erdinca José
Bragato. Vysledok prekvapil kreativitou
jazzovo citiaceho a ,¢arujiceho” (spolu)
interpreta. A tak Piazzolla (a nielen on)
v Ziline znova bodoval...

Zvysena hladina zaujmu, naplnena sala
Domu umenia Fatra, to su sprievodné

znaky koncertov oblitbenca Zilin¢anov
Mishu Katza. V ramci svojich produkcii
ponuka staly hostujuci dirigent publiku
takmer vzdy nejaké prekvapenia, v oso-
be prizvaného sélistu, i snahou o drama-
turgickd raritu. Tentoraz (14. a 15. 2))

oboje... Uvod prispdsobil charizmatic-
ky lider svojmu naturelu, briskné entrée
.preletelo” v podobe Predohry k operete
Lahkd kavaléria Franza von Suppé a p6-
sobilo ako nadych k oc¢akavanému sélis-
tovi vecera. Tym bol arménsko-izrael-
sky klavirista Vag Papian. Jeho pristup
a pohlad na Griegov Klavirny koncert

a mol sa vyznacoval osobitym pristupom.
UzZ od prvych taktov preukézal svoju do-
minantnost a jasnt koncepciu. Nezabud-
nutelne sformuloval kadenciu prvej casti,
kde v pInej miere uvolnil imaginaciu, po-
pustil rubatové vinenie a agogické limity.
Originalne, vzdy vSak v hraniciach vkusu
a normy. K mensim koliziam prislo v su-
hre s orchestrom, ktoré sposobila azda
trochu zniZena koncentracia. Akokolvek,
Papianova muznd interpretacia s plas-
tickou tonovou kvalitou a intelektualnou
esenciou ostane v pamiti ako jeden zo s6-
listickych skvostov 39. sezony. Schuman-
nov Karneval op. 9 nepatri len k tazisko-
vym opusom autora, ale pianistiky vobec.
Previest klavirnu poetiku na plochu or-
chestra nie je v ramci histérie ojedinelé,
prekvapuje vsak, Ze na transkripcii tohto
opusu sa podielalo desat autorov. Ci ilo
oich prepojenie nevedno, vietci skladate-
lia zili a tvorili na rozhrani 19. a 20. sto-
rocia v Rusku - charakteristiky a atributy
tejto proveniencie nie je tazké vystopovat
zverzie, ktora zaznela v nastudovani Kat-
za. Dirigent zvladol narocna dlohu pro-
fesionalne, ako zvycajne dosledne, v du-
chu zapisu. Otazkou vSak ostava samot-
ny zmysel inStrumentacie niektorych
komornych skladieb, ku ktorym patri aj
Karneval. VI akokolvek dhladnych tva-
roch, v kulantnych, orchestrom prifar-
bovanych zvukoch sa stracali vyznamy
a Specifickost Schumannovej Stylistiky,
jej symbolov, odkazov, inotajov. Cyklus,
napriek ,vkladom” réznych autorov, vy-
znel napokon v orchestralnom richu dost
stereotypne, jeho pévodny zmysel a obsa-
hovost v tejto verzii nadobudli int dimen-
ziu. Snahu a konecny tvar v§ak mozno ak-
ceptovat. A informaciu ocenit.

Lydia DOHNALOVA
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Statna filharmonia Kosice

Abonentné cykly Statnej filharmonie
Kosice pokracovali 10. 1. koncertom
,Géniovia dvoch storo¢i”. Tychto gé-
niov priSiel do KoSic predstavit $éf-
dirigent Zbynék Miiller, ktory bude
koSickym milovnikom hudby chybat
viac nez tri mesiace (najblizsi koncert
s Millerom bude az 18. 4.!). V prog-
rame koncertu sa striedali Beethoven
a Sostakovi¢. Najskor zaznela Leonora
1., uz len koncertne hravana verzia
predohry k Fideliovi, ktora je zo vset-
kych Styroch ouvertir najvelkolepej-
Sia. Utrpenie Florestana i hrdinstvo
Leonory vyzneli v podani filharmonikov
pomerne presvedcivo, predovsetkym
v gradaciach, kde to skuto¢ne ,vrelo”.
Co mi i napriek zodpovednému vykonu
vietkych zucastnenych v interpretécii
chybalo, bol zretelny dramaturgicky
obluk, dramatické napatie a dosledné
frazovanie, najma v miestach, kde sa
Lvrenie” pripravuje a poslucha¢ nesmie
ani (obrazne povedané) tusit, ¢i Flo-
restan predsa len neskon¢i na Sibenici.
Po Beethovenovi bolo publikum Domu
umenia konfrontované s 2. huslovym
koncertom op. 129 Sostakovi¢a. lde
o dielo zneskorého obdobia, pIné trpkej
rezignacie a miestami i ostrého hnevu ¢i
elegickej nehy. Tieto vyrazové Specifika
nasli adekvatne vyjadrenie v hre vyni-
kajaceho mladého huslistu, kosického
roddka Mareka Zwiebela. Zwiebel
je viestranny muzikant: pozname ho
ako sélistu i komorného hraca. Jeho
Sostakovi¢ bol expresivny, odusevnely
a temperamentny, stavebne uceleny
a premysleny, zvukovo pésobivy a dy-
namicky bohato odstupiiovany. Ni¢ ne-
mozno vycitat ani sprievodu orchestra.
Po pauze sa do saly vratil Beethoven,
tentoraz s ,Pastordlnou”. Miiller pre-
svedcil, Ze ma cit pre Specifické farby

analady symfonickej literatury. Jeho sil-
nou strankou nie je procesualnost, resp.
vystavba diela, ale schopnost vycarovat
atmosféru okamihu, akési citové opoje-
nie z charakteristickej zvukovosti. Sym-
fonia nezaujala ako domyselny archi-
tektonicky celok, ale ako sled tchvatne
expresivnych obrazov, podporenych
entuziastickym a spolahlivym vykonom
orchestra. Slabsim momentom vecera
boli len lesné rohy.

Koncert pri prilezitosti Mozartovych
narodenin (17. 1.) nepatril do katego-
rie mimoriadnych. Prazsky dirigent Jan
Kucera k mozartovskym $pecialistom
rozhodne nepatri, navySe nepovazujem
za §tastné zverit kasacie i rané symfo-
nie (ako napriklad KV 130) tradi¢nému
symfonickému orchestru. Myslim si, Ze
v medzinarodnej koncertnej praxi je
tento zvyk uz davno prekonany a spo-
menuty repertoar ovela Uspesnejsie
pestuji  komorné orchestre, ktorych
dirigenti vedia nieco o ,historicky pou-
enej interpretacii” (hoci ja k jej dogma-
tickym zastancom rozhodne nepatrim).
Zaradenie roztomilej Cajkovského Suity
& 4 G dur ,Mozartiana" na zéaver bolo
dramaturgicky oddvodnené, no z hla-
diska interpretacnej kvality rozhodne
nepredstavovalo vrchol, predovietkym
pre mélo diferencovany a koncizny pri-
stup dirigenta.

Ovela vacsiu radost mi priniesol na-
sledujuci koncert s nazvom ,MUZY-
KA" pod zastitou byvalého prezidenta
Rudolfa Schustera (24. 1.). Ni¢ nie je
logickejsie ako rozsirit medzinarodni
spolupracu $fK aj na vychod. Ved' Uz-
horod je blizko, je to starobylé mesto
(velké ako Presov) a za jeho murmi pul-
zuje ¢uly kultdrny Zivot. Kto by o opaku
pochyboval, mohli ho presvedcit hostia
z Ukrajiny, dirigentka Viktoria Tsanko

Hommage a Ivan Parik

Koncert Quasars Ensemble v Lofflero-
vom muzeu v Kosiciach (19. 2.) bol su-
Castou cyklu, v ramci ktorého sa subor
prezentuje ako rezidencné teleso EHMK
2013. Druhy koncert v poradi bol venova-
ny tvorbe Ivana Parika. Podujatie zacalo
spomienkou na tohto skladatela, ktorého
myslienky a filozofiu timocil jeho byvaly
ziak Juraj Vajé. Jadrom koncertu sa sta-
lo prvé kompletné uvedenie Parikovych
sonat pre rozne sélové nastroje. Autorov
volny cyklus, porovnatelny azda s cyklom
Beriovych Sekvencii, priniesol sled diel,
ktoré vznikli v priebehu rokov 1962-
1983. Bolo nesmierne zaujimavé sledo-
vat, ako sa autorov hudobny rukopis me-
nil, pritom si zachovaval zretelni pecat
priklonu k avantgarde a sti¢asne mal na
zreteli vysledny zvuk svojich kompozicii.
V sonatach pre flautu, hoboj a klarinet sa
dostavali do popredia kantilény pomysel-
ne bludiace v kruhu, v kontraste k Gtrz-

kovitym, mozaikovitym motivom uUsecne
repetovanych tonov. Sondta pre tribku
priniesla mnozstvo bizarnych hudobnych
otaznikov, zastaveni a vyrazovych pauz,
spolu s kolisavo rezonujtcimi tonmi evo-
kujacimi komunikacné signaly. Klavirna
sonata zaznela v hustej faktare zvuku
a zaujala postdebussyovskou poetikou.
Podobne ako pri dychovych nastrojoch,
i sonaty pre violoncelo a husle pracuji
s oscilujicim, kolisavym ténom a drama-
tickymi repeticiami, kym Sondta pre violu
zosobiiuje pomerne kontrastnii hudbu
- smutne znejuce dvojhlasy v rovno-
mernom pohybe a vzletnii zadumcivost
neznych linii. Parik vyuZil violoncelo este
raz, v sonate pre tento nastroj a magneto-
fonovy pas, ktora rozoznela industrialne
ruchy a ozveny vzdialenych elektronic-
kych impulzov a pozoruhodného dialégu
violoncela a pasu. Vsetky tieto Parikove
diela charakterizuje precizna praca s de-

a klavirista Jozsef Erminy. Takmer ne-
znami autori prvej polovice koncertu
anedostatocné PR koSickej filharmonie
ale spdsobili, ze sa v Dome umenia zisla
iba histka zaujemcov. Ved komu z nas
nieco hovoria mena tvorcu ukrajinskej
narodnej opery Nikolaja Vitalievi¢a Ly-
senka (1842-1912) ¢i predstavitela so-
vietskeho socialistického realizmu Leva
Nikolajevica Revuckého (1889-1977).
V prvej polovici uputali najma kompo-
zicné (ne)kvality skladieb. Lysenkova
Sestminutova Predohra k opere Taras
Bulba oplyvala zvukovym velikasstvom
a heroickou detonaciou mohutnych po-
chodovych rytmov: poslucha¢ mohol
priam fyzicky citit pritomnost velkej
Ukrajiny. Napriek vsetkej okazalosti
skladbe nechybalaista miera napaditos-
ti. Na rozdiel od Klavirneho koncertu
Fdur Gliérovho Ziaka Leva Nikolajevi¢a
Revuckého, ktory znel ako mix Rachma-
ninova, raného Skriabina, Glazunova
a dalSich postromantickych ruskych
tvorcov. Bola to hudba bez tematickej
invencie a Stipky originality, zato s ko-
losalnym mnozstvom ténov a nepre-
hladnou ,regerovskou” faktirou. To
vyzadovalo klavirnu ekvilibristiku, kto-
rou v obdivuhodnej miere disponoval
absolvent Cajkovského konzervatoria
Erminy. Na jeho mimike ani gestike
nebolo citit naznak tinavy, no ani mimo-
riadneho nadsenia. Hral so strhujicou
technickou suverenitou a takmer stro-
jovo dokonale. Jednotvarnost a bom-
bastickost tohto diela viedla napokon
k otupeniu zmyslov a vykdpeniu v po-
dobe vytlzenej prestavky. Unavené
zmysly po pauze okamzite prebrali tony
Modesta Petrovi¢a Musorgského. Sym-
fonicka fantazia Noc na Lysej hore je
vdacnym a efektnym kaskom vsetkych
orchestrov i dirigentov. Viktoria Tsan-

tailmi a hudba vysokej intenzity na malej,
koncentrovanej ploche, no zarovei i fan-
tazijna volnost a elegancia ,rozsypanych”
hudobnych bodov v ¢asopriestore, ktoré
sa zahustuju a zriedujii na spdsob vytvar-
nej prace s farbou. K Parikovej hudbe
v§ak rovnako patri i lyrika, neha a ne-
odmyslitelnd duchovna hibka. Ucinok
vyborného hudobného predvedenia este
umocnila celkova dramaturgia, kedze
jednotlivé nastrojové pulty boli rozmiest-
nené na rdznych miestach v ramci saly
i mimo nej a sonaty zneli attacca. Timené
osvetlenie, projekcia fotografii a partitar
Parikovych diel a introspekcia do hibky
a intimity hudby tvorili silny dramatur-
gicky aspekt tohto vynimocného kon-
certu, ktorého auditérium bolo zapInené
do posledného miesta. Zaver patril dielu
Videné zblizka, nad jazerom pre recitato-
ra a 10 nastrojov. Ulohy recitatora pred-
nasajliceho verse Mase Halamovej sa ujal

ko nazorne predviedla, ako sa vo Lvove
Studuje dirigovanie. Nemala potrebu
prezentovat sa Sokujlcimi kreécia-
mi: jej pohyby a rec tela boli nanajvys
Usporné, prirodzené, veselé a harmo-
nické - a o je hlavné, hudba znela tak,
ako ju pozname z najlepSich nahravok!
Musorgskému nechybali hrézostrasné
mikrogradacie, dravé fanfary, nadych
démonickosti ani senzitivna zvukova
krasa v zavere - a predovsetkym ona
procesualnost, zdanlivo samovolné ply-
nutie, napatie kontinuity, spritomnenie
faktu, Ze hudba je predovsetkym ume-
nie prebiehajtice v ¢ase. Na dirigentke
ma najviac zaujalo spojenie spontannej
muzikality s hudobnou inteligenciou
a nadhladom, ale aj schopnost inspira-
cie a motivacie orchestra.

Suita z baletu Luskdcik je azda najroz-
kosnejsim Cajkovského dielom. Tanec
cukrovej vily, Tanec pastierikov, Trepak
Ci Kvetinovy valcik predstavuju najchut-
nejsie bonboniky, ktoré v pripade kva-
litnej interpretacie sposobuju az fyzicka
slast. Stalo sa to aj tento vecer. Ci uz ide
o Stvoricu doprava premiestnenych
a tentoraz vynikajtcich lesnych rohov,
flautu, sélovy klarinet, harfu, celestu
alebo slaciky: cely orchester hral nend-
tene, s chutou a elementarnou muzika-
litou; frazovanie bolo désledné, plastic-
ké a Zivé; kontury stavby sa ukazovali
so ziarivou eleganciou a atmosféru
v Dome umenia ovladla radost s velkym
«R". Tolko zvukovej a melodickej krasy
a povabu ocenilo aj malopocetné, ale
vdacné publikum a vyziadalo si dokon-
ca pridavok. Ludia by este tlieskali, ale
hraci uz odchadzali, na také ¢osi zrejme
nie su zvyknuti. Bravo Viktoria, bravo
,Filka"!

Tamas HORKAY

herec Jozef Uradnik, dirigoval lvan Buf-
fa. Kompozicia priniesla preplietajtce sa
hudobné linie, dramaticki teatralnost,
ale i tonalne plochy naplnené nostalgic-
kou meditaciou. Dielo nadchlo svojou
bolestnou baladickostou vychadzajiicou
z tradicii slovenskej hudby a folkléru,
z expresionizmu a dokonca i iluzérneho
zvukového znazornenia vodného ele-
mentu. Stbor i jeho jednotlivi ¢lenovia
predviedli Parikove diela s mimoriadnou
koncentraciou, vhladom a interpretac-
nymi kvalitami plne korespondujicimi
s hodnotou autorovho odkazu. Koncert
diel lvana Parika bol komplexnym hudob-
nym profilom slovenského autora, aky by
si urcite priala vacsina skladatelov, preto-
Ze bol celistvy, profesionalny a dokonale
odzrkadloval autorove kompozi¢né i lud-
ské kvality.

Peter KATINA
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Slovaci a Cesi spolu na MIDEM-e

26.-29. januara 2013, Palais des Festivals et des Congrés, Cannes, Francizsko

Aj tento rok nas reprezentovalo Hudobné centrum na MIDEM-e, najreSpektova-
nejSom veltrhu vo svete hudobného a medialneho biznisu, ktory sa od roku 1967
pravidelne kona vo francizskom Cannes.

Stanok Hudobného centra bol tento rok
prvykrat sticastou ¢esko-slovenského ,pa-
vilonu”. (Komisarkou Ceského stanku je
od roku 2006 Lenka Dohnalové z hudob-
nej sekcie Instititu umenia - Divadelného
Ustavu, za nasou produkciou stéala riadi-
telka Hudobného centra Olga Smetano-
va.) Spojenie sil s pocetnejSimi Ceskymi
partnermi  (Stredoeurdpska  hudobna
agentira CEMA, Divadelny ustav, Ceska
filharménia, Concentus Moraviae, Indies
Scope, Fermata, OSA a i.) prinieslo viace-
ro vyhod, napriklad rozlahlejsie priestory
na rokovanie s partnermi alebo pestrej-
Siu vizualnu podobu pavilonu. Ta vzajom-
ne korespondovala farebnostou (modra
a cervend) i motivmi (susedia propagovali
najma Rok ceskej hudby 2014, nase banery
upozoriiovali na Kosice - Eurdpske hlavné
mesto kultdry 2013 alebo na festival Me-
los-Etos 2013). Nespornym oZivenim bola
rozmerna LCD obrazovka, na ktorej mohli
zaujemcovia i ndhodni okoloiduci sledovat
hudobné programy. Slovenské farby hajili
najmé renomovany kontrabasista Roman
Patkolé (k dispozicii sme mali zdznam jeho
recitalu s klaviristom Richardom Rikkonom
pri prilezitosti preberania Ceny Ludovita
Rajtera v roku 2012) a projekt JazzPlays
Europe, ktory zaznel v novembri 2012 vo
viacerych eurdpskych mestach. Omno-

skeho vkladu (,,zdrZanlivy jazzman" stal za
kontroverznym ¢eskym opernym titulom
Nagano alebo projektom Bach Cantatas
s Magdalenou Kozenou). Prave obdobie
parizskej premiéry Pelléasa a Mélisandy,
na ktorej Kozena ,zasvietila", mapoval Ha-
velkov dokument Magdalena: A Small Film
About a Great Singer (2008).

Stanok Hudobného centra

lo¢nosti YouTube, ale i ¢inska klavirna
superstar Lang Lang alebo basgitarista
punkrockovych Blink-182 Mark Hoppus.
Témou vacsiny diskusnych blokov bola
expanzia virtudlnych a internetovych
technolégii, digitadlnych a mobilnych
platforiem, nové formy digitalnych dis-
tribucii a vzdelavania, hladanie novych

_Zblizovanie na ¢esko-slovenskom vecierku

ktorf v natriasajicom sa drevenom Sapi-
t6 nenechali nikoho na pochybach, Ze aj
po takmer Styroch desatrociach su stale
kralmi svojho Stylu. V zaplave popovych
koncertov sa prekvapivo a nenapadne
do programu infiltrovala aj trojica vece-
rov komornej hudby a dva jazzové reci-
taly. V ramci Sacem Jazz Evening v hoteli
Miramar sa predstavilo kvarteto fran-
cuzskeho klaviristu Dominiqua Fillona
a trio talianskeho klaviristu Giovanniho
Mirabassiho, nam sa podarilo navstivit
prvy a treti vecer cyklu Midem Classical
Embassy. Ambasadorkou vokalneho ve-
Cera bola legendarna mezzosopranova
diva Christa Ludwig, ktora v spolupra-
ci s Young Singer Project Salzburského
festivalu uviedla mladé spevacke talenty,
dalSie koncerty boli venované slaciko-

ho bohatsia bola ponuka ceskych partne-
rov a u navstevnikov ,bodovali” napriklad
pozoruhodny viano¢ny projekt Marija Pan-
na Precistd, do ktorého Zuzana Lapcikova
angazovala ceskoslovensku jazzovu $picku
(Ondrej Krajiiak, Josef Feco, Rosta Fras,
Kamil Slezak), smetanovsky recital klavi-
ristky Jitky Cechovej, napadité pesnicky
.dechno” zoskupenia Traband, vystipe-
nie lvy Bittovej s newyorskym ansamblom
Bang on a Can All-Stars ¢i koncert Brnian-
skej filharmonie s dirigentom Aleksandrom
Markovi¢om a programom koresponduju-
cim s industridlnym prostredim brnianskej
Galérie Vankovka. Viacero filmovych za-
znamov bolo spojenych s menom Ondreja
Havelku; jednak prostrednictvom vystipe-
ni siboru Melody Makers, ako aj reZisér-

Aj aktualny 47. rocnik MIDEM-u (Mar-
ché International du Disque et de
I'Edition Musicale) bol miestom stretnu-
ti hudobnych vydavatelov, distributorov,
producentov, zastupcov ochrannych au-
torskych a licen¢nych spolocnosti a mno-
hych dalsich, pre ktorych je hudba spéso-
bom realizovania vlastnych napadov. Vy-
znamnou platformou a diskusnym férom
sticasného vyvoja hudobnych techno-
l6gii bol MIDEM.net. V ramci sekcii Vi-
sionary Monday, Midemlab, Direct2Fan
Camp, Midem Academy alebo Innovati-
on Factory sa predstavilo mnozstvo zau-
jimavych hosti, napriklad riaditel'londyn-
skeho Barbican Centre Nicholas Kenyon,
$éfredaktor magazinu Gramophone Ja-
mes Jolly, ¢lenovia predstavenstva spo-

marketingovych modelov alebo jednodu-
cho sumarizovanie zakladnych pravidiel,
ako uspiet na tom-ktorom lokalnom trhu.
Stredobodom zaujmu boli predovsetkym
prudko expandujice juhoazijské krajiny
a Specifika tamojsich scén patrili k hlav-
nym témam na MIDEM-e 2013. Juhoko-
rejskému a malajskému popu zodpoveda-
li hlavné koncertné bloky Malaysian Su-
pernova a K-pop. Zaiste prijemny vecer
v spoloc¢nosti korejského rapera menom
Drunken Tiger alebo elektropopovej
Jbarbie” krasky ZE! sme z rozli¢nych do-
vodov oZeleli a radsej navstivili koncerty
alternativnych eurépskych kapiel v pries-
toroch Magic Mirrors. Spomeniem as-
poii energickd polnocni show nestarni-
cich britskych ,ska-rockerov” Madness,

vym nastrojom a klaviru. (Pri zostavo-
vani programového bulletinu zrejme za-
pracoval neposedny skriatok, inak by sa
tam sotva dostali nazvy ,novych” oper-
nych diel Don Giavanni, Eugen Onedin
alebo The Tail of Tsar Saltan - Chvost
cara Saltana).

Predposledny den prezentovania sloven-
skej hudby a komunikacie s potencialnymi
partnermi vyvrcholil Cesko-slovenskym
vecierkom, v ramci ktorého navstivilo spo-
loény pavilon mnozstvo zaujemcov a hu-
dobné i mimohudobné diskusie so starymi
i novymi zndmymi pokracovali do nesko-
rych nocnych hodin.

Text a foto:
Peter MOTYCKA
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Pinchas
Steinberg

~Som Specialista na to,
ako nebyt specialistom.”

Pripravil Juraj BUBNAS



W Mali ste na skusanie dostatok ¢asu?

Myslim si, ze ano. Clovek musi byt realis-
ta. Ak som $§éfdirigentom nejakého orches-
tra, sdm sa podielam na tvorbe programu. Ak
viem, ze chcem hrat Zivot hrdinu, pripravu-
jem na to orchester uz vopred, aj predo$lymi
koncertmi. Ked niekam pridete ako hostuju-
ci dirigent, nemate podob-

ju rovnaku — modernt — techniku pri hre na
starom nastroji. Vysvetlite mi, aka to mé lo-
giku. To sa ned4, je to nezmysel. Ide len o za-
robok, o tom to celé je. Ale potom je tu eSte
jedna vec. Mnohi hraci, ktori hraja v baroko-
vych a podobnych orchestroch, nie st v sku-
to¢nosti tymi najlep§imi hra¢mi. To sa takis-

né privilégium. Dostane-
te orchester a pat skusok,
aby ste nacvicili program.
Ale urobite vsetko, ¢o je vo
vasich silach. Myslim si,
ze Slovenska filharmonia

Myslim si, Ze Slovenska filharménia md
velky potencidl, ktory nie je podla méjho
ndzoru dostatocne vyuZity.

ma velky potencial, ktory
nie je podla mdjho nazoru
dostato¢ne vyuzity. Podla mna dokazu hrat
ovela lepsie. VEera hrali Straussa velmi dobre,
naozaj velmi dobre. Ale to je vysledok tyzdna
skutocne tazkej prace a je to len zaciatok nie-
¢oho. Ja odchadzam. To je rozdiel medzi hos-
tujucim dirigentom a $éfdirigentom — ja zod-
povedam len za svoj koncert, nie za rozvijanie
$tylu hrania orchestra.

W Ste rovnako orchestralnym aj opernym diri-
gentom. Da sa povedat, ¢i nieco z toho preferujete
viac?

Hudba ostane vzdy len hudbou. Opera je
opera a symfonia je symfdnia, ale ked di-
rigujem operu Richarda Straussa — ¢o je
to? V podstate je to velké symfonické dielo
s hlasmi. Elektra, Salome — to st velké sym-
fonické basne s hlasmi. A nieco podobné pla-
ti pre Zivot hrdinu. Z modjho pohladu teda
opery a Cisto orchestralne diela nerozluc¢ne
patria k sebe.

B Sudirigenti, ktori sa viac Specializujii na nejaké
ohdobie, napriklad na stari hudbu alebo na hudbu
20. storocia. Je nejaky repertoar, ktory je vam z toh-
to hladiska blizsi a ktory povazujete za svoj?

Vzdy hovorievam, Ze som Specialista na to,
ako nebyt $pecialistom. Na ni¢ sa neSpecia-
lizujem, jednoducho sa venujem hudbe. Ne-
pohybujeme sa predsa v oblasti mediciny.
Kardiolog je kardiolog, ale toto je nieco iné —
hudba je hudba. Podla mdjho nézoru, Specia-
liz4cia je istym druhom komercie. Prepacte,
ale existovaliv 50. a 60. rokoch v oblasti hud-
by $pecialisti? Nie. Tak preco to prislo? Lebo
niekto v nahravacej spolo¢nosti sa rozho-
dol, Ze by sa z toho dali vytict peniaze. Uro-
bit z nie¢oho $pecialitu, pre Specidlne publi-
kum, napriklad z barokovej hudby. A tak sa
tvaria, Ze sa rozpravali s J. S. Bachom a Vi-
valdim a vedia presne, ako sa ma ta hudba
hrat. Nahraju to a predavaju a ludia si po-
tom hovoria: ,Aha, takze takto to mé naozaj
zniet.“ Ale ako to mozu vediet? Rozpravali sa
s Bachom? Rozpravali sa s Mozartom? Je to
nonsens.

B Potom je tu aj otazka pouzivania dobovych na-
strojov. Suhlasite s tym?

Nie, vobec nie. Podla mna je to bluf. V pr-
vom rade nejde o nastroj, ale o spdsob hra-
nia, napriklad ako drzite sla¢ik. Oni pouziva-

to neda popriet. Nie su najlepsi, tak si nasli
pracu — hrajua barokovd hudbu. Ja im v tom
nebranim. P4aci sa mi t4 hudba, ale neverim,
Ze existuje len jeden spdsob, ako ju hrat. Na-
hravacie spolo¢nosti rozhodli, ako sa méa hrat
barokova hudba? Nezil som v tej dobe, preto
to neviem. Poznam néstroje, na ktorych hra-
li. Ale ako hrali? Ako sa dirigovalo? Aké boli
tempa? Viete to? Ja nie. Takze cel4 ta vec je
pomylena — byt autenticky. Co je to autentic-
kost? Neviem. Nikto to nevie. Ale oni to pre-
davaju ako nie¢o autentické, ako nie¢o vzoro-
vé. Podla mna je to hlupost. Len ked poroz-
myslate o tom, kde sa konali koncerty v obdo-
bi klasicizmu. V koncertnych salach? Kdeze.
Nemali predsa koncertné saly, aké my mame
dnes. Taky koncert mohol byt napriklad v Es-
terhazyho paléci, vy ste tam ako hudobnik
hrali a Iudia jedli a zhovarali sa. I§lo o hudbu
pre zabavu. To, Ze Mozart bol génius a vedel
to spravit dokonale, to je in4 vec.

B Okrem husli a dirigovania ste Studovali aj
skladbu. Venujete sa komponovaniu?

Napisal som mnozstvo skladieb, ale mo-
mentalne sa venujem len dirigovaniu. Na-
posledy som nieco napisal pred Styrmi alebo
piatimi rokmi, bola to hudba k filmu a po-
ziadal ma o to mdj priatel. Ale teraz nemam
vobec ¢as.

B Rozumie dirigent hudbe lepsie, ked je zaroven
skladatelom, alebo je balik vedomosti o hudbe pre
skladatela a dirigenta v podstate rovnaky?

Dolezité je, aby ste dokonale poznali kazdy
nastroj. Dnes sa mnohym ludom, ktori sa na-
zyvaju skladatelmi, deje to, Ze piSu, ako keby
nastroje dobre nepoznali. To je vSak absolutne
nevyhnutné — pre skladatela aj pre dirigenta.
Je to ako s doktormi — ne$tudovali len o jed-
nej ¢asti ludského tela, ale musia vediet, ako
funguje celé telo. Ak nieco nefunguje spravne,
musi vam vediet dat spravne lieky. Dirigent
robi presne to isté. S&m som hral v orches-
tri a zazil som, Ze niektory dirigent povedal:
,»Pani, hrajte pekne.“ Ale ¢o vlastne chce? Ved
hrame pekne. Co presne od nas chcete? A on
uz nemal &o iné povedat. Hrajte pekne! Co
to ma znamenat? Su to len prazdne reci. Or-
chester potrebuje presne vediet, ¢o od neho
dirigent chce — akua artikulaciu, aka farbu...
Poznéte klaviristu, ktory by nepoznal klavir?

ROZHOVOR

Poznate huslistu, ktory by nepoznal husle?
Smiesne, v§ak? Ale ja pozndm mnohych diri-
gentov, ktori nepoznaju orchester. Jednodu-
cho ho nepoznaji. Poviem vadm jednu histor-
ku s velmi slavnym dirigentom, ktorého som
obdivoval. George Szell, dlhoro¢ny §éfdiri-
gent Clevelandského orchestra. Sdm bol kla-
virista, ale bolo neuveritelné, ako poznal vSet-
ky nastroje orchestra. Moj ucitel husli, Joseph
Gingold, bol untho koncertnym majstrom, no
za 15 rokov daval sla¢ikovym néstrojom po-
kyny ohladom ,,smykov“ mozno pétkrat, inak
to vzdy robil samotny dirigent. Alebo raz sa
stalo, Ze hrac¢ na tube mal naro¢ny part a vel-
mi mu to neslo. Szell zastavil skasku a opytal
sa ho: ,,Prepdcte, aky pouZivate prstoklad?“
»<Maestro, jedna — tri — dva — tri.“ A on mu po-
vedal: ,Nie, skuste to tak a tak...“ Povedal mu
prstoklad a bolo to dokonalé. Takto ziskate
reSpekt u hudobnikov. Ked vedia, ze vy viete.
Inak su to len prazdne reci.

B Ked sa vratite z hostovania, zvyknete Citat re-
cenzie?

Nie, nec¢itam recenzie, lebo tie ¢asto vyjadru-
ju osobny nazor jedného ¢loveka. Ak zajdete
do reStauracie a poviete, Ze je izasna, a potom
tam pojdem ja a poviem, Ze je otrasnd, da sa
z toho urcit, kto ma pravdu?

= Kam sa chystate najblizsie?
Priamo odtialto sa presuvam do Marseille, kde
budem dirigovat nova produkciu Elektry. X

&,
y [foto: archiv]

Pinchas STEINBERG (1945) - izraelsky di-
rigent symfonického a operného repertoaru.
Studoval hru na husliach u Josepha Gingolda
a Jaschu Heifetza v USA a kompoziciu u Bori-
sa Blachera v Berline. VV roku 1974 debutoval
so symfonickym orchestrom RIAS v Berline.
Posobil ako staly hostujuci dirigent Viedenskej
Statnej opery, $éfdirigent Viedenského roz-
hlasového orchestra a Orchestre de la Suisse
Romande v Zeneve. Diriguje najznamejsie
svetové telesd, vyznamna je jeho spolupraca

s Clevelandskym orchestrom, pravidelne ucin-
kuje v prestiznych opernych domoch. V roku
2012 otvoril sezénu v parizskej Opéra Bastille
produkciou Straussovej Salome, vritil sa tiez
do Viedenskej statnej opery s Giordanovym
Andreom Chénierom.
www.pinchas-steinberg.com
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Conlon Nancarrow

""\ C. Nancarrow [foto: archiv]

Americky skladatel Zijici v mexickom exile Samuel
Conlon Nancarrow (1912-1997) tvoril vo svojom Sta-
diu podivuhodné dielo. Jeho energické skladby pre
mechanicky klavir sa povazuju za rytmicky a tempovo
najkomplexnejsiu hudbu, aka bola kedy skomponova-
na. Kazda z tychto 5tadii prinasa na zhustenej ploche
niekolkych mindt svojské a novatorské rieSenie prob-
lematiky rytmu a hudobného casu. Divoko a excen-
tricky posobiace skladby mézeme porovnat s hudbou
priekopnikov eurépskej polyfénie a jednym dychom
aj s dalSimi americkymi skladatelmi (lves, Cage,
Partch a d'), ktorych hudba priniesla radikalne odlisny
spOsob prejavu a zapdsobila ako zjavenie.

STRAVINSKIJ A CAS

Rytmus ako jeden z dolezitych prvkov hudobnej reci bol v eurdpske;j
vaznej hudbe pomerne dlho zanedbavanym parametrom. Pocas roz-
siahleho obdobia sa pozornost skladatelov upierala najma na harmo-
nicku zlozku. Ako napisal cesky skladatel Miloslav I§tvan, ,,... cely vyvoj
sa vlastne odohral na tomto poli, a to tak rychlo a intenzivne, Ze jeho do-

12

viSenost je dnes najvdznejSou prekdzkou dalsieho skladatelského a slo-
hotvorného hladania. (...) Na druhej strane zasa priniesla vyvojovd jed-
nostrannost eurdpskej hudby postupnu redukciu, ba stagndciu v ostat-
nych parametroch, predovsetkym v ¢asovo-rytmickom rozmere.“!

Tento jav sa zacal menit vlastne az v 1. polovici 20. storo¢ia, najmé po
premiére Stravinského ikonického Svdtenia jari. O tomto diele sa po-
pisalo vela. Zriedka sa v§ak spomina jedna z jeho esencii — komplexna
mnohovrstevnatost, ktora tvori skuto¢nu nova krasu tejto skladby. Jed-
notlivé rytmické vrstvy maji tendenciu stavat sa coraz samostatnejSimi.
Stravinskij tu akoby zastal na okraji — tam, kde by sa z konfliktnych kom-
plementarnych rytmov stali ,,konfliktné“ samostatné casové pasma. Ale
az Conlon Nancarrow pochopil, ako uvadza A. Vifiao vo svojom rozhla-
sovom programe o Nancarrowovi, ,,ako daleko Stravinskij v tejto oblasti
zasiel, a rozhodol sa tiito hranicu prekrocit“.> Otazka prelinania hudob-
nych ¢asov a vrstiev, ich osamostatnenia, sa pre Nancarrowa stala pred-
metom celoZivotného, priam horuckovitého zaujatia.

COWELL A CAS

Henry Cowell vo svojej vplyvnej a dodnes nedocenenej knihe New
Musical Resources (vy$la roku 1930, aj ked bola napisané uz v roku
1919!), odvolavajuc sa na rad alikvotnych tonov a ich vzajomné pome-
ry, vyrazne obohatil koncepciu rytmu a metra. Vyslovuje tu myslienku,
ze tak, ako v oblasti tonovych vySok vytvarame chromatickua stupnicu,
mozeme postupovat aj v oblasti ¢asovych parametrov. Cowell zaro-
veil priraduje ku kazdému tonu vlastnti tempova hodnotu, vychadza-

Perforovac na dierkovanie Nancarrowovych Stiidif [foto: archiv]

juc z jeho kmitoétu a pomeru k dal§iemu tonu. Napriklad tén, ktory je
o ¢istu kvintu vyssie, bude zniet spolu s niz§im v pomere 3:2. Alebo,
povedané inak, rytmicky pomer 3:2 je vlastne prevedenie Cistej kvinty
do oblasti rytmu. Pokles tonovej vysky znamené pokles kmitoctu. Ak
frekvencia (vyska) klesne pod prah 16 kmitov za sekundu, vibracie sa
zmenia na staly pulz. Tato kniha svojho ¢asu ovplyvnila nielen Cowel-
lovych ziakov, medzi ktorych patrili John Cage ¢i Lou Harrison, ale za-
nechala odozvu aj v diele niektorych ranych minimalistov (La Monte
Young) alebo v mysleni lannisa Xenakisa. Na Cowellove myslienky oh-
ladom spojitosti jednotlivych hudobnych parametrov a ich vzajomnej
neoddelitelnosti nadviazala aj franctizska spektralna Skola.

Na konci kapitoly o rytme Cowell piSe: ,,Niektoré z tychto rytmov nie s
hratelné zivym hudobnikom, ale mozZu byt jednoducho predveditelné na
mechanickom klaviri. Tdto moznost ddva skutocny dévod komponovat pre



tento ndstroj, kedZe jeho doterajsia literatira ani zdaleka nevyuziva tieto

moznosti. (...) Navrhujem, aby sa vytvoril ndstroj schopny predviest stup-
nice éasovych hodnot predostrené v tejto kapitole.** Je zaujimavé, ze Co- i
well, odvazny skladatel a priekopnik pouZivania klastrov, sa na tato tlo-

hu nepodujal. Jediné dielo, v ktorom skusil tuto teériu previest do pra-
xe, bol Quartet Romantic, ktory vSak zaznel aZ v roku 1978 a pri ktorého

premiére mali hréaci slichadla s udavanim metronémového pulzu (klik). :
Jeho knihu si viak odniesol do Mexika mlady Nancarrow a stala sa pre i
i atempovom. Ako ,zrychlit“ tonové vysky, vytvorit pocit, Ze samotna me-
i lodia sa zrychluje sama od seba? To je samozrejme mozné len v koncep-

PIANOLA

neho silnym in§pira¢nym zdrojom.

SKLADBA MESIACA

druhého. Je to préve toto dielo, v ktorom Nancarrow prvy raz jasne pre-
kroc¢il spominant hranicu k samostatnym ¢asovym vrstvam. Umoznilo
mu to najmé nové technické vybavenie dierkovacieho valca na tvorbu
wpartitury“. Novy valec bol oproti starému, ktory mal zabudovany hre-
ben na tonové vysky, ako aj na rytmické jednotky, vybaveny hreberiom
len na tonové vysky. To umoznilo vytvarat tempové a rytmické utvary
nielen v rdmci prednastavenych jednotiek, ale aj medzi nimi (v ich vnut-
ri).’ Stidia ¢. 21 je zalozena na dvoch druhoch zrychlovania — ténovom

tuélnej rovine. Nancarrowovo rieSenie je v§ak obdivuhodné. Zakladom

i je 54-tonova, teda dostatocne dlha melddia, ktoré pri kazdom opakova-

V roku 1948 sa Nancarrow po dsmich rokoch odlicenia od vlasti vybral
i je“. Tempové zrychlenie a spomalovanie je zalozené na rézne odstuprio-
vanych vzdialenostiach medzi jednotlivymi notami. Na takéto odstup-

do New Yorku s tazbou zadovazit si valec na ,,vydierkovanie“ vlastnych
skladieb. Po zhode §tastnych nahod nakoniec odiSiel s prvym pre neho

et eee

Stiidia ¢ 49

vyrobenym valcom v cene 300 dolarov. V tom istom roku vznikla aj jeho

prva skladba pre pianolu, tzv. Boogie-Woogie Suite, neskor oznacena ako
hladkého ,,tempového glissanda“ a necitime terasovité zmeny. To je sa-
Vo svojom §tadiu pouzival dve pianoly — jednu s kladivkami, na ktorych :
vzdialenostami v pomalom tempe na strane druhe;j.
ku), a druhu s kladivkami potiahnutymi koZou, pomocou ktorych dosa- :

TEMPO A KANON

nepocetnej produkcie je samotna narocnost tohto postupu. Vydierkova- :

Stidia ¢. 3.
bol maly ocelovy plieSok (kvoli agresivnejsiemu, staccatovejSiemu zvu-

sxre

hoval ,,palcovitejsi“ zvuk. Jednym z dovodov Nancarrowovej relativne

nie takéhoto pasu v jeho pripade (pri komplexnosti jeho hudby) trvalo
zhruba 6-8 mesiacov, v niektorych pripadoch aj vySe roka.

teda v obdobi, ked'uz davno lezala na ,,povale hudobnej histérie®, kam sa

prilezitosti“.

Napriek obmedzeniu len na jeden zvukovy zdroj (a vlastne mozno aj pra-

ve vdaka tomu) Nancarrow ani raz nezopakoval urcity ¢asovy, rytmic-
ky ¢i formovy experiment. Kazda jedna $tudia (dokopy je ich 49, aj ked'
¢isla uvadzajt 51, Stiidie ¢ 38 a 39 vsak boli premenované na ¢ 43 a 48
z dévodu objednavok) predstavuje novy pokus o skok do neznadma, o vy-
skasanie novej moznosti. V prvych skladbach skasa rézne moznosti os-
tinata. Od klasického, kde bas rozklada akordickt kadenciu na sposob
boogie-woogie (¢. 3), neskor presiel k sofistikovanej$im moznostiam, :
ako napr. k pouzivaniu dvoch hlasov v spoloénom registri, z ktorych kaz- :
dy opakuje inak dlhua rytmicka formulu na spdsob izometrického mote-
ta (¢. 7). V neskorsej tvorbe dominuju predovsetkym rézne experimenty
s kanonom. Ako napisal Kyle Gann, hociktoré 4 napady by postacili iné-
mu skladatelovi na vytvorenie celého technického aparatu. Ktory sklada-
tel 20. storocia, popri Cageovi a Stockhausenovi, bol eSte v tomto smere
taky plodny?*

Vynimoé&né postavenie medzi Stiidiami ma skladba oznacena ¢islom 21,
kénon zalozeny na subeznom zrychlovani jedného hlasu a spomalovani

ni vynechava svoj posledny ton, stava sa coraz kratSou a tak ,,zrychlu-

Nancarrow pfi praci [foto: archiv]

novanie potreboval Nancarrow minimalnu vzdialenost. Napriek tejto
minimalnej vzdialenosti, teda jasnej jednotke, vnimame pocit urcitého

mozrejme zapric¢inené hyperrychlym tempom na jednej strane a dlh§imi

Jednotlivé studie su charakteristické svojou niekolkovrstvovou (od 2 az

po 12) fakturou. Individualnost tychto vrstiev vyplyva z rozdielov v regis-
Je dolezité si uvedomit, ze Nancarrow siahol po pianole v 40. rokoch,
i vurditom vymedzenom vztahu. Nancarrow pouziva $irokd skalu mate-
definitivne dostala pocas svetovej ekonomickej krizy v predchadzajucom
desatroci. Bez jeho pri¢inenia by sme ju dodnes povazovali len za nastroj
sluziaci na reprodukciu hudby, jej dejiny by boli dejinami ,,premrhane;j
i fuju pocit ¢asovej nezavislosti jednotlivych vrstiev. To prinasa neopako-

tri, artikulacii, rytme ¢i tempe. Temp4 jednotlivych vrstiev st vacSinou

matickych pomerov, od jednoduchych aritmetickych (napr. 3:4:5, ¢. 46)
aZ po iracionalne (napr. V22, & 33).° Najmd iracionalne pomery, pri kto-
rych nemozeme najst spolo¢ného menovatela, a teda jasny pulz, umoc-

Stidia & 11, fragment v tradiénej notacii

vatelny posluchécsky zazitok — mézeme sledovat viacero samostatnych
¢asovych pasiem naraz. Jednou z najnapadnejsich ¢it tejto hudby (ked
sa ucho spamaita z prvotného Soku sposobeného ¢asto priam cirkusovo
rychlym tempom) vlastne tkvie v casovom pod¢iarkovani réznorodosti
jednotlivych vrstiev. St najcastejSie v zlozitych rytmickych, metrickych
a tempovych vztahoch a vytvaraju akési ¢asové ¢i rytmické ,zrazky*,
ktoré tvoria podstatu Nancarrowovej estetiky. Sdm hovori: ,Myslim, ze
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—>  moju hudbu udrzuji zrdzky (tempové), nie kdnon ¢i imitdcie.“” Sposob :
i val skladbu Spectral Canon for Conlon Nancarrow pre mechanicky klavir
preladeny podla radu alikvotnych ténov a originalne sa tak priblizil ku
livych temp, ktoré vyvolavajt pocit relativneho upokojenia hudobného
deja. To vytvara zaujimavu paralelu napr. so Xenakisovym dielom. Typic-
i viacvrstvové ¢asové Struktury. Vo svojom poslednom diele Quatre chants
pour franchir le seuil vystupuju v 1. ¢asti jednotlivé vrstvy v typickom
i nancarrowovskom rytmickom kanone v pomere 5:4:3. Jednotlivé , zbie-
Technika kénonu je jednym z najdoleZitejSich stavebnych principov
Nancarrowovych Stidii. Jednotny hudobny material totiz umoziuje
jasne vnimat vzajomné ¢asové vztahy jednotlivych vrstiev. V rozhovore
s Charlesom Amirkhanianom objasnil svoje dovody nasledovne: ,,.Zauji-
maju ma ¢asové zdleZitosti. Ak mds, povedzme pri dvoch stubeznych tem-

myslenia s konceptom ,,tempovej disonancie“® so sebou zakonite prina-
$a aj opacny pol — ,,tempova konsonanciu®, teda obcasné strety jednot-

kym prikladom je uz spominana etuda ¢. 21, v ktorej sa dve vrstvy s opac-
nym ¢asovym planom stretavaju priblizne v polovici skladby na niekolko
sekund takmer v unisone.

pdch naraz, zhodné melodické proporcie, je jednoduchsie sledovat casové
zmeny. TakZe, inymi slovami, ak je vo vSetkych hlasoch rovnakd melddia,

vodov, preco pouzivam kdnon. (Ironicky): Taktiez, uz som zabudol, kto to
Jedna melddia, je to pre mnia jednoduchsie. Staci urobit len jednu!“®

nu, ale aj samotny ténovy vyber. Nancarrow totiz ¢asto pouziva mnoz-
akysi objet trouvé, ktory mu skvelo posluzi v jeho badani hudobného ¢asu

préave pre svoju samozrejmost. S chromatizmom serialnej hudby by sa

ku, ¢i je dominantny septakord vhodny pre novi hudbu?

rovnanie Nancarrowa k Ivesovi a Webernovi mé svoje opodstatnenie.

S G. Ligetim [foto: archiv]

wovo dielo podoba Webernovi, s Ivesom zdiela zalubu vo vrstveni via-

cerych hudobnych ¢asov, napodoby roznych zanrov a urcitu ,,uletenost*

fantazie. Ligeti dopomohol Nancarrowovi, dovtedy zndmemu len tzke-
mu kruhu zasvitencov, k SirSiemu ohlasu. Po Ligetiho ,,znancarrowo- i
vani“ v dielach ako napr. Klavirny koncert sa strhlo vSeobecné nadsenie
pre jeho tvorbu. Mnoho skladatelov zacalo sustredit svoju pozornost nie-
len na jeho povrchné imitovanie, zvi¢Sa v nedprosne rychlych tempach
a dravej dynamike, ale aj na otazky hudobného ¢asu, polytempa. Najori- :
ginalnejsie sa popri Ligetim prejavila nancarrowovské inSpiracia v die-
i 10 In: http://conlonnancarrow.org/nancarrow/Home.html

lach Jamesa Tenneyho, Gérarda Griseyho a Rytisa Mazulisa.
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James Tenney, dal$i velky propagétor Nancarrowovej hudby, skompono-

Cowellovej inSpiracii.
Gérard Grisey sa vo svojich neskorych skladbéch ¢oraz viac sustredil na

hania“ a ,,roztahovania“ tychto ¢asovych Struktur takisto poukazuji na
silny vplyv amerického priekopnika.

Litovsky ,,superminimalista“ Rytis Mazulis sa vo svojich ranych dielach,
charakteristickych obsadenim pre mnohopocetné, ¢asto virtualne zos-
kupenia nastrojov rovnakého typu (napr. 44 klavirov), inSpiroval dra-

i vostou Nancarrowovej hudby, ako aj zalubou v najréznejsich kanonoch.
V jeho novsich skladbach prevlada tendencia k ,,stiSeniu“ a zameranie sa
nemusis sledovat melédiu — poctivas iba éasové vztahy. To je jeden z do-
zeme opit vystopovat Nancarrowov vplyv — Mazulis pouziva skuto¢né
o mne povedal, nemdm mnoho melodickej predstavivosti, takze ak je len i

na samotny ton a jeho intona¢né mikrointervalové odchylky. V nich moé-

,mikrointervaly“, napr. 3,33 periodickych, kdnony jedného ténu v ira-

cionalnych ¢asovych pomeroch, ako napr. \2a pod.

Tomuto ,,sledovaniu ¢asovych zmien“ napomaha nielen technika kano- :

stvo znamych akordickych ttvarov & stupnic. Tym akoby davno pred mi-
nimalistami dokazal opréasit takyto hudobny materiél a pretvorit ho na

Na trhu je dnes dostupnych niekolko stibornych nahravok Stiidii. V roku
1977 vydavatelstvo Arch Music vydalo 4 LP priamo na Nancarrowo-

vych nastrojoch, a tak podavaju najlepsi obraz o skladbach, ako ich po-
nase ucho mohlo len tazko sustredit na ¢asovy priebeh. A zaroven jeho i
skladby akoby obisla patina, ktora sa zachytila na mnohych ,,avantgard-
nych* skladbéch 50. &i 60. rokov. Neodpovedal vlastne na Cageovu otaz-
pritazlivejSie je zatial posledné vydanie jeho diela na znacke MDG. Jed-
“ notlivé Studie boli prednesené na nastroji znacky Bosendorfer. Skladby

i aj tempové ¢i rytmické nepresnosti. Niekolko suborov, napr. Alarm Will
,, Tdto hudbaje najvdicsim objavom od ¢ias Weberna a Ivesa... nieco uzasné
a dolezité pre celé dejiny hudby! (...) Pre mria je najlepsim Zijiicim sklada-
telom.“! Tieto slova nepovedal nik iny ako Gyorgy Ligeti. Ligetiho pri-

Vo vysIELANI RADIA DEVIN

Kym rozsahom a fascinaciou prisnou technikou kdnonu sa Nancarro- i

¢ul sam skladatel. V roku 2008 vydali tieto nahravky vo vydavatelstve
Other Minds. Koncom 80. rokov vysiel dalsi subor kompletného diela
na znacke Wergo sprevadzany esejou Jamesa Tenneyho. Zvukovo naj-

zneju menej ,,¢cembalovo®, odstranil sa prebytocny Sum, opravené boli

Sound, Ensemble Modern ¢i Bang on a Can, dnes maju v repertodri pre-
pisy niektorych Stiidii.
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HISTORIA

Jan Kfrtitel Vanhal (1739 - 1813)

Andrej SUBA

Narodil sa v rodine Ceského kolara, ako mladik
patril k najobldbenej3im viedenskym hudob-
nikom a aj vd'aka kombinacii umeleckého s ob-
chodnym talentom, prijemnej povahe i typickej
skromnosti sa v zrelom veku stal jednym z pr-
vych vyznamnych umelcoy, ktori si mohli dovo-
lit Zivot bez sluzby &i Slachtického patronatu.

V roku 2013 si pripominame 200. vyrocie smrti
Jana Krtitela Vanhala.

,,Vo Viedni Zije tolko skladatelov a interpretov, Ze prdvom nesie titul hlav-
ného mesta nemeckej hudby. Hasse, Gluck, Gassmann, Wagenseil, Salie-
ri, Hoffmann, Haydn, Ditters, Varihal a Huber — vSetko velki skladatelia.
Symfonie a kvartetd poslednych piatich autorov patria pravdepodobne
k najdokonalejsim skladbdm pre husle, aké boli kedy skomponované,*
napisal Charles Burney, ked navstivil Vieden na svojich cestach za hud-
bou zaciatkom 70. rokov 18. storocia. Jan Kititel Vanhal patril medzi
hudobnikov, s ktorymi sa Burney v roku 1772 v meste stretol. Pozname-
nal si: ,,Niektoré diela tohto mladého skladatela, obzvldst jeho symfonie,
sa mi tak pdcili, Ze ich zaradujem medzi najlepSie a najdokonalejsie in-
Strumentdine skladby, na ktoré moze byt hudobné umenie prdvom hrdé.*

Reputacia Vanhala, ktory v tom ¢ase patril medzi najpopulérnejsich
viedenskych hudobnikov, neskor znacne utrpela $irenim fam o jeho du-
Sevnom zdravi. Podla nich sa mal melancholicky a depresivny skladatel
nasledkom nabozenského vytrzenia zrutit a znicit ¢ast svojej tvorby, kto-
ra po jeho ,vylieceni zo Sialenstva“ (Burney) uz nikdy nedosiahla kvali-
ty ranych diel. Profesor Paul Bryan, ktory sa Vanhhalom a jeho tvorbou
systematicky zaobera a svoje vyskumy zhrnul v knihe Johann Wanhall,
Vienesse Symphonist (Pendragon Press, 1997), povazuje tieto tradované
svedectva za neautentické a nedoveryhodné.

Jan Krtitel Varhal sa narodil 12. m4ja 1739 v Nechaniciach vo vychod-
nych Cechach. Podobne ako otec Josepha Haydna, i ten Varihalov bol
kolarom. Ako chlapec sa Vanhal vdaka miestnym kantorom naucil hrat
na slacikovych (pomerne rychlo sa stal zndmy ako huslovy virtu6z i autor
koncertov) a dychovych nastrojoch i na organe a vo svojom rodnom kraji
zastaval isty ¢as post regenschoriho (Opocno, Hnévéeves). Zaciatkom
60. rokov 18. storoc€ia sa vdaka gréfke Schaffgotsch, ktord rozpoznala
jeho nadanie, prestahoval do Viedne (v roku 1762 sa tu stretol so zazrac-
nym dietatom Mozartom), kde sa vdaka talentu a nepochybne i sti¢as-
nikmi ¢asto zmienovanej prijemnej povahe rychlo presadil ako vyhlada-
vany interpret, ucitel hudby (medzi jeho Ziakov patril neskorsi skladatel,
vydavatel a nastrojar Ignaz Joseph Pleyel, ktorého neskor ucil J. Haydn)
i ako skladatel. Jeho prijmy mu umoznili vykupit sa z poddanstva, ¢o bolo
dovodom jednej zo zriedkavych ciest do rodnych Ciech. Je pravdepodob-
né, ze Vanhalovi v zaciatkoch finan¢ne i kontaktmi pomohol Carl Ditters,
ktory sa neskor vo svojej autobiografii oznacil za jeho ucitela. Vanhal pri-
Siel do mesta v spravnom ¢ase. Medzi rokmi 17601780 §lachta a mes-
tianstvo vo velkom holdovali hudbe a dopyt po nej podporoval aj rychlo
sarozvijajuci trh s notami. V tomto Zi¢livom prostredi Vanhal podla Bry-
ana skomponoval pocas prvych deviatich rokov okrem komornej a chra-
movej hudby aj priblizne 30 symfonii.

Vdaka finan¢nej podpore baréna Riescha, ktory Vanhalovi ponukol
miesto kapelnika vo svojom drézdanskom orchestri, absolvoval skla-
datel v rokoch 1769-1770 $tudijnu cestu po talianskych mestach (Be-
natky, Bologna, Florencia, Rim...). Pocas nej sa stretol s Christophom
Willibaldom Gluckom i Florianom Gassmanom a pre Rim skompono-
val dvojicu opier I/ Demofoonte a Il trionfo di Clelia (v si¢asnosti pova-
Zovanych za stratené) na Metastasiove libret4. Po navrate do Viedne sa
Vanhal s Rieschom roziSiel a v rokoch 1773-1779 pracoval aj pre grofa
Ladislava Erdddyho, ktory mal sidlo vo Varazdine na tzemi dne$ného
Chorvatska. Jeho domovom vsak i nadalej ostala Vieden, kde sa spolu
s dalsimi ¢eskymi skladatelmi (napriklad Leopoldom Kozeluhom, ktoré-
ho medzinarodnu popularitu vSak nikdy nedosiahol) aj na pode symfonii
nadalej spolupodielal na formovani $tylu vrcholného klasicizmu. Varnhal
pisal symfénie uz po¢as posobenia v Cechéch, pri¢om stylovy diapazén
jeho diel sa pohybuje od formovo neustalenych jedno- i dvoj¢astovych
skladieb (s ozvenami doznievajuceho baroka v podobe koncertantného
pouzivania sélovych nastrojov a kontrapunktickych technik) cez kanta-
bilné trojéastové sinfonie talianskeho typu az po vykrystalizovant podo-
bu symfoénii s menuetom, v ktorych zavadza niektoré inovacie v obsadeni
orchestra, ako napriklad poziadavku na Styri ¢i pat lesnych rohov. Ne-
mecky basnik, spisovatel, estetik a hudobnik Christian Friedrich Daniel
Schubart (1739-1791) obdivoval Vanihalovu hudbu pre melodické i har-
monické citenie, ,,ktoré je rovnako akceptované Nemcami i Talianmi*.
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HISTORIA

V 70. rokoch 18. storocia vychadzala
Varihalova hudba najmé v Parizi, no
koncom dekady Vanhal postupne pre-
stal v dosledku meniaceho sa vkusu
i ekonomickej situécie skladat sym-
fonie (posledné symfénie skladatela
vysli v roku 1780 v Berline) a neskor
i kvartetd. Nasledujuce desatrocie sa
jeho tvorba niesla najmi v znamenti
kompozicii pre klavesové nastroje
(vratane komornych skladieb) a du-
chovnej hudby, Vanthalovu popularitu
to v8ak neovplyvnilo. V tomto obdobi
vySlo len u viedenskych vydavatelov
okolo 270 tlaci s jeho dielami.

Skladatelov status vo viedenskej ko-
munite hudobnikov doklad4 i znamy
a Casto zmienovany vyjav z roku 1784
(zaznamenany Stephenom Storace-
om): ,superkvarteto zlozené z Ha-
ydna, Mozarta, Dittersa a Vanhala.
Hoci bol Vanhal od ¢ias mladosti obdivovanym hra¢om na husliach (uz
vroku 1763 viedol vo Viedni orchester v Gluckovom Orfeovi ako 1. huslis-
ta), vtomto obsadeni hral pravdepodobne na violoncele. Doverna znalost
dychovych, slacikovych i klavesovych nastrojov nasla u skladatela odraz
v mnozstve skomponovanych koncertov pre rozmanité sélové nastroje.
Najviac ich vzniklo pre ¢embalo alebo klavir (19), husle (15) a flautu (11).

F. Ch. Kollmann: Sinko skladatelov. Meno
J. Vaiihala mé podobu Van Hall. [foto: archiv]

Vo Vanhalovom kompozic-
nom odkaze predstavuje jediny Koncert pre kontrabas Es dur vynimku,
ktor4 je spata s uzemim dnes$ného Slovenska. Podobne ako Dittersa z Dit-
tersdorfu alebo Franza Antona Hoffmeistera, aj Vanhala podla Klausa
Stolla pri komponovani inSpirovalo umenie Johanna Matthiasa Spergera
(1750-1812). Sperger pochadzal z Moravy (Valtice) a bol obdivovanym
kontrabasovym virtuézom. Vo Viedni, kde bol Ziakom kontrabasistu
Friedricha Pichlbergera (hral v Schikanederovom orchestri pri premié-
re Mozartovej Carovnej flauty) i skladatela a organistu Johanna Georga
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Albrechtsbergera, debutoval s vlastnymi dielami ako 18-ro¢ny. Existuje
zaznam, Ze v roku 1778 zazneli Spergerova symfoénia a jeden z jeho kon-
certov pre kontrabas v ramci koncertov Tonkiinstler Sozietdt vo Viedni.
V tom ¢ase Sperger pdsobil uz rok v orchestri uhorského arcibiskupa Jo-
zefa Batthyanyho v dnesnej Bratislave. Tu zotrval az do roku 1783, ked
na tri roky vstupil do sluzieb uz zmieneného Ladislava Erdédyho. Kym
Varihal si v poslednych dvoch desatrociach svojho zivota
zabezpecdil skromnu, ale nezavisli existenciu vo Viedni,
Sperger sa opit stal clenom dvorského orchestra, tentoraz
u velkovojvodu Friedricha Franza 1. z Mecklenburg-Sch-
werinu, v ktorého sluzbach zostal az do smrti. V rovna-
kom obdobi sa Vanhal podla v§etkého postupne stahoval
z verejného zivota. Medzi rokmi 1784-1787 o jeho vie-
denskom posobeni existuje len velmi malo zmienok. Jan
Kititel Varthal zomrel v skromnych podmienkach, no evi-
dentne finan¢ne zabezpeceny 20. augusta 1813 v byte ne-
daleko Dému sv. Stefana.

Viederi v 18. storoi [foto: archiv]

Pri pohlade na mimoriadne intenzivny hudobny zivot neda-
lekej Viedne v 2. polovici 18. storocia, ktory bol prostrednic-
tvom ucinkovania skladatelov a interpretov ¢i $irenia noto-
vych materidlov dolezitym impulzom aj pre hudobnu kulta-
ru na tzemi dnesného Slovenska (vratane odpisov Varnha-
lovych diel, ktoré sa zachovali v archivoch), mozeme lepsie
pochopit dobovu rytinu Frederica Christophera Kollmanna
vytlacenu v roku 1799 v Allgemeine Musikalische Zeitung.
Uprostred ,,slnka skladatelov* sa nachadza Johann Sebas-
tian Bach obklopeny Georgom Friedrichom Héndlom, Jo-
sephom Haydnom a Carlom Heinrichom Graunom. Hned
vedla je Wolfgang Amadeus Mozart, ktory ma pri sebe
z jednej strany Carla Philippa Emanuela Bacha a Georga
Philippa Telemanna, zo strany druhej dvojicu ¢eskych skla-
datelov Leopolda KoZeluha a Jana Kititela Vanhala. Tento
obraz dnes mozno chépat ako urciti metaforu: hudobni géniovia vyrastaju
z tradicie a formuju sa v kontexte umeleckych snazeni svojich suc¢asnikov.
K vyznamnym viedenskym sucasnikom Haydna, Mozarta i Beethovena
neodmyslitele patriiJan Ktitel Varihal, podla Paula Bryana jeden z najlep-
Sich skladatelov svojej doby, ktory ndm aj prostrednictvom kvalit svojho
diela pomaha pochopitich génia. VystiZne sa 0 iom uz v roku 1814 vyjadril
nemecky kritik Johann Friedrich Rochlitz (1769-1842): ,,Nespdsobil revo-
lticiu, nezapocal novi epochu ani nezaloZil viastnii Skolu, bol dietatom svojej
doby, a tov dobrom zmysle slova.“ X

32013



Hudba v renesancii
Howard Mayer Brown

Prelozil Peter ZAGAR

Uvod

Pre Eur6panov bolo 15. a 16. storocie ob-
dobim objavov. Vdaka lodiam a pokroku vo
vede o navigécii sa dostali dalej ako kedy-
kolvek predtym a objavili nové krajiny a kul-
tary (najmi casti Azie a obidve Ameriky).
Chut objavovat bola hybnou silou humanis-
tického znovuobjavenia antiky, hoci oporou
praktickych pokusov aj Spekulativnych inte-
lektualnych vybojov bolo aj dedi¢stvo klasic-
kej vzdelanosti. Sebaisti a smeli renesanéni
Eurépania tak mohli posilnit, nanovo kon-
cipovat, obnovit a nanovo interpretovat svo-
je dejiny, svoju aktualnu prax a predstavy
o sebe samych. Napriek tomu, Ze sa ¢asto na-
zyvali poZehnanymi obyvatelmi novej Zlatej
éry, svoju hudbu, malbu a literatiru nespaja-
li napriklad so slovom ,,renesancia“.

Termin ,renesancia“ dnes pouzivame na
oznacenie tohto obdobia zapadnych dejin.
Prvykrat ho takto pouzili v polovici 19. sto-
rocia eur6pski historici, ktori v obdobi me-
dzi koncom 14. storocia a 16. storo¢im na-
chadzali znaky ,,renesancie® ¢i ,,znovuzro-
denia“ svetskej kultury; vzdelanost a ludska
¢innost, oslobodena od obmedzeni prehna-
ne religiézneho stredoveku, sa v tejto kul-
tare zameriavala viac na ludské vydobytky.
Slovo a pojmy s nim spojené prevzali his-
torici zo zaciatku 20. storoc¢ia najmé pod
vplyvom spisu Renesancnd kultiira v Talian-
sku od Jacoba Burckhardta (prvykrat vySiel
v Nemecku roku 1860) a neskorSieho textu
Jesen stredoveku od Johana Huizingu. Ten-
to pojem bol sice pre historikov kultary po-
hodlny, pretoze hudba sa vdaka nemu ocitla
medzi vedami o renesancii, ale to, ¢o hudob-
ni historici vedeli o §tyle, technikach a geo-
grafii velkej ¢asti hudby 15. a 16. storocia,
sa velmi nehodilo do ich obrazu o renesan¢-
nej kulture.

Predstava o ,,renesancii“ v hudbe bola a sta-
le je problematicka. Hudobni historici nepo-
trebuju diskreditovat vydobytky stredoveku
¢i charakterizovat toto obdobie ako ,,dobu
temna“, v ktorej hudobnu kreativitu nejako
potlacala ¢i oklieStovala dominancia cirkvi
a stredovekych vladcov; preto nemé velky vy-
znam tvrdit, ze v 15. a 16. storoci sa do po-
predia dostal ,,ludskejs$i“ pristup (na rozdiel
od pristupu ,,zameraného na Boha“). Navy-
Se, dnes uz viac akceptujeme fakt, Ze dejiny
tvoria historici a Ze to nie je absolutna veda,
a preto neocakavame, Ze vSetky aspekty hu-
dobnej kultury daného obdobia budu vy-
hovovat nejakému jednotnému principu.

Dnesni hudobni historici uz
necitia taka potrebu presne
vyznacit deliacu ¢iaru medzi
stredovekom a renesanciou,
aku citili ich predchodcovia,
a nepotrebuju ani tvrdit, ze
renesanciu charakterizova-
la radikalna a celkova zmena
postoja. Hudobni vedci a nie-
ktori skladatelia stredoveku
objavovali a vyvijali techniky,
ktoré boli zdkladom inovécii
zvycajne pripisovanych rene-
sanénym hudobnikom.
Dalsou chulostivou otaz-
kou pre historikov 20. sto-
rocia je geografia renesanc-
nej hudby. Opisy a defini-
cie ,,renesancie® ako histo-
rického obdobia sa po¢ntic
Burckhardtom a Huizin-
gom spravne sustreduju na umelecky, in-
telektualny a filozoficky vyvoj v Taliansku.
Ustredné postavenie Talianska vo vykla-
doch historikov z inych oblasti spdsobilo
tazkosti hudobnym historikom. Ak rene-
sanciu povazujeme za prevazne taliansky
fenomén a ,,hudbu® za vysledok prace vy-
znamnych skladatelov, potom hudba v Ta-
liansku sa zda byt chudobnym umenim,
ktoré zaostavalo za ostatnymi umeniami
tejto doby; zapisané artefakty a zaznamy
sved¢iace o hudbe (archivne dokumenty
a hudobné zbierky) ndm asi nepodavaju
presny obraz o hudobnom umeni prekvi-
tajucom v Taliansku. Urcite nereprezentu-
ju mnohotvarnu koexistenciu hudobnych
$tylov a druhov, ktoré zneli po celej Euré-
pe, a nehovoria nam vela o hudobnej inter-
pretacii. Mnohé z podstatnych prvkov hu-
dobnej kultury sa improvizovali, $irili sa
ustnym podanim a nezapisovali sa. To, ¢o
vieme o komponovanej a zapisanej hudbe
v renesancii, naznacuje, ze to bolo severské
umenie, ¢i prinajmensom umenie Severa-
nov. V3etci velki skladatelia 15. a skorého
16. storocia sa narodili v dneSnom sever-
nom Francuzsku, Belgicku a Holandsku.
Neznamen4 to vSak, ze Taliansko bolo pro-
vinéné; naopak, Taliansko bolo strediskom
skvelej a prekvitajucej hudobnej kulttry. Je
vSak pozoruhodné, Ze maloktori zo sklada-
telov tvoriacich v krajine zhruba po roku
1420 boli rodeni Taliani, a ak sa okolo roku
1490 aj objavili nejaki Taliani, nijako neo-
hrozovali hegemodniu cudzincov.

Hlavnymi centrami hudobného Zivota v 15.
a 16. storo¢i boli Flamsko, Burgundsko
a Taliansko. Mnohi velki skladatelia doby
sice Studovali v Burgundsku a Flamsku, no
Taliansko podporovalo nejedného z nich
a mnohé z najelegantnejsich a najprepraco-
vanej$ich dobovych hudobnych pramerov
sa odpisovali a putovali talianskym mece-
naSom a institaciam. Hudobna kultura v Ta-
liansku bola pre severskych skladatelov pri-
tazliva (¢i uz ich pohnutky boli intelektual-
ne alebo ekonomické), a preto sa skladatelia
na talianske dvory len tak hrnuli. Skratka,
dejiny hudobného Stylu v renesancii sa sice
musia zvicsa sustredit na hudbu severskych
skladatelov a musime si v§imat severnu kul-
taru, ak chceme pochopit vztahy medzi skla-
datelmi, modely kniezacieho mecenasstva
a systém hudobnej vychovy, ale stredobo-
dom spoloc¢enskych a intelektudlnych dejin
renesancnej hudby bolo Taliansko.

Pojem ,renesancia“ nam pomdze opisat
hlavné intelektualne trendy 15. a 16. sto-
ro¢ia, ak pod pojmom ,znovuzrodenie“
chapeme ozivenie zaujmu o klasicku an-
tiku. Renesanéni skladatelia vSak vo vSe-
obecnosti nekomponovali podla vzoru nie-
kolkych fragmentov starogréckej hudby,
ktoré boli vtedy zname — teda nekonali tak
prinajmenSom do druhej polovice 16. storo-
¢ia (kedy sa o nich zanietene hovorilo v is-
tych kruhoch). Na hudobnikov v§ak mali
velky vplyv klasické humanistické mySlien-
kové prudy, ktoré tvarovali mnohé aspekty
europskej kultary zo zaciatku modernej éry
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aj v inych umeniach a vo filozofii, matema-
tike, prirodnych vedach a dokonca aj v kaz-
dodennom diskurze. Pri formovani posto-
jov skladatelov zohrali svoju ulohu opisy
ucinkov hudby v staroveku. Skladatelia vy-
tvarali Strukturu svojich skladieb pod vply-
vom postupov klasickej rétoriky. Diskusie
0 zadkladnom hudobnom materiali — stupni-
ciach, intervaloch, rytmickych schémach,
temperovani a ladeni nastrojov — boli pod-
mienené klasickym vzdelanim, myslienko-
vymi navykmi a spdsobmi chapania tych-
to predmetov. Cely korpus renesanénych
rozprav o hudbe pochopime vlastne az vte-
dy, ked si uvedomime, zZe pisatelia o hudbe

strucny, vSak neznamena, Ze tvorivost skla-
datelov bola obmedzena, alebo Ze renesanc-
né skladby st nudne homogénne. Skladate-
lia koncipovali rozne spdsoby spracovania
nemenného oms$ového textu a v priebehu
15. storocia zacali spajat vSetkych pat casti
omsSového ordinaria — Kyrie, Gloria, Credo,
Sanctus a Agnus Dei — do cyklu, a to tak, ze
zakladom kazdej ¢asti bol rovnaky hudobny
material. Prisli na originalne hudobné rie-
Senia pri zhudobnovani mnohych druhov
motetovych textov; moteto sice existovalo
uz v 13. storoci, no jeho charakter a funkcia
sa rokmi menili a prave na tomto zanri sa
daju najlepSie pozorovat niektoré z najvyz-

boli fascinovani klasickymi autormi. Co je
azda najdolezitejSie, pristup renesan¢nych
skladatelov (od Dufaya po Monteverdiho)
k zhudobnovanym textom mozeme lep-
Sie pochopit tak, Ze budeme dalej skamat
»transformaciu hudobného myslenia spo-
sobenu obnovenym zaujmom o starodavne
vzdelanie“ (ako to opisal Claude Palisca)
a jej uc¢inok na basnikov, skladatelov, mece-
nasov a posluchacov.

Tato kniha sa sice pokasa pochopit hudbu
ako vyraz renesancnej kultury, ale jej hlav-
nou népliou sud dejiny hudobného S$tylu
a jej hlavnou ulohou je opisat, ako sa v prie-
behu dvesto rokov menili postoje sklada-
telov k zapisanej, komponovanej hudbe.
V 15. a 16. storoc¢i boli hlavnymi druhmi
komponovanej hudby zhudobnenia Svétej
omsSe, motetd a zhudobnenia svetskej ly-
rickej poézie. To, zZe tento zoznam je taky
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religiézne, geografické), neda sa to urobit
pausalne. Ani rozne formy vplyvu hudobni-
kov, ich interpretacii a skladieb na spoloc-
nost a historické udalosti sa nedajua zhrnut
do vSeobecného vyroku. Je vSak jasné, ze
hudba bola mocnou kulttrnou silou; hud-
ba a hudobnici v niektorych pripadoch ak-
tivne prispievali k definicii knieZacej ¢i na-
boZenskej identity; inStitucionalne a spo-
locenské Struktury, ovladajuce hudobnu
profesiu, a ¢innost hudobnych mecenasov
zaiste vyznamnym sposobom ovplyviiova-
li skladatelov a vyvoj hudobnych zanrov
a Stylov. Spomedzi spolocenskych procesov
ranej modernej éry malo mecenasstvo dale-

namnejsich zmien hudobného $tylu medzi
rokmi 1430 a 1600. Skladatelia reagovali na
literarne trendy a to spustilo proces, v kto-
rom narodné dialekty postupne rozdrobili
ustredny paneurdpsky hudobny jazyk zhu-
dobnenej svetskej poézie. Chansony — zhu-
dobnenia Sablonovitej francuzskej dvornej
poézie — predstavovali v 15. storo¢i hlavny
druh svetskej hudby, a to bez ohladu na na-
rodnost skladatelov. V 16. storo¢i prekvitala
aj svetska piesen (a nabozna piesen v doma-
com jazyku) v inych jazykoch — iSlo najméa
o taliansky madrigal, ale aj o zhudobnené
Spanielske, nemecké, holandské a anglické
basne.

Ak chceme posudit, do akej miery pod-
mienovalo skladatelov — hlavnych prota-
gonistov dejin hudobného $tylu — prostre-
die a do akej miery reagovali na spoloc¢en-
ské sily (politické, ekonomické, osobné,

kosiahle d6sledky na hudobné dejiny. Hu-
dobnikov 15. a 16. storoc¢ia zamestnavala
cirkev, dvor alebo mestské ¢i verejné trady.
Pracovali vo velkych katedralach, v rusnych
farskych kostoloch, v papezskej kaplnke
v Rime ¢i v klastoroch a kapitulskych kos-
toloch. Pracovali tiez pre bratstva a cechy.
Medzi inStitucie, ktoré zamestnavali hu-
dobnikov a predhanali sa vangazovani tych
najlepsich skladatelov, spevakov a hracov,
patrili kralovské kaplnky a rezidencie, knie-
zacie dvory, dvory nizsej Slachty a tiez mest-
ské a obcianske organizacie (ako napriklad
tie, ktoré pravidelne zamestnavali hracov
na dychovych nastrojoch). Kazda instita-
cia mala svoje potreby a administrativne
Struktury, takze skladatelia a interpreti po-
¢as celej éry museli spinat cely rad roznych
narokov. Charakter institucionalnych naro-
kov vysvetluje, prec¢o, napriklad, Binchoi-
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MUSIC
IN THI
RENAISSANCI

Uverejnena stat je vstupnou kapitolou knihy
Hudba v renesancii, ktord vydava Hudobné
centrum v edicii prekladov vyznamnych
textov o hudbe. Howard Mayer Brown
(1930 - 1993) bol uznavany odbornik na
renesancni hudbu, prednasal na Chicagskej
univerzite, a v tejto knihe sa snaZil zodpo-
vedat niekolko zasadnych otazok: Aké su
najvyznamnejsie ¢rty renesancnej hudby?
Kto boli jej najvacsi skladatelia? Preco boli
velki? Co robi tiito hudbu zmysluplnd aj

v nasej dobe? Zastaval nazor, dokonca aj na
sklonku Zivota, Ze dejiny hudby boli ur¢ované
vydobytkami jednotlivcov. Kniha je urcena tak
Studentom hudobnych odborov, ako i Sirokej
hudbymilovnej verejnosti.

*RADIO DEVIN

PRIESTOR PRE VYNIMOCNYCH

JE JEDINECNYM MIESTOM,

KDE SA STRETAVA UMENIE, LITERATURA,
VEDA, KLASICKA HUDBA, JAZZ

CI NEKOMERCNE HUDOBNE ZANRE.

AK STE VYNIMOCNI,

JE TO MIESTO PRESNE PRE VAS.
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Festival Opera 2013

Januarové vyciny pocasia si prazské publikum
mohlo uz jedenasty raz sprijemnit bienalnou
prehliadkou c¢eského operného divadla — fes-
tivalom Opera s ucastou vsetkych ceskych
opernych suborov (Statutarnych divadiel i ne-
zavislych divadelnych skupin). Dramaturgiu
neurcuje ziadna dramaturgicka rada, ¢o moze
byt vnimané ako nedostatok, no respektuje to
zadmer umoznit prezentaciu jednotlivych diva-
diel s tym, ¢o zo svojho novsieho repertoaru
sami povazuju za reprezentativne.

Festival od zaloZenia v roku 1993 funguje pod
zastitou Jednoty hudobného divadla a kladie si
za ciel upozornit na bohatost a rozmanitost ¢ulo
Zijucej Ceskej opernej scény, opakovane vystavo-

vanej atakom, ktoré spochybriujt zmysluplnost
jej existencie. Likvidacia opernych suborov hro-

ziaca v devitdesiatych rokoch je, zial, doposial

realna. Rovnako ako u nas, aj v Cesku chyba ro-
zumna koncepcia viaczdrojového financovania
¢i Statna kulturna politika vobec. Ministerstvo
kultary ststavne znizuje vydavky na Zivé ume-
nie, a to bez ohladu na rast celkového $tatneho
rozpoétu. V Opave, v Usti nad Labem i v dal-
Sich mestach dochadza zo strany zriadovatelov
(obci) k likvida¢nému skrteniu rozpoctu. Tento
uvod mal v imysle dokreslit kontext, ktory kalil
festivalové dianie a ktory je do istej miery zndmy
aj na Slovensku, aj ked u nés si §tat ponechal
zriadovanie vSetkych troch opernych domov
(hoci tiez hlboko podfinancovanych).

Vys8ie spomenuté problémy sa prirodzene ne-
moZu neprejavit na kvalite jednotlivych insce-
nacii. Divadla v snahe odvratit existencné prob-
1émy sa az na vynimky utiekaju k desiatky rokov
starej estetike naivného realizmu, ktora vSak
krizu skor prehlbuje — méalokto prisiel so sucas-
nejSou Ci experimentalnou inscenacnou poeti-
kou. A hoci mozno konStatovat, Ze v porovnani
s predchadzajucimi ro¢nikmi niektoré kriklavé
problémy ustupili (napriklad spevacka kvalita
sa s novou generaciou mladych spevakov vy-
razne zlepsila), je vidno, ako velmi sa podceiiuje
divadelna stranka operného divadla a herecka
zlozka spevackeho prejavu.

V tomto smere bola symptomaticka inscenacia
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PrileZitost rob, ja,
Brno [foto: archiv festivalu]

opery Bohuslava Martinti Divadlo za brdnou
v podani Studentov prazskej HAMU (aspon
pokial mézem usudzovat podla premiéry, lebo
festivalova reprizu som nevidel). Dramatur-
gicky vhodny vyber, ktory by mohol prebudit
roz8afnu tvorivost, vyznel banalne a bezradne,
napriek dobrej myslienke reziséra Radima Vi-
zvaryho zalozit inscenaciu na pantomime. Este
horsie pdsobilo hudobné nastudovanie Valenti-
ny Shuklinovej a tiez spevacke vykony solistov,
ktoré veru neurobili akadémii dobré meno.

Ako presny opak vyznela svieZa inscenacia
Rossiniho buffy PrileZitost robi zlodeja, ktora
vznikla v produkeii Vyskumného centra hudob-
ného/operného divadla (VCHOD) pod patro-
natom brnianskej JAMU.
VCHOD  vzniklo ako
tvoriva dielila, priam az
laboratérium  operného
divadla, kde pod vedenim
reziséra Tomasa Stude-
ného vznikaju v ramci
doktorandského progra-
mu inscenécie, ktoré maju
za ciel zbavit spevakov
osvojenej  stereotypnej
gestikulacie a naucit ich
vystavat hereckd postavu
nielen hudobnymi, ale
i hereckymi prostriedka-
mi. Kedze herecka stran-

kg

Don Quijotte Opery Divadla F. X. Saldy
z Liberce [foto: archiv festivalu]

ka operného divadla je v ¢esko-slovenskom kon-
texte velmi bolavou kapitolou a spojenie ,,spie-
vajuci herec“ sa povazuje za nadavku, netreba
zdoraznovat, aka uZito¢na praca to je. A vysle-
dok presvedcil — mladi interpreti plni tvorivej
energie, vyzarujuci radost z divadelného zazra-
ku, rozosmiali publikum iskrivym humorom,
aky by clovek v opere nec¢akal. Suc¢asné kulisy
a kostymy i novy preklad pomohli schematickej
komickej zapletke zaloZenej na motanici zamen
a zavere¢ného spoznania sa, dodali jej novy §vih
a spristupnili ju dnesnému divakovi modernymi

vyrazovymi prostriedkami. Natiska sa otazka, ¢i
prave toto nie je cesta, ktora by pomohla operné-
mu divadlu von z divackej i estetickej krizy. Zial,
rezisér Studeny nie je v Statutarnych divadlach
prave Ziadany a hoci sa mu podarila vynikajica
inscenécia Bohémy v ostravskej opere, novu pri-
lezitost uz dlho nedostal — pracu maju, naopak,
najma rutinéri.

Medzi nich mozno pocitat osemdesiatro¢ného
Martina Dubovica, ktorého pokus o pestro-
farebny kostymovany koncert Nabucca bez
adekvatnych sodlistov, s nepocetnym zborom
a nepripravenym orchestrom (dirigent Milan
Kanak) prijalo prazské publikum len velmi
vlazne. Inscenacia vraj v Usti nad Labem zaplni
divadlo, na tom v8ak sotva mozno stavat akykol-
vek atraktivny projekt.

Podobnou estetikou trpi aj ostravska inscenacia
Catalaniho La Wally. Darmo dirigent Robert
Jindra dosiahol hudobne zovrety tvar v sélis-
ticky dobre obsadenom predstaveni, ak rezisér
Vaclav Klemens na javisku sotva zaranZoval
trapno-smieSne poOsobiace situdcie bez témy
i zakladnej logiky (Casty smiech v hladisku
nebol zrejme inscendtormi chceny). Je to tym
smutnejsie, ze ostravské divadlo posledné roky
prezentuje ojedinely, moderny esteticko-drama-
turgicky program.

To isté v mnohom plati i o olomouckej Lucii
z Lammermooru. Hoci v inscendcii zaujalo
niekolko sélistov (najmé talentovand mlada

sopranistka Olga Jelinkova v titulnej tlohe ¢i
u nas znamy Filip Tima ako Enrico), divadelna
podoba rezZiséra Martina Otavu a scénografa
Jana Zavarského pripomina skor rané devat-
desiate roky a orchester pod vedenim svojho
$éfa Miloslava Oswalda mal s partittrou ne-
prekonatelné problémy.

Ze uréita starostlivost treba venovat i divadelnej
stranke veci, si uvedomili inscenatori Ponchiel-
liho Giocondy v plzenskom Divadle J. K. Tyla
(rezisér Oldrich Kriz, dirigent Tomas Brau-
ner) i Bizetovych Lovcov perdl v Opave (rezisér
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Zdenék Cernin, dirigent Damiano Binetti).
Aku-taka koncepciu vsak rusili ,,operacke®
maniere spevakov. Hudobne sa ale obe drama-
turgické perlicky relativne vydarili, bolo pocut
snahu orchestrov i nadpriemerné vykony nie-
ktorych solistov — v plzenskej inscenacii Ivanu
Veberovii ako Giocondu, v opavskej nadejna
nastupujiicu generaciu (slovenska sopranistka
AgneSa Vrablova ako Leila, barytonista Jan
Moravek ako Zurga).

Po vsetkych strankach in$pirativnou bola libe-
recka inscenacia Massenetovho Dona Quichot-
ta. Orchester starostlivo vedeny Martinom
Doubravskym sa vdaka mimoriadnemu na-
sadeniu stal spolahlivym partnerom solistom
— vynikajucemu basistovi Jifimu Pribylovi,
ktory obhdjil nezvyklé obsadenie titulnej ulohy
basom, i Jane Wallingerovej v ulohe Dulciney.
Celku dala zmysel kontemplativna precizna
rézia Lindy Keprtovej, v diele ispeSne nacha-
dzajuca jeho duchovny az krestansko-mysticky
rozmer na ukor komedidlnej roviny. Necudo,
Ze inscendcia ziskala jednu z festivalovych cien,
takzvanych LibusSiek, a to cenu kritikov za naj-
lepSiu inscenaciu.

Divacky najuspesnejsia bola budé&jovicka insce-

nacia Rigoletta. Hoci rezisérka Jana KaliSova
nepriSla s prekvapujucim alebo novym kon-
ceptom, podarilo sa jej v ramci pévodnej logiky
diela vystavat gradujucu psychologickd dramu
plna vnatorného napétia a plnokrvnych postav.
Samozrejmou podmienkou takého uspechu
je kvalitné hudobné nastudovanie (MarioDe
Rose), rovnako ako spevacky disponovani so-
listi — predovSetkym Alexandr Ben (Rigoletto)
a Jana Srejma Kaéirkova (Gilda), ktora ziska-
la aj cenu za mimoriadnu interpretaciu. Menej
presvedcivy bol Kisun Kim (Vojvoda).

Na zaver sa patri pripomenut inscenacie Narod-
ného divadla. To ako jediné je snad zafinancova-
né tak, aby nemuselo Zivorit. Ako v§ak bolo vid-
no, ani peniaze automaticky nezarucuju kvalitu.
Gluckov Orfeus a Eurydika nezaprel v rezisérovi
Hartmutovi Schorghoferovi scénografa, ale
rézia, rovnako ako kvalitné hudobné nastudo-
vanie (Jan Latham-Koenig) inscen4cii chybali.
O Cosi lepsie vyznelo dlho odkladané uvedenie
opery Vladimira Franza Vilka s mloky (operu
si objednalo esSte vedenie Daniela Dvoraka).
Opera je zalozend na mozaikovitej Struktire
roznych hudobnych zanrov, ktoré autor dobre
zvlada, a myslim, Ze je Zivotaschopnd, najméa
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ak sa nastuduje tak precizne ako v Narodnom
divadle (Marko Ivanovi¢). Operny debut pri
jej rézii absolvoval David Drabek, ktorého ex-
travagantnd blazniva poetika mi nie je blizka.
No po stranke koncepcnej a dramaturgickej
mala inscendcia aktualnu tému: Capkovo varo-
vanie pred hnedou apokalypsou rezisér vnima
ako varovanie pred dal$im pazravym ¢erpanim
zdrojov a likvidaciou prirody, ktora hrozi pre-
rast do katastrofy. Treba ale povedat, Ze sucas-
na tvorba by mala byt prirodzenou, organickou
sucastou divadelnej dramaturgie, nielen akymsi
nahodnym vykrikom, a Ze si mozno predstavit aj
oslovenie inych skladatelov.

Bolo by urc¢ite zaujimavé vidiet na festivale i vy-
ber zo slovenskych divadiel. Rokovania v tomto
zmysle vraj v minulosti prebehli, nechajme sa
teda prekvapit, ¢i sa ich podari obnovit. Medzi-
narodna sutaz by mohla byt pre nase slovenské
pomery ozdravujuca.

Rudo LESKA

Opera 2013. 11. ro¢nik festivalu hudobného
divadla. Praha 3. 1.—3. 2.

Orfeova cesta do podsvetia vlastnej duse

Zaciatkom februara uviedla Opera Narodného
divadla v Prahe Gluckovho Orfea a Eurydiku.
Reformna opera sa do repertoaru divadla vra-
tila po viac nez piatdesiatich rokoch, tentoraz
v povodnej viedenskej verzii z roku 1762 s no-
vodobou baryténovou tpravou titulnej roly.
Prostredie Stavovského
divadla umociiuje ko-
morny charakter diela
a v divakovi vyvolava
pocit zaangazovanosti.
V inscenécii Hartmuta
Schorghofera (rezisér
a scénograf v jednej oso-
be) Orfeus podstupuje
cestu do podsvetia vlast-
ného vnuatra. Néaroc¢na
duSevna put sa zacina
v okamihu smrti milo-
vanej zeny, s odchodom
ktorej straca hrdina po-
cit identity. Eurydika
je Orfeovym druhym ja
a jej ozivenie pre neho
predstavuje jediny spo-
sob, ako znova ngjst seba samého. Schdrgho-
fer nadvdzuje na Gluckovu reformu snahou
odburat popisnost a vizualnu predimenzova-
nost, aby prostrednictvom komorného psy-
chologizmu dosiahol dramaticka pravdivost.
Hojne vyuziva zbor, ktory nevystupuje len ako
komentator, ale sa aktivne podiela na podobe
javiskovych situacii. Znazornuje Iud oplaka-
vajuci Eurydiku, farie i duchov podsvetia a sa-
¢asne symbolizuje Orfeove pocity. Pritomnost
baletu rezisér obmedzil na jediného tane¢nika,
Amorovho dvojnika — priatela.

Zial, detailne prepracovanu ideu sa rezisérovi
nepodarilo preniest najavisko dost doveryhod-
ne. Psychologick4 drama ostala iba naznacena,
vystupom chybala konkrétnost aj zrozumitel-
nost. Divak sa musel v symbolistickom jazyku
tazko orientovat, a predsa sotva nasiel jasné vy-

Orfeus a Eurydika v Prahe
[foto: archiv ND]

svetlenie. Inscendcia priniesla len domnienky,
zvlast v pripade ¢itania popisnych gest a roztr-
zitych pohybov zborového telesa.

Schorghofer vynikol predovSetkym ako autor
modernej, ¢istej scény s dominantou priesto-
rovo variovaného schodiska. Na zaciatku ty-
¢iac sa do vysky symbolizuje Orfeovu strmu
cestu, vo vodorovnej polohe odhaluje pod-
svetie. Po¢as dramatickych okamihov névra-
tu Orfea a Eurydiky spit na svet sa schodisko
rozdeli na tri kusy — hrdinovia prichadzaju na
razcestie. Dalsim inscenaénym symbolom je

voda — rieka obtekajtca riSu mrtvych, ktorou
sa protagonisti brodia. Podstatna tlohu hra
harfa — znak, s ktorym si orfeovské tradicia
spéja mytického umelca. Na scéne ju vidime
eSte pred zdvihnutim opony, na konci uza-
tvara pribeh: néstroj sa vznieti, spev hrdinu
zmikne. Zaver strastiplnej pute je prekva-
pujuci: Orfeus prijima Eurydiku a nachadza
sam seba v objati smrti, ku ktorej mu dopo-
moze Amor.

Dielo hudobne nastudoval Jan Latham-Koenig.
Vdaka citlivosti a uvazlivosti britského dirigen-
ta znel Orchester ND Stylovo, bez prilisného
vibrata. Sucha akustika Stavovského divadla
v§ak nemilosrdne odhalila ob¢asné intona¢né
nepresnosti ¢ rezervy v sudrznosti. Ustrednt
postavu stvarnil Roman Janal, Stylovo sice
presvedCivy, po hereckej stranke v§ak malo
vyrazny Orfeus. Skoda tieZ, Ze sa jeho baryton
chvilami stracal v nizkej polohe, ktorej chybal
lesk. Alzbéta Polackova ako Eurydika zazia-
rila miakkym okrahlym sopranom a vypraco-
vanymi recitativmi. Vykon Yukiko Srejmovej
Kinjo (Amor) poznacilo rusivé vibrato. Po-
chvalu si zasluzi Zbor Opery ND pod vedenim
zbormajstra Pavla Vanéka za kompaktny a la-
hodny zvuk.

Miroslava TRAVNICKOVA

Christoph Willibald Gluck: Orfeus a Eury-
dika/hudobné nastudovanie: Jan Latham-
-Koenig/zbormajster: Pavel Vanék/kostymy:
Corinna Crome/scéna a rézia: Hartmut
Schorghofer. Opera Narodniho divadla
Praha, premiéra 2. 2.
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Uspesna slovenska operna exklava v predvianoénom Bruseli

V Ziadnej Verdiho opere nie je sémanticky po-
sun do sucasnosti tak opodstatneny okolnos-
tami vzniku diela a jeho hudobnou dramatur-
giou, ako v opernej verzii Ddmy s kaméliami.
Prvy a poslednykrat je Verdiho nametom story
zo sucasného obdobia a so su¢asnymi postava-
mi. Peniaze, prostitdcia, vasen, ,uctyhodna“
burzoéazia parizskej ligotavej metropoly, tuber-
kuldza — tymito témami sa romantick4 opera
pribliZzuje (na vtedajSiu dobu) az nebezpecne
realizmu. Hudobné témy lasky a smrti preple-
tajuce sa celou operou posuvaju pribeh Violet-
ty Valéry do nad¢asovej roviny. Amore e morte
by sa volalo toto mihotajice prebleskovanie
verizmu, keby dal Verdi na Leéna Escudiera,
ktory mu Dumasovu dramu zaslal. Prili§ vela
aktualnosti v§ak vtedajSiu cenztru vystrasilo

mi do koncentrovanej komornej hry hlavnych
postav. Zbor a jeho nakazlivé, pacivé melddie
su len oSumelym pozlatkom chorého zivota
a spolo¢nosti hlavnej protagonistky. Jeho fun-
govanie na scéne by bolo nepresved¢ivé, a tak
ho Andrea Breth umiestriuje do orchestralnej
jamy.
Okridlené verse Alfreda (prijemne sfarbeny,
miestami pateticky a forsirujuci Sébastien
Gueéze) sa vo Violettinom saldne stretnd len
s posmechom, ignoranciou a znechutenim —
jeden z hosti sa tackajuc so zlomenou nohou
na barlach vydavi podgurdzenej Annine do
rozkroku. Tato spolo¢nost mé zlomenu nielen
stehennu, ale aj chrbtovu kost. Z Alfredovho
prekypujuceho ,,Amore* rozboli Violettu hla-
va. Jej vnutorny rozkol medzi tuzbou po slo-
bode a hladanim lasky

vyvrcholi vo vysokom es,

I‘*

: ——
— - T.Fechneras$. Saturovi—

—

ktoré sa vo virtuozite Slo-
venky Simony Saturovej
(nezvycajne lyricka Vio-
letta s vynikajucou tech-
nikou, zvonivymi kolora-
tarami a diferencovanou
farebnostou v hlase) sta-
va bolestnym vykrikom
a tazbou po naplnenej
laske zaroven.

V Brethovej inscendcii st
slabsim pohlavim muZzi:

v bruselskej Traviate =
[foto: B. Uhlig] =

Alfredo, ktory v otvo-

a napriek vehementnému protestu skladatela
prelozila dej opery La traviata do roku 1700.
Pristupovat s pietou k autorskému zameru —
nech si pod nim predstavime ¢okolvek — sa tu
dalen tazko...

Ani Andrea Breth neodolala pokuseniu insce-
novat uz od prvého taktu partitury, ¢im sa opat
prihlasila k reZijnému $tylu psychologického
realizmu. V Sedivom pristavnom prekladisku
nechéva do Sepotavych trenic sekind predohry
(pod tempovo pomalsou taktovkou Adama
Fischera, so zvukovo tvrdsie znejucim Orches-
trom La Monnaie bez verdiovského , hm-ta-
-ta“) otvorit obrovské lodné kontajnery, z kto-
rych vyholeni mafiani brutalne vytahuju pa-
Sované ,biele médso“. Az na pevne stojacu Vio-
lettu, na ktord sa nasilnici neopovazuju ani len
siahnut. Ako zjavenie sa v trojStvrtovom takte
drevenych dychovych néstrojov takmer étericky
pohybuje vpred svojmu osudu, ktory ju neskor
prinuti ,,zist z cesty“ a stat sa ,,traviatou*.
Violetta sa vySplhala po rebri¢ku kariéry prud-
ko nahor. Na otvdracom plese sa prezentuje
v elegantnych Ciernych Satach v pozicii prvej
damy parizskeho podsvetia. Jej salon pdsobi
ako sterilné laboratérium plné emocionalne
vyhorenych dekadentnych postéav. Violettino
umieranie vo val¢ikovom takte je napriek 10-
bivym melddiam hrozné. Andrea Breth umne
destiluje drastickost pribehu Ddmy s kamélia-
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renej tovarenskej hale
s tuctami kamélii v ¢repnikoch chlapcensky
naivne roj¢i o spolo¢nej buducnosti s Violettou
a machli ich incidly na steny; i jeho svituskar-
sky otec Giorgio (sonérny Scott Hendricks),
ktory pri névsteve vidieckeho sidla mladého
paru takmer podlahne milenke svojho syna.
Giorgio Germont by ju drZiac v naruéi uz
takmer pobozkal, nebyt dobrej povesti rodiny,
o ktorej zachranu ju vlastne priSiel poziadat.
Violetta ma podlomené telesné zdravie, nie
vSak charakter. Patetickost scény neutralizuje
Annina, ktorej Andrea Breth pridava hodnotu
tragikomickej postavy komentujtcej pribeh.
O vybucanie inscenécie a nasledny $kandal sa
postarala scéna karnevalu na bale u Flory. An-
drea Breth v nej postavila choreografiu odka-
zujuicu na viemozné zvratené sexualne chutky.
Publiku sa tak naskytol pohlad na polonahé
plaziace sa Zeny v retaziach so Skraboskami
i na malolett lolitku v minisukni, ktorej jeden
z plesovych hosti natieral tvar ¢okoladou zo
striebornej misy, z ktorej si niektori hostia ne-
skor spravili toaletu. Spolo¢nost ako vystrih-
nuté z Pasoliniho Salé alebo 120 dni Sodomy,
mimo akéhokolvek dobrého vkusu, pravidiel
a moralky.
Ako vyvrhel spolo¢nosti umiera aj bruselska
Violetta. Pred lodnymi kontajnermi pod plas-
tovou prikryvkou nazyva lekara ,,skutocnym
priatelom®, nevediac, ze na tito poslednu le-

karsku prehliadku ho musela Annina uplatit
vlastnym telom a brutdlnym oralnym sexom
v uprsanej atmosfére ponurého pristavu. Cistt
iréniu, zhrozenie a hnus umocnuje aj postava
narkomanky, ktor4 sa pred ubohostou vlast-
nej existencie pokusa o par metrov dalej utiect
pomocou $pinavej injekcnej striekacky plnej
»zradnej radosti“.

Nezvyc¢ajnym sp6sobom zakomponovala bru-
selska La Monnaie $kandal okolo najnovsej
Traviaty aj do svojho dalSieho pocinu — po-
lokoncertantne uvedeného Straussovho Ne-
topiera, ktorého Brusel¢ania uviedli v bloku
Styroch predstaveni po¢as decembrovej stag-
giony Traviaty. RezZisér Guy Joosten v fiom
nechal priestor aj pre diev¢inku z plesu u Flo-
ry. Pomyliac si den predstavenia, objavila sa na
scéne vo svojom kostyme z Traviaty a s obrov-
skym pohdrom ¢okoladovo-orieSkovej natier-
ky. Jej beznadej ukoncil az Frosch (viedensky
roddk Georg Nigl prihovarajaci sa publiku
v najcistejSej viedencine), ktory ju, stazujlc
sa na moderné inscenacné §tyly, odniesol z ja-
viska. Joosten spravil z Froscha javiskového
technika komentujuceho pomery na scéne
a na riaditelskom poschodi divadla. Vtipny-
mi komentarmi, v ktorych si bral na paskal
aj vynikajuco sa baviace bruselské publikum,
vstupoval do deja uz od predohry. Vynikaju-
co disponovany Orchester La Monnaie pod
vedenim Adama Fischera, ktory po svojom
nestastnom odchode z budapestianskej opery
zrejme nasiel v Bruseli nové umelecké utocis-
ko, bol umiestneny na javisku. Poloinsceno-
vanym skecom tak na prikrytej orchestralnej
jame postacili pohovka, paravan a toaletny
stolik Adele. Sikovnym tahom manazmentu
divadla bolo umiestnenie divakov na proscé-
niu. Tieto miesta mali v cene vstupenky aj fla-
Su Sampanského, za ktoré si divadlo nechalo
slusne zaplatit. Popri vo vy$Sej polohe znacne
plochom Dietrichovi Henschelovi (Eisenste-
in), zvonivej Bernarde Bobrovej s drobnymi
intona¢nymi prehreskami (Adele) a tempe-
ramentnej Andrei Rostovej (Rosalinde) bol
absolatnou hviezdou vecera trilkujuci brhlik
Alfred v podani Pavla Brslika. Nielen jeho
makky lyricky tenor, ale aj obrovsky herecky
talent do bruselského netopierieho intermezza
vynikajuco zapasovali.

Robert BAYER

Giuseppe Verdi: La traviata/dirigent: Adam
Fischer/zbormajster: Martino Faggiani/ scé-
na: Martin Zehetgruber/kostymy: Moidele
Bickel/dramaturgia: Sergio Morabito/rézia:
Andrea Breth. Théatre Royal de la Monnaie,
premiéra 4. 12.2012

Johann Strauss: Die Fledermaus/dirigent:
Adém Fischer/zbormajster: Martino Faggiani.
Théatre Royal de la Monnaie, 19. 12. 2012
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Osudova zena Manon Lescaut

Par tyzdnov po Violette z husto diskutovanej
inscendcie Verdiho Traviaty zlietol na dosky
bruselského La Monnaie dalsi padly anjel
— Pucciniho Manon Lescaut. Pod javiskovu
podobu diela sa podpisal tim slovenskému
publiku dobre zndmy z bratislavskej inscena-
cie Gluckovho Orfea a Eurydiky: rezisér Ma-

Manon Lescaut v Bruseli [foto: K. Forster]

riusz Trelinski, scénograf Boris Kudlicka
a kostymova vytvarnicka Margareta Musial.
[ v tomto pripade vystaval reZisér nad oper-
nym sujetom vlastny metapribeh. No kym
Orfeus, analyzujuci traumu z rozpadajiceho
sa manzelského vztahu, vyrovnavanie sa s vy-
¢itkami svedomia i peripetie umeleckej tvorby,
prekypoval autentickymi eméciami, v Manon
Lescaut stuhli vasne ako v zle vykurenej hale
moderného metra. Prave do jej kulis totiz tvor-
covia zasadili dej opery.

Trelinski vo svojich opernych préacach ¢asto
umelecky reflektuje myty a archetypy. Ma-
non Lescaut je pre neho prototypom fem-
me fatale — neexistujucej efemérnej bytosti

PARIZ
Pozitok pre sluch

Druhé parizske operné divadlo Théatre des
Champs-Elysées je instituciou, kde operné pro-
dukcie tvoria len mensiu ¢ast programového
zamerania. Azda aj preto nova inscenacia Doni-
zettiho Favoritky uvadzana vo francizskom ori-
gindli rozhodne viac oslovi svojim hudobnym
na$tudovanim nez javiskovym tvarom.

Favoritka patri medzi stredne zname skladate-
love diela. Zrodila sa v roku 1840 za ¢udnych
okolnosti, ked sa ,,favoritke“ §éfdirigenta Pariz-
skej opery Rosine Stoltzovej zdala mezzosopra-
nova uloha v pripravovanej opere Duca dAlba
primala, takze skladatel sa vrhol do prace na
inom diele. Paradoxne aj vo Favoritke je najvac-
Sou ulohou (rozsahom i naro¢nostou) tenorovy

vysnivanej v muzskej fantazii. V javiskovej
psychoanalyze sa pokusil o §tadiu muzskej
mysle, ktorej posadnutost osudovou zZenou
hraniéi s iredlnostou.

Pocas predohry pristupi k spiacemu muZovi na
lavicke krasna Zena v ¢ervenom plasti a pohladi
ho po hlave. Ked sa Des Grieux zobudi, sen je

prec a on sa neochotne zaraduje do uniformné-
ho davu [udi, ktori sa s aktovkami pod pazuchou
nahlia za ,skutocnym“ Zivotom. Od prvého
ténu nie je Manon nevinnou naivkou, ale pros-
titaitkou manazovanou vlastnym bratom. Ten
ju pod fyzickym natlakom predé diabolskému
mafidnovi Gerontemu obklopenému haremom
kurtizan. Manon sa stane Geronteho protezo-
vanym Pygmalionom. Hviezdi¢ka spievajuca
do mikrofonu song pre pritomné obecenstvo je
zavisla na luxuse i na kokaine a ni¢ z toho nema
volu opustit. Ked ju Des Grieux nafetovant
taha pre¢, rychlo zhfiia biely prasok a bali ob-
rovsky koberec spred pohovky. Geronte svojim
huriskdm dezerciu neodpusta, v tretom dejstve

Fernand. Zato v harmonii a inStrumentacii dielo
prevysuje starSie Donizettiho opusy (azda vplyv
parizskej grand opery), ku kontrastnym pros-
trediam (klastor, zahrady kralovského paléca,
idyla na brehu rieky) skladatel napisal nadladovo
diferencovantt hudbu. Dokazom inSpirativnos-
ti Favoritky si dve Wagnerove prepracovania
(s klavirnym sprievodom alebo pre dve violy).
Rozdiely medzi — dnes vo vidcésine pripadov
uprednostiiovanou — talianskou verziou a po-
vodnym franctizskym originalom nie su prili§
velké. Taliani niekde pouZivaji zjednoduSenu
orchestraciu, vo francuzskej verzii maji tvod-
na tenorova aria i cabaletta Leonory dve slohy.
Vyrazne odlisne je koncipovany len zaver ope-

ZAHRANICIE

defiluju styrané Zenské teld. Ked sa Des Grieux
pokusi zachranit Manon, bodyguard ho udrie
po hlave golfovou palicou — v bezvedomej mysli
sa moze pridat k Manon. Stvrté dejstvo nés vra-
cia na stanicu metra. Oproti prvému dejstvu je
$pinava (upratova¢ Edmondo zrejme dostal
volno), nastenny digitalny displej sa rozbil, von-
kajSia projekcia mesta stmavla a spustla. Des
Grieux sa pokuasa zachytit prelud Manon. Na
scéne sa strieda redlna predstavitelka s dvojnic-
kou, v pozadi sa mihne dalsia Statistka s kufrom.
So zavere¢nymi tdnmi opery prava Manon od-
chadza do projekcie ¢ervenych oblakov a Des
Grieux ost4va na scéne s jej nemou kopiou.
Ideovo inspirativna koncepcia doplatila na ja-
viskovu nezrozumitelnost a prekombinovanost
(p6vodom filmovy rezisér spestril zlozZitt sché-
mu aj odkazmi na kultové filmy Davida Lyncha,
Louisa Buiiuela ¢i Michelangela Antonioniho).
V spojeni s malo vzru$ujucim hudobnym nastu-
dovanim Carla Rizziho tak inscenécia nedoka-
zala vzbudit emocie, ktoré k Pucciniho hudbe
bytostne patria. Podiel na chladnom vyzneni
mali aj priemerné vykony druhého obsadenia.
Sopran Amandy Echalazovej (Manon) znel
dostato¢ne dramaticky, avSak farebne nevelmi
pritazlivo. O mexickom tenoristovi Hectorovi
Sandovalovi (Des Grieux) plati opa¢né kon-
Statovanie: najmé vo vysokej polohe prijemny,
ale volumenom (tly lirico-spinto nezodpovedal
dramatickym narokom partu. Viac zaujali men-
Sie postavy — krasny baryton Lionela Lhoteho
(Lescaut) a perspektivny lyricky tenor Juliena
Drana (Edmondo).

Michaela MOJZISOVA

Giacomo Puccini: Manon Lescaut/dirigent:
Carlo Rizzi/scéna: Boris Kudlicka/kostymy:
Magdalena Musial/rézia: Mariusz Trelinski.
Théatre Royal de la Monnaie, premiéra 24. 1.
(pisané z reprizy 30. 1.)

ry. Niektoré situécie v pribehu pripominaju
situdcie z inych opier belcantovej éry, respektive
aj Verdiho: zbor zbrojnosov je akoby vystrihnuty
z Lucrezie Borgie, skvele (ako je to u Donizetti-
ho obvykl¢) st koncipované finéle v oboch pros-
trednych dejstvach.

Rezisérkou inscenécie bola Valérie Negre, kto-
ra CastejSie pracovala ako asistentka vyznam-
nych rezisérov. Hoci v bulletine pregnantne
analyzovala pribeh opery stojaci na konflikte
medzi laskou k Bohu a vasnou k Zene, vyba-
veny patri¢nym arzenalom intrig, obrany cti
a prekvapivych zvratov, aké pouZzival romantiz-
mus idealizujuci si stredovek, pri javiskovom
stvarneni neposobila jej rézia prili§ invencne.
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—> Najvacsim vkladom rezisérky bola praca so

symbolmi: Satka putujica medzi Fernandom
a kralovou favoritkou, nasledne Fernandovou
milou a nevestou, menila farbu podla aktualne-
ho vztahu medzi postavami. Menej sa sustredi-
la na pracu s hercom a zborové vyjavy koncipo-
vala (podobne ako Zuzana Gilhuus v Lucrezii
Borgii v SND) v parodizovanom pohybe. Tym
azda chcela nahradit pre parizske obecenstvo
tak dolezity balet, alebo sa predsa len di§tanco-
vat od dosledného javiskového realizmu.

Prostrednictvom kostymov Aurory Popi-
neauovej ponechala Valérie Neégre inscenaciu
dosledne v jej historizujucej, no menej oka-
zalej a nie velkoopernej podobe. Scénograf-
ka Andrea Blum, ktord je viac uznavanou

VIEDEN

socharkou nez scénickou vytvarni¢kou, mala
skor a$piraciu k nad¢asovému chapaniu. S re-
zisérkou sa zladila pokial ide o narabanie so
symbolmi (iltzia mrezi v klaStore, modry pas
tkaniny ako symbol rieky), no obe zostavali az
prili§ decentne v uzadi, takZe javiskova prazd-
nota a chlad malo koreSpondovali s emotivnou
hudbou.

Vynikajuci vykon podali Orchestre National
de France s dirigentom Paolom Arrivabenim
i zbory Radia France a Divadla Champs-
-Elyséss. Kvarteto sélistov by mohlo obstat aj
v Narodnej opere. Ludovic Tézier (Alphonse
X1.) je dnes $pickovym svetovym barytonistom
s mikkym ténom a elegantnym frazovanim,
leggero tenorista Marc Laho (Fernand) sa

Popoluska z krajinky snov

Osudy javiskového odkazu Gioachina Rossini-
ho na scéne Viedenskej §tatnej opery sa zdsadne
neliSia od tych bratislavskych. Za Zivota sklada-
tela sa aj v susednej metropole hrali jeho vazne
opery (dokonca s dobovymi hviezdami, akymi
boli Isabella Colbran, Giovanni David, Andrea
Nozzari ¢i Luigi Lablache), no povojnovt rene-
sanciu titulov zo Zanru opera seria Viedencania
—podobne ako my — odignorovali.

Jediné z nekomickych diel, ktoré Staatsoper zo-
brala na milost, bol Viliam Tell (1988). Nedéa sa
vsak nespomentt do historie divadla zlatym pis-
mom vytepanu inscenaciu Cesty do Remesa (tieZ
z roku 1988) pod taktovkou Claudia Abbada,
vrézii Lucu Ronconiho a s minimalne desiatkou
svetovych spevackych hviezd. La Cenerentola
(Popoluska) sa vratila do repertoaru koncom ja-
nuara po troch desatrociach, medzitym ju vSak
ponukla tamojsia Volksoper.

Novej inscenacie sa zhostil rezisér Sven-Eric
Bechtolf, ktory si s vytvarnikmi Rolfom a Ma-
riannou Glittenbergovcami vymyslel projekt fik-
tivnej krajinky San Sogno. ,,Svity sen“ je stredo-
morskym vojvodstvom z patdesiatych rokov mi-
nulého storocia. M4 vlastné tatne symboly, svoju
pop star (Dandini), princa Ramira s vitazstvami
vo Formule 1 a zberatelskou vasnou pre luxusné
autd. A samozrejme paléc, kde Zije miestny barén
(Don Maghnifico) s dvomi dcérami a Popoluskou.
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Bechtolf si paralelny dej pripravil dosledne a na
ironizujuco rozpravkovom javisku rozviril modi-
fikovany pribeh. Co je najhlavnejsie, nepodrazal
pritom nohy Rossiniho hudbe. Nie kazdy vyjav
mal sice rovnaky naboj humoru, no predstavenie
netrpelo nedostatkom invencie a charaktery po-
stav dostali v diani presne uréeny zastoj. VacSmi
nez defilé veterdnov v Ramirovej gardzi uputal
profil Angeliny, najmé ked oblecen4 do svadob-
nych $iat siahla po vedre s kefou, veciach, s ktory-
mi bol jej osud v ot¢imovom dome bytostne spaty.
,Iriumf dobra®, podtitul Popolusky, nasiel v Bech-
tolfovej réZii svoje moralne naplnenie.

Za dirigentskym pultom stal renomovany
Spaniel Jestis Lépez-Cobos, ktory vo svojom
ponati akcentoval zanrové zadefinovanie die-
la ako ,,dramma giocoso“. Nevystaval frasku
(v nepejorativnom slova zmysle), ale citupln
partitaru reflektujicu lyriku i komiku, melan-
chdliu i brisknu ohnivost. Crescendé v podani
filharmonikov mali $tylovy punc aj napriek
tomu, Ze Rossini nie je doménou orchestra.
Tituln postavu Angeliny stvarnila mlada irska
mezzosopranistka Tara Erraught (na ostatnych
Zamockych hrach zvolenskych hostovala v kon-
certnom uvedeni Belliniho Beatrice di Tenda),
ktora popri typovych danostiach predviedla naj-
mi virtuéznu koloratiru. Skoda len, Ze kaska-
dam ozdobného spevu nie celkom zodpovedala

Favoritka v Parii [foto: © V. Pontet - Wikispectacle]

bezpecne pohyboval vo vySkach a dynamicky
vyborne diferencoval, mezzosopranistka Alice
Coote (Leonor di Gusman) posobila skor sop-
ranovo a v cabalette brala najvysSie tony hravo
0 malu terciu vyS$Sie. Znamy taliansky basista
Carlo Colombara (Balthazar) kultivovanym
spevom dopliial skvelé kvarteto.

Viadimir BLAHO

Gaetano Donizetti: La Favorite/dirigent:
Paolo Arrivabeni/scéna: Andrea Blum/
kostymy: Aurore Popineau/rézia: Valérie
Negre. Théatre des Champs-Elysées, pre-
miéra 7. 2.

prili§ sopranova farba hlasu a nezvu¢na hlboka
poloha. Najkomplexnejsi vykon podal Dmitrij
Koréak (Don Ramiro), $tylovo akuratny, makky,
plasticky a v ozdobach ohybny tenor so suverén-
nymi vySkami. Vito Priante (Dandini) nepreu-
kézal sice mimoriadny timbre ¢i objem barytonu,
koloratiram vsak neostal ni¢ dlzny. Alessandro
Corbelli ako osvedceny rossiniovsky buffo bas
(¢i skor barytén) dal Magnificovi punc celkom
vkusnej komiky. Rydzo vokalne v§ak neslo o viac
nez priemer. Osobitnt pochvalu si zaslazil v po-
slednej chvili zaskakujuci Adam Plachetka,
ktory — bez skusky — farebnym a $tylovo presne
vedenym hlasom vytvoril svojho prvého Alidora.
Valentina Nafornita (Clorinda) a Margarita
Gritskova (Tisbe) boli hlasovo i herecky luxus-
nou dvojicou sestier. Neostalo iné nez lutovat, Ze
v podani prvej z nich nezaznela aj (na festivale
v Pesare otvorena, od Lucu Agoliniho pochadza-
juca) Clorindina virtudzna ,,aria di sorbetto®.

Pavel UNGER

Gioachino Rossini: La Cenerentola/dirigent:
Jesus Lopez-Cobos/rézia: Sven-Eric Bech-
tolf/scéna a kostymy: Rolf a Marianne Glit-
tenberg. Viedenska Statna opera, premiéra
26. 1. (pisané z reprizy 10. 2.)
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Komédia bez vtipu

Ostatnd premiéra Opery SND je vlastne
nechcenym dedi¢stvom po predchadzajuicom
vedeni. Opatovné zaradenie Barbiera zo Sevilly
len par rokov po derniére obstaroznej inscena-
cie Vaclava Véznika, ktora sa s prestavkou hra-
la od roku 1985, sa javi ako dramaturgicky vel-
mi problematické. Obzvlast ked ostava rad na
Slovensku nikdy, respektive dlho neuvedenych
dobrych Rossiniho opier (ak uz nechceme di-
véaka nechat, aby si od Rossiniho odpocinul).
Mozno oponovat, Ze ide o oblubeny titul, ktory
by v repertoari jednoducho mal byt. Myslim si
vS8ak, ze dramaturgia ma mat viziu a program,

rezisér bude hladat vaznejSie polohy diela...
Nuz, istotne to je legitimna cesta, ale Roman
Polak na jej koniec nedoSiel.

Na javisku zo stléenych dosiek pripominajd-
com scénu commedie dell’arte sa ako divadlo
na divadle odohra predstavenie opery, ktoré-
mu sa prizera zamozna smotanka v luxusnych
$atach. Obcas sa zdvihne zadna stena tohto ja-
viska a divak vidi bohatt spolo¢nost stolujicu
pri velkej tabuli — okolo nich st platna, na kto-
ré sa Zivo projektuju zabery javiska z kamery.
Znudena partia sa sporadicky pozrie, ¢oze to
pre nich ti komedianti vlastne hrajt za divadlo,

Barbier zo Sevillyv SND
[foto: A. Sladek]

ktory musi spocivat v inscenovani tém, nie ti-
tulov. Pravda, treba to eSte vysvetlit bratislav-
skému divakovi, ktory v poslednych rokoch ne-
dostal prilezitost oboznamit sa s tymto druhom
dramaturgie, ked bol predchéadzajuci slubny
vyvoj umelo preruseny. V tomto ohlade stoji
nové vedenie pred najtazSou ulohou — esteticky
formovat divaka, ktory sa necha radsej vodit za
ruku a hladit ,,po srsti“.

Ur¢itt nadej v tomto smere vyvolavala osoba
reziséra Romana Polaka, inak nového ria-
ditela Cinohry SND, ktory bol na réziu Bar-
biera osloveny. Ak by sa totiz naSiel k tomu-
to dielu silny inscenac¢ny kla¢, mohlo by to
odé6vodnit i jeho inak problematické opatov-
né nasadenie. Zial, nestalo sa. Uz gycovity
plagat v ubohej grafickej uprave neznadmeho
autora je pre divaka varovanim. Hoci je Polak
nespochybnitelne vyznamnou osobnostou
slovenskej rézie, ktoré sa s uspechom presa-
dila aj v opere (expresionisticky ladeny Co-
riolanus a Krutriava v Banskej Bystrici, Tosca
a Don Giovanni v KoSiciach), tentoraz sa mu
nepodarilo divadelne u¢innym spdsobom ar-
tikulovat osobitt inscena¢nt koncepciu. Nie-
Zeby sa o to neusiloval, sudiac podla propa-
gacnych materidlov divadla, ktoré hovoria, Ze

ale v skuto¢nosti ju to velmi nezaujima — beru
ho len ako pozadie k svojej dekadentnej zaba-
ve (tanec opitej sle¢ny na stole, lesbické bozky
a milkovanie a podobne).

Je zrejmé, Ze Poléak si mienil kriticky doberat
publikum i dnesSny stav spolo¢nosti, a verim,
Ze rezijna koncepcia vyzerala na papieri vy-
borne. Na javisku sa ju ale vobec nepodari-
lo zrealizovat a akékolvek ostne boli celkom
otupené. V podstate sa len zahra tradi¢na in-
scendcia Barbiera zo Sevilly, ktora je spestre-
na tym, Ze sa okolo nej obcas ukaze nejaky ten
unudeny ¢len vysSej spolo¢nosti. Obe zloz-
ky vsak vzajomne takmer nijako nezareagu-
ju (vynimkou je napriklad okamih, ked ktosi
stréi Rosine za pancuchy zvédzok bankoviek),
takZe zo stretnutia dvoch svetov — chudob-
nych umelcov, ktori st nuteni hrat za smieSnu
placu pre bohatych — inscenécia ni¢ neziska-
va. Pritom by to mohla byt téma nesmierne
vzrusujuca a aktualna — v tejto suvislosti sa
mi vybavuju nezmyselné slova (lavicového?)
ministra kultury Mareka Madari¢a o tom, zZe
v SND musi byt kazdy vynaloZeny cent na-
vratny a nie stratovy.

Novy Barbier zo Sevilly trpi i tym, Ze sélisti st
v znacnej miere odkéazani na to, ¢o si do insce-

HUDOBNE DIVADLO

ndcie sami priniesli, ¢i uz z vlastnej osobnos-
ti alebo z predchadzajucich skusenosti. Hoci
hlavnym tahakom bolo obsadenie Jany Ku-
rucovej (ktorej vystipenie som, Zial, nevidel),
hanbu si neurobila ani Terézia Kruzliakova
na druhej premiére. Jej tmavsi mezzosopran
si s Rossiniho partitirou dobre rozumie a aj
ked neohuri objemom, Barbier je ten typ opery,
v ktorej to vobec neprekaza. K tomu treba pri-
pocitat Kruzliakovej prirodzeny herecky prejav
a komedialny talent, ktory vychadzal z logiky
situécii a radostne ozivoval fadnu inscenéciu.
Jej Rosina nebola zakriknuté diev€ina trpiaca
pod jarmom tyranského Bartola, ale sebave-
doma osobnost, ktoré si vie presadit svoje.
Mlady tenorista Juraj Holly ako Rosinin na-
padnik Almaviva sa sice vedel naladit na Kruz-
liakovej strunu hereckej hravosti, nebol jej
vSak celkom rovnocennym spevackym part-
nerom — najma na zaciatku predstavenia de-
valvovalo jeho rolu obcasné distonovanie.
Gustav Belacek ako Bartolo musel v ramci re-
zisérom predpisanej koncepcie ,,figurkarcit,
hlasovo ale vystaval ulohu spolahlivo, s poc-
tivo vyspievanymi notami. Ale$ Jenis sa v ti-
tulnej role citil o¢ividne dobre, ukazal, Ze na
part jeho hlas bohato staci. A hoci napriklad
v kavatine Largo al factotum niektoré nuansy
zanikli, predsa iSlo o vykon vecera. Isto ucho-
pil svojho Basilia Martin Malachovsky, kto-
ry mé s ulohou bohaté skusenosti. Uznanie za
profesionalny vykon treba tiez vyslovit obom
predstavitelom drobnych postav — Katarine
Polakovicovej (Berta) a Martinovi MikuSovi
(Fiorello). Popri spevakoch a §tatistoch stvar-
nujucich prizerajucu sa smotanku zaradil re-
zisér i nemé ,,scudzujuce” postavy In$picienta
a Sepkarky. Samotnej inscenécii v8ak ni¢ ne-
priniesli, pri§lo mi skor IGto, Ze sa vyborni bab-
kari Ivan Martinka a Jana Sovicova musia
»pitvorit“ v nezmyselnych tlohach.
Hudobné nastudovanie Rastislava Stiira ne-
bolo sice podcenené — orchester hral pomer-
ne Cisto a v suhre, ale bez brilantnosti. Hraci si
na druhej premiére dali zalezat najméa na pre-
dohre, no behom vecera sa ich pozornost zhor-
Sovala. Opakovane bolo pocut chyby v dycho-
vej sekcii, fines sme sa nedockali, Ziaden zazrak
sa nekonal.
Je Skoda, Ze inSpirativna opera sa zhmotnila do
nezazivnej inscenacie. Dufajme, Ze na reperto-
ari neostane dalsich dvadsat rokov, ako to bolo
u jej predchodkyne.

Rudo LESKA

Gioachino Rossini: Barbier zo Sevilly/hudob-
né nastudovanie: Rastislav Stur/zbormaj-
ster: Pavol Prochazka/scéna: Pavel Borak/
kostymy: Peter Canecky/pohybové spolupra-
ca: Stanislava VI¢ekova/dramaturgia: Martin
Bendik/rézia: Roman Polak. Opera SND,
premiéry 8.a9. 2.
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OPERNY ZAPISNIK

Talent i vydrz

Popredna slovenska sopranistka Magdaléna
Blahusiakova, absolventka bratislavského Kon-
zervatéria (M. Smutna-Vlkova), VSMU (T. Co-
kova), sofijského konzervatoria (T. Cokova,
M. Popov) i staZe u legendarne;j talianskej sopra-
nistky Giny Cignovej, zacala profesionalnu cestu
v Janackovej opere v Brne (1969-1982). Neskor
sa na pozvanie reziséra Branislava Krisku stala
solistkou Opery SND (1982-2003). Do histérie
nasej vokalnej kultary sa zapisala syntézou kras-
neho hlasu, hudobnej inteligencie, vysokej profe-
sionality, hereckého nadania, psychologického
prieniku do jednotlivych postav i Zenského cara.

Velkym ,entrée“ bola jej Santuzza (Brno
1971), s ktorou potom excelovala aj v SND

(1984, 1998) a v zahranici. O rok neskor spie-
vala Aidu, vzéapati Jentfu, neskor Katu Kaba-
novd. Nastudovala viacero rol romantického
eského repertoaru: Libinu v Sdrke, Blazenu
v Tajomstve, Krasavu v Libusi, Bar¢u v Hubicke,
Katarinu v Gréckych pasidch, Rusalku (v SND
aj Cudziu knaznt a Jezibabu), Hedviku v Certo-
vej stene, Miladu v Daliborovi. V. SND rozvinula
vokalnu vsestrannost o Tosku, Manon Lescaut,
Aidu, Abigail, Violettu, Améliu, Lady Macbeth,
Katarinu Izmajlovovu, Katrenu, Lutomiru, Ta-
tianu, Lizu, Eboli, Carmen (vo vy$Sej nez alto-
vej polohe), Co-Co-San, Donnu Annu i Donnu
Elviru, ale aj Judit v Modrofiizovi a Mariu v Ber-
govom Wozzeckovi. V Brne i v Bratislave vytvo-

Zasnuabeny s divadlom

K nedoZitej storocnici Frantiska Rella (11. 3. 1913, Uhorské)

Tazko jednoznacéne povedat, ktoré z povolani
bolo pre herca, reziséra, dramaturga, dramati-
ka, prekladatela, spolkového ¢inovnika, organi-
zatora a viacnasobného divadelného direktora
Frantiska Rella dominantné. Pocas prazskych
studii spoznaval divadlo konvenéné i avantgard-
né. Popri ucitelovani v DobSinej a v PreSove ak-
tivne spolupracoval s ochotnikmi. Ako tajomnik
miestneho odboru Matice slovenskej v PreSo-
ve bol stcastou timu pripravujuceho zaloZenie
Slovenského divadla (1944). Vinou zakulisnych
hier nakoniec medzi prvymi ¢lenmi divadla Rel-
lovo meno chyba. Vraj preto, Ze by vzneSené
umelecké ciele novozakladaného Druzstva SD
znesvitil operetou.

Po oslobodeni sa do Slovenského divadla predsa
len dostal, a to rovno na riaditelsky post. Inscena-
cie Stolzovej Bettiny ¢iJirankovej hudobnej Gpra-

vy Gogolovho Revizora potvrdzovali Rellovo naj-
hlbsie presvedcenie, ze divadlo ma divakom po-
nukat Siroké spektrum zanrov, ze ma nielen pou-
cat, ale aj zabavat.

Tvrdosijnost FrantiSka Rella nezriedka po-
pudila mocnych tohto sveta. Aj jeho prechod
z PreSova do zvolenského Divadla J. G. Tajov-
ského (1954) niesol stopy politikarcéenia. Zo
Zvolena viedla Rellova cesta do Bratislavy, kde
sa vroku 1955 stal umeleckym $éfom a rezisé-
rom spevohry Novej scény.

V roku 1959 sa ujal myslienky vybudovat v Ban-
skej Bystrici tretie profesionalne spevoherné di-
vadlo. Hoci zadanie predpokladalo vznik plno-
hodnotného operného telesa, novovymenovany
umelecky $éf vedel, Ze na operu si divadlo musi
vychovat divaka. Preto sa umelecky profil siboru
vyvijal iba postupne.

Ved'je to jedno (?)

Najma mladsiu generaciu novinarov a publi-
cistov, ale aj SirSie spektrum ,,vzdelanej verej-
nosti“ historia prili§ nezaujima — o vSetkom
davnominulom ponukaju ¢asto iba priblizné
informéacie. V mienkotvornom denniku som
sa napriklad docital, 7e Cajkovského opera
Eugen Onegin vznikla podla Puskinovej no-
vely a pri¢inou konfliktu je, Ze Onegin zvadza
Lenského manzelku Olgu. A sldvna Leharova
opereta, ktora na Slovensku za devit desatro-
¢izaregistrovala viac ako tisicku repriz, sa vola
Krajina smiechu (teda nie Zem tismevov!).

Pred ¢asom vysSla vo vydavatelstve Marencin
PT skvela publikacia Stratené mesto Brati-
slava — Pozsony — Pressburg o medzivojnovej
multikulttirnej Bratislave. Posobenie Cechov
v tunajsej ekonomickej, priemyselnej, vedec-
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kej ¢i spolocenskej sfére, ich ucast na budovani
nasho Skolstva a kulttrnych institdcii je name-
tom na samostatnu publikéciu. A tak historik,
ktory sa podujal spracovat kapitolu Cesi v Brati-
slave 1918-38, musel tému nutne ponat v skrat-
ke, prindSajucej riziko nepresnosti a zjedno-
duseni. Pri zmienke o medzivojnovom divadle
v naSom meste potom, zial, pertraktuje niekolko
divadelnou historiografiou uz prekonanych na-
zorov (podla zoznamu poutzitej literattry ¢erpal
iba zo Zlatej knihy Bratislavy, 1928) a dopusta
sa aj vecnych omylov. V Opere SND vysoko hod-
noti obdobie charizmatického priekopnika Os-
kara Nedbala — skvelého symfonického dirigen-
ta, ale z hladiska tvorby koncepéného progra-
mu institdacie skor improvizatora. Ovela menej
chvaly sa dostava dekade jeho synovca Karla

rila sedemdesiattri sopranovych tloh! Hostova-
la v mnohych Statoch Eurdpy i zamoria (popri
inom v legendarnej Carnegie Hall v New Yorku)
anahrala devit LP platni.

Magdaléna BlahusSiakova patrila ku generacii vr-
choliaceho repertodrového divadla, kde spevak
presiel ozajstnymi skaskami materialu. Napriek
pestrosti Stylov si do konca kariéry zachovala hlas
belcantovej kultary, ktory jemnymi pianissima-
mi unésal posluchéca do nadpozemskych vysav.
Vrttocka rodacka, od roku 1986 vokalna peda-
gogicka docentka Magdaléna Blahusiakova do-
visi 28. 3. sedemdesiatku. Za sebou ma kariéru,
ktora ju moze uspokojit krasou zivotného povola-
nia i pestrostou postav, Stylov, autorov, rezisérov,
dirigentov a vynikajtcich kolegov na scéne.

Terézia URSINYOVA

V roku 1963 stal pri zrode Tatra revue, nas-
ho prvého profesiondlneho kabaretného
divadla. I ked satira nemala za socializmu
na ruziach ustlané, vdaka skvelému kolek-
tivu tvorcov a interpretov si divadielko na-
$lo vdacénych a vernych divakov. Inscenacie
Casto tali do zivého, preto necudo, zZe nor-
malizacia v roku 1970 divadlo pochovala.
FrantiSek Rell sa utiahol na zasluzZeny od-
pocinok.

S jeho menom sa spaja mnoho dal$ich aktivit.
Pod pseudonymom Fero Novohrad¢an prekla-
dal (z nemciny, rustiny a madarciny) ¢inohry,
operetné i spevoherné libreta. Napisal niekol-
ko hier, ba i libreto k spevohre Simona Jurov-
ského Vietor od Polany.

Pestry, bohaty a hodnotny Zivot FrantiSka Rella
sa zakon¢il 9. novembra 2009 v Bratislave. Vo
chvilach pohody sa vyznaval, Ze jeho Zivotnou
druzkou bolo predovsetkym divadlo — javisko
a plna sala divakov.

Oleg DLOUHY

(1928-1938), v ktorej sa Opera SND stala
nie bezvyznamnou sucastou ¢eskoslovenské-
ho (¢i skor ¢eského) i stredoeurdpskeho oper-
ného kontextu — ako po stranke dramaturgic-
kej, tak aj (primerane moznostiam provincnej
scény) inscena¢nou drovilou a hudobnymi
nastudovaniami. Vonkoncom neobstoji, Ze
Milan Zuna, prva velka dirigentska osobnost
v nasej opere, viedol operu Vychodoceského
divadla, ktoré sa stalo po roku 1920 personal-
nym jadrom SND: Zuna priSiel do Bratislavy
s praxou dirigenta velkych scén — Zahrebu,
Lvova a Poznani. Verim, zZe len nepozornos-
tou korektorov doslo ku konstatovaniu, ze
k profilovym rezisérom tridsiatych rokov pat-
ril V. Seve — uréite malo ist o predstavitela ces-
kej divadelnej avantgardy Viktora Sulca.
Vyborna publikacia, vyborna parcialna stidia,
iba Skoda tych chybiciek krasy.

Jaroslav BLAHO
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Pripravila Michaela MOJZISOVA

B Vasu rodinu za minulého rezimu tazko perzek-
vovali. Priblizte nam svoje detstvo...

Ked som mal dva roky, mdjho otca, niekdajSieho
armadneho dostojnika, odsudili na dvanast ro-
kov za velezradu, z nich si desat odsedel. Priate-
lovi, ktory sa rozhodol emigrovat, dal sprievod-
ny list pre svojho brata Zijuceho v Kanade. Ka-
maréta chytili, list nasli a otec iSiel spolu s dalsi-
mi Siestimi spoluobvinenymi sediet. Pre mamu
nastali tazké casy. Obdobie medzi 1950 — 1960,
to boli najtazsie stalinské roky. Vyhadzovali ju
70 zamestnania, tlacili ju k rozvodu, stale Zila
v strachu, zZe ma odobert do Statnej vychovy,
kedZe ma vodila do kostola. Aj otec si vo vézeni
mnoho vytrpel, najmi pre vieru.

B Ale ani po jeho navrate z vazenia sa vase taz-
kosti neskoncili.

Mal som problémy dostat sa na konzervato-
rium. Nastastie sa za mna zasadil profesor Jo-
sef Snébl vyucujtici hru na tribke a prijal ma do
svojej triedy. Bol to komunisticky funkcionar, no
slusny ¢lovek. Spriatelili sa s mojim otcom, ¢as-
to sa rozpravali o utrpeni prezitom vo vazeni.
P4n Snébl, zrejme aj pod vplyvom tychto infor-
macii, v roku 1968 emigroval do Svédska.

B Uz z pozicie solistu operného siiboru SND ste
absolvovali dvojrocnii staz v Palerme. Ako sa vam
to podarilo?

Politicka nespolahlivost sa dedila, z otca sa pre-
niesla na mna. Mohol som sa vykupit, ak by som
v poslednom roéniku konzervatoria prijal ponu-
ku a vstupil do strany. Odmietol som. Vzhladom
na mdj kadrovy profil teda neprichadzalo do
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uvahy, aby som iSiel do zahranicia Studovat na
Statne trovy. Otec kdesi nasiel informéaciu o cen-
tre pre zdokonalovanie mladych spevakov v Pa-
lerme, tam sa dalo uchédzat o talianske $tipen-
dium. Na predspievanie som cestoval s malou
dusickou, lebo neplatend dovolenku v divadle
i cestovnu dolozku som si vybavoval s argumen-
tom, Ze uzZ mam priznané ro¢né Stadium. To
by bola hanba, keby som Stipendium nedostal!
Nastastie, vabank vysiel. Mojou profesorkou
bola najslavnejsia Turandot svojej doby Gina
Cigna. Vtedy uz stara dama, ale energicka, cula,
sebavedoma, vedoma si svojich kvalit. Prijali ma
na rok, potom mi vdaka pani Cignovej Stipen-
dium predizili na dva roky.

B Vcomspocivalavokalna metéda Giny Cignovej?
Pani Cigna povodne $tudovala klavir. Velmi si
na tom zakladala, ¢asto nas sama korepetova-
la. Nemala imysel ma ,,prerabat* (od Idy Cer-
neckej som na konzervatdriu dostal naozaj dob-
ré zaklady), len sa snazila eliminovat akykolvek
nabeh k nazalnemu ténu. Podstatou jej metody
bolo spievat do podnebia a na dychu. Co sa mi ta
nastiskala branice... V duchu talianskej belcan-
tovej Skoly nedovolila ziakom ziadne umelé $ty-
lizovanie sa. U¢ila nas spievat prirodzene, ako-
by ¢lovek rozpraval, vyslovit kazdu spoluhlasku
a pritom vsetko viazat do krasnej legatovej fra-
zy. Velmi bazirovala na autentickej vyslovnosti—
a u mna veru bolo na ¢om, kamarati si ma spo-
Ciatku radi doberali pre nedokonalu talian¢inu.
Bola to skvela Skola, z ktorej som tri desatrocia
tazil, kedZe taziskom mdjho repertodru sa stala
préave talianska opera.

ROZHOVOR

Nikdy som nechcel
opustit vlast

Starsi navstevnici SND si eSte pamdtajud jeho Rodolfa,
Alfreda, Jenika. Tym mladSim meno tenoristu Juraja
Hurného zrejme mnoho nepovie. Po emigracii sa
ocitol na Ciernej listine, nefiguruje ani v Encyklopédii
dramatickych umeni Slovenska z roku 1989. Druhym
domovom jedného z najtalentovanej3ich slovenskych
spevakov povojnovej generacie sa stal rakdsky

Graz (p6sobi tu dodnes) a hostitel'skymi javiskami
popredné scény Rakiska, Nemecka, Svajciarska ¢i

W Solista opery SND s diplomom od Giny Cigno-
vej. Kariéra savam krasne rozbehla. Co ju pribrzdilo?
Po névrate z Talianska ma konfrontovali s dal-
Sou ponukou vstupit do komunistickej strany.
To by vsak pre mna znamenalo popriet svoju
vieru, a tiez priznat komunistom, Ze otcovo utr-
penie bolo opravnené a zaslizené. Opit som od-
mietol a vtedy sa zacalo Sikanovanie. Moje zmlu-
vy s televiziou, OPUS-om, koncerty — vSetko sa
anulovalo. Nasledoval uder pod pas: na stret-
nuti po premiére Traviaty mi vtedajsi $éf Opery
SND Pavol Bagin pred celym suborom oznamil,
ze moj vykon v postave Alfreda sklamal a musi
rozmyslat nad mojim preradenim do zboru. Ci-
til som to ako velku nespravodlivost, zratil sa mi
svet. Vtedy sa postavil doktor Gustav Papp —idol
mojho detstva, hrdinsky Janosik — a ako jediny
sa ma zastal. Nikdy na tt chvilu nezabudnem.

B Zacali ste si hladat nové miesto?

Mal som ponuku z Prahy, uZ ma tam poznali
ako Lenského a Rodolfa. Bol by som ju prijal,
pre pokoj. Premysl Ko¢i s radostou suhlasil, len
som si mal pytat ,,pozehnanie“ zo SND. Pavol
Bagin ma vSak odmietol uvolnit — vraj existuje
ticha dohoda, Ze Praha s Bratislavou si speva-
kov nepreberaju. Poslednym pokusom vyrie-
$it situdciu bolo predspievanie agentovi Wolf-
gangovi Hartlovi, ktoré som si vybavil v pries-
toroch Slovenskej filharmoénie. O tyZdeni som
dostal list, Ze ma pre mna zmluvu na Carovnii
flautu vo Viedni a na Die schweigsame Frau
v Koline nad Rynom. Zacalo sa to vyborne.
Ale z ministerstva kultary prisla stopka — vraj
nie som kéder, ktory by mohol v zahranici re-
prezentovat nasu socialisticka vlast. Pochopil
som, Ze tu nemozem ostat.

B Ako savam podarilo emigrovat?

S otcom sme v roku 1977 poziadali o doloz-
ku na vycestovanie na hokejové majstrovstva
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ROZHOVOR

—> do Viedne. Pridelili ndm ju, ale v ¢ase turnaja

sme ju nevyuzili. Mama zase dostala povole-
nie na navstevu pribuznych v Rakusku. V tom
Case som uZ bol Zenaty. VysluZili sme si tajny
cirkevny soba$ v naSom byte, takze nikto netu-
§il, Ze mam manzelku. Do Viedne sme cestova-
li vlakom — v jeden den ja, na druhy den rodi-
¢ia a manzelka, ktord s nimi nedavali dokopy.
Bral som si so sebou frak a lakovky s legendou,
7e idem na oslavu strykovej zlatej svadby. S¢-
fom colnice bol pan Sindler, dobry ¢lovek, ot-
cov kamarat z mladosti. Uz v Case talianskeho
$tadia ho otec parkrat telefonicky poprosil, aby
ma prili§ neprehliadali. Vdaka tomu som neraz
hladko presiel hranicou so zakazanou literati-
rouvkufri. Aj teraz sa pan Sindler zachoval ako
Cestny a velkorysy ¢lovek. Urc¢ite mu doslo, ¢o
sa deje, ked nas den po dni stretol vo vlaku do
Viedne. Rodi¢om poprial vela $tastia a nechal
ich ist. VSetko teda dopadlo priam zazracne.
No napriek tomu to bola pre mna nesmierne
tazka chvila, nikdy som nechcel opustit vlast.

B Angaiman ste dostali v Grazi, tunajsej opere
ste dodnes verny.

Prvé predspievanie som absolvoval v Linzi,
ale moj agent loan Holender chcel, aby som sa
predstavil aj v Grazi. Divadlo i mesto ma ocari-
li, bola to laska na prvy pohlad. Angazovali ma
s okamzitym nastupom a mne padol kamen zo
srdca. Predsa len, bola to vypata situacia, od
mojho tspechu zaviselo Zivobytie celej rodiny.
V Grazi som sa citil slobodny a $tastny, nikto
nas neprenasledoval pre vierovyznanie.

W Ako vas prijali kolegovia?

Tu vzdy panovala dobra atmosféra. Z Brati-
slavy som poznal konkurenénejsie prostredie,
¢lovek sa stretol aj so zavistou ¢i intrigami.
V Grazi plati ,,spievaj a nechaj spievat®. Navy-
Se som bol na svoj fach sdm, véa¢sina predstave-
nisarobila najedno obsadenie. Ak priSiel host,
tak formatu Carreras, Bergonzi, Nesterenko,
Ghiaurov, Nilsson. Dnes uz Graz nema pros-
triedky na operné esa.

B Boli ste velmi vytazeny?

Vicsinou ano. V niektorych sezdnach som mal
v repertodri pitnast prvoodborovych partov,
a to som neucinkoval vo vSetkych tituloch.

B Popri stallom angaZzmane v Grazi ste hostovali
v takmer vsetkych rakuskych divadlach i na viace-
rych poprednych scénach Eurdpy. Vidali ste sa na
javisku so svojimi rodakmi?

Malo. V Mnichove sme sa stretli s Petrom
Dvorskym, no nie v jednom predstaveni — on
spieval v Rigolettovi, ja nasledujtci den vo
Wagnerovom Zdkaze ldsky po boku slavne-
ho nemeckého barytonistu Hermanna Preya.
Na konzervatoriu sme boli s Petrom najlepsi
kamarati. Vlastne sme sa nikdy nerozhneva-
li, rozdelili nas komunisti. Ked Peter vstupil
do strany, prestali sme sa stykat, na§ kontakt
sa zmenil na formalny. Z dal$ich rod4dkov som
spolut¢inkoval s Luciou Poppovou v Ziirichu
vo Veselej vdove — ona spievala Hanu Glawari,
ja Camilla de Rosillon. V tom predstaveni bol
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obsadeny aj dalsi Slovak — Gejza Zelenay, ktory
tu po emigracii ziskal angazman. Spravili sme
si taky maly slovensky festival.

®  Graz je znamy pozitivnou afinitou k moderné-
mu reZijnému divadlu. Aky mate k nemu vztah vy?

Nie som a priori proti modernému divadlu.
V sti¢asnom repertoari mame inscenaciu Ndpo-
Jja ldsky, ktora sa odohrava na plazi, spevaci sa
najavisku dokonca sprchuju. Ale je urobena vel-
mi vkusne, vtipne a hlavne — pribeh ostava ne-

J. Hurny ako Verdiho
Don Carlos [foto: archiv
J- Hurného]

poruseny. Neviem sa v§ak stotoZnit s demolujud-
cimirezisérmi. Opera sa da aktualizovat zasade-
nim do iného prostredia, ale pribeh musi ostat,
nemozno ho zmenit napriklad tak, ako to spra-
vil Stefan Herheim v Manon Lescaut (v Cisle 1-2
o nej referoval Vladimir Blaho, pozn. red.). Pova-
Zujem ho za talentovaného ¢loveka, no v tomto
pripade sa prehresil nielen voci sujetu, ale aj voci
hudobnej dramaturgii — gradacia hudby sa vo-
bec neodrazila v javiskovom tvare, kedZe rezisér
ignoroval finale dejstiev.

WV Grazi pripravil viacero inscenacii Peter
Konwitschny, dobre znamy aj slovenskym divakom.
Konwitschny do inscenécii intenzivne projek-
tuje vlastnu osobnost, detstvo, vztah s otcom.
Jeho rézie su velmi fyzické, nemaji zmysel pre
humor. V Bohéme mi oponoval, Ze moje pona-
tie Rodolfa je prili§ jemné — laska, to je podla
neho bolest. Druhé dejstvo vrcholilo sexom
Marcella a Musetty. Aj v Pikovej ddme Grof-
ka umiera pri sexe s Hermannom. No napriek
obcas prehnanej expresivite a zvyraznené-
mu sexudlnemu podtextu inscenacii je Peter
Konwitschny pozoruhodny, muzikalny a hu-
dobne erudovany rezisér. Spominam si, ako mi
raz na skuske Macbetha kézal, aby som si sadol
,»ha ten f molovy akord“. Mnoho jeho kolegov
ani nepozné noty.

m  Styl ktorého z eurdpskych rezisérov je vasmu
vkusu najblizsi?

Mam velmi rad Jeana-Pierra Ponnella. Sam
som ucinkoval v jednej z jeho inscenacii, hoci
som do nej vstupil dodatoéne. Na Ponnellovi
obdivujem kompaktnost a harmoniu, ktora vy-
plyva z toho, Ze bol su¢asne rezisérom i vytvar-
nikom svojich inscendcii. V mojej zbierke DVD
sa nachadza viacero z nich. Navonok pdsobia
mozno konzervativne, ale vntutornou Strukta-
rou su velmi moderné.

B Po novembri 1989 sa aj pre vas otvorili dvere
do vlasti. Nemali ste v imysle spievat na Slovensku
CastejSie?

Mam pocit, Ze som doma nebol ktovieako vi-
tany. Mozno som na ludi, ktori kolaborovali
s komunistickym rezZimom, posobil ako zivy
vykri¢nik. V SND som spieval po revolucii len
raz, vo Verdiho Sile osudu, viac ma nezavolali.
Aj vtedy som bol skor vychodiskom z nudze,
kedZe divadlo nemalo alternanta k Sergejovi
Larinovi. Ale som vdacény aj za t jednu prile-
zZitost.

B Ked'dnes rekapitulujete svoju kariéru, ¢o pova-
Zujete za jej milniky?

Prvym zlomom bolo urcite angaZzman v Slo-
venskom narodnom divadle. Vda¢im zan Ste-
fanovi Hozovi, ktory nis na konzervatoriu
ucil operné herectvo. Spravil velmi pekné ges-
to: ako vokalny pedagog nemal v tom ¢ase zia-
kov, ktori by aspirovali na angazman v SND,
a tak velkoryso pomohol absolventom svojej
kolegyne, Petrovi Dvorskému a mne. Druhym
milnikom bol prichod do Grazu — od neho
sa odvinula celd moja kariéra. No a posled-
ny prelom ma ¢aka 1. septembra tohto roku,
kedy nastupujem do penzie a mdj operny zivot
sa skon¢i. Hoci nie vzdy bez problémov, ale
bol nadherny. Som nesmierne vda¢ny Bohu,
ze som dostal moznost interpretovat hudbu,
ktort nadovsetko milujem.

W Ako planujete travit roky na penzii?

Urcite sa budem venovat zveladovaniu svojej
zbierky DVD. Uvazoval som tiez nad tym, zZe
by som sa stal stcastou zvlastneho projektu.
Ide o Iudi, ktori robia v hospicoch spolo¢nikov
umierajucim, a tak im ulah¢uju prechod na dru-
hy breh. Neviem, ¢i by som to zvladol, ale tato
sluzba by ma zrejme dokézala naplnit. X

Juraj HURNY (1948, Humenné). Absolvent
Statneho konzervatoria v Bratislave (1970
triibka Josef Snobl, Elias Knotek, 1973 spev Ida
Cernecka) a dvojroéného stipendijného poby-
tu v Palerme (Gina Cigna). Sélista Opery SND
(1972 - 1977) a Oper Graz (1978 - 2013), host

opernych divadiel vo Viedni, Salzburgu, Klagen-
furte, Linzi, Stuttgarte, Mnichove, Berne, Ziiri-
chu, St. Gallene, Bruseli, Antverpach, Barcelone,
Marseille. Pocas 41 opernych sezén vytvoril

108 tenorovych postav predovsetkym talian-
skeho romantického a veristického repertoaru

a odohral 1387 predstaveni (124 v SND).
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Rothenstein:

Rozhovor

Saxofonista a klarinetista Erik Rothenstein je muzikantom otvorenej mysle. Na rozdiel od vdcsiny

jazzovych kolegov ,,nezanevrel” na ,inu

s "

hudbu a popri réznorodych jazzovych projektoch hrdva

sucasnu klasicka hudbu, klezmer, flamenco i rock, pripadne — ako na svojom novom albume Bldzni
z Chelmu -, mnohé z tychto vplyvov prepdija.

Pripravil Peter MOTYCKA

m  Podobne ako viaceri slovenski jazzmani, aj vy
ste Studovali na Kunstuniversitit Graz; pri pohla-
de spit, bol pre vas podstatnejsi sumar vedomosti
a prisun Studijnych materialov alebo kontakty so
spoluziakmi?

Do Grazu som povodne iSiel za vedomostami
a remeselnymi zru¢nostami, avSak postupne
zacali prevladat prave tie dalSie aspekty. Dnes
sa mnohé veci dajt vyhladat na internete, exis-
tuju vynikajuce ucebnice, nie je problém prihla-
sit sa na workshop, kde sa v zrychlenom tempe
dozviete tolko, ako pocas celého semestra na
univerzite. Podla mna sa vSak oplati stravit na
podobnej skole dlhsi ¢as, pretoze ste v neusta-
lej konfrontécii so svojimi rovesnikmi i s peda-
gbégom, ktory navas dohliada. Samozrejme, nie-
komu vyhovuje ,,samostudium®, ale pokial vam
ktosi opakovane vravi, Ze vam cosi stale nejde,
minimalne sa nad sebou zamyslite.

B Graz je multikultirnym priestorom na pome-
dzi rakiiskeho a balkanskeho sveta so znacnou kon-
centraciou Studentov zo Slovinska alebo Srbska. Uz
na vasom debute Prater Menuet sa objavili gitaris-
ta Dragan Tabakovi¢, kontrabasista Milan Nikolic,
bubenik Andjelko Stupar...

Bez pobytu v Grazi by som tie skladby urcite
nenapisal takto. Prave tam som si uvedomil,
Ze mam slovansku duSu; samozrejme mam
rad Vieden, Rakusko, ale vdaka spoluziakom
z krajin byvalej Juhoslavie (volali sme ich ex-
jugo) vo mne cosi vyraznejsie zarezonovalo.

Byvali sme spolu na privéte, neustale pocuvali
ich hudbu, vnimal som sp6sob ich Zivota a za-
bavy, oslavovali sme srbské sviatky, a kedze
v tychto krajin4ch vtedy vrcholila vojna, bolo to
umocnené emdciami. Aj neskor, ked som cho-
dieval do Srbska hravat, som vnimal spriazne-
nost a v Novom Sade som sa citil podobne ako
v Bratislave.

B Ako je mozné, Ze v meste velkom ako Kosice
funguje vyhladavana jazzova univerzita, klubovy Zi-
vot, pdsobi tu orchester eurdpskej tirovne Jazz Big
Band Graz? Je to zéleZitost Stedrej podpory mesta
asponzorov?

To je dobra otazka: nie je to vSak len o podpore,
ale o celkovom pristupe. V oblasti Grazu, ktora
bola britskym sektorom, sa pomerne dlho zdr-
ziavali americki vojaci, a preto tam po vojne fun-
govali subory hravajuce Glenna Millera a swing.
Skupina nadsencov vtedy presadila jazzovu Sko-
lu, dokonca jeden zo zakladatelov Harry Neu-
wirth bol riaditelom eSte po¢as mojho pobytu.
Neuwirthovi sa prostrednictvom osobnych kon-
taktov podarilo pritiahnut Spickovych pedago-
gov, napriklad pozval na workshop Leeho Konit-
za, a ten potom ostal uitho byvat este dalsi pol-
rok. Je uzasné, pokial mate riaditela, ktory vie,
kde je ,,sever” a dokéze zohnat financie. Rakus-
ko je predsa len bohatsia krajina, v kazdej u¢ebni
bolo koncertné kridlo Yamaha alebo aspori slus-
né pianino, nehovoriac o tom, Ze boli k dispozicii
skusobne, kde sme mohlivecer do deviatej cvicit.

Slovenska jazzova univerzita?

B O jazzové uciliste sa uz niekolko rokov usiluje
Matus Jakabcic; aky by bol podla vas idealny mo-
del vzdelavacej jazzovej instittcie v nasich realiach?
Myslim si, Ze v prvom rade to nie je otazka finan-
cii, ale, bohuzial, myslenia. Nechcem byt nega-
tivny, ale nazdavam sa, Ze sa neustéle potdcame
v kruhu. Uvediem priklad: Dusan Has¢ava mi
pri nastupe na konzervatérium spomenul, Ze si
ani neviem predstavit, kolki z jeho kolegov-pe-
dagdgov st presvedcent, Ze saxofon nema na tej-
to Skole ¢o hladat. Myslite si, Ze sa po rokoch ¢osi
zmenilo? Darmo budeme do jazzového skolstva
»pumpovat“ peniaze, pokial nezanechame sta-
ré myslenie. Osobne by som zacal od ZUS cez
konzervatoria a s vysokou Skolou by som pockal.
V Bratislave by mala byt aspoti jedna ZUS, kde
by sa vyucovala popularna hudba s jasnym kon-
ceptom, pretoze talentovani mladi ludia sa ne-
maju kam obratit. Stava sa mi, Ze za mnou dojdu
zacinajuci hudobnici, ale i konzervatoristi, aby
som ich nasmeroval k improvizacii, pretoze ten-
to rozmer im na Skole chyba. Prave tieto kurzy by
im poskytli potrebnu nadstavbu.

B Jazzové vzdelavanie funguje Ciastocne na niekto-
rych konzervatériach alebo na hudobnej akadémii
v Banskej Stiavnici; nie je to vak len platanie dier?

V tomto sme na Slovensku naozaj zmeskali
vlak, pretoZze dnes sa zdujemca univerzitné-
ho vzdelania v jazzovej oblasti moze rozhod-
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—> nut pre Brno, Vieden, Katovice, Graz... Vset-

ky tieto Skoly su relativne blizko, maju tradi-
ciu arenomé.

B Na letnych jazzovych dieliiach, stitainej pre-
hliadke Nové tvdre slovenského jazzu ¢ Podiu mla-
dych talentovv ramci BJD sa pocas poslednych rokov
objavilo mnozstvo zaujimavych hudobnikov, avsak na
scéne sa z nich nepresadil takmer nikto. Preco?

Na Slovensku mame tri umelecké vysoké Skoly:
pytam sa, preco je problém néjst ,,dycharov* na
zostavenie jedného big bandu? Ked je Slovenska
filharmonia na zajazde, musi Matas Jakabdic pri-
zyvat do svojho stiboru hosti z Rakuska alebo Ces-
ka. Hudobnici sa stazuju na nedostatok prilezi-
tosti, na druhej strane nevieme obsadit ansambel
z domadcich zdrojov. Opakujem, Ze to nie je otazka
financii, ale spdsobu myslenia. Madme tu vyborné
individuality, spomeniem mladého trubkara Lu-
kasa Oravca alebo tenorsaxofonistu Martina Uhe-
reka. Potrebovali by sme v8ak aspon desiatich ,,dy-
charov* podobnej trovne. Mladi sa nemaju kde
naucit remeslu. My sme ako konzervatoristi mali
to Stastie, ze sme mohli pravidelne hravat v Re-
pete. Samozrejme, nebol to jazz, ale zato vyborna
Skola ansdmblového hrania a ¢itania z listu, o akej
dnes mézu mladi len snivat.

B Na domacom trhu diho chybala saxofénova
ucebnica. Vasa nadZanrova Progresivna skola hry
na saxofone ponuka okrem cviceni aj mnoZstvo na-
vodov, ako riesit dychanie alebo improvizciu. Co
bolo motivom k jej napisaniu?

Hlavnym impulzom bolo moje niekolkorocné
posobenie na ZUS a patranie po u¢ebnych ma-
terialoch. Star4 Krtickova u¢ebnica saxofénovej
hry je naro¢na a Studenti ju odmietali, pretoze
ich tie nemelodické cvicenia v zlozitych taktoch
nebavili. Zhanal som materialy na internete,
neustale Cosi kopiroval, neskor som zacal pi-
sat konkrétne pre jednotlivych Studentov. Vtedy
som si vravel, pre¢o by som to mal takto robit
cely zivot; jednoduchsie bude napisat a skom-
pletizovat vlastnd ucebnicu. Nadzanrovost vy-
chadza z mojich vlastnych

sluchacov prili§ nezaujimaju. Plusom projektu
st dokladne pripravené aranzmany s napisanym
trojhlasom, ,kickami“, shout chorusmi, nedrZi-
me sa klasického modelu téma — improvizacia —
téma. Sami sa na tom ucime, kedze sme precha-
dzali od swingu a Duka Ellingtona (tam sme oba-
ja s Nikolajom vytiahli klarinety) cez bebop, hard-
bop, modalitu az po groove a funky. Bohuzial,
chyba tu jazzovy klub, kde by takyto ,,edukacny*
program mohol raz mesacne zazniet. V8etky do-
terajSie nadeje na pravidelny klubovy jazz v Brati-
slave po ¢ase zanikli, naposledy magistrat zrusil aj
cyklus letnych koncertov Jazz pod vezou.

Blazni z Chelmu
m  Slovenski jazzmani sa vacSinou snaZia kopiro-

vat americké mainstreamové vzory; na Bldznoch
z Chelmu oceriujem badatelny rukopis a snahu na-

chadzat stredoeurdpske korene. Bolo vasou ideou
prepojenie jazzu s klezmerom a world music?

Nebol v tom zamer a uz vobec som to nechcel ro-
bit prvoplanovo. Prater Menuet vySiel pred 6smi-
mi rokmi a pokial chystdm album po dlhom ¢ase,
doprajem si ten luxus a nahram ho tak, ako sa mi
péci. Mam vyraznu bratislavskd, snad az podkar-
patsku identitu, preto z jazzu a hudby vobec pre-
beram prvky, ktoré si mi blizke. Podobne som to

skasenosti, okrem remesel-
nych zakladov som tam za-
radil ludové pesnicky, aby
deti vnimali vlastné korene.
Moji Ziaci zvacsa chca hrat
ludovky alebo popularnu
hudbu — preto mé ucebnica

Aj ja som chcel pévodne hrat ako Lee
Konitz alebo Gerry Mulligan a chvilu
trvalo, kym som pochopil, Ze nemd vyznam

len kopirovat.

apendix, ako cvicit frazo-

vanie, swing, latin, pop, rock. V kazdej kapitole
su rytmickeé cvi¢enia a pokial na nich bude ucitel
bazirovat, velmi detom pomozu. Problémom na
ZUS byva nedostupnost prednesovych skladieb,
a kedZe som mal v tom obdobi starsich ziakov,
trochu som to neodhadol a napisal ich tazsie. Po-
kial budem mat energiu, dopiSem este niekolko
jednoduchych prednesov pre deti.

W Pred niekolkymi rokmi ste s Nikolajom Nikiti-
nom rozhehli sériu moderovanych koncertov mapuiji-
cich historiu jazzu. Akii odozvu ma projekt NikiStein?
Chodia na nas nasi Studenti alebo Ziaci konzer-
vatoria, hoci nikto z kapely nie je rodenym kon-
ferencierom a zd4 sa mi, ze hovorené vstupy po-
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citil eSte predtym, nez som odisiel do Grazu. Sa-
mozrejme, aj ja som prechadzal Stadiom, ked'som
pisal blues alebo rhythm changes, avsak uvedo-
mil som si, Ze podobné kopie skladieb nebudu za-
ujimat nikoho, dokonca ani mnia samého.

m  Preco tak malo jazzovych hudobnikov na Slo-
vensku ¢erpa zo svojich koreriov?

Dari sa to napriklad PaCoRa Triu, aj ked u nich
to v istom zmysle ,,nakopol“ Moldavec Marcel
Comendant. Nie kazdy ma sklon k etnu a cit
pre tieto veci; napokon, aj ja som chcel povod-
ne hrat ako Lee Konitz alebo Gerry Mulligan
a chvilu trvalo, kym som pochopil, Ze nem4 vy-
znam len Kopirovat.

W Skvostny je vyber spoluhracov na albume - mu-
sim vyzdvihntit srbského bubenika Dusana Novakova.
Dusko mé ten spravny Smrnc, aky maju len
balkanski hudobnici. Nepotreboval Ziadne vy-
svetlovanie — niekolkokrat si skladby vypocul
a nahral ich vynikajuco! Je tromfovym esom
nahravky a do kapely zapadol fantasticky.

W Preco ste neprizvali jazzovii alebo klezmerovii
spevacku, ale folkloristku Mirku Zahumensku?
Mirka do projektu vyborne zapadla, kedZze
klezmer je ludova hudba a ona sa vedela $tylo-
vo prispdsobit. Povodne som pocital aj s rakus-
kou jazzovou spevackou Alexandrou Schen-
kovou, s ktorou som spolupracoval na predos-
lom albume. Kazda mala spievat Stylovo rozne
piesne, Mirka po slovensky a Alex jidi$ a an-
glicky plus spolo¢ny duet. Alex, bohuzial, dlho-
dobo ochorela, a tak spievala len Mirka.

Zlava M. !Vloty’l', E. Rothenstein,
M. Durdina [foto: T. Pristiak]

B Nekonvencne ste ponali aj dychovii sekciu - ba-
rytonsaxofén s bastrombdnom a triibkou je bizar-
na, aj ked farebne originalna kombinacia, ktora sa
nedavno objavila aj na debutovej nahravke Groove
Brothers &i albume Blue (Z, ako Ze blues) Milosa
Zeleziiaka (zhodou okolnosti vietky tieto nahravky
zdobia mena Rothenstein a Motyl). Ako ste obsa-
dzovali ,blaznovské” sexteto?

Okrem toho, ze som chcel prizvat vynikajucich
hudobnikov, dbal som na to, aby si ¢lenovia ka-
pely sadli ludsky. S Matom Durdinom hram dlhé
roky, jeho doménou je lyrickejSie hranie v niZsich
polohach, ¢osi na sposob Cheta Bakera. MiSo
Motyl je po hudobnej stranke Gzasny ,,frajer®,
¢ize s touto ,,]lajnou” sa mi hra najlepsie. Na Slo-
vensku si to malokto uvedomuje, ale Miso je bas-
trombonista eurdpskeho forméatu a o to viac ma
mrzi, ked v mnohych ¢lankoch o slovenskom
jazze najdete desiatky mien, ktoré s jazzom ako
takym nemaju vela spolo¢ného, ale jeho meno
tam nezaznie. Ideu Bldznov som v hlave nosil
dlho, niektoré veci povodne vznikli pre big band
Matui$a Jakabdica, no rozne okolnosti ma prinu-
tili prearanzovat ich a nahrat s mensim zosku-
penim. Skladby som pisal ,,na telo“ konkrétnym
ludom, napriklad pri Gronamovi som mal pred-
stavu tazkého koloséalneho zvuku, a preto tam
spolu so mnou hra v unisone bastrombon. Pla-
noval som modalnejsi album a dlho som premys-
lal, ako namieSat spravny pomer jazzu, klezme-
ru a celkovej ,,otvorenosti“. V kazdej pesnicke
su vic¢sie modalne plochy, ¢o napriklad nebolo
celkom podla vkusu Lubosa Sramka. Ako klavi-
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rista vie ponuknut znamenity harmonicky kon-
cept, ale je proti jeho povahe ,,poslusne® drzat
niekolko taktov napriklad C7. (Smiech.) Pista
Bartu$ je vybornym kontrabasistom odchova-
nym na ludovej hudbe a pri Bldznoch mi pomo-
hol s mnohymi vecami. Napriklad groove Her
nor, du schejn mejdele som pévodne napisal na
8 dob, no vdaka jeho ndpadu sme z toho spravi-
li 7. Kapela mu potom ,,dakovala“, kedZe nam to
pri nahravani poriadne skomplikoval. (Smiech.)

Zidovsky motiv H Stein C je trochu in$pirovany
Masadou, ku ktorej ma priviedli Balkénci v Gra-
zi; ich skladby tam transkribovali a hrali spolu
s nahravkou tak, Zze som skoro odpadol.

Barytonsaxofén a Bach

B Ktokolvek vymenuje znamejsich alt- i tenorsa-
xofonistov, ale zastupcov tazkopadneho baryténsa-
xofénu spomenti len fajnsmekri. Zriedkakedy naj-
deme dokonalejsiu symbiézu medzi charakterom
nastroja a povahou hudobnika, ako je to u vas...
Mate pravdu, s barytonsaxofénom sme sa doko-
nale nasli. (Smiech.) Este ako maly chlapec som
si kapil vo Vychodnom Nemecku platiiu s brada-
tym chlapikom na obalke; bol to Mulliganov al-
bum Night Lights, do ktorého som sa zamiloval.
Na tomto nastroji mi je sympatické, ze na nom
nemozete hrat, ako vravia moji kamarati, ,,pla-
zovy saxofon“. (Smiech.) Rovnako este nie je tak
dokonale ,,objaveny* ako alt- alebo tenorsaxo-
fon. Na altke zahrate takmer vSetko, od Debus-
syho po smooth jazz, na barytone nevyznie vela
veci dobre. Paradne zneju napriklad groovy, ne-
napodobitelna je farba nastroja, majstri na nom
zvladajui nadrozsahové tony. Neddvno som ob-
javil, Ze barytonu vynikajaco sadnt transkripcie
z violoncela, napriklad Bachove suity. Nechcem
krivdit Celistom, ale na baryténsaxoféne to znie
lepsie! S klaviristkou Zitou Slavickovou planu-
jeme nahrat netradi¢ny projekt: oslovil som mla-
dych skladatelov Luciu Papanetzova a LuboSa
Bernatha, ktori napiSu ku kazdej ¢asti jednej Ba-
chovej suity akoby néprotivok.

M So stcasnou hudbou ste mali kontakt ako clen
Melos Ethos Ensemble. Bola to pre jazzmana dobra
skasenost?

Samozrejme, pretoZe mi to rozsirilo obzor. Sko-
da, ze vicsina siborov to dnes riesi skor prepisa-
nim saxofénového partu pre klarinet. Hranice sa
postupne stieraju, mnohé ansdmble sa prestali

oznacovat za ,,klasické“ alebo ,,jazzové“, radsej
pouzivaju pomenovanie ,,contemporary music®
alebo avantgardnejsie ,,klangorchester a stre-
tavaju sa v nich hudobnici s rozlicnym back-
groundom. Rad by som na zaklade toho expe-
rimentoval napriklad v big bande so sla¢ikovou
sekciou, zaujimavym bol v tomto smere koncert
pre jazzovy subor a symfonicky orchester, ktory
zaznel na BHS 2010. Kompozicie Egona Kraka
a Matusa Jakabcica mali u posluchéacov vybor-

nd odozvu. Nie je ni¢ zI¢ na hudbe Duka Elling-
tona alebo Thada Jonesa, to v8ak dnes hravaju
Skolské orchestre, napriklad v Grazi to bolo na
slusnej trovni.

B Paosobili ste v ,zabehnutom” orchestri Gusta-
va Broma aj v prilezitostne zostavovanom cesko-
slovenskom ansambli Matisa Jakabcica. Je mozné
porovnat spdsob prace v tychto big bandoch?

Rozdiel je jednoznaéne v lidroch. Mato je $pic-
ka, ¢o sa tyka bigbandového remesla. Vynikajua-
co komponuje i aranzuje, najdolezitejsi je vsak
jeho Tudsky pristup. Spominam si, ako na nas
apeloval, aby sme naozaj nemeskali na skusky,
lebo bude musiet byt na nas proti svojej voli zly.
Panuje tam nesmierna pohoda a dobré vztahy,
hraju sa tam nadherné, i ked narocné veci. Tak-
to fungujici medzinarodny big band je v istom
zmysle raritou. Samozrejme, je tazké byt ma-
nazérom a zaroven umeleckym $éfom orches-
tra, zvolavat skusky, komponovat i aranZovat...
Bolo by dobré subor lepsie manazérsky pod-
chytit, sktiame hladat novy model. Co sa tyka
druhého orchestra — zakladatela Gustava Bro-
ma som poznal len z rozpravania starSich ko-
legov-spoluhracov. Tvrdili, Ze to bol nesmierne
charizmaticky c¢lovek, vynikajico konferoval
a ¢o bolo v tych ¢asoch podstatné, vedel jednat
s bolSevikmi. Fero Karnok spominal, Ze aj vedu-
cich kultarnych instittcii a narodnych vyborov
»staval do pozoru“ ako malych chlapcov a vzdy
sa mu to prepieklo. Brom stale angaZoval vy-
nikajucich muzikantov, ku ktorym mal ludsky
pristup: dnes si ani len nedokazeme predstavit,
Ze ked niekoho vyhodil z orchestra, zohnal mu
miesto inde. Vztahy v tom subore st momen-
talne iné a pre rozpory s lidrom Vladom Valovi-
¢om som odetial odi$iel. Mdm tt hudbu naozaj
rad a ¢lovek by si podla mna mal dopriat luxus,
aby sa citil v kapele dobre a nechodieval tam len
kvoli peniazom. Drzim im v8ak palce, je to dob-
ry orchester a dari sa mu doma i v zahranici. Za

mojej éry sme chodievali do Nemecka, hravali
sme na festivaloch, ale aj na zabavach v pivnych
stanoch; tam sme mali obrovsky uspech s Glen-
nom Millerom, Countom Basiem. Hranie staré-
ho swingu, ktory maji Nemci velmi radi, mi na
Slovensku chyba, pretoze kultivuje kapelu a je
vybornou $kolou.

B Ako jeden z mala domacich jazzmanov sa pra-
videlne venujete publicistike, napriklad aj na stran-

L ¢ §
" Nahréavanie Bldznov z Chelmu [foto: T. Pristiak]

kach Hudobného Zivota. Reflexia hudobnika, ktory
dokonale pozna problematiku ,zvniitra“, byva na
rozdiel od Slovenska v zahranici beznou praxou.

Robim to ako hobby, pri ktorom sa nauc¢im
nové veci a staré si musim usporiadat. Neraz
som vdaka tomu navstivil podujatia, na kto-
ré by som sa sdm nevybral, napriklad festival
Inntdne v Rakusku. Stoji to, samozrejme dost
energie, na druhej strane ma tato préca tesi.
Mienkotvorné média na Slovensku sa venuju
hudbe amatérsky, mnohé texty su vSeobecné
a oproti tomu, ako podrobne sleduju politické
kauzy alebo $port, idu kultirne veci po povr-
chu. Aj z toho vyplynul akysi impulz, Ze netre-
ba len nadavat, ale prilozit ruku k dielu. X

Saxofonista a aranzér Erik ROTHENSTEIN
(1973) je absolventom Konzervatdria v Brati-
slave a jazzového oddelenia Kunstuniversitat
Graz, kde sa okrem barytonsaxofénovej hry
venoval aj kompozicii a aranzovaniu. Vedie
vlastné kvinteto a etno projekt Duduk, je cle-
nom zoskupenia NikiStein,CZ-SK Big Bandu
Matuisa Jakabcica, spolupracovnikom flamenco-
vého gitaristu Flaca de Nerju, hraval v Pressbur-
ger Klezmer Band, Big Bande Gustava Broma,
Melos Ethos Ensemble. Vydal albumy Prater
Menuet (Hudobné centrum 2005) a Bldzni

z Chelmu (Real Music House 2012), je autorom
Progresivnej skoly hry na saxoféne (Hudobné
centrum 2012).

skdQZZ -sk
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Jazzova stanica Ceského rozhlasu

Od marca zacne v digitdlnych sietach vysielat novd stanica Cesky
rozhlas Jazz, historicky prvd jazzovd stanica v ¢eskom éteri.

Projekt vedeny dramaturgom a redaktorom
Petrom Vidomusom (od roku 2004 je edito-
rom jazzovych rubrik mesacnika Harmonie)
nadvizuje na internetové jazzové vysielanie,
ktoré Cesky rozhlas spustil pod nazvom Euro
Jazz na svojom internetovom portali uz pred

ného norskeho klaviristu Helgeho Liena (Kat-
tenslager/Natsukashii, Ozella Music 2012).
K mnohym jazzovym ,,chutovkam® by sa za-
ujemca sotva dostal na domacich férach... Zo
slovenskej jazzovej produkcie bol venovany
priestor vynimo¢nému albumu vokalistu Grze-
gorza Karnasa (album polského umelca vysiel
pod kridlami koSického vydavatelstva Hevhe-
tia) ¢i debutu 7st Touch gitaristu Michala Buga-
lu (Hudobny fond 2011). Bugalov newyorsky
projekt sa pred dvoma rokmi stal zastupcom
Slovenského tydne na Euro Jazzu. Pocas ,,tema-
tického Specialu“ reflektujuceho jazzovi scénu

nice D-Dur, ale pre jazzovych fanusikov,“ upres-
nuje Vidomus. ,,7Ym chceme pontiknut vicsiu
ddvku jazzu ako doteraz, naviac vo vysokej kva-
lite zvuku.“ K najzaujimavej$im programovym
blokom doterajsej podoby Euro Jazzu patrila
rubrika Album tyZdrna. Redakcia v nej upria-
movala pozornost na mi-
moriadne nahravky a okrem
zasvitene komentovanych
zvukovych ukazZok na web-
caste rozhlasu ziskal vybra-
ny album v danom tyzdni
vydatnejSiu rotaciu vo vy-
sielani. Vo februdri tak Euro
Jazz napriklad predstavil
o¢akéavany debut americké-
ho kvarteta polského ,,har-
covnika“ Tomasza Stanka ¢i
nastupujuceho hrdinu gypsyjazzovej komunity,
huslistu Timba Mehrsteina. Objavné projekty
roz$irili zaujemcom poznanie i obzory; osobne
ma prekvapila pocta legende King Crimson od
nekonvenéného francuzskeho kornetistu Mé-
dérica Colignona (A la recherche du Roi Frippé,
Just Looking Productions 2012), tazkotonazne
groovy mainstreamového saxofonistu Donny-
ho McCaslina (Casting for Gravity, Greenleaf
Music 2012) ¢i dvojica nahravok pozoruhod-

v jednotlivych krajinach boli okrem rozhovoru
s Bugalom predstavené dalSie slovenské jazzo-
vé albumy (Hodina evropského jazzu), CZ/SK
Big Band Matusa Jakab¢cica (Big Band Pano-
rdma Jana Hdly), v ramci relacie Jazz Club za-
znel album Peter Lipa Live in Akropolis Prague
a bandlider Vlado Valovi¢ rozpréval o historii
i suc¢asnosti jazzu na Slovensku.

Slovenskému jazzu bude v novej Struktare
venovany pravidelny tyzdenny blok Evrop-

Dodnes sa mi velmi paci
projekt Word of Mouth
Jaca Pastoriusa (Warner
Bros. 1981), jeho Zanrova
bezhranicnost a schop-
nost v aranzmanoch do-
konale vyuzit nastrojové
farby v roznych regis-
troch. Nikdy predtym som nepocul takého virtuéza
na Ustnej harmonike ako Tootsa Thielemansa. Tento
album vo mne vzbudil tizbu po aranzovani, s ¢im sa
trapim dodnes...

[foto: V. Hank]

trombonistu

Michala Motyla

ko tinedzera ma

oslovil Pat Methe- Pretoie ma aranzova-
ny Group s albumom nie stale laka, mam
Offramp (ECM 1982), rad dvojicu albumov
na ktorom tento gitaro- Rush Hour (Blue Note
vy virtudz ocaril svojou 1995) od Joea Lovana

melodikou. Nekonciace
melédie v sélach bez
potreby predvadzat technicku ekvilibristiku a silna
pokora k hudbe.

(aranzZmany a dirigovanie
Gunther Schuller) a On
the Edge (Reservoir
1998) trombonistu Johna Fedchocka & New York
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skd vina: Slovensko (nedela 12.00-12.30),
k dal§im zaujimavym rubrikam stanice Ces-
ky rozhlas Jazz bude patrit Rozhovor mé-
sice, Jazzové novinky s aktualnymi tipmi na
koncerty i albumy, ako aj Fokus tematicky za-
merany na jazzové zanre (free jazz, nu-jazz,
jazzrock, bop a i.). ,Napriek vSetkym prob-
lémom sa Ceskému jazzu v poslednych rokoch
dari,“ konstatuje dramaturg Petr Vidomus
»INa vysokych Skoldch vznikli dve jazzové ka-
tedry, mladd generdcia absorbuje insSpirdcie
v zahranici, vychddza podstatne viac jazzo-
vych albumov ako predtym. Médid vSak tento
trend nereflektuju.

Pre Gplnost treba dodat, Ze nielen Cesky roz-
hlas rozSiruje svoje jazzové portfolio. Ok-
rem tradi¢nych pravidelnych relacii na Ra-
diu Devin (Jazzovy klub Rddia Devin, Jazzo-
vinky) pribudla od februdara relacia Exkluziv-

= JazZz

Cesky rozhlas

ne z eurdpskych jazzovych pddii, v ktorej Pat-
rick Spanko a Jozef Brisuda kazdy pondelok
(17.35-18.30) uvadzaju v ramci vymennej
siete European Broadcasting Union koncerty
z eurdpskych festivalov (Montreux Jazz Fes-
tival, Jazz Baltica, Inntone Jazzfestival, ELB-
JAZZ Hamburg, Jazzfest Willisau, Jazzfesti-
val Saalfelden).

Peter MOTYCKA

Big Band. Tiez milujem
New York Voices, najma
album A Day Like This
(MCG 2007).

e tazké vybratlen 5 al-

bumoyv, pretoze kazdé
nové CD, ktoré cloveka
oslovi, ho posunie na obzore vnimania hudby dalej,
ato je na tom to ,pravé orechové”. Hoci sa Zivim
hranim v Slovenskej filharmonii, moje srdce inklinuje
viac k jazzu. Vaznu hudbu mam velimi rad, nie vsak
[udi, ¢o ju zaznavaju.
Co sa tyka mdjho nastro-
ja, neskonale obdivujem
Kanadana menom Bob
McChesney a vsetky
jeho albumy. Neviem si
predstavit dokonalejSiu
hru na trombéne.

0D LAKIOMING MATTER

(mot)

hudobnijzivet



Brano Hronec

Bez jeho orchestra by sme zrejme nepoznali Evu Kostolanyiov(, Evu Mazikovd ani Marcelu Laiferovd. Hoci sa ako ume-
lec nevyhol totalitnym represaliam, podarilo sa mu precestovat cely svet a uspiet aj mimo krajin komunistického bloku.
Dnes si uziva zasliZen( penziu, venuje sa hotelierstvu, cestuje, pripravuje knihu, hra golf, a samozrejme, cvici na kla-
viri. Spomienky Brana Hronca s autentickym obrazom atmosféry, v ktorej sa formovala slovenska popularna hudba.

B Ked ste roku 1955 prisli na bratislavské Kon-
zervatorium, na rozdiel od mnohych nadsencov ste
sa od zaiatku dali na profesionalnu drahu. Co vas
k tomu viedlo?

Predurcovalo ma k tomu samotné stadium, islo
len o to, v akej hudobnej oblasti. Hlavnym ob-
jektom maojho zdujmu sa stal jazz. V tych ¢asoch
sa mu vsak nedalo venovat profesionalne, a tak
som sa ako vic¢sina jazzovych hudobnikov zacal
zivit populdrnou hudbou. Uz ako $tudenti sme
ju popri naSich jazzovych snazeniach hravali
pravidelne pri rdznych prileZitostiach.

m Studovali ste akordeén i klavir, vyrastali ste
v muzikantskej rodine?

Pochadzam z rodiny evanjelického faréra.
Hudba bola sti¢astou nasho zivota — mamicka
kréasne spievala, hrala na klaviri a organe, otec-
ko hral na husliach, pistale, klaviri, a tiez pekne
spieval. Ako Sestro¢ny som sa zacal ucit hrat na
klaviri, neskor na husliach, akordedne, ako sa-
mouk aj na gitare. K jazzu som sa dostal az po-
Cas $tudia na Konzervatériu a hoci som Studoval
klasiku, ocaril ma celkom odlisny hudobny svet,
moznost improvizacie i komponovania hudby,
takze na VSMU som pokracoval v §tudiu dirigo-
vania, ale hlavne kompozicie.

W Uplatitovali ste kompozicné principy vainej
hudby aj pri jazzovych skladbach?

Ano, tak vznikli napriklad Jazzové stiidie pre triib-
ku, tenorsaxofon a trombon, ktoré vysli na albume
Ceskoslovensky jazz 1965. Mal som velké stastie,
Ze som $tudoval u profesora Alexandra Moyzesa,
ktory ma v tychto experimentoch podporoval.

[foto: archiv B. Hronca]

Z Horského parku do Hamburgu

B Ako si spominate na obdobie, ked'ste hravali na
bratislavskych internatoch?

Vtedy bolo zvykom organizovat nedelné ,,Caje
o piatej“, ktoré sa konali na Mladej garde,
Horskom parku, v PKO alebo na terase hotela
Carlton. V Horskom parku sme v roku 1964
hravali eSte ako amatérska kapela a snivali
0 tom, Ze sa raz staneme profesionalmi a bude-
me vystupovat v zahranici. Objavovali sa tam
mladi spevacki adepti, napriklad Marcela Buj-
nova (dnes Laiferova), Peter Vasek, Ivo Heller
a dalsi. Spominam si aj na pamétné vystape-
nia na Bernolaku; to som uz mal po skonceni
preruseného $tadia na VSMU. St to krasne
spomienky.

B A co mladeznicke predpoludnia?

To boli nedelné stretnutia privrzencov jazzu
a recesistickych vystupeni za¢inajucich Studen-
tov VSMU Lasicu a Satinského. Jadrom pred-
poludni sme boli my, mladi jazzmani, a spomi-
nana dvojica komikov. Neskor sa na nich podie-
lali viaceri zacinajuci i profesionalne uznavani
umelci. Dalo by sa o tom vela rozpravat.

= Ako Studentska kapela ste sa dostavali do no¢-
nych podnikov bratislavskych hotelov Devin, Carl-
ton, Jalta alebo Tatra. Nebola takato produkcia skor
backgroundom?

Jazz bol od svojich pociatkov hudbou tane¢nych
lokalov a tradicia tanciarni, barov a kaviarni
trvala desatrocia, az kym sa jazz nedostal na
perifériu zaujmov a nevystriedala ho popular-

na hudba. Tato zmena pripravila o Zivobytie aj
mnozstvo excelentnych hudobnikov. Ako Stu-
denti sme mali moznost ob¢as hravat v takychto
lokaloch, bola to prileZitost privyrobit si, ale aj
zahrat. Jazz sa obycajne dostéval k slovu pros-
trednictvom znamych evergreenov, na ktoré
sme improvizovali. Vedenie podniku z toho
velku radost zvy¢ajne nemalo, a tak sme reper-
toar prispdsobovali pritomnému publiku: kto
chcel tancovat, tancoval, kto poc¢avat, pocaval.

= Vpolovici 60. rokov ste odisli hrat do zahranicia,
ako vas prijimalo publikum? Postihovali aj vés tota-
litné represalie?

Agentura Slovkoncert v roku 1964 realizovala
prehravky pre zapadonemeckého agenta Franka
Reigerta, ktory si spomedzi viacerych skupin vy-
bral prave nas a pripravil nam program na rok.
Zacali sme v Hamburgu, v Stvrti, v ktorej kedysi
zacinali aj Beatles. Publikum nas prijimalo velmi
dobre —namiesto dvanastich mesiacov sme stra-
vili v zahrani¢i 18 rokov! Naucili sme sa cudzie
re¢i — napriklad v ZSSR som uvédzal koncerty
po rusky. Rezim ndas na jednej strane nebrzdil,
vyuzival nés na reprezentacné tcely od strednej
Azie cez eurdpske socialistické krajiny az po
Kubu, no zaroven c¢asto zneuzival podla svo-
jich potrieb. Bezohladne nam rusili podpisané
zmluvy v zapadnej Eurdpe, ¢im nas znemozno-
vali ako partnerov. Spominam si na olympiadu
v Mnichove 1972, ktorej sucastou bolo ,,0lym-
pijské rendezvous“. Bol to program, kde sa
mali stretnat olympijski vitazi Eva Caslavska,
Dana a Emil Zatopkovci, ale i majitel cestovnej
kancelarie Neckermann, ktory bol olympijskym
vitazom v jazde na koni. Na podujati sa mal ob-
javit princ Philip, ale aj vyznamny manazér, kto-
ry spolupracoval s Michaelom Schanzem alebo
Udom Jiirgensom a nas chcel vziat pod svoje
kridla. Zapracoval vSak ,Skriatok“ a minister
kultary Valek nas tesne pred vycestovanim ne-
pustil. Mohol to byt zlom v nasej kariére, Sanca
dostat sa do velkého showbiznisu. Namiesto
toho to bol definitivny pad nasich nadeji.

B Preco vas Valek nepustil?
Bola za tym iba jeho arogantn4 nadutost a ura-
zend jesitnost.

Ambicie prevalcované tankmi

B Bolo mozné uzivit sa popularnou hudbou v ¢a-
soch, ked'ste mali v obc¢ianskom preukaze uvedeny
§tatat ,slobodné povolanie™?

Moja kapela to zvladala velmi dobre, hoci ne-
bolo lahké zhanat angazmany pre také velké
teleso. Za pracou sme museli cestovat, hrali
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sme v zapadoeurdpskych tane¢nych lokaloch,
neskor pribudli aj koncertné vystipenia — nap-
riklad s Karlom Gottom a Royom Blackom vo
Wiener Stadthalle v roku 1968 alebo s Luciou
Poppovou v St. Poltene. Nase ambicie vsak
prevalcovali sovietske tanky. So zndamym mni-
chovskym agentom a producentom Brunom
Adlerom sme nahrali singel There Can Always
a Piskand; hudba bola vyborn4, kapela s mladou
Evou Mézikovou vyzerala velmi dobre. Ked'vzal
Adler nahravku spolu s fotografiami priatelom
do velkého vydavatelstva, udia z Arioly si ju ani
nevypoculi s argumentom: ,,... z Ceskosloven-
ska?! Dost mdme starosti s Gottom, o ktorom
nikdy nevieme, ¢i pride, alebo nie.“

B Viacsavam potom darilo vo vychodnej Eurdpe...
Ano, vystupovali sme, nahravali v radiach,
televiziach, vydavali sme albumy, dvakrat po
sebe sme vyhrali festival Wiosna Piosenkowa
v Polsku, aj ked o vitazstve sme sa dozvedeli az
nésledne od Slovkoncertu. Kazdy druhy rok sme
vystupovali na Bratislavskej lyre a nase predsta-
venia mali vzdy velky ohlas.

W Viaceré z vasich piesni sa stali Slagrami, naprik-
lad Lampy uz ddvno zhasli, podla ktorej neskor na-
zvali hudobny televizny program.

Popri mojej ,,srdcovke®, ktorou bola hra na
Hammond organe a na klaviri, som sa od mla-
dosti venoval aj komponovaniu piesni. Medzi
prvé nahraté patril Telegrafny kluc s textom
Milana Semika, ktory bol zaciatkom 60. rokov

B Zrejme nebol jediny pocas vasej kariéry...

V roku 1973 sme s ispechom uviedli nasu show
na Bratislavskej lyre a eSte pred vstupom na po-
dium mi hlavny kameraman a moj priatel Laco
Stritz povedal, Ze nam nechce ublizit a nebude
nahravat. Na hodnoteni Lyry v te-
levizii to hlavna redaktorka ,,za-
klincovala® slovami, Ze snad nase
vystipenie televizia nenahrala!
Bola to $koda, predvadzali sme
show, ktora bola vysledkom tvrdej
préce a ktoru inde prijimali s nad-
Senim. Také ¢islo ako Glenn Mil-
ler Story by obstalo aj dnes. Zial,
neexistuje z neho Ziaden obrazovy
zaznam.

m  Ako si spominate na spevacky
Evu Kostolanyiovii a Evu Mazikowvu,
ktoré ste mali v skupine?

Eva Kostolanyiova bola velmi dob-
rd atvarna spevacka, vhodn4 najmai na kantabil-
né piesne. Jej dravs§im protipolom bola Eva Ma-
zikova. Navzajom sa vyborne doplnali; prezyvali
smeich ,,mala“a ,velka“ Eva.

B Vas prvy album Brario Hronec uvddza vysiel
v Opuse azZ v roku 1972; nebolo na debut trochu
neskoro?

Nahravali sme v koncertnej sieni Slovenského
rozhlasu (dne$na Moyzesova sierl) a polovica
nahravok sa robila nazivo za pritomnosti publi-
ka. Nebol to celkom debut, v tom ¢ase sme mali

.Ked obcas obdivujeme dokonalost profesiondlnej prezentdcie Spickovych za-
hranicnych stborov, ktoré s tplnou presnostou kombinuju hudbu, zvuk, pohyb,
choreografiu, svetlo a réZiu, je potrebné povedat, Ze Hroncova skupina dnes takt

dokonalost dosahuje v miere, ktord obstoji aj v najtazsej zahranicnej konkuren-
cii. Hroncova fantdzia na slovenské ludové piesne bola ukdzkou najndpaditejsie-
ho a harmonicky i zvukovo najodvdznejsieho zvlddnutia modernych vyrazovych
prostriedkov, aké som kedy v nasej populdrnej hudbe pocul.”

(Lubomir Dortizka, Melodie 7/1973)

prvym domécim twistom. V roku 1962 ho na-
hral Orchester Karla Vlacha a spieval ho aj Jo-
zef Kristof. S Milanom Semikom sme sa na jar
1964 zacastnili s piesnou Mr. Morse na autor-
skej sutazi medzinarodného festivalu Omladina
v juhoslovanskej Subotici. Ziskali sme druhé
miesto a piesenl nahrali rozni interpreti u nas
i v Juhoslavii. So svojou kapelou som zacal na-
hravat okolo rokov 1962—-1963, spominam sina
jazzovy Sanson Kvetindrka, ku ktorému napi-
sal text Rudolf Skukalek. Ten vSak v roku 1968
emigroval a pieseni sa nesmela vysielat v roz-
hlase. Rovnako boli zakazané pesnicky, ktoré
otextoval Milan Lasica, alebo ktoré spievali
Zuzka Lonsk4 a Zdenék Kratochvil. Co sa tyka
skladby Lampy uz ddvno zhasli, spominam si na
nase spolo¢né vystupenie s Big Beatom Olym-
pic v hale na Pasienkoch, kde spevacky Jana Be-
lakova a Marcela Laiferova zaujali okrem spevu
aj provokujticimi pohybmi a luskanim na druht
a Stvrtu dobu. Vysluzili sme si za to ro¢ny zakaz
vysielania, pretoze v 60.—70. rokoch sa takyto
distanc ,,nosil“.
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za sebou desiatky rozhlasovych i televiznych
nahréavok, hudbu k filmu Dialégy so skladba-
mi Téma pre Hammond, Melanchdlia, Liicenie,
I Follow You alebo I Scared Like You. Melanchd-
lia sa vdaka kontaktu na Bratislavskej Iyre stala
zvuckou relécie jednej zdpadonemeckej stanice.

B Zaciatkom 80. rokov ste Orchester Braiia Hron-
ca rozpustili a od roku 1985 ste boli dirigentom Ta-
neéného orchestra CSTV v Bratislave.

Kapela spolu naposledy hrala na silvestrovskej
party v Baden-Badene e$te v roku 1981. Rok
predtym som sa oZenil a kone¢ne som sa chcel
usadit. Praca v orchestri CSTV bola naozaj pes-
tra, uplatnil som sa ako aranzér, skladatel aj
ako solista za klavirom.

B Kedy ste skoncili s aktivnym hranim a odisli do
shudobného déchodku?

Po pade rezimu, ked bol rozpusteny Tanecny
orchester Ceskoslovenskej televizie, pretoze na
kultaru uz neboli peniaze. Isty ¢as som s hudbou
eSte koketoval, spomeniem projekt Romantické

melddie alebo album Vianoce s Darinou Lascia-
kovou, ktory sa dodnes vysiela v Slovenskom
rozhlase. Bolo to v§ak obdobie, ked sa v hudbe
objavovali rdzni podvodnici, a tak som sa roz-
hodol ostat nezavislym. Spolu s manzelkou sme

[foto: archiv'B. Hron.ca]

zacali so stavbou hotela, ktory mi tito nezavis-
lostv plnej miere poskytol, hoci na druhej strane
mi zabral takmer vSetok ¢as. Napriek tomu, ze
dnes uz vystupujem len sporadicky, na klaviri
cvi¢im denne, doma a v §ttdiu mam $tyri klaviry
a dva Hammondy.

B S hudbou ste vsak, ak sa nemylim, definitivne
neskongili...

Z hudobného ddochodku si obc¢as odskoc¢im —
dokazom su albumy Zlatého sinka krdsny breh,
hokejova hymna My chceme gél s textom Luba
Feldeka a spevom Otta Weitera, koncertny
program Brario Hronec a jeho klavir, s ktorym
som vystupil v divadle Aréna a v Redute, vyrocia
Zvazackych predpoludni a dalsie projekty. Ale
uz je toho ovela menej ako kedysi.

B S manZelkou si uZivate penziu; aké mate plany
do buduicnosti?

Tesim sa, ze popri spolo¢nom cestovani a hrani
golfu mam cas aj nadalej cvicit na klaviri a mo-
Zem sa teSit dobrému zdraviu. Momentalne pra-
cujem na knihe, ktor4 by realisticky ukazala, ako
to naozaj bolo.

Robert BUCEK

Braiio HRONEC (1940, Hronsek), klavirista

a skladatel, ¢len West Coast Comba, zakladatel
Bratislavského jazzového Studia a Orchestra
Braia Hronca (1964-1981), s ktorym absol-
voval mnozstvo koncertov po Eurdpe, Strednej
Azii a Kube. Skupina sa viackrét predstavila

na Bratislavskej lyre, ucinkovali s nou vokalisti

J. Belakova, S. Selingova, E. Kostolanyiova,

E. Mazikova, V. Chvalny a i. Pod menom lidra vy-
8li vo vydavatelstve Opus platne Brario Hronec
uvddza (1972), Srdecny pozdrav (1974) a Na-
trhaj mi ddZd'(1977) a kompilacia The Best of..
(Bonton 1998). V 80. rokoch bol Hronec hu-
dobnym rezisérom v Slovenskom rozhlase a diri-
gentom Tanecného orchestra CSTV v Bratislave.
Spolu s manzelkou a hereckou Juditou Vargovou
prevadzkuje Hotel No. 16 v Bratislave.

hudobnijzivet
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LEIF OVE ANDSNES
Mahler Chamber Orchestra
THE
BEETHOVEN
JOURNEY

Piano Concertos
Nos. 183

)-

The Beethoven Journey
Piano Concertos
Nos.1&3

Leif Ove Andsnes
Mahler Chamber
Orchestra

Sony 2012

Kariéra Leifa Oveho Andsnesa, ovencena
v roku 2011 prestiznym ocenenim Gram-
my, sa zacala koncom 80. rokov minulé-
ho storocia. Nérsky klavirista so zalubou
v romantickom repertodri sa vtedy do
povedomia publika i kritiky zapisal ako
propagator Griegovej hudby. Dnes jeho
diskografiu tvoria nahravky Schuberta,
Chopina, Brahmsai Rachmaninova s pri-
leZitostnymi vyletmi do sveta klasikov
hudby 20. storocia. CD s Haydnovymi

a Mozartovymi koncertmi st vynimkou,
Beethovenove diela boli pre Néra az
donedavna tabu. Potom podla vlastnych
slov prekonal v hotelovom vytahu nieco
ako mysticky zaZitok. Znel tam Beetho-
ven a on si prave vtedy povedal, Ze je Cas
vydat sa na put za jeho hudbou.

Prvé vysledky Stvorrocného projektu

s nazvom The Beethoven Journey, ktory
by po klavirnych koncertoch mala uza-
vriet aj nahravka zriedkavejsie uvadzanej
Chordinej fantdzie, si mozno vypocut

na CD s Mahler Chamber Orchestra pre
vydavatelstvo Sony a 0 necely mesiac

i nazivo v bratislavskej Redute. Je sana

Co tesit. Od prvych taktov Koncertu ¢. 1
Cdur op. 15 zaujme orchester Stihlym

a kompaktnym zvukom s minimalnym
vibratom a dobovym rozsadenim husli.
Vlysledok pointuje pouZitie bezventilovych
tribiek a tvrdych paliciek na tympanoch.
Vdaka tomu vyznievaju typické beetho-
venovské akcenty a kadencie nesmierne
efektne. Solovy part koncertov zvlada
Andsnes s technickou braviirou, triezvou
eleganciou a bez akéhokolvek patosu.
Ato aniv pomalych ¢astiach koncertov,
pohybujticich sa vdaka volnejsim tempam
uz za hranicou romantizujticeho vyrazu,
kde mozno ocenit klaviristovo velkorysé
narabanie s casom. Hudba vo findle
oboch koncertov ani na okamih nestraca
rytmicku pulzaciu a Svih, o mozno Néro-
vi urcite pripocitat k dobru. Viysledok tak
celkovo velmi pripomina jeho nahravku

Haydnovych koncertov s Norskym ko-
mornym orchestrom (EMI 2000).

Po viacnasobnom vypocuti vsak najma

v technickych pasazach (napriklad v za-
vere 1. koncertu) zacina braviira miesta-
mi pdsobit trochu atletickym dojmom
(obvykly problém mainstreamovych
interpretacif) a celkovému vyzneniu by
urcite pomohlo tieto tiseky viac rozarti-
kulovat. Tu by si solista mohol pokojne
zobrat priklad z orchestra, ktorého

hra je dobrym dokazom toho, ako pre-
svedcivo dokazu poznatky z historicky
poucenej interpretacie ovplyvnit zvukovu
podobu klasicistickych diel hranych na
modernych néstrojoch. Ta je vo vyraze

v pripade oboch diel neprepocutelne
pritomnd, napriklad v akcentovani
charakteristickych vojenskych topoi.
Miestami vSak rovnako ukazuje rizika
akéhosi anonymného , historicky pouce-
ného" interpretacného $tylu, ktory Bruce
Haynes vo svojej znamej knihe The End
of Early Music priznaéne nazyva ,default
style”. Kto chce spoznat iny svet Beetho-
venovych koncertov, moze siahnut po
aktudlnych nahravkach Ronalda Brau-
tigama (tento zaujimavy klavirista bude
solistom 1. klavirneho koncertuv ramci
aktudlneho rocniku festivalu Dni starej
hudby) pod taktovkou Andrewa Parrotta
pre label BIS.

Kto si chce porovnat, kam sa nérsky
klavirista na svojej ceste za Beethovenom
dostal, mdze si vypocut CD s klavirnymi
koncertmi dvorného beethovenovského
interpreta vydavatelstva harmonia mun-
di Paula Lewisa, ktory tieto diela nahral

s masivnejSie znejticim orchestrom BBC
a s Ceskym dirigentom Jiiim Bélohlav-
kom. Apropo Cesko: recenzovana na-
hravka, ktorej nadstandardné kvality st
pre mia i napriek zmienenym vyhradam
nesporné, vznikla v znamej sieni prazské-
ho Rudolfina.

Andrej SUBA

Antonin Dvorak
Zigeunerlieder

Songs & Duets

G. Kihmeier, B. Fink,
Ch. Berner

harmonia mundi 2012
distribdcia DIVYD

Piesiova tvorba Antonina Dvoraka
byva popri jeho orchestralnych dielach

Casto podceniovana, boli to viak prave
Moravské dvojzpévy op. 32, ktoré
skladatefovi otvorili cestu k medzina-
rodnému povedomiu. Povodne vznikli
pre potreby doméceho muzicirovania
rodiny Neffovcov, u ktorej si Dvorak
privyréabal vyuc¢ovanim hudby. Neskor
ich vsak odoslal do Viedne, kde sa nimi
uchadzal o rakuske Statne Stipendium
poskytované mladym, talentovanym

a nemajetnym umelcom. Skladatel
pouzil pévodné ceské ludové texty

a dokomponoval k nim nové melddie.
Dve rovnocenné Zenské vokalne linie
sa prelinaju, imituju ¢i postupujd

vo vzajomnej rytmickej inverzii, a to
vsetko pod spolo¢nym menovatelom
fudového naturelu.

Bernarda Fink a Genia Kiihmeier
vystihli potencial tohto diela a prinasa-
ju harmonickii vokalnu stihru, kde sa
Finkovej hibsi hlas dopiita s iskrivym
lyrickym sopranom Kithmeierovej.
Tuto prijemnua kombinaciu farieb si
mdZeme vychutnat najviac v rytmic-
ky jednotnych castiach, ako napr.

v piesni A jd ti uplynu. Obe si vyborne
poradili s vokalnou liniou a vo svojom
prejave s profesionalnou lahkostou
celistvo interpretuju jednotlivé frazy
piesni. Okrem toho sa v piesni Prsten
stretdvame s vyrovnanou vzajomnou
interakciou oboch interpretiek vo
forme dialégu. Viynikajuco zvladnuté
dynamické a rytmické prechody na-
pomahaju ku kompaktnosti celkového
dojmu. Z interpretacie citit hravii
pulzaciu, aj ked miestami poslucha¢
o¢akava mozno viac ,korenia” v po-
dobe nezbedného ludového tempe-
ramentu. Napriek svojej zdrZanlivej
umiernenosti vSak Moravské dvojzpé-
vy predstavuju tazisko nahravky.
Genia Kiihmeier sa prezentuje Ci-
gdnskymi melodiami. Presvedcivo
prednasa piesne roznych nalad. Svo-
jim spevom dokaze navodit zasnent
atmosféru v uvodnej Md piseri zas,
smutnt v A fes je tichy kolem kol &
nostalgickd naladu v piesni KdyZ mne
stard matka, ale aj velmi vasnivy vyraz
v piesni Struna naladéna. Napriek
Sirsej technike tvorby ténov vyznieva
jej spev velmi lahko a graciézne. Bez
zavahania zvlada pocetné skoky v me-
16dii a popritom pohotovo vedie aj
dynamicka liniu.

Biblické pisné so slovami starozakon-
nych Zalmov predstavujui neobycajny
rozhovor, kde skladatel predostiera
svoje prosby, radosti i trapenia. V po-
dani Bernardy Finkovej vyznievaju
pokojne a st zbavené zbytocného
patosu. Ani chvilami vyraznejSie vibra-
to mezzosopranistky nevyrusuje po-
sluchaca v navodenom pocite pokory
a ,uvedomeni si svojej prostoty”.

K priaznivému umeleckému zazitku
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nesporne prispieva aj vyborna klavir-
na spolupraca Christopha Bernera.
Svoju tlohu zvladol velmi pohotovo
a tieZ zaimponoval schopnostou
vytvorit citlivy a pozorny sprievod.
Obdiv patri odvaznej volbe zahranic-
nych interpretiek spievat Dvorakove
diela v originali, pricom u Bernardy
Finkovej treba vziat do tivahy aj jej
predchédzajuice skusenosti s dvora-
kovskym repertoarom. Vysledkom
tohto usilia je dobra zrozumitelhost
ceského jazyka.

Margaréta JURKOVICOVA

PATRICIA
PETIBON
NOUVEAU
MONDE

1A CETRA
ANDREA
MARCON

Patricia Petibon
Nouveau Monde
Baroque Arias and
Songs

La Cetra, A. Marcon
Deutsche Grammophon
2012

distribdcia Music Forum

+Lodka necakd, Ze by sa pokojné
more mohlo niekedy rozburit,

no vidi oblaky, pocuje hrmenie

a obdva sa stroskotania." Metafora
o lodi, ktora pripomina ludska
dusu, zhudobnena Spanielom
Josém de Nebrom (1702-1762),

je symbolickym zaciatkom pute
Patricie Petibon za hudbou Nového
sveta. Franctizska sopranistka sa po
albume Melancolia so skladbami
Turinu, Granadosa ¢i de Fallu roz-
hodla i nadalej zotrvat pri dielach
hispanskej, iberskej a franctizskej
proveniencie, sti¢asne sa vsak vrati-
la k barokovému repertoaru, ktory
jej priniesol slavu. Sprievodcami ry-
Savej spevacky na ceste za exotikou
(reprezentovanou na nahravke pes-
trym inStrumentarom zahiiajicim
perkusie, gajdy, juhoamerickd harfu
¢i vzdusne posobiacu kombinaciu
gitar, lutien a teorb) su bazilejsky
barokovy orchester La Cetra a An-
drea Marcon, ktory patri k dvornym
dirigentom projektov barokovych
div pre label DG.

Prisne vzaté reprezentujii na CD
+Novy svet” dva-tri ludové napevy
z peruanskeho Codex Martinez
Comparion (80. roky 18. storocia),
ostatné skladby predstavuju viac

¢i menej volné asociacie na témy
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dobrodruzstva, neznama, objavova-
nia i hladania, ktorych kombinacie
miestami pripominaju fantastické
obrazy z Ecovho Ostrova vceraysie-
ho dria. Akoby mavnutim ¢arovné-
ho pratika sa tak posluchac ocita
pred branami podsvetia s Médeou
(Charpentier), aby vzapati zialil na
ostrove s opustenou Dido (Purcell).
K dramaturgickym raritam CD
patri Handlova aria z kantaty na
$panielsky text No se emendara
Jjamds skomponovana na objed-
navku kardinala Ottoboniho pocas
skladatelovho pobytu v Rime.
Za interpretacné vrcholy nahravky
povazujem z hladiska vykonov
sOlistky franctizsku hudbu, ktoru
okrem uz zmieneného Charpentiera
zastupuju dve scény z Rameauovej
opery Les Indes galantes. Sticasne
vSak musim povedat, ze hudba
v podani Marconovych hudobnikov
posobi v porovnani so stiborom Les
Folies Francoises, ktory Petibon
sprevadzal na vynikajicom ,fran-
clizskom” albume pre firmu Virgin
(2001), menej vzletne, miestami
dokonca azda az trochu strnulo.
Je to i vdaka mierne nadsadenym
tempam. Vysledkom je chybajica
gestickost, ktort na seba francuz-
ska hudba, najma ak je zalozena
na ostinatnych modeloch, obvykle
zvykne viazat. V podani Petibon za-
ujmdu aj ayres Nebru ¢i Baillyho, no
¢im viac sa hudba vzdaluje ,klasic-
kému kanonu", nemozno sa v spe-
vackinom prejave ubranit pocitu
snahy o prili$nu Stylizaciu, ktory sa
miestami dotyka aZ afektovanosti.
Je to 8koda, pretoze prave v tychto
skladbach (branle Mon amy s'en
est allé, Tonada la Lata el Congo
a voz y bajo para bailar cantando
alebo J’ai vu le loup s archaickou
vyslovnostou franctzskeho jazyka)
posobia vykony hudobnikov pri-
rodzenym a spontannym dojmom.
V pripade podobného repertoaru
je cesta, na ktorti sa na albume
All'improviso vybral stibor Chris-
tiny Pluharovej L'Arpeggiata, ked
angazoval spevacku s ,folklérnym”
zazemim Lucillu Galeazz, asi schod-
nejSou. Napriek tymto vyhradam
vak lod Patricie Petibon, ktorej veli
Andrea Marcon, nakoniec Stastne
pristane na Purcellovom Fairest
Isle. Aké st dojmy cestujucich? Tato
nahravka sa do istej miery ,vezie”
na popularite hlavnej protagonistky
a vokalnych barokovych recitélov,
s ktorymi akoby sa v Deutsche
Grammophon v poslednych rokoch
roztrhlo vrece. Za vypocutie vak
stoji.

Andrej SUBA
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rger Klezmer Band

Tanty MM

Tants Mit Mir
PreBburger Klezmer
Band

Real Music House
2012

Kapela Prefiburger Klezmer

Band sa etablovala na slovenskej
scéne uz v roku 1995. Ma za
sebou viacero Uspesnych albumov
a mnozstvo pozitivne prijatych
koncertnych vystipeni doma

i na zahranicnych festivaloch.
Novy album Tants Mit Mir
predstavuje pomyselné hudobné
putovanie naprie¢ krajinami
strednej a juhovychodnej

Eurdpy: Polskom, Ukrajinou,
Slovenskom, Srbskom, Bosnou

i Kosovom a prinasa nielen

hudbu Zidovskej tradicie Zanru
klezmer, ale i ciganske, balkanske
a slovanské prvky. Sedemclenna
zostava si pozvala i niekol'ko hosti
medzinarodnej proveniencie,
akymi su skvely britsky klarinetista
Merlin Shepherd, perkusionista
Eddy Portella, cimbalista Marcel
Comendant a akordeonista
Miroslav Vukovi¢. Kapela rokmi
vyzrieva i napriek fluktuécii

jej €lenov a posobi zohrane

a jednoliato. Preto neprekvapi
hned'Gvodna vtipna piesen
Pociivni krémdra s textom Jana
Strassera, ktora prinasa dynamicky
kabaret vo sviezom tempe. Pri
konkrétnych trackoch sice nie st
uvedenti jednotlivi hostia, no je
zretelné, Ze albumu asi najviac
pomohlo hostovanie Merlina
Shepherda, ktory sa blysne nielen
v Zivelnych inStrumentalnych
skladbach Wedding in Crown
Heights, Grichesher Tanz,
bizarnej zmesi napevov

Medley s citaciami obltbenych
tém skupiny The Klezmatics

Ci v Shepherdovej vlastnej
zaverecnej skladbe Lawless,
Winged and Unconfined

s mystickym ostinatnym pohybom
a premenlivymi rytmami.
Shepherd postiva kapelu vpred,

je hnacim motorom a hudba ,pod
jeho rukami” doslova nabera

na obratkach. Spevacka Marta
Potancokova spieva presvedcivo
srbské i ukrajinské texty, no
najposobivejsia je v skladbach
spievanych v autentickom jidis. Na
albume prevladaju tanecné, veselé
skladby ako Di mizinke oysgegebn,
Kolomeyke alebo Di mame hot mir
geshikt, ale ako prijemny kontrast
vyznie i jemna melanchélia

klavira a spevu v krasnej
wvaléikovej” balade Shloymele
liber. Aranzmany niektorych
balkanskych a ciganskych trackov
mozu na niekoho posobit trochu
akademicky a nekonkuruju
bohatstvu inStrumentélnych
aranZzmanov napriklad kapely
legendarneho spevaka Sabana
Bajramovica, no pdsobivé rytmy

v skladbe Kosovski boZuri dokazu
vyburcovat a nadchnut.
Prefiburger Klezmer Band

urcite nechce aspirovat na

titul najdravejsieho klezmer

bandu, a preto nevsadza na
vybusnu zbesilost, ako to dokazu
napriklad izraelské kapely typu

Oi Division ¢i niektoré ,divoké"
kapely vydavatelstva Tzadik, no jeho
devizou st prave uhladené, precizne
a premyslené stredoeurdpske
aranZmany, prirodzenost prejavu,
viestrannost hudobného jazyka
celého regionu a vylozene

prijemny prejav. Album Tants

Mit Mir rozhodne potvrdzuje,

ze Prefiburger Klezmer Band je
neprehliadnutelnou a mimoriadne
hodnotnou (nielen) bratislavskou
znackou.

Peter KATINA

Glad Rag Doll
Diana Krall
2LP

Verve 2012

Novy album Glad Rag Doll
Styridsatosemrocnej Kanadanky
Diany Krallovej spésobi urcite
velké prekvapenie v radoch jej

fanuasikov zvyknutych na albumy
tradi¢nych jazzovych Standardov

s vlastnym bandom a makkymi
slacikmi v modernej, ale decentnej
interpretacii. Album vo verziach
dvojvinyl alebo CD produkoval
slavny T Bone Burnett a ponal

ho vo velmi ,vintage" atmosfére.
Zakladnou ideou albumu totiz
bolo splnenie Krallovej davneho
sna nahrat americké piesne z 20.

a 30. rokov, ktoré ako dieta
pocuvala v otcovej zbierke starych
platni. Nahravka obsahuje 13
skladieb a vacsina z nich sa nesie

v duchu starého swingu, blues,
folku a country. Hra na Steinwayi
z roku 1890 a hned tvodna

We Just Couldn't Say Goodbye
posluchaca prenesie do atmosféry
Ameriky cias prohibicie, kabaretov
a prasnych ciest ,stredozapadu”.
Obrovskym prinosom pre album
je angazovanie fascinujuceho
gitaristu Marca Ribota, na ktorého
gitarovych linkach je album
prakticky postaveny. Vsetky
skladby zacinaja tichym ,introm”
spevu a gitary v ¢arovnom stizneni
a volnej improvizacii. Okrem
Ribota, ktory tu hra i na bendze

a elektrickej gitare, na nahravke
participuju kontrabasista Dennis
Crouch, bubenik Jay Bellerose, hra¢
na klavesovych nastrojoch Keelus
Ciancia a za ,backgroundové” vokaly
pod tajomnym pseudonymom
Howard Coward nie je zodpovedny
nik iny nez Krallovej manzel Elvis
Costello. Spravne americky zvuk
nahravky este vylepsuju ukulele,
dobro a mandolina.

Hoci podla niektorych kuvi¢ich
hlasov tymto albumom spevacka
JZzi$la z cesty”, uz po prvom pocuti
bude zrejmé, ze Diana opit kraluje.
Chvilkova zmena Zanru jej iba
prospela a hudobného tizemia
niekde medzi Rayom Charlesom,
Elvisom Presleyom a Norah
Jonesovou sa zmocnila so sebe
vlastnou perfekciou; stotoziuje

sa s hudbou, famdzne frazuje

a citi, v humornych trackoch
spieva s koketériou a sarkazmom,
kym v smutnych baladéach vynika jej
zadumany, hiboky kontraalt.
Album Glad Rag Doll je vynikajuci,
hoci ma nepochybne i svoje
slabiny. Pomerne uniformné

a stereotypné bicie Jaya Bellerosa
obcas dokazu krehkd atmosféru
sladkych duet Krallovej a Ribota
narusat stalym zdéraziiovanim
pochodového rytmu. Rovnako sa
nemusi vSetkym pacit i priliSna
zvukovo-vizualna prearanzovanost
retro Stylu (kombinacia starého
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klavira a modernych bicich, Diana
Stylizovana na obale ako dievca
z ,bordelu”), niekedy prili§ temny,
hutny a zemity zvuk kapely alebo
otazne aranZzmany a zaradenie
niektorych skladieb ako napr. zdihava
Lonely Avenue. No zvuk vinylovej
verzie je skvely, Krallovej zdanlivo
nedbaly spev a Sepot a Ribotove
LSpanielske” pasaZe zneji ako pastva
pre usi a kazdy si najde na albume
to svoje. Oslnia nadherné, relativne
nezname balady ako Just Like
a Butterfly That's Caught In the Rain
alebo titulna Glad Rag Doll, ktoré
ukazuju Krallovej vyzrety vokalny
prejav a dokonalé nacasovanie
fraz, alebo razne bluesové tracky
s kviliacimi glissandami gitar
v skladbach a la ,road movie” (There
Ain't No Sweet Man That's Worth the
Salt of My Tears), vylozene rockova
Let It Rain, ,taborakova” balada
Prairie Lullaby, folkova Wide River
To Cross alebo zaverecna vtipna
kabaretna piesenn When The Curtain
Comes Down. Diana Krall tu hra na
klaviri menej a jednoduchsie nez je
jej zvykom, ale i pesnickové Zanre
jej sedia a vynikajtico sa zmocnila
aj rockandrollovych ,vyhravok”
v skvelej I'm a Little Mixed Up. Svoj
sen o starych americkych piesiiach si
teda splnila a jej nasledujtci album
vraj bude opét nieco iné...

Peter KATINA

s

Jazzonance

The Savoy Stories
B. Balogh,

L. Sramek

Hudobny fond 2012

Tymto textom mnohych nepotesim.
Vec je pre mia o to zloZitejSia, Ze
oboch hlavnych aktérov nahravky
osobne poznam, podobne ako
niektorych dalSich hudobnikov
hostujucich na tomto albume. No
neda mi, aby som sa nevyjadril

k otazkam a pochybnostiam, ktoré
vo mne vyvolava. Hned na tvod
chcem povedat, Ze mojim zdmerom
nie je niekomu $kodit a tobdz nie
utocit na partnersku institdciu, kto-
ra CD uviedla na trh. Skor mi ide

o vyzvanie k diskusii.

Spevak Berco Balogh a klavirista
Lubos Sramek spolu s hostami
nahrali album zndmejsich aj menej
znamych jazzovych pesniciek. Prva
otazka smeruje k zmyslu vydania
takéhoto albumu. Ak je prvoradou
Ulohou Hudobného fondu vydavat
a propagovat povodnu domacu
tvorbu, aky ma potom vyznam
vydat zname a mnohokrat nahrané
Standardy ako My Foolish Heart,
Route 66 alebo Body And Soul,
navyse v anglictine, ktora ma da-
leko k dokonalosti a ,autenticite”?
Mézeme si ich predsa vypocut
v podani $pickovych americkych
spevakov, povedzme Kurta Ellinga.
Ak uz je re¢ o Ellingovi, stoji za
to porovnat The Savoy Stories
s jeno albumom Live in Chicago
(Blue Note, 2000). Na oboch sa
nachadza My Foolish Heart, scat
v piesni Downtown tiez hovori
o silnej inSpiracii Balogha Ellin-
gom. Ellingovo Esperanto je tu
prepracované do podoby nazvanej
Jazzperanza opatrenej slovenskym
textom Andreja Turoka (podla mna
diskutabilnej trovne) vzyvajicim
ducha estrad typu Repete. Aj poda-
nie Moody's Mood For Love silno
koresponduje s Ellingovym; staci si
pozriet jeho live vystipenie na You
Tube. Naozaj zvlastna predstava
o0 pdvodnej tvorbe... A tym nech-
cem dehonestovat inStrumentalne
vykony hudobnikov, ktorych si va-
zim (Milo Suchomel, Juraj Griglak,
Stefan Bartus, Stano Paltich a d.),
pretoZe su skutocne profesionalne.
Sa tu vsak aj otazky iného druhu.
Medzi hostami na albume figuruje aj
Matus Jakabcic, riaditel Hudobného
fondu. To by bolo v poriadku, keby
iSlo o sukromnd firmu, a nie o na-
rodnokultiirnu verejnopravnu insti-
tuciu. Konflikt zaujmov? Zvlastne
posobi aj jeho vlastny text v Givode
bookletu, ktory hovori, ze ,The
Savoy Stories je skvely a vyvdzeny
album: obsahuje kvalitny, ndpadito
zaranZovany hudobny materidl
a vynikajice interpretacné vykony”,
pricom on sam ako gitarista Gcin-
kuje na Siestich z deviatich trackov.
Arogancia? Cynizmus? Nedostatok
sebareflexie...?
Déamy a pani, onedlho sa chystam
do stadia nahrat trubkové party na
album istej bratislavskej folkovej
kapely. Automaticky o¢akavam, ze
ho vyda Hudobné centrum, kedze
som jeho zamestnancom, a potom
nai aj sam napiSem patricne po-
chvalnu recenziu. Vsetko pod vlast-
nym menom; uZ ani netreba stracat
¢as vymyslanim pseudonymouv...
Robert KOLAR

Gyorgy Ligeti

Le Grand Macabre

Ch. Merritt, I. Moraleda,
A. Puche, B. Asawa,

B. Hannigan,

W. Van Mechelen,
F.Olsen

Symphony Orchestra
& Chorus of the

Gran Teatre del Liceu,
Michael Boder,

réZia La Fura dels Baus
2 DVD/Blu-ray
Arthaus Musik 2012
distribGcia DIVYD

Koncom roku 2012, tesne pred ,plano-
vanym" koncom sveta podla mayského
kalendara, vydala spolo¢nost Arthaus
Music DVD so zaznamom jedine¢ného
predstavenia Ligetiho opery Le Grand
Macabre z Gran Teatre del Liceu v Bar-
celone. Nacasovanie bolo skutocne
namieste. Ciernym humorom a satirou
nabité dielo o konci sveta, ktory sa
napokon nekond, sa dramaturgicky
vyborne hodilo.

Jeden z najvacsich skladatelov druhej
polovice 20. storocia Gyorgy Ligeti bol
divadelnym provokatérom od svojich
prvych prac pre javisko. Pokusal sa

o operu bez stvislého deja a bez textu

i 0 Oidipa v komickom style. Cez Alfre-
da Jarryho sa dostal k hre La Balade du
Grand Macabre od Michela de Ghelde-
rodeho. Premiéra ,anti-anti opery” sa
konala v roku 1978 v Stokholme.
Ligetiho absurdno-tragikomické dielo
spéja ludové divadlo, komiks, pop art,
kabaret, karikattiru a apokalypsu s fas-
cinujiicou napaditostou. UZ v Givode
automobilové klaksény i zvuky mesta

a bytu, intonujtic motiv ponasajtci

sa na barokovt intradu, odkazuji na
celkovy paradoxny skladatelsky zamer.
Hudba je velmi pestra, obsahuje rozne
vrstvy od klasickych foriem (tance, arie,
dueta), cez komplikované kompozi¢né
techniky (fga, kanon), vrstvu citatov
(Monteverdi, Verdi), vrstvu zdanlivych
citatov, parddii, az po vrstvu zvukovych
ploch a Sumov. Nekrotzar (Grand Ma-
cabre Velky umrlec) oznamuije koniec
sveta, no jeho snaha, aby sa vyslobodil

RECENZIE

zapokalypsy v krajine kniezata Go-Go,
kde vladnu ziadostivost, nadbytok,
presytenie Zivotom, alkohol a korupcia,
splasne ako mydlové bublina. Ludia
budu nadalej viest Zivot ako predtym
a odmietajii mysliet na smrt ¢i temnd
budtcnost.
Zaznamenana nova inscenacia diela
vznikla v koprodukcii Gran Teatre del
Liceu Barcelona, Théatre Royal de la
Monnaie Bruxelles, Opera di Roma
a English National Opera London.
Reisér La Fura dels Baus (Alex OlIé)
v spolupraci s Valentinou Carrascovou
vytvoril spektakularne, napadité a velmi
divadelné predstavenie s bombastickou
scénou Alfonsa Floresa, ktort pred-
stavuje obrovska postava prikréenej
klaciacej zeny zaberajuica celé javisko.
Na nej a v nej sa odohrava cely dej.
Vdaka projekciam a dynamike by obsta-
la aj ako $pickova instalacia sticasného
umenia. Dirigent Michael Boder maj-
strovsky a so zmyslom pre detail i celok
vykreslil farebnu Ligetiho partitiru
a pripravil s orchestrom a zborom Liceu
dalsi vrchol tejto produkcie. Viyborné
spevacke obsadenie (v tomto pripade
pokojne mozZno poutZit termin spievajuci
herci) v zlozeni Werner Van Mechelen
ako Nekrotzar, Chris Merritt ako Piet
the Pot, Barbara Hannigan ako nacelnik
tajnej policie Gepopo a Brian Asawa ako
knieza Go-Go iba pociarklo vynimoc-
nost predstavenia. Pocas turné po ko-
produkujtcich divadlach sa inscenacia
stretla s kolosalnym tspechom, britska
kritika ju oznacila za ,dielo, ktoré sa
zrodi raz za desat rokov”.

Jozef CERVENKA

HEINRICH SCHENKER

Lubomir Spurny:
Heinrich Schenker
(1868-1935):
Kapitoly z hudebni
teorie a analyzy
KLP, Praha 2012

Bez mena Heinricha Schenkera je dnes
tazké predstavit si pohlad na hudobnu
analyzu ako samostatnu disciplinu;
analytické pristupy, ktoré byvaju ozna-
cované jeho menom, zaznamenali znac-
ny ohlas predovsetkym na americkom
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kontinente a ich nasledné rozsirenie do
Eurdpy bolo prijimané s nadsenim aj
podozrenim. Miera reflexie schenkerov-
skej analyzy pritom na oboch stranach
Atlantiku v priebehu uplynulych de-
satroti striedavo kolisala. Dalsie roz-
Sirovanie a interpretovanie myslienok
rakuskeho teoretika prostrednictvom
jeho Ziakov a nasledovnikov zname-
nalo $irsi priestor na ich aplikéciu, no
zaroven aj vzdialenie sa ich povodnym
zamerom a vychodiskam. Preto mozno
len privitat vydanie prace teoretika
Lubomira Spurného, pedagéga Ustavu
hudobnej vedy Masarykovej univerzity
v Brne, ktora predstavuje doplnent
arozsirend podobu jeho monografie
Heinrich Schenker - ddvny nezndmy
(Olomouc 2000). Spurného pohlad

na Schenkerovu osobnost je nanajvys
komplexny - nestistreduje sa vylucne
(alebo prednostne) na jeho odkaz

v oblasti analyzy, ale rovnako je preiiho
dolezité aj historické hladisko, pricom
sleduije historické kontexty doby a pro-
stredia, v ktorom Heinrich Schenker
existoval. A ako stcasnik Huga Rieman-
na ¢i Arnolda Schonberga pohybujlici
sa vo viedenskom prostredi zaujimavou
osobnostou nepochybne je.

Pomerne rozsiahly priestor je venovany
biografickej kapitole, ktora o. i. mapuje
Schenkerove cesty k uplatneniu sa vo

viedenskom prostredi (ako klavirista bol
Ziakom K. Mikuliho a mal aj skladatel-
ské ambicie), jeho napaté vztahy k za-
kladatelskym osobnostiam hudobnej
vedy, jeho ,institucionalne outsiderstvo”
(po cely Zivot bol sukromnym ucite-
fom, dvere do oficialnych hudobnych
institacii mu ostali zatvorené), ale aj
ambivalentny vztah k nastupujticej
moderne, kde Spurny koriguje jed-
nostranné nazeranie na Schenkera ako
konzervativneho reakcionara. Venuje
sa aj Schenkerovej edicnej Cinnosti

ajej vyznamu pre interpretacnu prax,
kedzZe prave on patril k priekopnikom
kritickych vydani diel klasikov nemeckej
hudby vychadzajuicich z pévodnych
pramefov s cielom ¢o najvernejsie timo-
it skladatelov autorsky zamer. Hlavny
doraz je vsak kladeny na Schenkerovo
teoretické dielo a to, ako sa objavuje
avyvijav dieloch trilogie Neue musi-
kalische Theorien und Phantasien, ale
aj v sériach zositov Der Tonwille a Das
Meisterwerk in der Musik. Nechyba

ani podrobnejsie pozastavenie sa pri
Schenkerovych ideologickych vycho-
diskéch, kde sa Spurny dotyka otazok
prepojenia Schenkerovych politickych
nézorov, neraz prudko vyjadrenych

v kontroverznych komentaroch spre-
vadzajlicich jeho analyzy, s ideolégiou
nemeckého fasizmu. Je pravda, ze

Schenker (napriek Zidovskému po-
vodu) podlahol iltizii o spasitelskom
poslani nadradenej nemeckej kultury,
myslienkové zaklady, z ktorych sa odvija
aj jeho teoreticka praca, st vsak vie-
obecnejsie. Tvori ich predstava pokroku
zakotveného v prirodzenych zakladoch
anemennej hierarchii. Tu prameni jeho
snaha o odkrytie vSeobecne platnych
principov stavby hudobného diela na
vietkych jeho kompozicnych trovniach,
a to naprie¢ zanrami ¢i historickymi
epochami. ZvySok kapitoly je venovany
Schenkerovym Ziakom a nasledovnikom
a recepcii jeho teoretického diela vo
svete aZ po sticasnost.

Teoreticka kapitola v strucnosti (a pri-
tom velmi vystiZzne) predstavuje klticové
pojmy, s ktorymi Schenker operuje (Ur-
satz, Urlinie, Stufe, Auskomponierung,
resp. Prolongation alebo Diminution
ai.), osvetluje ich pouZitie na konkrét-
nych prikladoch a sleduje ich postupnt
genézu, kedZe v roznych fazach Schen-
kerovej prace ich vyznam prechadzal
modifikaciami. Tu sa ukazuje Spurného
vynikajtica orientacia v Schenkerovych
textoch, ktora mu umoziiuje ,vystopo-
vat" vyvoj kazdého pojmu od prvych
zmienok (napr. v zositoch Der Tonwille)
po konecny tvar. Vydstenim kapitoly je
podchytenie Schenkerovho chapania
problematiky hudobnej formy. S tym

Novinky z vydavatelstva ONDINE

ONDINE

lieder by
Tehaikovsky
Mussargsky
i Taneyev

Ivari llja, piao0

Uizko stwvisia aj dva zakladné pojmy
tykajuice sa hudobného myslenia:
predkompovany model a Fernhdren,
tu prekladané do cestiny ako ,tvorivé
slySeni”. Stvisia s moZnostou i schop-
nostou ,organického” uchopenia diela
ako celku na strane percepcie, postihnu-
tia jeho hibkovej struktdry.
Cennym doplnkom publikécie je ¢itanka
Schenkerovych textov (prekladatelsky
sem okrem Spurného prispela Vlasta
Reittererova), kde samozeme dozve-
diet napr. o jeho obdive k Smetanovi,
rozporuplnom vztahu ku kompozi¢nym
aj pedagogickym postupom Antona
Brucknera, postrehoch k uvedeniu opier
Cajkovského, Mascagniho & Mozarta
alebo praktikach mladych dirigentov.
V nich sa Schenker prejavuje ako bodry
publicista s kvetnatym, no pritom
vecnym Stylom a ako farbista osobnost
svojej doby.
Samozrejmostou je prehladny slovnicek
pojmov a chronologicky stipis Schenke-
rovej osobnej bibliografie. Jednoznacne
kladne mozno hodnotit Spurného schop-
nost jasnym a zrozumitelnym jazykom
pribliZit naroént problematiku. Jeho
pohlad na Schenkera je komplexny a pri-
tom Citatelsky pristupny, takze publikacia
padne na UiZitok nielen tzko teoreticky
zameranému okruhu zaujemcov.

Robert KOLAR

www.divyd.sk
WWW.Naxos.com
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10 kolskych
orchestrov

28 koncertoy

37 zapojenych kol 574 interpretov

; celého Slovenska 626 odohranycp
skladiep domadcich

a zahranicnyp,p
autoroy

~ Dakujeme

Bratislava: ZUS Daliborovo nam. (24.10.), Pedagogicka fakulta (5. 1., Slovensky rozhlas), Stretnutia
s novou hudbou (6. 11., Palffyho paldc), ZUS Jana Albrechta (6. 1), ZUS Jiliusa Kowalského (6. 11.),
Potréty v Slovenskej filharménii (7. 11, Mald sdla SF), ZUS Jozefa Kresanka (9. 11, Sikromné ZUS,
Osloboditelskd (12. 1), Cirkevné konzervatérium (12. 1), ZUS Istrijské (13. 1., Zichyho paldc),
ZUS Vrbenského (13. 1), ZUS Ludovita Rajtera (18. 1., Cik Cak Centrum); Kosice: Portréty v Dome
umenia (1. 1.); ZUS Stefana Németha-Samorinskeho (6. 11.), ZUS Ludovita Fullu (7. 1., Galéria L. Fullu
v Ruzomberku), ZUS Pichov (7. 11., Maly Zupny dom v Piichove), ZUS Jozefa Rosinského (8. 11.),
ZUS Sabinov (8. 11, Kultdrne centrum Na korze), ZUS Safa (12. 1), ZUS Poltdr (12. 1., ZUS Michala
Vileca, Bardejov (12. 11, ZUS Michalovce (12. 1), ZUS Dezidera Kardoa, Banovce nad Bebravou
(12. m), ZUS Sladkovicovo (12. 1., Pusté Ulany), ZUS Sobrance (12. 1), ZUS Ferka Spaniho, Zilina
(15.1.), ZUS Liptovsky Hradok (15. 11., Narodopisné mézeum, Liptovsky Hradok)

vyse 2100
ndvstevnikov
koncertoy

Koncertny cyklus
sicasnej tvorby pre deti v ramci projektu
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v > zakladnyc!
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v o T2
v

KoSICE2013

111

Ponukame:

e notové materidly vietkych Zanrov z &eskych i zahraniénych
vydavatelstiev

e niekolko tisic titulov priamo v nasej predajni

e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikacie

e notovy papier

e 3pecializované hudobné casopisy

e starsie notové materidly v hudobnom antikvaridte

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zasielkovi sluzbu)

e internetovy obchod s ponukou viac ako 300 000 titulov

e kompletny servis pri objedndvani nét pre organizdcie aj
jednotlivcov

www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

e Otvorené denne: Pondelok—Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-192 hodin
e Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz

® knihkupectvi Barvi& a Novotny, Ceska 13, 602 00 Brno

Tesime sa na va3u ndvitevu v predaini,
alebo na nasich internetovych strankach.

LIl

BARVIC a NOVOTNY

KNIHKUPECTVIi = 1883 = SPOL. S RO. BRNO

LT}
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MUSIC ' ' ! FORUM

HUDOBNINY, NOTY,
CD &LP & DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Na visku 1

811 01 Bratislava

tel.: 02 /5443 0998
mobil: + 421 908 709 895

Martin Wulfhorst

The Orchestral Violinist's
Companion

2 zvizky orchestralnych partov
pre hracov na husliach

Vzaty do fonografu

Slovenské a moravské pisné

v nahravkach Hynka Bima, Leose
Janacka a Frantisky Kyselkové z let
1909-1912

2 knihy + 3CD + DVD

CD NOVINKY SLOVENSKYCH
INTERPRETOV:

Beethoven
Diabelli Variations Op. 120
Miki Skuta

Solitude
Michal Stahel

39
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Slovenska filharménia

Ut 12.3.

Mala sala SF, 19.00

R. Baborak, lesny roh

J. Bouskova, harfa

Dauprat, Bach, Rosseti, Andres,
Cherubini, Debussy, Smetana/Trne-
ek, Koetsier

St 13.3.

Koncertné sien SF, 18.00
Symfonicky orchester VSMU,

J. Kyzlink

Spevacky zbor Technik, 1. Viskupova
Studenti Katedry spevu HTF
Mozart, Schubert

St 14.3.-Pi 15.3.
SF, E. Hotzl

M. Ryo, violoncelo
Cajkovskij, Dvorak

Ne 17.3.

Mala sala SF, 16.00

SKO B. Warchala, E. Danel
D. Janikovi¢, flauta

1. Fébera, hoboj

Kupkovi¢, Marcello, Vivaldi,
Stravinskij

St 21.3.

Gustav Mahler Jugendorchester,
H. Blomstedt

L. Ove Andsnes, klavir
Beethoven

So 23.3.

Koncertna sien SF, 16.00

Symfonicky orchester Konzervatdria
v Bratislave, J. Jartim

Jazzové formacia Studentov Konzerva-
toria v Bratislave, M. Zajacek

M. Vanek, moderétor

Laska v hudbe

Ne 24.3.

Dom sv. Martina, 15.00

SKO B. Warchala, E. Danel

K. Turnerovd, harfa

Haydn, Bach/Gounod, Schubert,
Massenet

Ut 26. 3.

Mala sala SF, 19.00
Velkonocny koncert
Solamente naturali, M. Valent

St 28.3.

SF, P. Altrichter

SFZ, ). Chabroii

E. Hornyakové, sopréan
E. Garajova, alt

0. Klein, tenor

G. Belacek, bas
Velkonocny koncert
Dvorak

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 10.3.

M. Zatkova, sopran

J. Vaculik, tenor

M. Synkova, klavir

P. Pazicky, klavir
Schneider-Trnavsky, Urbanec, Kar-
dos, Krska, Benes, Handel, Mozart,
Puccini, Cilea

Ne 17.3.

A. Jaro, kontrabas

F. Jaro, kontrabas

X. Ljubimova, klavir

J. S. Bach, Gajdos, Dvork, Berio,
Misek, A. Jaro, Bottesini

40

i Ne 24.3.

: M. Arendarik, klavir

¢ Sostakovi¢, V.. Novak, Zeljenka,
i Szymanowski, Prokofiev

i Ne 31.3.

i B. Konrad, 1. husle

¢ S Filas, 2. husle

i W. Fortin, viola

i J. Krigovsky, violon

¢ U. Ulmann, umelecké slovo
i Haydn

i Ne 7.4,

¢ 1. Varbanov, klavir

¢ F. Tarli, klavir

¢ . Luptak, violonéelo
i Brahms

Statny komorny
orchester Zilina

i §t 14.3.

i $KO, P. Mauffray

i T. Vinklét, husle

¢ Haydn, Barber, Diamond, Mozart,
¢ Wagner, J. Strauss ml.

i Ne 17.3.

: Balkansambel Zilina, M. Pastirik

¢ Nedelné matiné pre deti a rodicov,
16.00

i 8§t 91.3.

i SKO, P. Vronsky

¢ A, Patkolova, F. Gutten, husle - laurea-
: ti Huslovej dielne 2012

: |. Pazdera, husle, garant HD 2012

: Borzik, Massenet, Dvorak, Bériot,

: Mendelssohn-Bartholdy

i 8t 28.3.

i KO, 0. Dohnényi

i R. Majtanova, klavir

i N. Melnik, soprén

i M. Mikus, barytén

i Moravsky komorny zbor, J. Simacek
¢ Verdi, Schumann, Fauré

Banska Bystrica

i Statnaopera

¢ Pi 15. 3. Cajkovskij: Eugen Onegin
i - 1. premiéra

i So 16. 3. Cajkovskij: Eugen Onegin
i -l premiéra

i Ut 19. 3. Lehar: Carovi¢

¢ §t 21. 3. Suchon: Krithava

i So 23. 3. Mozart: Requiem

i Ut 26. 3. Humperdinck: Pernikova
i chaldipka, 17.00

i St 27. 3. Humperdinck: Pernikova

i chaldpka, 10.30

Statna filharménia Kosice

i 8t 21.3.

i §fK, M. Lejava

¢ 1. Siller, klavir
Corder, Gresak, Grieg

ista1.3.
i Koncerty pre mladez ku Diiu ucitefov

SK, M. Lejava

£ 1. Siller, klavir
: Beethoven, Haydn, Stravinskij

Infoservis Oddelenia

i dokumentacie a informatiky

Zahranicné festivaly

Budapestiansky jarny festival 2013
:22.3.-7.4.2013

i Budapest, Madarsko

¢ Info: www.festivalcity.hu

i Weimarské jarné dni su¢asnej hudby
i 2013

:3.-7.4.2013

: Weimar, Nemecko

¢ Info: www.via-nova-ev.de

Wittenské dni novej komornej
: hudby 2013

i 26.-28.4.2013

i Witten, Nemecko

¢ Info: www.wittenertage.de

i Drazdansky hudobny festival 2013
i 11.5.-2.6.2013

i Dréazdany, Nemecko

i Téma: ,Empire” - roénik zamerany na
¢ hudbu Velkej Briténie.

¢ Info: www.musikfestspiele.com

i Wiener Festwochen 2013

i 10.5.-16.6.2013

i Viederi, Rakisko

i Venovany 200. vyrociu narodenia

¢ Giuseppe Verdiho (1813-1901)

i aRicharda Wagnera (1813-1883).
i Info: www.festwochen.at

i Medzinarodny hudobny festival

i Praiska jar 2013
:12.5.-2.6.2013

¢ Praha, Ceska republika

i Stcastou festivalu je Interpretacna

i shtaz (7.-15. 5.) v odboroch: organ,

¢ lesny roh.

Info: info@festival.cz, www.festival.cz

i Handel Festspiele 2013

{ 6.-16.6.2013

i Halle (Saale), Nemecko
Info: www.haendelhaus.de

Hl Zahrani¢né sataze

§ Medzinarodna skladatelska sttai

: Krélovnej Marie José Zeneva 2013
¢ Zeneva, Svajéiarsko

: Kategoria: skladba pre flautu sélo

i akomorny stbor pre 5 néstrojov

i (vyber z nastrojov husle, viola, vio-

i loncelo, hoboj, klarinet, fagot, klavir,
¢ bicie nastroje), trvanie do 15 min.,

i doteraz neuvedena skladba.

i Vekovy limit: do 40 rokov (nar. po

1 1.4.1973)

i Vstupny poplatok: 100 CHF

i Uzévierka: 31. 3. 2013 (online)

¢ Info: www.concoursgeneve.ch

:RADIO

Koncertny cyklus z hudobnej ponuky
EBU so slovenskym dirigentom Jura-
jom Val¢uhom v relacii Exkluzivne

koncerty zo sveta (pondelok 20.00):

Po 4.3.

Symfonicky orchester Svédskeho
rozhlasu, J. Valcuha

J. Bozanov, klavir

Kodaly, Rachmaninov, Janacek

Po 11.3.

Orchstra della Svizzera Italiana,
J. Valcuha

A. Balsom, triibka

Haydn, Hummel, Schubert

Po 18.3.

Orchestra Sinfonica della RAI Torino,
J. Valcuha

Ch. Zacharias, klavir

Brahms, R. Strauss, Puccini, Dvorak

Po 25.3.
Staatskapelle Dresden, . Valéuha
J. Fischer, husle

Szymanowski, Mendelssohn-Barthol-

dy, Zemlinsky

§ Medzinarodna sttaz mladyich diri-
: gentov Besancon 2013

: 15.-21.9.2013

: Besangon, Franctizsko

: Vekovy limit: nar. po 21.9.1978

¢ Vstupny poplatok: 250 EUR

: Uzavierka: 20. 3. 2013

¢ Info: www.concours-besancon.com

Medzinarodna hudobna sutai

¢ Kralovnej Sonje 2013

i 14.-29.8.2013

i Oslo, Nérsko

i Kategoria: operny spev

¢ Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1981

i Vstupny poplatok: 80 EUR

i Uzdvierka: 1. 4.2013

¢ Info: lars@qsime.no, www.gsime.no

i Medzinarodna violonéelové sitai

i Arama Chacaturjana 2013

i 6.-14.6.2013

i Jerevan, Arménsko

i Vekovy limit: nar. medzi 6. 6. 1981 -
:6.6.1997

¢ Vstupny poplatok: 100 EUR

i Uzévierka: 30. 3. 2013

Info: info@akhic.am, www.akhic.am

i Medzinarodna siitaz komornych
i stiborov Premio Trio di Trieste 2013
§5.-7.9.2013

! Trieste, Taliansko

i Kategoria: klavirne trio, klavirne

i kvarteto

 Vekovy limit: do 32 rokov
+(k31.12.2013)

§ Vstupny poplatok: 120 EUR

i Uzavierka: 15.4.2013

: Info: info@acmtrioditrieste.it,

: www.acmtrioditrieste.it

{ Medzinarodna hudobné siitaz ARD
: Mnichov 2013

:2.-20.9.2013

i Mnichov, Nemecko

i Kategoria: husle, viola, fagot,

i klavirne trio

i Vekovy limit: sélisti (nar. medzi

i 1984-1996), trio (celkovy vek do
190r)

i Uzavierka: 31. 3.2013

i Info: ard.musikwettbewerb@br.de,
¢ www.ard-musikwettbewerb.de

Pi 29.3.

Velkonocny koncert, 21.30
Symfonicky orchester WDR Kolin
nad Rynom, J. Valcuha

Zbor NDR a WDR, D. Marlow

S. Schneider, sopran

A. Peebo, alt

M. Schmitt, tenor

Z. Plech, bas

A. Dvoriak: Stabat mater

S0 9.3.

Operny veéer, 19.00

Satelitny prenos z MET v New Yorku
Zbor a orchester MET, L. Maazel

F. Furlanetto, R. Vargas, D. Hvoros-
tovsky, E. Halfarson, S. Radvanovsky,
A. Smirnova

G. Verdi: Don Carlos

St 20.3.

Hudobny vecer, 19.00

Priamy prenos 6. abonentného
koncertu SOSR

SOSR, M. Krajci

S. Drzewiecki, klavir

Krajéi, Rachmaninov, Saint-Saéns

Ne 24.3.
Nedelné matiné, 10.30
Priamy prenos organového recitalu

hudobnijzivet

Zahranicné workshopy

{ The European Union Baroque

: Orchestra

: 2.-5.4.2013 (1. kurz),

: 5.-8.4.2013 (2. kurz)

i Echternach, Luxembursko

¢ Vekovy limit: rezidenti krajin EU

i nar.po1.1.1983

i Kategoria: len nastroje s barokovym
i ladenim (A=415) - husle, viola,

i kontrabas, hoboj, fagot, ¢embalo

i Podmienka: schopnost Citania

i generalneho basu

¢ Vstupny poplatok: 250 EUR

i Uzavierka: 18. 3. 2013

¢ Info: http://www.eubo.eu/EUBO/
i auditions2.htm, info@eubo.org.uk

g
j [ilhermonia

Generalny riaditel Slo-
venskej filharmoénie vypi-
suje konkurz do orchestra
Slovenska filharménia na
miesta

o koncertného majstra
o 1. hraéa v skupine viol

Konkurzy sa uskutocnia v Kon-
certnej sieni SF:

pondelok 22. 4. 2013 0 14.00
- 1. kolo konkurzu na miesto
koncertného majstra

utorok 23. 4.2013 0 14.00 -

2. kolo konkurzu na miesto
koncertného majstra, orchestrél-
ne séla s orchestrom SF

streda 24. 4.2013 0 14.00 -
konkurz na miesto 1. hraca

v skupine viol

Pozadované vzdelanie: absolu-
torium konzervatéria alebo VS
prislusného umeleckého smeru
Podrobné podmienky na
www.filharmonia.sk

Prihlasky s CV a umeleckym
profilom zasielajte pisomne
alebo e-mailom do 8. 4.2013
na adresu:

Slovenska filharménia
Medena 3

816 01 Bratislava

e-mail: albina.korcekova@
filharmonia.sk

Michaela Schocha
J. S. Bach, C. Franck, M. Reger,
J. Reubke

Pi 29.3.

Velkopdstny koncert, 12.30
Zaznam koncertu Detského a diev-
cenského spevackeho zboru SRo

a ¢lenov SOSR, A. Kokos

Hatrik, Kubicka, Pergolesi

So 30.3.

Musica vocalis, 16.00

Mysterium Crucis - Tajomstvo kriza
Gregorianske postne spevy slavnej
scholy Graces -Voices ku sv. krizu

So 30.3.

Vecer pasii, 20.00

Neue Orchester a Chorus Musicus
Kaln, Ch. Spering

Y. Berg, A. Karasiak, S. Kartauser,
J. Waschinski

J. Myslivecek: La Passione di nostro
signore Gesu Christo

Ne 31.3.

Aeterna musica, 13.00

Passion and Resurrection - nové CD
suboru Stile antico s renesanénou
vokélnou polyfoniou.

32013
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XXHI stredoeurdpsky festival

koncertného umenia

Central European Music Festival
festival vitazov prestiznych svetovych sitazi

15. - 20. april 2013
Dom umenia Fatra

Zilina
www.hc.sk
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