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V dfioch 26. - 29. januara 2013 sa vo francizskom Cannes uskuto¢ni medzinarodny
hudobny veltrh MIDEM. Hudobné centrum na veltrhu kaZdoro¢ne organizuje narodny
stanok, ur¢eny na prezentaciu slovenskej hudby, s cielom podporit jej export do
zahranidia. Vystavné priestory HC sa nachadzaju v €asti veltrhu zameranej na klasicka
hudbu/jazz a si zdarma k dispozicii slovenskym institaciam, vydavatelstvam,
agentdram, festivalom a umelcom. Prezentaciu vo forme kniZnych publikacii, CD, DVD,
edi¢nych katalégov, plagatov je potrebné dorucit najneskér do 11. 1. 2013 na adresu:

Hudobné centrum
Oddelenie edi¢nej Cinnosti
Rut Veselova

Michalska 10

815 36 Bratislava

rut.veselova@hc.sk :
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Editorial

VidZeni citatelia,

posledné tohtorocné cislo casopisu
uZ tradicne prindsa recenzie
podujati, ktoré v jesennych
mesiacoch dominuji slovenskému
hudobnému dianiu. Okrem
Bratislavskych hudobnych sldvnosti
a Bratislavskych jazzovych dni si
vsimame i mensie, no nemenej
zaujimavé festivaly, ktoré
nezvdézuje tradicia a méZu si
dovolit invencnejsie dramaturgie ¢i
nekonvencné programoveé riesenia.
Viac si méZete precitat napriklad P
v recenzii podujatia Quasars : /
Ensemble & Kosice od Petra R~
Katinu. Z rozhovorov ddvame do  ESAEES
pozornosti jubilujiiceho skladatela

Petra Martinceka i nového drzitela Ceny Ludovita Rajtera,
fenomendineho kontrabasistu Romana Patkoléa. No
nielen Cena Ludovita Rajtera patri v poslednych rokoch

k dolezitym aktivitdm Hudobného centra. Hudobné
centrum sa uz po tretikrdt stalo organizacnym partnerom
medzindrodného projektu JazzPlaysEurope, ktory od
roku 2007 pomdha mladym jazzovym hudobnikom
prekrocit hranice svojej krajiny a ,dat o sebe vediet”

v celej Eurdpe. Tento rok sa slovenskym jazzovym
Jvelyyslancom” stal kontrabasista Stefan ,Pista” Bartus,
ktory spolu s kolegami zo siedmich krajin zostavil
ansdmbel a predstavil ho na koncertoch v desiatich
eurdpskych mestdch. Atmosféru kosického koncertu
JazzPlaysEurope pribliZuje reportdZ v jazzovej rubrike.

S Hudobnym Zivotom sa najbliZsie budete mdct stretniit
zaciatkom februdra v prvom dvojcisle roku 2013, kde
dostane opdt vdcsi priestor aktudlna publicistika. Témou
Cisla bude projekt Viva zbor!, ktorému prepozicali svoje
tvdre zndmi slovenski herci, hudobne ho zastresuje
multiinstrumentalista a dirigent Oskar Rozsa a jeho
tvorcovia sebavedome hovoria o renesancii hudobnej
vychovy na Skoldch.

Uspesny vstup do roku 2013 vsetkym citatelom i autorom
Zeld redakcia casopisu Hudobny Zivot.
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SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

Slovenska filharmonia

Len co dozneli Bratislavské hudobné
slavnosti, rozbehla sa v poradi 64. kon-
certna sezéna a v ramci nej i popularny
cyklus C, ktory otvoril koncert 8. 11.
Orchester SF hostil tentoraz dirigenta
Alexisa Soriana, ktorého uviedol na kon-
certné pddia Valerij Gergiev. V priebehu
poslednych tyzdilov som sa uz po druhy
raz stretol s Cajkovského Sidvnostnou
predohrou 1812 op. 49 (najskor v podani
SOSR, tentoraz na recenzovanom kon-
certe SF). V programovom zacieleni tejto
hudby sa odvija historické vitazstvo Ru-
sov nad vojskami Napoleona. Cajkovskij
vykresluje vsetky peripetie tohto zapasu:
zboZnost ruského naroda, strach, Gizkost,
vieru vo vitazstvo. Dirigent A. Sorian
spolu s orchestrom SF podciarkli pro-
cesualnu viacpasmovost skladatelovej
vypovede: oslavné zvuky fanfar, spev
slacikov, zvony, vystrely, evokécie bur-
cujucich vykrikov. Je to cela paleta nalad
a farieb v nepretrzitom symfonickom
toku. Sorian dokazal strhnit orchester
a vytazit z neho maximum. Jeho gestd
ostali pritom klasicky priezracné a zdr-
Zanlivé. Svet romantizmu, tentoraz v$ak
nemeckého priniesol publiku Schuman-

nov Koncert pre violoncelo a orchester
a mol op. 129 v podani ¢eského violon-
Celistu Petra Nouzovského. V prvych
dvoch castiach (Nicht zu schnell, Lang-
sam) dominuju spevnost a kantabilnost
sdlového nastroja i orchestra. Otazky

P. Nouzovsky [foto: w

a odpovede zaznievajl v permanentnom
dialégu, ktory je vyvazeny a nedava
solistovi prevahu. Az v zaverecnej Casti
(Sehr lebhaft) dostava solista prilezitost
vyuZit virtuézne danosti nastroja. A tu sa
dostava k slovu nielen brilantna virtuozi-
ta, ale i vyrazovost. Zatial ¢o v kantabil-
nych polohach znel Nouzovského néstroj
vrucne aspevne, v 3. casti, kde sa dostava

k slovu isté dynamické napitie, sa zacal
charakter jeho tonu menit. Tu som si spo-
menul na Antonina Dvoraka, ktory i ked'
napisal jeden z najhranejSich koncertov
pre tento nastroj, o violoncele povedal
Jhore to kiuéi, dole to bzuéi”. Nouzov-
skému to nebzucalo, ale v exponovanych
polohach mal jeho tén vibrato, ktoré pre-
sahovalo hranice intonacnej tUinosnosti.
Tieto vyhrady vSak ni¢ nemenia na fakte,
ze ide o disponovaného umelca. Jeho
prava ruka bola uvolnend, hra prirodze-
na aspontanna.

Zaverecna cast koncertu patrila Symfo-
nii G dur Vojenskej Hob. 1:100. Haydn
v skladbe s ,hrozivym” podtitulom , Mili-
tarsymphonie” rozohral hudbu graciéznu,
oslavnd, vznesend, ktora obsahuje vojen-
sku bodrost, ale aj aristokratickd uslachti-
lost. Spomienka na turecké vojny sa v diele
prejavuje v inStrumentéacii a vyuZivani
nastrojov ako velky bubon, ¢inely, triangel
¢i trubka. Interpreti uchopili Haydnovu
hudbu mimoriadne muzikalne. Klasicka
vyvazenost a noblesa sprevadzali takmer
tridsatminttové dielo. V dnesnom svete
mé takato hudba terapeuticky ucinok.
Posobi ako balzam na uponahlanost a tra-
penia dnesného sveta.

Igor BERGER

Velkeé slovenské hlasy

Po aprilovom koncerte basistu Stefana
Kocana a junovom recitali tenoristu Pavla
Brslika ozdobila cyklus ,Velké slovenské
hlasy” sopranistka Adriana Kuéerova (21.
11.). Na rozdiel od kolegov, ktori sa na ja-
visko SND doposial bud nedostali (Stefan
Kocan, s vynimkou jediného vystipenia
na BHS 2005), pripadne naii vstiipili az po
tom, ¢o prerazili na zahrani¢nych scénach
(Pavol Brslik), Adriana Kucerova ziskala
skusenosti na javisku nasej prvej scény.
Jej debutova Morgana v Handlovej Alcine
(2004) bola bleskom z jasného neba. Na-
sledne sa mihla v mensich postavach Prvej
zienky (Rusalka, 2005) a Prvej netere (Pe-
ter Grimes, 2005). Odkedy jej vitazstvo
v prestiznej viedenskej sutazi Hans Gabor
Belvedere 2005 otvorilo dvere na velké
svetové javiska, doma ju stretavame len
sporadicky. Aj to castejsie na koncertnych
javiskach nezv SND. Dévodov bude viace-
ro: tradi¢ne viaznuca komunikacia vedeni
slovenskej opery s nasimi svetobeznikmi
i skutocnost, Ze repertoar SND nekores-
ponduje s repertoarom umelkyne.

Novembrovy recitdl Adriany Kucerovej
organizovany ¢oraz aktivnejSou agenttirou
KAPOS sa podobne ako predchadzajiice
podujatia cyklu stretol s vybornym prija-
tim. V pripade atraktivnej sopranistky sa
na riom (odhliadnuc od a priori prajnej
atmosféry, ktora na koncertoch vladne)
podielali nielen samotné vokalne kvali-
ty umelkyne, ale aj jej prirodzeny Sarm,
nevtieravé vystupovanie a zjavna pokora
pred umenim i publikom. Aj tieto osobnost-
né vlastnosti sa zdaju byt nezanedbatelnou
determinantou tspechu spevacky, ktora sa

dokazala presadit v konkuren¢nom pro-
stredi vysokych lyrickych sopranov.

V spominanej Alcine nas Adriana Ku-
Cerova ocarila rozko$nym striebornym
zvoncekom v hlase, ktorym akoby sa stale
smiala. Dnes je jej materiél o cosi tmavsi,
dievcenska iskricka uz nie je konstantne
pritomnou vyrazovou kvalitou. Najviac
chybala v prvom cisle programu, ktorym
Adriana Kucerova otvorila blok piesiio-
vych cyklov. V Dvorakovych Cigdnskych
melédidch akoby svoj krasny zvonivy hlas
Stylizovala do temnejsich odtienov. No
neutralizaciou vokalov sa stierala nielen
iskra, ale najmé zrozumitelnost vyslov-
nosti. Avsak uz druhy cyklus - Drobné
kvety Mikulasa Schneidra Trnavského
- bol zazitkom: muzikdlna spevacka po-
dala prosté miniattry bez stopy afektu, v
nadhernom neznom mezzavoce. Nasle-
dujuce piesne Clauda Debussyho Quatre
chansons de jeunesse preverili schopnost
umelkyne adekvatne zhmotnit naladovo
bohaté, technicky naro¢né kusy. | tu Ku-
cerova obstala na vybornu. Piesfiovi ¢ast
koncertu zavi'sil Menuet na ostrove Jevge-
nija IrSaia,kompozicia pre spev, Sepot, po-
tlesk, pohyb a klavesovy nastroj na slova
Natase Hostoveckej. Poloscénicky atvar
s poeticko-symbolickym textom poskytol
idealnu parketu pre herecky spontannu,
vyrazovo tvarnu, s publikom bezprostred-
ne komunikujicu umelkynu.

Do operného bloku spevacka zaradila arie
svojich profilovych postav. Odhliadnuc
od Verdiho Gildy (Caro nome), s ktorou
len pred par mesiacmi debutovala v iz-
raelskom Tel Avive a zatial jej chyba viac

nadhladu a technickej pohody, Kucerova
jasne demonstrovala kvality, ktoré z nej
robia jednu z najziadanejsich lyrickych
sopranistiek: prirodzenost, nehu, neafek-
tovany vyraz a odzbrojujucu dievéenskost
v Stylovej Mozartovej Zuzanke (Figarova
svadba); iskriva lfahkost i sladkost bel-
cantovej frazy v Donizettiho Norine (Don
Pasquale). Ozajstnym skvostom bola aria
Anne Trulove zo Stravinského Osudu

R. Pechanec a A. Kucerova [foto: archiv}

zhyralca, ktorého viedenski inscenéaciu
(2008, dirigent Nikolaus Harnoncourt,
rezisér Martin Kusej) Kucerova podla
vlastnych slov povazuje za kltcovua pro-
fesiondlnu skusenost. Nadhernému vo-
kalnemu cislu dala vSetko, ¢o mu patri:
recitativu smatok (Mo word from Tom...),
arii pochybnosti (Quietly, night), cabalet-
te odhodlanie (/ go to him).

Po takomto dramaturgicky pestrom
programe sa Adriana Kucerovd mohla
s publikom bez ostychu rozlucit skladbami
patriacimi k jej highlightom na ,smotén-
kovych"” akciach - sladkou ariou Pucciniho
Lauretty O mio babbino caro a brilantne
podanym val¢ikom Gounodovej Juliette.

Kucerovej koncertnym partnerom bol
spevakmi  vyhladavany, obdivuhodne
plasticky klavirista Rébert Pechanec. Tak,

ako sav pripade Stefana Kocéna naladil na
dramatické forte basistovho temperamen-
tu, dokazal byt empatickym partnerom
i neznej sopranistke. Koncertom Adriany
Kucerovej - ,velkého slovenského hlasu” -
sa naplnilo ono zname ,do tretice vSetko
dobré.”

Michaela MOJZISOVA
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SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Jesenné matiné v Mirbachovom palaci
priniesli dramaturgicky aj interpretacne
zaujimavy program. V ramci koncertu
14. 10. zazneli komorné diela ,prespor-
ského” hudobnika Johanna Matthiasa
Spergera v podani suboru Divertimento
da camera (§tefan Filas - husle, Zuzana
Boufova - viola, Jan Krigovsky - kontra-
bas, viedenské violone). Trid ¢. 1 Cdur, ¢. 2
Gdur, ¢ 3D dura Sondta Ex D pre kontra-
bas a altovu violu reprezentuju v kontexte
vrcholného klasicizmu nesporné kom-
pozi¢né kvality. Ich sprostredkovanie sa
darilo najlepsie Stefanovi Filasovi, celkovo
by si vSak vyzadovali korektnejsi pristup.
Nejeden posluchac bol urcite prekvapeny
a kladol si otazku: musi hudba minulosti
zniet takto?

Uplne inak vyznelo matiné 21. 10., na kto-
rom sa predstavili Spanielski umelci Luis
Alberto Requejo (klarinet) a Miriam Ce-
peda (klavir). Requejova hra zaujala bez-
prostrednostou a Stylom. Tvorenie tonu,
praca s dychom, intonacna i technicka
istota mu umoziuju pristupovat k hudbe
snadhladom, nadSenim a humorom. Vset-
ky zmienené ¢rty sa prejavili v Brilantnej

koncertnej fantdzii z Verdiho opery Ri-
goletto od Luigiho Bassiho. Zmienku si
zasluzia aj s6lové vykony klarinetistu: Dve
kredcie Jana Simicka, Los personajes Ma-
rie Eugenie Lucovej a suita Hladanie Kata-
riny Korelovej. Aj v nich Requejo presved-
¢ivo demonstroval zmysel pre Specifickost
tonu, farby a frazovanie. Koncert ako ce-
lok zapdsobil mimoriadne pozitivne.

Matiné 4. 11. prinieslo stretnutie s flau-
tistom MiloSom Jurkovicom, ktorého
na klaviri sprevadzala skiisena Sylvia
Capové-Vizvary. Na§ renomovany flau-
tista opat potvrdil svoju povest a jeho
interpretacia v spolupraci s klaviristkou
pdsobila bezprostrednym a plynulym
dojmom. Suverénne ovladanie nastroja
MiloSovi Jurkovicovi umoziiuje demon-
Strovat osobité hudobné myslenie. Tieto
interpretacné kvality sa najvyraznejsie
prejavili v Bachovej Partite a mol pre sélo-
vii flautu BWV 1013, kde sélista nenechal
ni¢ na ndhodu. Jeho pristup bol zrely a za-
posobil svojim nadhladom. Vzdusgnostou,
sarmom a komornou spolupracou zap6-
sobila i Sondta D dur pre flautu a klavir
op. 50 Johanna Nepomuka Hummela. Tri

u

Casti ,jazzovej” Sonatiny 2, Five o'clock
od Milana Novaka zaujali zmyslom pre
vyraz, Stylovu diferencovanost, zdrzanli-
vost, humor a hudobnd disciplinu. Hudba
posobila hravym dojmom, v skutocnosti
bolo vSetko premyslené a racionalne zdd-
vodnitelné.

Matiné 18. 11. patrilo braviirnemu a dra-
maturgicky atraktivnemu klavirnemu re-
citalu Tomasa Nemca. Na velké technické
moznosti tohto interpreta upozornil uz
Vladimir CiZik. Interpret na nich postavil
program vyznacujuci sa mimoriadnou
technickou narocnostou. Necti recen-
zenta hladat nedostatky, no ked su také
vyrazné ako v Lisztovej Transcendentdinej
etude ¢. 4 d mol, mozno ich sotva obist. Je
to Skoda, pretoze Petrarcov sonet ¢. 104
sa vyznacoval velmi peknou vystavbou.
Dokonca i také chulostivé dielo, akym je
Spanielska rapsédia S. 254, v podstate
elegantny gy¢ romantickej Skoly, pdsobi-
lo pod jeho rukami Sarmantne. Napriek
tomu Liszt nevyznel ako celok presved-
¢ivo, recital tazil skor z diel slovenskych
skladatelov. Pdt etid llju Zeljenku vyZa-
duje rovnovahu medzi ,hravostou” etudy

a poetickym vyrazom. Skladby vyvstavaji
z bunky, opakovanim figuracii pésobia
takmer staticky. Nemec schopnostou cit-
livej tempovej diferenciacie vytazil z diela
maximum. Sledovanim linearnosti a polo-
hy hlasov vratane dynamiky vytvoril plas-
ticky hudobny obraz. Citlivost pre osobity
kompozicny Styl prejavil v skladbach
Dusana Martin¢eka Sondta ¢ 3 ,,Poéma”
a Rumunskd rapsodia ,Negrea”. Inter-
pretovi bol v istom zmysle napomocnym
samotny skladatel, tiez klavirista, nakolko
je jeho tvorba pre tento nastroj velmi dob-
re koncipovana. Tomas Nemec tak dostal
prilezitost vystihnit vyrazovi i technicku
rovinu obidvoch skladieb (Martincekova
lcta k Bartokovi bola zrejma z Negrei,
jeho vztah k Skriabinovi a Rachmaninovo-
vi z Poémy). Interpretovo pochopenie pre
slovenskii hudbu mozno povazovat za tc-
tyhodné. Ak by sa dokazal disciplinovanej-
Sie vyrovnat s dynamickymi gradaciami,
ktoré u neho prebiehaju casto prirychlo,
bol by Tomas Nemec idealnym interpre-
tom tohto repertoaru.

Ingeborg SISKOVA

Albrechtina

Istotne poznéte trapnu situaciu, ked'si na
koncerte nejaka starSia dama vytiahne
z prirucnej tasky cukrik a je pevne rozhod-
nuta, Ze ho musi rozbalit prave v okamihu
najtichieho pianissima, pricom nepoma-
haju ani vycitavé pohlady okolosediacich...
Na koncerte cyklu ,(Ne)znama hudba”
v utorok 22. 10. vsak bola situacia uplne
opacné - publikum bolo priamo vyzvané
rozhalovat a cmulat cukriky, ktoré rozna-
Sala sopranistka Eva Suskovd, spievajtic
pritom Sladkii pesnicku z Troch detskych
pesniciek Sergeja Prokofieva, kym Ivan
Siller poslusne sedel za klavirom a sprevé-
dzal... Obdivuhodné hlasova a artikulacna
akrobacia (oceriujem krasnu, takmer do-
konalu rustinu) spojena s rychlostou, akou
spevacka pobehovala pomedzi stolickami
a rozdavala sladké dobroty, sympaticky
a nonsalantne pomohla potlacit dojem, ze
Prokofievove piesne boli v susedstve piesni
Musorgského i Stravinského kompozicne
azda najslabsimi dielami, ktoré v ten vecer
zazneli - a teraz nehovorim o ich sovietskej
a pionierskej tendencnosti...

K hlbokym zéZitkom patrilo kompletné
uvedenie Musorgského Detskej izby,
zbierky piesni unikatnym spésobom odzr-
kadlujucej svet malého dietata, trochu ne-
pravom stojacej v tieni neskorsich piesni
tohto skladatela, najma Bez sinka Ci Piesni
a tancov smrti. Suskova a Siller (mozno
aj vdaka vlastnym ,praktickym” skuse-
nostiam) dokazali najst ,autenticky” typ
vyrazu vytvarajuci pocit, Ze aj posluchac¢
mdze v danej chvili pozerat na svet detsky-
mi o¢ami, a neskiznut k onej prihltplej in-
fantilite, s akou sa dospeli niekedy zvyknui
prihovarat malym detom.

E. Suskov4 [foto: archiv E. Suskovej]

Bez zaujimavosti neboli ani tri zbierky
po Siestich detskych piesiach na ludové
texty (op. 14, 18 a 22) Anatola Ladova.
Ten je znamy ako autor malych, niekedy
priam miniattirnych foriem (Coho prici-
nou bola zrejme jeho vychyrena lenivost,
ale urcite aj to, Ze sa na ich pode citil velmi
dobre), a tieto miniaturky to potvrdzovali
geniadlnym sposobom. Z predvedenych
piesni boli prave tieto azda najmenej
zname a vdaka skladatelovej schopnosti

Stylizacie hudobného sprievo-
du (alebo skor akéhosi ,mini-
komentara”) posobili sviezo
a objavne.

Zaver vecera ruskych detskych
piesni popretkavanych sélo-
vymi klavirnymi drobnostami
ruskych autorov patril hudbe
Igora Stravinského, konkrétne
Piatim prstom pre klavir sélo,
trojici piesni Spomienky z mdj-
ho detstva a Trom prihoddm
pre deti. Gejzir kreativity, a ne-
uveritelna sloboda v pristupe
k folklornym textom - typicky
Stravinskij... Eva Suskova
alvan Siller sa s chutou zahrali,
nevahali aj trochu zariskovat,
¢o sa mozno nie v kazdom oka-
mihu vyplatilo; predsa len, ne-
malo by sa stavat, Ze spevacke
ostane edte trochu textu naz-
vy, kym klavirista uz dohral
skladbu do konca. Ale v danej
situdcii, ked mali interpreti po-
sluchacov v hrsti, tento lapsus
posobil ako Gsmevné osvieze-
nie. Charakter pridavkov mali
Stravinského Stvorrucny Kvetinovy valcik
a krasna piesen Sova a macicka, sklada-
telovo posledné dielo, v ktorom Suskova
rozozvucala priestor koncertnej saly zvo-
nivym leskom svojho hutného materialu.
Tu konkrétne by mi mozno viac konveno-
val trochu subtilnejsi hlas a ,komornejsi”
vyraz, na prijemnom dojme z vecera mi to
vsak nijako neubralo.

Robert KOLAR

Riaditelka Hudobného
centra vypisuje
vyberové konanie

na obsadenie
pracovného miesta
séfredaktora/
séfredaktorky casopisu
Hudobny Zivot.

Uchédzaci/uchadzacky musia spinit
tieto podmienky:

absolvované vysokoskolské
vzdelanie;

skuisenosti s pracou s textom
avedenim kolektivu;

publikacna cinnost;

primerané komunikacné
schopnosti;

vypracovanie pisomnej koncepcie
rozvoja ¢asopisu v strednodobom
vyhlade;

ovladanie prace s pocitacom

a Internetom;

ovladanie jedného svetového
jazyka.

Prihlasku spolu so Zivotopisom
a pisomnou koncepciou zasielajte na
adresu:

Hudobné centrum
sekretariat riaditelky
Michalska 10

815 36 Bratislava
hc@hc.sk

Uzavierka prijimania prihlasok:
13. januéra 2013. Termin
vyberového konania uchadzacom
oznamime pisomne.
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Musica poetica da camera

Ak akokolvek disponovany huslista na-
trafi na ranobarokové allemandy, cou-
ranty &i renesanéné ricercary, moze si
nanich ,vylamat zuby". Ako je to mozné?
Vyzaduju totiz znalost tempovych, met-
rickych a rytmickych pravidiel. Podobné
problémy nastand, ak treba zItcit nemec-
ky a taliansky aridzny styl. Uz Manfred
Bukofzer si v§imol, Ze Corelliho vplyv na
Héndla sa nikde neprejavuje tak napad-
ne ako v komornej hudbe. Talianskemu
Stylu treba prispdsobit artikulaciu a smy-
ky, inak sa dielo prenesie do inej doby.
Rovnako je potrebné dbat na metrickost
smykov, lebo i prileZitostna chyba pdsobi
ako problém. Héndlova sonata sa meni
na nieco, ¢im nie je. VSetky tieto vyhrady
sa tykaju koncertu Solamente naturali
(um. veddci Milo§ Valent) 30. 9. v cyk-
le Slovenskej narodnej galérie Musica
poetica da camera. Handlova skladba
nezaznela na koncerte vcelku. Najprv
Solamente zahrali prvé dve casti a po
Handlovej arii Siete rose rugiadose pri-
dali Passacagliu a Gigue. Aj takto mozno
niektoré skladby hrat, no dielo by vcelku
posobilo ucelenejSie. Passacaglia je na-
vyse technicky velmi naro¢na. Hoci bas
odmeriaval presné kroky, zmnozstva nét
v diskante ¢asto vznikal chaos - najma ak
posledna doba taktu nebola jasna, poso-
bila ako ,zhltnuta”. V takejto skladbe sa
Ziada uplna tektonicka prehladnost, tre-
ba zladit zdanlivy rozpor medzi lakonicky
pdsobiacim basom a bohatym ornamen-
talnym diskantom.

Rovnako niektoré Scarlattino kantaty
maji velmi komplikovany rytmus. Drob-
né rytmické hodnoty musia byt v stlade
s celkom, inak ma posluchac neisty dojem
a pochybuije, & sa slacikari ,trafili”. Oni
sice urcite zahrali vSetky noty na sprav-
nom mieste, ale bez metrického citenia,
ktorému by museli byt podriadené smyky.
Mozno sa iba Ziadalo viacej skusok.

Michal Stahel zahral Sondtu ¢. 1 a mol
Giovanniho Bononciniho s krasnym té-

A. Schneider [foto: M. Lewi.l??"'l

nom avelkym zmyslom pre detaily. Trochu
mu sice unikol celok, ¢omu ,pomohol” aj
cembalista, ktory hral metricky osi Gplne
iné (aj tu by asi pomohlo viac skusok), ale
v poslednej casti (Allegro) tento nedosta-

tok Gplne ,vykapil”. Tému zahral energic-
ky, vyprofilovane, a najma zretelne met-
ricky. Bola to nadherné kreécia a symbiéza
furiéza a virtuozity. Keby aj ostatné casti
mali takd konciznost, bolo by to nadherné.
Altistu Alexandra Schneidera predcha-
dzala vynikajuca povest, ktorej nezos-
tal ni¢ dizny. V mladosti spieval v zbore
Dresdner Kreuzchor, je laueratom sttaze
Musica Antiqua v Bruggach a spolupracuje
s mnohymi opernymi stibormi a orchestra-
mi. Na rozdiel od mnohych
spevakov, Schneider sa na
pédiu pohybuje ako v opere,
ba takmer baletne, ¢o posobi
velmi prirodzene. Pomaha
to publiku, aby sa uvolhilo,
aj ostatnym hudobnikom,
no najma jemu. Ladnymi
pohybmi zosuladil orchester
do jedného celku, naznacil
jasné konttry metra a nikoho
nenechal na pochybach o do-
konalom zvladnuti skladby.
Najprv zaspieval uz zmiene-
na ariu Siete rose rugiado-
se Handla, potom kantatu
Agostina Steffaniho /I pit
felice e sfortunato amante
akantatu Alessandra Scarlat-
tiho Ferma omai. Schneider
ma krasny a uslachtily alt bez akéhokolvek
naznaku Zenskosti. V Scarlattiho kantatach
sa strieda arioso s recitativom accompag-
nato i secco. Schneider sa v recitativoch
prejavil ako dramatik. Naplnil ich bohatym

hudobnym obsahom, v Ziadnom pripade
neboli nudné, ako sa ¢asto stava. Handlova
aria bola typickou talianskou ariou s ¢rta-
mi génia a Schneider sa do nej adekvéatne
vcitil. Kantaty Alessandra Scarlattiho maju
komplikovanti stavbu a spevak musi dobre
rozumiet taliancine, aby ju pochopil. V re-
citativoch je dolezité kazdé slovo. Schnei-
der nenechal nikoho na pochybach, Ze zlo-
Zitej stavbe kantat rozumie.

Vsetky skladby hrali dvoje husli a viola,
violoncelo a cembalo/organ. Pridavok,
ktory si Schneider pripravil, bol pre jedny
husle a dve violy, basso continuo sa neme-
nilo. Bol to prenadherny zaver koncertu,
aria Sin a quando z opery Marco Aurelio
Agostina Steffaniho. Vokalny part bol po-
lozeny nizsie, takze organ musel hrat iba
colla parte (len basovii liniu), aby spevaka
nezakryl. Ale husle s dvoma violami a vi-
oloncelom a organom colle parti vydali
nadherny temny zvuk a Schneiderov hlas
s nim zladil do takych prekrasnych a srd-
cervicich harménii, Ze kazdy posluchac
v tom kamenno-sklenenom étriu bol zasia-
hnuty priamo do srdca. Pridavok bol jed-
noducho nad akykolvek komentar aviom
sazabudlo na predchadzajlice nedostatky.
Schneider si publikum ziskal celkom zaslu-
Zene a bez akéhokolvek prazdneho gesta
pomocou hlbokého muzikalneho citenia.
Bolo by velkou radostou pocut ho v nie-
ktorej z opier Steffaniho, urcite by sme
vsetci objavili mnozstvo krasy.

Vladimir RUSO

Musica aeterna a premeny barokovej hudby

Sabor Musica aeterna (um. veduci Peter
Zajicek) pripravil na jesen cyklus koncertov
s nazvom ,Franctizske barokové premeny”.
Repertoar franctzskej barokovej hudby je
na Slovensku stale raritou, a to aj na scéne
starej hudby. Neznamena to vsak, Ze ide
o nezaujimavé diela. Prave naopak. Prici-
nou mdzu byt skor Specifické interpretacné
poziadavky a ,konkurencia“ u nas popular-
nejsich talianskych a nemeckych diel, ktoré
tito hudbu takpovediac ,nepustia k slovu”.
Preto treba ocenit, Ze Musica aeterna v ramci
cyklu nepredstavuje len konkrétne diela, ale
tiez dokumentuje vyvoj francizskej hudby
17. a 18. storocia. Uvodny koncert 4. 11. v
Palffyho palaci niesol nazov franctizskeho
kralovského stboru zo zaciatku 17. storocia
,La Musique de la Chambre du Roi”. Ten
sice tplne nestvisel s dramaturgiou, ale roz-
hodne vystihol jej komorny charakter. Vznik
predstavenych diel, reprezentujtcich vykrys-
talizovany franctizsky Styl, spadal do zaveru
17. a zaciatku 18. storocia, aj ked' nie chro-
nologicky. Este pred zaciatkom Peter Zajicek
strucne oboznamil publikum s histériou
franctizskej hudby, skladatelmi a dielami,
ktoré mali zazniet. Dramaturgiu koncertu
tvorili dve Casti. V prvej odzneli orchestralne
suity z opier Alceste Jeana Baptistu Lullyho,
Les Eléments Andrého Cardinala Destouche-

sa a Les fétes Venetiennes Andrého Campru.
Kazdé z diel bolo ukazkou rdznorodosti
franctizskej operno-baletnej inStrumentalnej
hudby. Suity obsahovali hudbu znamych
ouvertdr, pochodov, najkrajsie air, tanecné
menuety, chaccony a lahucké passepied.

(i
p It
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Musica aeterna [foto: K. Zajickova]

Pétnastclenné obsadenie Aeterny v tychto
skladbach (4 husle, 2 violy, 2 flauty, 2 hoboje,
fagot, violoncelo, violone, cembalo, teorba)
predstavovalo priblizne tretinu dobového
stboru Vingt-quatre Violons du Roi a po-
dobne zostihlené 12 hautbois du Roi, ¢im sa
zachovali proporcie dobového telesa schop-

ného interpretovat Specifickii franctizsku
péthlasnu faktaru. Tieto suity v§ak poéitajl]
Castiach citit ich absenciu. Osobne mi azda
najviac chybali bicie nastroje v Lullyho suite,
ktoré podciarkujii vojensky charakter diela.

Dufat v adekvatne obsadenie je v nasich kon-
Cinach z financnych a organizacnych dévo-
dov asi utdpiou. S vynimkou neistého Gvodu
mozno interpretaciu oznacit za vynikajicu.
Zvlast som ocenil spravny vyber temp, pracu
s dynamikou, preciznu artikulaciu, vyraz a
zdobenie. Na vykone stiboru sa nepochyb-

ne podpisali dlhorocné skusenosti s fran-
clizskym repertodrom vratane spoluprace
s Centrom barokovej hudby vo Versailles.
Tato hudba by si vSak jednoznacne Ziadala
velkorysejSiu akustiku, ktora by umoznila
dosiahnutie plnsieho zvuku.

Druhé cast koncertu bola venovana
komornej hudbe. Ako prvé zazne-
lo kratSie a menej zname dielo Les
plaisirs Champétres Jeana Frangoisa
Rebela. Skladba hyriaca farbami jed-
notlivych néstrojov a ich vzajomnych
kombincii (vratane imitacie gajd v pr-
vej Casti) bola zaujimavym spestrenim
koncertu. Skutocnou dramaturgickou
raritou bola komorna ,hudba k stolo-
vaniu” Concert donné au soupé du Roi
od Lullyho syna. Vecer uzavrela rovna-
ko raritnd kralovska uspavanka Trio
de la Chambre du Roi Jeana Baptista
Lullyho. Zvlast ma zaujali zavery Casti
tria, v ktorych sa hudba postupne ako-
by ,rozpadala” a dielo skon¢ilo hrou
jediného nastroja.

Koncert v zaplnenom Palffyho palaci mal
velmi prijemnu atmosféru a verim, Ze u pub-
lika vyvolal zaujem o francizsku barokovii
hudbu.

Patrik SABO

122012
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Statny komorny orchester Zilina

V snahe vyhnut sa stereotypu a zaroven
ozivit programovy profil sa dramaturgia
SKO obracia k rozli¢nym, niekedy i menej
tradicnym modelom programu, o ¢om
svedcili aj oktobrové koncerty. Zaujima-
vi informéciu prinieslo podujatie 11. 10.
s nazvom ,Slovensko-argentinsky ve-
éer”, ktoré bolo zarovefi otvorenim me-
dzinarodného festivalu zborového spevu
Voce magna. Slovenskych skladatelov
v programe zastupoval Tibor FreSo Pies-
riami pre soprdn a orchester na poéziu
J. W. Goetheho, ktoré pripomenuli

M. Cervienka [foto: R. Kucavik]

sporadicky uvadzaného autora deliace-
ho svoju tvorivost medzi interpretacné
a skladatelské aktivity. FreSova afinita
k vokalnej hudbe sa prejavila v pocetnych
piesiach, vratane uvedeného patcas-
tového cyklu z roku 1981. FreSo nemal
novatorské ambicie, skladby koncipoval
v intenciach tradi¢ného hudobného mys-
lenia, reflektovali v§ak vzdelaného auto-
ra so skiisenostami, vtipom a neomylnym
hudobnickym instinktom. Protagonist-
kou vecera bola argentinska sopranistka
Ana Carolina Diz, ktora sa snaZzila vystih-
nat atmosféru kazdej z krehkych piesni.
Po nej sa v koncerte Astora Piazzollu
Aconcagua zaskvel akordeonista Michal
Cervienka. Nielen technické bravara, ale
tiez zainteresovany prienik do Specifickej
poetiky obdivovaného Argentin¢ana ho-
vorili o talente i perspektivach mladého
umelca. Vrcholom vecera mala byt Missa
Criolla pre sopran, zbor a orchester, kto-
ra preslavila Argentincana Ariela Rami-
reza (1921-2010). Autorovi posluZili ako
zaklad domace hudobné zdroje, najma
pre nasinca atraktivny folklor. V sym-
biéze s univerzalnym jazykom omsového
ordinaria znamenali objavny rezultat.
Dirigent David Hernando Rico s tvar-
nymi Zilin¢anmi a skvele vedenym MI4-
deznickym spevackym zborom Echo
(dir. Ondrej Saray) nastudoval skladbu
korektne. Ako sdlistka sa opat predstavi-
la Ana Carolina Diz. Napriek evidentnej

snahe vsak zloZito koncipovany a na vo-
kalne delikatesy bohaty part evidentne
prevysil spevéackine limity. Napriek tomu
mala sympatickéa sopranistka u Zilinského
publika velky Uspech.

Koncerty pod vedenim LeoSa Svarov-
ského byvajii (nielen) v Ziline zazitkom.
Flexibilny dirigent dokaze pohotovo
a detailne nastudovat Siroku paletu Sty-
lov, vie sa prihovorit nielen publiku, ale
ma na svojej strane i orchester. S chu-
tou a zasvatene (18. 10.) uviedol Men-
delssohnovu Predohru op. 32 ,Krdsna

no vZdy nové striedmokrasne dielo znelo
fascinujuco. Figura vladol svojmu par-
tu, no galantne ,ustdpil”, dal priestor
mladsej kolegyni a citlivo kreoval hudbu
s vedomim orchestralneho celku. Krasne
vyznelo Largo s neobvyklym pizzicato
sprievodom. Dalsi ,dvaja v jednom” boli
klarinetisti. Bibiana Bienikova a Spaniel
Luis Alberto Requejo, dva tvorivo odlis-
né typy, rozlicné temperamenty, prota-
gonisti roznych interpretacnych kultar sa
stretli nad partittrou Koncertu B dur pre
dva klarinety Karla Stamica. Na ploche
posobivej klasicistickej kompozicie bolo
radostou sledovat proces tvorby oboch
muzikantsky silnych osobnosti. Ani jeden
neubral zo svojho estetického presved-
Cenia: Requejov nastroj mal laserové
parametre, svietivo rovny uzky zvuk,
kym Bienikova stavala na sytejSom zvu-
kovom volimene. Vdaka vzajomnému
porozumeniu vyznel ich koncert neoby-
€ajne pritazlivo, aktualizovane a v ob-
lasti frazovania a koloristiky inovativne.
Vtipny napad ,dvoch v jednom"” dokonala
druha cast koncertu. Najskor L. Svarov-
sky rozvibroval atmosféru Mozartovou
Predohrou k opere Don Giovanni, aby
vzapati symbolicky odovzdal taktovku
svojmu Ziakovi Lukasovi Pohutinkovi.
Mlady adept dirigovania (0. i. jeden z cle-
nov silnej hudobnickej v Ziline pésobiacej
dynastie) sa zhostil znamej PrazZskej sym-
fonie ¢ 38 D dur KV 504 W. A. Mozarta,
za ktort ho mozno len pochvalit. V jeho
koncepcii boli zrejmé porozumenie pre

L. Svarovusky, L. A. Requejo a B. Bienikova [foto: R. Kuavik]

Meluzina", v ktorej bolo citit presnost,
senzibilitu i dramaticky nerv. Po nej
nasledoval dalsi z dovtipnych dramatur-
gickych napadov, tentokrat ,2 in 1%, ¢o
znamenalo dvaja sélisti na jednom pédiu,
ale tiez dva programy v jednom. Najskor
huslisti Frantisek Figura a jeho mladsia
kolegyia Katarina Joniova uviedli Kon-
cert pre dvoje husli, sldciky a cembalo
BWV 1043 ). S. Bacha. Casto hravané,

formu, reSpekt k dimenziam orchestra,
disciplina, no zarovern radost a vyZivanie
sa v tvarnosti hudobnej matérie. Poh-
nek vstupoval na dirigentsky stupienok
so zrejmou pokorou. Jeho predpoklady,
talent a - dafajme -, dalSie prileZitosti
mu otvoria perspektivy. Ak by tak nebo-
lo, bola by to skoda...

Lydia DOHNALOVA

Koncom septembra a zaciatkom ok-
tbra ticinkovali clenovia Slovenského
filharmonického zboru vo Viedenskej
Statnej opere v troch predstaveniach
Musorgského opery Boris Godunov.

V nastudovani diela ticinkuju clenovia
zboru od premiéry v roku 2007. Nasled-
ne odcestovali 9. oktdbra na umelecky
zajazd do Franctizska, kde sav Lyone
predstavili na troch koncertoch. Pod
taktovkou ceského dirigenta Tomasa
Netopila uviedli spolu s Orchestre
National de Lyon a solistami (Simona
Saturov4, Maria Radner, Charles Reid,
Jan Stéva) Dvorikovo Rekviem op. 89.
V piatok 12. oktobra uviedli a cappella
koncert pod vedenim zbormajsterky
Blanky Juhanakovej s dielami Rach-
maninova Celonocné bdenie op. 37,
Styri modllithicky sv. Frantiska z Assisi
F. Poulenca a Pocta tviirciim op. 147
Z. Lukasa.

(sH

Clenovia Slovenského komorného
orchestra Bohdana Warchala (um. ve-
duici Ewald Danel) sa 7. novembra.
predstavili na 3. ro¢niku Medzina-
rodného festivalu komornej hudby
»Strieborna lyra“ v Petrohrade, kde
uviedli program z diel Bacha, Handla,
Breinera a Dvoraka.

(s

Koncom septembra vysla vo vyda-
vatelstve Brilliant Classics nahravka
klavirnych koncertov J. N. Hummela
(amol op. 85, G dur op. 73) v interpre-
tacii talianskeho klaviristu Alessandra
Commellata, ktorého sprevadza sibor
Solamente naturali (um. veduci Milo§
Valent) pod taktovkou franctizskeho
dirigenta Didiera Talpaina. Ide o za-
Ciatok edicie, ktora ma priniest prvy
komplet Hummelovych koncertov

v historicky poucenej interpretacii a na
dobovych nastrojoch (na CD st pou-
zité klaviry Josepha Bohma a Ignaza
Pleyela). Nahravka sa stretava s priaz-
nivymi ohlasmi a zaciatkom novembra
patrila medzi 10 najpredavanejsich
titulov na franctizskej stranke
www.abeillemusique.com.

(@)

Oprava

V novembrovom ¢isle Hudobného
Zivota vypadlo v rubrike Recenzie
CD, DVD, knihy v recenzii nahravky
diel Tadeasa Salvu pre vydavatelstvo
Naxos meno autora, ktorym je Anton
Steinecker. Autorovi i itatefom sa
ospravedliiujeme.

(h)
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Statna filharmoénia Kosice

Koncert Statnej filnarménie Kosice
25. 10. bol stcastou prebiehajicich
Dni ceskej kultary v Kosiciach. Ich
motto - Cesko-slovensku vzajomnost -
zohladnila dramaturgia zaradenim diel
Ladislava Holoubka a Antonina Dvo-
faka. Koncepcia jednotlivych skladieb
v interpretacii dirigenta Petra Sumni-
ka s orchestrom $fK viak bola pomer-
ne neditatelna a nevyrazna. Partitira
Respighiho Botticelliovského triptychu
si Ziada detailne prepracovant umelec-
ka viziu, kontemplaciu i v§imavost voci
pavucinovo jemnej inStrumentacii.
Kazdy nastroj ¢i nastrojové zoskupenie
hra natolko délezitd dlohu v zvukovej
impresii krehkého diela, Ze opomenu-
tie prace na farebnosti detailov vytva-
ranych ich vzajomnostou, ¢i na dife-
rencovani dynamického pradiva na-
vodzuje dojem nezaujimavej skladby.
V Holoubkovej symfonickej predohre
Vzdory a nddeje op. 54 prevazila plo-
cha zvukovost, ststredena najméa do
plechovych dychovych néstrojov.

). Barta [foto: wwwjiribarta.cz]

Skutocny vrchol koncertu pri-
niesol svojim majstrovstvom
nastrojovej hry az violoncelis-
ta Jifi Barta. Lahkost, s akou
prekonaval aj tie najproblema-
tickejsie miesta v jednom z naj-
narocnejSich  partov violon-
celovej literattry - v Koncerte
pre violoncelo a orchester h mol
op. 104 Antonina Dvoraka, bola
obdivuhodna. Etericka jemnost
a vzdus$nost, ktorymi popret-
kaval svoje carovné piana, vy-
klenuté obluky kantilén ¢i syte
tony vo forte prispeli, k skvelé-
mu umeleckému zazitku. No Zia-
dala sa tiez citlivejsia spolupra-
ca dirigenta a orchestra s tymto
vynikajicim sélistom, napriklad
v ténovo nadhernych pianissi-
mach sdlového violondela, fra-
zovani a niekedy i v rytmickej
rovine.

Dita MARENCINOVA

Dianie v Statnej filharménii Kogice po-
kracovalo mimoriadnym koncertom,
ktory bol stcastou projektu ,Hudba
medzi Vychodom a Zapadom”. V pred-
posledny oktébrovy dei bolo skrom-
nejSie zaplnené auditérium Domu
umenia svedkom zvlastnej kombinacie
Mozarta, Mendelssohna a Juraja Fila-
sa (1955). Koncert mal este jeden na-
zov: ,Z Kosic do Prahy”, ¢éim narazal
na povod Juraja Filasa, ktory Studoval
a uplatnil sa (nielen) v ceskej metro-
pole. Taktovka bola v rukach séfdiri-
genta Zbyika Miillera. Ten z dvodnej
predohry k Carovnej flaute vycaroval
hudbu, ktorej napriek drobnym zvu-
kovym nedostatkom v piane nechybal
svieZi ,odpich” a vzdus$ne-spevny po-
vabny charakter. Orchester Statnej
filharmonie Kosice podaval pocas
celého koncertu kvalitné vykony; azda
len sekcia plechovych dychovych na-
strojov upozornila v druhej polovici
na vyzvy, s ktorymi sa treba lepSie
popasovat. V Mendelssohnovom Hus-
lovom koncerte e mol sa predstavil
dalsi koSicky a v Prahe zijuci rodak
Miroslav Ambros, hrajtci navzacnom
nastroji Camilla de Camilliho z roku
1734. Ambrosov ton bol syty, lahodny
a patri¢ne odtieriovany. Huslista hral
technicky suverénne a s energickym
vyrazom, no vzhladom na neuveri-
telnu frekventovanost koncertu malo
originalne. Najma v 2. a 3. Casti sa
dostavila recenzentska (nava, ktora
istotne nebola zapricinena subjektiv-
nymi okolnostami... Vyrazné oZivenie
priniesol sélista v neohlasenom va-
rianom a sondrne-harmonicky pod-
manivom pridavku.

,Dokonané stvorenie" - to je nazov
Symfénie ¢. 3 pre recitdtora a velky
orchester od Juraja Filasa. Melod-

ramaticky podfarbené dielo sleduje
zhudobnenie ,Vsehomira”, ¢ize od po-
Ciatocného chaosu cez vyhnanie z raja
az po druhy prichod Krista. KedZze si
podla mojich informécii na cosi také
tazké a velké, ako problematika stvo-
renia sveta, dosial' uspesne trufol vo
svojom oratériu iba Joseph Haydn,
Filasov projekt som ocakaval s istou
nedéverou. Vzhladom na néarocnost
predlohy a autorovu koncentraciu na
rozhodujliice dramatické momenty
(napr. De profundis - zifalé volanie
z priepasti) vSak dielo vyznelo pre-
svedcivo. Nebolo prehnane dlhé (pri-
blizne 40 minut), inStrumentacia bola
kriklava, efektna a pompézna, ustred-
né témy hudobne napadné a razantné,
ich variacné spracovanie domyselné
a stavba diela svedcila o vynikajucom
architektonickom cite autora. Reci-
tator Marko Igonda ucinne podporil
velkolepy charakter kompozicie svo-
jimvyhrotene patetickym, miestami az
naturalistickym sugestivnym recovym
prejavom. Uspechu diela pomohol aj
profesionalny pristup orchestra a di-
rigenta. Filasovi sa podarilo ucinne
ohdarit posluchaca, pri¢om sa neuchy-
loval k lacnej minimalistickej , medita-
tivnosti”; prekazali mi vsak prvopla-
nova vypocitavost smerom k bazal-
nym emdciam recipienta a suverénna
pycha, do ktorej autor vtesnal pribeh
o Vietkom. Co mi viak na tomto kon-
certe naozaj vadilo, to bol necitatelny,
no zaiste ,trendovy” programovy le-
tak na ¢iernom podklade. Alebo som
sam, komu biele pismena na ciernom
pozadi drazdia oci?

Na svoj prvy novembrovy koncert
(8. 11.) zaradila Statna filharménia
KoSice program s nazvom ,Neznama
viola”. Mozart, Hoffmeister a Schu-

mann asi nie si dostatocnym lakadlom
pre koSickych posluchacov, pretoze
Dom umenia sa zaplnil asi do tretiny.
Za dirigentsky pult sa postavil Poliak
Pawet Przytocki. Ako prva zaznela
Mozartova Symfonia C dur KV 338,
posledné dielo svojho druhu salzbur-
ského obdobia. Prva ¢ast nijako nevy-
nikala vypracovanostou detailov ani
koncepcnou istotou, naopak pdsobila
dost dezorganizovane. Komunikacia
medzi orchestrom a dirigentom jed-
noducho viazla. Interpretacia 2. a 3.
Casti viac uspokojila sustredenostou
a disciplinou, v iskrivom finale miesta-
mi takmer elektrizovala. O zrozumitel-
nosti hudobnej dikcie (artikulacia) by
bolo mozné debatovat dlhSie, ja si vSak
kladiem vZdy otazku, ¢i chyba nespoci-
va trochu aj v akustike Domu umenia.
Alebo v nedostato¢nom prispdsobeni
sa jej podmienkam?

+Neznama viola” sa ndm predstavila
i v Koncerte D dur Mozartovho stcas-
nika Franza Antona Hoffmeistera. Ne-
myslim si, Ze bolo vhodné zaradit dve
klasicistické skladby za sebou. ,Nezna-
mu violu” by mozno acinnejsie odkryla
kompozicia od Hindemitha ¢i Bartdoka.
Nehovoriac o remeselnej dokonalosti
a umeleckej narocnosti skladby; ta od
Hoffmeistera dokaze uspokojit zrejme
len absolttneho fanatika sélovej violy.
Napriek narazkam na Mozarta v po-
slednej casti (jedina jej téma stala za
zapamitanie) dobre chapem fakt, pre-
¢o som este o Hoffmeisterovi dosial ne-
pocul. PreSovsky rodak a odchovanec
koSického konzervatéria Lukas Kmit
vsak podal v tomto koncerte excelent-
ny vykon. Hral virtuézne, s dostatoc-
nou fantaziou a vyrazovou sviezostou.
Kmit v pomalej ¢asti zaujal citlivostou
pre lyrické a elegické polohy, poslednu

stvarnil s potrebnou davkou veselého
temperamentu. Skratka, z kompozicne
priemerného diela vytazil maximum,
v ¢om mu tcinne pomahali koSicki fil-
harmonici s Przytockym. PrileZitost-
né intonaéné otazniky moino zrejme
pripisat na vrub ladeniu, nastrojovym
a farebnym $pecifikam.

Schumann sa v KoSiciach hrava rela-
tivne casto, hoci je otazne, ako jeho
dielo u nas rezonuje. Sofistikovana
poetickost tohto ,¢istého” romantika
stavia jeho interpretov pred naro¢-
né vyzvy. Vynimkou nie je ani Stvrtd
symfénia d mol, jeho najpopulérnej-
Sie orchestralne dielo, zjednotené
attacca spojenim vSetkych casti a mo-
tivickou reminiscenciou. Vykon or-
chestra bol spolahlivy, bez citelnych
prehreskov, i ked nie som presvedce-
ny o absoldtnej identifikacii vacsiny
hra¢ov s obsahom hudobného textu.
Przytocki vzbudil velmi sympaticky
dojem svojou prirodzenou inteligen-
ciou a muzikalitou, v neposlednom
rade i pamatou (dirigoval bez parti-
tary), chybala mu vSak velmi ddlezita
¢rta interpretacného majstrovstva:
schopnost udrzat napatie velkych li-
nii ¢i hudobnych ploch. Schumannova
Stvrtd je viak okrem snivej a vainivej
symfonickej poézie charakteristicka
prave svojou prepracovanou archi-
tektdrou... Pravda, to ni¢ neuberd
z podmanivej sily mnohych krasnych
detailov. Ide predovsetkym o ucinné
gradacie (prechod k poslednej cas-
ti), furidzne scherzo, lyrickd kantilé-
nu pomalej casti €i strhujuce finale.
Navrat Romance v Triu naopak znel
prili§ matne a bojazlivo. Ale ako sa
hovori: koniec dobry...

Tamas HORKAY
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Quasars Ensemble & Kosice

3. rocnik festivalu, 12.-16. oktébra, mesto KoSice, s podporou Kosice - EHMK 2013

Aktualny ro¢nik festivalu pozostaval z pia-
tich dramaturgicky mimoriadne pestrych
koncertov, ktoré mapovali kontexty slo-
venskej a svetovej hudby 20. a 21. storocia.
Uvodné podujatie ,Hommage a Alexan-
der Albrecht” (12. 10.) v Kostole Naj-
svatejSej Trojice - Premonstratov pred-
stavilo okrem diel bratislavského hu-
dobnika i zriedkavo uvadzana skladbu
Paula Hindemitha. Vecer otvoril vyber
Albrechtovych piesni v aranzmanoch di-
rigenta a umeleckého vediceho Quasars
Ensemble Ivana Buffu. Skladby z rokov
1910 a7 1934 v interpretacii Evy Susko-
vej sprostredkovali farebny svet prehlia-
daného, no osobitého slovenského Stylo-
vého ,syntetika”, ktory okrem brahmso-
vskej a mahlerovskej piesiiovej tradicie
zahrnul do svojho hudobného portfélia

i Bergove, Schonbergove a Zemlinské-
ho vplyvy. Uvodna Reue upitala nad-
hernymi legatovymi oblikmi a expresi-
onistickym vyrazom, Friedhofgras bola
plna farieb a osobitého koloritu, bolestne
znejlice sekundové intervaly a prietahy
v Mein Herz ¢i nezné vokalizacie v In der
Winternacht rovnako ako vypaté drama-
tické pasaze v piesni Der Verdammte, to
vetko sa nieslo v znameni suverénneho
vykonu sélistky, ktorej sekundoval subor
citlivo sledujici nuansy partittry. Kon-
cert pokracoval Albrechtovou Sonatinou
pre 11 ndstrojov z roku 1925. Expresiv-
na melodika, tmavé farby a pozoruhodne
Cista faktira rovnako ako expanzivne sa
rozvijajuci melos podciarkovali auten-
tickost autorovho kompozi¢ného pristu-
pu k dielu. Bravirne vyznela bizarna
parédia Menuetu, rapsodické Vivace pri-
nieslo vo finale burku tremola, polytona-
litu i humor.

Na zéver koncertu sa v Hindemithovej
Kammermusik Nr. 3 pre obligatne vio-
loncelo a 10 sélovych nastrojov predsta-

vil v ulohe sélistu Jozef Luptak. Hned

v Uvode 1. ¢asti predviedol v ramci naroc-
nej komplementarnej textdry partov nie-
kolko razantnych vstupov v skvelej stihre
s ansamblom. Temnymi tonmi a hibkou
zarezonovalo smato¢né Andante, finalne
Allegro moderato zaziarilo vzletnym, ta-
necnym charakterom.

Secret Voice

Lahddkou pre naro¢nych bol sélovy reci-
tal Evy Suskovej ,Secret Voice". Koncert,
pozostavajuci vylucne z diel pre sélovy
hlas, sa uskutocnil v Kaplnke sv. Micha-
la na Hlavnej ulici. Vecer otvoril tajuplne
znejuci chorédl O Virtus Sapientiae Hilde-
gardy z Bingenu, ktorého mysteridznost
e$te podciarkla spevackina ,absencia”

na scéne a zvuky zvonceka. Okrem gre-
gorianu v hudbe obcas zaznievali i vzdia-
lené ozveny Orientu. Nasledovala Lacri-
mosa Jevgenija Irsaia. Napriek nazvu islo
o dramu plnt expresie a vypatého vyrazu.
Zvuk zvonceka tu nepredstavoval harmo-
nicky prvok, ale naliehavi vyzvu, rovna-
ko ako repetitivny text a deklamativnost
plna barlivych emécii. K vrcholom vecera
patrila Kagelova skladba Der Turm zu Ba-
bel, kde autor v intenciach nazvu pracuje
s roznymi jazykmi. Skladatel tu prinasa
svoje typické hudobné ,teatro”, ktoré Sug-
kova virtuézne rozohrala. Hudba plynie
ako barlivy prad piny glissandovych po-
hybov, vin a prizvukov, ¢asto na vedome
nelogickych miestach, zazneli groteskné
trilky i osamotené samohlésky. Toto vset-
ko vytvorilo bizarnt hudobnu skladacku,
extrémne naroénd na interpretaciu, no
v podani solistky presvedcivo plyntcu.
Cyklus Giacinta Scelsiho HO /. predstavu-
je delikatny zvukovy svet kratkych slabik,
vyrazanych samohlasok, mikroladenia
s jemnymi vykyvmi Stvrttonov a drobnok-
resby pestrych zvukovych vin. Sélistka sa

asi najviac blysla v Beriovom diele Sequen-
za Ill. Vsetkych pétnast sekvencii predsta-
vuje jednu z najvacsich vyziev, aké sicas-
na hudba pontka. Spevacka predvadzala
hrani¢né, extenzivne spevacke techniky
od klasického spevu, rozne ohybanie to-
nov v glissandach prechédzajucich do Se-
potu, vykrikov, deklamécie a vzdychov az k
neartikulovanym zvukom a perkusivnym
efektom. Useky plynuli v rychlom slede,
skladba sa stala presvedcivou prehliadkou
vokalnych moznosti na hranici techniky
i vyrazu. Koncert uzavreli The Four Agre-
ements Ivana Buffu. Starobylé indianske
mudrosti autor zhudobnil prostrednic-
tvom motorickosti a vokalnych prejavov
od tikania a sy¢ania cez chréanie aZ po jod-
lovanie. Obecenstvo zahrnulo spevacku,
ktoru provokativny, miestami aZ rebelant-

JUASARS
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Quasars Ensemble [foto: A. Valko]

sko-rockersky prejav spojeny s ukazkovou
profesionalitou predurcuje na popredné
miesta medzi interpretmi sticasnej vokal-
nej hudby, barlivymi ovaciami.

Pocta Zeljenkovi

Koncert 15. 10. v Muzeu Vojtecha Lofflera
niesol nazov ,Hommage a llja Zeljenka".
Quasars Ensemble na tvod uviedli Zeljen-
kovu skladbu Galgenlieder. Dielo definuja
neustale transformujtce sa useky. V piesni
Die beiden Esel zaujali ,vykriky" nastrojov
v grotesknom, kapriciéznom duchu, v Das
Hemmed Eva Suskova predvadzala rozne
sposoby rozoznievania foném, zaverecna
Das Grosse Lalula bola razantnou a expre-
sivnou bodkou. Zeljenku vystriedal Ravel
a skladba Trois poémes de Stéphane Mal-
larméz roku 1913. Quasars v diele inSpiro-
vanom symbolistickymi textami predviedol
Cisty, étericky zvuk krehkych linii a moto-
rickost vzdialenych flazoletov. Cast Placet
futile sa niesla na modalnych vinach s kras-
ne namieSanymi farbami. Finale prinies-

lo recitativ nad plochami pomaly plynticej
hudby s tragickou atmosférou. Kompaktny
blok diel Igora Stravinského zacal skladbou
Three Pieces for String Quartet. Ponasky
[udovej hudby, barbarské tony s prekvapi-
vo Usecnym zaverom i vtipne fragmentar-
na Cast Eccentric ¢i polytonalna Canticle
s tiahlym, posmutnelym ténom predstavi-
li Stravinského dielo z rokov 1914-1918.
Nasledujuca kompozicia Three Songs from
William Shakespeare pre mezzosopran,
flautu, klarinet a violu zhudobiiuje texty so-
netov a divadelnych hier. Tato skladba bola
doslova ,prehliadkou” bizarnych interva-
lov. Hudba timocila epicky pribeh a sélistke
bolo vynikajtico rozumiet, hoci pre stbor
nebol priestor mizea idealny kvéli trochu
sterilnej akustike, ktora tlmila nezné rezo-
nancie slacikov i dychov do plochého, dvoj-
rozmerného zvuku. Full Fathom Five naz-
nacila medzi spletou hlasov tony choralu,
When Daises Pied opat priniesla kolaz ne-
spevnych intervalov a komplikovanej tex-
tury tociacej sa okolo univerzalneho moti-
vického modelu. Koncert uzavreli miniatu-
ry Trois poésies de la lyrique japonaise pre
sopran pikolu, flautu, dva klarinety, klavir
aslacikové kvarteto.

100 rokov po Pierrotovi

Symbolické uvedenie diela Pierrot lunaire
op. 21 Arnolda Schonberga sa uskutocni-
lo v den vyrocia jeho historickej premiéry
(16. 10. 1912). Bol to skutocny vrchol fe-
stivalu. Prva Cast zaujala vyraznou rytmi-
kou a skvelym diapazénom Suskovej spre-
chgesangu. Sélistka bola so svojou rolou,
zahrffiajuicou javiskovy pohyb, gestiku, rec,
skratka kompletny scénicky prejav, doko-
nale zZita. Jej ddleZitou polohou je moz-
no té rebelantska, s ktorou excelovala uz
na koncerte v kaplnke a tu bola este umoc-
nena provokativnou, premyslene dévkova-
nou lascivnostou, este dnes Sokujticou kon-
zervativneho posluchéca a koketujicou na
hrane kabaretu, blazinca, koncertného pé-
dia a divadla. Rychly prud sprechgesangu
skvele stiznel s dravym prejavom ansam-
blu. Do divadelnej iluzie decentne vstupo-
vali javiskovym pohybom a mimohudob-
nym prejavom i ¢lenovia Quasarsu. Vypity
vyraz expresivneho divadla a skvelé kreacie
sa daju bezpochyby porovnat s legendar-
nou interpretaciou nemeckej spevacky
a herecky Barbary Sukowej so Schonberg
Ensemble. Suskovej neméina je znela a drs-
nd, jej vykriky a glissanda zneju prirodzene
alogicky vychadzaju z textu a scény. Hudba
plynula pomerne svizne, hoci stibor ani na
okamih nepolavil v nasadeni a extrémnej
emocii. Zneli hudobno-slovné sekvencie
a dokonca i ,walking bass", prikre zvuko-
vé viny, mikrointervaly a Zalospev. Dru-
ha cast priniesla o poznanie tmavsie farby
a eSte vacsiu mieru expresivity, miestami
znejlcej ako existencialisticky zvukovy
chaos. Zaverecna cast sa niesla v duchu
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insitnej naivity a sélistka zddraziovala pa-
rodické prvky, kym sibor sa pohraval s ich
rytmizaciou. Serenada s vyraznym violon-
celom a klavirom a posledna O alter Duft,
parodujuica klasicku ariu, boli uz len ceres-
nickou na torte skvele zohraného ansam-
blu a spevacky timociacej hudobné vizie
autora, ktory stale ¢aka na tplné pocho-
penie svojho diela. Pierrot lunaire v podani
Evy Suskoveja Quasars Ensemble bol skve-
lym a raritnym zazitkom pre vietkych zau-

jemcov o ,entartete Kunst”. Je evidentné,
Ze subor Quasars Ensemble dozrieva,
posobi zohrano, homogénne a disponuje
kompaktnym a rozlisitelnym zvukom. Sii-
bor pontka vyvazenu dramaturgiu kon-
certov v tematicky koncipovanych ,bali¢-
koch” navynikajicej interpretacnej trov-
ni, na ¢om ma bezpochyby zasluhu lvan
Buffa ako dirigent, organizator i drama-
turg, ale tiez jednotlivi ¢lenovia, ktori si
interpretacnymi kvalitami na trovni séli-

stov. Eva Suskova sa ako host predstavila
pocas piatich po sebe iducich strhujucich
vecerov v hviezdnej forme a v neuveri-
telne Sirokom repertoari. K tspechu fe-
stivalu prispeli kvalitna propagacia, vho-
dne zvolené priestory, prilichavy vizual
a stale sa rozsirujuca hi'stka nadSencov,
ktora podobné aktivity vytrvale podpo-
ruje a ma tendenciu rast.

Peter KATINA

John Cage a hu(d)by

Studenti hudobnej vedy na FiFUK v Bra-
tislave Filip Hosko a Martin Harazin pri-
Sli s vybornym napadom - oslavit sto-
ro¢nicu Johna Cagea projektom, ktory
by spojil dve vasne tohto umelca, hudbu
a huby, v podobe vystavy fotografii na-
sledovanej koncertom z jeho diel dopl-
nenym o prednasky estetika a mykoldga.
Podujatia boli dve, 4. 10. v Lesnickom

o

adrevarskom muzeu vo Zvolene a 15. 10.
v Bratislave v novych priestoroch a4 na
Karpatskej ulici. Prvé podla ohlasov za-
znamenalo velky uspech, druhé som na-
vstivil osobne a musim uznat, Ze malo
vynimo¢nu atmosféru.

Ak sa John Cage okrem iného snazil este-
tizovat bezné cinnosti a beiné, celkom
obycajné zvuky, ktoré pri nich (alebo
mimo nich) vznikaju, aktéri podujatia za-

Sli este dalej, a to priamo k sakralizacii.
Nebolo to len kultirne podujatie, ale tak-
mer nabozensky obrad, ktorého pred-
metom bola veneracia Johna Cagea. Na-
koniec, preco nie? Nadsenie pre Cagea,
jeho myslienky (a obcas aj jeho hudbu), je
svojim sposobom nabozenstvom, Ziada si
davku dprimného presvedcenia ¢i priam
horlivej viery. A tak, ako musi mat obrad

Cluster Ensemble [foto: B. Fojtik]

svoj poriadok, aj toto cageovské poduja-
tie malo miestami takmer liturgické prv-
ky. Navstevnici sa po vstupe mohli najprv
»poklonit pred ikonami” - prezriet si vy-
stavené fotografie Johna Cagea napriklad
pri zbierani hib. Uvodné slovo mykoléga
Stanislava Glejduru, oslovujiiceho Cagea
familiarne ako ,Johnny”, bolo mozné s pri-
Zmurenim oka prirovnat k ¢itaniu z evanje-
lii, nasledujica prednaska estetika Jozefa

Cseresa bola skoro v plnom zmysle homili-
ou. Potom scénu obsadili Ivan Siller a jeho
Cluster Ensemble, aby znovu predstavili
svoj cageovsky repertoar (Living Room
Music, Suite for Toy Piano, Branches).
Toto bolo ordinarium, obohatené este
o Cageove rané skladby pre klavir Dream
a In a Landscape v tprave pre marimbu
v podani Lenky Novosedlikovej a s parti-
cipaciou improvizujtcej tanecnicky Petry
Fornayovej. O menlivé casti (Water Walk)
sa postarali skladatelia Marian Zavarsky
a Matis Wiedermann. Pred par rokmi
boli ¢lenmi zdruZenia 4tones tendujice-
ho skor ku konzervativnemu tradiciona-
lizmu, dnes, zda sa, konvertovali na novil
vieru a mohli sme ich vidiet a pocut pri
vykonavani réznych akcii a vydavani ro-
znych zvukov v improvizovanej kuchyni
(Zavarsky) alebo kupelni (Wiedermann).
Podla mia sympaticka konverzia...

V druhej casti liturgie patrilo podium
britskému triu Sonic Catering Band,
ktorého hlavny aktér, rezisér Peter
Strickland, pripravoval jedlo, kym osta-
tni dvaja clenovia elektronicky spraciva-
li mikrofonmi zosnimané zvuky mixéra,
unikajicej pary ci Skvariaceho sa ole-
ja. Mnozstvo ,masiniek” a zloZita splet
kablov na ich stoloch (vizualne trochu
pripominali operatorov zo strediska ve-
smirnych letov NASA v Houstone) slu-
bovali omnoho bohatsie zvukové hody
nez akych sme napokon boli svedkami.
Ovela zabavnejsie bolo sledovat Stric-
klanda v akcii - nielen ako kuchara, ale aj
¢asnika velmi rychlo roznasajiceho jedlo
nahodne vybranym jedincom z publika,
¢o mi evokovalo podavanie eucharistie.
Po ,prijimani” sa teda pocetné publikum
(pestra Skala siahala od ortodoxnych ve-
riacich cez laikov, skeptikov az k presved-
cenym inovercom, ktori vSak radi prijali
pozvanie a vytrvali az do konca) v pokoji
rozislo, Zivo diskutujuc, pripadne ochu-
tnavajlc zvysky pripravenych pokrmov.
Musim potvrdit, Ze oranzova zeleninova
omacka v mixéri chutila znamenito.
Pozitivne je tiez to, ze tym bol zaroven
zasvateny aj samotny obradny priestor,
v ktorom a4 po vyhnani zo svojho pévod-
ného sidla na Namesti SNP a prechodnom
exile v KC Dunaj konecne zakotvila. Osta-
va mi teda zlozit poklonu iniciatorom, spo-
luorganizatorom aj Ucinkujicim a dufat,
Ze mi za vyslovenie tychto kacirskych mys-
lienok nebudu hrozit upalenim...

Robert KOLAR

Stcastou oslav 30. vyrocia Bratislav-
ského chlapcenského zboru bolo aj
oktobrové eurdpske koncertné turné,
vramci ktorého sa teleso predstavilo
v Nemecku, Svédsku a Polsku. Po¢as
10 dni zbor svojim umenim oslovil
stovky milovnikov klasickej hudby

a pontkol program z kompozicif
slovenskych i svetovych skladatelov.
Interpretacna vyspelost a zrelost
chlapcenskych hlasov oslovila Svédske
publikum natolko, Ze sa fotografie

z koncertov dostali na prvé stranky
$védskych dennikov. , Sme velmi
Stastni, Ze sme dokdzali zaujat ndroc-
né Svédske publikum. Zborovy spev
Je tu velmi rozsireny, v kaZdej rodine
ndjdete spevdka alebo hokejistu,”
povedala zbormajsterka Magdaléna
Rovniakova. Jednym z vrcholov turné
bolo ticinkovanie na Medzinarodnom
zborovom festivale, kde sa predstavilo
vyse 12 000 spevakov z celej Eurdpy.
Navstevnici si tak mohli v podani spe-
vackych zborov vypocut nielen klasic-
ky repertoar, ale aj jazzové Standardy,
upravy popularnych piesni, sakralne
skladby ¢i aranzmany [udovych piesni.
Bratislavski chlapci opat ukazali, Ze aj
mala krajina, akou je Slovensko, do-
kaze zaujat svojou kulttrou a vysokou
uroviiou umeleckého prejavu. Turné
sa uskutochilo s finan¢nou podporou
Ministerstva kultiry SR, Nadacie Ars
Bratislavensis a Nadacie Tatra banky.

(ab)

Vo veku nedozitych 96 rokov zomrel
vstredu 31. oktobra v Bratislave
hudobny skladatel' Zdenko Mikula.
Rodak z Vlyhni (27. 11. 1916), Studoval
na Statnom ucitelskom tistave v Banskej
Bystrici (Karel Stika) a na Konzervaté-
riu v Bratislave (kompozicia - Eugen
Suchon, dirigovanie - Kornel Schimpl).
Popri skladatelskej ¢innosti bol aktivny
aj ako dirigent (Vysokoskolsky umelec-
ky stibor, Vojensky umelecky stibor),
pedagdg (externe na Konzervatoriu
v Bratislave, Filozofickej fakulte Uni-
verzity Komenského a Vysokej skole
muzickych umenti) a tiez v organizacnej
oblasti (Zvéz slovenskych skladatelov,
Hlavna redakcia hudobného vysielania
v Ceskoslovenskom rozhlase v Bratisla-
ve, Zviz ceskoslovenskych skladatelov
v Prahe). Je autorom mnohych instru-
mentalnych a vokalno-inStrumentalnych
diel, z ktorych sa do Sirokého povedo-
mia doma i v zahranici najviac dostala
jeho bohata zborova tvorba.
(www.hc.sk)
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Nechcem sa
prisposobit

K momentom umeleckého bilancovania patria
jubiled, ktoré prinutia rekapitulovat dosiahnuté

ROZHOVOR

N - a hladat in3piraciu do d'alSich rokov tvorby.
- Zhodli sme sa na tom v rozhovore s cerstvym
R patdesiatnikom Petrom Martincekom.

Pripravila Melania PUSKASOVA

Do akej miery sa rodinné zazemie podpisalo

pod ambicie vybrat si hudobnicku drahu a ako s od-
stupom casu hodnoti$ svoje korene? Za co vdacis
umeleckym tradiciam v rodine?
Ako maly chlapec som nepocitoval Ziadne puta
a zavazky. Nastastie som nemal zviazané ruky
ani na ceste za umenim. Rodinné zazemie bolo
pre mna vychodiskovym bodom, o ktory som
sa mohol opriet, ¢i uz to boli divadelné pred-
stavenia mdjho stryka alebo fotografie a obra-
zy mojej tety a stryka, ale aj hudba mojho otca,
pri vzniku ktorej som bol. To vSetko silne ov-
plyvnilo mgj dalsi vyvoj, nielen smerom k hud-
be. Vtedy som si eSte neuvedomoval, ako to na
mna silno duchovne posobi. Az z ¢asového od-
stupu viem, Ze to bola velk4 vyhoda.

Na Slovensku sa stidium kompozicie rozvija-

lo v skladatelskych dieliach vyraznych osobnosti
Moyzesa, Cikkera, Kardosa a inych - ¢i uz oficialne
na konzervatériu, VSMU, alebo pocas sikromnych
hodin u niektorych skladatelov. Ako sa formovalo
tvoje skladatelské remeslo?
U Juraja Pospisila som na bratislavskom kon-
zervatdriu ziskal zéklady kompozicnej tech-
niky, prof. Dezider Kardo§ ma na VSMU pri-
viedol ku komplexnejSiemu vnimaniu sklad-
by, hudobného diela. Citil som sa u neho ako
v ,,Meisterschule®. Prof. Donatoni mi pocas
staze na Hudobnej akadémii v Siene otvoril
dvere do velkého sveta umenia. Syntézou tych-
to troch kompozi¢nych $kol sa dalej formoval
mdj kompozi¢ny jazyk a v nemalej miere aj
moje ambicie tykajuce sa pedagogického po-
sobenia.

Uz vyse 25 rokov pdsobis ako hudobny peda-
g6g na Konzervatoriu v Bratislave. K tvojim Stu-
dentom patria dnes uz vyznamni hudobnici ako
Matus Jakabcic, Marian Lejava, Lucia Konakovska,
Peter Groll ¢i Juraj Valcuha... Je vyucovanie kompo-
zicie Studentov zaroveri istym tréningom pre peda-
goga-skladatela?

Rad by som zdoraznil, Ze byt hudobnym peda-
gbgom je poslanie a velka zodpovednost, lebo
formujeme buduceho profesionala, davame
mu ,chlieb do ruky“. Zakladnym krédom pre
mna vzdy bolo a je nevnucovat $tudentom

svoj Styl a svoje kompozi¢né prostriedky, ale
ukazat im Siroké spektrum moznosti umelec-
kej tvorby a naucit ich remeslo. Pri tomto pro-
cese je nevyhnutné aj vlastné sebazdokona-
lovanie, ktoré ma zakonite posuva dopredu.
TeSia ma uspechy mojich Studentov, aj to, ze
mnohi z nich ostali pri umeleckom remesle.

A o VSMU, nemal si ambicie pdsobit aj tam?
Isty cas som vyucoval na Katedre hudobnej te-
orie Hudobnu estetiku a Dejiny hudby 20. sto-
rocia. Bohuzial, Katedra skladby je uz vyse 20
rokov pre nasu generaciu akoby zakliata. O na-
Som pdsobeni dlho rozhodoval ¢lovek, ktory sa
snazil nasu generaciu ,,odpilit“. Je to o to smut-
nejSie, Ze ide o kolegu-skladatela, ktorému mi-
nuly rezim tiez ublizoval. Nechcem to dalej ko-
mentovat.

Niektori skladatelia nikdy neposlali skladbu do

stitaze. Ako dlho trvalo, kym si nabral odvahu zi-
¢astnit sa na skladatelskej sitazi? Co posmeli auto-
ra merat svoje autorské vykony s inymi, aké riziko
podstupuje mlady skladatel?
Myslim si, Ze kazdy mlady Student chce byt
konfrontovany s rovesnikmi, tieZ som nebol
vynimkou. Bohuzial v minulom rezime bolo
malo moznosti ztcastiovat sa skladatelskych
sutazi. Smerom na Zapad to bolo vylucené.
Napriek tomu sa niekedy podarilo najst malu
Strbinku v systéme. Pre mna to bola vzdy velka
motivacia ¢i vyzva a aj v suc¢asnosti také niec¢o
potrebuje kazdy mlady skladatel. Sutaz pri-
nasa nové inSpiracie a tie vplyvaju na tvorivé
procesy.

Casto si pozyvany za ¢lena poroty skladatels-
kych stitazi v zahraniéi. Co bolo skor, profesionalne
uspechy Petra Martinceka a ceny za autorskii tvor-
bu doma aj v zahranici ci clenstvo v porotach?
Aby dostal skladatel pozvanie do skladatelskej
poroty, prvym predpokladom st ocenenia zis-
kané doma a v zahranici, a v nemalej miere aj
pedagogické a umelecké uspechy. Urcite aj to,
ze Slovensko sa po roku 1989 otvorilo svetu.

Co niiti skladatela hladat vlastné kompoziéné
znaky hudobnej reci; z coho sa rodi to jedinecné, o

odlisuje autora v kontexte sticasnej hudby?
Umelecka tvorba je vo velkej miere intuitivny
proces spojeny s nadobudnutym vzdelanim
a rozmanitymi skusenostami. V. mladom veku
som sa angazoval v roznych zZanroch hudby —
rock, jazz, experimentalna hudba, scénicka
a filmova hudba. Postupne som dospel k ich
syntéze, pri¢om som si zacal vytvarat vlastnu
kompozi¢nu rec.

Aké vplyvy eurdpskej hudby 20. storocia pri-
pustas vo svojom vyrazovom arzenali?
Prvky minimalizmu, novej melodickosti a jed-
noduchosti sa stali zdkladnym odrazovym bo-
dom, ktory bohato vyuzivam. Nehram sa na
»tzv. avantgardistu“, ale napriek tomu sa po-
vazujem za bojovnika. Jednoznacne odmie-
tam, Ze moja hudba sa chce len pacit, a preto
je melodicka. Nie je hanba bojovat za nieco, ¢o
vnutorne citim, aj ked'to ini nechapu. Hanbou
je ist proti svojmu srdcu, zapriet city a byt zba-
belym zo strachu pred odsudenim. Nechcem
sa prisposobit.

Scénické oratérium Memento vzniklo este za
Cias totality (80. roky). Nametom i spracovanim pr-
vej slovenskej videoopery si poriadne rozéeril stoja-
té vody. Mal si vtedy iba 26 rokov...

Svoju prva operu som pisal v spolupraci s pop-
rednym ceskym publicistom a scendristom
Radkom Johnom na namet jeho rovhomennej
knihy. V tom obdobi Memento kolovalo ako sa-
mizdat v xeroxovej podobe po mestskych kniz-
niciach a boli na nu neoficialne poradovniky.
Pre nas bolo Memento obzalobou vtedajsieho
rezimu nepripustajiceho, Ze v iom moze exis-
tovat aj problém drogovej zavislosti mladych
ludi, kedZe vSetci sme mali byt Stastni a spo-
kojni. Spolu s rezisérom Samom Ivaskom sme
natocili filmovy material k opere, ktoru stihol
podobny osud ako knihu — dostal sa do trezo-
ru. Zadostucinenie prislo az po ,,neznej revold-
cii“, ked sa dielo v podobe videoopery dokon-
¢ilo a ziskalo medzinarodné ocenenie v Kana-
de (videlo ho viac nez milién divakov v televizii
po celom svete). Moja prva opera symbolizuje
snahu angazovat sa v boji proti totalitnému re-
zimu ako takému, ¢i je to doma, alebo inde vo
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svete. Myslim si, ze v umeleckej tvorbe sa tre-
ba venovat aj nepravosti a nésiliu pachanom
na ludstve.

B Ktoré dalsie skladby patria do toho okruhu?
Tu by som zaradil aj moju ,,antirezimova“ elek-
troakusticku skladbu Les insectes (Hmyz), kto-
ré bola vtedy bez mojho vedomia premenova-
nd pre rozhlasové vysielanie nazvom Natura l,
aby nevzbudzovala nevhodné asociacie. Nas-
tastie, ta doba je uZ minulostou...

B Missa Danubia pre soprdn, tenor, miesany
zhor a orchester bola jednym z najpredavanejsich
diel slovenského skladatela na CD. Ako vyzera bi-
lancia tvojich skladieb na nosicoch slovenskych vy-
davatelov? Iste si vies predstavit lepsie podmienky
navydavanie...

Urc¢ite &4no, ale s om$ou som mal §tastie. Sklad-
bu vydali v zahrani¢nom vydavatelstve, ktoré
jej zabezpecilo publicitu aj vo svete. Niekto-
ri nasi vydavatelia ako keby c¢akali, Ze kupu-
juci zédkaznik, umelec, Student, laik pride za
nimi. Malo by to byt naopak. Distribtcia, re-
klama a s tym spojené ,,PR“ je dnes nevyhnut-
nym predpokladom uspesného prezentovania
umelca doma i v zahrani¢i. Ale myslim si, Ze
tato rovnica je nam vSetkym dobre znadma, len
u nés sa na nu akosi zabuda. A to je Skoda.

B Missa Danubia je siéastou tvojej tetralégie Zal-
mové piesne, Zjavenie sv. Jdna a Mald detskd omsa.
Aky mas vztah k viere ako takej?

Hibka viery nie je merateln4; nezévisi od toho,
ako sa k nej hlasime, ale ako koname. Moj
vztah k vy$8ej moci nie je determinovany vzta-
hom k cirkvi. Som skor zastancom ekumeniz-
mu a viera v Boha pre mna je a bola vzdy nie-
¢im posvitnym. Prepojenie mojho vnttorného
presvedcenia s tvorbou vnimam ako rozhodu-
juce. Casto si kladieme vela otazok, nevieme
na ne odpovedat, ale tajomstvo viery vyznéva-
me az mitvych ,vstdvame“. A to je zaklad nasej
viery. Schopnost citit v srdci vieru v Boha je da-
rom, takisto ako talent. A ja tomu verim...

B Vpriebehu rokov2008-2011 si po dvadsatroc-
nej prestavke skomponoval dve vynimocné sym-
fonie (Symfénia ¢ 2 ,The Second Touch - Largo”
aé 3 ,Bendtska") v obdobi, kedy v slovenskej hud-
be nova symfonicka tvorba ciastocne absentuje. Po-
zoruhodny je vypity autorsky vykon na dvoch or-
chestralnych partitdrach, najma vo formate symfo-
nie typu ,Largo”, ¢ inovacia zborovym partom...
Nebolo to lahké, po dlhom zvazZovani, ¢i vo-
bec eSte ma zmysel pisat symfoniu ako taku,
som dospel k nazoru, ze musim respektovat
vnutorné pocity. Tie ma presved¢ili, Ze sym-
fonia ako druh je aktudlna aj dnes. O tom
sved¢i aj dlha odmlka v mojej symfonickej
tvorbe. Pre mna bol prvorady emocional-
ny podtext, vyplyval z potreby riesit zavaz-
né krizové situacie v mojom zivote. Proces
vzniku ,Larga“ bol tym priestorom, v kto-
rom som to celé zrealizoval.

B Potrebuje orchestraina hudba v skladatelovej
pracovnej stratégii osobitné podmienky, tvorivé im-
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pulzy, zvlastne okolnosti, aby sa dielo vydarilo? Alebo
poméze aj tzv. , kriza"? V tretej symfonii ,Benatskej”
sa akoby potvrdil prilev tvojej inovovanej konstruk¢-
nej imaginacie pre velké formy, zapojenie zboru...
Jej pisanie bolo velkou Zivotnou skusenostou,
nie¢im uplne novym, quasi ,variaciou Zivota“.
Samozrejme, Ze sa v nej odzrkadluju aj prvky
krizy, ale v prvom rade je to akoby kolaz vlast-
nych hudobnych obrazov, pocitov a vnemov na-
dobudnutych prostrednictvom vSetkého zlého aj
dobrého, vSetkého Skaredého aj krasneho z mojej
minulosti. Je to moja vnatorna ocista a vyrovna-
nie sa s ,ndtenym pobytom“ v tomto Sialenom
kolobehu sveta. Nemodzeme minulost zmenit, ale
mozeme vnimat jej stopy a akceptovat ich. A pri-
tomnost? Mali by sme jej davat vSetko, aby sme
mobhli obdarovat budticnost. Zla sprava je, Ze ¢as
leti; dobr4, Ze kapitanmi lietadla sme my. A to je
vyhoda. Ale to povedal uz aj niekto iny...

W Prelidium ,For Elise 2' z klavirneho cyklu je
jemnou parafrazou Beethovenovej skladby (pozn.
premiéra skladby sa uskutocnila na festivale Nova
slovenska hudba 5. 11. 2004). Co poskytuje sti¢as-
Cia, ako sa prebraté prvky infiltrujii do modernej
hudobnej reci 21. storocia?

Priznam sa, ze Preliidium ,,Pre Elisku 2“vzniklo
velmi spontanne ako hudobny Zart. Prili§ som
sa nad tym nezamyslal. Nechat sa ,,volne una-
$at“ priestorom notovej osnovy ma zrejme nie-
kedy tiez svoje vyhody. Clovek nemysli na ziad-
ne zakonitosti formy, melodiky, harmoénie, len
spontanne zapisuje to, ¢o ma na srdci. MozZno
prave tak bezprostredne vznikaju najkrajsie hu-
dobné drobnosti.

B A ako sa citi$ pred generalkou, zvykne$ svoje
skladby po premiére prepisovat?

Pred generalkou mam urcitu davku profesional-
nej trémy. Pritom si uvedomujem, Ze som sa sna-
zil urobit maximum, a to ma do istej miery upoko-
juje. Po premiére skladby uz neprepisujem, moje
myslienky sa uz vac¢sinou uberaju inym smerom.
Samotny proces vzniku diela je pre mna najdolezi-

Peter MARTINCEK (1962), zaradeny do Cam-
bridgskej encyklopédie 2000 najvyznamnejsich
skladatelov, vyrastal v mimoriadne stimuluju-
com umeleckom prostredi. Otec Dusan Martin-
cek bol skladatelom a vysokoskolskym pedago-
gom, matka Magda Martincekova profesorkou
spevu na konzervatoriu; jeho strykovia boli
Milos Pietor, vyznamny slovensky reZisér, a Mar-
tin Martincek, popredny slovensky fotograf, teta
Ester Simerova-Martinéekova je znama ako prva
dama slovenského vytvarného umenia. Za svoje
diela ziskal viacero oceneni doma i v zahranici,
0. i. Ceny Slovenského hudobného fondu za die-
lo Tri lyrické zbory (1987) a za oratérium Me-
mento (1991); toto dielo bolo spomedzi 500 diel
ocenené i v Kanade (Banf). Slacikové kvarteto

¢. 1. ,Les animaux dans la nature” sa dostalo do
finale skladatelskej sutaze Grand Prix Arthur
Honegger v Parizi (1981). Spomedzi posled-
nych rozsiahlejsich diel mala v r. 2010 premiéru

tejSou fazou formovania; vtedy rozhodujem o jeho
vyslednej podobe, ktort potom uz nemenim.

B Svet umenia je bezodny. Hudobné umenie sa
zvykne spajat's hibokou spiritualitou. Ako sa to pre-
javuje v tvojom Zivote?

Umenie je priestor, ktory tvorime pre nieko-
ho, kto v iom mdze byt taky, aky je i aky nie
je. Minule mi povedal jeden vyznamny politik,
ukazujuc svoju pracovnu: ,,Tu je moje miesto,
kde vykonavam svoju préacu, namiesto toho,
aby som zil.“ Smutné... Ked rozmyslam o Zi-
vote, najvacsi udiv by v nas malo vyvolat to, ze
zijeme. Ludia si vytvorili obraz osudu, aby za-
kryli vlastné nerozvaznosti.

B Aké skladatelské plany st na tvojom stole?
Nerad o nich hovorim konkrétne, vac¢sinu sa
ich potom nepodari naplnit. Je to, ako ked pri-
dete na navstevu a citite GZasnt vonu z kuchy-
ne hostitela. Cakéte, kym jedlo prinesu a aZ po-
tom vnimate jeho vzhlad a chut. Teda aj u mna
sa prave vselico ,,vari“ a ,ochutnavat“ sa urcite
bude v najbliz§ej buducnosti. Momentalne pra-
cujem na viacerych objednavkach z oblasti ko-
mornej ¢i symfonickej hudby.

B Je pre teba dolezité riskovat a skusat nové
kompozicné obzory?

Potreba skusat a vymyslat nové tvary a podstu-
povat pritom urcitt davku rizika je vzrusujuci
akt; je kddovany kreativitou, ktord nas vyzyva
niec¢o nové vytvorit. Od istého bodu si duchov-
ny rast vyzaduje odvahu, logicky teda prinasa aj
riziko. Skladatel méze najviac lutovat to, ak isté
rizika nepodstupi a vzda sa ich. Vtedy sa dé uz
len zaplakat nad tym, ¢o uslo. ,,Hladanie* nepo-
trebuje vysvetlenie. V mojej tvorbe obéas pozo-
rujem proces, pre ktory akoby neexistovalo vy-
svetlenie. Neskor moZe tento proces velmi jed-
noducho vysvetlit nasa skasenost. Riziko spo-
jené s tvorivostou je osud, av§ak odvaha je tou
cestou, ktorou sa dennodenne vydavam. X

[foto: archiv]

v ramci festivalu Nova slovenska hudba jed-
nocastova Symfonia ¢. 2, The second Touch
- Largo" (2008-2009) v interpretacii SKO B.
Warchala (dir. E. Danel), komorna verzia odzne-
la vo svetovej premiére v maji 2011 v Benatkach
v Teatro La Fenice (Benatski komorni sélisti,
dirigent G. Krammer). P. Martincek bol prvym
slovenskym skladatelom, ktorého dielo zaznelo
v tomto vyznamnom stanku umenia. Symfonia
¢ 3. ,Bendtska" mala premiéru na BHS 2011
(SKO Zilina, zbor Technik, dir. O. Dohnanyj).
www.petermartincek.sk
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Bratislavské hudobné slavnosti

48. rocnik medzinarodného festivalu, 28. septembra - 14. okt6bra, Slovenska filharménia

fotografie Peter BRENKUS

Druhy festivalovy vecer (otvaraci koncert
bol recenzovany v HZ 11) patril Bratislav-
skému chlapcenskému zboru a Solamente
naturali (um. vedici Milos Valent), ktori
sa predstavili na koncerte sakralnej hudby
v Déme sv. Martina. Koncert sa uskutocnil
i pri prilezitosti 30. vyrocia zaloZenia BChZ,
¢o dodavalo projektu punc vynimocnosti.
Slavnostny vecer otvorili Solamente natura-
lizndmym Charpentierovym Preltidiomz Te
Deum. Nasledne zo zadnej €asti chramu za-
znel gregoriansky hymnus Veni creator spi-
ritus a anonymus zo 14. storocia Alta trinita
beata. Pocas neho chlapci spievajic pre-
chadzali do prednej casti kostola, kde pod
vedenim dirigentky a zakladatelky zboru
Magdalény Rovitakovej zaznel dalsi grego-
riansky choral, O vere digna hostia. Okrem
akustického a vizualneho efektu treba vyz-
dvihnut intonacny sulad a spolocna dikciu
chlapcov, pri gregoriane obzvlast naroéna.
V motete Francoisa Couperina Jubilemus,
exultemus zbor so Solamente naturali uka-
zali, Ze farebna a Stylova kombinacia tychto
dvoch telies je vkusna a putava. Magnificat
od ¢eského barokového skladatela Simona
Brixiho, uvedeny v slovenskej premiére, za-
znel pod vedenim dirigenta Gabriela Rov-
fiaka ml. so sélistami Alexandrom Schnei-
derom (kontratenor), Matejom Slezakom
(tenor) a Tomasom Selcom (bas). Chlapci
sa suverénne pohybovali v polyfonickych
Struktarach, nevynimajiic narocné piana vo
vysokych polohéach. Nasleduijtica a cappella
antifona Regina coeli od Joana Cererolsa
kladla vysoké intonacné naroky na skupinku
Styroch Sikovnych chlapcenskych sélistov
spievajuicich z bocnej strany kostola.
Pomyselny predel koncertu priniesla sinfo-
nia a Styri arie z Handlovho Mesidsa, kde
dostali zasliZzeny, no mozno trochu dihy
priestor solisti. Alexander Schneider spieval
presvedcivo najma v arii He Was Despised.
Tomas Selc patri k odchovancom BChZ a so
svojim makkym a tvarnym basbarytonom
sa zacina Coraz viac profilovat ako vyraz-
né osobnost koncertnych pddii. Presvedcil
otomiv arii The Trumpet Shall Sound. Sop-
ranistka Miriam Garajova sa predstavila
vo virtudznej arii Rejoice Greatly, ktora vy-
hovovala jej naturelu. Spevacka je zarove
hlasovou pedagogickou zboru a jej praca
prinasa ovocie v podobe kompaktného zvu-
ku a noblesného tonu hlasovych skupin.
Zborovy program pokracoval Zalmom Me-
mento Domine David od Franza Xavera
Tosta, klasicistického skladatela pdsobiace-

ho v Bratislave, a popularnou polyfonickou
skladbou Canon in D od Johanna Pachelbe-
la. Zbor a komorny orchester v oboch die-
lach viedol pevnym a citatelnym gestom
Gabriel Roviiak ml., uspesny pokracova-
tel rodinnej dirigentskej tradicie. Obzvlast
v Pachelbelovom kanone zaujala detailna
vypracovanost a vysoka kultira jednotli-
vych hlasov polyfonického spektra.
Ozvlastiujucou udalostou vecera bola sve-
tova premiéra komornej kantaty O mitissi-
ma virgo Maria pre baryton sélo, muzsky
zhor a orchester od sticasného slovenského
autora Lubosa Bernatha. Dielo zapadalo
do programovej linie duchovnou tematikou
a prepracovanou polyfonickou Struktirou
indpirovanou starsimi technikami. Clenita
kompozicia a zanieteny vykon zboru i bary-
tonistu Ondreja Bajana si vysluzili priaznivi
odozvu publika.

Naspat do minulych storoci sme sa vratili
prostrednictvom Héndlovho dvojcastové-
ho Concerta grossa D dur op. 3 ¢. 6. Tak ako
pri Mesidsovi, i tu vo mne vykon stiboru So-
lamente naturali vyvolal tiZbu po nahravke
Handlovych diel jeho v podani. Program
koncertu vygradoval do majestatneho zave-
ru so znamym Handlovym korunovacnym
anthemom Zadok the Priest, ktory zaznel
v slovenskej premiére. Ani tomuto dielu ne-
chybalo prepracované frazovanie a praca
s dychom. Duifajme, Ze umelecky hodnotny
a divacky uspesny spolo¢ny projekt dvoch
renomovanych telies sa docka aj pokracova-
nia, stalo by to za to. Publikum v Déme sv.
Martina ho ocenilo standing ovation.

Pavol SUSKA

Pierot na scéne

Koncert 30. 9., ktory avizoval slovenskd
premiéru scénického spracovania Schoén-
bergovej melodramy Pierrot lunaire v po-
dani Evy Suskovej a Quasars Ensemble,
uz vopred daval tusit zaujimavy hudobny
zazitok. Samotné dielo u nas koncertne ne-
zaznelo velakrat, aj pamatnici si spominaju
azda len na bratislavsky koncert Ensemble
InterContemporain s Pierrom Boulezom
a na uvedenie na Veceroch novej hudby
(Nao Higano, dirigent Marian Lejava). Je
preto velka skoda, zZe prave v tento vecer
o rovnakom case dostalo priestor hostova-
nie banskobystrickej opery s ocefovanou
inscenaciou Cikkerovho Coriolana. Predpo-

kladam, Ze som nebol sam, komu tato festi-
valova ,dvojkombinécia” priniesla vrasky na
tvari z nelahkého rozhodovania...

V prvej Casti programu najskor prisiel k slo-
vu ,jubilujici” Ilja Zeljenka. Experimentél-
nu skladbu Metamorphoses XV pre recita-
tora a 9 nastrojov napisal v roku 1964 pre
Ladislava Kupkovica a subor Hudba dneska
(notabene, svojimi aktivitami a najmé zanie-
tenim pre sucasnu hudbu je mu Quasars En-
semble neobycajne podobny!). Z hladiska
vzajomnej stihry naro¢na partittra (vyuziva
aleatoricku i graficku notaciu) sa tak po ro-
koch opat dockala oZivenia. Ovidiove verse
v latin¢ine prednésal Frantisek Vyrostko.
Interpreti reSpektovali skladatefom formu-
lovanu predstavu o zvukovo-priestorovej
realizacii diela (jeden hrac na trabke bol
umiestneny vzadu za publikom).

Slovensky blok doplnila Sonatina pre 11
ndstrojov od Alexandra Albrechta, kto-
ra niekolko dni predtym zaznela i v Kla-
riskach v ramci festivalu Konvergencie.
Myslim, Ze mala sala Slovenskej filharmo-
nie bola v tomto pripade zvukovo lepsim
priestorom, kde mohol posluchac jasnej-
Sie vnimat priezracnost Albrechtovej poly-
fénnej sadzhy. V oboch pripadoch preciz-
ne dirigentské vedenie lvana Buffu a vy-
kony jednotlivych hracov Quasarsu (oso-
bitne treba pochvalit i hostujtcich hornis-
tov) potvrdili, Ze Sonatina je bezpochyby
reprezentativnym opusom slovenskych
hudobnych dejin, ktory stoji za to ¢astejsie
prinasat na koncertné podia a rozsirit po-
vedomie o fiom i v zahranici.

Arnold Schonberg skomponoval melodra-
mu Pierrot lunaire op. 21 na nemecky pre-
klad rovnomenného cyklu basni Alberta
Girauda. Hoci po obsahovej stranke texty
predstavuji skor stbor obrazov nez jedno-
liaty pribeh, svojou ilustrativnostou nevdo-
jak nabadaju k dalSiemu pohybovo-scénic-
kému dotvaraniu (napriklad uz na premiére
vr. 1912 bola sélistka Albertine Zehmeova
oblecena v kostyme kolombiny). V brati-
slavskom spracovani rezisérka Maja Hrie-
Sik zapojila do hereckej akcie nielen Ustred-
nu pierotovski postavu, ale aj jednotlivych
inStrumentalistov - ¢i uZ prave hrajucich
alebo nehrajucich (obsadenie jednotlivych
Casti sa neustale meni, kompletny ansambel
hra len v siedmich z 21 ¢astf). Scénou im pri-
tom bolo samotné koncertné podium (s kla-
virom, stolickami a pultmi) a dva odstvacie
priehladné panely, ktoré zaroven sluzili ako
podklad pre videoprojekciu (prinasajicu

v preklade fragmenty spievaného textu).
Sopranistka Eva Suskova skvelo zvlidla
vsetky uskalia solového partu (nezanedba-
telny je fakt, Ze ho bez zavahania interpre-
tovala spamati!), jej ,Sprechgesang” znel
celkom prirodzene. Velké uznanie si zasliizia
aj véetci ¢lenovia Quasars Ensemble za to,
7e sa na rozdiel od beznej koncertnej praxe
odhodlali dielo uviest bez samostatne vy-
clenenej tlohy dirigenta. Lakonické konsta-
tovanie, Ze lvan Buffa jednoducho dirigoval
spoza klavira, by nezodpovedalo skutoc-
nosti a bolo by obrovskym zjednodusenim
toho, aku mieru vzajomného muzikantské-
ho porozumenia pri tom hudobnici dokazali
prejavit. Ich €as a energia investovana do na-
Studovania tohto narocného diela sa mohla
v oktobri opatovne zurocit pri dalSom uve-
deniv Kosiciach. Verim, Ze nebolo posledné.
Urcite by stalo za to spravit z neho napriklad
aj profesionalnu nahravku na DVD...

Juraj BUBNAS

Coriolanus ako host

Na tohtorocné BHS zavital 30. 9. na javisko
Opery SND Cikkerov Coriolanus, a to v po-
dani hostujticeho umeleckého stboru ban-
skobystrickej Statnej opery. Ten si, sledujtic
uZ davnejsie nastolent a systematicky presa-
dzovant progresivnu dramaturgicku liniu,
skladatelovu storocnicu na sklonku uplynu-
Iého roka 2011 uctil uvedenim prave tohto
v case vzniku i zaznavaného opusu (autor
don svojim spdsobom zasifroval znepokoje-
nie nad situaciou po augustovom vpade voj-
sk Varsavskej zmluvy v roku 1968).

Bezprostredne po premiére uverejnené ref-
lexie na banskobystrického Coriolana, ako
aj tri nominacie na ocenenie Dosky 2012
(inscenacia, rézia, muzsky herecky vykon)
moj zaujem o jeho vzhliadnutie iba umoc-
nili, take jesennym hostovanim Statnej
opery v SND sa mi naskytla vdacna prile-
Zitost stravit vecer pri opernom spracovani
pribehu o legendarnom generalovi bajneho
Rima, ktorého libreto podla Shakespearo-
vej dramy skoncipoval sam skladatel. Bez-
prostredne k deju sa sice viaze obdobie an-
tiky, vo svojej komplexnosti vSak dielo, ako
sa ukazalo, poskytuje inscenatorom rozne
moznosti. Bezmedzna moc politiky, nebez-
pecné intrigy, akty pomsty, vojny ci nespo-
kojnost, utrpenie a sila plebsu, ale najma
vnutorny konflikt jedinca a jeho existencia v
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spolocnosti - nevyvolava v nas toto vSetko
neustale otazky, obavy i pochybnosti v re-
levantnej miere este aj v sticasnosti? Prave
takyto nadcasovy, univerzalny pristup ku
Coriolanovi dominuje reZijnej koncepcii Ro-
mana Polaka a v celkovom kontexte sa sta-
va akymsi pomyselnym tmelom celej insce-
nacie. S réZiou vhodne koresponduju civilne
posobiace kostymy Petra Caneckého a uz
na prvy pohlad skdr pochmurne, nie prilis
zloZité, avsak Ucelné scénické riesenie Ja-
roslava Valeka (napr. hranata konstrukcia
s priechodne riesenymi stenami po bokoch
avzadu) prinasajuce v prileZitostnom spoje-
ni's hrou svetiel nejeden divacky ucinny mo-
ment (scény s rozvasnenym davom, mod-
litba k bohyni mieru, obrazy odvijajtice sa
vrodinnom kruhu atd.).

Pozitivne dojmy podporilo i hudobné zvlad-
nutie detailne premyslenej a prepracovanej
Cikkerovej partitiry. Ziadnu zo ziiastne-
nych zlozZiek skladatel nestavia pred interpre-
tacne jednoduché ulohy. Pocetny solisticky
ansambel v tlohach patricijov (Ivan Zvarik,
Peter Schneider), tribinov (Dusan Simo,
Igor Lacko), nepriatelskych Volskov (Mi-
chal Hyross, Marian Hadraba) aj v mensich
rolach si vsak s nimi poradil bez zavahani.
Protagonista titulnej postavy, barytonista
Martin Popovic, s prehladom ponukol su-
verénnu kreaciu nielen hudobnym obsiahnu-
tim vodcovho partu, ale i celkom priliehavym
a hlavne neforsirovanym hereckym stvarne-
nim, ¢i uz v polohe sebaistého vodcu, neo-
hrozene odolévajiiceho vzburam ludu alebo
otca rodiny, manzela krehkej, starostlivej Vir-
gilie v sistredenom podani Katariny Peren-
cseiovej a syna dominantnej, hrdej Volumnie
(Alena Hodalova).

Na dobrej trovni ma Coriolana zvladnuté-
ho i Zbor SOBB (zbormajster Jan Prochaz-
ka), pricom sa nenechava vyvadzat z miery
ani svojraznymi, miestami priam Zivelnymi
javiskovymi akciami. Prijemnym prekvape-
nim vecera bol zéroven Orchester bansko-
bystrickej Statnej opery. Vedeny zretelnym
gestom $éfdirigenta Mariana Vacha doka-
zal bratislavskému publiku velmi koncentro-
vane sprostredkovat kontrastné momenty,
jemnejsie i dramatickejsie odtienky Cikke-
rovej hudby, podciarkujtic a dotvarajtic tak
charakter a dynamiku celého deja.

Eva PLANKOVA

Orchestre, dirigenti,

solisti

Symfonicky orchester Slo-
venského rozhlasu

Koncert SOSR s inovativnou dramaturgiou
pod taktovkou Séfdirigenta Maria Kosika
(1. 10.) otvorila premiéra objednavky fes-
tivalu, ktora sa tento rok usla Petrovi Grol-
lovi (1974). Jeho Adagio je urcitou odozvou
na deklarovany obdiv autora k poetike Giju
Kanceliho. Skladatelova orientacia je po-
lystylovo-postmoderna (bez nadychu pejo-
rativnosti), o com vypovedaju Siroké kon-
templativne plochy, redukcionisticky pri-
stup k volbe vyrazovych prostriedkov, tcta
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nych autorskych stylov 19. a 20. storocia.
Grollovo dielo rozhodne nenudilo, nepro-
vokovalo bezbrehou meditativnostou, do-
konca miestami posobilo dramaticky. Zaver
skladby sa vsak javil ako tiplne neo¢akavany,
neopodstatneny (mozno to bol zamer).
Huslovy koncert Samuela Barbera, ktory
svojou subtilnostou a uvolnenou fantazij-
nostou vhodne doplnil prvi polovicu vece-
ra, je reprezentativnym dielom americkej
hudby 20. storocia. Sdlistom bol vynikajici
mlady rusky huslista Eugene Ugorski, kto-
ry zabodoval podmanivou expresiou, sy-
tym tonom, dokonalou intonaciou a hravym
zvladnutim virtudznych pasazi 3. asti. Mi-
mochodom, zkompozi¢ného hladiska pred-
stavuje motorické finale taky prikry kontrast
k prvym dvom castiam, Ze to ohrozuje, ba az
popiera jednotu celku (v tomto svetle moz-
no rozumiet postoju pévodného adresata
skladby Isa Briselliho, ktory 3. cast Ziadal
prepracovat, ¢o vSak Barber odmietol arad-
Sej koncert venoval niekomu inému). Inter-
pretacii vSak nebolo ¢o vytknut, a platilo to
pre cely koncert. Symfonicky orchester Slo-
venského rozhlasu podal skvely vykon, bol
Ugorskému rovnocennym partnerom a pre-
ukazal svoje kvality i v druhej polovici vece-
ra.V nejzaznela 1. symfénia (1898) Charle-
sa lvesa, absolventské dielo nekonven¢ného
klasika americkej hudby 20. storocia. lves tu
vraj vzdava hold vyznamnym tvorcom 19.
storoCia (Schubert, Mendelssohn, Cajkov-
skij), o com svedcia niektoré vzdialené in-
tonacné pribuznosti. Hoci samotné dielo by
som iste nezaradil k najvacsim klenotom hu-
dobnych dejin, Kosik s rozhlasovymi sym-
fonikmi ho vyniesli na piedestél. Orches-
ter uputal prepracovanou, homogénnou,
vyvaZenou zvukovou kultirou a dirigent
perfektnym nadhladom, vyraznymi a efek-
tivnymi gestami a schopnostou agogicky i
vyrazovo optimalne diferencovat hudobny
proces. Skoda, 7e si majstrovstvo tohto te-
lesa s jeho $éfdirigentom mozem vychutnat
zvacsa raz za rok. Stalo by za Gvahu ich cas-
tejSieho angazovanie na domécich, mimob-
ratislavskych koncertnych pddiach.

Tamas HORKAY

Hamburski filharmonici

Filharmonici z Hamburgu patria k najstar-
Sim eurdpskym orchestrom. Uz siedmy rok
ich vedie Australcanka Simone Young, jed-
na z najznamejsich Zien-dirigentiek. Hos-
tovanie nemeckych hudobnikov 2. 10. sa
nieslo v znameni Haydna a Brucknera. Svet
tychto skladatelov je nesmierne vzdialeny:
posluchac si tak aspori mohol uvedomit, aky
obrovsky vyvoj prekonala symfénia a forma
sonatového cyklu od klasicistickej krystaliza-
cie po novo- ¢i neskororomanticku hyperbo-
lizaciu. Takéto odliSné svety potrebuiju aj od-
liSné interpretacné pristupy Simone Young
v tomto zmysle trochu sklamala. Jej Haydn
znel pomerne masivne, zvukovo preexpono-
vane, prili§ ,romanticky”, chybal mi najma
typicky haydnovsky vtip, vzdusnost a uvol-
nenost. Hudobny prejav hamburskych fil-
harmonikov je kultivovany a samozrejme
znesie prisne profesionalne kritéria, nepat-
ri vSak k tomu najlepsiemu, ¢o som (hoci aj

na BHS) v uplynulych rokoch mal moznost
zazit. Iste, je velmi tazké naladit bruckne-
rovsky dimenzovany orchester na haydnov-
skad n6tu. Nechcem vsak Simone Youngovej
krivdit, pretoZe je svojim spdsobom pozoru-
hodnou umeleckou osobnostou. Jej gesta
posobia lahodne a makko, miestami takmer
baletne; jej poetické chapanie interpretova-
nych diel prezradza vysoky stupei empatie
a intelektu. Mozno prave ona ,méakkost” je
prekazkou navodenia absolitne discipli-
novanej a jednoznacnej atmosféry, v ktorej
cely orchester dycha takpovediac ako jeden

ukazalo predvedenie originainej
verzie Brucknerovej Symfonie ¢
4 ,Romantickej". Hoci to bulle-
tin neuvadzal, pravdepodobne
islo o slovensku premiéru tejto
na nahravok a predvedeni po
celom svete sa dosial' opierala
0 prepracované verzie s typic-
kou polovackou Scherza. Takto
sme mohli pocut totalne nezna-
me Scherzo a Finale, ¢o bolo
velkou vyzvou aj pre poslucha-
Cov. Sedemdesiatmintitovy ko-
los sustredoval obrovski ener-
giu a znel cudzo, no autenticky.
Hamburgsky filharmonicky orchester pod
vedenim Sarmantnej $éfdirigentky preuka-
zal vrcholné kompetencie pre stvarnenie
tohto zdrvujuco zloZitého umeleckého orga-
nizmu a hudobna Bratislava mohla byt opit
spokojna. Nuz a fajnSmekri moZu zacat ku-
povat originalne verzie Brucknerovych sym-
fonii na CD, v podani Philharmoniker Ham-
burg a Simone Youngovej.

Tamas HORKAY

Budapest Festival
Orchestra

Clovek nemé kazdy deii $tastie na hudobné-
ho vizionara, streda 3. 10. v§ak takym driom
bola. V Redute sa predstavil Budapestian-
sky festivalovy orchester pod vedenim
Ivana Fischera. BFO vznikol pred 29 rokmi
v istej opozicii voci $tatnemu symfonickému
orchestru: bol to na casy socializmu velmi
smely projekt s nekompromisnymi ume-
leckymi ambiciami, ktory funguje dodnes.
Jeho dvaja zakladatelia ovladaji hudobny

zivot Madarska: Zoltan Kocsis je $éfdirigen-
tom Madarského narodného filharmonic-
kého orchestra a lvan Fischer BFO.

Na jar som mal v Kosiciach Stastie pocut
.Kocsisov” orchester, teraz v Bratislave
Fischerov” a nedokazem urcit, ktory je lep-
$i... Solistom bol vynikajuci mlady huslista
Jozsef Lendvay, ktory sa venuje aj romskej
hudbe (jeho otec je jednym z najlepsich pri-
mésov v Madarsku). Predstavil sa v Barto-
kovom Koncerte pre husle a orchester ¢. 1a
uputal nielen virtudznou ekvilibristikou, ale
aj vyspelou muzikalitou a bohatstvom fa-
rieb. Lendvayovou doménou je vSak najma
neskrotny temperament, k hibsie-
mu ponoru do podstaty hudobnej
vypovede azda dozrie neskor.

Po prestavke prisiel na rad Gus-
tav Mahler. Prave Fischer zalozil
pred rokmi Mahlerovské slavnos-
tiv Budapesti, azaloZil aj niekolko
dalsich skvelych tradicii, naprik-
lad open-air koncerty (kedy sa
niecoho podobného dockame aj
unas?). Fischerov pristup k Mah-
lerovi je skor aktualizujtci ako tra-
diény. Hoci prednesové pokyny
skladatela st neuveritelne preciz-
ne, neberie ich ako pismo svaté.
Vsetky zmeny slizia viak jedné-
mu cielu, a sice ¢o najdokonalejsie
pretimocit autorovo posolstvo.

). Lendvay

Ide najma o niektoré pomalSie tempé a zdr-
zanlivejsie, menej vriicne tseky, ktoré maju
stupriovat napatie aZ k dosiahnutiu pravej
hudobnej extazy. Ak som v predoslom ¢lan-
ku spominal cosi o kvantach energie, o Fis-
cherovom Mahlerovi to plati niekolkona-
sobne. Bolo by nosenim dreva do lesa zvlast
chvalit zomknutost, vyvaZenost a kultiru
orchestralneho zvuku; treba sa vsak zmienit
o0 pozoruhodnej virtuozite dycharov, ktori
v skuto¢ne tazkych sélach podali braviirne
vykony. Fischer ovladal i najmensi detail
partitdry, ,jeho” hraci reaguju na najmensie
zmeny v mimike a gestach. Dlhodoba, sys-
tematicka praca s orchestrom sa veru vypla-
ca... Nespomenul som este neopisatelne su-
gestivnu deklaméciu Mahlerovych melddii,
apolonsky harmonicku jednotu racia a emé-
cie, nevidani koherentnost velkych ploch
a predovSetkym gradécie, ktoré intenzitou
dvihali zo sedadiel. Jasavy zaver symfénie,
oslobodenie celého potencialu orchestral-
neho tutti pdsobili ako katarzia - a naplne-
nie. Jeden z koncertov, na aké sa nezabuda.

Tamas HORKAY
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Slovenska filharménia

Moje posledné stretnutie s BHS bolo spo-
jené so Slovenskou filharméniou, Sloven-
skym filharmonickym zborom a hudbou
20. storocia. Koncert 4. 10. otvorila kom-
pozicia Pavla Simaia, vjznamnej postavy
velkej generacie revolucionarov slovenskej
povojnovej hudby. Simai sa po roku 1968
presadil vo Svédsku a aj skladbu Nord-
ron, ktora sa rodila rovnych dvadsat rokov
(1979-1997), venoval orchestru Vysokej
hudobnej skoly v Géteborgu. Patnastminu-
tovy evolucny prid hudby da hudobnikom
poriadne zabrat, prevazuje v riom linear-
ne chapanie a koncertantné exponovanie
nastrojovych skupin s nepopieratelnym
vplyvom tanecnej rytmiky a hudobnej reci
Bartoka. Orchester pod taktovkou Alexan-
dra Rahbariho sa k interpretacii postavil
zodpovedne a skladba sa rozozvucala v ce-
lej svojej hibke. Podobné to bolo aj v pripa-
de Prokofievovej Symfénie ¢. 1 ,Klasickej",
i ked'1. cast si viem predstavit aj sviznejSiu.
Orchester pod vedenim Zovidlneho Rahba-
riho muziciroval s chutou a zaujal brilant-
nym predvedenim poslednej casti.

Na rozdiel od casto hravanej
«Klasickej” zaznela posledna
Cast trilogie Trionfi od Carla Orf-
fa s ndzvom Trionfo di Afrodite
(1. castou je Carmina burana)
v slovenskej premiére. Z hudob-
nej stranky nejde o ni¢ prevrat-
né, azda by bolo prospesnejsie
predvedenie tejto oslavy lasky,
bohyne Afrodité a manZelstva
v scénickej podobe. Ukéazalo sa
tiez, Ze skuskovy proces pre opti-
malne pretimocenie tohto diela
nepostacoval. Stithra SFZ (zbor-
majsterka Blanka Juhanako-
va) s orchestrom bola casto len
orienta¢na, nehovoriac o dekla-
mécii latinskych a starogréckych
textov. Farebnost a intonacna
Cistota zboru mali takisto vyraz-
né limity, ¢o bolo velmi dobre
pocut v orffovskych ,primitivnych” $truk-
tiirach a v unisone. Ani Rahbari vsak neve-
noval mimoriadnu pozornost preciznosti
frazovania a odtiefovaniu hudobnych
charakterov. Lepsie vyzneli spolocné use-
ky vo forte a 5. ¢ast tykajtica sa svadobnej
noci, naopak ako najproblematickejsie sa
ukazali miesta, v ktorych zbor nemal opo-
ru v orchestri. Najvacsim interpretacnym
prinosom bol vykon trojice vokalnych sé-
listov a predovsetkym mladej sopranistky
Andrey Vizvariovej, ktora ocarila hlasovo

vyrovnanym, farebnej modulécie schop-
nym a zmyselnym prejavom. Orientalne
ladené melizmy vyborne stvarnil aj teno-
rista Dominik Wortig (namiesto ohla-
seného Alexandra Kaimbachera), ale vo
vysokych polohach bol jeho hlas trochu
forsirovany. Basista Peter Mikulas mal
tentokrat menej spievania a viac recito-
vania, obidve cinnosti vSak zvladol vyni-
kajuco. Pochvalit treba aj dvojicu solistiek
z0 SFZ Henriettu Lednarovii a Katarinu
Kubovicova Srokovii, ktoré uprostred
diela rozospievali pdsobivé dueto. Nuz
a disciplinovana Zovialita Rahbariho do-
pomohla k tempovej stabilite a zdarnému
ukonceniu interpretacného vykonu, ktory
na tomto festivale iste nepatril k vrchol-
nym. Vdaka vSak za rozsirenie horizontov.

Tamas HORKAY

Orquesta Nacional de
Espaia

Od $panielskych orchestrov sa uz akosi
automaticky ocakava, Ze na festivaloch
budu hrat hudbu z okruhu de Falla - Ravel

- Debussy, a tieto o¢akavania bezozvysku
naplnil aj Orquesta Nacional de Espaiia
s dirigentom Josepom Ponsom na koncer-
te v piatok 5. 10. Zmenili sa len mena diri-
gentov a sélistov. Tentokrat mala Bratisla-
va prilezZitost vidiet a pocut andaltizskeho
rodaka Javiera Perianesa, vychadzajlicu
star klavirneho neba - aspoi tak to naz-
nacuju ohlasy na jeho nahravky Schuberta
a Manuela Blasca de Nebru, Mozartovho
sucasnika zo Sevilly, a samozrejme na-
hravky diel Manuela de Fallu. Prave v jeho
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Nociach v spanielskych zdhraddch sa Pe-
rianes predstavil bratislavskému publiku.
Urobil to bez akejkolvek okazalosti a s po-
chopenim pre charakter a funkciu klavir-
neho partu v tomto diele. Na jednej strane
s brilanciou a lahkostou ucinil zadost jeho
poZiadavkam na virtuozitu, na druhej stra-
ne prilis nezvyrazioval jeho individualitu,
kedZe Noches nie st v pravom zmysle kon-
certantnym dielom, a v potrebnych mo-
mentoch bol klavir skutocne obligatnym
nastrojom, rovnocennym s nastrojmi or-
chestra. Orchester pod Ponsovym vede-
nim mu bol déstojnym partnerom, mozno
nie absolutne presnym (napokon, trocha
tej juzanskej neddslednosti miestami po-
sobi sympaticky), no zanietenym, tempe-
ramentnym a odovzdanym hudbe svojho
velkého krajana. Vo Fallovom diele, po-
dobne ako v pridavku (Debussyho prelu-
dium Dievca s vlasmi ako lan), Perianes
predviedol, Ze nie je iba zru¢nym klaviris-
tom, ale v prvom rade hudobnikom, a to
skromnym a inteligentnym.
Trocha menej sa mi Spanieli pacili v Ravelo-
vej Spanielskej rapsdii. Presnejsie poveda-
né, ich hra ma zo zaciatku nicim zvlastnym
neprekvapila. Nemal som pocit, Ze by ich
podanie malo nejaky zvlastny
punc, pridand hodnotu, kvoli
ktorej by sem mali merat cestu
aZ spoza Pyreneji, aby zaznelo
dielo, ktoré neraz solidne in-
terpretovali aj nase orchestre.
V poslednej Casti, hyrivej Ferii,
vSak akoby vytiahli necakany
tromf z rukava - rozvinul sa
bohaty, plny symfonicky zvuk,
Ravelove rytmy a ich rafino-
vané kombinacie boli skvelym
sposobom (hoci opat nie cel-
kom bez poskvrny) povola-
né k Zivotu. Zvlastne, podobnym
spdsobom ,,odkladal” nastup kul-
minacného bodu v Ravelovej suite
Moja matka hus orchester z Lille na
minuloroénych BHS, Spanieli viak
boli omnoho presvedcivejsi.
Debussyho More predniesol $pa-
nielsky orchester na velmi slusnej
trovni, s peknymi vykonmi jednotlivych
hracov najma sekcie drevenych dychovych
néstrojov, ale aj slacikovych skupin ako cel-
kov. Spanielsky temperament sa jednodu-
cho nezaprel a bolo mozné vidiet, ako sa
hudobnici v niektorych momentoch knisu v

rytme morského vinenia, a to aj vtedy, ked'

prave nehrali... Urcite, mohli venovat viac
usilia praci na detailoch, zvlast v poslednej
Casti, ktora obcas posobila trochu mecha-
nicky, aj v strednej casti, kde podla mna di-
rigent zvolil prili§ rychle tempa na tikor pre-
hladnosti. A v zaverecnych partiach mohol
dirigent trochu vyraznejsie ,krotit” zvuk
kvinteta tribok a kornetov a tiez sekcie
trombonov a tuby, pretoZe v ,novej” akus-
tike filnarmonickej saly trochu neprijemne
prerazal. Nemozno v§ak nespomentt ¢aro-
vné okamihy v pianissimovych hladinach,
najmi za ticasti Eelesty a harf v Hrdch vin.

Ohlas u publika bol jednoznacny a pod-
nietil Spanielov k popularnym pridavkom
(prvym bolo Giménezovo Intermedio z Las
bodas de Luis Alonso), ktoré - dovolim si
povedat - vyzneli v ramci celého koncertu

interpretacne najpresvedcivejsie a najistej-
Sie. Spontannost temperamentu sa v nich
snuibila s presnostou, plnostou a krasou or-
chestralneho zvuku. Darmo, na tejto pode
s Spanielski hudobnici nedostihnutelni
av pravom zmysle autenticki. Dobrou spra-
vou je, Ze Spanielske orchestre st evidentne
v omnoho lepsej kondicii ako Spanielske
banky a ich sanécia prostrednictvom eurép-
skych Struktir v najblizSom obdobi urcite
nebude potrebna...

Robert KOLAR

Ceska filharménia

Bezprostredne po inauguracii na post $éf-
dirigenta Ceskej filharménie exportoval
prvy cesky orchester s Jifim Bélohlavkom
na BHS program, ktory sluboval zazitok.
Bélohlavkovou pracovnou epizédou bol
pred casom dirigentsky stupienok u nasich
filharmonikov, nasledovali posty, ktoré pri-
niesli jeho talentu medzinarodné uznanie.
Na koncerte 6. 10. z trojice skladieb azda
najviac potesila tvodna kompozicia Vox
clamantis pre tri tribky a orchester Petra

J. Bélohlavek

Ebena. Tento autor bol mimoriadnym zja-
vom i medzi svojimi generacnymi suput-
nikmi. Mal dar ducha a vynimoc¢na vyba-
vu na tlmocenie nadcasovych, hibokych
a naliechavych myslienok. Exponovanie
troch trubiek, apelativnych, ale i zvukovo
chalostivych nastrojov vyvolavalo isté oba-
vy. Napokon potesil zvuk a dokonaly lesk,
velebne pointujici ,hlas volajiceho”. Cha-
rakteristicka farebnost a vyvazeny zvuk su
parametre, ktorymi prvy cesky orchester
dlhodobo boduje. Beethovenova 5. symf6-
nia dvihala Ustretové festivalové publikum
zo sedadiel. Zaznela korektne, miestami
priam ukazkovo. Pre mia to vsak bol beet-
hovenovsky relikt, preparovany artefakt,
bez zaostrenia na aktualnost. Janackova
Sinfonietta - opus plny symbolov, odka-
zov, aluzii je nadherne moravska, jadr-
na. Zaznel v kulantnej koncepcii, farebne
a Uhladne. K janackovskému idealu mi chy-
bala sedliacka zemitost, $tavnatost azda az
Sibalskost.

LydiaDOHNALOVA

13



SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

Symfonicky orchester
Ceského rozhlasu

Druhym ceskym orchestrom bol na festiva-
lovom pddiu 10. 10. Symfonicky orchester
Ceského rozhlasu so svojim $éfdirigentom
Ondrejom Lenardom. V tvodnej Beetho-
venovej Predohre Egmont op. 84 oslovil su-
gestivnou kresbou a tvorivou fantaziou mo-
tivoval teleso k zmysluplnym vypovediam.
Solistom vecera bol Jan Simon, klavirista
znamy aj na Slovensku. V Beethovenovom
Koncerte pre klavir a orchester ¢. 3 ¢ mol
op. 37 sa vsak nepriblizil vykonu, ktory by
daval skladbe zmysel. Striedma pianistika
ani akademizmus nepresvedcili. K rozpaci-
tému vysledku prispel aj orchestralny sprie-
vod bez snahy synchronizovat a podporit
koncepciu sélistu a hlavne - dirigenta. Po-
tencial, ktory ma cesky rozhlasovy orches-
ter, by mohol Lenard vyuzit v Straussovej
Alpskej symfénii op. 64. Preco kondicional?
Dirigent vlastni dramatickd imaginaciu, kto-
ru tento koloristicky straussovsky opus vy-
Zaduje. Orchester voci nej prejavil len Cias-
toc¢nui vnimavost. A Alpskd symfonia ako
Clenita, muzikantsky nasytena a farbista,

no technicky narocna selanka vyznela viac
v prospech tvoriaceho (jubilujiceho) On-
dreja Lenarda nez jeho média.

Lydia DOHNALOVA

CappellaIstropolitana

Koncert s dvomi rozdielnymi dramaturgic-
kymi koncepciami, taky bol vecer s Cappel-
lou Istropolitanou a Spevackym zborom
Lucnica (11. 10.). V prvej casti koncertu
znela barokova hudba, ktorej dominovala
piccolo triibka (sélista Otto Sauter), v dru-
hej tvorba Alexandra Moyzesa a llju Zeljen-
ku. Na zaciatok zaznel Koncert D dur pre
piccolo tribku, sldcikové ndstroje a basso
continuo (Anonym, zaciatok 18. storocia).
Uz od prvych taktov tvodného Allegra bolo
zrejmé, Ze sélista svoj nastroj ovlada doko-
nale. Dialdg s orchestrom bol vsak od za-
Ciatku nedorozumenim. Spociatku sa zda-
lo, ze Cappella Istropolitana pribrzduje tok
hudby, no postupne som zistil, Ze sélista
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mé tendenciu neprestajne zrychlovat. Oz-
doby Sauter preletel rychlostou nadzvu-
kového lietadla, v stupnicovych pasazach
nedodrziaval zakony metrickej pulzacie.
V adagiovych castiach to nebolo az také evi-
dentné, no ani tu nebol potrebny vnitorny
pokoj. Blahodarne a upokojujtico zapdsobi-
la Sammartiniho Sinfonia A dur, no potom
opét pokraCovali preteky medzi sélistom
a orchestrom (Luigi Otto, Johann Melchior
Molter). Sauter vladol krasnym tonom i bri-
lantnou technikou, no pocuvat takuto ne-
urotick uponahlanost bolo vycerpavajice
astresujuce....

Druhej casti koncertu dominovala hudba
Moyzesa (Sonatina giocosa pre komorny
orchester op. 57) a Zeljenku (Missa sere-
na pre miesany zbor, basharytonové sélo
a komorny orchester, interpreti Spevacky
zbor Lucnica, zbormajsterka Elena Matu-
Sova, solista Martin Mikus - basbaryton
a Cappella Istropolitana s dirigentom Ro-
bertom Blankom). Moyzesovo dielo vznik-
lo presne pred polstorogim. Cas netiprosne
selektuje a poctvajuic dnes tito hudbu som
si uvedomil, Ze budticnost moze priniest
nedprosné verdikty. A to uz z pera dalSich
generacii. Na mia posobila Moyzesova

0. Sauter

hudba ako profesionalne zvladnuta uloha.
Striedali sa v nej casti, v ktorych zaziarili
muzy (napr. Scherzo), no neraz som pocul
hudbu, ktora bola len profesionalne zvlad-
nuta. Dirigent R. Blank sa snazil vytaZit
z diela Missa serena pre miesany zbor, bas-
baryténové sélo a komorny orchester ma-
ximum. Text omSového ordindria v nicom
nezmenil hudobnii re¢ skladatela: asketic-
kt, strohti v elementarnych formulaciach
zafixovani melodickdl Struktdru, hravd
nevypocitatelnost rytmickej premenlivos-
ti a Ziva konfrontaciu sélového vokalneho
partu a zboru. Sakralne vyzarovanie hudby
spociva v jej strohosti, slovom v nadvazo-
vani na predchadzajticu tvorbu. Je to stale
hra v strednom pasme. Koncovka sa nikdy
nepriblizuje k extaze ¢i katarzii vzmysle vr-
cholnych sakralnych diel minulosti. Stale je
to hra s napadom a s rytmickou premen-
livostou. Interpretacne zdatne zvladnu-
ta uloha tridsatpatminitového diela bola
snad pridanou hodnotou, ktora podciarkla
interpretované dielo. V Zeljenkovej hudbe
vSak nepocut religiézny podtext omsového

ordinaria. Ziadna stopa duchovného zvni-
torneného preZitia. Dielo zanechalo vo mne
mnoho nezodpovedanych otazok...

Igor BERGER

Komorna hudba, sélové

recitaly

Festivalova premiéra no-
vého organa v Redute

Maj prvy kontakt so zrekonstruovanou Re-
dutou sa viaze k prvému recitalu na novom
organe v jej priestoroch (30. 9.). Ocakava-
nia teda boli viacnasobné: tykali sa akusti-
ky, celkového pocitu i nastroja. Zacnem
celkovymi pocitmi: vkrocenim do budovy
Slovenskej filharmonie po niekolkych ro-
koch sa ma zmocnili tie najpozitivnejsie.
Solistom prvého organového koncertu
v staronovej Redute bol nas popredny vir-
tudz na kralovskom nastroji Jan Viadimir
Michalko. Na koncert zaradil diela zname
skor medzi organistami, preto som privital
rozsirenie obzoru. Na tvod zaznelo Prelii-
dium a figa D dur s titulom , Alleluja” bra-
tislavského rodaka, postromantika Franza
Schmidta. Michalkov vykon bol od prvych
taktov vrcholne koncentrovany so schop-
nostou sugestivneho budovania velkych li-
nii vratane strhujtcich gradacii. Zmysel pre
logiku hudobnej stavby prejavil aj v v Smi-
tocnej de ¢ 1a Zalme vdaky ¢ 2z cyklu
Sedem skladieb pre organ op. 145 Maxa
Regera. Najma druha skladba patri ku kr-
kolomnym technickym kuiskom zvla$tneho
neskorého romantika, zaroven vsak spe-
jucim k monumentalite sakralneho razu.
Akustika priestoru sa mi javila ako takmer
idedlna. Reduta s organom predstavuje
zlatd strednu cestu medzi nezretelnym do-
zvukom velkych chramov a suchym priskr-
tenym zvukom Skolskych koncertnych sie-
ni: vSetky pasaze, detaily, figuracie pocut
tplne zretelne a mohutné dihé akordy savo
zvukopriestore uplatnia rovnako optimal-
ne, s dostatocnym dozvukom.

V dalSom priebehu recitalu presiel Michal-
ko na franctizsky repertoar. Celkom logicky,
ved podla Stanislava Surina znela poziadav-
ka pre novy nastroj ako ,moderny symfonic-
ky koncertny organ s franctizskou charakte-
ristikou”. Sondta ¢. 2 Alexandra Guilmanta
je sice dedickou nemeckého romantizmu
(Mendelssohn, Schumann), ale poskytuje
dostatok moznosti pohrat sa s poetickou
a farebnou strankou hudobného materialu
aj vrydzo franctzskom zmysle. Este viac ne-
opakovatelnej farebnosti je skrytych v cha-
rakteristickych skladbach Louisa Vierna,
z ktorych Michalko predviedol /mpromptu
op. 54 a Toccatu op. 53. Organista v nich
presvedcil o svojej vynimocnej technickej
suverenite a vynikajlicom registracnom
umeni, ktoré postupne priblizilo celé ob-
rovské spektrum tohto organa (66 registrov
na troch manualoch a v pedali). V pripade
Michalka viak nejde o nejaku bezduchd vir-
tudznu ekvilibristiku, ale zasadne o hiboko
a intenzivne preciteny prednes, podany
z dostatocného nadhladu. Koncert ukon-
Cili dve skladby od skvelého improvizatora

Charlesa Tournemirea: ide o improviza-
cie, ktoré zapisal jeho oddany Ziak Mauri-
ce Duruflé. Improvizdcia na Te Deum bola
pravym vyvrcholenim a Michalko dokazal
vytazit z velkolepo gradujticeho zaveru ma-
ximum. Verim, Ze sa na tomto fantastickom
néstroji v budticnosti bude pravidelne kon-
certovat, aby bolo ¢o najviac posluchacov
bohatsich o podobné povznésajiice zazitky.

Tamas HORKAY

Gitarovy recital Martina
Krajca

V ramci 48. ro¢nika BHS sa 4. 10. uskutoc-
nil aj recitdl Martina Krajca. Krajco sa na
gitarovej scéne etabloval ako kompetent-
ny interpret hudby 19. a 20. storocia. Jeho
profil viak vyrazne dopiiia aktivny zaujem
0 hudbu bratislavského rodaka Caspara Jo-
sepha Mertza (1806-1856) nielen na poli
interpretacie, ale aj bohatého teoretického
zazemia. Recital patril vysostne Mertzovej
hudbe a Krajco sa pri vybere dramaturgie
rozhodol pre vyber 21 kusov (z celkové-
ho poctu 28 skladieb v 11 zoSitoch) z cyk-
lu Bardenklinge op. 13 (1847-1851). Ide
0 najznamejsi a najcastejsie hrany reperto-
ar z Mertzovej tvorby, tvoriaci pestri pale-
tu skladieb rdznych obtiaznosti a foriem.
Cyklus nadvézuje na v tom case popularne
klavirne miniatury, piesne bez slova roman-
ce. Dramaturgia cyklu, ale i koncertu, dbala
na pravidelné striedanie lyrickych a virtuéz-
nych kusov, pdsobila prirodzene a koncer-
tu davala dynamicky spad. Medzi Krajcove
dominanty patrila Cistota hry, vkusne pona-
té frazovanie a dynamicka i farebna diferen-
ciacia jednotlivych hlasov. Mertzova hudba
sa vyznacuje mnozstvom jemnych nuéns
a rétorickych odtiefiov, ktoré boli uchope-
né s prehladom a jeho hudbe priniesli novy
a originalne ponaty Zivot. Krajco dobre vy-
uZival akustické vlastnosti zrekonstruovanej
a takmer do posledného miesta zaplnenej
Malej saly Slovenskej filharmonie. Spravna
interpretacia Mertzovej hudby sanezaobide
bez vhodného nastroja. Pre tento koncert
zvolil Krajco kopiu historickej gitary Johann
Georg Stauffer (1778-1853) - Legnani
model (1821) z dielne nemeckého vyrobcu
Bernharda Kresseho z roku 2008. Gitara aj
napriek svojej na prvy pohlad malej kon-
Strukcii znela prekvapuijtico. Mertzovej hud-
be priniesla td spravnu zvukovi atmosféru
a na isty Cas preniesla posluchacov do sve-
ta 1. polovice 19. storocia. Kraj¢o dokazal
z nastroja ziskat variabilné dynamické moz-
nosti, bohatu farebnost, makky ton a vysle-
dok pdsobil mimoriadne presvedcivo. Pova-
Zujem za dolezité, ak sa interpret do znacnej
hibky zaobera aj historickym a teoretickym
kontextom tvorby skladatela, ¢o sa vzdy do
znacnej miery pozitivne prejavi na vysledku.
Martin Krajco sa svojim pristupom zaradu-
je medzi poprednych slovenskych umelcov,
ktori vo svojej interpretécii nehladia len ,na
noty”, ale hudbu chapu ako spoloensky
a historicky fenomén. Verim preto, Ze Mar-
tin Kraj¢o pojde mnohym (a nielen gitaris-
tom) prikladom.

Juraj BERATS
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Pavel Haas Quartet

Festivalovy program na 6. 10. ohlasil bra-
tislavski premiéru Haasovho kvarteta,
stiboru ovenceného viacerymi medzina-
rodnymi Gspechmi. V rodnom liste si pise
Cesku prislusnost, ¢o uz a priori asociuje
urcit zvukovd predstavu. Vstup s rozsaf-
nou hudbou Benjamina Brittena na ploche
Troch divertiment vSak definiciu spresnil.
Mlady subor (vlastne) cesko-slovenskej
proveniencie, v zloZeni Veronika Jarts-
kova - Marek Zwiebel - Pavel Nikl - Pe-
ter Jartsek fascinoval uz prvymi tonmi.
Stiznenie, expresia a dokonala komunika-
cia, to je azda len zlomok z adjektiv, ktoré
vystihuja vykon mladych umelcov. Britte-
nov triptych bol oslovenim, tivodom, for-
mulovany Styrmi, Zivelnou a zarovei mu-
zikdlnou inteligenciou vedenymi osobnos-
tami. Zrejmym lidrami st Veronika a Peter
Jartskovci, ktori naviguji a urcuju inter-
pretacny priebeh. Temperament aj tvaha
nad organizmom kompozicii, zmysel pre

farebné nuansy v nevSednych kvalitach
hovoria v prospech ansamblu, nielen ve-
rifikujiiceho hodnoty, ale aj postvajiceho
ich do novych suvislosti. Nanos sentimen-
tality a zazitej strnulosti odoprel ansambel
Sldcikovému kvartetu & 1 e mol ,Z mého
Zivota” od Bedficha Smetanu. Tento ,to-
tem” Eeskej komornej hudby byval zva¢-
Sa interpretacne deklarovany so zaplavou
nedotknutelného sentimentu. Ak hovori-
me o aktualizacii, v pripade ,Haasovcov”
plati nadovsetko. Poculi sme Smetanu 21.
storodia. Zivého, takého, ktory rozprava,
hovori a nepotrebuje preklad ani resusci-
taciu. Zvukové nasadenie, masivny zvuk
a slovansky akcent koreneny kinetickym
pulzom, vytvoril z ¢eského striebra nielen
stravitelny, ale doslova nezabudnutelny
zazitok. Velka plocha s mnoZstvom inter-
pretacnych, technickych aj vyrazovych
nastrah sidli v jednom z najvysostnejsich
opusov komornej hudby, v Sldcikovom
kvartete ¢. 14 d mol Smrt a dievéa D 810 od
Franza Schuberta. Bez viditelnej znamky
zavahania, s plnym nasadenim v zvukovej,
logickej aj muzikalnej komplexnosti podal
stibor na ploche tohto narocného terénu
atest svojho vysokého kreditu. Ak velké za-
Zitky tvoria meno festivalu, tak vklad mla-
dého cesko-slovenského suboru s menom
Pavla Haasa k tomu ddrazne prispel...

LydiaDOHNALOVA

tf_ot www.pavelhaasquartet.com]

Pocta jubilujicim
skladatelom

Aktualny rocnik BHS rozhodne nebol skiipy
na domacu skladatelskd tvorbu. Zvysenej
pozornosti sa na fiom dostalo najma skla-
datelfom, ktorych Zivotné jubilea si v tomto
roku pripominame: Ladislav Burlas sa v ap-
rili dozil 85 rokov, rovnaky vek by v tomto
roku oslavil lvan Hrusovsky, nedozité 80.
narodeniny a 5. vyrocie Gmrtia sa zase spa-
jaju s menom llju Zeljenku. Diela tychto ju-
bilujacich skladatelskych osobnosti zneli na
ich pocest 7. 10. v Malej sale Slovenske; fil-
harmoénie. Dalsim spoloénym menovatelom
prezentovaného vyberu komornych a vo-
kalnych diel je obdobie ich vzniku - vSetky
boli skomponované v rozmedzi rokov 1972
az1977.
Koncert otvoril Peter Michalicav sprievode
Viery BartoSovej a nepochybne najznamej-
Sie dielo llju Zeljenku - Musica slovacav Gp-
rave pre husle a klavir. Malé nedorozumenie
pri ladeni pred zaciatkom skladby mozZno
sposobilo, Zejuin-
terpreti nasledne
Pavel Haas Quarte‘t‘ neodohrali v po-
trebnej hracskej
pohode. V plnom
lesku a technicky
bezchybne  vak
uz vyznela v Mi-
chalicovom  po-
dani  Koncertnd
sondta pre sélové
husle  Ladislava
Burlasa. V sprie-
vodnom slove sa
zaroven  podelil
0 zaujimavé osob-
né spomienky via-
Zuce sa na jej vznik a premiérové uvedenie.
Hrusovského Fantdzia, introdukcia a figa
v starom slohu pre Stvorrucny klavir vznik-
laako transkripcia poslednych casti jeho So-
ndty v starom slohu pre ¢embalo. Jordana
Palovicova a Tomas Nemec sa v nej uviedli
ako vyborne citiaci komorni partneri, kto-
rych hra v sebe spéja lahkost i technicku
braviru (skvelo sa im podarilo vygradovat
zaver fagy!). Instrumentalnu cast koncertu
zakoncilo Sldcikové kvarteto ¢. 3,,In memo-
riam D. Sostakovi¢” od Ladislava Burlasa.
Moyzesovo kvarteto ho zahralo vyrazovo
velmi plasticky (striedaju sa tu meditativne
i dramatické aseky), posobivé boli najma
elegické sélové vstupy néstrojov.
Po prestavke podium patrilo spevackemu
zboru Technik Akademik s dirigentom Pav-
lom Prochazkom. V ramci rozsiahlejsiecho
bloku zborovej tvorby Ilju Zeljenku pred-
stavili viaceré podoby jeho prace so zboro-
vou faktdrou, fudskym hlasom a v neposled-
nom rade aj zhudobriovanym slovom. Hry
a riekanky vyuzivaju prosté ludové versiky
a riekanky, ktorych navrstvovanim postup-
ry. V Intermezzdch pre madrigalovy stbor
(zaznel z nich vyber) je text minimalizovany
casto len na niekolko kratkych slov (napr.
Nrat sa, vrat”), ich opakovanim viak v Zel-
jenkovom zhudobneni vznikaji nadherné
poetické obrazy. Miesany zbor Ill. z cyklu
Styri zbory je zase zalozeny len na praci so
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slabikami a vokalmi, podobne ako aj miesany
zhor Roztopas, ten viak navyse artikulacnt
paletu rozsiruje o dupanie, liskanie prstami
¢i vyskanie. Koncert zaviSila zborova sklad-
ba Rytmus od Ivana Hrusovského, ktora je
sucastou cyklu Tri etudy pre miesany zbor.
Autor sa v nej pohrava s latinskym dvojver-
sim , Ave Eva, fons amoris, tu regina venusta-
tis", ktoré postupne rozklada na rozne Casti
avrstvi vramci polyrytmicky koncipovanych
blokov. Skladba zaznela s klavirnym sprievo-
dom dirigenta. Zbor Technik Akademik vzni-
kol pred 9 rokmi, povodne ako spontanna ak-
tivita byvalych ¢lenov stiboru Technik. I tym-
to koncertom uspesne potvrdil, Ze je jednym
ztelies, vdaka ktorym povodna zborova tvor-
ba na Slovensku mdze ostat stale Ziva.

Juraj BUBNAS

Beethoven so superlativmi

Stava sa, Ze recenzent ma pod vplyvom po-
zitivnych zaZitkov chut napisat len tri slova:
Lskvelé, vyborné, vynikajice". Takto nejako
by bolo mozné charakterizovat aj klavirny
recital Jinggeho Yana v Malej sale Redu-
ty (12. 10.). Absolvent klavirneho a orga-
nového odboru na Oberlin Conservatory
v Ohiu, ktory aktuélne Studuje na salzbur-
skom Mozarteu u Pavla Gililova, si na be-
ethovenovsky recital zvolil vyber z bagatel
op. 33, op. 119, op. 126 a Varidcie na Dia-
belliho tému. Sposob, akym interpretoval
bagately (frazovanie, vyraz) ukazal slobod-
ny rozlet a si¢asne vernost odkazu beetho-
venovej logike a Cistote Stylu. Yan v tychto
dielach dokazal, Ze je skuto¢nym vliadcom
klaviatiry a bagately premenil na skvostné
miniatdry pIné jasu, svetla, bohatstva tém
a rytmickej hravosti. Odusevnené, krasne
a poucné. To isté plati aj o interpretacii 33
varidcii C dur na Diabelliho valcik op. 120.
Po skusenosti s bagatelami som bola pre-
svedcend, Ze i tato skladba bude mat nova-
torskti podobu. V niektorych variaciach uz
Beethoven anticipuje Stylové zmeny asoci-
ované so Schumannom ¢i Chopinom, ktoré
klavirista dokazal objavit i rozvintt pros-
trednictvom lyriky, vtipu, tanecnej rytmiky,
akordickej a pasazovej brilancie. Celok vsak
ostal pevny a sudrZny. A ak plati, Ze celok je
taky slaby ako jeho najslabsia cast, tak taku
som pocas vecera nenasla.

Melania PUSKASOVA

Vecer nérskej hudby
a poézie

Stcastou dramaturgie BHS byval aj jazzovy
koncert - vacsinou bol bighandového cha-
rakteru a slizil ako prijemné uvolnenie pre
festivalové publikum pocas maratonu ,se-
ridznych” koncertov klasickej hudby. Tento
rok sajazzovy koncert nekonal. Jeho funkciu
zastalo podujatie s nazvom ,Vecer nérskej
hudby a poézie”, ktoré sa odohralo v Malej
sale SF v sobotu 13. 10. a namiesto estrad-
neho malo skér muzikalovo-salénny charak-
ter. Na koncert som isiel s trochu naivnou
predstavou, Ze si vypocujem zopar Griego-
vych piesniamozno vyber z Lyrickych kusov

(konkrétny program na plagatoch ohlaseny
nebol), no az pri pohlade do bulletinu pria-
mo na mieste som si uvedomil, Ze som sa
nechtiac ocitol na nespravnom mieste a uz
nebolo tniku... Ale nakoniec, preco nie?
K hudbe, kulttre a jazykom severskych kra-
jin mam blizko, a to ma napokon presvedci-
lo, aby som ostal.

Hned'na tvod chcem povedat, Ze kategdrie
+muzikalovy” a ,salénny” nemaju byt po-
chopené v jednoznacne negativnom zmysle;
ide mi len o vystihnutie charakteru koncer-
tu a myslim, Ze tieto slova st najpresnejsie.
Muzikalovy bol spev hlavnej protagonistky,
popularnej nérskej herecky a spevacky Her-
borg Krakevikovej (spievajucej ,na mikro-
fon") a k tejto oblasti inklinoval aj klavirny
prejav jej hudobného partnera, skladatela
a aranzéra Kjetila Bjerkestranda. Vsetko
samozrejme prebiehalo na profesionalne
vysokej drovni; bezchybné intonacia, skve-
1a suhra s klaviristom a sprevadzajticim Slo-
venskym kvartetom, uvolneny vyraz a bez-
prostredna komunikacia s publikom boli sa-
mozrejmostou.

Vyber programu bol v pravom zmysle sa-
lénny. Zmes patrioticky ladenych piesni ako
napr. / Norge er eg fodd (V Norsku som sa
narodilfa]) ¢i neoficidlna nérska hymna Ri-
karda Nordraaka Ja vi elsker (Ano, miluje-
me [tiito krajinu]) na text B. Bjernsona, kto-
rého meno sa na koncerte skloiovalo viac-
krat aj v stivislosti s pomenovanim nadvoria
zrekonstruovanej Reduty, bola popretkava-
né popularnymi melédiami (zmuzikalu Peo-
ple ¢i piesiiami J. Christophera a M. Jamesa
s vdaka Elvisovi Presleymu a skupine Pet
Shop Boys notoricky preslavenym refré-
nom Always on My Mind - tu ale v nor-
skom preklade ako Alltid i mitt sinn), ktoré
dopinali fudové piesne zaranzované v po-
pularnom duchu, napr. Svédska O tysta en-
samhet (O, tichd samota), kde Bjerkestrand
zabrusil do bluesovo podfarbenej harmo-
nie a dovolil si zopar chorusov jazzovej im-
provizécie - samozrejme, velmi decentnej,
Ziadny Cecil Taylor... Vsetko s patosom ab-
solitne vazne preZitej emécie a davkou onej
zvlastne naivnej severanskej sentimentality,
podobne ako v nejakom mestianskom salé-
ne spred sto rokov. Tento pocit umociiovala
pritomnost slacikového kvarteta spoluticin-
kujuiceho vo viacerych piesiiach. Slovenski
hudobnici potom samostatne predniesli aj
notoricky obohrant (ale pritom stale svie-
2u) Zeljenkovu skladbu Musica slovaca,
ktorti nérski umelci so zaujatim pocuvali.
Sotva sme si mohli predstavit krajsi prejav
ndrsko-slovenského priatelstva... K tomu
edte gratulacia k den predtym ohlasenému
prazvlastnemu udeleniu Nobelovej ceny za
mier Eurdpskej tnii (ktorti Nori udelili nam,
Eurépanom...) s naznakom polutovania, Ze
ichkrajina nepatri do tohto ,elitného klubu".
Nuz, ak si spomeniem, Ze v ten isty der sme-
rom k Bratislavskému hradu pochodovali
extrémisti, neviem, ¢i nam nasi norski pria-
telia maju €o zvidiet. Ale spat ku koncertu.
Po vsetkych strankach islo o profesionalne
zvladnuty vykon; ostavajti len pochybnosti,
¢i podujatia tohto typu nevyhnutne patria
do dramaturgie nasho najprestiznejsicho
festivalu klasickej hudby.

Robert KOLAR
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New Talent 2012 - Cena
nadacie SPP

Finale dlhodobej sticasti BHS - New Ta-
lent 2012 - je zaverecnou etapou sttaze
rozhlasovych nahravok komornych skla-
dieb v podani mladych umelcov. Med-
zinarodnej porote (radia z Ceska, Talian-
ska, Rumunska, Nemecka, Svédska, Slo-
venska a zastupca EBU zo Svajéiarska,
predseda Laszl6 Terdik z Madarska) sa
predstavili 8 semifinalisti.

Semifinale (5. 10.) posunulo dalej fago-
tistu Balinta Mohaia z Madarska, juho-
korejska klaviristku Soo-Jung Annovi
reprezentujiicu Spanielsko a danskeho
akordeonistu Bjarkeho Mogensena,
ktory napokon aj zvitazil. Na orchestral-
nom koncerte (8. 10.) finalistov pohoto-
vo sprevadzala Statna filharménia Ko-
Sice pod taktovkou Leosa Svarovského.
RTVS, ako aj 13 dalsich rozhlasovych
stanic vysielali koncert live, neskdr ho
odvysielaja i dalSie radia z EBU. Naj-
vacsi zaujem o priame prenosy bol v kra-
jinach poévodu vsetkych semifinalistov
(Walter Hofbauer, CR, trubka; Daniel
Migdal, husle, Svédsko; Mateusz Bo-
rowiak, klavir, Polsko; Signe Somer, kla-
rinet, Estonsko; Stefan Cazacu, violon-
celo, Rumunsko). Vykony umelcov boli
dost vyrovnané. Balint Mohai predvie-
dol znamy Mozartov Koncert pre fagot
a orchester B dur KV 191 taZiaci zo skla-
datelovej melodicko-harmonickej fanta-
zie. KedZe Balint Mohai disponoval osl-
nivym ténom, precitenym frazovanim
a skvelym rytmickym temperamentom,
Mozartov koncert v jeho podani zaznel
svieZo a brilantne. Zaujal tiez kristalo-
vo Cistou intonaciou a tiez prikladnou
spevnostou. Dokazal sa farbou krasne
prelinat najmé s violoncelami. Orche-
ster bol empaticky k sélistovi, navzajom
sa podporovali.

Na Beethovenov Koncert pre klavir a or-
chester ¢. 4 G dur op. 58 vsadila Soo-Jung
Ann. Aj ked bola klaviristka na vysokej te-
chnickej drovni, obcas sme postrehli ne-
stilad s orchestralnym sprievodom, najma
vo vyklade tematickych epizéd. Vo vyra-

zovom prieniku do Beethovenovej rétori-
ky sa dostala na prijatelnt droven azda az
v 2. Casti s pomerne zlozitymi dialégmi or-
chestra a sélistu. Tretia ast vSak uz mala
spontanny priebeh, v Zivom tempe vcelku
zdarne zaviSila zvlastnu podobu nekon-
vencného Beethovenovho koncertu.
Porota napokon ocenila vykon akorde-
onistu z Déanska Bjarkeho Mogensena.
Jeho vykon bol vyrovnany, technicky na
vynikajtcej Urovni, zaujal aj vyberom
skladby. Symfonickd fantdzia a allegro
pre akordedn a orchester op. 20 danske-
ho skladatela Oleho Schmidta dala pri-
estor jeho muzikalite, hral s noblesou,
fahkym zvukom, s prehladom nad fan-
tazijnymi plochami originalnej skladby
a zmyslom pre detaily, technicku preciz-
nost aj porozumenie pre nostalgické in-
termezza.

Mel4nia PUSKASOVA

Stara hudba

Valesio o rimskej premiére Héandlovho
Vzkriesenia napisal, zZe ide o ,najkraj-
Sie oratorium, aké bolo kedy skompono-
vané”. Myslim, ze s tym sthlasilo i po-
cetné obecenstvo BHS 13. 10. Capella
Savaria priniesla do Bratislavy bohat
farebnost dobovych nastrojov vrata-
ne zobcovych flaut (sopranové, altové),
hobojov a trabiek. V Introduzione parte
secondo sa ozvala barokova gitara, bas
tvorili violoncelo a 7-strunové basové
gamba. Dirigent Pal Németh sa pred-
stavil aj ako sélista na dobovej priecnej
flaute v tenorovej arii Cosi la tortorella,
kde flauta znazoriuje hrdlicku. Nastroje
perfektne ladili, o profesionalite nebolo
pochyb. Eva Bodrogi (Anjel) malav diele
Styri kolorattirne arie, v ktorych zaujala
nielen technikou (dIhy trilok a GZasné pa-
saze v terciach s hobojom v Cedete orride
porte), ale aj nadhernou farbou. Nesmi-
erne sugestivne pdsobila Se per colpa di
donna so sélovym violoncelom - osamo-
teny sopran vo vyske, v hibke meditu-
juce violoncelo. Handel tu majstrovsky
stvarnil text: , Cez hriech nestastnej Zeny,

vypustila smrt jed do hrude muZa." To-
mas Selc (Lucifer) predviedol svoj hutny
a temny basbarytén, zvucny vo vietkych
polohach, ktory ho nezradil ani v ryc-
hlych tempach (Caddi, € ver, ma nel cade-
re). Bola ho radost pocuvat. Maria Mag-
daléna (Krisztina Jénas) mala v oratériu
najviac priestoru, Sest arii. Rozkosna pa-
storela Ferma I'ali, e sui miei lumi's gam-
bou a zobcovymi flautami znela vricne
a sladko, no najkrajSou ariou tejto po-
stavy sa stala Per me gia di morire, bol
to Uchvatny priklad delikatnej polyfonie
a chromatickej harmonie. Hned prva
z arii Marie KleofaSovej (Kornélia Ba-
kos) Piangete, si, piangete, ktoru spre-
védzali iba violy a gamba, sa stala emoci-
onalnym vrcholom celého diela aj vdaka
hibokému a fantasticky zafarbenému altu
tejto barokovej divy. Charakteristickym
pre arie Jana st pouzitie sélového violon-
Cela (Quando e parto dell'affetto, Ecco il
sol, ch'esce dal mare, Caro Figlio!), a kle-
sajlce sekvencné pasaze. Handel v nich
pracuje s minimalnymi prostriedkami, no
vytazil z nich maximum v prospech nad-
Casovych vypovedi Jana. Ked' tenorista
David Szigetvari spieval v Nemecku Eva-
njelistu v Matisovych pasidch, v Stutt-
garter Zeitung napisali, Ze ma ,spekta-
kuldrny a kreativny vyraz". Platilo to aj
v Bratislave. No z vykonov i Zivotopisov
bolo zrejmé, Ze vSetci spevéci sii pravom
etablovani na eurépskych scénach. Kym
obidve sopranistky a basbaryton spie-
vajl nielen barok ale aj modernu, teno-
rista a altistka sa Specializuju na stard
hudbu. Ale vsetci piati presli evidentne
Skolenim v barokovej hudbe. Operné vi-
brato nebolo pocut ani raz, no koloratury
a rétorika presvedcili zakazdym. Krasna
skladba, vyborne vybrani spevaci, profe-
sionalny orchester.

Vladimir RUSO

Zaverecny koncert

Aktualny roc¢nik Bratislavskych hudob-
nych slavnosti ukoncilo 14. 10. vystipe-
nie Slovenskej filharménie pod taktov-

kou Georga Pehlivaniana. Na progra-
me bol Brahmsov Koncert pre klavir
a orchester ¢. 2 B dur op. 83 s klaviri-
stom Kun-Woom Paikom a Bartdkov
Koncert pre orchester Sz. 116. Sélista
Brahmsovho diela sa pravidelne obja-
vuje na najvyznamnejsich koncertnych
pddiach, vratane franctzskej televiznej
stanice Mezzo, kde je selekcia umelcov
velmi prisna a citlivda. Kun-Woo Paik
je povazovany za interpreta, ktorého
vysostnou doménou je hudba obdobia
romantizmu. To potvrdil aj v Bratisla-
ve. K Brahmsovej hudbe pristupoval
s maximalnou sustredenostou a vnitor-
nym pokojom, nenechal sa strhnut
k extrémom, pdsobil vyrovnane a muzi-
kélne. Jeho prejav bol spontanny, vyzna-
¢oval sa vnitornou disciplinou, pocuval
orchester a bol jeho Zivou sucastou.
Vzacna zhoda chépania dirigenta a séli-
stu blahodarne ovplyvnila vyzarovanie
interpretacie. Pehlivanian od samé-
ho zaciatku pristupoval k tomuto dielu
ako k symfonii pre klavir a orchester.
Dal priestor prirodzenému toku a spa-
du hudby. Na zaver zaznel Bartokov
Koncert pre orchester. Z koncertantné-
ho zapolenia jednotlivych nastrojovych
skupin vyrastaju neuveritelné napady.
Prichadzaju neocakavane, prekvapivo.
Maja ¢arovnd pritazlivost, a to nielen
v okamihu, ked'sa objavia, ale i v spdso-
be ich rozvedenia, in§trumentacie a ro-
zrastania. Hodnotu Bartokovej hudby
netreba uz dnes dokazovat. Skér by som
venoval zopar slov dirigentovi a inter-
pretacii, pretoze Koncert pre orchester
si podmanil srdce a dusu kazdého. Bolo
citit velké nasadenie, toto dielo nemo-
Zno zahrat vlazne. Je strhujlce, provo-
kujuce, burcuje dusu kazdého c¢loveka.
Este i dirigentovo gesto bolo vizualnou
hudobnou re¢ou. Co tam po drobnych
prehreskoch, ked kazdy odovzdava zo
seba to najlepsie. Do poslednej bod-
ky vsetci v auditériu (interpreti i po-
sluchaci) pocitili acinok velkej hudby
aj interpretacie. Bol to ddstojny zaver
48. ro¢nika BHS.

Igor BERGER

Hviezdy a nuda

Viedenska filharménia ma vo svete kla-
sickej hudby ikonicky status. Svedcil
o tom aj mimoriadny zaujem o bratislav-
sky koncert orchestra (7. 10.), na kto-
rom sa teleso predstavilo pod taktovkou
Taliana Daniela Gattiho. Pri prileZitosti
200. vyrocia viedenského Musikvereinu
priviezli rakuski hudobnici do Bratislavy
dvojitti davku Brahmsovej hudby v podo-
be 1. a 3. symfonie a ich festivalové vyko-
ny publikum nadchli. Elegantny, miestami
takmer asketicky Brahms v interpretacii
jedného z najlepsich svetovych orches-
trov zaujal kompaktnym a vyvazenym
zvukom, no najma tym, ako kompozicna
logika diel korespondovala s logikou in-
terpretacie, o bolo zvlast zretelné v tse-
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koch evolucnej hudby. Hoci som zo zaciat-
ku o efektivnosti ,pastoralneho” Gvodu
vecera pochyboval (Symfénia F dur pred-
chadzala Symfoniu ¢ mol), povestny pre-
chod do svetla vo finale ma o opodstatne-
nosti tohto riesenia presvedcil. Po koncer-
te som sa paradoxne dozvedel, Ze rovnaky
program sa vo Viedni nestretol s prave
nadsenim, ¢o znamenalo stop pripravo-
vanej nahravke programu v tejto zostave.
Na anglickych hosti BHS som sa tento rok
zvlast tesil, no pripravili mi azda najvac-
Sie sklamania. English Chamber Orches-
tras Benjaminom Ellinom (9. 10.) urobili
z Elgarovej klasiky (Serendda pre sldciko-
vy orchester op. 20) kupelni idylku, este
horsie dopadla nadherna Trauersinfonie

Josepha Haydna. Po burke ¢i vzdore ani
stopy, ostala len sterilne posobiaca us-
[achtila nuda. Tu na chvilu rozptylila Pla-
mena Mangova v Mozartovom Koncerte
Es dur , Jeunehomme" KV 271, ale len do
okamihu, kym pomalui ¢ast patosom a po-
malym tempom nepremenila na Chopina.
Zaradit koncert do priecinku ,zabudnu-
té" mi napokon zabranil delikatny sélovy
vykon violoncelistky orchestra v tprave
2. ¢asti Cajkovského Sldcikového kvarte-
ta ¢. 1 D dur op. 11. Vynikajuci huslista
Joshua Bell sa po svojom predchéadzaju-
com ucinkovani na BHS pravom stal mi-
lacikom bratislavského publika. Na ak-
tudlnom rocniku festivalu sa predstavil
ako umelecky vedtici dalsej britskej legen-

dy, orchestra Academy St. Martin in the
Fields (12. 10.). Pri pociivani Beethove-
novej Prvej symfénie som sa dlho nevedel
rozhodndt, Ci je Bell v tomto diele prvym
huslistom, dirigentom alebo dokonca so6-
listom. Napriek evidentnej snahe, ktora
miestami vizualne posobila az rusivo, sa
mu v$ak nepodarilo ostatnych strhnuit,
aby sa produkcia posunula z roviny vyso-
kého interpretacného Standardu do sféry
zazitkov na ktoré sa nezabuda. Nasledu-
juci Bruchov Huslovy koncert potvrdil
solistove vyrazné kvality, no nepresvedcil
ma, aby som ostal i na Mendelssohnovu
symfoniu v druhej polovici vecera.

Andrej SUBA
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Kontrabasista Roman Patkolé patri k svetovej Spicke interpretacného umenia. Tento mimoriadne Uspe3ny,
no zaroven neobycajne skromny rodak zo Ziliny, ktory je od roku 1999 Stipendistom nadacie Anne-Sophie
Mutterovej, koncertoval v najprestiznejsich svetovych salach a je drZitelom velkého poctu cien a vyzname-
nani. Pri prileZitosti odovzdavania Ceny Ludovita Rajtera vystupil 17. oktobra v Malom 3tudiu Slovenského
rozhlasu v Bratislave. Vidiet a pocut tohto enormne angaZovaného kontrabasového virtu6za na domacich
podiach je skutocne vzacnou udalostou — az zjavenim.
Pripravila Lydia DOHNALOVA
Zarézajucim bol fakt, Ze koncertn sala nebo- Vratme sa k vaSim kontrabasovym zaciatkom.  lo k redlnemu stretnutiu, s davkou trémy som
la nielenze preplnend, ale sotva zaplnena. Po-  Uvod vasej cesty hudobnika nebol celkom jedno-  zistil, kto je ten Niekto. Mal som §tastie, Ze si ma
slucha¢sky vdacny, umelecky fenomenalny vy-  znaény. S kontrabasom ste zacinali ako trinastrocny,  vybrala do svojej nadacie.
kon Romana Patkoléa, ktory hrd na nastroji  teda vo veku, kedy sa mlady élovek hlada. Cim vas
s dychvyrazajucou lahkostou a eleganciou ako-  oslovil pomerne malo frekventovany nastroj? Po niekolkych rokoch ste sa vypracovali do po-
by domace publikum, no najmi jeho kolegov-  Ako Sestroéného ma dali rodi¢ia do hudobnej  zicie, kedy umelkyiia s vami koncertne vystupuje,
interpretov ¢i skladatelov, ktori by sa mohlijeho  $koly na husle. Tie ma vsak zfalo nebavili! Ro-  viacerych skladatelov ste spolocne zaujali natolko, ze
hrou in$pirovat, nevelmi zaujimala. Skutocnost ~ bil som vsetko, aby som sa im vyhol: rdd somsa  skomponovali pre takéto netradicné duo koncertant-
symptomatickd a sucasne potvrdenie starej napriklad ucil, pripravoval do Skoly, rad som  né skladby...
mudrosti o prorokovi vo vlasti... hral futbal. Na husliach som si odcvi¢il nutné  Ku skladbdm Rihma, Pendereckého, Previna
minimum a koniec. Az v trinastich rokoch som  pribudla dalsia kompozicia od Sebastiana Cur-
Zacnime kuriéznou informaciou. Neddvno ste  sa dostal ku kontrabasu a k pedagogovi Janovi  riera. Jej premiéru planujeme na budiicu sezénu
planovali dost podstatne zmenit vas Zivot. Posobisko  Krigovskému, ktory ma Gzasne motivoval, ato v Soule, nasledovat budu reprizy v prestiznych
v Ziirichu mala vystriedat Newyorska filharménia,  nielen ako uditel, ale aj ako umelec a élovek. Vy-  koncertnych domoch v Azii.
kde ste mali vycestovat na konkurz, no pre novozave-  zarovalo z neho akési vynimoc¢né fluidum, ¢o
dené predpisy svajciarskych aerolinii ste sa nedostali  zrejme spdsobilo, Ze som sa v kontrabase sku- Neviem, ¢i sa s kombinaciou tychto dvoch na-
do lietadla. Pre mladého umelca urcite znamena or-  tocne nasiel. strojov v minulosti triifol vyrovnat ktorykolvek skia-
chester takého renomé velku vyzvu. Napriek tomu, datel. Tento ,Sostakovicovsky" rozmer v§ak musi byt
e vam tato Sanca nevysla, nevyzerate sklamane... Po jeho skoleni zacal vas vzostup a prisliumelec-  nesmierne inSpirativny, vzrusujlici. Ako postupujete
Ucast na konkurze bola iniciativou terajsie-  ké éispechy, rezultujiice do rozhodujiiceho stretnutia s Anne-Sophie Mutterovou pri $tidiu novych skla-
ho riaditela newyorskych filhnarmonikov Za-  aspoluprace s Anne-Sophie Mutterovou. dieb?
rina Mehtu (brata dirigenta Zubina Mehtu),  Cely mechanizmus vo mne spustil pan Krigov-  Myslim, Ze by som ho mohol charakterizovat
s ktorym som sa zoznamil pocas hostovania  sky. Svojim nekonvenénym pedagogickym pri-  ako ,inozmyslové“, pretoze prebieha v never-
v USA. Pozval ma na konkurz a samozrejme,  stupom vo mne prelomil bariéru, blok a potom  balnej polohe. Onazahra ton, motiv, frazu, ktoré
Ze som chcel tuto prilezitost vyuzit, kedze ide  nasledovalo az akési nadpozemské ocarenie  su také silné, vyrec¢né, ze k nim netreba dodavat
o0 jeden z najlepSich orchestrov na svete. Osud ~ hudbou, kontrabasom. slova, len a len hudbu. Bez nadsadenia poviem,
to v8ak napokon zariadil inak. Mal som letiet ~ Anne-Sophie Mutterovi povazujem nielen  jeto geniélne...
19. juna, od 1. juna vSak priSiel do platnosti  z umeleckého, ale aj z ludského hladiska za ge-
novy striktny predpis o rozmeroch prepra-  nidlny zjav. Pracovat a komunikovat s fiou je Na rozdiel od Slovenska si vas ako mladého
vovanej batoziny. Moj kontrabas presahoval  ozajstnym privilégiom. KedZze ma zndmu na-  kontrabasistu velmi skoro vsimli Spickové orchestre.
limit, tak som sa do lietadla jednoducho ne-  daciu na podporu mladych umelcov, moj mni-  Ktoré telesa vo vas zarezonovali najvyraznejsie?
dostal. Medzicasom som aj ziskal nové, ove-  chovsky pedagéog Klaus Trumpf jej poslal moju ~ Z mnohych spomeniem orchestre ako Deuts-
la skladnejSie a lahSie puzdro na nastroj, kon-  nahravku, na ktort okamzite pozitivne zareago-  ches Sinfonieorchester Berlin, National Symp-
kurz je vSak minulostou... vala. Profesor mi oznémil, Ze si ma pride niekto  hony Orchestra of Washington, Boston Symp-
vypocut, ale netusil som, o koho ide. AzZked'pris-  hony Orchestra, Moskovska Camerata, Virtuosi —>
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di Kuhmo, Miinchener Kammerochester, sa-
mozrejme, bolo ich viac a ku kazdému sa viazu
$pecifické spomienky.

B Pod skladbami pre kontrabas sa ,neprehybaji
stoly”. Predsa v§ak, ¢o determinovalo vase reper-
toarové zostavy? Ako prislo napriklad k spolupraci
s Pendereckym?

Bolo to opit na podnet Anne-Sophie Muttero-
vej. Na nasu spolupracu spominam nesmierne
rad. Ludsku a spolo¢enski komunikaciu strie-
dali ,,prehravky” s demonstraciou moznosti
(najma) kontrabasovych, ktoré nie s vSeobec-
ne zazité a ani skladatelmi stravené. Krzysztof
Penderecki absolutne s pochopenim a empatiou
prijimal vsetky ,,limity“ a skomponoval sklad-
bu, o ktorej nebolo treba diskutovat, nebolo tre-
ba ni¢ upravovat, prispdsobovat. Na rozdiel od
inych autorov (napr. Wolfganga Rihma), ktori
nekompromisne a bez ,,zlavy“ trvaju na svojich
kompozi¢nych predstavach. V pripade Rihmo-
vej kompozicie v§ak napokon predsa len prislo
ku konzultaciam, v ktorych reSpektoval technic-
ké moznosti a interpretacné limity nastroja.

B Adielo Andrého Previna?

Jeho Dvojkoncert som Studoval bez problémov.
Ako partner Anne-Sophie Mutterovej sledoval
nasu spolupracu a to ho inSpirovalo ku kom-
pozicii, bola doslova §itd na mieru. Kontraba-
sovy part sice skoncipoval takmer ,,hrani¢ne“,
s velkymi narokmi, ale bol hratelny.

B Okrem dicinkovania v orchestroch (Orchester
ZiiriSskej opery, predtym London Symphony Orches-
tra) ¢i na solovych recitaloch pasobite aj pedagogicky.
Vo veku 24 rokov ste sa stali vysokoskolskym profe-
sorom. Mate medzi Ziakmi nejaké vyrazné talenty?
Momentalne mam jedného talentovaného Stu-
denta, Korej¢ana. Okrem toho, Ze je velmi nada-
ny, je aj pracovity, o vyplyva z prizna¢nej men-
tality naroda.

B Je o kontrabas vo svete zaujem?

V ostatnych rokoch vzrast4 pozornost o ten-
to nastroj. Asi to bude motivované aj faktom,
Ze ,,trh* je presyteny klaviristami ¢i huslistami.

Vzhladom na perspektivy st na tom kontrabas
spolu s violou vo vyhode. Existuju 8koly, v kto-
rych st velmi pocetné ro¢niky kontrabasistov.
Ako kuriozitu spomeniem navstevu v Cine, kde
som na Univerzite v Pekingu viedol interpretac-
né kurzy. Uz na letisku ma ¢akali stovky Studen-
tov — kontrabasistov. Bol som doslova ocareny
uroviiou a vybavenostou hudobného Skolstva.
V Pekingu napriklad vysoka hudobné Skola
predstavuje komplex asi patnastich budov s per-
fektnou a premyslenou Struktdrou po¢nuc $tu-
dovnami, kniznicami, pracoviami az po Spor-
tové arealy. Nasinec by mal sklon predstavovat
si Cinu skor na komunisticky sposob, ale videl
a zazil som vysoky stupen vyspelosti. A exklu-
zivity, vratane tych najdokonalejsich néstrojov.

B Vela koncertujete, ucite, vediete majstrovské
kurzy. UdrZiavate si ako nadstandardny umelec kon-
diciu, mate nejaky osobity rezim?

Ked som bol mladsi, cvi¢il som na kontrabase
dlhé hodiny. Dnes som sp6sob pripravy zredu-
koval, pretoze uz nemam tolko ¢asu. Usilujem
sa pri cvifeni koncentrovat na iné Ciastkové
problémy. Akcentujem pracu s pravou rukou,
pretoze td povazujem pri hrani za dominantnu.
Fyzicka formu sa snaZim udrZiavat pohybom,
najma — ¢i aspon — peSou chodzou.

B Okrem povodnych kontrabasovych skladieb
mate v repertoari aj vela transkripcii. Preferujete nie-
ktoré obdobie ¢i skladatela?

Pri koncipovani programov myslim na poslu-
chacov: na to, ¢o je alebo moze byt pre nich stra-
vitelné, pritazlivé. V ¢ase mnichovského $tudia
som inklinoval ku klasicizmu, hlavne zasluhou
mojho profesora Klausa Trumpfa, ktory je $pe-
cialistom na toto obdobie. Prave on sa zasluzil
0 propagaciu a editovanie pdvodnych kontra-
basovych skladieb od Johanna Matthiasa Sper-
gera. R&d zaradujem Beethovena, prepisy jeho
sonét, rad hrdvam Mozarta i Brahmsa. Nevyhy-
bam sa Ziadnemu obdobiu ani $tylu.

B Hrate na vzacnom nastroji...
Kontrabas Niccola Gagliana je z roku 1725,
predtym patril slavnemu Sergejovi Kusevické-

mu. Bol objaveny v New Yorku a kapila ho An-
ne-Sophie Mutter pre svoju nadaciu. Nastroj
mam dozivotne zapozi¢any. Okrem neho mam
vSak eSte dalSie kontrabasy, ktoré pouzivam
podla charakteru a $tylu hudby. Iny pouZivam
na solistické produkcie, iny pre komornu, iny
pre orchestralnu interpretaciu, vSetko v zavis-
losti od konkrétnych transpozi¢nych potrieb
amoznosti.

W Ste v neustalom pohybe po svete, s ¢im sa iste
spajaji mnohé zaZitky. Mate nejaky Specialny adre-
nalinovy pribeh?

V tejto suvislosti si spominam na cestu na kon-
cert do Los Angeles. Z lietadla som vystupil, no
na moju najddlezitejsiu ,,batozinu“ — kontrabas
— som ¢akal marne. Odletel niekam inam, a pu-
toval po blizkych aj vzdialenej$ich destinaciach.
Objavili ho az po niekolkych diioch. Samozrej-
me, koncert museli organizatori zrusit.

B Napokon celkom tradicna otazka: o vas caka
v najblizSom obdobi?

Nasledujuca sezona je uz fixovana. Okrem spo-
minanej premiéry Dvojkoncertu od Sebastiana
Curriera sa teSim na festival Prazska jar, u¢in-
kovanie som si ,vyhral“ na Zilinskom Stredo-
eurdpskom festivale koncertného umenia. Ok-
rem tychto dvoch azda kltacovych udalosti bude
eSte vela koncertov, ucasti na interpretacnych
kurzoch, sutaziach... X

Roman PATKOLO (1982, Zilina) sa po §tu-
diach na Konzervatériu v Ziline (Jan Krigov-
sky) a na Hochschule fiir Musik und Theater
v Mnichove (Klaus Trumpf) stal clenom
Anne-Sophie Mutter Stiftung. Ako 24- ro¢-
ny sa stal jednym z najmladsich profesorov

v Eurépe (mnichovska Hochschule fiir Musik
und Theater a Hochschule fiir Musik v Bazi-

leji). Pravidelne vedie rozne medzinarodné
kurzy. Ziskal pocetné ceny a vyznamenania,
tcinkuje na poprednych pddiach s vyznam-
nymi umelcami i telesami v Eurdpe, Azii,
Kanade i USA.

Cena Ludovita Rajtera

Laureatom Ceny Ludovita Rajtera sa stal
kontrabasovy virtu6z Roman Patkolo. Vy-
nimocny slovensky umelec, ktory si tento
rok vystupenim na Stredoeurdpskom fes-
tivale koncertného umenia v Ziline vyslt-
Zil ocenenie medzinarodného hudobného
festivalu Prazské jar, sa 17. 10. predstavil
s klaviristom Richardom Rikkonom v Slo-
venskom rozhlase na slavnostnom koncer-
te spojenom s odovzdanim Ceny Ludovi-
ta Rajtera. Na uvod slavnostného vecera
zaznela symbolicky Sondta pre kontrabas
a klavir od Ludovita Rajtera v intrepretacii
Jana Krigovského a Daniela Buranovského.
Sucastou ocenenia nie je len umelecké die-
lo Mateja Kréna, ale aj vydanie profilového
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CD, ktoré Roman Patkol6 pocas niekolkodno-
vého pobytu na Slovensku nahral. Cenu Lu-
dovita Rajtera iniciovalo Hudobné centrum
a udeluje ju kazdé tri roky od roku 2006, kedy
si hudobné verejnost pripominala storo¢nicu
tejto mimoriadnej osobnosti. Cena je uréena
pre mladého koncertného umelca (spevak, in-
Strumentalista, dirigent), resp. pre komorné
teleso do 5 ¢lenov, s vekovym obmedzenim 30
rokov pre spevakov ¢i inStrumentalistov a 35
rokov pre dirigentov. Laureata vybera odborna
porota menovana riaditelkou Hudobného cen-
traavroku 2012 zasadala v zloZeni: Peter Fera-
nec, Slavomir Jakubek, Ivan Marton, Melania
Puskasova a Adrian Rajter. V stilade s nezame-
nitelnym posolstvom Ludovita Rajtera ako vy-

nikajuaceho interpreta, skladatela a pedago-
ga sa hlavnymi kritériami pre udelenie ceny
stali vynimoc¢n4 kvalita interpretacného vy-
konu a tiez aktivne prispievanie k rozvijaniu
aj zviditelnovaniu slovenského koncertného
umenia doma i v zahrani¢i.

Prvym drzitelom Ceny Ludovita Rajtera sa
v roku 2006 stal $éfdirigent Orchestra Sinfo-
nica Nazionale della RAI v Turine Juraj Val-
¢uha, v roku 2009 Cenu [udovita Rajtera
ziskal huslista Milan Pala, ktory zna¢nu cast
svojej umeleckej posobnosti zasvétil prave
slovenskej tvorbe. Ta si vdaka jeho strhujtcej
interpretacii ziskava viac pozornosti doma
iv zahranici.

(ep)
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Bronius

2 wa

Kutavicius

Akym sp6sobom mozno vyuzit ludovi hudbu dnes?
Co vlastne dodéva hudbe ,,ndrodné” rysy? M4 dnes,
v dobe globalizacie, zmysel navracat sa k jej pod-
netom? Pri pohlade na tvorbu litovského skladatela
Broniusa Kutavic¢iusa mozno najdeme nové impulzy
k diskusii o tejto zdanlivo uzavretej téme.

Adrian DEMOC

LubpovA HUDBA

V obdobi po 2. svetovej vojne sa pozornost skladatelov odvratila od
ludovej hudby a ,,folklorizmus® sa stal okrajovou zalezitostou. Tak
skladatelia tzv. Novej hudby, ako aj tradicionalisti sa jej otacaju chrb-
tom. V 70. rokoch, dobe vzostupu postmodernych tendencii, v§ak
dochadza k obratu. Mnohi skladatelia, vratane tych, ktori na poli No-
vej hudby dosiahli nemalé Gspechy, obracaju pozornost k priamosti

a prostote jazyka ludovej hudby. Najviditelnejsie sa tato tendencia :
prejavila v Polsku. V roku 1973 Zygmunt Krauze pise skladbu Aus al-

ler Welt stammende, v ktorej sa zdobené ludové melddie (tzv. ,,Swia-
towki“) heterofonicky rozpijaju do zvuku vyzarujiceho radost a sno-
vost, ¢o po celé desatrocia ,,vaznej“ hudbe tolko chybalo.! Wojciech
Kilar v diele Krzesany (1974) majstrovsky prepojil zvukové vydobyt-

ky polskej Skoly s bujarym goralskym tancom. Henryk Mikotaj G6-
nej hudby sa povazuje Mikalojus K. Ciurlionis (1875-1911), skladatel

recki zasa v 3. symfonii hypnotizuje posluchacov pomalym tempom
a dlhymi repeticiami. Litov€éan Vytautas Montvila v skladbe Gothic
Poem (1970) mieSa napevy sutartinés s hustym mikropolyfonickym
pradivom odvodenym z Ligetiho. Armén Avet Terterjan v 3. symfonii
(1975) pouzil nastroje ako duduk ¢i zurna. Ritualne zborové cykly

Velja Tormisa (Estonsko) maja snad najblizsie k uchopeniu Broniusa :

Kutaviciusa.

Ako poznamenava Jaroslav Stastny 2, mnohé prvky dnesného vie-
obecného ,,moderného“ hudobného jazyka ako pocetné repeticie,
»drone“ (burdony), glissanda atd. pritom ¢erpaju priamo ¢i nepria-
mo z roznych etnickych hudieb. Tieto ,,navratové® tendencie sa pre-

najmé vo vychodnej Eurépe. V poslednej dobe sa vSak aj na Zapade
objavuje viacero autorov, ktori miesaju tieto vplyvy s novymi kompo-
zi¢nymi pristupmi, napr. technikami spektralnej hudby. Skladatelia
ako Mauricio Sotelo ¢i Lasse Thoressen su ¢oraz oblubenejsi, o com

sved¢i napr. moda ,,spektralneho flamenca“ v Spanielsku. V §tatoch i

byvalého Sovietskeho zvdzu sa pouzivanie prvkov ludovej kultary
stalo pre mnohych prostriedkom na hladanie vlastného umeleckého
jazyka. Takymto umelcom je aj Bronius Kutavicius.

Ten vo svojich dielach neopractva folklérny material na troven ,,vaz-

nej hudby“. Naopak, usporne pouzivanymi technikami, ako st repe- :
ticie, pohyb zvuku v priestore atd., zdoraziiuje a umocniuje dolezité :

zlozky jazyka ludovej hudby, ktorym sa dovtedy nevenovala vécsia,
sustredena pozornost. Vyberom niektorych z nich (napr. monotén-

nost, melodické obrysy ¢i samotny zvuk) ju nechava vyzniet v inych
suvislostiach a umoznuje nam sledovat ju pod drobnohladom. A za-
roven tato hudba obsahuje aj silné a vabivé posolstvo.

LiTva

Polemika o moznosti tniku spod vplyvu tradi¢nej harmonie a hladanie
sposobu, ktory by lepSie suznel s pévodnym litovskym hudobnym dedi¢-
stvom, pokracuje v Litve dodnes. Je mozné tvorit hudbu, ktora by bola
naozaj sucasna a zaroven ,narodne“ svojska? To je snad hlavny problém
utvarajuci zaklad litovskej kompozi¢nej $koly. *

Dejiny litovskej vaznej hudby st relativne kratke. Aj ked'vobdobi 16.—17.
stor. bol Vilnius jednym z kultarnych centier vychodnej Eurdpy, profesi-
onalna hudobna kulttra vznika az ku koncu 19. stor. spolu s formova-
nim narodnej identity. Vd¢Sina autorov sa sustredila na harmonizovanie
azborové upravy ludovych piesni. Za skuto¢ného tvorcu litovskej narod-

a maliar (jeden z prvych abstraktnych maliarov!), ktory Studoval v Ne-
mecku a Polsku. Vo svojich symfonickych basnach V lese a More nad-
viazal na vtedaj$i neskororomanticky trend. Zaroven vSak v klavirnych
skladbach smeruje k zaujimavym expresivnym konStruktivistickym
experimentom, v ktorych mézeme néjst prototypy seridlnej techniky, ako
aj ojedinely pokus o akusi ,,fraktalnu hudbu* (v roku 1905!).

V obdobi sovietskej ,,okupacie“ sa oficialna kultira podriaduje kanonu
socialistického realizmu. Viacero inovativnych autorov, ako napr. v Pa-
rizi vy§tudovany Jonas Nabazas, radSej obmedzilo svoju tvorivu ¢innost.

i Vobdobi 60. rokov sa postupne obnovuju kontakty s aktualnym hudob-
javovali najmé v krajinach, kde ludova hudba bola este stale ziva, teda

nym dianim. Kla¢ova tlohu zohral festival Varsavska jesen v susednom
Polsku. Tak sa do tvorby litovskych skladatelov postupne dostavaju
techniky ako aleatorika, kolaz, serializmus a pod. Stylovy obrat mozno
pozorovat najprv na tvorbe skladatelov starSej generacie, ako napr. v ex-
presionizme Eduardasa Balsysa a konStruktivnom neoklasicizme Ju-
liusa Juzeliinasa. Nastupujuca generacia, reprezentovand Vytautasom
Barkauskasom a Vytautasom Montvilom, tieto tendencie iba potvrdila.

V 70. rokoch umelecky dozrieva silna generacia vyraznych individualit.
Dvojica skladatelov Bronius Kutavic¢ius (1932) a Osvaldas Balakauskas
(1937) zareagovala na vtedajSie podnety hudobného sveta, ktorym hy-
balo vS§eobecné zjednoduSovanie a redukovanie materialu (nastup mi-
nimalizmu a tzv. Novej jednoduchosti), technicky asketizmus, uberanie
vypétej expresivity a hladanie nového zvuku. Kym Kutavi¢ius obracia
svoju pozornost ku ,, korennom*, Balakauskas nachadza inspiréciu v jaz-
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—> zeajasnostiucelenych kompozi¢nych systémov (Messiaen, Hindemith). : hudobna rekonstrukcia pohanskych ¢ias. Tieto skladby zaroven pred-

Tento redukcionisticky prad dodnes tvori najsilnejsie jadro litovskej hu-
dobnej kultury.

BronN1us KuTtavicius

Kutavicius je jednym z priekopnikov prudu najmi na Zapade oznaco-

vaného ako ,,nova jednoduchost® ¢i ,,sakralny minimalizmus®. Oproti i
slavnejsim kolegom, napr. Arvovi Pirtovi, je jeho hudba mimo baltskych
krajin relativne malo zndma. Dovodom je najmi fakt, Ze Kutavicius

komponuje vécsinu svojich reprezentativnych diel pre vokéalno-instru-
mentalne obsadenia, kde takmer vyluéne pouziva litovsky jazyk.
V ranych skladbach zo 60. rokov sa vyrovnaval s réznymi technikami vte-

dajSej avantgardy (dodekafonia, aleatorika atd.), neuspokojoval ho vSak i
uniformny zvuk, ktory podla neho tieto techniky prinasaji.* Svoje hladanie

zameriava na [udové piesne sutartinés, na ktorych ho fascinovala ich osobi-
ta atmosféra a archaickost. Atmosféru tejto hudby sa snazi zachytit vlastny-
mi prostriedkami, ktoré miesa s vyssie uvedenymi technikami a prostred-

nictvom ktorej postupne vykrystalizuje jeho osobity jazyk. Kutavi¢ius ich :
necituje doslovne, skor sa snazi vystihnut ich esenciu inou, menej prvopla-

novou cestou, napr. statickym stzvukom v diele Posledné pohanské obrady
(1978). Experimentuje aj s jednoliatym timbrom (Na brehu pre vysoky hlas
a 4 violy, 1972) ¢i nahravkami, ktoré pouziva na navodenie atmosféry pri-
rodzeného spevackeho prejavu, tazko dosiahnutelnej Skolenymi spevakmi
(Dzitkijske varidcie pre zbor, sla¢ikovy orchester a pas, 1974).

FORTISS IND

stavuju prvy umelecky vrchol Kutavic¢iusovej tvorby. Tieto diela sa stali
symbolom novej litovskej hudby.

Oratdrium Posledné pohanské obrady (1978) pre sopran, mladeznicky
zbor, organ a 4 litovské truby ragai je oznacované za manifest litovského
minimalizmu a zaroven za najvyznamnejsiu litovskad skladbu.

V litovskom narodnom bohatstve maja vynimoc¢né postavenie starodavne
viachlasné piesne sutartinés plné paralelnych sekiind a komplementar-
nych rytmov. Nemaju Ziadny vrchol a mozu plynuat lubovolne dlho. Ich
texty sa casto skladaju len zo samych zvukomalebnych slov a citosloviec,
ktorych neustale opakovanie pripomina mantry. Spdsob, akym Kutavicius
pracoval s touto in$piraciou, opisal takto: ,,Nekopiroval jsem elementy su-
tartinés (...), ale pritahoval mne jejich tvar a ndboyj, to preslapovdni na mis-
té, to jakoby popochdzeni nikam, nerozhodnost, nekonecnd neménnost.*>
Pri poc¢uvani diela Posledné pohanské obrady si mézeme vSimnut, ako pra-
cuje Kutavicius s tymto ,,preslapovanim na mieste“. Skladba vynika svo-
jou hypnotickou nehybnostou — Kutavic¢ius v kazdej casti vytvoril rytmicky
pulzujuce kontinua z velmi ohranicenych tonovych vyberov, ktoré mnoho-
krat opakuju urcité rytmické modely. Skladba sa tvrdohlavo drzi v jedno-
¢iarkovanej oktave (c! — d°). Kazda Cast je vystavana na jednom suzvuku,
ktory svojou jasnostou dostava priam archetypalny charakter. Prva ¢ast
je postavena na dominantnom nénovom akorde, 2. a 3. Cast na terasovi-
to vystavanom lydickom mode a 4. ¢ast na zmensenom septakorde. Dany
suzvuk ¢i modus znie po cely ¢as ako pedal. Tomuto javu ma napomahat
aj akustika saly — Kutavi¢ius vyzaduje kostol ako najvhodnejsie miesto

S kazdym dielom sa zvySuje aj metaforicky obsah jeho skladieb, ktoré
akoby obsahovali urcité skryté posolstvo. Prikladom je oratérium Z ka-
mernia Jatvingov (1983) — metafora na vyhynuty jazyk a kultdru a narazka
na sovietsku okupaciu a nebezpecenstva z nej vyplyvajice.

ORATORIA :

Snaha Broniusa Kutaviciusa a basnika S. Gedu o vystihnutie litovskej
identity a zaroven najdenie vlastnej umeleckej reci prostrednictvom sta-
rej historie vyvrcholila cyklom oratérii Panteistické oratérium (1970),
Z kamena Jatvingov, Posledné pohanské obrady a Zemsky strom (1986),
v ktorych zobrazuje svojské videnie vlastnej minulosti. Tieto oratdria
su akési ,znejuce pribehy“, v ktorych sa na zhustenej ploche podava

20

| ti 44

5T fi

SR CANT
&

ser Shoaty 2

1 +r .[}iitl—r!--.‘fg 1 ‘Ir—;:,—l-—

Partitira Magického kruhu sanskritu.

k predvedeniu oratdria. Kli¢ovym hudobnym principom sa v tejto zvuko-
vej strnulosti stava pohyb zvuku. Zbor je rozdeleny a umiestneny v kazdej
Castiinak, ¢oraz viac ,,pohlcuje divakov, ktori sa stavaj suc¢astou obradu.
Autor voli aj netradi¢ny notovy zapis partitiry znazornujici rozmiestne-
nie hudobnikov v priestore. Text sa opiera o litovskt ludova slovesnost,
slova sa opakuju ¢i jemne pozmenuju. Do zaverecnej Casti diela necakane
vstupuje organ s harmonizovanym choralom navodzujici mimohudobné
predstavy (znazornuje prichod krestanstva ¢i odkazuje na sovietsku oku-
paciu a naznacuje konecné vitazstvo potlacanej slobody?).

V oratériu Z kameria Jatvingov (1983) je hlavnou myslienkou ,,zrodenie
hudby?® z prvotnych archaickych zvukov a rytmov (kamene v tivode sklad-
by), ktora sa pomalym procesom premeni az k rozvinutej melddii Iudo-
vej piesne. Plan skladby mozeme opisat slovami: od kamenov k ludovej



piesni. Oratorium je napisané pre subor spevakov a hracov na ludovych
i strom) ', ¢éim dosahuje originalne napitie. Experimentalne techniky, ¢i
Oproti Poslednym pohanskym obradom Kutavicius zvolil menej statické
rieSenie formy — dve Casti tu stoja oproti sebe v silnom kontraste. Prva

a neobvyklych nastrojoch, ako napr. kamene, hlineny bubon, luk ¢i flase.

Cast je vyrazne rytmicka a energickd. Hraci hraji na neladenych néstro-

nych kamenoch baltského kmena Jatvingov, ktory vyhynul v obdobi stre-
doveku, a ktoré su dnes jedinym svedectvom o jeho existencii a jazyku.
V zavere je pouzita piesen Pute vejas, ktort autor sam zapisal. Nevklada

ju hned cely, ale trpezlivo ju odokryva pomalym procesom. Oratérium
Z kamena Jatvingov je popri svojich hudobnych kvalitach zaroven obraz-
nym vyjadrenim globalizacie a vytracania narodov. Preto mftvy jazyk, aj
to len v prvej ¢asti. Text ludovej piesne hovori o odviatych listoch. Autor
pripodobriuje narod k tymto listom, ktoré lahko odvan, stratia sa.

rytmicko-melodické fragmenty roznej dizky, ktoré sa stubezne opakuju.
Sposob prace s materidlom a jeho krajne redukovany vyber pripomina
rany americky a eur6psky minimalizmus. Tento ,,minimalizmus“ v§ak vy-
chadza z prastarej ,,protominimalistickej“ tradicie sutartinés. Po vypocuti
Andriessenovho diela De Staat (1976) 7 Kutavicius pochopil ich skuto¢nt
silu a umelecku vahu, aj ked zaujimali litovskych skladatelov viacerych ge-
neracii. Tento minimalizmus teda nevychadza z idey ,,absolttnej“, objek-
tivnej hudby (Reich) a nema ani lavicové politické pozadie (Andriessen),
ale opiera sa o silné kultirne a narodné povedomie. S klasickym minima-
lizmom zdiela hypnoticky uéinok a zalubu v ,,pohlcovani zvukom*, hlada

vSak rozne stratégie, ako udrzat obecenstvo v napéti. Pomocou kratkych :
i 1 Smolka, M.: Polskd Skola...

2V posudku na diplomovu pracu autora ¢lanku VyuZitie ludovej hudby
skladby, je tajomstvo. Jeho skladby st z kompozi¢ného hladiska relativ- :
ne lahko analyzovatelné, dovod ich posobivosti je viak ¢asto zahadou. :

rytmickych figar a ostinat buduje napétie a dramaturgiu svojich diel.
Zakladnym prvkom, ktory Kutavi¢ius hlada pri pisani kazdej novej

»wJeho prdca sa casto podobd prdci Samana — je si plne vedomy spdsobu,
ako zhypnotizovat a vtiahnut do deja svoje obecentstvo.“®

Balakauskas, skladatelsky protipdl Kutavi¢iusa, sa snazi vystihnat
esencilne aspekty jeho tvorby. V§ima si aj paradox: hoci je Kutavi¢ius
prakticky ¢lovek, piSe pre sic¢asné hudobné institdcie nepraktické diela
— nejestvujuci orchester ¢ zbor zloZeny z ,,netypickych* zboristov. Casto
vyzaduje nastroje, ktoré uz takmer vymizli.” Kutavi¢iusovi sa sen o jeho
vlastnej hudbe splnil. Podobne ako pred nim napr. Partch ¢i Andriessen,
aj on sa stal skladatelom, ktory ma k dispozicii vlastny stibor — Sarunas
Nakas ensemble a zbor Aidija.

Balakauskas si dalej v§ima, ze Kutavi¢ius nachédza pre kazdua skladbu :

vyrazny a uchopitelny symbol — koncept. Tento symbol je casto dany uz
nazvom diela, hudba samotna pdsobi ako jeho ilustracia. Forma diel
pracujucich s technikou kolaZe a strihu v sebe nesie vyrazny, priam vi-

zualny ucinok, ktory tvori necakané strety a hudobné akcie (napr. vstup :
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ludovych néstrojov do ¢asti spievanej mieSanym zborom v diele Zemsky

uZ s nahravkami alebo tonovymi radmi, vZdy sleduju konkrétny mimo-
hudobny odkaz.

Ani v novom tisicroc¢i skladatela neopusta tvoriva energia. Po ludovych
joch a spievaju bez vypisanych tonovych vysok. Druh4 ¢ast je zasa ticha
a vyrazne melodicka. Ako text Kutavic¢iusovi posluzili napisy na nahrob-

nastrojoch uz siaha len vynimocne, jeho fascinécia archetypalnou, pra-
zakladnou hudbou sa uz prejavuje v skrytejsich suvislostiach, bez jasnych

¢ odkazov v indtrumentécii ¢i inych sposobov styliz4cie ludovej hudby.!!
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Last Pagan Rites. The Choir of the Vilnius Ciurlionis Art School diriguje
Romas Grazinis. Na organe hra Leopoldas Digrys.

21



HUDOBNE DIVADLO

Z koSického baletu nielen o najnovsej premiére

Baletny stbor kosického Statneho divadla ma
za sebou roky tispesnej spoluprace s choreo-
grafom Ondrejom Sothom. Od roku 2000,
kedy nastupil do funkcie umeleckého $éfa, kre-
oval novy subor s ambiciou robit umenie na
vysokej profesionalnej urovni. Pocas desiatich
rokov cielavedomej snahy sa Sothovi podarilo
vytvorit kompaktné mladé teleso nadanych ta-
necénikov, z ktorych viaceri su absolventmi §kol
na Ukrajine a v Rusku.

Vyformoval sa tvorivy tim spolupracovnikov:
Marilena a Andrej Halaszovci ovplyvnili vyber
a hodnoty Kklasickych titulov (Labutie jazero,
Luskdcik), k spolupraci boli pozvani napriklad
autori hudby Michael Kocab ¢i Norbert Bodnar.
Popri Ondrejovi Sothovi sa dramaturgii a tvor-
be libreta najcastejSie venovala Zuzana Mistri-
kova. Tvorcovia prikladali stalu pozornost vybe-
rutémaich hudobnej zlozke. Vykony kosického
baletu sa dostali na vysoku umelecku
uroven, o ¢om sved¢ia mnohé zahra-
niéné tspechy, predovsetkym v Ces-
ku a na Ukrajine. V roku 2007 ziskal
subor divadelné ocenenie DOSKY za
balet Svadba podla Figara. Podla kla-
sickych partitar (Verdi, Ravel, Bizet,
Part, Stravinskij, Prokofiev) vznikli aj
dalsie tituly, k poslednym patri tanec-
né divadlo podla Wagnerovho Trista-
naa lzoldy.

V roku 2010 zasiahli tvoriva atmos-
féru v koSickom balete zmeny vo
vedeni suboru, pocas uplynulych
dvoch rokov sa tu vystriedali Sty-
ria umelecki $éfovia. Zivot divadla
ovplyvnila aj vlanajsia rekonstruk-
cia priestorov, v dosledku ¢oho su-
bor premiéroval jedinu inscenaciu
— baletnt rozpravku Doktor Jajboli.
Na jej uspeSnom stvarneni sa po-
dielali Marilena Hal4szova, Ondrej
Soth, Dominik Bére§ a mlady slo-
vensky skladatel Adridn Harvan.
Kostymovym vytvarnikom bol tane¢nik a su-
¢asny umelecky §éf Andriy Sukhanov. Ten sa
po kratkom posobeni v Slovenskom narodnom
divadle vratil do Ko8ic s ambiciou viest subor
v duchu kvality, stidrznosti a tvorivého zapa-
lu. Dnes ma k dispozicii teleso zlozené z 35 ta-
nec¢nikov (takmer dve tretiny tvoria umelci zo
zahranicia) a dvoch baletnych majstrov. Pod-
la dramaturgie predchadzajiiceho vedenia sa
v divadelnej sezéne 2012/2013 realizuju dva
baletné vecery: popri recenzovanom Zvondrovi
u Matky BoZej aj premiéra Cajkovského Spiacej
krdsavice v choreografii Ondreja Sotha plano-
vana na marec 2013.

Prichod popularneho Jana Durovéika do Ko-
$ic znamend pre subor, divadlo a najmi pre
publikum velké ozivenie. Po prvych uspes-
nych reprizach Zvondra bolo nutné zohladnit
enormny zaujem navstevnikov a doplnit plan
o dalSie predstavenie — také cosi je v divadel-
nom prostredi raritou.
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Durovéik vytvoril libreto na motivy slavne-
ho roménu Victora Huga Chrdm Matky Bo-
zej v Parizi — dramatického pribehu hrbatého
Quasimoda, ciganky Esmeraldy, knaza Frol-
la a vojenského velitela Phoebusa. Spracova-
nie tejto predlohy bolo priam genidlnou mys-
lienkou: tazko by sme v literature hladali die-
lo, ktoré by ponukalo adekvatnejsie symboly
a odkazy k stucasnosti. Tie libretista odkryl
doslednou charakteristikou postav a ich vza-
jomnych vztahov, pohybovo vystihol duchov-
ny svet hrdinov, ich city, bolesti, hriechy, kon-
flikty. Esmeralda (jedina tancujica na klasic-
kych $pickach) je pri spolo¢nom tanci s Qua-
simodom v harmonickom pohybe, v zapase
s Frollom st u nej pritomné napnuté Spicky
na nohach — znak mladosti, slobody, nevin-
nosti. Rovnako choreografia hrbatého zvona-
ra Quasimoda ako ¢loveka s velkym srdcom

rovnako uc¢innymi s6lovymi, ako aj skupinovy-
mi scénami.

Hudobna zlozka, ktorej autorom je levicky ro-
dak Henrich Lesko, vsak za choreografiou
zaostava: nerozvija témy, chyba jej melodické
i harmonické bohatstvo, hudba ostava static-
kou. Dokreslovanie scénického diania presi-
lou elektronického zvuku znie ¢asto preexpo-
novane. Po efektnej ivodnej zvukomalbe pro-
stredia (zvony) autor ponuka prevahu bicich
nastrojov. Zmenu nalad a prostredia dosahu-
je striedanim inStrumentacného obsadenia:
pri lyrickych scénach vyuziva gitaru a klavir,
dramaticky néstup violoncela a slacikovej sek-
cie (pripadne zboru) nasobi akordmi organu.
V chramovych scénach siaha po chorali, pri vo-
jenskych zase po pochodovom rytme.

Viac invencie pri tvorbe inscenacie poskytli
scénograf Martin Cerny a kostymovy vytvar-

Zvondr u Matky Bozejv Stitnom
divadle KoSice [foto: ). Marcinsky]
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(milujuce gesta, hladiace ruky) ¢i jeho Sasov-
sky tanec alebo vzbura voci Frollovi boli vzdy
zrozumitelné a pdsobivo interpretované. Pre-
miérové vykony Evy Sklyarovej (Esmeralda)
a Maksyma Sklyara (Quasimodo) sa tech-
nicky, vyrazovo i esteticky zaradia k nezabud-
nutelnym kre4cidm koSického suboru. Tech-
nickym prepracovanim, naro¢nostou a strhu-
jucim pohybom je najdramatickejsia postava
knaza Frolla (Mykhaylo Novikov), najma
v kontraste s lyrickym kapitanom Phoebusom
(Andriy Sukhanov).

Jan Durovéik na ploche 70 mintit (predstave-
nie sa hra bez prestavky) vystaval rychly sled
hudobne uzavretych a dramaticky vypointova-
nych obrazov. Najviac mu vysli tvodné a zave-
re¢né scény (napriklad napad s tanecnou ,,poé-
ziou“ troch muzskych postav v centre s Esme-
raldou). Zvondr u Matky BoZej nie je roman-
tickym, ale dramaticky strhujucim taneénym
divadlom na vysokej profesionalnej Grovni s

nik Roman Solc. Cerny koncipoval javisko
v troch linedrnych castiach, pricom néapadito
vyuzil priestor nad orchestriskom (zvacSeni-
na malinkej zvonarovej kutice vo vezi) aj troj-
poschodové schodisko chramu v pozadi so
zvonom a plastikami chrli¢ov. Scéna posobivo
pracovala so svetelnou réziou.

Kosicky baletny subor si za uplynulé roky vy-
tvoril vlastnu tvar, charakter, plastickost, tem-
perament az Zivelnost. Ako sa vystizne vyjadril
hostujici choreograf a rezisér Jan Durovéik:
,»,1de o subor, ktory ma dusu.

Lydia URBANCIKOVA

Zvondr u Matky BoZej/hudba: Henrich
Lesko/choreografia a rézia: Jan Durovéik/
scéna: Martin Cerny/kostymy: Roman Solc/
premiéra v Statnom divadle Kogice, 26. 10.
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RezZisér - pracant

Miroslav Fischer (6. december 1932)

Podobne ako iné odbory, aj nasa operné rézia
savo svojich pociatkoch opierala o ¢eské vzory.
Pre prvého profesionalneho slovenského oper-
ného reziséra Miroslava Fischera to boli najprv
¢eski pedagdgovia na VSMU a potom, v Givod-
nom desatroci profesionalnej drahy, ¢eski rezi-
séri, s ktorymi mohol v Slovenskom narodnom
divadle konfrontovat vysledky svojej prace.
Onedlho po Fischerovi sa v SND objavil Ja-
lius Gyermek a o desat rokov neskor Branislav
Kriska. Menovan4 trojica tvorcov udéavala ton
slovenskej opernej rézii az do pociatku 90. ro-
kov. Julius Gyermek neskor prebral poziciu
dramaturga suboru, v 2. polovici tohto desat-
rocia nas opustil Brano Kriska a na prelome
tisicro¢i ukoncil profesionalnu rezisérsku put
aj Miroslav Fischer.

Niektoré pramene uvadzaju, Ze pripravil viac
nez 150 inscenacii. V supise premiér SND
(Elena MartiSova-Blahova, SND 2010) som
ich napocital 72, zohladnit vSak treba aj
Fischerovo pdsobenie v inych slovenskych
a zahrani¢nych divadlach (napriklad v Ankare,
Bilbau, Bruseli) a v Ceskoslovenskej televizii.
Na rozdiel od dvoch spominanych kolegov ne-
mal ambicie (alebo moznost?) prejavit sa na
poli dramaturgie, o medzi riadkami prezradza

A. Boito: Mefistofeles, SND 1996
[foto: archiv SND]

aj supis jeho prac obsahujuci velmi roznorodé
tituly klasickej i si¢asnej opery. Hoci kvantita-
tivne pripravil najviac produkcii s dirigentom
Viktorom Méalkom, jeho najvlastnej$im part-
nerom bol Gerhard Auer, s ktorym pocas prvé-
ho desatrocia svojho posobenia v SND spolu-
pracoval na polovici z inscenécii. Odhliadnuc
od oklieStenych sezon pocas rekonstrukcie his-
torickej budovy SND stravenych v provizoériu

Divadla P. O. Hviezdoslava,
Fischer v kazdej sezone reali-
zoval v priemere dve inscena-
cie. Viac nez tctyhodny pocet
nas vSak zaujima ich charak-
teristika a kvalita.

Miroslav Fischer bol v cha-
pani opery doéslednym rea-
listom. Na rozdiel od viac-
-menej ideovej rézie Bra-
nislava KriSku ho natolko
nezaujimali osobité vyklady
operného diela, ale sa snazil
dosledne sluzit skladatelom,
do detailov rozvijajuc ponu-
kané sujety. To predzname-
nava, ze hercom nenechaval
vela priestoru pre pohodlné
spievanie, ale s nimi doklad-
ne vypracival mizanscény
a viedol ich k realistickému
hereckému prejavu. Zaroven
vychadzal v Ustrety menej naro¢nému oper-
nému divakovi a aj po¢as vyznamnych spe-
vackych ¢isiel sa ho snazil uputat javiskovym
dianim. Mal rad emotivne pribehy a tato emo-
cionélnost v nich dokazal nenésilne podc¢iark-

nut. Sved¢ia o tom inscendcie Debussyho
Pelléasa a Mélisandy (1958), Orffovej Mud-
rej Zeny (1961), Menottiho Konzula (1966),
Gréckych pasii Bohuslava Martint (1969),
oboch Straussovych exaltovanych opier (Sa-
lome 1976, Elektra 1980), Sostakovi¢ovej
Katariny Izmailovovej (1984) ¢i Bergovho
Wozzecka (1986). Ide o Siroko chapané mo-
derné operné opusy, ku ktorym patria aj diela

HUDOBNE DIVADLO

M. Fischer
[foto: archiv M. Fischera]

slovenskych skladatelov (Andrasovan: Figliar
Gelo 1958, Biela nemoc 1968, Dibak: Svietnik
1977, Hatrik: Stastny princ 1988). Pri jednej
zo sucasnych opier si rezisér mohol vyskusat
vlastné herecké schopnosti, ked na premiére
Sebalinovho Skrotenia zlej Zeny (1959), spolu
s Gustavom Pappom spievajucim z listu v or-
chestrisku, hereckymi etudami zaskakoval za
chorého Vaclava Nouzovského.

O cosi menej sa rezisérovi darilo v klasickom
repertoari, predovSetkym v komickom Zzanri.
Uz v druhej inscenécii pre SND — v Aube-
rovom Fra Diavolo (1957) — naznacil, Ze vo
zvyraziovani komickosti mu niekedy chyba
zmysel pre mieru. Dand tézu dokumentuju
napriklad oba pokusy s Rossiniho komickymi
operami (Talianka v Alziri 1965 a Gréf Ory
1967). Fischerovmu naturelu lepSie vyhovo-
vala operna tragika — inscenaciou Verdiho
Sily osudu (1990) v znacnej miere zotrel roz-
pacity dojem z predchadzajuceho nastudova-
nia (1965). Z posledného tvorivého obdobia
povazujem za najvydarenejSiu réziu Boitovho
Mefistofela (1996) napomahajticu vzkrieseniu
tohto nadherného diela.

Rezisérovi k okrahlemu vyrociu zaiste zaze-
laju vSetko najlepSie ti, ktori mali moznost
sledovat jeho celozivotnu umeleckd pracu na
javisku Opery SND a ktorym popri krasnom
speve ponukol aj mnozstvo zaujimavych zra-
kovych podnetov. Pri spdatnom pohlade na
pracu Miroslava Fischera sa mnohym moézu
zdat jeho rézie azda privelmi tradicionalistic-
ké. Také vsak niekedy daleko lepSie posluzia
skladatelovi i vnimajucemu divakovi nez ex-
trémne moderné a nezmyselné implantovanie
cudzorodych, hoci atraktivnych prvkov do
operného diela.

Vladimir BLAHO
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KoSicka Figarova svadba nie je vyvoznym artiklom

Od premiéry Mozartovej Figarovej svadby na
scéne Statneho divadla v Kogiciach uplynuli
dva roky. Odvtedy sa zmenilo vedenie operné-
ho suboru a inscenécia dostala nového dirigen-
ta. Zaroven stratila to podstatné, ¢im povodne
presiahla mantinely priemeru.

Ak porovnam navstivenu reprizu z juna 2011
s hostovanim v Opere SND (10. 11.), pokles
urovne bol priam alarmujuci. Z hudobného
nastudovania Paola Gatta, plného kontrastov,
emocii a majstrovsky vystavanych ansamblov,
neostalo takmer ni¢. Mlady ostravsky dirigent Ja-
kub Zidek zdedil konttry povodnej koncepcie, no
pricinil sa o rekordné mnozstvo rozbitych ansam-
blov a ,,rozglejenych“ temp, pricom mu zjavne

chybalo umenie ,,dychat so sélistami. Secco reci-
tativy, kamen urazu slovenskych mozartovskych
produkecii, stracali akukolvek vyrazovi pointu.

Rézia Gustava Herényiho na minimalne ob-
mienanej scéne Milana Ferencika sice Mozar-
tovi zjavne neublizila, no neponukla ani Ziaden
bonus originality napadov ¢i prekvapujucich he-
reckych akcii. Trocha sklamala aj t4 ¢ast obsade-
nia, ktora v KoSiciach drzala krok s povodnym
dirigentom. Mariana Lukacéa (Figaro) som po-
Cul spievat ovela StavnatejSie a vyrazovo pestrej-
Sie, Ludovicovi Kendimu (Grof) zanikala hlb-
Sia poloha a pricasto vypadal z rytmu. Z Grofky
Lucie Knotekovej sélala jednotvarnost a lamali
sajej piana. Janette Zsigova bojovala s technic-

kymi problémami a Zuzanke nedopriala tonovy
povab. Odhliadnuc od spociatku neistej intona-
cie, mladickeho Cherubina vierohodne stvarni-
la Simona Mrazova. Paradoxne najlepsie zneli
hlasy Katariny Kubovicovej a Mareka Gurba-
la ako Marcelliny a Bartola.

Moznost predstavit sa bratislavskému publiku
v tejto sezone naplno zurocila banskobystricka
opera ukazkovou inscenéaciou Cikkerovho Co-
riolana. Skoda, 7e Kosi¢ania hudobne rozbi-
tym, spevacky priemernym a rezijne konvenc-
nym Mozartom prepasli $ancu. Tato ,,Figarka“
vyvoznym artiklom rozhodne nie je.

Pavel UNGER

BystriCanom sa dovera vyplatila

Statna opera Banska Bystrica, $tvrtok 8. no-
vembra, Suchonova Kritriava. Bezna repriza
Styri roky starej inscendacie. Repertoarovy kus,
o ktorom nepredpokladate, Ze by bol
divackym trhdkom. Vchadzam do hla-
diska Narodného domu a som prijem-
ne §okovana. Plny parter, zapliajtci sa
balkon, polovica obecenstva pod 30 ro-
kov. A nespievaji hostia z Narodné-
ho. Divadlo chce udrzat Krutriavu na
plagate, a tak investuje do domacich
zdrojov. V tento vecer absolvuju rolo-
vy debut predstavitelia Stelinu a Katre-
ny: ostrielany banskobystricky basista
Ivan Zvarik a mlad4 sopranistka Vero-
nika Mihalkova, pre ktoru je Katrena
prvou velkou prilezitostou.

Dadvera sa vyplatila. Ivan Zvarik do po-
stavy nestastného otca prave dozrel. Na javis-
ku konecne stoji Stelina, ktory postavu nielen
zahra, ale aj zaspieva. Jeho bas ma neforsiro-
vanu, teplo sfarbend hlboku polohu, nezava-

ha vo vySkach, pracuje so Sirokou dynamickou
Skalou. Priratajme skvela dikciu, muzikantsky
nadhlad nad partom, prirodzené neafektované

Kritriava v Statnej opere Banska Bystrica
[foto: J. Lomnicky]

herectvo — Bystri¢ania si viac Stelinu od suse-
dov poziciavat nemusia.

Kym u Zvarika sa kvalitny vykon predpokladal,
Veronika Mihalkova bola risk, ktory nemusel

vyjst. No hoci herecké ostrohy eSte musi mlada
umelkyna obrusit, po vokalnej stranke sme po-
¢uli debut viac nez nadejny. Spevacka disponu-
je objemnym, pritom lahko vedenym, pomer-
ne tmavym sopranom, ktorému lahucky zavoj
neubera na lesku ani na znelosti, ale mu doda-
va $pecificka prijemnu farbu (nie nepodobnt
Katrene Marie Porub¢inovej).

V trojici Gistrednych postav sa nestratil ani On-
drej Michala HyrosSa. Aj vdaka mimoriadne
empatickému vedeniu Mariana Vacha, kto-
ry s ohladom na spevakov lyricky material ne-
vahal scasti obetovat vyhroteny dramatizmus
piateho obrazu, vyznelo predstavenie vokalne
kompaktne. V dobrom svetle sa predstavili do-
maci predstavitelia mens$ich partov a vyborne
hrajuci orchester.

V Banskej Bystrici je standing ovation obzvlast
zdevalvovanym prejavom divackej spokojnos-
ti. Vo $tvrtok sa mu vSak dalo uverit.

Michaela MOJZISOVA

Kontinuity obcerstvuju historickd pamat

Deviate pokracovanie cyklu ,,Kontinuity“,
v ktorom ich autor a moderator Jaroslav
Blaho napomaha ozivovat histériu Ope-
ry SND, patrilo spomienke na manzelov
Martvonovcov. Anna by sa dozila devitde-
siatky zaciatkom oktébra, Juraj minuly rok.
Rok ich delil aj od smrti, len v opa¢nom po-
radi: sopranistka odiSla na sklonku roku
1990, barytonista v oktobri 1991.

Kto si dnes pamita a s tctou pripomina ich
plodnu, poctivo vybudovant a do najvyssej
profesionality dovedent kariéru? Len hrstka
starSieho publika pritomna na matiné? Oba-
vam sa, spolu s Jaroslavom Blahom vyslovu-
jucim tato myslienku, Ze ani mladSej stred-
nej generacii, nehovoriac o Studentoch, ich

24

mena vela nepovedia. O to emotivnejSie poso-
bilo rozpamitavanie na zaciatky i vrcholy ume-
leckej drahy Martvonovcov, na desiatky kreéci,
na ich nezamenitelné hlasy. Hostami putavo
moderujuceho Jaroslava Blaha boli byvali kole-
govia, klaviristka Milada Synkova (mimocho-
dom posobiaca v SND uz polstorocie) a rezisér
Julius Gyermek. Prostrednictvom Gprimnych
a neprikraslenych spomienok pred nami defilo-
vali zivotné i epizédne postavy Martvonovcov.
Annine figurky vyuzivajice drobny zjav, velké
tragické hrdinky (nadovsetko legendarna Puc-
ciniho Co-Co-San), kreacie z franctizskej tvor-
by (Margaréta, Micaela), skvelé portréty z diel
20. storoc€ia na cele s Janackovou Liskou Bys-
trouskou. Paleta Jurajovych postav bola neme-

nej Siroka: od Glucka, Mozarta a Beethovena
cez Verdiho a verizmus az po doménu v mo-
derne, obzvlast povodnej slovenskej. Auten-
tickejsie licenie profesionalnych a ludskych
profilov oboch umelcov, nez ponukla trojica
Blaho — Synkova — Gyermek, si nedokazem
predstavit. Zvukovych ukézok bolo maélo.
Zial, rozhlasovy archiv je nepochopitelne
spristupneny za vysoké poplatky. Kto teda
zodpoveda za absenciu nasej historickej pa-
mati? Prstom sa d4 ukazat roznymi smermi.
Popri inom aj na mlad ignorujucu to, ¢o do-
stane zadarmo, doslova na striebornej mise.
Lebo také boli oktobrové ,,Kontinuity“.

Pavel UNGER
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ZURICH

Operné divadlo na ostri noza a do Spiku kosti

Vyse dvadsat rokov stal Alexander Pereira na
Cele ziiriSskej opery. Nejedna jeho sezona sa
zaskvela az Strnastimi premiérami. Po Perei-
rovom odchode na post riaditela Salzburskych
sldvnosti rezonovala obava z hlbokej cezury.
Otvéraciu premiéru novej divadelnej sezény
pod vedenim Andreasa Homokiho a byvalého
principala Metropolitnej opery Fabia Luisiho
preto sprevadzala velka nervozita. Najneskor
po prestavke vsak bolo pritomnym jasné, Ze
novy dvojzaprah na riaditelskom poschodi
kumstu rozumie.

Viac nez afinita k opernej spis-
be dvadsiateho storocia, to bola
volba zvoleného inscena¢ného
pristupu, ktora povysila ziiri§ska
Jeniifu na expresivnu ouverturu
k dramaturgickej linii kladtce;j si
za ciel ofenzivne prehodnotenie
inscenacnej tradicie kmerového
repertoaru. Podobne ako Jeniifu
ju chce charakterizovat konzek-
ventna dramaturgia inscenécie,
fundované reflexia orchestralnej
nardcie a libreta, ako aj presved-
¢ivo argumentované vedenie
postdv, praca so spievajucim
hercom a intenzivny kontakt
s publikom.

Folklor Jeniify Dmitrija Tcher-
niakova je sucasny. Na otvore-
nej scéne chyba idyla klepota-
juceho mlyna, kroje ¢i starenka
Buryjovka ¢istiaca do zastery ze-
miaky. Tcherniakov chce divaka
trafit do Spiku kosti a namiesto
dedinskej selanky voli moderné
prostredie $tylovo puristicky zariadeného po-
schodového bytu. Jeho estetika je vytvarnym
zhmotnenim strindbergovského brutalne-
ho chladu libreta podla romanovej predlohy
Gabriely Preissovej. Vytvarnicka Elena Zayt-
seva kostymy neusila, ale v sulade s aktualizac-
nym zamerom inscenacie oSatila ansambel do
bezne dostupnej konfekcie. V obchode s odev-
mi ju sprevadzali fantazia, vtip a dobry vkus.
Sémanticky posun inscenacie smerom do su-
¢asnosti Tcherniakov napliia so zmyslom pre
detail, enormny dramaticky ucinok je dosled-
kom minuciéznej pitvy mocenskych vztahov
ahierarchie medzi postavami. Nani¢hodny Ste-
va (skvely debut Pavla Brslika) je frajer, ktory
pozna len vecierky v naruci pritazlivych sle¢ien
hojne podlievané alkoholom. Ked sa vrati z od-
vodu, informéciu o tom, Ze sa z neho stal bohaty
dedi¢ prosperujuceho mlyna, titulkovacie zaria-
denie dosledne zaml¢i. Stevov kontrahent Laca
(brilantny, no nie vzdy zrozumitelny Christo-
pher Ventris) nie je Ziadny osirely najduch, ale
domovnik v montérkach, ktory sa s rebrikom
v rukach stard o doméacnost Kostelni¢ky. Ani
Jano nie je absolutny analfabet. Elegantne sa
vyhntc nastraham nohavickovej roly ho Tcher-

niakov inscenuje ako Janu, ktora si s aktovkou
na chrbte nechava od emancipovanej Jentfy
vysvetlit anglickd gramatiku.

Silnej$im pohlavim st u Tcherniakova jed-
noznacne Zeny. Javiskovi choreografiu a kon-
Stelaciu postav rezisér vyvodzuje z hudobnej
re¢i Janackovej partitiry. Hanna Schwarz
(Gzasne non$alantnad a hlasovo stale volumi-
ndzna starenka Buryjovka) v ¢iernom boa kréja
uhorky na oénti masku. Elegantna, no uz de-
mentna ,grande dame“ sa dezorientovane po-
tuluje noénym domom. Kostelnicka Michaely

Jenifa [foto: M. Ritterhaus]

Martensovej Zije vibraciami Janackovej hudby
do posledného nervu partu a ide az na hranicu
hlasovych moznosti, aj za cenu horsej zrozumi-
telnosti libreta. Na zaciatku chladna a prisna,
v zéavere ako zrutend Zena kreuje psychogram
postavy bez akéhokolvek kli§é. A napokon plny
a tvarny sopran Kristine Opolaisovej (Jenifa)
rozohrava celé emocionalne spektrum Janac-
kovej postavy. Od naivného dievcata, ktoré sa
v radostnom opojeni vrha na Stevu, cez milu-
jucu matku laskyplne kladicu do postele svoje
dietatko az po neStastnicu priotravenu tablet-
kami na spanie, ktor4 sa v expresivnej bltiznivej
scéne tacka po dome, aby sa v zufalstve zrutila
pred tajuplnymi dverami vedicimi kamsi do
podkrovia.

Skuto¢nosti, Ze by Kostelnicka bola schopna
zniest zo sveta nemluvna, Tcherniakov neveri.
Vychadzajuc z logiky textu a jej povahy boha-
bojnej Zeny, ktora si vycita uz len pomyslenie
na smrt chlapceka, Kostelnic¢ka sice pastorky-
ni odnima nemanzelského syna, no miesto do
mrazivej noci ho odnasa do manzardky, kde ho
v koliske laskyplne ukryva pred svetom. To sa
uz z Kostelni¢kinho pribytku stal dom duchov.
Trojposchodovii scénu postva Tcherniakov

po vertikale hore a dolu. V pritmi tohto pater-
nostra emocii jednotlivé postavy postupne stra-
caju ukotvenie. Vycitkami trapena Kostelnicka
sa omylom vymkne na balkone, z ktorého sa
razom stane mraziva cela plné strachu o ukry-
vané dieta. To medzi¢asom starenka Buryjovka
nahodou objavi pri no¢nych potulkdch domom
a viac-menej netmyselne ho spolu s koliskou
vytla¢i do prievanom otvoreného okna. Zave-
re¢ny Janackov pokus o happy end by vtakomto
kontexte pdsobil trapne. A tak, ked Jenifa zisti,
Ze ju macocha po cely ¢as klamala, posiela Lacu

kvode. Kostelnicke, z ktorej ostala len apaticka
troska, sice odpusta, no pohtdavo jej vryje do
tvare prsty a sadnuc si k Buryjovke, ktora uz
ocividne stratila akykolvek zmysel pre realitu,
skamenie do podoby bezcitnej sochy.

Aj Fabio Luisi bol kamenarom tesajucim s Phil-
harmoniou Ziirich monumentalny zvukovy
obraz. Takmer konstantné forte treba zrejme
eSte stale pricitat na vrub obrovskému hladisku
Metropolitnej opery, v ktorej Luisi donedavna
posobil. Po pociatocnej nervozite a tempovych
i dynamickych prehreskoch sa mu vSak poda-
rila znamenita zvukova ilustracia velkolepého
operného divadla. Zverenim Janackovej Jeniify
do ruk inscena¢ného timu pod vedenim Dmitrija
Tcherniakova sa novej kreativnej Spicke ziiris-
skej opery podaril husarsky kasok a fulminantny
Start do novej divadelnej sezony.

Robert BAYER

Leo$ Janacek: Jenuifa/dirigent: Fabio Luisi/
kostymy: Elena Zaytseva/scéna a rézia:
Dmitrij Tcherniakov. Premiéra v Opernhaus
Ziirich 23. 10.
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Grimes v temnych farbach

Nové narodné divadlo v Tokiu oslavilo pat-
naste vyro¢ie svojho zaloZenia premiérou
Brittenovej opery Peter Grimes, ktord 2. 10.
otvorila aktualnu sezdnu. Znie to mozno pre-
kvapujuco, ale Britten sa v Japonsku tesi oblu-
be a nové inscenacia je uz Stvrtym nastudova-
nim tejto opery (prvym v anglictine). Tentoraz
ju reziruje chyrny Willy Decker, ktory v Tokiu
realizoval svoju starSiu reZijni koncepciu,
prvy raz uvedenu v bruselskej La Monnaie
(1994) a neskor obnovenud v londynskej Co-
vent Garden (2004). Treba vsak povedat, ze
plnoletost by ste tejto inscenécii
nehadali — posobila velmi svie-
70 a obsahovo aktualne, istotne
i vdaka tomu, Ze ju obnovoval
sam Decker.

Scénograf John Macfarlane
stavil na temné ponuré farby.
Casto symbolicky pracuje s cel-
kom ¢iernym priestorom a Cier-
nymi kostymami, ktoré obcas
kombinuje s bordovou (napri-
klad scéna krémy v ostrych cer-
venych farbach alebo kostymy
oboch neteri, ktoré sa zdaja byt
pre miestnych chlapov ¢imsi
viac neZ len atrakciou). Niet tu
nic¢oho radostnejSieho, svetlej-
Sieho. Doba a miesto diania st
indiferentné — moze ist pokojne
0 autorom stanovené Anglic-
ko roku 1830, ale i o polovicu
20. storocia, no nie je to dolezi-
té. Deckerove rézie obvykle sta-
vaju na detailne vykreslenych
vztahoch postav, nie na prostre-
di ako takom. I tu prostredie ¢asto charakteri-
zuje len jeden Gstredny prvok (truhla, postel,
kriz, stolicka) na inak prazdnej scéne. Velké,
abstraktne expresivne malované plochy aso-
ciuju more, burku a podobne, modeluje ich
precizny svetelny dizajn (ten mé ddlezitu
rolu najmi v medzihrach, kedy sa malovany
prospekt zatiahne). Hra sa na Sikmine, ktora
sama evokuje dojem z normalnosti vykolaje-
ného sveta alebo Grimesovho nachyleného
osudu.

Predstavenie malo velky emocionalny i drama-
ticky naboj a napdtie. V tivodnej scéne procesu
s Grimesom (prolog) stoji skluceny Grimes
vindci k sebe truhlu, pravdepodobne s mrt-
vym chlapcom. Rezisér pritom dba na detaily
a aj Clenov zboru nechava hrat individudlne
postavy. Napriklad v situécii, kedy Grimes po-
maly a vazne sklad4 prisahu pred vySetrujucim
Swallowom, ho prizerajuci sa dedin¢an netr-
pezlivo popohana, nech nezdrziava zabavu.
So zborom sa pravdaze pracuje aj ako s ko-
lektivnou postavou. V uvode 1. dejstva opery
(po prolégu) sedia dedincania strnulo tvarou
k publiku, zrejme v kostole. Ked vojde Grimes,
vsetci prudko vstand, vezma stoli¢ky a stiahnu
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sa, akoby sa ho ostentativne §titili. Dramaticky
obluk sa vrati na zaciatok opery v zavere, kedy
spievajuci zbor opit sedi v kostole, nebertic na
vedomie Grimesovu smrt — jedinou pohnutou
osobou je Ellen. Myslim si, Ze u japonského
publika témy nastolené inscendciou silne re-
zonovali — Kkolektivisticky japonsky duch vie
»zuctovat® s vymykajucimi sa jednotlivcami
(,,konanie neo¢akavanym spdésobom“ tu bolo
eSte v 19. storo¢i trestané smrtou). Tym skor to
plati v uzavretom prostredi biednej rybarskej
dediny, akych je v Japonsku dost eSte i dnes.

Peter Grimes, New National Theatre
Tokyo [foto: Ch. Saegusa]

Levi podiel na ispechu inscenacie mal pocho-
pitelne Stuart Skelton v titulnej alohe. Rolu
hrauzjeho mohutné telo —ako Eurépan medzi
japonskymi predstavitelmi muzskych partov
je o hlavu vyssi, doslova chlap ako hora, tak
trochu neohrabany. Tento aspekt Grimesovej
ozrutnosti rézia este zvyraziuje: ked hrubo
vrazi do krémy, je osvetleny tak, ze vrha ob-
rovsky tiefl na cely zadny prospekt. Posobi tak
hrozivo, az vSetci inStinktivne ustdpia a prikr-
¢ia sa. Dojem podciarkuje Skeltonov mocny
heroicky tenor, ktory v8ak spevak dokaze sti-
$it do prekvapujtico neznych, lyrickych poloh.
Vdaka tomu vytvoril presne ziadant postavu,
prezradzajicu neznu duSu v neohrabanom
chlapovi existen¢ne zahnanom do kuta miest-
nou komunitou. Necudo, ze Skelton dnes
patri azda k najvyhladdvanej$im interpretom
tejto postavy, hoci bola povodne pisana pre
lyricky tenor Petra Pearsa.

Dovodom Grimesovej ostrakizacie je nepo-
chybne fakt, Ze sa od ostatnych odliSuje — po-
vahou i fyzicky — a budi nielen neddveru, ale
priamo strach. Smrt jeho pomocnika udalosti
len akceleruje. Skelton hra Grimesa ako rozpo-
ruplného ¢loveka, nie ako mentalne zaostalého

alebo Sialeného (ako sa niekedy interpretuje).
Ked po smrti druhého pomocnika skltceny
Grimes sedi na zemi, zatial ¢o opona ticho
pada, atmosféra v divadle by sa dala krgjat.
V zavere opery pokojne odchadza z javiska
zadnou stranou. Niet pochyb, Ze sa vydava na
smrt — inscenacia neponechava interpretaciu
dalSieho Grimesovho osudu otvorend.

Stuartovi Skeltonovi bola rovnocennou part-
nerkou Susan Gritton ako Ellen. Nielen plas-
ticky vytvorenou hereckou postavou, ale i Cis-
tym a prijemne méikkym, no znelym sopranom.

Vytknut niet ¢o ani Jonathanovi Summersovi
(Balstrode) ¢i domacim spevakom vysokej
urovne. Priam excelentny bol miestny zbor,
presny v speve i Zivej hereckej akcii, vyhrady by
snad smerovali len k ob¢asnym problémom so
zrozumitelnou anglickou vyslovnostou.
Dirigent Richard Armstrong vnima Grime-
sa vyhrotene expresivne. Voli rychle tempa
s velkou dynamikou, nenechava prili§ zazniet
lyrickejsie pasaze, no napriek tomu dielo ne-
posobi jednotvarne. Virtuozita vynikajuceho
orchestra obzvlast vynikla v brilantne zahra-
nych medzihrach. Tokijska opera teda potvrdi-
la svoju povest vynimoc¢nej kvality. Zda sa, ze
v Japonsku vedia robit zapadnud operu lepsie
nez v mnohych eurépskych opernych domoch
vratane tych slovenskych.

Rudo LESKA

Benjamin Britten: Peter Grimes/rézia: Willy
Decker/dirigent: Richard Armstrong/scéna:
John Macfarlane/premiéra v New Natio-
nal Theatre Tokyo 2. 10., (navstivena prva
repriza 5. 10.)
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VIEDEN

Inscenacie bez vazieb na historiu

Hoci frekventovanostou talianskej tvorby sa
plagat Viedenskej Statnej opery nevymyka
z bezného rdmca, dramaturgia neignoruje ani
menej popularne tituly svetovej tvorby. K nim,
napriek autorstvu Wolfganga Amadea Mozar-
ta, patri pre Prahu skomponovana koruno-
vacna opera La clemenza di Tito, ktora sa na
viedenské javisko vratila tato jar po dvadsat-
jedenro¢nej odmlke (jesenna séria mala pre-
vazne zmenené obsadenie). Najnovsi reper-

Alceste vo Wiener Staatsoper
[foto: www.wiener-staatsoper.at]

toarovy prirastok, Gluckova Alceste, nezaznela
v rakuskej metropole viac nez polstoroc¢ie. Na
Slovensku sme v$ak na tom ovela horsSie: ani
jedna z tychto opier sa u nas nehrala!

Dlhsiu viedensku absenciu Mozartovej opery
s najvyssim ¢islom v Kochelovom zozname
zaplatalo nekonvencné nastudovanie na Salz-
burskom festivale (2006). Zatial ¢o tam sa di-
rigent Nikolaus Harnoncourt a rezisér Martin
Kusej odhodlali otvorit vSetky secco recitativy
(povazovali ich za zdroj psychologickych
poryvov postav), Vieden na nich az tak ne-
bazirovala, hoci ich pointovanie dosledne re-
flektovalo dynamiku deja. Madarsky dirigent
Adam Fischer, vstupujtci do oktébrového
bloku, sa s rezisérom Jiirgenom Flimmom
tiez priklonil k ich redukcii, ¢im vecer nabral
spad. Fischer je osvedéenym mozartovskym
znalcom, jeho temperamentné gesto burcuje
orchester k §tavnatému zvuku a markantnym
kontrastom v tempe a dynamike. Dokaze vy-
Carit citlivé nuansy (povestne skvelé slaciky,
bezchybna dychova sekcia), ale aj pretavit
zrelt partitdru do dramatickych a emocne vy-
patych hrotov.

Kamenom turazu inscenacie La clemenza di
Tito je najmi rézia. Na premiére ,,vybucany*
Jiirgen Flimm sa sice ostro vymedzil voci ¢i-
taniu pribehu ako historickej fikcie, nenasiel
v8ak spdsob jeho premeny na nad¢asové po-
solstvo o laskavosti a odpustani. Porial ho ako

nevelmi ¢itatelné divadlo v divadle umiestne-
né medzi pomalované, manudalne otacané
kulisy (scéna George Tsypin). PoZiar v Kapi-
tole sa zviditelnil sivym zvrasnenym horizon-
tom a Stylizovanym vynaSanim obeti ¢atou
upratovaciek v minisukniach a reflexnych
vestach. Zensky element zvyraznil Flimm
ozivenim nemej postavy Titovi nepriznanej
Berenice. Zbor sa objavuje v civilnych kosty-
moch a na javisko si prina$a pulty na noty. Pri

vSetkych nejasnostiach, hraniciacich neraz
so schvalnostou, nemozno reZijnej koncepcii
upriet precizne vypracovanie charakterov po-
stav a vybrusenie vztahov medzi nimi.
Solistickému obsadeniu dominovala Magda-
lena Kozena (Sesto), ktora debutom v Stat-
nej opere potvrdila, Ze je technicky brilantne
vybavena, disponuje mékkym, emocne bo-
hatym mezzosopranom a osobnostnou cha-
rizmou. Ruska sopranistka Hibla Gerzmava
vytvorila kone¢ne raz dramaticku, plnym ob-
jemom ténu a s presnostou koloratur spieva-
nu Vitelliu. Richard Croft dal Titovi presved-
¢ivy vyrazovy profil, Adam Plachetka bol
suverénnym Publiom, Chen Reiss prijemnou
Serviliou. Sklamala v§ak mladucké Alisa Ko-
losova ako Annio.

Alceste Christopha Willibalda Glucka je zi-
vym prikladom skladatelovho usilia o refor-
mu opery. V polovici 18. storocia vniesol do
zanru novu estetiku, ked samoucelna kolora-
tarnu virtuozitu nahradil dorazom na dekla-
maciu a emocionalitu, ponukol accompag-
nato recitativy, posilnil vyznam orchestra
a sulad hudby s textom. Z dobového hladiska
islo o smely pokrok a hoci ohiostroje ozdob-
ného spevu sa po Gluckovi opét vracali, jeho
reforma nevysla nazmar. Z dvoch verzii Al-
cesty, talianskej (Vieden 1767) a franctuzskej
(Pariz 1776) si Viedencania vybrali druhq,
dramaticky konciznej$iu, va¢Smi zjednocu-

jucu orchester a spievané slovo. Inscenécia
je koprodukciou Statnej opery s festiva-
lom Aix-en-Provence a Kréalovskym divad-
lom v Kodani.

Alceste stavia reziséra pred nelahka tému. De-
jova osnova je sice jednoducha, no v gréckej
mytolégii zakotveny pribeh o manzelskej las-
ke a ochote obetovat sa v prospech partnera
(s neodmyslitelnym zasahom ,,vy$Sej moci®
v zévere) je rozloZeny do vySe sto pétdesiatich
minut hudby. Obsahuje vela inStrumentalnych
ploch i rozsiahly baletny zaver. Rezisér Chris-
tof Loy vo svojom debute v Statnej opere balet
odmietol a zbor, ktory hra v diele vyznamnu
ulohu, prestylizoval do detinskej polohy. Bez-
radnost Iudu, trichliaceho raz za chorym kra-
lom, potom za obetu prinasajucou kralovnou
a vzapéti rozradosteného zo zmeny situdcie,
preniesol na deti — ony podobné emocie nesu
spontannejSie. Napokon, su tu i dvaja realni
potomkovia kralovského paru ako aktivni po-
zorovatelia deja. Scénu Dirka Beckera tvori
svetla uzavretd izba s jednym oknom a zadnym
viactucelovym vyklenkom, oddelenym posuv-
nymi dverami. Loyova koncepcia je zaujimava
nielen nahradenim mytologického rukopisu
modernym, ale aj ddvkou nadhladu. Vazne be-
rie len zakladnu vztahovu a citovd rovinu kra-
lovského paru, ostatné (obeta bozstvu, prichod
Hercula, zavere¢ny deus ex machina) vnima
s odlah¢enim i humorom. Zaver nechéva otvo-
reny. Happy end sa snubi s bludenim hrdinov
v anonymnej tme.

Dirigent Ivor Bolton je vyhladavanym $pe-
cialistom na stard hudbu. So suborom Frei-
burger Barockorchester a Gustav Mahler
Chor vy$perkoval partitaru Sirokym spektrom
dynamickych, rytmickych a vyrazovych nuéns.
Sopranistka Véronique Gens uputala hlav-
ne lyrickou polohou titulnej hrdinky, kde jej
hlas znel noblesne a emotivne. Najznamejsej
arii Divinités du Styx by sa vSak hodil tmavsi,
dramatickej$i material. Tenorista Joseph Kai-
ser (Admete), tvoriaci s partnerkou vizualne
krasny par, zaujal sytou strednou polohou a vy-
brasenym zmyslom pre §tyl. Mensich dloh sa
kvalitne zhostili Adam Plachetka (Hercule),
Alessio Arduini (Herold/Apollon) a Clemens
Unterreiner (Velknaz/Boh podsvetia).

Pavel UNGER

Wolfgang Amadeus Mozart: La clemenza di
Tito/dirigent: Adam Fischer/rézia: Jiirgen
Flimm/scéna: George Tsypin/kostymy:
Birgit Hutter / Viedenska §tatna opera,
predstavenie 21. 10.

Christoph Willibald Gluck: Alceste/dirigent:
Ivor Bolton/rézia: Christof Loy/scéna: Dirk

Becker/kostymy: Ursula Renzenbrink/Vie-

denska $tatna opera, predstavenie 18. 11.
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OLOMOUC

Jesen s duchovnou hudbou

Podzimni festival duchovni hudby, ktory sa
kazdoro¢ne kona v Olomouci, piatimi kon-
certmi zavr$il svoj 19. ro¢nik. Zalozit, no naj-
mi udrzat podobné podujatie sa mdze zdat
v dnednych ¢asoch ako maly zazrak. Pritom
staci prajné zazemie (v tomto pripade zastita
Mons. Jana Graubnera, arcibiskupa olomo-
uckého a metropolitu moravského, i finan¢na
podpora Olomouckého kraja a Statutarneho
mesta Olomouc) a najmi nasadenie ochotného
timu (Dobromila Hamplova, Alena Werkma-
nova, Jaromir M. Krygel), citiaceho viac altru-
isticky nez zi$tne. Dosledne vypracovana stra-
tégia s dramaturgickymi lakadlami, vyborné
domace aj zahrani¢né ansamble a dobri sélisti,
to su devizy, ktoré su garanciou tspechu a Zi-
votnosti podujatia s atraktivnou kulisou — pro-
stredim skvostného, unikatneho, historického
Olomouca.

K nezabudnutelnym patrilo tvodné predve-
denie oratéria Juda Makabejsky od G. F. Han-
dela (23. 9., Chram sv. Michala). Zaznelo pod
taktovkou Romana Valeka s Czech Baroque
Ensemble Orchestra & Choir s participaciou
detského zboru Motyli Sumperk (zbormajster
Tomas Motyl) a solistickym vokalnym kvar-
tetom Marie Fajtova, Piotr Olech, Jaroslav
Brezina a Roman Janal. Klasikovi ¢eskej spe-

vackej scény basistovi Richardovi Novako-
vi patril v priestoroch Husovho sboru (2. 10.)
polprogram s Dvorakovym klenotom Biblické
pisné, v druhej ¢asti ho striedal brilantny, zvu-
kovo a muzikantsky vyzbrojeny Cesky horno-
vy sbor so sdlistom a zaroven lidrom Radkom
Baborakom. K programovym lahédkam pat-
ril koncert v Chrame sv. Motice (6. 10.) s Chi-
chesterskymi Zalmami od Leonarda Bernstei-
na, v ktorych ziaril desatro¢ny solista Vaclav
Preisler. Nie menej uznani smerovalo na ad-
resu dal$ich skladieb vecera, oratdria Novy Je-
ruzalem pre zbor, organ, bicie a recitatora od
Jana Bernétka ¢i organovych Troch tancov: Ra-
dosti — Smiitky — Zdpasy od Franctza Jehana
Alaina.

Dramaturgia festivalu permanentne spolu-
pracuje so zahrani¢nymi umelcami, zvic¢sa zo
susednych krajin. Medzi nimi ma vysadny diel
Slovensko so Statisticky zrejme najzastipenej-
Sou vokalnou komunitou. Dokumentom toho
bola (aj) produkcia zvana Exsultate (Klaster-
ni hradisko 30. 9.) s o¢arujucim vkladom sve-
tobeznej sopranistky Simony Houda-Satu-
rovej (povodom tiez Slovenky), ktord v kon-
texte medzinarodného komorného ansamblu
(Barbara Maria Willi, cembalo a Christian
Leitherer, barokovy klarinet a chalumeau)

podala nielen dobru spravu o Stylovej interpre-
tacii, ale so synchronom spoluhracov skvelo
komentovala aj menej frekventované skladby
autorov minulych storo¢i (G. E Héndel, J. S.
Bach, J. Ph. Rameau, A. Scarlatti, G. Sciroli,
J. Haydn, W. A. Mozart).

Zaverecny koncert pripravili Moravska fil-
harmonie Olomouc, Cesky filharmonicky
sbor Brno (zbormajster Petr Fiala) a trio so6-
listov Adriana Kohuitkova (sopran), Tomas
Cerny (tenor) a Tomas Badura (baryton).
Ponukli program so Schubertovou OmsSou
G dur D. 167 a s jednym z dramaturgickych
vrcholov festivalu — Rekviem od A. Lloyda
Webbera. Obe kompozicie zazneli v priklad-
nom na$tudovani dirigenta Jaromira Kry-
gela a priniesli vskutku dostojna pointu olo-
mouckého sviatku duchovnej hudby. Dispo-
novany orchester a kulttra vokalneho telesa
boli inpirujiicou bazou pre vyrovnane tvoria-
cich sélistov, medzi ktorymi kralovsky vynikla
skvela slovenské sopranistka.

Olomouc je monumentom s nezamenitelnou
atmosférou a geniom loci. Ak k jeho majestatu
pripo¢itame eSte davku peknej hudby v podobe
festivalu, nemozno mu odolat.

Lydia DOHNALOVA

PRAHA

Charizmaticka Jolanta Anny Netrebko

Posledn4 Cajkovského opera, jednodejstvova
Jolanta, sa koncom oktobra vydala zo slovin-
skej Lublany na koncertné turné Eurdpou.
O tom, zZe nejde o putova-
nie hocijaké, sved¢i exklu-
zivne solistické obsadenie
na ¢ele s Annou Netrebko
v titulnej postave.

Praha po prvykrat nazi-
vo spoznala ruska divu
patriacu do vysneného
obsadenia kazdého $pic-
kového divadla ¢i festiva-
lu. NavySe v parte spieva-
nom v jej rodnom jazyku
a v diele, ktoré sa nezara-
duje k bezne uvadzanym.
Anna Netrebko sa k Caj-
kovského hrdinkam (po
Jolante pripravuje pre
Viedeii Tatianu) dostava
po zdolani koloratirneho
i mladodramatického spektra postav talian-
skeho, franctzskeho a nemeckého reperto-
aru. Vracnost jej timbru s neprehliadnutel-
nym slovanskym nabojom obohacuje portrét
Cajkovského slepej kralovskej dcéry, ktorej
laska otvorila oc¢i pre okolity svet, o auten-
tické zachvevy citového vinenia. Od smutku

A. Netrébko
[fotes© Nachtigall Artists]
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a neurcitych tuzob cez prvé lubostné vzpla-
nutie az po radost z nadobudnutého zraku
sa Netrebkovej Jolanta menila vyrazovo

a stupniovanim dramatickych tonov. Jej fa-
rebne jedine¢ny, technicky perfektne ovlada-
ny material napinal priestor v kazdej polohe
bez najmenSieho tlaku. Napriek koncertnej
forme dotvorila postavu gestom a pohybom
tak, Ze k jej vierohodnosti nechybal divadel-
ny kostym ani kulisy.

Produkcia vSak nestila len na hviezdnom
soprane. Vo velkom duete s Vaudémontom
sa do plnej krasy rozozvucal vo vySkach lesk-
ly a pevny tenor Sergeja Skorokhodova.
USlachtily, vyrazovo a dynamicky plasticky
bas Vitalija Kowaljowa vykreslil otcovsky
profil krala Reného. Lucas Meachem vygra-
doval ariu Roberta do objemnej vysokej po-
lohy, v strednej vSak znel jeho baryton menej
farebne. Vladislav Sulimsky (Ibn-Hakia),
Monika Bohinec (Marta) a Luka Debevec
Mayer (Bertrand) tvorili dalSie ¢lanky kvalit-
ného obsadenia.

Slovinska filharmoénia pod taktovkou Emma-
nuela Villauma mohla byt obc¢as zdrZanlivej-
Sia v kvantite zvuku a lyrickym scénam dopriat
viac dynamickych odtieniov. Preplnend Smeta-
nova sien prazského Obecného domu odmeni-
la subor burlivymi ovaciami.

Pavel UNGER

P. 1. Cajkovskij: Jolanta/A. Netrebko, S. Sko-
rokhodov, V. Kowaljow, L. Meachem/Slovin-
ska filharmonia, Slovinsky komorny zbor/
dirigent: Emmanuel Villaume/Smetanova
sien Obecného domu v Prahe, 23. 11./uspo-
riadatel: Nachtigall Artists
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JazzPlaysEurope 2012 na Slovensku

Medzindrodny projekt JazzPlaysEurope sa opdit predstavil v desiatich eurépskych mestdch — medzi nimi v sobotu
17. 11. v preSovskom kine Scala a v nedelu 18. 11. v ramci XXII. ro¢nika festivalu Jazz FOR SAle v Kosiciach.

Hostujucou krajinou projektu, ktorého or-
ganizaénym partnerom je aj slovenské Hu-
dobné centrum, bolo tento rok Luxembur-
sko. Hudobnici zo siedmich krajin stravili tri
dni v priestoroch kulttrneho centra Abbaye
Neumiinster, naska$ali koncertny program
a vyrazili na europske turné. , Skusky a prvé
koncerty dopadli velmi dobre,” komentuje do-
méci zastupca, kontrabasista Stefan ,,Pista“
Bartus. ,Je nesmierne poucné spolupracovat
s roznymi typmi ludi; podla ich skladieb ob-
Javujem ich povahové c¢rty a postupom casu Si

$. . Pista” Bartus

M. Rybicki

potvrdzujem prvotny dojem, kedZe vietko o nich
mi uz vopred napovedala ich hudba.”“ Prave
spominand rdéznorodost spolu so vzajomnym
reSpektom sa javili ako spojivo JazzPlaysEuro-
pe (JPE) aj na koncerte v koSickej Historickej
radnici. ,,Osobne mi je najblizsia freejazzovd
Stylistika, priznal pred vystupenim polsky kla-
rinetista Mateusz Rybicki, ,,mojim vkladom je
iny druh expresie a farebnosti, ktoré prindsam
do kapely.“ Aj to potvrdil v sélovej introdukcii
prvej kompozicie holandského gitaristu Guil-
lerma Celana. Mateuszovou doménou ostava
volnost nespttana intenciami ani predsudka-
mi tradicie, ktoré badat v usporiadanejSom
pristupe napriklad slovenskych jazzmanov.
K zvukovym ,,chuchvalcom* jeho klarinetu sa
neskor pridal tenorsaxoféon Franctza Jean-

Baptista Bergera a scenéria po niekolkych
minutach kulminovala dionyzovskym stretom
celého ansdmblu s ostrym sekom na vrcho-
le. V danej chvili pominula moja pociato¢na
nedovera vychadzajica z neistoty, ¢i je vobec
mozné, aby prilezitostne zostavena skupina
hudobnikov vychédzajicich z odlisnych kul-
tarnych prostredi i pristupov k jazzu vytvorila
fungujuci organizmus. Pochybnosti plynuli aj
z minuloro¢ného koncertu JPE, pretoZe dojem
z polhodinového setu, ktory kapela odohrala
na Bratislavskych jazzovych dnoch 2011, bol
mierne rozpacity (v zavere ho navySe prehlusi-
la hlukové stena z hlavného pddia).

Uvolnenost vystriedal chytlavejsi pulz nasledu-
jucej skladby postavenej na ostinatnej figure,
ktorej dominovala farebnost hry gitaristu. Ce-
lanovi sa darilo z nastroja vydolovat neskutocné
spektrum evokujuce rozlahly priestor aj vdaka
razom s vyuzivanim preznievajucich strin.
Jeho hra pritom nebola samoucelnou exhibi-
ciou gitarovych technik, ¢o dokézal aj v komu-
nik4cii s klaviristom prebiehajucej na rytmicky
komplikovanom podklade. ,,Mojim prinosom
do projektu je odlisny pristup k méjmu ndstroju,*
vysvetloval po koncerte gitarista s argentinsky-
mi korenimi a musel som mu dat za pravdu;
podobnu harmonickt otvorenost rozlozitych
zvukovych plani nepocut casto, nehovoriac

G.Celano a N. Daems ~

o $pecifickej zvukomalebnosti, ktora by si Ce-
lano mohol registrovat ako obchodni znam-
ku. ,,Okrem jeho hry je dolezZity jeho zmysel pre
humor — Guillermo je duSou tejto kapely,” pre-
krikovali sa v zakulisi jeho kolegovia a to, Ze si
muzikanti porozumeli aj mimo pddia, bolo ba-
dat z ich nenttenych reakcii. ,,JazzPlaysEurope
uz prebehol niekolkokrdt a z rozprdvania viem,
Ze nie vzdy si hudobnici sadli ludsky,“ dodava
Mateusz Rybicki. ,,Potom to zdkonite nefungo-
valo ani na scéne. Teraz je tomu nastastie inak.
Napriek odlisnému backgroundu a tradicii nikto
nepretldca vlastny ndzor. Svoj pohlad na hudbu
som samozrejme neopustil, len som sa otvoril
novym vplyvom.“ Podobné impresie predklada
nemecky klavirista Roman Babik: ,,Myslim
i, Ze spoluprdca medzi niektorymi z nds bude

pokracovat nadalej. Sdm som isiel do projektu
s obavou, netusiac koho stretnem, no po troch
drioch skusok som si pripadal, akoby sme sa
poznali roky. Okrem toho som sa dostal k inej
hudbe nez je td, ktorti hrdvam — bol som kon-
frontovany s avantgardnejsim pristupom a vni-
mam to ako pozitivnu skisenost.“ Jeho kolega
Jean-Baptiste Berger dodava: ,,Pre miia je naj-
zaujimavejsie sledovat odlisné pristupy k hudbe,
pretoZe tie ma inspiruju a dokdzZu posunut dalej.
Vo Francuzsku, nielen v PariZi, je pomerne silnd
avantgardnd scéna a mnohi zndmi umelci, na-
priklad gitarista Marc Ducret, pristupuju k hud-
be nesmierne slobodne.“

Odlisnu estetiku ukotvent v bopovej tradicii
a modernom mainstreame vnieslo na koncert-
né pédium Rondo Stefana ,Pistu“ Bartusa
z jeho debutového albumu Collectivity. Pocas
skvostne ,odpaleného®“ séla kontrabasistu
pokyvovali kolegovia na znak obdivu hlavami,
Skoda len, Ze zavere¢ny ansambel ostal kvoli
problému s klapkou ochudobneny o druhého
saxofonistu, Belgicana Nathana Daemsa.
Aj tento rok priniesli ¢lenovia JPE po dvoch
vlastnych kompoziciach, zial na festivalovych
vystupeniach bolo mozné predstavit len zlo-
mok repertoaru. V ramci striedania skladieb
tak ponukne kazdy z desiatich koncertov ori-
ginalne vystavanu dramaturgiu; vynimkou

bola komplexné prezentacia vsetkého, ¢o ka-
pela pocas troch dni nacvicila na Autumn Le-
aves Festival v Luxemburgu.

Pridavkom vynutenym od koSického obecen-
stva bola naddherna baladicka, aj ked rytmic-
ky zapeklitd téma luxemburského bubenika
Jéroma Kleina, v ktorej preexponovany zvuk
Celanovej gitary daval tusit, ze sucasny jazz
nie je skanzenom, ale ze vzdy moze (a musi)
reagovat na aktualne dianie. Nesputané ra-
dost celej kapely pocas pridavku naznacovala,
ze aktualna podoba JazzPlaysEurope sa vdaka
priaznivej ludskej i muzikantskej konstelacii
nesmierne vydarila.

Peter MOTYCKA
Foto: David VLEEK
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Jazz a Europa XXX.

Juhoslavia a naslednicke krajiny
—Slovinsko, Chorvatsko, Srbsko

Vd'aka svojej Specifickej politic-
kej orientacii plnila Juhoslavia
pocas obdobia , Zeleznej opo-
ny” funkciu prieniku medzi po-
laritami ,Vychod - Z3pad” a pre
hudobnikov z Ceskoslovenska,
Polska, Mad'arska a inych krajin
~tabora socializmu” znamenali
prave juhoslovanské festiva-

ly alebo vydavanie platni za-
¢iatok postupného otvarania

sa ,svetu”. Juhoslovanski hu-
dobnici mali zaroven od konca
50. rokov moZnosti uplatnenia
sa v zahranici (hajma v Nemec-
ku), a prave tato moznost roky
odcerpavala z domacej scény
mnoho talentov. Existen¢né
mozZnosti pre hudobnikov s jaz-
zovym zameranim poskytova-
li vdomacom prostredi az do
80. rokov predovietkym big
bandy. Od zaciatku 50. rokov
az do rozpadu federacie a po-
stupného vzniku samostatnych
Statov (1990-1992) boli rozhla-
sové a potom aj rozhlasovo-te-
levizne orchestre v Belehrade,
Zahrebe a v Lublane profesio-
nalnou zakladfiou a hudobni-

ci v nich museli zvladat Siroky
okruh Zanrov: od komercnej
populéarnej hudby cez main-
streamovy jazz po repertoar
tretopriddového a experimen-
talneho zamerania. Orchestre
mali aj charakter ,tvorivej diel-
ne" a ako hosti pozyvali hudob-
nikov svetového mena.

Lublana: Bojan Adamic

a Joze Privsek

Zakladatelské zasluhy pre slovinsky jazz mal
Bojan Adamié¢ (1912-1995), ktory prevaznt
Cast svojho profesionalneho Zivota dirigoval
Plesni orkestar Radio Ljubljana (neskor do
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nazvu vélenili i televiziu a v zahranic¢i orchester
vystupoval pod anglickym nazvom Ljubljana
Radio Television Dance Orchestra, po osamos-
tatneni Slovinska Big Band RTV Slovenija).
Adami¢ dirigoval orchester od jeho zaloZenia
(1945) az do roku 1980 a ako skladatel a aran-
z€r spociatku sledoval swingovu orchestralnu
liniu, ktora naStartovala jazzovy vyvoj v Slo-
vinsku a pritiahla k spolupraci s orchestrom
viacerych primdrne jazzovo zameranych hu-
dobnikov. Ako zaujimavost pripomenme, ze za-
¢iatkom 50. rokov hral v trombdnovej sekcii or-
chestra neskor znamy skladatel ,,Novej hudby*
Vinko Globokar (1934). Prechod k moderné-
mu jazzu iniciovali na rozhrani 50. a 60. rokov
slisti orchestra, napriklad trubkar Urban Ko-
der, tenorsaxofonista Dusan Veble, klaviris-
ta Mario Rijavec, bubenik Aleksander Skale
a dalsi (tito popri orchestri prilezitostne zosta-
vovali skupinu Ljubljanski Jazz Ansambel).
Samotny Adamic sa uz v 60. rokoch postupne
prestal venovatjazzu a zameral sa na popularne
piesne, Stylizécie folkloru a filmovt hudbu. Jaz-
zovo zameranym solistom v§ak poskytol pries-
tor na rozvinutie ich ambicii a viaceri ¢lenovia
(predovsetkym Aleksander Skale) sa pricinili
organizacne o to, ze sa Slovinsko na rozhrani
50. a 60. rokov stalo centrom juhoslovanského
jazzu — predovsetkym vdaka festivalom v Blede
(od r. 1960) a Lublane (1968). Festival v Blede
prispel k zjednoteniu scény v ramci federativ-
nych Statov Juhoslavie a pre krajiny ,,vychod-
ného“ bloku znamenal zaciatok ziskavania me-
dzinarodnych kontaktov.

K skvalitneniu a zintenzivneniu jazzovej orien-
tacie Plesni orkestar RTV Ljubljana pris-
pel v 60. a 70. rokoch dirigent a aranzér Joze
Priv§ek (1937-1998). Absolvoval Stadium
kompozicie a aranzovania u Herba Pomeroya
na Berklee College (jeho aranzmany najdeme
na LP Jazz In The Classroom 8, Berklee Records
1963) a ziskané kontakty vSestranne vyuzil.

D. Gojkovie [foto: P. Spanko]

Do orchestra pozyval prominentnych hudob-
nikov (Johnny Griffin, Dusko Gojkovic, Jiggs
Whigham ai.) a hostujacich dirigentov/aranzé-
rov (Maria Schneider, Carla Bley, Herb Pome-
roy, Mathias Riiegg, Clark Terry, David Mur-
ray, Ed Partyka, George Lewis, Bill Holman,
Michael Abene). Zo stalych ¢lenov orchestra
medzinarodnu prestiz ziskali najmé saxofonis-
ti Tony Jansa a Ati Soss, klavirista Silvester
Stingl, trabkar Petar Ugrin a i. Tito a dalsi hu-
dobnici prilezitostne zostavovali aj mensie for-
macie s vyhranenym hudobnym nazorom.

Od zaciatku 90. rokov mladsi slovinski hu-
dobnici prestali napiiiat niekdajsie stereotypy
posobenia v big bandoch a oscilovania medzi
Lublanou a nemeckymi mestami. Najznamejsi
z nich, tenorsaxofonista Igor Lumpert (1975),
hral v skupinéch slavnych spoluhracov (Reggie
Workman, Chico Hamilton, Boris Kozlov a i.),
teraz vedie medzinarodnud formaciu Innertex-
tures a striedavo posobi v New Yorku a v Lub-
lane. Renomovanym saxofonistom novej gene-
racie je aj Jure Pukl (1977), ktory udrzuje kon-
takty s hudobnikmi mnohych krajin a je ¢astym
hostom i na slovenskej scéne (0. i. na CD Cor-

hudobnijzivet



respondance klaviristu Lubosa Sramka). Z jeho
viacerych vlastnych projektov doposial ziskal
najvacsi ohlas posledny album Abstract Society
(Storyville Records 2012) nahrany v USA ame-
rickym kvartetom (Vijay lyer — p, Joe Sanders
—b, Damion Reid — ds), ktorému recenzent ¢a-
sopisu Down Beat prisudil 4 hviezdicky s kon-
Statovanim: ,,The title of Pukl's latest, Abstract
Society, is apt given the company he chooses to
keep. With Reid and pianist Vijay Iyer, the Berk-
lee grad finds sidemen who provide a connection
to M-Base founder Steve Coleman and his im-
mediate disciples, angular thinkers like Rudresh
Mahanthappa and Steve Lehman. His compo-
sitions follow severe pathways, often establis-
hing a tug-of-war with lyer's percussive force.
Pukl's soprano leaps over the avalanching rhyth-
ms of opener Circle Mind, while his tenor climbs
in Sisyphean ascents of The Force.*!

Miljenko Prohaska a chorvat-
ska scéna 60. az 80. rokov
Ustrednou postavou zahrebskej scény, vdaka
ktorej sa chorvatsky jazz dostal uz v samych za-
¢iatkoch do medzinarodného povedomia, bol
Miljenko Prohaska (1925), ktory vynikol ako
kontrabasista, lider, skladatel, aranzér a diri-
gent. Pod jeho vedenim (s prestavkami v rokoch
1955-1989), popri povinnostiach medialneho
orchestra, zaznamenal Zahrebsky rozhlasovo-
televizny big band mnozstvo pozoruhodnych
jazzovych nahravok a z juhoslovanskych band-
lidrov bol Prohaska najambicidznejsim v ziska-
vani slavnych hostujucich hudobnikov. Intenziv-
ne kontakty s americkymi velikdnmi mal predo-
vsetkym v 60. a 70. rokoch.?V tvorivej atmosfére
orchestra vyrastlo mnoho pozoruhodnych sélis-
tov; z nich sa na eur6pskej scéne uplatnil saxofo-

J. Pukl [foto: P. Spanko]
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nista Ozren Depolo (1930-2005), ktory vynikal
vSestrannostou (od swingového mainstreamu
po free jazz), nevSednou energiou a invenciou.
Bol vyhladavanym ¢lenom medzinarodnych zo-
skupeni (viacnasobne ¢len EBU Big Band, Non-
convertible All Stars, Slide Hampton & Véaclav
Zahradnik Big Band). Dalsi vynikajtci solisti
Prohaskovho orchestra (s participaciou samot-
ného Prohasku ako kontrabasistu) zostavili sku-
pinu ZagrebackiJazz Kvartet (Zagreb Jazz Qu-
artet), ktora ziskala Siroky medzinarodny ohlas
a jej platne vychédzali na viacerych eur6pskych
znac¢kach. Ustrednou postavou bol vibrafonista

Bosko Petrovi¢ (1935-2011), ¢lenmi klavirista
Davor Kajfes (1934) abubenik Silvije Glojnari¢
(1936). Skupina posobila v rokoch 1959-1967,
nasledne sa rozrastla na kvinteto (jeho stalym
¢lenom sa stal Art Farmer) a v priebehu rokov
1969-1971 pdsobila ako sexteto s Ozrenom De-
polom a trubkérom Ladislavom Fidrim (1940).
Zameranie kvarteta malo dve polohy; v prvom
rade vychadzalo zo zvukového idealu Modern
Jazz Quartet, s ktorého lidrom Johnom Lewi-
som mal Prohaska aj ostatni ¢lenovia intenzivne
kontakty. Idealy MJQ nepreberali len pasivne;
prikladom je Prohaskova skladba Intima, ktora
sa priradila k jazzovym Standardom a dodnes sa
objavuje v repertoari viacerych ansamblov. O jej
celosvetové rozsirenie sa zasluzili ¢lenovia Mo-
dern Jazz Quartet, ktori Intimu zaradili do kme-
nového repertoaru a nahrali na dvoch albumoch
(Jazz Dialogue, Atlantic 1965 a Live at the Light-
house, Atlantic 1967). Zahrebské kvarteto (a na-
slednicke forméacie) medzi prvymi eurdpskymi
ansamblami vyuZzili prepojenie etnickej hudby
s jazzom a ich hudbu publicisti oznacovali ako
»balkan jazz*; v syntéze nachadzali svoje mies-
to maceddnske komplikované rytmické modely,
lyrickd melodika bosnianskych piesni i typicka
vitalita a virtuozita roznych podob balkanskeho
folkloru. Ich najuspesnejsi album v tomto smere
vysiel v Holandsku a je pomenovany podla Pet-
rovicovej skladby With Pain I Was Born (Fon-
tana 1966); z mnohych KajfeSovych pokusov
z oblasti balkan jazzu vynikla jeho kompozicia
Ornaments.

Chorvatsko 90. roky

V obdobi po vzniku samostatného Chorvatska
sa na scéne objavilo viacero zaujimavych osob-
nosti. Pre hudobnikov tejto generacie je typic-

B. Petrovic [foto: P. Spanko]

ké spojenie schopnosti vyniknut v r6znych jaz-
zovych smeroch a zaroven dokladny zaujem
o world music a rozvijanie domacej hudobnej
tradicie. Na domacej scéne sa uplatnil saxofo-
nista Sasa Nestorovi¢ (1964), ktory existenc-
nu zakladnu ziskal vdaka pedagogickej ¢innos-
ti a pdsobeniu v HRT Big Bande. Svoje experi-
mentalne a nekonvenéné predstavy uplatnuje
v kolektivne vedenej skupine Zagreb Jazz Por-
trait (Mario Igrec — g, Nenad Jura Vrandeci¢
—b, Jurica Ugrinovi¢ — ds) a je veducim klasic-
kého suboru Zagreb Saxophone Quartet.

Silnou strankou sucasnej jazzovej scény v Chor-

vatsku je pdsobenie viacerych pozoruhodnych
gitaristov, ktori nadvdzuji na odkaz nesto-
ra chorvatskej jazzovej gitary Damira Dicica
(1938-2005), dlhoro¢ného sucasnika Boska
Petrovic¢a. Od konca 90. rokov sa medzi svetovy-
mi gitaristami etabloval Ratko Zjaca; velku me-
dzinarodnt pozornost vyvolal jeho album Conti-
nental Talk (In+ Out Records 2009), ktory reali-
zoval spolu so srbskym tenorsaxofonistom Sta-
nislavom Mitrovi¢om a s americkymi hviezdny-
mi osobnostami (trubkar Randy Brecker, kon-
trabasista John Patitucci, bubenik Steve Gadd).?
V protiklade k Zjacovmu experimentatorstvu
a svetobeznictvu je podla vysledkov ankiet naj-
popularnej$im chorvatskym gitaristom Darko
Jurkovi¢ (1965). Umelec viacnasobne zvoleny
ako gitarista i ako jazzova osobnost roka pdso-
bi vécSinou v Zahrebe a ostava verny priamo-
¢iaremu modernému jazzovému mainstreamu.
Podla sposobu hry Stanleyho Jordana vymode-
loval Jurkovi¢ svoj virtudzny spdosob interpreta-
cie ,,two hand tapping® (technika, pri ktorej gi-
tarista udiera prstami oboch ruk na struny nad
hmatnikom, jednou rukou hr& melodicku liniu
a druhou akordy s basovou linkou). V poslednom
desatroci sa objavuju dalsi gitaristi a skladatelia
zameranina fusion s prvkamibalkanjazzu (Ante
Gelo, Ivan Kapec a Elvis Stanic¢). Odli$né zame-
ranie ma prevazne v Nemecku pdosobiaci Renato
Rozi¢, ktory vytvoril experimentalny kompozic-
ny a interpretacny uzus spocivajuci na principe
modalnej dvanasttonovej metdody.

Srbska scéna

Este doslednejsie ako Slovinci a Chorvati poso-
bili najlepsi srbski hudobnici prevazne v zahra-
ni¢i, kde mnohiznichziskalivyrazné uplatnenie.
Pre hudobnikov zotrvavajucich vdomacom pro-
stredi bol existenénym zakladom Jazz Orkestar
RTV Beograd, ktory na rozdiel od orchestrov
v Lublane a Zahrebe udrziaval do konca 70. ro-
kov temer vyluéne jazzovu orientéciu v Sirokom
Stylovom rozpiti (orchestralne skladby basie-
ovského typu, progresivny jazz Stana Kentona,
ambiciézne kompozicie okruhu balkan jazzu
s ,,kentonovskym® zvukom). V roku 1948 ho za-
lozil Mladen Gutesa (1923), ktory ho viedol do
roku 1953 a vtom obdobibol tiez najddlezitejsim
aranzérom ansamblu. GuteSa neskor pdsobil
v zahranici, spolupracoval s mnohymi nemec-
kymi orchestrami aj ako pedagdg (Swiss Jazz
School ai.). Jeho spolupracovnik Bora Rokovié
(1925-2006) bol ako aranzér i klavirista zastan-
com ,,¢istého* jazzového konceptu oprosteného
od komerénych nanosov. Po roku 1954 Roko-
vi¢ pdsobil v Nemecku s poprednymi forméacia-
mi a so svojou skupinou B. P. Convention, ako
aj s juhoslovanskym jazzom nadalej udrziaval
pravidelné kontakty.

Dlhoro¢nym dirigentom belehradského or-
chestra v obdobi 1953-1985 bol Vojislav Simi¢
(1924), ktory pren napisal viaceré skladby spa-
dajtce do okruhu balkan jazzu (Svadebna igra
pokraj Bistrice, Caje Sukarije, Vilenjak I Vila
a i.). Druhy dirigent, absolvent Berklee Colle-
ge of Music Zvonimir Skerl (1934-2009), bol
hlavnym aranzérom a po roku 1985 sa stal §éf-
dirigentom. Pri prilezitosti 30. vyrocia existen-
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cie orchestra usporiadali v roku 1978 koncert
avydali 2 LP Jazz Orchester RT Beograd 1948—
1978, ktora v historickom priereze sumarizuje
najlepsie nahravky (CD redicia Cosmic Sounds
2005). Solisti orchestra sa uplatnili i v dalSich
forméciach a kazdy z nich pdsobil dlhodo-
bo v Nemecku: saxofonisti Milivoj Markovic¢
(1939), Milan Stojanovic (1923) a Eduard Sa-
dil (1928), trubkar Predrag Ivanovi¢ (1930),
bubenik Lala Kovacev (1939-2012), klavirista
Vladimir Vitas (1935-2000).

Najznamejsi srbsky hudobnik — trubkér Dusko
Gojkovic¢ (1931, v anglickej literatire uvadzany
ako Goykovich) uz v mladosti dosiahol ako je-
den z prvych Eur6panov Spickovu svetovu tro-
ven, ktora nasla odraz v jeho impozantnej ame-
rickej kariére. Jeho $tyl sa formoval pod vply-
vom bopovych a hardbopovych trubkarov (ako
zakladné vzory mu sluzili Gillespie, Navarro,
Brown, Davis a i.) a popri straightahead hrani
sa uplatnil aj vo sfére balkan jazzu. Britsky trub-
kar a publicista lan Carr o nom v encyklopédii
Jazz. The Rough Guide uvadza: ,,Goykovich is
a fine all-round player, at home with big bands
and small groups. With his own groups he has
combined elements from Slavonic folk music, both
rhythmic and melodic, to produce a highly indi-
vidual synthesis.“* Neobycajny talent preuka-
zal Gojkovi¢ uZ na zaciatku svojho pdsobenia.
Hned po $tudiu na hudobnej akadémii v Bele-
hrade (1948-1953) ziskal angazman v Nemec-

D. Jurkovié [foto: P. Spanko]
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ku (NSR), kde sa stal ¢lenom $pickovej forma-
cie vznikajuceho nemeckého moderného jazzu
Frankfurt All Stars (hrali tam o. i. bratia Man-
gelsdorffovcei a Joki Freund). Existencény zaklad
pre Gojkovi¢a znamenalo posobenie v najlep-
sich nemeckych big bandoch (Max Greger, Kurt
Edelhagen). V roku 1958 sa ako zastupca Juho-
slavie stal ¢clenom Newport Youth Orchestra
a zaroven ziskal Stipendium na Berklee School
v Bostone, kde $tudoval kompoziciu a aranzo-
vanie (1961-1963). Este pocas Studia ho anga-
zoval Maynard Ferguson, v jeho orchestri po-
sobil dva roky a dalsie dva roky (do 1966) bol
¢lenom orchestra Woodyho Hermana. Rychla
adaptacia na americkej scéne bola v tom ¢ase
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pre Eurdpana, najmi pre hudobnika z jazzo-
vo ,,neobvyklej* krajiny, unikatom. Po navrate
do Nemecka bol Gojkovi¢ solistom Clarke/Bo-
land Big Band, u¢inkoval s viacerymi nemecky-
mi a v Eurdpe posobiacimi americkymi hudob-
nikmi. Ako lider sa uviedol albumom Swinging
Macedonia (Philips 1967) s tvorivym vyuZitim
etnickych rytmov a modov. Pocas celej svojej
kariéry udrziava Gojkovi¢ kontakty s domacou
scénou, Casto hostoval najma s Jazz Orkestar
RTV Beograd ako solista i dirigent.

V zhode s tradiciami srbskej hudby vynikli
v jazzovej sfére i dalsi virtudzni trubkari. Mi-
lorad Pavlovi¢ (1942) byval zvécsa prvym
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trubkdrom nemeckych a medzinarodnych or-
chestrov (Kurt Edelhagen, Clarke/Boland Big
Band, SFB Big Band). Prvé skusenosti ziskal
v trubkovej sekcii RTB Beograd a s orchestrom
prilezitostne hostoval i po odchode do Nemec-
ka zaciatkom 60. rokov. Fenomenalny trubkar
Stjepko Gut (1950) je absolventom Berklee
College a podobne ako Pavlovi¢ ziskal prvé pro-
fesionalne skusenosti v belehradskom big ban-
de. Bol ¢lenom orchestra Lionela Hamptona
(1980-1981) a okrem mnozstva rakaskychine-
meckych orchestrov uplatnil svoju improvizac-
nu invenciu vychéadzajtcu z hardbopovej Skoly
v skupinach, ktoré viedli Sal Nistico, Clark Ter-
ry, Wild Bill Davis, Curtis Fuller, Charly Anto-
lini, Horace Parlan, Mel Lewis, Johnny Griffin,
Jimmy Heath, James Moody, Clifford Jordan,
Ernie Willkins a i. Od roku 1984 az do stucas-
nosti vyucuje na jazzovom instittte v Grazi.

Aktualne fenomény: Vasil
Hadzimanov a Bojan Z

Spickové osobnosti sticasnej éry sa este dosled-
nejSie ako predchadzajuce generacie zamerali
na prepdjanie rozmanitych podob balkanskej
ludovej hudby (ktoru ¢asto dokladne studovali
na urovni $pecializovanych etnomuzikolégov)
s ¢iastkovymi prvkami jazzu a rocku. Priamo na
belehradskej scéne posobi od roku 1997 Vasil
Hadzimanov Band. K zakladnému kvarteto-
vému obsadeniu (Vasil Hadzimanov — keys,
Vladimir Samardzi¢ — b, Srdan Dunki¢ — ds,
Bojan Ivkovi¢ — perc, voc) pristupuju dalsi hos-
tia, asto z okruhu folklérnych hudobnikov (Mi-
Sel Kurina — cimbal, Aleksandar Petrov — tapan,
Brankica Vasi¢ — spev). HadZimanov (1973),
absolvent Berklee College, bol vo svojich za-
¢iatkoch ovplyvneny predovSetkym koncep-
tom Joea Zawinula, postupne v$ak dokladnej-

Sie prehlboval svoju znalost viacerych podob
balkanskej ludovej hudby. Najvyraznejsi ohlas
mal §tvrty album skupiny Zivota mi (PGP RTS
2009): ,,Zivota mi is virtuosic in its execution; re-
lentlessly rhythmic and unmistakably excellent.
What makes it so great is his strong and increa-
singly mature writing, which provides a great ba-
sis upon which the players can build. Most compo-
sitions are in the four-minute range and, compa-
red to previous pieces, are radio friendly. The al-
bum roars to life with Balkan Tribes, an impres-
sive mosaic of Balkan folk sounds backed by infec-
tious grooves, gypsy melodies and virtuosic cim-
balom swings, courtesy of Misel Kurina of Gyass

Bojan Z's cenou Hansa Kollera
[foto: P. Spanko]

Orchestra. In recent years, HadZimanov has ta-
ken part in other ethnic jazz bands such as Bace
Quartet and Balkan Wind; soaking up the expe-
rience there, he brings those sounds and rhyth-
ms back to his primary band. Backed by a combo,
featuring a huge list of guests playing all kinds of
instruments, it certainly adds a different flavor to
the norm. The players are both technically adept
and creative, and the whole combo delivers music
with a nice variety in style and emphasis.*®

Z okruhu byvalej Juhoslavie je v si¢asnosti naj-
znamejsie meno bosnianskeho klaviristu a skla-
datela Bojana Zulfikarpasi¢a (1968, vystupu-
je pod menom Bojan Z). Jeho hudobné zaciat-
ky st spojené s belehradskou scénou a od mla-
dosti sa dokladne zaoberal folklorom réznych
balkanskych teritorii. Na jazzovu stranku jeho
prejavu mal velky vplyv trojmesaény Stipendij-
ny pobyt v USA, kde Studoval u Clara Fischera.
Zasadny zlom v jeho kariére nastal v roku 1988,
ked sa prestahoval do Pariza a prekvapivo rych-
lo sa stal sucastou tamojsej scény. Uz jeho prvé
vystipenia v kluboch s rovesnikmi (saxofonis-
ta Julien Lourau, flautista Magic Malik a i.) mu
zabezpecili uspech v uzkom okruhu $peciali-
zovaného obecenstva; na svetové podia sa pre-
pracoval vdaka pdsobeniu v skupinach Henri-
ho Texiera a Michela Portala. Pozornost ziskal
multietnickym projektom Koreni (Label Bleu
1999, ¢lenovia skupiny pochadzali z Alzirska,
Turecka a Macedoénska) a odvtedy prehlbuje

hudobnijzivet



svoj koncept elektronickej hudby s etnickymi
vplyvmi. Bojan Z ziskal mnoho oceneni (vrata-
ne European Jazz Prize 2005 urcenej najlepsie-
mu eurépskemu hudobnikovi roka) a zostrojil
nastroj xenophone pomocou prepojenia zvuku
akustického klavira s elektrickymi klavesovymi
nastrojmi. Pocas dvadsatro¢nej kariéry nahral
devit albumov pod vlastnym menom, na sélo-
vom Soul Shelter (EmArcy 2012) vo vyzretej po-
dobe prezentoval prvky svojho individualneho
hudobného ponimania: ,,A¢ je Bojan Z vyrazny
eklektik, prvotni inspiraci mu stdle zistdvd hud-
ba Srbska a Balkdnu viibec. Pro ni jsou charak-
teristické nejen liché a lehce matouct rytmy, ale
také neurcitd dur-mollovd tonalita, ¢i neocekdva-
né a stdle kupredu smérujici modulace. Vsechny
tyto elementy jsou zde oproti obycejné hudbé sa-
mozrejmé dotazeny ddle, k vétsi sofistikovanosti.
Tento harmonicky i rytmicky velmi pestry zdklad
Je posléze obohacovdn natolik rozdilnymi prvky
Jako je polytonalita ¢i blues.“®

Hudobnici z byvalej Juhoslavie sa svojskym
sposobom pricinili 0o postupni emancipaciu
a obohatenie eurdpskeho jazzu. I ked vysled-
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klaviristu
LuboSa Sramka

?r ‘g Duke Ellington and

r - Count Basie: First
AL

[foto: archiv]

Time! The Count Meets
the Duke (Columbia
1961)

Bola to moja prva jaz-
zova nahravka, ktort
som dostal pred takmer
20 rokmi od mamy, pretoze jej ju ktosi podaroval.
Vtedy este netusila, Ze to na mne zanecha fatalne
nésledky... (Smiech.) Spojenie dvoch Spickovych big
bandov je atrakciou, pri ktorej dochadza k posobi-
vému stladu aranzérskeho remesla hlavnych pro-
tagonistov s genialnou interpretaciou jednotlivych
hudobnikov. Prinos tychto umelcov spolu s inymi

v tej ére sluzi aj ako zasadny Studijny material pre
rozvoj a myslenie jazzového interpreta vobec. Ich
opravnena slava preto pretrvava dodnes.

mitrij Sostakovié:

10. symfonia e mol
Berliner Philharmoniker
- Herbert von Karajan
(Deutsche Grammophon
1981)
Popri studiu klavirnej hry
v oblasti vaznej hudby
(dnes hlavne jazzu) som vasnivym posluchacom skla-
dieb velkych majstrov od obdobia renesancie az po

ky ich snazeni byvajt skor pripisované scénam
inych krajin nez ich rodisku, svojou hudbou
preukazuju vernost koreriom, z ktorych vyrast-
li, a tieto neprestavaju mat vplyv na ich mysle-
nie a citenie.

Poznamky:

! Brady, S.: Jure Pukl: Abstract Society. In: Down
Beat, 11/2012, s. 56.

2 Najlepsie nahravky orchestra so zahrani¢nymi so-
listami vysli na sampleri Big Band RTV Zagreb with
American Soloists (Jugoton 1983), ktory prinasa vy-
ber nahravok z obdobia 1968-1970. S orchestrom
vtedy spolupracovali Art Taylor, Lucky Thompson,
Art Farmer, Sal Nistico, Ted Curson, Johnny Griffin,
Leo Wright, John Lewis, Kai Winding a i.

3 Pierre Giroux v magazine Audiophile Audition kon-
Statuje: ,,In this set of twelve ambitious compositions
that make up Continental Talk, guitarist Ratko Zja-
ca provided nine tunes, and tenor sax player Stanislav
Mitrovic contributed three. All fall into the contempora-
ry music or fusion category. The challenge, of course, is
to engage the listening audience, where two of the prin-
cipals Zjaca and Mitrovic are basically unknown, de-
spite their musical training and undoubted technique.

yyr

stcasnost. Najblizsi vztah mam vsak k hudbe sklada-
telov 20. storotia: Sostakovic, Schonberg, Stravinskij,
Prokofiev, Hindemith, Bartdk, Janacek, Lutostawski,
Reich, Cikker a i. Desiata symfénia od Sostakovica je
jednou z prvych, ktorej fantastick nahravku v podani
Berlinskych filharmonikov pod vedenim Herberta von
Karajana som si nahodou kuipil asi pred 17 rokmi. Pre
Sostakovicov genialny popis stalinskej éry v podobe
striedania odvaznych harmonickych postupov, ojedi-
nelo vyuzivanti nosnt melodiku (3. ¢ast) s inicialami
jeho mena DSCH, prekvapivi rytmizaciu a originalnu
inStrumentaciu ju povazujem za jednu z mojich
najobltibenejsich. Po vypocuti som bol na podobnej
tvorbe doslova zavisly.

Howard: The

ugitive - Music From
The Original Soundtrack
(Elektra 1993)
Mimoriadne vyda-
rena hudba k filmu!
Priznavam, Ze oblu-
bujem tento Zaner, pretozZe aj tu mozu vzniknut
skvosty. Hudba k filmu The Fugitive je prikladom
skvelo vypracovanej fiizie symfonického orchestra
s elektronikou, kde sa autor pohrava s perfektnymi
melodicko-rytmickymi napadmi v spojeni s moder-
nou harmonizéciu, inStrumentéciou a rafinovanym
vyuZzitim neparnych metier. Sposob vytvarania casto
prekvapivého kontrastu vo vztahu napétia a uvolne-
nia na malej ploche v sluzbach scenara ma korene
prave v hudobnom odkaze spominanych skladatelov
20. storocia. Vrelo odportuicam vsetkym, ktori na
préacu filmovych skladatelov nazeraju s predsudkom.

J ames Newton

enny Wheeler: Gnu High (ECM 1976)

Jedna zo zasadnych nahravok vydavatelstva
ECM, ktort som si zohnal po absolvovani workshopu
u jazzového klaviristu Johna Taylora v nemeckom

Leading off with Breakfast in Tokyo which has a blu-
esy feel, this gives Zjaca an opportunity to set the stage
forthe balance of the disc. The next three compositions,
The New Life, Portrait in Retrograde and Inner Ears
continue with the opening premise, and are harmoni-
cally bright, with Retrograde having a subtle bossa nu-
ance. While the Americans Patitucci and Gadd make
their presence felt from the very first tune, it is not until
Randy Brecker with his biting trumpet joins on Corres-
pondance that the group really pushes itself to the next
level. Zjaca responds to the occasion with some vigorous
playing, and Mitrovic offers a short but well-intentioned
solo. This sophisticated interplay among the group con-
tinues on the other cuts with Brecker, namely The Gate
and e Doubt. Going back to a couple of earlier tunes
in the session, particular attention should be paid to
Home Again and Feather, where there is some sensitive
musical communication between Zjaca and Mitrovic.“
http://www.ratkozjaca.com/reviews.php

4 Carr, l.: Dusko Goykovich — heslo. In: Jazz. The
Rough Guide (Rough Guides, Michigan 2010, p. 246).
> Georgievski, N.: Vasil Hadzimanov Band: Zivota
mi. In: http://www.allaboutjazz.com/php/article.
php?id=36294 (27. 4. 2010)

® Mazura, J.: Bojan Z: Soul Shelter. In: Harmonie
11/2012, s. 60.

Erfurte v roku 1997. Gnu
High lemuje moje obdobie
poslednych dvoch rokov
Studia na Konzervatoriu

v Bratislave, lasku k spo-
luziacke, tcinkovanie vo
formacii Elie Quartet Mila
Suchomela a je pre miia
jednou z najkrajsich a najinspirujucejsich nahravok

v oblasti jazzu vbec. Prostrednictvom ECM, kde je
Taylor ,domacim umelcom” a Wheelerovym dvornym
klaviristom, som sa dopracoval k dal$im vplyvnym
interpretom ako Keith Jarrett, Tom Harrell, Fred
Hersch, Claire Fischer, Chick Corea a od nich k Billovi
Evansovi, ktorého znacny vplyv badat u kazdého

z nich. V neposlednom rade je potrebné uvedomit si,
aké dolezité je Stadium odkazu jazzovych velikanov
(Monk, Powell, Garland, Kelly, Peterson ai.), z kto-
rych vychadzal samotny Evans i jeho stcasnici.

hick Corea: Now He

Sings, Now He Sobs
(Solid State 1968)
Z pohladu koncepcie
a organizacie klavirneho
tria mdZeme tuto nahrav-
ku objektivne povazovat
za prelomovt, pretoze je
skvelou mixtdrou roznych stylov. Corea nekonvenc-
ne spaja prvky vplyvu svojich vzorov (Monk, Powell,
Evans, Tyner, Coltrane, Taylor a v neposlednom rade
Bartok). Corea, Vitous a Haynes tu predstavuji
originalny a progresivny spdsob spracovavania
materialu suvisiaceho nielen s odkazom interpretov
predoslych obdobi, ale aj skladatelov sti¢asnej
vaznej hudby. Album patri k neodmyslitelnej sticasti
Studijného materialu na kazdej jazzovej skole, je
vhodny na Stiidium modalnej hry aj pre pokrocilych
hudobnikov.

CHICKCOREA =

NCW TSNS NOW T SN

(mot)
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Je smutné, Ze po zruSeni priestorov PKO nedisponuje hlavné mesto sdlou, ktord by bola vhodnd na usporadiivanie

tocnu kapacitu a po tprave aj vhodnu akustiku. Pomaly sa v nej vytvdra i Specifickd atmosféra, kvéli ktorej mnoZstvo

posluchdcov toto podujatie navstevuje.

Aktualny 38. rocnik festivalu (26.-28. ok-
tébra) sa dramaturgicky niesol v znameni
vokalistov. Na dvoch pddiach ich na festivale
celkovo vystupovalo desat. V piatok sa pred-
stavila Simone Kopmajer z Rakutska. Povod-
ne zacinala ako klasické klaviristka, ale Sheila
Jordan, jedna z jej pedagogiciek, ju utvrdila, ze
jazzovy spev je pre nnu vhodnejSou alternativou.
Ako mlada talentovana spevacka ziskala cenu
Hansa Kollera, odisla do New Yorku a tato ska-
senost ju posunula na svetové podia. S istotou
a suverenitou prejavu uviedla skladbu No More
Blues, niekolko dalsich jazzovych Standardov,
ako aj vlastn kompoziciu. Spevacka svoj
koncept zaklad4 na swingovej tradicii a dobre
zvladnutej scatovej technike (skladba Mr. Pa-
ganini preslavena Ellou Fitzgeraldovou), ¢o jej
sluzi ako zaklad pre importovanie R&B, coun-
try, muzikalovej estetiky alebo popu do svojho
repertoaru. Podporuje ju skasena kapela, av-
$ak aby mala produkcia naozaj ,,ostry drive®,
potrebovala by Zivsi pristup a ochotu riskovat.
Po Simone, ktora na rozlacku zaspievala Besa-
me Mucho, prisla na pédium Grace Kelly, kto-
ra asi tradi¢ne kon¢i svoje vystupenia peknou,
ale rovnako obohranou skladbou Summertime.
Podobne ako Simone, aj dvadsatro¢né spevac-
ka, altsaxofonistka a skladatelka sa sprava se-
baisto a na podiu sa pohybuje ako doma v oby-
vacke. Ma vycibreny zmysel pre komunikéciu
s publikom, ¢o predviedla nielen pri modero-
vanli, ale aj pri Bye Bye Blackbird — duu s kon-
trabasom, pri ktorom stihla nielen odspievat
tému, ale aj oboznamit nas, ako cestuje a zvlada
koncertné turné. Pri saxofénovej hre skizavala
k ,,smooth“ hraniu, skladby postavené na gro-
ove prelinala so swingovymi, pricom Edward
Perez striedal kontrabas s basgitarou. Kelly je
sice oboznamena s re¢ou bopu, ale snazi sa ko-
munikovat vlastnym jazykom. Inklinuje skor
k funkovému ponatiu, ku ktorému jej napoma-
ha ,jadrnd“ pulzujica rytmické sekcia. Mlada
hudobnicka v sebe ukryva velky talent a urcite
bude dalej rozvijat to, k ¢omu jej napomohla
spolupraca s velikdnmi Phillom Woodsom ale-
bo Leem Konitzom.

Vrcholom festivalu bolo pre mna sobotnajsie
vystupenie Dianne Reevesovej. Famo6znu spe-
véacku sprevadzala famézna kapela (Romero
Lubambo — gitara, Reginald Veal — kontrabas,
Terreon Gully — bicie) a hned uvodna latino
skladba tria naznacila, akym smerom sa bude
koncert uberat. Nastupom spevacky bolo od pr-
vych tdnov jasné, Ze ide o extra triedu. Intonac-
naistota, frazovanie a rytmicky nadhlad bolilen
doplnkom k podmanivej farbe hlasu. Popri roz-
nych projektoch Reevesovej patri toto zosku-
penie uréite k vynimoé¢nym. Groovové hranie
fazujuce moderny pristup k swingovej a latin-
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skoamerickej tradicii podporené vynimoénym
kontrabasistom, gitarista ovladajuci pestra
paletu hracskych stylov a spdsobov sprievodu...
Kapela predviedla kolaz réznych vplyvov ne-
nasilne zjednotenych do produkcie, pri ktorej
poslucha¢ ani nevnimal, z kolkych Stylov a pri-
stupov sa sklada. Prvky africkej hudby vystrie-
dala samba s pulzujucim argentinskym tangom
v pozadi, v dalSej skladbe Veal predviedol svoje
virtuézne umenie i zemité citenie a Lubambo
pridal strhujtce sdlo na elektrickej gitare. Mo-
derna a podmaniva interpretacia Standardu
Stormy Weather dodala koncertu zlaty punc.
Dianne Reeves je spevacka svetovej triedy so
sprievodnou kapelou, ktorad ju podporuje, ale
zaroven aj ,hecuje® k silnému vykonu.

Z inStrumentalnych skupin ma zaujal main-
streamovy straight ahead projekt saxofonistu
Zbigniewa Namystowského s prvkami pols-
kého a goralského folkldru. Poliaci predstavili
zaujimavé kompozicie s modalnymi plochami
pre improvizaciu. V skupine vynikal klavirista
Stawomir Jaskutke, ktory sa predstavil ako

M. Uherek [foto: I. Kelement]

invenény a energicky solista i Stylovo spreva-
dzajuci sideman. Trochu nudne posobil opaku-
juci sa a po ¢ase uz prehliadnutelny aranzérsky
koncept lidra ,,téma — interlude — sdlo — inter-
lude — zavere¢na téma“. Treba vSak dodat, ze
napriek ,,moréznemu” vystupovaniu (jedinou
komunikaciou Namystowského bola strohé
veta: ,,Don't move the lights.“), je sedemde-
siattriro¢nd polska jazzova legenda stale v dob-
rej kondicii.

Zaujimavé ansamble mohli posluchaci sledo-
vat aj na B pddiu. Vo velmi dobrom svetle sa
predstavil mlady (vekovy priemer do 30 ro-
kov!) $vajciarsky Lucerne Jazz Orchestra,
ktory dopiiia bohatti mozaiku ansamblov tohto
druhu v nemecky hovoriacich krajinach. Jeho
lider David Grottschreiber $tudoval jazzové

aranzovanie a kompoziciu v Hamburgu a na
BJD predstavil skladby vlastné, z pera spevacky
Karin Meierovej i trubkara Aurela Nowaka.
Ich kompozicie ¢erpaju najmé z americkej big-
bandovej tradicie a eurdpskej klasickej hudby
20. storo¢ia. Moderne a zohrato znejuci orches-
ter uviedol svoju predstavu o tom, ako by moh-
lo zniet na prelome tisicrocia eurdpske teleso
s menom ,jazz orchestra“. Vedlajsie podium
vsak patrilo najméd mladym slovenskym kape-
lam sutaZiacim o otvaraci koncert budiceho
ro¢nika festivalu a predstavili sa na iom rézne
zoskupenia s odliSnym pristupom a interpre-
tacnou urovnou. Treba podotknut, ze Sloven-
sko nema vyrazné jazzové podhubie, preto kym
niektoré sutaziace kapely bolo mozné oznacit
ako jazzové ¢i fusion, vécsina sa z tychto Zan-
rov vymykala. Pre mladé kapely to v8ak bola
vynikajuca prilezitost predstavit sa publiku,
ktoré o vitazovi rozhodlo hlasovanim. Zvitazi-
lo mainstreamové kvarteto tenorsaxofonistu
Martina Uhereka (Jakub Tokoly — klavir, Pe-
ter Korman — kontrabas, Pavol Blaho — bicie
nastroje). Kapela orientujtica
sa na bebop a hardbop hra na
velmi dobrej Urovni jazzové
Standardy. Na nedavnom slo-
venskom turné uviedli prog-
ram skladieb Buda Powella
a niektoré z nich (up tempo
Tempus Fugit) predstavila aj
na tomto koncerte. U mladych
jazzmanov badat koncepénu
précu a snahu osvojit si reme-
selné zaklady a pravidla tohto
7anru. Clenovia kvarteta sa
dostali pod mentorské kridla
klaviristu Klaudiusa Kovaca
a Nothing But Swing tria,
Martin usilovne transkribuje
séla ,starych majstrov®, naj-
mi Sonnyho Rollinsa, ¢o sa
pozitivne prejavilo aj na jeho hre. Kombinacia
tychto faktorov urcite dramaticky prispieva
k remeselnému, ale i celkovému umeleckému
vyvoju. Kapela by sa mala teraz ,,odpichnat® od
tychto zakladov a predstavit svoj vlastny kon-
cept i pohlad na jazz. Nechame sa prekvapit na
budtcoro¢nom otvaracom koncerte.

Erik ROTHENSTEIN
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Klavirua tvorka / W

Jan Cikker
Klavirna tvorba

J. Palovicové
Hudobné centrum
2011

Vyznamny vydavatelsky pocin Hudob-
ného centra, ktory vznikol pri prilezi-
tosti storocnice Jana Cikkera pripome-
nutej v uplynulom roku, ma podobu
CD titulu venovaného skladatelovej
klavirnej tvorbe.

S Cikkerovym menom sa spaja po-
vedomie najma o hodnotach jeho
opernej tvorby, menej zname st (azda
s vynimkou Slovenskej suity a cyklu
Spomienky) orchestralne kompo-
zicie. Zaujemca o poznanie genézy

a dozrievania Cikkerovho Stylu vSak
nemdzZe obist diela urcené klaviru uz aj
preto, Ze z pera skladatela pochadza
prvy koncertantny opus v slovenskej
hudbe urceny tomuto nastroju - Con-
certino napisané v roku 1942 a Sirené
v oddanej interpretacii Rudolfa
Macudziriského, neskor Milosa Varu
¢i lvana Palovica. Vystiznu predsta-

vu o kvalitach Cikkerovej klavirnej
tvorby poskytla v minulosti vdaka
Petrovi Toperczerovi uZ nahravka
vydavatelstva Opus z roku 1986, ktora
mdze tvorit vhodné vychodisko pre
hodnotenie recenzovaného titulu. Na
nom predstavuje Cikkerovu klavirnu
tvorbu predstavitelka mlad3ej doma-
cej interpretacnej generacie Jordana
Palovicova.

Predovsetkym treba vyzdvihnut
dramaturgiu. V porovnani s vyberom
skladieb, ktoré zvolil Toperczer, je
takmer kompletna - v priereze pred-
stavuje vyvoj skladatelovych predstav
0 vyuZiti nastroja, ktory dobre poznal
(Cikkerova mama vyucovala hru na
klaviri), ved'ako adept kompozicie pri-
niesol na prijimaciu skisku na prazské
konzervatdrium svoju klavirnu Sondtu
¢ mol. Ta sa do zoznamu na CD nedo-
stala, st tu vsak tri kompozicie pisané
pocas Studia - vyber z inStruktivnych
Fiig, Sonatina op. 12 ¢. 1a Téma s va-
ridciami op. 14 ¢. 1, zaujimavy doklad
rychleho dozrievania mladého autora
- kym Fiigy v podstate neprekracuju

bezny Standard uloh z kontrapunktu,
v Sonatine sa zraci sviezost mladickej
invencie v priamociarosti konfronto-
vanych naladovych okruhov. 7éma

s varidciami z roku 1935 je dokumen-
tom experimentovania s podnetmi

z eurdpskej hudby, v prelinani prvkov
expresionizmu (drsné akordické kon-
Stelacie, linearizmus) a impresionizmu
so senzualnym zmyslom pre farebnost
a delikatne obnaZovanie novych moz-
nosti klavirneho zvuku. Skoda, 7e sa
sem nedostal diptych I/ samote pisany
v Bratislave zaciatkom 2. svetovej
vojny, kde sa uz prejavuje rozpatie pre
Cikkera priznacnej vnatorne prezi-
vanej expresie. St tu vSak zastipené
skor oddychové, resp. prilezitostné
skladbicky - Uspdvanka (1942) ¢i
Dve skladby pre middez (1948).
Priliehavym dokumentom skladatelov-
ho myslenia medzi jeho prvymi dvoma
operami je triptych etid Tatranské
potoky, hudobne plnokrvny symbol
autorovho obdivu k slovenskej priro-
de. Popri elementoch romantizujlicej
ilustrativnosti, ktort Cikker netlmil,

tu dostali priestor aj tony meditativ-
neho zamyslenia. Do vyberu logicky
patri aj cyklus ,akvarelov" Co mi deti
rozprdvali, dielo viac o detoch nez pre
deti, ako aj posledny skladatelov opus
venovany klaviru, Klavirne varidcie na
slovenskui ludovii pieseri. Hoci vznikol
v reminiscenénom obdobi zrelého
skladatela (70. roky), nie je poznaceny
nostalgiou, ale vysostne sviezim a za-
ujimavym ponatim variacnej techniky
- obrys inicialnej témy je prekryvany
novotvarmi svedciacimi o neuticha-
jicom skladatelovom zmysle pre
vnutorne zvineny evolucny proces
poznacujuci tektonicky obluk.

Tieto kvality Cikkerovho hudobno-
-tvorivého myslenia sa mi potvrdzovali
v kontakte s vykladom interpretky,
ktory je zasvateny, vnitorne preZia-
reny, muzikantsky citlivy, technicky
bezpecny a pritom nie sebaobdivu-
juci. Zatial ¢o Toperczerov Cikker je
dokumentom triezvej aZ vecnej ticty

k skladatefovmu zépisu, Jordana Palo-
vicova sa javi ako doslova zasiahnuta
Cikkerovou hudbou, veri jej a dokaze
ju v tomto Stadiu nielen prosto a ver-
ne timocit, ale vlastnym nasadenim
dotvarat. Jej muzikantsky precitena
interpretécia jednotlivych skladieb

na CD si zasluhuje uznanie vysokého
stupna. Aj navonok jednoduché Fiigy
sa v jej podani stavaju skvostnymi
miniatdrami, posluchaca zaujmu ago-
gické zvinenia na vhodnych miestach
Sonatiny (inovacne podana stredna
Cast skladby), oceni permanentné
vyzdvihovanie Cikkerovho zmyslu pre
farebné nuansovanie klavirneho zvuku
vo variacnych opusoch, resp. v Tatran-

skych potokoch, alebo tctu k detailom
v ,akvareloch”. V Jordane Palovi¢ovej
ma slovenské interpretacné umenie
dalsiu osobnost Giprimne oddanti
pdvodnej domacej kompozicnej tvor-
be. Jej vyklad Cikkera ani na jednom
mieste pomerne rozsiahlej ponuky
reprezentativneho titulu (technicka
Cistota zaznamu, vystizny text z pera
Vladimira Godara) nenudi. Skladatel
sa javi ako tvorca, ktorého romanti-
zujuci Stylotvorny zaklad je nesporny,
ale dobre poznat, kde ho s pecatou
originalnej invencie obohacuije i pre-
kracuje.

Lubomir CHALUPKA

Stefan Németh-
Samorinsk
Piano music

M. Bajuszova
Diskant 2011

O tom, Ze v tvorivom kataldgu sloven-
skych skladatelov 20. storocia zasta-
vaju dolezité miesto klavirne diela, sa
nedozvedame len zo supisu tvorby
alebo z ich prilezitostného uvadzania
na koncertoch, ale nase poznanie
rozsirujii tematické CD tituly, ktoré

sa zasluhou viacerych vydavatelstiev
a najma rozhodnutia konkrétnych
interpretov objavili na naSom trhu.

Po prezentacii vyberu z klavirnych
diel M. Bazlika, V. Bokesa, J. Cikkera,
J. Hatrika, D. Kardosa, D. Martinceka,
E. Suchona ¢i . Zeljenku sa zdujemca
mdzZe stretntt s dalsim titulom -
takmer kompletnym vyberom z diel
Stefana Németha-Samorinskeho
urcenych klaviru, ktoré nastudovala
Magdaléna Bajuszova.

Tento vzdelany hudobnik, odchovanec
budapestianskej Lisztovej akadémie
(ziak Bélu Bartdka) i viedenského
konzervatéria, skvely organizator hu-
dobného Zivota v medzivojnovej Bra-
tislave, organista v Déme sv. Martina
a neskor rozhladeny klavirny pedagég
na bratislavskom Konzervatériu, resp.
VSMU (z jeho odchovancov spo-
menime Helenu Gafforovii a Romana
Bergera) sa priebezne venoval aj kom-
pozicnej Cinnosti. Nebol viak zdaleka
zamerany len na cirkevnu hudbu (¢o
sa mu v starsich historiografickych
préacach pripisovalo), ale v jeho kon-

RECENZIE

certantnych a komornych opusoch

sa zra¢i kompozicna kultira, vkus
Stylovo taZiaci zo starsieho (J. S. Bach)
i novsieho odkazu eurdpskej hudby
(novoromantizmus, B. Bartok). Né-
meth mal Siroky rozhlad v klavirnej
literattire, svojmu nastroju dobre
rozumel a venoval sa mu intenzivne

aj ako skladatel najma v zrelom ob-
dobi svojej tvorivosti (po roku 1945).
O tom svedci jednak tictivo zostavena
knizna monografia od M. Palov¢ika,
napisana este za skladatelovho Zivota
(1896-1975), ako aj prezentovana CD
nahravka. Najdeme na nej drobnejsie
kompozicie: Capriccio, Intermezzo,
Medlitdciu na tému Niccola Paganini-
ho, svedciace o ucte k brahmsovskej
tradicii, ako aj diela

ovplyvnené folklérom: Slovenskui
rapsédiu a Improvizdciu na slovenskii
ludovii pieser, ktoré odrazaju skla-
datelovo porozumenie pre Bartokov
kompozi¢no-tvorivy pomer k folkléru,
hoci Némethov prejav je uhladenejsi,
triezvejsi (v tom sa blizi Stylu svojho
starSieho priatela Alexandra Albrech-
ta). Ustrednym opusom pontikaného
vyberu je Sondta z roku 1955, v ktorej
sa Némethov vztah k velkym skla-
datelskym vzorom javi nie na baze
prostého epigdnstva, ale je pretaveny
silou vlastnej invencie a zmyslom pre
kompozi¢nu disciplinu. S porozume-
nim pocuvame aj Epitaf na tému Ka-
milkinej Nénie, dielo, ktoré vytrysklo
zo skladatelovho Zialu nad predcas-
nym odchodom dcéry (autorkou témy
bola skladatelova vnucka, dnes znama
herecka Kamila Magalova).

Pozitivny dojem z dramaturgie CD
umociiuje aj interpretacny vklad Mag-
dalény Bajuszovej, ktora svoj ume-
lecky pomer k povodnej slovenskej
klavirnej tvorbe ztrocuje okrem kon-
certnej ¢innosti aj nahravkami - popri
vybere zo Zeljenkovej a Hatrikovej
tvorby spomefime jej participaciu na
nevSednom projekte ,Kvintové varia-
cie slovenskych skladatelov”.
Bajuszova pristpila ku , klavirnemu"
Némethovi s jej priznacnou inteligen-
ciou i muzikantskym vkladom, ktory
oZivuje prvotny zapis. S rovnakym
zanietenim, zmyslom pre detaily i dob-
re citend logiku celku hra spomenuté
drobnejsie skladby, ako aj rozmernti
Sondtu.

Decentne zvoleny dizajn obalu (skla-
datelov portrét na tmavom pozadi)

aj pouceny text Vladimira Godara
dopifia vyzvu k siahnutiu po titule

a zapocuvani sa do uslachtilej hudby.
Na zaver len drobné pripomienka:

v zozname skladieb na zadnej strane
obalu sa pri Sondte uvadza opusové
Cislo 55, ma to vsak byt 50.

Lubomir CHALUPKA —>
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Dulci Vento
Hevhetia 2012

Hudba 17. a 18. storocia zo Slovenska
z Viietorisovej tabulatiry, Uhrovskych
zbierok, Zbierky piesni a tancov Anny
Szrimay-Keczerovej ¢i levocského
Pestrého zbornika je nesmierne
roznoroda. Formovali ju rozne vplyvy
- slovensky, polsky, cigansky, no moz-
no povedat, Ze madarsky najmenej.
Napriklad tanec ,hungaricus” vébec
neznamena madarsky, ale skor uhor-
sky. V booklete sa spomina, Ze ,svoje
opodstatnenie md aj zaradenie diel
skladatelov Machauta a Dufaya”, ale
o0 aké opodstatnenie ide, sa nespo-
mina nikde. Hudba tychto velikdnov
je polyfonicka, tance zo zbierok su
mozno najst.

Velmi zaujimavé a neviedné zloZenie
suboru slubovalo nie kazdodenny zazi-
tok. Cimbal (Enikd Ginzery), zobcové
flauty, Salmaj (Johannes Kurz) a rene-
sancny trombon (Julian W. Gretschel)
by mohli potesit ucho krasnou, neosu-
chanou a bohatou farbou. Ale... Kedze
subor cerpal z historickych zbierok,
malo by ist o starti hudbu. Uz velakrat
sa ozrejmilo, Ze hudobnik neméze

s dobrym vysledkom obsiahnut viacero
hudobnych stylov. Ak niekto hra start
dobové materialy o interpretacii ob-
dobia, o ktoré sa zaujima. Inak skizne

k povrchnosti a nestylovosti, miesa
Styly v rozmedszi niekol'kych storodi.
Tanecné skladby zo zbierok si musel si-
bor zaranzovat a upravit, lebo v zbier-
kach st skladby uvedené iba v dvoch
hlasoch, v diskante a base, harméniu
astredny hlas si mus interpret doplnit
sam. Takéto Upravy si vyZaduju skuse-
nosti so starou hudbou. Stibor Dulci
Vento mé vsak dost diskontinuitné
upravy (napriklad stopa ¢.12 - Salta-
rello, ktorého melodika je roztrhana

a nastroje nastupuiji nelogicky) a nie-
ktoré skladby pdsobia ako moderny
folklor. Také st najma Styri za sebou
iduce volné fantazie na témy z Uhrov-
skej zbierky na sélovom cimbale (stopy
€. 5-8). Vabec to nie st tance, nemaju
pevny rytmus a metrum. Eniké Ginzery
hra isto, pekne, velmi emocionalne,
sempre tempo rubato, no s hungaricom
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ma jej kreacia malo spolocné. A ked
vinej skladbe (Asztali néta z Uhrovskej
zbierky, stopa €. 9) hra medzihru, roz-
bije metrum rubéatovym citenim.

Preco subor zaradil do programu

CD skladby Machauta a Dufaya,
nevedno. Machautovu baladu Je ne
cuit pas hraji nezmyselne pomaly.
Vari nikdy nepoculi tito baladu so
spevom a v spravnom tempe? Upravy
tancov z Vietorisovej tabulattiry st
dost neprimerané, najma frivolny part
trombonu, ktory ich Stylovo postva
do neskorsieho obdobia. A Balkanoty
z0 Zbierky piesni a tancov Anny
Szirmay-Keczerovej je posunuta az do
obdobia raného swingu! Vo viacerych
skladbach (stopy ¢. 3, 23, 24) sana
konci objavuje ritenuto, ktoré je viak
vymyslom klasicizmu, renesancia ani
barok ho nepoznali. Triply jednotli-
vych tancov by mali byt metricky jas-
né, no napriklad v stope ¢. 21 je tripla
Uplne nezretelnd; metricky chaos
vytvara cimbal.

Trombonista Julian W. Gretschel ma
zalubu v jazze a najma swingu. To
vsak evidentne ovplyviiuje kvalitu jeho
tonu. Na CD pocut neuslachtilé a drs-
né tony vo vyssej polohe, v Chorea

ex G ma tromhon prileZitost sélovo

sa predviest, pocut vak len nepekné,
netypické tony. Azda Gretschel nevie,
ako ma zniet renesan¢ny trombhon?
Johannes Kurz sa sice venuje iba starej
hudbe, ale jeho sopranové zobcové
flauty malokedy ladia s trombénom.
Trombon je z hladiska intonécie najdo-
konalejsi dychovy néstroj, no zobcova
flauta ma svojsky princip ladenia.
Napriklad renesan¢na sopranova flauta
podia Ganassiho a Friedricha von Hue-
neho ladia plne inak. Képia podla von
Hueneho je ovela dlhsia ako ostatné
modely sopranovych flaut, a preto

mé aj iné nasadenie tonu a hmaty. Pre
flautistu je velmi naro¢né hrat na roz-
nych nastrojoch, ktoré maju v druhej
oktave takmer vzdy iné hmaty. Napriek
tomu nemozno ospravedinit, Ze v
sthre trombdnu a sopranovej flauty
vznika mnozstvo necistych az celkom
faloSnych tonov. Machautovo moteto
Ma fin est mon commencement je piné
chromatickych tonov a na CD je pre-
plnené faloSnymi tonmi trhajticimi usi.
Ani stihra trombdnu so Salmajom nie
je bez problémov. V booklete sa pise,
ze ). Kurz ,povazuje za délezité ukdzat
publiku emdcie obsiahnuté v hudbe".
To je krasny ciel, od jeho naplnenia je
viak Kurz velmi daleko. Kvalita jeho
tonu velakrat balansuje na hrane prija-
telnosti. Na roznych koncertoch starej
hudby sme poculi fenomenalnych flau-
tistov z Rakuiska, Nemecka a Talianska,
ktori ladili tak Cisto, Ze posluchac si ani
len nespomenul na ,problém” ladenia.

Ostéva iba otazka, ¢i clenovia siboru
Dulci Vento a zvukovy reZisér nahrav-
ky nepoculi intonacné chyby, ktorymi
ich CD priam oplyva a ktoré ho diskva-
lifikuji a postivaju medzi nevydarené
amatérske pokusy. Toto CD veru label
Hevhetia nijako nechvali.

Viadimir RUSO

Smetana

The Bartered Bride

D. Buresova, T. Juhas,

J. Benci, A. Voracek,

G. Belacek

BBC Symphony Orchestra,
BBC Singers,

J. Bélohlavek

harmonia mundi/distri-
bucia DIVYD 2011

Cloveku sa aZ nechce verit, 7e na
nova ,Ceskd” nahravku jednej z naj-
popularnejsich opier slovanského
repertoaru, Smetanovu Predanti
nevestu, sme si museli pockat vyse
30 rokov. Slavnu Koslerovu platiiu
s Gabrielou Beriackovou a Petrom
Dvorskym z roku 1981 vydal ,do-
méci” Supraphon v roku 1989 sice
v digitaInej reedicii, no az donedav-
na sme sa na trhu mobhli stretnuit
len s nahravkami v nemcine alebo

v anglictine. Legendarnu nahravku
pod taktovkou Rudolfa Kempeho,

v hlavnych tlohéch s Pilar Loren-
garovou a Fritzom Wunderlichom
(EMI Classics, 1962), povaZovanu
mnohymi audiofilmi za referen¢-
nu, vSak odmietaju puristi prave
preto, Ze je naspievana v nemcine.
Bez rozpakov priznavam, Ze ¢o do
spevackeho obsadenia a pri nezane-
dbatelnej technickej kvalite nahravky
(digitalny remastering z roku 2007)
je Kempeho interpretacia aj pre
miia este stale tou najlepsou. A to

aj napriek vyslovenej kostrbatosti
duktu nemeckého prekladu libreta.
Zial, je to prave recovy spad ¢eského
libreta, ktory vyznamne ovplyviluje
idiomatiku Smetanovej hudobnej
reci, a k tej sa z pochopitelnych
ddvodov hlasi aj najnovsia nahravka
pod vedenim Jifiho Bélohlavka.
Nahravka tejto ceskej narodnej
opery v origindlnom jazyku libreta,
ktora vysla pod ndzvom Bartered

Bride a ako La fiancée vendue aj
s franctizskou mutéaciou bookletu,
je bodkou za Bélohlavkovym Sest-
ro¢nym intermezzom v tlohe $éfdi-
rigenta - principala Symfonického
orchestra BBC.
Druha opera Bedricha Smetanu
(1866) je casto povaZovana za ro-
mantizujici hudobny biedermeier
v tom najhorSom zmysle: ludovy
Jlokalkolorit” a nie prave najumnej-
Sie vystavané libreto robia z Preda-
nej nevesty operu ako vysitd z pera
Alberta Lortzinga. Sam Smetana bol
ovela pys$nejsi napriklad na svojho
Dalibora, ako sa vyjadril pri osla-
vach stej reprizy Predanej nevesty
v roku 1882. Napriek Zanrovo od-
lahc¢enému charakteru drzi Bélohla-
vek komickd stranku vyrazu parti-
tury na uzde. Mnohé pasaze preto
posobia skor tragikomicky a ismev-
né party vyzneju aj vdaka tempovej
ohybnosti ¢asto ako smiech cez
slzy. Evokuju tak tragiku ludskych
osudov skryvajucu sa za pozlatkom
ziarivého komediantského sveta. Ani
Vaskovo koktanie (Ales Voracek) nie
je (koneéne!) ,vymachlené” do po-
smesného Usklabku, ale s ohladom
na tragiku postihnutého vykreslené
takmer az politicky korektne.
Do londynskeho centra Barbican, kde
nahravka vznikala, pozval Bélohlavek
takmer vyluéne ceskych a sloven-
skych umelcov. Dana Buresova
spieva Marenku artikula¢ne korektne
a zrozumitelne, trochu rusivo posobi
len jej ostrejSie zafarbeny sopran
a miestami prili§ hrdelne znejtica vy-
soka poloha. Tomas Juhas ako Jenik
zaujme pekne sfarbenym tenorom,
kto ma vsak v uiach uz spominaného
Wunderlicha, tomu bude chybat Sirka
a lahkost hlasového prejavu. Prijem-
ne prekvapi osviezujuci, mladistvy
Kecal Jozefa Benciho. Ani on, ani
ostatni nespievaju s pateticky nasade-
nou komikou v hlase, ¢o povaZzujem
za najpozoruhodnejsi a najvdacnejsi
moment tejto nahravky. Orchester
BBC znie pod Bélohlavkovym vede-
nim prekvapivo Stihlo, dirigent sa
snazi dosledne vyvarovat nastrah
predimenzovanej in§trumentacie,
ktora pocas Zivych predstaveni
posobi popri spevakoch ako nezdola-
telna stena. Orchester muziciruje od
prvého taktu lahko, svizne, s oblazu-
jucou nepatetickou zdrzanlivostou.
Najnovsia ,¢eskd” Predand nevesta
z vydavatelstva harmonia mundi pod
taktovkou Jifiho Bélohlavka v podani
Symfonického orchestra BBC a BBC
Singers je interpretacne pozoruhod-
nou, prekvapuijtco erstvou, no spe-
vacky urcite nie prvou volbou.
Robert BAYER
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Béla Kéler

Spomienka na Bardejov
Statna filharmoénia
Kosice,

M. Vach

Videorohal Bardejov
2012

Kde je vola a jasny ciel, da sa vset-

ko. Hr'stka nad$encov sa pustila do
umeleckej rehabilitacie zabudnutého
bardejovského rodaka, skladatela Bélu
Kélera (1820-1882). Patrala po jeho
kompozi¢nom dedicstve, oprasila ho
avratilav sérii koncertov spét do Zivota.
Vyvrcholenim tsilia dokazat, ze rovesnik
Johanna Straussa ml., Johannesa
Brahmsa, ale aj Giuseppe Verdiho pisal
kvalitnd a invenénti hudbu mnohych zan-
rov, je vznik nového CD. Titul Spomienka
na Bardejov zodpoveda jeho obsahu.
Kélerova Zivotna a profesionalna

put viedla cez Vieden (devat rokov

bol prvym huslistom Theater an der
Wien), Berlin, Hamburg a Budapest
do Wieshadenu, kde preZil posledné
dve tvorivé desatrocia. Jeho valciky,
polky, mazurky, ¢ardase a galopy
spoznavalo postupne publikum takmer
celej Eurdpy, ale aj New York, Chicago
¢i San Francisco. Vo svojej vlasti vsak
ostal donedavna nepovsimnuty. Hoci
posobil v case rozkvetu operety a diri-
goval diela celého radu symfonickych

a opernych skladatelov, ostal svojsky

a originalny. Dokonca Brahms si prave
z jeho Bardejovského spomienkového
Carddsa op. 31 ,poZi¢al” 32 nezmene-
nych taktov do popularneho Uhorského
tanca ¢. 5 g mol. Dobova kritika mu to
patri¢ne vytkla, no u nas sa skor taji, ze
otcom nakazlivej témy je Béla Kéler.
Nové CD, pripravené v bardejovskom
hudobnom vydavatelstve Videorohal,

je Zivym zaznamom verejného koncertu
Statnej filharmonie Kosice pod taktov-
kou Mariana Vacha. Na casovej ploche
mierne prevysujticej 40 mintt najdeme
Sest Cisel reprezentujuicich rozmanité
hudobné druhy. Uvodna Uhorskd ve-
selohernd predohra op. 108 (vznikla vo
Wieshadene) vidka posluchaca do sveta
melodickej invencie, naladového optimiz-
mu, ale aj umne vystavanych kontrastov
v tempach, farbach i dynamike. Nena-
silne implantované znaky folkloru sa
sniibia s univerzalnou inStrumentacnou

schémou, ¢im utvarajti atmosféru zod-
povedajticu rodisku autora i miestu jeho
posobenia. Holubica mieru op. 80a La-
dies polka op. 290 kratsie skladbicky.
V prvej, v polkovo-mazurkovom rytme,
vynika svizn, rafinovane nakazliva melo-
dika. Druhd, povodne nazvana Ddmska
polka, prezradza svojou koketnou a Zar-
v neznom pohlavi. Do spomenutych
$pecifik Kélerovho hudobného jazyka sa
podarilo dirigentovi Marianovi Vachovi
preniknut s obdivuhodnou presnostou.
Jeho analyticky pristup k partitdram sa
prejavil v preciznej préci s témami, farba-
mi orchestra a v premyslenej agogike.
Kélerovym rodnym mestom je
inSpirovany aj val¢ik Na krdsnom
Ryne spominam na teba. Zaéina

v diametralne odlisnej atmosfére,
lyrickej az melancholickej, vyjadru-
jucej emotivny vztah k Bardejovu.
Brilantnou prskavkou je Velky pekelny
galop op. 60 dokazujuci skladatelov
zmysel pre vtip a zvukomalbu. Kéler
v obklopeni tancujticich certov - to

je ozajstna Certovina provokujuca

k ismevu v zavere disku.

Statna filharmonia Kosice sa svojej
Ulohy zhostila profesionalne. Nepod-
cenila oddychovy charakter hudby,
vlozila do nej technicku preciznost
aradost z muzicirovania. Je to dalSia
ddstojna vizitka Vachovho dirigentské-
ho umenia, vdaka ktorému aj paciva
hudba znie bez znamok banalnosti,
Vyrazovo pestro a vypracovane. Priam
ako antidepresivum. V sprievodnom
texte z pera Petra Bubaka st vSetky
podstatné informécie o Zivote Bélu
Kélera a o prezentovanych skladbéach
i odkaz na obsiahlejSie materialy.
Chybaju len tdaje o vzniku nahravky
ameno majstra zvuku.

Pavel UNGER

alternativa

Burlas ~ Kladivo ~
Zagar

Poruchy spanku
Slnko Records 2012

Druhy album trojice hudobnikov
Burlas - Kladivo - Zagar méa nazov
Poruchy spdnku. Martin Burlas

hovori o krize ako o spésobe nasho
bytia veduceho az k nihilizmu.

V skladbe Neviditelnd vina I.
pouziva surovy zvuk elektrickej
gitary ako prostriedok, ktorym nas
upozoriuje na brutalitu, necitlivost
a iréniu nasho bytia. Tie uz nie st
nasim obrannym mechanizmom,
ale sticastou nasej kazdodennosti.
Takéto myslienky su zretelné aj

v jeho skladbéach Standardné
poruchy spdnku ¢i Standardné
bolesti kibov, kde Burlasove texty
mdzu vyvolavat pocit frustracie

a zdesenosti.

Jana Boleslava Kladiva, ktory zostava
citatelny vdaka lyrickym a poetickym
hudobnym prvkom. Na rozdiel od
Burlasa dava svoje videnie reality
do jemnejsej polohy. Jeho hudobny
jazyk a texty navodzuju atmosféru
melanchdlie, pasivity a odovzdanosti
bez boja. Kladivov hudobny rukopis
je citatelny v skladbach Ndlet,
Vichrica, Vrana ¢i Po tichu, kde
okrem elektronickych hudobnych
ploch pocut aj hru na klaviri, flaute,
gitare ¢i jemny zvuk violoncela.
Zasadny vplyv na umelecky koncept
albumu Poruchy spdnku ma

tvorba Petra Zagara. Uz svojimi
kratkymi, no neprehliadnutelnymi
skladbami Antijingle 1., I1., Il
vymedzuje isté hranice (nielen)
umeleckého vkusu. Formovo st
jednoduché, pIné vtipu, veselosti

¢i grotesknosti, ironizuju nasu
dobu a zéroven v nich nachadzame
rieSenie, ako by to mohlo byt.

V dalSich Zagarovych skladbach
Hej a Obed je dobre citatelna idea
albumu - odcudzenost, osamelost
arezignacia (predznamenava ju uz
Kladivo vo svojej Heute sprechen
wir iiber das..., po ktorej nasleduje
prave Zagarova skladba Heyj).

V oboch vyjadruje pocit akejsi
nemoznosti komunikéacie medzi
fudmi veducej k trpnému zmiereniu
sa s okolnostami a k opustenosti.
Podciarkuiju to vyrazné obsahové,
zvukové aj harmonické kontrasty:
hovorené slovo o plynuti ¢asu

a stave ml¢ania s rytmickym
sprievodom prerusované

kratkymi, vyrazne hravymi
melodickymi motivmi (Obed);
spev sprevadzany jednoduchou

aZ Usecne posobiacou hrou na
klaviri vystriedany harmonicky
bohatou plochou zahustenou
ostinatom flauty a nasamplovanymi
zvukmi zo starého filmu (He)).
Disonancie, ktoré pri tom vznikajd,
napokon ustupuju a skladba kon¢i
pravidelnou rytmickou pulzéciou.
Nasleduje ticho (dve mindity)
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oznacené ako Clear track, aby sme si
uvedomili, ¢o sme prave pochopili,
zazili. Prezentuje paradox, ktory
sa ukaze az v budtcnosti. Zagar
sa vSak nestaZuje, ani nezostava
necinny, prave naopak, vlastnym
prikladom (aj prostrednictvom
antijinglov) meni realitu. Poukazuje
na necitlivost, otupenost (zmyslov
arozumu), a pritom by stacilo
tak malo - byt vSimavy. To je
odkaz trojice svojou vypovedou
originalnych hudobnikov, ktori
spolo¢ne dopinaji mozaiku
videnia moderného sveta mozno
aj nasimi ocami. Posledna skladba
Neviditelnd vina II. (od Burlasa
a Kladiva) nas hudobne privadza
k prvej, ¢im sa kruh uzatvéra. Tato
elektronicka skladba uz nie je na
rozdiel od prvej agresivna, ale
pokojnd, je o vztahu k blizkej osobe,
o0 vztahu medzi ludimi vo svete,
kde nie sme sami, ale jeden pre
druhého. Album je postmodernym
umeleckym dielom. Obsahuje
kontrast mnohovyznamovosti (rézne
pristupy k tej istej téme cez troch
autorov), Burlasovu ¢i Zagarovu
ironiu, vtip. Toto dielo obsahuje
rysy udalosti. Nie je to velky pribeh
ludstva, ale analyza stavu bytia
¢loveka (prezentovana cez kategérie
estetiky, anestetiky ci antiestetiky).
Jozef ZILINEK

jazz

ERIK ROTHENSTEIN
WLATY T CHELMU (I FOOLS OF ORELM

Erik Rothenstein
Blazni z Chelmu

E. Rothenstein,

M. Zahumenska,

L. Sramek, S. Bartus,
M. Durdina, M. Motyl,
D. Novakov

Real Music House
2012

Je asi celkom prirodzené, Ze na
svojom druhom autorskom albume
spojil Erik Rothenstein klezmer

a jazz - absolvent jazzového
oddelenia Kunstuniversitét v Grazi
bol zaroven jednym zo zakladaju-
cich ¢lenov Preburger Klezmer
Bandu, takze cerpal zo zdrojov,

37



RECENZIE

ktoré si mu azda najblizsie. Zvolil

si k tomu aj akusi jednotiacu ideu,
pribeh blaznov z Chelmu z poviedky
Isaaca Singera, a myslim, Ze spravil
dobre. Podobne ako obyvatelia tohto
chyrneho mestecka niekedy nedo-
kaZzu rozoznat realitu od fikcie, ani
posluchac nepostrehne deliacu ciaru,
ktora by jednoznacne urcovala, kde
sa konci klezmer a kde zacina jazz.
To ale vobec nevadi, pretoZe oba
vznikli tam, kde sa stretali a miesali
rozne vplyvy sticasne. V samotnom
klezmeri mozno len tazko rozoznat,
¢o je ,autenticky” Zidovské a ¢o sui
balkanske, turecké ¢i vychodoeu-
répske primesi. Klezmer aj jazz tu
koexistuju v symbi6ze, navzéjom sa
,+okysli¢uju” a nijako si neprekazaji.
Kyvadlo sa preklana raz na jednu,
raz na druhu stranu.

V Gvodnom Zrodeni Chelmu a nasle-
dujucich Zrnkdch, pripadne v Rande
Ci Her nor, du schejn mejdele (¢o

st tri piesne - $koda, Ze iba tri -,

v ktorych sa vyborne prezentuje
spevacka Mirka Zahumenska) je to
viac klezmer, inokedy, napriklad pri
sélach Lubosa Sramka (hra vyhradne
na elektrickom klaviri) je to zasa
Cistokrvny moderny jazz.

Album je zaujimavy hlavne

z koncepéného hladiska. Jeho
taZisko spociva v Rothensteinovom
kompozi¢nom a aranzérskom vklade.
Sofistikované postupy ako striedanie
metra (napr. sedemdobé a Stvordobé
takty v Her nor, du schejn mejde-

le), nahle striedanie rytmickych
feelingov, svojska zmieSana sadzba,
imitacie, kanony, vykomponovana
heterofénia melodickych hlasov

a pod. nikdy nebrania tomu, aby
hudba plynula prirodzene a mala
Cosi z onej sympatickej lahko ironi-
zujucej insitnosti mestského folkloru.
To je priznacné napr. pre zaverecny
Zweilach, duet bastromboénu (Mi-
chal Motyl) a klarinetu, kde akoby
dvaja potulni Zidia, Samuel Golden-
berg a Schmugle, tane¢nym krokom
odpochodovali zo scény. Rothen-
steinov klarinet s jeho glissandami

a trosku tarbavym staccatom dokaze
v hibokej polohe Zalostne nariekat,
vo vysokej vyskat a ustipacne sa
chichanat; hranica medzi krajnymi
emocionalnymi polohami je tu opat
len sotva postihnutelna...

Velmi $tastnd ruku mal Erik Rothen-
stein pri vybere rytmiky. Kontraba-
sista Stefan ,Pista” Bartus si vyborne

rozumie so srbskym bubenikom
Dusanom Novakovom, ktory okrem
toho, Ze ma dokonale zvladnuté
balkanske rytmické vzorce (a v nie-
ktorych skladbach vhodne menti biciu
stipravu za perkusie), vynikajico
citi nacasovanie breakov a stop
timov. Obaja skvele drzia pulz kapely
a davaju hudbe Bldznov z Chelmu
Zivotodarny rytmicky naboj.
Hoci Matus Jakabcic pri krste
albumu spomenul spojenie ,progra-
mova hudba”, myslim, Ze tu nejde
o priamu deskripciu Singerovho
pribehu. Album ma svoj pribeh cisto
v hudobne;j rovine, a ten mé vlastnd
dynamiku zabezpecujucu v ideadlnom
pomere pestrost a zaroven jednotu.
Okrem toho ma svojsku, velmi
silni vychodoeurdpsku identitu,
¢o je v dnesnom globalizovanom
jazzovom svete jednoznacna vyhoda.
Produk¢ny tim Robert Pospis a Mar-
tin Sillay (v spolupraci s autorom
masteringu Joeom Tarantinom)
znova odviedol kus dobrej prace
a zda sa, ze slovenskym jazzmanom
sa otvara dalSia skvela mozZnost za-
znamenavat svoje projekty na vysoko
profesionalnej trovni.

Robert KOLAR

Novinky z vydavatel'stva ECM New Series

MATE RADI

V CENTRE BRATISLAVY

 MAME T0_CO

www.divyd.sk

ARVO PART
ADAM'S LAMENT

NA NETE
B A D
www.mjuzik.sk

Eva Malatincova,
Dora Kulova:

Anna Hrusovska
Divadelny ustav a Cir-
kevné konzervatérium
Bratislava 2012

Na svete je dalSia kniha

0 osobnostiach nasej opernej
kulttry s nazvom Anna Hrusovska.
Eva Malatincové a Dora Kulova,
pedagogicky bratislavského
Cirkevného konzervatoéria,
ktorého sucastou je spevacky
odbor pomenovany po tejto
vyznamnej spevacke a vynikajicej
vokalnej pedagogicke, sa ideou

John Cage Asitis

Alexel Lubimow F

Natalia Pschenitschnikova Voice

o i =

|l - = I.'."'i
y ]:JJIJ.'JJ,EJ _:J‘.Ji:

-
www.naxos.shk

www.divyd.sk
WWW.Naxos.com
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vydania knihy zacali zaoberat uz

v roku 1992, vychadza vsak az

pri prilezitosti nedozitych 100.
narodenin Anny Hrusovske;.
Studia Evy Malatincovej Anna
Hrusovskd - vokdlna pedagogicka
pozostava zo Styroch mensich
kapitol. Autorka sa v nej popri
zakladnych ddajoch o Zivote

a umeleckej kariére Anny
HruSovskej osobitne venuje
metodike spevu svojej profesorky,
¢o (i vzhladom na to, Ze jej
Zivotnu cestu ¢i zhodnotenie
umeleckého prinosu podrobnejsie
rozvadzaju Studie dalSich autorov)
patri k najobjavnejsim pasazam
nielen Malatincovej materialu, ale
aj celej knihy. Autorkin pristup tu
sice chvilami pripomina manual
spravneho spevu vo vSeobecnej
rovine, nastastie ho vsak vzdy
dopiiia popis, ako jednotlivé
postupy vokalnej pedagogiky
aplikovala Anna HruSovska.
Malatincovej cast obsahuje aj
profily Ziakov pani profesorky

a ich spomienky na hodiny spevu.
Tie azda mohli byt upravené tak,
aby sa ur¢ité vyjadrenia menej
opakovali.

Dora Kulova v rozsiahlej studii
Spomienky legenddrnej koloratiry
vychadza z rozhovorov, ktoré
viedla s Annou Hrusovskou pred
20 rokmi. Ich vyznamnu cast
predstavuji spomienky umelkyne
na rdzne Zivotné peripetie. Tie
nielen hibsie dokreslujii umelecku
drahu nacrtnutu v prvej Casti
knihy, ale velakrat ozrejmuju aj
fudsky profil tejto vzacnej Zeny

a jej postoj k Zivotu ako takému.
Prekvapujtico posobi napriklad
vyznanie umelkyne (platiacej

za mozartovsku a Ciastocne aj
straussovsku interpretku), Ze

sa nedokazala dokonale zzit

s postavou Zerbinetty v Straussovej
Ariadne na Naxe, alebo fakt,

Ze pocas usteckého angazménu
musela spievat aj superdramaticku
Glohu Cudzej kiaznej v Dvorakovej
Rusalke. V tejto kapitole najdeme
uz nielen citacie, ale aj fotokopie
kritik referujucich o umeleckych
kreaciach Anny Hrusovske;j.
Pochadzaju predovsetkym z prvého
obdobia jej spevackej drahy (pred
bratislavskym angaZzmanom
1945-1962) a zaroven podavaju
zaujimavy obraz o spdsobe
kritickej reflexie opery v tych
¢asoch. Bonbénikom v tomto
smere je spevackin autorsky ¢lanok
o verdiovskom interpretacnom
style, v ktorom (este pred
talianskym vokalnym expertom

Cellettim) poukazuje na negativny
vplyv veristického interpretacného
Stylu na vokalnu kultdru.

Je chvalyhodné, Ze autorky napriek
tcte k milovanej profesorke

popri unisono zddraziiovanych
pedagogickych, spevackych

i ludskych kvalitach nechali zazniet
aj kriticky hlas niektorych Ziacok,
ktorym sa Anna Hrusovska pre
pracovné zaneprazdnenie venovala
menej.

Akymsi obsahovym doslovom knihy
je kratka stadia Jaroslava Blaha
Donna Mozartiana, v ktorej autor
pregnantne charakterizuje prinos
spevacky a pedagogicky pre nasu
vokalnu kultaru, zaradujuc ju do
SirSieho kontextu s rozliSenim viac
a menej vyznamnych aspektov.
Publikécia je vybavena bohatou
fotodokumentéciou. Skoda, e

inscenacii nie su uvedeni
HruSovskej partneri, pricom

v dnesnej internetovej dobe by sa
to dalo aplikovat aj na fotografie
zachytavajuce jej posobenie

v Grazi, hoci mozno neslo o takych
vyznamnych partnerov, akym bol
pre Hrusovskej Gildu hostujuci
Rigoletto Giuseppe Taddei (SND
1947). Cenny je zaverecny stipis
spevackinych dloh (z 33 partov
sU len Styri mozartovské, ¢o
vyplyva z vtedajSej malo objavnej
dramaturgie divadiel) a kreécif

v jednotlivych divadlach.
Hrusovskej spevacke tcinkovanie
si dnes pamata uz len malokto.

Je vak medzi nami pritomna cez
svoje Ziacky - uspesné hlasové
pedagogicky a ako ,stvoritelka"
trblietavého operného slavika Lucie
Poppove;j.

aspoil v zaberoch z bratislavskych Vladimir BLAHO
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* notovy papier

jednotlivcov

noty z celého

Pondkame:

» notové matericly vietkych zanrov z éeskych i zahraniznych

o niekolkoisictitulov priamo v nasej predajni
o monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikcie

o $pecializované hudobné ¢asopisy
o starsie notové materidly v hudobnom antikvaridte

» zasielanie objednanych fitulov na dobierku (zésielkovt sluzbu)
o internefovy obchod z ponukou viac ako 300000 fitulov

o kompletny servis pri objedndvani nét pre organizécie o]

/
sveta

www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

@ Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
o Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

# e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz

o knihkupectvi Barvi¢ a Novotny, Ceskd 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vasu névitevu v predajni,
alebo na nasich internetovych strankach.

4 BARVIC a NOVOTNY

KNIHKUPECTV] » 1883 » SPOL § R.O. BRNO
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FORLUM

‘m

HUDOBNINY, NOTY,
CD & LP & DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Navisku 1,

811 01 Bratislava

tel.: 02 /54430998
mobil: + 421 908 709 895

Ked'sa pani zisli...

Dance Collection from Uhrovec
Saltus hungarici a Dionisio
Solamente Naturali

Milos Valent

Lang Lang

Complete Recordings
12CD

Deutsche Grammophon

Ludmila Fetterikova
Hravé noticky
2. doplnené vydanie

Emil Hradecky
Détsky karneval
Tanecni skladby pro mladé klaviristy
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 Ne 1612,

é gitarové kvarteto

Slovenska filharménia

Ne 9.12.

Dém sv. Martina 15.00

SKO B. Warchala, E. Danel
Bratislavsky chramovy zbor, D. Bill
Monteverdi

St 13.12.-Pi 14.12.
SF, E. Villaume

M. Jasko, trombon
Wagner, David, Beethoven

Ne 16.12.

Evanjelicky kostol v Petrzalke, 17.00
SKO B. Warchala, E. Danel
Spevacky zbor Cantus, J. Jartim
Brixi, Mozart

Ut 18.12.

Solamente naturali, M. Valent
G. Szilli, sopran

Talianske Vianoce

St 20.12.-Pi 21.12.
SF, E. Villaume

SFZ, B. Juhariakovéa

A. Kohutkova, sopran
0. Klein, tenor

P. Remendr, baryton

P. Mikulas, bas

M. Jazudek, bas
Berlioz

Po 31.12.

Koncertné sien SF, 15.00
SF, 0. Dohnanyi

0. Klein, tenor

E. Hornyakova, sopran
Silvestrovsky koncert

Ut 8.1. .
D. Danel, husle, 1. Siller, klavir
Ives, Janacek, Webern, Berio

§t 10.1.-Pi 11.1.
SF, P. Steinberg
Haydn, R. Strauss

Ut 15.1.

G. Belacek, basbaryton
P. Pazicky, klavir
Schubert, Liszt, Chopin

§t 17.1.-Pi 18.1.

SF, K.-1. Kobayashi,

V. Szabadi, husle
Saegusa, Mozart, Berlioz

St 24.1.
SF, L. Svarovsky
Smetana

Ne 27.1.

Malé séla SF, 16.00

SKO B. Warchala, E. Danel

Hommage & Bohdan Warchal

Vivaldi, Pachelbel, Berger, Lutostawski

Ut 29.1.

Sun-A-Park, klavir

A. Conunova, husle

L. Grigoryan, klavir
Mendelssohn-Bartholdy, Schumann,
Crieg, Saint-Saéns

St 31.1.

SF,R. Stir

S. Surin, organ

Holoubek, Németh Samorinsky,
Copland

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 9.12.

J. Palovicova, klavir
Cikker, Zeljenka
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Byrd, Carulli, Malovec, Domeniconi,
¢ York, Assad, Zeljenka, koledy

i Ne 23.12,

i Damsky komorny orchester, E. Sa-
i rayova-Kovacova

i J. Podhoransky, violoncelo

: Manfredini, Kupkovi¢, J. S. Bach,
: Mozart, Haydn

i Ne 26.12.

i D6m sv.Martina, 15.00

i Vianocny koncert

i Slovensky komorny orchester B. War-
i chala, E. Danel

: Slovensky spevacky zbor ADORE-

i MUS, D.Bill

 Corelli, Ryba, vianoéné koledy

Statny komorny orchester

Zilina

i Ne 9.12.

i Nedelné matiné pre deti a rodicov,
: 16.00

i Kufor mikulasskych prekvapeni

i V. Kulisek, pantomima

i R. Michalko, hudobna spolupréca

i St 12.12.- 5t 13.12.-Pi 14.12.
i -So 15.12.

: Vianoéné koncerty SKO Zilina

: SKO, L. Svérovsky

¢ Zilinsky mieany zbor, S. Sedlicky
M. Arendarik, klavir

: M. Chudada, klavir

i N. Halicka, sopran

i Grieg, ). S. Bach, Krika, Vivaldi, Mo-
i zart, Handel, Franck, Spilak, Verdi

Banska Bystrica

i Statnaopera

Pi 14.12. Lehar: Carovic - I. pre-
: miéra

i So 15.12. Lehar: Carovi¢ - II. pre-
i miéra

¢ Ut 18. 12. Giordano: Fedora

i St 19.12. Lehar: Ciganska laska

¢ Pi 21. 12. Vianoény koncert (Handel,
: Verdi, Rossini, Cajkovskij - zbor,

i orchester a balet SO, J. Prochazka)
¢ Pi 28.12. Kdlmén: Vojvodkyiia

: zChicaga

¢ S0 29.12. Lehar: Carovi¢

i Po 31.12. Lehar: Cérovi¢, 17.00
i So 5. 1. Novorocny koncert

: 8t 10. 1. Lehar: Veseld vdova

i Pi 18. 1. Tane¢né dieliia B. Nebylu
i Ut 22. 1. Verdi: Nabucco

i 8t 24. 1. Bregovic - Dinkova: Gypsy
i Roots

i Ut 29. 1. Dinkova: Biele peklo

i St 30. 1. Dinkova: Biele peklo

¢ $t 31. 1. Giordano: Fedora

Infoservis Oddelenia

i dokumentacie ainformatiky

Zahranicné festivaly

i Musica Nova 2012/2013

¢ Cyklus koncertov hudby 20. a 21. sto-
¢ rocia.

i 24.10.2012-29.5.2013

: Mendelssohn-Saal, Gewandhaus,

i Leipzig, Nemecko

§ Info: www.gewandhaus.de

i Hviezdy barokovej opery 2012/2013
:30.10.2012-7.5.2013

¢ Rudolfinum, Dvorakova siefi, Ceska

¢ republika

i Koncertny cyklus praZského baro-

: kového orchestra Collegium 1704

v spolupréci s Ceskou filharméniou.
: Info: www.collegium1704.com

Hl Zahranicné sitaze

i Medzinérodn4 klavirna sitaz Maria
i Canals 2013

£9.-22.3.2013

{ Barcelona, Spanielsko

: Vekovy limit: 18 - 30 rokov

i (k1.1.2013)

i Poplatok: 165 EUR

¢ Uzavierka: 21. 12. 2012

¢ Info: info@mariacanals.cat,

i www.mariacanals.cat

i Medzinarodn klavirna siitaz kralov-
i nejAlzbety 2013

:6.5.-1.6.2013

: Brusel, Belgicko

Kategoria: hra na klaviri

¢ Vekovy limit: 18 - 30 rokov (nar. po

1 15.1.1983)

¢ Uzavierka: 15. 1. 2013

¢ Info: info@qeime.be, www.qeimc.be

i Medzinarodna hudobn sitaz ARD
¢ Mnichov 2013

:2.-20.9.2013

i Mnichov, Nemecko

+ Kategoria: husle, viola, fagot, klavirne trio
i Vekovy limit: solisti - nar. medzi 1984
i -1996, klavirne trio - celkovy vek

¢ interpretov do 90 rokov

i Uzévierka: 31. 3. 2013

¢ Info: ard.musikwettbewerb@br.de,

¢ www.ard-musikwettbewerb.de

Medzinarodna instrumentélna sitaz
: Markneukirchen 2013

i 2.-11.5.2013

: Markneukirchen, Nemecko
Kategoria: viola, violoncelo

¢ Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1983

¢ Vstupny poplatok: 100 EUR

¢ Uzavierka: 31. 1. 2013

¢ Info: instrumentalwettbewerb@

i markneukirchen.de, www.markne-
¢ ukirchen.de,

i www.instrumental-competition.de

tRADIO

Vianocné sviatky
na Radiu Devin

Po 24.12.

Ked'v chrame chlapci spievaju,
16.00

Bratislavsky chlapcensky zbor a So-
lamente naturali. Zaznam z koncertu
BHS 2012

Po 24.12.

Hudobny Stedry vecer 17. storoéia,
18.00

Hudobny pribeh Vianoc zostaveny
zvybranych klenotov baroka, od
tradicnych piesni po slavnostnii
liturgiu.

Bell"Arte Salzburg

Susanne Rydén, sopran

Po 24.12.

Vianoény koncert SOSR, 20.00
Zaznam z koncertu 12. 12. 2012
SOSR, A. Koko$

Ad una Corda, Detsky a dievéensky
spevécky zbor SRo

E. Suskova, A. Vizvari, M. Mikus

Ut 25.12.

Aeterna musica, 13.00

Viano¢na hudba z barokovej Prahy
z nového CD siboru MUSICA FLO-
REA (Jan Dismas Zelenka)

i Medzindrodn jazzova siita Buku-
i rest 2013

i 18.-25.5.2013

¢ Bukurest, Rumunsko

i Kategéria: in§trumentalisti a vokalisti
¢ Vekovy limit: do 35 rokov (narodeni

{ po1.5.1978)

¢ Hlavné cena: 7.000 E

i Uzévierka: 10. 2. 2013

: Info: http://www.jmEvents.ro, luigi.

: gageos@jmEvents.ro

i Medzinarodna skladatelska sitaz
i Grawemeyer 2014

i 7.-14.4.2014

¢ Louisville, USA

i Kategoria: skladba (dielo premié-
¢ rované v obdobi od 1. 1. 2008 -

i 31.12.2012)

: Vstupny poplatok: 40 USD

: Uzdvierka: 14.1.2013

¢ Info: grawmus@louisville.edu,

§ www.grawemeyer.org

i Medzinarodna hudobna sutaz

i George Enescu 2013
$2.-27.9.2013

¢ Bukurest, Rumunsko

i Kategoria: operny spev, klavir, husle,
i violoncelo, skladba

i Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1980 (klavir,
: husle, violoncelo), nar. po 1. 8. 1978
¢ (operny spev)

¢ Uéastnicky poplatok: 100 EUR -

¢ operny spev, klavir, husle, violonéelo,
i 50 EUR - skladba

i Uzavierka: 1.7.2013

¢ Info: artexim@rdslink.ro

¢ www.festivalenescu.ro, http://con-

¢ curs.festivalenescu.ro

: Medzinarodna huslova sutaz Carla
¢ Flescha 2013

i 9.-16.6.2013

Mosonmagyarévar, Madarsko

¢ Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1985

i (vratane)

¢ Vstupny poplatok: 120 EUR

i Uzdvierka: 1.2.2013

¢ Info: liszkay. maria@hu.inter.net,

¢ www.filharmoniabp.hu

Ut 25.12.

Vianocné oratdrium ). S. Bacha,
16.30

Zaznam z koncertu 1. 12. 2012
z Dému sv. Martina

Zbor a orchester Hochschule fiir
Musik Franz Liszt, . Puschbeck
F. Thom, sopran

M. Weiffenbach, alt

P. Grahl, tenor

W. Lem, bas

Po 31.12.

Ked'sa pani zisli, 12.03

Z unikatneho CD slovenského
stboru Solamente naturali - tance
z Uhroveckej zbierky z 18.stor.

Ut 1.1.

Novoroény koncert, 13.00
Zaznam koncertu svetoznamej
slovenskej sopranistky Adriany
Kucerovejz21.11. 2012

Ut 1.1.

Richard Strauss - Alpska symfonia,
19.00

Zaznam zo 48. ro¢nika BHS

SOCR, O. Lenérd

Ut 1.1.

Exkluzivne koncerty zo sveta, 21.30
Z hudobnej ponuky EBU

Pittsburgh Symphony Orchestra,

M. Honeck

J. Strauss

hudobnijzivet

i Medzinarodna hudobna siitaz

i Jeunesses 2013

i 18.-25.5.2013

¢ Bukurest, Rumunsko

¢ Kategéria: hra na klavir

i Uzavierka: 1. 3.2013

¢ Vekovy limit: do 14, 18, 30 rokov
¢ Info: office@jmEvents.ro,

i www.jmEvents.ro

Zahranicné workshopy

i Hudobny kemp Verbier Festivalu
2013

$7.-28.7.2013

¢ Verbier, Svajéiarsko

¢ Vekovy limit: 15 - 17 rokov (nar.

: medzi 1996-1998)

¢ Kategoria: husle, viola, violoncelo,
i kontrabas, flauta, hoboj, klarinet,

¢ fagot, lesny roh, pozauna, tympany.
i Cielom podujatia je vytvorenie mla-
¢ deZnickeho orchestra.

¢ Uzdvierka: 7.1.2013

¢ Info: www.verbierfestival.com

{ Mliadeznicky orchester Eurdpskej

¢ Gnie 2013/2014

! leto 2013, jar 2014

¢ Nemecko, Rakuisko, Taliansko, §vaj-
¢ Giarsko, Holandsko

¢ Vekovy limit: 14 - 24 rokov

i (k31.12.2012)

i Uzavierka: 25.2. 2013

¢ Vladimir Ashkenazy - hudobny riadi-
¢ tel, dirigent

: Repertoar: Ravel, Prokofjev, Mu-
sorgskij, Weber, Stravinskij, Berlioz,
i R. Strauss

¢ Info: www.euyo.org.uk

Zahranicné vystavy

: MIDEM 2013

:26.-29.1.2013

: Cannes, Franctizsko

i Téma: Klasicka hudba & jazz (networ-
¢ king, diskusie, objavovanie mladych

i talentov)

¢ Info: www.midem.com

Ne 6.1.

Osemnestastny ¢lovek, 16.00
Premiéra symfonickej basne V. Ku-
bicku. Zaznam z koncertu
9.12.2012z SND

Ne 6.1.
Traja kréli slovenského jazzu, 18.00
R. Tariska, M. Suchomel, L. Sramek

Ne 6.1.

Classica nuova - Traja velikani
hudby 20.storocia, 19.00

B. Britten (100. rokov od narodenia),
K. Penderecki (80. rokov), P. Hinde-
mith (50. rokov od imrtia)

Exkluzivne zdznamy z kon-
certov festivalu komornej
hudby Konvergencie 2012

Kazdu druhti nedelu v programe
Festivalové reminiscencie, 22.30

Ne 2. 12. Odpovede bez otazok -
1. Karsko, husle

Ne 16. 12. Cage full of music -

N. Skuta, klavir

Ne 30. 12. Silenzio: Gubajdulina -
Beethoven / Albrecht, 22.15

Ne 13. 1. Cello solo - J. Luptak,
violoncelo .

Ne 27. 1. Classic malts - R. Sebesta,
klarinet

Ne 10. 2. Homo harmonicus -

B. Lenko, akordedn

12| 2012



Richard H. Hoppin

~Hudba stredoveku
Antologia stredovekej hudby

Zakladné informacie o vyvine hudby od skorého krestanstva
po 15. storocie, podané presne, jasne a Citatel'sky putavo.

Sprievodna antoldgia je neoddelitel' nou sucastou citania
zakladného textu. Prinasa celé skladby v modernej notacii,
ako priklady vSetkych délezitych Zanrov daného obdobia.
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Po Gspesnom vystupeni na festivale Melos-Etos 2011 teraz aj na CD!

Sergej Kopcak, bas
Quasars Ensemble
Ivan Buffa, dirigent

llja Zeljenka, Miro Bazlik,
Vladimir Bokes, Roman Berger

Sergej Kopcak vela ziskal od priatelov-skladatelov, ale aj oni od neho vela ziskali.
Svojim nadhernym hlasom - Zivlom, ktorému je tazké vzdorovat - ale tiezZ svojou

muzikantskou inteligenciou a ochotou pustat sa do veci nevyskusanych, s neistym
Vladimir Zvara

koncom, ozivoval ich kompozicie a dodaval im sugestivnu silu.

www.hc.sk
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Vo vybranych obchodoch alebo na dobierku na adrese distribucia@hc.sk



