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Editorial

Komornej hudbe a dielam, ktoré
som mohol spoznat, obdivujiic silu
kreativnych idei jej autorov, vdacim
naozaj za vela. Komornej hudbe a pria-
telom, s ktorymi som mohol postupne
objavovat tento Carovny svet hodnét.
Usmernila mdj Zivotny postoj a dala mi
pevnejsiu orientdciu v risi hodndt, lebo
hodnota v umeni a umenia znamend ra-
dost, ktord zostdva cloveku vernd. (...)
Je majim Zelanim (...) , aby tiito cestu
nasli mnohi, hlavne mladi ludia. Ak sa
mi podarilo v Zivote ziskat priaznivcov,
a myslim, Ze sa mi to ciastocne aj poda-
rilo, je to pre miia najkrajSou odmenou,"
pise estetik, hudobnik, organizator hu-
dobného Zivota, pedagdg a prekladatel
Jan Albrecht v eseji Uvahy o hudbe a jej
tvorcoch. Bol som Studentom hudby,
ked'zomrel. No z intenzivnej emécie,
ktora sa v ten den Sirila po Skole som

i bez poznania vycitil, Ze sa stalo nieco
dolezité. Casom som dostal moznost spoznat viacerych priazniv-
cov Jana Albrechta: moju pedagogicku dejin hudby Ingeborg Sis-
kovt, hudobného historika Ladislava Kacica, muzikoléga Adriana
Rajtera, vynimocného hudobnika Petra Zajicka... VSetci nezriedka
aradi spominali ako zmenil ich pohlad na svet, oni zmenili ten
mdj. O nieco neskdr som stretol profesora Ivana Parika, ktory sa
Casto v spomienkach vracal k skladatelovi a dirigentovi Cirkevné-
ho hudobného spolku Alexandrovi Albrechtovi. Vdaka nim som
pochopil podstatu silnej emdcie, ktorej som v onen novembrovy
den roku 1996 este celkom nerozumel. Pramenila v poznani, ze
priatelstvo a laska k hudbe spajajui a st ddlezitejSie ako obdiv Ci
reSpekt, ktoré casto namiesto nich hladame. A Ze sustredenie na
tieto dve kvality ludského Zivota pomahaju vyhnut sa sebaltitosti
z nepochopenia, v ktorej sa ¢asto utapame. Jan Albrecht vstupil
do Zivota mnohym ludom, ktori dnes vyznamnym spdsobom
formuju hudobny Zivot na Slovensku. Jeho odkaz aj prostrednic-
tvom koncertov Albrechtiny dalej Siri Vladimir Godar, Zuzana
Martinakova v Banskej Stiavnici zalozila Hudobni akadémiu
Jana Albrechta, v priebehu poslednych dvoch rokov sa ob¢ianske
zdruzZenie Albrecht Forum snaZi o zachranu domu na Kapitulskej
ulici, kde Albrechtovci dihé roky Zili. Prave tejto aktivite venujeme
v novembrovom Hudobnom Zivote tému cisla. Miesto, kde ,majii
budticnost hodnoty, ktoré albrechtovskd rodina vyzndvala” (Igor
Valentovic) totiz hudobna komunita na Slovensku nepochybne
potrebuije.
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SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

Otvaraci koncert BHS

V poradi uz 48. rocnik BHS zacal 28. 9.
v Koncertnej sieni Slovenskej filharménie.
Dramaturgiu otvaracieho koncertu tvori-
li Brahmsov Koncert pre husle a orchester
D dur a symfonicka basen Tak riekol Zarat-

E. Villaume [foto: P. Brenkus]

hustra op. 30 Richarda Straussa v podani
Slovenskej filharménie pod taktovkou $éf-
dirigenta Emmanuela Villauma.

Brahmsov huslovy koncert bol predmetom
rozmanitych hodnotiacich stdov, ¢as ho
v§ak napokon priradil ku skvostom koncer-
tantnej hudby. Kazdy vyznamnejsi huslista
pocntic Josephom Joachimom bol s tymto
dielom konfrontovany. Z hladiska interpre-
tacného vykladu je dielo dokonale , precita-
né". Co o Brahmsovi ,vypovedala” hra ame-
rickej huslistky Sarah Changovej? Z hladis-
ka celostného chépania to bol najexoticke;jsi
Brahms, akého som kedy pocul. e pravdou,
Ze huslistka ma vo svojej vybave sladky
a vrucny ton. No pomalé kantabilné Casti
boli preafektované. Vo virtuéznych a dra-
matickych polohach prevladal neadekvatny
patos, navonok predstierany temperament.
Telocvik so slacikom, s celym telom a boj
s Brahmsom. Samozrejme, Ze na laického
posluchaca to zapdsobi, ale hudobné citenie

Albrechtina

Hudbu ceského emigranta Jana Ladislava
Dusika (1760-1812), dobového klavirne-
ho virtudza a reformatora klavirnej hry,
predstavil koncert 25. 9. z cyklu ,(Ne)zna-
ma hudba”. Hlavnou a jedinou protagonis-
tkou vecera bola klaviristka Magdaléna
Bajuszova. Vrcholny klasicizmus mozno
nepatri k taZiskovému stylovému obdobiu
jej repertodru a ani ja sa nemienim paso-
vat za odbornika na tento typ hudby, preto
Gvahy o Stylovosti ¢i ,autentickosti” inter-
pretacie prenecham inym. Na koncert som
prisiel preto, Ze obdivujem Bajuszovej hru
a rad som sa znova nechal vystavit jej
ticinkom. To, Ze bola na programe hudba
takmer zabudnutého a u nas velmi zried-
kavo uvadzaného autora, bolo pre mialen
vitanym plus.

Dusik ako klavirista bol nepochybne
vyznamnou osobnostou v obdobi, ked
klavir prechadzal zasadnymi premenami
(0. i. rozsirovanim ténového aj dynamic-

to neoklame. Brahmsov koncert nepotrebu-
je gesta, je to hudba mierne duchovni, ob-
sahovo zvnitornend. Treba ju len v hibokej
pokore sprostredkovat. V zaverecnej Casti
Allegro giocoso sa udiali i technické ¢i pa-

matové lapsusy, a to i napriek tomu, Ze solis-
tka je po technickej stranke skvela. Interpre-
tacia je vSak komplexna vybava osobnosti,
vratane duchovnej kapacity a intelektualne-
ho zazemia. Manierizmus a hektické gesta
Brahmsovej hudbe neprislichaji. Ved ide
0 ,klasika”, vktorého diele sa spaja minulost
s pritomnostou skladatelovej doby. Zial ani
orchester Slovenskej filharménie nesplnil
celkom moje ocakavania, na ¢om ma ,za-
sluhu” i dirigent. Stale nepocut kompaktné
orchestrélne teleso. Raz ,vy¢nievaji” dre-
vené dychové nastroje, inokedy plechové
nastroje pohlcuju slacikové atd. Nemam na
mysli tseky, kde je nositefom hudobnych
myslienok urcita skupina nastrojov, resp.
ich kombinacia. Hovorim o miestach, kde sa
skupina néstrojov ,podriaduje” inej a musi
byt zrejmé, ¢o je dominantné.

Tento dojem viak vykompenzovala inter-
pretacia Straussovho veldiela. Uvod tejto
symfonickej basne je hudba prichadzaju-

kého rozsahu), a faktura jeho skladieb
naznacuje cesty, ktorymi pdjdu popredni
tvorcovia klavirnej hudby v 19. storoci.
Ako skladatel ma Dusik presvedcil menej.
Nemam na mysli technickd stranku jeho
kompozicii - ta je zvladnuta skvele -, ale
skor myslienkovt, koncepcnd. Napriklad
Fantdzia a Fuga f mol z roku 1804. V nej
si Dusik zvolil zaujimavt tému a aj jej spra-
covanie ukazuje na vynikajtce zvladnutie
kontrapunktickej techniky. Tato figa vak
znie ako akasi (aj ked' nie prilis rychla)
nahanacka, v ktorej vrchné hlasy v pra-
videlnych vstupoch dobieha bas. Postup
sa mechanicky opakuje, hudba sa stava
predvidatelnou a po istom ¢ase nezaujima-
vou. Chyba dalsi napad, nejaké duchapiné
riesenie. Podobne vo vybere zo Six Lecons
progressives, hoci v tomto pripade ide o in-
Struktivne zamerané skladby, kde v Rondo
d la Turque alebo Air Russe avec Variation
vyzneli zaujimavejSie samotné témy nezich

ca z kozmického priestoru. Moje pocity pri
tejto hudbe su také silné, ako ked som uvi-
del zatmenie sInka a zrazu bol mesiac oby-
Cajnou ciernou gulou, telesom pozbavenym
svojho Ziarivého €ara. Neviem to vysvetlit,
len som opat pocitil izasnu silu ,Nekonec-
na" prave cez tento obraz. Hned tivod Zarat-
hustru vyvolal vo mne silné pocity. A nielen
Givod, ale vetky poetické premeny symfo-
nickej basne. Dirigent E. Villaume vypraco-
val interpretéciu skutocne dosledne. Nasta-

S. Chang [foto: S. Cho/www.sarahchang.com]

dalsie spracovanie. Netvrdim, Ze sa nenasli
aj podnetné momenty - Presto furioso
(,Hruby ramus zberby“) ¢i okamih padu
gilotiny z The Sufferings of the Queen of
France..., ktorymi Dusik hudobne reago-
val na popravu Marie Antoinetty zo svoj-
ho prechodného londynskeho exilu roku
uprostred nestrodej zmesi, z dne$ného
pohladu bizarnej svojou naivnou ilustrativ-
nostou... Vrcholom vecera bola Dusikova
Sondta ¢. 24 op. 61 venovana pamiatke
pruského princa Ludovita Ferdinanda.
V jej harmonickom slovniku aj gestike bolo
citit spojitost s hudbou Dusikovho krajana
a ziaka Vaclava Jana Tomaska, hoci bez
toho charakteristicky silného vyrazového
naboja, ktory obdivujem u druhého zo
spominanych ceskych skladatelov.

Z vyssie povedaného vsak urcite nevy-
plyva, zZe ¢as straveny na koncerte bol
vynaloZeny zbytocne. Pre mia osobne

vil Straussovej hudbe Siroky dynamicky dia-
pazon, prezentujuc pritom pritazlivy zvuko-
vy hedonizmus obsiahnuty v hudbe, ale i jej
jemné farebné zakutia.

Interpretacny vykon v diele patril medzi
najlepsie, ktoré som mal moznost zazit's or-
chestrom Slovenskej filharménie. Jedno-
ducho prekrasny zazitok hodny zahéjenia
festivalu.

Igor BERGER

bol najvacSou pridanou hodnotou in-
terpretacny vklad solistky. Bajuszové
disponuje skvelou technikou a agogickou
disciplinou, vdaka ¢comu brilantné pasaze,
ktorymi je klavirna hudba spomenutého
obdobia bohato popretkavana, vyznie-
vaju zrozumitelne. Nehovoriac o tom, Ze
Bajuszovu charakterizuje krasny okruhly
tén, prijemne znejci v kazdej dynamickej
hladine, ktory dokaze ,vydolovat” hadam
z akéhokolvek nastroja. Dokonca si mys-
lim, Ze ¢im horsi nastroj ma k dispozicii
a ¢im viac fyzického Usilia musi vynaloZit
na prekonanie obmedzeni, tym viac jej hra
ziskava na expresivite a posobivosti. A tre-
ba povedat, ze klavir v Palffyho palaci na
Zamockej sotva spifia parametre néstroja
vhodného na sélové recitaly a uz vonkon-
com nie, ak sa na iom ma hrat hudba Du-
sikovej doby...

Robert KOLAR
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SPRAVODAIJSTVO / KONCERTY

Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Interpretmi prvého septembrového ma-
tiné (2. 9.) boli klarinetista Irvin Venys
a violongelista Petr Nouzovsky z Ceskej
republiky. Obaja su sebaistymi hudobnik-
mi, ¢o preukazali nielen technickou zdat-
nostou, ale tiez presvedcivym vyrazom,
Stylovou hrou a interpretanym vkusom.
Dramaturgia koncertu pontkla na tvod
dve zriedkavo uvadzané Beethoveno-
ve skladby: Dud ¢. 1 C dur pre klarinet
a violoncelo WoO 27/1 a ¢. 2 F dur WoO
27/2. Obe zazneli ,pInokrvne” a so sym-
patickym muzikantskym zanietenim. To
isté mozno skonstatovat aj o dalsej rarite,
diele Ludus Minor - piatich kusoch pre
violoncelo a klarinet Paula Hindemitha.
Zaujala najmé ,vzdusnost” Introdukcie
a Fugy ex G, v ktorej interpreti vasnivym
pristupom oZivili miestami stroho poso-
biaci Hindemithov kontrapunkt.

Nasledujuice matiné (9. 9.) patrilo dycho-
vym nastrojom. Na koncerte sa predstavili
hobojista Matas Velas a fagotista Stani-
slav Bicak, ktorych sprevadzala klavirist-
ka Viera BartoSova. Vyrovnanost hlasov,
stihru a spolocné citenie demonstrovali
interpreti v dvoch triach pre hoboj, fagot
a klavir Jeana Francaixa a Francisa Pou-
lenca. V obidvoch pripadoch zaujimavy
novanost, cielavedomost a seridznost pri-
stupu k interpretacii. Rovnaké kvality mali
aj v Sarabanda a allegro Gabriela Grovle-
za (pre hoboj a klavir) a Recitativ, siciliana
a ronde Eugéna Bozzu (pre fagot a klavir).
Aj tieto diela potvrdili, Ze sana podiu stret-
li rovnocenni hudobni partneri.

Zivotnému jubileu doc. Evy Fischerovej-
Martvonovej, ktord ako umelkyna i peda-
gogicka vyznamnym sposobom zasiahla do
dejin slovenského klavirneho umenia, bolo
venované matiné 16. 9. Na podujati vystupili
jej ziaci Renata Bialasové, Soiia Javiirkova-
Kriv¢ikova ¢i Stanislav Zamborsky. Medzi
viacerymi kvalitnym vykonmi zarezonovali

zmyslom pre poetickost a kultivovanos-
tou Liszove transkripcie piesni Stdndchen
S.558/9 (Schubert) a Friihlingsnacht S. 568
(Schumann) v interpretacii Dany Sasino-
vej-Satury. Klaviristickou velkorysostou,
temperamentom i zmyslom pre detail sa vy-
znacovali Chopinove Nokturno ¢ 20 cis mol
op. posth. 72/2 a Balada ¢. 3 As dur op. 47,
ktorymi publikum zaujal Mikulas Skuta.

Dramaturgia matiné 23. 9. predstavila klari-
netistku Janu Tomanovi, ktorej rovnocen-

M. Potokar [foto: archiveduMEMA]

nymi partnermi boli Katarina Cerna-Zaja-
cova (violoncelo) a Branislav Malatinsky
(klavir). Na Gvod zazneli v premiére Sonata
da camera Lubo$a Bernétha a Fantasy Trio
op. 26 Roberta Muczynského. Bernathova
skladba predstavuje vyvazenostou narokov
na trojicu nastrojov nadvazovanie na naj-
lepsie tradicie komornej hry. V Sonatine pre
klarinet a klavir Josepha Horowitza nasla

Zeljenka v Palffyho palaci

Po predchadzajucich tspesnych sériach
koncertov s tematickym venovanim roz-
nym skladatelskym osobnostiam (Men-
delssohn, Schumann, Cikker a i.) otvorilo
Moyzesovo kvarteto 26. 9. novy koncert-
ny cyklus s nazvom ,Zeljenka v Palffyho
paléaci”, reflektujici nedoZité 80. narode-
niny a 5. vyrocie amrtia skladatela, kto-
rého tvorba je s telesom tlizko spata uz
dihé roky. Cyklus je zaroveri venovany ako
pocta prof. Ladislavovi Hrdinovi, dlhoro¢-
nému hracovi na viole v Slovenskom kvar-
tete, symbolicky budu preto v ramci neho
spoludicinkovat aj mladi slovenski violisti.
Tentoraz raz dostal priestor Julius Soska,
v sucasnosti ¢len ,novodobého” Sloven-
ského kvarteta.

V prvej asti koncertu sa vsak s kvartetom
ako sélistka predstavila mezzosopranistka
Marta Benackova. V skladbe // tramonto
(Zapad sInka) Ottorina Respighiho inter-

preti poodhalili pomerne neznamu ko-
mornu tvorivi polohu talianskeho sklada-
tela, ktorého u nés v koncertnych progra-
moch tradi¢ne reprezentuju najmé symfo-
nické diela. Jeho zhudobnenie talianskeho
prekladu basne P. B. Shelleyho pochadza
z roku 1918, dokumentuje v$ak, Ze bol
v tom case eSte viac zakotveny v hudbe
neskorého romantizmu, nez by sa snazil
prekracovat prah 20. storocia. Spevac-
ky part je vedeny po cely ¢as v strednych
polohéach a mozno az trochu jednotvarne,
solistke to vsak poskytlo viac priestoru pre
pracu s vyrazom a dynamikou, slacikovy
sprievod zase moyzesovci oZivili dérazom
na tempové odlisenie jednotlivych dielov.

Skuto¢nou hudobnou lahddkou boli pre
mia az Zariekania sldcikové kvarteto
a alt od llju Zeljenku. Autorov v poradi
6. kvartetovy opus si za predlohu zobral
verse Ceskej exilovej autorky Renaty

klarinetistka dielo, ktoré jej umoznilo v plnej
miere predviest techniku, intonacnu istotu,
lyrickost tonu a zmysel pre frazu. V Piatich ku-
soch pre violoncelo a klavir Sulchana Cinca-
dzeho dostala priestor K. Cerna-Zajacova. Jej
hra vynika plnym tonom, efektivnym vede-
nim slacika a bytostnym vztahom k nastroju.
V duchu invencnej dramaturgie a vynika-
jucich interpretacnych vykonov sa nieslo
matiné 30. 9., na ktorom vystupili huslista
Maros Potokar a klaviristka Jordana Pa-

lovi¢ova. Napriek tomu, Ze ide o dve velmi
odlisné umelecké osobnosti, spaja ich snaha
o koncentrované sprostredkovanie hudob-
ného obsahu. Beethovenova Sondta ¢. 5
F dur op. 24 na tvod koncertu bola dobrym
dramaturgickym rozhodnutim. Decentné
zvukovost, diferencovanie prizvukov, fra-
zovanie - to véetko podporilo Strukturalnu
spatost cyklu. Vyrazovym taziskom pre hu-

Pandulovej (v slovenskej hudbe sa s nimi
stretneme aj u P. Simaia a |. Kowalské-
ho, zhodou okolnosti v dielach pre
rovnaké obsadenie). Pat casti skladby
postupne prechadza hudobne i textovo
od pokojne;j filozoficko-poetickej medi-
tacie (,Stan se ditétem, poklekni v srd-
ci a mI¢”) a surrealistickych obrazov az
k akémusi obradnému tancu (zeljenkov-
ské typicky hravé hlasky, nezmyselné
slabiky a vykriky tu v nadvaznosti na
nazov cyklu naberaji rozmer tajomnych
zaklinadiel), aby sa po gradacii (umoc-
nenej napr. rytmickymi ddermi violon-
Celistu o korpus nastroja) vratili k po-
vodnému hibavému charakteru (. Ne-
svéfuj mocnym tajemstvi rozhovorii...").
Zanietena hra Moyzesovho kvarteta,
ako aj Benackovej presvedcivé zvladnu-
tie technicky narocného partu (velké in-
tervalové skoky, rozsah, artikulacné nu-

dobny obsah bol tsek rozvedenia prvého
Allegra, ktory charakterizovali zdrzanlivost,
triezvost a hudobna disciplina. Vyvrchole-
nim koncertu sa vSak stala Prokofievova So-
ndta ¢. 1fmol op. 80, ata zvlast zaujala dra-
maticky vystupiiovanou introdukciou. Po-
sobivo vyznelo pizzicato husli s naslednymi
figuraciami, v ktorych vdaka skladatelovej
rafinovanosti akoby hraci ostali bez vzajom-
ného kontaktu. Interpretacnym uchopenim
zaujalo tiez Andante, evokujuce vokalizu.

M. Potokarovi zjavne vyhovuje Styl klasickej
moderny, rovnako ako neskorého romantiz-
mu. To sa prejavilo v uvolnenom vyraze So-
ndty ¢. 1d mol op. 75 Camilla Saint-Saénsa.
Jej interpretacia bola taka presvedciva, Ze
potlacila do tzadia aj moju rezervovanost
voci kompozicnej kvalite tohto diela.

Ingeborg SISKOVA

ansy) a velmi sugestivny prednes urobili
zo skladby vrchol vecera.

Koncert po prestavke uzavrelo Sldcikové
kvinteto Es dur op. 97 Antonina Dvoraka.
Rozsiahle, vyse 30 minut trvajuce dielo,
v sebe nesie velmi silnt vazbu na prostredie
.Nového sveta”, kde vznikalo: najmé v pr-
vych dvoch castiach mdZeme este viac nez
v slavnejSom , Americkom” kvartete op. 96
vnimat pentatonickii melodiku a $pecificky
bubienkovy rytmus evokujuci tradicnd in-
diansku hudbu. Skladba sa zacina pomerne
nezvycajne - kratkym sélovym vstupom
2. violy, ktory patril hostovi Juliusovi Sosko-
vi. Azda s vynimkou 3. casti (témy a poma-
lychvariécif) vSak namnainterpretacia poso-
bila trochu uponahlane, ¢o sa neraz prejavilo
aj naintonacnych neddslednostiach aznacne
zniZilo celkovy posluchacsky zazitok.

Juraj BUBNAS
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Statny komorny orchester Zilina

Dvadsiateho siedmeho septembra zaca-
la v Dome umenia Fatra uz 39. koncertna
sezona SKO Zilina. Pri tejto prileZitosti
mozno konstatovat nielen ,krasny vek”,
ale tiez mnoZstvo Uspechov doma i v za-
hranici. Profil orchestra, pred styrmi deka-
dami vytvarovany Eduardom Fischerom,
si vdaka permanentnym ,omladzovacim
kiram” drZi vysoky S$tandard. Ostatnii
sezonu uzavrel a aktualnu otvaral favorit
Zilin¢anov, staly hostujici dirigent Misha

Katz. Tento charizmaticky exponent pl-
nokrvnej hudby opit zobral posluchacov
do svojho takmer bezhrani¢ného tvorivé-
ho sveta. Najskor ako ,chutovku” briskne
vymodeloval efektnd Gluckovu Predohru

k opere Orfeus a Eurydika, aby nasledne
uviedol do galérie prezentovanych sélistov
svoj dalsi objav. Tym bol mladucky rusky
klavirista llja Maximov, Skoleny na pres-
tiznom moskovskom i barcelonskom kon-
zervatériu, drzitel niekolkych vyznamnych
oceneni. Takéto Udaje v spojeni s Mozar-
tovym Koncertom ¢. 21 C dur KV 467 slu-
bovali zazitok. Prvé dotyky s klaviatirou
vak ocakavania mierne schladili a aj dalsi
priebeh skladby ukazal realne charakteris-

M. Katz [foto: R. Kuéavik]

tiky mladého klaviristu. Jeho subtilny ader
nekorespondoval celkom s technickou bri-
lantnostou, no navine mohlibytazdai,ob-
jektivne” parametre Zilinského nastroja.
Prekazali v$ak hlavne akési ,nevyrazna”

Statna filharménia Kosice

Otvaraci koncert 44. koncertnej sezo-
ny Statnej filharménie Kosice a sicasne
prvy koncert abonentného cyklu A (4. 10.)
stavil na ,klasické"” istoty. UvaZujic o vy-
bere skladieb pre otvaraci koncert som
v klasicky a (klasicisticky) orientovanom
programe hladala jeho dramaturgické
pozitiva. Ukryvali sa (okrem Mozartovho
klavirneho koncertu) v uvedeni
Hummelovej a Elgarovej skladby
na pode SfK Kosice.

Vyber z orchestralnej suity baletu
Sappho od Johanna Nepomuka
Hummela, hudobne nekonflikt-
nej lahodky, bol ukazkou instru-
mentacnej predstavivosti sklada-
tela. Hudobny jazyk skladby vo
mne evokoval rany romantizmus
niektorych diel C. M. von Webe-
ra. Podla bulletinu SfK bol Hum-
melov balet, dokonceny v sep-
tembri 1812, predvedeny iba
raz - vo Viedni. KoSické nastu-
dovanie suity tak pripomenulo
200 rokov od jeho predvedenia.
Dirigentova sebaistota pri odha-
fovani zvukovych zakuti skladby,
akceptovana samozrejmou hrou

4

orchestra, bola dobrou vychodiskovou
poziciou i v reSpektovani a absoltitnom
stlade koSickych hudobnikov s brilant-
nym vykonom ruského klaviristu Elda-
ra Nebolsina v Mozartovom Klavirnom
koncerte ¢ mol KV 491. Posledny z radu
Strnastich koncertov, znamych ako ,vie-
denské”, je svojim introvertnym ladenim

artikulacia a absencia plastickosti. Mo-
zartovska interpretacia ziada kantilénu,
prosi o hru s kazdym ténom, jej vricnost
a velebnost tkveju v odklinani rafinovanej
jednoduchosti. Maximov je nesporny ta-
lent, v tomto pripade vSak nezvolil spravnu
Jrepertoarovd kartu”. Ajv tento vecer viak
zaznelo ,bravo”, no patrilo najma dirigen-
tovi a jeho kreacii Haydnovej Symfonie ¢.
101 D dur. Katz ma clenitd paletu vyjad-
rovacich spésobov, mé rad drobnokresbu,
nachédzanie suvislosti, gradaciu do poin-
ty. Jeho devizami st prirodzenost, komu-
nikativnost, noblesa. V partittre, ktorej tl-
mocenie inymi mdZe znamenat masu nudy,
s Ustretovostou disponovaného orchestra
tivneho majstra.

Nie je neobvyklé vidiet vykonného umel-
ca-inStrumentalistu v pozicii dirigenta.
U Juraja Cizmarovi¢a takato ambicia vé-
bec neprekvapuje. Excelentny huslista,
roky pdsobiaci na celnych postoch pre-
stiznych orchestrov, bytostne nasyteny
muzikalitou a dynamickou kreativnostou,
dirigentské ,chutky"” uplatiiuje o. i. aj so
svojim komornym orchestrom (Cimoro-
sa). Pred SKO Zilina sa postavil 4. 10.,
aby prezentoval ukazky svojho solistické-
ho aj dirigentského potencialu v pestrej
dramaturgickej skladbe. Najskor ako diri-
gent ukazal svoje kvality v Rossiniho Pre-
dohre k opere Talianka v Alziri. Pre Ciz-
marovica su priznacné komunikativnost,
hravé spontaneita, no zaroven preciznost
- toto vSetko pretransponoval do presné-
ho a obsazného gesta, na ktoré orchester
ochotne reagoval. V Mozartovom Hus-

porovnatelny skor s Klavirnym koncer-
tom d mol KV 466 nez s hudobne iskrivou
operou Figarova svadba, ktori Mozart
komponoval v ¢ase vzniku diela (1786).
Nebolsin je typom mimoriadne tvorivého
klaviristu s jedine¢nym potencidlom pre
diferencovany klavirny uder. V dynamike
nikdy nezasiel za zvukové moznosti Mo-

lovom koncerte ¢. 5 A dur KV 219sa ume-
lec prezentoval v ,dvojilohe”, ako sélista
a zaroven lider ansamblu. Svoj part kon-
cipoval prikladne, ocartval nadhernou
liniou fraz aj plastickou $tavnatostou t6-
notvorby. Predsa vSak, koncert ako celok
by vyznel bezo zvysku a kondenzovane,
keby svoju koncentraciu nemusel umelec
rozmienat na dve strany... Vrchol progra-
mu tvorili tri nasledné kompozicie: dve
Casti zo Zeljenkovej Hudby pre Warcha-
la v prikladnom empatickom predvedeni
s duchovne preziarenym Andante, rovna-
ko uhrancivo pdsobila i originalna dikcia
Giju Kanceliho v skladbe Little Daneliade
(séla F. Figura - husle, M. Direr -kla-
vir) a napokon dojimava Hudba z filmu
Schindlerov zoznam od Johna Williamsa,
ktora dava odpoved na otazky dotykaji-
ce sa hranic vkusu, poplatnosti a konven-
cii... V tomto pripade s rezultatom v ma-
ximélne kladnych hodnotach. Kédu pes-
trého programu vytvorila Prokofievova
1. symfdnia, znama , Klasickd”. Skladba
blizka Cizmarovi¢ovmu temperamentu
sa v uvodnej Casti rozbiehala dost vaha-
vo. Postupne vak interpretacia naberala
na istote, aby zaziarila v Gavotte a vra-
tane narocného Findle (Molto vivace)
zanechala priaznivy dozvuk. Napriek
drobnym ,Skrabancom” mozno koncert
klasifikovat ako skvelé podujatie adoruji-
ce krasne hudobné umenie s produkciou
Stedro obdarovaného a rovnako Ziclivo
darujiceho, navyse jubilujiceho Juraja
Cizmarovica.

Lydia DOHNALOVA

zartovho klavira, fenomenalna technika
sa premietla do perlivych ténovych kas-
kad akoby v intenciach dobového Mozar-
tovho klavira. Zjavnu subjektivnost kon-
certu sprostredkoval bez patosu a velmi
citlivo. V jeho interpretacii obdivuhodne
vyznela 2. cast s harmonickym podory-
som, ktorym Mozart azda ,preskocil”
i Beethovena.

Predvedenie Elgarovych orchestralnych
Varidcii na vlastnd tému op. 36 ,Enigma”
bolo venované pamiatke Bystrika Rezu-
chu, zakladajiceho dirigenta a dlhoroc-
ného $éfdirigenta SfK Kosice. Skladba
odrézajica duch neskorého romantizmu
je posluchacsky atraktivnou vynimocnymi
tempovymi kontrastmi jednotlivych varia-
cii (oznacenych inicialkami Elgarovi bliz-
kych alebo znamych ludi), farebne skvele
vygradovanou inStrumentaciou s ostro
rezanymi vstupmi dychovych a bicich na-
strojov (tympany) a samozrejme krea-
tivnou pracou s témou. Dirigent Zbynék
Miiller zvyznamnil naladotvorné nuansy
jednotlivych variacii a vystaval z nich jed-
noliaty celok.

Dita MARENCINOVA
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Galéria hudby v Nitre

Klavirny recital Daniely Varinskej (26. 9.),
ktory otvoril jesenny cyklus komornych
koncertov Galéria hudby v Nitre, mal oso-
bitné postavenie a slavnostny raz. Po dI-
hych rokoch rekonstrukcie sa nim zacala na
koncertné ticely pouzivat pévodna koncert-
né séla v historickom Zupnom dome. Vda-
ka usiliu Nitrianskeho samospravneho kra-
ja a Galérie mozu odteraz interpreti nielen
hrat v priestoroch povestnymi unikatnou
akustickou kvalitou, ale maju k dispozicii
aj novy nastroj Steinway & Sons, ktory sa
Galérii podarilo zakupit. Institucii patri za
tlto iniciativu uznanie. Vyznam otvorenia
nového koncertného priestoru pre hudob-
nd kultdru Nitry vyzdvihli v prejavoch na
tvod koncertu predseda Nitrianskeho sa-
mospravneho kraja Milan Belica a riaditel-
ka Galérie Renata Niczova.

Nitrianska rodacka D. Varinska si na svoj
recital vybrala Beethovenovu Sondtu ¢. 8
cmol , Pateticki”, Ravelov cyklus Gaspard
de la nuit a Sondtu h mol Franza Liszta.
Interpretacia Beethovenovej sonaty bola
pravdepodobne poznacend slavnostnou
atmosférou koncertu, ¢o sa u Varinskej
prejavilo mensou koncentrovanostou a pa-
matovou i technickou neistotou, najmé na
zadiatku 2. ¢asti (Adagio cantabile). Uvod-
nému Grave zase akoby chybal patricny
pateticky naboj a napitie, v naslednom A/-
legro con brio zase potrebny kontrast, str-
hujtica rytmicko-hybna razancia. V 2. casti
sa Varinskej napokon podarilo z tém rondo-
vo-variacnej formy vytvorit posobivy dyna-
micky a agogicky citlivo diferencovany a ak-
centovany kantabilny tvar s impozantne
odstupiiovanou dynamikou kddovej hud-
by v zavere. Rovnako findlne Rondo malo
potrebny dynamicky spad, hoci ho mozno

pochopit sicasne ako zmieriiovanie tohto
typu Beethovenovej hudby v jej ostrej tisec-
nosti a aforistickej stru¢nosti. Beethoven je
do znacnej miery Varinskej interpretacnou
doménou a tuato skiisenost bolo napriek ur-
Citym vyhradam citit aj na koncerte.

Specifické vyrazovo-interpretaéné pozia-
davky, ktoré na interpreta kladie Ravelov
nesmierne narocny cyklus Gaspard de la
nuit, zvladla umelkyna s obdivuhodnym
nadhladom a braviirou. Bolo to najlepsie
a najposobivejsie Cislo recitalu. Interpre-
tacnou vyzvou prvej skladby cyklu (Ondi-
ne/Vila, Rusalka) je impresionisticka hu-
dobna poetika vodného Zivlu, vyzadujiica
udrzanie plastickosti melodického tvaru
oscilujuceho v ,nekone¢nom”  vinivom
kontinuu zvukomalebnych glisand, kaskad
a trblietavych tremol vo vysokom registri
s premenlivou metrikou. Vo Varinskej in-
terpretacii bola tato melodika bohato fra-
zovan, zvinend a detailne clenen, s Cas-
tymi nadychmi a velkou dynamickou ampli-
tiidou; niekedy vsak posluchacovi chybala
zvukova zretelnost odpovedi skrytych v ba-
sovom registri alebo dostatocny rytmic-
ko-motoricky kontrast charakteristickych
Udernych tokatovych Struktdr. Vacsinou
vsak i tieto Struktiry pdsobili velmi plas-
ticky. Aj ostatné dve casti Ravelovho cyklu
Le gibet (Sibenica) a Scarbo (Skriatok) boli
pre posluchéaca vo Varinskej podani zvacsa
velmi dobre citatelné a priehladné. Varin-
skej Lisztova Sondta h mol pdsobila trochu
rytmicky tazkopéadne, nie celkom adekvat-
ne Uvodnému tempovému uznaceniu A/-
legro energico pre pomalSie tempo, ale aj
napriklad uberanim na vyhrotenosti ostrej
staccatovej artikulacie a netiprosnej moto-
rickej razantnosti v unisone pedalizaciou,

ruSenim nevyhnutnych predelovych cezir
doznievanim. Silnou strankou v interpreta-
cii boli najma pomalé ¢asti.

Druhym koncertom Galérie hudby (10. 10.)
bol klavirny recital Ladislava Fancovica.
Fancovi¢, ako to sam zddraznil v ivodnom
prihovore, programovo zaradil do drama-
turgie svojho recitalu nie obvykly klasicky
repertoar, ale skladby dvoch menej hra-
vanych a malo zndmych skladatelov, na
nahravkach ktorych pracuje: cyklus Sty-
roch skladieb madarského skladatela Ernd
Dohnényiho 4 klavirne kusy op. 2a Pas-
sacagliu Leopolda Godowského. Z dra-

L. Fanéovi¢ [foto: www.fanzowitz.com]

MAGIX Samplitude Silver — SoundCloudEdition

Vyvojarska firma Magix ma za sebou
takmer dvadsatrocnt Gspesni historiu
a v shcasnosti ponuka Siroké spektrum
audiovizualneho softvéru. Medzi ich naj-
znamejsi softvér patri Samplitude, slizia-
ci od nahravania a spracovania zvukové-
ho zaznamu az po jeho finalizaciu. V roku
2011 sa MAGIX v spolupraci s hudobnym
portdlom SoundCloud rozhodli priniest
na trh volne Siritelnti verziu editovacieho
programu s nazvom Samplitude Silver. Je
primarne urceny pre uZivatefov portalu
SoundCloud, ¢omu zodpovedaju aj integ-
rované funkcie a moznost priameho pub-
likovania skladby na SoundCloud. Grafic-
ké prostredie je spracované prehladnym
sposobom, rozlozZenie zakladnych funkcii
(ovladanie hlasitosti, panoramy a pod.) je
identické s inymi profesionalnymi progra-
mami. Nechyba ani priama podpora for-
matu VST, ¢o je uz niekolko rokov $tan-
dardnym formatom pre externé efektové
podprogramy (ekvalizéry, kompresory,
dozvukové procesory a podobne). Uzi-
vatel ma moznost pracovat simultanne

s dsmimi audio stopami, o je azda naj-
vyraznejsim obmedzenim voci plnej ver-
zii. Je to vSak dostatocny pocet na vytvo-
renie slusnej demo nahravky a zakladnu
zvukovi mixaz. Kazda z 6smich stop ma
pritom v sebe integrované efekty na tpra-
vu zvuku, takze uzivatel nie je nuteny
pouzivat format VST. Okrem audio stop
vie Samplitude Silver pracovat aj s MIDI
stopami, ¢o uvitaji predovset-
kym uzivatelia keyboardov aleho
inych externych MIDI néstrojov.
Samozrejmostou je moznost im-
portovania uz existujuicich zvu-
kovych stiborov, a to vo forma-
toch wav, mp3 ¢i ogg, do ktorych
je mozné hotovy projekt zaroven
aj exportovat. UZivatel ma tak-
tieZ moznost importovat skladby
priamo z CD nosica. Napalova-
nie CD v3ak v tejto verzii dostup-
né nie je, co je vzhladom na jej
urcenie aj celkom pochopitelné.
Z mnozstva roznorodych funkcii
a efektov programu je dolezité

spomenut tonovy generator, umoziujuci
vygenerovat rozne druhy vin od sinusoidy
az po biely Sum. Tuto funkciu ocenia vset-
ci, ktori sa chcli venovat experimentova-
niu so zvukom. Najvyznamnejsou fun-
kciou je moznost priameho publikovania
nahravky na portél SoundCloud. Publiko-
vanie je jednoduché a potrebujete naii iba
zopar kliknuti a prihlasenie sa na portal.

SPRAVODAIJSTVO

maturgického zameru prezentacie ,mélo
hravanych skladatelov” sa vynimala tretia
skladba, Semplice Romana Bergera. Ako
prvé cislo programu Fancovi¢ uviedol rané
klavirne dielo mladého 20-rocného Dohna-
nyiho z roku 1897, Styri scherza, dve inter-
mezza a Capriccio, ktoré dychaju tradiciou
Brahmsovho klasicizujiceho romatizmu
v jeho rapsodickych klavirnych skladbach,
ale zaroven aj urcitym eklektizmom. Fan-
Covicov interpretacny pristup mozno cha-
rakterizovat ako dokonale technicky prip-
raveny a zvladnuty, reSpektujici hudobny
text a jeho dynamiku. Je to napokon zamer
dat tomuto cyklu v poslednom Capricciu
v zhode s Dohnanyiho kompozi¢nym za-
merom efektny ,velky zvuk”, ,,symfonickd
Sirku" presahujiicu pévodny komorny ra-
mec tejto hudby. Symfonickd Sirku zvuku,
ale neporovnatelne inych rozmerov malo
aj dalsie ¢islo Fancovicovho recitalu, Pas-
sacaglia (1927) polsko-amerického klavi-
ristu a skladatela Leopolda Godowského
z0 zaciatku 20. storocia. Samotny fakt, Ze
toto zriedkavo hravané gigantické polysty-
lové variacné dielo (ktoré odmietol kedysi
hrat V. Horowitz ako nezvladnutelné, ako
skladbu nie pre dve ruky, ale pre 6 ruk) prij-
me klavirista do svojho repertoaru, svedci
o0 jeho mimoriadnych dispoziciach. Fanco-
vi¢ prejavil v Godowského variaciach ne-
obycajny zmysel pre polyfénnu a kontra-
punktickd hudobna Struktdru. Tento zmy-
sel mal moznost prejavit aj v sicasnej mo-
dernej podobe takejto Strukttry, v skladbe
Romana Bergera Semplice (2000) evoku-
jucej kontrapunktické struktury J. S. Bacha
videné modernym skladatelom.

Vladimir FULKA

Samplitude Silver je svojim jednoduchym
ovladanim urceny najma zaciatocnikom,
ktori nemusia do softvérového riesenia
investovat peniaze. Kvalita obsiahnutych
efektov je na dostatocne vysokej trovni
a vystacite si s nimi dlhd dobu. Navyse
je mozné s programom pouzivat aj pro-
fesionalne zvukové zariadenia pracuji-
ce s protokolom ASIO. Program je volne
stiahnutelny zo stranky www.magix.com

Pavol BREZINA




ROZHOVOR
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Lucia Chuﬂt'kové:

NajdolezitejSie su pre mna muzikalita a energia

Patri k najvyraznejsim postavdam bratislavskej scény mladych skladatelov a skladateliek. Presla studiom
kompozicie na Konzervatériu v Bratislave aj na VSMU, no popri tom ucinkovala (a ucinkuje) v hudobnych
formdcidch venujucich sa skér ,,neklasickym” Zdnrom a sndd'to jej hudbe ddva zvldStny punc originality
aneopocuvanosti. Po viacerych uspesnych premiérach na skladatelskych prehliadkach vysla neddvno
jedna z jej skladieb na debutovom CD akordeonistu Milana Osadského.

Pripravil Robert KOLAR
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programovej hudby. Z akych zdrojov vychadzaju

de takych navzajom odliSnych skladieb ako dnes uz
pomerne dobre znama Humri ctverylka pre husle,
violoncelo a zvonkohru a povedzme Resurrection
pre solové antické cinely.

Ako si povedal, nie je to programova hudba,
v ktorej by sa odzrkadloval konkrétny pribeh.
Humfi &tverylka je néazov kapitoly z diela Le-
wisa Carrolla Alica v krajine zdzrakov, no sa-
mozrejme nejde o to, aby som zachytila cely jej
dej a vyjadrila ho hudobne. Na tomto literar-
nom diele ma fascinovala urcita ,uletenost®,
skoro Sialenost, a prave ti akoby moja hud-
ba odrézala. Jednoducho vidim silnt spojitost
medzi tym, ¢o sa deje v mojej hudbe, a tymto
pribehom. Som rada, ak sa mi podari najst prv-
ky, ktoré st mozno vtipné, alebo ked'sa v hudbe
prejavi humor.

Pri skladbe Resurrection som vychadzala zo
zvuku néstroja — krotalov. Mala som moz-
nost s tymto néstrojom pracovat a priamo na
nom som tuto skladbu ,,vymyslela“. Skuasala
som jeho moznosti, hladala zvuky a konkrét-
ne jeden typ zvuku ma zaujal tak, Ze dal nazov
skladbe...

...ide 0 opakované tony v samom zavere, ktoré
asociuju zvonenie?
To zvonenie by malo evokovat kardiograf, pi-
panie EKG pristroja. Bol to proces hladania
trvajuci niekolko dni na kurzoch pre hracov na
bicich nastrojoch a skladatelov, kde sme dosta-
li prileZitost vybrat si urcity nastroj alebo pred-
met a skomponovat pren miniataru.

Spomenula si kurzy. Absolvovala si ich viacero,

vratane skladatelskych kurzov pri festivale Ostrav-
ské dny. Tu si sa mohla stretniit napriklad so sklada-
tefom Philom Niblockom. Kam ta tieto skiisenosti
posunuli ako skladatelku?
Kurzy vo v§eobecnosti chapem ako prilezitost
pre dalSiu inSpiraciu, pretoze sa na nich vy-
skytuje vysoka koncentracia ludi venujucich
sa s nadSenim tej istej veci. Toto boli medzi-
narodné kurzy, takZe sa tam stretli ludia na-
ozaj z roznych kutov sveta — z Ameriky, Azie,
z rdznych eurdpskych krajin — a mohla som
viest diskusie o tom, ako robia hudbu oni, ako
to funguje v ich krajine, skratka vymienat si
informéacie. Okrem toho sme mohli stretnat
[udi ako Phil Niblock, ist s nimi na pohar vina
a debatovat... Bolo to najmi o pestrosti a za-
roven o tom, Ze sme akoby tvorili jeden tim.
Takisto tu bol priestor pre spolupracu so skve-
lymi hudobnikmi a moznost pocut tplne nové
diela, niektoré vytvorené priamo tam, resp.
diela, ktoré by sa u nas nikdy nerealizovali.
Obrovsky prival hudby, kazdy den prednasky,
koncerty, workshopy, ¢o ma v prvom rade mo-
tivovalo k dalsej tvorbe.

Interpreti. Vo svojich partittirach im davas ur-
¢ita volnost, hoci mnohé prvky sii pevne fixované
a inStrukcie velmi konkrétne. Spoliehas sa do istej
miery na ich vlastny kreativny vklad. Kedy sa inter-
pretovi podari vystihniit tvoj zamer a kedy nie? Co
je pre teba najdéleZitejSie z hladiska interpretacie?

Vzdy zdoraziiujem intepretom, aby zachova-
li energiu, ktorti do hudby vkladam. Casto im
popisem, aka atmosféra by mala z konkrétne-
ho miesta vychadzat, a oni to vic¢Sinou chapu.
Otazka je, ¢i sa im to aj podari docielit pri hre.
Ak ano, tak ozeliem aj pripadné interpretac-
né chyby a nedostatky, pokial ide o koncert-
né predvedenie. Ovela nespokojnejsia by som
bola, keby skladbu zahrali bez chyb, ale chyba-
labyvnej ,,ta“ energia.

Pamitam sa na konkrétny pripad, ked hudob-
nici z madarského THReNSeMBle zahrali Humri
ctverylku a nebola si celkom spokojnd, no viaceri
ludia ti po koncerte hovorili, ze konecne pochopili
jej vyznam.

Mrna samotnu to trochu prekvapilo. Ale je to
zrejme niekolkoroénym odstupom medzi jed-
notlivymi predvedeniami. Nie som si ista, ¢i si
ludia natolko dobre pamitaju jej povodné uve-
denie, aby mohli porovnavat.

Ak sa ako skladatelka spétne pozeram na svo-
je diela, najcennejsie je pre mna to, ¢o sa sta-
lo v pripade skladby Desertshore pre akordedn
solo, ktora koluje medzi hudobnikmi. Sami si
ju ziadaju, poziciavaju si ju navzajom, hraju ju,
¢iZe je ziva. To mi robi radost. Pri tejto skladbe
som mohla porovnat niekolko roéznych inter-
pretacii. Zistila som, Ze pokial je tu zachova-
né urcitd muzikalita, tak mi neprekaza, ak st
v nej zmeny, napriklad ¢o sa tyka nacasovania.
Milan Osadsky tuto skladbu hral viackrat a raz
v nej niektoré detaily pozmenil, inokedy zasa
hral, ako som mu povedala ja, no vzdy vyzne-
la dobre, pretoZe sa mu podarilo vystihnut jej
podstatu.

Uplynul urcity cas od tvojho absolvovania vy-

sokej skoly. Nachadzas sa mimo jej prostredia, Zivi$
sa vyucovanim na ZUS. Ako vidi§ svoju budticnost
ako skladatelka tu na Slovensku?
Ked som odisla zo $koly, zo zaciatku som po-
citovala nedostatok kontaktu s hudobnikmi,
najmé interpretmi. Zistila som v$ak, ze mi
chybalo najmi to prostredie a kazdodenné
stretavanie sa s nimi, pretoze som takto fun-
govala dost dlhu dobu. Nase kontakty vSak
pretrvavaju aj nadalej a za tie roky som si vy-
tvorila isty okruh hudobnikov, na ktorych sa
mozem obratit, kedykolvek potrebujem. Ne-
znamena to, ze by som opustala sféru ,,vaznej“
kompozicie, mam eSte urcité sny, ktoré by som
si chcela splnit — povedzme uviest moju dip-
lomovu skladbu pre akordeodn a slacikovy or-
chester —, no momentalne som sa viac zacala
venovat scénickej hudbe. Dovodom je, Ze som
dostala niekolko ponuk z tejto oblasti. Naprik-
lad buduci rok budem robit hudbu pre SND,
do predstavenia Bratia Karamazovovci v rézii
Romana Polaka. Tvorba scénickej hudby pre
mna predstavuje Coraz CastejSie potrebu vy-
uzivania prace s pocitatom. Ide najma o to, Ze
hudbu musim skomponovat, nahrat aj realizo-
vat do jej finalnej podoby. Treba skratka odo-
vzdat ,hotovy produkt“. Vzdeldvam sa teda
aj v oblasti prace s po¢itacom, nahravacimi
softvérmi a pod. Rada by som bola v tychto ve-
ciach ¢asom Uplne sebestacna.

ROZHOVOR

Je to oblast poznatkov, ktoré u nas Skola ne-
poskytuje?
Do istej miery ich poskytuje. Dostali sme urc¢i-
té zaklady, no doraz sa kladol v prvom rade na
klasickt kompoziciu, toto bolo akoby vedlajsie.
V sui¢asnosti je to v§ak dost podstatné, ak ¢lo-
vek nema byt len tzko orientovany na klasiku.

V com sa odliSuje pristup skladatela, ak tvori
scénicki hudbu?
Najdolezitejsia je komunikécia s reZisérom.
Ten vie véc¢sinou velmi dobre pomenovat, aky
pocit chce docielit v urcitej scéne alebo situdcii.
A o to prave ide. Pochopit a hudobne vystihnat
moment danej situdcie. Mam pocit, Ze viem
celkom dobre ,,odvnimat®, ¢o je v konkrétnej
scéne podstatné a ¢o by do nej hudobne ,,se-
delo“. Mozno tu hré ista rolu intuicia, o kto-
rej sme hovorili. Okrem toho ma na tejto préaci
bavi, Ze neustale komunikujem s ludmi z iného
prostredia, nezZ je to, ktoré som po celé tie roky
Stadia a zaoberania sa vlastnymi mySlienkami
pri tvorbe zazivala.

Je to snad’ aj tym, Ze divadelnici rozmyslaju
o hudbe v trochu inych kategériach ako hudobnici,
¢o moze byt pre hudobnika osviezujuce?
Ano, aj to je pravda. No hlavne ma fascinuje,
ako vsetko okolo mna prebieha, ako sa pripra-
vuje scéna, herci, kostymy... Je to skratka pre
mila celkom novy a ocarujuci svet a laka ma byt
jeho sucastou. X

Lucia C!-IU'i'KOVI'\ (1984) sa narodila v Bra-
tislave. Studium kompozicie absolvovala na

bratislavskom Konzervatoriu u Petra Martin-
¢eka a na VSMU u Jevgenija Irsaia. V rokoch
2009 - 2011 sa zucastnila na Medzinarod-
nych kurzoch pre hracov na bicich nastrojoch
a skladatelov v Trsténici, roku 2011 aj na
kurzoch pri festivale Ostravské dny. Ziskala
2. miesto na SutaZi slovenskych konzervatorii
za skladbu Sinfonietta (2006) a jej skladba
Moon ziskala Cenu za najlepsiu povodn slo-
vensku skladbu na festivale mladych umelcov
v Piestanoch (2010). Ako klaviristka, spevac-
ka a skladatelka posobi v skupine Hvozd, je
autorkou hudby k animovanym aj hranym
filmom a scénickej hudby. Jej skladba De-
sertshore vysla na profilovom albume akor-
deonistu Milana Osadského Nice (recenzia

v aktudlnom &isle HZ).
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Quasars Ensemble a E. Suskova

[foto: S. Zvarova]

Konvergencie

Aktualny rocnik Konvergencii premenil festi-
val komornej hudby na sériu sélovych recitalov

zameranych taZiskovo na hudbu 20. storocia.
Uspesny dramaturgicky experiment ukazal, Ze na
Slovensku je publikum, ktoré takato forma kon-

certnej prezentacie zaujima.

Hold hodnotam

Urcite nielen povedomie o predchadzaju-
cich ro¢nikoch Konvergencii, ale aj reno-
mé stboru Quasars Ensemble (um. vedu-
ci lvan Buffa) prilakali na dvodny koncert
do Kilarisiek (19. 9.) mnozstvo zaujemcov.

Quasars Ensemble a J. Luptak
[foto: S. Zvarova]
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Festivalova dramaturgia tymto podujatim
nanovo pripomenula miesto Alexandra Al-
brechta a jeho kompozi¢ného odkazu v slo-
venskej hudobnej kultire. Od cias stale
hodnotnej albrechtovskej monografie Fer-
dinanda Klindu (1959) sa Albrechtova hud-
ba dostavala sporadicky, no nie nahodne do
kontextu avantgardne orientovaného inter-
pretacného zaujmu. Uz v 60. rokoch na riu
v programoch Hudby dneska pamital nap-
riklad Ladislav Kupkovic.

Sonatinu pre 11 ndstrojov nahral s clenmi
Slovenskej filharmonie na LP Bystrik Rezu-
cha (Opus, 1985). K skladbe sa v roku 2006
v ramci Epoché naposledy vratili Melos Et-
hos Ensemble a Marian Lejava. Albrechtov
odkaz teda Zije, jeho prostrednictvom upo-
zoriiuje na nespravodlivo zabudané die-
la a osobnosti slovenskej hudby napriklad
cyklus ,(Ne)zndma hudba” o. z. Albrechti-
na, v poslednej dobe pritahuje tiez systema-
tick pozornost vsestranného Ivana Buffu.
Ten od ¢lenov Quasars Ensemble vyZaduje
nielen dokonaly interpretacny vykon, ale

pestuje u nich (i u publika) kulttirny rozhlad
po skvostoch starSej aj novSej komornej
hudby. Pilotné dielo slovenskej hudobnej
avantgardy 20. storocia, ktoré pri premié-
re v roku 1926 zozalo davku nepochopenia
u bratislavského mestiackeho publika, od-
znelo v podani Quasars Ensemble na trov-
ni zodpovedajticej Stylotvornej vyspelosti

skladatela s odhalovanim pdsobivych de-
tailov ¢i vztahov medzi hlasmi v partittire i s
vyzdvihnutim novo pdsobiaceho polyline-
arneho pletiva rezultujiceho v nekonvenc-
ny komorny zvuk. Profesionélny interpre-
taény vyklad ,buffovcov” utvrdil poznatok
(ktory si uvedomoval uz zakladajuci diri-
gent Slovenskej filharménie Vaclav Talich),
ze Albrechta mozno vdaka Sonatine smelo
zaradit do kontextu takych eurépskych hu-
dobnikov tvoriacich v 1. Stvrtine uplynulého
storocia ako Arnold Schonberg, Igor Stra-
vinskij ¢i Paul Hindemith. (Zaujimavii ver-
ziu diela pripravenu skladatelom pre klavir
Stvorrucne si mozno vypocut v interpreta-
cii dua Daniela Varinska - Valéria Kellyova
na CD vyd. Musica venovanom vyberu Al-
brechtovej klavirnej tvorby). Pozitivny zazi-
tok z vykonu interpretov umocnilo aj vyber
z Albrechtovej piesiiovej tvorby. Uz Ferdi-
nand Klinda s nadSenim pisal o hodnotach
tejto Casti skladatelovho odkazu viazuceho
sa eSte na romanticku Stylovi zakladriu, no
vnatorne cizelovaného, zbaveného afektiv-

nosti a piného pdsobivych kontrastov. (Na
zmienenej LP piesne zaznievaju v podani
Viktorie Stracenskej a Miloslava Starostu.)
Ivan Buffa sa pripojil k obdivu k Majstro-
vej hudbe aj spoluticastou na komplete Al-
brechtovych piesni uvedenom v Bratislave,
svoj vztah podciarkol tiez citlivou instru-
mentaciou klavirneho partu viacerych z
nich. Na nedavnom CD Quasars Ensemble,
kde je vyber z Albrechtovych piesni zara-
deny k aranzérskym pocinom Schonberga
(Debussy, Mahler), tak mozno vyzdvihnut
Buffov dalsi, tentoraz aj kompozi¢ny pris-
pevok k povedomiu o ddstojnej pozicii Al-
brechta (nielen) v dobovych stiradniciach
a domacom priestore. Na CD z produkcie
vydavatelstva Hevhetia spolutic¢inkuje mez-
zosopranistka Petra Noskaiova.
V Klariskach sme poculi dalSiu re-
nomovand komornd interpretku
Evu Suskovd, ktorej emocionélne
posobivé podanie piesni so zmys-
lom pre vnutorné nuansy skladate-
lovej invencie v kultivovanej stihre
s in§trumentalistami znieslo tie naj-
vyssie hodnotiace kritéria.

Ak sme vyssie uvazovali o rovno-
cennom postaveni Albrechtovho
kompozi¢ného odkazu v stradni-
ciach eurdpskej tvorby 20. storocia,
potvrdil sa v zavere koncertu, kde
zaznela Kammermusik ¢ 3 pre
violoncelo a 10 sélovych nastro-
jov Paula Hindemitha. Skladba
vznikla podobne ako Albrechto-
va Sonatinav 20. rokoch 20. sto-
rocia, teda v case, kedy nemecky
skladatel' pisal mnozstvo opusov
odhalujucich polohy ,uslachtilé-
ho muzicirovania” (Jozef Kresa-
nek) oddavna sa viazuceho ku
komornej tvorbe. Ku Quasars
Ensemble sa pridal Jozef Lup-
tak, aby sa na tejto uslachtilos-
ti spolupodielal. Hindemith na
Slovensku zaznieva poskromne,
dramaturgia si teda zasluzi uzna-
nie za vystizni konfrontaciu.
VWkon interpretov bol na mile
vzdialeny od predstavy nezauij-
mavej ,Neue Séchlichkeit”, aka
sa zvykne pripisovat Hindemithovej hudbe.
Profesionalita Quasars Ensemble, ktord sme
konstatovali uz na zaciatku recenzie, sa via-
Ze na kvalitnui kondiciu: stbor v lete navstivil

festival v madarskej Pannonhalme, tspesne
reprezentoval slovenské interpretacné ume-
nie v niekdajsej ,mekke" eurdpskej povojno-
vej avantgardy, v Darmstadte. V Case pisania
tychto riadkov uviedol hudbu Romana Ber-
gera na festivale VarSavska jesen, kde nas
skladatel'ziskal vyznamné ocenenie.

Lubomir CHALUPKA

Konvergencné ,,con arco”

Slovensky huslista Igor Karsko, koncertny
majster Luzernského symfonického orches-
tra a profesor na tamojsej Musikhochschu-
le, ¢len prominentnych hudobnych telies
(0. i. Minkowského Musiciens du Louvre),
poskytol svojim recitallom 19. 9. dokazy
o ovplyviiovani a prelinani kompozicnych
poetik v huslovej literattire minulosti a su-
casnosti. Na koncerte s nazvom ,Odpove-
de bez otazok" konfrontoval hudobny jazyk
Ernesta Blocha a Johanna Sebastiana Ba-
cha. Sélista s citom pre dramu presvedcivo
odprezentoval formovi, myslienkovt i na-
strojovii unikatnost Blochovho hudobného
vyjadrovania. Vyrazovy naboj Huslovych
suit ¢. 1a 2 nezakryte koreSpondoval s ré-
torikou Bachovej poetiky, kde Karsko svoj
vasnivy prejav dokazal citlivo korigovat

1. Karsko [foto: A. Suba]

v duchu Bachovej hudby. V interpretacii
rezonovali naliehavé otazky tykajice sa du-
chovnych vazieb tvorby troch storoci i de-
Sifrovania posolstva minulosti konfronto-

112012

hudobnijzivet



vaného s nasimi pocitmi... Bachove Sondty
a partity pre sélové husle stale predstavuju
huslisticky olymp. V podani Igora Karska sa
Blochove sélové suity k Bachovi pridruzili
ako vzdialené a trochu akademizujuce pri-
buzné z 20. storocia, ktoré vSak ddstojne
kracaju v majstrovych stopach s celym ra-
dom vytribenych detailov. S citom reziséra
sélista umiestnil doprostred recitalu drama-
turgicku kolaz Sondtu pasticcio (duchaplni
ukazku Stylovej jednoty i premien hudby
v case), ktora bola zloZena zo Styroch Cas-
ti roznych skladieb (Bach: Grave zo Sond-
ty a mol; Schnittke: Fiiga pre sélové husle;
Blacher: Adagio zo Sondty
pre husle; Telemann: Viva-
ce z Fantdzie pre husle).
V tejto odvéaznej ,polysty-
lovej" skladbe sa interpret
najviac priblizil skrytému
posolstvu témy ,odpovedi
bez otazok”. Jedine¢ny po-
sluchacsky zazitok z takto
vystavanej dramaturgie
v bravirnom technickom
a vyrazovom predvedeni
zarezonoval s duchovnou
atmosférou Koncertnej
siene Klarisiek. Na zaver
Karsko program doplnil
Bachovou Ciacconou d mol
a Ravelovou skladbou Kad-
dish (s Jozefom Luptakom) - pridavkami,
na ktoré sa nezabuda.

Violoncelista a hudobny riaditel Konver-
gencii Jozef Luptak predstavuje na slo-
venskej scéne zriedkavy typ komplexného
a angazovaného umelca s viziami, ktoré
dokaze naplnit, a in3pirovat tak inych. Lup-
tak v duchu festivalovej linie uprednostnil
20. 9. hudbu 20. storocia, v ktorej ukazal
rozliéné podoby violonéelovej ,gramatiky”.
Na Konvergenciach sa prezentoval Blo-
chovou Suitou ¢ 1, rafinovanymi aforis-
tickymi kompozi¢nymi skicami v Desiatich
prelididch Sofie Gubajduliny, koncert po-
svitil Godarovym duchovnym monolégom
O, Crux ak vrcholu priviedol v majstrovskej
Hindemithovej Sondte pre solové violonce-
lo op. 23, ktora by mala byt pre kazdého vi-
oloncelistu povinnou literattrou. Sucastou
Luptakovho umeleckého profilu je zmysel
pre tajomstva mélo hravanej literatury pre
violoncelo sélo. Violoncelo je aj v 20. storo-
Ci schopné niest zavazné duchovné posols-
tva. V Blochovej Suite pre sélové violoncelo
¢ 1, ktora vznikla skor ako huslové suity,
Luptak akoby pokracoval v odkaze Kars-
kovych ,otézok bez odpovedi” prostred-
nictvom iného média. Luptakov zmysel pre
experimentalne kompozicné postupy Sofie
Gubajduliny v Desiatich preliididch neprek-
vapil, je nim znamy. Toto ,desatoro” je pre-
hliadkou technickych zaludnosti a interpret
ma co robit, aby preukazal pohotovost pri
napiiiani rozliénych artikulaénych poziada-
viek. Cyklus si napriek kontrastnosti a frag-
mentarnej forme udrzal stidrznost vdaka in-
terpretovmu nadhladu a zmyslu pre humor.
Vrcholom Luptakovej schopnosti s porozu-
menim deSifrovat partitiru minimalistické-
ho notového zépisu reprezentovala skladba
Vladimira Godara O, Crux. Godar zakddo-
val v skladbe, ktora je velkou a expresivnou
monotematickou variaciou, symboliku kri-

7a. Jej icinok je archaicky drsny, vyvolava zi-
momriavky, tusime tragicky koniec, a pred-
sa nechceme, aby hudba skoncila... Zaver
skladby plynulo presiel do osobnej medi-
tacie violoncelistu v podobe improvizacie.

Rakusky huslista Benjamin Schmid, poso-
biaci ako profesor Mozartea v Salzburgu, je
umelcom viacerych tvari. Okrem pdsobenia
v klasickej hudbe (v repertoari ma impo-
zantnu zbierku koncertov 20. storocia) je
zarover vyhladavanym jazzovym huslistom.
Na Konvergenciach je dobre znamy z viace-
rych Gcinkovani. Dvadsiateho prvého sep-
tembra prisiel ako tlmocnik sélovych diel

B. Schmid [foto: M. Simkovicové]

Eugena Yajea (Sondta g mol op. 27), Maxa
Regera (Chaconna g mol op. 114) a Rave-
lovej Sondty pre husle a violoncelo (s Joze-
fom Luptakom). Bach akoby bdel nad cely-
mi Konvergenciami: aj v ivodnej Ysajeovej
sonate bolo pocut stopy barokovej styliza-
cie. Podobne sa kontrapunkt stal skuskou
pre sdlistovu schopnost udrzat zvukovi
plastickost jednotlivych hlasov v narocnej
a zriedkavo hravanej Regerovej Chaconne.
Schmid, ktory je typom interpreta s velkym
citom pre preciznu vystavbu témy a vnitor-
nd logiku skladby, bezproblémovo zviadal
technické uskalia a vnasal do interpretacie
iskru zanietenia. Huslistov naturel ,klasi-
ka" urdite taZi z vplyvu skiisenosti jazzové-
ho hraca a jeho slobody, ktoru vie skrotit.
Velkym zaZitkom bolo zavere¢né spolocné
muzicirovanie Schmida a Luptaka v Rave-
lovej kompozicii. Kolorit franctizskej vy-
3perkovanej lahkosti, epizody lyrickej kan-
tabilnosti ¢i akordické pasaze tvorili pevny
4-dejstvovy dialogicky zapas dvoch sélistic-
kych nastrojov, ktoré sa muzikalne dopiriali.

Meska PUSKASOVA

Kabinet Dr. Caligariho

Do série s6lovych koncertov tohtorocnych
Konvergencii patril aj recital talentované-
ho izraelského violistu Yuvala Gotlibovi-
cha (21. 9.) s podtitulom ,Dr. Caligari”. Na
tivod vecera zaznela 2. Cast zo Sondty pre
solowii violu (1992) Alla Bulgarese Atara
Arada. Gotlibovich otvorene priznava, ze
Aradova osobnost ho ako hudobnika inspi-
rovala pocas Stvorro¢ného Studia na Jacobs
School of Music. Sonata bola popretkavana
citaciami z bulharskych ludovych intonécii a
melddii. | do hry interpret vniesol aksi lu-
dovi zvukovost, ktora sa Casto dotykala aj
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vkusne poiiatej ,Spinavosti” hry. Skladba
tak posobila este autentickejsie a presved-
cio Béla z cyklu 12 capriccii pre sélovii violu
rovnakého skladatela. Arad vzdava v tomto
cykle hold vyznamnym osobnostiam hudby
- v Casti, ktora odznela na koncerte, kon-
krétne Bélovi Bartokovi. Koncert pokraco-
val dielami dvoch vyznamnych madarskych
skladatelov. Sestcastové Jelek op. 5 (1961)
Gyodrgya Kurtaga koncipované vo forme
miniatdr prinieslo mnozstvo pohladov na
rozmanité hracske techniky, Siroku paletu
dynamiky a vyrazu na pomerne ,zhustene;"

¢o som predtym este nikdy nepocul.” Tato
myslienka pontika odpoved na otazku, pre-
¢o je zvuk Cageovho preparovaného klavi-
ra taky atraktivny, Ze aj 20. 9. dokazal zapl-
nit publikom priestory design factory. Nora
Skutova zahrala Cageovo najpopularnejsie
dielo Sondty a interliidid pre preparovany
klavir (1946-1948). V kratkej diskusii pred
koncertom klaviristka osvetlila svoj vztah
ku Cageovej hudbe a jeho dielu. V roku
1992 sa na festivale Vecery novej hudby
stretla so skladatelom. Ovocim tohto stret-
nutia bola i nahravka Sondt a interlidif
(Hevhetia), ktora vznikla o Strnast rokov

Y. Gotlibovich, . Luptak a Kabinet Dr. Caligariho

ploche. Ligetiho 2. ast (Loop) zo Sondty
pre solovii violu (1992) Gotlibovich ucho-
pil s premyslenou vyrazovou vystavbou
prednesu ,o0d subtilneho k dravému”. Za-
ver piatkového vecera patril prepojeniu fil-
mového, skladatelského a interpretacného
umenia. Gotlibovich si na podium prizval vi-
oloncelistu Jozefa Luptaka, aby spoloc-

ne predstavili skladbu Kabinet Dr. Cali-
gariho (2008). Gotlibovich sa ako skla-
datel pokusil oZivit rovnomenny, viac
ako 90-rocny nemy film nemeckého
reZiséra Roberta Wieneho. Ide o jeden

z prvych hororov vdbec a je o Dr. Cali-
garim, jeno Namesacnikovi, ktory do-
kaze vidiet do budticnosti, a obyvatelo-

ch malého mestecka v Nemecku, kde sa
udeje séria vrazd. Z viac nez hodinové-

ho filmu bolo na koncerte uvedené z ¢a-
sovych dévodov iba prvé dejstvo. Got-
libovich si bravirne poradil s prepoje-
nim a synchronizaciou hudby a obrazu.
Hudba prirodzene reflektovala emécie

i to, ¢o sa dialo na obraze, a vkusne an-
ticipovala aj dejovi liniu. Zaujimavym

bol i vyber vyrazovych prostriedkov
aista davka hudobného sarkazmu a grotes-
ky, ktoré filmy z tohto obdobia prirodzene
obsahuji. MnoZstvo divakov vsak urcite
sklamalo, Ze sa predstavenie po prvom dej-
stve skoncilo. Mozno by stalo na zvazenie aj
uvedenie celého filmu. Gotlibovich odmenil
posluchacov za potlesk dvoma pridavkami
z klasického violového repertoaru.

Juraj BERATS

Sonaty a interladdia

John Cage raz povedal: ,Nepocujem hud-
bu, ked'ju komponujem! Pisem ju za tym
ticelom, aby som si mohol vypocut nieco,

[foto: M. Simkovicova]

neskor a ktorti pochvalil i renomovany BBC
Music Magazine, pri€om sa dostala do kni-
hy 1001 Classical CDs you must hear, be-
fore you die.\l Sondtach a interlididch nie
st len rozdiely medzi pouzitymi skrutkami,
plastmi a gumami, pomocou ktorych sa
klavir preparuje, ale rozdiely nachadzame

N. Skutova
[foto: A. Suba]

aj v samotnych klaviroch (hoci st rovnakej
vyroby i velkosti). Tuto skutocnost naplno
vyuzila interpretka, ked po niekolkohodi-
novom narocnom preparovani strin klavi-
ra pomocou preparacnej tabulky vyniesla
na povrch tony, ktoré nevycnievali z pre-
parovanej hudby, ale plnohodnotne do
nej patrili. Upravit klavir doslednym spo-
sobom bolo aj Cageovym kritériom rozo-
znania toho, ¢i je interpretécia spravna ale-
bo nie. Tento aspekt Skutova po zvukovej
stranke naplnila dokonale. V Givodnom slo-
ve k skladbe pozvala umelkyia poslucha-
¢ov, aby hudobny cyklus vnimali ako medi-
tativny a upokojujiici. V tomto diele Cage
skutocne pontika hudobny zaZitok vytvore-
ny prevazne z abstraktnych, neharmonic-
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SOMETHING
for John Cage

Konvergencie pripravili 5. 9. v bratislav-
skej design factory bohaty celovecerny
program k okrdhlemu vyrociu narodenia
Johna Cagea (1912-1992). Sticastou ve-
Cera bola vystava diel Milana Adam¢ia-
ka ,SOMETHING for John Cage", ktora
vznikla v kuratorskej koncepcii Micha-
la Murina a Katariny Trnovskej. Kedze
Cage aj Adamciak objavovali inspiracné
zdroje v japonskej kulttire, mnohé vystave-
né Adamciakove préce su citatmi alebo po-
naskami na Cageove diela. Americky expe-
rimentalny skladatel tvoril grafiky a maliar-
ske cykly inSpirované japonskou kaligrafi-
ou, zenom, riekou a kamefimi. Adamcia-
kovo dielo Ad Honorem John Cage IV/ In
G InA, In G, In E je prave ozvenou tychto
jeho cyklov. Predstavu zenovej zahrady
zobrazil objekt Meditation. Dalsiou Cage-
ovou zalubou boli magnetofonové pasky.
Adamciak zaradil do koncepcie vystavy
svoj Fonopdd ,... pre spolocnii zdlubu, pre
Cageov a mdj vlastny vztah k hnutiu Flu-
xus". Sklenené guldcky v drevenom boxe
Gliss Glass, hracie kocky Alea iacta est
a objekty pred vstupnymi dverami - Go-
rodky a Mikado sa stali hrackou pre vset-
kych, o nasli odvahu zahrat sa. Adamciak
nakoniec pontkol i ndvod, ako pozerat na
vystavu: ,Nechdvam na divdkovi, aby si
vymyslel, ako sa bude na moje diela divat,
0 com bucde pri nich premysfat, o com sni-
vat. " Samotnii vernisaz hudobne dotvo-
rila Adamciakova skladba Lubok o biede
z Knigy ChoZdenij (2012). Basbarytonis-
ta a heligonkar Stanislav Bartko sa nie-
len svojim hudobnym, ale aj umeleckym
prejavom dokazal adekvatne vysporiadat
s grafickou notéciou skladby. U poslucha-
ov chytlavo rezonovali slova piesne ,Ne-
stdva sa plesatému kuceravym byt, nestd-

ky organizovanych momentov ¢i udalosti.
Nachadzaju sa tu melodické linky, motivy,
ktoré uputavaji pozornost posluchéaca, ale
zaroven aj pauzy, tiché zvuky, ktoré podne-
cuju k upokojeniu, meditacii. Prave o vy-
tvorenie takejto atmosféry sa snazila in-
terpretacia Nory Skutovej. Niektori poslu-
chaci naozaj tento stav dosiahli. Tento efekt
vobec nepdsobil negativne, ale povzbudzo-
val k lepSiemu vnimaniu farebnej skaly zvu-

bre préqarova

[foto: A. Suba]
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va sa tuldkovi v bohatstve si Zit... Miserere
Miserere...", umocnené vdaka zrozumitel-
nému a dynamicky vyvaZenému prejavu
interpreta, ktory Zial postupne presiel do
trochu insitnej Zovialnosti. Kazdopadne
pripravil podu pre dalsie skladby vecera.
Koncertnii cast otvorila Adamciako-
va nova skladba RARARAGA pre dve
violonceld. Spolu s autorom si ju zahral
Jozef Luptak. Zvukovo bohata, miesta-
mi meditativna skladba odkryla v sebe
rozne citaty napr. z Mozartovej Ma-
lej nocnej hudby. Nasledovali dalSie tri
Adamciakove diela zo 60. rokov Poon-
soirée, Configurazione dei due elementi
a Rotor v podani studEND.doc. Daniel
Matej prehibil zvukovy zazitok i tym, 7e
pontikol publiku grafické partitdry tych-
to skladieb. Skutocnost, Ze s pre volné
obsadenie, prezentovali spletité hudob-
né vrstvy. Tie boli zretelne diferencované
ajednotlivé nastroje i farehne dostatocne
odlisené. Po kratkej prestavke nasledova-
li tri Cageove skladby. Ronald Sebesta,
Milan Pala a Jozef Luptak predniesli Mu-
sic for Tree pre klarinet, husle a violonce-
fo. Premyslené priestorové rozmiestne-
nie interpretov ponuklo zvukovo krehké,
ale aj presvedcivé momenty. Odlahcenie
priniesla povestna 4’ 33" a na zaver nam
Cage v skladbe Four® ,pripomenul” svoju
myslienku, Ze ,dusou neZivého predmetu
Je zvuk". Hradi VENI Ensemble Franti-
Sek Kiraly, Milan Osadsky, Miro Téth
a Daniel Matej si vybrali 12 tonov pod-
[a instrukcii v parte, s ktorymi v skladbe
pracovali. Prelinali sa zvuky preparova-
nych nastrojov a elektroniky. Matej hral
napr. na igelitke, nastroji z Bali, Toth sla-
¢ikom na korpuse saxofonu. Hoci Cage
oslavoval nedozité vyrocie, tento vecer
bol Zivou spomienkou na ttito vynimoc-
na osobnost.

Martin HARAZIN

kov ako synergie dvoch pélov - upravenych
a nepreparovanych tonov, ktoré klavir na-
dobudol. Ziva interpretacia tohto diela
je nezabudnutelnym zaZitkom, v ktorom
mozno objavovat komplexny harmonicky
charakter diela v jeho krése i vdaka tomu,
Ze si clovek moze preparovany klavir po
koncerte pozriet. Tento aspekt diela nezas-
tapi Ziadny zvukovy zaznam a ,Zivy" prepa-
rovany klavir pritahuje a stale bude prita-
hovat pozornost. Na zaver sa da povedat,
Ze napriek rdznorodosti jednotlivych krat-
kych skladieb pdsobila interpretacia Nory
Skutovej ucelenym dojmom a jej objavenie
skrytych zvukov klavira urcite prinesie aj
u nas hibsi zaujem o dielo, ktoré ma v hud-
be svoje nezastupitelné miesto.

Martin HARAZIN

Classic Malts

Prierez osvedcenou tvorbou pre sélovy kla-
rinet v 20. storodi priniesol v starostlivo pri-
pravenej dramaturgii koncertu nazvaného

"oy ey

,Classic malts” Spickovy slovensky klarine-

R. Sebesta [foto: A. Suba] .

tista Ronald Sebesta (20. 9.). Uvod patril
Stravinského Trom skladbdm pre sélovy
klarinet (1918). Najstarsie a ,najtradicnej-
Sie” kompozicie vecera predstavovali vstup
do bohatého zvukového sveta nastroja.
Vzhladom na rozsah ostatnych diel posobil
Ixor (1956) Giacinta Scelsiho ako introvert-
néa miniattra. Tato skladba otvorila koncer-
tu dvere do hudby 2. polovice 20. storocia.
Let Me Die Before | Wake (1982), dielo
talianskeho skladatela Salvatoreho Sciar-
rina, prinieslo €isto sonoristicky pohlad na
hudbu pre klarinet. V skladbe vyuzivajticej
mnozstvo multifénov v impozantnom zvu-
kovom kontrapunkte aj hru s priestorom
zaujal Sebesta najmé dokonalou a elegant-
nou technikou pri tvorbe nezvycajnych té-
nov a zvukovych nuans, ktoré mali od tra-
dicnej zvukovosti klarinetu velmi daleko.
Odlisny pristup demonstroval v kompozicii
In Freundschaft (1977) Karlheinza Stock-
hausena. Skladba predstavuje Strukturalnu

Na I&onvergenciéch zaz‘iel aj autorsky literarno-hudobny
projekt S.|Lavrika Diivernd zmliiva alebo hladanie politickej
véle yenovany Fandlymd [foto: M. Simkovicov4]

hru s réznymi parametrami tonu - vyskou,
dizkou, dynamikou a farbou. Interpretacia
diela bola viazana na umiestriovanie jednot-
livych zvukovych ploch do priestoru okolo
interpreta, ¢im tato hudba ziskala dalSiu
vrstvu a rozmer. Skladbu je mozné inter-
pretovat nielen na klarinete, ale aj na Sirokej
palete dychovych nastrojov. Zaver vecera
priniesol o¢akavané vyvrcholenie v podobe
New York Counterpoint (1985) Steva Re-
icha. Dielo bolo napisané pre ozvuceny kla-
rinet a 11 klarinetov (hrajucich nazivo ale-
bo z mg pasu). Ronald Sebesta sa poduijal

na odvazny ¢in a zhotovil vlastnt nahravku
sprievodného pasu. Kompozicii to pridalo
individualny rozmer a bolo v nej citit neza-
menitelny interpretacny vklad. Ddlezitym
aspektom pri hrani ,s pasom” je jeho zvuko-
va vernost Zivej interpretacie, ktora sa vda-
ka kvalitnej nahravke a reprodukcii dokona-
le podarila. Pomer oboch zvukovych zloziek
bol vyrovnany a pdsobil doveryhodne. Aj
napriek tomu, Ze po cely vecer hral ,iba"
jeden nastroj a jeden interpret, nemal som
pocit vyCerpanosti a tinavy z monotonneho
zvuku. Ronald Sebesta dokézal vkusnou vy-
stavbou dramaturgie a invencnym interpre-
tacnym vkladom, Ze aj na malom Slovensku
mame umelcov svetového mena, ktori si za-
slizia nas obdiv a pozornost.

Juraj BERATS

Homo harmonicus

Ani septembrovy dazd neodradil 22. 9.
Bratislav¢anov, aby si prisli vypocut ,noc-
nd" sériu transkripcii a povodnych diel
pre akordedn na koncert ,Homo harmo-
nicus”. Homo harmonicus bol v Mnicho-
ve Zijuci slovensky akordeonista Boris
Lenko, dalsi z vSestrannych interpre-
tov (okrem klasickej hudby sa presa-
dzuje aj v inych Zanroch), ktori sa tento
rok predstavili na Konvergenciach. Ani
na jeho akordednovom recitali nemohol
chybat Bach, tentokrat v podobe dvoch
preludii a fag z Temperovaného klavi-
ra. Aj tentoraz sa potvrdilo, Ze hoci ide
o ,transkripcie”, Bachova tvorba je pre
akordeonistov neustalym zdrojom pou-
Cenia a radosti z objavovania hudby. Rov-
nako mozno charakterizovat aj virtuézne
stvarnenie sonat Domenica Scarlattiho.

Sticastou Lenkovho interpretacného pro-
filu je vynikajtca znalost sucasnej tvorby
pre akordedn, tu ma nielen velké skuse-
nosti, ale disponuje tiez technikou, kto-
ra mu umoziuje takéto kompozicie bez-
problémovo timocit. Z tohto hladiska bol
velmi cennym prispevkom vyber z cyklu
Gyorgya Ligetiho Musica ricercata. Rov-
nako ma zaujala v uvode takmer ,thrille-
rova” skladba Johna Zorna Road Runner
hyriaca prekvapivymi napadmi. Okrem
toho ide o skladbu preplnend humorom
a sarkazmom, akysi hudobny ,kviz". Dalo
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_ B.Lenko
[foto: M. Simkovicova]

sa spoznat ,vSelibars¢o”: polka, val¢ik,
Let ¢meliaka, tango, fragment uhorskej
rapsodie, Mesacny svit, ktory sa mihol
a hned zhasol. Slovom vtipna hudobné
klauniada, ktora doplnila obraz o stcas-
nej literattre pre tento narocny hudob-
ny nastroj. Lenkovu interpretaciu nemoz-
no nazvat inak ako brilantnou. Po nej sa
akordeonista mohol prekonat uz len ako
autor a interpret v jednej osobe. Lenkove
dve skladby - poetizujica Arwa a brilant-
na virtudzna futa publikum zaujali i pote-
Sili. Velky potlesk bol zasluzeny.

Meska PUSKASOVA

Umenie ticha

Poslednym ,klasickym” koncertom Kon-
vergencii bol pohlad na ticho v hudbe
(22. 9.). Festival tak vytvoril plynuly ob-

M. Pala, M. Svetlik, P. Vrbinéik, | ==
J- Lupték [foto: M-Simkovi¢ova]

lok medzi Cageovym 433" v interpre-
tacii VENI ensemble v rémci vernisaze
diel Milana Adamciaka na tivod festivalu
a roznymi podobami ticha v dielach Be-
ethovena a Gubajduliny pod spolo¢nym
nazvom ,Silenzio”. Prvou skladbou vece-
ra bola legendarna Beethovenova Velkd
fiiga op. 133 v interpretacii Milana Palu
a Mariana Svetlika (husle), Petra Vrbin-
¢ika (viola) a Jozefa Luptaka (violonce-
lo). Vo vynimocne;j, tektonicky i tematic-
ky rozsiahlej kompozicii nechybali pri-
rodzena dynamickéa vystavba a spravne

davkovanie napatia. Mnozstvo zastaveni
a dramatickych pauz pésobilo vo vybor-
nej interpretacii presvedcivo a poslucha-
Cov zakratko vtiahlo do hudobného dia-
nia. Ako celok zaujala Beethovenova bra-
virna skladba premyslenou vyrazovou
vystavbou a spolo¢nou synergiou jednot-
livych hracov kvarteta. Silenzio pre ba-
jan, husle a violoncelo (1991) rusko-ta-
tarskej skladatel'ky Sofie Gubajduliny za-
znelo v podani Milana Palu, Jozefa Lup-
taka a Borisa Lenka (akordedn). Uvod
skladby tvorili farebné ozveny husli a vi-
oloncela v krajnych vysokych polohach,
¢asto na prahu pocutelnosti. Original-
nym bolo i spojenie a pre-
linanie farieb jednotlivych
nastrojov a akési ,rozos-
trenie” zvukovej zlozky.
V kompozicii bolo zretel-
ne pritomné aj nakompo-
nované spomalenie Casu,
ktoré interpreti pozoru-
hodne uchopili. Zaver
koncertu patril 3. casti
Molto adagio - Andante
z Beethovenovho Sldciko-
vého kvarteta ¢. 15 a mol
op. 132. Za povsimnutie
stala zohrata komunika-
cia interpretov i makky
a plny toén. Nekonecnd
vricna melddia prinasala
pocit bezcasovosti najma
v rytmicky diferencova-
nych a kontrapunkticky
spracovanych dsekoch
a casto sa dotykala meditativneho pélu.
Pohlad na ticho v hudbe demonstroval
odlisny pristup v tvorbe oboch sklada-
telov - na koncerte sa ticho prebudzalo
arozvijalo, bolo prekvapujtce a dokonca

aj kricalo. Ticho je v hudbe vyznamnym
fenoménom, ktory si len malokedy uve-
domujeme. Za vsetko hovori citat Clau-
da Debussyho uverejneny v bulletine:
JHudba je tichom medzi ténmi." Doko-
naly zazitok mohol vzniknut iba spojenim
genialnej kompozicie a bravirnej inter-
pretécie. To sa interpretom pocas celého
vecera darilo a do koncertnej saly design
factory dokazali vniest koncentrovanu
meditativnu atmosféru.

Juraj BERATS

M. Varga
[foto: M. Simkovicova]

SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

Zelena posta po 40 rokoch

Serzant Pepper slovenskej hudby” ¢& roc-
kovy opus, ktory zavisil jednu éru. Zelend
posta, patriaca k najdolezitejsim albumom
slovenského rocku, pozna viacero priviast-
kov. Legendarna nahravka sa napriek nim
koncertnej premiéry dockala az po Styrid-
siatich rokoch. Otazka, ,preco po takom dl-
hom ¢ase” by mala smerovat na duo Varga -
Hammel. Turbulentné vztahy, pracovné vy-
taZenost alebo snaha postivat sa a nevracat
spat by mohli byt dovodmi. Napokon vsak
Cas dozrel a naslo sa i vhodné miesto, pre-

toze festival Konvergencie vzdy rad ponuik-
ne miesto vynimocénym projektom. Dlho sa
Spekulovalo nad koncertnym predvedenim
Zelengj posty i nad zostavou hudobnikov,
ktori ju zahraju. Dusana Hajka, ktory je na
hudobnom déchodku, nahradil Martin Va-
lihora, Rasta Vlacha a Radima Hladika zasa
FrantiSek Griglak a part dychového kvinteta
a slacikového orchestra prevzal Peter Pre-
loznik a jeho klavesy. Samozrejme bez uicas-
ti Mariana Vargu, Pavla Hammela a Fedo-
ra Fresa by bol projekt nepredstavitelny.

Preco je vlastne tento album taky silny? Silna
autorska dvojica Varga - Hammel priniesla
do Zelenej posty zmes rozlicnych pocitov
a nalad. Od melancholického splinu (Smut-
nd rannd elektricka), radost zo Zivota (Te-
nis) az po caro lasky a netinavné snivanie
(Krajina bielych dievcat). V tej dobe uz hrali
Freso, Hajek, Varga tazSiu inStrumentalnu
hudbu a na dihsie obdobie sa uzatvéarala ka-
pitola malej rockovej piesiiovej formy, ktord
nahradil jazz rock. Aj ked na albume hra-
ji osobnosti, ktoré maju odlisné hudobné
preferencie i citenie, celok sa neutapa v in-
dividualizme, ale vytvara jeden kompakt-
ny celok s konceptualnym presahom. Péni
muzikanti si pred 40 rokmi ukrtili na svoje
buddce ja poriadny bi¢. Vymysleli vynikaju-
ce aranZzmany, ktorych sa museli na koncer-
te viac-menej pridrziavat. Aranzmany boli
na niektorych miestach pozmenené s citom,
lebo ludia Zelenti postu velmi dobre pozna-
ju a o priliSné experimenty nemaju zaujem.
V skladbach boli aj mensie improvizacie i
skor dpravy a rozsirovania sélovych ploch.
NajradikalnejSim riesenim bolo skratenie
Vargovych klavirnych a hammondovych me-

dzihier, ked' vacSinu tém prevzal a rozvinul
Fero Griglak na gitare. Prave on mal najviac
priestoru. Svojim jazzrockovym feelingom
pridal Zelenej poste hutnejsi rockovy zvuk.

Piesne z albumu zazneli v rovnakom po-
radi, ako boli zoradené na albume. Vdaka
pouZitiu samplov, ktoré stale niektori in-
terpreti starSej generacie odmietajti, mohla
tato unikatna nahravka zazniet v ,povod-
nej* podobe. To sa v minulosti pre vysoki
financnd narocnost nemohlo uskutocnit.
Plny zvuk orchestra by mozno viac potesil,
ale hudobnici to zvladli aj s jeho absenciou,
¢oho dokazom bola prave skladba Zelend
posta. InStrumentalne vykony a zrucnosti

nikoho neprekvapili. Rytmika bola na $pic-
kovej dvojgeneracnej trovni. Valihora dobre
pozna tychto panov z pésobenia v novodo-
bom stibore Collegium musicum a je s nimi
dobre zohrany. Prave stihra rytmickej roviny
sa naplno prejavila v skladbe Cesty domov,
v ktorej sa €asto meni tempo a rytmické pat-
terny. V piesni Tenis si hudobnici zase schu-
ti zaswingovali. To, Ze Zivé hranie prinasa aj
caro nechceného, sa ukazalo v piesni Cesty
bldznov, kde mal Varga povedat zname slo-
vi¢ko ,Dost”, ale technické zaleZitosti mu to
prekazili a jeho slovny part prevzal Freso.
Marian Varga sa na Zelenej poste uskrom-
nuje do piesnovej formy a oproti velkej plo-
che, ktor mal v CM, je omnoho tspornejsi.
A to chcel nazivo vynechat skladbu Krajina
bielych dievcat, lebo sa mu zdala pridlha.
Nakoniec zaznela i s jeho divokymi krasny-
mi s6lami. Spev Pavla Hammela je rovnako
podmanivy ako pred rokmi. V jeho hlase ne-
chybaju iskra a vasen. Aj ked mu uz vysky
robia problémy, zakryva to intenzitou a vy-
razom. Opit podéiarkol svoju ,folkovost”
hrou na akustickej gitare, ktorou robil sklad-
bam sprievody.

Zelend posta je na koncertny program pri-
kratka, co sa vyriesilo pridanim skladieb
Collegia Musica, sélovych piesni Pavla
Hammela a dalsich skladieb zo spolo¢nych
projektov. Mierne vyhrady by som mal
k dramaturgii koncertu, lebo tempo po odo-
hrati albumu zacalo mierne klesat. Ak by
najprv zahralo instrumentalne CM, potom
Hammel sélovo a vyvrcholilo by to Zelenou
postou, program by mozno viac gradoval.

Daniel HEVIER ml.
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SPRAVODAIJSTVO / FESTIVALY

Sound City Days

1. ro¢nik medzinarodného festivalu zvukového
umenia, 20.-23. septembra, KoSice 2013 - Eurépske

hlavné mesto kultary

«Chodlte odtialto ihned prec! Tu nemdte
¢o hladat!" krical prislusnik SBS-ky ko-
Sického Hiltonu na skupinky mladych ludi,
ktori sa s groteskne posobiacimi velkymi
slichadlami pohybovali pocas sychravé-
ho septembrového vikendového predpo-
ludnia v priestoroch Stvorhviezdickového
hotela. Netusil totiZ, Ze iSlo o poslucha-
Cov diela Electrical Walks v Berline ziju-
cej Christiny Kubischovej, ktora sa vo
svojej tvorbe zameriava na posobenie elek-
tromagnetického pola, pracuje s réznymi
frekvenciami a zvukom. V slichadlach bol
zabudovany prijimac zachytavajuci elektro-
magnetické signaly z okolia a meniaci ich
na pocutelny zvuk. Christina Kubisch bola
spolu s dalSimi piatimi umelcami hostom
pilotného podujatia projektu Kosice 2013
- Eurépske hlavné mesto kultdry, medzina-
rodného festivalu zvukového umenia Sound
City Days, ktory je zamyslany ako biendle.
Zamerom prehliadky na Slovensku nie pri-
li§ znameho druhu sticasného umenia bolo
ukazat to najkvalitnejsie, ¢o v oblasti sound
artu a elektronického umenia za posledné
dujatie ani len netusila, o ich na piatich
miestach v centre vychodoslovenskej met-
ropoly bude ¢akat.

O otvorenie festivalu sa postaral japonsky
hudobnik, performer, zvukovy poet a ob-
Casny divadelny rezisér Tomomi Adachi.
Pocas 50-minttového koncertu v zaplnenej
kosickej Tabacke tento skromny, v Berline
Zijuci umelec dokonale skombinoval hlaso-
vi akrobaciu s efektnym vyuzitim moder-
nej technoldgie a vlastnorucne vyrobenymi
zvukovymi objektmi, a to vietko s obrov-

skou davkou nadhladu a svojského humo-
ru. Tomomi Casto zdoraziiuje, Ze sa povazu-
je za ,samouka moznosti vlastného hlasu”
a zarovei nastupcu myslienok klasikov No-
vej hudby. Podla vlastnych vyjadreni vsak
nereprezentuje umenie, ktoré sa da naucit.
A tym sa vlastne priblizuje k mozZnostiam
zodpovedania pocas festivalu casto opaku-
jucich sa otazok, ¢o sound art vlastne je. Asi
najjednoduchsim spdsobom objasnenia je
prirovnanie k oceanu, do ktorého sa vlieva
niekolko veltokov pomenovanych ako fu-
turizmus, dada, konkrétna hudba, fluxus,
elektroakustickd hudba ¢i minimalizmus.
Podla slov Christiny Kubischovej je sound
art v prvom rade o pocivani, pricom nejde
iba o pocuvanie hudby, ale vSetkych zvukov.
Sound art ma ludi priviest spat k pociiva-
niu vietkého, o sa deje naokolo. Nemecka
umelkyia nasla inSpiraciu aj v centre Kosic,
kde mozno paralelne pocut zvuky zvonov,
reprodukovant hudbu z okolitych obcho-
dov, kroky ludi, ich rec. A to vSetko sa este
odraza od mnozZstva budov a rézne miesa.

Co si Kosicania pocas Styroch dni trvaji-
ceho maraténu mohli vS§imnit ako prvé,
bolo Sest Specialne upravenych telefonnych
badok na Hlavnej ulici. ISlo o intermedial-
ne dielo rakuskeho skladatela, muzikold-
ga a performera Bernharda Géla nazvané
SOLO. Do interiéru kazdej z budok okras-
lenych farebnymi féliami boli vmontované
mp3 prehravace s reproduktormi, z kto-
rych zneli Galove kompozicie pozostavaju-
ce zvopred nahranych ruchov okolia kazdej
budky a do kontextu vyborne zapadajtcich
aforizmov v Prahe Zijiceho slovenského
spisovatela Roberta Géla. Aj vdaka zaujima-

Levocské babie leto

5. ro¢nik medzinarodného festivalu, 28. septembra -
3.oktdbra, Levocské babie leto o. z., MsKS Levoca

Na sklonku septembra a zaciatkom oktébra
sa uskutocnil uz 5. rocnik festivalu Levocské
babie leto, ktory vymysleli manzelia David
a Nada Conwayovci z Velkej Britanie s h's-
tkou miestnych a cezpolnych nadsencov. Na
oslavné fanfary je azda este priskoro, a tak
namiesto nich uvediem medzi navstevnikmi
najcastejie zmiefiovany nazor: , Treba vydr-
Zat. Ked'sa festival tak dobre rozbehol, bolo
by s nim skoda prestat." Pravdou je, Ze opro-
ti tvodnym rocnikom, kedy podujatie trvalo
desat dni, sa v sticasnosti uvazuje o radikal-
nom skrateni. Sti na vine financie? Nezaujem
obecenstva? To urcite nie, ved' vsetky kon-
certy boli dobre navitivené, v salach nechy-
bali mladi ludia. Hoci ani tato oblast nie je
bez problémov, dévodom krétenia podujatia
to v Ziadnom pripade nie je. Je to skor o ka-
pacite mesta, ktoré pri svojom pocte oby-
vatelov zrejme nemé dostatocné festivalové
zazemie. Viybrat sa na koncert sedemkrat do
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tyzdia je luxusom aj v Bratislave ¢i v Kosi-
ciach. NieZeby nebolo ¢o obdivovat, umelci
st vynimocni, dramaturgia pestra. LenZe ani
hody nemézu byt kazdy der. Ako tomu bolo
tento rok? Jedenast koncertov v priebehu
Siestich dni a vynimocné interpretacné vyko-
ny, ktoré sa bezne neprezentuju. Patri k nim
urdite aj ,objavenie” (minimalne pre sloven-
ské publikum) ruského klaviristu Eldara Ne-
bolsina. Participoval na troch koncertoch:
na otvaracom klavirnom recitéli (Beethove-
nova Sondta Es dur op. 7, Rachmaninovove
preladia a Chopinova Grande polonaise bril-
lante op. 22), ako host Stamicovho kvarteta
(C. Franck: Klavirne kvinteto f mol), a napo-
kon predviedol Mozartov Klavirny koncert
cmol so Statnou filnarméniou Kosice. Vet-
ky tri vecery patrili k tym, na ktoré sa neza-
buda. Dalsim festivaloym vrcholom bolo
vystipenie komorného zoskupenia Igor
Karsko (husle), Jozef Luptak (violoncelo)

vému farebnému dizajnu zanechal projekt
SOLO najsilnejsi dojem vo vecernych hodi-
nach po zapade sinka.

Z Londyna priletela Dawn Scarfe, aby na
festivale prezentovala svoje Listening Glas-
ses. Tych, ¢o si mysleli, Ze v hluku nepocut
Cisté tony, presvedCila o opaku jej sklene-
né instalacia v Rotunde na Zbrojnicnej uli-
ci. Stredobodom pozornosti prac mladej
Anglicanky je jedna z najvyraznejsich postav
vedy 19. storo¢ia Hermann von Helmholtz,
ktory sa intenzivne venoval fyziol6gii pocu-
tia a videnia. Vytvoril matematickd tedriu
na objasnenie farby zvuku prostrednictvom
alikvotnych ténov a zostrojil rezonator vlast-
nej konstrukcie, ktory dnes nesie jeno meno.
Intalacia Listening Glasses sa skladala
z piatich rozne ladenych sklenenych rezona-
torov, prostrednictvom ktorych sa navstev-
nik instalacie mohol dostat do sveta neustale
sa meniacich ambientnych zvukov.

V Prahe 7ijiici skladatel a producent Ceskeé-
ho rozhlasu Michal Rataj pracoval vo svojej
zvukovej intalacii Spectral Shapes s pries-
torovym zvukom dvoch niekolko metrov dI-
hych natiahnutych ocelovych lan, ktoré sni-
mal pocita vo forme akustickych vin, Roz-
nym spdsobom ich analyzoval a pridaval
k nim dalsie spektralne nadstavby podiela-
juice sa na finalnej harmonii. Ddlezitym pri-
tom bolo, ak intenzitu a aky spdsob hrania
na strunach si navstevnik instalacie na ich
rozozvucanie vybral.

Mlady franctizsky umelec Pierre-Laurent
Cassiére bol autorom diela s nazvom Mim-
nemesis, ktoré sa dalo vidiet a pocut v are-
ali Dolnej brany archeologického komplexu
pod Hlavnou ulicou. Instalacia bola zaloZe-
na na spojeni videoprojekcie s posobenim
akustickych vin zvukov vytvéranych v nie-
kolkometrovej rovnej hrubej rire. Cassiére
je umelcom, ktorého zaujima akustické pole
a jeho vibracie. V jeho tvorbe, teoreticky aj
prakticky vztahujicej sa k historii umenia
a mediélnej archeolégii, sa audiovizualne

a Nora Skuta (klavir) v programe z diel Er-
nesta Blocha, Petra Zagara, Alfreda Schnitt-
keho, Shloma Rossovského a Johannesa
Brahmsa. Koncert okrem dramaturgie za-
rezonoval aj neobycajnou interpretacnou
kvalitou. Uz tradicnym hostom podujatia bol
britsky klavirista Jonathan Powell, ktorému
patrili dva z festivalovych koncertov. Na pr-
vom predviedol s manzelkou Irenou Powel-
lovou recitl z diel Schuberta, Lutostawské-
ho, Ravela, Percyho Graingera a ako svetovii
premiéru (tie sa v Levoci konaju kazdy rok!)
nové dielo Morgana Hayesa Medzindrodnd
klavira sitaZ. Na druhom koncerte tohto
vynimoc¢ného interpreta zaznela (na Sloven-
sku prvy raz v Giplnom zneni) /beria Isaaca
Albéniza. Ani vystapeniu ukrajinskych umel-
cov Jevgenija Kostrického (husle) a Jeka-
teriny Kulikovej (klavir) v programe zosta-
venom z diel Schnittkeho, Achrona, Elpera,
Kreina/S. Heifetza, Gershwina a Prokofieva
nechybala vynimocnost ani vyrazné inter-
pretacné zanietenie. Levocské obecenstvo
vrelo privitalo aj na festivale dobre zname-
ho polského klaviristu Tomasza Kamienia-
ka, ktory si pripravil program pod nazvom
.Noc v opere”. V ilom predstavil tematicky

technoldgie stavaju zaleZitostou pochope-
nia, reorganizovania a reinterpretovania.

K pionierom sound artu sa nepochybne radi
Holandan Paul Panhuysen. V 80. rokoch za-
loZil v Eindhovene Het Apollohuis priestor,
v ktorom sa pravidelne prezentovali zvukové
prostredia a skulpttry a konali koncerty im-
provizovanej, elektronickej a experimental-
nej hudby. V priestoroch MikluSovej vaznice
bola vystavena jeho instalacia s nazvom The
Mechanical Gagaku Orchestra. Pozostavala
z8 prazdnych japonskych olejovych kanistrov
fungujucich ako akustické rezonancné skrin-
ky. Vnatrom kazdého z nich sa vertikalne
tiahla struna, ktori rozozvucovali brnkadla
namontované na drevené koliesko pohanané
motorcekom. Napriek tomu, Ze sa 78-rocny
umelec zo zdravotnych dévodov na festivale
nemohol ziicastnit, mali zaujemcovia o jeho
tvorbu z projektu The Mechanical Gagaku
Orchestra nezabudnutelny zazitok.

Sucastou Stvordiového podujatia bola
aj prezentacia slovenskej a ceskej elektro-
akustickej, elektronickej a akuzmatickej
hudby poslednych Styroch desatroci. Jej
priaznivci si mohli sami vybrat zo zoznamu
sirokej ponuky skladieb od skladatelov ako
Roman Berger, Miro Bazlik, Pavol Malovec,
Martin Burlas, Robert Rudolf, Alexander
Mihali¢, Jan Jirasek, Juraj Vajo, Jan Boleslav
Kladivo, Jan Trojan, Peter Graham, ifi Ka-
derabek, Vit Zouhar, Katka Malikova, Ladi-
slav Zelezny a dalsich.

Na zaver staci povedat asi iba tolko, Ze ani
na Slovensku sa uZ nemusime bat vkrocit
do neprebadanych vod a pokusit sa Castej-
Sie hladat moznosti na organizovanie a pod-
porovanie podujati s menej tradi¢nymi for-
mami umenia. Prekvapivo kladny zaujem
ludi roznych vekovych kategorii a neviedne
vysoka navstevnost festivalu SOUND CITY
DAYS v Kosiciach to len potvrdili.

Peter MACHAJDIK
Autor bol dramaturgom Sound City Days.

celok z opernych diel Donizettiho, Verdiho,
Cajkovského a Wagnera v transkripciach Si-
gismunda Thalberga, Carla Taussiga, E. Pru-
denta a P. Pabsta. Posledny koncert pat-
ril Orchestru Statnej filharménie Kosice
(dirigent Zbynék Miiller), ktory okrem uz
zmieneného Mozartovho klavirneho kon-
certu v brilantnej Nebolsinovej interpreta-
cii na zaver uviedol hudbu z baletu Sappho
von Mitilene Johanna Nepomuka Hummela
ako pripomenutie 200. vyrocia vzniku die-
la a upozornenie na kompoziciu domaceho
tvorcu, ktora nebola dosial uvedena scénic-
ky. Dramaturgia festivalu s iou ma do bu-
duicnosti plany, ktoré by tento stav mohli ex
post napravit. Ani tento rok nechybala festi-
valu dramaturgicka napaditost a vynikajice
vykony. Miestne obecenstvo doplnené nav-
Stevnikmi z blizSieho i vzdialenejsieho okolia,
navyse s uz tradi¢nymi zaujemcami z Velkej
Britanie, naplnilo na niekolko dni historic-
ki Levocu energiou, na aku sa vsetci, ¢o ju
osobne zazili, zacinaju tesit uz rok dopredu.
Je to festival, ktory si nasiel aj v zdanlivo ma-
lom prostredi velkd rezonanciu!

Pavol UHER
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Pripravil Andrej SUBA

Spolo¢na historia Albrechtovcov a domu na
Kapitulskej ulici (dovtedy byvali v dnes uz ne-
existujucej budove na Lodnej ulici) sa zacala
pisat po 2. svetovej vojne. Skladatel, dirigent
a pedagog Alexander Albrecht (1885, Arad—
1958, Bratislava) sem s rodinou, do ktorej
patril aj syn Jan (1919, Bratislava—1996, Bra-
tislava), prisiel este ako regenschori Cirkevné-
ho hudobného spolku pri Déme sv. Martina.
Béla Bartok a Erné Dohnanyi, jeho priatelia
z ¢ias §tudif na bratislavskom Madarskom kra-
lovskom katolickom gymnaziu i na Hudobnej
akadémii v Budapesti, boli v tom ¢ase v zahra-

-

dom?

dobnou osobnostou medzivojnovej Bra-
tislavy, sa stali minulostou. Spomienky
Ladislava Kupkovi¢a v knihe Veroniky
Bakicovej Musica aeterna a Jdn Albrecht
(AEP, 2006), ako bol archiv spolku do-
slova vyhéadzany na ulicu, bolia pri ¢itani
este dnes. Nové zriadenie i novéa sklada-
telska generacia navyse ocakavali od re-
prezentanta ,starého sveta“ a stcasne
jedného z najrozhladenejsich bratislav-
skych hudobnikov, ktorého dielo sa do-
kézalo presadit i v zahranici, aj prehod-
notenie estetickych vychodisk tvorby.

Komornej hudbe a dielam, ktoré som mohol spoznat, obdivuijtc silu
kreativnych idei jej autorov, vdacim naozaj za vela. Komornej hudbe
a priatelom, s ktorymi som mohol postupne objavovat tento carovny

svet hodnét. Usmernila méj Zivotny postoj a dala mi pevnejsiu orientd-
ciu v risi hodnot, lebo hodnota v umeni a umenia znamend radost, ktord
zostdva cloveku vernd. (...) Je mojim Zelanim (...) , aby tuto cestu nasli
mnohi, hlavne mladi ludia.

Jan Albrecht (Clovek a umenie, NHC 1999)

ni¢nom exile (Bartok usiel pred faSistami do
USA, Dohnényi pred komunistami do Rakus-
ka). Vojna a zmena rezimu vyrazne zasiahli aj
do zivota Alexandra Albrechta. Post riaditela
Mestskej hudobnej $koly i Cirkevny hudobny
spolok, vdaka ktorym bol najvplyvnejsou hu-

Ako konstatuje v doslove ku knihe Albrech-
tovych eseji Tuzby a spomienky (HC, 2008)
Vladimir Godar, ,,ideologické boje o sprdvnu li-
niu socialistického hudobného umenia, sprevd-
dzané neraz nemensimi generacnymi zdpasmi,
sposobili tuplné zmiznutie Albrechtovej tvorby

[foto: R. Benka-Rybar]
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Stefan Németh-Samorinsky, Béla Bartok
a Alexander Albrecht [foto: archiv HC]
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z koncertnych pddii po jeho smrti“. Hudobny
i mySlienkovy odkaz svojho otca, vratane po-
stupne vymierajucej tradicie doméaceho pesto-
vania komornej hudby, udrziaval po tragickej
smrti Alexandra Albrechta muzikolog, este-
tik, pedagdg, violista a zakladatel siboru Mu-
sica aeterna Jan Albrecht. Poc¢as jeho Zivota sa
dom na Kapitulskej ulici stal skuto¢nym ,,mag-
netom pre Studentov, ucitelov, vytvarnikov, ved-
cov, aktivnych muzikantov, nadsenych amatérov
— slovom pre vsetkych, ktori prejavovali skutoc-
ny zdujem o umenie, spolocenské vedy ¢i mate-
matiku. Jdn Albrecht v riom s manzelkou Vierou
vytvorili prostredie otvorené novym myslienkam,
poucenym diSputdm, kontroverznym debatdm,
ale i prostym ludskym priatelskym a obcas i bon-
vivdnskym stretnutiam*.

(spracované podla www.albrechtforum.eu)
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[foto: P. Callahan]
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O rok by mozno:
nebolo co
zachranovat...'

|

Od smrti pani Viery Albrechtovej uplynulo
v lete devit rokov. Vystava, ktorii mohli v Redute
vidiet navstevnici Bratislavskych hudobnych slav-
nosti, vznikla pri prileZitosti patnasteho vyrocia
umrtia profesora Jana Albrechta. Preco trvalo tak
dlho, kym bolo moiné zacat projekt obnovy a revi-
talizacie albrechtovského domu?
Uz v minulosti existovali viaceré snahy, naprik-
lad zo strany Petra Zajicka, Zuzany Martinako-
vej alebo Dr. Edity Bugalovej, ktori sa budovu
snazili ziskat od vlastnikov pre kultirne cen-
trum. Dom vS8ak bol majetkom trnavsko-bra-
tislavskej arcidiecézy a predchadzajuci arcibis-
kup mal s objektom iné zadmery. Pokial viem,
v budove mali byt byty pre penzionovanych
duchovnych. AZ po vzniku bratislavskej arci-
diecézy nam novy vlastnik vysiel v ustrety. Tesi
nas, Ze sa to napokon podarilo. Vysledku viak
predchadzali dlhé rokovania a objasniovania
nasho zameru. Napokon sme ale cirkev pres-
ved¢ili, ze dom ma vyznamnu hodnotu v ram-
ci kulturnej histérie mesta, na ktort chceme
nadviazat. V preambule ndjomnej zmluvy stoji,
Ze obidve strany si tato hodnotu objektu uve-
domuju.

Poutzivate plural. Kto su ¢lenovia obcianskeho
zdruzenia Albrecht Forum?
Pri vzniku zdruZenia v auguste roku 2010 boli
Peter Zajicek, Alzbeta Rajterova a mdj dob-
ry priatel Stanislav Dzurjanin, s ktorym som
dvadsat rokov spieval v rdoznych zboroch.
Vsetci sme Jana Albrechta nejakym sposo-
bom poznali.

Mate este viac clenov? Na takyto narocny pro-
jekt sa mi to zda malo...
Momentalne méme priblizne Styri desiatky
sympatizantov. Je velmi prijemné zistit, Ze si
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Dom na Kapitulskej ulici v poslednych dvoch rokoch oZil. Nielen spora-
dickym stavebnym ruchom, ale aj hudbou. O zaujimavom projekte
obnovy albrechtovského domu sme sa rozpravali s predsedom ob¢ian-

ludia uvedomuju cestu, ktora vedie k naSmu
snu a ktorej sa treba zucastnit, aby sa tento sen
naplnil. Doteraz ndm nikto, koho sme popro-
sili, oslovili, poziadali o grafiku, logotyp, ko-
rektury, jednoducho ¢okolvek, nepovedal nie.
Preto si myslim, Ze na$ projekt ludi oslovu-
je. Nechcem, aby to vyznelo ako fraza, ale pre
mna osobne priSiel ¢as nieco vratit. Toto nie
je biznis ani zivobytie, ide o srdcovu zalezitost
prameniacu z hlbokého presvedcenia, ze to ma
vyznam. Stretol som aj ludi, ktorym to akoby
nepasovalo do dnesného sveta. Ale tych som
0 pomoc ani neprosil. Moje skromné poznanie
je, ze ak cheete spravit nieco, ¢o nefunguje, za-
lozte intiticiu. Preto nechceme zdruZenie so
sto ¢lenmi, ktori sa nebudu vediet stretnat a uz
vobec nie dohodnut. Nebranim sa tomu, aby
raz obcianske zdruZenie Albrecht Forum malo
sto ¢lenov. Teraz sme ale piati akcieschopni lu-
dia, ktori dokazu na seba vziat zodpovednost.
Samozrejme potrebujeme okolo seba dalsich,
ktorym je naSa idea blizka a dokazu pre fiu nie-
¢o urobit. Momentalne Iudia prichadzajt a od-
chazaju podla ich dispozicii a moznosti byt
projektu ndpomocni.

Ako ste poznali Jana Albrechta vy konkrétne?
Nepatrim medzi absolventov VSMU ani kon-
zervatdria, ktori predstavovali tazisko jeho
»heoficidlnych“ §tudentov. Do kontaktu s nim
som priSiel az ako spevak suboru Camerata
Bratislava, ktory vtedy spolupracoval s Musi-
kou aeternou. Hansi ako duchovny otec Aeter-
ny casto sedaval na skuskach a koncertoch.
V poslednych $tyroch rokoch jeho Zivota som
s nim bol v kontakte aj ako vydavatel. Vydali
sme viacero speerovskych publikacii, s Vladom
Godarom sme neskor do tlace pripravili aj jeho
Eseje o umeni.

skeho zdruzenia Albrecht Forum Igorom Valentovicom.

Projekt zachrany albrechtovského domu vzni-
kol paralelne so zdruzenim?
Kazdy den som okolo budovy chodil avidel, ako
sa mi rozpada pre ocami. Nedalo mi to spavat.
Vsetci sa mi smeju, ked poloZartom hovorim,
Ze som za tymito stenami citil Hansiho ducha.
Okrem toho ma tiez mrzelo, zZe sa ,albrech-
tovska“ komunita rozpadla. Ktokolvek, s kym
hovorime, je k nasim aktivitdm prajny, na dru-
hej strane citim tiez urciti opatrnost. Hansi
bol vynimo¢nym ¢lovekom, ktory dokazal ludi
spéjat, preto urcite existuju pochybnosti, ¢i sa
nam ten dom podari ozivit. Nikto z nas nechce
vyvoléavat duchov. Ned4 sa to a nie je to ani na-
$im zamerom. Radi by sme sa pokausili vytvorit
nezavisly kultarny priestor na mieste, kde boli
kultivované a kde maju svoju buducnost hod-
noty, ktoré albrechtovska rodina vyznavala. To
vyznam urcite ma.

Na akej baze by mal tento priestor fungovat?
Z rozpravania viem, Ze déleZitou crtou ,vysokej
$koly na Kapitulskej” bola neformalnost prostre-
dia. Rodina Albrechtovcov v dome Zila, Jan Al-
brecht tam ucil i pracoval. Po obnove tak nevyhnut-
ne vznikne urcité vakuum, ktoré bude potrebné na-
phnit. Cim?
Nasa povodna idea prechadza transforma-
ciami aj preto, Ze o nej neustale diskutujeme
s ludmi, ktori st aktivni v kultare a umeni. To,
¢o sme na zaciatku s nadSenim nazvali ,,revi-
talizaciou®, sa mi Coraz viac posava do rovi-
ny premeny domu na kulttrne centrum, teda
priestor, v ktorom by malo byt albrechtovské
muzeum sprostredkovavajice obraz generacie
Alexandra a Jana Albrechtovcov, dalej koncert-
né sala, priestor na slobodné diskusie, pred-
nasky o umeni, vonkajsia scéna pre komornu
hudbu... Nasou ambiciou je, aby ten dom bol

hudobnizivet
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Zivy, aby tam znela hudba, aby sa tam tvorilo.
Mohol by byt tieZ miestom pre tvorivé dielne,
pre komornu, start hudbu ¢i reziden¢né poby-
ty. V hlavnom meste stale chyba miesto, kde by
sa skiimala a prezentovala bratislavska hudob-
n4 tradicia. Ten dom vSetkym, ¢o som vymeno-
val, vlastne bol, no, ako ste povedali, v podobe
privatneho, rodinného priestoru.

Jednym z ,pilotnych” podujati bol septembro-
vy ,Koncert v ruinach”...
Na , Koncerte v ruinach“ zahralo niekolko
ansamblov (Musica aeterna, Lotz trio, So-
lamente naturali, Quasars Ensemble, pozn.
red.), ktoré v Bratislave nemaju domovsku

Dom na Kapitulskej ulici
[foto: ). Dvorak]

uz dvadsat rokov zastupuje velkych eurdp-
skych vydavatelov, a funguje to. V3etko je len
0 organizicii prace.

Spominali ste moznost albrechtovského mu-
zea, no rodinna pozostalost je v sticasnosti v sprave
viacerych institacii. Hudobné mizeum SNM pred
par rokmi v baste Luginsland pripravilo ,rekon-
$trukciu” hudobného saléna Jana Albrechta...
Albrechtovskd pozostalost sa rozisla Styrmi
smermi. V Hudobnom muzeu Slovenského na-

rodného muzea sa nachadza vySe dvadsatjeden
tisic zbierkovych jednotiek, Muzeum Mesta

Chceme sa pokusit vytvorit nezdvisly kultur-
ny priestor na mieste, kde boli kultivované
akde maju svoju budicnost hodnoty, ktoré

albrechtovskd rodina vyzndvala.

scénu. Rozhodne ich nechcem inStituciona-
lizovat, ale bol by som rad, keby sme im raz
mohli pontknut priestor. Preco by mali hrat
po kaviarfiach a skolach, ked mé6zu hrat v al-
brechtovskom dome? Moézu tu mat skuasky,
interpretacné kurzy. Existuju tiez kvarteta,
ktoré potrebuju priestory... Jedna vec by mala
byt jasn4, ani ja, ani moji kolegovia nemame
ambiciu manazovat subory. Nasim zamerom
je spravovat dom, urobit v iom dva koncerty
tyzdenne, prednasku, vychovny koncert, tvo-
riva dielnu... Pokial budeme mat ako zdru-
Zenie na starosti priestor pre Styridsat ludi
a apartman pre rezidenéného umelca, nevi-
dim to ako zasadny problém. S manzelkou
mame obchod a rodinné vydavatelstvo, ktoré

Bratislavy ich ma vo svojich zbierkach Seststo,
Galéria Mesta Bratislavy ziskala Sestnast obra-
zov. Okrem toho niekolko rodin odkupilo ¢ast,
o ktort nemali zaujem zbierkové institucie. So
vSetkymi sme boli v kontakte v suvislosti s vy-
stavou k pitnastemu vyro€iu umrtia Jana Al-
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brechta. Ziadna z instittcii sa nevyjadrila, Ze
by jej naSe aktivity boli cudzie. V tejto chvili
samozrejme nerokujeme o zapoziani ¢oho-
kolvek, bolo by to bezpredmetné. Najskor mu-
sime dostat dom do stavu, kedy by sme mohli
podobné rokovania zacat. Myslim si vSak, ze

nie je celkom idealne, aby podobna pozostalost

lezala v depozite, i ked viem, Ze Hudobné mu-
zeum ma izbu Jana Albrechta v Dolnej Krupe;j.
Mojim snom je, aby sa ¢ast interiéru raz nacha-
dzala v dome, kde povodne bol. Ak raz budeme
v §tadiu, Ze budu splnené vsetky kritéria na to,
aby aspon ¢ast pozostalosti bola umiestnena
v dome, kde rodina zila od roku 1945, verim, ze
sa so zbierkovymi inStitaciami i sikromnymi
osobami dohodneme. Od zaciatku sme iSli do
tejto aktivity s tym, Ze nepotrebujeme nic vlast-
nit. Radi ddme na exponéty oznacenie, o koho
majetok ide.

Na vasej webovej stranke som videl vizualizaciu
pomerne velkorysého architektonického riesenia,
ako by mal dom po rekonstrukcii vyzerat. V akych
etapach by obnova objektu mala postupovat?

V pripade albrechtovského domu ide o narodnu
kultarnu pamiatku, preto je najvys$Sou inStanci-
ou pri jeho rekonstrukeii Krajsky pamiatkovy
urad. Dostali sme k dispozicii architektonic-
ko-historicky prieskum, ktory v roku 2004 pre
vtedajSieho vlastnika budovy spravila Dr. Eva
SabadoSova. Material je nevyhnutny pre po-
sudzovanie akychkolvek dal$ich zamerov s bu-
dovou. Posudok nam z ¢asového i finanéného
hladiska nesmierne ulahcil pracu. Na zaklade
prieskumu sme oslovili architekta zaoberaju-
ceho sa rekonstrukciou historickych objektov.
Vypracoval pre nas §tadiu, kde sme zadefinova-
li funkcie, ktoré by mala budova po rekonstruk-
cii plnit. Stadia bola nasledne poslana Kraj-
skému pamiatkovému uradu a po zapracovani
pripomienok a vytvoreni projektu na stavebné

Septe-rﬁbrovﬁ +Koncert Vruinach” |
= qoto: P.Callahan]
e

povolenie sme poziadali o stavebné povolenie
na Stavebnom urade Bratislava—Staré Mesto.
Toto sme absolvovali v priebehu 18 mesiacov
zdanlivo neviditelnej, no mimoriadne inten-
zivnej préce. Ani jeden z kompetentnych orga-
nov, ktoré sa mali vyjadrovat k buducej podobe
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—> objektu vratane funkcii domu, nemal vyhrady.
Momentalne projekt posudzuje stavebny trad
a ¢akame na vyjadrenie dotknutych stran v su-
sedstve albrechtovského domu.

Na budove vsak uz urcité prace boli realizova-
né, objekt sa napriklad zastresil...
Na budove prebehli dve etapy statickych za-
bezpecovacich prac. Jednou bola sanacia stro-
pov, myslim, Ze bez tychto prac by po zime ¢ast
domu ur¢ite spadla. Do objektu totiz dlhodobo
prialo, mrzlo tam. Treba povedat, Ze to nebolo
ni¢ nové a dialo sa to aj poc¢as zivota Albrechtov-
cov. Objekt ako celok bol desatrocia zanedbava-
ny. V roku 2011 sa pod dozorom pamiatkového
uradu sanovali stropy, v ramci ¢oho boli oSetre-
né véetky hrady. Specialnou metédou klincova-
nia a beténovania bol nasledne vytvoreny samo-
nosny dreveno-betonovy strop, ¢im sa posilnila
jeho statika pre buduce zatazZenie. Toto leto sme
spravili kompletny novy krov a strechu. Boli
napriklad domurované a odizolované S§titové
mury zo zapadnej a vychodnej strany. Prestava-
li sa tieZ nadmurovky nad druhym nadzemnym
podlazim, ktoré boli zni¢ené. Okolo celej stavby
sa postavil veniec a vytvoril sa novy krov.

Ako tieto narocné aktivity financujete?
Minuly rok sa nam podarilo ziskat grant Mi-
nisterstva kultary vo vyske 20 000 eur. Nakla-
dy na doterajsiu rekonstrukciu dosiahli 65 000
eur. Podarilo sa nam zohnat priblizne polovicu
tejto sumy, zvySok zatial vykryvame z vlastnych
penazi. Kazdy, ako moze. Mame tiez ¢ast dono-
rov, ktori prispeli malymi sumami, no napriek
tomu si to velmi vazime. Okrem toho sa ndm
podarilo na dvoch percentach z dane vyzbierat

. : (" “iﬁhj |.f‘ -
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Stal som vizbe v Hansiho dome a nik sa ma nespytal: , Chces kdvu alebo ¢aj?' Dom
bol pusty a mlcky krical o pomoc. Este stale som citil voiu cigary a fajky, ktord mam
doma na pamiatku. A nielen to, skrifia, v ktorej su ulozené aeternistické noty, vonia
stale rovnako zmesou tabaku, dymu, starého papiera a mozno aj nekonecnej nos-
talgie. UZ pri prvej navsteve albrechtovského domu v roku 1975 som pocitil auru
slobody a azylu, silu etiky a tolerancie. Nebol som iste jediny, v Case totality sme tu

vyse 3800 eur, ¢o je velmi slusny zaciatok na to,
Ze sme len prvy rok registrovani ako opravneni
poberatelia. Museli sme jednoducho uz niec¢o
urobit, pretoZe si vSetci uvedomujeme, Ze ak by
sme nekonali, budtci rok mozno nemame ¢o
zachranovat.

Mate v ramci najomnej zmluvy fixny kalendar
prac na budove?
Dom by sme mali sprevadzkovat do desatich ro-
kov. Je dané urcité taxativne vymedzenie toho,
¢o mame spravit, no po konzultacii s vlastni-
kom existuje flexibilita v postivani a vymienani
niektorych ¢innosti, ktoré sme na zaciatku eSte
nevedeli definovat. Jedna vec je postup na pa-
pieri, realita objektu v§ak ¢astokrat diktuje nie-
¢o iné. Momentalne sme v rukach organov, kto-
ré rozhoduju o stavebnom povolent...

Ako dbjde k tomu, Ze sa narodna kultiirna pa-
miatka v historickom centre hlavného mesta ocitne
v takomto havarijnom stave?

Neviem, v akom stave bola budova v roku 1945
¢ivroku 1952, kedy bola odnata cirkvi. Viem,
ako vyzerala v devidtdesiatych rokoch, kedy
bola cirkvi vratena. Netrafam si povedat, pre-
¢o je dom v sucasnom stave. No ked si pozrie-
te celt Kapitulska ulicu, tak mi argument, Ze
ani v cirkvi nie je dostatok prostriedkov na to,
aby bolo sanované vSetko naraz, pripadéd ako
opravneny. Ked sme uz pri tejto téme, neviem,
koho majetkom je Esterhazyovsky palac. A ten
podla vSetkého spadne kazdu chvilu. Teraz nej-
de o to, ¢i sa chcem alebo nechcem niekoho
dotknut, pre mna je rozhodujucim to, ¢o bude.
Nebudem sa zaoberat tym, preco v roku 1980,
ked bol dom $tatnym majetkom, do neho nikto

[foto: M. Simkovicova]

neinvestoval, pre¢o do neho nikto neinvestoval
v Sestdesiatych rokoch ¢i v roku 1995.V prin-
cipe ma to nezaujima. Mojou jedinou staros-
tou je, aby budova nespadla buduci rok. A to sa
nam, myslim, podarilo.

Zaoberate sa tym, ¢o bude o dvadsatpit rokov,
ked skon¢i najomna zmluva s cirkvou?
Nemame Ziadne garancie. Ale opét opaku-
jem: nezaujima ma, ¢o bude o dvadsatpit ro-
kov. To neznamena, Ze si nepamatam, ¢o bolo
pred dvadsiatimi piatimi rokmi, ale skratka
tymto svoju mysel v si¢asnosti nezamestna-
vam. Momentdalne to totiz povazujem za ne-
podstatné. V Case, o ktorom sa rozpravame,
uz budem na doéchodku a starostlivost o al-
brechtovsky dom bude na niekom inom. Ak si
generdcia po nas bude mysliet, Ze to, ¢o sme
spravili, mé& vyznam a oplati sa v tom pokra-
Covat, pretoze je to hodné pozornosti a ener-
gie, bude to fungovat dalej. Ak nie, tak to ne-
zachrani ziadna zmluva.

Aké sui plany zdruZenia na najblizsie obdobie?
Ako som spominal, ¢akdme od stavebného
uradu schvélenie projektu na stavebné povo-
lenie. Potom méame uz len jediny problém, pe-
niaze. VZdy to vyzera, Ze peniaze st najvacsi
problém, no v priebehu poslednych dvoch ro-
kov som si opét uvedomil, Ze do $tadia, kedy
sa problémom ,,len“ peniaze, vedie velmi dlha
cesta. V sucasnosti mame jasne sformulova-
nu viziu, existuje detailny rozpocet a harmo-
nogram toho, ¢o bude nasledovat. Co sa tyka
budovy, budu sa odvlh¢ovat obvodové mury.
Zavedie sa hydroizolacia, aby dom nevlhol
zospodu. Dufame, ze sa ndm podari uspiet

ma vrticne objal a nikdy nepustil. Ni¢ hlbsie a blahodérnejsie som
doposial nenasiel. Ten azyl je pravdepodobne aj dnes dobrym syno-
nymom pre slobodu a ttechu. Stretnutia s umelcami, matematikmi,
maliarmi a socharmi skoncili, prieniky svetonazorovych mnozin ima-
ginativne pripomina ten stary opar, ba mozno aj kde-tu zavesena po-
lemika ¢akajtica na ozvucenie. Je takmer isté, Ze Bratislava potrebuje
bod istoty a polemiky, forum nezavislosti. Je isté, Ze aj mladi Studenti,
buduici umelci, maju pravo dychat opar slobody, pochybnosti a zod-
povednosti. Férum kreativity, novosti, bizarnosti a hedonizmu Zilo
na Kapitulskej ¢. 1 a snaZzme sa o to, aby znovu oZilo. Verim, Ze feno-
mén filantropie nauci spolocnost opat revitalizovat magické miesta
vzdelanosti a kulttirnej komunikacie. Umelecky duch dychal na kaz-
dého, kto mohol vojst dnu. Aj posledny Zobrak dostal, ¢o mal dostat,
kompot od Gréty néni alebo pét kordn od Hansiho. Dvere boli stale
otvorené, zatvarali sa aZ na noc. Vzdy, ked'som potreboval konzul-
taciu neskoro vecer, som zavolal. A odpoved? ,Zajko, prid'trocha
neskor, ide krimoska." Mohol som najskér o 21.30, po kriminalke
Derrick... To bol prejav maximalnej Ustretovosti a radosti z fudskej

pritomnosti. A v Sere noci a vone fajky sme sedeli v prednej izbe
a preberali nase tajomstva. Bol som jeden z poslednych, ktori v roku

prezivali spolocenstvo nezavislosti, istoty a zaroven pochybnosti. Prave polemika
ma hnala dalej a nedopriala mi zbavit sa tejto ,istoty” dodnes. Albrechtovsky dom
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2004 opustali dom na Kapitulskej ¢. 1. Na to nemdzem nikdy zabudnit, pred bra-
nou som stal smutny a bezmocny. Nieco sa akoby definitivne uzatvaralo. V mojom
srdci vsak stale svietilo svetielko, jeho energia Ziarila s nadejou navratu. Chodim tam
rad, aj ked'dnes st to ruiny, moje svetielko silnie, spomienky s stale Zivé a otazky
aktualne. Tomu pozvaniu sa neda odolat. Venite ad me omnes... - ,Podte ku mne, vy
vSetci, ktori strddate a nesiete svoj kriz, a ja vds oslobodim."

Peter ZAJiCEK

hudobnizivet
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v grantovej schéme, pretoze ide o statické za-
bezpecenie objektu. Potom pride na rad kom-
pletna sanacia, omietky, siete, podlahy...

Nasli ste v albrechtovskom dome pocas prac
nieco zaujimavé, nieco o com sa nevedelo?
Pamiatkari, ktori v roku 2004 robili v tych-
to priestoroch prieskum, vedeli najlepsie, kde
hladat. Stale ma vSak laka hypotéza, ze pod
dvomi oknami zo strany ulice bolo este jedno.
P4cilo by sa mi, keby sa dve prilahlé miestnosti
s renesanénymi stropmi od ulice viac presvet-
lili. Spominany prieskum existenciu takéhoto
okna predpoklad4 a bude sa to dat velmi lahko
zistit, ked sa budu opravovat omietky z vonkaj-
Sej a vnutornej strany.

Spolupracujete aj s inymi subjektmi, ktoré
majii v nazve meno Jana Albrechta? Mam teraz na
mysli Albrechtinu Vladimira Godara a Hudobnui
akadémiu Jana Albrechta v Banskej Stiavnici, kde
posobi Zuzana Martinakova...

S obidvomi sa poznam dvadsatpét rokov, kedysi
sme sa stretli na Oddeleni sti¢asnej hudby Usta-
vu hudobnej vedy Slovenskej akadémie vied.
Uprimne ma tesi, ze Vlado Godar a ludia okolo
neho prinasajt na naSe podia skvelt hudbu. Mo-
jim osobnym prianim je, aby Albrechtina na$la
svoje miesto aj v albrechtovskom dome. Zuzana
Martinakové priniesla odkaz Jana Albrechta do
Banskej Stiavnice. Na nagej minuloroénej vysta-
ve v Univerzitnej kniznici a v historickej budove
SND sme propagécii ich aktivit venovali priestor.

Na webe spominate ambiciu spolupracovat so
zahranicnymi inStitdciami starajicimi sa o odkaz
Bratislavéanov” Bélu Bartoka, Franza Schmidta
a Erné Dohnanyiho...

Bartdokov dom Zije odkazom, hudbou a koncert-
mi. Schmidtovo muzeum je nedaleko Viedne,
s Dohnanyim je to problematickejsie. Jeho po-
zostalost sa nachadza na Floride. Adrian Rajter
sprostredkoval v tejto oblasti niekolko kontaktov
s Bartokovym domom, takZe o nas vedia. Riesit
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Cokolvek konkrétne je v tejto chvili predcasné.
Mimochodom, poznate dohnanyiovsky dom na
Klariskej ulici? Je to ten najrozpadnutej§i. Sch-
midtov dom sa nezachoval, bol oproti poste.
Bartok byval oproti Tescu, ma tam tiezZ pamét-
nu tabulu. V Batkovom dome pod Michalskou
branou je predajna syrov. Mrzelo by ma, keby
sme v Bratislave nedokazali zachranit ani jeden
»,skladatelsky* dom a dat mu vaznost, ktora mu
z hladiska histérie patri. Existuje zaujimava zho-
da okolnosti: na konci albrechtovskej zahrady
je terajSia budova Univerzitnej kniZnice, kedysi
klastor klarisiek a neskor budova kralovského
katolickeho madarského gymnazia. To bola sko-
la, kde Schmidt, Dohnanyi, Bartok i Albrecht
Studovali. Nie je albrechtovsky dom ako stvore-
ny na pamétnu tabulu, Ze tu nielen Zil organista
ariaditel Cirkevného hudobného spolku Alexan-
der Albrecht, ale ze nedaleko na gymnaziu $tu-
dovali aj $tyria vyznamni eurdpski skladatelia?

Pripravil Andrej SUBA

Neviem o tom,
Ze by existovalo
iné p&)dobné mieste

|

.....

ucil, som ziskal u Hansiho. U Hansiho doma, nie v Skole. Hansi nikdy nebol oficialne
mojim pedagdgom, ale neviem dost blahorecit tej chvili, ked' som prvy raz vkrocil do
malebného zakutia na Kapitulskej ulici, kde mal kazdy kutik svoju historiu, svoju at-
mosféru a kiizlo Casu, ktory sa bud'zastavil, aleho vobec neexistuije.

Neviem o tom, Ze by existovalo iné podobné miesto v Bratislave. Miesto, kde
sa dennodenne spontanne muzicirovalo, kde boli dokoran otvorené dvere pre
kazdého, kto si chcel zahrat, pocuvat, diskutovat na najroznejsie témy — od od-
bornych hudobnych az po velmi svetské, alebo len zicastnit sa na ¢ajovo-faj-
kovo-virzinkovom obrade. Bola to neuveritelna oaza pohody, pokoja, noblesy
a Sarmu uprostred zuriaceho komunizmu. Za vysokou drevenou branou a hru-
bymi mtirmi jedného z najstarsich domov v Bratislave sa stretavali mladi hudob-
nici, aby si zahrali nielen Brahmsa ¢i Hindemitha, ale aj bridz. Aby sa ucili, ako
sa pije Caj, fajci fajka, flirtuje so Zenami, klebeti, ale aj to, ako sa treba pozerat
na Kandinského ¢i Muncha a z ¢oho sa sklada hudobna ¢i ina histéria Bratislavy.
V krizovych okamihoch bola vzdy naportdzi nevtierava rada a ked bolo najhor-
Sie, sluzila Kapitulska aj ako ntidzové pristresie. Do domu, v ktorom bolo tizasné
mnozstvo umeleckych klenotov, sme mali volny pristup, ¢i bol Hansi doma, ale-
bo nie. Ti najcastejsi navstevnici jednoducho dostali kltce.

S mojim spolubyvajticim a kolegom Maridnom Bandom sme si postupne zaviedli
ranny ritual, ktory spocival v peSom pochode na Kapitulsk (po ceste sme krajci-
rovi MikeSovi museli pravidelne podavat spravu o svojich erotickych aktivitach),

kde sme sa noblesne naranajkovali (Cerstvé pletenky z pekarne na
Obchodnej a kudrovica - natierka zo smradlavého syra), precitali
noviny, prediskutovali s Hansim zavazné udalosti. AZ potom sme
iSli do Skoly. Dokonca aj pocas prazdnin, ked'som brigadoval ako
sprievodca na zeleznici, Kapitulska bola mojim ttulkom.
Nemozem zabudnut na stcast inventaru Kapitulskej, upratovacku
Réziku, rodenti Prespuréacku, ktora hovorila tromi jazykmi a ani je-
den z nich neovladala. Rozpravala tak tichvatne, Ze jej vyroky sme
nielen zapisovali a triedili, ale Hansi dokonca napisal o Rézike aj
esej. Som presvedceny, Ze RoZiku si nedrzal kvoli upratovaniu, ale
ako nevyhnutnu zlozku atmosféry. A v nej vznikali rozkosné vyro-
ky, ako napriklad ten, ktory Rézika v tlohe sekretarky povedala jed-
ného diia niekomu do telefonu, vysvetlujiic po slovensky (s nemec-
kou gramatikou) Hansiho nepritomnost: ,Hansi je bol v Trnave...”
(z nemciny ist gewesen...) Hansi mal vo svojich Ziakov a kolegov be-
zmedznu doveru. A opravnene - nikdy sa ni¢ nestalo. Teda, aby som
neklamal, zmizli nejaké zavaraniny, ale ako Rézika spravne zhodno-
tila: ,.... s ty cigdny sa nedd, tak kradnuje, kde sa méZe, ani obrdtit
nesmite. Na to stromoch skdkaji, potom vyspehujii cely dom - raz
nds kradnuliten velky skrin Setko, ¢o zavarené." Aj ked'bolo Studen-
tov a hudobnikov obcas privela, Hansi, jeho rodina a domacnost to nielen znasali,
ale aj podporovali. Akurat Rézike sa to nie vzdy pozdavalo: ... vy ste vysoké skold-
ci, ale chované nemadte. Idete do predsin a tam sa rozhadzujete to topdnky ... mém
plné rozhadzované v predsini. ldem robit porddek od toho neporddek.”

Hansi bol aj spoluzakladatelom jednej z najbizarnejsich organizécii - Vysokej
Skoly renesancie starych remesiel. Na rozdiel od ozajstného Zivota sa mu v tej-
to Skole dostalo ako profesorovi Vizilo (po madarsky hroch) najvyssich funkcif
apoct. Bol nielen rektorom, ale aj nositefom viacerych cestnych doktoratov, naj-
maé za objavy v rézikoldgii. Ja (docent Pes) i moji ostatni kolegovia, profesor Kon
alebo profesor Bocian, sme sa len tazko dopractivali k malickym funkciam na
fakultach nadvodnictva ¢i fonoldgie (grgania).

Ak savam zda, Ze je tato spomienka frivoln, je to len preto, Ze ste nemali ti moznost,
¢o ja - sledovat Hansiho, ako predvadza nielen polievacie auto ¢i pouli¢nti lampu,
ale scény zo svojho vlastného pohrebu vratane pohrebnych prejavov jeho kolegov.
Neviem presne, podla ¢oho sa pozna velky ucitel. Ak podIa toho, Ze svojich Zia-
kov vobec nevyucuje a pritom ich nieco nauci, tak Hansi bol jednym z najvac-
Sich. Verim, Ze sa mu za to dostava vecnej blazenosti vo forme Schumannovho
Klavirneho kvarteta, krasnych obrazov, $armantnych ,anjeliek”, bezodnej kan-
vice Earl Grey a kudolov virZinkového dymu.

[foto: M. Simkovicava]

Peter BREINER
Text P. Breinera pre Hudobny Zivot je adaptaciou Javorového listu ¢. 101 napisaného
v roku 1996 pre Domino forum.
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Priekopnicka 5tudia Donalda
Mitchella Jazyk modernej hudby
(The Language of Modern Music)
vySla roku 1963 a stala sa kla-
sickym textom vo svojom odbo-
re. Mitchell svoje avahy zakotvil
v porovnani dvoch velikanov pr-
vej polovice 20. storocia, Schon-
berga a Stravinského, a sustre-
dil sa na estetické premisy ich
hudby. Jeho Gvahy sd oboha-
tené o dnes uz slavne odbocky
do pribuznych umeni, najma do
maliarstva a architektiry. Tato
ukazka je aryvkom z prvej kapi-
toly knihy.

PreloZil Peter ZAGAR

Myslim si, Ze jednou z hlavnych tloh, pred kto-
rou stéli tvorcovia Novej hudby, bola reintegrd-
cia. Toto hladanie novych sposobov kompono-
vania, skladania veci dokopy, by sa mozno dalo
vyjadrit takto:

ziskat postavenie pravidla; objavit princip,
ktory by bol schopny sluZit ako pravidlo.

Nie st to moje slova. Nie su to dokonca ani slo-
va hudobnika. V skuto¢nosti predstavuju defi-
niciu ,,Standardizacie“ architekta Le Corbusie-
ra, jednej z najvyznamnejsich postav modernej
kultury, nie iba pre to, ¢o urobil, ¢o postavil,
ale aj ¢o ako tvorca predstavoval a predstavuje.
Le Corbusiera mozeme detailne (nielen zbez-
ne) porovnavat so Schonbergom, s ktorym ho
spéja prekvapivo vela spolo¢nych profesional-
nych a osobnostnych ¢ft. (Ironickou paralelou
je aj ostry odpor, ktory obidvaja pozoruhodni
muzi vyvolali; vyustilo to do stavu, ked niekto-
ré z najvyznamnejsich a najvplyvnejsich budov
Le Corbusiera nikdy neprekonali §tadium nak-
resu a velka ¢ast hudby najvplyvnejsieho skla-
datela 20. storocia sa na koncertnych podiach
dlhy ¢as objavovala iba zriedkakedy.) Vdaka
svojej praktickej skuisenosti umelca (toto slo-
vo pouzivam s plnym vedomim, lebo nase pre-
hliadanie umenia architektury je hanebné) Le
Corbusier vypracoval svoj Modulor: ,Vyvazené
meradlo v Iudskej mierke aplikovatelné univer-
zalne v architektire a mechanike.“ Podobne
Schonberg vo svojej kompozi¢nej praxi dospel
k ,,Metdde skladby s dvanéstimi tonmi suvisia-
cimi iba navzajom medzi sebou“. Je zdbavné
porovnavat ohlas na Le Corbusierov Modu-
lor s ohlasom na Schonbergovu Metddu. Je to
zébavné nie preto, Ze svet architektury ponu-
ka uzitoény kontrast k svetu hudby, ale preto,
lebo odporcovia a kritici Modulora (pravda,
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treba brat do tivahy u¢inok ¢loveka ako celku,
ako celej osobnosti, a to aj v pripade Schon-
berga) pouzivali tie isté terminy, ten isty jazyk,
akym napadli Schonbergovu Met6du. Navyse,
zistujeme, ze Le Corbusier bojoval na tych is-
tych dvoch frontoch, ktoré tak dobre poznaju
aj privrzenci Schonbergovho umenia (mimo-
chodom, sdm Schonberg vravieval, Ze ho volali
architektom nie preto, aby mu lichotili, ale aby
upreli jeho dodekafdnii spontannost); na jed-
nej strane musel Le Corbusier ludi presvied-
cat, ze ,Veda, metdda... UMENIE nieco vyt-
varat nikdy nesputavali talent a neuvaziovali
muzu“, na druhej strane musel branit Modulor
pred jeho niektorymi necitlivymi nadSencami:

Pouzitiu Modulora a dozoru nad jeho pou-
zitim som venoval velku pozornost. Niekedy
som na kresliacich stoloch videl neuspoko-
Jivé, zle poskladané ndvrhy: ,Ved som pou-
Zil Modulor.“ — ,, Tak potom zabudnite na
Modulor. Myslite si, ze Modulor je vselick
na neohrabanost a nepozornost? Zbavte
sa ho. Ak s nim dokdzete vyprodukovat iba
tieto hrozy, zahodte ho. Vase oci su vasimi
sudcami, jedinymi, ktorych by ste mali po-
znat. Pdni, posudzujte ocami. Zopakujme si
v dobrej viere spolu, Ze Modulor je pracov-
ny ndstroj, jemny inStrument, povedzme,
klaviatura, klavir, naladeny kiavir. Klavir

uz naladili: je na vds, aby ste na riom hrali
dobre. Modulor neudeluje talent, o to menej
genialitu. Z nezdzivnosti nevytvori uslachti-
lost: pontika iba spolahlivé meradlo. Z ne-
obmedzeného vyberu kombindcii Modulora
si musite vybrat vy. “
Ak zamenime slova ,,0¢i“ za ,,usi“ a ,,Modulor*
za ,Metodu®, tato skveld pasaz mohol rovnako
napisat aj skladatel, nie architekt. VSimnime si
tieto Schonbergove slova:

Zavedenie mojej metody skladby s dvands-
timi tonmi neulahcuje komponovanie; na-
opak, komplikuje ho. Modernisticky zame-
rani zaciatocnici si casto myslia, Ze by to
mali skusit skor, nez ziskaji nevyhnutné
technické vybavenie. Je to velky omyl. Povin-
nost pouzivat v skladbe iba jeden rad kla-
die na skladatela také velké obmedzenia, Ze
prekonat ich moZe iba predstavivost, ktord
presla mnohymi a mnohymi dobrodruz-
stvami. Tdto metdda ni¢ neposkytuje, ale
vela berie.

Moznosti vytvdrania prvkov hudobnej formy
— melddii, tém, frdz, motivov, figtir a akordov
— zo zdkladného radu su neobmedzené.
Treba sa riadit zdkladnym radom, ale nap-
riek tomu komponujte slobodne, tak ako
predtym.
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Keby nazor, ze Schonbergova Metdda zazrac-
ne nahradila doteraz neobmedzent ,,inSpira-
ciu“ skladatela suborom neprirodzenych a na-
hodnych pravidiel, ktoré bud inSpiraciu vylu-
covali (az tak sa da sputat a zotrocit muza!),
alebo ju jednoducho nepotrebovali, t. j. Metd-
da bola pohodlnym receptom na komponova-
nie, ako pri vareni (potrebujete zakladny rad,
ohrievajte ho, kym zmikne, prevratte ho atd.),
teda keby tento nézor nebol este stale taky roz-
Sireny, tieto zname citaty by sme tu nemuseli
uvadzat.

Mozno bolo nevyhnutné, aby sa centrom po-
zornosti stala samotna Metdda. Erwin Stein
rozpoznal toto nebezpecenstvo hned na za-
c¢iatku, ked definoval Schonbergove ,,nové for-
mové principy“ v eseji s rovnakym nazvom, vo
velmi vyznamnej praci, ktor4 vysla roku 1924,
v Case, ked sa Metdda prave dostala do svojho
posledného stadia, ked ju autor prave skompo-
noval (nie abstraktne skonstruoval bez ohladu
na hudobnt skusenost). Stein pise:

Hlavnd ndmietka proti novym formovym
principom urcite bude zniet takto: ,\Ved to je
vSetko vykonstruované!“ Samozrejme, Ze je
— nie v teoretickom, ale v praktickom zmys-
le, nie v zmysle intelektudlnych konceptov, ale
v zmysle not. Ukdzte mi ludsky vytvor, ktory
nie je vykonstruovany! Vari tu chce naozaj
niekto tvrdit, Ze fiiga ¢i sondta vykvitli ako la-
lie polné? Vari Beethovenovi zisla Deviata na
um tak, ako novindrovi zide na um zly vtip?
Preco sa nepozriete do jeho skicdrov? Genidl-
ny konstruktér vynachddza.

Na inom mieste piSe:

Hibka a originalita Beethovenovych hudob-
nych myslienok sa nedd adekvdtne opisat slo-
vami ,intuicia“ ¢i ,,inSpirdcia“. Beethoven
pracoval — nielen srdcom, ale aj mozgom.
Preco by malo myslenie obmedzovat?

Napriek tomuto jasne formulovanému varova-
niu ludia hovorili a rozmyslali o Schonbergo-
vej Metode tak, ako keby to bola iba teoreticka
zalezitost a v podobnom duchu o fu aj bojovali.
To, Ze ju Schonberg odvodil od svojej skladatel-
skej praxe, ze ju neskor demonstroval vo svojich
dodekafonickych skladbach, Ze znovu a znovu
prosil, aby sa posudzovanie jeho hudby (a hud-
by jeho Ziakov) nezakladalo na vyzdvihovani
Metody, ale na rovnakom pristupe ako ku kaz-
dej inej hudbe, tieto fakty sa v opare nekompe-
tentnej kritiky stratili. Ba ¢o viac, medzi vojna-
mi sa Schonbergova hudba objavovala na kon-
certnych pddiach velmi nepravidelne, ¢omu,
samozrejme, napomohol aj nacisticky zakaz
uvaleny na nu. Tento celkom vynimoc¢ny a oje-
dinely stav v§ak vobec neznamenal utlm kontro-
verzie okolo Metddy. Naopak, nastala kuriézna
situécia, ked ste diela dozaista najvplyvnejsieho
skladatela 20. storo¢ia mohli sotva pocut, zatial
¢o 0 Metode — zrodenej najprv z hudby a neskor
racionalizovanej a prijatej kazdym novym die-
lom za tvorivy princip — sa viedli vzruSené spory,
ako keby tato hudba v nepriatelsky naladenych

mysliach neustale znela. Netrvalo dlho a o kva-
litach dodekafonickej techniky sa vyjadrovali
ludia, ktori so Schonbergovou hudbou nemali
nijaky kontakt; bol to ¢udny, neskutocny, umely
a v podstate nezdravy stav s tragickymi dosled-
kami pre Schonbergovu osobnost a azda aj pre
jeho umenie. List, ktory Schonberg napisal
v jeho zvlastnej anglictine roku 1938, najlepsie
ilustruje, ako si skladatel uvedomoval nehudob-
ny charakter pristupu k jeho hudbe:

Teraz sa zmienim o vasom umysle analy-
zovat tieto skladby z hladiska zdkladného
dvandsttonového radu. Musim vdm pove-
dat tprimne: ja by som to nedokdzal. Mne
by to dalo dni prdce, aby som zistil, ako
sa dvandst ténov pouZilo, a existuje dost
miest, kde sa riesenie nebude dat ndjst.
Tuto otdzku sdm povazujem za nedoleZi-
ti a svojim Ziakom hovorim to isté. MozZem
vdm ukdzat mnozstvo prikladov zndzornu-
Jucich myslienku tohto spésobu kompono-
vania, ale namiesto jednoduchej mechanic-
kej aplikdcie vds mézem informovat o jeho
kompozicnych a estetickych vyhoddch. Uve-
domite si, preco ho nazyvam ,,metodou
a preco povazujem termin ,,Systém* za ne-
sprdvny. Potom, samozrejme, pochopite
postup pri aplikovani tejto metddy. Poskyt-
nem vdm celkovy prehlad mozZnosti aplikd-
cie a na prikladoch ukdzem tolko, kolko sa
dd. Dufam, Ze uzndte, Ze tieto skladby su
vysledkom predovsetkym hudobnej imagi-
ndcie a nie, ako sa mnohi domnievaju, ma-
tematickych konstrukcil.

Je otazne, ¢i by postoj, na ktory sa Schonberg
stazuje, mohol vzniknut aj inokedy, ako v dobe,
v ktorej podla slov Sigfrieda Giediona ,,rozum
a cit existuju na odliSnych trovniach vo vzajomnej
opozicii“. Pociato¢ny odpor voc¢i Schonbergovi sa
zocelil do rydzo intelektuélnej reakcie na udajny
vymysel mozgu (logikou tejto opozicie sa tu ne-
musime zdrziavat, hoci by sme si mohli vychut-
nat znamu iréniu, ked sa krivy vysmieval ¢apta-
vému). Myslenie vyluc¢ovalo cit, dokonca i v tych
vzacnych pripadoch, ked'sa predvadzala jedna zo
Schonbergovych dodekafonickych skladieb. Po
roku 1945 sa to zmenilo — mnohé Schonbergove
skladby zazneli pred publikom, ktoré o Metdde
anekonecnych teoretickych reciach jej oponentov
(a niektorych zastancov) urcite ni¢ netusilo, moz-
no sa o nu ani nezaujimalo, a prave tieto skladby
poskytli taky intenzivny emocionalny zazitok, ze
posluchédi si ihned vyziadali pridavok.

Ako sa da tento jav vysvetlit? Ziaden zdravo
rozmyslajuci ¢lovek nemdze predpokladat, ze
koncertné publikum rozliénych krajin, poc¢uva-
juce rozliéné diela, by povstalo a aplaudovalo
triumfujucemu ,,systému® a ziadalo si opako-
vanie. Samozrejme, Ze nie. Ziadalo si moznost
okamzitého obnovenia kontaktu s hudbou,
ktora nim pohla. Schonbergovu operu Mojzis
a Aron by uréite vzapiti po jej premiére v Zii-
richu roku 1957 zopakovali, keby to, pravda,
bolo mozné; spontanna burka potlesku bola
taka strhujtca, tak zjavne dokazovala u¢inok
diela, zZe dodnes zije v pamaiti ztcastnenych
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ako jedine¢ny zézitok. Tento posmrtny triumf
napoveda o Uspechu, aky by jeho hudba mala,
keby sa viac hrala a keby sa o nej menej disku-
tovalo.

Ak Schonberg zaznamenal uspech préve v tych
kruhoch, ktorych odmietnutie jeho oponenti
vzdy sebavedome predpovedali, moze ndm zist
na um otazka, preco sa potom vobec stretol s ta-
kou neslychanou opoziciou?

Je to rozsiahla a zlozita téma, prili$ rozsiah-
la na tato malu knihu. Nastoluje otazku an-
tagonizmu, ktory v priebehu dejin vyvolali
myslienky a inSpiracia takmer kazdého gé-
nia, nech uz tvoril v ktorejkolvek oblasti lud-
skej ¢innosti. V hudbe sa to prejavilo v pri-
pade takych vyraznych skladatelov ako kon-
zervativny, spolo¢ensky Mozart a radikalny,
nespolocensky Beethoven; novatorstvo to
v ziadnej podobe nikdy nemalo lahké. Mozart
musel nakoniec zapriet klavirny koncert, je-
den z jeho najoriginalnejSich prispevkov do
dejin hudby; Beethoven musel znasat rozne
druhy ponizujuceho nepochopenia a urézli-
vych poznamok. Treba pripominat, ¢o Lou-
is Spohr, taky vysoko inteligentny hudobnik,
napisal o neskorej hudbe Beethovena, Ze sa
totiz posledné diela ,,stavali excentrickej$imi,
odtazitejsSimi a nezrozumitelnejsimi“? (Pri-
¢inu vSetkého videl Spohr v Beethovenovej
hluchote, ale Spohrov ,,vyklad“ nedostatkov
hudby nie je podstatny, rozhoduje to, ako tato
hudbu vnimal.) Excentricka, odtazita, nezro-
zumitelnd — kazdy mal na jazyku tieto slova,
ked sa objavila Nova hudba nasej éry; tu nam,
samozrejme, zide na um nielen Schonberg,
ale aj Stravinskij a ich kolegovia Hindemith
a Bartok. A hoci sa trebars Beethoven aj stre-
tol s istou davkou onoho skepticizmu a ne-
priatelstva, ktoré si novator vzdy vysluZi za
svoju trufalost, jeho hudba znela. Spohr po-
¢ul Deviatu symfoniu, ktora sa mu tak nepaci-
la. Svojich kritikov v§ak nemohol spacifikovat
dokonca ani uml¢any Schonberg.

Samotna sila reakcie proti Schonbergovi ho-
vori o jednej veci: za vSetkym stala silna, ag-
resivna emdcia, nech uz opozicia posobila
pod ruskom racionality ¢i ,,vedeckosti“, hoci
svoje utoky mierila na Metédu ako nastroj
na potlacenie hudby, a nie na hudbu, a na-
koniec sa stala prave takym intelektualnym
cvicenim, aké odmietala, pretoze sa Uplne
vzdala hudobnych hladisk. Stru¢ne, Schon-
berg ako ¢lovek aj ako hudobnik, sa svojich
protivnikov dotkol kdesi velmi hlboko, hoci
zdanlivo opak je pravdou. Na upornost toh-
to odporu sa neda najst iné vysvetlenie. Jeho
zdanliva racionalizacia je dost dobre znamy
psychologicky jav; ¢im primitivnejsi cit, tym
,»objektivnejsie“ rusko si oblieka. Ak sa nie-
komu zda ¢udné, Ze pohorsenie islo klukatou
cestou, aby nakoniec dospelo k ,,vedeckému*
odmietnutiu, treba mat na pamati, ze keby
opozicia pripustila ¢o i len nepriatelski emo-
ciu voci Schonbergovi, mohlo by to oslabit
kriZzovkarsko-skladackovu iréniu jej pristupu
k jeho hudbe. Ved keby to bola zélezitost iba
hudobného rébusu, naco tolko citového vzru-
Senia?
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Pripravil Andrej SUBA

Subor The Hilliard Ensemble vznikol v roku
1974. Castym omylom byva spajanie mena
ansamblu s jednym z jeho zakladajtcich ¢le-
nov, tenoristom Paulom Hillierom. V skutoc-
nosti The Hilliard Ensemble nesii meno po
alzbetinskom miniaturistovi Nicholasovi Hil-
liardovi (c. 1574-1619). Z povodnej zostavy,
ktort na zaciatku tvorili okrem Hilliera eSte
Paul Elliot a David James, je dnes v stbore
uz len kontratenorista David James. Ten si na
zaciatky suboru zaspominal s typickym brit-
skym humorom: ,,Pévodni ¢lenovia The Hil-
liard Ensemble pdsobili v katedrdlnych zbo-
roch. Ja som vtedy byval spolu s Paulom Hil-
lierom, ktory spieval v londynskej Katedrdle
sv. Pavla. Jedného dna prisiel s ndvrhom, aby
som sa stal ¢lenom vokdlneho kvarteta, kto-
ré by pdsobilo bez dirigenta. Rdd som sthla-
sil. Za rohom nasej skusobne totiz sidlila novd
francuzska reStaurdcia. Dali sme si zdvdzok,
ze ak spolu vydrzime spievat dve hodiny, moze-
me si tam dat dobri veceru.“

Histéria a si¢asnost

Subor, ktory v sucasnosti tvoria David James
(kontratenor), Rogers Covey-Crump (tenor),
Steven Harrold (tenor) a Gordon Jones (ba-
ryton), nadvizuje vylu¢ne muzskou zostavou
hlasov na staro¢nu tradiciu anglickej hudby,
vznik The Hilliard Ensemble v§ak uzko stvisi
i s tzv. hnutim starej hudby. ,,Sme stucastou sil-
nej anglickej tradicie zborového spevu, ktord je
tvorend v znacnej miere muzskymi hlasmi. Na
druhej strane pred Styridsiatimi rokmi nebol
este taky rozsireny repertodr pre muzské a cap-
pella kvarteto, vdaka ktorému sme dnes zndmi.
Boli sme jednym z prvych takychto komornych
stiborov, ktorych dnes existuje velké mnozstvo.
Na zaciatku zdujmu o staru hudbu v Anglicku
bol David Munrow, ktory zaloZil stibor Early

FENOMEN

Fenomén

The Hilliard
Ensemble

Na festival Konvergencie zavital do Bratisla-
vy uz po druhykrat britsky vokalny sibor The
Hilliard Ensemble, nepochybne jedno z naj-
slavnejsich vokalnych telies 20. storocia. SG-
bor ohlasil na buddci rok pri prileZitosti Styrid-
siateho vyrocia koniec profesionalnej kariéry,
ich d¢inkovanie na Slovensku tak bolo Stvrtym
a zrejme poslednym. Pred koncertom, na kto-
rom zaznel bachovsky projekt Morimur, si ¢le-

Music Consort dva alebo tri
roky predtym, ako sme vznik-
li. Potom nastal skutocny
boom starej hudby,” povedal
na stretnuti s bratislavskym
publikom sympaticky bary-
tonista Gordon Jones. Do povedomia svetovej
hudobnej verejnosti stubor vstupil najma inter-
pretaciou diel stredoveku a renesancie, od za-
¢iatku v8ak dolezitta sucast repertodru tvorila
hudba 20. storocia. ,,Kazdy si mysli, Ze sme za-
¢inali so starou hudbou. No nase prvé progra-
my v skutocnosti tvorila kombindcia renesanc-
nych diel a hudby 20. storocia, uvddzali sme
napriklad skladby Benjamina Brittena. TakzZe
hned od zaciatku sme sa snaZzili stary a novy
repertodr spdjat. Do nahrdvacieho priemyslu

novia The Hilliard Ensemble nasli v kaviarni
Artforum cas na kratke stretnutie s publikom,
ktoré moderoval Adrian Rajter.

nu stratégiu. Povedali len: ,V rdmci pdtrocné-
ho kontraktu chceme od vds tri nahrdvky roc-
ne.‘ Vobec sa ale nestarali, ¢o zo starej hudby
budeme vlastne nahrdvat. Tak sme produko-
vali tituly, vdaka ktorym sme sice ziskali Siro-
ky repertodr, no v podstate ich nikto nekupoval.
V zdvere nasej spoluprdce vznikol i neprijemny
epilog, kedy ndm vycitali stratovost. My sme
do kontraktu vstupovali s presvedcenim, Ze ide
o nekomercny projekt,“ povedal pocas diskusie
David James. DoleZitym medznikom v karié-

re suboru bol zaciatok spo-

Dokonalé hlasy, dokonald intondcia,
precizna artikuldcia, vynimocnd muzikalita
a inteligentnd interpretdcia... Co viac by ste

si mohli Zelat?

D. James Ross / Early Music Review

lupréace s mnichovskym labe-
lom ECM, ktora zacala v roku
1988 nahravkou Pirtovych
Pasii. Subor neskoér nahral
tiez Litdnie tohto estonskeho
skladatela, vysledkom dlho-
ro¢nej spoluprace je v pod-
state i kniha Paula Hilliera

sme vSak vstipili s nahrdvkami starej hudby,
0 hudbu 20. storocia nebol zdujem. Tento stav
trval mozno polovicu nasej kariéry,“ upresnil
David James. Na tejto situécii mali velky po-
diel nahravacie spolo¢nosti. Byvaly ¢len stibo-
ru John Potter v knihe o0 ECM Horizons Tou-
ched spomina, Ze medzi sacasnych skladate-
lov, s ktorych nahravkou diel vydavatelstvo
EMI nesuhlasilo, patril napriklad Arvo Part.
»INahrdvali sme pre label EMI reflexe, ktory bol
velmi tizko spdty s hnutim starej hudby. To bol
aj jeden z dovodov, preco sme dostali ndlepku,
stibor starej hudby. Mali velmi zvldstnu pracov-

pre Oxford University Press,
ktora dnes patri k referenc¢nej literatare o Péar-
tovi. ,,S ECM je to tiplne iné. Nikdy celkom ne-
viete, kedy presne budu vase nahrdvky vydané,
ani v akom poradi sa napokon CD v predaji ob-
Jjavia. Viete vSak, Ze kazdému jednému titulu je
venovand enormnd pozornost, co sa tyka idey,
predvedenia i spracovania, vrdtane umiest-
nenia nahrdvky na trh. Zaujima ich tiez ovela
viac umeleckd strdnka veci. Ndpady prichddza-
Jurovnako od vydavatelstva i od nds,“ porovnal
skusenosti s velkym nadndrodnym labelom
a kultovym mnichovskym vydavatelom Gor-
don Jones.
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The Hilliard Ensemble s M. Cantoreggi
v bratislavskom Déme sv. Martina [foto: ). Uhlikova]

Dnes v diskografii i v koncertnych programoch
The Hilliard Ensemble mozno ngjst nielen
skladby Arva Pirta, ale aj Johna Cagea, Gavi-
na Bryarsa, Jamesa MacMillana, Erkki-Svena
Tutra, Velja Tormisa, Eleny Firsovej, Alexan-
dra Raskatova alebo Heinza Holligera. Ddle-
Zitou sucastou repertodru suboru s premiéry.
Patri medzi ne napriklad uvedenie skladby Mi-
roirs des Temps Unsuka China s Londynskym
filharmonickym orchestrom pod taktovkou
Kenta Nagana v roku 1998. V roku 2008 subor
na Medzinarodnom festivale v Edinburgu pr-
vykrat uviedol poloscénicky avantgardny kon-
cert Heinera Goebbelsa I Went to the House But
Did Not Enter, ktory zopakoval o rok neskor
na Berliner Festspiele a na koncertoch v USA.
Die Welt v recenzii premiéry s reSpektom pisal
0 jasnom, zretelnom zvuku vokalneho kvarte-
ta. V roku 2009 subor premiéroval az pat no-
vych diel, medzi nimi i Et Lux od Wolfganga
Rihma, ktory ¢lenovia The Hilliard Ensemble
nasStudovali so zndmymi Specialistami na su-
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¢asnd hudbu Arditti Quartet. Na otazku, ako sa
spieva stard hudba paralelne s dielami sucas-
nych skladatelov, odpovedal tenorista Steven
Harrold, najmladsi ¢len suboru, ktory v roku
1998 nahradil Johna Pottera: ,,Vsetko zdlezi od
hudby. Sucasné diela nemusia byt nevyhnutne
technicky ndrocné. Naopak stard hudba moze
byt mimoriadne komplikovand. Spojit skladby
Machauta a Heinza Holligera, ako to robime
v jednom z nasich najndrocnejsich programov,
uz predstavuje znacnu zdtaz, pretoze kompozi-
cie tychto autorov kladu na interpretov hudobne
i technicky mimoriadne ndroky. No vo vSeobec-
nosti mozno povedat, Ze pri spievani stredove-
kej, renesancnej alebo sucasnej hudby nepoci-
tujeme rozdiel v ndrokoch ¢i priprave.“ Gordon
Jones dodava: ,,Hudba je hudba. V starej hudbe
moze byt velmi mdlo informdcii o interpretdcii,
sucasni skladatelia mézu zaplnit strdnky mnoz-
stvom detailnych pokynov. Rovnako vsak moézZete
dostat novu partituru, v ktorej nie je takmer nic¢
vyznacené. Ide teda o podobny proces. Ak v no-

tdch nic nie je, je to férovd hra. Ak sa skladatel
rozhodol nezapisat svoje predstavy o interpretd-
cii, je na umelcoch, ako skladbu stvdrnia.“ Pri
nastudovani skladieb sucasnych skladatelov
nevyhnutne dochéadza k stretu predstav tvor-
cuainterpretov. ,,Skladatelia reagujiu rozne. St
taki, ktori ponechaju interpretom pri nardbani
s dielom znacnii volnost. Tesia sa z toho, ako die-
lo zaznelo, ¢asto su vyslednou podobou pozitiv-
ne prekvapent. Ini maju velmi presnii a velmi de-
tailnu predstavu, ako by skladba mala vyzerat.
Tento pristup ndm vyhovuje o nieco menej, pre-
toze ako umelci uprednostriujeme tvorivy vklad,“
hovori David James a Gordon Jones ho dopiiia
prikladom: ,,Stdva sa, Ze o je na papieri, nie je
nevyhnutne tym, o chce skladatel pocut. Stretli
sme sa napriklad s niekolkotaktovou skladbou,
ktord mala podla autora trvat'viac nez desat mi-
nut. Nedokdzali sme sa zhodnuit, autor napokon
stiahol prdva na predvedenie.”

Objavy i experimenty

Podla uz zmieneného textu Johna Pottera Early
Music Discoveries and Experiments v Horizons
Touched spolupraca s producentom a riadite-
lom ECM Manfredom Eicherom dala ,,historic-
ky poucenym*“ interpretom ,,Zolika“ ignorovat
historické poznanie, ak nevyhovuje ich umelec-
kym zamerom v sucasnosti. Do tejto kategorie
nepatria len megadspe$né ,,crossoverové“ al-
bumy s noérskym jazzovym saxofonistom Ja-
nom Garbarekom Officium (1998), Mnemosy-
ne (1999) a Officium novum (2010), ale v istom
zmysle aj projekt Morimur. Nahravka, spajaju-
ca do posobivého celku Bachove choraly a Par-

Gesualde Quinto Libro di Madrigali  The Hilliard Ensemble

Gesualdo

Quinto Libro di Madrigali
The Hilliard Ensemble
ECM 2012/Divyd

Aj na aktualnom prirastku do bohatej diskografie
The Hilliard Ensemble potvrdzuju, ze su stale vo
vynikajucej forme. Viykon stiboru, rozsireného

o sopranistku Moniku Mauch a kontratenoristu
Davida Goulda, uptita kompaktnym zvukom,
preciznou intonaciou a starostlivym frazovanim.
Mozno by sa ale niekedy na tikor vokalnej kra-

sy a elegancie Ziadalo niekedy viac rétorickosti

a dramatickych gest. Gesualdove exaltované 6dy
na lasku, smrt a stiZenie by boli eSte mrazivejSie.
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titu d mol pre sélové husle BWV 1004, vznikla
v roku 2001 v spolupréci s huslistom Christop-
hom Poppenom a nemeckou muzikologi¢kou
Helgou Thoeneovou. Prave ta prisla s hypo-
tézou, Ze slavne Bachove Sondty a partity pre
s6lové husle z roku 1720 obsahuju skryté odka-
zy na liturgicky rok, ale aj skladatelove osobné
vyjadrenie smutku nad smrtou manzelky Ma-
rie Barbary. (Nazov CD Morimur je in§pirova-
ny napisom na ndhrobkoch Ex Deo nascimur /
In Christo morimur / Per
Spiritum Sanctum revivis-
cimus.) Tieto zaSifrované
vyznamy su v notach rea-
lizované prostrednictvom
citatov z protestantskych
choréalov a ciselnych §i-
fier. (Najznamejsim prik-
ladom numerického ko-
dovania je ¢islo 14 ako
vyjadrenie mena Bach,
ktoré dostaneme uspo-
riadanim pismen a cisiel
na zaklade vztahu A=1,
B=2, C=3 atd.) Podobna
prax nebola u barokovych
skladatelov, a zvlast u Ba-
cha, neobvykla, naprik-
lad v kantatovych dielach alebo v pasiach. Vie-
obecne zndme choralne napevy dokézali veriaci
v hudbe identifikovat aj bez textu ako novad vy-
znamovu vrstvu, ktora vstupovala do vztahu so
slovami a hudobnym kontextom. Prekvapivym
bol objav, Ze toto vSetko je fragmentarne pri-
tomné tiez v skladbach povazovanych dovtedy
najma za ,absolutnu“ in§trumentalnu hudbu.
Zmieneny muzikologicky koncept neostal vda-
ka The Hilliard Ensemble len teoretickou kon-
Strukciou, ale stal sa mediatorom fascinujtcich
hudobnych zazitkov. Skladba pre husle najskor
zaznieva v s6lovej podobe prestriedana choral-

[foto: ). Uhlikova]
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Fantasticky vykon Christopha Poppena a do-
konalé hlasy spevakov z The Hilliard Ensem-
ble sa podpisali pod vysledok, ktory napriek
diskusiam o detailoch tedrie Helgy Thoeneovej
nadchol kritiku i posluchacov. ,,.Spozndte naj-
zndmejSie a najvdcsie skladby v dejindch hudby
v tplne novom svetle. Moze to zdsadnym spdso-
bom zmenit vds pohlad na skladatela, ktorého
svet povysuje nad ostatnych,* napisal v recenzii
pre ¢asopis Fanfare Martin Anderson. ,,Muzi-

kologickd strdnka tohto projektu byva niekedy
kritizovand. Podla niektorych ide o nesprdv-
nu a vykonStruovanu teoreticku interpretdciu
Bachovho diela. Stretdvame sa preto obéas aj
s reakciami: ,Toto nie je dobré. Nemdm to rdd,
odhliadnuc od teoretického konceptu, ide pod-
la mojho ndzoru o vynimocny hudobny zdzitok.
Okrem toho Morimur obsahuje predsa velké Ba-
chove diela. Hudba je v tomto pripade nad kon-
ceptom,* povedal David James. ,,My musime
hlavne zaspievat, ¢o je v notdch. Akademicku
strdnku projektu Morimur sme ponechali autor-
ke muzikologického konceptu. Samozrejme, roz-
umieme myslienke a mu-
sime sa s rou stotoznit,

A. Rajter, G. Jones a D. James pocas diskusie
v bratislavskom Artfore [foto: J. Uhlikova]

mi, no ked dospeje k svojmu vrcholu v podobe
nadhernej Ciaccony, k tdbnom husli sa pridava-
ju spevaci a z komplikovaného pletiva kontra-
punktickych inStrumentélnych hlasov sa po-
stupne vynaraju napevy Christ lag in Todesban-
den (Kristus lezal v okovach smrti), Wo soll ich
fliehen hin (Kde by som mal hladat atocisko)
alebo Jesu, meine Freude (Jezi$, moja radost).

inak by sme na projekte
neparticipovali,“ dodal
Steven Harrold. Na pro-
jekte Morimur, ktory
subor v sucasnosti uva-
dza tri-Styrikrat rocne,
s ¢lenmi The Hilliard
Ensemble spoluucin-
kuje nemeckad sopra-
nistka Monika Mauch,
ktord David James po-
Cas diskusie v Bratisla-
ve s humorom oznacil
ako ,honorary man“.
»Celé roky sme hlada-
li sopranistku, ktord by
hudobnym citenim i hla-
som dokonale ladila so zvySkom suboru. Stretli
sme mnozstvo fantastickych spevdcok, no nikdy
to nebolo celkom ,ono‘. Toto je pre nds idedlna
kombindcia,” upresnil dovod jej pritomnosti
vmuzskom kvartete David James. Krehké sym-
bidza sdlovych husli a kvarteta hlasov kladie
na vykon spevékov $pecifické naroky. ,.Jednou
z poziadaviek je presne nastupit do rychlo plynii-
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cich instrumentdlnych figurdcii. Dal$im problé-
mom je zvukovy balans medzi huslami a hlasmi.
My spevdci sme v barokovej hudbe zvyknuti spie-
vat melddiu, v tomto projekte vicsinou ale vytvd-
rame k sélovému partu husli akési basso conti-
nuo,“ pomenovala technické Specifika Monika
Mauch a David James ju doplnil: ,,Specifickou
poziadavkou je tiez, aby kombindcia chordlov
a ciaccony nepésobila prilis umelo, vykonStru-
ovane, a aby sa linie navzdjom prirodzene pre-
linali a doplnali. Myslim, Ze toto sa ndm vcelku
dobre podarilo a mdme to zaZité. Stdva sa mi,
ze ked skladbu pocujem v sélovej podobe, auto-
maticky sa miv hlave zacinaju vyndrat prislusné
chordlne ndpevy.“ Uvedenie projektu Morimur
v Bratislave bolo vynimo¢nym zézitkom (viac v
recenzii Jany Lindtnerovej v HZ 10). A ¢o ¢aké
subor v poslednom roku ich kariéry? Podla
vlastnych slov sa hudobnici vratia k dielam, ku
ktorym si pocas Styridsatrocnej kariéry vytvo-
rili Specialny vztah. Napriklad k Gesualdovym
Tenebrae, Bachovym motetam, ale tiez k sklad-
bam, ktoré boli ansdmblu dedikované. X

Trio Mediaeval
Folk Songs
ECM 2007/Divyd

Spevaci z The Hilliard Ensemble ovplyvni-

li niekol'ko generacii komornych vokalnych
ansamblov. Jednym z nich je aj ndrske Zenské
Trio Mediaeval, ktoré vzniklo v roku 1997.
Stibor sa taziskovo zameriava na stredoveky
viachlasny repertoar a jednohlas z Anglicka,
Franctizska a Talianska, no nevyhyba sa ani
sticasnej hudbe. Prvé tri nahravky suboru pre
mnichovsky label ECM produkoval byvaly ¢len
The Hilliard Ensemble, tenorista John Potter.
V roku 2007 nahralo trio spolu s perkusionis-
tom Birgerom Mistereggenom CD Folk Songs
s aranzmanmi ndrskych balad a uspavaniek,
ktoré ziskalo nominaciu na Grammy. Posledna
nahravka stiboru pre vydavatelstvo ECM ma
nazov A Worcester Ladymass a je opét navra-
tom do stredovekého Anglicka. (Dve omsové
casti skomponoval Gavin Bryars.) Trio Media-
eval, ktoré malo slovenski premiéru na fes-
tivale Dni starej hudby v roku 2010, vystupi
23. 11. v Kosiciach s programom ,Folk Songs”
v ramci podujatia ,Hudba medzi vychodom
azapadom”.
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Korunovany preslap

Vychovavatelka Marie Terézie grdéfka von
Fuchs-Mollard musela byt pozoruhodnou po-
stavou. Ich vztah s budicou panovnickou du-
najskej monarchie ziaril na testosteronom
kypiacom cisarskom dvore Karla VI. ako vzac-
ny priklad Zenskej solidarity a priatelskej ver-
nosti. Nie ndhodou lezi Liska (tak ju prezyvali
lakonicki dvorania) v kapucinskej krypte hned
po boku milovanej Terezky. Podobne ako kedysi
v intrigami preSpikovanom Hofburgu, aj v Slo-
venskom narodnom divadle vniesol Zivy esprit
lisiackej grofky (Denisa Slepkovska) ojedinely
svetly moment do opernym kli$é presytenej ope-
ry rakuskeho skladatela Rolanda Baumgartne-
ra a libretistu Rainera Lewandovského.
Maria Theresia nie je prvym hudobnym ren-
dezvous Rolanda Baumgartnera s rakusko-
-uhorskymi cisdrovnami. Uz v muzikali Sisi
— Kaiserliche Schonheit zo zaciatku 90. rokov
minulého storocia, ktorého hudobna rec¢ sa
pohybovala medzi ,Repete“ Ivana Krajicka
a symfonickym matiné Viedenskych filharmo-
nikov, ponukol Baumgartner eklekticky spra-
covany namet z prostredia k.u.k. monarchie.
V jednej z hlavnych uloh sa vtedy objavil Peter
Dvorsky, ktory o par rokov neskor v pozicii ria-
ditela Opery SND vyplnil objednavku na Ma-
riu Theresiu.

Po dvoch rokoch prace Roland Baumgartner
odovzdal Bratislave ,neoromanticki operu®,
kompozi¢ne banalne dielo s plytkym libretom.
Operny pribeh Mérie Terézie laviruje medzi
politickou hrou, milostnym pribehom a his-
toricky i biograficky vernou epickou interpre-
taciou. Oramovany premietanym textom ko-
mentuje dolezité milniky Zivota a kariéry Marie
Terézie od narodenia az po korunovaciu v bra-
tislavskom Dome svitého Martina. Partita-
re by prospelo ¢asové zostihlenie dejovej linie
a uzSie tematické vypichnutie niektorého z as-
pektov bohatého Zivota panovnicky.
Bratislavska inscendcia podciarkla banalitu
diela nezvladnutou dramaturgickou pracou
Michala Benedika i statickou rezZijnou kon-
cepciou Laca Adamika. Jej podstatou je pestra
plejada inscenacnych klisé, nekonzekventne
dodrziavany princip divadla v divadle, spieva-
nie na rampe a priam oratorialna ignorancia
vztahov medzi postavami. Hrdinovia sa po ja-
visku pohybuju v prvoplanovo historizujucich
kostymoch Ludmily Varossovej ako figarky
na monochromatickej scénickej Sachovnici po-
malovanej magrittovskymi oblakmi Barbary
Kedzierske;j.

Proklamovany §tylisticky zadmer opery v zmysle
kompendia opernych foriem skladatel nenapl-
nil. Naznaky 4rie Sialenstva v neobratne posta-
venej listovej scéne hlavnej hrdinky ¢i farebne
predisponovany manieristicky locus amoenus
(milostna scéna Frantiska Stefana a Marie Te-
rézie) uviazli v nezrozumitelne odspievanom
(do slovenciny nekorektne prelozenom) ne-
meckom librete, bezvyraznej melodickej pro-
zddii a inStrumentalnej vyumelkovanosti. Or-
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chestralnemu partu dominovali plechové dy-
chové nastroje, zvonkohra, xylofén a ilustrac-
ne komponované hudba, ktorej zvukomalebny
»Clapot® pripominal skor filmovy soundtrack
nez hudobny text s dramatickym nabojom a di-
vadelne a¢innou dramaturgiou.

Uspavanka Marie Terézie pri koliske dcéry
bola v kontexte neskorSieho pohnutého Zivo-
ta Marie Antoinetty (ktorého anticipacia sa
v hudbe i librete priam pondkala) kompozi¢ne
nevyzretou a rozvla¢nou hudobnou epizdédou.
Podobne nekone¢na scéna sobasa Marie Teré-
zie a Frantiska Stefana Lotrinského by znies-
la nejeden Skrt i kompozi¢né prehodnotenie
opatovného nasadenia Ave Maria (modlitba
sa objavuje aj v prologu diela). Medzi zboro-
vymi scénami vynikol tane¢ny Kriegsballet,
hoci po piatom obraze evokoval skor nechcene
usmevnu pripomienku velkej historickej opery.
Zaverecna scéna korunovicie v Style ragtime,
vyznievajica ako odkaz na Baumgartnerovho
nestora Leonarda Bernsteina, by sa v kontexte

L. Albrechtové a T. Juhés
[fof?‘.' A. Sladek]

predchadzajtcej hudobnej reci partitiry dala
vylozit v zmysle metafory novej politickej kul-
tary v Rakusko-Uhorsku pod vlddou reformam
naklonenej kralovnej. Je vSak otdzne, ¢i publi-
kum po viac nez troch hodinach topenia sa
v karameli proxemickych, hudobnych a texto-
vych banalit bolo eSte schopné nejakého javis-
kového citania. A pritom — v pripade operného
projektu reflektujuceho sti¢asné vyrazové pro-
striedky hudobnodramatického zanru — mohlo
ist 0 hviezdnu hodinu bratislavskej opery: do
ziadneho iného mesta nepatri titul s name-
tom zivota Marie Terézie viac nez do Bratisla-
vy. Najnovsi inscenaény pocin v§ak namiesto
osvietenia Opery SND priniesol len dalsi kasi-
rovany kus zacementovanej maketizacie niek-
dajsej slavy Presporku.

Marian Lejava prebral hudobné nasStudova-
nie po Baumgartnerovom dvornom dirigento-
vi Paulovi Mauffrayovi kratko pred premiérou.
Mal ¢o robit, aby udrzal kompaktnost orches-
tra Opery SND, z ktorého vypadavali najma ne-
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disciplinované lesné rohy. V takomto kontexte
sa vlanajsie odrieknutie Straussovho Gavaliera
s ruZou (naktorého sa mimochodom Baumgart-
nerova partitiira castokrat odvolava) javi ako
pozehnanie. Spomedzi spevackych vykonov za-
ujala najmd Méria Terézia Luisy Albrechtovej,
kreujuca titulnt postavu nie prili§ objemnym,
no prijemne sfarbenym sopranom, schopnym
spevacky inteligentne nasadeného legata (Iu-
bostna scéna v ruzovom paviléne). Rovnocen-
nym partnerom jej bol Tomas Juhas ako Fran-
tisek Stefan, s istotou sa vyrovnavajtici s nastra-
hami nemeckého libreta i neobratne napisané-
ho partu. Jeho vykon v tlohe mladistvého teno-
rového hrdinu potvrdil, Ze momentalne patri
k najperspektivnej$im protagonistom domacej
opernej scény. V tucte mensich postav, ktorych
existencia je Castokrat otdzna z historického
i z dramaturgického hladiska, sa vynima posta-
va cisara Karla VI. Jeho predstavitel Theodore
Coresi v§ak zaujal nanajvys unavenym basom.

Umelecka aroven Opery SND dosiahla ostat-
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nou svetovou premiérou pévodnej opery Ma-
ria Theresia novy bod mrazu. Prva slovenska
operna scéna (sic!) niou vzdala hold hudobnej
reci plnej prazdnych kompozic¢nych fraz, gyco-
vému libretu a odflaknutej hudobnodramatur-
gickej architekttre diela. To vSetko zaramova-
la nevkusnou javiskovou naraciou plnou rezij-
nych kli§é. Maria Theresia tak dala priznacnu
bodku za riaditelskou érou Petra Dvorského,
ktort charakterizuju zavazné dramaturgické
a manazérske pochybenia i neschopnost dis-
paréatnej zanrovej konfrontacie.

Robert BAYER

Roland Baumgartner: Maria Theresia/Opera
SND/hudobné nastudovanie: Marian Lejava/
scéna: Barbara Kedzierska/kostymy: Ludmi-
la Varossové/choreografia: Jaroslav Morav-
¢ik/zbormajster Pavol Prochazka/rézia: Laco
Adamik. Premiéra v Opere SND 11. 10.

112012

hudobnijzivet



HUDOBNE DIVADLO

Pitinského svet pod povrchom

Kosické Statne divadlo otvorilo opernt sezé-
nu premiérou dvoch ¢asti Pucciniho Triptychu,
jednoaktoviek Pldst a Gianni Schicchi. RéZie sa
ujal uznavany a aspesny cesky tvorca Jan An-
tonin Pitinsky, viacnasobny drzitel prestiznej
Ceny Alfréda Radoka (Dido a Aeneas, Theater-
macher, Sestra Uzkost) aj slovenskych Dosiek
(Ignorant a Sialenec).

Pucciniho dielo uchopil Pitinsky v duchu
sebe vlastnej divadelnej poetiky, ktord spoci-
va v pod¢iarknuti komornej atmosféry a zaro-
verl v osobitej extravagancii. V kone¢nom do-
sledku tak doSlo k akejsi roztrieStenosti nazo-

Gianni Schicchi [foto: archiv $D Kosice]

rov autora a reziséra. V pripade Pldsta, ktory
si ziada naturalizmus i vasen, rezisér zdoraznil
intimny pribeh hrdinov oprety o mnohovyzna-
movu symboliku — drama Ziarlivosti sa neko-
nala. Vzhladom na neprepracované vztahy me-
dzi postavami a istd strohost vyrazu sa napi-
tie Pucciniho hudby stratilo. Inscenécii vladla
symbolika, zrejma vo vSetkych rovinach, zaro-
ven vSak natolko komplikovana, Ze ju bolo taz-
ko vylozit. Scéna vytvarnika Jana Stépanka
mohla tlmocit hned niekolko vyznamov. Vizu-
alne dominantna kotva, lodna skrutka, rakva
a meduza slaziaca ako sveteln4 kulisa sa dali
¢itat ako svet pod povrchom ¢i snad situacia,
kedy si ¢lovek siahne na tiplné dno. Laska man-
zelov Giorgetty a Micheleho je uz davno pocho-
vana. Giorgetta tizi utiect z neuteSenej zZivot-
nej situécie a zamiluje sa do pristavného robot-
nika Luigiho. Spolo¢ne sa snazia neveru utajit,
ale ich nerest nakoniec vyplava na povrch, aby
znicila osudy vSetkych. Micheleho plast ukryje
najhorsi ludsky ¢in — vrazdu.

Pozorujuci zboristi nad hladinou boli svedkami
a komentatormi udalosti, no ich popisna ges-
tikulacia sa dala obcas len tazko interpretovat.
Aj kostymy (princip rieSenia Jany Prekovej
spajal ¢iernosivy farebny zaklad s kontrastnou
¢ervenou — farbou krvi) budili rozpaky, ni¢ ich
totiz nezjednocovalo a nerezonovali ani z hla-
diska symboliky.

Vytvarnicke sa viac darilo v inscenacii Gian-
ni Schicchi, kde drobnymi detailmi zvyraznila
komickost postav (prikryvky hlavy, vysoké raz-
porky na sukniach). Karminové farba sedacky,
Cerveny oblek Rinuccia a viaceré ¢ervené do-

’(r

Hudobné nastudovanie Ondreja Olosa po-
vazujem za pomerne vydarené, najma v pri-
pade Casti Gianni Schicchi. Tu dirigent pri-
liehavejsie vystihol naladu diela a orches-
ter (zrejme aj vzhladom na odlahcene;jsi
charakter hudby) hral vyrovnane a sviezo.
Pldstu chybali vyraznejSie a plastickejSie vy-
stavania hudobnych pldch, farebnejsi zvuk
i prepracovanejSia dynamika. Pekne vSak
vyslo hudobno-dramatické ponatie duetu
Giorgetty a Micheleho, kde dvojica spomi-
na na staré casy. Hudobne vricna situacia
nepotrebovala zbyto¢né herecké gestd, na-
opak, vdaka civilnému pre-
javu protagonistov vyznela
o to posobivejsie.

Spevacke a herecké vyko-
ny recenzovanej prvej pre-
miéry boli rozporuplné.
Hlasovy material sopra-
nistky Tatiany Palov¢iko-
vej-Paladiovej (Giorgetta)
je uz za zenitom, aj jej he-
recku interpretaciu pozna-
¢il isty stereotyp. Baryto-
nista Marian Lukac podal
slu§ny vykon a na javisku
posobil charizmatickym
dojmom, part Micheleho
vSak predpoklada Sirsi hla-
sovy fond. Priemerny Lui-
gi Jaroslava Dvorského
mohol byt prieraznejsi a vo
vyskach dramatickejsi. Jit-
ka Zerhauova v role Fru-
goly (Pldst) a Zity (Gianni
Schicchi) vynikala rytmic-
kou a deklamacnou pres-

plnky upozornovali na ignoranciu smutoc¢nej
nalady v dome zosnulého stryka Buosa.
Napriek kontrastnej povahe diel rezisérova pra-
ca so symbolickymi odkazmi i stavba scény po-
ukézali na isté spojivo medzi nimi. Aj v buffe
Gianni Schicchi pouli¢né lampy v hornej casti
scény informovali, Ze sa pozerame na svet pod
povrchom — na svet prizemnych chamtivcov,
ktorych duSevna a moralna stranka je doslova
pod uroviiou. Burleskni komédiu, inspirova-
nd XXX. spevom Pekla z Danteho BoZskej ko-
médie, Pitinsky vyhrotil do podoby karikatury.
Groteskne zobrazené lakomé pribuzenstvo viac
pripominalo pacientov z liecebne pre dusev-
ne chorych nez zdravo uvazujucich jedincov
— tuzba po matérii privadza cloveka k Sialen-
stvu. S rezisérovou koncepciou mozno suhlasit
a pod tymto uhlom pohladu sa dé4 prijat aj ro-
zohran4 akcia a herecky zapal aktérov dodava-
juci inscendcii iskru a Smrnc. SmieSne figurky
vzbudzovali ismeyv, hoci ob¢as by nezaskodilo
pripomendut si zname ,,mene;j je niekedy viac®.

nostou. Marek Gurbal ako
Gianni Schicchi bol pre-
svedCivy aspon herecky,
ked komickost postavy vy-
stihol bez ,,prehravania“. Laurette Janette
Zsigovej chybal sviezej$i a jasnejsi ton, tre-
ba vSak ocenit, ze slavnu romancu O mio
babbino caro predniesla bez kliséovitého
glissanda. Nevyrazny Ondrej Koplik nedis-
ponuje rozsahom potrebnym pre postavu
Rinuccia. Naopak, zaujal mlady basista Ar-
pad Sandor, ktory sa predstavil v menSich
ulohach Talpu (Pldst) a Simoneho (Gianni
Schicchi). Jeho znely a vyzrety spevacky pre-
jav i nendtena herecka akcia boli prekvape-
nim vecera.

Miroslava TRAVNICKOVA

Giacomo Puccini: Pldst, Gianni Schicchi/
Statne divadlo Kosice/hudobné nastudova-
nie: Ondrej Olos/zbormajster: Lukas Kozu-
bik/scéna: Jan Stépanek/kostymy: Jana Pre-
kova/rézia: Jan Antonin Pitinsky. Premiéra
v Statnom divadle Kogice 12. 10.
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Hamburgery namiesto pernikov

Opera Hdnsel und Gretel zaistila nemecké-
mu skladatelovi Engelbertovi Humperdin-
ckovi trvala poziciu vo svete opery pre deti.
Potvrdila vSak aj obavy skladatelovho praj-
ného okolia z ,infek¢ného virusu“ Richar-
da Wagnera. Hudobny rukopis hutnej, ex-
presivnej, harmonicky prechromatizovanej
partitdry pripomina nielen ,,revolu¢né“ skla-
datelské postupy, ale aj profesionalne zvlad-
nuty eklekticizmus. Dokazom st obcas tuc-
tovo znejuce melddie (napriklad romanticky
sladky duet vecernej modlitbicky so zboro-
vym vyvrcholenim) ¢i niektoré instrumen-
talne medzihry (tanec anjelov). Jednoznacnu
popularitu opere predsa len

zabezpecil pdvodny, noto-

ricky znamy namet z dielne

bratov Grimmovcov, ktory

do podoby libreta upravila

skladatelova sestra Adel-

heid Wette.
Humperdinckovu operu
v ramci festivalu Bansko- b

bystrické hudobné dni uvie-
dol stbor Stitnej opery
v Banskej Bystrici pod slo-
venskym nazvom Perniko-
vd chalipka. Po pernikoch
vSak nebolo po cely vecer
ani chyru. Vyklad reZisé-
ra Pavla Smolika sa totiz
vybral cestou aktualiza-
cie, ktora by nebola marna,
keby sa na nej nevyskytlo
niekolko kolauda¢nych ne-
dostatkov. Za najvaznejsi
povazujem strohost a static-
kost vizualne podvyzivené-
ho spracovania, kde ojedi- :
nelé pohybové aktivity boli T,

len lokalnym ilustrativnym

prejavom. Pocéas predohry Janko a Marien-
ka relaxovali aktivnym prepinanim televizo-
ra, v ktorom sa v ¢iernobielej siluetovej ani-
macii (inSpiracia Lottou Reiniger?) odvijala
klasicka filmova podoba rozpravky (film pre
pamitnikov?). Po oprave satelitu ciroko-
vou metlou sa dizajnovo moderni strodenci
v dZinsoch a znackovych teniskach zmeni-
li na typickych tinedzerskych ,,bordelarov.
Aktualizaciou sa oslabil dominantny social-
ny moment pribehu (mozno, aby sa zbyto¢ne
neostril aktudlny problém socialne slabych
rodin), zmizol strach (z jezibaby, tmy, lesa,
hladu) a Gplne sa vytratila rozpravkova fan-
tazijnost.

Kym klasicki rozpravkovi hrdinovia kom-
penzovali hlad najprv neSkodnou kradezou
pernikov a neskor nasilnym prejedanim sa
pod dohladom jeZibaby, v pripade bansko-
bystrickej inscenacie rezisér pernikovu cha-
lupku vtipne nahradil pojazdnym fastfoodo-
vym megaboxom plnym sladkych, slanych,
mastnych jedal a presladenych napojov. Po-
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hlad na denné menu Janka a Marienky by ur-
¢ite dorazil nielen propagétorov zdravej vyzi-
vy. Jezibaba (¢i skor Jezibabel s vyzorom evo-
kujicim radodajnu sleénu) napokon skonci-
la v Spinavej makromikrovlnke. Igelitom po-
zakryvané ,tajnosti“ z prvého dejstva (zeby
sa rodina prave stahovala?) sa odtajnenim
zmenili na sidliskové panelaciky. Pootoce-
nim sa objavila modro-zelena strana malova-
nych kulis —vraj les! Jeho jediny zijici obyva-
tel (kukucka bola atrapa) v podobe usatého
¢uda zmenil strach na smiech. Rozpravkovi
rodi¢ia mali tlohy klasicky rozdelené: mama
bola prisna a starostliva, nezodpovedn4 hla-
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(Otec). Pre Dusana Sima bola vysoké polo-
ha partu Jezibaby naroc¢na, interpret nevyu-
zil ani jedine¢nd herecku prilezitost, ktort
,»suknova“ tloha ponuakala.

Hudobné nastudovanie poskytlo prvu velka
prileZitost doterajSiemu skvelému zbormaj-
strovi Janovi Prochazkovi. MoZno ¢asom
a ziskanymi skusenostami vymeni zborovy
,man$aft“ za orchestralne teleso. Predpo-
klady k tomu m4. Stistredenie sa na partitaru
vSak tentoraz zrejme prekrylo odvahu spravit
v partitare viac Skrtov. Urcite by boli namies-
te. Graficky putavy bulletin zatraktivnila pri-
loha v podobe detskych malovaniek.

Pernikovd chaliipka
[foto: R. Miko]

L

va rodiny sa motala s flaSou v ruke. Svietiac
si baterkou napokon nasli stratené ratolesti.
Namiesto obligatneho zavere¢ného rozprav-
kového zvonca ,,zvonili“ na hlavach dospe-
lych ¢leniek zboru, znazornujucich odklia-
te vykfmené deti, velké infantilné baretky
s brmbolcami.

Naroc¢na partitira anticipovala narocnost
spevackych partov, prejav hlavnych hrdinov
sa prekvapivo niesol v linii ,,lahkého“ neo-
perného spievania. Marienka (Emilie Reza-
¢ova) s prirodzenym prejavom vyznela sym-
patickejSie nez Janko (Denisa Hamarova),
ktory sa miestami stracal a bol rytmicky ne-
dosledny. Protagonistka vSak zaujala kras-
nou farbou materialu pripominajiacou byva-
1a banskobystricku sélistku Bozenu Lenhar-
dovd. Jemny hlasok prepozic¢ala Muzic¢kovi
z rosy a Pieso¢nému muzickovi Michaela
Sojcakova. DramatickejSie momenty v sebe
objavila a kreativne ich vyuzila Olga Hro-
madova (Matka), nezvycajne zoStihlenym
hlasovym fondom prekvapil Zoltan Vongrey
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Najnovs$ia banskobystrickd premiéra vSak
odkryla aj slabiny skladatelskej society na
Slovensku. Kde sa nachadza povodna tvorba
pre deti? Zeby ¢akala na ¢arodejny rozprav-
kovy prutik?

A na zaver eSte poznamka v podobe poloze-
nej a nezodpovedanej detskej otazky: Preco
je Janko dievéa? Verim, Ze tento ,,defekt“ de-
tom na organizovanych predstaveniach nie-
kto vysvetli. Lebo reguldrne moze vzniknat
aj uvaha na celkom inu (tiez aktuéalnu) tému.
Ale to uz nie je operna rozpravka.

Maria GLOCKOVA

Engelbert Humperdinck: Pernikovd chaltipka/
preklad: Pavol Smolik/hudobné nastudo-
vanie: Jan Prochézka/rézia: Pavol Smolik/
scéna: Jaroslav Valek/kostymy: L.Ludmila
Varossova/zbormajsterka: Iveta Popovicova/
choreografia: Elena Zahorakova. Premiéra

v Statnej opere Bansk4 Bystrica 12. a 13. 10.
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Banskobystricka Fedora

Medzi premiérou Giordanovej Fedory na
nadvori Zvolenského zamku a predstave-
nim v ramci Banskobystrickych hudob-
nych dni (17. 10.) uplynuli takmer Styri
mesiace. Zaujimalo ma, ¢i po nie najpriaz-
nivej$ich hodnoteniach rézie Michaela Ta-
ranta nedoslo v interiérovych priestoroch
Statnej opery k pripadnym korekciam.
Dal$ou motivaciou bol rolovy debut tretej
predstavitelky Fedory. Michaela Sebes-
tova ma za sebou napriek mladému veku
napriklad Cileovu Principessu ¢&i Cajkov-
ského Olgu v Kosiciach. Fedora je oproti
tymto uloham eSte narocnejsia, zvécésa ju
interpretuju dramatické sopranistky (Te-
baldi, Stella, Olivero).

Z inscenaéného hladiska doslo v sale Stat-
nej opery len k nepatrnym korektaram, ¢o
rozpacity dojem z réZie Michaela Taranta

nijako nezmenilo. V menS$ich ulohach sa
oproti zamockej premiére predstavili alter-
nanti — Alzbeta Trgova (Olga), ktorej hla-
sovy fond pdsobil pomerne unavene, a Lu-
bomir Popik, napriek barytonovému ma-
teriadlu dobre zvladajuci basovu ariu Cirilla.
Vyborné vykony z prvej premiéry zopakova-
li Zoltan Vongrey (De Siriex) a najmé Mi-
roslav Dvorsky (Loris Ipanov), s hlasom
perliacim farebnostou a idernostou nazna-
cujucou spevakov prechod do odboru lirico-
-drammatico.

Material Michaely Sebestovej je farebne
putavy, v tvorbe tonu maikky, dostatocne
objemny a schopny dramatickych atakov.
Spevacka dokaze do spevu vlozit osob-
nostny citovy rezervoar, nerobi jej problém
preniknut do dusevného sveta interpreto-
vanej postavy. Hoci part Fedory moze zva-

Prva Jenufa Lindy Ballovej

Byvalé vedenie Opery SND malo pri obsadzo-
vani Janackovej Jentify (premiéra 23. 3. 2012)
velké o¢i. Hlavné ulohy obsadilo zvacsa trojna-
sobne. Pocet repriz, odstup medzi nimi, ale ani
zaujem publika nesvedcia, Zeby janackovsky
boom prerazil slovenské hranice. MozZno hla-
disko Historickej budovy by posobilo ako-tak
zaplnené...

Ozvlastnenim reprizy 20. oktébra bol osob-
ny debut mladej sopranistky Lindy Ballovej
v postave Jentfy. Pocas Studentskych rokov
si ako mezzosopran vyskusala doméce di-
vadelné dosky najmé v ,nohavi¢kovych®
postavach (Gounodov Siébel v Kosiciach,
Musorgského Fiodor v SND). Cez ostrav-
ské hostovania zmenila odbor na soprano-

vy a popasovala sa aj s vysoko dramatickou
Miladou z Dalibora. V sucasnosti hostuje
na javisku SND ako Marenka, Donna Anna
a najnovsie ako titulnad hrdinka Janackovej
opery. Vstup do inscendcie nevypracova-
nej v zakladnej nazorovej linii, na javisko
Sedo neosobné (réZia Martin Otava, scéna
Jan Zavarsky) privela in$piracii nevnucuje.
V hudobnom nastudovani Jaroslava Kyz-
linka navySe ostavaju emocie az zahadne
utajené a orchester prekryva aj objemnej-
Sie materialy. Linda Ballova si nasla svoje
policka, kde bez nadmerného boja so zvu-
kovou masou uplatnila prijemne sfarbeny,
okruhly a vo vySke nosny hlas. Dnes sa na-
chédza na pomedzi lyrického a mladodra-

Osobnost, dcéry a vnucata

Po knihe o sopranistke Anne Poldkovej od
Lydie Urbanéikovej (prezentacia v Stat-
nom divadle KoSice a v Slovenskom narod-
nom divadle) sa k pamétnikom a milovni-
kom divadla dostava vzacna publikacia
Divadelného ustavu a Cirkevného konzer-
vatoéria Anna Hrusovskd. Pod prostym na-
zvom sa ukryva monografia koloraturnej
sopranistky, predstavitelky Mozartovych,
Verdiho i Straussovych hrdiniek v ¢eskych
a rakuskych opernych domoch i na javis-
ku SND, no najmi dlhoro¢nej vokalnej
pedagogicky, ktora vychovala dvadsatsty-
ri absolventov. Z nich najznamejsia bola
svetoznama sopranistka Lucia Poppova.

Kniha i jej autorky Eva Malatincova
a Dora Kulova, byvalé ziacky Anny Hru-
Sovskej, sa predstavili 22. 10. v Stadiu 12

Divadelného ustavu na Jakubovom namesti
v Bratislave. Zisli sa tu niekdaj$ie Studentky
vokalnej triedy Anny Hrusovskej na VSMU,
ktoré moderatorka prezentacie Michaela
MojziSova nazvala ,,dcérami“ pani profe-
sorky, ale aj niektoré jej ,,vnucatd“ — dalsia
generacia opernych spevakov vychovanych
»dcérami“. Popri nich kolegovia, pamétni-
ci, muzikolégovia, teatrolégovia a rodinni
prislusnici pedagogicky, ktorej nedozitu
storo¢nicu sme si pripomenuli 7. 1. tohto
roku.

Eva Malatincova porozpravala o dvadsat-
ro¢nej genéze knihy a v skratke charakteri-
zovala (v knihe detailne popisand) vokalnu
metodu pani profesorky. Dora Kulové pri-
blizila atmosféru vzniku magnetofénovych
zdznamov rozpravania Anny Hrusovskej,

OPERNY ZAPISNIK

dzat az k predramatizovanému a patetic-
kému ponatiu, mezzosopranistka v prvom
dejstve spievala ,,ekonomicky“ a najmé
spociatku striedala ato¢né forte s jemnym
pianom. Predsa vSak — ako sa ukézalo ne-
skor — jej najvlastnejSou doménou je dra-
maticky spev plny vasne, idedlne ladiaci
s veristickym interpretaénym Stylom. Na-
priek nevelkej javiskovej skusenosti doka-
zala i herecky vyjadrit aristokraticktl dos-
tojnost a citovd rozpoltenost interpretova-
nej postavy. Hoci nie vSetky pasaze partu
zvladla rovnako idealne, iSlo o profesio-
nélne zrely a pdsobivy vykon. Banskobys-
trické publikum zaplnilo salu do posled-
ného miesta a predstavenie malo vyborny
ohlas.

Vladimir BLAHO

matického odboru, fyzickym zjavom rysuje
obraz Jentfy dievcenskej, zranitelnej, takze
jej duSevné spevnenie v tretom dejstve (Co
sa znamenite podarilo v KoSiciach s drama-
tickou Maidou Hundeling) ostalo v nazna-
ku. Pokial by bol Kyzlinkov orchester ohla-
duplnejsi, Ballova by odhalila viac nuans
aj v strednej polohe, ktora napriek mezzo-
sopranovej ,anamnéze“ znie subtilnejsie.
V navstivenom predstaveni spieval Lacu vo
vybornej kondicii Miroslav Dvorsky, Eva
Urbanova dala Kostelnic¢ke tvrdé, no menej
emotivne rysy a Tomas Juhas bol spolahli-
vym Stevom.

Pavel UNGER

ktoré v monografii dostali podobu ko-
mentovanych memodarov. Jaroslav Bla-
ho, autor kapitoly ,,Donna Mozartiana“,
s priznaénym Sarmom zaspominal na
nezabudnutelné legendy prvej genera-
cie opernych div SND, ku ktorym od 30.
do polovice 50. rokov minulého storocia
patrila aj Anna HruSovska. Jedna z ,,vnu-
¢iek“, nadejna sopranistka strieborného
hlasu Lenka Kotrbova, zaspievala pri-
tomnym Mozartovu piesen An Chloé€i ariu
Zuzanky z Figarovej svadby. Bol to nielen
vecer s novou knihou, ale najmé potese-
nie z toho, Ze nezabudame, pripominame
a hodnotime to, ¢o stalo na zaciatku slo-
venského operného umenia.

Terézia URSINYOVA
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ZAHRANICIE

Belisariov navrat do Bergama

Zatial ¢o operny festival v Pesare sa venuje je-
dinej téme, novodobej javiskovej kompletizacii
skladatelského odkazu Gioachina Rossiniho,
v rodisku Gaetana Donizettiho usporadava-
ny Bergamo Musica Festival nie je repertoa-
rovo natolko vyhraneny. NavySe, operné de-
di¢stvo Donizettiho je v porovnani s Rossinim
takmer dvojnasobné. Renesancia tragickych
diel oboch majstrov bel canta prebieha paralel-
ne, v pripade bergamského rodaka v§ak menej
systematicky.

Taziskom ostatného roé¢nika festivalu boli
ako zvyc¢ajne dve donizettiovské inscendcie.
V septembri uviedlo Bergamo
Belisaria, v oktobri Mariu Stu-
ardu, obe v dvojiciach predsta-
veni. Po nich sa k slovu dostava
Pucciniho Bohéma, Mozarto-
ve Cosi fan tutte a napokon ba-
let. Centrom diania je tamojsie
1150-miestne Teatro Donizet-
ti, nastudovania odborne za-
streSuje Fondazione Donizetti,
z dielne ktorej pochadzaju nové
kritické edicie partitar.
Belisariom skladatel debuto-
val v benatskom Teatro La Fe-
nice (1836). Skomponoval ho
po Lucii di Lammermoor, teda
v Case, ked bol Bellini po pred-
¢asnej smrti, Rossini na oper-
nu tvorbu zanevrel a do zrodu
Verdiho prvotiny chybali tri
roky. Premiéra zaznamena-
la Gspech a rad repriz doma
i v zahrani¢i. No na prelome
19. a 20. storocia sa po Beli-
sariovi, podobne ako po mno-
hych inych vaznych operach tohto obdo-
bia, zlahla zem. K jeho znovuzrodeniu doslo
roku 1969 opit na scéne svetovej premiéry,
v benatskom La Fenice, v hviezdnom obsa-
deni s Leylou Gencer (Antonina) a Giusep-
pem Taddeim (Belisario), pod taktovkou
Gianandreu Gavazzeniho.

Prave dirigentskej legende boli venované
tohtoroc¢né festivalové predstavenia. Opie-
raju sa o vysledky muzikologického badania
Ottavia Sbragiu vychadzajuce z autografu
uschovaného v archive Donizettiovskej na-
dacie. Libreto Belisaria napisal podla ne-
meckej predlohy Salvadore Cammarano. Dej
sa odohrava v Byzancii 6. storocia za vlady
cisara Justiniana I., titulny hrdina opery bol
jednym z najvyznamnej$ich generalov rise.
Z rezijného stvarnenia Luigiho Bariloneho
sa nezracil umysel posuvat pribeh ¢asovo,
vyznamovo ¢i zmenou charakterov postav.
ISlo v dobrom slova zmysle o historizujuci
pohlad s priliehavou scénografiou Angela
Salu, nachadzajucou pre tri dejstva so sa-
mostatnymi nazvami (Triumf, Vyhnanstvo,
Smrt) iluzivny hraci priestor. Zakladom vy-
pravy st tehlami oblozené mohutné stipy,
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mierne vyvySeny horizont a variovanie sve-
telno-farebného parku. Zmenam scén obcas
napoméaha revualka, niektoré akcie st vysu-
nuté na proscénium, v masovych vyjavoch
sa vyuziva cela hibka javiska. Kratka ne-
mohra naznacuje nielen predhistoriu, ale aj
uvod k tretiemu dejstvu (v oboch pripadoch
ide o motiv dietata hlavnych hrdinov), ktoré
medzi rozvalinami a torzami stipov Gsti do
krutej smrti v boji oslepeného byzantského
vojvodcu. Bariloneho rézia, hoci aj tradic-
né, bazirujica vacSmi na estetickom vneme,
zaposobila vkusnymi aranZmanmi masovych

D. Solari a A. Gorrotxategi
[foto: Studio UV.]

scén a vyprofilovanymi postavami. Citovy
vztah Belisaria k dcére Irene bol presved¢ivy,
Antonina prekonala vyvojovy obluk od intri-
ganky po zufald manZelku marne ziadajicu
milost.

Hudobné nastudovanie Roberta Tolomelliho,
niekdajsieho Gavazzeniho asistenta, precha-
dzalo fazami vrucnej lyriky i vyhrotenej dramy
(impozantné crescendo v prvom finéle), zre-
1t donizettiovskd partitiru timocilo so zmys-
lom pre atmosféru situacii a podporu sdlistov.
Vysoko kompetentny vykon podal orchester
a zbor Bergamského hudobného festivalu,
v oboch pripadoch technicky a $tylovo vyspe-
1é telesa.

Vokalno-technické naroky hlavnych partov
s mimoriadne a najst optimalne obsade-
nie je dnes urcite neporovnatelne tazsie nez
v dobe vzniku diela. Krkolomnou je najmé
hlavna zZenska hrdinka Antonina. Talianska
sopranistka Donata D'Annunzio Lombar-
di aj napriek tomu, Ze vlastni skor material
Hlirico spinto®, si vdaka ovladaniu fines bel-
cantovej dramatickej koloratury poradila aj
s najvypdtej$Simi pasazami uvodného dej-
stva. V druhom mé postava pauzu, v zave-

re¢nom, po féaze lyrickej, rola kulminuje vo
finale, kde uz umelkyna cerpala z dna rezerv.
Uruguajcan Dario Solari (Belisario) patri
k mlad$ej generacii dramatickych baryténov.
Jeho hlas je objemny, priebojny, v lyrickych
scénach schopny prispdsobit dynamiku, ma
v8ak eSte rezervy v rozvijani farebnosti tonu
a prenikani do psycholégie postavy. Jeho
z Baskicka pochédzajuci rovesnik Andeka
Gorrotxategi (Alamiro) zaujal vyrazovou
vervou, kovovo lesklym tenorom a zmyslom
pre talianske frazovanie. Skoda, Ze v cabalet-
te z druhého dejstva trocha zavahal v zave-

rec¢nej vySke. Mezzosopranistka Annunzia-
ta Vestri (Irene) ponukla prijemne sfarbe-
ny kultivovany ton a bola platnou sucastou
veduceho solistického kvarteta. V stredne
velkej postave Giustiniana sa predstavil ba-
sista Francesco Palmieri, charakter Eut-
ropia ostrym tenorom vykreslii Andrea
Biscontin.

Belisario sa vratil do skladatelovho rodiska
po Styridsiatich dvoch rokoch. Nemal to lah-
ké, ved protagonistami vtedajSej inscenacie
boli Leyla Gencer a Renato Bruson. Ani su-
¢asni predstavitelia hlavych tloh nesklama-
li a spech vo vypredanom divadle bol velky.
Bergamo ako kandidat na Eurdpske hlavné
mesto kultary v roku 2019 (tento fakt pod-
¢iarkovali vSetky propaga¢né materidly) si vy-
stavilo dostojnu vizitku.

Pavel UNGER

Gaetano Donizetti: Belisario/dirigent: Ro-
berto Tolomelli/rézia: Luigi Barilone/scéna
a kostymy: Angelo Sala/zbormajster: Fabio
Tartari/Teatro Donizetti Bergamo, 23. 9.
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Dvakrat Catalaniho La Wally

Ostrava
Smrtv lavine je opernym unikatom

Narodné divadlo moravskosliezske v Ostra-
ve sa v ¢eskom opernom kontexte v ostatnom
Case stava semeniStom dramaturgickych ob-
javov. Napriek tomu, Ze odvaha prekrocit hra-
nice divackych istdt zavse predbieha umelecky
vysledok, je to smerovanie perspektivne, posa-
vajuce subor i publikum.

V zahranici badatelna tendencia neprimknut
k repertoarovému stereotypu plati rovnako pre
taliansky verizmus. Z neho pochadza aj prvé
Ceské uvedenie La Wally od Alfreda Catalani-
ho. Hoci sa Pucciniho o Styri roky starsi krajan
nedoZil Styridsiatky, v rozpéti sedemnéstich ro-
kov skomponoval Sest opier. Poslednou a dnes
Coraz CastejSie uvadzanou je prave alpské dra-
ma na libreto Luigiho Illicu. Lubostny troju-
holnik a spatost s prirodou nie st az takym uni-
katom ako dramatické scény z druhej polovice
opery. Pad hlavného hrdinu do rokliny, jeho z&-
chrana a najma smrt milencov v snehovej lavi-
ne vedia byt ldkadlom pre réziu.

St. Gallen
Diva nad priepastou

»1d, ¢o tam hore stoji, je urcite krkavcia Wally.
Ved'na tizky previs, tak blizko k priepasti sa ne-
odvdZzi Ziadna ind diev¢ina. V celom tom jej Cu-
ddctve jej zavse prislo tak divne, Ze len ticho std-
la a clivo pred seba pozerala. Akoby hladela na
nieco, po Com vZdy tuZila, no nikdy nedosiahla.“
Takto opisuje svoju hrdinku Geier-Wally (kr-
kav¢iu Wally) Wilhelmine von Hillern, ktorej
roméan o nepoddajnom sedliackom dievcati sld-
zil ako predloha Catalaniho opery. V inscena-
cii Guya Joostena je Wally divou, ktora sniva
0 opernom univerze stierajicom hranice medzi
viziami, umenim a realitou. Projekciou Palaca
Garnier na zavoj sa sala malej, vkusne moder-
nej budovy v St. Gallene rozsirila o iltiziu sveta
velkej opery. Wally vehadza na javisko z hladis-
ka, kratko a bez orchestra intonuje Ebben? Ne
andro lontana a so zasnenym Uismevom na pe-
rach sa zadiva do dialky. Vystrely spoza opony
juvsak ¢oskoro vtiahnu do bujarej veselice hor-
skej dediny. Otvorena scéna Johannesa Leiac-
kera, reflektujuca estetiku Svajciarskych hei-
matfilmov z horského prostredia Styridsiatych
az Sestdesiatych rokov, je obohnané pdosobivo
Stylizovanou, pohladnicovo panoramatickou
malbou alpského ladovca.

Joostenova Wally stoji nad spolo¢nostou i nad
dianim na javisku. Jej energicky nohavicovy
kostym vyznieva ako kontradikcia k nadycha-
nym sukniam, a¢esom a v neposlednej miere aj
k moralke pétdesiatych rokov. Pred tou uteka,
nasledovana asexualnym fotografom Walte-
rom (do $kotskeho kiltu oblecena zvoniva sub-

Pred stodvadsiatimi rokmi zozala La Wally v mi-
lanskej La Scale tspech a tridsat repriz. O jej
americky prienik sa postaral Arturo Toscanini,
ktory ju doviedol do Metropolitan Opery, podla
hlavnych postav pomenoval dokonca dve vlast-
né deti. Catalaniho rukopis nesie znamky in$pi-
racie estetikou Richarda Wagnera (vo verizme
nie ojedinely jav), ¢o autor vobec netajil. Vni-
mat mozno aj vplyv vrstovnika Mascagniho. No
Toscu pripominajuci zaver zjavne nemohol byt
prevzaty, Pucciniho rozmach nastal totiZ aZ po
uzavreti Catalaniho tvorby.

Vyhrou ostravskej inscenacie je ponatie Rober-
ta Jindru. Tamojsi hudobny riaditel preklenul
koncepéné a inStrumentacné uskalia partitary,
naplnil ju plnym, $tavnatym zvukom (jeho em-
patia k dramaticky nabitym predloham je zné-
ma), ale s orchestrom vypracoval aj kontrastné
cituplné plochy. Obzvlast si dal zalezat na plas-
tickosti medzihier. Farebne a zvuc¢ne znel zbor,
ktory mé v opere pomerne velky zastoj.
Naproti tomu ¢inoherny rezisér Vaclav Kle-
mens s vytvarnikom Davidom Bazikom die-
[u prili§ nepomohli. Ich invencia nemierila ani
k modernému divadlu, ani k ohurujacej ilazii.

reta Alison Trainer), do snehobielej galerijnej
kocky, v akej sa zvyknu vystavovat umelecké
diela. V zrkadlovom priestore sa stava narcis-
tickou divou, ktorej existenciu zivi menava hra
falo§nych mytov, realneho sveta a v pripade Jo-
ostenovej inscenacie aj genialna koncepcia di-
vadla v divadle — reminiscencia na mytus zijuci
v Marlene Dietrich, Marii Callas ¢i vo faméz-
nom Beineixovom filme DIVA. Mary Eliza-
beth Williams je plnokrvnou inkarnaciou ono-
ho mytu s neobycajne pdsobivou javiskovou
prezentaciou. Jej nadherny objemny ¢okolado-
vy sopran s ohurujticou kultirou piana a ohyb-
nou vysokou polohou budeme urc¢ite ¢oskoro
pocut aj z vicsich javisk. Doplnal ju ocelovo
leskly tenor Arnolda Rawlsa (Hagenbach)
i jadrny baryton Gabriela Suovanena v gran-
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Bezradnostou trpeli najma dve zavere¢né dej-
stva. Konflikt sokov a vyslobodzovanie Hagen-
bacha z rokliny ¢i lavinova smrst stracali na
udernosti a emocionalnom stupriovani dramy.
Vsetci premiérovi sélisti v tlohach debutova-
li. Eva Urbanova (Wally) vychutnévala najma
dramatické hroty partu. Tam jej sopran aj pri
istej davke agresivity triumfoval, no boli i mies-
ta, kde mobhla tén farbit teplejSie a emotivnej-
Sie. Gustavo Porta odspieval vysoko poloze-
ny part Hagenbacha v plnom objeme svojho
dramatického tenoru a cez technické uskalia
preplaval bez zjavnejSich problémov. Baryton
Svatupluka Sema znel vo vypdtom Gellne-
rovi jadrne a priebojne. V mensich postavach
sa osved¢ili Martin Gurbal (Stromminger)
a Agnieszka Bochenek-Osiecka (Walter).

Pavel UNGER

Alfredo Catalani: La Wally/dirigent: Robert
Jindra/rézia: Vaclav Klemens/scéna: David
Bazika/kostymy: Sylva Zimula Hanakova.
Premiéra v NDM Ostrava 20. 9.

A. Trainer a M. E. Williams

v La Wally, Theater St. Gallen
[foto: © T. Suter / T+T Fotografie]

dioznej hereckej Studii submisivneho a slizké-
ho Gellnera. Modestas Pitrenas so Sinfonie-
orchester St. Gallen ponukol drobnokresbu
rozorvaného emocionalneho sveta Wally (pre-
dohrak 3. dejstvu) i monumentalnu malbu alp-
ského majestatu (predohra k 4. dejstvu). Joos-
tenova Wally v podalpskom St. Gallene sa ne-
rozplynula v snehu, ale v standing ovation inak
rezervovaného §vajciarskeho publika.

Robert BAYER

Alfredo Catalani: La Wally/dirigent:
Modestas Pitrenas/rézia: Guy Joosten/scé-
na a kostymy: Johannes Leiacker. Premiéra
v Theater St. Gallen 20. 10.

29



.

Portico

jlxuﬂ

Juartet:

Nasa hudba je hybrldom

r.IIL
il..uli l'||

L [

Rozhovor

£
‘T
=
g
L

1

?

r

d
/

Hudobné viziondrstvo londynskej Stvorice Portico Quartet oznacuju mnohi ako ,post-jazz". Ich
prejavu s vplyvmi jazzovej moderny nedominuju napriek vyraznému vyuZitiu elektroniky strojovost
a mechanickost, ale zvuk akustickych ndstrojov spolu s netradicnym bicim ndstrojom hang.

== 2 L i:}'
Pripravil Peter MOTYCKA

Slovenskd premiéru Portico Quartet na tren-
¢ianskom festivale Pohoda sprevadzala neis-
tota. Pre stratend batozinu s hudobnymi nas-
trojmi nebolo do poslednej chvile isté, ¢i kapela
vystupi, a preto mnohi zvedavci (vratane mna)
ich koncert v neskorych no¢nych hodinach
premeskali. Zazitok z hypnotického vystupe-
nia na festivale Jazz Baltica 2010 sa zial nezo-
pakoval, ndhradou bol aspon rozhovor, do kto-
rého sa napriek pritomnosti kompletnej §tvori-
ce zapajal len bubenik Duncan Bellamy.

Na prvy pohlad sa zda, akoby Portico Quartet
pritahovali problémy: koncert na festivale Jazz Bal-
tica ste pre ,strateného” bubenika takmer nestihli,

cestou na Slovensko vam stratila letecka spolo¢nost

batoZinu...

(Smiech.) Zmiznutie na nemeckom festivale
bola moja chyba — nesledoval som ¢as a ,za-
budol sa“. Dnes sme v tom vSak nevinne a je
otazne, ¢i vobec vystipime. Pokial by sme boli
klasickym akustickym kvartetom, snad by ne-
bol problém s poZiCanim nastrojov. AvSak
predpokladdm, Ze hang nem4 vo vybave mno-
ho kapiel.

Hang je zvukovo podobny karibskym steel pa-
nom, ktoré mal v oblube a na svojich albumoch vy-
uZival Jaco Pastorius. Ako ste sa dostali k tomuto
nezvycajnému nastroju?

Hang sme objavili na festivale WOMAD
(World of Music, Arts and Dance, pozn. aut.),
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ktory sa v roku 2004 konal v Britanii. Okam-
zite si ma ziskal netradi¢nym zvonivym zvu-
kom i symbidzou rytmickej zlozky s melodic-
kou. Dal som dohromady uspory a kupil ho
len tak naslepo. Hned nato som ziskal aj Nic-
ka a mali sme hangy dva. Spociatku sme sa len
hrali so zvukovymi moznostami nastroja a ne-
skor sa pokusali experimentovat s repetitivny-
mi $truktdrami. V tych ¢asoch vyuzival hang
v kapele malokto a v jazze uzZ vobec. Nas postoj
vSak nebol v duchu ,,mame exoticky nastroj,
tak podme zalozit kapelu“. Portico Quartet sa
formovali prave v tych ¢asoch a zvukovost han-
gu sme len adaptovali do nasho jazyka.

Mali ste predstavu, ako hang zapadne do vasej
hudby, alebo ste vas prejav prisposobovali tomuto
nastroju?

Zaciatky s hangom boli tazké, hladali sme spo-
sob pre jeho vyuzitie. Pravdupovediac, moz-
nosti tohto nastroja st znacne limitované, ¢o
v istom zmysle ovplyviiuje hudbu celého kvar-
teta. Da sananom hrat len v urcitych toninach,
neumoznuje slobodny melodicky pohyb, pri-
nalezia mu skor statickejSie polohy. Okrem
toho, Ze je to néstroj s nenapodobitelnou zvu-
kovou farbou, je idealnym partnerom na udr-
ziavanie hypnotickych figar a ich repeticie
v rozliénych intervaloch. Jeho moznosti sme
objavovali za pochodu a hang nés dlho prekva-
poval. Teraz ho berieme ako pevnu stcast ka-
pely, v istom zmysle charakteristicky zvukovy

rukopis Portico Quartet. Preto sme po odchode
Nicka Mulveyho, ktory sa rozhodol venovat s6-
lovej kariére a pesni¢kam, ani chvilu neuvazo-
vali nad pokrac¢ovanim bez hangu.

Prichodom nového ¢lena sa hudba Portico
Quartet posunula k abstraktnejsim plocham s vyraz-
nejSim vyuZivanim elektroniky, viaceré skladby po-
sledného albumu majii komercnejsi charakter s mini-
mom improvizacnych ploch. Ako to vnimate vy?
Nickov vplyv bol pomerne velky, on bol naj-
viac zodpovedny za formovanie kapely v pr-
vych rokoch. Na druhej strane sme sa po
jeho odchode zacali rozhliadat inymi smer-
mi, intenzivnejsie sme sledovali klubovu scé-
nu. TaktieZ sme chvilu hrali len v triu a hang
znel z predpripravenych samplov. Nebolo to
v8ak ono, chybala interakcia aj komunikac-
ny partner. Preto sme vzali Keira, aj ked spo-
¢iatku suploval zvuk hangu len prostrednic-
tvom syntezatora. Dnes hra okrem klavesov
na skuto¢nom hangu. Co sa tyka hudobného
posunu — napriek tomu, Ze viac pracujeme
s elektronikou, snazime sa ostat akustickou
kapelou s charakteristickym zvukom. Vy-
uzivanie elektroniky sice ponika nové moz-
nosti, avSak nechceme, aby sa stala hybnym
momentom, ktory zahlti prirodzené smero-
vanie naSej hudby. OdliSny charakter aktu-
alneho albumu od predchadzajuceho Isla je
sposobeny aj tym, Ze sa neustéale u¢ime, ako
pracovat s ,masinkami“, efektovymi pedal-
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mi, samplermi, slu¢kami. Tieto
veci treba dokonale ovladat, aby
jedného dna neovladli oni nas.
(Smiech.) Nechceme sa dostat
do $tadia, v ktorom nam budu
technoldgie diktovat, kam a ako
sa uberat.

O prepojenie elektroniky s akus-

tickym svetom sa dnes pokiiSa viacero
kapiel. Akym sposobom modifikujete
stidiové verzie skladieb pocas kon-
certov?
Nerobime hudbu kvéli dokona-
lej nahravke. Pri §tudiovej praci
mate mnoho casu a takmer ni¢
vas neobmedzuje, aby ste neus-
tale pridavali dalSie vrstvy a vy-
ladovali detaily. Snazime sa,
aby naSe skladby zneli rovnako
aj v koncertnej verzii, a preto
vyuzitie elektroniky optimalizu-
jeme. Sme v prvom rade kvarte-
tom s akustickymi nastrojmi, aj
ked k nim pristupujeme vlast-
nou cestou. Pokial méZem hovorit za seba,
ja som zacal popri klasickej suprave bicich
nastrojov viac vyuzivat elektronické pady
a napriek istému podielu digitalnej manipu-
lacie sa snazim zachovat ducha akustickej
hudby. Preto vysledok neznie technokratic-
ky alebo neosobne ako pri niektorych elek-
tronickych kapelach.

Nakolko vyuzivate pocas vystipeni pred-
pripravené sekvencie?
Vidsinu veci pripravujeme nazivo pocas kon-
certu, nahravame slucky, ktoré potom vyuziva-
me réznymi spésobmi. Pracujeme s jednotlivy-
mi sekvenciami, live samplingom. ,,MaSinky*
sa skratka daju pouZzivat ako plnohodnotné na-
stroje.

Obalka albumu Portico Quartet
(Real World Records 2012)

Repetitivne figary vasich skladieb miestami
evokujii prekryvajiice sa zvukové mriezky kompo-
zicii Steva Reicha...

Jeho hudbu samozrejme pozname, v mno-
hom nés inspirovala. Uspech jeho kompo-
zicii oproti mnohym stc¢asnym skladatelom
spociva podla mna v tom, ze Reichova hudba
nestratila so svojim posluchacom kontakt.

Vyuziva mnozstvo repetitivnych prvkov, kto-
ré sa stale drzia v elektronickej hudbe, tech-
ne, drum'n'base. Viaceri sa nazdavaja, Ze
tato scéna sa obmedzuje len na tane¢nu pro-
dukciu, avSak obrovska sféra tejto hudby je
orientovana originalnej$im smerom.

Vdaka tejto ,nezaraditelnosti” hravate v jazzo-
vych kluboch, na mamutich open air podujatiach,
ale aj na festivaloch sucasnej klasickej hudby?
Ano, je to rozne, v poslednej dobe nas ¢asto
pozyvaju na festivaly elektronickej hudby ale-
bo naopak na komornejsie klubové podujatia.
Véera sme napriklad hrali na festivale na juhu
Francuzska, kde pred nami vystupoval Robert
Glasper.

Vase nahravky vychadzaju na znacke Real

World Records, ktorej podobu formuje Peter Gab-
riel. Ako sa vam spolupracuje s tymto vydavatels-
tvom?
Napriek tomu, zZe sa dnes k hudbe dostavame
Coraz jednoduchsie, Coraz tazSie sa predava.
S Real World Records vS§ak mame vybornu
spolupracu, zvacsa nam vychadzaju v Gstre-
ty a podporuju nas. Pred ¢asom vydali aj ree-
diciu nasho prvého albumu Knee-deep in the
North Sea, ktory sme eSte v roku 2007 nahrali
pre jazzové vydavatelstvo Babel Label. Na po-
slednom albume, ktory vySiel zaciatkom toh-
to roku, sme do jednej skladby prizvali aj vo-
kalistku. Cornelia Dahlgren je Svédka usade-
na v Londyne a spolupracu sme planovali uz
davnejsie. Ked sa obyc¢ajny popevok zacal me-
nit na nezvyc¢ajnu elektronicka hru, pochopi-
li sme, Ze podobné skusenosti nas dokazu ne-
smierne obohatit.

Reakcie na prejavy Portico Quartet sa roznia.
Ako by ste charakterizovali svoju hudbu z pohladu
kapely?

Oznacil by som ju za hybrid. Kazdy z nés oblu-
buje iné zanre a neustale sledujeme, kam este

Portico Quartet na Jazz Baltica 2010
[foto: P. Spanko]

dokaze zajst hudba v 21. storoci. Nasi rodicia
boli pri vybere hudby limitovani tym, ¢o vysie-
lalo radio, alebo Co sa pacilo predavacovi v ob-
chodiku s platiiami v naSej $tvrti. Moja gene-
racia mala naopak S$tastie, Ze po nej nemusela
patrat ani ju zlozito objavovat. Odmali¢ka sme
ju mali poruke a s nastupom internetu moz-
nosti Sialenym spdsobom expandovali. Vsetci
v mojom okoli kaZzdodenne streamuju a absor-
buju nesmierne mnozstvo hudobnych i nehu-
dobnych vplyvov, a prave takymto spésobom
sme sa dostali k Reichovi, Cinematic Orches-
tra a k dal§im umelcom. Preto je nas prejav lo-
gickou faziou toho vSetkého. Nasa hudba je
hypnoticka, naco ju viac popisovat? X

[foto: archiv]

—
'y

Portico Quartet (na fotke zlava Duncan Bella-
my - bicie nastroje, Keir Vine - hang, klavesové
nastroje, Jack Wyllie - saxofony, Milo Fitzpatrick
- kontrabas) sa sformovali v roku 2005 v lon-
dynskej umeleckej Stvrti Hackney, kde urcity ¢as
fungovali ako pouli¢na kapela. Za svoj debut
Knee-deep in the North Sea (Babel Label 2007)
ziskali nominaciu na Mercury Music Prize, dalSie
albumy /sfa (2009) a Portico Quartet (2012)
vysli na znacke Real World Records. V roku 2011
kvarteto opustil hrac na hangu Nick Mulvey

a novym ¢lenom sa stal Keir Vine.
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Progresivne big bandy—f"

hudba buducnosti?

-~

Jazz Bigband Graz [foto: P. Spanko]

Vyvoj udalosti 20. storocia bol turbulentny a rychly. Jazzovd hudba expandovala do celého sveta najmd
v obdobi po 2. svetovej vojne, ked'sa rozsirovala kultirna hegeménia jej domovskej krajiny. Na zaciatku
nového tisicrocia si vsak treba poloZit otdzku, ¢i sa tento hudobny Zdner ,,nezacyklil” a & md, tak ako ke-
dysi, o ponuknut svojim posluchdcom.

Erik ROTHENSTEIN

Tak, ako sa postupne vyvijal jazz, menil sa aj
jeden z jeho specifickych prejavov — big band.
Velké jazzové orchestre povodne plnili zdbav-
nu funkciu, hravali do tanca, alebo spreva-
dzali revualne programy. Count Basie zacinal
so svojim orchestrom jednoduchymi riffmi,
bez not a ozvucenia, ¢o si dnes sotva dokaze-
me predstavit. Ini kapelnici, napriklad Fletcher
Henderson alebo Duke Ellington, viedli or-
chestre na svoju dobu netradi¢cnym spdsobom
a ich subory boli medzi dobovymi ansdmblami
povazované za avantgardu. Ked Ellingtonov
kontrabasista Jimmy Blanton rozvijal techniku
»kracajuceho® walking bassu hraného pizzi-
cato a ked po vzore Kennyho Clarka napodob-
novali bubenici jeho novy §tyl, zacal sa jazz vy-
tracat z tanecnych sal a vzdalovat Sirokym ma-
sam. VZdy vS8ak ostal inovativnym hudobnym
zénrom a v kazdej dekade minulého storocia
minimalne ponutkal alternativu k aktualnym
trendom.

Dedicia Straussa?

Pri pohlade na histdriu orchestralneho jazzu
mozeme konStatovat vyrazny posun v jeho vy-
voji, ktory zaSiel tak daleko, az sa niektori ka-
pelnici (pripadne kolektivy hudobnikov) prog-
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ramovo zriekli bigbandového ozna-
¢enia. Prave to ich vzhladom na tak-
mer storo¢nu tradiciu zvizovalo. Uz
v prvej polovici 60. rokov prijala ka-
pela Gerryho Mulligana nazov Con-
cert Jazz Band, pri¢om slovo ,,con-
cert“ malo jasne naznacovat, zZe nejde
o tanecny orchester. Na prelome ti-
sicrocia splyvaju hranice medzi jed-
notlivymi hudobnymi zanrami, klasi-
ka a jazz sa ,,stretavaju“ pod spoloc-
nym oznacenim ,,contemporary mu-
sic“, hudobnici sa bez ohladu na svoj
,»bovod“ konfrontuju v zoskupeniach
nesucich nazov umelecky orchester
¢i large ensemble. V Eurépe nacha-
dzame niekolko centier, ktorym sa
podarilo dlhsie ¢asové obdobie udr-
zat a podporovat progresivne zoskupenia tohto
smerovania. V hlavnom meste Rakuska dlho-
dobo a koncepéne fungoval dnes uz legendarny
subor Vienna Art Orchestra (VAO). Orches-
ter pocas svojej tridsattriro¢nej histdrie nahral
viac ako 40 albumov a odohral devitsto koncer-
tov. UZ len z tohto dévodu nie je mozné hodno-
tit VAO komplexne, na niekolkych prikladoch
vsak mozno ukazat, preco byva pravom rade-

M. Riiegg [foto: P. Spanko]

ny k najprogresivnej$im ansdmblom svojho
druhu. Zakladatelovi, kapelnikovi a hlavnému
aranzérovi Mathiasovi Riieggovi sa podari-
lo do hudby stiboru inkorporovat rozne vplyvy
a §tyly. Zakladom ostava americka jazzova tra-
dicia, a to aj napriek rozsiahlosti pojmu: bebop
ako moderna ,re¢* jazzu, odkaz Duka Elling-
tona a vydobytky free jazzu s v tomto pripade
jej nositelmi. Na konci milénia VAO predstavi-

hudobnijzivet



li album Duke Ellington's Sound of Love (TCB
1999) zaznamenany pocas eurdpskeho kon-
certného turné. Ide o poctu velikanovi s netra-
di¢nym, sviezim pristupom, ¢o dokumentuju
zndme (Mood Indigo, Take the A-Train, Sop-
histicated Lady) i menej zname Ellingtonove
skladby (Red Garter, Smada). Dolezitymi as-
pektmi Gspechu albumu bol popri Riieggovej
kompozi¢no-aranzérskej zru¢nosti a kvalitnom
vybere hudobnikov aj zaujimavy koncept. Po-
dobne, ako byva Doylov Sherlock Holmes ¢as-
tym nametom roéznych filmovych i literarnych
spracovani, v bigbandovej oblasti je ¢imsi po-
dobnym Ellingtonov kompozi¢ny pristup a §tyl
aranzovania. Duke Ellington's Sound of Love,

odkaz na samotného majstra, ako aj na titul
znamej kompozicie Charlesa Mingusa, moze-
me oznacit ako pastiche, napodobnenie origi-
nalneho diela so Stipkou satiry a humoru, nie
v8ak za ti¢elom zosmie$nenia, ale vzdania poc-
ty. Podobné parafrazy ponuakol Riiegg aj na al-
bumoch The Minimalism of Erik Satie (hat Art

1984) alebo All That Strauss (TCB 2000). Ked

sa na straussovskej nahravke v skladbe Eljen a
Magyar! objavuje rusky hra¢ na lesnom rohu
Arkady Shilkloper, vysledok sice hrani¢i s gy-
¢om, ale aranzmany a s nadhladom predvedena
interpretacia nedovolia posluchacovi pochybo-
vat o Riileggovom zamere ani o tom, Ze nastroj,
ktory bezne nenachadza v big bandoch uplatne-
nie, ma vo VAO svoje miesto. Lider podobne vy-
uZije tubu alebo spev ako rovnocenny hlas v or-
chestri; v ,satieovskom® projekte takto pred-
viedla Siroku $kalu interpretacnych moznosti
spevacka Lauren Newton. Z mnozstva dal$ich
albumov VAO za zmienku ur¢ite stoji trojal-
bum American Dreams, European Visionaries,
Visionaries & Dreams (Universal 2007), ktory
vysiel k tridsiatemu vyrociu kapely. Prva cast
venovana ,,americkému snu“ je pohladom na
»,Novy svet“, novy sposob zivota zosobneny tri-
nastimi Zenami — ikonami americkej histdrie,
zhudobnenenym na ,,americky spdsob“ jazzo-
vym big bandom. S tymto programom vystd-
pili VAO aj v bratislavskom divadle Aréna. Pri
kazdej skladbe (americkej dive) sa predstavil
iny solista a pri tejto prilezitosti zaziaril aj nas
trubkar Juraj Barto§, ktory bol v tom ¢ase ¢le-
nom orchestra. V druhej ¢asti Riiegg predsta-
vuje ,,Stary svet“ myslitelov, racionality a vy-
dobytkov eurdpskej civilizacie zosobnenej tri-
nastimi osobnostami ako Da Vinci, Freud ale-

bo Kant. V ramci tretieho programu autor dava
do suvislosti osobnosti oboch svetov: ,,Spojené
Stdty a Eurdpa su v tomto prepojené, aby sa hu-
dobne premiesavali a vytvorili zmes dvoch svetov
— zmyselnosti a abstrakcie, eurdpskej aj americ-
kej estetiky, eurdpskeho i amerického jazzu.“ To
je pravdepodobne aj jeden z leitmotivov Riieg-
govho umeleckého snaZenia vyjadreného kom-
poziciami pre velky jazzovy orchester.

Vienna Art Orchestra byva zaradovany k sme-
ru modern creative. Vo svojom prejave spéja
prvky moderného jazzu, fusion, funku, klasic-
kej hudby a popu. Ansamblu sa napadito a ele-
gantne podarilo inkorporovat rézne improvi-
zacné techniky a osobitosti jednotlivych ¢le-

artyka, nuBox & Concept Art Orchestra

: PTRONICS

nov. VAO tak spoluvytvorili smerovanie krea-
tivneho orchestralneho hrania a definovali eu-
ropsky bigbandovy pristup. Orchestru sa po-
darilo ziskat dlhodobej$iu finan¢nd podporu
zo §tatnych i sukromnych zdrojov a dlhé roky
posobil ako kultdrny ambasador Rakuskej re-
publiky vo svete. V roku 2009 VAO posledny-
krat zredukovali svoje obsadenie na komorny
subor, v ktorom sa stretli hraci zo sféry klasic-
kej hudby i jazzu, a v juli 2010 sa na interneto-
vej stranke kapely objavil titulok ,,Game Over®.
Ako hlavné dovody rozpustenia suboru uviedol
Mathias Riiegg chronické podfinancovanie,
klesajuci dopyt v klucovych krajinach (Ne-
mecko, Rakusko, Svajéiarsko) a hospodarsky
tpadok (Taliansko, Spanielsko, Franctzsko).
Rozlucil sa s citdtom piesne Krisa Kristofferso-
na Me and Bobby McGee, ktort preslavila Janis
Joplin: ,,Freedom's just another word for not-
hing left to lose.“

Hudba pre ucho i oko

Dalsim raktiskym orchestrom eurépskeho vyz-
namu je Jazz Bigband Graz (JBBG). Stubor
s jedine¢nou koncepciou vznikol v roku 1998
z iniciativy domaceho kapelnika Sigiho Feig-
la, ktory nadviazal na tradiciu Big Band Siid
a spociatku sa orientoval na moderny mainstre-
amovy repertoar. Hostujucimi ¢lenmi boli zna-
mi americki hudobnici — bubenik John Hollen-
beck, kontrabasista Wayne Darling a trombo-
nista, skladatel/aranzér Ed Neumeister, ¢o sa
ukazalo ako dobry tah na preniknutie do pove-
domia verejnosti. Dal§im impulzom bola $ted-
ra dotécia (viac ako milion Silingov) od mesta
Graz, ktoru orchester zmysluplne vyuzil na na-
hratie albumu Here & There — JBBG Plays the

Music of Ed Neumeister (Mons Records 1999)
a neskor na nastartovanie spoluprace s dal$imi
osobnostami jazzového sveta (Take 6, Jon Hen-
dricks, Kurt Elling, New York Voices, Bob Mint-
zer). Dalsi album Question & Answer (Mons
Records 2001) s legendou a Sedou eminenci-
ou bigbandovej scény Bobom Brookmeyerom
otvoril orchestru dvere na vyznamné eurdpske
festivaly. Zasadnym zlomom bol odchod Sigiho
Feigla vroku 2003 a dvojica novych umeleckych
veducich orchestra, ktora prevzala vedenie sd-
boru. Trubkar Horst-Michael Schaffer a saxo-
fonista Heinrich von Kalnein si uvedomili, ze
orchester potrebuju koncepéne dostat do inych
,v0d“, v akych doteraz plaval. Hladanie nového

ELECTRIC POETRY

vyrazu netrvalo dlho a smerovnikom bola na-
hravka Joys & Desires (Intuition Records 2005)
s Hollenbeckovymi autorskymi kompoziciami.
Albumu dominuju ¢asté zmeny tempa v sulade
s Hollenbeckovym bubenickym pristupom, na-
padité kontrapunktické linie a minimum ploch
na sola. Dalsi projekt Electric Poetry & Lo-Fi
Cookies (Intuition Records 2008) priniesol nie-
len nepoznanu zvukovost, ale aj novy sposob
komunikécie medzi hudobnikmi. Bubenik Gre-
gor Hilbe so solidnymi jazzovymi skusenostami
smeruje k elektronike, s laptopom pracuje pria-
mo na podiu a pouziva napriklad rytmické pat-
terny pozostavajuce zo samplovanych zvukov
dychovej sekcie. Kapela sa odputava od bigban-
dového klisé (shout chorusy, blowing sessions)
alebo ,,povinnych jazd“ v podobe sola kazdé-
ho ¢lena orchestra. Nové harmonie a voicingy
prezradzaju orientaciu popovym smerom. Jazz
Bigband Graz sa zaroven snazi odlisit od domi-
nantného Vienna Art Orchestra a vytvara si svoj
vlastny $tyl. Odklana sa od tradi¢ného velkoka-
pelového zvuku k estetike malych komb a preli-
naniu jednotlivych sekcii. Vytvara si tak svojsky
pohlad a reakciu na sic¢asné virtualne vnimanie
sveta. Popritom vyuziva aj netradi¢né néstroje;
nedavno zosnulu Barbaru Buchholzovu hraju-
cu na thermine nahradili v novej produkcii Ur-
ban Folktales (ACT Music 2012) hraci na elek-
trickej ninere a citere. Pri koncertnej produkcii
tychto poslednych projektov hré velku ulohu
vizualne spracovanie. JBBG spolupracuje s VJ-
om OchoReSottom, vlastnym zvukovo-sve-
telnym timom a ku kazdej skladbe je vytvore-
na pdsobiva vizualna produkcia prelinajica sa
s dianim na p6diu. Jazz Bigband Graz priniesol
novu alternativu ponimania jazzového orches-
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tra a dnes patri na medzinarodntt mapu eurép-
skych big bandov. Podobne, ako sa v minulosti
prelinali aktivity jazzovych orchestrov s dobo-
vou popularnou hudbou, JBBG sa snazi na tuto
tradiciu nadviazat a moderné popularne trendy
zacleniuje do svojho konceptu. ,,Ked hovorim,
ze sa hrdm s elementmi populdrnej hudby mojej
doby, citim sa ako jazzovy hudobnik starej Sko-
Iy, konStatuje umelecky veduci Heinrich von
Kalnein v rozhovore pre 1. slovensky jazzovy

E. Partyka [foto: P. Spanko]

portal www.skjazz.sk. ,,Nakoniec Jazz Bigband
Graz md oznacenie jazzovej kapely v ndzve a po-
dobne, ako boli v minulosti jazzovi hudobnici no-
sitelmi populdrnych trendov, aj my pracujeme
s prostriedkami sucasnej doby. Dnes uz to nie St
swing ani 12-taktové blues, ale prvky populdrnej
hudby — iné metrd, elektronika a podobne.* Jeho
kolega Horst-Michael Schaffer dodava: ,,Tiez
si myslim, Ze rovnako to vnimali vsetci jazzovi,
ale i klasicki velikdni. Strdzcovia ,grdlu‘ sedia
niekde tplne inde — Mozart bol kedysi popovou
hviezdou a bol by riou aj dnes, mozno ako DJ ale-
bo Cosi podobné.*

Nu-big band?

Jazzovej ansdmblovej hre sa pedagdgovia venu-
ju aj na skolach v stredoeurdpskom regioéne. Na
jazzovom oddeleni Hudobnej akadémie v pol-
skych Katoviciach vyucuje trombonista, aran-
zér a skladatel Ed Partyka (okrem hostovania
v Katoviciach je Partyka riaditelom jazzového
oddelenia Kunst Uni Graz na univerzite v Gra-
zi). Americky trombonista bol ¢lenom Vienna
Art Orchestra, viedol vlastny big band a dirigo-
val viaceré popredné orchestre. Tieto skisenos-
ti, ako aj jeho extrovertnejSia povaha determi-
novali jeho pristup ku kompozicii a k celkovej
bigbandovej problematike. Partyka pocas svoj-
ho posobenia v Katoviciach zostavil vroku 2010
Studentsky Concept Art Orchestra. Svoju prva
nahravku Concept Art Orchestra Katowice
(Radioservis 2010) s programom venovanym
Charlesovi Mingusovi realizoval stbor v spo-
lupraci s Ceskym rozhlasom v prazskom klube
Jazz Dock. Orchester dosahuje pozoruhodnu
interpreta¢nu Uroven a tak, ako to pri Student-
skych ansdmbloch byva, jeho ¢lenom nechyba
energia a nad$enie. Z nahravky tiez badat mu-
zikantsku zrelost a nadhlad. Aktualny album
Bigbandtronics — Prague Edition (Radioservis
2012) sa nesie v uplne inom duchu. Orchester
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tvoria Ceski a slovenski hudobnici vyraznej ge-
neracie tridsiatnikov (Ondfej Stveradek, Os-
kar Torok, Stépanka Balcarova, Vit Kiigtan ai.)
usadeni vdcSinou v Prahe. Zmenil sa aj reperto-
ar — rytmicku sekceiu tvoria ¢lenovia nemecké-
ho nu-jazzového kvarteta nuBox. Partyka sa
pokusa experimentalne prepojit a pre jazzovy
orchester prearanzovat ich autorské skladby,
reagujuc tak na sucasné dianie v popularnej
hudbe. Podtitul albumu Six Movements of So-
nification prezradza hladanie
nového bigbandového ,,soun-
du“. Koncept prinasa cluster-
ové voicingy, zvukové plochy,
elektronické loopy a sample
prameniace zo sucasnej ta-
necnej hudby so smerovanim
k estetike soundartu. Upusta
sa od tradi¢ného spdsobu s6-
lovania, ponimania harmonie
a melodickych linii, ako i cha-
pania sekciového hrania a vy-
sledkom je neobvykly koncept,
ktory moze uputat poslucha-
¢ov z viacerych zanrovych ,,ta-
borov“.

K zaujimavym ansamblom patri aj budapes-
tiansky Modern Art Orchestra (MAQO) pod ve-
denim trubkara, skladatela a aranzéra Kornela
Fekete-Kovacsa. Svoju zakladiiu buduje pre-
vazne z absolventov jazzového oddelenia Liszto-
vej hudobnej akadémie a v madarskej metropole
sa mu dari pravidelne koncertovat. MAO uviedli
zaujimavé projekty rozSirujuce moznosti jazzo-
vého ansamblu, pri ktorych spolupracovali s kla-
sickym orchestrom, stierajuc tak hranice medzi
zanrami. Pocas svojej len sedemroc¢nej historie
spolupracoval orchester s mnohymi osobnosta-
mi stredoeurdpskeho regionu (Laszlo Dés, Gyu-
la Babos, Gabor Winand, Béla Szakcsi Lakatos,
Piotr Wojtasik, Kuba Stankiewicz) i USA (Mike
Garson, Wallace Roney). V radmci koncertov
MAO sa predstavil aj gitarista, skladatel a aran-
zér Mata$ Jakabcic, svoju autorsku tvorbu na-
opak predstavil ako host CZ-SK Big Bandu Ma-
tasa Jakabcica lider MAO Kornel Fekete-Kovéacs.
Prelom tisicrocia priniesol nové trendy a pod-
nety prameniace v udalostiach 2. polovice

20. storocia. Politické dianie a nasledné glo-
balizacné tendencie maju svoj odraz aj v hud-
be. Eurdpski jazzovi skladatelia i aranzéri sa
dokazali odputat od americkych vzorov a k or-
chestralnemu jazzu zaujali osobity pristup vy-
chéadzajuci z narodnych i regionalnych Speci-
fik. Z tohto hladiska je prirodzené, Ze VAO sa
odvolavaju na ,stara“ straussovska Vieden,
Concept Art Orchestra prizyvaju nu-jazzovi
forméaciu nadvézujucu na priekopnicku elek-
tronicku tradiciu Kraftwerku a JBBG siaha-
ju popri prvkoch minimalizmu, klasiky, rocku
a popu aj po rakuskej ludovej hudbe. Ugastou
hostujucich muzikantov mimoeurépskych kul-
tarnych okruhov sa sice tieto orchestre stava-
ju globalnymi projektmi, avSak s ohladom na
vlastné tradicie. Dnes je uz jasné, Ze zlaty vek
velkych jazzovych orchestrov je pre¢. V nie-
ktorych eurdpskych centrach sa vsak darilo
a nadalej dari udrziavat v prevadzke orches-
tre s novatorskym pristupom a vysokou ume-
leckou kvalitou, a zachovavat tak kontinuitu
prameniacu v bigbandovej tradicii. Dopoméha
k tomu inStitucionalny zaklad a Sirok4 baza vy-
beru hudobnikov (Kunst Uni Graz je najstar-
Sou jazzovou akadémiou v Eurdpe), schopnost

K. Fekete-Kovacs [foto: P. Spanko]

poskytnut Statne a sukromné financie (Bank
Austria), spolupraca s verejnopravnymi insti-
tticiami (Cesky rozhlas), a najmi zaujem pub-
lika o jazz v celej jeho Sirke.

Nakoniec si mozno polozit otazku, ¢i jazz eSte
moze priniest nieCo nové. Lider JBBG Hein-
rich von Kalnein tvrdi, Ze jazz sa ako §tyl uzav-
rel, pretoze za poslednych dvadsat rokov sa
nevyskytol element, ktory by ho znova defino-
val. Mozno s nim polemizovat, ale urcite treba
podotknut, Ze jazzovi hudobnici stale hladaju
nové cesty inovacie a vytvaraju zaujimavé ,,na-
pinavé“ projekty. X

sky alZl-sk
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annonball Adder- harlie Haden with Mi-

[foto: P. Spanko]

P ﬁ:glé ley: Somethin’ Else chael Brecker: American
; (Blue Note 1958) - ten- Dreams (Verve 2002)
e to album je o rok mladsi To, Ze padli v Amerike ,Dvo-
ako prevratny Davisov jicky", bolo nestastim pre cely
_ modalny koncept Kind svet. Na pocest tejto udalosti
kontrabasistu D of Blue (Columbia = vsak Haden vyprodukoval
1959). Napadne mi nadherny album s orchestrom,
- vsak pripomina jeho atmosféru, aj ked'je na nich ktory neviem prestat poctivat uz 5 rokov. Hra klaviris-
4 " rozdielne personalne obsadenie. Mojim obliibencom  tu Brada Mehldaua, ktory sa tu objavuje, ma hlboko
Stefa na " Pl Stu je aj trubkar Lee Morgan a jeho album Sidewinder inSpiruje zrejme preto, Ze je ovplyvnena klasickou
B a rtu Sa (Blue Note 1964) predstavujtici rany funk. hudbou. Dalsim velikanom, z prejavu ktorého cerpa
mnoho jazzmanov a ktory inSpiruje aj mia, je Kurt
hristian McBride: Rosenwinkel (v projektoch s Markom Turnerom).
Ella Fitzgerald & Louis Gettin’To It (Verve
Armstrong: Ella and 1995) je debutovym . layne Shorter: Footprints
Louis (Verve 1956) vrelo albumom majho Live! (Verve 2002) -
odporticam vietkym favorita, na ktorom produkcia tohto zoskupenia je

pre mia vrcholom interpretacie
v jazzovom svete. Interakcia

sa predstavil v
najlepSom svetle

priaznivcom a potencial-
nym interpretom jazzu!

Je to ukazkovy album, ako pokracovatel vo free pasazach je dokonala.

¢i uz v ramci frazovania majstrovského odkazu Raya Browna. Christia- Kazdy ¢len telesa je rovnocen-
(skvely Satchmo, vynikajiica Ella), alebo nadherného  nov masity zvuk je skutocne akusticky, realny, nou ¢astou kompaktného celku
sprievodu Oscara Petersona, Herba Ellisa, Raya prirodzeny, plny alikvot. Tato jeho hlavna deviza v izasnom prepojeni. Wayne Shorter, Danilo Perez,
Browna a Buddyho Richa. Z tradicnejsich albumov Casto chyba kontrabasistom, ktori skor speju k elek- John Pattitucci a Brian Blade st viastne chodiacimi en-
by som spomenul este album Pres & Teddy (Verve trifikacii, a tym padom k modifikacii prirodzeného cyklopédiami s ohromnymi historickymi skiisenostami.
1956) Lestera Younga s kvartetom Teddyho Wilsona  kontrabasového zvuku. McBride samozrejme dis- Zrejme preto je ich spolocna hudba tak tizasna...
a Night Train (Verve 1962) Tria Oscara Petersona. ponuije skvelou intonaciou a pevnym rytmom, ¢o ho

radi medzi svetovd Spicku. Treba vypocut! (mot)

28. NOVEMBRA 201 2, 0 19.00 / CLUB LOFT

Ernie Watts prvykrat

www.milosuchomel.com ) n a S love n S I( U
BALOGH&SRAMEK

Jazzonance Po tispesnom tivodnom ro¢niku Gypsy Jazz Festu 2011, kde sa
predstavil Benny Golson, ma Bratislava moznost zaZit dalSiu
feat. MONIKA zijucu legendu jazzového saxofénu. Dvojnésobny drzitel ceny
S“ C BAGAROVA Grammy Ernie Watts svoju profesionalnu kariéru odstartoval
v polovici 60. rokov v zoskupeniach Buddyho Richa a Olive-
ra Nelsona. Neskor, v 70. rokoch, spolupracoval s forméaciami
Bobbyho Hutchersona, Dizzyho Gillespieho, Billyho Cobhama,
: ale aj hudobnikmi inych zZanrov ako napr. John Mayall ¢i Aretha
MILO SUCHOMEL % ) Franklin. V 80. a 90. rokoch ti¢inkoval najma v projektoch Char-
. . 3 B licho Hadena, no predovsetkym ako lider vlastnych kvartet (eu-
-Jazzin the Clty S ropskeho i amerického), s ktorymi pravidelne podnika turné
feat. GLENDA LOPEZ «usw o & a vydal rad kritikou ocefiovanych albumov na vlastnom labeli
1= £ Flying Dolphin. Wattsov $tylovy zaber je mimoriadne Siroky;
siaha od pionierov bebopu cez rhythm and blues po niektoré
zanre pop music, ¢asto ,,infikované“ lokalnymi tradiciami (Bra-
zilia, Afrika...). Jeho korene mozno najst v odkaze Johna Col-
trana, transformované Wattsovym charakteristickym osobnym
soundom a vyrazne melodickym pristupom k improvizacii.
Popri Ernie Watts Quartet sa na podujati, ktoré organizuje saxofo-
nista Milo Suchomel, predstavi aj jeho vlastny projekt Jazz in the
city s hostujucou kubanskou spevackou a flautistkou Glendou Lo-
pez a svoje nové CD budu krstit spevak Berco Balogh s klaviristom
Lubosom Sramkom — si k spolupréci pozvali mlada éesku spevac-
ku Moniku Bagarovu.
Jednodnové podujatie sa bude konat v stredu 28. 11. v klube Loft na
Tovarenskej ulici so za¢iatkom o0 19.00.

!an-" ticketportal

= siafuie 2 Robert KOLAR
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Grosso No. 8
Eight Preludes

Little Suite §
Slovak Concerfa,

Eugen Proci
Jin Slivik, Cell
Jurnj Climuroy {
Slovak Radio Symphiony Orchestps « Sacfdn Ljova
- Fais. . =

Tadeas Salva
Cello Concerto,
Three Arias...

E. Prochéc,

J. Slavik, N. Skuta,
J. CiZzmarovic,

B. Sunavska
SOSR,

M. Lejava

Naxos 2012
distribucia DIVYD

Zaciatkom roka publikovalo vydava-
telstvo Naxos CD s hudbou vyznam-
ného slovenského skladatela Tadeasa
Salvu. Nemalti zasluhu na jeho reali-
zacii ma violoncelista Eugen Prochac,
ktory je aj tstrednou interpretacnou
osobnostou celého albumu, kedze ide
o skladby venované violoncelu.
Uvodnym dielom CD je Koncert

pre violoncelo a komorny orchester
(1967). Dvojcastova kompozicia je
notovana proporcne s isekmi vyuzi-
vajticimi techniku malej aleatoriky.
Ako celok evokuje koncerty pre
violoncelo Gyorgya Ligetiho (1966)
a Witolda Lutostawského (1969-
1970). V 1. Casti je melodicka linia
s6lového partu v ostrom kontraste so
zvukovymi plochami orchestra, po-
stupne sa vSak obe vrstvy prekryvaju.
Zaujimavé nastrojové obsadenie tele-
sa (pikola, anglicky roh, basklarinet,
husle a kontrabas) dopifia rozsiahla
batéria bicich nastrojov. Jej ddleZita
funkcia je zjavna hlavne v 2. casti.
Finale diela prinaSa material z Gvodu,
ktory premostuje celti kompoziciu

a uzatvara tak jej dramaturgicky
oblik. Symfonicky orchester Sloven-
ského rozhlasu pod vedenim Mariana
Lejavu napriek narocnosti vyplyva-
juicej z uz spominanej proporcnej
notécie a texturalnych Strukttr na-
strojovych skupin interpretuje dielo
autenticky a na vysokej umeleckej
trovni. Violoncelista Eugen Prochac
stvariiuje solovy part so zmyslom

pre kontrast a formu. Prezentuje tak
nielen Koncert, ale i vSetky skladby
na CD s interpreta¢nym nadhladom,
ktory zahfa nielen brilantnt tech-
niku, ale i porozumenie Salvovho
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svojského hudobného jazyka.

Tri drie pre violoncelo a klavir (1990)
tvoria jeden pomyselny celok, kde

sa nastolené kompozi¢né principy
tvodnej Arie dalej rozvijajii a naba-
[ujd. Hudobny material neprechadza
kontrastnymi premenami, ale je sta-
vany v kazdej jednej Casti do novych
kontextov a funkcii. Napriklad figtry
Sestnastinovych hodnat v parte klavira
koreSpondujtice s melodickou liniou
violonela predstavujii v prvej Arii
ostinatny princip. V druhej Arii sa
metricky intenzifikuji do mensich
rytmickych hodnét a v tretej Arii si
postavené do kontrapunktického
kontextu.

Poetika cyklu Mald suita (1989)

s ¢astami Melddia, Pieseri bez slov,
Tancek a Malé rondo vychadza zo
stvarnenia charakterov vyplyvajtcich
uZ z nazvu jednotlivych Casti. Niektoré
paséze prinasaju kantilénu violoncela
(Meladia) ¢i impresionistickd zvuko-
malbu (Pieseri bez slov), ktoré stoja

v kontexte s kontrastnymi blokmi
Stylizovanych tanecnych charakte-

rov (Tancek) a usekmi evokujucimi
slovensku fudovii melodiku (Malé
rondo). VI Malej suite mozno tiez sle-
dovat kontinualnu kompozi¢nti pracu
s hudobnym materialom nastolenym
v tvodnej casti. V oboch cykloch je
sthra sélistov excelentna. Popri ori-
ginalnom Eugenovi Prochécovi fas-
cinuje klaviristka Nora Skuta svojou
technickou dokonalostou spojenou so
zmyslom pre celok, sthrou, citlivostou
a afinitou k $tylovému stvarneniu
jemnych nuans skladieb.
NajrozsiahlejSou skladbou na CD

je Slovenské concerto grosso ¢. 3
(1987) pre husle, violoncelo a organ.
V ¢astiach Etude, Danza rustica

a Rapsodia spracuva slovensku
ludovi melodiku typickym salvov-
skym spdsobom - prostrednictvom
variability a fragmentarnosti. Sa-
motné nastrojové obsadenie svojou
zvukovostou podciarkuje element
rustikalnosti obsiahnuty v idei kom-
pozicie. Koncertnantny princip oZiva
v striedajucich sa blokoch hudby

s roznymi funkciami jednotlivych
néstrojov. Interpreti Juraj Cizmarovi¢,
Eugen Prochac a Bernadetta Suriav-
ska svojim citlivym pristupom k dielu
bravirne vystihli nalady a charaktery
skladby ovplyvnenej elementmi slo-
venského folkloru a ludovej melodiky.
Nedokonceny cyklus 6smich Prelidii
pre dve violonceld (1995) je akymsi
epilogom albumu. Kazdé Preliidium
je fixované v jednej tonalnej oblasti

a vynika svojskym charakterom a spra-
covanim hudobného materilu. Salva
pouZziva uz vykrystalizované a ustalené

kompozi¢né postupy (imitacny kon-
trapunkt, tempovo kontrastné bloky),
ku ktorym pribera niektoré nové prvky
zvukovosti (charakteristické vyuZitie
pizzicata, oscilacia okolo jedného tonu
pripominajuca poetiku Giacinta Scelsi-
ho alebo heterofénia vychadzajica zo
slovenskej ludovej piesne) a kontrast
registrov. Obaja violoncelisti, Eugen
Prochaci Jan Slavik, ladia v dokonalej
sthre. Svojou interpretéaciou poslu-
chéca plne vtiahnu do imaginarneho
sveta poetiky hudobného sveta Tade-
asa Salvu.
Interpretacia diel Tadeasa Salvu je
narocna. Jeho hudba vychadza svojim
sposobom z linearneho hudobného
myslenia, kde sa horizontélne linie
vrstvia a striedaju s harmonickymi
a farebnymi plochami. Salva interpre-
tovi ponechéva velkd mieru volnosti
- jeho umeleckym kvalitam zahinaju-
cim muzikalitu i schopnost prirodzene
stvarnit proces a vypoved skladby.
U Salvu su skladby vystavané z prira-
denych blokov, ktoré ostro kontrastu-
ju nielen materialom, ale i metrickym
plynutim a charakterom. Typické su
aj zvukové Useky prepauzovanych
ndt malych rytmickych hodnét tvo-
riace premostenie k dalSiemu dseku.
Tieto interpretacné tazkosti zvladli
vsetci hudobnici na vysokej umeleckej
i profesionalnej Grovni. Dokazali
ozivit hudbu autora a vtlacit jej pecat
autenticity. Interpretacia v sebe nesie
typické znaky a atributy slovenskej
nastrojovej hry a vtlaca celému albu-
mu svojsku atmosféru spojen s hl-
bokou umeleckou vypovedou hudby
autora, ktory patri k najvyznamnejsim
slovenskym skladatelskym osobnos-
tiam druhej polovice 20. storocia.
Anton STEINECKER

Cecilia Bartoli
MISSION

| Barocchisti, D. Fasolis
CD, LP
DECCA/Universal 2012
distribacia DIVYD

Talianska mezzosopranistka Cecilia
Bartoli je v sucasnosti na vrchole svoj-
ho umenia i popularity a ma Siroku
zakladnu fanusikov, ktori st ochotni
nasledovat jej dobrodruzné cesty do

riskantného repertoaru. Napokon, ri-
ziko zrejme nebude az tak velké, Bar-
toli je momentalne najpredavanejSou
umelkyriou z oblasti klasickej hudby.
Obdivuhodny je vSak fakt, Ze kvalita
jej spevackych vykonov doteraz nema
vel'ké vykyvy - je nebezpecnou kon-
kurentkou sama sebe a niektori kritici
zacinaju v savislosti s fiou pouzivat
pojem rutina. Okrem spevackej bra-
viry vak Bartoli dokaze vzdy prist

s niecim novym - &i uz interpretuje
znamy repertoar (Rossini, Mozart),
alebo ten znovuobjaveny (napriklad
skvelé vivaldiovské, gluckovské alebo
salieriovské albumy i arie kastratov).
Jej novy projekt mé jednoduchy
nazov MISSION a z takmer horo-
rového obalu na nas hladi spevacka
s vyholenou hlavou, vo fararskej
sutane, s krizom v ruke a sugestiv-
nym pohladom. Spdsob, akym je
zabalena tato platiia, nemoze ne-
vzbudit otazku, kam sa da az zajst.
Namiesto klasického plastového

Ci papierového obalu je pouzita
knizka s miestom na CD, vystavne
vytlacend na luxusnom papieri, plna
ilustracii a textov. Pripravuje sa tiez
vydanie filmovej verzie na DVD,
pocitacova hra a sticasne s CD
vychadza aj detektivny roman od
slavnej spisovatelky Donny Leono-
vej Jewels of Paradise in$pirovany
hudbou tohto albumu. CD sa tak
dostava z kategorie obycajného
zvukového nosi¢a medzi exkluzivne
publikacie, ¢o je mozno jedna z ciest
na jeho preZzitie. Treba vSak uznat,
ze Cecilia Bartoli jednoducho exklu-
zivnym hlasom je.

Co teda tato zvukovo-obrazova
publikacia obsahuje? Novy album
predstavuje hudbu malo znameho
ranobarokového skladatela, kitaza

a diplomata Agostina Steffaniho
(1654-1728). Zahina sélové arie
roznych nalad a tylov, niekol'ko
duet, zborov a inStrumentalnych
medzihier. Bartoli jeho hudbu, ktora
je dnes (mozno aj pravom) takmer
zabudnuts, interpretuje spdsobom,
ako sme u nej zvyknuti. S plnym
nasadenim sa vrha do virtu6znych
pasazi, dramaticky vola na vojakov
so zbranami (Mie fide schiterre,
all'armil) alebo dokaze roztavit srd-
ce krémovym ténom a Sirokodychou
melddiou v ltibostnej lamentacii so
sprievodom osamelej lutny (Amami,
e vederai). V troch duetach si vybor-
ne rozumie s hostujicim franciz-
skym kontratenoristom Philippom
Jarousskym. Na novom albume
prekvapivo zneju lepsie pomalsie

a lyrické arie ako virtuézne ,vypalo-
vacky" a vypaté emécie - Bartoli do
nich sko¢i s obvyklym gustom a az
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potesenie prinasaju jemnejsie sklad-
by, kde je hudba prostejsia a hlas
menej expresivny (Notte amica al
cieco Dio). Zrejme na tom ma svoj
podiel aj zmena orchestra (doteraz
na podobnych projektoch spolupra-
covala najma so stiborom Il Giardino
Armonico); $vajciarski | Barocchisti
s dirigentom Diegom Fasolisom sice
oplyvaju lahodnym zvukom a do-
konalou suhrou, no oproti svojim
talianskym kolegom zneju predsa len
o0 poznanie diétnejsie.
Cecilia Bartoli teda pokracuje vo
svojich hudobno-archeologickych
badaniach. Nie je jednoduché Spi¢-
kovo interpretovat hudbu, ktora
nemilosrdné zrkadlo ¢asu poslalo do
zabudnutia. Po opraseni a vylesteni
kamena sa sice obcas pod nanosmi
objavi klenot, ale nie vzdy, niektoré
st iba do poctu. Tu nepomoéze ani
enormna snaha Cecilie Bartoliovej.
No pre tych pér klenotov rozhodne
stélo za to oholit si hlavu.

Jozef CERVENKA

milan osadsky

nice

Milan Osadsky
Nice
Pavlik Records 2011

Mlady slovensky akordeonista
Milan Osadsky si na svoj debutovy
album Nice vybral velmi zaujimavy
program. Prvii polovicu albumu
tvoria diela zahrani¢nych autorov,
akymi su Hosokawa, Kagel,
Norgard a Ganzer, kym v druhej
dominuju diela slovenskych
skladatelov Lucie Chutkovej,
Vladislava Sari$ského a Daniela
Mateja. Hoci sa dramaturgia
albumu méze zdat trochu
rozpoltend, vietky skladby spaja
pomyselna ¢i doslovna idea ,krasy”
(ako napoveda nazov albumu),
ktoru kazdé dielo reflektuje po
svojom.

Toshio Hosokawa v dnes uz
legendérnej kompozicii Melodia na
rozsiahlej ploche vrstvi a rozpusta
farby v podobe jednotlivych tonov,
ktoré vytvaraju bizarné klastre.
Vypata dynamika zaroven buduje
obrovské bloky narastajiceho
iracionalneho zvuku i jeho naslednu

totalnu dekonstrukciu vo velmi
posobivom zvukovom ramci, to
vetko na baze az duchovného
prezitku. Skladba Pera Nergérda
Introduction and Toccata je
autorova sympaticka, kvéazitonalna
prvotina, ktora vznikla v ¢asoch,
kedy svoj vztah k nastroju iba hladal
a kedy este naplno nerozvinul svoju
typickt durmolovi modalitu Gizko
previazanu s divokou expresivnou
polyrytmikou. U Mauricia Kagela
ide zasa o nov estetiku rozsirenej
tonality a nadviazania na starobylé
hudobné vyjadrovacie formy.
A hoci je jeho volny cyklus Rrrrrr...
povodne napisany pre organ, pri
akordednovej uprave dostava
sympaticku ,tvar” koketujicu
s folklorne-nevaznou minulostou
nastroja. Prchava zvukova
stereopohladnica Jiirgena Ganzera
Phantasia 84 patri medzi velmi
vyhladavané autorove diela a Milan
Osadsky dokazuje, Ze jej posobiva
impresionisticka zvukovost je
jednym z nosnych prvkov jeho
vyrazovych moznosti.
Diela mladych slovenskych
autorov Chutkovej a Sariského
navzajom virtualne prepajaju
rozsiahle formové obluky,
excentricita a rapsodickost
vyrazu, atraktivne jazzové aluzie
a homogénna harmonicka Struktura
nadvazujdca na rozsirenu tonalitu
a plny, kompaktny akordednovy
zvuk. Slovenské diela v priamom
strete s ,bardmi” svetovej hudby
obstali na albume velmi dobre,
¢o je dané aj tym, Ze sa ich autori
skvele stotoznili s idealnou
zvukovou polohou nastroja
a jeho moznostami. Osadsky
prezentuje sucasnt hudbu vo
vyloZene ,peknom” svetle, nechava
rozozniet a ,svietit" akordedn
v dielach autorov, ktoré dokazu
nadchnut pomerne Siroké spektrum
i laickych posluchéacov a nepusta
sa do prezentacie najnovsich
avantgardnych trendov. Zvukovo
najprogresivnejsim dielom albumu
popri Hosokawovi tak ostava titulna
skladba Nice od Daniela Mateja,
ktora provokuje svojou cageovsko-
feldmanovskou estetikou,
odvaznym zvukovym rieSenim
a sviezimi farbami.
Milan Osadsky hra velmi dérazne
a pritom citlivo, no za lyrikou
citit skryty nepokoj, dynamicku
silu a robustnost vyrazu spojent
s razanciou a bezchybnou
technickou dispoziciou. Album
Nice je rozhodne velmi sympaticky
a slubny debut.

Peter KATINA

Sinne Eeg
Don't Be So Blue
Red Dot Music 2011

Danska spevacka Sinne Eeg ma vo
svojom portféliu uz pat albumov, ¢o
je na mladu absolventku hudobnej
akadémie v Esbjergu celkom

slusna diskografia. |ej famézny
album Wait till Dawn z roku

2007 ziskal mnozstvo ocenenti,
okrem inych cenu Danish Music
Awards a po albume Remembering
You v medzinarodnej zostave
vydala novinku Dont Be So Blue.
Nahréavka vysla vo vydavatelstve
Red Dot Music pod dohladom
talentovaného basgitaristu

a producenta Chrisa Minha Dokyho.
Ide prevazne o autorsky album,
kedze vacsinu z desiatich skladieb
napisala Sinne. Jej piesne skvele
dopiiiaju skladby The Sound of
Music a My Favourite Things

od legendarneho dua Rodgers/
Hammerstein a Goodbye od
Gordona Jenkinsa. Na rozdiel od
plejady Skandinavskych jazzovych
spevacok, ktoré ¢asto koketuju

s fliziami roznych Zanrov od rocku,
popu po etno, prichadza Sinne

Eeg s Cisto jazzovym albumom

v kristalovo vycizelovanej podobe.
Jej skvely, hiboky alt sa krasne
vynima najma v baladéach, ktoré vo
velkoryso ponatom timingu lahodne
plynt a utapaju sa v sladkej,
nekonecnej depresii. Sinne ma
neomylny cit pre rytmus a vnutorny
pulz hudby, pomocou ktorého
dokaze plasticky rozvrhnat ,pribeh”
skladby. Rovnako zaujimavé

st aj osobité harmonie v pocte
Charliemu Mingusovi v skladbe
Down on Fuxing Lu i v temne
melancholickej The Streets of
Berlin. Sinne disponuje perfektnou
intondaciou, citom pre frazu

a vynikajicim autorskym prejavom.
Jej piesne st melancholické

a ¢arovne zadumcivé, citit v nich
silny priklon k introvertnosti i to,
Ze sa nepotrebuje predvadzat,

hoci razantna Highway One alebo
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The Writing on the Wall st dravo
vystavané na dynamickej motorike
a razantnom beate.
Mozno to potesi zastancov
konzervativneho pristupu k jazzu,
ale u Sinne Eegovej je namieste
hovorit o Cistej podobe jazzu,
navrate ku krasnym linidm
a o inStrumentalnej cistote. Ako
svoje vplyvy spevacka uvadza Sarah
Vaughanovt, Betty Carterovi
a Nancy Wilsonovu, ale jej hlas
a prejav je do takej miery vyzrety, Ze
Ziadne porovnanie tu neobstoji.
In$trumentalnu zostavu jej
kapely tvoria klavirista Jacob
Christofferson, basista Morten
Toftgard Ramsbgl a bubenik
Morten Lund. Na tribke sa
v jednej skladbe mihne i Jesper
Riis. Ziadna exhibicia, hudba znie
do ticha, ob¢as ,zaperli” klavir
a odpovie zadumany kontrabas,
kym Sinne Eeg premyslavo
deklamuje texty pIné smutku,
lasky a hladania. Don't Be So
Blue je neuveritelne silny, krasny
a smutny album, do ktorého sa
Sinne podarilo dostat mnozstvo
Skandinavskej melanchélie
bez priliSnej sentimentality. Jej
zmysel pre perfekciu zarucuje,
Ze frazy st vedené s citlivostou
a obcasnym typickym krehkym
farebnym zatienenim do
LSerosvitu”. Bezchybné jazzové
frazovanie a prekvapiva zrelost
kompozi¢ného i spevackeho
prejavu su devizami, ktoré
robia z albumu dansky vyvozny
artikel vyznamne narusujuci
majestat sebaistych vokalnych
hviezd amerického i eurépskeho
hudobného priemyslu.

Peter KATINA

Béla FLECK

»
and i||

Marcus ROBERTS T
CLLLUCHR Ry

Béla Fleck

and the

Marcus Roberts Trio
Across the Imaginary
Divide

Rounder 2012
distribacia DIVYD

K nahravkam Bélu Flecka som
sa dostal vdaka Ciaranovi
Ferriemu, irskemu architektovi
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podielajucemu sa v ¢asoch
predkrizového boomu na stavbe
jedného z polyfunkénych centier
na dunajskom nabrezi v Bratislave,
ktory okrem iného celkom slusne
ovladal bendzo a tvrdil, Ze Fleck

je najlepsim bendzistom na svete.
Album Perpetual Motion (Sony
Classical, 2001), kde interpretuje
transkripcie popularnych
,drobnosti majstrov” (Paganini,
Bach, Scarlatti a pod.), ma
nenechal na pochybach, ze Fleck je
skutocne fenomenalny hudobnik

s tendenciami prenikat do réznych,
¢asto navzajom protilahlych
hudobnych svetov, takze som so
zvedavostou siahol po jeho novom
opuse.

Néhoda priviedla Flecka pred
troma rokmi k spolupréci s triom
Marcusa Robertsa. Obavy o to,
ako zapadne Fleckov Styl aj

zvuk jeho nastroja do koncepcie
viac-menej tradicného, vylucne
akustického a vylucne cernosského
zoskupenia s vlastnou histériou
kontinuélne pretrvavajicou od
roku 1995, sa rozplynuli okamzite
pocas ich prvého spolocného
vystipenia. Myslienky na spolo¢ny

SMETANA

album postupne dozrievali az
vzniklo 12 skladieb, na ktorych
sa autorsky rovnakou mierou
podielaju Fleck aj Roberts.
Ambicie preklendt akusi
imaginarnu bariéru, teda spojit
vyslovene cerno$sky citent
tradiciu zakorenen v straight
ahead jazze s beloSskymi prvkami
vychadzajucimi tak z bluegrassu
a country (Fleck istd dobu pdsobil
v Nashville), ako aj starého jazzu
spred swingovej éry, po ktorej
bolo bendzo pre jazz prakticky
»mftvym” nastrojom, sa podarilo

vdaka spolo¢nym korefiom v blues.

Across the Imaginary Divide vSak
nie je bluesovym albumom. Je to
prechadzka paletou Stylov, ktoré
zrodil severoamericky kontinent

a prevazne suvisia s jazzom, resp.
s dedi¢stvom blues. Najdeme

tu straight ahead s bezchybne
swingujucou rytmikou,
polyrytmické a polymetrické
prvky typické pro moderny
jazzovy mainstream, ohlasy
neworleanskych marching bandov,
ragtimu, ale aj vplyvy brazilskej
hudby. Vsetko v amalgame
improvizacnej pohotovosti dvojice

== i
L2 J.S. Bach

ISABELLE FAUST

Fleck - Roberts, zjednotené
spolo¢nym rytmickym citenim
a kompaktnostou vysledného
zvuku. Rytmika v obsadeni
Rodney Jordan - kontrabas
a Jason Marsalis (brat Branforda
a Wyntona) - bicie vytvara okrem
spolahlivej zakladne aj priestor
pre pomerne ¢asté zmeny metra,
rytmického feelingu a tempa. Tym
sa Jordan a Marsalis podobaju
na legendarnu dvojicu Charles
Mingus - Dannie Richmond,
hoci pdsobia neporovnatelne
+komornejsie”, decentnejsie a aj
menej individualne.
Miestami sa neviem ubranit
pocitu, Ze sa najma Fleck a
Roberts na pdde vlastnych, inak
vyrazne melodicky a rytmicky
zaloZenych skladieb obcas
dostavaju do polohy trochu
nezavazného ,Studiového”
pohravania sa s mozZnostami, ktoré
im poskytuje ich virtuozita. Je to
vSak hra na tej najvyssej urovni
a ked u neprinasa pocit hibky,
aspoi potesi svojim lahkym,
vzdusnym, prijemnym a miestami
Usmevnym povrchom.

Robert KOLAR

Caroline Henderson
Jazz, Love & Henderson
Sony Music 2012

Caroline Henderson patri bezpochyby
k najvyraznejsim Skandinavskym
jazzovym vokalistkam poslednych
desatroci. Napriek tomu, Ze kariéru
jazzovej spevacky zacala az po Styrid-
siatke (dovtedy sa venovala vyhradne
popu), ma tato Svédsko-danska diva
tmavej pleti s americkymi korerimi za
sebou viacero vynikajtcich albumov,
akymi su Made in Europe, Don't
Explain alebo doteraz najvyraznejsi
Love or Nothin’.

Jej najnovsi album Jazz, Love &
Henderson vznikol ako projekt ,kon-
certu v divadle” a kodanské divadlo
Dstre Gasvaerk Teater ho uvadza

www.divyd.sk
WWW.Naxos.com
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ako divadelné predstavenie. Projekt
mapuije jej osobny pribeh zviazany
s miestami, kde preZila svoj doterajsi,
pomerne burlivy Zivot. Na scénu sa
tak dostavaju New York, Stokholm,
Kodan a Pariz, nie vak v prvoplanovo
ilustrativnej zvukovej podobe, ale skdr
v naznakoch a vtipnych altziach. Texty
albumu sa tykaju premeny z diev¢ata
na zenu (/ Am She), z emigranta na
imigranta (From New York) i rasovych
otazok z pohladu Zeny tmavej pleti
Zijacej v Eurdpe (Gone Fishin’). Ide
o Cisto autorsky album, ku ktorému
Henderson napisala texty i zloZila
hudbu. InStrumentalnu zostavu tvori
jazzové kvarteto na Cele s klaviristom
Nikolajom Hessom a pomerne luxus-
na brasshandova ,vyprava’, ktorej
aranzmany vytvoril legendarny Butch
Lacy. Henderson sa vyjadrila, Ze tento
album je jej ,os0bnym soundtrackom,
cestou v case, kde sa Eiffelovka
nachddza v Kodani a jazz sa stdava
spdsobom myslenia”.
Desat trackov albumu prinasa dych
bertcu zmes Stylov a Zanrov, ktoré
zjednocuje Hendersonovej jedinecny
hlasovy prejav (a pri sledovani kon-
certného videa aj jej magicky vizualny
imidz). Jej osobita tmava a syta farba
hlasu v hibokej polohe znie obdivu-
hodne prirodzene a plasticky, rovnako
i jej modelovanie fraz. Linie spievané
naplno i pasaze deklamované polohla-
som prinasajd v jej podani vzrusujtci
zazitok. Album znie skor ako sound-
track k neexistujiicemu filmu, ale jeho
vizualny rozmer posluchacovi nijako
nechyba. Naznaky parizskeho valcika,
newyorského big bandu, prvky road
movie music, ale i $ansén a ozveny
cernosskej hudby od delty Mississippi,
to vSetko vytvara mix, ktory je pre au-
torsky prejav Caroline Hendersonovej
typicky. Pozoruhodna je aj Trilingual
Love Song spievana v dancine, svéd-
¢ine a anglictine sic¢asne, mandolina
v Calamity Lane a svieZe harmonické
postupy nad duniacimi bicimi Jakoba
Heyera v Time Is Forever Young.
Skladby zneju vo velmi zhustenej,
strucnej forme kratkych piesni
s vyraznym obsahom, takmer bez sol
a medzihier. Hudba Caroline Hen-
dersonovej je vSak na mile vzdialena
komercnej hudobnej sfére, svojimi
prekvapivymi zmenami nalad, nety-
pickymi aranZmanmi (Casto v popredi
stoji rytmika a netradi¢né inStrumen-
talne spojenia) a zvlastnymi harmonic-
kymi postupmi. Dynamika, muzikalita
a vsestrannost jej hlasového prejavu ju
préavom radi medzi vrcholné vokalistky
polahky prekracujuce Zanre jazzu, San-
sonu, popu i blues a idtce vlastnou,
nenapodobitelnou umeleckou cestou.
Peter KATINA

1883

Ponukame:

© notové materidly vietkych zanrov z éeskych i zahraniénych

vydavatelstiev

e niekolko fisic titulov priamo v nasej predajni
& monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikdcie

® notovy papier
e 3pecializované hudobné casopisy

e stariie notové moferil:’ﬂy v hudobnom antikvaridte

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zésielkovi sluzbu)

= internetovy obchod z ponukou viac ake 300000 fitulov

® kompletny servis pri objednévani nét pre organizacie aj

jednotlivcov

www.hudobniny.com, www.barvic-novoiny.cz |

® Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin

o Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz

e knihkupectvi Barvié a Novoiny, Ceské 13, 602 00 Brno

Tedime sa na vasu névitevu v predaijni,
alebo na nasich internetovych strankach.

KNIHKUPECTVI » 1883

BARVIC a NOVOTNY

« SPOL S R.O. BRNO
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MUSIC , ' ! FORUM

HUDOBNINY, NOTY,
CD & LP & DVD

klasicka hudba & jazz & world
music & alternativa
www.noty.sk

MUSIC FORUM v.o.s.
Navisku 1,

811 01 Bratislava

tel.: 02 /5443 0998
mobil: + 421 908 709 895

Ucebnice hry na hudobnych

nastrojoch
.
LAY Paa
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Agnes Lakos
Vesela klavirna skola
1. diel + CD

Agnes Lakos
Vesela klavirna skola
2. diel

Cecilia Bartoli
Mission
Decca 2012

Vzaty do fonografu

Slovenské a moravské pisné v na-
hravkach Hynka Bima, LeoSe Janacka
a Frantisky Kyselkové z let 1909-1912
2 knihy + 3CD + DVD

Etnologicky tstav

AV CR 2012
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Slovenska filharménia

St 8.11.

Koncertn sieri SF 19.00
Slovenska filharménia, A. Soriano
P. Nouzovsky, violoncelo
Cajkovskij, Schumann, Haydn

So 10.11.

Koncertna siei SF 16.00
Slovenska filharménia, A. Soriano
M. Vanek, moderator

Cajkovskij, Haydn

Ne 11.11.

Mala sala SF, 16.00

SKO, E. Danel

P. Baran, violoncelo

M. Zwiebel, husle

P. Zwiebel, viola

Ditters von Dittersdorf, Haydn,
Mozart

Ut 13.11.

Mala sala SF, 19.00
Moyzesovo kvarteto

M. Pala, husle

R. Sagina, kontrabas

Lejava, P. Martincek, Zeljenka,
Kupkovi¢

Pi 16.11.

Koncertna sieri SF 19.00

Slovenska filnarménia, S. Bywalec
Quasars Ensemble

1. Buffa, klavir

P. Noskaiova, mezzosopran

Borzik, Dubovsky, Zeljenka, Podproc-
ky, Buffa

Ne 18.11.

Koncertné sief SF, 16.00

1.Szabé, organ

J. S. Bach, Franck, Vierne, Messiaen

Ut 20.11.

Malé séla SF, 19.00
Fournier Trio

S. Yu, husle

P. Jee Ng, violoncelo
Ch.-Y. Chang, klavir
Haydn, Brahms, Schubert

St 22.11.-Pi 23.11.

Koncertna sieri SF, 19.00
Slovenska filharménia, K. Bumann
Slovensky filharmonicky zbor,

J. Chabron

L. Ballova, sopran

D. Hamarov3, alt

0. Saling, tenor

J. Benci, bas

Lutoslawski, Schubert

St 28.11.

Koncertna sief SF, 18.00
Symfonicky orchester Konzervatoria
v Bratislave, J. Jartim

Miesany zbor Konzervatéria, I. Vis-
kupové

T. Topencik, trubka

S. Masaryk, tribka

$. Tokar, fagot

J. Slovik, organ

Vivaldi, Poulenc, Mozart

St 29.11.-Pi 30.11.
Koncertna sieri SF, 19.00 h
Slovenska filharménia, A. Rahbari
Schonberg, Stravinskij

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 11.11.

Con Anima - koncert z diel sloven-
skych skladatelov pre deti a mladez
Ucinkuju Ziaci ZUS, posluchaci

40

strednych a vysokych hudobnych $kal,
: pedagdgovia umeleckych $kol a autori
i uvédzanych skladieb

i Vspolupraci s Asocidciou ucitelov

: hudby Slovenska a Spolkom sloven-

i skych skladatelov

¢ Kiraly, Duchnicky, Hatrik, Novosed-

¢ likova, Buffa, Krska, Matej, Kadera,

i Jartim, IrSai

! Ne 18.11,
i T. Nemec, klavir
i D. Martincek, Zeljenka, Liszt

! Ne 25.11.

i K. Derenerova, sopran

¢ L. Gracova, mezzosopran

¢ . Vaculik, tenor

i G. Sthrahlegger, baryton

i P. Pazicky, klavir

i Kafenda, Schumann, Dvorék, Brahms,
¢ Donizetti, Verdi, Cajkovskij

Nitrianska galéria - Galéria Hudby,
18.00

st7.11
i M. Bajuszova, klavir
i Zeljenka

i St 21,11,

¢ Z. Niederdorfer-Paulechova, klavir
¢ Haydn, J. S. Bach/Busoni, Spilak,

i Debussy

i St 28.11.

i SKO Zilina, 0. Dohnényi
Bratislavské gitarové kvarteto
Adams, Burlas, Beethoven

i Statny komorny
: orchester Zilina

i 8t 8.11.

¢ §KO, J.-Bernard Pommier
i J.-Bernard Pommier, klavir
i Beethoven:

i §t 15.11.

: SKO, 0. Dohnanyi

i M. Karklina, klavir

i SZ Technik, I. Viskupova

i Martincek, Chopin, Beethoven

: 8t 18.11.

i Nedelné matiné pre deti a rodicov,
:16.00

i Opera vazne i veselo

: $KO, G. Rovitak

i E. Melichiikova, sopran

i P. Oravec, tenor

i ]. Pehal, baryton

i M. Vanek, scenar a moderovanie

i Mozart

: §t 22.11.-Pi 23.11.

¢ SKO, Ch. Pollack

¢ Clenovia zboru Statnej opery Kosice
i R. Schneider, sopran

¢ K. Cortes, tenor

¢ A. Marcan, barytén

i S, Kopinitz, alt

i P.So6s, bas

Rossini

Banska Bystrica

Statna opera

Po 5. 11. Humperdinck: Pernikova

: chaliipka

Ut 6. 11. Humperdinck: Pernikova

i chalipka

St 8. 11. Suchoi: Krtiava

: So 10. 11. Lehér: Ciganska laska

i Ut 13.11. Verdi: Nabucco

¢ 8t 15. 11. Puccini: Madama Butterfly
: Ut 20. 11. Mozart: Také sui vSetky

St 22.11. Loewe - Lerner: My Fair
: Lady

: St 28. 11. Bregovic - Dinkova: Gypsy
: Roots

: Pi 30. 11. Symfonicky koncert

¢ Orchester SO, 1. Bulla

i M. Karklina, klavir

¢ Bizet, Schubert, Chopin

H Kosice

Statna filharménia Kosice

i $t8.11

i SfK, P. Przytocki

i L. Kmit, viola

i Neznama viola

i Mozart, Hoffmeister, Schumann

i ARS NOVA Cassovia / ISCM New
i Music Days

i 11.-15.11.2012

i Festival sicasného umenia

¢ Dom umenia, Kosice

i Ne 11.11. PORTRETY

i Koncert ziakov ZUS, 17.00

i Po 12.11. STYRITRIDSATTRI

i Koncert §tudentov Konzervatéria

¢ Kogice, 19.00

i St 14.11. TEDEUM

¢ Musica Cassovia * Vloces Musicales,
:19.00

i §t 15.11. NEZODPOVEDANA

i OTAZKA

i $K, 19.00

i $622.11,
: Stretnutie s hudbou
i K. Petrczi

i $t22.11.

: $K, Z. Miiller

§ S. Bicak, fagot

: P. Mosorjak, klarinet

: J. Kohiitova, soprén

i A Kropackova, alt

i M. Mikus, bas

i Kosicky spevécky zbor ucitelov,
i M. Potokar

i Brahms, Strauss, Mozart

i Koncert v ramci Festivalu sakralneho
i umenia

i Pi 23.11.

i Svetv Kosiciach - Folks songs

i Trio Mediaeval

¢ Tradi¢né norske piesne

¢ Koncert v ramci projektu ,Hudba
i medzi ljchodom a Zapadom”

i 8t 29.11.

i Francuzske impresie

i §fK, A. Paris

¢ G. Capucon, violonéelo

i Massenet, Fauré, Saint-Saéns, Franck,
i Dukas

¢ Koncert v ramci projektu ,Hudba

¢ medzi ljchodom a Zapadom”

Infoservis Oddelenia
dokumentacie ainformatiky

Zahranicné festivaly

i Musica Nova 2012/2013

i Cyklus koncertov hudby 20. a 21.
¢ storotia.

i 24.10.2012-29.5.2013

i Mendelssohn-Saal, Gewandhaus,
i Leipzig, Nemecko

 Info: www.gewandhaus.de

Hviezdy barokovej opery 2012/2013
: 30.10.2012-7.5.2013

¢ Rudolfinum, Dvorakova siefi, Ceska

: republika

i Koncertny cyklus prazského baro-

: kového orchestra Collegium 1704

¢ vspolupraci s Ceskou filharméniou.

¢ Info: www.collegium1704.com

B Zahrani¢né sataze

{ Medzinarodna jazzové siitaz Buku-
: re§t 2013

: 18.-25.5.2013

¢ Bukurest, Rumunsko

i Kategoria: inStrumentalisti a vokalisti
i Vekovy limit: do 35 rokov (narodeni
i po1.5.1978)

¢ Hlavna cena: 7.000 E

i Uzavierka: 10. 2. 2013

i Info: http://www.jmEvents.ro, luigi.
i gageos@jmEvents.ro

i Medzinarodné skladatelské sutaz
i Grawemeyer 2014
{7.-14.4.2014

i Louisville, USA

i Kategoria: skladba (dielo premié-
i rované v obdobi od 1. 1. 2008 -

{ 31.12.2012)

i Vstupny poplatok: 40 USD

i Uzavierka: 14.1. 2013

¢ Info: grawmus@louisville.edu,

i www.grawemeyer.org

i Medzinarodna hudobna siitaz Geor-
i geEnescu 2013

§2.-27.9.2013

¢ Bukurest, Rumunsko

i Kategéria: operny spev, klavir, husle,
i violongelo, skladba

i Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1980 (klavir,
¢ husle, violoncelo), nar. po 1. 8. 1978
i (operny spev)

¢ Udastnicky poplatok: 100 EUR -

i operny spev, klavir, husle, violonéelo,
i 50 EUR - skladba

i Uzavierka: 1.7.2013

 Info: artexim@rdslink.ro

: www.festivalenescu.ro, http://con-

: curs.festivalenescu.ro

{ Medzinarodna huslova sitai Carla
: Flescha 2013

: 9.-16.6.2013

: Mosonmagyarévér, Madarsko

: Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1985

i (vrétane)

: Vstupny poplatok: 120 EUR

: Uzavierka: 1.2.2013

i Info: liszkay. maria@hu.inter.net,

i www.filharmoniabp.hu

Mesto Bardejov, Sarisské
muazeum Bardejov,
Presovska univerzita

v Presove, Filozoficka
fakulta, Institat hudobné-
ho a vytvarného umenia,
katedra hudby, Presov,
Pre3ovsky hudobny spo-
lok Sazvuk

Pozyvajii na vedecku konfe-
renciu k 130.vyrociu umrtia
hudobného skladatela, huslistu
adirigenta Bélu Kélera

Ndvrat hudobného skladatela,
bardejovského roddka, Bélu
Kélera do eurdpskeho hudobné-
ho dedicstva

19. 11. 2012 (pondelok) 0 9.00
hod. v Polsko - slovenskom dome
v Bardejove

Sprievodné podujatia:

Vystava Béla Kéler - Zivot, dielo,
pozostalost (Saridské miizeum
Bardejov, 16.30)

Koncert Hommage a Béla Kéler
(ZUS Michala Vileca Bardejov,
19.00)

www.muzeumbardejov.sk/keler
Info: irena.mednanska@unipo.sk

hudobnijzivet

i Medzinarodna klavirna sutaz Cleve-
i land 2013

§31.7.-11.8.2013

: Cleveland, USA

: Vekovy limit: od 18 - 30 rokov

: k30.7.2013

: Uzavierka: 1.12. 2012 (online)

¢ Info: info@clevelandpiano.org,

i www.clevelandpiano.org

{ Medzindrodna skladatelské stitaZ

¢ Carl von Ossietzky 2012

i Kategoria: skladba pre mieany zbor
i (soprén/alt/tenor/bas), bicie nastroje
i (max. 2 hréci) a organ

i Podmienky sttaZe: trvanie skladby

i max. 10 min., Zanrovo-stylisticka roz-
i manitost, stredny stupefi obtiaZznosti,
i urcené $tudentom hudobnych $kol,

¢ skladby, ktoré predtym neboli publi-
i kované, alebo koncertne uvedené.

i bez vekového obmedzenia

¢ Uzavierka: 30. 11. 2012

¢ Info: violeta.dinescu@uni-oldenburg.
¢ de, www.musik.uni-oldenburg.de

Terminy na predkladanie
Ziadosti o poskytnutie
tvorivych podpér Hudob-
ného fondu v 2. polroku
2012

Prémie v oblasti popularnej hud-
by a ostatnych Zanrov popularnej
hudby, okrem jazzu: 28. 11.

Ceny Hudobného fondu na
sttaziach, okrem jazzu a interpre-
tacného umenia v oblasti vaZnej
hudby: 02. 11, 30. 11.

Stipendié na tvorivé aktivity,
okrem jazzu a interpretacného
umenia v oblasti vaZnej hudby:
02.11,,30.11.

Tlaciva Ziadosti na stiahnutie
ainformacie: www.hf.sk.

Katedra hudobnej vedy
FiF UK plénuje usporiadat
medzinarodnd konfe-
renciu Eurépske jazzové
osobnosti zamerand na
vyskum jazzu v Eurépe

v minulosti a v si¢asnosti.
Termin: 22-24. aprila
2013, Bratislava

Vyzva na zasielanie prispevkov
je otvorena pre skusenych ale aj
mladych vedcov z roznych ve-
deckych oblasti od muzikoldgie,
kulturoldgie, socioldgie, historie,
politoldgie...

Navrhy na prispevky: abstrakt

v angli¢tine, 350-400 slov (5 klii-
Covych slov).

Deadline: 15. december 2012
Kontak: kajanova@zrak.sk,
michell.ba@gmail.com
Podrobnejsie info: www.musico-
logica.eu

tRADIO
Radio Devin
Radio Devin pozyva na koncerty,
ktoré nasledne odvysiela zo
zaznamu
St 7.11.

Radiza s kapelou
Velké koncertné tidio SRo, 19.00

112012
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Hlaony usporiadatel

Spolok slovenskych skladatelov

Spoluusporiadatelia

Rozhlas a televizia Slovenska
Slovenska filharmonia

Asocidcia ucitelov hudby Slovenska

Festival sa kona za podpory
Ministerstva kultiry SR

XXVI. rocnik festivaluvivi. rotnik +oekivaly

11. november / nedel

10.30 Mirbachov paldc

Ales Junek Kklavir, Adam Baranec klavir,
Laura Nagyovi flauta, Jozef Chabron klavir,
Anna Prchalova klavir, Jilia Novosedlikova klavir,
Lenka Novosedlikova bicie nastroje,
Katarina Buranovska klavir, Michal Svehlik husle,
Denisa Kopackova husle, Federika Camastrova husle,
Pavlina Smatlakova klavir, Maria Rehakovi flauta,
Pavol Stefinek spev, Juraj Cardnek spev,
Juraj Jartim Klavir, Martina Mesticka flauta,
Jarmila Steigerova klarinet, Zuzana Bedndrovi gitara,
Viliam Majer akordedn, Vladislav Sarissky klavir,
Peter Javorka Klavir, Jevgenij IrSai klavir

Peler Duchnicky, Juraj Hatrik, Lenka Novosedlikovd,

Ivan Buffa, Pavol Krska, Daniel Matej, Frantisek Kadera,

Juraj Jartim, Jevgenij Irsai

19.30 Jezuitsky kostol NajsviitejSieho Spasitela

Otvdraci koncert

Spevacky zbor Technik

Iveta Viskupova zbormajsterka

Hilda Gulyasova soprdn

Trio bicich nastrojov Mariana Zajacka
Pavol Bagin, Pavol Simai, Ivan Hrusouvsky,
Peler Breiner, Lubos$ Berndth

12. november / pondeiok

17.00 Slovensky rozhlas
Malé koncertné Stiidio

Muchovo kvarteto
Juraj Tomka I. husle
Andrej Matis II. husle
Veronika Prokesova viola
Pavol Mucha violoncelo
Jaroslav Konecny, Juraj Tandler, Anton Steinecker,
Robert Gasparik, llja Zeljenka, Viera Jandrcekovd

19.00 Slovensky rozhlas
Malé koncertné stiidio

Slovensky komorny orchester Bohdana Warchala
Ewald Danel umelecky vediici / husle
Pavel Bogacz husle

Ilja Zeljenka, Miro Bdzlik, Iris Szeghy,

Jdn Zach, Milan Dubovsky

Zmena programu a Gcinkujdcich vyhradend!

Vstupenky st v predaji
hodinu pred koncertom v mieste jeho konania.

Bratislava 11.-16. november 201 2Era%icLaua Il.-lk. novermbar 2012

13. november / uiorok

17.00 Slovensky rozhlas
Malé koncertné Stiidio

15. november / striok

17.00 Slovensky rozhlas
Malé koncertné stiidio

Komorné trio Zena s bichou
Iveta Vajo Vladykova soprin
Blanka Pavlovicova husle
Mdria Sabakova akordedn
Michal Palko, Juraj Vajo, Tomds Boros, Peter Machajdik

19.00 Mald sdla Slovenskej filharmonie

Moyzesovo kvarteto
Stanislav Mucha 1. husle
FrantiSek Torok II. husle
Alexander Lakatos viola
Jan Slavik violoncelo
Jilius Soska viola
Eugen Prochdc violoncelo
Dana Sasinov4 klavir
Radoslav Sasina kontrabas
Maridn Lejava, Peter Martincek,
Ilja Zeljenka, Ladislav Kupkovic

14. november / sireda

Komorny koncert ,.flautissimo“

Ivica GabriSova-Encingerova flauta
Petra Lechtova flauta
Jakub Klogner flauta
Vaclav Fuksa gitara
Flautové trio Flautissimo
Martina Kustarova flauta
Dominika KriZalkovicova flauta
Veronika Vitazkova flauta
Miroslav Pejhovsky, Zdenko Mikula, Mirko Krajci,
Jozef Sixta, Juraj Benes

19.00 Slovensky rozhlas
Malé koncertné stiidio

17.00 Slovensky rozhlas
Malé koncertné Stiidio

Ladislav Fancovi¢ klavir
Branislav Dugovic klarinet
Jan Slavik violoncelo
Jana Pastorkova sopran
Frantisek Torok husle
Radoslav Prager fagot
Cellomania
Jozef Luptak violoncelo
Eugen Prochic violoncelo
Jan Slavik violoncelo
Jozef Podhoransky violoncelo
Ilja Zeljenka, Egon Krdk, Pavol Malovec,
Viliam Gréffinger, Alexander Dome, Milan Novik

19.00 Slovensky rozhlas
Velké koncertné stidio

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Spevacky zbor Lucnica
Mario Kosik dirigent
Elena Matusova zbormajsterka
Andrea Boskovi flauta
Eva Suskova soprin
Gustav Belacek basbaryton
Lubica Cekovskd, Norbert Bodndr,
Viadislav Sarissky, Jevgenij Irsai

Festival podporili:

MINISTERSTVO.
KULTORY >
SLOVENSKE)
REPUBLIKY
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Quasars Ensemble

Ivan Buffa dirigent
Ilja Zeljenka, Pavol Bizon, Vladimir Bokes, Bosko Milakovic,
Milo§ Betko, Petra Oliveira-Bachratd

16. november / piawk

17.00 Slovensky rozhlas
Malé koncertné stiidio

Vokdlny koncert

Erika Szabdova spev
Jana Martincekova klavir
Radoslav Mikula soprin
FrantiSek Pergler klavir
Petra Noskaiovd mezzosoprin
Ivan Buffa klavir
Denisa Slepkovskd mezzosoprdn
Xénia Ljubimova klavir
Igor Dibdk, Juraj Hatrik, Viadimir Goddr, Roman Berger

19.00 Koncerind sien Slovenskej filharmonie

Zaverecny koncert

Slovenska filharménia

Szymon Bywalec dirigent

Quasars Ensemble

Ivan Buffa klavir

Petra Noskaiovd mezzosoprdn
Lukds Borzik, Rastislav Dubovsky, Ilja Zeljenka,
Jozef Podprocky, Ivan Buffa

Sprievodné podujatie

22. november / stvrtok
19.00 Velky evanjelicky kostol
na P kej ul. v Br
SO0ZVUK2012
10 rokov jednej skladatelskej genericie s dielami
pre slacikovy orchester od Petra Grolla,
Lucie Konakovskej, Maridna Lejavu a Boska Milakovica
a inStaldcie od Viktora Fuceka.
Orchester BSH/BCP
Milan Pala husle, Maridn Lejava dirigent




PODPORUIJEME Hiavniorganizétori: ~ t‘ ,,
KREATIVITU  STATNA FILHARMONIA KOSICE
KOSICE2013 ISCM - SLOVENSKA SEKCIA

EUROPSKE HLAVNE MESTO KULTURY
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11.-15.11. 2012/ STATNA FILHARMONIA KOSICE

1. novemb_er /17:00 LZ. november/]9:0g 14. november /19:00 15. november /19:00 )
PORTRETY STYRITRIDSATTRI TE DEUM NEZODPOVEDANA

Ziaci kosickych zakladnych Demko, Kukal, Podprocky, Part, Berger OTAZKA
umeleckych skal Adamciak, Cage, Lejava, Burlas

; Ja . Musica Cassovia Part, Ives, Bartok, Matsushita
Studenti Konzervatoria KoSice Voces Musicales | estonsky zbor

2 L= Statna filharmonia Ko3ice
VENIACADEMY Marian Lejava | dirigent Marian Lejava | dirigent
DanielaVarinska | klavir

Na koncerty 11. a12.11. je vstup volny. Predaj vstupeniek na koncerty 14. a 15.11. v hodnote 6,- € (50% zlava pre Studentov, déchodcov a ZTP)
v pokladnici SFK, MIC Dargov, Navstevnickom centre Ko3ice a na www.navstevnik.sk.

Hlavni organizétori: Partneri: Medialni partneri
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