zwut

201112,16€/65-Sk

"~ ROCNIK XLIII

Spravodajstvo: Statny komorny
orchester Zilina, Slovenské histo-
rické organy/Zahranicie: Letné
slavnosti starej hudby v Prahe,
Rossiniho festival v Pesare/Hu-
dobné divadlo: Peter Dvorsky
jubiluje/ Jazz: Jazzfestival Saalfelden



11. medzinarodny festival si¢asnej hudby

Melos-Etos

Bratislava, 4.-13. november 2011

4. NOV. 19:00

Historicka budova SND

Slovenska filharmonia

Leon Botstein, dirigent

Arvo Part: La Sindone
Andrej Slezak: Aquarius
John Adams: Harmonielehre

5. NOV. 19:00

Malé koncertné Studio Slovenského rozhlasu

Osterreichisches Ensemble fiir Neue Musik
Jozef Kolkovic: Death of an Orchid*

Elliott Sharp: Tessalation Row

Michael Gordon: | Buried Paul

Fausto Romitelli: Professor Bad Trip |, II, 11

6. NOV. 10:30

Mirbachov palac

Peter Katina, akordedn

Jevgenij Irsai: Bahagobu™*

Bryn Harrison: Inner Voice

Christian Wolf: Balancing

Jozef Podprocky: Rébusy II.*

Anthony Gilbert: Rose Luisante
Sidney Corbett: Supplications of Yasha
the Penitent

Howard Skempton: Small Change
Michael Finnissy: Stomp

6. NOV. 20:00

A4 - nulty priestor

Anthony Pateras, klavir
Max Kohane, bicie nastroje
Marco Fusinato, elektricka gitara

PIVIXKI

Sprievodné podujatie:

3. NOV. 17:00

Zrkadlova sien Primacialneho

Koncert ziakov ZUS Jozefa Kresanka

Jana Kmitova, Pavol Bizon, Viliam Graffinger,
Vitazoslav Kubicka a dalsi

B NAroDNA RADA
MULIE CORTRE ALBVARIE SLOVENSKE] REFURLIEY
rum
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7.NOV. 19:00

Zrkadlova sien Primacialneho palaca

Melos Ethos Ensemble

Daniel Gazon, dirigent

Heiner Goebbels: Samplersuite from
“Surrogate Cities”

Petr Kofron: Magor

Jukka Tiensuu: Ikisyyt

Giacinto Scelsi: Pranam Il

8. NOV. 20:00

Divadlo Aréna
Ryoji lkeda

Datamatics (audiovizualny projekt]

9. NOV. 17:00

Malé koncertné stidio Slovenského rozhlasu

VENI ACADEMY

Kornél Fekete Kovacs, dirigent

Peter Groll: Fontana MIX

Ivan Buffa: Labyrinth

FrantiSek Chaloupka: You Signal [The War]
Michal Palko: Fujover the Fountain Square
Balint Bolcso: Aria

Louis Andriessen: Workers Union

9. NOV. 19:00
- [ ] [ ]
Velké koncertné studio Slovenského rozhlasu

Symfonicky orchester

Slovenského rozhlasu

Julian Veverica, viola

Marek Zwiebel, husle

Anu Tali, dirigentka

Toru Takemitsu: Requiem

Krzysztof Penderecki: Koncert pre violu
a orchester

Thomas Adés: Dances

Juraj Hatrik: Poéma lkaros pre husle
a orchester*
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10. NOV. 20:00

Transmusic Comp. Revival

Pocta Milanovi Adaméiakovi

11. NOV. 19:00

Budova Narodnej rady SR na Zupnom namesti

Statny komorny orchester Zilina
Bratislavskeé gitarové kvarteto

Jiri Barta, violoncelo

Szymon Bywalec, dirigent

Elena Firsova: Koncert-Elégia pre violoncelo
a orchester

Martin Burlas: pocit istoty a pol¢as rozpadu*
David Lang: Pierced

Gyorgy Ligeti: Melodien

Valentin Silvestrov: Silent Music

12. NOV. 19:00

Budova Narodnej rady SR na Zupnom namesti

Quasars Ensemble

Sergej Kopcak, bas

Ivan Buffa, dirigent

Roman Berger: Tenebrae*

Ilja Zeljenka: Tri slova*

Miro Bazlik: Kanonickeé variacie na jeden
choral pre kvarteto, basbarytén a cembalo*
Vladimir Bokes: Departures*

13. NOV. 19:00

Divadlo Aréna

London Sinfonietta

Franck Ollu, dirigent

George Benjamin: At First Light
Iris Szeghy: Neniae*

Simon Holt: Lilith

Harrison Birtwistle: Silbury Air
Thomas Ades: Living Toys

* premiéra
Zmena programu a Uéinkujucich vyhradena.
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Editorial

Vazeni citatelia,
mili priatelia klasickej
i jazzovej hudby,

poh/ad do obsahu
oktdbrového vydania nasho
casopisu jednoznacne

sved¢i o tom, Ze sa doméce
hudobné dianie v septembri
len ve/mi pozvo/ha rozbieha
do svojho obvyklého rytmu,

a tak celkom logicky tvoria
tentoraz tazisko nasej
kritickej reflexie a aktualnych
informacif zahranicné
koncerty, predstavenia

a festivaly. SU to na jednej
strane renomované,
svetozname podujatia

v raklskom Salzburgu,
finskej Savonlinne ¢i talianskom Pesare, ale tieZ
nemenej zaujimavé a osobité, i ked'mozno nie tak
bohaté a exkluzivne, festivaly u nasich zapadnych
ajuznych susedov, v Cechach a Madarsku. Osobitne
by som pritom vyzdvihol skvelé prazské Letné slavnosti
starej hudby, ktorych hlavnou organizatorkou

a dramaturgickou je vynikajca flautistka

a odbornicka na star hudbu Jana Semeréadova.

V predoSlom cisle Hudobného Zivota sme s riou zhodou
okolnosti priniesli obsiahlejsi rozhovor. Pozornost

tieZ venujeme vynimochej produkcii prazského
Néarodného divadla, ktoré na sklonku predoslej sezény
premiérovalo operu Les Enfants Terribles Philipa
Glassa. Z tematickych materialov by som rad upozornil
na pokracovanie cyklu Jazz a Europa, tentoraz

S0 zameranim na britsku jazzovu historiu z pera Igora
Wasserbergera, a tieZ zamyslenie sa nad celoZivotnym
dielom Jana Cikkera od Lubomira Chalupku. Nasich
aktuélnych redlii sa napokon dotyka profil Petra
Dvorského pri prilezitosti jeho okrahleho Zivotného
jubilea a tiez vyh/adové informécie o bliziacich sa
podujatiach, medzi ktorymi dominuju Bratislavské
hudobné slavnosti a biendle sicasnej hudby Melos-Etos.

Jazz a Eurépa XX.

Prijemné citanie praje
Slavomir JAKUBEK

Spravodajstvo, koncerty, festivaly

Statny komorny orchester Zilina, Baroque minimal, Slovenské historické
organy, Koncert pri prileZitosti pamatného dia holokaustu, Interpretaéné
kurzy starej hudby EduMEMA, Novy organ pre Filharméniu, Juraj Cizmarovié
0 svojom novom CD, Melos-Etos 2011 - str. 2

Miniprofil
Michaela Varady - str. 5

Storocnica Jana Cikkera

K tvorivému odkazu Jana Cikkera L. Chalupka - str. 10

Zahranicie

Prazské narodné divadlo uviedlo Philipa Glassa J. Cseres - str. 14
Ostravskeé dni 2011 R. Kolar- str. 15

Festa. Letné slavnosti starej hudby v Prahe L. Posédkové Kratka - str. 16
Arcus temporum: medzi tradiciou a modernou A. Suba - str. 18

Pesaro provokovalo, Rossini odolaval P. Unger - str. 19

Janécek a Verdi na Salzburskom festivale P. Unger - str. 20

Finska Savonlinna a jej zahraniény host J. Cervenka - str. 22

Hudobné divadlo
Elisabeth Kulman: K Zivotu potrebujem rozmanitost M. MojZiSova - str. 23
Peter Dvorsky jubiluje J. Blaho - str. 26

Jazz

Jazz a Eurépa XX. - Velka Britania: od 60. rokov po sucasnost I. Wasserberger
- str. 28

Jazzfestival Saalfelden P. Motycka - str. 32

Co pocuva...
Vladimir Kréméry - str. 34

Recenzie CD, noty, knihy - str. 36

Kam/kedy, Informacie - str. 40
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SPRAVODAJSTVO, KONCERTY |

Statny komorny orchester Zilina

Na vyrazny z&zitok z posledného koncer-
tu SKO Zilina pred letom, ktory patril do ko-
lekcie vynimoénych produkcif dirigenta Mishu
Katza, plynulo nadviazal 8. 9. otvaraci koncert
38. sez6ny. Dirigent, s orchestrom optimalne
77ity, sa tak opat postaral o jedno z nezabudnu-
telhych podujati, tentokrat s vyraznym prispev-
kom sdlistu, stéle popularneho Vaclava Hu-
deéka. Po brisknej a preziarenej ,rozohravke",
ktord dirigent ochotne pondkol z obltibeného
mozartovského menu (Predohra k opere Titus
KV 621), nasledoval o¢akavany taziskovy Gsek
vecera. Opakovat charakteristiky o Dvorako-
vom Koncerte pre husle a orchester a mol op.
53 nie je na tomto mieste relevantné, pritazli-

vejSim sa mi zda zamerat sa na dialdg dvoch
silnych osobnosti, umelcov s jasnym nazorom
a osobitym rukopisom. Silny vztah k Dvorako-
vej hudbe je zrejmy u obidvoch. Ich chépanie sa
mozno iSi v detailoch, no v duchovnej i estetic-
kej béze panuje stilad. Aj preto zaznel koncert
ako skvost koncertantnej literatdry... Katz, sém
skdiseny indtrumentalista, dokaze presne defi-
novat a vyzdvihnit v koncertantnej skladbe jej
Ldvojjedinost” a jedinecnost. Pri budovani cel-
ku teraz asertivne ust(ipil a dominantné slovo
ponechal Hudeckovi. Ten podriadil sélovy part
popri ocarujlicej tonokreshe a sugestivnych
obsahovych formulaciach vaesmi myslienke
symfonizmu, s vedomim kompaktnosti a uce-

lenej jednoty hudobného procesu. Huslistova
kondiciaje stale obdivuhodna: ba navye, moz-
no hovorit 0 umelecke] zrelosti majstra schop-
ného velkoryso tazit z potencidlu muzikantske]
bazy, ale aj ,situaéne* selektovat zo sksenosti
ahohatych hudobnickych vedomosti. Hudecek
vie oslovit brilanciou, ale stéle disponuije cen-
nou vlastnostou objavovatela, schopnostou
pétrat v menej poznanych zakutiach zdanlivo
znémeho terénu. Na zaver priSlo prekvape-
nie. Prekvapujlico ,prekvapiva“ hudba, ktora
relativne ni¢im neviednym nemusi prekvapit.
V/ poradi 2. symfénia Camilla Saint-Saénsa je
typicka Uhladnostou fréz, fantazijnou fareb-
nou inStrumentéciou, je logicky kompoziéne

,Zdovodnitelhd”, no napriek vietkému patri
do rodu tych (mnohych), ktoré v pripade, ze
sa ocitn v zornom poli ,,obycajnej* interpre-
tacie, mdzu (¢ skor musia) vyzniet plocho,
nudne, amorfne. Pod dotykom $armantného
akcentu Mishu Katza sa symfonia premenila
na ocarujlce, farbami hyriace, pikantnymi
epiz6dami iluminované dielko lahodiace uchu
aj duchu... V nie poslednom rade treba aplau-
dovat orchestru, ktory po priebeznych zme-
nach a personalnych modifikdciach neustéle
obhajuje svoj vysoky ,fischerovsky* zvukovy aj
hudobnicky kredit.

Lydia DOHNALOVA

Baroque minimal

Moju impresiu z koncertu zacnem ne-
tradicne informéciou, Ze po mimoriadnom
Uspechu projektu ,,Barogque minimal“ v brati-
slavskych Klariskach (10. 9.) pripravuje agen-
tara Slovak Music Bridge dalSie multizanrové
poduiatie , Spanielske miizy“ (13-15. 10.).
Dévod? Opét sa ukéazalo, Ze originalne me-
dzizanrové presahy a inovacidm otvorené
dramaturgie majui u bratislavského publika
Uspech. Projekt ,,Barogue minimal* priniesol
originalny koncept, pod ktory sa autorsky
podpisali huslista Igor Karsko a $vajciarska
violistka, performerka a vytvarnicka Char-
lotte Hug. Dvojicu tvorcov doplnili medzi-
nérodne uznavana interpretka starej hudby,
mezzosopranistka Petra Noskaiova a vyni-
kajdco hrajtci projektovy Komorny orches-

ter Minimal, zlozeny z mladych slovenskych,
ale i ¢eskych hracov na dobovych néstrojoch.
Vsledkom bol skvostny zvuk a tazko opisa-
telhdintenzita emdcif. Impluzom ku koncertu
sa stala mySlienka, Ze minimalizmus neméze
byt ,vynalezom* jedného tvorcu a uz vobec
nemdze byt konceptom vyluéne 20. storoia.
|. Karsko v texte k podujatiu zddraznil, Ze
Jbarokovy minimalizmus* mal vlastné zdro-
je poetiky. Tu cheel odhalit prostrednictvom
kontrastu s vokalom a violovymi vstupmi
Ch. Hugovej, ako napriklad v Purcellovej
skladbe Fantasia upon One Note, ku ktorej
pridala charizmatick violistka a spevacka
majstrovské ,violovo-vokalne 4rie“. Svaj-
Giarsku hudobnicku indpirovalo, s akymi
minimalnymi prostriedkami dokézali baro-

kovi skladatelia dosiahnut maximalne Gcinky
+Minimum prostriedkov, maximélny Gcinok"
- tak by sa dal charakterizovat aj dramatur-
gicky zémer tohto neobycajného poduijatia.
Slovami tazko opisat inSpirujuci kontrast,
ked'sa po Stylovo interpretovanych baroko-
wych skladbach Handla, T. Merulu, Purcella
a A. Scarlattiho v podani P. Noskaiovej ale-
bo intrumentalnych dielach Biagia Marini-
ho ¢i Johanna Pachelbela otvoril priestor pre
virtudzne, priam zonglérske kusky neoby-
cajnej Svajciarky. Jej tvorba je velmi zvidstna
a origindlna, vzdialene pripominajdca Ivu
Bittov( ¢i Meredith Monkovu. Ch. Hug otvo-
rila koncert Intradou, ktor( improvizovala
ku canzonette Tarquinia Merulu a ukoncila
fenomenélnou kompoziciou Implosion pre

violu a hlas, a v nej azda najpresvedcivejSie
ukazala tizbu objavovat nezname hudobné
krajiny a osidlit ich nenapodobnitelhou sym-
biézou violy a vokalu. Niekomu sa mohli zdat
kontrasty znejuce na koncerte prilis silné, no
kazdy musel akceptovat siidrZznost konceptu
a jeho emotivnu silu. Obe spevacky maj-
strovsky , kreslili“ vokalne linky: jedna z ba-
rokovych partitdr v objati zvuku historickych
nastrojov, druha zvukom violy, nad ktorou
poletovali surealistické vokalizy o strachoch,
2viastnych pocitoch a spomienkach na za-
budnuté zazitky. Bolo fascinujlice sledovat,
ako sa tieto dva zdanlivo nezlucitelné inter-
pretagné svety dopliialia prelinali...

Melania PUSKASOVA

QUASARS ENSEMBLE & KOSICE

16. - 18. oktdber 2011 / Festival klasickej hudby k 100. vyrociu Gustava Mahlera
sa kond pod zastitou mesta Q KOg ICE asfinan¢nou podporou ministerstva kulttry SR ‘%&

QUASARS  tanin

PIANO & WOOD WINDS & 4 ARTS OF FLUTE
Nedela 16. 10. 2011 o0 15:00 / Foyer Domu umenia, Moyzesova 66

Camille Saint-Saéns / Roman Berger / Darius Milhaud / Isang Yun / Ivan Buffa / Sergej Rachmaninov
Andrea Boskova, flauta / Julia Galova, hoboj / Martin Mosorjak, klarinet / Diana Buffa, Ivan Buffa, klavir

SOLOS & STRINGS

Nedela 16. 10. 2011 o 18:00 / Kostol Najsvatejsej Trojice — Premonstrati
Alexander Albrecht / Giovanni Bottesini / Sergej Tanejev / Jozef Podprocky

MONDSCHEIN

CELLO RECITAL

€2 GKOSICE &

niek: www.ticketportal.sk a

Medidlni partneri

Pondelok 17.10. 2011 o 18:00 / Foyer Domu umenia, Moyzesova 66

L. van Beethoven / D. Sostakovi¢ | Peter Zwiebel, viola / Ivan Buffa, klavir

Pondelok 17.10. 2011 o0 19:30 / Foyer Domu umenia, Moyzesova 66
Gaspar Cassad6 / Miro Téth / Gija Kanceli / Elliot Carter / Gyorgy Ligeti | Andrej Gal, violoncelo

NOSKAIOVA / SCHOCH / BUFFA & QUASARS ENSEMBLE / MAHLER 2011

Utorok 18. 10. 2011 0 19:00 / Koncertnd sala Domu umenia, Moyzesova 66, Kosice
Gustav Mahler / Arnold Schonberg / Reiner Riehn / Das Lied von der Erde (Piesef o zemi)

hodins koncertom mieste jeho konania. Vstupné na jeden kon:
ma. Zmena programu a Géinkujucich vyhradena.

hudobngat  rApio@@Kosice

WWW.QUASARSENSEMBLE.SK

ticketportal

Vstupenky:

| hudobng zivat




| SPRAVODAJSTVO, FESTIVALY

Slovenské historicke organy ako nam ich zachoval ¢as

20. roénik medzinarodného hudobného festivalu, 22. 8.—27. 8., Spolok koncertnych umelcov, Pezinok-Grinava, Vozokany, Jablonov,

Kezmarok, Vyhne, Myjava

Slovensko zaziva v poslednom ob-
dobi nevSedny rozmach festivalovych
podujati roznych hudobnych zanrov. Uz
to nie je len hudba popularna, ale i oblast
klasickej hudby, kde sa viaceri hudobnici -
interpreti poznajlc posluchéaéske zazemie
svojho kraja podujali rozvijat hudobnd
kultdru v regidnoch, mestéch, turistic-
kych ¢ kuapelnych centrach. Bratislava
priam hyri letnymi festivalmi s vydatnym
zastojom sponzorov, ktori dokazu zapla-
tit aj zahraniéné hviezdy (samozrejme za
predpokladu primeranej ceny vstupen-
ky). S inym poslanim sa uz pred dvad-
siatimi rokmi zapisal do kontextu nasho
hudobného Zzivota medzinarodny festival
Slovenskeé historické organy. V tom case
neznama deviza slovenskej histérie - mi-
moriadne vzacne organy rozosiate na
roznych miestach krajiny zapadali pra-
chom staro¢i a pomaly sa rozpadavali.
Na ich unikatnu hodnotu po prvy raz
poukazali dvaja nadSenci - lekar Karol
Wurm a pravnik Otmar Gergely. Svoje
objavy zdokumentovali v knihe Slovenské
historické organy, ktora vysla v dvoch
vydaniach (1982 a 1989). Vzapati Fer-
dinand Klinda realizoval prvé nahravky
na starych nastrojoch a z iniciativy Ivana
Sokola sa zacal pripravovat festival na vy-
chodnom Slovensku.

To boli prvé podnety na zachranu zostat-
ku nastrojov zo slavnych organarskych
dielni majstrov Zijucich na naSom Gzemi
v 17. - 19. storo¢i. Dokumenty zazname-
navaju celé rody, ktorych zvuéné mena ke-
dysi presiahli hranice nasho tzemia, a ich
diela sa takto postupne zacali opét evido-
vat v aktualnom fonde eurépskeho kultar-
neho dedi¢stva. Rok 1992 bol rokom eu-
ropskeho baroka a pre nasich organistov
bol podnetom na zviditelnenie doméceho
hudobného dedicstva. | ked' z mnozstva
zachovanych nastrojov sa do prevadzko-
vého stavu pripravila len héstka, putov-
ny festival s medzinarodnou Ucastou sa
mohol zacat. Organizatorom bol Spolok
koncertnych umelcov, vtedy fungujdci pri
Slovenskej hudobnej anii, zakladatelsky-
mi osobnostami podujatia boli Ferdinad
Klinda s Alojzom Marianom Mayerom a
Evou Kamrlovou, podporovani vtedajsim
predsedom Spolku Marianom Lap3an-
skym. Do projektu sa intenzivne zapojil
Slovensky rozhlas i Slovenska televizia.
V rozhlase odzneli pocas trinastich rocni-
kov vSetky koncerty, vo vysielani mali po-
dobu rozhlasového festivalu vysielaného
vo viano¢nom obdobi. Televizia spociatku
tiez vysielala celé roéniky festivalu.

Zaciatky podujatia poznamenal velky
entuziazmus, ktory zatienil nedostatky
v kvalitnej GdrZzbe néstrojov. Postupne sa
viak vdaka aktivite organistov zo Spolku
koncertnych umelcov a v spolupréaci s
cirkevnymi predstavitelmi, zastupcami
obci, sponzormi a fondom Pro Slovakia

zacali seridzne reStauracné prace na
vzacnych nastrojoch. Pocas dvadsiatich
roénikov festivalu sa sprevadzkovali
najprv organy 17. az 19. storocia nasich
stavitelov a vzapéti k nim pribudli i na-
stroje ¢eského vyrobcu Rieger z Krnova.
Z cyklu dsmich koncertov, realizovanych
niekedy aj v reZime dvoch podujati za
den v roznych lokalitach, sa postupne
vykrystalizoval format Siestich koncertov
na rznych miestach, s troma domécimi
a troma zahraniénymi umelcami, pricom
sa vychéadzalo z kvality zreStaurovanych
nastrojov. V ramei 20 roénikov festivalu
bola novodobo premiérovana vacsina
zachréanenych organov. Poéndc 10. ro¢ni-
kom, po osamostatneni Spolku koncert-
nych umelcov, spravuje festival po drama-
turgickej (v poslednych ro¢nikoch aj po
organizacnej) stranke jeho predseda Jan
Vladimir Michalko. V bulletine 20. roéni-
ka ndjdeme Uctyhodnu bilanciu - na 76
zreStaurovanych organoch sa realizovalo
126 koncertov, na ktorych sa predstavilo
57 zahrani¢nych a 26 domécich umel-
cov (mnohi z nich opakovane). Celkovo

sa z 200 zachovanych organov dosial

zreStaurovalo 76. K lokalitdm s najvacsim
poctom zachovanych a zreStaurovanych
nastrojov patri oblast Spisa. K najva¢-
§im néstrojom, ktoré sa rozozneli v plnej
zvukovej krase, patria zasa organy z diel-
ne Sakovcov v kostolikoch zapadného
a juzného Slovenska. Dalsia perspektiva
festivalu hlavne z pohladu starostlivosti
o zostatok historickych nastrojov, ktoré
eSte len ¢akajli na opravu, sa samozrejme
spaja s financnou otazkou, pricom ne-
mald dlohu tu hra ochota a pochopenie
zainteresovanych subjektov a intitdcii.
Osobitne sa pritom Ziada zdoraznit po-
treba nového pristupu cirkvi k duchovnej
hudbe, ktorej profilacia by opat mala pat-
rit k jej kultdrno-spolocenskym prioritam.
Dvadsiaty roénik Slovenskych historic-
kych organov mal viacero priorit, pod-
mienujdcich  koncepciu  dramaturgie.
Jednak to boli novozrestaurované organy
vo Vozokanoch, Jablonove a Vyhniach,
ktoré cakali na svoju novodobu premiéru,
jednak sa tohto roku jubileum festivalu
spojilo s okrdhlym jubileom Jana Vladi-
mira Michalka, ktory pozval viacerych
svojich absolventov, aby predstavili na-
stroje, ktorym organdrski majstri vdychli
opdt zivot. Firma Franzen zrenovovala
nastroj zo spi§skej organarskej dielne Kol-
bayovcov z rokov 1845-1846 v Jablonove
(hrala Marta Wierzgon), vo Vozokanoch
si prizvali na rekonstrukciu pozitivu sta-
vitela Vincenta MoZného z roku 1888
Jakyho Gydrgya z Gyoru (hral Marek
Vrébel), Jan Valovi¢ prinavratil prierazny
zvuk néstroju firmy Rieger vo Vyhniach
z roku 1881 (hral Martin Gal) a Zuzana
Ferjenéikova sa predstavila na organe
firmy Rieger z konca 19. stor. v novom

evanjelickom kostole a. v. v Kezmarku.
Zahrani¢nym hostom boli k dispozicii dva
vynimoéné Saskove néstroje v evanjelic-
kom kostole a. v. v Grinave z roku 1875
(hral Nemec Andreas Meisner) a v evan-
jelickom kostole a. v. v Myjave, na ktorom
sa prezentoval Rakasan Ernst Wally.

| ked koncerty Marty Wierzgonovej
a Zuzany Ferjencikovej som ne-
mala moznost pocut, ich inter- l
pretacné kvality, ktoré uz v mi- |
nulosti prezentovali na svojich |
bratislavskych  vystapeniach,
garantuji umelecky prinos na
tohorocnom festivale.

Marek Vrabel hral v rémci pre-
doslych roénikov festivalu na
viacerych nastrojoch sloven-
skych organérov. Stotoziuje sa
nielen so starou hudbou, ale
predovietkym s organmi, ktoré
inSpiruji a orientujd jeho vni-
mavl dusu k umeleckému pre-
rozpravaniu obsahu skladby.
Ze sa dobre zostladil aj s naj-
mensim nastrojom tohorocnej
prehliadky vo Vozokanoch,
potvrdil nielen programom
z dielne nemeckych a ¢eskych
autorov (Frohberger, Buxtehu-
de, Handel, Bach, Beethoven,
Scheidt, Cernohorsky, Brixi),
ale i v dielku Bratislavéanky
Maérie Stanislavy von Seidlovej
a predov3etkym vo svojej vlast-
nej zvukovo zaujimavej Impro-
vizécii pre 7 registrov.

Martin Gal prisiel z nemeckého
Wiirzburgu, kde v sdéasnosti
pdsobi. Jeho bohata skisenost
s historickymi n&strojmi ho zrej-
me naplnila istotou, Ze jednomanuélovy
organ s pedalom vo Vyhniach ovladne
pomerne jednoducho. Kazdy nastroj ma
viak svoje Uskalia, ktoré vyzaduja ¢as na
ich odhalenie a splynutie s nimi. Martin
Gal zjednodusil farebnd variabilitu na
niekolko zauzivanych, zvukovo prieraz-
nych registrov, ktoré bezného posluchaca
prebudia, ale zasvatenym chybalo ich roz-
vinutie do clenitejSej zvukovej farebnosti.
Pokojnou koncentréaciou v adagiovych
castiach demonédtroval cit pre plastické
cantabile, v ¢om nezaprel tiez skiisenost
zhormajstra. Nastroj firmy Rieger z roku
1873 je ladeny na tvrdsi zvukovy model.
Premyslené kombinécie interpreta vSak
mozu zjemnit tieto vychodiskové dispo-
zicie v stlade s dielom a jeho poetikou.
Gal hral skladby poéntc Bruhnsom cez
Scarlattiho az po Brahmsa. Dominantny-
mi ostali v jeho vykone technické zruénost
a prierazny zvukovy obraz.

Hostia Andreas Meisner a Ernst Wally
mali k dispozicii vzacne Saskove organy.
Oba s kultivovanym zvukovym rozme-
rom umoZnili umelcom Siroko rozvinat

interpretacnd fantaziu. Pokial sa Meis-
ner v rozmanitom repertoari posobivych
mensich i prepracovanejsich kompozi-
cif ststredil viac na iskrivd farebnost
a zvukovo-rytmickl vyraznost, Wally
svojim komplexnym hudobnym talentom
predstavil nastroj v plnosti kompozi¢no-
-interpretacnej harmonie. V nej sa inter-

Marta Wierzgon [foto: archiv]

pret stotoZnil so skladatefom a skladatel
bol zasa oddanym timocnikom moznosti
zvukovej jedinecnosti néastroja. Wallyho
podanie bolo vynimoéné v kazdom diele
nelahkého repertoaru (Muffat, Erbach,
Mozart, J. S. Bach, C. Ph. E. Bach, Rhein-
berger, Slimacek). Jeho vystipenie patrilo
k najhlbsim zazitkom v kontexte celej do-
terajSej historie festivalu. Bola to hudba,
ktora zanechéva hlboku a dlhd rezonan-
ciu v dusi posluchaca.

Méame za sebou dvadsat rokov festivalu.
Po celt dobu ho sprevédzali krasna a vzne-
$ena myslienka a pevna vola, ktoré spolu
dokazu otvérat obzory, vidiet perspektivy
a vytycovat a dosahovat ciele. Dufajme, ze
v buducnosti indpiruju tieto kvality viet-
kych, ktori mdZu prispiet ku kultivacii vzac-
neho umenia spojeného s velkym historic-
kym dedicstvom nasej krajiny. Navyse, nie
je to uz len otazka naSich vlastnych hodn6t
a tradicii, ale i nasho zastoja a zodpoved-
nosti v celoeurdpskom kultirnom a spolo-
censkom kontexte.

Etela CARSKA
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Koncert pri prilezitosti Pamatneho dina holokaustu

Na zaver beneficného koncertu,
ktory sa konal 4. 9. vo Dvorane VSMU pri
prileZitosti Pamatného diia holokaustu,
zapalili sedemramenny svietnik. Sest svie-
¢ok horelo za Sest miliGnov obeti koncen-
traénych taborov, jedna ako vyjadrenie
vdaky tym, ktori pocas vojny pomahali
prenasledovanym  Zidovskym spoluob-
¢anom. Pocas 2. svetovej vojny fatalne
zlyhal ludsky faktor. Genocida Zidovského
obyvatelstva, naprie¢ dejinami neustale
vystavovaného pogromom, paradoxne
prave v 20. storo¢i nabrala obludné roz-
mery Statnej masinérie. Je nutné a priam
nevyhnutné  pripominat  stcasnikom
patologické zdroje tohto civilizaéného
zlyhania, pretoZe, ako uviedla v bulletine
koncertu Ludmila Michalkova, ,nikdy
nie je dostatok Gprimnych pietnych ak-
tov, pretoze nikdy dostatocne nepreniklo
k fudskému vedomiu memento vykriku,
aby sa ni¢'podobné nezopakovalo“.
Protagonistami koncertu boli Krestansky
komorny orchester ZOE pod vede-
nim dirigenta MaroSa Potokara, solisti
Karolina Hurayové (violoncelo), Ewald
Danel a Michaela Wdéwkova (husle),
pritomnym sa prihovorili Pavol Zsolnai
z platformy Krestania v meste, Peter Svec
z Medzinarodného krestanského velvysla-
nectva Jeruzalem (ICEJ Slovensko) a tiez
podpredseda vlady SR Jan Figel.
Komorny orchester ZOE je svojim spo-
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sobom vynimoc¢né teleso, ktoré existuje
na naSej hudobnej scéne od roku 2008.
Angazuje sa predovsetkym v benefi¢nych
a evanjelizacnych projektoch ekumenic-
kého charakteru, jeho ¢lenmi su hraci zo
znamych bratislavskych orchestrov do-
plneni $tudentskym dorastom z VSMU.
V tomto roku hral orchester napr. pre
Detské kardiocentrum v SR alebo na
Koncerte pre Japonsko. Osobne som po-
Culaorchester po prvy raz a bola som jeho
vykonom prijemne prekvapena. Napriek
rbznorodému programu koncertu zazne-
li véetky skladby vo vyspelom $tylovom
podani. V prvej ¢asti to boli Koncert pre
violoncelo a orchester a mol RW 422
Antonia Vivaldiho a Koncert pre 2 husli
d mol BWV 1043 Johanna Sebastiana
Bacha. V oboch koncertantnych sklad-
béch sa predstavili mladé sdlistky. Skvela
violonéelistka Karolina Hurayova, toho
Casu eSte Studujdca vo Viedni, sa vo vy-
bornej forme prezentovala vo Vivaldiho
koncerte. V tandeme s huslistom
a zaroven umeleckym vedicim telesa
Ewaldom Danelom sa potom Bachovho
znameho dvojkoncertu ujala odchovan-
kyiia VSMU, viacnésobna (Gcastnicka
renomovanych interpretacnych kurzov
a clenka huslového tria XPLOSION,
huslistka Michaela Wdéwkova. Zaujala
profesionélne vyspelym vykonom, pri-
¢om sa dokazala vyrovnat so vietkymi
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12.10.2011 o 18.00 hod.

Pavol Farkas - klavir
F. Liszt

26.10.2011 o 18.00 hod.

Uskaliami notoricky zndmej kompozicie.
Uznanie patri aj orchestru ZOE, ktory
napriek prilezitostnému charakteru pod-
ujatia podal vykon, aky spajame zvacsa
so Standardne fungujacimi, zohranymi
orchestrami.

Najviac sme tuto kvalitu ocenili v druhej
casti koncertu, ktora po stranke drama-
turgie konkrétnejsie reflektovala mys-
lienku podujatia. Najprv v nej zaznela
Barsaiova transkripcia Sostakovicovho
8. slacikového kvarteta - Komorna sym-
fonia ¢ mol op. 110A a potom z&vere¢na
4. cast Symfonie ¢. 5 cis mol Gustava
Mahlera. Na tomto naro¢nom teréne
sme mali moznost preniknut o ¢osi hlbsie
do interpretacnych dispozicii orchestra,
ktory pod vedenim dirigenta MaroSa
Potokara podal nielen spolahlivy, ale i
nesmierne zanieteny, emotivny vykon
s dorazom na detail, ako i na celkovi
vystavhu kompozicie. Maro3 Potokar sa
pritom prezentoval ako dalsi vyrazny in-
terpretaény zjav na nasej hudobnej scéne.
Ma nesporny cit pre vedenie orchestra,
disponuje potrebnou muzikalitou i ¢itatel-
nym gestom.

Sostakovi¢ vyjadril vo svojom 8. sléciko-
vom kvartete osobity umelecky a ludsky
protest proti vojne a nasiliu. Skladbu ve-
noval mestu Dréazdany a pozname ju ¢i uz
v podobe kvarteta, alebo jej orchestralnej
verzie v podani najlepsich ansémblov sve-

ERIA HUDBY

KOMORNYCH KONCERTOV
21.9.2011 0,18.00 hod.

Helga Varga-Bach - sopran
Ivan Siller - klavir

B. Barték, A. Albrecht,

M. Ravel, J.Cage

ta. Komorny orchester ZOE dokézal pod
vedenim MaroSa Potokara odkryt najdo-
leZitejSie vyrazové vrstvy tohto dramatic-
kého humanistického posolstva.
Presvedcivy vykon v Klasike 20. storocia
sluboval napokon osobitny zézitok aj
v poslednej skladbe koncertu, neskoro-
mantickej 4. casti Adagietto z 5. symfonie
Gustava Mahlera. Znenie kompozicie,
nezriedka uvadzanej osobitne, rozrezo-
novalo otriasajuce myslienkové posol-
stvd, v ktorych popri nadéasovych viziach
nechyba i kontext Zidovského pdvodu
samotného skladatela.

Muzikologi¢ka Ludmila Michalkova
v koncertnom bulletine na zaver vyzyva,
aby nezostalo iba pri formalitach, ale aby
Lviacerf boli osobne indpirovani k pokor-
nej sebareffexii a Gvahdm smerujlcim
k patraniu po povahe samotnej humani-
ty, ktor( clovek v celej svojej kreativite za
istych okolnosti dokaze potlacit; zahubit
i hiboko a nadlho pochovat™.

V historickej budove SND sa 7. 9. ¢itala
Kniham#vych, ktort tvoriamend obeti ho-
lokaustu. V Muzeu Zidovskej kultary otvo-
rili 9. 9. vystavu Jenny Stolzenbergovej
,Odpust a nezabudni®. Financna zbierka
z benefi¢ného koncertu 4. 9. bola odosla-
n& na dobudovanie domova v Haife pre
tych, ktori prezili holokaust.

Melania PUSKASOVA

AINDOY "9

2.11.2011 o 18.00 hod.
Barbora Kolafova - flauta

Milan Osadsky — akordeon

R. R. Bennett, M. Meriot, J. Klusdk,
P. Hindemith, M. Kagel, J. Ganzer,

L. Chutkovd, R. du Bois, B. Precz

30.11.2011 o 18.00 hod.
Prague Modern ensemble

L. Jandcéek, G. Ligeti,
I. Xenakis

13.12.2011 o 18.00 hod.

Vstupné: 2 € dospeli
1.30 € Sludenti, deti, déchodcovia, ZTP

hudobngze

Marian Svetlik - husle
Andrej Krajcovic - viola
W. A. Mozart, B. Martinu,
I. Hrusovsky

a1 Telogsn

Jan Slavik - violoncelo
Daniela Varinska - klavir

F. Liszt, J. Hubay, E. Dohndnyi,
Z. Koddly, C. Debussy

nitricka
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| hudobng zivat
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V divéckej ankete NAJ SD Kogice ste sa v mi-
nulom roku stali ,,NAJ sélistkou“ a v tejto
sezone ste dokonca ziskali titul ,Absolltny
NAJ“. Co to pre vas znamena?

Ked'si v dneSnej dobe dé ¢lovek ti ndma-
hu a vypiSe anketovy listok alebo d& hlas
opernému interpretovi na internete, je to
Gzasné. U mna to vyvolalo velky pocit ra-
dosti. Opera sa neda robit bez vzajomnej
symbidzy divaka s interpretom. Ked ne-
mate divaka, nemate komu odovzdat po-
solstvo hudobnych diel a stracate motiva-
ciu. V&zim si to a som Uprimne vda¢nd za
takyto prejav uznania.

Ako ste sa dostali k opernému spevu?
Hudba ma pritahovala odmalicka. P6-
vodne som chcela hrat na husliach, no
ked som sa hlésila na ZUS, bol tento od-
bor preplneny a nevzali ma. Preto som za-
¢ala hrat na klaviri. Popritom som si tak
ako v3etky deti spievala a asi to nebolo az
také zlé, pretoze ma neskor posielali na
rozne detské spevacke sttaze. (Smiech.)
Hru na klaviri som chcela ist Studovat
aj na konzervatorium, no miesto sa pre
mna naslo, paradoxne, ,len“ v odbore
operny spev. (Smiech.) Prehodnotila som
to a rozhodla sa spievat. A dnes to vébec
nelutujem.

Konzultovali ste otazky tykajlce sa spevu so
svojimi pedagdgmi aj po skonéeni tadia?
Technika spievania je Sirokou problema-
tikou a uzatvaranie sa do nejakej pedago-
gickej ulity by bolo spiato¢nicke. Operny
spev si vyZaduje sustavné konzultécie, ¢i
uzZ na Urovni spevak — pedagdg, alebo aj
pedagdg — pedagdg. Kedze som aktiv-
na aj ako pedagdég, mdzem konzultovat
vSetky Uskalia spevu ako interpret aj ako
pedagdg s pani BozZenou Fresserovou,
ktord mi na to trpezlivo vytvara priestor
uz sedem rokov.

Ako si spominate na svoj operny debut?

Na javisku som stala prvykrat eSte pocas
Stddia, ked ma vedenie opery v KoSiciach
narychlo obsadilo do dlohy Christel v
operete Carla Zellera Vtachik. Ako sa ho-
vori — bol to krst ohriom, ale asi som to
zvladla, kedZe ma angazovali aj neskor.
(Smiech.) Operu som robila prvykrat o
rok na to — debutovala som ako Violetta
vo Verdiho Traviate. Bola to velka vyzva
a v podstate som ani sama netusila, ¢o
ma ¢aka, pretoZe dovtedy som tuto ope-
ru poznala len v teoretickej rovine. V re-
pertoari ju mam dodnes, ale s odstupom

1 !.
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MICHAELA VARADY

(1976)

sopran

¢asu mdzem uzZ aj ako pedagdg zodpovedne prehlasit, Ze
pre 21-ro¢nd spevacku s prisne lyrickymi dispoziciami to
bolo priskoro.

Na koSickej opernej scéne pdsobite v stallom angaZzmane od roku
1996. NetUZili ste niekedy vymenit to za Zivot na ,volhej nohe?

Je to mozno zvlastne, ale nie. Mam rada istotu, aj ked',,vy-
letiet niekam je uréite fajn. Konkurencia je vSak velka,
v dneSnej dobe ¢asto nerozhoduije len kvalita, za mnohymi
angazmanmi su veci, s ktorymi sa nestotoziiujem. Tak si Zi-
jem svoj operny Zivot uz patnasty rok v KoSiciach, ¢asto sice
s pocitom odbornej nedocenenosti, aviak so svojou vlastnou
tvarou a s vedomim, Ze sa sama mozem na seba kedykolvek
pozriet do zrkadla.

Hostovali ste v divadléch na Slovensku i v Cechach. Na ktor pro-
dukciu mate najkrajsie spomienky?

Jednoznacne na Bohému v Stétnej opere v Prahe. Bolo to
moje prvé vacsie hostovanie. AngaZovali ma do roly Musetty,
ktord v tom ¢ase u nich nemal kto robit —domaéce interpretky
sa nedokazali preniest cez vtedajSiu rezisérsku ,,anti-koncep-
ciu®. (Smiech.) Oslovili mana poslednt chvilu a nezabudnem
napriklad nato, ako som po precestovanych 800 kilometroch
vystUpilaz autaa po polhodine spievala orchestralnu skisku.
Atmosféra bola vyborna, boli sme radi, Ze opera ,,moze ist*.

Posobite i pedagogicky - ¢o je podla vas pre za¢inajlceho spevéka
najdolezitejSie?

Uvedomit si, Ze Studovat operny spev sa da len s profesional-
nym pristupom. Casto sa stretavam s nazorom, Ze spievanie
je nieco lahké, nieco, do ¢oho netreba vela investovat, pretoze
hudobny nastroj si spevak nosi v hrdle. Operny spev je zaloZe-

ny predovsetkym na po-
citovych vnemoch a pre
spevaka je nevyhnutné
vediet tieto pocity aktiv-
ne vnimat a prenasat do
praxe. Tuto schopnost
vSak mdZzeme vyzadovat
az u dospelych spevakov,
a preto by malo rozhod-
nutie o tom, Ze ,,budem
spievat*, padnut az v do-
statocne zrelom veku.

Nechavate sa ovplyviiovat
kritikmi?

Nenazvala by som to
ovplyviiovanim. Kriti-
ka musi byt stcastou
operného Zivota. Po-
kial su nazory kritikov
konstruktivne,  treba
ich reSpektovat. Mys-
lim si, Ze kazdy umelec
by mal niest svoj podiel
zodpovednosti. Ume-
leckd tvorba ma velky
vplyv na emécie ludi,
a preto by sme mali pri-
stupovat k jej realizacii
maximalne zodpoved-
ne a reSpektovat posol-
stvo hudobnych diel.

Co chystate v najblizsej
sezone?

Rada by som ostala ver-
né klasickému belcantu.
Opera v KoSiciach vSak
pontka na tato sez6-
nu premiéry Nabucca,
Jej pastorkyne a Orfea
v podsveti, v ktorych ide
o ind estetiku.

Vekové limity spevac-
kych stazi su pre mna,
Zial, uz presiahnuté,
ostava mi teda verit, Ze
prostrednictvom  kon-
certov sa budem udr-
Ziavat v takej spevackej
kondicii, aby som v pri-
pade potreby mohla
kedykolvek naskocit
i do rozbehnutych in-
scenacii na hostujucich
javiskach.

Pripravila
Janka KUBANDOVA
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Od novej sezony sa stal popri ceskom
dirigentovi LeoSovi Svarovskom dalSim
stalym hostujtcim dirigentom Slovenskej
filharmonie Rastislav Stir. Umelec je
v sticasnosti $éfdirigentom Opery Sloven-
ského narodného divadla, s filharmonic-
kym orchestrom ho vak viaZe dihodoba
spolupraca. Na poste éfdirigenta Sloven-
skej filharmanie ostavai v tejto sezone
Franctiz Emmanuel Villaume.
) )

V/ Stétnej opere Banska Bystrica
iv Opere Statneho divadla Kosice sa
zmenilo umelecké vedenie. Na poste
umeleckého $éfa banskobystrickej opery
vystriedal dirigenta Mariéna Vacha
doterajsi solista siboru Simon Svitok.
Vach bude v opernom dome pdsobit
nadalej ako $éfdirigent. Po vaznych
nezhodéch so stiborom koni v kosickej
opere na mieste umeleckého $éfa talian-
sky dirigent Paolo Gatto. Na jeho poziciu
nastupuje dirigent Karol Kevicky,
ktory viedol koSickd operu uz v rokoch
2000-2006. Na zaciatku novej sezény
sa tiez udialazmena vo vedeni SND, ked'
minister kultdry prijal abdikaciu general-
neho riaditela Ondreja Sotha. O novom
obsadeni postu rozhodne konkurz.

(h2)
V oktdbri vysttpi Slovensky komorny
orchester Bohdana Warchala a Slo-
vensky filharmonicky zbor vo vieden-
skom Konzerthause. Koncert s nazvom
+Musica slovaca“ sa kona v spolupréci
5o Slovenskym institatom vo Viedni
a je venovany storocnici Jana Cikkera
a dvestorocnici Franza Liszta.

(sf)
V/ ramci beneficného koncertu v pro-
spech japonského orchestra Sendai
Philharmonic, ktory bol zasiahnuty
ni¢ivymi nésledkami nedavneho zemet-
rasenia, odznela zaciatkom septembra
v berlinskom chrame Kaiser-Wilhelm-
-Gedéchtniskirche i premiéra skladby
slovenskeého skladatela Ladislava Kup-
koviéa s nazvom Firr die Opfer des 11.
Marz. \ kompozicii spracoval skladatel
piesen japonského autora Rentara Taki-
ho, ktory Studoval v Berline a ako velmi
mlady zomrel na nésledky tuberkulzy.

(h2)

Slovensky muzikolég, teatrolég a peda-
gog PhDr. Miloslav Blahynka, PhD.
nahle zomrel 27. septembra vo veku

50 rokov. Absolvent hudobnej vedy na
Filozofickej fakulte UK v Bratislave sa
venoval vyskumu v oblasti dejin, tedrie

i estetiky opery a hudobného divadla s
dorazom na ¢esku a slovenskd operu.
Intenzivne sa tiez venoval pedagogickej
dinnosti, v ostatnych rokoch prednéasal
na VSMU v Bratislave ako mimoriadny
profesor na Hudobnej a tane¢nej fakulte
a posobil tiez ako pedagdg na Filozofic-
kej fakulte KonStantina Filozofa v Nitre.
Bol ¢lenom mnohych vedeckych orga-
nizécii, autorom viacerych publikécii a
dlhodobo spolupracoval s Hudobnym
centrom ako ¢len Edicnej rady.

(h2)

EduMEMA 2012

Medzinarodné interpretaéné kurzy starej hudby

V roku 2009 sa v Poprade pod ndzvom Stredoeurdpska hudobna akadémia MEMA uskutoénili v sloven-
skom kontexte ojedinelé interpretaéné kurzy. Ich témou bola historicky pouéend interpretécia baroko-
vej hudby. UZ na prvom roéniku podujatia bola zrejma otvorenost a snaha o dialég s oboma interpretac-
nymi tabormi - hraémi na dobovych i modernych nastrojoch, zastancami ,,autentického” i ,,volhejsieho*
pristupu. V tychto dioch za¢ina nabor Géastnikov dalSieho roénika Stredoeurépskej hudobnej akadé-
mie, tentoraz pod ndzvom EAUMEMA, ktory sa bude konat maji 2012 a opét otvori brany vsetkym, €o
sa maju chut v hudbe dalej vzdelavat a objavovat nove.

EJuUMEMA 2012 bude, podobne
ako MEMA 2009, multidisciplindrnym
projektom s mnozstvom sprievodnych
podujati — okrem majstrovskych kurzov
pre hudobnikov pontkne aj kurz reportaz-
nej fotografie a tane¢né kurzy, koncerty,
vystavy i vzdelavacie aktivity pre ucitelov.
Koncept EdUMEMA, ktorého autorkou je
slovenska muzikologi¢ka Anna Hrindova,
prepéja umelecké a vzdelavacie aktivity
uvedomujic si doleZitost permanentné-
ho vzdelavania v umeni, ale i umenia vo
vzdelavani. Tak, ako to vystihuje slogan
podujatia, ,Making Education More Art-
ful“ (Urobme vzdelévanie domyselnejim).
Stredoeurdpska hudobna akadémia ako
$pecifickd forma hudobného vzdelavania
nie je samozrejme na Slovensku priekop-
nikom, v minulosti u nas zarezonovali na-
priklad medzinarodné interpretacné kurzy
v Piestanoch. ,,PieStanské kurzy mali ve/ky
vyznam a je Skoda, ze zanikli. EdQUMEMA
chce podporit’ vy$Siu odbornost, ponlk-
nut'nové moznosti, skisenosti a kontakty
pre Studentov, pedagogov aj profesiona-
lov,“ hovori Anna Hrindova, ktora sa po
rokoch stravenych v zahrani¢i a bohatych
skisenostiach s hudobnym manazmen-
tom rozhodla investovat svoju energiu
na Slovensku. ,Dospela som postupne k
presvedceniu, Ze investicie mojej prace
do vzdelavania maju pre msa najvyssiu
hodnotu a prinasaji mi profesionalnu sa-
tisfakciu. Nazdavam sa, ze je zmysluplné,
ba dokonca potrebné nasmerovat tak(to
aktivitu na Slovensko," pokracuje.
EduMEMA nie je len podujatim koncipova-
nym naprie¢ umeleckymi disciplinami, ale
zaroven viacvrstvovym projektom uréenym
pre rdzne cielové skupiny: rovnako pre ak-
tivnych Ucastnikov kurzov, ako aj pre Siro-
ka verejnost, ktora si v jeho ponuke mdze
najst viaceré atraktivne koncerty ¢i vystavy.
Jednym z dramaturgickych akcentov bude
okrem orchestralnych koncertov trojica
osobitnych podujati s klaviristami Alexe-
jom Lubimovom a Alexejom Zuevom. V
Poprade, KoSiciach a v Bratislave predstavia
v konfrontécii kdpie historického nastroja
a moderného klavira v programovom kon-
trapunkte Beethovenovej tvorby a hudby
20. storocia nielen dva pohlady na stcasnt
klavirnu interpretaciu, ale aj zaujimavi
sondu do vztahu kompozicie a technickych
moznosti nastroja. EdQUMEMA bude parti-
cipovat tieZ na megaprojekte Kosice 2013:
Eurdpske hlavné mesto kultdry, a to unikat-

nym happeningom, ktory prepoji autentické
historické priestory v centre Koic vratane
exteriérov so znejlicou dobovou hudbou.
Srdcom EduMEMA s vSak majstrovské
kurzy pre hudobnikov - Studentov a mla-
dych profesiondlov. Témou roka 2012
je aplikovanie principov tzv. historicky
poucenej interpretacie na hru na moder-
nych nastrojoch s dérazom na hudbu 18.
storocia. Ako bolo spomenuté, podujatie
nie je urcené pre uzavre-
t0 komunitu expertov
a Specializovanych hra-
cov v oblasti historicky
poucenej  interpretacie
starej hudby. Je sice otvo-
rené aj pre ,majitelov”
starych néstrojov, ale
chee oslovit predoviet-
kym hracov na moder-
nych nastrojoch, ktori
maji zaujem oboznamit
sa s principmi historicky
poucenej  interpretacie
v duchu sucasnych tren-
dov, kedy sa spomenuté
interpretané  principy
bezne vyuzivajd aj v prostredi modernych
orchestrov ¢i ansamblov, v solistickom
i komornom prejave. Ako hovori Anna
Hrindova, ,,akceptécia tohto principu roz-
Siruje mozZnosti umeleckého uplatnenia
hudobnikov.“ Prezentécia starej hudby
sa stava v stcasnosti jednoducho otvore-
nejsim priestorom a historicky pouceny
pristup prenika so svojimi principmi i do
hlavného interpretaéného pradu a stava
sa jeho prirodzenou sti¢astou. EQUMEMA
je z tohto pohladu prilezitostou ziskat pre
tento hudobne globalizovany svet potreb-
né umelecké zrucnosti.

Aj v roku 2012 budl Géastnikov kurzov
viest Spickové umelecké osobnosti. Hlav-
nou tvarou EdUMEMA bude opét fagotista
a dirigent Milan Turkovi¢, ¢len slavneho
Concentus Musicus Wien Nikolausa Har-
noncourta, ktory bude viest triedu diri-
govania a orchestralny workshop. Siroké
moznosti budd mat huslisti, ktori si budu
mact vybrat medzi kurzami prominentného
amerického huslistu Dmitrija Berlinského,
Ulli Engelovej, pedagogicky viedenského
Konservatorium Wien Privatuniversitét,
ktora povedie triedu barokovej interpre-
técie, ¢i charizmatického Milo3a Valenta,
ktory sa zameria na improvizaciu v kon-
texte slovenskych zbierok zo 17. a 18.

storocia. Pre Gi¢astnikov MEMA 2009 bolo
nezabudnutelnym  zaZitkom  stretnutie
s fenomenalnym talianskym fagotistom
Sergiom Azzolinim, ktorého buducoro¢-
ny prispevok do kurzov bude reflektovat
problematiku fagotu ako sUcasti bassa
continua. Pre frekventantov kurzov bude
k dispozicii i spomenuta dvojica klaviristov
Alexej Lubimov a Alexej Zuev a venovat
sa im bude eSte dalSia desiatka umelcov,

odbornikov z oblasti starej hudby, najmé
z radov pedagdgov Konservatorium Wien
Privatuniversitat.

EduMEMA 2012 otvori aj triedy pre zobco-
vU flautu, priecnu dobovu flautu, moderny
i barokovy hoboj, moderné i barokové vio-
loncelo, cembalo, kladivkovy klavir, lutnu, gi-
tarua pre komornd hru (vratane slacikového
kvarteta). Podobne, ako tomu bolo v prvom
rocniku, aj v roku 2012 poskytne EdUMEMA
vybranym Ucastnikom Stipendia.
Pripravovany druhy roénik Stredoeurdp-
skej hudobnej akadémie vytvara zékladnd
platformu pre Uspedné podujatie budtc-
nosti. O jeho perspektive Anna Hrindova
hovori: ,Mnohé bude zaleZat od periazi.
Latku sme si postavili vysoko: kurzy aj
sprievodné podujatia majl Spickové me-
dzinarodné obsadenie, a teda aj vysokd
réZiu. Dobré myslienky vSak byvajd pod-
porené, aspori ja mam taku skdsenost...

Andrea SERECINOVA
EduMEMA 2012
Poprad, Kosice 2. - 8.5.2012

uzavierka prihlaSok: 10. 2. 2012
Dalsie informacie: www.edumema.eu

| hudohnj zivot
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Novy organ v Redute

Stéastou zrekonStruovanej koncertnej siene Slovenskej filharmonie bude i novy SestdesiatSestregistrovy, trojmanualovy organ s pedalom
od renomovanej firmy Rieger. O nastroji rozhodlo vedenie Slovenskej filharmadnie spolu s odbornym konzorciom organistov a organarov.
Cielom nasledujtceho prispevku nie je polemika o technickych dispoziciach nového organa, ktory bude nepochybne obohatenim hudobného
Zivota v hlavnom meste, ale nezaujaty pohlad aj na iné aspekty vyznamného projektu, ktory na dihé obdobie vizualne i akusticky zadefinuje
prostredie v domovskom priestore prvého slovenského orchestra.

Rekonstrukcia Reduty - sidla Slo-
venskej filharménie vrcholi, prvé koncer-
ty by sa mali uskutoénit v januari alebo
februari 2012. V septembri tohto roku sa
zaéne instalacia novopostaveného organa.
Bratislava tak bude mat po Katedrale sv.
Martina a rimsko-katolickom kostole sv.
Margity v Lamaci treti Spickovy moderny
organ. O potrebe nového organa v Redu-
te sa hovorilo dlhy ¢as, kedZe stary nastroj
vykazoval pocetné technické nedostatky
a bol poruchovy. Na internetovej stranke
Slovenskej filharmonie je o historii organa
uvedené: ,,V tomto obdobi (v roku 1956)
bol do koncertnej siene Slovenskej filhar-
monie postaveny organ a umiestneny pod
okno v prieceli casti budovy orientovanej
do Medenej ulice. Jedna sa o Stvormanu-
alovy a 85-registrovy organ Rieger-Kloss.
Organ mé elektricko-pneumatické traktd-
ry ajeden posuvny hraci stél. Postavila ho
Tovareri na organy so sidlom v Krnove v
sticasnej Ceskej republike. Jeho sticasny
stav je poznamenany najméa problémami
s kvalitou materialov dostupnych na trhu
povojnovej Ceskoslovenskej republiky v
polovici 50-tych rokov. Odhliadnuc od
tohto faktu sa architektura (dizajn) tohto
monumentalneho hudobného néstroja
stala nielen symbolom objektu Reduty,
ale aj Slovenskej filharmonie.“ Byvaly
organ v Redute sa za dlhé desatrocia stal
takmer neodmyslitelnou stcastou Kon-
certnej siene Slovenskej filharménie, bol
dominantnym architektonickym prvkom
jej interiéru. V svislosti s jeho in3tala-
ciou v 2. polovici 50. rokov 20. storocia
sa vSak ozyvali aj kritické hlasy. Ludovit
Rajter, vtedajsi hlavny dirigent Slovenskej
filharmonie, povaZoval nastroj v kontexte
proporcii koncertnej siene za predimen-
zovany, upozoriioval na neziaduci posun
pddia a nadvdzné zmen3enie auditdriaina
pravdepodobnost vplyvu zmien na kvalitu
akustiky. O inStalacii nastroja danej vel-
kosti sa vSak rozhodlo na inej Urovni.
Hoci sme boli zvyknuti na impozantny
vzhlad byvalého organa, nazory, ze jeho
architektonické dispozicie neboli v Upl-
nom stlade s charakterom, pddorysom a
velkostou saly, rezonuju dodnes. Organ
zakryval velké okno smerom na Meden(
ulicu, eliminoval klenbu obltkov v zadnej
Casti saly, opticky i redlne salu zmensil.
V 50. rokoch mala kapacitu okolo 900
posluchécov, kvdli organu bolo nutné po-
sundt podium smerom k auditoriu, ¢o za-
pricinilo znizenie kapacity o bezméala 200
miest. Moj otec, ktory od konca 20. rokov
az roku 1998 v Redute dirigoval stovky
koncertov, neraz pripominal, Ze najlepsia
akustika v sale bola pred instalaciou orga-
na roku 1956.

Reduta bez organa v roku 1954 [foto: archiv L. Rajtera]

V' Ozndmeni o vyhléseni verejného ob-
staravania nového organa pre Slovensk
filharmoniu zo 4. 12. 2008 je uvedené:
LJArchitektonické h/adisko: Uchadzac na-
vrhne a vyrobi hudobny nastroj tak, aby
po vytvarnej stranke prezentoval obdobie
svojho vzniku, ale sucasne, aby bol kom-
patibilny so sticasnym interiérom koncert-

nej siene. Uchadzac je povinny zoh/adnit

skutocnost; Ze koncertna sieri Slovenskej
filharménie je ,prva narodna koncertna
sieri Slovenska, a tak ako tomu bolo do-
teraz, organ v nej sa stane symbolom slo-
venskej hudobnej kultdry.”

Slovenska filharménia je insti-
tlciou zdruzujlcou prvy na-
rodny symfonicky orchester,
mieany zbor a komorny or-
chester. Vo velkej sieni Reduty
sa konali prevazne orchestral-
ne a vokélno-inStrumentélne
produkcie a je pravdepo-
dobné, Ze to sa nezmeni ani
v nasledujdcich desatrociach.
To, Ze k nim po dlhych rokoch
opat pribudnd aj organové
koncerty, mozno len privitat.
V stvislosti s koncepciou vizu-
alneho rieSenia nového orga-
na a jeho zakomponovania do
daného priestoru koncertnej
siene sa vynaraj( isté otazni-
ky. Verejna diskusia na tito
tému akosi usla mojej pozor-
nosti - asi preto, Ze sa neusku-

Concertgebouw
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toénila. Skoda, lebo poznat nazor verejnos-
ti, ktorej bude sien slizit, by bolo dolezité.
Ak by som mal moznost zlcastnit sa na
diskusii, prispel by som do nej s pripomien-
kami, Ze novy organ by mal byt do interiéru
vsadeny citlivejSie, kopirujuc linie oblikov v
zadnej casti siene, cez velké okno by mohlo
prenikat do interiéru slnecné svetlo, Ze s no-
vym organom by bolo dobré zvacSit podium
a aspon nepatrne zvacSit aj kapacitu saly.
(Podla aktualnych informacii bude pédium
hibsie iba o jeden meter a kapacita saly os-

L

tane nezmenena - 712 miest). Vo vztahu »
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Melos-Etos 2011

Aktualny roénik festivalu
Melos-Etos skonfrontuje dve
skladatelské scény druhej polovice
20. storocia - slovensku a anglickd.
Hoci ta druh stala vzdy akosi
mimo eurdpskeho ,hlavného
pradu, presla zaujimavym
vjvojom. Ci uz tvorila pendant

k americkej experimentalnej

scéne v barlivom obdobi Scratch
Orchestra s Ustrednou postavou
Cornelia Cardewa alebo sa

vracala k tonalite, neoklasicizmu,
siahala po Stylizaciach folkloru ¢i
hudby domécich starych majstrov
a vzapati reagovala vinou tzv. Novej
komplexnosti, vzdy si zachovavala
istd svojbytnost.

Tvorba Angli¢anov (a Ameri¢anov)
sa s tvorbou Slovakov stretne

napr. na recitali akordeonistu
Petra Katinu, ktory predstavi

tak hudbu davno etablovanych
skladatelov ostrovnej krajiny ako
H. Skempton a M. Finnissy, ako aj
tvorcov mladSej generacie. K nim
patri predovietkym Thomas Ades,
bezpochyby jedna z najvyraznejSich
skladatelskych osobnosti sti¢asnosti.
Jeho hudba pred takmer 15 rokmi
natrvalo prekrocila hranice rodnej
krajiny a ziskala si napaditostou

a pozoruhodne prepracovanou
technickou strankou priazen po
celom svete. Na Melose zazneju
starSie a mensie Adesove préce -
pre velky orchester upravené Tance
z jeho prvej opery Powder Her
Face a sofistikované, no povabné a
vtipné komorné dielko Living Toys,
ktoré v podani stboru London
Sinfonietta bude nepochybne
efektnou bodkou za festivalom.
Svoj priestor dostanu aj zijuci klasici
eurépskej hudby spomenutého
obdobia. Priaznivci A. Pérta budu
urcite vdacni za jeho relativne
nedéavnu orchestralnu kompoziciu
La Sindone (2006), priaznivci
klasickej americkej minimal

music si zasa pridu na svoje pri
Harmonielehre J. Adamsa (1985)
a ku klasike mozno urcite priratat
aj o dva roky skor3i Violovy koncert
K. Pendereckého.

Samozrejme - last but not least

- bude zniet aj slovenska hudba.

V/ prvom rade treba upozornit na
ojedinely recital Sergeja Kopéaka,
na ktorom zazneju novinky
ztvorby R. Bergera, V. Bokesa

a M. Bazlika. V podani roznych
interpretov budu zniet aj nové
kompozicie J. Hatrika (SOSR),

M. Burlasa (SKO Zilina) a

I. Szeghyovej (London Sinfonietta).
Ocakavania vzbudzuije aj skladba
Aquarius pre orchester mladého
slovenského autora A. Slezéka,
ktory uz zaznamenal prvé
medzinarodné Gspechy.

(rk)

» kproporciam i celkovému $tylu saly by novy

organ nemusel byt tak jasne dominantnym
prvkom. Podla vizualizacie uverejnenej na
strane vyrobcu - firmy Rieger Orgelbau
- nové rieSenie evokuje dojem predimenzo-
vaného moderného organa postaveného do
nevelkej historickej saly.

Pre porovnanie, skiisme si propor¢ne rov-
nako velky néstroj predstavit vo vieden-

skom Musikvereine, v prazskom Rudol-
fine, amsterdamskom Concertgebouw ¢i
v budapestianskej Zeneakadémii...

Napriek uvedenym pozndmkam som
presvedéeny, Ze novy organ renomo-
vanej rakuskej firmy Rieger Orgel-
bau bude po technickej a zvukovej stran-
ke na najvy3Sej medzinarodnej Grovni.
Vzhladom na to, Ze v Koncertnej sieni Slo-

Juraj Cizmarovié

Zazitok z objavovania neznameho

venskej filharménie bude stat dlhé desatro-
¢ia, nepochybne sa stane neoddelitelnou
stcastou nasho hudobného Zivota. Pros-
trednictvom nového organa sa bude sien
pravidelne napifat zvukmi velkolepej orga-
novej tvorby, ktoré v nej diho absentovali.

Adrian RAJTER
(www.adrian-rajter.blogspot.com)

Hoci huslista Juraj €izmarovié uz viac nez 20 rokov pasobi v Koline nad Rynom, neprestal byt aktivnou stiéastou
nasho doméaceho hudobného Zivota, predovsetkym ako koncertny umelec, ktory sa pravidelne objavuje na naSich
padiéch. Jeho posledna navsteva Bratislavy sa v3ak uskutoénila v sivislosti s jeho zahraniénymi umeleckymi akti-
vitami. Huslista prezentoval doma svoje najnovsie CD s raritnymi huslovymi dielami nemeckych autorov. CD titul s
nazvom Romantic Violin Concertos vysiel v nemeckom vydavatelstve Coviello Classics a obsahuje huslové koncerty
Siegfrieda Wagnera a Hansa Pfitznera a ako ,,bonus” jednu z Piesni Mathildy Wesendonckovej Richarda Wagnera
v skladatelovej transkripcii pre husle a orchester. Pozoruhodna dramaturgia v Spi¢kovej interpretacii sélistu i WDR
Rundfunkorchester Kdln pod taktovkou Marcusa Boscha ma vetky predpoklady zaujat v medzinarodnom kontexte.

Preco ste sa rozhodli pre nezname ne-
mecke tituly s dominujicim Pfitznero-
vym koncertom?

Za napadom na toto CD stalo viacero
Stastnych nahod a priaznivych okolnosti,
no zakladom bola snaha prepojit viaceré
dolezité body m6jho umeleckého Zivota
a estetiky. Ako ,starému wagneriano-
vi“ je mi velmi blizka nemecka roman-
tika. Siegfried Wagner, syn slavneho
Richarda, a Hans Pfitzner s na jednej
strane dva protiklady, na druhej strane
maju vela spoloéného: obaja vychadza-
ji z odkazu Richarda \Wagnera, obaja
komponovali dobrt hudbu, nie sa ¢asto
hrani a kazdy z nich prezil aZ filmovo

plitavy osobny Zivot. Casto sa staé tejto
neznamej hudby len dotknut a odvdaci
savam nezabudnutelnym zézitkom... Ta-
kze vztah k hudbe Richarda Wagnera bol
urcite doleZitym momentom pri vzniku
tohto CD. Na jeho komplexny dramatur-
gicky profil malo ale vplyv aj prostredie,
v ktorom Zijem uZ viac nez 20 rokov, teda
Nemecko, kde dominuje orientacia na
domécich romantickych, resp. postro-
mantickych autorov. Som zvedavy, aky
bude osud CD, pretoZe v dne3nej dobe
nie je celkom jednoduché dostat sa na
trh s narocnejSim umenim, nehovoriac
o tituloch, ktoré nie st az také zname.

Vnima dnes, viac nez 60 rokov po smrti
Hansa Pfitznera, nemecké publikum jeho
hudbu stale s nalepkou kontroverzného
tvorcu — sympatizanta politiky narodného
socializmu?

Ano aj nie. Napriek jeho velmi komplikova-
nej Zivotnej a ludskej ceste vidat meno Hans
Pfitzner ¢oraz ¢astejSie na koncertnych po-
diach a najma jeho opera Palestrina sa tesi
nesmiernej oblube. Cas na GpInd umeleck(
rehabilitéciu viak este nedozrel. Zatial' st to
len jeho vynimocné opusy, ktoré st predme-
tom zaujmu hudobnej verejnosti, ako napr.
spominana opera Palestrina ¢i Sinfonia cis
mol op. 36, Sexteto g mol op. 55 alebo pies-
1ové cykly.

Do akej miery vés ovplyvnili jestvujice na-
hrévky Pfitznerovho koncertu? Bolo lahké
alebo naopak tazké zmocnit sa diela s ma-
lou povojnovou interpretaénou tradiciou?
Nahravok je naozaj ako Safranu. Neviem
o Ziadnej nahravke koncertu Siegfrieda
Wagnera a pokial'ide o Pfitznerov koncert,
zaregistroval som len dve - s Gerhardom
Taschnerom z 50. rokov a so Saschkom
Gawriloffom z 80. rokov. No dnes je klasic-
ky repertoar doslova presyteny mnozstvom
nahréavok s podrobnymi rozbormi ¢i politic-
ko-ideologickymi pohladmi, a tak je pre miia
Stadium menej zndmej partitary prijemnym
zézitkom z objavovania nepoznaného. Citat

rukopis oboch skladatelov bolo vzrusuja-
ce, no konkrétne Stidium Pfitznerovho
koncertu bolo dost ,napinavé“ vzhladom
na komplikovanost jeho kompozicného
rukopisu. V koncerte pouziva az Styri
hlavné témy, ktoré variuje a navzajom
mieSa. Navyse je to technicky narocny
opus, takze sthra vSetkych tychto cha-
rakteristik zrejme tiez odradila a odradza
mnohych huslistov od jeho naStudovania.

VSetky tri diela si na jednej strane
v pravom slova zmysle repertoarovymi
raritami, na druhej strane v3ak — najma
v pripade Pfitznerovho koncertu - aj
hudbou, ktora ma predpoklady vyrazne
zarezonovat v SirSich kruhoch publika.
Aku maéte zatial odozvu z ich koncert-
ného uvadzania?

Diktat dramaturgie koncertnych sezon je
v mnohom nedprosny a miera uplatnenia
kvality ¢i noviniek je casto vecou osobnej
odvahy a vzdelania dramaturgov, resp.
intendantov. Viem, Ze nie je lahké drama-
turgicky vkomponovat nezname diela do
koncertnych sezon - véetci predsa vieme,
7e publikum miluje Cajkovského ,b mol*
a Beethovenovu ,Osudovd -, no za ten
risk to obéas stoji. Moja skdsenost hlavne
s Pfitznerom je viac nez pozitivna, tato
Lneznama"“ hudba dokéze nielen obohatit
dramaturgiu, ale posobi aj na publikum
osviezujuco. Potvrdilo sa mi to napr. nakon-
certoch v Koline nad Rynom av Aachene.

Kedy vas najblizSie uvidime na Sloven-
sku?

Najskor v januari nasledujdceho roku na
pode Slovenskej filharmonie, kde budem
hrat Sibeliov koncert, a potom pocas
celého roku 2012 v roznych slovenskych
mestach. BIiZi sa totiz moje 80-rocné ju-
bileum: 30 rokov na pddiu a ,len” 50 na
svete...

Pripravila
Andrea SERECINOVA

| hudohnj zivot
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K tvorivemu odkazu Jana Cikkera

[foto: archiv Mizea Jana Cikkera a HC]

Ak sa chceme zamyslat nad miestom Jana Cikkera vo vyvojovom kontexte slovenskej hudby 20. storoéia, mame
v predstave bezmala Sest desatro¢i, pocas ktorych aktivne vstupoval do domaceho kompozi¢ného prostredia, par-
ticipoval na jeho dynamizujucich kontdrach, vytvaral jednu z vrstiev polydimenzionalneho rastra profesionalne
sa rozvijajucej hudobnej kultary a prostrednictvom posolstiev formulovanych najmé na pde svojho operného
odkazu dokéazal zastupovat hodnoty slovenskej hudobnej tvorivosti i v naroénom zahraniénom prostredi.

Lubomir CHALUPKA

O formovani a konstantach Cikkerovho umeleckého i ludského profilu
existuje mnozstvo svedectiev v ohlasoch na uvedenie skladatelovych diel
doma i mimo Slovenska s osobitym akcentom na svojraznost dramatur-
gie jeho scénickych opusov. Pomerne skoro sa zacal hodnotit aj indivi-
dudlny charakter Cikkerovej hudby v hlbsich analytickych pohladoch,
vratane dvoch kniZnych monografii, ktoré skladatelovi vo vyvojovych
kontextoch slovenskej hudobnej tvorby priznavaja jedine¢nost a pevné
postavenie.

Osamely hlada¢

Vladimir Zvara nazval Cikkera v jednom zo svojich prispevkov ,,0sa-
melym hlada¢om®. Naznacil tym podstatnti dimenziu skladatelovho
naturelu — nepisat noty ,,z istoty“ svojej profesie, ale tvorit na zaklade
priebezného nepokoja, rastiiceho zo vzrusujuceho zaujatia konkrétny-
suradniciach ludského citenia a konania. Sustavnost volby a intenzita
stvariiovania tychto idei posiliiovala Cikkerovou z4sluhou humanistické
zaklady slovenskej umeleckej tvorby.

Zakotvenie Jana Cikkera v domécich vyvojovych savislostiach sa naj-
CastejSie spaja s prisluSnostou ku generacii sformovanej v medzivojno-
vom obdobi, neskor reflektovanej pod oznacenim ,,slovensk4 hudobna
moderna“. Aj ked prijmeme tézu o vyznamnom podiele tejto generacie,

schopnej najmé v ¢ase svojho nastupu konstituovat model novodobej
hudobnej kultdry smelym, niekde az avantgardne formulovanym spo-
sobom, je vhodné upozornit, Ze skupina slovenskej hudobnej moderny,
hoci v programovych vychodiskach unifikovana, bola vnttorne diferen-
covana, kompozi¢no-tvorivé usilie jej prislusnikov napriek rovnakému
zakladu umeleckej orientécie ziskanej Skolenim v Prahe u Vitézslava
Novaka, napriek analogickym inSpira¢nym okruhom vykazovalo vdaka
individualnym dispoziciam rozmanité Stylové pozicie i vysledky.

Cikker priSiel do Prahy v roku 1934, bezprostredne po dokonceni gym-
nazialnych §tadii v rodnej Banskej Bystrici, a podobne ako pred nim
Alexander Moyzes i Eugen Suchon bol postaveny pred tlohu pomerne
rychlo prekonat uroven v detstve ziskanej hudobnosti, pestovanej pod
dohladom matky a kontaktom s bystrickymi hudobnikmi a telesami, ¢o
skladatela motivovalo k urc¢itému mladickemu sebavedomiu (na prijima-
ciu skusku na prazské konzervatorium priniesol Symfoniu ¢ mol a Sldci-
kové kvarteto B dur). Svoju dovtedajsiu Groven ziskal z repertoaru, ktory
bol dostupny v malom meste, Studiom klasickej i romantickej literatary,
neskor i Bacha, ale aj z intuitivneho priklonu k Iudovej piesni. Tt mo-
hol prilezitostne poznavat pri turistickych potulkach po okoli Bystrice.
Prazské prostredie, najprv v triede Jaroslava Kricku, neskor u Vitézsla-
va Novéaka, kultivovalo prirodzeny hudobny talent mladého Bystricana,
viedlo ho k discipline inven¢ného rozletu a v kontakte s tvorbou ceskej
hudobnej moderny i k zaujmu o hudbu novoromantikov a Debussyho.

hudobng zivot



Cikker pobudol v Prahe Sest rokov — viac ako jeho slovenski spoluziaci
—a mohol tak v celej Sirke spoznavat podnety, ktoré mu ponuakalo hlav-
né mesto Ceskoslovenska ako jedno z centier naklonenych eurdpskej
medzivojnovej hudobnej avantgarde. Na rozdiel od ocarenia mladého
Moyzesa jazzom a racionality Suchoriovych opusov od Malej suity s pas-
sacagliou po Zalm zeme podkarpatskej, sa Cikker v rovnakom obdobi
vyhranoval smerom k expresivnosti. Jej korene spocivali v tvorivosti ro-
mantického typu, podporenej zalubou v zvukovych kontrastoch a sme-
rujucej k aditivnej tektonickej usporiadanosti. Uz v ranych inStrumental-
nych opusoch sa ¢rtaju zaklady neskor autorsky upeviiovanej tendencie
k programovo motivovanej emocionalnej gestike a hladaniu vhodnych
kompozi¢no-technickych prostriedkov na jej podporenie. Patrili k nim
rozsirovanie arzenalu akordicko-vertikalnych tvarov smerom k inter-
valovym konstelaciam zahustenym sekundami, kvartami a septimami,
kde sa rodila prizna¢na polarita medzi diatonicky kontdrovanou me-
lodikou kantabilného typu a zvukovo drsnej$im pozadim, vyhrocujuce
kontrasty budujuce Specificku linearnu dvojvrstvovost, znacne odlisnu
od didakticky traktovaného imita¢ného kontrapunktu a tradi¢nej variac-
nej prace, ktort Ziadal od svojich Ziakov Novak. Skladby skomponované
Cikkerom pocas $tudijnych rokov disponuju rozmanitym vztahom tva-
rovosti a zvukovosti — od motivov blizkych ludovej piesni sprevadzanych
chromatickym pozadim (klavirna Sonatina, absolventska Jarnd symfo-
nia) az k adopcii chromatickych jadier do celej faktuary, pri spoluti¢asti
,bezohladnej“ linearity a zamernej drsnosti, od vazne projektovanych,
rapsodicky rozvlnenych dialégov lyrickych a dramaticky pulzujtcich na-
padov (Symfonicky prolog) k zartovnym a vitdlnym ténom (Capriccio).
Tato oscilacia sa sice diala v intenciach romanticky nasmerovanej kom-
pozicnej estetiky V. Novaka a — v zvukovom senzualizme a polylinearite
— Ciastocne i Josefa Suka. V niektorych opusoch (2. sidcikové kvarteto,
Suita pre husle a violu) mladého Stredoslovaka sa vsak uz objavuju také
Strukturalne vyslednice a expresivne kontury, ktoré nemozno v tvorbe
spomenutych éeskych skladatelov identifikovat. Z tychto zdrojov kon-
trastov vznikali neskorsie skladatelove napady, premyslene dosahujtice
vnutorné napéitie a pdsobivost subjektivne preZivanej emocionality. Bez
vyznamu nebol ani ro¢ny Cikkerov pobyt vo Viedni, hoci tu navstevoval
triedu dirigovania a nie kompozicie. Ziskané umelecké skisenosti z po-
bytu v dvoch velkych mestach sa prelinali s pohnutymi Zivotnymi osud-
mi mladého hudobnika — Cikker musel po navrate na Slovensko v roku
1937 narukovat a s men$imi prestadvkami pobudol vo vojenskej uniforme
takmer tri roky. Bolo to obdobie z politického hladiska najdramatickej-
$ie — Mnichov, viedenska arbitraz, rozbitie Ceskoslovenska a zagiatok 2.
svetovej vojny, ¢o na rozdiel od inych slovenskych skladatelov Specificky
jatrilo jeho umelecké i Iudské dozrievanie.

Zrod mytu

Zaciatkom 40. rokov nastupil Cikker na miesto pedagdga teoretickych
predmetov na bratislavskom Statnom konzervatoriu (premenovanom
z Hudobnej a dramatickej akadémie). Hoci do Bratislavy priSiel ako do
nového prostredia, nebol tu celkom neznamy — uz v roku 1937 uviedol
Karel Nedbal na jednom z abonentnych koncertov Symfonicky prolog
a Capriccio, skladby priaznivo komentované vtedajsou kritikou ako
dokument smelého a v nie¢om aj nekonvenéného hlasu mladého Slova-
ka. V jednom z ¢isiel mesacnika Eldn predstavila v roku 1940 kriticka
Zdenka Bokesova — zaiste i pod vplyvom vypocutia Jarnej symfonie —
Cikkera ako tvorcu, ktory je ,,akymsi vyrovndvajiicim spojnikom medzi
A. Moyzesom a Suchoriom na jednej strane a Moyzesovymi prvymi od-
chovancami na strane druhej“, a ocenila samostatnost jeho Stylového
prejavu. Z tejto diagnozy Bokesovej sa zakratko zrodil neskor s oblubou
pestovany mytus o ,,zakladatelskej“ trojici slovenskej narodnej hudby.
V priebehu 1. polovice 40. rokov sa Cikker priam raketovym spésobom
etabloval v bratislavskom hudobnom Zivote. Ten sa po ndtenom odcho-
de ¢eskych hudobnikov postupne vyrovnaval s prechodnym nedostat-
kom orchestralnych hracov a motivoval tak skladatelov k symfonickej
tvorbe. V tomto obdobi zaznelo desat Cikkerovych orchestralnych
premiér, vynimku tvoria len piestiovy cyklus O mamicke a klavirny dip-
tych V samote. Tato kvantita, tak4 odliSn4 od tvorby jeho generacnych
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druhov, ktori sa pocas vojny takmer odmlcali, priniesla aj osobitost
inSpiracnych okruhov. Na pode opusov z tohto obdobia mozno sle-
dovat nesporny kvalitativny vzostup autora. Ak Jarnd symfénia pred-
stavovala spojnicu dramaticko-expresivnych a lyricko-ilustrativnych
prvkov, nové zZivotné skusenosti a citovo zangazovany postoj skladatela
k silnym podnetom, ktoré narnho doliehali, formovali tony elegického
smutku a nostalgickej meditacie v klavirnom diptychu, prepojenie in-
timity i vzruSivej apelativnosti ako sucast intenzivnej materskej lasky
v piesnovom cykle, i vnutorne prezivany protest proti vojne timoceny
v kantate Cantus filiorum na verSe Vladimira Reisela. Prepojenie in-
trovertnych a extrovertnych prvkov sa snubilo s novomodelovanymi
a vyhrotenejsie deklamovanymi nositelmi dramatickej kontrastnosti.
Cikkerova vnimavost vo¢i problémom ludskej existencie, sugestivnost
vyjadrenia odporu proti vojnovému niceniu Zivotov a pocit radosti, tl-
meny v§ak vedomim zavaznosti utrpenia a Zialu tych, ktori prezili — to
su programové opory Cikkerovej senzibility v symfonickom triptychu
O Zivote, vytvorenom zo symfonickych basni Leto, Boj (s podtitulom
Vojak a matka), Rdno. Skladatel sa nebranil ani tonom energickej vi-
tality snubiacej sa s apote6zou ludovej tanecnosti a osobitostou hry
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dedinskych in$trumentéalnych muzik — inak zriedkavou v in§piraénom
zazemi jeho vrstovnikov (Concertino pre klavir a orchester, Slovenskd
suita). Pre uplnost osobitého registra Cikkerovych in$piracii v pohnu-
tom obdobi tvorivého dozrievania mozno spomenut jeho aktivnu ti¢ast
(znelka a Povstalecky pochod) v Slovenskom narodnom povstani.

Na ceste k opere

Po roku 1945 sa nielen deklarovala perspektivnost pévodnej Stylotvor-
nej orientacie, kde sa narodnost povazovala za $pecifickt hodnotu, ale
zaroven sa o dalSom smerovani slovenskej hudby uvazovalo i z hladiska
novych pozicii. Vtedy sa Cikkerovo meno a jeho hudba ocitli aj vo svet-
le generacne odliSnej kritiky a vyhrad. Mlady publicista Oto Ferenczy
demondStroval, aj na priklade Slovenskej suity, anachronickost romantic-
kych vychodisk medzivojnovej generacie, jej instinktivnost, ,,zastaralé
formy Zitia“ i poplatnost esteticko-§tylovej ustave Novaka, ktoré branila
slovenskym skladatelom osvojovat si vydobytky medzivojnovej eur6p-
skej hudobnej tvorby a podielala sa na ich ,,zaostdvani pred svetovou hu- »
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> dobnou verejnostou‘. Napriek tymto upozorneniam sa slovenska hudob-
na tvorba v 2. polovici 40. rokov vyvijala v znameni potvrdzovania vlast-
ného $tylu, o com sved¢ia napr. reminiscenéné kompozicie A. Moyzesa,
E. Suchonia, A. Ocenasa, a to sa spriaznene;j kritike javilo ako opravnené
a perspektivne. Jan Cikker z tohto kontextu opét vycnieva ako citlivo
hladajuci jedinec: v symfonickom cykle Spomienky, komorne tvarovanej
introvertnej reflexii, sa na zaciatku a v zavere 3. ¢asti ozyva choral. Jeho
sposob stvarnenia odkazuje popri vlastnych vychodiskach (Cantus filio-
rum) na vaznost reflexie, prizna¢nua pre symfonicku tvorbu Honeggera
¢i Sostakovi¢a a Cikkerovou zasluhou prvykrat pritomnu v slovenskej
hudbe. V mnohom anticipuje tragiku a hudobnt kontemplativnost, taka
charakteristicku pre neskorsie operné partitiry tvorcu.

Politicko-spolo¢enské udalosti na sklonku 40. rokov otvorili etapu ab-
ruptivneho a nasilného zasahu do tvorivého prostredia slovenskej hud-
by. Ideologické postulaty vyzadovali od skladatelov prispdsobenie sa
nizkej kompozi¢no-technickej irovni v mene dogmaticky deklarovanej
»ludovosti a zrozumitelnosti“, komponovanie skladieb na objednavku
podla noriem tzv. socialistického realizmu a tym vedomé zniZovanie na-
dobudnutého Stylového potencidlu. Ako jedného z prvych takto ,,znasil-
nili“ aj Cikkera: uz v roku 1949 musel na slaby oslavny text Frana Krala
napisat kantatu. Akoby demonStrativne v nej zjednodusil kompozi¢né
prostriedky, ¢im dal zretelne najavo ucelovost takejto praxe. Na druhej
strane skladatel pochopil dobové poziadavky po uzitkovej tvorbe a vyho-
vel im bez zlavenia profesionalnych kritérii, o com sved¢ia hudba k filmu
Vicie diery a skladby pre novovzniknuty SLLUK. V tomto case, kedy sa
z centralnych prazskych instittcii volalo po novej programovosti najma
v okruhu vokélnych druhov, sa v osobitom svetle ocitla aj operné tvor-
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ba. Ak celé predchédzajuce Cikkerovo formovanie rastlo na vnutornom
hudobnom dramatizme, zmysle pre kontrastné pointovanie hudobnych
obrazov a ich emocionalne intenzivne stvarnenie, javilo sa priliechavé pre
skladatela vyuzit tento potencidl aj v opernom zanri— bolo to v ¢ase, kedy
pisat operu bolo riziko. Na jednej strane v slovenskom kompozi¢nom
prostredi mohla mobilizujuco posobit Suchonova presved¢iva obhajoba
umelecky vysokych kritérii na hudobno-scénicky utvar prostrednictvom
premiéry Kritriavy v decembri 1949, na druhej strane boli zndme ideolo-
gické zasahy do tohto diela a celkova simplifikujuca atmosféra (volanie
po opernych nametoch z aktudlnej sicasnosti). Cikker vsak toto riziko
podstupil, pretoze ho hnala moZnost realizovat vybrané idey a konflikty
na opernej scéne zretelnejSie nez v symfonickej skladbe a tejto pohnutke
napokon zostal verny az do konca svojho Zivota. Vo svojej prvej opere
Juro Jdnosik siahol po namete, ktory mohol vyhovovat vtedaj$im po-
ziadavkam na narodnu operu (zakotvenie v slovenskej mytologizujicej
historii, triedne motivované konanie postav, apoteéza ludovych mas),
ale zaroven v zaujme svojej predstavy o hudobno-dramaturgickom cel-
ku pristapil ¢oskoro po premiére diela k Uprave niektorych obrazov.
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Napriek podstupenym kompromisom dielo splnilo v kontexte vyvoja
slovenskej opery doleZité postavenie — v porovnani so Suchonovou
Krutriavou vytvoril Cikker iny, symfonicky typ opery s volnym suitovym
podorysom, pripominajicim koncepciu ruskej narodnej opery 19. sto-
rocia. Obe diela splnili v tom ¢ase aj nezanedbatelnt socidlnu funkciu
— Suchoriova i Cikkerova opera sa stretli s masovym pozitivnym ohla-
som publika. Povzbudeny uspechom zacal Cikker zakratko komponovat
dalSiu operu Beg Bajazid na ndmet zo starSich dejin. Ani v nej sa nevzdal
koncepcie romantickej opery: do popredia dejovej osnovy postavil ideu
narodného uvedomenia, lasky k domovine a vztah matky a syna. Aj tu sa
postavy ponimané este zjednoduSene, ale na rozdiel od neproblematic-
kého Janosika, prechadza Bajazid mravnym prerodom. Cikker sa spolu
so Suchoriom pricinil v 50. rokoch aj o prienik slovenskej opernej tvorby
do zépadnej Eurépy. Uvedenie Bega Bajazida v nemeckom Wiesbadene
malo aj politicky podtext, idea navratu do vlasti a intenzita jej hudobno-
-dramatického stvarnenia vyvolala ohlas u tamojsieho publika a zdvihla
v prenesenom zmysle ,,zZeleznd oponu“.

Muzy za Zeleznou oponou

Pri uréovani Cikkerovho miesta vo vyvojovych premenéch slovenskej
hudobnej kultiry nemozno obist jeho pésobenie na poste pedagoga
kompozicie naVSMU, kam nastupil pri jej zaloZeni v roku 1949. Svojim
spdsobom vyucovania zakratko vytvoril urcitd protivahu voci didaktiz-
mu a normativizmu pestovanému v triede A. Moyzesa, aj ked nemohol
eliminovat ideologicky usmernovany sposob vychovy buducich absol-
ventov Skoly. Vo svojej triede zaviedol tolerantné prostredie, u Studen-
tov podporoval originalitu, mobilizoval ich k imaginacii
a spontannosti a ak to viedlo k emocionalne pésobivému
a funkéne zdoévodnenému vysledku, nebranil im siahnut
po prostriedkoch zo SirSieho arzenalu eur6épskej hudob-
nej tvorby.

Ak mozno v 2. polovici 50. rokov zaznamenat v sloven-
skom prostredi snahu viacerych skladatelov zbavit sa dog-
matickych nanosov a obhajovat autenticitu umeleckych
zamerov, napisanim Dramatickej fantdzie pre orchester sa
medzi nimi ocitol i Jan Cikker. V porovnani s inymi autor-
mi sa skladatel bez zasadnej zmeny svojej tvorivej poetiky
vréatil na vy$Sej irovni k tematike protestu, vyjadrenom uz
v dielach z rokov 2. svetovej vojny. Tentoraz hudobne za-
znamenal tragiku revolu¢ného protisovietskeho pohybu
v Madarsku (ojedinela reflexia tejto udalosti v slovenske;j
hudbe) a v suvislosti s tym vyhrotil expresiu, uvolnil ju
z put folklorizujucej inSpirativnosti a rozsiril prostriedky
chromatizécie hudobného tkaniva. Z tohto kvalitativneho
podhubia mozno odvodit skladatelovu cestu ku kulmina¢-
nym bodom jeho tvorivého rastu i ludského dozrievania
— k operam Mr. Scrooge a Vzkriesenie. Toto dozrievanie
vSak bolo vykupené neprijemnou skusenostou, meno
a tvorba J. Cikkera sa stali tercom ideologicky motivovanej kritiky. Na
1. zjazde Zvizu slovenskych skladatelov v decembri 1959 sa povedla
prisnej kritiky skupiny mladych skladatelov, viacerych aj z Cikkerovej
kompozi¢nej triedy, za smer ich tvorivych hladani, vyslovila vycitka aj
vo¢i nametu a idei Cikkerovej dokoncenej tretej opery (s pracovnym
nazvom Tiene). Skladatelovo vyzdvihnutie Ustrednej myslienky libre-
ta z Dickensovej Vianocnej rozprdvky sustredenej na otazku svedomia
ako iniciatora premeny zla na dobro, presun pozornosti na pozicie nie
narodného folklorizmu a mytotvorby, ale univerzalne deklamovaného
humanistického posolstva, sa povazovalo za zavadné, nezodpoveda-
juce ,,socialistickému svetonazoru“. Cikker, hoci sa citil zasiahnuty na
najcitlivejSom mieste svojho umeleckého presvedcenia, nerezignoval,
ale obh4jil ho v hudobnom pretlmoceni Tolstého romanu Vzkriesenie.
Pri libretistickom spracovani predlohy ruského spisovatela spolupra-
coval skladatel s nemeckym vydavatelom Fritzom Oeserom. Vysledok
po vzajomnej koreSpondencii predstavuje dramaturgické névum: po-
dorys Stvrtej Cikkerovej opery tvori 6 obrazov s 3 intermezzami, ktoré
prostrednictvom dramatickych monolégov psychologicky prehlbujt
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dejovu osnovu. Ststredenie sa na hlavnu ideu diela — so zasahom do p6-
vodného nametu — na ocistu zvedenej a opustenej Katuse tvori podstatu
Tolstym apostrofovaného a Cikkerom podporeného humanistického
apelu: ,,Vdzte si ludi, nesliapte po ich dostojnosti, radsej im pomdhajte,
dvihajte ich a odpustajte im.“

Vzkriesenie predstavovalo vyznamny predel nielen pre individualne
profilovanie skladatela, jeho poziciu v domacom prostredi a pre prienik
diel do zahranicia (v roku 1966 ziskal Cikker prestiznu Herderovu cenu
Viedenskej univerzity), ale aj pre Sirsie vyvojové premeny slovenskej
hudby. Ohlasy na koncentrovany a expresivny tvar stvrtej Cikkerovej
opery vznikali v ¢ase prijatia dovtedy kritizovanych predstavitelov na-
stupujucej skladatelskej generacie do domaceho hudobného Zivota.
Prudkost ich tvorivych zamerov, $irka inova¢nych rozsireni lexikalnych
a tvarnych prostriedkov kompozi¢ného celku a avantgardné usilie osvo-
jit si prostriedky postwebernovskej orientécie vyvoja eurépskej hudby
po roku 1945 znamenali v kone¢nom doésledku int Stylotvorna cestu
nez akua prezentoval Cikker. Napriek tomu skladatel plnil v 60. rokoch
ulohu urcitej mravnej hodnoty, symbolu dosiahnutého stupna umelecky
poctivého hladania a nachadzania. Genera¢ny apologét avantgardy, kri-
tik Peter Faltin, vyzdvihol v tomto decéniu Cikkerovu koncepciu tvorby
ako prejav znepokojujuceho ponoru hudobnika do ludskych problémov
aopierajuc sa o hudbu Vzkriesenia vyslovil tézu o priorite idey pred tech-
nikou. Rozsirovanie kompozi¢nych prostriedkov v Cikkerovej hudbe
smerom k volnej oscilacii vertikalnych kvalit v dvanasttonovom modal-
nom teréne, pohybovanie sa skladatela blizko avantgardnych technik
bez toho, Ze by si to racionalne uvedomoval, ako to dokumentuji napr.
aj orchestralne kompozicie Meditdcia na moteto Heinricha Schiitza ¢i
Orchestrdlne Stiidie k cinohre, tvorilo pre Faltina argument o jalovosti
samoucelnych technickych pokusov, ¢im sa Cikker dostal do blizkosti
estetiky vtedajSich mladych skladatelov. V tychto suvislostiach mozno
za prirodzené povaZovat, Ze dvaja Cikkerovi odchovanci — M. Bazlik
aJ. Bene$ —napisali v 60. rokoch opery, ktoré su takisto ako Stvrta opera
ich ucitela koncentrovanymi Gtvarmi, ale realizovanymi uplne odli$ne.
Nenadviazali na psychologizujuci cikkerovsky symfonizmus, ale isli —
najmé Bene§ — tplne inou cestou (moderne $tylizované antiiluzivne hu-
dobné divadlo BeneSovej prvotiny Cisdrove nové saty). Cikkerovo dielo
sa tak na domécej pdde ocitlo v novych stvislostiach.

O laske a smrti

Ani v nasledujtcej etape sa autor Vzkriesenia nespreneveril svojim tvo-
rivym zésadam. Primarnymi pre hladanie opernych nametov ostali idey
lasky, vernosti, obetavosti, urcujiice pozitivne ¢rty konania jedincov
v podmienkach destruktivnych spolocenskych pohybov. Nachadzame
ich v Hre o ldske a smrti, kde Cikkera zaujali tvahy franctizskeho mys-
litela Romaina Rollanda, dotykajtce sa ludskych osudov v ¢asoch Fran-
cuzskej revolucie, v opere Coriolanus podla Shakespearovej hry o tra-
gickom osude rimskeho vladcu alebo v Rozsudku na namet nemeckého
spisovatela H. Kleista Zemetrasenie v Chile. Kompozi¢ne v nich Cikker
tazi z osvedéenych prostriedkov symfonického dramatizmu a hudobno-
-psychologickej kresby postév i dejovych situécii, v ktorych sa nacha-
dzaju. Ak platilo, ze v prestavkach medzi premiérami opier Cikker kom-
ponoval symfonické skladby, nejde o oddychové ¢i epizodické opusy,
lebo aj v nich nachadzame jadra priznac¢né pre skladatelovu senzibilitu
naklonenu rozmanitému davkovaniu hudobnych kontrastov. Napriklad
dielo Hommage a Beethoven, ktoré vzniklo na objednavku pri prileZitosti
bicentenaria skladatela, predstavuje variacnym spracovanim niektorych
motivov z Beethovenovej predohry Coriolanus $tudiu k naslednému
skladatelovmu spracovaniu Shakespearovského nametu. Technické
majstrovstvo v neokazalej forme je i vo Varidcidch na slovensku ludo-
vii pieseni. V 70. rokoch, kedy ¢asto kvantita prevaZovala nad kvalitou,
svieti Cikkerova hudba svojou pdvodnou sugestivhou apelativnostou,
ale i zmyslom pre meditéciu a stiSeny protest — spomenme citat ,,Muss
es sein?“ z Beethovenovho posledného slacikového kvarteta v zavere
Hommage — azda so symbolickou vdzbou na dobu a pomery v umeleckej
societe na Slovensku. Nie ndhodou sa v tychto rokoch skladatel — ako
mnohi z jeho generacie — obratil k reminiscenénym pohladom do mi-
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nulosti, ako svedcia jednoduchsie koncipované diela symfonicky obraz
Nad starym zdkopom a Symfonia 1945. Na druhej strane Paleta pre
symfonicky orchester z roku 1980, volné pokracovanie Orchestrdlnych
Studii k cinohre, vys$la zo zdmeru dalSieho rozvinutia inStrumentacného
majstrovstva a racionalneho dovtipu. To svedc¢i, ze skladatelov instinkt
po hladani neochaboval.

I —

Po Vzkrieseni akoby v uvadzani Cikkerovej opernej tvorby nastal utlm.
Hra o ldske a smrti a dve posledné opery — Oblichanie Bystrice na na-
met romanu madarského spisovatela K. Mikszatha, jediny komicky titul
v skladatelovom tvorivom odkaze, a zaujimavé stvarnenie alegorie bra-
tov Karla a Jana Capkovcov Zo Zivota hmyzu — zazneli len v Bratislave,
Coriolanus doteraz nebol na Slovensku uvedeny. Tento utlm nebol cel-
kom spravodlivy, lebo Cikkerova dramaticka predstava, vychadzajtica
z vlastného libretistického pretvorenia a umocnenia idei literarnych
predloh, stale uvoliiovala svojraznu autorsku expresiu. Azda sa v bu-
ducnosti — podrobnej$im analyticko-komparativnym sposobom podari
zdovodnit tento Gtlm. Spocival v ostentativnom skladatelovom vyznéva-
ni svojich kompozi¢no-technickych a hudobno-dramaturgickych mo-
delov konfrontovanych s nemilosrdnym sitom, predkladanym vyvojom
hudobného divadla v 2. polovici 20. storoci, v ndro¢nosti jeho partitar,
vodklone recepéného prostredia od vaZnych, apelativne deklamovanych
mysSlienok? Skutoénost, Ze po¢nuc tretou operou Cikker hladal inspira-
cie pre svoje hudobno-dramaturgické predstavy v dielach svetovej lite-
ratdry, neznamenal oslabenie vazieb na domace korene, ale akultura¢na
iniciativu, obohacujticu tieto korene, spoznanie ddlezitosti kontaktu
so svetom. Od momentu, kedy bol Beg Bajazid uvedeny v Nemecku
(1958), datuje sa prienik dalsich Cikkerovych opernych diel na zahra-
ni¢né scény. NavySe, iba pre jeho opery z doméacej opernej produkcie pla-
ti, Ze mali svetovu premiéru na mimoslovenskych podiach: Mr. Scrooge
v Kasseli, Vzkriesenie a Coriolanus v Prahe, Hra o ldske a smrti v Mni-
chove. Aj v tejto ponuke Cikkerovej tvorby zahraniciu, konfrontacii dra-
maticky citenej i romanticky vasnivej hudby preplnenej ideami dobra,
sdcitu a protestu sa presvedcivo zraci zavazné miesto skladatelovho od-
kazu v nasej hudobnej kulttire uplynulych desatro¢i. A komu by sa prival
vzneSenych idei uloZeny v reprezentativnych opusoch tohto odkazu zdal
pritazou, nech si vypocuje posledné dokoncené dielo skladatela — slaci-
kové kvarteto Domovina (1986), preplnené hudbou stiSenou, ale nie ne-
napadnou, meditativno-lyrickou, priliehavou pre skladatelovu intimnu
a vrucnu rozlucku s tymi, ktorym tazil tak vela v tonoch povedat... _
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Prazske Narodné divadlo uviedlo Philipa Glassa

V juni malav Prahe ¢eskd premiéru komorna
opera Philipa Glassa Les Enfants Terribles
(1996). V rézii Alice Nellisovej a pod tak-
tovkou Petra Kofrona ju uviedlo Narodné
divadlo na Siestich predstaveniach v areali
psychiatrickej lie¢ebne v Bohniciach. Je to
uz Stvrtd Glassova opera, ktor( Kofron od
roku 1999 hudobne naStudoval (pred nou to

J. Haek (Paul) a A, Polagkova (Lise) [foto: H. Smejkalovd] ~ -

boli The Fall of the House of Usher, La Belle et
la Béte a In the Penal Colony), takZze méa ako
dirigent s jeho hudobnodramatickym die-
lom bohaté sklsenosti. Napriek tomu pred-
chadzali predstaveniu Les Enfants Terribles
netrpezlivé o¢akavania, nakolko sa reZisérka
rozhodla inscenovat dielo mimo kamenného
divadla, v autentickom priestore byvalej vy-
varovne ,,blazinca“. Vyvolala tym opravnené
obavy, ¢i takéto in situ rieSenie eSte viac ne-
skomplikuje uz i tak percepéne dost naro¢nu
hudobnodramatickd Struktdru opusu. Nel-
lis si vSak svoje smelé rozhodnutie ustala,
pricom jej k tomu vyrazne pomohli vykony
vSetkych G¢inkujucich i napriek tomu, Ze
im pomerne zlozita scénicka dispozicia ni¢
neulahcila.

Na rozdiel od prvych dvoch opusov z coc-
teauovskej opernej trilégie (Orphée a La Bel-
le et la Béte) posledny nenapisal Glass pre
komorné vokéalno-orchestralne obsadenie,
ale vystacil si iba so Styrmi hlasmi (sopran,
mezzosopran, tenor, barytén) a tromi kla-
virmi (koncertné kridla, pripadne elektrické
klavesové nastroje). Pridal vSak tane¢nikov
a dielo Zanrovo oznacil ako ,,tane¢na opera*“,
hoci priliehavejSie by zrejme bolo oznacenie
,»psychologicka spevohra“. Nekonvenénému
obsadeniu zodpovedaju eSte neobvyklejSia
dramaticka akcia a scénografia. Dej je situ-
ovany do sveta fantazie a (ne)vinnych hier
dospievajucich sturodencov Paula a Lisy, ktori
v nich pokracuju aj po smrti matky, odkéazani
sami na seba, a dokonca aj neskér v dospe-
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losti. Podstata ich krutych hier spociva vo
vzjomnom urazani sa a citovom ubliZzova-
ni, aZ sa im postupne situacia vymkyna spod
kontroly a obaja si svojou posadnutostou a
frivolnym poéinanim privodia tragicky ko-
niec. ReZisérka sa pritom nepridrziavala iba
operného libreta (Glass a Susan Marshall),
ale tieZ literarnej predlohy Jeana Cocteaua, ¢o
sposobilo, Ze atmosféra
prazskej inscenécie bola
az prili§ poznacena sur-
realistickou poetikou;
v ovzdusi hry odohrava-
jacej sa sujetovo i v sku-
tocnosti v psychiatrickej
liecebni poletovali fan-
tomy homosexuality,
incestu, depresie a auto-
deStrukcie, v exponova-
nych dejovych paséZach
metaforicky komentova-
né pohyblivymi obrazmi
snezenia, podvodného
sveta ¢i ohna. Naroc¢-
ny priestor v3ak Nellis
zvladla skvele a jeho
vhodnym rozélenenim
(postvanim bielych za-
Vesov, nevtieravymi via-
cdroviovymi videoprojekciami) umocnila
mnohovrstvovl narativnu Struktdru diela.
Skratka, diferenciaciou javiskového sveta na
vonkajsi a viacero vnutornych (ktory timo¢i-
li nielen spevéci a tane¢nici, ale i hudobnici,
dirigent a samotna
rezisérka) aktualizo-
vala virtuélne pribehy,
v ktorych sa pritom-
nost a minulost preli-
nali s fantaziou hlav-
nych protagonistov,
a preto sa nezhodovali
ani s literarnou pred-
lohou, ani neponukali
Ziadnu prijatelnd, a uz
vObec nie zarucene
spravnu interpretaciu.
Nadstandardné uloha
na aktualizacii virtualit
tak pripadla divakovi,
jeho ochote a schop-
nosti interpretovat.
Nastastie mu ostala
hudba, no ani t& mu
situdciu prili$ neulah¢i-
la. Dalo by sa povedat, Ze Glass je vo svojich
adaptéciach Cocteauovych filmov, scenarov
a textov eSte komplikovanejsi nez sam Coc-
teau. A azda najviac prave v Les Enfants Ter-
ribles, kde zdanlivo jednoduchy ,,orchester
troch klavirov rozohrava a Zivi spletité hla-
sové intrigy (dejové i hudobné) medzi Styrmi
postavami— Lisou (AlZbéta Polaékova—sop-

ran), Paulom (Jiri Hajek — baryton), Darge-
losom/Agathe (Jan MikuSek — kontratenor)
a Gérardom (Ljubomir Popovié — rozpravac¢
a tenor). Rovnako nejednoznacné su aj dra-
maticka akcia a scénicka vizualizacia, vdaka
¢omu sa amplifikuji vyznamové koreSpon-
dencie i nezhody. Skladatelova obluba praco-
vat sucasne s viacerymi jazykmi sa tentoraz
prejavila v kombindcii naro¢nych spevackych
partov vo franclzstine s anglickymi komen-
tarmi rozpréavaca. Vysledok vSak nie je Ziadny
chaos, ale eroticky pritazlivy ,,chaosmos®,
kde sa chaoticka premenlivost meni na ,,cha-
oidnu“ rdznost a kde su prave polysémickost
a sémantickd nejednoznacnost pouZité ako
poetickeé principy; Glass s nimi rad pracuje od
svojich prvych opier (Einstein on the Beach,
Satyagraha). V spojeni so surredlnym a opia-
tovym vizionarstvom Jeana Cocteaua posobia
skutocne elektrizujuco, ¢o Nellis pochopila
analezite vyuZzila.

Zdvojena rola Dargelosa a Agathe bola opro-
ti originalu modifikovana z mezzosopranu
na kontratenor. Scénograficky zaujimavy bol
napad umiestnit klaviristov (tentoraz hrali na
elektronickych néastrojoch), dirigenta i Sepkéa-
ranascénu (na leZzadla ako pacientov v trochu
neprimerane Stylizovanych kostymoch), a tak
ich zaclenit do dramaticko-tane¢no-vizualnej
akcie, pre charakter diela mimoriadne déle-
Zitej. Tvar nekonvenéného multimédia dotvé-
rali pohybové kreacie dvoch tane¢nic a dvoch
tane¢nikov (v pdvodnej verzii ich tancuje az
osem) v choreografii skvelej, tiez G¢inkujicej

J. Hajek (Paul), L. Popovié (Gérard), A. Polagkova (Lise), K. Lidova
(Sluzka), J. Mikusek (Agathe) [foto: H. Smejkalové]

Klary Lidovej. Celému predstaveniu vSak do-
minovala hudba. Typicky glassovské klavirne
repeticie tentoraz nepdsobili redundantne a
vobec nenudili, pretoZe ich skladatel citlivo
skoordinoval s preciznou Struktarou vokal-
nych a pohybovych partov. Spevacke i herecké
vykony predstavitelov v3etkych postav boli str-
hujlce; najma Alzbéta Polackova zvladla roz-
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siahle party i multiidentitu svojej postavy sku-
to¢ne bravirne. Kofronove naStudovanie diela
bolo opét empatické, s hlbokym pochopenim
mimohudobnych kontextov, ktoré si moderna
hudba zvac¢sa vyZaduje.

Les Enfants Terribles Philipa Glassa su p6-
sobivym dielom a ich uvedenie v nevsednom
priestore bohnickej lie¢ebne eSte viac umoc-
nilo ich beztak silny emotivny (psychologicky
i esteticky) naboj. Mozaika nalad, paleta vy-
jadreni a organicka syntéza motorickej hudby,

charakterového spevu, dramatickej akcie,
autentickej scény, adekvatnej videoprojekcie
a site specific inStalcie-performancie z nich
urobili skuto¢ny Gesamtkunstwerk 21. sto-
rocia. Je to experiment hodny nasledovania,
pretoZe vdaka inven¢nému a profesionalne-
mu pristupu autorov inscenécie presiahol ra-
mec obycajného experimentu a povysil ho na
ucebnicovy priklad z poetiky postmodernych
intermédii.

Jozef CSERES
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Philip Glass: Les Enfants Terribles/hudob-
né naStudovanie: Petr Kofron/rézia: Alice
Nellis/scéna: Matéj Cibulka/kostymy: Ka-
tefina Stefkova/Alzbéta Polackova (Lise),
Jan Mikusek (Dargelos/Agathe), Ljubomir
Popovi¢ (Gérard), Jiti Hajek (Paul) a d./
Radka Hanakova, Petra Milarova, Petr
Ozana — klaviry/Narodné divadlo Praha/
Bohnice, premiéra 17. 6.

I Ostravské dny 2011

Na prelome augusta a septembra Ostrava po
dvoch rokoch znova oZila stc¢asnou hudbou;
projekt Ostravské dny, ktory pred 12 rokmi
vyzeral ako takmer nereélna ildzia, ma za se-
bou svoje 6. biendle. Festival, na ktorom uz
tradi¢ne participuju aj slovenski interpreti a
zaznieva na nom aj slovenska tvorba, privie-
dol do severomoravskej metropoly opét za-
ujimavi vzorku hudobnikov — skladatelov aj
interpretov. Hoci som mal moznost navstivit
len koncerty v posledny den festivalu (3. 9.),
stacilo to na ziskanie mnozstva pozoruhod-
nych hudobnych dojmov.

Okrem koncertov a vystav su sucastou
Ostravskych dni aj skladatelské kurzy. Tento
rok sananich zt¢astnili mladi skladateliaz 12
krajin vratane Slovenska (Peter Dan Ferencik
a Lucia Chutkova; ich skladby zazneli na kon-
certoch 29. 8. a 1. 9.) a im patril aj komorny
koncert s nazvom ,,Poslednd vyzva“. Z toho,
¢ov toto odpoludnie zaznelo v koncertnej séle
Janackovho konzervatéria, ma zaujali najma
kompozicie zenskych adeptiek skladatel-
ského remesla: Rattle pre sélovy basklarinet
irskej skladatelky a improvizatorky Amandy
Feeryovej a Scream pre slacikové kvarteto
ceskej rezidentky kurzov Lenky Staralovej.
Obe diela sa vyznacovali ¢asovou Uspornos-
tou a zaroven koncentraciou putavych hu-
dobnych udalosti. Autorkdm sa na relativne
malej ploche podarilo povedat to podstatné,
ukézat kompozi¢nu techniku a pochopenie
pre nastrojové médium, s ktorym sa rozhodli
pracovat a pritom nenudit.

Z hudby muzskych Gcastnikov stéla za po-
vSimnutie skladba [L-3398/LN-H Psycho-
Neurotic Institute for the Very, Very Nervous
Piotra Peszata, 21-ro¢ného Studenta Krzysz-
tofa Meyera v Krakove. InSpiraciu naSiel
v postavach americkej komédie High Anxiety
a o skuto¢ne neurotické (ale pritom precizne)
podanie diela sa postarali klaviristka Zuza-
na BiS¢dkovad a marimbista Chris Nappi,
no neviem, ¢i v nom boli posluchaci schopni
postrehnut aj element komiky, ak si nahodou
vopred nepreéitali autorsky komentar. Pri-
zndvam, Ze mne sa to velmi nedarilo, mozno
aj vzhladom na trochu predimenzované tr-
vanie. Podobne by sa dalo hovorit o Shreds of
Sleep Peszatovho krajana Mateusza Ryczeka.
Skladba pre sla¢ikové kvarteto (stcastou kvar-

teta Ostravskej bandy bol aj slovensky violon-
Celista Andrej Gal) pdsobila kompozi¢ne
najtradi¢nejSie a jej energicka hudba by urcite
dosiahla zaujimavejsi G¢inok, keby autor zre-
dukoval trvanie diela aspoi o tretinu, pripad-
ne rezignoval na reprizovost a uviedol nejaky
novy napad, kontrastny material. V kazdom
pripade, v3etky uvedené skladby sa svojim
sposobom snazili byt sii¢asné v zmysle vyjad-
rovacieho jazyka, bez snah o nejaky neo- ale-
bo retrostyl, ¢o je z mdjho pohladu pozitivny
fakt. Interpretom slGzi ku cti, Ze napriek ich
vytaZenosti pocas festivalu a pomerne malé-
mu priestoru na nécvik zazneli predstavené
diela na skuto¢ne profesionalnej drovni.
Dramaturgia zavere¢ného koncertu sa opro-
ti pévodnému planu trochu zmenila, ¢o uz
byva Gdelom podujati tohto typu. Ohlaseny
Ligetiho Hambursky koncert bol presunuty
na skorsi termin a menilo sa aj poradie skla-
dieb. Ligetiho miesto zaujali skladby mladych
autorov z Brazilie a USA, taktiez rezidentov
skladatelskych kurzov. Zvukovo krehké Can-
to diviso pre komorny slacikovy orchester
Josého Henriqueho Padovaniho napokon aj
zamerne evokovalo niektoré partie Ligetiho
Ramifications pre slac¢iky, podobne ako Sym-
phony K. C. M. Walkera pre velky orchester
rozdeleny na 3 samostatné skupiny vedené
tromi dirigentmi (boli nimi Barbara Kler,
Ondrej Vrabec a spiritus movens festivalu
Petr Kotik) mohla evokovat Stockhausenove
Gruppen. Obe diela vSak uz patrili k inému
zvukovému svetu, z hudby darmstadtskej
avantgardy cerpali len ¢ast svojej inSpirécie.
Najoc¢akavanejSimi a vlastne aj najzaujima-
vejSimi boli relativne neddvne kompozicie
,»Zijucich klasikov* — Baobab Philla Niblocka
a ,,CONCERTO* Dithyrambe pre sla¢ikové
kvarteto a symfonicky orchester Wolfgan-
ga Rihma. Casovym rozpatim podobné, no
hudobnym myslenim zéasadne odlisné diela
priam uké&Zkovo reprezentovali stary proti-
klad dvoch myslienkovych svetov — americ-
kého a eurdpskeho. Na jednej strane zen-
budhistickd nehybnost statickej ,,zvukovej
steny*, extrémne pomaly sa vyvijajdca v mik-
rointervalovom priestore, na druhej strane
neuroticky pohyb, superkomplexnd Struktu-
ra presytend hektickym sledom hudobnych
udalosti, dramatizmus vychadzajici z tra-

diéného koncertantného principu... Skladby
vSak oddelovala prestavka, takze ,,preladenie*
na celkom ind vinovi dizku nebolo aZ takym
problémom. Niblockov Baobab mal okrem
iného multimedialny charakter; hudba znela
v pritmi na pozadi filmovej projekcie — aj ked
vlastne nebolo mozné presne ur¢it, ¢o bolo v
tomto pripade pozadim ¢oho. Hudba aj ,,vi-
zudl“ plynuli akoby indiferentne, nezavisle,
no spolo¢ne vytvarali zaujimavy a koherentny
celok. Zaujimavostou — okrem presne vyme-
dzeného mikrointervalového pohybu — holo
netradi¢né rozsadenie orchestra (v prednych
radoch, medzi slacikovymi néstrojmi, boli
,»roztrisené“ tromhony, lesné rohy ¢i fagoty),
vdaka ktorému sa z pddia liala homogénna, no
predsa vnutorne diferencovana zvukova masa.
Atribaty, ktoré som spomenul pri Rihmovom
koncertantnom diele, byvaju ¢asto skor prob-
I[émom ako devizou novsich orchestralnych
kompozicii. Extrémne presytena Struktira a
miestami az narcisticka virtuozita zvykn( p6-
sobit obtazujuco, no Rihm ich dokazal pouzit
ako vyrazovy prostriedok. Kvarteto solistov,
ktoré skladatel charakterizoval ako ,,beStiu so
Styrmi hlavami a Styrmi tlamami*“, je v priebe-
hu polhodinovej skladby zamestnavané sku-
to¢ne nadmieru, takmer na hranici fyzického
vycerpania. Nastastie, k nicomu takému pri
angazovanom vykone ¢lenov vynikajlceho
JACK Quartet (Ari Streisfeld, Christopher
Otto, John Pickford Richards a Kevin Mc-
Farland) nedoslo a aj vdaka spojenym telesam
JFO a Ostravska banda pod vedenim Petra
Kotika dielo dokazalo drzat posluchaca v na-
pati do poslednych ténov.
Rihmov koncert mohol byt skvelou bodkou za
festivalom (p6vodne niou aj mal byt), no tato
vysada napokon pripadla Symfonii ¢. 2 ,,Prava
a vecna Slava“ Galiny Ustvolskej. Hudba tej-
to ,,damy s kladivom“ s jej velkymi bubnami,
tubami a neprestajnymi klavirnymi clustrami
mi aj napriek donekone¢na opakovanym zvo-
laniam ,,Aj, Gospodi!“ pripadala predsa len
trochu sovietsky a na festivale, ktory mav pod-
titule privlastky ,,novy“ a ,,experimentalny”,
bola aj trochu nadbyto¢nd, hoci iSlo o ¢esku
premiéru 32 rokov starej skladby. Ale ob¢asna
dramaturgicka nevyrovnanost je asi tieZ Gde-
lom podujati tohto typu...

Robert KOLAR
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Festal

Letné slavnosti starej hudby v Prahe

Uz tradi¢ne netradi¢ny letny hudobny kokteil
na prelome jula a augusta pontkla dramatur-
gicka Letnych slavnosti starej hudby Jana Se-
meradova. Dvanasty roénik medzinarodného
festivalu, ktory sa kazdoro¢ne kona v Prahe,
znovu dokazal, Ze organizatori (Collegium
Marianum — Tynska vysSia odbornd Skola
a Nadacia Collegium Marianum) vedia prist s
napadmi, ako svoje publikum nielen uspoko-

jit a udrzat, ale i prekvapit a navnadit na dalsi
ro¢nik. Spolo¢nym menovatelom tohtoroc-
nych koncertov sa stal latinsky pojem ,,Festa“,
za ktorym sa moéze skryvat hudba sama osebe
slavnostna, ako aj hudba pisana pre slavnost-
né prilezitosti ¢i hudba takéto udalosti spre-
vadzajuca. Rozmanitost tohto zrychleného
exkurzu naprie¢ storoc¢iami a krajinami, ktort
sme v priebehu siedmich vecerov obdivovali,
potvrdzovala v kazdom ohlade volbu motta.
Jednotlivé koncerty boli navySe umocnené aj
prostredim, v ktorom sa odohravali: dvorska
hudba znela v naddhernych salach Prazského
hradu, hudba duchovna v chramoch Anezské-
ho klastora, dalSie prihodné priestory poskytla
Terezianska sala Brevnovského klastora i Troj-
sky zamok. A kedZe si dramaturgia festivalu
dava zalezat na prezentacii bezne neuvadzané-
ho repertoaru a hudby casto len nedavno ob-
javenej, o prijemné prekvapenia ani tento rok
nebola nudza.

Uvodny koncert sa konal 22. 7. v Micovni
Prazského hradu a pod nazvom ,,Na kridlach
leva® vzdal jednak hold hudbe komponova-
nej v 16. storoci a prvej polovici 17. storocia
pre Chram sv. Marka v Benatkach (Giovanni
Gabrieli, Alessandro Grandi, Dario Castel-
lo, Giovanni Arrigoni, Claudio Monteverdi)
a jednak dokumentoval vplyv benatskej Sko-
ly na tvorbu hudobnikov, ktori podla benat-
skeho vzoru komponovali v druhej polovici
17. storoCia pre zaalpské panovnicke dvory,
napriklad v Drazdanoch ¢i Viedni (Antonio
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Bertali, Johann Heinrich Schmelzer, David
Pohle, Marco Gioseppe Peranda, Johann Ro-
senmiiller). Koncert nebol len prehliadkou
novatorskych ranobarokovych kompozi¢nych
technik, ale vdaka vynikajucemu siboru Mu-
sica Fiata (umelecky veduci Roland Wilson)
i galériou dobovych hudobnych néstrojov — zo
zriedkavejsie vidanych menujme aspon cink
¢i dulcian, ktoré doplnila a farebne obohatila
nadhernym zamatovym
hlasom sopranistka Do-
rothee Mields.

Spanielsku renesanéntd
dvorskd hudbu ,,Musica
de Palacio“ predstavil
25. 7. v Rudolfovej ga-
lérii Prazského hradu
subor Capella de Mi-
nistrers. Na programe
boli sice len mené dvoch
skladatelov — Mateo
Flecha starsi (?1481—
?1553) a Bartolomé Car-
ceres (tvoril v 1. polovici
16. storocia) a ich Styri
skladby — ,ensalady*,
no moznost vypocut si
v ucelenej forme a v tak
vybornom predvedeni tieto Spanielske ,,Salaty*
(akésikolaze charakterizované istou volnostou
obsahovej, jazykovej, textovo-metrickej i hu-
dobnej zlozky), bolo vynimoénym zazitkom.
Zaujimavostou je, ze vSetky boli zo zbierky
Las ensaladas de Flecha vydanej tla¢ou v Prahe
roku 1581 zasluhou synovca a menovca prvé-
ho spomenutého skladatela. Flechove ensala-
dy sa vyznacuju rafinovanou prepracovanos-
tou hudobnej stranky, striedaja sa v nich s6lové
i zborové vystupy s recitativmi, pri¢om vykony
spevakov vyzaduju i herecké schopnosti. Ob-
sahovo sa prva z uvedenych ensalad La Justa
(stiboj) sice opierala o stboj Krista s Lucife-
rom, avS$ak v sprievodnom texte ku koncertu
sa poukazuje i na dalsie ,,bojovo* ladené ensa-
lady Matea Flechu st., kde alegorické postavy
Dobra a Zla (¢i Krista a Lucifera) znazormovali
v dobovej symbolike Spanielskeho krala Karo-
la V. a tureckého sultana Sulejmana Nadher-
ného. NabozZenské texty tu teda rozhodne ne-
mozno chapat ako autentické biblické obrazy.
Dvorské publikum sa akiste dokézalo v tychto
hudobnych produkciach zorientovat a objavit
v nich ohlasy na aktualne politické dianie. En-
salada La Viuda (vdova) je zasa plna Flechov-
ho rozhorcenia nad zmenou hudobného vkusu
a mozno v nej najst vyraznu autobiograficku
stopu. Ensalady kanonika Bartoloméa Carce-
resa, ktoré sme si vypoculi po prestavke, sice
nesd nazvy La Trulla (huf ludi, huciaci dav)
a La Negrina (¢ernoska), v oboch pripadoch
vSak ide o akési viano¢né pasma spevov nevy-

lu€ujtce tanec. V porovnani s Flechovymi st
podstatne jednoduchSie a bez vacsich ambi-
cii intelektualne zaujat a pobavit spolo¢nost.
Stbor spevakov a hudobnikov sa vSak prave
v druhej polovici koncertu viac uvolnil a svojim
vykonom nadchol publikum. Okrem zvukové-
ho poteSenia to opétbola i pastva pre o¢i—Juan
Manuel Rubio hral na ninere, oude a psaltériu,
Ignasi Jorda na cembale, Pau Ballester na
najroznejsich druhoch bicich nastrojov, David
Antich na flautach a umelecky veduci Carles
Magraner na violach. Naro¢né predstavenie
bravarne zvladli i spevaci — sopranistka Pilar
Esteban, kontratenorista José Hernandez-
-Pastor, tenorista José Pizarro a barytonista
Jordi Ricart. A pri pridavku opakujicom zaver
poslednej ensalady ,,A teraz vsetci zatancujme
ako Cernosi dobrého vychovania: Yamana, ya-
mana, yeya, yeya...“ objavilo v sebe $panielsky
temperament i publikum.

Tohtoroc¢ny festival vyvrcholil pre mna osobne
tretim koncertom 27. 7. v Kostole sv. Salvato-
ra v priestoroch Klastora sv. Anezky Ceskej.
Zazitok, ktory v tomto vzneSene jednoduchom
gotickom chrame v blizkosti hrobov ¢eskych
kralovien poskytol belgicky vokalny subor Ca-
pilla Flamenca, sa neda popisat inak nez ako
»hadpozemsky“. Dokonale stzvucné hlasy pa-
tice spevakov (Marnix De Cat — kontratenor,
Tore Denys, Laurens Wyns — tenor, Lieven
Termont — baryton a Dirk Snellings — bas
a umelecky veduci) sa chramom niesli pokojne,
dostojne, Cisto a jasne. A ak by si niekto myslel,
Ze veCer naplneny vokalnou polyfoniou z prelo-
mu 15. a 16. storocia pisanou pre burgundsky
dvor a prednasanou a cappella zacne dnesného
posluchéca uz po desiatich minttach nudit, bol
by na velkom omyle. Tento stibor neostal ni¢
dlzny svojmu nazvu, ktory prevzal od dvorskej
kapely cisara Karola V. (vznikla r. 1517), nie-
len svojim interpretaénym umenim, ale i do-
konalym zvladnutim dramaturgie koncertu.
Zakladom vecera sa stala marianska Missa Ave
Maria resp. Missa de annuntiatione Maria od
Pierra de la Rue (cca 1452-1518) a skratené
marianske vespery (Magnificat tonus V) dopl-
nené polyfonickymi maridnskymi hymnami a
antifénami toho istého autora a ich rovnomen-
nymi choralovymi predlohami. Vecer ohrani-
¢ovala hudba Josquina Desprez (cca 1450/55—
1521): Gvod patril motetu Ave Maria, benedicta
tu (tiez s choralnym predspevom Ave Maria)
a zaver polyfonicky spracovanej sekvencii Sta-
bat Mater. Okrem vynimo¢ného suzvuku, da-
ného plastickym vedenim hlasov a bezchybnou
suhrou, subor uchvatil aj francizskou vyslov-
nostou latin¢iny, ktora v strednej Eurdpe vzdy
trochu ,udrie do usi“ (myslené samozrejme
pozitivne). Tomuto koncertu jednoducho niet
¢o vytknut, boli to skuto¢ne kralovské , Festa
Liturgica“.
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Velkym prekvapenim bol pre mna vecer ,,Bar-
roco Latinoamericano“. Po precitani progra-
mu koncertu i sprievodného textu, ktory struc-
ne zhrnul proces evanjelizicie, katechizacie
avzdelavania pévodného juhoamerického oby-
vatelstva od 16. do konca 18. storocia, som sice
neocakavala oficidlnu liturgickd hudbu, ale
rozhodne ani nie to, ¢o priniesla hned Gvodna
skladba K narodeniu ndsho Pdna JezZisa Krista.
Na spresnenie: tazisko programu tvoril vyber
skladieb zaznamenanych v kodexe Trujillo del
Peru, ktoryv 80. rokoch 18. storocia nechal pre
kréala Karola III. spisat peruansky arcibiskup
Baltasar Jaime Martinez Compafion y Bujanda
(1737-1797). Za anonymnymi ,,skladbami* sa
vsak ukryvali veselé piesne a rytmicky drazdivé
tance (tonada, baile, cachua) miesajuce fudové
prejavy domorodych Indianov so $panielskym
temperamentom, a to bez ohladu na to, ¢i sa
spievalo o novonarodenom Jeziskovi, o Ziarli-
vosti alebo o ¢arodejniciach. Akoby tu Sirenie
krestanstva a vzdelania $panielskymi jezuitmi
prebiehalo pekne zvesela! Nesputand radost
a chut tancovat $irili v prvy augustovy vecer aj
¢lenovia suboru Musica Temprana, hlavne ti,
ktori uz na prvy pohlad nezapreli svoje juhoa-
merické korene. Hudbu samotnu charakterizo-

L“Entrée du Roy [foto: P. Hajska]
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val na jednej strane naivny melodicko-harmo-
nicky priebeh, na strane druhej bola tato bana-
lita vyvazend mnozstvom rytmicky kompliko-
vanych a napaditych pasazi, neo¢akdvanymi
harmonickymi postupmi a farebnostou instru-
mentacie. Zaklad inStrumentara tvorila baro-
kova harfa (Barbara Cerdn) a viola da gamba
(Nick Milne), barokové husle (Ménica Wais-
man) sa striedali so spevom (Gabriel Aguile-
ra Valdebenito a Adrian Rodriguez Van der
Spoel — stcasne umelecky veduci suboru a ob-
javitel tychto juhoamerickych ,,prekvapeni®).
Obaja posledne menovani boli doslova hnacim
motorom celého suboru. Ich nevyumelkované,
prirodzené, pravdepodobne vdbec neskole-
né hlasy, hra na malych barokovych gitarach,
neprebernom mnozstve bicich néstrojov i na
Panovej flaute, ich netinavné tanecné pohy-
by pripominajiice Samanov v tranze i rozne
drobné rytmické ¢i intona¢né nepresnosti — to

vSetko dodalo ich vystupeniu vierohodnost a
autenticitu a velmi rychlo uvolnilo zo zaciatku
trochu prekvapené publikum. Nakoniec mi aj
prostredie hlavnej saly barokového Trdjskeho
zamku s jej prehnanou maliarskou vyzdobou
a dispropor¢ne deformovanymi postavami
pripadalo ako spravna volba: kriklava fareb-
nost dokonale koreSpondovala s hudbou, kto-
ré v zavere podnietila publikum k nad$enému
rytmizovanému potlesku!

Navrat do priestorov Anezského klasto-
ra (tentoraz do kostola sv. Frantiska) 3. 8.
a ohlasovany recital ,,Dulce novumque me-
los“ skvelého instrumentalistu a improvi-
zatora Dorona Davida Sherwina, vyhlada-
vaného hraca na cinku, a v Brne posobiacej
vynikajicej ¢embalistky Barbary Marie Wil-
liovej vzbudili velké oCakavania nev§edného
zazitku a treba povedat, Ze ich aj naplnili. Bo-
haty a pestry program, zostaveny z diel viac ¢i
menej zndmych skladatelov 16. az 17. storo-
¢ia (Giovanni Paolo Cima, Bernardo Storace,
Ottavio Bargnani, Jakob Hassler, Gioseffo
Guami, Giovanni Battista Fontana ai.), pred-
stavil hudbu, v ktorej sa hranice medzi du-
chovnym a svetskym (¢i dvorskym) prostre-
dim nijako ostro nevymedzovali, kde svetské
piesne neraz vytvorili
zaklad duchovnej kom-
pozicie a organové
skladby obohacujuce
liturgiu sa mohli bez
viacsich problémov hrat
na dvore na ¢embale ¢i
harfe. Dalsim nadher-
nym prikladom ,,zno-
vuozivenia“ povodne
vokalnych polyfonic-
kych motet a chanso-
nov — tentoraz od Gio-
vanniho Pierluigiho da
Palestrinu a Orlanda di
Lassa — bola ich adap-
tacia pre klavesovy na-
stroj s doplnenim hlasu
s6lového melodického
nastroja, nezriedka po-
natého velmi ozdobne az virtudzne. Sherwin
bravirne zvlada techniku diminucii: pred-
viedol nielen pévodné zdznamy improvizacii
cinkistov, ale i svoje vlastné (miestami sym-
paticky okorenené jazzovym citenim). Bar-
bara Maria Willi mu bola pri sprevadzani na
prenosnom portative a ¢embale rovnocennou
partnerkou i oporou, vzajomne sa reSpek-
tovali a doplnali. Jej solové vstupy navyse
doslova brali dych. Je priam neuveritelné, ¢o
dokazala vytazit z kazdej skladby a z jedno-
manudlového ¢embala.

Domace muzicirovanie v obdobi biederme-
ieru ma ako dramaturgicky ndmet koncertu
v ramci festivalu starej hudby az tak nenad-
chol. A ani program podujatia s ndzvom
»Hausmusik®, ktoré sa konalo 4. 8. v Te-
rezidnskej sale Brevnovského klastora, mi
v prvej chvili tieZ nepripadal nijako objavny.
Lakadlom vsak bolo belgické trio Laterna
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Magica: Raphaél Collignon (kladivkovy kla-
vir) a Nathalie Houtman s Laurou Pokovou
(,,zdhadny“ nastroj csakan). Ako sa pri na-
stroji ukazalo, ide o prepracovanejsiu verziu
pistal slovenskych a madarskych pastierov.
Oblubeny bol od 20. do 40. rokov 19. storocia
hlavne medzi amatérmi, no geograficky zrej-
me neopustil oblast strednej Eurdpy. Prijemny
timbre csakanov zapdsobil na posluchacov aj
po 200 rokoch, pricom skvele vyvazoval zvuk
kladivkového klavira. Lahkost a zaroven bra-
vura, s akou obe hra¢ky hrali na tomto nastro-
ji, povysili na prvy pohlad neatraktivny kon-
cert na krasny, pokojny a oddychovy, priam
domaécky idylicky vecer. Okrem pévodného
repertodru z pera najzndmejSieho virtudza
na csakane, viedenského dvorného hobojistu
Ernsta Krihmera (1795-1837) a diela An-
tona Diabelliho (1781-1858) subor uviedol
ivlastné transkripcie znamych diel.
Nazov koncertu 8. 8. ,L°‘Entrée du Roy* (pri-
chod krala) a honosna Spanielska sala Praz-
ského hradu avizovali, Ze nastalo velké finale
tohtoro¢ného festivalu. Vdaka spojeniu troch
vynikajacich stborov — Collegium Maria-
num (umelecka vedica Jana Semeradova),
Arena Musicale (umelecky veduci Marcel
Plavec) a Les Lunaisiens (Jean-Francois
Novelli — tenor, Arnaud Marzorati — bary-
ton a Francois Guerrier — ¢embalo) sme sa
mohli pomyselne preniest do Versailles na
dvor Ludovita XIV. a ochutnat z toho najlep-
Sieho, ¢o kralovi servirovali jeho oblubeni
dodavatelia hudby. Na prazské slavnostné
predstavenie, formalne rozdelené na Styri
Lentrées®, boli vybrani Marc-Antoine Char-
pentier (1643-1704), Michel-Richard de
Lalande (1657-1726), Marin Marais (1656—
1728) a ich instrumentalne kusy pre ,,Petite
bande“ (skupinu slac¢ikovych nastrojov) a dy-
chové skupiny ,,Grands Hautbois du Roy“ a
,Les Trompettes du Roy“. Ouverttry, entré-
es, tance a pochody sa potom umne striedali
s ukazkami dvorského hudobného divadla vo
forme maskarad, tragédie lyrique a commé-
die-ballet, ktoré reprezentovali skladatelia
André Danican Philidor (cca 1652-1730),
Jean-Baptiste Stuck ,,Batistin“ (1680-1755)
a v najviacSom vybere samozrejme Jean-Bap-
tiste Lully (1632-1687). Spevaci Jean-Fra-
ncois Novelli a Arnaud Marzorati Uplne
prirodzene, az nonsalantne obohatili svoje
vystupy o typicku barokovu gestiku a veceru
dodali patri¢ny kus franctuzskej vzneSenosti.
Luxus, pozitok, delikatnost, nadhera — to st
slova, ktorymi mozno charakterizovat tento
zverecny vecer.
Letné slavnosti starej hudby ani tento rok ne-
sklamali a ponukli mnoZstvo osviezujucich
a in§pirativnych hudobnych zaZitkov. Neosta-
va iné nez sa teSit, ¢cim nas prekvapia o rok.
Este jeden zaverecny potlesk patri skvelym
organizatorom podujatia a osobitnu zmienku
si napokon zaslizi krasna programova brozuira
s informacéne cennymi sprievodnymi textami
od Marca Vanscheeuwijcka.

Livia POSADKOVA KRATKA
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Arcus temporum: medzi tradiciou a modernou

~Ludia ju stale poclvaju, ale dni, kedy bola klasicka hudba pocitovana ako integralna sucast'kultirneho Zivota, s
davno za nami,” pise v knihe Why Classical Music Still Matters americky muzikolog Lawrence Kramer. O tom, Ze
z tohto tvrdenia stale existuju vynimky, som sa opét raz presved¢il posledny augustovy tyZzden za marmi benediktin-
skeho opatstva v madarskej Pannonhalme.

Starobylé opatstvo, zapisané v zozname UNE-
SCO, ktoré lezi priblizne polhodinu cesty au-
tom z Gy6ru smerom na Veszprém, zarezono-
valo nedavno v médiach v stvislosti so Zelanim
Otta von Habsburga, aby tu pochovali jeho
srdce. Na toto fascinujlce miesto sa uz nie-
kolko rokov vraciam kvoli festivalu su¢asného
umenia Arcus temporum, preto sa mozno tro-
chu domyslavo domnievam, Ze rozhodnutiu
dedica rakusko-uhorského impéria rozumiem.
Rozsiahle arborétum, sady a polia levandule na
kopci, dominujucom okolitej mierne zvinenej
krajine, zvIaStny pokoj, v ktorom sa stretava
minulost so stc¢asnostou, ale aj indpirujlce ak-
tivity benediktinov rovnako sa zaujimajucich
0 slicasnu architektaru, divadlo alebo hudbu,
robia klastor vynimo¢nym. Festival tento rok
ponukol kratke filmy egyptskych tvorcov, ale
aj viacero tanecnych a divadelnych projektov.
Najviac ma zaujala efektn& pohybova groteska
Ferenca Fehéra Tao Te parodujica bojové scé-

sveta. Klasik sa vzpiera, t0Zi po katarzii, sic¢as-
nik ich dokumentuje s expresiou atakujlcou
percepéné moznosti publika. Ani vynikajico
hrajdci Specialisti na stc¢asnd hudbu ensem-
ble mosaik ma celkom nepresvedcili o potrebe
vSetkych feministickych ,,rekvizit“, ktorymi
Oehring prostrednictvom textov zataZil svo-
ju uZ i tak mimoriadne exaltovanu hudbu. Pri
obscénne pdsobiacich gestach nepocujucej so-
listky v skladbe rummgammeln + warten som
uvazoval o slovéch riaditela festivalu Matyasa
Vargu, ako benediktini milujd svet laskou, kto-
r& im ale nebréni vidiet jeho slabosti. M6ze im
poméct k lepSiemu pochopeniu diania ,,tam
vonku“ takato extrémna konfrontacia s ,,rea-
litou*? Z&zitkom, ktory u mna z Oehringovej
tvorby zarezonoval najviac, tak ostalo Slaciko-
vé kvarteto ¢. 2 Marie B., objednavka kultové-
ho Kronos Quartet. Prijemnym prekvapenim
sa stal Beethoven v interpretécii slovenskych
hudobnikov: huslistov Milana Palu a Mari-

Benediktinske opatstvo v Pannonhalme [foto: www.arcustemporum.hu]

ny z pocitacovych hier. Mlady tane¢nik a cho-
reograf z Konga Faustin Linyekula rozpraval,
tancoval a spieval o hladani vlastnych korenov
a o svojej krajine. Hoci predstavenie bolo podla
mna prili$ Sité na mieru eurépskemu publiku,
zaujalo osobnym svedectvom, ktoré na rozdiel
od novinovych titulkov a televiznych sprav
oslovuje bezprostrednostou.

Z hudby benediktini tradi¢ne prezentuju na fes-
tivale dvojicu skladatelov: klasika a st¢asnika.
Do nelahkej konfrontacie s dielami Ludwiga

van Beethovena tak vstupil nemecky skladatel

Helmuth Oehring (1961). Oehring sa naro-
dil nepocujucim rodicom, Beethoven o sluch
priSiel. Ich hudba, mozno aj preto taka bohata
na vyrazné gesta, je subjektivnou vypovedou
0 zapase ¢loveka so sebou a o drame nasho
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ana Svetlika, violistu Petra Vrbin¢ika, vio-
loncelistu Jozefa Luptaka, kontrabasistu Ri-
charda Ga3para a klaviristky Nory Skutovej,
ktoré na festivale o. i. uviedla Bagately op. 126.
Musim priznat, Ze charakteristicka expresia a
nasadenie Milana Palu, také fascinujuce v ro-
mantickom repertoari a stc¢asnych dielach mi
v Beethovenovi, najméa v nekonfliktnom Septe-
te Es dur op. 20, v kontraste ku ,,klasicistickej-
Sie* hrajucim madarskym dycharom pripadali
pomerne preexponované. V jeho zamerani na
okamih sa v pomalom Gvode zaujimavej verzie
Beethovenovej 2. symfonie pre klavirne trio, ale
i v 3. ¢asti Slacikového kvarteta a mol op. 130
tieZ miestami stricala prehladnost formy.
Z Palovho temperamentu naopak jednoznac¢ne
profitovali evolu¢né Useky tychto diel a najméa

obavana Velka fuga op. 133, ktorad zaznela na
z&verecnom Koncerte a stala sa najvacsim tri-
umfom slovenskych hudobnikov. Napriek spo-
menutym vyhradam je Milan Palahudobnikom,
ktory mal uz davnejSie stat na podiu Slovenskej
filharménie v niektorom z velkych huslovych
koncertov 20. storocia a patri k slovenskym
umelcom, poskodzovanym ignoraciou tejto
institdcie. ,,Milan Pala je skutocne vynimocny.
Koncertuje i mimo strednej Eurdpy? Zastupuje
ho nejaka agentura?* opytal sa ma po jednom
z koncertov Dan Bent Sgrensen, ktory bol sidel-
nym skladatelom Arcus temporum v roku 2008
a tentokrat sa do opétstva vratil ako hudobny
konzultant. Trapnemu vysvetlovaniu som sa
vyhol, ked Sgrensen vzapéti pochvalil nahrév-
ku svojej skladby Lady and the Lark, nedavno
zaraden( na nové CD Quasars Ensemble.
MoZno trochu paradoxne intenzivnejsi zaZitok
nez z hudby som si tento rok odniesol z prezen-
tacie planovanych zmien interiéru nadhernej
romanskej baziliky, ktoré ma na starosti reno-
movany britsky architekt John Pawson. ,,Ku-
muldcia architektonickej historie je funkciou,
ktoré prindSa kompromisy vo vztahu k priesto-
rovej a spiritudlnej kvalite,” piSe sa v starostlivo
pripravenej prezentacii odvazneho projektu.
Ked ¢lovek vidi, ako toto miesto naozaj Zije
a plni svoju tlohu, lahSie sa zmieruje s tym, ze
chram skutocne nie je mizeom a benediktini si
ho prispdsobuju svojim potrebam, ako to robili
uz celé generacie ich predchodcov. ,,Nepovazu-
jem sa za velmi naboZensky zaloZeného, no ¢lo-
vek pride do Pannonhalmy, zaZije tunajSiu atmo-
sféru, vidi ako vSetko do seba zapadaamusitona
neho zap6sobit,“ povedal mi Bent Sgrensen na
rozlucku. NemdZzem iné, nez suhlasit. Napokon
pestra, otvorena a hladajdca komunita, zloze-
na z mnichov, Studentov miestneho gymnazia,
umelcov a mladych i starSich Iudi najroznejSich
profesii, ktori rozhodne napatria do kategorie
wpriatelia, pribuzni a znami skladatelov alebo
interpretov, ako to na festivaloch sucasnej
hudby casto byva, schadzajica sa kaZzdorocne
na tomto mieste, je toho najlepsim dokazom.

Post scriptum
»Zaciatkom tretieho tisicrocia je pre mnohych
ludi domnela nadcasovost klasickej hudby v pod-
state irelevantnd,* piSe vo svojej knihe Kramer
a pokracuje ,,Problém je pravdepodobne viac
kultarny ako ekonomicky a demograficky. Nejde
ani tak o prezitie hudby ako o jej vyznam pre spo-
locnost.* Myslim, Ze na jeho pochopenie ¢asto
staci bezprostredny a Zivy kontakt. Preto miesta
ako Pannonhalma davajd nadej.

Andrej SUBA

| hudobng zivot
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Pesaro provokovalo, Rossini odolaval

Na pozadi dvoch desatro¢i mojich pravidel-
nych navstev Rossiniho operného festivalu
v Pesare sa priam ukazkovo zrkadli vyvoj sve-
tového operného divadla na prelome storoci.
Kedysi podujatie bazirujuce na krieseni za-
budnutej casti javiskového odkazu slavneho
pesarského rodaka (vratane muzikologickej
reedicie jednotlivych opusov) sa pozvolna zme-
nilo na tribinu nekonvenénych reZisérskych
vybojov. Od poévodného zdmeru v8ak ani teraj-

§i, moderne orientovany intendant Gianfranco
Mariotti neustapil (garantom kritickych edicii
opier je stale umelecky riaditel a ,,otec* festi-
valu Alberto Zedda), takze zamer javiskovej
kompletizacie skladatelovho operného odkazu
(39 opusov) sa nezadrzatelne blizi do finale. Po
realizacii naplanovanej budicoro¢nej premiéry
prvej Rossiniho vaznej opery Ciro in Babilonia
ostane uz len posledna dvojica na festivale za-
tial neuvedenych titulov.

Tohtoro¢ny 32. ro¢nik podujatia sa z hladiska
rossiniovskej renesancie posunul takpovediac
o pol kroka. Hudobna drama Adelaide di Bor-
gogna zaznela totiz v Pesare uz pred piatimi
rokmi, vtedy vSak len v koncertnej verzii. O jej
prvé scénické uvedenie sa tento rok zasluzil
tandem zostaveny z ruského dirigenta Dmit-
rija Jurovského a talianskeho reziséra, scéno-
grafa a kostymového vytvarnika Pier'Alliho.
Zriedka uvadzané dielo spada sice do neapol-
skej periody skladatela, no pocas nej, ako je
zname, komponoval Rossini aj pre iné divadla.
Takto mala Adelaide di Borgogna premiéru
v rimskom Teatro Argentina koncom roka
1817. V tomto roku napisal genidlny sklada-
tel eSte dalSie tri majstrovské diela: pre rimske
Teatro Valle komickt Popolusku, pre milansku

La Scalu velkt semiseriu Straka zlodejka a pre
neapolské San Carlo Armidu. Tvorivy chvat sa
pochopitelne podpisal pod mieru ,,recyklacie
hudobnych napadov, i ked adaptacie predohier
¢i jednotlivych ¢isel z jednej opery do druhej
neboli vtedy ni¢im mimoriadnym. Rossini mal
navyse naporudzi také mnozstvo melodickych
a in$trumentacénych variacii, Ze ak by sme aj
cheeli v tejto suvislosti hovorit o kli§¢, nemdze-
me mu aj v tom upriet osobitné ¢aro.

Libreto Adelaidy z pera Giovanniho Schmidta,
dejovo ukotvené v 9. storoct, je sice dost plytké
a chaotické, no hudobna invencia diela nekle-
s4 pod hodnotu majstrovskych neapolskych
partitar. Ak sa v buducnosti podari na festiva-
le zrealizovat dosial nehrant operu Eduardo e
Cristina, citlivé ucho v nej najde citacie prave
z Adelaidy. A predohra sa zasa napadne poné-
$a nakomicktl Zmenku na manzelstvo. Tazisko
efektu spociva v ariach a dvojspevoch hlavnych
postav, ktorych naroky zvladaju len hlasy $pe-
cialne Skolené pre belcantova ekvilibristiku.
Tohtoro¢ny festival takéto obsadenie nasiel.
Predovsetkym v tamojSej stalici, talianskej
mezzosopranistke Daniele Barcellone (no-
havickova postava Ottoneho) a debutantke
Jessike Prattovej v titulnej tlohe. Koloratirne
majstrovstvo Barcellony pri jej nevSedne ob-
jemnom a dramatickom téne je Gplne ojedine-
1¢é, navySe charizmou oplyvajuca umelkyna vie
popri emdcii dat muzskym rolam i potrebnu
vyrazovu vahu a razantnost. Jessica Pratt bola
najvacsim objavom 32. ro¢nika festivalu. Je to
dramaticko-koloratdrny sopran so ziarivymi
vySkami a tmavym dolnym registrom, s dy-
chovou technikou umoziujicou vysperkovat
dlhé frazy aj v extrémnych polohach v piane.

Rumunsky tenorista Bogdan Mihai (Adalber-
to) pdsobil v tejto ddmskej spolocnosti velkos-
tou vokalneho materiélu trochu utlejsie. Farba
a makkost tonu, ako i bezpecné vysky su vsak
velkym prislubom do buducnosti. Uslachtily
basso cantante Nicola Ulivieri (Berengario)
bol rovnako platnym ¢lankom vydareného so6-
listického obsadenia. V pozitivnom svetle sa
za dirigentskym pultom uviedol dalsi z ruskej
dirigentskej dynastie Jurovskych, 32-ro¢ny
Dmitrij, ktory ide v Slapajach otca Michaila
a starSieho brata Vladimira. Jeho pesarsky de-
but mal vSetky parametre Stylovej interpretacie
vazneho bel canta. Tklivé i dramatické scény,
volné arie i briskné kabalety, ohnivé ansdmble
a absolutna presnost v sthre orchestra s hlas-
mi, skratka pevna a plasticka taktovka. Ostava
uz len spornejsia stranka novej Adelaidy, a tou
je jej vizualny tvar. Pier'Alli priSiel s dobrym
umyslom skombinovat historickost deja s no-
vodobymi  scénografickymi technol6giami.
Puto k dobe predstavovali historizujuce kos-
tymy, prvok sucasnosti zasa pocitacové ,,cary
s videoprojekciami. Vdaka nim sa darilo hori-
zont inak dost prazdnej scény menit podla toku
udalosti a ozivovat abstraktnymi naladovymi
obrazcami. Potial vSetko v poriadku, no bojové
scény s dézdnikmi uz akoby nabadali nebrat
pribeh celkom vazne.

Tohtoro¢né Pesaro okorenil aj skutocny
Skandal, i ked skor vykalkulovany. Provo-
kacie jednoducho pritahuju. Predmetom
polemik odbornej (akreditovanych 120 no-
vinarov) aj divackej verejnosti (ta je podla
najnovsej bilancie az v 63 % zastipeni me-
dzinarodne) sa stalo vizudlne ponatie opery
Mojzis v Egypte, o ktoré sa postarali anglicki
tvorcovia Graham Vick a Stuart Nunn. Dra-
maturgia Rossini Opera Festivalu sa po 26
rokoch vratila k neapolskej verzii diela z roku
1818 (az na doplnené najznamejsie ¢islo ope-
ry, modlitbu), pri¢om v roku 1997 sa tu hrala
pre Pariz pripravend francuzska verzia Moj-
Zi§ a faradn. Pre Vicka bol namet in§piraciou
k hladaniu paralel medzi biblickym pribehom
a sucasnym dianim na Blizkom vychode.
Ostré etnické a naboZenské konflikty, pre-
trvavajuce krviprelievanie a samovrazedné
atentaty su smutnym a beznadejou naplne-
nym svedectvom tychto zemepisnych §irok.
Rossiniho hudba a Tottolov text sa tak ocitli v
realnom arabsko-izraelskom teréne. Pre zrak
bola masivna, realisticky ¢lenita viacposcho-
dové scéna obopnutd bo¢nymi hracimi plo-
chami skuto¢ne vynimoc¢nou atrakciou. Do
divadelnej podoby upravena Sportova hala
Adriatickej arény zjavne nem4 ani priesto-
rové a ani technické obmedzenia, takZe kym
divak ,precital” samotné javisko, uplynula
prinajmensom predohra. Vick vSak odputa-
val pozornost este viac. Od prvych ténov die-
la vyslal do radov publika mnoZstvo $tatistov
nesucich v rukach portréty hladanych oséb. »

19



ZAHRANICIE|

> Analyzovat celé dianie na javisku a zaroven
vychutnavat hudobnt genialitu partitary,
zénrovo profilovanej do podoby ,tragickej
posvitnej hry“, by bolo hadam mozné pri
viacnasobnej navsteve. V prvom Kkontakte
s inscenaciou sa vynoril len rad nezodpove-
danych otazok. Napriklad, pre¢o najvacsi
prorok judaizmu a autor Starého zadkona mé
byt stotoZneny s vodcom Al-Kéidy Usdmom
bin Ladinom? PreCo sa teroristické prepa-
dy musia dotknut priamo divackych radov?
Nie kazdy sa citi prijemne, ked nanho mieria
atrapy samopalov, ked sa na javisku pohybuju
deti opasané blikajucimi bombami. Najslav-
nejsie ¢islo, modlitba z 3. dejstva, tak stratila
na emotivnej sile. Podobne prechod cez Cer-
vené more znazorneny padom Muru narekov
a maketou tanku s izraelskou vlajkou zosla-
boval u¢inok tohto tzasného vyjavu. Ak by
za tym vSetkym, ¢o Vick pocas troch hodin na
javisku a v hladisku zinscenoval, nebola Ros-
siniho opera, mozno by islo o naliehavy do-
kument doby. Rézia vsak ,,.zbrane“ namierila
nielen na publikum, ale aj na skladatela. Na-
Stastie divak i Gioacchino odolali. K tomu vy-
datne pomohlo skvelé hudobné nastudovanie
Roberta Abbada, brilantny vykon Orchestra
a Zboru Teatra comunale v Bologni i solis-
ti. V prvom rade Alex Esposito prepozical
Faradnovi jasny, kovovy basbaryton, Stylova
presnost i herecké nasadenie. Prvotriedne
obsadenie predstavoval Dmitrij Korc¢ak ako
Stavnaty, brilantnymi vySkami vyzbrojeny
Osiride a v role Elcie, pisanej kedysi pre Isa-
bellu Colbranovu, uputala mezzosopranovym
timbrom a preciznou koloratirou Sonia Ga-

nassi. Titulna rolu MojZiSa stvarnil spociat-
ku trochu matny Riccardo Zanellato.
Tretim tohtoroénym titulom bol obnoveny
Hodvdbny rebrik (La scala di seta), vydarena
produkcia komickej opery spred dvoch rokov.
Rezisér Damiano Michieletto s vytvarnikom
Paolom Fantinom ponali dielo moderne,
s vtipnym nadsadenim a vkusnymi situa¢ny-
mi gagmi. Dokézali, ze zaner ,farsa comica®,
ktory Rossini v mladosti s oblubou vyuZival,
ma nad¢asovu hodnotu. S lahkostou a §vihom
muziciroval Orchestra Sinfonica G. Rossini
pod energickou taktovkou mladého Spaniela
Josého Miguela Péreza-Sierru. Sopran Hily
Baggiovej (Giulia) sice neprevysil priemer, no
technicky isty tenor Svihackeho Juana Fran-
cisca Gatella (Dorvil) ¢i Stylovo priliehavé
kreacie Paola Bordognu (Germano) a Simona
Alberghiniho (Blansac) nepodliezali latku pe-
sarskych kritérii. Zial, neplatilo to o tohtoroénej
Ceste do Remesa, ktoru ako zvy€ajne ponukol
ansambel zlozeny z frekventantov Accademie
Rossiniany. Nebol to Stastny ro¢nik ani vo volbe
dirigentky (Yi-Chen Lin), ani s6listov. Azda len
sopran uz dnes znamej Eleny Tsallagovej (Co-
rinna) ma vicsie $ance uspiet na rossiniovskom
teréne. Aspon vetou sa na zaver este zmienim
o recitali ruského tenoristu Dmitrija Korcaka,
ktory v piesnach Rachmaninova a Rossiniho
presvedcil nielen o svojej perfektnej technike,
ale aj o velkej vyrazovej kulttre.
A ¢o ponukne Rossini Opera Festival o rok?
Nové inscenacie opier Ciro in Babilonia a Il
signor Bruschino, ako aj navrat k uspesnej
Matilde di Shabran.

Pavel UNGER

Gioacchino Rossini: Adelaide di Borgogna/diri-
gent: Dmitrij Jurovskij/rézia, scéna a kostymy:
Pier’Alli/Daniela Barcellona (Ottone), Jessica
Pratt (Adelaide), Nicola Ulivieri (Berengario),
Bogdan Mihai (Adelberto)/Zbor a Orchester
Teatra Comunale v Bologni/Rossini Opera Fes-
tival Pesaro, navstivené predstavenie 16. 8.

Gioacchino Rossini: Mosé in Egitto/dirigent:
Roberto Abbado/rézia: Graham Vick/scéna
a kostymy: Stuart Nunn /Alex Esposito (Fa-
raone), Dmitrij Koréak (Osiride), Sonia Ga-
nassi (Elcia), Enea Scala (Mambre), Riccardo
Zanellato (Mose) a d./Zbor a orchester Teatra
Comunale v Bologni/Rossini Opera Festival Pe-
saro, navstivené predstavenie 17. 8.

Gioacchino Rossini: La scala di seta/dirigent:
José Miguel Pérez-Sierra/rézia: Damiano Mi-
chieletto/ scéna a kostymy: PaoloFantin /Hila
Baggio (Giulia), Juan Francisco Gatell (Dorvil),
Simone Alberghini (Blansac), Paolo Bordogna
(Germano) a d./Orchestra Sinfonica G. Rossi-
ni/Rossini Opera Festival Pesaro, navstivené
predstavenie 15. 8.

Gioacchino Rossini: /I viaggio a Reims/diri-
gentka: Yi-Chen Lin/rézia a scéna: Emilio Sagi/
Elena Tsallagova (Corinna), Adriana di Paola
(Markiza Melibea), Maria Aleida (Gréfka Fol-
leville), Carmen Romeu (Madam Cortese),
Giorgio Misseri (Belfiore), Caner Akin (Grof
Libenskof) a dal./Orchestra Sinfonica G. Ros-
sini/Rossini Opera Festival Pesaro, navstivené
predstavenie 17. 8.

Janacek a Verdi na Salzburskom festivale

Bohat4a ponuka tohtoro¢ného Salzburského
festivalu zrekapitulovala v opernej sekcii troji-
cu opier Wolfganga Amadea Mozarta na texty
Lorenza Da Ponteho (Figarova svadba, Don
Giovanni a Cosi fan tutte) so zamerom skon-
frontovat jediny rezijny rukopis Clausa Gutha
s interpretacnym ponatim troch rozdielnych
dirigentov a orchestrov. Ako premiérové in-
scenécie saobjavili Zena bez tieria od Richarda
Straussa, Verdiho Macbeth a Janackova
Vec Makropulos, v koncertnej verzii zaznel
Stravinského Slavik s Cajkovského Jolantou.
O dve navstivené predstavenia, Macbetha
a Vec Makropulos, sa dramaturgicky i volbou
inscenacnych timov zaslizil terajsi prechodny
intendant Markus Hinterhauser, ktory vypina
medzeru medzi byvalym Jirgenom Flimmom
apo tomto roéniku nastupujicim Alexandrom
Pereirom. Macbeth sa vréatil na festival po 26
rokoch, Vec Makropulos na nom zaznela po
prvy raz.

V ,rodnom liste* nového salzburského
Macbetha sa podarilo spojit dve velké osobnos-
ti sicasného divadla, cerstvého sedemdesiat-
nika Riccarda Mutiho a o Styri roky starSieho
nemeckého ¢inoherného a operného rezZiséra
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Petra Steina. Obaja sa zhodli na principial-
nych otazkach volby verzie a dospeli k stladu
v otazkach vnimania jednoty hudby a textu.
Vychodiskom sa stala druha verzia kompo-
novana pre Pariz, ktorej baletnu vlozku obsa-
hujicu 12 minat autonémnej orchestralnej
hudby predsunuli pred 3. dejstvo, aby ju spo-
jili so scénou bosoriek. V zavere opery vSak
uprednostnili GdernejSie a struc¢nejSie finale
povodnej florentskej podoby. V nej po smrti
Macbetha nasleduje uZ len kratucka prokla-
mécia nového krdla Malcolma. Peter Stein
vopred avizoval, Ze na svoje si nepridu ti, ¢o
ocakavaju na javisku ,,dZinsy, mobily a poci-
tace. Jeho inpira¢nymi zdrojmi boli vyluc¢ne
Verdiho partitdra a shakespearovska pred-
loha. K dramatickému rozohraniu predlohy
Ziadne aktualizacie nepotreboval. Salzburska
Felsenreitschule so svojim jedine¢nym ,,ge-
niom loci“ nebola pre Steina, ktory v rokoch
1992-1997 3éfoval festivalovej ¢inohre, ne-
znamym priestorom. Naopak, podnietila
ho zuZitkovat jej Specifikd. S vytvarnikom
Ferdinandom Wo®dgerbauerom pridali do
atraktivnej scenérie minimum kulis, vystacili
si s panelmi vystvatelnymi spod javiska (Cier-

ne dvere v interiérovych vyjavoch, dihy vysvie-
teny stol v banketovej scéne), no akciami vyna-
liezavo zaplnili celt Sirku podia. Sugestivnou
kulisou bol kamenny horizont s desiatkami ar-
kad, ktory menil tvar svietenim —raz ,,0zil“ ako
bludisko Sialenej Lady, inokedy ako hybajuci
sa Birnamsky les. Osudovu déleZitost bosoriek
ponal rezisér v shakespearovskom duchu. Tri
z nich, tie dominantné a predstavované muz-
skymi ¢inohercami v bizarnom trikote nahych
Zien, viedli akcie. Zhorové strigy boli skor
svetelne pritimenou Zivou masou. Inscenatori
vyuZzili tieZ priestor medzi orchestrom a hla-
diskom, kam situovali ¢ast masovych scén.
Napriklad prichod krala Duncana s druzinou
a ich zvitanie sa s Macbethovcami (vratane
scénickej hudby) ¢i zhor 8kétskych uteéencov
v 4. dejstve. Vtedy ostalo javisko prazdne pre
vystup Macduffa a naturalisticky ladené pri-
nesenie mrtvol jeho troch zavrazdenych deti a
zeny.

Velku Ulohu v tejto historicky vernej inscena-
cii hrali svetlo a farby, akénd silu mali velmi
dokladne a odborne pripravené bojové scény.
Profily hlavnych postav, manzelského paru
stlpajiceho k moci doslova cez mrtvoly (tych
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bolo, podobne ako kasirovanej krvi, na javisku
pozehnane), mali svoju vyvojovu krivku a ich
pad bol vykresleny hodnoverne. Lady, bludia-
cas lampou po najvy$som poschodi kamennej
galérie, sa vracia na javisko, kde sa ako nepri-
cetnd odovzdava osudu. Uzurpator kongi Zivot
v siboji s Macduffom a umiera v poznani, ze
Zivot obetoval preludu a chorobnej tizbe po
korune. Nemozno opomenut ani posobivy ba-
letny vystup s detskymi interpretmi v choreo-
grafii Lie Tsolakiovej.

Najsilnejsi ucinok festivalového Machetha viak
vyzaroval z hudobného naStudovania Riccarda
Mutiho. Hovorit o volbe kontrastnych temp,
agogike ¢i diferencovani poetiky arii a kabaliet
je vari zbytoc¢né. Tu vSetko absolUtne presne se-
delo, kopirovalo dianie na javisku, podliehalo
jeho dramatickému i emotivnemu chveniu. Co
v3ak priniesol Muti navyse, je nesmierna dife-
rencovanost dynamiky a vyrazu. Tolko tklivych
pian a najjemnejsich odtienov ¢i uz v prejave
orchestra, zboru alebo sélistov vanie z ver-
diovskej partitary malokedy. Pochopitelne,
nebyt skvelych Viedenskych filharmonikov
a Zboru Viedenskej Statnej opery, mozno by
hra s nuansami nevyznela natolko sugestivne.
Velmi dobré bolo obsadenie hlavnych postav.
Rodéacka z Petrohradu Tatiana Serjan ma pre
part Lady dostatok dramatickej sily, potrebnu
tmavost hibok i technickd vybavu pre vyspie-
vanie 0zddb. Mozno farba jej sopranu nepatri
k najatraktivnejSim, jej vySky su trocha ostrej-
Sie nez ostatné polohy, no s rolou, v ktorej si ani
skladatel neZelal ukazkov( krésu tonu, sa sto-
toznila hodnoverne. Srbsky barytonista Zeljko
Lucié¢ patri momentalne k vedlcim interpre-
tom talianskeho repertoaru na svetovych scé-
nach. Jeho material je skuto¢ne makky, Siroky,
prikladne frazuje, citi dramaticky pulz Verdiho
hudby. Azda len miestami vo forte mohol zniet
hlas jadrnejSie. Prave kov v hlase a krasny tim-
bre ukazal v postave Banca ukrajinsky basista
Dmitrij Beloselskij. Giuseppe Filianoti vy-
bavil Macduffa nélezitou ,,italianitou* v hlase,
ktory pozvolna prechadza z lyrického do spinto
odboru. Z mladych talentov upozornil na seba
tenorista Antonio Poli ako Malcolm. Posledna
repriza sa stretla s obrovskym ohlasom pub-
lika, mnohovravny bol aj pohlad na G¢inku-
jucich aplaudujicich na zaverecnej klanacke
dirigentovi Mutimu.

Operné dielo LeoSa Janacka nie je na
Salzburskom festivale Uplnou raritou, nehra
sa sice bezne, no v ostatnych dvoch desatroc-
iach zakazdym zarezonovalo. Po naStudova-
ni Z mstveho domu (1992, dirigent Claudio
Abbado, rézia Klaus Michael Griber), Kate
Kabanovej (1998, Sylvain Cambreling/
Christoph Marthaler) a Jej pastorkyne (2001,
John Eliot Gardiner/Bob Swaim) po prvy-
krat vstlpil na festivalové podium pribeh o
vyse 300-ro¢nej hlavnej hrdinke Emilii Marty.
Fascinujucej partitire Veci Makropulos vlial
Zivot finsky dirigent Esa-Pekka Salonen, jej
javiskového stvarnenia sa vo vyprave Anny
Viebrockovej ujal Svajciarsky rezisér Christoph
Marthaler. Opera bola uvedend v ceskom

originali. Obrovské pddium Velkého festiva-
lového domu tvorcov inSpirovalo a zaroven
limitovalo. Ich pristup bol podobny ako v pri-
pade Bergovho Wozzecka v Parizi, ked spo-
jili dejstva a vytvorili jednotny hraci priestor.
Cinoherne koncipovana scéna vyuzivajlca
takmer 100-metrovd Sirku javiska zobrazova-
la stdnu sien zariadend drevenym nabytkom
a ¢lenent do viacerych rovin. Po jej bokoch sa
nachéadzali akési okna ¢i vitriny, vy-
uzivané bud na paralelné deje, alebo
na pridané medzihry.

Marthaler spojil tri dejstva opery do
jedného celku, no neSlo mu pritom
0 zomknutie dramatického deja
do nepreruseného toku udalos-
ti. Prestavky totiZz nahradila nova
inscena¢nd vrstva vychadzajlica
z jeho osobitej divadelnej poetiky.
Predstavenie za¢ina v tme a tichu,
po ktorom prichadza nemy dial6g
dvoch Zien (prostrednictvom titul-
kov sa divak dozveda, Ze ide o diSpu-
tu na tému nesmrtelnosti a aktual-
neho procesu Gregor kontra Prus),
samotna hudba nastlpi aZ po tejto
viacminGtovej sekvencii. Podobne
boli rieSené predely medzi dejstva-
mi, opakujuce sa ,.etudy* patriace
skor do sfér absurdného divadla
(azda v nom citil rezisér pribuznost
s vySe 300-roénym Zivotom Emilie
Marty?) vSak Gcinok deja prilis ne-
posiliovali. Marthalerovi bol zrej-
me vlastnejSi pohlad na dielo cez
Capkovu predlohu, ktora je vaésmi utopickou
a filozofujucou komédiou nez intimnou exis-
tencialnou drdmou, aku z nej utvara sugestiv-
ny Jana¢kov hudobny tvar. Do polohy grotesky
napriklad vykreslil neurotické ¢&rty doktora
Kolenatého. Velké javisko trocha rozptylovalo
dej, chybala diferencovanost prostredi (kance-
laria pravnika, zakulisie opery, spalna titulnej
hrdinky), a tiez kresba charakterov niekto-
rych postav nebola celkom vystiznd. Samotna
Emilia Marty mohla dostat vacSiu davku ex-
presivnosti, ale aj emocionality. Urc¢ite to vSak
nebolo vinou Angely Denokeovej, ktorej do-
ménou je prave opera 20. storo¢ia. Herecky
portrét modelovala striktne vintenciach rézie,
jej bronzovo sfarbeny dramaticky sopran znel
vyborne, prekvapujlco vsak spievala viac v le-
gate nez ,,sprechgesangom®. Vec Makropulos
je vyslovene ,.konverza¢nou* operou, kde su
nuansy artikulécie a spravne prizvuky v jazy-
kovom originali velmi dolezité a Gzko spaté
s hudbou. Zahrani¢né obsadenie (jedinym
¢eskym sélistom bol Ale$S Briscein v malej
Ulohe Janka) sa s touto poZiadavkou vyrovna-
lo len ¢iasto¢ne, pricom najpreciznejSia bola
prave Angela Denoke. NajvyraznejSie kreacie
vytvorili Peter Hoare (Vitek), charakterovy
hlas so svietivymi vySkami, a veteran Ryland
Davies v dojemnej epizéde Hauka-Sendorfa.
Dramaticky tenorista Raymond Very (Albert
Gregor) vyspieval part bez problémov, podob-
ne ako Johan Reuter (Jaroslav Prus) ¢iJochen
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Schmeckenbecher (Dr. Kolenaty), komplexne
vSak ich postavy ni¢im osobitym nezaujali.

Viedenski filharmonici st telesom, ktoré
citlivo reaguje na poziadavky dirigenta, vie sa
mu podriadit aj v najchulostivejSich detailoch.
Ak finsky dirigent Esa-Pekka Salonen ponal
Janéckovi partitdru takpovediac symfonicky,
tak orchester odlial jej zvukovi podobu v bo-
hatej farebnosti, Stavnatosti, s dynamickymi

T. Serjan ako Lady Macbeth a Z. Lugié ako Macbeth [foto: S. Lelli]
s :

nuansami. Co mi v tomto zvukovom pléne tro-
chu chybalo, bola sila emdcie, ku ktorej vyvoj
titulnej postavy speje a v rezignujicom zavere
posobi dojemne.
Na zaver len zopar cisel. Salzbursky festival
2011 hospodaril s rozpo¢tom okolo 50 milié-
nov eur, za vstupenky od 251 000 divakov zo
72 krajin utrZil 24,8 miliénov eur. Navstevnost
bola 95 % a na podujati bolo akreditovanych
594 novinérov z 29 krajin.

Pavel UNGER

Giuseppe Verdi: Macbeth/hudobné naStudo-
vanie: Riccardo Muti/rézia: Peter Stein/scéna:
Ferdinand Wogerbauer/kostymy: Annamaria
Heinrich/Zeljko Lugi¢ (Macbeth), Tatiana Ser-
jan (Lady Macbeth), Dmitrij Beloselskij (Ban-
co), Giuseppe Filianoti (Macduff) a d./Vieden-
ski filharmonici, Koncertné zdruzenie Zboru
Viedenskej Statnej opery/Salzbursky festival,
Felsenreitschule, navstivené predstavenie 24. 8.

Leos Janacek: Véc Makropulos/hudobné nastu-
dovanie: Esa-Pekka Salonen/rézia: Christoph
Marthaler/scéna a kostymy: Anna Viebrock/
Angela Denoke (Emilia Marty), Raymond Very
(Albert Gregor), Peter Hoare (Vitek), Johan
Reuter (Jaroslav Prus) a d./ Viedenski filhar-
monici, Koncertné zdruzenie Zboru Viedenskej
Statnej opery/Salzbursky festival, Grofes
Festspielhaus, navstivené predstavenie 25. 8.
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Finska Savonlinna a jej zahraniény host

V roku 2012 uplynie 100 rokov od zaloZenia
jedného z najstarSich letnych opernych festiva-
lov na svete — Savonlinnan oopperajuhlat. Jeho
dejiskom je od prvych pociatkov nadvorie zacho-
valého stredovekého hradu Olavinlinna vybudo-
vaného v roku 1475 na jazernom ostrove vo fin-
skom meste Savonlinna. Mesto je centrom nad-
hernej oblasti jazier Savon. Na hrade sa v roku
1907, kedy bol vo Finsku konstituovany prvy
demokraticky zvoleny parlament, konalo vy-
znamné politické stretnutie, ¢o inSpirovalo v tej
dobe slavnu opernt spevacku Aino Acktéovl
k myslienke zorganizovat na tomto mieste oper-
ny festival. Prvy ro¢nik sa uskutocnil v lete roku
1912 a zaznela na nom svetova premiéra opery
Aino od domaceho skladatela Erkkiho Melarti-
na. Odvtedy sa finski priaznivci opery pravidelne

stretavali na podujati, ktoré kazdoro¢ne uvadzalo
jednu aZ dve premiéry. Prvym dielom zahranic-
ného autora bol v roku 1916 Gounodov Faust.
Tento ro¢nik bol zaroven poslednym pred dlhSou
pauzou spdsobenou svetovymi vojnami. Jedinou
vynimkou bol medzivojnovy rok 1930. Novym
zaciatkom sa pre festival stal rok 1967, kedy sa do
Olavinlinny vratila opera slavnostnou premiérou
Beethovenovho Fidelia. Odvtedy sa festival kona
kaZzdoroéne. Spociatku ponukal svojim navstev-
nikom jednu az dve premiéry, postupne sa vSak
ich pocet zvySoval tak, ako réstol divacky zaujem.
V stcasnosti tvori programovd ponuku Sest az
osem sérii inscendcii, z nich va¢Sina st nové, pre-
miérované produkcie, mensia ¢ast reprizované
Uspesné tituly z minulych ro¢nikov. Dramatur-
gia kladie okrem diel svetového repertoaru velky
déraz na tvorbu domécich skladatelov — od roku
1967 malo v Savonlinne premiéru desat novych
finskych opier! Inscena¢né ponatie festivalovych
predstaveni sa musi vyrovnat so Specifickym plyt-
kym a Sirokym javiskovym priestorom na pozadi
charakteristického hradného muru a v&cSinou sa
pohybuje v konzervativnej rovine. V poslednych
ro¢nikoch sa vSak objavili aj viaceré moderné,
progresivne rezijné koncepcie v stlade so sucas-
nymi svetovymi trendmi. Kedze v ¢ase konania
festivalu (jul) je vo Finsku svetlo aj v noci, hradné
nadvorie je prikryté mobilnou strechou, ktorasld-
Zi nazatemnenie a zarover, umoznuje predstave-
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nia aj za nepriaznivého pocasia. Prvych dvadsat
rokov sa festival orientoval na doméce operné in-
terpreta¢né zézemie. Od roku 1987 ponuka svoje
javisko aj zahrani¢nym opernym domom, ktoré
sa kazdy rok prezentuju viacerymi opernymi in-
scenaciami. Prvym hostom v Savonlinne bolo ja-
zykovo i historicky blizke Divadlo Estonia z Tal-
linu. Nasledovali hostia z Centralnej ¢inskej
opery v Pekingu, Nova izraelska opera, Teatro
Municipal de Santiago z Cile, Royal Opera
House Covent Garden z Londyna, ruské stbo-
ry Mariinského divadla z Petrohradu a Velké-
ho divadla z Moskvy, Deutsche Oper am Rhe-
in a mnohé dalSie. Na tohorocnom festivale
privitali usporiadatelia Madarsk( Statnu
operu z Budapesti, ktora sa predstavila dvo-
mi produkciami.

B.Bartok: Hrad knieZata Modrofiiza [foto: T. Seppaléinen]

Madarsky vecer bol koncipovany ako dvojcasto-
vy koncert. V prvej ¢asti znelo v nezvykle polo-
prazdnom hladisku oratérium pre tenor, zbor a
orchester Psalmus Hungaricus Zoltana Kodalya.
Hudobné naStudovanie i vykon celého suboru
boli na vysokej urovni. Orchester Madarskej
Statnej opery pod vedenim dirigenta Balaz-
sa Kocsara sa ukazal ako vyspelé teleso, ktoré
je v sUcasnosti skuto¢ne vo vybornej kondicii.
Néarocné tenorové solo suverénne zvadol Attila
Fekete, ktory sa bravirne popasoval aj so Speci-
fickou akustikou kamenného nadvoria hradu. To
totiz zvykne v konfrontécii so zvukom orchestra
vyrazne hendikepovat mensie hlasy. Absolutd-
rium takisto patri aj Zboru Madarskej Statnej
opery. Po prestavke sa hladisko odrazu zaplnilo.
Operné publikum pritiahlo kultové hudobno-
dramatické dielo 20. storocia, jednodejstvova
opera Bélu Bartoka Hrad kniezara Modroftza.
V programe bolo avizované poloscénické pred-
vedenie, no jeho rezisér Zoltan Horvath ponal
tato formu velmi symbolicky a obmedzil sa vlast-
ne len na précu so svetlom, pricom obaja pro-
tagonisti sa prezentovali v podstate koncertne.
Postavu Modrofiza stvarnil kultivovany Gabor
Bretz, ktory vSak do istej miery doplatil na akus-
tiku priestoru. Part pisany v hrani¢nej tesitdre
basu a baryténu by v Savonlinne znel lepSie v po-
dani basu, ktory by bol prirodzene znelejsi najma
v spodnych polohach. Andrea Melath stvarnila

postavu Judith na Spickovej Grovni. Premyslena
vystavba partu, vyrazové zanietenie, precizna
artikulacia a dramaticky tah boli najvacsimi devi-
zami jej interpretacie. VV Bartokovi podal orches-
ter pod Kocsarovou taktovkou doslova strhujuci
vykon, ktory by obstal na akejkolvek scéne ¢i kon-
certnom podiu sveta. Celkovo v3ak vecer trpel nie
prave premyslenou dramaturgiou s dvomi kvali-
tativne i zanrovo prili§ rozdielnymi dielami.
Ako druhi produkciu uviedli Madari hudobni
drdmu Giuseppe Verdiho Don Carlos v skratenej
talianskej Stvordejstvovej verzii vo velmi konzerva-
tivnej inscendcii. Rezisér Zoltan Horvéath obliekol
spevakov do nadhernych historizujucich kostymov
Tivadara Marka a rozdal im ,,cestovné poriadky*
prichodovaodchodov z javiska. Ni¢ viac. Nie vetci
spevaci si viak s tymto vysostne formalnym ram-
com poradili. Scénograficky sa inscenacia obme-
dzila na autentickeé prostredie hradného nadvoriaa
doplnila ho len niekolkymi detailmi dotvarajucimi
aktualny dej. Solistické obsadenie bolo v3ak kva-
litné. V titulnej Glohe sa predstavil tenorista Attila
Kiss. Dojem z velmi solidneho spevackeho vykonu
kazila uriho len slaba herecka dispozicia, obnazena
navySe spomenutou absenciou detailného reZijné-
ho vedenia. Rodriga Posu stvarnil suverénnym spe-
vackym i hereckym spdsobom barytonista Tamas
Busa. Legenda madarskej opery Kolos Kovats
nezaprel vysoky vek, no jeho kredcii Filipa napriek
tomu nechybala dostojnost. Mezzosporanistka
Eva Panczél ako princezna Eboli lepsie zviadla
Gvodné casti svojej Ulohy, v exponovanom zavere
druhej arie sa uz pohybovala na hranici svojich li-
mitov. Hviezdou vecera bola jednoznacne Ildikd
Cserna ako Elisabetta de Valois. Ocarila publikum
velkym farebnym dramatickym sopranom s poso-
bivymi pianami i vrdicnym prejavom. Obe solistky
presved¢ivo dotvorili aj herecku stranku svojich po-
stav. Zbor spieval ¢isto a zvukovo vyvazene s adek-
vatnym dramatickym nasadenim. Dirigent Balazs
Kocsar si s orchestrom rozumel a jeho taktovka
viedlas rovnakou istotou i sélistov a zbor.

Jozef CERVENKA

Unkarilainen ilta/Madarsky vecer/Zoltan Koda-
ly: Psalmus Hungaricus, Béla Bartok: A Kéksza-
kalla herceg vara/dirigent: Balazs Kocsar/rézia,
scéna: Zoltan Horvath/Attila Fekete (tenor sélo,
Psalmus Hungaricus), Gabor Bretz (Kékszakal),
Andrea Melath (Judith)/Magyar allami operahéz
korusra és zenekarra/Savonlinnan oopperaj-
uhlat, navstivena premiéra 24. 7.

Giuseppe Verdi: Don Carlo/dirigent: Balazs
Kocsar/rézia, scéna: Zoltdn Horvath/kostymy:
Tivadar Mark/Kolos Kovats (Filip I1), Attila Kiss
(Carlo), 1ldiké Cserna (Elisabetta), Eva Panczél
(Eboli), Taméas Busa (Rodrigo)/Magyar allami
operahaz korusra és zenekarra/Savonlinnan
oopperajuhlat, premiéra 23. 7., navstivené pred-
stavenie 25. 7.
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[foto: E. Novy]
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Mlada rakuska mezzosopranistka Elisabeth Kulman ziskava v opernom svete ¢oraz vyraznejSie renomé. Tohto roku sa po
prvykrat predstavila aj na Slovensku, ked'v historickej budove SND spievala piesne Gustava Mahlera v komornej Uprave
suboru Amarcord. A hoci nekonvenény pristup viedenskych hudobnikov vyvolal kontroverzné reakcie, muzikalna spevac-
ka s hlasom krasnej tmavej farby si publikum ziskala. Nasledujuce interview vzniklo po tlacovej besede k tomuto koncertu,
kedy sa sympaticka umelkyna bez znamky hviezdnych manierov tri hodiny venovala slovenskym novinarom.

Pripravila Michaela MOJZISOVA

Po maturite ste najprv Studovali rustinu, ug-
rofinske jazyky a hudobnu vedu, az potom ste sa
cez U€inkovanie v renomovanych zboroch dostali
k opernému spevu. Je to pomerne neobvykla ces-
ta... Tak dlho vo vas dozrievalo rozhodnutie stat sa
opernou spevackou?

Pochadzam z malej dedinky v Burgenlande,
kde sa o velkom opernom svete nevedelo,
ani klasickd hudbu sme obzvlast nepocuvali.
Ale v naSej rodine sa vela spievalo. Spev som
vnimala ako prirodzeny spésob komunikacie,
hoci som v tom ¢ase netusila, Ze sa raz stane
mojim povolanim. V mladosti som mala mno-
ho zaujmov a bola som vybornou Zia¢kou, tak-
Ze paleta moZnosti, akou cestou sa vybrat, bola
Sirokd. Priatelila som sa s matematikou, jazyk-
mi... Hudbu som vnimala viac ako hobby nez
vazneho kandidata na volbu povolania. Pre
vysokoSkolské Stadium som si vybrala rustinu
a ugrofinske jazyky. Ale postupne sa situacia
vykrystalizovala tak, Ze som zborovému spevu
venovala tyZdenne tolko ¢asu, az som si uve-

domila, Ze ma ¢oraz viac pohlcuje. Aj okolie
ma podporovalo a utvrdzovalo v tom, Ze mam
pekny hlas a hudobny talent. Sthrou tychto
okolnosti vo mne postupne dozrelo rozhod-
nutie postavit spev na profesionalnu bazu.

Vréatme sa eSte k tym jazykom. Preco prave
rustina a ugrofinske jazyky?
V Burgenlande Zije madarska men3ina, ku kto-
rej patria aj moji rodicia, doma sa so mnou roz-
pravali po madarsky. Milujem tdto re¢ aj madar-
sk hudbu. A ¢o satykarustiny, slovanskeé jazyky
ma fascinuji. Okrem rustiny troSku ovladam aj
polStinu a chorvatcinu. Ale zrejme som Stadium
tychto—v nasich konéinach neobvyklych —jazy-
kov vnimala aj ako vyzvu. Venovat sa anglictine,
franctzstine ¢i taliancine, ktoré si zvolili moje
spoluziacky z gymnézia, by ma nudilo.

Spev ste Studovali u renomovanej pedago-
gicky Heleny Lazarskej. Priblizite nam metodiku
svojej profesorky?

Helena Lazarska je famdzna pedagogicka,
ktora vychovala mnohych vyznamnych oper-
nych spevakov. Vychadza z talianskej Skoly,
ale prirodzene do nej aplikuje aj prvky ruskej
Skoly. Spievali sme pri nej Siroku repertoarova
Skalu — nemecké piesne, slovansky repertoar,
talianske bel canto.

Studovali ste stéasne $tudijné odbory ,Oper*
a,Lied und Oratorium®. VV éom okrem rozdielneho
repertoaru spo€ivaju ich Specifikd? Na bratislav-
skej Vysokej Skole muzickych umeni sa napriklad
Studuje ,operny a koncertny spev* - teda obe
v jednom.

Lisia sa najma v naplni vyucovacich hodin.
Vacsina mojich kolegov Studovala len jeden
z tychto odborov, pretoze kazdy z nich je ¢aso-
vo pomerne naro¢ny. Ale podla mojej mienky
prave ich spojenie vytvori bohaty Studijny
plan, ktory spevaka pripravi komplexne pre
profesionalny Zivot. V opernom odbore sa po-
pri spevackej technike venuje velka pozornost »
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» scénickému prejavu. Cviéi sa javiskovy pohyb,
¢inoherné herectvo, so Studentmi pracuji re-
Ziséri i dirigenti. Stadium koncertného spevu
zahfna omnoho viac Stylistickej a vyrazovej
préce, preberd sa velké mnozstvo piesiovej
literatdry.

Suppého Boccaccio vo viedenskej Volksoper
[foto: P. Bitencourt]

I™ Va3 debut vo Volksoper, kde ste tesne po
skonéeni Skoly spievali Paminu, bol tak trochu
otdzkou Stastia — pévodne ste boli angaZovana
ako ,cover”...

Kolegyna, ktora spievala premiéru, ochorela,
takZe som naskocila hned do dalSieho predsta-
venia. Dostala som vyborné kritiky a to vlastne
odstartovalo moju kariéru. Ano, mala som vel-
ké Stastie. Pre mladého spevéka je totiZ najtaz-
Sie zacat, preniknut do povedomia.

™ Vyvoj vasho hlasového zamerania je velmi ne-
obvykly. Zaéinali ste ako sopranistka, spievali ste
predovsetkym mozartovské party — Paminu, Grof-
ku vo Figarovej svadbe, Donu Elviru — a o tri roky
neskdr ste sa preorientovali na mezzosopran. Ako
doslo k tomuto prelomu?

Ked je spevak mlady, jeho hlas je velmi flexi-
bilny. Nema problém s vysokou ani nizkou po-
lohou, takze chvilu trva, kym pochopi, kde je
skutoc¢ne ,,doma*“. Ja som sa isty ¢as presvied-
¢ala, Ze som sopranistka. Ale v podstate iSlo
skor o moju tuzbu. Chcela som spievat velké
roly —a tych je v sopranovom odbore omnoho
viac neZ v mezzosopranovom. Chcela som byt
primadonou, ale moje telo malo iny nazor.

™ Ten ¢as, kym sa vam podarilo zladit chcené
smoznym, bol zrejme dost naroény...

Bolo to velmi tazké Zivotné obdobie, obzvlast
vo Viedni, ktora je plna intrig. V tom ¢ase sa
zmenilo vedenie divadla. Novy riaditel ma
nepoznal, videl vo mne len mladu spevacku
s problémami. Tak som stratila angaZzman vo
Volksoper a musela som za¢inat odznova.
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™ Rovnako ako soprénové zaéiatky, aj vase
mezzosopranové debuty sa spajaju s viedenskou
Volksoper. Je to zhoda okolnosti alebo zvlaStny
vztah k tomuto opernému domu?

K Volksoper mém mimoriadne hiboky a kom-
plexny vztah. Je to miesto, kde som zaZila
prvé velké Uspechy a doposial aj najvacsie
profesionalne problémy. A tiezZ je to miesto
mdjho comebacku. V tom ¢ase hladali pred-
stavitelku titulnej roly v Suppého operete
Boccaccio a, chvalabohu, ktosi si na mna spo-
menul. Dostala som Sancu zacat znova. Boc-
caccio pre mia znamenal nielen prvy Gspech
v mezzo-odbore, ale aj nesmiernu Glavu.

I™ Z Volksoper viedla vasa cesta na prvi rakdsku
scénu, jednu z poprednych eurépskych opernych
scén - do Staatsoper. Dnes vas kritika tituluje ,,mi-
l&€ik publika.” Vnimate takto i vy vztah obecen-
stva k vam?

Viedenské publikum je jedine¢né. Neuveritel-
ne miluje operu a ak sa mu niekto paci, zahr-
nie ho obrovskou priazitou. Mna aplauz vie
eSte stale tplne premdct. Napriklad nedavno
pri predstaveni Anny Boleny mi potlesk po
druhej Smetonovej arii doslova vyrazil dych.
Na tomto mieste sa totiz obvykle netlieska,
nie je kde, hudobny tok ide dalej. Ta pocta mi
bola obzvlast mila preto, Ze Vieden povazu-
jem za svoj domov. A ¢o moZe byt pre spevéaka
krajSie, ako zaZit pocit domova na javisku?

konfliktna. Spolupraca bola velmi prijemna,
kazda z nas do tohto partnerstva priniesla nie-
¢o svojské a spolo¢ne sme sa teSili z Gspechu,
ktory produkcia dosiahla.

I™ Kratko pred Bolenou ste absolvovali Gspes-
ny debut na salzburskom festivale v inscenacii
Gluckovho Orfea. Tento part ste uZ spievali
v PariZi v roku 2005. Rozdiel medzi oboma in-
scenaciami bol popri inom v orchestralnom na-
Studovani - parizska produkcia sa hrala v duchu
historicky poucenej interpretacie, teda s dobo-
vymi nastrojmi, salzburské Mutiho nastudova-
nie s masivnym romantizujicim zvukom Vieden-
skych filharmonikov. S ktorou koncepciou sa
viac stotoziujete?

Uf, teraz musim odpovedat diplomaticky. Uz
dlho sa venujem starej hudbe, mam ju rada a
citim sa v nej doma. Talianske citenie Riccar-
da Mutiho, to je Uplne iny svet, nez v akom
som sa pohybovala doposial. Bolo to pre mna
inSpirujlce stretnutie a nesmierne si vazim,
Ze som s nim mohla pracovat. Ale rovnako si
cenim aj historicky poucenud interpretaciu,
fascinuje ma nadherna farebnost starych na-
strojov. Rozhodnutie, ktory z tychto dvoch

publiku.

I™ V&S repertoar je 3tylovo neobvykle Siroky —
spievate party od baroka cez taliansky a rusky

Ako Orfeo s G. Kilhmeierovou (Euridice) na Salzburskom festivale 2010 [foto: foto: H. a C. Baus]

I™ Nohavi¢kova postava Smetona v hviezdne
obsadenej viedenskej Anne Bolene je najéer-
stvejSim prirastkom do vaSho zivotopisu. Kri-
tika vas zahrnula superlativmi, Die Presse vas
oznacilo za tretiu primadonu inscenacie. Ako sa
vam spolupracovalo s Annou Netrebko a Elinou
Garancou?

Anna je nadherne nekomplikovany, vtipny
¢lovek, fantasticka javiskova partnerka, s kto-
rou sme zaZili vela zabavy. Elina je Uplne iny
typ, drZi si vac¢si odstup, ale je rovnako ne-

romantizmus, Wagnera aZ po dvadsiate storocie.
To nie je v dnesnej dobe obvyklé, trendom je skor
pomerne Uzka Specializécia.

Ano a $pecializacia je aj omnoho lah3ou ces-
tou, ako sa stat znamym. Trh je zamerany
jednodimenzionalne — v tomto si dobry, to
nas zaujima a hotovo. Ale pre mna je velmi
délezité mat zaujimavu paletu partov. Rad3ej
pockam dlhSie, kym ,,urobim kariéru®, ale
potrebujem ist svojou cestou a nenechat sa
Skatulkovat.



I™ A ak by ste predsa len mali pomenovat svoje
domény, kde sa citite najlepsie?

Na to je tazko odpovedat. Potrebujem vsetky
oblasti, ktorym sa venujem. Ked Studujem
piestiovy cyklus, te§Sim sa na nasledujicu
operu a ked stojim na opernom javisku, mam

[foto: archiv E. Kulmanovej]

radost z koncertu, ktory ma ¢aka. Zrejme som
dostala do vienka privela kreativity, k Zivotu
potrebujem rozmanitost.

™ Ste Ziadana nielen ako operna, ale aj ako
koncertna spevacka. Je to stale ta ista Elisabeth
Kulman alebo su to dve stranky vasej umeleckej
osobnosti?

Som ¢lovek, ktory nema rad ,previeky“. Aj
na javisku som rada sama sebou. V kazdej
role, ktord stvariiujem, je velmi vela zo mna
samej. Mam snahu nenechat sa celkom pohl-
tit hranou postavou, ale vniest do nej vlastné
city a skisenosti, svoje ja. Podla spétnej vizby,
ktord dostavam, si prave toto na mne divaci
najviac cenia.
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I™ Vo vasom koncertnom repertoari figuruje aj
velmi netradi¢ny projekt - , Musorgskij Dis-Co-
vered” s jazzovym ansamblom. Koho napadlo
spojit ruského romantického burlivaka s jazzo-
vym Zanrom?

Musorgskym som sa zaoberala uZ pocas §tu-
dia. Mam rada jeho hudbu, ktora
je velmi vzruSujlca, Uplne ina nez
Rachmaninovova ¢i Cajkovského.
Takze pdvodny podnet siahnut pra-
ve po tomto skladatelovi pochadza
odo mna. Dal$ou inspiraciou bolo
priatelstvo s jednym orchestralnym
hra¢om vo Volksoper, ktory je zaro-
ven nadSenym jazzmanom. VzZdy ma
fascinovalo, Ze popri profesii spatej
s klasickou hudbou mu ostava kre-
ativita pre uplne odliSny hudobny
zéner. Raz ma ako fanusic¢ku svojej
jazzovej kapely oslovil, ¢i by som ne-
mala chut na spolo¢ny projekt. A tak
vznikol ,,Musorgskij Dis-Covered*.

I™ Toto CD ste prezentovali aj na turné
v Rusku. Ako nari reagovalo tamojsie
publikum?

Bola to naozaj napinava cesta. Na jej zaciat-
ku sme vobec netusili, ako nas posluchaci
prijmu, ¢i budd akceptovat experiment
s ruskym skladatelom, alebo nas odmietnu.
Pocas jedenastich fyzicky i psychicky na-
ro¢nych dni sme absolvovali koncerty v §ty-
roch mestach. No namahu plne vyvazilo
skvelé prijatie zo strany publika. A celkom
nedavno ma potesila nadSené reakcia Anny
Netrebko, ktorej som CD pocas prace na
viedenskej Anne Bolene darovala. Azda sa
naozaj vydarilo.

I™ Do Bratislavy ste prisli s projektom Mahle-
rovych piesni. Preco prave Mahler?
Mahlerove piesne spievam uz roky, s kla-

Zomrel Salvatore Licitra

Jedna z velkych osobnosti talianske-
ho vokalneho umenia, operny spevak,
tenorista, ktory bol povaZovany za
pokracovatela velkych domadcich tradicii
belcantovej estetiky, Salvatore Licitra
nec¢akane zomrel vo veku 43 rokov.
Pri¢inou tragického skonu umelca bola
nehoda na motorke, ktora sa mu stala na

Sicilii 27. augusta. Po niekolkych dnoch
neuspe$ného boja o Zivot zomrel napokon
na klinike v Catanii.

Salvatore Licitra zacal so
kariérou pomerne neskoro, najprv pracoval
ako grafik v rodinnej firme. K Gspe$nému
Startu na operné javisko mu dopomohol

spevackou

vokalny pedagdg, legendarny tenorista
Carlo Bergonzi. Jeho prvou velkou métou
bola Arena di Verona v roku 1998. Kratko na
to uz nasledovala spolupréaca s Riccardom

[foto: archiv]

virom aj s orchestrom, dokonca som ich
skusala tu v Bratislave s vasou Cappellou
Istropolitanou. K spolupraci na mahlerov-
skom projekte ma oslovil Gerhard Muthspiel
z kvarteta Amarcord, v ktorom u¢inkuji moji
kolegovia a priatelia z orchestra Volksoper.
Za to pozvanie som velmi vda¢na, hoci prvé
chvile vobec neboli jednoduché. Ale skaska-
mi i koncertmi sme sa dokazali zosuladit
a v sucasnosti su pre nas vystipenia ozajst-
nym zazitkom. Milujem Mahlerove piesne
— je v nich tolko prirodzenosti a krasy, Ze je
pre spevaka pdzitkom sprostredkuvat ich
posluchacom. _

Elisabeth KULMAN (1973), rodéacka z ra-
kuskeho Oberpullendorfu vystudovala rus-
tinu, ugrofinske jazyky a hudobnu vedu.
Popri vysokoskolskom Stidiu sa intenzivne
venovala zborovému spevu v poprednych vie-
denskych telesach (Arnold Schonberg Chor,
Concentus Vocalis Wien, Wiener Singakade-
mie, Wiener Kammerchor). V roku 1995 za-
cala Studovat spev na Universitat fir Musik
und darstellende Kunst u Heleny Lazarskej.
Vzépiti po absolutériu (2001) ispesne debu-
tovala vo viedenskej Volksoper ako Pamina
v Mozartovej Carovnej flaute. Po kratkom
case sa preorientovala na mezzosopranovy
odbor, v ktorom dnes Zne dspechy na po-
prednych eurdpskych scénach — vo Viedni,
Parizi, Berline, Salzburgu a i. Momentélne
sa zotavuje z Urazu, ktory utrpela pocas
prvej javiskovej skusky Wagnerovho Tristana
a Izoldy v nemeckom Bochume. V dosledku
tazkého tderu vediceho k tplnej strate hlasu
musela odrieknut cely letny program vratane
mahlerovského koncertu na salzburskom fes-
tivale. V decembri ju ¢aka Gaea vo viedenskej
premiére Straussovej Daphné.

Mutim a prestizna ivodné premiéra sezony
v milanskej La Scale, kde stvarnil naro¢na
postavu Manrica vo Verdiho Trubadtirovi.
O dva roky zaskocil za Luciana Pavarottiho
v newyorskej MET a postupne sa mu otvori-
li dvere do dalsich velkych opernych domov
Eur6py a zamoria. Spolupracoval tiez
s exkluzivnymi nahravacimi spolo¢nostami,
jeho diskografia obsahuje okrem sélovych
albumov z tvorby Verdiho, Pucciniho
a talianskych veristov i kompletné nahravky
Verdiho Trubadiira a Pucciniho Tosky, obe
s Riccardom Mutim za dirigentskym pul-
tom. Dominantami repertoaru spevaka
boli dramatické tenorové party v operach
Giuseppe Verdiho, Giacoma Pucciniho,
Umberta Giordana, Francesca Cileu, Pietra
Mascagniho i Ruggera Leoncavalla.

(hi)
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Peter Dvorsky jubiluje

(25.9. 1951)

Vieme o nom, o jeho hviezdnej umeleckej
kariére vela i malo. Primerane informac-
nému embargu, ktoré u nés vladlo v jeho
»najhviezdnejsich* rokoch. Ti naSinci, ¢o
ho nazivo poculi vo vrcholnej forme na pre-
stiZznych javiskach operného sveta, sa daju
hadam zratat na prstoch dvoch rik. Doma
sme sa zvyc¢ajne dozvedali o jeho velkych
veceroch v milanskej La Scale alebo v new-

yorskej MET. Reflexia jeho viedenskych
predstaveni nam ¢asom zovSednela, pricom
mnohi zabudali, 7e Statna opera na Ringu uz
pomaly dve storocia patri k poltuctu najvac-
Sich svetovych opernych domov. VSednymi
diami, ¢i vlastne vecermi, zdali sa ndm jeho
vystlpenia v poprednych divadlach vte-
dajSieho zapadného Nemecka, kde najma
Bavorska Statna opera v Mnichove a opera
v Hamburgu, od éry Rolfa Liebermanna
stbor vynimoénych kvalit a renomé, mali
punc hviezdi¢kovej kategorie. A Nemecka
opera v zdpadnom Berline? Nuz, v tych ro-
koch bola historicky slavnejsia Statna ope-
ra Unter den Linden, ktord sa nachédzala
v komunistickej ¢asti rozdeleného mesta, pre
svoju StastnejSiu sestru po umeleckej stranke
len chudobnou pribuznou. V tieni La Scaly
zostali Dvorského vystupenia na inych ta-
lianskych scénach, napriklad vo florentskom
Teatro comunale, zvacSa v ramci produkcif
Maggio Musicale Fiorentino — Spi¢ckového
festivalu s dlhou tradiciou. V&¢Siu pozornost
si hadam zasluzili aj Dvorského navraty do
katalanskej Barcelony, ktorej Gran Teatre
de Liceu patri medzi najvyznamnejSie scény
Stredomoria a jeho kredit je urcite dlhodobo
vy3Si nez povest Teatra Real v hlavnom meste
Spanielskeho kralovstva. V kalendari umelca
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nachadzame aj zmienku o dvoch dlhodobej-
Sich pobytoch v Chicagu a San Franciscu.
Operné scény tychto miest si nepochybne
,»dvojkou“a ,trojkou* severoamerickej oper-
nej mapy, hned po Metropolitnej opere.

Vo Viedni spieval Dvorsky plnych dvadsat-
Styri rokov a hoci sa rad vracal do naSej sta-
rej historickej budovy na Hviezdoslavovom
namesti, Staatsoper na Ringu bola po Stvrt-
storocie jeho realnym umeleckym domovom
s takmer dva a pol stovkou predstaveni. Keby
sme si boli mohli pocas celych tych rokov len
tak sadnut do auta a odstavit ho niekde ne-
daleko Schwarzenbergplatzu, mohli sme si
vybrat z jeho 30 viedenskych Rodolfov, 28
vecerov s Toskou, 25 predstaveni lammer-
moorskej Lucie (vacSinu spieval s Editou
Gruberovou), 24 Alfredov (Traviata). Mohli
sme byt svedkami jeho nezabudnutelnych pre-
miér Verdiho Macbetha a Simone Boccanegru
¢i Pucciniho Manon Lescaut. V legendarnej
La Scale spieval trinast sezon — Rodolfa,
Edgarda, Macduffa, des Grieuxa, Pinkertona,
Lenského, Maurizia v Adriane Lecouvreur.
So suborom Scaly cestoval dvakrat na velké
turné do Japonska (1981 a 1988), ale vystu-
poval s nim aj celkom nedaleko, v milanskej
bazilike San Marco — tam, kde prvy raz pred-
viedli Verdiho Requiem, znelo Dvorského
»Ingemisco®. V piatich profilovych Glohach
ho pocula Metropolitan opera (1977-1991) aj
londynska Covent Garden (1978-1988). Styri
leta travil vo veronskej Arene (prvykrat 1979,
naposledy 1990), ale s des Grieuxom sa pred-
stavil aj v Arene Sferisterio v Macerate, ktora
umelecky za Veronou v ni¢com nezaostava, len
sa vyznacuje mozno men3ou schopnostou ¢i
ochotou prispdsobovat sa dobovym impera-
tivom komercie a prazdninového turistického
biznisu.

Publicistika sa rada vyZivala v ,,zasvatenych*
Uvahach, Ze vykonnostne patril Peter Dvorsky
hned za medializovant trojicu Pavarotti —
Domingo — Carreras. V skutocnosti, ked
mala Petrova hviezda najvyssi jas, v polovici
80. rokov, Luciano mal svojich jedine¢nych
hrdinov Edgarda, Nemorina a dalSie belli-
niovské partie uz na gramoplatniach a spolu
s Vojvodom ich pomaly opustal a na novom
teréne spinto tenora jeho hlas urcite uz nemal
tolko karatov. Carreras zéapasil s tazkou cho-
robou a problémami, ktoré zrejme spdsobilo
jeho predcasné obsadzovanie do niektorych
loh. Fazénu zodpovedajucu menu si udrzal
vlastne len Domingo. A tak Uvahy, ¢i patril
hned za onu trojicu, alebo sa dokonca do nej
vtesnal, patria len do sféry lacnych Spekul&cii.
Pravdou je to, Ze od polovice rokov 70. do po-
lovice rokov 90. patril medzi najuzsiu tenoro-
vU Spicku v odbore lirico, lirico spinto a v po-
slednych rokoch tejto periody GspesSne atako-

val aj méty typického spinto tenoristu verdiov-
skej a veristickej proveniencie. Najmé vSak
Dvorského nastup na medzinarodni opernt
scénu bol impozantny. Dosvedéuje to rychla
nadvaznost debutov na najvacsich javiskéach:
1977 — Vieden, Mnichov a Metropolitan

.Peter Dvorsky bol jednym z najkrajsich
tenorovych hlasov povojnovej éry.*

Giancarlo LANDINI, L' Opera

opera, 1978 — londynska Covent Garden,
1979 — La Scala a Arena di Verona. VSade
vitazil troma celkom nevSednymi kvalitami
svojho spevackeho prejavu: Uplne mimoriad-
nou, nadhernou farebnostou materialu, aka
sa v opernom svete objavi raz za niekolko de-
satroci, jasom a suverenitou najvyssich tonov,
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ktoré umoznovali dirigentom otvarat Skrtané
kabalety a iné pasaZe predvadzat zasa v tych
téninach, v akych boli pdvodne napisané.
A napokon to bol aj Dvorského originalny
hudobnodramaticky vyraz: velmi prirodzeny,
vyplyvajaci z perfektného frazovania a jedi-
necnej farby hlasu. Menej afektovany ako u di
Stefana, menej hekticky ako u Corelliho, tep-
lejsi a vriicnejsi ako u Skandinavca Bjérlinga.
Zamerne spominam tieto legendy, pretoze
prave ony, doplnené Pavarottim, boli jeho naj-
vacsimi vzormi.

S najvacSou predstavitelkou Pucciniho
Mimi (minimalne v druhej polovici predo-
Slého storocia) Mirellou Freniovou odspie-



val niekolko desiatok predstaveni Bohémy
(celkovo Rodolfa stvarnil skoro 250-krat).
Vytvorili spolu legendarnu dvojicu milen-
cov z Montmartru, v Bohéme presli spolu
O6smimi svetovymi javiskami. Ale stretavali

1986 [1g o P.'_jé\‘l'lrskeho]

sa aj v Manon Lescaut, Eugenovi Oneginovi,
Adriane Lecouvreur, Simonovi Boccanegrovi,
vo Verdiho Requiem a v roku 1997 si spolu
zaspievali v Catanii v Giordanovej Madame
Sans-Géne. S Editou Gruberovou, ktora na
bratislavskom konzervatériu absolvova-
la v ¢ase, ked na nom on zacinal, sa stretli
v Traviate, Rigolettovi a najcastejSie v Lucii
di Lammermoor (aj na javisku La Scaly).
S velkym zjavom Montserrat Caballéovou
prvykrat spieval az v roku 1985, vtedy uz slav-

na Katalanka prekrocila patdesiatku. Medzi
jeho ¢astymi partnerkami nachadzame vSak
lleanu Cotrubasovu, Evu Martonov(, Annu
Tomovu-Sintowovd, Maru Zampieriovd,
Luciu Alibertiova, td, ¢o zjavom i hlasom

»Jeho rodaci ho pokladaji za svojho vy-
nikajlceho tenoristu, ale ja by som ho
nazval tenorom vysostne talianskym.“

Leo NUCCI

trochu pripominala Callasovu. V Macbethovi
a Toske sa objavil vedla Geny Dimitrovovej,
v newyorskej Madama Butterfly bola jeho
partnerkou Renata Scotto. Spieval s déa-
mami, ktoré po hviezdnej kariére uz javisko
pomaly opustali (Jones, Kabaivanska, Zylis-
Gara, Bumbry, Cossotto), aj s tymi, ¢o pra-
ve Startovali (Dessi, Frittoli, Gheorghiu).
Baryton je spravidla v romantickej a ve-
ristickej opere pre tenoristu sokom. V de-
siatkach predstaveni stal Dvorsky opro-
ti Cappuccillimu, Brusonovi, Nuccimu,
Milnesovi a ocitol sa na plagate aj s legendou
Giuseppem Taddeim a taktiez s azda najvac-
Sim reprezentantom odboru basso cantante
povojnovej éry — Cesarem Siepim. S inym
velikdnom — Nikolajom Gjaurovom ho spaja-
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lo priatelstvo a desiatky spoloé¢nych vecerov.
Rovnako imponujuca je aj galéria majstrov,
ktori vo velkych veceroch nasho tenoristu
stali za dirigentskym pultom. Len vyberovo
spomenme mena Claudia Abbada, Carlosa
Kleibera, Lorina Maazela, Zubina Mehtu,
Giuseppe Pataného, Nella Santiho, Giuseppe
Sinopoliho.

Takmer dvadsat rokov na najvacsich svetovych
javiskach, ¢asto v partnerstve s historickymi
pojmami svetovej opernej interpretacie, v na-
ro¢nych roléch, v ktorych existuje najvacsia
konkurencia. Peter Dvorsky svojou umeleckou
dréhou do bodky splnil vSetky podmienky pre
privlastok, ktory je dnes, najma bulvarom, tak
¢asto znehodnocovany: ,,svetoznamy*.

Jaroslav BLAHO
P.S.
V pohlade na umeleckl kariéru Petra
Dvorského som opomenul jeho verné sluzby
suboru, v ktorom vyrastal a ktory dnes vedie
— Opere Slovenského narodného divadla.
Popravde povedané, k ¢iro umeleckému for-
matu tenoristu Ziadny bonus nepridavaju.
Budme reélni. Ved talianskym tenorom bol aj
azda najvacsi svetovy tenorista od cias Carusa
Jussi Bjorling. | ked bol skrz-naskrz etnicky
&istokrvnym Svédom. Hoci z opa¢ného pohla-
du vdaci Dvorskému naSa hudobnd kultura
i slovenska hudba za mnohé...

Unikatna seria knih o dejinach huaby
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Velkéa Britania:

Igor WASSERBERGER

Zo zdzemia anglického jazzu 60. a 70. rokov sa

z jadra free jazzu a fusion vydlenili osobnosti, ktoré
svoje pévodné zameranie pozmenili a vo svetovom
jazze zaujali dlhodobo délezité miesto. Tyka sa to naj-
ma tych, ktorf sa zamerali na introvertny, h/bavy prad
eurdpskeho poriatia jazzu charakteristicky najma pre
vydavate/tvo ECM. V tomto pristupe sa zotierali roz-
diely medzi pévodom aktérov; americky a eurdpsky

jazz uz tvorili prepojeny celok.

Pre anglickd scénu je typicka vSestrannost
jej najvyznamnejSich osobnosti, ktoré si
uchovavaju vlastny, rozpoznatelny hudobny
koncept. Prikladom a zaroven vo svete jazzu
dlhodobo zndmym hudobnikom je Kenny
Wheeler (1930), ktory sa narodil v Kanade,
ale od r. 1953 je stcastou anglickej scény.
Podla Berendta a Huesmanna mé& Wheeler
zo vSetkych eurdpskych trubkarov najsil-
nejsi vplyv na americkd scénu. Obaja autori
zddraznuju zvlastne melancholické vyznenie
jeho hudby, ktora napriek lyrizmu neupada
do sentimentality.

Azimuth - Wheeler, Taylor, Winstone -
smerovanie britského konceptu

Wheeler v 50. a 60. rokoch vynikol v trdbko-
vych sekciach big bandov a v tomto obdobi na-
vySe rozvinul svoje skladatelské a aranzérske
schopnosti. In3pirativna bola pren spolupréaca
s big bandom Johna Dankwortha (1959-1965
a kratSie tieZ v dalSich rokoch), s ktorym re-
alizoval aj prvy medznik svojej kariéry — LP
Windmill Tilter: The Story of Don Quixote
(Fontana 1968), kde sa predstavil ako sklada-
tel vietkych kompozicii a Ustredny sélista. Na
rozhrani 60. a 70. rokov Wheeler vynikol v roz-
norodych konceptoch free jazzu, a to okrem
mnohych inych v ansambloch Spontaneous
Music Ensemble (SME, 1966-1970), Mike
Westbrook (1969), Globe Unity Orchestra a
s prestavkami bol dlhodobo stalym ¢lenom
skupin Anthonyho Braxtona (1971-1976).
Spomedzi jeho do sucasnosti pokracujlcich
aktivit vynikaju tituly, ktoré nahral pre ECM
v obdobi 1975-1980 pod vlastnym menom.
V nich sa v najdokonalejsej podobe prejavila
emocionalita ,,nahorkastej melanchdlie“, ako
aj nevSedna harmonicka a rytmicka imagi-
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od 60. rokov po sticasnost’

nacia jeho skladieb. V roku 1976 vydal snad

najznamejsi titul svojej diskografie Gnu High
(ECM 1976), kde bolo senzéciou uz samotné
obsadenie: je to jeden z mala titulov, v ktorom
sa v Ulohe sidemana ocitol Keith Jarrett, na
kontrabase (podobne ako na vac¢Sine Whee-
lerovych titulov toho obdobia) hral Dave Hol-
land a na bicich nastrojoch Jack DeJohnette.
Dal3im zasadnym projektom bol Wheelerov
,»hordicky* alboum Deer Wan (ECM 1977), na
ktorom iSlo o prepojenie osobnosti podmani-
vého lyrizmu a zvlaStneho hudobného asketiz-
mu; pre interpretovanie svojich kompozicii zis-
kal Jana Garbareka, Ralpha Townera a Johna
Abercrombieho (v rytmike opéat Holland
a DeJohnette). V tychto a mnohych dalSich
stvislostiach sa Wheelerova hudba stala su-
¢astou globalneho medzinarodne prepojeného
jazzu. Ako mozno najvyhranenejsi prispevok
Specificky anglickému jazzu bolo kolektivne
vedené trio Azimuth (pdsobilo s prestavkami
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v obdohi 1977-2000), kde spolu s Wheelerom
hrali klavirista John Taylor (1942) a spevacka
Norma Winstone (1941).2 Taylor v priebehu
rokov (aZ do stc¢asnosti) koncertuje a nahrava
s mnozstvom zoskupeni; okrem Wheelera bol

K. Wheeler [foto: archiv]

jeho ¢astym spoluhra¢om tiez John Surman,
velky ohlas mali nahravky jeho tria, ako aj duet
(Miroslav Vitou$, Arild Andersen, Wheeler
a i.). Jeho zvlastnemu introvertnému Stylu vy-
hovovala spolupraca so skupinami Jana Gar-
bareka, Leeho Konitza a inymi osobnostami
kompatibilnymi s jeho hudobnym ponatim.
Podla prevazujucej mienky zainteresovanych
(recenzenti i hudobnici) znamenali nahravky
Azimuthu pre Normu Winstoneovd vyvrcho-
lenie jej Usilia o integralne vélenenie vokalu
do inStrumentalneho prostredia. Spojenie jej
hlasu s hudbou Taylora (v obdobi Azimuthu jej
manzela) a Wheelera viedlo k jednému z naj-
presvedcivejSich vysledkov okruhu nahravok
ECM. Winstone sa pricinila aj o charakteristic-
ky sound britského free jazzu a progresivneho
rocku. Po prvy raz nahravala s Joeom Harriot-
tom (1969) a na dalSich délezitych albumoch
britského free jazzu participovala okrem inych
s Michaelom Garrickom, lanom Carrom a Mi-
keom Westbrookom. Popritom skvele inter-
pretuje aj Standardy, ¢o dokazuju jej nahravky
s big bandom Johna Dankwortha a novsie s
klaviristom Jimmym Rowlesom (1993).
Podobne dalSia spevacka Julie Tippetts
(1947) uplatnila svoj hlas ako integralnu
sucast inStrumentalneho prostredia, a to
v mnohych suvislostiach; vratane nahravok
s Carlou Bleyovou (Tropic Appetites, WATT/
ECM 1974), SME a predovSetkym v rézno-
rodych kombinéaciach (big band, duo, trio)
so svojim manzelom Keithom Tippettom (od
r.1970). Predtym G¢inkovala pod menom Ju-
lie Driscoll a popularitu ziskala so skupinou
Trinity organistu Briana Augera. Jej vtedajSie
hudobné zameranie a vonkajSia prezentacia
boli typické pre psychedelické obdobie an-
glického rocku. Po vydaji a zmene mena véz-
by s popularnou kulttrou vedome pretrhala.

| hudobng zivat




lan Carr; trubkar a teoretik

Zvlastny typ jazzmana znamenala osobnost
lana Carra (1933-2009). Styri desatrocia
patril medzi najlepSich anglickych trubkéarov,
skladatelov a bandlidrov, navy3e jeho teoretic-
ké prace znamenaju milniky jazzovej spishy.
Okrem tychto zékladnych aktivit vynikol tiez
ako pedagog a literarny historik. Od detstva
bral hodiny klavira, ako Sestnastroc¢ny zacal
hrat na trabke, ale ako profesiu si pévodne
vybral anglicku literataru, ktord Studoval
na King's College v Newcastli (1952—-1960)
avtomto obdobi publikoval Studie o diele Wil-
liama Somerseta Maughama. So slavnym spi-
sovatelom mal kontakty a viackrat ho navstivil
v jeho dome. Literarnovednu kariéru opustil
kvéli jazzu; spolu so svojim bratom, skvelym
klaviristom a organistom Mikeom Carrom
utvorili v Newecastli hardbopovl skupinu
EmCee Five (1960-1962), ktora ziskala pub-
licitu ako najlepSia britska forméacia mimo
Londyna (prileZitostne s iou G¢inkoval aj John
McLaughlin, atoinajedinom albume skupiny
Let's Take Five, Columbia 1961). Po presta-
hovani do Londyna (1962) sa Carr ¢oskoro
presadil medzi Spickou anglickej scény a stal
sa co-lidrom hardbopovej formécie (obcas
presahujucej do modalneho a free jazzu). So
skvelym saxofonistom Donom Rendellom
(1926) utvoril kvinteto, ktoré v dobe jeho trva-
nia (1963-1969) viaceri mienkotvorni kritici
(napr. Alun Morgan) povazovali za najlepSiu
anglicka formaciu a ich albumy az do sucas-
nosti vychadzaju v reediciach (najéastejSie
Shades of Blue, Columbia 1964). Carr v tom
¢ase nadvazoval na Clifforda Browna a Milesa
Davisa, ktorych povazoval za svoje formativne
vzory; jeho interpretacny Styl bol svojskou syn-
tézou tychto a dalSich réznorodych vplyvov.
Ak pdsobenie v kvintete znamenalo tvorivd is-
totu, svoju inklinaciu k exprimentovaniu a ob-

Don Rendel

javovaniu novych hudobnych teritérii uplatnil
Carr vo forméciach inych lidrov: koncertoval
a nahraval s najlepSimi exponentmi free jazzu
(Joe Harriott, SME a i.). Carr vo svojom hu-
dobnom autoportréte zaclenenom do knihy
Music Outside zddévodnil, pre¢o sa rozhodol
skoncovat s tak UspeSnou skupinou, akou bolo
kvinteto Rendell/Carr, a utvorit ind, odliSne
zameranU forméaciu. V zamysleni, v ktorom

s neobycajnym odosobnenim a nadhladom
v¢lenil svoju hudbu do kontextu britskej scé-
ny 60. a 70. rokov, uvadza réznorodé dévody
tejto zmeny. Boli to jednak existenéné dovo-
dy — napriek tomu, Ze sa v jazze prepracoval
na vrchol, nedokézal sa nim uZivit, a preto
vyucoval popri hrani aj anglicku literatdru.
Povazoval to za priliSnd stratu energie, a tak
uvazoval bud o zanechani aktivneho muzici-
rovania, alebo sa naopak chcel venovat hudbe
tak, aby ho uzivila a aby sa nemusel venovat
ani manazérskym povinnostiam. Zakladnou
otazkou bolo, kam ma jeho hudobné angazo-
vanie smerovat z hladiska jazzového vyvoja.
Rozvadza evoluénu teoriu, podla ktorej sa
jazz v 30. rokoch etabloval ako umenie (El-
lington, Armstrong), v 40. rokoch jeho no-
vatori vytvorili novy hudobny jazyk (Parker,
Monk) a nasledne v nom
poc¢as svojho pdsobenia
pokracovali. Novym typom
hudobnika bol John Coltra-
ne, ktory az extrémne na-
stolil dominujdce kritérium
progresu (zmeny). Carr sa
rozhodol vytvorit skupi-
nu, ktord bude vychadzat
z rbznorodych, v historii
vykrystalizovanych pristu-
pov a zaroven bude akcep-
tovat vnatorna koncepénd
premenlivost bez zavislosti
na nemennom prejave.
Z okruhu svojich zaujmov
vylUcil aj jednostranny kult
free jazzu, ¢o zaujimavym spdsobom zdo6-
vodnil.® Novt skupinu nazval Nucleus, ¢im
narusil jazzovd konvenciu s nazvom spravidla
obsahujdcim meno lidra a forméat. Novy elek-
trifikovany zvuk formaécie vyvolal spociatku
u jazzovej kritiky a fanuSikov kvinteta pocit
zrady pdvodnych (jazzovych) ideélov, ¢o sa
ale ¢oskoro zmenilo. Zarodok nového soundu
pbvodne vznikol z praktickej potreby a vyply-
nul z nespokojnosti s troviou klavirov v klu-
boch; na elektricky klavir a syntezator nad-
viazali dalSie nastroje a potom réznorodé pri-
stroje na elektrickd modifikaciu zvuku. Poc¢as
svojej existencie, ktora bola intenzivna v 70.
a sporadicka v 80. rokoch (koncom 80. rokov
zanikla), nahrala skupina 13 albumov, vacsi-
nou na znacke Vertigo. Napriek elektrifikacii
a vyuzivaniu rockovych i africkych rytmov tu
fuzia prebiehala primarne z jazzového hladis-
ka a v3etci clenovia zoskupenia — sexteta az
okteta, prilezitostne rozsirenych o hostuju-
cich solistov ako Kenny Wheeler, John Sur-
man ai.—mali jazzovu erudiciu. Okrem vlast-
nej skupiny participoval Carr v r6znorodych
dalSich ansambloch: United Jazz and Rock
Ensemble, London Jazz Orchestra, big band
Georgea Russella (1989-1993), Living Time
Orchestra; sam zostavil a viedol Orchestra
UK vo hviezdnom obsadeni (John Surman,
Stan Tracey, Evan Parker ai., 1989).

Po roku 1985 sa Carr intenzivnejSie venoval
tedrii a publicistike, ako aj pedagogickej ¢in-
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nosti (bol docentom na Guildhall School of
Music and Drama). Skvelé Gspechy dosiahol
svojimi knihami o jazze. U7 jeho prva vacsia
praca Music Outside. Contemporary Jazz in
Britain, ktoru prvykrét vydal v r. 1973, je ne-
ocenitelnym zdrojom pri spoznavani anglickej
scény 60. a zaciatku 70. rokov. Metodologicky
zaujimavym sp6sobom v nej spojil hudobnu
analyzu prinosu protagonistov a svoj pohlad
doplnil ich autentickymi vyrokmi. Okrem
charakteristiky hudby pribliZil tiez postave-
nie jazzu v anglickej spolo¢nosti a venoval sa
vazbam s inymi druhmi umenia. Carrovym
najvyraznejsim a najuspesnejsSim prispevkom
je jeho monografia o Milesovi Davisovi, ktora
opat spaja analyzu Davisovych nahravok s de-
finovanim jeho miesta v jazzovej evolucii.* Na
jej uspech nadviazala dalSia skveld biografia

o Keithovi Jarrettovi.® Carr participoval na
najrozsirenejSom jazzovom priru¢nom slovni-
ku ako spolueditor publikacie Jazz. The Rough
Guide, ktora v prvom vydani obsahovala 1600
kritickych biografickych hesiel s vyberovou
komentovanou diskografiou.® Carrovo pre-
pojenie aktivity vykonného hudobnika, lidra,
skladatela a muzikoldga je v jazze v tejto vyva-
Zenej podobe jedine¢nym javom. O jeho hud-
be a Zivotnych osudoch prindSa mnoho pod-
robnosti biografia Alyna Shiptona, v ktorej su
navyse jeho nazory obsiahlo citované.”

John Surman: prehibenie svojbytnosti

Tradicionalista, eklektik a novator — v3etky
tieto a r6zne iné protichodné oznacenia cha-
rakterizuju zrejme najvyraznejSiu osobnost
z okruhu britskych hudobnikov, ktori na scé-
nu vstapili po roku 1965. Saxofonista John
Surman (1944) je vo viacerych smeroch po-
kracovatelom jazzovej tradicie: naplnenim
modelu virtuézneho solistu, ktory udivuje
technickou dokonalostou, invenciou, prispd-
sobivostou k roznorodym hudobnym prostre-
diam a zaroven originalitou i rozoznatelnos-
tou vlastnej hudobnej vypovede.

Pred vytvorenim svojbytného Stylu preSiel
Surman réznorodymi smermi a vo vyhranenej
podobe vstrebal jednotlivé prvky neskorsej hu-
dobnej syntézy. Autentické bluesové citenie zis-
kal v skupine Alexisa Kornera, mainstreamovy »
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» swing praktikoval u Humphreyho Lytteltona,
hard bop hral skvele v oktete Ronnieho Scotta,
skusenost v bigbandovych saxofénovych sek-
ciach ziskal v rznorodych ansambloch (May-
nard Ferguson, Kenny Clarke/Francy Boland
Big Band) a v ranom obdobi fusion upozornil
na seba ako ¢len kvarteta Johna McLaughlina
(Ucinkoval na jeho debute Extrapolation, Mar-
malade 1969). Popri tychto vSetkych vplyvoch
bola  Surmanovou z&kladnou skusenostou
participacia v ansambloch Mikea Westbrooka,
sktorym zacal hrat eSte ako Student v jeho Ziac-
kom bande (1958-1962). Popri vedeni svojich
ansamblov sa Surman dalej z(¢astioval na
Westbrookovych projektoch a v obdobi 1968—
1977 hral na vSetkych jeho albumoch (kde
dostaval vyrazny priestor a na albume Citadel/
Room 315, RCA 1975 ho Westbrook uvadza
ako Ustredného solistu). Prvym dolezitym
bodom zlomu bolo pre Surmana vytvorenie
vlastného tria (1969-1972) s dvojicou Ameri-
¢anov (kontrabasista Barre Phillips a bubenik
Stu Martin), ktoré napriek americkej partici-
péacii dorazne upozornilo na europsky jazzovy
koncept. Stuart Nicholson vo svojej knihe za-
meranej na Specifickost eurdpskeho jazzu uva-
dza ako priklad néazor talianskeho saxofonistu
Gianluigiho Trovesiho, ktorého prave hudba
Surmanovho tria nasmerovala k snazeniu hrat
jazz v eurépskom citeni.2 Kym v triu Surmano-
va hudba uchvatila expresivitou a technickou
virtuozitou odhalujicou nové moznosti ba-
ryténsaxofénu, po jeho rozpade v 70. rokoch
predovietkym prehibil introvertnost a medita-
tivnu lyrickost svojho prejavu. V tomto smere
znamena Surman a okruh anglickych
hudobnikov s nim prepojenych dole-
Zitd sicast konceptu zjednoduSene
oznac¢ovaného ako ECM sound (nej-
de len o albumy tejto spolo¢nosti).
Vo svojom ,anglickom* kvartete
(John Taylor, Chris Laurence, John
Marshall) rozsiril inStrumentarium
(sopran- a barytonsaxofon) o klarine-
ty (najma basovy) a rdzne iné nastro-
je evokujlce raz oblasti zapadného
Anglicka, odkial pochadza. Bubenik
John Marshall potvrdzuje vedomu
snahu kvarteta o europsky jazzovy
model s vyuzitim lokalnych vplyvov.®
Vo viacerych polohach sa stal Surman
sucastou nordického ponatia jazzu,
najma ako ¢len skupiny Nordic Qu-
artet (Vigleik Storaas — klavir, Terje
Rypdal — gitara, Karin Krog — spev),
ako aj v sérii koncertov a nahravok
s Karin Krogovou (vratane duetov)
a s viacerymi dal$imi Skandinavskymi
hudobnikmi.

Od 70. rokov Surman zdokonaloval
vyuZivanie rdznorodych elektroa-
kustickych vymoZenosti: spojenie
saxofénu so syntezatormi, programovanie,
multiplayback a pod. NajnapadnejSie sa to
prejavilo na jeho sélovych platniach, kde s6-
lové party nahraval do vopred pripravenych
elektrickych zvukovych ploch. Prvym bol titul
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Westering Home (Island 1972), po nom na-
sledovalo viacero takto profilovanych albu-
mov. Vyrazny ohlas malo tiez duo s Jackom
DeJohnettom; ich album The Amazing Ad-
ventures of Simon Simon (ECM 1981) ziskal
v recenzii DownBeatu 5 hviezdiciek. Pre duo a
komorny orchester Surman skomponoval de-
vétdielnu suitu Free and Equal (ECM 2001),
ktoru s DeJohnettom a s desatélennym Lon-
don Brass uviedli na viacerych prestiznych
miestach (festival v Berline, koncert v londyn-
skej Queen Elizabeth Hall). V 90. rokoch sa
Surmanove zaujmy rozsirili aj o dalSie etnic-
ké vplyvy; s Davom Hollandom a s tuniskym
hra¢om na oude realizoval nahréavky fazujuce
arabskd klasickd hudbu a folklér s jazzom
(Thimar, ECM 1997). Surmanov zujem
0 duchovnu hudbu a zéaroven jeho dlhodoba
snaha o vyuZitie anglického folkléru sa zau-
jimavo prejavili v jeho kompozicii na osem
biblickych textov Proverbs and Songs (ECM
2008) pre saxofény a basovy klarinet, organ
(John Taylor), rozpravaca a mieSany zbor
(Salisbury Festival Chorus), ktor( premiéro-
vo uviedlivr. 1996 v salisburskej katedrale.

Courtney Pine a nastup novej generéacie
(80.a90. roky)

Pre britskd scénu je od 50. rokov charakteris-
ticky prinos hudobnikov narodenych v afric-
kych a karibskych krajinach. Trend prenikania
hudby tychto oblasti pokracoval od 80. rokov
a reprezentoval ho predovSetkym saxofonis-
ta Courtney Pine (1964), ktory sa uz narodil

C. Pine [foto: P. Spafiko]

v Anglicku, ale vplyvy hudby karibskej oblas-
ti (predovSetkym reggae) dokladne rozvija
pocas celého svojho pbsobenia. Na poziciu
lidra nastupujucej generacie mal Pine vSetky
predpoklady, a to okrem iného brilantnd na-

strojovu techniku, autoritativne osobné vy-
Zarovanie, ako aj schopnost prekonat typicky
jazzov menSinovost a prilakat pozornost Si-
rokého obecenstva. NavySe svoj vplyv akcele-
roval uz na zaciatku profesionalnej kariéry or-
ganizovanim ,,tvorivych dielni* a big bandom
Jazz Warriors z vylué¢ne mladych ¢erno3skych
hudobnikov. Do svojich skupin angazoval
najlepsich z nich a zo zaciatku boli spravidla
len o ¢osi mladsi ako on. To platilo uz pri jeho
prvom albume Journey to the Urge Within (Is-
land 1986), ktory ziskal ako debut ojedinely
Uspech (100 000 nosic¢ov po niekolkych tyz-
diioch predaja). Jeho Ziak, klavirista Julian
Joseph (1966) vyzdvihol v charakteristike
vtedajSej Pineovej skupiny jej neuveritelnd
energiu, ktora sa prenaSala na fascinované
obecenstvo.’ Pine ako saxofonista vychadza
z linie Sonnyho Rollinsa; jednak predstavoval
podobny typ hudobnika (tvorba ténu, brilant-
na technika) a jednak rozvijal aj rollinsovské
nasmerovanie syntézy jazz — hudba karibskej
oblasti (Rollins — calypso, Pine — reggae).
Napriek vyuZivaniu funkovych rytmov a zdd-
raznovaniu motorickej funkcie hudby bol Pi-
neov prejav do polovice 90. rokov plnokrvne
jazzovy. lan Carr v roku 1995 v charakteris-
tike Pineovho Stylu vyzdvihol jeho vasnivi
dedikéciu hudbe, nevSednu virtuozitu, schop-
nost syntéz (i ked'tieto nepriniesli vyraznejSiu
inovaciu), a najma konstatoval jeho vplyv na
nastupujlcu generaciu.** Jeho dalSie smero-
vanie bolo pre vyhranené jazzové obecenstvo
istym sklamanim. Prejavom stale viac inklino-
val k réznym podobadm world music (Afrika,
India, karibska oblast), a to na baze ¢iastko-
vych prvkov jazzu, funku, free improvizacie
a elektronickej tanecnej hudby. Jeho hudba
prestala byt vnimana ako stc¢ast vyhraneného
jazzu askor byva zaradovany do kategorie ,,nu
jazz" (aj napriek tomu, Ze sa prilezitostne vra-
cia k svojim autentickym jazzovym koreniom).

Sondy do stcasnosti

Pineova hudba do konca 90. rokov znamena-
la pre mladych hudobnikov poucenie, vyzvu
a motivaciu; ukazovala cestu, ako mozno
jazzom dosiahnut prepojenie umeleckého
a komeréného Gspechu. Z mnozstva medzi-
narodne UspeSnych hudobnikov najnapad-
nejSiu kontinuitu s Pineom znamenala hudba
jeho Ziakov-saxofonistov. Z nich rychly posun
v kariére dosiahol Denys Baptiste (1969).
Jeho album Let Freedom Ring! (Dune 2003)
inSpirovany sldvnym prejavom Martina
Luthera Kinga vzbudil velki pozornost a
v ankete ¢asopisu Jazzwise sa umiestnil ako
britsky ,,album roka*. Hudobne sa nim zame-
ral na prepojenie aktualneho jazzu s prvkami
afroamerického folkléru (predovsetkym blu-
es) a vyuzil tieZ prvky hudby karibskej oblasti.
Dal3ia vyrazna osobnost — saxofonista Sowe-
to Kinch (1978) oddeluje straigh-tahead
jazz (je skvelym interpretom starSich balad
so swingovym citenim) od elektronickej ta-
ne¢nej hudby a rapu (obe polohy maju v jeho
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prejave miesto) a zarover je zapalenym privr-
Zencom akustického free jazzu. V tomto smere
ostava propagatorom a obdivovatelom odka-
zu Joea Harriotta.

Zaujimavou strankou britskej scény je pomer-
ne dosledné oddelenie bielej a ciernej linie.
Mnohi bieli hudobnici nadvézuji na osobnos-
ti 50. a 60. rokov. Saxofonisti Tim Garland
(1966), Nigel Hitchcock (1971) a Ben Castle
(1973) povazuju za zékladny vychodiskovy
bod svojej hudby Tubbyho Hayesa, Ronnieho
Scotta a dalSich hudobnikov tohto obdobia.
Poziciu pokra¢ovatela Kennyho Wheelera ma
trubkar Guy Barker (1957). Na roznorodé
smery jazzovej moderny a postmoderny nad-
vézuju klaviristi; z nich medzinarodnu prestiz
ziskali 0. i. John Donaldson (1955), David
Newton (1958) a Steve Melling (1959).

J. Cullum [foto: P. Spanko]

Z mnozstva skvelych sucasnych vokalistov
je celosvetovym fenoménom predovsetkym
klavirista a spevak Jamie Cullum (1980).
Zameral sa prevazne na repertodr ,velkej
knihy* americkych Standardov, ktoré inter-
pretuje v postsinatrovskej konvencii, ale do
mainstreamového jazzového citenia timoci aj
piesne z rockového okruhu (Radiohead, Hen-
drix) a v niektorych pripadoch interpretuje
otextované inStrumentalne témy (Mingus,
Hancock). Na rozdiel od inych, podobne za-
meranych spevakov, Cullum nepovazuje hru
na Kklaviri len za doplnok spevu, ale tdto ma
preii prvorady vyznam. Dokladne sa zaobera
Stadiom hry Billa Evansa, ¢im jeho nahravky
maju odlisny charakter od ostatnych spevakov
tohto typu.2Napriek naro¢nosti svojho preja-
vu ma Cullum priam magneticky vplyv na Spe-
cializované i Siroké obecenstvo, jeho albumy
vychadzaju v stotisicovych nakladoch a patri
k najlepSie predavanym spevakom na svete
bez ohladu na zaner. V samotnej Velkej Brita-
nii povazuju za najlepSieho jazzového spevéka
podla vysledku vécSiny ankiet lana Shawa
(1962), ktory je stalym interpretom v prestiz-
nych kluboch (Ronnie Scott, 606 Club). Zo

spevacok jazzového stredného pradu majd od
90. rokov vzrastajlcu medzinarodnd prestiz
Stacey Kent, Claire Martin (1967) a Claire
Teal (1973).

Britsky jazz sa v sucasnosti vyvija v zakladnych
liniach trendov, ktoré ho poznamenali v mi-
nulosti a vo svojich roznorodych podobéach je
du na geografické vymedzenie. EvolUcia brit-
ského jazzu je neobycajne plynuld, v kazdom
obdobi prichadzajd na scénu nové indpirativne
osobnosti, ktoré sa hlasia k svojim predchod-
com ako dblezitému zdroju inSpiréacie. N

Poznamky:

+=Of all the trumpeters living in Europe, Wheeler
has the strongest influence on the American jazz
scene. He is one of those trumpeters who when so-
loing always find a song and a great melody. He
has been called the ,glass blower of jazz‘. His solos
radiate a refined melancholy whose floating mood
emphasizes bitterness rather than sentimentality.”
J. E. Berendt/G. Huesmann: The Jazz Book. Law-
rence Hill Books, Chicago 2009, s. 262

2 Azimuth nahravali vyluéne pre ECM a diskogra-
fiu zoskupenia tvoria albumy Azimuth (1977), The
Touchstone (1978), Départ (s Ralphom Townerom,
1980), Azimuth '85 (1985), How It Was Then...
Never Again (1994).

3 “I’m going to try and rediscover or re-create total
emotional commitment to the music, and rely on
whatever feels good, whether it fits with current
trends or not. | certainly did not want to limit myself
to playing ,free* jazz (improvisation without tonali-
ties, harmonies, time signatures, or predetermined
structures), though the ,free* area could certainly
play an important part in a conception which inclu-
ded roots, rhythms, time signatures, tonalities, and
harmonies. | was interested in an inclusive, pluralis-
tic conception.” I. Carr: Music Outside. Contempo-
rary Jazz in Britain. Second ed., Northway Publica-
tions, London 2008, s. 145-146

41. Carr: Miles Davis: A Critical Biography. William
Morrow, London/New York 1982. Obe vydania
(druhé rozsirené z roku 1998 obsahuje kompletnd
diskografiu) vysli v réznych licenénych reediciach a
st dlhoro¢nym jazzovym bestsellerom.

51. Carr: Keith Jarrett — The Man and His Music. Da
Capo Press, Cambridge 1992

5 |. Carr/D. Fairweather/B. Priestley: Jazz. The
Rough Guide. Rough Guides Ltd. London 1995
(vysla vo viacerych aktualizovanych a rozsirenych
vydaniach).

” A. Shipton: Out of the Long Dark. The Life of lan
Carr. Equinox Publishing, London 2006

80 tom, ako prvé stretnutie so Surmanovym triom
zmenilo jeho pristup k hudbe, Trovesi vyhlasil:
“Many years ago, | heard a concert by John Surman
with the trio, Barre Phillips and Stu Martin, in my
town of Bergamo. That was the first example | heard
of someone playing jazz in a completely different sty-
le to the Americans. | always use European elements.
Sometimes the dodecaphonic, sometimes from folk,
from movies.” S. Nicholson: Is Jazz Dead? (Or Has
It Moved to a New Adress). Routlege, New York
2005, s. 180

9John Marshall: “The European model is more fle-
xible. There is more give and take, it comes subcon-
sciously from the European tradition of music which
is more elastic, rhythmically. That’s what we’ve all
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done. It’s a much more co-operative approach — a
particular case in point would be the Surman quar-
tet, massively talented players, it’s all give and take,
anybody runs with the ball and we go with it. Eve-
rybody trusts everybody else, and that’s what it is
about. John has spoken about this, he does make this
point—he hasworked in the European context and the
American context, and... there is a difference, and he
prefers the European context.” In: Nicholson, s. 183

S. Kinch [foto: P. Spanko]

10 Julian Joseph: “It was acoustic, high energy, high
octane music! It was just most exuberant, fiery kind
if music ever! Incredibly undisciplined but just the
most wonderful type of music to play. | was playing
as loud as possible; Courtney was playing as fast as
possible, as humanly possible! And Delbert Felix on
bass was just looking at us like he was wondering
what on earth he had got himself into! Just brilliant!
We played to some of the biggest audiences I've ever
played to.” C. Horne: Contemporary Jazz UK. PiJ,
London 2004, s. 146

11 “He has established himself as a focal point and
inspiration for young black musicians in London,
and he is the first British-born black musician to set
his imprint on the UK jazz scene. (...) Pine has es-
tablished himself as a virtuoso instrumentalist, pas-
sionately committed to his music, but there has not
as yet been any convincing conceptual innovation. It
may be that so many genres are now available, par-
ticularly in view of the popularization of world mu-
sic, that it will take present and future generations
of musicians many years to achieve any kind of new
synthesis. Pine has made some heroic efforts to ex-
plore the jazz terrain and its offshoots, but he still
keeps in touch with his reggae roots, which may be
a pointer to his future development.” Courtney Pine
In: I. Carr: Jazz. The Rough Guide. The Rough Gui-
de Ltd., London 1995, s. 509

20 svojom vztahu k Evansovi Cullum vyhlasil: “Bill
Evans was the one | really got obsessed with trough
my late teens, listening to every record and read his
biography and meeting people who knew him, trying
to know everything about him.” In: Horne, s. 83
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Jazzfestival Saalfelden

Jazzovy sviatok v nadhernom prostredi Ti-
rolskych Alp nepatri k najvacsim ani k najstarsim
europskym podujatiam svojho druhu. Vdaka dra-
maturgickej i Zanrovej otvorenosti, ako aj exkluzivite
premiérovych projektov sa vsak rakusky Jazzfestival
Saalfelden urite radi k ,,podnikom*, ktoré v posled-

nom desatroci urcuju smerovanie a
pomahaju definovat trendy jazzového
vyvoja. Mestecko nedaleko vyhlada-
vaného jazera Zeller See bolo vzdy
idedlnym miestom na zoznamenie sa
s osobnostami, ktoré sa v stredoeu-
ropskom priestore eSte len zacinali
Ludomécriovat“. Prave v Saalfeldene
bolo mozné uz na prelome milénia po-
cut osobnosti ako Dave Douglas, Uri
Caine, Nik Bértsch alebo Dave Torn.

Podobne ako v minulych rokoch, aj
dramaturgia 32. rocnika (25.-28. 8.)
niekolkokrét polavila zo svojich kritérif
a poskytla priestor projektom, ktorych
prvoplanovost evidentne prekracovala
objavitelsky ramec podujatia. Napriek
hviezdnej zostave (excelujdci trubkar
Steven Bernstein, trombonista Nils
Wogram, gitarista Noé&l Akchoté)
k nim patrilo 3pecidlne zoskupenie
Saalfelden Octet okolo rakuskeho sa-
xofonistu Maxa Nagla, ktoré na otva-
racom koncerte potvrdilo nekoncepé-
nost myslienky ansamblu zostaveného

32

na jediné vystUpenie. Nezaujali ani humorne ladené,
avsak do konvenéne nudnej podoby triom Das Kapi-
tal prepisané budovatelské popevky Hannsa Eislera
alebo jeden z headlinerov - trio Dead Kenny G's. Ich
jazz-punk v kontraste so sacharinovou sladkostou
umelca, ktorého meno prevzali do svojho ndzvu, bol
pomerne lacnou a zvukovo
nednosnou zabavou z ame-
rickych televiznych show.
Sokujtici tvod, pocas ktoré-
ho bubenik znetvoril roman-
ticky zahmlend zvukovost
vibrafénu a saxofonista vkla-
dal do metalovo Udernych
patternov bicich nastrojov
figliry, bol eSte osvieZujlcou
parédiou, moment prekva-
penia sa vSak v nasledujdcich
skladbéach vytratil. Ozajstnu
smrst priniesol aZ projekt Art
of the Improviser Kklaviristu
Matthewa Shippa. Americ-
kou publicistikou nedavno
rezonovali jeho nelichotivé
vyjadrenie pre Village Voice
na adresu starsich kolegov
Wayna Shortera alebo Her-
bieho Hancocka. Napriek
skutocnosti, Ze ich cast obce
poklada za vylevy nedocene-
neho umelca, Shippa k svo-
jim projektom pravidelne
prizyvaji  osobnosti  ako
David S. Ware, William Par-
ker alebo Roscoe Mitchell.

Matthew Shipp Trio [foto: Jazzfestival Saalfelden]

Dokazom, Ze Shippovu originalitu nereprezentuju len
kontroverzné nazory, ale predovsetkym nekonvenény
pristup k nastroju, bola koncepcia jeho improvizujd-
ceho tria. Zivelnostou perkusivneho klavirneho stylu
odkazoval na Cecila Taylora, avSak spdsob ,otvara-
nia“ priestoru a komunikécie so spoluhraémi pond-
kali bezprostrednost zndmu z ansamblov chicagskej
avantgardy. Kontrabasista Michael Bisio a bubenik
Whit Dickey okamZite reagovali na lidrove nuan-
sy, motivické zmeny a s bezhrani¢nou spontannostou
vstupovali do deja. Pokial Keith Jarrett a Brad Mehl-
dau stanovili pred rokmi svoje ansamble ako méty
triovej swingujcej ¢i eklektickej komunikécie, Ship-
povo trio patri na piedestal improvizacnej slobody.
Konvencie naburavalo aj kvarteto vietnamsko-ame-
rického trubkara Cuonga Vua s dvojicou basgitaris-
tov a hracom na bicich nastrojoch Tedom Poorom.
Basgitaristi Stomu Takeishi a Luke Bergman ponali
svoje nastroje ako zdroje hibkového backgroundu,
nad ktorymi v kombinacii s elektronikou preznievali
ruchy a sférické strapce tonov lidra. Prave umelec,
ktory uprednostnil vlastné zoskupenia s genera¢ne
mlad$imi hudobnikmi (svojimi Studentami na jazzo-
vej katedre University of Washington v Seattle) pred
lukrativnym postom v kapele Pata Methenyho, sa
v poslednom obdobi profiluje nesmierne zaujimavo.
V Saalfeldene to potvrdil majstrovskym vyuzivanim
harmonickych Struktdr notoricky znamych jazzovych
Standardov All the Things You Are, My Funny Valen-
tine alebo Body & Soul, ktoré podobne ako na aktu-
alnom albume Leaps of Faith (2011) pretavoval do
osobitych sonickych obrazcov. Premiérovy projekt
mohol na festivale zazniet vdaka finanénému zazemiu
Strediska turistického ruchu Saalfelden, Centru sd-
Casnej hudby a zvu¢énym sponzorom.
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Pocas minulych roc¢nikov predstavili organizé-
tori viacerych veteranov avantgardného hnutia
(Roscoe Mitchell, Muhal Richard Abrams, Ornette
Coleman, Wadada Leo Smith, Andrew Cyrille,
Henry Grimes). Teraz zaznel vo svetovej premiére
program Planetary Unknown freejazzového saxo-
fonistu Davida S. Wareho s bubenickym harcovni-
kom Muhammadom Alim. Omnoho razantnejSou
koncepciou ,zaGtocil“ na vnimanie posluchaca
saxofonista Marshall Allen (ro¢nik 1924!). Dlho-
rocny spoluhrac, po smrti konceptualistu Sun Ra aj
novy lider jeho objavného Arkestra, bol v Saalfel-
dene Specialnym hostom tureckého freejazzového
zoskupenia KonstruKt. Bolo podnetné sledovat
takmer 90-ro¢ného pioniera vytahujlceho zo sa-
xofénového EWI modulatora neuveritelné zvuky,
ktorého dokazali vyhecovat k nepricetnému amoku
jeho o niekolko generécii mladsi spoluhréci. Ame-
ricko-tureck( kolaz prestriedal zvukovo napadity
rakusko-Svajciarsko-norsko-franctzsky projekt zo-
staveny domacim trubkarom Lorenzom Raabom.
Spektru troch dychovych nastrojov dominovala

tuba Michela Godarda. Zriedkakedy pocujeme
tento tazkopadny néstroj v takej plasticite a fareb-
nosti, nehovoriac 0 Godardovej zrucnosti, akou
predstavil pre mnohych exoticky posobiaci néstroj
serpent.

Za hlavné hviezdy Gspe$ného 32. rocnika s vy3e tro-
ma desiatkami koncertov na viacerych podiach or-
ganizatori pasovali americké trio The Bad Plus, kto-
rého revoluénd neswingujdcu koncepciu obohatila
pritomnost impulzivneho saxofonistu Joshuu Red-
mana. Napad konfrontovat saxofonistu, ktory svoje
renomé neokonzervativca v priebehu desatrocia
naburaval jazz-funkovymi projektmi s kontroverz-
nym akustickym klavirnym triom, bol vynikajdci.
Redman ostéaval nad vecou aj v rytmicky zapeklitych
témach, ktoré rockovo pdsobiaci bubenik David
King akcentoval s neskutoénou non3alantnostou.
Akustické trio znejlce in&¢ ako ktokolvek pred nim
opét posunulo hranice.

Peter MOTYCKA

IMPULT
CEmTIE
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JazzPlaysEurope Laboratory

Projekt JazzPlaysEurope, ktory pomaha mladym
hudobnikom prekrocit hranice svojej krajiny, sa
v minulom roku predstavil aj v ramci festivalu
Jazz FOR SAle v KoSiciach a zaznam koncertu
Jazz Plays Europe Laboratory 2010 s huslistom
Romanom Janoskom vysiel v belgickom vydava-
telstve W.E.R.F. Pocas oktdbra 2011 hudobnici
naskuSaju v amsterdamskom kultrnom centre
Trytone koncertny program, ktory predstavia
v 6smich eurdpskych mestach (23. 10.-20. 11.
2011, Bratislava, Brno, Amsterdam, Luxemburg,
Tourcoing, Gent, Bochum, Vroclav).
Na Slovensku sa JazzPlaysEurope Laboratory
2011 (Radovan TariSka - altsaxofén/Slovensko,
Maxime Bender - tenorsaxofon/Luxembursko,
Michat Bryndal - bicie nastroje/Polsko, Chris-
tian Mendoza - klavir/Belgicko, John-Dennis
Renken - trdbka/Nemecko, Claire Bellamy
- kontrabas/Franctizsko, Jasper Stadhouders —
gitara/Holandsko) predstavia v nedelu 23.10. na
festivale Bratislavské jazzové dni. Organizacnym
partnerom projektu je Hudobné centrum.
www.jazzplayseurope.eu

Bratislavské jazzové dni 2011

Aktualny 37. roénik najvacSieho domaceho jaz-
zového festivalu (21.-23. 10.) slubuje vystpenia
viacerych pozoruhodnych osobnosti - neworlean-
ského trubkara Nicholasa Paytona, klaviristu
Roberta Glaspera alebo okteta The Afro-Cuban
Messengers sedemdesiatro¢ného klavirneho
pioniera Chucha Valdésa. Prekvapenim bude
trio havanského rodaka Harolda Lopéza-Nussu,
ktory hréval s Omarou Portuondo (vokalna diva
sa objavila na jeho debute Herencia). V Specialne
upravenej hale B bratislavskej Incheby sa okrem
zahrani¢nych umelcov predstavia aj vitazi sutaze
Mladych talentov Nadécie SPP.

www.bjd.sk

Festival perkusii

Pod nazvom World of the Drums/Drums of the
World sa v petrzalskom DK Zrkadlovy hdj usku-
toéni 1. medzinarodny festival perkusii (28.-29.
10.) s mnoZstvom renomovanych hosti: indickym
hracom na tabla Abhijitom Banerjeeom, ktory
hraval s Ravim Shankarom, Trilokom Gurtum
a dalSimi jazzovymi hudobnikmi, irdanskym perku-
sionistom Amirkasrom Zandianom alebo Hear-
nom Gadboisom, ¢lenom kapiel Patti Smithovej a
Meredith Monkovej. Okrem Zanrovej i nastrojovej
pestrosti festival predstavi prepojenia hudby Vy-
chodu a Zapadu, ako aj sticasné trendy (beathox).
Dvojdriovy happening pondkne okrem koncertov
aseminarov improvizované stretnutia hudobnikov
asprievodné akcie s aktivnou tcastou divakov.
www.shiraz.sk
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CO POCUVA

c¢o pociiva...

Vladimir Kréméry

lekar

Ked'som sa dozvedel, Ze vo ved-
lajSej budove v Prezidentskom
palaci napisal Joseph Haydn
v rokoch 1770-1807 viacero
symfonif, zacal som ich postupne
zhanat. Pacilo sa mi, ako sa v nich
prejavovali mimohudobné prvky:
prekvapenie (Mit dem Pauken-
schlag), nalady (La Passione -
smutok z utrpenia Pana Jezisa),
ale aj satira (Der Schulmeister
- Skolnik), humor (La Poule,
L'Ours) ¢i nové zobrazenie reality
(Abschieds-Symphonie - Rozlti¢-
kova, Feuersinfonie - Poziar[nic-
ka]). Po patdesiatke som si zacal
zvlast vychutnavat ,falosné” hra-
nie na trubke pri Militarsinfonie
a ranny spev slavika cez genialnu
flautu v Le Matin - Rannej sym-
fonii. Tazko sa mi viak ziskavali
dalsie symfonie; asi 50 som ich
kipil na letiskach, prijemne ma
ale prekvapil moj dekan prof. Ma-
teicka, ktory mi na oslave mojej
patdesiatky daroval vsetkych 104.
Bol to najlepsi darcek k patdesia-
tinam, aky som dostal.

Teraz zbieram Haydnove (Josephove aj Michaelove) om3e. Pripravu-
jem sa na smrt. Vekom i chorobami - z rana do vecera niekedy opuch-
nem ako ropusiak. Vtedy poctivam Mozartovo Rekviem, ale pri Dies
irae, diesilla prechadzam k Haydnovmu Agnus Dei jeho Theresienmes-
se, aby som skon¢il pri Gloria z Mariazellskej omSe Missa Cellensis.
Mariazell bolo po Marianke prvé putnické miesto, ktoré som navstivil,
a to v roku 1967. Preto verim, Ze v hodine mojej bliZziacej sa smrti za-
cujem Haydnove Et vitam venturi saeculi (Verim v Zivot vecny) z Missa
Cellensis — Mariazellmesse.

BEC MUSIC

HUDOBNE NASTROIJE

[foto: archiv V. Kréméryho]

Vstupné: 3,— €

22. oktobra 2011 od 13:00 hod.
Statna opera, Narodna 11, Banska Bystrica

www.gitariada.sk, www.facebook.com/gitariada
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Gitariada 2011 sa kona pod zastitou primatora mesta Banska Bystrica Mgr. Petra Gogolu.

Vstupenky budu zaradené
do Zrebovania o Apple iPad 2

T

Prof. MUDr. Vladimir KRC-
MERY, DrSc. Dr h. ¢. mult.
(1960, Bratislava) je zakla-
datelom a rektorom Vysokej
Skoly zdravotnictva a socialnej
préce sv. Alzbety TU v Brati-
slave, odbornikom na tropicku
medicinu a infekéné choroby,
onkoldgiu, clenom Kralov-
ského kolégia lekarov a Ame-
rického kolégia. Pedagogicky
posobil na viacerych univerzi-
tach (Univerzita Komenského
v Bratislave, Royal College of
Physicians Edinburgh, Ame-
rican College of Physicians
Philadelphia, University of
Scranton, Catholic Universi-
ty of Rome). Pod hlavickou
VSZaSP prevadzkuje viac ako
40 humanitarnych asocialnych
projektov v desiatich krajinach
sveta. Ziskal mnoZstvo oceneni
(Vedec roka SR 1998, Cena
primatora mesta Bratislavy
2010, Cena za prinos krizovym
oblastiam sveta, Zlaty Biatec
2010 ako vedica osobnost
Tropic Teamu Slovensko). Je
clenom redakénych rad me-
dzinarodnych vedeckych a
odbornych casopisov z oblasti
chemoterapie a infekcnych
chordb, autorom 10 monogra-
fii, bohata je jeho publikacna
¢innost doma i v zahranici.

finale sutaznej prehliadky .
gitaristov a basgitaristov "
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W. A. Mozart

Requiem K 626
Maurerische Trauermusik
K477

Montserrat Figueras
Claudia Schubert

Gerd Turk

Stephan Schrekenberger
La Capella Reial de Cata-
lunya

Le Concert des Nations
Jordi Savall

Alia Vox 2010/distribucia
Hevhetia

Dirigent a hra¢ na viole da gamba
Jordi Savall sav priebehu celej svojej
vynimocnej umeleckej kariéry venuje
dobovej hudbe, hlavne obdobiu rene-
sancie a baroka, a takisto stredovekej
$panielskej hudbe, no ob¢as ,,zabrdsi
aj do obdobia klasicizmu. Po jeho
skvelej novej nahravke Haydnovych
Siedmich poslednych slov nasho
spasitefa na krizi Hob. XX. 1z roku
2006 teraz vychadza v reedicii aj jeho
nahravka Mozartovho Rekviem z roku
1991.

Toto CD na miia zap6sobilo sviezim
dojmom, pretoZe sa nesnazi vytvarat
prili§ novétorské ponatie pokial'ide

o0 vysledny zvuk, a pozitivne vnimam
aj oprostenie sa od istym spdsobom
rigidnych kddexov autentickej inter-
pretacie, ktora interpretov na prelome
80. a 90. rokov zvézovala a obmedzo-
vala. Nahravka je interpretacne velmi
plasticka a jednotlivé ¢asti om3e plynd
prirodzene a svizne, no bez straty
vzneSenosti a patosu. Pritom tempa
jednotlivych ¢asti nie st rychlejSie nez

je zauZivané (azda okrem Rex Tremen-

dae). Orchester Le Concert des Na-
tions pozostavajuci z 18 slacikovych
nastrojov, 9 dychovych néstrojov, or-
ganu a tympanov s ladenim na 430 Hz
hra uz tradi¢ne na vynikajucej Grovni,
velmi disciplinovane a zretelne. Savall
vyuZziva dobové trombdny a basetové
rohy podla Theodora Lotza, ktory
spolupracoval s Antonom Stadlerom,
Mozartovym Klarinetistom. Kvalita
orchestra napino vynikne uz v (vodnej
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kratSej Slobodomurarskej smitochej
hudbe (Maurerische Trauermusik).
Napriek miestami slab3ej dynamike
orchestra sti v3ak inStrumentélne
vykony kvalitativne stale ovela vyraz-
nejsie neZ tie vokalne. Zbor La Capella
Reial de Catalunya sice spieva dobre,
ale pomerne nevyrazne, a podobne je
to aj u solistov, ktori sa svojimi kvalita-
mi nijako nevymykaju z priemerného
Standardu (Tuba mirum). Z nahravky
akvality zvuku predsa len citit, Ze
vznikla pred 20 rokmi a Ze dneSna
interpretacnd a nahravacia prax saiv
pripade redukovaného obsadenia au-
tentickych stiborov posunuli 0 znacny
kus dalej. Otézna je i citelne oslabené
dynamika, a tym aj napatie pri malom
pocte zboristov a ¢lenov orchestra,
kedy pri exponovanych Gsekoch diela
predsa len chyba vacSia ,sila” a zvuko-
vy objem, ktorého kapacitu nevylepsi
ani preformatovanie nahrévky na
SACD.
Napriek tomu je tento album ako
stcast postupne vydavanych starsich
Savallovych nahravok v ramci edicie
Alia Vox Heritage dalSim zasluznym
pocinom a jeho vy3e 80-strankovy
viacjazy¢ny booklet prinasa zauji-
mavé informacie o hudbe i nahravke
samotnej. Tento album asi nebude
patrit medzi najprevratnejsie v ramci
produkcie vydavatelstva, napriek
tomu svojou kvalitou nijako nezaosta-
va za Standardne Spickovymi vykonmi
Savallovho timu a jeho celoZivotnou
snahou o autentickd a pritom elektri-
zujlcu interpretaciu.

Peter KATINA

Rite

I. Stravinskij

S. Revueltas

Simon Bolivar Youth
Orchestra of Venezuela
Gustavo Dudamel
Deutsche Grammophon
2010

distribtcia Music forum

Dvadsatdevatro¢ny Venezuelcan
Gustavo Dudamel, aktuélne

hudobny riaditel' Los Angeles
Philharmonic, patri napriek rozliénym
ohlasom na vykony v jeho terajsom

pdsohisku medzi nastupujlce
dirigentské superstar. K hudbe

sa dostal prostrednictvom hry na
husliach, v ktorej sa vzdelaval aj
vdaka venezuelskému edukacnému
programu El Sistema. Dudamel svoj
zaujem rychlo rozsiril o kompoziciu

a od polovice 90. rokov i o dirigovanie.
Jeho meno sa stalo znAme vdaka
uznanlivym vyrokom od osobnosti ako
Claudio Abbado ¢i Sir Simon Rattle,
ktorf prijali jeho pozvanie dirigovat
venezuelsky mladeznicky orchester

s menom zndmeho bojovnika za
nezavislost Latinskej Ameriky. Live
nahravky Stravinského kultového
opusu a skladby La noche de los
Mayas od u nas prakticky neznameho
Silvestreho Revueltasa su vysledkom
kontraktu s Deutsche Grammophon
z roku 1995.

Dudamelovo naStudovanie Svétenia
jari nie je prelomové, no rozhodne je
indpirujlce. Juhoamericki hudobnici
dokaZu svoj povestny temperament
asvekom neodmyslitelne spatu ,joie
de vivre" pretransformovat do vasnivej
hudby, pri po¢ivani ktorej mozno i po
viac neZ sto rokoch lahSie pochopit
legendarny Skandal pri pariZskej
premiére. Milovnikovi Stravinského
diela teda rozhodne nehrozi

stretnutie s akademickostou, priliSnou
analytickostou ¢i dokonca topornym
pocitanim, ako sa nam to na starom
kontinente obc¢as stava. Apropo rytmus:
ak dirigent v rozhovore, ktory je jedinou
stcastou bookletu, viackrat prizvukuje
rytmické citenie orchestra, neprehana.
Lahkost, prirodzenost a presnost

v oblasti rytmu a z nich prameniaca
energia patria k najvacsim pozitivam
Dudamelovho Svétenia. Zvlast
charakteristické Stravinského ostinata,
Ustiace do dramatickych klimaxov, maju
v podani orchestra neskutocny Svih.
Tolko K rituélu, teraz nieco 0 mégii.
Magicka atmosféra trochu chyba
obidvom introdukciam, na nahravke
sa tieZ miestami stréca plastickost a
farebnost Stravinského partitdry.

Na $kodu veci v booklete absentuju
informAcie o tvorcovi La noche de

los Mayas (1939). Mexicky skladatel
Silvestre Revueltas (1899-1940)
pochadzal z umeleckej rodiny,

hudbu vyStudoval v rodnej krajine

av USA. Posobil ako huslista (jeho
ucitefom v USA bol kratky c¢as

Otakar Seveik), dirigent a skladatel,
jeho dielo zah#fia filmovd hudbu,
komorné a vacsinou programové
orchestralne skladby s lokalnym
koloritom. Revueltasov tragicky
Zivot, vratane (casti na obcianskej
vojne v Spanielsku a problémov

s alkoholom, mohol pokojne

poslzit Hemingwayovi ako predloha
k niektorému z romanov. Kompozicia
La noche de los Mayas vznikla ako
filmova hudba, ktora vdaka dirigentovi
Josému Ivesovi Limantourovi dostala
dve dekady po skladatelovej smrti
aj podobu koncertnej suity. Skladba
s obrazmi inpirovanymi ritualmi
a zivotom mayskej civilizacie hyri
perkusiami a pre Eurdpana exotickymi
rytmami a melédiami. Z dneSného
pohladu v3ak v pomalych ¢astiach
obsahuje aj niekolko romantickych
aimpresionistickych klisé. Pestro
indtrumentované dielo (zaujimavé je
najma orgiastické exponovanie perkusif
adychov) dostalo vdaka Dudamelovi
ajeho hudobnikom podobu, ktord
interpretacne pred¢i i Stravinského
Svatenie a dava tejto ,filmovej* hudbe
novy vyznam. Vznikla tak zaujimava
kombinacia znAmeho a nezndmeho
diela, kvalitnej a vynimocnej
interpretécie so zasliZenymi vykrikmi
,Bravo!“ na zaver.

Andrej SUBA

VLADIMIR GODAR

QUERELA PACIS

V. Godar

Querela Pacis

Emily Van Evera, Petra Noska-
iova, Tomas Selc, Milos Valent
Solamente naturali, Andrew
Parrott

Katedralny zbor sv. Martina,
Dusan Bill

Pavian Records 2010

Aniv pripade nového albumu Viadimira
Godara Querela Pacis si nie som isty,
¢ije to viac dielo hudobného skladatela
alebo hudobného historika; obidve
Godarove profesie mi totiz uz dlhti dobu
splyvaju. NavySe, moju véhavi neistotu
tentoraz umocriuje skutocnost, Ze tretia,
zavere¢na cast jeho volhej vokalno-sym-
fonickej trilogie (s predchadzajlicimi
castami Orbis Sensualium Pictus a
Mater) pertraktuje hortice politikum

s nadcasovym etickym podtextom,
ktory nemozno ignorovat, pretoze ho
zddraziuje sdm autor nazvami i histo-
rizujlicim komentarom. Querela Pacis
je programovo antimilitaristické dielo
indpirované renesancnymi protivojnovy-
mi tézami Erazma Rotterdamského, no
napisané v postinformacnej dobe s jej

| hudobng zivat




krutou viriliovskou diagnostikou techno-
-logistiky vojny. Ako ho po¢ivam a ¢itam
si skladatelov sprievodny text, média

v priamom prenose informuju o dalSej
vojne a opat sav nich pojmy spravodli-
vost, terorizmus a zlociny proti ludskosti
absurdne skloriuju spolu s najlukrativnej-
Sou vojnovou koristou - ropou. Ked'teda
Godar-hudobnik spajil svoju hudobnd
oslavu mieru so slovnou obZalobou vojny
Godara-historika, bolo to zrejme nad-
mieru aktualne gesto Godara-humanistu,
nech uZ to znie akokolvek pateticky.
Godarova angazovana hudba nastastie
kruta nie je. Je vzneSena. Nie je viak
vzneSend iba vdaka stvarnenému
mimohudobnému ndmetu. Je vzneSend
elegicky. Ako umelecké odpoved'na
znepokojujdci fenomén vojny diStancuje
ho prostrednictvom univerzalne platnej
formy, ktora spaja aktualne hudobné
vyjadrenie s historickym vedomim.

U Godara je tazké obidva aspekty
oddelit o to viac, Ze aj ako siicasny
skladatel pristupuje k hudbe z pozicie
historika. Aj tentoraz vedie dialg nielen
so spolocenskym, ale aj s hudobnym
kontextom Erazmovej doby. Historické
slovo a historizujuci ton znejd unisono
od (vodného Preludia - Mantry aZ

po zavere¢né Postlidium - Mantru,

v ktorych Godar zhudobnil fragmenty z
Erazmovho spisu Zalospev mieru. Slovo
sa.odmlcf len vo dvoch intrumental-
nych castiach - A Gran Battaglia pre
husle a orchester a Smutné pavana

do tejto Sialenej doby pre orchester.
Obidve st nadherné ukazky hudobnej
mimézis poucene;j filozoficko-estetickou
lektdrou vzdelaného historika a mo-
tivovanej reprezentacnou ambiciou
ctiziadostiveho skladatela. Godar sa

v nich prejavil ako kompozi¢ne zdatny
neoklasicista s vycibrenou recyklacnou
estetikou a la Stravinskij. Prva oZivuje
stary hudobny Zaner bojovnej battaglie
v postmodernom (hudobnom i mimo-
hudobnom) kontexte al(izif a citacif,

v druhej autor pouZil smutnd naladu re-
nesancnej tanecnej formy ako pripravny
dramaticky prvok pre tragicky charakter
nadchadzajceho postludia.

Okrem Erazmovho Querela Pacis,

po ktorom je celé dielo pomenované,
siahol skladatel'aj po dalSich klasickych
latinskych textoch. V 2. a 3. ¢asti (Reci-
tativo. Miles a Obsidium Urbis) to bol
Komenského Orhis pictus, v siedmej
(Psalmus. Domine exaudi) biblické
Zalmyav 6smej Lacrimosa zo stredo-
vekej poémy Dies irae. Piatou €astou je
sumersky Narek nad skazou mesta Ur
spievany v povodnej reci amaly jazykovy
babylon dopiiia po fiom nasledujtica
Modlitba, Alah (A Prayer, Allah) na
anglicky text amerického bésnika
Henryho Wadswortha Longfellowa.

V angli¢tine znie aj nddherna uspavanka
pre sopran, alt, zbor a orchester Cradle
Song. What Does Little Birdie Say na
slové viktoridnskeho bésnika Alfreda
Tennysona; z dramaturgického hladiska
dost nelogicky zaradena na zaver kom-
pozi¢ne vyvazeného albumu v3ak posobi
ako nadbytocny dovetok.
Najsilnejsimi momentmi nového Goda-
rovho opusu st podla miia jeho piata,
deviata a desiata ¢ast. Lament pre jednotu
nametu a kompozi¢ného riedenia, Pava-
na pre ¢iru hudobnu krésu a v Postlidiu
saasi najvyraznejsie prejavili autorov
poeticky rukopis a jeho povestny cit pre
dramaticky a afektivny patos.
Nahravka vznikla v jali 2010 v brati-
slavskom Kostole Svétej rodiny pod
taktovkou anglického dirigenta An-
drewa Parrotta a na jej vysokej Grovni
sa podielali sdlisti Emily Van Evera
(sopran), Petra Noskaiova (alt), Tomas
Selc (bas) a Milos Valent (husle), stibor
Solamente naturali a Katedralny zbor
sv. Martina pod vedenim zbormajstra
Dusana Billa. V si¢innosti so zvukovou
réziou Petra Zagara a Otta Noppa a pod
skladatelovym dohladom sa zrodil dalsi
skvely artefakt, ktory zviditelhil sloven-
sku kulturu vo svete.

Jozef CSERES

Romantic
iolin Concertos _
A

Romantic Violin Concertos
H. Pfitzner

S. Wagner

R. Wagner

Juraj Cizmarovic,

WDR Rundfunksorchester
Kéln,

Marcus Bosch

Coviello Classics 2011

Spoloénost Coviello Classics pred
niekol'kymi mesiacmi uviedla na trh CD,
ktoré je pozoruhodné minimalne z troch
ddvodov: st na iom zaznamenané velmi
malo zname diela pre husle a orchester
dvoch oneskorenych nemeckych ro-
mantikov; slistom je slovensky huslista
Juraj Cizmarovi¢ a vdaka interpretacnej
Grovni je nahravka viac nez len doku-
mentaciou historickych rarit.

Mena Hansa Pfitznera, Siegfrieda Wag-
nera (a aj jeho otca Richarda) uz zrejme
navzdy ostan( spojené s neblahymi
sklonmi k deliriu zvanému antisemitiz-

mus a priamo alebo nepriamo aj s ideo-
[6giou Tretej rise. Uplynulo viak uz dost
vela ¢asu na to, aby sme tieto asociacie
dokazali odfiltrovat od samotnej hudby
a hladiet na iu ¢isto ako na esteticky
objekt, bez ohladu na historické ¢i ideo-
logické kontexty. Pfitznerov Koncert pre
husle a orchester h mol op. 34 z roku
1924 je taZiskovym dielom CD a pokial
viem, po zdzname v naStudovani Sasch-
ka Gawriloffa z roku 1989 vydanom v
ramci kompletu Pfitznerovej orchestral-
nej tvorby (CPO, 1995) ide zatial o jeho
druhd nahravku v novodobej historii.
Casovo pomerne rozmerné skladba
spaja Stvorcastovy sonatovy cyklus do
jedného celku, hoci na tejto nahravke je
rozdelend na tri ¢asti - s lyrickym inter-
mezzom, kde s6lové husle celkom micia
anad orchestrom dominuje hlas hobo-
ja, tvoriacim jej priblizny stred. Hudba
nikdy neopUsta germansku neskororo-
manticku idiomatiku (s vynimkou neraz
néapaditej orchestrécie, ktora prezradza,
Ze kompozicia vznikla uz po prelome
19.a20. storocia) a ta nechava vynikn(t
s6lovy nastroj najmé v rovine melodiky
aako nositela silného emocionélneho
naboja. Nastrojova virtuozita tu je len
zriedka (v niektorych paséZach vyrazo-
vo odlahéenejSieho finéle) chapana v
zmysle technickej brilancie; interpret ma
za Ulohu skor vytaZit zo svojho néstroja
silny, presvedcivy vyraz. Prave to sa
Jurajovi Cizmarovi¢ovi darf skvele. Hra
so zapalom a z&roven s pochopenim pre
hudobny jazyk diela a jeho gestiku, no
bez toho, aby svoju hru prili§ vystavoval
na obdiv - jednoducho spolupracuje s
orchestrom v prospech interpretova-
ného diela.

Podobne mozno hovorit aj o jeho
podani Koncertu pre husle so sprievo-
dom orchestra Siegfrieda \Wagnera.
Jednocastovym (na nahravke rozdele-
nym na dve ¢asti) dielom z roku 1915
solista prechadza akoby zasneny patnik;
melodicko-vyrazova poloha celkom
dominuje v prvej, elegicky ladenej polo-
vici av druhej sa k nej pridavajd lahSie,
miestami aZ tanecné motivy, vzdialene
asociujtice neporovnatelhe slavnejsie
skladby tohto Zanru od Mendelssohna-
-Bartholdyho, Brahmsa alebo Dvoréka.
Osobne ma na tomto diele najviac
prekvapila autorova remeselnd zruénost
(ved'ide 0 syna Richarda Wagneraa
vnuka Franza Liszta...), hoci bohatstvo
hudobnych myslienok az tak velmi nie.
Koncert pracuje s motivmi zo Siegfrie-
dovej opery An allem ist Hiitchen schuld
ama podtitul ,symfonicka basen*, bol
teda zamyslany skor ako programova
skladba. Vacsina posluchacov sa vsak
—vzhladom na frekvenciu uvadzania
opier Wagnera mladsieho - bude mu-
siet zaobist bez tychto asociacii a vnimat
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dielo ako ¢istd hudbu. To je napokon
asi ten najlepf postup, kedze Cizma-
rovi¢ hré stale s plnokrvnym ténom a
s zasnym pochopenim a aj orchester
sa prezentuje krasnymi, plastickymi
farbami.
Chutovkou na zaver st Sny, posledna z
Wesendonck-Lieder Richarda Wagnera
v jeho vlastnej Gprave pre husle a ko-
morny orchester. Raz darmo, aj napriek
nespornym kvalitdm hudby, ktord na
nahravke znela doteraz, ten skutocny
Ldotyk tvorivého ducha"“ som pocitil az
pri tejto drobnosti velkého majstraav
duchu som lutoval, Ze do tejto podoby
neupravil aj ostatné 4 piesne z cyklu...
KaZdému milovnikovi nemeckej roman-
tiky toto CD samozrejme odporticam
do pozornosti.

Robert KOLAR

Patrice Moret  Samuel Rohrer

Colin Vallon

Colin Vallon Trio
Rruga

ECM Records 2011
distriblcia DIVYD

Meno $vajciarskeho klaviristu Co-
lina Vallona je u nds pomerne ne-
zname, podobne ako tvorba dalSich
hudobnych osobnosti tejto alpskej
krajiny. Osobne som zacal vnimat
Svajciarsky jazz vdaka unikatnemu
Jazzfestivalu Saalfelden uprostred
Tirolskych Alp, kde ma pred nie-
kolkymi rokmi prekvapili objavny
minimal jazz zoskupenia klaviristu
Nika Bartscha alebo Vallonovo
trio. Pokial Bartsch budoval svoju
koncepciu ,ritual groove music“ na
statickej a nenapadne variujlcej
repetitivnosti, jeho kolega Vallon
stavil na koketovanie s modalnymi
napevmi v striedmej klavirnej pre-
paracii. Vyuzivanie exotickych na-
pevov sa v poslednych rokoch stava
vdacnym (casto aj lacnym) trikom
stcasnej popkultdry. Sotva dokéze-
me odhalit pohnutky Svajéiarskeho
tria, ktorého debut na prestiznej
znacke ECM upUta na prvé pocutie
melodickym jazykom s nazvukmi
balkénskej a tureckej proveniencie.
Trio lausannského rodéka (roc¢nik
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> 1980) s kontrabasistom Patriceom
Moretom a bubenikom Samuelom
Rohrerom funguje od roku 2004 a
jeho €lenovia st aktivnou sucastou
eurdpskej scény; Vallon spolu-
pracoval s Kennym Wheelerom,
Tomom Harrellom alebo Kurtom
Rosenwinkelom, Rohrer dodnes
hréva po boku Charlesa Gayleho a
je ¢lenom Wolfert Brederode Quar-
tet, sluzby vyhladavaného sidemana
Moreta zasa vyuZiva americky
avantgardista Uri Caine. V proti-
klade k progresivite prejavu spomi-
nanych hudobnikov plynie hudba
na albume Vallonovho tria Gplne
bezkonfliktne. Podobne ako pri
triach Marcina Wasilewského alebo
Julie Hilsmannovej, ktoré v po-
slednej dobe prichylila pod kridla
mnichovska spolocnost, po niekol-
kych minutach poctvania absentuju
kontrastnost a hra¢ska impulzivita.
To, Ze sa pocas upokojujlceho
hodinového toku mnoho neudeje,
naznaci tvodna Telepathy s repeti-
tivnou klavirnou Struktdrou, ktora
sa objavuje po Siestich sekundach
ticha a pokojne plynie pocas celého
trvania skladby. So zastretostou
klavira koreSponduje aj zvukoma-
lebna hra bubenika s akcentom na

zvukovo ,.tupé” ¢inely. Vallon si

MATE RADI

V CENTRE BRATISLAVY

v FS Y |

www.divyd.sk

priamo neprepoZiciava ludové na-
pevy, jeho témy nest mnohé znaky

melodick cistotu (krehka Meral).
Zo zasnenej koncepcie alboumu

sa vymykaju Noreia s pulzujcimi
klavirnymi ostinatami v zadi a
jedind kolektivna skladba Iskar.
Podla Vallona odkazuje na piesen
Shope Shope Stefana Mutafchieva
a bulharsku zborovu tradiciu (za
najindpirativnejSie momenty svojho
umeleckého smerovania oznacuje
klavirista nahravky Zenského spe-
véackeho zboru Le Mystére des Voix
Bulgares). Paradoxne, na ploche
najkrat3ej kolektivnej skladby zaci-
naju ¢lenovia ako-tak preskimavat
moznosti tria a nad preparovanym
diskantom klavira a kontrabasovy-
mi flaZoletmi rozohrava bubenik
farebnua zvonkohru gongov. Skoda,
Ze hravejSich momentov neobsa-
huje album viac. Clenovia pritom

v sprievodnom texte vymenivajl
mnozstvo inSpirativnych osobnosti
a roznorodost vplyvov naznacuje
samotny nazov Rruga, ktory v
albanskom jazyku oznacuje cestu
(k tejto krajine sa viaZe Collinova
dlhoro¢na spolupraca s albanskou
vokalistkou Elinou Duniovou).

Peter MOTYCEKA

Tokemitsu Hindomith Jandéek Sivestray

./f ¥,
NANETE
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Stanislav Surin

Antifony a duchovné piesne
Spolok svatého Vojtecha,
Trnava 2011

Od tradicie k postmoderne. Tak by
som charakterizoval kolekciu 48
skladieb sakralnej hudby uréenych
predov3etkym pre liturgiu, ktoré nasli
svoje miesto v novom autorskom
spevniku Stanislava Surina. Tento
organista, pedagdg, cirkevny hudobnik
aorganizator hudobnych festivalov

je dalSou postavou v neprerusenej
dynastii trnavskych hudobnikov, ktora
siaha prinajmensom do 19. storodia.
Mend ako Frantiek Otto Matzenauer,
Mikulas Schneider-Trnavsky ¢i La-
dislav Burlas st vSeobecne zname.

=,
WWw.naxos.sk

V poslednych desatrociach sa zoznam
trnavskych skladatelov a organistov
rozrastol o Petra Reiffersa, Mareka
Cepka, Stanislava Surina a dalich.
Byt kostolnym organistom je missio et
fatum, poslanie i osud zarovei. Ak si
za kralovsky nastroj pravidelne sada
zodpovedny, talentovany a vzdelany
hudobnik, ¢asom sa to musi premiet-
nut do jeho ludského i umeleckého
vyvoja. A zakonite po istej dobe zacne
hladat nad¢asové vyjadrenie svojich
hudobnych predstav. Tak dospeje od
interpretacie cez improvizaciu az ku
kompozicii.

V spevniku Stanislava Surina, ktory
nedavno obohatil ponuku notovych
materialov pre organistov a chramové
zbory, najdeme dva druhy skladieb.
Prevahu maju antifony, ktorych texty
zvycajne parafrazuju alebo citujd bib-
lické predlohy, najcastejsie zo Starého
zakona (Kniha Zalmov) a niekedy aj

z Nového zakona (Magnificat). Druh(
skupinu skladieb tvoria strofické
piesne, ku ktorym z hladiska hudobnej
formy patria aj hymny a sekvencie.
Piesne st v spevniku tri: Ked'sa Boh
nevladnym, Temnotu oziaril a Zisli sme
sa. Ich texty napisali slovenski autori
Jozef Porubcan SJ, Anna Amadina a
Jan Marsalek.

Komponovat antifony, piesne, hymny

of 3
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asekvencie znamena aj v 21. storoci
reSpektovat spomenuté formové sché-
my. Stanislav Surin pri tvorbe spevnika
pouzil hudobny jazyk inSpirovany
tradiciou, na prvom mieste grego-
rianskym chorélom, ale aj novymi
hudobnymi smermi, najma rozsirenou
modalitou. Do skupiny indpirovanych
tradiciou patri napriklad antiféna Vele-
bi moja dusa Hospodina, ktorej svieza
melodika a priezracnd harménia or-
ganového sprievodu v nicom nepripo-
mina hudbu 20. storodia. Do rovnakej
skupiny mozno zaradit aj interpretacne
a posluchéacsky nenarocnd, pritom ale
vkusne spracovan( antifonu Blahosla-
vitma budu a tieZ hymnus Prid'Duchu
Svaty, tvorivy. Podobne aj hymnus
Ctime tUto sviatost’je zhudobneny
tradiénym spdsobom. Omnoho od-
vaznejsie je prekomponovand antiféna
Ked'sa vetko pohrUZilo, v ktorej autor
nedetril chromatizmami v melddii
Zalmu a disonanciami v podobe akor-
dov zahustenych pridanou sekundou
¢i nénovymi akordmi v organovom
sprievode.

V niektorych skladbéach, napriklad v
zhudobneni textu Dobry Pastier, pou-

#il Surin dérsky modus v melddii a od-
vaznu, pritom vSak hudobne logicku
harmoniu v zavere antifony. Inde zasa
ozvl&stnil kompoziciu vybocenim do
nezvyklej toniny. Peknu ukéazku takého
rieSenia ngjdeme hned'v prvej antifone
snazvom Ani marnotratnych s modu-
l&ciou z pévodného Es dur do terciovo
pribuznej Ges dur. Takéto miesta
pdsobia hudobne zaujimavo a prave
vdaka poufZitiu ¢istych konsonantnych
akordov v organovom sprievode sa aj
bez problémov intonuju.

Pér slov si zaslUzi aj rytmicka stranka
kompozicii. Pri zhudobneni strofickych
textov pouZil autor spevnika piesiiovu
formu a s ou spojené pravidelné
metrum. TvrdSim orieSkom st never3o-
vané a nerymované texty antifon. Ich
tvorcovia si nelamali hlavu nad tym, ¢i
sa budu dobre zhudobriovat. Hudobnik
s potrebnou invenciou a skusenostou
v3ak dokéze aj v texte s nepravidelnou
stavbou ngjst isty rytmus a nenésilne
vsadit text do melddie s pravidelnou
pulzéciou. Takym spdsobom je skom-
ponovana vacsina antifon. Len vyni-
moc¢ne, napriklad pri zhudobneni textu
Blizko je Pan, blizko srlc, pouzil Surin

| RECENZIE

volhejSie taktové Utvary s nerovnakym
poctom déb.
Za povsimnutie nepochybne stoji aj
prikladna notografia celej publikacie.
Len malokto vie, aké tazké je dostat
,pod jednu strechu* viac druhov
notacie - klasicku i beznoZickovd - ¢i
pridat k notam viac verSov s rozliénym
poctom slabik, napriklad pri zalmoch.
V tomto smere odviedol ukazkovu
précu Rastislav Podpera.
Prilohou k spevniku je CD, na ktorom
si mozno jednotlivé skladby vypocut vo
vzorovej interpretécii siboru Schola
cantorum Katolickej univerzity v Ru-
Zomberku pod vedenim Janky Bedna-
rikovej a komornej zostavy mieSaného
spevackeho zboru Tyrnavia.
Devét skladieb v spevniku ma okrem
slovenskej verzie aj hudobne identickd
latinskd verziu. PouZitie univerzalngj
latinciny umoZiuje uviest skladby nie-
len na Slovensku, ale aj v zahranici a
vdaka irokému pouZitiu biblickych
textov mdze spevnik poslUzit viacerym
krestanskym cirkvam, nielen katolickej.
Dufam, Ze to nebude posledny autor-
sky pocin Stanislava Surina.

Peter FRANZEN

1883

vydavatelstiev

notovy papier

jednotlivcov

noty z celého sveta

Ponukame:

e niekolko tisic titulov priamo v nasej predaijni
monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikdacie

$pecializované hudobné casopisy
starsie notové materidly v hudobnom antikvariate
zasielanie objednanych titulov na dobierku (zasielkovi sluzbu)

e notové materidly vietkych Zdnrov z Eeskych i zahraniénych

internetovy obchod z ponukou viac ako 300000 titulov

kompletny servis pri objedndavani nét pre organizdcie aj

www. hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

Otvorené denne: Pondelok—Sobota 8—1% hodin, Nedela 10-19 hodin
Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz
knihkupectvi Barvi¢ a Novotny, Ceska 13, 602 00 Brno

Tesime sa na va3u navitevu v predaini,
alebo na nasich internetovych strankach.

BARVIC a NOVOTNY

KNIHKUPECTVI =

1883 = S5POL.
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Bratislava

Slovenska filharménia

Ne 2.10.

Koncertna sier Dvorana, 16.00
SKO B. Warchala, E. Danel

L. Sello, flauta

M. DobiaSova, éembalo
Vivaldi, Bach, Stamitz

St 6.10.-Pi 7.10.

Historicka budova SND

Slovenska filharménia, O. Dohnényi

. Kosztandi, husle

Copland, Dohnanyi, Martind, Respighi

Ut 11.10.

Koncertné sieii Dvorana

J. Slavik, violonéelo

D. Varinska, klavir

Liszt, Dohnényi, Strauss, Cekovska,
Debussy

St 13.10.-Pi 14.10.

Historicka budova SND

Slovenska filharmonia, P. Altrichter
Slovensky filharmonicky zbor,

J. Chabroi

Franck, Brahms

St 20.10. - Pi 21.10.
Historick budova SND
Slovenska filharménia, T. Gal
H. Alpers, klavir

Beethoven, Bartok

Ut 25.10.

Koncertné siefi Dvorana
Moyzesovo kvarteto
Muchovo kvarteto

D. Buranovsky, klavir

T. Janosik, flauta

J. Elié$, klarinety

J. Stahel, husle

J. Slavik, violonéelo

M. Bujiak, kontrabas
R. Mrazik, bicie nastroje
Bazlik

St 27.10.

Historicka budova SND
Slovenska filharménia, P. Baleff
Musorgskij / Ravel, Prokofiev

So 29.10.

Historicka budova SND,16.00
Slovenska filharmonia, P. Baleff
M. Slovék, rozpravaé

M. Vanek, moderator
Prokofiev

Hudobné centrum

Nedelhé matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 2.10.

A. Antalova, harfa

. Fabera, hoboj

Hummel, Salzedo, Morricone, Piazzolla,
Machajdik, Debussy, Cage, Saint-Saéns

Ne 9.10.

J. Powell, klavir

Liszt, Haba, Kornauth, Alexandrov,
Grainger

Ne 16.10.

I. Cernecka, Klavir

F. Pergler, klavir

Cikker, Hatrik, Schumann, Liszt

Ne 23.10.

P. Nouzovsky, violoncelo

E. Prochéc, violonéelo

Bach, Haas, Fischer, Britten, Gasparik

40

Ne 30.10.
B. Malatinsky, klavir
Schubert, Liszt, Zagar, Cikker

Kulttrne zariadenia PetrZalky

DK Zrkadlovy h&j/Klub za Zrkadlom

So 1.10. Li¢ka - vystlpenie det-
ského FS

St 6.10. JiFf Stivin

So 8.10. Rami Shaafi - mongolské
hrdelné spevy

Pi 14.10. Tane¢ny dom - DragUni
Pi 21.10. FS Gymnik - FS Urpin

Pi 28.10.-So 29.10. World of the
Drums - festival perkusif

A. Banerjee, H. Gadbois & Learned
Hands, A. Zandian, P. Napierala,

E. Portella, Tubabu, T. Motyén, La3no
Cubano

Statny komorny orchester Zilina

St 6.10.

SKO, P. Vronsky

M. Sréiova, husle

R. Rusiidk, viola

J. Powell, klavir
Mozart, Liszt, Vorisek

Po 10.10.

Super Triango

P. Breiner, klavir

S. Paltch, husle

B. Lenko, akordedn

1. Chirkova, violonéelo

St 13.10.

$KO, O. Dohnanyi

K. Goliat, husle

Ocenas, Bach, Beethoven

St 20.10.-Pi 21.10.

Koncert SKO Zilina k 60. vyrociu
zalozenia Konzervatéria v Ziline
SKO, K. Kevicky

1. Gajan, klavir

M. Porubéinova, sopran

P. Brilik, tenor

Krska, Beethoven, Cikker

Banska Bystrica

Stétna opera

So 1.10. Stein - Bock: Fidlikant na
streche

Ut 4.10. Pauer: Ferdo mravec

Pi 14.10. Cikker: Coriolanus - Sloven-
ska premiéra

So 15.10. M. Pala - husle

Ne 16.10. Jubiled majstrov -
spomienkovy vecer s I. Bazlikom

aP. Dvorskym

Po 17.10.-Ut 18.10. Feldek:
Perinbaba

Ut 18.10. Fragile

St 19.10. Quartango (R. Kopelman,
T. Ivén, B. Bielik, . Doniga)

St 20.10. Verdi: Nabucco

Ut 25.10. Loewe - Lerner: My Fair
Lady

St 27.10. Donizetti: Napoj lasky

Kosice

Stétna filharménia Kogice

St 6.10.

SfK, O. Kukal

M. Mosorjak, klarinet
Smetana, Weber, Suk

Ut 11.10.
Super Triango
P. Breiner, klavir
S. Pallich, husle

B. Lenko, akordedn
I. Chirkova, violonéelo

St 13.10.

Hutnici maluja s umelcami Il - Vernisaz
Vystava diel Géastnikov vytvarného
plenéru U. S. Steel Kosice

St 20.10.

INE SVETY* - Vernisaz

Fotovystava v ramci Festivalu zodpo-
vedného cestovania

St 20.10.

SfK, P. Breiner

1. Chirkova, violonéelo

N. Skuta, klavir
Bernstein, Haydn, Breiner

St 27.10.
SfK, Z. Miller
R. Novak, bas
Dvorak

Infoservis Oddelenia
dokumentécie a informatiky

Zahrani¢né festivaly

Musica Nova 2011/2012
14.9.2011-13.6.2012
Mendelssohn-Saal, Gewandhaus,
Leipzig, Nemecko

Cyklus koncertov hudby 20.a 21.
storocia.

Info: www.gewandhaus.de

Klangforum Wien 2011/2012
29.9.2011-14.5.2012

Wiener Konzerthaus, Mozart-Saal,
Theater an der Wien

Cyklus koncertov s mottom “lkony”.
Info: info@klangforum.at,
www.klangforum.at

Donaueschinger Musiktage 2011
14.-16.10.2011
Donaueschingen, Nemecko
Festival sucasnej hudby.

Info: donaueschingen@swr.de,
www.swr.de/donaueschingen

Festival novej hudby Transit 2011
21.-23.10.2011

Stuk, Leuven, Belgicko

Sucastou st koncerty, debatné stretnu-
tia pred koncertami, round-table,
svetové premiéry.

Info: info@festivalvlaamsbrabant.be,
www.transitfestival.be

Wien Modern 2011
28.10.-25.11.2011
Vieden, Rakisko

Festival sucasnej hudby.
Info: www.wienmodern.at

cresc... Bienale modernej hudby
Frankfurt Rhein Main 2011
25.-27.11.2011

Frankfurt am Main, Nemecko
Téma: ,Hudba a priestor lannis
Xenakis*

Info: info@cresc-biennale.de,
www.cresc-biennale.de

Lisztomania 2011
19.-23.10. 2011

Raiding, Burgenland, Rakusko
Info: www.lisztfestival.at

Cena Valentina Bucchiho 2011
15.-29.11. 2011

Rim, Taliansko

Kategoria: husle, viola, violonéelo,
kontrabas, skladba

Sucastou je sitaz husle a viola v 20.
a21. storo¢i a violonéelo a kontrabas

v 20. a 21. storodi.

Vekovy limit: nar. po 31. 12. 1976
(husle, viola, violon¢elo, kontrabas),
nar. po 31. 12. 1969 (skladba - ka-
tegoria A, B, C), nar. po 31. decembri
1983 (skladba, kategoria junior), bez
vekového obmedzenia (skladba -
kategoria E, F)

Vstupny poplatok: 70 EUR (husle,
viola, violonéelo, kontrabas), 100 EUR
(skladba)

Uzdvierka: 20. 10. 2011

Info: bucchi@premiobucchi.it,
www.premiobucchi.it

Holandska skladatelskd sutaz pre
harfu 2012

28.3. 2012 (premiéra vitaznych skla-
dieb v rdmci Holandského harfového
festivalu 2012)

Utrecht, Holandsko

Kategoria: skladba pre harfu sélo od
5-10 min.

Bez vekového obmedzenia
Uzévierka: 15. 12. 2011

Info: apply@compositioncontest.nl,
harpcomposition.nl

Medzinarodna skladatelské sutaz
Grawemeyer 2013

7.-13.4.2013

Louisville, USA

Kategoria: skladba (dielo premiérova-
néod1.1.2007 - 31.12. 2011)
Vstupny poplatok: 40 USD
Uzavierka: 17. 1. 2012

Info: grawmus@Iouisville.edu,
WWW.grawemeyer.org

Medzinarodna skladatelska sutaz pre
stbory 2011
Perugia, Taliansko

Kategoria: skladba pre stbory (komor-

né, orchestralne)

Vstupny poplatok: 50 EUR
Uzévierka: 12. 12. 2011

Info: info@corcianoinbanda.com,
www.corcianoinbanda.com

Medzinarodna spevécka sitaz
Francisco Vifias 2012
15.-22.1.2012

Barcelona, Spanielsko (finélne kolo)
Kategoria: operny spev

Vekovy limit: od 18 - 22 rokov (Zeny),
od 20 - 35 rokov (muzi)

Vstupny poplatok: 50 EUR
Uzévierka: 12. 10. 2011

Info: francisco.vinas@liceubarcelona.
cat, www.liceubarcelona.cat/fran-
cisco-vinas

Medzinarodné siitaz Musica Sacra
2011

15.-19.11.2011

Rim, Taliansko

Kategdria: operny spev

Vekovy limit: po 1. januéri 1975
Uzdvierka: 5. 11. 2011

Info: info@concorsomusicasacra.
oM, WWW.CONcorsomusicasacra.com,
www.celestearmonia.org

Medzinarodna hudobna sttaz ARD
Mnichov 2012

6.-21.9.2012

Mnichov, Nemecko

Kategoria: spev, klarinet, slacikové
kvarteto

Vekovy limit: spev - nar. medzi 1980
-1992, klarinet - nar. medzi 1983 -
1995, slacikové kvarteto - nar. medzi
1983 -1995

Uzdvierka: 31. 3. 2012

Info: ard. musikwettbewerb@brnet.de,
www.ard-musikwetthewerb.de

Medzinarodna hudobna sttaz
Jeunesses 2012
12.-19.5.2012

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: hra na husle

Vekovy limit: do 14, 18, 30 rokov
Uzévierka: 1. 3. 2012

Info: office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

Medzinarodné sttaz Franz Schubert
ahudba moderny 2012
8.-16.2.2012

Graz, Rakusko

Kategoria: duo pre spev a klavir, trio
pre klavir, husle, violonéelo a slacikové
kvarteto

Vekovy limit: nar. po 16. 2. 1976
Poplatok: 120 EUR (dud), 180 EUR
(trid), 240 EUR (kvarteta)

Uzavierka: 7. 10. 2011

Info: franz.schubert@kug.ac.at, http://
schubert.kug.ac.at

Zahraniéné workshopy

Majstrovské kurzy Schubertiade
2012

27.-31.8.,3.-8.9. 2012 (Schwar-
zenberg), 11. 10. 2012 (Hohenems)
Schwarzenberg, Hohenems, Rakusko
Kategoria: slacikové kvarteto, operny
spev (piesiiovy repertoar), klavir
Info: info@schubertiade.at,
www.schubertiade.at

Medzinérodné stretnutie mladeZnic-
kych komornych zborov 2012
10.-19.8.2012

Usedom, Nemecko

Kategoria: dievéenské a mieSané
mladeZnicke komorné zbory

(do 26 rokov)

Uzdvierka prihlasky: 31. januéra 2012
Info: Lydia.Betker@amj-musik.de,
www.amj-musik.de

Seminare live elektronickej hudby
2011

16.-17.12.2011

Liineburg, Nemecko

Info: helmut.w.erdmann@neue-musik-
-lueneburg.de, www.neue-musik-lue-
neburg.de

Slovenska jazzova
spolocnost vyhlasuje
sutaznu prehliadku
Nové tvare sloven-
ského jazzu 2011

Odborna porota pod vede-
nim M. Jakab¢ica na zaklade
zaslanych prihlasok s nahrav-
kami vyberie kapely/solistov,
ktori postupia do finale
27.11.2011 v Bratislave.
SIS preplati vybratym skupi-
nam cestovné naklady.

Uzavierka: 28.10.2011

Prihlaska musi obsahovat de-
monahravku (max.15 min.),
nazov kapely, mesto, zoznam
skladieb (nézov a autor - po-
vodné tvorba nie je podmien-
kou), zoznam G¢inkujdcich

a datumy narodenia.

Info a prihlasky: sjs@gti.sk,
www.skjazz.sk

| hudohnj zivot
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BHS clen W oE HLAVNY USPORIADATEL
Europskej F
el 47.rocnik 25.11.-10.12. 2011 S
Piatok 25. 11. Streda 30. 11. 19.30 E}Stofit‘ké budova SND Streda 7. 12.
19.30 Historickd budova SND 17.00 Zrkadlovd sieft Primacidlneho palica avirny recitil - Grigory Sokolov 17.00 Koncertna sien Dhvorana
Otvaraci koncert 47, roénika BHS Hommage 4 Paul Robeson Bach, Brahms Trio Faces
Slovenska filharmonia Tomas Selc, basbaryton Nedela 4. 12 Ivana Pristabovd, husle
Emmanuel Villaume, dirigent Dana Hajossy, Klavir  [m—— edeia 4, 12, Boris Bohd, vinloncelo
Alexander Kniazev, violoncelo Piesiiovy repertodr Paula Robesonaa operné 1600 Historickd budova SND Ladislay Fantovit, Klavir

Cikker Spomienky op. 25 pre kom. orchester

Dvorik Koncert pre violoncelo a orchester
hmol op. 104

Cajkovskij Predohra - fantizia Romeo a Jilia

Stravinskij Vtdk ohnivik

Sobota 26. 11.

16.00 Dom sv. Martina
Slovensky filharmonicky zbor
Blanka Juhandkova, zbormajsterka
Edita Gruberova, soprin
Jozef Benci, bas
Bernadetta Sufiavskd, organ ———
[vorak, Gounod, Reger, Mozart, Liszt

1900 Histarickd budova SKD G|
Opera Slovenského 1010
narodného divadla

Cikker Mister Scroage

apera v 4 ohrazoch

Nedela 27. 11.

1600 Moyzesova sied

Klavirny recitdl Josef Bulva
Beethoven
Sonata & 13 Es dur Quasi una fntasia, op, 27 ¢ |
Sondta £, 14 cis mol Mondschein op. 27 8.2
Chopin  Polonéza fis mol op, 4 £ 135

Scherzo cis mol op. 39E. 125

Seymanowski Masky op, 34
Berger  Toccata pre Elavir

19.30 Historicka budova SKD
Orchestra Sinfonica
Nazionale della RAI Torino
Juraj Valcuha, dirigent
Evgeni Bozhanov, kavir
Rossini Viliam Tell, predohira k opere
Chopin Koncert pre Klavir a orch. ¢. 1 emol op. 11
Rachmaninov Symfonia ¢. 3 a mol op. 44

Pondelok 28. 11.

19.30 Historicka budova SND -

Madarsky narodny Eirlm

symfonicky orchester

oltan Kocsis, dirigent
Gabor Farkas, klavir

Liszt Les Préludes, symfonicka basen $. 97

Koncert pre klavir a orchester ¢. 2 A dur §. 125
Mahler Symfonia ¢. 1 D dur Titan

Utorok 29. 11.

17.00 Koncertna sien Dvorana
Vecer violovych sonit
Milan Pala, viola
Magdaléna Bajuszova, klavir

Winkler  Sondta pre violu a klavir op. 10

Martinii  Sondta pre violu a klavir

Sostakovi¢ Sondta pre violu a Klavir op. 147

19.30 Historickd budova SND
Oslo Philharmonic Orchestra
Vasily Petrenko, dirigent
Joshua Bell, husle

B

arie americkych a anglickych skladatelov
Gershwina, Clutsama, Quiltera, Parryho
19.30 Historickd budova SND

Nordic Symphony Orchestra

Anu Tali, dirigentka

Mihkell Poll, klavir
Pirt Cantus in memoriam Benjamin Britten
Grieg Koncert pre klavir a orchester a mol op. 16
Sibelius Symfonia & 2 D dur op. 43

Stvrtok 1. 12,

* 193 Historicki budova SND

Litovska narodna filharménia
Pier Carlo Orizio, drigent
Mischa Maisky, violnedo
Martinaitis Nedokandend symfinia
Sostakovid Koncest pre violondedo a orchester
& 1 Esdurog, 107
Prokofiev  Symiinia £ 5 B dorog. 100

Piatok 2. 12.

Koncertnd sief Dvorana

Medzinarodna tribuna mladych interpretoy
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New Talent 2011 - Cena Nadacie SPP

17.00 1. komorny kencert/semifindle sifade
Krzysatof Garstka, fembalo/ Palko
Jan Mricek, husle/Ceski republika
Ivett Gydngyisi, klavirMadarsko
Elina Buksa, husle/Lotyliske

20,00 2, komorny koncert /semifindle sufade
Miguel Colom, tusle/Spaniclsko
Kiril Stayanov, bicie nistrofe/Bulharsko
Karof Danis, husfe /Sfovensko
Balisz Toth, tribka/Madarsko

19.30 Historicki budova SND
Slovenska filharmoénia ry
Madarsky narodny zbor ===
Andriy Yurkevych, dirigent
Matyas Antal, zbormajster
Edita Gruberova, soprin
Pavol Brslik, tenor
Terézia Kruzliakova, mezzosoprin
Jozef Benci, bas a dalii

Donizetti Lucrezia Borgia

koncertné uvedenie opery

Verejnd generdlka 9. 11. 20110 11.00 h.
Sobota 3. 12.

16.00 Moyzesova sien

Dalibor Karvay, husle

Stefan Stroissnig, klavir
Brahms Sondta pre klavir a husle ¢. 1 G dur, op. 78
Schubert Rondo brillant pre husle a klavir h mol
Liszt Bénédiction de Dieu dans la solitude

(z Harmonies poétiques et réligieuses)
Schnittke Sondta pre husle a klavir & 1

A i Sl Pt

5] Sacweretey i

rakiiske kultiirne férum™

Spevacky zbor mesta Bratislavy
Ladislav Holasek, dirigent
Peter Mikula, organ  I=H sraTISLAVA
Tomd§ Nemec, klavir ™™™
Marecel Stefko, klavir
Peter Kosorin, bicie nastroje
Dvotik Omsa D dur op. 86 pre zbor a organ
(origindlna verzia)
Orft  Carmina Burana - vyber zbor. Casti
(verzia pre 2 klaviry a bicie nistroje)
19.30 h[qp'ml.‘a sled)
Statny komorny orchester Zilina
Speviicky zhor Technik
Oliver Dohninyi, dirigent
Iveta Viskupovi, rhormaisterka
Jin Skavik, vielonlelo  Ivana Pristatovd, husle
Juraj Tomka, husle  Ladislav Fanovit, klavr
Jenking. Palladio, concerto grosso pre slidikovy
archester slovenskd premiéra
Martindek Peter Syméinia & 3 Bendeska
diclo na objedmiviu Festvalového viboru BHS
Neémeth-Samorinsky Shovenskd rapsidia £ 2
previekondedo a orchester  premiéra
Tabula rasa, kencert pre dvoje huski,
slidtkovy orchester a preparovany klavir

Pondelok 5. 12.
20,00 Historick budovas SND
Medzindrodna tribuna mladych interpretoy

W ; _F ) B
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New Talent 2011 - Cena Nadacie SPP
findle

Si'ml’nnick)" orchester
Slovenského rozhlasu ;
Petr Vronsky, dirigent

Koncert 3 finalistov sttaze v 1. Casti

Cikker Varidcie na slovenski fudov piesert
pre velky orchester

Utorok 6. 12.

17.00 Moyzesova sien

Natalia Gutman, violonéelo

Elisso Virsaladze, klavir
Beethoven
Sondta pre violoncelo a klavir g mol op. 5.¢. 2
Sondta pre violoncelo a klavir D dur op. 102 &. 2
Rachmaninov
Sondta pre violonéelo a klavir g mol op. 19

19.30 Historicka budova SND
Cinsky narodny symf. orchester
Michel Plasson, dirigent
Sa Chen, klavir
Guan
Gazing at the Stars (1. ¢ast z Earth Requiem)
Ravel
Koncert pre klavir a orchester G dur M. 83
Beethoven Symfoniac. 7 A dur ap. 92

Volkmann Klavirne trio £, 2 b mol op. 5
Debussy  Klavirne trio & | G dur
Burlas  Hymnus pre zabudnutich
Arenskij  Klavirne trio d mof op. 32
19.30 Historicka budava SN
Nérodny orchester Lille
Jean-Claude Casadesus, dirigent
Hyeyoon Park, husle -
Ravel Moja matks hus
Mendelssohn-Barthaldy
Remcert pre huse a orchester ¢ mol op. 64
Bizet Symifaia C dur

Stvrtok 8. 12.
1930 Koncertnd sef Dvorina
Musica Aeterna
Peter Zajidek, umelecky veduci/husle
Rebel Les Eléments, scénicka sinfonia
Telemann Ino, dramaticka kantita

Piatok 9. 12.

17.00 Koncerind sien Dvorana
(Juasars Ensemble
Ivan B“ﬁn,dugcnl
Eva Suskovd, soprin
Petra Noskatova, mersosoprin
Piestiovy cyklus - Stravinskij, Ravel,
Poulenc, Kabelif, Zeljenka, Lutoslawski
19.30 Historicka budova SNID N
Ensemble Orchestral
de Paris d
Lawrence Foster, dirigen!
Jean-Yves Thibaudet, klavie
Fauré Pelléas et Melisande op. 80
Saint-Saéns
Koncert pre klavir a orchester . 2 g mol op. 22
Schubert Symfoniaé. 2 B dur D 133

Sobota 10, 12.

16.00 Koncertnd siefi [vorana
Guarneri Trio Prague
Cenék Pavlik, husle
Marek Jerie, violontele
Ivan Klansky, klavir
Mozart Klavirne trio ¢. 6 G dur KV 564
Mendelssohn-Bartholdy
Klavirne trio d mol op. 49
Beethoven Klavirne trio ¢. 7 B dur
Arcivojvodske op. 97
19.30 Historicka budova SND
Slovenska filharménia
Slovensky filharmonicky zbor
Alexander Lazarev, dirigent
Blanka Juhanakova, zbormajsterka
Sophia Jaffé, husle
Olesya Petrova, mezzosopran
Stravinskij ,Le baiser de la fée, divertimento
Glazunoy
Koncert pre husle a orchester a mol op. 82
Prokofiev Alexander Nevsky, kantita
pre mezzosoprdn, zbor a orchester op. 78

Wallin Act (2004)
Sibelius Koncert pre huske a orch. d mol op. 47
Cajkovskij Symionia &4 fmol op. 36
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FREDPREIN| VSTUPENIEK NA KONCERTY BHS

W v historicke] hudave SND, vchod z Gorkého ulice

[5] stovensiy mzhias

L

Radisyn=

ol 19,9, 2011 pondelok 9.00 - 1730 h
utorok 1200 - 1730 h streda - piatok 12.00 - 1830 h
pocas BHS hodinu pred koncertom

v pavej badove 55D, Olejkarska ulica

od 17.10. 2011 pondelok - piatok 15.00 - 19.00 h
Tl +421 2 2047 52 92, e-mail: bhsfest@nextra.sk

dmiena progranu 3 icinkujlcich vyhradend,
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