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XVI. ro¢nik medzinarodného organového festivalu

DNI 2011

Na historickom organe Rieger Otto Budapest z roku 1912
Pod zastitou Ing. Vladimira Butka - primétora mesta Trnava

7. august, nedela - Mald synagoga

BLANKA PAVLOVICOVA / Slovensko (Kogice) - barokové husle
STANISLAV SURIN / Slovensko (Trnava) - barokovy organovy pozitiv
G. Frescobaldi, F. I. Biber, N. Corradini, D. Zipoli, B. Marcello

14. august, nedela - Bazilika sv. Mikulasa
FRANCESCO DI LERNIA / Taliansko (Bari)

A. Corelli, ]. Rheinberger, F. Mendelssohn, J. S. Bach,
G. Morandi, H. G. Shelley

21. august, nedela - Bazilika sv. Mikulasa
SLAWOMIR KAMINSKI / Pol'sko (Poznan)

J. S. Bach, C. Ph. E. Bach, F. Mendelssohn. M. Sawa
V spolupréci s PoI'skym instittitom v Bratislave

28. august, nedela - Bazilika sv. Mikulasa

JOSEPH KELEMEN / Nemecko - Madarsko (Ulm - Budapest)
H. Scheidemann, J. S. Bach, J. Paix, F. Mendelssohn,

D. Antalffy-Zsiross, C. Franck, G. L. Szabo

V spolupréci s Madarskym instittitom v Bratislave
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7. august - 16. september
Zaciatky koncertov o 20.00

4. september, nedela - Bazilika sv. Mikulasa
MARTIN BAKO / Slovensko (Bratislava)
J. L. Bella, S. Németh-Samorinsky, F. Liszt

11. september, nedela - Bazilika sv. Mikulasa
JOHANNES GOTZ / Nemecko (Freiburg)
J. S. Bach, W. A. Mozart, M. Reger, J. Alain, R. Lutz, F. Liszt

16. september, piatok - Bazilika sv. Mikulasa
OLIVIER LATRY / Franctzsko (Pariz)

A. P. F. Boély, C. Franck, Ch.-M. Widor, G. Pierné,

L. Vierne, M. Dupré, O. Latry

V spolupréci s Franctizskym instititom v Bratislave

Zmena programu vyhradend

Trnavské organové dni + ParaSutistov4 + 917 01 Trnava
+421-905-26 99 71 -
www.bachsociety.sk/trnavaorgandays

surin@slovanet.sk
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Na organe Geralda Woehla v Katedrale sv. Martina«V, Bratislave The GeraldWoehl Organ of St. Martin Cathedral in Bratislava v
Zastitu prevzal: Mons. Stanislav Zvolensky - bratislavsky arcibiskup metropolita Under the patronage of Mens.,Stanislav. Zvolensky - Archbishop of Bratislava, %
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= v Piatok / Friday 2. september /17.30 h. f i
Stvm‘k/ Hilrsddy diaugust 9.8 STANISLAV SUR'N = organ / Trnava - Slovakia BKIS f
.IAN VLAD'M'R MICHALKO / Bratislava - Slovakia .

J. A. Garcia, C. Franck

Sturtok / Thursday 25. august / 19.00 h.

BOGDAN NARLOCH / kozsalin - Poland

G: Muffat, F. Schmidt, J. F. Doppelbauer, J. S. Bach
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“' R Leistner-Mayer, J. Rheinberger, Th. Dubois, L. Boellmann

Sturtok /Thursday 18. august / 19.00 h.

FRANZ LORCH / Miinchen — Germany

D..Buxtehude, J. S. Bach, W. A. Mozart, H. Genzmer, C. Franck,

Stvrtok / Thursday 15. september /:19.00 h.

OLIVIER LATRY / Paris - France IF:LI:.
J. S. Bach, C. Franck, Ch.-M. Widor, O. Latry )
v spo_lupréci s Francizskym instititom v Bratislave

vstupné / entrance fee: 6 € / 8 €, koncerty 2.a 15. septembra: 10 € / 12 €
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Sturtok / Thursday 8. september / 19.00 h.

FRANCESCO BONGIORNO / fasano -

M. E. Bossi, R. Schumann, C. Franck, J. Brahms, M. Reger

Italy
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Editorial

Vadzeni citatelia, priatelia
hudobného umenia,

pre hudobnii i divadelni obec je
letné obdobie spojené s tym,
¢&im sa ,financmaystri”
zapodievaju zvicsa ku koncu
roka: bilanciou

predosiého obdobia

a finalizdciou pripravy budiicej
sezony - td md, pravda,

v ekonomickej hantirke

ndzov ,fiskdlny rok”, Do
hudobno-divadelného leta
patri samozrejme i oddych

a regenerdcia ako aj isté
ocakdvanie a zvedavost (kedZe
my umelci nedrZime vsetko tak
pevne v rukdch ako financnici...),
co prinesie nasledujtice obdobie, =
ako sa veci vyvinii a aké
odpovede nahradia otdzniky
dneska. Slovenski filharmoniu
Cakd zrejme poslednd sezona v provizériu historickej budovy
SND a zdroveri prvd v obnovenych priestoroch bratislavskej
Reduty. Pre samotné Slovenské ndrodné divadlo, ktoré sa
ocividne zmieta vo vniitornych problémoch a do novej sezény
si doddva odvahu luxusnou medidlnou sebaprezentdciou,

to bude zasa podla vsetkého ,sezéna pravdy”. Bez obdv
nemozno vnimat ani vyvoj v spojenych médidch RTVS, a to
nielen z pohladu vdZnej hudby. Naopak, so sebaistotou,
eldnom a optimizmom vykrocil do svojej vobec prvej sezony
novy baletny stibor Balet Bratislava.

Niektoré z tychto tém rezonujui i v nasom letnom, jiilovo-
augustovom vydani Hudobného Zivota. Popri nich by som
rdd upriamil pozornost na materidl o Janovi Cikkerovi, ktory
prindsame pri prileZitosti storochice jeho narodenia (29. jiil)
a ktory je tivodom k cyklu prispevkov o tejto zakladajticej
osobnosti slovenskej hudby. Sirsi priestor tie venujeme
vyznamnym domdcim i zahranicnym hudobnym festivalom,
velkym historickym i sticasnym osobnostiam hudobného
divadla a priatelia jazzu ndjdu vo svojej obvyklej rubrike
okrem iného i poslednii Cast cyklu o polskom jazze.

Balet Bratislava

Prijemné leto s Hudobnym Zivotom praje
Slavomir JAKUBEK
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SPRAVODAJSTVO, KONCERTY |

Slovenska filharmonia

Koncert Slovenskej filharménie vo
Stvrtok 12. 5. sa konal v case vrcholiacich
hokejovych majstrovstiev, kedy sa po mes-
te nedalo kracat bez toho, aby sa clovek
nemusel predierat cez davy pokrikujucich
fandsikov. Historickii budovu SND som
preto v tento vecer vnimal ako oazu, kde sa
strieda krasna hudba so vzacnym tichom.
Na tivod zaznela skladba Nordron od Pav-
la Simaia, skladatela, ktorého emigracia
do Svédska v roku 1968 zatvorila cestu
jeho hudbe na slovenské koncertné pddia
na tri desiatky rokov. Dnes to uZ nastastie
neplati, no jeho tvorbu z tohto obdobia
mozno dodnes povazovat za u nas nevelmi
znamu. Prezentovana skladba bola napisa-
navr. 1979 (tu treba korigovat informa-
ciu v bulletine o jej dlhom obdobi vzniku
- z roku 1997 pochadza len verzia pre
dychovy orchester) a akoby sa nam v nej
prihovaral iny Pavol Simai, akého pozna-
me z jeho kiticovych diel 60. rokov: afinitu
k novym kompozi¢nym technikam a zvu-
kovosti vystriedala neoklasicisticka hravost
(s€asti pritomna v niektorych jeho ranych
skladbach), tanecnost az bezstarostnost.
To vSak samozrejme nemusi svedcit o bez-
starostnosti Zivota v novej krajine, kde
skladatel musel bojovat o uznanie. Mozno
prave vo svojej hudbe hladal dtocisko...
Orchester pod taktovkou Leo$a Svarov-
ského na zaciatku skladby chvilu hladal
potrebnt sthru (najmé v plechovych dy-
chovych nastrojoch), no v dalSom priebe-
hu uz podaval velmi koncentrovany vykon.
Zazitkom boli komorne ladené useky harfy
a solovych nastrojov.

Koncert pokracoval pdvabnou skladbou
Rozpravka op. 16 Josefa Suka. Stvoréas-
tova suita, ktorad vznikla prepracovanim

scénickej hudby k dramatickej rozpravke
J. Zeyera Radlz a Mahuliena, je svedec-
tvom Sukovho najstastnejsieho Zivotného
obdobia, kedy sa ozenil s Otiliou, dcérou
svojho ucitela kompozicie Antonina Dvora-
ka. Napriek urcitym filidciam s dielami
inych skladatelov - huslové sélo v prvej
a poslednej ¢asti ndm pripomenie Sehere-
z&du, v druhej Casti zacujeme nazvuky na

Slovanské tance, tretia Cast je atmosférou
blizka poslednému dejstvu Labutieho jaze-
ra - je dielo dokazom Stylovej vyhranenosti
28-rocného skladatela a jeho majstrovské-
ho farebného narébania so symfonickym
orchestrom. V stvarneni filharmonikov mi
zvlast v prvej Casti chybal potrebny pokoj,
ktory sa prejavil i v strate sthry. Ovela viac
zapdsobila druhd cast svojou hravostou
(pochvala drevenym dychovym nastrojom

za Cistotu intonacie) i smiitocna nalada tre-
tej Casti (krasny zvuk hlbokych slacikov).
V zéverecnej Casti sa dirigent rozhodol
(mozno z akustickych dévodov) zrusit pre-
cizne vypisané pokyny v partitiire na strie-
danie hry con a senza sordino v slacikovych
nastrojoch. Vo zvuku sa tym vsak stratilo
podciarknutie subtilneho charakteru nie-
ktorych pasazi.

Ako posledna zaznela suita z baletu Igora
Stravinského Vtak ohnivak. Na rozdiel od
Castej koncertnej praxe uvadzania kratSej
verzie zr. 1919, Slovenska filharménia név-
stevnikom koncertu ponukla verziu suity
z roku 1945, ktora sa od povodnej baletnej
partitiry odliSuje znacne redukovanym
orchestrom, inak ale zachovava vacsinu
jej hudobného materialu. Stravinského
hudba k baletom je aj v koncertnej podobe

velmi vdacnou na pocivanie, a to pre svoju
dravost a strhujuici rytmus, ale i pre silny
emocny naboj a podmanivost lyrickych cas-
ti. Leo§ Svarovsky starostlivo dohliadal na
vypracovanie obidvoch vyrazovych pélov,
len v Pekelnom tanci sa mu vymkla z rik
rytmicka sdhra. Vyzdvihnit treba vsetky
solové vstupy dychovych nastrojov (najma
lesného rohu), homogénnost zvuku slaci-

kovych nastrojov v Chorovode a citliva hru
harfy v poslednych dvoch castiach.
Neviem, ¢i to pripisat hokejovému oSialu
alebo hojnosti majovych filharmonickych
koncertov, ale isté je, Ze vela ludi dalo
v tento vecer prednost pred navstevou
tohto zaujimavého koncertu niecomu
inému. Ja svoje rozhodnutie kazdopadne
nelutujem.

Juraj BUBNAS

V' ramci filharmonického cyklu
Hudba a obrazy vystupilo 17. 5. v priesto-
roch SNG originalne zoskupenie Styroch
violoncelistov s nazvom Cellomania. Bolo
by ,nosenim dreva do lesa” pisat o feno-
méne silnej strednej generacie sloven-
skych violoncelistov, ktora sa tspesne
etablovala na nasich, ale aj zahrani¢nych
koncertnych pédiach. A rovnako zname
su i samotné mena hudobnikov: Jozef
Podhoransky, Jozef Lupték, Eugen Pro-
chac a Jan Slavik. Ich spolo¢ny koncert
mal vynikajliicu navstevnost a odmenil
pozorné publikum suverénnym a velmi
osobitym vykladom kvalitného progra-
mu. Uvodnou skladbou vecera bolo dielo
Pavla Simaia (1930) s nazvom Tack, ¢o vo
$védcine znamena ,vdaka“. Kompozicia
sa odvijala od posobivého melodického
materialu poeticky uvedeného vedicim
nastrojom Eugena Prochaca. Do konca
nestratila svoju kiizelnti atmosféru a vtla-
Cila jej pecat i celému nasledujicemu
priebehu podujatia. Svoju premiéru malo
dielo v roku 1995 na koncerte v gotebor-
skej synagége. Dalej odznela Serenada
pre 4 violonceld z pera skvelého hraca

na tento nastroj a pedagoga Georgea
Goltermanna (1824-1898). Detailna
autorova znalost nastroja sa premiet-
la do krasnych zvukovych i vyrazovych
nuans, ktoré boli zasadené do citlivej
kompozicnej reflexie hudobnej minu-
losti. | z pohladu interpretacie mozno
hovorit o excelentnom zazitku. Dielo
Ladislava Kupkovica (1936) Prstoklady
pre 4 violonceld uviedlo kvarteto v pre-
miére. Kupkovi¢ komponuje prehladne,
fahko a jeho komunikativna hudba vy-
volava prijemny pocit jednoduchosti,
jasnosti a odzbrojujiicej krasy. Clovek,
¢i uzZ interpret, alebo posluchac, musi
jednoducho jeho hudobnému nazoru
s Gsmevom podlahnit. Program nas
potom nasmeroval spat do 19. storocia,
k dalsej violoncelovej legende - Wil-
helmovi Fitzenhagenovi (1848-1890).
Tento skvely virtu6z dlhé roky posobil
v Rusku a prave jemu mozeme vdacit
za podnet k vzniku Cajkovského Roko-
kovych varicii op. 33 pre violoncelo a
orchester. Na filharmonickom koncerte
odznel z jeho pera Koncertny valcik op.
31. V podani nasho elitného kvarteta

mal eleganciu a noblesu a priam pozyval
pritomnych na parket. Milym prekva-
penim bolo pre mia uvedenie skladby
Milana Novaka Noveletta a variacie na
ludovii pieseri. Opat som si uvedomil
kompoziéné kvality tohto autora, jeho
invenciu, skvely muzikantsky instinkt,
zmysel pre humor i znalost nastroja.
Napokon, Novak je autorom viacerych
skladieb pre violoncelo, ktoré su scasti
pisané pre syna Marka Novaka. Novelet-
ta zarezonovala v publiku velmi pozitivne
aja by som len dodal, Ze by si celkom isto
zasluzila vyjst i tlacou. Vo violoncelovom
kvartete nasla idealnych interpretov a oni
zasa v nej skvelt prilezitost schuti si za-
muzicirovat. Poliak Marcin Markowicz
(1964) je skladatefom, ktory ma za sebou
takisto minulost violoncelistu. Dékazom
toho bolo aj Sldcikove kvarteto ¢. 2 pre 4
violonceld. Nastroj vie excelentne vyuzit
i v jazzovych kontextoch, ktoré vyrazne
poznacili profil tohto diela. Caro synkop,
bluesovy prejav a origindlna melodika, to
vsetko oslovilo predovsetkym mladého
posluchaca. Nemenej vSak koncertuju-
cich violoncelistov, ktori si toto Stylové

szvolnenie” skutoéne uZili. Hudobné

pero, prenikavy intelekt, eurdpska
rozhladenost, to vsetko je stmelené
v osobnosti Vladimira Godara. Svoju
skladbicku pre 4 violoncela nazval Pie-
seni labute. \/ sonérnom a farebne krés-
nom zvuku slacikovych nastrojov bola la-
hodnym pradivom, ktoré vytvorilo silné
duchovné a estetické puto s generacne
pribuznymi hudobnikmi i ststredenym
auditoriom. Zaverecnym, ismevnym cis-
lom programu bola skladbicka Kukucks
Winterlied od autorky Lubice Cekovskej.
Je to svieza skladba, v ktorej mlada skla-
datelka nesmierne vynaliezavo vyuZiva
rozne registre nastroja a jeho zvukovo-
-vyrazové moznosti. Zmysel pre humor
i neskrotna invencia su charakteristika-
mi jej opusu i kli¢om k jeho podmanivej
pritazlivosti pre publikum.

Na zaver len poznamka: opét, ako uz
zoparkrat predtym, ma zarazila absen-
cia mladych violoncelistov na takomto
koncerte. A to su viaceri poslucha¢mi
v triedach tcinkujucich!

Juraj ALEXANDER

| hudobng zivat




Vyvrcholenim  filharmonického  cyk-
lu Hudba troch storoci boli koncerty 19.
a20. 5., na ktorych viedol Slovenskii filhar-
moniu hostujici dirigent, dlhorocny spo-
lupracovnik nasho prvého orchestralneho
telesa, Alexander Rahbari. Na programe
boli netradi¢ne az dve symfonické lahodky,
taziskové diela symfonickej literatury, o sa-
motny dirigent vtipne okomentoval slovami,
Ze orchester hra za cenu jedného listka dvoji-
ty koncertny program. Dramaturgia sa teda
zaobisla bez sélistu, o v tomto pripade ale
vobec neprekazalo.
Koncert otvorila Ouvertura festiva od
Mirka Krajciho, vyrazného predstavitela
strednej generacie tvorcov sticasnej sloven-
skej hudby. Posobivé dielo z roku 2007 ma
atributy, ktoré ho predurcuja k trvalejSiemu
posluchacskemu i odbornému  zaujmu:
slavnostny lesk, zretelné kontrastné plo-
chy, prepracovany a pritom zrozumitelny
sucasny hudobny jazyk. Zivotaschopnost
ouvertdry potvrdzujii aj viaceré Uspesné
predvedenia, vratane toho pod vedenim Ale-
xandra Rahbariho. Maestro, sam tiez skla-
datel, dirigoval Krajciho aj ostatné skladby
programu spamati, bez dirigentského pultu
s partitirou. Z pohladu instrumentacného
a hracskeho pontka Krajciho kompozicia
skvely priestor najma plechovym dychovym
nastrojom, ¢o si dirigent spolu s prislusnymi
nastrojovymi sekciami nenechali ujst.
Prvym vrcholom vecera boli Variacie na
pdvodnd tému pre orchester op. 35 ,Enig-
ma“ od Edwarda Elgara, britského velika-
na neskorého romantizmu. Skladatelovo
najznamejSie dielo kladie vysoké naroky na
interpretacni zdatnost orchestra a v na-
Sich koncinach sa nehrava casto. Téma so
Strnastimi variaciami zobrazuje portréty
Elgarovych blizkych priatelov a znamych,

Koncom jari (26. 5.) zavital do Slo-
venskej filnarmonie Santa, teda aby nedo-
$lo k nezelanej zamene, holandsky dirigent
Peter Santa, ktory so sebou priniesol na-
dielku viedenského klasicizmu. So Sloven-
skou filharmoniou uviedol dve Haydnove
(Hob. LI, Hob. 1:104) a jednu Mozartovu
symféniu (KV 16), program dopiiial obli-
beny Koncert pre husle a orchester A dur
KV 219 so znamym ,tureckym” finale.
Miady slovensky huslista Filip Pogady sa
v tomto diele na pédiu historickej budovy
SND predstavil ako mimoriadne dispono-
vany interpret, pre ktorého je Mozartova
hudba efektnym a v podstate bezproblé-
movym technickym cvicenim. Nechcem
tym povedat, Ze by v jeho hre absentoval
vyraz, no zo Stylovych atribtov prisudzo-
vanych dielu salzburského génia bola pre
mia v tejto interpretacii pritomna najma
Casto trivializovana mozartovska ,lahkost".
Napriek tomu bolo mozné v prvej casti
(neobvyklé Allegro aperto) pri pasazach vo
vysokych polohach zaznamenat obcasné
intonacné zakolisania a sélovy part niekol-
kokrét neprijemne prekryl orchester. Oce-
nil som veelku vkusné narabanie s vibra-
tom, no solistova elegantna hra bola orien-

pri¢om presna identifikacia 0sob mala ostat
zahadou (k tejto skutocnosti sa viaze pojem
Lenigmaticky”). Bohato znejiica partitura
postupne odkryvala takmer dokonaly stlad
a porozumenie charizmatického dirigenta
s orchestrom. | napriek istym rytmickym
nepresnostiam medzi sekciami dokazal Rah-
bari budovat svoju predstavu suverénne,
pricom fascinoval vystiZnym, no nadmieru
tispornym gestom. Pripomerime, Ze tento
povodom iransky dirigent ziskal velmi rych-

lo medzindrodné uznanie i vdaka velkému
Herbertovi von Karajanovi, ktory ho uviedol
do Berlinskej filharménie a pondkol mu
svojho Casu i asistentsky post v Salzburgu.
Zasluzené ovacie po Elgarovych variaci-
ach necakane prerusil Rahbari srdecnym
a vtipnym prihovorom, ktorym uviedol na-
sleduijtice skratené predvedenie kompozicie
s ciefom analyticky ho pribliZit a demonstro-
vat majstrovsku variacnti pracu skladatela.
Publikum tento sympaticky a oZivujuci akt
bernsteinovského typu prijalo s nadsenim.

tovana predovsetkym na brilantné pasaze
v nablyskanom uniformnom zvuku, bez
detailnejSieno ponoru do artikulacnych
nuéns partu. Vzhladom na vek a skuse-
nosti hudobnika, aktualne Studenta hudby
v USA, islo o velmi solidny ,mainstreamo-
vy" vykon, aky mozno pocut od mnohych
profesionalnych huslistov, pre ktorych je
Mozart stale najma akymsi nezavaznym
relaxom uprostred virtuézneho repertoaru
romantickych huslovych koncertov. Aplauz
publika odmenil F. Pogady pridavkom od
Kreislera, interpretacne ovela zaujimavej-
$im ako vsetko, ¢o sa dialo pred nim. S dra-
maturgiou celého vecera mal vSak spoloc-
né iba husle. Orchester sa prispsoboval
dirigentovi, ktory na moj vkus nenarabal
s tempami vzdy celkom ideélne (,roman-
ticky” tempovy kontrast medzi Gvodnym
tutti orchestra a Adagiom nastupu sdlistu,
zrychlenie pri orchestralnej repeticii ved-
lajSej témy prvej Casti, prili§ pomalé tempo
strednej casti) a v niektorych ohladoch by
som jeho pristup nazval manieristickym
(prehnané zdoraziovanie niektorych fraz
a akcentov). Vecer vyvrcholil v druhej po-
lovici Haydnovou Symfdniou ¢ 104 D dur
sLondynskou®. V kontexte aktualnych

| SPRAVODAJSTVO, KONCERTY

Druha cast koncertu patrila kultovej sym-
fonickej basni Richarda Straussa Tak vravel
Zarathustra op. 30. Dielo mladého sklada-
tela inSpirované Nietzscheho filozofickym
traktatom o ,nad¢lovekovi” bolo v podani
dirigenta orientalneho povodu a zéaroven
doverného znalca Straussovej tvorby sku-
tonou lahddkou. Devatcastova extaticka
hudobna fantazia hyrila farbami, perma-
nentny hudobny tok sa neustale menil, vinil
a fascinoval plastickou krasou znejtcich

A. Rahbari [foto: archiv SF]

tvarov. Maestro ovladal orchester ako hra¢
SV0j nastroj, priom spétna vizba telesa
fungovala ukazkovo. Aj ked zaverecné piano
drevenych dychovych néstrojov nebolo cel-
kom dokonalé, publikum ocenilo vynimoc-
nd interpretaciu a nezabudnutelny vecer
zasliiZenym standing ovation. Rahbari sa na
zaver so svojou prislovecnou otvorenostou
podakoval pritomnym za takmer 30 rokov
priazne v Bratislave.

Pavol SUSKA

vykonov filharmonikov som musel ocenit
zaujatie i preciznost, s akou dielo nastu-
dovali. Zvlast si zasluzi vyzdvihnit kom-
paktny zvuk slacikovej skupiny. KedZe som
navstivil niekolko skuisok so séfdirigentom
Emmanuelom Villaumom, myslim si, Ze
jeho detailna praca s presnostou hry jed-
notlivych sekcii a zvukovou vyvézenostou
zacina v tomto repertodri prinasat svoje
ovocie. Na druhej strane mi ako fanusikovi
historicky poucenej interpretacie stale chy-
penia i objavy, ktoré takyto pristup prinasa.
Haydn dokaze z tych najobycajnejsich na-
padov vytvorit ti najneobycajnejsiu hud-
bu, ktorti vsak treba Citat v kontexte celku
a v ramci dobového Stylu. Inak skladatel
pdsobi ako onen Schumannov stary dobry
znamy ,papa’, ktory uz nedokaze zaujat ni-
¢im novym. Pri vsetkej ticte, tento nazor na
Haydna je v sticasnosti anachronicky, ne-
bolo by preto zIé tito skutocnost zohladnit
aj v ,poucenejdej” interpretacii. Myslim, Ze
sezona's cyklom Haydnovych Londynskych
symfonii by s dirigentom - $pecialistom na
hudbu 18. storocia urobila zézraky.

Andrej SUBA

Clenovia Slovenskeého filnarmonického
zhoru (zbormajsterka B. Juhariakova)
sa po Uspesnych umeleckych zéjazdoch
v Zirichua Krakove predstavili 16., 17.
a18. 6. po boku Berlinskych filharmoni-
kov. Od roku 1985 a viacerych spoluprac
s Claudiom Abbadom v 90. rokoch
ide o Sieste icinkovanie slovenského
zhoru s tymto svetoznamym orchestrom.
Program trojice aktualnych koncertov
bol zostaveny z diel Stravinského (Styri
ruské sedliacke piesne) a Musorgského
(Korunovacnd scéna a Smrt Borisaz
opery Boris Godunov). Borisa stvarnil
renomovany basista Ferrucio Furlanetto,
koncerty dirigoval madarsky skladatel,
pedagdg a dirigent Peter E6tvos, ktory
v premiére uviedol i vlastni kompoziciu
Cello Concerto Grosso. Solovy part uvie-
dol medzinarodne uznavany violoncelista
Miklés Perényi.

(sf)

Klaviristka Jordana Palovicova odohrala
24.6.vo Velkom salone parizskej Inva-
lidovne recital z diel Jana Cikkera, llju
Zeljenku a Dusana Martinceka. Podujatie
Hommage Janovi Cikkerovi v spolupraci
so Slovenskym instittitom v PariZi odznelo
vramei cyklu Vent d’Est - Vent d'Ouest.

Z Cikkerovho diela v Parizi zazneli
Sonatina op. 12 ¢ 1, Tatranské potoky,
Uspavanka, Co mi deti rozprévalia Pit
ludovych piesni pre hiboky hlas a klavir
so sopranistkou slovenského povodu
Sacha Hatala.

(h2)

Clenovia Slovenskej filharménie vystipili
16. 6. pod taktovkou Leosa Svarovského
v Piestanoch. V kiipelnom meste uviedli
Cajkovského Koncert pre klavir a orches-
ter ¢. 1 b mol op. 23, vyber z Dvorakovych
Slovanskych tancov az Uhorskych
tancov ). Brahmsa. Ako sélista sa predsta-
vil mlady cesky klavirista Jiii Kollert.

(s)

V'ramci 22. roénika Medzinarodného
festivalu sticasného umenia Forfest
Czech Republic 2011 zaznela v jini

v Kroméfizi ¢eska premiéra elektroa-
kustickej kompozicie Spektra | Mira
Bazlika. Klaviristka Elena Letiianova
uviedla na festivale od tohto skladatela aj
Sest'epigramov, Semplice a Soft-Novem-
ber Music 1 Romana Bergera a Tri reffexie
pre klavir Toméasa Borosa.

(h2)

Bratislavsky symfonicky orchester,
v ktorom tcinkujui hraci Slovenskej
filnarménie, Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu a orchestra Opery
SND, vystuipil s programom filmovej
hudby (22.7.) avyberom Zarzuela Gala
so solistami Anou Carolinou Diz a Fran-
ciscom Corujom (23. 7.) pod taktovkou
Davida Hernanda Rica na medzinarod-
nom hudobnom festivale v Las Palmas
na Kanarskych ostrovoch.

(hi)
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Sostakovicov Koncert pre violoncelo
a orchester ¢. 1 Es dur op. 107, napisany
v roku 1959 pre Mstislava Rostropovica,
i Brucknerova 5. symfonia (jedina z de-
viatich, ktora zacina pomalou introduk-
ciou) patria k mojim obltbenym dielam.
No okrem pripadu, Ze by sa mi dramatur-
gia chcela zaverecnym koncertom sezény
(2. 6.) zvlast zavdacit, celkom nerozu-
miem, co prave tieto dve skladby zviedlo
dohromady. V kazdom pripade som oce-
nil, Ze si v Slovenskej filharmonii pri tejto
prilezitosti spomenuli aj na domaceho so6-
listu (nebol nim clen orchestra ani nikdo
z triednej besiedky), ktorym bol violonce-
lista Eugen Prochéc. Hoci sa v ten vecer
za dirigentsky pult postavil znamy britsky
dirigent James Judd, dvod prvej Casti
(Allegretto) zo Sostakovi¢ovho koncertu
ma rozhodne prili§ nenadchol. Brilantne
napisané vstupy dychovych nastrojov
posobili v najlepsich pripadoch korektne,
v tych ostatnych neisto. Zvuk slacikov bol
plochy a vyraz bez akejkolvek iskry, mdly.
V tejto zmesi sterilnosti s opatrnostou sa
Uplne stracali charakteristicka energia
a gestickost, ktoré robia Sostakovicovu
hudbu takou pritazlivou. Pomala cast
(Moderato) vsak uz bola akoby z iného
sveta. Slaciky mali zrazu Gplne iny zvuk,
primerane objemny a sondrny, no stcas-
ne plasticky a flexibilny, navyse nasyteny
silnymi eméciami, ktoré clovek niekedy
tazko hlada i na nahravkach renomova-
nych orchestrov. Zrazu som vdbec necitil
potrebu ospravediiiovat zvuk orchestra
problematickou akustikou starého divad-
la. Rozhodne najlepsie interpretovana

Cast celého koncertu, ktorej dominoval
intonacne bezchybny a vyrazovo pé-
sobivy vykon sélistu. Ten svoje kvality
potvrdil i v starostlivo pripravenej vypi-
sanej kadencii, z ktorej Sostakovi¢ urobil
samostanu Cast - Intermezzo. Violonce-

lista narocny part odohral s analytickou

dokladnostou. Bezprostrednost finale
sice priniesla do hry orchestra i sélistu
isty moment uvolnenia, pocit nie celkom
vyuzitej prilezitosti vSak zostal. Urcite sa
vSak netykal vykonu Eugena Prochaca,
ale pripravy orchestra, koncepcie dirigen-
ta a jej realizacie.

Uz po par taktoch tivodného pizzicata nad-
herného Adagia Brucknerovej 5. symfénie
bolo zrejmé, Ze hudobnici sa v tomto diele
citia podstatne lepie ako v Sostakovicovi.
Nasledujuca gradacia, v ktorej sa ,signal-
ny" motiv v mohutnom unisone strieda
s majestatnym a kompaktne znejlicim

chordlom trabiek, trombdnov a lesnych
rohov, by zboril i povestné hradby Jericha.
Velmi pekne vyznela hlavna téma Allegra
vo violach a violoncelach, kde do vaznej
atmosféry kantilény vnasa okamih hra-
vosti kratky dialog slacikov s klarinetom.
Naproti tomu modulujtica vedlajsia téma

s lamentom prvych husli nad akordmi v
pizzicate slacikov pésobila aj vdaka akus-
tike prili§ strohym dojmom. Jej nastup po
generalnej pauze predstavuje podla mna
jeden z najmagickejsich okamihov v celej
symfonickej literatdre. Rozvedenie a repri-
za priniesli viacero vydarenych momentov
- tak v tutti ako aj v ,komornych" pasazach
-, ale aj niekol'ko neprepocutelnych kiksov,
najma v partoch drevenych dychovych na-
strojov. Cast ako celok viak mala tah, kto-
ry neomylne smeroval k velkolepej kode
s hlavnou témou v plnom zvuku trombgé-
nov a trabiek. Pomala ¢ast (Adagio) zacina

Symfonicky orchester Slovenskeého rozhlasu

Majovy abonentny koncert 18. 5.
odohral Symfonicky orchester Slovenské-
ho rozhlasu pod taktovkou hostujliceno
Byrona Fidetzisa s dvomi prominentnymi
domacimi solistami - huslistom Jurajom
Cizmarovicom a basistom Petrom Miku-
|&Som. Grécky umelec, byvaly staly dirigent
Aténskeho Statneho orchestra a v sicas-
nosti $éfdirigent Symfonického orchestra
v Soltne, nedcinkoval v Bratislave po
prvykrat, v januari 2009 sa v Redute pred-
stavil so Slovenskou filharméniu v koncerte
s prevazne romantickym programom (Ka-
lomiris, Schumann, Schubert). S nasim
rozhlasovym orchestrom tentoraz nastu-
doval diela z obdobia viedenskej secesie,
ktoré doplnil orchestralny Dvojportrét
jubilujiiceho Juraja Hatrika. Skladba, pat-
riaca do zlatého fondu modernej slovenskej
symfonickej tvorby, bola viak pre dirigenta
prili§ komplikovanym stistom: na to, aby
zvladol Gvodné polymetrické useky die-
la si dokonca musel prizvat pomocného
dirigenta, ktorym nebol nik iny ako staly
dirigent telesa Mario Kosik (zvlastne, Ze
takato asistenciu nepotreboval pri pred-
chadzajucich uvedeniach skladby ani jeden
z jej dirigentov). Nastudovanie Huslového
koncertu Albana Berga a Piesni o mitvych

detoch Gustava Mahlera zaujalo najma
vdaka ucinkujticim sélistom, ktori vo svo-
jich odboroch patria k nasej interpretacnej
$picke. Juraj Cizmarovi¢ bol pri kreovani s6-
lového partu Bergovho arcidiela uz tradicne
intonacne spolahlivy a v zaverecnom cho-
rali nalezite kantabilny, Peter Mikulas zasa
vricny, sugestivne frazujuci (hoci musim
priznat, Ze Zenska interpretacna verzia toh-
to tragického vokélneho cyklu je mi blizsia).
Zaver narocného programu tvoril fragment
Mahlerovej 10. symfénie. Ale SOSR nie je
z prevadzkovych aj vSeobecne umeleckych
ddvodov na dimenzie mahlerovského sym-
fonizmu v stcasnosti disponovany...

Celkom iny charakter a priebeh mal zave-
recny koncert sezony, ktory odznel 15. 6.
pod taktovkou hlavného dirigenta telesa
Maria KoSika. Zaujimavy, z casového
hladiska vyrazne preexponovany program
zahfal Stvoricu zriedkavejSie uvadza-
nych diel franctizskej proveniencie, ktorej
predchadzala symfonicka basen Leto Jana
Cikkera (uvadzana k autorovej storoc-
nici) s franctzskym impresionistickym
nadychom. Dramaturgickym objavom
bol Koncert pre harfu a orchester dnes
uz prakticky zabudnutej autorky Henriet-
te Reniéovej (1875-1956). Sdlovy part

svieZeho, neoklasicisticky ladeného diela,
blizkeho kompozi¢nému Stylu Francisa
Poulenca, brilantne predniesol mlady fran-
clizsky umelec Emmanuel Ceysson (jeden
z predoslych laureatov Zilinského Stredoe-
urdpskeho festivalu koncertného umenia).
Reniéova vsttpila do hudobnej historie
nielen ako skladatelka a zasvatena znalky-
1a svojho oblibeného nastroja - harfy, ale
aj ako charakterovo pevna osobnost, ktora
sa nebala prejavit svoj nesthlas v tazkych
rokoch nacistickej okupacie Franctizska.
Harfovy koncert je popri sélovej Legen-
de jedingm znamejSim dielom autorky
(prave na jeho interpretacii zalozZil svoju
svetovll kariéru najvyznamnejsi sucasny
franctizsky harfista Xavier de Maistre).
Po prestavke zazneli poetické Variacie pre
hoboj a orchester Orloge de flore Jeana
Francaixa so sdlistkou Monikou Pola-
kovou, prvou hobojistkou rozhlasového
orchestra, po nich svedomite nastudovana
3. symfénia g mol Alberta Roussela a no-
toricky zname Ravelovo Bolero. Obe diela
dirigoval Mario Kosik so suverénnym pre-
hladom spamati.

Po skonceni uplynulej koncertnej sezony
treba Uprimne konstatovat, Ze napriek
rozpacitym organizacnym zmenam, ktoré

kombinaciou pizzicata slacikov v 6/4 takte,
ku ktorému sa pripaja kantiléna hoboja
v 4/4 takte. Tento zaciatok znel na mia
trochu akademicky, no vstup slacikov bol
svojou uslachtilou melanchéliou pésobivy
avysledny dojem dobry az po néstup prili§
masivnych sextolovych figuracii. Zrych-
fovanie v prvych taktoch nasledujiiceho
Scherza som pocitoval ako preexpono-
vané (viackrat som mal pocit, Ze dirigent
v gradaciach prili§ ,Zenie" tempa), no
Jéndler” i trio mali svoje nespochybnitel-
né caro. Celkovo vsak tato Cast miestami
stracala napétie, zvuk bol menej vyvazeny
a pri opakovani niektorych dielov docha-
dzalo tiez k miernemu spomalovaniu, ¢o
vyvolavalo pocit istej fragmentarnosti. A to
vietkych este cakalo monumentaline finale,
predstavujtice tretinu celej kompozicie
a spajajuice prvky sonatovej formy s niekol-
kymi fugatami, v ktorych dochédza k vza-
jomnému kombinovaniu tém, co kladie
velké naroky na transparentnost zvuku,
ale i koncentraciu hudobnikov. K zéve-
ru posobila uz povestnad brucknerovska
katedrala na niektorych miestach akoby
mierne nahlodana zubom casu. Myslim,
Ze z hladiska hracskej naro¢nosti, ¢asu na
skuganie (Bruckner ani Sostakovi¢ nie st
u nas stale iplne samozrejmymi hostami)
i nie idealnych akustickych podmienok,
ktorym sa bolo treba odlisnym sposobom
prispdsobovat v lahkom, brilantnom zvuku
Sostakovi¢a i v masivnych tutti Brucknera,
boli dve uvedené diela v priebehu jedného
vecera prilis.

Andrej SUBA

sa v orchestri udiali pred piatimi rokmi, a
skeptickym nazorom mnohych hudobnych
publicistov (vratane autora tohto textu) na
buduicnost telesa, je SOSR z hladiska inter-
pretacnej Urovne na jednoznacnom vzostu-
pe. Zasluhu na tomto potesitelnom vyvoji
maju predovsetkym dirigent Mario Kosik
a koncertny majster Marian Svetlik. Kosi-
kovi sa trpezlivou a systematickou pracou
podarilo konsolidovat rozvrateny kadrovy
stav orchestra, zatial ¢o Svetlikovi vdaci
teleso za vyrazny kvalitativny vzostup sla-
Cikovej sekcie. Z plodnej spoluprace profi-
tuje i samotny dirigent a jeho vykony, spo-
mefime jeho podanie symfonickych basni
Cézara Francka na aprilovom rozhlasovom
koncerte, ktoré sa zaradilo k nezabudnu-
telnym interpretaénym kreaciam celej kon-
certnej sezony. Ak sa v najblizSom obdobi
podari kvantitativne dobudovat orchester
na predchadzajicu Groven, zvysit tvazky
hracov na Standardnui drover a zlepsit pro-
pagaciu (je priam trestunodné a pre teleso
hlboko demotivujiice, ak na pravidelné
koncerty SOSR nendjdeme v meste jediny
plagat), moZeme na buducnost telesa zno-
va hladiet s optimizmom.

Ivan MARTON

| hudobng zivat




Statny komorny orchester Zilina

Jeden z ostatnych koncertov 37.
sezony Zilinského SKO sa niesol v zna-
meni tohtoro¢nych skladatelskych jubilei.
S podtitulom Slavni jubilanti vzdal hold
hudobnému odkazu Franza Liszta a Jana

|

Cikkera. Podujatie sa zacalo slavnostnym
udelenim Eurépskej ceny Gustava Mahlera
a Zlatej Europey, ktoré z ruk prezidenta
Eurdpskej tnie umenia Petra Vasicka pre-
vzal dirigent Oliver Dohnanyi. Koncert
2. 6. zarover znamenal pre umelca ofici-
alny navrat na post $éfdirigenta Zilinského
ansamblu. Orchester bol totiZ isty ¢as bez
staleho hudobného vedenia a s Dohna-
nyim ako $éfdirigentom uz v minulosti
uspesne spolupracoval. Buducnost by teda
mala nadviazat na tdito pozitivnu skiisenost
a posunut teleso opat umelecky vpred.

Zilinsky komorny orchester je jednym
z ,duchovnych deti” skladatela Jana Cik-
kera, ktory bol zaciatkom sedemdesiatych
rokov jeho protektorom a Ziclivym mecé-
nom. Orchester podnes cti tvorbu tohto
autora a Siri jeho hudbu nielen doma, ale
hlavne v zahranici: spomefime dnes uz
legendarnu spitost telesa so skladatelo-
vymi Spomienkami. S obdobnou pietou
pristapili Zilinéania aj ku skladatelovej
majstrovskej Slovenskej suite op. 22. Je
vskutku osozné pripominat si skvosty
z klenotnice domacej klasiky (a to nielen
Jcelovo” a prileZitostne...) a s oprav-
nenou hrdostou si uvedomovat hodnoty
nasej kultury. Slovenska suita, ktora
vznikla v roku 1943, vonkoncom nepatri
k tym artefaktom, ktoré by mali zapadnut
prachom archivu. Naopak, presvied¢a
o svojej sile, aktualnosti, o velkosti talentu
a invencie, ktorymi skladatel disponoval
a ktorymi v tomto diele nesetril. Svieza,
slovenskymi intonaciami predchnuta me-
lodika, osobité harmonické vazby, skvely
dramaturgicky tah a dalsie kvality robia
hudbu neopakovatelnou, hodnou obdivu

a znovuobjavovania. Samozrejme, ani tu,
na poli absoldtnej hudby, autor nezaprel
povahu dramatika a v tomto ,bode” jeho
hudba vyborne koreSpondovala s tempe-
ramentom a citenim dirigenta. K dokona-

M: Katz [foto: R. Kucavik]

Iému tvaru vsak predsa len cosi chybalo.
Snad' subtilnejSie dynamické tienovanie,
a najma v Uvode prisnejsie konttrovanie
zvuku. V dalSom bode programu zaznel
Lisztov Koncert ¢. 1 Es dur pre klavir a or-
chester so sdlistom Ladislavom Patkolom.
Klaviristu som pocula po prvy raz a bez
nadsadenia mozem jeho vykon hodnotit
v superlativoch. Absoltitna koncentracia,
bazen, pruzny uder, artikulacia a dalsie
atributy robili z koncertu v jeho podani
zmysluplny, nielen technickou brilant-
nostou, ale i estetikou, poéziou a logikou
naplneny celok. Jeho Liszt bol harmo-
nicky, reflektoval Sirokti bazu muzikality,
spolahlivej pripravy a (azda az prilisnej)
skromnosti. Mlady, talentovany klavirista
by potreboval len dostatok dalsich kon-
certnych prileZitosti na ziskanie istoty
a suverenity pre vacsie pddia. Po vypocuti
si Schubertovej Symfonie C dur zvanej
JVelkd” som si uvedomila aktualizovany
zmysel a opodstatnenie jej privlastku. Je
skutocne ,velka", ale pre ¢loveka Zijiceho
v dnesnom uponéhlanom svete predstavu-
je jej bohatost a kosatost hadam az kon-
traproduktivnu kvalitu. Labyrint motivov,
fraz, mnozstvo farieb, instrumentacnych
interferencii, adicii, repeticii... VSetkého
sa mi javilo v nej akosi privela. Kto tito
hudbu nazve krasnou, romanticky vzlet-
nou, velkolepou aj logickou, tomu dam
samozrejme za pravdu. Na koncerte som
sa vsak stracala v takmer nekonciacich
epizodach a neodskriepitelne krasnych,
ale prili$ ,vyrecnych” hudobnych pribe-
hoch, ktoré potrebuiju asi viac posluchac-
skej trpezlivosti a pokoja. ,Inauguracny
navrat” $éfdirigenta na pdodium Domu
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umenia Fatra bol, ako inak, profesionalny,
suverénny a presvedcivy, predestinovany
vedomim o dobrej a inteligentnej hudbe.

Zaverecné dirigentské gesto 37. Zilinskej
sezony patrilo miestnemu obliibencovi,
charizmatickému a skvelému umelcovi Mis-
hovi Katzovi. Stalo sa uz pravidlom, Ze jeho
vystupenia vyvolavajti zvySeny zaujemi citli-
vé reakcie publika. A nielen to. Katz mé ob-
divuhodnt schopnost inSpirovat orchester
k maximalnym vykonom. Jeho dirigentska
technika je osobité, v jednom okamihu re-
prezentovana exaltovanym pohybom, ino-
kedy vystacujtica si s naznakmi a gestickou
skratkou. S orchestrom pracuje detailne,
jeho zamery evidentne nepoznajii kompro-
mis. Bonusom jeho hostovani je skutocnost,
Ze so sebou spravidla privezie i mimoriadne
kvalitného solistu. To sa udialo aj v pripa-
de zaverecného koncertu 16. 6., kedy po
Gvodnej iskrivej mozartovskej ,rozohravke”
vsttipil na podium huslovy fenomén, jeden
zo Spickovych interpretov na tomto nastro-
ji» petrohradsky rodak Michail Gantvarg.
Uz od tivodnych dotykov bolo zjavné, Ze sa
v ten vecer staneme svedkami neobycajnej
kreacie Beethovenovho majstrovského
Koncertu D dur pre husle a orchester. Ho-
vorit o fascinujtcej sélistovej vybave, o ekvi-
libristickom zdolavani partu, o téne lasero-
vych kvalit a danosti sugestivne formulovat,
ba priam carovat s dynamikou, mi prichodji
akosi banalne a nevystizné. Gantvargova
muzikantska bytost je prenikava, original-
na, jeho koncepcia Beethovena umelecky
robustn, filozoficka az mysteridzna. Tuto
kreaciu Beethovenovho koncertu si celkom
isto uchovam v pamiti ako cosi vynimocné
a duchovne nesmierne obohacujice. Pre
Zilinéanov bola lichotivd aj skutoZnost,
Ze umelec uprednostnil svoje vystipenie
tu pred pdsobenim v jury prestiznej Caj-
kovského sitaze v Moskve. Hovorit ,len”
o solistovi by vsak nebolo celkom spravod-
livé. Velky podiel na skvelom vysledku mal
dirigent s orchestrom. Sprievod vystizne
komentoval, dopiiial a pointoval solovi li-
niu a v maximalnej miere sa v fiom ztirocil
empaticky vklad dirigenta.

Zdalo by sa, zZe po takomto zazitku kon-
cert uz nemal $ancu gradovat. A predsa. Aj
ked',na inii tému”, no rovnako intenzivne
prehovorili” dirigent s orchestrom v Sym-
fonii ¢. 100 G dur Josepha Haydna. Bola
to ukazka brisknej tvorivosti, spontannej
vzajomnej komunikacie, ochote rozumiet
si a prijimat stimuly. Pévaby ,Vojenskej"
symfonie, jej pitoreskny humor, zemitost
a invencnti noblesu nepocujeme v takom
Santivom a inteligentnom rtchu prilis casto.
Aplauz patri angazovanym vykonom hra-
Cov, ich odovzdanej ucasti na koncepcii, na
plnokrvnej muzickej reflexii. Rozliicka pred
letom bola teda plna superlativov, osté-
va len presvedcenie, Ze krasne stretnutia
s hudbou nés v Ziline ¢akajii aj v najblizie]
budticnosti.

Lydia DOHNALOVA

Detsky a mladeznicky zbor
Pressburg Singers pod vedenim diri-
gentky Janky Rychlej ziskal na sutazi
v ramci medzinarodného mladez-
nickeho hudobného festivalu Sum-
ma Cum Laude, ktory sa konal vo
Viedni v diioch 2. - 4. jna, 2. miesto
v kategorii ,Treble Choir”. Spolu

s vitazom tejto kategorie, kanadskym
zborom Victoria Children's Choir,

sa predstavilo teleso i na koncerte

v bratislavskom Kapucinskom kosto-
le a na koncerte vitazov v prestiznom
viedenskom Musikvereine.

Novou $éfkou Janackovej opery

v Brne sa stala Eva Blahova.
Slovenska koncertna umelkyiia

a profesorka spevu tak nahradi Roka
Rappla, ktory odisiel do Prahy, kde
sa ujima vedenia operného stboru
Narodného divadla. Blahova dlhé
obdobie posobila ako profesorka
spevu na VSMU v Bratislave, ma na
svojom konte tiez zahranicné peda-
gogické aktivity, Ucast na roznych
majstrovskych kurzoch i v porotach
medzinarodnych spevackych sutazi.
Vo vedicej funkcii operného divadla
je po prvy raz.

Do sedemclennej medzinarodnej jury
23. ro¢nika svetoznamej organovej
sttaze Grand Prix de Chartres bola
nominovana mlada slovenska orga-
nistka Monika Melcova. Slovensko
malo naposledy zasttipenie na tomto
prestiznom podujati v roku 1972.
Finalové kola sutaze sa uskutocnia
koncom augusta a zaciatkom sep-
tembra 2012 v Chartres a Parizi.
Melcova v sticasnosti vyucuje na
Konzervatériu Gastona Litaizeho, je
titularnou organistkou v Saint Mar-
tin des Champs v PariZi a pravidelne
koncertuje a nahrava v mnohych
eurdpskych i zamorskych krajinach.

(red.)
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Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

V ramci cyklu nedelnych komor-
nych matiné sa 22. 5. v koncertnej sieni
Mirbachovho palaca predstavil $pickovy
slovensky komorny stbor Faces Piano
Trio, ktory na domacej hudobnej scéne
funguje od roku 2008. Tvoria ho tri ume-
lecky vyrazné a interpretacne viestranne
zamerané osobnosti - huslistka Ivana
Pristasova, violoncelista Boris Bohé a kla-
virista Ladislav Fancovi¢. Na programe
koncertu boli dve klavirne tria klasickych
majstrov - Klavirne trio ¢ mol op. 1 ¢. 3
Ludwiga van Beethovena a Klavirne trio
¢ 2 ¢ mol op. 66 Felixa Mendelssohna
Bartholdyho, ktoré doplnila Elégia pre tri
nastroje Jana Levoslava Bellu vo forme
pridavku. Beethovenovo Trio pochéadza
z roku 1795 a skladatel ho neskor prepra-

Nedelné matiné v Mirbachovom pa-
laci 29. 5. prinieslo exkluzivny huslovy re-
cital Dalibora Karvaya a klaviristky Chizu
Miyamotovej. Karvayove interpretacné
schopnosti vystizne charakterizoval Boris
Kuschnir: , Je obdareny velkym hudobnym
talentom, jeho silnou strdnkou je muzikali-
ta, mimoriadna virtuozita, vynikajica pa-
mit a obdivuhodnd interpretacnd zrelost.”
(Citované podla bulletinu.) K tejto charak-
teristike uZ ani nie je ¢o dodat, azda len, Ze
v dnesnom prili§ racionalnom svete dokaze
este stale prekvapit funkénost emocionality
aZ iracionality. Karvay, ktory interpretuje
z pozicie vasne, instinktu a presvedcenia, to
jasne ukazal. Jeho ton je velkorysy a pria-
my, no nikdy nie drsny, a to ani pri znacnej
expresivnosti hudobného vyjadrovania,
pricom jeho intonacna istota ostava vzdy v
rovnovahe s technickou bravirou. Mozno
povedat, Ze jeho pristup k dielu je v kon-
texte dneska tak trochu ,proti pradu”, no
plava proti nemu s tspechom. Dosvedcili
to i Styri diela recitalu, azda najviac Rave-
lova Rapsédia pre husle a klavir , Tzigane”.
Atraktivne dielo vyznelo mimoriadne pre-

Prvé junové nedelné matiné (5. 6.)
patrilo klavirnemu recitdlu Petra Fan-
Covica. Reprezentant mladej slovenskej
klaviristickej generacie, absolvent brati-
slavského konzervatdria a prazskej Aka-
démie muzickych umeni je od roku 2008
poslucha¢om Manhattan School of Music
v New Yorku. Na svojom konte ma viace-
ro prestiznych oceneni z medzinarodnych
sutazi i Uspesné vystiipenia na domécich
i zahrani¢nych koncertnych pédiach. Na
uvod jeho koncertu zaznela skladba El
Corpus Christi en Sevilla Spanielskeho
skladatela Isaaca Albéniza (1860-1909).
Kompozicia je sicastou 12-dielnej klavir-
nej suity Iberia, ktora je jednym z vrcholov
skladatelovej tvorby a patri zarovei medzi
technicky najnarocnejsie diela klavirnej
literattry. Vo Fancovicovej interpretacii si
posluchaci mohli vychutnat vsetky nuan-

coval na Sldcikové kvinteto ¢ mol op. 104.
Prvou castou je energické Allegro con brio.
Husle s klavirom sa vo vymenach tém vy-
borne dopiiiali a v rychlych pasazach be-
hov sa vo frazovani i zvukovych pomeroch
spolu s violoncelom vzajomne dokonale
vyvazovali. V nasledujlicej casti (Andante
cantabile), kde prinasa Beethoven zasad-
ny kontrast v atmosfére v podobe piatich
variacii s kodou, sa v ,dolce” usekoch snad’
este vyraznejSie ukazala vyborna zohratost
suboru. Vo variaciach so staccatovym cha-
rakterom (¢. 3 a 5) exceloval klavirista bri-
lantnou instrumentalnou technikou. Ani
vo Finéle nebolo hudobnikom ¢o vytykat.
Architektra tejto casti bola podciarknuta
interpretacne pdsobivo vystavanou grada-
ciou. lvana Pristasova a Boris Bohé doku-

rvay[foto: L. Beck]

sy Albénizovej hudby. Spletité hudobné
vrstvy diela boli vZdy zretelne diferenco-
vané, jednotlivé hlasy zrozumitelne vedené
a farebne dostatocne odliSené. Klavirista
presvedcivo vystihol rozmanité nélady
- od pomalych az posvitne pdsobiacich
obrazov po vygradované tseky slavnost-
ného maestosa. Obdivuhodna bola tiez
praca s tonom, jeho farebnostou a kultu-
rou. Ako druhé cislo bol na programe zna-
my klavirny cyklus Roberta Schumanna
(1810-1856) Davidsbiindlertinze op. 6.
Fancovicova interpretacna koncepcia
bola jasna a zrozumitelna: jednak vystihol
charakteristické, casto velmi kontrastné
nalady jednotlivych casti cyklu a zaroven
ich dokazal spojit do tektonicky jednotné-
ho hudobného komplexu. Mnohovrstvové
faktira diela bola vdaka uz spominanej
Fancovicovej majstrovskej praci s farbou

mentovali v paralelnej sthre premyslend
artikulaciu a intonacn istotu.

Nasledovalo Mendelssohnovo Klavirne
trio ¢. 2 ¢ mol op. 66, ktoré autor dokoncil
v roku 1845, dva roky pred svojou smrtou.
Udajne ide o posledné komorné dielo,
ktoré stihlo vyjst tlacou este pocas jeho
Zivota. Hoci je trio uvadzané o cosi menej
nez Klavirne trio ¢. 1 d mol, ide o interpre-
tacne efektny a posluchacsky mimoriadne
vdacny koncertny kus. Prva cast (Allegro
energico e con fuoco) predstavuje asi
jednu z najkrajsich Mendelssohnovych so-
natovych casti vobec a Faces Piano Trio ju
predviedlo v energickej a strhujlicej inter-
pretécii. Vrcholom skladby, ale bezpochyby
i celého koncertu, bolo virtuézne Scherzo,
ktoré PristaSova, Boho a Fancovi¢ podali

svedcivo - bolo na hranici ex-
presie, no sticasne v kazdom
okamihu pod kontrolou.
Viem si predstavit aj vzdus-
nejsiu interpretaciu, plnokrv-
nost Karvayovho uchopenia
diela bola vSak imponujuca.
V rovnakom duchu vyznela i
Chaconna d mol z Bachovej
Partity ¢. 2 pre solové husle,
velké dielo barokovej hudby,
v ktorom bezvychodiskovo
zablidilo uz mnoho inter-
pretov. Karvay pevne uchopil
hudobné linie, ktorym doka-
zal dat volny priebeh a po-
nukol tak Cistti az abstraktni
podobu Bachovej hudby. Po-
zoruhodné bolo tiez efektné
dielo romantickej Skoly Grie-
gova Sondta ¢. 3 ¢ mol. Zre-
telné sformulovanie motivov,
tém i period podporila logika
harmonického priebehu. Po-
chopenie pre Sostakovicov
kompozicny $tyl preukazal

tonu prehladng, len sporadicky zanikol
v spleti kontrapunktickych hlasov niektory
z melodickych tonov. K tplnej spokojnosti
mi vsak chybalo o trochu viac spontannosti
a akejsi opravdivosti v umeleckom prejave:
napriklad v casti Ungeduldig pdsobil na
mia jeho prejav prili§ zdrzanlivo a decent-
ne, chybal vyraz ozajstnej nedockavosti,
nastojcivosti a v casti Einfach by som zasa
ocakavala viac jednoduchosti, priamocia-
rosti, azda o nie¢o menej hibavy ton, ktory
posobil v danom obsahovom kontexte az
prilis pateticky. Po Schumannovej hudbe
nasledovalo Bourrée fantasque Emma-
nuela Chabriera (1841-1894). Z Fancovi-
Covej interpretacie zvukovo i harmonicky
velmi zaujimavej skladby salala obrovska
energia a naboj. | s nemalymi technickymi
narokmi sa klavirista vyrovnal s eleganciou
a nadhladom. Na zaver recitalu napokon

suverénne a s absolitnym nadhladom. Po
Finale, ktoré - podobne ako v predcha-
dzajicom pripade - konci v optimistickom
C dur, nasledovalo zaslGizené ,bravo”
a spominany pridavok.

Repertoarovy zaber Faces Piano Tria je
znacne rozsiahly. Hoci taZisko spociva naj-
mé v klasickej triovej literature z obdobia
18. a 19. storocia, stibor uvadza i diela si-
Casnych autorov, z toho mnohé v premiéro-
vom nastudovani. Po interpretacnej stran-
ke dosahuije kvality minimalne eurépskeho
Standardu a pre domacu hudobn scénu by
bolo urcite velkym prinosom, keby im dal
nas koncertny Zivot prilezitost hravat spolu
o nieco CastejSie...

Janka KUBANDOVA

Karvay vo vybere z 24 klavirnych prelidii
op. 34v tprave pre husle a klavir (¢, 10, 15,
16, 24). Za zdanlivo bezstarostnym pre-
javom vyrazu prebleskoval v interpretécii
skladatelov skryty humor a sarkazmus az
cynizmus.

Za kuzelné, hoci v kontexte dramaturgie
azda trochu gycové, mozno oznacit nastu-
dovanie Paganiniho Capriccia ¢. 24 a mol
op. 1/24a¢ 5amol op. 1/5, Cajkovského
Valse-scherzo op. 3 a Waxmanovej Fan-
tdzie Carmen. lde o technicky narocné az
exhibicionistické skladby, ktoré obecen-
stvo vricne odmenuje potleskom a pre
narocného posluchaca prinasaju vzdy
nespokojnost so stratou Casu a fascinaciu
sucasne. To druhé ale prevazi, ak sa ich
zmocni interpret Karvayovych kvalit.

V kultivovanej japonskej klaviristke Chizu
Miyamotovej nasiel Karvay svoj protipdl.
Hudobnicka sledovala kazdy i ten najne-
patrnejsi prejav huslistu, dokézala prevziat
iniciativu a byt aj inspirujicou hudobnou
partnerkou s porozumenim pre styl.

Ingeborg SISKOVA

zazneli Styri preladia Sergeja Rachmani-
nova (1873-1943): Es dur op. 23/6, c mol
op. 23/7, G dur op. 32/5 a g mol op. 23/5.
V tychto Standardnych skladbach koncert-
ného repertoaru Fancovi¢ opat preukazal
schopnost vyrazovo vystihnit najrozma-
nitejSie nalady. Jeho majstrovsku pracu
s dynamikou sme si mohli vychutnat jed-
nak v Preliidiu ¢ mol, ako aj v Prelidiu g
mol, ktoré malo potrebny naboj a energiu
a navySe nesmierne zaujimavo a precizne
prepracovant mikrodynamiku fraz.

Peter Fancovi¢ sa predstavil vo svojom
komornom recitéli ako vyspely a vie-
stranne disponovany klavirny interpret.
V kazdom pripade si zasliZi intenzivnu
pozornost prestiznych podujati nasho
koncertného Zivota.

Jana LINDTNEROVA

| hudobng zivat
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Na husliach hras od piatich rokov. Kedy si sa
rozhodol venovat sa hudbe profesionalne?
Myslim, Ze to rozhodnutie prislo priblizne
vroku 2002, ked som sa popri osemro¢nom
gymnaziu rozhodol paralelne Studovat aj
na konzervatoriu. Gymnazium som dokon-
Cil, pretoze som povazoval za dolezZité mat
vSeobecné vzdelanie. Dokonca som si uro-
bil i Statnicu z anglictiny, ale tym to vlast-
ne skoncilo a odvtedy sa venujem hlavne
husliam. Potom prigla VSMU a minuly rok
som zacal Studovat aj vo Viedni.

Ako sa daji zvladnut dve vysoké skoly?

Jeto samozrejme ¢asovo narocné. Naoboch
§kolach mam rovnaké zameranie, len u kaz-
dého pedagdga sa na hru na husliach po-
zerame akoby z iného uhla pohladu, ¢o mi
dava komplexnejsi a vyvazenejsi pohlad na
vec. Velky rozdiel je ale v prostredi — Vieden
je kozmopolitnym hudobnym centrom, §td-
dium je tu omnoho Sirokospektralnejsie,
Clovek nasaje mnozstvo réznych podnetov.
Vyhodou je aj ovela lepSie prepojenie s pra-
X0U; moznosti su otvorenejSie a Studenti
prichadzaji do praxe pripravenejsi. U nas
je podla mdjho nazoru podceniovana dolezi-
tost hrania orchestralnych partov. Byt kva-
litnym orchestralnym hra¢om pritom nie je
vobec jednoduché a rovnako ako sélovou
alebo komornou hrou mozno kvalitou do-
sahovat vysoké umelecké hodnoty.

Ziastnil si sa viacerych projektov mladeznic-
kych orchestrov. Co nové si vdaka tomu ziskal?
Asi najlepSou sktsenostou bola pre mna
spolupraca s European Union Youth Or-
chestra, s ktorym sme v marci 2008 ab-
solvovali turné po niekolkych eurépskych
mestach. Sedel som v druhych husliach tupl-
ne vzadu, ale mal som pocit, akoby som hral
vpredu — platilo tam totiz pravidlo, Ze ¢im
dalej sedi$, tym musi$ svoju hru viac ,,pre-
davat“ smerom dopredu k publiku. Hrali
sme Sibeliov Huslovy koncert s vynikajacou
Arabellou Steinbacherovou a Straussovu
Sinfoniu domesticu pod vedenim Vladimi-
ra Ashkenazyho, ktory nas do hudby tplne
vniesol, a zazili sme 0Zasné momenty.

Specialny vztah mas ale najmi ku komornej
hudbe...

Ano, bolo to vo mne pestované uz na ZUS
a potom na konzervatoriu, kde sme v roku
2003 s Palom Muchom zaloZili Muchovo
kvarteto pod vedenim prof. Stanislava Mu-
chu, ktory bol zaroveri mojim pedagégom.
Hrame spolu uz deviaty rok a v roku 2012
sa chystame na Haydnovu sutaz do Viedne.

(1986)

husle

Popritom som tiez ¢lenom Slovenského kvarteta, s ktorym
Casto hrdvame doma i v zahrani¢i.

Mozino z hladiska interpretacie hovorit o urcitych prienikoch medzi
komornou a orchestralnou hrou?

Clovek musi predovsetkym vnimat okolie a po¢avat svojich
spoluhracov. V orchestri je ale hra¢ podriadeny vedicemu sku-
piny a dirigentovi, ktory vytvara koncepciu, ¢o vnimam trochu

ako nevyhodu. Mozno
aj preto som odisiel z or-
chestrov, v ktorych som
predtym pdsobil. Chcel
som robit hudbu aktiv-
nejSie, o ¢o sa snazim
prave v komornej hre.
Existuju v8ak i orches-
tre, hoci ich nie je vela,
ktoré hraju ako komorny
subor. Napriklad Spira
mirabilis, ktory v tomto
zmysle povazujem za je-
den z eurdpskych top or-
chestrov. Miera vzdjom-
nej komunikécie a vkla-
du jeho jednotlivych ¢le-
nov je velmi vysoka.

Hravas popri husliach aj na
viole?

Na viole som hral uz na
konzervatoriu a tento
nastroj ma stale fascinu-
je. Svojou velkostou mi
je dokonca prijemnej-
§i, pretoze mam dlhsie
koncatiny a fyziologicky
mi jednoducho viac vy-
hovuje. Velmi sa mi paci
i tmav$im, zamatovym
az filozofickym ténom —
mozno sa k nej este nie-
kedy vratim! (Smiech.)

Je koniec Skolského roka.
Co budes robit cez prazd-
niny?

Hrdm na festivale Po-
hoda v Trencine, kde
robime Stravinského
Pribeh vojaka v Gprave
pre klarinet, husle a kla-
vir, potom v auguste na
Festivale mladych umel-
cov v Piestanoch. Tam
ma caka sélovy recital
a koncert s komornym
orchestrom, na ktorom
zahrame Vivaldiho Styri
roéné obdobia. Medzi-
tym ma cakaju rozne
mensie hrania a koncert
so Slovenskym kvarte-
tom na festivale v Mann-
heime.

Pripravila
Janka KUBANDOVA
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Albrechtina

Koncert zdruzenia Albrechtina v ram-
ci cyklu (Ne)znama hudba, ktory odznel
19. 4. v bratislavskom Palffyho paléci, sa
do andlov domaceho koncertného Zivo-
ta zapiSe zlatymi pismenami.
Huslista a violista Milan Pala
s klaviristkou Magdalénou
Bajuszovou, dvaja hudobnici,
ktori predstavuji ,slovensku
interpretaénd extratriedu”,
nastudovali a predniesli $tvo-
ricu extrémne narocnych diel
skladatefov 20. storocia: tri
prakticky neuvadzané skladby
menginovych” autorov Stefana
Németha-Samorinskeho a Ale-
xandra Albrechta a na zaver
sugestivny skladatelsky epilog
Dmitrija Sostakovi¢a. Obaja
hudobnici sa v tomto programe
prezentovali so zavideniahod-
nou prednesovou suverenitou
a technickou brilanciou, ktorej
nechybali hravost a Sarm, v pri-
pade Sostakovicovho ,Opus
magnum” - Sondty pre violu
a klavir op. 147 - s nasadenim
a emocionalnym ponorom ne-
vidanej intenzity. Skladby Ste-
fana Németha-Samorinskeho,
dodnes nedoceneného majstra
a priekopnika odlisnej orienta-
cie slovenskej hudobnej moder-
ny, nez aku predstavovala nova-
kovska tradicia, sa na koncert-
nych pédiach objavujui ozaj len
vynimocne. Dva tance pre husle
a klavir z roku 1943, venované
Ceskému huslovému virtudzovi
Vésovi Piihodovi, maju v prvom pripade
nadych kreislerovskej noblesy, v druhom
zasa akcentuji zemitost uhorskych sed-

Odkedy zacalo v Bratislave posobit
obdianske zdruzenie Albrechtina, brati-
slavské koncertné cykly dostali vaznu lek-
ciu 0 modernej tvorivej dramaturgii a obja-
vovani hudby, ktoru by sme, paradoxne, uz
davno mali poznat. Nasa slovenska hudob-
né realita ma vazne trhliny, preto neostava
ni¢ iné, len privitat aktivity zapaleného
zdruzZenia hudobnych nadSencov, ktorych
spaja spolocna snaha otvarat dvere sklada-
telskym odkazom, na ktoré pozabudli tak
slovenski interpreti, ako aj dramaturgovia
¢i muzikoldgovia. Spolo¢ne sa vyhovarame
na mnozstvo prekazok, preco sa nehré ten
alebo onen skladatel', ale pritom tusime,
Ze okrem nedostatku vedomosti je to naj-
mé pre pohodinost, lahostajnost a nizke
povedomie o skutocnej sile i hodnote hud-
by nasho regionu. Albrechtina chce tiez
narusit umelé forsirovanie sti¢asnej hudby
na tkor poznania nasej hudobnej tradicie.
Neoddelitelnou stcastou tychto skvelych
koncertov st komentare Vladimira Godéra
v bulletinoch. Tvoria dolezitli os kazdého
podujatia, lebo okrem vynikajticej a objav-

liackych rytmov. Sonéta pre husle a klavir
z roku 1962 je Némethovym poslednym
komornym dielom. Skladatel oba néstroje
spolahlivo ovladal a vedel z nich vyrazovo

y

vytazit maximum. V porovnani so Zanro-
vym a posluchacsky pristupnym charakte-
rom Tancov je Sonata plodom Némethov-

nej dramaturgie dostane kazdy navstevnik
sumar zaujimavych a nanajvys zasvatenych
informacii.

Dva posledné koncerty z cyklu (Ne)znama
hudba obzvlast utkveli v paméti. Oba boli
dramaturgicky doslova ,nauéne” vyskla-
dané a navyse sa v rukach vynikajucich in-
terpretov ich program pretvoril vo skvely
zazitok a ukazkovi hodinu dobrej hudby.
Témou 24. 5. bola ,Uhorska hudba pre
violoncelo a klavir”, interpretacie sa zhos-
tili Jan Slavik a Dana Varinska. Koncert
zaujal uz vyberom skladatefov: Franz Liszt
(Elegie), Robert Volkmann (Uhorské ski-
ce), Jan Levoslav Bella (Serenada), Jend
Hubay (Maggiolata), Zoltan Kodaly (Ada-
gio, Sonatina), Ludovit Rajter (Suita pre
violoncelo), Ernd Dohnanyi (Koncertna
skladba pre violoncelo a klavir). Postupne
sme sa oboznamovali s kolekciou skladieb
pre komorné zoskupenie, ktoré bolo najma
v 19. storo¢i velmi obliibené. Rokmi spo-
loéného pdsobenia zohrata dvojica inter-
pretov neostala ni dlzné svojej vynikajticej
povesti. Pripominat, ako im spolocna hra

ho vyspelého kompozi¢ného Stylu, zrelym
utvarom, akych je v slovenskej huslovej
literatire malo. Sestnastminatov sklad-
bu s motoricky koncipovanymi krajnymi
castami predelenymi intermez-
zom odohrali Pala s Bajuszo-
vou impozantnym spdsobom.
Suite concertante pre violu
a klavir, dstredné dielo tohto
.Slovenského” bloku, napisal
Alexander Albrecht v roku 1952
pre svojho syna Jana, ktory sa
v tom Case zacal intenzivnejSie
venovat hre na violu a suitu
nastudoval pre svoj diplomovy

v komentari k dielu, rozhodol sa
pre volnejsi sled casti, aby nebol
pri tvorbe obmedzeny princip-
mi sonatového cyklu. Bohata
chromaticka praca s materia-
lom a rozvijanie tematického
jadra sa strieda s melodickymi
naladovymi obrazmi a inSpira-
ciou folklorom. Koncert vyvr-
cholil Sostakovicovou Violovou
sonatou op. 147, ktord autor
dokoncil na nemocni¢nom 16z-
ku kratko pred svojou smrtou.
Hoci toto monumentalne dielo
ruského génia pozname z via-
cerych nenapodobitelnych in-
terpretacnych kreécii, podanie
Palu s Bajuszovou obstoji i v ta-
komto exkluzivnom kontexte
ako rovnocenny interpretacny
pendant.

O mesiac neskor pokracoval
cyklus (Ne)znama hudba v Dvorane
VSMU klavirnym recitalom Petra Paic-
kého (16. 5.). Mlady interpret, hudobnej

J. Slavik [foto: M. Marencin]

chuti, ako sa vzajomne dopiiiaji, ako pre
seba a pre nas objavujii nezname skladby,
by bolo celkom nadbytocné. Inspirovani
a so zapalom hrali skladby virtuézneho
koncertného charakteru, pricom ale vtipne
zdoraznili aj dielka salénneho typu, aké sa

recital. Ako uvadza skladatel

verejnosti znamy skor ako spolahlivy ko-
morny hrac, predniesol tri sonatové utva-
ry zo slovenskej klavirnej tvorby, zhodou
okolnosti jediné, ktoré z obdobia prvej
polovice 20. storocia v domacej sélovej
literature pre klavir existuju. Dvoj¢astovu
Sonétu F dur s netradi¢ne koncipovanym
menuetom a naslednymi variaciami napi-
sal Alexander Albrecht pocas Studia na bu-
dapestianskej hudobnej akadémii v roku
1905 a neskor ju podrobil niekolkym
reviziam. Skladba vsak nevzbudila vacsiu
pozornost interpretov a samotny autor ju
povazoval skor za Studentsku préacu, ktoru
prekonal dal$im vyvojom svojho kompo-
zi€ného jazyka. Na rozdiel od Albrechto-
vej juvenilie sa Sonata e mol op. 2 Alexan-
dra Moyzesa v koncertnom Zivote ujala.
Skladatel ju pdvodne napisal v rokoch
1926-27 este ako Student konzervatoria
v Prahe, no v roku 1942 ju dokladne pre-
pracoval. Taziskovou €astou sa stalo zave-
re¢né Adagio so sériou variacii vyustujice
do fugy, ktord dokumentuje Moyzesovo
majstrovské ovladanie kontrapunktu. So-
nétu v neskorSom obdobi spopularizovala
klaviristka Eva Fischerova-Martvorova.
Trojicu diel uzatvorila monumentéina Bel-
lova Sonata b mol, tentoraz v autorskej
prepracovanej podobe, ktora sa na verej-
nosti dosial nehrala (povodna verzia je
znama z interpretacie a nahravky Daniely
Varinskej & Sylvie Capovej). Peter Pazic-
ky vSetky tri sonatové diela nastudoval
a predniesol spamiiti, jeho klavirny prejav
pdsobil uvolnene, spolahlivo a velmi kul-
tivovane. Ak by sa v budtcnosti umelec
rozhodol viac venovat sdlistickej kariére,
bude to prospesné nielen pre poslucha-
Cov, ale i pre neho samotného.

lvan MARTON

hravali v predminulom storo¢i pre doma-
ce obveselenie a mali vtedy velky uspech.
Skladby boli skutocne rdzneho charakteru
a Stylu s dost odlisnymi autorskymi rukopis-
mi. Spéjal ich zdorazneny element uhorskej
etnicity - ¢i uz prostrednictvom samotného
pdvodu autorov, alebo istych znakov kom-
pozicného prejavu. Program poukazal na
bohaté tradicie doméaceho muzicirovania
v Eurdpe, ale zaroveri nam pripomenul
smutnu sticasnost, ktora takuto Specifick
formu kultdrneho Zivota vytlacila na okraj
spolocenského zaujmu.

Skladatel, ktorého priezvisko figuruje v
nazve zdruzenia Albrechtina, dostal 20. 6.
osobitny priestor na koncerte s podtitulom
JPortrét skladatela”. Autorskych vecerov
si Alexander Albrecht za Zivota vela neuzil.
Po stranke dramaturgickej opét podnetna
lekcia, ako najst skladby, ktoré odvial cas,
a ako ndjst dovod na reinkarnaciu malo
hravanej komornej tvorby. Odkazu Alexan-
dra Albrechta (1885-1958) sa ujalo mladé
zdruzenie zanietenych slacikarov Muchovo
kvarteto II. v zlozeni Juraj Tomka a Andrej
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Matis - husle, Veronika Prokesova - viola,
Pavol Mucha - violoncelo. UZ z nazvu telesa
citit sympatickdi naslednicku stopu, naznak
dalSej tradicie... V podanti tejto talentovanej
Stvorice sme opét dostali prileZitost pocivat
skladby, ktoré Alexander Albrecht kompo-
noval v réznych obdobiach svojho Zivota.

Muchovo kvarteto Il. [foto: archiv]

Eurdpska hudobna akadémia Bratislava-Schengen

Neviem presne, ¢i to bolo progra-
mom zostavenym vylucne z osvedcenej
klasiky, alebo skor tym, Ze sa v fom
predstavili slubné mladé talenty, no na
komorny koncert v Dvorane VSMU pri-
$lo v piatok 24. 6. tctyhodné mnozstvo
zvedavcov a myslim, Ze vacsina z nich
jeho navstevu neolutovala. Mladi umelci,
ktorych spaja pedagogické vedenie (v
oblasti komornej hry) klaviristky Eleny
Héndler, prebudili k Zivotu partitary
Schumanna, Cajkovského, Francka a
Chopina. Urobili to kazdy po svojom; vy-
sledkom bola niekedy vSednost, inokedy
tivnom zmysle.

Do prvej kategérie by som zaradil hned
prvé cislo programu Tri romance pre ho-
boj a klavir op. 94 Roberta Schumanna.
Ujali sa ich ceski hudobnici, hobojista
Petr Kadera a klaviristka Klara Cerno-
bilova, v sucasnosti obaja Studenti HTF
VSMU. Schumannove péovabné skladby
podla mia vyzneli trochu mdlo, bez vy-
raznejSieho vzajomného kontrastu, len
akoby povinne (hoci korektne) odohra-
né. Nehovoril by som o sklamani, skor o

Na jeho sklonku, v tazivom rozpoloZeni
chorobami kvareného c¢loveka, v rozkvete
sil, na vrchole zrelosti, ale i na zaciatku cesty
poznaCenom Uprimnostou a zanietenim.
Chronolégia uvadzanych diel mala pritom
obrateny smer - od skladieb z posledného
Zivotného obdobia sme sa pohybovali spat

akejsi vSednosti; akustika Dvorany predsa
najma hra¢om na dychovych nastrojoch
poskytuje priestor pre ukazanie pekné-
ho ténu, a prave toto mi na Kaderovom
vykone chybalo. Trochu viac zaujimavej
zvukovej farby a plasticity vo frazovani. A
mozno solista len nemal svoj den...

Celkom odlisny dojem zanechal mlady
huslista Juraj Tomka, ktorého by som ne-
véahal nazvat ,hrdinom vedera”, miniméal-
ne podla ohlasu, aky u publika vzbudili
jeho vykony. Zvlastne na mna spociatku
zapdsobil len vyber skladieb, ktoré so
sprievodom Eleny Handler predniesol —
najprv 1. ¢ast Cajkovského Koncertu pre
husle D dur, a potom zaverecné dve casti
Huslovej sondty A dur Césara Francka.
Tento postup asi nemozno vysvetlit inak
ako solistovou snahou predviest svoje
schopnosti tak vo virtudzne efektnej, ako
aj hibavo intelektualnej rovine. V pripade
Cajkovského sa tato efektnost neminula
tcinkom, hoci je pravda, Ze vo virtudzne
exponovanejsich pasazach sélového par-
tu nevyslo vsetko (najmé po intonacnej
stranke) idealne. No napriek tomu, Ze na
niektoré tskalia tohto diela musi interpret
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az po rané, mladicke kvarteto 33-rocného
skladatela z roku 1918. Toto vracanie sa
k zaciatkom umelcovej komornej tvorby
tvorilo pozoruhodnii ,lektiru” o rozliénych
Stadiach a podobéch skladatelovej dispozi-
cie komponovat rozmanité, kratsie ¢i dlhsie
utvary pre slacikové zostavy pocntic duom

este technicky dozriet, podarilo sa mu
udrzat koherentnost a logiku hudobného
toku a posobit pomerne presvedcivym
dojmom, Ze ho ma pevne pod kontrolou.
Este lepsi dojem vo mne zanechalo poda-
nie torza Franckovej sonaty. Tu pdsobil
Tomka velmi vyrovnane; plynulé a suve-
rénne vedenie slacika, prirodzenost fra-
zovania ¢i premyslena hra s vyrazovymi
odtienmi prezradzali, Ze je s dielom zZity a
na jeho interpretaciu ma jasny nazor, kto-
ry dokazal s profesiondlnym nadhladom
timocit publiku. Aj preto si myslim, Ze
namiesto ,nedplného” Cajkovského rad-
3ej mohla zazniet cela sonata. V kazdom
pripade, ak bude Juraj Tomka pokracovat
v poctivej praci, slovenské interpretacné
umenie bude (ddfajme) bohatsie o dalsiu
zaujimavii osobnost.

Podobne suverénne posobil aj rusky kla-
virista Stanislav Gallin, ktory ma za se-
bou hudobné vzdelavanie v Petrohrade,
Prahe a v siéasnosti $tuduje na VSMU.
Vybral si Chopinov Koncert f mol op. 21
vo verzii pre klavir a slacikové kvarteto.
Technicka brilancia (ako inak u ruského
klaviristu...) patri ku Gallinovym hlav-

a konciac klasickym kvartetom: Scherzo pre
husle a violu (1957), trio Andante amoro-
50 (1958), Slovenské kvartetino (1949),
Scherzo pre kvarteto (1949), Malym umel-
com, 10 skladieb pre sldcikové kvarteto
na témy piesni a riekaniek zo zbierky Jana
Krasku (1957). Posledna z uvedenych skla-
dieb, tato jedinecna kolekcia kvartetovych
miniatdr, ma celkom isto jedinecné postave-
nie v celej slovenskej komornej tvorbe. Dra-
maturgické vyvrcholenie koncertu v ranom
Kvartete D dur op. 19 akoby navyse pri-
pomenulo situéciu zo skladatelovho Zivota,
kedy prostrednictvom dobrej interpretacie
tohto diela precitil velmi intenzivny a vric-
ny navrat do svojej mladosti. Docitame sa
o tom aj v jeho knihe TiiZby a spomienky,
kde piSe: ,Pred niekolkymi driami som po-
Ccul zahrat Kvarteto D dur v Studiu s Aktar-
dZievoveami; s uslachtifym ténom, zrelym
umenim a technickou dokonalostou vycarili
dielo do priestoru a éteru a prebudili vo mne
opdt moje mladsie roky. Vari mi mohli dat
nieco krajsie? Pre toto carovanie som im tak
2 hibky celého srdca vdacny.” Cosi podob-
né zazilo i publikum na koncerte mladych
Muchovcov. Je pozoruhodné, Ze niektoré
diela, ktoré zazneli na tomto koncerte, uz
skladatel nemal moznost pocut. A Andante
amoroso nielenze nepocul, ale ani nevidel.
Vzniklo ako ,diktat” synovi Janovi. V spomi-
nanej knihe so smitkom spomina na casy,
ked' hudbu pocul: ,Najbolestnejsie je, Ze
neméZem pociivat hudbu. Mnohi hovoria,
Ze ten, kto si vie hudbu predstavit, nemusi
Ju pocut... To je to isté, ako ked' niekomu
hladnému dame do ruky kucharsku knihu."
My sme mali to privilégium pocuvat
Albrechtovu hudbu. A vdaka Muchovmu
kvartetu Il. vo vybornej interpretacii!

Melania PUSKASOVA

nym devizam, no nie je to typ mechanic-
kej az robotickej techniky typickej najma
pre azijskych interpretov. Je za iou velky
kus muzikality a schopnosti hibsieho in-
telektualneho pohladu do diela. VSetky
Chopinove brilantné pasaze zneli lahko,
prirodzene a bez prehnanej agogiky, a to
solista (obzvlast v 3. casti) volil skutoc-
ne rychle tempa. Prekvapujica bola ista
zvukova mohutnost; myslim, Ze v 2. Casti
sa Gallin mohol pokdsit trochu viac sply-
nit so subtilnejSim zvukom sprevadzaju-
ceho kvarteta, no to je vecou klaviristovej
interpretacnej koncepcie a je na kazdom
posluchacovi, ako to prijme. Kvarteto
v rydzo damskom obsadeni (Veronika
Petrasova, Maria Vaculova, Veronika
Prokesova a Viktoria Verbovska) preu-
kazalo zohratost aj zdravii mieru zaanga-
Zovanosti, hoci jeho vykon devalvovali,
Zial, neprepocutelné intonacné vykyvy
prvej huslistky. Celkové dojmy z tohto-
rocnej Eurdpskej akadémie su skvelé, du-
fam vsak, Ze sa jej posluchaci nabuduce
pustia aj do ,odvaznejsieho” repertoaru.

Robert KOLAR
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Muzikologicka konferencia o Franzovi Lisztovi

Ustav hudobnej vedy Slovenskej aka-
démie vied usporiadal v diioch 17. - 19.
maja v priestoroch Muzea Jana Cikkera
v Bratislave medzinarodnti muzikologickd
konferenciu s nazvom ,Franz Liszt a jeho
miesto v eurdpskej hudobnej kultire,
Musicologica historica 11.” Podujatie sa
uskutocnilo s finanénou podporou Minis-
terstva kulttiry SR a v spolupréci s dalsimi
inétitdciami ako VSMU, Rakdske kultdrne
forum, Velvyslanectvo USA v SR, Ars Bra-
tislavensis a Slovenska muzikologicka spo-
lo¢nost. Okrem imyslu pripomentit si 200.
vyroCie narodenia svetového génia hudby
bolo cielom prezentovat aktuélne vysledky
vyskumov, ktoré dotvarajii mozaiku jeho
osobnosti a tvorby, ako aj doby, v ktorej
pdsobil. Integralnou sucastou konferencie
boli klavirne prezentacie Ladislava Fancovi-
¢a. V sprievodnom programe vystupil tiez
subor Ciganski diabli s klaviristom a diri-
gentom Paulom Guldom.

Konferenciu otvorila Hana Urbancovd,
riaditelka Ustavu hudobnej vedy SAV.
Ozrejmila podnety vzniku podujatia a jeho
nadvaznost na cyklus vedeckych konfe-
rencii Musicologica historica. Markéta
Stefkova, hlavna iniciatorka podujatia, v
prihovore zddraznila okrem celkového vy-
znamu aj vztah Liszta k Bratislave, ktory je
v zahranici malo reflektovany. Pocas troch
dni odznelo 15 prispevkov muzikoldgov zo
Slovenska, Madarska, Nemecka, §vajéiar-
ska a USA.

Ladislav Kacic sa vo vstupnom prispevku
zaoberal vztahom Liszta k frantiSkanske-
mu rddu (Franz Liszt und das Franzis-
kanertum), priom nadviazal na vyskum
VSevlada ]. Gajdosa a vyvratil niektoré z
tradovanych tvrdeni. Nové, zaujimavé
poznatky prezentoval o diele frantiska-
na Stanislausa Albacha, ktory pochadzal
z Bratislavy a bol Lisztovym priatefom.
Problematikou  Lisztovych  klavirnych
Uprav a transkripcii Schubertovych piesni
sa zaoberal Wolfgang Domling (Liszt
und Schubert). Liszt podfa neho prispel
k oziveniu Schubertovych diel na vieden-
skych koncertnych podiach koncom 30.
rokov 19. storocia. Schubertovo hudobné
myslenie sa zaroven prejavilo aj na formo-
vani kompozicnej reci Liszta. Sposob, akym
pouzival Liszt recitativ vo svojich dielach,
skamala vo svojom prispevku Ivana Rent-
sch (,Fast gesprochen.” Franz Liszt und
das Melodram im 19. Jahrhundert). Vo
svetle protipostavenia tradicného a inova-
tivneho chapania hodnotila vyvoj recitativu
v 18. a 19. storoci. Liszt bol priekopnikom
moderného recitativu a novatorsky pri-
tom vyuzival i harméniu. Nazory na zhu-
dobnenie Lisztovych piesni sa v dobovej
kritike zvycajne rozchéadzali, priom nové
postupy sa pokladali ¢asto za krok spat.
Vyvojom kompozicného rukopisu Franza
Liszta v symfonickych dielach sa zaoberal
Vincent Arlettaz (Die Veranderungen und
Entwicklungen der sukzessiven Fassungen
von Liszt's Hauptwerken fiir Orchester in
den Jahren 1850, nach dem Handschriftli-
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chen Nachlass in Weimar und Budapest).
Vzajomne porovnaval verzie vyznamnych
symfonickych diel, kde sledoval témy od
nacrtkov v skladatefovom skicari az po ko-
ne¢nu tlacent verziu. Vyzdvihol skutocnost,
s akou preciznostou pristupoval Liszt k star-
Sim dielam pri ich revizii, ako neomylne
vzdy pouZil technolégiu, ktoré bola pre kon-
krétne dielo najvhodnejsia. Péter Halazs sa
zasa zaoberal vznikom Lisztovho klavir-
neho cyklu inpirovaného Svajciarskom
(Landschaftsmalerei und Selbstfindung:
Zu den Fassungen der Années de Pelerina-
ge, Premiére Année: Suisse). Porovnanim
skorsich verzii rdznych vydavatelov pou-
kazal na rozne varianty skladieb cyklu so
zretelom na postupnost vzniku celku. Zdo-
raznil tiez charakteristicky pristup Liszta k

vlastnym dielam, pri ktorych mal skladatel

neustaly pocit otvorenosti systému, vzdy
nanovo sa k nim vracal a hladal ich definitiv-
nu podobu. Problematiku vnimania autor-
stva v 19. storoci predstavil putavym spo-
sobom Arne Stollberg (Die Legitimation

des Exzentrischen. Wagner, Liszt und das
Problem musikalischer ,Kuhnheiten®). Ako
priklad pouZzil zaciatocny motiv z Lisztovej
Faustovskej symfénie a jeho spracovanie
Wagnerom (druhy vyjav z opery Valkyra).
Vyskum autorskych zéapisov a koreSpon-
dencie oboch skladatelov a ich stcasnikov
odhalil, akej mimoriadnej pozornosti sa
v 19. storodi tesila otazka novatorstva. Po-
dobnostou klavirneho $tylu Johanna Nepo-
muka Hummela a Franza Liszta sa vo svo-
jom prispevku zaoberala Markéta Stefko-
V4 (Fantasie versus Sonate. Die Bedeutung
von Hummels Fantasie). Komparéciou diel
klavirnej literatiry 19. storocia odhalila
i Sirsie stvislosti genézy lisztovského Stylu.
Hodnovernost vydani lisztovskej korespon-
dencie a hudobnej historiografie 19. storo-
Cia ako takej bola témou prednasky Lisbeth
Suhrckeovej (Marie Lipsius als Liszt-Bio-
graphin und Herausgeberin seiner Briefe).

Pri publikovani koreSpondencie sa v 19.
storoc¢i pomerne volne zaobhchadzalo s ori-
ginalnym textom a zasahy sa nedokumen-
tovali. K dobovym materialom preto treba
podla Suhrckeovej pristupovat obozretne
a dosledne preverovat vierohodnost pre-
zentovanych faktov a informécii. Recepciu
tvorby Franza Liszta na Slovensku a jeho
vplyv na domacich skladatelov predstavila
Jana Lengova (Liszt und die Slowakei).
Pésobenie Liszta na Slovensku sa odévod-
nene najcastejsie spaja s jeho koncertmi a
navstevami v Bratislave. Lisztova osobnost
aj dielo mali pre vyvoj hudobnej kultary
mesta mimoriadny vyznam. Jeho osobné
kontakty s viacerymi predstavitelmi kultdir-
neho Zivota, ako aj recepciu jeho hudby do-
kumentuje bohata pramenna baza, pricom
k najcennejsim materialom patri koreSpon-
dencia s Janom Batkom. Svoje kompozicie
konzultovali s Franzom Lisztom - priamo
alebo sprostredkovane - viaceri domaci
skladatelia, ako napriklad Mayrberger,
Gizycka-Zamoyska ¢i Bella. Eva Ferkova

no-spolocenské vplyvy, ktoré mohli pod-
miefiovat  esteticko-nazorovii  orientaciu
skladatela. Na vyvoj Lisztovho klavirneho
Stylu nemala podla neho vplyv viedenska
Lbrilantna skola”. Tvorbu Hummela a Lisz-
ta porovnaval vo svojom referate Mark
Kroll (Old Wine in New Battles: Hummel,
Liszt and the Art of Transcription), ktory
z pohladu interpreta priblizil ich klavirne
upravy Beethovenovych symfénii. U Hum-
mela konstatoval vacsiu volnost v zaobché-
dzani s originalom. Lisztove tpravy zohlad-
fuju podla neho predovsetkym technické
moznosti a zvuk nastroja. Predlohy boli pre
skladatela inSpiraciou, pricom jeho snaha
smerovala k ¢o najvernejSiemu pendantu
orchestralnej podoby. Na rozdiel od Hum-
mela komponoval tpravy pre posluchacov
a vlastni potrebu koncertného umelca.
Trochu kontroverzne pdsobil napokon
zaverecny prispevok konferencie od Niny
Noeskeovej (Cultus des Genius, Cultus des
Mammon: Liszt zwischen Kunst, Kitsch
und Pop). Autorka sa zaoberala zobraze-

| M. Kroll z Bostonskej univerzity [foto: A. Cepec]

sa zaoberala analdgiami i rozdielmi pou-
Zivania chromatiky v klavirnych dielach
Chopina a Liszta (Tectonic Functions of
Chromaticism in Compositions of Liszt
and Chopin - Similarities and Differences),
$pecifikdm duchovnej tvorby Franza Liszta
sa zasa venoval Helmut Loos (Geistliche
Musik von Franz Liszt). Tému vyvoja uhor-
ského stylu v 19. storoci spracovala Hana
Urbancova (The ,Hungarian Style* in the
Context of Musical Poetics: Liszt - Brahms
- Schmidt). Ako jednu z jeho zakladnych
charakteristik vyzdvihla multietnicki pod-
mienenost. Liszt sa zasluzil o profilaciu
uhorského Stylu virtuézneho typu, pricom
nasledne ovplyvnil viacero hudobnikov.
Zaujimavym sposobom predstavil recepciu
diela Franza Liszta v sdvislosti s vieden-
skou hudobnou kultirou Gerhard J. Win-
kler (Franz Liszt und die Wiener Musikkul-
tur). Autor poukazal na roznorodé kultur-

nim Liszta v karikattirach a vo filme. Liszta
sa snaZzila vykreslit ako predstavitela ,Sou-
biznisu” 19. storo¢ia. Porovnanie s pred-
stavitelmi rockovej scény 20. storocia bolo
vsak do istej miery vystizné.

Ostatna lisztovska konferencia v Bratisla-
ve priniesla nové pohlady na dielo a Zivot
tohto vyznamného klavirneho virtuéza
a skladatela. Znamenala krok vpred k ob-
jektivizacii a vernosti obrazu skladatela
i jeho vztahu k naSmu regionu. Osobitne
dolezitym momentom, z ktorého méze da-
lej profitovat historické badanie, je pritom
rozmanitost a roznorodost nazorov a per-
spektiv prezentovanych v jednotlivych refe-
ratoch. ObsirnejSie informécie z podujatia
budu k dispozicii v podobe zbornika z kon-
ferencie, ktory by sa mal objavit v priebehu
buduiceho roka.

Andrej CEPEC
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Akademicka Banska Bystrica

V Case, ked na televiznych obrazov-
kach a roznych improvizovanych podiach
nakupnych centier vrcholil osial Super-
star a na namestiach a Stadionoch ronili
slzy verni hokejovi fanusikovia, prebiehal
v meste pod Urpinom 14. ro¢nik medzi-
narodného sutainého festivalu vysoko-
Skolskych a stredoskolskych spevackych
zhorov Akademicka Banska Bystrica
(5. -8.5.). Vkonfrontacii so spominanymi
udalostami o Cosi tichsie, neokézalo a rela-
tivne skromne. Napokon, kto by aj ¢akal, ze
v dobe umeleckého rychlokvasu a komer¢-
nych fetiSov sa stretnii mladi ludia, ktori
vyznavajli napohlad taky ,anachronicky”
hudobny Zaner, akym je zborovy spev...
Stacilo sa vsak pribliZit k arealu Univerzi-
ty Mateja Bela, konkrétne k centru diania
Aule Beliana, a na kazdého, nielen na nas,
ktori sme presli najma v Studentskych
rokoch zborovou skisenostou, zaviala
typicka atmosféra umeleckého zanietenia,
kolektivnej spolupatri¢nosti a nadsenia pre
krasu vokalneho prejavu.

Aktivity spevackych zborov maju v ban-
skobystrickom regione pevnu tradiciu.
Mesto sa uz v minulych desatrociach etab-
lovalo ako centrum tohto hudobného Zan-
ru. Za vSetkym v3ak treba hladat cloveka.

Ludi, ktori s tak trocha altruisti, riadni
zapalenci a rozhodne nezistni nadSenci.
Stopy histérie Akademickej Banskej Bys-
trice nas privedu do roku 1985, kedy sa na
pode vtedajsej ucitelskej pripravky peda-
gogickej fakulty po prvy raz aktivizovala
zostava nadsencov (legendarny pedagog,
zbormajster Tibor Sedlicky i prva a diho-
rocna liderka podujatia, pedagogicka Eva
Langsteinova) s myslienkou usporiadat
podujatie, na ktorom by sa zisli a konfron-
tovali svoje vysledky najma vysokoskolské
zbory. Stitazny festival, ktory sa postupne
rozhiehal v periodicite bienale, ziskaval
ohlas a rozsiril sa o Gi¢astnikov zo zahrani-
Cia. UZ od zaciatkov podujatie deklarovalo
vysoké naroky, ¢o zarucovalo napriklad aj
zlozZenie poroty pozostavajiicej z odborni-
kov par excellence. V minulych ro¢nikoch
sa pravidelne do Banskej Bystrice vracali
osobnosti ako Klimo, HruSovsky, Hradil,
Con, Meszérosova, Bida, Simova, Pro-
chézka a dalsi doméci i zahranicni experti
na vokalnu hudbu. Tuto Groven si festival
uchovéava dodnes, podobne ako reperto-
arové sttazné postulaty vratane povinnej
skladby, a ¢o je tiez nanajvys sympatickym
momentom, aj akcentovanie povodnej
slovenskej tvorby.

Rajecka hudobna jar

2. ro¢nik medzinarodnej interpretacnej siitaze

Podujatie Rajeckd hudobna jar,
ktoré organizuje miestna Zakladna ume-
leckéa skola, ma za sebou pomerne dlhu
minulost, v ktorej sa postupne formoval
jeho dnesny profil. Na zaciatku to bolo
niekolko nadsSencov pre slovenski hud-
bu, ktori zacali organizovat nesutazné
stretnutie Ziakov a pedagdgov. Pred pia-
timi rokmi doslo k zmene dramaturgie
a Prehliadka slovenskej hudobnej tvorby
pre deti a mladez v Rajci dostala novy
sat v podobe sttazného prvku. Napokon
po uspesnych 17 rocnikoch prehliadky
vznikol dnesny profil podujatia v podo-
be medzinarodnej interpretacnej sutaze,
ktorej 2. rocnik sa konal 12. 5. Vdaka
vyhranenej koncepcii sa rajeckej sutazi
podarilo ziskat i dalSieho partnera, Hu-
dobné centrum, ktoré udeluje na sutazi
jednu z hlavnych cien.

Samotna sutaz je anonymnd, takZe me-
dzindrodna odborna porota zloZena
vyhradne z hudobnych skladatelov nema
informécie o jednotlivych ucinkujucich,
o Skole, z akej prichadzaju, ani o ich pe-
dagogickom vedeni. Tieto informacie sa
oficidlne dozvie spolu s navstevnikmi az
pri odovzdavani cien. Uginkujici st roz-
deleni do piatich kategorii podla veku,
priom posledna, piata kategoria je vy-
hradena pre komorné zoskupenia. V kaz-
dej kategorii je poradie vitazov urcené
tromi hlavnymi oceneniami: 1. Cenou za
najlepsiu interpretéciu diela slovenského

$. Hnizdova [foto: archiv] I

autora, 2. Cenou Hudobného centra,
3. Cenou mesta Rajec. Usporiadatelia
udeluju prileZitostne i osobitné ocene-
nia (Cena riaditela ZUS Rajec, Cestné
uznanie) a porota vyhlasuje napokon
i absolutneho vitaza vsetkych kategorii.
Tym sa tohto roku stala Stépanka Hniz-

| SPRAVODAIJSTVO, SUTAZE

Na poslednom, prave zavi$enom 14. roc-
niku sa podujatie rozsirilo o kategoriu
stredoskolskych zborov. Sutaze sa z(cast-
nilo dovedna 10 spevackych telies, z toho
4 zahranicné (Argentina, Srbsko, Polsko
a Ceska republika). Medzinarodn4 odborna
jury na Cele s predsedom Ondrejom Lenar-
dom hodnotila zbory v Styroch kategoriach.
Za nesporny vrchol 14. ro¢nika mozno
povaZovat vystiipenie Komorného zboru
Hudobnej akadémie v Katoviciach, ktory
sa stal absoltitnym vitazom sutaze. Je to su-
bor s vysokou vokélnou kulttrou, solidnou
a vyrovnanou clenskou zakladiou, teleso
flexibilné a citlivo reaguijtice na gesto svojho
skuseného lidra Czestawa Freunda. Z dal-
Sich zahranicnych tcastnikov najvyraznejsie
zabodovali argentinsky Coro Vocacional
UNS] San Juan, ktory sa umiestnil na dru-
hom mieste v kategorii mieSanych zborov, a
Ceské teleso Gybon z Hradca Krélové s tym
istym umiestnenim v kategorii stredoskol-
skych miesanych zborov. Ak som zdérazio-
vala banskobystrickti zborovi tradiciu, po-
tom nebolo Ziadnym prekvapenim, Ze sa na
sutazi prezentovali az Styri domace zbory,
vsetky bodujtice v zlatom pasme (Univerzit-
ny spevacky zbor Mladost, Zensky spevacky
zbor Mladost, Miesany spevacky zbor Kon-

dova (lesny roh) z ceského Krnova, ktora
sutazila v prvej, najmladsej kategorii. Vi-
tazmi dalSich kategorii boli Filip Brodiian
(trabka) zo ZUS Rajec, Kristina Planav-
ska (zobcova flauta) zo ZUS Bytéa, Da-
niela Blaskova (zobcové flauta) zo ZUS
Bytca a Klavirne trio zo ZUS J. Kresénka

zervatdria J. L. Bellu a Dievéensky spevacky
zbor Konzervatoria J. L. Bellu). Pochopitel-
ne, nie vSetky zticastnené zbory dosahovali
nadstandardnt droven, kazdy vSak oboha-
til podujatie niecim inym, niecim svojskym.
Stretnutie so zborovym spevom v Banskej
Bystrici malo sympaticky priebeh, mladis-
tvy ,drive” av nejednom pripade aj obdivu-
hodne vyspelé niveau vykonov.

Ak som v ivode spominala euférie, ktoré
panuji na komerénych podujatiach, ne-
mozem obist zaverecny galakoncert festi-
valu. Na nom boli vyhlasené ceny sutaZe,
zneli repertoarové ukazky niektorych
zborov, volila sa Miss ABB 2011. Ako
bonus vyznelo vystipenie skvelého hosta
festivalu, muzského okteta z Hradca Kra-
lové Gentlemen Singers. Je to zoskupenie
vynikajucich vokalistov, muzikantov a
Soumenov produkujlcich brilantné kasky
okorenené skvelym swingovym citenim
- oplati sa ich zaZit a vidiet. Atmosféra
galakoncertu napokon vrcholila, ked' pri
zavere¢nom speve Suchoriovho zboru
Ak& si mi krasna a hymny Gaudeamus
nespieval len dav mladych na pddiu, ale
celé auditorium.

Lydia DOHNALOVA

v Bratislave, pricom o prvé miesto v prvej
kategorii sa so Stépankou Hnizdovou
delil jej spoluziak zo ZUS Krnov, trubkér
Ondi'ej Hnizda.

Na tohtorocnom 2. rocniku siitaze sa
celkovo zicastnilo 105 mladych hudob-
nikov prevazne zo Slovenska. Pre vitazov
jednotlivych kategorii, odmenenych i vec-
nymi cenami, vytvoria navyse slovenski
hudobni skladatelia nové diela, ktoré
budd mat moznost premiérovo uviest na
buduci rok v ramci koncertu vitazov. Ten-
to rok sa koncert minuloro¢nych vitazov
Rajeckej hudobnej jari uskutocnil 1. 6.
vo Viedni v Slovenskom institite a 2. 6.
v Pélffyho palaci v Bratislave. Autormi
prezentovanych diel boli Jana Kmitova,
Lucia Konakovska, lvan Buffa, Pavol Bi-
zof, Michal Palko, Marian Lejava, Peter
Duchnicky, Norbert Bodnar a Frantisek
Kadera. V poslednom obdobi vzniklo
na objednavku Rajeckej hudobnej jari uz
27 povodnych slovenskych diel! Dufajme,
Ze takyto prispevok k profilacii a propa-
gacii povodnej hudobnej tvorby pre deti
a mladez a vychove mladej generacie hu-
dobnych interpretov najde i v buducnosti
dostatok priaznivcov a podporovatelov,
aby sa podujatie mohlo dalej profilovat
a upozornit na seba vacSmi i v medzina-
rodnom kontexte.

Marian REMENIUS
Autor je riaditelom ZUS Rajec.
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Budova Slovenského rozhlasu [foto: D. Slémova]
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Od zalozenia Slovenského rozhlasu a Slovenskej televizie je ich zlicenie celkom isto najvacSou a najzasadnejSou zme-
nou v ich doterajsej historii. Fiizia samozrejme nie je jednorazovym aktom, za ten mozno povazovat len jej legislativ-
nu iniciaciu. Ide teda o pomerne zlozity proces rozlozeny v istom ¢asovom priestore. Na jeho zaciatku boli vytvore-
né pracovné timy, ktoré dostali za Glohu vytvorit koncept prechodu i cielovii konstrukciu nového, spolocného média.
Medzi¢asom prebehli konkurzy na vedice posty uz v siilade s novym organizacnym clenenim. V spomenutej prvej etape
transformacie bol ¢lenom timu zodpovednym za oblast hudobného umenia skladatel Rudolf Pepucha, ktory sa na zak-
lade konkurzu stal nasledne riaditefom Centier hudby a Specializovanych programov v rozhlase a televizii. Nasledujuci
rozhovor s nim sa uskutocnil kratko po jeho nastupe do novej funkcie.

Pripravil Slavomir JAKUBEK

V akom $tadiu, hlavne z pohladu hudobného

vysielania, sa momentalne nachadza cely proces
fUzie rozhlasu a televizie?
Ak mam hovorit za oblast hudobného ume-
nia a jeho zastoja v zlu¢ovanych médiach,
dolezitym krokom v sticasnosti bolo vytvo-
renie dvoch organizacnych zlozZiek: Centra
hudby a $pecializovanych programov v roz-
hlase a jeho pendantu v televizii. Obe centra
su riadené z postu ich spolo¢ného riaditela,
ktory bol obsadeny na zaklade konkurzu.
Postupnost organiza¢nych zmien je vyjad-
rend v zamere docasne nechat fungovat obe
centra relativne autonémne, pricom sa budu
hladat ich optimalne prieniky, a od nového
roku by sa uz mali zlucit do jediného utva-
ru, v akom by inovovany tim dramaturgov,
redaktorov a podporného personalu mal byt
schopny tvorit program uZ pre obe média.

Dovtedy sa teda bude organizaény ,pavik”

pod Séfom oboch tychto centier rozvetvovat
a obe média bud pripravovat programy samo-
statne. Kde sa bude po zliceni oboch centier
delit spolo¢na medialna institiicia na dve Spe-
cializované jednotky?
Vsetko to bude rozvetvené len docasne.
Potom ratame s tym, Ze sa timy spoja, ludia
budu spolupracovat a aj dislokac¢ne sa pra-
coviska zjednotia. Mala by nastat istd kom-
patibilita a zaroven programova kontinuita
rozhlasovych i televiznych formatov.

Znamena to, Ze ti isti ludia budu pripravovat
televizne i rozhlasové formaty?
Ano.

Nebojite sa, Ze sa tak stane na tkor profe-
sionalnej Urovne vykonov? Su to predsa len vy-

soko Specializované cinnosti v rozhlasovom na
jednej a televiznom vysielani na druhej strane.
A to isté plati pri vyrobe a priprave ich progra-
movych produktov.

Budeme to musiet koordinovat, nachadzat
vhodné typy medzi rozhlasovymi pracov-
nikmi disponovanymi i pre televiznu tvorbu
a naopak. Verim, Ze sa taki najdu.

Hudba, a najma vazna hudba, mala v minulosti
v oboch médiach vyrazne odliSné postavenie. V te-
levizii sa jej zastoj v poslednom obdobi zdecimo-
val uz len na obcasné reprizy starSich programov.
Obe média treba v tomto ohlade teda posudzovat
vl4st. Startovacie pozicie st v kazdom diametral-
ne odlisné a odliSny bude zrejme i konecny profil
hudobného vysielania. Ak vidite perspektivu vaz-
nej hudby v televiznom médiu? Aké miesto bude
mat v celkovej Struktire vysielania?

hudobng zivot



Svoj priestor najde hudba v televizii predo-
vSetkym na druhom programovom okruhu.
Chceme nan preniest cykly, ktoré su uz etab-
lované a uspe$né v rozhlasovom vysielani.
Pojde o ich adaptaciu do audiovizualnej po-
doby. Uvazujeme o Sttdiu mladych alebo
cykle organovych koncertov. Chceme tieto
hudobné produkcie audiovizualne zazna-
menavat a potom ich ako premiéry uvadzat
v televizii. Mame tieZ zaujem podporovat
takymto sposobom c¢innost naSich telies —
Detského spevackeho zboru a Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu a televizie.
Pdjde o vybrané koncerty, ktoré planujeme
preniest do televizneho vysielania. NaSim
zamerom je vSak postupne pripravovat i nové
cykly, ktoré by mali propagovat vaznu hud-
bu a sacasne vychovavat mladého divaka.
Zaujimavym prototypom by mohla byt tele-
vizna verzia popularneho rozhlasového for-
matu Zvonkohra, na ktord mame velmi pozi-
tivne ohlasy z posluchaéskej obce i zo §kol. Tu
by sme vedeli velmi zmysluplne vyuZit i nas
detsky zbor a dat sti¢asne prileZitost mladym
interpretom.

™ Spomenuli ste u existujlice rozhlasové forma-
ty, ktoré by nasli v adaptovanej podobe cestu do te-
levizneho vysielania. Ako to bude vyzerat s povod-
nou televiznou hudobnou produkciou, s povodnou
tvorbou programov napriklad v oblasti hudobnej
publicistiky alebo s preberanim zahrani¢nych
programovych ponuk?

Co sa tyka spoluprace so zahrani¢im, chceme
posilnit vymenu prostrednictvom siete EBU,
bude to vSak prirodzene zavislé na naSich
finanénych moznostiach; vieme, Ze néakup
programov zo zahranicia stoji nemalé financ¢-
né prostriedky. Budeme sa tu snazit nastavit
nejakd podobu spoluprace, ktora by mohla byt
zalozend na vzajomnej vymene programov.
O novych, pdévodnych forméatoch televizie
bude mozné konkrétnejSie hovorit az neskar,
azda v oktdbri tohto roku, kedy budeme pri-
pravovat novl programovu Struktaru.

I® Pokial ide o rozhlas, tu mala viina hudba
svoje domovské miesto na stanici Radio Devin.
Z pohladu organizacnej Struktiry preslo hudob-
né vysielanie v ostatnom obdobi viacerymi vyraz-
nejSimi zmenami. Z povodne dualneho systému,
v ktorom hudobna redakcia Radia Devin kreovala
cely programovy tvar a v uzkej spolupraci s prvo-
vyrobou spracovavala do vysielania i produkcie
domacich telies, externé zaznamy a prenosy vra-
tane zahranicnej spoluprace, postupne ziskalo do-
minantné postavenie samotné produkéné centrum
s nazvom Centrum hudby, pricom Radio Devin ako
také stratilo dramaturgicki svojpravnost. Jeho
programovi naplit i celkovii koncepciu urcovali
pracovnici Centra, ktori takto vlastne sami sebe
zadavali Glohy a mali de facto aj sami kontrolovat
a posudzovat ich realizaciu. Absentovala odborna
hierarchia vo vyrobe programov a priama zodpo-
vednost za umelecky profil kultiirnej stanice. Ako
to bude vyzerat v buduicnosti?

Centrum hudby a $pecializovanych progra-

mov budeme chapat v novej organizacnej
Struktare ako, obrazne povedané, dizajnérske
pracovisko, kde sa v spolupréaci kreativneho
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na vedenie umeleckych programovych slu-
zieb... Myslim, Ze Devin je chapany verejnos-
tou ako vlajkové lod verejnopravneho elektro-

Myslim, Ze Devin je chdpany verejnostou ako viajkovd lod verejnoprdvneho
elektronického média s jeho kultirnym poslanim.

timu a dramaturga bude vytvarat profil pro-
duktu. Dramaturgia Centra nebude tak bez-
prostredne vstupovat do samotného vyrobné-
ho procesu, tu bude mat hlavné slovo umelec-
k4 realizacia. Bude len dizajnérsky tvarovat
jednotlivé produkty v §irSom pohlade. A bude
samozrejme spolupracovat s programovou
sluzbou — teda s vedenim okruhov na celko-
vom formaéte a sucastiach vysielania.

I™ Bude to teda partnersky vztah, kde bude mat
hlavnii zodpovednost a slovo vysielaci okruh, sta-
nica alebo Centrum hudby?

Centrum v tomto ohlade samozrejme nemoéze

vystupovat ako hlavny zadavatel. Je vyrob-
com produktu, bude musiet mat hlavne zau-
jem na jeho prvotriednej kvalite, na tom, aby
bol aspesny vo vysielani. Zadavanie a drama-
turgické formovanie obsahu vysielania bude v
kompetencii dramaturgie programovej sluz-
by, teda ak hovorime o véznej hudbe, Radia
Devin.

™ To znamens, e aj televizny kultirny okruh,
ktorym bude 2. program Slovenskej televizie, aj
rozhlasova stanica Devin budi mat svoje vlastné
kompetentné vedenie, svoju dramaturgiu, a ta
bude rozhodovat o vysielacej Struktire a jej su-
Castiach a bude objednavat programy v Centre
hudby?

Ano, presne tak.

I™ Boli isté dohady, ¢i sa v dosledku Gspornych
opatreni nebude musiet kultirny okruh Radia De-
vin obavat o svoju svojbytnost?

Verim, Ze nie, i ked tato otazka skor smeruje

Srmfoni'ck;’l orchester Slovenskeého rozH
I

nického média s jeho kultirnym poslanim.
Verim, ze sa RTVS nedostane do situécie, aby
obmedzila format tohto vysielania.

I™ Bola tu skor vyslovend ist4 hypotéza fiizie De-
vina s inou stanicou. Hovorilo sa napriklad o FM
Radiu, ktoré isty ¢as bolo na zozname ohrozenych
okruhov, ale na zaklade ohlasov sa od toho upus-
tilo...

Myslim, Ze sa o takejto fuzii neuvazuje.

™ Co sa tyka vymeny v ramci medzinarodnej
siete EBU, tu ma rozhlas celkom isto naskok, ma
v tejto oblasti intenzivnejSie i extenzivnejsie sku-

Isu [foto; archiv]

If l|/ m.

senosti. Ako ste spokojni s penzom programovej
vymeny? Pri rozhlasovom médiu nemozno v dr-
vivej vicSine poniik hovorit o nejakych vysokych
nakladoch. Velka ¢ast programovych poniik z EBU
je dokonca bezplatna a spada pod pausal, ktory
Rozhlas ako aktivny clen organizacie plati. Vieme,
e bezia obcasné sobotiajsie operné Zivé prenosy
alebo zaznamy, prenosy sezény Euroradia, funguje
nocné vysielanie Euroclassic Notturno, ale existuje
vlastne len jedna pravidelna relacia, kde sa tyzden-
ne prezentuji materialy zo zahranicia, aj ta vSak vo
svojom nazve (Koncert na Devine) tito dramatur-
gickd naplh taji.

Zatial neplanujeme rozSirovat programo-
va ponuku realizovanu v spolupraci s EBU.
Uvedomujeme si kvalitu tychto programovych
segmentov a zhodnocujeme ju vo svojich vy-
sielacich formatoch, ktoré zatial nemienime
vyraznejSie menit. Skor sa budeme usilovat
roz$irit nasu ponuku smerom do zahranicia.
Tam vidime eSte velké rezervy — v mapovani
hudobného Zivota na Slovensku, predovset-
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» kymv oblasti festivalov. Ale tyka sa to aj naSich
uZ nastavenych rozhlasovych cyklov. Budeme
sa tiez snazit podporit nahravky nasho symfo-
nického orchestra a vo vSeobecnosti skvalitnit
nasu ponuku do zahranicia.

™ Slovenskému rozhlasu bolo aj v minulosti vy-
Citané, Ze je pomerne pasivny vo vlastnej produk-
cii a ponuke pre zahraniénych partnerov. Pritom
EBU poniika v tomto smere UZasné mozZnosti
propagacie nasej hudobnej kultiry v réznych for-
matoch: menujme aspoi International Rostrum of
Composers, ktory predstavuje exkluzivny priestor
pre sucasni hudbu, pre mladych skladatelov,
Concertino Praga, kde sa moZe prezentovat naj-

mladsia generacia interpretov, Prix Italia zamera-
na na narocnejsie umelecké rozhlasové formy atd.
Ako vidite schopnost napiiat tieto moznosti v celej
diverzite rozhlasovej tvorby a, prirodzene, v nale-
Zitej kvalite?

Tato Struktura v nasich aktivitach zachovana
prirodzene bude. Plne si uvedomujeme dole-
zZitost a jedine¢nost tychto moZnosti. V tejto
savislosti by som len rad podotkol, Ze ndm bo-
huzial unikaju kvalitni interpreti a skladatelia
do zahranicia. Je to dané podmienkami, kto-
ré nachadzajt, resp. nenachadzaji v naSom
domacom hudobnom zivote. Dlhodobejsie
sa tato situdcia neda udrzat. Jedinym vycho-
diskom je néajst sposob finan¢nej motivacie,
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ohodnotenia umelcov. Chceme hladat spd-
soby viaczdrojového financovania kvalitnych
umeleckych vykonov, chceme nastavit sys-
tém, ktory by umozioval dostat nasu ume-
lecku $pic¢ku do vysielania i na zdznam a po-
nukat ju dalej partnerskym organiziciam v
zahranici.

™ Tito situacia sa prirodzene netyka len Roz-
hlasu, plati vo vSeobecnosti v naSom domacom
hudobnom Zivote. Kvalitni umelci jednoducho
nemaji doma dostatok prileZitosti. Koncertny
Zivot je poddimenzovany, uz roky nemame vic-
Sieho vydavatela (odkedy sa zlikvidoval OPUS).
Prave tu ma vSak Rozhlas vynimocné postavenie

musime reagovat. Stidiové nahravanie bu-
deme podporovat, no jeho produkty budeme
viac smerovat na web. Mame v imysle dostat
sa s tymito aktivitami do uzsieho kontextu sve-
tovej siete a najst tam mechanizmus a mozno
aj dalsich partnerov, ktori buda schopni pre
nas tuto siet modelovat a rozsirovat. Celé dielo
skazy v oblasti obchodu s CD-nosi¢mi dokonal
v sucasnosti trend pribalovych CD. Bez istej
navratnosti jednoducho v oblasti vydavatel-
skych aktivit nie je moZné uspiet.

vymi médiami. Déoverujete v ich absolitnu domi-
nanciu.

ky spevacky zbor Slovensl
) I-I <. o\ \\

a tlohu. On jediny moZe mapovat hudobné dianie
a prostrednictvom svojich vydavatelskych aktivit
aspoii do istej miery suplovat vydavatelské vaku-
um, ktoré tu vzniklo.

Niekolko kvalitnych projektov sme v posled-
nom c¢ase uskutoc¢nili. Dali sme k dispozicii
nase exkluzivne kapacity, $taby a v spolupraci
s inymi partnermi sme aj realizovali produk-
ty. Slovak Radio Records samozrejme svoje
aktivity mé a funguje. Ale na druhej strane tu
treba pomenovat globalnu situaciu na trhu.
Aj absencia vicsieho vydavatela na Sloven-
sku je spdsobena trendmi, ktoré suvisia s ¢o-
raz va¢Sou dominanciou novych technoldgii
a ustupom klasickych CD. Na tento trend

kého rozhlﬁ\u 5o svojim zbormajstrom A. KokoSom [foto: archiv SRo]

V zahrani¢i je mnoho spolo¢nosti, ktoré pro-
speruju v novych dimenziach $irenia hudob-
nych produktov. Kamennym obchodom pre-

™ Rozhlas ma nesmierne cenny archiv. Mieni ne-
jako zuZitkovat tento historicky ,poklad“? Aj ked
len v limitovanych vydavatelskych aktivitach?
Ano, uréite. V ur¢itom nastaveni hodnotovej
hierarchie budeme systematicky spracovavat
tieto vzacne materialy. Prvou etapou je digita-
lizacia a potom §irenie — opét v§ak v nasmero-
vani na nové média, predovsetkym prostred-
nictvom webu.

| hudobng zivat




™ Ako vidite budicnost symfonického orches-
tra? Momentalny stav je vnimany hudobnou ve-
rejnostou skor ako docasné rieSenie. Obsadenie
orchestra je pod Standardom, o pravidelnej, sys-
tematickej praci kompaktného telesa nemozno asi
hovorit. Neplanujete nejaké riesenie? Povedzme
aspon také, Ze by sa v Statiite a nazve otvorene
priznal typ orchestra. Ak nemame na symfonicky
Standard, existuju i mensie zostavy, v zahranici su
takymi napriklad Sinfonia Varsovia alebo London
Zitostne prizyvat vypomoci. Inou cestou - k zacho-
vaniu symfonického formatu - by mozno mohlo byt
interinstitucionalne riesenie, tak ako sa to podarilo
vo Viedni s ORF Radio-Symphonieorchester, ktory
nasiel popri svojej hlavnej ¢innosti skvelé moznosti
v sezéne Theater an der Wien.

Zatial neuvazujeme nad ziZenim orchestra na
komornejsie teleso, prave naopak, pripravuje-
me projekt jeho viaczdrojového financovania
tak, aby ostal skuto¢ne symfonickym a aby sa
neprerusila kontinuita velkého historického
odkazu telesa. Projekt je v priprave a ratame
s tym, Ze zaciatkom buduceho roka bude uz
orchester kontinudlne a intenzivnejsie pokra-
covat vo svojej ¢innosti.

Pokial ide o druhu alternativu, myslim, Ze na
to nie je vhodna ani kultdrno-spolo¢enska si-

Biiddva Slovenskej televizie [foto: archiv]

tuécia, ani legislativne podhubie. Nevidime
ako redlne nejaké spéjanie rozhlasového or-
chestra s divadelnym.

™ Nemal som na mysli spojenie s divadelnym or-
chestrom (Opera SND), ale povedzme isty zastoj
telesavinom divadle, ktoré orchester nema. Takym
je napriklad Nova scéna, kde by sa opét mohli uva-
dzat operety. Maju v Bratislave navstevnicke za-
zemie a momentalne tento Zaner len z ¢asu na cas
supluje Opera SNID. Tych moznosti by mohlo byt
samozrejme viac. Napokon interinstitucionalne
rieSenie sa uZ teraz stalo realitou, kedZe sa rozhlas
spojil s televiziou. I tiito skutocnost mozno vyuzit
pre novy reZim prace a existencie telesa.

V tomto smere vidime skuto¢ne nové perspek-
tivy pre orchester. PredovSetkym sa budeme
snazit prezentovat orchestralne koncerty
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inovacie budu predstavovat i potrebu urcitej
adaptacie. Nazdavam sa vsak, ze v kratkom
Case bude vSetko natolko Standardizované,

Perspektivu maju kvalitne a stidiovo spickovo technicky pripravené audio-
vizudine programy.

v televiznom vysielani. Planujeme realizaciu
roznych nahravok, ktoré budi mat audiovizu-
alnu podobu, a tieto chceme pontkat smerom
von, na$im zahrani¢nym partnerom. Chceme
tiez hladat cestu k viaczdrojovému financova-
niu rdznych orchestralnych aktivit.

™ Vratme sa este k rozhlasovému hudobnému
programu. Radio Devin sa vidy profilovalo ako
vysielanie pre narocnejSieho posluchaca, ktory
si cielene vybera z jeho programovej ponuky. To-
muto zodpovedajii relacie, ktoré su jasne drama-
turgicky profilované a garantuji vo svojom nazve
a type presne urceny umelecky format. Na druhej
strane tu je tieZ priidové, volne moderované vysie-
lanie, ktoré sa v ostatnom case tlaci do popredia.
Casto poniika program, ktory je roznorody a po-
sluchac ho identifikuje az pri vysielani. Prikladom
je Ars musica, skryvajiica v sebe rozne podoby.
Oba typy majii napokon svoj odraz i v znacne od-
liSnej priprave a realizacii. Ako vidite v tomto sme-
re profilaciu vysielania vaznej hudby?

Urcite neopustime najvlastnejSie rozhlasové
zanre. Nebudeme nijako obmedzovat Zivé vy-
sielanie v kontakte s posluchacom a hostom.
Verim vsak tomu, Ze posilnenim dramaturgic-
kej zlozky v Centre hudby a Specializovanych
programov tieto vysielacie formaty viac vycis-
time a vyprofilujeme. Naozaj musim uznat, Ze
existuju aj takéto programy s rovnakym na-
zvom a roznym obsahom a formou, takze mozu
pdsobit nekonzistentne a rozpacito. Tieto veci
si uvedomujeme a prostrednictvom dramatur-
gického timu na nich budeme dalej pracovat. Aj
v oblasti Studiovo nahravanych relécii je mozné
vidiet rezervy, som vsak presvedceny, Ze vyuzi-
tim kvalitného potencialu dokazemeiv tejto ob-
lasti zabodovat a premiérovo prist s kvalitnymi,
poévodnymi formatmi.

™ Rozhlas ije zo spoluprice s externym prostre-
dim. To na Slovensku zdaleka nie je také silné ako
povedzme v susednych Cechach alebo Rakiisku.
0 to je dolezitejsi kvalitny a profesionalne vyprofi-
lovany post redaktora ako vysoko $pecializovanej
profesie. Redaktor by mal mat pre svoju pracu
optimalne podmienky, je tou tstrednou postavou
rozhlasového programu. Treba dbat aj na vychovu
mladych adeptov, rozhlasovy redaktor sa nerodi
podpisom novej zmluvy s novym, aj ked' v danej
oblasti vzdelanym pracovnikom. Je to vidy dlho-
dobejsi proces Specializacie... Ako vidite v tomto
smere vyvoj rozhlasu, dokaze vytvarat toto pros-
tredie, podhubie pre kvalitnii pracu redaktora?

Toto podhubie sa budeme snazit vytvorit tak,
aby mal redaktor viac priestoru na kreativnu
pracu a menej administrativno-technickych
povinnosti. Samozrejme, Ze isté technické

Ze dominantnou ulohou redaktora bude sku-
to¢ne kreativna praca a tvorba programu.
Planujeme tieZ zintenzivnit spolupracu s vy-
sokymi $kolami, kde chceme dat priestor mla-
dym ludom, ktori maju zdujem o pracu v mé-
diach. Z nich mézeme postupne vychovavat
nové, kvalitné kadre. Pripravujeme ramcovu
zmluvu s VSMU, ktor4 sa nebude dotykat len
perspektivnych redaktorov, ale i buducich
odbornikov na rdézne vyrobno-realizacné ¢in-
nosti a vysielanie. Madme za sebou niekolko
uspesnych projektov, kde sme uz angazovali
mladych zvukarov, kameramanov a mali sme
na ne aj priazniva odozvu v sieti EBU.

™ Budui pokracovat konkurzy, ktoré zacali klico-
vymi postami v RTVS, aj v umeleckych telesach?
V umeleckych telesach konkurzy budu, resp.
budu sa cyklicky opakovat. Maju napriklad
napomoct riesit pretrvavajice problémy s ne-
dostatkom ¢lenov vo violovej sekcii. Musime
tu hladat novych ludi a celit i prirodzenej
migracii kadrov. I v tomto vidim ako dolezita
spolupracu s VSMU.

™ A ¢o sa tyka vediicich postov hudobnych telies?
Zatial neuvaZujeme v tomto smere o zmenach.
Situéciu na tejto urovni povaZujeme za stabi-
lizovanu.

™ Co povaiujete za najvadiu vyzvu spojenych
médii z pohladu vaznej hudby?

Pre mna je to vizia kvalitnych audiovizualnych
diel. Tych je tu jednoducho malo a ony majt
uzasny potencial oslovovat svojim umeleckym
obsahom posluchacov a divakov. Perspektivu
maju kvalitne a Stadiovo $pickovo technicky
pripravené audiovizualne programy, ktoré aj
vdaka digitalizacii televizie budi masovo do-
stupné. Toto mozZno povazujeme za najvicsiu
vyzvu, samozrejme okrem samotného profilo-
vania kvality hudobného vysielania ako takého.
Nové audiovizualne formaty mozu priniest po-
sluchacovi ¢i divakovi doma tplne novy zazitok.

™ A ak by sme smerovali otazku osobitne do roz-
hlasového média? Ktoré ciele sii pre vas prioritné?
Predovsetkym sa viac prezentovat. Realizovat
viac zaznamov a prenosov z externého pro-
stredia, z koncertného zivota a posuvat tieto
produkty do EBU. Chceme, aby sa o tych,
ktori tieto programy a tieto umelecké hodnoty
tvoria, viac vedelo, aby bola ich praca aj v me-
dzinarodnom kontexte viac zndma a zhodno-
tend. Chceme, aby sa o RTVS zacalo v EBU
viac a pozitivne rozpravat. Ruka v ruke s touto
snahou sa budeme usilovat skvalitiovat aj sa-
motné rozhlasové vysielanie. _
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hudobna jar

56. roénik medzinarodného hudobného festivalu,

28. aprila - 24. maja, Statna filharménia Kogice,

Kosice, Spisska Nova Ves, Humenné

Skor, nez sa pustim do podrobného hodnotenia koncertov 56. rocnika Kosickej hudobnej jari, si neodpustim jeden po-
streh. Vaha, kvantita a kvalita dvoch taZiskovych festivalov vainej hudby - Bratislavskych hudobnych slavnosti a KoSic-
kej hudobnej jari - presne odrazaju hrozivii kultiirno-ekonomicki asymetriu hlavného mesta a metropoly vychodu. Tito
zavaznu disproporciu, prejavujiicu sa vo vsetkych oblastiach spolo¢enského a kultiirneho zivota, pokladame odnedavna
za samozrejmost, ale preco vlastne? Preco je Bratislave automaticky aspoi raz rocne dopriate hostovanie niekolkych
$pickovych inStrumentalistov, dirigentov ¢i faméznych symfonickych orchestrov, a druhému najvacsiemu mestu je pri-
sudzovana uloha periférie? Nijako nepodceniujem umelecki trovein KHJ) 2011, no desat koncertov za mesiac, z toho
Sest v rézii hudobnikov SfK, je napriek véetkym okolnostiam vratane hospodarskej krizy (o ktorej nik nevie, & sme ju uz

neprekonali) trochu malo...

text: Tamas HORKAY, fotografie: Jaroslav Las

Hudba vs. hokej

Uvodny akord festivalu nestastne kolido-
val so zaciatkom hokejovych majstrovstiev
sveta. Len tak sa mohlo stat, Ze na otva-
racom koncerte 28. 4. zival Dom umenia
prazdnotou. Mozno si sice poloZit basnic-
ku otazku, preco nebolo mozné zaciatok
koncertu posundt na skorsiu, pripadne ne-
skorsiu hodinu, aby sa tplne neprekryval
s otvaracim ceremonialom MS na Hlavnej
ulici, no je mozné, Ze ani to by nepomohlo.
Nastastie prave uvodny koncert ma zo
série navstivenych fascinoval najmene;j,
takZe neslo o tragédiu.

Dirigentom bol na Slovensku pomerne
znamy a casty host - Kanadan Charles
Olivieri-Munroe, v minulosti $éfdirigent
Symfonického orchestra Slovenského roz-
hlasu. Prva polovica koncertu bola povin-
nym holdom dvom ,jubilantom” Lisztovi
a Cikkerovi v podobe Mefistovho valcika
a Concertina pre klavir a orchester. Za-
Ciatok vecera pdsobil dost neststredene.
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Liszt i napriek efektivnym gestam Munro-
ea, ktory sa sice staral o nevyhnutnti mieru
decibelov, nie vSak natolko o prepracova-
nejsiu agogiku ci expresiu, vyznel pomerne
tazkopadne. V Cikkerovi spolutcinkovala
popredna slovenska klaviristka Jordana
Palovicova, ktora z hladiska braviry, spo-
lahlivosti a sthry s orchestrom opit zane-
chala vynikajuici dojem: hrala suverénne,
ohnivo a s istou mierou triezvej vecnosti.
Skoda, 7e sa s tymto naro&nym, osobitym
a hutne inStrumentovanym hudobnym
svetom nestotoznil hlbsie aj dirigent (¢o
potom prirodzene nemozno cakat ani
od hudobnikov v orchestri). Cikkerovo
Concertino posobilo ako tazko vydreta
Jpovinna jazda". Energicky a dravo boli
akcentované hudobné jednotky na malych

tovanie vyrazu a velkorysejsie frazovanie.
Vseobecne akoby absentovali radost z hry,
odviazanost a sloboda - nehovoriac o rus-
tikdlnom rozlete, ktory je jednym z tazisk
Cikkerovej poetiky.

Po prestavke nasledovala Symfdnia ¢. 1
g mol od Carla Nielsena. Hudobny jazyk
danskeho romantika Munroeovi ocividne
konvenoval viac ako Cikker ¢i Liszt. In-
terpretacia symfonie prezradzala detailnti
znalost partitiry a do Domu umenia pri-

Sie zaucinkovali gradacie, viaceré efektné
zvukové a dynamické situacie a celkova
zomknutost, predovsetkym v 2. a 3. casti.
Evolucne rozvijanti hudbu Munroe drzal
v celistvom tahu a do tohto pozitivneho
napitia vhodne vstupovali aj hrai Statnej
filharménie. Takze napokon otvéraci kon-
cert 56. ro¢nika KH) nesklamal.

Pocta Mahlerovi
Tretieho maja priSiel na rad vecer s na-
zvom Gustav Mahler v listoch, v hudbe.

Aktérmi tohto prepotrebného holdu naj-

cesky herec Jifi Ornest, komorny stbor
Quasars Ensemble a mezzosopranistka

Petra Noskaiova. V ich podani zazneli dve
rané Mahlerove skladby (Klavirne kvar-
teto a mol, Piesne potulného tovarisa)
ako aj Debussyho Preliidium k Faunovmu
popoludniu v tprave pre komorny stbor.
Nie je mojim zvykom zacinat recenziu
vymenovanim programu a Ucinkujtcich,
tentokrat to vSak bolo nevyhnutné, pre-
toZe najvacsie (a vlastne jediné) vyhrady
ku koncertu sa tykaju prave dramaturgie.
Po prvé, citanie z Mahlerovych listov v
podani J. Ornesta by som si v takejto
podobe rad odpustil. Mozno to bolo iba
nevhodnym ozvucenim, no hercovmu nie
najzazivnejSiemu verbalnemu prejavu som
ani poriadne nerozumel. Po druhé, preco
Debussy? Uprava Faunovho popoludnia
je velmi zaujimava a akoby $itd na mieru
tomuto komornému saboru, no vhodnost
jej poutzitia v ramci mahlerovského vecera
vidim ako otaznu.

Ako sme si vSak uz na koncertoch Quasars
Ensemble mohli zvyknut, pozitiva napo-
kon prevazili. Tato skupina mladych hu-

hudobng Zivot




dobnikov, z nemalej casti pochadzajucich
z vychodného Slovenska, pod vedenim
Kosicana Ivana Buffu, patri k novym stali-
ciam slovenského interpretacného neba a
ich vykony vyhovuiju aj tym najnarocnejsim
kritériam. Nebolo tomu inak ani v tomto
pripade. Skoda, 7e programovy zosit festi-
valu nespecifikoval zloZenie stiboru podla
nastrojov, pretoZe takto nemdZem aj me-
novite pochvalit precitené, premyslené, po
kaZdej stranke adekvatne umelecké pre-
javy jednotlivych hudobnikov napriklad v
Mahlerovom klavirnom kvartete. Mozem

vsak pochvalit sélistku - renomovant $pe-
cialistku na start hudbu Petru Noskaiovu,
ktorej neboli cudzie ani Piesne potulného
tovariSa. Uputala nielen makkym, uslach-
tilym tonom a senzitivnym modelovanim
svojho partu, ale aj konciznym stvarnenim
dramatickych a lyrickych poloh vypove-
de a vysoko intenzivnou emocionalitou.
Drobné rezervy by sa hadam nasli v dek-
lamacii nemeckého textu. Na zaver zaznel
uz spomenuty Debussy, ktory celkové
vyznenie koncertu (napriek bezchybnému
prednesu) nepatrne sproblematizoval.

NajkrajSie dvojkoncerty

Statna filharménia a sélisti z Madarskej
republiky dostali slovo 5. 5. na poduja-
ti s nazvom NajkrajSie dvojkoncerty.
Népad postavit vedla seba majstrovské
koncertantné diela pre dva slacikové
nastroje a orchester od Bacha, Mozar-
ta a Brahmsa bol nepochybne prinosny
a originalny. Najméa ak zohladnime, Ze

barokové hudba sa pomaly stava vysadou
$pecializovanych telies a Ze interpretacia
diel troch roznych stylovych obdobi na jed-
nom koncerte predpoklada velkd pruznost
a rozhladenost. V Bachovom Koncerte pre
dvoje husli, sldciky a basso continuo d mol
BWV 1043 a v Mozartovej Koncertantnej
symfonii pre husle, violu a orchester Es dur
KV 364 sa ulohy dirigenta ujal Barnabas
Kelemen, ktory sa s Katalin Kokasovou
predstavil aj ako sélista. V pripade oboch
huslistov ide o mladych, no velmi skuse-
nych, vSestrannych a Ziadanych hudobni-

kov, ktorych silné vyzarovanie v dobrom
poznatilo aj hudobnikov SfK.

Orchester bol ddstojnym partnerom s6-
listov, pricom za isty, kultivovany zvuk a
jednotné, plastické frazovanie treba oso-
bitne pochvalit slacikovii sekciu. Umoznil
to aj dirigent Kelemen, ktorému sa poda-
rilo na hudobnikov efektivne preniest svoju
predstavu o timocenych skladbach. Jeho
Bacha charakterizovali jasné linie a pekne
zaokruhlené mikrostrukturalne klenby,
emocionalne nasytena dynamickost, su-
Casne pevna disciplina a svieZe tempa.
Ani Mozartovi nechybali rozhodnost, pre-
ciznost a temperament, naro¢ny poslucha¢
by si v§ak mohol narokovat viac povabu,
ohybnosti a nehy. Naopak, Brahmsov
Koncert pre husle, violoncelo a orchester
a mol op. 102 vyznel lepsie ako je zvykom
v nasich koncertnych salach. Hudobnici
sa vyhli nebezpecenstvu tazkopadnosti ¢i
akejsi nevliidnej filozofickej uzavretosti a
pocetnému publiku predstavili Brahmsa so
strhujticim Svihom.
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Vyrazny vklad dirigenta-huslistu Kele-
mena sme uz spomenuli. Rovnako treba
vyzdvihnat skvelé vykony Katalin a Dory
Kokasovych, z ktorych druha excelovala
vo violoncelovom parte Brahmsovho dvoj-
koncertu. Jej hrava spontaneita posobila
okuzlujuco. Sulad a spolupraca vsetkych
sdlistov, ich nevtierava virtuozita a pod-
maniva muzikalita spolu s profesionalne
vyspelym a spolahlivym orchestrom spé-
sobili, Ze sa tento koncert stretol s mimo-
riadnym ohlasom.

Musica Cassovia

Musica Cassovia

O dva tyzdne neskor (19. 5.) sa v Glohe
hlavného aktéra opit ocitli hudobnici SfK,
tentokrat ich vSak bolo iba patnast. Ich
vystipenie nieslo nazov Komorny koncert
a teleso sa volalo Musica Cassovia. Ide o
komorny orchester zlozeny z poprednych
hracov slacikovych skupin orchestra pod
vedenim koncertného majstra Karola Pet-
récziho. Koncert sa konal netradicne na
nadvori Verejnej kniznice Jana Bocatia na
Hlavnej ulici. Napad bol vyborny, zaujem
fudi mimoriadny a pocasie idealne. Na
barok sustredeny repertoar oZivili roman-
tické a postromantické diela Respighiho a
Elgara.

Prave barokova hudba je zakladom uspe-
chu u publika, a to najmé v pritazlivom
predvedeni, ¢o sa v nekonvenc¢nom pros-
tredi stalo skuto¢nostou. Ak si uvedomi-
me, Ze metamorfozy poprednych hracov
symfonického orchestra do podoby ko-
morného stboru sa extrémne casto neko-

naju, potom treba vykon Musica Cassovia
len ocenit. Kltcovymi faktormi su istotne
Petrocziho charizma a elan spojené so Sty-
lovou istotou a rezoliitnym gestom ume-
leckého vedticeho. Zvuk telesa bol vyva-
Zeny a patri¢ne dynamicky odstupiiovany,
koncepcie skladieb vybrusené, frazovanie
prirodzene dychajuce. Mierne problémy
s intonaciou vznikli iba v predposlednej
Elgarovej Serendde e mol a ku koncu
programu sa uz prejavila aj ista Unava -
necudo, ved' hudobnici absolvovali vyse
hodiny hrania bez prestavky a postojacky.

Zazneli posluchacsky vdacné kompozicie
prevazne zvukomalebného charakteru:
Boccheriniho Nocnd hliadka v Madride,
Torelliho Concerto d mol, Vivaldiho Kon-
cert pre flautu, sldciky a basso continuo
D dur a Battalia od Heinricha Bibera, kto-
ra mala naivne programovym spdsobom
ilustrovat scény z armadneho tabora. Vo
Vivaldiho koncerte sa peknym tonom a su-
verénnym vykonom blysla mlada flautistka
Julia BuraSova. Koncert uzavreli Antické
arie a tance Ottorina Respighiho. Do tych
sa vSak uz zapojil aj nejeden miestny vta-
Cik (velmi zretelne v pianovych usekoch)
a sympaticky spritomnil Zeland symbiézu
Cloveka a prirody...

Rekviem na zaver

Zaverecny koncert 24. 5. bol opét v réZii do-
macej Statnej filharmonie, pre zmenu pod
taktovkou jej $éfdirigenta Zbyiika Miillera.
Na tvod zaznela vzacne hravana predohra
k Weberovej opere Euryanthe, ktora hyria- >

17



SPRAVODAJSTVO, FESTIVALY |

» cimi farbami aimpulzivnym Svihom optimal-
ne naladila slusne zaplnenti salu na dalSie
dejstva. Skoda, 7e tento ohiiostroj trval iba
sedem mindt, lebo nasledujci Klavimy
koncert a mol Roberta Schumanna v po-
dani Ceskej Klaviristky Jitky Cechovej stlail
pomyselny ,teplomer hudobného nadsenia*
na zimné hodnoty. Cechové pravdepodobne
nemala svoj den a bola indisponovana, inak
si neviem vysvetlit viaceré, bohuzial dost
pocutelné pamatové vypadky (i technické
zavahania?) v 1. a 3. casti. Dielo spociatku
stagnovalo v dosledku urcitej tempovej a
zvukovej nivelizécie, po prvom zavahani som

Zaverecny koncert I

spozornel azacal drZat klaviristke palce... Za-
verecny akord akoby symbolizoval radostny
vykrik ,hurd, dobojované!”. Hratke naozaj
sluzi ku cti, Ze napriek evidentnej nepohode
zaklavirom to nevzdala a so zatatymi zubami
vydrZala aZ do konca.

Operné gala

Zostavou, Ucinkujucimi aj umeleckou
tUroviiou predstavoval operny galakon-
cert Statnej filnarménie Kogice (9. 5.)
napadity dramaturgicky celok z ,vlast-
nych” zdrojov, ktory stcasne spifial aj
poziadavky medzinarodného hudobného
festivalu. Hostujuci sdlista vecera Miro-
slav Dvorsky uz viackrat dokazal, Ze je
nielen jednym z najziadanejsich tenoristov
svetovych opernych scén, ale ma aj blizky
vztah k slovenskym posluchaéom a mladej
spevackej generacii. Tentokrat na podium
KH] uviedol sopranistku Evu Hornyako-
vi, ktora sa po Studiach v Kosiciach (L.
Somorjaiova) a na VSMU v Bratislave (H.
Stolfova-Bandova, Z. Livorova) tspesne
prezentovala na medzinarodnych spevéc-
kych sutaziach aj v produkciach renomo-
vanych opernych scén. Idedlnym hostom
za dirigentskym pultom bol §éf Opery SD
v Kosiciach, Talian Paolo Gatto, zndmy
mimoriadnymi vykonmi pri sprevadzani
opernych hviezd ako L. Pavarotti ¢ P.
Domingo.

Svoj cit pre operu preukazal dirigent uz
v Rossiniho predohre k Talianke v AlZiri.
Clenovia orchestra vnimali jeho dspor-
né gestd ststredene a hudobné naroky
zvladli bez problémov, hoci vstupné takty
(podobne aj pri dalsich skladbach) nezo-
stali pre neobvykle vysoké tempa usetre-
né drobnych kolizii. V tomto ale i v dalSich
orchestralnych cislach koncertu si mohol
poslucha¢ uvedomit, ze Gatto vnima in-
Strumentélne casti ako sucast operného
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Bodkou za 56. rocnikom KHJ sa stalo
Rekviem ¢ mol od Michaela Haydna. Brat
Josepha Haydna napriek svojim nespor-
nym kvalitam, ktorych svedectvom je aj
toto  rozsiahle  vokalno-inStrumentaine
dielo, nepatri k v3eobecne zndmym auto-
rom klasicizmu. Invencnost a kompozicné
majstrovstvo predmetnej zadusnej om3e si
mdzu podat ruky s podobnymi skladbami z
Mozartovho pera, takZe rozhodnutie o jej
zaradeni do programu je chvalyhodné. A
Co je este dolezitejSie, zaznela v perfektnej
interpretcii. Na nej okrem orchestra SfK
participovali Spevacky zbor kardinala

Mindszentyho z Miskolca, sopranistka
Adriana Kohutkova, altistka Veronika
Hajnova, cesky tenorista Richard Samek a
basista Peter Mikulas. Koncepciu, koordi-
néciu a detailny plan predvedenia zabezpe-
Cil $éfdirigent Miiller. Aktéri vecera podali

celku. Preukézal obdivuhodny umelecky
vkus a cit pre vnimanie poézie, no najma
obsah a vyraz kazdého z diel, vdaka comu
si dokonale rozumel so sélistami. Donizet-
tiho Don Pasquale a jeho Norina s muzi-
kalnou a pdvabnou solistkou vyzneli ako
birka utajovanych citov, pricom nechybal
ani zmysel pre humor. Spevackin ohybny
hlas bol pIny energie, lahkosti a 7iary. Aria
Nemorina je notoricky znamym a obld-
benym cislom. Spociatku chladny nastup
sOlistu sa postupne rozvinul do nadhernej
klenby s farbou, aki sme u Dvorského
mohli obdivovat uz neraz. Neprekonatelny
Verdi a jeho La traviata s predohrou, due-
tom a ariou Alfreda boli prijaté s obdivom,
napriek tomu bolo mozZné postrehnut sna-
hu sélistov o0 zmiernenie tempa. Virtuozita
orchestra sa naplno ukazala v Skocnej zo
Smetanovej Predanej nevesty. Aria Jenika
Jak mozZnd vérit a dvojspev s Marenkou
Tak tvrdosijng vyzneli takmer dokonale.
Tu sa prejavil Gattov velky obdiv k ceskej
opere a precitenie ¢eskej hudobnosti. Di-
rigent zdoraznil Smetanovu geniélnu in-
Strumentaciu, zmysel pre hudobny humor
¢i svieZost. M. Dvorsky a E. Hornyakova
boli vyrovnanymi partnermi. Sopranistka
vdaka temperamentu stvarnila Marenku
neobvykle tcinne, dokonca i Jenik bol ne-
zvycajne plny vasnivych citov a lasky. Skor
nez predviedli spevacky najvdacnejsie
Pucciniho skladby, zazneli eSte Bizetova
Carmen (predohra, duet Josého a Mica-
ely) a Aragonaise zo Suity ¢. 1. Hudba

o prikladnom nastudovani svedciace vzo-
rové vykony, ktoré splynuli do nesmierne
pdsobivého, logicky vystavaného celku s
diferencovanymi hudobnymi charakter-
mi, pregnantne artikulovanymi motivmi,
bohato odstupriovanymi zvukovymi vy-
slednicami a neinavnou energiou pohy-
kontrastov mohol byt miestami o nieco
pokojnejsi a zniesol by som aj viac drobno-
kresby. Amatérsky zbor z Miskolca spieval
na vysokej Urovni, presne, oduSevnene a
homogénne. Kvarteto vokalnych solistov
rovnako vynikajtco frazovalo a dynamic-

ky tienovalo; Kohutkovéa spievala skor
operne, s dramatickym vibratom, Hajnova
sugestivne komunikovala s obecenstvom,
Samekovmu tenoru nechybal decentny
lesk a MikulaSovmu basu davka patetické-
ho heroizmu.

obsahovala drobné intonacné prehresky,
ale aj posobivé drobné séla, v ktorych
excelovala najmé hobojistka. Pucciniho
Gianni Schicchi a aria Lauretty s plas-
tickou dynamikou, Manon Lescaut so
spevnym Intermezzom, Dvorského Cava-
radossi a Hornyakovej Mimi s naslednym
dvojspevom z Bohémy boli pre kazdého
milovnika opery nezabudnutelnym zazit-
kom. Aj zaverecné Smetanovo Vérné milo-
vdni prispelo k tomu, Ze sa tento koncert
zaradil k umeleckym vrcholom festivalu.

Stara hudba

Koncert belgického komorného stboru La
Roza Enflorese a vystipenie Ruského pat-
riarchalneho zboru z Moskvy sa uskutocnili
v rdmdi projektu $fK ,Hudba medzi Viycho-
dom a Zapadom". Koncert piesni sefard-
skych Zidov odznel v Semindrnom kostole
sv. Antona Paduénskeho (11.5.), vecer s rus-
kym pravoslavnym spevom v Evanjelickom
kostole (17. 5.). O velkom zaujme svedcila
stopercentna navstevnost; propagacné pla-
gaty podujatia boli dokonca uz v predstihu
prelepené zriedkavym népisom ,vypredané".
Belgicky stbor La Roza Enflorese tvoria Sty-
ria inStrumentalisti hrajdici na historickych né-
strojoch (viola da gamba, fidula, krummhorn,
zobcové flauty, vihuela, oud a perkusie),
ktori so spevackou Edith Saint-Mardovou
s prijemnym, komornym, az inStrumentalne
ohybnym sopranom, tvorili Stylovo a in-
terpretacne zohrany celok. Vzhladom na

Tohtorocnej Kosickej hudobnej jari nechy-
bali dramaturgické inovécie a snaha vyta-
Zit z minima maximum. Z desiatich kon-
certov v Kosiciach, Spisskej Novej Vsi a
Humennom obstarali $est hudobnici Stat-
nej filharmonie KoSice vratane komorného
orchestra Musica Cassovia. Z hostujtcich
umelcov najviac presvedcila trojica madar-
skych inStrumentalistov, ale prinosom boli
aj Jordana Palovicova, Quasars Ensemble
a dalsi. Vyrazne mi chybal klavirny recital
a mozno aj kvalitny zahranicny symfonic-
ky orchester. Kedy sa takého v Kosiciach
doZijeme? Inak si mohli milovnici hudby

E. Hornyékovw Dvorsky a P. Gatto

odniest z Domu umenia dostatok svetlych
zazitkov. Ale pri planovani terminu budd-
ceho festivalu by som v3ak bol obozret-
nejsi...

Tamas HORKAY

zriedkavy vyskyt takéhoto typu hudobného
prejavu bol koncert vynimocnym zéZitkom.
Zazeli piesne a hudba, ktoré sa zachovali
v Gstnej tradicii sefardskych Zidov na ze-
mi Belgicka, Nemecka a i. Melodické linie
hudby plynuli v sprievode bohatych varicif
inStrumentalnych partov a ludovo znejticich
rytmov. V textoch diel (ladino) znela Spaniel-
Cina ¢i dokonca aj romcina, sélovému spevu
dominovali melizmy a orientdlne melédie.
Charakterovo islo o piesne Zalostné, Zartov-
né, slavnostné, tanecné ¢i ismevné, zvacsa
vsak epické a vsetky v nezabudnutelnom
hudobnom stvérneni.

S rovnakym zaujmom sa stretlo aj vystd-
penie  Ruského patriarchalineho  zboru
z Moskvy s dirigentom Anatolijom Grin-
denkom. Tento muzsky zbor pozostava
z dvanéstich spevakov, ktori sa od roku
1987 venuja koncertnému spievaniu. Vdaka
$ttdiu prameiov, ich desifrovaniu a rekon-
Strukciam zachovanych rukopisov zo 17.
storoCia pribliZili publiku starGi pravoslavnu
hudbu. K najzaujimavejsim patrili casti litur-
gie s odkazmi na byzantské stvislosti ¢i uz v
textoch alebo v hudobnom kontexte, zname
aj u nas. Nezvycajny tspech zaznamenala
Halliluja s predspievanim kiaza - zvlastna,
no jednotne znejtica polyfénia hlasov. Druha
Cast koncertu bola zostavena z diel anonym-
nych skladatelov 17. storocia a tiez zo skla-
dieb Sergeja Rachmaninova a Alexandra
Grecaninova.

Lydia URBANCIKOVA

| hudobng zivat
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Medzinarodny organovy festival Ars Organi v Nitre

4. ro¢nik medzinarodného organového festivalu, 1. - 29. maja, Mesto Nitra, Cirkevny zbor ECAV Nitra, Nitra

Aj tohtorocny festival Ars Organi po-
tvrdil silnd tradiciu organovych koncertov
v Nitre, ktora sa méze opriet o velky zaujem
a pozitivne ohlasy publika. Jednym z mimo-
riadnych pozitiv podujatia je popri kvalitnej
ponuke renomovanych interpretov jeho
otvorenost voci mladym Studentom organo-
vej hry, ktori este len zbieraju potrebné kon-

-

M: Plekova [fotg: P. Frank]

certné a interpretacné skusenosti. Posluchaci
maju takto jedine¢ni moznost vychutnat si
popri skisenosti, zrelosti a erudicii aj dravost
Jmladej krvi” a nové, neostichané interpre-
tacné nazory.

Uvodny recital v piaristickom Kostole sv.
Ladislava patril jednému z najznamejsich
nemeckych organistov a improvizatorov
Jiirgenovi Esslovi. Strhujuce stvarnenie a
brilantnost Gvodného Bachovho Prelldia
a fugy D dur BWV 532 potvrdili skvelti
povest, ktora tohto umelca predchadza,
no citlivejSie ucho zachytilo aj problém,
proti ktorému nedokéze bojovat Ziadny
interpret, a sice nie najlepsi stav nastroja.
Rozladené registre, najma alikvoty, posobili
v niektorych momentoch rusivo a do istej
miery kazili inak vynikajuci zvukovy dojem.
Svojskou, avsak velmi citlivou interpretaciou
Le jardin suspendu Essl pripomenul 100. vy-
rocie narodenia vyznamného franctizskeho
skladatela Jehana Alaina. Trochu zvlastny
dramaturgicky skok spat do obdobia baro-
ka predstavovali Battaglia a Canzona 3 od
Johanna Kaspara Kerlla. Na tomto mieste je
potrebné vyzdvihnut delikatnost Esslovej ar-
tikulacie, ktora na elektrickej traktre nebyva
Uiplnou samozrejmostou ani u skusenejsich
hracov. Na koncerte predstavil aj vlastné
dielo Fiinf Momentaufnahmen z roku 1961.
Miniatdry s nazvami Introduktion, Duo, Air,
Ohne Worte a Epilog boli nevsednym a pu-
tavym pohladom do duse mladého cloveka,
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ktory hlada svoj vlastny spdsob vyjadrenia
sa hudbou. Dramatickym kontrastom bola
zrela skladatelska ,odpoved” Césara Francka
tonmi Chordlu ¢. 1 E dur: Spolu s nasleduju-
cim Intermezzom Jehana Alaina tvorili vrchol
mimoriadneho hudobného vecera. Svoje
improvizacné majstrovstvo potvrdil Essl
zavere¢nou improvizaciou Espacio VIl na
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znamu piesen Nitra, mild Nitra. Metamor-
fozam s francizskym nadychom nechybal
vtip, esprit ani Sarm. Umelcovi sa z nastroja
podarilo vykazlit farby, o akych sa publiku
ani nesnivalo. Bravo!

Organ v nitrianskom evanjelickom kostole
patri do kategorie ,klein, aber fein”. Vzhla-
dom na mensiu dispoziciu nastroja je inter-
pret pri vybere repertoaru obmedzeny, avSak
jeho vynikajtici technicky stav a dobra priesto-
rova akustika umoziujui doslova carovat so
subtilnostou hudobného vyrazu. Na druhom
koncerte tu vystupil polsky organista Wal-
demar Krawiec. Solidny a spolahlivy prejav
v Bachovom Prelldiu a fige C dur BWV 547,
choralovych spracovaniach Lobe den Herren,
den méchtigen Kénig der Ehren, Nun komm
der Heiden Heiland, Was Gott tut, das ist
wohlgetan a Concerte h mol podla Giuseppe
Mecka od Johanna Gottfrieda Walthera po-
tvrdil vysoku troven polskej organovej skoly.
V skladbéch All'elevazione a Alf offertorio uz
zacala byt aspoi zo subjektivneho pohladu
badatelnd urcita vyrazova jednotvamost.
Vitanym osvieZenim, aj ked' bez zvlastnej
hudobnej hodnoty, boli relativne nezname,
avsak ,chutné” dielka Giovanniho Quiriciho
Offertorio, Versetto per il Gloria a Polkettina
Marziale per Dopo la Messa. Prekvapenim a
skokom do iného sveta bola posobiva skladba
Mariana Sawu Sekwens. Toto monumentalne
a vyrazovo hlboké dielo prezetoval Krawiec
s nadhladom a jemu vlastnym pokojom. Na

druhej strane, mozno prave prili§ pokojna a
rozvézna interpretacia organistu spdsobila, ze
v celkovom pohlade chybali koncertu drama-
tické ¢i emocionalne vrcholy.

Treti koncert v piaristickom kostole sa niesol
v znameni horticej talianskej krvi - Davide
Mariano, mlady Student viedenskej Uni-
versitat fiir Musik und darstellende Kunst

~
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zostavil mimoriadne pestry program. Uz
prvé Prelidium a fdga na B-A-C-H od Fe-
renca Liszta naznacilo Marianov mimoriadny
hracsky i vyrazovy potencidl, no zarazilo ma
pouzivanie nonlegatovej artikulacie v lega-
tovych pasézach. V akustike tohto chramu i
kontexte skladby nie je potrebna a spdsobila,
Ze dolezité tony vo velkom zvuku nevyzneli.
Posluchacsky velmi prijemne pdsobili Schu-
mannove Stiidie pre peddlové kridlo op. 56
- II. Mit innigem Ausdruck a VI. Adagio. V Li-
taniach od Jehana Alaina preukazal Mariano
vyspelé hudobné citenie a ich fulminantné
predvedenie bolo ozajstnym skvostom kon-
certu. Mozartova Fantdzia f mol KV 608
patri medzi hracsky aj interpretacne najtazsie
diela - pvodne bola napisana pre stroj, nie
cloveka, preto niet divu, Ze potrapi aj tych naj-
zdatnejSich organistov. Zaiste iba narocnost
tejto skladby sa podpisala pod rytmicki a
tempovu nevyrovnanost ¢i nie celkom dotiah-
nuté typicky mozartovské filigranske detaily.
Napriek tomu sa s fiou Mariano popasoval
velmi statocne. Znama Ebenova Hommage
a Dietrich Buxtehude bola interpretovana
s véasiiou a ohiiom, ktory ,Standardnym”
predvedeniam Ebenovho diela zavSe chyba.
Tu posobil interpret mimoriadne presvedcivo
azakryl aj drobné rytmické nedostatky. Zave-
recna Fantazia na chordl Straf mich nicht in
deinem Zorn vo mne zanechala zmieSané doj-
my - na jednej strane obdivujem interpretovu
zanietenost a jeho technické mozZnosti, na

strane druhej ma rusila nedostatocna praca
s frazovanim, akustikou priestoru a vzhla-
dom na Regerov styl nepochopitelné, priam
¢embalové non legato. Tieto nedostatky vSak
pripisujem len umelcovej neskusenosti. Jeho
vykon bol mimoriadne sympaticky a zaiste
raz bude patrit medzi poprednych talian-
skych organistov.
Na stvrtom koncerte v evanjelickom kostole
sa predstavila rakuska organistka Elke Ec-
kerstorfer. Sktisend koncertnd hracka od
prvého tonu Bruhnsovho Prelidia a fugy
e mol nenechala nikoho na pochybach, ze
interpretaciu starej hudby zvlada s poro-
zumenim, suverénne a sebaisto. Braviirnu
hru, zmysel pre artikulaciu v najmensich
odtienkoch a mimoriadnu lahkost prejavu
potvrdila aj v Sweelinckovej Echo Fantasie.
Vricny vztah k svojmu rodnému mestu bolo
citit v laskyplnej interpretécii skladbicky Per-
gamasco z Lineckej organovej tabulatiry.
Dramaturgickou Cervenou nitou koncertu
bol choral Vater unser im Himmelreich. Jeho
spracovania od Dietricha Buxtehudeho a
Johanna Pachelbela, prerusené Buxtehu-
deho Toccatou F dur BuxWV 157, mozno
hodnotit iba slovami najvacsej chvaly. Men-
delssohnovej Sondte d mol op. 65/6 a Malej
partite ,Vater unser im Himmelreich“ od
Johanna Nepomuka Davida mozno vytkntit
azda len urcitu vyrazovi opatrnost. Zaverec-
né Bachove Preltdium a figa D dur BWV
532 boli nadhernou korunou mimoriadne
premysleného a s eleganciou i noblesou
predvedeného programu.
Zaverecny koncert v piaristickom kostole bol
vyhradeny organizatorke festivalu a mladej
slovenskej organistke Marii PlSekovej. Na-
priek nedostatkom nastroja vyznelo Offertoi-
re zMesse solennelle od Frangoisa Couperina
v jej podani mimoriadne presvedcivo. Lisz-
tova Salve Regina a Widorova Symphonie
Gothique op. 70 nepatria medzi prili§ virtu-
6zne diela, vyZaduju si skor interpretacnti
zrelost a hibavost. Plsekovej porozumenie
skladatelského zameru a zaroven precizna
praca s detailom prispeli k takmer kontem-
plativnemu posluchacskemu zéZitku, ktory
pretrval aj v Messiaenovom meditativnom
diele Le banquet céleste. Necakanym ,prebu-
denim" bola po chvilach pokoja ,prskavkova”
Fantdzia a fiiga op. 18. c. 6. A. P. F. Boély-
ho, kde umelkyiia predviedla mimoriadnu
technicka brilantnost. Chvilami subjektivne
vnimana registracna jednotvarnost mohla
byt spdsobend nedostatocnou dispoziciou
nastroja, ktory mé k pravému a na farby mi-
moriadne bohatému franctizskemu organu
velmi daleko. Napriek tomu bolo vystupenie
nadejnej slovenskej interpretky skvelou bod-
kou za festivalom vynimocnej tirovne.
Pevne verim, Ze festival Ars Organi ostane aj
v nasledujticich rokoch vyznamnou sticastou
nitrianskeho hudobného Zivota a nadalej
bude pédiom, ktoré bude ochotné popri
zrelosti a majstrovstve reflektovat aj mladost
atalent.

Marek STRBAK
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Komorna hudba
na kosickych
Konvergenciach

3. ro¢nik medzinarodného festivalu komornej hudby,
1. - 5. juna, Kasarne/Kulturpark, KoSice

M. Novék

Z desiatich koncertov tohtorocnych Konvergencii v Kosiciach boli v uzSom zmysle komornej vaznej hudbe zasvitené tri.
Mojou tilohou je zreferovat o dvoch z nich. Mozno by ale bolo zmysluplnejSie zhodnotit festival, ktory sa konal pocas
prvych piatich janovych dni v Kasariiach/Kulturparku, komplexne. ISlo by vSak o viac nez naro¢ni ulohu, ved kto si
rovnako triifne na Mariana Vargu a Borisa Lenka, na Jozefa Luptaka a Oskara Rézsu, na IrSaia a tanecné improvizacie,
na klasiku, pop, jazz a aranZovanii hudbu sti¢asne?

text: Tamas HORKAY, fotografie: Michal ROHAL

Tendencie zbliZovania (,konvergovania”)
medzi najroznejSimi  druhmi, Zanrami,
Stylmi a poetikami sa odohravali v pros-
tredi, ktoré aSpiruje na postavenie nové-
ho kultirneho stanku vychodoslovenskej
metropoly - a to aj v stvislosti s bliziacim
sa rokom 2013 (ten bude spojeny s pro-
jektom Eurépskeho hlavného mesta kul-
tiry). Pre kvalitny zazitok si podstatné
akustické a estetické parametre miesta,
kde znie hudba. Dva navstivené koncerty
mali nesporne vysokd umeleckd uroven,
s ktorou vsak ostro kontrastovala nizka
kultirnost prostredia byvalych kasarni.
Nedavno vymenené vedenie EHMK zdb-
raziovalo alternativnost a novost ich ume-
leckych koncepcii, no spada pod pojem
nekonvencnosti aj zanedbanost, spust-
nutost, neexistencia esteticky a akusticky
ticelnych priestorov? Na Konvergenciach
dost prekazalo neupravené pédium, ad
hoc privezené vizgajlice stolicky a ani kva-
lita koncertného klavira nebola najlepsia...
Vraj sa tu bude onedlho rekonstruovat.
Nuz, najvyssi cas.

Od piesne k tangu
V sobotu 5. 6. sa v Kulturparku (ktovie

koho a preco napadlo pouZzivat tento ne-
autenticky, ba snobsky pdsobiaci nemecky
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pojem) uskutocnil pozoruhodny koncert
s nazvom Od piesne k tangu. Piesne bez
slov a klavirne trio Felixa Mendelssohna
Bartholdyho na fiom odzneli spolu s dielom
Five Tango Sensations Astora Piazzollu, ar-
gentinskeho hudobného hrdinu a jedného
zmala tych, ktorych tvorbu mozno pokojne
oznacit za sucasn klasiku rovnako obli-
bend interpretmi i poslucha¢mi. Na dvod
zazneli dve Piesne bez slov - jedna v Hei-
fetzovej Gprave pre husle a klavir, druha pre
violoncelo a klavir (op. 109). Igor Karsko,
absolvent kosického konzervatéria a v s-
Casnosti koncertny majster luzernského
symfonického orchestra, nasadil pre os-
tatnych interpretov i dalSie skladby vecera
vysoku latku. Zaujal podmanivym vedenim
melddie, vricnou a zaroven zdrZanlivou
expresiou, dokonalou intonaciou a zama-
tovym ténom husli. Pravdepodobne jeho
zrelost a skusenost najvyraznejsie ovplyvni-
li aj interpretaciu Mendelssohnovho Klavir-
neho tria ¢ 1d mol op. 49. Dalsimi hra¢mi

v tejto rovnocennej partii boli zakladatel

a dusa Konvergencii, violoncelista Jozef
Lupték, ktory sa v tvode tiez zaskvel me-
ditativnym a nastojcivym prednesom jednej
z piesni bez slov, a klaviristka Nora Skuta.
Prva cast Mendelssohnovho tria (Molto
allegro agitato) vyznela nanajvys pozitiv-
ne. Prevladali v nej jasnost linii a plastické

frazovanie, eméciami nabity, avSak po-
trebnou disciplinou kroteny vyraz a kulti-
vovany zvuk. Spolupraca hudobnikov bola
désledne zosuladend, no ,demokraticka”
a kazdy mohol prejavit aj svoju individu-
alitu. Necudo, Ze tak znamenite znejlicej
komornej hudbe tlieskalo nadSené publi-
kum i medzi castami... Plody svojej prace
ponukli interpreti aj v pomalej 2. casti
(Andante con moto tranquillo), ktora
mala posobivi klenbu i spad. Nechybali
jej vsak ani pokoj, spevnost a prirodzena
krasa mendelssohnovskej symetrickosti.
Interpretacny prejav tria bol po cely cas
uhladeny a plny citu, bez naznaku akade-
mickosti ¢i naturalizmu. Jednotlivé Casti
dostali rozvazne, sticasne vSak dostatocne
energické tempa. Len v narocnom scherze
3. Casti som si vedel predstavit viac vzdus-
nosti a ,trblietavej” hravosti, viac leggiera
adynamickych odtienov. Inteligentné a dy-
namicka suhra trojice vynikajtcich hudob-
nikov vyvrcholila v rychlej 4. ¢asti (Allegro
assai appassionato), ktora imponovala
vyvéaZenou a vkusnou agogikou a vzornym
modelovanim mikrostruktury.

Po kratkom oddychu ovladli provizérnu a
pekne zaplnend ,koncertnii salu” Kasarni
tony bandonednu. Hlavnym aktérom tejto
Casti vecera bol popredny slovensky akor-
deonista Boris Lenko, |. Karska a J. Lupta-

ka doplnili huslista Marian Svetlik a violis-
ta Peter Zwiebel. Piazzollova skladba Five
Tango Sensations (1991) je spomienkou
na skladatelovu tazka chorobu, ¢o evoku-
ju aj programové nazvy (Spiaci, Milujdci,
Uzkost, Prebudenie, Strach). Skladba je
zaujimava disonantnostou, uvolnenou
tonalitou a strohou melodikou, ktorym
dominuje intenzivna a vzrusena expresia.
S nastrahami a vyzvami cyklu, ktory kritika
po premiére nazvala dielom tragickej kra-
sy, sa umelci vyrovnali originalne a auten-
ticky. Stalo sa tak najmé vdaka Lenkovej
sugestivnej charizme. Okrem strhujlicej
nastrojovej suverenity vynikal aj spontan-
nym vyrazom a hibavym hladanim pravd,
ktoré sa skryvaju za tonmi. Jeho invenc-
nost vSak adekvatne podporili aj empaticki
Eenovia slacikového kvarteta. Skoda, Ze
nevSedny hudobny zaZitok systematicky
a velmi neprijemne rusil permanentne sa
pohybuijtci fotograf a hlasna spast jeho
zrkadlovky - moment, aky by profesionalni
usporiadatelia nemali pripustit.

Sostakovi¢ a Dohnanyi

Slnent nedelu (6. 6.) i Konvergencie v
Kosiciach uzavrel koncert so zaujimavym
nazvom Vojna a mier. Néasledkom odvaz-
nej a premyslenej dramaturgie festivalu sa

hudobng zivot




vedla seba ocitli autori s diametralne od-
li¥nou poetikou: Dmitrij Sostakovi¢ a Erné
Dohnanyi. Svoje 8. sldcikové kvarteto op.
110 Sostakovi¢ pévodne venoval obetiam
vojny, tolko k stvislosti s nazvom koncer-
tu, u Dohnanyiho si nejaké to spojenie
treba domysliet. ZloZenie prilezitostného

ansamblu v ,3ostakovicovskej” polovici
priblizne zodpovedalo sobotiiajsej zostave,
len violistu P. Zwiebela vystriedal jeho an-
glicky kolega Simon Tandree a v klavirnom
kvintete sa predstavil Miki Skuta. Program
otvorilo pochmirne a rozjimavé kvarteto so
zvlastnymi romantickymi aliiziami a castym
citovanim autorovho kryptogramu. Stvorica
umelcov sa s narocnou vypovedou vyrov-

Pocta IrSaiovi

Aktualnemu $estdesiatnikovi, sklada-
telovi Jevgenijovi IrSaiovi pripravila dra-
maturgia kosickych Konvergencii k jubileu
v Kaséarnach/Kulturparku autorsky kon-

cert (3. 6.) s prierezom jeho tvorby z po-
slednych desiatich rokov. Irsai je osobitym
umelcom, ktory sa talentom a usilovnostou
vypracoval medzi najvyraznejsie skladatel-
ské zjavy sucasnej slovenskej hudby. Tento
status napokon potvrdilo i nedavne meno-
vanie za profesora kompozicie na Katedre
skladby a dirigovania VSMU v Bratislave.

Program vecera priniesol diela pre sélové
nastroje (violoncelo, husle, klavir) i komor-
né zoskupenia (husle a klavir, klavirne trio),
pricom ako klavirista vynimocnych inter-
pretacnych kvalit sa pocas vecera predsta-
vil i samotny autor. Spolu s nim tcinkovali

nala precizne a sustredene. V ich hre boli
pritomné dramatizmus a meditécia, dravost
i irnia a aj intonacne by ich vykon vyhovel
tym najprisnej$im kritériam.

Dalsie dianie koncertu pozitivne poznaili
vykony klaviristu M. Skutu. Najprv zaznelo
Sostakovicovo Klavirne kvinteto op. 57, kto-

M. Svetlik, B. Lenko

ré predizilo trvanie prvej polovice vedera na
hodinu, ¢o uz bolo pre posluchacov aj inter-
pretov na prahu tnosnosti. Dielo bolo sice
o nieco lahsie vnimatelné nez predchadza-
juce, no i tak sa ku koncu uZ hlasila unava.
Tento jav mohli paralyzovat smelsie tempa v
rychlejsich castiach a vobec viac ochoty zdra-
vo riskovat, viac kontrastu... Opat vsak zau-
jali gradacie a senzitivna spolupraca hudob-

hudobnici, s ktorymi ho spéja dlhoro¢né
umelecké partnerstvo - huslista Milan Pala
a violoncelista Jozef Luptak. Tato zostava
sa javila ako idedlna, pretoZe interpretov
spajali spolocné atributy umelec-
kej vypovede: dokonalé technické
ovladanie nastroja s usilim o po-
stihnutie i tych najmensich nuans
skladieb, expresivne nasadenie a
hlboké prezivanie kazdej kompo-
zicie. Vsetkych pat Iraiovych diel,
ktoré zazneli, spéjali spolocné crty
skladatelovej hudobnej reci: suve-
rénna kompozicna technika, pre-
myslena formova vystavba a doko-
nala znalost nastrojov, prejavujica
sa volbou technickych a zvukovo-
-farebnych postupov plne res-
pektujacich ich povahu. Nemenej
vyraznym znakom IrSaiovej hudob-
nej poetiky je reflektovanie hudob-
nych vzorov formou citécii a kolazi,
Tento prvok bol dominantnym i v ivodnej
skladbe vecera s nazvom Sonata-Corta pre
solové violoncelo. Pomerne kratke dielo
zobdobia pred rokom 2000, ktorého nazov
odkazuje na pévodné ,suonare”, zaujalo fa-
rebnostou a vyuZitim motivu z 1. suity pre
solové violoncelo ). S. Bacha. Z Luptakovej
interpretacie tohto diela bolo citit radost
z hry, ale aj technicky a umelecky nadhlad.
Pimpampunci pre sélové husle (2010) tvo-
ri cyklus Siestich skladbiciek vystavanych
na technickom a naladovom kontraste.
(Nazov pochadzajuci z flamciny znamena
v preklade Lienka.) M. Pala emotivnym
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nikov, jemné odtiene nastrojovych farieb a
bravirny nadhlad nad celkom. Po prestavke
prisiel na rad Dohnanyi a jeho Sexteto pre
klavit, husle, violu, violoncelo, klarinet a les-
ny roh C dur op. 37. Kasarne v fiom privitali
dalSich znamenitych hudobnikov: klarine-
tistu Ronalda Sebestu a ¢eského hraca na

M. Skuta, S. Tandree

lesnom rohu Martina Novaka. Oddychnuté
obecenstvo si aj vdaka nim mohlo s rados-
tou vychutnat korenisty postromanticky styl
dlho nepravom zaznavaného (v ostatnej
dobe popularneho) madarského skladatela.
V prvych dvoch castiach dominoval nobles-
ny, hoci trochu konvencny vzlet, v 3. casti
jemne pikantné atypické scherzové variacie
,con sentimento” a finale ovladla strhujica

a technicky dokonalym vykonom potvrdil,
ze dielo, ktoré vzniklo z jeho iniciativy, vy-
nikajiico pozna. V dalsej skladbe vecera,
Schonberg Variations pre klavir a elek-

J. Luptak

tricky klavir (2002-2009), sa ako interpret
predstavil J. IrSai a tieZ ju strucne pribliZil.
Téma variécii vychadza z prvych deviatich
tonov prvého z Piatich kusov pre klavir
op. 23 Arnolda Schonberga, koncepcia
kompozicie je inSpirovana Goldbergovymi
varidciami. Z tridsiatich variacii s kodou,
predstavujicich monumentélne dielo tr-
vajuce 55 minut, dve vyuzivaju elektricky
klavir. Na koncerte zaznelo prvych desat
variacii, v ktorych sa autor a interpret
v jednej osobe prejavil ako znalec priro-
dzenych moznosti klavira. (V sticasnosti
uz klasicky spdsob hry po strunach v 6.

parodisticka ,jazzova" fuga. Sestica zohra-
nych muzikantov sa ukazala vo vynikajiicom
svetle a vystihla mnoho latentnych vyrazo-
vych poloh Dohnényiho kompozicie; azda
len posledne;j Casti (Allegro vivace, giocoso)
by pristalo viac uvolnenej lahkosti a zostla-
denej suverenity (nemal som celkom pocit,

Ze hradi ,spolu dychali).

Summa summarum: uvedené dva koncer-
ty pondkli vyber z toho najlepsieho, ¢im
nasa scéna komornej hudby disponuje.
ddraz na zaner komornej hudby v uzsom
slova zmysle, ved' tri koncerty z desiatich
nepredstavuju pre festival komornej hud-
by optimalny pomer... _

varidcii toto konstatovanie iba podporil.)
Aplauz po poslednej variacii bol ocene-
nim nielen interpretacie, ale aj kvalitnej
skladby. Treba si len priat, aby dielo opat
zaznelo koncertne i celé, a aby
sa naplnilo skladatelovo Zelanie
tykajiice sa nahravky. Sondta
pre Edvarda Griega pre husle
a klavir (2001) vystavana na
pddoryse trojcastového tempo-
vo kontrastného cyklu (rychlo
- pomaly - rychlo) déava vo vza-
jomnom dialégu vynikniit najma
romanticky rozvinutym melo-
dickym usekom expresivneho
charakteru. Z predvedenia bolo
zrejmé, Ze Irsai i Pala st nalade-
ni na jednu strunu a tiito krasnu
hudbu si vychutnavaji. Zave-
recné klavirne trio Hard Shabes
(2000), vychadzajuce z tradicie
romantickych skladieb pre toto
obsadenie, zaujalo koncepciou
prezentujicou dialdgy jednotlivych nastro-
jov v zaujimavych zvukovych kombinaci-
ach. Vynikla predovsetkym druha pomala
Cast inSpirovana hebrejskymi intonaciami,
ktoré zvyraznil lyricky spev husli a vio-
loncela. Skladba pdsobi vdaka celkovej
formovej kompaktnosti, zdéraziiovanej aj
opakovanymi motivmi z Uvodu v zavere.
Spontanny prejav vSetkych interpretov
a technicka suverenita ich vykonov pod-
Ciarkli vynimocné estetické a myslienkové
posolstvo diela. Zavere¢ny aplauz bol po-
dakovanim umelcom za vecer, ktory bol
ozajstnou oslavou Hudby.
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» Vecer s barokovou hudbou

Dramaturgia  koSickych ~ Konvergencii
pripravila nieCo i pre priaznivcov starej
hudby. Na mimoriadnom koncerte fes-
tivalu v Dome sv. Alzbety (8. 6.) vystapil
renomovany stbor starej hudby Musica
Florea Praha s medzinarodne uznavanym
dirigentom,  violoncelistom Marekom
Strynclom. V programe ve-
novanom duchovnej hudbe
baroka v ramci dlhodobého
projektu Musica ex archivo
boli ¢eskym hostom rovno-
cennymi partnermi clenovia
katedralneho Zboru sv. Ce-
cilie pri Dome sv. Alzbety
(zbormajster  Viliam  Gur-
bal). Potesitelnym bol fakt,
Ze ako vysledok pokracujuicej
spoluprace medzi telesami
hostovali v stbore Musica
Florea Praha aj traja clenovia
barokového orchestra, kto-
ry spolupracuje s kosickym
zborom. Program koncertu
mal nadych atraktivnosti i vy-
nimocnosti a ohlasena novodoba svetova
premiéra omse Johanna Caspara Ferdinan-
da Fischera (1656-1746) zaplnila Dom
sv. Alzbety do posledného miesta. J. C. F.
Fischer patril medzi najvacsich skladatelov
¢embalovej hudby svojej doby, pricom
jeho zbierka preludii a fug pre organ v 20
roznych téninach predchadzala vzniku
Bachovho Temperovaného klavira, ktory
Fischerovo dielo Studoval a ctil. Doklad4
to i list Carla Philippa Emanuela Bacha

adresovany v roku 1775 prvému Zivoto-
piscovi J. S. Bacha Johannovi Nicolausovi
Forkelovi. Fischerova tvorba zaznamenava
v stcasnosti renesanciu a treba povedat,
Ze opravnene. UZ na tvod zaradené dielo
Laudate pueri Dominum na text Zalmov
112 a 113 dalo vyniknut celému interpre-
ta¢nému aparatu, ktorému dominovali
solisti Silvia Pasnisinova (sopran), Maria

Jakabova (alt), Lukas Bicej (tenor) a Ma-
tas Tomko (bas). Ich prejav niesol vSetky
znaky historickej poucenosti: vynikal lah-
kostou, zretelnou artikulaciou hudobnych
myslienok i braviirnym zvladnutim naro¢-
nych koloratur. V novodobej svetovej pre-
miére uvedena Missa in honorem Sanctae
Caeciliae vychadza vo svojej vystavhe zo
zauZivaného omsového ordinaria. Autor
v nadhernom diele, ktorého jediny zna-
my exemplar sa nachadza v archive Radu

K¥izovniki v Prahe, nezaprel dokonali
znalost dobovych estetickych principov
opierajucich sa o afektovu tedriu a z nej
vyplyvajicu hudobnu rétoriku. Prejavilo
sa to hlavne vo vnitornej vystavbe jednot-
livych Casti a vedeni hlasov vytvarajucich
na zaklade vzajomnej kontrapunktickej
koreSpondencie dokonaly myslienkovy ce-
lok. Omsa kladie na interpretacny aparat

Musica Florea a Zbor sv. Cecilie [foto: archiv]

mimoriadne naroky, no vSetci zicastneni
umelci boli vo vybornej umeleckej kondi-
cii, ¢o sa prejavilo spontannym a hiboko
zaangazovanym muzicirovanim. Napriek
tomu, Ze absolutérium patri vSetkym
umelcom, predsa len vyzdvihnem vykony
solistov Jilie Gurbalovej, Anny Polom-
skej, Marie Jakabovej, Matusa Simka a
Petra Kellnera. Ako zaverecna skladba
vecera zaznelo velké moteto - Grand
motet Michela-Richarda de Lalande

(1657 - 1726), jedného z najvacsich
franctizskych skladatelov cirkevnej hudby
v sluzbach Ludovita XIV. Svojimi mote-
tami si vo svojej dobe ziskal mimoriadne
uznanie a v sti¢asnosti pttaju jeho skladby
pozornost vietkych vyznamnych stiborov
venujticich sa historicky poucenej inter-
pretacii barokovej hudby. VyuZivanim sél
a kontrapunktickou prepracovanostou
predznamenavaju tieto diela
neskorobarokové  kantaty.
Cantate Domino na text
Zalmov 97 a 98 nesie vietky
znaky skladatelovho hu-
dobného jazyka. Solisti Julia
Gurbalova, Monika Dzurdze-
nikova, Frantisek Biro$, Ma-
tas Tomko, Zbor sv. Cecilie
so zbhormajstrom Viliamom
Gurbalom, subor Musica
Florea rozsireny o Kosicanov
Jozefa Bikara, Blanku Pav-
lovicovii a Vejanu Fabokovii
pod vedenim Mareka Stryn-
cla pripravili svojim vykonom
vydarend bodku za krasnym
vecerom barokovej hudby.
S poteSenim mozno konstatovat, ze Zbor
sv. Cecilie sa postupom casu vypracoval
medzi perspektivne barokové zborové te-
lesa. Svedci o tom aj skutocnost, Ze vsetci
solisti vecera st clenmi tohto zboru. Pod
jeho umelecku kvalitu sa nesporne podpi-
suje aj spolupraca so suborom Musica Flo-
rea a hlavne s jeho dirigentom Marekom
strynclom.

Karol MEDNANSKY
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MEDZINARODNY FESTIVAL KOMORNE] HUDBY
18 - 25 SEPTEMBER 2011 | BRATISLAVA

18.9.2011 | p6m sv. MARTINA

1900 CELLO COLOSSEUM |
GREGORIANA
LUPTAK | ADORJAN () | BRCKO |
GAL | LONGAUEROVA | MUCHA |
RACZ | HURAYOVA
GREGORIANA

22.9.2011 | pesicn FacTorY

1900 ZABUDNUTI ROMANTICI |

KORNGOLD I ELGAR
DORIC STRING QUARTET (ux)

KARSKO (sc-cv) | LUPTAK | VARINSKA

200 MORE INITIAL EPILOGUES

SKUTA | MUTTER (n

i
VER flesiay
GEN o
CIE BKIS “E

22

23.9.2011 | pesicn FacTorY

1830 MADE IN GREAT BRITAIN
DORIC STRING QUARTET (ux)
REDINGTON | STONE |
TANDREE | MYERSCOUGH

2000 OD PIESNE K TANGU
MENDELSSOHN | PIAZZOLLA
KARSKO (scch) | SVETLIK |
ZWIEBEL | LUPTAK | SKUTA |
LENKO

20 ASGUESTS | JAZZ
HERAK | VANOUCEK

ZMENA INTERPRETOV A PROGRAMU VYHRADENA

f

It BRATISLAVA

Zapadoslovenska
energetika

24.9.2011 | oesion FacTorY
1520 ORCHESTRION

KONCERT PRE DETI A RODICOV
SILLER A HOSTIA

DESIGN FACTORY OPEN AIR

20 JANA KIRSCHNER |

KRAJINA ROVINA
& AFTERPHURIKANE

25.9.2011 | pesicn FacTory
1800 QUATTRO VIOLINI

VALENT (s0) | EIKE ) |
VALENTOVA (sc0) | SPISSKY (sc-00)

193 PRIBEH VOJAKA | stravinsKis

ROBERT ROTH
KARSKO | SEBESTA | HRINDA |
LAGARDE | GRIGLAK

PRED-KONCERTNE UVEDENIE DIEL PLUS POHAR VINA KU KONCERTOM
22.9.0 18:30 ZABUDNUTI ROMANTICI | 23.9. 0 18:00 MADE IN GREAT BRITTEN |

25.9.017:30 QUATTRO VIOLINI

WWW.KONVERGENCIE.SK

PARTNERI

MEDIALNI PARTNERI

7\ pontis ® C@& tyzdenn  hudobnj  inba  acentmedn
B [@]e0evin  WWWCITYLIFESK

| hudohnj zivot
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TANECNE DIVADLO, ROZHOVOR

7 Balet

Bratislava

zacina

Na mape slovenského tane¢ného umenia pribudol novy subjekt - BALET BRATISLAVA. Skiiseny umelecko -
manazérsky tandem Mario Radacovsky a Miroslava Kovarova sa po odchode zo Slovenského narodného divadla
rozhodli pokracovat vo svojej vizii a na jinovej tlacovej konferencii predstavili teleso, ktorého prvii produkciu
uvidime 6. oktobra na doskach Divadla P. O. Hviezdoslava. Tesne pred Startom nam zakladatelia siuboru odkryli
svoje umelecké zamery a ponukli tiez zaujimavy pohlad na fungovanie slovenského kultiirneho priestoru.

Pripravila Zuzana ZAJACOVA, fotografie Ctibor BACHRATY

Prichadzate s atraktivaym a odvaznym projek-
tom, s ambiciou presadit sa v kultiirnom prostredi,
ktoré obaja velmi dobre poznate. Ako momental-
ne vnimate situaciu tanecnej scény na Slovensku?
MK: Tanecna scéna na Slovensku je velmi
iluzérny pojem. Pre rozvoj tane¢ného ume-
nia potrebujeme mat dobré Skolstvo, tvorcov,
ktori vytvoria zaujimavé diela, priestory, kto-
ré budu chciet tieto diela prezentovat. A tiez
reflexiu, teda kritiku, ktora tvorbu zhodnoti
a posunie informéacie divakom. Zial, tane¢na
kritika tu v podstate neexistuje. Co sa tyka
vzdeldvania, v zmysle poctu odbornych tanec-
nych §kdl je na tom Slovensko teoreticky dob-
re, aj ked o drovni by sme mohli diskutovat.
Profesionalne tane¢né divadla st v troch mes-
tach — Bratislave, KoSiciach a dve v Banskej
Bystrici. V tejto chvili v§ak dochédza k tomu,
7e baletné stbory Statneho divadla Kosice
a SND sa zlucuju, ¢o je podla mna najvacsi
hriech na tane¢nom profesionalnom umeni.
Namiesto toho, aby tu boli dve scény, ktoré
ponukaju rézny repertoar, teraz buda ponud-
kat jeden rovnaky balik, ale, napriklad, na ne-

porovnatelnych javiskach. Kazdy profesional
vie, Ze inscenicia, ktora vyzera dobre na ja-
visku s rozmermi 20 x 16 metrov, nebude vy-
zerat dobre na scéne, ktora ma 8 x 8 metrov.
A vzdialenost oboch miest je taka velka, Ze
ani ekonomicky to nemoéze byt vyhodné. Ale
predovSetkym — iba konkurencia plodi zdra-
vé prostredie. Ak sa odbura, Groven stagnuje.
MR: Takisto absoldtne nesthlasim so spa-
janim Baletu SND s koSickym suborom.
A myslim, Ze histéria coskoro potvrdi nase
slova. Toto je naozaj samovrazda profesio-
nalneho tane¢ného umenia v rdmci klasic-
kého repertoaru na Slovensku. Vznika jeden
velky nedefinovatelny ,,moloch®“. Myslim
si, ze v dneSnej dobe uZ nie je miesto pre
podobné hybridy. Ak sa ich fungovanie ne-
zmeni, nepreziju. A je dost smutné, Ze nikto
z kompetentnych, ktori by sa k tejto situécii
vyjadrit mohli a mali, nedokazal povedat
razne nie.

MK: Aj to vlastne sved¢i o tom, aké sloven-
ska tanecna scéna je. Ak by bola zdrava, ne-
verim, Ze by sa neobjavil aj iny nazor. A keby

ti, ktori tento koncept schvalili, mali aspon
trosku prehlad o tane¢nom umeni, nikdy by to
nemohli dopustit.

Apatia, respektive nezaujem a neochota vyjad-
rovat sa a diskutovat o veciach, ktoré si diskusiu
vyzaduju, je vSak pre slovenskii kultiru priam
typicka...

MR: Tane¢na scéna je taka roztrieStena, ze
to, ¢o sa momentalne deje, mozno odradilo aj
ludi, ktori by inak mali chut sa vyjadrit. SND
je v8ak zrkadlom kultary $tatu. A kultura, to
nie je len umenie, umelecka tvorba. Kultura
naroda spociva v tom, akym spdsobom sa
rozpravame, vyjadrujeme, na akej drovni
komunikujeme, ako koname. A toto vSetko
odzrkadluje SND. Je to bolavé poznanie, ale
myslim, Ze pokial nebudeme ochotni jasne si
situaciu zadefinovat a pokusit sa nieco s nou
urobit, mozeme do tejto institucie naliat aj ti-
sic miliénov eur a ni¢ sa nezmeni. A obavam
sa, ze SND sa bude velmi dlho spamatavat
z dosledkov rozhodnuti si¢asného vedenia.
MK: Vsetci vieme, Ze kultdra na Slovensku »
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» je podvyzivena po vsetkych strankach. A ako
jedno z méla odvetvi sa vobec nezreformova-
la. Uz velakrat boli pripravené rdzne stratégie
kulturnej politiky, ale nikdy sa nena$la poli-
tickd vola naozaj ich realizovat. Nedadvno som
pocula nazor, Ze v kultare je penazi relativne
dost. Ja si myslim, Ze nie je. Ale ak by k refor-
me doslo, aj tie finan¢né prostriedky, ktoré
v kulture su, by sa dali investovat rozumnejSie
a s vyraznej$im a zmysluplnejs$im efektom.

™ Aka poziciu planujete so svojim Baletom
Bratislava v ramci slovenskej kultiry zaujat?

MK: Na Slovensku chyba scéna, kde by sa
mohlo pravidelne prezentovat aj alternativne
tane¢né umenie. Nie v zmysle alternativy ako
niecoho ,,hypermoderného“ a pre divakov taz-
ko pochopitelného, ale produkcie stiborov, kto-
ré nie su §tatne, ani netvoria suc¢ast kamennych
divadiel. A presne taky stubor chceme vytvorit.

MR: V prvom rade by sme chceli pokrac¢ovat
v tom, ¢o sme pred ¢asom zacali. S fungova-
nim institacie, ako je SND, boli spojené mno-
hé problémy, ale ponutkala aj iZasné moznosti
a priestory. Po niekolkych rokoch sme uz mali
urcité vysledky aj pozitivnu odozvu publika.
Na to vSetko chceme nadviazat. Na§ projekt
budeme profilovat ako subor s neoklasickym
repertoarom, aky na Slovensku chyba. To naj-
lepsie, ¢o slovenské tanecné umenie ponuka,
by mal prezentovat Balet SND. Zial, s tym,
¢o prezentuje momentalne, sa nestotoZiu-
jem. Jiff Kylian povedal, Ze narodné divadlo
nesmie byt ndrodnym muzeom a s tymto na-
zorom jednoznacne suhlasim. Ale paradoxne,
vznika tak absolutne perfektna Zivna poda pre
nas. MozZeme vyplnit medzeru, pontknut iny
nazor, ktory sme ponukali uz v rdmci SND.
A budeme velmi radi, ak ludia naozaj pocho-
pia nas subor ako prirodzeny vyvoj, zachova-
nie kontinuity.

™ Ako vlastne vznikla myslienka zaloZit novy ta-
necny stibor?

MR: Po odchode zo SND som bol najskor
rozhodnuty zbalit sa a odist zo Slovenska de-
finitivne. To by bolo najjednoduchsie. A pri-
znavam, zZe moje ego bolo urazené a nechcel
som mat s tymto tane¢nym prostredim uz nic¢
spolo¢né. Ale nerad prehravam. A uvedomil
som si, ze prave teraz mam $ancu nieco na na-
$ej scéne naozaj zmenit. Aj v SND sme chce-
li zmenu a myslim, Ze sa nam to aj podarilo
a mnohi ludia zacali vnimat balet a tanec apl-
ne inym sposobom. Za §tyri roky sa da nie¢o
zmenit, naStartovat, ale nie vybudovat. Takze
v nasej filozofii budeme pokracovat s novym
saborom, urobime vsetko, ¢o sa d4, a ak to ne-
pdjde, naozaj sa zbalim a odidem. Ni¢ netreba
robit nasilu. A v ziadnom pripade nechceme
superit so SND alebo si nie¢o dokazovat. Na
takejto trovni sme nikdy nekomunikovali.

™ S akym najvyraznejsim problémom ste sa pri
zakladani vasho Baletu zatial stretli?

MR: Z mojho pohladu nejaky zasadny prob-
Iém zatial nebol. Proces zakladania suboru
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nie je jednoduchy, ale ak by vsetko i$lo prili§
lahko, asi by som oc¢akéval, Ze sa to neskor
niekde ,,zadrhne“. Je to tazsi projekt, nez by
som mozno ocakaval, ale dafam, ze o to krajsi
bude vysledok. Napriek nie jednoduchej fi-
nanénej situécii tu stale existuju ludia, ktori
st ochotni do novych tane¢nych projektov
investovat. Aj ked na Slovensku je zarukou
divackeho uspechu predovSetkym ¢inohra,
za nou nasleduju opera a vazna hudba, ko-
merc¢ne ladené muzikaly a az potom tane¢né
umenie. A od toho sa odvija aj ochota komu-
nikovat ohladom projektov.

MK: Samozrejme, Ze ob¢as narazime na
problém, ktory pozname napriklad zo $tat-
nych institacii — zda sa, Zze sme na nieCcom
dohodnuti, ale zrazu zistime, Ze v skuto¢nosti

M. Radacovsky |

sme tam, kde sme boli na zaciatku rokovania,
pretoze dohodnuté veci jednoducho nepla-
tia... My sme zvyknuti komunikovat s ludmi
priamo. A ti, ktori nas podporuja, st velmi
podobného razenia. Rokujeme s nimi jasne a
otvorene. VZdy ide o spdsob komunikacie.

stali prileZitost na velkom javisku, ale citime
v nich potencial a talent.

MR: Mame jasnu viziu — atakovat generaciu
dvadsat- az Styridsatroénych a ponukat im
kvalitné umenie. To je pre nas momentalne
najdoleZitejSia skupina divakov. Chceme, aby
sa s Baletom Bratislava stotoZnili a aby sa nase
predstavenia stali samozrejmou sucastou ich
zazitkov.

MK: Umenie ma predovsetkym ponuknut za-
Zitok. A ten druh tanca, ktory prinesieme my,
v sebe ,,zazitkovy“ potencial urcite ma.

™ Clenov vasho siihoru ste vyberali na zaklade
konkurzu. Aké kritéria museli tane¢ni umelci spifiat?
MR: V dne$nej dobe uz neplati, ze profe-
sionalny tane¢ny umelec je baletny umelec
s Cisto klasickym vzdelanim. Dnes st
naroky vyssie, profesional musi ovla-
dat klasiku aj modernu, rozne tane¢né
techniky.

MK: Tane¢nici nasho stiboru maju sil-
nu klasicka techniku, ale st aj tvorivi
a dostatocne plasticki na to, aby doka-
zali pracovat s roznymi choreografmi,
absorbovat odlisné Styly. Musia mat
otvorenu mysel, ale aj telo. Na konkurz
prislo spolu osemdesiat Iudi a vybrali
sme siedmich. Dalsi deviati k nam pri-
$li z Baletu SND. Planujeme spolupra-
covat aj s hostami, ale Sestnast tanec¢-
nikov je pre n$ Balet urcite optimalny
pocet.

I™ Na ¢om bude zalozené fungovanie vas-
ho stiboru vratane beinej prevadzky?
MK: V prvom rade musime vSetkych
motivovat tak, aby ,kopali“ za jeden
tim. Bez toho nepreZijeme. Prevadzka
tanec¢ného telesa je timové praca, ktora
tanecnici nemozu brat len ako zamest-
nanie. Je to pre nich predovsetkym
nieco, ¢o naozaj chcu robit. Verime, ze
ked sa rozhodli k nam prist, dokazeme
s nimi vybudovat fungujtci sabor. Co sa tyka
technického zazemia, personal si budeme
najimat na zaklade potreby, k jednotlivym
predstaveniam. Administrativu by mali za-
bezpecovat traja ludia, takZe spolu nés bude
dvadsatjeden.

Napriek nie jednoduchej financnej situdcii tu stdle existuji ludia, ktori su
ochotni do novych tanecnych projektov investovat.

™ Ako by ste charakterizovali umelecké ambicie
Baletu Bratislava?

MK: Chceme prinasat umelecky kvalitné,
profesionalne tane¢né produkcie, ktoré budu
v stlade s trendmi eurdpskeho strednoprado-
vého tane¢ného umenia. Nasou ambiciou je
predstavit zaujimavych tvorcov zo zahrani-
¢ia, ,objavovat® diela a choreografov, s kto-
rymi sa divaci na Slovensku zatial nestretli.
Chceme dat priestor aj slovenskym progresiv-
nym choreografom, ktori mozno e$te nedo-

MR: Ddlezité je, aby sme boli rychli, dynamic-
ki a schopni zareagovat na rozne poziadavky.
Musime vediet ponuknut tituly, ktoré bude
mozné prezentovat nielen na javisku DPOH,
kde budeme mat domovsku scénu, ale aj na
inych javiskach, napriklad na festivaloch.
Preto bude najdoleZitejSia a najtazSia prva
sezdna, v ktorej sa bude budovat a profilovat
repertoar. Chceme prezentovat to, o divaka
zaujme a na zaklade ¢oho Balet Bratislava
zacne fungovat ako znacka.



™ Prvii sezénu otvorite Prokofievovym baletom
Roémeo a Jilia, teda naozaj popularnym titulom.
Aké dalsie diela sa vo vasom repertoari objavia?
Z coho ste vychadzali pri tvorbe dramaturgického
planu?

MK: Zacat sme chceli atraktivnym dielom,
ktoré ludia poznaja, a Rémeo a Jiilia toto kri-
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napriklad v Amerike, kde som pripravil
predstavenie Rémea a Julie v Grand Rapids
Ballet Company, funguje vela veci uplne
inak. Najmé uz spominand komunikacia.
Priznam sa, Ze v Rumunsku som mnohé
veci necakal, i§iel som tam s urcitymi pred-
sudkami. A ked som zaZil zopar predstaveni

Nechceme siiperit so SND alebo si nieco dokazovat. Na takejto iirovni sme

nikdy nekomunikovali.

térium jednoznacne spiia. V kazdej sezone
planujeme uviest minimdalne jeden takyto
velky titul a jedného znameho choreografa.
V prvej sezéne do nasho repertoaru este pri-

budnu tri predstavenia s dielami slovenskych
aj zahraniénych autorov — Sarky Ondrigovej,
Stanislavy Vléekovej, Lukasa Timulaka,
Libora Vaculika, Petra Zusku, Jitiho Kyliana,
Paula Lightfoota, Francesca Nappu a Attilu
Egerhazyho. Nasi divéci si ur¢ite buda mat
z ¢oho vybrat.

™ Minuli sezénu ste obaja stravili roznymi ak-
tivitami u nas aj v zahranici. V ¢om bola pre vas
najviac in$pirativna?

MR: Pracovat po dlh$ej dobe mimo Slovenska
bola najmé vyborné prileZitost oddychnut
si od tohto prostredia, ziskat odstup od
veci, ktoré sa pred mojim odchodom udia-
li. Obcas je dobré zrekapitulovat a zhodno-
tit, ¢o a ako ¢lovek urobil, ¢o mohol urobit
inak. A jasne som si uvedomil, Ze vo ve-
ciach, v ktorych som nerobil kompromisy
pred rokom, by som ich nerobil ani teraz.
Samozrejme, Ze praca s inymi subormi
bola pre mna aj umeleckym obohatenim.
A zase som sa, naStastie, utvrdil v tom, Ze

(

avidel, ako ludia pozitivne vnimaju divadlo,
prekvapilo ma to. Je ddlezité vidiet, porov-
navat, konfrontovat a uvedomit si, kde sa
momentalne nachadzate. ,,Romeo“ mal
uspech v Amerike a verim, zZe rovna-
ko uspesny bude aj tu. Ale aj ked je to
este ,Cerstvé“ predstavenie, uz teraz
ho vnimam s odstupom, citim, ¢o
by som mohol spravit inak a to bude
urcite vyhoda pri $tudovani s nasim
suborom.

MK: Minuly rok som po dlhej dobe
mala konecne cas cestovat, tak-
Ze som vyuzila prilezitost a videla
som v zahrani¢i niekolko tane¢nych
platforiem. Celé leto som stravila
v Amerike, takze tieZ sa mi podarilo
,vyvetrat sa“ z tohto prostredia. A
od januara som uz intenzivne praco-
vala na nasom projekte. Obcas je to
velmi naro¢né a komplikované, ale
s Mariom sme vyborne zohrani, takze
vSetko pokracuje tak, ako ma.

I® V akej faze ,vyvoja” sa momentalne
Balet Bratislava nachadza?

MR: Este stile sme na zaciatku.
Robime vsetko, ¢o sa v danej chvi-
li a v danych podmienkach da, aby
nas projekt bol uspesny, aby vzbu-
dil pozornost a nastartoval tu niec¢o
nové. Ale kym sa nezdvihne opona pred
nasim prvym predstavenim, stale hovorime
o nie¢om, Co zatial neexistuje. Myslim, ze
nas subor mdézeme s miernym nadsadenim
pokojne prirovnat k vznikajucej leteckej

BALET BRATISLAVA je nezavisly profe-
sionalny tanecny subor repertoarového typu
zamerany na neoklasicky tanec. Ambiciou
telesa tvoreného Sestnastimi tanecnikmi je
presadit sa na Slovensku aj v zahranici kva-
litnymi inscenaciami svetovych i domacich
choreografov a pribliZit tanec Sirsej verejnos-
ti prostrednictvom vzdelavacich projektov.
Filozofiou nového stuboru je reSpektovanie vy-
voja umenia v ramci prirodzenej konkurencie
tvorcov s cielom zabezpecit vysokt umelecku
a interpretacni kvalitu. Pestry repertoar bude
postupne vznikat vyhladavanim uz existujucich
uspesnych a zaujimavych produkcii, v rovnakej
miere dostanu priestor aj nové autorské diela.

spolo¢nosti — lizingova zmluvu na lietadlo
uz mame uzavretl, posadka trénuje a prvy
let sme naplanovali na 6. oktébra o sied-
mej vecer. Kde a ako napokon pristaneme,
to zatial nedokdzem povedat. Ale odletime
urdite. N

Mario RADACOVSKY je umeleckym riadite-
fom Baletu Bratislava. Absolvent Tanecného
konzervatéria Evy Jaczovej v Bratislave bol od
roku 1989 clenom, neskor sélistom Baletu SND.
V rokoch 1992-1999 pdsobil v Nederlands
Dans Theater Jiriho Kyliana v Haagu. V roku
1999 sa stal hlavnym sélistom Les Grands
Ballets Canadiens v Montreale. Hostoval na-
priklad v Royal Winnipeg Ballet, Ballet British
Columbia alebo v Toronte. Choreograficky
zacal tvorit v roku 2002. K jeho dielam pat-
ria; Valse; InSpiracia, Bolero, Shadows and
Lights, Balansoire, Stretnutie s labutou. Pre
Balet SND vytvoril diela Zmena..., Warhol a
68. V roku 2009 mala premiéru jeho choreo-
grafia Vecera v subore Magyar Balett Szinhaz
v Budapesti, duet Urlicht v Narodnom divadle
v Brne a celovecerny titul Everest v Balete
SND. V sezéne 2010/2011 vytvoril pre stibor
Operety v Bukuresti choreografiu a réziu in-
scenécie Maria de Buenos Aires a balet Romeo
a Julia pre Grand Rapids Ballet Company v
Michigane. Od sezony 2011/2012 bude chore-
ografom tohto amerického telesa. V sticasnosti
pripravuje tanecnti produkciu Skrinka hraciek
na hudbu Clauda Debussyho v predvedeni
Montrealského symfonického orchestra pod
taktovkou Kenta Nagana. Od roku 2006 do
maja 2010 bol riaditefom Baletu SND.

Miroslava KOVAROVA je vykonnou riadi-
telkou Baletu Bratislava. Absolvovala Vysoku
Skolu ekonomickui v Bratislave a Vlysoku Skolu
muzickych umeni v odbore pedagogika tanca.
Kariéru zacinala ako tanecnica, pedagogic-
ka a choreografka v slovenskych suboroch
moderného tanca. Vzdelanie si dopiiiala for-
mou Stipendijnych pobytov v zahranici (USA,
Francizsko, Nemecko). V rokoch 1989-1991
posobila ako baletny majster v SND, potom
ako tanecny pedagdg a choreograf na Novej
scéne. Od roku 1993 posobi ako tanecny peda-
gog na Katedre tanecnej tvorby Vysokej Skoly
muzickych umeni. Pedagogicky posobila i v za-
hranici (Rakdsko, Ceska republika, Moldavsko,
Finsko, Polsko, Nérsko). Ako choreografka
spolupracovala s mnohymi slovenskymi di-
vadlami a so Slovenskou televiziou. V rokoch
1996 - 2000 bola predsednickou Asociacie
sticasného tanca. Je umeleckou a vykonnou
riaditelkou medzinarodného festivalu sucas-
ného tanca Bratislava v pohybe a predsednic-
kou Asocidcie Bratislava v pohybe. Zastupuje
Slovensko v medzinarodnej sieti pre sticasny
tanec Aerowaves. V rokoch 2006-2010 bola
$éfdramaturgickou Baletu SND.
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Prazska jar 2011

Styri desiatky koncertov, sedem opernych predstaveni, medzinarodna interpretaéna siitaZ a viac nez 36 000 vstupeniek -
taky bol tohtorocny 66. rocnik Medzinarodného hudobného festivalu Prazska jar, ktory prebiehal od 12. maja do 4. juna.

Netradi¢na Ma vlast

Jedine¢né a pre prehliadku priam zasadné spo-
mienky zanechal hned uvodny projekt — tra-
di¢né uvedenie cyklu symfonickych basni Md
vlast od Bedricha Smetanu tentoraz celkom
netradi¢ne a bezprecedentne v podani Symfo-
nického orchestra Prazského konzervato-
ria. Najstarsia Skola svojho druhu v strednej
Eurépe oslavovala tento rok 200 rokov svojej
existencie. Napad zverit pri tejto prilezitosti
jej Studentom otvaraci koncert, ktory bol dote-
raz vysadou najlepSich profesionalnych telies,
najcastejsie asi Ceskej filharmoénie, posobil

J. Bélohlavek [foto: Z Chrapek]

snad az prili§ ambicidzne. Jiri Bélohlavek, $éf-
dirigent BBC Symphony Orchestra a od roku
2012 aj Ceskej filharmonie, sa viak neviednej
umeleckej vyzvy chopil tak, Ze uz po tyzdniovom
marcovom sustredeni v Policke bolo zrejmé, zZe
Skolsky orchester to pod jeho vedenim mdze
dotiahnut velmi daleko. A tak nekonvencny,
v historii Prazskej jari ojedinely koncert napo-
kon nebol Ziadnou kuriozitou, ale umelecky
vydarenou, neopakovatelnou a sotva preko-
natelnou udalostou. Sila hudobného zazitku
z predvedenia Smetanovho cyklu 130-¢lennym
telesom v Obecnom dome bola mimoriadna.
Predchadzajtcu dlhu Skolsku pripravu konzer-
vatoristov sa Jifimu Bélohlavkovi podarilo zu-
ro€it spdsobom rovnajucim sa zazraku. Svojou
autoritou, umom a préacou prebudil v mladych
hudobnikoch to najlepsie, takze kompozi¢ne
zlozité, ideami aj emodciami nabité symfonické
basne dostali moznost ukazat sa v plnej krase
nalad, obrazov a vyznamov, lyriky i patosu, ako
hudba stale Ziva a s okamzitym G¢inkom. Bol to
vyborny koncert, Uplne porovnatelny s vykon-
mi profesionalov s nadstavbou mladickej ener-
gie. Dirigent nezlavil zo svojich predstav, ale
naopak podnietil i v konzervatoristoch tuzbu
po umeleckej naroc¢nosti, ktorti by si mohli od-
niest i do buduceho profesijného Zivota. Bez nej
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sa totiz interpretatné umenie stava rutinou,
aka neprinasa poteSenie nikomu.

Mabhler v Aréne

K dal$im ocakavanym dominantam festivalu,
avSak z inych ddvodov, sa zaradilo aj uvedenie
Mabhlerovej Symfonie ¢. 8 ,,Symfonie tisicov”
v multifunkénej (t. j. Sportovej a rockovej) Aré-
ne na rozmedzi §tvrti Liben a Vysocany. Prile-
zitostou k monumentalnemu podujatiu bolo
jubileum skladatela, koncert sa konal presne
v den 100. vyrocia umrtia Gustava Mahlera
18. maja. Zislo sa na nom 4171 navstevnikov
a 485 ucinkujucich — medzinarodna zostava
6smich sdlistov (Erin Wall, Michaela Kau-
ne, Simona Houda Saturova, Petra Lang,
Mihoko Fujimura, Nicolai Schukoff, Micha-
el Nagy, John Relyea), Ceska filharménia,
NDR Sinfonieorchester Hamburg a niekolko
¢eskych i nemeckych spevackych zborov (NDR
Chor, Prazsky filharmonicky zbor, Kithnov
mieSany zbor, Schleswig Holstein Festival
Choir, Knabenchor Hannover a Boni Pueri).
Obrovsky aparat viedol Christoph Eschen-
bach (mimochodom, pri reprizach v Nemec-
ku program prilakal dal$ich 13 000 divakov).
V Prahe viak Mahlerova Osma symfénia na
experiment s vyuZitim Arény umelecky dopla-
tila. Toto dozvucované, prili§ velké a neosobné

G. Mahler: Symfénia tisicov [foto: archiv] I

prostredie nemohlo sprostredkovat klasicka
hudobnd komunikéaciu, ku ktorej patri i tazko
opisatelny kontakt medzi hladiskom a podiom.
Koncert ukazal, Ze pre podobné produkcie hala
nie je vhodna.

Najlepsi boli Berlincania

V pomyselnej sutaZi sa na Prazskej jari stretli tri
svetozname zahrani¢né orchestre. Z tejto kon-
frontacie vysli najrozpacitejSie New York Phil-
harmonic. Od svojho zaloZenia v roku 1842 ma
tento orchester vediice postavenie v americkom

hudobnom Zivote a ovplyviiuje svetové kultirne

dianie nielen svojimi kvalitami, ale tiez priekop-
nickym uvadzanim diel stcasnych autorov (ta-
kym bola v roku 1893 aj premiéra Novosvetskej
symfonie Antonina Dvoraka). Do Prahy priSlo te-
leso prvykrat s Arturom Toscaninim v roku 1930
a potom az na festival v roku 2000. Tentoraz, po
tretikrat, sem filharmonia zavitala v zévere svoj-
ho eurdpskeho turné zjavne unavena a evidentne
jej tiez chybala jedinecna dirigentska osobnost.
Jej novému §éfovi Alanovi Gilbertovi, ktory je
prvym rodenym Newyor¢anom v histdrii telesa,
ale zrejme nechyba pochopenie pre $pecifika
fungovania telesa v domovskom velkomeste.
Beethovenovu ,,Eroicu® v Prahe predviedli, zial,
vSedne a nie prili§ zaujimavo. Velkym zazZitkom
vecera bol vSak Bartokov Druhy huslovy koncert
s mladou, pévodom gruzinskou sélistkou Lisou
Batiashviliovou.

Naopak skvelo sa v Prahe opat uviedol San
Francisco Symphony s Michaelom Tilsonom
Thomasom — tak s Beethovenovou ,,Osudo-
vou“, ako aj s Mahlerovou Druhou symfoniou.
Na cele kalifornskych symfonikov stoji cha-
rizmaticky umelec, ktory z not dokaze vytvorit
udalost. Publiku poskytli nielen dokonaly zvuk,
ale gj citatelné umelecké posolstvo. Na Praz-
skej jari hostovali v priebehu dsmich rokov po
tretikrat — a opét to bolo neokazalé a dokonalé.
V Prahe zaroven oficialne zacali svoje pédtnaste
eurdpske turné, v podstatnej Casti zasvatené
prave Mahlerovym symfoniam.
Celkom symbolicky teda uviedli
svoj prispevok k storocnici velkého
skladatela prave v krajine jeho po-
vodu. Beethovena precitil dirigent
skromne, zvukovo rezervovane, av-
Sak paradoxne, zvla$tnym napétim
vo vyraze zarovenl romantickejsie.
Mahlera potom ponukol zdrzanli-
vo, miestami priam komorne, bez
nadbyto¢ného patosu, ktory si od-
lozil skutocne len na oslobodzujtci
zaver plny nadeje. Spoluti¢inkovali
v nom so6listky Laura Claycomb,
Katarina Karneus a Cesky filhar-
monicky zbor z Brna. V monumentalnej sym-
fonii ceského rodaka sa v plnej miere preukazali
dynamické moznosti a presnost stihry americké-
ho telesa, ktoré sved¢ili o jeho Spickovej kvalite.
Tym najlepSim na tejto prehliadke interpretac-
ného umenia v8ak boli na zaver Berlinska fil-
harmonia so svojim §éfom Sirom Simonom
Rattlom. Patrilo im finéle festivalu v podobe
Mahlerovej Siestej symfonie. Dielo sa mimo-
chodom objavilo v historii festivalu po prvykrat.
Devitdesiatminatovy kolos zahrali dokonale,
s naliehavostou i romantikou, aké tejto hudbe
prindlezi, so vSetkym jej patosom i rozporupl-
nostou. Berlinski filharmonici sa do Prahy vra-
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tili po piatich rokoch, pri¢om v ¢eskej metropole
vystupilo teleso s takmer 130-ro¢nou tradiciou
po 2. svetovej vojne Sestkrat. Od hosti sa oca-
kévala dokonald hra i vSetko to, ¢o znejuce tony
povysuje na hlboko oslovujuce umenie. A stalo
sa. Tak presne, angazovane, krasne a odusevne-
ne hrajutci orchester — a pritom nemal k dispozi-
cii posluchac¢sky jednoduchy repertoar — bol na
pddiu cCeskej metropoly zjavenim aj poteSenim.
Mabhlerovu hudbu citi Rattle skor romanticky nez
vizionarsky a avantgardne, va¢Smi ako hudbu ab-
solutnu nez programovi. Symfonii sa hovori Tra-
gickd, ale interpretécia popri heroickosti obsiahla
aj idylickejSie pasaze. PoteSenie sposobili okami-
hy, kedy sa dirigent zjavne venoval doslednému
dokonceniu motivu ¢i frazy, aby vnatorna linia
neostala nedopovedana, zatial ¢o vic¢Sina celého
orchestralneho aparatu uz samostatne pokraco-
vala dalej. V hre telesa bola od prvej Casti zretelna
tiez uvolnenost umoznujuca plastické modelova-
nie priebehu, dotvaranie vyznamov ¢i premenli-
vost miery zavaznosti. Skladbe sa dostalo priam
neuveritelne dokonalého vykladu. Pre doznenie
celkového dojmu dokézal napokon Rattle po po-
slednom akorde udrzat v sale patminuatové ticho!

Mimo hlavného pradu

Evidentne z inych nez hudobnych dévodov siahli
usporiadatelia prazského festivalu i po melodra-
matickom projekte inSpirovanom skuto¢nym
pribehom rakuskeho masového vraha. Hlavni
ulohu v riom stvarnil svetoznamy herec a tohto-
ro¢ny host karlovarského filmového festivalu
John Malkovich. Hoci pre Prazsku jar nespor-
ne splnil tlohu medialnej hviezdy, nazory, ze
takyto pocin patril skor na int1 prehliadku, azda
na Festival nemeckého divadla, neboli ojedinelé.
Usporiadatelia v§ak boli presvedceni, ze uvede-
nie ,,originalneho hudobného moritatu“ Infernal
Comedy (Pekelnd komédia) bolo pritazlivym obo-
hatenim zvy¢ajnych koncertnych programov. Na
projekte sa podielali sopranistky Bernarda Bob-
ro, Aleksandra Zamojska a Wiener Akademie
pod taktovkou Martina Haselbocka.

Tento rok sa posluchaci museli zaobist bez ve-
¢ernych noktarn a jazzovych koncertov, vystu-
pil iba Organic Quartet Ondreja Pivca. Alter-
nativnym projektom bolo uvedenie komornej
opery uznavaného suc¢asného skladatela Hei-
nera Goebbelsa I Went to the House But Did
Not Enter (ISiel som do domu, ale nevstupil)
v podani britského vokalneho kvarteta The
Hilliard Ensemble. Podobnym dramaturgic-
kym osvieZenim bol aj koncert stiboru bicich
nastrojov Amadinda Percussion Group s et-
nickou a sucasnou hudbou ¢i rozozvucanie
grafickych partitar Milana Grygara v podani
suboru MoEns a Miroslava Pudlaka.

V komornom duchu

Koncertom na Prazskej jari oslavila mezzosopra-
nistka Dagmar Peckova hned tri jubile4. Ako
solistka v Schonbergovej komornej verzii Mahle-
rovej Piesne o zemi (po boku tenoristu Jaroslava
Brezinu) si pripomenula nedavne patdesiatiny,

30 rokov svojej profesiondlnej umeleckej ka-
riéry a vramci nej aj 25. vyrocie vitazstva na me-
dzinarodnej sutazi Prazskej jari. Spolu s progra-
mom v Muzeu Kampa bol koncert oznaceny
ako ,,Pocta atonalite a abstrakcii“ pri prilezitosti
50. vyroc¢ia timrtia Arnolda Schonberga.
Znacny uspech vo vypredanej Dvorakovej
sieni si vysluZila ruskd vychadzajuca klavirna
hviezda Julianna Avdejevova, vitazka vlanajsej
Medzinarodnej klavirnej stitaze Fryderyka Cho-
pina vo Varsave. Hrala Chopina a Liszta, a to aj
menej zname diela. Pekné koncerty mali klavi-
rista Peter Rosel, ¢eské klavirne Guarneri Trio
¢i Prazakovo kvarteto s klarinetistom Irvinom
VenySom a novy subor Ebenovo trio, ktorého
primariom sa stal jeden z najispesnejsich mla-
dych ceskych huslistov Roman Patocka, o. i.
laureat sttaze Prazskej jari z roku 2003. Prilezi-
tost dostali tieZ violistka Jitka Hosprova, Praz-
ské gitarové kvarteto, huslisti Hana Kotkova
a Jan Mracek ¢i mladi spevaci Narodného di-
vadla na éele so Simonou Houda Saturovou.
Cyklus,,Dni prazskych organov* zaviedol pub-
likum do niekolkych kostolov aj do Rudolfina,
kde okrem iného zaznel aj Organovy koncert
Karla Husu, ktory sa v lete v americkom exile
doziva 90 rokov. Najneobycajnejsim bol recitél
v evanjelickom kostole U Salvatora, kde je po
zasadnej rekonstrukeii novy, v ¢eskej metropo-
le ojedinely nastroj bachovského typu. V poda-
ni Martina Rosta a Pavla Cerného tu odzneli
skladby pre §tvorru¢ny organ.

Medzi hostami festivalu bol tiez medzinarodne
uznévany rakasky huslista litovského povodu
Julian Rachlin, ktory spolu s klaviristom Ita-
marom Golanom s velkym ohlasom predviedol
Pendereckého Sondtu ¢. 2 i Brahmsovu Violovi
sondtu Es dur. (Mimochodom, Rachlin v roku
1988 vyhral v Prahe medzinarodnt rozhlasova
sutaz mladych hudobnikov Concertino Praga.)
Celkovy dojem tento rok negativne ovplyvnilo
odrieknutie dvoch spevakov — Ameri¢anky Dawn
Upshawovej a nemeckého barytonistu Thomasa
Quasthoffa. KedZe z hladiska interpretacného
umenia ilo o dva skuto¢né piliere dramaturgie,
druha polovica Prazskejjari bola citelne ochudob-
nen4, hoci sa v ramci nej ¢eskd hudba prezento-
vala dobrymi solistami aj ansdmblami. Quasthoff
zrusil vystipenie pre ochorenie, sopranistka Up-
shawova z dovodu vaznej rodinnej udalosti. Pra-
ve jej recital sprevadzany dlhoro¢nym kolegom,
klaviristom Gilbertom Kalishom mal pritom byt
z komornych vecerov asi tym najpritazlivejsim.
Nositelka Siestich cien Grammy bola o¢akavana
ako hviezda svetového formatu a mala to byt jej
prvé navéteva v Ceskej republike. Na Quasthoffa
sa Praha teSila ako na jedného z najvyznamnej-
Sich piestiovych interpretov, predstavit sa mal
s reprezentativnym programom od Loeweho,
Straussa a Mahlera. Zo zdravotnych dovodov
odriekla koncert aj vynikajuca ¢eska sopranistka
Martina Jankova pdsobiaca vo Svajéiarsku, a tak
namiesto nej subor historickych nastrojov Colle-
gium 1704 narychlo prizval taliansku sopranist-
ku Raffaellu Milanesiovii. Bachova hudba jej
bola trochu vzdialenejsia, ale pri dalSich autoroch
sa ukazalo, Ze bola dobrou volbou.
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Kto pride nabuduce?

Podla dostupnych informécii by sa v nasledu-
jucom roku na programe Prazskej jari mali
objavit napriklad spevacky Edita Gruberova
a Magdalena Kozen4, Viedenské filharménia
s dirigentom a klaviristom Danielom Baren-
boimom ¢i londynsky BBC Symphony Or-
chestra so $éfdirigentom Jifim Belohlavkom.
Smetanova Md vlast na otvaracom koncerte
zaznie v podani Ceskej filharménie pod tak-
tovkou Vasilija Petrenka, si¢asného $éfa Roy-
al Liverpool Philharmonic Orchestra.

Interpretacna siitaz

Tohtoro¢nej sutazi na Prazskej jari domino-
vali klavir a trombdn. Z 95 prihlasenych kan-
didatov z 26 krajin v odbore trombon bolo na
zédklade anonymného odposluchu vybranych
59, o klavirnu sutaz prejavilo zaujem 78 kan-
didatov z 24 krajin. Najviac prihlasok prislo
z Juznej Koérey. Ani v jednom z odborov na-
pokon nebola udelené prva cena. Dve druhé
ceny v odbore klavir ziskali Arta Arnicaneova
zo Svajciarska a Jun Ci-kim z Juhokorejskej
republiky, 3. cenu si odniesla Varvara Ne-
pomnasca z Ruska. Predsedom medzinarod-
nej poroty bol znamy ¢esky klavirista a peda-
g6g Ivan Klansky. Z Ceskej republiky sa do
findle neprebojoval nikto, do druhého kola
postupil len Martin Levicky z prazskej AMU.
V odbore trombon obsadili druhé miesta Lu-
k48 Motka z Ceskej republiky a Nicolas Mo-
utier z Francuzska, tretia priecka pripadla
Karolovi Gajdovi z Polska a Rusovi Alexejovi
Lobikovi. Tohtoro¢na klavirna sataz bola po
prvykrat venovana pamiatke legendarne-
ho ceského klaviristu Rudolfa Firku$ného
(1912-1994), ktory bol hviezdou prvého ro¢-
nika festivalu, kedy sa po vojne vratil z ame-
rickej emigracie ako renomovany umelec. Po
komunistickom prevrate a novom odchode do
USA zavital na prazské koncertné pddia na-
pokon az po dlhych 44 rokoch, v roku 1990.
Sutaz Prazskej jari je sucastou festivalu od
roku 1947 a umoziiuje nastupujicej genera-
cii hudobnikov konfrontovat svoje umelecké
kvality v rdznych odboroch. Vitazi sutaze
maju nasledne moznost zucastnit sa na me-
dzinarodnych hudobnych festivaloch a doma-
cich i zahrani¢nych koncertnych podujatiach,
vratane Prazskej jari. Nasledujuca interpre-
ta¢nd sutaz Prazskej jari ma byt venovana vio-
lon¢elu a cembalu.

Tohtoro¢nou novinkou festivalu bol novy pro-
jekt nasmerovany k publiku s ndzvom ,,Rozkvet
Prazskej jari“. Zaregistrovanych je v nom uz
200 mladych ludi, ktorym festival pontikol 14
koncertov za priazniva cenu 100 K¢. V ponuke
nechybali Mahlerova Symfénia tisicov ¢i kon-
cert Dagmar Peckovej. V priebehu nadchadza-
jucej sezdny, podobne ako v uplynulej, usporia-
da Prazska jar pre tychto priaznivcov klasickej
hudby $pecidlne programy. Dobry napad...

Petr VEBER
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Slovaci na Hudobnom festivale Ludwiga van Beethovena v Tepliciach

Severoceské kupelné mesto Teplice si Hudob-
nym festivalom Ludwiga van Beethovena, kto-
rého usporiadatelom je Severoceska filharmonia
Teplice, pripomina vyznamnu kultirnu udalost
— névstevu tohto velkého skladatela v rokoch
1811 a 1812. V ¢asovom rozpéti Styroch tyzdiov
(26.5.-23.6.) savramci tohtoro¢ného 47. festi-
valového ro¢nika uskuto¢nilo dvadsat koncertov
organizovanych v roznych mestach Usteckého
kraja. V programoch symfonickych a komor-
nych koncertov uz tradi¢ne dominuje Beethove-
novo meno, ¢o v§ak na druhej strane nevylucuje
aj iné dramaturgické akcenty a namety. Tohto
roku patril napriklad Gvodny koncert netradic-
ne solistom z Broadway Theatre v New Yorku,
ktori v spolupraci so Severoceskou filharméniou
ponukli strhujuci prierez slavnymi muzikalmi
uvadzanymi prave v tomto legendarnom divadle.
Na festivale sa predstavili i Collegium ¢eskych
filharmonikov, Trio Amadeus, Capilla Moderna
a zo zahrani¢nych solistov napriklad Natasha
Korsakova, huslistka rusko-gréckeho poévodu,
Svajciarsky huslista Manrico a mnoho inych.

Stalo sa uz dobrou tradiciou, Ze jeden z festivalo-
vych koncertov pripravuje Regionalna obec Slo-
vakov v Tepliciach. Tato organizécia bola zaloze-
né v roku 2004 a zdruzuje obc¢anov slovenskej i
Ceskej narodnosti s cielom posiliiovat novodobu
vzajomnost oboch narodov prostrednictvom
prezentacie slovenskej kultary a predovsetkym
hudby. Tento rok prijal pozvanie obce popredny
slovensky klavirista Matej Arendarik, ktory sa
21. 6. predstavil v Kipelnom dome Beethoven
spolu s Kklarinetistom Igorom FrantiSakom.
Arendarik, pévodom z Banskej Bystrice, patri
k $pickovym slovenskym hudobnikom. Jednym
z jeho doterajsich vyznamnych tspechov je zisk
tretej ceny a titulu laureat v Medzinarodnej su-
taZi Prazska jar 2004. Obaja interpreti maju na

svojom konte bohatt koncertna sku-

bola Agata Schindler, slovenska mu-

senost doma i v zahranic¢i. Teplicky
koncert uviedol Arendarik Sondtou H

zikologicka pdsobiaca od roku 1981
v Drazdanoch, ktora sa intenzivne
venuje $tudiu zZivota a odkazu hudob-
nikov prenasledovanych v dobe na-
rodného socializmu. Pani Schindler
spolupracuje tieZ s Regionalnou obcou

matické akordické plochy striedala |
cituplna krehkost virtudznych pasazi,
vrchol predstavovala sugestivne dy-
namicky vygradovand faga. V druhej
Casti programu zaznela Mald suita
s passacagliou op. 3 Eugena Sucho-
na. Tu Matej Arendarik zaujal priam

impresionisticky jemnou zvukovos- a

tou vstupného Preludia a popri dra-

matickych plochach uputala v jeho -

podani tieZ moderne ponata, folklorne

ladena melodika kompozicie. V komornej spo-
lupréci s Igorom Franti§dkom zaznela povabna
Sondta pre klarinet a klavir Francisa Poulenca.
Frantisakov klarinet znel velmi farebne, s citom
pre typicky poulencovsku priehladnost, moder-
nost a zaroven uteSenu poetickost kompozicie.
Vrcholom koncertu bola napokon Sondta ¢. 1
f mol op. 120 Johannesa Brahmsa, v ktorej sa
obaja interpreti prezentovali skvelou suhrou,
nastrojovym majstrovstvom a strhujticou inter-
preta¢nou gradaciou smerovali k virtu6znemu
finalnemu Vivace. Nad$ené publikum u¢inkuja-
ci eSte na zaver odmenili pridavkom — krehkym
dielkom Clauda Debussyho Petite picce.
Spomenuty koncert vSak nebol jedinou prezen-
taciou slovenského umenia v ramci beethove-
novského festivalu v Tepliciach. V teplickom
Zahradnom dome sa 31. 5. predstavili ¢lenovia
Semperovej opery v Drazdanoch v programe
nazvanom Terezinsky koncertny vecer. Autor-
kou projektu a zérovert moderatorkou vecera

¢. 31 As dur, op. 110 Ludwiga van |
Beethovena. Jeho ponatie v maxi-
malnej miere tazilo z kompozi¢nych
kontrastov, ktoré dielo obsahuje. Dra-
i
1 |

Slovakov v Tepliciach a pre zdruze-
nie usporiadala v minulych rokoch
= uz dve prednasky s vySSie uvedenou
"~ tematikou. Na programe tohtoro¢né-
ho koncertu boli skladby, ktoré zneli
v koncentra¢nom tabore Terezin pri Li-
tomeficiach. Najmi v roku 1944 ukry-

- val tabor za svojimi hrozivymi stenami

pomerne ¢uly hudobny zivot. Islo totiz

" o0 akausi prestupnt stanicu na ceste do

nacistickych vyhladzovacich taborov,
kam bol deportovany cely rad hudobnikov roz-
nych nérodnosti ¢i povodu — ¢eskych, nemec-
kych, Zidovskych a i. Kvalitnymi interpretacnymi
vykonmi sa na koncerte v Tepliciach predstavili
Romy Petrick (sopran), Dorothea Winkel
(sopran), Heike Liebmann (mezzosopran), Fu-
miko Hatayama (alt), Tobias Schrader (tenor)
a Friedrich Darge (bas). Umeleckym vedtcim
suboru je klavirista Johannes Wulff-Woesten,
ktory posobiv Semperovej opere v Drazdanoch
a vo funkcii hudobného asistenta aj na festivale
Bayreuther Festspiele. V duchu reminiscencii na
terezinske udalosti zaznel zbor Pro¢ bychom se
netésili z opery Predand nevesta Bedricha Smeta-
nu, zriedka uvadzané skladby Styri piesne podla
¢inskych bdsni Pavla Haasa, Pt piesni op. 4 Han-
sa Krasu a k interpretacnym vrcholom patrili ne-
sporne Dva madrigaly Gideona Kleina a tiez vy-
ber z Casti Klavirni sondty ¢. 7 Viktora Ullmanna.

Lenka PRIBILOVA

Ostravské dny 2011

Tyzden od 26. 8. do 3. 9. bude tradi¢ne patrit dnes
uz dobre etablovanému festivalu sucasnej hudby
Ostravské dny. Tvori ho 15 predstaveni zahfniaja-
cich multimedialne performancie, koncerty elek-
tronickej hudby, komorné a orchestralne koncerty
z diel klasikov 2. polovice 20. storocia a Zijucich
autorov. Z ,,klasikov* bude zvlastna pozornost ve-
novana lannisovi Xenakisovi (jeho hudba bude
zastipena na troch koncertoch), Mortonovi Feld-
manovi (na jednom z orchestralnych koncertov
zaznie jeho Piano and Orchestra), ale aj Karlhein-
zovi Stockhausenovi, Giacintovi Scelsimu, Lu-
cianovi Beriovi, Mauriciovi Kagelovi a inym. Zo
Zijucich autorov (klasikov aj tych mladsich) budu
zastipeni Pierre Boulez, Wolfgang Rihm, Salva-
tore Sciarrino, ale aj napr. Elliott Sharp ¢i Brian
Ferneyhough. Slovensko bude na festivale zastu-
povat hudba Romana Bergera a Ivana Buffu.

Za pozornost stoji zaverecny koncert, kde za-
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znie hudba prevazne z prelomu 20. a 21. storo-
¢ia. Raritou bude predvedenie Hamburského
koncertu pre lesny roh a orchester Gyodrgya
Ligetiho, jeho vobec posledného diela a za-
roven skuto¢ného opus magnum zaverecnej
fazy jeho tvorby. Sélovy lesny roh sa spolu so
S$tyrmi obligatnymi lesnymi rohmi v netradic-
ne, komorne obsadenom orchestri (obsahujua-
com o. i. dva basetové rohy) pohybuje vylu¢ne
v radoch prirodzenych harmonickych ténov a
ich spektra sa prekryvaja s ostatnymi, tempe-
rovane ladenymi nastrojmi. Ligeti, tak ako vo
vécsine svojich diel, dosahuje ,,nadpozemské*
zvuky pomocou tradi¢nych akustickych na-
strojov. Z diela Galiny Ustvolskej zaznie dru-
ha z radu jej symfonii pre netypické obsadenie
dychovych a bicich nastrojov a Iudsky hlas,
vdaka ktorym tato autorka naplnila obsah
pojmu symfénia celkom novym a necakanym

vyznamom. Baobab je nazov nedavno vytvore-
nej skladby dnes uz 77-ro¢ného a stéle pozoru-
hodne plodného ,,zabudnutého minimalistu®
Philla Niblocka. Ten je zndmy pracou s dlhy-
mi statickymi plochami tvorenymi postupnym
prekryvanim drzanych ténov ¢asto v zlozitych
mikrointervalovych vztahoch, ktoré vytvaraja
pravidelné akustické razy davajuce jeho hudbe
niekedy az psychedelicku posobivost. Na zaver
zaznie ,,CONCERTO* Dithyrambe Wolfgan-
ga Rihma. V koncertantnom diele pre slac¢iko-
vé kvarteto a orchester sa prejavuje pre autora
typicka kompozi¢na virtuozita a déraz na préa-
cu s detailom; dialdg Styroch solistov s bohato
Struktarovanym orchestrom tu v nejednom
momente prinasa zaujimavé napitie...
Viac informacii o festivale na www.newmusi-
costrava.cz.

Robert KOLAR
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Tri skvelé produkcie v Opere Ziirich

Maojzis a Aron v znameni Gspechu
Slovenského filharmonického zboru

Clenovia Slovenského filharmonického zboru
absolvovali v méji dalsi zo svojich GspeSnych
umeleckych zéjazdov v zahrani¢i. Ako hostu-
juci zbor vystapili v renomovanom opernom
dome vo $vajciarskom Ziirichu v novej insce-
nécii jedného z kluc¢ovych diel hudby 20. storo-
¢ia, opery Arnolda Schonberga Mojzis a Aron.
Opernhaus Ziirich patri, napriek svojim ,,ko-
mornym* rozmerom, porovnatelnym s histo-
rickou budovou Slovenského narodného di-
vadla, medzi najvyznamnejSie eurdpske scény,
kde sa jedna za druhou striedaju vyznamné
osobnosti sucasného operného Olympu. Po-

nuke na hostovanie predchédzala dlhoro¢na
systematicka spolupraca nasho zboru s reno-
movanymi orchestrami (Berlinski a Viedenski
filharmonici, Izraelska filharmonia, Orchestre
de Paris, Londynsky filharmonicky orchester),
velkymi dirigentskymi osobnostami (Claudio
Abbado, Bertrand de Billy, Daniele Gatti,
Riccardo Chailly, Lothar Zagrosek, Lorin
Maazel, Kurt Masur, Zubin Mehta, Helmuth
Rilling, Franz Welser-Most), a najmé acinko-
vanie v inscenacii Mojzis a Aron vo Viedenskej
Statnej opere v roku 2009. Kazdé uvedenie
tohto mimoriadne naro¢ného diela je pre aké-
kolvek operné divadlo sviatkom a v hudobne;j
verejnosti vzbudi vzdy znaént pozornost.
V opernom dome v Ziirichu malo svetovd ja-
viskovt premiéru v roku 1957 a odvtedy sa
tam neuvadzalo. O to vicSie ocakavania sme-
rovali k novému na$tudovaniu maestra Chris-
topha von Dohnanyiho. Tento svetoznamy di-
rigent mé vzacnu schopnost priblizit aj tazsie
stravitelné diela Sirokému publiku, ¢o v plnej
miere potvrdil aj v tomto pripade. Schonber-
govu partitiru, ktord je ¢asto vnimana ako
intelektualny hudobny rébus, sprehladnil,

zdramatizoval a vygradoval. Orchester Opery
v Zirichu znel pod jeho vedenim neuveritel-
ne posobivo a krasne, az poslucha¢ miesta-
mi zapochyboval, ¢i ide skuto¢ne o atonalnu
hudbu. Na dirigentovu koncepciu skvele
nadviazal nemenej renomovany rezisér, scé-
nograf, autor kostymov i svetelného dizajnu
Achim Freyer (jeden z poslednych $tudentov
Bertolda Brechta), ktory v diele pod¢iarkol
motiv premeny myslienky na slovo a podal
ho v divacky nesmierne atraktivnom a trochu
i odlah¢enom rozmere s mnohymi odkazmi
na staré umenie i ikony su¢asného zabavné-
ho priemyslu (Hieronymus Bosch, Walt Dis-
ney). Uctievané Zlaté tela predstavoval ob-
rovsky rotujuci §vajc¢iarsky cokoladovy zajac v

zlatistom staniole. Zadnu ¢ast javiska tvorili
velké zrkadlové plochy, ktoré opticky znaso-
bili jeho priestor a vytvarali monumentalizu-
juce vizudlne projekcie scénickych obrazov.
Aj obe hlavné postavy, vyrazne maskované
a interpretované vo vysostne Stylizovanej po-
dobe, boli zdvojené, miestami aZ strojené he-
reckymi predstavitelmi. Rakusky barytonista
Peter Weber ako Mojzi$ predviedol dojima-
vu kreaciu odhodlaného a miestami zafalého
mudrca, ktory hlada spdsob, ako vierohodne
vysvetlit neuveritelné. Americky tenorista
Daniel Brenna (Aron) sa trochu potrapil s
najvyssou polohou, no inak s prehladom zvla-
dol vSetky néstrahy extrémne naro¢ného par-
tu. Hlavnym ti¢inkujicim bol v§ak Slovensky
filharmonicky zbor, ktory pripravil zbor-
majster Jozef Chabron. Jeho ¢lenovia boli
z velkej Casti ,,neviditelne® umiestneni v sties-
nenom priestore pod javiskovou rampou. Na-
priek stazenym podmienkam, predovsetkym
nedostato¢nému vyhladu na dirigenta, domi-
noval nas zbor celému predstaveniu. Schon-
bergovu partituru predniesol strhujicim
sposobom, skvele skibil mikkd slovanska

spevnost s preciznou nemeckou artikulaciou.
V kazdej polohe od pianissima, cez reciticiu
az po monumentalne pasaze vo forte znel fa-
rebne a kompaktne. Plnym pravom si vysluzil
mohutné , Bravé!“ od nadseného ziirisského
obecenstva pri zaverecnej klanacke.

Anna Bolena

Anna Bolena je vo vSeobecnosti pokladana
za jednu z najlepsich opier Gaetana Donizet-
tiho a je sucasne prvym dielom, pri ktorom
sa autor dockal medzinarodného uznania.
Zachytava tragicky osud druhej manzelky
britského panovnika Henricha VIII. a mat-
ky neskorSej slavnej panovnicky AlZzbety I.
Sucastou dramatického konfliktu s rozporu-
plnym a svojhlavym Henrichom je i postava
jeho neskorsej manzelky a Anninej sokyne
Giovanny Seymourovej. Postava Anny Boleny
bola oblubenou tlohou velkych koloratirnych
sopranistiek minulosti. Priekopnickou sa sta-
la kreacia Marie Callasovej, ktora sa zasluzila
o znovuobjavenie tohto i dal§ich opernych diel
z predverdiovského belcantového obdobia.
Dalsie generacie viac ¢i menej nadvizovali na
jej interpreta¢ny odkaz. Beverly Sills reflek-
tovala predovsetkym dramaticku expresivitu
svojej predchodkyne a jej kre4cia dnes pdsobi
tak trochu ako preexponovana az hysterizuja-
ca maniera. Joan Sutherland sa k Anne dosta-
la aZ ku koncu kariéry a, ako mala vo zvyku,
sustredila sa na $tylova dokonalost belcanto-
vého prejavu. Vdaka charakteristickej farbe
hlasu posobila primerane dramaticky. Edita
Gruberova obohatila postavu o skvelt kom-
binaciu lyrickych a dramatickych poloh. Anna
Netrebko zas nedavno vo Viedni ¢iasto¢ne po-
zabudla na belcanto a svojej menovkyni vtisla
trochu ,ukri¢any“ rozmer. O mesiac nato sa
uskutocnila v opernom dome vo §vajéiarskom
Zirichu obnovend premiéra tohto slavneho
operného diela v titulnej tlohe s talianskou
sopranistkou Evou Meiovou. Doménou spe-
vacky boli doteraz skor lyrické postavy belcan-
tového odboru a Mozart, preto bolo obsadenie
do pomerne dramatickej postavy trochu pre-
kvapujuce. Vysledkom v8ak nebolo sklamanie,
prave naopak. Nenapadné spevacka predvied-
la doteraz najkomplexnej$iu Annu Bolenu,
akd som mal moznost pocut. Svoju postavu
podrobila dokonalej analyze, rozlozila ju do
najmensich detailov a s intelektualnym nad-
hladom poskladala tiplne nanovo, bez akych-
kolvek interpretac¢nych ndnosov, manieristic-
kych zlozvykov, deformacii a klisé. Jej Anna
cti text a notovy zdznam. Vychadza z lyrickej
polohy a ukazkovym dramatickym oblukom
graduje vo finalnej scéne Sialenstva. Efektnym
zévere¢nym vySkam sa sice vyhyba, no ,kras-
nemu spevu® neostava ni¢ dlZzna. Vynikajua-
co jej sekundovala Lotyska Elina Garanca
v postave Giovanny Seymourovej. Farebnym, »
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» volumindéznym mezzosopranom, dokonalou

technikou a presved¢ivym herectvom skvele
stvarnila rivalku titulnej hrdinky. Rumunsky
tenorista Gergely Németi sa extrémne vysoko
poloZenou postavou Lorda Riccarda Percyho
prehryzal s nemalymi tazkostami. Taliansky
basista Carlo Colombara ako Enrico VIII. za-
ujal dokonalou znalostou belcantového Stylu,
krasnou kovovou farbou hlasu, no nevyhol
sa obc¢asnym intona¢nym zakolisaniam. Pre-
cizny vykon Zboru a Orchestra Opery Ziirich
pod vedenim dirigenta Massima Zanettiho
vytvoril kvalitny zaklad pre silnt spevacku

Anna Bolena: Eva Mei [foto: S. Schwiertz]

Nadace
Zdenka Bakaly

vzdéldni je nejlepsi investice

prezentaciu. Zaujimava réZia inak pomerne
konvenéného tvorcu Giancarla del Monaca
poskytla spevakom dostatok priestoru. Vy-
chéadzala najma z kontrastu ilustrativne ply-
nuceho deja a jeho naru$ania nec¢akanymi az
znepokojujucimi detailmi. Tie sa objavovali
mimo hereckej akcie v premyslenom scéno-
grafickom rieSeni Marka Vaisdnena.

Mahlerovska ozvena

Slavny americky barytonista Thomas
Hampson sa predstavil v ziiriSskej opere
v mahlerovskom matiné s ndzvom
Gustav Mahler und sein Nach-
klang. Program koncertu tvorili
najmé piesne z cyklu Chlapcov zd-
zracny roh. Na podujati predvie-
dol spevak vsetko, ¢im si uz roky
podmanuje publikum na celom
svete — uzZasné psychologické i ry-
dzo hudobné pochopenie piesne,
neuveritelnt pestrost vyrazovych
odtienov, odusevnenost prednesu,
schopnost uputat a vtiahnut pub-
likum do imanentne introvertného
zanru. Jeho register siaha od sotva
pocutelného pianissima az po kraj-
ny dramatizmus, dokaze nadherne
vykreslit ton, jemne ho odtiefiovat,
v mimoriadnej harmonii sa u neho
snubia pocit a intelekt, podobne
ako hudba a slovo. Hampson pre-
svedcivo charakterizuje postavy a
povahu jednotlivych piesni, meni
hlas, register, dikciu a dynami-
ku. Dokaze byt poeticky zasneny,
useny, ironicky, meditativny i
nepokojny. Ma schopnost podat

pribehy piesni tak sugestivne, Ze zaujmu aj
posluchéca, ktory nerozumie textu. Samo-
statnou kapitolou koncertu bol dokonaly kla-
virny sprievod Wolframa Riegera. Patri ku
klaviristom, ktori doslova basnia na nastroji.
Rieger vie absolutne stiSit i dramaticky bura-
cat a najma dokaze vytvorit atmosféru piesne
a in§pirovat spevédka. Po dozneni tonov po-
slednej piesne sedelo fascinované publikum
eSte dlhé sekundy v tichu. Az potom sa ,,pre-
budilo“ a reagovalo burlivym aplauzom.

Jozef CERVENKA

Arnold Schonberg: Moses und Aron/
dirigent: Christoph von Dohnanyi/rézia,
scéna a kostymy: Achim Freyer /Peter
Weber (Moses), Daniel Brenna (Aron)

a d., /Slovensky filharmonicky zbor,
Opera Ziirich, premiéra 18. 5., navstivené
predstavenie 29. 5.

Gaetano Donizetti: Anna Bolena/dirigent:
Massimo Zanetti/rézia Gian-Carlo del
Monaco/scéna: Mark Vdisdnen/kostymy:
Maria-Luise Walek/ Eva Mei (Anna),
Elina Garanca (Giovanna), Gergely
Németi (Riccardo), Carlo Colombara
(Enrico) a d./Opera Ziirich, premiéra

21. 5., navstivené predstavenie 28.5

Gustav Mahler und sein Nachklang/vyber
z cyklu Des Knaben Wunderhorn/Thomas
Hampson, baryton/Wolfram Rieger,
klavir/Opernhaus Ziirich, 29. 5.

E DNY 2011
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26. srpna — 3. zari
www.Nnewnmusicostrava.cz
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Drazdanské hudobné slavnosti 2011

Newyorski a Berlinski filharmonici -

Akymsi prolégom k tohtoroénym Drazdan-
skym hudobnym slavnostiam bol koncert Sin-
gapurského symfonického orchestra eSte na
jesent 2010. Otvoril totiz hlavnt tému festiva-
lu, ktort vyjadrovalo motto ,,Pat elementov*.
Hlavnou myslienkou podujatia bola reflexia
(hudobnych) kulttr Dalekého vychodu ingpi-
rovana tradiciou sldvnej Hodvabnej cesty, kto-
ra, ako vieme, nebola v minulosti len prostried-
kom budovania obchodnych vztahov Zapadu a
Vychodu, ale i symbolom vymeny myslienok,
duchovného bohatstva a kulttrnych hodnot.
Konkrétnym dramaturgickym zamerom draz-
danského festivalu bola konfrontacia zapad-
nej klasickej hudobnej kultary so $pickovymi
hudobnymi umelcami Azie. Trojtyzdiiovy hu-
dobny maraton sa uskuto¢nil na prelome maja
a juna a jeho bilancia je tak po umeleckej, ako

i organizacnej stranke skutocne frapujuca.
V priebehu troch tyzdnov vystupilo v Drazda-
noch vyse 100 orchestrov, komornych ansam-
blov a solistov, pri¢om o atraktivite umelcov
i programu sved¢i 94-percentnd navstevnost
a celkova trzba vo vyske 620 000 eur. Program
festivalu prilakal nielen domacich, ale i mno-
hych zahrani¢nych navstevnikov a hudobnych
kritikov. Bolo ich tu podstatne viac ako po mi-
nulé roky. Pre zasvitenych sa tento ro¢nik stal
skuto¢ne pojmom a i na medzinarodnej trovni
zarezonoval s nebyvalou intenzitou.

Vynimo¢nym podujatim, situovanym do
skvostnej Semperovej opery, bol koncert ko-
rejskej popovej hviezdy, spevaka, tane¢nika
a entertainera Raina, ktory je oznacovany za
akéhosi ,,Michaela Jacksona Azie“. Jeho vystu-
penia sprevadzaju obdobné reakcie oddaného
publika (najma fanusiciek, ktoré uvadza svojim
hysterizujucim umeleckym prejavom nezried-
ka az do mdlob), pricom by sa dalo azda hovorit
i 0 istom vy$Som estetickom Standarde a ambi-
ciach, nez aké reprezentuje Jacksonov typicky

Heinrich Schiff - Arcadi Volodos

americky kultarny produkt. Rain sa predstavil
na nemeckej pdde vobec po prvy raz a na po-
diu mu bol interpretac¢nym partnerom prekva-
pujuco intendant hudobnych slavnosti, inak
skvely violoncelista Jan Vogler. TakZe napo-
kon i$lo aj o isty druh netradi¢ného medzizan-
rového stretnutia 4zijského popu so zdpadnou
Kklasikou sprevadzaného divackou kulisou, akt
pozndme len z vystupeni skupin popularnej
hudby vo velkych $portovych halach. Rainov
koncert, v eurépskych kon¢inach neznamej su-
perhviezdy Vychodu, pritiahol do Dréazdan aj
4azijské (predovsetkym mladé) publikum zijuce
v Eurdpe. Vstupenky boli obratom ruky vypre-
dané a na internete sledovala koncert polovica
Azie! Lepsiu reklamu festivalu by neurobil Zia-
den iny koncert, i ked tych Spi¢kovych, skuto¢-
ne festivalovych podujati, bolo velmi vela.

Z hladiska tradi¢nej festivalovej ponuky pred-
stavovalo vynimoc¢ny format i vystipenie su-
boru Absolute Ensemble z New Yorku, ktory
zalozil a dodnes vedie vSestranny Kristjan
Jérvi, dal8i nasledovnik znamej estonskej di-
rigentskej dynastie. Pod nazvom Arabskd noc
(ktoré nemala nic¢ spolo¢né s rozpravkou o Ti-
sic a jednej noci) sa skryval provoka¢ny mix
ikon po¢nuc Frankom Zappom, cez muzikal
az po nezndmy svet zvukov arabskej prove-
niencie. Koncert relativizoval a prekracoval
rdzne hranice — zanrov, $tylov, kultar, pricom
interpretacné umenie kazdého ¢lena ansam-
blu bolo z4zitkom nielen akustickym, ale i vi-
zualnym.

Sté vyrocie umrtia skladatela Gustava Mahle-
ra sa nieslo ako leitmotiv viacerymi vecermi.
Jeho hudba bola uvadzana v Drazdanoch
uZ pocas jeho Zivota — v dvadsiatych rokoch
minulého storo¢ia — a mala tu i svojich vel-
kych dirigentskych propagatorov. Spomeni-
me aspon Fritza Reinera ¢i Fritza Buscha.
Nezabudnutelné zazitky a vynimoc¢né inter-

pretacné kvality v§ak priniesol i tohtoro¢ny
drazdansky festival. Spajali sa s tromi $picko-
vymi svetovymi orchestrami a nemenej reno-
movanymi dirigentmi. Presne v den vyrocia
Mahlerovej smrti zaznela jeho 90-minuatova 3.
symfonia. Pod taktovkou dirigenta Esu-Pekku
Salonena ucinkovali Séchsische Staatska-
pelle Dresden, mezzosopranistka Lilli Paa-
sikiviova a damsky a detsky zbor Semperovej
opery. Tento obrovsky interpretacny aparat
sa vydal na fascinujucu cestu mahlerovského
uchopenia sveta. V intenciach skladatela roz-
kvitla priroda, prehovorili zvieratd, rozpravali
ludia, anjeli a laska; naro¢né séla plechovych
dychovych nastrojov striedali kontrastné tutti,
zvukova kompaktnost ustupovala sotva pocu-
telnym pianissimam, frapantnd inStrumen-
tacia zretelne umocniovala Mahlerove hlboké
hudobné myslienky. Interpreti dokazali udrzat
napétie od prvého az po posledny takt. Zamor-
ski hostia — New York Philharmonic s diri-
gentom Alanom Gilbertom, v poradi trinas-
tym dirigentom tohto orchestra po Gustavovi
Mahlerovi, dokazali nasledne interpretaciou
Mahlerovej 5. symfonie siahnut doslova po
hviezdach. Hybridné harmonie a toniny, jasné
Struktary, v ktorych vynikala precizna intona-
cia, jasne vedena polyfonia, potom to omamné
Adagietto a Uzasné finale... Hovorit mozno
o kongenialnom hudobnom stvarneni, ktoré
vyvolalo nekone¢né ovéacie publika. Spolu s
ponurymi Piesriami o mrtvych detoch v podani
barytonistu Thomasa Hampsona zanechali
Newyorcania hudobny zazitok, ktory sa zapise
do analov festivalu ako jedno z jeho najvic-
Sich podujati. Do tretice sa Mahlera zhostila
Berlinska filharmonia so svojim §éfdirigen-
tom Sirom Simonom Rattlom. Na festival
priviezli jeho 6. symfoniu (Tragicku). Opéit ten
obrovsky orchestralny aparat, privaly zmie-
tajucej sa hudby a cely rad hadaniek. Sam
Mahler v jednom liste vyslovil presvedéenie,
ze Siestu symfoniu je mozné stravit aZ po po-
chopeni predoslych piatich. Pri tomto opuse
ide nepochybne o najpesimistickejSie sklada-
telovo symfonické dielo. Skor nez tragickym,
by som ho dokonca nazvala tryznivym. I pona-
tie Simona Rattla iSlo az na okraj existen¢nych
duchovnych poldh, tak otriasajuco zakddova-
nych v jeho kompozi¢nom organizme. Jeho
nazor stvarnilo orchestralne teleso s absolut-
nym doérazom a preciznostou do poslednej
noty. Bicujuca bolest dominovala vo vietkych
Castiach diela a naplnila preduchovnenym
zvukom akusticky dokonal Semperovu ope-
ru. Viem si predstavit, Ze psychicky labilne;jsi
alebo jednoducho senzitivnej$i posluchéci
museli pri takomto emocionidlnom napore
doslova trpiet, a po dvoch osudovych tderoch
kladiva sa stala cesta k vypdtému koncu diela
pre vSetkych priam neznesitelnou.
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» K stretnutiam orchestrov a dirigentov na
najvys$Sej Urovni patril i koncert lipského
Gewandhausorchestra s dirigentom Christo-
phom Eschenbachom. Na tomto zaverecnom
podujati festivalu im bol partnerom violonce-
lista Jan Vogler v Dvorakovom Koncerte pre
violoncelo a orchester h mol op. 104 a organista
Michael Schonbheit v 3. symfonii ,,Organovej“
Camilla Saint-Saénsa. Ak popularneho Dvora-
ka obdarili interpreti melodickou vrucnostou
a odusevnenou lyrikou, ktoré znasobil Vogle-
rov famdzne znejuci nastroj, zriedkavejSie
uvadzany Saint-Saéns zaznel ako kompozicia
zvlastnych tvarov a nezvycajného Stylového
ponatia. Sdm skladatel sa o svojom diele vy-
slovil, Ze v iom vydal zo seba ,,vsetko, ¢o bolo

mozné“. Na jednej strane kompaktny symfo-

nicky zvuk, bohata in§trumentacia s vyraznym
postavenim organa, na strane druhej akasi
Stihlost a elegancia tvarov, a napokon stale pri-
tomna téma ,,dies irae“ prechadzajuca celou
kompoziciou. Nesmierne posobivé stvarnenie
Saint-Saénsa naslo svoj idealny priestor v slav-
nom Krizovom chrame (Kreuzkirche) a uzav-

relo cely festival i defilé orchestrov svetovej
$picky naozaj grandiéznym spdsobom.

Na drazdanskom festivale ale nechybali ani si-
Casné diela. Sachsische Staatskapelle Dresden
je uz tradi¢ne propagatorkou Zijucich sklada-
telov. Jej aktudlnym ,,Capell-Compositeur
je v sucasnosti RakuSan Johannes Maria
Staud, z ktorého tvorivej dielne zaznela po-
sledn4 objednavka — monodradma pre recita-
tora a komorny ansambel Trhlina dria na text
Dursa Griinbeina. Pét literarnych obrazov,
pohybujucich sa v tazivych duSevnych sta-
voch bezvychodiskovosti, pesimizmu a bez-
nadeje, stavoch rodiacich sa v tieni svetovych
velkomiest, odel skladatel takmer klasickymi
hudobnymi formami. Jeho hudobny jazyk sa
bezprostredne viazal na slovo a jeho obsah,
nechal prirodzene dominovat recitatora a do-
kézal zrozumitelne vyrazovo prehibit duchov-
ny rozmer textu. Skvelych interpretov nasiel
autor v hercovi Brunovi Ganzovi, dirigentovi
Asherovi Fischerovi a Sichsische Staatska-
pelle Dresden. Podobne ako tento opus i dal-
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Sia skladba vecera Zdvej Isabel Mundryovej,
ktora spolupracuje so Staatskapelle od roku
2007, bola publikom prijata velmi pozitivne.
Jej kompozicia vychadzala z renesan¢ného
vokalneho diela drazdanského dvorného
skladatela Antonia Scandellu (Gloria a Credo
z roku 1553). Mundryovej praca demonstro-
vala znalost starej hudby, schopnost original-
nej modernej reflexie starych kanonov a od-
kryvania zaujimavych kontextov a stvislosti
s modernymi smerovaniami su¢asnej tvorby.

Avizovany solovy koncert Heinricha Schiffa
pri prileZitosti jeho 60. narodenin zmenil
napokon svoj povodny dramaturgicky tvar.
Doévodom bolo poranenie umelcovho rame-
na, ktoré vSak nebolo na druhej strane také
véazne, aby mu nedovolilo vystupit v alterna-
tivnom, nemenej atraktivnom projekte. Ten
patril namiesto jednému trom skvelym vio-
loncelistom: okrem Heinricha Schiffa eSte
dvom jeho Ziakom — Christianovi Poltérovi
a Janovi Voglerovi. Partnerom bolo vietkym
trom orchestralne teleso Dresdner Kapellso-
listen. V prvej polovici koncertu zazneli Styri
technicky velmi naro¢né kon-
certy pre violoncelo, slaciky a
basso continuo Antonia Vival-
diho (RV 413,415,424 a 531).
Soélistami boli Poltéra a Schiff.
Druha cast koncertu, ktora
bola akousi hudobnou gratula-
ciou Sestdesiatrocnému Schif-
fovi, naplnili predovsetkym
skladby P. I. Cajkovského. Boli
to najprv transkripcie Noktur-
na z jeho Siestich skladieb pre
klavir op. 19 a Andante canta-
bile zo Sldcikového kvarteta ¢. 1
D dur vo verzii pre violoncelo a
sla¢ikovy orchester, ktoré sme
poculi v podani Jana Voglera.
Cajkovského Serenddu C dur
op. 48 pre slacikovy orchester
si potom s velkym pézitkom za-
dirigoval sdm Heinrich Schiff. Koncert uzav-
relo napokon trosku nezvyklé ,,zastavenicko“
pre jubilanta — kratke, no technicky naro¢né
Rekviem pre tri violonceld a orchester op. 66
od Davida Poppera, v ktorom excelovali vSet-
ci traja inStrumentalisti.

Ak vSetky doteraz spomenuté koncerty vyraz-
ne prekrocili medze hudobnej kazdodennosti,
recitdl ruského klaviristu Arcadia Volodosa
v neskorych vecernych hodinach v Sempero-
vej opere doslova vyrazil publiku dych. Vyni-
mocnych klaviristov cestuje po svete niekolko
tuctov a hadam kazdy z nich uz v saskej metro-
pole hral a odniesol si odtiali vavrinovy veniec.
39-ro¢ny Volodos tu hostoval prvykrat a zda
sa, ze prekonal vsetko, ¢o tu dosial bolo. Na
pdédium prisiel ako k svojmu domacemu krid-
lu, pri ktorom bola len oby¢ajna stoli¢ka s ope-
radlom, a zacal len tak, akoby mimochodom,
hrat. V zdanlivo nevyznamnom zaciatku, ked
kladol tén za téonom a hudobné myslienky
budoval takt po takte, prirodzene, bez zby-
to¢nych pohybov ¢i gest, vycaril prekrasneho

Schuberta (tri Moments musicaux D 780 a So-
ndtu ¢. 11 fmol D 625). Jeho tchvatna inter-
pretacia viedenského introverta pozostavala z
kombin4cie intimity a vysokého emocionalne-
ho napétia. Jeho neobmedzena, fenomenalna
technicka dispozicia mu umoziovala stvarnit
kazdy detail a kazdu naro¢nejsiu pasaz bez aké-
hokolvek problému ¢i ndmahy. Schubertovo
komorné zatiSie vystriedala okézalo vyrazova
a technicky nesmierne naroc¢na Sondta h mol
Franza Liszta. Volodos ju zahral tak, ako by si
to asi Liszt predstavoval: obdivuhodne brilant-
ne, vychutnévajtc si pritom kazdy melodicky a
harmonicky moment a zaroven budujtc velko-
lepy va$nivy architektonicky celok.
Lisztovsky klavirny symfonizmus dostal v jeho
interpretacii jedine¢nd, kongenidlnu podobu.
Za neutichajice ovacie sa napokon Volodos
podakoval takmer tuctom pridavkov vlastnych
transkripcii roznych diel.
Drazdansky festival sa sice zaciatkom juna
skoncil, no v meste nasledovali dal$ie hudobné
podujatia, ktoré svojou vynimoc¢nou kvalitou
budili dojem jeho pokracovania. Spomenut
z nich hodno aspon dve. Jedno saviselo s p6-
sobenim Roberta a Clary Schumannovcov v
Drazdanoch a ich okoli, kde obaja skompono-
vali rad vyznamnych diel. Projekt pod vedenim
Anity Briicknerovej nadviazal na vydarené vla-
najsie Schumannove dni organizované pri pri-
lezitosti 200. vyrocia jeho narodenia. Aj tohto
roku putovali interpretii posluchaci po stopach
Schumannovcov na koncerty do malebnych
obci Maxen, Schmorsdorf a Kreischa. Zave-
re¢ny slavnostny koncert v Drézdanoch patril
vynikajucemu vokalnemu suboru Séchsisches
Vocalensemble s jeho umeleckym vedtcim
Matthiasom Jungom. Z naj$tastnejSieho Zi-
votného obdobia Schumannovcov zazneli na
koncerte okrem iného Tri Stvorhlasné zbory
pre miesany zbor Clary Schumannovej a sedem
nadhernych zborov zo Schumannovych Ro-
manci a baldd op. 67 a op. 75. Ozdobou schu-
mannovského projektu bol dnes uZz legendarny
piesnovy interpret Peter Schreier, ktory prevzal
nad projektom zastitu a vyjadril tak uctu skla-
datelovi, ktorého piesne stvarnoval desiatky
rokov na koncertnych péodiach celého sveta.
Druhé zo spominanych pofestivalovych podu-
jati patrilo mladsej kolegyni Petra Schreiera,
fenomenalnej Edite Gruberovej. Svetoznama
vokalna stalica sa v drazdanskej opere zaskvela
v dvoch koncertnych uvedeniach Donizettiho
Anny Boleny v titulnej tlohe. Muzikalita a in-
telekt Gruberovej dominovali vo vynikajicom
ansadmbli solistov (Oren Gradus, Sonia Ga-
nassiova, Markus Butter, José Bros, Stepha-
nie Atanasovova a Francisco Brito), hrala
perfektna Sichsische Staatskapelle Dresden
pod taktovkou Riccarda Frizzu. Gruberova
je vzdy vitanym hostom na scéne drézdanskej
opery a okrem domdaceho publika zakazdym
prildka i svojich fanusikov z blizkych i vzdia-
lenych kon¢in. Burlivé oslavné reakcie publika
za jej vykon trvaju uZ tradi¢ne skoro tolko ako
dalSie operné dejstvo!

Agata SCHINDLER

| hudobng zivot
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Gounod v milanskej La Scale - tradicny, no akény a cituplny

Aj najvacsie operné domy i festivaly Coraz CastejSie spajaju sily a investuju bud do priamych koprodukcii, alebo si
vzajomne odkupujii hotové inscenacie. Touto cestou poputoval Gounodov Roméo et Juliette zo Salzburského festivalu
(premiéra v roku 2008) do milanskeho Teatro alla Scala. Tam titul uviedli po sedemdesiatich siedmich rokoch v bloku

siedmich junovych predstaveni.

Zaclenenie akejkolvek inscenacie do Specific-
kého prostredia salzburskej Felsenreitschule
znamena pre tvorcov predovsetkym jej dimen-
zovanie do netradi¢ne Sirokého a plytkého
rozmeru javiska a zuZzitkovanie prirodného
skalného horizontu. S tym zrejme kalkulova-
la aj koncepcia amerického reziséra Bartletta
Shera, zndmeho dovtedy najmi z posobenia
vo sfére muzikalového divadla. Prenesenim na
javisko milanskej La Scaly podstupil vizualny
tvar Rémea a Julie isté Gpravy, no na tradic-
nom a vytvarne iluzivhom ponati scénografa
Michaela Yeargana to v z4sade ni¢ nezme-
nilo. Konstantnou dominantou javiska je his-

NaMachaidze a V. Grigolo [foto: Brescia &
Amisano, Teatro alla Scala]

toricky verny poschodovy paldc s balkonmi,
arkddami a vysvietenymi oknami, variabilné
je len priestranstvo pred nim. Pred divakom,
vstupujucim do vySe 2000-miestneho hladis-
ka, stoji odhalené scéna, opony niet a vstupy
ucinkujacich na javisko sa odohréavaju pred
zrakom publika. Pocas prologu, s dokompo-
novanym vyjavom znésilnenia diev¢iny, akoby
Sher ilustroval priiny, resp. neskorsie dosled-
ky nepriatelstva rodov. V prvej scéne karneva-
lového veselia uplatnil bujaro efektné prvky a
masky, ktoré v§ak nepdsobili samoucelne.

Hybnymi pakami inscendacie boli predovset-
kym dve zlozky. Prvou bolo désledné typové,
herecké a vyrazové uchopenie hlavnych roli,
druhou akéné bojové scény so Sermiarskou
bravarou t¢inkujucich, vratane sdlistov. Zme-
ny obrazov sa diali len nepatrnou tpravou ja-
viska. Laurentom posvétena scéna svadby sa
odohrala pred mobilnym, na voziku prinese-
nym a kvetmi vyzdobenym krizom a koncila
tak, Ze bozkavajucich sa milencov z narucia
doslova vytrhli Laurent a Gertruda. Pocas

Stéphanovej arie v 3. dejstve sa nad scénou
zjavila obrovska biela plachta, vlajuca ponad
dramaticky vyhrotenou bitkou medzi zne-
priatelenymi skupinami, ktora koncila smr-
tou Tybalta. Plachta bola neskor, pocas sva-
dobnej noci, rozprestretd na podlahe. Mimo-
riadne emotivne bolo posledné dejstvo, divak
obom predstavitelom vyvrcholenie ,tragédie
plnej omylov*“ jednoducho uveril a bol dojaty.
Nad neprespekulovanou, no plne akceptova-
telnou réziou vsak este vy¢nievalo hudobné
nastudovanie 36-ro¢ného franctizsko-kanad-
ského dirigenta Yannicka Nézeta-Séguina,
ktory v La Scale debutoval. Chyr o tomto
mimoriadnom talente sa
svetom S$iri uz dlhSie a jeho
Romeo a Julia (nastudoval
ho aj pre Salzburg) nikoho
nenechava na pochybach, Ze
pravom. Gounoda vystaval
s nesmierne silnym emocio-
nalnym néabojom, s akcen-
tom na dramaticka liniu,
vytvrdzujucu  vonkaj$kovo
»sladka“ prichut partitary.
V optimalnej kombin4cii or-
chestralnej a vokalno-vyra-
zovej zlozky vynikli bohata
farebnost a inStrumentacna
nastoj¢ivost predlohy, v di-
rigentovom ponati kracaja-
ca ruka v ruke s javiskovym
dianim.

Gounodova opera ma pomer-
ne vela stredne velkych postav, no jej tazisko
stoji na dvoch protagonistoch. Popri efekt-
nych &riach maju Styri lubostné dvojspevy,
¢o v operngj literature tak lahko nenajdeme.
V kazdom z nich sa pritom par ocita v inom
rozpolozZeni. Inscenécia Bartletta Shera je
projektovana pre vyrazovo silné a typovo
presné obsadenie.

V pdvodnej salzburskej premiére mal hlav-
né roly spievat vtedajsi ,,par snov“, Anna
Netrebko a Rolando Villazon. Sopranistka
sa v8ak pripravovala na materstvo a na jej
miesto nastipila mladu¢ka Nino Macha-
idze. Netrebko sa k salzburskej Julii dostala
az pri jej obnoveni, vtedy sa vSak Villazon
ocitol v krize a nahradil ho Piotr Beczala.
V milanskom premiérovom obsadeni stvar-
nila Juliu 28-ro¢na gruzinska hviezda Nino
Machaidze a jej partnerom bol nemenej ob-
lubeny taliansky tenorista Vittorio Grigolo,
pre ktorého to bol prvy Romeo v kariére. Tak-
ze mlada, emodciami nabita dvojica, ktorad uz
samotnym vzhladom vyvolava ildziu veron-

skych milencov. V pomyselnom rebricku by
som na prvé miesto dal Grigolovho Romea.
M4 pre tato rolu idealne dispozicie — vokal-
ne aj herecké. Jeho tenor, smerujuci z lyric-
kého do spinto odboru je vybaveny vriicnou
farbou, potrebnou ténovou dravostou a Zia-
rivostou vySok. Pritom s dynamikou naréba
velmi diferencovane, pondka pasaze v piane
az mezza voce, frazuje elegantne a v duchu
francuzskeho $tylu. Samostatnou kapitolou
je jeho charizmatické herectvo stmelujuce
poziadavky klasického formatu inscenécie
(obcas aj s gestikulaénym patosom) s moder-
nym ¢inohernym slovnikom. Tolko hyperak-
tivnosti, mladistvého ohia, ale aj vricneho
citu na opernom javisku malokedy zaZijeme.
Nino Machaidze je dnes asi najobsadzova-
nejSou Gounodovou Juliettou. Snubi sa v nej
pritazlivy zjav s hlasovymi danostami pre
tato rolu. Koloratirna dimenzia partu zaci-
na a kondi valé¢ikovou ariettou v 1. dejstve,
po nej uz tazisko preberd lyricka kantiléna.
Ozdobnost spevu nie je vyslovenou domé-
nou Machaidzeovej sopranu, ale cez uskalia
vstupného ¢isla a pociatoént vahavost vySok
sa obozretne preniesla a postupne roztvarala
svoje hlavné tromfy. Jej hlas znel plno, syto
a farebne v kazdej polohe, frazovanie a citové
podfarbenie tonu dodali postave priliehava
charakteristiku. V dalSich ulohach si suve-
rénne pocinali lyrické hlasy barytonistu Rus-
sella Brauna (Mercutio) a Juana Francisca
Gatella (Tybalt), vyrazovo i téonovo skvelu
Stadiu Gertrudy ponukla Susanne Resmark.
Grofa Capuleta vo vy$Sej polohe nie celkom
bezthonne odspieval Franck Ferrari, plas-
tickejSie mohol zniet aj bas Alexandra Vi-
nogradova (Laurent) a vokalne najslabsia
bola Cora Burggraaf v nohavi¢kovej postave
Stéphana.

Milanske obecenstvo, ktoré som viackrat zazil
na reprizach reagovat neuveritelne odmera-
ne, bolo tentoraz pomerne vltdne a dirigenta
i hlavnych predstavitelov odmenilo silnym po-
tleskom.

Pavel UNGER

Charles Gounod: Roméo et Juliette/
dirigent: Yannick Nézet-Séguin/rézia:
Bartlett Sher/scéna: Michael Yeargan/
kostymy: Catherine Zuber/Nino Macha-
idze (Juliette), Vittorio Grigolo (Roméo)
a d./Teatro alla Scala Milano/premiéra
6. 6., navstivené predstavenie 13. 6.
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Wiener Festwochen

Nudny Rigoletto v Theater an der Wien

Hoci nie vSetko z produkcie Theater an der
Wien mé punc vynimocnosti, celkovo sa jeho
sezdOna vzdy nesie v znameni umeleckej naro¢-
nosti, originality a vyraznych interpretacnych
pocinov. Renomovany viedensky festival Wie-
ner Festwochen si sice priestory tohto divad-
la len ,,zapozical®, no kedze ide o exkluzivne
podujatie s dlhoro¢nou tradiciou, o to viac ¢lo-
vek o¢akaval $pickovu kvalitu. NavySe, okrem
priestoru zdielal vo svojej velkej festivalovej
produkcii Verdiho Rigoletta i rovnaké orches-
tralne teleso, aké vtomto opernom dome ¢asto
vystupuje a je vZdy garantom skvelych zazit-
kov — ORF Radio-Symphonieorchester Wien.
Velké ocakévania vSak tentoraz skoncili tak
trochu dickensovsky.

Scéna Rigoletta, Gildy, Vojvodu a Maddaleny [foto: R. Walz]

Prave v suvislosti s orchestrom pritom zacinal
vecer celkom slubne. V tvode inStrumentalne-
ho Preludia opery (kedZe v Rigolettovi, Gmy-
selne zdoraziujuc dramaticky aspekt, sa autor
zriekol tradi¢nej predohry) sa zaskveli pastelové
farby plechovych dychovych néstrojov a poso-
bivo harmonizovali so sondrnou vertikalou sla-
¢ikov. I nasledné Allegro con brio malo nalezity
,»odpich“ a vtiahlo publikum rychlym tempom
in medias res, do operného pribehu. V Rigolet-
tovi sme vzapati spoznali civilnejSie kreovaného
dvorana, ktorému rezisér odpustil i hrb, po com
automaticky ¢lovek ocakaval alternativny, mo-
derny a hlavne psychologicky zaujimavy vyklad
tohto fascinujuceho rozorvaného charakteru.
Vo farebne vystrednom modro-fialovom fraku,
ktory jediny €o-to naznacil o jeho oficidlnom
,buffonskom“ postaveni, zZovidlne koordinoval
v prvom dejstve cely priebeh bujarej spolocen-
skej zébavy vo vojvodovom palaci. I to, ¢o je
z hudobno-dramatického pohladu v Rigolettovi
jedine¢né a originalne, totiz majstrovsky pou-
Zity princip hudobno-dramatického ,,tableau®,
dostalo scénickou prezenciou niekolkych hu-
dobnikov z tutti orchestra popri kontrujicej
,bande“ za scénou dodato¢ny akcent. K pdso-
bivej inscenacnej expozicii mozeme napokon
priratat velmi funként a naladotvorna scéno-
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graficku dispoziciu zaloZenu na pohyblivych,
tmavo nasvietenych paneloch vytvarajtcich ab-
strahujucu vizualizaciu labyrintu mantovskych
ulic ¢i chodieb vojvodského palaca. ,,So weit, so
gut®, ako sa zvykne v nemecky hovoriacich kra-
jinach konstatovat.

Prvé sklamanie inSpirovaného a ,,nabudeného
publika priSlo v podobe stéle viac do zvukovej
a vyrazovej defenzivy upadajuceho orchestra,
¢o nebolo mozné vnimat bez vézby na mdlé vy-
kony spevakov, ktoré sa i tak v ¢oraz menej di-
ferencovanom tutti zvuku stracali. Neviem, do
akej miery mohol mlady izraelsky dirigentsky
talent Omer Meir Wellber ovplyvnit spevacke
obsadenie hlavnych postav, takZze by som mu
nechcel krivdit konstatovanim, ze rieSil problé-
my, ktoré si sdm spdsobil.
Jednoducho, Verdiho Gil-
da nemodze byt infantilne
posobiaci lyricky sopran,
ktory ma navyse eSte i tech-
nické problémy s vysokou
polohou. Farba, znelost
a dramaticky obsah su
zakladnymi  predpoklad-
mi nielen k tomu, aby sa
presadila spevacka ponad
orchester, ale hlavne, aby
bola schopna timoéit hibku
a obsahovy obluk dramy.
Na to, bohuzial, nemala
Ameri¢anka Chen Reiss
narok. Vo vokalnej anémii,
ktora sa premietla do vyrazovej nepresved¢ivos-
ti, nasli pritom obaja s tenoristom Francescom
Demurom ,parketu“ v B durovom dvojspeve
Eilsol dell ‘anima, a najmivjeho kadencii, ktora
vyzerala ako bezobsazna hlasova rozcvicka kon-
zervatoristov (k iplnému dojmu treba este pri-
ratat prispevok reziséra, ktory Stylizoval vtomto
momente oboch protagonistov do polohy infan-
tilnych pubertalnych zalibencov sediacich roz-
pacito na posteli...). I pri tenorovej strette Pos-
sente amor z druhého dejstva ¢loveka nevdojak
napadlo, Ze by si pri takomto tenoristovi autor
svojho ¢asu podobné bravarne ¢islo asi odpus-
til. Pritom napriek vSetkému Demuro predsta-
voval bezpochyby o triedu lepsieho verdiovské-
ho protagonistu, nez akym bola interpretka Gil-
dy. Lesk, zamat farby a registrovi vyrovnanost
vsak stihol stratit uz v priebehu svojho prvého
Cisla Questa o quella. Vsetky néadeje sa tak na-
pokon sustredili na postavu Rigoletta. Ta je
vSak natolko zasadn4, s centralnym postavenim
v dramaturgii diela, ze pri akomkolvek hviezd-
nom obsadeni zvysku pribehového trojuholnika
vyzaduje excelentného, hudobne i herecky vy-
razného interpreta. A prave posledné menované
kritérium ,,vyraznosti“ bolo kameniom udrazu
kreacie Gruzinca Georgea Gagnidzeho. Inak
krasny, farebny a vo vsetkych polohach vyrov-

nany barytén nebol schopny vyrazovo a dyna-
micky naplnit tento zlozity verdiovsky charakter.
Jeho dynamiku sme skor tusili nez poculi a jeho
celkovy interpretacny pristup pdsobil skor doj-
mom samoucelnej estétskej prezentacie belcan-
tovej kultivovanosti. O¢ividne mu v probléme
nepomohol ani orchester a koncepcia dirigenta,
¢o sa velmi zretelne prejavilo uz v scéne Monte-
roneho v prvom dejstve opery. Vyrazovo ¢lenita
situdcia, nabit4 proti sebe stojacimi emdciami
a vo svojej strucnosti genidlne nacrtnutymi hu-
dobnymi mikroobrazmi, preletela pred nami bez
vacsieho vzruchu ni¢ neprezradzajuc o hrozivo
sa bliziacich tragickych zvratoch dramy. A po-
dobné manko sa objavovalo vo vacsej ¢i mensej
miere i v dalich zlomovych situciach pribehu.
Potreba vacsich kontrastov tak napokon ostala
na rézii, ktoré ich vSak priniesla len sporadicky
a i to skor v polohe prekvapujutcich, tazko kon-
cepéne uchopitelnych momentov.
Vychodiskovy model renomovaného reZiséra
Luca Bondyho a scénografa Ericha Wondera,
ako sme naznacili uz v tvode, vyzeral pritom na
zaciatku posobivo, tak trochu v Style jeho sve-
toznameho kolegu Roberta Carsena. Abstrahu-
juca scéna v podobe pohyblivych panelov si vSak
priam pytala ,,dorozpravanie® svetlom, prepraco-
vany svetelny dizajn a v névéznosti nan vyraznd
profilaciu autenticky ponatych postav, ich pohy-
bu, vztahov, ako i celkovy vyklad pribehu. Tento
inscenaény instrumentar vSak ostal v ,,Supliku“
Satne reziséra, resp. to, ¢o sme videli, sa len velmi
malo vzdialilo od bezného klisé , rigolettovskej*
divadelnej prevadzky. Cakanie na vyraznu a spas-
nu metaforu sa takisto prediZilo az do zavere¢nej
klanacky! Namiesto toho v§ak prislo niekolko pre-
kvapeni, trochu zabavnych, no v skuto¢nosti osta-
vajucich bez vykladového kontextu a pdsobiacich
skor dojmom rezijného ,,kiksu“. V prvom dejstve
to bol Vojvoda ako akysi pubertalny enfant terrible
s geneticky vrodenou chybou absencie svedomia,
ktory detsky pristtpil Grofke Ceprano rébu, aby
sa jej vzapati pokusil bokom od spolo¢nosti zmoc-
nit, ¢i inoscovia, ktorf sa ku Gildinmu pribytku
dostavia znacne pred¢asne a potom dlho trapne
¢akaju na svoj ,,vystup“ s jedingm moznym odo-
vodnenim, aby nechali protagonistku dospievat
ariu (pritom je tazké deSifrovat rezisérov zamer
s Rigolettovou sluzkou, ktorej zméto¢ny pohyb
daval nejasnu informéciu, ¢i je alebo nie je zasvi-
tena okrem Vojvodovho podvodu i do organizacie
unosu). Vrchol mal napokon prist v zévere¢nej
scéne vrazdy neStastnej Gildy. O jeho formalne
vygradovanie sa inscenatori postarali eSte i atypic-
kym umiestnenim prestavky v predstaveni — do¢-
kali sme sa jej aZ po dlhych prvych dvoch dejstvach
pred kratkym tretim. Ocakavajuc zdsadnu preme-
nu dovtedy v podstate jednotnej scénografickej
dispozicie, ktora by takyto posun oddvodnila, sa
muselo napokon publikum uspokojit s tuctovou
maketou rie¢neho doméeka na vysokych koloch,
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na ktorého terase sa udial zavere¢ny, spektakular-
ny akt Gildinej tragédie. Po tom, ¢o ju Sparafucile
celkom konvencne zavrazdil a vopchal do vreca,
bremeno cynicky zhodil s uctyhodnej vysky na
zem. Po tupom, hrozivom udere, po ktorom cel-
kom isto uz v auditoriu nikto nespal, sa pred publi-
kom teatralne zatiahol z&ves, aby sa predstavitelka
Gildy mohla ,,realisticky naaranzovat® spét do vre-
ca na zvere¢ny dvojspev s Rigolettom. O demon-
Straciu divadla na divadle ocividne neslo.

Z novej produkceie Verdiho Rigoletta na tohtoroc-
nych Wiener Festwochen sa teda odchadzalo s vel-
mi rozpacitymi pocitmi. Nevyrazné hudobné na-
Studovanie a neosobné klisé na javisku. V spojeni
s Verdiho Rigolettom naozaj tragickd kombinacia.

Slavomir JAKUBEK

P. S. Moje rozpaky este zosilneli po precitani in-
formacie v bulletine, Ze inscenacia je koproduk-
ciou festivalu s milanskou La Scalou a Metropo-
litnou operou v New Yorku!

ské stredisko, v ktorom sa odohrava nezvycajna
interakcia medzi ludmi unikajucimi pred von-
kaj$im mrazom. Nevieme, kto su ti ludia, odkial
prichadzaju, preco su spolu, ale to sa postupom
Casu stava nepodstatnym, pretoze do popredia
sa stale viac derie pocit smutku, izol4cie, ale aj
okamihy spolundleZitosti a zasneného pokoja.

Sam Marthaler o vzniku inscenécie hovori: ,,Ked'

sme s Annou Viebrockovou prvykrdt zavitali do
miest Kangerlussuaq, llulissat a Nuuk, bolo mi
Jasné, Ze ziadna z mojich predstdv nezodpovedd
gronskej realite. Predsa sa mavSak od prvej chvile
zmocnili pocity oslobodenia a pokoja, aké zazivam
mdlokedy.“ A tak mozno dianie najavisku chapat
aj ako stretnutie Eurépanov s kultarou, o ktorej
nemaju ani ponatia a ktorti nechavajii na seba
volne posobit, sledujtc svoje reakcie.

Vlavo Skolska tabula s akymisi diagramami,
vedla vyklenok so stolom a dverami do dalSieho,
uzavretého priestoru, ktory sa ndm otvéra iba
ked sa rozsvieti svetlo a ktory vnimame najin-
tenzivnejsie, ked v lom jeden z hercov brilant-

Hrejivé mrazenie Marthalera

Tohtoro¢ny festival Wiener Festwochen ponutkol
aj celkom netradi¢né, experimentalne predsta-
venie, ktoré sa na divakovu otvorenost a empa-
tiu spoliehalo viac nez je obvyklé. Hoci nejde o
operu ani spevohru, myslim si, Ze stoji za to spo-
menut ho aj na strankach hudobného ¢asopisu,
pretoze v inscenacii je hudba podstatna a naraba
sa s ou neobvykle.

Tvorivy tandem Christoph Marthaler a Anna
Viebrock svoj najnovsi scénicky tvar situovali do
sucasného Gronska a nazvali ho £0 s podtitulom
Subpoldrny zdkladny tdbor. Ak sa marthalerov-
ské divadlo zvykne oznacovat ako antidivadlo
alebo divadlo, v ktorom sa divakovi divadlo
odopiera, potom toto predstavenie do takejto
kategorie celkom zapada. Dve a §tvrt hodiny
sledujete malovravnych aktérov v nemeniacej sa
scéne s minimalnymi svetelnymi zmenami. Od
zaciatku az do konca chladné neénové svetlo na
scéne osvecuje zvlastny interiér, akési spolocen-

ne na klaviri interpretuje rdzne sélové skladby
i sprievody k piestiam. Celu pravu polovicu za-
ber4 otvoreny priestor s vysokym stropom, bas-
ketbalovym koSom, palubovkou a akoby mimo
kontextu umiestnenou prepravkou na psy.
Steny su charakteristicky bud zafalo holé iba
so Skaredymi rekvizitami industridlneho sveta
alebo st posiate detailmi Zivota Iudi (sklenené
a kovové pohare ako ceny z nejakych miestnych
$portovych sutazi).

Postavy tvoria heterogénnu skupinu Iudi, kazda
s0 svojim svetom, spdsobom pohybu, no vsetky
ako keby podriadené nejakej posvitnej doho-
de: z ¢asu na ¢as sa oddeluju od ostatnych, aby
predniesli svoj monolog, ale vzapiti sa vSetci
zase spoja okolo stola a zaspievaju viachlasne
Brahmsov zbor ¢i zborova upravu Beethove-
novej symfonie (!). Ked som pri hudbe, tak ta
bola pre mna klta¢ova, udrziavala tempo pred-
stavenia, vytvarala oporny bod v momentoch,
ked statickost inscenacie kulminovala, ale naj-
mé dodévala predstaveniu rozmer autentickej,
krehkej a hlbokej meditacie. Kazdy hudobny
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vstup (samozrejme, vzdy iSlo o skuto¢nu ziva
interpretaciu, nie o reprodukovanu hudbu) ma
udivil kvalitou vykonu, prirodzenostou preja-
vu a spravnostou vyberu hudby. Okrem casti
z Brahmsovho Nemeckého rekviem a pomalej
Casti z Beethovenovej Symfonie ¢. 7 odzneli
eSte skladby Mozarta (Eine kleine Gigue), Ri-
charda Straussa (Alpskd symfonia, Tak vravel
Zarathustra), Pucciniho (Madama Butterfly),
Schuberta (Sondta B dur pre klavir), Cagea (44
Harmonies from Apartment House 1776), Mah-
lera (Pieseri o zemi), Purcella, Duparca, skupiny
Procol Harum a dalSich vratane uprav tradi¢nej
gronskej hudby. Hudobné dramaturgia (pripra-
vila ju jedna z t¢inkujtcich, Rosemary Hardy),
v ktorej sa striedali dobre zname skladby s tymi
menej zndmymi az obskdrnymi, a suverénnost
podania boli pre mia doslova zjavenim.

Takto koncipované predstavenie na mia posobi-
lo ako inscenovana hudba, ako ritudl, v ktorom
sa hudba zbavuje vSetkych oSuchanych mimo-
hudobnych asociacii a dostava sa do nového,
nec¢akaného kontextu. Vznikaj pritom metafo-
ry, ktoré hudbu nezatienujd, naopak, davaju jej
novy rozmer, stavaju sa jej novym prirodzenym
domovom. A zrazu sa ukaze, ze Brahmsova
nostalgia je i nostalgiou sucasnika sledujiiceho
zanik gronskych ladovcov, Ze Straussova hudba
zbavend svojej orchestralnej hlu¢nosti je zne-
pokojujucou vypovedou o sile prirody, Ze nena-
ro¢na melddia Es gibt kein Bier auf Hawaii tieZ
vyjadruje niec¢o z nasej prirodzenosti a netreba
nad niou snobsky ohfiat nos. A tichy zborovy
prednes je zrazu silnou metaforou Iudskej spo-
lupatri¢nosti vo svete plnom individualizmu.
10 je v tom najlepSom zmysle sacasnym javis-
kovym tvarom, splynutim hudby, scénického
slova a pohybu do antidivadla, ktoré slovami
Marthalera nielenze ,,poddva informdciu o na-
Sej ndklonnosti voci krajine, ktorej budticnost je
pre pokracujiice klimatické zmeny neistd“, ale
podava aj spravu o ¢loveku v postindustridlnej
spolo¢nosti.

Peter ZAGAR

Giuseppe Verdi: Rigoletto/dirigent:

Omer Meir Wellber/rézia: Luc Bondy/
scéna: Erich Wonder/kostymy: Moidele
Bicke/Francesco Demuro (Vojvoda),
George Gagnidze (Rigoletto), Chen Reiss
(Gilda), Gabor Bretz (Sparafucile), Ieva
Prudnikovaite (Maddalena) a d./ ORF
Radio-Symphonieorchester Wien, Arnold
Schoenberg Chor/ Wiener Festwochen,
premiéra v Theater an der Wien 29. 5.

Christoph Marthaler: #0 /rézZia: Christoph
Marthaler/hudobna dramaturgia:
Rosemary Hardy/scéna a kostymy: Anna
Viebrock /Marc Bodnar, Raphael Clamer,
Bendix Dethleffsen, Rosemary Hardy, Ueli
Jaggi a d./Wiener Festwochen, premiéra v
MuseumsQuartier 12. 5.
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Vily apendixom oslabenej sezony

Prva slovenska operna scéna ukoncila torzovitd
sezonu nezvycajnou bodkou. Dovod, preco do-
dato¢na volba ndhradného titulu za dve neusku-
to¢nené premiéry padla prave na koncertné
uvedenie prvotiny Giacoma Pucciniho Le Villi,
nevysvetlil nik. Vedenie Opery SND s verejnos-
tou nekomunikuje, tla¢ova konferencia sa neko-
nala. Stibor interného dramaturga nema, tak sa
nemozno cudovat, Ze v repertoari sa nakopilo az
pat Pucciniho opier. Vily kvalitou urcite nepat-
ria do skladatelovej ,,vitriny“ (podobne ako de-
buty Verdiho, Rossiniho ¢i Donizettiho), jedind
motivaciu bratislavskej premiéry mozno vidiet
azda len v snahe o slovenské skompletizovanie
operného dedi¢stva divacky oblubeného maj-
stra verizmu. Kiezby sa podobnej starostlivosti
dostalo aj inym autorom!

Kedze Vily ani v prepracovanej turinskej
verzii dizkou dvoch dejstiev nenaplinajt ho-
dinu hracieho ¢asu, ktosi vymyslel, Ze k nim
pripne zopar ,,$perkov verizmu“. Prvy z nich
trval nieCo vySe dvoch minat (medzihra
z Giordanovej Fedory), o ¢leneni posledné-
ho, $tvordielnej suity z opery Sperky Madony
od Ermanna Wolfa-Ferrariho zasa bulletin
zamerany len na Vily ni¢ neprezradil. Praj-
nému publiku sa ho aplauzmi po kazdej casti
podarilo ,,rozleptat”. Medzi nimi zazneli eSte
obohrané intermezza z Pucciniho Manon
Lescaut a Leoncavallovych Komediantov.
Uvodna ¢ast ve¢era mala teda podobu bezdu-
chej skladacky a Orchester Opery SND pod
taktovkou hostujuceho dirigenta Friedricha

Kudlickov VVolume |

Ked'na Prazskom Quadriennale 2007 ziskal pre
Slovensko zlatti medailu scénograf Boris Kud-
licka, mala som zmie$ané pocity. RuZombersky
rodak sice prvé profesionalne kontakty s divad-
lom absolvoval doma (Feldekova a Popovicova
Perinbaba v DAB v Nitre roku 1995, Nedbalov
balet Z rozprdvky do rozprdvky v SND v roku
1995) a neskor dokonca ziskal vyroéné ocene-
nie Dosky za scénu k baletu Rasputin (SND,
2003), no jeho najlepsie inscenacie, ktorymi
sa na PQ 2007 prezentoval, nie su slovenské.
Vytvoril ich vo VarSave, Washingtone, Berline,
Frankfurte a v Petrohrade. Az ked o dva roky
neskor zinscenovali s rezisérom Mariuszom
Trelinskym v Opere SND skvostného Orfea
a Eurydiku, mohla som mat konecne pocit, ze
medzinarodne uznavany scénograf je aj ,,nas“.

Spominana inscendcia sice v repertoari Ope-
ry SND viac nefiguruje (sucasné vedenie jej
skort derniéru odoévodnilo nizkym zaujmom
publika...) a pracovné povinnosti i sukrom-
ny zivot viazu scénografa mimo na$ operny
priestor, no napriek tomu sa Boris Kudlicka
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Haidera sa iba postupne ,,zahrieval®“ do at-
mosféry zodpovedajucej danému slohu.

S verizmom vela pribuznych ¢ft nemaja ani
Le Villi. Puccini sa vd¢Smi nez nachddzanim
vlastnej, neskdr pren priznacnej hudobnej po-
etiky, nadychol inSpiraciami z okolia. Nielen
tvorbou svojich domacich predchodcov, ale aj
aktualne uzavretou wagnerovskou kapitolou.
Nevelmi Stastné libreto odklana dramatické
udalosti z priameho deja do Gstrania a dolezi-
té momenty su viac komentované nez prezi-
vané. Zacinajucemu skladatelovi vSak talent
nemohol nik upriet a bolo len otazkou casu,
kedy ho naplno rozvinie. ,,Predskokanom*
k zaciatku velkej pucciniovskej éry, odStarto-
vanej operou Manon Lescaut, bol az o pat ro-
kovmladsi Edgar (v Banskej Bystrici insceno-
vany roku 1988), takZe stretnutie s prvotinou
malo vd¢Smi informativnu hodnotu. V danej
chvili v§ak logika dramaturgie chybala.
Dirigent Friedrich Haider sa do partitary vno-
ril so zdujmom a snahou pomoct jej k ozive-
niu. Darilo sa mu vytiahnut z orchestra fareb-
nost a Stavu, ansamble patricne vygradovat
a miestami az symfonickym hudobnym tokom
vyplnit priestor medzi riami a duetami. Zbor
Opery SND pripraveny Pavlom Prochazkom
sa zhostil svojej tlohy presvedcivo.

Z hladiska spevackeho obsadenia potrebuju
Le Villi len troch sélistov, musia to vSak byt
hlasy minimélne spinto odboru. Najvypatejsia je
sopranova rola Anny, s ktorou sa bez technic-
kého zakolisania vyrovnala domaca Louise

v Bratislave za¢iatkom juna objavil. Dévodom
bola prezentacia jeho monografie, ktort pod
nazvom Volume I. v trojjazycnej slovensko-
-polsko-anglickej mutécii vydala Liptovska
galéria Petra Michala Bohuna v koprodukcii
s prazskym Institdtom umenia — Divadelnym
ustavom, Prazskym Quadrienalle 2011 a bra-
tislavskym Film Europe Publishing.

Ako na prezentcii zostavovatelia knihy pre-
zradili, jednotka v nazve je prislubom pokra-
covania monografie, v ktorom néjdu miesto
nasledujice prace dnes iba tridsatosemroc-
ného umelca. Vo mne v§ak nazov evokuje este
¢osi iné — subtilnost a nizku hladinu hlasitosti.
To by vystihovalo nielen Kudli¢kovu minima-
listicky cistu, sofistikovant vytvarnt poetiku,
oprostent od akéhokolvek exhibicionizmu,
ale aj vytvarne i obsahovo Cistd, neteatral-
nu publikaciu. , Autor ponechdva divdkovi
priestor pre jeho vlastnu interpretdciu umelco-
vej metaforickej skratky,“ napisala v prologu
zodpovedna vydavatelka, riaditelka Liptov-
skej galérie Zuzana Gazikova. Citat smeru-

Hudson. M4 zmysel pre taliansku frazu, jej
ton znie vyrovnane vo vSetkych polohach, nie
je sice mimoriadne emotivny, no razantnostou
vysokej polohy vie upttat. Tam znel Hudsono-
vej material objemovo ovela Sirsie nez tenor
Ludovita Ludhu (Roberto) a v zaverecnej
scéne ho zjavne prekryval. Ludha spieval sice
s vyrazovym nasadenim a koncentrovanym,
vo vyske technicky istym tonom, jeho hlas je
vSak pre tento sloh prili§ lyricky. Albansky ba-
rytonista Gezim Myshketa v parte Guglielma
preukazal posobiva ,taliansku“ farbu hlasu,
kultivované frazovanie, no vo vysokej polohe
sa objavili problémy technického razu.
Koncertné nastudovania opier mozno prin-
cipidlne len uvitat. Ponukaju Sancu zoznamit
obecenstvo bud s dielami tazko inscenovatel-
nymi, alebo mimoriadne naro¢nymi z vokal-
neho hladiska. Do kategorie takto exkluziv-
nych titulov v§ak Pucciniho Vily nepatria. Boli
skor ,,apendixom* oslabenej sezony.

Pavel UNGER
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juci ku Kudli¢kovej tvorbe sa d4 vztahovat aj
na jeho monografiu. Nie je to typ obrazkovej
publikécie, ktort prelistujete a odloZite do po-
lice medzi podobné lapace prachu. K Volume I.
sa da znova a znova vracat, skimat, premyslat,
hladat vykladovy kla¢ k autorovym scénogra-
fiam. Je dost mozné, Ze odpovede nebudu za-
kazdym rovnaké — budu zavisiet od dusevného
rozpoloZenia, v akom knihu chytite do rik. Nie
nadarmo je Kudli¢ka ,,majstrom v nardbani so
zmyslami a emdciami divdka. “. (Gazikova)

Slov je v knihe malo, zrejme preto ma kazdé z
nich svoju vahu. Popri spominanom kratuckom,
no obdivuhodne hutnom prologu, stru¢nom
epilogu zodpovednej redaktorky Silvie Hron-
covej, zasadzujucom Kudli¢kovu tvorbu do eu-
répskeho kontextu, a popri autorovej biografii

B. Britten: Smrt'v Bendtkach [foto: B. Aumiller] |

je epicentrom textovej Casti sugestivny rozhovor
vytvarnika s polskym muzikoldgom, dramatur-
gom varsavskej opery Tomaszom Cyzom. Pre-
zradza mnoho o Kudli¢kovom vztahu k hudbe
a z neho vyplyvajucom sposobe prace. ZvySok
povedia fotografie. Pozornej$im mozno i to, o
sa skryva ,,in between the notes*, v duchovnom
rozmere, ktorého obsiahnutie je vnatornym
hnacim motorom scénografovej invencie.

Publikécia obsahuje viac nez dvesto divadel-
nych fotografii, skic, makiet, technickych vykre-
sov. Podavaju plasticky portrét umelca miluja-
ceho velké priestory, v ktorych s nesmiernym ci-
tom, vkusom a so zmyslom pre divadelny celok
vyuziva novodobé technické vymozenosti (po-
¢itacové technologie, multimédia, interaktivne
projekcie, laser, invenénti pracu so svetlom) a
moderné materialy (plast, aluminium, nové po-
lopriepustné, polopriehladné materialy).

Obrazova cast Volume I. sa ¢leni na tri kapitoly.
Prva s nazvom ,,Na scéne® ukazuje Kudlicku
ako vzacny typ scénografa s konceptualnym
a dramaturgickym myslenim. Pozyva nas na
chvilami aZ strhujuci exkurz do krajiny moder-
ného operného divadla: inscenacie Madama
Butterfly a Eugen Onegin koncipované v Style
hypnotizujtcich ,,wilsonovskych“ obrazov —
¢ierne siluety postav na intenzivne farebnom
pozadi prazdneho javiska; minimalisticka
scéna k Donovi Giovannimu, sugestivny zaber
¢ervenych ¢rievic v prazdnom ¢iernom priesto-
re. Prikladom inej poetiky je morbidny obraz
takmer pleSatej Grofky z Pikovej ddmy drie-
majucej na hojdacom kresle, v pozadi ktorej je
obrovska rontgenova snimka kostry hrudnika.
Zrejme najradikélnejsi odklon od inscenacnej

tradicie prinasa Boris Godunov s futuristicky
chladnou scénou, ktort tvoria steny zo sklene-
nych polopriesvitnych kachli¢iek a velky mo-
derny kancelarsky stol, s vyuZitim ultimativ-
neho svetla ladovo modrej ¢i lascivne ¢ervenej
farby. Odklon od $tylizovaného slovnika pred-
stavuje berlinska inscenacia komickej opery
Emmanuela Chabriera L Etoile (1875), siaha-
juca v kontexte ostatnej Kudlickovej tvorby po
nezvykle realistickom vytvarnom jazyku: dve
poschodia horizontalne rieSenej scény domu,
do ktorého vidime cez neexistujlicu Stvrtu ste-
nu, prepéja elegantné tocité schodisko.

»Cely cas sa snazim sebe samému protirecit.
To neznamend, Ze maZem stopy, ale chcem
ziskavat nové skiusenosti. Hladdm novy spo-
sob vyjadrovania, novy $tyl.“ Tymto vyrokom,

otvarajucim dvere do publikécie, charakteri-
zoval svoju tvorbu Boris Kudli¢ka. Na dalsich
stranach zase tvrdi: ,,Coraz viac vidim, Ze je
moznd kontinuita vlastnych ndpadov, tvorivej
premeny. Nieje to o tom, Ze by som nevedel zrea-
lizovat urcité dielo, je to o istych skiisenostiach,
ktoré sa osvedcili a ktoré sa daju dalej aplikovat
a prendsat. “ Zrejme preto schodisko s klesaju-

; v
P. 1. Cajkovskij: Eugen Onegii[foto: . Poremba] | l J
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Ten vo filmovom dokumente Antona Sulika,
ktory sa premietal na bratislavskej prezenta-
cii, takto charakterizoval ich umelecké suzitie:
»,INasa spoluprdca je dialog. Boris je kultivovany,
zharmonizovany, ja rozhdrany. On stoji nohami
na zemi, mra to tahd do oblakov...“

V kapitole ,,Za scénou® Boris Kudli¢ka otvara
tajomnu komnatu svojich inSpiracii (sugestivne
fotografie ku Krdlovi Rogerovi: v igelite zabalené
figuriny z vykladov, nocna ulica s autami vo vy-
svietenom meste, vjazd do podzemného parko-
viska s rampami), vpusta nas do scénografickej
kuchyne (makety z Bohémy ¢i Borisa Godunova,
montéaz scény Médéy, technické vykresy a de-
taily pouzitych materialov z Madama Butterfly
a L'Etoile), prezradza detaily zo zakulisia (Don
Giovanni), zverejnuje fotografie z generalnych
skasok. Medzi nimi sugestivnou atmosférou za-
ujme Rusalka z polskej Lodze: pred velkou sta-
rou limuzinou stoji vysoky muz s dazdnikom, k
nemu krac¢a Rusalka v baloniaku vzdalujuca sa
od polohovatelnej nemocni¢nej postele.

Portrét vytvarnika dotvara kapitola ,,Okolo
scény“ prezentujica vystavné aktivity vSe-
stranne nadaného umelca: EXPO 2010 v San-
ghaji, kde pre Polsko ziskal striebornti me-
dailu za expoziciu narodného pavilénu, foto-
grafie zo spominanej svetovej scénografickej
vystavy Prazské Quadrienalle 2007 a z vystavy
varSavskej Narodnej kniZnice pod nazvom
sWizytéwka Chopina“ (2010).

Zodpovedna redaktorka a jedna z iniciatoriek
knihy Silvia Hroncova v epildgu napisala: ,, Bo-
risa Kudlicku charakterizuje kompozicnd vyna-
liezavost, materidlovd i svetelnd ndpaditost Ci
konstrukénd odvdznost, ale aj ticta k vzdelaniu,
pozndvaniu a vynimocnd ludskd empatia. Tdto
kombindcia doddva Kudlickovym inscendcidm
neuveritelnu mdgiu, poéziu, silny emociondlny

—_—
g—

cou cervenou Sipkou v Siestom obraze Eugena
Onegina pripomina scénu k bratislavskému
Rasputinovi, s polopriesvitnymi kachli¢kovy-
mi stenami z Borisa Godunova sa zas stretava-
me v bratislavsko-varsavskom Orfeovi. U Kud-
licku vSak nejde o pohodlnu recykléciu vlast-
nych napadov, ale o zasadzovanie overenych
motivov do novych suvislosti. Mnohé z jeho
inscenacii vznikli v spolupraci s renomovanym
polskym reZisérom Mariuszom Trelinskym.

aj vizudlny zdzitok a aktudinu vypoved.“ Du-
fajme, Ze Orfeus nebol na dlhy ¢as poslednym
stretnutim slovenského divadla s talentova-
nym rodakom a Ze na dal$i magicky zaZitok
nebudeme musiet prili§ dlho ¢akat. V najbliz-
$ich mesiacoch ani rokoch vSak v pracovnom
kalendari ziadaného umelca zatial Slovensko
nefiguruje.

Michaela MOJZISOVA
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Enrico Caruso

zomrrel pred deviitdesiatimi rokmi

Ked sa novinari pytaju vyznamnych stcasnych
tenoristov (ako sa to stalo nedavno aj Raménovi
Vargasovi prijeho bratislavskom vysttipeni), kto-
rého z historickych reprezentantov svojho hla-
sového odboru povazuju za najdokonalejsieho,
vacsinou v ich odpovedi nefiguruje Pavarotti ale
Enrico Caruso (1873-1921). Akékolvek porov-
navanie v§ak tomto smere stazuju dve okolnosti.
Kym nahrévky vynikajucich tenoristov druhej
polovice dvadsiateho storocia st uz spravidla
na dobrej technickej trovni, Caruso naspieval
tie svoje pre spolo¢nost Voce del padrone v prvej a
druhej dekéde minulého storocia, kedy bola na-
hravacia technika este ,,v plienkach®. Druhou
okolnostou je skutocnost, Ze za storocie sa este-
ticky vkus zna¢ne zmenil. V ¢asoch Carusovych
najvacsich uspechov, ale v podstate to plati az do
polovice 20. storocia, sa popri krase hlasu kladol
doraz predovsetkym na technicka perfektnost
kazdého tvoreného tonu, na jeho dychovu pod-
poru, zatial ¢o vyrazovo-interpretacné finesy
zohréavali len druhoradt tlohu. Dnes je to prave
naopak.

V dejinach spevu sa pred Carusom spominaju
predovsetkym velki tenoristi talianskej ranoro-
mantickej opery Rubini, Duprez a Nourrit, kym
epocha Verdiho az taka vyznamnu tenorovi po-
stavu nemala. Nastup Carusa sa kryje s obdobim
verizmu, ved na javisku v neapolskom Teatro
Nuovo debutoval v roku 1894 a po jeho smrti
v roku 1921 uz vzniklo len malo vyznamnejsich
veristickych diel (Mascagniho Nerone, Pucci-
niho Turandot, Giordanova La cena delle beffe,
Zandonaiova Giulietta e Romeo a dve-tri opery
Franca Alfana). NavysSe, mnohym z veristickych
opier dopomohla k uspechu prave interpretacia
slavneho tenoristu. Ako priklad mozno uviest
Cileovu L'arlesianu (1897) a Adrianu Lecou-
vreur (1902), Franchettiho Germaniu (1905),
Giordanovu Fedoru (1898), Mascagniho Masky
(1901) a Pucciniho La Fanciulla del West (1910).
Okrem tychto titulov, ktoré premiéroval, spieval
Caruso aj v Mascagniho operach Iris, Lodoletta
a aj v Montemezziho Ldske troch krdlov. Pritom
tenorista nebol typickym veristickym spevakom.
Jeho prejav bol popri mimoriadnych fyziolo-
gickych danostiach zaloZeny predovSetkym na
fenomenalnej technike, na praci s dychom, tvo-
reni tonu, vo vyraze (na rozdiel od typického ve-
ristického idealu) bol skor tsporny, nezakladal
si na efekte (ako neskor Gigli) ¢i na prvoplanovej
citovosti (ako neskor Giuseppe di Stefano). Aj
dynamicka Skala jeho spevu bola o ¢osi uzsia nez
u inych velkych tenoristov.

Je zaujimavé, Ze podobne ako neskor v pripade
Beniamina Gigliho, ani Carusov umelecky na-
stup nebol ,,raketovy“. Po svojom debute este tri
roky spieval na bezvyznamnych javiskach juzné-
ho Talianska, v Caserte, Salerne, Trappani a Mar-
sale, a samostudiom sa snazil zvacsit svoj hlasovy
rozsah. Isty strach pred zlyhanim hlasu vo vyso-
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kej polohe ho v§ak neopustil pocas celej umeleckej
kariéry. Az v roku 1897 sa mu podarilo prenikntt
do prvotriedneho talianskeho operného domu —
Teatro Massimo v Palerme. V nasledujicom roku
vSak uz spieval v zahranici, v Petrohrade a Buenos
Aires. Jeho debut v ulohe Rodolfa v Pucciniho Bo-
héme v milanskej La Scale v roku 1900 zazname-
nal len priemerny uspech (na skaskach tvrdosijne
odmietal poziadavku Toscaniniho, aby ,,c“ v Ro-
dolfovej arii zaspieval naplno). LepSie sa mu dari-
lo 0 dva roky neskor vlondynskej Covent Garden,
kde po jeho prvom vystupent kritik Thomas Bur-
ke vyhlasil, ze ide o zdzrak, aky sa nenarodi v naj-
blizsich dvoch-troch storociach. Vtomistom roku

¥ l 3 ;
Ako Verdiho Manrico [f T i

spieval jediny raz (¢o je paradox, kedze bol vasni-
vym lokalpatriotom) v slavnom neapolskom San
Carlo. Jeho Nemorino v Ndpaji ldsky sa tu vSak
nestretol s priaznivym ohlasom a spevak na tuto
vyznamnu scénu svojho rodného kraja zanevrel.
Cel4 jeho velkd medzinarodna kariéra sa napokon
spojila s Metropolitnou operou v New Yorku. De-
butoval v nej v roku 1903 — podobne ako predtym
v Covent Garden v tlohe Vojvodu vo Verdiho Ri-
golettovi. Stalym sélistom tu bol az do svojej smr-
ti, pricom na jej javisku odspieval Seststosedem
predstaveni a podstatne si rozsiril i svoj repertoar.
Uz predtym spieval ulohy lyrické (Edgara z Lucie
di Lammermoor, Artura z Puritdnov) i dramatic-
ké (Radames z Aidy, Turiddu zo Sedliackej cti).
K nim postupne pridal v Amerike exportného
Giordanovho Andrého Chéniera, Verdiho Manri-
ca, Saint Saénsovho Samsona a Leoncavallovho
Cania. Kymv 50. rokoch 20. storoc¢ia Donizettiho
Nemorina v Ndpayji Idsky spievali vyslovene lyricki
tenoristi z odboru tenore leggero (Alva, Valletti,

Tagliavini, Monti), Caruso dokazal tto tlohu
zvladnut aj svojim barytondlnym a vo vyskach
nesmierne farebnym, kovovym hlasom. A to isté
plati o jeho dalSich kreaciach z predverdiovského
belcanta — o Belliniho I Capuleti e i Montecchi ¢i
Donizettiho Marii di Rohan. Celkom osobitny
vztah mal k Flotowovej Marthe, ktora prvy raz
spieval v roku 1906. Slavna éria Lionela z nej za-
znela jeho zasluhou nie vo svojom, dnes zndmom
originaliAch, so fromm, ale vlubozvucnej talianci-
ne — M ‘appari. Z franctzskeho repertoaru spieval
okrem znamych tloh ako Faust, Des Grieux, Don
José, vo verizmu blizkej Massenetovej Navar-
canke a Charpentierovom Julienovi, v troch ope-
rach Meyerbeera (Africanka, Hugenoti, Prorok)
a stvarnil aj Bizetovho lyrického Nadira z Lovcov
perdl. Celkovo mal tenorista v repertoari Sestde-
siatsedem opernych postav a vyse patsto piesni
z rodného Neapola. Treba si uvedomit, Ze pokial
ide 0 neapolské canzonetty, iSlo tu o interpretaciu
sucasného repertoaru, kedZe pesnicky ako di Ca-
puovo O sole mio, de Curtisovo Torna a Surriento,
Denzovo Funiculi funicula ¢i Cardillovo Cuore
ingrato vznikli zaciatkom 20. storo¢ia. Historici
opery tvrdia, Ze hoci Caruso spieval v Siestich ja-
zykoch (vratane latinciny a neapolského dialek-
tu), nikdy sa nepodujal spievat v nemcine.
Carusovo vrcholné umenie si nevychutnavali
len obyvatelia a navstevnici New Yorku. Me-
dzinarodny solisticky subor MET absolvoval
vzdy mimo hlavnej sezony aj turné po mestach
Severnej, Strednej i JuZnej Ameriky. Ako kurio-
zitu spomenme Carusovo hostovanie v Havane
v roku 1920, pri ktorom doslo v divadle k aten-
tatu a k inosu spevaka. Tieto udalosti literarne
spracovala v roku 1998 kubénska spisovatelka
Mayra Monterova (jej knizka vysla i v Mladej
fronte v 2002 pod nazvom Jako tvijj posel). Caru-
sozvykolv priebehu roka odspievat asi Sestdesiat
predstaventi, pri ktorych bral honorare do 2 000
dolarov za vecer, ¢o bola na tie ¢asy velmi vysoka
Ciastka. Aky je to rozdiel oproti jeho umeleckym
zaciatkom, ked' za svoj debut dostal 80 lir a za
mesacnu sezoénu v Kahire v roku 1897 len 600
lir... Carusovymi partnerkami boli najvacsie sop-
ranové hviezdy prvych dvoch desatro¢i minulé-
ho storocia: Nellie Melba, Amelita Galli-Curci,
Rosa Ponselle, Elisabeth Retberg, no predo-
vSetkym Ema Destinova a jej krasna americka
konkurentka Geraldine Farrar. V jednom zo svo-
jich listov bezprostredne po tenoristovej smrti
slavna ceska diva charakterizuje jeho hlas takto:
»Iento hlas stoupal lehce do vysek a zdril barvou
starych gobelinii, nekricel nikdy, nevtiral se, byl
obdivuhodny ve své pruznosti a muzné, rozvdzné
sile. Jd vsak nejvice obdivovala sametovou hloub-
ku bohaté stiedni polohy a baryténové zabarveni
hlubsich tonii. Dvoubarevny orgdn spocivajici na
dokonalém ovldddni dechového systému, vrcholici
v osobné zaloZeném mezza voce, nenapodobitel-
ném a gjedinéle znéjicim.
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Carusa pokladali za nedostizny vzor uz jeho stcas-
nici, a to tak dirigenti (Toscanini), ako skladatelia
(nadSeny Puccini po predstaveni Madama But-
terflyv MET v roku 1907 v jednom liste napisal, Ze
Caruso spieval ako Boh). Zo spevakov dokonca aj
Saljapin, ktorého umelecka orientacia bola v mno-
hom protichodna estetickému zaloZeniu talian-
skeho tenoristu, zjavne podcenujiceho herecku
zlozku svojich kreacii. Z monografii venovanych
spevakovi sa za najlepSiu dodnes povazuje kniha
Eugenia Garu. Historici opery a vokalni pedagdgo-
via sa v8ak dodnes sporia v hodnotent, ¢i bol jeho
neprekonatelny spev skor prirodnym fenoménom
alebo dielom osobitej spevackej techniky. Sdm spe-
vak sa vjednom z rozhovorov vyjadril, Ze namiesto
toho, aby poslichal rady svojich ucitelov, robil
pravy opak a technicky si vybudoval hlas v celom
jeho rozsahu tplne sdm. Caruso napriklad velmi
zvlastne pouzival hlavovy register, resp. spievanie
voix mixte, kazdy ton znel unho prsne a ttito svoju
tmavu farebnost si zachoval az do vysokého regis-
tra. Napriek tomu posobil jeho ton makko a prejav
nevykazoval zndmky namahy. Azda jedinym jeho
nedostatkom bolo, Ze nedokazal vysoky ton nasa-
dit v piane, takze kvetinovu ariu z Carmen vzdy za-
koncoval podobne ako neskor del Monaco, Corelli
¢i Domingo, vyskou v plnom forte. Spevakov hlas
mozeme dnes obdivovat len v znacne skreslenej
podobe na gramofénovych nahravkach, z ktorych
osobne pokladdm za tplne neprekonatelnu inter-
pretaciu Radamesovej vstupnej arie Celeste Aida.
V jej zavere mavaju najma dnesni tenoristi prob-
lémy ani nie tak so zaverecnou vyskou (,,vicino al
sol“), ako skor s tonom fis, ktory jej predchadza a
lezi na prechode registrov (,,un trono“). U Carusa
sa tento ton priam vznasa na dychu. Kuriozitou je
zasa nahravka basovej arie Collina z Bohémy, ktord
naspieval potom, ¢o v istom predstaveni zaskocil
za svojho nahle indisponovaného kolegu. Ale aj
duet z Madama Butterfly, v ktorom partnerka Far-
rarreagovala na Carusa, z ktorého bolo citit whisky
tak, Ze namiesto talianskeho textu vlozila do zave-
recnych fraz vetu v anglictine, hovoriacu o tom,
Ze si niekto ,,trochu uhol“. Dnes Carusove platne
zbieraju len fanaticki operni ,,melomani®, v $ir-
Sich kultarnych vrstvach rezonuje jeho meno skor
v suvislosti s piestiou, v ktorej vzdal hold velkému

tenoristovi a svojmu krajanovi jej autor Lucio
Dalla a ktort svet spoznal predovsetkym vdaka
interpretacii Luciana Pavarottiho alebo Andreu
Bocelliho. Z hladiska spevackeho typu bol Caru-
Bjorling, hoci nedisponoval takou barytonovou
farebnostou hlasu. Na svojho velkého talianske-
ho predchodcu sa ponasal skor jednoliatostou
krasneho timbru, spésobom nasadzovania vySok
aistou vyrazovou striedmostou.

Sukromny zivot Carusa, ktory mal mimocho-
dom velky zmysel pre humor (sved¢ia o tom

Pocta Giuseppe Verdimu

Od 3. do 30. juna bola v Dvorane MK SR insta-
lovana vystava Pocta Giuseppe Verdimu kon-
cipovana ako hold k 150. vyroc¢iu zjednotenia
Talianska a 65. vyroc¢iu vzniku Talianskej repub-
liky. Vystava prezentovala divadelné kostymy
a scénické navrhy dvadsatjeden verdiovskych
inscencii z Teatro dell° Opera v Rime realizo-
vanych v ¢asovom rozpiti od roku 1916 az po
stcasnost. Medzi ich autormi figurovali také
zname mena ako Luchino Visconti, Franco Zef-
firelli alebo Pier Luigi Pizzi. Vytvarné exponaty

Zeffirelliho La Traviata v Rime [foto: archiv] I '
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napriklad tucty jeho karikatar a autokarikatur),
nebol najstastnejsi. Narodil sa 25. februara 1873
v chudobne;j rodine, otec bol robotnikom, matka
upratovackou, vraj ako v poradi osemnaste a vte-
dy uz jediné Zijuce dieta rodic¢ov. Bol dvakrat ze-
naty. V roku 1897 sa v Livorne zoznamil so sopra-
nistkou Adou Giachettiovou (vydatou matkou
jedného dietata). Ich vztah trval jedenast rokov,
mali spolu dve deti a skon¢il sa Skandalom vrcho-
liacim na side po tom, ¢o usla sich Soférom. Caru-
S0 sa znova oZenil az v roku 1918 s ovela mladSou
Americankou Dorothy Benjaminovou, ktora mu
porodila dcéru Gloriu a v priebehu svojho Zivota
napisala o nom dve knihy. UZ v roku 1909 sa mu-
sel Caruso podrobit operécii hlasiviek. Po nej sice
jeho hlas nestratil ni¢ zo svojho lesku, ale ku kon-
cu kariéry mal opakované zdravotné problémy,
ktoré nevyriesila ani operacia plic koncom roka
1920. Osudnym sa mu stal navrat do rodného Ne-
apola, kde bez kvalitnej lekarskej pomoci zomrel
na zdihavé pooperacné tazkosti (pravdepodobne
zapal pohrudnice). Bolo to v case, ked chystal
svoj javiskovy debut vo Verdiho Otellovi. Jeho telo
bolo vystavené v chrame San Francesco di Paola,
ktory je kopiou rimskeho Panteonu, a legendarny
umelec bol napokon pochovany na cintorine v ne-
apolskej $tvrti Doganella, kde dnes len par metrov
od neho lezi aj velky taliansky filmovy komik Toto.
Druhého augusta uplynulo devétdesiat rokov od
smrti tohto velkého tenoristu.

Vladimir BLAHO

dopinali fotokdpie viacerych plagatov k insce-
naciam, pripadne fotozabery z tychto insce-
nacii, na ktorych sa podielali velké dirigentské
osobnosti ako Bruno Bartoletti, Carlo Maria
Giulini, Giuseppe Patané, Gianandrea Gavaz-
zeni. Navstevnici si mohli pozriet tieZ zabery so
spevackymi legendami Renatou Tebaldiovou,
Cesare Siepim, Cornelom MacNeilom, Gian-
nim Raimondim ¢i spevakmi, ktorych slovenski
operni priaznivci mohli vidiet a pocut ¢i uz Bra-
tislave (Silvano Carolli, Giuseppe Giacomini)
alebo na letnom podujati Zamocké hry zvolen-
ské (Dimitra Theodossiou).

(3a)

39



HUDOBNE DIVADLO |

Zivot na dvoch scénach

K Zivotnému jubileu Eleny Kittnarovej

Terézia URSINYOVA

Dlhoro¢né heroina narodnej opernej scény, po-
prednd mladodramaticka a neskor dramaticka
sopranistka Elena Kittnarova oslavila pred krat-
kym ¢asom osemdesiatiny.

Je jedinou slovenskou spevackou, ktoré posobila
najprv ako operetnd primadonna — v spevohre
bratislavskej Novej scény (1953-1966), a vza-
pati sa dokazala presadit v tej istej pozicii i ako
opernd umelkyna na doskach Slovenského né-
rodného divadla (1966-1993). ,,Zivot na dvoch
scénach® —tak znel napokon i ndzov mojej publi-
kacie o Elene Kittnarovej, ktora vyslavroku 2004
vo vydavatelstve ARMI 333 v Bratislave.

Na Novej scéne vytvorila Elena Kittnarové dvad-
satStyri operetnych roli, v SND mala na svojom
konte Styridsatdva premiér — niektoré z nich,
pravda, predstavovali opakovany titul ¢i rolu v
novej inscenacnej podobe. V kazdom pripade
uctyhodna bilancia! V ¢asoch ozivenia klasickej
operety a prvej éry muzikalu na Novej scéne vy-
tvorila Kittnarova cely rad prvosopranovych roli
v domacom i svetovom repertodri (Rosalinda
v Netopierovi, Ani¢ka v Hrnciarskom bdle, Zuz-
ka v operete Nie je vSedny deri, Barbara v Noci
v Bendtkach, Iduna v Ohriostroji, Lili v Pobozkaj
ma Katarina, Hana Glavariova vo Veselej vdove,
Christina v Parizskom Zivote, Eliza Doolittlo-
va v My Fair Lady a iné). Jej prierazny, farebny,
zvuény sopran, prirodzeny Sarm, herecky talent
a pohybova kreativita zarezonovali v produkciach
Novej scény tak vyrazne, Ze si ju uz po niekolkych
rokoch zacala v§imat Opera SND (najej scéne sa,
mimochodom, umelkyna po prvy raz prezento-
vala e$te ako elévka — absolventka bratislavského
konzervatdria z triedy prof. Anny Korinskej). Ako
primadona Novej scény zacalav SND najprv hos-
tovat, pevné angazman vsak prijala uz o kratky
¢as, v oktobri 1966. V SND sme ju potom videli a
poculi v celom rade velkych sopranovych postav.
Spomenuta inscenacia Verdiho Nabucca pritom
sprevadzala spevacku po cely ¢as jej posobenia
v Opere SND; predstavenie zaznamenalo rekord-
nych Styristodvadsat repriz, pricom Kittnarova
v tlohe extrémne naro¢nej Abigail odspievala tic-
tyhodnych dvesto vecerov! Velkymi pismenami
zostane v anéloch nasej opernej historie zapisana
aj jej Emilia Marty v Janackovej Veci Makropulos
(1973), bezpochyby jeden z vrcholov jej spevac-
ko-hereckého umenia, Floria Tosca v Pucciniho
opere (1973 a 1987), romantick4 hrdinka, ktorej
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Kittnarova dodala v speve i hereckom prejave
vyzadované ,,grande sentimento, ako aj dve vo-
kalne i psychologicky ,,krkolomné“ Straussove
hrdinky Salome (1975) a Elektra (1980). Okrem
wagnerovskych postav (Irene v Rienzim, Elsa
von Brabant v Lohengrinovi, Senta v Blidiacom
Holandanovi), vytvorila vSestranna a hlasovo
nezlomn4 sopranistka cely rad $tylovo odliSnych
romantickych postav: Lizu v Pikovej ddme P. 1.
Cajkovského, Leonoru vo Verdiho Trubadiirovi,
Jenny v Brittenovej Zobrdckej opere, Aidu v rov-
nomennej opere Giuseppe Verdiho, dve insce-
nacné podoby jeho Lady Macbeth (vSetko tlohy
vrézii Juliusa Gyermeka), dalej Tatianu v Cajkov-
ského Eugenovi Oneginovi, Madeleine de Coigny
v Giordanovom Andrém Chénierovi, v troch in-
scenaciach nastudovala Beethovenovu Leonoru
vo Fideliovi a bola i Suchonovou Lutomirou vo
Svdtoplukovi. Po mladistvej Rusalke, s ktorou
ako absolventka konzervatoria hostovalav SND,
prevzala v zrelom veku v tejto Gchvatnej Dvora-
kovej opernej rozpravke postavy Cudzej knaznej
a Jezibaby. Bolo to pod rezZisérskou ,,taktovkou
Miroslava Fischera, s ktorym naStudovala po-
tom i svoje vrcholné vokalno-herecké kreacie
Salome a Elektry. V absolitnom kontraste s nimi
potom priSla jej komedialna Argia v Hazonovej
opere Sobdsna kanceldria, Verdiho Kklasicka
Alzbeta z Valois v Donovi Carlosovi i vricna
Milada v Smetanovom Daliborovi. S Braniom
Kriskom — dalSou rezZisérskou legendou Opery
SND - vytvorila uz spominani Emiliu Marty
v Janackovej Veci Makropulos, a v tom istom
roku (1973) vokalne vySperkovant Toscu,
koketnu Musettu v Bohéme (!) a Lutomiru vo
Svdtoplukovi (1970, 1985 a 1990). K vrcholom
jej interpretacného umenia mozno bezpochyby
priraditi Rachel v opere Hostina od slovenského
skladatela Juraja Benesa (1984) a Kostolnicku
v Janackovej Jej pastorkyni (1986), v ktorej vy-
tvorila, v dplnom protiklade k svojmu charak-
teru citlivej, laskavej a vtipnej Zeny, fascinujtci
obraz ludského chladu a strohej, nehumannej,
konvenciami preduréenej moralky.

Elena Kittnarova spolu s niekolkymi dal$imi
kolegami svojej generacie (Papp, Martvon,
Hanakové, Hazuchov4, Hanak, Malachovsky,
Hrubant a d.) vyrazne posunula vpred moderné
operné herectvo. Nielen detailne premyslenymi
Stylizovanymi prvkami, bez velkych gest a pa-
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P ‘

tosu, so zmyslom pre priestor, partnera, javis-
ko, ale aj schopnostou porozumiet a pretlmocit
inscenacnu koncepciu rezisérskych osobnosti,
ktoré spolu s fiou vytvarali velkd éru Opery SND
v sedemdesiatych a osemdesiatych rokoch mi-
nulého storoCia. ReZiséri s riou spolupracovali
velmi radi, pretoze okrem talentu disponovala aj
disciplinovanostou, htizevnatostou a kreativitou.
Kittnarovej kovovo strieborny hlas sa niesol ponad
hladisko historickej budovy SND ako laserovy la¢,
s ktorym dokazala na jednej strane fascinujico tl-
mocit mrazivé a pod kozu idice agresivne vyrazové
polohy a inokedy zasa modelovat najsubtilnejSie
pianissimové ,,vlakna“. Kittnarova je v spomien-
kach jej sucasnikov i mladSej generacie milovnikov
opery, ktori zazili ¢o i len ¢ast jej kariéry, mimoriad-
nou osobnostou, ktora rovnakou mierou oslovo-
vala hlasom i hereckym umenim. A ako povedal
Julius Gyermek, jej vrstovnik, rezisér, dramaturg,
libretista a prekladatel (a taktiez tohorocny jubi-
lant): ,,KaZdui prdcu, ktort robila pocas dlhorocnej
solistickej kariéry, odviedla stopercentne. Ani po
dlhych rokoch praxe sa nezbavila zdravej trémy
a napdtia pred predstavenim... VZdy dokdzala svoj
vnitorny motor nastartovatv pravej chvili a oddat sa
tplne javiskovej prdci a hudbe. Bola to nielen velkd
profesiondlka opernej scény, ale predovsetkym inSpi-
rativna umelkyria a vzdcna kolegyria.

Elena Kittnarova bola osobnostou vzacnej gene-
racie, aka sa v tak Stastnej umeleckej konstel4cii
v Opere SND sotva zopakuje...

_




Jan Cikker (1911-1989)

Zivot a dielo I.
Irena MICHALICOVA

Skladatel Jan Cikker bol pocas svojho Zivota respek-
tovanou osobnostou eurépskeho formatu. O obdive,

s ktorymi sa jeho dielo vdaka umeleckym kvalitam

i humanistickému posolstvu stretavalo, svedcia aj pre-
stiZne medzinarodné ocenenia Herderova cena a Cena
UNESCO. Bohatstvo Cikkerovho tvorivého odkazu
ponuka viacero pohladov na Zivot a dielo tohto vyznam-
ného tvorcu.

). Cikker [foto: archiv] I

| STOROCNICA JANA CIKKERA

Rodinné vazby v Banskej Bystrici

,,0 Tebe, moje rodné mesto, pisat je velmi lahké a zdrover velmi tazké.
To preto, lebo Ty si mi dalo vsetko: Zivot, matku, hudbu, prirodu a vric-
ny cit spolupatricnosti. Ty si mi dalo domov.“ (Jan Cikker: List rodisku,
v knihe Milana Gajdosa: Banskd Bystrica)

Hoci na prelome 19. a 20. storo¢ia mala Banska Bystrica stale cha-
rakter madarsko-nemeckého mesta, slovenské obyvatelstvo a spo-
lo¢ensky pohyb zacali postupne prinasat zmeny. Kulturne dejiny
Banskej Bystrice a jej okolia v minulosti spolutvorili osobnosti ce-
loslovenského vyznamu ako Jan Kollar, Andrej Sladkovi¢, Samo
Chalupka, Jan Botto ¢i Jan Levoslav Bella. Bystrica holdovala ume-
niu, ¢o dokazuje i kamenné budova divadla. Sala pre tristo divakov
nepritahovala len popredné hostujice subory, ale tunajsie divadelné
zdruzenie patrilo k najlepsim na Slovensku. Pdsobenie spisovatelky
Terézie Vansovej, skladatela Viliama Figu$a-Bystrého, maliara Do-

B. Bystrica v roku 1911 [foto: archiv Miizea J. Cikkera] VO BREATKTRALY TEA:

minika Skuteckého i Jozefa Gregora Tajovského v nedalekom Tajove
dodavali mestu osobitny vyznam.

Bystrica bola aj rodiskom matky Jana Cikkera. Maria Psotkova bola
dcérou pekarskeho majstra, ktory vlastnil dva domy, pekarsku dieliiu a
obchod. V rodine sa hovorilo tromi jazykmi (slovensky, nemecky a ma-
darsky), no deti sa vychovavali v slovenskom duchu. Maria sa venovala
hre na klaviri a chvile pri nom milovala. Po smrti matky sa v§ak musela
s touto zalubou rozlucit a kvoli finanénym problémom rodiny nakoniec
nastroj predat.

Rodokmen Cikkerovho otca, Frantiska Czikkera, mozno sledovat do
polovice 18. storocia. Jeho predkovia prisli vraj kedysi ddvno na nase
uzemie z Holandska, no ani Jan Cikker ani jeho matka nedisponova-
li presnejSimi informéciami. FrantiSek bol uZ v detstve mimoriadne
nadany. Na budapestianskej univerzite sa venoval Studiu gréctiny i la-
tincéiny a po studiach pdsobil isty ¢as v Készegu. V roku 1907 prisiel
vyucovat na chlapéenské gymnézium do Banskej Bystrice. Ubytoval
sa v podnéjme u Psotkovcov. Maria, vtedy patnastro¢na, sa s mladym
profesorom spriatelila a ich vztah po troch rokoch vyustil do manzel-
stva. Po roku, 29. jula 1911, sa im narodil syn, ktorému dali meno Jan.
Jeho priezvisko zapisali do matriky foneticky: Cikker.

>
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y» Detstvo s hudbou

Priebojny talent a pracovitost skladatela, ktorého Vitézslav Novak ne-
skor oznacil za najvyznamnejSieho zo svojich slovenskych ziakov, sa
zacali formovat v rodnom dome na rohu Namestia Stefana Moysesa.
Tam sa Jan Cikker zoznamil i so zvukmi klavira, ktorého hrou ho matka
neraz uspavala. Klavir bol opdt v dome — stal sa prvym darom Frantis-
ka pre manzelku. Rodinné $tastie vSak trvalo len kratko. Ako zalozny
dostojnik musel FrantiSek Czikker narukovat a 16. maja 1915 padol
v bojoch v Hali¢i.

N
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M. Cikkerova [foto: archiv Muzea J. Cikkera] I

Mérii neostavalo ni¢ iné, len sa upnut na dieta a pozbierat sily na boj so
zivotom. Musela sa vysporiadat s ¢oraz tazSou ekonomickou situaciou.
Zasoby potravin ubudali a tak predavala, ¢o sa dalo, aZ nakoniec priSiel
na rad i dvojposchodovy dom.

Maria dobre hrala na klaviri a pekne spievala, preto zaluby povysila
na povolanie. Tento moment priniesol do Zivota malej rodiny zmenu,
byt Cikkerovcov ozil detmi, mladezou i dospelymi. Maly Jan si rychlo
zvykol na matkinych ziakov. Ticho a s nap4tim sledoval, ¢o im matka
hovori. Vstrebaval do pamiti prvé lekcie hudby, klavirnej hry a spravne-
ho prednesu. Po vyucovani si overoval, ¢o sa nac¢ivanim naucil. Sadol
ku klaviru a hral. Dokazal napodobnit vSetko, ¢o zachytil a opakoval to
dovtedy, kym nebol spokojny. Velmi skoro, v predSkolskom veku, sa do-
kazal orientovat v notovom zapise. A potom pri klaviri zacal vymyslat.
Vytukaval na klaviatare vlastné napady a pustal sa do skladbiciek. Ta
prvu inSpirovala atmosféra Vianoc, ktora chlapca fascinovala. V depo-
zitari Mizea Jana Cikkera uchovavame jeho list Jeziskovi v madarskom
jazyku: ,,Sladky dobry maly JeZisko. Z vianocnych darcekov si prosim
toto: prosim si lietadlo, mdsiarsky obchodik, tieZ loptu a este jednu kra-
bicu vojakov. JeZiSkovi tisickrdt ruky bozkdvam. Cikker Jancsika. Bester-
cebdnya. Mdtyas-tér 9, . Poschodie.“ (Matka s Jankom hovorila len po
slovensky, no rodicia sa spolu zhovéarali po madarsky.) Systematicky
zacala matka viest Jana Cikkera k hudbe az ked mal osem rokov. Casto
ucinkoval na roznych akadémiach a koncertoch, niekedy s mamou
v skladbach pre klavir $tvorru¢ne. V Bystrici sa o iom zacalo hovorit
ako o zazracnom dietati, ¢o neskor s charakteristickym humorom ko-
mentoval: ,,Ano, aj teraz sa éudujem, Ze som nim bol.“

Prislub talentu

Po roku stravenom u stryka a tety v Diosgy0ri, ked si jeho mama robila
Statnice z klavira a spevu v Budapesti, nastupil desatro¢ny Jan Cikker
do prvej triedy redlneho gymnazia Andreja Sladkovic¢a v Banskej Bystri-
ci. Vdaka zrucnosti v hre na klaviri si ho rychlo oblabili mnohi profesori,
pretoze bol vzdy naporudzi pri pripravach roznych Skolskych slavnosti.
Okrem klavira ho stéle zaujimalo i komponovanie. K dvan4stym naro-
deninam dostal od stryka vyznamny dar — nauku o harmonii a matka
ho vzala do budapestianskej opery na Wagnerovho Tannhdusera. Este
viac mu v8ak svet hudby priblizil rozhlas. V tom ¢ase sa v Banskej Bys-
trici dalo chytit vysielanie z Viedne, ktora si i nadalej udrZiavala renomé
eurépskej hudobnej metropoly. Jan Cikker hral doma, na koncertoch,
ucinkoval v malych suboroch a vypomahal so sprievodom k nemym
filmom v kine. V8etci si zvykli vidiet v iom muzikanta. Jednou z mala
zachovanych skladieb z tohto obdobia je Sldcikové kvarteto B dur, ktoré
napisal ako patnastro¢ny v januari 1926.

s ¢
.'J' Cikker miloval hory. [foto: archiv Mizea ). Gi

Okrem lasky k hudbe mal Jan Cikker v detstve i dalSiu zalubu. Vdaka
mame zacal od najutlejSieho detstva poznavat slovenské hory. Vari ne-
bolo skaly ¢i vrchu v okoli Banskej Bystrice, ktory by sa nepokusal pre-
liezt. Prvovystup dvanastroéného Cikkera v§ak skon¢il zle — z tridsat-
metrovej vysky ho museli davat dole hasici. Dramaticky zaZitok neskor
komentoval: ,,Moja prvd vyprava skoncila fiaskom a riadnym pedagogic-
kym vykladom manudineho rdzu. Ale bola to peknd mladost. Zaviedla
ma az tam, kde sa ¢lovek musel pozerat len hore a nikdy nie dolu. To stvisi
aj s umenim avobec s celym ludskym snaZenim.* Vylety, nac¢ivanie spevu
potokov i vtakov, piesiam horalov — to vSetko si v sebe Jan Cikker ucho-
val a vracal sa k tomu v spomienkach i v skladatelskej praci.

Ked mal nadejny hudobnik pitnast rokov, dospela Maria Cikkerova
k nézoru, zZe ho uz nema ¢o naucit a zverila synovo vedenie do ruk pro-
fesorky Kmonickovej, ziacky znameho ceského klaviristu a pedagéga
Karla Hoffmeistera. BliZil sa ¢as zavere¢nych skii§ok na gymnaziu a
matku znepokojovala otazka — ¢o po maturite. Rozhodla podla synovho
velkého priania a poslala ho na konzervatérium do Prahy.

hudobng zivot



V Prahe

Ked sa Jan Cikker ocitol pred osobnostami prazského konzervatoria,
,,chvel sa tctou“, no nesmel sklamat. Skaska zacala hrou na klaviri —
Chopinovym Jesennym listim, nasledovala sluchova analyza a nakoniec
predlozil ukazku vlastnej tvorby. Vietko dopadlo vyborne. Profesor Sin
uznanlivo hladel do partitary Cikkerovej symfoénie s velkym s6lom pre
tubu. Prijali ho a od jesene 1930 sa stal poslucha¢om St4tneho konzer-
vatdria v Prahe. Bol zaradeny do organovej triedy profesora Bedricha
Antonina Wiedermanna, kompoziciu Studoval u Jaroslava Kticku, kla-
vir u profesorky Rtizeny Kurzovej a spev u profesora Kaderabka.

Pod vedenim profesora Kricku robil velké pokroky. Pisal lahko a da-
rilo sa mu i s uvadzanim skladieb. Sonatine pre klavir tlieskalo osem
najvyznamnej$ich pedagdgov konzervatoria, Sldcikové kvarteto hralo
Ondii¢kovo kvarteto, Capriccio pre orchester predviedla Ceska filhar-
monia. Cikkerovu usilovnost odmienali pedagégovia naklonnostou.
Kticka oslovoval Cikkera ,,Sohajko“ a cestovaval kvoli nemu pocas
prazdnin do Banskej Bystrice. Profesor Wiedermann pisomne infor-
moval Cikkerovu mamu o synovych uspechoch, profesorka Kurzova
vom videla klavirneho virtu6za a priala si, aby sa sustredil na §tudium
u nej. Profesor Dédecek, ktory sa v 3. ro¢niku stal jeho pedagégom diri-
govania, ho nenazval inak nez ,,synacku“ ¢i ,,hosicku*.

Praha v tom ¢ase ponukala bohaty hudobny Zivot. Cikker mohol byt pri
tom, ked Cesku filharmoéniu dirigovali Talich, Molinari, Bruno Walter
i ked svojou virtuozitou Prahu oslnil samotny Rachmaninov. Mesto
predstavovalo pre Cikkera hudobny zazrak a zamiloval sa do neho na
cely zivot. ,,Z tichého neba provincie som padol do rozbureného mora
hudobnych polemik. Co je lepsie? To bola otdzka: atonalita, 12-ténovd
hudba a Stvrtténovd hudba Aloisa Hdbu alebo diatonika v tom najsirSom
zmysle slova a nadviazanie na tradiciu? Vdaka Bohu, Studoval som vtedy
kompoziciu, klavir, organ, dirigovanie i hudobnii vedu, a tak som nemal
cas prispievat k riesSeniu tychto otdzok. Predsa ale od tej doby zostala vo
mne neddvera voci vSetkému prilis kriklavému, dotieravému, za kazdu
cenu origindlnemu a extrémnemu, ¢o tak lahko vedie k strnulosti a ne-
bezpecnému schematizmu,“ vyjadril sa neskor.

V juni 1935 ukon¢il Jan Cikker §tadium na konzervatoriu a prihlasil sa
na majstrovski kompoziénu $kolu, kde sa stal Ziakom Vitézslava No-
vaka. Radost nemal len Cikker, ale i Jaroslav Kricka. Novaka si hlboko
vazil abol hrdy na to, Ze do svojej triedy zobral jeho odchovanca. Cikker
sucasne pokracoval i v §tudiu dirigovania. Majstrovsku Skolu u Novaka
absolvoval 2. sldcikovym kvartetom, orchestralnym Capricciom op. 14
a Varidciami pre klavir. ,Viac odo mria nepotrebujete,“ prehlasil No-
vak po prvom roku Cikkerovho §tudia. Tento kompliment bol sticasne
aj bodkou za vSetkym, ¢o Janovi Cikkerovi pocas Siestich rokov v Prahe
prirastlo k srdcu.

Tiene vojny

Jan Cikker si z Prahy odnasal vavrinovy list z venca, ktory mal cest
niest za konzervatorium pri poslednej rozlicke s Jozefom Sukom.
Cas poznavania viak este prefiho neskon¢il. Slovenské zemské §ti-
pendium mu otvorilo cestu do Viedne k slavnemu dirigentovi Felixovi
Weingartnerovi, ktory Cikkera prijal ako mimoriadneho posluchaca.
Po slovanskej Prahe obklopil skladatela svet nemeckej kultary: Mo-
zart, Beethoven, Wagner, Richard Strauss, Brahms a Bruckner. Ces-
koslovenské vyslanectvo zariadilo, aby bol Cikkerovi v Statnej kniz-
nici umozneny pristup k originalom partitar. Tato vysada poskytla
Janovi Cikkerovi mimoriadne zazitky, vratane necakaného stretnutia
s Toscaninim. Hodinu u Weingartnera mal len raz do tyzdna, tak mu
ostavalo dost ¢asu na poznavanie Viedne. Po strate vysad cisarskeho
sidelného mesta Vieden schudobnela, vSetko bolo lacné a Jan Cikker
si ako Stipendista mohol dovolit Zit na lepSej drovni. Byval u byvalé-
ho ministerského radcu, ktory si k penzii prilepSoval hranim v kos-
toloch. Cikker ¢asto chodil do opery i na koncerty, kde videl dirigo-
vat Toscaniniho, Bruna Waltera i Furtwénglera. Viedenské $tadium
ukon¢il Jarnou symfoniou op. 15, ktort venoval svojmu prazskému
ucitelovi Novakovi.
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Po pobyte vo Viedni ¢akala Cikkera vojenska zakladna sluzba. Narukoval
do Trenc¢ina. Zo zékladného vycviku, ktory pokracoval aktivnou sluzbou
na hraniciach, sa vratil az 1. 9. 1939. Prejavila onho z4ujem bratislavské
Hudobna a dramatické akadémia. Ponuku prijal a stal sa ¢lenom jej pe-
dagogického zboru. Po rokoch vo velkomestach s bohatym kultirnym
dianim sa mu Bratislava zdala trochu provin¢nou. S odchodom Zdenka
Folprechta a ceskych hracov sa zacala rozpadavat amatérska filharmoénia
akoncertny Zivot upadal. Osudy ludi a ich vztahy ur¢ovala vojna, Jan Cik-
ker tato dobu niesol tazko. Ako porucika v zalohe ho povolali do armady.
V lete 1941 bol s jeho vojenskou jednotkou odveleny na vychod, priamej
Ucasti v bojoch sa nastastie vyhol. Prekonali s jednotkou vySe 1500 km,
no bez jediného vystrelu zasa pripochodovali domov.

J. Cikker [foto: archiv Mtzea J. Cikkera] I

N

Cikker sa opit vratil ucit na bratislavskd akadémiu, no ¢osi sa v nom
zmenilo. Zazitky a dojmy museli von. Komponovanim travil kazdu vol-
nu chvilu, i poc¢as hodinovej prestavky vo vyucovani sa nahlil domov
pisat. Rad velkych orchestralnych diel za¢ina v roku 1941 symfonickou
bastou Leto op. 19. Dielom, v ktorom sa Cikker javi eSte ako ,,Siritel idey
novdkovskej vdsnivosti, neskrotnosti“, no zaroven sa uz vydava na vlastna
kompozi¢nu cestu. Ako op. 20 nasleduje vroku 1942 aj v zahranici hrané
Concertino pre klavir a orchester, ktorého obsah Cikker vidi v usili za-
chovat mladost srdca. Slovenskd suita op. 22 (1943) pokracuje v tychto
tendenciach, obohatenych o Stylizované intonécie slovenskych Iudovych
piesni a tancov. Aj toto dielo spolu s Concertinom pre klavir a orchester
— prvym klavirnym koncertom v novodobych dejinach slovenskej hudby
— bolo ¢oskoro po premiére uvadzané i v zahranici. Zmienit sa treba aj
0 Dupdku, Verbunku ¢i Zbojnickych tancoch, na ktorych si Cikker cibril
majstrovstvo transformovania a Stylizacie ludovych piesni.

Hoci Jan Cikker pracoval a byval v Bratislave, jeho domovom osta-
la Banska Bystrica. Zila tam jeho matka, pri ktorej travil dni volna
a prazdniny. V Bystrici ho zastihol aj august 1944, kedy Slovensko
povstalo proti faSistickému nésiliu. V septembri 1944 komponu-
je Cikker pre Slobodny vysiela¢ Slovenského narodného povstania
Povstalecku zvucku. Nahrévala sa v bojovych podmienkach v pivni-
ci jednej banskobystrickej skoly, ked ponad mesto lietali stihacky.
Niekolkymi ténmi Cikker vytvoril symbol s magickou mocou. Inym
sposobom vysporiadania sa s vojnovym besnenim je kantata Cantus
filiorum op. 17, ktoru skladatel spomina v liste matke z 11. 5. 1945:
wDrahd Mamicka! Od tej doby, o som bol doma, Zijem velmi Stastlivo.
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» Mal som nesmierni radost, Ze som Vds videl, Ze som videl nds domcok
a vSetko v riom, a Ze som mohol citit tu velku BozZiu milost, ktord nds
vSetkych ochrariovala. Boli sme este pred 1 3 mesiacom pripraveni na
to, Ze sa sndd stratime, ba sndd Ze i zomreme, a miesto toho zdzraky
ndm dopomohly k tomu, aby sme sa videli. — Do toho priSiel konecny
mier: ten mier, ktory som v Cantus filiorum ospieval a nesmierne ticho
nad milionmi tragédii, ktoré som v Cantus filiorum zo svojho srdca vy-
plakal. Je nddherne Zit a vedet, Ze vsetci ti, ktorych milujeme, Ziji a Ze
sa spolu tesia na tomto konecnom mieru.“

Cesta k opere

Az jar 1945 umoznila Cikkerovi pokracovat v tom, ¢o si zvolil za svoje
povolanie i poslanie. V Bratislave sa opét vratil k pedagogickej a sklada-
telskej praci. Velka chut dohnat v8etko, o ukradli roky vojny, prinies-
la do jeho diela hudbu mladosti. Cyklus symfonickych basni O Zivote,
ku ktorym patria aj Leto a Vojak a matka, ukoncil Cikker v roku 1945
skladbou Rdno op. 24. Nemenej dolezitym pre Cikkerovu kompozi¢nt
orientaciu bolo v rokoch 1945 — 1948 posobenie na poste dramaturga
v Narodnom divadle. Tu si prehibil nielen znalosti repertoaru a hu-
dobnodramatickej problematiky, ale ziskal aj impulz k préci na svojej
prvej opere. V liste matke z 15. 9. 1945 pise: ,,Drahd Mamicka! Prdca
v divadle je pre mna zdbava: kontrola hier, predstavenia, textov, vykonov
orchestra, spevdkov a zboru, to predsa nie je Ziadna robota. V Skole mdm

'y Z bratislavskej premiéry opery Janosik: G. Papp
& aF. Zvarik [foto: archivMuzea ). Cikkera] ‘6“ s N

/
dobry rozvrh: ucim kompoziciu a dva dni v tyZdni (streda a sobota) mdm
volné. No uz to musim vydrzat a viem, Ze nieComu sa v divadle naucim
pre ten pripad, Zeby som pisal operu.” Dramatické u¢inky svojej hudby
siuz predtym Cikker overil na pocetnych filmovych a scénickych hud-
bach, vratane baletu s nazvom Selanka, ktory vznikol este v roku 1944.
Spolupracoval aj na filme Vicie diery, na viacerych kratkych filmoch a
jeho hudba k Shakespearovym hram Skrotenie zlej Zeny a Hamlet boli
korunované uspechom. V rovnakom obdobi vsak vznikaju i dramatické
diela vac¢sieho formatu s protivojnovou tematikou. Vplyv vojnovych za-
zitkov citit napriklad zo Spomienok op. 25 (1947), kde idylické pasaze
kontrastuju s naladovymi obrazmi obviriujiceho smutku.

Skladatel a ludova piesei

Ak prvé Cikkerovo kompozi¢né obdobie hladania siaha po Jarni sym-
foniu (1937) a skladatel sa v iom vyrovnava s impulzmi svojho ucitela
Vitézslava Novaka, roky 1939 — 1948 predstavuju v jeho tvorbe druhu
periddu. Jej hlavnou ¢rtou je priklon k symfonizmu a vac¢$im formam.
Cikkerov vztah k folkloru je analogicky s Janackovym, ide mu o Styli-
zaciu ludovych piesni a tancov v ramci vlastného kompozi¢ného jazy-
ka, nie o doslovné citacie hudobného materialu. Diela z tohto obdobia
maju prevazne programovy charakter. Cikkerove skuisenosti dramatur-
gavedu aj k dalSiemu preorientovavaniu v tvorbe. Na filmové a scénické
hudby treba preto hladiet aj ako na predpripravu prvej opery Juro Jdno-
Stk, pri ktorej Cikker v sebe objavil hudobného dramatika. Tvoriva osob-
nost skladatela sa pocas desiatich rokov od jej premiéry zjavne meni.
V tejto suvislosti je zaujimava Cikkerova charakteristika vlastného die-

la: ,,Stiidium v dvoch réznych centrdch stredoeurépskej hudby — v Prahe
avo Viedni —, ako aj ovplyvnenie vtedajsimi najmodernejsimi hudobnymi
experimentovaniami na jednej strane a prostota a jednoduchost sloven-
skych ludovych piesni na druhej strane mali na mria akoby dvojpdlovy Uci-
nok. Raz som citil svoju silnii spdtost s diatonikou nasej ludovej hudby,
inokedy ma ako cloveka svojej doby pritahoval expresionizmus, rozklad
tonality, vaiitorne prezitd dvandsttonovd hudba.

Juro Janosik (1950)

Osmeho novembra 1950 si skladatel do dennika zapisal: ,,Zacal som
pisat operu Janosik, BoZe, daj mi sily!“ V juni 1953 Jan Cikker dokon-
¢il partituru svojej prvej opery a na poslednu stranu napisal slova: ,,Deo
gratias!“ Nastudovanie hlavnej postavy bolo zverené Dr. Gustavovi
Pappovi, Milku stvarnila Maria Kigonova, Zuzku Margita Cesanyio-
v4 a richtara Vaclav Nouzovsky. Orchester a zbor Ceskoslovenského
rozhlasu dirigoval Richard Tynsky. Po roznych peripetiach sa 10. no-
vembra 1954 uskutocnila premiéra aj v Narodnom divadle v Bratislave.
Uspech diela bol mimoriadny: opona sa v ten vecer zdvihla a klesla Sest-
desiatosemkrat. Skladatel vysoko hodnotil réZiu MiloSa Wasserbauera,
menej bol spokojny s dirigentom Tiborom FreSom. Hned po premiére
pristapil Cikker k niektorym tpravam prvého a druhého obrazu, ¢o za-
myslal uz davnejsie. Opera Juro Jdnosik na libreto Stefana Hozu mala
velky uspech aj v Prahe, Brne, Plzni, Liberci i v Lublane a skladatel za
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| Nastudovanie Janosika v Divadle J. K. Tyla v Plzni (1968) [foto: archiv Mtizea |. Cikkera]

fu ziskal Statnu cenu. Cikker vytvoril po Suchoriovi (Kritriava) druht
slovenskt narodnu operu.

Medzicasom vznikaju tri etudy pre klavir Tatranské potoky (1954),
v ktorych Cikker demonStruje vyhraneny hudobny jazyk. Dielo ve-
noval pracovnikom Tatranskej horskej sluzby, s ktorymi nadviazal
srdecné priatelstvo pocas ¢astych navstev Vysokych Tatier. Od roku
1951 zacal Jan Cikker vyucovat kompoziciu na Vysokej skole mu-
zickych umeni. Nebol typom autoritativneho pedagdga, skor bol
pre svojich Studentov priatelom a radcom, ktory usmertioval ich
fantaziu a talent a radil im pri rieSeni problémov. Na rozdiel od star-
Sich kolegov bol tiez pristupnejsi polemike a akceptoval Sirsiu Skalu
kompozi¢nych rieSeni i estetickych smerovani. K najvyznamnejs$im
absolventom jeho kompozi¢nej triedy patria Miroslav Klega, Ilja
Zeljenka, Pavol Simai, Peter Kolman, Miroslav Bazlik, Dugan Mar-
tincek, Juraj Bene§, Milan Dubovsky, Igor Dibak, Vitazoslav Kubi¢-
ka, Martin Burlas a Jozef Gre$ak. Isty ¢as unho Studovali aj Tade4s
Salva, Jozef Podprocky a Jozef Gahér. _

Autorka je riaditelkou Muzea Jana Cikkera v Bratislave.
Pokracovanie v septembrovom cisle Hudobného Zivota.
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SHORT CIRCUIT:

Zblizka. Viyber slovenskej elektronickej a experimentalnej hudby 2011

Hudobné centrum druhykrat podnietilo vydanie vyberu experimentalnej a elektronickej hudby na Slovensku. Nadvazuje tak na prva kom-
pilaciu Short Circuit, ktord bola rovnako ako tdto priloZend ako darcek predplatitelom Hudobného Zivota.

Pokracovanie mapujice aktualne
dianie na Slovensku opat objavuje hudbu
s privlastkom experimentalna. Otazku, ¢i
existuje dnes na domacej hudobnej scéne
potreba po novotvaroch alebo experimen-
te v elektronickej a improvizovanej hudbe
dopiiia délezity rozmer dokumentécie.
Nekonvencnej hudbe, ktord vymedzuju
intencie experimentu, by prinalezalo za-
definovanie avantgardna, ale stretdvame
sa s fou aj pod oznacenim stcasna. V kaz-
dom pripade ide o Zivy, premenlivy, pri-

sposobivy a stale sa vyvijajuci druh tvorby.
Aktualnost dokazuje Stylovou modifika-
ciou, absorbovanim viacerych podnetov a
neustalou technologickou aktualizaciou.
Prepéja svet technickej zrucnosti ovlada-
nia pocitacovych softvérov, naraba s podo-
macky vyrobenymi (DIY - do it yourself/
urob si sam) zvukovymi zariadeniami,
ktoré kombinuje s tzv. ,tovarenskymi”
elektronickymi nastrojmi. Mnohi autori
kombinuju pracu so softvérom a s nahra-
vanim i naslednou mixazou akustickych
nastrojov. Charakteristicky je aj princip
samplingu cudzich nahravok a ich kombi-
nacie. Pri procese vrstvenia jednotlivych
samplov tak vznikaju nové hudobné kon-
texty. Princip samotnej tvorby osciluje na
pomedzi komponovanej a improvizovanej
hudby. Autor si vyberé druh predvedenia,
ktory mu vyhovuje v momente samotného
procesu. Ddlezitym poznavacim znakom
Jexperimentu” je snaha prekracovania
hranic zauZivaného, konvencného a pocu-
tého. Hudba ostava podriadena hrani¢nym
zvukovym i tektonickym paradigmam. Pra-
ve Short Circuit: Zblizka je odpovedou na
dlhodobo vedenu diskusiu, ¢i je dnes este
moZné experimentovat.

Kym prva kompilacia bola vzorkovnikom
Sestnastich odliSnych projektov, pokraco-
vanie predstavuje dvanastich autorov na
va¢som priestore 2 CD. Vyber je zostave-
ny z aktudlnych nahravok roztrisenych
na webovych portaloch alebo v domacich
archivoch. V pripade Martina Burlasa,
projektu Iskra (Daniel Kordik) a stroon
(Dalibor Kocian) ide o skladby vytvorené
pre Short Circuit. Napriek tomu, Ze scéna
experimentalnej hudby je Stylovo diferen-

covana a mnohé skladby stoja na rozhrani
niekolkych Stylov, bolo mozné vymedzit
trojicu okruhov. Noise music zastupuji
projekty 900piesek (Matus Mikula), Sty-
lovo pribuzny Noise Mortanna (Vavro
Zahradnik) a Neoblivion (Miroslav Sza-
bo). Noise ako $tyl stoji na hrane static-
kosti hluku a fyzického vnimania hudby
v dosledku extrémnej hlasitosti. Vyssia
hlasitost spdsobuje deformaciu zvuku
a vplyva na vnimanie samotnej hudby
(podobnd skiisenost z pociivania pontika-

ju napriklad koncerty metalovych kapiel).
900piesek a Noise Mortanna sa dostali do
povedomia len nedavno napriek tomu, Ze
tato scéna ma u nas dihodobejsie zastupe-
nie (nasvedcuju tomu projekty Rbnx ale-
bo 1 /xz prvej kompilacie). Obaja umelci
prekvapuju  radikalnostou predvedenia
pri zachovani tektonickej Strukttirovanos-
ti. VyuZivaju rozne analégové pristroje a
kusy odpadu najdené pri vypravach do
starych tovarenskych hal a opustenych
stavieb. Neoblivion pri tvorbe kombinu-
je sample z filmov Duna a Dark City so
zvukmi z pocitacovych programov. Jeho
pristup je zaujimavy vytvaranim ilizie
kompaktného zoskupenia na hranici me-
talu a noise music.

Analdgova tvorba ambient a cross doka-
zuje, Ze ambientnd hudba nemusi tvorit
len pokojnti  hudobnt kulisu. Projekt
Urbanfailure (Michal Lichy) predstavuje

podobu drone ambient: drsnych inter-
ferenénych sinusoid zakomponovanych
do dlhsich zvukovych ploch. Na svojich
Zivych vysttipeniach Urbanfailure naopak
udivuje Gdernym degenerovanim rytmov
v redlnom case. Peter Groll a EGA (Peter
Kudlicka) zastupuju charakterovy opak
Jahsieho” ambientu. Groll kombinuje
Strukturalnu vystavbu jemne vrstvenych
pldch s technikami kolaze, EGA prostred-
nictvom Sirokej spleti nastrojov predvadza
schopnost jemného nuansovania a po-

tlacania improvizacie. Naopak absoltitna
improvizacia podnietila tvorbu stroona
(Dalibor Kocian) a Iskry (Daniel Kordik).
Svoje extenzivne improvizacie na vibra-
fone stroon dodatocne softvérovo vrstvi
(v jednej zo skladieb vyuZil Sest nad seba
nahranych ploch). Variacie pre analégovy
sekvencér a 2 LFO moduly nahréval Iskra
v redlnom case bez dodatocného strihania.
Posledny okruh sa opiera o metddu
postoswaldovského samplingu (tech-
niku plunderfénie, ktorG v 80. rokoch
razil skladatel John Oswald) a emanci-
paciu rytmicko-Strukturalnych vzorcov.
Plunderfonicky sampling ukazuje cestu
prepajania hudobnych celkov, odvo-
dzovanie a retazenie viacerych samplov
do jednej skladby a nasledne vznik no-
vej zanrovej i kvalitativnej trovne. Ide
o prehodnocovanie hudobného kon-
textu vrstvenim prebranych (cudzich)

ukazok - samplov; rekontextualizacia
vrha novy pohlad na hudobnu tvorbu a
interpretaciu. Uznavany skladatel Mar-
tin Burlas, zamestnanec Oddelenia do-
kumentécie a informatiky Hudobného
centra, konfrontuje formou hommage a
svoju tvorbu so slovenskymi skladatelmi
tvoriacimi na objednavky z 50. az 70.
rokov minulého storocia (Eugen Suchon,
Tibor Andrasovan, Jozef Malovec). Sam-
o, brat dazdoviek (Samuel Szabd) sa
skor zaobera kombinovanim viacerych

Vrtacky po desaté hodiné [foto: archiv]

nastrojov a spajanim rozlicnych Struktar
- od jednoduchych popevkov oplyva-
jucich plytkou Studentskou recesiou po
bezbrehé hlukové plochy. To vsetko na
urovni DIY, Casto s va¢sim dorazom na
proces vzniku nez na samotny vysledok.
Projekty Chainsaw Yoga (Peter Kere-
kes) alebo Vrtacky po desaté hodiné
(Lubomir Panak) prezradzaju vplyvy
Stylu break-core (emancipacie rytmicko-
-Strukturalnych vzorcov a samplingu) a
maju schopnost viaczanrovej absorpcie.
St vrstvenim viacerych rovin hudobné-
ho myslenia, Zanrovych presahov, ako aj
reflexiou hudobného konzumu, ¢ uz na
descendentnych drovniach (Chainsaw
Yoga), alebo nadhladom nad popovymi
skladbami (Vrtacky po desaté hodin€).

Miroslav TOTH
Autor je zostavovatefom kompilacie
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V zrkadle casu
Ladislav Arvay,

doyen hudobnej Ziliny

Pripravila Lydia DOHNALOVA

Na sklonku minulého roku si Zilinska hudobna verejnost pripomenula 110. vyrocie narodenia jednej z vyraznych osob-
nosti domaceho hudobného Zivota, huslistu a pedagéga Ladislava Arvaya, zakladatela domaceho hudobného Skolstva,
riaditela prvej hudobnej Skoly a neskor vediicej osobnosti konzervatéria, ktoré si toho roku pripomina 50. vyrocie svoj-

ho vzniku.

[foto: archiv]

Dejiny vytvaraja Iudia a ich ¢iny. Niekedy
nahlas, inokedy potichu, diskrétne. Bez
naroku na obdiv a uznanie. Na svetsku sla-
vu ¢i osobitni pozornost sotva pomyslel
skromny hudobnik, huslista Ladislav Ar-
vay, ked sa po §tadiach na prazskom kon-
zervatdriu v polovici dvadsiatych rokov mi-
nulého storocia vracal do svojho rodného
kraja. Talentovany hudobnik, ktorému sa
otvarali slubné vyhliadky, sa zriekol kariéry
azamenil ju za altruistick( misiu zasvitena
kultdrnemu pokroku rodného regionu.

Ladislav Arvay (1900-1967) vyrastal
v Byt¢i, v rodine ucditela-organistu, ktory
bol aj dobrym huslistom. Zi¢livé rodinné
prostredie predurcilo nasledujuce Zivotné kro-
ky budticeho hudobnika. Po gymnazialnych
studiach v Trencine a Vacove maturoval
napokon v Budapesti, kde sa tiez intenzivne
venoval hudobnému vzdelavaniu. Navste-
voval tu hodiny u vynikajuceho huslistu Jend
Hubaya. Po névrate sa definitivne rozhodol
pre profesiu hudobnika a ako jeden z pr-
vych adeptov zo Slovenska, kratko po vzni-
ku 1. Ceskoslovenskej republiky, odisiel na
dalsie studia na prazské konzervatorium.
Renomovana 8kola, z ktorej vySli mnohi
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vynimo¢ni hudobnici, zaru¢ovala vysoku
uroven odborného vzdelania. Prirodzenu
mugzikalitu i dobra technicku dispoziciu
mladého hudobnika rozvijali a kultivova-
li vyznamni huslisti a pedagégovia: Jan
Marak, Bedrich Voldan a nasledne aj reno-
movany Jaroslav Kocian, u ktorého absol-
voval Arvay jeden rok majstrovskej §koly.
Vdaka muzickej vybave, usilovnosti a spo-
lahlivosti mal moznost uz pocas stadii kon-
certovat doma aj v zahrani¢i — v Nemecku,
Madarsku, Polsku. Slubne sa rozbiehajuce;j
kariéry sa v§ak mlady talentovany huslista
napokon vzdal a cely svoj profesionélny
aktivny Zivot zasvitil u$lachtilému cielu —
zveladovaniu kultirneho Zivota rodného
regionu.

Slovenské umelecké prostredie 20. a 30.
rokov zZilo v znameni hladania vlastnej tva-
re, identity a profesionalizacie hudobného
zivota. Nedostatok erudovanych odborni-
kov a pedagdgov k nam priviedol mnoz-
stvo vyraznych osobnosti z okolitych kra-
jin, najmi z Ciech. Pozornost sa prioritne
orientovala, pochopitelne, na hlavné mesto
Bratislavu, kde sa malo sustredit skolstvo
i klac¢ové hudobné institacie. Ostatné re-
giony, stojace zatial na okraji umeleckého
diania, si na svoje kultirne pozdvihnutie
museli eSte dlhs§i ¢as pockat...

Mlady Arvay teda vkro¢il do panenského
kultarneho terénu. Koncertné aktivity po
slovenskych mestach, najméd v klavirnej
spolupraci so Silviou HalmoSovou-Ma-
cudzinskou, mu pomohli utvorit si realnu
predstavu o kultirnom povedomi a vzde-
lanostnom profile doméceho publika.
Hudba, ktora sa pestovala vicSinou len
na amatérskej urovni, volala po profesio-
nalnom usmerneni a kultivacii. Za svoje
posobisko si vybral napokon ambiciéznu
Zilinu, v ktorej videl slubnt perspektivu
kultarneho a umeleckého rastu. Za zaklad
hudobného pokroku celkom spravne po-
vazoval odborne fundovanu pedagogicku
¢innost. A tak myS§lienku zaloZit elementér-
nu hudobnu $kolu, na ktort by nadvizovali
dalSie stupne, tak ako to videl v okolitych

krajinach, vypracoval do konkrétneho pro-
jektu. V mestskej rade sa stretol s podpo-
rou, a tak mohla vzniknut jedna z prvych
slovenskych hudobnych §kol, Mestsk4 hu-
dobna gkola v Ziline. Tato zac¢ala svoju ¢in-
nost uz zaciatkom roku 1927. Konkrétnym
vychodiskovym modelom pre koncepciu
uciliSta bola bratislavskd Hudobna skola
pre Slovensko zalozena v roku 1919 Mi-
loSom Ruppeldtom. Okrem vedenia §koly
Arvay sti¢asne vyucoval i hru na husliach.
Dal§imi rychlo napredujicimi odbormi
boli v prvych rokoch hra na klaviri, ktora
ucil absolvent viedenskej Vysokej hudobnej
Skoly FrantiSek Konsch, a vokalna trieda
vedend Zdenou Hiibschovou. O hudobné
vzdelanie bol velky zaujem, uz v prvych
rokoch sa pocet ziakov priblizoval k stovke
a dalej rastol umerne s rozsirujucou sa zak-
ladiiou u¢ebnych odborov. Ddslednost pro-
fesionalnych kritérii a vysoké naroky, ktoré
uplatiioval Arvay vo svojej praci, sa velmi
rychlo odzrkadlili v praxi, na urovni §koly.
Ustav ziskaval dobré meno a kredit a jeho
absolventi mohli, nadvézujic na tento vel-
mi solidny zaklad, pokrac¢ovat v odbornom
hudobnom §tadiu na vyssich §kolach. Sko-
la mala v8ak dosah aj na celkovu kultivaciu
zilinského prostredia: zdujem o hudobné
umenie v regidne vyrazne stupol, vznikali
amatérske hudobné subory, zbory, orches-
tre, v ktorych posobili odchovanci $koly,
zvySoval sa zaujem o koncertné podujatia
hostujtcich, ale i domacich umelcov.

Ladislav Arvay mal zasluhy aj pri zakladani
dalsich hudobnych §kél v zilinskom Kkraji,
ich siet sa vyraznejSie rozsirila najmi po
2. svetovej vojne. Jeho pedagogické a or-
ganiza¢né danosti sa pritom prejavili ako
rovnocenny pendant jeho umeleckej osob-
nosti. Vo vztahu k ziakom i kolegom bol
pre neho charakteristicky laskavy pristup,
trpezlivost, ludska noblesa, no zaroven aj
nekompromisnost v profesionalnych po-
ziadavkach. To vsetko dodavalo Arvayovi
charizmu a prirodzent autoritu. K jeho naj-
vacsim pedagogickym uspechom nesporne
patril zilinsky rodak Franti$ek Spani (1930
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—1954), ktorého nevsedny talent vedel citli-
vo podchytit a priviest mladého umelca nie-
len na brniansku JAMU k Franti§kovi Kud-
lackovi, ale i na Vysokt hudobnu $kolu do
Viedne k slavnemu Wolfgangovi Schneider-
hahnovi. Rozlet a slubné perspektivy kon-
certného umelca vs$ak, zial, zmarila pred-
¢asna smrt. K dal$im vyraznym Arvayovym
odchovancom patria Rudolf Papan, Maria
Balazové ¢i Gréta Hrda. Vysledky a stabil-
ne vysoka uroven $koly boli podnetom pre
Poverenictvo Skolstva, vied a umeni, aby
roku 1951 pri Hudobnej $kole v Ziline (po-
pri Bratislave a KoS$iciach) ustanovilo peda-
gogické oddelenie na pripravu odbornikov
ucitelstva hudby. Oddelenie bolo neskor
premenované na Vyssiu hudobnu $kolu a ta
sa napokon v roku 1961 pretvorila na Kon-
zervatorium v Ziline. Vedticou osobnostou
celého tohto procesu bol Ladislav Arvay,

a tak sa celkom logicky stal i prvym riadite-
lom novoustanovenej strednej vzdelavacej
inStiticie. Popri povinnostiach, vyplyvaja-
cich z jeho veducej funkcie, sa vSak i nada-
lej venoval praktickej pedagogickej praci.
Z jeho triedy vySlo viacero Ziakov, z ktorych
sa v Ziline najvyraznejsie uplatnil huslista,
dirigent a agilny organizator Bohumil Ur-
ban. Inspirovany Arvayovou osobnostou
i Skolou sa stal pokracovatelom v jeho pe-
dagogickom odkaze a vychoval vySe patde-
siat huslistov, ktorych sam vtipne nazyval
,Arvayovymi huslovymi vnukmi®. Velka
viac¢Sina z nich pokracovala v odbornom
$tudiu na vyssich skolach a viaceri sa stali
vyznamnymi osobnostami slovenského hu-
dobného Zivota (Franti$ek Figura, Jindfich
Pazdera, Ernest Patkold, Milo$ Valent, Pa-
vol Tuzinsky, Vladimir Harvan, Stanislav
Paluch a inf).

Zmikli husle Josefa Suka

V rannych hodinach 7. jila dotklo srdce Jo-
sefa Suka (1929-2011), jedného z najvac-
$ich a najzname;jsich huslistov 20. storodia.
Mal som $tastie, Ze som tohto legendarne-
ho huslistu, pravnuka Antonina Dvoraka
a vnuka skladatela Josefa Suka osobne
poznal, dokonca som s nim ako ¢len Slo-
venského komorného orchestra i hral. Suk
s ,,Warchalovcami“ nehral

¢asto, no zazili sme s nim
nezabudnutelné momenty.

Nikdy nedaval najavo svoju

svetovost, ostal skromnym

a takym bol i mimo pdédia.

Moja dnes uz deviatdesiato-

semro¢nd mama stale spo-

mina na stretnutie v brati-

slavskom hoteli Devin, kde

Sukovi priniesla niekolko

fotiek z Prazského Rudol-

fina, na ktorych skdsame

Bachov 5. brandenbursky

koncert s cembalistkou

Zuzanou Ruzic¢kovou, flau-

tistom Jifim Valkom a Boh-

danom Warchalom. Suk sa

jej opytal, ¢i si moze fotky

nechat a na otazku, ¢i bude

majster vecer hrat Bergov

huslovy koncert spaméti od-

vetil, Ze tieto komplikované

kusky hra z not.

S Bohdanom Warchalom

bol v pomerne ¢astom kon-

takte, z Casovych dovodov sme Zial spo-
lu malo koncertovali, no hrali sme spolu
Bachov 5. brandenbursky koncert, Huslo-
vy koncert E dur a Dvojkoncert d mol. Na
zmienku o obrovskom mnozstve nahra-
vok so Sukom, ktoré méam v diskografii,
nie je priestor, no spomeniem aspon zopar

skvostov zo spoluprace s Andréem Navarrom:
Brahmsov Dvojkoncert a mol op. 102 pre husle
a violonéelo v sprievode kongenialnej Ceskej
filharmoénie pod taktovkou Karla Ancerla!
Dalej spolu s Navarrom nahrali i menej zname
diela — napriklad dua pre husle a violoncelo
z pera Bohuslava Martint, Zoltana Kodalya,
Arthura Honeggera...

I J. Suk a J. Alexander [foto: archiv autora]

K tomuto repertoaru sa pre mna viaze i dalSia
nezabudnutelnd spomienka na Josefa Suka:
21.5. 1976 som bol na koncerte v ramci Praz-
skej jari, kde spolu s Navarrom odohrali spo-
menuté duia od Martind a Honeggera. Ako
vojak z VUS-u som ich so zatajenym dychom
sledoval a doteraz vo mne tento zazitok i spo-
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Osobitnou pedagogickou platformou, kto-
ru Urban profiloval v duchu arvayovského
odkazu, bolo $pecialne vedenie mimoriad-
ne talentovanych deti. Ako najvyrazne;jsi
uspech vtomto smere mozno uviest dnes uz
medzinarodne etablovaného huslistu Dali-
bora Karvaya.

Odkaz, ktory svojou zanietenou préacou
zanechal za sebou Ladislav Arvay, je stile
zivou stopou, ktort nachddzame v celom
spektre hudobného zZivota zilinského kraja.
Vidno ho v pozitivnej tradicii pedagogic-
kého pristupu, v organizatorskych aktivi-
tach, inSpirativnych projektoch motivuja-
cich mlada generaciu, v profesionalnom
koncertnom zivote, ktorého stredobodom
je uz dlhé roky Statny komorny orchester
Zilina, ale tieZz v navstevnickom zazemi,
ktoré ma v meste i SirSom okoli koncertny
Zivot. J

mienky rezonuju. Neobycajne Stastny tah
vydavatelstva Decca sa podaril pri nahravke
Brahmsovho komorného diela v interpre-
tacii tzv. Eurdpskeho klavirneho tria— Josef
Suk, Julius Katchen, Janos Starker.

Moja posledna spomienka sa viaze na nad-
herny recital, ktorym sa velky huslista roz-
la¢il s bratislavskym publikom. Sprevadzal
ho skvely Marian LapSan-
sky a obaja pripravili ne-
zabudnutelny vecer plny
nostalgie a krasneho mu-
zicirovania. V poslednych
rokoch sme s majstrom
Sukom komunikovali tele-
fonicky a tu i tam aj listom.
Pred dvomi rokmi som na
Rédiu Devin venoval tomu
huslovému magovi cela
relaciu Ars musica, ktora
v priamom prenose pocu-
val a neskdr mi osobne po-
dakoval.

Josef Suk stal v prvej li-
nii svetového hudobného
diania a svojimi vykonmi
neustale dokazoval, zZe
tam patri. Mnozstvo diel,
ktoré zanechal na nahrév-
kach nadm nastastie vzdy
budu pripominat umelecké
i Iudské kvality tohto jedi-
neéného huslistu. A tak sa
pokorne sklanam a v tichu
rozjimam nad odchodom velik4na husli Jo-
sefa Suka.

Cest jeho pamiatke!

Juraj ALEXANDER
Autor je violoncelista a byvaly dlhoro¢ny
¢len Slovenského komorného orchestra.
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Peter MOTYCKA

Polskd jazzova scéna bola témou piatich predchddza-
jiicich kapitol, z ktoryich vyplynulo, Ze pre Ceskoslo-
vensko a dalsie krajiny Varsavskej zmluvy pinila od
polovice 50. rokov funkciu ,mosta z izoldcie” do sveta

Jazzu.!

Z pohladu mnohych vychodoeurdpskych kra-
jin sa Polsko dodnes javi ako ,,zasluben4 kraji-
najazzmanov“, kde maju stcasni mladi umel-
ci moznost vyberu z viacerych hudobnych
ucilist a skl vyssieho typu so Specializaciou
na jazz a popularnu hudbu, kde je pomerne
rozsiahly pristup k notovym a didaktickym
materidlom v rodnom jazyku, kde 1aka mnoz-
stvo klubov a festivalov so zivou fungujucou
dramaturgiou a kde pocas letnych mesiacov
prebieha niekolko jazzovych workshopov a
tvorivych dielni vedenych $pickovymi doma-
cimi i zahrani¢nymi lektormi...> K tomu je
nutné pripocitat desiatky jazzovych festivalov,
mnozstvo hudobnych vydavatelstiev s boha-
tou produkciou jazzovych nahravok (priblizne

ZOWA
IHOSHA IAZICD e

JAZZAWEAD 2011

MUZYKR
70 HiE KEOTHIA

70 albumov polského jazzu ro¢ne), pravidelné
jazzové koncerty v ramci programov Polskej
televizie (az 15 jazzovych a bluesovych zazna-
mov mesacne), kazdodenné relacie s jazzovou
tematikou na 2. a 3. okruhu Polského rozhla-
su, reprezentativny dvojmesaénik Jazz Fo-
rum... Kazdé ¢islo ¢asopisu vychadzajuceho
od roku 1966 ponuka svojim predplatitelom
CD s archivnymi nahravkami (Melomani,
Wréblewski) alebo samplery reprezentujice
hudbu rozli¢nych krajin a vydavatelstiev, pri-
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¢om edicia sluzi aj ako ,,odrazovy mostik“ pre
mladé talenty (Karnas, Kaczmarczyk).?
Rovnako profesionalizacia hudobného bizni-
su sa v Polsku 90. rokov prejavila vyraznejsie
ako v susednych krajinach vychodného bloku.
Vdaka podnikavosti a zapalu novej generécie
koncertnych promotérov vznikli v kratkom
¢ase podujatia (JVC Jazz Festival, Warsaw
Summer Jazz Days, Era Jazzu), vdaka ktorym
mali polski fantiSikovia moznost vidiet nazivo
takmer vSetky formotvorné osobnosti jazzovej
sucasnosti a histdrie. Slobodny trh podnie-
til vznik viacerych jazzovych vydavatelstiev
(GOWI Records, NotTwo Records, Power
Bros, Polonia Records, BCD Records), reedi-
cialegendarnej série Polish Jazz vydavatelstva
MUZA Polskie Nagrania ponuka takmer 80
nahravok zlatého fondu polského jazzu.*
Nezabudajme anina fenomén pozoruhodnych
medzigeneracnych stretov, ktoré v naSich
konc¢inach nemajui obdobu. Vicsina polskych
jazzovych pionierov uz dlhé roky systema-
ticky vychovava jazzovy dorast ,adoptova-
nim“ slubnych mladych umelcov. Tazko by
sme dnes medzi vyraznymi reprezentantmi
strednej a mladSej generacie nachadzali ,,sa-
morasty“, pretoze Leszek Mozdzer si svoje
ucnovské roky ,,odkrutil“ u Zbigniewa Namy-
stowského, Piotr Wylezot u Janusza Muniaka
a Jarka Smietanu, Marcin Wasilewski u To-
masza Stanka, Pawel Kaczmarczyk u Janusza
Muniaka... Popri muzikantskych zru¢nos-
tiach takto mladi hudobnici ziskavaju kontakt
s redlnym koncertnym Zivotom a zacleniuju sa
do fungujuceho hudobného organizmu. ,,Bola
to obrovskd Skola, najmdi co sa tyka koncertné-
ho hrania,” spomina na svoje ,,u¢niovské“ roky
klavirista Piotr Wylezol. ,,Nijaké Skolské cvice-
nia ani kapely sa nevyrovnaju priamej konfron-
tdcii so scénou, navySe hned profesiondlnou.
Nehovoriac o tom, ako vdm podobné hranie
dokdZe zdvihnit sebavedomie: Muniak alebo
Smietana su v rdmci polskej scény vnimani ako
velikdni a ked sa mlady clovek postavil vedla
nich na pddium, citil sa, akoby k nim patril.
Odrazu to nebola len zdbava ani nijaky kon-
kurz, ale redlny Zivot: uvedomenie si, Ze mdm
teraz vystupit na scénu a zahrat ludom, ktori

prisli na koncert. To bol najsilnejsi pocit, aky si
z tej doby pamdtdm. Samozrejme, pritomnost
majstrov bola nesmierne silnd: dnes tazko uve-
rit, Ze sme v Muniakovom krakovskom klube
hrdvali kaZdy Stvrtok, piatok i sobotu a vZdy
sme museli ,ist naplno‘. Dobry ucitel musi vy-
Zadovat'vela, i ked'tam neraz zohrdva tlohu aj
stres. Samozrejme, Ze nie vZdy sa mi to ,Stva-
nie‘ pdcilo, ale po rokoch som ocenil, Ze byt ne-
ustdle pod tlakom malo pre mna v tom obdobi
obrovsky vyznam.“>

Art of The Trio

Specifikom mladej polskej scény je stalost zo-
skupeni. Prikladom umelcov niekolko rokov
pracujicich na budovani a krystalizacii vlast-
ného jazyka su tria Marcina Wasilewského,
Piotra Wylezota a Michata Tokaja, ktoré do-
siahli tispech na medzinarodnych férach. Cle-
novia tria Marcina Wasilewského dostali po
troch albumoch s Tomaszom Startkkom moz-
nost realizacie vlastnych projektov pre vyda-
vatelstvo ECM, nahrévka tria Piotra Wylezota
bola sti¢astou edicie Fresh Sound New Talent.
V modernej mainstreamovej tradicii ostava
ukotvené trio Michata Tokaja, ktoré sa stalo
rytmickou platformou pre domécich i sveto-
vych umelcov. Michal Tokaj (1974, Var§ava)
je generacne najstar$im z trojice vynimocnych
klaviristov-tridsiatnikov, aj ked v porovnani
s vrstovnikmi Wasilewskym a Wylezotom sa
svojim postavenim ,,sidemana z presvedce-
nia“ presadzuje menej nadpadne. Talent flexi-
bilného a vyhladavaného klaviristu ako prvy
spozoroval bubenik Kazimierz Jonkisz, ktory
devétnastrocného Studenta zaclenil do svoj-
ho kvarteta. Ako cerstvy absolvent Oddelenia
jazzu a tanecnej hudby Hudobnej akadémie
Karola Szymanowského v Katoviciach zis-
kal Tokaj v roku 1999 absolutne vitazstvo na
Medzinarodnej jazzovej interpretacnej sutazi
v Katoviciach a ako ¢len rozlicnych zosku-
peni bol laureatom Jazz Juniors v Krakove
a European Jazz Contest v belgickom Hoei-
laarte. Tokaj je typom hudobnika neustale
prekvapujuceho vlastnou viziou v intenciach
jazzovej tradicie. Napriek tomu, Ze sa hlasi

| hudobng zivat




k romantizujicemu odkazu Billa Evansa a
Brada Mehldaua ¢i k rytmickometrickej ne-
konvenc¢nosti Theloniousa Monka a Ahmada
Jamala, dokaze do svojej hry preniest esen-
cionalitu polskej melodiky. Z tychto dévodov
Tokaja prizyvali doméci pionieri (Jan Ptaszyn
Wréblewski, Janusz Muniak, Tomasz Szu-
kalski, Zbigniew Namystowski) i stredna ge-
neracia (Piotr Wojtasik, Piotr Baron). Medzi
rovesnikmi ostava Tokaj dlhorocnou oporou
predovsetkym dvojici vynimo¢nych vokalistov
— Age Zaryanovej a Grzegorzovi Karnasovi.
Z Prahy si klaviristu (spolu s jeho dvornym
bubenikom kukaszom Zytom) v poslednom
desatro¢i ,prepozi¢iava“ kontrabasista Ja-
romir Honzak.® Napriek tomu, ze Tokajovo
meno najdeme na desiatkach albumov, s au-
torskym debutom sa neponahlal. Album Bird
Alone (Gats Production 2005) s kontrabasis-
tom Darekom Oleszkiewiczom a bubenikom
Lukaszom Zytom vysiel v japonskom vyda-
vatelstve a na polskej scéne ziskal ocenenie
Fryderyk ako album roka.” Prostrednictvom
Oleszkiewicza, prvotriedneho kontrabasistu
pdsobiaceho v Spojenych Statoch, sa Toka-
jovo domovské trio (dlhoro¢ne komunikuje
s bezkonkurenénou rytmikou reprezentova-
nou kontrabasistom Michalom Baranskym
a bubenikom kLukaszom Zytom) dostalo
k spolupraci s multiinstrumentalistom Ben-
niem Maupinom, ktory bol od konca 60. rokov
oporou zoskupeni Milesa Davisa a Herbieho
Hancocka. Na albume The Bennie Maupin
Quartet: Early Reflections (Cryptogramopho-
ne 2008) kontrastuju abstraktnejSie kontary
zamatového basklarinetu a tenorsaxofénu so
zadefinovanymi plochami jednoliateho pol-
ského tria a ndznakmi goralskej melodiky.
Pozoruhodné je tiez prizyvanie Tokajovho tria
k rozli¢nym projektom v rameci polskej scény,
z ktorych sa kompaktnejSou javi spolupraca
so saxofonistom Piotrom Baronom (albumy
Sanctus, Sanctus, Sanctus, celEsTis 2008 a
aktualny Kaddish, 2011).

Volnejsi pristup k Standardnym rytmickym
a harmonickym platformam charakterizuje
hru Tokajovho kolegu Marcina Wasilewské-
ho (1975, Stawno). Obdivuhodnéd je uz len
skuto¢nost, Ze tridsatSestro¢ny umelec pra-
cuje na jednoliatosti svojho tria v nezmenenej
zostave takmer dve desatrocia!l Wasilewski
sa netaji, ze jazz vnimal odmala ako priro-
dzenu sucast svojho sveta a ako Zivotny zlom
uvadza prva navstevu Jazz Jamboree v roku
1989 po boku buduceho spoluhraca, kontra-
basistu Stawomira Kurkiewicza. VarSavsky
festival — manifest slobody v eSte stale napétej
krajine generala Jaruzelského, ale i disiden-
ta Watesu, zasiahol oboch $tudentov klasickej
hudby tak vyraznou energiou a atmosférou,
Ze ho obaja uvadzaju ako jasny moment ,,0b-
ratenia sa“ a nastavajuce roky nazyvaju ob-
dobim intenzivneho spoznavania domaceho
dedi¢stva, ucasti na letnych workshopoch
a logického napredovania.® Simple Acoustic
Trio vzniklo nasledujuci rok ako aktivita péat-

nastroénych (!) Studentov Hudobnej Skoly
v Koszaline, v roku 1993 nahradil povodného
bubenika Michat Miskiewicz, syn saxofonis-
tu Henryka Miskiewicza. Wasilewského vizia
bola natolko markantn4, ze uz v roku 1994 si
trojicu vyhliadol legendarny trubkar Tomasz
Stanko. ,,Zaujala ma ich umeleckd zrelost,“
spomina Stanko. ,,A tieZ nadanie — v momen-
te zahrali to, ¢o som od nich presne chcel. (...)
Nepotrebovali radit, ako maju hrat. V opac-
nom pripade by som ich neangaZoval. (...)
V dejindch polského jazzu nendjdete podobné
zoskupenie. Ako hudobnici ma kazdym diiom
udivujii a robia neskutocéné pokroky.“ ° Wa-
silewského pociato¢ny romantizujuci idiom
naberal pod skusenym lidrom oslobodzujtce
kontury beztvarej pulzujiicej zvukovosti s vy-
raznym harmonickym bohatstvom. Stankov
volny pristup k hudobnému materialu a ab-
straktnej$im jazykom vyjadrovana ,,otvorena

Marcin Wasilewski Trip

Slawomir Kurg, ewicz Michal Miskiey ez

Januayy

hudba“ nesmierne poznamenali celd trojicu,
ktora recipro¢ne vplyvala na trubkarov navrat
k podvedome pritomnej pulzécii a nasledne
(uz na pdde jeho sti¢asného nordického kvin-
teta) ku komunikativnym groovom.

Prvé pokusy Wasilewského ako lidra Simple
Acoustic Tria su zaznamenané na domaécej
znacke Not Two, trojicu poslednych — uz pod
hlavickou Marcin Wasilewski Trio — zara-
dilo do svojho kataldgu prestizne eurdpske
vydavatelstvo ECM.!° Vnatorna a emotivna
komunikacia trojice, ktora dospela do stupna
mimoriadnej empatie, prebieha ,pod povr-
chom®. Albumy i koncerty tria su kompakt-
nymi uzavretymi celkami s niekolkymi kulmi-
nujucimi vrcholmi. Okrem Wasilewského au-
torskych snovych impresii (otvara a uzatvara
nimi albumy), v ktorych poslucha¢ s napétim

| jAZZ

ocakava moment vynorenia sa Starkovej za-
stretej trabky, sa na albumoch objavuju pre-
vzané témy excerpujuce skor timbrové nuansy
ako zauzivané melodicko-harmonické kom-
ponenty (Stankova Balladyna, Morriconeho
Cinema Paradiso, do novych kontar vybra-

M. Tokaj [foto: P. Spanko]

sené popové melddie od Princa alebo Bjork).
Nadsené odozvy na albumy vrcholili sériou
americkych klubovych turné a spolupracou
s eurépskou muzikantskou $pickou (Jan Gar-
barek, John Surman, Mathias Eick, Manu
Katché). Objavnost a na druhej strane kon-
vencia v najlepse;j linii Keitha Jarretta zarucu-
ju Wasilewského projektom nadalej oslavné
reakcie, ako aj opatrnejsie hodnotenia.!!

Klasika aj jazz

K pozoruhodnym zjavom polskej scény patri
aj klavirista Piotr Wylezot (1976). Ako desat-
ro¢ny koncertoval s mozartovskym i chopinov-
skym repertoarom, pocas $tudii na Hudobnom
Iyceu v Katoviciach sa dostal do kontaktu s jaz-
zom, ktory ho oslovil svojou volnostou a krea-
tivne improvizanym volumenom. Katovické
Oddelenie jazzu a tane¢nej hudby Hudobnej
akadémie, ktoré Wylezot neskdr navstevoval,
bolo v polovici 90. rokov inkubatorom stc¢asnej
mladej klavirnej generacie (Wasilewski, Tokaj,
Wylezot), ako aj dalSich osobnosti formujucich
polskt scénu nového milénia (bubenici bukasz
Zyta, Pawet Dobrowolski, Krzysztof Dziedzic,
Michat Miszkiewicz, kontrabasisti Stawomir
Kurkiewicz, Adam Kowalewski, vokalista
Grzegorz Karnas).'? Wylezota eSte pocas $ta-
dia formovali pozoruhodné osobnosti Janusz
Muniak, Jarek Smietana a Marek Batata, kto-
ré mladého klaviristu angazovali vo svojich
forméciach. Popritom zostavil trio so spolu-
ziakmi, bubenikom tukaszom Zytom a kon-
trabasistom Adamom Kowalewskym. Po de-
butovom albume Yearning (Not Two Records
2001) sa stal ¢lenom jeho tria kontrabasista
Michat Baranski a fenomenalny rytmicky tan-
dem Baranski — Zyta funguje paralelne v triu
Wylezota, ako aj Michata Tokaja. Triovy format »
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» s autorskym repertodrom, vlastnou zvukovos-
tou a oscilovanim medzi tradiciou klasického
klavira a jazzu ostal zasadnou platformou
Wylezotovej tvorby. Dokazom vlastnej vizie
a kompozi¢nej vynaliezavosti s rytmicky na-
padito vystavané témy a zovreta komunikacia

na albume Children's Episodes (Fresh Sound
Records 2009). Ocenovany projekt vySiel
v ramci edicie New Talent prezentujicej vyraz-
né jazzové talenty, ktora pred rokmi uviedla na
scénu Brada Mehldaua, Kurta Rosenwinkela
alebo Chrisa Cheeka.

Wylezot sa nadalej realizuje aj prostrednictvom
osobitého uchopenia klasickej hudby po boku
britského huslistu Nigela Kennedyho, nielen ako
¢len jeho punkovo-energického polského kvin-
teta, ale tieZ v ramci jeho Bach-Ellington Project
hré continuo v Bachovych huslovych koncertoch
a ostava sucastou slacikového orchestra hraja-
ceho transkripcie Ellingtonovych bigbandovych
aranzmanov. V minulom roku prekvapil Wylezot
novym rozmerom svojho zoskupenia, v ktorom
eSte via¢Smi vystupuju do popredia kontrastné
rytmické akcenty jeho skvostne vystavanych
tém, ako aj lyricka zadumcivost gitarovej hry
Davida Dortizku a expresivny drive saxofonistu
Adama Pieronczyka. Hudba nového kvinteta
na albume Quintet Live (Fonografika/Radio
Krakow 2010) je v porovnani s triom rdzno-
tvarnejsia, o¢akavanim je aj pripravovany kon-
certny album Duo Dram (Fonografika 2011)
s dalsim zaujimavym klaviristom Stawkem
Jaskutkem (1979, Puck). Jaskutke rovnako
koketuje s klasikou i jazzom, na World Expo
v Sanghaji 2010 premiérovo uviedol projekt
Jaskutke — Chopin for Five Pianos, je ¢lenom
sexteta Zbigniewa Namystowského, novator-
skou je groovovo uvolnena rytmické koncepcia
jeho Jaskulke 3yo na debutovom albume Su-
garfree (BCD Records 2004).
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Genera¢ne najmladS$ou ikonou polskej kla-
virnej scény je Pawel Kaczmarczyk (1984
Krakov). Absolvent spominanej katovickej
akadémie uz $tadiovym debutom Audiofeeling
(Arms Records 2007) zamiesal karty svojim
kolegom a prelomil viaceré konvencie: v anke-
te magazinu Jazz Forum ziskal ocene-
nie album roka, striebro ako klavirista
a tretie miesto pre svoju akusticku
kapelu. Jeho koncepcia pritom nebo-
la markantne priekopnicka: ponukol
sucasne znejuci akusticky mainstre-
am s vyraznymi melodickymi téma-
mi a variabiln zostavu hudobnikov,
z osobitosti ktorych namiesaval ten
spravny ,,zvukovy pocit“. Novatorské
vyuzitie elektroniky v Kaczmarczyko-
vych projektoch je natolko subtilne
a citlivé, ze nezastava funkciu efekt-
nych barli¢iek. Podobne nastrojové
zlozenie neprezradza lidra-pianistu;
Kaczmarczyk dokaze jednotlivé kom-
ponenty zlacit v prospech formovej
jednoliatosti a podriadenosti vy$Siemu
celku.® Jeho (z)dravé sebavedomie a
predstavivost vynikaja uz pri pohlade
na dramaturgiu: vyrazovost svojho
tria s kontrabasistom Michalom Ba-
ranskym a bubenikom Pawlom Dob-
rowolskym dokaze plasticky mode-
lovat podla osobitosti prizvanych s6-
listov (saxofonisti Radostaw Nowic-
ki, Tomasz Grzegorski, Grzegorz
Piotrowski) a vysledok forméacii umne vyskla-
danych z réznorodych hosti (na dalsom albu-
me ich bol cely tucet) pdsobi jednoliato a ce-
listvo." Necudo, ze dalsie projekty Kaczmarc-
zykovho Audiofeeling Bandu — ansamblovy
Complexity in Simplicity (ACT Music 2009)
a ohlaseny komorny triovy album s improvi-
zovanym materialom a témami Raya
Charlesa (ACT Music 2012) zastresilo
prestizne nemecké vydavatelstvo.!s
Kaczmarczykova hudba pritom von-
koncom nenadbieha masam, naopak
vyZaduje pozornost vacSiny zmyslov.
»2Moja hudba je koldZou a vyslednicou
umeleckych smerovani — popmusic, lati-
no, klasickd hudba, literatiira, vytvarné
umenie, ktoré sa kazdodenne deju okolo
nds. Len vtedy si hudba uchovdva Smrnc
a sviezost. Pokial sa jazzman uzavrie
len do svojej hudby, strdca kreativnost,
obrazne povedané len prihrieva staré
Jjedlo. Tento jav u nds nastal zaciatkom
90. rokov a chvilu trvalo, kym ziskali muzikan-
ti vSeobecnejsi rozhlad. Na svetovej scéne bola
tdto otvorenost pritomnd neustdle — staci sa
pozriet na Wayna Shortera, ktorého hudba
Jje umeleckym dielom a symbiozou toho, co sa
v umeni odohralo za posledné polstorocie. Ale-
bo na Brada Mehldaua, Esbjorna Svenssona,
Johna Taylora — tito hudobnici dokdzZu vytvd-
rat sviezu Zivotodarni hudbu, ktord neostdva
uzavretd v sebe, ale je nesmierne atraktivha aj
pre posluchdcov, experimentuju s netradicnym
metrom miestami evokujticim akysi akusticky

drum'n'bass, ako témy vyuZivaju prijemné,
miestami popové melddie lahodné na prvy po-
sluch...“1

O mnohostrannosti Kaczmarczykovho ta-
lentu sved¢i aj jeho dlhoro¢né ucinkovanie
v zoskupeniach legendarneho saxofonistu
Janusza Muniaka, so svojimi spoluziakmi
funguje v hardbopovo orientovanom kvintete
New Bone (album /¢t's Not Easy, GOWI Re-
cords 2009) a jeho mantricky posobiaci elek-
tricky klavir je sucastou postmodernej zvuko-
vej kolaze akustickych néastrojov s elektroni-
kou v exponovanom zoskupeni Emotronica
saxofonistu Grzegorza Piotrowského (album
Emotronica, Studio Alchemik 2009).

Traja vokalisti

Mimoriadnej pozornosti doma aj mimo rod-
nej krajiny sa te$i Aga Zaryan (Agnieszka
Skrzypek, 1976 Varsava), ktora je mimocho-
dom jedinym polskym umelcom v katalogu le-
gendarnej nahravacej spolo¢nosti Blue Note.
Pética albumov (Siesty A Book of Luminous
Things, Blue Note 2011 vychadza v tychto
dnoch), ktorych predajnost sa v Polsku po-
hybovala v multiplatinovych ¢islach, Stvorica
oceneni Spevacka roka ankety Jazz Forum,
cena Fryderyk alebo titul Zena roka Gazety
Wyborczej posunuli Zaryanova na piedestal
umelkyne reflektovanej Sirokou verejnostou. '’
Napredovanie ,,jazzovej vokalistky novej éry“,
ktorej lahkost frazovania a vricne matny
prejav nadvézuju na liniu Shirley Hornove;j,
Carmen McRaeovej, ale i spevacok na ,,pome-
dzi“ (Joni Mitchell), moZeme sledovat na jej
Stadiovych projektoch. Kym debut My Lulla-
by (Cosmopolis 2002) bol delikatne podanou
zmesou jazzovych Standardov a jediny album
v pol$tine Umiera Pigkno (4 Ever Music 2007)

sériou emotivnych piesni s komornym orches-
trom pateticky reflektujucich VarSavské po-
vstanie 1944, na poslednych albumoch s pies-
fami pisanymi Zaryanovej priamo ,na telo“
jej dvornym skladatelom Michatom Tokajom
prekvapuje spevacka Specifickou dispoziciou
prepojenia hudby s textom. Je pozoruhodné,
Ze od zaciatku dokazala zvolit pre svoj prejav
citlivych partnerov — expresivneho saxofonis-
tu Tomasza Szukalského, reflexivne hibavého
¢eského gitaristu Davida Dordzku, vynikaja-
ceho afroamerického perkusionistu Munyun-
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ga Jacksona, kontrabasovu extratriedu Dare-
ka Oleszkiewicza, trio Michata Tokaja...

Z réznorodych, najmai folklornych tradicii vy-
chéadza prejav Anny Marie Jopekovej (1970,
Var$ava). Zacleneniu svojej hudby k jazzu sa

absolventka klavirnej hry na Chopinovej Hu-
dobnej akadémii vo Varsave brani: ,,Svoju hu-
dobnu identitu este stdle hladdm. (...) Méj hu-
dobny apetit je tak Sirokospektrdlny, ze je pre
mita takmer nemozné jednoznacne definovat a
vymedzit vlastny $tyl.“ '® Prave vo folklornych
elementoch badat korene slovanskej nostal-
gie, ktora je jednym z najvyraznejsich prvkov
jej prejavu. Tento druh ,,intimity* a blizkosti
j€j »polskych“ albumov narusila snaha o ,,ex-
portnost“ — v albume Secret (Universal Music
2005) sa uz vytraca neha z jej prejavu i stizne-
nie s rytmom materského jazyka, v ID (Uni-
versal Music 2007) sa nekompaktne prelinaju
rozdielne hudobné svety a osobnosti. Naopak,
pritomnost gitaristu Pata Methenyho na hla-
dacskom albume Upojenie (Nonesuch 2002)
len zvyraznila Jopekovej originalitu a snahu
nachadzania vlastnej cesty.

Kredit Jopekovej projektov aj vystapeni na-
rastd dlhoro¢nym partnerstvom s vnimavym
gitaristom Marekom Napiorkowskym a naj-
mi pozoruhodnym altsaxofonistom/klarine-
tistom Henrykom Miskiewiczom, ktorého
inven¢nost vynika pri metrorytmickej vystav-
be sol.

V mnohych smeroch sa najzaujimavej$imi,
no zo spominanej trojice zndmymi len uz-
kemu okruhu znalcov, javia projekty spe-
vaka Grzegorza Karnasa (1972 Wodzistaw
Slaski). Stddium na Hudobnej akadémii
v Katoviciach a ,zastarany sposob edukacie
v striktne mainstreamovom idiome* Karnasa

prili§ nepoznamenali.’” Na ceste k objavo-
vaniu osobitého spdsobu pretavenia vnutor-
nych myslienok do svojho prejavu ho vaéSmi
posuvalo experimentovanie s vrstovnikmi
Michatom Tokajom, Boguszom Wekkom,
Adamom Olesom alebo Radkom Nowic-
kym, ktori sa stali jeho najbliz§imi
spolupracovnikmi. Svojou vokal-
nou a aranzérskou vybavenostou
i originalitou prekvapil Karnas na
albumoch Sny (Ninth Floor Produc-
tion 2004) a Ballady na koniec $wia-
ta (Ninth Floor Production 2006),
kde jeho sylabicky prejav a per-
traktovanie neidentifikovatelnych
zvukov akoby miestami popierali
vyznamovost textu. Pre va¢Sinu vo-
kalistov nespevna melodika pribuz-
na inStrumentalnej dikcii v Karna-
sovom podani ,,drasa“ a hladi suz-
nejuc s violoncelom Adama Olesa.
Prave zvukovy charakter a ladenie
samotného nastroja poskytuju spe-
vakovi diametralne odliSny, harmo-
nicky utrzkovity svet. Zovrety dial6g
s violon¢elom, ku ktorému Karnas
pri dokladnej Stadiovej postproduk-
cii neskor primiesava rozliéné farby
a plochy, vynika na aktualnom epo-
nymnom albume, ktorého vydanie
pripravuje koncom roka slovenské
vydavatelstvo Hevhetia.

Stredna generécia (na ktort sa nedostalo)

Popri mimoriadne talentovanych mladych hu-
dobnikoch by si dokladnejsi priestor urcite za-
sluzili vyrazni predstavitelia strednej generé-
cie, predovsetkym skupina, ktora v roku 1994
zostavila generacny all-star band Traveling
Birds Quintet a nahrala vynikajuci album
Return to the Nest (Polonia 1995): klavirista
Kuba Stankiewicz (1963 Vroclav), trubkar
Piotr Wojtasik (1964 Vroclav), saxofonista
Piotr Baron (1961 Vroclav), kontrabasista
Darek Oleszkiewicz (1963 Vroclav) a bube-
nik Cezary Konrad (1967 Vroclav). Podobne
sa nedostalo na mladych saxofénovych levov
Krzysztofa Urbanského a Macieja Obaru,
expandujuceho gitaristu Rafala Sarneckého
alebo Kklaviristu Mateusza Kotakowského,
ktorého nedavna spolupraca so saxofonis-
tom Davidom Liebmanom zarezonovala
nielen na polskej scéne. Dvadsatjedenro¢ny
Student klasického (nie jazzového) klavira na
katovickej akadémii poslal legendarnemu sa-
xofonistovi nahravku, ktora Liebmana zaujala
osobitym Stylom oscilujucim medzi velkou ro-
mantickou tradiciou a jazzovou uvolnenostou.
Cela plejada vynikajucich polskych hudobnikov
pdsobi vo svete: okrem pionierov Adama Ma-
kowicza a Michata Urbaniaka sa do ,,vyssej ligy“
prehupol kontrabasista Darek Oleszkiewicz,
ktory v 90. rokoch koncertoval s Bradom
Mehldauom a Charlesom Lloydom. Sélovym
recitdlom na znacke ACT Records prekvapil v
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minulom roku klavirista Spickového NDR Big
Bandu Wladystaw Sendecki (1955 Krakov),
ktory po emigracii hraval s Michatom Urbania-
kom alebo Harrym Sokalom. Pocit vlastenectva
a spolupatri¢nosti k domacej scéne vyjadril za
polskych jazzmanov klavirista Leszek Mozdzer:
»Myslim si, Ze polsky hudobnik md Zit vo svojej
krajine. Samozrejme, tieZ nahrdvam a koncer-
tujem v zahranici, ale pokial Zijem v Polsku, md
moja hudba Specifickui prichut.“*

Poznamky:

1. Wasserberger: Jazz a Eurdpa X., Polsko: od kata-
komb po Komedu (1947-1969), In: Hudobny zivot
09/2010. Pozri tiez pokracovania serialu, v ktorych
sa autori podrobnejsie venuju osobnostiam 60. az
80. rokov (1072010, 11/2010), fenoménu Tomasza
Stanka (01-02/2011) a novym tvaram, ktoré ex-
pandovali na scéne v 90. rokoch (06/2011), ako
aj jedind dostupnt monografiu o polskom jazze
(Krystian Brodacki: Historia jazzu w Polsce. Polskie
Wydawnictwo Muzyczne, Warszawa 2010)

2Stav osobitosti polskej scény a realny pocit ,,vytriez-
venia“ z nadSenectva vystihuje klavirista a skladatel
Piotr Wylezot: ... dnes je tu Cosi, ¢o za cias mdjho
dospievania chybalo: pristup k materidlom, notdm,
nahrdvkam. Rovnako moznost jazzového vzdeldvania
Jje na mnohondsobne vys$Sej tirovni ako kedysi. Mdm ra-
dost, Ze je tu coraz viac mladych hudobnikov, ktori na-
vySe hrajii vyborne. Na druhej strane preziju len naj-
silnejsi, pretoZe aj hudobnik potrebuje z niecoho Zit.
Miladicka fascindcia jazzmanskym Zivotom sa casto
konciv momente, ked'sa zacne konfrontovat s redlnym
svetom, potrebou uzivit rodinu... Vtedy to mnohi zaba-
lia a skusaju hladat Stastie inde. Som rdd, Ze patrim
k strednej generdcii, ktord eSte mala mozZnost poznat
a zaZit nasich ,jazzovych guru‘— mohol som si zahrat
s ,Dudusom® Matuszkiewiczom, Wojciechom Karo-
lakom, jednoducho s tymi, ktori tu uz nebudu dlho,
pretoze zial taky je Zivot... Stari umelci odchddzaju,

G. Karnas [foto: archiv]

nastupuji mladi a toto premieSavanie i roznorodost st
dolezité.“ P. Motycka: Piotr Wylezot — hudba nds md
predevsim tésit. In: Harmonie 09/2010

3 Sucastou Jazz Forumu 03/2005 venovaného slo-
venskému jazzu bol sampler Slovak Jazz (Hudobné
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centrum 2005), sucastou vydani09/2009a09/2011
su samplery vydavatelstva Hevhetia. K histérii pol-
skych jazzovych ¢asopisov pozri Jazz a Eurdpa X.,
Polsko: od katakomb po Komedu (1947-1969), Hu-
dobny zivot 09/2010

4 Remastrované nahravky vydavatelstva MUZA
Polskie Nagrania vychadzaju na CD (aj LP) ako
repliky LP s povodnymi sprievodnymi textami.
K najuspesnejsim titulom edicie Polish Jazz DeLuxe
patria A. Kurylewicz Quintet: Go Right, K. Komeda

Quintet: Astigmatic, Z. Namystowski: Winobranie,
A. Trzaskowski Sextex: Seant, Jazz Studio Orches-
tra of the Polish Radio, T. Stanko Quartet: Music
For K, A. Makowicz: Unit, M. Urbaniak Constella-
tion: In Concert, T. Stanko: Twet, J. Muniak Quintet:
Question Mark...

>P. Motycka: Piotr Wylezot — hudba nds md predev-
Sim tésit. In: Harmonie 09/2010

© Vysledkom cesko-polskej spoluprace je trojica
neprehliadnutelnych albumov, ktoré vysli pod
Honzakovym menom: Present Past (Indies 2003),
A Question to All Your Answers (Animal 2007)
a Little Thing (Animal 2009). Kazdy z nich ziskal
ocenenie And¢l ¢eskej Akadémie populdrnej hud-
by za najlepsi album roka v kategérii Jazz & Blues.
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7 Tokajovo trio tvori kompaktni celek produkujici
hudbu autorskou, specifickou a hlavné smysluplnou.
Kompozicni a instrumentdini projev klaviristy ziejmé
prozrazuje néco o jeho temperamentu, citime pre-
myslivost, vkusné ddvkovanou energii a vSudypritom-
nou koncepcnost, jez nahrdvku propojuje do hudeb-
niho monobloku.“ V. Spilka: Tokijsky debut Michata
Tokaje. In: Harmonie 08/2005

8P. Motycka: Severské ovoce Marcina Wasilewského.
In: Harmonie 12/2008

°Na strankach svojej autobiografie popisuje Stan-
ko spdsob spoluprace s Wasilewskym: ,,Mowilismy
o pewnych rzeczach dotyczqcych tempa, o niuansach
dotyczqcych stylu, sposobu improwizacji czy tez in-
terpretacji. Generalnie caty dowcip polega na tym, ze
v muzyce, ktorq gram, nie chodzi o wygrywanie tema-
tu, bo wiadomo, ze musi by¢ zagrany dobrze, to pod-
stawa. Tu chodzi o niuanse. Daje muzykom okreslony
akord, ale niech oni robiq s nim, co chcq. Dawatem
tym dzieciom i czekatem. Marcin czgsto robit zmiany,
chocby przes przypadek. Tak sig uczyliSmy. Przypad-
kowo zagral dur zamiast moll, ja mu nie przerywa-
tem. Méwitem: Trzymaj tak!‘, bo nagle styszatem
Swiezos¢. To jest pewnego rodzaju wiedza. On widzi,
Jjak dziata przypadek, jak umiem pracowac z przy-
padkem i jak bardzo to lubie.“ T. Stanko/R. Ksien-
zyk: Desperado. Autobiografia. Wydawnictwo Lite-
rackie, Krakow 2010, s. 445-446

19Trio Marcina Wasilewského sa objavuje na trojici
Stanikovych albumov Soul of Things (ECM 2002),
Suspended Night (ECM 2004), Lontano (ECM
2006) a na trojici autorskych albumov Trio (ECM
2005), January (ECM 2008), Faithful (ECM 2011).

1V poslednych ro¢nikoch ankety ¢itatelov ¢asopisu
Jazz Forum vitazil tradi¢ne v najprestiZnejSich ka-
tegoriach Tomasz Stanko. V roku 2008, ked Stan-
kovo kvarteto nevydalo album, prevzalo prvenstvo
v akustickych kapelach trio Marcina Wasilewského
a nahravka January ziskala titul Album roka. V re-
cenzii prazského vystupenia Tomasz Stanko Quar-
tet ostava Igor Wasserberger v hodnoteni kapely
opatrnejsi: ,,... vSichni shodné predpovidaji mladym
sidemaniim slavného leadera hvézdnou kariéru.
Osobné bych byl v jistém smyslu opatrny. Vzpomi-
ndm na rok 1983, kdy jsem na Jazz Jamboree poprvé
vidél Wyntona Marsalise (...). Jemu tehdy prirknutd
skveéld budoucnost se sice dostavila, ale pokud mdm
vzpomenout na nejsilnéjsi zdzitek z jeho hudby, vract
se mi vzdy onen rok 1983. Podobny dojem predcasné
zralosti jsem mél i na prazském vystoupeni Starikovy
formace.“ 1. Wasserberger: Starikovo postmoderni
vzpomindni na Hradé. In: Harmonie 05/2007
Aktualnemu albumu Faithful (ECM 2011) v augus-
tovom vydani magazinu Downbeat prisudil autor
analytickej monografie 88 The Giants of Jazz Piano
(Backbeat Books 2011) Bob Doerschuk len 2 z 5
hviezdiciek: ,,At what point does an innovation of
years past become a safe harbor for artists to seek re-
fuge? With reference to a one-time revolutionary re-
consideration in record production, we are well past
that point now, judging from the Marcin Wasilewski
Trio's Faithful.“ In: Downbeat 08/2011

12Wylezot na $tudentské roky spomina: ,,Katovic-
ké oddelenie bolo v tom Case jedinym svojho druhu
v Polsku a ti, ktorym sa nan podarilo dostat, boli
Stastni. Obrovsky zdujem o Studium na skole spdso-
boval, Ze sme boli niiteni na sebe neustdle pracovat,
pretoze bola silnd konkurencia a sttazivost. Kazdy
chcel byt lepsi ako jeho spoluziak, pripadne chcel

s niekym hrat a potreboval dokdzat, Ze je Siroko-da-
leko najlepsim. Mladého cloveka to skutocne moti-
vovalo.“ P. Motycka: Piotr Wylezot — hudba nds md
predevsim tésit. In: Harmonie 09/2010

13 Kaczmarczyk sa obklopuje takmer vylucne star-
$imi a skusenej$imi hudobnikmi, aj funkciu lidra
zoskupenia vnima ako zrovnopravnenie. ,,Nemys-
lim si, Ze by som vo svojom veku mohol spliiat funkciu
lidra v zmysle absoliitneho vedenia,“ poznamenava
skromne. P. Motycka: Pawet Kaczmarczyk — U¢im
sa hranim so starsimi hudobnikmi. In: http://www.
skjazz.sk/rozhovory.php?zobraz=3701

4 Unikatnost Kaczmarczykovej kapely na festivale
Jazz Goes to Town 2008 v Hradci Kréalové ohodnotil
1. Wasserberger velmi priaznivo: ,,VSechny riiznorodé
vlivy Kaczmarczyk dokdze koherentné propojit a ddt
Jjim znaky osobitosti. Nespoléhd na jednu emocidini
polohu, ale prezentuje celou $iri ndlad a afekti. Jeho
skladby jsou harmonicky i rytmicky vzrusujici; nerad
volim nadsazend slova hned pri prvnim setkdni (pred-
tim jsem Kaczmarczyka neslySel), nicméné zdd se, Ze
v jazzu se zrodila novd osobnost.“ 1. Wasserberger:
Jazzové kontinenty v Hradci. In: Harmonie 12/2008

15 Osobne si nemyslim, Ze je dobré, ked su mladi hu-
dobnici — teraz myslim aj seba — propagovani a pro-
movani tak vyrazne, ako tomu bolo aj v mojom pripa-
de. (...) Sdmuzndvam, Ze az 0 5-6 rokov budem schop-
ny komponovat hudbu, ktord dokdze ustdt v linii pol-
ského jazzu, hudbu s vniitorne silnejsim posolstvom,
ako to, Co robim teraz. Skusenosti ziskavam postupne
— neustdle sa ucim, napriklad hranim so starsimi hu-
dobnikmi.“ P. Motycka: Pawet Kaczmarczyk — Ucim
sa hranim so starsimi hudobnikmi. In: http://www.
skjazz.sk/rozhovory.php?zobraz=3701

18P Motycka: Pawet Kaczmarczyk — U¢im sa hranim
so star$imi hudobnikmi. In: http://www.skjazz.sk/
rozhovory.php?zobraz=3701

17 Predajnost Zaryanovej albumov sa pohybuje v po-
merne vysokych Cislach: z nahravky Picking Up the
Pieces (Blue Note 2006) sa predalo takmer 18 000
exemplarov a z reedicie albumu My Lullaby (Blue Note
2007) takmer 4500 kusov pocas prvého mesiaca predaja.

8P, Motycka: Rozhovor s polskou jazzovou hvézdou
Annou Mariou Jopek. Harmonie: 01/2007

19 Na Katovickej akadémii sa jazz vyucuje uz Styri
desatrocia, za ten cas sa pedagogické kddre vypro-
filovali, ale aj Zial trochu ustrnuli. Skola md vypra-
covanu metodiku, systém cviceni. (...) Pokial mozZem
hovorit za seba, tak na skole som ziskal jedinii vec —
spoznal som, akym spdsobom nechcem vo svojom Zi-
vote robit hudbu a akou cestou sa nechcem uberat. To
bola najcennejsia vec, ktoru mi tdto Skola ukdzala.“
P. Motycka: Sny a balady Grzegorza Karnasa. In:
http://www.skjazz.sk/rozhovory.php?zobraz=1150

2P, Motycka, J. Sudzina: Leszek Mozdzer — Vzdy
som chcel byt sdm sebou. In: Hudba I11/2007
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The Kenny Garrett Quartet v PieStanoch

Formacia amerického saxofonistu
Kennyho Garretta (11. 6.) na 3. ro¢niku pies-
tanského Festivalu Doda Sosoku nepochybne
zvysila organizatorom rating. Mnozstvo jaz-
zovych nadSencov, ktorych prekvapila sprava
o koncerte, bolo ochotnych cestovat do mesta
viac preslaveného kupelnymi pro-
ceddrami a leknami ako jazzom.
Sponzoring, ako aj jedna z najvac-
Sich grantovych podpor MK SR
dokazali prilakat mimo Bratislavu
hviezdneho umelca preslaveného
hranim s Milesom Davisom.
Samotny Garrett je jednym z naj-
viac citovanych, preberanych
a sledovanych ikon saxofénovej
hry. Nie je nahoda, ze pocas jeho
explozivnych s6l zdvihal Davis
nad hlavu cedulu ,,Kenny“. Pri-
tom u Garretta lider akceptoval
hrani¢né soénické sola, v ktorych
vrcholy predvedenia gradovali
disonujucimi multifonickymi pre-
fukmi v kontraste k hre ostatnych
spoluhracov Davisovej kapely 80.
rokov. Tieto svoje kvality v zasade
nezaprie ani pocas Zivych vystu-
peni po troch desatrociach a inak
tomu nebolo ani na spominanom
piestanskom koncerte.

Garrett navstivil Slovensko druhy-
krat a rozdielom medzi jeho vy-
stupenim v rdmci Bratislavskych
jazzovych dni 2006 a spomina-

oP

gitaristu
Davida Kollara

[foto; Jaris]

ing Crimson: Thrak

(Virgin 1995)
Tento album Uplne zme-
nil moje vnimanie hudby.
Skupinu King Crimson
povazujem za najnova-
torskejiu skupinu, aka
tu kedy bola. Jej Siroky
zaber a osobitost jednotlivych hracov ma inSpirovali
a otvorili mi o€i pri hladani vlastnej cesty. Vdaka tejto
kapele som sa dostal k menam ako John Cage, Philip
Glass, Steve Reich, John Zorn, Marc Ribot...

he John Scofield Band: Uberjam (Verve 2002)
Pamatam sa, ked'prisSiel tento album do Presova.
Vsetci sme ho pocuvali a v skisobni napodobriovali.

nym pieStanskym bola obmena rytmickej
sekcie. Kontrabasistu Krisa Funna a bube-
nika Jamira Williamsa nahradili Corcoran
Holt a Marcus Baylor, klaviristu Benita
Gonzalesa mal Garrett po svojom boku aj
v roku 2006. Aktualne predvedenie skladieb

K. Garrett [fwrchiv]

R

WO

Nebolo to lahké, pretoZe Scofield
je kralom fraz a vynikajtcim impro-
vizatorom. Obal albumu, ktory pri-
niesol mladym hudobnikom nieco
nové a energické, pripomina jednu
z Hendrixovych platni...

eil Young: Dead Man (Vapor
1996)
Pri pozerani tohto filmu sa neda ne-
vSimnut si naozaj odvaznu a jedinecnt
hudbu Neila Younga. Soundtrack som
si hned' zohnal a napocuval. Bola to
si, aké je ddlezité byt svojou hrou
uprimny, nepremyslat, ako ju bude
posluchac vnimat a neprispdsobovat
ju tomu, na ¢o je zvyknuty. Ked' Neil
Young hra sam na elektrickej gitare,
v danej chvili mu verim a som s nim. f
Igor Stravinskij: Svatenie jari, The
Cleveland Orchestra/Lorin Maazel
(Telarc 1993)

LORNMAAZEL
THECLEVELAND ORCHESTRA,

w—-—.-- "bm

vychadzajucich z posledného albumu Sket-
ches of MD: Live at the Iridium (Mack Avenue
Records 2008) predstavilo markantnejsie vy-
profilované kvarteto, v hre ktorého vznikali
mal na tom bubenik Marcus Baylor, o ktorom
mozno tvrdit, Zze bol hviezdou vecera. Jeho
nasadenie niekedy pred¢ilo akusticky rozmer
zoskupenia. Postavenie klavira bolo aj vdaka
zlému nazvuceniu Castokrat popreté prieraz-
nostou Baylorovej hry. Sila, ako aj mimoriad-
na kreativnost a ,,hardcore* prejav bubenika
milo prekvapili a posuvali kvarteto za hranice
idiomu mainstreamovej jazzovej kapely. Sa-
motny Garrett nepdsobil, zial, v takej forme,
v akej sa predstavil pred piatimi rokmi. Ne-
viem, ¢o bolo pri¢inou. Mozno st poziadavky
na hraca jeho formatu, pri ktorom ako poslu-
chac oc¢akavam podobne ako v minulosti novy
pristup v hre, z mojej strany nadhodnotené.
V kazdom pripade bolo mozné jasnejsie sle-
dovat jeho spOsob prace s hudobnym mate-
ridlom. Kombindcia s klaviristom naznacila
spriaznenost v spdsobe tvorby samotnej
improvizacie, respektive v naradbani s nou.
Patternové postvanie extaticky gradovaného
modelu na dlhsej ¢asovej ploche poukézalo
na jeho obltbeny sposob hry. Zaroven Garrett
podciarkol ideu su¢asného hrania oscilujice-
ho na hranici free jazzu, pricom v pomalych
skladbach majstrovsky predviedol zmysel pre
kompozi¢ny rozmer jednoduchej melodiky.

Miroslav TOTH

Ked' som prvykrat pocul Stravinského
Svatenie jari, bol som hned odzbroje-
ny a zamilovany do jeho hudby. Z jeho
odkazu dnes vychadza mnoZstvo skla-
datelov filmovej hudby.

ohn Zorn: Naked

City (Elektra/
Nonesuch 1990)
K Zornovej hudbe
som sa dostal pros-
trednictvom Jana Su-
dzinu. Zorn ma stale
inSpiroval a inspiruje
aj nadalej, najmd svojim pohladom
na hudbu. Vydava mnozstvo albumov
roznych Zanrov, neobzera sa po vkuse
dnesného ,posluchaéa”. Nezaujima ho,
¢o prinest jeho albumy ludstvu, ¢i sa
budd pacit alebo sa ,zvezd” na pocte
znamej osobnosti. Zorn vymysli, nahra,
vyda aide dalej.

(mot)
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J. S.Bach

Clavier Ubung I1
Benjamin Alard
Alpha 2011/
distriblcia Hevhetia

Napriek svojmu mladému veku
dostal 26-ro¢ny franctizsky cem-
balista a organista Benjamin Alard
vo vydavatelstve Alpha exkluzivny
priestor na postupné nahravanie
Bachovho diela Clavier Ubung. Toto
velkolepé ,Klavirne cvicenie"” je
rozdelené na Styri samostatné celky
oznacené postupne (I-111), Stvrty
tvoria Goldbergove variacie. Alard
Studoval u slavnej Elisabeth Joyé-
ovej a Jeana-Clauda Zehndera a je
mnohonasobnym vitazom svetovych
¢embalovych a organovych suta-

Zi. Spolupracoval s takymi telesami
a osobnostami ako La Petite Bande
so Sigiswaldom Kuijkenom, Capric-
cio Stravagante so Skipom Sempém
¢i Venice Baroque Orchestra s An-
dreom Marconom. Uz jeho na-
hrévka prvého dielu Clavier Ubung
s Bachovymi Siestimi partitami sa
stretla s mimoriadne pozitivnym
ohlasom a jeho interpretacna kon-
cepcia je porovnavana a kladena do
kontradikcie s poiiatim napr. Glenna
Goulda pre svoj introvertny ponor
do hudby bez zbytocného interpre-
tacného exponovania zvlastnosti
partitdry.

Druhym dielom v poradi je teda Cla-
vier Ubung I1, ktoré obsahuje Talian-
sky koncert BWV 971 a Franclizsku
ouvertiru BWV 831. Obe tieto diela
spaja Bachova fascinacia hudobnym
dianim v juZnej Eurdpe a vplyv Vi-
valdiho, resp. Lullyho diel de facto
priznava uz v nazvoch svojich kom-
pozicii. Taliansky koncert v podani
Benjamina Alarda nie je buracajicim
ohilostrojom virtuozity, ale skor
premyslenou, detailnou koncepciou
sledujticou Bachov kompozi¢ny
model do dosledkov. Tempa su skor
zdrzanlivé, ale bez okazalosti, rychle
Casti prekypuju tanecnym charakte-
rom a finale sa nijako nesnazi ohurit
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extrovertnostou. Alard zretelne
interpretacne odlisuje dynamické
sekcie forte a piano pri dvoch
manualoch, ktoré si koncertantne
odpovedaju a su v jeho predvedeni
velmi kontrastné. Prostredné An-
dante vytvara dojem, akoby ho Alard
prave skomponoval. Nad striedmo
a takmer bez agogickych vykyvov
vedenym sprievodom sa pohybuje
solovy hlas, ktory znie ako tplna
fantazijna improvizacia. Volnost az
rytmicka nerovnakost hry oboch
rik (,inégalité”) znie fascinujico,
akoby tu hral sélista so sprievodom
iného hudobnika. Pri Franctzskej
ouvertdre je ocividné, Ze tanecny raz,
silny vyraz a skvelé zdobenie maju
u Alarda prednost pred kliséovitou
nesputanostou, s akou sa Bachove
diela ovplyvnené talianskym ¢i
franctizskym idiomom s oblubou
predvadzaji. Model couperinovskej
¢i lullyovskej tanecnej partity dove-
deny do dokonalosti tym, Ze zmie-
Sava francizske i nemecké vplyvy,
interpretuje Alard citlivo a s dorazom
na odlisny charakter jednotlivych
tancov, hoci Gigue v jeho podani
je naozaj decentnym tancom. Tato
racionalita, konceptualna vystavha
a doraz na detail, frazu a logiku hu-
dobnej vypovede robia z Alardovej
interpretacie vyhladavanu alterna-
tivu v neprebernom svete nahravok
Bachovych ¢embalovych diel. Za dal-
Siu devizu tohto albumu povaZzujem
skvelo znejuci, dokonale naladeny
nastroj od Anthonyho Sideya a rov-
nako i odborny text bookletu, ktory
pripravil renomovany francuizsky
muzikolog Gilles Cantagrel.

Peter KATINA

o

Ereal
—

In Memoriam Guillaume
de Machaut

Messe Notre Dame
Musica Nova, Lucien Kandel
a@on 2010/distriblcia
Hevhetia

Na pozadi vietkého, co doteraz po-
zname z diskografie vokalneho diela
Guillauma de Machaut, je nahravka
jeho Messe Notre Dame v podani
suboru Musica Nova

z Lyonu dost ojedinela. Dovod je
jednoduchy: notové predlohy diel
francuzskeho obdobia ars nova

a este viac talianskeho trecenta sa
vyznacuju vysokou mierou aproxi-
mativnosti nielen z hladiska celkovej
ortografie (ide o zaznamy typu super
librum cantare, ciZe nie novodobej
partitury, ako ju pozndme zhruba
od 16. storocia), ale aj metriky

a Specifickych harmonickych vzta-
hov linearnej melodiky. Ak k tomu
priratame viacero prameriov, kde st
zapisy pamiatok hudby 14. storocia,
dospejeme k zaveru, Ze interpre-
tacia takejto hudby vyzaduje od
hudobnikov vysoku mieru Specialnej
pripravy a vzdelania. Ale jedna vec je
mat teoretické znalosti a druha byt
schopny ich aplikovat v interpretécii
a dosahovat pozadovant droven
tvorivosti, ktora musi byt samozrej-
mostou. Ensemble Musica Nova
pozostava z hudobnikov, ktori maji
nielen ambicie, ale aj schopnosti -
ich umelecké vysledky st prikladom
moderného a metodicky pozoruhod-
ne kompetentného pristupu k pred-
nesu Machautovej hudby.
Nahravku Machautovej omse
premyslene dopifajii dnes uz
legendarne, ale i lexikalne zname
diela Philippa de Vitry, Pierra de
Bruges, Bernarda de Cluny a Fran-
coisa Andrieua. Podstatné viak je,
Ze tato verzia Machautovej omse
vznikla ako vysledok vyskumu
pramefiov priméarnej hodnoty,

kde n&jdeme nielen epochélne
skladby velkého majstra zo Cham-
pagne, ale tieZ mnohé diela jeho
generacie: Codex Faenza, Codex
Ivrea, Codex Chantilly, Codex
Robertsbridge (organové verzie)
a pod. Nahravka je prikladom po-
zoruhodnej skromnosti - v ivode
bookletu si tvorcovia koncepcie
kladu zakladnu otazku: sme vébec
schopni spoznat skuto¢nu a defini-
tivnu zvukovu podobu tejto omse?
Takato otazka je nielen na mieste,
ale je vistom zmysle aj signalom

v posune znalosti, ktoré dnes
odbornici (po Studiu a aplikacii
teoretickych principov prislusnych
dobovych traktatov) dosiahli na
tomto poli. V pripade Ensemble
Musica Nova je to dané aj tym, Ze
viaceri pochadzaju z prostredia
Skoliaceho pracoviska lyonského
konzervatoria, kde sa spojili
skusenosti viacerych odbornikov
vokalnej Skoly s vynikajiicim teore-
tickym zazemim. Dovodom je aj to,
Ze contrapunctus simplex a jeho
Skolenie v podobe vokalnej impro-
vizacie a realne cvi¢eného spevu

nad knihou alebo cantare extra
manum, ako aj praktické vyuZitie
viacerych aspektov solmizacie sa
vo Francuzsku dnes vyucuji na
mnohych miestach uZ na drovni
zakladného hudobného skolstva (aj
ked zdaleka to nie je rozsirené tak,
ako by si v sucasnosti franctizski
odbornici zelali...).
CD pontika hudobnu podobu Ma-
chautovho nadherného Stvorhlasu
pIného disonantnych, ale aj zdanli-
vo konsonantnych bizarnosti, ktoré
nutne budud pre mnohych poslucha-
¢ov necakané a mozno nepocho-
pitelné (nesmieme v$ak zabudat,
Ze podla Murisa nie je mala tercia
dokonalou konsonanciou, ale inter-
valle imparfait). Su vsak produktom
aplikovania coniunctae (rieSenia
jednej zo sucasti techniky Musica
ficta) na zaklade novych poznatkov
procesualnych a vztahovych Spe-
cifik vyplyvajucich z metodickych
regulae a odportcani (mandata ar-
bitraria) dobovych spisov (Berke-
ley MS. 744, spisy Jeana de Murs/
Muris alebo Graduale Giuntino).
Podobné prekvapenia prinasa tem-
po a metrika. Je zname, Zze Machau-
tova omsa je svedectvom aplikacie
prinajmensom dvoch odlisnych
kompozi¢nych koncepcii (kedysi
sa hovorilo dokonca o troch az
Styroch a nazyvali sa konduktova,
motetova, chansonové a hoketova
technika) a sticasny interpretacny
pristup je determinovany celym
stiborom metodickych postupov.
Okrem historickej a teoretickej
studie dopinaju CD aj textové pred-
lohy a poznamky k vyslovnosti gali-
kanskej latinciny 14. a 15. storocia.
Cely titul je znamenitym prikladom
vydania umeleckej pamiatky naslo-
vovzatymi odbornikmi a umelcami
sicasne. Je tiez pozoruhodné, ze
si autori novej interpretacnej kon-
cepcie Machautovej Messe Notre
Dame nekladli za ciel predstavit
Lautenticku” alebo definitivnu ver-
ziu tohto diela, pricom vysvetluja,
preco by to ani nebolo mozné.
Naproti tomu vyslovili nadej, ze
touto novou ,lektirou” notového
textu velkého génia sa im podarilo
vytvorit dostojny a zodpovedajuci
pendant vokéalneho umenia 21. sto-
rocia k davnemu umeniu spevakov
14. storocia. Nielenze je celkovy
dojem z hudby skvely, aj zvukova
kvalita nahravky je velmi vysoka
- ako inak, ked'vznikla v opatstve
Royaumont, nadhernom romén-
skom klastornom komplexe sever-
ne od Pariza pri meste Chantilly.
Egon KRAK
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Ludovit Rajter
Orchestral Works
Janécek Philharmonic
Orchestra,

David Porcelijn

CPO 2011

Zaradenie diel slovenskych skladate-
lov do programu etablovanych vyda-
vatelstiev prevazne zo zapadnej Euré-
py je este i dnes zriedkavostou. Fak-
tom je, Ze na naSom domacom trhu
stale prevlada velka nedostupnost
diel autorov, ktori formovali vyvoj
hudobného diania na tizemi dnesného
Slovenska. Publikovanie diel po-
daktorymi domécimi institdciami je
velmi chvalyhodné a zasluhuje si plnt
podporu a vdaku, ale nemozem sa
zbavit pocitu, Ze vo vSeobecnosti nas
hudobny trh zaostava i za okolitymi
postsocialistickymi krajinami a ludia
Zijlci na Slovensku nemajti zaujem

o dedicstvo hudobnej kulttry tohto
regionu. O to viac je potesujuice, Ze sa
namv tychto diioch dostava do rak
album nemeckého vydavatelstva CPO
s orchestralnymi dielami vyznamného
slovenského dirigenta, skladatela

a pedagdga Ludovita Rajtera.
Pezinsky rodak Ludovit Rajter (1906
- 2000) je ako skladatel predstavi-
telom hudobného myslenia prame-
niaceho zo silnej kultrnej tradicie
Rakusko-uhorskej monarchie. Hu-
dobné vzdelavanie a dianie sa okrem
inych miest koncentrovalo v tom case
hlavne vo Viedni, kde autor Studoval
kompoziciu, dirigovanie a hru na vio-
loncele. Spolu s Alexandrom Albrech-
tom, Fricom Kafendom a Stefanom
Némethom-Samorinskym patril
medzi tych skladatelov, ktorych diela
boli pocas povojnovych rokov u nas
prevazne prehliadané, lebo sa svojim
charakterom a estetikou nehodili do
linie vtedajsej socialno-spolocenskej
ideolégie. Preferovanim hlavne na
slovansk a slovensku hudbu orien-
tovanych autorov ostala viac-menej
cela jedna mladsia generacia ochu-
dobnena o poznanie diel rovnako
vyznamnych a kvalitnych autorov.
Dnes sa da priam s urcitostou pove-
dat, Ze v pripade vécSieho pluralizmu
a akceptacie aj inej estetiky vtedajSou

dobou, by bol hudobny Zivot sticas-
ného Slovenska na vyssej tirovni a bol
by schopny plnohodnotne sa zaradit
medzi ostatné okolité hudobné kul-
tary. O Rajterovom plodnom Zivote
avyznamnych hudobnych aktivitach
si mozno precitat vo velmi kvalitnom
a vystiZznom texte v booklete od Lubo-
mira Chalupku.

Skladby prezentované na CD su
komponované v rozpati rokov 1932
az 1995, vdaka comu ma posluchac
moznost ziskat vacsi prehlad o in$pi-
raciach, vychodiskach, vyvoji a sme-
rovaniach Rajterovho hudobného
myslenia od kvazi Studentskych skla-
dieb ako Divertimento (1931-1932)
a Suite symphonique (1933) cez suitu
z baletu Pozsonyi majalis (1938-
1954) az k najvyzretejsim dielam,
medzi ktoré patria Sinfonietta per
grande orchestra (1993) a Impressio-
ni rapsodiche (1995).

Divertimento a Suite symphonique su
pIné odrazov emotivneho vniitorného
sveta mladého skladatela. Do urcitej
miery v nich badat ovplyvnenie arche-
typmi vtedajsieho kultirneho prostre-
dia a studiom skladatela na Lisztovej
akadémii v Budapesti. Diela pozosta-
vajl z viacerych vnutorne clenenych
Casti a spractivaju témy vychadzajlice
z madarskej ludovej melodiky i rytmu.
Autor plne vyuZiva Siroké spektrum
symfonického orchestra a skvelou
in§trumentaciou zvyraziuje jeho zivé
kontrastujuice farby.

Suita pozostavajtca z jednotlivych
Casti baletu Majales (Pozsonyi ma-
jalis) prinasa skladby odlisného typu
a funkcnosti. Tanecné elementy jed-
notlivych Casti st sviZné, svieZe, plné
rozmanitych nalad a charakterov.
Hudba evokuje pohyb tanca a poba-
da k nemu. Je evidentné, Ze skladatel
mal velky cit a zmysel pre hudbu
tanecného zamerania. Charakteris-
tické asti Pochod, Verbunk, Menuet
(pripominajuci Lullyho vznesenost
alahkost), Cdrdds a Valcik st ohra-
ni¢ené Malou overturou a Finale,
ktoré ivodnou tematikou mierne
evokuje Intermezzo z opery Notre
Dame Franza Schmidta. Serenada,
stredna Cast Suity, sa do urcitej miery
odklana od tane¢ného charakteru,

a tym do nej vnasa novy kontrastny
element a mierne odlahcuje tanecny
charakter celku. Interpretacia Suity
plne vystihuje charakter, kontrast

a tempa jednotlivych tancov.

Z autorovho vrcholného obdobia
figurujti na albume dve kompozicie.
Sinfonietta per grande orchestra a
Impressioni rapsodiche. Obe diela

sa vyznacuju hlbokou, emotivnou
umeleckou vypovedou a nadhladom.

Evidentna je skladatelova zrelost;
vnimanie ¢asu a priestoru je pretave-
né do kompozicného a technického
majstrovstva. V tychto skladbéach
Rajter v ramci orchestra viac vyuZiva
a diferencuje party sélovych na-
strojov v kontraste s tutti orchestra.
Spektrum slacikovych nastrojov deli
na vrstvy, vdaka comu sa jednotlivé
tseky skladieb vyznacuju pInsim a
hutnejsim zvukovym priestorom. So-
lovy part tribky v 3. asti Sinfonietty
per grande orchestra spractiva mo-
tivicky material témy zo 4. symfonie
Franza Schmidta a vytvara tym ideové
a bytostné prepojenie s autorom,
ktory bol jeho pedagdgom. (Samotny
Ludovit Rajter ako dirigent realizoval
nahravku jeho Styroch symfonii so
Symfonickym orchestrom Sloven-
ského rozhlasu v druhej polovici 80.
rokov.) Impressioni rapsodiche pre
slacikovy orchester st vnitorne ostro
¢lenené na striedajtice sa tseky poma-
Iého a rychleho tempa. V niektorych
z nich Rajter vyuZiva zvukomalebnost
pizzicata ¢i techniku fugata, o este
viac prispieva ku kontrastu jednotli-
vych stavebnych elementov skladby.
Orchester Janackovej filharménie
Ostrava pod vedenim Davida Por-
celijna pinohodnotne naplnil zamer
a umelecku predstavu autora. Zvu-
kové pradivo sa vyznacuje Sirokou
plasticitou, dynamickou Skalou, vyni-
kajdco stvarnenymi partmi sélovych
nastrojov v ramci orchestra i brilantne
technicky zvladnutymi narocnymi tutti
paséazami. Dirigent hodnoverne vy-
stihol tempé a charakter jednotlivych
diel a ich Casti, ¢im umocnil tah hu-
dobného toku a vypovednu hodnotu
skladieb.

Anton STEINECKER

Slovenska organova hudba
Jan Vladimir Michalko
Hudobny fond 2010

Aj v roku 2010 pokracoval Hudobny
fond vo vydavani zvukovych nosicov
mapuijtcich slovenskud hudbu druhej
polovice 20. storocia. Jednym z nich
je aj nahravka diel troch slovenskych
skladatelov - osobnosti generacie
Novej hudby: Mira Bazlika (1931),

[ RECENZIE

Juraja Benesa (1940-2004) a Romana
Bergera (1930). Interpretom je osob-
ny priatel skladatelov a renomovany
slovensky organista Jan Vladimir Mi-
chalko, ktory hra na organe Velkého
evanjelického kostola v Bratislave.
Autorkou textov v booklete je Nada
Hrekova.

Charakter skladieb poznamenala doba
ich vzniky, t. j. 60., pripadne 70., 80. a
90. roky 20. storocia, predovsetkym v
zmysle tiera bolesti, vykrikov odpo-
ru, ale aj meditativnou vyrovnanostou
a tizbou po krdse a transcendentne”.
(Hrckova)

Uvodné Bazlikove Tri fantézie
predstavujui kompozi¢ne azda naj-
konzervativnejSiu - v pozitivnom
slova zmysle - cast tejto nahravky.
Neklamne to naznacuju zretelné altzie
na choral hned'v tivode prvej z nich.
Mozeme tu vsak hovorit i o skutocne
modernom uchopeni kompozicnej
matérie, tak v zmysle harmonickej
prace postupného rozvijania z to-
nality vychadzajticich modelov, ako

aj v oblasti motivicko-tematického
tvarovania. Michalkova interpre-

tacia zjasiiuje hudbu prehladnym
registraénym farebnym stvarnenim,

v ktorom od zaciatku vynikaju odtiene
jednotlivych zvukovych kombinacii
kréalovského nastroja v bratislavskom
Velkom evanjelickom kostole. Nie je
urcite vobec jednoduché zaujimavo
zvukovo ¢i komplexne interpretacne
vystavat hudbu modernych autorov,
ktori nie st organistami. Michalkovi sa
to vSak dari, a to i v nasledujuicej, do-
bou trvania velkorysej, takmer dvad-
satminutovej skladbe Durée Omega
od jeho niekdajsieho kolegu-pedagoga
zVSMU, skladatela a hudobného
teoretika Juraja Benesa. Interpret
vyuZziva celé spektrum organovych
farebnych a vyrazovych moznosti a
nadalej ucinne tazi z bohatej zvukovej
ponuky velkého nemeckého neskoro-
romantického nastroja, ked'striedanie
jednotlivych ploch v tempach ¢i fakt-
re podporuije originalnou registracnou
invenciou. Neboji sa zaroven rychlych
temp brilantnejSich figuracii, ani ich
pokojnejich doznievani v utisujuicej
atmosfére.

Exodus Romana Bergera je dnes su-
castou Michalkovho kmefiového re-
pertoaru. Je jeho prvym interpretom
doma i v zahranici, €o sa prejavuje
predovsetkym v nadhlade, s akym je
dielo predvedené. Taziskova skladba
nahravky, v mnohom syntetizujtica
autorovo tvorivé snazenie, erpa
tematicky z viacerych zdrojov. i uz
ide o prva ¢ast Musica profana s
naslednou reakciou Dies irae, alebo
druhu ¢ast, ktora spractiva typicky

55



RECENZIE |

» organovy motiv B-A-C-H a melédiu
zo skladby Eufemias mysterion
Miloslava Kabelaca, ,moralnej auto-
rity a martyra ¢eskej Novej hudby”.
Tretia cast hlasa posolstvo pokory
a prosby o ,dar vychodiska" (exodu)
zo zmatku ega k ,narodeniu sa z Du-
cha" (Hrckova).
Vznik a interpretacna kvalita tejto
nahravky diel autorov generacie No-
vej hudby je nespornym prinosom k
mozaike slovenského (nielen) organo-
vého umenia 20. storocia.

Maério SEDLAR
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Jozef Podprocky
Works for Accordion
Peter Katina
Hevhetia 2011

Peter Katina, predstavitel mladej
generacie slovenskych akordeonistov,
patri v sii¢asnosti k poprednym ume-
leckym osobnostiam na poli slovenskej
artificidlnej hudby. V jeho osobe sa
spaja vyborny akordeonista, vysoko-
Skolsky pedagog a Casty recenzent.
Nahravka stiborného diela Jozefa
Podprockého je jeho v poradi uz tre-
tim CD. Trojro¢nti staz v Dansku, kde
sa $pecializoval na interpretaciu si-
Casnej hudby, zaviSil nahravkou skan-
dinavskej akordednovej tvorby, ktoru
neskor vydalo vydavatelstvo Hevhetia,
FLASHING (2006). V roku 2009 uzrel
svetlo sveta dalsi Katinov projekt - 11
Preliidid a fiigy op. 87 D. Sostakovica,
kde Katina preukazal disponibilitu
akordednu v schopnosti spolahlivo
adaptovat polyfonicku fakttiru kla-
virneho originalu do zvuku nastroja

s iplne odlisnym tvorenim tonu.
Aktualne CD predstavuje kompletné
dielo pre akordedn vyznamného slo-
venského skladatela Jozefa Podproc-
kého. Obsahuije tri suity urcené pre
klavesové nastroje (organ, cembalo,
klavir, akordedn), ktoré st obsahovym
spracovanim notového materialu
Cerpajliceho z levocského ,Pestrého
zbornika” zo 17. storodia, Partita
regenschorica op. 14 No. 2a, Suita
choreica op. 14 No. 4 a Suita rediviva
op. 14 No. 5. Variabilita dalSiecho
nastrojového obsadenia (klarinetové
kvarteto, slacikové kvarteto, akordedn

56

avioloncelo...) je snahou autora
spristupnit posluchacskej verejnosti
¢o najviac zapiskov zo Zbornika a
uspokaojit aj zaujem samotnych inter-
pretov. Katinova predstava smeruje
skor k suplovaniu organového zvuku
v rovine artikulacie, dynamiky aj
registracie, samozrejme s nalezitym
vyuzitim akordednovych Specifik.
Komornt tvorbu pre akordedn
reprezentuje NeZny stiboj op. 48

s podtitulom ,Sentimentdine capric-
cio pre flautu a akordedn” (2004) vo
verzii pre klarinet a akordedn (2007).
Vysledkom vskutku vydarenej a je-
dinecnej spoluprace s vynikajucim
klarinetistom Statnej filharménie
Kosice Martinom Svecom je per-
fektna suhra jednoliateho a zaroven
pestrého hudobného obrazu, ktory
reflektuje cieleny rapsodicko-drama-
ticky priebeh a ktorého vysledkom je
silny a posobivy hudobny zazitok.
Tromi titulmi originalnej akordeo-
novej tvorby Jozefa Podprockého

st Rébusy op. 20, Reverzie op. 12

a Capriccio rustico op. 49. Prvy z nich
je cyklus piatich kontrastnych nala-
dovych ,obrazkov"” (1975) pozosta-
vajuicich z hudobnych kryptogramov
motivov alebo zaciato¢nych pismen
mien slavnych skladatefov (BACH,
DSCH, ASCH). Reverzie (1972), v ¢a-
soch normalizacie premenované na
Tri skladby pre akordedn, su vlastne
sonatou. Mnohoznacnost tohto diela
tkvie v tom, Ze predstavuje v podstate
takmer totoZny material, z ktorého
pozostava koncert pre akordedn,
slacikovy orchester a tympany

s nazvom Concerto piccolo op. 32
(1991). Nahravku uzatvara Capriccio
rustico, iniciované (tak ako predoslé
skladby) Vladimirom Cuchranom,
ktorého prvotnym zamerom bolo
vytvorenie povinnej skladby pre IV.
Medzinarodnui akordeénovu sutaz

v Poprade (2005). Je pIné burlesk-
ného, rozmarného a Zartovného
charakteru. Precizny, az u¢ebnicovy
sposob kompoziénej prace kombi-
nujlicej sonatovu formu s prvkami
rondového principu umociiuje bri-
lancia kontrastov nalad a tonu, ktora
vyZaduje adekvatne narocné tempo

a Specifické sposoby akordednovej
hry. Katina neostal ni¢ dlzny Ziadnej
z naro¢nych poziadaviek precizne-
ho rukopisu Jozefa Podprockého,
ktory svojou bohatou tvorbou pre
akordedn demonstruje plnt doveru
v Zivotaschopnost a pinohodnotnost
tohto moderného hudobného nastro-
ja. Katinovu vysoko profesionalnu
interpretaciu na tomto CD mozno

v ur¢itom zmysle oznacit za auten-
ticku, kedze je vysledkom priamej

spoluprace autora a interpreta nielen
pri vzajomnych konzultaciach, ale aj
v nahravacom sttidiu. Viyznamnou
pridanou hodnotou sti aj podrobné
informacie ,z prvej ruky” spracované
formou rozhovoru Petra Katinu s Jo-
zefom Podprockym o jeho dielach pre
akordedn v booklete. Vhodne a cit-
livo zvolené otazky vytvorili Siroky
priestor pre vycerpavajtice odpovede,
z ktorych sa Citatel dozvie mnoho
podstatnych informacii o skladbach
a nazoroch samotného autora.
Rajmund KAKONI

the radical cut
Siller/baleSova
CD/DVD Audio
Pavlik Records 2010

Klavirne duo Ivan Siller a Andrea
Balesova zaloZili v roku 2002, este
pocas spolocnych Studii na Krélov-
skom konzervatoriu v Gente. Komor-
nu hudbu Studovali u vyznamného
pedagdéga komornej hry Marcela
Lequeuxa. V roku 2004 sa zii¢astnili
na majstrovskom interpretacnom
kurze u Jana Michielsa, neskor pokra-
covali v Studiach komornej hry v jeho
majstrovskej triede na intittte pre
postgradualne vzdelavanie Orpheus
Institut Gent v Belgicku. V tom istom
roku boli Kralovskym konzervatériom
Gent vybrani ako najperspektivnejsie
komorné zoskupenie na reprezen-
tacny festival v Limburgu. Pocas
svojej koncertnej ¢innosti realizovali
viacero projektov: premiéry skladieb
pre Stvorruény klavir sucasnych
flamskych skladatelov (2004), hu-
dobno-edukacné projekty Dialdgy,
koncertovali v ramci festivalov Melos-
-Etos, Nové slovenska hudba, Kon-
vergencie, SPACE a inych.

Ich spoloc¢nym projektom je aj CD/
DVD the radical cut. Nahrali ho v
roku 2010 v Zilinskom Dome umenia
Fatra. CD obsahuje 24 trackov, ma
prijemne tmavu grafiku Martina
Vojteka a dvojjazycny booklet. DVD
strana disku obsahuje hudbu vo vys-
som rozliseni (48kHz/24bit). Tolko k
forme, teraz k obsahu.

Ked'som CD prvy raz chytil do ruky a
pozrel sa na ,playlist”, mal som pocit,

Ze ide o akysi vychovno-naucny
projekt. Stravinského ,lahké kusy”
a Kurtagove Hry na prvy pohlad
patria do tejto kategérie. No nie je
to celkom tak...
Stravinskij, Piacek, Irsai, Bach, Kur-
tag, Bach, Kurtag, Bach, Kurtag,
Bach - kulinarsky by som to opisal
ako nieco velmi stavnaté (Stravin-
skij), jemne korenisté a prijemne
chrumkavé (Irsai), s nejakou nezna-
mou chutou korenia, o ktorom ste
nikdy nepoculi (Kurtag), a nakoniec
s dobrou omamujticou prilohou
(Bach). Pri servirovani sa to podava
s malou farebnou plastovou kaci¢-
kou na pruzine, ktora sa rehoce
uprostred taniera (Piacek). Chutné
azabavné...
Igor Stravinskij a jeho Tri lahké kusy
a Pt lahkych kusov pre klavir Stvor-
rucne su skladby urcené detom a ich
ucitelom. Part dietata je velmi jed-
noduchy, opiera sa o archetypalne
prvky hudby. Part ucitela je naopak
pomerne narocny. Skladbicky tak
vyznievaju kompaktne a hudobne
bohato.
Ragtime Mareka Piaceka ma dostal
asi najviac. Svojou jednoduchou
konstrukciou a klasicky ,primitiv-
nymi” ragtimovymi prvkami oboha-
tenymi novym zvukom pdsobi ako
najlepsi vtip roka, ktory si budete
pamatat este dlho. Skladba pévodne
vzikla pre klavir sélo, no vdaka
iniciative tohto dua autor vytvoril aj
verziu pre Stvorrucny klavir.
Jevgenij IrSai inSpiroval svojou
skladbou The Radical Cut aj k nazvu
tejto kompilacie. Duo ju premié-
rovalo v Gente a interpretuje ju
naozaj radikélne expresivne a jasne.
Skladba je silne emocionalne vyhro-
tena a dramaturgicky tak vytvara
akoby zlaty rez celého CD.
Gyorgy Kurtag je v naSom pove-
domi zafixovany najma vdaka hu-
dobno-pedagogickému opusu Hry
(Jatékok). Cely stvrty diel Hier je
venovany Stvorrucnej hre a je kom-
pletne zaznamenany vo vybornej
interpretacii na tomto CD. Medzi
sériami Kurtagovych Hier st jeno
transkripcie (inStrumentacie) kantat
J. S. Bacha pre Stvorrucny klavir.
Som velmi vdacny za tento pocin.
Dévodov je viac. Pocul som na iom
vyborn slovensku hudbu, malo
znamu hudbu, s ktorou sme sa mali
vsetci (teda my klaviristi) davno
stretnit na ,zuskach”, plus niekolko
bonusov v podobe transkripcif vec-
ného Majstra. VSetko vo vynikajticej,
energiou nabitej interpretacii lvana
Sillera a Andrey Balesovej.

Fero KIRALY
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Thomas Zehetmalr Ruth Killius  Monto and Modrigals

Thomas Zehetmair, Ruth
Killius

Manto and Madrigals
ECM New Series 2011/
distriblcia DIVYD

Pri zostavovani CD s ndzvom Manto
and Madrigals sa Ruth Killius a Tho-
mas Zehetmair inspirovali sivislosta-
mi medzi folklorom a modernistickou
hudbou v dielach rozmanitych
autorov hudby 20. storocia aZ po
stcasnost. Dvojica znama z poso-
benia v Zehetmairovom slacikovom
kvartete predostrela koncept recita-
lového programu, ktory netradicne
postavili na duu husle a viola. Marne
by ste tu vak hladali napriklad Mo-
zartove duetd. Killius a Zehetmair
odkryvaju pestrost repertoaru pre
netradicnti zostavu, ich vyber autorov
a skladieb sa snazi hladat sdvislosti
medzi skladatelmi, ktori Zili v roznych
etapach Stylovo neprehladného 20.
storocia. Jednym z navodov k pocho-
peniu dramaturgie CD moZe bytv
strede ,playlistu” zaradeny Béla Bar-
tok. Spomedzi ostatnych vybranych
skladatelov je najranejsi, ale zaroven
reprezentuje spdsob myslenia pred-
povedajuici dalSie smerovanie vyvoja
hudby. V jednostrankovom Duu
(1902) zacina prvy hrac od zaciatku a
druhy simultanne naopak, od konca.
V zasade ide o obycajny raci postup,
no vtipne vytvoreny vo folklérnom
idiome.

Nazov albumu Manto and Madrigals
napovie, Ze sa v fiom stretavajt dve
tendencie. Manto (1957) je skladba
talianskeho timbrového, mikrotonal-
neho avantgardného autora Giacinta
Scelsiho, Tri madrigaly st zasa die-
lom hudobne pristupného a folklor-
nou tradiciou ovplyvneného Bohusla-
va Martinti. K MartinG sa da priradit
skladba Petra Maxwella Daviesa
Midhouse Air (1996), ktora cerpa

z anglickej tradicnej hudby, a rovnako
aj O min flaskan frida Rainera Kiliusa
vychadzajtica z islandskej in3pirécie.
K avantgardnejsim tendenciam skor
patria skladby Schénbergom ovplyv-
neného Gréka Nikosa Skalkottasa.
Spektralna skladba Tri skice pre violu
a husle (2006) Heinza Holligera znie

zdanlivo krystalicky a vdaka vybornej
kvalite nahravky tu pocut mnozstvo
nudns typickych pre Holligerovu
hudbu. Holliger navyse ozvlastnil
skladbu o spev hracov. Zaverecna
vybusna Zugabe (2004) Johannesa
Nieda uzatvara CD vyhrotenym
rytmickym oscilovanim okolo tonu gis
v troch registroch. Skoda troch minit,
koncept aleatornej repetitivnosti by
potreboval este zo desat minuit na-
vyse, ¢o ale nebolo zdmerom autora
skladby.
Vyjadrovat sa ku kvalitdm oboch
interpretov by znamenalo neSetrit
superlativmi. Violistka Ruth Killius
a huslista Thomas Zehetmair st
schopni interpretaciou roznych
autorov vytvorit iliiziu, Ze skladba
nie je len akousi gulou priviazanou o
nohu hraca. Obycajne to byva tak, zZe
skladba je determinovana moznosta-
mi interpreta, ktory s iou bud bojuje,
alebo na nej parazituije. Ich predve-
denie, ako aj samotna nahravka st
po zvukovej stranke na trovni takého
majstrovstva, Ze dielo je mozné pocu-
vat bez akychkolvek rusivych vnemov.
Miroslav TOTH

Ro®OXaN\L

You know my name, not my story

David Kollar
Roxanne
music.davidkollar.sk 2011

Napriek tomu, Ze presovsky gitarista
David Kollar (1983) uvadza ako svoje
Zorn, Marc Ribot alebo Igor Stravin-
skij, nabera jeho hudba ¢oraz osobi-
tejSie kontury. Intenzita a rozloZitost,
ktoré z viacerych dévodov nemohol
naplno realizovat v ramci svojho
slovensko-madarského tria (album
Equation of Time, Hevhetia 2011),
zacali v poslednom obdobi prenikat na
povrch prostrednictvom jeho sélovych
aktivit. Viyber z hudby ku kratkomet-
raznym filmom reZisérov Michaila
Vernera a Erika BoSnaka (spolu s Kol-
larom tvoria umeleckd skupinu KO-
VEBO) na albume Film Soundtracks
and Ideas (Hev-het Tune 2010) odkryl
introvertnejSiu polohu hudobnika,

ktorému umelecky nadhlad a skvostni
techniku mé6zu zavidiet nielen domaci
gitaristi. Kollarove repetitivne obrazce
svoj zmysel prekvapivo nestracajt
ani bez znalosti filmového kontextu.
Jedinecny rozmer v$ak nadobtidaju
vo chvili, ked'sam posluchac priradi k
snovym zvukovym stopam synopsu na
zaklade pribehov, ktorymi sa tvorcovia
filmov inSpirovali (Sartrov Herostratos,
Orwellovo 1984).
V sekcii internetového obchodu na
svojej stranke pontika Kollar aktualne
okrem hudby k prvému slovenskému
celovecernému sci-fi filmu Immor-
talitas (v domécich kinéch by sa mal
objavit koncom roka) aj soundtrack
k snimke Roxanne, dramatickému
pribehu 16-ro¢ného dievcata, ktoré
patra po svojej matke. Zvukova stopa
filmu Ceskej rezisérky Veroniky Mi-
kalovej vyrasta z niekol'kych strohych
motivov. Pozoruhodnym znakom
Kollarovho vyrazového jazyka je praca
s priestorom a farbou. Opakované
motivy s plasticky rozlahlym dozvukom
sa vryvaju do podvedomia a poslucha¢
objavuje zdanlivo ,nechcené” siizneju-
ce vyrazové prostriedky: rezavé kizanie
prstov po strunach, preznievajtice
alikvoty, prenikavé zabery gitarového
plektra, Suchot... Pri pocivani zaraza
Cirost gitarového zvuku a strohost
motivéekov (na ploche 20 mintit sa ich
objavuje tucet). Kollar, jediny aktér
nahrévky, posobi prostrednictvom
mikroskopicky farebnych odtienkov na
obrazotvornost posluchaca. Birds do-
stavaju vdaka kristalovo priezracnym
preznievajlicim flaZoletom étericky
charakter. Spriazneny tonovy material
s odliSne rytmizovanym doznieva-
nim (préaca s digitalnymi gitarovymi
efektmi) pontka skladba Boyfriend.
V novych suvislostiach zastretejSiecho
akustického priestoru sa pred koncom
albumu objavuje Gvodny motiv (tento-
krat ako Mother's Grave). Posobivost
finalnej piesne bez slov She Is a Hero,
akéhosi naladového rozjasnenia medzi
hmlistymi melodickymi vzorcami,
poukazuje na to, Ze moznosti prace
s priestorom mlady umelec neustéle
absorbuje od sucasnych zvukovych
magov. Mimochodom na mysel priché-
dza asoci4cia s poslednym albumom
Neila Younga Le Noise (Reprise 2010),
na ktorom pozoruhodny songwriter
spéja dlhorocné skusenosti s fenome-
néalnym producentom a gitaristom
Danielom Lanoisom. Je len otazkou
Casu, kedy talent a cielavedomost mla-
dého slovenského gitaristu vyraznejsie
prekrocia hranice domaceho priestoru.
Hranice toho zvukového Kollar prekro-
€il uz dévno.

Peter MOTYCKA

| RECENZIE

Lee Konitz

Brad Mehldau
Charlie Haden

Paul Motian

Live at Birdland 2009
ECM 2011/
distribtcia DIVYD

Zvlastna nahravka. Najvyssou
métou akéhokolvek kolektivneho
zoskupenia byva miera zohranosti
jednotlivych ¢lenov, ktora vytvara
kompaktny celok. Ak ste si mysleli,
Ze toto ma byt najvyssi ciel, tak
existuje este jeden, vyssi stupen.
Dosahuju ho hraci, pre ktorych je
toto pravidlo samozrejmé, no za-
roven predvadzaju natolko odlisny
pristup, Ze méte dojem, akoby kaz-
dy hral ,tplne indi pesnicku”. Ich
hra je novou vrstvou, zvlast pocu-
telnou, a nie iba spominanym kom-
paktnym zapadnutim alebo splynu-
tim s ostatnymi spoluhracmi. Ak sa
pozrieme na kazdé meno na tomto
albume osobitne, nieco podobné
sa mohlo lahko stat: Lee Konitz,
Brad Mehldau, Charlie Haden

a Paul Motian. K Mehldauovi sa
dostaneme nakoniec, pretoze
podla veku zazil presne polovicu
toho, ¢o ostatni ¢lenovia kvarteta,
ktori majui v priemere viac ako 79
rokov...

Altsaxofonista Lee Konitz prinasa
do nahravky moment paradoxu.

Je jednym z tvorcov cool jazzu a v
roku 1949 nahral s Milesom Davi-
som album Birth of the Cool. Tento
moment spomalenia a priehlad-
ného melodického frazovania stal
v opozite k Parkerovmu rychlemu
a expanzivnemu bebopu. Sice ako
porovnanie to nestoji za vela, ale
od nahravky legendarneho albumu
uplynulo 60 rokov a Konitz pred-
vadza rovnako Usporny sposob
hrania prave s typicky sofistiko-
vanym zmyslom pre abstrakciu
bliziacu sa k Parkerovmu mysleniu.
Prva skladba Lover Man zacina

po siedmich sekundach micania.
Nasleduje Konitzova kratka sélova
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> introdukcia, pocas ktorej posluchac¢
nemoze mat tuSenie, Ze ide o slavny
evergreen. Tému Lover Man Konitz
okamZite variuje, iba ob¢as naznaci
povodny tvar a to robi takmer po-
Cas celého albumu. Ak nastavi me-
lodicky nastroj takéto volné manti-
nely, tak v pripade rytmickej sekcie,
dua Haden - Motian, ide o vodu na
mlyn. Spominana dvojica nahravala
v 70. rokoch s Keithom Jarrettom

a neskor aj ako kvarteto s Dewey-
om Redmanom albumy stojace na
razcesti autorskych skladieb, free
jazzu a harmonickej volnej impro-
vizacie, ktorti popritom razil Jarrett
slavnejsimi sélovymi koncertmi. Za
vsetko hovori tretia skladba Solar.
MdZeme pocut Hadenove charak-
teristické kvartové repeticie zname
uZ z hrania s Ornettom Colemanom
alebo s Carlou Bleyovou. Spolu s
Motianovou metrorytmickou defor-
maciou vytvaraji samostatni masu
zvuku, ktora sa zvlastne rinie pod
Davisovym Standardom. Haden hra
dalej svoje charakteristické antivir-
tudzne solo, ktorého majstrovstvo
spociva v spdsobe odchylenia sa od
témy smerom k novej hudbe.
Mehldauova spolupraca s Konitzom
a Hadenom siaha do roku 1997.
Pribranim Paula Motiana v roku

J2C. TECOC KSR
= -

MATE RADI

V CENTRE BRATISLAVY

L :. ki I
www.divyd.sk

2009 ziskali Standardy dynamic-
kejsi charakter, ale chyba im vypo-
vedna intimita predoslych dvoch
albumov.
Ked'v roku 1997 Haden predstavil
Mehldaua Konitzovi, saxofonis-
ta povedal, Ze nechce dalSieho
mladého virtudza hrajtceho vela
ndt. Neda sa povedat, Ze Mehldau
je typom Gsporného klaviristu...
Prinasa novy rozmer v sposobe
nuansovania, ktory je podmieneny
silnym backgroundom klasického
vzdelania a, samozrejme, vlastnou
jedine¢nostou. Prepracovana
artikulacia, ako aj vyuzivanie
kontrapunktickej improvizécie - aj
s jednotlivymi hra¢mi (ako to moz-
no pocut na zaciatku spominaného
Solaru alebo v You Stepped Out Of
A Dream) prinasaju prvok zaujima-
vej tenzie medzi Stvoricou hracov.
Nezaberie a nefunguje tu argu-
ment, Ze kazdy z nich (okrem
Mehldaua) predsa poslednych
50 rokov hra to isté. Ide o mo-
ment stretnutia Styroch natol'ko
odlisnych osobnosti, ktoré prinasa
novu kvalitu. Album je zvlastny
tym, Ze aj dnes vie jazz prekvapit,
i ked's odvolavanim sa na stale Zivi
minulost.

Miroslav TOTH

NANETE -

) _H A L

www.mjuzik.sk

John Cage
Silence
tranzit, Praha 2010

Cesky preklad legendarneho
Cageovho textu sa objavil

v rovnakom ¢ase, ked vysli tri
pozoruhodné prace rozvijajtice
fenomén ticha v odliSnych kontex-
toch - hudobnom, soundartovom
a komunikacnom. Kym Kyle Gann
v No Such Thing as Silence: John
Cage’s 4'33" (Yale University
Press) podrobil Cageovo ,tiché”
gesto a jeho dalekosiahle ddsledky
ddslednej muzikologickej i kultu-
rologickej analyze a interpretacii,
Salomé Voegelin v Listening to
Noise and Silence: Towards a

www.naxos.sk

Philosophy of Sound Art (Continuum)
projektovala Cageove sonoristic-
ké iniciativy na vyvoj suc¢asného
zvukového umenia i jeho kritickej
reflexie. A pre Georgea Prochnika,
autora knihy In Pursuit of Silence:
Listening for Meaning in a World
of Noise (Doubleday), je ticho
predovsetkym miznticou komo-
ditou zanikajticou v agresivnych
hlukoch postindustrialneho pros-
tredia. Ziadny z uvedenych textov
by nebol myslitelny bez Cageovej
filozofie zvuku a odkazy na jeho
koncept ticha v nich patria k tym
najcastejsim.

Silence ale nie je iba o tichu, ako
by mohol naznacovat nazov knihy.
Okrem autorského predslovu z r.
1961 v nej najdeme az 18 textov.
Pochadzaju z rokov 1939 az 1961,
teda obdobia, pocas ktorého Cage
stihol ,vymysliet” a realizovat
takmer vetky svoje hudobné

i filozofické radikalizmy. Prvé, ¢o
na knihe zaujme, je rozmanitost.
Najskor vas uptta nekonvencnou
a roznorodou typografickou
Struktidrou a heterogénnost sa
postupne, ako ju ¢itate (je jedno
¢i v chronologickom slede, alebo
mimo neho), ustali ako primarny
poeticky, reflexivny i argumentac-

www.divyd.sk
WWW.Naxos.com

DIVYDs.r.0.

HUMMEL MUSIC shop
Klobucnicka 2, 811 02, Bratislava
02/54433888

divyd@divyd.sk
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stal reSpektovanou kultdrnou

Klaus Tennstedt zachovava obidve povodné roviny ikonou 20. storocia. Podobne ako

The Complete Mahler Stylovej rozmanitosti - typografic- v Mille Plateaux Deleuza a Guat-
MUSIL ' ’ ! FORUM Symphonies ki i sémanticku. Jednotlivé texty tariho, ktoré prisli 20 rokov po

16CD box sa svojou povahou i zameranim Cageovom texte (a ktoré zhodou

HUDOBNINY, NOTY,
CD &LP &DVD

klasicka hudba & jazz & world

znacne rdznia a to svoje si v knihe
najdu nielen hudobnici a muziko-
légovia, ale aj vytvarnici, literati,
filozofi, estetici ¢i vyznavaci new
age a orientalnej ezoteriky. Jej

okolnosti vysli po ¢esky v rovna-
kom case), aj tu sa moze Citatel
nechat unasat niektorym z pridov
textu, aby prekvapeny objavil ne-
¢akané (a predsa prirodzené) su-

music & alternativa autor, inSpirovany zenovymi kéan-  vislosti medzi tichom a aktivitou,

Www.noty.sk mi, japonskymi haiku a Joyceovym  ni¢im a nie¢im, chaosom a radom,
Finnegan’s Wake, nou vytvoril pro-  nahodou a zamerom, Strukttrou

MUSIC FORUM Notové novinky pre hudobné totyp postmoderného hypertextu a metodou, zvukom a gestom Ci

Na vigku 1, skoly: v dobe, ked este o postmoderne muzikoldgiou a mykoldgiou.

811 01 Bratislava nikto ani len nechyroval, odhliad- Ceské vydanie zaujimavého a

tel.: 02 / 5443 0998
mobil: + 421 908 709 895

Knizné novinky z vydavatelstva

Nebojme se klasiky
(desitka klasickych hitti ve snad-
nych tpravéach pro neomezeny
pocet hraci na libovolné nastroje)

nuc od jej hudobno-poetickych
vyznamov a rozsiahlom vplyve, ¢o
by zrejme najviac prezradil vysoky
citacny index. Cageove koncepty
otvoreného diela, indetermi-

dolezitého textu bol urcite transla-
tologicky oriesok, zda sa viak, Ze
prekladatelia (Jaroslav Stastny,
Radoslav Tejkal a Matéj Kra-
tochvil) si ho vychutnali, pretoze

Oxford University Press: nebojme se nizmu, transverzality, plurality ich pouceny a hlavne empaticky
ainterdisciplinarity dnes uz sice preklad spolu s ,tichou obalkou”

Anne Smith nezneju tak vizionarsky ako pred (Petr Babak) a autentickou

The Performance polstoro&im, st viak stale aktudlne  sadzhou (Tereza Seda) knihe jed-

of 16th-Century Music

NOVINKA!

Noty franctizskych skladatelov z
vydavatelstva DURAND — SALA-
BERT — ESCHIG priamo v predajni!

a navysSe koreSponduju s aktual-
nym diskurzom humanitnych vied,
ktorému pomahali prekonavat
metafyzicku orientaciu a budovat
liberalnejSie interpretacné straté-
gie. Silence je skratka aj po rokoch
aktualnym ¢itanim a zdaleka nielen
preto, Ze sa jeho autor medzitym

noznacne pridavaji na hodnote.
Aj ked fraza ,Original je original!”
plati v tomto pripade va¢Smi nez
pri inych textoch. V kazdom pripa-
de, prijemné plachtenie v pridoch
a na vinach pokojne plyntceho
textu!

Jozef CSERES

THE PERTORAAN CE
16th-Century Music

1883

hudobniny

noty z celého sveta

Simon Morrison:
The People's Artist
Prokofiev's Soviet Years

Ponukame:

e notové materidly vietkych Zanrov z Eeskych i zahraniénych
vydavatelstiev

e niekolko tisic titulov priamo v nasej predajni

e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikacie

notovy papier

Specializované hudobné Easopisy

stariie notové materidly v hudobnom antikvaridte

zasielanie objednanych titulov na dobierku (zasielkovi sluzbu)

internetovy obchod z ponukou viac ake 300000 titulov

komplei‘n)} servis pri obiednc’:vcnl’ ndt pre organizdacie aj

CD novinky vydavatelstva EMI

[ednoﬂivcov

Classics:

www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz
Marta Argerich Edition
Concertos Otvorené denne: Pondelok—Sobota 8—192 hodin, Nedela 10-19 hodin
4CD box Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz
knihkupectvi Barvié a Novotny, Ceska 13, 602 00 Brno

Te$ime sa na vasu ndavstevu v predaijni,
alebo na nasich internetovych strankach.

BARVIC a NOVOTNY

KNIHKUPECTVI = 1883 = SPOL. S R O. BRNO
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Bratislava

Slovenska filharménia

Pi 2.09.

Dém sv. Martina, 19.00 h

Koncert v ramci 2. ro¢nika Katedralneho
organového festivalu

Slovenska filharménia, R. Star

S. Surin, organ

Handel, Albinoni, Guillmant

Ut 13.09.

Koncertné siefi Dvorana, 19.00 h
Moyzesovo kvarteto

T. Nemec, klavir

R. Vizvari, kontrabas

Martincek

St 22.09. - Pi 23.09.
Historicka budova SND, 19.00 h
Slovenska filharménia, E. Theis
H. Lippert, tenor

B. Pinter, mezzosopran

Krak, Mahler

Ut 27.09.

Koncertné siefi Dvorana, 19.00 h

A. Lebedev, klavir

Scarlatti, Kurtag, Haydn, Gubajdulina,
Bach/Busoni, Busoni, de Falla

St 28.09.

Historicka budova SND, 19.00 h
Cappella Istropolitana, R. Marecek
Sammartini, Handel, Vivaldi, Albinoni,
Schreker, Mendelssohn Bartholdy

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 4.09.
Z. Zamborska, klavir
Couperin, Debussy, Cekovska, Prokofiev

60

Ne 11.09. St 8.00. So 17.09. Radosinské naivné divadlo/ | Raiding, Burgenland, Rakisko

1. Palovi¢, viola SKO, M. Katz Stepka: Nesladim Info: www.lisztfestival.at

J. Palovicova, klavir V. Hudecek, husle Ut 20.09. Verdi: Nabucco

Reger, Cikker, Hindemith Mozart, Dvorak, Camille Saint-Saéns So 24.09. Lehar: Vesela vdova Medzinarodny festival George Enescu
Ut 27.09. Puccini: Madama Butterfly | 2011

Ne 18.09. St 22.00. St 29.09. Bregovi- Dinkova: GypsyRoots | 1.-25.9.2011

Bergerovo trio Quasars Ensemble, I. Buffa Bukurest, Rumunsko

Info: www.festivalenescu.ro

Zahranicné siitaze

Infoservis Oddelenia
dokumentcie a informatiky

L. Fancovic, klavir
B. Dugovic, klarinet
J. Slavik, violoncelo

P. Noskaiova, mezzosopran
Mahler, Debussy, Albrecht, Poulenc

Beethoven, Berger, Brahms Ne 25.09.

Nedelné matiné pre deti a rodicov, Medzinarodna siita mladych sklada-
Ne 25.09. 16.00 hod Gaudeamus Muziekweek 2011 telov Frederica Mompou Barcelona
Pressburger Hummel Ensemble Divadlo HAAF a Z. Haasova 4.-11.9.2011 2011
R. Marecek, husle Kozickine potulky - vesela hudobna Utrecht, Holandsko Kategoria: skladba pre klasické gitaro-

V. Verbovskd, violoncelo rozpravka Medzinarodny festival mladych sklada- | vé duo, trvanie skladby od 12 - 20 min.
M. Stefko, klavir tefov a novej hudby Vekovy limit: do 35 rokov (k 31. 12.
Haydn, Hummel, Liszt Banska Bystrica Info: info@muziekweek.nl, 2011)

Uzavierka: 30. 9. 2011
Info: jmb@jmbarcelona.com,
www.jmbarcelona.com

www.muziekweek.nl
Statna opera

Lisztomania 2011

Statny komorny orchester Zilina 19.-23.10. 2011

Wlbecstina

pozyva

NEINAMA HUDBA

III. cast’ cyklu koncertov

St 14.09. Donizetti: Napoj lasky

6.'september 2011 (utorok), 19.00 hed. / Palffyho palac, Zamocka ul.

MOYZESOVO KVARTETO
MUCHOVO KVARTETO

27. september 2011 (utorok), 20.00 hod. / Palffyho palac, Zdmocka ul.

Tomas SELC -‘basbaryton

Dana HAJOSSY - klavir
Natalia JABURKOVA - recitacia

4. oktober 2011 (utorok), 19.00 hod. / Palffyho palac, Zamocka ul.

Helena BECSE SZABO - sopran
Eva SUSKOVA sopran
Martin MIKUS “barytén

Viktoria BELAYOVA - detsky hlas
Peter PAZICKY - klavir

18. oktéber 2011 (utorok), 19.00 hod. / Dvorana VSMU, Zochova ul.

Jordana PALOVICOVA - klavir

S FINANCNOU PODPOROU
MINISTERSTVA KULTURY
SLOVENSKEJ REPUBLIKY

AR BRATTRLAWEHEIR

- Hoxd s Toead
Wi Fund Sowvakia
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parogue
Mminimal

10. 09. 2011, 20.00 HOD.
KONCERTNA SIEN KLARISKY, BA

lgor Karsko ISlnvensko!QvajmarsknJ
anskol, Charlotte Hug - viola [Svajciarskol
|Purnell Marini, §carlatt1

SlovakMusicBridge,v.o.s., tel.:0905403032,a
Bratislavské kultirne a informacné stre

encyl@slovakmusicbridge.eu,www.slovakmusicbridge.eu
isko, tel.: 02/5910 3101, bkis@bkis.sk, www.bkis.sk
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OCHRANUJEME VZACNU POZOSTALOST
HUDOBNEHO SKLADATEI'A JANA CIKKERA:

ARCHIV (AUTOGRAFY, FOTOGRAFIE,
KORESPONDENCIA, HISTORICKE DOKUMENTY)

KNIZNICA
HISTORICKY MOBILIAR
VZACNE VYTVARNE UMELECKE DIELA

PRE NASICH NAVSTEVNIKOV
A HOSTI PRIPRAVUJEME:

KONCERTY, PREDNASKY, KONFERENCIE - s =

KULTURNE A SPOLOCENSKE PODUJATIA In n J a1 |
| 1

VZDELAVACIE INTERAKTIVNE PROJEKTY - |

FIALKOVE UDOLIE 2, 811 01 BRATISLAVA

TEL./FAX: (+ 421) 544 12 555, MOB: (+ 421) 918 471 225
E-MAIL: MUZEUM]JCIKKER@STONLINE.SK, WWW.JAN-CIKKER.ORG



