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Editorial

ViaZeni citatelia,

ked'v roku 2003 vysia na
Slovensku kniha slovenského
historika Miroslava Demka
Zijticeho vo Svajéiarsku Strateny
syn Slovenska Franz Liszt,
vysledkom boli dve protichodné
reakcie: na jednej strane striktné
odmietanie jeho argumentdcie
podstatnou castou
muzikologickej obce, na strane
druhej nekritické nadsenie
obdivovatelov myslienky, Ze
Liszt bol presvedceny Slovdk

a zamlciavanie jeho pévodu je
vysledkom akejsi konspirdcie.
To, Ze v ¢ase vydania knihy sa
neuskutocnila verejnd polemika
s autorom odvdzZnej hypotézy,
ktord autoritou svojej osobnosti
zastitil aj najvyznamnejsi slovensky muzikolog Oskdr
Elschek, mozno povaZovat'v istom zmysle za zavéhanie
Dembkovych oponentov. Ak si dobre pamdtdm, jedinou
verejnou reakciou hola vtedy britkd glosa Uhorska rapsédia
pod kazdy slovensky viano¢ny stromcek od Petra Breinera

v denniku SME. Vysledok? O Lisztovom slovenskom pévode
dnes nepochybujii niektori nasi akademici, o dalsich
milovnikoch literatiiry exilovych historikov, ndvstevnikoch
strdnky www.prop.sk a inych ,rydzych Slovdkoch” ani
nehovoriac. Redakcia Hudobného Zivota nie je samozrejme
kompetentnd posudzovat relevantnost hudobnohistorického
bddania Miroslava Demka. No kedZe sa na tvodnik pokial
viem nevztahuju kritérid vedeckej spisby, dovolim si po
precitani jeho knihy na tomto mieste subjektivny citdt

z eseje Nacionalizmus od nestora eurdpskej muzikologie
Alfreda Einsteina: ,Najhorsim nepriatelom slobody,
nezavislosti a pravdy v umeni - i vo vede - je nacionalizmus.
Nacionalizmus nie je vlastenectvo.” V tej istej knihe,
Nationale und universale Musik, vychddzajiic z udalosti 30.
rokov 20. storocia v Nemecku, Einstein piSe, Ze ak dejiny
umenia klesnii na konstatovanie rodokmeriov, z Parnasu

sa stane chliev. A svoje tivahy na tiito tému pointuje citdtom
20 Schopenhauera: ,Neviem, preco mi prave napada, Ze
vlastenectvo, ak chce vstupovat do rie vied, je Spinavy
kumpan, ktory by mal byt chyteny za golier a vyhodeny.”
Nezaujaté a premyslavé Citanie tvahy Fikcia: Franz Liszt ako
Slovak od poprednej slovenskej muzikologicky, Specialistky
na obdobie romantizmu, Jany Lengovej vdm praje

Andrej SUBA

Spravodajstvo, koncerty

Slovenska filharménia, J. Garbarek & The Hilliard Ensemble na Konvergenciach,
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Laudatio pro Romana Bergera

Bylo to nékdy v druhé poloviné
sedmdesatych let: na jedné navstéve u
vytvarnika Dalibora Chatrného znéla
z magnetofonu v jeho ateliéru jakasi
velmi zvlastni a pfitazliva, mné nezna-
ma hudba. Byla to 3. klavirni sondta
Romana Bergera, skladatele, kterého
jsem do té doby znal jen podle jména
— jako byvalého ucitele Mariana Var-
gy. Nahravku ziskal Chatrny od nék-
terého ze svych slovenskych kolegt,
protoZe vzajemné styky mezi ¢eskymi
a slovenskymi vytvarniky byly (zejmé-
na diky agilnimu a vSepropojujicimu
Jitimu Valochovi) vzdy velmi Zivé. Tato
hudba pro mne né¢im vyrazné vybo-

Covala z tehdejsiho ceskoslovenského
standardu. Bylo ziejmé, Ze se jedna o
mimoradného tvlrce. Pozdgji jsem u
Chatrného uslysel jesté houslové a vio-
lové Konvergencie a mdj dojem se jen
potvrdil.

A nevim uz presné kdy, ale muselo to
byt na zacatku osmdesatych let, pozval
mj ucitel Alois Pinos Romana Berge-
ra do Brna: tenkrat mél prednasku na
JAMU a vecer potom zaznéla — v ramci
Pinosova cyklu v Malém divadle hudby
apoezie — tehdy nova nahravka De pro-
fundis. Opét dilovelmivyrazné sevymy-
kajici z toho, co se v té dobé v ramci Ces-
koslovenské tvorby dalo slyset. Skladba

na mé zapusobila tak silnym dojmem,
Ze jsem jejimu autorovi napsal — a tak
se mezi nami rozvinula sice ne ¢ila, ale
dodnes trvajici korespondence.

Do Bratislavy to neni z Brna daleko,
a tak jsme se obcas vidavali. V druhé
polovin¢ osmdesatych let jsem pravi-
delné jezdival na Bratislavské jazzové
dni — a jednou jsem ho vzal s sebou:
tehdy hral zrovna Courtney Pine se
svym triem a vzpominam si, Ze Roma-
najejich energeticka hra tipIné€ ohromi-
la. Snad se néco z toho zazitku promitlo
do pozdgjsiho Semplice?

V dopisech i rozhovorech jsem jej
obvykle zahrnoval otazkami tykajicimi

se kompozi¢ni techniky a stylu. On mi
vétSinou jako odpoveéd daval svoje tex-
ty — at uz publikované nebo (prevazng¢)
rukopisné. A prestoZe nase kontakty
nebyly pravidelné, ani prili§ Casté, a byly
vyslovené neformalni, zacal jsem se tak
trochu citit jeho ,,zakem®. Ne Ze bych
s nim néco studoval, ale vzajemné jsme
si ukazovali svoje kompozice a vedli
dlouhé debaty. Jeho autoritu jsem vzdy
ctil. Na druhé stran€ se mi od néj dosta-
valo povzbuzeni i kritickych poznamek,
jejichz opravnénost jsem uznéval. Mys-
lim, Ze co jsem d¢lal a dodnes délam, jak
0 hudbé uvazuji i jak sam uéim, by bez
tohoto vlivu bylo nemyslitelné.

Za ta léta jsme se docela spratelili,
poznal jsem i jeho pani Ruth, kterou
jsem si velmi oblibil a kterou dnes
postradam. V priibéhu c¢asu jsem
nashromazdil zna¢né mnozstvi ber-
gerovskych materialt. Kdyz jsem pak
pojal umysl zabyvat se porovnavanim
kompozi¢niho a literarniho projevu
hudebnich skladateldi, bylo jasné, Ze
Roman Berger bude jednim z nejvhod-
néjsich k tomuto zkoumani. Jak se
préce rozristala, klesaly moje ambice
zahrnout vétsi mnozstvi autorti. Nako-
nec zistal jen Berger s Aloisem Pitio-
sem — porovnani dvou reprezentant(i
Ceskoslovenské Nové hudby 60. let,

dvou rozdilnych skladatelskych typt
a rozdilnych tvircich temperamentti
nakonec ukazalo i prekvapivé paralely
tam, kde o nich oba (prestoze se znali)
neméli tuSent.

Pri préaci na knize jsem se od Roma-
na vlastné ucil kompozici: primél mé
vyskrtnout Ctyricet stran, které podle
néj naruSovaly stavbu celku. A mam
se stale co ucit! I v tom je mi Roman
Berger vzorem — je jen malo lidi
(nejen skladatel®) v jeho véku, ktefi
neustrnuli ve svych stereotypech a
kteri se stale pousti do novych objevii
a hudebnich dobrodruzstvi. Roman
Berger je stale lacny nového pozné-

vani. A prestoze vim, zZe jeho tvorba
je plna bolestnych zapasti o kazdou
notu, protozZe s lety je autocenzura sté-
le silngjsi, vzdycky se najednou vytasi
s né¢im novym, co me¢ prekvapi. O
ném obzvlast plati vystizna slova E X.
Saldy: ,,Riist a tvorit jest dvoji strasny a
hrozny paradox. Béznd logika znd jen
stdrnuti a umirdni: dnesek jest starsi
nez véerejsek, zitrek starsi nez dnesek.
Ruist a tvorit znamend obraceti tuto
logiku naruby, vyvraceti ji: bojovati
proti ni. Kde jini lidé stdrnou, umélec
mlddne... Byti tviircem znamend zasta-
Viti ¢as a uciniti jej sméSnym: jiti proti
Jeho toku, kde jini jsou jim podemildni

So Zsoltom Nagyom [foto: P. Brenkus]

a odplavovdni, obrdtiti jeho proud. Kde
Jjini lidé stdarnou, umélec mlddne, a veli-
ké tviirce a umélce pozndte po tom, Ze
zachovali si do stdri med bldznovstvi
a kvas lehké krve: Ze slddnou, kde jini
trpknou, Ze prdce a tvorba jejich stala
se nakonec hrou a ze tanecnim krokem
Jjdou k bojiim, o nichz mlddi jen melan-
cholicky snilo.“
Preji tedy Romanu Bergerovi hodné
zdravi do dalsich let. Osmdesat nako-
nec neni moc: Elliottu Carterovi je
102 a Leo Ornstein se dozil 108! Pred
Romanem Bergerem lezi je§té mnoho
prace, kterou nikdo jiny neud¢la.
Jaroslav STASTNY

| hudobng zivot
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Jan Garbarek & The Hilliard Ensemble na Konvergenciach

Festival Konvergencie sa tento rok
zaCal ambicioznym projektom, ktory po
dvoch dekadach opit priviedol do Bratisla-
vy jeden z najslavnejsich vokalnych stbo-
rov a jazzovi legendu. Nérsky saxofonista
Jan Garbarek a The Hilliard Ensemble
predstavili v rdmci prebiehajiceho sveto-
vého turné 20. 9. v bratislavskom Dome
sv. Martina svoj aktualny album Officium
Novum, ktory je pokracovanim dlhoro¢-
nej Uspesnej spoluprace hudobnikov s
mnichovskym labelom ECM (viac na str.
17-18). Pre Konvergencie, ktoré viac ako
jednorazové promotérske aktivity zaujima
predovsetkym kontinuitné budovanie ko-
munity interpretov a posluchacov so zauj-
mom o komornti hudbu, bol tento naro¢ny
projekt krokom do nezndma spojenym na-
vySe so znacnym rizikom. Garbarek i Hil-
liard Ensemble st v istom zmysle ikonami
hudby 20. storocia, preto do posledného
miesta zaplneny dém mozno povazovat za
dobrii spravu o slovenskom publiku. Ne-
sporny organizatorsky tspech podporilo
kvalitné promotion koncertu, ktoré vypo-
intovala vynikajica organizacia a jedna
z hudobnych udalosti roka na Slovensku
mohla zacat.

Podobne ako nahravkuikoncertzacalo sélo
Jana Garbareka na sopranovom saxoféne,
ktoré vdaka tmavsiemu zafarbeniu (v kon-
texte koncertu, kde v jeho hre dominovali
viac vysoké polohy, skor vynimocnejsiemu)
a ,orientdlne” znejlicim intonaciam pred-
stavovalo sugestivnu introdukciu k progra-
mu, ktory spojil Orient s Okcidentom a an-
ticipoval atmosféru kontemplacie. Tu este
umocnila tvodné skladba Ov zarmanali

(arménsky hymnus na Sviatok krstu Kris-

ta, ktory upravil etnomuzikoldg a skladatel

Komitas), v ktorej sa hlasy kvarteta vznies-
li ku klenbe katedraly z rozlicnych miest
chramu. Skoda, 7e publikum titto pracu
s priestorom pocas koncertu zazilo uz len
raz: Jan Garbarek hrajuci v bezprostred-

The Hilliard Ensemble [foto: C. Bachraty]

nej blizkosti a hlasy putujice gotickou
katedralou predstavovali pre mna jeden
z najintenzivnejsich zazitkov vecera. Prva
Cast hodinu a pol trvajiceho vysttipenia v
podstate kopirovala dramaturgiu nahrav-
ky (stibor upravuje poradie skladieb podla

konkrétneho priestoru) a mal som z nej
pocit, akoby sa spevaci najmé vyrovnavali
s akustikou priestoru. Pre objektivnost tre-
ba tiez povedat, Ze hlasy Hilliard Ensemble
vzhladom na vek jednotlivych clenov uz
nie st tym, ¢im byvali. Kompaktnost celku,
najma pri polyfonickom vedeni hlasov, na-

rusala intenzita a vyrazna farba kontrate-
noru Davida Jamesa a v strednych hlasoch
- ktorym zase chybal dostatocny objem
- sa objavovali intonacné zavahania. Sa-
mozrejme aj pri spominanych vyhradach
mozno vzhladom na koncert ako celok,

typ repertoaru a komorny prejav, hodno-
tit vykon Stvorice britskych hudobnikov
ako vynimocny. Najma v krajine, kde ideal
muzského hlasu zosobriuje hrdinsky tenor.
Ako technicky suverénny instrumentalista
sa predstavil Jan Garbarek, ktory sa pri
spolocnom hrani i v sélovych interlidiach
bez najmensieho zavahania pohyboval vo
vysokych polohach bez akejkolvek straty
kvality ténu. Hoci novy vysledok spolu-
prace Hilliard Ensemble a ndrskeho saxo-
fonistu originalitou prili§ neprekrocil kon-
cept predchadzajucich albumov Officium
a Mnemosyne (azda len v ,arménskom”
repertodri, ktory pre nepripravené eurép-
ske usi moZe zniet trochu netradicne), boli
viaceré momenty koncertu pre mia mimo-
riadne intenzivnymi (a nielen) hudobnymi
zazitkami. Patrili medzi ne Litdnie Nikolaja
Kedrova (1871-1940), kde k na tivod opa-
kujticej sa prosbe Gospodin pomiluj vytva-
ral Garbarekov saxofén komentare, ktoré
bezprostredne pdsobili svojou lyrickostou,
éterické Komitasove Surb, surb (Svity,
svity) alebo temperamentné ,swinguji-
ce" Aleluja. Nativitas od Perotina - v pod-
state jediné naladové vybocenie koncertu
z atmosféry pokojne plynticej meditécie.
Jan Garbarek a Hilliard Ensemble prinies-
li do Bratislavy hudbu ako ,krasnu hru”,
ktorej sme sa v umeni 20. storocia zriekli
v prospech modernistického imperativu
Jpravdivosti” a dérazu na sofistikovanost
¢i subjektivnost vypovede. Akoby Cista
krasa vo svete, ktory nas obklopuje, bola
hriechom. Mimoriadny koncert Konver-
gencii ukazal, Ze to tak nie je.

Andrej SUBA

Slovenska filharmonia

Slovenska filharménia vstupila do no-
vej sezdny zaujimavym koncertom (10.9.)
50 zaujimavym programom a zaujimavymi
interpretmi. Za dirigentsky pult sa posta-
vil Martin Majkut, ktory sa na Sloven-
sko sporadicky vracia zo svojho nového
domova. Nasiel ho v Spojenych Statoch
americkych, kde v sticasnosti posobi ako
hudobny riaditel a $éfdirigent Rogue
Valley Symphony Orchestra v Oregone.
M. Majkut spolupracoval pred svojim
odchodom do zdmoria s viacerymi sloven-
skymi orchestrami, vratane stiborov starej
hudby Musica aeterna alebo Solamente
naturali. Pamatam si, aky dojem na mia
urobilo jeho nastudovanie Josquinovej
Missa Pangue Lingua s Voci Festose na
Drioch starej hudby v roku 2002. Od
tych cias som od domacich interpretov
renesancnui vokalnu polyféniu v podob-
nom nastudovani nepocul - azda aj preto,
lebo zvukovy ideal, ktory sa na Slovensku
v tomto repertoari pestuje, je zastaraly
a v nicom nezodpoveda hudobnému sve-
tu, ktory vytvorili The Hilliard Ensemble, A
Sei Voci, Orlando Consort alebo The Tallis
Scholars. Ale to je ina téma. Dramaturgia

koncertu s westernovym Rddeom nesto-
ra americkej hudby Aarona Coplanda
(1900-1990), koncertom Jozefa Kolko-
vica a Brahmsovou 2. symféniou na mia
posobila prvoplanovo ,americky” a tak
trochu ako z kuchyne Capkovho Jpsicka
a macicky", no vysledok napokon pred¢il
prvy dojem. V Coplandovej baletnej suite
zaziarili hned' v Gvodnej Casti (Buckaroo
Holiday) plechové dychové nastroje, kto-
ré hrali rytmicky i intonacne isto a vo vy-
raze im nechybal ,drive”, bez ktorého toto
neoklasicistické dielko s neprepocutelnou
guje. Skoda, 7e tiito kvalitu nemala vidy
slacikova sekcia, vdaka ktorej sa niektoré
pasaze menili na stupnicové cvicenia bez
napétia a Svihu. No celkovy zvuk orchestra
bol vyrovnany a nastupy vdaka dirigentov-
mu kultivovanému a presnému gestu bez
zavahani. Nasledujice Corral Nocturne
i ,ravelovsky” Saturday Night Waltz zau-
jali makkym priezracnym zvukom slacikov
a lyrickou vrdcnostou. Efektné ,rondo”
Hoe-Down s napodobnenim konského
cvalu prinieslo na zaver trochu prvopla-
nového humoru (nepochybujem, Ze pri

scénickom stvarneni moze fungovat), vy-
sledok vsak zachrénila strhujuca brilant-
nost tejto Casti. Vyborny tip na koncert
pre mladé publikum, ja si ale nabudice
prosim suitu Appalachian Spring.

Vyvrcholenim vecera, po ktorom som sauz
dobrovolne zriekol zaZitku z Brahmsa, bol
pre mia Koncert pre klavir, sldcikové nd-
stroje a tympany Jozefa Kolkovica (1957)
so solistkou Magdalénou Bajuszovou.
Uvodny kontakt s dielom tohto v USA
posobiaceho slovenského hudobnika pre
mia predstavoval rozhovor s Vladimirom
Godarom, ktory vznikol pre Slovenskd
hudbu a Devit prelidii pre klavir (CD
Nine Preludes, Silent Tears of Fathers vyd.
Hevhetia, 2007). Prave v tomto virtudz-
nom diele nasiel skladatel pre svoju hud-
bu v M. Bajuszovej idealnu interpretku a
to isté mozno povedat aj o koncerte, ktory
vznikol v roku 2006 na podnet V. Godara.
Koncentracia a virtuozita solistky, ktoré
preklenuli istd imanentni fragmentarnost
zaujimavej Sestcastovej kompozicie (adi-
tivnost, kontrasty dosahované technikou
strihu, ,hyrenie” napadmi), posobili fas-
cinujdco az magicky a boli pdsobivym do-

tvorenim tejto ,hudobnej dramy v troch
dejstvach”, ako sa o skladbe vyjadril
autor. Velmi ma zaujali Casti zacinajlice
Jrockovymi”  (alebo minimalistickymi)
ostinatami a jedna zo sélovych klavirnych
epizdd, akasi zvlastna ,poloimprovizova-
na hudba noci” (akoby Keith Jarrett na
okamih vstupil do sucasnej hudby), ktora
priniesla uprostred prevazujicej rytmic-
kej pulzacie nesmierne silny moment
katarzie. Kolkovicova tvorba prinasa do
slovenskej hudby bezpochyby novi a
osobitti poetiku. Co dodat? Kazdému, kto
disponuje asporn trochou sluchu, musi byz
zrejmé, Ze M. Bajuszova by sa mala na p6-
diu Slovenskej filharménie objavovat cas-
tejSie - idealne v Bartokovych alebo Pro-
kofievovych koncertoch. (Osobne tuzim
v jej podani po Stravinského Capricciu,
ale to by som uz skutocne asi Ziadal pri-
vela.) K naprave by malo dojst ¢im skor,
inak sa tato klaviristka zaradi k domacim
interpretom, ktorych vedenie Slovenskej
filharménie svojou ignoranciou dlhodobo
poskodzuje. A nielen ich, ale aj slovenskud
hudobnd kultdru.

Andrej SUBA
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Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Sympatickym vstupom do novej
sezony cyklu nedelnych matiné v bra-
tislavskom Mirbachovom palaci bol
koncert 5. 9., na ktorom sa v ramci
Foéra mladych talentov predstavili
vitazky medzinarodnych klavirnych
sutazi.

Zuzana Sabikovda ma vo svojich
12 rokoch na konte neuveritelnych
18 laureatskych titulov z detskych
sutazi u nas i v zahranici (absolutna
vitazka Amadea v Brne 2010 a sutaze
Camilla Togniho v talianskej Brescii
v roku 2009, 1. cena na Millenium
Piano v Bukuresti, 2. cena na Chopi-
novej sutaziv Budapesti 2010, 3. cena
na Wiener Pianisten-Wettbewerb
2009 a d.). V nasich pomeroch ide
o unikatne uspechy, pod ktorymi sa
okrem Kklaviristkinho vynimo¢ného
talentu a kazdodennej umeleckej pra-
ce podpisalo i znamenité pedagogic-
ké vedenie ucitelky Marie Hroncovej
z0 ZUS J. Rosinského v Nitre.

Sabikova zaujala v Mirbachu umelec-
kym vykonom, ktory vzbudil reSpekt
nielen po stranke klaviristického
zvladnutia, ale (vzhladom k jej mla-
dému veku) aj stupiiom interpretac-
nej zrelosti. Vyzdvihnat treba najma
prirodzenost hudobného prejavu
spolu so vzacnym zmyslom pre ¢aso-
vu plynulost a vyvazenost agogické-

ho vlnenia (Chopin: Nokturno e mol
op. 72/1 posth.), postihnutie dyna-
mickych a vyrazovo-charakterovych
odtieniov, perlivi lahkost figurativnej
techniky a lomenych oktav (Allegro
assai z Mozartovej Sondty F dur K.
V. 332) ako aj ,elektrizujucu“ ryt-
mickost (Bartok: Bulharsky tanec ¢. 6
z cyklu Mikrokozmos).

Zuzana Vontor¢ikova (18) je dalsou
uspesnou ziackou Kklavirnej triedy
Marie Hroncovej, ktora ju vedie od
roku 2008 (predtym navstevovala
ZUS vo Vrabloch). Aj ona ma vo svo-
jej zbierke mnozstvo pozoruhodnych
oceneni, ktoré zne uz od siedmich
rokov na domacej i medzinarodnej
scéne: 1. cenu v najvyssSej kategorii
na medzinarodnej sutazi Millenium
Piano v Bukuresti (2010), 2. cenu
na sutazi Camilla Togniho (2009),
tituly absolutneho vitaza na celoslo-
venskych sutaziach Mladi klaviristi
v Bratislave (2009), Klavirnej Orave
v Dolnom Kubine (2009) i Mladych
talentoch Ladislava Mokrého v To-
pol¢anoch (2006).

Vontorcikova je klaviristkou s mimo-
riadnymi virtuéznymi dispoziciami,
mohutnym hudobnym tahom a za-
nietenim, s ktorym dokaze uchopit
interpretované dielo. Jej talent sa
naplno prejavil najmé v strhujicom

podani Chopinovej Etudy cis mol op.
10, ¢. 4 (v nasich kon¢inach skutocne
v nevidanom tempe...). V Chopinovej
Balade g mol, op. 23 uplatnila svoje
klaviristické danosti, ktoré ju typovo
predurcuju k zvladnutiu zavaznych
diel s naro¢nou architekttrou i ,,or-
chestralnou® fakturou. Vontor¢ikova
dokaze rozozniet klavir v celej jeho
zvukovej bohatosti a pestrosti, jej
sposob tvorby tonu je jasny a zretel-
ny, agitato v dramatickych plochach
davkuje postupne, bez neprimerané-
ho afektu, ¢im dosahuje vyrazny gra-
dacny efekt.

Krisztina Gyopos (17) pochadza
z hudobnickej rodiny, od siedmich
rokov bola Zia¢kou jednej z najuspes-
nejsich slovenskych klavirnych peda-
gogiciek, Venceslavy Ilievskej na ZUS
J. Albrechta v Bratislave. Od roku
2007 je mimoriadnou §tudentkou na
Universitét fiir Musik und darstel-
lende Kunst vo Viedni, kde pracuje
pod vedenim Imoly Jo6vej. St¢asne
Studuje i na Konzervatdriu v Bratisla-
ve. Napriek mladému veku patri na
hudobnych pédiach k zndmym tva-
ram. Aj ona je sutazne ,,ostrielanou*
klaviristkou — k cerstvym vavrinom
patria 1. ceny z Wiener Pianisten-
Wettbewerb (august 2010) i z Me-
dzinarodnej klavirnej stutaze Zlatka

Laureati Cien Hudobného fondu 2010

Hudobny fond udeluje kazdorocne $est cien v celkovej sume 6 000 € na zakla-
de navrhov profesijnych zdruzeni a odbornych komisii. Ocenenia sa uhradza-
ju z prostriedkov Hudobného fondu uréenych na podpornu ¢innost a nie st
dotované prispevkami, darmi alebo dedi¢stvami osobnosti.

£
==

CENAJANA LEVOSLAVA BELLU:
Roman Berger (kompozicia) za celoZivotné dielo

Grgosevi¢a pre mladych klaviristov
v Zahrebe (m4j 2010). Predtym zis-
kala najvysSie ocenenia na Mladych
klaviristoch v Bratislave (2004), na
Klavirnej Orave (2005, absolatna vi-
tazka) a na Klavirnej sutazi P. Kadosu
a B. Bartoka v Leviciach.

Na koncerte v Mirbachu sa prezen-
tovala naro¢nym programom z diela
Beethovena (Sondta c mol op. 13, Pa-
tetickd), Chopina (Brilantné varidcie
B dur, op. 12) a Prokofieva (Diablovo
navddzanie, op. 4). Interpretka do-
kumentovala vysoky stupen profe-
sionalnej umeleckej prepracovanos-
ti, technickej zrucnosti, vzacneho
osobnostného pristupu a zaujatia so
zmyslom pre pracu s detailom ako
aj postihnutie zakladnych $tylovych
postulatov.

Vsetky tri mladé klaviristky — aj ked
su len na zaciatku svojej (potencial-
nej) umeleckej drahy a este neokusili
tvrdy svet profesionalneho zapolenia
(vratane sutazi...) — svojimi vystape-
niami presved¢ili o nadStandardnej
interpretacnej urovni, ktora je pri
pokracujucom kvalitnom pedago-
gickom vedeni prislubom ich dalich
skvelych aspechov i umeleckého na-
predovania. Drzme im v tom palce!

FrantiSek PERGLER

Ceny Hudobného fondu 2010 za vyznamné vykony a dlhoroény prinos v ob-
lasti vaznej hudby, folkloru, jazzu a dychovej hudby slavnostne odovzdaju
predstavitelia Hudobného fondu, predseda prof. Vladimir Bokes a riaditel
Ing. Milo$ Kocian 1. 10. 0 14.00 hod. v Hudobnom fonde v Bratislave.

CENA LADISLAVA MARTONI{KA:
FrantiSek Karnok (jazz) za vynikajuce in§trumen-
talne vykony vo viacerych jazzovych $tyloch

CENA FRICA KAFENDU:

Magdaléna Bajuszova (klavir) za vynikajuce inter-
preta¢né vykony s prihliadnutim na CD Devdit pre-
ludii pre klavir J. Kolkovica (Hevhetia) a Klavirna
tvorba l. Zeljenku (Diskant)

CENA JOZEFA KRESANKA:

Miloslav Blahynka (muzikolégia) za dlhoroc¢ny
vyskum v oblasti dejin, tedrie a estetiky opery a hu-
dobného divadla

CENA PAVLA TONKOVICA:

Marian Veselsky (folklor) za dlhoro¢nt aktiv-
nu tvoriva ¢innost pre rozvoj folklérnej hudby na
Slovensku

CENA KAROLA PADIVEHO:

Ivan Trchala (dychova hudba) za celozivot-
na uspes$na dirigentskd pracu, spoluautorstvo
a iniciativau organizaciu 5 roc¢nikov autorskej
sutaze Zdruzenia dychovych hudieb Slovenska
Novomestska nota

(www.hf.sk)
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I Levoéské babie leto

Od 1. do 12. oktébra sav Levodi,
Poprade a Markusovciach usku-
tocni  dalsi rocnik festivalu
Levocské babie leto. Toto zau-
jimavé podujatie je vysledkom
entuziazmu manzelov Davida
Conwaya a Nade Conwayovej.
Ked' pred niekolkymi rokmi ku-
pili a zrekonstruovali v Levoci
historicky dom, rozhodli sa pri-
niest si do spiSského mesta aj
svoju zalubu v klasickej hudbe.
Aktudlny rocnik Levocského
babieho leta ponikne pocas de-
siatich dni patnast koncertov.
Medzi interpretmi mozno najst
viacero renomovanych umelcov,
medzi ktorych patri aj violon-
celista Julian Lloyd Webber.
Ten sa predstavi ako sélista so
Statnou filharméniou Kogice
v Elgarovom violoncelovom kon-
certe i ako komorny hrac v die-
lach Debussyho, Faurého, Delia
a Rachmaninova. Britska scénu
klasickej hudby budd repre-
zentovat aj klavirista Jonathan
Powell a Ensemble Holywell so
skladbami u nas neznamych ang-
lickych autorov Johna Wilsona
a Johna Irelanda. Zaujimavostou
Powellovho recitalu je komplet-
né nastudovanie Suchoriovho
cyklu Kaleidoskop, ktory zaznie
aj v Bratislave v ramci mirba-
chovskych matiné organizova-
nych Hudobnym centrom. Do
Levoce sa hudobnici zjavne radi
vracaju, ¢oho dokazom je aj opa-
tovné tcinkovanie klaviristov lva
Kahéanka, Tomasza Kamieniaka
a znameho Stamicovho kvar-
teta. Svoju premiéru bude mat
na festivale ukrajinské Kvarteto
Post Scriptum, ktoré okrem
samostatného koncertu uvedie
s J. Powellom na Slovensku malo
zname kvinteta Arnolda Baxa
a Edwarda Elgara. Slovenskych
hudobnikov budd v Levoci za-
stupovat Aperta trio (Ronald
Sebesta, Jozef Luptak a Nora
Skuta) a vo Franctizsku pdsobia-
ca organistka Monika Melcova,
ktora odohra recital s flautis-
tom Olivierom Bénichouom.
Vyvrcholenim podujatia bude
Ucinkovanie Barokového or-
chestra Eurdpskej unie pod
taktovkou legendarneho Tona
Koopmana. Tento koncert sivda-
ka spolupraci festivalov Levocské
babie leto a Konvergencie budu
moct vypocut aj bratislavski
milovnici klasickej hudby 13.
oktobra v Klariskach. Podrobny
program festivalu mozno najst
na stranke www./lblfestival.eu.

(@)

Dni starej hudby - Musica religiosa

15. ro¢nik, 1.-14. juna, Centrum starej hudby, Bratislava

Dni starej hudby majii za sebou jeden z najiispesnejSich rocnikov. Zameranim na sakralnu hudbu stre-
doveku a renesancie aspoi ciastocne vyplnili vakuum, ktoré v tomto repertoari na Slovensku dihodobo
panuje, ¢im festival opat potvrdili status jedinej stabilnej platformy pre uvadzanie starej hudby na na-

Sich pédiach.

Festival otvorila latinskd svdtd omsa
s gregorianskym choralom, v ramci ktorej
sa vo Farskom kostole Sv. Jana z Mathy
predstavila Schola Gregoriana Bratisla-
vensis pod vedenim Milana Kolenu. Na
dramaturgii spolupracovala slovenska hu-
dobna medievalistka Eva Veselovska, ktora
zostavila hudobné casti liturgie z pamiatok
Bratislavského misdlu | Bratislavského
antifondra, tzv. Hanovho kddexu. Pooh-
liadnutim do hudobnej minulosti Slovenska
bolo aj vystiipenie Laszloa Dobszaya so
suborom Schola Hungarica, ktori zostavili
svoj program rovnako z pramenov pocha-
dzajuicich z Gzemia Slovenska (Bratislavsky

misdl I, Bratislavsky antifondr | a Kodex
Anny Hannsen Schumanovej). Prinosom
obidvoch koncertov bolo, Ze gregoriansky
chorél i polyfonia v nich zazneli v ramci
povodného liturgického kontextu. S mimo-
riadnym zaujmom verejnosti sa stretol aj do
posledného miesta zaplneny zaverecny kon-
cert Ruského patriarchélneho zboru (dir.
Anatolij Grindenko). Vysledkom dlhodo-
bej absencie tohto repertoaru na Slovensku
nebol len velky zaujem publika, ale Zial aj
skutocnost, Ze sa redakcii nepodarilo ziskat
recenzentov na spominané koncerty.

Ensemble Ligeriana

Mariansky kult podnietil v 12. a 13. storoci
v Eurdpe (s vynimkou krélovstiev Longo-
bardov, Vizigotov a Okcitanie) vznik mnoz-
stva skladieb. Kym svedectva apostolov
a evanjelistov na tdto tému mlcia, historici

dokazu vystopovat korene marianskej zboz-
nosti v uctievani sumerskej a babylonskej
IStar, egyptskej Isis, maloazijskej Kybéle
¢ rimskej Magna Mater. Tento repertar
ma prili§ neoslovuje, no toto je recenzia na
koncert, nie teologickd diSputa... Koncert
spevacok stiboru Ligeriana (2. 6.) v Jezu-
itskom kostole sprevadzal chaos v predve-
deni i v programe. Na mgj vkus si pricasto
udavali ton ladickou, akoby si nemohli zapa-
matat nasadenie kazdej skladby. Intonacné
problémy vznikali aj pri otacani ndt, ¢o po-
sobilo dost amatérsky, a jednu zo skladieb
museli hudobnicky dokonca zacat odznova,
lebo sa im nepodarilo spravne nasadit ton.

V motetéch s latinskym i francizskym tex-
tom nebol nikdy uvedeny nazov tenoru ani
jasne oddeleny text tripla, moteta a tenoru.
Napriklad moteto /n mari misere z Roman
de Fauvel by malo byt uvedené ako /n mari
misere - Manere, z ¢oho je jasné, Ze ide
o dvojhlasnti skladbu. Podla franctizskych
edicii je zauzivand nomenklatira motet
z 13. storoCia nasledovna: quadruplum,
triplum, duplum (alias motetus) a tenor. A
takto to ma byt ajv textoch. Tempa skladieb
sa mi zo zaciatku zdali pomalé, dikcia nevy-
razna, drobné kolizie boli skor pravidlom. V
priebehu koncertu sa spevacky predsa len
rozospievali a zlepsilo sa i tempo (moteto
Sophia - O quam pulcra - Magi videntes,
tenor neuvedeny). Aj moteto Stirps regalis
- Gloriose Domine (tenor neuvedeny) malo
uz spravne tempo prvého rytmického modu.
Najskor zaznel a due motetus, potom sa
pridali tenor a triplum. Bolo to CitatelnejSie,

hoci v texte programu rozdelenie na hlasy
chybalo. Ovela lepsie ako moteta posobili
Styri skladby z Cantigas del Alphonso X. el
Sabio, kde tanecny rytmus pomohol urcit
i spravne tempo. Prvii zo skladieb spievali
tri spevacky unisono so sprievodom harfy a
priecnej flauty. Na tychto dvoch nastrojoch
zazneli aj tri motetd. Prva skladba bola za-
ujimava, druhd nepriniesla ni¢ nové a tretia
uz nudila. Estelle Boisnardova hrala na
drevenej priecnej flaute nevyrazne, plocho a
akoby bez fantazie. Carole Matrasova mala
k dispozicii gotickd harfu (22 strun, rozsah
tri oktavy od A po @?) z javora, jej vinou
vsak nastroj takmer vobec neznel. Nepolo-

Zila ju totiz na akustickdi podlozku, ktora by
nastroju pridala rezonanciu a farbu, ale na
rozkladaciu stolicku z bukového dreva, sto-
jacu navy3e na mramorovej dlazke. Plange
castella misera zahrala E. Boisnardovéa ako
solo na flaute. V nej mala moznost uchvatit
publikum vasnivym vyrazom, mali tiect slzy
- nic také sa ale neudialo. Presvedcivejsi vy-
raz dosiahla Katia Caré na kamzi¢om rohu,
ktora uviedla Rotruenge nouvelle naspamét
a suverénne, ovela hlbsi zazitok sprostred-
kovala C. Matrasova vo Virga fesse, v ktorej
sprevadzala vlastny spev na gotickej harfe,
¢o je nesmierne narocné, no kedysi to bolo
celkom bezné. V tretej skladbe sa na pozadi
bourdonu sélovo predstavila Estelle File-
rova so zaujimavym, no dost malym hla-
sovym fondom. Posledné z cantigas bola
akoby z iného stdka: E. Boisnardova, ktora
tak nezazivne hrala na priecnej flaute, ipine
ocarila $panielskymi gajdami. Zena a gajdy?
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U nas na Slovensku na gajdach hréavaja vy-
luéne muzi. Utla Zienka hrala na $panielskej
sopranovej gaite nalakovanej na Cierno a s
krasnym, velkym modrym mechom. Ne-
vedel som si predstavit, Ze by gajdy mohli
niekedy zazniet v kostole, no na zaver tohto
koncertu to bola najkrajsia a tiplne bezchyb-
né skladba.

La Roza Enflorese - sefardské du-
chovné piesne

Po koncerte suboru La Roza Enflorese
v Dvorane VSMU (6. 6.) som zapocul nad-
$eny rozhovor dvojice z publika: ,To bola
perfektnd jamsession!" Najvacsi podiel na
tomto ,jazzovom" dojme z koncertu mal ne-
sporne gitarista Philippe Malfeyt - no v ru-
kach nemal elektricku gitaru, ale arabska lut-
nu al-id (nastroj bol ako ho pozname dnes,
no v minulosti vyzeral inak) a renesancnii
vihuelu da mano. Instrumentalne skladby
boli ,jammovanim” poznacené najviac: vol-
né jazzova improvizacia, akcenty na lahkych
dobach, akcentované trioly - to vSetko st
vieobecne zndme jazzové a rockové vyra-

zové prostriedky. Nehovoriac o akordickej
hre, ktora nema s vihuelou vela spolo¢ného!
Mal som dojem, akoby Malfeyt prave prisiel
z kahirského baru. Thomas Baeté hral na
krasnej malej stredovekej fidule a na velkej
barokovej franctizskej sedemstrunovej ba-
sovej gambe podla N. Bertranda. Medzi ty-
mito nastrojmi leZia celé starocia a delia ich
aj rozdiely v kulture! Ako mézZu spolu zniet
v jednom programe? Sélovo na gambe hral
jedinykrat, fantaziu ¢i improvizaciu na tému
lja mia. Baeté vsak slacikom struny len Stek-
lil, hral sempre piano a jeho hudobna re¢
nebola celkom zretelnd. Bernard Mouton
hral na zobcovych flautach (bas, tenor, alt
a sopran) a na kornamuse (v programe bol
nespravne uvedeny krummhorn). Po pred-
chadzajicom koncerte muselo byt zrejmé,
na akej vysokej umeleckej trovni ovladal
svoje nastroje. VacSinou hral spamiiti, jeho
vyraz bol suverénny, Zivy, rytmicky, tvoril
krasny ton a kazda z jeho melodickych fraz
predstavovala vasnivii kreaciu. Hral bez
akéhokolvek zavahania a Uplne suverénne.
Jeho vklad do prejavu stiboru je velmi cenny.
Spevacka Edith Saint-Mardova, stmelujtica
cely stibor, spievala naroéné médy s hiatom

a mnoZstvo fioritdr nesmierne lahko, priro-
dzene, Cisto a s jasnou dikciou. V jej prejave,
asociujlicom orientalnu atmosféru, pulzoval
jemny rytmus. V programe boli uvedené
Sefardské duchovné piesne. V sefardskych
coplas je duchovnosti poskromnejsie,
okrem nich boli v programe aj tri askenaz-
ske jidi$ piesne v ladino (velmi znama Jeru-
Salajim Gold, tu ako Yerushalaim de oro a
Fiestaremos), na mile vzdialené sefardskym
stredovekym romancam. Podobne nume-
ricka pieseit s mnohymi opakovaniami z
Hagady Sel Pesach nie je sefardska roman-
ca, ale askenazska jidi$ narativna piesen pre
poucenie deti. Tieto lacné napodobeniny
boli pre publikum tahakmi. Upravy boli
dost volné, povodny bol iba vokalny part.
InStrumentalisti improvizovali vacSinou jed-
nohlasne nad ostinatnym basom, niekedy sa
pridal treti hlas, no nie kontrapunkticky, ale
volne (melodicky) a vysledok nebol harmo-
nicky celkom jasny. Publikum vsak prijalo
tito zmes spontanne a s nadSenim. Keby
bol stcastou dramaturgie crossover, tento
subor by bol najlepSou volbou. Ako k tomu
vsak pridu milovnici starej hudby? Mozu si

Ensemble Ligeriana [foto: K. Zajickovs]

len vzdychnat: ,Musica antica, quo vadis?”'
Tento trend potvrdil aj nasledujtci koncert
noérskeho Tria Mediaeval, pri ktorom bolo
v bulletine napisané: ,Dnesnd prezentdcia
stredovekej hudby sa dramaticky odlisu-
Je od jej pévodného kontextu (...) Nie je
mozné vediet, ako znela tdto hudba v stre-
doveku (...) V predvedeniach stredovekej
hudby je mnoZstvo dohadov (...) sticasné
uvddzanie stredovekej hudby ddva slobodu
imagindcii a toku ndpadov, ako v pripade
kredcii siicasnej hudby.”

Lutherska hudba rudolfinskej
Prahy

Vystapenie Societas incognitorum a
Barbary Marie Williovej vo Velkom evan-
jelickom kostole (11. 6.) bolo nastastie
koncertom bez ,aktualizacie”. Kvinteto
spevakov a hracka na organovom pozitive
predniesli skladby Jacoba Hasslera, Hansa
Lea Hasslera a Johanna Knofela - rene-
sanéné polyfonické kompozicie bohaté na
figurativne pasaze a Casté kadencovanie.
Spevaci zaujali komornym prejavom. Tri
muzské hlasy boli harmonicky vyrovnané,
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mezzosopran posobil trochu romanticky,
no uplne Cisty sopran bez vibrata (akym
sa nemoze pochvali vela siborov) spieval
s inStrumentalnou lahkostou. Keby bol cely
koncert na tirovni pridavku (Zalm 150), dal
by sa hodnotit len superlativami. Prikladne
vyznelo aj Hasslerovo Aleluja s krasny-
mi fioritdrami v soprane. Spevaci spievali
striedavo na chére a dole pred publikom.
Dynamicky rozdiel nebol takmer Ziadny, ¢o
bolo velmi zaujimavé, rozdiel bol vo farbe.
Zvuk z chéru mal lepsi dozvuk, zvuk z podia
bol kontaktny. B. M. Willi hrala ricercary
a toccaty oboch Hasslerov na dvoch po-
zitivoch. Pozitiv vpredu pred oltarom bol
osemstopovy s mechom na Sliapanie. Taky-
to nastroj je vynikajuci na continuo, mdZete
ho postavit hoc aj na hradné nadvorie bez
elektrickej zasuvky, je Uplne nezavisly. No je
vhodny vylu¢ne na continuo a vonkoncom
nie na sélovii hru! Preco? Jeho vzduchové
zariadenie totiz neposkytuje dostatoc-
ne velky a stabilny tlak vzduchu. Rychle
pasaze v diskante si potom podladené a
drevené pitalky krytu nevydavaju kvalitny
profilujtci ton. Ak je husta faktdra aj v base,
mech nestaci zasobovat vzduchom vsetky
pistaly rovnako a pozitiv distonuije. Je tu aj
ina zaludnost: intenzivne Sliapanie mechu
prirodzene narasa telesné vnimanie metra
skladby. Pozitiv, umiestneny vzadu, mal
podobné problémy, hoci bol viacstopovy.
Toccata in e Hansa Lea Hasslera znela af
fresco, nejasne, jednotlivé useky sa striedali
bez jasného zameru, v hibsich polohach
boli tiplne nezretelné a nevyrazné. Hassler
pisal vo svojich skladbéach témy v pélovych
notach a rozpisané trilky v kadenciach v
Sestnastinach. Polové hodnoty nesmi byt
také pomalé, Zeby sa stratil ich savis, rychle
kadencie a tokatové useky zase také rych-
le, aby stratili zretelnost a vyraz. Ako toto
vsetko zosuladit v jednej skladbe? Verim, ze
B. M. Willi vie hrat lepsie a Ze na cembale
by zahrala tieto skladby bravirne, no na
pozitivoch bol jej vykon limitovany. Nie je
totiz klaves ako klaves! Ak sa niekto nauci
skladbu na cembale, vysledok na organe
este nie je zaruceny. Uzasny vysledok za
akymkolvek nastrojom mal azda len Gustav
Leonhard. Posluchaci prijali renesan¢nu
hudbu priaznivo a s nadsenim a vyndtili si
pridavok, ktory bol taky, aky mal byt cely
koncert: virtuézny a plny napatia...
Vadimir RUSO

Trio Medizval

Netusil som, Ze prave na Drioch starej hud-
by zazijem udalost, ktorti by som z osobnej
perspektivy nevahal nazvat ,koncertom
roka“. Stalo sa tak 8. 6. v koncertnej sieni
Klarisky, kde vystipilo renomované trio
norskych spevacok (aktualne v zlozeni Be-
rit Opheim Versto, Linn Andrea Fugl-
seth a Torunn @strem Ossum) v spolupra-
ci s hracom na bicich néstrojoch Birgerom
Mistereggenom. Odpoved na otazku, pre-
Co zazitok z tohto koncertu prekonal vsetko,
¢o som v poslednej dobe pocul z nasich kon-
certnych podii, som nemusel hladat diho.
Nebolo v riom totiZ ani stopy po rutine.
(Myslim tej, s ktorou sa clovek - najma ak je
prefiho pisanie o hudbe jednym zo zdrojov

obZivy - stretdva pocas beznej koncertnej
prevadzky a ktora znacne otupuje schop-
nost vychutnavat bezprostredné pdsobenie
hudby a radost z nej.) Mozno vdaka trojici
dokonale zladenych, prirodzene a cisto
znejlicich Zenskych hlasov, mozno vdaka
repertoaru, ktory mi je blizky, ¢i forme jeho
prezentécie, som cely vecer dokazal vnimat
hudbu ¢isto emocionalne, bez toho, aby
moja mysel bliidila ,kdesi mimo”, snaZiac sa
analyzovat, porovnavat, hodnotit...
Program koncertu tvorili dva typy reperto-
aru: v prvom rade to boli nérske ludové
piesne dopInené ukazkami z anglickej stre-
dovekej vokalnej polyfénie (spievanej v la-
tincine, kedze islo o duchovnii hudbu), ¢o
bolo z hladiska Stylovej pestrosti Stastnym
rieSenim. Pravdaze, ani v jednom pripade
nemozno hovorit o ,autentickom” preja-
Ve, no o ten sa interpreti ani nepokusali.
Navyse pri stredovekej polyfonii, urcenej
prednostne muzskym hlasom, to ani ne-
bolo mozné. Anonymné sakralne skladby
z 13. a 14. storocia vSak vyzneli v podani
tria nesmierne kultivovane a posobivo. Ani
v pripade nérskych ludovych piesni neslo
o autenticky tvar (tato hudba je prevazne
jednohlasna), ale o Stylizacie, ktoré v mno-
hom cerpaju z tradicie Skandinavskych
slacikovych hudieb, typickych svetlym zvu-
kom, harmonickou priezracnostou a ¢asto
vrtoSivou rytmickou pulzaciou. Kompono-
vané aranzmany (v pripade ludovych pies-
ni - balad, uspavaniek i rezkych tanecnych
pesni¢iek - interpretovanych vyhradne
spamiti) boli skvele posadené na polohu
troch hlasov a vkusne doplnené bicimi
nastrojmi a hrou na drumbliach pdsobili
UZasne bohato a variabilne. Ani naznak
jednotvarnosti ¢i opakovania aranzérskych
napadov. Zaujimavé prekvapenie priniesol
napriklad Gvod druhej polovice koncertu,
ked' spevacky vyuzili priestor kostola a z
roznych miest si navzajom odpovedali v
tradiénych severskych ,hikaniach”, pouzi-
vajtic kovové bicie nastroje (fungujtice na
principe flexaténu, no naladené vzdy na
jediny tén).
Kazda zo spevacok mé za sebou kvalitni
pripravu a bohaté skusenosti v oblasti sta-
rej, ale aj sticasnej hudby, a prirodzene aj
vo folkldre. Individualne ich hlasy mozno
neboli zvlast vynimocné (v zmysle charak-
teristického zafarbenia), no v trojici sa im
vyrovna len méloco. A neslo len o perfektny
intonacny a rytmicky stlad; Stvorica nér-
skych hudobnikov priniesla cosi navyse.
Azda najsilnejSie som si to uvedomil pocas
jedného z pridavkov, piesne Nu solen gdr
ned, nadhernej vecernej modlitby, snad
aj vdaka tomu, Ze mi moja chaba Svédcina
dovolila pochytit ¢o-to z vyznamu nérske-
ho textu a v istom zmysle akoby duchovne
splynit s interpretmi. Myslim vsak, Ze k nie-
¢omu podobnému mohlo v ten vecer dojst
u kazdého z pritomnych bez ohladu na ja-
zykovi vybavu. Koncert Tria Medizeval bol
po kazdej stranke exkluzivnou udalostou,
takze ostava dufat, Ze sa aj v budtcnosti
najde sponzor, vdaka ktorému si toto zo-
skupenie bude mdct popri koncertovani vo
Viedni ¢i Budapesti znova ,odskocit” aj do
Bratislavy.

Robert KOLAR



A Ainn E’ﬂ'ﬂ'“ it Whoyzoacsn hvartefn. horon sy suhor muss Tl v Do i

Fhaor 8.7

JEOED Mo arcarind s2e ZUS 8 Sonngsdora - Troswskddus, Siefdndkoyve 2, Trmiame
Oasivla Wadahs - klgpr « FrarEtea Tamk - foale = Jis Sliste « wsormdai
Fistla Mo fesciyy Barrhnicly « Pador Jaganr (prermd ol » Frang SoheeT

WA W

V8 (M hon Roncartria e LS MSoTredtirs - Tieavakets, Shetdesmova 2 Timines
HLAVIRNE TRIO ISTROPOLIS
patnnng GreCoud-Brefuow - kivat = Jurdg Tomha - tausie = KA Sttt T dabsind - ACAsels
Hargesey s = Lagd Morak (jeamensaid = [ Sty
B O hor Hoocarind asan FUES MM Senneadisra —Trravakdnn SEafanscee 2 Trmsee
THID BERGER
Lackalny Fordond - kKl « Begrdsiind Digemsd - kigrmnt « Jan Skl - sinnicho
Lty vinh Baeffiosat = Hamoen Banger = Aefieeeess Arafime

Neoteza. 12.70.
100 1v0 BROwariaiecs Mol RCSerT] < FEOSTIE UIeU . MR W DR, MU
Linchluy; Pt = Moy « lwid Prisalod - fuste = Bos Bohd - iolontels
: , Irmiraguer, Kadpa v Do e

mﬂ O3 Led 5 gy
i i 4L

TEN mmm MY pra = s B L
ASA Tvion woote: el o B s e




Jana LENGOVA

Od roku 2003 vydal Dr. Miroslav Demko niekolko
ikacii s lisztovskou problematikou, v predklada-
prispevku sa chcem podrobnejsie venovat dvom
: Strateny syn Slovenska Franz Liszt (Bratisla-
d. 2003, 2. vyd. 2008) a Cyrilo-metodské osla-
me roku 1863 a Franz Liszt (Bratislava 2008).
0 si stanovil za ciel skimat identitu a povod
anza Liszta a priblizit tohto velikana nielen ako kla-
viristu, skladatela a dirigenta, ale aj ako spisovatela,

politika a intelektuala. Vychodiskovou tézou je prezentovat Franza Liszta
ako etnického Slovaka, navyse v kontexte s politikom rieSenia slovenskej
otazky v Uhorsku v 19. storoci.

Vytvaranie novodobych mytov?

Je evidentné, Ze autor precital dctyhodné mnozstvo literatary, ¢o mozno
usudzovat z poznadmkového aparatu i ¢astych volnych citatov, no je rovna-
ko evidentné, Ze autorovej bohatej fantézii chyba elementarna historicka
korekcia. Odhaluje Siroké stvislosti eurdpskych kulturno-politickych de-
jin a zv1ast dejin Rakasko-Uhorska, do ktorych zasadzuje osudy ,,svojho*
Franza Liszta ako prenasledovaného Slovaka-Uhra. Osobnost Franza Lisz-
ta sluzi Demkovi ako konstrukt, preto ucelovo selektuje a prisposobuje si
historické fakty, aby dosiahol zhodu so svojou fixnou ideou. Pre svoje nové
tvrdenia nepotrebuje dokazy, je to len fikcia, kde mozno svojvolne zamenit
vymysel a historicky fakt alebo dat ich do lubovolnych suvislosti. Keby Mi-
roslav Demko povazoval svoje lisztovské publikacie iba za fikcie, bolo by to
v poriadku. Lenze tak on, ako aj ¢ast verejnosti ich prijimaji ako seridzne
hudobnohistorické prace, ako literattru faktu. V tom pripade vsak pri hod-
noteni musia platit iné kritéria. Jednou z hlavnych tloh hudobnohistorickej
vedy je zistovanie a verifikovanie historickych faktov, ako aj prehodnocova-
nie star§ich poznatkov a nastolovanie novej paradigmy poznania. Proces
prehodnocovania starSich poznatkov je plne legitimny za predpokladu, ze
predkladané dokazy su vedecky vierohodné a relevantné.

Ak teda chceme posudzovat knihy Miroslava Demka o Lisztovi ako seri-
6znu hudobnohistorickd literatdru, potom ich zadkladnym problémom je
absencia vedeckej metodologie: ide o chybné ¢itanie pdvodnych textov ¢i
pramenov a nasledny chybny vyklad, nerozliSovanie medzi historickymi
faktami, hypotézami a fikciami, ¢o v spojeni so selektivnostou spravidla
vedie ku konfiznym komentarom. Historickym skuto¢nostiam sa podsu-
vaju pochybné vymyslené kontexty a za zdanlivo novymi, ba prevratnymi
tvrdeniami sa v skutocnosti skryvaju takzvané kratke spojenia. K tomu
vietkému pristupuje este mnozstvo faktickych chyb v texte. Uprimne pove-
dané nechapem, aky ciel sa sledoval tymto hrubym zavadzanim odbornej i
laickej hudobnokulttrnej verejnosti.

K otazke etnicity

Miroslav Demko v svojich knih&ch na viacerych miestach tvrdi, Ze mate-
rinskou re¢ou Franza Liszta bola sloven¢ina, Ze Liszt a jeho rodina hovorili
po slovensky, Ze Lisztova matka bola slovenska sltizka alebo Ze Lisztov sta-
ry otec Georg Adam List bol vaZzenym ucitelom vo Sv. Jure pri Bratislave,
navyse prenasledovany pre svoje slovenské presvedéenie. Ziadne z tychto
tvrdeni nevie Demko dolozZit nijakym pramenom alebo archivnym doku-
mentom, Ziadnou koreSpondenciou ¢i zmienkou v sekundarnej literattre.
Jeho tvrdenia su preto historicky nevierohodné, st vymyslené.

O tom, Ze etnicky bol Franz Liszt nemeckého pdvodu, priniesol uz v 30.
rokoch 20. storocia spolahlivé vedecké dokazy na zaklade Stadia ar-
chivnych dokumentov slovensky historik Vsevlad J. Gajdos. Z nich jed-
noznacne vyplyva, Ze materinskou re¢ou Lisztovho otca Adama Liszta
(1776-1827) bola nemcina (lingua Germanus), teda bol aj nemeckej
néarodnosti. Zaznam o narodeni Lisztovej matky Marie Anny Lagerovej
(1788-1866) v matrike Geburts-Buch na fare v rakiskom Kremsi takisto
vylu¢uje Demkovo tvrdenie. Stary otec Georg Adam List (1755-1844)
nikdy nezil vo Sv. Jure (St. Georgen) pri Bratislave, ale v rokoch 1794—
1801 v St. Georgen (Sv. Jur) pri Eisenstadte. Rakusky historik Felix Tob-
ler na zaklade vyskumu v Burgenlandskom krajinskom archive v Eisen-
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stadte a v Diecezalnom archive v Gy6ri uvadza aj detaily o jeho p6sobeni
ako ucitela (Schulmeister) a notara prave v St. Georgen pri Eisenstadte.
Jedine Lisztova stara matka Barbara Slezackova z Rusoviec by mohla byt
hypoteticky slovanského, pripadne aj slovenského povodu.

Je v8eobecne zname, ze predkovia Franza Liszta si pisali priezvisko ne-
meckym pravopisom ako List. Prvym, kto si zacal pisat priezvisko Liszt
madarskym pravopisom, bol otec Adam Liszt. Najstarsie zachované ar-
chivne pramene k predkom Franza Liszta z otcovej strany st zo zac¢iatku
18. storo€ia, z matkinej strany z polovice 17. storocia. V etymoldgii priez-
visk dominuji nemecké tvary (u zenskych priezvisk v pévodnom tvare bez
prechylovania). Najstar$i znamy Lisztov predok Sebastian List mal dve
manzelky s rodnym menom Anna Maria Rothova a Christina Sandorova
(madarsky povod?), dalSie dve manzelky Georga Adama Lista mali rod-
né mena Barbara Weningerova a Magdalena Richterovd. Rodné meno
matky Barbary Slezackovej patri taktiez do tejto linie: Maria Diiringova.
Predpoklada sa stvis priezviska List a nemeckych kolonistov. Priezvisko
List bolo medzi Nemcami bezné, napriklad vyznamny nemecky ekoném
19. storocia sa tiez volal Friedrich List (1789-1846) a jeho dcéra Emilie
Listova (1818-1902) bola priatelkou klavirnej virtuézky Clary Schu-
mannovej. Dokazovat Lisztovu slovensku identitu na zaklade etymoldgie
priezviska, resp. slovenského slovallist je slep4 ulicka.

V porovnani s Demkovymi knihami predstavil slovensky
historik Pavel Horvath roku 1997 korektny a aj v zahrani-
¢i dosial neznamy objav, Ze koncom 18. storocia pdsobil
Lisztov stary otec Georg Adam List v Bratislave ako ucitel
a hudobnik. Tymto sa jedine¢ne vyplna dosial biele miesto
vbiografii Georga Adama Lista v rokoch 1790—-1794. Tento
fakt a rovnako aj zndme skutoc¢nosti, ze Adam Liszt §tudo-
val v Bratislave a ako klerik vo franti§8kanskych klaStoroch
v Malackach a Trnave, poukazuju sice na suvislosti Liszto-
vych predkov s na§im izemim, €o je pre nas iste potesitelné,
ale nie s ziadnym dokazom Lisztovej slovenskej etnicity.

0, moja divoka a vzdialena viast!”

V Demkovych knihach sa vyzdvihuje slovenska a slovanska
problematika tak, Ze citaty st éasto vytrhnuté z kontextu. ,,0,
moja divokd a vzdialend viast! O, moji priatelial“ (Strateny
syn Slovenska, 2003:40) — Toto Lisztovo zvolanie v liste Ma-
rii d'Agoultovej z Bratislavy, ked sa tu, to znamené opét aj na
pode byvalého Uhorska, v ditoch 18. az 22. decembra 1839 po
dlhom ¢ase opat zdrziaval a koncertoval, je pre Demka potvr-
denim, Ze Liszt za svoju domovinu povazoval Bratislavu a Gze-
mie dne$ného Slovenska. Demko uZ ale nespomina cely obsah
Lisztovej koreSpondencie grofke d'Agoultovejzdecembra 1839
z Bratislavy. Liszt tu napriklad piSe, Ze bol na slavnostnom di-
ner u grofa Battyanya, kde sa zoznamil aj s gréfom Stefanom
Széchenyim, nazyvanym pre jeho vyznam v madarskom narodnom hnuti
,,najvacsim Madarom* a podla Lisztovych slov ,,ldskavym, vynikajticim mu-
Zom*“, e na koncertoch mu publikum madarsky volalo na slavu ,,Eljen!”
(Nechzije!), ze na koncerte 20. decembra 1839 v bratislavskom mestskom
divadle ohromny aplauz zozal prave za Rakocziho pochod, povazovany za
hudobny symbol madarstva, a ze v deti odchodu ranajkoval u gréfa Kazi-
mira Esterhazyho a spolu s nim a dal$imi madarskymi aristokratmi, grof-
mi Zichyovcami, Festeticsom a barénom Bélom Wenckheimom, cestovali
v §tyroch koc¢iaroch do Pesti. Potom vnimame osobnost Franza Liszta kon-
textualnejSie a vinom svetle, ako ju skicuju Demkove knihy.

Lisztov vyrok ,,Je suis Hongrois* nemozno prekladat ako ,,Ja som Slovdk“.
Ide o ¢iry voluntarizmus. Mozno to korektne prelozit len ako ,,Ja som Uhor*
alebo ,,Ja som Madar“.V slovenskej literature sa v tom ¢ase uz diferenco-
valo. Len na okraj spomeniem napriklad Ndrodnie spievanky Jana Kollara
(Budin 1834,1835), ktoré vysli par rokov pred inkriminovanym Lisztovym
vyrokom. V druhom diele o narode, rec¢ia cudzincoch (2.vyd.1953/2:195—
213) tu ¢itame: ,,Slovdci, Slovdci, vsetci ste jednaci®; ,,Nepuojdem ja horou,
Jja sa bojim Uhrov“ (tu v zmysle Madari); ,,Madari, Madari, ja chcem byt
Slovenka*; ,,NdS ndrod slovensky jestit starobyly (slovensky tu v zmys-

le slovansky); ,,V Uhrich jsou mnozi Slovdci“ (tu vyznam Slovania); ...
Madar, Slovdk pod tézkym jhem place, podrobil se dvoru rakouskému...“.
Do Kollarovych Ndrodnych spievaniek je ako anonymna zaradena aj ba-
sert Sama Chalupku Nad Tatrou sa nebo kali, v ktorej basnik pise: ,,Vdh
i Hron Slovensko rost, / Slovdci dori slzy ronia [...] / Ciste Vdh i Hron pobeZi
/ speviym polom Slovdkovym.“ V tomto obdobi uz slovenski intelektuali
— a nielen oni — zdoraziiovali: ,,Som Slovdk.“ Ina je oficialna Statna ideo-
l6gia uhorskej vlady v 19. storoci do roku 1918, podla ktorej vSetci Statni
prislusnici Uhorska — aj v zmysle ndrodnej prislusnosti — boli Uhri. Tato
zlozita otazka, kde §lo o presadzovanie idey jednotného madarského po-
litického naroda, sa uZ stala predmetom mnohych $tudii aj knih, ktoré st
uzito¢nou lekttrou k tejto téme.

Vtomto kontexte nemozno obist ako ddleZity prament mienku dobovej slo-
venskej tlacev 19. anazaciatku 20. storocia, kde sa pozoruhodne spomina
aj ¢innost Franza Liszta a jeho grandidzne tspechy, avsak bez toho, aby sa
tu nejakym sposobom riesila jeho tdajna slovenska etnicita (okrem iné-
ho Slovenskje ndrodrije noviny,1845; Orol tatrdnski,1847; Ndrodnie Novi-
ny,1886, 1895, 1900; Slovensky tyzdennik,1905; Slovenskd citanka, 1911).
Préave naopak Liszt sa spomina ako krajan alebo ako madarsky skladatel,
ale inej krvi. Slovenské ludové noviny roku 1911 (ro¢. 2, ¢. 43, 27.10.1911,
s. 6) v glose s ndzvom Storocnd pamiatka narodenia Franca [sic!] Liszta
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Pamitna tabula na palaci Leopolda de Pauliho na Ventiirskej ulici v Bratislave [foto: archiv]

napisali: ,,Z prileZitosti storocnej pamiatky narodenia svetochyrneho hudob-
ného umelca, Franca [sic!] Liszta, narodeného v mestecku Raidingu (stol.
mosonskd) dria 22. oktébra usporiadané boly v hlavnom meste [rozumej Bu-
dapest — pozn. J. L.] velké sldvnosti. Jeho pamiatku oslavovaly: pestianska
opera, hudobnd akademia a iné hudobné spolky. Liszt cely svoj Zivot strdvil
v cudzozemsku, madarsky ani nevedel, darmo ho teda vyhlasujii Madari za
umelca madarského, uz aj preto, lebo jeho otec bol zadunajsky Nemec.“ Ak
by nasi predkovia povazovali Franza Liszta za Slovaka a chceli by zdoraznit
Lisztovu slovensku etnicitu, tak by svoj prispevok k storo¢nici narodenia
svetochyrneho génia iste koncipovali inak. Pod konstatovanim, Ze Liszt
madarsky nevedel, treba v zmysle textovej kritiky pramenov v porovnani
s inymi poznatkami rozumiet, Ze Liszt mal v madar¢ine len elementarne
znalosti.

«Ej, uz sa na tej hore” versus , Dies irae”
Jednou z najvicsich Demkovych mystifikacii je preklad Lisztovho diela

Totentanz ako Slovensky tanec a s nim suvisiaci vyklad. V Totentanzi podla
Demka Liszt Sifroval svoju slovensku identitu tak, Ze prevzal do nemciny

hudobngj Zivot



Lisztovu kompoziciu Totentanz mohlo in$pirovat
dielo Hansa Holbeina [foto: archiv]

staré madarské pomenovanie
Slovékov tot — Totentanz (treba
dodat, ze nemecké slovo fot zna-
mena mrtvy) a citoval tu sloven-
sk Iudovu piesen Ej, uz sa na
tej hore listie cerveneje. Demko
tiez tvrdi, Ze tym udajne ,,akoby
ddval nddej slovenskym revolu-
ciondrom, Ze “Unik do hor je este
mozny ™ a ze ,dielo bolo falzifi-
kované predovsetkym v interpre-
tdcii ndzvu, titul Slovensky tanec
— Totentanz bol zmeneny na Ta-
nec mitvych: Todtentanz“ (oba
citaty In: Strateny syn Slovenska,
2003:74). Vsetky tieto tvrdenia
st neuveritelné vymysly.
Pramene a historické fakty hovo-
ria nieco celkom iné. PouZivanie
tvarov Todtentanz a Totentanz je otazka vyvinu nemeckého pravopisu.
V 19. storo¢i sa ako ortograficky spravny uprednostiioval tvar Todtentanz,
ale podobne ako v predchadzajucich storociach aj v 19. storoci sa obcas
stretneme rozkolisane aj s tvarom Totentanz. Tato skuto¢nost odzrkadluja
aj notové autografy Franza Liszta, ¢iasto¢né autografy ¢i autorom korigo-
vané odpisy, uloZené v Goetheho a Schillerovom archive vo Weimare, v Ra-
kuaskej narodnej knizZnici vo Viedni, v Kongresovej kniZnici vo Washingto-
ne a inde. Nézov diela na tychto Lisztovych pramenoch je napisany nasle-
dovne: Todten Tanz alebo Todtentanz. V pripade, Ze niekto ma zaujem si
to overit, tak Ciasto¢ny autografny pramen s titulom na obale Todten Tanz
napisany vlastnou rukou Franza Liszta v Rakuskej narodnej kniznici (Mu-
siksammlung) vo Viedni m4 signatdru Mus. Hs. 41.195. Rovnako prvé
vydanie diela v Lipsku roku 1865, venované Hansovi von Biilowovi, nesie
nazov Todtentanz /(Dance macabre). Takisto v tematickom zozname diela,
zostavenom samotnym Lisztom a vydanom roku 1855, figuruje nazov Tod-
tentanz. AZ pravopisné reformy nemeckého jazyka v 20. storoc¢i definitivne
ustalili tvar Totentanz. Treba vSak dodat, Ze aj keby Lisztove autografy mali
nazov v tvare Totentanz, neexistuju Ziadne vedecky relevantné dovody na
to, aby sa tvar Totentanz prekladal ako Slovensky tanec.

Pojem Totentanz (latinsky chorea mortuorum, chorea Machabaeorum,
francuzsky danse macabre, anglicky dance of death, ¢esky tanec smrti /
umrlci tanec, slovensky tanec mrtvych / tanec smrti) je zo sémantického
hladiska ustéaleny Specialny vyraz. Vo vytvarnom umeni sa nim alegoric-
ky uZ od stredoveku vyjadrovala myslienka moci smrti nad Zivotom a ta-
jomného zahrobného Zivota. Zobrazovala sa rozne: kostlivci tancuju na
hroboch, na zaciatku sprievodu ludi kraca tancujtci kostlivec s hudob-
nym nastrojom a podobne. Tato vytvarna obrazova téma presla postup-
ne, s¢asti transformovan, aj do literarneho, dramatického, hudobného
a filmového umenia. Viaceri autori uz ndzvom svojich diel Tanec mrtvych
(Totentanz) zdoraznuja, Ze im ide o tato velka tému ars moriendi ¢i me-
mento mori. Goetheho basen Totentanz, Strindbergovu divadelnt hru
Totentanz, Lisztov Totentanz a dalSie umelecké diela s tymto ndzvom ne-
mozno korektne prekladat inak — iba ako Tanec mrtvych ¢i Tanec smrti.
Lisztova kompozicia Totentanz s podtitulom Parafrdza na , Dies irae“
pre klavir a orchester (st aj verzie pre sélovy klavir a pre dva klaviry)
predstavuje v sulade s ndzvom a podtitulom sled volnych variacii na me-
l6diu stredovekej gregorianskej sekvencie Dies irae z 13. storocia, ktora
bola v rokoch 1570 az 1972 v zmysle platnej rimskokatolickej liturgie
sucastou zadusnej omse, rekviem. Zo sekvencie Liszt vyuZil v diele ako
tému melddiu prvych dvoch verSov prvej strofy Dies irae dies illa / Sol-
vet saeclum in favilla (V ten det hnevu, v den bezpravia, / V prach sa
zvrati sveta slava). Cast melddie so slovami Solvet saeclum je zhodou
okolnosti totozna s melodickym incipitom, t. j. prvymi siedmimi ténmi
slovenskej ludovej piesne Ej, uz sa na tej hore listie Cerveneje. Nejde vak
0 samostatny citat, ale len o fragmentarnu melodickd zhodu v malom
useku. Oba napevy st navyse Strukturalne odlisné, Dies irae mé& mo-
dalnu Struktaru, Ej, uz sa na tej hore listie cerveneje tonalnu (durovi)
Strukturu. Spominana fragmentarna zhoda ¢asti oboch napevov moze
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byt nanajvy$ dokladom toho, Ze vZdy jestvovali prieniky medzi oblastou
svetskej a cirkevnej hudby.

K presadeniu fenomenalneho Lisztovho Totentanzu podstatnou mierou
prispel rusky klavirista Nikolaj G. Rubinstejn, ktory bol skladatelovym
nadSenym ctitelom a dielo strhujuico zahral v Moskve, VarSave a neskor aj
v Petrohrade. Vyznamny rusky kritik Vladimir V. Stasov oznacil Rubinstej-
novu interpretaciu Totentanzu za gigantickd. Dokazom Demkovho tvrde-
nia, Ze nazov Totentanz bol si¢asnikmi zdmerne premenovavany na Tod-
tentanz, mal byt list Franza Liszta dcére Cosime zo 4. maja 1873, v ktorom
Liszt v suvislosti s Rubinstejnovym koncertom vo Varave dajne s prekva-
penim komentoval tito pravopisnti zamenu v nazve (Strateny syn Sloven-
ska, 2003:80; meno Rubinstejn je tu skomolené na Nicola Rubenstein). V
Demkovej knihe v§ak chyba originalny citat z listu, ktory znie nasledovne:
,»Elle m écrit aussi merveilles du talent superlatif de Nicolas Rubinstein, qui
vient de jouer avec succes (figuratevi!) mon Todtentanz a Varsovie.“ (Franz
Liszt: Lettres a Cosima et d Daniela. Ed. Klara Hamburger, Sprimont
1996, s.93.) Preklad: ,,Ona [t.j. Mme de Moukhanoff —pozn. J. L.] mi tiez
napisala o prenikavom, mimoriadnom talente Nikolaja Rubinstejna, ktory
s ispechom (predstavte si!) zahral mdj Todtentanz vo Varsave.“ O ziadnom
premenovani nazvu diela tu niet reci, prave naopak Liszt pouZiva dobovy
pravopisny tvar: ,,mon Todtentanz" (,,mdj Todtentanz"). Z ¢oho vyplyva, ze
Demkov komentar je nekorektny a manipulujuci.

Podla starsej literatary sa Franz Liszt pri komponovani Totentanzu in$piro-
val freskou Triumf smrti z cintorina Camposanto v talianskej Pise. Novsie
podla Sergea Guta a inych su in§piraénym zdrojom Lisztovej skladby
drevorezy Hansa Holbeina ml. s rovnomennym nazvom Totentanz. Navy-
Se, ako pise Gut, sdm Liszt sa vyjadril v tom zmysle, Ze mu hned napadla
gregorianska melddia Dies irae a urobil si prvé skice. Tato skuto¢nost jed-
noznacne vyvracia Demkov nazor o citovani slovenskej ludovej piesne. Na
zaklade vsetkych uvedenych argumentov treba skonstatovat, ze preklad

Knihu Miroslava Demka Strateny syn Slovenska Franz Liszt (Bratislava, 2003)
vydala Slovenska biologicka spoloénost. [foto: archiv]
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Lisztovho Totentanzu ako Slovensky tanec je absolitne neakceptovatelny.
Je to velky omyl a vymysel Miroslava Demka, ¢o v§ak v skutocnosti pouka-
zuje na absenciu elementarneho reSpektu vodi lisztovskym pramenom, a
rovnako aj na absenciu vedeckej profesionality.

]

«Encyklopédia” omylov

Tak ako nazov Totentanz Demko v svojich knihach svojvolne prehodno-
cuje mnohé historické skutocnosti aj osobnosti, mohla by som tu vyme-
novat cely zoznam. Mimoriadne vSak zarézaju niektoré komentére k pub-
likovanym obrazovym dokumentom, ktoré svedcia o celkovej neznalosti
pramenov. Napriklad: Publikované faksimile listu (Strateny syn Sloven-
ska, 2003:111) &ita Demko tak, ze Gidajne Jan Batka ,,potica Cajkovské-
ho, ktoré melddie su ruské a talianske* a vraj ,,si moZeme vSimniit, ako je
dopisand (pravdepodobne inou rukou) prdve Cajkovského téma*. Neviem,
¢o to ma spolocné s lisztovskou problematikou, asi ide len o diskreditaciu
osoby Jana Batku. Pritom Demko chybne identifikoval prameri: ide o list
vyznamného ruského hudobného vydavatela Pjotra Jurgensona, podpi-
saného inicidlami P, J., pod ktorého podpisom je eSte dopisany pozdrav
od Modesta I. Cajkovského, brata skladatela. List je jednym z dokladov
o priatelskych vztahoch medzi Jurgensonom a Batkom aj o Jurgensono-
vej navsteve Bratislavy. Batkov rukopis je iba ten maly dodatok, ktory
Dembko oznacil ako dopisany ,,pravdepodobne inou rukou*. Mozno to Mi-
roslav Demko nevie, ale Jan Batka patril k presved¢enym propagatorom
ruskej a ceskej, t. j. slovanskej hudby v Bratislave. Uplne pomyleny je
tiez komentar k listu Gézu Zichyho (Strateny syn Slovenska, 2003:122).
Demko déva tento list do suvisu s knihou Lisztovej dcéry Cosimy Wag-
nerovej z roku 1911. Jej nazor, Ze sa v Lisztovej rodine hovorilo len po
nemecky, vraj zmiatol madarsku verejnost a v usili oponovat jej sa podla
Demka bolo nutné ,,opriet o Lisztove kontakty s Bratislavou® a o vztahy k
Zichymu. Lenze list je o nie€om inom. V roku 1911 si okrem Lisztovho
jubilea kultdrna verejnost pripomenula aj 50. vyrocie umrtia Heinricha
Marschnera (1795-1861), ktory isty ¢as pdsobil v Bratislave ako ucitel
hudby v rodine gréfa Jana Zichyho. V tivode listu Ziada Géza Zichy Batku
v mene bliz§ie nemenovaného ministra o zaslanie reprodukcie domu (pa-
laca), kde Jan Zichy a Heinrich Marschner byvali. Ni¢ viac a ni¢ mene;j.

Slavme slavne slavu Slavov slavnych... - ale korektne!

V knihe Cyrilo-metodské oslavy v Rime roku 1863 a Franz Liszt (2008)
Demko opit ozrejmuje cely komplex otazok cyrilo-metodskej proble-
matiky — a opat aj v politicko-ideologizujicom rozmere. Iste, apostoli
sv. Cyril a Metod maju v slovenskom kultirno-politickom a religi6z-
nom kontexte mimoriadne postavenie, ale predsa len miléniové oslavy
v Rime roku 1863 neboli Ziadne slovenské narodné oslavy, ale boli cir-
kevnou slavnostou, resp. cirkevnym sviatkom a pripomienkou pamiat-
ky slovanskych vierozvestcov a svitcov Konstantina/Cyrila a Metoda
a ich velkomoravskej misie. Patrili aj Slovakom, ale aj celému slovan-
skému svetu — aj celému krestanskému spolocenstvu.

Nie je mozné reagovat na vSetky skratové tvrdenia v tejto knihe, snad'iba
k jednej kardinalnej veci. Demko tu publikuje faksimile rukopisného tex-
tu hymnu Slavimo slavno Slaveni Meda Puci¢a s pvodnym textom a ne-
meckym prekladom (Cyrilo-metodské oslavy, 2008:128—-129, obr. 29, 30).
Pramen, ako sa korektne uvadza, je uloZeny v Goetheho a Schillerovom ar-
chive vo Weimare (GSA 59/164). Demko tvrdi, Ze tento text je pisany vlast-
nou rukou Franza Liszta. Tito skuto¢nost a z nej vyplyvajuce konzekvencie
vyuziva ako argument pre svoju tézu o Lisztovej slovenskej identite. VSetky
Dembkove tvahy st vSak uplne bezpredmetné, lebo sa zakladaji na chybnej
dedukcii. Nejde totiz o Lisztov autograf, ¢ize text pisany Lisztovou rukou!
Cely tento text je pisany inou, nie Lisztovou rukou! Navyse v spodnej ¢asti
publikovaného faksimile si mozno v§imnut vysvetlivky k ¢itaniu niektorych
pismen ako ,,8“, ,,z“, ,nj“, ,,dj a iné, z ¢oho jasne vyplyva, Ze ten, pre koho
bol odpis tohto textu urceny, ¢ize Franz Liszt, nepoznal vyslovnost tychto
pismen, ergo neovladal slovanské jazyky, ani slovencinu! Na spominanom
faksimile uputa tiez dvojaky nemecky preklad: doslovny a volny. V doslov-
nom preklade je pod kazdy ver§ povodného textu dopisany nemecky pre-
klad tak, Ze prislusnému slovu pévodného textu zodpoveda prislusné slovo
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v nemeckom jazyku. Takyto preklad méze znamenat len jedno: skladatel,
Cize Franz Liszt neovladal povodny jazyk hymnu a pre dokonalé porozu-
menie textu a jeho zhudobnenie potreboval vediet presne podla slovosledu
vyznam jednotlivych slov. Demkov komentar k publikovanému faksimile
rukopisu predstavuje teda opét konflziu a zavadzanie verejnosti! A tento
dokument mal byt podla Demka prelomovym argumentom Lisztovej
identity Slovaka (Cyrilo-metodské oslavy, 2008:129). V skutoc¢nosti tento
pramen potvrdil pravy opak!

Epilég

Na zaver zhrnujica tvaha. Nakolko Miroslav Demko nepreukazal spolah-
livé argumenty a vierohodné historické fakty o Lisztovej slovenskej identi-
te, vysledky jeho lisztovskych publikécii nemozno brat vazne. Podla dote-
rajsich seriéznych vedeckych poznatkov boli Lisztovi rodicia tak z otcovej
ako matkinej strany nemeckého povodu. Liszt sa v§ak ako zrely umelec
zapojil do procesu utvarania madarskej hudby — aj inSpira¢nymi zdrojmi
svojej hudobnej tvorby. Svoj priklon k madarstvu vyjadril zndmym citatom
v liste barénovi Auguszovi zo 7. maja 1873: ,,Nech mi je dovolené povedat,
Ze napriek polutovaniahodnej neznalosti madarskej reci zostanem v svojom
srdci a v svojich citoch Madarom od narodenia az po hrob.“ (Gut 2009:271,
tu citat v nemcine so slovami ,,der ungarischen Sprache“ a ,,ein Magyar“
a vo francuzstine ,,de la langue hongroise“ a ,,Magyar®). Jeho rozhodnu-
tie treba respektovat ako slobodnu volbu. Hoci sa pritom ned4 popriet, ze
stredoeurdpske prostredie vdaka svojej multikulttrnosti a multietnickosti
moZe v otazke identity ¢i nacionality poukazovat na istl delikatnost aj sub-
jektivnost rieSenia. Lisztova umelecka velkost méa vSak svetové parametre.
Vzhladom na svoje pdsobenie a charakter tvorby sa Liszt povazuje aj za
predstavitela novonemeckej $koly, zaraduje sa do dejin raktiskej hudby, je
oznacovany za kozmopolitu ¢i hudobného polyglota.

Dynamika a mobilita Lisztovho Zivota fascinuje: kontakt s mnohymi na-
rodnymi kultirami a ich predstavitelmi sa zaiste stal okrem osobnostného
zaloZenia aj zadkladom pre jeho mimoriadnu tolerantnost voci vSetkym na-
rodom a narodnostiam. Podobne aj do svojej hudby Liszt integroval prvky
viacerych narodnych kultdr, vratane slovanskych narodov.

Franz Liszt patri, prirodzene, aj do kontextu slovenskej hudobnej kultury,
ale nie ako etnicky Slovak. Je obdivuhodné, Ze tento svetovy génius mal také
vynimoc¢ne blizke vztahy k Bratislave a Ze jeho hudba nasla uz pocas jeho Zi-
vota na celom Slovensku a u mnohych slovenskych hudobnikov taku spon-
tannu rezonanciu. To je velké dedi¢stvo a vyzva aj pre nasu stcasnost.
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Arvo Part:

Jana LINDTNEROVA

SKLADBA MESIACA

Estonec Arvo Pirt patri medzi nemnohych siicasnych skladatelov, ktori si dokdzali ziskat trvalii priazei a obdiv

ve ve

u sirsieho publika. Rok 2010, v ktorom skladatel’11. septembra osldvil svoje 75. narodeniny, je obzvldst vyznamny aj
pre reflexiu jeho tvorhy - v Bostone a v Londyne sa konali dve muzikologické konferencie venované vyhradne tvorbe
Arva Piirta. Medzi jeho kliicové diela patri Miserere, ktoré je akymsi sumdrom zdkladnych estetickych aspektov Piir-
tovho stylu tintinnabuli, neodmyslitelného zdroja komunikativnosti jeho hudby.

Arvo Part [foto: archiv]

Tintinnabuli

Partovi sa podarilo njjst vlastny hudobny jazyk, ktory koreSponduje
s jeho vnutornym svetom. Arvo Pirt je typom skladatela — mystika, kto-
rého tvorba vychadza z jeho vnutra; potrebuje najskor ostat stat v tichu,
rozjimat, a ked si bude isty, Ze ma ¢o povedat, zacne tvorit. V intenci-
ach postmoderny dospel k vlastnému rieSeniu zjednodusenia hudobnej
Struktdry a navratu k tonalite. Najzakladnej$im principom jeho kom-
pozicii v Style tintinnabuli je vedenie dvoch hlasov vo fixnom vztahu.
Melodicky hlas (MH) sa pohybuje po ténoch diatonickej stupnice, tin-
tinnabuli hlas (TH) postupuje po tonoch trojzvuku. TH méze voci MH
existovat v niekolkych poziciach: TH znie bud nad MH v pozicii superi-

or, alebo pod MH v pozicii inferior, zaroven sa vo¢i MH méze nachadzat
v prvej polohe (v najblizsej intervalovej polohe), alebo v druhej polohe
(v druhej najblizsej polohe). Pozicie TH a MH sa mézu aj pravidelne
striedat. Tony TH su vzdy viazané na tony MH v urcitom $pecifickom
a konStantnom postupe, ktory je dosledne dodrziavany.

Arvo Pirt skomponoval skladbu Miserere v roku 1989, kedy uz niekolko
rokov zil v emigracii v Berline. V tomto obdobi bol uz $tyl tintinnabu-
li overeny trinastro¢nym vyvojom. Prva dokoncena verzia diela Passio
Domini nostri Jesu Christi secundum Joannem, povazovaného za jednu
z demonstracii najcistejSieho Stylu tintinnabuli, vznikla uz o 7 rokov
skor. Poslednou vokalnou skladbou skomponovanou pred Miserere
bolo Magnificat, ktoré sa tesi velkej oblube u mnohych spevackych zbo-
rov. Priblizne 35-minutova skladba Miserere, radiaca sa tak k Partovym
najdlhsim kompoziciam, je v kontexte skladatelovej tvorby zaujimava
tym, Ze do seba okrem aktualneho uchopenia $tylu tintinnabuli integru-
je aj prepracovanu verziu skladby Calix (1976), v poradi druhého diela
este sa len rodiaceho $tylu tintinnabuli.

Text ako vychodisko

Vokalno-instrumentalna skladba Miserere je uréena pre piatich sélistov
(sopran, alt alebo kontratenor, dva tenory, bas), zmieSany zbor, stubor
dychovych nastrojov a gitar (hoboj, klarinet, basovy klarinet, fagot,
trubka, trombon, elektricka gitara a basova gitara), bicie nastroje (tym-
pany, zvon, tam-tam, triangel, tamburina) a organ. Skladba zhudobnu-
je dva texty, ktorych vzajomné prepojenie determinuje vlastnd formovu
vystavbu diela. Prvym textom je biblicky Zalm 51 Miserere, druhy text
predstavuje vynatok prvych dsmich verSov z ¢astokrat zhudobrnované-
ho textu sekvencie Dies irae.

Zvolené prepojenie tychto textov generuje Stvordielnu hudobnu for-
mu. V dieli A (3.-5. ver§ zalmu) prosi hriesnik ako jednotlivec o Bozie
zmilovanie. Je si vedomy svojich priestupkov a ttizi po odpusteni. V tom
diel B (prvych sedem verSov Dies irae) prinésa vidinu hrozného dna
posledného sudu, ktory vyvolava strach a hrozu. Text je pisany v tretej
osobe a vnasa tak do celého kontextu vSeobecnejsiu rovinu. V 7. versi
sa vracia subjektivny pohlad jedinca, ktory lamentuje nad obtiaznostou
obstat v tejto poslednej skaske. V nadvazujucom dieli C (zostavajucich
16 verSov zalmu) si uvedomuje, Ze zhresil proti Bohu a Ze nie je v jeho
silach dosiahnut odpustenie. Svoju nadej vSak upina k zaslibenej ra-
dosti zo spasy, ktort moZe prijat kazdy bez rozdielu, ak Gprimne vyzna
a olutuje svoje priestupky. Diel D (8. vers Dies irae) cely obraz uzatvara
zborovym prevolavanim Hospodina za krala, ktory je nasim zachran-
com a pramenom zlutovania. Striedaniu vypovedi jedinca v 1. osobe a
vypovedi vo zovSeobecnenej rovine 3. osoby zodpoveda obsadenie ako
aj odlisny spdsob vedenia spevnych hlasov.

Jednotlivé diely na seba organicky nadvizuju a zaroven tvoria samo- »
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Priklad €. 1: Prva cast Dies irae, party zboru a organu

> statné logické celky. Diel A zacina tichym kontemplativnym dialogom
medzi s6lovym tenorom a klarinetom. Postupne sa pridéva niekolko
dalSich nastrojov a spevnych hlasov a pociatocny pokorny vyraz pre-
chadza do grada¢ného useku, ktory vyusti do dielu B. V tomto vrcholo-
vom useku tcinkuje cely ansambel spolu so zmiesanym zborom. Svojim
energickym nabojom a napatym vyrazom dokonale koreSponduje s ob-
razom sudneho dna. Potom v tichosti nastupuje diel C, ktory podobne
ako diel A predstavuje dlhua plynult gradéciu. Jej vrchol prichadza v 18.
versi na slove , holocaustis“ a v celkovom kontexte diela je umiestneny
priblizne v zlatom reze. Diel C na rozdiel od dielu A gradaciou nekon-
¢i, ale uzatvara sa postupnym utiSenim celého hudobného procesu do
spevu s6lového basu, z ktorého tento diel vysiel. V poslednom dieli D
panuje meditativna, pokorna, vyrovnana atmosféra, ktora zakoncuje
dlho drzany zavere¢ny akord v organe.

Vyrazovost Pdrtovho Stylu

Partovo tintinnabuli byva vSeobecne vnimané ako stelesnenie pokoja ¢i
tichého rozjimania. Miserere vSak ukazuje, Ze skladatelov kompozi¢ny
princip dokaze vyjadrovat aj iné vyrazové polohy. V tomto diele moze-
me vnimat ako meditativne ¢asti, tak aj expresivne vypaté useky. Pritom
obidve tieto krajné polohy dokazu silou svojej sugescie vtiahnut poslu-
chaca do maximalne intenzivneho prezivania konkrétnej atmosféry.
Vyrazovy kontrast Miserere vychadza jednak zo spojenia starsej sklad-

by Calix (diely B a D) s dielmi A a C skomponovanymi v plne vykrysta-
lizovanom §tyle tintinnabuli a jednak suvisi s organickym prepojenim
dvoch odli$nych textov. Napadny kontrast nevznika len medzi castami
zhudobiiujicimi Zalm 51 a text Dies irae, ale je zrejmy taktiez medzi
prvou ¢astou Dies irae (diel B, priklad ¢. 1) a jej druhou castou (diel D,
priklad ¢. 2). Ich hudobnovyjadrovacie prostriedky sa javia ako velmi
pribuzné. V oboch pripadoch ide o koncepciu menzuralneho kanonu,
v ktorom st MH koncipované ako jednooktavové diatonické stupnice
postupne sa posuvajuce po sekundach. Kontrast je dosiahnuty velmi
jednoducho, a sice obratenim poévodne descendenéného charakteru
jednotlivych linii a pouzitim bud striedavo kratkych a dlhych rytmic-
kych hodnot alebo plynutim v pravidelnych hodnotach.

Hladanie in$pirdcie |

Pre Arva Pirta predstavuje hudba isty sposob komunikacie. Nadvazuje
na liniu skladatelov po¢inajucu Beethovenom, ktori nazerali na hud-
bu ako na tlmocitelku myslienok a idei. Hudba na rozdiel od re¢i nie
je schopna vyjadrovat konkrétny vyznam veci a javov ako slovo, avSak
v ovela vicSej miere dokaze pdsobit v oblasti citového preZivania. Ak
sa tieto dva fenomény spoja, vznika vokalna hudba, ktora v Partovej
tvorbe dominuje a bez ktorej by sme neboli schopni pochopit celti hibku
a vyznamovost $tylu tintinnabuli.

Arvo Pirt je hlboko veriaci ¢lovek, ktorého osobny vztah k Bohu sa
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Priklad ¢. 2: Druhi cast Dies irae — Rex tremendae majestatis. Party spevnych hlasov a organu
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Priklad & 3: ,Neodvrhni ma od seba” — ton g disonujtici v kontexte £ mol

odzrkadluje aj v profesionalnej oblasti jeho Zivota. Ako sdm tvrdi, jeho
tvorba je priam zavisla na aktivnom preZzivani krestanstva: ,, Inspirdciu
treba hladat v situdcidch, ked clovek pocituje svoju zavislost od svojho
Tvorcu. “[Part 1991, s. 241]. V Partovej vokalnej tvorbe je vztah hudby
k duchovnu najzjavnejSie vyjadreny pouzivanim duchovnych textov.
Vzor spojenia hudby s textom skladatel cerpal aj v gregorianskom cho-
réle, ktory je akymsi archetypom duchovnej hudby. Choral je zaroven
zakladom Pirtovej koncepcie melodickej linie, jej jednoduchost pred-
stavuje pre Pérta symbol pokory a ¢istoty. Hned v tvode Miserere mo-
zeme pozorovat azda najjednoduchsiu koncepciu jednohlasej melddie
v celej skladbe, ktora podla vzoru psalmodie uplatiiuje recitacny ton e
v tenore ako akysi pevny bod a v zaveroch frazi jeho odchylky v podobe
melodickych sekundovych vychyleni nahor alebo nadol.

Z chorélu je odvodeny aj spdsob stvarnenia prizvuc¢nych a neprizvuc-
nych slabik textu v hudbe. Prizvucnost slabik ovplyviiuje v niektorych
pripadoch aj formovanie smeru melddie. Dolezity je taktiez vplyv na
koncepciu hudobnej frazy vychadzajacej z textu. V diele A je zdkladom
odliSovania prizvuc¢nych a neprizvuénych dob striedanie dlhej a krat-
kej notovej hodnoty. Verse Zalmu st zhudobnené tak, ze kazdé slovo
je v samostatnom takte, ktory obkolesuje takt pauzy. Tato koncepcia
byva niekedy umocnena tym, Ze po takte zhudobiiujucom slovo v MH
nasleduje takt pauzy, potom takt s TH a opat takt pauzy, az nasledne
nadviaze dalSie slovo. Ak za slovom nasleduje ¢iarka, pauza je dlhsia.
Tento sposob zhudobnovania slov prirodzene vytvara rozne dlhé takty,
¢o generuje nepravidelné metrum. Delenie do taktov sa vSak moéze ja-
vit len ako pomocn4 zalezitost, pretoze cely

efekt takto logicky usporiadaného zhudob-

nenia je velmi jednoliaty, akoby sa odohra-

val v bez¢asovom priestore.

InStrumentdlne medzihry &

Zo Struktary textu nevychadza len hudba
spojena s textom, ale aj Cisto inStrumental- |
ne Casti. Zretelnymi prikladmi s Styri me-
dzihry, ktoré predstavuju jediné dlhsie in-

Strumentélne useky v skladbe. Hudba, kto- - {
ré bola v predchadzajucom versi spievand, - -
jevnasledujucej medzihre hran nastrojmi, i
avSak bez pomléiek. Zvukovo najzaujima-

vejSie posobi tretia medzihra, ktora nad-

véazuje na 14. ver$ zalmu. Melodia 1. ¢asti wl i
versa (Redde mihi laetitiam salutaris tui) ' |
je dokonale ukrytd v organovej figurécii, "

a to vzdy v 3. note kazdej skupinky Styroch | I
Sestnastinovych not. Ostatné Sestnastiny " |
su tonmi TH. Melodicky hlas sa tentokrat

nachadza v base a je inverziou pévodného

MH. V pravej ruke organového partu je I

tento hudobny usek patkrat opakovany, \ |
pricom k nemu vzdy pribuda jeden alebo
viac novych hlasov. Aj part lavej ruky je od-
vodeny od basového MH a podobnymi po-
stupmi su vytvorené aj hlasy pridavajtcich

| SKLADBA MESIACA

sa dychovych néstrojov.

Na patnasobné zhudobne-

nie prvej Casti verSa nad-
i vazuje 2. Cast (Et spiritu
! principali confirma me).
1 Melodické hlasy odvodené
i z MH basu prednasaju kla-
rinet a basklarinet, ktoré
postupuju v inverzii a na-
vzajom su vzdialené o sex-
tu. Zaujimavé je vSimnut
si  symetricki vystavbu
hodnot taktov: 2/4 — 4/4 —
5/4 —4/4 —2/4. Vo vyraze dvoch Casti medzihry sa odzrkadluje zaroven
vyznam predchadzajuceho. Prva cast, vyvolavajuca radost v jemnom
odtieni, zhudobnuje text ,,Vrdt mi radost z Tvojej spdsy“. Rezolatnost
a odhodlanost druhej ¢asti, zverenej ¢isto dychovym nastrojom, kores-
ponduje s textom ,,A podopri ma duchom poslusnosti.“
Pravidelnu stavbu textu Dies irae, kde sa jedna sloha sklada z troch
osemslabi¢nych verSov, vyuzil Pirt naopak na vytvorenie pravidelne
kracajuceho hudobného tseku odohravajuceho sa v pravidelnych tak-
toch. Diel B je koncipovany ako menzuralny kanon. Séria klesajucich
stupnic predstavujucich MH, prebiehajucich v kontexte prirodzenej a
mol, spolu so sprievodnymi TH sa deje v piatich rdznych tempéch zaro-
ven. NajrychlejSie tempo prinasaja tenor, bas, fagot a basklarinet spolu
s dvojhlasom pravej ruky organu, najpomalSie tempo lava ruka organis-
tu. Vnutri parov spevnych hlasov sa menia ich roly (MH, TH) po kaz-
dych $tyroch notach. TH pritom prechadza z pozicie inferior do pozicie
superior, stale vSak ostava v prvej polohe. Tempa4 si tieto dvojice vymie-
naju po kazdom druhom versi. Kedze kazdy ver§ méa 8 slabik a zdkladom
MH je v tomto diele zostupna stupnica, mdze dokonale zodpovedat jed-
na osemtonova stupnica jednému versu.

Symbolika textu |

Pértova hudba v8ak nevychadza len zo Struktury textu, ale aj z jeho vy-
znamu. 20. vers zalmu s textom ,,Svojou priaziiou preukdz dobro Sionu,
vybuduj mury Jeruzalema!* bol (spolu s poslednym 21. verSom) pridany

Priklad &.4: Vrchol dielu C — ,Holocaustis non delectaberis”
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> kpdvodnému textu v babylonskom zajati Izraelitov priblizne v 1. pol. 6.
stor. pr. Kr. Zidia vtedy zaéali pouzivat tuto modlitbu jedinca pre opla-
kavanie hriechov celého naroda. Vyjadrovali tizbu po navrate do svété-
ho mesta Jeruzalema, ktoré bolo symbolom BoZej pritomnosti. Staro-
zakonny Jeruzalem je vSak zaroveni predobrazom Nového Jeruzalema,
ktory je v krestanskom ponati chapany ako vecné Bozie kralovstvo v ne-
besiach. Usek zhudobriujtci slovo ,, lerusalem® sa od svojho okolia na-
padne odliSuje, ¢im je mu prikladan4 urcita vynimocnost a dolezitost.
Li8i sa bohats$im obsadenim a zretelne sa rozsiruje ambitus hudobného
materialu od C po b°. Celkovu atmosféru podporuje ascendenény cha-
rakter spevnych hlasov a symbolicky uder tam-tamu. Nemalta tlohu
zohrava aj to, Ze sa na poslednom stzvuku stretdva dominantny sep-
takord (c-e-g-b) s tonikou f mol. Vyraz tohto miesta posobi ako tuzobné
siahanie po niecom vysnivanom, s nadejou dlho o¢akdvanom, pri¢om
v poslednom suzvuku ddjde k naplneniu tejto ttzby. V kontexte celej
skladby si dovolim tvrdit, Ze Pirt tu mal na mysli prave ono o¢akéavané
dosiahnutie nebeského raja, ve¢né spocinutie v Bozej milujucej naruci.
Duchovno v Partovych dielach je okrem pouzivania duchovnych textov
a konzekvencii gregoridnskeho choralu umocnené aj dal$imi aspektmi.
Ako uZ bolo spomenuté, Pirtova hudba vychadza z jeho vnttra; naj-
skor medituje a az potom rozprava. Rozjimanie vychadza z tradicie
mysticizmu pravoslavnej viery, ktora je Partovou nabozenskou zaklad-
nou. V jeho hudbe je fenomén rozjimania pritomny na velkych plo-
chach. Symbolom duchovna st aj zvony, ktoré zohrali nemald tlohu pri
formovani $tylu tintinnabuli. V skladbe Miserere ich zvuk spritomnil
pouzivanim tam-tamu a zvonu. Symbol duchovna je taktiez obsiahnuty
vo filozofickej rovine vyznamu TH a MH, o ktorom sa Pirt neraz vyjad-
ruje. TH predstavuje Bozské, pohybuje sa po ténoch trojzvuku, pred-
stavujucom symbol Trojice. MH je naopak symbolom ludského. Tieto
dve linie sa k sebe priblizujud, alebo naopak sa od seba vzdaluja, nikdy
sa vSak spolu nestretnd...

Hudba minulych storoci, ¢as, ticho...

Konkrétne vyustenia Partovho §tadia hudby stredoveku a renesancie
sa prejavuju v tejto skladbe v podobe menzuralneho kdnonu, imitécii,
vin$piracii modalnymi rytmami (napr. diel B: 1. modus longa-brevis, 2.
modus brevis-longa), v pouzivani burdonu, predovsetkym na fixaciu to-
nalneho centra. Logické usporiadanie mozeme vidiet napr. v koncepcii
vrcholu skladby v zlatom reze ¢i v symetrickej vystavbe dielu C; skupiny
vytvorené zo 16 verSov zalmu st rozdelené Styrmi medzihrami, a to tak,
ze do 15. ver$a nastupuje interludium vzdy po troch ver§och. Symetria
je zjavna aj v pocte spevakov prednasajucich jednotlivé verse.
Neoddelitelnymi aspektmi Pértovej tvorby su fenomény ticha a ¢asu.
Pre neho znamena ticho zékladné vychodisko tvorby, ako aj existenénu
potrebu. Stres, mnozstvo prace a povinnosti, hluk vS§ade naokolo nas
postupne odnaucaju ostat ,,stat v tichu“. Nevieme, ¢o by sme si pocali
sami s tichom...

Hudba z ticha vyvstava a opit sa don musi vratit, ¢ize hudba ako aké-
si zmysluplné znenie ¢asu je ohranicend tichom. Na priebeh hudby by
sa dalo nazerat ako na vztah zvukov a ticha v ¢ase. V hudbe je symbo-
lom i stelesnenim ticha pomlcka. Diely zhudobriujuce zalmovy text st
poml¢kami doslova pretkané. Poml¢ka dava posluchéacovi priestor na
rozjimanie nad zmyslom a vyznamom slov. Pirt sa doslovne vyjadruje
o potrebe pomlciek v hudbe prave kvoli tomu, aby mal ¢lovek Sancu re-
flektovat udalosti— ¢i uz hudobné, alebo mimohudobné: ,, Pretrvdvajiice
ticho méze tiez jednoducho byt nddychom ci bitim srdca. Myslim, Ze sa
ovela viac musime zaoberat pomickami a reflexiou a evokovat tuto refle-
Xiu a tito podmienku stability pre ludi, pre ktorych robime nase umenie.
[Part 1991, s. 239]. Poml¢ky nemaju len meditativnu funkciu. Zohra-
vaju dolezitt ulohu aj pri uvolnovani napétia a o¢akavani dalsich uda-
losti.

Vyznam tonality

Poslednym doélezitym aspektom je Partov navrat k tonalite. Fenomén
tonality presiel zlozitym vyvojom; pokusy tonalitu zrusit boli odovod-
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nované jej vycerpanim. V obdobi postmoderny dochadza k oZiveniu to-
nality a k tvorbe novych konceptov tonalneho myslenia. Navrat tonality
na novom stupni vyvoja hudby mézeme azda prisudzovat aj tvrdeniu
Rogera Scrutona, ktory tonalitu nepovaZzuje za $tyl, ale priamo za vlast-
ny jazyk hudby. Partovou snahou bolo vratit sa k tonalite ako spolo¢né-
mu zékladu hudobného vyjadrenia, ale bez funkénych stereotypov kla-
sicizmu a romantizmu. Snazil sa o akusi redefiniciu tonality. Vo svojej
hudbe pouZiva zakladné elementy tonalnej hudby — trojzvuk ako tona-
litu vyjadrenu vertikalne a diatonicku stupnicu ako tonalitu vyjadrent
horizontalne. Doélezity je priklon k skimaniu vztahov jednotlivych to-
nov a znovuobjavenie sily tdnového centra. Pozrime sa teraz blizsie na
vztah TH a MH. Kazdy z hlasov mé svoje tonalne cetrum. Na vzajomnej
kombin4cii tychto dvoch hlasov zavisi aj vacsia konsonantnost ¢i diso-
nantnost ich vysledného suzvuku. TH sa pohybujui po tonoch trojzvuku
f-as-c, centrum MH je vSak ton g (Priklad ¢. 3). Miera disonantnosti ich
suznenia zalezi na tom, ktory vztah medzi hlasmi skladatel zvoli. V tom-
to konkrétnom priklade ¢asto spolu zaznieva ton g v MH a tén as v TH
(pozicia superior, 1. poloha). Ak by Part zvolil polohu II, zaznieval by
miesto tonu as ton c, ktory by s tonom g vytvaral interval Cistej kvarty
miesto ostro disonujucej malej sekundy. Volba védcsej alebo mensej mie-
ry disonantnosti sa odvija aj od textu (,,Obnov vo mne pevného ducha“
verzus negativna prosba ,,Neodvrhni ma od seba®).

Vplyv tonality na vyraz hudby ukazuje posledny priklad (obr. 4), ktory
v kontexte skladby posobi po zvukovej stranke velmi obohacujuco. Este
raz sa vratime k vrcholu skladby v diele C. Zaver 18. versa (,,Holocaustis
non delectaberis“) kon¢i na bisonancii vyplyvajucej z vedenia TH a MH:
tri TH (spevné hlasy) koncia na troch tonoch trojzvuku f-as-c, zatial ¢o
v MH zneja tény molovej subdominanty b-des (chybajice fznie v TH).
Kombinécia tychto dvoch akordov zaznieva aj v organe, kde je vyostre-
na disonancia c-des ich spolo¢nym znenim v lavej ruke. Na tento zlo-
zeny suzvuk nadvizuje po kratkej medzihre 19. verS. V prvom akorde
pocujeme Uplny akord C dur (dominanta k f mol). V kontexte okolitej
hudby pdsobi toto miesto ako katarzia. Tento jav sa opit spéja s vyzna-
mom textu, ked zalmista dochadza k poznaniu, ze pravé pokanie neza-
lezi na jeho vonkajsej forme, ale na litosti v nasom srdci. |
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Po jedenastrocnej prestavke vychadza spolocny album ikony eurdpskeho jazzu, Jana Garbareka
a fenomenalnych The Hilliard Ensemble. Projekt Officium Novum, opét prekracujuci hranice
Zanrov i €asu, hudobnici predstavili v septembri aj v Bratislave. Na festivale Konvergencie.

JVtdky, ktoré sa Zivia rybami; ich exkre-
menty su zaciatkom odzy, na ktorej méZu Zit lud-
ské bytosti. Pokial vsetko nezmetie dalsia Idva."
Priamociary a sugestivny obraz sily islandskej
prirody - metafora zaniku a znovuzrodenia - je
mottom k dvodnej nahravke projektu, ktory sa
v 90. rokoch zapisal do dejin nahravacieho prie-
myslu. Svoje sily na nej spojili spevaci najzna-
mejsieho vokalneho ansamblu 20. storocia, pre-
slaveného interpretaciami starej i sucasnej hud-
by a reSpektovany nérsky saxofonista. Narocky
som sa vyhol v stvislosti s Garbarekom, ktory
hral s Georgeom Russellom, Keithom Jarrettom
alebo gitaristom Billom Frisellom (ale aj s pakis-
tanskymi alebo indickymi hrac¢mi), oznaceniu
jazzovy hudobnik. Ako on sam vidi svoju poziciu
vhudbe? ,Nepovazujem sa vylucne za jazzového
hudobnika. Jazz je pre miia niecim jednoznacne
definovatelnym, co v Cistej forme reprezentu-
Je napriklad Armstrong. V tomto zmysle som
- dalo by sa povedat - ,z kola von'. DIhé roky
sa snazim robit rozmanité veci, pricom vdcsinu
urcite nemozno nazvat stopercentnym’ jazzom.
2Zvlast zrejmé je to v suvislosti s aktudlnym pro-
Jektom, na ktorom spolupracujem s The Hilliard
Ensemble,” povedal Garbarek v rozhovore pre
Konvergencie.

Officium

Stretnutie hudobnych svetov sprostredkoval hu-
dobny vizionar Manfred Eicher, zakladatel sve-
toznameho mnichovského vydavatelstva ECM.
Eicher v booklete k CD spomina, ako ho pocas

filmovania na Islande, uprostred lavovych poli,
zaujala zaduSna omsa Spanielskeho renesanc-
ného skladatela Cristobala de Moralesa. Pocas
prace na filme podla novely Maxa Frischa po-
cuval tiez hudbu Jana Garbareka. Pokojne ply-
nica vokalna renesancna polyfénia a saxofén
nérskeho hudobnika sa tak stali Eicherovym
stukromnym soundtrackom k snimke o osame-
losti a strachu na pozadi nehostinnej, no tch-
vatnej severskej krajiny. Praca na filme skoncila,
vizia dovtedy nepocutej hudby vsak ostala. Na
jesen v roku 1993 sa v benediktinskom klastore
St. Gerold na upati rakuskych Alp zisla $tvori-
ca britskych spevakov s nérskym hudobnikom,
aby ju naplnila. ,Mal som velky respekt, pretoze
som nevedel, co ocakdvat. Ked Manfred pro-
Jekt navrhol, zaujalo nds to, no nesuhlasili sme
hned. Nevedeli sme, ¢i to bude fungovat, nepo-
znali sa. Preto sme sa stretli v St. Gerold naj-
skor nezdvdzne. Hilliard zacali spievat, mindtu
som pocival a zobral do rik ndstroj. Chvilu
sme pokracovali a bolo jasné, Ze by to slo i dal-
Siu hodinu. Stdlo to za pokus. O niekolko me-
siacov na rovnakom mieste vzniklo Officium,”
povedal v rovnakom rozhovore Garbarek.
Moralesova prosha Parce mihi Domine (Usetri
ma, Pane) sa stala taziskom nahravky, z ktorej
sa predalo po celom svete jeden a pol miliéna
kusov. Na disku zaznieva trikrat, v pdvodnej
a cappella verzii a s dvomi rdznymi improviza-
ciami Garbareka, ktorého saxofén sa vznasa
nad éterickou hudbou renesancného majstra.
Renesancné a stredoveké, prevazne sakralne
diela s Garbarekovymi improvizaciami obsaho-

val i zvySok disku. S odstupom casu sa nalepky
ako crossover alebo new age a nad- ¢i medzizan-
rové presahy stali popularnymi, pricom vysledky
maju obcas pochybni hodnotu. Aka je viak tato
hudba? ,Nemdme pre fiu meno: je to to, co sa
stane, ked' saxofonista, vokdine kvarteto a hu-
dobny producent tvoria spolu hudbu,” napisal
dnes uz byvaly spevak The Hilliard Ensemble,
tenorista John Potter, ktory na Konvergenciach
predstavi tento rok vlastny projekt s nazvom
Being Dufay. Podobny nazor mala i kritika.
+Pokojné a povzndsajiice. Po dopociivani nebu-
dete mat chut na ni¢ menej cisté ako Bacha ale-
bo Billie Holiday. V najmagickejsich okamihoch
sa Garbarekov saxofén dokonale viaze s hlasom
kontratenoristu Davida Jamesa, ricajic vsetky
bariéry medzi jazzom a klasikou, sakrdlnym
a profdnnym, vtedy a teraz," napisal New York
Observer. Uspech zasko¢il aj samotnych hudob-
nikov. ,Viedy som si myslel, Ze tento repertodr
mdZe na svete zaujat nanajvys niekolko stovdk
posluchdcov. Vysledok bol pre nds preto sku-
tocne prekvapujici,”" spomina s odstupom ¢asu
Garbarek.

Officium Novum

Od vydania dvojalbumu Mnemosyne (ECM,
1999), ktory nasledoval CD Officium uplynulo
jedenast rokov a na druht polovicu septembra
ohlésilo ECM novy vysledok spoluprace nérske-
ho hudobnika s The Hilliard Ensemble. Kvarteto
britskych spevakov a saxofonista sa v juni 2009
opat stretli v klastore St. Gerold, aby vzniklo »
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» Officium Novum. Taziskovou témou nahravky
tentokrat nie je eurdpsky stredovek a rene-
sancia, ale arménska hudba. S fou sa ¢lenovia
The Hilliard Ensemble zoznamili pocas pobytu
v Arménsku prostrednictvom kompozicii a Gprav
Komitasa Vardapeta (1869-1935). Skladatel,
etnomuzikolég a filozof Komitas (Vardapet nie
je priezvisko, ale oznacenie jeho vysvitenia),
u ktorého sa prejavila duSevna choroba po
tom, ako sa stal svedkom genocidy Arménov
zo strany Turkov, bol prvym, kto upozornil na
starobylt hudobnut kultiru svojej vlasti. Na
aktualne CD sa tak vdaka nemu dostali diela
stivisiace s jednou z najstarSich krestanskych
liturgii sveta. (Arméni prijali krestanstvo v roku
301 n. I.) Okrem toho je sucastou dramatur-
gie aj byzantsky choral, a cappella kompozicia
sticasného estonskeho skladatela Arva Pirta,
dve skladby Jana Garbareka We Are The Stars
a Allting Finns, ale aj dielo Aleluja. Nativitas
od najstarSieho po mene znameho eurépskeho
autora hudby Perotina (12. storocie). ,Koncept
bol vZdy velmi otvoreny a jeho princip ostdva
v zdsade rovnaky. Fragment hudby zo starého
Egypta, uryvok antickej skladby alebo sucasné
dielo - je to hudba, ktord sa objavuje v konkrét-
nom case a priestore a my na fiu reagujeme.
Nemohol som ale odolat vyzve vytvorit nieco
pre Hilliard, pretoZe som velkym obdivovatelom
ich zvuku,” vysvetluje Garbarek zdanlivo hete-
rogénne posobiaci celok. Ako vznika z jeho po-
hladu hudba, ktora spaja komponovant hudbu
z rdznych kultdrnych tradicii s improvizaciami?
«Ststredim sa na vsetko, ¢o sa deje a reagujem

spdsobom, ktory je pre mia prirodzeny. Ked'

Hilliard zacni spievat, snazim sa hudbu dotvo-
rit najlepsie ako viem. Je to ako ked'sa vyberiete
do starého chramu alebo mizea a pozerdte si
malby na stendch. No kedZe ste clovekom 21.
storocia, vase reakcie st uplne iné ako v stre-
doveku. Toto je spdsob akym uvazujem o mojej

Jan GARBAREK (1947) - ndrsky saxofonista,
skladatel a producent. Vplyvny reprezentant
eurdpskeho jazzu spolupracuje od 70. rokov ex-
kluzivne s mnichovskym vydavatelstvom ECM.
Podielal sa na projektoch Georgea Russella
a Keitha Jarretta, spolupracoval s Terjem
Rypdalom, Garym Peacockom alebo Billom
Frisellom. Vo vlastnej tvorbe prekro¢il hranice
Lamerickej optiky” jazzu smerom k ambientnej
hudbe, crossover a world-music. V spolupraci so
svetoznamym kvartetom The Hilliard Ensemble
nahral CD Officium (1994), Mnemosyne (1999)
a Officium Novum (2010).

Officium Novum (ECM/Divyd, 2010) — aj
tretia nahravka Jana Garbareka s The Hilliard
Ensemble vznikla v rakiskom klastore St.
Gerold. Jej taziskom je tentokrat arménska sak-
ralna hudba v adaptaciach etnomuzikoléga,
skladatela Komitasa Vardapeta (1869-1935),
no mozno tu najst aj byzantsky choral, eurépsku
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hre na saxoféne vo vztahu k dielam starych
majstrov. Stdvam sa akymsi hovorcom sticas-
nosti a jej kultiry,” hovori o svojom podiele
na vzniku Officium novum nérsky saxofonista.
Podla samplera, ktory vydavatelstvo ECM po-
skytlo na propagacné ucely v polovici augusta
vysledky dlhorocnej spoluprace The Hilliard
Ensemble a Jana Garbareka dokazu zaujat aj
na najnovsom CD. V najsilnejSich okamihoch
sa Garbarekov saxofén stava skuto¢nym ,pia-
tym hlasom” ansamblu vokalistov: empaticky
doplita harménie zamatovou farbou alebo ko-
mentuje hudbu v kaskadach Ziarivych ténov,
ktoré dokazu byt extatické i vasnivo zadumdi-
vé. Nadhernym prikladom moézu byt Litdnie
Nikolaja Kedrova (1871-1941) alebo Surb,
Surb (ekvivalent Sanctus v latinskej omsi). Na
jesen cakd hudobnikov velké svetové turné,
v ramci ktorého vystdpia v chrdmoch a dé-
moch Hamburgu, Salzburgu, Bergama, Prahy,
Kolina, Mnichova, Viedne, VarSavy i Berlina.
Ale aj v King's College v Cambridgei alebo v
New Yorku. Vdaka medzinarodnému festiva-
lu komornej hudby Konvergencie (20.-26. 9.)
bol jednou z prvych zastavok 20. septembra
aj bratislavsky Dém svatého Martina. Pecat
neopakovatelnosti zivému zazitku z vystipenia
Jana Garbareka s Hilliard Ensemble dodéava aj
skutocnost, Ze pre koncerty neexistuje fixna
dramaturgia. ,Casto hovorime, Ze priestor je
Siestym clenom ndsho ansdamblu. Vela zdvisi
od akustickej skusky, na zdklade ktorej vznikd
dramaturgia aktudlneho koncertu,” odpovedal
Garbarek na otazku, ako velmi ovplyviiuje akus-
tika ich vystipenia. Koncert na Slovensku tak
bude unikatnym nielen G¢inkovanim kvinteta
svetoznamych hudobnikov, ale aj neopakovatel-
nym zazitkom z hudby, ktoré sa zrodi pre dany
moment.
Andrej SUBA
Pisané pre .tyzden a Hudobny Zivot.

stredoveku a renesancnti polyfoniu alebo sklad-

Vokaly Stvorice vynikajucich britskych spevakov
dopihajui improvizacie respektovaného nérskeho
jazzmana. Oficialne vydanie albumu, ktoré spre-
vadza rozsiahle svetové turné, je naplanované na
druht polovicu septembra.

@)

The Hilliard Ensemble (UK) patria pre
svoje impozantné renomé v oblasti starej
i sucasnej hudby medzi najlepsie svetové
komorné vokalne zoskupenia. Ich osobity
$tyl a vynimocna muzikalita nadchli poslu-
chacov rovnako v stredovekom a renesanc-
nom repertoari, ako aj v dielach Zijucich
skladatelov. Vznik stiboru, ktory nasledoval
rad Uspesnych nahravok starej hudby pre
EMI (mnohé boli opét vydané vo vydavatel-
stve Virgin; existuje tiez internetovy predaj
Hilliard LIVE, momentalne pod znackou
Coro), sa datuje do r. 1980. Od zaciatku
vSak skupina venuje rovnaki pozornost
aj sucasnej hudbe. Nahravka Pértovych
Pasii z r. 1988 (nasledovana Litdniami)
bola zaciatkom intenzivneho vztahu so
skladatefom i mnichovskou spolo¢nostou
ECM. Sibor nedavno dohodol spolupra-
cu s dalSimi autormi z pobaltskych Statov,
vratane V. Tormisa a E.-S. Tiiiira, ¢im sa
repertoar Hilliard s menami ako G. Bryars,
H. Holliger, J. Casken alebo J. MacMillan
rozsiril o nové skladby. Okrem a cappella
nahravok st vysledkom spoluprace s ECM
aj albumy Officium a Mnemosyne s |. Gar-
barekom - partnerstvo, ktoré stale pokracu-
je, a CD Morimur s nemeckym barokovym
huslistom Ch. Poppenom a sopranistkou
M. Mauchovou. Stbor pokracuje v nadva-
zovani kontaktov so Zijicimi skladatelmi
a participovani na vokalno-inStrumental-
nych skladbach. V r. 1999 premiéroval
s Londynskym filharmonickym orchestrom
(dir. K. Nagano) skladbu Miroirs des Tem-
ps Unsuka China, s Philadelphia Orchestra
uviedli MacMillanovo Quickening, pre-
miérované na BBC Proms. S Newyorskou
filharmoniou (dir. L. Maazel) predstavil
v premiére 3. symfoniu S. Hartkeho, ak-
tualne spolupracoval s Mnichovskym ko-
mornym orchestrom na novej skladbe E.-S.
Tiidra. V r. 2007 spojili Hilliard svoje sily
s Drazdanskou filharmoéniou v premiére
Nunc Dimittis ruského skladatela A. Raska-
tova (nahravané pre ECM). Novy impulz
pre subor znamenala premiéra hudobno-
divadelného projektu H. Goebbelsa / went
to the house but did not enter v produkcii
Théatre Vidy, Lausanne (august 2008), pre-
zentovana v Edinburgu a nasledne po celej
Eurdpe a USA (predstavenia pokracuji i v
sezéne 2009/2010). Medzi najdolezitejsie
tohtorocné premiéry patria uvedenie diela
W. Rihma Et Lux s Arditti Quartet v Koline,
Parizi a New Yorku, vikendovy mini-festival
v londynskej Wigmore Hall, navsteva Me-
dzinarodného festivalu umenia v Perthe,
eurdpska premiéra Hartkeho 3. symfonie
s Nemeckym rozhlasovym symfonickym or-
chestrom Saarbriicken Kaiserslautern (dir.
Ch. Poppen) a v neposlednom rade koncer-
ty s J. Garbarekom.

www.hilliardensemble.demon.co.uk
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Po starom i po novom

Tak by sa dal nazvat otvaraci galakoncert 91.
sezony opery SND. Kontinuitu s minulostou
udrZala predovSetkym jeho dramaturgia, kto-
r4 skombinovala par neoSuchanych arii s tymi
pravidelne sa opakujucimi. Rondo Mefista,
arie Werthera, Tosky, Filipa ¢i Fiesca odznieva-
ju kazdoro¢ne, menia sa len interpreti. Overtu-
ru z Predanej nevesty teraz vystriedala predohra
k Hubicke, nemohlo chybat Mascagniho inter-
mezzo z Cavallerie a Zbor Zidov z Nabucca, kto-
ry je pre svoju obohratost vhodny skor do loka-
lit bez tradi¢ného operného publika. Kym vlani
domacich sdlistov doplnili slovenské hviezdy
posobiace v zahranic¢i (Brslik, Chmelo), ten-
toraz boli ozdobou vecéera traja zahrani¢ni
spevaci: dvaja laureati Medzinarodnej sutaze
Schneidera-Trnavského a sldvna operna diva
Eva Marton. Staronovy pristup predstavovali
uvodné prihovory s podakovanim sponzorom
vecera, novinkou bolo predstavenie reprezen-
tantky Slovenskej narodnej galérie, s ktorou
mieni opera nadviazat interkultdrny dialog, a
ucinkovanie baletu SND. Ten bol obohatenim
pri Borodinovych Poloveckych tancoch, pri ve-
ristickom intermezze posobil redundantne. Ak
sme v minulosti kritizovali fakt, ze v nedokona-
lej akustike saly vedie umiestnenie orchestra az
po rampu k prekryvaniu spevu sélistov, teraz
(zrejme pre balet) bol orchester, zbor i solisti

viac v Uzadi, pricom sa akusticky dojem vy-
lepSoval ozvucenim. Toto sa da akceptovat na
volnych priestranstvach, na zvukovy dojem
v interiéri budovy vsak tento systém pdsobi
skreslujuco. Najviac to bolo citit na hlase te-
noristu a pri najhlbsich ténoch basistu (Fies-
covo Per me) i mezzosopranu (Maddalenino
S’apprezzd), ktoré im zneli rovnako zvucne
ako ostatné polohy.

Popri piatich domacich sélistoch a troch hos-
toch treba spomentt aj zbor vedeny Pavlom
Prochazkom (najlepsie znel v Predanej ne-
veste a Nabuccovi) a orchester pod taktovkou
Rastislava Sttira. Za poslednych 50 rokov sme
poculi v Bratislave svetové hviezdy bud pred-
¢asne (tenoristu Giacominiho), v rozkvete sil
(Norman, Freni), alebo v zostupnej linii ume-
leckej drahy (Moffo, Caballé). Vystupenie
madarskej sopranistky patri k tomu posled-
nému typu. Pochvalit ju treba za to, Ze nespie-
vala ,,odpocinkovy repertoar®, ale tri naro¢né
hudobné ¢isla. Zvlast v talianskom repertoari
(Toska, Gioconda) bolo badat, Ze popri istej
prirodzenej Unave materilu, prejavujucej sa
rovnej$imi a bezfarebnejSimi tonmi v nizsej
polohe (ako na poslednych nahravkach Cal-
lasovej alebo vystipeniach Benackovej), sop-
ranistka uz nedokaze plynulo frazovat, dycha
CastejSie a z vysokych toénov schadza pred-

¢asne. O cosi lepsi bol dojem z jej 1zoldy, kto-
ra nepotrebuje prisne legato, ale vysoké tony
dramatickej sily. Ozdobou vecera sa potom
stali dvaja hostujuci mladici. Bielorusky ba-
rytonista Ilja Siléukov ma v objeme ténu isté
rezervy, ale spieva technicky isto, dynamicky
pestro a vyrazovo pomerne bohato. NavySe ho
treba pochvalit za vyber netradi¢ného reperto-
aru (Massenetova Herodiada a Cajkovského
Jolanta). Hlas chorvatskeho basistu Gorana
Juri¢a je zaujimavy tmavou, trocha drsnou
farbou. K medzinarodnej kariére mu chyba uz
len v&csia interpretac¢na vyzretost (napriklad
v arii Filipa mal popri skvostnych frazach aj
niekolko ,,odpoc¢inkovych“ miest a zbytocne
dlho drzanych ténov). Z domécich sdlistov
vyrazovo stale zrelSiemu a mohutnym fon-
dom obdarenému Jozefovi Bencimu v Ronde
Mefista najvyssie tony ,,padali dozadu®, Luba
Vargicova popri skvelych vySkach ako vzdy
obcas aj mierne intonacne zakolisala, prejav
Lubice Rybarskej bol pomerne obmedzeny
a Adriana Kohutkova zjavne (a pomerne
uspesne najma v Margarete) meni svoj hlaso-
vy odbor. Lyricky tenor Tomasa Juhasa znel
privelmi tvrdo, avSak zvladol part (v kvartete
z Rigoletta), na ktory si vlani slovensky vokal-
ny svetobeznik netrafol.

Vladimir BLAHO

Slovenska
filharmonia

vas pozyva

na koncerty

klasickej
hudby

Pokladnica Slovenskej filharmonie,
historicka budova SND, Hviezdoslavovo nam.,
vstup z Gorkého ul., Bratislava.

Otvorena v pracovnych dnoch: po 9.00 — 14.00 h,
ut 12.00 — 17.30 h, st — pia 12.30 — 18.30 h
a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania.

Rezervacie:

tel.: +421 2 204 75 233, fax: +421 2 204 75 256,
e-mail: vstupenky @filharmonia.sk.
Predaj vstupeniek aj v sietach Ticketportal

a eventim.
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Pesaro

Rossini Opera Festival v znameni rarit

Operny festival v rodisku Gioachina Ros-
siniho, talianskom primorskom Pesare,
vstupil do Stvrtého decénia s dramaturgic-
kymi perlickami. Po prvykrat vo svojej 31-
ro¢nej historii vzkriesil dva dalSie tituly, ¢im
sa nezadrzatelne priblizil ku kompletizacii
39-dielneho javiskového odkazu skladatela.
Jeho prvotinu Demetrio e Polibio a v poradi
Strnéstu operu Sigismondo v beznych reper-
toaroch divadiel nenajdeme. Ambiciou pe-
sarského festivalu je rehabilitacia vSetkych
Rossiniho opier. Po uvedeni Demetria a Si-
gismonda chybaja uz len tri. Pdtnast tohto-
ro¢nych opernych predstaveni a niekolko
koncertov sa opét teSilo mimoriadnej po-
zornosti publika, ktoré z dvoch tretin tvorila
zahrani¢né klientela.

Podla dirigenta Alberta Zeddu, 82-ro¢ného
umeleckého riaditela festivalu, dostant nav-
Stevnici vynimo¢nt moznost postrehnut, Ze
maestro neskomponoval len dobré veci. Od
Demetria a Polibia neradno ocakavat viac,
nez moze poskytnut partitura, zhotovena vo
veku Strnastich rokov. Navyse, revizia Ros-
siniovskej nadacie (vedecka inStitacia, ktora
od roku 1971 vydava autorovo dielo v kritic-
kej edicii) sa nemohla opriet o autograf. Ten
nejestvuje, k dispozicii st len ¢iastkové ko-
pie. Je v8ak zname, zZe vznik dvojdejstvovej
»dramma serio“ podnietil vyznamny dobovy

A. Esposito, M. Pizzolato [foto: Studio A. Bacciardi]
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tenorista Domenico Mombelli a libreto po-
chadza od jeho manzelky. Rovnako aj fakt,
Ze nie vSetky ¢isla vziSli z pera mladucké-
ho Gioachina. Predohra je od Mombelliho
a autorstvo niektorych arii je tiez sporné.
Tieto zistenia v§ak nemenia ni¢ na skuto¢-
nosti, ze Demetriom a Polibiom sa zacala
Rossiniho plodna operna kariéra. Premiéra

M. Palazzi, M. Moreno, V. Zaytseva [foto: Studio A. Bacciardi]

sa uskutocnila az v roku 1812 v Rime, ked
mal dvadsat rokov a na svojom konte Styri
komické diela.

Len o dva roky mladSia ,,dramma per musi-
ca“ Sigismondo mala premiéru v roku 1814
v Benatkach, pri¢om v chronol6gii tvorby
zaujima §trnastu poziciu. Po Tancredovi dru-
ha opera seria, skomponovana pre tamojSie
Teatro La Fenice, sa opiera o polsky ndmet,
¢o v prvej polovici 19. storocia nebolo ni¢im
vynimo¢nym. Okrem Rossiniho sa polskou
témou zaoberal rad autorov po¢nuc Cheru-
binim, cez Mayra, Boieldieua, Donizettiho,
Lortzinga az po Verdiho a jeho ranu buffu
Un giorno di regno. Titulny hrdina Rossini-
ho Sigismonda je duSevne chory polsky kral,
pricom legenda nenapoved4, & islo o Zig-
munda z rodu Jagelovcov, panovnika z inej
historickej epochy, alebo o obycajnu fikciu.
Najskor to posledné, kedze v opere sa obja-
vuje aj Cesky kral so svojou dcérou a dej sa
odohrava v akomsi antickom hlavnom meste
Gesna. Premiéra nebola tspesna a ani novo-
doba rossiniovska renesancia Sigismondovi
privela Zivota nevdychla.

Tohtoro¢né Pesaro pokracovalo v zadmere
Lvyvetrat® aj spornejSie Rossiniho opusy.
Ak sa hudobna poetika v Demetriovi a Po-
libiovi opiera o vzory skladatelovych pred-

chodcov (Mozart zomrel necelé tri mesiace
pred Rossiniho narodenim a Cimarosa zil
do roku 1801), ale zaroven zretelne vypo-
veda aj o pociatkoch vlastného $tylu, tak Si-
gismondo uz reflektuje dosiahnuté vysledky
a anticipuje neskorSiu tvorbu. V predohre
skopiroval ¢asti z Turka v Taliansku, v ariach
sa ozyvaju motivy z predchadzajucich ti-

tulov, ale mnoho napadov sa zrodilo prave
tu a preslo do slavnych opier ako Popolus-
ka, Otello ¢i Barbier zo Sevilly. Rossiniho
jednoducho treba vnimat v kontexte doby,
ked bolo recyklovanie vlastnej hudby priro-
dzenym javom. Koniec koncov, aj predohra
k Popoluske sa objavila najskor v Novindch
(La gazzetta), jej zaverecné rondo zaznelo
uz v kantate Svadba Teti a Pelea a preslo do
zavere¢nej a u nas Skrtanej tenorovej arie
z Barbiera.

Rossini Opera Festival sa vyprofiloval nie-
len ako tribuna znovuzrodenia autorovych
zabudnutych opusov, defilé vokalnej virtuo-
zity a zdroj novych talentov, ale aj ako dielna
nekonvenénych rézii. Estetickd emancipa-
cia opery sa na tomto fore udomacnila a 31.
ro¢nik tento trend len potvrdil. Inscenovat
malo dramatického, len Styrmi postavami
naplneného Demetria, nie je ziadna slast.
Taliansky rezisér Davide Livermore v spo-
lupraci s timom S§tudentov Akadémie vy-
tvarnych umeni z Urbina, zodpovednych
za scénu a kostymy, predlohe rozhodne
pomohol. Dianie zasadil do divadelného
zékulisia po skonceni predstavenia. Pocas
predohry sa otvori pohlad za javisko (klana-
juci sa umelci, pobehujuci kulisari a hasici),
aby sa vzapiti realita sucasného ,divadla
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v divadle“ preobliekla do rokokovych kos-
tymov a znazornila vymysleny pribeh z doby
pradavnej. Vela trikov s faklami, lietajucimi
svieckami, vela zrkadiel, spustanej gardero-
by. Skryvacky, zmnozenie postav dablérmi —
to vSetko prinieslo na scénu ruch. A zaroven
pomahalo prekonavat aj nudnejSie chvile.
Pod taktovkou znalého Corrada Rovarisa
sa s mladickou partitirou uspe$ne pohral
Orchestra sinfonica G. Rossini a panska
¢ast Prazského komorného zboru. Kom-
petentné kvarteto sélistov tvorili ¢oraz su-
verénnejii tenor mladého Citana Yijieho
Shiho, vokalnu ekvilibristiku vy$ok zvlada-

1 F

Sigismondo [foto: Studio A. Bacciardi]

jica Spanielka Maria José Moreno, ako aj
ruska mezzosopranistka Victoria Zaytseva
a taliansky basista Mirco Palazzi.

So Sigismondom si na pesarskom festivale
zaexperimentoval osvedceny rezisér Damia-
no Michieletto. Stavil na duSevnu charakte-
ristiku titulného hrdinu a celé prvé dejstvo
zasadil do viacpostelovej izby psychiatricke;j
liecebne. Realisticky zobrazeni pacienti, me-
dzi nimi postihnuty kral Sigismondo, sice
posunuli motivy libreta do hrani¢nej polohy,
zaroven vSak vytvorili emdciami nabité, ba
az depresivne divadlo. Uchvatna bola praca
so solistami a celym zborom. Ziadne spieva-
nie na rampe, ale moderné herectvo.

Pod hudobné nastudovanie sa podpisal Mi-
chele Mariotti, mlady dirigent, ktorého rok
narodenia je totozny so vznikom Rossini
Opera Festivalu. Navyse je synom jeho su-
¢asného intendanta. Vybrusenou koncep-
ciou, zmyslom pre typické rossiniovské brio,
ale aj krasne vymodelovanymi detailmi doka-
zal, Ze nie je Ziadnym protekénym dietatom.
Unikatnu inStrumentaciu ma napriklad aria
Zenovita s dialogom kontrabasov. V titulnej
postave opiat excelovala Daniela Barcello-
na, ktorej tmavy a objemny mezzosopran si
stale zachovava koloraturnu brilantnost. Jej
emocionalne, mimické a gestické stvarnenie

roly bolo jedine¢nou ukazkou operného
herectva ¢inohernych parametrov. V naj-
lepSom svetle sa uviedla ruska sopranistka
Olga Peretyatko (Aldimira), ktorej jasny,
vrucny a technicky suverénny sopran na-
ber4 z roka na rok nové kvality. Udernymi,
kovovo jasnymi vySkami zaujal Antonino
Siragusa ako negativny hrdina Ladislao.
Krasne materialy a Stylova ¢istotu ponukli
aj Andrea Concetti (Zenovito) a Enea Sca-
la (Radoski).

Po tretikrat sa na program dostala Popolus-
ka v rézii Lucu Ronconiho, uvedena v ro-
koch 1998 a 2000. Divaci opat odmenili po-

tleskom premenu scény, ked sa nabytkom
zaplneny Magnificov dom zdvihol a na jeho
miesto sa vysunul Ramirov palac. Dablér-
ka Popolusky opét preletela nad javiskom
z krbu priamo na bal, ni¢ vSak uz v tejto in-
scenacii nebolo nové. Zlozita scéna sa stala
osudnou pre predstavitelku titulnej roly,
Mariannu Pizzolatova, ktord v 1. dejstve
spadla a po prestavke sa uz musela opierat
o dvoch zboristov. Zlata ¢rievicku v zavere
opery nahradila na jednej nohe ortéza. Jej
cituplnému tmavému ténu a akurdtnym
koloratdram tento hendikep nastastie ne-
ublizil. Novy komicky akcent vniesol do
portrétu Dandiniho korpulentny, pevnym
barytonom vybaveny Nicola Alaimo. Jeho
komika posobila eSte prirodzenejsie nez he-
rectvo Paola Bordognu (Magnifico), ktory
zvladol spevacky part bez problémov. Kras-
nym materidlom a bezchybnou technikou
sa predstavil Alex Esposito ako Alidoro. Po
dvojnasobnom stretnuti s Juanom Diegom
Florezom v ulohe Ramira je tazké ubranit
sa porovnavaniu, takze Lawrence Brown-
lee (Ramiro) nemal lahku poziciu. Rozsah
i ozdoby zvladol, jeho tén vSak predsa len
posobil trocha matnejSie a menej priebojne.
Yves Abel za dirigentskym pultom skvelého
Orchestra Teatro comunale di Bologna
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vydoloval v8etky delikatnosti predlohy a ur-
¢il jej v gradaciach strhujuce napitie.

S velkym ohlasom sa stretlo matiné dvoch
Rossiniho kantat. Témy smrti v prvej La mor-
te di Didone a svadby v druhej Le nozze di Teti
e di Peleo sa do mladickych diel skladatela a
hlavne do vokalneho zafarbenia partov pre-
mietaju len nepatrne. V oboch vystupuje aj
zbor. Prva je pisana pre sopran (vynikajuca
Olga Peretyatko), druha pre piticu sélistov.
Pod taktovkou mladého Japonca Ryuichira
Sonodu vynikla inStrumentacna perlivost,
farebnost a spevnost hudobného toku. Vo vy-
bornej spevackej zostave (Lawrence Brown-

lee, Paolo Bordogna, Manon Strauss
Evrard a Christina Faus) dominovala opit
Olga Peretyatko, bravirna v ozdobach a opoj-
na lyrickym timbrom, ktord ovacie prinutili
zopakovat sopranovi modifikaciu ronda Po-
polusky. Zo Stvorice belcantovych recitalov
som navstivil koncert tenoristu Francesca
Meliho, jedného z najvychytenej$ich predsta-
vitelov mladej talianskej generacie. Program
mal postaveny narocne, ked sa po piesnach
Rossiniho, Donizettiho, Tostiho, Belliniho
a Liszta (sonety na Petrarcov namet) pustil
do dvoch vo vySkach extrémne naro¢nych arii
z opier Zelmira a Bianca e Falliero. Pre bel
canto mé vsetky potrebné technické danos-
ti, farbou hlasu je to skor tmavsi a kovovejsi
hlas, k absolutnej spokojnosti chybalo azda
len trocha viac vyrazovej charizmy.
Prijemnym prekvapenim festivalu bolo vy-
danie 230-strankovej publikacie /I viaggio
a Pesaro od autorskej dvojice Simona Bara-
besi a Giacomo Mariotti (veduca a sekretar
tla¢ového uradu), ktord reflektuje historiu
festivalu v zahrani¢nej tlaci. V stpise sto-
viek recenzii figuruje aj dvadsatro¢na tcast
Hudobného Zivota, ¢o potvrdzuju aj slové z
uvodu, podla ktorych patrime k ,najvernej-
$im priatelom“ Rossiniho Pesara.

Pavel UNGER
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Salzburg, Vieden

Konvencia verzus provokacia. Dva generacne odlisné pohlady na Lulu

125. vyrocie narodenia a 75. vyrocie tmrtia svoj-
ho rodaka Albana Berga si uctili oba profilové Z
rakuske divadelné festivaly, Wiener Festwochen
aj Salzburger Festspiele. Vieden koncipovala
hudobnu cast tohtoro¢ného programu pod hla-
vickou ,Ein Fest fiir Alban Berg®. Jej piliermi
boli autorove operné opusy Wozzeck a Lulu, pri-
¢om ich dopinal poltucet koncertnych podujati.
Salzburg si z dvoch Bergovych opier vybral di-
vadelne sytejSiu Lulu. V oboch pripadoch upred-
nostnila dramaturgia pred originalnym dvojdej-
stvovym torzom trojdejstvovua verziu Friedricha
Cerhu, ktory na sklonku sedemdesiatych rokov
minulého storo¢ia zaviSil pred¢asnou smrtou
prerusent pracu Albana Berga.

Za dirigentskymi pultmi stali umelci strednej
generacie — Daniele Gatti (Vieder) a Marc Al-
brecht (Salzburg). Obaja odviedli vybornt pra-
cu. Gatti priblizil naro¢nu partittiru s nadhladom
a suverenitou, v detailne prepracovanej, moti-
vicky prehladnej Struktare. So skvelymi hra¢mi
Mahlerovho komorného orchestra vycaroval
silnd atmosféru, stavajucu na kontraste lyric-
kych a dramatickych momentov, s expresivnymi
dynamickymi vrcholmi. Hudobné nastudovanie
nemeckého dirigenta Marca Albrechta pdsobilo
o ¢osi subtilnejSie (mozno aj v stvislosti s akus-
tickymi vlastnostami salzburskej Felsenreitschu-
le, pddorysom prekondvajucej komorny priestor
viedenského Theater an der Wien). Nestrhlo
expresivitou zvuku, bolo vsak mimoriadne citlivé
voci interpretom a empatické k dianiu na javisku.
Rezijné koncepcie priniesli generac¢ne odliSny
pohlad na dielo. V porovnani s , modelovou”,
remeselne poctivo odvedenou, no v podstate
konvencnou lyonskou inscenéciou rezisérskeho
barda Petra Steina (73), ktora pre Vieden za-
ranzoval jeho asistent Jean-Romain Vesperini,
prisla mlada, pévodom bulharska rezisérka Vera
Nemirova (38) s provokativnejsou a dravsou
koncepciou. Inscendcie sa vyrazne lisili aj vytvar-
nym rieSenim. Viedenska vyprava Ferdinanda
Wagerbauera bola velmi elegantnd, divadelne
funkénd, no bez ambicii po vyraznejsej autondom-
nej hodnote. Nemirovej inscenécia profitovala
z vytvarne krasnej, hoci pomerne statickej scény
tridsatosemrocnej hviezdy su¢asného nemecké-
ho umenia Daniela Richtera. Jeho megaobraz
rySavej Lulu z prvého dejstva by mohol zdobit
akukolvek galériu moderného umenia. V dal-
Sich scénach maloval atmosféru expresivnymi
obrazmi, zvolna pripominajucimi $tyl Edvarda
Muncha.

Dominantny tén inscenécii (u Steina mierne
ironizujici, u Nemirovej expresivne erotizujuci)
udalo uz tuvodné Cislo. Krotitel zvierat predsta-
vuje v prologu postavy opery ako svojich zveren-
cov, na zaver ustrednd hrdinku pribehu — hada.
U Steina priniesol mocny svalovec velki mecha-
nickt babku - Zenu v drazdivom c¢iernom kosty-

aber z 1. obrazu 3. dejstva (Wiener Festwochen) [foto: A. Bardel]

T. Piffka, P. Petibon, T. J. Mayer, H. Zednik, C. Burggraaf [foto: M. Rittershaus]
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me kolombinovského strihu, so zastrihnutym
pazacim ucesom v Style detskych hviezd Styrid-
siatych rokov: Lulu, stelesnenie Zenskej zvodnosti
a poddajnosti. Na pohlad nevinné stvorenie s
nohami rozkrocenymi ako hadia papula, ktoré
prejudikovali nebezpecenstvo a skazu. Pre Nemi-
rovej Lulu bola podstatnou zlozkou bytia fyzicka
laska. V prologu sajej Stihla ruka, imitujuca hada,
vynorila spod rozkroku Krotitela, ovijala sa okolo
jeho hrudnika, hladkala mu ramena. Rezisérka
v bulletine predstavila hrdinku ako sexualneho
parazita, hladajuceho stale nového hostitela.

Na rozdiel od Steinovej, vyznela Nemirovej in-
scendcia zivSie i plnokrvnejSie, najmi vdaka
ostrejSiemu vyhroteniu vzajomnych vztahov Lulu
a jej muzov. Femme fatale spatavala svoje obete
prsteniom, bez naznaku latosti stiahnutom z prsta
mitveho prvého manzela. Bol nim stary Zdravot-
ny radca, ktorého skolila mftvica po tom, ¢o ju
pristihol in flagranti s mladym Maliarom. Ten ju
miloval oddanou laskou a rozbitie svojho idealu
riesil samovrazdou. Nevadi, pre Lulu znamenal
len chutné Zivotné spestrenie, bez ktorého sa
lahko zaobide. Jej vztah k laske bol vztahom ne-
zodpovednej nezrelej osoby. ,,Bola zneuZivanym
dietatom a po cely ¢as svojho Zivota nim aj ostala.
Sexualita, tak ako ju spoznala, je pre 1iu druhom
hry, “konstatovala v bulletine Vera Nemirova.
Stvoritelom Lulu je Doktor Schon, muz, ktory ju

P. Petibon, M. Volle [foto: M. Rittershaus] I

kedysi vytiahol z blata ulice rovno do svojej po-
stele. Dnes mu je neodbytna milenka na obtiaz,
preto pre fiu nachadza stale novych manzelov.
A predsa sa Lulu podari zotro¢it ho (va$niva scé-
nav divadelnej $atni, na konci ktorej ostal Schon
prilahnuty drobnuckym telom Lulu a spatany
manzelskym prsteriom). V tej chvili vSak jej sub-
misivnost kon¢i, starnicemu manzelovi sa pred-
chadzajuce prikoria vracaju aj s urokmi. Lulu ho
podvadza s viacerymi muzZmi zaroven (odkryto
provokativna erotickd scéna svojou iraciondl-
nostou evokovala skor sexualne fantazie Lulu,
nez realne dianie). Manzelskd hadka sa skon-
¢ila vystrelom: Lulu zabila ,,jediného, ktorého
ltbila“. V tomto momente nastal v jej osobnosti
zlom. Upistané, emocionalne prazdne dievc¢isko

zmizlo a na javisku ostala v§etkymi prenasledo-
vana a vycuciavana zena, bolestne tuZiaca po
laske a bezpedi. Scénu z parizskeho vecierka,
kde sa Lulu, skryvajica sa pred policiou, ocita
pod tlakom viacndsobného vydierania, situo-
vala Nemirova do osvetleného hladiska medzi
divakov. A hoci to nie je prave originalna met6-
da, v Stvorhodinovom maraténe hudobne a in-
scenacne naro¢ného diela priniesla prijemne
osviezujucu zmenu i prilezitost sledovat herec-
ky a spevacky mimoriadne dobre disponovany
tim umelcov doslova pod drobnohladom.

V tej chvili je uz aktudlnym Zivotnym partnerom
Lulu Schénov syn, skladatel Alwa, s ktorym
mala pomer eSte pocas otcovho Zivota. Spreva-
dza ju aj v rokoch mizérie, no nedokaze jej po-
skytnut istotu. Jeho vztah k Lulu je vastiou umel-
ca k svojej muze. Nevnima ju ako realnu bytost,
pre neho je hlavnou hrdinkou opery, tvorbou
ktorej je plne posadnuty. Ich vztah sa odohraval
bez telesného kontaktu, pre Lulu Zivotne ddlezi-
tého. Smrt tak pre ibohu prostitttku, Zivoriacu
v biednej podkrovnej londynskej izbicke, zname-
nala vykapenie. Umiera rukou Jacka Rozparo-
vaca, druhého ,,ja“ Doktora Schona (Berg ur¢il
oba party jednému interpretovi). Vrazedny kruh
sa uzatvoril: ,,Zabijame to, ¢o najviac milujeme —
ajv nds, “znie motto Nemirovej koncepcie.

Salzburska inscenacia nebola bez chyb. Najméa
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akoby bez vnutornej zaangaZovanosti reziséra.
Nezanedbatelnou prednostou salzburskej in-
scenacie bolo tiez typovo optimalne spevac-
ko-herecké obsadenie. Napriek tomu, Ze hlas
viedenskej Lulu, americkej sopranistky Laury
Aikin, znel kristalovo Cisto, hladko a sviezo a
udivoval nadhladom nad intonacne a technicky
mimoriadne naro¢nym partom, predsa ostala
Cosi dlzna dramatickému tahu i hereckej stranke
extrémne narocnej opernej postavy. Ako vamp
s detskymi o¢ami nebola dost vierohodna, p6-
sobila viac strojene infantilne nez odzbrojujtco.
Ani na postihnutie znicujucej erotickej pritazli-
vosti nemé — napriek atraktivnemu zovnajsku
— dostato¢né osobnostné dispozicie. S va¢Sou
presvedCivostou sa vyrovnala s tragickou za-
verecnou epizodou zivota Lulu. Naproti tomu,
francizska sopranistka Patricia Petibon,
dvorna spevacka svetového odbornika na sta-
ra hudbu Williama Christieho, zvladla poziciu
centra Stvorhodinového vecera s prehladom.
V Petibonovej sa spajaju oba predpoklady, ktoré
Alban Berg postavil ako nevyhnutné postulaty
pre interpretku vrazedného partu: skvele vyzera
a rovnako vyborne spieva. Ma tvarny, technic-
ky bezpecne vypracovany, vo vySkach svietivy
a v hibkach dostato¢ne znely hlas. Presvedéivo
posobila v dievéensky maznavych glisandach
aj vo vypétych expresivnych momentoch Zeny,

L. Aikin, R. Sadnik (Maliar) [foto: A. Bardel]

zo zaciatku sa rozbiehala prili§ pomaly, zrejme
aj kvoli Sirokym ¢inohernym plocham (z ber-
govského sprechgesangu vytiahol v tejto casti
dirigent Marc Albrecht viac ,,sprech, nez ,,ge-
sang®), i kvoli samotnému javisku Felsenreit-
schule, ktoré bolo komornym akciam intimnej
dramy chvilami privelké. Aj vyvoj tstrednej po-
stavy sa prili§ dlho odohréval v jednostrunne
infantilnom duchu. Hodnota inscenécie spo-
¢ivala predovsetkym v jasnom profilovani po-
stav, ich motivacii a vztahov. Divak sa nestratil
ani v komunikacne komplikovanych obrazoch
—v tomto ohlade Nemirova predstihla vieden-
sku inscendaciu Petra Steina. TA z porovnani
oboch koncepcii vychadza kompaktnejsia, jed-
noliatejsia, no predsa len trochu akademicka,

ktor4 uz nema Co stratit. Doméaca rakuska kriti-
ka jej neodpustila jedine nedokonalti nemeckt
dikciu. Spevacky vyborna a typovo optimalna
bola i zostava Petibonovej javiskovych partne-
rov: fyzickou stavbou i dramatickym barytonom
dominujtci barytonista Michael Volle (Doktor
Schon/Jack Rozparovac); mlady slovensky sve-
tobeznik s lyrickym tenorom prirodzene pritaz-
livého zafarbenia a istou vysokou polohou Pavol
Brslik (Maliar, Neger); bratsky asexualny Alwa
v podani Thomasa Piffku, tenoristu s kovovym
tonom (vrovnakom parte exceloval aj vo vieden-
skej inscendcii); ¢i Tanja Ariane Baumgartner
s krasne hladkym kultivovanym mezzosopra-
nom (Groéfka Geschwitz).

Michaela MOJZISOVA
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Salzburg
Orfeus hlada inspiraciu

Gluckova reformna opera nie je na repertoa-
rovom plagate Salzburger Festspiele ¢astym
hostom. Ak obideme jednorazové koncertné
uvedenie v auguste 1990, operni hrdinovia slav-
neho antického mytu nestali na festivalovom
javisku uz viac ako pol storocia. V jubilujicom
devitdesiatom ro¢niku prestiZneho podujatia ju
vedenie nasadilo v susedstve svetovej premiéry
Dionysa, diela suc¢asného nemeckého sklada-
tela Wolfganga Rihma (1952), Bergovej Lulu
a Straussovej Elektry. Spolo¢nost jej robili aj
dve starsie, divacky aspesné produkcie — Gou-
nodov Romeo a Julia, Mozartov Don Giovanni
i koncertné uvedenie Belliniho Normy, ktora po
takmer dvoch desatro¢iach znamenala triumfal-
ny salzbursky navrat Edity Gruberove;.

Z dvoch verzii Gluckovho diela vybrala drama-

E. Kulman [foto: Hermann und Clérchen Baus] I
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turgia subtilnejSiu taliansku s mezzosoprano-
vym Orfeom, premiérovant vo Viedni v roku
1762. K hudobnému nastudovaniu bol prizvany
milacik tunajsieho publika, slavny taliansky di-
rigent Riccardo Muti, ktory je od smrti Herber-
ta von Karajana (1989) povazovany za jeho ne-
oficidlneho naslednika. K Mutiho salzburskym
vystipeniam sa vzdy viazu velké ocakavania.
Tentoraz vSak ostal dielu Cosi dlzny v rovine
vyrazu, $tylu aj zvukovej sviezosti. Viedenski
filharmonici zneli pod jeho vedenim prili§ ,,ro-
mantizujuco®, hudobnému toku chybali mar-
kantnejsie dynamické a tempové cezqry, ale tiez
zretelnejSie strihy medzi recitativmi a ariami.
Hudobné na$tudovanie tak vyznelo sice elegant-
ne, no predsa len trochu nudne a anachronicky.
Najmaé dnes, kedy trend urcuju $pecializované
telesd, interpretujiice stard hudbu na dobovych
nastrojoch v duchu historicky poucenej inter-
pretacie.
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Inscenacna stranka produkcie sa ocitla v rukach
seniorského timu —reziséra Dietera Dorna (75)
a jeho staleho spolupracovnika, scénického vy-
tvarnika Jiirgena Roseho (73). Vysledkom ich
spoluprace bola vizualne pekna, ale v podstate
konven¢na inscenécia. Narozdiel od Trelinské-
ho inscenacie, Zijucej svoj uspeSny a cenami
ovenceny zivot v Opere Slovenského narodného
divadla, sa Dieter Dorn nepokusil vystavat me-
tapribeh, ktory by do tristopétdesiatrocnej inter-
pretécie diela priniesol novy inSpirativny ton.

V salzburskej inscenacii umrela Eurydika v pre-
dohre, pocas vecierka usporiadaného zrejme na
pocest zasnub mladého paru. S koncom predo-
hry sa otvorila diera v zemi a diev¢ina sa do nej
bez zjavnej pri¢iny prepadla. Orfeovi, snazia-
cemu sa ju zadrzat, ostali v rukach len ¢ervené

Saty. Na zaciatku prvého dejstva sa priatelia
z oslavy stretli na pohrebe. Cervené $aty zmizli
pod mohylou z bielych kamenov, ktort smutoc-
ni hostia oblozili kvetmi, kahanc¢ekmi a fotogra-
fiami zosnulej.

Naivistickému momentu bozského posla,
prichadzajucemu Orfeovi prezradit navod na
vyslobodenie Eurydiky z podsvetia, sa Dieter
Dorn ani nesnazil vtisnat modernejsi Sat. Na-
opak, s trochou nadsadzky zamerne umocnil
jeho rozpravkovost. Zo zadného prospektu sa
vysunula plosina evokujtca oblacik, na ktorom
piati bradati deduskovia priviezli aj odviezli
Amora.

Druhé dejstvo, odohravajuce sa v podsveti,
rezisér neosidlil Ziadnymi rozpravkovymi kre-
attrami, ale ludmi oble¢enymi v beznom civi-
le. Atmosféru inferna navodzovalo sirovozlté
svietenie a Stylizovany pohyb jeho obyvatelov,
hmyriacich sa na zemi ako klbké4 hadov. Masu

opticky zmnozovali zrkadla, ktoré tvorili zadnt
stenu javiska. Elyzium umiestili tvorcovia na
¢istt prazdnu scénu s nebesky modrym horizon-
tom. Nebol to vSak Ziadny ,,pribytok $tastnych
bytosti“, ako spieva oc¢areny Orfeus v Calzabigi-
ho librete. Po javisku sa opit prechadzali obycaj-
ni ludia v civilnom obleceni, avsak Stylizovane,
spomalenym pohybom, akoby bez duse. Zjavne
nemali v imysle Orfeovi pomoct, pri hladani
jeho milovanej ho miatli, posielali nespravnymi
smermi. Eurydika vSak bola po cely ¢as na dosah
—v bielych Satach nendpadne splynula s davom.
Ked konecne vysttpila dopredu, beloba z nej
spadla a ona ostala v znamych ¢ervenych Satach
zo zaciatku pribehu.
Jej zachrana z podsvetia, zviazand povestnou
podmienkou bohov, sa odohréavala v duchu vy-
ostreného napétia medzi sntibencami. Eurydi-
kina druhé smrt v takomto kontexte nevyznela
ako trest nebies za zakazany pohlad, ale ako do-
sledok Orfeovej nevsimavosti voci nej. A opit,
ako na zaciatku, sa diev¢ina prepadla do rov-
nakej jamy, Orfeovi ostali v rukach len ¢ervené
Saty. Jeho pokus o samovrazdu odvratil deus ex
machina — Amor, oznamujuci Orfeovi, Ze ho uz
necaka Ziadna dalsia skaska a bohovia mu defi-
nitivne vracajui Eurydiku.
Samozrejme, také prvoplanovo jednoduché to
nemohlo byt ani v inak nevybojnej Dornovej in-
scendcii. Napriek slubu vystavili bohovia Orfea
a Eurydiku eSte poslednej previerke ich rozhod-
nutia zotrvat v partnerskom zvézku: pred nimi
sa odohrala pestra prehliadka partnerskych ne-
dorozumeni. V kratu¢kych pantomimickych a
tanecnych etudach defilovali milenecké hadky,
nedorozumenia, i ndznak domdaceho nasilia.
Kazdy pokus o zmierenie sa kon¢il novym kon-
fliktom. Napokon ale priplaval oblacik s nebes-
kymi deduskami — Orfeus s Eurydikou mozu
a chcu verit, Ze ich laska preZije.
Zaverecna scéna, spochybnujica existenciu
osudovej, vSetky nepriazne zivota prekonavaja-
cej lasky, bola jedinym zaujimavej$im vyklado-
vym podnetom Dietera Dorna. Ak pripoc¢itame
v podstate vsedné hudobné nastudovanie, pro-
dukcia povazovana vedenim festivalu za jeden
z tahakov jubilejného ro¢nika vyznieva v kontex-
te devatdesiatro¢nej historie podujatia ako prie-
merny prispevok, aky neirituje v Ziadnom bode
emocnej $kaly. Za zmienku stoji predovsetkym
kvalitné spevacke obsadenie. Mlada RakuSanka
Elisabeth Kulman (Orfeo), sdlistka viedenskej
Statnej opery, je vybavena prijemnym mezzo-
sopranom tmavsej farby, vedenym v hladkej
a elegantnej linii. Sopran jej krajanky Genie
Kiihmeier (Eurydika) m4 nadhernu, mékko re-
zonujucu vysokt polohu a vricne opojnu farbu.
Kvalitné obsadenie do tretice doplitala nemecké
sopranistka Christiane Karg (Amor).

Michaela MOJZISOVA
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Drazdany
Zoetrop

Poslednou premiérou drazdanskej opery v uply-
nulej sezéne bol Gounodov Faust uznavaného
britského reziséra Keitha Warnera a v hudob-
nom nastudovani Alexandra Joela.

So samotnou inscenaciou suvisi tiez zahadny
nazov tohto ¢lanku, ktory neoznacuje nejaky
druh pravekého ludoopa, ale oblibent hracku
Gounodovej doby, akusi predchodkynu kine-
matografickych ,,pohyblivych obrazkov“. Zoet-
rop je duty otacavy valec s Uzkymi priezormi po
stranach a s kresbami na vnuatornej stene, ktoré
pri pozorovani cez priezory otacajiiceho sa valca
vyvolavaju iluziu pohybu. Umiestnenie tohto ob-
jektuv predimenzovanej podobe najavisku a jeho
vyznamové pouZzitie (spolocne s pouzitim pocet-
nych zrkadiel roznej velkosti na roznych miestach
inscenacie) povysil rezisér na inscenaény princip.
Faust je tu na pociatku (v logike libreta) zobraze-
ny ako vetchy starcek, natahujuci sa za knihami.
Nemoze v§ak na ne dosiahnut a tak sa uspokoji
s rozto¢enim skoseného zoetropu, zrejme svoj-
ho vlastného vynalezu. Spolu s nim sa rozkrutia
aj dve to¢ne, na ktorych st do kruhu v dvoch ra-
doch postavené steny v tvare Faustovho zoetro-
pu. V tomto nadrozmernom zoetrope sa potom
odohra cely Faustov pribeh. Uvedeny inscenacny
moment demonstruje (v prvom plane), Ze Faust si
je sdm strojcom svojho osudu. Provokuje vsak aj
k hladaniu odpovede na otazku o pomere zdania
a skuto¢nosti. Tak ako u Goetheho, aj Warnerov
Faust podlahol iluzii véemocnosti vedy a stal sa
obetou vlastného poznania. V tomto pripade vy-
nalezu, ktorého sucastou je i Mefistofeles. (Mefis-

M. Fontosh [foto: M. Creutziger]

to moZe byt uz u Goetheho vnimany ako smrtelny
plod Faustovho u¢enia).

S tym suvisia i vSadepritomné zrkadla, ktoré sa
nam javia tak, akoby sprostredkuavali realitu, no
paradoxne pdsobia prave naopak — realitu skres-
luju a Margarétu privadzaji do zahuby. Rovnako
ako Faust, i ona (so svojou susedkou Martou)

podlahne iltzii reality (,,Sperkovd dria“). V tej-
to suvislosti spomenme, Ze zrkadla ako klacovy
inscena¢ny a vykladovy prvok uputali tiez Oto-
mara Krejcu, ktory ho pouzil vo svojej inscendcii
prvého dielu Goetheho Faustav Prahe (Narodni
divadlo, 1997).

Umel4 (iluzivna) je pravdaZe i laska Fausta
aMargaréty. PrinajmenSom sa tak za¢ina. A pra-
ve v premene ich vztahu tkvie moznost vykuapit
skrz Margarétu Fausta, ktory jej dvori v pustej
krajine medzi suchymi stromami v sklenikoch,
obveSanych roznymi artefaktmi ¢i Sibenicou
s obesenym vojakom. Do jedného z nich zatvori
Mefisto Siéblaado dalSieho Faustas Margarétou
(nasledne sa niekolko poslednych suchych listov
na stromoch efektne, ale bez hlbsej vyznamovej
suvislosti, vznieti). Nejde o ziadnu zahradna
idylu, ale o ponurt atmosféru predznamenava-
jucu dalsi neblahy vyvoj. Za vydarent drobnost
povazujem situaciu, v ktorej Faust, ¢itajuc z kni-
hy, spieva svoju laskyplna kavatinu — vskutku
vedecky pristup, ziaden sentiment.

Doslova divadelnou basnou je tvod 4. dejstva,
v ktorom Margaréta nesedi za kolovratkom,
ale sputnana (tehotna a pométend) na nemoc-
ni¢nom voziku, obklopena ,krajinou® velkych
zrkadiel, a v nej aj porodi. Rovnako ako u Ginta-
rasa Varnasav SND, itu je Margaréta vblazinci,
nie vo védzeni. Skor z perverzného sadizmu, nez
s timyslom umoznit spitému a zni¢enému Faus-
tovi pomdct Margaréte, privaza Mefisto Fausta
na kolieskovom kresle, aby ho zo¢i — voci kon-
frontoval s jeho ,,dielom* — zneuctenou Marga-

rétou hrdusiacou vlastné dieta. Vozik s Marga-
rétou hori a Faust zostava najavisku sam, nemo
civiaci do publika na svojej stolicke, sugestivne
osvetleny kuzelom bieleho svetla. Bez nadeje.

Dobovy ramec inscendcie tvori obdobie vzniku
opery. Lokalizécia do Francuzska 19. storocia je
tu zdévodnena presvedcivejSie nez vo Varnaso-

vej inscenacii (tej som osobne rozumel tak, Ze sa
odohrava pocas 1. svetovej vojny). Nadej ludstva
vkladana vo vedecky pokrok, ktora sa historicky
ukazala ako falo$na, je téma, pribuzna vac¢Smi
19. storociu. I Warnerovi v8ak mozno vytknut,
ze nebol schopny vyznamovo prepojit jednotlivé
obrazy a sledovat svoju koncepciu, artikulovanu
prevazne vonkajskovo (symbolicka scénogra-
fia, posobivy svetelny dizajn, vonkajsie atributy
postav, rekvizity) a nie vo vlastnej interakcii po-
stav, kde neraz prekvapilo prvoplanovo popisné
romanticko-realistické rozohravanie situdcii.
Pritom prave rézia vychéadzajica z vnutornej
motivacie postav bola, pokial viem, Warnerovou
devizou (Don Giovanni; Theater an der Wien
2009). Nedotiahnuté situacie, ba i klisé (Faust
nepresvedCivo maskovany ako staréek alebo
Santenie Margaréty s ligotavou $perkovnicou,
bez $tipky metafory), st pre drazdanského i bra-
tislavského Fausta spolo¢né. Treba ale povedat,
Ze urcitd fragmentérnost je tejto opere vlastna
(v Drazdanoch sa ju pokausili prekonat rozsiah-
lejsimi Skrtmi, vratane celej Valpurginej noci) a
myslim, Ze svoj diel viny nesie i skladatel, ktory
zaujme skor niektorymi hudobnymi ¢islami nez
hudobnodramatickym celkom.
K dobrému dojmu napokon podstatne prispel
predovsetkym vynikajuci ansambel (zloZeny
prevazne z ¢lenov suboru) pod vedenim dirigen-
ta s presnym gestom, dbajiicim najma na tech-
nicky detailné a bezchybné predvedenie hrajlcej
Siichsische Staatskapelle. Ulohy Margaréty sa
vynikajtico zhostila vo Svédsku naturalizovana
ruska sopranistka Maria Fontosh s povabnym
sopranom, ktory sa lahko niesol cez ozdobné pa-
saze v partitare. Korejsky tenorista Wookyung
Kim (Faust) ovladol javisko svojim mocnym
impozantnym tenorom (Skoda smiesnej gro-
tesknosti naaranzovanej rezisérom). Krasnym
podmanivym barytonom a bezproblémovym na-
$tudovanim sa vyznamenal Markus Butter (Va-
lentin). Donnie Ray Albert (Mephistophéles)
ako spevak nepresvedcil, spoliehal sa skor na
bezprostredny herecky prejav (tlisna Sklabiaca
sa postava diabla), pre ktory mu bude istotne
odpustené skracovanie dizok a mensi hlasovy
rozsah. Dobre individualizované a zahrané su
postavy zboristov, perfektne pripravenych zbor-
majstrom Pablom Assantem.
N zéaver by som rad poukazal na zavideniahod-
nd organizaciu Zivého prenosu premiéry na
velkoplo$nu obrazovku pred budovou Sempe-
rovej opery, kde sa zisli tisice Drazdanc¢anov (v
mnohych pripadoch islo o mladych ludi), ktori
si v teplom junovom pocasi dopriali vSetko po-
hodlie, vratane zaisteného obcerstvenia. Stalo by
za to, skusit nie¢o podobné zorganizovat i u nas.
MozZno by sa ukézalo, Ze opera nie je takym okra-
jovym Zanrom, ako si myslime.

Rudo LESKA
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Jazz a Europa X.
Polsko: od katakomb po Komedu (1947-1969)

Igor WASSERBERGER

Wznam jazzu v jednotlivych eurdpskych krajindch nevnimame len cez optiku vniitornej kvality hudby a o Polsku to plati v mimoriadnej
miere. Tunajsia scéna od konca 50. az po koniec 80. rokov nahrddzala pre krajiny ,Varsavskej zmluvy” kontakt so svetom. Vyznam
jazzového Polska bol pre Ceskoslovensko mimoriadny af vdaka jazykovej pribuznosti a mnohym spolocnym vychodiskdm. Polsky

Jazz (hudba i jej organizacné zdzemie) velmi rychlo nadobudol celoeurdpsky a postupne i celosvetovy vyznam. Jeho osobnosti od
prvych momentov uvolfiovania, cez dalsie desatrocia prindsali (a prindsajii) eurépskemu i svetovému jazzu nosné umelecké podnety

a vo ,vychodnom bloku” systematicky ovplyviiovali scény jednotlivych krajin. A nad ramec: Polsko bolo svojou celkovou kultirnou
atmosférou ,zemou zasliibenou", poskytujiicou zdujemcom z ostatnych krajin neocenitelné zdzemie.

50. roky: jazz ako myslienkova orientacia

Po Stalinovej smrti (1953) sa jazzové Polsko
rychlym tempom spamétalo z izolacie a uda-
losti nadobudli dynamicky spad. Uz v novem-
bri 1954 sa v Krakove uskuto¢nil velky jazzovy
happening pod ndzvom Zaduszki jazzowe.
O dva roky neskor (1956) vznikol prvy festival
v Sopotoch a odvtedy tu pretrvava tradicia,
ktoré v priebehu nasledujucich rokov pod-
nietila vznik festivalov i v dal$ich krajinach.
Polski jazzmani i organizatori éry 50. rokov
zdoraznovali, Ze im ide vyluéne o radost z
hudby, ¢o ale nebola celkom pravda. Jazzové
obecenstvo vnimalo svoju hudbu ako symboly
slobody, odporu a nesthlasu s pretrvavaja-
cim rezimom a pod zamienkou povolenych
hudobnych akcii ich ponalo ako mohutna
demonstraciu. Na prvom festivale v Sopotoch
sa desattisice ludi zucastnili na sprievode,
Stylizovanom podla neworleanského karne-
valu Mardi Gras. Saxofonista Jan ,,Ptaszyn®
Wroblewski popisuje nadSenu atmosféru,
ktora bola inSpirativnou silou dalSieho vyvoja,
ako masovu ,,party“ trvajicu 24 hodin.!

Druhy sopotsky festival prebehol v r. 1957
s vyraznejSou zahrani¢nou ucastou (Albert
Nicholas, orchester Kamila Halu, Emil

Mangelsdorff) a o rok neskdr sa podujatie
presunulo do VarSavy, kde uz existovali dva
jazzové kluby: Hybrydy (zalozil ho a viedol
jazzovy nadSenec Jan Borkowski) a Stodola
(miesto konania festivalu v r. 1958). Do
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popredia sa dostala osobnost spisovatela
a publicistu Leopolda Tyrmanda (1920-
1985), ktory bol jednym z moderatorov
podujatia uz v Sopotoch. Ten navrhol, aby sa
novy festival konal kazdoro¢ne pod nazvom
Jazz Jamboree a aby jeho zvuc¢kou bola pie-
sen Swanee River. Tyrmand je velkou osob-
nostou polskej (a svetovej) literatary. Z jeho
mnohych romanov vychadza do su¢asnostiv
reediciach bestseller Zty (1955), ktory prelo-
zili do mnohych jazykov. Vynikajice jazzové
eseje U brzegow jazzu (1957) zabezpecili
Tyrmandovi velky vplyv (v Polsku ho ozna-
¢ovali ako ,,jazzového guru®), boli pristupné
a s nad$enim prijimané aj v Ceskoslovensku.
Pre Tyrmanda, ako sdm vyhlasil, jazz zna-

menal viac ako ,,len“ hudbu a ,,len“ umenie.
[$lo mu o alternativny spdsob existencie na
oboch stranach polarizovaného sveta a ma-
sové jazzové nadsenie mu davalo nadej pre-
sadenia posolstva jazzu (neskor oslabend
ilazia), vznik nového myslenia a novej spo-
lo¢enskej situacie. Svoje myslienky konkrét-
nejSie a priamociarejSie rozvinul v emigracii

(odr. 1966 zil v USA), kde uverejiioval eseje

v prestiZznych ¢asopisoch The New Yorker
a New York Times Magazine.

Dolezité boli aj dalSie polské pociny 50. rokov,
naplno rozvinuté v nasledujucom desatroci.
Po dlh§om usili a prekonani mnohych prob-
Iémov (povolenia, cenzura, pridel papiera)
vznikol v r. 1956 mesac¢nik Jazz, ktorého za-
kladatelom a $éfredaktorom bol az do r. 1977
Jozef Balcerak. Casopis poskytoval celému
»bloku krajin®“ neocenitelné sluzby, pretoze
vdaka nemu, ako aj edi¢nej ¢innosti polskych
vydavatelstiev sa vtomto smere kompenzovali
reStrikéné opatrenia cenzuiry vinych krajinach
a zdujemcovia mali moZnost pohotového kon-
taktu so svetovym dianim. Titul Jazz plnil roz-
ne funkcie: okrem $tandardnych rubrik ako
rozhovory s hudobnikmi a vyrazne kritické
recenzie domdcich i zahrani¢nych koncertov/
albumov, prinasal tieZ eseje a polemiky. Medzi
prispievatelmi sa uplatnili znami hudobnici,
skladatelia, teoretici z inych hudobnych od-
vetvi, sformoval sa tiez okruh $pecializova-
nych jazzovych publicistov. K najvyraznej$im
patrili Mateusz Swiecicki, Lech Terpitowski,
Adam Stawinski, Andrzej Trzaskowski, Jan
»Ptaszyn® Wrdblewski, Andrzej Kurylewicz,
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Jan Borkowski a i. Atypickou sucastou ¢aso-
pisu boli rozsiahle preklady zo zahrani¢nej
odbornej tlace, vdaka ktorym mali aj Citatelia
z Ceskoslovenska pristup k najzaujimavej-
$im materidlom z periodik Melody Maker,
Down Beat, Jazz Podium a i. Vrcholnou érou
Balcerakovho Jazzu bolo obdobie do r. 1966,
pretoZe po vzniku casopisu Jazz Forum (1966)
sa jeho vyznam postupne zmensil, a v r. 1991
napokon zanikol.

Jazz ako hudobna ale aj mysSlienkova orien-
tacia sa v Polsku prejavila vo viacerych inych
oblastiach. Kult Willisa Conovera a jeho rela-
cie vo vysielani Hlasu Ameriky nadobudol od
polovice 50. rokov masové rozmery a je samo-
zrejmé, Ze Conoverova prva zahrani¢na cesta
viedla do Polska, kde ho na letisku ¢akali davy
ludi, takZe vznikol dojem spontannej demon-
Stracie. Samotny Conover bol presvedceny, Ze
zastupy fantsikov ¢akajt niekoho iného.?

Melomani, Trzaskowski a Kurylewicz

Z hudobnikov, ktori vystupili na sopotskom
festivale, viaceri velmi rychlo ziskali me-
dzinarodnd reputaciu a predo-
vSetkym v 60.-70. rokoch boli
najvplyvnej$imi ,hnacimi motor-
mi“ jazzovej scény. Dokazom, Ze
produkciu z r. 1956 povazuju aj
v sucasnom Polsku za prelomovy
historicky moment, je trojica CD
zdznamov sopotského festivalu
(MUZA Polskie Nagrania 2006).
Vsetky sopotské formacie tvorili
nové mladé mena a ani tomu ne-
mohlo byt inak, pretoZe aZ do roku
1953 pretrvavalo tzv. katakombové
obdobie polského jazzu. Jedinou,
velmi dolezitou vynimkou bola
skupina Melomani, udrziavajica
kontinuitu polského jazzu od svoj-

ho vzniku v Lodzi v r. 1947. Jej zakladatel,
saxofonista Jerzy ,,Dudus‘ Matuszkiewicz
(1928) ako aj vdcsina ostatnych ¢lenov boli
Studentmi na tamojsej filmovej Skole a aj vda-
ka tymto vézbam sa jazz, predovsetkym v 60.
rokoch, vyrazne uplatnil v polskom filme.
Najmé spociatku Melomani nepreukazovali
mimoriadnu uroven a ich predstava o jazze
bola prili§ Siroka. Hrali réznorody repertoar
od tradi¢ného jazzu, cez swingové Standardy
az po dobové populdrne piesne. Fascinujiucou
strankou bol dosah skupiny: fanasikovia ich
zboznovali, vnimali ich ako predstavitelov
protestu a Melomani udrziavali jazzové po-
vedomie v ¢asoch vtedajsieho undergroundu
(,katakombowe trwanie® v r. 1949-1953).
Po sopotskom festivale vyznam Melomanov
postupne upadal a Matuszkiewicz sa stal skla-
datelom popularnych piesni a filmovej hudby.
To, ¢o po skupine pretrvalo, je predovsetkym
stale fascinujuci pribeh, ktory vdaka mnohym
slavnym odchovancom presahuje do sucas-
nosti a zachytava ho film reziséra Feliksa
Falka Byt Jazz (And All That Jazz) zr. 1981.

S Melomanmi v Sopotoch debutoval klaviris-
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ta Andrzej Trzaskowski (1933-1998), ktory
mal ¢oskoro moznost sprevadzat velké mena
jazzu a zahrani¢nymi ucinkovaniami presla-
vil polsky jazz vo svete.® Uz na Jazz Jamboree
1960 Trzaskowski vystupil so Stanom Getzom
a v roku 1962 ucinkoval na velkom americ-
kom zajazde so svojou hardbopovo zame-
ranou skupinou The Wreckers. Vystupili na
festivale Newport na Rhode Islande, dalSie
koncerty mali vo Washingtone, San Franciscu
a Bostone. Pritomnost jazzu z krajiny spoza
»zeleznej opony“ mala v USA Siroku publi-
citu v odbornej tlaci a predovSetkym v relacii
Willisa Conovera.

Pre polsku scénu bol ddlezitym (i ked v zahra-
ni¢i menej zndmym, ¢im ostal predovsetkym
lokdlnym fenoménom) skladatel, klavirista
a trombonista Andrzej Kurylewicz (1932-
2007). Jeho kariéra ma niektoré spolo¢né rysy
s Trzaskowskym: tieZ zac¢inal s Melomanmi, za
¢o ho vylucili zo §tadia na konzervatoriu.
V Sopotoch vystapil uz s vlastnou skupinou,
s ktorou tcinkovala aj jeho neskorsia manzel-
ka a najlepSia polska jazzova spevacka 60. ro-
kov, Wanda Warska. V roku 1969 vo Varsave
spolu zalozili a vlastnili klub, ktory sa stal
jednym z centier neoficidlnej kultary. Okrem
jazzu tam organizovali veCery poézie, vernisa-
ze a pod. Kurylewicz bol z jazzového hladiska
predovsetkym skvelym mainstreamovym hu-
dobnikom a pre doméacu scénu znamenal jedi-
necny a inspirativny prinos. Od zaciatku svojej
profesionalnej kariéry tiez dirigoval bigbandy
ako aj komorné a symfonické orchestre. Od
konca 70. rokov jeho jazzové aktivity postup-
ne zanikali, venoval sa predovSetkym kompo-
novaniu filmovej hudby, ,,novej hudby“ a , tre-
tiemu pradu® (viedol avantgardny ansambel
Formacja Muzyki Wspdtczesnej).

Vizionar Komeda

le vyvolalo vystupenie sexteta, ktoré viedol
Krzysztof Komeda-Trzcinski (1931-1969).*
Okrem lidra mali dlhodoby a medzinarodne
signifikantny vplyv aj dalsi ¢lenovia zoskupe-
nia: Jan ,,Ptaszyn“ Wroblewski (jedna z najvy-
raznejSich postav eurdpskej scény najmi 70.
rokov, ku ktorej sa vratime v dalSom pokraco-
vani serialu), ako aj vibrafonista a hu-
dobny skladatel (okrem jazzovych tém
najmé autor rozsiahlejSich skladieb
z oblasti tretieho pradu), Jerzy Milian
(1935). Dalsi vyvoj polského jazzu 60.

rokov potvrdil spravnost reakcie so-

potského publika. Okruh hudobnikov

Komedovej skupiny, predovsetkym
samotny Komeda sa stali kluc¢ovymi
pre vznik medzinarodne uznavanej »
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> svojskej podoby polského jazzu a zaroven
participovali na vzniku zmien chapania i po-
stavenia eurdpskeho jazzu. Poliaci sa spolu
s hudobnikmi Skandinavskych krajin zasluzili
o glokalnu podobu ,,nordického soundu®, kto-
rého dalSou dolezitou etapou bol od 70. rokov
ramcovy koncept vydavatelstva ECM (jeho
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Melomani 1953 - zlava W. Sobociiiski, K. Komeda,
A. Trzaskowski, J. Matuszkiewicz_[foto: archiv]

$éf Manfred Eicher vo viacerych rozhovoroch
uvadza Komedu ako zékladny zdroj inSpiracie
svojich snazeni), ¢o viedlo k novému postave-
niu eurdépskeho jazzu.

Komedovo sexteto v Sopotoch este sledovalo
westcoastovd liniu (pripominajicu vtedajsie
zameranie ceskoslovenskych formacii), vy-
chadzajuc zo skupin Gerryho Mulligana
a Modern Jazz Quartet. Toto prvé (Studijné)
obdobie Komeda rychlo opustil a vyvinul
svojsky koncept, prekracujici konvenény ra-
mec dobovych jazzovych Stylov a postupov.
Jeho hudba evokuje slovansky lyrizmus, pol-
skt romantickd hudobnu tradiciu 19. storo-
¢ia a ma vyraznu obrazovu asociativnu silu.
Medzinarodne cenend je najmid Komedova
hudba k filmom, dodnes Zijuc aj svojim au-
tondmnym Zivotom. Okrem toho bol prie-
kopnikom v oblasti spajania jazzu s poéziou,
filmom a baletom. Zarodkom, ktory neskor
rozvinul, bola prezentacia Jazz a poézia na
Jazz Jamboree 1960, na ¢o nadviazala jeho
ucast na Berendtovom projekte prepoje-
nia jazzu a polskej poézie (najma laureatov
Nobelovej ceny Czestawa Milosza a Wistawy
Szymborskej), ktory vysiel na albume Meine
stifSe europdische Heimat (Electrola 1966, ne-
skor pod viacerymi nazvami v reediciach).
Dalsim milnikom boli Komedove Etiudy ba-
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letowe, uvedené ako samostatné predstavenie
v ramci Jazz Jamboree 1962 s participaciou
solistov Opery Warszawskiej v choreografii
Witolda Grucu a Komedovou skupinou (§véd-
sky trombonista Eje Thelin, Wanda Warska,
Zbygniew Namystowski, Michat Urbaniak,
Roman Dylag, Rune Carlsson). V roku 1967
opdt na Jazz Jamboree prezentoval Komeda
s kvartetom (Tomasz Stanko, Roman Dylag,
Rune Carlsson) suitu Night-Time Day-Time
Requiem venovanu pamiatke Johna Coltrana.
Komedova hudba dala polskému a europske-
mu jazzu mnozstvo tvorivych podnetov, ktoré
sa pojeho smrtirozvinuliv priebehu 70. rokov.
Do sucasnosti pretrvava jeho celosvetova pre-
stiz skladatela filmovej hudby ramcované spo-
lupracou s rezisérom Romanom Polanskym
(Dwaj ludzie z szafq, 1958 — Rosemary's Baby,
1968). Prvé medzinarodné uspechy ziskal
s dielami Andrzeja Wajdu Niewinni czaro-
dzieje (Nevinni ¢arodeji, 1960) a Polaniského
Néz w wodzie (NOz vo vode, 1962), ddlezita
bola tiez Komedova hudba pre trojicu filmov
danskeho reziséra Henninga Carlsena (Hvad
med os, Kattorna a Sult). V roku 1968 odces-
toval Komeda na Polanského pozvanie do
Hollywoodu, aby tam napisal hudbu k filmu
Rosemary's Baby. Jeho titulnd balada bola
nominovand na Oscara, uspech filmu zname-
nal obrat v Polaniského filmovej kariére a pre
Komedu mohol znamenat zaciatok kariéry
profesionalneho hollywoodskeho skladatela.
Vsetky plany zmarila tragicka automobilova
nehoda za nevyjasnenych okolnosti (s posko-
denym mozgom upadol do kdmy, z ktorej sa
neprebral).

Uvod k prelomu 60. a 70. rokov

NajdolezitejS$im hudobnym partnerom
Komedu bol od zaciatku 60. rokov trubkar
Tomasz Stanko (1942), ktory sa do sucas-
nosti k jeho hudbe vracia jednak prostred-
nictvom Komedovych skladieb i cez jeho
podnety a v rozhovoroch zddraziuje ne-
ustdle pritomny magneticky vplyv jeho
osobnosti. Komeda pritom dokazal preniest
svoje predstavy na spoluhracov cCasto bez
priamych verbalnych instrukcii.® V plnej
miere dosiahla jeho tvorba uznanie az po

smrti, ale Komedov vplyv na dals§i vyvoj
jazzu bol zrejmy uz zaciatkom 60. rokov,
¢o konstatovali jeho spoluhraci (z Poliakov
najmé Stanko a Namystowski, zo zahranic-
nych Rosengren, Mangelsdorff a i.), ako aj
niektori publicisti. Pocas jeho zivota vysiel
v Polsku okrem filmovej hudby pod jeho
menom jediny $tadiovy album (Astigmatic,
MUZA 1966, licen¢ne aj Supraphon 1971),
na ktorom participovali okrem Stanka
a Namystowského aj Giinter Lenz a Rune
Carlsson. Hudobny skladatel a muzikol6g
Adam Stawinski v sprievodnom texte albu-
mu vystizne sformuloval zdkladné formal-
ne, interpretacné, zvukové i emocialne vy-
chodiska Komedovej hudby.®

Poc¢as 60. rokov, predovSetkym vdaka
Komedovi, svet jazzu spozornel na kvalitu pol-
skej scény. V pokracovani seridlu budeme sle-
dovat, ako toto postavenie v 60. a 70. rokoch
rozvinuli Tomasz Stanko (az do sucasnosti
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celosvetovo najznamejsi polsky jazzman),
Zbigniew Namystowski a Jan ,Ptaszyn“
Wréblewski. Vsetci menovani vynikli okrem
skvelej interpretacie konvenénych jazzovych
Stylov tiez citom pre jazzové spracovanie
polskej hudby. Obdobie 70. rokov prinies-
lo exploziu dal§ich medzindrodne zndmych
osobnosti ako Mieczyslaw Kosz, Wlodimierz
Nahorny, Adam Makowicz, Zbigniew Seifert,
Wojciech Karolak, Michat Urbaniak, Urszula
Dudziak ai.

Medzindrodne dblezité postavenie ziskalo
Polsko aj vo sfére vytvdrania jazzovych institu-
cii (v tomto smere sa stalo vediicou eurdpskou
krajinou). Uz koncom 50. rokov vznikla Polskd
jazzovd federdcia (Polish Jazz Federation),
ktord sa stala vediicou silou pri zorganizovani
Eurdpskej jazzovej asocidcie (European Jazz
Association). Pri PJF posobila aj neobycajne
aktivna koncertnd agentira a tieto aktivity
prirodzene viedli ku vzniku medzindrodného
Jazzového ¢asopisu Jazz Forum. Zakladajicim
Séfredaktorom bol v r. 1966 Jan Byrczek, po
riom sa stal dlhorocnym $éfredaktorom Pawet
Brodowski. Casopis vychddzal spociatku v
dvoch jazykovych mutdcidch (polsky a anglic-
ky), neskorv 70. rokoch aj nemecky. Impozantnu
troven dosiahol festival Jazz Jamboree, ktory
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sa priradil k najvyznamnejsim svetovym jaz-
zovym podujatiam. Kvalita hudobnej scény i jej
organizacného zdzemia viedla k tomu, Ze pol-
sky jazz sa vclenil ako dolezity integrdlny faktor
do kulturneho diania krajiny.

Poznamky:

! Jan Wroblewski: “At that time we didn't dream
about anything like Jazz Festival. What was happe-
ning was absolutely shocking. We are talking about a
national event, with international guests — man, un-
til that time I haven't played at anything better then
adance halls in Poznan, and for the public consisting
of my colleagues only. Tens of thousands people from
all over the Poland came to Sopot for the festival.
When the legendary rally (inspired by New Orleans
funeral parades) went thorough the town you could-
n't stick a finger anywhere — it was packed. The party
was going on 24 hours a day, extraordinary, fantas-
tic party. People, free people, were everywhere, on the
streets, on the Sopot pier, on the beaches...” (http://
www.polishjazz.com/pjn/101/101c.htm)
2Conover na polské privitanie spomina: “When I ar-
rived in Warsaw for the first time in 1959, I saw at
the foot of the ramp people with cameras, the Polish
national flowers, tape recorders. I said: "Well, now
if that’s for somebody else, I’ll wait for that person
to get off and not be in the way.” As I stepped on the
ramp, hundreds of people beyond the airport fence
were cheering, and the people at the foot of the ramp
said: "Welcome to Poland Mr. Conover.” A band of
forty musicians was outside the terminal playing
for me. I was stunned. I got into a car and drove
into the town, and people rode along side on bicycles
and motor scooters.” Terence M. Ripmaster: Willis
Conover. Broadcasting Jazz to The World (iUniver-
se, Lincoln, Nebraska 2007, s. 51).

3 Krakovsky rodak Andrzej Trzaskowski (1933—
1998) vynikol ako klavirista, muzikolég a hudob-
ny skladatel. Absolvoval §tidium muzikoldgie vo
Var§ave (Uniwersytet Jagiellonski), sukromne
Studoval kompoziciu a jazzovej interpretacii sa
venoval od r. 1954, ked zacal tcinkovat so skupi-
nou Melomani. Na Jazz Jamboree 1958 prezen-
toval vlastna formaciu Jazz Believers (o. i. tu hrali

W. Karolak a J. Wroblewski). Vr. 1962 koncertoval
so svojou skupinou The Wreckers v USA, neskor
viedol kvinteto a sexteto s prominentnymi pol-
skymi hudobnikmi (Z. Namystowski, R. Dylag,
J. Muniak, W. Nahorny. J. Ostaszewski, T. Staniko,
M. Urbaniak a d.). Pre jeho pdsobenie ako jazzo-
vého interpreta su dolezité 60. roky, od zaciatku
70. rokov sa venoval dirigovaniu a komponova-
niu, predovsetkym symfonickej a komornej hud-
by. Jeho ranu tretoprudova kompoziciu Nihil novi
uviedol na Jazz Jamboree 1962 trubkar a dirigent
Don Ellis. Od r. 1974 bol Trzaskowski dirigentom
rozhlasového a televizneho bigbandu (Orkiestra
Polskiego Radia i Telewizji). Je spoluautorom vel-
kych encyklopedickych diel (Leksykon kompozyto-
row XX wieku a Encyklopedia muzyczna PWM vy-
chadzajuca od r. 1979). Napisal hudbu k mnohym
dolezitym filmom (Pocigg J. Kawaleriwicza, 1959 a
Walkover J. Skolimowského, 1965). Vyberova dis-
kografia (naznatke MUZA): Jazz Believers (1958),
Spotkanie z Conoverem (1959), The Wereckers
(1960), Jazz Jamboree’ 60 (1960), Stan Getz & A.
Trzaskowski Trio (1960), Jazz Jamboree’ 61 (1961;
s R. Rossom), A. Trzaskowski Quintet (1964), A.
Trzaskowski Sextet feat. Ted Curson: Seant (1966).
4 Krzysztof Komeda-Trzcinski (1931-1969), sve-
toznadmy skladatel filmovej hudby a novéatorsky
jazzovy klavirista. Pod svojim menom Krzysztof
Trzcinski vy$tudoval medicinu a niekolko rokov
posobil ako laryngolég. Uz pocas §tudii sa zucast-
noval na undergroundovom jazzovom Zivote, ¢o
vtedy mohlo viest k vyluceniu zo $koly (preto hral
pod pseudonymom Komeda). Vystupenie jeho sex-
teta na festivale v Sopotoch 1956 pocitujeme ako
medznik vo vyvoji polského jazzu. V rokoch 1956—
1962 intenzivne koncertoval, naj¢astejsie so sexte-
tom. V tomto obdobi prekro¢il ramec epigonstva
amerického jazzu smerom k individuélnej jazzovej
expresii, do ktorej vélenil polsky, v SirSom ponati
slovansky lyrizmus. Od r. 1960 ziskala Komedova
hudba medzinarodnu prestiz, u¢inkoval v Moskve,
Prahe, Parizi, Sofii a v Skandindvskych kraji-
nach, kam sa pravidelne vracal. Jeho vystupenia
v kluboch Gyllene Cirkeln (Stokholm) a Jazzhus
Montmartre (Kodar) mali vyrazny tspech, a tak
nahral pre $védsky label Metronome Records al-
bum s medzinarodnym dosahom (A. Botschinsky,
J. Wréblewski, R. Dylag, R. Carlsson).

Vyberova diskografia (albumy vydané za
Komedovho zivota, okrem hudby k filmom): Crazy
Girl (MUZA 1962), Ballet Etudes (MUZA 1964),
Astigmatic (MUZA 1966), Le Depart (Philips
1966), Meine siifie europdische Heimat (Electrola/
Columbia 1966). Kompletné vydanie Komedovych
nahravok vy$lo na sérii 23 CD The Complete
Recordings of Krzysztof Komeda, vol. 1-23 (1994—
1998, Polonia Records).

5 “Komeda was a very quit man. At rehearsals he
told us nothing, nothing. He would give us a score
and we would play and the silence was very strong
and intense. He wouldn't say if we were right or
wrong in our approach. He'd just smile. He was
such a strong force, the music was so original and
he always gave me plenty of space for self-expres-
sion and interpretation... He showed me how sim-
plicity is vital, how to play the essential. He showed
different approaches, using different harmonies,
asymmetry, many details. I was very lucky that I
started out with him...” (http://www.polishjazz.
com/pjn/101/101d2.htm)
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“He has proved that the world of emotions hitherto
remaining within the scope of symphony music co-
uld manifest itself in jazz as well. He did it by intro-
ducing into it dramatic lyricism and pathos which
in their ecstatic, even mystic intensity are in the
late-romantic, Promethean, Skriabin-like modes
of expression. This new aesthetics in jazz required
its new form. Instead of the static conventional sets
of variations, preceding without direction, he has
initiated a dramatic form which develops from the
exposition towards culmination and final solution.
This form, let us call it roughly ,the he bow form’,
has been used in two major pieces by Komeda recor-
ded on this disc: Astigmatic and Svantetic (after
Svante Forster, Swedish poet and writer, friend of
the composer). The solo parts have ceased in it to be
blowing choruses and have taken on instead a defi-
nite function, while the simple construction of the
piece, concentration on a single idea (one movement,
one theme), as well as much scope for improvisation
and the psychic contact between the players contri-
bute to the fullest realization of the composition.

A. Trzaskowskia S. Getzﬁyé'fiava 1960
k

The dramatic and constructional elements are not
the only characteristics of Komeda’s style. The par-
ticular ‘Slavonic’ feeling of his pieces results from
the fusion of all sorts of stuff: beside contemporary
technique of composition (sound spots, clusters,
aleatoric and poliagogic structures) there are struc-
tures getting out of fashion (modalism or the extinct
harmonics of the last century) or the ‘fossilized’,
long forgotten forms of the musical prematter (as
for instance the simple drum beating — the obsessive
rhythm, how very fresh and revealing nowadays, or
the uncontrolled instrumental ‘cry’). The force that
unifies these elements is the jazz rhythm and sound.
It must be said, however, that the sonority and ar-
ticulation have been here considerably widened.”
(http://www.stanko.polishjazz.com/disks/astig-
matic.htm)
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Prekvitajiici nekomerény jazzovy orchester:
sci-fi alebo realita?

Pripravil Gabriel BIANCHI

Nachddzame sa na prvom poschodi obrovskej funkcionalistickej budovy zvanej Flagey, ktord bola doneddvna sidlom belgického
rozhlasu a dnes je jednym z koncertnych domov Bruselu - md viastnii dramaturgiu a sidli tu mnoho umeleckych agentiir. Taky
maly, péitposchodovy hohémsky raj. Pozerdme sa na jazierko s labutami. Frank Vaganée (1966) je v pohode a md na to dostatoc-
ny dévod. Jeho Brussels Jazz Orchestra prdve sldvi 17. narodeniny. Za sebou md bohatii histériu, preZiva hrdii pritomnost a tesi

sa na vyzvy budiicnosti,

P Ste zakladatelom a lidrom znameho telesa
Brussels Jazz Orchestra. Osobne by sa mi zdal pri-
meranejsi nazov Brussels Big Band. Preco sa tak
nevolate?

Je to umyselné. Pojem big band sa tyka or-
chestralnej dimenzie telies, ako sme ich po-
znali z ranych ¢ias jazzu v 30. a 40. rokoch, so
saxofénmi, trombdnmi, trabkami a v§etkym,
¢o k tomu patri, teda aj s konkrétnym §tylom,
aky mali napriklad Count Basie alebo Woody
Herman. Rozsah big bandu sice chceme vyu-
zit, ale radi by sme hrali aj nieco viac ako len
,bigbandovi“ hudbu. Hudobne mame zau-
jem pokryt omnoho $irsiu plochu. Sme otvo-

F. Vaganée [foto: archiv]
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reni akémukolvek Stylu, vratane crossoveru.
Pred par rokmi sme napriklad pripravili pro-
jekty venované tangu alebo nemému filmu,
teraz mame program s francizskou hudbou
musette.

¥ Z histérie BJO som vycital, Ze v stredovychod-
nej Eurdpe ste hrali len v Grazi a Zahrebe. Poznate
nieco z jazzu tejto oblasti?

Zdaleka nie tolko, ako by sa patrilo. Viem, Ze
v Budapesti je tiez ,,BJO“ — Budapest Jazz
Orchestra, sdm chodievam hrat do Moskvy
s ruskymi muzikantmi. Minuly rok sme mali
s BJO dohodnuté tri koncerty v Litve (tie sa,
zial, neuskutocnili — pozn. aut.). Je
vSak absolutnou pravdou, Ze s vy-
nimkou klaviristu a kontrabasistu
Michala a Andreja Ivanovovcov
nemame s vychodoeurépskymi hu-
dobnikmi ziadne kontakty. Tychto
som spoznal v Belgicku, kam prisli
vyhrat jednu jazzovu sataz, isty ¢as
tu zili a niekolko rokov po ich na-
vrate do Ruska sme opit zacali spo-
lu hrat. Ale to je len moja osobna
aktivita. Je pravdou, Ze s BJO sme
eSte nikdy nehrali v krajinach ako
Madarsko ¢i Bulharsko.

¥ A planujete nieco také?

Dufam, ze ano. Ale, Gprimne po-
vedané, zatial nemame vo vyhlade
ni¢ konkrétne. Ist do zahranicia je
otazkou penazi. Pre organizatorov
je platenie cestovného pre bigband
pridrahé. Na to by sme museli néjst
iné zdroje a to je problém.

I® BJO je pokracovanim Bighandu
belgického rozhlasu, ktory bol rozpus-
teny koncom 80. rokov. Ako je orches-
ter financovany v sticasnosti?

V Belgicku je kultara spravovana
regionalnymi vladami — flamskou,
valonskou a bruselskou. Nas pod-
poruje flamska vlada, vdaka comu
moézZeme pripravovat nové progra-
my, skusat, obcas vycestovat do
zahranicia, pozyvat zahrani¢nych
umelcov...

I® Vo vasej misii zverejnenej na webstranke piSe-
te, Ze icelom BJO je ,podporovat flamsku hudbu”.
Jazz je vSak otvorena forma. Ako to ide dokopy?
To, ¢o citujete z nasej misie, nie je myslené
nijako obmedzujuco. BJO sa venuje jazzu §i-
rokospektralne a za ucasti zahrani¢nych hu-
dobnikov. Nepozname Ziadne hranice. Aj zlo-
Zenie orchestra je medzinarodné — kontraba-
sista a bubenik st Holandania, jeden trubkar
je z Francuzska, mame clenov z francuzskej
aj flamskej casti Belgicka. Orchester je ako
taviaci kotol. Brusel v nazve orchestra vyjad-
ruje skutocnost, zZe v tomto meste sa hudob-
nici stretavaju, tu sme prvykrat spolu hrali.
Brusel je napokon hlavnym mestom Flamska,
Belgicka aj Europy, tak sa ndm to tu vSetko
pekne stretava.

¥ Orchester ma za sebou nesmierne bohati his-
toriu réznorodych projektov. Ako vznika reper-
toar, aki mate dramaturgiu?

Na zaciatku sme hrali ,existujuce” skladby,
ktorych noty mdzete kupit v obchode: re-
pertoar Thad Jones-Mel Lewis Orchestra,
Duka Ellingtona, Counta Basieho. Po troch-
Styroch rokoch sme v$ak zacali hrat povod-
nu hudbu. Prvé skladby boli od belgického
skladatela Berta Jorisa, vynikajuceho trub-
kara z Antverp. Postupne sme zacali opustat
priestor jazzovych Standardov a vydali sa
smerom k originalite repertodru. Aj nedav-
ny program s Richardom Gallianom nebol
len o tom, Ze sme ho poziadali, aby si priSiel
s nami zahrat. Vo vzgjomnej spolupraci sme
vyberali vhodné skladby, hladali primeranych
aranzérov a vysledkom bol jednotny projekt
od prvej po poslednt notu (pozriv Recenzidch
Richard Galliano a Brussels Jazz Orchestra:
ten years ago, pozn. aut.). Takto sa stdvame
individualizovanej$im a originalnej$im te-
lesom nezZ iné bigbandy s hudbou, ktoru uz
vsetci hrali. Mame pocit, Ze zaznievame ako
urcity osobny hlas v tomto velkom svete big-
bandov a hudby vo v§eobecnosti.

I® Vyzera to tak, Ze sa usilujete o jazzové umenie -
v protiklade k jazzovej zabave...

...ano, vSetci Clenovia orchestra st oriento-
vani na umenie a bigbandovi hudbu, ktort
chct hrat pozorne na¢uvajicim posluchacom.
Kazdy z nés ma svoj vlastny projekt, vlastné
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hudobnicke aktivity na volnej nohe, mnohi
vyucuju. V BJO sa stretdvame preto, lebo
mame zaujem hrat dobru, zaujimava hudbu.
Kazdy ¢len orchestra sa citi zaangazovany na
tom, ¢o robime a to vytvara novu kvalitu.

I Clenstvo v BJO je teda akousi ,odmenou"?
Vurcitom zmysle dno. Kazdy z n4s dostava na-
lepku, ze je ,,¢clenom BJO*.

I® Kolko z vasej Zivotnej energie venujete orchestru?
Orchester mi berie prakticky vSetok Ccas.
Okrem toho mam tieZ plny tivdzok na konzer-
vatoriu v Leuvene, som ¢lenom saxofénového
kvarteta, mam vlastné kvarteto s ktorym prile-
zZitostne hravam.

¥ BJO ste mali povodne na starosti traja: okrem
vas Serge Plume a Marc Godfroid.

My traja sme orchester zalozili. Ale ako to uz
chodi, dnes sa on staram sam. Oni sd ¢lenmi
orchestra, vedu trubkové a trombonové sekcie.

¥ Zoznam hosti, s ktorymi ste spolupracovali,
obsahuje velké mena, napriklad McCoy Tyner.
Skutocne prekvapujiice je ale hostovanie Marie
Schneiderovej, ktora ma vlastny orchester...
Prvykrat sme s fiou spolupracovali v roku
2000. Bola uz zndma, poznali sme jej albu-
my. Maria dokéze s orchestrom narabat neu-
veritelne. Vie, ako dosiahnut, aby znel prave
tak, ako chce ona. Presne vie, pre¢o napisala
kazda konkrétnu notu na danom mieste pre
dany nastroj a pri sku§ani mé jasnu predsta-
vu o tom, ¢o ma ako — a ako nahlas — zniet.
Spolupraca s nou bola tzasnym ozivenim,
vela sme sa od nej naucili. Bola na8im naj-
vyznamnej$im partnerom. Priniesla svoju
vlastnu hudbu a my sme sa snazili, aby znela
tak, ako si to ona predstavovala. V kontraste
k nej je dal$im z nasich hosti klavirista a skla-
datel Kenny Werner, ktory zase in§piroval or-
chester k sebavyjadreniu a rastu Uplne inac.
To, ¢o sme sa pri oboch naucili, sme mohli da-
lej pouzit v nasich projektoch a boli sme stale
lepsi a lepsi. Specialne sa to prejavilo v aran-
zérskej praci — viaceri ¢lenovia orchestra za-
¢ali pisat a aranzovat. (V oktobri bude BJO 6
vecerov vystupovat' v newyorskom Dizzy’s Club
v Lincolnovom centre a ich hostitelom bude
prdve Kenny Werner, pozn. aut.)

¥ Sucasny velkoorchestralny jazz ma okrem
Marie Schneiderovej dalSiu ikonu - Carlu Bleyovi.
Pokdisali ste sa aj o spolupracu s iou?

Stretli sme sa na jednom festivale, kde vystu-
povala po BJO. Pocula nés a hned navrhla, ze
pokial by sme mali zaujem, rada by s orches-
trom nie¢o urobila. Carla Bley je urcite na
zozname nasich zelani, ale kvoli inym prekaz-
kam k spolupréci zatial nedoslo.

I Frank, moZeme vas trochu viac predstavit ako
osobu? Na jednej strane vyucujete na konzerva-
toriu, napriek tomu ste stale Ziakom - nedavno
ste Studovali u legendy west-coast jazzu Boba
Brookmayera.

V Leuvene vyu¢ujem jazzovy saxofon, aranzo-
vanie, ansdmblovt hru a bigband. O to doleZi-
tejSie pre mna bolo, ked som dva roky navste-
voval majstrovské kurzy v Koline nad Rynom.
Bob Brookmayer ma naucil velmi mnoho
a nebolo to iba 0 samotnom komponovani, ale
aj 0 metdde vyucovania. Vela som sa od neho
naucil, ako poc¢tvat Studenta, ako reagovat na
problémy. Poviem priklad: niektory zo Ziakov
Bobovi prehraval svoju hudbu a ako sme to
pocuvali, zdalo sa mi to natolko skvelé az som
rozmyslal, ¢o mu povie, ¢o mozno skritizovat
¢ivylepsit? Bob sito vypocul a potom celd ho-
dinu, detail po detaile ukazku analyzoval a my
sme museli s kazdym jeho komentarom len
suhlasit. Jednoducho, naucil som sa pocuvat
Studentov inac.

¥ O belgickom jazze vieme velmi malo - snad’

s vynimkou univerzalne znamych osobnosti ako
Django Reinhardt, Toots Thielemans a Philip
Catherine. Koho z belgickych jazzmanov by ste
eSte spomenuli?

V 50. rokoch ho preslavil napriklad Bobby
Jaspar, tenorsaxofonista z Liege, ktory odi-
siel do USA a hral aj s Milesom Davisom (az
neddvno vysli prvykrdt ich spolocné nahrdvky
na CD Miles Davis: European Tour ‘56, pozn.
aut.). Zaujimavym je gitarista René Thomas,
zo sucasnych muzikantov vynika Bert Joris,
skladatel a jeden z najlep$ich trubkarov jaz-
zového sveta, ktory vyucuje jazz v Berne.
Minuly rok ho pozval newyorsky Vanguard
Jazz Orchestra, aby s nim hral svoje kompo-
zicie. Okrem nich st skvelymi jazzmanmi lu-
dia ako Steve Houben ¢i Pierre Van Dormael.
Ten zial pred dvoma rokmi zomrel.

I Dal§im prislusnikom elity belgického jazzu
ste vy - v roku 2001 ste dostali ocenenie Zlaty
Django...

Belgicko je mala krajina, a tak sa muzikanti
snazia hrat vSelikde po svete. Naviac, v dobe
»majspejsov a fejsbukov* je kazdému vsetko
pristupné, a tak ked sa dostaneme do real-
neho kontaktu, Iudia su ¢asto prekvapeni, ze
¢lovek pochéadza z Belgicka. Cuduju sa, aky
skvely jazz tam rastie.

¥ Je belgicky jazz taky dobry aj preto, lebo ma
podporu viady?

Dostava nejaké dotacie, ale zasa nie az tak
vela — teda vo vSeobecnosti. My ako orchester
dostavame $trukturalnu podporu — granty su
na Styri roky. Ale vac¢Sina mensich projektov
o nu musi Ziadat ro¢ne v projektovom zmys-
le — napriklad na vydanie albumu. Jeden ho-
landsky profesor urobil audit financovania
hudby v Belgicku a ukazalo sa, ze jazz dosta-
va v porovnani s klasickou hudbou a dal§imi
zanrami najmensiu podporu.

I® Kolko koncertov rocne s BJO hrate?

V minulom roku to bolo asi 40 (tento rok odha-
dom asi 50, pozn. aut.). Asi 30% z nich je v za-
hrani¢i — najmé vo Franctizsku, Spanielsku,
Portugalsku, Taliansku a Holandsku.

| jAZZ

P Chcem sa este opytat na prednasky o historii
belgického jazzu: vSimol som si plagatik, Ze sa ko-
najii kazdi nedelu dopoludnia vo Flagey so vstup-
nym 5 EUR. Ako sii navstevované? Sii ochotni
ludia v nedelu dopoludnia prist, pociivat o historii
jazzu a este za to platit?

Ano, verejnost m4 o ne velky zaujem. Este do-
lezitejSie je vSak to, Ze v manazmente Flagey
je ochota organizovat ich. Flagey sa usiluje
vybudovat a udrziavat si silnu poziciu v orga-
nizovani hudobného zivota a ich velkym ak-
centom je jazz. Preto sa snazia udrzat aj nas
orchester v tesnom spojeni s tymto domom
kultary. Nejaka dobu sme tu aj skusali a mali
kancelariu. |

Brussels Jazz Orchestra ziskal v roku
2004 vyznamné ocenenie v hlasovani
kritikov v casopise Downbeat (vitazstvo
v kategorii eurdpskych orchestrov, 8.
miesto v kategorii bigbandov). Orchester
doteraz vydal 10 albumov, z ktorych je
kazdy programovym projektom vytvo-
renym za Ucasti alebo autorstva promi-
nentnych hosti. Posledny album z roku

2009 Mama Africa predstavuje juhoaf-
ricki spevacku Tutu Puoaneovu. BJO
spolupracovali s osobnostami ako Philip
Catherine, Richard Galliano, Tom Harrell,
Bill Holman, Bert Joris, Jeanne Lee, Dave

Liebman, David Linx, Theo Mertens,
Paul Michiels, Bob Mintzer, Maria
Schneider, Gianluigi Trovesi, Erwin Vann,
Kenny Werner, Kenny Wheeler, Norma
Winstone, Phil Woods ai.

BJO pravidelne vypisuje skladatelsku su-
taz, ktord v minulom roku vyhrala japon-
ska skladatelka Sakiko Masuda. Skladby
Styroch finalistov uvedie na jazzovom
festivale v Gente a vitaznt skladbu zara-
duje BJO do svojho repertoaru. Orchester
sa venuje aj jazzovému dorastu - v roku
2008 vznikol mladeznicky jazzovy orches-
ter (YJO), ktorému sa umelecky venuju
viaceri clenovia a dvakrat rocne pren
organizuju sustredenie s hostujucim diri-
gentom. Skoro ako v rozpravke, ze?
Odporacané pocavanie: Brussels fazz
Orchestra - The 15th Anniversary Album
(De Werf 2008)
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spevaka Petra Lipu

[foto: archiv]

ill Ramsey bol American,
ktory ostal po vojenskej
sluzbe v Eurdope a zacal tu
spievat. Poliaci mali uz v tych
¢asoch velmi dobré kontakty s
nemeckou scénou a pozvali ho
na festival v Sopote, kde spie-
val s polskou rytmikou ako
aj sam s gitarou. Jeho ,lajf-
ka“ Jazz 57 — Il. Festiwal muzyki jazzowej
(MUZA Polskie Nagrania) s potleskamia so
skuto¢nou atmosférou jazzového koncertu
bola pre mna obrovskym dobrodruzstvom.
Od tych ¢ias vlastne poznam St. James In-
firmary, Goin” to Chicago Blues, Caldonia

aj Frankie and Johnny.
AR M

Asi v roku 1962 som bol
s priatelmi v Tatrach. Ked
som spieval vtedaj$i ,cun-
dracky“ repertoar a ,,seegrov-
ky i elvisovky“, zastavila sa
pri nés skupina franctzskych
turistov a zacali mi fandit.
Dal som sa s nimi do reci a oni
ma pozvali do Medzinarodného mladez-
nickeho tabora. Tam som prvy raz pocul
Raya Charlesa, ktorého hudba ma od prvej
chvile tak uchvatila, Ze som s nimi vydrzal
az kym mi platnu Ray Charles at Newport

]

Bratislavské jazzové dni
s novinkami

Aktualny 36. rocnik festivalu Bratislavské
jazzové dni (22.-24. oktdber 2010) prinéasa via-
cero noviniek. Tou najddlezitejSou je Sanca pre
mladé talenty Stari sa hviezdou dZezdkov! Devat
slovenskych kapiel vystipi pocas troch dni na
Pédiu mladych talentov dobrej hudby Naddcie
SPP a vitaz divackej ankety dostane Sancu pre-
zentovat sa v roku 2011 na hlavnom festivalo-
vom pédiu. Hlavna scéna bude tento rok patrit
pozoruhodnym vokalistkdm: mladej afroameri-
¢anke Lizz Wright, ktora v Bratislave predsta-
vi svoj novy album Fellowship, vychadzajucej
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(Atlantic 1959) nedarovali. Mam ju dodnes
a viem len to, Ze Ray dal do svojej hudby
vsetky ingrediencie, ktoré si pre mia do
dnes$ného dna doélezité. Vtedy som ich vSak
nevedel definovat. Jeho hudba mala strhu-
juci rytmus, jednoduché a ucelné aranz-
many, pohodu, krasne vokaly, swingujiucu
rytmiku, blues, soul... Jednoducho vsetko,
a k tomu eSte jeho neopako-
vatelny spev a klavir.

Lou Rawls bolo pre mna
nezname meno. Ked sa
mi dostala do ruak fantasticka
platna Live! (Capitol 1966),
stal som sa jeho velkym ob-
divovatelom. Rawls ma pre-
svedc¢il o tom,
ze blues a soul
moze spievat aj
¢lovek s uplne
¢istym, takmer
Skolenym hla-
som a nemusi
pritom vobec
kricat. To boli

uz v kapele hral Joe Zawinul, ktory sa ob-
¢as identifikoval aj ako autor. Tu v8ak hra-
ju velmi nenapadne, vkusne zaranzované
Standardy. Cannonball je pre mna dole-
zitou postavou v historii jazzu: z velkého
bebopera sa stal lider vlastnej formacie, na
koncertoch komunikoval s publikom. Ak
by som mal jednou vetou povedat, ¢o ma tu
najviac zaujalo: aranZmany a
vobec komunikacia kapely so
spevakom.

roku 1976 sme absolvova-

li s Revival Jazz Bandom
turné po Nemecku spojené s
nahrédvanim v Mnichove. Na
jednom z koncertov mi ta-
mojsi fanasik povedal, Ze mu
% pripominam amerického spe-
vaka s francuzskym menom,
ktory prave dostal nemecku
Grammy. Tak som na druhy
den zaSiel do obchodu a kupil
si platiiu We Got By (Reprise
1975). Moje prekvapenie bolo
velké. Al Jarreau spieval pres-

pre mna za-

sadné novinky. Rawlsovi pripisujem eSte
dalSiu vec: v dvoch pesnickach si vymys-
lel dlhé monoloégy a jeho hovorené slo-
vo swinguje natolko, Ze drzi posluchéca
vo velkom napéti. Jeho privalu slov som
nikdy celkom nerozumel, ale po¢tivat som
ho dokazal donekone¢na. Na
zéver pripominam, Ze The
Girl From Ipanema spieval
na Styri s takym ,drajvom*“
az Clovek zabudol, Ze to bola
kedysi bossa.

L

k ma pamét neklame,

Live Session! (Capitol
1964) Cannonballa Ad-
derleyho a Ernieho Andrewsa bola
moja prva jazzova vokalna platna. In-
Strumentalnych som mal uz niekolko,
ale ,,Adderleyovcov“ so spevakom som
si ani nevedel predstavit. V tom case

A. Zaryan [foto: www.bjd.sk]

ne to, ¢o som chcel spievat aj
ja arobil to genialne. Jarreau je totiz doko-
nalym spevakom. Myslim, Ze jeho technika
a citenie v ¢asoch, ked bol na vrchole svo-
jich fyzickych sil je len tazko porovnatelna
s inymi kolegami. Jeho nahravky som po-
¢uval bez prestania a som presvedceny, ze
chtiac-nechtiac sa mna nalepili jeho vyra-
zové prostriedky. Na jeho piesiiach (doma
pri cviceni ich spievam dodnes) som sa na-
udil, €o je to technika spievania.

A takto by som mohol pokracovat dalej,
pretoze pocuvanie
hudby mojich ob-
libencov bolo pre
mna nielen konié-
kom, ale najmé naj-
vacsou a najkrajSou
Skolou.

(mot)

hviezde Roberte Gambarini
a polskej dive Age Zaryan,
ktora nedadvno podpisala
zmluvu so spolo¢nostou Blue
Note. Smrst neworleanskych
pochodujucich kapiel prinesie
zoskupenie Trombone Shor-
tyho, The Tangaria Quartet
franctizskeho  akordeonistu
Richarda Galliana bude réz-
norodou zmesou stredomor-
skej hudby, francizskeho $an-
sonu a juhoamerického tanga.

(mot)



V zrkadle ¢asu

Jan Maria Dobrodinsky

Pripravil Marian BULLA

| v ZRKADLE CASU

Dirigent, zbormajster a pedagég doc. Jan Maria Dobrodinsky sa dlhé roky vyraznou mierou podielal na formovani slovenského
interpretacného umenia. Jeho vyniteny odchod zo Slovenska patri ku kapitolam, na ktoré nasa hudobna kultira neméze byt
hrda. Sme preto radi, Ze moZeme priniest poohliadnutie za Zivotnymi milnikmi umelca, ktory v juli oslavil 85. narodeniny.

I Pan dirigent, ¢o bolo rozhodujiicim impulzom
pri volbe umeleckého povolania?

Moj vztah k hudbe nepochybne vzisiel z praz-
skéhorodinného prostredia. Otec Bedrich Dob-
rodinsky ako sélovy harfista Ceskej filharménie
prezil v podstate celt Talichovu éru budovania
tohto umeleckého telesa od provinéného po sve-
tovy orchester. Aj vdaka nemu som spoznéval
prvky detailnej prace, ktora postva priemerné
ponatie skladby do sfér vykonov najvyssej arov-
ne. Absolvoval som §tadium hudobne;j vedy, fi-
lozofie a socioldgie na Karlovej univerzite, a za-
roven som bol posluchd¢om konzervatdria v
hre na lesnom rohu. Vyberovym konanim som
sa ako hornista dostal do Talichovho Ceského
komorného orchestra, a tiez som v nuselskom
kostole zalozil a dirigoval chramovy zbor. Zial,
WVitazny februar® katastroficky zuzil aj moje
moznosti zivotného uplatnenia. Dokonca ani

T

Slovenski madrigalisti na nadvori bratislavskej |
Starej radnice (1974) [foto: archiv autora]

prof. VAclav Talich nesmel v Cechach verejne
dirigovat a pedagogicky posobit. Ked bol roku
1949 povereny, aby polozil zaklady Slovenskej
filharmonie ako jej umelecky $éf a zaroven ob-
sadil post profesora dirigovania na HF VSMU,
vybral som sa za nim do Bratislavy s cielom
stat sa jeho posluchd¢om. Pod jeho vedenim
som ziskaval cenné devizy dalsich poznatkov.
Osvojoval som si vyznam interpretacnych
prvkov vratane ,talichovského symfonizmu®,
postaveného na perfektnom frazovani, ktoré

]
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Zostava Slovenskych madrigalistov z roku 1965. V tom ¢ase v stibore 0*1. posobili: Marta Beiiackova
(2. sprava), Maria Blahova (5. sprava), Elena Hanzelova (2. zlava), Ludovit Buchta (5. zlava), Pavol
Slovjak (1. zlava) a Marian Bulla (4. zlava). [foto: archiv autora]

-

som mohol neskor rozvijat v zbormajstrovskej
praci. V zavere $tudia som ziskaval vzacne
skusenosti aj od Dr. Ludovita Rajtera. Jemu
vda¢im za to, Ze som mohol absolvovat na-
Studovanim Berliozovej Fantastickej symfonie
s Orchestrom SE Po odchode Ladislava Slova-
ka na miesto asistenta u Jevgenija Mravinské-
ho v Leningradskej filharménii som po nom
prevzal miesto zbormajstra v MieSanom zbore
Ceskoslovenského rozhlasu — dnes znamom
ako Slovensky filharmonicky zbor.

I Z postu umeleckého $éfa Slovenského filharmo-
nického zboru si viac ako dve desatrocia budoval
jeho osobity Stylovy prejav. V ¢om spocivala tvoja
cielavedomost?

V podstate od zaciatku, ako som obsadil funkciu
$éfa SFZ, som si uvedomoval zasadnu vec: ak sa
ma toto teleso dostat na eurdpsku scénu, musi
oplyvat nie¢im svojskym, tak, ako to bolo u sve-
tovych orchestrov. Pre mia to ,,svojské®, okrem
dodrziavania vSeobecnych pravidiel estetiky spe-
vu, predstavovalo aj to ,,slovenské®. Nemal som
v tomto smere jednoducht tlohu aj vzhladom
nato, Ze uZ pod Slovakovym vedenim si zbor zis-
kal v slovenskej kulture pevné postavenie. S roz-
vahou som Studoval podstatné znaky slovenskej
ludovej piesne. Dopomohli mi tiez kontakty so
skladatelmi pri $tadiu ich partitar. Spominam
si na vzéacne chvile stravené s majstrom Sucho-
fiom pri zborovom cykle O cloveku alebo kantate
Zalm zeme podkarpatskej. Daval som priestor
Ocenasovej Marine, Burlasovym Zvonom, ne-
obchadzajuc tvorbu Moyzesa, Cikkera, Kardosa,
Zeljenku, Parika a dalSich. Odkryval som svet
trvalych hodnot Palestrinu, Dvoréaka, Janacka,
Verdiho, Sostakovi¢a, Rachmaninova, Debussy-
ho, Poulenca, polyfénie z izemia Slovenska, ale
ajmodernych aleatorickych skladieb. Vyvijal som
usilie najst a realizovat to najcharakteristickejsSie
v slovenskom spevnom prejave. Predpokladam,
Ze v tomto smere som svoj ciel za tych dvadsattri
rokov dosiahol.
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Slovenski madrigali
republika), 60. I |

> I K tvojim prioritam patrila aj vokalna polyfonia.
Skusenosti z interpretacie tejto hudby si vyuZil tiez
pri inych Stylovych obdobiach. Dokazuju to skvelé
nahravky Slovenského filharmonického zboru ako
aj vyznamné ocenenia.
Mozno to znie paradoxne, ale moje presvedce-
nie sa odvijalo od Gvahy, Ze ked ¢lovek usilovne
pracuje, Pan Boh ho uZ nasmeruje tam, kde ho
chce mat. V polyfénnom spievani je perfektne
zabudovana tak technicka, ako aj citova zlozka
pre ,kolektivny“ prejav na zaklade individual-
nej presnej stavby, najmi frazovanim kazdého
hlasu. Snazil som sa prerobit nielen technicky,
ale aj dovtedajsi farebny prejav zboru. Celil som
vSak zasadnej prekazke pri slobodnej volbe re-
pertoaru. Vtedy platila zakladna premisa ,,po-
liticko-ideovej linie strany“. Pokial by ju boli
sledovali iba ,,papalasi“ zhora, ¢astokrat ju ne-
museli ustrazit. Ovela véacSia hrozba prichadza-
la zo strany vlastnych kolegov, ktori hiZevnato
sledovali ,,ideologicku Cistotu®. Cielavedoma
praca s kolektivom bola zro¢ena uz pri prvom
zajazde na,,Zapad“—do Talianska. Zbor tam na
europskej arovni interpretoval Palestrinov cyk-
lus Pieseri piesni, Dvorakovu Stabat mater ale-
bo Janackovu Glagolsku om$u. Neskor k tomu
pribudli naroc¢né Il canto sospeso od Nona alebo
Halfterova Cantata per UNO. K tomu si dovo-
lim podotknut, ze Halfterovu skladbu odmietli
naStudovat vSetky viedenské zbory a Nona mal
v repertoari iba pre tuto hudbu $pecializovany
rozhlasovy zbor v Koline nad Rynom. K najlep-
$im LP nahravkam z obdobia mdjho posobenia
uz zrejme patri popri modernych francuzskych
zboroch uz spominany Palestrinov cyklus. Nase
vtedajsie umelecké usilia boli napokon koruno-
vané Grand Prix Parizskej akadémie udelenej
Hungarotonu za nahravku Lisztovej Legendy
o0 sv. Alzbete s telesami Slovenskej filharmonie
pod taktovkou legendarneho Janosa Ferencsi-
ka. Mimochodom, aj on patril k osobnostiam,
ktoré ma v dramatickych Zivotnych okamihoch
moralne podrzali.
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I Ktoré z ohlasov z pocetnych
koncertnych podujati v eurdp-

skych kultirnych metropolach
patrili podla teba k najvyznam-
nejsim?

Tych skuto¢nych zazitkov bolo
naozaj vela. Mozem spome-

nut epizodu z novembra 1969
poCas a cappella koncertu
Slovenského filharmonického
zboru v Leningrade, v ktorého
programe odznela aj ¢ast Ked'
vyhrali pdni zo Sostakovico-
vych Desiatich poém. Pre freneticky
aplauz sme museli zbor opakovat.
Vzapati mi na podiu uatle dievcat-
ko odovzdalo listok s poznamkou:
,Dakujeme vam za Sostakovica. Sme
s vami!“ Bol to z ich strany spon-
tanny ohlas na nase udalosti z au-
gusta 1968. Alebo Beethovenovu
9. symféniu prizdobujiicu umelecky
program XX. Letné olympijské hry
v Mnichove 1972, v nadhernom in-
teriéri baziliky bavorského Ottobe-
urenu. Hlboky dojem névstevnikov
rezonoval v niekolkominatovom ti-
chu pri zvukoch velebnych zvonov baziliky. Ne-
mozem tiez nespomenut velky tspech zboru,
zaznamenany v juni 1976 na medzinarodnom
hudobnom festivale v Strasburgu, pri Gi¢inko-
vani v inscenécii Musorgského Borisa Godu-
nova v hudobnom nastudovani Alaina Lom-
barda. Recenzia v Derniéres Nouvelles lichotivo
vyzdvihovala mohutnost a poetickost prejavu
nagho zboru. Sarmantne vyznela zavere¢na
poznamka: ,,Klobtik dolu pred ostatnymi ucin-
kujticimi, ale celé klobucnictvo pred Slovdkmi.“

I Vtedy v Strashurgu poéas pripravy Musorgské-
ho inscenacie medzi tebou a dirigentom Lombar-
dom ob¢as aj ,zaiskrilo”. Napriek tomu bola vasa
spolupraca korunovana tispechom.

Ano, mas pravdu, niekolkokrat sme sa sku-
tocne ,,pochytili“, ale iba ,,v zapale boja“ a nie
,»odsrdca“. Obaja sme sledovalispolo¢ny ciel,
¢o najucinnejsie predvedenie diela. On ako
citlivy umelec si dal poradit pri vyrovnavani
zvukovych proporcii zboru najmé v prvom
obraze s putnikmi, ale aj vo finéle revolty pod
Kromami. Dokonca tane¢né napady naSich
dam vo svojej koncepcii akceptoval aj staly
rezisér Metropolitnej opery Nathaniel Mer-
vill. Bola to izasna stihra timov podielajucich
sa na inscendcii. Lombard nas vtedy zaskocil
aj lakavou ponukou uviest a vtedy novou
kvadrofonickou technikou nahrat Verdiho
Rekviem. Nebudem sa podrobnejsie zaoberat
strastiplnym vybavovanim zo strany Minis-
terstva kultary SSR, Slovkoncertu a dalSich
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nadriadenych organov. Napokon vsetko dob-
re dopadlo aj s predizenim pobytu. Dokonca
zéavereény usek v Libera me s a cappella sprie-
vodnym zborom pod exponovanym soprano-
vym sélom pri nahravani takticky vloZzil do
mojich rak. Napokon sa maestro Lombard
ukazal ako dobry priatel aj v inej zalezitosti.
Ked som po atakoch na konci sezény 1977
opustil Slovensky filharmonicky zbor a tiez
aj Bratislavu, pozval ma diplomatickym spo-
sobom do Strasburgu pripravit Verdiho dielo
s tamoj$im zborom. Po jeho nastudovani som
pre nesuhlas Pragokoncertu nemohol prijat
exkluzivnu trvalt zmluvu v opere. A tak som
sa musel vratit domov, aby som nevystavil ro-
dinu perzeku¢nym tlakom.

| hudobng Zivot




¥ Akym sposobom si nasmeroval tvorivé aktivity
po navrate domov?

Po prichode do Bratislavy som musel budo-
vat svoju umeleckt povest takmer od zaciat-
ku. Funkciu zbormajstra Spevackeho zboru
Ceskoslovenského rozhlasu v Prahe neskor
vystriedalo miesto umeleckého $éfa Stredo-
Ceského symfonického orchestra. Okrem
domacich ansamblov som dostaval moznosti
hostovat aj v Nemecku, Madarsku ¢i Talian-
sku, no snad k najzaujimavej$im patri moje
dvojmesaéné posobenie v Statnej opere v Is-
tanbule. Tam som tiez vyuzil svoje metodic-
ké, pedagogické i jazykové znalosti. Zaroven
som nezanedbaval dlhoro¢né pedagogické
posobenie na HTF VSMU, kde som az do roz-
delenia nasho spolo¢ného §tatu striedavo vy-
ucoval hru z partitur, teériu dirigovania, resp.
oratorialny a kantatovy repertoar. V totalit-
nom obdobi moju poziciu obhajovali prof. La-
dislav Slovak s Dr. Jurajom Haluzickym a Pet-
rom Hradilom. Vtedy to pre mia znamenalo

ty“ blizke m6jmu naturelu. Nemo6zZem vSak
obist osobnost Dr. Karla Richtera, vtom ¢ase
jedného z najreSpektovanejSich interpretov
barokovych oratorii (Mesids). V rozhovore
s nim som si overil niektoré svoje poznatky
o interpretéacii barokovej hudby. Urcite aj
z tejto pddy vzisli impulzy k mojej neskorsej
habilitacnej praci o barokovej interpretécii
z roku 1991, v ktorej som porovnéval prvky
jej prejavu so slovenskym interpretaénym
Stylom.

I Do akej miery ovplyvnila tvoje spolocensko-u-
melecké postavenie zamatova revolticia?
Dopomohla nadviazat na to, co som musel
vo februdri 1948 zanechat. V ur¢itom obdo-
bi som zastaval funkciu hlavného poradcu
ministra kultary CR. Zarovei som bol za-
kladatelom ZdruzZenia zborovych dirigen-
tov a docasne tieZ predsedom Asociacie
hudobnych umelcov a vedcov CR.

velké moralne povzbudenie, za ¢o som im vel-
mi vdacny. No a do vlanajsieho roku som vy-
ucoval predmety dirigovania na Pedagogickej
fakulte Karlovej univerzity. V tejto praci ma
in8pirovali kontakty dnes uz s legendarnymi
majstrami taktovky. Z domadcich to boli ne-
pochybne Ladislav Slovak, Dr. Ludovit Rajter
a Dr. Vaclav Smetacek. Zo svetovych Claudio
Abbado, ktory ma udivoval fenomenalnou pa-
mitou v /I canto sospeso od Nona. Dalej velmi
sympaticky Janos Ferencsik — jeho muziciro-
vanie vo mne vyvolavalo ,,dvorakovské poci-

¥ Urcitou kompenzaciou krivd z minulosti bolo
aj tvoje pozvanie k zbormajstrovskému hostova-
niu so SFZ pri priprave umeleckého zajazdu do
Francuzska. Ako na to spominas po dvadsiatich
rokoch?

Priznam sa, Ze ma toto pozvanie velmi pote-
Silo. Samozrejme, Ze som bol dojaty, ked som
vstupoval do miestnosti zboru, odkial som
pred 23 rokmi — vtedy tiez takmer v slzach —
odchadzal. Usmevy a potlesk... Dokonca aj
od tych, ktori moj odchod spdsobili. Profesi-
onalnu radost som pocitil uz v avodnych mi-

| V ZRKADLE CASU

nutach v Orffovych Carmina burana, ked zbor
bez akychkolvek poznamok reagoval na moje
gesta tak, akoby sme sa boli rozisli iba pred
tyzdiiom. V Bordeaux ma ¢akalo dalSie milé
stretnutie s pAnom Lombardom. Pamétam si
jeho komentar: ,,No to musela prist revoliicia,
aby sa Dobrodinsky opdit objavil so Slovenskym
filharmonickym zborom.“ Aj vtedy ostal ver-
ny svojej osobnosti, ked v priebehu koncertu
menil pozicie rozostavenia muzského zboru,
vyuzivajuc aj moju dirigentski spolupracu.
Z tohto z4jazdu som si odniesol eSte jednu
krasnu ,,nemuzikantska“ spomienku. Pri ces-
te do jedného mesta na reprizu koncertu mimo
Bordeaux sme sa zastavili v Lurdoch. Chvila-
mi stravenymi na tomto posvdtnom mieste
boli akékolvek neprijemné spomienky defini-
tivne vymazané. _

Jan Maria DOBRODINSKY (27. 7. 1925
Kunzak) - zborové dirigovanie Studoval
najskor siikromne u Véclava Talicha, neskor
na VSMU u Jana Strelca a Ludovita Rajtera.
Jeho meno sa spéja predovsetkym so Sloven-
skymi madrigalistami (1955-1964) a Slo-
venskym filharmonickym zborom (povodne
Miesanym zborom Cs. Rozhlasu), v ktorom
pdsobil 20 rokov ako prvy zbormajster. Za
ten Cas predviedol s telesom 244 koncertov
s a capella programom, 32 vokalno-symfo-
nickych koncertov a podielal sa na nastudo-
vani 482 vokalno-symfonickych diel, pricom
pre Cs. rozhlas v Bratislave nahral priblizne
300 zborovych skladieb, dalsie nahravky vy-
$li na platniach Supraphonu. Jeho dirigent-
sky rukopis bol charakterizovany snahou
o maximalnu vernost autorskému zapisu,
v interpretacii preferoval makky, lyricky zvuk
zborového telesa. Od roku 1955 sa venoval
vychove dirigentov na VSMU. Podobne ako
Stefan Klimo aj J. M. Dobrodinsky prilezi-
tostne komponoval (miesany zbor na test
Chalupkovej basne Mor ho!). Do amatér-
skeho zborového hnutia vstapil ako ¢len Po-
radného zboru pre zbhorovy spev pri Osveto-
vom ustave, lektor na cyklickych Skoleniach
zbormajstrov, porotca na sutaziach a autor
viacerych metodickych materidlov (Ndvod
k rozboru vokdinych partitir, Kapitoly
o zhorovom speve, Interpretacné problémy
polyfonneho zborového spevu). Po odcho-
de zo Slovenska (1977) dirigoval najprv
niekolko poprednych ceskych zborov (Spe-
vacky zbor Cs. Rozhlasu v Prahe, Prazsky
muzsky zbor FOK), neskor aj Stredocesky
symfonicky orchester. Po roku 1989 pésobil
kratky ¢as ako poradca ministra kulttry CR
a ako porotca zborovych festivalov (napr. na
prazskom Adventnom festivale). Kontakty so
Slovenskom nadviazal opét v poslednych ro-
koch, ked ho Milan Kolena zacal pozyvat do
poroty na Namestovské hudobné slavnosti,
neskor aj na svoje bratislavské medzinarod-
né zborové festivaly.

Vladimir BLAHO
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Johann Nepomuk Hummel
Missa solemnis (1806)
Solamente naturali

(um. veduci M. Valent),
Didier Talpain

Chorus Alea,

Branislav Kostka

A. Cajova, Z. Dunajcanova,
0. Saling, R. Uhlar

Pavian Records 2008/
distribucia Dr. Horak

Diela bratislavského rodaka Johanna
Nepomuka Hummela (1778-1837),
ktory sa preslavil predovsetkym ako
genialny klavirny virtuéz a improvi-
zator, sa v ostatnych rokoch casto
objavujui na koncertnych pédiach

a CD nahravkach. Popri opusoch,

v ktorych taZiskovii ilohu zohrava
klavir a ktoré vyznamne ovplyvnili
skladatefov 19. storocia (Chopin,
Schumann, Schubert, Mendelssohn,
Liszt...), sa stale viac hrava aj Hum-
melova vokalno-inStrumentalna tvor-
ba. O jej ,comeback” na koncertné
pédia sa v skladatelovom rodnom
meste pocas svojho pdsobenia vo
funkcii kultarneho ata$é Francuzske-
ho institatu v Bratislave vyznamne
zasluZil dirigent, Specializujuici sa na
interpretaciu hudby 18.-19. storocia
na historickych nastrojoch, Didier
Talpain, ked' pocas Korunovacnych
slavnosti v roku 2007 spolu so si-
borom Solamente naturali uviedol v
Déme sv. Martina dva tituly, ktoré sa
objavujui aj na CD - Te Deum a Missa
solemnis.

Na rozdiel od svojho najslavnejsieho
generacného stiputnika Beethove-
na Hummel pre napisanie svojich
skladieb nepotreboval nevyhnutne
nejaku vntitornu pohnutku a mo-
pre aktualne potreby, vyplyvajtice

z poZiadaviek kladenych na repertoar
vtedajsich cestujtcich virtuézov,
konkrétnych objednavok a Hum-
melovych prestiznych angazmanov.
To plati zvlast o opusoch z oblasti
duchovnej hudby, ktoré vznikli pre-
vazne pocas Hummelovho pésobenia
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vo funkcii koncertného majstra na
dvore kniezata Mikulasa Esterhazyho
v Eisenstadte v rokoch 1804-1811.
V opusoch vydanych na tomto CD

sa Hummel prezentuje ako majster
dokonale ovladajiici kompozicné
remeslo a zaviSitel Stylovych tradicii
uplatiiujtcich sa v duchovnej tvorbe
Haydna a Mozarta. V Te Deum i Mis-
se solemnis dominuji majestatne
vyrazové polohy s rozsiahlymi grada-
ciami, fugatami a pod. Nechybaju ani
vypité rétoricko-dramatické pasaze,
lyrické zvrticnenia, prekvapuijice
harmonické zvraty ¢i dramatické
vystupy citené a traktované v duchu
Mozartovej opernej poetiky. Humme-
lova $pecificka invencia sa prejavuje
vo vynachadzavej inStrumentacii,
predovsetkym v spdsobe narabania

s dychovymi nastrojmi. Posobivé st
aj pasaze vokalnych solistov, ktori

st vsak organickou stcastou kom-
paktného vokalno-instrumentaineho
celku traktovaného s impozantnou
suverenitou a bravirou. Zaverecna
skladba, ofertérium Alma virgo pre
sopran, zbor a orchester, svedci o
Hummelovom nevSednom virtudz-
nom majstrovstve.

«Renesancia” Hummelovej vokalno-
inStrumentalnej tvorby pravdepo-
dobne neprinesie prevratny ,objav”,
akym bola v 70. rokoch 20. storocia
nahravka Hummelovych klavirnych
koncertov op. 85 a mol a op. 89 h mol
v podani Stephena Hougha, ktora
+odstartovala” novodobu vinu zaujmu
0 Hummelovo dielo a poukazala na
jeho zasadny vplyv na konstituovanie
$tylu romantickej, predovsetkym
Chopinovej hudby. Je to vSak hudba
elementarne presvedciva a zjavne
natolko netrpi kvalitativnou nevy-
rovnanostou, s ktorou sme v Hum-
melovom pripade konfrontovani

v oblasti jeho tvorby pre klavir resp.
jeho komornych a koncertantnych
diel s dominantnou tlohou klavira.
Pokial' je mi zname, uvadzanie Hum-
melovych vokalno-indtrumentélnych
diel sa stretava so zaujmom publika

i priaznivymi az nadSenymi ohlasmi
zo strany odbornikov. To plati aj

o skladbach, ktoré Didier Talpain
spolu so stiborom Solamente naturali
doteraz prezentoval na prestiznych
forach na Slovensku a v zahranici

a ktoré sa postupne objavuju aj

na CD. Konkrétne ide napriklad o
novodobu svetovil premiéru Hum-
melovej opery Mathilde de Guise,
ktora sa v Bratislave uskutocnila v
januari 2010 v SND a monodramy
Dakovné pocity zachrdnenejv ramci
zaverecného koncertu medzinarod-
ného hudobného festivalu Komorné

dni J. N. Hummela v jini tohto roku,
ktory bol nesporne jednym z vrcholov
Talpainovho patrocného pdsobenia v
Bratislave.

Nahravka omse v podani Solamente
naturali je novodobou premiérou die-
la na dobovych néstrojoch. Z inter-
pretacného hladiska ma vSak nepre-
svedcila: na vykone inStrumentalistov
ma vyrusuju prilezitostné nedostatky
v intondcii, suhre, resp. vo ,vybalan-
sovani” zvukového celku. KedZe nie
som odborni¢kou na ,pouéend” in-
terpretaciu starej hudby, neviem, do
akej miery je to vSetko podmienené
technickymi limitmi dobovych na-
strojov... Ansambel mladych, ale uz
medzinarodne znamych slovenskych
vokalnych solistov (Andrea Cajova,
Zuzana Dunajéanova, Ondrej Saling,
Rastislav Uhlar) je presvedcivy, avsak
nikto z nich sa zjavne systematicky
nespecializuje na historicky poucenti
interpretaciu starej hudby. Vynikajuci
je vykon sopranistky Andrey Cajovej
s anjelsky krasnou farbou hlasu a
intuitivnym zmyslom pre prirodzené
tvarovanie hudobnych fraz a linii

i Stylovu diferenciaciu, o sa priro-
dzene prejavilo predovsetkym v za-
vere¢nom Alma virgo. Vlykon zboru
Chorus Alea je miestami technicky
neisty a tazkopadny, co je dost citel-
né, nakol'ko v Te Deum i Misse so-
lemnis taZisko spociva prave v zbore.
Celkovo pdsobi interpretacny aparat
dost nehomogénne.

Asi najvacsim nedostatkom CD je bo-
oklet - uz graficky dizajn posobi dost
fadne a neasociuje mi nijakd vazbu na
hudbu; tvodné slovo Andreja Subu je
sice napisané pritazlivym publicistic-
kym Stylom, je vSak koncipované skor
ako prilezitostny, resp. popularizacny
text. Slova Didiera Talpaina svedcia

o tom, Ze je zasvatenym znalcom
Hummelovej tvorby a jej kontextov,
text je vSak do slovenciny prelozeny
bohuZial'velmi neobratne, preklada-
tel/ka (tdaj o autorovi prekladu sa

tu nenachadza) zjavne celkom nepo-
chopil zmysel textu (zmatocné udaje
o suvislosti Benedictus z Hummelovej
omse s Mozartovymi a Haydnovymi
kompoziciami); v odbornej termino-
16gii st zasadné chyby (... dlielo je
napisané v hlavnej C durovej tonine”,
...inventivne moduldcie motivov”,
--SVOjim pochmirnym a zdroveri
podmanivym o pol téna zniZenym
e”...). Absencia profesionalnej re-
dakcie textov sa prejavuje aj v celom
rade dalSich chyb; za vSetky citujem
uZ len z informacného odstavca o So-
lamente naturali: , DdleZitou sticastou
stiboru je spoluprdca s vyznamnymi
predstavitelmi eurépskeho baroka

(5. Stubbs, A. Parrott, N. Kiss,
M. Stryndl ...)".
Napriek tymto vyhradam si Didier
Talpain za znovuoZivovanie Humme-
lovych vokélno-instrumentélnych diel
zasluhuje Gprimny obdiv. Ide totiz o
narocnu ¢innost: noty st casto ne-
dostupné, mnozstvo Hummelovych
manuskriptov dokonca doteraz ,spi"
v rozmanitych knizniciach sveta,
takze je potrebné notovy materiél
zakupit, na zaklade revizie odborni-
kov pripravit do tlace a vydat. Tomu
sa Talpain, ktory okrem dirigovania
Studoval aj hudobnu analyzu, zacal
venovat este pred pociatkom svojho
posobenia v Bratislave. Fakt, Ze
Hummelove vokalno-instrumen-
talne kompozicie si ,podmaruja”
nielen slovenské, ale aj zahrani¢né
publikum, je sti¢asne vyzvou pre
organizatorov vyznamnych oficial-
nych a kultdrnych podujati v naSom
meste. Hudba slavneho bratislav-
ského rodaka by pri nich rozhodne
nemala chybat! Z tohto zorného uhla
je vydanie CD titulu s Hummelovou
duchovnou tvorbou pocinom skutoc¢-
ne mimoriadnym.
Pokial nad Talpainovou dirigentskou
koncepciou uvazujem z hladiska
vyluéne profesionalnych kritérii,
vynara sa zopar namietok. Tempa
st Casto prirychle, zvukova intenzita
preforsirovand, zvlast vo vyssich
dynamickych hladinach. Prejav je
celkovo , preimpulzovany”, v gra-
daciach je zjavna tendencia nechat
sa prirychlo ,strhnit” energickym
nabojom hudby...
KedZe patrim k tym, ktori mali ta
cest Didiera Talpaina spoznat osob-
ne, vnimam tieto aspekty jeho diri-
gentskej poetiky ako osobity vyraz
jeho Specifického temperamentu,
$armantného espritu a obrovského
nadsenia, ktorym dokaze ,nakazit"
ba az sfanatizovat okolie... UZ len
za to, kol'ko prominentnych inter-
pretov, hudobnych telies a institdcii
sa mu pre Hummelovu hudbu po-
darilo zanietit pocas jeho pobytu v
Bratislave, si zasltiZi uznanie a tctu.
Meno Didier Talpain sa nezabud-
nutelnym sposobom zapisalo do
dejin slovenskej metropoly a jeho
odchod bude citelnou stratou pre jej
kultarny Zzivot.
Sympaticky Franciiz na Hummela
nezanevrie ani vo svojich dalsich
posobiskach a uz teraz v spolupraci
slovenskych a zahrani¢nych interpre-
tov pripravuje dalSie nové projekty.
Uprimne verim, Ze ich budeme méct
sledovat nielen na audio, resp. video
nosicoch, ale aj nazivo v Bratislave.
Markéta STEFKOVA

| hudobng zivat




Purcell

The Food of Love

P. Agnew, A.-M. Lasla,
E. Kenny, B. Rannou
naive 2009/

distribtcia DIVYD

.Kiez by hudba bola pokrmom Idsky,
spieval by som aZ do nasytenia
radostou...” - Purcellova piesen

If Music be the food of Love, ktora
dala nazov aj celému CD, zaznieva
na uvod i zaver nahravky v dvoch
verziach (Z. 379c a Z. 379a) ako
vystizné motto tohto vynimocného
projektu. Svoje sily pri priprave
Purcellovho ,pokrmu lasky” spojili
znamy skotsky Specialista na stard
hudbu, tenorista Paul Agnew,
hracka na viole da gamba Anne-
Marie Lasla, vyhladavana lutnistka
Elizabeth Kenny (ucinkovala aj na
Drioch starej hudby v Bratislave)

a franctizska cembalistka Blandine
Rannou.

Recital je sofistikovanym obrazom
viacerych podadb ltibostného citu
(lasky platonickej, suZenia z lasky,
zamilovanosti, lasky napInenej

i lasky k Bohu), ktory este umociiuje
dramaturgicka naslednost diel.
Dvadsatjeden Purcellovych piesni je
zoskupenych do tematickych celkov,
ktoré oddeluju Styri inStrumentélne
skladby. V nich dostavaju priestor
vynikajtice vykony jednotlivych
hudobnikov. Elizabeth Kenny hra
temperamentné Caprice de chacone
od Francisca Corbetu (c. 1615-
1681) a Preliidium d mol z Livre de
guitarre (1682) Roberta de Viséeho
(c. 1658-1725), nadherny, syty

ton hracky na basovej viole mozno
obdivovat v dvoch preludiach zo
zbierky Christophera Simpsona

The Division-Viol (1665). Zdanlivo
+asymetrické” zaradenie Groundu
in C pre ¢embalo do druhej sku-
piny piesni, hned'za znamu Music
for a While Z. 583/2, je dalSou

z dramaturgickych point nahravky.
Obe spaja ostinatny model, a prave
skladby nad repetovanymi baso-
vymi modelmi patria vo vSeobec-
nosti k Purcellovym majstrovskym
dielam. Z viacerych na tomto CD

spomeniem aspoi tchvatny ground
O Solitude, my sweetest Choice
Z. 406, ktorého hudba fascinuju-
cim spdsobom putuje béckovymi
téninami. Aj atmosférou mozno
tuto skladbu povazovat za typicku
pre toto CD (s istou prevahou me-
lancholickych prekomponovanych
piesni deklamacného charakteru).
Naladové vybocenia ako / see she
flies me Z. 573/1b alebo ,fanfarén-
ske” a v sprievode azda trochu prilis
Jhrmotné” Man is for the Woman
made Z. 605/3 si skor vynimkou.
Cembalo v sprievode, typické pre
zaver 17. storocia (pre skorsie
obdobie boli typické lutna, teorba
aviola), koreSponduje s datova-
nim jednotlivych piesni. VyuZzitie
teorby, barokovej gitary, basovej
violy, ¢embala a organu vsak vy-
tvara neobycajne pestry zvukovy
obraz. Niektoré piesne zaznievaju
v ,tradi¢nejej” podobe s teorbou
a basovou violou, ¢embalo v recita-
tivnych paséazach asociuje operny
styl (lamento v zavere O! Fair
Cedaria na chvilu pripomenie slav-
ne When I am laid in Earth z opery
Dido a Aeneas), organ zase dotvara
zvukovost trojice sakralnych diel
(A Morning Hymn Z. 198, The
earth trembled Z. 197 a Now that
the Sun has veil'd his Light Z. 193),
niektoré piesne sprevadza jediny
nastroj, napr. v O, Solitude znie
popri speve len nadherny zamatovy
ton basovej violy.
Na charakterizovanie spoluprace
Paula Agnewa s inStrumentalistami
staci pouzit len jedno slovo - empa-
tia. Ich frazovanie koresponduje so
sélistom a vychadza z dokonalého
stotoZnenia sa s vyrazom a ovlad-
nutia hudby i textu do najmensich
nuans. Agnewov hlas je syty, pri-
rodzeny a dokonale reprezentuje
poziadavky dobovych autorov na
komornost (,sweet voices with
clear distinction"); nevyhnutna
davka teatralnosti i ozdoby, ktoré
nezapru vplyv franctzskej hudby,
st podavané s vkusom.
YWnimocny talent pdna Purcella
vo vsetkych druhoch hudby je
dostatocne zndmy, no bol zvldst
obdivovany vo vokdinej hudbe...,”
napisal Purcellov sucasnik v ivode
k zbierke Orpheus Brittannicus
(1698). Ak jeho hudba bude ozi-
vovana takymto spésobom, talent
pana Purcella bude posluchacom
spdsobovat potesenie este dlha
dobu. Ako sa napokon spieva i
v jednej z jeho piesni: ... such
beauty and charm!”

Andrej SUBA

Cekam Te!

Janackovské inspirace
Hudbaby

Kapralova Quartet
Radioservis Cesky rozhlas
2009

Co lepsie sa moze stat skladatelovi,
ako ked'jeho hudba inspiruje nasle-
dujtice generécie, vyvolava obdiv

i zavist a prinasa potrebu recyklécie
jeho nametov ¢i postupov? V Ceskej
hudobnej kultire sa z ¢asu na ¢as
objavi vina zaujmu o skladatelsky
odkaz Leosa Janacka, ktorého
aureola plodne zasiahla viacerych
ceskych skladatelov. Naposledy sa
zaujem o Janackovo dielo prejavil

v tvorbe piatich mladych ceskych
skladateliek zdruZenych vo volnej
autorskej skupine Hudbaby, ktora
svoju ¢innost vyvija od roku 1997.
Skladatelky spaja aj to, Ze okrem
Petry Gavlasovej (AMU) vsetky Stu-
dovali na JAMU a Janackova hudba
im je teda blizka. K téme pristu-
povali sice senzitivne, no s davkou
kompozicnej racionality. Pévod
skladbe Cekdm Té! z Pamdtniku pro
Kamilu Stésslovou. Skladby odzneli
v roku 2008 na koncertoch sklada-
telského zdruzenia Hudbaby v Brne,
Ostrave a Opave. V roku 2009 sa
dostali na ich druhy profilovy CD
album.

S ohladom na néstrojové obsadenie
je patica komornych kompozicii
premyslene zoradena. Pét dejstiev
monotematického ,pribehu” vytvori-
li Markéta Dvoikova (Cekdm Té/),
Katefina Riizickova (Cekdm Té),
Petra Gavlasova (Mezi cekdnim),
Jana Bafinkova (,... ajd vim, Ze
prijdes...”) a Lenka Kilic (Nejpéknej-
Si andél). Skvelymi interpretkami
skladieb pre slacikové kvarteto, xylo-
fon, pripadne ludsky hlas boli ¢clenky
slacikového kvarteta Kapralova
Quartet (Veronika Panochova, Simo-
na Hurnikova, Karolina Strasilova,
Simona Hecova) v spolupraci s mez-
zosopranistkou Luciou Slepankovou
a Martinom Opr$éalom, hracom na
vibraféne a xyloféne.

Janackova skladba Cekdm T&!
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nasla v piatich kompoziciach pat
odliSnych pristupov; na janackov-
sky mytus azda najviac nadviazali
L. Kili¢ a P. Gavlasova. Expresivna
Stvorcastova kompozicia M. Dvora-
kovej Cekdm Té! pre slacikové
kvarteto osciluje medzi drsnejSimi
stizvukmi a glissandovou sonoris-
tikou v tlohe dramatického prvku.
K. Rizickova svojou rovnomennou
skladbou urcenou pre mezzosopran,
xylofén a slacikové kvarteto vniesla
do albumu novy vzruch prameniaci
z pritomnosti Zenského hlasu. Ten
je akousi lyrickou stuhou, ktora sa
skor v tlohe farebného elementu
vinie nad rytmizovanym vkladom
slacikov aj xylofonu. Na vokalny
part mezzosopranu vo vysokych
polohach neskor nadviazu husle.
Rozuzlenie skladby prichadza na za-
ver, ked spevacka emotivne vydych-
ne svoje vyznanie... P. Gavlasova v
skladbe Mezi ¢ekdnim pre slacikové
kvarteto a elektroniku riesila aj psy-
chologicky prvok aktu ¢akania. Pre
jej kompoziciu je priznacné praca s
napevkovymi motivmi a rytmizova-
nymi fragmentmi. Autorka pouZila
fragmenty zvukovych zéznamov zo
skasok kvarteta, ktoré zostrihala
a zaclenila do Zivej produkcie
diela. St zaujimavym farebnym
zahustenim deja skladby, ktory
tcinne graduje k zaveru. Pomaly sa
rozbiehajtica hudobna vizia ¢akania
a tuzby pre vibrafon a slacikové
kvarteto . Barinkovej predstavuje
najintimnejsie dielo albumu. Farbis-
ta slacikovo-vibrafénova parafraza
na neuchopitelné emécie (také
malé Ceské vibrujuce ,tintinna-
buli”...) predsa len nabera na sile
a expantzii... Nejpéknéjsi andél pre
mezzosopran, xylofén a slacikové
kvarteto od L. Kilicovej je Sestcas-
tovou skladbou o bytostiach, bez
ktorych sa ziaden Janackov Zivotopi-
sec nezaobide. ,Nejpéknéjsi andél”
je oslovenie Zdenky, nastavajicej
Janéackovej manzelky, v zalGibenych
listoch z cias jeho pobytu v Lipsku.
Kompozicia je akoby spomienkou
skladatela na zeny (manzelku,
dcéru, libretistku, matku, milenku),
ktorych mena tvoria nazvy Casti:
Zdenka, Olga, Gabriela, Anna,
Kamila. Aj napriek miniattrnym
rozmerom Siestich casti (poslednou
je Epilog-Leos) vytvorila skladatel'ka
jasnozrivé miniportréty ,anjelov”
z Janackovho Zivota. Zaujimavo
poutzila vokal na miestami az scé-
nické evokacie drobnej dramatickej
zapletky, siahajuc od drsnych vykri-
kov po lyrickd nehu.

Melania PUSKASOVA
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Na like
Pro Musica & Magnélia
Hevhetia 2010

Tipujem, Ze z neprofesionalnych
spevackych zborov na Slovensku ma
uz svoje CD prinajmensom dobra
pétdesiatka. Nie kazdé vSak zaujme
néarocnejsieho posluchaca a milovni-
ka zborovej tvorby. To neplati o CD

s nazvom Na liike, ktoré s podporou
Hudobného fondu nahrali dva det-
ské spevacke zbory z vychodného
Slovenska pod vedenim Viery Dzo-
ganovej - Magndlia zo Sobraniec a
Pro Musica z Michaloviec. Oba zbory
(pdsobiace od roku 1985 a 1998)
s, rovnako ako ich zbormajsterka,
pojmami v neprofesionalnom zboro-
vom hnuti a ziskali viaceré ocenenia
doma i v zahranici, €o je uz samo
osebe istou zarukou kvality.
Nahravka obsahuje 15 ukazok pripra-
venych v pomerne Sirokom ¢asovom
horizonte desiatich rokov (2000-
2010). Za isty nedostatok projektu
povazujem len to, Ze zo sprievodného
textu sa nedozvieme, ktory zo zborov
spieva dant skladbu. Navyse, najma
v poslednom ¢ase zbory vystupuju

aj spolo¢ne ako jedno teleso. Ci je to
tak aj v pripade nahravok na tomto
CD, nie je teda jasné. Prvych 7 ukazok
je zroku 2000, dalsich 5 bolo vyho-
tovenych o Sest rokov neskor a 3 st

z tohto roku.

tvoria skladby, ktoré zbory prezen-
tovali aj na celostatnych zborovych
prehliadkach. Ale vzhladom na
neprofesionalny charakter telies to
nemozno povazovat za nedostatok.
Vo vybere tiez prevladaju skladby
sakralneho charakteru, ktoré spravi-
dla vyzaduju vacsie majstrovstvo nez
typicky detské skladbicky.
Podprockého Ave verum corpus
zvykn spievat najma vychodoslo-
venské zhory, interpretéciu tejto
skladby vsak povazujem za menej
$tastnd, soprany vo vyskach zneju
prisilno a malo pruzne. Hrusovského
Sarisské hry spolu s Mikulovym

A kedz ja e st poctou oboch - medzi
detskymi zbormi popri Novakovi
najspievanejsich - skladatelov
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vychodniarom. V interpretécii spomi-
nanych skladieb mohli zbory uplatnit
typicky vychodniarsky temperament
a citovy priklon k folklérnej povodine,
pri¢om sa podarilo vyjadrit atmo-
sféru detskej hravosti a aj prechody
medzi spevom a parlandom vyznie-
vaju nenutene. V Glorii raktiskeho
skladatela Augustina Kubizeka sa
konecne dostavaju k slovu aj tmavsie
alty. Prvi sériu zakoncuje nérocna
Thompsonova Alleluia. Sopréany v nej
v behoch suverénne vychadzaji do
vysokych poldh, zbor ma (ako takmer
vzdy) Cistd intonaciu a kultivovany
zvuk, pri¢om osobitne ma zaujal do
pokojnej nélady prechadzajuci timeny
zaver skladby.
Tazko povedat, & sa mi v druhej
sérii nahravok zvuk zboru pacil este
viac vdaka vyssej technickej kvalite
nahravky alebo jeho vacsej kultivo-
vanosti. Dobre zvladnuta vokalna
polyfénia (Lasso, Gallus) zboru snad
sedi menej nez novsie skladby, zato
Otce nds Michaila Verbického je
interpretovany prikladne.
Z troch najcerstvejsich nahravok je
najpdsobivejSim Brittenov This little
Babe. Vidno, Ze zbor mé skladbu
dokonale zazitd, spieva ju v rezkom
tempe a s posobivym vyrazom. Vo
vsetkych interpretovanych skladbéach
(popri Brittenovi je to skladba Make-
donsko oro a Tiizba Otta Fischera) je
citit, Ze dirigentka méa zborové teleso
pevne pod kontrolou.
Na liike je rukolapnym dokazom
toho, Ze detskému zborovému spieva-
niu sa dnes dari lepsie v mensich mes-
tach nez v metropolach zapadného,
stredného i vychodného Slovenska.
Pri pravidelnej obmene ich ¢lenov je
obdivuhodné, ako Viera DZoganova
dokaze udrzat vysoku kvalitu svojich
telies, ¢o dokumentuiju aj nahravky na
tomto CD.

Vladimir BLAHO

P o R o e o

Esperanza Spalding
Chamber Music Society
Heads Up International
2010/distribucia DIVYD

Zltkasty, jemne surrealisticky ladeny

obal cerstvo vydaného albumu kontra-

basistky a spevacky Esperanzy Spal-
dingovej priam dokonale vystihuje
charakter jeho hudobnej substancie.
Viyraz tvare mladej umelkyne, lezérne
posadenej v cervenom kresle a ob-
klopenej nedbanlivo porozkladanymi
hudobnymi nastrojmi, knizkami

a notami, verne koreSponduije s at-
mosférou tivodnej piesne Little Fly,
Esperanzinym zhudobnenim kratuc-
kej basne Williama Blakea z konca
18. storocia. Jej uvolneny, prijemnou
juZanskou letargiou dychajtici spev,
klesajtica basova linka, makky, legato-
vy zvuk slacikovych néstrojov a lahko
hojdavy rytmus nechévaju tusit, aky
bude zvySok albumu. Nechcem tym
povedat, Ze by bol jednotvarny, prave
naopak, aranzérska napaditost jeho
tvorcom rozhodne nechybala a nikto
sa nemdze stazovat ani na nedostatok
pestrosti vtempach, v obsadeni ¢i
forme jednotlivych piesni (da sa pove-
dat piesni, pretoZe Esperanzin hlas je
pritomny v kaZdej z jedenastich skla-
dieb). Vladne tu vSak dokonalé a vzac-
na jednota zvuku a celkovej nalady,
ktora je unikatna a akoby stvorena

vyslovene pre tento album. Musim pri-

znat, Ze mi isty cas trvalo, kym sa mi
podarilo preniknit do jeho zvlastnej
poetiky a zvyknut si na fiu, no toto po-
stupné pribliZovanie sa mi v kazdom
pripade vyplatilo; v istych momentoch
dokonca nadobudlo charakter zamilo-
vavania sa a citim, Ze tento proces este
stale nie je ukonceny...

Chamber Music Society stoji kdesi na
pomedzi jazzu a klasickej hudby, no
vdbec nie v duchu ,tretieho pradu”.
Album v Ziadnom pripade nie je
crossoverom ¢i nejakym neorganic-
kym hybridom. Je skor prirodzenym
splynutim zvukového sveta klasického
slacikového tria s tradicnym jazzovym
triom. O aranZmany sa postaral Gil
Goldstein, ktorému sa podarilo udrzat
jednotu $tylu (typického napr. jem-
nymi flaZoletovymi zvukmi violoncela
a poutZitim Steklivych disonancif), ¢im
sa rozhodujticou mierou podielal na
vyslednom zvuku albumu. Okrem
toho violoncelista David Eggar sa
popri tcinkovani v slacikovom triu
uplatnil aj ako invenény sélista, ktory
sa skvele vZil do celkovej atmosféry
albumu a stal sa plnohodnotnym
partnerom k improvizujicim jazzovym
hostom, klaviristovi Leovi Genove-
semu a zaujimavym, ,komornym"
Stylom hrajucej bubenicke Terri

Lyne Carringtonovej. Jednotiacim
prvkom je samozrejme aj Esperanzin
spolahlivy kontrabasovy groove a jej
vokal, ktory, navrstveny vdaka viac-

stopovému zaznamu, plne zastupuje
funkciu slacikov tam, kde sa volnejsie
,odvézuje” jazzova sekcia (ako napr.
v dynamickej piesni Winter Sun),
a posobi doslova ako stmelujtici
prvok.
Nemozno obist ani Esperanzinych
vokalnych partnerov. Do astrono-
mickych vySok exponovany falzet
Miltona Nascimenta v Apple Blossom
ma osobne prili§ neoslovil, zato duet
Esperanzy a Gretchen Parlatovej v Jo-
bimovej /nditil paisagem, vytvoreny
akoby improvizovane zo zvukov kon-
trabasu, dvoch Zenskych hlasov a vel-
mi decentne zosnimaného Parlatovej
rytmického tlieskania, patri doslova k
magickym momentom. Obe spevacky
si tylovo skvele ,sadli” a vynikajtico
sa dopliiajt; navyse Esperanza spieva
zaverecnu slohu v portugalcine a zda
sa mi, Ze v tomto nadhernom jazyku
sa jej prejav stava este otvorenejSim
a spontannejsim.
Tazko povedat, ¢i sa Chamber Music
Society stane podobnym hitom
ako predchadzajtici album nazvany
jednoducho krstnym menom hlavnej
protagonistky. Skor si myslim, ze
bude exkluzivnym titulom pre uzsiu
skupinu posluchacov, no v kazdom
pripade tento skvely, profesionalne
zvladnuty album len tak neodlozite
bokom po niekolkych vypocutiach.
Robert KOLAR
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Brussels Jazz Orchestra
The 15th Anniversary
Album

De Werf 2008

e Cazllane

Himas o bees s "Gl

Richard Galliano
Brussels Jazz Orchestra

ten years ago
Milan 2008
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Rolando Villazon
iMéxico!
Bolivar Soloists

Deutsche Grammophon 2010

Glenn Gould

A State of Wonder

The Complete Goldberg
Variations 1955 & 1981
Sony Classics 2010
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Flautoskola

ucebnica hry na sopranovej
zobcove;j flaute

Jan a Eva Kvapilovi
Barenreiter Praha 2010

Tato recenzia vznikla najmé preto,
lebo u nés zrejme nikto ani netusi,
aké neuveritelné hudobné teleso ma
nage hlavné mesto. Ano, Brusel je
hlavné mesto EU, ktorej plnohod-
notnym ¢lenom sme aj my, slovenska
jazzova obec. Ked'som si so Séfom
Brussels Jazz Orchestra pred mojou
nahodnou cestou do Bruselu do-
hovaral interview, netusil som, aké
UiZasné veci ma ¢akaju.

Brussels Jazz Orchestra (interview

s jeho veducim aj umeleckym $éfom
Frankom Vaganéem je v tomto cisle)
pozostava z muzikantov, ktori sa
profesionélne realizujd vo svojich
vlastnych projektoch a ¢lenstvo

v BJO bert ako umeleckd nadstav-
bu. Jubilejny album je vyberom zo
Styroch predchadzajtcich albumov
(za 16 rokov existencie orchester
nahral desat albumov), ktoré boli
autorskymi profilmi dvoch belgic-
kych skladatelov, Berta Jorisa a
Michela Herra, lidra BJO Franka
Vaganéeho a doplnenymi niekol-
kymi skladbami od dalSich autorov
vratane romantickej piesne

s Richardom Gallianom. Galliano na-
pisal vSetky skladby na CD ten years
ago a polovicu z nich sam zaranzo-
val, druht polovicu aranZoval jeden z
dvornych aranzérov BJO, Bert Joris.
Aranzmany Galliana zvyraziuju ¢i uz
heroickost, alebo romantizmus cha-
rakteru jednotlivych skladieb, aranz-
many Berta Jorisa st vyrazne odlisné
- st dominantnejsie, , prepoziciavaju
si” Gallianovu kompoziciu na vyjad-
renie svojej predstavy o modernom
bigbandovom zvuku a pdvodna téma
sa v nich rozoznieva najma pri Gal-
lianovom akordednovom séle. Tento
kontrast stoji za vychutnanie - najma
pre milovnikov ,velkého" jazzového
zvuku a hudobného myslenia, ktoré
jezanim,

Okrem toho stoji za to vypocut si

pre porovnanie Gallianove skladby
(ktoré st rovnakého charakteru ako
na ten years ago) v interpretacii jeho
Tangaria Quartet na albume Luz
Negra. Tu si muzikanti aj posluchac
musia cely ¢as vystacit s Gallianovou
musettovsko-piazzollovskou melo-
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dikou, harméniou a sentimentom,
no a samozrejme s jeho virtudéznym
akordednom. Bez komplikovanych
akordov, rytmov a hustého ,lesa”
zvukov je Gallianova hudba ako
obnazené ludské telo - krasna,
intimna, zranitelna... Zvlastny pocit,
nemat zrazu k dispozicii ten zvukovy
val. Ci uz pre uspokojenie nasich
rozmaznanych usi baziacich po kon-
zume tej najhustejsej zvukovej po-
travy, ktora je akoby ochranou pred
emocnou naliehavostou Gallianovej
hudby, alebo skratka ako imperativ
na udrzanie nasej pozornosti. Lebo
kto uz dnes pocuva hudbu v tplnom
ststredeni?
Mam rad takéto komplexné porov-
néavania v hudbe, ktoré nie sti len
o0 pdzitku z pocuvania, ale koketuju
s interpretaciou hudby vo vztahu
k naSim mimohudobnym Zivotom.
Mozno by ti, o ktorych hudbe tu
piSem, s mnohym nesuhlasili. Ale
mozno by ich aj potesilo dozvediet
sa, ¢o s nami ich hudba robi.
Gabriel BIANCHI

Touch Her Soft Lips and
Part z filmu Henrich V.

od slavneho britského
skladatela sira Williama
Waltona. Hudba BJO

je v prvom rade velko-
orchestralnym jazzom.
Rozhodujuci je aranZman
a tomu je podriadené
vietko - kompozicia

aj sola. Vystihnut estetickd
polohu orchestra nie je
lahké, ale povedal by som,
Ze velmi aktivne reflektuje
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swingové bighandové
korene a z kazdej inovacie
(¢i uz kentonovskej, ellin-
gtonovskej atd.) si berie
smeruje k modernemu
zvuku, posobi pomerne
konzervativne. A vyraz-

ne sa odliSuje od inych
stcasnych modernych
bighandov - chybaji mu
napriklad zemitost, humor
a sofistikovanost Carly
Bleyovej, prehustenost

a hypervirtuozita Matthia-
sa Ruegga (Vienna Art
Orchestra) ¢i ,,symfonic-
kost” Marie Schneiderovej.
Mozno vsak prave vdaka
tomu ponuka hudbu, ktora
je pre nepripraveného po-
sluchéca lepsie stravitelna.
Hra s aranZméanmi sa
najkrajsie prejavuje na
jednom z novsich titulov
BJO, ktory pripravili spolu
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Bratislava

Opera a Balet SND

nova budova

Pi 1.10. Puccini: Tosca

So 2.10. Gounod: Faust

So 9.10. Hammel, Radacovsky, Lanca-
ri¢: Everest

Ut 12.10. Durovcik, Feldek, Popovi¢:
Popolvar

St 13.10. Durovéik, Feldek, Popovié:
Popolvar

$t 14.10. Puccini: Madama Butterfly
Pi 15.10. Mozart: Carovné flauta

Pi 22.10. Verdi: Dvaja Foscariovci

historicka budova

So 2.10. Kudelka: made in: Canada

Po 4.10. Verdi: Nabucco

So 9.10. Donizetti: Dcéra pluku

Ut 19.10. Bellini: Puritani

So 16.10. Patejdl, Vaculik: Snehulienka
a sedem pretekarov

So 23.10. Kudelka: made in: Canada

Slovenska filharménia

Pi 1.10.

Historicka budova SND, 19.00 h
SF, R. Stuir

1. Ardasev, klavir

Cajkovskij, Dvorak, Borodin

Ne 3.10.

Koncertna siefi Dvorana, 16.00 h
SKO B. Warchala, E. Danel

L. Kanta, violoncelo

Handel, Mozart, Haydn

$t 7.10. - Pi 8.10.

Historicka budova SND, 19.00 h
SF, A. Rasilainen

SFZ, B. Juhaiidkova

1. Zenaty, husle

A. Kohtkova, sopran

J. Fogasova, alt

T. Juhés, tenor

P. Mikulas, bas

Brahms, Bruckner

Po 11.10.

Historicka budova SND, 19.00 h
Pocta Zlatici Livorovej

SF,R. Stir

SFZ, B. Juhaiiakova

L. Ballova, mezosopran

E. Jenisové, sopran

A. Dankova, sopran

A. Dudasova, sopran

T. Kruzliakové, mezzosopran

L. Macikova, sopran

A. Jenis, barytén

0. Klein, tenor

Absolventi spevdckej triedy Z. Livorovej
spievaji sldvne operné drie

Ut 12.10.

Koncertn4 siefi Dvorana, 19.00 h

J. Slavik, violoncelo

1. Fabera, hoboj

D. Varinska, klavir

Saint-Saéns, Martind, Rajter, Kupkovic,
Krak, Simai

Ut 26.10.

Koncertna siert Dvorana, 19.00 h
Cracow Duo

J. Kalinowski, violoncelo

M. Szlezer, klavir

Chopin, Tansman, Martind, Sostakovi¢

40

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 3.10.

J. Slavik, violoncelo

D. Varinska, klavir

Martincek, Berger, Schumann

Ne 10.10.

Koncert laureatov 21. ro¢nika Medzi-
narodnej spevackej sutaZe I. Godina
E. Pokorna, sopran

1. Loskar, baryton

D. Hajossy, klavir

Caccini, Vivaldi, Handel, Gluck,
Mozart, Smetana, Menotti, Schneider-
Trnavsky, Kafenda

Ne 17.10.
J. Powell, klavir
Skrjabin, Suchoi

Ne 24.10.

R. Majtanova, klavir

F. Figura, husle

P. Siméik, violonéelo
Haydn, Brahms, Piazzolla

Ne 31.10.

S. Zamborsky, klavir

Z. Zamborska, klavir

Dowland, Johnson, Gluck, Beethoven,
Schubert

Statny komorny orchester Zilina

$t 7.10.

SKO, L. Svérovsky

A. Miles, klarinet

J. Cizmarovi¢, husle

Mozart, Piazzolla, Cajkovskij

Ne 10.10.

Nedelné matiné pre deti a rodicov -
KRAL $AS0, 16.00 hod

THEATRE FORTISSIMO

V. Kuli$ek, pantomima

R. Michalko, scénicka hudba

St 14.10.

$KO, M. Katz

V. Sverdlov, klavir

Mozart

St 20.10.

Velka sala Domu odborovv Ziline, 19.00 hod
Stretnutie a koncert piatich orchestrov
$KO Zilina

Orchestre de Picardie Amiens

Sliezska Filharménia Katowice
Filharmonie B. Martind Zlin

RTV Ljubljana

M. Jacek Blascyk, dirigent

A. Wagner, husle

Rimskij Korsakov, Smetana

St 28.10.

1. Gajan, klavir

F. Novotny, husle

J. Podhoransky, violoncelo
Chopin

Banska Bystrica

Statna opera

Po 4.10. Stravinskij: Vtak Ohnivak, Petruska
Ut 5.10. Kalman: Gréfka Marica

$t 7.10. Verdi: Simon Boccanegra

So 9.10. Loewe - Lerner: My Fair Lady
Pi 15.10. Verdi: Nabucco

So 16.10. Verdi: Nabucco

St 20.10. Ravel: Spanielska hodinka
Ut 26.10. Musorgskij: Sorocinsky
jarmok

Statne divadlo Kosice

Pi 8.10. Mozart: Figarova svadba
So 9.10. Wagner: Tristan a Izolda
Ne 10.10. Mozart: Figarova svadba
St 13.10. Mozart: Figarova svadba
St 14.10. Mozart: Figarova svadba
Pi 15.10. Best Off ballet

So 16.10 Verdi: La Traviata

Po 18.10. Bizet: Carmen

Ut 19.10. Bizet: Carmen

So 23.10. Puccini: Madama Butterfly
St 27.10. Dvorak: Rusalka

Infoservis Oddelenia
dokumentécie a informatiky

Zahranicné festivaly

Hudobny festival vokalnych skupin
Tampere 2011

8.-12.6.2011

Tampere, Finsko

Medzinarodny stitazny festival vokal-
nych siborov.

Info: Tampere Vocal Music Festival,
Finsko

music@tampere.fi, www.tamperemu-
sicfestivals.fi/vocal

Jesenny festival v Parizi 2010

9.9. -31.12.2010

Pariz, Franclizsko

Festival hudby, tanca, performance,
divadla, poézie, vytvarného umenia,
filmového umenia.

Info: info@festival-automne.

com, www.festival-automne.com

Schubertiade 2010
14.-17.10.2010

Hohenems, Rakusko
18.-27.6.,27.8.-12.9.2010
Schwarzenberg, Rakisko

Info: info@schubertiade.at,
www.schubertiade.at

Hudobny festival vokalnych skupin
Tampere 2011

8.-12.6.2011

Tampere, Finsko

Medzinarodny sttazny festival vokal-
nych siborov.

Kategoria: vokalne sibory (od 3 do 8
clenov, profesionélne aj amatérske)
Vstupny poplatok: 240 EUR
Uzavierka: 21. 2. 2011

Info: Tampere Vocal Music Festival,
Finsko

music@tampere.fi, www.tamperemu-
sicfestivals.fi/vocal

Medzinarodna skladatelska sutaz
“Jesus Villa Rojo" 2010

Guadalajara, Spanielsko

Kategoria: skladba pre klarinet a ko-
morny stbor (klarinet a trio), trvanie
skladby od 10 - 15 min.

Vekovy limit: nar. po 31.12. 1970
Uzavierka: 30. 11. 2010

Info: Siglo Futuro Foundation, Gua-
dalajara
fundacionsiglofuturo@fundacionsiglo-
futuro.org www.fundacionsiglofuturo.org
Medzinarodn4 spevéacka sutaz “Das
Lied”

23.-27.2.2011

Berlin, Nemecko

Kategoria: operny spev

Vstupny poplatok: 100 EUR
Uzavierka: 31. 10. 2010

Info: Das Lied - International Song
Competition, Berlin
info@das-lied.com, www.das-lied.com

Medzinarodna spevacka sitai
Francisco Viiias

16. - 23. 1. 2011 (finlne kolo)

Gran Teatre del Liceu, Barcelona,
Spanielsko

Kategorie: opera, oratorium-piesen
Vekovy limit: od 18 do 32 rokov - Zeny,
od 20 do 35 rokov - muZi v roku 2010
Poplatok: 50 EUR - predkold, 50 EUR
- findlne kolo

Uzavierka: 1. 10. 2010

Info: francisco.vinas@liceubarcelona.
cat, www.liceubarcelona.cat/francis-
co-vinas

Medzinarodna Mozartova siitaz
Salzburg 2011

9.-19.2.2011

Salzburg, Rakusko

Kategoria: klavir, husle

Vekovy limit: do 32 rokov nar. po
1.3.1978

Vstupny poplatok: 160 EUR

Info: mozartwettbewerb@moz.ac.at,
Www.moz.ac.at

Medzinarodna hudobna sutaz
Jeunesses 2011
7.-13.5.2011

Bukurest, Rumunsko
Kategoria: flauta

Vekovy limit: do 18, 30 rokov
Poplatok: 80 EUR

Uzavierka: 1. 3.2011

Info: office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

Medzinarodna siitaZ jazzového
klavira Martial Solal

16. - 24.10. 2010

Concours internationaux de la Ville de
Paris, Pariz, Francizsko

Sutaz pristupna klaviristom narode-
nym po 16.10.1977

Prvé dve kola budu prebiehat v CRR of
Paris, 14 rue de Madrid

75008 Paris, finale (24.11.2010) v sale
Alhambra v Parizi.

Info: www.acanthes.com, www.civp.
com

Medzinarodna siitaz mladych
skladatelov o Cenu Frederica Mom-
pou 2010

Kategoria: skladba pre violoncelo

v trvani od 12 do 20 min.

Vekovy limit: do 35 rokov
k31.12.2010

Uzavierka: 4. 10. 2010

Info: jmb@jmbarcelona.com,
www.jmbarcelona.com

Medzinarodna klavirna sutaz Soul
2011

12.-24.4.2011

Soul, Juzna Korea

Vekovy limit: 17 - 30 rokov, nar. medzi
13.4.1980 - 12.4.1994

Vstupny poplatok: 100 USD
Uzavierka: 12. 11. 2010

Info: seoulcompetition@donga.com,
www.seoulcompetition.com

Medzinarodna klavirna sutaz in
memoriam Ferenc Liszt 2011
8.-19.9.2011

Budapest, Madarsko

Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1979
Vstupny poplatok: 140 EUR
Uzavierka: 1. 5. 2011

Info: liszkay.maria@hu.inter.net,
www.filharmoniabp.hu

Medzinarodna hudobna siita George
Enescu 2011

3.-11.9.2011

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: klavir, husle, violoncelo,
skladba

Vekovy limit: nar. po 1. 8. 1978
Utastnicky poplatok: 100 EUR - klavir,
husle, violoncelo, 50 EUR - skladba
Uzavierka: 1. 7. 2011

Info: artexim@rdslink.ro,
www.festivalenescu.ro

Medzinarodna hudobna sutaz ARD
Mnichov 2011

29.8.-16.9. 2011

Mnichov, Nemecko

Kategéria: hoboj, tribka, klavir, organ
Vekovy limit: nar. medzi 1982-1994
Uzavierka prihlasok: 31. 3. 2011

Info: Internationaler
Musikwettbewerb der ARD,
Bayerischer Rundfunk, Rundfunkplatz 1,
D-80335 Miinchen, Germany
ard.musikwettbewerb@brnet.de,
www.ard-musikwettbewerb.de

Terminy na predkladanie Ziadosti
o poskytnutie tvorivych podpor
Hudobného fondu v 2. polroku
2010

VSetky oblasti tvorivej ¢innosti:
Prémie za publicistickd tvorbu,
edicnti a propagacnii ¢innost:
29.10.2010

Ceny Hudobného fondu na
sutazi: 8.10.2010, 5.11.2010,
3.12.2010

Stipendié na tvorivé aktivity:
8.10.2010, 5.11.2010,
3.12.2010,

Granty na projekty alebo ¢ast
projektu, ktoré sa budu realizovat
0d 1.1.2011: 29.10.2010

Vsetky oblasti tvorivej Cinnosti
okrem vaznej hudby:

Prémie: 8.10.2010, 5.11.2010,
3.12.2010

Vazna hudba:

Prémie za hudobné diela vysokej
umeleckej hodnoty: 29.10.2010
Prémie za hudobnovedné diela:
29.10.2010

Prispevky na vyrobu profilového
CD slovenskych koncertnych
umelcov: 30.9.2010

azz:
tudijné Stipendia: 8.10.2010,
5.11.2010, 3.12.2010

Tlaciva Ziadosti: www.hf.sk
Informacie: (02) 5920 7407-8
zolyomiova@hf.sk,
skorcikova@hf.sk

Hudobny fond, Medena 29,
811 02 Bratislava.

Slovenska jazzova spolo¢nost
vyhlasuje sttaznu prehliadku
Nové tvére slovenského jazzu
2010. Odborna porota pod
vedenim Matusa Jakabcica na
zaklade zaslanych prihlaSok s na-
hravkami vyberie 8 skupin, ktoré
postupia do finale a zicastnia sa
sutaznej prehliadky 28.11.2010
v Bratislave.

Uzavierka prihlaSok s demo na-
hravkou max. 15 min: 15.10.2010

Prihlasky a info: sjs@gti.sk

| hudobng zivot
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Cyklus komornych koncertov 5. rocénik




3 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

oncerty

Zrkadlova sien Primacidlneho palaca
~ Primacialne namestie 2, Bratislava

Sobota 2. oktébra 2010 o 17.00 h B Nedela 3. oktébra 2010 0 17.00 h

MELOS ETHOS ENSEMBLE | Komorny stibor THReNSeMBle (Madarsko)
dirigent: Zsolt NAGY (Madarsko) | umelecky vediici a dirigent:

Roman Berger, Pierre Boulez, Régis Campo, Balizs HORVATH
Bruno Mantovani, Pawel Hendrich

L]

Baldzs Horvdth, Peter Zagar, Zoltdn Jeney,
Stretnutie pred koncertom s Romanom Bergerom | J6zsef Soproni, Jozef Sixta, Daniel Dinyés
moderuje Peter ZAGAR

Koncert sa kona v ramci eurdpskeho projektu REENEW MUSIC

Sobota 16. oktébra 2010 o0 17.00 h Bl Nedela 17. oktébra 2010 0 17.00 h

Roger ADMIRAL, klavir (Kanada) | Peter GULAS, kladivkovy klavir

Paul Steenhuisen, | Franz Paul Rigler, Ludwig van Beethoven,
Linda Catlin Smith, Howard Bashaw, | Wolfgang Amadeus Mozart,

Christopher Butterfield | Johann Nepomuk Hummel
Stretnutie pred koncertom moderuje Andrej SUBA

Sobota 6. novembra 2010 o0 17.00 h B Nedela 7. novembra 2010 o0 17.00 h

Milan PALA, husle, viola | Komorny siibor MUSICA AETERNA
Jevgenij IRSAI, klavir | umelecky veduici: Peter ZAJICEK
o Peter ZA]ICEK husle
Nikolaj Karlovi¢ Metner, | Jan GRENER viola
Jevgenij Irsai | Peter GULAS, ¢embalo

Anton Zimmermann, Pavel Vranicky, Joseph Haydn

Zmena programu a tcinkujtcich vyhradené

F-H BrATISLAVA Predaj vstupeniek hodinu pred koncerto
nERE Vstupné na jedno oncerty 3 €/1,
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