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PIATOK 30.7.2010
17.00 STARY ZAMOK, RYTIERSKA SALA
Vernisaz vystavy lvana Popovica

Jan Lehotsky, spev, klavesy

20.00 STARY ZAMOK, LAPIDARIUM
Vecer opernych a operetnych meladii
Eva Seniglova, spev

Metropolitan Orchestra

SOBOTA 31.7.2010

11.00 BAROKOVY KASTIEL VO SV. ANTONE
Jan Haliska - violonc¢elo (CZ)

Jiti Hanousek - violonc¢elo (CZ)

Vlasta Hanouskova — violoncelo (CZ)

Eugen Prochac - violoncelo (SK)

19.00 - 24.00 KOSTOL SV. KATARINY
»NOC SO CHOPINOM” - klavirny maratdn
Carlo Grante (IT)

Eva Kosorinova (SK)

Jordana Palovicova (SK)

Peter Pazicky (SK)

NEDELA 1.8.2010

11.00 SKLENE TEPLICE, ALTANOK
Classical & Jazz Art Duo

Jan Hajnal - klavir (CZ)

Milos Jurkovi¢ - flauta (SK)

20.00 STARY ZAMOK, RYTIERSKA SALA
New Wroclaw Quartet (PL)

Olivier Lusinchi - flauta (FR)

Kresba: lvan Popovic

Zmena programu vyhradena. WWW.fph.Sk

ORGANIZATORI: Pekna hudba, Mesto Banska Stiavnica, Slovenské banské muizeum,
Muzeum vo Sv. Antone

PREDPREDAJ VSTUPENIEK: Informa¢né centrum Banska Stiavnica,

Namestie sv. Trojice €. 6, ic@banskastiavnica.sk, tel.: +421 45 694 96 53, www.ticketportal.sk
VSTUPENKY: Dospeli: 5,- €. Deti, Studenti, dochodcovia: 3,- €,

PERMANENTKY: Dospeli: 15,- €. Deti, Studenti a dochodcovia: 10,- €

Banské Stiavnica — Mesto svetového dediéstva /
Stiavnické noviny, Hudobny Zivot, dennik SME, dennik Pravda / Ticketportal, Slovenské

elektrarne — Enel, Vodohospodarska vystavba, $. p., Slovensky vodohospodarsky podnik, 3. p.,
Sidereo winery, Hudobny fond/Music Fund Slovakia, Polsky institut Bratislava.
S finan¢nou podporou Ministerstva kultiry SR / Geotech, Pomark MD




VaZeni citatelia,

Junovy hudobny Zivot
prindsa recenzie dvoch
najvyznamnejsich
mimobratislavskych
festivalov klasickej hudby,
Kosickej hudobnej jari

a Stredoeurdpskeho festivalu
koncertného umenia v Ziline.
Akordeonista Peter Katina
spomina v rozhovore s Jankou
Kubandovou specifikd

a perspektivy svojho ndstroja
a rozprdva o postaveni —
akordeénu v hudobnom o ‘“’
Zivote na Slovensku i vo o o e
svete. V rubrike Histdria A Wit m—
sme tentokrdt symbolicky

vyclenili priestor spomienke

na vyznamného domdceho hudobného historika
Richarda Rybaric¢a, ktorého prdce patria k povinnému
Citaniu vsetkych zdujemcov o dejiny hudobnej kultiry na
Slovensku.

V jazzovej rubrike reflektuje americky trubkdr a jazzovy
historik Adam Gaines trojicu profilovych albumov
domdcich jazzmanov (Milo Suchomel, Lubos Srdmek,
Radovan Tariska), ktoré v poslednych rokoch zastresilo
Hudobné centrum. Report zo spomienkového podujatia
na klaviristu Juraja Berczellera dopliia rozprdvanie

o nahrdvkach, ktoré ovplyvnili umelecké smerovanie
klaviristu presovského AMC Tria Petra Adamkovica.
Najblizsie vyjde Hudobny Zivot ako letné dvojcislo

v druhej polovici augusta. Ndjdete v iom interview so
svetozndmym opernym spevdkom Raménom Vargasom,
hostom festivalu Viva Musica! Peter Motycka pripravil
rozhovor s nestorom slovenského pisania o jazze Igorom
Wasserbergerom. V téme Cisla sa budeme zaoberat
zborovym spevom na Slovensku, v asopise ndjdete

aj portrét jubilujiiceho skladatela Romana Bergera,
anketu o novom organe v Déme sv. Martina a do histdrie
napisal Vladimir Rusé zaujimavy ¢ldnok o kldvesovych
ndstrojoch.

R. Rybari¢

Prijemné letné Citanie praje
Andrej SUBA
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SPRAVODAJSTVO, KONCERTY

Slovenska filharménia v Japonsku

Slovenska filharménia so stalym
hostujucim dirigentom LeoSom Svarov-
skym odcestovala 1. 6. na jubilejné 10.
koncertné turné do Japonska. Filharmo-
nici sa pocas sedemnastich dni v krajine
vychadzajliceho slnka predstavili s dielami
Smetanu, Beethovena, Dvoraka, Chopina
a Brahmsa. Slovenska filharménia vystu-
pila v mestach Tokio, Osaka, Kanazawa,
Nagoya, Sagamihara City a Nagaoka. Ako
solisti sa na 6smich koncertoch predstavili
izraelsky violoncelista Gavriel Lipkind,
mlada japonska klaviristka Rika Miyatani
a klaviristi Takashi Yamamoto a Nobu-
yuki Tsujii. V utorok 15. 6. ucinkovala
Slovenska filnarménia v ramci turné s ne-
vidiacim tokijskym klaviristom N. Tsujim,
s ktorym spolupracovala uz v roku 2005
v meste Nagoya. Pocas piatich rokov si
22-ro¢ny umelec vybudoval svetovi karié-
ru. V jeho interpretacii zaznel v sale Tokio
Metropolitan Art Space Chopinov Koncert
pre klavir a orchester c. 1.e mol op. 11. Na
predposlednom koncerte turné v hlavnom
meste Japonska si navstevnici vypoculi
aj diela Antonina Dvoraka a 1. symfoniu
Johannesa Brahmsa. , Listky na tento kon-
cert boli uZ niekolko dni beznddejne vypre-
dané,“informovala z Japonska manazérka
orchestra Tatiana Schoeferova. ,Sloven-

skd filharménia poddvala vykony svetovej
trovne vo vypredanych sdlach. Vysokd
interpretacnd troveri orchestra korespon-
dovala so strhujiicimi vykonmi dirigenta

N. Tsujii [foto: archiv]

Leosa Svdrovského, ako i vetkych solis-
tov,“dodala. Desiate ,japonské” turné Slo-
venskej filharménie sa skoncilo koncertom
v Nagaoke v stredu 16. 6.

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

Na koncerte 19. 5. vo Velkom kon-
certnom Stidiu Slovenského rozhlasu
dirigoval Symfonicky orchester Sloven-
ského rozhlasu hostujuci dirigent Opery
SND v Bratislave David Hernando.

Na tvod zaujimavého programu zaznela
Balada pre dvandst sldcikovych ndstro-
jov od Tadeasa Salvu. Rudimentarny
tah diela umociiuje Salvova vynikajiica
orientacia vo vyuzivani roznych farieb
slacikovych nastrojov. Skupina siedmich
husli, dvoch viol, dvoch violonciel a jed-
ného kontrabasu zahrala skladbu so zau-
jatim a energiou. Zaujimava kompozicia
atmosférou pripomina Planctus Ladisla-
va Burlasa, reakciu na obsadenie Cesko-
slovenska vojskami VarSavskej zmluvy v
auguste 1968. (Dielo premiéroval SKO
pod vedenim B. Warchala v bratislavskej
Redute dria 23. 1. 1969.)

V Koncerte pre marimbu a sldcikové

Andreja
SuBU

Novy generdlny riaditel SND
Ondrej Soth ziskal krdtko po
svojom ndstupe publicitu,

ndstroje brazilskeho skladatela Neya
Rosaura (1953) sa ako sdlista pred-
stavil prvy tympanista Slovenskej
filharménie Peter Kosorin. Skladba
patsStvrtovymi rytmami a tutti orches-
tra okamZite navodila ,brazilsku” at-
mosféru. Kosorin ovladal svoj nastroj
suverénne: Uplne samozrejme zneli
nepravidelné rytmy podporené vy-
bornou hrou slacikovych nastrojov. V
tejto opojnej hudbe sa striedali jazzo-
vé impresie, lyrika, vaSnovost i tanec-
na uvolnenost. Kvalitnym huslovym
sélom sa v diele predstavil koncertny
majster Marian Svetlik, no obdivu-
hodny bol predovsetkym vykon Koso-
rina, ktory by si urcite zasluzil s6lové
vystapenie i so svojim domovskym
orchestrom.

Po prestavke sa v skladbe Joaquina
Rodriga Concierto de Aranjuez publiku

o ktorej tvorcovia umeleckych
produkcii prvej slovenskej

scény mohli doteraz len snivat.
Stacilo dat deri pred premiérou
vypoved séfovi Baletu, medidlne
obliibenému Mdriovi Radacovského
a s nim i Séfovi Opery Paviovi
Smolikovi. Vyber najblizsich
spolupracovnikov je samozrejme
prdvom a zodpovednostou

predstavila dalSia vyrazna predstavitel-
ka generacie mladych slovenskych in-
terpretov gitaristka Miriam Rodriguez
Briillova. Svetozname dielo umocnili
jej energia a temperament, ktoré boli
zrejmé uz z tvodného sélového vstupu.
Sélovy part dopinal svietivy zvuk uvol-
nene hrajlceho orchestra, pricom bolo
zrejmé, Ze dirigent venoval vypracova-
niu detailov velkd pozornost. Ked' pri
prednese nadhernej melddie v 2. Casti
(Adagio) striedali opojny zvuk anglic-
kého rohu tény gitary, zavladla v sale
nostalgickd atmosféra - spritomnenie
sveta, ktory pozname z nesmrtelnych
obrazov S$panielskych géniov Goyu
Ci Velazqueza. Brillova predviedla
majstrovské ovladanie nastroja. Jej
zvuk svietil nad orchestrom, rozohrala
vietky nuansy skladby, ukazala celu
Skalu vyrazovych moznosti diela a pri-

riaditela. Keby vsetko skoncilo
este v tomto okamihu, peticia
kanadského podnikatela by ostala
zdleZitostou rubrik o prominentoch
a dosledky persondlnych vymen

by s odstupom hodnotila kritika.
Nasledovali vsak tajomné zmienky
o defrauddcii, tvrdenia proti
tvrdeniam, neprilis presvedcivd
tlacovka... Nespochybriujem

Prvé koncerty odohrala Slovenska
filharménia v Japonsku v roku 1980
s dirigentmi Zderikom Koslerom, Ladi-
slavom Slovakom a japonskym dirigen-
tom a skladatelom Kenom Ichirom Ko-
ayashim. O Sest rokov neskor vystupili
v Japonsku filharmonici pod taktovkou
Z. Koslera a Bystrika Rezuchu. S touto
dvojicou dirigentov uviedli filharmoni-
ci v Japonsku koncerty aj o rok neskor
(1987). V roku 1993 vycestovala Slo-
venska filharménia do Japonska so Z.
Koslerom a Ondrejom Lenardom, ktory
dirigoval japonské turné aj v roku 1996.
V roku 1999 koncertovali s japonskym
dirigentom Hideakim Mutom. Od roku
2003 sprevadza orchester v Japonsku
staly hostujuci dirigent Leo§ Svarovsky.
V roku 2003 turné viedol s Anglicanom
Douglasom Bostockom, v roku 2005
s Japoncom Ichirom Saitom, v roku 2007
s Jojim Hattorim.

Slovenska filharménia odohrala po
uspeSnom pobyte v Japonsku cast
programu z turné 25. 6. v Piestanoch.
Nasledovat bud letné koncerty v dalSich
slovenskych mestach (Nitra, Vychodna,
Trencianske Teplice).

(sf, h)

pravila tak posluchacom nevsedny hu-
dobny zazitok.
Na zaver koncertu zaznela populdrna
suita z baletu £/ Amor Brujo Manuela de
Fallu. Argentinska spevacka Ana Caroli-
na Diz sa na pddiu objavila v ohnivych
cervenych Satach a la Carmen, ktoré la-
dili so Spanielskym koloritom hudby. Jej
hlas sa mi vSak zdal malo nosny a voci
orchestru sa dostatocne nepresadzoval.
Posluchaci priameho prenosu mohli asi
lepsie vnimat farbu a dikciu hlasu ako
publikum v sale. Orchester pokracoval
v disponovanych vykonoch, farebnost
diela vyznela optimalne i napriek znamej
suchej akustike koncertnej saly. K vyda-
renej interpretacii suity prispeli i séla
viol a violongiel v poslednej ¢asti. Skoda
vSak, Ze slacikové nastroje nehrali vo
vacSom obsadeni.

Juraj ALEXANDER

zistenia nového riaditela, no ako
vicsina pozorovatelov zvonka sa
v signdloch, ktoré ddva verejnosti
nevyzndm. Ak sa bhdl ,kostlivcov
v skrini” moZno si svoje zistenia
mohol dat avizovanym auditom
preverit vopred, nie aZ ex post.
Ondrej Soth zatial nevstipil na
nové pdsobisko ako choreograf,
skoér ako slon v porceldne...



|SPRAVODAJSTVO, KONCERTY

Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

V nedelu 28. 3. vystapili v Mirbacho-
vom paléci huslistky Mariko Matsumoto-
Takahashi a Yvetta Slezakova s klavirnym
sprievodom Sylvie Capovej-Vizvaryovej.
Hudobnicky spéjal temperament, umelec-
k& presvedcivost, cit pre $tyl a schopnost
prispdsobovat sa bez potlacania vlastnej
0sobnosti.

Hru M. Matsumoto-Takahashiovej a
Y. Slezékovej spajaju Stihly ton vo vysokych
polohédch, intonacné istota, lahkost hry
a zmysel pre Specifikd komornej hudby.
Tieto charakteristiky sa prejavili v Beetho-
venovej Sonate pre husle a klavir F dur
op. 24, v ktorej Slezakova demonstrovala
racionlne premyslend koncepciu. Op. 24
tak vyznel prirodzene a elegantne. Urcity
emocionalny odstup sa pozitivne prejavil i
v dvoch duéch pre husle a klavir Z domo-
viny B. Smetanu. V tychto Standardnych
repertoarovych dielach zvlast zalezi na vol-
be Stylistickych prostriedkov. Interpretka
vytvorila dva pdsobivé hudobno-poetické
obrazy, kde nechybala vasen, no spravne
absentoval prehnany sentiment.

Japonska huslistka zaradila do programu
Suitu na japonskd fudova pieseri Michiko
Toyamu (1913-2006), v ktorej demonstro-
vala presvedcivé spojenie bezprostrednosti
hudobného vyjadrovania s intonacnou
a technickou istotou. Na zaver huslistky
spojila Moszkowského Suita g mol pre dvo-
je husli a klavir op. 71. Dielo, ktoré nie je
velkou vyzvou, ma svoje Uskalia a pre obe-
censtvo bolo obohatenim dramaturgie.

K mimoriadnym recitalom patrilo vystipe-
nie klaviristu lva Kahanka (11.4.), ktoryo.i.
ziskal v roku 2009 Cenu Hudobného centra
na Stredoeurépskom festivale koncertného
umenia v Ziline. Kahének dramaturgicky
pdsobivo vsunul medzi dva Chopinove opu-
sy vyznamny variaény cyklus Symfonické
etudy op. 13 Roberta Schumanna. Op. 13
mal vietky znaky premyslenej koncepcie,
ktord nestavala na zjavnej kontrastnosti

varidcii, ale skor na dramaturgii celku s vni-
tornym napétim medzi 4. a 6. variéciou
a jeho vystupiovanim smerom k zaveru.
Pozoruhodn bola koncentrécia interpreta,
ktory nenechal bez kontroly jediny ton. Ka-
hanek kladol doraz na protipostavenie hry
akordov a linearity, pricom zvyraznil Spe-
cificky rys Schumannovho kontrapunktu,
ktorym je sofistikovana koordinacia medzi
krajnymi a strednymi hlasmi. Detailné fra-
zovanie umocnilo citlivé pouzivanie pedalu.
To sa prejavilo ako vyrazovy prostriedok i
v interpretécii Chopinovho Scherza b mol
op. 31 a Sonéty ¢. 3 b mol op. 58. Op. 31
zap6sobil sthrou energie vyrazu a poetic-
kosti. Hra bola plynuld, prehladna, vo vyra-
ze prevladali bezprostrednost a emotivnost.
V Op. 58 Kahének zdéraznil Chopinovu

1. Kahanek [foto: www.ivokahanek.cz]

Koncert pre bicie nastroje

SUbor Quasars Ensemble uZ viackrat
skvelym spdsobom presvedcil o svojich
kvalitach ako celok, no v tomto roku pri-
§li na rad aj individuélne prezentacie jeho
jednotlivych ¢lenov. V' nepravidelnych
casovych intervaloch a v rznych priesto-
roch sa sélovymi recitalmi predstavili napr.
flautistka Andrea Boskova ¢i violoncelista
Andrej Gal. Spolo¢nym menovatelom
tychto vystipeni boli zaujimava dramatur-
gia a vysoka Uroven profesionality, 0 com
svedcia slusnd navstevnost a pozitivne
reakcie publika. Tieto atriblty spiiial aj
koncert 2. 6. v atriu Esterhazyho palaca
(v priestoroch SNG na Nam. L. Stdra) ve-
novany vyhradne bicim nastrojom.
Absolvent konzervatoria a JAMU v Brne
Martin Kleibl otvoril vecer razantne a
celkom bez vystrahy energickym Ricerca-
rom ¢ 1 op. 51 Miloslava Kabelaca. Od

prvého momentu bolo jasné, Ze v obklopeni
pestrym arzenalom néstrojov - od blano-
zvuénych cez woodblocky, krotaly az po
vibrafén - sa citi ako ryba vo vode a rozo-
znievat ich vetkymi moznymi sposobmi mu
prinSa nesmiernu radost. Tato spontanna
radost z hry kontrolovana velkou sustrede-
nostou a pocitom zodpovednosti za vykon
je priam idealnou kombinaciou. Azda jedi-
nym negativom koncertu bol priestor, ktory
je akusticky pre bicie nastroje nevhodny.
Rusivé boli aj zvuky prenikajlce zo susednej
reStauracie ¢i konstantny hukot klimatiza¢-
ného zariadenia. Vdaka tomu zrejme ne-
vyzneli celkom idedine Chanzoni da sonar
FrantiSka Emmerta, kde sélovy vibrafon
jednoducho neznel tak, aby dokazal zaujat
po celd dizku kompozicie. Lahodkou bola
uz pomerne popularna (¢o sa tyka reperto-
aru klasickych hracov na bicich nastrojoch)

précu s cyklom, kedy st dve posledné cas-
ti vonkajsim kontrastom, ktory je zaroven
podmienkou ich nadvéznosti. VSeobecne
interpreti citia potrebu zddraznit tdto cie-
lene koncipovanu ,pascu“. Kahének vSak
vypointoval dramaticky G¢inok diela tym, Ze
ho jednoducho nechal dozniet. Jeho inter-
pretacia sa tak nestala revolucnym aktom,
ale hrou hudobnych energii.

Z koncertu 18. 4. si posluchac odniesol asi
najvyraznejsiu spomienku na harfistku Ad-
rianu Antalovd interpretujlcu Kontrasty
pre harfu od vo Svajciarsku Zijiiceho slo-
venského skladatela Honorata Cotteliho.
V' dramaturgicky nesGrodom programe
zaujalo aj Osem Uprav fudovych piesni pre
vysoky hlas a harfu B. Brittena. V nich sa
predstavila sopranistka Henrietta Ledna-

skladba Rebonds lannisa Xenakisa. Pama-
tAm si nad3enie, ktoré iou Kleibl vyvolal na
jednom z minuloroénych koncertov Qua-
sars, a jeho podanie tohto dynamického,
rytmicky vybusného a zvukovo Stavnatého
diela sa ani napriek nepriazni priestoru
neminulo G¢inkom. Myslim, Ze aj hostia
susediaceho podniku museli na ¢as prerusit
ziva konverzéciu... Zial, situdcia sa celkom
obrétila pocas zvukovo subtilnej skladby
Resurrection Lucie Chutkovej. Je uréena
pre rad rézne ladenych krotalov (teda an-
tickych ¢inelov, nastrojov znamych napr.
z0 Scherza kréfovnej Mab z Berliozovho
Romea a Julie alebo Debussyho Preltdia
k Faunovmu popoludniu), ktoré sa okrem
paliciek rozoznievajli aj tahmi slacika. Sko-
da, Ze jemné flaZoletové tony boli miestami
celkom pohltené okolitymi ruchmi. Napriek
tomu sa mi zd4, ze skladba bola pre tych,

rova, ktorej hlas znel najlepsie v strednej
polohe a v nizkych dynamickych hladinach.
Tam, kde vSak bola Ziadana dynamicka
velkorysost, bol vysledok problematicky.
Komornost chybala aj Dvom sonetom pre
vysoky hlas od Andrého Capleta (1878—
1925) a Styrom piesiiam zo zbierky Basne
s unavené od Milana Novaka. Napad
uviest Ravelovu Pavanu pre mrvu infant-
ku v Gprave pre violu a harfu dplne minul
svoj ciel. FrantiSek Magyar je bezpochyby
dobrym violistom, ostava preto zahadou,
preco nebolo moZné z jeho interpretacie
desifrovat ani najmensi charakteristicky
znak impresionizmu. V pripade volby iného
diela by hra violistu ur¢ite zapdsobila viac.

Ingeborg SISKOVA

¢o ju eSte nepoculi (minuly rok ju uviedla
autorka v Dvorane VSMU), zaujimavym
objavom. To mozno povedat aj o zavere¢-
nom ¢isle programu, kompozicii To The
Earth niekdajsieho predstavitela americkej
avantgardnej scény Frederica Rzewského.
Hymnus v starej gréctine je sprevadza-
ny rytmickou hrou na Styroch hlinenych
kvetindcoch ladenych na konkrétne tony.
Netrifam si hodnotit korektnost Kleiblovej
deklamécie starogréckeho textu (ktord uz
samu osebe mozno pokladat za hudbu), no
koordinécia tejto ¢innosti s hrou na kvetina-
¢och sa mu vskutku vydarila. Prirodzene,
koncert sa nemohol zaobist bez pridavku.
Vyber nadherne zasnenej Cageovej skladby
Dream vo verzii pre vibrafon azda ani ne-
mohol byt lepsi...

Robert KOLAR
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Bratislavska komorna gitara

6. roénik medzinarodného gitarového festivalu, 7.-11. aprila, Zrkadlova sieit Primaciélneho palaca, Cik-Cak Centrum, Ergon Art,

Kultrne zariadenia PetrZalky

Na festivale tentokrat dominovali hlav-
ne séloveé gitarové recitaly. Organizatori po-
zvali do Bratislavy siicasnti ,mladu* gitarov(
$picku, ¢o bolo pre bratislavské publikum
prislubom kvalitnych koncertov. V ramci
festivalu sa uskutocnili aj majstrovské kurzy,
kde si mladi gitaristi mohli vymenit skise-
nosti s Adrianom Del Salom a kukaszom

Kuropaczewskim.

Uvodny koncert festivalu patril polskému
gitaristovi Markovi Diugoszovi. Po otva-
racom ceremonidli v petrzalskom Cik-Cak

Centre predviedol Dugosz koncert nazvany
Hommage a Chopin. Gitarista ukazal, Ze je
multizanrovym hracom, ktory sa nevenuje
len Klasickej gitare. Uvod jeho vystipenia
patril skladatelovi Franciscovi Tarregovi
a dielam, ktoré si zndme azda kazdému
milovnikovi gitarového umenia. Skladby
ako Lagrima, Adelita, Marieta, Mazurka
C dur nepatria medzi technicky nérocné a
0 to vacsie bolo ocakavanie publika, ako sa
interpret popasuje so stvarnenim detailov.

Prekvapenim bolo tempo krehkej skladbi¢-
ky Lagrima, ktoré bolo prirychle. Akoby sa
interpret obaval pohrat sa s jej drobnymi
nuansami. Viyznela skor ako akési prelidium
k ostatnym skladbém, ¢o vSak mohlo byt z&-
merom gitaristu. Rusivym momentom térre-
govského bloku bolo, Ze Dlugosz pouZival
ozvucovaciu techniku a pravdepodobne ju
mal v Gvode zle nastavend. Basova struna
E prekryvala melodiu takmer vo vietkych
skladbéch. Hudba Stanistawa Mroriského a
Marka Pasieczného vyznela v interpretacii

omorna gii

polského gitaristu najzaujimavejsie. Skladbu
prvého menovaného s ndzvom Hommage a
Chopin predniesol Dtugosz poeticky; pohra-
val sa s melddiou, vyuzival techniku vibrata,
ale i spdsob hry apoyando (s dopadom) v
pravej ruke, ¢o malo za nasledok zhutnenie
a kantabilnost melodie. M. Pasieczny je
jednym z najlspednejsich polskych gitaris-
tov i skladatelov. Jeho tvorba je ovplyvnena
jazzom, hlavne osobnostou Pata Methe-
nyho. Tento vplyv sa prejavil aj vo Fantai-

sie-Impromptu en Hommage & F. Chopin.
V tejto kompozicii sa stretli vplyvy Chopina
a Methenyho skladby September Fifteenth.
Dielo sa zacina v chopinovskom idiéme a
postupne prechadza do methenyovského
Stylu piného improvizacnych Usekov. Na
spojenie tychto dvoch ¢asovo i kompozi¢ne
odliSnych svetov autor vhodne vyuZil formu
volhej fantazie. Posobivo vyznela Dtugoszo-
va jazzova interpretécia v druhej polovici
skladby, kde sa vyskytovali methenyovské
postupy a interpret sa pohral i s farbou zvu-
ku, ktora pripominala jazzov( gitaru.

Sélovym recitdlom sa predstavil aj dalsi
polsky gitarista kukasz Kuropaczewski,
ktory do roku 2008 Studoval u jedného z
najvyznamnejsich gitaristov sveta Manuela
Barrueca v Peabody Institute. Pre svoje
vystlpenie v bratislavskej Zrkadlovej sieni
Primaciélneho palaca si vybral skladby z
19. a 20. storocia. Ako prva zaznela Rossi-
niana ¢ 3 op. 121 Maura Giulianiho. Ako
napoveda i nazov, skladba je ovplyvnena
Rossinim; ide o varicie na témy z jeho opier,
¢im Giuliani prispel k spopularizovaniu gita-
ry na prelome 18. a 19. storocia. Jeho diela
sU zname virtuozitou, ktora stale vzbudzuje
reSpekt.  Kuropaczewského predvedenie
bolo braviirne a vasnivé zaroven - prekva-
poval publikum mnoZstvom zvratov a nahly-
mi prechodmi z forte do piana. V poslednej
varidcii sa vyskytovali rozne stupnicové behy
a akordické skoky, ktorych interpretacia
posobila, akoby mal Kuropaczewski Styri
ruky. Koncert pokracoval 10 prelddiami
pre gitaru mexického skladatela Manuela
Mariu Ponceho, na zaver zaznela Sonata od
Antonia Josého, z ktorej interpret zahral iba
tri Casti. Sonata pdsobila trochu preexpono-
vane, akoby gitarista nepoznal hranicu, za
ktord so svojim intenzivnym zvukom moéze
z§jst. \yrazny interpret s pevnym, rovnym

Roman Patkol6 a Los Ungaros na Bratislavskej komornej gitare

Cas neuveritelne bezi. Iba nedvno som
pisal o vystlpeni ohnivej Margaridy
Guerreirovej a bratoch Javorkaiovcov
z Madarska a uz mém za sebou dal3f
roénik Bratislavskej komornej gitary.

+Negitarovou“ hviezdou festivalu bol
tento rok kontrabasista Roman Pat-
kold. Patkol6 zacal hrat na husliach ako
6-rony. Ako 13-rocny sa dostal ku kon-
trabasu, ktory ho napokon Gipine pohltil.
Pocas $tldia zvitazil na mnohych stita-
Ziach. Zvlast vyznamnym bol rok 1999,
kedy sa stal Stipendistom nadacie sve-
toznamej huslistky Anne Sophie-Mutte-
rovej, ktora s nim neskor i koncertovala.
\lysledkom tejto ,hviezdnej“ spolupréce
bol i Dvojkoncert pre husle, kontrabas
a orchester, ktory pre nich skompono-
val svetozndmy dirigent, skladatel' Sir

André Previn. Premiéru s Boston Symphony
Orchestra pod taktovkou Previna vydal ako
Zivy zéznam Deutsche Grammophon. Kon-
cert nasledovali dedikécie od autorov ako
K. Penderecki alebo W. Rihm. Som presved-
¢eny, Ze tohto mladého virtuza by malo ¢im
skor oslovit vedenie BHS a mal by sa objavit
aj na pddiu Slovenskej filharmonie, pretoze
si to urcite zaslazi. Ved'koncertoval na celom
svete s najvacSimi dirigentmi a najvyznam-
nejSimi svetovymi telesami...

Mlady umelec sa predstavil 8. 4. v Zrkadlo-
vej sieni Primacidlneho paléca na koncerte,
kde Ucinkovali aj gitaristka Miriam Rod-
riguez Briillové a klavirista Maro$ Klatik.
Patkol6 potvrdil svoju povest vynimocného
solistu na tomto naroénom néstroji. Hral na
mensom kontrabase (nemeckého povodu),
ktory znel mimoriadne mékko a velmi fareb-

ne. Ked'v Piazzollovej skladbe Kicho v niekto-
rych pasazach doslova bGsil do striin, vysled-
kom bol (aj vdaka neustalemu vibratu) znely,
no stale uslachtily ton. Samozrejmost, s akou
realizoval vymeny poloh, stupnicové pasaze
i akordické rozklady, bola fascinujica. Neho-
voriac o tom, Ze jeho flaZolety zneli tak vyrov-
nane, akoby nebolo ni¢ lahsie, ako ich zahrat.
Na koncerte odzneli svetozndme ,,drobnosti*
od Albinoniho, Mendelssohna, Sarasateho,
Piazzollua Enesca. Jedine¢ny zazitok z koncer-
tu umocnila gitaristka M. Rodriguez Briillova
amimoriadne muzikalny klavirista M. KIatik.

Na z&vere¢nom koncerte (11. 4.) sa predstavi-
lo gitarové trio Los Ungaros zloZené z dvoch
madarskych gitaristov a jedného Peruanca,
ktoré vzniklo v roku 2006. Originalny reper-
toar obsahoval vlastné transkripcie a Upravy
Beethovenovej ,Patetickej, Mozartovej Fan-

ténom néstroja bez problémov zaplnil salu
Primaciélneho palaca, ¢o je pre kazdého
gitaristu vyzva. Skoda viak, 7e sa viac nepo-
hral so Stylovym odliSenim skladieb. Napriek
tomu tukasz Kuropaczewski v Bratislave
dokazal, preco patri medzi svetov $picku.
Poslednym sélovym recitalom sa predstavil
Talian Adriano Del Sal, ktory je absolventom
triedy Guida Fichtnera na Konzervatoriu Ja-
copa Tomadiniho v rodnom Udine. Zaroven
navstevoval Akadémiu Francisca Tarregu v
Pordenone, kde obohatil svoje skisenosti
u renomovanych gitaristov a pedagégov
Stefana Violu a Paola Pegorara. Koncert
sa konal opdt v Cik-Cak Centre v Petrzalke.
Uvodné tony skladby Reverie (Notturno op.
19) Giulia Regondiho ukazali, ze Del Sal je
hraéom s makkym ténom. Dokézal sa do-
slova pohrat so zvukom a technikou vibrata,
ktor4 mu pomohla k predizeniu dozvuku.
Prejavil sa vak aj ako technicky brilantny
hra¢ a jeho tremolo doslova ,Steklilo” v
uSiach. Zaujimavy interpretaciu predviedol
v kompozicii Fernanda Sora Fantasia op. 7.
Del Sal reSpektoval Stylovost zvuku v tejto
skladbe a elegantne vystihol charakter témy
avaridcil, nasledujticich po introdukcii. Kon-
trastom ku kantabilnym pomalym variaciam
boli rychle varicie, ktoré zvladol bravirne a
snoblesou. V z&vere koncertu uviedol Piezas
Caracteristicas od Federica Morena Tor-
robu, 5 piesni odlidnych nalad, pricom ich
individualne charaktery vystihol dokonale.
Jeho koncert privitalo bratislavské publikum
s nadsenim. Adriano Del Sal sa predviedol
ako hréc s poctivym pristupom k interpre-
tacii diel, dbajuci o Stylovost skladieb. Niet
divu, ze David Russell ho v rozhovore pre
vyznamny odborny casopis zaradil medzi
najlepsich mladych stcasnych koncertnych
umelcov.

Vladimir ONDREJCAK

tazie ¢ mol KV 475 i Sinfonie z Bacho-
vej kantaty BWV 29. Vietky tieto diela
i dalSie skladby od Albeniza, Cervantesa
a Espinela boli prednesené skutocne
majstrovsky. Na zaver zaznela popu-
larna Borneho Uprava fantazie na témy
z opery Carmen. \ykony tria publikum
Uplne ,dostali“. Vrcholom koncertu bol
pridavok, zndma Sarasateho kompozi-
cia Zapateado. Nezvycajné bolo, ze od-
znela na jednej gitare, ktort obsluhovali
tri pary ruk vsetkych troch ,Ungaros".
Originalna a $armantné bodka za ich vy-
nikajdcim koncertom i celym festivalom.
Organizétori festivalu - Ladislav Briill so
svojou dcérou, umeleckou riaditefkou
Miriam Rodriguez Briillovou, uz pripra-
vuju dalsi ronik.

Juraj ALEXANDER
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Vokalne koncerty z ponuky zahraniénych kulturnych institatov

Aj ked' operny subor SND v posled-
nom case coraz CastejSie rozsiruje svoj
zaber o vokalne koncerty, ich ponuka
by bez aktivit zahraniénych kultarnych
inStit(tov bola v Bratislave nepochyb-
ne chudobnejSia. Za poslednych $est
tyzdiov prvého polroka 2010 ponuklo
Styri koncerty Rakuske kultdrne forum,
dva Taliansky kultdrny institt a jeden
FrancUzsky kultdrny institat v spolupra-
ci s Velvyslanectvom Polskej republiky.
Prvym bol piesniovy vecer (27.4.) vram-
ci festivalu Chopinova jar. V Palffyho
paléci odzneli Chopinove piesne op.
74 a piesne jeho francuzskej priatelky
Pauline Viardotovej, ktoré vznikli ako
adaptécie Chopinovych mazuriek na jej
vlastné texty. Kym piesne velkého pol-
ského skladatela sa vyznacovali kom-
pozi¢nou jednoduchostou, melodickou
prostotou a neokazalostou, franctizska
skladatelka (uznavana klaviristka i spe-
véacka, dcéra slavneho majstra belcanta
Rossiniho éry Manuela Garciu) pre-
robila Chopinove mazurky na piesne
vyrazovej sily a vokalnej virtuozity. Aj
z tohto dovodu je tazké porovnavat
obe interpretky. Polka Paulina Martini
sa trapila i s jednoduchymi piesnami,
pri ktorych nemozno hovorit o kompli-
kovanejSej interpretacnej vystavbe, jej

MuseScore — nota¢ny editor zadarmo

Vyuzivanie nota¢nych editorov sa stava
coraz popularnejSie nielen medzi pro-
fesionalmi, ale aj amatérmi ¢i Student-
mi hudby. Na tento trend nadvazujd
programovi vyvojari a najdu sa i taki,
ktori dokazu vytvorit plnohodnotny
a volne dostupny softvér (freeware),
kvalitou bliziaci sa najprestiznejSim.
Notacny editor programatorskej skupi-
ny Werner Schweer and Others zazna-
menal zvySenu popularitu v roku 2008,
ked'si ho z internetu stiahlo mesacne
okolo 15 000 uzivatelov. Uzivatelské
prostredie programu sa konceptom aj
formou prace podoba na profesionalny
program Finale. Po spusteni Musescore
sa zjavi niekolko prehladne usporiada-
nych a graficky pekne spracovanych
ikoniek ovladacieho panelu. Po pravej
strane pracovného okna st usporiadané
jednotlivé prvky potrebné na vytvorenie
notového zépisu: kltice, predznamena-
nia, noty az po opakovacie a dynamické
znacky. Tych sice nie je na vyber tolko
ako vo Finale, ale na Standardnt or-
chestralnu partitdru stacia. Vytvoreniu
notového materialu predchadza spus-
tenie takzvaného ,Samana”“, funkcie
znamej aj z inych editorov: zadavate
nazov, skladatela, nastrojové obsadenie
a iné nastavenia skladby. Po vytvoreni
prislusnej partitry mozno zacat vkla-
dat noty a znaky. Najjednoduchsie je

hlas neuputal ani farbou a v prednese
mi prekazali tony bez vibrata. Fran-
clzska sopranistka Barbara Ducret
je temperamentnym typom umelkyne,
ktora Viardotovej piesne interpretovala
na sposob virtuézneho belcanta s kras-
nymi okrahlymi pianami a vehement-
nymi (obcas az stereotypnymi) atakmi
na vysoku polohu, pri ktorych v snahe
o dramaticky U¢inok a stotoZnenie sa
s atmosférou skladby nedokézala vidy
udrzat intona¢nd ¢istotu.

Prekvapivo velkd navstevnost i ohlas
mal recital bratislavskej rodacky Simo-
ne Eisingerovej v Mozartovej sieni Ra-
kiskeho kultarneho féra (10. 5.). Po-
merne cerstvd absolventka viedenskeé-
ho konzervatdria v piesiiovom (Mahler,
Schumann) ani opernom repertoari
(Gounod, Rossini) nijako nenadchla:
jej subretno-koloratrny sopran znel
v stredoch bezfarebne a vo vyskach
ostro. Dalsi koncert (19. 5.) vyplnili
tri vokélne talenty z VSMU, z ktorych
vSak zaujala iba Petra Z&humenska
- najmd v arii Salome z Massenetovej
Herodiady a dramaturgicky volbou na-
roéného monolégu Magdy z Menottiho
Konzula. Spev Evy Melichafikovej
bol vyrazovo monoténnejsi a vo zvuku
plochdi. Tenorista Robert Smiséik je

vkladanie pomocou klavesnice. PrisluSné
pismena predstavujl jednotlivé tény a po-
mocou kombinécie tlacidiel Ctrl a Sipky
nahor/nadol je mozné noty alebo celé tak-
ty jednoducho transponovat.
Zoznam klavesovych skratiek
sa nachddza v nastaveniach
a program ponuka aj moznost &
zadefinovania vlastnych. Vytvo-
reny notovy zapis je mozné jed-
noduchym spdsobom kopiro-

Palettes
3

Concert Pitch

edte interpretacne nezrely a v ¢islach,
ktoré si vyzaduja lahky ton (v stornel-
le z Manon Lescaut ¢i arii Harlekyna
z Komediantov), posobil dost tazko-
padne. Po tyzdni nasledoval recitél
sopranistky Elisabeth Warnfeldtovej
(26. 5.) interpretujicej (v zaskoku za
planovana tureckd sopranistku) piesne
Mabhlera, Schénberga, Griega a Sibe-
lia. Vo vy3sich, neobycajne zvuénych
az wagnerovsky znejucich ténoch spe-
véacka nezaprela, Ze je Ziackou Birgit
Nilssonovej. Schonbergove piesne ma
prekvapili svojou melodickostou, no
za interpretaény vrchol veéera pova-
Zujem vykon sopranistky v Griegovej
piesni Frihling. Posledny z koncertov
(9. 6.) zasluzne prezentoval jedného
z najvyznamnejsich skladatelov pies-
novej tvorby Huga Wolfa (narodeného
pred 150-mi rokmi). Interpretacia jeho
Talianskeho spevnika Christou Rat-
zenbdckovou a Martinom Achraine-
rom bola dobrou ukazkou vyrazového
komorného spevu, v ktorom hudba
a text tvoria jednotu. Ucinok zvySoval
aj takmer poloscénicky prejav interpre-
tov.

V ramci Talianskeho festivalu na Slo-
vensku Dolce Vitaj koncertovali v Pri-
macialnom paléci s hudbou Giuseppe

sescore svoju vlastnu integrovant zvukovd
banku. T4 obsahuje iba zvuk klavira, no
pokial uzivatel chce, moze si zo stranky
vyrobeu stiahnut aj komplexnd zvukovi

T MuseScore
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Verdiho dvaja talianski spevaci (3. 6.).
Solisti napriek autentickému akcentu
a frazovaniu nepredstavovali medzi-
narodn( Groven. Tenorista Francesco
Malapena je spevakom na pomedzi
odborov comprimario a lirico, takze
lepSie mu vySla éria Ricarda z Mas-
karného balu nez dvodna Radamesova
Celeste Aida. Z prijemne znejlceho
hlasu sa vymykali silené a lesk straca-
juce vysky. Hlas sopranistky Sabriny
Messina znel unavene, spevéacka navy-
3e vObec neredpektovala interpretacné
tradicie. Napriklad v prvej arii Aidy
v zavereénom ,soffrir“, ktoré sa vidy
spieva v decrescende, ton modulovala
do crescenda. Nepresved¢ivo posobil
aj fakt, Ze spevéci spievali i notoricky
zname érie z not. Uplne z iného sudka
bol recital sopranistky Daniely Bruera
(14. 6.), ktory pokladam za vrchol me-
dzi vSetkymi spominanymi koncertmi.
Isteze nie je v moznostiach zahrani¢-
nych kultdrnych institdtov sprostred-
kovat Bratislavéanom kontakt z vokal-
nymi interpretmi tych najvyssich kvalit.
Ich usilie vsak prispieva k pestrosti
hudobno-vokalnej ponuky tak interpre-
tacne, ako aj dramaturgicky a oslovuje
hlavne netypické koncertné publikum.
Vladimir BLAHO
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alu aj export do zvukovych formétov
wav, flac alebo ogg. Noty tak mozu
byt dodané interpretovi so zvukovym
zaznamom. Musescore disponuje este
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Allegro giusto, nel modo russico; senza allegrezza, ma poco sostenuto.

:
vat, premiestriovat ¢i transpo- +
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Time

novat a k dispozicii je aj tlacidlo ]

Bar Linas

Lines

panelu nastrojov s nazvom

4l

+

t _Arpeggio/Glssando

Breath

koncertné ladenie, ktoré ocenia

+

Brackets

4+

hlavne skladatelia orchestral-
nych partitdr. Po aktivovani

-Articulations, Ornaments

Accidentals

DyNamics

Fingering
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koncertného ladenia sa zapis

NoteHeads

vietkych transponujdcich na-
strojov zobrazi v ladeni in C, ¢o
vyrazne zjednodusi orientaciu
v partitdre. Samozrejmostou
je nastavovanie zalomenia riad-
kov astran, kde si jednoduchou
zardzkou mozno ,uzamknut*
podet taktov a automatické
formatovanie ich pri dalSom editovani
uz nerozhadze. Pomerne jednoduchym
sposobom sa dajui vytvorit aj opakovania,
kady alebo dal segno, ktoré pri prehravani
program naozaj berie do Gvahy, ¢o sa tyka
i vloZenych dynamickych a artikula¢nych
znamienok. Na prehravanie pouziva Mu-

++

+  Beam properties
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banku obsahujicu imitacie roznych nastro-
jov. Jednoduchou instalaciou a zmenou
parametrov v nastaveniach programu po-
tom moze priradit pozadovany zvuk kazdej
notovej osnove reprezentujlicej nastroj.
Jednou z najvaésich vyhod programu je
okrem moznosti tlace notového materi-

mnozstvom dalsich uzitoénych funkcii
a po niekolkohodinovom teste mozem
skonstatovat, Ze jeho vyuzitelnost ma
Siroky zaber a vo vacsine pripadov do-
kéZe nahradit aj renomované notacné
editory.

Pavol BREZINA




Viacsina spevakov ma vztah k spievaniu uz
od utleho detstva. Pamitate si, kedy sa u vas
prejavila ambicia venovat sa opere?

Aj napriek tomu, Ze pochadzam z hudobnickej
rodiny, neplanoval som venovat sa hudbe a
spevu profesionalne, hoci boli mojou velkou
vasiou. Hudobnikov bolo v rodine dost; ja som
sa chcel orientovat Uplne inym smerom. Bol
som v$ak clenom Zboru sv. Cecilie v Kosiciach
a prave toto prostredie nasmerovalo moje kro-
ky na koSické konzervatérium. Musim sa ale
priznat, Ze som este po roku Studia stale vahal,
¢i bolo moje rozhodnutie spravne. Utvrdila ma
v fiom az pani profesorka Somorjaiova. V kaz-
dom pripade nelutujem a som vdacny Bohu za
tento obrovsky dar.

Absolvovali ste hodiny spevu pod vedenim
vyznamnych pedagégov. Ako vas ovplyvnili?
Jednym z najdéleZitejsich aspektov uplatnenia
je nesporne vokalna technika. Stiidium ovla-
dania dychu, tela a tak naro¢ného i citlivého
organu, akym su hlasivky, si vyzaduje indivi-
dualny pristup u zaciatocnika i profesionala.
Vplyv kazdého pedagdga je totiz v jednotli-
vych obdobiach pre vyvoj spevaka smerodaj-
ny. Preto mdzZem uprimne povedat, Ze kazdy,
s ktorym som mal moznost spolupracovat,
vyrazne ovplyvnil moje kroky a naucil ma vazit
si hudbu, skladatelov, publikum, ale aj samého
seba.

Ui pocas 3tudia na konzervatériu ste sa stali
sélistom Opery Statneho divadla v Kosiciach.
Ako si spominate na svoj debut?

Na milované Kosice mam tie najkrajsie spo-
mienky. V tom nadhernom divadle som zazil
svoje prvé kontakty s operou, prvé predstave-
nia, prvé javiskové radosti, ale i sklamania...
Prihlasil som sa na konkurz na rolu Triqueta
v pripravovanej inscenécii Eugen Onegin a do-
stal som $ancu, aj ked'spociatku len ,$tudijnd”.
Mojou prvou rolou bol potom Parpignol v Puc-
ciniho Bohéme. Dodnes si spominam, akd som
mal trému, bral som to velmi zodpovedne a na
tu jedinu frazu som sa rozospievaval cely der!
(Smiech.) Neskor som spieval Borsu v Rigo-
lettovi, Spolettu v Toske a postupne mnohé
krasne tenorové postavy ako Princa v Rusal-
ke Ci Fausta... Bol som Stastny, Ze som mohol
spievat v opere uz pocas Studia; ziskal som tak
obrovské a nezaplatitelné skisenosti.

Aky méte vztah k modernej réZii?

Uprimne povedané, vyrastal som na klasickej
réZii a v nej som sa stale citil dobre. Dnes sa
vsak stretavam s, klasikou" stale menej, a prave
tym si postupne budujem vztah i k modernym
rezisérskym pristupom. Ak je moderna rézia

[foto: archiv P. Bergera]

Stadia: 1993-1997 gymnazium v Kosiciach, 1998-2004 Konzer-
vatdrium v Kosiciach (J. Somorjai)

Majstrovské kurzy: spevacke kurzy u E. Blahovej, P. Dvorského,
R. Karczykowského, siikromné Stiidium u D. Livorovej a
G. Imre

Sutaze: Medzinarodna spevacka sutaz M. Sch.-Trnavského,
Trnava - 1. miesto, Cena za najlepsiu interpretaciu piesni

M. Sch.-Trnavského (2006), Medzinarodna spevacka sitaz Ang-
lo-Czechoslovak Trust, Londyn - 1. miesto (2007), Hans Gabor
Belvedere Singing Competition, Vieder - semifinalista (2008),
Cena literarneho fondu za stvarnenie postavy Princa (Rusalka,
2006), Cena DIVA (Narodni divadlo Brno) - 1. miesto v muzskej
kategorii (za rok 2009)

Spolupraca: 2003-2008 Opera SD Kosice, pravidelna spolupra-
ca so SF, $fK, Filharméniou Brno, Prazskou komornou filhar-
moniou, Filharméniou B. Martinti v Zline, tcinkovanie v ramci
medzinarodnych festivalov, Galakoncert s J. Obrazcovovou a

P. Dvorskym (2007), koncerty (Japonsko, Malta, Lotyssko, Ra-
kisko), SND Bratislava (debut v 2007), Narodné divadlo Split
(2008), od 2008/2009 sdlista Opery Janackovho divadla v Brne,
0d 2009 pravidelné hostovanie v ND a v Statnej opere v Prahe,
ticinkovanie v NDM v Ostrave, v Opere v Plzni, Oper Bremen -
Lenskij (2010), Teatr Wielki w £odzi - Princ, spolupraca

s dirigentmi: H. M. Forster, J. Hrtga, Ch. O. Munroe, J. Kyzlink,
K.-L. Wilson, T. Hanus, O. Dohnanyi, O. Lenard, R. Hein,

L. Borowicz, D. Montané, Z. Miller

premyslend, logicka, vychadza z hudobnej podstaty diela a hlavne
nie je samoucelna - preco nie. Castokrat totiz dokaze prilakat Sirsie

publikum, a to je predsa
poslanim divadla. Ale, ako
vravievala moja profesor-
ka: ,Divadlo je odvozené
od slova divat se, nikoliv
divit se!”

Dnesny operny svet je
k spevakom casto velmi
nekompromisny. Aky je

podla vas recept na
uspech?
Konkrétny recept na

Uspech sice nemam, ale
v snahe udrzat a uplatnit
sa je velmi dolezita pre-
cizna a systematicka praca,
pravidelnd pedagogicka
kontrola, rozumny a neu-
nahleny vyber repertoaru,
trpezlivost, a samozrejme,
davka Stastia i odvahy.
V neposlednom rade su to
dnes tiez kontakty a agen-
tary, ale aj rodina a Uprim-
ni priatelia, na ktorych sa
moZete kedykolvek obratit
a doverovat im.

Co chystite v najblizSej
budticnosti? Budeme vas
moct vidiet a pocut i na
domacej scéne?

Po mojom jinovom debu-
te v role Rodolfa v SND
ma €akaju dolezita Zivotna
zmena, zaciatkom jula sa
Zenim, a potom predsta-
venia Nabucca v nemec-
kom Regensburgu. Na
zaciatok buducej sezény
pripravujem rolu Lukasa
zo Smetanovej Hubicky,
s ktorou sa predstavim na
medzinarodnom festivale
v irskom Wexforde, a tieZ
Ndpoj ldsky v Narodnom
divadle v Prahe. V Brne
ma C¢akd debut v role
Stevu v opere Jej pastor-
kyria. Spolupréaca so SND
a SD Kaosice bude, difam,
pokracovat aj v budcej
sezone, na ¢o sa velmi
tesim.

Pripravila
Janka KUBANDOVA
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Festival umeni Konfrontacie

7. rocnik, 25. - 29. aprila, Univerzita Konstantina Filozofa, o. z. Konfrontécie, Nitra

Konfrontéacie mali tento rok pozme-
nend dramaturgiu, interpreti sa pred-
stavili v piatich po sebe nasledujdcich
dnoch, pocas ktorych malo obecenstvo
moznost navstivit Styri komorné a jeden
orchestralny koncert. Pestrost nstro-
jovych obsadeni i réznorodost vyberu
predvéadzanych diel slubovali intenziv-
ne umelecké zazitky. ,Minimaraton”
hudobného umenia bol - ako je uz pre
festival zvykom - doplneny o vernisaz
slovenského  akademického maliara
Vladimira Petrika s ndzvom Rezonancie
pod kuratorskou taktovkou Lubomira
Podusela.

Ako prvé (25. 4.) sa predstavilo Ces-
koslovenské komorné duo - Pavel
Burdych (husle) a Zuzana BereSova
(klavir). Duo, ktoré vzniklo v roku
2003, ma za sebou mnozstvo domacich
aj zahrani¢nych vystapeni. V Nitre ne-
koncertovalo prvykrat, v minulosti sa
uz na festivale Konfrontacie predstavi-
lo, vystapilo aj v ramci cyklu koncertov
Galéria hudby. Mal som teda moznost
zhodnotit umelecky progres telesa. Ako
prvé zaznela Schumannova Grand sona-
ta pre husle a klavir ¢. 2 d mol op. 121.
Uz od prvych taktov bolo zrejmé, Ze duo
je vynikajuco zohrané. Nastupy a odta-
hy boli dotiahnuté do najmensieho de-
tailu, charizmaticky prejav P. Burdycha
dotvaral silny a neopakovatelny dojem
z diela. V skladbe Bohuslava Martint
Ceska rapsodia pre husle a klavir 11. 307
duo naplno predviedlo umenie kontras-
tu dynamiky a dramatického stupnova-
nia. Zaver koncertu sa niesol v znameni
populérnych diel Johanna Straussa ml.
Viedenska krv, valcik op. 354 a Fran-
za Lehara Uhorska fantazia pre husle
a klavir op. 45. Temperamentné pred-
vedenie Leharovej fantazie s mnozstvom
bravirne zvladnutych behov v podani
P. Burdycha bolo bodkou za vystipenim
a nad3ené publikum si potleskom vyZia-
dalo pridavok: Meditaciu z opery Thais
od Julesa Masseneta. Presvedcivy vykon
Ceskoslovenského komorného dua ne-
nechal na pochybéch, ze teleso umelec-
ky neustéle napreduije.

Na druhom koncerte (26. 4.) sa pred-
stavilo komorné trio Branislav Dugo-
vi€ (klarinet), Jan Slavik (violoncelo) a
Ladislav Fancovi¢ (klavir). KaZdy z in-
terpretov ma bohaté skidsenosti z G¢in-
kovania v roznych zoskupeniach, vysled-
kom ¢oho bola skvela sthra. Beethove-
novo Trio B dur pre klarinet, violoncelo
a klavir op. 11 bolo skutoénou ,pastvou
pre usi“. Kontrastné dynamické plochy
a precizne vypracované melodické pa-
séZe s kultivovanym klavirnym ténom
Fancovica vyborne vystihovali charak-
ter diela. Farebnost zvukovych ploch
a pochmurnost dalsej skladby Romana
Bergera Epildg (Omaggio a L. v B.) pre
klarinet, violoncelo a klavir tvorili jednak
vhodny kontrast k prvej skladbe a zéaro-

ven aj istd kontinuitu v podobe jemnych
reminiscencii na Beethovenove diela. Na
zaver zaznelo Brahmsovo Trio a mol pre
klarinet, violoncelo a klavir op. 114, kde
dominoval predovsetkym vykon J. Slavi-
ka s lyrickym vedenim melodickych linii
a podmanivym zvukom jeho violoncela.
Treti koncertny vecer (27. 4.) taktiez
patril violoncelu, tentoraz v rukach
znameho slovenského interpreta Jozefa
Luptaka, ktorého na klaviri sprevadzal
Ivan Siller. Va&sinu koncertného reper-
toaru v3ak tvorili skladby pre sdlové vio-
lonéelo. Velmi prijemnym a osviezujlcim
prekvapenim boli dve Luptakove sklad-
by - Improvizacia 1 a Improvizacia 2.
Zvuk s6lového violoncela dotvaral inter-
pret aj spevom a Gstnymi rytmami. Prva
skladba bola jednoznacne indpirovana
africkou hudobnou kultdrou a autor
vyborne vystihol melodické a rytmické
nuansy tohto kontinentu. Interpretacia
oboch skladieb bola tak neviedna, vy-
razna a zaujimava, Ze zatienila ostatné,
nemenej bravirne zvladnuté diela od
Juraja Bene$a, Franza Schuberta i

Daniela Mateja. Vystlpenie J. Luptaka
si dovolim oznacit za umelecky vrchol
tohtoroénych Konfrontécii a verim, Ze
sa od neho v buddcnosti v Nitre este
dockame podobnych zazitkov.

Predposledny koncert Mertz Guitar
Dua (28. 4.) priniesol rdznorody a hod-
notny umelecky zazitok umocneny
akustikou nitrianskej Synagégy, ktord
je pre gitarovd hudbu ako stvorena.
Karol Kompas a Vladimir Ondrej¢ék
st absolventmi VSMU a spolupraco-
vat zacali v roku 2009. Zameriavajl
sa na interpretéciu réznych Stylovych
obdobi od renesancie a7 po stcasni
hudbu, ¢o dokazovala aj dramaturgia
koncertu. Ako prvé zazneli anonymné
skladby Le Rossignol 1 a Le Rossignol
2, ktoré navodili prijemnd atmosféru.
Od prvych ténov bolo citit kompakt-
nd sthru vo frazovani aj v dynamike.
Diela od Mertza boli azda povinnostou
vyplyvajicou z ndzvu dua. Mazurka,
Unruhe a Der Ball duu naozaj sedeli zo
vSetkych predvedenych skladieb najviac

a dali vyniknit dynamickym a harmo-
nicko-melodickym nuansam v presved-
Civej interpretacii oboch gitaristov. Ako
vhodné sa ukazalo aj zaradenie dvoch
skladieb, kde sa gitaristi predviedli ako
sélovi hraci. Prvou bola Suita Musica
z pera K. Kompasa, druhou Trilogy od
Frederica Handa v podani V. Ondrej¢a-
ka. Zaver patril hudbe argentinskeho
velikéna Astora Piazzollu, ktorého kom-
pozicie si pre gitarov( interpretaciu
nesmierne vdacéné. Umelecky dojem z
efektne a bravirne zvladnutého Cuatro
Estaciones Portefias vo mne rezonoval
este dlho po koncerte.

Festival Konfrontécie 2010 uzavrel or-
chestralny koncert Komorného orches-
tra Sinfonietta dell’Arte pod taktovkou
bulharského dirigenta a skladatela
Konstantina llievského. Ako solista sa
predstavil zakladatel a riaditel' orches-
tra Matej Kozub. Sinfonietta dell'Arte
je flexibilné zoskupenie schopné pri-
sposobit zloZenie hracov pozadova-
nému repertoaru. Ucast tohto telesa
na festivale pdsobila jednoznacne ako

osvieZenie a akustika Synag6gy umoz-
nila jeho zvukovosti dokonale vyzniet.
Uvod koncertu patril sinfonii k opere Le
Cinesi (Cirfanky) od Christopha Willi-
balda Glucka. Priezra¢ny zvuk a schop-
nost jemnych dynamickych odtiefiov
dokazovali skvelé dirigentské umenie
K. Ilievského. V daldom priebehu koncer-
tu sa pozornost sustredila viac na sélistu
M. Kozuba. Interpretécie skladieb Ser-
geja Tanejeva (Canzona pre klarinet
a orchester) a Alexandra Glazunova
(Oriental Réverie pre klarinet a slaciky
op. 14) moino oznacit za najvydare-
nejSie. Sélista v nich predviedol Siroky
diapazdn spdsobov hry od pomalych le-
gatovych melddii aZz po rychle melodic-
ké behy. S nitrianskym publikom, ktoré
bolo na tomto nesmierne zaujimavom
koncerte pocetnejsie, sa orchester roz-
10¢il Bartékovymi Rumunskymi tancami
Sz. 68, ktorého melddie v spojeni so
skvelou interpretéciou boli tym efekt-
nym zakonéenim festivalu.

Pavol BREZINA

Dvadsatdevétrocny slovensky
skladatel' Andrej Slezék ziskal

2. miesto na medzinarodnej skla-
datelskej sutazi Toru Takemitsu
Award 2010 pre autorov do 35
rokov v Tokiu. Jeho kompozicia
Aquarius postupila do finale
spomedzi 86 partittr od autorov

z 30 krajin sveta, ktoré hodnotil
francazsky skladatel Tristan Murail.
Skladba zaznela 30. 5. v svetovej
premiére i na zavere¢nom slavnost-
nom koncerte Styroch finalistov

v podani Tokyo Philharmonic
Orchestra pod taktovkou dirigenta
Takeshiho Ooia.
(www.andrejslezak.com, www.
operacity.jp/en/concert/award)

Lubica Cekovska sa stala rezidené-
nou skladatelkou Symfonického
orchestra Altenburg-Gera na
sez6nu 2010/2011. V septembri
pripravuje orchester premiéru jej
huslového koncertu, na april 2011
je naplanované uvedenie skladby
Adorations.
(www.baerenreiter.com/html/
Presse/aktuelles)

Clenovia Slovenského filharmo-
nického zboru (zbormajsterka
Blanka Juhanakova) vystupili
1.a5. 6. s ¢lenmi Mozarteum
Orchester Salzburg, zahrani¢énymi
sdlistami a rakdskym dirigentom
Ralfom Weikertom v opere Lohen-
grin na Richard Wagner Festival
Wels 2010 v rakdskom Welse.

16., 20., 24. a 27. 6. U¢inkoval SFZ
s orchestrom a zborom Viedenskej
Statnej opery v novej opernej pro-
dukeii Tannh&usera vo Viedenskej
Statnej opere. Dirigoval Franz
Welser-Mast, novy hudobny riadi-
tel'institdcie.

(sf)

Solista Opery SND barytonista
Sergej Tolstov debutoval v Opere
v Zirichu. V majovych a junovych
predstaveniach Musorgského opery
Boris Godunov stvarnil postavu
jezuitu Rangoniho. Jeho partnermi
boli finsky basista Matti Salmi-
nen (Boris), Vesselina Kasarova

a Nadia Krasteva (Marina), dielo
naStudoval rusky dirigent Vladimir
Fedosejev.

(h2)
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Stredoeurdpsky festival koncertného umenia

20. roénik medzinarodného festivalu, 19. - 24. aprila, Hudobné centrum, Statny komorny orchester Zilina, Spolok

koncertnych umelcov, Dom umenia Fatra

fotografie: Branislav KONECNY

Najvyznamnejsim faktorom, ktory udrziava sta-
bilne vysoku drovein SFKU, je vyber hostujtcich inter-
pretov. Jeho stru¢né definicia znie ,prehliadka laureatov
prestiznych medzindrodnych hudobnych sutaz”, ¢o
v praxi znamena, Ze prevahu maji mladi koncertni umel-
ci, spadajuici este pod sttazné vekové ohranicenia (30 a 35
rokov). Do festivalovej dramaturgie, ktord méa dlhodobo
pod kontrolou Ivana Korbackova (Hudobné centrum),
sa dostanu iba drZitelia prvych troch cien. Kedze jednou
z tloh Hudobného centra je podporovat slovenské kon-
certné umenie, prostrednictvom Zilinského festivalu sa
vyznamne kultivuje koncertny Zivot mimo tradicného cen-
tra, Bratislavy. V Ziline tato zasluznd &nnost samozrejme
u7 od roku 1974 robi aj Statny komorny orchester Zilina,
no prave spolupraca tychto dvoch institucii je dlhodobou
zarukou vynimocnych umeleckych zéZitkov.

Trochu Statistiky na Gvod

Pocas dvadsatrocnej existencie festivalu sa v Dome ume-
nia Fatra spolu s mladymi umelcami predstavilo 17 sym-
fonickych a komornych orchestrov. Najcastejsie tu okrem
domovského Statneho komorného orchestra Zilina hosto-
vali Slovensky komorny orchester B. Warchala, Komorni
solisti Bratislava a Cappella Istropolitana. Zaujimavym
faktom je skutocnost, Ze Zilinskému festivalu velmi ¢asto
vysli v Ustrety ceské orchestre, komorné i symfonické, no
napriklad Slovenska filharménia ani Symfonicky orches-
ter Slovenského rozhlasu na Stredeoeurdpskom festivale
koncertného umenia zatial nedcinkovali. Na pddiu sa vy-
striedalo aj 9 spevackych zborov, 30 malych komornych

Symbolika vyroci evokuje povinnost bilancovat: vyzdvihovat hodnoty a pozabudniit na chyby. Tyka sa to aj

telies, 48 dirigentov a zbormajstrov, desiatky instrumental-
nych sélistov a vokalnych umelcov.

Cena hudobnej kritiky

Podrobnejsie sledovanie zrodu festivalu, jeho postupné pre-
meny, dramaturgické akcenty a smerovanie by si zasliZilo sa-
mostatnu publikaciu. Na tomto mieste sa obmedzim aspoii
na niekol'ko postrehov. Od roku 1992 je siicastou festivalu
udelovanie Ceny hudobnej kritiky. Medzinarodna porota -
ta aktualne zasadala v zostave Lenka Kilic (CR), Maté Holos
(HU), Mieczystaw Kominek, (PL), Melania Puskasova (SR),
Anna Serych, (CR) - uréuje bodovanim najzaujimavejsi in-
terpretacny vykon a cenou je opatovné pozvanie na festival

Stredoeurdpskeho festivalu koncertného umenia v Ziline, ktory méa za sebou vydareny jubilejny roénik.

s ponukou recitalu alebo orchestralneho koncertu. Tento
rok, prvykrat v historii udelovania Ceny hudobne;j kritiky,
ziskal ocenenie dirigent Francesco Angelico (1977). Rodak
zo Sicilie, absolvent Konzervatéria v Modene, ziskal ceny
na dirigentskych sttaziach v Dansku a Nemecku (napr.
Rhein-Mosel-Preis) a uz stihol spolupracovat s mnohymi
orchestrami v roznych eurdpskych krajinach. Jeho pevné
dirigentské gesto, poctiva muzikalita a priatelska praca
s orchestrom vytvorili dobry zaklad pre pddiovi kreaciu v
Ziline. Uz v ivodnej Ravelovej suite Couperinov ndhrobok
bolo zrejmé, Ze na pédium vkro€il taliansky temperament
skroteny istou dirigentskou technikou a jasnou predstavou
0 hudbe. Farbista partittira sa doslova trblietala. Spolocné
citenie orchestralnych hracov, podporené vedenim diri-

| hudobng zivot




genta, umoznilo vyzniet vietkym dolezitym értam tejto
rozpravkovo krasnej suity. Viysoky Standard dirigent udrzal
aj pri sprevadzani Vassileny Serafimovovej (1985) v Kon-
certe pre marimbu a orchester Emmanuela Séjourného. €o
dokaze dirigent s orchestrom bez solistu, ukézal Beethove-
nov Coriolan op. 62. V predvedenych dielach mal umelec
moznost ukazat viacero pozitiv: schopnost byt spolahlivym,
ale tvorivym partnerom pre sélistov, pracovat s neznamym
orchestrom a v kratkom ¢ase pripravit Styri tylovo rozdiel-
ne partitry. Nezanedbatelna bola tieZ pohotovost, s akou
prispdsobil zvuk orchestra subtilnejSej marimbe i ako zade-
finoval jeho vztah k solovému violoncelu. Ak pride o rok do
Ziliny ako vitaz a drZitel Ceny kritiky 2010, urcite si treba na
jeho vystupenie najst ¢as.

Zo Ziliny na Prazskd jar

Sucastou slavnostnych chvil findlovych koncertov SFKU
byva aj udelovanie Ceny medzinarodného hudobného
festivalu Prazska jar, ktora ocenenym dava unikatnu prile-
Zitost vystdpit na profilovom koncerte v ramci tohto pre-
stizneho podujatia. Cenu Prazskej jari ziskala v minulosti
trojica slovenskych umelcov — mezzosopranistka Terézia
KruZliakovéa (2005), basista Stefan Kocan (2006) a sop-
ranistka Adriana Kuéerova (2007). V dominancii spevakov
pokracovala v roku 2008 Madarka Adrienn Miks, prerusil
juaz v roku 2009 nemecky klavirista so Slachticky znejlcim
menom Severin von Eckardstein. Na jubilejnom rocniku
pripadla spolu s Cenou primatora mesta Ziliny madarské-
mu violoncelistovi Istvanovi Vardaiovi (1985). Vérdai o. i.
trikrat zvitazil na violon¢elovej sitazi Davida Poppera v Bu-
dapesti, v roku 2007 ziskal 3. cenu na stitai P. 1. Cajkovské-
ho v Moskve, bodoval aj na Brahmsovej sttazi v Rakusku
2006. Spolu s D. Karvayom patril medzi najmladsich tcast-
nikov festivalu. Napriek tomu uz koncertoval v mnohych
hlavnych mestéch Eurépy, ale aj v USA a v Cine a o jeho
vystlipenia je velky zaujem.

Jeho koncert (22. 4.) ukazal, ako vynikajci dirigent (F. An-
gelico) mdze pomdct sélistovi podat pozoruhodny sttazny
vykon, o by ale bez dobrého orchestra (SKO Zilina) sa-
mozrejme nebolo mozné. Mlady violonéelista zaujal istym a
poctivym umeleckym vykonom. Sostakovi¢ov Koncert pre
violoncelo a orchester ¢ 1 Es dur vyZaduje zrelého interpre-
ta. Spevnost nie je len funkciou lyriky, dynamicka expresia
netvori len funkény kontrast. Sostakovi¢ do hudby zasif-
roval odkazy, ktoré sélista tvorivo dopovedal. V spolo¢nej
koncepcii s dirigentovou kreaciou a orchestralnou pohoto-
vostou ponukli plnokrvny koncertantny Gtvar.

Nova Cena Slovenského rozhlasu

Na aktualnom roéniku sa udelenim ceny zviditehil aj part-
ner podujatia Slovensky rozhlas, ktory otvoril tradiciu ude-
fovania Ceny Slovenského rozhlasu. Podla Statutu dostane
oceneny umelec (alebo stibor) prileZitost koncertovat na
Festivale Radia Devin alebo U¢inkovat v ramci abonentnej
sezony SOSR. Cenu na aktualnom roéniku ziskali pre rov-
naky poéet bodov Bennewitzovo kvarteto z Ceskej repub-
liky (Ucast na Festivale Radia Devin) a franctizsky harfista
Emmanuel Ceysson (1984), ktory bude hrat so SOSR v na-
sledujlicej sezéne.

Oceneni boli zhodou okolnosti aktérmi jediného recitalové-
ho koncertu (20. 4.). Bennewitzovo kvarteto (JiFi Néme-
&ek, Stépan Jezek, JiF Pinkas, Stépéan DoleZal) sa v (Gvode
predstavilo Janackovym Slacikovym kvartetom ¢ 2, Listy
davérné“. Hraci zaujali doraznym pointovanim vyhrote-
nych, expresivnych celkov Jana¢kovej zvrasnenej hudobnej

re¢i. UZ na Urovni fragmentov népevkov bola badatelna
vyrazova jadrnost, bezpecné ukotvenie v intonécii, a ani
pri akejkolvek birke emocionalne exponovanych Gsekov
sa nestracali kultivovanost zvuku a ¢istota motivickych
jadier. Dokonca aj momenty agénie, zaSifrované v obsa-
hovej rovine kvarteta, ¢i akejsi melodickej hystérie vedeli
vkusne zvratit do sladkej lyriky a zmierlivého jasu. Hrali
presvedcivo, podali dramaticky pddiovy vykon, ktory
rozsirili v Bartokovom Slacikovom kvartete ¢ 5 B dur
0 nové prvky interpretacnej palety. Kvarteto ovlada jazyk
Bartokovej mnohovrstvovej kompozi¢nej reci, poradilo si
so zloZitou kvartetovou sadzbou v tematickych oblikoch i
jej formotvornym vplyvom na rytmicko-melodické modely
v taneénych Gsekoch. Hoci nebolo mozné ni¢ vy¢itat ani
pomalym ¢astiam, strhujdci dojem zanechali najma v ex-
presivnych, rychlych castiach.

Interpreti ovencenititulmiz mnichovskej sitaze ARD patria
na kazdom festivale k 3picke. Ceysson navy3e zvitazil eSte
ako Student aj v USA na naroénej sitaZi v Bloomingtone
a potom roku 2006 v New Yorku. Ne¢udo, Ze jeho recital
upUtal pozornost Ziliského publika. Dramaturgia obsiahla
tvorbu od 18. az po zaciatok 20. storocia. Zoradenim diel
s rozmanitou harfistickou Stylistikou preukazal aj inter-
pretacnu vestrannost a virtuozitu. Pozoruhodné bolo uz
to, Ze hral spaméti, samozrejme technicky bezchybne a s
plnokrvnym vyrazom. Fascinoval najma nezabudnutelnym
stvarnenim Legendy franctzskej skladatelky Henriette Re-
niéovej, rovnako ako Images Marcela Tourniera.

Jubilejné Zilina v znameni orchestralnych
koncertov

Pretoze doméce publikum uprednostiiuje orchestraine
koncerty pred sdlistickymi recitélmi, dramaturgia na to
zareagovala Ucastou az piatich orchestrov (Czech Virtu-
osi Brno/dir. Jakub Klekner, Camerata Salzburg, SKO
Zilina/dir. Francesco Angelico, Cappella Istropolitana/
dir. Martin Leginus, Petrohradsky komorny orchester/
dir. Jurij Gilbo), ktoré v nebyvalej miere zatraktivnili Zilin-
sky festival. V Ulohe solistov s orchestrom sa predstavili
klavirne trio ATOS (Nemecko), Dalibor Karvay (husle,
Slovensko), Francesco Piemontesi (lavir, Svajciarsko),
Istvan Vardai (violoncelo, Madarsko) a Francesco Ange-
lico (dirigent, Taliansko). Okrem nich sa na polorecitaloch
predstavili aj Bennewitzovo kvarteto a franclizsky harfista
Emmanuel Ceysson. Osobne povaZujem za logisticky za-
zrak, 7e sa do Ziliny podarilo dostat sibory ako Camerata
Salzburg ¢i Petrohradsky komorny orchester a vacsinu po
svete rozcestovanych sélistov v ¢ase, ked'islandska sopka
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menila trasy leteckych spojeni. Zasiahla ale napriklad do
obsadenia Gvodného koncertu, na ktory nemohli priletiet
francuzsky fagotista Marc Trénel a polsky dirigent Michal
Dworzynski.

Jednym z prvych prekvapeni festivalu bol prave spontan-
ny vykon klavirneho tria ATOS z Nemecka (19. 4). Trio
sa blyslo v naro¢nom Beethovenovom Koncerte pre hus-
le, violoncelo a klavir C dur op. 56. ATOS (Annette von
Hehn, Thomas Hoppe, Stefan Heimeyer) prisli ovenceni
cenami z USA (dostali moznost uskutocnit niekolkoro¢né
turné po Amerike a koncert v Carnegie Hall), rakiskeho
Grazu, na sttaZi v Melbourne ziskal tento subor najviac
cien v rami jedného roénika vratane Grand Prix. Casopis
Detroit Free Press o nich napisal: , Tri hlasy, jeden zvuk;
dokonala jednota vo frazovani, zvuku, preciteni a in-
terpretacii ich odliSuje od ostatnych.“ A bola to pravda;

traja hradi, jedno citenie. Za polského dirigenta orchestra  »

F. Piemontesi
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» Czech Virtuosi Brno pohotovo zaskocil ¢esky dirigent
Jakub Klekner.

Koncerty byvalych laureatov

Okrem porotou sledovanych koncertov bol na festivale
dalsim silnym lakadlom aj vokélno-indtrumentalny koncert
(23. 4.), na ktorom Cappella Istropolitana s byvalymi
Gspednymi Gcastnikmi SFKU, vokalistami Adrianou Ku-
¢erovou, Teréziou KruZliakovou a Stefanom Kocanom,
spolocne s Bratislavskym chlapéenskym zborom (Mag-
daléna Rovidkova) uviedli Pergolesino Stabat mater
a Dvorakove Biblické piesne. Aj tento koncert patril inter-
pretaénymi vykonmi a divackym zaujmom medzi elitné,
rovnako ako vystlpenie drzitelky Ceny hudobnej kritiky
2009, bulharskej hracky na bicich nastrojoch Vassileny
Serafimovovej (22. 4.). Vynikajuca marimbistka stoper-
centne potvrdila spravnost vyroku minulorocnej poroty.
Preukazala zavideniahodnd hréaésku ekvilibristiku, ked'
s velkym Gspechom uviedla Koncert pre marimbu a slaci-
ky od Emmanuela Séjourného. Pri poctoch ocenenych kla-
viristov, huslistov a spevakov z minulosti je minulorocné
vitazstvo hracky na marimbe istym dokazom nezaujatosti
poroty pri hladani vhodnych kandidétov na vitazstvo.

=
Cena publika Daliborovi Karvayovi

Azda nikoho neprekvapilo, Ze Cenu publika ziskal sloven-
sky huslista Dalibor Karvay, absolvent Zilinského konzer-
vatéria v triede Bohumila Urbana. Vitaz huslovej sitaze
Tibora Vargu v Sione (Svajciarsko, 2003), New Talent na
BHS v roku 2000 ¢i Oistrachovej siitaze v Moskve v roku
2008, je vidy zérukou vynikajiceho vykonu. V Ziline
preukazal skvelt umeleckd formu pri stvéarneni Vivaldiho
Styroch rocnych obdobi. Hoci ide o popularne dielo, pre
huslistu je vZdy vyzvou pre sthru s orchestrom i Specifika
barokovej huslovej Stylistiky. Majstrovské dielo dostalo
v Karvayovom podani kontdry premyslene zvladnutého
konceptu; sélista ukazkovo spolupracoval s orchestrom
Camerata Salzburg, Specialistom na hudbu minulych sto-
ro¢i. Doverne zname melddie a rytmické figuracie zneli
brilantne, efektne a s velkou déavkou Stylovej empatie.
Braviirne zvladol aj polaritu programovych prvkov ob-
siahnutych v nézvoch jednotlivych koncertov, neusilujic
ani o romantizovanie ¢i ilustrativnost. Karvayovu inter-
pretéaciu vystihuje vyrok jeho pedagéga z Hudobnej uni-
verzity v Grazi Borisa Kuschnira: ,,Dalibor Karvay je ob-
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dareny ve/kym hudobnym talentom, jeho silnymi strankami
s muzikalita, mimoriadna virtuozita, vynikajlica pamat
a obdivuhodné interpretacha zrelost.“ Azda najpresnejSia
definicia Karvayovho Zilinského vykonu (21. 4.).

V druhej €asti koncertu so slovenskym huslistom exceloval aj
dvajciarsky Klavirista, laureét sttaze Krélovnej Alzbety v Bru-
seli z roku 2007, Francesco Piemontesi (1983), ktorého
doménou je klasicizmus. Mozartov Koncert pre klavir a or-
chester ¢ 14 Es dur s Cameratou Salzburg bol hudobnym
pdzitkom. Jeho Mozart priniesol brilantné a lahké paséaze
i svietivy zvuk. Nie nahodou si ho k spolupraci na svojich
projektoch pozvala aj Martha Argerich.

Epilég

Pohlad na priebeh 20. ro¢nika by nebol tplny, ak by sme
okrem ocenenych vykonov nespomenuli ostatné, ktoré sice
neboli predmetom bodovania poroty, no nijako to neznizuje
ich umelecky prinos. Lebo vsetky koncerty, vratane popo-
ludnia najmladsich budtcich profesionalov - Koncertu vita-
zov SUtazi Studentov slovenskych konzervatérii 2010 - (20.
4.) boli naozaj zaujimavé. V bulletine 20. ro¢nika SFKU som
v Gvodnom komentari napisala, Ze vlastné hranice moze
kaZda krajina rozsirovat iba smerom nahor. Takéto duchov-

ﬂ
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né expanzia je prakticky bez hranic a nikomu nezabera zi-
votny priestor. Prave naopak, vietko dobré, ¢o v oblasti hu-
dobného umenia urobime dnes, prinesie svoje ovocie nielen
v horizonte nadeného aplauzu. Je to beh na dihé trate. Na
tejto ceste vyhravajl vytrvali: organizator, ktory nezlyha,
mesto, ktoré podporuje kultdru, i obéania, ktori ju pre svoj
Zivot potrebujd. A aj ked' mozeme mat skvelé nahravky, Zivy
dotyk s koncertnym umenim je nenahraditelhy.

Melania PUSKASOVA

Ceny udelené na 20. roéniku SFKU:

Cena hudobnej kritiky

Francesco ANGELICO, dirigent (Taliansko)

Cena MHF Prazska jar

Istvan VARDAI, violonéelo (Madarsko)

Cena Slovenského rozhlasu

Emmanuel CEYSSON, harfa (Franctzsko)
BENNEWITZOVO KVARTETO (Ceska republika)
Cena publika

Dalibor KARVAY, husle (Slovenska republika)
Cena primatora mesta Zilina Ivana Harmana pre
najmladsieho Géastnika festivalu

Istvéan VARDAI, violonéelo (Madarsko)

Umelci oceneni Cenou hudobnej kritiky:

Marian Pivka (pf, CSFR, 1992), Larissa Groeneveld
a Frank van de Laar (vic a pf, NL); Petersen Quar-
tett, (1994, DE); Martin Babjak a Daniel Buranov-
sky, (baryton a pf, SR, 1995); Rem Urasin (pf, RU,
1996); Musica Florea (CR, 1997); Henrik Wiese
(flauta, DE, 1998), Gergely Boganyi (pf, HU); Matej
Drlicka (cl, SK, 1999); Michal Stahel (vc, SK, 2000);
Ladislav Papp (ar, SK, 2001); Bernhard Berchtold
(tenor, AT) a Irina PuryZinskaja (pf, RU, 2002); Ta-
tiana Vassilijeva (vc, RU, 2003); Penguin Quartet
(CZ, 2004); Baiba Skride (vn, LV, 2005); Sophia
Jaffé (vn, DE, 2006); Barnabas Kelemen (vn, HU,
2007); Anna Vinnickaja (pf, RU, 2008); Vassilena
Serafimova (bat, BG, 2009).

| hudobn zivot




Sergej Nakariakov v Ziline - zasah do €ierneho!

Na zéver jubilejného rocnika festivalu, ktory si za 20 rokov
existencie vydoby! poziciu jednej z najprominentnejsich hudob-
nych udalostf v kultirnom Zivote Slovenska, chceli organizatori
nepochybne pripravit vynimoény koncert. Vdaka pozvaniu fe-
nomenélneho ruského trubkara Sergeja Nakariakova sa im to
dokonale podarilo. Na vypredané predstavenie v sobotu 24. 4.v
Dome umenia Fatra sa len tak lahko nezabudne. Program uspo-
kojil najmé konzervativnejSieho posluch&ca, najlepsie milovnika
hudby 19. storocia - Elgarova Serenada pre slacikovy orchester
op. 20 v prvej a Cajkovského rovnomenny titul, len s opusovym
¢islom 48, v druhej polovici v podani Petrohradského komor-
ného orchestra pod taktovkou Jurija Gilba boli prijemnymi,
noblesnymi ,predkrmami”. Z vykonu interpretov ma najviac
oslovil kultivovany zvuk orchestra, muzikalita jeho clenov a skve-
& préca s dynamikou. Mensi dojem na mita urobila intona¢na
Groven, €o pri telese zvuéného mena trochu prekvapuije...
Sergej Nakariakov sa prvykrat zaskvel v malo zndmom Koncer-
te pre husle a slacikovy orchester d mol mladého, 13-roéného
Felixa Mendelssohna-Bartholdyho. Krasne, klasicky vystavané
dielo pochadza z obdobia skladatelovych Symfonif pre slacikovy
orchester a 0 jeho interpretacné vzkriesenie sa zasluzil v 50. ro-
koch minulého storocia Yehudi Menuhin. Transkripcia huslové-
ho partu pre tribku pochopitelhe priniesla nutnost prispdsobit
ho; tyka sa to najmé transponovania niektorych pasézi o oktavu
nizSie. Neznamena to v3ak, Ze by tym Mendelssohnova hudba
utrpela — Nakariakov sa v hlbokom registri (ktory u mnohych
trubkarov znie pomerne sucho a krehko) pohybuje bez tazkosti
a jeho mékky, okruhly ton dodéval dokonale premyslenym fra-
zam charakter prirodzenosti a akejsi samozrejmosti, takze dielo

napokon ani nepdsobilo ako transkripcia originalu uréeného
povodne pre celkom odlisny nastroj. Na Mendelssohnovi sa
ukézalo, Ze Nakariakovova virtuozita nie je prvoplanovo exhi-
hiéné - nedriape sa do zavratnych vySok (sotvakedy zaznel vy3si
ton ako a?), ani neohuruje efektnymi fortissimami. Komorny
ton jeho triibky (namierenej Sikmo k zemi, nie priamo do pub-
lika) sa skvele sndibi so zvukom slécikového orchestra, o Cistej,
absollitne suverénnej technike umoziujlcej hru rychlych ar-
peggil, virtu6znych behov v legate aj détaché a schopnosti hrat
bez prerusenia aktikolvek dlhd frazu ani nehovoriac. Publikum
tieto kvality ocenilo okamZite a pred druhou polovicou vytvorilo
skutocne festivalovd atmosféru. Spontanne nad3enie spreva-
dzalo aj druhy Nakariakovov prichod na podium, tentokrét s
efektnym , cirkusantskym* ¢islom, Bendtskym karnevalom Jea-
na-Baptista Arbana. Rad virtudznych variécii na banélny valcik
tohto skor médneho dobového virtudza na kornete ako nao-
zajstného skladatela je sotva nie¢im viac ako len prostriedkom
na predvédzanie techniky a ohurovanie publika. Nakariakov sa
v3ak gj tejto skladby dokézal zhostit svojsky. Najma vdaka jeho
vrodenej muzikalite a prirodzenej a logickej vystavbe fraz ziskala
na hodnote. Okrem toho sme boli svedkami nevidaného stupia
technickej perfekcie (napr. v extrémne naroénej variacii so skok-
mi z najhlbsej polohy do stredného registra), ktora prekonala
hadam aj velkého Wyntona Marsalisa...
Organizétori jubilejného rocnika Stredoeurdpskeho festivalu
koncertného umenia trafili skutocne do cierneho a ostava du-
fat, Ze si toto podujatie udrzi svoju droven aj v nasledujlicich
roénikoch.

Robert KOLAR

Kongres hudobnych pedagogov na hranici dvoch svetadielov

Eurdpska asociacia pre Skolskd hudobn( vychovu (EAS) je
jednou z vyznamnych organizacii, ktoré sa zaoberaj hudobnou
vychovou v eurépskom Skolskom vzdelavani. Jej idey Siria narod-
ni koordinétori v kazdej z 24 ¢lenskych krajin vratane Slovenska,
ktoré zastupuje doc. Irena Mediianské z Predovskej univerzity.
Posledny aprilovy tyzden sa v tureckom Bolu v komplexe Uni-
verzity Abanta Izzeta Baysala (so zavideniahodnym  kult(rnym
centrom s dvomi koncertnymi salami) konal 18. kongres EAS.
Téma Hudba a hudobné vzdelavanie v kontexte socio-kultdr-
nych zmien priniesla roznorodost pohladov na problematiku
umocnen( konfrontéciou dvoch svetadielov. Stretnutie 300 hu-
dobnych pedagdgov Eurdpy a Azie reflektovalo z rozneho uhla
pohladu Ustredn tému na viac ako 50 podujatiach. Dominovali
dvacentralne problémy: popularna hudba a jej dopad na estetic-
ka hodnotov( orientéciu mladeZe a problematika uchovavania
hudobnych narodnych tradicii v sii¢asnej silnejcej globalizacii.
Pestovanie tureckej narodnej hudby v réznych provinciach Tu-
recka, jej spojitost alebo prechod k popularnej hudbe zapadnych
kultdr a jej odraz v Skolskej hudobnej praxi reflektovali najmé do-
méci prednasatelia. Slovensko zastupoval prispevok Ireny Med-
fianskej s ndzvom Kontinuita fidovej hudobnej tradicie v Skol-
skej a mimoskolskej praxi a vo vzdelavani ucitefov hudobného
umenia na priklade PreSovskej univerzity. Z&stupcovia hudob-
no-pedagogickych indtitdtov Eurdpy a Azie apelovali na nepriaz-
nivy vyvoj v umeleckej edukécii celej populacie spdsobeny najma
neustalou redukciou hodin umeleckych predmetov v $kale po-
vinnych predmetov v prospech technickych a prirodovednych
¢ informacno-komunikaénych technoldgii, ¢im je rozvijana len
kognitivna stranka mladého ¢cloveka na tkor emocionélnej, z&-
sitkovej a estetickej. Zial, i posledné $kolské reforma na Sloven-
sku (od 1. 9. 2008) zasadila kruty Gider umeleckym vychovam

dalsou drastickou redukciou v 8. a 9. roéniku ZS, kde zostal len
predmet \ichova umenim v rozsahu 0,5 hodiny tyZdenne.
Eurdpska asocicia pre hudobn( vychovu, ktorej v sti¢asnos-
ti predsedé Sarah Henessy z Anglicka, moze ako profesijny
orgéan len upozoriovat a apelovat na narodné ministerstva
s roznou, v pripade poslednej reformy na Slovensku, alibis-
tickou, ni¢ nerieSiacou odpovedou ministerstva Skolstva.
EAS v ramci kazdého kongresu déva priestor aj Studentom
ucitelstva hudby na tzv. Studentskom fore, ktoré sa stalo jeho
tradiénou sticastou. V tureckom Bolu sa tento rok stretlo 26
Studentov zo 14 krajin, Slovensko zastupovala Veronika Ka¢-
kovicové z Univerzity Kontantina Filozofa v Nitre. Spolocne sa
zamyslali nad témou Integracia vonkajsich vplyvov do vyuco-
vacieho procesu. V diskusiach Studenti zistili, Ze napriek rozma-
nitosti Skolskych systémov sa v stcasnosti kazdy z nich viac ¢i
menej stretdva s nedostatkom motivécie k hudobnym ¢innos-
tiam u Ziakov z&kladnych $kdl alebo nizkym zaujmom o vlastné
kultdrne dediéstvo avaznu hudbu. Studenti sa nesnazili najst to
najspravnejSie riesenie na dané témy, hladali sa skdr moznosti
ako dalej tieto problémy v buddicnosti riesit — ako akceptovat
Ziakovu osobnost, akymi metdami a prostriedkami motivovat
Ziaka k vnimaniu rézneho druhu a zanru v hudbe, k akceptova-
niu hudby svojich spoluZiakov, svojho naroda i inych kultdr.
Kongres EAS i Studentské forum podciarkli dihodobé zname
problémy, ktoré, Zial, prerastli do medzinérodnej dimenzie.
Treba si uvedomit, Ze vychova a kultivovanost mladého ¢loveka
st procesy, aké nemajd okamzité vysledky, ale dnes uskutocne-
né stratégie saném urcite prejavia v buddcnosti.

Irena MEDNANSKA
Veronika KACKOVICOVA

I Viva Musical

Festival Viva Musica! sa stal uz neodmyslitelnou
stcastou Kultirneho leta v Bratislave. V poradi

6. roénik festivalu okrem jazzu ¢i kvalitnej alterna-
tivnej hudby pontikne navstevnikom Bratislavy i
klasickd hudbu. Ambiciou festivalu bolo vzdy priniest
poslucha¢om umenie v nendtenej podobe vecerov
pod holym nebom. Vecerov pinych hudby, elitnych
umelcov svetovej Urovne bez kravat a uslachtilej
nudy, ktorej by sa niektori Iudia pri predstave
LKlasiky" mozno trochu obavali. Ciel pritiahnut

ludi, ktorf nie st prave poslucha¢mi ,vaznej” hudby
funguje vyborne. Festival zaroven kazdy rok zvysuje
umelecké néaroky na posluchéacov, a tak si aj milovnici
klasickej hudby si m6zu vychutnat napr. Dvorakovu
9. symféniu v podani €eského narodného symfo-
nického orchestra ¢i Violoncelovy koncert h mol so
s6listom JiFim Bartom. A to vetko pod taktovkou
ceskej dirigentskej legendy Libora PeSeka.

V odlahcenej forme sa bude niest koncert madarskeé-
ho huslistu Robyho Lakatosa. So svojou kapelou
nam predvedie virtu6zne huslové kusy, ale aj jazzové
skladby obohatené o temperament ciganskych
hudobnikov. Festival mysli aj na slovenskd mladu
skladatelsku generaciu. Pod vedenim Oskara R6zsu
odznejd komorné skladby Mareka Brezovského a
vrcholom spomienkového vecera bude predvedenie
albumu HRANA, ktory Zial vysiel aZ po jeho smrti.
Vrcholom festivalu vsak uréite bude vystlipenie
svetovej opernej Spicky, tenoristu Ramona Varga-
sa. Operné arie v jeho podani prilakaju mnozstvo
navstevnikov, preto sa organizatori festivalu rozhodli
koncert usporiadat len pre platiacich divakov. Osem
koncertov od 23. do 31. 7. bude vzrusujtcim hudob-
nym zazitkom. Kompletny program a miesto vystu-
peni mozno najst aj na webovej stranke festivalu.
(www.vivamusica.sk)

R. Vargas [foto: www.vivamusica.sk]
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Kosicka hudobna jar

Navstevnicitohto vyznamného hudobného ‘podujatia nasvychode Slovenska mézu uz roky povazovat jeho
existenciu za samozrejmost, najma-odkedy sa Statna filharmonia KoSice stala hlavnym usporiadatelom, tvor-
com dramaturgie a celkove]j koncepcie. Jej orchester je zarukou uvadzania vyznamnych symfonickych skladieb
a kazdy rok sprevadza renomovanych umelcov.

fotografie: Jaroslav LAS

55. roénik medzinarodného festivalu, 30. aprila - 2. jina, Statna filharménia Kosice

Po¢as viac nez piatich dekad
existencie festivalu sa jeho koncepcia
menila: v prvych roénikoch prevazo-
valo nadSenie a snaha napodobnit
festival Prazska jar. Po vzniku KoSic-
kej filharmonie bol festival prehliad-
kou jej umeleckych vykonov, neskér
i interpretov a skladatelov z okoli-
tych krajin, so samozrejmou Gcastou
umelcov z vychodoslovenského regio-
nu, nezriedka aj s uvadzanim premiér
slovenskych skladatelov. Kosicka hu-
dobna jar bola vzdy slavnostou hud-
by, vyvrcholenim koncertnej sezény
a mimoriadne ddlezitou kulttrno-
spolocenskou udalostou. Koncepcia
festivalu aj dnes - slovami riaditela
Jaliusa Kleina - ,prinasa hodnoty,
akymi st krasa a radost, ponuka
klenoty klasickej hudby v interpreta-
cii Spickovych umelcov a saborov“.
Prislub dramaturgicky pritazlivych
symfonickych koncertov bol ¢itatel-
ny uz z programu festivalu, naplnili
sa tiez predpoklady mimoriadnych
umeleckych vykonov. Bolo potrebné
vyraznejSie odlidit festival od bezné-
ho koncertného cyklu, ¢o nebolo jed-
noduché, pretoze niektoré koncerty
v sezéne mali viaceré parametre vy-
nimo¢nosti.

Malo slavnostnosti na Uvod

Preto bola citlivou témou dramatur-
gia otvaracieho koncertu (29. 4.),
ktorého Gvodu chybali majestatnost,
slavnostnost, optimizmus a radost.
(Nenahradili ich ani slavnostné fan-
fary KHJ z pera Jozefa Podprocké-
ho, ktoré dirigoval Karol Petréczi.)
Prvou skladbou vecera bola Schu-
mannova predohra Manfred op. 115,
dielo pIné byronovského rozorvaného
dramatizmu, ohna a vadni, v ktorom
véak Stéatna filharménia Kosice so
$éfdirigentom Zderikom Maillerom
podali $tandardny vykon bez véaésie-
ho napatia, plastického zvuku, hoci so
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spolahlivymi sélami hra¢ok na hoboji
a flaute. Skuto¢nym pripomenutim
200. vyrocia narodenia hudobného
génia sa stala aZ nasledujdca virtu-
6zna a menej Gvadzand Koncertna
skladba pre 4 lesné rohy a orchester
op. 86 s mimoriadne kvalitnymi umel-
cami z Ceského hornového kvarteta
(Jan Vobofil, Zuzana Rzounkova,
Petr Hernych, Zdenko Vasina). Ex-
celentne zvladnuté virtuézne party
lesnych rohov vynikali presnostou i
bezchybnou intonaciou a spolu s or-
chestrom vytvarali néadherné schu-
mannovské kantilény. Séfdirigent po-
dal ,festivalovy“ vykon predovsetkym
v zaverecnej Brahmsovej Symfonii ¢. 1
¢ mol op. 68, ktort dirigoval spaméti.
Od prvého ténu viedol orchester su-
stredene, s dérazom na klenuté témy,
kompaktny zvuk, presnost nastupov
a diferencovanost nalad. Bezchybné
vstupy hoboja, zretelnost kontra-
punktickych pasézi, dialég husli a les-
nych rohov a hlavne velkolepo vysta-
vané ,beethovenovské” finale zazneli
v strhujlcej podobe, kde kazdé gesto,
téma ¢i fraza mali svoj vyznam.

Varinskej pocta Chopinovi

K mimoriadnym zazitkom npatril ve-
er s polskou dirigentkou Agnieszkou
Duczmalovou a sdlistkou Danielou
Varinskou (6. 5.). Dramaturgia nazna-
Covala, ze pojde najma o pripomenutie
Chopinovho vyrocia, no vecer otvorila
premiéra skladby Petra Zagara (1961).
Choral s variaciami pre velké orchestral-

ne obsadenie patri ku komunikativnym
a hudobne priezracnym dielam. Choral
nastupuje v dychovych nastrojoch, ne-
skor sa pridavaja violonéela a postupne
vietky slaciky, harfa a drevené dychové
nastroje. Zaujala ma varicia v tane¢nom
duchu a kontakt husli s lesnymi rohmi,
ktory sa viackrat zopakoval. Kazda z
variacii vyrastd z motivu pdévodného
choralu, no ziskava vzdy novy vyznamovy

A. Duczmal a D. Varinska

aj hudobno-dramaticky rozmer a smeruje
k zé&vere¢énému rozjasnenému vrcho-
lu. Néaroc¢né publikum prijalo skladbu
s uznanim, velkd zasluhu na jeho zauji-
mavej podobe mala bezpochyby i hostu-
juca dirigentka.

Sélovy part Koncertu pre klavir a or-
chester ¢. 1 e mol op. 11 Fryderyka
Chopina  zahrala Daniela Varinska
s UZasnou muzikalitou a v dokonalej
sthre s dirigentkou a orchestrom. Mala
obdivuhodnd kultdru ténu, nadherné
pianissima i znelé forte. Steinway bol
pod jej rukami mékky a tvarny. Chopi-
nova hudba znela plasticky, emocional-
ne, no stcasne premyslene. Dirigentka
zddraznila poetiku Chopinovej hudby aj
v orchestralnych ¢astiach, pricom ani na
okamih nestratila hudobny kontakt so
s6listkou. Vykon Daniely Varinskej pat-
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ril k vrcholnym sélistickym vystpeniam
na festivale.

Mimoriadne kvality a osobnost diri-
gentky A. Duczmalovej naplno vynikli
v zavere¢nej Cajkovského Symfénii ¢ 4
f mol op. 36. Jej spolupraca s SfK pri-
niesla kompaktnost, plnost a tvarova-
nie zvuku, vyrazovost ¢i dramatickost
a virtuozitu, s akou sa u SfK nestreta-
vame ¢asto. Hoci filharmonici uviedli
toto dielo nespocetnekrat, vykon, ktory
podali pod vedenim polskej umelkyne,
patri k najuspesnejsim na KHJ. Kazda
téma ,spievala“, vSetky nastrojové
skupiny boli vyrovnané, vyborne vy-
zneli fanfary fagotov a lesnych rohov,
zazitok umocnili  bezchybné sélové
vstupy sélistov, pizzicata v 3. €asti boli
prirodzené a presné. Finale so zndmou
fudovou melddiou zapdsobilo uz prvy-
mi ténmi, gradéacia postupne ziskavala
na intenzite lesku a po vyvrcholeni vy-
volala barlivé nadSenie. Obdivuhodna
koncentrécia, s akou stavala dirigentka
kazdd tému a kazdy ton, to, ako udrza-
la pozornost a kompaktnost orchestra,
plasticky zvuk, logické a vyrazné plo-
chy, ako aj jej celkovy vyraz len potvr-
dili jej svetové renomé.

S. Jaffé |

Fantastick& Sophia Jaffé

Treti symfonicky koncert (13. 5.) slubo-
val dal3ie vynimoéné zazitky. Statnu fil-
harméniu Kosice dirigoval Andras Deak
z Madarska, s6lo na husliach hrala Ne-
mka Sophia Jaffé. Uvodna skladba, vyber
z Griegovej suity Sigurd Jorsalfar, mala
navodit atmosféru hudobného severu.
Dirigent elegantnymi, presnymi a Gspor-
nymi gestami zdoraziioval najma melo-
dické linie a gradéciu celku. Darilo sa aj
hudobnikom: violoncela upUtali krasnym
ténom, vynikli i fagoty a tribka.

Koncert pre husle a orchester d mol
op. 47, dielo Jeana Sibelia, sa so sym-

patickou mladou huslistkou svojou
umeleckou Uroviiou zaradil medzi
milniky festivalovych vykonov. Najma
pre obdivuhodny talent sélistky, jej po-
zoruhodnU techniku a zvuk vzécnych
husli. Re$pekt k dielu, husliam, hudbe
a neopakovatelnému okamihu ukazala
aj absolitnym stiSenim pred zaznenim
prvého tonu, na ¢o posluchaci okamzite
reagovali. Dirigent sa postaral o citlivy
sprievod orchestra, bezproblémovo vy-
zneli aj nro¢né party dychovych néstro-
jov. Komplikované rytmy, zna¢né tempa
a symfonicky charakter diela dopiiali
mimoriadny sélovy vykon huslistky, kto-
ry imponoval samozrejmostou, s akou
sa vyrovnala s naro¢nymi technickymi
problémami a vasnivym prejavom. Vda¢-
nému publiku venovala ako pridavok
skladbu Svitanie Eugena Ysaya, ktord
patri k najnarocnejsim dielam huslovej
literatdry. Tu nechybali hra v oktavach,
skoky, dvojhmaty, trylky, rychle pasaze -
vietko bolo bez intona¢ného zavahania
a nesmierne muzikalne.

Zéver koncertu patril orchestru a dirigen-
tovi. Symfénia C dur Richarda Wagnera
bola na podiu SfK uvedené prvykrat a hoci
bola evidentna snaha zvladnut tdto parti-

tdru, o Gspechu mozno hovorit len cias-
tocne. Dielo 19-roéného Wagnera vzniklo
pod vplyvom Beethovenovych symfonii.
Uvodna a zévere¢na Cast st v sonatove]
forme, strednou ¢astou je scherzo s triom,
prekvapi kontrapunkticka praca. V podsta-
te ide o klasicizujtce dielo eSte bez znakov
wagnerovskej hudobnej reci, s ,unave-
nym“ priebehom a vyrazom. Ani takému
skisenému dirigentovi, akym je Dedk, sa
ho nepodarilo urobit zaujimavym.

Literarno-hudobny vecer

K obltbenym podujatiam v ramci KHJ
patri uz tradicne literdrno-hudobny
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vecer. Tentokrat boli hostami spiso-
vatelka Eva Hudeckova, klaviristka
Jaroslava Pécho€ova a huslista Vaclav
Hudeéek (11. 5.). Prijemné prostredie
vestibulu Domu umenia, hovorené slo-
vo a vyber skladieb vytvorili prijemnd
atmosféru. Umelci sa vyznali z obdivu
k tvorbe Janacka, Brahmsa a Beetho-
vena. Hoci bol Petrof vo vestibule pri-
praveny, bolo zrejmé, Ze najlepSie dni
ma uz za sebou. J. Péchocova zaujala
v sélovych i komornych skladbach. Uz
v Brahmsovej Sonate ¢.1 G dur op.78
bola rovnocennou partnerkou Vaclava
Hudecka - v posobivom diele nastroje
burécali i intimne meditovali. Janacko-
ve Nade vecery a Pojdte s nami! z cyklu
Po zarostlém chodnicku priniesli ta-
jomnost a zadumcéivost hukvaldskych
lesov. Vyvrcholenim vecera bola Bee-
thovenova Sonata pre husle a klavir ¢.
9 A dur op. 47 ,Kreutzerova“. Vaclav
Hudecek patri dodnes k Spicke ¢eského
interpreta¢ného umenia: jeho krasny a
znely ton, lyrickost i dramatickost, cit
pre komornd hudbu a radost z hudby
nasli vreld odozvu u pritomnych po-
sluché&cov.

Lydia URBANCIKOVA

Musica Florea

Dramaturgia KoSickej hudobnej jari
uz niekolko rokov pozyva na festival
interpretov starej hudby venujlcich
sa uvadzaniu hudby minulych storo-
¢i v intenciach historicky poucenej
interpretacie. Tento rok padla volba
na renomovany ¢esky stbor Musica
Florea, ktory sa predstavil pocetnému
publiku v Premonstratskom kostole
Najsv. Trojice v KoSiciach (3. 5.). Te-
leso s umeleckym veddcim violonce-
listom Markom Strynclom pésobi na
koncertnych pddiach od roku 1992
a ma renomé vynimo¢ného umelec-

kého zoskupenia radiaceho sa k $pi¢-
kovym eurépskym siborom. Hned na
Gvod treba povedat, Ze Florea naplnila
vSetky ocakévania do bodky. Vykon
stiboru sa vyznacoval technickou a in-
tonacnou dokonalostou, pricom treba
brat do Gvahy uskalia, ktoré so sebou
prindsa hra na slacikovych nastrojoch
potiahnutych ¢revovymi strunami v kli-
me sakralnych priestorov zaciatkom
jari. Z nahravok a biografie je zrejmé,
Ze stbor sa s nadhladom, velkou dav-
kou suverenity a s citom pre Stylovd
diferenciaciu pohybuje v bohatom
barokovom repertoéri. Marek Stryncl
navySe vdychol jeho umeleckému
prejavu ducha osobnostnej zaangazo-
vanosti, preto interpretacia nep6sobi
ako chladny historizmus, ale ako Zivy
a emocionalne vypaty prejav vztahu
k historickej hudbe, schopny oslovit aj
sicasného posluchaca a vyvolat v iom
bezprostredny umelecky zé&Zitok. Su-
bor Musica Florea si na koncert na
KHJ prizval mladi sopranistku, dalsiu
z nespornych nadeji slovenskej vokal-
nej Skoly, Lenku Macikova. Spevacka
vladne hlasom prijemnej farby, pohy-
bujlcim sa bez problému vo vietkych
registroch svojho hlasového odboru,
pricom dokéaze adekvatne stvarnit aj
vypaté afektové situacie. Jej prejav sa
vyznacuje lahkostou a pohyblivostou,
¢o jej umoziuje vyrovnat sa suverénne
a s bravirou s narocnostou koloratdr
a melizmatickych Usekov. Po ziskani
skisenosti a orientovani sa v Gskaliach
Stylovosti v oblasti historicky poucenej
interpretacie ma pred sebou urite
perspektivu vyhladavanej interpretky
hudby 17. a 18. storo¢ia.

Dramaturgia koncertu vychadzala
z orientacie stboru Musica Florea,
a predovsetkym umeleckého vedlceho
Marka Stryncla, na hudbu vyznamnych
skladatelskych osobnosti eurépskeho
baroka v kombincii s menej zndmymi
skladatelmi tohto obdobia. Napaditost
dramaturgie zvyraznila aj kombinécia
indtrumentélnych a vokalnych diel
vo vyrovnanom pomere, ¢im koncert
nadobudol zvukovu a $tylova vyvaze-
nost. Na Uvod zaznelo Concerto ¢. 2
z Horae pomeridianae op. 4 Johanna
Josefa Ignéca Brentnera (1681-1742)
v typicky barokovom S$tvoréastovom
cykle Largo - Allegro - Largo - Menu-
et. Subor hrajdci v zloZeni Jana Chy-
tilova a Simona Tydlitatova (husle),
Michal Dugek (viola), Marek Stryncl
(violongelo), Ondrej Stajnochr (kon-
trabas) a Iva Strynclova (¢embalo)
zahral dielo s chutou a umeleckym
nasadenim. V podobnych intenciach
sa nieslo aj uvedenie Brentnerovej arie
Plaude exulta cor meum z Harmonica
duodecatometria ecclesiastica op. 1
v podani solistky L. Macikovej. Vita-
nym dramaturgickym oZivenim bolo
uvedenie Koncertu d mol pre violon-
celo a slaciky Antonina Reichenauera
(1694-1730), v ktorom sa M. Stryncl
predstavil aj ako znamenity solista.
Nespornym vrcholom vecera sa stalo
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uvedenie Handlovej kantaty Figlio d‘al-
te speranze. Dielo bolo do programu
zaradené nepochybne pri prilezitosti
325. vyrocia narodenia skladatela. Jan
Dismas Zelenka (1679-1745), ktoré-
ho tvorba preZiva v st¢asnosti svoju
renesanciu, bol v programe zastipeny
ariou zo Suity F dur Huc Caeli Princi-
pes. Skutocnost, Ze tvorba Johanna Jo-
sefa Ignaca Brentnera ma v repertoari

stboru osobité miesto, podciarklo uve-
denie jeho Concertus Cammerales ¢. 3,
z ktorého Stvorcastového barokového
cyklu Largo - Allegro - Largo - Alle-
gro zaujala 3. ¢ast svojim recitativnym
charakterom. Zavere¢na Cantata per
ogni tempo od anonymného skladate-
la z Archivu Prazského hradu (Sign.
1475) potvrdila, Ze sa oplati siahnut aj
po dielach nezndmych skladatelov. Jej
uvedenie bolo vydarenou bodkou za
UspeSnym vecerom. Zavereény aplauz
bol podakovanim za chvile krasnej
hudby v podani vynikajdceho sdboru.
Skutoéne festivalovy zazitok.

Karol MEDNANSKY
Sviatok komornej hudby

Na koncerte v stredu 19. 5. sa pred-
stavilo slovensko-rakiske duo Ivana
PristaSova (husle) a Gottlieb Wallisch
(klavir). Na moje prekvapenie sa kon-
cert nekonal vo velkej (vlastne jedinej)
sale Domu umenia, ale vo foyeri. Tato
inovacia sa ukazala ako $ikovna, preto-
Ze pomocou nej mozno vhodne zastriet
pripadny slabsi posluchaésky zaujem
a stcasne vytvorit rydzo komornu at-
mosféru, ktora dokonca pripusta aj
diskrétnu konzuméciu kavy a nealko-
holickych napojov.

Pokial ide o umelecku stranku koncer-
tu, t4 bola jednoznaé¢ne najvydarenejSia
z trojice vystUpenti, ktoré som navstivil.
PristaSova a Wallisch sa predviedli ako
vysoko profesionalna a vynikajlco zo-
hrana dvojica. Na program koncertu
zaradili diela Mozarta, Janacka, sucas-
ného raklskeho skladatela Themessla
a Brahmsa. V Mozartovej Sonate pre
husle a klavir e mol KV 304 ma umel-
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ci zaujali spontannostou a nenttenou
eleganciou, ale aj velkym koncepénym
nadhladom a ¢istotou linii (ako ostatne
pocas celého koncertu). Svoj strhujuci
temperament si zachovali aj v Janacko-
vej Sonéte pre husle a klavir, kde okrem
toho uputali aj jemnou prepracovanos-
tou detailov a velkou emotivnou silou.

Zaujimavé oZivenie koncertu priniesla
skladba Sebastiana Themessla Mind

the Gap pre husle, klavir a metro-
noém. Mali sme docinenia s riadenou
aleatorikou a ndznakmi redukcioniz-
mu bez extrémnych vystrelkov, ktoré
prispeli k pomerne presvedcivej zvu-
kovej vyslednici aj pre tradi¢nejSie
zaloZenych posluchacov, hoci funkcia
metronémov sa ukéazala ako relativne
obmedzena. Na zaver sme si vypoculi
Brahmsovu Sonatu pre husle a klavir
¢ 3dmolop. 108. Ajv nej sme si mohli
vychutnat Pristaovej lahodny tén a
dokonald intonéciu s aktivnou tvori-
vou podporou Wallischovho klavira.
Umelci prejavili zmysel pre naladové a
expresivne rozliSovanie v rdmei cyklu i
Casti. Prva ¢ast posobila pomerne zdr-
Zanlivo, ale o to strhujlcejsie bolo fi-
nalové Presto agitato. Skvely koncert
so skvelym zavere¢nym pocitom...

Madarsky orchester
s koSickym $éfdirigentom

Hostovanie Symfonického orchestra
Miskolc sa malo konat 17. 5., napo-
kon sa vSak pre povodiové a dopravné
komplikécie presunulo na 30. 5. Pi-
kantériou tohto koncertu bola osoba
dirigenta. Nebol nim nikto iny ako
Zbynék Miller, sucasny Séfdirigent
Statnej filharménie Kosice. Drama-
turgia bola pomerne zaujimava, ale
absencia madarskej skladby v pripade
madarského orchestra vyvolala otaz-
nik. Vykon a zvuk orchestra ma vsak
prijemne prekvapili. Symfonici posobili
ako zvukovo vyvazené teleso s homo-
génnymi sekciami a spolahlivymi, en-
tuziastickymi hudobnikmi. Naplno sa
to prejavilo uz v (vodnej Siegfriedovej
idyle R. Wagnera. Ziadne problémy s
intonaciou, Ziadne neisté lesné rohy,

na ktoré som z nasich podii bohuzial
zvyknuty. Azda iba stredné hlasy mohli
zniet o nieco vyraznejSie. Dirigent sa
pocas celého koncertu sustredoval na
velké stavebné obliky, makrostruktd-
ru a velkorysé, temperamentné frazo-
vanie. Miestami by som o¢akaval viac
precizne vypracovanej mikrodynamiky
¢i doslednejsie gradacie, ¢o platilo pre
cely koncert.

Hoci Koncert pre hoboj a orchester
D dur Richarda Straussa vznikol o 76
rokov neskor ako Wagnerova symfo-
nicka ,drobnost”, ich hudobné mysle-
nie vykazuje napadne podobné ¢rty.
Straussov koncert nebol oproti Wagne-
rovi Ziadnym kontrastom a preto pdso-
bil nanajvys tinavne; pravda, unavujuci
je uz jeho oneskoreny Stylovy kontext
historizujiceho romantizmu. Hoci so-
lista Levente So6s (Rumunsko, Trans-
ylvania) podal virtuézny, suverénny

a bezchybny vykon, pre spomenuté
okolnosti mdze toto dielo tazko vyzniet
optimélne. Po prestavke bolo obe-
censtvo odSkodnené neporovnatelne
sviZnejSou a invenénejSou Symfdniou
¢. 3 ¢ mol s privlastkom Organova od
francizskeho romantika Saint-Saénsa.
Millerova koncepcia bola zamerana na
silny tah, rychle tempa a dosiahnutie
vdaénych globalnych zvukovych efek-
tov. Takato exaltovanost dokaze p6so-
bit vo vadsine pripadov strhujlco, hoci
nebolo mozné prehliadnut isté prob-
Iémy, ktoré tato koncepcia priniesla:
malo pokoja a dynamického kontrastu,
drobné problémy v sahre atd. Napriek
tomu mozno konStatovat, Ze hostova-
nie Symfonického orchestra Miskolc na
Cele so $éfdirigentom koSickych filhar-
monikov dopadlo Uspesne.

Ma vlast ako zaver

To isté vSak nemozZno povedat v sdvis-
losti so zavereénym koncertom. Jeho
nazov znel: ,Dirigentska legenda a
Ma vlast”. Napada mi, kam az mozno
v dneSnom svete zajst s Gcinnostou
marketingovych kampani. Marketing
dokéze (?) nahradit najroznejsie ob-
sahy, ale hodnotu vo vysokom umeni
tazko. Vyhlasit o ktoromkolvek Ziju-

com dirigentovi, ktory prave hostuje v
koSickom Dome umenia, Ze je legen-
dou, to chce silnd odvahu. Uvazujme
triezvo: emfatické oznacenie ,Zijuca
legenda“ patri naozaj iba najvacsim
osobnostiam v danej oblasti a ak je
dirigent taky skvely, Ze si takéto ozna-
cenie vyslZi, potom by pre neho ne-
mal byt problém nacvicit s koSickymi
filharmonikmi  Smetanovo veldielo
na adekvatne vysokej, medzinarodne
porovnatelnej drovni. LenZze vykony
orchestra a dirigenta sa 3. 6. od toho
nachédzali velmi daleko.

Smetanov velkolepy cyklus symfonic-
kych basni je zaiste velkym sustom
pre kazdy orchester; manazment
KHJ asi vedel, pre¢o ho zaradil na
program zavere¢ného koncertu. Zda-
lo sa mi, a potvrdili to aj nemenované
zdroje, Ze pan dirigent Antoni Wit z
Polska (on mal byt tou ,legendou®) s

orchestrom SfK skagal malo. Darmo,
legendy neskU$aju, legendy caruja...
Tazko povedat, kto nesie primarnu
zodpovednost za beztvaré, chaotické
predvedenie cyklu M4 vlast. Hadam
v prvom rade dirigent, tak to kaze
logika. Je sice pravdou, Ze najméa vy-
kon sl&cikov bol velmi problematicky,
chybali mu jednotnost a oduSevnenie.
Najma huslové a violové figuracie
a fugatové Gseky v Sarke, v ¢asti Z
ceskych luhd a hajua, ale aj inde zneli
nekompaktne, neprofesionalne. Vyko-
ny dychovej sekcie boli o ¢osi spolah-
livejSie. Pokial' by som mal hodnotit ¢i
len opisat dirigentskd koncepciu, asi
by som si neporadil, pretoze Ziadnu
hmatatelnt  koncepciu som necitil,
nepocul - napriek tomu, Ze pan Wit
cyklus Ma vlast urcite doverne pozna,
ved ho dirigoval naspamat. Skuto¢né
hudobnovyrazové napétie sa prejavilo
v Tabore, zrejme vdaka temnej nala-
de a absencii sla¢ikovej virtuozity. Z
ostatnych ¢asti zaujali najma ich furi-
Ozne zavery, vratane posledného Bla-
nika... Preplnenému Domu umenia
to stacilo na ,standing ovation“. Ako
vSak nemenovany zdroj dodal, tie st v
KoSiciach uz narodnym Sportom.

Taméas HORKAY
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Rozhovor

Pripravila: Jana SARGOVA

Mali ste vynikajlcich pedagdgov:
dirigovanie ste Studovali u Henrycha
Czyza, kompoziciu u Krzystofa Pen-
dereckého a Nadie Boulangerovej. Su-
beiné stidium kompozicie vim neskor
ako dirigentovi nepochybne prinieslo
vyhody...

Najvacsim prinosom boli tizke kontakty
a priatelstva s velkymi skladatelmi: s Pen-
dereckym, Lutostawskym, aj s Olivierom
Messiaenom. S Messiaenom sme sa stre-
tli pri niekolkych prilezitostiach, ked' som
dirigoval jeho skladby a on bol pritomny
na skaskach. Pre mia bolo mimoriad-
ne cenné pocut, ¢o skladatelia hovorili
o svojich dielach. Dnes sa dohadujeme
o umeleckych zameroch Beethovena,

Brahmsa, Cajkovského - no nemdzeme
s nimi diskutovat. Lutostawski a Messiaen
uZ sice tiez nie si medzi Zivymi, ale nase
stretnutia mam dodnes v Zivej pamati,
Znich erpam.

Nakolko intenzivna je vasa spolu-

préca so skladatelmi? Co sa udeje medzi
dokoncenim hudobného diela a jeho
prvym uvedenim?
Ak ide o premiéru nového diela, sklada-
telia sti spravidla pritomni na skuskach,
rozpravame sa o skladbe a o predstavach
autora. Ale 3j to je rozne: napriklad Pen-
derecki sa len velmi zriedka zicastriuje
skusok, nechéva to na dirigenta. Naopak,
Lutostawski bol v tomto velmi dokladny.
Pre miia je cas straveny so skladatelom,
ktory ma prvii prilezitost pocut svoje die-
lo, vZdy nesmierne uzitocny.

Stava sa, Ze vysledkom diskusie so
skladatelom sti aj zmeny v partitire?
Samozrejme. Avsak spomeniem opacny,
no zaujimavy pripad: nahraval som Pen-
dereckého 8. symfoniu za pritomnosti au-
tora. Nebolo to jej prvé uvedenie - sym-

fonia sa predtym uz niekolkokrat hrala. Hned'
na zaciatku bol zjavna chyba v partiture. Ked'
som Pendereckého na fiu upozomil, povedal
mi: ,Ano, je to chyba, ale doteraz sa to hralo
prave takto a uz som si na fiu zvykol, pdci sa
mi.” (Smiech.)

Polsko dalo svetu mnohych velkych
skladatelov, predovsetkym v uplynulom
storoi...

Ano a je skvelé, 7e som ich poznal a &asto
s nimi pracoval: s Kilarom, Géreckym, Bair-
dom a Serockym.

Tvorba polskej skladatelskej Skoly je
zazrak, ktory sa zrodil uprostred temnej
komunistickej éry. Preco bol vyvoj hudby

v Polsku taky odlisny od ostatnych krajin
Viychodného bloku?

Bolo to dané predovsetkym tym, Ze komunis-
ticka diktatura nebola v Polsku nikdy taka silna
ako v Ceskoslovensku a v ostatnych krajinach.
Dokonca aj mnohi prislusnici strany brali ideo-
16giu dost formalne - nebola v ludoch hiboko
zakorenena, hoci sa navonok sprévali lojalne.
Po druhé, hudba nebola pre politikov natolko
zaujimava ako literatdra, film ¢i divadlo. Vacsi
rozruch vyvolavali niektoré filmy, napriklad
legendarny snimok Andrzeja Wajdu Clovek z
mramoru, ktory bol dost kriticky voi socializ-
mu, no napriek tomu ho komunisti nezakazali.
Namiesto toho ho obrtili vo svoj prospech:
na ten film poukazovali ako na dokaz slobody
prejavu, ktory v krajine viadne.

Myslite si, Ze v rezistencii voci ideoldgii

zohrala rolu aj pomeme silna religiozita pol-
ského naroda?
Vo vseobecnosti ano. Pred rokom 1990 bola
cirkev silno zapojena v antikomunistickom
odboji. V tom case sa k cirkvi pripajili aj ludia,
ktori neboli presvedceni katolici, bola to ista
forma odporu vodi rezimu. Avsak dnes je uz
situacia odliSna.

Polskii hudbu predstavujete svetu na
koncertnych turné s vasimi orchestrami,
ale predovsetkym prostrednictvom obrov-
ského mnoistva vynikajiicich nahravok.
Samotny katalég labelu Naxos obsahuje
kompletné orchestralne a oratorialne die-
lo Karola Szymanowského a symfonickii
tvorbu Witolda Lutostawského, 6 diskov
s hudbou Wojciecha Kilara a dvakrat tolko
Krysztofa Pendereckého...

... Z Pendereckého tvorby som uz nahral 18
cédeciek. Nie vSetky sti hotové, ale pripravu-
je saich vydanie.

Naxos ma velmi dobre pokryty trh...
Uzasne! Nahral som pre Naxos 80 a 90 ti-
tulov - predali sa z nich viac nez tri miliény

kusov CD! Nase nahravky nachadzam na
pultoch predajni po celom svete: v Australii,
na Novom Zélande, v Japonsku, Londyne,
dokonca aj ked vojdem do malého obchodu
na Spanielskom vidieku - Naxos je tam! Este
stale ma to dokéze prekvapit... (Smiech.)

Ako dlho s nimi spolupracujete?
Prvykrat som pre Naxos nahréaval v roku
1991, ¢iZe ¢oskoro to bude 20 rokov, a stle
intenzivne pracujeme: vydame pat az desat
CD roc¢ne. Naposledy to bol Janacek - Gla-
golska om3a a Sinfonietta, teraz pripravu-
jeme Tarasa Bulbu a LaSské tance. Pozia-
daviek je mnoho, Zial, nemam cas vsetky
realizovat.

Kolko koncertov rocne urobite so ,,svo-
jim" orchestrom, Narodnou filharméniou?
Tazko povedat, je to rozne. Abonentné
koncerty filharménie st v piatky a soboty,
koncertna sezéna trva od oktdbra do konca
maja. K tomu potom pribtdajii mimoriadne
koncerty a koncerty na festivaloch. Sam diri-
gujem dost vela - 20 az 25 koncertov rocne
pri roznych prileZitostiach - na koncertoch
v Polsku aj na zahranicnych turné.

Majii skladatelia a sicasna hudba
v Polsku dobré zazemie?
Nova hudba sa neuvadza velmi casto,
pretoZe publikum ju nevyhladava, skor
naopak. Ale ako narodna filharménia
méame povinnost hrat polski hudbu,
samozrejme, nielen stcasni. Dokon-
ca si myslim, Ze je dolezitejSie hrat
skladatelov, ktori uz neziju, aby sa na
nich nezabudlo. Napokon, sucasnici
sa sami pripominaju, zasadzuju sa za
svoje diela. Momentalne planujeme
storo¢nicu Lutostawského na rok 2013
- pozvali sme Anne-Sophie Mutterovi,
ktora uvedie Lutostawského diela pre
s6lové husle s orchestrom, jej meno je
zarukou toho, Ze posluchéci pridu.

Ako vidite budticnost polskej hud-
by, novii skladatelska generaciu? Si
tam vynimocné osobnosti?
Skladatelom cislom jedna je v Polsku
Pawet Mikietyn (nar. 1971, pozn.
red.). Musim spoment aj vynikaji-
ceho Pawla Szymaniského (nar. 1954,
pozn. red.), ktory je uz ale zrelym skla-
datelom.

Nacrtnite nam nieco z vasich pla-
nov na najblizsie mesiace...
Okrem hranianadomacich pédiachma
vjuli ¢aka Malorka, potom Rio de Jane-
iro, Budapest, Cina a Taiwan, Spaniel-
sko, v septembri koncert s orchestrom
La Scala. S Narodnou filharméniou
planujeme turné do Japonska v januari
2011. Japonci maji poziadavku, aby
sa hral ,Copin”, take uvedieme jeden
z jeho koncertov. Tento rok som oba
dirigoval uz asi desatkrat, vzdy s inym
interpretom.

Antoni WIT (1944) stoji na cele N&-
rodnej filharménie vo VarSave ako jej
generalny a umelecky riaditel'uz 6smu
sezonu. Predtym sedemnést rokov
viedol Symfonicky orchester Polského
rozhlasu v Katoviciach, pat sezon bol
umeleckym riaditefom Orquesta Filar-
moénica de Gran Canaria a Sest rokov
Séfoval Orchestru a Zboru Polského
rozhlasu a televizie v Krakove. Jeho na-
hravky zaujmt nielen poctom (viac nez
150 CD), ale ¢o je dolezitejSie, hlavne
svojou vysokou kvalitou (aktualne st
dve nominované na cenu Grammy).
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Statna filharmonia Kosice vystdipila
25.5.v Dvorékovej sieni Rudolfina na
65. ro¢niku Prazskej jari s dielami Petra
Breinera Concerto sinfonico pre Gioru
aorchester (dirigent P. Breiner), Mozar-
tovym Koncertom pre klarinet a orchester
Adur a vyberom zo suity Kra/Kristian 1
Jeana Sibelia (dirigent Zbynék Miller).
Koncert, na ktorom vystdpil svetoznamy
klarinetista Giora Feidman, sastretol
smimoriadne pozitivnym ohlasom.

(SK)

Hudobna spoloénost Hemerkovcov bola
7.5. v ramci Dita mesta Kosic vyzname-
nana Cenou priméatora mesta KoSice. Na
slavnostnom ceremonidli sa v der vyrocia
udelenia erbovej listiny mestu panov-
nikom Ludovitom Velkym kazdorocne
ocenuju tf obcania a kolektivy mesta, ktori
sa vyznamnou mierou zasl{izili o rozvoj
aSirenie dobrého mena Kosic. Hudobny
skladatel'Jozef Podprocky a muzikologic-
ka Julia Bukovinska prevzali ocenenie pre
Hudobn spoloénost Hemerkovcov za
zésluhy na vyskume hudobnej historie,
propagaciu tvorby a interpretaéného
umenia Kosic a vychodoslovenského
regionu. Viydali 10 zbornikov,, Kapitoly

z dejin hudobnej kultdry v Kosiciach*,

ako aj dalSie odborné publikécie a notové
materily azaloZili festival Hudobné
rezonancie, ktorého 3. roénik prebiehav
sticasnosti.

(u)

Krisztina Gyopos, ziacka 2. roénika
Konzervatoria v Bratislave a pripravného
rocnika Universitat fiir Musik und dar-
stellende Kunst vo Viedni ziskala Zlatka
Grgo3evica 1. cenu na medzinarodnej
klavirnej sitazi v chorvatskom Zahrebe,
ktora sakonala v ditoch 17.-23. 5.

(h2)

Junovy
soundtrack

6vodne som mal napla-
P novanu cestu do rodnej

Bratislavy, najmé kvoli
uvedeniu mojej organovej
skladby O siedmich farbach
svetla v kostole Cirkvi bratske;.
Napokon som v8ak musel ostat
v Berline, no stalo to za to.
Z mnozstva ponuk kultarnych
podujati ma na zastavke metra
pri Brandenburskej brane upu-
tal plagat Staatsoper, pozyvajici
do velkej saly filharmoénie na
slavnostny koncert pri prilezi-
tosti 85. narodenin skladatela
adirigenta Pierra Bouleza. Hoci
vySka vstupného zamrazila,
povedal som si, Ze vidiet a pocut
vynimoé&nu osobnost hudobné-
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Trnavskeho sutaz nabrala spravny kurz

Medzinarodna spevacka sitaz MikulaSa Schneidra-Trnavského aj napriek neZi€livej dobe prekroéila
dve dekady existencie. Do 21. roénika vstapila s 90 G¢astnikmi z 15 krajin.

Jej hlavnymi cielmi st vyhladavanie
vokalnych talentov, ich medzinarodna ume-
leckd konfronticia a otvaranie moznosti
profesionélneho uplatnenia. Specifikom je
oZivovanie piestiového odkazu Mikulasa
Schneidra-Trnavského a jeho propagéacia
prostrednictvom sttaZiacich doma i vo svete.
Medzindrodna porota zasadala aj tohto roku
pod vedenim Evy Blahovej, ktora je v spolu-
préci s mestom Trnava hlavnym garantom
podujatia.

V mlad3ej a kritériami repertoaru jednoduch-
Sej kategorii sa darilo najma domacim inter-
pretom. Zvla$t muzska sekcia, ktord som
pocul na koncerte laureatov, pontkla mimo-
riadne nadeje. Kazdy z ocenenych ma v sebe
tri podstatné devizy: farebnost materialu,
muzikalnost a perspektivne zaklady techniky.
Drzitel 3. ceny Igor LoSkar v érii titulného
hrdinu z Mozartovej Figarovej svadby preu-
kézal jadrny barytdn, zdravo znejlci v kazdej
polohe, no na jeho zmékéeni a tienovani ho
eSte ¢aka dalSia préaca. Lyricky tenorista Juraj
Holly (2. cena) predniesol ariu Lenského
z Cajkovského Eugena Onegina ako vyrazo-
vo ucelend vypoved's emocionalnym pono-
rom a plynulym frazovanim. Vitazom kate-
gorie sa napokon stal Lubomir Popik, ktory
,0dpalil“ Rossiniho Figara s neskryvanym
vihom a snahou ukazat syty baryton, ale aj
vyspievat pohyblivé Useky. V skupine Zien
ostala 1. kategdria opravnene bez vitazky,
o striebornd poziciu sa delili slovenska sop-
ranistka Renatka Ferikové a Blanka Jilkova
(CR). Prva z nich slusne, no bez osobitého
timbru zaspievala riu Rusalky z Dvorakovej
opery, druha preukazala tmavsiu farbu, vy-
rovnané registre a zmysel pre $tyl v chdlosti-
vej arii Paminy z Mozartovej Carovnej flauty.

Petra Machajdika

Okrahly, pohyblivy a vyrazovo tvary sopran
vlozila do arie Snehulienky Nikolaja Rimské-
ho-Korsakova drZitelka 3. ceny Lidia Wegr-
zynz Polska.

Kategoria starsich, v ktorej som sledoval
okrem koncertu vitazov aj 3. kolo (piesiovy
cyklus alebo trojica piesni jedného autora
aoperna aria), predstavila adeptov vokalne-
ho umenia zva¢Sa osobnostne i profesional-
ne pripravenych do praxe. Vekovy priemer
Strnéstich finalistov bol 29 rokov. Kvantitou
dominovali Zeny, kvalitou muzi. Rezultat po-
roty, ktor ani v tomto pripade u Zien neude-
lila 1. cenu, zodpovedal skutoénosti. Z tych,
ktorym sa medaila neusla, hodno spomendit
napriklad Spanielku Anu Puche Rosadovi
(hibavo prednesené piesne Manuela de
Fallu a spolahliva Gounodova Margaréta) ¢i
pom interpretované Brittenove piesne, no
tvrda a nepoeticka Pucciniho Mimi) a Luciu
Hilscherov(i (tmava mezzosopranova farba,
avsak nudny vyraz). Z piatich muzov porota
ovencila Styroch, ale vykonom nezaostal ani
kanadsko-slovensky barytonista Jan Vaculik.
Nechybali mu farba, kov ani zmysel pre vy-
raz, i uz v zaujimavom stitaznom repertoari
(piesne Vaughana Williamsa a &ria z Proko-
fievovej Vojny a mieru), alebo na zverec-
nom koncerte (Mozartov Don Giovanni).
Na 2. mieste v Zenskej kategorii skoncila
Yulia Savrasova, sopranistka s tmavym tim-
brom a v Catalaniho La Wally silnou afinitou
k veristickému patosu. Z trojice Cajkovského
piesni spravila samostatné dramatické cis-
la. O 3. cenu sa podelila Slovenka Daniela
Baitasové s Ruskou Fambou Juliou Kovri-
ginou. Nasa mezzosopranistka si ziskala po-
rotu popri tthlo vedenom hlase intenzivnym

ho sveta stoji za to, aspori na chvilu
zabudnut na obsah penazenky.
Boulez sa v minulom storo¢i stal sy-
nonymom skladatela Novej hudby,
ktory vo svojich dielach neberie na
obecenstvo Ziadny ohlad. Napriek
tomu sa mu podarilo zaradit medzi
najvyraznejsich a najvplyvnejsich
hudobnikov stcasnosti. Na vypre-
danom koncerte sa predstavil v Glo-
he dirigenta i skladatela. Skvela ber-
linska Staatskapelle pod taktovkou
oslavenca uviedla diela Schonberga,
Weberna a Berga, ale aj skladbu
Improvisation Il sur Mallarmé —
Boulezovo zhudobnenie sonetu Une
dentelle s'abolit franctzskeho sym-
bolistu Stéphana Mallarmého. Ta je
tretou castou jeho najrozsiahlejsej

kompozicie Pli selon pli pre sopran
aorchester.

To, Ze Boulez je velkym interpretom
i v pokrocilom veku, bolo jasné hned
z Gvodnych taktov Bergovych Troch
kusov pre orchester op. 6. Atonalny
zvukovy experiment mladého Berga
zaznel Uplne transparentne. Podob-
ne tomu bolo i v Passacaglii, ranom
opuse Antona Weberna, kde kazdy
tén dychal vlastnou potrebou bytia.
V Schénbergovom dodekafonickom
Klavirnom koncerte op. 42 vyznel
najpresvedcivejSie kontrast medzi
tvrdym, no jasnym zvukom orches-
tra a romantickym idealom klavir-
neho partu v bravarnej interpretacii
Daniela Barenboima, dlhoro¢ného
priatela franctizskeho umelca.

vyrazovym ponorom a temperamentom.
\Whberom z piesni H. Villu-Lobosa a Segu-
idillou z Carmen stavila na spravnu kartu.
Ruska sopranistka vloZila emocionalne
bohaty vyraz do Rachmaninovovych piesni,
ktoré boli vybrisenejsie nez aria Micaely
z Carmen. V muzskej kategorii sa na prvych
dvoch miestach medzinarodnej porote ne-
rozhodovalo lahko. Z rovnocennych adeptov
na vitazstvo sa nakoniec Stastie obratilo na
bieloruského barytonistu llyu Silchukova.
Uslachtilo sfarbeny, kovovo leskly a doko-
nale frézujuci lyricky baryton upttal rovnako
v piesiiach Sergeja Rachmaninova, ako aj v
arii Herodesa z Massenetovej Herodiady.
Profesiondlne nemenej zrelym vykonom
zaujal chorvatsky basista Goran Juri€. Jeho
tmavy timbre, syte hibky a koncentrované
vysSky, ako aj Siroka Skala odtienov priam
vyrazali dych v Ibertovych piesiiach, efektnej
Jpif-paf* arii z Meyerbeerovych Hugenotov
a na koncerte vitazov v Mozartovom Osmi-
novi. Z dvoch ,bronzovych* ma viac zaujal
polsky barytonista kukasz Motkowicz. S
hibavym vyrazom, diferencovanou dynami-
kou a makkou farbou predniesol Ravelove
piesne, s ténovou razantnostou a vtipom
Rossiniho Figara a na koncerte elegantného
Cajkovského Jeleckého. Prekvapilo umiest-
nenie slovenského tenoristu Jozefa Grafa,
ktory Smetanove Vecerni pisne odspieval
bez akéhokolvek vyrazu. K &rii z Verdiho Lui-
sy Miller sa pribliZil aspori farbou.
Po menej Girodnom jubilejnom roéniku vstu-
pila Schneidrova Trnava do tretieho desatro-
Cia velmi Uspesne a s nadejou, Ze tento kurz
spevakov z domova i zahranicia.

Pavel UNGER

Velmi zaujimavé bolo pozorovat
Bouleza pri uvedeni vlastnej
kompozicie, hoci préve Impro-
visation Il sur Mallarmé nepatri
k vrcholom jeho tvorby. Uvolne-
ne posobiaci a vdaka maestrovi
dokonale navzajom komuniku-
juci hraci na bicich nastrojoch

a harfe davali spolu s prijemne
zafarbenym sopranom Chris-
tine Schaferovej skladbe smer

a neopakovatelné napatie - akési
vnutorné legato. Vecer s jednym
z poslednych titanov avantgardy
bol vynimoénym zazitkom.

Autor je skladatel. Zije

v Nemecku a na Slovensku.
(www.machajdik.de)
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:I: BACHOVA SPOLOCNOST
MESTO SKALICA NA SLOVENSKU C%
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$acra
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V. ro¢nik medzinarodného festivalu chramovej a organovej hudby
Pod zastitou Ing. Stanislava Chovanca, primatora mesta Skalica

DAVID DI FIORE

USA

C. Balbastre, G. F. Handel, B. Galuppi,
J. S. Bach, M. Dupré

GUSTAV BELACEK, baryton

STANISLAV SURIN, organ

SLOVENSKA REPUBLIKA

J. G. Walther, J. S. Bach, A. Dvorak, B. Foerster, M. Nosetti

MATTHIAS GIESEN

RAKUSKO

F. Mendelssohn-Bartholdy, F. Schmidt,
A. Bruckner, D. Sostakovié, M. Reger

V spolupraci s Rakuskym kultirnym forom

hudobng?  ADORAMUS TE

KATERINA CHROBOKOVA
CESKA REPUBLIKA
J. S. Bach, P. Whitlock, J. Alain

ANDRZEJ MIELEWCZYK
NEMECKO - POLSKO

J. N. Hummel, F. Liszt, Z. Gardonyi
V spolupraci s Polskym instititom

Vstup volny! « Zmena programu vyhradena!

Mesto Skalica
Nam. Slobody 10 ¢ 909 01 Skalica
Tel.: 034 664 4885 ¢ koutna@mesto.skalica.sk ¢ www.skalica.sk

Bachova spolo¢nost na Slovensku
Tel.: 033 544 7537, 0905 26 99 71
office@bachsociety.sk ¢ www.bachosciety.sk

.
: - > AN
rakuske [ kultirne | férum”- =
C|D|M|



Spomienka na Richarda Rybarica

Janka PETOCZOVA-MATUSOVA

Vo februéri uplynulo 80 rokov od narodenia muzikoldga
a vysokoSkolského pedagdga PhDr. Richarda Rybarica,
CSc. (19.2.1930-30. 11. 1989). Aj po viac ako dvad-
siatich rokoch od jeho necakanej smrti spominame na
tohto vyznamného hudobného historika ako na €loveka

s mimoriadnou charizmou, optimistickym, fudskym a
priatelskym vztahom ku kolegom a s povestou liberalne
zmyslajuceho vedca s hibokym spoloéenskovednym vzde-
lanim a Sirokym rozsahom muzikologickych aktivit.

Préca a osobnost Dr. Richarda Rybarica je neodmyslitelne spaté s akade-
mickym prostredim, s Ustavom hudobnej vedy SAV, ktorému venoval cely
profesionalny zivot. Pracoval tu od skoncenia svojich vysokoSkolskych Studif
v roku 1953 az do roku 1989, kedy v novembrovych revolu¢nych dioch - uz
pocas nahlej choroby - stihol podpisat list, ktorym pomohol ku znovukon-
Stituovaniu Ustavu hudobnej vedy ako samostatného vedeckého pracoviska.
Tak ako pocas jeho pdsobenia aj dnes je na tomto pracovisku jednym zo
zakladnych cielov vyskum hudby a hudobnej kulttry na Slovensku v eur6p-
skom historicko-vyvinovom kontexte.

Dr. Rybari¢ napiiial tento ciel takmer 40 rokov a podielal sa tak rozhoduj-
cou mierou na vytvoreni tradicie slovenskej historickej muzikolégie. Praco-
val v kniZniciach a archivoch na Slovensku i v zahrani¢i, objavoval unikatne
notové pramene, analyzoval ich a teoreticky hodnotil z muzikologickych,
interdisciplinarnych a multikultGrnych aspektov. Paralelne s empirickym
vyskumom sa zaoberal aj teoreticko-metodologickymi otazkami a sledoval
nové trendy vo svetovej muzikol6gii - zapadnej i vychodnej.

Alfou aj omegou jeho vedeckovyskumnej prace bol hudobnohistoricky pra-
men. Dr. Rybari¢ zacal St0diom stredovekych pramenov latinskej bohoslu-
Zobnej cirkevnej hudby a ako vySkoleny medievalista sa predstavil uz roku
1952 v dizertacnej praci Slovensk& neuma a nota choralis v obdobi cirkevne
feudalneho stredoveku. Prepracovany text vySiel o tri roky neskér v Hudob-
novednych Stadiach | a mlady absolvent muzikolégie sa zaradil hned pri
nastupe do UHV SAV medzi vykonnych hudobnych historikov, ktorym boli
zverené prve akademické Dejiny slovenskej hudby (1957).

Boli to roky intenzivneho terénneho vyskumu, evidencie a dokumentacie
hudobnohistorickych prameriov a mozno povedat, ze Dr. Rybari¢ mal uz
zaciatkom 50. rokov vynikajuci prehlad o vSetkych ddleZitych notovych
pramenioch, ktorymi sa zaoberali prvé akademické dejiny. Jasne to vidiet v
jeho ¢lanku K sticasnému stavu badania o dejinach slovenskej hudby, ktory
publikoval v roku 1958 v Slovenskej hudbe. Predstavil v iom hlavné pra-
mene a vyskumné témy vtedajSej historiografie. Pisal o potrebe zaoberat sa
sekvenciami a hymnami, kddexami z Bratislavy, Spisa, Nitry, Kosic a velkym
mnozstvom véacSich ¢i menSich fragmentov a tieZ ludovou duchovnou pies-
nou. Napisal:,Ve/ké kancionaly 17. storoc¢ia Cithara Sanctorum a Cantus
Catholici st relativne spracovang, ... no niektoré tézy bude treba revido-
vat. Rozhodne vSak bude potrebné skimat novonajdené rukopisné spev-
niky - napr. z Nového Mesta nad Vahom, Jasova, SpiSa, drobnejSie tlace
z Trnavy, Skalice, Trencina, slovenské pasie z 18. - 19. storocia.“ Hovoril o
predrenesanénej a renesanénej polyfonii, zbornikoch z Kosic a Kodexe Anny

Hansenovej zo 16. storocia v Bratislave i o tvorbe troch najvyznamnejSich
predstavitelov spisskej ,skoly* (Zareviicky, Simrak, Marckfelner). Dalej me-
noval skladatelov baroka i klasicizmu, medzi inymi Zimmermanna, Zlatnika,
Druzeckého, Brosmanna a skoncil podrobnym stiborom otézok k dejindm
hudby 19. storo¢ia (Bella, Schneider-Trnavsky a d.) Dr. Rybari¢ vSetky tieto
vyskumy sledoval z pozicie znalca prameiov, no nakoniec sa Specializoval na
starSie dejiny. Jeho $tldie o pramenoch pribudali tak, ako boli nové prame-
ne objavované a k pramenom uz znamym pristupoval podla ich doleZitosti
i podla potrieb svojho pracoviska.

Od 60. rokov publikoval zrelé muzikologické Stiidie Sekvencie spiSského
gradudlu Juraja z KeZzmarku (1960); Sekvencia-Legenda-Epos (1963);
Nové objavy historikov (v Stitniku) (1964); Pociatky latinského spevu na
naSom Uzemi (1965); Z problematiky oponickej zbierky piesni a tancov
(1730) (1966); Zur Frage der Tabulaturpartitur im 17. Jahrhundert (1967)
a prvé transkripcie skladieb Jana Simréka, ktoré vysli ako priloha Slovenskej
hudby. Dr. Rybari¢ sa postupne zahlboval do réznych nota¢nych systémov.
Transkriboval gregoriansky choral, taneénd hudbu 17. a 18. storocia, poly-
chériu Zarevickeho a Simraka, duchovné piesne, spartovaval instrumental-
nu barokovu hudbu. Napokon, prierez jeho transkripciami poskytuje noto-
va priloha v Dejinach hudobnej kultary na Slovensku I. (1984). Je vSak len
vrcholom fadovcea, ktory bol vytvoreny na zaklade dlhoroénych skasenosti
z profesionalnej kritickej edicie pramenov. Roku 1971 vydal spolu Janou
Mériou Terrayovou Tance zo Slovenska zo 17. a 18. storocia ako notovd
prilohu v Slovenskej hudbe. Nasledoval Opus Musicum (1655) I. a Il. Sa-
muela Capricorna v edicii Stara hudba na Slovensku (1975, 1979), Missale
notatum Strigoniense ante 1341 in Posonio v spolupraci s Jankou Szendrei
v edicii Musicalia Danubiana | (Budapest 1982) a napokon vysli skladby na
latinské texty Jana Simréka v edicii Fontes Musicae in Slovacia (Bratislava
1982, 11. zv. 1991).

Richard Rybaric¢ si uvedomoval déleZitost transkripénej prace a kladol na
fiu hned' od zadiatku silny doraz. Da sa povedat, Ze to, ¢o predloZil v knihe
Vyvoj eurdpskeho notopisu (1982) sa rodilo spolu s kazdou jeho Stidiou. Uz
v roku 1952 zacal jadro svojej dizertacnej prace slovami: ,,Hlavnou dlohou
sGcasnej hudobnej paleografie je poznanie historického notopisu a snaze-
nie po rozlUsteni a spristupneni starych pamiatok. Paleograf pripravuje
material hudobnému historikovi a spristupriuje ho pracovnikom, ktori na
jeho vyskumy nadvézujt, jeho poznatky pouZivaji a dalej spractvaji vo
smysle rekonstrukcie jednotného a uceleného vyvojového obrazu hudobnej
minulosti nasich narodov. Hudobna paleografia je teda ve/mi dolezitou dis-
ciplinou hudobnej historiografie.”

Aj chronologicky prehlad jeho bibliografie sved¢i o tom, Ze ku transkripcii
a kritickej pramennej edicii pristapil vzdy az po dékladnom hudobnopaleo-
grafickom $tdiu. Svoje praktické skusenosti napokon teoreticky formuloval
v knihe Hudobna historiografia v kapitole Teéria hudobnohistorického pra-
meria, kde oznacil modernd kritickd ediciu pramenov za idedl prace hudob-
ného historika; vonkajsiu a vnatornd (Stylovad) kritiku pramena za zlozitl
a naroénll pracu, ktora musf spinat ,kritérium preh/adnosti (clarity), do-
slednosti (consistency) a musi poskytnut'text, ktorému sa da doverovat“.

Dr. Rybari¢ dobre vedel o ¢om piSe, sém bol nesmierne ddsledny, svedo-
mity a naro¢ny - a to predovsetkym voci sebe. Vieme, Ze napisal okolo 250
vedeckych Stadii, ¢lankov, hesiel do encyklopédii, kapitol v kniznych mono-
grafiach, prednasok, referatov, recenzif, kritik, publicistickych scenarov, ale
- s priznaénou zanietenostou - vystupoval aj v rozhlasovych a televiznych
relaciach. To je naozaj Uctyhodna praca, z ktorej viaceré taZiskové Stldie
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st vzorové a dodnes v mnohom podnetné, napriklad Stredoveké mesto ako
hudobnokultdrny organizmus (1974) sa stala doslova kultovou Stadiou so
zasadnym koncepcénym vyznamom pre dalSie smerovanie hudobnohistoric-
kého vyskumu na Slovensku.

Dal3ou z taZiskovych vyskumnych oblasti Dr. Rybari¢a bola hudba Capricor-
na a Simréka. V §tadii Judicium Salomonis - Samuel Capricornus a Giaco-
mo Carissimi (1971) postavil Capricorna do nového svetla v dejinach hudby
v Bratislave. Praca na tejto téme a jeho kontakty so zapadnou muzikoldgiou
podnietili Gplne novu fazu vyskumu Capricornovej hudby v zahrani¢i. Nasle-
dujuce Studie z dejin viachlasnej hudby v Bratislave v 17. storoci (1976) zas
nastartovali podrobnejsie vyskumy bratislavskych hudobnych inventérov,
ktoré boli nakoniec vydané v transkripcii roku 1994 v kolektivnej publika-
cii Hudobné inventare a repertoar viachlasnej hudby 16. - 17. storocia na
Slovensku. V tomto pripade uz mozeme hovorit o kolektive autorov, ktori
pokracovali v Slapajach Dr. Rybarica a ktori presli jeho hudobnohistorickou
$kolou. No a napokon je tu cely stbor prelomovych prac o Simrakovi: Jan
Simbracky v rokoch 1635 - 1645. Prispevok k poznaniu jeho diela (1969)
a Jan Simbracky - spissky polyfonik 17. storodia. (1973), ako aj jeho dva
zvazky pramennej edicie latinskych dvojzborovych motet a duchovnych kon-
certov. Tie st dodnes zakladom, na ktorom st postavené aj sucasné badania
a pramenné vydania hudby tohto spisskopodhradského organistu v edicii
Musica Scepusii Veteris. Ni¢ na tom nemeni skutocnost, Ze priezvisko skla-
datela dnes pideme v novej, skorigovanej podobe Simrak. (Pozn. red.: Nova
podoba mena skladatela v starsej literatdre znameho ako Jan Simbracky je
vysledkom badania autorky. )

Myslim si, Ze prave Dr. Rybari¢ by prvy privital vyrieSenia ,paradoxu” okolo
mena Simrak (Schimrack), keby sa toho doil. Bol vidy otvoreny novy ide-
am, rieSeniu problémov a zastancom pravdy vo vede. Bez problémov pre-
beral nové poznatky, obrazne povedané ,,prepracoval sa“ od tzv. Oponickej
zhierky piesni a tancov k Uhrovskej zbierke piesni a tancov a od Vietorisov-

ho kodexu ku Vietorisovej tabulatire. Pamatam si na jednu situdciu, ked'

som nastapila v 80. rokoch do jeho Oddelenia hudobnej histérie v Ustave
hudobnej vedy. Kolega Ladislav Kacic objavil, Ze jednu tretinu Pestrého
zbornika z Levoce tvoria skladby nemeckého skladatela Johanna Caspara
Horna. Debatoval o tom s Dr. Rybari¢om pri zvycajnej doobedriajSej kave
a predloZil to tak trochu aj s obavou, ¢o na to povie - lebo vtedy bola slo-
venska hudobna historiografia na Pestry zbornik velmi hrda ako na doméacu
pamiatku so skladbami levoéského organistu Samuela Marckfelnera. Dr.
Rybaric¢ vSak zareagoval jednoznacne, asi takto: ,Pozrite sa, ndm by sa sice
omnoho viac pacilo, keby ste objavili, Ze autorom tych skladieb je Samuel
Marckfelner, ale my tu sme na akadémii na to, aby sme h/adali pravdu a
o historii aj pravdivo informovali. Musite napisat, ze su to skladby Johan-
na Caspara Horna.“ Sved¢i to o tom, Ze Dr. Rybari¢ bol flexibilny v badani
i v uvaZzovani a zaroven mal obdivuhodny cit pre vedecky vyskum.

Jednym z najcennejsich vedeckych odkazov Dr. Rybarica pre dne$nt muziko-
I6giu sa stala jeho koncepcia hudobnych dejin, tak ako ju formuloval v knihe
Hudobna historiografia (posthumné vyd. 1994). Zdéraznil v nej univerza-
listicky, kulturologicky pristup k historiografickému badaniu, ktoré musi
komplexne skumat v3etky javy tykajice sa hudobnych kultdr existujdcich
na Slovensku: problematiku latinského bohosluzobného spevu, internacio-
nalnej polyfonie, hudobné aktivity inych na Slovensku Zijacich narodnosti,
socialnych a etnickych skupin i klasicky hudobny folklér. Jeho koncepcii sd
blizke aj dnes rieSené vyskumné témy historickej muzikoldgie, napr. interet-
nické transformacie hudby, plurilingvizmus a hudobné myslenie, vztah slovo
a hudba, resp. jazyk a hudobna kultdra, hudobny $tyl v dejinach, hudobné
vazby na Specifické identity (etnické, narodné, konfesionalne, socialne, ro-
dové) a dalSie.

Dr. Richard Rybari¢ zomrel pred¢asne. Mal este vela planov, ktoré nestihol
uskutocnit. Dnes na neho spominame nielen ako na muzikoldga a vedca par
excellence, ale aj ako na Iudsky prajného, priatelského ¢loveka, ktory sa tesil
na pracovné i spolocenské debaty s kolegami, hudobnikmi a priatelmi. Na-
dovsetko rad hovoril o hudbe, o ludoch a o histérii. Poznanie dejin povazo-
val za vychodisko k poznaniu dneska. o

HISTORIA

Muzikologicka konferencia Ad honorem Richard Rybari¢

S podtitulom Ad honorem Richard Rybari¢ usporiadal Ustav hudobnej vedy
Slovenskej akadémie vied 12. a 13. 5. muzikologicku konferenciu Musicologica
historica I. Konferencia, venovana nedozitému 80. vyro¢iu narodenia PhDr.
Richarda Rybari¢a, CSc. (1930-1989), bola prvym z novovytvorenej série
vedeckych podujati, nadvazujucich na tradicie domaceho hudobnohistoric-
kého vyskumu. Neprekvapi, Ze bola venované prave Rybari¢ovi, ktory zohral
podstatnt Glohu pri profilovani slovenskej hudobnej historiografie a pre via-
cerych zacastnenych bol kolegom i priatelov. To vnieslo do atmosféry podujatia
mnozstvo spomienok, ¢im vyznam R. Rybaric¢a dostal Sir§i rozmer obohateny
o0 poznanie jeho ludskych kvalit, ale aj peripetii, s ktorymi sa v poéiatkoch hu-
dobnohistorického badania na Slovensku stretaval nielen on, ale aj mnohi ini.
Medzi vzacnych hosti podujatia patrili dcéry R. Rybari¢a - Maria Potocarova-
Rybari¢ova a Zuzana Durinova, ktorym UHV SAV vdaéi za Rybari¢ovu muziko-
logick(l pozostalost.

Na (vod poukazala riaditelka UHV SAV Hana Urbancova na vyznamné vysledky
Rybaricovej prace na Ustave hudobnej vedy, kde dodnes pdsobia jeho kolegovia
a byvali Ziaci. Predsednicka programového a organizaéného vyboru konferencie
Janka Petéczova priblizila pracu tohto muzikoldga a vysokoskolského pedagéga
v kontexte doby. Hudobnohistorické badanie R. Rybari¢a prekvapuije Sirkou zauj-
mov (od hudobnej medievalistiky aZ po otazky genézy slovenskej narodnej hudby
v 18. a 19. storo¢i), pricom nemozno zabudat ani na jeho teoreticko-metodolo-
gické myslenie a koncepciu hudobnej historiografie, zalozent na univerzalistic-
kom a kulturologickom chapani hudobnych dejin. Spomienky Ladislava Burlasa
na generaéného sdputnika a kolegu sa sustredili najma na spolo¢ne preZité roky
v UHV SAV. Na muzikologické koncepcie R. Rybarica reagoval Ladislav Kagic
prispevkom o problematike periodizacie hudby 17. a 18. storocia na Slovensku.
Miloslav Blahynka analyzoval vzajomny vztah tedrie hudobného myslenia a hu-
dobnej historiografie, H. Urbancova sa zamerala na ludovd hudobnd kultaru v
historickej koncepcii R. Rybarica.

Pojem ,mesto ako hudobnokultirny organizmus* sa v hudobnej (i vSeobecnej)
historiografii presadil prave vdaka R. Rybaricovi, preto bol dalSim tematickym
okruhom konferencie vyskum vyvoja urbannej hudobnej kultiry. Ludmila Cerve-
na si ako reprezentanta vyvoja hudobnej kulttry v Banskej Bystrici zvolila dia-
nie v hudobnom divadle. Ji¥i Sehnal sa zameral na problematiku svetskej hudby
v mestach na Morave v 17. a 18. storo¢i. Postaveniu organov v mestskej hudobnej
kultdre na Slovensku sa na priklade nastrojov v JelSave a Revicej venoval Andrej
Stafura. O tom, Ze tato téma mé interdisciplinarne presahy sved¢ili prispevky Dia-
ny Duchoriovej o hudobnikoch na dvore palatina Mikulasa Esterhazyho a Pavla
Ziga, ktory poukazal na nadnéreéovii povahu mestského prostredia a spolocenskeé
fenomény, ktoré v predspisovnom obdobi pdsobili na rozvoj jazyka.

Najviac tém sa tykalo vyskumu hudobnohistorickych pramenov. Vyuzivaniu vy-
sledkov badania vieobecnej historiografie v hudobnohistorickej praci sa venova-
la Eva Széradova. Vyskum stredovekej hudby priniesol nové poznatky tykajlce
sa stavu badania stredovekych notovanych rukopisov z Kosic (Eva Veselovska),
liturgickych a hudobnych korenov Kosického gradualu (Rastislav Adamko), hym-
nu Kvetnej nedele Gloria laus et honor tibi sit (Martin Strbék) a zachovanych
stredovekych latinskych rukopisov slovenskej provienencie v kniznici Batthy-
aneum v Alba lulii (Janka Bednarikova). Problematike chorélnej notacie rukopisu
Klastora sv. Jifi v Prahe sa venovala Veronika Mréaékova a pripravovand kritickd
ediciu ofertorii s verSami v prameinoch zachovanych na ¢eskom Gzemi predstavi-
la Jana Vozkova. Hudobnohistoricky vyskum priniesol nové informacie aj z ne-
skorsich obdobi, napr. pohlad na hudobn( kultiru renesanénej Prahy z hladiska
zachovanych hudobnych prameriov (Jan Bata) alebo prispevky Marty Hulkovej
o spisskych rukopisnych spevnikoch a Petra Rusé€ina o Spevniku z Velkej a ne-
meckych rukopisnych kancionaloch zo Spi$a. Z aspektu pramenného badania boli
zhodnotené klavirna tvorba J. N. Batku (Andrej Cepec), Zivot a dielo klaviristky,
skladatelky a spisovatelky Stephanie Wurmbrand-Stuppachovej (Jana Lengo-
va), ako aj otazka, z ktorej Susilovej zbierky ¢erpal Dvorak texty k Moravskym
dvojzpévim (Jan Kachlik). Na pramenny vyskum sa sustredili i Slavka Kopéa-
kova (Presov a okolie) a Katarina Burgrova (hudobnohistorické pramene zo
Smolnickej Huty).

Konferencia nebola len spomienkou na vyznamnu osobnost slovenskej hudobnej
historiografie. Mnozstvo prezentovanych vysledkov (najmé z oblasti pramenného
badania) dokazuje, Ze vyznam vedeckej a pedagogickej prace R. Rybari¢a spo¢iva
nielen v jeho publikovanych dielach, ale tieZ v zivej tradicii a podobe, do akej sa
vyvinul hudobnohistoricky vyskum dneska.

Elena KMETOVA
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“Peter Katina™ ,
Koncertny akordeon je svojim sposobom

bezkonkurencny nastro

I [foto: P. Berio/Hevhetia]

Na domacej scéne je v oblasti hry na klasickom akordedne povaZzovany za jedného z najvyraznejsich
predstavitelov. Na akordeone hra od Siestich rokov, mé za sebou viaceré ispechy doma i v zahraniéi. Hovori, Ze
hoci ekonomické désledky svojho rozhodnutia venovat sa akordeonu profesionélne bude niest cely Zivot, veri, Ze
sa mu podari presadit. O hudbe, akordeone a jeho postaveni v hudobnom Zivote na Slovensku sme sa rozpravali

s Petrom Katinom.

Pripravila Janka KUBANDOVA

¥ Patrite medzi najvyraznejsich predstavitelov
mladsej generacie hracov na klasickom akordedne so
$pecializéciou na stiéasnt hudbu. €o vas pritahuje na
tomto repertoari?

Oslovuje ma jeho dynamika, energia, moznost
priamo sa podielat na tvorivom procese, nehrat
,Skamenené* skladby, ktorych dopredu dana
vzorova interpretécia sa stala akousi métou. Tieto
interpretacné vzory sa natrvalo zafixovali ,,vdaka“
danym estetickym normam a idealom. Chopina
dnes uz nemoZete hratani v obyvacke bez toho, aby
sa vam sused odvedla nevyjadroval k interpretac-
nému ponatiu. Stc¢asna hudba dava ciastoéne vol-
né ruky k akcii, ale zaroven vyZaduje nové vyjadro-
vacie prvky, ktoré musia byt v stlade s predstavou
autora. Jej esteticky idedl vSak eSte nikto nemal ¢as
popisata,,zatavit* do nemenného vzorca. Stc¢asna
hudbavyjadruje nase sti¢asné pacity, ktoré st ¢asto
zmatengé, povrchné, prelietavé a nepochopitelné.
VyZaduje obrovsku technicki pripravu, intelektu-
alnu analyzu a fyzické nasadenie. Ak ste hrali cely
Zivot Bacha, partitdry Beria a Lindberga nebudete
pravdepodobne schopni ani len precitat.

™ U nés naskolach savsak zvyéajne za€ina najskor
S0 ,starou” hudbou...

To je v poriadku, ved Sestro¢ny Ziacik nemoze
hrat Stockhausena, rovnako ako vo 6smich
rokoch necitate Kafku alebo nepozerate Godar-
dove filmy... Aj ked deti v istom veku bavi ,,indu-
strialny chaos* sti¢asnej hudby, metodiku vyué-
by by som na tom asi nezakladal. Na to, aby ste
klasiku popreli alebo prekonali, musite ju naj-
skor poznat. Mna stara hudba Uplne fascinuje.

I Pochadzate z hudobnickej rodiny? Pamatate si
na moment, prip. konkrétny zazitok, ktory vo vas
vzbudil tdzbu venovat sa hre na akordeéne profe-
sionalne?

Nepochadzam z hudobnickej rodiny. Rodicia
ma prihlasili do hudobnej Skoly na akordedn,
lebo na iom hraval otec. Okrem toho, tento
nastroj bol v 80. rokoch na hudobnych Skolach
velmi vyhladavany. Neviem presne, kedy som
sa rozhodol venovat akordednu profesional-
ne, dodnes vlastne neviem, ¢ sa mu venujem
naozaj profesionalne...

I® Mate za sebou viacero vitazstiev na medzinarod-
nych interpretaénych sutaZiach, ste tieZ drzitelom
niekolkych Specialnych oceneni. Pomohlo vam to v
zaciatkoch vasej kariéry?

Vitazstvo v sttaZi mi nikdy nepomohlo, ani ma
nikdy nikam neposunulo. Len to zdrZuje, ked'pred
koncertom niekde nahlas &itaju vas Zivotopis.
(Smiech.) Medzinarodné akordednoveé sutaze nie
stinapojené naseridzne agenturne koncertné siete
aich kvalita je rézna. Podstatné je, ze cely ,,trh* so
sticasnou hudbou v Eurdpe v principe ,,obslizia“
maximalne dvaja-traja akordeonisti.

I® V eurdpskom kontexte je toto €islo aZ zaréZajlco
nizke. €im toje?

Tojerealita. Zodpovedato pomernému zastdpeniu
akordeonu v ramci komornej hudby, moZnostiam
hrat sélové koncerty a po¢tu premiér novych akor-
dednovych diel. Ak to ,,pritiahneme za vlasy*, je to
kvantitativne nieco podobné, ako keby sa niekto
Zivil sélovym trombdnom alebo harfou. Na druhej
strane, vy sami ako interpret vytvarate dopyt, tvori-
te trh arozSirujete ho svojimi aktivitami.

hudobng zivet



Ako vnimate svoje rozhodnutie s odstupom €asu:

je dnes vdbec na Slovensku mozné uZzivit sa ,len ako
akordeonista?
Nikto na svete — aspon pokial viem — sa len hra-
nim takéhoto repertoaru na akordeéne neZivi.
Vzdy je to spojené s pedagogickou cinnostou,
pripadne mimohudobnymi aktivitami. V mojom
pripade to nebolo vyloZene racionalne rozhod-
nutie, ved kontroverzné ekonomické ddsledky
budem niest po cely Zivot. Ale verim tomu, Ze
budem prvy, komu sa to podari. Hudba si vas
najde sama a vy sa tomu nedokazete bréanit.
Nemozem povedat, ani keby som ako chcel,
Ze uz nebudem hrat, Ze stacilo. Neverim tomu,
ked nejaky hudobnik odlozi alebo preda vlastny
nastroj, zacne si zarabat Zivotnymi poistkami a
tvrdi, Ze teraz sa citi dobre. To znamend, Ze sam
pred sebou nie¢o predstiera alebo hudobnikom
v skutoénosti nikdy nebol.

Akordedn si asi eSte stale vaésina ludi €astejSie

spaja s inymi hudobnymi Zanrami neZ s klasickou
hudbou. Ako vnimate jeho postavenie v konkurencii
ostatnych sélovych nastrojov?
Koncertny akordeon ako moderné hudobné
médium je svojim spdsobom hezkonkurencny
nastroj. Je nezatazeny vlastnou klasickou minu-
lostou, ma obrovské vyhody a skvelé dispozicie.
Disponuje nezamenitelnym farebnym zvukom,
je schopny polyfonickej hry, plastickej dynami-
ky, moznosti formovat tén od jeho nastupu po
doznenie a na koncertnom gombikovom akorde-
6ne dosahuije redlny rozsah maximalneho rozpé-
tia pravej ruky tri oktavy, ¢o je v ,,risi* nastrojov
unikatne. Pri relativne malych rozmeroch nastro-
jaje jeho absolGtny rozsah od kontra E po cis®.

Vnimate zo strany koncertného Zivota na Sloven-
sku dlh voci akordednu?
Ani nie, nemam pocit, Ze by ostatné nastroje
akordeon z koncertného Zivota nejako vytlacali.
Kazdy nastroj ma svoj priestor niekde inde. Ide
skor o dramaturgiu koncertov a festivalov, ktora
je casto mentalne zafixovana a ,.kon¢i* niekde
pri repertoari Mocnej histky a tam akordedn
nema Sancu, kedZe romantickym a klasickym
repertoarom nedisponuje... Ale neviem, ¢i je
spravne dramaturgicky operovat s tym, Ze ludia
maju najraddej Rachmaninova a Cajkovského.
Pritom laici reaguju na dobrd st¢asnu hudbu
s nadSenim, ovela lepSie nezZ klasicki hudobnici,
ktori si ani nechodia navzajom na koncerty. Pro-
fesionalni hudobnici su prilis sustredeni sami na
seba, hudba ich vlastne az tak nezaujima, pokial
to nie je ich projekt. NajlepSie reakcie na stc¢asnu
hudbu, ktor(hram, mam paradoxne od hudobne
neskolenych posluchacov.

Studovali ste v Dansku - aké je situécia tam?
Z Dénska som spat uz desat rokov, takze moje
postrehy asi nebudu aktualne. Ale zivot hudobni-
ka je v Dansku rovnako tazky ako na Slovensku,
ak nie eSte viac. U nas existuje mytus o tom, ako
skvele si hudobnici Ziju v krajinach ako Nérsko,
Dansko alebo Holandsko. Z vlastnej skdsenosti
modzem o Dansku povedat, Ze to nie je pravda.
Hudobnici tam tvrdo bojuju o prezitie, maju viac

zamestnani. Maju samozrejme StedrejSi gran-
na par vychytenych orchestrov a ansamblov sa
ostatni viac-menej snazia prezit. Myslim si, ze
Zivot na Slovensku je oproti Dansku kaviarenska
besiedka...

Mnohi absolventi vysokych hudobnych $kol dnes

tvrdo zépasia o uplatnenie v hudobnej brandzi. Aké
redlne moznosti uplatnenia ma dnes absolvent od-
boru hra na akordedne? Je vobec nas trh pripraveny
nanovych absolventov?
Absolvent ma Sancu najst si miesto na umelec-
kej Skole Iubovolného stupria. Alebo sa vydat
komer¢nym smerom a hrat v nejakej kapele.
Realny trh v zmysle dopyt — ponuka neexistuje.
Umelci si musia robit agentov sami.

Kde je podla vas problém? Asi to nebude len ab-
senciou profesionalneho hudobného manazmentu...
Ak sanejaky akordeonistarozhodne zivitakorde-
onom profesionalne, skusioslovitcentralne insti-
tlcie zastreSujlce umelcov, ktoré mu pravdepo-
dobne navrhnd, aby si koncerty vybavoval sam

[foto: www.khammeleon.sk]

aonibudu len spatne participovat nadohodnutej
zmluve. Umelec sa sém ale nedokaze predavat.
Medzinarodné agentury pracuju s akordednom
len velmi okrajovo, radSej maju klasiku ako
slacikové kvartetd a pod. Velké ,,billboardové*
agentary st Uplne mimo dosahu pre komeréne
nizky potencidl ,,produktu®. Ak chce umelec ist
vlastnou cestou a zachovat si vnatornu slobodu,
stoji ho to nesmierne vela ¢asu a Usilia, ktoré mu
odcerpava energiu na samotny proces tvorby a
pripravy hudobnych projektov. Problémom je,
Ze neexistuje tzv. ,,chart” — akysi rebri¢ek naj-
lepSich akordeonistov. Agenti a manazéri st tym
padom zmateni, lebo za projekty nesti zodpoved-
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nost, ale u akordeonistov neexistuju takmer Ziad-
ne kritéria kvality. SttaZe ich vobec negarantuju
a vacsinou to dopadne tak, Ze sa k tomu potom
vyjadruju samotni skladatelia, ktori si urcia, kto
bude ich novu skladbu hrat. Cize ta ,,hitparadu*
akordeonistov vlastne vytvaraju skladatelia, ¢o na
druhej strane ale vobec nie je zIé.

Ako je to s povodnou literatirou pre akordeon,
resp. s jej relativnym nedostatkom?
Akordeon ma relativny dostatok originalnej lite-
ratdry, absentuje iba ,,klasicka“ hudba, ktoru sa
snazi nahréadzat réznymi transkripciami a Gpra-
vami inonastrojovych diel. Mojimi obltibenymi
autormi si Magnus Lindberg, Arne Nordhe-
im, Salvatore Sciarrino a Toshio Hosokawa. Stale
nedostatocny je pocet kvalitnych komornych diel
pre akordedn a iné nastroje. Zaujimavym tren-
dom je akordedn nie ako sélovy nastroj, ale ako
scast orchestra.

V tejto stvislosti ma vo vaSom Zivotopise zaujala
zmienka o Koncerte pre akordedn aslacikovy orches-
ter Igora Dibéka. Va¢sine Iudi je v kombinécii akorde-

6n a orchester znmy skor Piazzollov Koncert, prip.
eSte Trojanove Pohadky. U nas si vSak stéale nenasli
miesto v dramaturgiach hudobnych institCcit...
Jedinym problémom je lobing, ako dosiahnut,
aby orchester s vami hral. Ked sa to podari,
je to Uzasny zazitok, hoci véacSina koncertov
pre akordedn a orchester, ktoré sa hravaju, su
neoromantické skladby. Odvadza to pozornost
od toho, Ze akordedn predstavuje sebavedo-
my hudobny nastroj stelesnujlci avantgardné
trendy stcasnej hudby. AvSak predstava, ako
hr& akordeonista s orchestrom na Slovensku
koncert od Sciarrina alebo Jokinena, je asi
prehnana...
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V roku 2006 ste vydali debutovy album s nazvom
Flashing. Mohli by ste ho priblizit?
Flashing je album, ktory prezentuije niekolko vyni-
mocnychskladieb hlavneSkandinavskychautorov
a dokumentuje nesmierne progresivne tendencie
v pisani pre akordeon, ktoré v tychto krajinach
prevazovali uz od sedemdesiatych rokov. Okrem
inych obsahuje skladby renomovaného nérske-
ho skladatela Arneho Nordheima, skladbu Alone
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Fina Erkkiho Jokinena, premiérovd nahravku die-
la Nine Friends od Pera Ngrgérda, s ktorym som
pocas nahréavania spolupracoval, i jednu skladbu
pre akordedn a klavir od japonskej skladatelky
Noriko Motomatsuovej, ktora vlastne ,,odStarto-
vala“ naSe duo s manZzelkou.

Spolupracujete na vzniku a realizcii novych diel aj
so slovenskymi skladatelmi?
Ano, teraz spolupracujem so skladatelom Joze-
fom Kolkovi¢om na jeho Koncerte pre akordedn
aorchester, ktory uvediem v novembri so Statnou
filharmoniou KoSice. Nedavno som spolupraco-
val s Jozefom Podprockym pri priprave nahravky
jeho diel pre akordeon, aj ked tam neslo o vznik
nového diela. ESte pocas Stidia som spolupra-
coval na novych dielach s ubicou Cekovskou,
Rudolfom Pepuchom, Rastom Dubovskym,
Jurajom Valéuhom, Janou Kmitovou, Jurajom
BeneSom a Igorom Dibakom. Slovenski sklada-
telia st akéni, pristupni a spolupracuje sa s nimi
velmi dobre.

Oslovuju vas samotni skladatelia alebo si skladby
unich ,musite” objednavat?
Vacsinou oslovujem ja ich; ak ma oslovia oni, ide
vacsinou uz o napisanu vec, ktoru by radi uviedli.
Nebranim sa tomu, lebo viem, Ze va¢Sina sti¢as-
nych diel je venovana konkrétnemu interpretovi
a to dielo po premiére uz nikto nechce hrat, lebo
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interpret, ktory skladbu premiéroval, vacSinou
vlastniaj priame,,know-how* od skladatela, akysi
KI¢ ku skladbe, ktory si nechava pre seba. Existu-
je mnoho akordednovych partitdr, z ktorych jed-
noducho ,,neviete vyjst“, lebo interpretacny kit¢
napriklad v podobe vysvetliviek k hudobnému
textu zveril skladatelibaprvémuinterpretovi. Tato
honba za premiérami je smieSna, lebo navodzuje
dojem, Ze tie skladby slUZia len na jedno pouzitie.

Na sklonku minulého roku vysiel vo vydavatel-

stve Hevhetia aj va$ druhy album - Prel(dia a fugy
op. 87 Dmitrija Sostakoviéa. €o vas motivovalo
k naStudovaniu diela primarne uréeného pre klavir?
Museli ste poéitat s tym, Ze pre mnohych posluché-
¢ov ,,0dchovanych” na nahravkach Vladimira Ash-
kenazyho ¢€i Keitha Jarretta bude vaSe ponatie zniet
trochu ,neviedne®...
Mojim zamerom bolo pondknut novy, nevsed-
ny pohlad na toto dielo. Nechcel som karikovat
povodny hudobny text. Ako som napisal do
bookletu, chcel som nahrat dielo skladatela, kto-
ry svojou tvorbou skryto bojoval proti sovietske-
mu stalinistickému rezimu — na nastroji, ktory
tento ,ludovy* rezim istym spésobom repre-
zentoval. Starostlivo som vybral preltdié a fugy,
pri ktorych som bol presvedéeny, Zze budi zniet
dobre a neporusia celkovi koncepciu Sostakovi-
¢ovho diela. Motivovala ma videonahravka Tati-
any Nikolajevovej, ktorej bol cely cyklus venova-
ny a ktorej nahrévku vrelo odpora¢am, rovnako
ako i nervnU a rozdrasanud autorsk nahravku
samotného Sostakovica alebo niekolko zacho-
vanych ¢arovnych ,,kaskov* v podani fenome-
nalneho Sviatoslava Richtera. Oproti tomu
nahravka Keitha Jarretta je podla méjho nazoru
pomerne povrchnd, bez hibky a hlavne bez kva-
litného tonu. Moja nahravka méze zniet neved-
ne, lebo v Ziadnom pripade nechce imitovat svo-
juklavirnu zvukovu prediohu...

Na nasu zemepisnu Sirku ide podla méjho nazo-
ru 0 naozaj originalny interpretacny pocin, pretoze
Sostakovi€ov cyklus hrate v pévodnom zépise. Trans-
fer nanové nastrojové médium ale so sebou nesiei rad
novych interpretaénych problémov. Ako ste sa s nimi
vyrovnavali?

Ano, nejde o transkripciu v pravom zmysle slo-
va, hrdm dielo priamo z klavirnej partitiry bez
akychkolvek Uprav, t. j. vetky hudobné vztahy,
notové dizky a vy3ky, ostavaju zachované. Mam
vdak takd sukromnl teériu, 7e Sostakovicove
preltdia a fagy st pomerne ,,neklavirne*. V&im-
nite si, ako malo klaviristov ich hra, cely komplet
nahralo v historii v skuto¢nosti iba zopér klavi-
ristov. SU povaZované za ,,nevdacné®, st objek-
tivne nesmierne technicky a vyrazovo naro¢né,
hlasy Stvorhlasnych ¢i dokonca péathlasnych fug
sa komplikovane prelinaji v nekoneénom slede
strett, a naopak preldia su niekedy strohé, drs-
né, aZ harmonicky prosté. Klavirista tu neméze
naplno zlrocit typicky ,,pianistické” zru¢nosti:
oktavové transpozicie, prstové pasaze, rozsiahle
plochy pod pedalom, ten typicky klavirny ,,sym-
fonizmus*, ktorym oplyvaju niektoré ruskeé diela.
NavySe Sostakovi¢ nehladel ani na rozsah ruk,
a tak niektoré akordy sa daju na klaviri zahrat iba
ako arpeggio. Na akordeone je vietko plne hra-
telné, znie to maksie a jemnejSie, akurat sa treba
vyrovnat s nemoznostou diferencovat dynamiku
jednotlivych hlasov. V kazdom pripade je to to
najtazsie, ¢o som kedy hral, na hranici ,,devas-

tacie prstov a mozgu“. Tento rok vydavatelstvo
Hevhetia, ktoré zastreSuje vSetky moje projekty,
navySe podporilo toto CD i natocenim videoklipu
apromo DVD.

Z Opusu 87 ste nahrali len vyber. Planujete tento
projekt v budtcnosti dokon¢it?
Ak sa vypreda néklad, v reedicii vydam komplet,
slubujem... (Smiech.) V skuto¢nosti som nemal
v Umysle nahrat komplet, skor iba naznacit moz-
né smery, kadial by samohol akordedn pri hladani
svojho dalSieho repertoaru uberat.

Je pravidelné nahravanie vaSou ambiciou?
Ano, pri nahrévani totiz nemusim robit Ziadne
kompromisy, kym pri zostavovani koncertného
programu musim prihliadat na to, pre koho hram,
v akych priestoroch a v akom rozsahu. V $tadiu
je to siiboj samého so sebou. A to je t& najvacsia
vyzva. Hrat stéle lepSie, prekonavat sam seba.

Okrem solovych projektov hrate v duu so svojou

manzelkou, klaviristkou Janette Katinovou Singe-
rovou. Ktora oblast je pre vas atraktivnejSia - sélova
alebo komornéhra?
Obe sl atraktivne, v duu akordedn — klavir, ktoré
znie ne¢akane symbioticky, mame jediny problém
—s limitovanym repertoarom. Inak hravam vacsi-
nou sdlovo, lebo momentélne neméam okolo seba
ludi, s ktorymi by som komornt hudbu hral.
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Ako interpret sa ststredujete na klasick( hudbu.
Nelékali vas presahy do nonartificialnej sféry, povedz-
me napr. do jazzu?

Myslim si, Ze do jazzu sa nedd ,,presahovat®,
s jazzom treba Zit, poclvat, Studovat, vnimat ho,
a hlavne Uplne inak rozmyslat. Dva nénové akor-
dy z nikoho jazzmana neurobia. Absolvoval som
improvizacné kurzy u danskeho jazzového klavi-

P. Katina [foto: P. Befio/Hevhetia]

ristu Carstena Dahla, ale nie som jazzman a keby
som sa nahodou tak zacal tvarit, tak ma rychlo
stopnite.

Ucite?
Momentalne nie.

Planujete do budtcna odovzdavatsvoje skisenosti
v rdmci pedagogickej €innosti?
Urcite, ak nejaka pedagogicka institucia prejavi
omoje sluzby zaujem...

Venujete sa i hudobnej publicistike a komponova-
niu. Akd hudbu pisete?
Neda sa to nazvat komponovanim, ide o volné
improvizéacie na vopred pripravené harmonické
Struktlry a je to ¢isto osobna vypoved, ktora moze
byt ob¢as hudobne simplifikovand, nenarokuije si
nazov kompozicia v pravom zmysle slova. O tom
bude moj najnovsi album.

Ostava vam popri hudbe vobec ¢as na nieco
iné?
Rad ¢itam faktografické knihy o historii a bi-
ografie osobnosti; mam rad umelecké filmy,
mam zbierku originalnych DVD od Bergma-
na, Felliniho, Kurosawu, Truffauta, Antonio-
niho a mnohych dalSich autorov. Vo volnom
¢ase pocivam hudbu, ktora zahfna klasiku,

jazz, alternativnu hudbu, world music, filmo-
vU hudbu, Zidovsk a balkansku hudbu, rock,
su to stovky titulov a interpretov...

Co pripravujete v najbliz3ej budtcnosti?
Momentéalne som dokonéil nahravku diel
Jozefa Podprockého pre akordeén, ktory
sa systematicky uz takmer 40 rokov venuje

T

pisaniu pre tento nastroj. Nahral som vset-
ky jeho ,sGcasné* diela a rovnako i jeho
fascinujuce projekty tzv. rekonStruovanej
hudby, skladby podla Pestrého levo¢ského
zbornika zo 17. storoc¢ia. Mojim dalSim no-
vym projektom bude i CD Pictures — album
mojich vlastnych kompozicii a improvizacii
indpirovanych fotografiami méjho pria-
tela fotografa PiStu Juhara, tvoriaceho pod
pseudonymom Khammeleon. Popri oboch
nahravkach je pripravena aj ich koncertna
realizacia, Pictures zvaZujeme dokonca aj
svizualizaciou. N

~Mimoriadne technické dispozicie, ,pocitaco-
va"“ paméat a predovSetkym schopnost citlivo
a pUtavo pracovat so zvukom robia z Katinu
vynimoc¢ného interpreta. Jeho umelecky rast,
sprevadzany mnohymi sdtaznymi dspechmi
doma i v zahranici, vyUstil do iniciovania a na-
slednych premiér viacerych kompozicif sloven-
skych autorov.”

.Dar Katinovho majstrovstva tkvie v obsaho-
vej vypovedi jeho hry, ktord nenecha poslu-
chéca ani na okamih chladnym. Tento proces
pritom posobi ve/mi /ahko a prirodzene, no sd-
¢asne spo/ahlivo a profesionalne. Jeho reper-
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Peter KATINA (1975)

Studoval hru na akordeéne na VSMU v Brati-
slave a na Hudobnej akadémii Carla Nielsena
v Odense v Dansku (prof. O. Murray), kde sa
Specializoval na interpretaciu suéasnej hudby.
JedrZitefomviacerych medzinarodnychocene-
ni (Coupe Mondiale C. I. A., Grand Prix d‘ac-
cordéon v Andrezieux-Bouthéon, Franctzsko,
Dyremose Prizenv Birkergde, Dansko, Accor-
dion International v Reinach AG, Svajiarsko
ai.). Dal podnet na vznik viacerych kompozicii
pre akordeon na Slovensku i v zahraniéi, pre-

* -\‘t "dmitrl =hs
ppitudns find

“perar hatina /

miéroval diela hlavne slovenskych a danskych
autorov. Koncertoval v Dansku, Velkej Brita-
nii, Nemecku, Madarsku a Srbsku, predstavil
sa na niekolkych domécich i zahraniénych
festivaloch. Okrem solovych projektov hra v
duu so svojou manzelkou, klaviristkou Janet-
te Katinovou Singerovou. V roku 2006 vy3lo
vo vydavatelstve Hevhetia jeho profilové CD
s nazvom Flashing. V roku 2009 vydal album
Prelidia a fugy op. 87 Dmitrija Sostakoviéa.
Okrem koncertnej €innosti savenuje aj hudob-
nej publicistike.

toarovy ambitus sa neorientuje len na sicasnd
hudbu, v roku 2009 nahral na CD vydavate/-
stva Hevhetia vyber z Preludii a fig op. 87 D.
Sostakovica. Hoci je toto dielo skomponované
pre klavir, Katina brilantnym spdsobom de-
monstroval Zivotaschopnost' akordednu v ta-
kej miere, Ze posluchac' méze mat pocit zvuko-
vej autentickosti.”

Citované z recenzie Rajmunda Kakoniho na recital

Petra Katinu v ramci koncertov zdruzeniaSOOZVUK.
Cely text je dostupny na www.hudobnyzivot.sk.
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HUDOBNE DIVADLO

Proti banalite a akademickej jednoznaénosti

Charles Gounod: Faust. Opera v 5 dejstvach/ libreto: Jules Barbier a Michel Carré na motivy Goetheho Fausta I./
réZia: Gintaras Varnas/ scéna: Juraté Paulékaité/ kostymy: Juozas Statkevi€ius/ choreografia: Elita Bukovska/
zbormajsterka: Blanka Juhanakova/ acinkujd: Tomas Juhas/Ludovit Ludha/Miroslav Dvorsky (Faust), Jozef Benci/
Martin Malachovsky/Peter Mikulas/Paata Burchuladze (Méphistophéles), Daniel Capkovié/Pavol Remenér/Sergej
Tolstov (Valentin), Mikulas Dobo3/Juraj Peter (Wagner), Adriana Kohttkova/Eva Hornyakova/Katarina Stlrovéa
(Marguerite), Monika Fabianova/ Terézia Kruzliakové (Siébel), Jitka Sapara-Fischerova/Denisa Slepkovské (Marthe),
Gustav Herényi (Fotograf)/ premiéra: 26. marca, Slovenské narodné divadlo v Bratislave

S ocakavaniami vzhliadali k novému spra-
covaniu opery Faust od Charlesa Gounoda
na doskach Opery Slovenského narodného
divadla obzvlast pamétnici predchadzajlcej
inscenacie reziséra Jozefa Bednarika, ktora
v obdobi svojho prichodu na javisko, roku
1989, predstavovala uréity inscenatorsky
medznik — nielenze vniesla do oblasti oper-
nej rézie naznaky modernejSieho pristupu
k uchopeniu hudobnodramatického diela,
ale tieZ skryto naznacovala dobovo aktuéalne
prebiehajice zavazné spoloc¢enské zmeny.
Scénického spracovania pétdejstvového
vrcholného opusu francizskeho romantika
savSak tentoraz zhostil zahraniény realizac-
ny tim — litovsky reZisér Gintaras Varnas,
scénografka Juraté Paulékaité, kostymovy
vytvarnik Juozas Statkeviéius a choreo-
grafka Elita Bukovska. Vlastné koncepéné
tendencie zhodnotil rezisér, pohybujici sa
aj v oblasti ¢inohernej réZie, nasledovne:
,.Nerad servirujem publiku hotové pravdy a
jednoznacné pointy. Chcel by som, aby divak
premys/al a bol ndteny sam nachadzat pod-
statu a posolstvo diela. Vo Faustovi je pre
m7ia hlavnou témou konflikt dobra a zla. A
tento konflikt vobec nemusi by# a ani nie je
banéalny a akademicky jednoznacny.“

Varnas v aktualnej inscenacii naserviroval
niekolko viac i menej vydarenych momentov.
Aktualiza¢né tendencie v podobe posunov
diel v ¢ase nie st ni¢im vynimoc¢nym, a tak
neprekvapuje ani nerusi, Ze dej sa odohréava
v obdobi 2. svetovej vojny, ¢omu zodpoveda-
ju aj kostymy. Vo vSeobecnosti (obzvlast vsak
v poslednych dvoch dejstvach) mimoriadne
tmavej scéne, dominuje konstrukcia v tvare
trojuholnika, dalsimi mensimi kulisami pri-
spdsobované aktualnemu dianiu (prostredie
mesta, interiér kostola a pod.), o. i. dotvara-
nému aj projekciami na horizonte javiska.

K postave Fausta rezZisér vytvoril akéhosi
negativneho ,,dvojnika“ v podobe Mefistofe-
la. Naznac¢uju to napokon rovnaké kostymy
hrdinov a neraz akoby ,,zdvojené* konanie
¢i choreografia v ich podani — napr. Mefis-
tofeles na scénu vstupuje (¢i skor nie prilis
efektne vstava spod kopy handier) ako sta-
rec, po uzatvoreni diabolskej zmluvy vSak
,»,omladne* spolu s Faustom a sprevadza ho
dejom. Zaujimavym oZivenim sU nespor-
ne zborové scény, ktoré vSak Varnas ponal

vacSmi ¢inoherne — ¢i uz zna¢né vyuzivanie
,»stronzo* efektu v rdmci ,,hromadného fo-
tografovania“ s vytvorenou nemou posta-
vou fotografa (Gustav Herényi), val¢ikova
scéna, pripadne pre spievanie neprehladné
rozostavenie st napadmi na pohlad zauji-
mavymi, no spevacky neprirodzenymi, po-
dobne ako aj neStastné umiestnenie Faus-
tovej arie Salut! Demeure chaste et pure do
hibky javiska... Opticky priam ,sterilne*
vyznelo vdaka bielym, po celom javisku
roztrasenym kvetinam, plechovym vedram

P. Burchuladze (Mefistofeles)
[foto: © C. Bachraty]

a nemocni¢nym paravanom 3. dejstvo, v
ktorého zavere postava v kostyme moty-
la, Usmevne ¢i skdér bezradne ,,korunuje*
lasku Fausta a Margaréty. Posobivé su ale
Margarétina kostolna scéna, ako aj znazor-
nenie jej vnatornych muk po zabiti dietata
(priputanie protagonistky k oltaru a jej
»prebodavanie®). Zaver diela — Sialenstvo
Margaréty vo zvieracej kazajke — umocnu-
je psychologicky moment deja, v celkovom

ramci inscenécie vSak vyznieva osamotene.
Trochu unikal zmysel prechadzania Fausta,
Mefista a Valentina naprie¢ javiskom pocas
ich tercetu a celkom sporne zapGsobilo re-
Zijné zvladnutie ,Valpurginej noci“, v ktorej
rezisér zvyc¢ajnu baletnt vsuvku nahradil
akymsi tancom marionet — kostlivcov, pre-
rastajucim do polohy intimneho aktu, ¢im ju
premenil iba na zbyto¢né, taZsie stravitelné
»divadielko®...
SilnejSou strankou predstavenia bolo vSak
jeho hudobné stvarnenie. Pochopitelne, vy-
nimoé¢ny nadych ziskal galavecer, ktorému
dominovala svetoznama hviezda, gruzinsky
basista Paata Burchuladze, pricom jeho
charizmaticky Mefistofeles popri vokalnom
stvarneni ocaril nendtenymi dramaticko-
interpretacnymi nuansami, aké su devizou
umelcov s partmi, zazitymi priam ,,pod ko-
Zou“... V titulnej postave sa vokalne i he-
recky vyborne predstavili obaja protagonis-
ti — Ludovit Ludha v subtilnejSom zvuku,
no s citom pre dramaticky ucinok, a Tomas
Juhas, ktory ponukol velmi dobrého, vokal-
ne i herecky diferencovaného Fausta. Zaujali
tiez obe Margaréty: lyrickejSiu, trblietava
interpretaciu podala presvedéiva Katarina
Starova, v nasledujlci vecer zase zaZiarila
dramatickejSim a sytym ténom oplyvajica
Eva Hornyakova. Z domacich Mefistov sa
s touto postavou spevacky i herecky dobre
vyrovnal Jozef Benci. Valentin, ktorého ba-
ryténovy part je posadeny vo vysokej polohe,
do deja vstupuje nie Iahkou ariou, s ¢im sa
so ctou popasovali Pavol Remenar i Daniel
Capkovié, ktory po opatrnom zaciatku az
postupne nadobudal v&cSiu istotu. V noha-
vicovej postave Siébela sa predstavili hra-
vejSia Monika Fabidnova ¢i rozvaznejsie
pbsobiaca Terézia KruZliakova a komic-
kejSi rozmer postavy Marthe vystihli Jitka
Sapara-Fischerova ako aj Denisa Slepkov-
ska. Prehladne a s istotou sa svojej tlohy ujal
i zbor (zbormajsterka Blanka Juhanakova),
a tiez Orchester SND (odhliadnuc od par
zavdhani, najma v dychovych sekciach...)
sa pod motivujucim vedenim Séfdirigenta
Rastislava Stura, ktory poral Gounodovu
partitdru s citom i reSpektom, celkovo vypol
k pomerne dobrému a zvukovo i farebne vy-
rovnanému vykonu.

Eva PLANKOVA
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Berlin

Komické? Niekolko poznamok ku Komickej opere

o0 skromného slovenského pohladu
2 sa moze javit ako nebyvaly luxus,
ked jedno mesto disponuje hnedtro-
mi velkymi opernymi domami, ako je tomu v
nedalekej Viedni i v Berline. Dnes sa zda, Ze
tu po dlhych debatéach nasli dobre fungujuci
modus vivendi troch stborov so spolo¢nym
baletom a servisnou organizaciou pri zacho-
vani umeleckej autonémie intendantov a pod
ekonomickym dohladom predstavenstva
a dozornej rady. Netreba dodavat, Ze trans-
parentna a jasne dana Struktara i zasady fi-
nancovania by mohli byt jednou z inSpiracii
pre tak potrebnu reformu opernej prevadzky
unas...
Prizndm sa, Ze spomedzi troch berlinskych
opernych divadiel mi je najviac sympaticka
Komicka opera pod vedenim Andreasa Ho-
mokiho. Podarilo sa mu vybudovat jedno zo
sucasnych eurdpskych centier (hudobné-
ho) divadla, ktoré ¢asopis Opernwelt ocenil
privlastkom operny dom roku 2007. Aj na-
priek tomu, Ze si nikdy nezakladal namenach
spevackych hviezd, ale skor na sti¢asnom
divadelnom vyraze, kracajuc tak v Slapajach
zakladatela Waltera Felsensteina (doraz na
divadelnost spociva aj v tom, Ze sa hra za-
sadne v nemeckych prekladoch). Ne¢udo, Ze
Homokiho pozvali do Zirichu, aby od roku
2012 prevzal vedenie tamojSej opery.
Berlinskej Komickej opere bol dany do vien-
ka lahSi Zaner a i dnes tvori sucast repertoa-
ru opereta. Kiinnekeho Bratanec z Batavie je
aj u nas zndmy kus s niekolkymi popularny-
mi Slagrami, ale inak dost banalnou hudbou
aneznesitelnesentimentalnymsujetom. Kva-
lity samotného hudobno-dramatického diela
vSak pre kvalitu inscendcie nie st zasadnymi,
atak je mozné, Zze samladej rezisérke Cordu-
le Dauperovej podarilo stvorit vynimocné
divadelné dielo. Mala totiZ tému — na pddo-
ryse zvetranej operety s nadhladom vytvorila
portrét dospievajucich Zien nahradzajdcich
si absenciu skuto¢nych partnerov snivanim

1. Hermann (Anita, Ernestine),
B. Geller [foto: © W. Silveri]
'.

o svojich dievéenskych idoloch, a to vSetko
v paralele k sladkym ,,bollywoodskym* fil-
mom, do ktorych sa diev¢ata na javisku rady
projektuju. Ze je viak realita od snov od-
chodnejsia a deziluzia trpké, netreba pripo-
minat. Skoda len, Ze sa prejavila stara ,,bo-
lacka® tunajSej opery, tkvejdca v nie najlep-
Sich vokalnych vykonoch interpretov. Rozu-
miem sice tomu, Ze su niekedy uprednostne-
né herecké dispozicie pred kvalitou hlasu,
no v pripade Anny Borchersovej (Hanicka)
iSlo o privelky kompromis. Mlada spevacka,
inak ¢lenka operného Stadia, ma, Zial, sub-
tilny hlas, ktorym nie je schopna ovladnut
ani tunajSie nevelké hladisko. Julia Kame-
nikova v hlavnej tlohe Julie disponuje sice
pIndim materidlom, hlasu viak akoby chybal
potrebny operetny esprit i lahkost. Patrick
Lang je ako dirigent solidnou oporou stubo-
ru, ktory sice vie z orchestra vymamit iskrivé
nadSenie v operete (Bratanec z Batavie), ale
v pripade inscenécie Rigoletta sa mi jeho ve-
denie orchestra zda prili§ zamerané na efekt
amenej na jemnejSie detaily.

Rigoletto je pravdaZe opera, ktora je pre svo-
ju oblubu obzvlast silno spojena s apriornou
predstavou o jej inscenac¢nej podobe. O to
viac by mozno niekoho Sokoval inscenacny
tvar Barrieho Koskyho, ktory bol (uz nie-
kolko rokov vopred!) vymenovany novym
intendantom po Homokim. Alice Babidgo-
va navrhlastiesneny uzavrety priestor, z kto-
rého nemozno ujst. V Gvode prichadza Rigo-
letto (Bruno Caproni) v obrovskej Zenskej
krinoline a s nasadenou velkou papierovou
hlavou ruZovej farby. Robi blazna v akej-
si dekadentnej, priam zvrhlej spolo¢nosti.
Dalsi herci prichadzaja bud prepadliskom
(spod Rigolettovej sukne vylieza zbor), ale-
bo skrz kuzelnicku skrinu, ktor& patri Spa-
rafucilovi, hrézu vzbudzujlicemu varietné-
mu kazelnikovi. Unos Gildy (nie préave vir-
tu6zna Brigitte Geller) zosnuje zbor ,,opic*
maskovanych do podoby zlych klaunov

B. Cap
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(teda divadelnd maska na druh(?). Gildu
drsno vyzle¢t z ligotavého kostyméeka aj no-
haviciek a predhodia ju vojvodovi (Timothy
Richards). Kosky ide za svojim expresivnym
divadelnym vyrazom skuto¢ne aZz na ostrie
noza. Po uplynulej dobe, ked podstupuje
svoju obetu pre milovaného vojvodu, je uz
Gilda tehotna (je to teda i usmrtenie plodu).
Samotna jej smrt je zobrazena velmi diva-
delne — vojde do Sparafucilovej kazelnickej
skrine. Rigoletto sa ju marne poku3a oZivit a
napokon si musi nasadit ruzova blaznovsku
hlavu, lebo blaznom zostal. Vysledny do-
jem — Boschovské divadlo smrti, veruze ani
trochu komické. A aj ked nejde o inscenaciu,
ktor( by asi niekto vyhladaval pre osliujice
spevacke vykony (na nemecké pomery ide po
hudobnej stranke o slusny Standard), pova-
Zujem ju za mimoriadnu.
A do tretice tak trochu z neoperného studka.
Viynikajuci rezisér Sebastian Baumgarten
spolu s dramatikmi Arminom Petrasom
a Janom Kauenhowenom siahli po Mozar-
tovom Rekviem. Na javisku ho pretvorili do
eseje o starnuti, umierani a medziludskych
vztahoch v modernej spolo¢nosti odtrhnu-
tej od jej tradicii. Zase silna téma, divadelne
vyjadrend kombinaciou snovych obrazov
a konkrétnych redlii (stanica paliativnej
starostlivosti, hospic, obyvacka, stanica
metra...). Rovnako ako sa striedaji casti
omse, ,strihd” rezisér obrazy, vytvarajic
tak vlastné mikropribehy, ktoré sa na konci
spoja a kruhovito vratia na zaciatok, tak ako
hudobna skladba. O dobry dojem z hudobnej
interpretacie sa i tentoraz postaral orches-
ter hrajlci opét pod vedenim univerzalneho
dirigenta Patricka Langeho a solisti Erika
Roos (sopran), Karolina Gumos (alt), Ja-
mes Elliott (tenor) a mlady ostravsky spe-
vak, minuloro¢ny vitaz BBC Cardiff Singer
a novy ¢len stboru Komickej opery, Jan
Martinik (bas).

Rudolf LESKA

roni (Rigoletto),
iida)-—

[foto:© W, Siveri] [
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YO 1)
Drazdany
Velvyslanci ruskej hudby
lagaty s fantazijnym napisom
P »Russlandia“ lakali do koncert-
nych sieni uz dlho pred otvorenim

tohtoroénych Drazdanskych hudobnych
slavnosti. Ich 33. ro¢nik ponukol oh-
nostroj zostaveny z tych najpestrejsich fa-
rieb i emacii ruskej hudby a jej velkolepych
interpretov. Intendant festivalu Jan Vogler
— vynikajuci c¢elista a Sikovny hudobny
manazér — hovoril o festivale ako o vel-
kej retrospektive vychodného hudobného
sveta, kombinovanej s novym, modernym

hudobné udalosti trojtyzdnového festi-
valu by coskoro presiahlo ramec tohto
¢lanku. Z hlavnej dramaturgickej linie
uvediem preto iba to, ¢o zasiahlo do hib-
ky, ¢o aj napriek ¢asovo determinovanému
hudobnému umeniu zostalo trvalym zazit-
kom. Rusky narodny orchester, zaloZeny
v roku 1990, putuje medzicasom po celej
zemeguli. Na festivale sa stal ,,Orchestra
in Residence* a koncertoval dvakrat. Za-
tial ¢o v prvom koncerte, ktory odznel pod
vedenim 33-ro¢ného dirigenta Michaila

Denis Matsueyv, Valerij Gergiev, Orchester Mariinskéfo divadla [foto: © Sonja Werner]

pohladom suc¢asnych Spi¢kovych inter-
pretov. Nemylil sa. MySlienka naplnit pre-
vaznu cast festivalu ,,Russlandiou” nasla
odozvu. Na festival pritiahla nielen bezné
koncertné publikum, ale i pristahovanych
patriotickych nemeckych Rusov Zijacich v
Drézdanoch a okoli. ,,Russlandia“ sa stala
kultdrnou turistickou atrakciou. Mena aj
diela skladatelov, a tieZ cely rad famdznych
interpretov sa stali magnetom cestovnych
kancelarii. Ponuka vstupeniek bola vytaze-
na na 93 percent, doméace publikum tvorilo
52 percent, publikum z inych spolkovych
krajin 38 percent a medzinarodné publi-
kum 10 percent. Aj ked 41 hudobnych pod-
ujati napinalo pochopitelne predovsetkym
hlavné motto festivalu, jeho dramaturgia
myslela (a vobec nie okrajovo) aj na iné
fakty. K tym patrilo napriklad 200. vyrocie
narodenia Roberta Schumanna, ktory pra-
ve v Drazdanoch prezil plodné a Stastné
roky svojho Zivota. Interpreta¢né veli¢iny
ako Andréas Schiff, Juliane Banse, Mur-
ray Perahia, Kurt Masur, Martin Stadt-
feld, Richard Goode, Pittsburghska
filharmonia ¢i Saska Statna kapela a
Drézdanska filharmonia zaradili festival
pravom do ,,prvej ligy“. Spomenut vSetky
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Tatarnikova, prehovorilo toto teleso skor
efektmi ako muzikalitou a orchestralnou
kultdrou, druhy koncert, tentokrat pod
vedenim Michaila Pletneva, predstavil
celt Skalu povestnej ruskej romantickej
duse a kvalitnt hru jednotlivych néstrojo-
vych skupin. Pod Tatarnikovou taktovkou
odznela, inak v Drédzdanoch kompono-
vana, takmer nezndma 2. symfénia Ser-
geja Rachmaninova spolu s Cajkovského
Huslovym koncertom v podani v ten vecer
nie prave prizna¢nou muazou obdareného
huslistu Vadima Repina. ZaujimavejSie,
vypracovanejSie a absolutne presvedcivo
stvarnil Pletnev s tymto orchestrom po-
zoruhodn( Tanejevovu 4. symféniu. Pod
jeho taktovkou $lo skutoéne o Spic¢kovy or-
chester. Len 21-ro¢ny v Sankt Petersbur-
gi narodeny a dnes v USA Zijuci dirigent
Michail Agrest (zaskocil za chorého
Mstislava Rostropovica) stal za dirigent-
skym pultom domacej filharmonie, ktora
publiku predstavila Cajkovského zriedka
hravanu Suitu ¢. 2 op. 53 a Sostakovicovu
dnes uz popularnu 5. symféniu. TriStvrte-
hodinovy Sostakovi¢ ubehol ,,ako voda®,
jeho subtilna, v tomto diele rezignujlca
hudobna re¢ zaznela priezra¢ne ako sklo.

Dirigent vypichol kazdy nastroj, kazdu
tému — parodizujlcu, grotesknd, pompéz-
nu alebo Zalujlcu. Agrestovu interpretaciu
je mozné povazovat za objavnu. Sostakovi-
¢ovu a Mahlerovu symfonickd myslienkovd
pribuznost posunul do tesnejSej blizkosti
ako je zvykom.

So Semjonom Bychkovom sa do Drazdan
vratil stary znamy. Ako $éfdirigent Saskej
Statnej kapely bol prednedavnom ,vy-
hosteny“ zo Semperovej opery. Na toho-
ro¢nych hudobnych slavnostiach ukézal, o

Jan Vogler a Orchester WDR [foto: © Oliver Killing]
2 1 L J

¢o a o0 koho Drazdany prisli. V suc¢asnosti
pbsobi ako $éf Orchestra Zapadoemecké-
ho rozhlasu (WDR), z ktorého v kratkom
case vykresal hudobné teleso prvej triedy.
V Stravinského Svéteni jari zaziaril ako
kométa. Strhujdcu a rudimentarnu hudbu
vyvazenu pokojnymi ¢astami a pasazami
vybic¢oval Bychkov az na hranicu zvukovej
a rytmickej brutality, za ktord uz nebolo
mozné ist dalej. Dynamika, vynikajico
zvladnuté néstroje, fyzicka ludska dis-
pozicia — ni¢ z toho sa uz nedalo va¢Smi
vystupinovat. Dirigent vycéerpal seba i or-
chester v kazdom ohlade. Takmer storo¢né
Sacre zaznelo sugestivne, napriek svojmu
vysokému hudobnému veku prehovorilo
divoké svatenie jari v starom Rusku re¢ou
a zmyslami moderného ¢loveka.

Koncert pre viloloncelo ¢islo 4: Ubi est Abel
frater tuus stcasného arménskeho skla-
datela Tigrana Mansurjana bol jednou z
mala ukazok aktualnej hudobnej kompo-
zicie. Mansurjan nim vyjadril bolestiva
genocidu Arménov spred takmer 100 ro-
kov. Sdélistom koncertu bol intendant Jan
Vogler, ktory toto dielo uviedol v premiére
nedavno v Koline nad Rynom. Koncert,
pozostavajlci z troch na seba nadvézujd-
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cich ¢asti, rozpraval v spodnej dynamickej
hladine o rezignacii a smitku arménske-
ho néaroda. Vo Voglerovom podani naslo
Mansurjanovo dielo idedlneho a Gprimné-
ho posla. Skvostny zamatovy ton jeho na-
stroja a takmer neopocutelné pianissima
strazil Bychkov v kazdej situdcii, hlavne v
strednej rychlejSej casti, ktorej dominovali
pestré orchestrélne farby. Spolu s Voglero-
vym s6lom v interpretacii Schumannovho
Violoncelového koncertu a mol, bola jeho
interpretdcia Mansurjanovho koncertu
popri mnohych inych povinnostiach ve-
denia festivalu nepochybne naro¢nym, ale
stopercentne zvladnutym momentom.
Zazit nazivo celistu Mischu Maiského
spolu s jeho dcérou, mladuckou klavirist-
kou Lily, patri k hviezdnym chvilam kazdé-
ho milovnika hudby. Netradi¢ny program
pozostaval z aranZmanu piesiovych drob-
nosti Glinku, Rubinsteina, Cajkovského,
Rimského-Korsakova a Rachmaninova.
Toto duo z nich vytvorilo jednotny celok,
ako vystrihnuty z elegantnych ruskych sa-
I6nov 19. storoc¢ia. Drobné skvosty ruskych
klasikov vystriedala po prestavke Sostako-
vicova jedina Sonata pre violon¢elo a klavir,
pochadzajlca z obdobia, ked sa stal slav-
nym operou Lady Macheth. Sonata poskyt-
la obom hudobnikom moZnost rozvindt ich
celé muzikalne a intelektualne spektrum.
Kral violonéela Maisky pritom prenechal
svojej dcére dostatok priestoru pre origi-
nalne stvarnenenie klavirneho partu. Bolo
pbzitkom poclvat a pozorovat neobycéajnu
hudobnu noblesu dua Maiskych.

K vrcholu minulého roénika festivalu pat-
rilo hostovanie Viedenskej filharmonie s
dirigentom Valerijom Gergievom. Tohto
roku priSiel do Drazdan s jemu najmil§im
hudobnym telesom, s Orchestrom Mari-
inského divadla v St. Petersburgu, s kto-
rym zanechal nemenej velkolepl a hlboku
brazdu ako pred rokom. Dvaapoltisicové
publikum si podmanil uz predohrou k Wag-
nerovmu Tannhauserovi. Orchester peters-
burgského divadla predstavil v jedine¢nej
kondicii a doviedol ho k priam démonické-
mu zéaveru tejto predohry. Z Cajkovského
Siestej symfonie, ktord dirigoval bez pultu,
bez taktovky a bez podestu (stal medzi hu-
dobnikmi ako jeden z nich), vytvoril Ger-
giev takmer sakrélne dielo, akoby oms3u
so striedanim réznych atmosfér, medzi
ktorymi dominovali bolest, nadej a viera.
Pod Gergievom sa bezkonkure¢ne zaskve-
li vSetky orchestralne nastroje a vyspievali
cely rad objavnych motivov (najmé v 1. a
3. Casti), aké v inych interpretaciach nevy-
niknd. Po poslednej ¢asti Adagio lamentoso
sa v obrovskej sieni dlho ni¢ nepohlo. Pub-
likum akoby citilo potrebu chvile Gplného
ticha — zavere¢ny potlesk po uvolneni ne-
mal konca-kraja. Cena tohtoro¢nych hu-
dobnych slavnosti, ktor( Gergiev obdrzal,
nemohla najst adekvatnejSieho adresata.
S hostami z Petrohradu mala pévodne vy-
stapit klaviristka Héléne Grimaud, pre jej
chorobu vSak dostal prilezitost Denis Mat-
suev (35) z Irkutska, jeden z najvyhladava-
nejsich klaviristov svojej generacie. Rach-
maninovova Rapsddia na Paganiniho tému

Ensemblissimo s malom ,,issima*“

Devatdesiatka nezastihla jubilanta v spo-
lahlivej kondicii. Vnatornymi problémami
a polavenou disciplinou zmietané Sloven-
ské narodné divadlo sa nepresvedciva se-
z6nu v opere pokusilo hasit doplnkovymi
aktivitami. Po dvoch premiérach, ktoré
mali dramaturgicky a inscenacne daleko
od udalosti sezény, pride v jani posledna.
Ci spasi jej tvar, je otazne. Medziobdobie
vyplnilo divadlo profilovym koncertom
orchestra a zbhoru pod taktovkami $éf-
dirigenta Rastislava Stdra a hlavného
zbormajstra Pavla Prochazku. VzneSene,
no marketingovo riskantne ho nazvalo su-
perlativom. Sélisti boli v postaveni hostov
vecera. Paradoxne, prave niektori z nich,
boli jeho ozdobou.

Dramaturgia telesa prili§ ,nevyZzmykala“.
Ak zo Sestnastich cisel len 3est nepocha-
dzalo z kmenového repertoaru, opéat islo
o cestu lahSieho odporu. Jubileum-neju-
bileum, len sa nenatrapme! Vyber ukazok
sa priblizil k ,vSehochuti“, nechybali hity
(zbor cigénov ¢i stretta z Trubaddra, mod-
litba Toscy, rondo Mefista), ale objavili

sa aj raritnejSie vzorky z Lovcov peral, dlhSie
neuvadzanej Pikovej damy a Lohengrina. Vy-
tiahnutie divadelného orchestra z jamy nesie
vzdy isté riziko, na ktoré sa treba pripravit.
Rastislav Stir mal navy3e moznost korigovat
vysledok silvestrovského i marcového slavnost-
ného koncertu k jubileu institdcie. Podarilo sa
mu to iba ¢iasto¢ne. V Uvodnej Beethoveno-
vej Leonore Il sa slabiny orchestra prejavili
v plnej nahote. Transparentna faktira mala
rad technickych prehreSkov a trhlin v sthre,
zvuku chybala mékkost. Predohra k 3.dejstvu
Wagnerovho Lohengrina (aby sa nepovedalo,
Ze tohto skladatela ignorujeme) vyznela sice
plastickejSie, aj v nej vSak striebro slacikov
ostalo len v naérte. Stir vnima intenzivnejsie
taliansku sféru, kde najma ukazky z repertoa-
rovych titulov vyzneli uspokojivo. Mrav¢ia pré-
ca s telesom a zameranie sa na detail su vSak
méty, za ktorymi zatial mierny a mélo naroény
$éfdirigent nevysStartoval. Zbor si az na jednu
vynimku zopakoval party, ktoré bezne spieva
(Carovna flauta, Trubaddr, Boris Godunov,
Svétopluk, Faust, Tosca), takze zvlastny cas
na pripravu nepotreboval. Pod vedenim Pavla
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sa koncertnou sienou prehnala ako necaka-
na barka. Matsuev hral technicky na naj-
vy§Som stupni brilancie, vyrazovo v nepre-
sladenej melancholii, davkovanej srdcom i
umom moderného umelca, nadchynajiceho
svojim frapantnym majstrovstvom.
Podobnu hviezdnu hodinu hudby zopakova-
li hostia Velkého divadla z Moskvy. Na fes-
tival prisli s koncertantnym uvedenim mimo
Ruska sotva znamej Cajkovského poslednej
opery Jolanta. V Drazdanoch uzrela svetlo v
dvojakom zmysle slova: zatial ¢o od narode-
nia nevidiaca hlavna predstavitelka Jolanta
uzrela v zavere opery silou lasky svetlo, kve-
ty aludi okolo seba, festivalovi hostia zazre-
li a za¢uli nadherna Cajkovského Jolantu.
Dominujd v nej predovietkym Cajkovskeé-
mu priznac¢né, akoby prave z pramena mlz
vyvierajica hudba, cely rad uchvatnych a
spevacky mimoriadne naro¢nych arii a an-
samblov, ale i netradi¢né altruistické libre-
to. Jolantinu repertoarovu absenciu spdso-
buje azda obtiaznost obsadit desat sélovych
Uloh spevackymi hviezdami tak, ako to bolo
na drazdanskom festivale. Za vSetkych
spomeniem Jekaterinu Séerbacenkovd,
Vsevoloda Grivnova, Vasilija Ladjuka, Mi-
chaila Kazakova a Elchina Azizova. Spo-
lu s orchestrom a zborom slavneho divadla
pod vedenim Vasilija Sinajského urobili v
preplnenej Semperovej opere za festivalom
vyrazni bodku — grandiéznu kédu utkanu z
kompozi¢ného pokladu ruskej hudobnej li-
terat(ry a ocividne nevycerpatelnych inter-
pretacnych talentov ruskej hudobnej scény.
Agata SCHINDLER

Prochdzku sa prejavil ako teleso zvukovo
vyvazené v hlasovych odboroch, ktoré sice
neoplyva mimoriadnou silou zvuku (najma
v oSemetnej akustike nového divadla), ale
je schopné poddat sa Stylu a pracovat s dife-
rencovanou dynamickou paletou.
Z galérie mladych umelcov, ktorych kariéra
sa UspeSne rozvija na poprednych zahra-
ni¢nych scénach, sa podarilo ziskat basistu
Stefana Kocana. V troch vstupoch (Saras-
tro, Gaurdiano, Mefisto) preukazal apart-
nG farbu materialu, vysokd kultGru tvorenia
tonu a frazovania. Jolana FogaSovéa uspesne
vstlpila do dramaticko-sopranového odboru
(duet zo Sily osudu, Tosca), kde sa jej otvara-
ju velké prilezitosti. S rozsahom nema prob-
Iémy, hlas znel pokojnejsie, jeho tmava farba
je vzacnou devizou. Michalovi Lehotskému
a Sergejovi Tolstovovi v dvojspeve Nadira
a Zurgu z Bizetovych Lovcov peral hlasy fa-
rebne ladili. Tenorista v3ak v ukazkach z Tru-
badra p6sobil trochu silene a u barytonistu
sa v arii Tomského z Pikovej damy oc¢akavali
prieraznejSie vysky.

Pavel UNGER
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Tristan a Izolda v renesancii iluzivneho javiska

ed sa Christian Thielemann dozvedel, Ze ak-

K tudiny bayreuthsky Ring nebude reZirovat
kontroverzny Lars von Trier, ale konzerva-

tivny Tankred Dorst - rovesnik medzi¢asom zosnulého
Wolfganga Wagnera, potesil sa, Ze sa azda kone¢ne do-
Zijle Wotana bez aktovky a Wallhally bez pisacieho stola.
Mal pravdu. Visledkom bol nepodareny pokus o akési
moderné iluzivne divadlo vzdialeny estetike avansované-
ho rezijného divadla s mélo presvedcivymi postavami a
prili$ bledou réZiou. Nie je tomu tak davno, ¢o vtedajsi
drzitel' prestiznej ceny Alfreda Radoka za réziu Jan Anto-
nin Pitinsky inscenoval v prazskom Narodnom divadle
Wagnerov ,dej* Tristan a Izolda. Pod disciplinovanou
taktovkou Jifho Kouta pontikol Pitinského inscena¢-
ny tim interpretaciu na hranici sémantického posunu
smerom k veli neurcitej abstrahujicej modernosti

krala Marka st vSak témy, ktoré obsahuju dramaticky
potencial smerujuci k pdsobivej inscenécii postavenej na
doslednej hudobnej a textovej analyze opernej partitry.
Inscenacna stratégia argentinskeho reZiséra Marcela
Lombardera, bohuZial, pracovala s libretom len prvo-
planovo. NepUstala sa do hibsich filozofickych interpre-
tacii, divadelna statiku vonkajieho pribehu sa snazila
vyvéZit opatrnou dynamikou scény, pozostavajlicou z
projektovanych citécif tristanovskych inscenécif 19. sto-
rocia kombinovanych s kreshou, nie prave originalnymi
filmovymi zabermi pokojného alebo rozblreného mora
a komiksovou estetikou. Divadeln( perspektivu docielil
scénograf Diego Siliano projekénymi plochami na zad-
nom horizonte a na prednom z&voji, spustenom pocas
celého predstavenia. Snaha prepoZicat celému pribehu
dynamiku pomocou filmovych zaberov mora a pokusit
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militantného sveta Tristana a krala Marka v protiklade
s modernymi vyrazovymi prostriedkami, vyjadrujdcimi
carovnost a magickost, ktoré podla Pitinského vyplyvali
z povahy postavy ukoristenej irskej ¢arodejnice Izoldy.
Desat rokov po Pitinského inscendcii v Narodnom ma
Praha opét nového Tristana. Tentokrat na javisku Stat-
nej opery, byvalého predvojnového Nového nemeckého
divadla s bohatou wagnerovskou tradiciou. \Wagnerov
,0puUs metaphysicum” sa na toto javisko vracia po 76
rokoch. Pitinského lavirovanie medzi estetikou avanso-
vaného divadla a modernym ponatim iluzivneho divadla
pontklo divakovi velmi nezaZivna a mdld interpretaciu
nie prave najjednoduchsie inscenovatelhého a spievatel-
ného opusu. Tristan a Izolda je jedno z tych diel opernej
literatury, ktoré si priam vyzaduje hudobne mysliaceho
reZiséra. Domneld staticka narécia vonkajSieho pribehu
tvori totiZ len akUsi ,frasku“ pre pribeh rozpravany v
hudbe. Zo schopenhauerovskej filozofie volontarizmu
vychadzajlica dramaturgicka idea diela v sebe skryva
nejednu inscenacnd prekazku. Dramaturgia opierajlica
sa 0 dualitu symboliky dita a noci, svetla a tmy, meta-
fyzického sveta zamilovanych a profanneho priestoru
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sa tak modernymi vyrazovymi prostriedkami o rene-
sanciu iluzivneho javiska 19. storocia ,vypélila totalne
vedla“ a poukézala na fakt, Ze ak je dnes estetikou ilu-
zivneho javiska mozné podat zaujimavd inscenaciu, tak
rozhodne nie opulentnou dekoraciou z mizejného de-
pozitu. Kostymy Luciany Gutmanovej sa vagne snazili
0 symbidzu prvkov stredoveku, 19. storocia i sticasnosti
a svojou povahou dlhych plastov nepésobili prilis origi-
nélne. Nie som si sty ¢i si fanSikovia oného povestného
,muzedlneho* inscenacného $tylu prisli pri tejto inscené-
cii na svoje. Lombarderova praca s iluzivnym javiskom
priniesla v3ak aj zaujimavé momenty - libostny duet z
druhého dejstva, pocas ktorého sa Tristan a Izolda ako
hviezdni putnici priam kupali v mori Ziariacich hviezd,
posobil skutoéne magicky. Dost nudné a kliséovité za-
bery mora sice v istych momentoch relativne pdsobivo
znazornovali napriklad leitmotiv tizby alebo mora (prvé
aftretie dejstvo), partitira Tristana vSak pozostava z dal-
Sich takmer troch tuctov do seba vpletenych hudobnych
motivov, ktoré by mal rezisér rozpoznat a vnimatiich ako
Ariadninu nit pri vystavbe konceptu vedenia postav. A
prave ten bol najva¢Sou slabinou nového prazského Tri-

stana. Konvencn4, statické rézias typickym prehravanim
v mimike a gestach jednotlivych postav posunula tdto in-
scenaciu miestami takmer do operetnej roviny. Strnulost
postav viak ocividne nebola chcena a uz vobec nie Styli-
zovana ako ,wilsonovska“ réZia. Ich konstelacia posobila
jednoducho bezradne, hereckému pocinaniu chybala
logické motivécia, na mnohych miestach vyzerala ne-
presvedcivo a nestrodo. Uz nie najmladsi dramaticky
sopran Elisabeth Connellovej, ktory kedysi rozozvucal
aj hladisko bayreuthského divadla, vykazoval vo vyskach
pocutelnd ostrost opotrebovanosti. Stale objemnému
hlasu chybalo v lyrickych pasdzach bytostne dolezité
kultivované piano, sprechgesang prvého dejstva vyznel
najmé v strednych polohach skor deklamovane ako
spevne. Inak hudobne strhujlici zaver diela sa aj vdaka
nestastnému scénickému napadu s totalnou projekciou
rozbureného mora na predny zavoj a spotom na Izoldu
v pozadi, ako aj nekorektnému frazovaniu spevacky stal
skor ,vykdpanim* nez vykuapenim.
Leonid Zakhozhaev, ktorého publikum pozna najnovsie
napriklad ako Siegfrieda z obrazovo silného digitalneho
high-tech Prsteria vo Valencii, bol Tristanom s vyraznym
a pre mia rusivym ruskym akcentom. Jeho vykon bol
aZ do spevacky nesmierne narocného tretieho dejstva
uspokajivy. Kde-tu sa objavujtice artikulacné nedostatky
dokézal vyrovnat tonovou istatou, vo vysich polohach
v3ak znel jeho hrdinsky tenor tak trochu plocho a bez-
vyrazne.
Amber Wagner, solistka Lyrickej opery v Chicagu, po-
nukla publiku posobivi Branganu. Jej zamatovy sopran
znel uhladene, Skoda len, Ze jej Habet acht z druhého
dejstva nenaSlo v orchestrisku potrebnd dynamick(
opatrnost.
Tomasz Konieczny, oslavovany Alberich z Viedenskej
Statnej opery, bol jadrnym a herecky brilantnym Kurwe-
nalom. Tohto pomerne mladého Poliaka s ocelovo ¢istym
basbaryténom s enormnym dramatickym nabojoma ob-
divuhodnym rozsahom budeme méctistotne obdivovat
eSte v nejednej postave wagnerovského ¢ hrdinského
typu. Richard Wiegold zaznel ako plny, tmavy a korekt-
ne odspievany Kral'Marke, jeho vyrazu vsak chybal roz-
polteny, s emaciami bojujdci, podvedeny panovnik.
Jan Latham-Koenig viedol Orchester Statnej opery
uspokojivo. Pomerne ¢ista artikulacia leitmotivov s drob-
nymi nepresnostami a pekne zvladnuté tempd viak na
rozvinutie magie tristanovskej partitiry nestacili. Tak tro-
chu plechovo znejlci orchester s miestami prilis ostrymi
slacikovymi néstrojmi nenaSiel vZdy cestu k harmonickej
rovnovéhe medzi ,orchestermelodie” a ,versmelodie".
Neohladuplnost voci javisku najmé v drunom dejstve a
vo findle tretieho dejstva sa nutne podpisala na zvuko-
vom dojme z predstavenia.
Nové inscenécia Tristana na javisku Statnej opery v
Prahe akoby chcela pripomen(t slévne casy Nového
nemeckého divadla ako doleZitej adresy wagnerovskej
interpretécie. Pokus az o didaktickd renesanciu estetiky
iluzivneho javiska z obdobia vzniku partitdry s pomo-
cou modernych scénografickych prostriedkov vsak v
konecnom dosledku pdsobil cudzorodo a tak trochu
smevne.

Robert BAYER
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Prazsky Idomeneo premrhal Sancu

0 navratu Idomenea Wolfganga
D Amadea Mozarta na dosky Narod-

ného divadla v Prahe sa pravom
vkladali nadeje. Prvy z najzavaznejSich
skladatelovych pocinov v Zanri opera seria
sa aj napriek frekventovanosti na svetovych
javiskach c¢eskej metropole osem desatroci
zahadne vyhybal. K jeho majovému vzkrie-
seniu bol uréeny tim s pomerne silnym me-
dzinarodnym renomé. Vo Franclzsku Zijuci
japonsky herec a rezisér Yoshi Oida s ne-
meckym vytvarnikom Tomom Schenkom
v uplynulej sezéne zabodovali v tamojSej
Statnej opere inscenaciou Brittenovej Smr-
ti v Benatkach. Novy Séfdirigent opery ND
Tomas Netopil je jednym z najvaésich ta-
lentov ¢eskej dirigentskej scény a zaujimavé
mena ponuklo aj solistické obsadenie.
Vysledok bol v3ak skor sklamanim. Vycho-
diskom inscena¢ného tvaru sa stala tazko
pochopitelnd nedévera voci partitdre a kon-
traproduktivne zasahy do nej. Dramatické-
mu spadu ani logike vykladu neprospeli po-
prehadzované ¢isla, posunuty predel medzi
prvym a druhym dejstvom za ldomeneovu
ariu Fuor del mar (zjavenie morského ne-
tvora radSej vypustili) a najmenej zo vSet-
kého vymena dvoch poslednym ¢isel. Aria
Elektry, nach&dzajlca sa pred prirodzenym
zaverom opery, mala premiestnenim do sa-
motného finale, spochybnit zmierlivy koniec
pribehu. V ponati Yoshiho Oidu nemala vSak
dramaturgickd a ani psychologickd oporu.
Prazskému Idomeneovi chybal najvacsmi
prave zmysluplnejsi reZijny kla¢, ¢i uZ piet-
nejsi alebo ,,revolu¢nejsi*. Vyklad tak uvia-
zol na polceste medzi reflexiou médneho
trendu prazdnych javisk s minimom rekvi-
zit a zdmerom neaktualizovat, ani nepéatrat
po nadc¢asovych vyznamovych posolstvach.
Usporny vytvarny navrh (horizont tvoreny
zavesom s meniacimi sa motivmi) sice este-
ticky ladil s historizujucimi kostymami Ele-
ny Manniniovej, no takto postavena kon-
cepcia si vyZzaduje ovela doéraznejSiu pracu
s charaktermi aemaociami. PretoZe v prevahe
scén solisti neponudkli Ziadnu herecko-vyra-
zovU nadstavbu. Ani praca s bambusovymi
ty¢ami, povrazmi, zatatou sekerou, ¢i ilGzia
zahrady stvarnena Siestimi komparzistami
s palmovymi listami v rukach, nehovorili re-
¢ou stcéasného hudobného divadla. Projek-
ciavlniaceho sa mora takisto nie je novinkou
a ovela silnejsi efekt sa dal docielit vyuzitim
zrkadliacej plochy, ¢o sa svojho c¢asu bra-
virne podarilo v salzburskom Mitridatovi
reZiséra Guntera Krémera. Ak Yoshi Oida so
svojimi spolupracovnikmi deklaroval zamer
ist po stope vnutornych konfliktov postav,
o ktoré v predlohe nie je nudza, nemal sa

spoliehat na vagne symboly a neoriginalne
znaky. Skér mal prepracovat profily postav
a vyostrit vztahy. NajbezmocnejSie vyznela
napokon Elektra, ktora si prvé dva vystupy
prisla len odspievat (v 2. dejstve pri toalet-
nom stoliku) a do zaveru posunutou tretou
ariou vlastne ponechala otvoreny koniec.
Skuto¢ny nezmysel prazského dramatur-
gického ,,vylepSenia“.

Hudobnému naStudovaniu Tom&3a Neto-
pila sa aj napriek dirigentovmu blizkemu
pomeru k Mozartovi nepodarilo prelomit
bariéru medzi muzicirujacimi hra¢mi a fad-
nym javiskom. UZ v predohre znel orchester
prepracovane, s vypointovanymi drama-
tickymi akcentmi, plastickymi néstrojovy-
mi skupinami a tento Standard si zvacsa aj
udrzal. Jednako, ak by iskra suladu presko-
¢ila, mohli sa javisko a ,,jama“ vzajomne
inSpirovat, dosiahnut eSte diferencovanejsi
temporytmus, vyhrotenejSiu dramatickost i
opojnejSiu lyriku. Basso continuo tvorili kla-
divkovy klavir a violonéelo v podani Lucie
Pirochovej a Josefa Prazéka. Celkovo viak
hudobna zloZka vyrazne prevysila vizualnu
amozno ju opuncovat privlastkom Stylovos-
ti. Zbor, pripraveny Pavlom Vanékom, sa
svojho partu zhostil spolahlivo.

V sélistickom obsadeni, zhodnom v oboch
premiérach, savedenie divadla oprelo o hos-
tujucich umelcov, vo viacerych pripadoch
s bohatymi medzinarodnymi skisenostami.
ZiSla sa sice kompetentna spevacka zosta-
va, podporujdca slohovi ¢istotu hudobné-
ho tvaru, k bezvyhradnej spokojnosti vSak
predsa kazdému cosi chybalo. Americky
tenorista Charles Workman ma pre titulnu
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rolu tmavy fundament strednej a hlbokej po-
lohy aj technickd dispoziciu pre naro¢nejsiu
koloraturnu verziu arie Fuor del mar. O hla-
vovU rezonanciu opreta vysoka poloha vsak
obcas posobila menej isto a menej kovovo.
Martina Jankova, mozartovskéa sopranistka
so salzburskymi skusenostami, bola predo-
vSetkym lyrickou lliou s makkym a zamato-
vym timbrom strednej polohy. O poznanie
labilnejSie v kvalite tdnu aj intoné&cii vSak
znel jej prechodovy register. Hannah Esther
Minutillo ako chlapéensky vierohodny a he-
recky agilny Idamante, spievala prijemnym,
Stylovo ¢istym, hoci nie osobito timbrova-
nym mezzosopranom. V Brne angaZovana
madarska sopranistka Csilla Boross sa za-
nietene pustila do dramaticky exponovaného
partu Elektry, snazila sa ¢o najpoctivejSie vy-
spievat jeho pohyblivé Useky, no priebojnosti
ténu zavse obetovala jeho koncentrovanost
a kultdru. Jaroslav Brezina ako Arbace sa
vo vy$Sej polohe nevyhol forsirovaniu. Hlas
veSthy zaznel z balkénovej 16Ze v podani fa-
rebného basu Zdenka Plecha.
Druhut premiéru prijali preriedené divacke
rady po jednotlivych ¢islach vlazne a G¢inku-
jucich ocenil az zavereény potlesk. O spon-
tannej radosti z obohatenia mozartovského
repertoaru v Stavovskom divadle, ¢i mimo-
riadneho umeleckého pocinu vSak hovorit
nemozno. V Prahe totiZ postavili inscenacie
La clemenza di Tito a Zahradnicky z lasky
(obe v naStudovani manzelov Herrmannov-
cov) latku kritérii vysoko. V pripade Idome-
neabolo citit vaéSmi sklamanie z premrhanej
Sance.

Pavel UNGER
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Trikrat o slovenskom jazze

Rad by som napisal niekolko slov o su-
Casnom stave slovenského jazzu z pohladu
amerického jazzového historika a umelca. Uz
v Case, ked som prvykrat pocul bebop, som si
podobne ako viéSina mojich kolegov a spo-
luhracéov uvedomil, Ze jazz je skutoéne ,,ame-
rickou klasickou hudbou“. Pokial tento postoj
sledujeme v spojitosti s historickou tradiciou
siahajucou k zrodu tejto hudby v Spojenych
Statoch, vo svete zacal byt jazz povazovany za
jedine¢ny a emocionalne vyrazny hudobny Z4-
ner pomerne skoro. Preto nie je prekvapenim,
Ze aj slovenski hudobnici v suc¢asnosti dokazu
uchopit jazz v jeho rozli¢nych smerovaniach

rovnako odrézajucich ako popierajucich roz-
liéné odnozZe jeho Stylov popularnych v Spoje-
nych §tatoch. Na uvedomenie si rdznorodosti
jazzu v ramci ,,malého slovenského sveta“ sta-
¢i letmy pohlad na zoskupenia ako Bratislava
Hot Serenaders alebo Bashavel. A pokial je
roznorodost solou hudby, o budtcnost sloven-
ského jazzu sa nemusime obavat.

Banda Mika Sterna opét v Bratislave

Europske turné amerického gitaristu
Mika Sterna k poslednému albumu Big
Neighborhood (recenzia v HZ 10/2009)
prinieslo radost aj jeho slovenskym priaz-
nivcom. V bratislavskej Incheba Expo
Aréne (14. 5.) predstavil Stern spoluhra-
¢ov participujucich aj na jeho predoslych
albumoch. Basgitarista Richard Bona,
tenorsaxofonista Bob Malach a bubenik
Dave Weckl vedu podobne ako ich sticas-
ny kapelnik vlastné projekty. O to va¢sim
poteSenim bolo vidiet absolttnu S§pic¢ku
sucasnej jazzrockovej scény na jednom
podiu.

Uz tvodna, viac ako dvadsatminttova
skladba bola ukazkou inStrumentalneho
majstrovstva kapely. Vyborne ozvuéenou
salou sa niesli rytmicky groove so skvelym
»,tahom“, virtudzne séla basgitaristu, me-
lodicky saxofén a osobity, chorusom a de-
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Ako je na tom vlastne mladsia generacia slo-
venskych jazzmanov? KedZe st mojimi roves-
nikmi, na prvy pohlad mi je jasné, odkial hu-
dobne vychadzaju. Konkrétne mam na mysli
trojicu hudobnikov z generacie tridsiatnikov
(kam patrim aj ja), ktora v priebehu posled-
nych rokov vydala svoje albumy prostrednic-
tvom Hudobného centra. Mal som to $tastie
pozorne si vypocut albumy I Always Tell You...
Mila Suchomela, Abstructures Luboga Sram-
ka a rovnomenny Radovan Tariska Sextet.
Vsetky tri albumy st velmi dobré a poukazuju
na to, akymi rozmanitymi spésobmi dokazu
slovenski umelci uchopit ideadly moderného
jazzu. Tychto hudobnikov, podobne ako aj
mna, pocas ich hudobného dozrievania evi-
dentne ovplyvnilo mainstreamové hnutie,
ktoré vyplavalo na povrch koncom 80. a za-
¢iatkom 90. rokov minulého storocia, najméa
prostrednictvom osobnosti Wyntona Mar-
salisa, Joshuu Redmana a dalsich (ako ich
pomenoval kritik Stanley Crouch) ,,mladych
levov“. Z tohto d6vodu ani na jednom z al-

layom prifarbeny tén Sternovej
gitary. Kompaktny a priezracne
citatelny zvuk podporoval zazi-
tok z komunikécie kvarteta vyni-
kajacich hudobnikov. Zohratost
kapely ¢i skor hracska skusenost
sa prenésali do suhry v motivic-
kych detailoch, v pestrosti rytmov
a v improvizovanych plochach.
V modalnej nalade s odkazom na
jazzrockovu éru Milesa Davisa
odznela skladba KT zo Sternov-
ho predposledného albumu Who
Let the Cats Out? Pestrost vecera
zvyraznovali vstupy jednotlivych
hracov: nadherny polyfénny duet
Sterna s Bonom alebo dial6g Ster-
na s Wecklom, ktory bubenik kolo-
roval hrou rukami. Lyrické balady
s farebnymi akordickymi postup-

bumov nebadat spriaznenost s elektronikou
alebo avantgardou; ¢im nechcem povedat, Ze
sa tito hudobnici drzia len vychodenych ces-
tic¢iek. Je vak nutné poznamenat, ze pripad-
né vybocenia sa odohravaju vyluéne v ramci
mainstreamu.

Najpriamociarej$im z tejto trojice je projekt
Mila Suchomela. Zvuk jeho tenorsaxofénu
pripomina mladého Bennyho Golsona s jeho
sytym romantickym ténom. Suchomel, po-
dobne ako Golson, predklada vlastné skladby;
napriek ich svieZemu a modernému soundu by
ste o mnohych z nich povedali, Ze zneja, akoby
boli napisané pred 40 rokmi. Pri jednoduchej

kvartetovej inStrumentécii skvele vynika jasny
hlas lidra.

Zo spominanej trojice ma pravdepodobne naj-
viacoslovil intelektualny pristup Lubosa Sram-
ka. Jeho klavirna hra je fantasticka, aviak coma
lakalo, aby som sa k albumu prinavracal znovu
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aznovu, boli jeho kompozicie. Sramkovou sna-
hou bolo predlozit viac nez len album s napadi-
tymi improvizaciami. Dostato¢ny priestor po-
nakol mnohym hostujucim umelcom (viaceri
z nich pochédzaju z rozli¢nych kutov strednej
Eurépy), najviac v§ak prekvapuje vyvazenostou
vlastného kompozi¢ného pristupu, miestami
takmer podobného klasickej hudbe. Skvelym
prikladom je Coreador
Fanfare s balansujicimi
neparnymi metrami a le-
Zérne uvolnenym latino
groovom.

Najnov$im a najintenziv-
nejs$im z trojice albumov
je nahravka Radovana
TariSku. Jeho saxof6-
nova hra je agresivna,
neoblomn4 a nechyba jej
tah. Pocas mojho pobytu
v Bratislave som napriek
tomu, zZe ide o vicSie
mesto, nemal pocit, Ze
jeho obyvatelia Ziju v po-
dobnej upondhlanosti,
ako ludia na vychod-
nom pobrezi Spojenych
statov, kde som stravil
niekolko rokov. No pra-
ve takuto vyhrotenost,
zvyraziiujucu  nédheru
a rozmanitost jazzu, po-
¢ut v TariSkovom hrani:
je skuto¢ne intenzivnym
hudobnikom so seridz-
nym spdsobom myslenia,
ktory deklaruje svojou
hrou. Tiez je zaujimavé,
Ze na albume sa objavuje
aj niekolko kompozicii
newyorského trubkara
Ryana Carniauxa. Do6-

raz sa vSak kladie na dostatok priestoru pre
improvizujucich sélistov, z ktorych nesklame
ani jeden. Obzvlast sa mi tiez paci hra dalSieho
saxofonistu Ondreja Stveracka.

Na zaver musim konstatovat, ze mi bolo pote-
Senim hrat s tymito paAnmi pri viacerych prile-
Zitostiach a som si isty, Ze aj v buducnosti bu-
deme od nich po¢ut mnozZstvo skvelej muziky.

R. Tariska [foto: P. Spanko]
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Milo Suchomel Quartet: I Always Tell
You... (Hudobné centrum 2007)

Milo Suchomel — tenorsaxofon, Klaudius
Kovac — klavir, Tomas Baro$ — kontrabas,
Robert Balzar — kontrabas, Marian Sevéik
— bicie nastroje.

Lubo$ Sramek with his East Europe-
an Artsemble and Guests: Abstructures
(Hudobné centrum 2008)

Lubo§ Sramek — klavir, Kornél Fekete-
Kovacs — trubka, kridlovka, Krist6f Bacsé
— altsaxofén, Rosta Fras — tenorsaxofon,
altsaxofén, Matu§ Jakabclic — gitara, gi-
tarovy syntezator, Stefan Bartu§ — kon-
trabas, DuSan Novakov — bicie nastroje.
(hostia: Sisa Michalidesova — flauta, Juraj
Barto$ — trubka, kridlovka, Milo Suchomel
—sopransaxofon, tenorsaxofdon, Peter Ada-
mov — spev, Gabor Winand — spev, Eddy
Portella — perkusie, Marian Sevéik — bicie
nastroje).

Radovan Tariska Sextet

(Hudobné centrum 2009)

Radovan Tariska — altsaxofén, Ondrej
Stveraéek — tenorsaxofén, Ryan Carniaux
— tribka, Ondrej Krajiiak — klavir, Tomas
Baro$ — kontrabas, Marian Sevéik — bicie
nastroje.

Adam GAINES
Autor je absolven-
tom University of
Louisville a Ball
State University v
USA, v sticasnosti
vyucuje trubku a
prednésa jazzovu
historiu na Uni-
versity of Wiscon-
sin v Green Bay.
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mi, majstrovska praca lidra so zvukom
gitary ¢i neopisatelne spevny basgita-
rovy a vokalny sprievod Richarda Bonu
vytvorili koncert so vzneSenou atmosfé-
rou. Vrcholom vecera bol podla vacsiny
posluchacov Bonov sélovy vystup v jeho
rodnom kamerunskom jazyku s nenapo-
dobitelnou vokalnou technikou vrstve-
nia hlasov. Vystapenie gradovalo static-
kym groove s efektnym s6lom bubenika
a skandujuce publikum bolo dokazom, ze
si ho Mike Stern opét ziskal. Nakoniec,
prirodzena lahkost a stihra kapely ani ne-
mohli na divakov pdsobit inak a standing
ovations boli spontdnnym podakovanim
za vynimoc¢ny hudobny zazitok. Bebo-
pové, rockové a bluesové riffy, ktoré st
hlavnymi znakmi Sternovho rukopisu,
dnes uz sotva prekvapia, avSak v spojeni
s excelentnymi spoluhraémi ma tato gi-
tarova legenda stale ¢o ponuaknut.

Miroslav ZAHRADNIK
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Klavirista s dusou bohéma sa vratil do Siah

Mesto Sahy malo kedysi vyznamnii Zidovski komunitu, ktori zaciatkom minulého storocia tvorila priblizne stvrtina obyvatelov
mesta (asi 1200), v roku 1944 deportovanych do koncentracnych tdborov. Ortodoxnd synagéga dnes slizZi na kultirne ticely a na
Jej prieceli je pamditnik holokaustu spolu s pamditnymi tabulami pripominajiicimi vyznamné osobnosti mesta. Jednu z nich, zatial
posledn, venovali hudobnikovi Jurajovi Berczellerovi (1914-2008).

Dejiny zidovskej komunity nespominame
nahodou: na cintorine v Sahich najde-
me obelisk, ktory patril Berczellerovcom,
anova pamaitna tabula na prieceli synagogy
pripomina osud Juraja Berczellera a jeho
rodiny. Odchodom (motivovanym spolo-
¢enskymi pohybmi) bol poznaceny nielen

vo vojnovych rokoch, ale aj neskoér, ked

ako uznavany dirigent i kapelnik odiSiel
na jesen 1968 z Bratislavy do australskeho
Sydney a zacal svoju (pochopitelne) rov-

nako uspesnu kariéru pod menom George
Best (pévodné priezvisko sa tamoj$im po-
slucha¢om tazko vyslovovalo). Posobil tam
dlhych 40 rokov, az do svojej smrti v roku
2008.

Pamiétnu tabulu odhalil primator Ludovit
Pasztor a zastupcovia ob¢ianskeho zdruze-
nia Pecat mesta Sahy, ktoré podobné pro-
jekty v ramci Stretnuti v Poipli organizuje
uz niekolko rokov. ,,Ked Juraj Berczeller
zomrel, navrhli sme ho na Cenu mesta Sahy
in memoriam,“ hovori zastupca zdruzenia
Pavel Makovinyi. ,,Pamdtnd tabula bola
prirodzenym pokracovanim tohto usilia. Je
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nevsedné, Ze poctu ziskal ako prvy z pred-
stavitelov populdrnej hudby. Hudbe vSak
vzhladom ku kvalite neprislicha Stylové
rozdelenie a Juraj Berczeller bol reprezen-
tantom dobrej hudby. Je symbolické, Ze po
niekolkych mesiacoch ho do hudobného
neba nasledoval dalsi dirigent a jeho pria-
tel, Pavol Polansky.“ Pre tych, ktori Ber-
czellerove aktivity doverne poznali, malo
stretnutie (29.-30. 5.) symbolicky rozmer.
Spolupracovnici, ¢i pamditnici Tatra ka-
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baretu (neskor Tatra revue) spominali na
svojho byvalého kapelnika ako na dzentl-
mena popularnej hudby, ktory prispel
nielen k jej roznorodosti, ale skvalitnil ju
aj z pozicie manazéra (dokazom bolo ,,0b-
javenie“ Sansoniérky Hany Hegerovej).
Sucastou podujatia bol bohaty program
v miestnej synagoge, kde sa na Berczelle-
ra spominalo prostrednictvom zaznamu
z jeho posledného programu na Slovensku
v bratislavskom Stadiu S. Berczeller chcel
povodne Studovat medicinu, no spolocen-
ské okolnosti ho nutili pésobit na réoznych
miestach: v povojnovych rokoch hraval

v KoSiciach a Piestanoch, no chcel sa dostat
do Bratislavy. Tam pésobil v kaviarni Park
a zaciatkom 50. rokov zostavil inStrumen-
talny subor. ,UzZ ako osemndstrocny odisiel
do Prahy,“ spomina Stefan Marton, ktory
sa cestou zo Siah do Bratislavy vzdy zastavil
pozdravit ,,Duriho baciho“. , Pred nemec-
kou okupdciou usiel do Budapesti a po skon-
¢eni vojny sa vrdtil do Bratislavy, kde hrdval
v suteréne Reduty. Obéas sme sa stretli aj
v Sahdch; jeho rodina uz neila, ale mal tu

M. Jurkovi¢, B. Hronec, S. Miuchova a P. Zelenay
pred synagégou v Sahéch [foto: M. Juréo]

=

vela priatelov. Pri kaZdej ndvsteve gymndzia
mal koncert. Mal zmysel pre humor, pred-
stavoval sa: ,Ja som Berczeller, narodil som
sa v Sahach a na svet som priiel na bili-
ardovom stole.‘ Dosvedcuje to aj jeho casté
rozprdvanie o tom, ako sa stal klaviristom.
Ked sa vraj prvykrdt videl v zrkadle, chcel,
aby sa mu ludia radSej pozerali na prsty ako
postavu.” Jeho usmievavu tvar sme mohli
vidiet v televiznych filmoch zo 60. rokov,
napriklad Skanddl v Melodias banke.

Berczellerov hudobnicky, ale aj ludsky roz-
mer pripomenul jeho kolega Pavol Zele-
nay. Stretli sa zac¢iatkom 50. rokov, v Case,
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ked Berczeller nahral
na gramofénové platne
piesne v podani najpo-
pularnejsich  spevakov
(B. Littmannova, M. Ol-
laryova, G. Hermélyova,
J. Kuchar). ,,Osud nds
zviedol na spolocnil ces-
tu, do bratislavskej Tat-
ra revue, vtedy eSte Tatra
kabaretu,“ spomina Ze-
lenay. ,,Nastipil som do
jeho kapely. Mal talent
a ako skuseny klaviris-
ta zlozil viaceré skladby
— najpopuldrnejSou bol
Mysi bal. Naspievala ho
Zuzka Lonskd s textom
Alexandra Karsaya. Na-
pisal dalsSie populdrne
skladby, no viac sa veno-
val interpretdcii.“ V tom
obdobi nahral pre roz-
hlas asi stovku skladieb
tane¢nej hudby, zvicsa
so sdlistami Tatra re-
vue. K nim patrili dalsi
hostia spomienkového
programu v synagdge
— klavirista Brano Hro-
nec alebo flautista Mi-
lo§ Jurkovié. ,Juraj bol velmi obliibenym
predstavitelom kabaretnej scény,“ hovori
Jurkovié. ,,Zaujimavé je, Ze ho mali radi aj
jeho podriadeni, clenovia jeho kapely, ¢o sa
vZdy nestdvalo. Vedel si vdzZit dobrych mu-
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Adamkovica

V mladosti som sa
orientoval skor na
artrock (Yes, ELP, Col-
legium Musicum), az
pocas vysokej Skoly ma
skupina muzikantov
zlakala hrat inStrumen-
talnu hudbu (vraj jazz).
Odetial'som si zapamatal meno Johna McLaughli-
na, ktoré sa mi vybavilo, ked som v roku 1989
zavital v Drazdanoch do obchodu s elpéckami.
Tam som si kupil vyberovku Mahavishnu Or-
chestra, na ktorej ma najviac zaujali skladby so
symfonickym orchestrom z albumu Apocalypse
(Columbia 1974). Bol to pre mna prvy velky im-
pulz na poctvanie a hranie jazzu. Tento album
tvoril skutoény medznik v mojej hudobnej orien-
técii.

Ij. Berczeller na malbe |
L. Szkukaleka

zikantov, bol vSestranny. A to bolo potrebné,
pretoze okrem hrania do tanca musel sprevd-
dzat aj kultirny program. Juraj bol v tomto
nesmierne pohotovy: dostal od spevdka noty a
vSetko prvykrdt s prehladom zvlddol. Ja som

O niekolko tyZdiiov
neskor sa kama-
rat zbavoval LP, z kto-
rych som si vybral The
Benny Wallace Trio &
Chick Corea. Album
bol mimoriadne naroc-
ny, ale upriamil moju
pozornost na Chicka Coreu. Ked som sa neskor
dostal k ,supraforiackej” LP Return to Forever, citil
som, Ze akustika ma bavi viac. Predsa vSak vybe-
ram poloelektricky a poloakusticky album Eye of
the Beholder (GRP Records 1988) od Chick Corea
Elektric Band. Fantastické prepojenie Stylovej roz-
norodosti hlavného predstavitela v krasnych kom-
poziciach, v ktorych nechal vyniknat aj mladsich
spoluhracov (dnesné hviezdy Weckla, Marientha-
la, Pattitucciho, Gambala). Cez to som sa dostal k
ich akustickému triu a neskor k starSim Coreovym
nahravkam.

Uréite Miles Davis
a Kind of Blue
(Columbia 1959) - pre
hodnoty davno zname.
Je to album, ktory nad-
vazuje na tradiciu, ale
napriek tomu smeruje
daleko do buducnos-
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bol v jeho orchestri skéor ako vypomoc, pre-
toze tam mal svojich profesiondlov. Ked sa
pravidelne vracal na Slovensko, pokracovali
vo vzdjomnom dialdgu ako z cias, ked sme sa
rozisli,“ dodava Jurkovi¢, ktory prostred-
nictvom fotografii priblizil nav§tevnikom
prvé porevoluéné stretnutie s Berczelle-
rom. Vyrazne osobny rozmer malo spomi-
nanie Berczellerovej dcéry. Z mikropor-
trétu Simony MIcuchovej vySiel jej otec
ako bohém, dZentlmen, no najmé vyrazna
osobnost: ,,Teraz, ked sa na tu tabulu di-
vam, spominam na nasu spolocnu cestu do
Siah, kde v roku 2006 strdvil niekolko dni.
Mal akusi prirodzent tiuzbu navstivit svoje
rodné mesto, s pribudajiicimi rokmi ho ne-
uveritelne pritahovalo, no netusila som, Ze
to bude tak neskoro. Rozprdval o svojom
pohnutom osude, o rodine, ktoru odvliekli
do koncentracného tdbora a o sestre, ktori
zabili. Boli to kruté spomienky. Je mi lito,
Ze som svojho otca objavila az pred 15 rokmi
ako tridsatpdtrocnd.“

Aj ked Juraj Berczeller odpociva daleko
v australskom Sydney, prostrednictvom
majového stretnutia, cez spomienky a pa-
maitnu tabulu sa do svojho rodného mesta
vratil aspon symbolicky.

Martin JURCO

ti. Pre mina znamena hlavne pohodovi hudbu,
ktora sa skvele pocuva. Sola st uzasne hlboké, a
pritom to nie su Ziadne inStrumentalne preteky.

Keith Jarrett Trio
a Standards Live
(ECM 1986), aj ked' by
to mohol byt ktorykol-
vek iny z albumov tejto

skvelej trojice. Jarrett
pre mia predstavuje

B L

T skutocne jedného z

najvacsich improvizatorov, aky sa kedy v hudbe
objavil.

v

alSie skvelé trio:

Esbjorn Svens-
son Trio a Seven Days
of Falling (ACT 2003),
pretoze aj v dobe, kedy
uz boli hranice jazzu
nepredstavitelne Siroké,
ich tito pani zo Svédska
dokazali predsa len posuntt o riadny kus dalej.
Ide este vobec o jazz? e to skor nadherné hudba,
ktora, ak sa pouzije ako zdroj pre improvizéciu,
dokaze atmosféru jazzu navodit.

(mot)
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CO POCUVA

Zda sa mi, akoby som odjakZiva
pocivala cudzimi usami. Ako
dieta som nemala velmi na vyber:
najcastejSie som sa o priestor
delila s rodi¢mi a tak som pocu-
vala to, €o hovorili i poctvali oni.
Nielenze mi tak formovali sluch
i vkus, ale tym, Ze som nemala
vlastny magnetofon, walkman ani
gramofén, a dokonca ani vlastnu
izbu, nemala som k dispozicii ani
nijaky intimny priestor, ktory by
som mohla kolonizovat ,mojimi*
zvukmi alebo hudbou. A tak sa
mi moj zrak stal osobnym, egois-
tickym zmyslom, ktory sa dal v ti-
chosti pouzivat aj na verejnosti
(pozorovat, hitat ocami, privierat
oci, zatvarat ich, odvracat, ved'
ocami sa dalo robit vsetko, co
sa mi len zapacilo, hoci niekedy
nasledovali vychovné poznamky
typu: ,Maria, neciv tak, nepatri
sa to!“), zatial ¢o sluch sa spojil
so spolocenstvom, spoluprezi-
vanim, skratka s empatiou voci
druhym.

Mozno aj preto som mala vzdy
tendenciu zaujimat sa o to, co
pocuvaji moji najblizsi. A nieke-
dy som dokonca ciastocne pre-
berala aj ich vkus. V puberte som
konecne s kamaratkami obyvala
ich intimne akustické priestory zaplnené tou ,ich“
hudbou: ¢i uz to boli Depeche Mode (nostalgia mi
zostala dodnes, a tak som minuly rok aj so svojim
muzom ochotne zmokla do nitky na koncerte na
Interi), alebo tinedZersky pop typu Jason Dono-
van, Kylie Minogue ¢i nebodaj New Kids on the
Block. Neskor som pocuvala rovnakti hudbu ako
moje lasky, vzory Ci dokonca ako mdj vysokoskol-
sky pedagég.

Z tohto roznorodého pradena referencii som si na-
pokon vyskladala sice dost heterogénny, ale (aspon
na prvé pocutie) ,moj vlastny” zvukovy svet. Nechy-
bajui v iom Beatles, Pink Floyd ci stary Genesis,
David Bowie, Laurie Anderson alebo Serge Gains-

c¢o pociiva...

Maria Ferencuhova

filmova teoreticka

[foto: archiv M. Ferencuhovej]
-

radikdlna dvojica experimen-
talnych filmarov Jean-Marie
Straub a Daniéle Huillet. Tam
som sa uz doslednejSiemu
uchopeniu hudby nemohla
vyhnut, bol to vSak osamely
pokus vyjadrit sa k hudbe aj
po teoretickej stranke. Laické,
niekedy priam naivné pociva-
nie hudby mi skréatka zostalo.
A aj zvedavost na to, ¢o pocu-
vajlini.

Napokon som sa po rokoch
vstrebavania cudzich vplyvov
zaCala citit ako samostatny
jedinec, hoci do istej miery
s prevzatym, a mozno dokon-
ca i trochu mestianskym hu-
dobnym vkusom. Preto, ked
sami pred tromi rokmi narodil
syn, citila som sa v podstate
zrela na to, aby som zodpo-
vedne kolonizovala jeho svet
»svojou” hudbou. LenZe sa tak
nestalo. Mdj syn odmalicka
prejavoval v akustickej oblasti
dominantné sklony. Neslo len
o plac, ten najtypickejsi zvuko-
vy prejav babétiek, on si hud-
bu velmi rychlo zacal vyberat
sam.

Vo februari tohto roku sme
boli na tyzden v Bologni,

a kedze kazd chvilu prsalo, ukryvali sme sa pred dazdom
do kostolov. Tam moje dieta objavilo organ. A tak som sa
opat prisposobila... Dokonca velmi rada. Nielen preto, Ze
vdaka synovej hudobnej vasni poznam skvely sposob, ako
ho na chvilu odstavit od vylomenin (posadit pred Youtu-
be a pustit mu hoci jednu z mnohych verzii Toccaty a flgy
d mol), ale najma preto, Ze nazivo - dokonca bez ohladu na
velkost organu - byva nase spolocné pocuvanie hudby ozaj
silnym zazitkom. Stale teda poctivam cudzimi usami. A na

vlastné oci vidim, aky velky vyznam to ma.

_

Maria Ferencuhova (1975) vystudovala filmovu sce-
naristiku, dramaturgiu, postgradualne dejiny a tedriu

filmu na VSMU v Bratislave, neskér na Ecole des
hautes études en sciences sociales v Parizi. Prednasa
na FTF VSMU a preklada z franctizitiny (P. Virilio, A.
Nothomb, J. Brenot). Prézu, poéziu a umelecké pre-
klady publikuje v periodikach Fragment, Park, Host,
Romboid, VIna. Vydala basnické zbierky Skryté titulky
fievovi, nezaobidem sa bez Beethovena ani Chopi- (2003), Princip neistoty (2008) a filmovoteoreticku
na - aj hudobna skola na mia mala vplyv... filme poutzitej. Zavere¢nl pracu som pisala monografiu Odlozeny &as (VSMU / SFU Bratislava

V case, ked som Studovala v Parizi, sa moj zdujem o filmovej adaptacii Schdnbergovej opery 2009).

zase presunul k hudbe pisanej pre film, pripadnevo  Mojis a Aron, ktorti nakrutila v roku 1975

bourg, ktorého som nenavidela aj zboziovala, ale
ani The Cinematic Orchestra, Jazzanova, pripadne
D] Shadow, lan Brown, Kings of Convenience (tu
sa uZ intenzivnejSie prejavuje vplyv mojho muza).
No aj z detstva som si toho dovliekla peknti kopku:
zostala mi vaseii k Sostakovicovi a laska k Proko-
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Jérdme Lejeune

8 CD abooklet

Ricercar 2009/distribucia
Hevhetia

Rytier Roland tesne pred smrtou mar-

ne trabi na olifante celou silou, aby
sa krélovské vojsko vratilo a pomohlo
malej skupine rytierov. O chvilu s uz
vaetci mitvi, presila Maurov je velka.
Karol Velky len zaplace, ked'ich uvidi
(1), azvony zahraju gregoriansky
hymnus (2). Takto symbolicky sa
za¢ina CD Moyen Age (stredovek)

z cyklu 6smich diskov venovanych
historickym hudobnym néstrojom.
.Booklet”, knihu s vy3e 200 stranami
amnohymi zobrazeniami, viak autor
Jérdme Lejeune zacina antickym
Gréckom, hoci dnes je zname, Ze
Gréci hudobné nastroje prevzali z
Malej Azie. Ak hovorime o pociatkoch
eurdpskych dejin hudobnych nastro-
jov v staroveku, lepSie by bolo zacat
v starom Babylone, Egypte alebo
Uplne najlepsie, v Jeruzaleme krala
Dévida a Salamdna. Tam by sme nasli
najdoveryhodnejSie informéacie, ktoré
sU podstatne bohatSie ako spravy z
Grécka.

\Wydavatelom sa podarilo na nahrav-
kach a fotografiach predstavit neu-
veritelhe Siroké spektrum nastrojov,
ktoré st pre nas Uplne nové. Osem
CD spolu s trojjazy¢nym (franciz-
skym, anglickym a nemeckym) tex-
tom v knihe st vybornym Studijnym
materialom pre vetky kategorie
Studentov hudby i pedagogov.
Booklet a CD (pozostavajuce z nahra-
vok z katal6gu spoloénosti Ricercar)
nemaju spoloé¢né Strukturovanie. Text
rozdeluje hudobné nastroje podia
kategorif (strunové - slacikové a brn-
kacie, dychové - drevené a plechové,
klavesové a bicie), nahravky st vSak
zoradené po epochach a nastroje sa
objavuja v réznych kombinaciach.

Po symbolickom Gvode olifantu a
zvonov nasleduje 6 ukazok z
Cantigas. Cantigas de Santa Maria

Alfonsa X. El Sabia (1221-1284) je
nadherna zbierka melodii a zobrazeni
hudobnych néstrojov. Al-Ud (4) nie

je velmi vydareny, najma hudobne

je prili§ aktualizovany (pop music) a
vyznieva skor ako etnicka hudba, nie
ako stredovek. Ani romanska harfa
(6) nie je nasnimana najstastnejSie.
Psaltérium (7) je UZasny nastroj

s nesmierne dlhym preznievanim

a s krasnym svietivym ténom, no
interpret na iom improvizuje tak
volne, Ze melddia sa takmer straca.

V oddiele Au temps des trouveres et
des troubadours (V ¢asoch truvérov a
trubadtrov - ako keby ¢as, v ktorom
Zil Alfonso X., nebol tieZ ¢asom
trubadurov...), st najskor uvedeni
truvéri, no verme, Ze je to len omyl.
Guitarre moresque (9) je pouZita

ako dnedna gitara, pricom je zretelne
pocut, Ze interpret ma skdsenosti s
jazzom. V stredoveku neexistovala
hra cez vSetky struny naraz ako je

to bezné dnes - neexistovali totiz
akordy! Jeho hra nema nic¢ spolocné
so stredovekom. Saltarello zo 14.
storocia (10) nepatri do éry trubadu-
rov. Hudobnici ho hraju tak rychlo, ze
tanecnici by pdsobili ako Sialenci (tu
je tieZ badat vplyv rockovej hudby).
ESte jedna poznamka k prvému CD:
Apor Lazar Tancz (20) pochéadza z
Kajoniho kddexu (1634-1671), nejde
teda o Ziaden ,anonyme hongrois®,
ako je uvedené. Neobstoji ani argu-
ment, Ze tanec je ovela starsi, lebo je
Strukttrovany absolttne symetricky
atonalne a Ziaden stredoveky tanec
taky nie je. Okrem toho Apor Lazar je
konkrétnou osobou zo 17. storocia.
Nepochédza z Madarska, ale z Clau-
senburgu (dnes Cluj) v Transylvanii,
osidlenej hlavne Nemcami. Toto je
grand faux pas!

Oddiel venovany pociatkom polyfonie
prin&Sa dalSie problémy. Pistoleta bol
okcitansky trubaddr, predstavitel mo-
nodie, a jeho sirventois (sirventés) Ar
agues (23) hraja v dvojhlasnej Gprave
$almaj a znizcova tribka. Trubadur-
sky sirventés a zaciatok polyfonie?
Spodny hlas je jednoducho vymysleny.
Problémom je aj Machautova Tres
douce dame, ktor( hudobnici hraju
smiene pomaly a romanticky, akoby
ilo o Cajkovského romancu, dokonca
s ritenutom! Polytextualne moteto Pu-
celette - Je languis - Domino (27) je
zasa obrétené na hlavu tym, Ze najprv
zaznie to posledné (triplum) a nako-
niec zaznie tenor, ktory by mal byt

na zaciatku, okrem toho tak nejasne
anevyrazne, ako sa len da. Zaciatok
polyfénie je teda casto nepolyfonny.
Je to Skoda, lebo néstroje rozneho
typu k dispozicii boli. Invencia rea-

lizétorov v3ak nesla najspravnejsim
smerom. Chansony Binchoisa (30)

a Dufaya (31, 35, 33) st vSak sku-
to¢nou lahddkou. Stbor Continens
Paradisi je Uplne iného zamerania ako
predchadzajuci umelci. V zmieSanom
obsadeni $almaj, viella, lutna a sopran
(30) vytvorili krasny zvukovy obraz.
Rebec (31) ma nadhernd nazalnu
farbu, tri vielly a dva soprany (35)
vytvaraju skvostnu polyfoniu rytmicky
velmi jemne podporovand hibokym
bubnom, ktory je viac citit ako pocut.
Organ v meste Rysum (36) aj regél
(37) st fantastické. Klavichord (38)
znie jemne (ako inak?) a zaverecné
moteto Brassarta s dvoma trombonmi
(sacqueboute) a dvoma kontratenor-
mi je dostato¢nou kompenzaciou za
zbabrané moteta v predchadzajlcej
casti. A Tuba Gallicalis - Salmaj, bom-
barda a tahova tribka - je dobrou
bodkou za Ars novou. Je zvlastne,

Ze Lejeune nespomenul stredoveké
klavesové nastroje eschaquier, dulce
melos a monochord. Nimi sa totiz
vyvoj klavesovych nastrojov zacina a
postva sa hiboko do stredoveku, do
13. storocia.

Obdobiu renesancie s venované dve
CD. Prvé predstavuje tanecné formy a
plynie v jednom tempe az po pomald
pavanu (18), potom je uZ priebeh
pestrejsi. Na druhom su fantazie,
ricercary, chansony a variacie. Na
oboch je sustredena tctyhodna zbier-
ka homogénnych a zmieSanych zosku-
peni. Homogénne sbory st zlozené
z celych rodin nastrojov, napr. 4 alebo
5 zobcovych flaut, (jedno kvarteto
flaut, grand consort, je zloZené z
tenoru, bassetu, basu a kontrabasu; o
takomto consorte mozeme u nas iba
snivat). Néstroje st na vysokej Grovni
a vytvaraju skuto¢ne nadherné spek-
trum farieb.

CD 4 je venované talianskej ranoba-
rokovej hudbe okolo roku 1600. Je 0
niekol'ko kategorii lepie ako predcha-
dzajuce. Dominujd v fiom brnkacie
nastroje: harfy, teorby, chitarrone a
duo divokych colascione. Atmosféru

rodiaceho sa talianskeho génia vykres-

[ujd virtudzne s6lové nastroje: flauta,
(zasne pohyblivy a plasticky cink,
fagot, gamba a husle, nechybajt ani
taliansky organ a talianske cembalo.

Tento vyber uspokoji aj toho najnaroc-

nejSieho labuznika. MoZnost porovng-
vat hudbu Franctizov a Nemcov ndm
pondka piate CD.V CD 6 -1J. S. Bach
a jeho doba - vyber demonstruje
velkud rozmanitost sélovych nastrojov,
napr. z rodiny hobojov alebo slaciko-
vych nastrojov v tenorovej a basovej
polohe. Objavom budu pre mnohych
chalumeaux, predchodcovia klari-
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netu, alebo aj z dneSného pohladu
rozporuplIné spojenie nastrojov u C.
Ph. E. Bacha: basova zobcova flauta,
viola, violonéelo a fortepiano. CD 7 je
rozdelené medzi taliansku a franc(iz-
sku hudbu sonét a koncertov a st tu
nadherné sélové nastroje. Zaver tvori
6 skladieb z franctizskeho klasicizmu,
vrcholom st sélové harfa a baletné
hudba z Grétryho opery La Caravane
du Cairo. Viyber je velmi vydareny,
hudba pdsobi ¢asto usmevne, je za-
ujimava aj nevednymi nastrojovymi
kombinciami (napr. prirodzeného
lesného rohu a harfy). Viedensky
klasicizmus (CD 8) je charakteri-
zovany zvukmi uZ vyzretych a ndm
znamych nastrojov, akymi st hoboj
aanglicky roh, ale aj trio basetovych
rohov. Vyber je cenny aj pre nahravky
na originalnych klaviroch, ¢embale
a na kopii tangentového klavira, no
0zvU sa tu aj mandolina a nadherna
klasicka gitara. Vari najneocakavanej-
§im nastrojom je sklenend harmonika
(16) so sférickym flautovym ténom.
Napriek vietkym vyhradam (najmé k
CD 1) je tato antoldgia starej hudby
na pdvodnych nastrojoch velmi cen-
na. UZitocna bude hlavne pre peda-
gdgov a Studentov, ale aj pre vietkych
hudobnikov véeobecne. Odporti¢am
najmé CD 4, ktoré je najvydarenejsie
zdrojom pre dalSie skimanie. Osem
CD a 200 stran nie je malo. Obrazovy
material je rovnako bohaty (na kazdej
dvojstrane st 2 az 4 ilustracie a okrem
rytin st vetky farebné). Guide des
instruments anciens sa teda ako in-
vesticia urcite vyplati!

Vladimir RUSO

Organ Recital of Marek
Vréabel
Diskant 2009

Marek Vrabel je jednym z naj-
Uspednejsich slovenskych organo-
vych umelcov mladSej generécie.
Nahravka, ktort s podporou Hu-
dobného fondu minuly rok zreali-
zovalo vydavatelstvo Diskant, je v
pinej miere profilové. Vrabel na riu
zaradil diela blizke jeho umelecké-
mu naturelu, ale zaroven dostatoé-
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» ne zname a umoziujlce predviest

jeho hréacske schopnosti.

Prvym je Bachovo Prelidium a
fuga e mol BWV 548. Velkolepa
skladba z lipského obdobia, an-
ticipujuca sonatovy princip, znie
pod Vrabelovymi rukami a nohami
ako Zivy zvukovy drahokam. Cha-
rakterizuju ju monumentalnost,
déraz na velké linie, pevné tempo,
pregnantna artikulacia a koncizna
registracia. S pomocou zvukovych
technikov sa organistovi podarilo
evokovat takmer chramovy zvuk,
pricom nahravanie prebiehalo v
Slovenskom rozhlase...

Sonéta ¢. 6 d mol op. 65 od

F. Mendelssohna Bartholdyho
patri k reprezentativnym vytvo-
rom romantického organového
repertodru. Ani jemu Vrabel svojim
ponatim nezostal ni¢ diZzny. Sled
varidcii na protestantsky choral
Vater unser im Himmelreich oplyva
velkym bohatstvom vyrazovej
diferenciacie; zvlast presvedcivé

je dravo expresivne Allegro molto.
Vo flge a zavere¢nej pomalej ¢asti
badat silné ozvlaStriovacie ambicie
pomocou mikroagogiky, ktorych
Umysel je jasny: ozivit, dynamizovat
a poetizovat.

Z viacerych genialnych kompozicif
Lromanticky prevteleného Bacha",
¢ize C. Francka, umelec na CD
zaradil Fantaziu A dur. Aj v nej sa
do popredia dostava extrovertna
a zaroven mimoriadne poeticka
interpretacna osobnost organistu.
Vréabel dokaze registraciu upravit
tak, aby z néstroja vytazil maxi-
mum. No prave v pripade Francko-
vej hudobnej reci mdZe toto zvuko-
vé a agogické bohatstvo miestami
pdsobit rusivo; lepSie by sa po-
cavali plynulejSie hudobné celky
(napokon samotné dielo je dost
Strukturalne rozdrobené) a mnohi
by asi miestami prijali viac pokoja
a prostoty. Ale aj tu plati ako vzdy:
Lproti gustu Ziaden diSputat”.
Jedinou skladbou, pri vybere
ktorej mdZeme mat podozrenie z
osvetarskych imyslov, je Symfénia
preorgan ¢ 5Fdurop. 42 ¢1
Ch.-M.Widora, a osobitne jej prva
a Stvrta cast. Widor je organovy
autor par excellence, vyznamny
predstavitel francuzskej Skoly a
Vrébel sa s jeho hudobnym jazy-
kom dokonale identifikuje. Sym-
foniu hra s lahu¢kym virtuéznym
espritom, s iskrivou eleganciou,
vasnivo a v pripade pomalej ¢asti
ocarujuco lyricky.

Poslednou skladbou na nahréavke
s0 Vianocné variacie od dalSieho
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vyznamného Franciza, Widorovho
Ziaka M. Duprého. Vo Vrablovom
podani zaujmu skvele vypraco-
vanou gradaciou, priamociarym
tahom a mnohofarebnostou v do-
slovnom i prenesenom zmysle.
Napokon treba pochvalit aj booklet
aobal CD. Text o skladbéch a inter-
pretovi je kratky a hutny, napisany
v slovencine, anglictine, nem¢ine aj
franctzstine. K oZiveniu bookletu
prispeli aj pocetné fotografie zobra-
zujlice organistu a ,jeho” nastroj v
najroznejSich podobach.

Taméas HORKAY

Robert Levin  Henri Dutilleux D'ombre et de silence

Henri Dutilleux
D‘ombre et de silence
Robert Levin, klavir
ECM New Series 2010/
distriblcia DIVYD

Rok narodenia 1916 predurcil
franctizskemu skladatelovi Henrimu
Dutilleuxovi pomerne nefahku poziciu:
generaéne ho zaradil medzi vyrazné
osobnosti, akymi st Olivier Messiaen
aPierre Boulez. Presadit sa popri skla-
datelsky natolko vyhranenych feno-
ménoch a zachovat si pritom svojsky
osobny $tyl bolo pre Dutilleuxa nepo-
chybne naroénou, no prakticky jedinou
moznou cestou. Na pode klavirnej
tvorby, ktoré patri k dominantnym
Zanrom v tvorbe jeho krajanov - pred-
chodcov aj spominanych sti¢asnikov,
to plati dvojnasobne. A prave prehlad
klavirnej tvorby Henriho Dutilleuxa
prinasa cerstvo vydana nahravka z
produkcie ECM.

Interpretom je americky klavirista
Robert D. Levin, ¢o je na prvy pohlad
prekvapujlce, kedZe tento umelec je
znamy najmé svojou Specializaciou

na hudbu klasicizmu. Klavirna poe-
tika pevne zakotvend vo franclizskej
tradicii z prelomu 19. a 20. storocia
mé prirodzene diametrélne odliSné
interpretacné naroky, no Levinovi je
vzhladom na jeho spatost s parizskym
prostredim (Studoval okrem inych u
Nadie Boulangerovej) blizka. Blizka
je mu aj hudba Henriho Dutilleuxa,
sktorym ho spéja osobné priatelstvo;
s 94-roénym skladatelom konzultoval
vietko od dramaturgie CD aZ po jemné

interpretacné nuansy, takze pondkanu
nahravku mozno pokladat za cenny
dokument autorizovany samotnym
tvorcom hudby.
Najviac ma z celého kompletu oslovila
nahrévka Sonéty z rokov 1946-1948.
Prvé dielo, ktoré sebakriticky autor
uznal za hodné toho, aby mu pridelil
opusové ¢islo, vznikalo v rovnakom
Case ako prvé dve klavirne sonaty
Bouleza, no jeho hudobny jazyk zdale-
ka nie je taky radikalny. Vychadza este
z debussyovsko-ravelovskej tradicie
a nesie stopy vplyvu klavirnej hudby
generécie prislusnikov PariZskej Sestky
asnad aj Prokofieva ¢ Sostakovica,
nechybaji mu viak individuaine
rysy. Invencia, pdvab harménie a
charakteristick, esencialne franclizska
figurativnost robia z tejto kompozicie
skutocne atraktivny kusok. Sonata
stoji z hladiska Stylu kdesi na razcesti
medzi franctizskou tradiciou a hlada-
nim vlastného, dobovo aktuélneho
prejavu. Tieto dve vetvy Dutilleuxovej
klavirnej tvorby st na nahravke za-
stlipené priblizne rovnakym dielom.
K prvej patri niekolko miniatur (Petit
air a dormir debout, Bergerie) a sym-
patick, invenéne duchaplna suita Au
gré des ondes. Je zvlastne, Ze dve jej
Casti s zaradené za Sonatou, kym na
zaver CD zaznievajd znova ako sticast
kompletnej suity, pricom ide o totozné
nahravky. Ale ved'preco nie, ked'sd to
prijemné, posluchéésky vdaéné kisky?
Celkom in hudbu prinasaju diela zo
70.a 80. rokov, zast(pené Stvorcas-
tovymi Figures de résonances pre dva
klaviry (Levinovym spolupracovnikom
je Ya-Fei Chuang) a trojicou Prelddif.
Nézov prvého menovaného cyklu
anazvy jednotlivych Preludii jasne
naznacujd, o ¢o v tychto skladbéch ide.
Dutilleuxove experimenty so zvukom
ajeho pohybom v priestore dnes -
najma v porovnani napr. s Tromi kusmi
pre dva klaviry G. Ligetiho z toho
istého obdobia - predsa len uz posobia
ako mierne o3tchané. Aj v nich vSak
ostava vyslovene franctizskym sklada-
telom; napokon nazov posledného z
Preltdii, Le jeu des contraires, ako aj
spdsob prace s hudobnym materidlom
evokujl neskorého Debussyho.
Robert Levin sa interpretécie zhostil s
mimoriadnou pozornostou, So zmys-
lom pre architektaru Dutilleuxovych
kompozicii a ich zvukovost. Jeho po-
danie je pIne uspokojivé, o napokon
potvrdila priazniva reakcia samotného
skladatela. Nie v3etko na tejto nahrév-
ke je rovnako podnetné a zaujimavé,
v diskografii milovnikov franctzskej
klavirnej hudby by v3ak urcite nemala
chybat.

Robert KOLAR

David Kollar
Film Soundtracks and Ideas
Hev-Het Tune 2010

Pri poctvani posledného projektu
pozoruhodného mladého slovenského
gitaristu Davida Kollara som si nevdo-
jak spomenul na silné zaZitky z bratislav-
skych filmovych klubov zo Studentskych
cias v 2. polovici 80. rokov, ktoré sami
spajali aj s vtedajSou progresivnou rus-
kou kinematografiou. Odvtedy sa k nej
dostavam ,vdaka" sticasnej masmedi-
alnej selekcii len sporadicky, o to viac
ma zaujali aktivity hudobnika, ktory sa
v poslednych rokoch napojil na skupinu
novych ruskych filmarov neraz kon-
troverzného umeleckého zoskupenia
Kovebo (reZiséri Erik Bodnak, Michail
Verner). | ked okolnosti ich spoluprace
nepoznam, z vynatkov Kollarovej
hudby na CD Film Soundtracks and
Ideas (a vdaka moznosti nahliadnut

do Uryvkov jednotlivych filmov na
internete) presvita jeho nemalé citlivost
pre znasobovanie a komplementarne
dokreslovanie Specifickej obrazovo-po-
hybovej poetiky filmov tejto skupiny.
Ak bol Kollar v ¢ase svojho dozrievania
oznacovany za Sebanovho imitatora,
tak touto filmovou hudbou potvrdzuje,
7e §lo 0 pomylené prirovnanie. Ci u

v komprovizovanych pasézach alebo
striktne nakomponovanych castiach
nas presviedca, Ze jeho cesta vedie
inam. Pri plnom vedomi, Ze vacSina
zidiémov elektrickej gitary sa uz

v 21. storoci vycerpala, nesmeruje za
kazd cenu k originalne invencnym
rieSeniam, ale k triezvym, pdsobivym,
atmosféru vytvarajucim plocham. Tie
nadobudaju podobu bud'sonickej
brutality (Gvodny track z filmu We Are
Watching You), €i priliehavej kvézi po-
Citacovej elektroniky (zaver Hersotra-
ta), alebo prevazujlcich rozplyvavych,
nevtieravo lyrickych, miestami takmer
frippovskych ambientov. Velmi osvie-
Zujuco pdsobia aj kde-tu ponechané
repliky ¢i ruchy z filmov, na pozadi
ktorych vyznieva zvndtornena prostota
Kollarovych (elektrickych aj akustic-
kych) gitarovych motivov presvedcivo,
ato aj v dialégu s klaviristom Danielom
Spinerom. Bonus projektu v istom
zmysle tvorf dvojéastova skladba Ideas

| hudobng zivat




pre akordedn v interpretécii bezchyb-
ného Petra Katinu. V prvej ¢asti st
navrstvované dve akordednové linie,
jedna nepokojne nervna a druha rusky
bdlha, na ktorej je zaloZeny baladicky
spevny priebeh druhej €asti.
Tym, ktori stale majl pochybnosti (a to
aj po Zeljenkovi, Morriconem, Zornovi
¢i Godarovi) 0 autonémnej hodnote
filmovej hudby, odpor(ic¢am tento ko-
morny Kollarov titul. Ak sa ich aj Uplne
nezbavia, myslim, Ze mu v celkovom
vyraze nebudd moct upriet ¢istotu a
sugestivnu Gprimnost.

Julius FUJAK

Statano Bollan|

Jazpar Bodisen

Morian Lund - . “i‘
o
scu o

Stefano Bollani Trio
Stone in the Water
ECM 2009/
distriblcia DIVYD

Devét pokojnych, vyrazne romantizujd-
cich zvukomalebnych triovych prezen-
tacif, ktoré dokonale naplitaj(i umelecky
kénon vydavatelstva ECM, hovori iba
zZlomok ,pravdy* o stale eSte velmi mla-
dom geniélnom talianskom jazzovom
skladatelovi a klaviristovi Stefanovi
Bollanim (1972), vyrastajlicom dihé
roky v ,stajni* Enrica Ravu. Ta vacsia
alepSia pravda je na inych projektoch
ako napr. Concertone (Label bleu 2003)
¢il visionari (Label bleu 2006), kde uka-
zal, akym invenénym a nekonvenénym
skladatelom aj aranzérom je.

Ak pociivat Bollaniho komorne, potom
radSej Giplne s6lo - ako napriklad na
albume Solo Piano (ECM 2005), kde
ma viac priestoru pre ,hrajkanie” sa
svlastnymi improvizacnymi npadmi,
ale aj pre citlivd dekonstrukciu starého
jazzového Standardu i ragtimu, a do-
konca aj pre kdisok Prokofieva. Bollani
siv tomto sélovom projekte vychutnava
hudobn introspekciu a modeluje svoju
nezavisl, ale dobre komunikovatelht
reflexivnu estetiku. Tu, a podobne aj

v triu, viak chybaju Bollaniho ener-

gia, dravost, tryskajtica harmonickd
predstavivost a hlavne humor, ktory

je vSade v jeho orchestralnej hudbe.

To najpodstatnejSie, ¢o ocenujem na
jeho végSich projektoch, je nadhlad,

sakymv skladbach (a konceptoch) spaja
elementy, vyrazové prostriedky a formy
jazzu aj véznej hudby, ¢ uz do podoby
akejsi divadelnej alebo filmovej kolaze,
miestami s pridanim trochy folkl6ru,
inokedy kabaretu so spevom Bollaniho
manZelky Petry Magoniovej (I visionari)
alebo koncertnosti (Concertone). Ale
pozor, nie je to lacny ,crossover”, lez
autenticky artefakt, naozaj nova hudba,
hudba Stefana Bollaniho. Ked'ju zacnete
pocuvat, nedokéZete sa odtrhnit; s na-
péatim cakéte, €o sa stane v kaZdej nasle-
dujlicej sekunde, az kym album nedohra.
Apotom si ho pUstate po tret, po siedmy
raz, stale objavujete nové a stale nedoka-
Zete predvidat, ¢o pride, a len pomaly si
osvojujete celkové kontdry diela.
Zial, Bollaniho ,,danske* trio (Jesper Bo-
dilsen, kontrabas a Morten Lund, bicie),
nech akokolvek dokonale zohrané (hra-
juspolu od roku 2003), je nudné. Ani
Z Jobima, Velosa ani Poulenca nedokazal
vyrazit Zivot. Albumu v zésade nemozno
ni¢ vycitat, ale ani ho nie je za €o pochvé-
lit. Neviem si predstavit nikoho, kto siho
snadSenim prehra cely a pripadne este
aj znova. Urcite by viak vyborne znel
z pozadia v pokojnej kaviarni...

Gabriel BIANCHI

REMEDIOS
~~
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Remedios
Cardamon
Hevhetia 2010

Flamenco mé na Slovensku uz relativne
dlhd tradiciu, zhruba v polovici 80.
rokov si mala skupina nadSencov zalo-
Zila prva kapelu. Flamencovy ,,boom*
v3ak nastal asi 0 10 rokov neskor, ked
saz mladej generacie vytvorilo stabilné
zazemie pre tento druh umeniaav roku
1998 zalozili ¢lenovia obcianskeho zdru-
Zenia Pefia flamenca flamenco festival
LLaPasion”, ktory je ojedinely v stre-
doeurdpskom regidne. Okrem neho sa
organizuju aj rozne kurzy, workshopy
ainé suvisiace akcie. K jednym z hlav-
nych ,fahtnov* tohto diania patria aj
hudobnici a tane¢nici skupiny Reme-
dios, ktori vydali druhy album s ndzvom
Cardamon. Oproti prvotine Vendaval
(Hevhetia 2004) je tu citit posun v Stylo-

vej vyhranenosti. Kapela si hlada cestu
asposob, ako vyjadrit svoje vnimanie
flamenca. Je vidiet, Ze jadro jej clenov
zac¢inalo s tradi¢nym flamencom a po-
stupne malo potrebu vyvijat sa dalej.
Kym na Vendavale je vela aranZovanych
pasazi a odkaz na slovensky folklor,
Cardamon sa snazi  tejto schémy
odputat. Prvy album cerpa z eurdpskej
klasiky nielen skladbami a aranzérskym
Stylom, ale vzhladom na klasické hudob-
né vzdelanie niektorych ¢lenov aj svojou
zvukovostou. Cardamon je naproti
tomu charakteristicky uvolhenejsim pri-
stupom s mensim obsadenim a vacsim
priestorom pre improvizécie.

Remedios siahajl po tradicnych
skladbach a vlastnych autorskych

kompoziciach s vacou ,porciou flamen-

covej nadielky”. Tuto esenciu dopifiaj(
hostia, najmé spevak Spanielskeho
pdvodu Ismael Fernandez. Bol to dobry
wyber, ktory do nahravky vniesol au-
tenticky flamencovy feeling. Flautistka
Sisa Michalidesova uvolfiuje a oZivuje
atmosféru svojimi improvizovanymi
solami s pouZitim prefukov i frullata.
Kapela sa odvolava aj na latinskoame-
rické vplyvy, o ktoré sa postaral dalsi
host, perkusionista Edy Portella. Traja
menovani hudobnici priniesli do kapely
Lnovy vietor“, Remedios taktiez hovoria
ovplyve jazzu. Na sttazi Nové tvare
slovenského jazzu 2004 sice ziskali
ocenenie za ucelent koncepciu a pre-
sveddival kolektivnu interpretéciu, ale
na takéto tvrdenie treba okrem posunu
od tylu flamenco puro a otvoreniu sa
improvizacii ovladat aj zaklady jazzové-
ho ,jazyka"“.

Remedios si pozvali aj zndmu spevacku
Luciu Bild, ktora im v reedicii albumu

naspievala dve skladby. Ako komeréno-

propagacny tah je to urcite dobra mys-
lienka, ale po umeleckej stranke nejde
o vydareny pocin. Lucie Bila je Gspe3na
muzikalova, resp. popova spevacka, do
takéhoto projektu sa ale nehodi.

Jadro kapely tvoria huslista Cyril
Kubis, ktory sa zasadne podiela na
zvukovosti kapely, a bratia Koht-
kovci. Morenito (Stanislav Kohutek;
gitara, spev) sa remeselne ,,posunul“ o
kus vpred, ¢o je badat v vode skladby
Al Maestro Paco, kde hra falzety naj-
znamejSieho flamencového gitaristu.
Gallito (Matus Kohutek; klavir, spev)
je zruénym hudobnikom a okrem toho
pohybovo nadanym tane¢nikom, ¢o je
velké plus pri hlbSom vnimani hudby.
Ur¢ite sa tu prejavuje aj fakt, Ze sa
zUcastrovali na roznych workshopoch
akoncertoch v Spanielsku, kde boli

v kontakte s domacimi flamencovymi
interpretmi.

Cardamon je v naSom stredoeurdp-
skom priestore ojedinely a zaujimavy
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projekt aspirujdci na zaradenie do ka-
tegorie world music s bazou v andal(iz-
skom folklore.

Erik ROTHENSTEIN

La Sonnambula

Bellini

La Sonnambula

N. Dessay, J. D. Florez,
M. Pertusi

The Metropolitan Opera
Orchestra & Chorus,
dirigent E. Pido,

réZia M. Zimmerman
DVD

Deutsche Grammophon/
Universal 2010

Kuridzna prihoda o ndmesa¢nom
dievcati, ktoré je podozrievané z ne-
very a ktorého nevina sa dokaze za
pomerne dramatickych okolnosti, sa
stala nAmetom jednej z najslavnejsich
Belliniho opier. Napriek tomu, Ze jej
pribeh dnes posobi znacne anachro-
nicky, svoju popularitu si udrzala az
do sticasnosti. Namesacnost v

19. storoci vyvolavala udiv a posobila
mysteriozne. Stviselo to so zaujmom,
ktory toto storocie venovalo fudskej
mysli, a najma jej extrémnym stavom
(spomenime si napriklad na popularne
,Scény Sialenstva“). Ako sa véak ma
inscenator postavit k tejto latke dnes?
Je taZké ju povaZzovat za dramu,
zaroven vSak samozrejme nejde ani o
komédiu.

Metropolitna opera v New Yorku

opét oslovila rezisérku Mary Zimmer-
manovu (predtym inscenovala Luciu

di Lammermoor). Premiéru novej
inscenacie mohli sledovat divéci na
celom svete prostrednictvom priamych
prenosov v kinosalach a teraz vychadza
ako zznam na DVD. Pani reZisérka sa
rozhodla rozltsknut inscenacny orieSok
Namesachej po svojom a povedal by
som, Ze veelku Stastne. Neuchopila
namet ani ako dramu, ani ako komédiu,
ale pozrela sa nar z nadhladu. PouZila
nato stary, ale funkény trik divadla na
divadle. Dej umiestnila do skiiSobne
opery na Manhattane, kde sa pripravu-
je inscenécia opery. Toto rieSenie aZ na
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> niektoré nelogické momenty funguje,

aj ked'nie vZdy je mozné odlisit to
skutocné od toho hraného. ReZisérka
koncepcie Sikovne zaretusovat veelku
vtipnymi gagmi. K tomu jej vyrazne
dopomohla dvojica Ustrednych pred-
stavitelov. Natalie Dessay (Amina)

je rodenou komediélnou hereckou

s mimoriadnou schopnostou presného
gesta na pravom mieste. Svoj hlas aj po
osemnastich rokoch intenzivnej kariéry
udrZiava v dobrej kondicii. Dnes sa uz
sice nepuista do extrémne vysokych
poldh av hlase uz citit menej lesku,

no stale si zachovava u kolorattirych
sopranistiek vzacnu schopnost spievat
obsah, nielen predvadzat hlasovii
techniku. Juan Diego Flérez odspieval
svojho Elvina, Stylovo presne vypra-
covaného, v excelentnej forme. Jeho
hlas je fantasticky ohybny, pohyblivy

a technicky suverénny. Na javisku pdso-
bi tento spevak prirodzene, zachovava
si jemny nadhlad a s realistickou Natalie
Dessayovou vytvorili nesmierne mill
dvojicu. Postava gréfa Rodolfa bola
jednym z detailov, ktoré reZisérka tro-
cha nedotiahla, a to isté mozno povedat
aj o spevackom vykone Micheleho
Pertusiho. Podla méjho nazoru trocha
precefiovany barytonista predviedol

jeden zo svojich solidnych, no ,bezna-
zorovych” vykonov. V skvelej forme sa
ukézal Zbor Metropolitnej opery, ktory
pripravil zbormajster Donald Palumbo.
\Whorne hrajlci Orchester Metropolit-
nej opery dirigoval Evelino Pidé, znalec
talianskeho belcanta, ktorému sa obcas
podarilo vdaka necakanym tempam
odkryt niekol'ko peknych a vacsinou
prehliadanych detailov partitdry.

Jozef CERVENKA
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Hana Urbancova (ed.)
Lament v hudbe

Studia Ethnomusicologica IV.
Ustav hudobnej vedy SAV -
AEPress

Bratislava 2009

Slovo ,lament” v nas podvedome
vzbudzuje pocit reSpektu, bazne a
stiesnenosti, je vSak zaroven zaujima-
vou témou, ktora sa stala predmetom
obsahu 4. zvazku edicie Studia
Ethnomusicologica, vydavanej UHV
SAV. Publikacia Lament v hudbe je
zaviSenim trojro¢ného grantového
projektu VEGA zameraného na vy-
skum tejto problematiky. Editorkou
je Hana Urbancova, ktora pripravila
i predchadzajtice publikacie z tohto
radu.

Vo vztahu k Lamentu v hudbe je
najzaujimavejSou druha publikacia
z tohto edi¢ného radu, vydana v roku
2002 pod nazvom Vianoce a hudba.
Ako pise editorka, narodenie a smrt
Jezi$a Krista predstavuju klucové
momenty liturgického kalendara

a priamo sa tykaju aj svetského
prostredia i obradov vyro¢ného
arodinného zvykoslovia. Z tohto
pohladu predstavuje Lament v hud-
be naprotivok publikacie vianoce
ahudba. Zasadny rozdiel je v tom,
Ze v porovnani s viano¢nou tvorbou
je shudba smutku” menej znamai
menej praktizovana - urcite najma
vo vztahu k slovenskému ludovému
prostrediu, kde tradi¢né place

v podstate Gplne vymizli. S lamen-
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Kurt Streit, Angeles Blancas Gulin,
lano Tamar, Sonia Gamassi,
Teatro San Carlo Napoli

Marco Guidarini
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Royal Liverpool Philharmonic
Orchestra

Vasilij Petrenko
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tom v jeho rozvinutej podobe sa uz
v 50. rokoch 20. storocia vyskumnici
mohli stretnut ¢asto len v podobe
rekonstrukcie. Lament sa viak v Sir-
Som vyzname, prirodzene, neviaze
len na slovensku tradi¢nii ludovi
kultdru. Hudba znézorfiujica bolest
nad stratou blizkeho je Zanrovo
Sirokou oblastou, ktorti nachadzame
vo vietkych kulttrach, v artificialnej
hudbe aj v udovej tvorbe.
Publikacia je rozdelena do dvoch
celkov: prvy ma nazov Hudobné
druhy a Struktara lamentu, druhy
Pramene a repertoar. Autori jednot-
livych Stadii priblizuji lament z hla-
diska domacej tradicie umeleckej
alebo ludovej hudby a v nejednom
pripade poukazujti na eurépsky
hudobno-kultdrny kontext. Na
lamente je totiZ zaujimavé prave to,
Ze z hladiska Zanrov a subZanrov,

v ktorych sa uplatriuje, plnohod-
notne integruje hudobn( kultdru
Slovenska minimalne do kultdry
eurdpskej. Prostrednictvom skima-
nia svisiacich hudobnych druhov
(napr. pohrebny plac, vykladanie,
duchovna piesen, zalm, rekviem

a pod.), ale aj dalSich jeho Specifik
(napr. repertoarovych) prinasa
kniha analyzy hudobnych Struktur,

Rachmaninov

2. symfonia

Detroit Symphony Orchestra
Leonard Slatkin

CD
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zloZenia smuto¢ného repertodru
ajeho vyznam v konkrétnych so-
cietach. Z predmetnej témy preto
priamo vyvstali kontexty s hudobnou
histériou, etnoldgiou, ale aj literar-
nou vedou, kedZe skimané zanre
sl vo svojej podstate vokalne, resp.
vokalno-inStrumentaine.

Jednotlivé prispevky vychadzaji zo
skimania hudobnej kultury Sloven-
ska, priom st v spominanych dvoch
celkoch zoradené chronologicky od
stredoveku po sti¢asnost. Uvodné
Studie, ktoré citatela vovadzajt do
problematiky lamentu z hudob-
no-folklérneho hladiska, napisali
etnomuzikologicky Sora Burlasova
aHana Urbancova. Burlasovej Stidia
s nazvom Slovenské pohrebné narie-
kania prinasa Sirsiu charakteristiku
tohto Zanru, ale aj konkrétne notové
a textové ukazky pochadzajlice z

Robert Schumann

Rozsirena ponuka nahravok a
n6t hudby Roberta Schumanna
Schott a Deutsche Grammo-
phon.

CELIECEASESE, O T
X

Schumann Gold

vyber zo symfonickej a komor-
nej tvorby skladatela
Deutsche Grammophon 2010
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autorkinych vlastnych terénnych vy-
skumov. Svoje poznatky konfrontuje
so starsimi vyskumami a zasadzuje ich
do kontextu slovanskych kultdr. Na
jej Stadiu priamo nadvézuje prispevok
Vokalny Styl a intonacné modely
pohrebnych placov Hany Urbancovej.
Prinasa hibkova stadiu sirsich kon-
textov Zanrovych modalit spojenych

s rozluckou i detailny popis zasadenia
pohrebného placu do kontextu
pohrebnych obradov. TaZiskovymi
kapitolami prispevku su tie, ktoré
hovoria o vokalnom Style slovenskych
pohrebnych placov a o ich hudob-
nom topose, intona¢nych formulach

a obradovej funkcii.

Dalsie prispevky sa venuji kompo-
novanej hudbe obdobia renesancie,
baroka a romantizmu: Markéta
Stefkové predostiera genézu vzniku
lamentu s ohladom na tradi¢nu
hudobnu kultaru, no s dérazom

na vokalno-instrumentalne kompo-
zicie, ststredujlc sa na diela Claudia
Monteverdiho a Johanna Sebastiana
Bacha. Studia Janky Petczovej skima
Prvky lamentu v hudbe Jana Simréaka
(Johanna Schimracka). Prostrednic-
tvom pramennych materialov doklada
predovsetkym skutoénost, Ze Simrak
(aj z hladiska uplatiiovania lamen-

toznych prvkov) dokazal v prostredi
Spisa vynikajlco nadviazat na europ-
sku barokovu tvorbu. Jana Lengova
v §tadii ,,Requiem aeternam dona eis,
Domine*: k tradicii rekviem na Slo-
vensku v obdobi romantizmu prinasa
velmi cenné informécie o domécich
skladateloch, pri¢om viaceré diela
hibie analyzuje.

V druhej €asti publikécie autori pre-
zentuju vysledky skimania pramenov
z Uzemia Slovenska: pramenno-kritic-
ka Stldia Evy Veselovskej Lamentatio
Jeremiae v stredovekych pramerioch
so vztahom k Gizemiu Slovenska sa
zaoberd povodom textu lamentacif,
ich konkrétnou textovou skladbou a

melodickym charakterom, a to predo-

vietkym na priklade Bratislavského
antifonara IV. Narek Adama -k pra-
meriom a historickym kontextom je
nazov Studie Jany Bartovej. Autorka
sa v nej zaobera Adamovym nérekom
ako zaujimavym subZ&nrom hymno-
logickej tvorby, ktory sa u nas popri
ostatnych paSiovych lamentéciach
uplatrioval ako prvok liturgie Velkého
tyzdna slaveného v luteranskych
spolocenstvach. Marta Hulkova je
autorkou Stadie Pohrebné piesne

v repertoari Lubického spevnika
(17.-18. storocie), v ktorej prezen-
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tuje analyzy viacerych piesni tohto
repertoarového typu a dava ich do
SirSich hudobno-kultarnych stvis-
losti slovenského, ale aj nemeckého
prostredia. Poslednou Stdiou st
Pdstne, pohrebné a kajucne piesne
vo vydaniach kancionalov Cithara
Sanctorum a Cantus Catholici zo 17.
storocia Petra Ruscina. Autor porov-
nava oba kancionaly a piesne s pred-
metnou tematikou dalej typologizuje
s uvedenim obsiahleho pramenného
materialu.
Publikécia obsahujica hodnotné
vysledky vyskumu hudobnych histo-
rikov a etnomuzikolégov na jednej
strane vypiia ,biele miesta“ v oblasti
skdimanej problematiky, na strane
druhej vyvolava nové otazky a dava
podnety k dalSiemu vyskumu. Z tohto
hladiska by bolo iste zaujimavé usku-
tocnit aj vyskum stcasného stavu
pohrebnych obradov a hudobnej
produkcie, ktord sa s nimi stale spaja.
Okrem toho tato téma ponuka Siroké
interdisciplindrne moznosti skiima-
nia, a to nielen vo vztahu k dejindm
umenia, ale aj k etnolégii, vSeobecnej
historii, literarnej vede, sociol6gii,
psycholdgii ¢i dokonca rodovym
Stadiam.

Alzbeta LUKACOVA

1883
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Ponukame:

e notové materidly vietkych Zédnrov z Eeskych i zahraniénych

e niekolko tisic titulov priamo v nagej predaijni
e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikdcie

e Ipecializované hudobné casopisy
e stariie notové materidly v hudobnom antikvaridte

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zdsielkovi sluzbu)
e internetovy obchod z ponukou viac ako 300000 titulov

e kompletny servis pri objedndvani nét pre organizdcie aj

www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

e Otvorené denne: Pondelok—Sobota 8—192 hodin, Nedela 10-12 hodin
e Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

e e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz
e knihkupectvi Barvié a Novotiny, Ceska 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vasu navitevu v predaijni,
alebo na nasich internetovych strankach.
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Bratislava

Kultdrne leto 2010

St 7.7. IvaBittovéa
Koncertna siefi Klarisky, 20:00
v spolupraci s OZ Scene

Ut 20.7. Capella Istropolitana
Namestie Eurovea, 20:00

Medzinarodné Bratislava

So 3.7. Touch“and Go (USA)
Hviezdoslavovo ndmestie

So 3.7. Rush Henrieta High School
Singers (USA)

Jezuitsky kostol

Ne 18.7. VoiceSteps (CH)
namestie v areéli Eurovea

St 21.7. Pittsburg Youth Philharmonic
Orchestra (USA)

namestie v aredli Eurovea

St 22.7. Presshurger Klezmer Band
(SK) a Steve Weintraub (USA)
namestie v aredli Eurovea

Hudobné utorky

namestie v areéli Eurovea, 19.00
Ut 13.7. Vlado Vizar Jazz Quartet
Ut 27.7. The Cellmates

Popoludnia U €erveného raka, 17.00
St 1.7. Vrbovski vitazi

St 8.7. Geria Trio

St 15.7. Peter Piatko a band

St 22.7. Sitra Archa

Jazz pod vezou

Nadvorie Sv. Jana Nepomuckého v
Primacialnom paléci, 20:00

St 7.7. Koncert lektorov Letnej jazzovej
Skoly

St 21.7. East European Artsemble

St 28.7. Raul De Souza & Na Tocaia
St 4.8. Ida Kelarova & Jazz Famelija
St 11.8. Peter Lipa Band

St 18.8. Adriena Bartosové & Friends
St 25.8. Martin Valihora a hostia

Medzinarodny mladeznicky hudobny
festival

St 8.7. Otvéraci koncert, Jezuitsky
kostol, 19:00

Pi 9.7. SttaZ zborov a orchestrov,
Primacialny palac

Koncert, Jezuitsky kostol, 19:00

So 10.7. Koncert, Koncertna sieft
Klarisky, 14:00

Vyhlésenie vysledkov a galakoncert,
Hviezdoslavovo namestie, 16.00

Hommage a Bach

Koncertnd siefi Klarisky, 20:00
So 3.7.ANTE

Solamente naturali

S. Dinyés, organ

Ut 6.7. PURUS

Utinkujii: Musica Florea

St 8.7.POST

Musica Aeterna

Viva Musica

Hlavné ndmestie, Mestské divadlo P. O.
Hviezdoslava, Namestie Eurovea

Pi 23.7. James Morrison and CBC
big band

So 24.7. Cesky narodny symfonicky
orchester

Ne 25.7. 4 TET Jifiho Korna

Po 26.7. Roby Lakatos and band

St 28.7. Hrana - Hommage a Marek
Brezovsky

St 29.7. Martin Choddr Symphony
Session

Pi 30.7. Viva Cinema!

So 31.7.Ramon Vargas

40

Trnava

Trnavské organové dni 2010

Bazilika sv. Mikulasa, 20.00 h

Ne 29.8. Marc Lee

J. S. Bach, P. Whitlock, W. Mathias,
H. W. Sumsion

Ne 5.9. M. Perucka, husle

R. Perucki, organ

1.S. Bach, P. 1. Cajkovsky, F. W.
Markulla, T. Vitala, G. Bacewicz
Ne 12.9. M. Koller

Organové improvizéacie na obrazy
trnavského maliara T. Tekela

Ne 19.9. Schola Cantorum Ruzombe-
rok, J. Bednérikova

Z. Zahradnikova, organ

Kosice

Statna filharménia Kogice

St 7.07.

Mimoriadny koncert

P. Reiffersov, klavir

S. Slavicek, klavir

Komorné zoskupenie hrécov SfK
Chopin, Rachmaninov, Sostakovig,
Saint-Saéns

St 8.07.

Letisko Trenéin - festival Bazant
Pohoda

$fK, Z. Muller

Zbor sv. Cecilie

L. Knotekova, sopran

G. Hubnerova, alt

M. Lehotsky, tenor

M. Luké¢, baryton

Mozart

Pi 9.07.

Letisko Trenéin - festival Bazant
Pohoda

SfK, P. Breiner

Svetové hymny v arr. P. Breinera

Infoservis Oddelenia
dokumentécie a informatiky

Zahraniéné festivaly

Hudobny festival vokalnych skupin
Tampere 2011

8.-12.6.2011

Tampere, Finsko

Medzinarodny sttazny festival vokal-
nych stiborov.

Info: Tampere Vocal Music Festival, Finsko
music@tampere.fi, www.tamperemu-
sicfestivals.fi/vocal

Letné slavnosti starej hudby 2010
22.7.-8.8.2010

Praha, Ceska republika

Medzinarodny hudobny festival.

Info: Collegium Marianum, Praha
vstupenky@letnislavnosti.cz, www.let-
nislavnosti.cz, www.festivalprague.cz
Medzinarodny festival Stresa 2010
30.7.-7.8.koncerty s pod ndzvom
,Hudobné meditéacie”

22.8.-5.9. koncerty s pod nézvom, Vizie*
Stresa, Taliansko

Info: Settimane Musicali di Stresa e del
Lago Maggiore, Taliansko
info@stresafestival.eu, www.stresa-
festival.eu

Mladeznicky orchester Gustava
Mahlera 2010

7.,14.,29.8.2010

Grafenegg, Wolkenturm, Rak(sko
Info: tickets@tonkuenstler.at,
www.grafenegg.at

Festival komornej hudby Allegro
Vivo 2010

13.8.-19.9.2010

mesté Rakuska

SGcastou st majstrovské kurzy, kurzy
pre mladych, kurzy pre deti a rodicov
(podrobnejsie informécie v sekcii
Zahrani¢né kurzy).

Info a objednéavky vstupeniek:
tickets@allegro-vivo.at
www.allegro-vivo.at

Jesenny festival v Parizi 2010

9.9. -31.12.2010

Pariz, Franctzsko

Festival hudby, tanca, performance,
divadla, poézie, vytvarného umenia,
filmového umenia.

Info: info@festival-automne.com,
www.festival-automne.com

Steirischen Festspiele 2010
25.6.-25.7.2010

Graz, Rakusko

Info: info@styriarte.com,
www.styriarte.com

Medzinarodny Gaudeamus Music
Week 2010

6.-12.9.2010

Amsterdam, Holandsko

Info: www.muziekweek.nl

Schubertiade 2010
14.-17.10.2010

Hohenems, Rakusko
18.-27.6.,27.8.-12.9. 2010
Schwarzenberg, Rakusko

Info: info@schubertiade.at,
www.schubertiade.at

Hudobny festival Mahler Jihlava
2010 - Hudba tisica
18.5.-7.7.2010

Jihlava, Ceské republika

Info: info@mahler2000.cz,
www.gustavmahler.eu

Festival 500. Zdielanie hlasov
6.-13.7.2011

St. John's, Newfoundland & Labrador,
Kanada

Bienale medzinarodného festivalu
zborovej hudby a oslavy piesne.
Scastou je medzinarodné sympézium
,Fenomén spievania“.

Info: information@festival500.com,
www.festival500.com

Zahraniéné sttaze

Eurdpska staz orchestralnych
dirigentov 2010

1.-8.10.2010

Spoleto, Taliansko

Vekovy limit: do 35 rokov

(k 30. septembru 2010)

Uzavierka: 15.9. 2010

Info: Fondazione Franco Capuana, Rim
fondazionefrancocapuana@virgilio.it,
www.fondazionefrancocapuana.it

Hudobny festival vokalnych skupin
Tampere 2011

8.-12.6.2011

Tampere, Finsko

Medzinarodny sttazny festival vokal-
nych siiborov.

Kategoria: vokélne sibory (od 3 do 8
¢lenov, profesionalne aj amatérske)
Vstupny poplatok: 240 EUR
Uzavierka: 21. 2. 2011

Info: Tampere Vocal Music Festival,
Finsko

music@tampere.fi, www.tamperemu-
sicfestivals.fi/vocal

Medzinarodna skladatelska sitaz
“Jesus Villa Rojo” 2010
Guadalajara, Spanielsko

Kategoria: skladba pre klarinet a ko-

morny stbor (klarinet a trio), trvanie
skladby od 10 - 15 min.

Vekovy limit: nar. po 31. 12. 1970
Uzavierka: 30. 11. 2010

Info: Siglo Futuro Foundation,
fundacionsiglofuturo@fundacionsiglofu-
turo.org, www.fundacionsiglofuturo.org

Medzinarodné spevécka sitaz “Das
Lied”

23.-27.2.2011

Berlin, Nemecko

Kategdria: operny spev

Vstupny poplatok: 100 EUR
Uzdvierka: 31. 10. 2010

Info: Das Lied - International Song
Competition, Berlin
info@das-lied.com, www.das-lied.com

Medzinarodné sitaz operného spevu
“Citta di Alcamo” 2010
29.9.-3.10.2010

Alcamo, Siclia, Taliansko

Vekovy limit: nar. medzi 1. 1. 1974 -
1.9.1992

Vstupny poplatok: 100 EUR
Uzdvierka: 11. 9. 2010

Info: Concorso Internazionale per
Cantanti Lirici ,Citta di Alcamo*

VolP, Skype: amicidellamusicaalcamo,
info@amicimusicaalcamo.it,
www.amicimusicaalcamo.it

Medzinarodna sttaz v hre na fagot
Gioachina Rossiniho
7.-8.10.2010

Pesaro, Taliansko

Vekovy limit: do 35 rokov

Vstupny poplatok: 50 EUR
Uzavierka: 25. 9. 2010

Info: Conservatorio Statale di Musica
G. Rossini, Pesaro
segreteria@conservatoriorossini.it

Medzinarodna spevécka slitaz
Francisco Vifias

16.-23. 1. 2011 (finélne kolo)

Gran Teatre del Liceu, Barcelona,
Spanielsko

Kategorie: opera, oratérium-piesei
Vekovy limit: od 18 do 32 rokov - Zeny,
od 20 do 35 rokov - muZi v roku 2010
Poplatok: 50 EUR - predkola, 50 EUR
- findlne kolo

Uzavierka: 1. 10. 2010

Info: francisco.vinas@liceubarcelona.
cat, www.liceubarcelona.cat/francis-
co-vinas

Medzinarodna Mozartova sttaz
Salzburg 2011

9.-19.2.2011

Salzburg, Rakdsko

Kategoria: klavir, husle

Vekovy limit: do 32 rokov nar. po
1.3.1978

Vstupny poplatok: 160 EUR
Uzavierka: 1. 8. 2010

Info: mozartwetthewerb@moz.ac.at,
www.moz.ac.at

Skladatelska sutaZ Giinter-Bialas v
komornej hudbe pre klavirne duo
2011

Kategoria: komorna hudba - skladba
pre klavire duo alebo dva klaviry
Vekovy limit: do 35 rokov nar. po
30.9.1976

Uzavierka: 17.9. 2010

Info: dorothee.goebel@musikhoch-
schule-muenchen.de, www.musikhoch-
schule-muenchen.de

Medzinarodna hudobnd stitaz
Jeunesses 2011
7.-13.5.2011

Bukurest, Rumunsko
Kategoria: flauta

Vekovy limit: do 18, 30 rokov

Poplatok: 80 EUR
Uzdvierka: 1. 3. 2011
Info: office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

Medzinarodna sttaz hudobnych
osobnosti Alexander Tansman 2010
1.-3.10,19.11. 2010

todz, Polsko

Kategoria: skladba a. pre indtrumental-
ny stibor od 14 néstrojov - symfonicky
orchester, b. pre vy33ie uvedeny sibor a
indtrumentalne sélo alebo vokaine sélo
bez vekového obmedzenia

Poplatok: 50 EUR

Uzdvierka: 5. 9. 2010

Info: wendland@lodz.msk.pl, wen-
dland@tansman.lodz.pl,
www.tansman.lodz.pl

klavira Martial Solal
16.-24.10.2010

Concours internationaux de la Ville de
Paris, Pariz, Franctzsko

SUtaz pristupna klaviristom narode-
nym po 16.10.1977

Prvé dve kola budu prebiehat v CRR of
Paris, 14 rue de Madrid

75008 Paris, findle (24.11.2010) v sale
Alhambra v Parizi.

Info: www.acanthes.com, www.civp.com

Medzinarodna spevécka sutaz
Hertogenbosch 2010

17.-26.9. 2010, predbezny vyber
13.-15.9.2010

Hertogenbosch, Holandsko
Kategoria: operny spev (opera,
oratorium, pieseii)

Vekovy limit: zeny - nar. po 1. 1. 1979,
muZi-nar.po 1. 1. 1976

Vstupny poplatok: 120 EUR
Uzdvierka: 16.7. 2010

Info: info@internationalvocalcompeti-
tion.com, www.internationalvocalcom-
petition.com

Medzinarodna sutaz mladych sklada-
telov o Cenu Frederica Mompou 2010
Kategoria: skladba pre violonéelo v
trvani od 12 do 20 min.

Vekovy limit: do 35 rokov k 31. 12.
2010

Uzdvierka: 4. 10. 2010

Info: jmb@jmbarcelona.com,
www.jmbarcelona.com

Medzinarodné klavirna sutaz Soul
2011

12.-24.4.2011

Soul, Juzng Kérea

Vekovy limit: 17 - 30 rokov, nar. medzi
13.4.1980-12.4.1994

Vistupny poplatok: 100 USD
Uzdvierka: 12. 11. 2010

Info: seoulcompetition@donga.com,
www.seoulcompetition.com

Slovenska jazzova spoloénost
vyhlasuje sitaznd prehliadku
Nové tvére slovenského jazzu
2010. Odbornd porota pod
vedenim Mat(3a Jakabcica na
zéklade zaslanych prihlaok s na-
hravkami vyberie 8 skupin, ktoré
posttipia do finale a z(¢astnia sa
sutaznej prehliadky 28.11.2010
v Bratislave.

Uzavierka prihlaSok s demo na-
hravkou max. 15 min: 15.10.2010

Prihlasky a info: sjs@gti.sk

| hudobng zivat
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FESTIVAL KOMORNE| HUDBY | CHAMBER MUSIC FESTIVAL
20 - 26 SEPTEMBER 2010 | BRATISLAVA

JAN GARBAREK |
THE HILLIARD ENSEMBLE | oFFicium NOVUM

MARTINU | MENDELSSOHN DVORAK | SOSTAKOVIC KONCERT PRE DETI

CELLO & DANCE | ZEMLINSKY | SCHONBERG BARTOK | MARTINU |
BACH & IMPROVISATIONS | BEING DUFAY | POTTER | FIELD SKO BW | LUPTAK | SILLER

LUPTAK | GERGYE “ y ]
HUBA | SUSKIND | KONTRABAS SOSITNOMIG | 2Ol

SIRIGLALS || bt BIASS BEZ LADU A SKLADU | 25 FUGA SLOV A OBRAZOV |
BERGER | KONVERGENCIE I-I-11| SKUTA | HEVIER

WWW.KONVERGENCIE.SK

JAN GARBAREK | THE HILLIARD ENSEMBLE

™ pontis hudobngze  tyzder ticketportal

dévnosti ’ (’_%g& B eleentmedia . ticketportal.sk



openjazzfest

zelena voda = nové mesto nad vahom
3. ro¢nik jazzového festivalu pod holym nebom

Hudobnym vrcholom festivalu
fenomenalny drzitel 7 cien Grammy

REAU

4
Dalej vystupia: '
AMC trio & Ulf Wakenius (SK/SWE),
Nicolas Simion Quartet (RO),
Subtone (D),

Yvonne Sanchez & band (Cuba/PL),
BKK trio, Groovin’ Heads,
Lubos Brtan Quartet (SK),
Juraj Burian trio (SK/SWE/NOR)

Vstupenky na a
www.ticketportal.sk a pri vstupe. \ ater zele:‘
Viac na: i No’vo

www.openjazzfest.sk

Hlavni medialni partneri: Medialni partneri:
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