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pod taktovkou staleho
hostujuceho dirigenta SF
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Editorial

VazZeni citatelia,

v aprilovom Cisle Casopisu
Hudobny Zivot prindsame
rozhovor s novym riaditelom
Slovenského ndrodného
divadla od Michaely
Mojzisovej. Soth je
respektovanym umelcom, no
pred niekolkymi rokmi sa pri
zdchrane koSického baletu
pred likviddciou prejavil aj ako
schopny ,krizovy manazér”,
ktory znovuvybudoval stabilny
stibor. Bude preto zaujimavé
sledovat jeho kroky v novom
prostredi. Dalsi z rozhovorov je
zo sveta opery. V nastudovani
Gounodovho Fausta hostoval

v SND svetozndmy gruzinsky J.S. Bach

spevdk Paata Burchuladze,

s ktorym sa rozprdvala Eva Plankovad.

V marci uplynulo 325 rokov od narodenia a v jili

uplynie 260 rokov od smrti velkého Johanna Sebastiana
Bacha. Cldnok o vplyvoch, ktoré formovali dielo

tohto génia pre Hudobny Zivot napisal autor dvoch
monografii o Bachovom diele a znalec starej hudby Karol
Medriansky. S velikdnom barokovej hudby do urcitej

P. Burchuladze

miery suvisi aj aprilovd skladba mesiaca, tentokrdt cyklus

Prel(dia a flgy op. 87 Dmitrija Sostakovica, ktorého
predobrazom je Bachov Temperovany klavir.

Sme radi, Ze vdm i tento mesiac méZeme poniknut dalsi
diel seridlu o eurépskom jazze z pera renomovaného
Jazzového publicistu Igora Wasserbergera, rovnako
ako rozhovor s trojicou nestorov slovenského jazzu -

Dusanom Huscavom, Jurajom Lehotskym a Frantiskom
Karnokom.

V aprili s Hudobnym Zivotom ukoncila spoluprdcu Andrea

Serecinovd, ktord ako Séfredaktorka stdla v poslednych
rokoch pri déleZitych zmendch vizudlu i koncepcie
casopisu. Jej ndstupcom, zodpovednym za rubriky
Hudobné divadlo a Zahranicie, sa stal teatrolog Robert
Bayer. Ten okrem redakénej spoluprdce na rubrikdch

a rozhovore s novym riaditelom SND pre vds pripravil
aj zaujimavy portrét impresdria a reZiséra Wolfganga
Wagnera.

Prijemné citanie praje

Andrej SUBA
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Slovenska filharmonia

To, Ze cvik robi majstra, opat raz doka-
zal koncert filharmonikov s Alexandrom
Rahbarim (25. 2.). Iransky dirigent, ktory
je na Slovensku pravidelnym hostom uz viac
neZ tri dekady, nahral nedavno s orchestrom
a sopranistkou Adrianou Kohutkovou dal-
Sie z nepredajnych reprezentaénych CD so
Stvrtymi symféniami Beethovena a Mahlera.
Hoci nadtudovania na zvukovom nosici ne-
slubovali vyraznejSie prekrocenie aktualnych
dispozicii orchestra, opak bol pravdou.
Pomalému tvodu v Beethovenovej 4. symfo-
nii op. 60 by nezaSkodilo vac3ie napétie, no
presnost slacikov v rychlych tempéch, into-
nac¢na istota dychov v harméniach i v sélach
a entuziazmus hracov sa najmé v krajnych
castiach a v scherze podpisali pod jednu
z najdynamickejSich interpretacii symfonic-
kého diela, aké som v poslednych rokoch so
Slovenskou filharméniou pocul. Na tomto
mieste si viak neodpustim poznamku, tykajd-
cu sa notovych materidlov, ktoré ma nas prvy

orchester k dispozicii. UZ na pohlad je totiz
zrejmé, Ze patria skor do Hudobného muzea
SNM ako na pulty hudobnikov. Kritické vyda-
nie Beethovenovej 4. symfonie Jonathana del
Mar obsahuje napriklad v 1. casti v taktoch
26-29 paralelne s 2. huslami a violou pizzica-
to aj v 1. husliach. Hoci sa méze zdat, Ze ide
0 maly detail, zmeny v ostatnych symféniach
majli ¢asto zasadny charakter a mali by byt
zohladnené i v ,modernej* interpretacii.

Rahbari, ktory mal ,partitdry v hlave a nie
hlavu v partitirach®, s istotou previedol
orchester vecnym gestom i cez ,nebeské
radosti* Mahlerovej Stvrtej. Uvolnendi hru
Slovenskej filharménie zdobili vykony prvych
hracov (zndme s6lo na husliach v scordature
v Scherze hral Ewald Danel) a jednotlivych
sekeif (vynikajtice vykony hracov na plecho-
vych dychovych néstrojoch, nadherny znely
zvuk skupiny violongiel). Tempové precho-
dy i pre Mahlera charakteristické kontrasty
medzi symfonickym a komornym zvukom

posobili prirodzene a logicky. Dirigentova
koncepcia neomylne smerovala k nadherné-
mu adagiu s plnym, sytym zvukom slacikov
a katarzii vo finale, ktorej kraloval sopran
A. Kohtkovej. Adorno charakterizoval spo-

A. Rahbari [foto: P. Brenkus]

sob Mahlerovho nardbania s hudbou ako
schopnost ,premenit kli$é na udalost". Tato
mysticka premena sa v Slovenske;j filharmo-
nii v piatkovy vecer udiala.

Andrej SUBA

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

Fryderyk Chopin a Robert Schumann,
dvaja tohtoroéni jubilanti, ktorych ambi-
valentne spéjal vztah vzajomného obdivu
a ignoracie, sa symbolicky stretli vo Stvrtok
11. 3. na koncerte Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu v historickej budove
SND. Koncert pod taktovkou japonského
dirigenta Kojiho Kawamota otvorila skladba
Igora Dibéka s nézvom Filharmonické predo-
hra. Vznikla na priamy podnet niekdajsieho
Séfdirigenta Slovenskej filharménie Ondreja
Lenrda pri prileZitosti oslav polstorocnice or-
chestra pred jedenéstimi rokmi. Je to skladba
rozmarnd, jej zavaznost sa postupne vynara
a vzapati vytraca, rovnako ako jej Ustredny
motiv-nézov SF vyjadreny tnmi Es aF. Tato
+hudobna gratulacia“ (ako uvadza program

Lydie
URBANGKOVE]

Videla som vacSinu predstaveni,
ktoré v Kosiciach vytvoril. Zaujal
uz v roku 1983, ked'mu kosické
divadlo umoznilo zrealizovat
absolventsku pracu Carmina
burana, ktora sa stala pre jeho
kariéru akymsi zakladnym
kameriom. Ked'sa po roku 2000
vratil, aby uz ako $éf baletu
zachranil stbor pred likvidaciou,
obdivovala som jeho energiu. Vzdy
vyhfadaval tvorivych fidi, odmietal
priemernosta s humorom sa
odvracal od tych, ktorf ,vyStudovali
vysoké pece”. Odporcov

koncertu), zaloZena na vymenéch spomina-
ného motivu, vyznela v podani Kojiho Kawa-
mota skor Zartovne a rozafne neZ oslavne
a dostojne, ako by sa od skladby podobného
charakteru dalo ocakavat.

Interpretécia Chopinovho Klavireho koncer-
tu ¢ 1 e mol op. 11 bola svetlym momentom
vecera, aj ked' tieZ trochu ambivalentnym.
Zvuk orchestra, ktorym Koji Kawamoto
sprevadzal vykon polského klaviristu Rafata
kuszczewskeého, si zachovaval velmi posobivy
komorny charakter a aj po vyrazovej a dyna-
mickej stranke vhodne dopifial solistu. kuszc-
zewski skladbu predviedol empaticky, vyrov-
nane, s triezvo zvolenou agogikou a citlivo
budovanou dynamikou, ¢o bolo podciarknuté
jeho obdivuhodne udlachtilym ténom. Na

presveddil myslienkovym bohatstvom,
napaditostbu a neopakovate/hou
Zlatej éry baletu v 50. rokoch

s Rudolfom Macharovskym, ale kracal
vlastnymi cestami. Podoba tanechého
divadla, ktoré vytvoril pocas 10 rokov,
vyniesla sibor na medzinarodnd
Groveri. Ondrej Soth ako umelec,
choreograf a rezisér vzdy vasnivo tazil
uchopitpodstatu duchovna gestom.
Jeho majstrovstvo umacriovali ve/ké
znalosti a cit pre hudbu. Soth objavil
pre svet divadla Kancgliho (Svetly Zial,
neskor v rdmci spolochého projektu
Ateliér choreografia \setko bude

inak, aj tak je to jedno), exceloval

v Bizetovej Carmen a vo Verdiho
Rekviem, Sokoval Odysseom na hudbu
Michala Kocaba... VV klasickych tituloch
Labutie jazero, Giselle, Luskacik, Don

druhej strane to vSak nebol vykon nijako no-
vatorsky, skor sa drzal sicasnych ustalenych
interpretacnych konvencii. Navy3e v 3. casti
ho postihol vypadok paméti, prezradzajlicou
vSak skor v3ak skor podcenenie pripravy ako
vieobecne nizsiu kvalitu jeho (nepochybne
vybornych) interpretaénych schopnosti.

Vrcholom vecera (Zial asi len z dramaturgic-
kého hladiska) pre mna bola Symfénia ¢.
2 C dur op. 61 Roberta Schumanna, ktora
kladie na interpretov nemalé technické na-
roky. Nebolo preto prekvapenim, ze niektoré
interpretacné poziadavky predstavovali pre
nas najstarsi orchester skutocne zatazkava-
jucu skisku. Kawamoto, zacinajdci ako diri-
gentsky samouk, dnes $éfdirigent Plzenskej
filharménie, sa rovnako ako tuszczewski

Quijote, Romeo a Julia zaujal tiez,

no vrchol dosiahol Svadbou podla
Figara na Mozartovu a Rossiniho
hudbu, za ktor( dostal zasl(zené
ocenenie Dosky. Tému o hfadani
l&sky zaujimavo rozvinul v opuse
Tristan a Izolda na Wagnerovu
hudbu s vyuzitim japonskych bubnov.
ViyuZitie scény, charakteristické pre
Sothovu koncepciu kaZdej baletnej
inscenécie, tentokrat zdokonalil
naznakmi a symbolmi, ktoré maju
cdoraz viac charakter videnia filmovej
kamery. Jeho stvarnenie Wagnerovej
hudby koreSponduje s dejom, rytmom
avyrazom, striedanie s rytmami
japonskych bubnov ladi ako tep
srdca. Ide vlastne o dielo Ondreja
Sothainpirované Wagnerovou
hudbou. Choreograf vyuzil zmyseln
a dramaticku podstatu jeho hudby,

pri Chopinovi nijako vyraznejSie neodputal
od zaZitej interpretacnej tradicie. Uputal ma
hlavne pomalsi zaciatok 1. ¢asti (Sostenuto
assai. Allegro, ma non troppo); jej Uvodna
odtaZitost sa neskor zmenila na dnavnost,
tym viak prispela k vybudovaniu velkého
a osviezujuceho kontrastu s druhou castou
(Scherzo: Allegro vivace). Jej tempo bolo na
moj vkus naopak mierne nadsadené, ¢o zby-
tocne vytaZilo orchester a spdsobilo nepres-
nosti vo frazovani v prvych husliach a nastu-
poch v sekciéch dychovych a bicich nastrojov.
ZvySok symfonie len potvrdil obavy vzbudené
uz v (vode koncertu: okrem uvedenych prob-
lémov prva tribka svojhlavo , triafalamimo® a
lesné rohy chronicky neladili...

Alexander PLATZNER

aby vytvoril dokonalé umelecké dielo.
Nedosiahol podobny tcinok ako

s Figarovou svadbou, ale vo svojom
umeni dosiahol maximum. Aky

dalsi titul si zvolil neustaly hfadac?
Obrétil sa ku koreriom, k slovenskej
Hidovej hudbe a postavam Stefanika
aJano$ika. Nie prostrednictvom
hudby Cikkera alebo iného
komponovaného baletu, hudobnd
zlozku zveril Ludovej hudbe Zeleziar.
Ocakavana premiéra (30. 4.) odhali
smer, ktorym sa Soth ubera na konci
svojho posobenia v Kosiciach. A

aky bude tam, kam ho zavial vietor
ambicii a t(zba presadit'slovenské
umenie vo svete ? Verim jeho dobrym
Umyslom, mimoriadnemu talentu,
zrelosti umelca a ciefavedomému
presadzovaniu kvality. A spolu s nim
v spravodlivost; pravdu a krasu...

| hudobng zivat
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Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Prvy koncert v roku 2010 v Mirba-
chovom paléaci patril gitarovému duu
Terra musica v zloZeni Eva Soviarova
a Terézia BaldZova. Toto zoskupenie
je zaujimavym spojenim dvoch sloven-
skych gitarovych 3kol. E. Soviarova je
absloventkou Akadémie umeni v Ban-
skej Bystrici z triedy Jana Labanta,
T. BalaZova vyStudovala pod vedenim Jo-
zefa Zsapku na VSMU v Bratislave. Ako
duo pdsobia od roku 2006 a maju za sebou
viacero koncertov nielen na Slovensku, ale
iv Cechach.

Program koncertu bol zostaveny prevazne
z0 panielskej a brazilskej hudby. Na tvod
zaznelo pét skladieb (Scherzino Maya,
Intermezzo, Arrulladora Mexicana, Scher-
zino Mexicano, Scherzino) od mexického
skladatela Manuela Mariu Ponceho. Diel-
ka s nadychom mexického koloritu vyzneli
velmi farebne. Zaujimavo boli pouZité
registre (sul ponticello, sul tasto), ktoré
dopomohli navodit atmosféru mexického
folkléru. Odborné publikum s napatim
ocakavalo 3-castovll skladbu Tonadilla
Joaguina Rodriga. Kompozicia vznikla
v roku 1959, premiérovalo ju slévne duo
Ida Presti a Alexander Lagoya. Spanielsky
skladatel' je znAmy technicky i my3lienkovo
néroénymi kompoziciami a nesklamal ani
v tejto skladbe, z ktorej zazneli 2. a 3. €ast.
Minueto pomposo ukazalo zohratost dua,
ktorému sa podarilo vystihnut lyrickost
témy s citlivym uplatnenim vibrata. Alle-
gro vivace prinieslo mnozstvo vituéznych
behov, kde svoje schopnosti predviedla E.
Soviarova.

Dalsou kompoziciou bola Letna zahrada
od Sergia Assada. Tato suita, pdvodne
napisana pre japonsky film, sa sklada z 21
Casti. Duo Terra musica si vybralo prvych
osem, z ktorych ma najviac zaujala naj-
mé kompozicia S Bohom. Uptala praca
s dynamikou, melddia v interpretacii E.
Soviarovej znela vystizne a nostalgicky.

Interpretky mohli preciznejSie zvéZit zora-
denie ¢asti, pretoze posledna, Stary muz,
pdsobila ako zaver otvorene. Transkripcie
z baletov Carodejna laska a Trojrohy
klobuk de Fallu v Uprave pre dve gitary
zazneli v aranZmanoch Martina Krajéa
a Graciana Tarraga. Cancion del fuego
fatuto, Danza del corregidor, Danza del
molinaro kvalitami pripominali interpre-
taciu Rodrigovej Tonadilly. Skoda len,
Ze lepSiemu Sireniu zvuku brénili stoja-
ny, ktoré mali intrepretky rovno oproti
zvukovému otvoru. Na z&ver koncertu

zaznela skladba Jongo Paula Bellinattiho.
Kompozicia bola napisana v roku 1978
v Zeneve. Jongo existuje v niekolkych
autorizovanych Upravach - pre sélovl
gitaru a jazzové zoskupenie v obsadeni
gitara, klavir, saxofén, kontrabas a bicie.
Verziu pre dve gitary autor upravil v roku
1989 a venoval ju bratom Assadovcom.
Duo interpretovalo Jongo svieZo a ryt-
micky, $koda zavahania v prvej gitare.
Bola to prijemnd bodka za nedelnym
koncertom.

Vladimir ONDREJCAK

V ramci nedelnych matiné 14. 2.
opat zarezonovalo violoncelo v rukéch
Eugena Prochaca, neustaleho hladaca
nezvycajného repertoaru. Vysledkom
bolo tentokrat pét skladieb, z ktorych
Styri boli uvedené v slovenskej premiére.
Prochac koncert i sympaticky modero-
val, ¢im si okamZite ziskal publikum na
SVoju stranu.

Ako prvé zazneli Introdukcia a variacie
na tému ,Non pit mesta“ z Rossiniho
opery Popoluska op. 12 od ,diabolskeé-
ho* Paganiniho. Toto dielo, ako i jeho
Le streghe op. 8 (Tanec strig) vo verzii
pre violonéelo a klavir na Slovensku este
nikdy nezazneli. Zhodou ndhod som tie-
to vzacne opusy objavil v pozostalosti
violonéelistky S. Svobodovej, ktoré roky
hrala v orchestri SND a bola mojou t0-
torkou od r. 1965, kedy som zacal hrat
v opere. No a cezo mna sa tieto diela do-
stali do rak E. Prochaca, ktory naroénym

dielam v Uprave Emila Bockmiihla opéat
vdychol Zivot. Violonéelista predviedol
expl6ziu stupnicovych behov, akordic-
kych rozkladov, flazoletov a oktavovych
pasézi. Prochac priznava, Ze miluje vir-
tudzne diela, a prvom, pretoZe je vy-
zbrojeny skvelou technikou lavej ruky,
priom pravou dokéaze hrat virtuézne
staccata a s lahkostou hravo zdolava aj
najnarocnejsie ,klady“. Urcite si vie kaz-
dy predstavit, kolko cvi¢enia vyZaduju
Paganiniho diela, aby zneli lahko. Skvely
vykon v tomto pripade umocnila klavir-
nym sprievodom pohotova a $armantna
Iveta Sabova. Svoje majstrovstvo do-
kézal Prochéc i v skladbe Saint-Saénsa
Priére op. 158 (Modlitba) p6vodne pre
violonéelo a organ. V tomto pripade ho
citlivo a s porozumenim sprevadzal na
akordedéne Rajmund Kakoni. Prochac
tu potvrdil svoju povest virtuéza: za
technickou dokonalostou nezaostava ani

v kantiléne, ¢im sa v jeho prejave tieto
dve zlozky vhodne dopifajd.
Z pera portugalského violonéelistu
a skladatela Tiaga de Sousa Derrica od-
zneli dve novinky Dve skladby bez slov.
Autor Studoval u Prochéaca v Portugal-
sku a tieto dve miniattry mu dedikoval.
V portugalskej hudbe opét iskrila Pro-
chécova technika lavej ruky - krkolomné
intervalové skoky a oktavy. Na podiu po-
sobi absolUtne prirodzene a svoju muzi-
kalitu prezentoval vdaka svojej technike
s radostou a pokorou.
Po skvelom diele Piazzollu Le Grand Tan-
go si pocetné publikum vytlieskalo prida-
vok. Prochéc zahral pizzicato skladbicku
z dielne svetozndmeho violoncelistu
Enrica Mainardiho. Tento rozko$ny ku-
sok uzavrel vydarené matiné, na ktorom
Prochac opat dokazal, Ze patri k 3picke
slovenského koncertného umenia.

Juraj ALEXANDER

I Drzitelom prestizneho spolocen-

ského ocenenia Kristalové kridlo
sa v kategorii Hudba stal operny
spevak Peter Mikuls, Cenu za
celozivotné dielo ziskala folkloristka
Darina LaS¢iakova. Priamy prenos
z odovzdavania oceneni pod z&-
Stitou ministra kulttry SR Mareka
Madarica a predsedu SAV Jaromira
Pastoreka v Novej budove SND sa
uskutocnil 12. 4. na STV1.
(www.kristalovekridlo.sk)

Der Bachovej hudby na
Slovensku

Vyvrcholenim festivalu Johann
Sebastian Bach - Slovensko 2010
bude Dei Bachovej hudby na
Slovensku, ktory sa uskutoéni 28.

7., v den 260. vyrocia skladatelovho
Umrtia. V tento den zazneju v parti-
cipujucich kostoloch i koncertnych
sienach programy z jeho diel, spojené
s uvedenim niektorej z Bachovych
Uprav choralu Allein Gott in der
Hohe' sei Ehr (BWV 662, 663, 664,
675,676,677, 711, 715, 716, 717).
Pre prihlasenych organizatorov sa
pripravuje v spolupréci s vydava-
telstvom Editio Barenreiter Speci-
alna publikacia s tymito skladbami.
Organizatori, Evanjelicka cirkev
augshurského vyznania na Slovensku
a Ekumenicka rada cirkvi v SR, sa
obracaj( s vyzvou na predstavitelov
ohci a miest, vedcich umeleckych

a kultarnych institdicif, orchestrov, na
organistov, koncertnych umelcov, cir-
kevné zbory a farnosti, aby sa zapojili
do pripravy a realizacie podujatia
Den Bachovej hudby na Slovensku

a podnietili k Ucasti aj svojich partne-
rov v zahraniéi.

(Kontakt: www.ecav.sk; bach@
ecav.sk)

Johann Sebastian Bach

lhaenibe 2040

V Malom koncertnom Studiu
Slovenského rozhlasu v Bratislave
vystipi 4. 5. 0 19.00 hod. renomo-
vany ¢esky stibor, zaoberajici sa
historicky poucenou interpretaciou
Musica florea (um. ved(ici Marek
Stryncl) s programom Duchovna
poézia v hudbe ceského baroka.
Ako solistka sa predstavi slovenska
sopranistka Lenka Macikova.
Koncert v Bratislave bude nasledo-
vat po vystlpeni stiboru na festivale
Kosicka hudobna jar.

(h?)
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Slovenské hudebni uméni
v severoéeskych Teplicich

Severoceskeé Teplice nalezi k mistam,
kde se poji slavna minulost s inten-
zivnim kulturnim dénim soucasnosti.
Meésto si dosud pripomina navstévy
osobnosti jakymi byly Beethoven,
Chopin, Liszt ¢i Wagner.
V/ roce 2004 byla v Teplicich zaloze-
na Regionalni obec Slovéku, soucast
Obce Slovaka Ceske republiky
(vznik v r. 1993). Teplicka obec si
klade za cil prezentaci slovenské
kultury v regionu ve smyslu pésto-
vani novodobé kulturni vzajemnosti
Cechii a Slovékii. Mezi aktivitami
vynikaji koncerty klasické hudby.
Diky pochopeni ze strany vedeni
Severoceské filharmonie Teplice
coby poradatele je koncert pripra-
vovany Obci pravidelné zarazovan
do programu Hudebniho festivalu
Ludwiga van Beethovena (v r. 2010
se uskutecni jiz 46. ro¢nik). Na
koncerté spojeném s besedou se zde
predstavili Magdaléna Hajossyova,
Zwiebelovo kvarteto, Matéj Arenda-
rik, Sylvie Bodorova a d.
V minulém roce se rovnéz uskuteéni-
lo nékolik dramaturgicky zajimavych
a umélecky kvalitnich projekt.
Vecer ceského a slovenského me-
lodramu byl navic usporadan ve
spolupraci s prazskou Spole¢nosti
Zdenka Fibicha. Klavirista Miroslav
Sekera prednesl ¢ast ze Sonaty
¢ 3fmoll op. 20 J. N. Hummela,
slovenska herecka Eva Elsnerova
se predstavila recitaci basné Ad-
rijana Turana Prazdne hniezda a
ve spolupraci s M. Sekerou dale
melodramem MikulaSe Moyzese na
verse Ludmily Podjavorinské Lesna
panna. Slavné melodramy Z. Fibicha
(Vodnik) a Otakara Ostrcila (Balada
ceska) proved| predni ¢esky herec
Borivoj Navratil.
Podzimni Mésic cesko-slovenské
kulturni vzajemnosti nabidl mimo
jiné porad vénovany Dominiku
Tatarkovi, Elené M. Soltézové a JiFi-
mu Mahelovi, vyvrcholenim se stal
koncert €eskoslovenského komor-
niho dua. Houslista Pavel Burdych
a klaviristka Zuzana Bereova
vénovali polovinu svého programu
v Cechach opomijené tvorbé Mikul-
$e Schneidera-Trnavského. V brilant-
ni a vyrazové detailné propracované
interpretaci zaznéla Sonata g moll
op. 12 a melodicky strhujici Du-
hopol. Déle vecer patfil skladbam
Dvoréka a Suka.
Akce Obce Slovaki se setkavaji
s ohlasem publika. Program pro rok
2010 je jiz pripraven, mimo jiné se
poéita s prednaskou hudebni his-
toricky Agaty Schindler o osudech
nékolika postav slovenské hudby
v letech 1938—1945.

Lenka PRIBYLOVA

Statny komorny orchester Zilina

TridsiataSiesta Zilinské abonentnd sezona
sa nesie v znameni violonéela. Tento néstroj sa
v sOlovej pozicii na pddiu Domu umenia Fatra
objavil na koncerte 11. 3. uz po Stvrtykrat, ¢o
ale nie je negativne, prave naopak. Nedeje
sa tak na Ukor inych nastrojov a prezentécia
roznych interpretaénych typov toho istého né-
stroja v blizkej néslednosti méze byt vzacnym
priestorom na porovnavanie. Mlady violonce-
lista, Svajciar so slovenskymi korerimi, Adam
Mital, presiel rukami pedagdgov a umelcov
zvucnych mien, je drZitelom mnoZstva oceneni
z prestiznych eurdpskych stitazi... Po tom, ¢o sa
predstavil ako solista v Haydnovom Koncerte
pre violoncelo a orchester D dur Hob. ViIb:2,
jeho kvality vskutku nemozno spochybnit. Ex-
kluzivna edukaéna vybava je totiz podporena
mohutnou dévkou talentu, muzikality, tech-
nickej brilantnosti a skiisenosti, ktoré interpret
systematicky kultivuje (nielen) ako solistaa ko-
morny hréc. Plasticky zvuk, dokladné formulo-
vanie fréz, to vietko sinteligentnym prienikom,
ozrejmujlcim vietky parametre a sdvislosti
Haydnovho diela. S korektnym sprievodom
SKO, ktory viedol Christian Pollack, sme opét
zaZili jedno z prikladnych predvedeni Haydno-
vej hudby. Rakusky dirigent, pravidelne hostu-
jaci v Ziline, otvoril koncert predohrou k opere
Oberon od Carla Mariu von Webera. Jeho
podanie predohry bolo Zivé, briskné, nechybali
mu pulz a dramaticky naboj. Vypoveda viak aj
0 urcitej davke rutiny, ktora sa €asto vkrada do
interpretécie, najma ak ju podmieriuje prilisna

frekventovanost. Romanticky slastna Symfo6-
nia ¢ 1 B dur ,Jarnd“ Roberta Schumanna je
priznaéné prirodnymi allziami a priezracnymi
kantilénami. Vizie prebldzajicej sa prirody
pretimocené pdvabnou orchestraciou vSak
vdaka logickému formovému podorysu nene-
chaju tok hudby ,zatllat sa“ do samoucelnych
ilustrécii. S peknymi sélovymi vstupmi, s ticelne
formovanymi frazami a dynamickou imagina-
ciou vyznela symfonia adekvatne a uspokojivo
pointovala dramaturgiu vecera.

Autorské navraty Igora Dib&ka na Zilinské
podium patria do dramaturgickej koncepcie
orchestra. Ten, rovnako ako aj publikum, jeho
skladby s ochotou a pochopenim akceptuje.
Skladbu Scherzo capriccioso pre husle a or-
chester op. 73, ktora na koncerte 18. 3. zaznela
v premiére, skladatel venoval huslistke Jane
Cernej-Illé3ovej. Ta sa jej zmocnila ahsol(itne
zainteresovane, s plnym pochopenim a tvo-
rivo. Huslistka, disponujlica krasnym ténom,
technickou brilanciou, ale aj zdravou hudob-
nickou intuiciou, doslova ocarila. Sugestivny
prejav, jednoznaény ndzor a navyse Zenska
noblesa robia jej prejav jedine¢nym. Verim, Ze
nie je len Ziarivym objavom na horizonte n&sho
koncertného umenia, ale aj umelkyriou so
slubnou perspektivou. Dibakova kompozicia
nevybocila z linie jeho skladatelske] estetiky.
Jeto, Citatelnd" hudba s logickou stavbou, me-
lodikou a harméniou vychadzajlcou z odkazu
neoklasicizmu.

Koncert d mol BWV 1052 J. S. Bacha sa na

Statna filharmonia Kosice

Program, ktory naStudovali ¢lenovia
SK so $éfdirigentom Zbyiikom Millerom
na poslednom marcovom koncerte (18. 3.),
oslovil vynimocnostou dramaturgie a in-
terpretacnymi kvalitami. Do Domu umenia
prilakal mnohych znalcov huslovej literatry,
ako i malo uvadzanych skladieb anglicko-
franctizskej proveniencie. Najviac zaujal s6-
lista vecera Nicolas Koeckert, prvy nemecky
huslista, ktory sa stal vitazom Cajkovského
sutaze v Moskve (2002). Jeho Ucinkovanie
malo Uroven, ktord nemozno kvalifikovat
inak ako ,svetov(“, K Uspechu koncertu
prispela aj vydarena dramaturgia so skladba-
mi Brittena, Chaussona a Debussyho, so
spolo¢nou témou ,more".

Brittenove Styri morské interldia z opery
Peter Grimes boli naro¢nym, odvaznym vstu-
pom, ktory vyZadoval zna¢n(i koncentraciu.
Opery B. Brittena sa u nés hravaju zriedka,
preto ocenujem zaradenie tejto hudby plnej
napatia, dramy i tajomnosti. Zaujali prekva-
pivé kombinacie néastrojov, magické doznie-
vanie klarinetu v zavere 2. casti (Nede/hé
rano), tmavy zvuk violonciel a kontrabasov v
Mesachom svite (3. €ast) | zaverecné Blrka
sexponovanim bicich nastrojov. Hudba mala
pod Miillerovou taktovkou logiku i atmosfé-
ru a bola pravom nadSene prijata.

NajzndmejSie dielo Ernesta Chaussona
Poéme pre husle op. 25, ktoré vzniklo 3 roky
pred skladatelovou predcasnou smrtou vo

veku 44 rokov, zaznelo v interpretécii, naaku
sa nezabUda. Koeckert hral na stradivarkach
tonom, vyrovnavajlcim sa najvacsim huslis-
tom dneka. Viyrazom, ktory bol nadstavbou
absol(tnej virtuozity, eSte podciarkol poetic-
kost diela. Obdivovala som legata, pianissi-
ma, samozrejmu suhru s orchestrom, a naj-
méa makky, zamatovy, no pevny ton v diele,
ktorého zaver obdivoval uz Debussy. V or-
chestralnom parte by sa Ziadala vak vacSia
plastickost. K zdokonaleniu orchestralnych
sprievodov je potrebné zvyraznit a kontro-
lovat horny dynamicky rozsah, hrat diferen-
covanejSie piana a dbat na to, aby orchester
neprekryl solistu. N. Koeckert sa na padium
vrétil i po prestavke a v s6lovom parte Rave-
lovej skladby Tzigane opét dokazal svoje vel-
ké umenie. Spdsob, akym orchester a diri-
gent dali vyniknut Ravelovej instrumentacii,
radi tento vykon SfK k najlepsim v doteraje]
sezone. Ststredené a koncepéne premyslena
interpretacia Debussyho Mora dotvorila sni-
v( a noblesndi ndladu vecera.

Prvy aprilovy koncert bol opét pod taktovkou
Z. Millera (8. 4.). Na Uvod zaznela Beetho-
venova predohra Egmont op. 84. Koncepéna
préca s orchestrom bola zrejmé uz z Gvod-
nych taktov, ktoré vyzneli najskor opatrne,
no hudobnici rychlo dospeli ku kompaktné-
mu zvuku. Miller dosiahol vynikajuci vysle-
dok v celkovom vyzneni, $tylovom uchopeni
i dramatickom stvarneni diela.

pédiach vyskytuje najéastejsie vo verzii so s6-
lovym klavirom alebo ¢embalom, aj ked'jeho
(Udajny) original bol napisany pre husle. Na
tomto koncerte odznel v zriedka interpreto-
vanej podobe pre organ a slécikovy orchester.
Organistka Marta G&borova venovala svoje
bachovské vystlipenie pamiatke Ivana Sokola,
ktory bol priekopnickym a vlastne jedingm
interpretom skladby v tejto verzii. Jej prejav
imponoval koncepciou a reSpektom k noto-
vému zapisu, ¢o reflektovala velmi ndpadita
a vkusnd registracia. Slaciky zavie prekryvali
organ, no nebola to ,,generalna“ chyba, ktora
by prekazila dojem z Bachovho koncertu.
Miady dirigent Karol Kevicky sa zrejme na
dihsie ocitol pred divadelnymi orchestrami.
Tato interpretacnd zona zrejme konvenuje
jeho naturelu a temperamentu, neobchadza
v8ak ani koncertné produkcie. So Zilinskym
SKO spolupracuje permanentne, vzajomne sa
poznajli aj reSpektuji. ReSpekt v3ak v pripade
Mozartovej Symfénie g mol KV 550 holo viac
citit zo strany orchestra, ktory sa pne podriadil
dirigentovmu gestu. Tak to mé zaiste byt, lenze
tentoraz bola ,oddanost"skor na Skodu inter-
pretécie. Najviac na to doplatil tvod symfénie
(Allegro molto) so zahmlenymi konturami
amierne tazkopadnymi formuléciami. Postup-
ne sa v dalSich castiach dej kryStalizoval a az
na predimenzované dynamické a dramatické
akeenty dospel k celkovo uspokojivému vysled-
nému tvaru.

Lydia DOHNALOVA

Sélistami vecera bolo klavirne duo manze-
lia Renata a Igor Ardagevovei z Ciech. (.
Ardasev sa predstavil ako vynikajici sélista
na KoSickej hudobnej jari v roku 1991.)
Tentokrat predniesli Koncert pre dva
klaviry a orchester E dur Mendelssohna-
Bartholdyho. Uz v prvych ténoch zaujali
kultivovanostou a poetikou, stznenim,
virtuozitou a logickou, tvarnou agogikou.
Najviac sa im darilo v kadenciach, kde ex-
celovali v krésnych pianissimach a perlivo
znejlcich behoch. Neprili§ zavazné dielko
poskytlo posluchacom i interpretom radost
zmuzicirovania.
Uplne ind atmosféru mala Mendelssohnova
Symfénia ¢ 5 D dur ,Reformacha“ op. 107.
Vznikla v roku 1830 pri prileZitosti oslav 300.
vyrocia reformécie. Orchestralny néstup
s chordlom pdsobivo posluchacov uviedol
do diela plného dramatickych kontrastov:
nahle dynamické odliSnosti striedali klenuté
melddie, vysoké tempa nebranili presnym
vstupom drevenych dychovych nastrojov,
najmé fagotov. Spevna a taneénd 2. Cast
evokovala ludové intonacie, v dalSej Casti
bolo mozné obdivovat hudbou vyjadreny
Zial. Zaver priniesol precizne vypracovani
polyfoniu, bezchybné séla flauty a znelé ple-
chové dychové néstroje, ktoré sa rozhodujd-
cou mierou podielali na majestatnom zvuku
celého orchestra.

Lydia URBANCIKOVA

| hudohnj zivot




Zijeme v pozehnanom priestore

| SPRAVODAJSTVO, ROZHOVOR

Pdvodne huslista, dnes dirigent a kulttrny diplomat, ktory svoj €as deli medzi Luxemburg a Bratislavu. Obdivovatel Bruna Waltera snaZiaci sa o
ozivenie hudobného genia loci v priestore medzi Bratislavou a Viediou. Jack Martin Handler.

S vasim Géinkovanim sa spaja meno di-
rigenta Bruna Waltera, ktorého odkaz roz-
vijate prostrednictvom viacerych aktivit...
Fascinuje ma ,freudovska epocha®, ¢as me-
dzi dvomi svetovymi vojnami. Bolo to silné
obdobie, v ktorom boli vdetky umenia v po-
hybe: Thomas Mann, Stefan Zweig, Arnold
Schonberg, Franz Werfel, Max Reinhardt...
V roku 1933 nastupom Hitlera a nacizmu sa
zacala kultdra ,,amputovat®, vela ludi z Ne-
mecka emigrovalo. Vieden vak bola vtedy
este otvorena a posobil tu aj Bruno Walter.
Do roku 1933 bol v Lipsku $éfom Gewand-
hausorchestra, no po nastupe Hitlera musel
ujst. Vo Viedni zastaval funkciu $éfa opery,
pocas ,,Anschlussu“ v roku 1938 bol v Am-
sterdame, odkial'sa uz nevratil. Emigroval cez
Svajciarsko do USA.

Cize Bruna Waltera vnimate aj ako
symbol jednej generécie. Tento proces
vSak pokracoval i v obdobi komunizmu.
Bolo moZné tieto straty nejako suplovat?
My sme v Bratislave zazili eSte tych po-
slednych svedkov doby, a to nielen z tohto
priestoru. VSetkych tych hudobnikov,
solistov, €o sem chodili koncertovat - nie-
len z byvalého Sovietskeho zvazu, medzi
inymi David Oistrach, Sviatoslav Richter,
Jevgenij Mravinskij, ale aj z tej druhej stra-
ny - Zubin Mehta a Claudio Abbado, obaja
v mladosti spievali v zbore pod Walterovou
taktovkou. Alebo Lorin Maazel ¢i Vie-
denski filharmonici pod vedenim Carlosa
Kleibera a mnohi dalsi svetovi umelci. Ten
velky svet bol pritomny aj cez to, ¢o som
zazival doma, ¢o mi otec — milovnik hudby
- rozpraval a daval, ked' sme v rakuskom
rozhlase pocuvali priame prenosy z Bay-
reuthu alebo z inych koncertnych sal... My
sme tym Zili, aj ked'bola hranica zavreta.

Studovali ste v Moskve hru na husliach
u Davida Oistracha. Ako ste sa potom do-
stali k dirigovaniu?
V roku 1978, po Studiu v Moskve, som
odiSiel hrat do Nemecka, kde som bol kon-
certnym majstrom v komornom orchestri.
V roku 1981 ma oslovili v Bratislave - este
pan prof. Karol lllek -, ¢i by sme nezalozili
komorny orchester. Zalozili sme Pressbur-
ger Solisten a vtedy som zacal aj dirigovat.
Ako huslista som Ucinkoval v roznych
orchestroch, aj v Bayreuthe, pod velkymi
dirigentmi; bola to prileZitost aj na Stadium
partitdr. V Hamburgu som mal komorny
orchester Dall‘Arco a tak sa to postupne
cestou ,learning by doing“ vyvinulo od Vi-
valdiho aZ po Wagnera. Okrem inych som
dvakrat dirigoval bayreuthsky festivalovy
orchester a v roku 1989 sme zaloZili or-
chester Solistes Européens Luxembourg,
ktory som viedol 20 rokov. V Luxemburgu
som si vlastne osvojil klasicky repertoar:
napriklad Mozartove posledné symfonie,
komplet Beethovena, Schuberta, Brahmsa,
cely klasicky repertodr, v ktorom sa naozaj

citim dobre.

Ako vnimate z pozicie Stredoeurépana
posobiaceho v Luxembursku vztah ,celo-
eurdpskeho* a ,regionalneho” v hudbe?
Celoeurdpsky priestor - tzv. Gesamteu-
ropu - je potrebné urcit akcentmi z regi-
onélnych, lokalnych priestorov. Kultura
musi mat ten Grundgeschmack, t( arému,
podobne ako kuchyna. St kuchyne, ktoré
nemdzeme zmieSat, ale m6zu velmi dobre
existovat vedla seba. Na$ region, priestor,
v ktorom Zijeme, je ozaj velmi previazany.
Preto Haydn pisal alla ungarese, Bartok
upravoval slovenské ludové piesne, mnoz-
stvo muzikantov z Prahy a Moravy v mi-
nulosti posobilo v Bratislave. Ako krajina
sme ten ,eur6psky navrat* ispesne zvladli,
tak pestujme aj dalej regionalne kultdrne
bohatstvo.

V novembri minulého roku ste vo Vel-

kej séle viedenského Musikvereinu uz po
druhykrat uviedli Beethovenovu 9. sym-
foniu v podani Symfonického orchestra
Bruna Waltera. Pri akej prilezitosti sa
koncert uskuto¢nil?
Bol to slavnostny koncert k 20. vyrociu
padu Zeleznej opony v ramci 6. rocnika
Hudobnych dni Bruna Waltera a usku-
tocnil sa 16. novembra, teda v predvecer
vyrocia NeZnej revollcie, v pritomnosti
slovenského aj raktskeho prezidenta. Bol
vyvrcholenim spominanej prehliadky, kto-
rd sa minuly rok zacala koncom augusta
koncertom Nikolaja Znaidera v Bratisla-
ve, na jesen nasledovali koncerty z diel
Huga Kaudera v Bratislave aj vo Viedni,
prezentacia CD s kompletnou nahravkou
piesni Bruna Waltera vo Viedni a koncert
Hommage a Haydn s mladymi sélistami
v Bratislave.

Osobnost Bruna Waltera ma teda vel-
ky potencial prehibit prepojenie medszi
Bratislavou a Viediiou...

Vieden a Bratislava - to sl dve mesta v jed-
nom priestore. Az do 20. storocia boli kul-
tirne a umelecky navzéjom Uzko prepoje-
né. Bruno Walter bol v sezéne 1897/1898
dirigentom opery Mestského divadlav Bra-
tislave, bol zodpovedny za nemecku ¢ast
sezony - vtedy sa striedala nemecka a ma-
darska ¢ast. Na jeho predstavenia chodil aj
Gustav Mahler. Neskor, v decembri 1936,
priiel na pozvanie mesta s Viedenskymi
filharmonikmi oslavit svoje 60. narodeni-
ny. Po skonceni 2. svetovej vojny uviedol
v méaji 1948 vo Viedni v Musikvereine
prave Beethovenovu Deviatu s mierovym
posolstvom. Bol integratorom mierovych
iniciativ po vojne, a to nielen vo Viedni. Je
dolezité, aby sme si v pamati uchovali také
osobnosti ako Bruno Walter, ktory — ako
mélokto iny - dokazal ozrejmit hudbu a
umenie ako fenomény schopné prekonat
akékolvek hranice. Ja som si k nemu ziskal
vztah vdaka otcovi, cez platne, ktoré som

J. M. Héndler [foto: archivJ. M Héndlera]
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doma pocval uz ako maly chlapec.

DIht dobu ste udrziavali zivy kontakt
s Lordom Yehudim Menuhinom. Ako
vznikol vés vztah?
Vlastne prostrednictvom Dr. Ladislava
Mokrého, obrovskej osobnosti urcujlcej
a formujdcej hudobny Zivot Bratislavy.
Vdaka nemu sme tu mali od roku 1969
Medzinarodn( tribGnu mladych inter-
pretov (THI) zalozent Lordom Yehudim
Menuhinom, ktorému bol Dr. Mokry sek-
retarom, ked' bol prezidentom Medzina-
rodnej hudobnej rady UNESCO. V roku
1994 som sa stretol s Menuhinom, a ten
ma poveril, aby som rozvijal poslanie
THI. A tak sme spolu, aj s prof. Borisom
Kuschnirom, zaloZili Eurépsku hudobnd
akadémiu TII. Chceme prenechat ta-
lentovanym mladym hudobnikom lasku
k hudbe a dctu k tradiciam, odovzdavat
im, ¢o sme my dostali od naich profeso-
rov. Dnes sa akadémia schadza pravidel-
ne niekol'kokrat za rok a jej ¢innost tvoria
dva piliere: ,,akademické tyzdne“, pocas
ktorych sa Studuje umelecky program,
a koncertna cinnost Akademického ko-
morného orchestra. Prvého oktdbra sme
na Svetovy den hudby - sviatok zalozeny
Lordom Yehudim Menuhinom -, v Lu-
xemburgu uviedli krasny koncert Hom-
mage a Yehudi Menuhin.

Na €o by ste radi upriamili pozornost
v dnesnej dobe?
Je dolezité vediet, ze tradicia nepatri nAm
- ta patri starym rodicom. Tym, Ze ju pes-
tujeme, stavame sa jej stcastou, vtedy ju
uz tvorime. To, ¢o prezentujeme, mozeme

odovzdat aj dalej. V dnednej dobe, ked
vietko je v pohybe, je o to doleZitejSie, aby
sme naSimi kultarnymi aktivitami a hod-
notami napiiiali a tym aj uréovali priestor,
v ktorom Zijeme.

Jack Martin Handler (1947)
Dirigent, huslista a kultarny diplo-
mat, rodeny Bratislavcan, absolvoval
$tadium hry na husliach na VSMU
v Bratislave a na Moskovskom Stat-
nom konzervatériu P. I. Cajkovského,
kde bol Ziakom Davida Oistracha. Ako
huslista a dirigent pasobil v roznych
eurdpskych komornych orchestroch a
v roku 1989 bol zvoleny za hudobné-
ho riaditela orchestra Solistes Euro-
péens Luxembourg, na ktorého cele
stal 20 rokov. Predstavil sa na mnoz-
stve koncertov v celej Eurépe a USA.
Ucinkoval s vyznamnymi interpretmi
ako Martha Argerich, Gidon Kremer,
Misha Maisky, Mstislav Rostropovic,
Gil Shaham, Beaux Arts Trio a dalsi,
nahral okolo 80 CD. V roku 2004
zalozil Eurépske hudobné dni Bru-
na Waltera a Symfonicky orchester
Bruna Waltera. Okrem dirigentskej
¢innosti sa venuje v ramci Eurdpskej
hudobnej akadémie TNl podpore
mladych hudobnych talentov, je no-
sitefom viacerych Statnych vyzname-
nani a v roku 2008 bol vymenovany
Eurépskou komisiou za ambaséadora
Eurdpskeho roku medzikult(rneho
dial6gu, pri¢om v tejto funkcii zotrval
aj pre rok 2009, ktory bol Eurépskym
rokom kreativity a inovacii.
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Last.fm - spoloéenstvo po€lvajucich
Last.fm je poskytovate/hudby; umozni ti objavovat‘takd novi hudbu, ktora sa ti padi, a to na zaklade hudby, ktort
sisi uz vypodéul. To je prva veta z Gvodného textu, v ktorom tvorcovia internetovej ,,socialnej siete” charakterizujd svoj vytvor. V €asoch, ked'je pristup

k internetu lahsi nez pristup k elektrine, nebudem reprodukovat zvySok Gvodu, odcitujem azda len tito myslienku: Podstatou Last.fm vZzdy bola a je
demokratizacia hudobnej kultdry: kazdy méze poélivat'to, co chee a viedy, ked"to chee; netreba na to prostrednika, ktory za dloveka rozhoduije.

O ¢om je vlastne re¢?

Re¢ je o virtudlnom internetovom
priestore s adresou www.last.fm, o jednom
z viacerych internetovych projektov, ktoré sa
v poslednych dvoch-troch rokoch uchédzaju
opriazenmiliénov ludibrézdiacichinternetom.
Zaujimalo ma, ako to vietko funguje a ako sa
v tejto sieti budem citit ja, teda clovek, ktory
sa 0 hudbu zaujima nielen ako o prostriedok
na sprijemnenie si hluchej hodinky. Po obli-
gatnom zaregistrovani som dostal bezplatny
pristup k takmer vietkym prvkom systému:
mohol som, samozrejme, poclvat hudbu,
postavit sa do roly hudobného manazéra a vy-
tvorit profil umelca, ktorého chcem propago-
vat, nadvazovat kontakt s inymi prisluSnikmi
komunity, vytvérat upltavky na hudobné
podujatia, davat na zndmost takmer ¢okolvek,
vyjadrovat svoj nazor na cokolvek, sledovat
svoju Statistiku vypocutych skladieb, porov-
navat svoj hudobny vkus s vkusom ostatnych,
kupovat'si disky alebo ,empétrojky* s hudbou,
ktora sa mi zapécila atd.

Ako sa tvori hudobny obsah siete? Pridavat
nahravky méte pravo vtedy, ak sa prihlasite
ako autor hudby alebo ako vydavatelstvo.
Predpokladd sa, ze konate s dobrym timyslom
propagovat len to, na €o méte opravnenie. Je
nepravdepodobné, Ze by sa niekto prehlésil
za niekoho iného alebo za existujlice vydava-

telstvo, pretoze véetko sa da lahko overit. Na
druhej strane, ni¢ sa zo siete neda normalnym
sposobom stiahnut. Nie je to teda siet pre tych,
¢o si ched vymienat svoje obltibené nahréavky.
Podstatn(i ¢ast hudobnej databazy vytvorila
spolocnost Last.fm vdaka partnerstvu s velky-
mi hudobnymivydavatelstvami. Zvy3ok pridali
azrejme stale pridavaj pouzivatelia.
Charakteristickou ¢rtou siete je spdsob po-
Gvania hudby. VA&Sinu skladieb nemdZzete
poclvat vtedy, ked'si zmyslite, ale vtedy, ked'
vam ju server pondkne v sivislom prude hud-
by, spoloénou Stylovou orientéciou. Po¢lvate
teda akési radio bez moderatora a bez rekla-
my, a to také radio, ktoré vysiela iba vas styl
hudby. $tyl si volite podia mena skladatela ¢i
interpreta alebo podla samotnej Stylovej kate-
gorie. Zoznam skladieb vopred nevidite, vidite
ibato, o ste si uz vypoculi. V dosledku toho ste
vlastne neustale vystaveni, popri vaSich obll-
benych umelcoch, novej, resp. vam neznamej
hudbe, ktord ma vdaka Stylovej pribuznosti
dancu zaujat vés. Last.fm tak poskytuje verej-
nosti to, €o nemdze poskytnlt Ziadne radio,
ani to s najpecializovanejsim formatom.
Dalsou vyraznou &rtou siete sti Statistiky. Pri-
znacné pre toto nové médium je mnozstvo
informécif, ktorymi vas doslova zasype. \et-
ko, €o v sieti urobite, sa zaznamendva, aby

sa to potom poskladalo do grafov, tabuliek,
prehladov, porovnani atd. Ak chcete, moZete
si pozriet krivku intenzity vasho poclvania,
ato podla umelcov ¢ Zanrov, mozete sledovat,
ako sa menili vae Zanrové preferencie v prie-
behu casu, porovnévat svoje déata s datami
vaich priatelov, sledovat, aké je geografické
rozSirenie poslucha¢ov konkrétneho umelca,
skratka, méte v rukéch nastroje, ktoré ste azda
pri registracii do siete ani neocakavali (pretoze
socioldgia hudby alebo jej marketing nie st
oblastami vasho zaujmu).

Kedze Lastfm zhromazduje —akukolvek
hudbu, od tej, ktor( povazujete za hudobny
Pantedn az po vaSu hudobn stoku, z&koni-
te sa v sieti stretnete so vaeli¢im. Napriklad
mozete spustit ,Radio odpordicanej hudby*,
v ktorom znie hudba vybrané podla zoznamu
vasej doteraz vypocutej hudby. Ak ste si obcas
z recesie, nostalgie alebo ¢irej zvedavosti klikli
na ,popular” z detstva, moze sa stat, ze vam
siet odporudi aj nejakd si¢asnli podobu tej
najrozsirenejej popularnej hudby; po Mahle-
rovi potom pokojne méze zazniet Bon Jovi...
Navyse, cely systém oznacovania digitalnych
stborov s hudbou vymysleli pre potreby
popularnej hudby a zobrazit z&kladné Udaje
0 vaznej hudbe je dost velky problém. Zvolil
som si napriklad ,Operné radio®, teda prad

Audacity - pomocnik pri praci so zvukom

Upravaa spracovanie zvuku nemusf byt len
vysadou drahych a komplikovanych softvé-
rov. Ak si potrebuijete zostrihat jednoducht
hudobn(i ukazku alebo vytvorit vlastnu
skladbu, staci osobny pocitac a volhe Siri-
telhy zvukovy program Audacity. Audacity
je zvukovy editor, ktory dokéze pracovat
aj vo viacstopovom rezime. Po spusteni
privita uzivatela jednoduchy a funkény di-
zajn. Program obsahuie tri pracovné listy:
editovaciu, mixovaciu a vizualizaént. Tie S0
umiestnené efektivne vedla seba vo vrchnej
Casti okna, ¢im vznikd dostatocne velky
pracovny priestor. Systém préace s jednot-
livymi zvukovymi stopami sa do velkej
miery podoba na profesionélne zvukové
sekvencéry. Skor, ako zaéneme v programe
pracovat, musime vytvorit prazdny projekt,
do ktorého sa vkladajui jednotlivé zvukové
stopy. Kazdy projekt moze obsahovat virtu-
alne neobmedzeny pocet zvukovych stop,
preto je mozné mixovat aj komplikovanej-
Sie hudobné alebo zvukové kompozicie.
Mnozstvo zvukovych stop je limitované iba
vykonom pocitaca. Do projektu je mozné
vioZit Styri typy stop: mono, stereo, popi-
sovl a ¢asovd stopu. Do mono a stereo
stop vkladame zvukovy materidl a stopy

obsahujt zakladné funkcie, vyuzitelhé pri mi-
xovani viacerych zvukovych stop (stimenie/
mute, samostatné znenie/solo a panordma).
Popisova stopa slizi na vkladanie textovych
informécii pre lepSiu orientéciu v projekte
alebo na vkladanie textov piesni. Casové stopa
umozriuje spomalenie alebo zrychlenie zvuko-
vého materidlu. Kedze Audacity obsahuje iba
jednoduchy algoritmus, so zmenou rychlosti
sa meni aj ladenie. Preto je pre hudobny zvu-
kovy material funkcia casovej stopy takmer
nepouZitelhd. Audacity je eSte schopny im-
portovat aj MIDI stibory. Viyuzivanie MIDI
materidlu je vSak zatial' iba v testovacej faze
a nie je ho moZné upravovat ani prehravat.
Najsilnejsiu stranku programu Audacity tvoria
efektové procesory. Z mnozstva zvukovych
efektov stoja za zmienku dozvukové procesory
ako napriklad echo alebo oneskorenie (delay),
ktoré dodaju zvukovému materialu priestor.
Pomacou efektov fade in (postupny nabeh)
a fade out (do stratena) je napriklad mozné
jednoducho vytvorit plynuly prechod medzi
skladbami alebo postupnym stiSovanim sklad-
bu ukondit. Medzi uZitocné procesory patrf
aj odstraiiova¢ Sumu a praskania, vyuzitelhy
hlavne pri digitalizécii Klasickych vinylovych
platni. Po vykonani vetkych poZadovanych

operacif v projekte mdZzeme vyslednu zvukovd
stopu exportovat do troch zvukovych forma-
tov. Klasicky nekomprimovany format wav je
vhodny na vytvorenie CD nosica, zatial' o for-
méat mp3 vyuzijeme predovsetkym v prostredi
internetu alebo prehréavadi. Tretim formatom
je Ogg vorbis, ¢o je obdoba kddovania mp3.
Tvorcovia programu Audacity nezabudli ani
na pouzivatelov zaoberajlicich sa akustikou
a experimentmi v oblasti zvuku. Ti maju k dis-
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lost-fm'

the social music revolution

hudby, ktor& mé digitalne Zanrové oznacenie
opera“, Zaznel takyto sled skladieb: Donizet-
ti: Una furtiva lagrima, Mercury & Caballé:
How Can | Go On, Charlotte Church: The
Flower Duet, Callas - Bellini: Casta Diva,
Amici Forever: Nessun dorma, Angela Gheor-
ghiu: Lascia ch'io pianga, Alessandro Safina:
La sete di vivere, Bizet: Carmen - The March
of the Toreador atd. Az na par vynimiek som
nevedel, kto spieva, a uz vonkoncom sa nedalo
zistit, kto diriguje a hra. Minimalne polovica
z pontknutej hudby patrila do hybridného
Zénru pop/opera, ktory ma velmi nezauji-
ma. Dozvedel som sa, Ze Katherine Jenkins,
mezzosopranistka z Walesu, nahrala skladbu
snazvom Ave MariaaZe je to parafréza naBa-
chovu-Gounodovu skladbu, ibaZe je v molovej
tonine, obsahuje vela alterovanych akordov
mékko podfarbenych slacikovymi néstrojmi...
Pokial' teda nie ste Gzko $pecializovany hu-
dobny fan(3ik a méte radi pestrost, v Last.fm
muste byt pripraveni na vietko.
A na zaver len dodévam, Ze po uréitom ¢ase
mi server oznamil, ze mdj volhy ¢as sa skondil
aodvtedy musim platit mesacne 3€, ak chcem
mat pristup k samotnej hudbe; inak, mdzem
nadalej zadarmo komunikovat, komentovat,
propagovat, vyjadrovat svoj nazor atd.

Peter ZAGAR

pozicii funkcie na vytvaranie bieleho Sumu,
tonovy generator na baze zadavania
frekvencii a generétor grafického spekira,
aplikovatelhy na kazdd zvukovd stopu
samostatne. Audacity je teda rieSenim pre
Sirokdl skupinu pouzivatelov a pondka Si-
roké moznosti jednoduchych aj zlozitejSich
Uprav zvukového materialu.
www.audacity.sourceforge.net

Pavol BREZINA
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Dmitrij Sostakovié (1906-1975)

SKLADBA MESIACA

Janka KUBANDOVA

Viete, Tatiana, Prelddia a fugy su intimnym dennikom Dmitrija Sostakoviéa, povedal Tatiane Nikolajevovej po kon-
certe v Kodani nemecky dirigent a nad3eny obdivovatel Sostakovi¢ovej hudby Kurt Sanderling. Ked'sa ho Nikolajeva
spytala, pre€o nim nie st jeho kvarteta alebo symfonie, Sanderling odpovedal: ,,Nie, toto dielo. Je to intimny dennik
Sostakovica uréeny jemu samotnému, ale prinaSajuci radostnam vietkym.“*

24 preludii a fug

V roku 1950 sa v Lipsku konali oslavy
pri prilezitosti uplynutia 200 rokov od
Umrtia jedného z najvacSich géniov
dejin hudby J. S. Bacha. Do Lipska bol
20 Sovietskeho zvazu vyslany i 44-ro¢-
ny Dmitrij Sostakovi¢, ktory patril po
2. svetovej vojne k najprominentnej-
§im ruskym skladatelom. Ako porotca
stcasne prebiehajucej klavirnej sttaze
tu spoznal 26-ro¢nu klaviristku Tatia-
nu Nikolajevovu, ktora bola na sutaZi
pripravena zahrat ktorékolvek zo 48
preltdii a fag Temperovaného klavira
a sUtaz vyhrala. Medzi skladatelfom
a klaviristkou tak vzniklo celoZivotné
priatelstvo a prave Nikolajeva vy-
znamnym sp6sobom inSpirovala vznik
24 preltdii a flg op. 87 a zaslUzila sa
0 jeho uvadzanie na ruskych a po pade
komunizmu i na medzinarodnych kon-
certnych pddiach.

Sostakovi¢ zadal cyklus komponovat
hned' po navrate do Moskvy a dokon-
¢il ho v rekordne kratkom case. Na
diele zacal pracovat 10. okt6bra 1950
a poslednu fugu dopisal 25. februara
1951, priéom tak na kazdu skladbu A ¥
potreboval v priemere len dva dni. ;
Bachovu hudbu poznal uz pocas svo-
jich stadii, predovSetkym v triede
Alexandra Glazunova, ktory pokladal
kontrapunktick techniku a fagu ako formu za vrchol kompozi¢ného
majstrovstva a v tomto duchu viedol i svojich Studentov. InSpiracia
Temperovanym klavirom (predovsetkym 1. zvdzkom) je v Opuse 87
nespochybnitelna, hoci rozhodne nie je jedina. | napriek silnému vply-
vu existuje medzi oboma opusmi niekolko zasadnych rozdielov. Prvym
je poradie jednotlivych dvojic preludii a fig, v pripade Opusu 87 uspo-
riadanych v paralelnych durovych a molovych téninach po kvintovom
kruhu. Toto poradie v sebe ukryva i urcity hudobno-vyznamovy pod-
text, v ramci ktorého prechadza hudba v cykle po akomsi vyvojovom
harmonickom obldku z vychodiskového, krystalicky ¢istého tonalneho
priestoru v prvej Fige C dur cez chromatické zahustenie a rozSirenie
tonality, vo svojej najkoncentrovanejSej podobe pritomné vo Fuge
¢. 15 Des dur, az do myslienkovo hlbokej, vzneSenej majestatnosti za-
vere¢ného Preludia a flgy d mol.

Smerovanie k akejsi novej, pretransformovanej hudobnej kvalite sa
deje aj na poli tektoniky skladieb. Sostakovi¢ove prelddia a najméa fagy

Dmitrij Sostakovié [foto: archiv]

maju po formovej stranke uz len malo spolo¢ného s prelddiami a figami
z Temperovaného klavira. Zatial ¢o st formové rieSenia preltdii velmi
rozmanité, vo formovom pléne flig Sostakovi¢ v obrysoch dodrZiava
urcitt archetypalnu trojdielnost tejto formy (expozicia - rozvedenie -
zéaver), avSak na omnoho rozsiahlejSich stavebnych plochach.

Opus 87 tvori najddlezitejSiu stcast Sostakovicovej klavirnej tvorby.
Dielo, povodne zamyslané len ako séria polyfonickych cviceni, predsta-
vuje v kone¢nom dosledku uceleny, takmer 2,5-hodinovy klavirny cyk-
lus, pre ktory je prizna¢na rozmanitost Stylov a kompozi¢nych technik.
Napriek tomu vSak pésobi ako upevnenie skladatelovych predoslych
kompozi¢nych postupov a ako takeé je integralnym celkom, odraZajdcim
hudobny svet svojho autora. Volba skomponovat cyklus prelidii a fag
nebola nahodna. Podstatou tychto hudobnych Zanrov je ich hudobna
abstraktnost, umoziujlica Sostakovicovi vyjadrit hibsie vndtorné mys-
lienky a mohla pre neho znamenat idealny sposob tniku pred obmedze-
niami socialisticko-realistickej kultdrnej politiky.
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Po prvom neverejnom uvedeni diela

31. marca a 5. aprila 1951 vo Zvéze —F -
skladatelov v Moskve nebol cyklus LEL%}"—'?'—“H—Q::Q—?——FF—F
prijaty kladne. Vyhrady sa tykali nie- — T }l:hz:h:l i v

len ,formalistického“ modernistické-
ho hudobného jazyka, ale i samotnej
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viac na politickych (alebo aj osobnych)
vyhradéach nez na akychkolvek objek-
tivnych hudobnych namietkach. Sosta-
kovicova pozicia v Sovietskom zvéze
bola tak trochu ,schizofrenicka“. Na-

Priklad €. 1: Prelddium ¢ 1 C dur, ktoré uvadza cely cyklus

priek tomu, Ze sa netesil priazni komu- Andante d-sa

nistickej strany, napriek formalnemu — m— - — .
odmietaniu jeho hudby po roku 1936, % —

kedy po premiére opery Lady Mac- P ,.._.:-:: - j— I ._.=.;_‘_\ =
beth Stalin vyhlésil, Ze je to len ,chaos %ﬂ - ﬁ SN P %E&
namiesto hudby", a napriek zoznamu

jeho diel, ktoré sa nesmeli uvadzat,?
patril k vysoko vazenym umelcom
a bol casto vysielany na Zapad prave

ako reprezentant ruského umenia a su 8 e
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predmesti Moskvy. Rok 1936 ale pred- w#%%ﬁ I =

stavuje v jeho tvorbe vyrazny medznik 7
oddelujuci ,experimentalnejsiu“ tvor-
bu z predoslého obdobia od ,konzer-
vativnejSieho” prejavu podriadujtce-
ho sa navonok diktatu strany. Po vojne
sa mozno i preto viac sustreduje na

komornd tvorbu (medzi skomponova- . . . .

nim 9. (1945) a 10. symfonie (1953) ﬁ#ﬂcﬁh 3 :EQJ”_ e S =
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Po hudobnej stranke je Sostakovi¢ova
hudba originalnou pokracovatelkou — L
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prvkami modality, atonality a chro- 5 .

matizmu. Co sa tyka kontrapunktu, je
Opus 87 skor konzervativny. Popri jed-
noduchych tu najdeme len dve dvojité
fugy, jednu 2- a jednu 5-hlasnt fugu.
Z kontrapunktickych technik pouziva
stretty, permutacie, augmentacie, di-
mindcie, inverzie a pod. Uprednost-
fuje trojdobé metrum, priznaénou értou vychadzajdcou z ruskej ludovej  na s Bachovou Figou ¢ 10 e mol z 1. zvdzku. Ur¢ité podobnosti mozno
piesne je v8ak 5/4 takt, prip. striedanie taktu pocas skladby. zaznamenat i v Preltdiu ¢. 1 C dur alebo vo Fuge ¢. 2 a mol. Iné skladby

v cykle zase svojou zvukovostou pripominaju vplyvy Musorgského ale-
Skladatelovu vSestrannost dokumentuju zretelne identifikovatelné odka- ~ bo Borodinovej symfonickej a opernej hudby, napr. Preltdium a faga ¢
zy na barokovi kontrapunktickd tradiciu, ale tiez na iné stylové obdobia 4 e mol, Prelddium ¢ 3 G dur, ¢ 19 Es dur alebo zavere¢na dvojica, pri-
a okrem toho sa v cykle objavuju i citécie z vlastnych diel. Napadné od- ~ ¢om Flgu d mol by sme oproti ,klasickym“ fagovym formam, ale i opro-
kazovanie na barokovy idiém je pritomné napr. v PrelGdiu ¢. 12 gis mol,  ti vSetkym ostatnym fagam v tomto cykle, mohli oznacit za tektonické
po formovej stranke koncipovanom ako passacaglia, dalej vo Fige ¢ 9  ,monStrum"“. Na ploche 296 taktov sa odvija rozsiahla dvojita fuga, ktorej
E dur, ktora je dvojdielnou invenciou a dokonca i materialovo je pribuz- ~ zakladnymi vyrazovymi atribGtmi si symfonické zvukovost a majestatny

Priklad € 3: Téma Fagy c¢. 15 Des dur obsahuje 11 tonov chromatickej stupnice
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charakter. V celkovom kompozi¢nom plane predstavuje monumentalnu
gradaciu, uzatvarajlcu nielen poslednt dvojicu skladieb, ale aj cely cyk-
lus. Specifickym prikladom je tieZ Figa ¢ 8 fis mol s recitativnou hlavnou
témou so zretelnym vplyvom Zidovskej hudby. Mnohé flgové témy zasa
nesu vyrazné znaky ruskej ludovej piesiiovej melodiky.

Bach i Offenbach

Délezitou rovinou diela je jeho hudobny obsah, vjznam. Sam Sostako-
vi¢ sa 0 svojom vlastnom chapani hudby vyjadril takto: ,Ked'sa hovori
o hudobnych vplyvoch, myslim, Ze ma najsilnejSie ovplyvnila Zidovska
ludova hudba. Stale ma oklz/uje. Je tak& bohata. Dokaze vyzerat'veselo
a v skutocnosti je hlboko tragicka. Skoro vzdy je to smiech cez slzy. Tato
vlastnost' Zidovskej /udovej hudby je ve/mi blizka méjmu posiatiu hud-
by vobec. Hudba musi vzdy obsahovat dve vrstvy. (...) Vplyv Zidovskej
hudby sa odréZza v mnoZstve mojich skladieb. Nie je to otazka len cisto
hudobna, ale i moralna.“® Jeho hudba vo vSeobecnosti odraza istt dualitu
- Sostakovi¢ bol tragik i satirik zaroven a svoju estetiku v inom rozhovore
charakterizoval tak, Ze jeho hudba v sebe zahiiia Bacha i Offenbacha,*t. j.
vyrazova hibku i lahkovaznost. Prave tato ,dvojvrstvovost* v uplynulych
desatrociach zviedla mnohych muzikolégov na skiimanie otazok Sosta-
kovi¢ovho vztahu k rezimu a ,zaSifrovania“ jeho socialno-politickych po-
stojov do hudby, na tkor ¢oho sa samotna hudba dostala zbytocne do
uzadia. V pripade Sostakovi¢a je to pritom paradoxné, pretoZe hudba je
viac-menej jedinym originalnym, nefalSovanym prameriom, ktory mame
k dispozicii!

Sostakovié - klavirista

Sostakovi¢ patril medzi najlepsich klaviristov svojej generacie, hoci
skladatelské uznanie zatienilo tento rozmer jeho vSestrannej umeleckej
osobnosti. Bol dedicom interpretacnej tradicie romantickych klavirnych
8kol, pre ktoré boli typické skor extaticky prednes, zd6raziiovanie emo-
cii a citovych vykyvov ¢astym rubatom, agogickymi zmenami, vyraznymi
dynamickymi rozdielmi ¢i prepracovanou technikou pedalizacie. Uz ako
20-ro¢ny sa stal znamym koncertnym klaviristom, ale na rozdiel od Rach-
maninova alebo Prokofieva nikdy v takom rozsahu nekoncertoval mimo
Ruska. Do roku 1930 vystupoval pomerne ¢asto a uvadzal i diela inych
skladatelov, potom sa uz sdstredil viac-menej len na uvadzanie vlastnych
kompozicii, z ktorych, nastastie, viaceré nahral (niektoré i opakovane).
Z Opusu 87 nahral celkom 17 preludii a fig (1951-1952 a 1958). Skla-
datelove interpretacie vlastnych diel st vzacnym pramenom ku skimaniu
jeho hudby, pretoze ako $tylovo spravny ,navod* k jej realizcii dopinajti
jej celkovy obraz.

Co sa tyka jeho Stylu interpretacie, mozno hovorit o niekolkych prizna¢-
nych ¢rtach: ¢asté nezrovnalosti medzi predpisanymi tempovymi pozia-
davkami a volbou tempa pri hre, Specificky cit pre rubato alebo praca
s pedalom (s dorazom na plynulost linii a zrozumitelnost fraz alebo ako
prostriedok na dosiahnutie urcitej farby a intenzifikécie zvuku). Sostako-
vi¢ mal na klaviristu Gdajne tiez pomerne malé ruky, preto mu stzvuky
véacsieho rozsahu ako ndna zvycajne robili problém a takéto akordy musel
hrat arpeggiom.

Interpretécie

Pévodne Sostakovi¢ vobec nemal v umysle uviest dielo verejne. Verej-
na premiéra sa konala asi az na podnet T. Nikolajevovej v ramci dvoch
celovecernych recitalov 23. a 28. decembra 1952 v Leningrade. V naj-
blizSich troch dekadach sa v3ak dielu nedostalo kompletného uvedenia,
beznou praxou bolo uvéadzat len vyber z cyklu. Az priblizne od polovice
80. rokov sa po vzore Nikolajevovej dostava kompletny cyklus do reperto-
aru viacerych znamych i menej zndmych klaviristov a uvadza sa ako celok,
zvycajne v ramci dvoch celovecernych recitélov.

T. Nikolajeva bola s osudmi cyklu nerozluéne spojena viac ako 40 ro-
kov. V ¢ase vzniku diela bola so skladatelom v bezprostrednom kon-
takte a bola tak priamym svedkom kompozi¢ného procesu. Cely cyklus
nahrala Styrikrat, a zaroven je interpretkou jeho prvej kompletnej na-
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hravky z roku 1962 (Moskva). Dalsie jej nahravky vznikli v rokoch 1987
(Moskva), 1989 (Londyn) a 1992 (New York) a posledné koncertné
uvedenie 13. novembra 1993 v San Franciscu sa pre fiu stalo dokonca
osudnym, ked'ju pocas hry zasiahlo krvacanie do mozgu a recital nebola
schopnd dokoncit. Nikolajevovej Styl interpretacie tieZ vychadza z tra-
dicie ruskej klavirnej koly; jej hra je plna vyraznych agogickych i dyna-
mickych zmien, na niektorych miestach sa dokonca vyrazne odklana od
notového zapisu. Opakom je nahravka Vladimira Ashkenazyho z roku
1998, vydana spolo¢nostou DECCA najskor ako 2CD v roku 1999 (na-
hravka ziskala cenu Grammy) a v roku 2006 znovu ako sué¢ast 5CD kom-
pletu Dmitri Shostakovich: Piano Music - Chamber Works. Ashkenazy
je omnoho presvedcivejsi i v technicky narocnejsich pasazach, vnasa do
interpretacie ovela viac sviezosti, aktualnosti. Tempové predpisy dodr-
Ziava takmer bezvyhradne, skoro Uplne sa vyhyba agogike vo vnutri fréaz,
bravirne naraba s ohromnou $kélou dynamickych odtieriov. V polyfonii
hlasov vynasa témy zretelne, nepodceriuje vak pritom vedlajsie hlasy,
ktoré majd v Struktare rovnako dolezity vyznam. Vdaka stopercentnej
kontrole nad klavirom a brilantnej technike hra i tie najtazSie pasaze
s prehladom a lahkostou.

V roku 1991 nahral 24 preladii a fug op. 87 i americky jazzovy klaviris-
ta Keith Jarrett. Jarrett nahrava takmer vylucne pre vydavatelstvo ECM
Records, pre ktoré nahral i tento cyklus. Jeho interpreta¢né ponatie je
zretelnym protikladom romantizujiceho vykladu diela Sostakovi¢om
alebo Nikolajevovou. Jarrett sa striktne pridrZiava autorského textu, do-
konca s matematickou presnostou dodrziava vSetky tempové, dynamické
i artikulacné predpisy. Jeho interpretéacia v3ak napriek skvelej technike
pdsobi rezervovanym dojmom. Originalnym interpreta¢nym pocinom je
nahravka Opusu 87 (vyber) vo verzii pre akordedn v podani slovenského
akordeonistu Petra Katinu (2009, Hevhetia). Hoci si mi zname viaceré
transkripcie cyklu pre rézne nastroje, transfer hudby na médium akor-
dednu stavia tuto nahravku do pozicie jedine¢nej koncepcie diela, aj ked'
s tym na druhej strane sdvisia i vSetky jej slabiny. Napriek tomu vnimam
vznik tejto nahravky v naSich podmienkach pozitivne. |

1. Bonusovy dokument , Tatiana Nikolayeva plays Dmitri Shostakovich:
documentary“ v ramci DVD ,Tatiana Nikolayeva, piano: Shostakovich
Preludes & Fugues“, Medici Arts Classic Archive, 2008.

2. Napr. Hus/ovy koncert ¢. 1 a mol, op. 77 alebo piesiovy cyklus Zo
Zidovskej /udovej poézie op. 79.

3. VOLKOV, str. 230, 231

4. STEVENSON, str. 81
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Odraz tradicie v tvorbe

Johanna Sebastiana Bacha

Karol MEDNANSKY

Od onoho Velkého piatku v roku 1829, kedy 20-rocny
Felix Mendelssohn-Bartholdy uviedol v Berline torzo
MattSovych pasii Johanna Sebastiana Bacha, puta
tvorba velkého tomasskeho kantora zvySeni pozornost
nielen laickej verejnosti Ci interpretov, ale predovsetkym
muzikolégov. Stale si kladu otazku, v éom spociva velkost
skladatelského odkazu tejto osobnosti a preco jeho vplyv
siaha az do sticasnosti. Nielen posluchadi, ale aj vyznamni
skladatelia minulosti a bezprostrednej sicasnosti sa k
nemu priznavaju ako k svojmu nedostihnutelnému vzoru.
Je nesporné, Ze jednym z rozhodujuicich aspektov vplyva-
jucich na skladatelsky, duchovny, filozoficky a teologicky
svet Bachovej hudby je tradicia. Tradicia rodinnych vizieb
a spitosti, ale aj, a to predovsetkym, tradicia nemeckej
hudby ovplyvnenej Lutherovou reformaciou.

Vplyv rodinnych tradicii

Hudobnu previazanost a posobenie Bachovej
rodiny mame moznost sledovat v celom Durin-
sku, kde mali vyznamné hudobnicke postavenie
po dobu 200 rokov. Ich hudobné aktivity sa pre-
javuju vo vSetkych oblastiach hudby — svetske;j,
mestskej, duchovne;j i cirkevnej. Bachovsky rod
mal v 18. storoci v Erfurte taka vyznamnu tra-
diciu v pozicii mestskych trubacov, ze vSetkych
trubacov volali ,,Bach”. Sam Johann Sebastian
Bach sledoval genealdgiu svojho rodu a jeho syn Carl Philipp Emanuel
Bach v tom pokracoval, ¢oho dokladom je jeho Ursprung der musicalisch-
Bachischen Familie. Zaujimavé su aj vdzby na inych hudobnikov Durinska.
Napriklad Johann Sebastian Bach Studoval v Ohrdrufe u svojho najstarsie-
ho brata Johanna Christopha (1671- 1721), ktory bol ziakom Johanna
Pachelbela (1653-1706), vynikajuceho organistu a skladatela. Dolezitym
dokladom nasledovania rodovych tradicii v oblasti hudby je aj fakt, ze v hu-
dobnickej tradicii pokracovali tieZ dvaja bratia Johanna Sebastiana Bacha.
Okrem Johanna Christopha to bol aj Johann Jakub (1682-1722), hobo-
jista posobiaci od roku 1706 vo Svédsku (pri prilezitosti jeho odchodu do
Svédska napisal Johann Sebastian vtipné Capriccio).
Svojim dielom nadviazal Johann Sebastian Bach na myslienkovd podstatu
tvorby svojich vyznamnych predkov, predovsetkym na najvyznamnejSieho
z nich, Johanna Christopha Bacha (1642—1703), ktory od roku 1665 p6-
sobil v Eisenachu ako organista a neskor aj ako cembalista, dvorny kapel-
nik a skladatel. V rodinnej kronike ho oznacuju za ,,velkého a expresivneho
skladatela“.
Johann Sebastian Bach takymto sposobom, citujuc Bukofzera, ,,nadvia-
zal na najvyssi Standard hudobného myslenia“, vyrazne sa prejavujuceho
vjeho dielach. Na myslenie, skladatelsky vyvoj a teologické citenie Johana
Sebastiana Bacha v zna¢nej miere vplyvalo durinske prostredie ako cen-
trum reformécie. V Eisenachu navstevoval tu istu latinsku Skolu, do ktorej
200 rokov pred nim chodil aj Martin Luther... A v Ohrdrufe $tudoval aj
ortodoxnu lutherovsku teoldgiu. Ale pre rozvoj Bachovej osobnosti majt
velky vyznam roky $ttdii v Liineburgu, kde sa popri humanistickych a te-
ologickych odboroch venoval aj matematike, logike, rétorike, fyzike, deji-
nam a nemeckej literatare.
Bachov skladatelsky vyvoj nadvézuje nielen na predchédzajtce genera-
cie, ale absorbuije aj tvorbu jeho st¢asnikov. Ziadny z jeho vrstovnikov
neprekonal taky velky skladatelsky vyvoj ako on, va¢Sina z nich dosiahla
okolo 20. — 25. roku Zivota kompozi¢ny $tyl, ktory sa uz v dalSom prie-
behu tvorby velmi nemenil. Bach bol hudobne podstatne vzdelanejsi
ako mnohi z nich. Poznal nielen diela hudobnej historie, ale aj svojich
sucasnikov. So star§imi hudobnymi dielami sa Bach oboznamil hlavne
v Liineburgu, kde bola velka kniznica s dielami skladatelov od obdobia
nizozemskej Skoly az po jeho dobu. Prave ona bola hlavnym pramenom
Bachovych rozsiahlych znalosti starSej hudby a vlastného kompozi¢-
ného umenia. Pre hlbsie poznanie dobovych diel nevahal podniknut aj
dlhodobé Studijné cesty. Z nich najvyznamnejsia bola cesta do Liibecku,
kde $tudoval u vtedajsej vyraznej hudobnej autority Dietricha Buxtehu-
deho (1637-1707), ktory velmi zdvazne ovplyvnil jeho dalsi vyvoj.
Pocas celého aktivneho Zivota Johann Sebastian Bach hladal nové moz-
nosti hudobného vyjadrovania v zmysle Endzwecku, kone¢ného ciela,
stanoveného uz pocas svojho posobenia v Miihlhausene — ,, eine regularte
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kirchen music zu Gottes Ehren®, regulovanej cirkevnej hudby k BoZej sla-
ve. Celé toto snaZenie smerovalo k objavovaniu imaginarneho sveta hudby
a jej vnutornych zakonov a nie k oslave ¢loveka ako jej tvorcu. Ako hovori
Martin Geck, vynikajuci znalec Bachovej tvorby: ,,Bach hlada, reSpektuje
a naplfia vnatorné zakony hudby.* V tomto smere sa mu pribliZil snad iba
Beethoven.

Tradicia nemeckej hudby

Tradicia nemeckej hudby vplyvala na Johanna Sebastiana Bacha uz pocas
jeho Stadii a vychadzala priamo z podstaty evanjelického vzdelanostného
principu, o ktorého reformu sa vyraznou mierou zasluzil najvyznamnejsi
spolupracovnik a priatel Martina Luthera, Filip Melanchton (1497—1560).
VWraznou mierou sa zasadzoval predovsetkym o reformu Skolstva. Pocas
Stadii na univerzite vo Wittenbergu bol jednym z formovatelov osobnosti
Leonarda Stdckela (1510-1560), ktory sa neskor stal rektorom mestskej
Skoly v Bardejove, znamenitym pedagogom a Siritelom reformécie na vy-
chodnom Slovensku.

Bachovo gymnaziélne vzdelanie vychadzalo z principu trivia a kvadrivia,
na zéklade ¢oho mal vedomosti nielen z oblasti gramatiky, dialektiky a ré-
toriky, ale aj z aritmetiky, geometrie, astronémie a hudby. Pramenilo z tra-
dicie vzdelania skladatela, ktorému sa v Nemecku prikladal velky vyznam,
ychzalozeného v podstate na Styroch odboroch: matematike, prirodnych
vedach, rétorike a teol6gii. Bach sa tym zaradil do pridu nemeckych skla-
datelov vychadzajucich z dobovych Specifickych estetickych principov
charakterizujucich vyvoj stredo- a severonemeckého baroka. Do svojho
diela absorbuje vSetky prady nemeckého hudobného myslenia, ktoré je
priamo zavislé od teoldgie a je jej priam podriadené. Ovplyviiuju ho Luthe-
rove myslienky a ndzory na hudbu a jej miesta v Zivote ¢loveka a spoloc-
nosti. Vplyv Lutherovych myslienok na vyvoj nemeckej hudby badat na
akejsi pomyselnej osi spajajicej mena ako st J. G. Walter, M. Praetorius,
H. Schiitz, J. H. Schein, S. Scheidt, J. Rosenmiiller, A. Pfleger, D. Buxtehu-
de, J. Pachelbel, G. Bohm, J. Schelle, J. Kuhnau, G. Ph. Telemann, pricom
jej nespornym vrcholom je Johann Sebastian Bach.

Vyznamné miesto v nemeckom barokovom mysleni zohravaju mate-
matika a ¢islo, ¢o sa opiera o zakladnu teologicku tézu, Ze ,,Boh stvoril
svet na zaklade ¢isel, mier a vah*. Matematika a jej zakonitosti dodavaju
hudobnym dielam vnutorny poriadok a logiku vystavby, velakrat podpo-
ruju Stylistické protiklady. Typickym prikladom Stylistického protikladu
st stylus phantasticus — preltdium a stylus canonicus — flga. Bachove
neskoré polyfonicke diela Hudobna ober (1747) a Umenie fugy (1750) sa
svojim matematickym poriadkom bliZia ku krase a dokonalosti, s akymi
Boh stvoril svet. Napiiia sa v nich Bachova celoZivotna myslienka Voll-
kommenheit, vychadzajlca z jeho naboZenského presvedcéenia a zname-
najuca dosiahnutie dokonalosti hudobného diela v zmysle objektivity
viery, nie subjektivity jeho tvorcu.

Matematickym zakonom a vyznamovému postaveniu ¢isla je podriadena
aj harménia obdobia baroka. Viyznam ¢isla v harmonii charakterizuje téza,
ktor( zdéraznuje aj Rolf Dammann: ,,Z&kladné harmonické cisla repre-
zentuju poriadok prirody v hudbe.* Treba vSak dodat, Bohom stvorenej pri-
rody, ¢im reprezentuju BoZie zakony stvorenia sveta. Prepojenie harmonie
priamo na prirodu zohrava v barokovom harmonickom citeni vyznamnu
Ulohu. Krasnym prikladom potvrdenia matematického poriadku v Ba-
chovom diele st oba diely Temperovaného klavira. Viychadzaju z matema-
tickych zakonitosti a vo svojom usporiadani — dur, mol — stoja vedla seba
oba zakladné barokové vyznamy trojhlasu: Trias musica perfecta 4:5:6 a
imperfecta 10:12:15.

V nemeckom barokovom mysleni zohrava vyznamnu Glohu harmoénia v
Styroch rovinach hudobného myslenia:

1. kozmologickej — harmonia je uréena poriadkom, proporciami, ¢islami
a kvantitou,

2. rétorickej — harmoniu uréuje vyznam slova,

3. prirodno-filozofickej — harmonia je uréena silami, ktoré hybu dusSevny-
mi stavmi ¢loveka, je zavisla od afektov a od tedrie o temperamente ¢love-
ka,

4. teologickej—harmoniasa odvija od zakladov teérie 0,,Trias harmonica®,
ktorej vyznam savisi s vyznamom Sv. Trojice.
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Pri posudzovani harmonického myslenia Johanna Sebastiana Bacha sa
treba pridrziavat skuto¢nosti, Ze funkéna harménia koncipovanda az J. Ph.
Rameauom na neho nemala Ziadny vplyv. Podobne je tomu aj s pojmom
»obrat akordu®, ktorého vyznam je zdérazneny vo funkénej harmonii. Jo-
hann Sebastian Bach sa vo svojom harmonickom stvarneni hudobného
textu pohyboval vyluéne v rovinach, naértnutych intenciami harmonickeé-
ho myslenia v nemeckom hudobnom baroku a charakterizovanych afek-
tovou tedriou.

V Bachovom hudobnom mysleni zohravali ¢islo a jeho symboly podstatne
vyznamnejSiu Ulohu ako u inych skladatelov. Tato stcast Bachovho skla-
datelského myslenia je velImi komplikovana a podrobuje sa ststavnému
muzikologickému badaniu prinaSajucemu stale nové vysledky a zavery.
Néazory na vplyv ¢isla a jeho symbolov na Bachovu tvorbu sa diametralne
liSia a stoja velakrat v protiklade. Johann Sebastian Bach si v mnohych
pripadoch vytvaral vlastné symboly, ktoré poslucha¢ ani nepostrehne. Je
nevyhnutné sa nimi zaoberat pre lepSie pochopenie organizacie hudobngé-
ho materialu v jeho dielach. Adresatom réznych symbolov v podstate ani
nebol posluchaé. Ich zmysel nebol abstraktny, ale vo vyzname Soli Deo
Gloria.

V nemeckom hudobnom baroku je vyznamny vztah medzi architekttrou
a hudbou, pri¢com v dobovych hudobnych traktatoch sa pouZziva pojem
architektdra hudby. Johann Sebastian Bach dosiahol vrchol v aplikécii
architektonickych prvkov do hudby. Vystizne ho charakterizuje Rolf
Dammann: ,,Na rozdiel od Handla, Telemanna, Couperina etc. je Bach
stavebny majster hudby neskorého baroka.“ Johann Mattheson priamo
hovori o geometrickych a aritmetickych vztahoch vo vystavbe skladieb.
Sucasny vyznamny znalec Bachovho diela Martin Geck dokonca prirov-
nava vystavbu Goldbergovych variacii k organizacii absolutistického Sta-
tu ¢i k barokovej zamockej zahrade. Nezanedbatelnou skutoénostou je,
Ze vystavba nemeckych barokovych diel pIne vychadza z podstaty druhé-
ho pracovného postupu Aristotelovej rétoriky — dispositia. Nemecké ba-
rokové myslenie v plnej miere reSpektuje rétorické koncepcie. Bachovo
vyuzitie rétorickych vztahov je také hlbokomyselng, zZe vyzaduje az ve-
deckeé Stadium, rétorickym figiram dodava aj ¢iselné poslanie a vyuziva
ich na stvarnenie cirkevnych ¢éiselnych symbolov. Podla profesora réto-
riky na lipskej univerzite Johanna Abrahama Birnbauma (1702-1748)
poznal Johann Sebastian Bach pravidla rétorickej vystavby tak dokonale
ako malokto iny.

Nemenej vyznamné postavenie ma v nemeckej barokovej hudbe aj afek-
tovateoria, dotykajucasavsetkych prvkov hudobnejreéi. Pod jej vplyvom
skladatelia zostavovali intervalové Strukttry meldii, volili harmonické
postupy, téniny ¢i inStrumentaciu skladieb. Afektova tedria zohrava v
skladatelskej praxi stredo- a severonemeckého baroka podstatne vacsiu
Ulohu, ako tomu bolo v inych hudobnych centrach eurépskej hudby ob-
dobia baroka. Johann Sebastian Bach vSak iSiel nad ramec zauzivanych
postupov a v mnohych pripadoch si vytvaral vlastné vyklady afektovych
stavov v hudbe. RozSiruje spbésob nemeckého barokového hudobného
myslenia a obohacuje ho o prvky, ktoré sa u inych skladatelov v takej vel-
kej miere nevyskytuju, o symboly a alegoriu. Za zakladné mozno pova-
svojich cirkevnych, ale aj svetskych diel.

Stredo- a severonemecky barok je v 17.—18. storoci zna¢ne spojeny s te-
olégiou. Jiti Gabriel to konkretizuje, ked hovori v stvislosti s filozofom
Leibnitzom: ,V nemeckom ideovom Zivote prevlada luteranska ortodoxia
navazujuca na dovtedajSiu luteransku tradiciu (na Augsburskd konfesiu
z roku 1530 a na Liber Concordiae z roku 1580).“ Skladatelské postupy
nemeckych hudobnych tvorcov st prepojeniu teoldgie a hudby pria-
mo podriadené a vrcholia v diele Johanna Sebastiana Bacha, ¢o treba
pri hodnoteni jeho tvorby plne reSpektovat. V ¢ase jeho skladatelského
posobenia velkého toméaSskeho kantora sa za¢ina vyraznym spdsobom
stierat rozdiel medzi cirkevnou a svetskou hudbou, v sulade s Lutherov-
vou myslienkou, Ze vSetka hudba vznika z Bozej vole.

Hudobny svet Johanna Sebastiana Bacha si vyZaduije osobity pristup, ¢o
potvrdzuije aj konStatovanie ¢eského muzikoldga Jiriho Fukaca: ,,K Bacho-
vi treba pristupovat 'z poh/adu jeho doby a pravdepodobne nam neostava ina
moznost, ako Bachovu hudobnu Struktaru skimat na zéklade starsich, uz
pred nim existujdcich systémov. _
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[Foto: A. Faraonov]

V €ase ndsho rozhovoru bol vitazom opakovaneho konkurzu na generalneho riaditela Slovenského narodného di-
vadla, zatial'bez menovacieho dekrétu v ruke. Vzhladom na to nechcel konkretizovat mena spolupracovnikov, am-
biciéznej koncepcie, ktora presvedéila vyberovi komisiu. Niet mu €o zavidiet, pozicia $éfa nasej prvej scény prinasa
momentalne viac tvrdej prace nez honoru. Tvrdi, Ze je na fiu pripraveny. Napokon, jeden divadelny zazrak uz na

konte ma. Balet koSického divadla vyprofiloval za par sezdn z telesa, nad ktorym uz kazdy

7, bk

zlomil palicu”, na subor

Zndci uspechy doma i v zahraniéi. Novy generalny riaditel SND, Ondrej Soth.

Pripravila Michaela MOJZISOVA

Vasa doterajsia profesionalna draha je velmi pestra.
Ani do SND neprichadzate po prvy raz, posobili ste tu
uz zaciatkom devétdesiatych rokov.

Stadium choreografie a réZie tanca som skon¢il
na VSMU absolventskou inscenaciou Carmina
Burana Carla Orffa v Statnom divadle Kogice
v roku 1983. Od oponenta Karla Tétha, priatela
legendarneho Pavla Smoka, som dostal velmi
pozitivne hodnotenie. Na jeho zéklade som
ziskal prvé angaZzman v Prazskom komornom
balete P. Smoka. V Prahe mi potom umoznili

pracovat v Laterne magike, ktora bola v tom
¢ase stcastou tamojSieho Narodného divadla.
Po piatich prazskych sezénach prisla v janu-
ari 1989 ponuka na angazméan v SND. Bola
to zmena, bezprostredne po Skole ma totiz v
Bratislave neprijali — odmietol som vstupit
do komunistickej strany. V aprili 1989 som
dokonca vyhral konkurz na $éfa baletu, me-
novaniu vSak opat zabranila moja stranicka
neprislusnost. Do roku 1994 som teda v SND
posobil v pozicii choreografa. Ked tento post

v ramci organizaénych zmien rusili, ostal som
bez zamestnania. Vtedy sa ma opytal prazsky
dramaturg Pavel Vasut, ¢i by som sa nechcel
vratit do Ceska. V hre boli Plzei, Olomouc
a Usti nad Labem. A kedZe som predtym v Pra-
he spolupracoval s velikdnmi, ktori kedysi robili
v Usti skvelé divadlo, bez vahania som si vybral
prave toto severoceské mesto. Podarilo sa mi
vytvorit vyborny stibor, nebolo to tam vSak vo-
bec jednoduché. Okrem iného aj pre silnejtce
nacionalistické tendencie.

hudobng zivet



I®V druhej polovici 90. rokov ste vela cestovali, robili
ste tane¢né projekty v Mnichove, Salzburgu, Ham-
burgu, Bayreuthe, Toronte... €o vés primélo v roku
2000 vymenit bohaty umelecky Zivot za pdsobenie na
vychode Slovenska v divadle, ktoré sa ocitlo v hibokej
krize a stahovali sa nad nim mraky likvidacie?

Bol som prave v Lisabone, ked'som dostal pozva-
nie na stretnutie s riaditefom Statneho divadla
Petrom Himi¢om. Dohodlismesanadvojro¢nom
,,SkiSobnom* obdobi. To je ¢as, ktory povaZujem
za nevyhnutny na stabilizaciu pomerov a nasta-
venie zakladnych vektorov. Po dvoch rokoch sa
ukaze, ¢i ma vaSa koncepcia perspektivu.

I®V priebehu par sezén sa vam podarilo dostat koSic-
ky balet z priepasti az na vysinie slovenského divadel-
ného neba. V éom tkvie tajomstvo tohto Uspechu?
Ked'som priSiel do Kosic, nebolo tam dokopy ni¢
— Ziadne financie, Ziadny pedagég, Ziadny reper-
toar, v podstate Ziadne baletné predstavenia. Na
prvej schodzi som stboru povedal: ,,Kazdy z vas,
kto miluje divadlo a tanec, sa tu bude mat vybor-
ne. Kto sem priSiel len vegetovat, bude sa mat'vel-
mi zle.* Slubil som zaujimavu préacu, peniaze na
stibor, zahrani¢né zajazdy... Myslim, Ze svoj slub
somsplnil.

I Na zaéiatku vasho snaZenia zrejme stalo vybudova-
nie stiboru...

V ¢ase mojho prichodu Zilo divadlo uz poldruha
roka bez klasického baletu. Sibor sa nachadzal
v katastrofalnom stave. Ludia si odvykli tan-
covat, tréningy boli pre nich pritvrdé. Museli
sme od zakladov budovat remeslo. Za relativne
kréatky ¢as sa v3ak stbor vykryStalizoval — kto sa
chytil, ostal, kto nie, odiSiel. Na kvalitné teleso
to v3ak stale nestacilo. Lenze KoSice neboli pre
talentovanych tanec¢nikov atraktivne, za Styri
roky sa na sélisticky konkurz neprihlasil ani je-
diny absolvent bratislavského konzervatoria. Tak
som sa odhodlal vycestovat do Kyjeva a hladat
tane¢nikov tam. Bolo to celkom dobrodruzné.
Dva tyzdne som presviedcal Iudi v divadle i na
Skole, sluboval, motivoval, prehovaral, usiloval
sa vzbudit ddveru. Chytalo ma zufalstvo, ked mi
niektori ,,zverbovanci uskocili. Ale nakoniec sa
mi podarilo sustredit par naozaj perspektivnych
umelcov.

I® Ako prijali KoSice ukrajinskych tanecnikov?

Nebolo to vobec jednoduché. Do Kosic pricesto-
vali paradoxne 21. augusta, teda v rovnaky den
ako ruské tanky v roku 1968. S trochou zvelice-
niamozem povedat, Ze boli prijati s rovnakou ne-
doverou. Staral som sa 0 nich ako o deti. Vybavil
som im papiere, byvanie, varil somim, pral. Sna-
Zil som sa tymto osobnym pristupom kompenzo-
vat Zalostne nizke platy a katastrofalne podmien-
ky, v ktorych sa — prehovoreni mnou — ocitli.
Vznikla medzi nami rodinnd blizkost. Viedli sme
nadherné rozhovory o divadle, o umeni, o snoch
a idealoch. A velmi tvrdo sme pracovali. Kyjev-
sk& Skola im nastastie vStepila prirodzent uctu
k umeniu a nesmiernu hiZevnatost.

I® Ako sa vam podarilo prerazit na zahraniéné scény?
Predstavenia sme nahravali a ako videozaznamy

posielali do zahranicia. NaSa snaha priniesla
ovocie, zacali prichadzat pozvania na hostova-
nie. Medzi prvymi sme absolvovali velmi Uspes-
ny zajazd do Kyjeva — presvedcili sme priamo
v ,,jame levovej“. Postupne sme si vybudovali
meno a teraz Sirime dobré meno slovenskej kul-
tlry v zahraniéi.

I Covésvlastne motivovalo prihlasit sado konkurzu
na riaditela SND? Dosiahli ste uz v KoSiciach vrchol
svojich ambicii a potrebovali ste nové vyzvy?

Asi by som mohol mat pocit ,,naplnenia““. Mam
pekny bytv centre KoSic, dostal som nejakeé ceny,
nas balet ziskal renomé, ludia sa k nam spravaju
inak ako na zaciatku... Prisla vSak inscenécia M.
R. Stefanik a s iou mdj vnitorny zlom. Ked'som
v parizskom archive Studoval biografiu tohto
malého velkého ¢loveka, pochytil ma pocit méar-
nosti, Gbohosti. Mozno som urobil par slusnych
inscendcii, ale pre slovenské divadlo ako celok
som nevykonal ni¢, ¢o by stalo za re¢. Prepadli
ma vycitky, akoby si ma niekto v3etkou tou pre-

javovanou priaziiou kapil. A zrazu som vedel,
7e prigiel ¢as na zmenu. Ze uz nemdzem dih3ie
sediet v teple, Ze musim zacat opat od zaciatku.
Opustit toto pohodlie a zase zacat ¢osi budovat.
KoSicky balet je dobre nastaveny subor, dokaze
existovat aj bezo mna. Ja potrebujem byt znova
inSpirativnym ¢lovekom.

P Netajite sa kritickym ndzorom na dianie na na-
Sej prvej scéne. Pred konkurzom ste koSicky balet
a SND porovnali automobilovou terminoldgiou -
ako mercedes s trabantom.

Ta veta bola doty¢nou novinarkou vytrhnuta
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z kontextu. Neporovnaval som hodnotu subo-
rov, ale ich funk¢nost. KoSicky balet ide hlad-
ko, ale v SND to Skripe ako v rozbitom aute.
Vo vedenf siiborov sa striedali ludia, Ziadnemu
z nich sa nepodarilo (alebo sa o to vébec neu-
siloval) dat mu smer, viziu, ,,potiahnut* ho. To
spbsobilo destrukciu vztahov prirodzenej diva-
delnej hierarchie, tvorivej atmosféry. V tomto
smere mala pani Hroncova oproti mne vyhodu.
Profesionalne vztahy v divadle, ktoré prebera-
la, boli eSte vo velmi dobrom stave. Dnes ide
divadlo viac menej zo zotrva¢nosti a ak sa to
nepokusime zastavit, jedného dia zistime, Ze
narodné divadlo svoju funkciu prestalo pinit.
NepovaZzujem sa ani za spasitela, ani za leka-
ra, ale mam skdsenosti, ktoré mienim v tomto
ohlade zdrocit.

I Covés na SND najviac irituje?

Z divadla sa vytracaju kultdra a slusnost. Na-
rodné divadlo sa nemdze stat domom bezduchej
zébavy. Umelec z ,,narodného” je reprezentan-

I [foto: A. Faraonov]

tom narodnej kultdry. Nikde v kultivovanom
zahrani¢i sa nedostava ¢lenstvo v ,,elitnom stan-
ku* do prieniku s Gicinkovanim v reality show. Je
tazké udrzat si umelecky rozmer, ak sa predavate
v zabavnych relaciach. Nie som proti tejto drovni
zabavy, ale nech je nainej pode.

Za velky prejav naSej nekultdrnosti povazujem
tieZ neospravediniteln( ignoranciu starSej ume-
leckej generacie. Ked umelec odide do dochod-
ku, zlahne sa za nim zem a nikto si na neho viac
nespomenie. Takato nelcta je vizitkou nekultdr-
nosti. Mam viziu galainscendcii, kde sa na javis-
ko dostan aj veterani scény. Urobime dobrt vec
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— vzdame hold skvelym umelcom, pritiahneme
do divadla konkrétnu cielovi divacku skupinu
anavyse zvySime nasu kulttrnost, ku ktorej Gicta
k starSim jednoznacne patri.

I® Aky by teda mal byt €élovek na €ele prvej narodnej
scény?

Narodné divadlo reprezentuje stupen kultivacie,
ktory dana spolo¢nost dosiahla. SND by mal
viest indpirativny, kreativny a z hladiska tvorby
velkorysy ¢lovek. Osobnost, nestica v sebe zaro-
ven Uctu k historickej skisenosti. Nesmie sa bat
obklopit umeleckymi osobnostami vacsimi nez
je on sam. Hlavnym predpokladom pre fungo-
vanie divadla je vytvorenie podmienok pre roz-
voj vetkych zloziek. Nikto nem6ze od riaditela
Ziadat, aby sa vyznal vo vietkom, od fungovania
techniky aZ po pravne zalezitosti. Dobry riaditel
si vyberie schopnych spolupracovnikov a doka-
Ze ich presvedcit o svojej ceste a prebudit v nich
pocit zodpovednosti.

™ Niektori €lenovia komisie i pritomni novinari
hodnotili vase vystdpenie na konkurze a predostreté
predstavy ako emotivne, obéas aZ romantické.

Ale umenie méa predsa schopnost ,,mimorozu-
mového* pdsobenia, bez emocionalneho roz-
meru stracazmysel.

I® Nié to nemeni na tom, Ze ste komisiu presvedéili
ambicidznou koncepciou, ktord ste vzapéti dovolili
zverejnit v mienkotvornom printovom médiu. Zrej-
me uprednostriujete hru s vylozenym kartami pred
diplomatickym zahmlievanim?

Jednoznac¢ne ano. Jednou z prvych veci, ktoré
po uvedeni do funkcie mienim urobit, je zve-
rejnenie celej koncepcie na webovej stranke
divadla, aby bolo moje pocinanie transparentné
averejnostou kontrolovatelné.

P Pode teda ku konkrétnym bodom vaSej koncep-
cie. €o budete riesit prioritne?

Divadlo v prvom rade potrebuje nanovo stano-
vit hierarchiu hodn6t a zaviest disciplinu. Tiez je
potrebné dat umeleckym osobnostiam v divadle
miesto, ktoré im patri. Napriek zloZitosti riade-
nia Statnej institGcie musia mat v divadle hlavné
slovo umelecké osobnosti.

™ Nakolko sa chystate prenikat do vnatorného Zi-
vota stborov?

Som pripraveny vypocéut kazdého umelca, za-
mestnanca, vytvorit atmosféru dovery. Zaroven
vSak dopredu hovorim — $éfom stborov do ich
kompetencii zasahovat nebudem.

P Chystate sa dokoran otvorit dvere na riaditelskej
kancelarii? To viak moZe byt kontraproduktivne,
zahlti vas zalaha ponds a osobnych zaujmov. Doka-
Zete si zachovat odstup a selektovat dolezité veci od
malichernosti?

Myslim, Ze som empaticky ¢lovek. Mam ski-
senosti a nos na ludi, ktori ovladaju remeslo.
Najma na zaciatku je potrebna snaha kazdému
pomdct, motivovat ho, rozvindt. Na ,,vycistenie
zrna od pliev* povaZzujem obdobie prvej dvoj-
rocnej fazy za dostacujuce.
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I® Avizujete prieskum zaujmu publika a odbornej ve-
rejnosti. Verite, Ze sociologicka sonda mdze byt real-
nym a uzitoénym néstrojom pri napiiiani divadelnych
sal?

Myslim si, Ze komunikacia s verejnostou je velmi
dolezitd. Nepredstavujem si ju vSak formou tra-
di¢ného dotaznika. Mdm v mysle otvorit dial6g
s0 Sirokou verejnostou — odhalit zakulisie, prin-
cipy tvorby, vtiahnut divakov do Gtrob divadla,
aktivne spolupracovat so Skolami. Osobitnym
rozmerom je kontakt s odbornou verejnostou.
V Kosiciach sa velmi osved¢ili interné divadelné

Svadba podla Figara [foto: A. Faraonov] I

prehliadky, kde sado vzajomnej konfrontécie do-
stavaju prakticki umelci a odborna obec. Takato
sebareflexia je velmi uZito¢na. Urcite by prospela
aj SND.

I® Podme ku konkrétnym osobnostiam. Kto budu
K tejto téme som sa uz opakovane vyjadril a od
konkurzu sav tomto ohlade ni¢ nezmenilo. Vet
ko ma svoj ¢as. Budem postupovat tak, ako som
to uviedol v mojej koncepcii a ako mi to urcéuje
zriadovacia listina SND, t. j. vymenu riaditelov
v umeleckych zlozkach budem najskor konzul-
tovat s ministrom kultary. Zaroven — v stlade
s mojou koncepciou — budd moji prvi spolupra-
covnici sucastou zmien, na ktoré som si stanovil
dva roky. A potom pojdeme zase dalej.

I® Pre profilaciu operného domu preferujete moder-
né divadlo alebo konvenéné inscenécie, akymi Zije na-
priklad aj koSicka opera?

Su diela, ktoré posun znesu a su opery, ktorym
avantgarda nesvedci. Za optimalny stav pova-
zujem pluralitu rezisérskych poetik, pestrost
inscena¢nych zanrov. Kontrast klasického na-
zoru a avantgardného principu, aby si divak
mal z coho vybrat. Zarover som presvedceny, ze
Glohou prvej scény je byt ,,zadavatelom* vzniku
novych diel tzv. vdZneho repertoaru, pretoZe tie
v sti¢asnosti inak nevzniknd. No za hortcejSiu a
podstatnejSiu otazku, nez st dramaturgia a rezij-
né pristupy, momentalne povazujem stabilizaciu

rozblraného systému. To bude prioritna tloha
nového operného $éfa. InSpirativne umelecké
osobnosti zo zahranicia mdzeme pozvat, ked bu-
deme mat doma poriadok, v opa¢nom pripade by
sme sa len blamovali.

I® Poditate s ndvratom vyznamnych umelcov, ktori
prerusili kontakty so Slovenskom. Méte na mysli kon-
krétne mend?

Mam na mysli dirigentov, ktori momentalne
z roznych dévodov s operou nespolupracuji —
Ondrej Lenard, Oliver Dohnanyi, Peter Feranec.

A tiez spevakov, ktorf robia zahrani¢nu kariéru,
no doma sa uplatiiuji minimalne.

I® Jednou z pri€in ich zriedkavych vystpenti je zrejme
aj nedostatoéna finanéna motivacia...

Nemyslim si, Ze to je hlavny dévod. Oni vedia, Ze
doma im nezaplatia tolko, ¢o v zahraniéi. Ovela
podstatnejSia je otazka ich slusného prijatia, vy-
tvorenie potrebného zazemia a nahradenie pri-
padnych finan¢nych rozdielov pocitom, Ze si ich
vazime a uvedomujeme si, aké skvelé meno slo-
venskému umeniu vo svete robia. Kazdy umelec
stoji 0 to mat moznost postavit sa pred ,,doméace*
publikum.

I Mate nejaké indicie, Ze sa im doteraz takejto ,,mo-
ralngj satisfakcie” nedostavalo?

Ak sa napriklad slovensky a vo svete uzndvany
operny sdlista z organiza¢nych dévodov nedo-
stane ani len na plagat, nehovoriac o Sir3ej pub-
licite, povaZujem to voci nemu prinajmensom za
neslusné. Tieto veci sa stavali a stavaju.

P Hovorite tieZ o uz3ej spolupraci s umeleckymi Sko-
lami. Ako konkrétne si ju predstavujete?

Na umeleckych Skolach v jednotlivych ro¢nikoch
vznikaju tvorivé timy naladené na rovnaku stru-
nu. To je velka deviza pre profilovanie dramatic-
kého umenia. V minulosti sa madro zmyslajci
riaditelia usilovali takéto generacné timy ziskat.
Dnes, na velk( Skodu divadiel, ich dopyt trhu po
ukonceni Studia rozbije. Kazdy sa poberie tam,
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kde mu ponuknu pracu. Mojim zaujmom je pod-
porovat talentovanych umelcov nielen ako jed-
notlivcov, ale vzmysle timovej préce.

I Chystéte sa tie? prehibit spolupracu s mimobrati-
slavskymi divadlami. Akou formou?

Méam pocit, Ze SND sa dnes trochu uzavrelo do
seba. Zije si svoj Zivot mimo slovenskej divadelnej
komunity. Nevysiela to dobry signal do vonkajsieho
prostredia a na druhej strane hrozi riziko, Ze uzav-
retému divadlu ,,ujde vlak*. Ked'vravim o otvoreni,
nemyslim len zintenzivnenie spolupréce s inymi

[Foto: A. Faraonov]

divadlami vo forme hostovania, ale aj schopnost
nach&dzat v ostatnych divadlach inSpiraciu a vy-
hladavat osobnosti, ktoré by mohli obohatit nasu
prvi scénu. Na zaciatku sezony by som cheel
otvorit priestor prvej scény ostatnym slovenskym
divadlam, aby tu prezentovali to najlepSie zo svojej
prace — chcem zorganizovat prehliadku Spickovej
domécej tvorby. Mojim zaujmom je ¢o najuzSie
prepojenie divadelného Zivota na Slovensku.

™ Vo vadej koncepcii sa viackrat objavuje téma
koprodukénej spoluprace medzi hudobnymi divadla-
mi na Slovensku. Spominate dokonca spoloént tvor-
bu repertodrov bratislavského a kosického baletu, €i
princip rotaénych premiér. Mozete blizsie konkretizo-
vat tdto svoju ideu?

Mam predstavu, Ze ak bude pocas jedného vi-
kendu premiéra v koSickej opere, o tyzden ju uz
bud mat mozZnost vidiet divaci v SND. Tak to
funguje napriklad vo Franctzsku. Narodné di-
vadlo je preto ndrodnym, Ze ma svoje povinnosti
nielen voci Bratislave, ale voci celému Sloven-

ONDREJ SOTH (1960, Bardejov)

vyStudoval klasicky tanec na Konzervatoriu
v Kosiciach (Andrej Halasz) a choreografiu
a réZiu tanca na VSMU (Stefan Nosal). Pasobil
ako choreograf Prazského komorného baletu
P. Smoka, praZskej Laterny magiky a Baletu
SND, ako pedagég na bratislavskej VSMU,

sku. Koprodukéné projekty medzi slovenskymi
divadlami zase povazujem za efektivny sposob
vyuzitia ich ekonomického aj umeleckého po-
tencialu. Vytvorili by sa inscenacie technicky
adaptovatelné na réznych javiskach. VynaloZe-
né financie by priniesli Sirsi prospech vo forme
uspokojenia divakov vo viacerych mestach,
umelci by zase mali viac moznosti Uc¢inkovat.
Netvrdim samozrejme, Ze to ide vzdy a pri kaz-
domtitule.

I® Zaujimavym bodom vaSej koncepcie je zvySenie

autonémnosti dramatického a hudobno-taneéného
stboru. PovaZujete trojstborovy model narodného
divadla za prekonany?

Podla mna sa tri stbory s velmi Specifickym spo-
sobom fungovania nedaju naveky nasilne spa-
jat. VSade vo svete su dramatické a hudobno-ta-
necné telesd autonémne. Mojim imyslom v3ak
nie je devastaény z&sah do tradicie, neplanujem
radikalne rozbitie znacky SND, ale jej vyrazna
vnutornd modifikéciu. V kone¢nom dosledku by
mala poméct rieSit organiza¢né a marketingové
problémy, ktoré prirodzend rozdielnost tychto
zloZiek divadla spbsobuije.

IV zévereénej faze vasho projektu, okolo roku 2015,
mé SND fungovat na principe oddelenia spravy a ser-
visu divadla od umeleckych €innosti. MdZeme vas teda
chapat ako zastancu modelu generalneho riaditela
- mimoriadne schopného manazéra, ktory bezpeéne
povedie divadelny ,tanker” pravno-ekonomickymi
perejami bez toho, aby podliehal nutkaniu zasahovat
do umeleckej autondmie $éfov jednotlivych siborov?

prazskom konzervatoriu a Akadémii umeni, ako $éf
baletnych stborov v Mestskom divadle v Usti nad
Labem a v Statnom divadle v Koiciach. Realizoval
tane¢né projekty v zahranic¢i (Nemecko, Rakusko,

Franctizsko, Spanielsko, Kanada a i.). Choreografic-
ky sa podielal naviacerych ¢inohernych inscenaciach
(SND, Divadlo SNP Martin, Nova scéna, Narodni
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Ano. Nemam problém re3pektovat kolegov.
Ked si vyberiem spolupracovnikov, nebudem
sa mieSat do ich préce a zasahovat do ich roz-
hodnuti. So zodpovednostou dostanu aj moju
doveru. Umelecky $éf siboru mé byt v divadle
,,bohom*. Nema sa starat o ferman, o porady,
ako je to teraz. Ma sa zaujimat o umelcov, cho-
dit na predstavenia, vyhladavat nové talenty,
sledovat vyvoj doméaceho i svetového divadla.
Riesit duchovny Zivot a umelecku profilaciu
suboru, nie byt zatazovany jeho kazdodennymi
problémami. Ak to tak nebude, Ziadna geni-
alna administrativa nezabezped¢i, aby divadlo
plnilo svoju funkciu...

I® Verite, Ze dostanete na takdto zmenu mandat od
zriadovatela SND, Ministerstva kultiry SR?

Ak sa mi podari moju koncepciu zargumentovat
tym, Ze za dva roky nastavim funkény systém,
nevidim dévod, pre¢o by som ho nemal dostat.
Navyse, s touto koncepciou som bol vybrany. Ne-
mam inll moznost, ako ju uskuto¢iovat.

I® SND je s takmer tisickou zamestnancov - znova po-
uzijem slova byvalého riaditela Opery Petra Mikulasa
—ako obrovsky ,,tanker*. Verite, e sa s nim da v krat-
kom €asovom horizonte zasadnym spdsobom oto¢it?
PredovSetkym treba jasne uréit pravidla hry,
sprehladnit terén, odstranit chaos. Aby kazdy ve-
del, kde je jeho miesto a ¢o je jeho tlohou. UZ to
z&sadne otoci smerovanie.

I Realiz&cia vaSej koncepcie zrejme mnohokrat zatne
do Zivého - chystate sa zacriet hiboko do zauZivanych
zvykov, narusit pohodlie stereotypov. Ste pripraveny
na odpor, ktory vase kroky vyvolaju?

Nemyslim si, Ze by va¢Sina zamestnancov SND
bola pohodina. Talentovani ludia chct pracovat
a prave na tych sa mienim zamerat. Kedysi boli
v tomto divadle dobre zadefinované podmienky
napracu, na ten stav treba nadviazat.

I® Ako ¢lovek i ako umelec ste oSlahany Zivotom - za-
Zili ste Uspechy, ale aj pady, obdiv, ale tiez zaznavanie
a despekt. Coho sa na prahu vasej novej funkcie naj-
viac obévate?

Nemam strach. Som nezavisly, mam sa kam vrétit.
Je rozdiel, ked kupujete byt, lebo ste na ulici,
a ked ho kupuijete bez toho, aby ste boli pod tlakom.
Riaditelsky post pre mna nepredstavuje honor.
Prichadzam slUzit tak, ako som sluzil doposial.

I® Kedy budete povaZovat svoju misiu za Gspe3nu?
Ked budu Iudia v divadle Stastni. Ked'sa bud te-
Sit do prace aich jedinym stresom bude ten, ktory
vyplyva zo snahy odovzdat dobru préacu a najst
divacku odozvu.

divadlo Praha) a filmoch (Jakubiskova Perinba-
ba, film hollywoodskej spolo¢nosti MGM Open
to hard). Jeho inscenacia Svadba pod/a Figara
(Mozart) ziskala DOSKU ako najlepsia produk-
cia sezony 2006/2007. Je nositelom vyznamne;j
tanecnej ceny World Ballet Stars 2005, celkom
cerstvo tiez KriStalového kridla 2010.
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Paata Burchuladze:
Mate
vybornych
spevakov

Renomované svetové scény si podmanuije do
dnesnych dni, Herbert von Karajan ho nazval
,druhym Saljapinom* a jeho Godunova oznacila
svetova kritika za ,,jedného z najlepsich Borisov
vietkych €ias”. Charizmaticky Paata Burchuladze
sauz v role Mefistofela predstavil na Bratislav-
skych hudobnych slavnostiach v oktébri 1998
—vtedy ako titulna postava opery Arriga Boita.
Ako Mefistofeles sa 28. marca do Bratislavy vratil,
tentoraz v galapredstaveni novej inscenacie Faus-
ta Charlesa Gounoda na scéne Opery SND.

Pripravila Eva PLANKOVA

I® Postavu Mefista z Gounodovej opery Faust
ste stvarnovali uz neraz, naposledy vo februari
v telavivskej Israeli Opera. Teraz ste sa 0bozna-
mili opét s novou reZisérskou predstavou. Do
akej miery sa liSia koncepcie diela? Aky bude
v tomto zmysle bratislavsky Faust?
Samozrejme, ze hudba zostava stale rovna-
ka, ale spdsob nazerania na Mefista moze
byt z produkcie na produkciu odliSny. Na-
priklad v Tel Avive bol Mefistofeles realnou
osobou, Zijucou v tomto svete. Tu, naopak,
predstavuje akysi Faustov protiklad, je to
ako pri pohlade do zrkadla. V centre stoji
zakladny konflikt dobra a zla — poukazuje
na to, ako sa v kazdom z nas ukryva urcity
Faust aj Mefistofeles. Zvycajne sa pri nav-
Steve kostola modlime, prosime Boha, aby
nas ochranoval od tej ,,mefistovskej* stran-
ky. Tento Faust sa vSak neobracia k Bohu,
ale prosbu o pomoc adresuje samotné-
mu Mefistovi.

™ S Glohou Mefista ste sa po prvykrat stretli
eSte ako Student. Ako sa éasom meni vase vni-
manie tejto postavy, a vobec, akym vyvojom
prechadzaju vaSe osobné interpretacie? Napri-

klad od vasho povestného Godunova na otvo-
reni sezény 1990/1991 v Metropolitnej opere
uZ tieZz uplynulo 20 rokov...

Samozrejme, interpretacie sa ¢asom menia
dost vyrazne, aj ked Ulohy Mefista, Borisa
Godunova a mnohych dalSich zostava-
ju stale rovnaké. Vyvija sa vSak vnimanie
postavy, c¢o je tazké definovat. Prichadza
to celkom prirodzene, s pribadajacimi Zi-
votnymi skdsenostami, vnatornym dozrie-
vanim ¢loveka. Takymito zmenami presla
kazda z postav mojho repertoaru.

I Taziskom véasho repertoaru st prednostne
ruskeé a talianske diela, tieZ francuzske, repre-
zentované o. i. aj Faustom. Aky méte ale vztah
k nemeckej tvorbe, obzvlast k wagnerovskym
dielam?

Stadiom som nadobudol v podstate dve
vokalne Skoly — rusku a taliansku, ktorej
st pribuzné aj francuzske diela, ato sa sta-
lo pre formovanie méjho repertoaru sme-
rodajnym. Pre moj repertodr sa postup-
ne ako klucové vyprofilovali prednostne
diela Verdiho a Musorgského. U Verdiho
som si oblubil viaceré nadherné basové

| [foto: P. Antonov]

postavy — v operach ako Attila, Don Car-
los, Ernani, Simon Boccanegra, Nabucco a
i. Samozrejme, je mi blizky rusky reperto-
ar, najma Musorgskij, ale aj Cajkovskij ¢i
Rimskij-Korsakov.

Nemecky repertodr je charakterovo odlisny,
inak uchopitelny aj z textovo-vyznamoveé-
ho hladiska. Skdsenosti mam s mozartov-
skymi postavami z Carovnej flauty ¢i Unosu
zo serailu, ale napriklad tiez s postavou Piz-
zarraz Beethovenovho Fideliaapravdupove-
diac, v tejto Ulohe som sa necitil priliS dobre.
Ak sa na javisku necitite idealne, prenasa sa
to aj na publikum —vnimavi ludia dokazu vy-
tusit nepohodu interpreta. Celkom dobre sa
mi vSak podarilo stotoZnit sa s Pustovnikom
vo Weberovom Carostrelcovi, ktorého som
nedavno spieval v Baden-Badene. Dostal
som uZ viacero ponuk na Wagnerove posta-
vy, no nepovazoval som sa byt a ne priprave-
ny. Nechcem tym povedat, Ze wagnerovské
diela spievat nebudem, no kedy a ako k tomu
pride, momentalne povedat neviem.

I® Pohybujete sa na svetovych opernych scénach. Vni-
mate rozdiely vo fungovani divadiel, v systéme préace?

hudobngj Zivot



Z hladiska prace mi vyhovuji nemecké di-
vadla. VIadne v nich absolUtna presnost
— ak je zaciatok skusky dany na 10.00 a ko-
niec na 13.00, moZzete si byt isti, Ze to bude
dodrZané. Ni¢ podobné nemozno konstato-
vat 0 juznych krajinach, kde sa tieto ¢asové
rozdiely pohybuju neraz aj v rozpati hodi-
ny. Pre divadlo je vSak nesmierne dolezity
jeho intendant. Ked ide o dobrého riadite-
la, schopného c¢loveka, atmosféra celého
divadla, i v ramci suboru, je dobra. Ak ale
nastane problém a niec¢o prestane fungovat,
poznadéi to cell produkciu — v nepriaznivej
atmosfére sa predsa len tazSie koncentruje
na umelecké vykony. Ako hostujuci spevaci
mame v tomto smere vyhodu — prideme, za-
spievame a potom odideme. ZloZitejSie je to
vSak pre staly subor.

I® Ako savam pracuje v Bratislave?
Fantasticky, vietci su tu taki priatelski...

™ Suacasné trendy prajl ,,reZisérskemu divadlu®,
modernym reZisérskym pristupom k dielam...

Vsetko sa meni, vyvija, a prirodzene ani
opera nie je vynimkou. Tradi¢nejSie ponaté
produkcie st mi dost blizke — nemam vsak
zase na mysli tie prili§ statické a strnu-
Ié, som zastancom ,,zlatej“ strednej cesty.
Kazdy jeden rezisérsky zasah do diela musi
mat svoje opodstatnenie. Rovnako je dole-
Zité, aby dianiu na javisku porozumelo aj
publikum. V st¢asnosti nie si vynimkou
reziséri, ktori robia vSetko schvalne proti
hudbe samotnej a ani nemaju zaujem, aby
ich poc¢inanie niekto pochopil. Zjednodu-

Zaber z telavivskej inscenacie Gounodovho Fausta vo februari
t. 1.V popredi P. Burchuladze ako Mefistofeles [foto: Y. Zweacer]

§im to: urobia vSetko preto, aby boli nie
Uspesni, ale prave naopak, aby Sokovali...
V podstate ide o princip negativnej rekla-
my. Predstavte si, Ze v nejakej opere spie-
vaju velmi zli spevéci, ludia si medzi sebou
povedia, Ze na predstavenie sa vbbec ne-
oplati ist, ked nie je hudobne kvalitné. Ak
sa vSak produkcia vyznacuje mimoriadne
zle zvladnutou rezijnou strankou, reaguju
presne opacne a znamym prave odporuca-
ja, aby sa isli pozriet, Ze ide o natolko zlé
predstavenie, aké treba vidiet na vlastné
o¢i. Mnohi reziséri chca byt znami, nehla-
diac na to, akym spdsobom slavu dosiah-
nu. A dosiahnu ju prave tym, Ze pripravia
nezmyselnd inscenaciu.

™ Stretli ste sa s pre vas neprijatelnou produk-
ciou?

Na zaciatku kariéry som sa dost branil rezi-
sérskym experimentom a zvykol som s rezi-
sérmi bojovat. Neraz som z nevyhovujucej
produkcie jednoducho odiSiel. V st¢asnos-
ti mam skér zaujem nadviazat s reZisérom
kontakt, som nakloneny vzdjomnému dia-
I6gu o ponati diela. Ak by sme sa vSak ani
napriek tomu nezhodli, nemohol by som
zostat.

" Stotoziujete sa s réZiou bratislavského
Fausta?

Celkom dobre. Rézia Gintarasa Varnasa je
sice moderna, no pritom premyslend a pod-
Ia mna publikum oslovi. Nehovoriac o tom,
Ze v aktualnom obsadeni mate skutoc¢ne vy-
bornych spevékov...
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™ Na ktoré z umeleckych pdsobisk sa najrad-
Sej vraciate?

Prirodzene, rad sa vraciam na scény, kde
som zazil najvacSie Uspechy. Z hladiska
prestiZze a renomé je pre umelca samozrej-
mé, ze chce spievat v La Scale, Metropo-
litnej opere, Parizskej opere ¢i v Covent
Garden. Kedysi mozno platilo, Ze prestizne
scény zarucili dobré inscendcie, v sléas-
nosti to vak postupne prestava byt natolko
jednoznaéné. Pekné, zaujimavé a umelecky
porovnatelne hodnotné predstavenia mo-
Zete spievat aj v men3ich a menej znamych
divadlach. Ked je v centre pozornosti kon-
centracia na dobru, kvalitnd pracu, nie je
podstatné, v akom divadle to prebieha. Pre
dobrG produkciu je najdolezitejSi kvalit-
ny tim — dobré spevacke obsadenie, dobry
dirigent a dobry reZisér. A ani to nezname-
na, Ze musia byt svetoznami. Samozrejme,
dirigenti zvuénych mien sa vynikajuci, ale
je tiez mnoho vybornych, aj ked menej slav-
nych umelcov. VSetko sa mi to potvrdzuje
z vlastnej skusenosti. Napriklad, doteraz
pre mna najkrajSia inscenécia Fausta, aku
som kedy robil, bola v Spanielsku, v celkom
neznamom divadle — vobec nie v Barcelone
¢i Madride. Podobnt skisenost mam aj s
Borisom Godunovom, ktorého som spieval
na mnohych umelecky délezitych, sve-
tozndmych miestach...

¥ Vnimate na roznych miestach odliSnosti
v reakciach obecenstva?

S publikom je to v podstate vSade rovnaké —
ak spievate dobre, prijme vas priaznivo...




ROZHOVOR |

Ako sa vam stvariiuji dramatické polohy?
Nikdy vam neprekazalo, Ze dlohy ,mladych mi-
lovnikov* skladatelia povaésine zveruju tenorom?
Mozno eSte v trochu mladSich rokoch ma
obcas lakalo byt takym Calafom s jeho slav-
nym Vincerd!. No v skuto¢nosti mam basové
postavy velmi rad — bas povaZzujem za krajsi z
hladiska zvuku, a navySe, basové postavy su
vacSinou prave tie inteligentné, charakterové,
ktoré hybu dejom a o to je ich interpretacia
podnetnejSia a vyZaduje si skdsenost. A vo-
bec neprekaza, ak su starsi, pretoZze ¢asom
sa situacia obrati. Ked som mal dvadsatpat
rokov a stvarnoval som osemdesiatro¢ného
¢loveka, navliekli ma do kostymu, nali¢ili
anatych osemdesiat rokov som aj vyzeral. Te-
raz ale mdZeme vidiet aj sedemdesiatro¢nych
tenoristov v Glohach dvadsatpéatro¢nych mla-
dikov, ktori sa k nim vSak po stranke vyzoru
uz nepriblizia. Pre mna sa ¢as stava vyhodou,
kedZe sa vlastne postupne priblizujem k svoj-
mu ,,javiskovému* veku...

Patrite tieZ k vyhladavanym koncertnym umel-
com. Uéinkovania & uz v dielach kantatového
charakteru, ale najma na piesiiovych recitaloch si
v porovnani s opernym javiskom vyZaduju zmenu
interpreta¢ného pristupu...

Paata Burchuladze a To
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Velmi rad pripravujem piesnové recitaly.
V porovnani s operou si omnoho naro¢nej-
Sie. Opera predstavuje rozsiahly aparat, je
tam scéna, spevak prichadza na javisko, ma
obleceny kostym, je nali¢eny, pred nim sa
nachadza velky orchester a v podstate je iba
jednou ¢astou v ramci celého predstavenia.
Na recitaloch st vSak iba spevak a publikum,
tvarou v tvar a spolu vytvaraju urcity celok.
Publikum sa tu stava aktivnou suc¢astou vy-
stlpenia, ¢im vznika neuveritelna, neopa-
kovatelna atmosféra. Urcite v nich budem
pokracovat aj nadalej.

Vyznamnu sucast piesiiovej tvorby tvoria

nemeckeé diela. Do akej miery sa nachadzaji vo
vaSom piesnovom repertoari?
Méam viacero piesni od Schumanna a Schu-
berta, ale nevenujem sa im prednostne a ta-
Ziskom mdjho repertoaru zostava ruska pies-
nova tvorba — Rachmaninov, Musorgskij,
Cajkovskij, Glinka...

Na recitaloch byva doleZita spolupréca speva-
ka a sprevadzajuceho klaviristu. Mate ,,dvorné-
ho* korepetitora?

Dlhodobo ma na recitéloch sprevadza Lud-
milla Ivanova, spolupracujeme uz 28 rokov.

§ Juhas — Mefistofeles a Faust v bratislavskej inscenécii [foto: C. Bachraty]

Vo vaSej diskografii figuruju viaceré zaujima-

vé tituly. Preferujete live zdznamy alebo Stadiové
nahravky?
Tazko povedat, ¢o je lepsie... Ak si chcete
urobit nazor na spevaka, musite ho po-
¢ut nazivo, kde nema moznost zastavovat
a opravovat. Mam viaceré live nahravky —
pre Deutsche Grammophon Chovan3cinu
s Abbadom, s Karajanom nahravku Mo-
zartovho Rekviem, tiez viaceré live video
nahravky ako Nabucca v La Scale s Mutim
a. i. Stadiové nahravky st dokonalejsie po
technickej stranke, no zasa sa straca ich at-
mosféra, su trochu sterilnejsie.

Planujete sa neskor venovat pedagogickej €in-
nosti?
Vela mladych spevakov za mnou chodi s pros-
bou, aby som ich ucil. M&m napriklad ¢estnu
funkciu profesora na Konzervatériu v Thilisi
a prilezitostne vediem majstrovské kurzy. Je
to vSak prili$ kratkodobé, ved za niekolko dni
sa skuto¢ne neda vela stihnat. Pedagog sa
musi Studentovi venovat systematicky, ich
vztah by mal byt zaloZeny na urcitej dove-
re, ale v prvom rade treba sediet a pracovat.
Vzhladom na sti¢asnu vytazenost si to celkom
nedokazem predstavit.

| hudohnj zivot




Scéna z bratislavského Fausta [foto: C. Bachraty]

I® Ako ¢asto prichadzate domov, do Gruzinska?
Kazdy mesiac, na jeden alebo dva dni, sidli
tam moja nadacia na pomoc detom. Mnoho
deti trpi dosledkami vojnovych konfliktov,
prebiehajucich v devétdesiatych rokoch a aj
v st¢asnosti. Pravidelne tam preto uspora-
davame benefi¢né koncerty, a ich vytazky
posielame na podporu deti, ktoré to potre-
bujd. Nesmierne som rad, ze mi v tomto po-
mahaju priatelia, ktori prichadzaju na tieto
koncerty U¢inkovat —boli tu Montserrat Ca-
ballé, Giuseppe Giacomini, Ferruccio Fur-
lanetto, Marcelo Alvarez, Ramén Vargas
a mnohi dalsi. Nadacia momentalne pred-
stavuje tazisko mojich aktivit v Gruzinsku.
(www.iavnana.ge)

¥ V jednom z interview ste raz prezradili, ze
pdvodne ste sa venovali celkom inému odboru.
€Co vas vlastne priviedlo k spievaniu?

Nikdy som netdzil byt opernym spevakom.
Spociatku som Studoval na polytechnickom
inStitate v Gruzinsku za stavebného inZi-
niera a paralelne na tamojSom konzervato-
riu, kam som sa prihlasil najméa na nalieha-
nie rodi¢ov. Ked som bol v tretom roé¢niku,
pripravovali sme v ramci operného Studia
prave Gounodovho Fausta — v rustine. Vte-
dy som po prvykrat spieval Mefista a po
prvykrat zazil na javisku velky aplauz, ¢o
sa mi velmi zapécilo. A vlastne takto som
zostal pri spievani...

I Domaéce zazemie nebolo hudobne zamerané?

V podstate ani nie. Otec bol profesorom na
Skole, kde som Studoval za inZiniera. Blizsi
vztah k hudbe mala mama. Bola u¢itelkou

anglictiny, a vzdy hrala velmi dobre na kla-
viri — od detstva ma vlastne tak trochu vie-
dla k hudbe.

I Zivot vyhladavaného umelca je zaujimavy,
ale aj hekticky — poéetné vystlpenia €i neusta-
le presuny, pre spevaka to predsa len musi byt
naro¢né. Zvyknete si stanovovat limity?

Ani nie. Ideélne je, ak m&m medzi predsta-
veniami dei volno, ¢o sa ale nepodari vzdy,
a tak casto spievam predstavenia aj kazdy
den. Urcite vSak nie som zastancom dvoch
vystipeni denne. Hlavné je dopriat si po
kazdom vykone dostato¢ny oddych. Co sa
tyka cestovania lietadlom, teSim sa z toho
anemam s tym vobec Ziadny problém. Pré-
veze naopak, ak som nahodou na jednom
mieste dlhSi ¢as, zac¢ina ma to postupne
»nudit“, doslova potrebujem odletiet zase
niekam dalej. Absolutny rekord som v tom-
to dosiahol v januari 1998, kedy som absol-
voval 27 letov a spieval 18 predstaveni...

I Mate nejaké doposial nesplnené umelecké
prianie?

VSetky postavy, ktoré v repertoari mam,
som spievat chcel. VeImi ma vSak laka ne-
ustéle Studovat aj nieco nové, nezotrvat na
jednej drovni. RozSirujem si aj rusky re-
pertoar, v Parizi sa napriklad chystam robit
operu od Rimského-Korsakova Legenda o
nevidite/nom meste Kitezi. V neposlednom
rade povaZzujem za déleZité znovu a znovu
spievat, obnovovat si uz zazité diela, jedno-
ducho neustale byt ¢inny...

Pisané pre Hudobny Zivot a SME.

| ROZHOVOR

Paata Burchuladze (1955)

sa narodil v Thilisi. R. 1986 sa stal slis-
tom gruzinskej opery. Spolu s niekolkymi
kolegami zo Statov byvalého Sovietske-
ho zvézu bol vybraty, aby sa zlcastnil na
Studiach u Giulietty Simionatovej a Edo-
arda Muellera v milanskom Teatro alla
Scala. R. 1981 zvitazil v spevackej sitazi
Voci Verdiane, o rok neskor ziskal prvu
cenu na Cajkovského sttaZi v Moskve a v
roku 1985 sa stal vitazom spevackej su-
taze Luciana Pavarottiho vo Philadelphii.
S velkym Uspechom debutoval v londyn-
skej Kralovskej opere v Glohe Ramfisa vo
Verdiho Aide po boku Katie Ricciarelliovej
a Luciana Pavarottiho a pod vedenim Zu-
bina Mehtu, ¢im definitivne vstapil medzi
hviezdy operného neba. Od toho casu si
podmanil vSetky popredné operné scény
po celom svete. Je najmd uzndvanym in-
terpretom Borisa Godunova. Svoje prvé
velké vystlipenie v tejto Glohe s obrovskym
Uspechom realizoval pri otvoreni sezény
1990/1991 v Metropolitnej opere v New
Yorku. Okrem tejto svojej osudovej oper-
nej postavy je vynikajucim interpretom
vSetkych hlavnych postav basového oboru.
Paata Burchuladze je i vynikajtcim koncert-
nym interpretom. Statna opera v Stuttgarte
mur. 1998 udelila titul Kammersénger. Stal
sa prvym Gruzincom, ktorému ruska pravo-
slavna cirkev prepozicala knieZacf titul. Za
charitativne aktivity bol r. 2006 menovany
za Vlyslanca dobrej vole OSN.
(www.burchuladze.net)
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Posledny z titanov

Wolfgang Wagner a Bayreuthsky mytus

Bol typickou hornofranskou naturou. Tvrdohlavy, Skriepny, nesmierne spéty s krajinou, v ktorej stravil cely svoj Zi-
vot. Takto sa riaditel Salzburskych slavnosti Jiirgen Flimm vyjadril o Wolfgangovi Wagnerovi, poslednom patriarcho-
vi rozporuplnej a vecéne rozhadanej wagnerovskej rodiny. Bol vnukom Richarda Wagnera a jeho manzelky Cosimy a
pravnukom Franza Liszta, sluzobne najstarsim divadelnym intendantom na svete, zakladatelom povojnového ,,nového
Bayreuthu®, rezisérom, scénografom a umeleckym riaditefom Bayreuthskych slavnosti. Spevakmi milovany, kritikou
zosmieSnovany, majuci neustale na zreteli rodinné dedi¢stvo, voSiel do historie ako posledny z titanov Bayreuthského
mytu. Wolfgang Wagner zomrel 21. marca 2010 vo veku 90 rokov vo svojom dome nedaleko festivalového divadla v

Bayreuthe.

Robert BAYER

Detstvo v Bayreuthe

Zivot Wolfganga Wagnera bol podobne
ako zivot jeho starého otca Richarda plny
rozporov. Narodil sa 30. augusta 1919
ako syn hudobného skladatela a dirigen-
ta Siegfrieda Wagnera (1869-1930) a
anglickej emigrantky Winifred, rodenej
Williamsovej (1897-1980). Po necakanej
smrti Siegfrieda Wagnera, ktory podlahol
infarktu po jednej z Bayreuthskych diva-
delnych skasok, sa o vychovu Styroch deti
okrem matky starali aj pocetni hostia Vily
Wahnfried, wagnerovského rodinného si-
dla. Medzi nich sa od zaciatku tridsiatych
rokov pravidelne radil aj Adolf Hitler. Bu-
dacemu Fuhrerovi, ktory od deti vyZadoval
oslovenie ,,stryko Wolf*, velmi zaleZalo na
»nemeckej“ vychove potomkov velkého Ri-
charda Wagnera, o ktorého diele hovorie-
val ako o svojom osobnom nébozenstve. V
roku 1940 odisiel Wolfgang do Berlina, kde
v tamojSej Pruskej narodnej opere pracoval
ako asistent rézie. V roku 1944, pri prilezi-
tosti nedozitych 75. narodenin Siegfrieda
Wagnera, inscenoval otcovu operu Andre-
asnacht. Napriek prominentnym znamos-
tiam nezostali ani vnuci Richarda Wagnera
uSetreni vojenskej sluzby, a tak musel aj
Wolfgang c¢oskoro na front, z ktorého sa
vratil s tazkym zranenim.

Novy Bayreuth

Na rozdiel od Vily Wahnfried vyviazlo
Divadlo na Zelenom viSku z bombovych
naletov bez akejkolvek ujmy vdaka omylu
spojeneckych pilotov, ktori si ho pomylili s
miestnym pivovarom. Osud Bayreuthskych
slavnosti vSak visel na vlasku. Bayreuthsky
genius loci ako putovy sakrament Adolfa
Hitlera a stara vdova po poslednom riadite-

Wolfgang Wagner v hladisku festivalového divadla [foto: archiv] |

lovi slavnosti, ktora az do svojej smrti zo-
stala vernou obdivovatelkou Fiihrerovych
modrych o¢i, boli aspektmi, ktoré rozhod-
ne nezicili obnoveniu predvojnovej festi-
valovej tradicie. Wolfgang spolu s bratom
Wielandom boli vSak pevne rozhodnuti,
obnovit divadelny festival. S viziou ,,nové-
ho Bayreuthu* sldZiacemu len a len ume-
niu sa vydali hladat sponzorov po celom
Nemecku. Az do svojich poslednych dni si
Wolfgang Wagner neZelal nijaké politic-
ké debaty v prostredi divadla. Umelecky
nadanejSi Wieland mal na starosti réZiu a
vyber umelcov, Wolfgang sa venoval radsej
marketingu a manaZzmentu. V roku 1951
sa z balkona divadla ozvali fanfary, ktoré
okrem zaciatku prvého Prsteria po voj-
ne pod taktovkou Herberta von Karajana
trabili aj na zrod novej éry Bayreuthskych
slavnosti, ktorych symbolom sa stali scé-
nicky a rezijne puristické inscenacie Wie-
landa Wagnera. Ich markantnym znakom
bola stroha symbolickost a staticka zboro-

va rézia s tendenciou k monumentalizmu,
vdaka ¢omu ich mnohi kritici oznacili za
postfasistické.

Kovanie mytu v Bayreuthskej dielni

Po smrti Wielanda v roku 1966 sa stal
Wolfgang jedinym riaditelom Bayreuthské-
ho festivalu. S cielom zachovat jeho dedic-
stvo aj pre buduce generacie pretavil cha-
rakter rodinného podniku festivalu do ve-
rejnoprospeSnej nadacie. Jej hlavnym
mottom sa stal pojem ,,Bayreuthska diel-
na“, ktord sa stala liahniou pre nové inter-
preta¢né talenty diela Richarda Wagnera.
Festivalové divadlo a znovupostavena Vila
Wahnfried presli pod spravu Nadéacie Ri-
charda Wagnera v Bayreuthe, na ktorej sa
dodnes podiela rodina Wagnerovcov a Stat.
Wolfgang Wagner sa stal jedinym konate-
Iom a spolo¢nikom novozaloZenej firmy
Bayreuthské slavnostis.r. 0. (od roku 1987
so zmluvou na dozivotie), ¢o mu zabezpeci-

hudobng zivot



lo va¢Siu volnost pri rozhodovani a zosta-
vovani programu. Wolfgang Wagner sa za-
¢al okamzite venovat aj rezirovaniu. Publi-
ku sa predstavil dovedna dvanéastimi insce-
naciami. Do dejin wagnerovskej recepcie
vosli ako tradicionalistické, nezéazivné a
malomestiacke. No aj ked si na nich kritika
vzdy zgustla, publikum ich prijalo s nadSe-
nymi ovaciami. Wolfgang Wagner si vSak
velmi dobre uvedomoval, Ze ak chce zvysit
renomé Bayreuthu ako prvej scény wagne-
rovskej interpretac¢nej tradicie, musi dat
priestor aj druhej strane a ndzoru z opacnej
strany rezijnej barikady. S prislubom abso-
lGtnej umeleckej volnosti sa mu podarilo
angazovat rezisérov ako Patrice Chéreau,
Heiner Miller, Gotz Friedrich ¢i Christoph
Schlingensief. Nibelungov prsterz pod tak-
tovkou Pierra Bouleza v rézii Patricea Ché-
reaua z roku 1976 sa stal legendarnym
»Prstenom storocia“. Jeho inscenacny, sil-
ne aktualizujaci rezijny koncept spdsobil
na Zelenom viSku obrovskd revoluciu. Re-

zijny tim pravidelne dostaval listy vyhra-
Zajlce sa zabitim, vSemozné wagnerovské
spolky si chceli stiahnutie sprvu divacky
mimoriadne neoblGbenej Chéreauovej in-
terpretacie vynutit podplatenim Wolfgan-
ga Wagnera. A aj ked podla Jiirgena Flim-
ma Wolfgang Wagner osobne priliS neob-
luboval Chéreauov Ring, Millerovho
Tristana z roku 1993 ¢i Tannh&usera Gotza
Friedricha z roku 1972, o Uspech sa vzdy
dokazal zasadit osobnou angazovanostou
pri realizacii jednotlivych inscenacii. Sieg-
fried Jerusalem, jeden z najvécsSich bayre-
uthskych hrdinskych tenorov spomina na
Wolfganga Wagnera ako na nesmierne
starostlivého impresaria, ktory si svojich
umelcov nadovsetko vazil. Clovek nikdy
nevedel, kedy mu Wolfgang Wagner svo-
jou uponahlanou chddzou skrizi cestu v
labyrinte Bayreuthského divadla. Legen-
darne st pauzy medzi skiSkami v divadel-
nej kantine, pocas ktorych zvykol bavit
umelcov a hosti nespoc¢etnymi a patavo vy-

rozpravanymi historkami. Dirigent Chris-
tian Thielemann, prominentny odchova-
nec Bayreuthskej dielne, dodnes spomina
na talent Wolfganga Wagnera, rozpoznat
a interpretovat komplexné hudobné Struk-
tary Wagnerovych hudobnych dram a po-
chopit zmysel umeleckej vypovede ich par-
titar, ktory do velkej miery ovplyvnil jeho
Gcinkovanie a interpretéciu diel Richarda
Wagnera za dirigentskym pultom mno-
hych svetovych orchestrov.

,...wisst ihr, wie das wird?*

Choroba a starecka slabost, ktoré coraz
negativnejSie ovplyviiovali spésob vede-
nia Bayreuthskych slavnosti, prinatili
Wolfganga Wagnera v roku 2008 k abdi-
kacii v prospech svojich dvoch dcér. Toto
rozhodnutie, ktorému predchadzali mies-
tami az nechutné vnatorné rodinné spory
odohravajuce sa z vacsej ¢asti na verejnos-
ti, ovplyvnilo aj nahle dmrtie jeho druhej
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manzelky Gudrun (1944) na jesen roku
2007. Prave ona sa mala stat pokracovatel-
kou v kresle riaditelky slavnosti, na ktoré si
medzi¢asom zacala narokovat aj Wielando-
va dcéra Nike (65), intendantka kultdrne-
ho festivalu vo Weimare. Kolobeh klebiet
a dementi ukoncilo rozhodnutie, ustanovit
do pozicie vedenia Bayreuthskych slavnos-
ti dcéru z druhého manzelstva Katharinu
(32). Ta sa o tento post dnes deli so svo-
jou nevlastnou sestrou, dcérou Wolfgan-
ga Wagnera z prvého manzelstva, Evou
Wagnerovou-Pasquierovou (65), ktora uz
niekolko rokov stoji na ¢ele renomovaného
operného festivalu v Aix-en-Provence. Bay-
reuthsky mytus, ktory Wolfgang Wagner
za posledné takmer polstorocie vybudoval,
sa pod vplyvom sporov okolo jeho nasled-
nictva otriasol v zakladoch. Mnohi umelci
svoju Gcast na produkciach odriekli aj vda-
ka vrtochom starého impreséaria. A aj ked
divacky zaujem o predstavenia vo festivalo-
vom divadle s jedine¢nou akustikou neuti-
cha (¢akacia doba na listky na jedno pred-
stavenie sa momentalne pohybuje v rozme-
dzi okolo 8 rokov), nové vedenie sa bude
musiet dopracovat k takému konceptu,
ktory Bayreuthskému festivalu prinavrati
niekdajSiu publicitu a vaznost. Jednym z
poslednych rozhodnuti Wolfganga Wag-
nera bolo otvorenie festivalového archivu
a prislub pomoci pri spractvani nacistickej
minulosti Bayreuthu — témy, ktora bola az
donedavna tabu. Toto rozhodnutie spolu s
angazovanim kontroverzného Christopha
Schlingensiefa za rezijny pult inscenacie
Parsifala v roku 2007 dokazuju, aké odvaz-
ne boli rozhodnutia Wolfganga Wagnera
az do poslednych dni. Len po jeho smrti je
vidiet, do akej miery ovplyvnil to ,,svoje*
divadelné storocie, podobne ako kedysi
jeho slavny stary otec storocie devatnaste.

Eva Wagner-Pasquier a Katharina Wagner [foto: archiv] I
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Ruska klasika bez ruskych realii

M. P. Musorgskij: Sorocinsky jarmok. Komicka opera v 3 dejstvach / dirigent: M. Vach / réZia: L. Horinkova / scéna
akostymy: J. Opr3al / osoby a obsadenie: Cerevik (1. Zvarik, M. Lukég), Chivrija (A. Hodélov4, E. Luckd, E. Suskova),
Parasija (O. Hromadova, K. Perencseiovéa), Kmotor (M. Popovi€, S. Svitok), Gricko (M. Hyros$, D. Simo), Popovié (1.
Strojin, P. Schneider) a dal3i. / premiéra: 12. marca 2010, Statna opera Banskéa Bystrica

Dramaturgickd a inscena¢na invenénost su
uz dIhSiu dobu priznacné pre subor v Banskej
Bystrici. Nekonvenénost znamena takmer
vzdy bud hop alebo trop. Premiéra komickej
trojdejstvovej opery Sorocinsky jarmok nebo-
la jednoznac¢nym ,.hopnutim*. Na plagatoch
propaguje diétne pdsobiaci motiv inscenacie
operu, ktora ma niekolko Uskali. Vazny ne-
dostatok predstavuje absencia jednoznacnej
dramatickej zapletky a v stcasnosti je dis-
kutabilné aj jej Zanrové oznacenie. Niekolko
subeznych pribehov vytvara realistickd fresku
pestrej jarmocnej spolo¢nosti. Jej centrum
tvori 2. dejstvo, ktoré sa v aktualizovanom vy-
klade stava problematickym. Oproti prvému
a tretiemu dejstvu, odohravajicim sa v reali-
te, totiz buduje na naivnej ludovej viere ruskej
duse v silu nadprirodzenych bytosti, mocnosti
a carov. Pre prekladatelku ruskej klasiky Hil-
du Holinovl predstavovala Gogolova knizka
Vecery na dedine blizko Dikariky (prva ¢ast ob-
sahuje Gtlu poviedku Sorocinsky jarmok) v ¢a-
soch jej mladosti literatdru s prvkami humoru

HYLLA TR
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a grotesky, ale aj strachu a hororu. V Stavna-
tom a drsnom maloruskom dialekte a Speci-
fickom ruskom hudobnom sprechgesangu sa
prave tieto kategorie prelinaji celou operou
ako leitmotiv.

Debutujuca rezisérka Lenka Horinkova za-
hodila ruské realie a s vytvarnikom Jergu-
Som OprSalom otvorila divakovi pohlad do
prostredia konven¢ného trhoviska mnohych
(aj slovenskych) miest a dedin. Kupéilo sa
vSade, dokonca aj nad hlavami trhovnikov,
kde navy3e problematicky preliezali aj opilci.

Maly polsky fiat (maluch) bol okrem ,,prepar-
kovania*“ sprava dolava a komplikovaného
(nie komického!) vyuZivania interiéru s ba-
tozinovym priestorom (sklad alkoholu) len
samoucelnou rekvizitou. Bizarne pbsobila
kapota miniauta s atrapou kobyly v nadZzi-
votnej velkosti. Tradi¢né priekupnicke tasky
nahradili ,,ikedcke* igelitky. Chybali uz len
reklamné bannery so zlavami. Jarmo¢né péle-
méle dopinali aj kostymy. NadStandardnym
(ne)vkusom sa vynimali najméa Grickov biely
saténovy oblek s ¢iernymi bodkami (imitécia
reklamy na ,,granko: ma ma rad — neméa ma
rad?) a Chivrijina cierna plesova (!) rébas na-
Sitymi cervenymi ruzi¢kami. Miera uvolnenej
fantazie realizaéného timu bola adekvatna
rezijnému ponatiu, ktoré odmietlo realistickd
inscendciu tradiéného ruského trhu a jeho
Specifickych komodit. Horinkovej interpre-
tacia pribehu bola trefnd v dejstvach, kde
okrem zvySenej spotreby alkoholu (Cerevik,
kmotor), nahleho milostného vzplanutia bez
priestoru intimity (Gricko, Parasija) a agre-

| Michal Hyro3s (Gricko), Ivan Zvarik (Cerevik) a Katarina
Perencseiova (Parasija) [foto: Jozef Lomnicky]

sivneho spravania sa excentrickej Chivrije
(va&Sinu ¢asu sedi skréena za volantom mi-
niauta!!!) v podstate o ni¢ neslo.

Veltrh to rozhodne nebol. Nebyt nadrozmer-
ného ramienka na kabat, angazovana ponuka
ciganovej pomoci by sa bola utopila v nepre-
hladnosti scény pripominajtcej miestami kra-
jinubez kultdry (nielen) predajaapitia. Klasik
ruskej grotesky a hororu, rodak zo Sorocinca,
zasiahol do sebavedomia rezisérky v ,,duchar-
skom* 2. dejstve. Pontkana ,,komika“ naivity
by vo svojej jednoduchosti nezaujala uz ani

Skoélkarov (mozno este tak straSiaca karneva-
lova maska prasacej hlavy!). Nekoneéne diha
dvojexpozicia kmotrovej piesne za spustenym
tylom by vyZadovala skér odvahu ostrého pera
aSkrtov nez trasenie sa pred hrdzou (?!) s pri-
znakmi kolektivnej epidémie parkinsonovej
choroby. Prave tu sa mohli ovela U¢innejSie vy-
uzit efekty hororovych a trilerovych registrov
st¢asnych moznosti. Horinkovej opakujuce sa
hyperboly unavovali a upozornovali na chyba-
juci ekvivalent symbolu strachu (pred ¢im?) z
pohladu sucasnika. Mozno to spdsobil realny
strach z Musorgského, ktory hudobnou na-
ro¢nostou partov v tomto dejstve majstrovsky
konkuroval skladatelom 20. storocia. Jedna z
moskovskych inscendcii prave z tohto dévodu
kuriézne pouzila Musorgského hudbu len ako
»podmaz*“ a jadrné Gogolove dialégy sa ne-
spievali.

Hovorit o Musorgského hudbe s noblesou nema
vyznam. Rudimentarnost, tézovitost, drsnost
a vokalna neohrabanost — to je jazyk genial-
neho ruského hudobného diletanta. Tradicio-
nalisti a ,,céduristi“ by si rozhodne neprisli na
svoje. Ak si odmyslime ludovo znejlce dejstva,
ktorym aj vdaka zborovym castiam (lveta Po-
povi¢ova) dominuje inStrumentaéna hutnost
Cerepninovej redakcie, posobi hudobna ste-
nografia stredného dejstva miestami az znicu-
juco. Svojou expresivitou sa vymyka ruskému
romantizmu. K uvedeniu tejto opery prispel
vyznamnou mierou aj pozorny Marian Vach,
ktory partitdru nastudoval takmer vyluéne s
domacimi sélistami. Z mnozstva postav sa za-
skvela Alena Hodalova (Chivrija), ktora svoju
herecku kreaciu ponala s dokonalostou gogo-
Tovského idealu. Ivan Zvarik (Cerevik) a Mar-
tin Popovié (kmotor) sa podelili: ich herecky a
vokalny prejav sa pohyboval v medziach hru-
bianskej extrovertnosti a tlisnej introvertnosti.
Michal Hyros$ (Gricko) a Katarina Peren-
cseiova (Parasija) boli dobrovolnymi babkami
v rukéch strojcov ich osudu, podobne ako Igor
Strojin (Popovi¢), ktory autentickym ukrajin-
skym koloritom v hlase neohrabane siahal po
zakazanom erotickom (k)raji.

Mimochodom, zaciatok premiéry pdsobil
milo divadelne a aktualne groteskne: divaci
boli vyzvani, aby povstali (zo sedadiel) na po-
¢est prichadzajuceho Prezidenta Slovenskej
Republiky. Slovné entrée nebolo na moje pre-
kvapenie sucastou predstavenia. lvan Gaspa-
rovi¢ bol redlnym hostom banskobystrickej
premiéry.

Méria GLOCKOVA

hudobng zivot
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Drazdany

Pozoruhodna navsteva Alfreda Brendela

aciatkom februéra, v ¢ase, ked'v Sem-
2 perovej opere viadli vzruSenie a Sok z
necakanej, s okamZzitou platnostou
vyjadrenej abdikécie generalneho hudobné-
ho riaditela a $éfdirigenta Staatskapelle Fabia
Luisiho, tu na pédiu vystapil 79-ro¢ny Alfred
Brendel ado koncertnej siene vniesol vyvazeny
pokoj a auru sluzobnika hudby. Vlastnosti,
priznacné pre jeho nezabudnutelné interpreta-
cie Haydna, Beethovena, Schuberta, Liszta a
mnohych dalSich skladatelov.
Brendel mal roku 2008 vo Viedni svoj pos-
ledny koncert, od tych ¢éias ,iba“
prednasa, pise a ¢ita svoje basne, je
autorom hudobnych eseji. Rozho-
vory poskytuje zriedka. Niet sa ¢o
divit, pri klaviri sa mu zrejme roz-
prava lahSie a povie toho viac ako
z0¢i-voci novinarovi.
Sestdesiat rokov pouzival Alfred
Brendel na podiu jedind ,rek-
vizitu* — koncertné kridlo. Ten-
tokrat tam stali polootvoreny
Steinway, stolicka, notovy pult
(na nom neboli noty, ale maestro-
va prednaska) a na pozadi napis
»Svetlé a tienisté stranky inter-
pretacie”. NeSlo teda o koncert, ale
o0 prednasku s ukazkami z réznych
nahravok, premietanych notovych
zapisov a s niekolkotaktovymi
demonstraciami v podani samot-
ného Brendela. Ale aj tak ,,Alfred-
Brendel-Projekt“ prilakal do nedav-
no otvorenej prijemnej koncertnej
siene drazdanskej Vysokej hudob-
nej Skoly Carla Mariu von Webera
tolko posluchéacov, ako kedysi jeho
koncerty. Jeden z najvacsich klaviri-
stov nasej doby prednasal o hudbe,
0 Uskaliach jej stvarnenia, o zabe-
hanych chybach menSich i velkych
interpretov. | ked sa zdalo, Ze
Brendel smeroval svoje myslienky
k Sirokému publiku, urcené boli

= =
= =

Viedenski filharmonici maju svoju prva kon-
certnd majsterku. Orchester, ktory po va¢sinu
svojej historie (vznikol r. 1842) urputne odo-
laval hudobnickam, si udrziaval ¢isto muzské
obsadenie az do 80. rokov 20. storocia, ked sa
v jeho radoch pomaly zacali objavovat aj Zeny.
Post koncertného majstra v rukach Zeny v3ak
zostaval nadalej tabu az do r. 2008, ked orches-
ter zacal ,,testovat Albenu Danailovd. Povo-
dom bulharskad huslistka dostala historickt
Sancu postupit k najvysSiemu postu zo skupiny
prvych husli. V marci Danailova Gspesne skon-

Ia

skor hudobnikom. 18lo o otdzky interpreta-
cie notového zapisu, o ktorom sa vyslovil, Ze
hudbou nie je az to, ¢o znie, ale Ze partitdra je
hudbou sama osebe, Ze nepozostava iba z for-
my, Struktury, ale aj z atmosféry a citu —a to
vietko treba reSpektovat a sii¢asne prebudit k
Zivotu. Tento svoj nazor demonstroval na roz-
nych druhoch hudby, oratorialnej, opernej,
ale najma klavirnej. Prezentoval napriklad
tri diametralne rozdielne nahravky vystupu
Jealousy! Infernal pest z 2. dejstva Handlovej
opery Herkules a nechal publikum odhlasovat,

¢ila skisobné obdobie a stala sa oficialnou kon-
certnou majsterkou Viedenskych filharmonikov.
chc news, as

Skotska opera siahla pri snahach o hladanie
nového publika do naozaj netradic¢nych vod. Pri-
pravila projekt pre najmensie deti. Baby O je
,»Loperou®, kde traja spevaci nespievaju slova, ale
len zvuky, blizke nemluviiatdm, napr. podobné
bzucaniu vciel ¢i kvakaniu kaciek. Predstavenie
viak spina profesionalne kritéria, priznacné pre
klasické operné produkcie — interpretacne aj in-

ktora zodpoveda jej podstate (za kazdd z ver-
zii bola jedna tretina publika!). Uvazoval, ¢o
je hudobne prirodzené, ¢o nie, ¢o je tempo
metronomické, ¢o improvizac¢né ¢&i psycho-
logické, dotkol sa Ulohy vysokoexpresivnych
trilkov v hudbe (tie z Appassionaty aj famoz-
ne sam zahral), vyslovil sa k deklamacii, ar-
tikulacii, staccatu, k orchestralnemu zvuku
i ku kantabilite klavira. Svoje presvedéenie,
Ze klavir vie spievat, doplnil aj poznamkou,
Ze na to potrebuje uvolnené lakte klaviristu,
a samozrejme perfektny nastroj. V kratkych,
iba partaktovych fragmentoch z diel
Schuberta (z Moments musicaux
¢. 3, z Impromptu f mol D 935/1) ¢i
Beethovena (napriklad koniec fugy
z Hammerklavier-sonaty, zaciatok z
Andante zo Sonaty op. 26) sam doku-
mentoval to, ¢o vyslovil. Clovek si pri-
al pocavat dalej, no Brendel bol uz pri
Beethovenovej 9. symfonii a jej casto
rytmicky nespravne interpretovanom
zaciatku 3. casti, vzapati sa dotkol
interpretacie predohry Mozartovho
Dona Giovanniho (od 77. taktu).
Tazko presvedéivo priblizit dianie
na pddiu, pretoZe Brendel na jednej
strane ucil po¢avat hudbu, na dru-
hej strane nam stvarnenymi téma-
mi a kratkymi motivmi prinavratil
¢asy, ked za klavirom sedel ako
solista par excellence. Na zaver si
ponechal ukazku z nekonkretizova-
nej nahravky zaciatku Schubertovej
,»Nedokoncenej“. Pri poctvani pdso-
bil, akoby s fiou takmer splynul do
stracajuceho sa pianissima... Pocas
takmer dvojhodinovej prezentacie
som lutovala, Zze Hudobny Zivot je
»len ¢asopis a nie zvukovy nosic.
Predndska Alfreda Brendela bola
totiz neopakovatelnym verbalnym a
hudobnym postgradualnym Stadiom,
ktoré treba zazit a pocut.

Agata SCHINDLER

scenacne. Novinkami st interaktivnost, kratsi
¢as a interiér hladiska, upraveny pre cielovi
skupinu. Skladatelka Rachel Drury sa vzdala
pdvodnych ambicii skomponovat klasicky hu-
dobny tvar a Uplne sa odovzdala do sluZieb naj-
mensieho publika. Skétska opera veri, Ze nové
dielo prispeje k dalsSim poznatkom o schopnos-
tiach deti vnimat hudbu, ako aj o pozitivnych
G¢inkoch hudby na vysku IQ a celkové zdravie
jedincov, vystavovanych podobnym podnetom
vo velmi mladom veku.

musolife.com, as
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Brusel

Vzorné Elektra

Je zaujimavé sledovat, aké schopné a ume-
lecky skrz-naskrz Uspe$né dokazu byt oper-
né domy, ktorych penazenky neStrngaju tak
velkoryso ako v divadlach s opulentnejSim

repertoarom. Mlady a talentovany riaditel

Bruselskej opery De Munt Peter de Caluwe
uz niekolkokrat priviedol toto divadlo na
vyslnie zaujmu Sikovnym manaZzmentom
koprodukénych predstaveni. Elektra v rézii
Guya Joostena je pokracovanim uUspesnej
bruselsko-barcelonskej straussovskej spolu-
prace, z ktorej vziSla aj predchadzajdca in-
scenacia Elektry v podani timu Nura Espert
— Ezio Frigerio — Hans Zender z roku 1988.
Nova Elektra mala v Bruseli premiéru 19.
januéra 2010 (recenzované predstavenie: 2.
februara).

Operna literatlra nepozna vela diel, ktorych
zaciatok by bol pre dalsi priebeh deja tak vy-
razne smerodajny. Pochmdrny Gvod je akym-
si vykrikom, ktory v orchestrisku artikuluje
udalosti predchadzajuce samotnému deju
opery. Elektrin monolég z Gvodu, v ktorom
hrdinka vykresluje brutdlnu vrazdu jej otca
Agamemnona, je hudobnou anticipaciou
zavereénej katastrofy. Orchester sa stava jed-
nou z centralnych postav opery a je na diri-
gentovi, do akej miery sa mu podari rozohrat
diapazo6n akéného potencialu orchestralneho
partu. Lothar Koenigs, ktory sa zhostil Glohy
rozpravaca verzie partitury pre zredukovany
orchester, odviedol velmi dobra pracu. Jeho
dirigentskeé ponatie sice nebolo ni¢im prekva-
pujuce, no jednotlivé finesy hudobnych tém
sa mu podarilo vykreslit velmi pekne a ¢isto.
Artikulacia bola zaiste aj vdaka vynikajucej
akustike divadla vzdy jasna a zrozumitelna.
Vyrazovo bol vSak Koenigs na mile vzdialeny
od Soltiho ¢i Barenboimovej interpretécie,
ktoré viac podciarkovali hystericky charakter
tohto ,,Zzenského vykriku“, ako sa o partittre
Elektry vyjadril samotny skladatel. Méakky
zvuk Symfonického orchestra La Monnaie
v8ak znel miestami trochu prehnane lyricky a
v mnohom pripominal manieru partitiry Ga-
valiera s ruzou.

Inscendcii Elektry pristane abstraktnd i rea-
listicka interpretacia so psychologicky pre-
pracovanym vedenim postév. Velmi efektna
je napriklad scénograficky puristicka inter-
pretacia Herberta Wernickeho v Bavorskej
Statnej opere, ktorej dominuje obrovsky cier-
ny Stvorec otacajuci sa po diagonalnej osi,
otvérajuci pohlad na mohutné schodisko s
Klytaimnestrou zahalenou do purpurového
plasta pripominajiceho hlavni oponu. Guy
Joosten spolu so scénografom Patrickom
Kinmonthom preniesli dejisko bruselskej
Elektry na znacne zdevastovany zadny dvor
bliZSie nedefinovaného palaca, kde pod pri-
streSkom, obklopen& prazdnymi plechovymi
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sudmi, caka Elektra na prilezitost pomstit
vrazdu svojho otca. Debut v Glohe Elektry
sa Evelyn Herlitziusovej skuto¢ne podaril.
Talentovana spevacka, ktord sa tato jar pred-
stavi publiku v Drazdanoch, Berline a Koline
ako Brunnhilde, zaujala mohutnym kulti-
vovanym a stéle mladistvym dramatickym
sopranom s typickym ,,fialovym* odtieniom
charakterového fachu. Vydarenou snahou o
»schdngesang”, ktory dokéazala naplno roz-
vinut v lyrickom monol6gu scény zvitania sa
s Orestom, sa Herlitzius pocas Bruselskej
»Staggione* okamZite prespievala do prvej
ligy interpretiek tejto Glohy. V duetach s
Chrysothemis a Klytaimnestrou presvedci-
la hrdinkou, zmietanou vypocitavou pom-

E. M. Westbroek a E. Herlitzius [foto: © B. Uhlig]

stychtivostou a zlostou. Skoda, Ze sa reZisér
vzdal inscenovania zvere¢ného extatické-
ho tanca. Namiesto neho Stylizoval Elektru
spolu s Orestom do akejsi obratenej piety na
mrtvolami posiatom hornom poschodi pala-
ca, ktoré sa publiku odhalilo otvorenim zad-
ného prospektu v zavere inscenécie.

Uniformové estetika kostymov Patricka Kin-
montha vagne odkazovala na diktatorsky
militantny systém. Hned v Gvode sa devy
predstavili ako dozorkyne v prezliekarni s
ocelovymi skrinkami, oblecené do vojen-
skych uniforiem alebo ako zdravotné sestry,
baviace sa na Ucet piatej devy, stelesnujucej
akési alter ego k postave Elektry. Joosten
navodil atmosféru vojenskej psychiatrickej
liecebne plnej hysterickych dozorkyn a ses-
tri¢iek. Tie mali za Glohu starat sa o0 nespa-
vostou zoZieranu Klytaimnestru, ktord Kin-
month obliekol sta filmovu divu do béZovych

dihych Siat s turbanom na hlave, oveSanud
trblietavymi kamenmi. Doris Soffel s nepre-
pocutelnou ostrostou v zafarbeni objemného
mezzosopranu tak trochu prehravala ulohu
Klytaimnestry, ¢im ju nebezpe¢ne posunula
na hranicu komickosti. Jej postave chybala
archaickd démonickost Zeny, prenasledova-
nej Eryniami. Divakovi tak ponukla hypo-
chondricku hysteri¢ku s neutichajacim sma-
dom po alkohole, ako vystrihnutd z lacnej
travestie. Vynikajuci a bezchybny bol naopak
vykon Holandanky Evy Marie Westbroeko-
vej, zasliZenej hviezdy vecera, ktorej Chry-
sothemis vynikala nalezitou lyrickostou a
presvedéivym hereckym vykonom v duete
s Elektrou. Koenigs, ktory inak dirigoval s

velkou obozretnostou voci spevakom, mohol
Westbroekovej Chrysotemis podporit z or-
chestriska patricnou dynamikou. Jednym z
prekvapeni vecera bol legendarny Franz Ma-
zura. Aj napriek epizodickosti postavy staré-
ho sluhu sa mu par vetami podarilo vyvolat
spomienku na hviezdne momenty velkolepej
kariéry kedysi Ziadaného basbaryténového
zloducha. Menej uspokojivy bol az do karika-
tary vybicovany Aeghist Donalda Kaascha a
stipnuty a prili§ makky Orestes — pomstitel
Gerda Grochowského.

Joostenova Elektrazaujalaskor premyslenym
vedenim postav nez prekvapujicou intelektu-
alnou interpretaciou diela. Spolu s Lotharom
Koenigsom predviedli poctivd psychologic-
ko-realistickl a hudobne vyvéazenu inscena-
ciu najmodernejSej Straussovej opery.

Robert BAYER

| hudobng Zivot
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V Mnichove triumfuju bel canto i moderna

Prvé z dvoch inscendcii Zne v Mnichove Uspe-
chy Sest rokov, druha je absolttnou novinkou,
avak obe napinaju dvojtisicovi kapacitu
hladiska rovnako. Neutichajlci zaujem o Do-
nizettiho Roberta Devereux zarucuje pravidel-
na pritomnost mimoriadne oblUbenej Edity
Gruberovej v Ulohe anglickej kralovnej. Su-
casnému madarsko-nemeckému dielu z pera
Petra E6tvdsa (hudba) a Alberta Ostermaiera
(text), napisanému na objednavku divadla,
zasa vdychla Zivot putava téma a jej zaujimaveé
spracovanie.

Edita Gruberova ako Elisabetta, zbor Bavorskej
Statnej opery [foto: Bayerische Staatsoper]

Christof Loy ma rad Donizettiho historické
namety, nevnima ich vSak prostrednictvom
dobovej kulisy ¢i kostymu. Po Robertovi
Devereux tak sprostredkoval v Mnichove aj
Lucreziu Borgiu, kde cez typovu a vyrazovu
jedine¢nost Edity Gruberovej a Pavla Brslika
dosiahol divadelny efekt s nebyvalymi emé-
ciami. V tretej ¢asti tzv. tudorovskej trildgie
tiez rezignoval na akékolvek historizujlce
asociacie a vystaval priamociaru dramu po-
stav odohravajucu sa v priebehu dvoch dni.
Dramu o Ziarlivosti, moci, intrigach, o obe-
tiach a pachateloch zaroven. Vyrozpraval
pribeh z roku 1600, aky sa mdze odohrat hoci
aj v dneSnom Londyne. Psychologickéa sonda
do vnutra starndcej anglickej kralovnej, jej
nenaplneny IUbostny vztah, schizofrenicka
dilema medzi citmi a spolo¢ensko-politickym

postavenim dostavaju v zaverecnom dejstve
Loyovho vykladu udernd a strhujacu silu.
Odovzdavanie prstena medzi Sarou a Eli-
sabettou v plazivom pohybe na dlazke i fi-
nale s kralovnou odhalujucou riedke Sediny
a odovzdavajlcou korunu synovcovi, to sl
vyjavy vyvoldvajace zimomriavky. Strohost
scénického prostredia — autorom vypravy
a kostymov je Herbert Murauer (chladna,
tapetovana hala parlamentu, kozené kresla,
konferenéné stoliky, civilné ddmske a panske
kostymy) — v kontraste s expresivnym nabo-
jomvo vokalno-vyrazovej rovine, ale aj reZisé-
rova schopnost velmi (¢inného aranZovania
masovych scén, davaju tejto inscenécii pecat
nenasilnej modernosti. V centre diania stoji
charizmaticka Edita Gruberova ako Elisabet-
ta. Nepotrebuje historicky kostym ani masku
a parochiu, aby vyvojovy obluk hrdinky p6-
sobil pravdivo, emotivne a v scéne nervového
zrUtenia extaticky. Vstupnu cavatinu spievala
eSte opatrnejSie, s nepatrnymi intona¢nymi
prehreSkami, postupne v3ak jej hlas naberal
na intenzite, tdn mocnel v strednej polohe
a dominoval vo vySkach. Rovnocennu pro-
tihra¢ku nadla v Sonii Ganassiovej (Sara),
mezzosopranistke s vricnym timbrom, jedi-
ne¢nym Stylom a umenim herecky pointovat
vztah. Z pbévodného obsadenia ostal Paolo
Gavanelli (Nottingham), ktorého objemny
baryton sice vo vySkach obcas stracal Spicku,
no kantabilné pasaze zvladol spolahlivo. José
Bros (Roberto) je ostrielanym belcantovym
tenoristom, jeho vo vysokej polohe bezpecny
hlas je vSak farebne menej osobity a herec-
tvo konvenc¢né. Dirigent Friedrich Haider
ma partitdru dokonale zazitd, chape zmysel
zvukového obrazu a dramatického akcen-
tu predverdiovskej tvorby. NavySe doverne
pozna poziadavky primadony, takZe suladu
medzi kvalitnym orchestrom a javiskom ni¢
nebranilo.

S napétim o¢akavana novinka Tragédia diabla
je stomindtovou ,,komicko-utopickou operou
v 12 obrazoch®. Opierasa jednak o Madacho-
vu Tragédiu ¢loveka, nardbajuc s tymi istymi
hlavnymi postavami (Adam, Eva, Lucifer),
a jednak o libretistom nanesen( nova vrstvu
komunikujicu s 21. storo¢im. S virtualnym
svetom, ale aj so stéle platnymi konfliktmi
dobraazla, vierou vo vy8Siu moc a jej popiera-
nim. Prelinanie tragickych a komickych nélad,
prvky cynizmu a brutality, antiilGzie, filozofic-
ké, teologické, biblické i faustovské podnety,
to v3etko sa v slede dvanéstich scén odohrava
na réznych miestach. Dielo za¢ina prolégom
v nebi a cez pust, ,,fosforové* mesto, Atény,
Rim a Bagdad sa dostavame k znic¢ujicemu
zaveru, ked Adam zabija tehotn(l Evu a Lu-
cifer sa s pocitom bezmocnosti prepada tam,
odkial'sa objavil. V texte jednej z hlavnych po-
stav zaznieva pointa opery — ,,tragédia diabla

je bozskou komédiou“. O vizualnu stranku
prvého uvedenia sa zasluZil reZisér Balazs
Kovalik, scénografiu (uvadzant ako ,,instala-
cia*) navrhol ukrajinsky par llya a Emilia Ka-
bakovci a pestré kostymy pochadzaju z dielne
Amélie Haasovej. Na javisku dominuje mo-
hutny, pomaly sa otacajuci fragment paléaca
ako symbol odkazu minulej kultary so strmym,
nikam neveducim schodiskom. To je ohranice-
ny priestor, z ktorého Lucifer nema tinik. Kova-
likova rézia je maximalne premyslend, presna
vo vedeni hercov a oddane slUziaca myslienke
autorov. Silnym hnacim motorom je partitira
Petra E6tvdsa naplnend intenzivnou farebnos-
tou, rytmikou a schopnostou vyjadrovat bi-
zarné situacie. UZ samotné rozlozenie hracov
do dvoch telies s dvoma dirigentmi (v ,,jame*
sedi slacikové kvinteto, bicia sekcia, akorde-
on, klavir a harfa, v pozadi javiska orchester
s tradiénym obsadenim s akcentom na dycho-
vé a bicie nastroje) prinasa zaujimavy zvukovy
efekt. Za dirigentskymi pultmi stali Christian
Schumann a Christopher Ward a vysledok
ich prace bol jedinecny.
Z interpretov hlavnych postav treba vyzdvih-
nut najma vyrazného Georga Nigla vo vysoko
poloZenej baryténovej tlohe Lucifera. Typovo
jedine¢ny, v pohybe a gestach detailne pre-
pracovany je par Adam a Eva v podani Topi-
ho Lehtipuua a Cory Burggraafovej, pricom
tenorista svoj exponovany part aj vyborne od-
spieval. Va¢dmi herecky neZ spevacky zaujala
Ursula Hesse von den Steinen (Lucy). Elena
Tsallagowa, Heike Grotzinger a Annamaria
Kovacs (tri Rumaty), ale aj ostatni protagonisti
prispeli k pozitivnemu ohlasu diela a déstojne
vypravili novinku na cestu opernymi domami.
Pavel UNGER

Topi Lehtipuu (Adam), Cora Burggraaf (Eva)
[foto: Bayerische Staatsoper]
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Igor WASSERBERGER

Zvlastnym javom francuzskeho jazzu, najma od konca 60. rokov do sicasnosti, je
pokracovanie a vyvojova dynamika okruhu tzv. gypsy jazzu; podnetov, ktoré svojho
casu prinieslo kvinteto francuzskeho Hot Clubu (1934-1939). V tejto suvislosti, casto
nad ramec franctzskej scény, ovplyvnili vyvoj jazzu predovsetkym huslisti a gitaristi.

Stéphane Grappelli: velmoc jazzovych husli

Osobnostou zakladatelského vyznamu je ne-
pochybne Stéphane Grappelli (1908-1997),
ktorého predvojnové pdsobenie a uplatnenie sa
vo filmovej hudbe uz boli témou tohto serialu.
Pocas ucinkovania v kvintete s Reinhardtom
sice Grappelliho uznavali ako skvelého solistu,
stredobodom pozornosti v3ak bol zazra¢ny ta-
lent Djanga Reinhardta. Vzdelany, od detstva
k umeniu vedeny huslista nebol plne docenova-
ny. Grappelliho postavenie najvyznamnejSieho
jazzového huslistu zakladatelskej generéacie sa
utvrdilo v druhej polovici 60. rokov a odvtedy
jeho spdsob hry ziskal nad¢asovy vyznam. Na-
priek tomu, Ze nebol romskeho pdvodu, ostava
ako vzorovy model platny do stc¢asnosti; jeho
spoluhraci i recenzenti zdoraziuji sugestivnost
podania baladickych Standardov, ako aj jeho
individualny spdsob prepojenia franclizskej
elegancie a emociondlnej (az exhibicionistic-
kej) naliehavosti madarskych primasov. Grap-
pelli vSak prekro¢il tien primasskeho cifrovania

S. Grappelli [foto: archiv]
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Franclzsky jazz po roku 1945 — huslisti a gitaristi

a varidcii. Jeho prejav bol plnokrvne jazzovy
a od zaciatku vynikol jeho cit pre swingové
frdzovanie a improviza¢nt invenciu. Jeho po-
znévacim znamenim sa stali plynulé dIhé frazy
avrucny tén, ktoré po niom prebrali mnohi na-
sledovnici. Grappelli priam zazrakom nemusel
celé desatrocia na svojom Style menit ni¢ pod-
statné: v mnohorakych hudobnych situaciach,
v akych sa ocital, nebolo citit muzealnu zakon-
zervovanost. Jeho hudba bola v kaZdej z nich
aktualne svieza, podobne ako su stale aktualne
zakladné principy jazzovej interpretéacie.

Grappelliho samostatna kariéra zacala v roku
1939. Vypuknutie vojny ho zastihlo v Londyne
na zajazde s Reinhardtom, ktory sa rozhodol
vratit do PariZza. Grappelli zostal v Londyne,
kde vytvoril spolo¢nt skupinu s vtedy eSte ne-
znamym klaviristom Georgeom Shearingom.
opat s Reinhardtom a jeho postavenie v hudbe
malo v tomto prechodnom obdobi marginalny

Stulf Smith
Stephane Grappellj
Svend Asmussen
Jean-Luc Ponty

vyznam. Zdalo sa, Ze vyboje moderného jazzu
okupovali zaujem jazzového obecenstva a husle
v Grappelliho ponati zostupili do Sera kaviarni
a barov. Zaciatkom 60. rokov sa stal Grappelli-
ho domovskym miestom pariZsky hotel Hilton.
Niekolko prelomovych udalosti viak navodilo

bW

prudkt zmenu, ktora
viedla k tomu, Ze Grappelli sa stal od polovice
60. rokov az do konca Zivota jednou z najzna-
mejSich osobnosti svetového jazzu a jeho meno
preniklo do Sirokého povedomia aj mimo jazo-
vého rdmca.2 Pre uplatnenie husli v jazze sa stal
zlomovym album Violin Summit (MPS/Verve
1966) nahrany v tom istom roku na koncerte
v Bazileji, na ktorom okrem Grappelliho parti-
cipovali huslisti Jean-Luc Ponty, Svend Asmus-
sen a Stuff Smith. Album pripomenul miesto
husli v jazzovom spektre a zaroven znamenal
zaciatok podobnych, dodnes pokracujucich
projektov. S menovanymi a mnohymi dalsimi
huslistami (Joe Venuti a i.) Grappelli postupne
nahral mnozstvo dalSich albumov: velky spolo-
¢ensky aj komercny Uspech mali nahréavky
s Yehudim Menuhinom (zo stretnuti v rokoch
1973-1980 vzniklo Sest titulov), ktoré inSpiro-
vali dalSich ,.klasicky** orientovanych hudobni-
kov k spolo¢nému muzicirovaniu (Grappelli &
Yo-Yo Ma, 1989). Pocas celej Grappelliho ka-
riéry vznikali tiez nahravky a vystipenia v ,,re-
inhardtovskom* obsadeni vylu¢ne strunovych
nastrojov, ktoré verne alebo s inovaciami roz-
vijali pvodny model gypsy jazzu. Zaujat Rein-
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hardtovo miesto pri Grappellim bolo prestiznou
zélezitost premnohych gitaristov. Grappellispo-
lupracoval s osobnostami ako Barney Kessel (I
Remember Django, MFSL 1969), Philip Cathe-
rine (1979), Joe Pass (v triu s kontrabasistom
Nielsom-Henningom @rstedom Pedersenom,
1979), Bucky Pizzarelli (Duet, Black And Blue
1979); spolo¢né hranie vyhladaval tiez mando-
linista David Grisman. Autenticku predvojnova
podobu gypsy jazzu dosledne sledovala skupi-
na Hot Club of London, ktor( pre spolupracu
s Grappellim takmer kazdorocne zostavoval gi-
tarista Diz Disley. Univerzalnu prispdsobivost
k tym najroznorodejSim trendom dokumentuje
Grappelliho spolupraca s klaviristami ako Earl
Hines (1974), Oscar Peterson (1973), Michel
Petrucciani (1990), Martial Solal (1980, 1988),
McCoy Tyner (1990, 2007), George Shearing
(obnovena spolupraca 1977) amnohi dalsi.

Jean-Luc Ponty

Jean-Luc Ponty (1942) je priekopnikom elek-
trifikovanych husli celosvetového vyznamu.
Jeho prislusnost k eurdpskemu jazzu vSak
mdZeme mapovat len na zaciatku pdsobenia:
stcastou francuzskej scény bol do roku 1973.
V obdobi, ked natrvalo odiSiel do Spojenych Sta-
tov, mal uz status vyhranenej osobnosti a tito
svoju poziciu rozvijal nahrdvkami a vystlpe-
niami, ktoré priniesli nové impulzy v jazze, roc-
ku, popularnej hudbe a world music. Viacero
Stylotvornych franctzskych huslistov nabada
k oznaceniu ,franciizska Skola jazzovych hus-
li*“. Samotny Ponty s tym nesthlasi a argumen-
tuje, Ze mbZeme pravom hovorit o ruskej alebo
franclzskej Skole v klasickej huslovej hre, preto-
Ze rdznym spdsobom vyucuje zakladné technic-
ké postupy. V jazze ale toto oznacenie odmieta
tvrdiac, Ze jazz na husliach zacal hrat skor, ako
pocul Grappelliho, a spociatku bol ovplyvneny
predovsetkym Stuffom Smithom, ktory kon-
trastne ku Grappellimu pontka kratSie, ryt-
micky pregnantné frazy s vyraznym bluesovym
citenim. Pontyho ovplyvnila najmd Smithova
snaha pripodobnit sa spdsobu hry saxofonistov
atrubkérov.®

Ponty pochédza z rodiny ucitelov hry na
husliach a jeho prianim bolo stat sa koncertnym
huslistom. Stidium na parizskom konzervato-
riu absolvoval s najvy$Sim ocenenim (Premier
Prix). V tych ¢asoch hral na klarinete a saxof6-
ne v amatérskych jazzovych skupinach; prelom
v jeho zamerani znamenali nahrévky kvinteta
Milesa Davisa a Johna Coltrana. Ako huslista
sa prvykrat uplatnil v jazze v ramci big bandu
Jefa Gilsona v roku 1962. Zostavenie vlastného
kvarteta, s ktorym mal uz ako 21-ro¢ny staly
angazman v klube Blue Note (alternoval s triom
Buda Powella), mu okamZite zabezpecilo pre-
stiZne postavenie na parizskej scéne. Pocas
celého ,,eurdpskeho obdobia“ spolupracoval
najma s klaviristami (Kenny Drew, Wolfgang
Dauner, Tete Montoliu). Debutom Jazz Long
Playing (Philips 1964) s klaviristom Eddym
Louissom, kontrabasistom Guyom Pederse-
nom a bubenikom Danielom Humairom pred-

stavil svoj zamer preniest zvuk husli do hard
bopu a modalneho jazzu. Jeho koncept dalej
rozvinuli dalSi eurdpski huslisti, najma Poliaci
Michat Urbaniak, Zbigniew Seifert a Krzesi-
mir Debski. Prelomovym bol uz spominany Vi-
olin Summit, ktory zaujal Johna Lewisa — lidra
Modern Jazz Quartet a v tom ¢ase tiezZ riaditela
festivalu v Monterey. Lewis chcel v Monterey
uviest cely ,,summit“, podarilo sa mu vsak zis-
kat len Pontyho a Asmussena. Ti hrali na nie-
kolkych vystipeniach spoloéne, avsak pravym
uspechom boli koncerty Pontyho kapely, ktoré
viedli k ponuke troch albumov pre spolo¢nost
World Pacific. Ich realiziciou zacala Pontyho
spolupraca s vtedy eSte malo zndmym Geor-
geom Dukom, ktora viedla k dalSim necaka-
nym zmenam.

ESte pocas ,,eurdpskeho obdobia“ Ponty sta-
le intenzivnejSie zdokonaloval elektrifikaciu
husli: hral na nastroji nazvanom violectra (4,
neskor 6 strun ladenych o oktavu nizsie), kom-

binoval husle s MIDI a inymi vymoZenostami

(skreslenie cez distortion boxes, phase shif-

ters, wah-wah kvékadlo...). RozSirenie zvu-

CPOth[foto:archiv]' W
h

kovych moznosti mu zabezpecilo ciastocny
posun k free jazzu. V tomto smere vynikli naj-
ma nahravky s klaviristom Wolfgangom Dau-
nerom (Free Action, MPS 1967) a so skupinou
Jean-Luc Ponty Experience, ktora Gcinkovala
v europskom (o. i. Philipe Catherine, Joachim
Kiihn: Open Strings, MPS 1971) aj americkom
obsadeni (The Jean-Luc Ponty Experience with
George Duke Trio, World Pacific 1969). Popri
freejazzovom a neskor fusion smerovani Ponty
neprestaval byt aktivnym v oblasti mainstrea-
mu a prilezitostne spolupracoval s Grappellim
alebo inymi huslistami star3ej éry. Dalsi posun
v tomto smere priniesol New Violin Summit
(Polydor 1971) s priklonom k blues, rhythm
and blues a fusion (s Pontym hrali Don ,,Su-
garcane” Harris, Michat Urbaniak a Nipso
Brantner).

Prelomovou udalostou v Pontyho Kkariére
bolo stretnutie s Frankom Zappom, ktoré
sprostredkoval George Duke. Zappa po vy-
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pocuti demonahravok sice odmietol spoloc-
né hranie, suhlasil vsak, Ze Pontymu napise
skladby a pomdze so zostavenim skupiny.* Tak
vznikol album King Kong (Blue Note 1970) a
spolupraca so Zappom otvorila Pontymu exis-
tenéne neobycajne lakavé moznosti. V roku
1972 nahréval s Eltonom Johnom (Honky Cha-
teau, MCA) a ked o rok neskér dostal ponuku

AR

stat sa ¢lenom Zappovej skupiny Mothers Of
Invention, rozhodol sa odist natrvalo do Spo-
jenych Statov. Tu sa priradil k najuspeSnejSim
osobnostiam éry fusion. Dokazuje to jednak
jeho participacia v druhej zostave Mahavishnu
Orchestra Johna McLaughlina (1974-1975),
spolupraca s Chickom Coreom (My Spanish
Heart, Polydor 1976), a predovsetkym Uspech
jeho vlastnej skupiny, s ktorou zacal v roku 1975
nahravat pre Atlantic (zmluvu uzavrel s legen-
darnym producentom Nesuhim Ertegunom).
V3etkych 10 albumov, ktoré nahral v obdobi do
roku 1983 sa umiestnilo v prvej patke najpreda-
vanejSich jazzovych titulov rebricka Bilboard.
Elektrifikovany koncept fusion s bluesovym
citenim pokracoval aj v 90. rokoch, napriklad
v kolektivne vedenom triu The Rite of Strings
(s Al Di Meolom a Stanleym Clarkom, Capitol
1995). Niektoré projekty realizoval Ponty vy-
nimocne v PariZi; zostavil tu skupinu Tchokola
(1991-1993), do ktorej pozval hudobnikov zo
zapadnej a centralnej Afriky, a nahral dvojicu
albumov spadajdcich do sféry world music.
Koncept rozsirovania etnickych a orientalnych
vplyvov pokrac¢oval: v roku 2003 hral prvykrat
na Global Music Festival v Indii s huslistom
L. Subramaniom a so svojou skupinou, v ktorej
sa uplatnili africki hudobnici. Kym tieto pociny
vyvolali u recenzentov spociatku rezervovany
ohlas, nadSenie vzbudil jeho Stadiovy projekt
The Acatama Experience (Koch Records 2007),
ktory v duchu franctzskej tradicie kladie doraz
na strunové nastroje (hostujuci gitaristi Philip
Catherine a Allan Holdsworth).

Didier Lockwood a Warlopove husle

Po Grappellim a Pontym nebolo lahké uplatnit sa
na franctzskej scéne ako huslista. Vdaka mimo-
riadnej technickej disponovanosti a hudobnej
invencii sa to podarilo Didierovi Lockwoodovi
(1956). Zaujimavé sU jeho Zivotopisné para-
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lely s Pontym: obaja pochéadzali z rodiny
ucitelov hry na husliach (Lockwoodov otec
vyucoval na konzervatoriu v Calais), obaja
boli skvelymi ziakmi s predpovedanou ka-
riérou vo vaznej hudbe a obaja si miesto nej
zvolili jazz. Lockwood ¢iasto¢ne nasledoval
Pontyho cestu vo vyuzivani elektrickych
prostriedkov a prave album King Kong
upriamil jeho pozornost na oblast fusion.
Na rozdiel od Pontyho rovnako délezita
liniu v jeho pbsobeni znamenda akusticky
mainstreamovy jazz, kde vedome sleduje
a rozvija sposob hry Grappelliho. Vyhla-
daval moznosti hrania s Grappellim (¢o sa
mu podarilo len koncertne) a na tdto vazbu
upozoriuju mnohé z jeho akustickych jaz-
zovych projektov. Kym Ponty zazil éru naj-
scény, Lockwood je nepretrzZite stc¢astou
franctzskeho jazzu, i ked ¢asto hral v Ame-
rike av obdobi 1983-1984 Zil niekolko me-
siacov v New Yorku.

Na hudobnej scéne sa Lockwood uplatiiuje
od roku 1973, ked spolu s bratom zalozi-
li zoskupenie Magma, zamerané na fu-
sion. Ako leader sa predstavil so skupinou
hviezdneho obsadenia (Gordon Beck, N.
H. @. Pedersen, Tony Williams) na albume
New World (MPS 1979), ktory vzbudil
celosvetovy ohlas. V priebehu 80. rokov
pokracoval v rznorodych kontextoch: vel-
kym Gspechom bolo akustické trio s dvoma
gitaristami (Christian Escoudg, Ph. Cathe-
rine, album Trio, JMS 1984), niekolko
mesiacov viedol v USA kvarteto (G. Beck,

B. Lagrene a D. Lockwood [foto: archiv]

Cecil McBee, Billy Hart, album Out of the Blue,
JMS, 1985) a v rokoch 1985-1986 participoval
v skupine troch huslistov nazvanej BLU (Bla-
ke, Lockwood, Urbaniak, album Rhythm and
BLU, Gramavision 1986 s Marcusom Millerom
a Lennym Whitom). V lete 1993 uskutoénil
sériu vystupeni v duu s Michelom Petruccia-
nim a koncom toho istého roku nahraval v duu
s Martialom Solalom (Solal/Lockwood, MPS
1993). Z projektov venovanych Grappellimu
vynikd triovy album (Bireli Lagréne, N. H. @.
Pedersen) Tribute to Stéphane Grappelli (Drey-
fus 1999), na ktorom su o. i. pdsobivo predve-
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D. Lockwood [foto: archiv]

dené najznamejsie po-
vodné skladby Grappelli-
ho (Tears) a Reinhardta
(Nuages, Minor Swing).
Lockwood  zorganizo-
val a viedol tieZ velkole-
pu spomienku v ramci
Grappelliho storocnice
(For Stéphane, Muse
2008) s ucastou vySe
dvadsiatich  osobnosti,
medzi ktorymi boli Dee
Dee Bridgewaterova,
Jean Toots Thielemans,
Martial Solal, Daniel
Humair, René Urtreger,
Biréli Lagréne, André
Ceccarelli, Pierre Blan-
chard a i. V roku 2001
zaloZil Lockwood Skolu pre strunové nastroje
nazvani CMDL (Centre des musiques Didier
Lockwood).

Liniufranctzskych huslistov zaujimavo dokres-
luje ceremonidl odovzdavania husli Michela
Warlopa (1911-1947). Tento dnes uZ zabud-
nuty huslista hral s Reinhardtom eSte v obdobi
pred Grappellim a s jeho orchestrom Reinhardt
a Grappelli prvykrat spolo¢ne nahravali. Grap-
pelli sa vSak zlepSoval tak rychlo, Ze Warlop si
uvedomil nemoZnost mu konkurovat. Preto
mu v roku 1937 na znak obdivu daroval svoje
husle. Grappelli sa rozhodol, Ze v tejto tradicii

bude pokracovat a Warlopove husle da-
roval Pontymu. Po impozantnom néstupe
Lockwooda sa Ponty s Grappellim dohodli,
Ze prave Lockwood bude vhodnym pokra-
¢ovatelom, a tak Warlopove husle prevzal
v roku 1979. Otazkou ostéva, ¢i bude mat
tradicia pokracovatela. KaZzdopadne, v no-
vom storodi sa stéle intenzivnejSie hovori
0 novej osobnosti, ktorou je Dominique
Pifarély (1957). Ten je sice Lockwoodovym
generacnym druhom, avSak na medzina-
rodnej scéne sa stale UspeSnejSie uplatiuje
az v poslednom desatrodi.

Postreinhardtovské modality

Jean-Luc Ponty upozornil, Ze jednotlivé zo-
vSeobecnujuce kategorie netreba brat prilis
dogmaticky, ale nemozno prehliadnut, Ze
franctzski (a tiez v SirSom zmysle fran-
kofénni) gitaristi bud dosledne rozvijaju
podnety gypsy jazzu, alebo tento koncept
rozSiruji o nové prvky, ¢asto aj mimo sféry
mainstreamu. Dalej treba pripomendit, Ze
rozvijanie reinhardtovského odkazu je rov-
nako silnym trendom aj v Spojenych Sta-
toch, kde najlepsi gitaristi, ako napriklad
Barney Kessel alebo Joe Pass, véacSinou
prepojili gypsy jazz s prvkami cool a west
coast jazzu. Vo Franclzsku toto prepo-
jenie vzniklo vdaka dlhodobému pobytu
amerického gitaristu Jimmyho Gourleyho
(1926-2008) v Parizi, ktory roky posobil
v klube Blue Note a skvelym spdsobom
sprevadzal vyznamnych solistov (najradSej
saxofonistov cool Skoly ako Lestera Younga
a Stana Getza). Gourley tiez nahral UspeSné
platne s Richardom Gallianom (Flyin' the Coops,
1991), Christianom Escoudéom (1989) ai.®
Medzi gitaristov so vSestrannymi zaujmami
patri Philip Catherine (1942), francuzsky
hovoriaci Belgi¢an aktivny na jazzovej scéne
od roku 1966, ktory svoje najvyznamnejSie
nahravky realizoval s franctzskymi hudobnik-
mi (spominali sme ich v stvislosti s Pontym a
Lockwoodom). Catherine okrem toho vynikol
v dalSich réznorodych suvislostiach: v skupine
Pork Pie klaviristu Jaspera van't Hofa sa veno-
val free jazzu (1974-1975), hral v holandskej
formécii Focus zameranej na fusion (1977)
a vyhladaval moznosti hrat s inymi gitaristami
(duo s Larrym Coryellom, trio s J. McLaughli-
nom a Pacom de Luciom, trio s L. Coryellom
a B. Lagrénom, ktoré odohralo sériu koncer-
tov venovanych Reinhardtovi). V roku 1977
hostoval v USA s orchestrom Charlieho Min-
gusa, objavil sa aj na nahravke Three or Four
Shades of Blues (Atlantic 1977). Na sleevenote
k albumu oznacil Mingus Catherina za ,,mladé-
ho Djanga“. Catherine neskdr spolupracoval
s Grappellim na jeho albume Young Django
(Polygram 1980).

Ak sa Catherine rovnomerne uplatnil v kon-
trastne réznorodych situaciach, Specializovane
autentickym pokracovatelom tradicie gypsy
jazzu je Biréli Lagréne (1966). Tuto hudbu
absorboval od detstva (narodil sa v rodine p6-
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vodne koc¢ovnych rdmskych Sintov), jeho otec
i stary otec boli gitaristami. Lagrena povazovali
za ,,zazra¢né dieta”. UZ ako sedemro¢ny poznal
naspamat niektoré Reinhardtove sola: platne
pocuval tak dlho, az ich dokazal presne repro-
dukovat, a ako Strnastro¢ny nahral svoj prvy
album Routes to Django (Le Chant Du Monde
1980). Medzinarodny zaujem nasledoval velmi
rychlo. UZ o rok neskdr ho uviedli v New Yorku
na festivale Kool Jazz. Nahraval a koncerto-
val pod vlastnym menom alebo v kolektivnych
skupinach, najradsej s podobne ,,citiacimi* gi-
taristami (¢asto sa medzi nimi objavuju mena
ako Vic Juris, Babik Reinhardt, Stanley Jordan,
L. Coryell, Ch. Escoudé a i.). Ako dvadsatroc-
ny svoj vyluény zaujem o gypsy jazz okrajovo
rozsiril aj 0 iné smery. Spoznal a obdivoval na-
hravky Wesa Montgomeryho a v roku 1986 ho
Jaco Pastorius ,,naviedol“, aby svoje schopnosti
uplatnil aj vo sfére fusion. Spolo¢ne absolvo-
vali koncertné turné a nahrali dvojicu albumov
(Lagréene & Pastorius: Stuttgart Aria, Jazzpoint
1986).

Christian Escoudé (1947) pochadza zo zmie-
Sanej rodiny; otec — profesionalny gitarista bol
z toho istého rémskeho okruhu ako Django
Reinhardt (Manouche) a Reinhardtovu hudbu
nadSene nasledoval. Escoudé tento typ hudby
prekvapivo od zaciatku svojho pdsobenia nepo-
vazoval za jediny z moznych pristupov a hlav-
nym zdrojom jeho in3piracie boli westcoastovi
gitaristi Wes Montgomery, Jimmy Raney
aJimmy Gourley. V partnerstve s franctizskymi
hudobnikmi (¢i uz vo svojich skupinach alebo
ako sideman) vyhladaval aj experimentujucich

a k avantgarde inklinujucich hudobnikov. Ob-
zvlast preferoval rytmick( sekciu s kontraba-
sistom Jeanom-Frangoisom Jennym-Clarkom
a bubenikom Aldom Romanom. Jeho fascinu-
juca technicka Uroven, improviza¢na invencia
a otvorenost k roznym typom hudby lakala vel-
ké mend jazzu: v duu s Charliem Hadenom na-
hral album Gitane (All Life 1978), o rok neskor
G¢inkoval na americkom turné v duu s Johnom
McLaughlinom, cestoval a nahraval s Johnom

Lewisom (Midnight in Paris, EmA 1988)
a s Astorom Piazzollom. K nekonvenénym
patri jeho album A Suite for Gypsies (Univer-
sal 2007) venovany pamiatke rémskych deti,
ktoré zahynuli v nacistickych koncentra¢nych
taboroch.

Logika vyvoja franctzskeho jazzu dokazuje jeho
schopnost absorbovar hudbu men3in a spdsob
syntézy gypsy jazzu nadvazuje paralely so spo-
sobom uplatnenia cernochov v americkom jazze.
Do tohto rdmca eSte mdzeme zaradit mnohé
dalSie osobnosti, a to zdaleka nielen huslistov
agitaristov. K tomu sa v3ak dostaneme v dalSich
pokracovaniach.

Poznamky:

! Predvojnové obdobie Grappelliho je struc¢ne spra-
cované v stati Wasserberger |.: Zazrak menom
Django Reinhardt, in: Hudba 2007, ro¢. Il, ¢. I.
Grappelliho uplatnenie sa vo franctzskej filmovej
hudbe je v¢lenené do state Franctizsko: jazz v SirSom
kontexte 2, in: Hudba 2009, ro¢. 1V, ¢. I-I1.

2.0 Grappelliho hudbe a Zivote vySlo mnoho kniz-
nych préc, od muzikologickych rozborov po popu-
larizujlce Zivotopisy. Wherova bibliografia: Smith,
G.: Stéphane Grappelli: A Biography. London, 1987.
Grappelli, S. — Bramy, J.-M.: With Only My Violin:
The Memoirs of Stéphane Grappelli. New York, 2002.
Balmer, P: Stéphane Grappelli: With and Without
Django. London, 2003.

3 Ponty sdm charakterizoval svoje miesto vo vyvoji
jazzovych husli: ,.You can talk about a Russian school
or a French school in classical violin, because each na-
tion teaches a differentway of holding the bow, and this

Ph. Catherine [foto: archiv]

has an impact on the sound. But | wouldn' t talk about
a French school of jazz violin. First because | started
playing the violin in jazz even before | had ever heard
Stéphane Grappelli and became more interested in
Stuff Smith than in him, for example. | guess lots of
younger violin players were either influenced by Grap-
pellis way of playing or by mine, but since | left France
rather early, | ve had few contacts with French players
even if | can hear something of me in the playing of
some of them. Anyway this is not limited to France and
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if people were influenced by me, it's a choice they made,
not a direct influence. | guess | transferred what | had
practiced on the clarinet and tenor sax — and what |
liked in the trumpet or piano in the post bebop idiom
— to the violin. Since there were no other violin players
in modern jazz at the time, this opened a brand new
path for younger musicians. So, style is such an origi-
nal approach in jazz, overall on the violin, that | don't
really think there can be schools. | taught a few master
classes all over the world, though | don't consider my-
self as a teacher, but | never tried to entice anybody to
play like me and I don t believe much in jazz schools at
large, anyway.” (cit. podla internetového rozhovoru
T. Quénum: In Conversation with Jean-Luc Ponty),
www.jazz.com/features-and-interviews/2008/9/6/
in-conversation-with-jean-luc-ponty

4 Ponty na prva navstevu Zappu, ktort dohodol ma-
nazér Ricard Bock, spomina: ,When Bock played
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him the live recording Duke and
I had recently done for him, his reaction was: ,Whoa!
| can’t play with those guys. They are too great for
me!‘ But when he understood he would have to write
music and produce the session, he agreed. Two weeks
later, the scores for King Kong were ready and we re-
corded with instrumentalists chosen by Zappa, who
were mostly jazz musicians from the L. A. area. | must
admit that at the time | didn’t really understand what
was happening musically during this recording, but it
opened my ears to a type of music that | wasn’t listening
to at the time.“ (cit. podla internetového rozhovoru
T. Quénum: In Conversation with Jean-Luc Ponty).
5 ,.In the 1950s, when guitar playing in Europe was
dominated by Django Reinhardt, Gourley introduced
to the Continent a style that was inspired by cool-jazz
musicians, especially Young. Influenced at first by
Raney's subdued melodies, he gradually made greater
use of the instrument‘s harmonic potential and played
with increased rhythmic urgency, but his tone remained
characteristic of cool jazz — smooth and free of vibra-
to.” The New Grove Dictionary of Jazz, Second edition,
Volume Two (ed. Barry, K.), New York: Macmillan
publ., 2002, s. 75.
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F"Karnok, J. Lehotsky, D. HUS€ava [foto: D. Freyerova] I
-

Pripravil Erik ROTHENSTEIN

Traja K¢

oli ste spoluZiakmi uz na Konzervatoriu
v Bratislave; tane¢nd a jazzova hudba, kto-
rej ste sa chceli venovat, sa tam vSak nevyu-
¢ovala. Ako savam podarilo po absolutdriu
Lvhupn(t* do praxe?
FK: Konzervatérium bola Skola, z ktorej vy-
chadzali ,,hotovi* hraci. Ti najlepsi vacSinou
nepokracovali na vysokej Skole, ale hned sa za-
mestnali, pripadne ju neskor robili dialkovo; ako
napriklad trubkari Kamil Rosko a Lojzo Sykora.
Nebolo to tak ako dnes, ale hudobnici si najprv
hladali zamestnanie amnohi Spickovi hréci v dal-
Som Studiu nepokracovali.
DH: Na vysoku Skolu sa niektori prihlasili trebars
az ked'sa im nepodarilo urobit konkurz, pripadne
mnohi klarinetisti si tam chodili budovat reperto-
ar. UZ neStudovali hrac¢ske techniky ani ,,diabol-
ské* etudy, ale nové skladby, koncerty.
FK: Samozrejme to neplatilo o huslistoch alebo

30

L

tenorsaxofonista Dusan HusS¢ava

a\\. trubkar Juraj Lehotsky

trombonista FrantiSek Karnok

Trojica kamaratov-veteranov, stale aktivnych a ¢innych hudobnikov, ktorych spaja kus spoloche preZitého Zivota

a nespocetné mnozstvo vystupeni na koncertnych pdadiach. Aj tak mozno v skratke charakterizovat',stard dobru Skolu®
jazzmanov - /udi s bohatymi skusenostami a zazitkami. O niektoré z nich sa podelili v rozhovore, v ktorom nechybala
urcita vaznost, ale najma humor a sebaironicky nadh/ad. Dvojica jubilantov — tenorsaxofonista Dusan HuScava (1940) a
trubkar Juraj Lehotsky (1940) — spolu s trombonistom FrantiSkom Karnokom (1944).

klaviristoch; tf mali sélistické ambicie. Hovorime
skor o,,dycharoch®.

I® Dusan, na bratislavskom konzervatoriu poso-
bi$ od roku 1995 a ako prvy na Slovensku si na tej-
to Urovni zacal vyuéovat hru na saxoféne. Mozes
kréatko zrekapitulovat stav a vyvoj v tejto oblasti?

DH: V ¢asoch, ked som zacal ucit, sa objavila
vyrazna generacia mladych saxofonistov, ktori
st dnes aktivnou stcastou nasej scény. Aktualna
situécia je v3ak ing; na Skolu sa hlasi mélo Stu-
dentov (o plati aj pre iné nastroje) a so Ziakmi
musim casto riesit zaklady, akymi su ladenie,
ton, rytmus... Neviem preco je to tak, ale zda sa,
7e zaujem o hudbu upadol vieobecne. Skola do-
stava financie podla po¢tu Ziakov, ¢o nie je ideal-
ne pre kvalitu. To je ale otazka do diskusie. TieZ by
sa malo uvazovat, minimalne pri saxofonistoch,
0 jazzovej vyucbe, pretoZze u nds mozeme pri-

pravit Studenta nanajvys na Stldium na klasickej
vysokej Skole a v tom pripade moznosti pre uplat-
nenie nie je vela. Do orchestra sa ako saxofonista
nedostane a pdsobenie komorného hréca alebo
solistu je velmi obmedzené. Potom vznika zaca-
rovany ,,saxofonovy kruh®. Mnoho Studentov za
mnou prichadza so zamerom dozvediet sa a nau-
¢it sanieco o jazze. Chyba vSak ucelena koncepcia,
aby mohli po skonéeni Skoly Gcinkovat napriklad
aj v muzikaloch, big bandoch alebo hrat v malych
kapeléach int ako klasick hudbu.

I® Za vasich Studentskych éias neexistoval — v porov-
nani so stiéasnym ,,informaénym vekom“ - internet
a ziskavanie informécii bolo naroénejSie. MoZete po-
rovnat atmosféru a situdciu v Skolstve kedysi a dnes?

DH: Co sa tyka vaznej hudby, Groveri bola pomer-
ne vysoka. Na Skole bolo niekolko dobrych profe-
sorov, ktori ju dokazali ustrazit, mali dostatok Stu-
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dijnych materialov. Priepastné rozdiely boli skor
u zaujemcov o tane¢nd hudbu alebo jazz, kedze
nemali k dispozicii Ziadne noty, o transkripciacha
podkladoch, ako pristupovat napriklad k impro-
vizéacii, ani nehovorim.

FK: Mnohi pouZzivali koti¢ovy magnetofén So-
net, pripadne ¢akali na desiatu hodinu veder a po-
&avali Hlas Ameriky. Ziadne ,,Aebersoldy* alebo
navody ,,ako navec* neexistovali.

DH: Sonet Duo mal aj Laco Gerhardt. K nemu
sme chodili po¢lvat jazz a ak sme si zapamatali
nejaky ,,for”, nasledne sme ho poutzili. Kto cheel
robit transkripcie, musel ich pracne stahovat.

IF Akym sp6sobom ste sa dostavali k tane¢nej
hudbe a jazzu? Mali ste oblibenych interpretov?

JL: Mojim velkym vzorom bol dihé roky Chet
Baker, chcel som hrat ako on. V tej dobe hraval
s Gerrym Mulliganom tzv. westcoast jazz a ja
som sa nazdaval, Zze tomu rozumiem. Boli to
melodicke cisté sola, iné ako od hudobnikov,
ktori ovplyvnili napriklad Laca Décziho. Laco

bol mgj spoluZziak, Zial iba rok. Vyhodili ho, ked

vytrhol ¢osi z triednej knihy a preto odiSiel Stu-
dovat na elektrotechnickd priemyslovku.

DH: Dévodom vSak bolo aj to, Ze hréval s brati-
slavskymi orchestrami, ¢o sa vtedy zakazovalo.
JL: Boli sme akoby protiplmi — ja som pocuval
Bakera a Laco sa ucil naspamét séla Clifforda
Browna. Spolu s vynikajicim altsaxofonis-
tom Lacom Barankom hrali eastcoast jazz. Ja
som opisoval sola Cheta Bakera a naucil sa na-
spamat celé predvedenie skladby Goodbye. Za-
hral som ju potom v prazskej kaviarni Vltava; od
mamy som dostal 56 kortin na vlak, 30 korun stél
hotel a ja som Siel vecer do Vltavy, kde v tom case
hrali Karel Krautgartner alebo Vlasta Prachova
s manzelom vibrafonistom Janom Hammerom.
Artur Hollitzer tam hral na trombone, Karel Ve-
lebny na tenorsaxofone a ja som sa prisiel opytat,
¢i si s nimi méZzem zahrat Goodbye. Predvadzal
som sa tam pred vynikajlcim trubkarom Ivanom
Preisom, ktory bol mojim vzorom na domacej
pdde. Pocas vikendov v Prahe som si overoval, ¢i
hram dobre av ¢om sa potrebujem zlepsit.

I Vade korene st vSak v dixielandovej hudbe a
swingu...

FK: Mne bol dixieland zo vSetkych jazzovych
Neviem, ¢i bol najlahsi, alebo nan stacilo menej
talentu a pracovitosti; to ,,percentudine rozde-
lenie* uZ dnes nevyrieSim. Do kapely ma vzali
kamarati hned, ako som sa ,,trochu‘ naucil hrat
na trombdne. Poculi ma v mojich nesmelych za-
Ciatkoch s JAnom Melkovi¢om. Nazyvali sme ho
otcom jazzu, lebo jeho kapelami sme presli mno-
hi, napriklad Laco Martonik, DuSan Huscava...
Jano bol ako kapelnik v tej dobe skuto¢né zbeh-
ly; treba podotkn(t, Ze vtedy eSte neboli gitarové
skupiny. V Anglicku nesmelo zac¢inali Shadows,
ale Beatles alebo Rolling Stones neexistovali,
preto hudba, ktor sme vtedy hrali, bola hudbou
mladych. Samozrejme nam to ,,udrelo do hlavy*,
podobne ako dneSnym hviezdam. Mysleli sme
si, Ze sme krali; boli sme velmi popularni a podla

toho sme sa aj spravali. Dnes je zvlastne, ked vi-
dim v televizii tieto staré zabery; suverenita tam
bola daleko vysSia ako ,,dovednost*.

DH: Mal som rad malé kapely, ale aj zvuk, ktory
sa objavoval v big bandoch, napriklad u Duka
Ellingtona. Poznali sme ho z vysielania Hlasu
Ameriky, ktoré samozrejme rusili, a ja som bol
nervozny, pokial mi nejaky takt uSiel. Ta muzika
bola v Amerike eSte stale popularna a hrali ju tam
na vysokej Urovni. Potom ma uputali nové veci:
Ahmad Jamal Trio, Mulligan s Chetom Bakerom,
prichadzali nové tvare —stcasné hviezdy Lee Ko-
nitz, Joe Henderson alebo Wayne Shorter. Tito
mladi chalani priniesli novi muziku, avSak v roz-
hlase stale vysielali dixieland, swing, v ,,kurze*
bol Jimmy Dorsey spolu so svojim bratom Tom-
mym a podobne. Bol to v3ak stale jazz, nemalo to
ni¢ spolo¢né s anglickou dixielandovou Skolou.
FK: Paradoxom bolo, Ze novsie Styly sa uplatnili
na Slovensku skor, ako priSiel dixielandovy boom.
Bola tu generacia hudobnikov — napriklad saxo-
fonista Juraj Henter alebo trubkar Milan Belan—,
ktora vyréstla na swingu a orchestroch 40.-50.
rokov. Dixielandovy boom priSiel az v 50.—60.
rokoch pod vplyvom Anglicka, kde bolo vyrazné
revivalové hnutie s mnozstvom dobrych kapiel.
Mali komerény Uspech a podobne ako vietko zo
Zapadu sa aj tato hudba dostala po niekolkych
rokoch knam.

DH: Uspech mali preto, lebo vyberali , liibivé*
melddie a skladby postavené na troch-Styroch
akordoch, pricom Ameri¢ania ako Armstrong
hrali aj komplikovanejSie melédie na Grovni re-
harmonizovanych Standardov. Tie neskér pre-
vzali mainstreamovi hrac¢i a mne sa to velmi paci
dodnes.

I® Predstavitefom tradiéného jazzu bol u nas
od 60. rokov Traditional Club Bratislava, neskor
Revival Jazz Band a Novy tradicional, na pode
ktorého ste sa v3etci traja stretli...

FK: Do Traditional Clubu som priSiel asi rok po
jeho vzniku, okolo 1962. Po troch rokoch som
vSak musel narukovat a do kapely som sa uz
nevratil, aj ked Traditional eSte isty ¢as hraval
doma alebo v zahranici, napriklad v kluboch vo
Svajciarsku. Neskor sa kapela rozpadla; niektorf
sa vratili domov, ini emigrovali. Ja som nasttpil
do rozhlasu, pretoze ako jediny som sa venoval
hudbe profesionalne. Neskor, koncom 60. rokov,
sme aj s Dusanom zaloZili Novy tradicional, kde
s nami potom hral aj Juraj. Kapela existovala ne-
jakych 13-14 rokov a po jej rozpade som odisiel
hrat do Brna k Bromovi.

JL: Ja som v rokoch 1963-1970 cestoval po
Eurdpe s tanec¢nou kapelou Juraja Vel¢ovského.
V noénych podnikoch sme hravali upravené ever-
greeny alebo Standardly, aj ked repertoar—¢iuz to
bola tanecni muzika s vokalistami alebo dixie-
land — zavisel najma od publika. V zostave, ktort
sme mali (Vel¢ovsky na klarinete, Dusan Gran
na piestovom trombodne a ja na trdbke) — trojica
dychov s rytmikou bez gitary —, sme samozrejme
,.Zzhoreli“ v rockovych kluboch. Raz nés poslali
hrat do kasarni. Na tych 14 dni v americkom ar-
madnom klube Fulda nikdy nezabudnem. Dva
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tyzdne som sa hanbil: americki vojaci tancovali
iba v prestavkach na reprodukovant soulovi mu-
ziku a pocas naSej produkcie sedeli a zivali.

IF V case spominaného politického odméku na konci
60. rokov ste vela cestovali po Eurépe. Neuvazovali ste
nad emigréciou?

FK: Asi by som sa nedokazal bez problémov po-
starat o rodinu, mal som vtedy dve deti. Ur¢itl
Ulohu zohral aj strach. Keby som v3ak na to mal,
urobil by som to, pretoZe situacia sa zdala bezna-
dejnaabezltesna.

DH: V ¢ase, ked’k nam prisli Rusi, som bol s com-
bom Gustava Offermana v Bulharsku. Bulhari
nas, snad tusiac dopredu, ¢o sa bude diat, posla-
li pred¢asne domov, aj ked boli s kapelou velmi
spokojni. Myslim si, Ze v3etci sme mali moznost
uchytit sa vonku. Mne ponukli angazmén v ¢es-
ko-nemeckej kapele, ktora hréavala v jazzovom
klube v nemeckom Duisburgu. Pésobil tam Artur
Hollitzer, ktory kedysi hraval s Velebnym v Studiu
5. Mali nejaké problémy a ponukli mi zmluvu
na dva roky. NevyuZil som to; zomrel mi vtedy
otec, mama ostala sama a v tych ¢asoch nikto ne-
vedel, ako to celé skon¢i, ¢i sa budem moct nieke-
dy vratit. Tie hrozby a tlaky boli velké.

JL: Nas zastihol vpad bratskych vojsk v Koli-
ne nad Rynom, kde sme mali dlh3i angazman.
Rozhodovali sme sa, ¢i ostat alebo nie. Deti
som vtedy nemal, ale mdj brat by potom urcite
nevycestoval a jeho kariéra by sa nevyvijala tak,
ako mohla. Situacia bola pre nas v tom case
priazniva, vSade sme boli vitani, kazdy drzal
Ceskoslovensku palce. Viac-menej nas lutovali
a davali ndm vela ponuk. Dostal som moZnost
hrat v symfonickom orchestri v Baden-Bade-
ne. Povedal som si, Ze mozno pride lepSia po-
nuka, ale neprisla. (Smiech.) Tak som sa vratil
domov.

I® V tom ¢ase zastrelili v KoSiciach Laca Martoni-
ka, ktory tiez kedysi hraval v Traditional Clube...
FK: Vitedy bolo v KoSiciach, v Bratislave myslim,
Ze nie, vyhlasené stanné pravo. Platil zakaz vy-
chadzania a Laco sa ocitol po dsmej hodine vecer
vonku na ulici pri Tuzexe... Clenom Traditionalu
bol asi dva roky, 1962—1963.

I® Vsetci traja ste boli v roznych obdobiach élenmi
Taneéného orchestra Ceskoslovenského rozhlasu.
Ako na tento big band spominate?

DH: Hréval som v combe Gustava Offermana ta-
ne¢nd hudbu, ale aj Standardy. Podarilo sa mi tam
,.dotiahnut* [udi naklonenych tejto hudbe, napri-
klad gitaristu Karola Ondreicku alebo vyborného
jazzového klaviristu Stanislava Sokolského. Prvi
hodinu sme zvycajne hravali ,,uhladeny* jazz,
bossa-novy, swingovky, sem-tam nejaku baladu,
potom tane¢nt hudbu. Mal som z hrania radost
a v kapele som stravil asi tri roky, kym mi Fero
,,nehodil lano* s ponukou ist do rozhlasového
orchestra. Ponuku som samozrejme prijal, lebo
medzitym som sa zacal viac zaujimat o jazzovu
muziku, 0 harmoniu, aranZovanie a dufal som, Ze
sa tam naplnia moje aranZérske ambicie. Tosami
aj podarilo — aranzoval som okolo 150 skladieb a
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» nahrali sme ich okolo stovky. Tato praca ma sku-

tocne bavila, objavil som v sebe zmysel pre farby.
Vyuzival som aj klasické nastroje —napriklad ma-
rimbu alebo vibrafon, ktoré som sa snazil vpaso-
vat do tanecnej hudby. BohuZial, v3etky nahrévky
ostali na pasoch; na CD sa nedostali, aj ked'sa pra-
ve v tom prelomovom obdobi zacali pouzivat. Big
band nahraval pre potreby rozhlasu ,,do zasoby*,
¢o bolo pravdepodobne aj pri¢inou jeho konca.
Redaktorom sa nechcelo hrabat v tej zalahe kotu-
¢ov a preto tie skladby postupne prestali vysielat.

P Preco sa orchester nakoniec rozpadol?

DH: Aspor z m6jho pohladu to iSlo stale k lepSie-
mu. Orchester zacal smerovat aj k jazzu a vytvoril
sa okruh aranzérov, ktori k nemu inklinovali. Do-
konca sme hrali aj na Bratislavskych jazzovych
droch. V najlepSom sa to v3ak rozpustilo.

FK: Pévodni redaktori, ako napriklad Karol Vo-
satko, boli muzikanti a vyrastali na swingovej
hudbe. Potom priSiel rock, bigbit a redaktormi
sa stali diskdzokeji — Iudia, ktori mali tito muzi-
ku radi: Stefan Anderko, Fero Hora a ini. Zacali
hovorit, Ze swing uz nikto nepoclva, Ze toto sa uz
nebude vysielat a podobne. Pri jednom sedeni na
Leninovom (dnes Jakubovom) namesti som sa
hrozne roz¢ulil: o tom, ¢o je dobré a ¢o zIé zacali
rozhodovat amatéri, ktori nielenze nevedeli ¢itat
noty, ale dokonca netusili, kolko ¢iar ma notova
osnova! Ten tlak a argumenty, Ze swing nikto ne-
pocuva, bol velky a sustavny. Zo stokréat opakova-
nej IZi a tézy sa stala pravda.

DH: Ako som uz hovoril, ur¢itd tlohu zohralo aj
to, Ze jazzové nahravky boli vac¢sinou na pasoch
a redaktorom sa nechcelo hladat prislusné sklad-
by. Bol tam ale pan Zelenay, ktory mal tato hudbu
rad a dal si ti ndmahu, aby mnohé veci naSiel.
FK: Na Slovensku vtedy zlikvidovali ,,obycajny
pesnickovy* stredny prud a spevaci ako Vondrac-
kova alebo Gott tu akoby neexistovali. TOCR v tejto
oblasti operoval, nahraval rozli¢né orchestralne
skladby, ale Iudia, ktori o tom rozhodovali, nepo-
citovali nutnost kontinuity so starSim obdobim.

I® Okrem rozhlasového orchestra ste posobili, pripad-
ne dodnes hrévate v Orchestri Gustava Broma.

JL: S Ferom sme tam nastupili ako vypomoc v se-
demdesiatom druhom.

FK: Bromovci hravali s dvoma trojicami ,,ple-
chov* anas prizyvali, ked bol aranzman pre véacsie
obsadenie. Velasme nahréavali na Slovensku, cho-
dievali sme na zajazdy. Raz sa chlapci v Moskve
opili a urobili ,,pradvin®, Mirek Ricanek, ktory
nosil ,,bedne*, dokonca omocil Leninovu sochu.
To uZ bolo privela: predvolali celd kapelu s ulti-
matom, Ze do 24 hodin musia opustit Sovietsky
zvdz. Na ceskoslovenskom velvyslanectve bol ne-
jaky ,,aktivista“, ktory bol na Broma ,,nabriseny*
a zacal vykrikovat, Ze jeho muzikanti roznasaju
pohlavné choroby. Brom dal celt kapelu vy3et-
rit lekdrom a predlozil potvrdenie, Ze su vsetci
zdravi. Kapela vSak napriek tomu musela opustit
Moskvu a pre jej ¢lenov platil zékaz vychadzania.
Orchester nakoniec dostal milost, okrem dvoch
aktérov prichytenych pri ¢ine. Boli nimi prave
trubkér s trombonistom, a preto sme dva roky
chodili nazajazdy my.
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DH: Ja som v orchestri hostoval najskor pri jaz-
zovych relaciach. Neskor som mal staly angaz-
man a moj prvy zajazd v roku 1985 bol préave do
Sovietskeho zvézu. Brom mal Slovékov a sloven-
skd scénu rad, ¢asto pozyval mladych sdlistov.
Po roku a pol som odiSiel, pretoZe orchester vela
cestoval, ¢o mi prili§ nevyhovovalo. Mozno som
mal trochu smolu, Ze sa nerobilo viac jazzu, ale
skor popmusic v swingovom duchu. V kazdom
pripade to bola dobra skisenost vdaka pévodnej
,.bromovskej* saxofénovej sekcii s Josefom Au-
desom, FrantiSkom Navrétilom a prileZitostne
na jazzovych akciach aj so Zderikom Novakom.
FK: To bola skuto¢ne vynikajuca sekcia!

DH: Asi najlepSia saxofénova
sekcia v Ceskoslovensku, ¢o
sa jednoliatosti tyka. Podobnu
mal snad len Karel Vlach, ale
to nebol jazz. Dobre som tam
zapadol, snazil sa zapamatat
a odniest so sebou cosi z tej
jazzovej reci, frazovania, arti-
kuldcie.

I® Preéo nemal orchester bezné
obsadenie piatich saxofénov, Sty-
roch tr(ibok a trombénov?

FK: Bolo to asi z ekonomic-
kych dévodov. Dokonca, ked
som mal 15-16 rokov a chodil
obdivovat Broma, tak mal iba
jeden trombén. V 60. rokoch
pribral dalsi a neskor mal az
tri.

I® Ako je moZné, Ze tento orches-
ter pretrval v podstate dodnes,
a prezil aj obdobie, ktoré jazzu
neprialo?

DH: Brom bol dobrym pod-
nikatelom aj v kapitalistickom
slova zmysle. Vedel v3etko
zariadit a ,,preplavat” aj ob-
dobim normalizacie. Dokéazal
ludi presvedcit bez ohladu na
ideoldgiu. Nebol intelektua-
lom, ale mal uréita charizmua
zdravy sedliacky rozum.

FK: Vravelo sa 0 nom, Ze podlieza komunistom,
¢o ale nebola pravda. Bol som svedkom, ked'sa
zhovéral s podpredsedom UV ako s nejakym
svojim zamestnancom. Vsemocni papalési ho
tlapkali po pleciach. Vedel dobre konferovat bez
napisaného pomocného papiera a to boli dvoj-
trojhodinové akcie. Dokonca konferoval Praz-
sky jazzovy festival, na ktory nevedeli nikoho
najst. Brom svojou bezprostrednostou dokazal
komunikovat napriek tomu, ze nemal encyklo-
pedické vedomosti. Mal t muziku skutoéne rad,
vedel vychadzat s ludmi, vybrat ich do kapely, ale
aj sa s nimi rozlucit. VZdy, ked niekto odchadzal,
zohnal mu iné miesto. Nikdy nepovedal: ,,Kon-
cimeastarajsa...”

DH: Brom si svojich Tudi vazil. Kazdému dal
priestor podla toho, ¢o mu sedelo, pokial, samo-
zrejme, na to mal. To ale v tej kapele nebol prob-
1ém, pretoZe v nej neboli Iudia, ktori tam nepatrili.

™ Ako vnimate zmeny po pade komunizmu?

FK: Za slobodu sa plati a v muzike sa vyro-
jilo vela nekvality a amaterizmu. Mnohi si
povedali: ,,Je sloboda, mdzeme si robiz, ¢o
chceme.” Paradoxne, za komunizmu sa ta
kvalita viac strézila. Samozrejme to nemys-
Iim Gplne vazne; to zriadenie som nenavidel,
ale ludia, ktori nevedeli kolko ¢iar mé noto-
va osnova, neboli pripusteni. Bol to vysledok
neslobody, ale vtomto pripade mal pozitivny
acinok.

DH: Zvykli sme si manaZovat a starat sa 0 seba
sami. Bol tu vSak Slovkoncert, ktory nam mo-
hol stopnut angazman a ktorému sa platili po-

platky. Tie sa stupniovali: ked'som zacinal hrat,
bolo to 10%, ku koncu az okolo 30-40%. Bolo
treba prinaSat domov valuty. Toto sa nastastie
stratilo.

JL: Ked sme eSte pred osemdesiatym devia-
tym hrévali v Starej Sladovni u Mamuta s
dixielandovou kapelou, priSiel nejaky clovek
k pédiu a vravel, Ze je ¢lenom UV KSS. Vraj
sa mdzeme spolahnut, Ze budci Stvrtok tu uz
hrat nebudeme. Hrame americkd hudbu a on
sa postara, aby bol tomu koniec. NaStastie,
rezim padol.

I® Mate eSte nejaké priania a plany do budtcnosti?

JL: Bol by som réad, keby sme hrali eSte aspori 2—3
roky, pretoze s tymito kolegami si pripadam ako
v NHL v prvom Gtoku Detroit Red Wings. Sme
na seba zvyknuti, hrame spolu roky a velmi si to
vazim. Tym prianim je hrat ¢o najdihSie. _

| hudobng zivat




CO POCUVA

c¢o pociiva...

Rdbert Gal

K cielenejSiemu zaujmu o hudbu
som sa dostal cez stryka Egona
a jeho zbierku platni, z ktorych
mi ,udreli do ucha” najma dve -
Vivaldiho Styri roéné obdobia
a Sansony s Hanou Hegerovou.
Obe ma napliiovali nepopieratel-
nym pocitom hudobného blaha
bez ohladu na to, Ze jedna z nich
bola hudbou baroka a druha su-
Casnosti, a takisto bez ohladu na
roznost ich Zanrov. Pamatnikom
rad pripomeniem, Ze kazlo platne
spocivalo aj v jej fyzickej podobe,
v jej voni, obale, a nasledne v ce-
lom tom rituale zapnutia gramo-
fonu, poloZenia platne na gume-
no-Zelezny kotuc a priloZenia pre-
nosky s ihlou na to spravne miesto
na drazkach. Nehovoriac o onom
nezabudnutelnom ,pukani”.

Kazdy, kto ma skusenost s hud-
bou, méze potvrdit, Ze hudba
vie iba davat a ni¢ neberie. A pre
mia bola hudba este viac nez ,iba
hudbou”, bola akymsi uchopenim
sveta v jeho moznostiach - a nie-
kedy snad'aj inikom od neho. Pa-
matam si, ako som v polovici 80.
rokov, tulajic sa po republike s
obltibenou skupinou Stromboli,
navstivil par krasnych miest, na
ktoré by ma inak nikto nedostal
(nezabudnem na koncert v Mi-
kulove, tusim niekedy v osemde-
siatom Siestom). Ak mam povedat pravdu, tak v tych rokoch som bol
skor priaznivcom ceskej hudby ako slovenskej - hovorim teraz hlavne o
popularnejSich zanroch vratane rocku - a napriklad Elan mi vtedy naozaj
ni¢ nehovoril. Ovela viac mi toho mal ¢o povedat Prazsky vybér, MCH

spisovatel

[foto: V. Kopasz]

a jeho hudby za posledné roky
dozvedel nielen o svete - na-
priklad z hladiska estetiky su-
casného umenia -, ale aj o tom,
¢o sa odohrava v oblasti mdjho
vnutorného Zivota. VSimnime si
ten vyraz ,odohréava sa“, ktory
pouzivame predovsetkym v
stvislosti s beznymi Zivotnymi
procesmi. Nedali by sa najst
hibsie suvislosti medzi hudbou
- a napriklad jej rytmom - na
jednej strane a dychanim, te-
pom srdca, pripadne krvnym
obehom na strane druhej?
Aked'sa uz takto pytame, jestvu-
je hudba ,maskulinna” a ,femi-
ninna“? Aj tato otazka sa tyka
Zorna, ten totiz po rokoch tvor-
by hudby vylozene maskulinnej
- a niekto by povedal, ze mies-
tami az myzogynnej - prichadza
na chut femininite [album Femi-
na z minulého roku, vyraznejsie
zapojenie Zenskych hlasov do
projektov komornej hudby, a
potom aj vokalne projekty rydzo
zenskych hlasov, ako je hudba k
filmu The Last Supper (2008) a
vokalne kvarteto Mycale, ktoré
sa prave vratilo z Gispesného tur-
né po lzraeli].

Nabuddice napiSem viac.
Dakujem za pozornost. _

Rébert Gal (1968) je auto-
rom niekolkych knih filozofic-
kych aforizmov a experimen-

Band, Svehlik, OldFich Janota, Iva Bittova... A et talnych noviel Kridlovanie
Potom som sa na niekolko rokov stal ,zavislym“ na hudbe dvoch vy- ik ] (2006), Agnomia (2008).
znamnych skladatelov, ktorymi boli Alfred Schnittke a Astor Piazzol- it Vyber z Galovych aforizmov
la. A napokon, niekedy koncom 90. rokov vsttipil do méjho zivota John Y a poézie v proze vysiel knizne
Zorn a jeho zvlastne exaltovana hudba plna vasni, tcty k tradicii i dia- . — aj v anglictine (2003) a jeho
bolského experimentovania. John Zorn so svojim vzdy kompatibilne S o B novely prave vychadzaju v
variabilnym univerzom poskladanym z tipIne vietkého, ktory na jednej & = ceskom preklade filozofa La-
strane vizionarsky vytvara nieco, ¢o tu nikdy nebolo, a na strane druhej dislava Serého. Jeho zénrovo
eklekticky verne odraza celok toho, ¢o nas obklopuje ,objektivne” a tazko zaraditelné texty su
¢o prichadza do skladatelovej tvorivej dielne vyhradne ako inspiracia. stcastou mnohych, hlavne za-
Ked hovorim o skladatelovi a jeho ,tvorivej dielni’, mam na mysli celd hranicnych literarnych antold-
komunitu ludi, ktora uz niekolko desatroci poctivo za svojim guruom = gii. Okrem literattry sa venuje
stoji a dokaze z jeho nevycerpatelnej studne napadov nielen brat, ale R B aj prileZitostnym vysttipeniam
rovnako prirodzene sa sama davat, a tym tento samonapajajuci sa po- ¥ s medzinarodnym trash-jazz-
tencial kulttirnej subkulttry nielen realizovat, ale zaroveii aj dopiiiat. - . ovym zoskupenim Agnomia
Melodie ,songbooku” Masada sii sti¢astou mojho kazdodenného zi- ™~ """ = Quartet (www.myspace.com/
vota uz dhé roky, a to ¢i uz v ramci poctivania, alebo v rimci pohmka- _ agnomiaguartet).

vania. Je naozaj zvlastne, kol'ko som sa toho prostrednictvom Zorna
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V zrkadle éasu

Klavirne duo Ludmila Kojanova - Pavel Novotny

Pripravila Lydia URBANCIKOVA

Koncertni umelci s viacerymi nahravkami na konte, pedagogovia, experti na literattru pre dva klaviry a klavir Stvorruéne, autori
teoretickych publikacii. Cely profesionalny Zivot stravili na Slovensku. Do Kosic prisli pred 45 rokmi ako €erstvi absolventi Ja-
néackovej akadémie mazickych umeniv Brne a prijali ponuku kosického konzervatoria na miesta pedagogov klavirnej hry.

P Tento rozhovor by mal pripomenGt nielen
vase jubiled (Pavel Novotny dovisil minuly rok
70 rokov a Ludmila Kojanova oslavi jubileum v
aprili, pozn. autora), ale najmad nezmazatelné
stopy, ktoré ste zanechali v slovenskej hudob-
nej kultare. Vzdy som ocefiovala ndpadita dra-
maturgiu vaSich programov. Kde ste nachadzali
nové diela?

Pavel Novotny: Vzdy sme vyhladavali nové
alebo nezname diela. Aj programy nasich
koncertov z tvorby svetovych i domécich
autorov zostavujeme tak, ze vzdy zaradime
zabudnutu, neznamu skladbu alebo premié-
ru. V 70. rokoch ndm venovali svoje diela
viaceri slovenski skladatelia a my sme ich
potom nahrali pre rozhlas. Boli to napriklad
Juraj Hatrik, lvan HruSovsky, Ladislav Ho-
loubek, Norbert Bodnar alebo Peter Gulas.
Mnohé skladby zahraniénych autorov sme
uviedli v ¢eskoslovenskej premiére — diela
gréckeho skladatela Panosa Triandafilidisa,
Germaine Tailleferreovej, ceskej skladatel-
ky, muzikologicky a klaviristky Jitky Snizko-
vej a mnohych inych. V poslednych rokoch
sme viackrat Gcinkovali na Medzinarodnom
festivale znovuobjavenych a zabudnutych
skladieb v Polsku, ¢o nas inSpirovalo k vy-
hladavaniu tvorby pre klavir Stvorrucne.
Velkym objavom boli napriklad skladby
Mendelssohnovej sestry Fanny Henselovej,
ale aj Brahmsove Variacie na Schumannovu
tému ¢i Sonata Hermana Goetza, alebo Figa
na [udovu piesert ,,O, du lieber Augustin“ Fe-
ruccia Busoniho. Celkovo sme naStudovali
viac ako 150 titulov. Osobitné miesto me-
dzi nimi ma ¢eskoslovenské premiéra Troch
ceskych tancov Bohuslava Martina. Ako prvi
na Slovensku sme predviedli Grand Sonatu
op. 92 Johanna Nepomuka Hummela, vtip-
nu skladbu Jana Novéka Rustica musa alebo
Osm ceskych duet Karla Husu z USA. Rad
spominam na Belehrad, kde sme v roku 1969
spolu s tamojsimi klaviristami a slacikovym
orchestrom Pro musica nahrali v rozhlase
Bachove koncerty pre dva, tri a Styri klaviry
pod taktovkou Djura JakSica.

P Roky cvicenia, Stadia, koncertovania a uce-

nia. Popri pedagogickej praci ste absolvovali
aj mnozstvo koncertov, vzdy s novym reperto-
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arom, a nielen na Slovensku. Ktoré vam najviac
utkveli v pamati?

Ludmila Kojanova: Ako duo sme odohrali
viac nez 120 recitalov, z toho priblizne Stvr-
tinu v zahraniéi. Najviac spominam na re-
citaly v Rejkjaviku, Viedni, Zeneve, Prahe,
VarSave, Belehrade alebo v Montreaux...
Ale samozrejme i na tie doméace v Brne,
Ostrave ¢i Bratislave, nehovoriac 0 mnoz-
stve koncertov v KoSiciach — s orchestrom i
polorecitalov. Mali sme moznost spolupra-
covat s vyznamnymi dirigentmi Zdenikom
Bilkom, Ludovitom Rajterom, Zdeitkom
Mécalom, Vitom Mickom, Georgom Ku-
gim, Alfredom Walterom, Bystrikom Re-
Zuchom, Mariom Klemensom, Janosom
Sandorom... V roku 2001 sme hrali v Kon-
certnej sieni Jana Pavla Il. v polskom Tar-
nove, po recitali sme mali prednédsku o hre
Stvorruéne i s hudobnymi ukazkami. Pred-
vadzali sme metodiku vyuky: problematiku

suhry, ornamentiku, agogiku, pedalizaciu
ainé hudobné problémy. Bol to zaciatok na-
Sej teoretickej orientacie na to, ¢o cely Zivot
robime.

I® V odbornych kruhoch je o vaSe teoretické
préace zaujem. A to nielen na Slovensku, ale na-
priklad aj v Prahe, kde vas pred €éasom pozvali
za oponentov na Karlovu univerzitu...

L. K.: Nazaciatku stoja naSe dizerta¢né pra-
ce.Jasom napisala Metodicko-interpretacné
pohlady na §tvorrué¢nt klavirnu hru a hru na
dvoch klaviroch, ktord v roku 2001 uverejnil
ostravsky ¢asopis Talent, pricom Pavel spra-
coval rovnak( problematiku so zameranim
na slovensku hudbu. Sporadické zmienky o
hre na klaviri Stvorruéne existovali uz v 19.
storoé¢i, no systematicky sa problematikou
doteraz nezaoberal nikto. Spojila som pre-
to v tejto téme svoje skusenosti pedagdga
ainterpreta. Postupne sa zacal vynarat dalsi

| hudobng zivat




projekt: vytvorenie ucelenej bibliografie pd-
vodnej literatdry pre klavir (klavir 4-ruéne,
pre 2 klaviry, rozne zoskupenia, pre viac
klavirov a viacru¢ne). ESte predtym sme
absolvovali habilitaéné pokrac¢ovanie na
VSMU s témou Metrorytmicka problemati-
ka klavirnych skladieb. Pavel mal prednasku
na tému Specifické problémy metodiky vyu-
¢ovania hry na klaviri 4-rucne z historického
a metodologického h/adiska.

I® Zhriime to teda: v roku 1999 ste obhdjili di-
zertaénU pracu Metodicko-interpretacné poh/a-
dy na Stvorru¢nt klavirnu hru a hru na dvoch
klaviroch, ktorG v roku 2006 vydala Katolicka
univerzita v Ruzomberku, a v rovnakom roku
manzel vydal Pohfad interpreta na slovenskd
tvorbu pre 4-ruény klavir a dva klaviry.

Na svete je uZz spominand bibliografia, ktoru
ste vytvorili spoloéne. M& 530 strén a jej st¢as-
tou st aj 3 CD. V troch jazykovych mutéaciach
ju vydala Katedra hudby PreSovskej univerzity.
O projekt je velky zaujem doma i v zahrani-
¢i. V €om bolo vytvorenie tejto prace naroéné
a komu mé sluzit?

Pavel Novotny - nar. 30. 6. 1938 v Olomouci,
jeho prvou ucitelkou klavirnej hry bola mat-
ka Ludmila Novotna. V Mestskej hudobnej
$kole studoval u Cyrila Cerného a Vilmy Ga-
durkovej, sukromne u Marie LiSkovej, Ziacky
Alfreda Cortota. V r. 1953—1959 navstevoval
hodiny u Anny Skalickej (Ziacka V. Kurza) na
Konzervatdriu v Brne. V rokoch 1959—1963
absolvoval JAMU u prof. Ludvika Kunde-
ru a doc. Karla Janderu, v r. 1973-1975 na
tejto Skole vyucoval. Prvé vitazstva ziskal na
klavirnej sutazi vysokych $kél v Bratislave
vr. 1961 a 1962. V r. 1963—2004 bol peda-
gégom klavirnej hry na Konzervatériu v Ko-
Siciach (1978—1988 ako veduci oddelenia
klavesovych nastrojov), v r. 1995—2008 po-
sobil na Fakulte humanitnych a prirodnych
vied PreSovskej univerzity (od r. 2003 docent
klavirnej hry).

Ludmila Kojanova - nar. 20. 4. 1940 v Prahe.
Otec bol ako mimoriadny talent Ziakom praz-
ského konzervatdria, uz ako 10-rocny hral
Beethovenove sonaty v Polsku. V r. 1954—
1959 navstevovala Statne konzervatorium
hudby v Prahe v triede prof. Emmy DoleZa-
lovej. Prvy samostatny recital mala v Dome
umelcov v Prahe v r. 1958. V r. 1959—1963
bola ziackou prof. Kunderu a doc. Janderu
na JAMU v Brne, kde bola v r. 1973—1975
odbornou asistentkou. Od r. 1963 po6sobi
na Konzervatoriu v KoSiciach, od r. 1995 na
PreSovskej univerzite. Z jej pocetnych absol-
ventov posobia viaceri v zahrani¢i, napriklad
Peter Breiner v USA, Peter Maté na Islande,
Marian Pivka v Portugalsku. Toma$ Nemec
vyuéuje na Cirkevnom konzervatoriu v Brati-
slave, dalSi absolventi pdsobia na Konzerva-
toriu v Kosiciach a inde.

L. K.: Metodické pohlady sprostredkova-
li pedagégom i Ziakom naSe skusenosti
s vyukou a interpretaciou skladieb pre
klavir Stvorruéne, poskytovali aj ele-
mentarne zasady pri Stadiu jednotlivych
skladieb alebo komornej hudby. Pouka-
zali tiez na rozdiely medzi hrou na dvoch
klaviroch alebo hrou Stvorrucne. Pri tvor-
be bibliografie sme sa museli vyrovnat
s celkom odliSnym druhom heuristickej
prace. Skladby pribudaja, mnohé ostali
v rukopisoch, iné sice vysli tla¢ou, no su
nedostupné. Niektoré sa nenachéadzaju
ani v katalégoch, objavili sme ich ndhod-
ne. Cielom bibliografie je, aby zaujemco-
via ziskali prehlad o skladbach, autoroch,
a tiez Udaje o vydavatelstve a mieste, kde
sa material nachadza. Casto to bol hotovy
hlavolam, dodnes sme napriklad ni¢ nezis-
tili o Nikolajovi Berezovskom, no vieme,
Ze jeho skladba Fantasy op. 9 bola v roku
1944 vydana v New Yorku. Podobne sme
patrali po skladatelovi Hansovi Bérnerovi,
xerokoépia jeho diela v rukopise je uloZzena
v Drazdanoch. Vo Viedni, vo vydavatelstve

S repertodrom pre dva klaviry zacala dvojica
vystupovat pocas Stidia v Brne od r. 1960, s re-
pertoarom pre klavir Stvorruéne od r. 1983. Za
viac ako 40 rokov spoluprace nastudovali manze-
lia Novotni rozsiahly repertoar od baroka az po
diela sti¢asnych autorov. Uviedli viacero premiér
domécich aj zahrani¢nych autorov, niektoré opu-
sy im boli venované. Su najdlhSie a najsustavnej-

Sie spolupracujtcim klavirnym duom na Sloven-
sku. Pocas kariéry spolupracovali so Z. Bilkom,
M. Klemensom, L. Rajterom (SF), B. ReZuchom
(5fK), A. Walterom (Belgicko), Djurom Jaksicom
(Komorny orchester Belehradskej filharmonie),
V. Mickom (Moravska filharmonie Olomouc),
J. Sandorom (Statna filharménia Gyér) a G.
Kugim (Symfonicky orchester Erné Dohnany-
iho Budapest). Z domacich vystapeni treba vy-

| Vv ZRKADLE CASU

Doblinger, som objavila skladbu Ajax et
Ulysse Dittersa von Dittersdorfa, ktoru vy-
dalo vydavatelstvo Artaria vo Wellingtone
na Novom Zélande. V katalogu Universal
Edition Wien sme nasli doposial jediné vy-
danie Janackovej skladby Eifersucht. Cel-
kovo sme vyhladali okolo 2300 autorov a
okolo 10 tisic skladieb.

P. N.: Skladby slovenskych, ¢eskych a sve-
tovych skladatelov si uvadzané v samostat-
nych kapitolach. Ja som spractval sloven-
skych autorov a méZem povedat, Ze to bola
obcas detektivna praca. Hoci ndm hudob-
né fondy, informac¢né strediska, vedecké
kniZnice, archivy i vydavatelstva ochotne
vychadzali v Gstrety a, samozrejme, mnoho
notovych materidlov sme fyzicky vlastnili,
stretli sme sa napriklad so zatial neznamou
Detvianskou sonatinou Frana Dostalika ale-
bo jeho Sonatou pre 4 ruky a zbor op. 15 z
roku 1928. Narocné bolo badanie po neznéa-
mych autoroch z 18. alebo 19. Storoé¢ia (Jan
Evangelista Fusz) alebo odpoved na otazku,
kde sa nachadza rukopis Miroslava Fran-
cisciho, Rudolfa Laubnera a inych. |

zdvihn(t BHS 1985, Prehliadku slovenského
koncertného umenia v Ziline (1979, 1988),
Kosickd hudobnd jar (1968, 1994, 1996, 1998,
1999). Vystlpili na medzinarodnych festiva-
loch Reykjavik mesto hudby (2000, Island),
VIII. Miedzynarodowy Festival Muzyky Odna-
lezionej (2001). Ucinkovali aj v ramci TyZdia
novej tvorby (1992), na veceroch k jubileam

[foto: J. Klein]

nielen slovenskych skladatelov, ale aj autorov
(niekdajSej) NDR (Karl Dietrich) a Grécka
(Panos Triandafilidis). Obidvaja sd ¢inni aj me-
todicky. Prednasaju v ramci metodickych dni v
ZUS, na medzinarodnej sttazi pre klavirne dué
vJeseniku (CR). V ramci Tarnovského festivalu
najdenej hudby v maji 2001 okrem prednasky i
nazorne vyucovali.

(www.hc.sk)
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ADES

TEVOT VIOLIN CONCERTO
THR eAIN -

G

Adés

Tevot, Violin Concerto
Berliner Philharmoniker,
Sir Simon Rattle a .

EMI Classics 2010

Pred desiatimi rokmi jeho
orchestréalna skladba s ndzvom
Asyla ziskala prestiznu Grawemeyer

Award dotovan( zaujimavou sumou.

Po tom, ¢o sa jej ujal dirigent Simon
Rattle a uviedol ju na festivale

BBC Proms, sa meno nadejného
mladého britského skladatela
dostalo do SirSieho povedomia
abolo jasné, Ze po Brittenovi
prichadza z ostrovnej krajiny dalSia
vynimo¢na skladatelska osobnost.
Thomas Ades bol objavom aj pre
mia. Spominam si, ako som so
zaujmom sledoval priamy prenos

z Proms 2008, ked Rattle dirigoval
Berlinskych filharmonikov v novom
Adesovom orchestralnom opuse
Tevot, ale aj na koncert z diel
ruskych skladatelov, ktory zaznel na
tom istom festivale pod Adésovou
taktovkou. VSestranny talent tohto
hudobnika ma vtedy presved¢il

a ked'sa nedavno objavilo cerstvé
CD s vyberom z Adésovej novsej
tvorby, nevahal som s kiipou cez
znamy internetovy portal.

Tevot vznikol roku 2007 na
objednévku interpretov, ktori ho
potom premiérovali a hraju ho aj
na tomto CD. Hebrejsky nazov

Ma viacero vyznamov, v prvom
rade viak znamené archu, velké
plavidlo, pod ktorym si skladatel
predstavoval zemegulu pomaly
putujicu vesmirom. Tato predstava
priliehavo vystihuje charakter
jednoliatej, vySe 22-mindtovej
kompozicie, hudobnym pohybom
a obsirnostou interpreta¢ného
aparatu skuto¢ne asociujlcej
obrovske teleso, ktoré sa hybe
naprie¢ akymsi imaginarnym
priestorom. Mozno to viak

chapat aj ¢isto symbolicky — ako
putovanie priestorom najroznejsich
asociacii hudby minulosti.
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Adesovu hudbu mozno len tazko
zaradit do nejakého priecinka:
nie je americky minimalisticka
ani eurépsky postavantgardna,
nevydava sa za to, €o sa v nemecky
hovoriacich krajinach nazyva
E-Musik, a nemozno ju priradit
ani k uz davnejsie opadnutej vine
postmoderny, hoci z kazdého si
berie nieco. Hemzi sa asociaciami
Stravinského, Brittena, Bartdka,
Ligetiho, ale aj neskorej nemeckej
romantiky ¢i dokonca filmovej
hudby - skratka obsahuje takmer
vSetko, ¢o v hudbe prinieslo 20.
storocie, a predsa s pecatou
vyhraneného osobného Stylu, ktory
nie je ani eklekticky, ani ,neo®, ani
Jretro”. Dovolim si povedat, Ze
Ades pokracuje tam, kde koncili
Ligetiho neskoré orchestralne diela,
teda v Usili o velku Stylova syntézu.
V porovnani s Asyla uz Tevot mozno
nema taky silny naboj prekvapivej
originality, no v kazdom pripade
je toto putovanie v Rattlovom
skvelom naStudovani mimoriadnym
posluchacskym zazitkom. V samom
zavere sa zjavuje eSte jedna alUzia
hudby skladatela z ndm velmi
blizkeho teritéria, no nechavam na
kazdom, aby ju odhalil sam...
Druhym vyznamnym opusom na
CD je Adesov Hus/ovy koncert
s podtitulom Concentric Paths
(Anthony Marwood, Chamber
Orchestra of Europe, diriguje
autor). Nazov opat naznacuje
charakter zaujimavo koncipovanej
skladby, posluchacsky narocnejsej
ako predchadzajuce dielo. Sélista
je jej idealnym timoénikom
a sprevadzajuci orchester
pod skladatelovou taktovkou
podava bezproblémovy vykon,
podobne ako v nasledujtcich
Three Studies from Couperin,
troch inStrumentacne nesmierne
kultivovanych ,rekompoziciach”
skladieb franctzskeho clavecinistu.
Bonbdnikom na zéver st tri
orchestralne ¢isla z Adésovej prvej
opery Powder Her Face, nehanebne
dekadentné, genialne nastylizované
avyborne predvedené v podani
National Youth Orchestra of
Great Britain s Paulom Danielom.
Priaznivci Gavaliera s ruZou (a
nielen tf) si ich okamZite zamiluju...
Vetky nahravky sd zaznamami
Zivych predvedent, o priich
vynikajucej kvalite doklada droven,
na akej moze byt prezentovana
hudba sti¢asného, ani nie 40-
roéného skladatela. Myslim, ze
0 iom budeme eSte vela pocut.
Robert KOLAR
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Interchange:

Concertos by Rodrigo &
Assad

Los Angeles Guitar Quartet,
David Amado,

Delaware Symphony
Orchestra

Telarc 2010/distriblicia
DIVYD

Sdbor Los Angeles Guitar Quartet
patri k najkvalitnejsim svojho druhu.
LAGQ je mimoriadne produktivnym
telesom v oblasti nahravacieho prie-
myslu a kazdorocne prinasa velmi
zaujimavé a roznorodé albumy. Ich
Uspechy podciarkuje nominacia
(2003) a ziskanie ceny Grammy
(2005) v kategorii Best Classical Cross-
over Recording za nahravku LAGQ's
Guitar Heroes. V marci tohto roku im
vySiel dalsi album, tentokrét je vSak iny,
na aky je fantsik tohto stiboru zvyknu-
ty. Kvarteto tu vystupuje v tlohe , s6lis-
tu“ v dvoch kompoziciach pre gitarové
kvarteto a orchester. Joaquin Rodrigo
napisal svoje Concierto Andaluz pre
Los Romeros, najlepsie gitarové kvar-
teto tej doby. Celedonio, Pepe, Celin
aAngel Romerovci ho spolu s orches-
trom San Antonio Symphony po prvy
raz uviedli v novembri 1967. Koncert
patri snad'k ,najSpanielskejsim*
skladbém uz i tak narodnymi prvkami
velmi nasyteného diela Joaquina Rod-
riga. Spanielska hudba je aj LAGQ-u
velmi blizka a ich hudobné dréha je
Uzko spata s repertoarom Spanielskych
autorov. Nezanedbatelhy je urcite aj
vplyv Pepeho Romera, ktory ako ucitel
stal prizrode a formovani LAGQ na
University of Southern California v 80.
rokoch minulého storocia. V booklete
tohto CD sa mdzeme doditat, e LAGQ
tymto vzdavajui hold svojim koreriom
aneocenitelnej inSpirécii, ktord nali
uRomerovcov. Preto nemozno (a ani
nie je potrebné) porovnavat interpre-
taciu Rodrigovho koncertu v podani
Los Romeros a LAGQ. Ich skiisenosti
sa viak zretelhe odrazaji na mimo-
riadne kvalitnej interpretacii Concierta
Andaluz. Tato nahravka urcite prinaSa
jej vrcholnd podobu - tak zo strany
,Solistu*, ako orchestra, na ktory parti-
tara kladie mimoriadne naroky.

Na rozdiel od Rodrigovho koncertu,
poznaceného vplyvom andallizskej
hudby, dielo Interchange Sérgia
Assada je kompoziciou odrazajdcou
dnesnd dobu v zmysle medzikultdr-
nych ,vymen“ a prepojeni charakte-
ristickych pre umenie 21. storocia.
Skladba vznikla roku 2009 a je priamo
ovplyvnena LAGQ-om a jeho ¢lenmi.
Tisi popri jedinec¢nej spolocnej vypo-
vedi ponechavaju vlastné, unikatne
citenie. Rozne hudobné Styly a ob-
lasti st pritom pre kazdého z ¢lenov
nielen akousi zalubou, ale priamo
stvisia s jeho korerimi a pévodom.
Interchange ma pét casti, z ktorych
Styri su inpirované jednotlivymi clen-
mi stiboru a, ako inak, piata ich spaja
dohromady. Hudba Blizkeho vychodu
azidovskej kultdry sa stala materidlom
prvej Casti Sephardic Passage. Druh&
Cast s nazvom Gypsy Slopes vychadza
z koreriov ciganskej hudby Spanielska
aBalkanu. Jazzom je inSpirovana tre-
tia ¢ast Pacific Overlook a , kvarteto”
uzatvara Forroblues Detour, v ktorej
znie hudba Assadovej rodnej Brazilie.
Spolocna kvartetova kadencia otvara
zavere¢nU €ast Crossings, ktora prina-
Sa material z predchéadzajlcich casti.
Nézov tejto casti nie je néhodny; istym
symbolom hudobnej myslienky tejto
skladby sa stala obrovska losangelské
krizovatka, na ktorej sa spajaju Styri
dialnicné tepny. Velmi tazko by ste
hladali vystiznejSiu hudobnt podobu
umeleckého Stylu LAGQ-a, zakotve-
ného v pdvabnom krizenf jednotlivych
hudobnych oblasti. Assadovo In-
terchange ma z méjho pohladu jedind
,chybu“: neviem si ho predstavit
v podani akéhokolvek iného siiboru
nez LAGQ. Podobné pocity viak mohli
mat aj posluchaci premiérovej nahrav-
ky Concierta Andaluz, no ¢as im nedal
za pravdu. Interchange urcite patri
k mimoriadnym gitarovym nahravkam
nielen roku 2010 a urcite zaujme aj
posluchééov mimo okruhu fandsikov
klasickej gitarovej hudby.

Martin KRAJCO

BACH CELLO SUITES

Bach Cello Suites

Zuill Bailey

Telarc 2010/distribdcia
DIVYD
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Coraz popularnejsi americky violon-
Celista Zuill Bailey sa necelych 7 rokov
po vydani svojho debutového CD
postavil pred nelahkd Glohu: nahrat
Bachove suity, ktoré st skSobnym
kameriom kaZdého violoncelistu.
Urobil tak pod hlavickou vydava-
telstva Telarc, s ktorym minuly rok
uzavrel exkluzivnu nahravaciu zmluvu.
Existuje nespocetné mnozstvo nahra-
vok Bachovych suit - od priemernych
po tie najlepsie —a do tejto zbierky
prispeli aj najvacsi majstri. Priezra¢na
Bachova hudba neodpusti interpretovi
ani najmensie zavahanie, pocut v nej
kazdy falosny ton, nedokonalosti
techniky, nejasnosti v interpretacnej
koncepcii i nedostatok pokory.
Bailey je velmi muzikalny violoncelista
a je citit, Ze sa na nahravanie dosledne
pripravoval. Mnoho ¢asu venoval pre-
mysSlaniu nad tempami, clenenim fraz,
dynamikou, rieSenim ornamentiky
aagogiky. Jeho Bach je rytmicky uvol-
neny, pomalé ¢asti, hlavne sarabandy,
maju poeticky romantizujlci naboj,
ale v ostatnych castiach nasadzuje
dostato¢ne rychle tempa. Rytmicku
pregnantnost rychlych ¢asti umoc-
niuje logické, no casto prekvapivo
neortodoxné frazovanie a zmysel pre
dramaticku vystavbu. Akoby hladal
kompromis medzi volnou, rapsodic-
kou interpretaciou a dodrZiavanim
pevného poriadku Bachovej hudby. Aj
toto je moZna cesta k Bachovi: moder-
né, ale so zretefom na niektoré zasady
historicky pouceného pristupu. U Bai-
leyho ocenime priezracnost hudobné-
ho toku, plny, robustny tén a zreteln(
artikuléciu. Je na Skodu, Ze jeho into-
naéna presnost nie je stopercentna.
Nejde 0 ndpadné intonacné preslapy,
skor o niekol'ko pasazi posadenych
mierne pod ténom. Aj pre tento nedo-
statok sa mu nepodarilo siahnut na tie
najvyssie méty. Ak by sme predsa len
chceli porovnévat neporovnatelné, tak
jeho interpreta¢né predstava sa bliZi

k poslednej nahravke Paula Torteliera
z roku 1990, ktory je vak striedmejsi
vo vyraze. Z Baileyho hry vyzaruje viac
afektu, dravosti a vasne. Viyraz jednot-
livych skladieb dokazZe efektne odlisit,
preltdia navodzujd charakter jednot-
livych suit, allemandy nezne spievajd,
couranty st vzruSujlco energicke,
menuety a gavotty elegantné a gigy
pbvabné, rozmarné a hravé.

K prijemnému posluchécskemu zazit-
ku prispieva zvukova kvalita nahravky
dana nielen vybornym Baileyho na-
strojom (Matteo Gofriller, 1693), ale
aj vhodne zvolenym priestorom s ide-
alnym dozvukom (The American Aca-
demy of Arts and Letters, New York)
av neposlednom rade skvelou pracou

zvukového majstra Adama Abeshou-
sa. Baileyho interpretaciu suit zrejme
neprijme kazdy bez vyhrad, je to viak
zarucene 0sobita a zaujimava nahrav-
ka, ktora stoji za pozornost.

Jana SARGOVA

ARIA

M Un Opera
IMMAGIN

Handel

Un'Opera Immaginaria
J. DiDonato, N. Dessay,
M. E. Cencic, |. Bostridge
A. Sophie von Otter,

Ph. Jaroussky, V. Genaux,
S. Blythe, D. Daniels,

A. Augér, McGreevy,

M. Custer, A. Bonitatibus
Virgin Classics 2009/CD
poskytlo Music forum

Existuju ,vtipalkovia“, ktori tvrdia,

Ze barokova opera seria bola vlastne
prototypom televizneho serialu. Bez
ohladu na to, ¢i sa s tymto trochu zlo-
myselnym Zartom stotoZnujete alebo
nie, jedno je isté: najst si v dnesnej
uponéhlanej dobe ¢as na niektor(

z Handlovych opier uz vyZaduje
nadsenie, o ktorom by sa zasvétene
dalo pohovorit azda len s dokonalymi
wagnerianmi. Pre menej trpezlivych
priniesol rok 2009 viacero zaujima-
vych kompilaci.

Jednou z nich je i Un'Opera Immagi-
naria, efektné pasticcio, ktoré z ka-
talogu nahravok EMI/Virgin Classics
(1986—2008) zostavil franctizsky
muzikol6g Ivan A. Alexandre. Viyber

z 12 Handlovych kompozicii (Armi-
nio, Teseo, Il trionfo del Tempo...,
Fernando, Amadigi, Alcina, La Res-
surezione, Ariodante, Orlando, Giulio
Cesare, Deidamia, Rinaldo) vytvéara
fiktivnu trojdejstvovi operu.
Nahravka za¢ina predohrou k Armi-
niovi (Il Complesso Barocco, A. Curtis)
a konci zborom Doppo tante amare
pene z Alciny (City of London Baroque
Sinfonia, R. Hickox). Sedemdesiat
mindt uprostred patri hviezdnemu
obsadeniu, ktoré sa mohlo stretn(t

len naimaginarnom padiu (Les

Talens Lyriques & Ch. Rousset, Le
Concert d'Astrée & E. Haim, Les Arts
Florissants & W. Christie, Orchestra of
the Age of Enlightenment & R. Norrin-
gton, Les Violons du Roy & B. Labadie,

Ensemble Orchestral de Paris &
J. Nelson). Démyselny vyber a zora-
denie arif, recitativov, duet ¢ scén zod-
povedajuce dobovej konvencii vytvara
pdsobivy obraz génia opery. Klimaxom
je expresivne zobrazenie Sialenstva z
Orlanda (Ah! Stigie larve!) s Vivicou
Genauxovou, protipdl tvori nadherna
Gvodné éterickd scéna spanku Dolce
riposo s Joyce DiDonatovou. Nechyba
dych vyrézajlica talianska bravira v po-
dani Natalie Dessayovej (Un pensiero
nemico di pace z Il trionfo de Tempo...),
typicka ,,ombra” scéna Ombra pallide
z Alciny ¢i neodmyslitelhd siciliana v
podobe duetta Son nata a lagrimar
(Giulio Cesare). Kvality inStrumentalis-
tov demonstruju majstrovsky zvliadnuté
virtu6zne koncertantné ritornely v
Destero dallémpia dite z Amadigi (Les
Talens Lyriques, triibky) ¢i Venite turbi-
ne (Orchestra of the Age of Enlighten-
ment, s6lové husle) z Rinalda.
Interpretacny pristup, estetika i zvuk
sa pochopitelne od stiboru k siboru
|iia (ide teda tiez o zaujimavy pohlad
na recepciu Handlovho diela), no
azda len v pripade najstarsej nahravky
(Alcina, R. Hickox) tito zmenu pri
plynulom pocuvani vyberu zaregistru-
jete naozaj vyraznejsie. Drobnou mani-
pulaciou posluchéca je uz spominana
aria di bravura Un pensiero nemico di
pace, kde chybajlici mezzosopranovy
rozsah Dessayovej v strednom dieli na
nahrévke supluje Ann Hallenberg. Pre
miia osobne medzi najkrajsie okamihy
tejto domyselnej kompildcie patrili za-
matovy hlas J. DiDonatovej v Dolce ri-
poso (Les Talens Lyriques), elegantny
lan Bostridge a Orchestra of the Age
of Enlightenment v komornej arii so
solovymi violoncelami a flautou Cosi la
tortorella (Resurrezione) a sugestivny
Philippe Jaroussky v nadhernom kdsku
Scherza infida (Ariodante), pri ktorom
si sotva uvedomite, Ze s casom 9.47
mindt ide o najdlhsi track na CD.
Andrej SUBA

handel sandrine piau |‘ \‘”I
twoon NGAVEN  2arth

y

Handel

Sandrine Piau

between heaven & earth
Accademia Bizantina
Stefano Montanari

naive 2009/distribucia DIVYD
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Model, kedy slavneho operného
spevaka na nahravke sprevadza vo
vybere zndmych opernych arif este
znamejSieho skladatela nemenej
zndmy orchester, nie je ni¢im no-
vym. Takéto vybery sd dnes ¢asto
vypocitané na efekt a ich hlavnym
cielom je zarobit. S podobnymi pro-
jektmi sa v poslednej dobe akoby
roztrhlo vrece i vo svete tzv. starej
hudby. Novy komerény potenciél
postrehli aj velké nahravacie spo-
lo¢nosti, takze Magdalenu KoZenu a
Handlove ¢i Vivaldiho arie s Venice
Baroque Orchestra si mozno vypo-
cut na nahravkach Deutsche Gram-
mophon, rovnako ako Anne Sophie
von Otter, ktoré dala spolu s Con-
certo Copenhagen prednost vyberu
z Bachovych kantat. Po Handlovi
niekol'kokrat siahla u nds pomerne
neznama Sandrine Piau. Tato res-
pektovana francuzska sopranistka si
ziskala renomé spolupréacou s 0sob-
nostami ako Christie, Herreweghe,
Leonhardt, Kuijken alebo Jacobs,
no jej repertodr znacne prekracuje
hranice urc¢ené historicky pou¢enou
interpretaciou (v opere Berlioz,
Massenet, Britten, Verdi, Ravel,
Prokofiev, ale aj Debussyho piesne).
Piau je pravidelne obsadzovana do
barokovych opier (vratane Handla
a Vivaldiho), Handlove érie a dueta
nahrévala napriklad s Concerto
Italiano Rinalda Alessandriniho

a Sarou Mingardovou a v roku 2005
ziskala za vyber z Handlovych éri

s nazvom Opera seria (Christoph
Rousset & Les Talens Lyriques,
naive) Stanley Sadie Handel Re-
cording Prize. Najnovsi handlovsky
vyber between heaven & earth a je
zostaveny prevazne z hudby sklada-
telovych oratorii (La Resurrezione,
Theodora, Messiah, Alexander
Balus, Solomon, Samson, L'Allegro,
il Penseroso, ed il Moderato,

I trionfo del Tempo e del Disignan-
no), vhodne doplneny niekolkymi
inStrumentalnymi ¢islami (va¢Sinou
sinfonie a medzihry z oratérif).
Zaradenie Larga z Concerta grossa
B dur op. 3 ¢. 2 navy3e zodpoveda

i dobovej koncertnej praxi, kedy

sa Handlove oratorialne diela na
odlahcenie ,prekladali“ jeho in-
Strumentalnou hudbou (S takymto
zamerom vznikli aj zndme organové
koncerty op. 4 aop. 7, ale proces
fungoval i obratene: z oratori

sa hudba dostala do koncertov).
Ziaduci kontrast prina$a spoludcin-
kovanie tenoristu Topiho Lehtipuua
(dueto As Steals the Morn Upon the
Night z L"Allegro, il Penseroso...).
Pozorny posluché&c urcite oceni
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» zaujimavy dramaturgicky koncept,

ktory odliSuje vyber Sandrine Piau-
ovej od typickych ,the very best
of*. (Do tejto kategdrie by bolo
mozné ,opocuvanostou” zaradit
azda len Rejoice Greatly z Mesiasa
alebo Let the Bright Seraphims zo
Samsona.) Sopran Piauovej spri-
tomniuje na kristalovo priezracnej
nahravke s vynikajucimi vykonmi
orchestra, sélistov a s nadhernym (v
kolorattirach pohyblivym, schopnym
sugestivnej emocionalnej diferen-
ciécie, Stylovo presvedcivym a dalo
by sa doplnit este vela superlativov)
posolstvo anjela (aria Dissertavi, 0
porte d'Averno z La Resurezzione),
reprezentuje nadej, vieru a radost
(spominané Rejoice Greatly) alebo
dokonca zosobriuje samotnu hudbu
(aria zo Song for St. Cecilia Day
HWV 76 s nadhernym violonce-
lovym sélom). ,Vysoké hlasy vo
vSeobecnosti symbolizujd vzdialené
nebeskeé sféry, ktoré st vlastné
vtdkom a anjelom. Ich Cistota ndm
dovoluje zabudnit na ludsku nedo-
konalost a zranitelnost,” napisala
Sandrine Piau v booklete k nahrav-
ke. Tato poeticka charakteristika
plati pre toto CD bezozvysku.
Andrej SUBA

Paul Motian Trio

Lost In A Dream

Chris Potter, Jason Moran,
Paul Motian

ECM 2010/distribuicia
DIVYD

Americky bubenik arménskeho po-
vodu Paul Motian patri uz niekolko
desatroci k staliciam jazzovej scény tak
v USA, ako aj v Eurdpe a jeho vitalite a
chuti nahravat nijako neubera fakt, Ze
o rok oslavi osemdesiatku. So svojim
nedavno zalozenym triom nahral

pre spolo¢nost ECM album Lost In A
Dream, ktory je zdznamom zo Zivych
vystupeni v prestiznom newyorskom
jazzovom klube Village Vanguard vo

MATE RADI

Y CENTHE BRATISLAVY

Tl 1 LY |
www.dlvyd.zk
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februéri minulého roka. Je to skoro ako
symbolicky navrat o takmer 50 rokov
spat, ked Motian participoval ako
stcast tria Billa Evansa na live nahrav-
ke Sunday at the Village Vanguard
(Riverside, 1961) zaznamenanej
niekolko dni pred tragickou smrtou
kontrabasistu Scotta LaFara. Ide v§ak
len 0 symbolickti zhodu miesta kona-
nia, nie o konkrétne odkazy na tuto
legendarnu platfiu.

Motianovo trio dopifiajii mladsi hu-
dobnici - ispesny a v sucasnosti velmi
vyhladavany tenorsaxofonista Chris
Potter a klavirista Jason Moran, obaja
s bohatymi skdisenostami vo viacerych
zanroch. V oboch pripadoch si Motian
vybral skvele; jeho koncepcia préace so
zvukom a chéapanie rytmu sti spoluhra-
¢om evidentne blizke a ich vzéjomna
komunikécia je celkom spontanna a
poskytuje vyvazeny a zmysluplny ce-
lok. Otvéra sa tu priestor pre Motianov
osobny Styl charakteristicky vzacnym
citom pre farbu a dynamické odtiene.
Hra metlickami, diho doznievajtice
€inely, jemné ambientné zvuky a ruchy
bicej stipravy st ako zavesené vo vzdu-
chu, rytmicky st ¢asto uvolnené, no

s vnatornym pulzom. Motianovo ume-
nie som nedavno obdivoval aj na na-
hréavke albumu New York Days (ECM,

&
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2009), kde ucinkoval ako clen kvinteta
Enrica Ravu, a ani tentokrat som
nebol sklamany. Svoju inteligenciu a
empatiu voci spoluhracom prejavil na
novom albume aj ako lider formacie,
ktora nie je len pozadim pre vlastnt
virtuéznu exhibiciu, ale spolupracuje
na drovni rovnocenného partnera.
Vsetky skladby na albume (s vy-
nimkou najkratsej z nich, Be Careful
It's My Heart Irvinga Berlina) st
kompoziciami Paula Motiana a maju
prevazne baladicky nadych. Ti, ktori
poznaju jazzové projekty z produkcie
ECM, zrejme nebudu velmi prekvape-
ni prevladajicimi pomalsimi tempami
a meditativnostou. V tomto smere

sa album vyrazne neodchyluje od
dramaturgickej linie vydavatelstva.
Celkom typickou je Givodna balada
Mode VI aj titulna skladba Lost In A
Dream postavena na peknej akor-
dickej sekvencii klavira a doplnena
kvalitnym, spevnym ténom Potterov-
ho tenorsaxofénu. Dramaturgickym
vrcholom je dynamicka skladba Ten,
zostupnymi rozloZenymi akordami a
harméniou vzdialene pripominajtica
Coltranove Giant Steps, a nasledujuca
Drum Music smerujtica k freejaz-
zovému konceptu. Aj dva pridavky,
Abacus s jedinou vyraznejSou sélovou




Zehn groRe geistliche
Vokalwerke

Desat hudobno-teoretickych
kniznych publikacif

s analyzami hudobnych diel
(v nemeckom jazyku):

A. Diirr: J. S. Bach,

Die Johannes-Passion

E. Platen: J. S. Bach,

Die Matthdus-Passion

Ch. Wolff: J. S. Bach,

Messe in h-Moll

K. Hofmann: J. S. Bach,

Die Motetten

M. Walter: J. S. Bach,

Das Weihnachtsoratorium

S. Hiemke: L. van Beethoven,
Missa solemnis

A. Waczkat: G. Fr. Handel,
Der Messias

G. Feder: J. Haydn,

Die Schépfung

A. Eichhorn: F. Mendelssohn-
Bartholdy, Elias

C. Wolff: Mozarts Requiem
Bérenreiter 2010

Leos Janacek:
Teoretickédilo ., I1.
Folkloristické dilo
Literarni dilo

Knihy, Editio Janacek 2010
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20th Century Classics
CD séria hudby skladatelov
20. storocia

Xenakis, Stockhausen, Bartok,
Orff, Szymanowski, Part, Henze,

Roussel, Tavener, ai.
EMI Classics 2009, 2010

pasazou pre bicie a Cathedral Song,
sa postupne odputavaju od Gvodnych
baladickych vyrazovych poloh a
prinaSaju jasnejSie a svieZejSie farby.
Atmosféricku hru Paula Motiana bez
néaznaku agresivity ¢i samotcelného
predvadzania techniky vystihuje nazov
albumu priam dokonale...

Robert KOLAR

BIMBACHE JAZZ ¥ RAICES

ELHIERR(

Bimbache Jazz y Raices
La Condicion Humana
ESC Records 2008/distri-
blcia DIVYD

El Hierro vraj oznacil Homér v jed-
nej zo svojich odysef za Stastny
ostrov. Tento najmensi, najzapad-
nejsi (a tieZ najzapadnutejsi) z Ka-
narskych ostrovov vyhlasila OSN
za prirodnd rezervéciu. V tomto
zelenom raji v poslednych rokoch
prebieha pozoruhodny hudobny
experiment pod ndzvom Bimbache
Jazz & Roots Festival, pricom slovo
Bimbaches oznacuje povodnych
obyvatelov, ktorych pokojné spolu-
Zitie s nespatanou prirodou narusili
az najazdy Spanielskych dobyvate-
fov v 15. storoci.

Umelecky dohlad nad projektom
prevzal gitarista a environmentalny
aktivista Torsten de Winkel. Rodak
z nemeckého Frankfurtu (1965) sa
po Stadiach na Berklee College of

MUSIC FORUM

Na visku 1

811 01 Bratislava

tel.: 02 / 5443 0998

e-mail: music.forum@stonline.sk
Www.noty.sk

tel.: 02/5443 0998
Otvaracie hodiny:
Pondelok-Piatok:
10:00-18:00
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09:00-13:00
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Music Gspesne uchytil na americkej
scéne, kde spolupracoval napriklad
s Patom Methenym, Joeom Zawi-
nulom, Azizou Mustafa Zadehovou
a dalsimi. UZ na debutovy album sa
mu ako dvadsatrocnému podarilo
ziskat Michaela Breckera a Billyho
Cobhama, neskdr, v polovici 90.
rokov, sa stal ved(icou osobnostou
nekonvencného zdruZenia New
York Jazz Guerrilla. De Winkelovou
viziou je pontknut hudobnikom

z celého sveta moznost participacie
na ,laboratériu ludskej udrZatel-
nosti“ v rdmci komunity na ostrove
El Hierro. Funguje utdpia nemec-
kého gitaristu aj v praxi? Podla
koncertnych zaznamov z trojice
roénikov 2005 az 2007 ponukanych
na doteraz jedinom albume La
Condicién Humana musime dat
vizionarovi za pravdu. Mnohofa-
rebnd zvukova kolaZ potvrdzuje
opodstatnenost de Winkelovych
myslienok a fazia tradiénych piesni
S0 znamenitym vyberom zvukovych
vzoriek (citlivé vyuZivanie elek-
troniky) alebo tcast hudobnikov
schopnych skor pocuvat ako pred-
véadzat vyznieva pri opakovanom
pocuvani stéle prirodzenejsie

a spontannejsie.

K najexpresivnej$im momentom
patri prelinanie bezprostredného

| RECENZIE

vokalu 82-rocnej Marie Méridovej
s unisonom bezprazcovej basgitary
Kaia Eckhardta a hraca na Ustnej
harmonike Gregoira Mareta (Con-
vivencia) alebo uspavanka Arrord
prednasana Angélicou Pérezovou.
De Winkel je nielen iniciatorom
pozoruhodnych pddiovych stret-
nuti, ale tieZ experimentatorom
schopnym na lekarnickych vahach
namiedat subtilnu zmes, pri ktorej
poslucha¢ nepocituje rozdiel medzi
autentickym a globalnym. V jeho
svete stoja vedla nastupujucej
generacie mladych jazzmanov
(spominany Svajciar Maret, britsky
klavirista Gwilym Simcock, rusky
kontrabasista Boris Kozlov) tene-
rifsky saxofonista Kike Perdomo,
singapursky tablista Nantha Ku-
mar, iransky lutnista Majid Javadi
a folklorne skupiny Taicares & Teje-
guate z ostrova El Hierro.
De Winkelov ideélny ,Stat* trva kaz-
dy rok len niekol'ko tyZdnov, pocas
ktorych sa jeho Gcastnici usilujd
zaclenit a konfrontovat hudbu
svojho sveta s tradi¢nym prejavom
ostrovanov. Som zvedavy, €o prine-
sie 2010 BIMBACHE openART la-
boratory (18. jul - 1. august 2010)
pristupny vSetkym zaujemcom o tie-
to medzikultarne transfery.

Peter MOTYCKA

1883

vydcvctefsliev

e notovy papier

jednoﬂ ivcov

e $pecializované hudobné ¢asopisy

noty z celého sve’ro

-BN hudobniny
—

Pontkame:

e notové materidly vietkych Zanrov z éeskych i zahraniénych

e niekolko fisic titulov priamo v nadej predaijni
e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikacie

e star3ie notové materidly v hudobnom antikvariate

e zasielanie objednanych fitulov na dobierku (zdsielkovi sluzbu)
e internetovy obchod z ponukou viac ake 300000 titulov

o kompletny servis pri objedndvani nét pre organizdcie aj

l www.hudobniny.com, www.bc:rvic-novotny.cz

® Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hedin, Nedela 10-19 hodin
o Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

e e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz

o knihkupectvi Barvié a Novotny, Ceské 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vasu ndvitevu v predaini,
alebo na nasich internetovych strénkach.

KNIHKUPECT\

= BARVlC a N.OVOTNY

SPOL S R.O. BRNO
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Bratislava

Opera a Balet SND

nova budova

Po 3.05. Mozart: Carovné flauta

Ut 4.05. Cajkovskij, Petipa, Ivanov:
Labutie jazero

St 5.05. Cajkovskij, Petipa, Ivanov:
Labutie jazero

Ut 11.05. Verdi: Trubadar

St 12.05. Cajkovskij, Petipa, Ivanov:
Labutie jazero

St 13.05. Gounod: Faust

So 15.05. Musorgskij: Boris Godunov
Ne 16.05. Puccini: Madama Butterfly
Po 17.05. Pocta kravam, hostovanie
alternativneho divadla elledanse

St 19.05. Delibes, Vamos: Coppélia

z Montmartru, hostovanie Baletu
Narodného divadla Brno

St 20.05. Musorgskij: Boris Godunov
Pi 21.05. Verdi: La Traviata

Ne 30.05. Duato: Gnawa / O Domina
Nostra / White Darkness, hostovanie
stboru Compania Nacional de Danza

historick& budova

Ne 2.05. Patejdl, Vaculik: Snehulienka a
sedem pretekarov

Po 3.05. Bizet: Carmen

Po 10.05. Verdi: Nabucco

So 22.05. Kudelka: made in: Canada - premiéra
Ne 23.05. Kudelka: made in: Canada
St 26.05. Cajkovskij: Eugen Onegin

St 27.05 Kudelka: made in: Canada

Pi 28.05. Kudelka: made in: Canada

So 29.05. Donizetti: Lucrezia Borgia

Slovenska filharmonia

St 6.05.-Pi 7.05.
Historicka budova SND
SF, Ch. Campestrini
Mabhler, Bruckner

Ne 9.05.

Koncertna sien Dvorana 16,00
SKO B. Warchala, E. Danel
Berger, Sostakovi¢, Strauss

Ut 11.05.

Koncertné siefi Dvorana

S. Paidassi, husle

S. Sittig, klavir

I. Vardai, violonéelo

B. Filei, klavir

Debussy, Szymanowski, Ravel, Britten,
Janécek, Stravinskij

St 13.05. - Pi 14.05.

Historicka budova SND

SF, K. Zehnder

J. Boudkova, harfa

Brahms, Ginastera, Stravinskij, Haydn

St 20.05.-Pi 21.05.
Historicka budova SND
SF, L. Svérovsky

G. Lipkind, violoncelo
Smetana, Dvorak

Ut 25.05.

Koncertné siefi Dvorana

Musica aeterna, P. Zajicek

Haydn, Mozart, Varihal, Zimmermann

Hudobné centrum

Nedelhé matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

Ne 2.05.

B. Dugovi¢, klarinet

K. Mihalov, klavir

Schumann, Chopin, Ir3ai, Steinecker, Poulenc

40

Ne 9.05.
Muchovo kvarteto
Beethoven, Zeljenka, Sostakovi¢

Ne 16.05.

A. Cajové, sopran

Z. Zamborska, klavir

V. Ondrejéak, gitara

Mertz, Giuliani, Hummel, Weber,
Schumann, Castelnuovo-Tedesco

Ne 23.05.

Contrabassisimo

R. Sasina, kontrabas

a jeho Ziaci (F. Macha¢, K. Truksova,
P. Hrbik)

D. Saginové-Satury, klavir

Proto, Bruch, Bottesini, Dvorak,
Ketelbey, Jezek, Mancini

Ne 30.05.

1. Gabridova-Encingerova, flauta

A. Gél, violonéelo

M. Vrabel, klavir

J. S. Bach, Bozza, Villa-Lobos, Kapustin

Statny komorny orchester Zilina

St 6.05.

A. Predmerska-Zrikova, organ
Bach in C/c - Organovy recitél z diel
J.S. Bacha

St 20.05.

Cimorosa Chamber Orchestra
3, Cizmarovi¢, husle

Vivaldi, Piazzolla

Banska Bystrica

Stétna opera

Ut 4.05. Jarré: Chram Matky BoZej
St 6.05. Verdi: La Traviata

Pi 7.05. Kalméan: Grofka Marica
Ut 11.05. Kalman: Grofka Marica
St 12.05. Strauss ml.: Indigo

Ut 18.05. Dinkova: Biele peklo

St 20.05. Verdi: La Traviata

Ut 25.05. Musorgskij: Sorocinskij jarmok
St 27.05. Loewe: My Fair Lady

Pi 28.05. Loewe: My Fair Lady

Kosice

Statne divadlo Kogice

So 1.05. Janosik, multimedialne
taneéné divadlo

Pi 7.05. Verdi: La Traviata

Pi 14.05. Cilea: Adriana Lecouvrer
- premiéra

So 15.05. Cilea: Adriana Lecouvrer
Ut 18.05. Janosik, multimediélne
taneéné divadlo

St 19.05. Cilea: Adriana Lecouvrer
Pi 21.05. Verdi: Maskarny bél

So 22.05. M. R. Stefanik, multimedi-
alne tanecné divadlo

Ut 25.05. Cajkovskij: Labutie jazero
St 26.05. Cilea: Adriana Lecouvrer

Statna filharménia Kogice

55. Medzinarodny hudobny festival
Kosické hudobné jar

Po 3.05.

Musica Florea

Duchovna poézia v hudbe éeského baroka.

St 6.05.

SfK, A. Duczmal

D. Varinska, klavir

Zagar, Chopin, Cajkovskij

Ut 11.05.
E. Hudeckova, V. Hudecek, husle
J. Péchocova, klavir

St 13.05.

SK, A. Dedk

S. Jaffé, husle

Grieg, Sibelius, Wagner

Po 17.05.

Symfonicky orchester Miskolc,
Z. Miiller

L. Soés, hoboj

Wagner, R. Strauss, Saint-Saéns

St 19.05.

|. PristaSov4, husle

G. Wallisch, klavir

Mozart, Janaéek, Brahms, Themess|

St 27.05.
Chasidské piesne I1.
B. Myers, klavir, spev
M. Valent, husle

B. Lenko, akordedn
J. Lupték, violoncelo

Infoservis Oddelenia
dokumentécie a informatiky

Zahraniéné festivaly

Steirischen Festspiele 2010
25.6.-25.7.2010

Graz, Rakusko

Info: info@styriarte.com,
www.styriarte.com

Medzinarodny Gaudeamus Music
Week 2010

6.-12.9.2010

Amsterdam, Holandsko

Info: www.muziekweek.nl

Medzinarodny festival Hummel a
priatelia 2010

9.-20.5.2010

Faure, Franclizsko

Info: www.orpheusandbacchus.com

Schubertiade 2010
7.-16.5.,14.-17.10. 2010
Hohenems, Rakusko
18.-27.6.,27.8.-12.9. 2010
Schwarzenberg, Rakusko

Info: info@schubertiade.at,
www.schubertiade.at

Medzinarodny zborovo-orchestralny
festival 2010

10.-22.6.2010

Budapest, Vieden, Eisenstadt, Brati-
slava, Praha

Kategoria: dirigovanie, organ, spev,
orchestralny workshop

Info: varnaworkshop@yahoo.com,
www.varnaworkshop.com

Hudobna akadémia Varna 2010
29.5.-9.6.2010

Varna, Bulharsko

Kategoria: dirigovanie, organ, spev,
orchestralny workshop

Uzdvierka: 1. 3. 2010

Info: varnaworkshop@yahoo.com,
www.varnaworkshop.com

Medzinarodné operna sutaz in
memoriam Ferenc Erkel 2010
6.-15.9.2010

Budapest, Madarsko

Vekovy limit: nar. po 1. 1. 1975 vratane
Vstupny poplatok: 130 EUR
Uzévierka: 1. 5. 2010

Info: liszkay. maria@hu.inter.net,
www.filharmoniabp.hu

Medzinarodna Mozartova sutaz
Salzburg 2011

9.-19.2.2011

Salzburg, Rakusko

Kategoria: klavir, husle

Vekovy limit: do 32 rokov nar. po
1.3.1978

Vstupny poplatok: 160 EUR
Uzdvierka: 1. 8. 2010

Info: mozartwetthewerb@moz.ac.at,
www.moz.ac.at

Skladatelska sutaZ Giinter-Bialas v
komornej hudbe pre klavirne duo
2011

Kategoria: komorna hudba - skladba
pre klavirne duo alebo dva klaviry
Vekovy limit: do 35 rokov nar. po
30.9.1976

Uzévierka: 17.9. 2010

Info: dorothee.goebel@musikhoch-
schule-muenchen.de, www.musikhoch-
schule-muenchen.de

Medzinarodna hudobna stitaz
Jeunesses 2011
7.-13.5.2011

Bukurest, Rumunsko
Kategoria: flauta

Vekovy limit: do 18, 30 rokov
Poplatok: 80 EUR

Uzévierka: 1. 3. 2011

Info: office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

Medzinarodna sttaz hudobnych
osobnosti Alexander Tansman 2010
1.-3.10,19.11. 2010,

todz, Polsko

Kategéria: skladba a. pre instrumental-
ny stibor od 14 nastrojov - symfonicky
orchester, b. pre vy$Sie uvedeny stbor a
indtrumentalne slo alebo vokalne sélo
bez vekového obmedzenia

Poplatok: 50 EUR

Uzdvierka: 5. 9. 2010

Info: wendland@lodz.msk.pl,
wendland@tansman.lodz.pl,
www.tansman.lodz.pl

Medzinarodné sitaz jazzového
klavira Martial Solal

16.-24.10. 2010

Concours internationaux de la Ville de
Paris, Pariz, Franctizsko

Sutaz pristupna klaviristom narode-
nym po 16.10.1977

Prvé dve kola budd prebiehat v CRR of
Paris, 14 rue de Madrid

75008 Paris, finale (24.11.2010) v séle
Alhambra v PariZi.

Info: www.acanthes.com, www.civp.com

Zahraniéné workshopy

Medzinarodny Bartokov seminar a
festival 2010

8.-20.7.2010

Szombathely, Madarsko

Kategoria: dirigovanie, skladba, klavir,
fagot, hra na husle, muzikologicko-
pedagogicky program

Sprievodné podujatia: muzikologicko-
pedagogicky program pre hudobnych
pedagdgov a zborovych dirigentov,
exkurzia, filmové predstavenia,
prednasky, festivalové koncerty.
Vstupny poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 25. 4. 2010 (ostatni), 15. 6.
2010 (skladba)

Info: szell.agnes@hu.inter.net,
www.bartokfestival.hu

Medzinarodné kurzy v rdmci Dni
starej hudby Sopron 2010
19.-26.6.2010

Sopron, Madarsko

Kategoria: husle, ¢embalo, spev,
komorné hudba, historicky tanec
Vstupny poplatok: 70 EUR

Poplatok: 100 EUR - aktivni G¢astnici,
70 EUR - pasivni Gi¢astnici

Uzdvierka: 1. 5. 2010

Informécie: liszkay.maria@hu.inter.
net, www.filharmoniabp.hu

Val Tidone Letny Camp 2010
20.7.-1.8.2010

Val Tidone (Piacenza), 70 km od
Milana, Taliansko

Kategorie: spev, klavir, flauta, husle,
violonéelo, harfa, gitara, operaa komorna
hudba, hudobny aranzman, jazzova im-
provizécia pre sélistov a skupiny, komorna
hudba s klavirom, komorna hudba so
slacikovymi nastrojmi, komorn hudba
sharfou, komorna hudba s brkacimi
néstrojmi, komorna hudba s dychovymi
néstrojmi, komorna hudba so spevom
bez vekového obmedzenia

Vistupny poplatok: 120 EUR

Uzavierka: 26. 6. 2010

Informécie: info@tetracordo.com, info@
valtidone-competitions.com,
wwwvaltidone-competitions.com

Zahraniéné konferencie

ArtMusFair 2010

22.-25.9.2010

VarSava, Polsko

Urcené skladatelom sti¢asnej hudby

aich reprezentujlicim organizaciama
networkom v Eurdpe ako j interpretom,
Studentom a pedagégom, manazérom,
vydavatelom, vzdelavacim institdciam.
Iniciované a organizované Europskym skla-
datelskym forom (European Composers'
Forum, ECF), www.composersforum.eu v
spolupréci so Zvazom polskych skladatelov,
Polskym hudobnym informaénym centrom,
Hudobnou univerzitou Fryderyka Chopina
(pri prileZitosti 200. vyrocia vzniku univer-
zity) v rémci Medzinérodného festivalu
sti¢asnej hudby VarSavska jesen. Kona sa

v ramci Roka Fryderyka Chopina pri jeho
200. vyro¢f narodenia.

Info: www.polmic.pl, www.artmusfair.eu

Ponuka Stipendia v rAmci medzi-
néarodného Gaudeamus Music
Week 2010

6.-12.92010

Amsterdam, Holandsko

Ponuka Stipendia pre skladatelov
amuzikoldgov do 30 rokov -
Ucastnikom z Vychodnej Eurépy
budd uhradené cestovné naklady,
ubytovanie a vreckové.

Prihlasky len pisomnou formou na
adresu: Mr. Stephen C. Trowell,

7 Tudor Gardens, Upminster,
Essex RM14 3DE, England
Uzavierka: 30. 6. 2010

mienok: www.muziekweek.nl

Terminy na predkladanie Ziadosti
0 poskytnutie tvorivych podpdr
Hudobného fondu v 1. polroku
2010 a grantov Hudobného fondu
vroku 2010

Prémie v oblasti populérnej hudby,
jazzu a ostatnych Zanrov hudby
(okrem véaznej hudby): 7.5., 11.6.
Studijné tipendia v oblasti jazzu:
75.,116.

Ceny na sttaziach vo vetkych
oblastiach hudby: 7.5., 11.6.
Stipendi4 na tvorivé aktivity vo
Vetkych oblastiach hudby: 7.5., 11.6.
Granty na projekty vo vietkych
oblastiach hudby, ktoré sa budd
realizovat od 1.1.2011: 29.10.

Hudobny fond, Meden4 29, 811
02 Bratislava

Informécie a tlaciva Ziadosti:
www.hf.sk, skorcikova@hf.sk
Telefon: (02) 5920 7407

| hudobng zivat




Nedela 25. aprila0 16 h I~H BRATISLAVA BKIS i
Zrkadlova sala Primacidlneho palaca unmm STREDISKO
Otvaraci koncert v rdmci projektu ,Bratislava pre vsetkych”
Hummel, R. Schumann, C. Schumann, Chopin, Liszt, Sarasate
Koncert poslucha¢ov HTF VSMU v Bratislave a Konzervatéria

J. Haydna v Eisenstadte (Rakusko)

Stvrtok 6. majao 19 h

Velké koncertné studio Slovenského rozhlasu

Hummel

Hana Friedova, Juraj Holly, Ale$ Janiga, Pavol Kuban, Aneta Mihalyova, Ivan
Rychlo, The Progressive Haydn Orchestra (Rakusko), The Berszenyi Daniel
Mixed Choir (Madarsko), Petr Zejfart, dirigent (Taliansko)

Pondelok 10. majao 19 h
Koncertna sala DVORANA (HTF VSMU)
Miéa, Martin, Schumann

V 4 °
Graffovo kvarteto (CR), Marcel Stefko, klavir KO m O r n e d n I
Pondelok 17. majao 19 h
Mozartova sien Rakuskeho velvyslanectva

Hummel, Chopin, Schumann
Madoka Inui, klavir (Rakusko) UI I Il I Ie a
[ ] [ ]

Piatok 4.junao 19 h o > 5 i ! .
Zrkadlova sala Primacialneho palaca 5. ro¢nik medzinarodného hudobného festivalu
Cherubini, Hummel Bratislava 25. april - 4. jun 2010

Solamente naturali, Didier Talpain, dirigent (Franctzsko)

j//%mt
Hlavny organizator - Spolocnost J. N. Hummela Bratislava, o. z. Z

Spoluorganizatori — Hlavné mesto SR Bratislava, Slovensky rozhlas, BKIS,
Hudobna a tanec¢na fakulta Vysokej skoly muzickych umeni v Bratislave

Podujatie podporili - Ministerstvo kulttry Slovenskej republiky, Franctizsko- www.hummel-festival.sk

nemecky fond v tretich krajinach, Palazetto Bru Zane - Centre de musique Zmena programu vyhradend - Na koncerty 25. aprila a 17. méja vstup volny «

romantique francaise, Grantovy program Hlavného mesta SR Bratislavy ARS Predpredaj vstupeniek na ostatné koncerty v sieti Ticketportal a vzdy hodinu
BRATISLAVENSIS, Goethe-Institut v Bratislave, Francuzsky institut v Bratislave, pred zaciatkom koncertu priamo na mieste - Vstupné 8 /5/4/3 €-

SPP, Rakuske kulttrne forum, Konzervatérium Josepha Haydna v Eisenstadte Informacie: Spoloc¢nost J. N. Hummela Bratislava, o. z., stefkova@vsmu.sk;
Medialni partneri - Hudobny Zivot, bigmedia, TV Bratislava, SME, in.ba www.hummel-festival.sk, www.bkis.sk, www.bratislava.sk

pozyva

NENNA HUDBA

[. Cast’ cyklu koncertov
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1

26. april 2010 0 19.00 hod / Palffyho palac, Zamocka ulica @J (j’f&

TRIO ISTROPOLIS - slovenska tvorba

Jan Levoslav Bella, Alexander Albrecht, Stefan Németh-Samorinsky, Jozef Kresanek
Katarina GRECOVA BREJKOVA - klavir
Juraj TOMKA - husle
Katarina CERNA ZAJACOVA - violon&elo

hudobnz

17. maj 2010 o 19.00 hod / Palffyho palac, Zamocka ulica

UHORSKA HUDBA PRE VIOLONCELO A KLAVIR

Alexander Albrecht, Zoltan Kodaly, Stefan Németh-éamorinsky, Erné Dohnanyi
Jan SLAVIK - violon&elo
Daniela VARINSKA - klayir

21. jun 2010 o 19.00 hod / Palffyho palac, Zamocka ulica

FEDERICO MOMPOU - portrét skladatel’a

Federico Mompou
Eva SUSKOVA - spev
Magdaléna BAJUSZOVA - klavir
Vladimir GODAR - klavir
Marian LAPSANSKY - Klavir
Martin KRAJCO - gitara

ot

Allrech




STATNA FILHARMONIA KOSICE =

KOSICKHYHUDCENAWAR

55. roénik medzinarodného hudobného festivalu sa kona pod zastitou ministra kultary SR
a s finanénou podporou MK SR, KoSického samospravneho kraja a Mesta Kodice

= |= KOSICKY
lr 18 SAMOSPRAVNY
= = KA

(- KOSICE ":::.:.-.:..:*;'(j%L

sv13.5.  Svetovd huslistea so Sibeliom
SfK, dirigent: Andras DEAK /Madarsko
husle: Sophia JAFFE /Nemecko
Edvard H. Grieg Sigurd Jorsalfar, 3 orchestrdine kusy
Jean Sibelius Koncert pre husle a orchester d mol
Richad Wagner Symfénia C dur Vstupne: 12.- 10.- 8.- €

po/17.5.  Zahranicny orchester + sejdirigent SEK
SYMFONICKY ORCHESTER MISKOLC /Madarsko

nit dirigent: Zbynék MULLER /CR

j ! hoboj: Levente SO0S /Rumunsko
; Richard Wagner Siegfriedova idyla

\ Richard Strauss Koncert pre hoboj a orchester
= Camille Saint-50éns  Symidnia d. 3cmol

- ‘1!1'

Vstupne: 10.-8.- 6.- €

= st/19.5.  Komowmy koncer
1 Podpora: Rakske kultime férum
Ivana PRISTASOVA - husle

{. Gottlieb WALLISCH /Rakisko - klavir
Mozart . Jandéek [ Brahms . Themessl

Vstupne: 5./ zlavneny 2.-€
s/27.5.  Chasidské piesne I
Baruch MYERS - klavir, spev
Milos VALENT - husle

Jozef LUPTAK -violonéelo
Boris LENKO -akordeon

w29.4.  Syria homishi v Schumannovi
Otvaraci koncert festivalu s podporou Ceského centra
$fK, dirigent: Zbynék MOLLER /CR
sdlisti: Ceské hornové kvarteto /CR
Robert Schumann Manfred, predohra ; Koncertnd skiodba pre 4 lesné rohy
Johannes Brahms  Symfdnia €. 1 ¢ mol Vstupne: 10.- 8.- 6.- €

Musica 3lorea  Vla ‘R eqia
Ubytovanie suboru zabezpeduje == \_/‘
Komorny koncert v Kostole premonétratov (Najsv. Trojice)
Sdbor starej hudby pod vedenim Marka Stryncla /CR

Duchovna poézia v hudbe ceského baroka
Brentner S Reichenauer ] Hindel - Zelenka

po/3. 5.

Vstupné: 5.-/ 2lavneny 2.-€

/6. 5. Dirigentla a Cajkovskij
Koncert v ramci osldv Dna mesta Kogice
SFK, dirigent: Agnieszka DUCZMAL /Folsko
klavir: Daniela VARINSKA
Peter Zagar Chordl s varidciami
Fryderyk Chopin Koncert pre klavir a orchester £&. 1 e mol
Piotr lljié Cajkovskij Symfdnia c.4fmol Vstupné: 10.- B.-6.- €

PREMIERA

ut/11.5.  Literarmo-hudobny veéer
Eva HUDECKOVA a Vaclav HUDECEK /CR
Jaroslava PECHOCOVA /CR - klavir

R AR AR R P F R F R R R R AR P PR R R PR PR R R R AN TN FF PR PR R R R R R OO A AT

Vstupné: 5.~/ zlavneny 2.-€

Prodaj istupenici:

Farme fermats seniralmg pastmer S
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@ U. 5. Bteel Kodice, 5.r.0

FEEPEERAE IR FITEE R AR E AR AR AR A

Vstupné: 5.-/ zlavneny 2.-€

/3.6.  Ditigeniskd legenda a ,Ma vlast”
Zaverecny koncert festivalu s podporou Polského institdtu
SiK, dirigent: Antoni WIT /Polsko

Bedrich Smetana  MA VLAST, cyklus symfonickych bdsni
Vatupne: 12.- 10.- B.- €

Koncerty sa konaji v Dome umenia o 19.00 h, okrem koncertu 3,?2&1_1.'!.
Zmena programu a uéinkujicich vyhradenal

Sicast festivalu
= Vystava v Dome umenia:
29.4.017.00» wvernisaz vystavy obrazov - vyber z tvorby:
Melita Gwerkova & Marian Vida
Vystava v spoluprdci s Galériou Andrej Smoldk potrvd do 3. 6. 2010
m Predstavenia 5tatneho divadla Kogice:

15.5.019.00» 2.premiéraopery » Francesco Cilea
Adriana Lecouvreur

22.5.019.00» balet» Ondrej Soth/Zuzana Mistrikova
Stefanik
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