Rozhovor: Jan Slavik / Esej:

[
-~ Hommage a Bohdan Warchal /
Z I V u Spravodajstvo: koncerty
E. Villaumea / Histéria: Ema

3 2010 [2166/65.5  Destinnova / Jazz: Jazz a Europa
~ ROCNIKXLI - Francuzsky jazz po roku 1945
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Pondelok 19 aprll 19:00
Otvaraci koncert festivalu

CZECH VIRTUOSI BRNO (Ceska republika)
Michal DWORZYNSKI, dirigent (Polsko)

Marc TRENEL, fagot (Francuzsko)

ATOS Trio, klavirne trio (Nemecko)

R. Vaughan Williams - Fantdzia na tému Thomasa Tallisa
C. M. von Weber - Koncert pre fagot a orchester F dur op. 75
L. van Beethoven - Koncert pre husle, violonéelo, klavir

a orchester C dur op. 56

Utorok 20. april

Koncert vitazov Satazi Studentov
slovenskych konzervatorii

Utorok 20. april 19:00
komorny koncert

BENNEWITZOVO KVARTETO, slacikové kvarteto
(Ceska republika)

L. Janacek, B. Barték

Emmanuel CEYSSON, harfa (Franctzsko)

C. Ph. E. Bach, H. Renié, G. Fauré, J. Walter Kiihne a i.

Streda 21. april 19:00
CAMERATA SALZBURG (Raktisko)

Dalibor KARVAY, husle (Slovenska republika)
Francesco PIEMONTESI, klavir (Svaj¢iarsko)

A. Vivaldi - Styri ro¢né obdobia pre husle a orchester op. 8
W. A. Mozart - Koncert pre klavir a orchester €. 14 Es dur KV 449
Symfénia €. 29 A dur KV 201

R

Zmena programu a G¢inkujucich vyhradend
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SR Mareka Madarica

| Stvrtok 22 april 19:00
STATNY KOMORNY ORCHESTER ZILINA
Francesco ANGELICO, dirigent (Taliansko)
Istvan VARDALI, violonéelo (Madarsko)

Vassilena SERAFIMOVA, marimba (Bulharsko)
drzitelka Ceny hudobnej kritiky SFKU 2009

R. Schumann - Manfred, suita pre orchester op. 115

D. Sostakovi¢ - Koncert pre violoncelo a orchester

¢. 1Esdurop. 107
E. Séjourné - Koncert pre marimbu a sld¢ikovy orchester

Piatok 23. april 19:00
CAPPELLA ISTROPOLITANA

komorny orchester mesta Bratislavy
Bratislavsky chlapéensky zbor

Martin LEGINUS, dirigent

Magdaléna ROVNAKOVA, zbormajsterka
Adriana KUCEROVA, sopran

Terézia KRUZLIAKOVA, mezzosopran
Stefan KOCAN, bas

A. Dvorak - Biblické piesne op. 99

G. B. Pergolesi - Stabat mater f mol

Sobota 24. april 19:00

Zaverec¢ny koncert festivalu

PETROHRADSKY KOMORNY ORCHESTER

Jurij GILBO, dirigent (Rusko)

Sergej NAKARIAKOV, triibka (Rusko)

E. Elgar - Serendda pre sld¢ikovy orchester op. 20

F. Mendelssohn-Bartholdy - Koncert pre husle a slacikovy
orchester d mol (Gprava pre trabku)

P. I. Cajkovskij - Serendda pre sla¢ikovy orchester op. 48
J.-B. Arban - Bendtsky karneval pre tribku a orchester

W\

Predpredaj vstupeniek: Informa¢nd kanceldria Statneho komorného orchestra Zilina, Dolny val 47, tel.: 00421-(0)41-2451111,
00421-(0)41-5620979, 00421-(0)41-2451115; Po ~ Pi od 7:00 do 19:00 h; Objedndvky: e-mail: vstupenky@skozilina.sk, ssz@isternet.sk,

fax: 00421-(0)41-5626972
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Editorial

Vdzeni citatelia,

marcové cislo Hudobného Zivota prindsa
rozhovor s novym Séfdirigentom
Slovenskej filharmdnie Emmanu-

elom Villaumeom. Ucinkovanie tohto

P. Polansky

charizmatického umelca na Slovensku
Je pre hudobnikov urcite prinosom a pre
posluchdcov zdZitkom, napriek tomu
povazujem nastudovanie troch progra-
mov (t. j. 6 koncertov) tento rok a Styroch
v nasledujiicej sezéne za prilis mdlo
vzhladom na funkciu, ktord zastdva. Na
rovnakom poste v Lublane uviedol minuly
rok i v aktudlnej sezone po 12 koncertov.
Nateraz ostdva diifat, Ze jeho pdsobenie
nebude dalSou z epizdd za dirigentskym
pultom ndsho prvého orchestra. Bola by
to Skoda.

V dalsom z rozhovorov so slovenskymi
umelcami rozprdva o hudobnom Zivote
na Slovensku, komornej hudbe, mladych
hudobnikoch a,, Moyzesovom kvartete kedysi a dnes” violoncelista, pedagdg
a netinavny organizdtor Jdn Sldvik.

Poctou legenddrnemu Bohdanovi Warchalovi je pri prileZitosti jeho
nedoZitého jubilea spomienkovy text dlhoro¢ného ¢lena Slovenského ko-
morného orchestra Juraja Alexandra.

V snahe kultivovat publicistické Zanre prindsame dalsie S/UMENIE Roberta
Bayera (tentokrdt o neticte k starsim), ale aj novii rubriku. Vo svojom Marco-
vom soundtracku skladatel Peter Machajdik pise o hudbe, ktord ho tento
mesiac zaujala. Krdtko, ale vystiZne. K ¢itaniu odporicam Sdlku zeleného
caju.

V Jazze zaciname so seridlom Jazz a Eurépa, v ktorom renomovany jazzovy
publicista Igor Wasserberger odkryva identitu tejto hudby na starom kon-
tinente. K sérii rozhovorov s pioniermi slovenského jazzu, ktoré pripravuje
rovnaky autor, pribudlo Zial'nedokoncené rozprdvanie s bubenikom Paviom
Polanskym (1925-2010). Jeden z najosobitejsich jazzovych hudobnikov

a zanieteny rozhlasovy redaktor sa v riom rozpomenul na svoje muzikantské
zaciatky, na pohnuté augustové dni roku 1968, pocas ktorych s rodinou
emigroval do nedalekej Viedne, na srdecné prijatie rakiiskej komunity, alebo
pdsobenie v tamojsom rozhlase.

Na zdver dve pozvdnky: 12. aprila 0 20.15 hod. bude na STV1 priamy
prenos z udelovania prestizneho spolocenského ocenenia Kristdlové kridlo

v novej budove SND. V kategérii Hudba sii nominovani operny spevdk

Peter Mikulds, dirigentka Bratislavského chlapcenskéh
Rovridkovd a hudobnik a skladatel Oskar Rozsa. Na Cenu za celoZivotné
dielo je navrhnutd folklorna spevdcka Darina Lasciakovd. Od 19. do

24. aprila bude v Zilinskom Dome umenia Fatra prebiehat uz 20. rocnik Stre-
doeurdpskeho festivalu koncertného umenia. Prostrednictvom tohto poduja-
tia sa Zilina kaZdy rok na tyZdeii stdva skutocnou hudobnou metropolou

(a dovolim si tvrdit, Ze na koncentrdciu talentov, $pickové vykony
a atmosféru nielen Slovenska).

zboru M

b [y,

Prijemné citanie praje
Andrej Suba

Spravodajstvo, koncerty

Slovenska filharménia, Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu, Nedelné
matiné v Mirbachovom palaci, Michal Majersky v Zichyho palaci, Radek
Baborak & Cappella Istropolitana, SKO Zilina, Statna filharménia Kosice,
Kurzy Flauto dolce, kurziva Jozefa Cervenku, $/UMENIE Roberta Bayera,
Marcovy soundtrack Petra Machajdika - str. 2

Esej
Hommage a Bohdan Warchal /. Alexander - str. 11

Miniprofil
Pavol Kuban - str. 12

Historia
Nedokoncené spomienky /. Wasserberger - str. 13
Ema Destinnova V. Blaho - str. 16

Rozhovor

Hostujlici §éfdirigent? - rozhovor s E. Villaumeom A. Suba - str. 18
J. Slavik: Komorna hudba si vyzaduje celého ¢loveka A. Suba - str. 21

Hudobné divadlo
Bohus Hanak (1925-2010) V. Blaho - str. 25
Kontinuity v Opere SND V. Blaho - str. 25

Zahranicie
Viedei: Operny barok - dobovy i moderny P. Unger - str. 26

Jazz

D. Kollar: Konfrontacia so zahranic¢im je nevyhnutna P. Motycka - str. 27
Paco de Lucia na Slovensku G. Retiro - str. 27

Jazz a Eurépa VII. - Franctizsky jazz po roku 1945 /. Wasserberger - str. 28
Pat Metheny - The Orchestrion Tour. M. Zafiradnik - str. 32

Cesky jazzovy album roka 2009 P. Motycka - str. 32

Co pociiva...
Boris Németh - str. 33

Recenzie CD, DVD, knihy -str. 34

Kam/kedy, Informacie - str. 40

Hudobny Zivot « Vychadza v Hudobnom centre, Michalska 10, 815 36 Bratislava

Zapisané v zozname periodickej tlace MK SR pod ev. ¢islom EV 3605/09

suba@hc.sk)
hc.sk) Peter Motycka - Jazz, Miniprofil, Co pocuva (motycka@hc.sk)

Jazykové redaktorky: Dorota Balcarova, Eva Plankova

Redakéna rada: Boris Lenko, Alzbeta Rajterova, Igor Wasserberger, Vladimir Zvara
Séfredaktor: Andrej Suba - Spravodajstvo, Historia (tel: +421 2 20470450, 0905 643 926,

Redakcia: Robert Kolar - Spravodajstvo, Skladba mesiaca, Recenzie CD, DVD, knihy (kolar@

Externa redakéna spolupraca: Andrea Serecinova - Hudobné divadlo, Zahranicie

Distriblcia a marketing: Rit Veselova (tel: +421 2 20470460, fax: +421 2 20470421, distribucia@hc.sk) «
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zahranicia vybavuje Slovenska posta, a.s., Stredisko predplatného tlace, Uzbecka 4, P.O.BOX 164 , 820 14 Brati-
slava 214, e-mail: zahranicna.tlac@slposta.sk Objednavky na predplatné prijima aj redakcia ¢asopisu. PouzZivanie
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redakcne upravovat a kratit objednané i neobjednané rukopisy. Texty akceptujeme len v elektronickej podobe.
« Vyhladavat v datach uverejnenych v tomto ¢isle mdZete na adrese www.siac.sk
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Violoncelista a umelecky riaditel’
festivalu Konvergencie Jozef Luptak
bol oceneny Cenou ministra kultdry
SR za umelecké vysledky v oblasti
solistického interpretacného
umenia, dramaturgické a umelecko-
organizacné aktivity s prihliadnutim
na festival Konvergencie. Cenu
z r0k ministra kultdry SR Mareka
Madarica prebral 18. 3. v Dvorane
MK SR v zastdpent ¢len festivalového
vyboru Konvergencii Adrian Rajter.
Medzi dalSich ocenenych patrili
spisovatel Peter Jaro$, herec DuSan
Jamrich, rezisér a scenarista Marko
Skop. Cenu za celoZivotnd vytvarni
starostlivost o ludovd umeleckd
tvorbu a dlhoroéné posobenie
v ULUV-¢ ziskala vytvarnicka Janka
Menkynova.

(www.culture.gov)

Novym riaditefom Slovenského
néarodného divadla sa v opakovanom
konkurze stal $éf kosického baletu
Ondrej Soth. Na druhom migste
skon¢il Marian Chudovsky. Konkurzu
sa zcastnili aj vedenim SND
doteraz povereny Pavol Smolik,
Marian Turner, Silvester Lavrik, lon
Dinca z Rumunska a byvaly riaditel
Ostravskej opery Ludek Golat.

(h2)

V Spanielsku pdsobiacemu
slovenskému violonéelistovi
Richardovi Vandrovi bola 7.
3. udelena Cena mesta Trnavy
za dlhoroénd interpretacn(
a pedagogicku cinnost v oblasti
hudby.

(h2)

18.—21. 3. sav madarskom Egeri
uskuto¢nila Medzinarodna spevacka
sltaz a seminar, venované hudbe
G. F. Handla. Porote, v ktorej o. i.
pdsobili Noémi Kiss alebo Barbara
Maria Willi, predsedal renomovany
taliansky organista a dirigent
Stefano Molardi. Vitazom sttaze sa
stal slovensky basista Tomas Selc.
Rezidenénym stiborom podujatia
bol stbor Solamente naturali (um.
veddci Milos Valent).

(h2)

Reagujete

AD: HZ 1-2/20010
Melos-Etos

Kritika kritiky

Neré&d piSem reakcie na kritiky, ¢i sa
tykaju cudzich alebo mojich skladieb.
Vacsinou vzniknd v névale zlosti, a tak
prinaSaju obvykle viac nedorozumenia
ako vysvetlenia. Naviac, ide opét o Me-
los-Etos a niektoré z textov pochadzaji
z pera mojho priatela prof. Lubomira
Chalupku.

Z ¢ias, ked'som viedol festival, si spomi-
nam na neprijemnd udalost. Vyznamny
zapadoeurdpsky siibor sti¢asnej hudby
prisiel v polovici 90. rokov do Brati-
slavy uviest reprezentacny program,
prvykrat tu odzneli Boulezove Domai-
nes. Jeden z nasich najvplyvnejsich
dennikov uverejnil recenziu, doslova
zosmiediujlcu  vtedy  70-roéného
vyznamného predstavitela stcasnej
franctzskej (i svetovej) hudby. Hrozil
medzinarodny Skandal, musel som
dlho vysvetlovat vtedajSiemu riadielovi
Franctzskeho inétitatu J. Defertovi, ¢o
je pri¢inou takétoho stavu u nés. Na-
pisal som vzhladom na svoju vtedajsiu
funkciu do dennika svoj nézor na kri-
tiku: nepochopenie Bouleza tomuto
skladatelovi neuskodi, ale svetu dava
svedectvo o biednom stave umenia a
kultdrnosti na Slovensku. Samozrejme,
dennik to nezverejnil, a odvtedy v iom
nemam na ruZiach ustlané.

Dnes pise tymto spdsobom nas pro-
minentny muzikolég o Helmuthovi
Lachenmannovi. Osemdesiatpétrocny
skladatel' a jeden z najvyznamnejsich
pedagégov kompozicie je dnes v po-
dobnom postaveni ako bol vtedy Bou-
lez. Azda by bolo vhodné kritiku trochu
korigovat.

Ako doslova hruby faul voci dnes 82-
roénému Pierrovi Boulezovi vyznieva
hodnotenie koncertu Quasars En-
semble od Roberta
Kolara: ,Vortex
Temporum pre kla-
vir a 5 nastrojov G.
Griseyho je - ak opéat
pouzijem Messiaena
ako referencny bod
- po Kvartete na
koniec casu v poradi
druhou franctizskou
skladbou pre komor-
né obsadenie, ktora
vyraznejsie zarezo-
novala aj za hranica-
mi Franclzska.” Ved'
to nie je pravdal!l
Nech si Robert Kolar
zoZenie  Boulezove
komorné skladby na-
pisané v stanovenom
casovom intervale =
a nech si zisti, kde "'{
viade odzneli.
Napokon sa vratim k

rl|

19.9.z00
Rajec

recenzii recitalu Dany Varinskej a chcem
prof. L. Chalupkovi podakovat za vcelku
priaznivé hodnotenie mojej skladby, kto-
ra na iom odznela. Ale! Citujem:,,...pisal
4. sonatu [...] v znameni potvrdzovania
svojej tvorivej cesty charakteristickej
racionalnym vztahom k tradi¢nej do-
dekafonickej technike...” Musim zare-
agovat. V tejto skladbe nie je pritomna
dodekafonicka technika ani tradi¢nd, ani
netradicnd, ani prisna, ani volna. Kritika
je zvyknutd eSte zo starych cias pisat v
sQvislosti s mojimi skladbami o Spekula-
cidch, racionalnosti a konstrukcii, s tym
uz tazko nieco robit, ale ubezpecujem
mdjho priatela prof. Chalupku, Ze ani pri
tej najdokladnejSej analyze 4. sonaty sa
mu nepodari ngjst dodekafonick sériu -
jednoducho tam nie je.

Vladimir BOKES

AD HZ 9/2009
Suba, A., KolaF, R.: D. Matej: Dve vyro-
¢ia a jeden koniec

VaZena redakcia,

v rozhovore s D. Matejom v Hudobnom
Zivote ¢. 9/2009 sa objavila dezinformé-
cia, podla ktorej som vo svojej kniznej
publikécii Slovenské hudobné alternati-
vy (Nitra: FF UKF, 2006) napisal, ze jeho
aktivity ,sa tocili okolo hudby, ktoré bola
pseudodisidentska“. Ni¢ také sa v nej
nenachadza - v jej Uvode uvadzam, bez
toho aby bol niekto menovany, Ze niek-
tori z aktérov tzv. alternativnej hudobne;j
scény u nas sa po roku 1989 ,zacali Styli-
zovat'do Glohy pseudodisidentov”™ (str.
14) s odkazom na terminologickd vypo-
Zicku od Vladimira Godéra (pozri jeho
Rozhovory a Gvahy, Bratislava: AEPress,
2006). Vo svojich textoch ani jeden z nas
Ziadnu hudbu adjektivom ,pseudodisi-
dentska“ neoznacil.

Jalius FUJAK

ZAKLADNA UMELECKA SKOLA
1. m4ja 412/1,01501 RAJE
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AD HZ 1-2/2010
Bokes, V.. Melos-Etos véera, dnes a
zajtra

Mily Vlado,

dital som Tvoj komentar k Melosu-Etosu a
nehnevaj sa, ale musim reagovat. Prizvu-
kujem, Ze moje postrehy nie si myslené
nepriatefSky.

Uz diho tvrdim, Ze nazov Melos-Etos nie
je spravny. Predvadzate moderné sklad-
by (tzv. novt hudbu) a nie skladby, ktoré
su etické. Ak by to tak bolo, bolo by to pre
vietkych skladate/ov, ktorych nehrate (a
teda aj pre msa) urazlivé. Dufam, Ze ne-
poklada$ moje skladby za neetické. Ro-
man Berger napisal svojho casu traktét
0 hudbe a pravde, nes(ci sa v znameni
Lutoslawského ¢lanku, ktory poznam a
mal svojim spdsobom pravdu. Teraz sa
tato pravda meni na loz.

Skutochost, ze na slovenskom festivale
sticasnej hudby st skladby najvyznamnej-
Sich slovenskych skladate/ov (ku ktorym
si trifam zaradbvat' aj seba) zakazané,
to nie je ,Etos*, ale stard komunisticka
cenzlra. A ked'to niekto nazve niecim etic-
kym, tak to je s prepacenim len a len drzost
a klamstvo.

Ja tieto ,etické* predvedenia s poloprazd-
nymi salami nepotrebujem. Len 2 tyZdne
po Melose-Etose som mal len v Bratisla-
ve 3 prekrasne a ve/ni dobre navstivené
predvedenia: Plaisir d"amour na koncer-
te Moyzesovho a Slovenského kvarteta
(Palffyho palac) a Cantica slovaca s SKO
B. Warchala (Dvorana VSMU), v Rozhla-
se Do hory, do lesa. Teraz prichadzam z
Mnichova, kde na koncerte v Bavorskom
rozhlase odznelo moje Slacikové kvinteto
medzi skladbami Mozarta a Dvoréka. Ja
mam dost'skutocného ,Melosu“ a skutoc-
ného ,Etosu”. Ni¢'od vas nechcem. Aleto s
tou etikou, to si mdZete dat'za klobuk.
Srdecne

Tvoj

Laco Kupkovi¢

Vias informdaii o prehlisdke nijdete na:
WWWMZUSTajEcaE

Mmlﬁterslvo bl\OleVQ oR
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Za ladna umeleckd Skola Rajec

joecm
Hudobnd
Jar

'I' nétcgcriaa L-2.C Lasti Latupfia
I1. maregsria » 3.-4.0 1.Gasti Latupha

flrlJ.l

do 2 min.
3-8 min.

IITL. savegoria» 1-4.L 2.0asl Latupia 9-6 min.

IV mategheia » 1.4
W rategéria » komorné subory

~ Slovenski hudobni skladatelia
Prahlizdia sa kond 22 pedpesy Ministessiva Kuliey BRE. C’& Barineti prehliadky hudﬂhnﬂ"‘"l [

Ulf:m {'miesta kaidej kategérie ziokaji autorokid okladbu os sa:

b-7 min.
3-8 min.
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1 Jusho skladatsls, dtord bodd

Cena Hudobného centra o veas s pre daifie missiz vo vietngon nategieiden.
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Slovenska filharmonia

Prvy koncert Popularneho cyklu Slo-
venskej filharmonie (14. 1.) zaznamenal
velky Uspech, pod ktory sa podpisala
nielen pritazlivd dramaturgia (Holst,
Williams), ale predovetkym kvalitny
vykon orchestra pod taktovkou hostu-
jiceho Rastislava Stira, $éfdirigenta
Opery SND. Na svoje si prisli najma fa-
nusikovia u nas malo uvadzanej filmovej
hudby, kedZe Slovenska filharmoénia
prvykréat uviedla hudbu dnes uZ kulto-
vého Johna Williamsa. Suitu zo IV. epi-
z6dy Hviezdnych vojen reZiséra Georga
Lucasa a Tému zo Spielbergovho filmu
E. T. Mimozemstan doplnili popularne
Holstove Planéty.

Suita pre orchester a Zensky zbor
Planéty op. 32 H. 125 patri medzi naj-
obltbenejsie diela 20. storocia a svoj-
mu autorovi zarucila slavu a uznanie.
Gustav Holst vytvoril hudobnd podobu
siedmich planét okrem Zeme a Pluta,
v tom case eSte neobjaveného (tuto cast

Piatkovy koncert Slovenskej filhar-
monie v historickej budove SND (22.
1.) bol zaujimavy po vietkych strankach
- uputal dramaturgiou aj volbou inter-
pretov. Symfonii ¢. 6 h mol op. 54 Dmit-
rija Sostakovica, ktora tvorila druh
polovicu programu, predchadzali diela
francazskych impresionistov.
Debussyho Preludium k Faunovmu
popoludniu bolo ,zahrievacim kolom*
pre posluchacov rovnako ako pre inter-
pretov. Alexander Vedernikov, byvaly
riaditel a $éfdirigent moskovského Vel-
kého divadla, sa hned od pociatku uka-
zal byt velmi koncepénym dirigentom
S jasnou a ucelenou predstavou o znelej
podobe diela a vycibrenym zmyslom
pre vyrovnanU zvukovost orchestra.
Faunovo popoludnie zaujalo, podobne
ako vSetky uvadzané diela, formélnou

Jozefa
CERVENKU

V suvislosti so Slovenskym
narodnym divadlom v Bratislave
sa, pochopite/he, casto
skloriuje slovo umenie. M&

to svoju logiku, nasa prva
divadelna scéna je chramom
umenia. Umenia divadelného,
hudobného, tanecného,
vizualneho... Pri vSetkej
umeleckosti viak akosi
pozabudla na jeden druh
umenia, ove/a prozaickejsieho
az prizemného, no dovolim si
tvrdit, Ze pomerne dolezitého.

dokomponoval neskdr Colin Matthews,
no dielo sa spravidla uvadza v povod-
nej verzii). Povodnd skladbu pre dva
klaviry neskor zinStrumentoval pre
velky orchester a Sesthlasny Zensky
zbor, ktory sa pridava v poslednej ¢asti.
Kazda z casti/planét ma svoju charak-
teristiku, vystizne vyjadrend hudbou.
Na vyrazovi pestrost Planét sa v nastu-
dovani ststredil i R. Stdr, ktory sa pod
koncert podpisal jasnou interpretacnou
predstavou. Skiseny dirigent pracoval
s hudobnikmi s Gplnym nadhladom,
napino vyuzil ich umelecky potencial
a svojim interpretaénym vkladom in-
$piroval teleso k mimoriadne kvalitné-
mu hudobnému vykonu. | napriek nie
najpriaznivejdej akustike v Historickej
budove SND znel orchester vyvazene
a v exponovanych pasazach efektne. Uz
1. ¢ast Mars so svojou dosledne vysta-
vanou gradaciou naznacila dspesnd
Lvesmirnu misiu“. Kvality orchestra sa

a zvukovou stdrznostou. Interpretécia
vSak mohla byt temperamentnejSia a
zname Gvodné flautové sélo, ktoré bolo
po zvukovej stranke slabé a nevyrazné,
jej na hodnote tiez velmi nepridalo.

Pri vykone ruskej klaviristky gruzin-
skeho poévodu Elisso Virsaladzeovej,
kedysi ziacky legendarneho Genricha
Nejgauza, dnes profesorky na mos-
kovskom konzervatdriu, nebolo tazké
zabudnut na isté technické nedostatky
sprevadzajlce vykon orchestra. Virsala-
dzeovej sa v symbidze s Vedernikovom
podarilo verne vykreslit drsny zvukovy
obraz, ktory Maurice Ravel vo svojom
Klavirnom koncerte D dur pre /avl
ruku prinasa. Viykon klaviristky bol he-
roicky a trafam si povedat, Ze v istych
momentoch mohol v naznakoch pripo-
minat brutalitu a bezprostrednost vyra-

Umenie predat'sa. Nejde ani tak

0 propagaciu divadla v médiach,
tam vdaka medialnym partnerom
vidno aky-taky pokrok, reklamy

na nové predstavenia sa uz
objavuju v Statnej a dokonca

aj vo frekventovanej sukromnej
televizii. Velkeé rezervy ostavaju
priamo v podstate predavania

sa - v pokladnici divadla. ESte za
riaditefovania kontroverznej Silvie
Hroncovej divadlo s mohutnou
medializaciou spustilo predaj
vstupeniek cez internetovy portal.
Obdivuhodny pocin, no v detailoch
trocha nedomysleny. Nedomysleny
v tom, Ze divadlo ve/koryso
poskytne internetovému predajcovi
napriklad Sest'radov v sale. Ak ich
predajca preda (k ¢comu ho motivuje
provizia), jeho systém predaj ukon¢i
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odrazili vo vyuziti Sirokej dynamickej
Skaly, preciznej artikulacii a bohatej
farebnosti. Celkova vystavba diela,
detailna praca so zvukovym balansom
a temperamentny prejav dirigenta vtla-
¢ili hudbe originalnu pecat. V tomto
kontexte viak vyznel nastup zenského
zboru (Spevacky zbor mesta Brati-
slavy, zbormajster Ladislav Holasek)
v poslednej ¢asti Neptdn rozpacito a in-
tonacne neisto.

Druhl polovicu koncertu otvorila Wil-
liamsova suita zo IV. epizédy Hviezd-
nych vojen (Main Title, The Little Pe-
ople, Here They Come, Princess Leia's
Theme, The Battle, The Throne Room &
End Title). Williams je autorom hudby
k viac ako stovke filmov, no najviac ho
preslavila spolupraca s Lucasom a Spiel-
bergom. Hudba k Hviezdnym vojnam
funguje na baze ,leitmotivov*, ktoré vy-
stizne dokresluju charakter jednotlivych
postav. | pre zarytych odporcov uvadza-

zu Sviatoslava Richtera. Virsaladze sa
s koncertom ,nemaznala“ a jej podanie
by som oznacil ako naturalistické. Zjav-
ne omladend, no zaZitej interpretaénej
tradicii vzdy vern( sekciu bicich nastro-
jov nedokazal v istych momentoch zo-
sGladit ani Vedernikov. Koncert rovna-
ko ako Symfoniu poznacili oneskorené
néstupy bicich; vykonu prili§ neprospel
ani farebne Ziarivy, zato intonacne ne-
stabilny zvuk lesnych rohov.

Zmysel pre architekttru Vedernikov na-
pIno vyuzil pri Sostakovi¢ovi. Rozumne
zvolené tempd, pekne zohrané slaciky
a plastickost dynamiky boli zakladom
pozitivneho zazitku, svoju rolu viak
opét zohrali podstatné detaily ako napr.
rozpacité soéla Es-klarinetu, nevyraz-
nostou poznacené vstupy basklarinetu
a uz spominany problém s nastupmi

a tvari sa, ze konkrétne predstavenie
je vypredané. Sklamany potencialny
navstevnik divadla si povzdychne

a vypne pocitac. Pritom v dvoch
pokladniciach SND tie milé,

ochotné a komunikativne slecny

a panie priam prekypuju listkami, o
existencii ktorych nas potencialny
divak ani netusi. Na internete je
teda limitovany jednak vyberom
miesta v h/adisku a zarover
dezinformovany o stave predaja
vstupeniek na vybrané predstavenie.
Druhym problémom umenia
predavat'vstupenky je obcasna
zaluba Opery SND v premiestriovani
divékov. Ak je h/adisko pred
predstavenim slabo zaplneng,
~kompetentny clovek" rozhodne

o0 uzavreti balkéna a prestahovani
divakov na prizemie. Nie je to prave

nia filmovej hudby na pddiéach bol Stvrt-
kovy koncert dokazom, Ze Williamsovo
dielo uchvacuije i bez obrazu. Hudobny
Styl skladatela byva poslucha¢mi ¢as-
to redukovany len na pochodovy typ
hudby, v ktorom je nepochybne skvely
(Main Title). AvSak majstrovsky zinstru-
mentovana partitdra suity pondka ovela
Sirsiu vyrazov( paletu (od lyrickej témy
Princezna Leia az po agresivnu ¢ast The
Battle). V Stirovom nastudovani vynikli
vietky spomenuté miesta v plnom or-
chestralnom zvuku, v kompaktnej sthre
a bez zavéhani aZ po majestatny zaver
suity (The Throne Room & End Title).
Zvlastnu pozornost si zasluhuja vykony
hracov sekcie plechovych dychovych na-
strojov, ktori naroéné party zvladli bez-
problémovo a na vysokej interpretacnej
Urovni. Bodkou za skvelym koncertom
bola svetozndma téma z filmu E. T. Mi-
mozemstan.

Janka KUBANDOVA

bicich. Ten vdak mozno pripisat na
vrub absolttne nevhodnej akustike saly
SND... Poslednd, 3. ¢ast Sostakovicovo-
vej Siestej mala $vih a bola vtipna, no
aj napriek tomu ma predvedenie celej
symfonie privadza k romanticky ladenej
$pekulécii o tom, ako by vykon vyzeral,
keby mal Vedernikov k dispozicii rusky
orchester.
Skladby, ktoré ,prevetraja“ cely instru-
mentar orchestra, sa neuvadzaju zas az
tak casto, koncert bol v3ak zaujimavy
nielen tym... Po vystOpeni interpreti
ochotne diskutovali s nemnohymi nav-
Stevnikmi, ktori tym podporili akusi no-
vovznikajlcu tradiciu Slovenskej filhar-
monie. Ta& m& prostrednictvom debaty
s umelcami interpretov a posluchéacov
pravdepodobne vzajomne priblizit...
Alexander PLATZNER

Standardny postup, no ma istu
logiku. Samozrejme pri dodrzani
primarnej sluSnosti. Napriklad,
ak by majite/ovi vstupenky na
balkéne uvadzac situaciu vysvetlil
a podal mu nahradné vstupenky
na prizemie na konkrétne miesto
a v podobnej cenovej kategorii.
Realita je vak taka, ze divakov z
balkéna (priemerna ,/udova“ cena
vstupenky je 25 € !) hromadne
posld na prizemie s tym, aby si
sadli, kde bude vo/hé. Véazeni
»umelci predaja“ v Slovenskom
narodnom divadle, ¢o tak nechat
sa indpirovat Mestskym divadlom,
ktoré vSetky vstupenky predava
cez internetovy portal a to
postupne, najprv prizemie, potom
balkén? Asi je to trochu prizemna
téma, uznavam.
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Vynimocné ocakavania sprevadza-
li koncert Slovenskej filharménie vo
Stvrtok 28. 1., na ktorom sa predstavil
Emmanuel Villaume prvykrét vo funk-
cii Séfdirigenta orchestra. Pochopitel-
ne, ved mnohi si iste pamétaji vykon,
ku ktorému tento franclzsky umelec
dokéazal motivovat nasich filharmoni-
kov pri kompletnom uvedeni Ravelovho
Dafnis a Chloé na BHS pred vy3e tromi
rokmi. To, Ze na programe aj tentoraz
boli vyhradne francizske diela, ocaka-
vania este zvysilo.
Asi netreba zdoraziovat, Ze sala v Re-
dute je neporovnatelne Ustretovejsia
vo¢i Ravelovej hudbe ako sucasné
priestory, no myslim, Zze pod moje nie
prave dokonalé naplnenie spomenu-
tych ocakavani sa zdaleka nepodpisal
len tento fakt. Pri po¢Uvani Ravelovho
dalSieho baletu Moja matka hus ma
jednostaj vyruSovala nesdstredenost
orchestra; z hracov bola citit miesta-
mi moZno az nervozita, ¢o sa celkovo
prejavovalo v podobe pribliznost
v nastupoch a frazovani a jednotlivo
v urditych detailoch, napriklad v zava-
hani hobojistu vo vyskach (s6lo v Pre-
ldiu) ¢ neistych lesnych rohoch pri
hre pianissimovych fanfar. Kuriozny
mi pripadal aj obzvlast suchy a vrcivy
zvuk kontrafagotu, ¢o pdsobilo trochu
komicky... Netvrdim, Ze interpretacia
nemala aj svetlejSie momenty, no zda
sa mi, ze hracov bud zvézoval prili§
silny pocit zodpovednosti vzhladom na
vyznacnost koncertu, alebo jednodu-

[ Pre svoje druhé a v tejto sezéne

zéroven predposledné dcinkovanie
so Slovenskou filharméniou (5. 2.)
si Emmanuel Villaume, rodeny $tras-
buréan, zvolil nemecky a franctzsky
repertoéar. Kedze novy $éfdirigent or-
chestra je vyhladavanym interpretom
diel francazskych skladatelov, ktorymi
slovenské publikum uZ niekolkokrat
nadchol, so zaujmom som ocakaval
najmd zmenu v podobe Brahmso-
vej 4. symfénie. Uvodné takty diela,
patriaceho k absolitnym zékladom
orchestralneho repertodru, zial' v ne-
milosrdnej akustike historickej budovy
SND poznacili rytmické nepresnosti,
ktoré vznikali medzi sprievodnymi
figuraciami viol a témou v husliach.
Viykon orchestra sa viak skonsolidoval
a zo zaujatia hracov i atmosféry v séle
bolo citit tvoriva koncentréciu i to, ze
hudobnici si s dirigentom skutoéne
rozumeju. Napriek tomu ma vysledny
tvar tohto velkolepého diela nemecké-
ho symfonizmu z hladiska koncepcie
i interpretécie presved¢il len ciastoc-
ne. Doraz na narativnost, cit pre dra-
mu a zmysel pre priestor, ktoré si Vil-
laume evidentne priniesol z opernych
padii, boli slubnym oZivenim a vdaka
jeho efektnému a dynamickému gestu
vzniklo viacero silnych momentov. Na

cho nebolo dost priestoru pre detailnd
pracu na delenych sktskach, ¢o je pre
dokladné podanie komplexnej a na nu-
ansy bohatej Ravelovej partitlry zrejme
nevyhnutné.

Druht polovicu koncertu vyplnila po-
pularna Berliozova Fantasticka symfo-
nia. Tajne som dufal, ze Villaume bude
tym francazskym dirigentom, ktory sa
odvazi vybocit zo zabehnutej interpre-
ta¢nej konvencie a predstavi toto u nas
pomerne ¢asto uvadzané dielo trochu
inak. Ak nie volbou temp ¢i zvyrazne-
nim niektorych detailov (ako to nedav-
no na prestiznych eurépskych pddiach
pomerne kontroverznym sp6sobom
spravil mlady venezuelsky dirigent
Gustavo Dudamel), tak aspon s ohla-
dom na Styl. M&m na mysli napriklad
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druhej strane, z hladiska celku preva-
Zoval pocit urcitej fragmentarnosti,
jednotlivym ¢astiam akoby miestami
chybal centralny tah, hudba sa roz-
drobovala na sled gradécii, kontrastov
a epizod. Niekedy som mal tiez pocit,
Ze orchester sa celkom nestotoznil s
predstavou dirigentovych temp. Ex-
trémnym prikladom bol Gvod finale,
slavnej passacaglie na mierne modifi-
kovan( tému zaverecnej ¢asti Bachovej

rozsadenie slacikov obvyklé za Berli-
ozovych ¢ias alebo oddelenie partov
tribok a kornetov, ¢o by s trochou vole
nebolo tazké ani v naSich podmienkach.
Upustit aspor na chvilku od u nas
zabehnutého postavenia slacikovych
sekcii a zaobstarat dva kornety predsa
nemoZe byt problémom a verim, Ze by
nam to dobre zndme dielo predstavilo
konecne v novom svetle. A mohla by sa
vdaka tomu zaradit aj verzia druhej cas-
ti s obligatnym sélom kornetu, nastroja
tak typického pre francuzske partittry
19. storo¢ia. Fantasticka symfénia teda
nebola nijakym prekvapenim, skor islo
o rutinné podanie s dérazom na efekt-
né zaverecné casti. Tie sa Villaumovi
vydarili, orchester bol dobre zohraty,
dychové aj bicie nastroje spolahlivo

ranej kantaty Nach dir, Herr, verlan-
get mich. Pomalé tempo bez napétia
postupne v Uvodnych variaciach este
klesalo az po prvy vyraznejsi klimax,
kedy hudba takmer dosiahla hranicu
dezintegrécie. Dojem napravila az nad-
hernd ,bachovskd"“ variacia s flautou.
Nasledujtca pévabna Poulencova Glo-
ria, v ktorej sopranové sélo zaspievala
Helena Becseova Szabdova a spolu-
Gcinkoval Slovensky filharmonicky

pripravené, takZe jednoznacne pozi-
tivne prijatie u publika bolo zarucené.
Sympatickd snaha dirigenta prebrat
orchester z akéhosi zimného spanku aj
za cenu frenetickej, miestami vyslovene
teatralnej gestikulacie napokon nevysla
nazmar.
Emmanuel Villaume je nesporne in-
teligentny a charizmaticky hudobnik
a jeho menovanie na post $éfdirigenta
SF pokladam za pozitivum. Ci viak jeho
pdsobenie prinesie zasadny kvalitativ-
ny posun v interpretacnej arovni or-
chestra, ukaze buddcnost. Po navsteve
tohto koncertu a pri pohlade na pocet
Villaumovych vystapeni s orchestrom
planovanych v tejto sezone si zatial do-
volim mierne pochybovat.

Robert KOLAR

E. Villaume [foto: P. Brenkus]

zbor (zbormajster Jozef Chabron), sa
pre mna vdaka presvedc¢ivému vyrazu,
farebnosti a franctizskej elegancii stala
vyvrcholenim vecera. E. Villaume je
charizmaticky dirigent, ktory dokéaze
priniest vlastny pohlad na dielo a jeho
pozitivom je tiez schopnost indpiro-
vat hudobnikov na pédiu. Zazraky na
pockanie sa zatial sice nedeju, no jeho
koncerty su i tak zazitkom.

Andrej SUBA

| hudobng zivat




V rémci cyklu Hudba troch storocf sa 18.
a 19. 2. v historickej budove SND uskutocnil
koncert Slovenskej filharmanie s dirigentom
Aleksandrom  Markoviéom a  klaviristom
Herbertom Schuchom. Dramaturgia koncer-
tu spajila dve vyznamné osobnosti nemeckej
a ruskej hudby. Robert Schumann a Alexander
Skriabin boli nielen generacne, ale i duchovne,
filozoficky a kompozicne Uplne odlisni. Schu-
mannov Koncert pre klavir a orchester a mol
op. 54 je plodom romantického Gsvitu novych
myslienok, Skriabinova Symfénia ¢ 3 ¢ mol
Le divin poéme op. 43 reprezentuje simrak
tychto idedlov. Po stranke interpretacnej bol
Schumann zaujimavy aj tym, Ze dirigent  s6lista
sa osobnostne diametraine odliSovali. K ro-
mantickej, poeticky nesmierne pestrej predlohe
pristupoval Markovi¢ dynamickejSie, s hravos-
tou rozloZil dielo na farbisté epizddy. Klavirista

Basu Tibora Nagya pomaly priniesli
na pddium za neustaleho kvartovania,
postupne prisli kontra$ (Peter Vrhinéik)
a sekundistka (Dagmar Valentova). Na-
koniec prikracal ako velky méag primas
(Milo§ Valent), zacal hrat precudesnti me-
I6diu a ¢osi zaspieval chraplavym hlasom.
Na dotvorenie atmosféry sa pridal maly
cimbal (Michal Palko) a zozadu sa zrazu
rozozneli gajdy (Rébert Zilik). Gajdos ako
z rozpravky pomaly prisiel na podium a
na ludovych gajdach zahral suitu piesni a
tancov i striplou. Hral priezracne €isto (na-
spamét), s lahkostou a Itbezne. Jeho huk
mal roztrub z rohu, ktory temno zafarbo-
val zvuk burdénu a dve melodické pistaly
poskytovali moznost ornamentélnej hry.
To bol uvod fasiangového koncertu Sola-
mente naturali (9. 2.): dokonalé hudobné
divadlo, vystizne stvariujlce pestrost
Zbierky tancov a piesni Anny Szirmay-
Keczerovej. Hoci tato zbierka z obdobia

M. Valent [foto: A. Suchanek]

okolo roku 1725 obsahuje vela mazuriek a
polonéz (podobne ako 2. Uhrovska zbier-
ka z roku 1742), svedciacich o néstupe
maodnych polskych tancov, ktoré si pod-
manili takmer celd Eurépu, jej repertoar
je mnohonarodny a pochadza z viacerych
socialnych vrstiev. Zbierka tancov a piesni
Anny Szirmay-Keczerovej obsahuje vela
konkordancii so starSimi zbierkami: Tabu-
latura Vietoris (6), prva Uhrovska zbierka
z roku 1730 (28, najma tance oznacované

vSak chapal Schumanna od zaciatku do konca
snivo, zvn(itornene, miestami az asketicky, idtic
konzekventne za viastnou predstavou, ktora sa
v niéom nepriblizovala mozaikovitej koncepcii
dirigenta. Jeho hra sa vyznacovala zdrZanli-
vostou, introvertnostou, vedomym zuzovanim
wyrazového diapazénu na Uroven meditécie.
Koncertantnost diela bola az v druhom plane.
Napriek tymto rozdielnym pristupom som mal
Z interpretécie poZitok, ved v Schumannovej
hudbe je vietko: svieza mladost, snivé rozjima-
nie - fenomén apoldnsky i dionyzovsky. Sélista
dokézal realizovat svoju predstavu bez falosné-
ho gesta, vietko bolo v tidere, v prstoch, v kon-
takte s nastrojom... Druhd cast koncertu patrila
Skriabinovej BoZskej poéme. Pri pocivani tejto
jedineénej hudby méam pocit, Ze ju nepocho-
pila ani dneSné generéacia. \V Bozskej poéme
je citatelny naznak rozpadu starych hodnét,

ako saltus hungaricus), Kéjoniho kddex
(1), Zbornik Eleonory Lanyiovej (1), Pes-
try zbornik (2).

Na koncerte Solamente uviedli niekolko
suit, ktoré ukazali viaceré tvare tejto zbier-
ky (podrobny program sice chybal, no bol
by v iom len velmi mélo alebo ni¢ nehovo-
riaci stpis ¢isel, napr.: A 15, C-31 Scribe,
G 32, F 21, v lepdom pripade C-32 Hojze,
hojZe mila Jago, C-37 Nasial sem Zitka).
Na zaciatku i v pridavku zaznela rémska
hudba (v zbierke je najviac romskych me-
l6difin C: C-8, C-9, C-27, C-45, C-60, C-64,
C-65, C-66, C-67, C-91, C-101, 102, 103,
104, 105, 106, 107, 108). Jedna suita bola
upravena ako dvojzborova, slacikové trio
vs. trio fudovych pistal (M. Palko - sopré-
nova 6-dierkové pistalka, R. Zilik - altova
dvojacka, T. Nagy - basova 2-dierkova pis-
tala). Pistaly zneli absolltne ¢isto, zvIast
dobru rezonanciu mala sopranka so Sies-
timi dierkami (Palko). Striedanie s triom

slacikov v tancoch dokonale znazoriovalo
rozdiel medzi hudbou aristokracie a vidie-
ka. Na podporenie rytmu a atmosféry v
tancoch hudobnici pouzili ozembuch. R.
Zilik hral aj na altovom a tenorovom $alma-
ji. Skladby sa tak zvukovo posunuli do cias
protitureckych bojov a navodili orientalnu
atmosféru. Jeden kratky tanec bol ,tichym
bzucanim vciel*, ako oznacil R. Zilik hru
na kolesovej viole. Jeho viella a roue alebo
wiola korbowa je maly, altovy néstroj s
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ani nie tak kompozicnych ako skor filozofic-
kych. Hudba je stale tonélna, no v melodickej,
harmonickej i vyrazovej kreshe sa vzdaluje od
zakonov tonalnej gravitacie. Prekracuje hori-
zont, smeruje do novych svetov, komunikuje
s tajomnymisilami...
Markovi¢ s orchestrom vykreslil toto vecne
nepokojné bltdenie ludského ducha, hladanie
zmyslu, kde sa spev vtakov meni na spev an-
jelov, kde hra farieb vsugeruije videnie novych
svetov, to vzrusujlice odpUtavanie sa zo zeme
do nebies, priam faustovsky. Tento rozmer ma
Skriabin spolocny s Mahlerom, pretoze hlada
rovnaky ciel; i ked's Gplne inymi vyrazovymi
prostriedkami. Ocareny velkolepostou tejto
hudby aj interpretacie som odchéadzal z kon-
certu v hibokom presvedcent, ze v Skriabinovej
Bozskej poéme nieco bozské skutocne je.

Igor BERGER

kovovymi strunami. V 18. storo¢i sa vysky-
tovala po celej Eurdpe v rukéach zobrakov
a potulnych muzikantov. Na vychodnom
a juznom Slovensku s v mizeéch staré
nastroje z tohto obdobia. Nazov ninera je
lingvisticky nespravny, lebo etymologicky
vedie k Spanielcine, v ktorej la nifiera
znamené dojku. Na koncerte kratko za-
znela aj citara, nastroj najnizdej vrstvy
obyvatelstva.

Nezabudnutelnym bol spev hudobnikov
- nespevakov: trio slacikarov vytvorilo vo-
kélne trio, sekundistka spievala s6lo a pri-
més ,,po primassky” rozkazoval: ,A teraz
Po divokej ceste*. Azda najneocakavanejsi
arazman bola ludovéa drevena 6-dierkova
prie¢na flauta/flauticka (M. Palko) so
sprievodom pistaliek a triom slacikov piz-
zicato. Palko hral s velkym zmyslom pre
farbu zvuku, agogicky volne, pri¢om sprie-
vodné hlasy ho pozorne sledovali. Jednu
suitu zahrali slacikari aj na Zlobcokoch.
Oproti husliam boli zvukovo tichsie, bez
rezonancie a s nasalnou farbou. Velmi vtip-
ne pdsobili prekéracky sopranovej pistalky
so slacikarmi, rovnako smiedne boli imité-
cie basového motivu, ktoré prevzala viola,
potom ,.akoby“ nelspe$ne sekundistka.
Prijemnd neformélnu atmosféru mali i ko-
mentéare M. Valenta, M. Palka (Palko bol
i autorom fundovaného textu o zbierke) a
R.Zilikao programe, Gpravéach (M. Palko,
M. Valent, V. Godar) a nastrojoch.

Na zéver koncertu M. Valent zahral
vaznu starobylU piesen a ked' sa k nemu
pridal R. Zilik s tenorovym $almajom,
hudba opét ziskala orientalny charakter.
Aj v tejto skladbe Salmaj obdivuhodne
¢isto ladil s orchestrom. Interpreti zaslu-
Zene zozali velky aplauz, publikum ich
nechcelo pustit z podia. Ako pridavok
Solamente zahrali romsku piesen, kto-
rG priméas zacal ako mag flazoletmi od
struny g po e Valent si s huslami robi ¢o
chee, bravarne ako Zonglér. K Uspechu
koncertu prispela i akustika Dvorany. Aj
ten najjemnejsi ton bolo dobre pocut v
plnej kvalite a farbe.

Vladimir RUSO

Hlas volajuceho na pusti

Vystava k nedozitym
sedemdesiatindm
Juraja Benesa.

Od 18. marca 2010 je na prvom
poschodi Historickej budovy SND
spristupnené spomienkova vystava
snazvom Hlas volajliceho na pusti,
venovana nedozitym 70. narodeninam
hudobného skladatela, teoretika a peda-
gbgaJuraja Benesa.

\Wystava reflektuje profilovd oblast
umelcovej tvorby, operné divadlo,

¢ast hudobného priestoru, ktora bola
skladatelovi bytostne blizka. Sestdesiate
roky 20. storocia, kedy Juraj Benes ako
$tudent VSMU intenzivne hladal viastn(
kompoziénd poetiku, boli dobou diva-
dlaafilmu. Ako sam hovoril, Thalia ho
vtedy vtiahlaa viac nepustila.

Jeho opern(i tvorbu od debutu Cisarove
nové Saty (1966, premiéra 1969) cez
Skameneného (1978), Hostinu (1984)
az po posledny opus The Players

(1994, premiéra 2002) charakterizujd
skladatelove bytostné nestotoznenie sa
sopernym psychologizmom a priklon k
antiiluzivnemu principu divadla v di-
vadle, ako g silné spolo¢enska zaan-
gazovanost a aktualnost vietkych jeho
opernych diel. St politickym divadlom,
autobiografickym vyjadrenim odporu,
pohrdania, ob¢as az beznadeje intelek-
tudla dusiaceho sa v chorej spolocnosti.
Juraj Benes si kriticky nahlad na defor-
maciu sveta a jeho hodndt nenechaval
pre seba. Daval ho najavo vo svojich
dielach i v beznej komunikacii. Ne-
kompromisnym vystupovanim si ziskal
neméalo neprajnikov. Hlas volajiceho na
pusti sa malokedy pociva prijemne...
Nie je vieobecne zname, Ze Juraj Benes
mal v imysle skomponovat aj piatu ope-
rusnézvom L'Age d'Or (Zlaty vek). Jej
rozvrh evokuije Stylovy prierez opernych
dejini syntézu jeho vlastnych kompo-
ziénych postupov a nézorov. Zial, ostala
uz len fragmentérne ,nahodend” v jeho
pocitaci. 11. septembra 2004, tri tyzdne
pred slovenskym uvedenim opery

The Players, ktora dva roky predtym
absolvovala ispesnd svetovl premiéru
v nemeckom Koline, spadla skladatelo-
va posledna opona.

\Wystava, ktora vznikla v spolupréci
Divadelného Ustavu a Opery SND,
predostiera navstevnikom vizualnu
podobu slovenskych a zahrani¢nych
inscenacif BeneSovych diel. Zaroven

sa so skladatelom pokuisa viest fiktivny
dialdg prostrednictvom citacif jeho
vyjadreni na margo jednotlivych opusov,
konfrontovanych s iryvkami z popre-
miérovych reflexii.

\Wystava potrva do 30. aprila 2010.

Michaela MOJZISOVA
Autorka je kuratorkou vystavy.
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Clenovia Slovenského filharmo-
nického zboru (zbormajsterka
Blanka Juhanakova) uviedli 14.
1. s Borusan Istanbul Philharmo-
nic Orchestra, sélistami (Cigdem
Soyarsian, Aylin Ates, Michael
Baba, Arttu Kataja) a umeleckym
riaditelom, $éfdirigentom telesa
Saschom Goetzelom v Istanbule
Beethovenovu 9. symfoniu. Kon-
cert sa uskutoénil pri prilezitosti
nominécie Istanbulu za hlavné
mesto kultary Eurépy 2010.
Spolu so zborom Viedenskej
Statnej opery, Viedenskymi filhar-
monikmi, sélistami a dirigentom
Lotharom Zagrosekom spolu-
Ucinkovali €lenovia SFZ (zbor-
majster Jozef Chabron) 10., 13.
a 16. 3. v opere A. Schénberga
Mojzis a Aron. Koncom marca
(25.a27. 3.) uviedli ¢lenovia SFZ
(zbormajsterka B. Juhaiidkova) v
Konzerthause s Orchestrom ORF
Radio-Symphonieorchester Wien,
zbormi Wiener Singakademie,
Wiener Sangerknaben, sélistami
a dirigentom Bertrandom de
Billym Symfoniu ¢. 8 Es dur G.
Mahlera.

(sf)

Koncert Slovenského komorného
orchestra B. Warchala Hommage
a Bohdan Warchal (24. 1.) bol
uz tradi¢ne venovany spomienke
na zakladatela suboru, ktory by

v janudri oslavil 80. narodeniny.
V programe zazneli Hudba pre
Warchala I. Zeljenku, Vivaldiho
Koncert pre dvoje husli a slaci-
kovy orchester a mol RV 522 a
Suita pre slacikovy orchester L.
Janacka. Ako sélisti sa predstavili
umelecky veduci stiboru Ewald
Danel a Bohdan Warchal ml.

V stredu 27. 1. odcestovali ¢leno-
via SKO B. Warchala do Japon-
ska, kde sa s dielami Vivaldiho,
Handla, J. S. Bacha, Mozarta,
Haydna, Hummela, Mendels-
sohna a Dvoraka predstavili

na 11 koncertoch vo viacerych
mestach, vratane Tokya, Osaky

a Yokohamy. Umelecky zéjazd
trval do 15. 2.

(sf)

V nedelu 25. 4. sa v Zrkadlovej
sieni Primacialneho palaca v Bra-
tislave uskutocni prvy z koncer-
tov 5. roénika medzinarodného
festivalu Komorné dni Johanna
Nepomuka Hummela. Na
podujati, ktoré sa kona v ramci
projektu Bratislava pre vietkych,
vystlipia $tudenti VSMU a Kon-
zervatoria J. Haydna v Eisen-
stadte. Festival bude pokracovat
koncertmi v méji a jani.
(www.hummel-festival.sk)

Symfonicky orchester Slovenskeho rozhlasu

Koncertom Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu je kazdy mesiac
vyhradeny jeden stredajsi vecer vo Velkom
koncertnom Stidiu a st nazivo vysielané
i na Radiu Devin. Ten siedmy (20. 1.) sa
niesol v duchu témy ,Rusko” - orchester
na fiom uviedol tri diela ruskych sklada-
tefov pod taktovkou ruského dirigenta.
Koncert otvorila premiéra skladby Sound-
quake Zero Jevgenija Iraia. Absolvent
petrohradského konzervatoria a sucasne
vynimoény predstavitel' slovenskej skla-
datelskej imigracie dielo skomponoval na
podnet $éfdirigenta rozhlasového orches-
tra Maria Kodika. ,Zvukotrasenie®, spo-
Ciatku pripominajice mohutné zvolavanie
posledného stdu, preverilo najma sekciu
bicich a plechovych dychovych nastrojov.
Komornejsie plochy 2. casti (stéle viak
stale nabité vnitornym nepokojom) zase
nechali vyniknGt detailnej préci dirigenta
Marka Kadina pri vypracavani spleti-
tych rytmickych Strukt(r v slacikovych
néstrojoch. Ako druha zaznela Suita pre
bas a orchester na verSe Michelangela
Buonarotiho Dmitrija Sostakovica. Vjber
70 sonetov a basni renesanéného maj-
stra v ruskom preklade Abrama Efrosa,
obsahujuci filozofické Gvahy o umeni, o
pravde a laske, o Zivote a smrti, sklada-
tel' zhudobnil na sklonku svojho Zivota.
Sostakovi¢ toto dielo dajne povaZoval za
svoju 16. symfoniu. Takmer Styridsatmi-
nutova suita je postavena v prvom rade na
solistovi, ktory musi obsiahnut pomerne
velky rozsah spevackeho partu, naroéné
intervalové skoky v melodike (blizkej Mu-
sorgskému) a stvarnit Sirok( Skalu emdcii
(od lyrickych pol6h az k vrcholnému dra-
matickému vypatiu). Velky obdiv si zaslizi
Gustav Belacek, ktorého vykonu mozno

po vietkych spominanych strankach sotva
nieco vy¢itat. Na zaver zaznela Cajkovské-
ho Symfénia ¢. 1 g mol, ktora mala zrejme
predstavovat vrchol vecera. Podtitulom
Zimné sny i programovym obsahom sice
koreSpondovala s aktualnym roénym
obdobim, po véznej Sostakovicovej suite
viak pdsobila trochu naivne, ba aZz nudne.
K tomu v koneénom dbsledku prispelo
i nie prave najvydarenejSie interpretacné
stvarnenie. Pozornému posluchacovi ne-
mohli unikn(t nedostatky vo vzajomnej
sthre, problémy s ladenim v drevenych
dychovych néstrojoch a tiez viaceré zava-
hania lesnych rohov. Zaver vecera vyznel
dost rozpacito.

Nanasledujicomkoncerte (17.2.) sa Sym-
fonicky orchester Slovenského rozhlasu
predstavil spolu s $éfdirigentom Mariom
Kosikom. Na Gvod zaznela skladba Musica
pastoralis od slovenského skladatela Ivana
Parika, uvedena pri prileZitosti 5. vyrocia
jeho imrtia. Ivanovi Parikovi sa vo svojej
tvorbe podarilo vytvorit hudobny jazyk
zalozeny vyluéne na subtilnej komornej vy-
povedi, ¢o plati nielen pre jeho komorné,
ale i pre orchestréalne diela. Musica pasto-
ralis stvariuje krehké pastorélne nalady,
avdak bez toho, aby autor pouzil ndznaky

slovenskej folklérnej melodiky. Skladatel

sa sém kedysi na margo tejto skladby vy-
jadril: ,....slovenskostje nieco, co davainte-
lektualna a duchovna klima zeme, v ktorej
Zijeme.“ Po pociatocnej miernej strnulosti
a chybajucej jednoliatosti orchestralneho
zvuku (ostré nastupy trabiek) sa dirigen-
tovi M. KoSikovi napokon predsa podarilo
presvedcivo zachytit celkovl atmosféru
skladby.

Mlady slovensky huslista Daniel Turéina
dostal moznost ukézat svoje solistické kva-

k si ¢lovek devatdesiatkrat vychutnal prichod jari, tesi sa Ucte

mlads

bvykle sa mu praje vela zdravia a sily, aby eSte ne-

jaky cas zdielal s ostatnymi skusenosti a odovzdaval ich tym,

ktori o ne stoja. Ak sa k takémuto kmetovi niekto sprava hru-

bo, pravom zozZne vycitky okolia.
Vadi mi, ked'si mladi robia posmech zo sta-
rych. Tato nelcta k starSiemu zvlast bije do
o¢i, ak ide o fenomén ¢i uznavanu spolocen-
sk velicinu. Takmer ma rozhodilo, ked' som
nedavno sledoval, ako sa pribuzni takéhoto
koryfeja slovenského verejného Zivota snazi-
li odbavit jeho Zivotné jubileum. Devétdesia-

ISIUMENIE
I Roberta BAYERA

te narodeniny st dostatoénym dévodom na
reprezentativnu oslavu, kde by obdivovatelia
a spoluputnici dostali priestor spolocne si
zaspominat ¢i pripomenut vyznamné zasta-

venia. Zial, v podobnych intenciéch sa neu-
vaZovalo a namiesto reprezentativneho programu sa pribuzni uspokojili
s takmer Santanovym pasticciom, v ktorom hlavni tlohu - zda sa - hrali
Svédske stoly. ,,S vylicenim verejnosti*, ktorej oslavenec zasvatil cely Zi-
vot, a ktora sa musela uspokojit s roztrisenymi omrvinkami — to mohol
byt skutoény nézov tejto frasky. Skoda, pretoZe uZ len najzanietenejsi

obdivovatelia si spomend na zvu

mena, ktoré oslavencovi dopomohli

k osobnosti a silnému charakteru. Marne ¢akal na ,,Hubicku®. Dodnes
sa nedockal ani paméatnicka so spomienkami na jeho slavne ¢iny. Dalsi

lity v Skétskej fantézii pre husle a orchester
Es dur Maxa Brucha. Stvoréastové koncer-
tantné dielo spractva niekolko ludovych
néapevov a na dotvorenie Skotskeho v iom
autor poufZil aj imitécie zvukov géjd ¢i tra-
di¢nej keltskej harfy. Za svoj interpretacny
vykon si zasldzi uznanie harfistka Adriana
Antalové. O celkovom vyzneni orchestral-
neho sprievodu sa to v3ak Zial uZ povedat
neda. Popri intonacnych problémoch (ple-
chové dychové néstroje) sa opét prejavili
i problémy v sthre a chybajlica pregnant-
nost rychlych casti. Aj solista, ktory v sd-
casnosti pdsobi v nérskom Trondheime,
hral celt skladbu s priliSnou opatrnostou
a urcitou vnatornou utiahnutostou, ¢o
malo za nésledok kolisanie intonacie v po-
malych ¢astiach a uponahlanost rychlych
pasazi. Hoci nemoZzno povedat, Ze by si na
domacej pode spravil hanbu, v tento vecer
to jednoducho nebolo ,,ono*.
Zaver patril Symfonii ¢. 6 D dur Antonina
Dvoraka. Bola to prva Dvorakova symfo-
nia, ktora bola vydana a skladatelovi zis-
kala medzinarodny ohlas. Nechybajd v nej
typické tanecné ludové motivy (furiant)
ani nazvuky na Beethovena a Brahmsa.
Symfonicky orchester Slovenského roz-
hlasu ju zahral solidne, dvorakovsky
symfonizmus mu sedi. Opét sa viak obja-
vili miesta kritické po intonacnej stranke
(hoboje, klarinety) a aj nevyvézenost cel-
kového zvuku (silné plechy). Dirigent Ma-
rio KoSik m& s tymto dielom urcite dobré
skisenosti (dirigoval spaméti a podla
konferansu symféniu kratko pred tymto
koncertom dirigoval aj v Sofii). Otézka
znie, ¢i mal dostatok ¢asu vypracovat dielo
i cely tento koncert do detailov so ,svojim*
orchestrom...

Juraj BUBNAS

smutny pohlad na kultdrnu insti-
tlciu, ktora sa aj napriek niekol-
kym skraslujacim kdram zmieta
v ,Kritiave bezradnosti“ ako
»Bludny Holandan“, Bez schop-
ného kormidelnika, ktory by ju
nasmeroval k novym cielom. Jej
jubileum mohlo byt oslavou nie-
len intitlcie, ale i naroda, ktoré-
mu velmi pomohla napriek tomu,
Ze sa k nej ¢asto spraval macos-
sky. Hadam bude mat dramatur-
gia oslav storocnice (dufajme,
Ze sa jej nas oslavenec v dobrom
zdravi doZzije) v talone ,,onakvej-
Sie napady”. Mozno len nie je ¢as
na oslavu skutoénych, nevtiera-
vych vlastencov nasich dejin. Ved
ako spieva uz postava Marsalky
Richarda Straussa, s ktorym sa
n&s jubilant mimochodom poznal
aj osobne: ,Cas, to je ve/i zvlast-
navec...“ Vetko najlepsie!

Autor je teatrolég, Zije v Mnichove.

| hudobng zivat
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Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Matiné 24. 1. bolo nezvycajné
svojou dramaturgiou klavirneho
recitalu z diel klaviristu, dirigenta
a skladatela Erné von Dohnéanyiho,
ktorého 50. vyrocie Umrtia si pripo-
miname. Jeho klavirna hudba zaznela
v Bratislave po dlhych desatrociach
nanovo vdaka Ladislavovi Fanco-
viéovi, viaceré diela azda prvykrat.
Fancovicova bravarna interpretéacia
obsahovala vsetky znaky potrebné
pre zvladnutie poziadaviek kédo-
vanych v skladatelovom notovom
zépise: brilantnost pasaZi, trilkov i
skokov, bezchybnl akordickd hru,
vasnivy vyraz a cit pre farebnost na-
stroja. NajvyraznejSie sa to prejavilo
v troch Etudach op. 28 (a mol, Des
dur, es mol), ktoré nezapadaju do
obrazu skladatela charakterizova-
ného ako ,Brahmsov nasledovnik®.
Fancovi¢ pochopil odlisni estetiku,
jeho interpretacia bola vecna, s do-
razom na techniku a zmyslom pre

Michal Majersky v Zichyho palaci

Hovori sa, Ze nemame dostatok
mladych kvalitnych huslistov. Napriek
tomu som v poslednom case na nasich
koncertnych pédiach pocul viacero hu-
dobnicok (Kopsova, Barathova, Pesko-
va, PetraSova) i hudobnikov (Karvay,
Tur¢ina, Tomka, Potokar, Danis), ktori
nemajl ani 30 rokov! A to nemenujem
vSetkych dosahujucich uspechy doma
i v zahrani¢i!

Na derniére cyklu Vychadzajlce
hviezdy sa 11. 2. v Zichyho palaci ob-
javil po siedmich rokoch huslista, ktory
opét potvrdil, Ze slovenskd interpretac-
na scéna ma ¢o ponuknut. Bratislavéan
Michal Majersky (1980) zacal svoje
$tadid na konzervatoriu u Marie Kar-
likovej. Potom smerovala jeho cesta
za vzdelanim do zahrani¢ia: rakuskeho
Grazu a nemeckého Essenu. Tam ho
viedli Alfred Staar a Minco Mincev.
Nasledovali Gspechy na sltaziach
doma i vo svete (Kocianova sutaz, Su-
taz o cenu K. DobiéSa, Fleschova me-
dzindrodna sitaz a d.). Od roku 2007
posobi M. Majersky profesionalne
v Nemecku. Vo viacerych orchestroch
zastava ako vypomoc post na prvych
stolickach (koncertny majster v Nie-
derrheinischen Sinfoniker, Stidwest-
féallische Philharmoniker Hilchenbach,
1. koncertny majster v Munchner
Rundfunkorchester, od roku 2007 je
¢lenom sekcie 1. husli v Klangverwal-
tung Minchen), ale jeho domovskym
telesom je Osnabriicker Symphonie
und Opernorchester, kde pdsobi ako
1. koncertny majster i sélista (Haydn,
Prokofiev, Bruch, Glazunov).

Pre bratislavsky recital, na ktorom ho
na klaviri sprevadzala Jana Nagy-Ju-

harméniu. Iny pohlad na Dohnéany-
iho poskytli Styri klavirne kusy op.
2.V Intermezze a mol a f mol, rov-
nako ako v Styroch Rapsddiach op.
11 (g mol, fis mol, C dur, es mol),
Fanéovi¢ intuitivne vystihol proble-
matick( zmenu estetiky klavirnej hry
(poetickost vs. pianistika), typickd
pre prelom storocia. Hoci moZno po-
lemizovat o spdsobe tvorenia tonu,
pripadne radikalizme dynamiky kla-
virneho zvuku, Dohnényi v mladom
klaviristovi kazdopadne naSiel vy-
nikajuco disponovaného interpreta,
ktory ma zasluhu aj na tom, Ze dielo
tohto predporského rodaka pozdvi-
hol zo zabudnutia.

Nasledujtci koncert (30. 1.), recital
huslistu Karola Danisa s klavirnym
sprievodom lvety Sabovej, bol ne-
véedny najma z interpretaéného
hladiska. DaniSova interpretéacia je
sGstredend, ton znie vo vdetkych
polohach vyrovnane, technika je sa-

hész, si zvolil program (od Tartiniho az
po Kupkovica), ktory ho predstavil ako
interpreta so Sirokym zaberom. Ma-
jerského hra vynika krasnym ténom,
vybornou technikou pravej ruky a v ne-
poslednom rade i premyslenou vystav-
bou interpretovaného diela s citom pre
pracu s detailmi. Paganiniho Cantabile
bolo radostou z hudby, Tartiniho Diab-
lov trilok erupciou emdcii a brilantnej

mozrejmostou a intonécia v kazdom
detaile pod kontrolou. Dramaturgia
(Cajkovskij: Valse-scherzo C dur op.
34, Melddia, Scherzo op. 42, Ysaje:
Caprice d'aprés I'étude en forme
de valse de Saint-Saéns, Sarasate:
Caprice Basque op. 24) vychadzala
v Ustrety menej narocnému obecen-
stvu. Napriek tomu nerobilo tazkosti
odhalit umeleckd zodpovednost, s
akou Dani$ k hudbe pristupuje. Hoci
Wieniawského Variacie op. 15 sd
skladbou, o ktorej vladne predstava,
Ze v nej huslista ukazuje svoje ume-
nie, je tento typ repertoaru podla
miia pre DaniSa uz zbyto¢nostou. In-
terpretacné kvality mladého huslistu
st prili§ cenné, aby sa demonStrovali
na predvadzani salénnej hudby.

Vyboéenim z dramaturgického pro-
filu matiné bol koncert Classical &
Jazz art duo (7. 2.), na ktorom Milo$
Jurkovi¢ (flauta) a Jan Hajnal (kla-
vir), skiseni interpreti s noblesnym

techniky. Dvorakova Romanca a Kre-
islerovo La Precieuse v §tyle Couperina
priniesli tieZ vela krasnych momentov,
rovnako ako Debussyho Sonata pre
husle a klavir s vynikajacou Nagy-Ju-
hészovou. Necudo, Ze nadSené publi-
kum si vytlieskalo bachovsky soélovy

pridavok.
Sam som v roznych diskusiach o bu-
dicnosti  nasho interpretaéného

prejavom, prezentovali presved¢iva
radost z hrania. Na rozdiel od mno-
hych jazzovych klaviristov je Hajna-
lov Uder distingvovany, diferenco-
vany v polohach aj v hre akordov.
Obaja interpreti uputali kultdrou
tonu a presved¢ivym stvarnenim.
Okrem Bachovej Sonaty C dur mali
ostatné skladby jazzovy ,sound”. Tri
kompozicie J. Hajnala (At the Coun-
tryside, Barték’s Room, Zemplin's
Marketplace) zaposobili hudobnou
duchaplnostou. Aj jeho Gpravy boli
ddokazom vkusu a pochopenia poten-
cialu, ktory poskytuju diela velkych
skladatelov (J. S. Bach - Siciliana
and Me, Two Part Jazz Invention,
Swinging Badinaire; Mozart - Eine
andere Nachtmusik; Chopin - One
Minute Jazz Waltz). Tento koncert
len potvrdil interpretaént skisenost,
vkus a nadhlad dvoch vSestrannych
interpretov.

Ingeborg SISKOVA

umenia a mladych sélistov schopnych
dosiahnut tie najvy$Sie méty skor
skepticky, no vzdy ma potesi, ked sa
moZem presved¢it o opaku. ESte stale
sa na Spicke ladovca objavuju talenty,
schopné posuvat svoje umenie do sfér,
kde maja miesto skutoéne len ti najlep-
§i a najtalentovanejsi. Drzim vsetkym
palce, aby ich bolo ¢o najviac!

Borivoj MEDELSKY
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Fenomenalny Radek Baborak a Cappella Istropolitana

V nedelu 7. 2. popoludni vystapil v Zr-
kadlovej sale Primacidlneho paléca zndmy
komorny orchester mesta Bratislavy Cappel-
|a Istropolitana pod taktovkou Svajciarskeho
dirigenta a flautistu Kaspara Zehndera.
Hviezdou vecera bol hornista Radek Babo-
rék, dalSimi solistami v Salzburgu pdsobiaci
svetobeZnik violista Milan Radi€ a klaviristka
Eva Aroutunian.

Koncert bol zostaveny z diel Handela, Lészl6a

Weinera, Mozarta a Haydna. Nuz a frenetic-
ky aplaudujtice publikum si vytlieskalo i ne-
véedny pridavok, ale o fiom bude re¢ neskor.
V on0 nedelu nad v3etkymi krélovali ceské
lesné rohy na cele s fenomenalnym Baboré-
kom. Na (vod zaznelo 5 ¢asti z Handlovej
Vodnej hudby, kde sa so Zeleznou intonaciou,
famoznym tonom a istym rytmom prezento-
vali $tyri horny (R. Baborék, Jan Vobofil, Jan
Musil, Jan Vitek). Pri pocavani tejto carovnej

muziky som si nostalgicky zaspominal, ako
sme so Slovenskym komornym orchestrom,
Bohdanom Warchalom, legendarnym Zdén-
kom TylSarom a jeho sekciou nahrali Vodnu
hudbu v Redute pre OPUS. Dodnes ,praza-
ci” i my na tieto ,hviezdne hodiny ludstva”,
parafrazujlc Stefana Zweiga, spominame.
Koncert pre fautu, violu, Klavir a slacikovy
orchester Laszléa Weinera (nezamieriat s
Leom Weinerom, nestorom madarskej hu-
dobnej kultdry) sa niesol v duchu neoklasi-
cizmu s nadychom madarskej ludovej hudby.
Dielo je pristupné a mimoriadne melodicke,
no vdbec nepdsobilo trividlne (ako ludovka
pre folklorny sdbor piesni a tancov). Autor
bol urcite inSpirovany nesmrtelnym veldie-
lom, 5. Brandenburskym koncertom J. S.
Bacha. Flauta a viola (u Bacha husle) tvo-
rili spolu s klavirom concertino a orchester
smudroval” trefnymi komentarmi. K. Zehn-
der sav diele predstavil ako vynikajici flautis-
ta. Jeho skvostny, svietivy ton dodal celému
dielu patricny lesk (a verte, Ze to nebolo len
zlatou flautou). Skvely M. Radi¢ vyborne
sekundoval flaute, nainom mieste si vymenili
Ulohy, ¢im vznikol jednoliaty tok hudby, ktory
spolahlivo dopifiala Klaviristka E. Aroutunian
(na Primacialny palac mohol byt klavir menej
otvoreny). Mimoriadne sa mi pacila 2. cast,
pripominajlica pochm(rnu 2. ¢ast Diverti-
menta pre slaciky Bélu Bartoka. Zehnder i
pri hre spolahlivo ,kormidloval* orchester,
ktory vychadzal sélistom v Ustrety vycibre-
nou technikou. Bolo vidiet, Ze vetci na podiu
majl z muzicirovania radost.

Nemé vyznam si ni¢ nahovarat. To hlavné,
kvoli comu prislo pocetné publikum, zaznelo
po pauze. Bol to Koncert Es dur pre lesny roh
a orchester KV 495 z pera genidlneho Mo-
zarta, kde Baborak zaziaril ako sdlista. Co na-

pisat 0 jeho vykone? Zazrak. A to mi potvrdili
i moji kolegovia hornisti.

Skromny Baborak len potvrdil, Ze patri k ab-
solttnej svetovej Spicke. Jeho hraje, prirodny
Ukaz": nadherny ton, impozantna technika.
LVeni, vidi, vici“ - tak mozno charakterizovat
jeho skvostny vykon. K. Zehnder s porozu-
menim viedol orchester a Baborakovi pri-
pravil skvely sprievod, ktory mimochodom
vdbec nebol jednoduchy - ténina Es dur pre
slaciky!

Na zdver odznela brilantne predvedena
Haydnova Symfénia ¢ 73 D dur ,La Chas-
se“. Do orchestra si opét prisadli hornisti
Radek, ,traja Janovia“ a,,vypalovali” to spolu
so slacikmi, ktorych podporil este vyborny
prvy flautista Slovenskej filharménie Cyril Si-
kula, dva hoboje a dva fagoty. Z celého telesa
srala radost a pohoda z nddhernej Haydno-
vej hudby. Vo finale Styri horny zahrali také
lovecké fanfary, aZ to bralo dych. Dirigent
vypointoval Haydnov vtip: pred zéverom je
pisan& generélna pauza a publikum je uZ tak
spracované, ze za¢ne tlieskat. Falo$ny potlesk
vyvolal salvu smiechu, vébec neposobil trép-
ne, ako sa to stava na abonentnych koncer-
toch. Nad3ené publikoum bolo odmenené
mimoriadnym pridavkom. Baborék sa doho-
dol s hraémi a zahlésil, Ze zahra Sonatu pre
lesny roh a orchester od talianskeho hlavne
operného skladatela Luigiho Cherubiniho.
Suverénne ,,0dpalené” narocné dielo zozalo
obrovsky, neutichajdci potlesk. Salu optstali
velmi spokojné publikum i hudobnici.

P. S. O dva dni neskor zoZali Cappella Is-
tropolitana spolu s Baborédkom s rovnakym
programom birlivé ovécie v Spanielskej séle
Prazského hradu.

Juraj ALEXANDER

Marcovy
soundtrack

edavno som si v troj-
podlaznej predajni
knih, hudobnin a zvu-

kovych nosi¢ov Dussmann

na berlinskej Friedrichstrafle

v nekonecnej spleti produktov
vs§imol na regaloch s napisom
»,Neue Musik“ par cédécok
kamaratky, rakuskej sklada-
telky Olgy Neuwirthovej. Ta
mimochodom tento rok ziskala
prestiznu Hudobnu cenu Louisa
Spohra. Ocenenie, dotované
sumou 10 000 eur, si prevezme
16. 5. v ramci koncertného
vecera Symfonického orchestra
mesta Braunschweig, kde sa
Spohr narodil. Niektoré z diskov
boli za slusnu cenu, kupil som
preto dva z novsich. A doma,

Petra Machajdika

pri Salke japonského zeleného ¢aju
sencha, som sa so zvedavostou
pustil do poc¢avania. Ako prvy som
do prehravaca vlozil zaujimavy
pocin mnichovského vydavatelstva
Neos s nazvom Who am 1?/No
more (NEOS JAZZ 40807). Olga
Neuwirth na iom v dvoch tplne
odlisnych narativnych dielach spo-
lupracuje s ICI Ensemble (skratka
International Composers and Im-
provisers). Skladatelka, s oblubou
nazyvajuca vlastnu tvorbu ,,hsudbou
ku katastrofdm*, akoby pocas celé-
ho albumu odstivala svoj hudobny
jazyk charakteristicky temnou
atmosférou plnou zmétenych zvu-
kovych patternov do pozadia. Nad
nim sa vynaraju afektované hlasy
filmovych hviezd, monoténne ¢ita-

nia najroznejsich textov, ale aj zvuk
elektrifikovaného vypletu bicyklo-
vého kolesa vytvarajuci zvlastnu, az
znepokojujtcu sucast oboch kom-
pozicii. Svoje miesto tu nachadzaju
i sample z animovanych serialov,
celovecernych filmov alebo citacie
velikdnov rocku. Kym v tivodnej
kompozicii Who am 1? spaja Olga
Neuwirth réznorody hudobny ma-
terial s fragmentmi Kafkovho Listu
otcovi ¢itanymi Zenou, nasledujiica
skladba No more obsahuje zmes jej
autorskych textov s motivmi piesni
legendarneho Franka Zappu. Pria-
fantaziu posluchaca su tu vytvorené
s nesmiernym citom a odvahou. Tro-
chu mi v§ak pri poctvani tohto inak
vyborného albumu prekéza mozno

az prili$na potreba hudobnikov
z ICI Ensemble ,,byt poc¢utymi®,
ktora je ¢astym problémom zo-
skupeni zaoberajicimi sa impro-
vizovanou a intuitivnou hudbou.
V pripade Who am 12/No more to
podla mna narti$a homogenitu
Neuwirthovej hudobného preja-
vu. Prazsky dramaturg a rezisér
radioartovych projektov Lukas
Jiricka to vystizne vyjadril slova-
mi: ,,/CI Ensemble neni nezaji-
mavym freejazzovym big bandem,
pouze ve spojent s rakouskou
skladatelkou funguje jak dunivy
slon v misenském porceldnu. Asi
tak. A §alka ostala prazdna...

Autor je skladatel. Zije v Nemecku a
na Slovensku. (www.machajdik.de)

| hudobng zivat
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Kurzy Flauto dolce predstavili aj ,,vychadzkov(“ flautu

Sest poduijati poéas troch rokov, $pickovi lektori, prednasky, koncerty, workshopy, moznosti ziskat tazko
dostupny notovy material a vystavy nastrojov. To v3etko st interpretaéné kurzy hry na zobcovej flaute Flauto
dolce, ktoré na bratislavskom Konzervatériu pripravuje Katarina Ducaiova.

Katarina Duéaiova vysStudovala hru
na zobcovej flaute na viedenskej Univer-
sitat fur Musik und darstellende Kunst
a svoju vaden pre tento nastroj si pri-
niesla i domov na Slovensko. Kazdy zo
Siestich kurzov K. Ducaiovej a jej hosti
(zo Slovenska sa na priprave podujatia
pravidelne podielali Andrea Huber-
Haskova a violonéelista Tomas Kardos)
bol po teoretickej i praktickej stranke
venovany inej interpretacnej problema-
tike, resp. inému obdobiu (od stredo-
veku po opatovné objavenie zobcovej
flauty v 50. rokoch 20. storocia ¢i jej
vyuZzitie v tvorbe skladatelov hudobnej
avantgardy 60. rokov). Bonusom podu-
jati boli koncerty lektorov, z ktorych
vacsina predstavuje vo svojom odbore
svetov( Spicku. Prvym z hosti kurzov bol
Helmut Schaller, Ducaiovej pedagdg
z Viedne, ktory sa venoval problematike
zdobenia, artikulacie a frazovania v ne-
skorom baroku. Obdobie raného baro-
ka priblizili Gabor Prehoffer, docent
majstrovskych kurzov zobcovej flauty a
komornej hry v rakiskom Schérdingu,
a lvana Bilej Broukova, sopranistka
zaoberajlca sa historicky poucenou
interpretaciou. Na aktivne spoznanie
vztahu hudby a pohybu bol zamerany
atraktivny workshop historickych tan-
covs Hannelore Unfriedovou.
Posledny z kurzov Flauto dolce (7. a 8.
11. 2009, Konzervatérium v Bratisla-
ve) bol venovany Specialnemu a u nas
pomerne neznamemu nastroju, ktory

Z. Bid¢akova, !-Iuclﬂer aK.D

si zaciatkom 19. storocia ziskal velku
oblubu. V nemecky hovoriacich regi-
6noch rakusko-uhorskej monarchie sa
pren pouzival nazov Spazierstockflote
(v preklade nie¢o ako ,vychadzkova
flautova palica“), v madarskych oblas-
tiach sa nazyval csakan, pricom obidva
nazvy koreSpondovali s vyzorom i funk-
ciou nastroja. 18lo o druh zobcovej
flauty, ktord mala na oboch koncoch
pripevnené drevené ¢asti. Tie sluzili
na drZanie a oporu pri chddzi, no po

B10VA [foto: archiv Flauto dolce ]

ich odobrati bolo mozné na flaute bez
problémov hrat. Tato romanticka flau-
ta obdobia biedermeieru sa v historii
stala nastupkynou barokovej zobcovej
flauty. Jej prvym vyrobcom bol Anton
Heberle, ktory nastroj zostrojil v roku
1807. V kratkom ¢ase ho nasledovali
dalsi, napriklad Martin Schemmel,
Johann Ziegler alebo Stephan Koch.
KedZe ¢akan mal sytejSiu farbu ténu
ako barokové zobcové flauty, bol
idedlnym pre kombinéciu s klavirom.
V priebehu Styroch dekad od vzniku
nastroja bolo vytvorenych mnozstvo
povodnych skladieb (od skladatelov
ako Anton Diabelli ¢i Ernest Krahmer),
no i transkripcii popularnych diel Mo-
zarta, Donizettiho, J. Straussa, C. M.
von Webera a inych.

K najvyznamnejsim vyrobcom ¢akanu
patril Franz Schéllnast, ktorého dieliia
saVv Pressburgu (dnesnej Bratislave) na-
chadzala vedla Mirbachovho paléca. Aj
z tohto dévodu bola navsteva Bernhar-
da Mollenhauera na predajnej vystave
historickych kopii nastrojov firmy Con-
rad Mollenhauer vzacna. Pan Mollen-
hauer patri uz do 5. generacie pokra-
covatelov Uspednej rodinnej tradicie
vyrobcov zobcovych flaut. Jeho prastary
otec, Johann Andreas Mollenhauer, pre-
Siel ako 16-rocny v rokoch 1815-1822
za pracou tisicky kilometrov po Eu-
répe. Okrem nadennych robot ¢i prace
ststruznika alebo hodinara sa prave
u Schéllnasta priucil vyrobe hudobnych

koncertné padia vyvratil mytus o tom,
Ze sa zobcova flauta vytratila z hudby
v baroku a bola opét objavena az po
roku 1950. Tento povodom slovinsky
hudobnik Zijaci vo Svajciarsku okrem
sOlistickej drahy flautistu (koncertoval
napr. pod taktovkou C. Abbada) tiez
komponuje, nahrava, vedie seminare
a prispieva do odbornych periodik
(napr. do Encyklopédie zobcovej flau-
ty Yaleskej univerzity). Okrem toho
je editorom nét, a kedZe vyStudoval i
nastrojarstvo v nemeckom Tiibingene,
posobi ako konStrukény poradca fir-
my Conrad Mollenhauer. Tarasov je 0. i.
konstruktérom tzv. modernej zobcovej
flauty, ktord je obohatena o klapkovy
mechanizmus, ¢im sa rozsiril rozsah

néstrojov. Tieto poznatky vyuZzil neskor
vo vlastnej dielni v nemeckej Fulde. Jeho
prvé nastroje (pocas Zivota ich vyrobil
5500) boli vysoko ohodnotené poro-
tou, v ktorej bol hudobny riaditel' Kas-
selského dvora, skladatel Luis Spohr. V
tradicii dnes pokracuje B. Mollenhauer,
ktory na zdokonalovani ¢akanu, najma
na jeho intonacnych a zvukovych para-
metroch, spolupracuje s dal$im hostom
kurzov Flauto dolce, Nikom Tarasovom.
Préve Tarasov prinavratenim ¢akanu na

| | Frekventanti kurzov a K. Duéaiova [foto: archiv Flauto dolce ]~
ok
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a dynamické mozZnosti tohto néstroja.
Tento druh zobcovej flauty je v stcas-
nom ladeni, preto umoziuje kombina-
cie s klavirom a ostatnymi modernymi

nastrojmi. ~ Vyvrcholenim kurzu bol
koncert na matiné v Mirbachovom pala-
ci, kde okrem H. Schalleraa N. Tarasova
vystlpili aj K. Ducaiova, gitaristka Ly-
dia Kaslikova a autorka tohto ¢lanku
(pozn. red.: recenzia koncertu je v HZ
1-2/2010).

Zuzana BISCAKOVA

Cenu Sebastian za prinos k odkazu
dielalJ. S. Bacha, udelovant ob¢ian-
skym zdruzenim ARS ante portas,
ziskali organista Ferdinand Klinda
a huslista, umelecky veduci siboru
Solamente naturali Milo$ Valent. In
memoriam bol oceneny Ivan Sokol.
Cestné uznanie ziskal aj evanjelicky
farar a organista Martin Vargovéak.
Slavnostné odovzdanie cien sa
uskutocnilo v Evanjelickom kostole
v Prievoze na koncerte pri prilezi-
tosti Diia organa (21. 3.). Podujatie,
v deni 325. vyrocia Bachovho naro-
denia (21. 3. 1685), bolo sti¢astou
festivaluJ. S. Bach - Slovensko
2010 a Roka krestanskej kultdry. V
programe Ucinkovali minuloroéni
lauredti violoncelista Jan Slavik a
organista Stanislav Surin, Detsky
spevacky zbor Slovenského rozhlasu
s dirigentom Adrianom KokoSom.
Zazneli skladby J. S. Bacha a Jana
Valacha, vratane svetovej premiéry
diela Symbolické metamorfozy
B-A-C-H. Organizatormi Diia
organa boli Evanjelicka cirkev augs-
burského vyznania na Slovensku
v spolupraci s Ekumenickou radou
cirkvi v SR. Organové koncerty s
uvedenim Bachovych diel boli 21. 3.
vo viacerych evanjelickych kostoloch
na Slovensku.

(www.juras.sk)

Statna filharmonia Kosice v spo-
lupréci s agenttrou Rap ART uspo-
riadala 17. 2. mimoriadny bene-
fiény koncert na pomac obetiam
katastrofalneho zemestrasenia
na Haiti. Sicastou bola i charita-
tivna drazba obrazov maliarov zo
Slovenska, Ukrajiny a Bieloruska z
Galérie Andrej Smolak. V programe,
moderovanom hereckou SD Kogice
Danou Kosickou, vystapili okrem
SfK Marian Cekovsky (Klavir) a di-
rigent, aranzér a saxofonista Adrian
Harvan, ktori pripravili orchestraine
aranzmany jazzovych balad. Na
koncerte Ucinkovali tiez muzika-
lovi a operni spevaci (Katarina
Hasprova, Miroslava Partlova,
Filip Téma, Jolana FogaSova), akor-
deonista Michal €ervienka, Kosicky
spevacky zbor uitelov, klarinetisti
Jalius Klein (riaditel SfK), Martin
Svec a dirigent Martin Leginus.
Na podujati, na ktorom umelci
vystdpili bez naroku na honorar,
bolo vyzbieranych 3 200 eur.
Jozef OLAJOS
(Text bol redakéne krateny.)

11. 4. savramci 25. ro¢nika festiva-
lu Ciferska hudobna jar uskutoéni
koncert
SKO Zilina, na ktorom o. i. zaznie
i premiéra Symfénie C dur Ladisla-
va Kupkovi€a. Dirigovat bude Karol
Kevicky.

(hz)
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Statny komorny orchester Zilina

Za pomerne kratku dobu trvania
spolupréace Mishu Katza s SKO Zilina
sa ich spolo¢né koncerty stali pojmom.
Na publikum pdsobia ako magnet, pre
orchester zasa znamenaju tvorivl po-
hodu, pInd indpirujtcich impulzov. Ka-
tzovym umeleckym krédom je ,hudba
ako manifestovana radost“. Uvod
koncertu 11. 2. bol vSak poznaceny na-
hlym tragickym odchodom jedného zo
zakladajucich ¢lenov orchestra, huslis-
tu Jana Tumajera. V tychto chvilach po-
mohlo ocistujlce pésobenie umenia...
Po spomienke, spiritudlnom Bachovom
Air zo Suity D dur BWV 1068, nasle-
doval dal3i zo Spickovych solistov, kto-
rymi dirigent prekvapuje Zilin¢anov.
Tentoraz sa na p6dium Domu umenia
Fatra postavila nefalSovana hviezda,
mlady moldavsky huslovy virtu6z llian
Garnet, drZitel mnoZstva oceneni z na-
rodnych a svetovych interpretacnych
sttazi, z ktorych azda najcennejSou
trofejou je neddvna cena zo sitaze
Queen Elisabeth v Bruseli - spolahli-
vy certifikét velkych umelcovych kva-
lit. Tie v najziarivejSom autentickom
tvare predviedol v dvoch virtu6znych
opusoch: Introdukcii a Ronde capric-
cioso pre husle a orchester op. 28 od
C. Saint-Saénsa a v Koncerte e mol op.
64 od F. Mendelssohna Bartholdyho.
Ziarivy ton, bohatd dynamicka 3kala,
vyrazova tvarnost, koncepcéna dovtip-
nost boli dimenzie Garnetovej krea-
cie. Pri jeho interpretécii vSak znova
musim argumentovat tym, ze verbalny
opis vysostnej technickej ¢i umeleckej
podoby nestaéi. Pretoze Zivy, muzi-
kantskou komplexnostou nasyteny
prejav podporeny racionalnym prieni-
kom mozno len tazko opisat slovami.

Po 1. rade Slovanskych tancov Anto-
nina Dvoraka v minulej sezéne siahol
M. Katz po 2. rade op. 72. Kolekcia
tychto posluchéacsky atraktivnych a ob-
[ubenych skladieb sa iste neobjavila
v dirigentovom repertoari nahodou.
Umelec opat potvrdil, Ze sa so svetom
poetiky ¢eského majstra dokaze identi-
fikovat. Stvarnit sled 6smich vyrazovo
roznorodych skladieb je dost narocné
pre orchester i dirigenta. Vzajomny
dialdg, radost z objavovania a tvorenia
vSak v tomto pripade vytvérali neza-
budnutelné fluidum, ktoré preZiarilo
dalsi z ozajstnych Zilinskych hudob-
nych sviatkov.

Konstatovanie, Ze Zilinsky orchester
pozostava z interpretaénych osobnos-
ti, sa opakuje dost ¢asto. Ze to nie je
len fraza, potvrdzuju solistické vykony
¢lenov orchestra. Klarinetistka Bibia-

na Bienikova a fagotista Jan Mazéan
sa po predchadzajdcich vystipeniach
objavili 4. 3. na pédiu opét spolu. Ten-
tokrat v prikladnom naStudovani Kon-
certu B dur pre klarinet, fagot a or-
chester Karla Stamica. Skladba z podif
neznie prili§ ¢asto, no pre hudobne
spriaznenych kolegov bola optimal-
nym priestorom. Stamicova skladba
vyznela v ich interpretacii objavne
v pbvabnych dialdégoch. Imponujlce
bolo najma Rondo, v ktorom naznaky
trividlnych postupov ,pretransponova-
li“ obaja interpreti do aktualnej sviezej
reci a so Sarmom sa s nimi pohrali. To
vSetko sa dialo s podporou orchestra,
ktory viedol dalsi zo ,svetobeZnikov" a
Zilinskych ,objavov*, dansko-americky
dirigent Niels Muus. Velmi sympaticky
sa prihovoril uz v vode Siegfriedovej
idyly Richarda Wagnera. Epicky tok

1l
J. Mazén, B. Bienikové a N. Muus [foo: R. Kuéavik] Ls,'

skladby napredujaci v nekonecnych
frazach, evoluénych retazcoch a so sta-
le sa vynarajicimi nepredvidatelnymi
kompozi¢nymi situdciami mal dirigent
do detailov pod kontrolou. Odlisny,
no rovnako zaujimavy terén Muusovi
poskytla velkolepd Mozartova Sym-
fonia ¢. 41 C dur KV 551. Tu umelec
potvrdil svoj stavitelsky dovtip, zmysel
pre komplexni mnohorakost, tvarnost
a osobitost linii. Zvlast mi konveno-
vala jeho Sirokospektralna, priam pa-
noramatickd senzitivnost v narabani
s mikro i makroSkalami dynamickych
hodn6t v pestrej, plastickej variabil-
nosti. Naro¢ny program s umelecky
zainteresovanym interpreta¢nym pul-
zom, tak mozno struéne charakteri-
zovat prvy marcovy koncert v Dome
umenia Fatra.

Lydia DOHNALOVA

Statna filharménia Kosice

Takmer na den presne k 200. vyroéiu
narodenia Fryderyka Chopina (25. 2.)
pripravila dramaturgia SfK v spolupréci
s Polskym institatom v Bratislave veéer
polskej hudby. Hostujiacim sélistom
v Klavirnom koncerte ¢ 2 f mol bol
Pawel Kowalski a pozvany bol aj Jerzy
Swoboda, donedavna $éfdirigent SfK.
Okrem Chopina zazneli na koncerte Si-
beliov Valse triste a Symfénia ¢. 3 a mol
S. Rachmaninova.

Solista predviedol posobivy vykon, uka-
zal virtuozitu, kultivovany tén i muzny
lyrizmus. Napriek tomu najmé v posled-
nej casti chybalo viac vasne, dynamic-
kych kontrastov a vnttorného napatia.
Suhra s orchestrom bola sice bez chyb,
ale akoby chybala komunikacia. Umelec
zaviSil vystdpenie Velkou polonézou,
kde potvrdil kvality, ale tiez odhalil
hranice svojich virtuéznych moznosti.
Dirigent akoby v praci nenachadzal s or-
chestrom odozvu uzZ ani v Gvodnom Si-
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beliovom Valse triste, ktory vyZadoval
napatie adekvatne obsahovej stranke
diela. Myslienkové bohatstvo kratkeho,
no hlbokého diela sa v interpretécii ne-
odzrkadlilo.

Treba ocenit zaradenie Rachmaninovo-
vej Symfénie ¢. 3 a mol op. 44. Vyraz
tizby po domove méa Rachmaninov
spolo¢ny so Chopinom. Dielo je aZ pa-
tetickou dramou, no obsahuje i okami-
hy odcudzujucej grotesky. Sthru naro¢-
nych partov, a najma pocit spolo¢ného
precitenia diela sa vSak ani tentokrat
nepodarilo dirigentovi dosiahnut na
najvyssej trovni.

Ustrednou témou vystlpenia Statnej
filharménie Kosice 11. 3. bol Caj-
kovského Koncert D dur pre husle a
orchester op. 35, v ktorom sa koSické-
mu publiku predstavil novy koncert-
ny majster Maro§ Potokér. Uvodné
Borodinova Predohra k opere KnieZa
Igor bola pribuznym dielom, no pred

Cajkovského koncert by sa rovnako
dobre hodilo slovenské, ceské alebo
nemecké dielo. Najmd ak na zaver za-
znela na pédiu Symfénia ¢. 2 D dur op.
43 Jeana Sibelia v SfK zatial nehrana.
V Borodinovej predohre sa objavilo
drobné zavahanie v klenutej melddii v
lesnych rohoch, inak sa im darilo, vyni-
kajuca bola tiez sthra flaut, klarinetov
a hobojov.

M. Potokar si uz ako koncertny maj-
ster ziskal sympatie pravidelnych nav-
Stevnikov Domu umenia. V naroénom
a popularnom Cajkovského koncerte
uputal predovsetkym krasou tonu nie-
len v kantilénach pomalej ¢asti, ale tiez
v dramatickych a virtu6znych polohach.
Elektrizujicou bola kadencia, kde sdlis-
ta s vnatornym pokojom prekonal viet-
ky technicke finesy. Skoda, Ze miestami
orchester prili§ zvukovo dominoval. Na
druhej strane treba vyzdvihnat hru sla-
Cikovej skupiny a vstupy drevenych dy-

chovych nastrojov. Vykon M. Potokéra
bol pravom oceneny standing ovation.
Na vyzneni vecera mal hlavny podiel
dirigent Zbynék Miiller, ktory kazdym
dalSim vystupenim prezradza svoj rast
a ambicie. O tom, ako pracuje s or-
chestrom, presvedcila hlavne Sibeliova
symfénia. Podobne ako Cajkovského
Husfovy koncert, aj Sibeliovo dielo
vznikalo v Taliansku. Jeho poetika viak
smeruje k severu. Skladba je burkou
védni, vyrazom tragiky, bolesti a zatrp-
knutosti, hudba ma miestami az démo-
nicky charakter. Dirigentove sUstrede-
né a zrozumitelné gesta mali vplyv na
obdivuhodnd presnost hry orchestra,
pozoruhodné boli pInost zvuku skupin i
vykony sélistov, najma v efektnom vyvr-
choleni zavere¢nej ¢asti. Naroéné dielo
piné zlozZitych orchestréalnych vstupov a
dram vyznelo ako pocta velkému sym-
fonikovi.

Lydia URBANCIKOVA

| hudobng zivat




Hommage a Bohdan Warchal

Legendarny Bohdan Warchal,
umelecky veduci Slovenského ko-
morného orchestra, by sa 27. janua-
ra doZil 80 rokov. Len tazko uverit,
Ze uz 10 rokov nie je medzi nami.
S tymto hdZevnatym a priamocia-
rym ¢&lovekom som dlhych 28 kon-
certnych sezén v dobrom i zlom
zdielal vSetky peripetie ko¢ovného
umeleckého Zivota. Tazko zabud-
nat na niekoho, s kym ste na podiu
doslova dychali. Na vsetkych konti-
nentoch sme spolu zahrali 160-krat
Vivaldiho Styri ro¢né obdobia alebo
130-krat Vivaldiho Koncert B Dur

pre husle, ¢elo a orchester.

Pred 40 rokmi (27. 1. 1970) sme po-
¢as zajazdu v Spanielsku mali v deit
jeho narodenin koncert v slavhom

putnickom meste Santiago de Com-
postela. Kapili sme obrovsku kyticu,
dali poriadny ,,baksis* zriadencovi,
aby Warchalovi kvety pri zaverec-
nom aplauze odovzdal. Prekvapenie
sa nekonalo, k naSmu Gzasu tam
zriadenec iba stal ako ,,svaty za dedi-
nou“ a kvety nedoniesol. Mam tato
epizodku pred sebou, akoby to bolo
véera. Bol to velmi namahavy zajazd,
mali sme za sebou uZ 14 koncertov
v Belgicku, Franctzsku (o. i. na Mi-
demev Cannes), v Spanielsku a pred
sebou dal$ich 13. V Spanielsku bolo
vtedy velmi mélo autostrad, trméaca-
li sme sa po krajine celé tri tyzdne,
boli sme utahani, ale akonahle sme
vysli na podium, preskocila iskra
a Warchalovo fluidum zapésobilo.
Vsetko z nas spadlo, ponorili sme sa
do zazra¢ného sveta hudby a publi-
kum bolo nase. A takto to fungovalo
na celom svete celé roky...

Warchal bol v Redute vzdy prvy, i ked
sme na skusku prichadzali skér, on
sa uz rozohréval: tercie, sexty, dvoj-
hmaty, tazké ,,fleky* z Dvorakovho

Huslového kocertu (ktory casto in-
terpretoval ako sélista so SF) alebo

pasaze z Paganiniho koncertu. Ked

som pri tych skdskach: denne sme
zacali so stupnicami na miliény
smykovych variantov a bolo to pek-
lo, kym si ¢lovek nezvykol na jeho
tempo a vytrvalost. No vdaka tymto
skuskam sa v nas vsetko zafixovalo
a dodnes z toho Zijem a profitujem.
Vzdy baziroval na rytmickej doko-
nalosti, skisali sme s metronémom,
bez neho, stupnice cez Styri oktavy
az do brilantného tempa. Nuz a po-
tom sa zacali cizelovat Corelli, Han-
del, Warchalom milovany Vivaldi,
Bach... Kto to u neho ,,preskakal®,
vie o ¢om hovorim. Tvrda drezdra
pochopitelne priniesla svoje ovocie.

Ako mozno zabudnut aj po tolkych
rokoch na chvile, ked sala Redu-
ty praskala vo Svikoch a publikum
nas nechcelo pustit z pédia. Obrov-
sky kredit a popularitu sme mali
v Cechéch, hlavne v Prahe. No a ob-
stat v Rudolfine alebo v Obecnim
domé — to uz nie¢o znamenalo.

Bohdan Warchal bol ¢lovek, ved-
la ktorého som bok po boku spolu
s kolegami preZil najlepSie roky moj-
ho umeleckého Zivota v najvacSom
moznom nasadeni. Umeleckom, fy-
zickom i psychickom. Spominam si,
Ze cestou na festival do Edinburghu
(7. 11. 1978) nés v noci v Bazileji
franctzski colnici nemilosrdne vy-
hodili z vlaku. V zime a bez penazi
sme na stanici okolo druhej v noci
zUfalo hladali nejaky kontakt na
ambasadu. Nakoniec sme prisli do
Edinburghu tri hodiny pred kon-
certom, stihli sme sa akurat oho-
lit, prezliect a ,,hor sa“ na podium.
No obstali sme! Koho by zaujimalo,
Ze sme nedostali spravnu peciatku
do pasu pretoze sme Sli cez Francuz-
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sko? Mimoriadna popularita SKO
bola mozné iba vdaka Warchalovej
nekompromisnosti voc¢i sebe, no
potom to isté bezo zvySku vyza-
doval i od nés vietkych. ,Tazko na
cvi¢isku, lahko na bojisku“ platilo
v SKO stopercentne. Spominam si,
ako bol prvy hobojista Berlinskej fil-
harmdnie za Herberta von Karajana
Lothar Koch vo vytrzeni, ked s nami
hréaval. Zavere¢né akordy ho pri-
vadzali doslova do Sialenstva, ,,or-
gazmy* — tak im hovoril. Umelcov
svetového mena, akym bol Koch,
ktori si Warchala nesmierne vazili,
by som mohol vymenovat mnoho:
Peter Schreier, Peter Damm, Franz
Briiggen alebo lvan Moravec. Mi-
moriadny vztah mal so slavnym Jo-

B. Warchal (1930-2000)
[foto: archiv HC]

sefom Sukom alebo s ¢embalistkou
Zuzanou Ruzickovou, s ktorou sme
velmi ¢asto koncertovali a nahrali
LP Bachovych ¢embalovych kon-
certov pre japonskd firmu RCA.
Nahrévka vznikla na zaciatku nasho
prvého japonského koncertného
turné na jesen roku 1976, vzapa-
ti sme dostali propagacné letaky
0 tom, Ze vyjde LP Z. Razi¢kova,
B. Warchal a SKO a v marci 1977
priSiel na Warchalovu adresu balik
s platnou pre kazdého ¢lena orches-
tra. Z dalSich sélistov mézem meno-
vat vynikajucu flautistku Michalu

Petriov(, Vadima Repina, Eugéniu
Zukermannovu, Heinricha Schiffa,
Véaclava Hudecka, Heinza Holligera,
Vladimira Spivakova, Nikolaja Ma-
galoffa a mohol by som pokracovat
snad donekonecna...

Je az neuveritelné, Zze sme vlastne
dlhé roky boli spolu den ¢o den,
prezivali navzajom nielen radost
z Uspechu, ale i problémy a vazne
zivotné situacie, casto dlhé tyzdne
odldceni od rodin, hlavne pri dlhych
zajazdoch po USA, Japonsku ale-
bo Nemecku. VSetko samozrejme
smerovalo k vystipeniam, na kto-
ré sme museli byt pripraveni na
150 %, aby bol vysledok stopercent-
ny. A to bolo nevyhnutné, aby sme
dostali od usporiadatelov opé&tov-

né pozvanie. Nikdy sme nezlyhali,
a to vdaka tomu, s akou energiou
sa Warchal dokazal ,,zahryznat“ do
vSetkych hudobnych uskali. Ked islo
0 hudbu, osobné zaujmy a problémy
museli ist bokom. Mélokto si zasld-
Zi taku vdaku za to, ¢o vykonal pre
slovensku, vlastne &eskoslovenski
kultdru a jej propagéciu v zahranici
ako Bohdan Warchal. Mily Bohdan,
medzi ¢lenmi tvojej ,,bandy* si ne-
ustale pritomny a vzdy aj zostanes.

Juraj ALEXANDER
dlhoroény ¢len a sélista SKO
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miniprofi

Ako si zacinal so spevom?
Spieval som v podstate odmala, ale nikdy by
mi nenapadlo, Ze sa spevu budem venovat
profesionalne. Snival som o vlastnej rockovej
kapele a koncertoch na vypredanych Stadio-
noch. Pévodne som chcel ist na gymnazium, ale
nakoniec som iSiel vyskiSat prijimacie skusky
na Konzervatérium v Bratislave, kde ma prijali.
Prizndm sa, Ze som sa prvé dva roky o operu
prili§ nezaujimal, nechodil som do divadla, ne-
zaujimal sa o repertoar. Zlom priSiel az v 3. ro¢-
niku, kedy som pocul na nahravke spievat bary-
tonistu Dmitrija Hvorostovského a to ma Uplne
dostalo. SnaZil som sa ho napodobriovat a iSlo
mi to. Hned'nato som sa zd¢astnil na dvoch spe-
vackych sutaziach v Ziline a vo Vrabloch a zacal
sa spevu venovat naplno.

Odvtedy si absolvoval viacero domécich i za-
hraniénych sutazi. V Trnave si minuly rok zis-
kal niekolko prestiZznych oceneni. PovaZzuje$
to zatial za svoj najvaési Uspech?

Uréite. Uspech v Trnave bol pre mria skutoé-
nym umeleckym Startom, vdaka ktorému som
sa mozno dostal trochu viac do povedomia.
Pred sutazou som si hovoril, Ze ked' ni¢ iné,
mozno by som mohol dostat aspon cenu ako
najmladsi Gcastnik. Nakoniec sa mi podarilo
uspiet i v konkurencii starsich a skisenejsich
kolegov. Okrem 1. ceny a dalSich oceneni som
Ziskal viacero zaujimavych pontk; mal som
napriklad moznost vycestovat do Francuzska,
Talianska a tieZ na iné medzindrodné sutaze.
Viaceré z nich som sa ale rozhodol odmietnut,
nakolko som eSte mlady a mohlo by to zname-
nat riziko pre mdj hlas. Vdaka Trnave som sa
viak z(castnil na spevackych sttaZiach v USA
a Kanade, ktoré boli pre mna vybornymi skuse-
nostami. TieZ som ziskal Cenu riaditela Opery
SND, ktora zatial nebola zrealizovana...

V Montreale si uspel na sttaZi zameranej na
slovensko-€esky repertodr. Inklinujes viacej k
Lslovanskej* hudbe?

Nepovedal by som. KedZe vSak priSla ponuka
ist na velki medzinarodnu sutaZz do USA, rad
som ju vyuZil. Bola to skvela skdsenost. Dostal
som sa do findle medzi sedem laureétov, v ka-
tegdrii muzov do 35 rokov som skondil prvy,
v celkovom poradi som bol Stvrty; predo mnou
boli tri spevacky.

Minuly rok si sa tieZ UspeSne predstavil na
americkych podiach...

Po absolventskom koncerte na konzervatoriu
sa mi naskytla moZznost vycestovat do USA
na dvojtyZdiové turné. Koncertovali sme vo
Washingtone, New Yorku, Annapolise, Balti-
more... V Kingstone ma pocula organizatorka
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PAVOL KUBAR

(1989)

tamojsich letnych kurzov a navrhla mi zGcastnit sa na nich. Musim
viak povedat, Ze mi je blizsi eurépsky Styl spievania i vyuchy, hoci
Americania aj tak vacSinu preberaju od nas. Nie nadarmo sa hovori,
Ze mame doma silnd spevacku $kolu.

Inklinujes k nejakej hudbe viac nez k ingj?

Aj ked' méam zatial skiisenosti najma z koncertného spievania, urcite
ma to viac taha na javisko. Keby som v3ak teraz povedal, Ze spievam
rad Verdiho, bola by to asi hlipost, pretoZze mam 20 rokov a spievat
Verdiho v takom veku by asi nebolo vhodné. Velmi rad viak spie-
vam Mozarta a ranoromanticku $kolu, ¢asom by som sa urcite chcel

dopracovat k Verdimu
a samozrejme k Puccinimu
a verizmu. Ak by som si
mal vybrat z postav, urcite
by to bol Rigoletto - fasci-
nuje ma nielen hudba, ale
najma charakter tejto po-
stavy. Verdi je ,kompakt-
ny“ skladatel, takZze tych
dobrych postav je v jeho
operach urcite viac. Na
zaciatok by mi vsak Uplne
stacil Mozartov Don Gio-
vanni alebo Cajkovského
Onegin.

Spominal si ruského bary-
tonistu Dmitrija Hvoros-
tovského. Ktori spevéci
patria medzi tvoje suéas-
né vzory?

Velmi ma inpiruje moja
profesorka spevu pani
Dagmar Bezacinska, ktora
je nielen Gzasnou spevac-
kou, ale i Uzasnym clove-
kom. Zo svetovych hviezd
je to najmd starSia gene-
récia spevakov ako Renato
Bruson, Sherrill  Milnes,
Thomas Hampson alebo
vynikajuci rusky barytonis-
ta Vladimir Chernov. Je ich
mnoho, nespomeniem i
na vietky mena. A mozno
by som to nemal hovorit,
ale doma viac pocuvam
tenoristov. (Smiech.)

Co ta &aka v najblizéej bu-
ddcnosti?

Popri Skole sa mi zatial
celkom dari zvladat kon-
certny kalendar. V. marci
pripravujem sélovy recitél
v Bratislave, potom od-
chddzam na dva tyZzdne
do Rakuska, kde budeme
pripravovat Hummelovo
oratorium Prechod cez
Cervené more. V méji ho
uvedieme i v Bratislave.
ESte predtym v aprili sa
chystdm na sutaz Ferruccia
Tagliaviniho v Grazi. Co
bude dalej, uvidime...

Pripravila
Janka KUBANDOVA

| hudobng zivot




Nedokonéené spomienky

Pavol Polansky (14. 6. 1925 - 17. 3. 2010)
Pripravil lgor WASSERBERGER

Ked'som v roku 2008 poZiadal Pavia Polanského, aby co
najpodrobnejsie sumarizoval svoje spomienky, jeho reakcia
bola velmi pozitivna. Pohotovo odpovedal na prvé otdzky,
tykajtice sa svojho rakiskeho pésobenia a v sprievodnom lis-
te pisal: ,Mily Igor, toto je moja prvotina. Skutocne to trvalo
83 rokov, kym prisiel pan Wasserberger a vyzmykal zo mia
spomienky. Napis, €i Ti to tak vyhovuje a ja budem ihned'
intenzivne pracovat.” DalSia odozva prisla aZ o niekolko
mesiacov a znamenala dokoncenie reminiscencii na kariéru
v rakuskom rozhlase. K tretej casti, v ktorej sme sa konecne
dostali k prvym hudobnym podnetom v detstve, pripojil
slovd: ,Ospravediiiujem sa, ale mal som zdravotné problémy;
nielen nohy, ale aj oci mi zase zacali blbnut a to pri pocitaci
dost vadi. No nakoniec je zase vSetko ako tak v poriadku

a pokusim sa pokracovat v duchu nasej predchadzajuicej
korespondencie.” Zial, tento zdmer sa uz neuskutochil...

nime od tvojho Zivotného ziomu - od prichodu do Rakiiska.
tom, ako sme opustali Bratislavu, nebudem dlho roz-
pravat: kazdy si dokaze predstavit, aké to je, ked sa do-
poludnia rozhodnes odist a o $tvrtej poobede si s troma
detmi, manzelkou a tym najnutnej$im na rakuskej hra-
nici. Bolo to 28. augusta 1968. Milym prekvapenim v tej
napatej situacii bolo oslovenie rakuskeho hraniciara, kto-
stal predtym niekolko telefonatov, ¢i nas este nevidel
na hranici. Boli to rakuski priatelia, niekolkokrat volal Bill
Ramsey, znamy americky spevak a entertainer, jeden z mojich skuto¢nych
priatelov. Od raktskych hrani¢iarov som dostal odkaz, Ze nés v kazdom
pripade o¢akavaju v obchode s hudobnymi néstrojmi Musikhaus Bauer na
viedenskej Mariahilferstrasse. Ked sme tam podvecer dorazili, nastalo vel-
ké privitanie, uz v priebehu niekolkych minut sa rozdrncali telefény a nie-
kolko dobrych priatelov — kolegov muzikantov a ,,rozhlasakov* — vyjadrilo
radost, Ze som sa rozhodol z okupovanej krajiny odist. Prvi1 noc si nés ,,ro-
zobrali“ kamarati: manZelka s detmi ostala u rodiny Weissovcov, ktora vte-
dy vydavala casopis Jazz Podium, aja som spalu Johanna Fritza, prezidenta
Eurdpskej jazzovej federacie. Zacinal som tusit o svojej pozicii v Rakusku, o
ktorej som do tych ¢ias, pravdupovediac, nevedel. Ako stale vmojom Zzivote,
za to mézem dakovat len hudbe a jazykom, ktoré som ovladal.

ovs

Autorita v zahranici

Pozname mnoho emigrantskych osudov, ale nespominam si na také okamzi-
té uplatnenie hudobnika v profesionalnom Zivote v cudzej krajine. Pripravoval
si sa na podobnu situaciu?

ESte pocas prace v bratislavskom rozhlase som sa zaujimal o program
Radio Wien, vtedajsieho rakiskeho rozhlasu. Castym poéivanim som si
pamatal mena programovych pracovnikov a pokial som mohol, ¢o nebolo
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jednoduché, nadviazal som s nimi pisomny kontakt. Z Radio Wien sa dalo
mnohému priucit, najmé pokial som mal zaujem tato ¢innost profesional-
ne vykonavat. To bolo v ¢ase tvrdého realneho bolSevizmu 50. rokov. Ked
sa lady zacali malinko topit, rozsiril som svoje viedenské kontakty o osobné
stretnutia s pracovnikmi radia, ktorych som pozyval do Bratislavy. Prijali
ho napriklad Giinter Schiffter, Eva Maria Keiser alebo spominany Johann
Fritz, teda ludia okolo muziky, najma jazzu.

Tvojej autorite v zahranici znacne pomohla kariéra medzinarodne uznavané-
ho hudobnika v obdobi od konca 50. rokov aZ po odchod do zahranicia.
Ked'savroku 1958 zac¢ala moja druh4 muzikantska kariéra, po odchode zo
sluzieb Ceskoslovenského rozhlasu sa moje aktivity rozsirili o ¢asté hranie
s doméacimi, teda aj ceskymi skupinami. Mnoho zahrani¢nych zajazdov
som absolvoval napriklad s S+H Quintet a Prazskym dixielandom. Svoje
priatelstva v Rakasku som takto upeviioval osobnym stykom. V Mnichove
som sa stal clenom vynikajucej skupiny The Munich All Stars, neskor som
hral so §vajciarskym orchestrom Tremble Kids. V tych ¢asoch to boli vyhla-
davané subory, ktoré boli vitanymi hostami na rdznych jazzovych festiva-
loch. Bol som napriklad v belgickom Comblain La Tour, kde som sa prvy
raz osobne stretol s Bennym Goodmanom a jeho orchestrom, ako aj s te-
norsaxofonistom Johnom Coltranom. Nepredstavitelnym zaZitkom bolo
stretnutie s Quincym Jonesom a Countom Basiem na festivale vo Svédskej
Landskrone v roku 1963. Bolo Gzasné hrat na tom istom pddiu pre ob-
rovské publikum ako tieto orchestre. Nevyhybali sme sa ani amatérskym
podujatiam — vo Viedni mal tradiciu sutazny Amatérsky jazzovy festival,
ktory organizovala Eurépska jazzova federacia. S Prazskym dixielandom

Pavol Polansky [foto: archiv P. Zelenaya]
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Orchester Boogie Club s P. Polanskym za bicimi, 1946 [foto: archiv P. Zelenaya]

» sme ho vyhrali dvakrat, cenu a pohar sme druhykrat prevzali z rak Duka
Ellingtona. Po jej odovzdani odohral koncert so svojim orchestrom a tam
som nazivo prvykrat pocul zvucku Conoverovej relacie Take the “A” Train,
ktorti som poznal len z vysielania Hlasu Ameriky. Bol som dojaty k slzam.

Premyslal si uz vtedy o emigracii?

Rok 1963 bol pre moju muzikantsku kariéru velmi doleZity: so subo-
rom S+HQ sme ucinkovali v slivnom kodanskom klube Jazzhus Mont-
martre a vo Viedni som sa stal stalym ¢lenom poroty jazzového festivalu,
¢o znamenalo nadvidzovanie dalSich znamosti a priatelstiev. Po festivalo-
vych vystupeniach sa v kluboch jamovalo do rana, a tak som mal moznost
hrat so svetovymi $pi¢kami. Co pre bubenika znamen4 skvely kontraba-
sista, som si uvedomil, ked som sa na podiu ocitol s Jimmym Woodom,
ktory bol chvilu predtym ¢lenom Ellingtonovho orchestra. Zazitkom bolo
aj spolo¢né ti¢inkovanie so skvelymi Rakiasanmi ako Erich Kleinschuster,
Fritz Pauer, Fatty George a dalsi. Toto vSetko bolo spojené s nahravkami
viedenského rozhlasu a umoznilo mi to nadviazat dalSie kontakty. Netusil
som v§ak, Ze mi to o niekolko rokov pomoze pri zakladani novej existencie;
vtedy som o emigracii neuvazoval. Kuriozitou neskor bolo, Ze z Bratislavy
sme odchadzali bez uvazovania o tom, kam emigrujeme.

Rozhlas

Zvazoval si okrem Rakiiska aj iné krajiny? Ako si ziskal zamestnanie v Rakusku?
Odisli sme piati: manzelka Katka — dlhoro¢na rozhlasova redaktorka —,
synovia Palo, Peter a Durko. V aute sme mali to najnutnejsie: bicie nastroje
a niekolko mojich najmilsich elpécok. Napriek fantastickému prijatiu som
na druhy den podal registraciu do Kanady a Australie. Ked som to oznamil
Fritzovi, reagoval s pocudovanim: ,, Zbldznil si sa? Si Eurépan, ¢o budes ro-
bitv zdmori?“Pytal som sa ho, kto mé o mna v Eurdpe zaujem (to sa ozvalo
moje socializmom vypestované ,,sebavedomie). Odpovedal otazkou: ,,Po-
kial by bol zdujem, zostane$s?“ To uz stalo za uvazenie. ,,Zajtra o jedendstej
sa mds hldsit u Gerda Bachera, generdlIneho intendanta rakuskeho rozhla-
su,“ zakoncil. Na druhy deri ma Bacher po polhodinovom rozhovore poslal
za $é¢fom O3, panom Grissemannom; skratka a dobre 3. alebo 4. septem-
bra som mal v ramci tretieho programu rakuskeho radia svoju kancelariu a
1. oktobra 1968 som vysielal svoju prvu relaciu Musik zum Trdumen, ktora
som potom 21 rokov neopustil bez ohladu na to, aku funkciu som pocas
tohto obdobia zastaval.

Ako zvukovy rezisér si spolupracoval na koncertoch americkych hviezd vo
Viedni. Aké mas na to spomienky? Tvoja viedenska pozicia umoziiovala tvojim
bratislavskym priatelom bezplatnii icast na koncertoch. Bolo to vtedy pre nas
i vdaka tebe okno do sveta.

V raktskom rozhlase ma zaujimalo vSetko, ¢o sa tykalo jazzu, popularnej
hudby a hudby vobec — od programu po vyrobu. Hudobna rézia bola vzdy

mojim koni¢kom a ked som pontkol tieto sluzby, zistil som, Ze to bolo pole
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neorané. Vo Viedni v tom Case eSte existovala obrovska produkcia nemec-
kej hudby v gramofénovom priemysle Stadia Austrophon, takze rozhlas
v tom case hral len druhoradu ulohu. Ked'v oktobri 1968 rozhlas nahraval
viedensky koncert jazzového orchestra Illinoiskej univerzity, oslavil som
svoju prvi hudobnt réziu. Dodnes mam v archive tento zdznam ako mila
pamiatku. Neskor som pracoval na nahravani najslavnejSich svetovych big
bandov; je priam neuveritelné, Ze medzi nimi boli Ellington, Basie, Kenton,
James... Koncom 70. rokov som potom robil produkcie pre rozhlas a tele-
viziu sucasne: v tom case televizia nevysielala v stereu a tak som vymyslel,
Ze budu vysielat obraz a my v radiu k tomu zvuk v stereo kvalite. Bol to ob-
rovsky aspech. Vznikli tak produkcie so Stéphanom Grappellim, Tootsom
Thielemansom, Antoniom Carlosom Jobimom, Joeom Passom, Oscarom
Petersonom a mnohymi dal$imi.

Na tvoju poziciu v rakiiskom rozhlase boli pysni vsetci tvoji priatelia, ktori
ostali doma. Sirili sa i spravy o tom, ako si Karlovi Krautgartnerovi pomohol
pri ziskani postu dirigenta rozhlasového big bandu...

Niekedy zaciatkom septembra 1968 som na recepcii rozhlasu zazrel od
chrbta ¢loveka, ktory mi bol povedomy. Bol to Karel Krautgartner, ktory
emigroval s rodinou z Prahy. Zvitanie bolo velmi emocionalne, spolo¢ne sme

Nacvik v Astorke - zlava B. Hronec, P. Polansky, E. Vizvari, M. Jurkovi¢, M. Belan, J. Henter,
G. Koval [foto: archiv M. Jurkovica]

sa tesili, Ze sme z toho ,,raja“ robotnikov a rolnikov ufrkli. Krautgartner bol
prave u generalneho intendanta, kde prebiehali rokovania o zalozeni nového
big bandu pod jeho vedenim. Na zaciatku hral pod menom Big Band Karla
Krautgartnera, neskor ako ORF Big Band. Mal som ohromnu radost, lebo
som vycitil moznost spoluprace a uskutocnenia projektu, o ktorom som cely
zivot snival: mat zodpovednost za program a vyrobu kvalitnej hudby, a to
po kazdej stranke — umeleckej i technickej. S Karlom sa o tom dalo vyni-
kajuco hovorit a zacali sme spolupracovat. On zakladal novy orchester a ja
som sa stal jeho stalym reZisérom. Dramaturgickym planom bolo vyrabanie
povodnej hudby rakuskych skladatelov na medzinarodnej urovni. Realiza-
cia projektu sa rychlo pribliZovala a uz v novembri 1968 sme boli na radost
rakuskych skladatelov, hudobnikov, autorského zvézu, riaditelstva ORF
a vSetkych zacastnenych prvy raz v $tadiu. Toto vSetko by nebolo mozné bez
obrovského respektu vedenia ORF pred osobnostou Karla Krautgartnera. Ja
som v priebehu ¢innosti orchestra napomahal pri jeho exploatacii vo vysie-
lani tretieho programu rakaskeho rozhlasu: tam som bol od roku 1970 $éfom
programu a neskor veducim hudobného vysielania. Ked'som prevzal vedenie
celej hudobnej vyroby popularnej hudby v radiu, chtiac-nechtiac som sa stal
aj $éfom Krautgartnerovho orchestra. Mojmu vedeniu podliehali dramatur-
gické, vyrobné a terminové otazky. Jednym slovom: Karel bol od samého za-
¢iatku vaZzenou a uznavanou osobou vo vietkych grémiach rakuskej kultury.

Muzikantské zaciatky

Presurime sa z Rakiiska spit do Bratislavy - ako zacala tvoja hudobna kariéra?
Moj vztah k muzike zac¢al pomerne skoro — uZ vo $tvrtej ludovej som sa
zacal ucit hrat na husliach. O poschodie nad nami na Hlbokej ceste by-
val vynikajuci a znamy vojensky kapelnik Rudolf Obruca. Bol vybornym
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pedagdégom a pribliZil mi hudobné umenie nielen z pohladu néstroja,
ale aj hudobne;j tedrie a historie. Nemusim zdoraznovat, Ze za takychto
podmienok vo mne pestoval lasku k hudbe. Prehral som unho vsetkych
sedem zogitov Sevéikovej Skoly. Neviem, pre¢o mi uz husli¢ky na pre-
javenie mojich hudobnych tizob nestacili, ale vzdy po cviceni som za-
¢al spievat a k tomu prstami ,,bubnovat® na okne. Samozrejme, Ze tie
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Po tejto podrobnej vypovedi o detstve a hudobnych zaciatkoch Pala Po-
lanského logicky nasledovali otazky o pdsobeni v povojnovych skupi-
nach, o rokoch v bratislavskom rozhlase a o spomienkach na jeho G¢in-
kovanie so slovenskymi jazzovymi forméaciami na rozhrani 50. a 60.
rokov. Zial, odpovede na toto obdobie uZ neprisli. A tak nAm neostava
iné, nez zhrnut fakty.

Zvitanie s Karlom Krautgartnerom v rakiskom rozhlase holo velimi emociondlne - spolocne sme sa tesili, Ze sme

z toho ,raja” robotnikov a rolhikov ufrkli,

pesnicky boli iné, ako miloval mdj vynikajtici mentor, ktory komponoval
vojenské pochody — jeden z najznamejsich bol Pochod Zupy Masaryko-
vej. Moje spievanie a bubnovanie ho pomerne zaujalo a opytal sa ma, ¢i
chcem byt huslistom alebo bubenikom. Dohodli sme sa, Ze m6zem hrat
oboje, a pretoze neznasal polovicatost, zacal ma nezistne ucit na malom
bubne, ako sa to volakedy robilo u vojakov. Citanie not pre miia vtedy ne-
bol problém, horsie to bolo s nastrojom. Otec o kiipe malého bubna ne-
chcel ani pocut, a tak ma kapelnik Obruca zacal u¢it na ,,komisarku“, ¢o
bol peceii chleba, ktory ,,vyfasoval“ kazdy vojak. Tak som dostal zaklad
narabania s palickami a prvé cvi¢enia v technike tohto inStrumentu.

Ako si sa dostal pred obecenstvo?
Na druhej strane ulice bola Sokolovna, kde kazdy Stvrtok skasala so-
kolské dychovka. Podvecer, ¢asto az do zotmenia, kedy ma mama mu-
sela zahnat domov, som tam chodieval po¢uvat muzikantov cez otvo-
rené okna. To samozrejme nezostalo bez pozornosti kapelnika, ktory
sa prihovaral za to, aby ma rodicia pustali na skasky. Tak som sa ako
»zasran“ dostal ku skutoénym skuskam, na ktorych som samozrejme
vysedaval pri bicich nastrojoch. Neviem uz presne, aky pochod nacvi-
Covali, pri ktorom nebol hra¢ na malom bubne schopny na jednom
mieste zahrat, ¢o bolo treba. Ked pre neho museli niekolkokrat pre-
rusit, opytal sa kapelnik, ¢i si to trafam zahrat. A zahral som! Tak som
sa stal malym bubenickom zndmej sokolskej dychovky v Bratislave a

premiéru som mal pocas Slovanského dna, ked sa i§lo cez mesto na lod

ana Devin. K mojim za¢iatkom musim vysvetlit, Ze sokolska dychovka
mala aj tanecny orchester, ktory hraval pri rozli¢nych prilezitostiach

— zabavach, plesoch... Vie§ si predstavit, aké problémy vznikli, ked

mal malolety ¢loviecik hrat vecer na bale v Sokolovni... To je v§ak in
téma. Faktom ostava, Ze tu sa vo mne rodilo to, ¢o mi v neskorsej dobe

Zuzka Lonska, Pavol Polansky, Katarina Polanska [foto: archiv P. Polanského]

pomohlo prezit udalosti, ktoré nasledovali po rozbiti Ceskoslovenska
a vlastne vyznacili cely moj muzikantsky Zivot. Po skonceni ludove;j
skoly na Grosslingovej ulici nesticej meno Milana Rastislava Stef4nika
som presiel na Masarykovo gymnazium na tej istej ulici. To som uz bol
bubenikom, o ktorom sa hovorilo aj na skole, najma po zalozeni sym-
fonického orchestra na 3. §tatnom gymnaziu na Zochove;j ulici. Diri-
goval ho znamy organista Rudolf Vanek a ja som bol pySnym ¢lenom
tohto telesa. M6j muzikantsky zaujem ale patril hlavne tane¢nej hudbe
a tomu, ¢o sa vtedy predstavovalo pod slovom jazz.

Pavol Polansky (p6vodnym menom Pavol Feldman) sa narodil v Mo-
ravskej Ostrave a detstvo preZil v Bratislave. Po vojne Studoval na bra-
tislavskom konzervatoriu tridbku u svetozndmeho interpreta Adolfa
Scherbauma, na verejnosti sa vSak na tomto néstroji neprejavil. O to
aktivnejsi bol ako hra¢ na bicich néstrojoch v rdznych inStrumental-
nych skupinéch a orchestroch (Gustav Brom, Orchester bratislavskych
vysokoskolakov). V rokoch 1948—1950 bol okrem toho ¢lenom orches-
tra Novej scény. Pre slovensku populédrnu hudbu mnoho vykonal ako
rozhlasovy redaktor, dirigent a organizator. Dané obdobie jeho aktivity
podrobne spracovali Pavol Zelenay a Ladislav Soltys, ktori o Polanského
dirigentskom obdobi s Tane¢nym orchestrom bratislavského rozhlasu
napisali: ,,V interpretdcii TOBR-u aj staré tangd, polky a valciky zneli
zaujimavejsie. Po¢as éry Polanského posobenia priniesol orchester viacero
slovenskych evergreenov. Pripomerime aspon Listocek z brezy, Marina,
Na dobrt noc bozk ti dam, Do zajtra ¢akaj, O¢arena byvam a Nauc sa to
odo miia.“ (P. Zelenay/L. Soltys: Hudba-tanec-pieseri. Zrod a prvé roky
slovenskej modernej populdrnej hudby. Hudobné centrum, Bratislava:
2008, s.195). Vdaka Zelenayovej Antoldgii slovenskej populdrnej hudby
(Hudobny fond, CD 7 mapujuce roky 1954—1956) st Polanského na-
hravky domacich popularnych piesni v si¢asnosti dostupné. Po odcho-
de z rozhlasu (kde ho casto kritizovali ako kozmopolitu a prozapadne
orientovaného hudobnika) pdsobil kratky ¢as ako bubenik v bratislav-
skom Tatra kabarete (bol ¢lenom tria, ktoré hralo v obsadeni 2 klaviry
— Juraj Berczeller, Frantisek Havlicek a bicie nastroje). Neskor sa stal
veddcim zahrani¢ného oddelenia Koncertnej a divadelnej kancelarie
(predchodca Slovkoncertu). Prekvapivy zlom v Polanského pdsobeni
priniesol rok 1959, ked nastupila na scénu nova generacia jazzovych
hudobnikov. Stal sa ¢lenom West Coast Comba a Tria Brarnia Hronca
(striedal sa s Jozefom Skvarilom), v obdobi 1962-1963 bol stalym cle-
nom skupiny Jazzové stadio (M. Belan, J. Henter, B. Hronec, G. Koval,
G. Riska), neskor viedol vlastné kvarteto (M. Belan, L. Gerhardt, G.
Riska) a posobil v skupinich Ladislava Gerhardta. So svojim kvartetom
vysttpil na Medzinarodnom jazzovom festivale v Prahe (1964) a nahral
hudbu pre kratky film reziséra Dusana Hanaka Artisti. Polanského hra
na bicich z tohto obdobia je zachytena na mnohych rozhlasovych na-
hréavkach, na gramofénovych platniach len na sampleri Ceskoslovensky
Jjazz 1964 (Supraphon 1965, Kvarteto P. Polanského — L. Gerhardt: In-
grid) ana SP platni, ktora vysla ako priloha k publikacii I. Wasserberger
a kol.: Jazzovy slovnik (Supraphon 1965, Kvarteto P. Polanského — L.
Gerhardt: Momentka, Trio L. Gerhardta — L. Gerhardt: Konverzdcia
s Alicou a Kvarteto K. Ondrei¢ku — K. Ondreicka: Reflexie). Z nahravok,
ktoré Pavol Polansky realizoval s S+HQ v obdobi 1963-1964, st v su-
Casnosti dostupné albumy S+HQ Story (Supraphon, reedicia 2008)
a S+HQ/Karel Velebny and Company (Radioservis, reed. 2009).
Kratko pred odchodom do penzie v roku 1990 obdrzal P. Polansky
vyznamenanie rakuaskeho prezidenta ,,za zdsluhy o rakusku kultu-
ru“. Na zaver svojej rozhlasovej kariéry zostavil ako ¢len pracov-
nej skupiny EBU Eurépsky Big Band. V dalSom obdobi udrziaval
kontakty so Slovenskom, na rozhlasovej stanici Twist moderoval
niekolko rokov uspesnu relaciu Peknd hudba.

Popri vsetkej roznorodej aktivite zostane Pavol Polansky v pamditi pria-
telov a pamditnikov predovsetkym ako jedinecne nadany hrd¢ na bicich
ndstrojoch. V jeho osobnosti ziskal slovensky jazz na rozhrani 50. a 60.
rokov skvelého bubenika medzindrodnej urovne, co vyrazne pomohlo
domdcej jazzovej scéne a jej vyvojovej dynamike. _
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Ema Destinnova (26. 2. 1878 - 28. 1. 1930)

Vladimir BLAHO

A kedze S$tastie bolo k nej vrtkavé aj v jej
sukromnom Zivote, do ust hlavnej hrdinky
autobiografického romanu vlozila slova:
,Nemdm talent k sprdvnemu, trvalo pokojné-
mu a §tastnému Zivotu. Pre ten sa musi clo-
vek narodit. Neviem, kde by som toto Stastie
mala hladat.“

Narodila sa v Prahe 26. februara 1878 ako
Emilia Pavlina Kittlova v umelecky zaloZe-
nej rodine. Uz ako Sestnéstro¢né napisala
svoju prvu divadelnt hru, no od r. 1892 sa
venovala predovSetkym sukromnému S§tu-
diu spevu u manzelov Loeweovych. Marie
Loeweova, rodena Destinn, bola svojho ¢asu
primadonou La Scaly a svojej Ziacke sa ve-
novala denne. Spevacku drahu zacala Des-
tinnova v Dvorskej opere v Berline, ¢oskoro
si osvojila ako umelecké meno dievéenské
meno svojej ucitelky a do prazského Narod-
ného divadla sa (ako host) dostala azr. 1901
(v ,Zlatej kaplicke® vystapila dokopy v 82
predstaveniach), no riadnou ¢élenkou subo-
ru sa nikdy nestala. UZ na samom zaciatku
svojej kariéry (r. 1901) spievala Wagnerovu
Sentu v Bayreuthe, r. 1904 po prvy raz vy-
stupila vlondynskej Covent Garden ar. 1908
v Metropolitnej opere v New Yorku, kde sa
stala jednou z najlepsie platenych opernych
hviezd (za 6 mesiacov sezény 1910/1911
zarobila takmer 24 000 dolarov). Jednym
z kulminacénych bodov jej spevackej drahy sa
stala Ucast vo svetovej premiére Pucciniho
operného westernu Dievca zo zdpadu, v kto-
rom bola pod taktovkou Artura Toscaniniho
partnerkou Enrica Carusa. Clenkou suboru
zostala do r. 1916 a po skonceni vojny sa do
MET vrétila eSte v sezone 1919/1920. Potom
uz spievala len v Eurépe i v Cechach, viac na
koncertoch ako na javisku. Napriek tomu,
ze si udrzala sviezost svojho hlasu, divadel-
ni intendanti stratili o nu zaujem, k comu
mohla prispiet aj skuto¢nost, Ze jej vZdy dost
mohutné postava sa rokmi zaokruhlila eSte
viac (prirastok na vahe predstavoval takmer
30 kg). Jej posledny recital v prazskom kine
Na Slovanech r. 1929 prebehol v neddstoj-
nych podmienkach a s nezdujmom prazskej
kultarnej verejnosti (na rozdiel od ok4zalého
pohrebu).

Pod jej bratislavské vystipenia sa podpi-
sal riadite] SND Oskar Nedbal, ktory ju uz
predtym casto sprevadzal (vo Viedni, Prahe
iv Parizi) ako klavirista ¢i dirigent. R. 1923
spievala v SND Miladu v Smetanovom Da-
liborovi, titulna rolu v Pucciniho Madama
Butterfly a r. 1925 svoju exportnu Toscu,
ktorou svojho ¢asu poburovala prazsku, voci
talianskej opere zaujatd kritiku. Dalsie Ne-

I E. Destinnovaokolo r. 1909 [foto: archiv]
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dbalove pozvaniar. 1929 uz odmietla zrejme
zo zdravotnych dovodov (doslovného fyzic-
kého i psychického rozkladu osobnosti). Jej
kedysi rozpravkové honorare sa rozplynuli
kvoli nakladnej adrzbe zamku v Strazi nad
Nezarkou, ktory bol so svojimi tridsiatimi
miestnostami a zamockou oborou oazou po-
koja v jej turbulentnom zivote. Umelkynino
citlivé vnuatro bolo ¢asto prekryté vonkajsi-
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mi prejavmi extravagantnosti. V spalni mala
vedla postele sochu kostlivca, nechala sa
filmovat v klietke so Strnastimi levmi, pred
koncertom zo slovanskych opier sa po ber-
linskych uliciach prehéanala v ruskej trojke a
inscenovala na vySehradskom brale hudob-
nd kompoziciu bezvyznamného skladatela
o legendarnej Libusi na vlastny text. Vela
fam koluje o jej intimnom Zivote. Ziadna
z jej dlhodobejSich lasok (cyklista Jiti Vo-
dilek, arabsky barytonista Dinh Gilly, Safar
na jej majetku, z ktorého sa pod menom
Mario Roman pokusala urobit spevaka, kla-
virista Lapeyre sprevadzajuci ju na turné, ¢i
o dvadsat rokov mladsi letec Josef Halsbach)
nedosahovala jej format. Popri speve sa po-
kuSala o kompoziciu piesni, bola vasnivou
zberatelkou staroZitnosti (vratane jedného
Rembrandta).Vytrvalo sa snaZila presadit aj
ako spisovatelka (nedokon¢eny roman Pan
doktor Casanova, roman Ve stinu modré rize
a mnozstvo divadelnych hier a basni, vrata-
ne vlastného epitafu) a do nem¢éiny preloZila
Zeyerovho Raduza a Mahulenu. Nespo-
chybnitelnym zostava jej ceské vlastenec-
tvo. Nie celkom dolozena je jej Gloha kurié-
ra medzi zahrani¢nymi a domacimi ¢eskymi
narodovcami pri navrate do vlasti r. 1916.
R. 1917 sa pripojila k proklamacii ¢eskych
spisovatelov a sama zorganizovala prevola-
nie Ceskej obce umeleckej, ktoré podpisali
Novak, Suk, Kovarovic, Ostrcil, Foerster,
Janécek a d. Svoju lasku k vlasti preniesla
aj na javisko. Do repertoaru MET presadila
Smetanovu Predanu nevestu, na koncertoch
vzdy uprednostnovala ¢esky piesnovy reper-
toar, hoci paradoxne v divadle nevystipila
ani v jednej z Dvorakovych ¢i Janackovych
opier. V rokoch najvacsej slavy si vysliuzila
obdiv skladatelov Richarda Straussa, Gia-
coma Pucciniho i LeoSa Janacka, nemec-
kého cisara Wilhelma Il. (ktory jej daroval
zlaty naramok s briliantami), ziskala Statne
vyznamenanie francizskeho prezidenta a
r. 1911 sa jej dostalo cti spievat na slavnost-
nej korunovacii anglického krala Juraja V.

Pamaétnici jej vystapeni sa zhoduja v tom,
Ze jej hlas mal krasne zamatoveé zafarbenie
a vrcholil v nadhernych kovovych vyskach.
Hudobni historici poznamenavajd, ze me-
dzi vokalnu extratriedu sa vypracovala az
vdaka vplyvu berlinskeho dirigenta dr. Kar-
la Mucka, ktorého zobrazila aj vo svojom
autobiografickom roméne. Taktiez plati, Ze
jej odklon od Wagnera k talianskej opere po
dvojro¢nom pésobeni v Bayreuthe a priaz-
nivom ohlase u Cosimy Wagnerovej spdso-
bili jej umelecké kontakty s Enricom Caru-
som, ktoré ju presvedcili o jej umeleckej do-
méne. Pravda, dramatickejSim verdiovskym
sopranom nemoze robit problém zvladnut
Sentu z Holandana, Elzu z Lohengrina ale-
bo Alzbetu z Tannh&usera, no jej vrcholny-
mi kreaciami sa ¢oskoro stali Verdiho Aida,
Pucciniho Tosca a Madama Butterfly. Od
samého zaciatku (na nevolu ceskej kritiky)

vSak spievala viaceré veristické party, naj-
ma Santuzzu a Neddu, Pucciniho Manon a
Mimi ale aj Maddalenu zo Chéniera, Martu
z Niziny, Ricky z Franchettiho Germanie
¢i Elsbeth v netspeSnom Leoncavallovom
pokuse zapacit sa nemeckému cisérovi
operou Roland z Berlina. Jej repertoar bol
pomerne Siroky, ved len pocas berlinskeho
angazméanu nastudovala takmer 60 uloh.
Z Mozarta spievala Donnu Annu, Paminu
a Grofku, dalej Gluckovu Euridyku, We-
berovu Agatu, uz spominané wagnerovské
party doplnila o Evi¢ku z Majstrov spevakov
norimberskych. Svoj franctzsky repertoar
zacala budovat interpretaciou Bizetovej
Carmen (s ktorou nevelmi Stastne debuto-
vala v prazskom Narodnom divadle), nasle-
dovali Margaréta z Fausta a Valentina z Hu-
genotov, ale aj ulohy, ktoré st dnes domé-
nou mezzosopranistiek — Mignon a Dalila.
Rusky repertoar predstavovali Cajkovského
Tatiana a Liza. K jej najvac¢Sim Gspechom
patrila Straussova Salome, ktora r. 1907
spievala v Berline dvanastkrat, no potom sa
jej zriekla, pretoZe ju povazovala za privel-
mi tazku a nie celkom vhodnu pre svoj hlas.
NajpocetnejsSi bol prirodzene jej taliansky
repertoar. Okrem uz spominanych veristic-
kych opier to boli Ponchielliho Gioconda,
z Verdiho popri nedostihnutelnej Aide aj
Leonoraz Trubadira a Amelia z Maskarné-
ho balu ¢i Alice Fordova z Falstaffa, pricom
nesmieme zabudnut, Ze v jej ¢asoch Don
Carlos ¢i Simone Boccanegra (nehovoriac
vObec o ranej majstrovej tvorbe) eSte len
cakali na znovuvzkriesenie.

K najexponovanejSim i najslavnejsim ulo-
ham patrila uz spominanna Minnie z Diev-
¢ata zo zapadu, Uloha, ktord si oblubila az
postupne a ktora je v narokoch porovna-
telnd s Turandot. Skuto¢nost, Ze prevazna
véacSina jej umeleckej dréhy prebiehala vo
svetovych metropolach, a teda mimo Ciech,
pravdepodobne spdsobila, Ze napriek sku-
to¢nému vlastenectvu bol jej éesky operny
repertodr zna¢éne obmedzeny. Okrem je-
diného predstavenia Fibichovej Sarky to
vlastne boli len tri smetanovské kreécie:
Marenka, Milada a LibuSa. Interpretaciu
prvej z tychto Uloh kritika nehodnatila cel-
kom jednoznacne, jej jedine¢nd LibuSu
neskor zatienila v Prahe Libu$a Bulharky
Kristiny Morfovej (mimochodom pedago-
gicky nasho prvého tenoristu Janka Blaha),
takZe najvysSie bola hodnotena jej Milada
z Dalibora, ktorého sa jej podarilo pretlacit
(s nevelmi Stastnymi Mahlerovymi Skrtmi)
aj do repertoaru svetovych divadiel. Zato
z ¢eskej piesnovej tvorby okrem osvedce-
nych opusov Smetanu a Dvoréka pravidel-
ne uvadzala piesne svojho priatela Jindfi-
chaJindricha.

Spevackino vokalne umenie (vzhladom
k primitivnej technike nahravania) doku-
mentuju nahrévky na platniach velmi nepl-
nohodnotne. Za raritu konca prvej dekady

HISTORIA

20. storocia mozno povazovat dva operné
komplety nahrané v Berline — Faust a Car-
men (na 17. resp. 18 platniach). Podla ces-
kych historikov nahrala medzi rokmi 1901
a 1921 dohromady a7z 219 ukaZok opernych
arii alebo piesni (vratane narodnych a ludo-
vych). Z partnerov na nahravkach su vari
najznamejsi tenoristi Giovanni Zenatello
(zakladatel festivalu vo veronskej Aréne),
John Count McCormack, Giovanni Marti-
nelli a Cech Otakar Marak, kym s ¢astym
javiskovym partnerom Carusom nahrala
skor menej zname ukazky (dueto z vtedy
eSte zriedkavo uvadzanej Donizettiho Lu-
crezie Borgie a dueto z Gomesovej opery Il
Guarany).

i

Ako Gioconda v Ponchielliho opg-

Generaciam poslednych desatro¢i sprostred-
koval jej osudy a odlesk jej umenia aspon film
Jifiho Krejcika BoZzsk&a Ema (1979), v ktorom
spevacku hrala BoZidara Turzonovova a na-
spievala Gabriela Benackova. Umelkyna zo-
mrela pred osemdesiatimi rokmi 28. januara
1930, ¢im v odchode na vec¢nost o jedenast
mesiacov predbehla priatelsky nakloneného
skladatela a dirigenta Oskara Nedbala. _
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Hostujuci sefdirigent?
ostujuci sefdirigent
Novy Séfdirigent Slovenskej filharmonie Emmanuel Villaume uviedol v marci posledny z trojice programov, ktoré

naStudoval v aktualnej sezone. Charizmaticky Francuz s imponujicim Zivotopisom je s orchestrom evidentne
naladeny na jednu strunu. Jeho meno a doterajSie G€¢inkovania vzbudzuju o¢akavania, koncerty su zazitkom, no

kratky ¢as, ktory ma k dispozicii, nati byt skeptickym.
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Kvalitu nemozno obist a na jej dosiahnutie je potrebny ¢as. Cas je potrebny aj na jej rozpoznanie. V tomto biznise ma
orchester reputaciu podla toho, ako hral pred dvomi alebo tromi rokmi.

pracujeme. Hudobnici musia pravidelne hra-
vat Haydnove, Mozartove, Beethovenove
a Brahmsove symfonie, aby ziskali silny pocit
spolo¢ného muzicirovania. Jednotlivé ele-
menty interpretacie musia byt integrované do
presved¢ivého celku. Musim v3ak zddraznit,
Ze Uroven je velmi vysoka uz teraz. Su veci,
ktoré potrebuju zlepsit, ale potencial je per-
spektivny.

™V suvislosti s precizovanim hry orchestra ste
spominali konkrétny repertoar. Mate vplyv na
dramaturgiu sezény?

Mam rozhodujici vplyv na programy, ktoré
dirigujem. S kolegami vo Filharmonii mame
dobré vztahy, takze o mnohych veciach bude-
me eSte diskutovat. Potrebujem vSak aj neja-
ky ¢as na to, aby som pochopil, aka je tu tra-
dicia ¢i vkus publika. Myslim, Ze kazdy chce
vysledky, najma zvySenie kvality orchestra.
Otvorene o tom hovorime. Tento rok hlavne
ziskavam informacie.

I Somrad, Ze opat hovorite o kontinualnej pra-
ci. Aké casové obdobie mate na mysli, vzhladom
na vas post $éfdirigenta?

Myslim si, Ze na to neexistuje vSeobecné pra-
vidlo. Seiji Ozawa bol napriklad desat rokov
v Bostone, ¢o je dnes skuto¢ne velmi dlho. A
urobil tam velky kus prace. Myslimsi, Ze treba
vediet, kedy je ¢as posunt sa dalej. Na druhej
strane nie je dobré fungovat ani ako meteorit:
objavit sa, povedat ahoj a hned nato zbohom.
Umelecky riaditel orchestra mava obvykle
kontrakt na tri az pat rokov, ktory sa potom
obnovuje. Musim v3ak hned povedat, Ze toto
nie je moj pripad. No ako urcity ¢asovy limit
to povazujem za minimum. Myslim, Ze som
vam v tejto chvili dal velmi priamu odpoved...

™ Na Slovensku ste sa zatial predstavili najma
vo francizskom repertodri. K akej hudbe mate
eSte blizko?

Prvé pozvania, ktoré som ako dirigent do-
stal, boli zamerané na franctizsky repertoar,
¢o ma na zaciatku kariéry trochu drazdilo,
pretoze som chcel robit Straussa, Brucknera
a Mahlera. Dnes mam k francizskemu
repertoaru velmi blizko. Narodil som sa
v Strasburgu, preto sa citim doma i v klasic-
kej, romantickej a neskororomantickej ne-
meckej hudbe. Myslim si, Ze je dobré ovladat
obe tieto tradicie. Nemozete predsa pocho-
pit Wagnera, ak nepoznate Berlioza alebo
Belliniho. Spolu s Beethovenom, Weberom
a Meyerbeerom absol(tne zasadnym sposo-
bom ovplyvnili jeho Styl. Na preniknutie do
diela velkych skladatelov potrebujete poznat
rozli¢né gravitacné centra a sily pdsobiace
v eurépskej hudobnej tradicii. Séfdirigent
musi s orchestrom prechéadzat cez rozmani-
ty repertoar. Som rad, Ze tu to budem moct

realizovat. V poslednych rokoch som velmi
intenzivne tudoval Cajkovského symfonie,
ktoré sa dotykaju mojho vnutra a snazim
sa tento vesmir dalej objavovat, preniknut
k jeho podstate...

F  Ako?

Napriklad cez literataru, ¢itanim Tolstého
alebo Dostojevského. Ale po¢ivam tieZ na-
hravky Mravinského a dalSich ruskych diri-
gentov.

I Ste vyhladavanym opernym dirigentom.
Zaujalo ma, ako ste v jednom interview porov-
navali orchestrélne a operné dirigovanie...

Teraz v8ak riskujem, Ze sa budem opakovat.
Ked pravidelne dirigujete operu, ziskavate
zmysel pre narativnost, drdmu, budovanie
klimaxov, spajanie rozlicnych elementov ¢i
kontakt s publikom. Tieto kvality su podla
mia esencialne i ked dirigujete Mozartove
alebo Mahlerove symfonie, ktoré si podla
mna velmi ,,operné“ a dramatické. Mozart

predsa paralelne popri symfoniach kompo-
noval opery, Mahler ich zasa dirigoval. Boli
to tie isté ludské bytosti so svetlejSimi i tem-
nejSimi strankami Zivota... Tento rozmer
potrebujete najst i v symfoniach. Je v nich

rovnaka krv, ten isty pulz Zivota ich tvor-
cov. Symfonia nie je predsa akademickou
disciplinou. Skusenost s operou je preto pre
dirigenta velmi cennd. Na druhej strane, ak
robite len operu, ¢asom dochadza k rutine:
musite sa prispdsobovat sopranistke, ktora
jeprilis pomala, ¢iscéne, ktora je prilis dale-
ko. Vytvaraju sa tiez urcité Standardy, ktoré
mozu viest k zniZovaniu presnosti, zmyslu
pre viacvrstvovost partitdry, teda kvalit ta-
Ziskovych pri dirigovani symfonickej hudby.
Preciznost, cit pre plastickost orchestralnej
faktUry st prinosomv opere, schopnost najst
pribeh, dramu a spajanie rozli¢nych elemen-
tov m6zu pomaoct na koncertnom pédiu. No
su tu i ¢isto technické aspekty. Po skiisenos-
tiach s operou sa dokazete lahSie adaptovat »
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» nazmenu priestoru. Ste na pracu s priesto-
rom zvyknuti. Orchestralni dirigenti sa
v takychto situéaciach dostavaju obvykle do
problémov. Myslim, Ze najlepSich dirigentov
najdete v opere i na koncertnych pddiach.
Bohuzial, agenti sa dnes Specializuji vacsi-
nou len na jednu oblast, preto musite bojo-
vat, aby ste sa presadili v obidvoch.

I Vinterpretacii sa v 2. polovici 20. storocia
stali klaéovymi otazky $tylu. Co pre vas slovo
Styl znamena?

Sotva mozno dat v tomto smere nejaké
akademické navody, Styl je nieco velmi taz-
ko uchopitelné. Casto vela napovie vkus.
V otazkach Stylu vSak musite neustale bo-
jovat i s mytmi. Jednym z nich je, Ze fran-
clzska hudba je hlavne o farbach a forme,
prakticky bez emdcii, ¢o ale vobec nie je
pravda! Je v nej vela emdcii, vela senzitiv-
nosti, ta vSak nikdy nie je extrovertna ani
sentimentalna. Emocie nemdZzu absen-
tovat, ale navonok to musi pdosobit velmi
¢istym dojmom. Ako to mdZeme vediet?
Napriklad z poc¢dvania dobovych nahra-
vok, dolezité su vSak i znalost jazyka, lite-
ratlry a poézie. Savislost s jazykom moze
ozrejmit frazovanie a vyraz. Som fascino-
vany Stylom, pretoZe je spaty s kultarou i
jednotlivcom. Ako tvorca sa pokuSate sto-
toznit so skladatelom, pochopit, aki mal
viziu predtym, kym ju dal na papier.

I* Zaujalo ma, Ze mate doktorat z muzikolégie.
Venujete sa tejto discipline?

Kedysi som pod vplyvom zaujimavej knihy
Jacquesa Chailleyho o Mozartovi, Carovnej
flaute a slobodomurarstve napisal rozsiah-
lu Stadiu tykajucu sa symbolov pouzitych
v tomto diele. Niektoré jeho tézy som po
dékladnom preskumani partitary spochyb-
nil a naopak, naSiel som viaceré dovtedy
prehliadané suvislosti. Chailly hovori, Ze
Carovna flauta odraza konflikt medzi muz-
skymi slobodomurarskymi 16zami a 16zami,
pristupnymi i Zenam. Tento je zakddova-
ny i v partitire, ktord ma viacero vrstiev.
Pravdupovediac, vo¢i muzikoldgii som dost
skepticky. Casto prinasa problematické tézy,
ktoré sa neustalym opakovanim a citovanim
stavaju nudnymi a ¢o je eSte horsie, i ,,prav-
dou“. Mam tak( hypotézu: Muzikoldgia
existuje preto, aby mohli muzikol6govia na
univerzitdch u¢it budicich muzikolégov.
(Smiech.)

I Vrozhovore pre Pravdu ste spomenuli, Ze by
ste na Slovensko radi pritiahli novych sélistov a
hostujticich dirigentov. €o tak napriklad Anna
Netrebko?

(Smiech.) Moje kontakty budu orchestru sa-
mozrejme k dispozicii, no teraz je eSte urcite
predc¢asné hovorit kto a kedy.

I Tato sezdnu dirigujete v Bratislave len tri

programy. Co moZno zmenit za taky kratky ¢as?
Kvalitu nemozZno obist a na jej dosiahnu-
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tie je potrebny ¢as. Cas je potrebny aj na jej
rozpoznanie. V tomto biznise méa orchester
reputaciu podla toho, ako hral pred dvomi

alebo tromi rokmi. Pri dirigentovi je to Zial

posledné vystapenie. (Smiech.) Renomé
ovplyvnuje i kvalita hostujucich umelcov,
nahravky a turné. Preto je pozitivne, Ze or-
chester ma prenosy koncertov na stranke
www.classiclive.com. Je to motivujlce i pre
hudobnikov, nie¢o na spdsob ,,velky brat ta

sleduje”. Hostujuci dirigenti su v Bratislave
na dobrej Urovni. Neexistuje kvalitny or-
chester bez kvalitnej saly. Reduta takouto
salou je a jej renovacia bude uréite velkym
prinosom. V pripade hracov su klucovymi
disciplina a reSpekt voc¢i sebe. To sa musi
budovat. Myslim, Ze par rokov tvrdej driny
mozZe priniest prekvapivé vysledky. |

Pisané pre .tyzden a Hudobny Zivot.

Koncertny majster Slovenskej filharménie Jarolim RuZiéka a Emmanuel Villaume

EMMANUEL VILLAUME - rodak zo
Strasburgu, vyhladavany operny dirigent.
Predstavil saa spolupracuje s najvyznamnejsimi
opernymi domami, o. i. v New Yorku, Chicagu,
Los Angeles, Santa Fe, Parizi, Londyne, Berline,
Turine a v Benatkach. Dirigoval tiez viaceré
americkeé i eurdpske orchestre, koncertoval so
spevakmi ako Anna Netrebko, Renée Fleming
alebo Rolando Villazén. Deviatu sezénu posobi
ako hudobny riaditel'Spoleto Festival v USA, od

roku 2008 je Séfdirigentom Slovinskej, od jese-
ne 2009 i Slovenskej filharménie. V aktualnej
sezone nastudoval v Bratislave tri programy, po-
sledny — diela Wagnera a Mahlera dirigoval po-
sledny marcovy tyzden. E. Villaume Studoval na
konzervatoriu v Strasburgu, absolvoval v Parizi
v odboroch literatdra, filozofia a muzikol6gia.
Zije v Parizi a New Yorku.

(www.emmanuelvillaume.com)

| hudohnj zivot
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celého ¢loveka

Moyzesovo kvarteto bolo dlhé roky v slovenskej hudbe cenenou znackou. Sabor v roku 2005 opustil
Slovenskd filharmoniu, odvtedy pdsobil ako komorny subor mesta Modra, v si¢asnosti je komornym suborom
mesta Skalica. O Moyzesovom kvartete kedysi a dnes, komornej hudbe, hudobnom Zivote na Slovensku

a perspektivach mladych hudobnikov sme sa rozpravali s violonéelistom Janom Slavikom.

Pripravil Andrej SUBA

Moyzesovo kvarteto hra spolu neuveritelnych 35
rokov. Pred piatimi rokmi ste museli opustit Filharmo-
niu. Ako sana ,,odchod* pozerate s odstupom €asu?
U? je to naozaj tolko? Spociatku to bolo dost dra-
matické. Nepocitali sme s tym. Po odchode sme
chvilu nevedeli ¢o robit, nastastie sa nasli pria-
telia hudby v Skalici a Modre, ktori nas podrzali.
Najskor sme posobili ako komorny stbor mesta
Modra, kde mam korene. No potom sa zmenila
podpora vedenia mesta, tak sme odisli do Skalice.
VSetko zI¢é je i nanieco dobré. Teraz sanaozaj velmi
teSime, ked samozeme stretndtaazda je toi pocut.
Odporicam kazdému nas januarovy koncert. Na
stream.filharmonia.sk je podla mna velmi slusny
z&znam Beethovenovho Kvarteta f mol op. 95, po-
sledného Zeljenkovho kvarteta a Schumannovho
Klavirneho kvinteta s lvanom Gajanom. Osobne
mamrzi, Ze keduz k zmenam prislo, malo sa systé-
movo mysliet, komu prospeju. Myslim si, Ze moz-
nost pracovat na sebe malo aspoi na dva-tri roky
dostat niektoré mladé kvarteto, ¢o sa nestalo.

Usetrené financie a volhy priestor mohli byt teda
vo Filharménii viac vyuzité v prospech niektorého

mladého perspektivneho telesa...

Nemyslim si, Ze financie boli také vyznamné,
aby zachranili orchester ¢ nebodaj kultiru. No
kvartetu, akym st napr. Zwiebelovci, ktoré na
sebe dlhodobo s vysledkami pracovalo, by stabil-
né prostredie vo Filharménii pomohlo. Vidim na
mladych, Ze im chyba moznost pravidelnej prace,
ktort sme my mali. Je vela kvartet, ktoré neustale
menia obsadenie. Potom je problém koncepéne
pracovat na novych umeleckych zameroch, vytva-
rat hodnoty...

Ako fungovala spolupraca s mestami Modra a
Skalica?
InSpiroval ma Peter Hamar. Komorny orchester
Franza Liszta, v ktorom pdsobi, zastreSuje mesto
Szolnok. Zaujimalo ma, ¢&i by to nebolo mozné aj
u nas. Vietko chce zapalenych ludi, ktori st pre-
svedcent, Ze idea je dobra a vzajomne prospesna.
V Modre bol takymto ¢lovekom vtedajSi riaditel
ZUS ViloVladoav Skalici Marek Gula, byvali spo-
luZiaci. Boli tomu nakloneni aj primatori , takze
sme v Modre stravili dva roky. Ale festival Hudba
Modre som vymyslel este predtym, ako tam prislo

kvarteto. Ludia si nar velmi zvykli, preto mi bolo
1Uto, Ze po naSom odchode tiez skoncil. Hoci boli
saly vzdy pIné, nemal som uZ pocit, Ze by to bola
srdcova zalezitost mesta.

Na ¢om to vlastne stroskotalo?

Na Uplnych banalitach. Bol napriklad nejaky roz-
hovor v novinach a jeden poslanec sa ma opytal,
ako je mozZné, Ze tam nie je uvedené Komorny su-
bor mesta Modra. Ked mi text nedaju autorizovat,
nemam na to predsa vplyv. Tiez som nepovazoval
za prijemné po druhom roku existencie pred po-
slancami obhajovat zdmery Moyzesovho kvarteta.
Poprosil som ich preto, nech sa vyjadria v priebehu
roka, aby sme do jesene vedeli, ako sa mame za-
riadit. Nik sa neozval, tak sme museli spolupracu
prehodnotit.

Co ste pon(ikli Modre, resp. pon(ikate teraz Ska-
lici pod zna¢kou Moyzesovo kvarteto?
V Modre sme napriklad zacali s vychovnymi kon-
certmi, v Skalici s nimi pokracujeme. Myslim si, Ze
to je jedina cesta, ako hudbe pomdct. Snazime sa
to robit uvolnene, dosiahnut interakciu, aby sme
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» nevyvolavali pocit strojenosti. Pomaha, Ze v Skalici
i Modre st vyborné ZUS-ky, v Skalici majdi 1500
Ziakov. U7 na otazkach potom vidno, Ze deckd ve-
dia, o ¢oide, amaji rozhlad.

I Co hréa Moyzesovo kvarteto na vichovnych kon-
certoch?

Repertodr musime samozrejme prispdsobit. Hra-
vame vybrané casti z diel, prierez od klasicizmu
po sucasnost. Nemdze chybat ,,mala noc¢na“,
ukazkaz Dvoraka, ¢osi zo Sostakovica, na, Judovd
ndtu* od Moyzesa a samozrejme Zeljenkova Mu-
sica slovaca. Verim, Ze to je prospesné a na zaklade
takejto informacie mdze vzniknut vztah. Ked vsak
absentuje povedomie a vztah, kultdra nemdze fun-
govat, ¢im trpia zvIast regiony.

P V akom reZime teraz subor funguje?
Kazdodenna praca umoznila nastudovat obrovsky
repertoar. Neviem, komu sapodari matv repertoari
komplet Beethovena, takmer vietky Sostakovicove
kvarteta... Z kvantity sme museli zlavit: huslisti pd-
sobia na konzervatoriu, jasom vo Filharméniiana
VSMU, violista hra v Cappelle Istropolitane. On je
terminovo vytazeny asi najviac, preto niekedy vzni-
ké problém stretnit sa. Zelal by somsi pravidelnej-
Sie skU3anie, no stretdvame sa vzdy na niekolko dni
pred konkrétnou akciou. Ked'sa Studuje nie¢o nové
alebo nahréva, trva to dihsie. Teraz budeme robit
CD k 35. vyrociu suboru, ktoré financuje mesto
Skalica, ¢o je podla mna u nas unikatne. Neméam
rad spojenie ,,the best of“, no bude to nie¢o na ten
spdsob. Wher z Haydna, Mozarta, Beethovena,
Dvoraka, Borodina, Verdiho, ale i Bellu, Moyzesa,
Zeljenku, Kupkovicove Inicidly a na zaver Allegro
0 Sostakovicovho 3. kvarteta. Cheeli by sme Iu-
dom pribliZit ¢o najSirsie spektrum hudby.

I® Aké toje hrat's niekym 35 rokov?

Zacinali sme dost skoro, uz ako 17-roéni. V3etko je
o0 ohladuplnosti a vychadzani si v Ustrety, pretoze
kazdy je iny. Na zaciatku mlady ¢lovek rozdiely az
tak nepocituje, je prispdsobivy a snaha nie¢o do-
siahnut spaja. No ¢asom sa ukaze, Ze kazdy ma i
iné zaujmy. Napriek rozdielom sme si velmi dobre
,sadli“, reSpektovali sa a ,,netlacili na pilu“. Teraz
mém napriklad pocit, Ze by sme sa mali viac streté-
vat, no nedavam to stéle na stdl, pretoZe kolegom
to asi vyhovuije takto. Je zaujimavé, Ze vagsinou sa
nepodari vytvorit komorné teleso z vynikajucich
solistov. Prevaha egocentrizmu, nevyhnutného pre
solové hranie, komplikuje akceptovanie nazorov
inych. My sme to dokézali, myslim, Ze na Sloven-
sku komorné teleso tak dlho neexistovalo.

I® Po takej dihej dobe sa asi neda vyhnit stereotypu. Ci-
tite, kde povedzme konéi charakteristicky interpretacny
rukopis telesa a kde uz zaéina rutina?

V pozadi som uZ dlhSie citil, Ze niektorym Iudom
mozno prekaza, Ze sme pridlho na jednom mies-
te. Asi prichadzalo i k ur¢itej rutine, nechcem po-
vedat k remeselnejSiemu pristupu, skor k urcitej
zotrvacnosti, comu asi zmena prospela. Nas novy
spOsob pripravy je koncentrovanejsi, kazdy akoby
problémom, najma pre mladych, je malo moz-
nosti koncertovat. Robime dva festivaly a cyklus
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koncertov v Bratislave, inak by hrania bolo fakt
malo. Filharmonia zredukovala naSe vystiipenia
zo siedmich na dve, iné prileZitosti nie si. Kon-
certovanie po Slovensku je takmer nemozné,
pokial si to ¢lovek sam nezorganizuje. NavySe
¢asto akoby bolo jedno, kde sa hudobné produk-
cie kvalitativne pohybuji. Pozve sa hocikto, hlav-
ne Ze to vela nestoji. Kym napriklad pred ¢asom
Stanislav Bachleda neprebral festival v Trencian-
skych Tepliciach, bolo to tam na spadnutie. Musi
sa ndjst niekto, komu zalezi na dramaturgii a da
podujatiu nejaky pulz. Nehovoriac o tom, Ze ¢lo-
vek je vlastne rad, Ze si vbec zahra. Co satykaor-
ganiza¢nej bazy v kultdre, ta je uz niekolko rokov
v takom Utlme, Ze Skoda hovorit...

P Taky obrovsky repertoar

Prvy pohlad na dielo méZe ¢asto klamat, chyba
moze byt i v pristupe interpreta. Dnes sa ndm na-
priklad velmi paci Slacikové kvarteto DuSana Mar-
tinceka. Paméatam si, Ze ked'sme pred rokmi dosta-
li noty, trochu sme v subore o diele pochybovali.
Bolo tazké na naStudovanie, preto sme odmietli
i nahravku. Nastastie na festival v Modre, ktory
som venoval DuSanovi a Petrovi Martin¢ekovcom,
som primél kolegov, aby sme skladbu nacvicili
aodvtedy ju uvadzame s velkou radostou.

P Jednym z vasich festivalov je Hudba Trnave...

Som rad, Ze sa vydarila vlanajSia Pocta violoncelu,
organizovanie i zhananie materialov vyZadovali
vela energie. Myslim si, Ze 16 violoncelistov mimo
Bratislavy na Slovensku spolu eSte nehralo. Pamé-

poskytuje nadhlad a schopnost
vidiet kontexty. Ako to zmeni
pristup interpreta k hudbe?
Velmi pomaha, ak clovek
mdze hrat od jedného skla-
datela rozne diela. Som tretf
rok koncertnym majstrom
v Slovenskej filharmanii,
bavi mato asom rad, ze som
preSiel cez vsetky ,kuchy-
ne* hudby: v komorine od
dua s Dankou Varinskou po
kvarteto, hral som solo a te-
raz priSiel orchester. Spoznal
som teda komplet Beetho-
venovych kvartet, s Dankou
som nahral vSetky sonaty
a varidcie, teraz hravam
symfonie. Takto preniknete
do podstaty, detailne spozna-
vate hudobn re¢ skladatela,
pochopite kontexty. Doprial
by som takuto skisenost kazdému mladému hu-
dobnikovi.

I® Posledné cykly Moyzesovho kvarteta ste dra-
maturgicky zaujimavo zostavili z diel Jana Levosla-
va Bellu a Alexandra i MikulaSa Moyzesa...

Ano, Bella, Moyzes, Suchon, naposledy Men-
delssohn. Tento rok nas ¢aka Schumann. Planu-
jem zaradit Adagio a Allegro op. 70 pre lesny roh,
Fantasiestiicke s Klarinetom op. 73, Finf Sticke
im Volkston pre violoncelo, Méarchenbilder s vio-
lou... V dramaturgii, ktora je podla mna zakladom
Uspechu, rad spdjam klasiku s modernou. Na jesen
budem na matiné v Mirbachu hrat Schumanna
s dielami Romana Bergera a Petra Martinéeka,
vratane jednej premiéry.

I Koho z interpretov pozvete do cyklu Moyze-
sovho kvarteta tentokrat? Napad s klarinetistami
minuly rok bol velmi vydareny.

Ano, ten bol fajn. Bude uréite Schummanovo
kvinteto s Dankou Varinskou. Maruska Hein-
zova bude hrat spominané komorné diela. Zo
slovenskych autorov sme o premiéry poziadali
Romana Bergera a Egona Kraka.

I® Skvartetom i s6lovo ste uviedli velké mnoZstvo su-
¢asnej hudby. Ako pristupujete k tomuto repertoaru?

Moyzesovo kvarteto poéas sluzby vo Vojenskom umeleckom stibore [foto: archiv J. Slavika] |

tam si, Ze ked sme s Eugenom Prochacom robili
poctu Rostropovicovi, boli sme sedemnasti... V
Trnave sme hrali diela Klengela, Goltermana, Vil-
lu-Lobosa a premiéru The Raw Pieces od Mariana
Lejavu, tam v3ak bolo len osem nastrojov. Aj kras-
na Suita profesora Rajtera ma len osem reélne zne-
jucich hlasov. Osem violonciel staci, Sestnastka je
uZ skor naefekt. V roku 2010 pripravujemv Trnave
ro¢nik venovany klavirnemu triu. Budu tam aj FA-
CES piano trioa Trio Istropolis, kde hra na husliach
Juraj Tomka. Ten chalan hra tusim vsade...

IF Je to dobry trend?

Za byvalého reZimu existovalo Slovenské kvar-
teto, kde po panovi Aladarovi MéZim nastupil
na miesto primaria Boris Monoszon. Raz sme
sa dozvedeli, Ze hra v nejakom kvartete i v Pra-
he. To bol vtedy pre nas mladych absolttny Sok,
ako si to dovoluje, takto dehonestovat subor.
My sme to v kvartete nepraktizovali. Ked sa
rozpadol pévodny Pressburger Quartet, odisiel
Gabo Szathmary a zvysni traja oslovili Dura
Tomku a premenovali sa na Slovenskeé kvarte-
to. Tento nazov ale budd musiet potvrdit ¢inmi.
Mozno je taka medzera v generacii mladych
huslistov, Ze Tomka hré i s Pavlom Muchom
v Muchovom kvartete, pardon v Mucha Quar-
tet. To je teraz takd moda, vraj kvoli zahraniéiu.

| hudobng zivat




Akému zahraniciu? Najprv musia ist na sutaz,
nieco vyhrat, nazov je poslednavec...

I® Aka je na Slovensku moznost etablovat sa pre mladé
komorné teleso?

Hovorili sme uZ, Ze podmienky na kontinuitnt
pracu tu nie st. Druhou stranou mince je, Ze aj hu-
dobnici musia spolo¢nému hraniu nie¢o obetovat.
Poznate pribeh, ako sme nesli do Moskvy? So Sta-
nom nas tam $kola vybrala na Stadium. ESte ako
maturanti sme boli v Banskej Stiavnici urobit 3tat-
ne skisky, mali sme odist po absolutdriu. Tak vtedy
si chudak Novécek (Zdenko Novacek, pozn. red.)
trhal vlasy! Ja som zohnal potvrdenie, Ze mdj otec
je chory nasrdce, Stano si zase ,,vybavil“ problémy
s chrhbticou. To bol Gplny ,,praser”, Ze dvaja, ktori

M0zi si vSak dal podmienku, Ze obaja huslisti
musia byt u neho, ¢o sa uz nedalo zrealizovat.

M Ako ste sa dostali s kvartetom do Viedne?

Pravidelné hodiny vo Viedni u profesora Samo-
hyla sme si vybavovali dva roky. Dovtedy sme sa
vZdy, ked'sme iSli nazajazd do zahranicia, zastavi-
liunehovo Viedni. Mal moravské korene, tak sme
mu boli sympaticki a pacila sa mu i nasa hra. Uil
nas bez naroku na honorar. Potom poslal Ziadost
do Filharmonie, ktora odtial putovalana minister-
stvo, tam ju stratili a tak sa to natiahlo zase o rok...
Kocurkovo. Az na jesen 1989 bolo kone¢ne vyba-
veng, Ze mdzZeme chodit. Dnes je tazké predstavit
si, ¢o sme museli absolvovat, aby sme sa dostali k
pedagdgovi. Raz nas spoza dveri u Samohyla po-

Moyzesovo kvarteto (zlava): Stanislav Mucha, Frantisek Torok, Alexander Lakato$ a Jan Slavik [foto: M. Marenin]

boli zo Skoly vybrati, nesli. Kvarteto ma bavilo, dra-
ha sélistu bola neist4, tak som sa rozhodol. Ale pro-
fesor Vrtel (Albin Vrtel; pozn. red.) ndm drukoval.
Tiez sme rok ¢akali. Ja s primariom sme boli o rok
starsiako sekund s violou a ked sme skonéili vysoku
Skolu, museli sme si dat odklad vojenskej sluzby,
aby smeslido VUS-uspolu. A Sani, nasviolista, bol
nakonzervatériu huslistom, ako najlepsi z nastroja
urobil prijimacky na VSMU. Ale pan profesor Vrtel
ho potlapkal a povedal: ,,Sasiko, ty si dobry violista,
chod'ty radsej na ta violu — kvartetko ¢a potrebuje.
Atak Sani iSiel napokon na VSMU na violu. Moz-
no to, Ze savzdal husli, niekedy i Iutoval...

I® Profesor Vrtel'je legenda...

On bol velmi impulzivny, Zivelny: bachal po
chrbte, vyskakoval, vykrikoval, no bol to taky
nas muzikantsky otec, vedel vliat radost z hud-
by. Sariko chodil k profesorovi Albrechtovi (Jan
Albrecht, pozn. red.), ktory mal doma svoju ko-
munitu zaoberajlcu sa starSou hudbou. Obéas
sme sa tam objavili i my, ale malo. My sme sa
venovali hlavne kvartetu. Na vysokej Skole sme
boli u profesora Gaspareka. Mohli sme chodit
k Mézimu, primariovi Slovenského kvarteta a
Specialistovi na komornd hudbu par excellen-
ce, no kym sekundista Fero bral hodiny u neho,
Stano uZ chodil k profesorovi Skladanému.

¢ul Gunther Pichler, primérius Alban Berg Quar-
tett. Ten mal tiez triedu Kammermusik a vtedy ne-
mal dobré mladé rakuske kvarteto, preto sa opytal
Samohyla, ¢ nas nemoze ucit. Tak sme sedeli na
dvoch stolickach: chodili sme aj k Samohylovi aj
k Pichlerovi. Posledny rok uz len k Pichlerovi. To,
Ze nam pan profesor Samohyl odkazal v3etky svo-
je kvartetové partitry, si nesmierne vaZime.

IF VV éom bol iny pristup ku komornej hudbe v Bra-
tislave a vo Viedni?

Vo Viedni i v Bratislave boli vynikajuci huslisti.
Co sa tyka komornej hry, ked sme isli v zahrani¢i
na sttaz, citili sme rozdiely v tempéch niektorych
¢asti, ktoré nie vZdy vyhovovali. Ale nemyslim si,
Ze to bol hlavny dévod niektorych netspechov.
Skor to bolo v nastrojoch. Cela Viedenska filhar-
monia su Samohylovi Ziaci. Napokon aj Pichler.
TakZze ¢o sa tyka huslovej Skoly, mali jednotny na-
zor na viedensky klasicizmus, pre ktory sme tam

najviac chodili. Pamétnabola Pichlerova veta, ked

sme s nim mali v Konzerthause hodinu: ,,Beetho-
ven sehr gut, schon gefahrlich.“ To bol taky nas
vrchol. Teraz bude stacit, ked'si udrzime Groven,
ktord mame. Myslim, Ze o nejaky velky progres uz
nepdjde, ale dobré by bolo udrzat europsky prie-
mer. Niekedy robime z niektorych mien vonku
nieco, ¢im nie su. Viackrat som zazil, Ze kvarteto
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prislo s velkym Zivotopisom, ale koncert to nepo-
tvrdil. Posudzovanie je ale hakliva vec, nie kazdy
den savydari.

I Vratme sa k mladym. Hovori sa, Ze naroky sa talent
sa na nasich Skolach zniZuju, zaujem o hudbu klesa...
Ja uz neviem. Kazda generécia hovori, ako viac
chodila na koncerty, ako ju to viac zaujimalo...
Mladi menej poctvaji hudbu, na Skoly pricha-
dza menej deti, tym padom je mensi vyber. Je to
citit. Takych, s ktorymi je naozaj radost pracovat,
je malo. Dnes je tieZ iny pohlad na vyucovanie.
Ked sa niekomu nechce, ,,lamat“ ho nebudem.
Myslim, Ze na vysokej Skole by mali byt ludia uz
dospeli a vediet, ¢o checd. Hudba potrebuje celé-
ho ¢loveka. To, ¢o sa nestihne na Skole, v praxi sa
tazko dobieha. Clovek si zaloZi rodinu, moZnosti
na koncentrovan( pracu je menej. Mojim peda-
gdgom na konzervatdriu bol profesor Vecerny,
ktorému som venoval i Trnavu. Ja som doma
rano od 6.00 do 6.20 cvicil, potom som bezal na
trolejbus, aby som 0 6.50 stal na Konventnej, lebo
o siedmej som mal hodinu. Profesor otvoril Skolu
a uz som ,,palil“ stupnice. Bol to ,,sekirant“, ale
vychoval generdciu vybornych violoncelistov.
Dnes sa takyto pristup uz nenosi.

JAN SLAVIK $tudoval na bratislavskom Kon-
zervatoriu (Gustav Vecerny, Karol Filipovic) ana
VSMU (Jozef Podhoransky). Od r. 1993 pdsobi
na VSMU, od r. 2002 ako docent. Je drZitelom
viacerych oceneni: Ceny za najlepsiu interpre-
taciu siicasnej hudby (PraZska jar, 1983), Ceny
hudobnej kritiky (Mladé pddium Karlove Vary,
1991), Ceny kritiky Slov. muzikologickej aso-
ciacie (2001). J. Slavik je zakladajucim ¢lenom
Moyzesovho kvarteta. Sélisticky Ucinkoval so
slov. i zahraniénymi orchestrami pod taktovkou
dirigentov ako B. Rezucha, R. Stankovsky, O.
Lenard, L. Svarovsky, B. Warchal. V r. 2006 bol
sélo-violoncelistom SOSR-u, od r. 2008 je kon-
certnym majstrom Slov. filharménie. Ako prvy
slov. interpret uviedol s D. Varinskou kompletné
dielo L. van Beethovena pre klavir a violoncelo
(sonaty a variacie). Nahral tiez solové suity a
sonaty J. S. Bacha. J. Slavik sa venuje sticasnej
hudbe, diela mu venovali viaceri slov. skladatelia
(IrSai, Kupkovic, Zeljenka). V r. 1997—2004 bol
clenom sl. tria Amadé. Koncertoval na vetkych
vyznamnych domécich hud. podujatiach, vy-
stlpil na festivaloch Wurzer Sommerkonzerte,
Mladé podium Karlove Vary, Festival Haute-
Savoie, International Music Festival Pau Casals,
Medzinarodny hudobny festival Lublana, Som-
merkonzerte Langenargen, Festival Est-Ouest,
Neue Musik Hannover a i. Pravidelne vedie in-
terpretacné kurzy (3. letné interpretacné kurzy
v Ziline, Cirenie talentov v D. Kubine, Medziné-
rodné interpreta¢né kurzy v Komarne). Zalozil
Medzinarodny festivalik umenia Hudba Modre
a Slov. festivalik umenia Hudba Trnave, pravi-
delne spolupracuje s rozhlasom a televiziou,
nahrava pre hudobné vydavatelstva Diskant,
Marco Polo, Naxos, TUTL a Classico.
(www.janslavik.sk, www.hc.sk)
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MOYZESOVO KVARTETO patri od zaloZenia
v 1. 1975 k najpopularnejsim slov. komornym
zoskupeniam. Clenovia (Stanislav Mucha, Fran-
tiSek Torok, Alexander Lakatos, Jan Slavik)
s absolventmi VSMU v Bratislave (prof. Tibor
Gasparek), v Studiach pokracovali na Hochschu-
le fur Musik und darstellende Kunst vo Viedni
(Franz Samohyl, Ginther Pichler). Pocas Stldif
Ziskalo kvarteto viacero laureatskych titulov na
domécich i medzinarodnych sttaziach (Evian).
V1. 1986—2005 holo MK umeleckym stiborom
Slov. filharménie. Slovenskd hudobnd kulttru
prezentovalo s Uspechom v Eurdpe, v Japonsku,
Indii, Maroku, USA a na Kube. V r. 2000 bola
MK udelena Cena Frica Kafendu a Cena kritiky.
Repertoar telesa zahriia vetky Stylové obdobia,
vratane tvorby sticasnych slovenskych autorov,
z ktorych mnohi skladby kvartetu priamo dedi-
kovali. MK pravidelne nahrava (celkov vyse 20
CD: A. Albrecht, J. L. Bella, Dvorak, Grecaninov,
Mozart, A. Moyzes, Ravel, F. Schmidt, Smetana,
Sostakovi¢) a realizuje nahravky pre Slovensky
rozhlas a zahraniéné rozhlasové spolocnosti. V
poslednych rokoch kvarteto vysttipilo na festiva-
loch Bratislavska hudobna jar, Nova slovenska
hudba, BHS, Melos-Etos, Prazska jar a v Bad
Kissingene a Salzburgu. Od r. 2006 do r. 2007
bolo MK komornym stiborom mesta Modra. Od
r. 2008 je komornym stiborom mesta Skalica.
(www.moyzesquartet.sk)

» I Keby ste mali menovat mladych violonéelistov,
koho si treba v§imat?
Jednoznacne syn ndSho priméria Pavol Mucha.
Boldvarokyumna, terazjevPrahe.ViktoriaVer-
bovska, to jezase opa¢né garde. Prislapo Studiu
v Prahe na doktorandské Stadium ku mne, je v
1. ro¢niku. Velmi sa z nej teSim, je to hotovy
¢lovek, otvorena rozhovoru, tak by to malo
fungovat. Boris Boho hra v triu a so mnou vo
filharménii. Katka Cerna Zajacova, velmi dob-
raaSikovnavioloncelistka, bola na materskej a
ma poloviény Gvdzok v rozhlasovom orchestri.
Mladi st dnes ¢asto rozptyleni inymi moznos-
tami, mnohisamusiastarat o Zivobytie. Pre nas
bola pravidelnost nacviku svéta. Boli sme rok
Stipendistami Hudobného fondu. Nebolo to
vela, ale stacilo. Existuje dnes takato moznost?
Nakoniec aj vo VUS-e sme boli rok spolu, cvi-
¢ili, mali vlastnd 1203-ku a hrali po kasarnach
v celom Ceskoslovensku.

I® O umeleckych Skolach na Slovensku sa hovori, Ze
s prili§ zamerané na vychovu sélistov...

Som rad, Ze sa na Skole etabloval predmet ko-
morna hra. Je ju mozné Studovat uz dokonca
ako magisterské Stadium. No prili§ necitim,
Ze by Studenti chceli vytvarat komorné zosku-
penia. Iniciativa musi prist od nich. Ideélne je
hrat so spoluziakmi. Ja som na konzervatériu
hral s Gabikou Hamarovou a Petom Hama-
rom. S vrstovnikmi si moze ¢lovek otvorene
vymienat ndzory a komorna hudba otvorenu
komunikéciu vyZaduje. M&m teraz v triede dve
kvarteta.
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P Ako to bolo v Moyzesovom kvartete s nastrojmi?
Jamam toroéné violon¢elo od Mathiasa Heinic-
keho, priméarius méa od toho istého majstra tiez
stary nastroj. Ferko hral dlho na Pilarovi, teraz
sa tiez vratil k starSiemu nastroju. LepSie sa to
snubi s tym Stanovym 80-ro¢nym. Pilar bol tiez
pekny, ale nevyhratost a ¢erstvé drevo pocut.

Rostropovi¢ sa to nestava, lebo tie majd kvalitu
tonu od Boha. Niekedy mam pocit, Ze sa tu ¢as-
to trochu domyslavo hrame na patmilionovom
piesocku. Ta Spickova kvalita sa objavi len raz za
¢as. No potrebuje z&zemie. Slovensky priestor
je aj tak velmi maly. Priklad Dalibora Karvaya
ukazal, Ze talentovani Iudia musia jednoducho
odist, inamoznost nie je...

I* Kolko méate néstrojov?

Tri. I® Repertoarové preferencie?

Kazdé kvarteto potrebuje klasiku, to je taka
gramatika, ale ndm najlepsie sedia romantiz-
mus a 20. storocie.

P Ajich nejako delite?

Nie. UZ som sa rozhodol, Ze Heinicke je najlepsi.
Zacinal som s Pato¢kom, potom mam krasny, vyse
200-ro¢ny néstroj. Ma krasnu farbu, ale v basoch
sa na nom tazsie hralo, zle sa ozyval. Keby som
mal byt absolttne spokojny, musel by byt v cene,

I® Avam osobne?

Inklinujem k Dvorakovi, Sostakovicovi a teraz
cez orchester aj k neskorym romantikom (Mah-
ler, Bruckner, Skriabin).
Mamvelmiradfarebnost.
Clovek musi na mnohé
skladby dozriet. Dlho
som nechapal Schuman-
nov Violoncelovy koncert.
Je to genialne dielo, vnu-
torne rozorvané, ktoré je
velmi tazké uchopit ako
celok. Madm réad vsetky
komorné zostavy: od
kvarteta po okteto.

I® Chvilu ste posobili aj
v Symfonickom orchestri
Slovenského rozhlasu.
Preco to vlastne skon¢ilo?

Lebo tam je vSetko ako v rozprévke. S Borisom
Bohom sme urobili konkurz na tzv. sélo hracov.
V oktébri sme nastupili, odohrali tri mesiace
a v januari nam povedali, Ze nemaju na vyplaty.
Mrzi ma, Ze v rozhlase to viazne. Filharménia
je momentalne na tom velmi dobre. Rok 2010
zacal velmi dobrymi dirigentmi: Villaume, Ve-
dernikov, Rahbari, Markovi¢, Raiskin... Ked ma
dirigent fluidum a je fundovany, hudobnici to
citiaa snazia sa o ¢o najlepsi vykon. |

Mafian Varga & Moyzesovglkvarteto poéas gripravy rovnomenného
CD r. 20088foto: V.. Yurkovig/www.yurkovic.sk

ktord si nemdzem dovolit. Nastroje su extrémne
dolezité. Keby existovala komisia a nadacia, kto-
ra by mladym vedela pomadct ohladne nastrojov.
Apelujem, aby ministerstvo kultiry uz kone¢ne vy-
tvorilo nejakd komisiu v spolupraci s Hudobnym
muzeom, ktoré ma zbierku hudobnych néstrojov,
pani riaditelka Bugalova je tomu naklonena. Po-
trebné je tam vSak vyriesSit vela detailov. Napriklad
to, Ze aj keby bola ochota mladému ¢loveku vybrat
a pozi¢at néstroj, kto zaplati poistku? Nebudu to
malé peniaze. N&jde sa banka? Nemohlo by MK

SR iniciovat vznik fondu na tento Gcel? Stacili by
tri nastroje: husle, viola, violon¢elo. A potom Sti-
pendium pre mladé kvarteto. Skoda, Ze aj Skolstvo
je finan¢ne poddimenzované, v Amerike existujd
pri univerzitdch reziden¢né subory. Slovenské-
mu kvartetu som hovoril, Ze nech hladaju nejaké
mesto. Viem, Ze je lahSie, ked'¢loveka poznajd, hra
30 rokovanahral 30 CD. Ale skusat treba.

P Aké kvarteta poclva €len Moyzesovho kvarteta?

Teraz som sa,,zblbol“ do youtube, vela po¢ivam
tam. Ale som velmi rad, Zze som v New Yorku v
Carnegie Hall zazil Emersonovcov a minuly
rok vo Viedni Juilliard. Hovoril som si, Ze my
sme voci nim eSte bazanti. SU uz Sestdesiatnici.
Obdivujem, ked'si sl&cikari udrzia ton i vo vyso-
kom veku. Obavam sa, aby som to u seba pocul,
lebo ¢lovek okolo penzie hréa a problém si neu-
vedomuje. Pamétam si starého pana Mdziho,
ked mali recital v Zrkadlovke: technika, intelekt
— v8etko bolo, ale tén uz ,,kvedlal“. Podobne si
spominam na pana Krafku z Janackovho kvar-
teta, ked mal okolo Sestdesiatky. Hviezdam ako

Koncerty J. Slavika a Moyzesovho kvarteta:
Medzinarodny festival komornej hudby
Divergencie 2010 v Skalici (20. 6.—24. 6.).
Hostom Moyzesovho kvarteta bude cesky vio-
lista Ladislav Kyselak. Na festivale vystlpia aj
SKO B. Warchala s hobojistom Igorom Fabe-
rom, talianske klavirne duo Trevisan, Bratislav-
ské gitarové kvarteto. Zazneju tiez premiéry
diel Egona Kréaka a Mareka Spustu.
Na jesen je pripraveny cyklus Moyzesovho
kvarteta Schumann v Palffyho palaci, v ramci
cyklu zazneju premiéry diel E. Kraka a Romana
Bergera. Festival Hudba Trnave (8. 10.-10.
10.) bude venovany klavirnemu triu. Zaznie 5
premiér klavirnych trii slovenskych skladate-
fov, hostami podujatia budd D. Varinska, Trio
Istropolis, FACES piano trio alebo Presshurger
Hummel trio. Pri klaviri sa predstavi i skladatel
Vladimir Godar s huslistom Petrom Hamarom.
(red)
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Bohu Hanék (8. 1. 1925 -14. 3. 2010)

Barytonista Bohu$ Hanék bol ¢lenom Ope-
ry SND plné dve desatrocia (1947-1968),
pricom dobré dve tretiny tohto obdobia bol
jednoznacne ,,jednickou vo svojom hlaso-
vom odbore. Jeho hlas sa vyznacoval krasnou
tmavou, takmer basbarytonovou farbou, no
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bez problémov zvladal aj extrémne vysky, ba
v zavere¢nom duete Onegina s Tatianou si
zvykol eSte jeden vysoky ton oproti notové-
mu zapisu aj pridat. U¢inok z jeho spevu viak
predovsetkym vyplyval zo schopnosti dodat
mu silny dramaticky vyraz a tiez z bohato di-

ferencovanej interpretacie z pohladu dyna-
miky i vyrazu. Bytostne najbliZzSie mu bola
poloha vasnivosti prejavu, trocha na spdsob,
aky dnes na javiskach predvadza Rolando
Villazén. Spev dopiial temperamentnym he-
reckym prejavom do tej miery, Ze mu kritika
obcas vytkla aZ vokalno-herecké prehrava-
nie. Hoci vo forte znel jeho hlas mimoriadne
Stavnato a farebne (spomenme aspon jeho
Scarpiu vo finale prvého obrazu Tosky, alebo
piesenn Escamilla z Carmen, po ktorej vzdy
nasledovali ovacie publika), vedel sa ,,prela-
dit“ aj do celkom opaénej polohy a pomocou
mezzavoce vyjadrit Glisnost zdkerného Jaga
vo Verdiho Otellovi alebo uSlachtilost mar-
kiza Posu v Donovi Carlosovi. Hoci okrem
spomenutych stvarnil v SND eSte 6 dalSich
verdiovskych postav (do postavy Amonasra
z Aidy vstapil v hradnom amfiteétri, a ked-
Ze Ulohu naStudoval v Linzi, kde v tom case
posobil popri SND, divakov prekvapil jeho
vystup s textom ,,sprich kein Wort* namiesto
lubozvuénej slovenciny), domnievam sa, Ze
Stylom interpretacie mu bol blizsi taliansky
verizmus, hoci ten mu poskytol menej re-
pertoarovych prileZitosti (okrem exportného
Scarpiu eSte Schaunard z Bohémy, Gérard
v Chénierovi a Michele z Plas¢a ¢i verizmu
pribuzny part Sorella z Menottiho Konzu-

Kontinuity v Opere SND

Opera SND nedavno (17. 1.) pripravila
Kontinuity—hudobno-slovné matiné o spevac-
kych generéciéch slovenskej opery. Hlavnym
zamerom bolo postavit do vztahu minulost
i si¢asnost naSej narodnej opernej scény, kto-
ra v tejto sezdne oslavuje devatdesiate vyrocie
zalozenia. Program moderoval Jaroslav Blaho
a jeho spolubesednikmi boli vokalni pedagoé-
govia Frantiek, Zlatica a Da3a z rodiny Li-
vorovcov, ucinkovali ich Ziaci, ale tieZ umelci
z rodin, v ktorych sa vztah k opere odovzdava
z generacie na generaciu (rodiny Babjakov-
cov, Malachovskych a Kucharskych). Popri
holde Zlatici Livorovej, ktord mimo pozornos-
ti médii (a navrhovatelov oceneni) vychovala
najviac naSich opernych talentov, bola re¢
aj o dalSich ,,opernych rodinach®“ minulosti
i sucasnosti. Prvou bol na samom pociatku
existencie SND tandem Blaho—BartoSova,
ktorého potomkovia sa na javisko SND dosta-
li v prvej aZ tretej generdcii uz len ako ¢lenovia
zboru alebo v detskych ulohach, vyznamny
bol zastoj rodiny Hanakovcov — z nej pocha-
dza nedavno zosnuly barytonista Bohus, dalej
manzelia Martvornovci alebo sestry Kurbelové
(znamejSie ako Meierova a Kittnarova), z gar-
nitary dnes aktivnych umelcov bratia Dvor-
ski a Jenisovci. Viypoculi sme si aj curriculum

vitae FrantiSka Livoru a zaspominali na Dr.
Gustava Pappa.

V spievanej ¢asti matiné vystupilo 6 solistov
SND a dve hostujice mladé spevacky. Prvou
z nich bola finalizujica konzervatoristka z trie-
dy Dase Livorovej Jana Kohutova s kultivova-
ne prednesenou prvou ariou Lia, druhou Ziacka
S. Kopcéka (a vnucka Andreja Kucharského)
v hlasovych registroch vyrovnane a legatovo
znejuca mezzosopranistka Michaela Sebes-
tova, ktora medzitym debutovala v koSickom
Statnom divadle a tri dni pred matiné krasne
zaspievala Verdiho Ulriku v na Talianskych
opernych podveceroch v Slovenskej narodnej
galérii. Program otvéral i uzatvaral tenorista
Oto Klein. Popri obligathom La donna é mo-
bile siahol po Wertherovi, takZze som konecne
po dlhSom ¢ase pocul, ako sa spievalo Pourgo-
ui me réveiller kedysi, ked Masseneta spievali
tenoristi z odboru leggero, ktori sluzili v Schi-
povi v prvej a v Krausovi v druhej polovici 20.
storocia ako interpretacny vzor. Klein dokézal
jemnym nanaSanim farieb dodat arii potrebnu
snovl atmosféru, a v Rigolettovi sa zase bly-
sol eleganciou a riadne dlho drzanou vyskou.
Okrem neho bola dalSou vystupujicou Ziac-
kou Zlatice Livorovej interpretacne uz ,,ostrie-
lana“ sopranistka Katarina Stdrova so $per-
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la). Hanakova forma podla mna vrcholila na
prelome 50. a 60. rokov, kedy skvelo stvarnil
Suchoniovho Mojmira, v Orffovej Mudrej
Zene bol ako spupno-hlapy kral vybornym
partnerom Anne PenaSkovej a v inscenécii
Wagnerovho Bludiaceho Holandana spolu
s vykonmi Ondreja Malachovského, Gusta-
va Pappa a Margity Cesanyiovej prispel K jej
mimoriadnej vokalnej Grovni. Po okupaécii .
1968 zamenil svoje legalne Gvézky v zahraniéi
za emigraciu, cestu spat si definitivne uzavrel
vystupovanim pre Svetovy kongres Slovakov
a za domovsku scénu si zvolil operu v Bazileji,
no hostoval aj na inych vyznamnych javiskach
Eurdpy. ESte r. 1985 som v éteri zachytil pre-
nos Verdiho Rigoletta zo Zenevy (s Petrom
Dvorskym ako Vojvodom), kde ako céerstvy
Sestdesiatnik uz vymenil titulnd postavu za
ulohu Monteroneho. Spolu s manZelkou Bo-
Zenou Suchankovou (ktord bola kedysi v SND
vybornou Santuzzou) sa venovali aj pedago-
gickej ¢innosti a Bohus v zmysle rodinnej tra-
dicie aj malovaniu.

Smrtou BohuSa Hanaka odiSiel posledny
muZsky predstavitel generécie, ktorej umelec-
k& priprava este predchadzala vzniku VSMU
a ktorej umelecky rozlet vrcholil v 60. rokoch.

Vladimir BLAHO

kovou ariou Margaréty z Gounodovho Fausta.
Bas Martina Malachovského (spieval pieseii
Gershwinovho Porgyho) je oproti monumental-
nemu hlasu jeho otca Ondreja menej objemny
a vyrazovo plochsi, no kantabilnejsi a vo farbe
podobny. Z rodiny Babjakovcov sa prezentoval
namiesto slavnejSieho Martina jeho brat Jan
Babjak Zijuci dnes uz v tieni aj svojej sestry Te-
rézie KruZliakovej. Ukazalo sa, Ze inteligentny
tenor comprimario na koncerte (nie v divadle)
dokaze vyspievat aj druht ariu Cavaradossiho.
Pri verizme zostala aj jeho sestra, ktora dodala
partu Princeznej de Bouillon z najznamejsej Ci-
leovej opery Adriana Lecouvreur krasu a sytost
hlasu a va3nivost prejavu.

Aby recenzia nevyznela len ako propagacny
text ozaj vydareného podujatia, uvediem par
drobnych vyhrad subjektivneho razu. Aria
Werthera vyznie eSte pdsobivejSie, ak sa v dy-
namike viac odliSi zaver prvej a druhej strofy.
U¢inok z arie Lia je priamodamerny dizke ko-
runky na poslednom téne. Zaverecnej vyske
prvej mezzosopranistky uz trocha chybala
farba, u druhej badat vo vySkach mensiu pruz-
nost hlasu, ktora by mohla mimo veristického
repertoaru prekazat.

Vladimir BLAHO
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Vieden
Operny barok dobovy i moderny

daka blizkosti viedenského Theater
V an der Wien sa k nasim hraniciam

opét raz pribliZilo vrcholné dielo ba-
roka v modernej javiskovej a dobovo vernej
hudobnej interpretacii. Korunovacia Poppey,
posledny javiskovy opus Claudia Montever-
diho, nenechava nikoho na pochybach, Ze ani
368 rokov od jej zrodu neukrojilo z myslien-
kovej nadcasovosti a geniality hudobnej reéi.
Vdaka vrstevnatosti materialu, kontrastnosti
tém a balansu medzi Zanrom vaznym a vese-
lym je partittrou stale mladou a aktualnou.

RéZzia Roberta Carsena vo svojmu vyklade
nenarabala s arzenalom koSatej barokovej vy-
pravnosti, ale k sledovaniu dramatickej linie
i komickych odboceni si vystacila s takmer
prédzdnym javiskom. Hlavnym scénografic-
kym prvkom vypravy Michaela Levina st vy-
sokeé ¢ervené opony, ktorych postvanie formu-
je rozmanité hracie priestory. Na dominantnu
farbu s viaczmyselnou symbolikou nadvazuju

21. marca zomrel vo veku 90 rokov dlho-
ro¢ny $éf Bayreuthského festivalu a hlava
wagnerovského klanu, vnuk slavneho
skladatela, Wolfgang Wagner (nar. 30.
8.1919). Na cele festivalu bol neuveritel-
nych 57 rokov (1951-2008), aj ked prvé
roky sa o vladu delil so svojim bratom Wie-
landom. W. Wagner bol synonymom Bay-
reuthu druhej polovice 20. storocia, ako
festivalovy riaditel spoluurcoval rezijné
a interpreta¢né tendencie wagnerovského

26

dalSie vytvarné a kostymové doplnky. Cen-

tralne uloZzenym hracim priestorom je bud

rozlahla postel, alebo vana plna vody. Ostat-
né rekvizity, stol, stolicky, rozhaddzané knihy,
Ucelne dotvaraju jednotlivé scény. Popri farbe

je dblezitym rezijnym prvkom svietenie. Hned

Gvod vymysleli tvorcovia originalne. Mniska
zaujimajuca miesto v prvom rade nebola di-
vackou, ale bohynou cnosti Virtu a s bohynou
Stastia Fortunou, prichadzajicou vo vecer-
nych Satach, rozohrali v hladisku konfrontaé-

ny Gvod prolégu v nem¢ine. Po chvilke, ked

J. Lascarro ako Popea v Theater an der Wien [foto: archiv divadla]

nastupil Amor, ¢astou pritomnostou na javis-
ku povySeny na optimisticky prvok celého pri-
behu, znel uz len taliansky original. Carseno-
va réZia, postavena na minuciéznej pracis in-
terpretmi, sa opierala o vasen, intrigy a sex,
zaroven vSak vedela zméakeit niektoré krvavé
scény. Napétia vSak bolo vZdy dost. Atraktiv-
ne boli vanové vyjavy s Ottaviou, alebo v pe-
néch sa kupajucou Drusillou, ¢i jedna z naj-

repertoaru. Na zaciatku kariéry bol sam au-
torom niektorych inscenécii. Jeho rezignacia
r. 2008 uvolnila velké napatie, vyvolané boj-
mi o budtce naslednictvo ,,tronu®, a na ¢elo
festivalu sa dostali jeho dve dcéry, nevlastné
sestry — Eva a Katharina.

S menom W. Wagnera sa spajali nielen sna-
hy ocistit meno festivalu od temnych Skvrn
z obdobia nacizmu, ked sa jeho matka pre-
slavila priatelstvom s Hitlerom, ale aj neu-
tichajuce pochybnosti, ¢i bolo deklarované

silnejSich scén, ked spity Nero do naplnenej
vane vtiahol vyzle¢eného Lucana, aby ho tam
utopil. VSetko v Carsenovej réZii, v Levinovej
vyprave a v napaditych kostymoch Constance
Hoffmannovej malo svoj zmysel, kaZzda nepa-
trna variacia scény, zmena farby a svetla dava-
la pomerne dlhému predstaveniu neutichajuci
naboj dramy s kontrastom komiky.
Pod hudobné nastudovanie sa podpisal Chris-
topher Moulds, stojaci na ¢ele 13-¢lenného,
na historickych nastrojoch hrajiceho Baltha-
sar-Neumann-Ensemble. Dirigent zaroven
obsluhoval druhé ¢embalo. Stbor muziciroval
s velkym zanietenim, precizne, transparent-
ne a vyraznou mierou formoval autenticku
hudobnd podobu Monteverdiho opery. V
solistickom ansambli nebolo jediného Stylo-
vého zavahania, vratane mensich Uloh. Dve
z hlavnych postav (Nero, Ottone) stvarnili
kontratenoristi, obe dojky zasa muzski pred-
stavitelia. S velkou davkou vokalnej a hereckej
zmyselnosti sa titulnej roly zhostila kolum-
bijska lyricka sopranistka Juanita Lascarro.
Poliak Jacek Laszczkowski si s neobvyklou
vyrazovou expresivnostou vychutnaval vietky
odtiene Nerovho bizarného charakteru, ¢im
mu déval priam bezbrehu Skalu charaktero-
vych ¢ft. Hlasovo mu v&¢Smi nez o krasu ténu
iSlo o jeho vyrazové odtiene, no Siroky rozsah
partu zvladol svojim kontratenorom vyborne.
Syty a pekne sfarbeny mezzosopran vlozila do
Ulohy Ottavie Anna Bonitatubus, sondrnym
basom a charizmatickym gestom vyprofiloval
Senecu David Pittsinger. S neomylnou Stylo-
vou preciznostou kreoval Ottona kontrateno-
rista Lawrence Zazzo, ndkazlivym humorom,
nie vSak prehravanim, okorenili dve zZenské
postavy dojok ich muzski interpreti Marcel
Beekman (Arnalta) a Andrew Watts (Nut-
rice). Spomendt treba aj kultivované kreécie
sopranistiek Ingely Bohlinovej (Drusilla)
a Trine Wilsing Lundovej (Amor). Posledné
zo série Siestich predstaveni (31.1.) bolo, po-
dobne ako vSetky, obsadené do posledného
miesta a publikom prijaté s velkym nadSenim.
Pavel Unger

odmietanie nacizmu z jeho strany naozaj
Uprimné.
classicalmusic.about.com, as

W. Wagner [foto:
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David Kollar: Konfrontacia so zahrani¢im je nevyhnutna

Mlady gitarista David Kollar (1983) uz nie je len atrakciou preSovskej scény, ale ako jeden z mala pravidelne koncertuje na eurépskych
scénach. Po vydani albumu Way from East (Hev-Het Tune 2007) zacal v spojitosti s jeho nazvom premy3fat o viastnej ceste a logickym vy(s-
tenim bola spolupréaca s madarskymi hudobnikmi - bubenikom Adamom Markém a basgitaristom Gergém Baranyim. Spontannu radost’
z0 spolochého muzicirovania naznadil koncertny zaznam medzinarodného David Kollar Project z budapestianskeho klubu Take 5 (vySiel na
DVD One Night in Budapest, Hevhetia 2009), nedévne februarové turné v Ceskej republike alebo marcové koncerty v Londyne.

I® Akym vyvojom si preSiel od fizovania kompo-
ziénych idedlov na debutovom albume po aktualne
zvukové experimentatorstvo?

NasSiel somvlastnu cestu adnes savenujemmno-
hym veciam: koncertovaniu s mojim projektom,
préci na filmovej hudbe... TieZ som zacal pisat.
Dnes sa pozeram na mnohé veci Uplne inak.

I® Projekt, ktory si predstavil v minulom roku, je
proporéne vyvazenym zoskupenim troch osobnosti.
V ¢om sa odliSuje od jednorazového projektového
fungovania?

David Kollar Project je skuto¢ne fungujtcou
kapelou, Zivym organizmom a nie projektom
trvajucim urcity kratky ¢as. Od marca 2009,
ked sme sa prvykrat stretli, na sebe neusta-
le pracujeme a postvame sa dalej. Okrem
toho, Ze pripravujeme nové skladby, si v pr-
vom rade naozaj sedime ako ludia. Zivot je
skuto¢ne nevyspytatelny a zazracny; pred ro-
kom a pol by som vdbec nepovedal, Ze v 300
kilometrov vzdialenej Budape$ti budem mat
dvoch vynikajdcich priatelov a zaroven skve-
lych hudobnych kolegov. Tato skupina ma
naozaj vlastnu tvar, svoj zvuk a myslim si, Ze
kazdy z jej ¢lenov je osobnostou.

M AngaZoval si madarskych spoluhracov, pretoze si
nedokazal najst rovnocennych partnerov na doma-
cej scéne?

Nie, myslim si, Ze aj na Slovensku su dobri
muzikanti. Adéma som naSiel prostrednic-
tvom myspace a spociatku sme si pisali kade-

D. Kollar [foto: archiv]

jakeé veci o cviceni, rytmoch... Neskor sme si
vymenili nahravky a dohodli sa, Ze to spolu
skusime. On naSiel v Budapesti basgitaris-
tu, zacali spolu cvicit a pred prvym koncertom
sme skusSali dva dni na chate. Bral som to ako
novU vyzvu a v podstate aj ako risk, ktory vy-
Siel a zacal prin&3at ovocie.

P Aké boli odozvy na koncertny zaznam One Night
in Budapest?
Boli dobré, len somichvtom zhone, ktory mam

Paco de Lucia na Slovensku

Po 23 rokoch sa na Slovensko vrati najvacsia
svetova osobnost a popularizator flamenca Paco
de Lucia. Tento gitarista znamena pre flamenco
to, ¢o Miles Davis pre jazz ¢i Jimi Hendrix pre
rock. Z flamenca sa vdaka nemu stal namiesto
zakonzervovaného folkloristického reliktu Si-
roko akceptovany, vyvojaschopny, otvoreny
umelecky Zaner schopny absorbovat roznorodé
hudobné vplyvy a dalej posobit na iné Zanre. Ako
sam tvrdi, jeho hudba nikdy nestratila kontakt
s korenmi flamenca. Jeho snahou totiZ nikdy
nebolo vzdat sa tradicie, ale nachadzat nové in-
Spirécie, ktoré by do flamenca priniesol. V roku
1981 sformoval svoje slavne sexteto, ktorym
definoval dodnes platny zvuk moderného fla-
menca. Jeho charakteristickymi znakmi sa stali
sofistikovana harmonicka Struktura ovplyvne-

na jazzom a pestry zvukovy i rytmicky kolorit s
vyznamnym postavenim basgitary, flauty, saxo-
fonu a latinskoamerickej rytmiky. Albumy Solo
Quiero Caminar (1981) ¢i Live... One Summer
Night (1984) sa stali referencnymi nahravkami
Stylu flamenco nuevo. Paco de Lucia je dodnes
neprekonanym majstrom svojho Zanru aj vdaka
ohromujucej nedostihnutelnej gitarovej techni-
ke, predstavivosti a ohnivému temperamentu.
Celé generdcia nastupcov k nemu stéle vzhliada
ako k svojej najvéacsej indpiracii a obdivovanému
ucitelovi.

Jediny slovensky koncert Paca de Luciu a jeho
nového zoskupenia, ktoré je sic¢astou prebie-
hajuceho eurépskeho turné, sa uskuto¢ni 14.
aprila v bratislavskej NTC Sibamac Arene.
Jeho spoluhraémi bud hudobnici, reprezen-

v poslednych mesiacoch, nestihal registrovat.
Spominany koncert zaznamendva, ako sme na
tom boli po niekolkych mesiacoch hrania. Od-
vtedy sme odohrali dalSich 30 koncertov nielen
doma, ale aj v Polsku, Madarsku, Srbsku, Bul-
harsku, Grécku, Ceskej republike...

P Ako jeden z méla domécich hudobnikov pra-
videlne koncertujes$ v zahrani¢i. Do akej miery je
podla teba délezita takato konfrontacia?

Som presvedéeny, Ze pre tvorivého umelca, kto-
ry sa chce postvat dalej, je nevyhnutna. Uz len
kvalita hudobnikov, ktorych tam stretavas, niti
¢loveka napredovat, byt kreativnym... Navyse
som takto spoznal niekolko naozaj skvelych
hudobnikov a zaroven Gzasnych Iudi, s ktorymi
mame naplanovanu spolupracu do budicnosti.

P V tychto dioch vychadza tvoje nové CD Film
Soundtracks and ldeas (Hev-Het Tune 2010).
Akym spdsobom zachytavas vo svojej hudbe nala-
du, atmosféru...?

Album, ktory vychédza vo vydavatelstve Hevhe-
tia, by mal byt na trhu koncom marca. Bude na
nom 16 trackov zo Siestich filmov, ku ktorym
som pripravil hudbu. Su to jednak spontanne
reakcie na podnety, odohrévajlce sa na filmo-
vom platne, taktiez vSak pri tejto hudbe musim
reSpektovat ,,obraz filmu z pohladu reziséra;
najmé to, kam sa chce dostat a aky Gcel ma
hudba v danom zébere spiiat.

Pripravil Peter MOTYCKA

tujuci mladd generaciu, odchovand luciov-
skou flamencovou Skolou. Sexteto Paca de
Luciu vystapi v zloZzeni Nifio Josele (gitara),
Antonio Serrano (klavesové nastroje, Ustna
harmonika), Alain Perez (basgitara), Pirana
(perkusie), David de Jacoba (spev), Farruco
(tanec) a jeho stcastou bude tiez Duquende,
jeden z najvyznamnejSich st¢asnych spevakov
flamenca.

GR
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Igor WASSERBERGER

Projekt, ktory si neskromne vytycil za cie/venovat'sa eurdpskej jazzovej identite,
vznikol v casopise Hudba, kde od roku 2007 vySlo Sest'pokracovani s nazvami
Dominanty a stereotypy novej hudby v starom kontinente, Anglicky vintage jazz

a revivalizmus, Skandinévsky koncept 1/2, Franctzsko: jazz v irsom kontexte 1/2.1
Casopis prerusil svoju ¢innost, a tak vdaka kolegialnej pomoci redakcie Hudobného

Zivota mbzZe zamer pokracovat.

Dve predchadzajlce state serialu sme ve-
novali franctzskemu jazzu a jeho vdzbam
na iné druhy umenia. Najprv to bola snaha
o vystihnutie miesta jazzu v jedine¢nej ére
umeleckej avantgardy v 20. a 30. rokoch.
Dal3ie pokracovanie sa zaoberalo pred-
nostne véazbou jazzu na francluzsky film
(predovSetkym na franctzsku nova vinu)
a v ramci toho bola spomenuta i tvorba
niektorych osobnosti, ktoré si objektom
nasho dnedného zaujmu (André Hodeir,
Martial Solal). Skér, ako sa zameriame
na prehlad franclzskej jazzovej scény,
zvyraznime jazzovu aktivitu Borisa Viana,
ato ako osobnosti symbolizujlcej prepoje-
nie jazzu s francuzskou literatirou a dobo-
vymi myslienkovymi pradmi.

Boris Vian: trubkar a jazzovy publicista

V kultarnom povedomi je Boris Vian pre-
dov3etkym kultovym spisovatelom a jeho
romany, divadelné hry i poézia st aktuélne
aj vslcasnosti.? Na druhej strane je Viano-
VO zaangaZovanie v jazze SirSej verejnosti
(a ¢asto aj zaujemcom o jeho literarne die-
o) menej zndme. Pritom bez znalosti jeho
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Francuzsky jazz po roku 1945

Naplujem na vase hroby, 1946 [foto: archiv] |

BORIS VIAN

I SPIT
ON YOUR
GRAVES

T

vztahu k jazzu nie je mozné hlbSie precitit
a pochopit jeho literarne dielo. Samotny
Vian bol najma v zaciatkoch svojej ume-
leckej kariéry predovSetkym jazzmanom
a vynikol ako kornetista, hudobny pub-
licista a promotér. Na kornete zacal hrat
v roku 1934 v skupine, kde p6sobil aj jeho
brat, bubenik Alain Vian. Ako prelomovu
udalost vo svojom jazzovom Zivote uva-
dza koncert Duka Ellingtona v Salle Pleyel
(1938); odvtedy, az pokial mu to zdravie
dovolilo, venoval hre na trubke velk( ¢ast
tvorivej energie. Pocas celého obdobia ka-
riéry inStrumentalistu bol jeho inSpiraciou
spésob hry Bixa Beiderbecka; dokonca
napodobiioval jeho spbsob Zivota, vratane
alkoholizmu (¢o devastujuco p6sobilo na
jeho zdravie). Do franctzstiny prelozil ro-
man Dorothy Bakerovej Young Man with a
Horn, inSpirovany Beiderbeckovymi zivot-
nymi osudmi. Vian vlastnil kompletné Bei-
derbeckove nahravky, ktoré mal pedantsky
katalogizované. Tato systematickost je
v protiklade s jeho burlivackymi nesputa-

Boris Vian [foto: archijiliReass
I
5% )
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nymi prejavmi v inych oblastiach.
Vr.1937 sa Vian stal ¢lenom franctzskeho
Hot Clubu a spociatku pomahal pri organi-
zovani koncertov. Nasledovalo intenzivne
obdobie kariéry trubkara, predovdetkym
v sextete Clauda Abadieho (1943-1947,
1949-1950), ktoré dokladne sledovalo
revivalistick( liniu so zameranim na rany
swing chicagského Stylu. Skupina mala
nadSenych fanusikov, najma z okruhu tzv.
zazou (francuzska obdoba ,,zlatej mlade-
ze*); okruh skalnych priaznivcov sledoval
skupinu na vSetkych jej vystipeniach.
Pocas vojny bol jazz stcastou svojského
undergroundu, ¢o sazmenilo hnedpo roku
1945. Abadieho sexteto sa stalo charakte-
ristickou suc¢astou médnych klubov a ¢as-
to hralo pre americkych vojakov. Skupina
sa napriek ldkavym ponukam odmietla
na Vianovo naliehanie profesionalizovat,
aby nemusela ustupit z ,,¢istého* jazzové-
ho Stylu. Ich obecenstvo (najma americki
vojaci) sa neustale doZadovalo dobovych
»Slagrov®, pricom favoritom bola piesen
Besame Mucho. Vian ako moderator ozna-
moval, Ze namiesto Ziadanej skladby rad-
Sej zahraju nieco od Ellingtona, vojaci za-
cali tancovat a na oboch stranach panova-
la spokojnost.® Okrem hrania u Abadieho
viedol Vian aj vlastnd skupinu, ktora mala
v roku 1949 staly angaZzman v existencia-
listickom klube Tabou a prilezitostne hral
i nahraval s velikanmi francltzskej scény,
najmd s Claudom Bollingom. Po roku
1950 bol v3ak zo zdravotnych ddévodov
nuteny hranie prerusit, ¢o mu dalo impulz
k prehibeniu a zintenzivneniu aktivit jaz-
zového publicistu a organizatora. V tejto
sfére sa vypracoval na mienkotvornu au-
toritu a pre eurdpsku jazzovu publicisti-
ku je dodnes prestiznou zaleZitostou, Ze
sa nou zaoberal spisovatel jeho formatu.
Ako stcast Vianovho literarneho diela su
dostupné i jeho préace o jazze, ktoré v roz-
nych reediciach vychadzaju dodnes.* Na
rozdiel od mystifika¢nych, fantazijnych
a recesistickych prvkov jeho literarnych
diel boli Vianove kritiky a eseje o jazze
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zanietené a nadSenecké. Z tychto aktivit
bola najddlezitejSou pravidelna, dvanast
rokov trvajuca spoluprdca s casopisom
Jazz hot (1946-1958), bol $éfredaktorom
¢asopisu Jazz News (1948-1950) a o jazze
sporadicky prispieval do prestiZzneho kul-
tdrneho ¢asopisu Combat (1946-1950),
v ktorom okruh autorov tvorili osobnosti
ako Camus, Sartre, Malraux... Je zaujima-
vé, Ze vychodiska Viana — praktizujuceho
hudobnika a Viana — publicistu su ¢asto
kontrastne odliSné. Ako teoretik zastaval
v jazze namiesto revivalistického koncep-
tu princip nutnosti evolucie a bol priaz-
nivcom nastupujlcej jazzovej moderny.
Zaroven nadcasové posolstvo jeho textov
0 jazze spociva v koncepte jazzového vy-
voja, v rdmci ktorého nastup nového sme-
ru neznehodnocuje vaznost toho, ¢o bolo
dosiahnuté v minulosti. Napriek tomu, Ze
ako interpret dbal o Stylovu cistotu v in-
terpretacii revivalistického ,,bieleho” jaz-
zu 20. a 30. rokov, ako kritik a recenzent
jednostranne zastaval ndzor o cernoSskej
nadradenosti v jazze a v mene tejto tézy
negativne hodnotil aj velikanov typu Ben-
ny Goodman, George Shearing a inych.
O Stanovi Kentonovi dokonca vyhlasil,
Ze nikdy nehral jazz a sdm netusi, preco s
jeho hudbou vébec marni ¢as.®

Do jazzovych ¢asopisov pisal Vian aj fikcie
s jazzovou tematikou, napriklad mystifi-
ka¢nu reportaz o tom, ako francuzsky pre-
zident Vincent Auriol privital na letisku
v Orly Charlieho Parkera a ako pod z&Stitou
toho istého prezidenta usporiadali v Ely-
zejskom paléci ples na pocest Arta Tatuma.
Mnozstvo parodickych jazzovych prvkov
najdeme v romane Motolica a planktén, v
Pene dni karikuje Jarryho a surrealizmus,
Sartra a existencializmus a PariZ transfor-
muje na mesto, kde je jazz pritomny na kaz-
dom kroku.®

A_INDRE HODEIR

Nastup moderného jazzu:;
Kenny Clarke a André Hodeir

V obdobi medzi dvoma vojnami Pariz
priam magnetickym spdsobom lakal prog-
resivnych umelcov z réznych krajin; po
vojne tento trend v niektorych druhoch
umenia oslabol, ale v jazze pokracoval aj
pocas dalSich troch desatro¢i. Francizska
scéna absorbovala také mnozstvo Ameri-
¢anov, Zze komplex z hudobnikov z ,.kra-
jiny, kde sa zrodil jazz*, tu takmer nepo-
znali. A tyka sa to aj zakladného, silného a
opodstatneného eurdpskeho presvedcenia
o nadradenosti americkej rytmickej sek-
cie. Vdaka tomu, Ze sa vo Franclzsku usa-
dil prvotriedny bubenik a jeden z tvorcov
bebopu Kenny Clarke (1914-1985), ako
aj vynikajucej arovni domécich kontraba-
sistov, nepocitovali svetozndmi hostuju-
ci americki solisti rozdiel medzi hranim
v New Yorku alebo v Parizi.

Clarke sa usadil v PariZi uz v roku 1948,
po Styroch rokoch sa vratil do USA a od
roku 1956 sa definitivne domestikoval vo
FranclUzsku. Pocas dalSich desatro¢i uz
bol organickou st¢astou tunajsej scény a
ta ziskala do nespocetnych formacii bube-
nika, ktory premenil dovtedajSie ponatie
hry na bicich nastrojoch. Jeho inovéacia

I Kenny Clarke [fot@: archiv]

spocivala okrem iného v tom, Ze ¢inel za-
¢al pouzivat pre udrziavanie pravidelného
beatu a velky bubon pre prekvapivé rytmic-
ké akcentudcie. Zaroven dosiahol nebyva-
10 integréaciu zvuku bicich s hrou sélistov.
Clarke mal tiez priekopnicky vyznam pre
eurépsku bigbandov( scénu: spolu s bel-
gickym aranzérom a bandlidrom zalozili
a viedli The Kenny Clarke-Francy Boland
Big Band, v ktorom realizovali myslien-
ku eurdpskeho All Stars orchestra. Podla
mienky viacerych znalcov iSlo o najlepsi
europsky jazzovy orchester 60. rokov.”

Do francuzskej hudby od konca 40. rokov
vSestrannym sposobom zasiahol André
Hodeir (1921). Jeho aktivity v oblasti fil-
movej hudby sme uZ spomenuli v predcha-
dzajacom diele. Okrem toho Hodeir vyni-
kol ako skladatel (artificiadlnej hudby i jaz-
zu) a predovSetkym ako jazzovy muzikoldg
je az do stc¢asnosti osobnostou zakladného
vyznamu. Nadobudol dbkladné hudobné
vzdelanie; na parizskom konzervatoriu
Studoval kompoziciu o. i. u Oliviera Mes-
siaena a jeho spoluziakom (i neskor§im
spolupracovnikom) bol Pierre Boulez. Po-
¢as Stadia v rokoch 1942-1944 p6sobil ako
huslista v jazzovych skupinach. Neskor sa
ako skladatel venoval prepajaniu kompo-
zi¢nych postupov ,,novej hudby* s jazzom;
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» majstrovsky spojil dobové kompozi¢né

techniky s priestorom pre jazzovu impro-
vizéciu. Hodeir bol priekopnikom koncep-
tu tretieho pradu, avSak jeho kompozicie
ako Anna Livia Plurabelle (na Joyceov text
pre 2 spevakov a 23 inStrumentalistov)
a Paradoxe 1/Paradoxe 2 (pre komorny or-
chester) nemali Uspech, aky by si zasluzili.
Napriek velkému ohlasu v odbornych kru-
hoch sa ich vyznam (podobne ako cela ob-
last tretieho pradu) od 80. rokov margina-
lizoval. Pretrvavajucou hudbou Andrého
Hodeira ostavaju niektoré do sucasnosti
vydavané nahravky, na ktorych spolupra-
coval s najlepSimi jazzovymi hudobnik-
mi doby. Reprezentativnou ukazkou jeho
kompozi¢nej préace v jazze je album Kenny
Clarke's Sextet Plays André Hodeir (nahr.
1956, reedicia Universal 2000), na ktorom
Géinkuju najlepsi franctzski hudobnici
obdobia 50. rokov.®

Zo vSestrannej aktivity Andrého Hodeira
majl najvacsi a stale aktualny vyznam jeho
muzikologické prace, ktoré vdaka svojej
analytickej hibke znamenaju zakladny
prinos do svetovej literatiry o jazze. Svo-
ju prva knihu Le Jazz, cet inconnu (1945)
vydal bezprostredne po vojne, nasledovala
Introduction a la musique de jazz (1948)
venovand jazzovym analyzam. Celosveto-
vy ohlas mu zabezpecila kniha Hommes et
problémes du jazz (1954), ktord prelozili
do angli¢tiny a dalSich jazykov (niektoré
preklady boli dostupné i v Ceskosloven-
sku).® NajnovSou Hodeirovou publika-
ciou je antoldgia jeho Studii Jazz Reader
(2006). Literarny vedec a muzikolég Jean-
Louis Pautrot k nej napisal podrobny Gvod
a jednotlivé Hodeirove state v¢lenil do do-
bového kontextu.

Klavirni virtuézi:
Martial Solal a Michel Petrucciani

Z povojnového segmentu francizskych
hudobnikov prispeli mnohi do progresu
svetoveho jazzu. Medzindrodnym pojmom,
spoluuréujacim jeho podobu po niekolko
desatro¢i, sa stali klaviristi Martial Solal
a Michel Petrucciani. Kazdy z nich je svoj-
raznym a pomerne lahko rozpoznatelnym
Stylistom; ich spoloé¢nymi znakmi su tech-
nicka bravira a udivujice harmonické
myslenie, ktoré sa najnapadnejsie prejavuje
v reharmonizacii Standardov. Originalnost
hudobného prejavu im zabezpecila status
individualit, ktorych hudba nie je odnozou
americkych majstrov jazzového klavira,
ale tak, ako na nich vplyvali iné osobnosti,
aj oni spatne ovplyvnovali vyvoj bez ohla-
du na teritoria. Ich hudba vyvolava Gvahy
o0 dalSom smerovani jazzu.

Martial Solal (1927) je na jazzovej scéne
aktivny do stcasnosti. Zaroven patri medzi
prvych Eurépanov, ktori prekonali bariéru
americkej jazzovej nadradenosti. Hned na
svojom prvom americkom zajazde v roku
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1963 hral so Spickovou rytmikou (Teddy
Kotick, Paul Motian) na festivale v Newpor-
te. Solal nadchol obecenstvo a nasledovalo
niekolkotyzdinoveé turné po kluboch. Okam-
Zite mal ponuku stéleho amerického an-
gazmanu, o ktorom pred nim marne snivali
mnohi, ¢asto vynikajuci eurépski jazzmani.
Solal tito moznost nevyufZil, pretoze sa svo-
jim zameranim citil franctizskym hudobni-
kom.

Ked ziskal Django Reinhardt, ako prvy eu-
ropsky jazzman koncom 30. rokov 20. sto-
ro¢ia, celosvetové postavenie prvoradého
novatora, jeho status v jazze pocitovali hu-
dobnici i jazzové obecenstvo ako jednorazo-
vU vynimku potvrdzujacu pravidlo o americ-
kej superiorite. Solalove americké uspechy
uz naznacili zac¢iatok éry nového, odliSného
postavenia eurdpskej scény. Je symbolic-
ké, Ze kratko po tom, ¢o Solal priSiel z rod-
ného Alziru do Pariza (1950), si ho prave

Reinhardt vybral za svojho klaviristu a So-
lal tak participoval aj na poslednej platni
Reinhardtovej diskografie (1953). Zvlast-
nostou Solalovej kariéry je aj trvanlivost
jeho pozicie. Ako doyen klaviristov v stc¢as-
nosti svojou hudbou skér ukazuje na buduc-
nost jazzu, ako na rekapitulaciu minulosti.
Napriek tomu, Ze patri k najvyznamnejSim
jazzovym skladatelom, v malych, pre jeho
koncerty typickych obsadeniach (sélo, duo,
trio), repertoarovo vyuziva predovsetkym
jazzové Standardy, ktoré reharmonizuje po
hranicu rozoznatelnosti a pri ich interpre-
tacii uplatinuje fenomenalnu nastrojova
techniku.® Svoje mimoriadne schopnosti
v sélovej hre predviedol v r. 1981 i na kon-
certoch v Prahe a v Bratislave (tu nahraval
aj pre televiziu v rézii Jozefa Novana). Zvlast
cenena je Solalova schopnost komunikovat
s osobnostami rdznorodého zamerania,
a to pri tych najrozmanitejSich partner-
stvach (predovsetkym v duach), kde sa naj-
zretelnejSie prejavuje vzajomna interakcia.

Vnatorné porozumenie nasiel s tak rdézno-
tvarnymi osobnostami, ako boli veterani
swingu (Stéphane Grappelli, Jean Toots
Thielemans), mainstreamu (Johnny Griffin,
Didier Lockwood, Phil Woods), free jazzu
(Michel Portal) a mnohych dalSich smerov.
NajkonzistentnejSia a najcennejSia bola So-
lalova spolupréaca s altsaxofonistom Leem
Konitzom.

Solalove hudobné ambicie st predovSetkym
skladatelské a aranzérske, pricom v tomto
smere jeho skladby i bigbandové nahrav-
ky nedosiahli uznanie, aké sa dostalo jeho
jazzovym projektom v komornych obsade-
niach. Vynimku v tomto smere tvori jeho
filmova hudba, ktorou sa zaradil medzi naj-
déleZitejSich skladatelov francizskej novej
viny.

Solal je pocitovany ako bytostne eurépsky
a franctzsky hudobnik, a to tak pristupom,
ako aj doslednym vélenenim sa do domacej

scény. V tomto smere je odliSnym typom in-
terpreta Michel Petrucciani (1962-1999),
od 80. rokov vo svete najocenovanejsi fran-
cuzsky jazzman, u ktorého eurdpske korene
nemaju zasadnejsi vplyv na jeho hudobné
zameranie. Pri spomienke na Petrucciani-
ho vystipenie na Bratislavskych jazzovych
dnoch (1992) sme pripomenuli jeho nova-
torsky pristup pri prepojeni podmanujuce-
ho lyrizmu a harmonického systému Billa
Evansa s technickou suverenitou linie klavi-
ristov Arta Tatuma a Oscara Petersona.™

Petruccianiho fyzicky hendikep zapricinila
choroba kosti (osteogenesis imperfecta),
z ktorej vyplyval extrémne maly vzrast (pri
zachovani velkych ruk) a neustale nebezpe-
¢enstvo zlomenin. Zaroven tato choroba nie
je zlu¢itelna s dlhovekostou. Pre obecenstvo
bolo fascinujuce vidiet na pddiu trpaslika
s bravarnou technikou, ktory sa realizoval
v hudbe a naplno kompenzoval svoj hendi-
kep. S&m Petrucciani zdo6raznuje, Ze ned-
toc¢i na racionalnu stranku, ale kontrastne
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so Zivotnou situaciou bolo jeho cielom na-
vodit u posluchacov pocit Stastia.'? S tymto
nazorom suhlasia aj muzikolégovia (napr.
podrobna charakteristika jeho hudby v no-
vom, aktualizovanom vydani Berendtovej
Knihy o jazze).*®

Talent Michela Petruccianiho bol zjavny od
detstva. Koncertoval od svojich trinastich
rokov a ako devétnastro¢ny odiSiel z rodné-
ho Orange do Pariza, kde nahral svoj prvy
album a vystupoval v kluboch s viacerymi
slavnymi hudobnikmi (Lee Konitz, Clark

Terry, Kenny Clarke ai.). Napriek tomu, ked

v roku 1981 odiSiel do USA, bol znamy len v
Uzkom okruhu posluchac¢ov. Petrucciani sa
zaradil medzi segment eurépskych hudob-
nikov, ktori sa po prichode do Spojenych
Statov stali takmer okamZite popularnymi
(dokazali to napriklad Zawinul, Mraz, Hol-
land, McLaughlin, VitouSai.). V Los Ange-
les ho poc¢ul Charles Lloyd, ktory bol v tom
¢ase rozhodnuty zanechat kariéru aktiv-
neho hudobnika, a prave perspektiva spo-
lupréace s Petruccianim ho priméla zmenit
toto predsavzatie. V dalSich rokoch nepre-
staval Petrucciani fascinovat obecenstvo
recitdlmi a svojim triom. Zvl&stny Uspech
malo trio s Jimom Hallom a Waynom Shor-
terom (absolvovali niekolko koncertnych
vystlpeni, vysledkom ktorych bol koncert-
ny zaznam Power of Three, Blue Note 1986.
V poslednom Zivotnom obdobi Petrucciani
udrziaval intenzivny kontakt s franctizskou
scénou a zaujimavé nahravky realizoval aj
s veterdnmi francuzskej jazzovej historie
(napr. nahral albumy v duéach so Stépha-
nom Grappellim a organistom Eddym
Louissom).

Francuzsky jazz prispel do obrazu svetového
jazzového vyvoja v mnohych dalSich podo-
bach. Historicky plynuld vyvojova liniu pred-
stavuju huslisti (Didier Lockwood, Jean-Luc
Ponty), postreinhardtovski gitaristi i hudob-
nici na réznych dalSich nastrojoch. Zvlastne
miesto si ziskali vokalne skupiny, big bandy
a zaujimava podoba free jazzu. Pre popula-
rizaciu jazzu mnoho vykonal svojim koncep-
tom crossover music trubkar Erik Truffaz.
Vsetkym tymto a viacerym dalSim podobam
francuzskeho jazzu sa budeme venovat'v bu-
dacom (pre franctzsky jazz zavere¢hom) po-
kracovani.

Poznamky:

! serial vychadzal v ¢asopise Hudba v obdobi 2007 (roé.
I1, €. 111) = 2009 (ro¢. 1V, ¢. I-11) nasledovne: Dominanty
a stereotypy novej hudby v starom kontinente (ro€. I,
¢. 1), Anglicky vintage jazz a revivalizmus (roc. 1, €. IV),
Skandinavsky koncept 172 (ro€. Ill, & I1/11-111), Franctz-
sko: jazz v SirSom kontexte 1/2 (ro€. Ill, €. IV, roc. IV,
&),

2 Boris Vian (1920-1959), spisovatel, jazzovy publi-
cista, spevak, trubkar. K jeho najznamejsim literarnym
dielam patria romany a zbierky poviedok Nap/ujem na
vase hroby (1946), Motolica a planktén (1946), Pena
dni (1947), Jeseri v Pekingu (1947), Zabite Skaredych

(1948), Cervena tréva (1950), Srdcarvac (1953). Via-
nove diela nemali pocas jeho Zivota u ¢itatelov Uspech
az na vynimku, roméanovu prvotinu Nap/ujem na vade
hroby. Tato mystifikacia (podobne ako aj niektoré ne-
skorie romany) bola citatelom predloZena ako preklad
(v skutoénosti neexistujliceho) amerického spisovatela
Vernona Sullivana. Dielo z&roven ramcuje jeho kariéru:
na premiére filmu podla tohto romanu zomrel na zéasta-
vu srdca. Okrem jazzu a literattry bol Vian prileZitostne
aktivny aj ako spevak a autor $ansénov (najznamejsi
znich je Le Déserteur, 1954). O jeho Zivote a diele vysli
v ceStine biografie Patrika Ourednika (Jazzova sekce,
Praha 1981) a Philippa Boggia (Paseka, Praha 2004).

3 Claude Abadie popisuje situéciu a Vianov spdsob mode-
rovania: ,We refused on moral grounds to play songs that
we didn't like. The Gls would constantly request Besame
Mucho and other total saucissons of the era. Boris would
reply: ‘No, we won't play Besame Mucho; we're going to
play some Duke Ellington for you. In the end, everyone
was happy - the soldiers danced and we played our mu-
sic.” (cit. podla state ,,Boris Vian and jazz* v internetovej
encyklopédii Art And Popular Culture, http://www.artan-
dpopularculture.com/Boris Vian_.and jazz)

Martial Solal [foto: archiv]

4 Vo francuzstine najuplnejsi vyber Vianovych tex-
tov o jazze ponuka publikécia Autres écrits sur le jazz
(Christian Bourgois, Paris 1981), redigovana znalcom
jeho diela Noélom Arnaudom. Pozoruhodny je aj dvoj-
jazyény (anglicko-franctzsky) vyber textov Jazz in Paris
(Pauvert, Paris 1997).

5 ,Kenton never played jazz anyway, and | don’t know
why I'm wasting my time with him in the columns of
this supposedly-serious publication.” (cit. podla state
Boris Vian and jazz v internetovej encyklopédii Art And
Popular Culture), http://www.artandpopularculture.
com/Boris_Vian_and jazz

8 Vercoquin et le plancton obsahuje bizarné fiktivne
nazvy jazzovych skladieb ako Until my green rabbit
eats his soup like a gentleman, Give me that bee in your
trousers, Mushrooms in my red nostrils, Les Bigou-
dis od Guérea Souignea (namiesto Lady Be Good od
Gershwina) ai. V romane L Ecume des jours su fiktivne
parizske lokality ako Louis Armstrong Avenue, Sidney
Bechet Street, Gershwin House a pod.

" Podrobnu biografiu Kennyho Clarka, ako i diskografiu
a dokladnt analyzu jeho hudby obsahuje kniha Mikea
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Henessyho Klook. The Story of Kenny Clarke (Quartet
Books, London 1990).

8 Kenny Clarke's Sextet Plays André Hodeir. Producent:
Boris Vian, Hubert Rostaing - as, Billy Byers - th, Roger
Guerin - tp, Pierre Michelot - b, Martial Solal - p, Kenny
Clarke - ds.

® Hommes et problémes du jazz (Flammarion, Paris
1954) vysla v anglickom preklade pod nazvom Jazz: Its
Evolution And Essence (Grove Press, New York 1956,
neskor v mnohych reediciach). Down Beat privital jej
anglické vydanie s nadSenim a oznacil ju za najlepsiu
knihu o jazze, aka bola kedy napisana (,the best ana-
Iytical book on jazz ever written”). Kniha vysla tieZ v
polskom preklade ako Ludzie i problemy jazzu (Krakov
1961). Bola tak dostupné i v Ceskoslovensku a vyrazne
ovplyvnila vtedajsiu generéciu publicistov. V ¢estine boli
GUryvky uverejnené v antologii Tvar jazzu (SHV, Praha
1964). Dalsia Hodeirova kniha v angli¢tine Toward
Jazz (Grove Press, New York 1962) priniesla vyber
Stadii uverejnenych predtym vo franczstine. Ocenil ju
napriklad americky muzikolég Martin Williams, ktory
zdoraznil, Ze prefiho znamenala prelomov( indpiraciu a
metodologické vychodisko.

10 Solal v tomto smere prezentoval svoje nazory v inter-
netovom rozhovore s novinarkou Jeanne M. Lesinskou:
.Freedom, for me, means being able to go as far as pos-
sible in a certain direction, established and prepared in
advance. But | don't like the idea of ,anything goes'.
That's why | play jazz standards, which give the audi-
ence something they can follow more easily and which
will perhaps entertain them while having to put up with
my, shall we say, busy style. Even when playing my own
pieces, a major part of my performance consists of hu-
mourous musical citations I'll throw in as they pop into
my head. But this humorous aspect can only be appreci-
ated if the audience knows the standards I'm quoting.
I like music that can surprise you at any given moment,
not to show off, but in order to produce something dif-
ferent each time. ”

1t Vdaka BJD sme este vo vynikajlcej hracskej dispo-
zicii mohli sledovat hru Michela Petruccianiho z Fran-
clizska, jednej z najvyraznejSich osobnosti jazzu. V jeho
predvedeni sme poculi fascinujice prepojenie dvoch
zdanlivo protichodnych tendencii moderného jazzo-
vého klavira, a to evansovsky lyrizmus a harmonick
vynaliezavost a petersonovsky technicky exhibicioniz-
mus. Pdsobivo zneli Standardy zacinajlce sa spravidla
dlhou, vo/he improvizovanou introdukciou, v ktorej sa
postupne objavovali motivy z nadchadzajucej témy.*
(Wasserberger, 1.: Bratislavské jazzové dni, in: Calen-
dar 2005, Bratislava Jazz Days. Bratislava: Hudobné
centrum, 2004).

2. When | play, | play with my heart and my head
and my spirit. This doesn‘t have anything to do with
how | look. That's how | am. | don't play to people's
heads, but to their hearts. | like to create laughter
and emotion from people - that's my way of working.”
(cit. podla internetového rozhovoru David Hajdu: Mi-
chel Petrucciani), http://jazzprofiles.blogspot.com/
search?qg=petrucciani

8 Petruccianimu je venovana obsiahla charakteristika,
¢o samo osebe vystihuje jeho vyznam pre vyvoj jazzové-
ho klavira: ,When the dwarflike pianist, who had to be
carried to the piano stool, started playing, he developed
Evans’s vocabulary so vividly and with such of joy in
risk taking that you'd think he was presenting a percus-
sionized Evans, expanding his precursor’s sensitivity
with fiery élan and rhapsodic power. It is fitting that
Petrucciani - whose improvisations also reflect Art Ta-
tum, Maurice Ravel, and Claude Debussy - should have
started out as a drummer.” (Berendt, J.-E. - Huesmann,
G.: The Jazz Book. From Ragtime to the 21% Century.
Lawrence Hill Books, Chicago: 2009, s. 377).
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Pat Metheny - The Orchestrion Tour

Gitarista Pat Metheny uz tri desatrocia
posuva hranice moderného jazzu na Uro-
ven velkolepého a multizanrového hudob-
ného umenia. Premiérové vystlpenie tejto
jazzovej legendy v bratislavskej Inchebe
(26.2.) sanieslovoc¢akavani jeho netradi¢né-
ho ,,bandu“ zloZeného z roboticky ovladané-
ho akustického orchestra.

Svetové turné The Orchestrion Tour je vy-
Gstenim niekolkoro¢nej Methenyho snahy
vytvorit unikatny projekt, o ktorom snival uz
od ¢ias, ked sa v detstve stretol s klasickym

P. Metheny s Pikasso gitarou [foto: archiv]

orchestrionom svojho starého otca. Moz-
nosti, ktoré ponukaju sucasné technolégie
—ovladanie akustickych nastrojov v redllnom
¢ase pomocou gitarového midi prevodni-
ka, vyuziva na svojom aktualnom albume
Orchestrion. Ved s akym nad$enim vyuzivali
hudobnici zvuky generované na klavesovych
syntezatoroch? Ked zaciatkom 80. rokov mi-
nulého storocia priniesla firma Roland taku-
to moZnost aj pre gitaristov, Metheny patril k
prvym uzivatelom modifikovaného gitarove-
ho zvuku a ,,trabkovy“ tén Rolandu GR-300
sa stal jeho typickym rukopisom. Vrstvenie

zvukov pocas koncertného vystUpenia patri
k vydobytkom digitalnych procesorov umoz-
nujlcich opakovanie zvukového zaznamu.
Digitalny delay v polovici 80. rokov eSte ne-
umoznoval pracu so zvukovym zaznamom
tak ako neskorsie technologie sluc¢iek a sam-
plov. Methenyho projekt postva nastrojové
moznosti o krok dopredu, preto v diskusiach
pred koncertom prevladali oc¢akéavania, do
akej miery sa dokaze umelec vyrovnat s tymto
technickym monstrom.

Pocas Uvodnych skladieb vniesol Methe-
ny posluchacov do
nadhernych  solo-
vych  akustickych
nalad. Po Kklasickej
a barytonovej gitare
predstavil hybridnu
42-strunovl Pikasso
gitaru, ktorej zvukové
spektrum od baso-
vych strdn po jemné
Stvrttony  umoznuje
dokonalé vykreslenie
jeho  neobycajného
citu pre naladu a
melodiku. Po akus-
tickom Uvode, ktory
mnohi oznacili za
najhodnotnejSiu ¢ast
vystlpenia, za¢al Metheny postupne priberat
na pomoc pddiovu techniku. Jednoduchy ryt-
micky podklad obohatil harmoniou, dopiia-
nou improvizaciami (skladba Unity Village z
debutového albumu Bright Size Life). Metheny
postupne odhalil orchestrion s nastrojmi ako
basgitara, vibrafon, klavir, flaSkovy organ, do-
konca aj vokalmi simulovanymi elektromagne-
tickymi platiami (akoby elektromechanickymi
hlasivkami). To sa uz ale divak musel vyrovnat
so skuto¢nostou, Ze na podiu sleduje jediného
hudobnika a nim riadené stroje, ktoré neu-
moziuju vzajomnu interakciu a gradaciu im-

Cesky jazzovy album roka 2009

Ceska jazzova spoloénost vyhlasila vy-
sledky ankety o cesky jazzovy album roka
2009. Najvyssie porota ohodnotila albumy
Little Things kvinteta kontrabasistu Jaro-
mira Honzéka, debut Invisible World dal-
Sieho, genera¢ne mladSieho kontrabasistu
Tomd3a LiSku, 3. miesto obsadil rovnako
debutovy pocin mladej formécie Infinite
Quintet s nazvom Speak Slowly. Trojica vi-
taznych albumov pochadza z vydavatelstva
Animal Music, ktoré v poslednych rokoch
vyrazne omladilo a osviezilo ¢esky jazzovy
priestor radom pozoruhodnych nahravok
zacinajucich umelcov (Vertigo Quintet,
hammond organista Ondiej Pivec, gitaristi
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David Dortzka, Libor Smoldas, Petr Zelen-
ka). Aj na dalSich prieckach sa umiestnili
projekty spominaného vydavatelstva (Joy for
Joel hracky na klavesovych nastrojoch Beaty
Hlavenkovej, rovnomenny debut nu-jazzovej
kapely Lanugo).

O albumoch rozhodovalo priblizne Sestdesiat
oslovenych hudobnikov (od najstarsej genera-
cie zastUpenej klaviristami Emilom Viklickym
a Karlom Razickom, po mladsSich hudobnikov
ako Lubo$ Soukup a Ondrej Pivec), majitelov
jazzovych klubov ¢i vydavatelstiev (Animal
Music, ARTA Records, Cube-Metier), uspo-
riadatelov festivalov a hudobnych publicistov
(Lubomir Dortizka, Igor Wasserberger, On-

provizovanych pléch. Pred tym, ako Metheny
uviedol skladby z aktualneho albumu, strhol
zaves, za ktorym sa skryvala najrozmernejSia
¢ast jeho inStrumentara — sada bicich nastro-
jov a perkusii, aby publiku predstavil svojich
»Spoluhracov®. Hned v titulnej 15-minutovej
skladbe sa cely inStrumentar prezentoval v pl-
nej krase a sile. Samovolne pohybujuce sa na-
stroje a blikajuce svetielka pdsobili v kontras-
te s jednym hudobnikom spociatku udivujico
a divak si mohol pripadat ako v alchymistickej
dielni Rudolfall...
PIny zvuk automatického orchestra mdze po
case stracat na zaujimavosti a pdsobit unav-
ne. Metheny je vSak majstrom v striedani dy-
namickych a komornych hudobnych pléch.
Praca s polyrytmickymi Struktdrami vyznela
nadherne v skladbe Spirit of the Air. Po ryt-
micky hutnych a hudobne komplikovanych
plochach, dokonale evokujucich zvuk Methe-
nyho kapely z albumu The Way Up (2005),
prislo ,,vyslobodenie* v krasne swingujlcej
Casti skladby Soul Search.
Po dvojhodinovom koncerte, v ramci ktorého
predviedol Metheny ako protiklad k priprave-
nym skladbdm z nového albumu aj niekolko
spontannych improvizacii, sa umelec rozli-
¢il brilantnym pridavkom Stranger in Town
z albumu We Live Here (1994). Kto ocakéaval
interakciu medzi dokonale ovladanymi na-
strojmi a sélistom, sa jej Zial nedockal. Methe-
nyho projekt nechcel suplovat nenahraditelnu
Glohu spoluhracov. Predstavoval realizaciu
mechanického orchestra, o ktort sa pred nim
v takejto podobe nepokausil nikto. Z pohladu
ovladania mnozstva techniky priamo na pé-
diu je potrebné Methenymu zloZit najhlbSiu
poklonu. Ti, ktori si prili vychutnat koncert
génia, pokochat sa jeho gitarovym vyrazom s
neuveritelnou hudobnou charizmou, si urcite
prisli na svoje. Ja osobne som k nim rozhodne
patril.

Miroslav ZAHRADNIK

drej Konrad). ,,Snazili sme sa, aby boli medzi
porotcami rovhomerne zastupeni ako predsta-
vitelia dominantnej prazskej scény, tak ludia z
ostatnych miest a regionov,” hovori predseda
CJS Martin Sulc. ,,Rozhodli sme sa pre vacsi
pocet porotcov, pretoze Ceska jazzova spoloc-
nost” anketu niekolko rokov za sebou neuspo-
raddvala a o ni¢ podobného sa v poslednych
rokoch nepokdsila ani odborna tlaé.

Hlasovat mohli tiez navstevnici webu www.
czechjazz.org, ktori zvolili album Cesta domii
(ARTA Records) kvarteta kontrabasistu
Jaroslava Simi¢ka.

(mot)

| hudohnj zivot




Na zakladnej skole boli vsetci roz-
deleni na ,depesakov” a ,meta-
listov”. S mojim kamaratom sme
boli ,beatlesaci”. Niekedy v sied-
mej triede sme zalozili skupinu
- myslim, Ze sa volala The Ham-
mers -, ja som bol bubenikom
(hral som na hrncoch) a kamarat
L+obstastrioval” gitaru. Také cover
verzie od Beatles, aké sme davali
v nasej kupeliovej skasobni (Yel-
low §amorl’n), uzZ asi nastastie
nebudete pocut nikde, ale stalo
to za to! Celé moje stredoskolské
Casy sa v podstate tocili hlavne
okolo skusok, na vyucovanie si
ani nepamatam. V hrani sme
pokracovali este asi desat rokov,
robili sme vlastné pesnicky. Bol
som ovplyvneny The Beatles: She
Said She Said, Tomorrow Never
Knows, In My Life, Hey Bulldog,
Across the Universe, Strawberry
Fields Forever, Cry Baby Cry, Be-
cause. Piesne, ktoré sa so mnou
ponesu cely Zivot...

V podstate som pocuval len hud-
bu sedemdesiatych rokov: per-
fektne zohranych Led Zeppelin,
nadhernu piesen Lalena od Deep
Purple, Velvet Underground
a ich Sunday Morning. Pri vyvo-
lavani fotografii v tmavej komore

c¢o pociiva...

Boris Németh

fotograf

CO POCUVA

a pocivani takejto hudby vam
cas ubehne neuveritelne rychlo.
Najkrajsie je vSak fotografova-
nie hudby.

V mojom mp3 prehravaci teraz
nosim hudobnikov ako Air,
Beck, Bejrut, Bobby McFerrin,
Collegium musicum, Creedan-
ce Clearwater, Dave Holland,
Elbow, Frank Zappa, Hiromi,
Jaga Jazzist, Jose Gonzales,
Longital, Pink Floyd, Radio-
head, Simon & Garfunkel, The
Cinematic Orchestra, Zero 7...
A najlepsie sa poctiva vo vlaku,
ked' sa pozerate von oknom na
mihajici sa svet. Rovnako sa
te§im Radiu FM a vybornej slo-
venskej hudbe, ktord hraju.  _|

Boris Németh (1979) Studo-
val na VSVU v Bratislave na
Katedre fotografie a novych
médii v ateliéri prof. Luba Sta-
cha. Na Akadémii vytvarnych
umeni v Poznani sa zaoberal
umeleckymi technikami foto-
grafie (2006/2007), worksho-
py L. Stacha ho motivovali k
prechodu na dokumentarnu
a reportaznu fotografiu. Od r.
2005 je fotografom Casopisu
tyZzden, kde spolupracuje s
fotografmi ako M. Zajac a A.
Ban. Za svoje diela ziskal via-
ceré ocenenia na domacich a
medzinarodnych férach: pro-
jekt RESOTY, VSVU (2006),
nominécia Platform 08, §vaj-
ciarsko (2008), nominacia
World Press Photo/Joop Swart
Masterclass za konceptuélny
projekt THE DICTIONARY
DOCUMENT (2009), 3. cena
v kategorii reportaz na Czech
Press Photo za sériu fotografii
Volby do orgdnov samosprd-
vy v rémskej osade Zehra na
Slovensku (2009). V r. 2009
ziskal Stipendium na tvorivy
pobyt v Holandsku. Viystavoval
v Bratislave, Prahe, Berline,
Parizi, Varsave, Budapesti, Be-
lehrade, Rige a Bruseli.
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Handel

Twelve Concerti grossi, op. 6
Il Giardino Armonico,
Giovanni Antonini

3 CD DECCA 2009/Editions
de L'Oiseau-Lyre

Taliansky stbor Il Giardino Armonico
vtrhol v 2. polovici 80. rokov na scénu
starej hudby s energiou rockovej
kapely. V porovnani s dovtedy domi-
nujdcimi anglickymi a holandskymi
subormi pdsobil ako zosobnenie baro-
kovej zaluby v hyperbole a potvrdenie
talianskej afinity k excentrickosti a
bizarnosti, o ktorej v 18. storo¢i pisal
J.J. Quantz. Extrémne tempa, preex-
ponované dynamické kontrasty, afekty
hnané aZ ,na hranu” - tento pristup
priniesol hudobnikom okolo virtuéza
na zobcovej flaute Giovanniho Anto-
niniho mnoho priaznivcov, no vzbudil
i vasnivé polemiky. Dnes mozno skon-
Statovat, Ze najmé nahravky talianskej
hudby pre Teldec tvoria neodmysli-
telhd stcast dejin historicky poucengj
interpretacie (odportcam strhujlce
hudobné putovanie Talianskom 17.
storocia Viaggio Musicale s dielami
Monteverdiho, Fontanu, Mariniho,
Castella, Ucceliniho, Merulu z roku
2000 alebo ktortkolvek nahrévku
Vivaldiho, vratane CD Vivaldi Album

s C. Bartoliovou). V 21. storoci rozsirili
Antoniniho hudobnici repertoar po
hudbu Glucka, C. Ph. E. Bacha a Boc-
cheriniho. Viysledkom bolo CD La casa
del diavolo (2005) pre francuzsky
label naive. S tymto programom som
ich pred par rokmi po¢ul vo vieden-
skom Konzerthause. Nemohol som

sa vtedy ubranit pocitu, Ze vyrazné
interpretacné charakteristiky stiboru
casom metamorfovali do urcitého
stereotypu. Orchester momentéalne
sidli v Spanielskom Valladolide, v roku
2009 zacal spolupracu so silnym ma-
jorom (DECCA) a opét rozviril stojaté
vody starej hudby, tentokrat nahrav-
kou Héndlovho op. 6. Po vypocuti je
zrejmé, Ze mierne provokativny pod-
titul CD Handel the Italian sa okrem
historickych kontextov vztahuje najma
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kinterpretaénému pristupu. ,Mlady
Handel navativil Taliansko a po nav-
Steve Benatok, Florencie a Rima, kde
stretol Corelliho, sa jeho $tyl zmenil.
Nieco z tohto obdobia v riom zostalo
ato chcem ukézat'z novej, talianskej
perspektivy,“ povedal o nahravke An-
tonini, kritizujlc stcasne ,suchy Styl
hry Anglicanov a Holandanov. Ambiciu
revidovat pohlad na kiticové dielo
barokovej orchestralnej literatdry (Il
Giardino Armonico sa 0 nie¢o podobné
pokusili s Bachovymi Brandenbursky-
mi koncertmi) vysvetluje tieZ snahou
zachovat typicky interpretacny Styl
stboru ako protiklad voci uniformite
scény, ktora , disponuje mnoZstvom
vynikajucich hudobnikov, no prindsa
podstatne menej novych idei.” V po-
rovnani s klasickou nahravkou Trevora
Pinnocka & The English Concert
(Orchestral Works/Archiv Produktion,
1982) vyuZivaju Il Giardino Armonico
vécSie obsadenie slacikov (7,9, 4,

4,2 oproti 4,4, 3, 3, LuPinnocka).
Typickou ¢rtou talianskych stiborov je
rozsirené continuo (v tomto pripade 2
¢embald, organ, arcilutna, arpa doppia,
2 fagoty, vo vacSine koncertov i tzv.
fagottino ladené oktavu nad rozsahom
fagotu), ktoré nahravke pridava plas-
tickost, farbu a invencnym vypracova-
nimi ,improvizacni” bezprostrednost.
Osobitt zmienku si zasluzi dvojica
hobojov: na zaklade informdcif o ich
pouZzivani Antonini citlivo zrekonstru-
oval a doplnil party do koncertov ¢
1,2,5a6. Neprekazajd, nepUtajd na
seba priliénd pozornost a vedel by som
siich dokonca predstavit napriklad aj
vo vzneSenej franclizskej ouvertare,
ktorou zacina ¢ 10.

No napriklad Andrew Manze (Acade-
my of Ancient Music, Harmonia mundi
1998) party hobojov odmieta ako
neautentické. Toto brilantné nastudo-
vanie nespominam ndhodou. Porovna-
nie s Pinnockom poskytuje zaujimavy
obraz, ako sa interpretacia starej
hudby v priebehu 20 rokov posunula k
indtrumentainej dokonalosti (obcasné
intona¢né zakolisania ¢i tazkopadnost,
ktoré sa miestami objavujui u Pinnocka,
st minulostou). Déraz na tuto kvalitu,
znasobeny prehnanou ,vernostou
dielu”, mdze v extrémnych pripadoch
hranicit aZ s vyprazdnenim obsahu
hudby, ktoré sa v baroku vzdy rovna
nude (op. 6 v nastudovani M. Pearl-
mana a Boston Baroque, Telarc 2008).
Expresivnost, urcité zemitost (v pripa-
de polonézy z ¢ 3 skutocne prehnand)
i obcasné al fresco v pristupe Talianov
je uprostred tejto vieobecnej tendencie
vzrusujucim oZivenim.

Klticom k talianskemu obrazu Handla,
ktory nacrtli Il Giardino Armonico, je

doraz na afektivnost hudby. Tento
rozmer neabsentuje ani u Pinnocka ¢i
Manzeho, no ich pristup k Struktdre je
analytickejsi. Ani v najexpresivnejSich
koncertoch (¢. 6 g mol alebo ¢ 12
h mol) preto nedosahuju ,.adre-
nalinovost” predvedenia Talianov.
Sustredenie na dynamické kontrasty
(pdsobivé chiaroscuro, o ktorom radi
piSu dobovi autori), tempa, afekt a
melodickost (resp. polaritu diskant
kontra bas) ide v3ak u Antoniniho
najma v tutti niekedy na Ukor zretel-
nosti vntornych hlasov. Vzdusnost
atransparentnost sadzby, efektna
elegancia linii a urcita hravost st podla
ma rovnako klucovymi kvalitami
Handlovho diela, citatelnejsimi v Pin-
nockovom ¢ Manzeho nastudovani
(neuveritelna lahkost flgy v ¢ 7 so
subjektom, ktory vznika repetovanim
jediného ténu). Na druhej strane
akcentovanie sématického rozmeru
diel Antoniniho hudobnikmi kladne
vplyva na diferenciaciu atmosféry
jednotlivych koncertov a ich ¢asti. Na
vdetkych spominanych nahravkach
boli v concertine k dispozicii skuto¢ne
vynikajuci sélisti (Simon Standage,
Elizabeth Wilcock, William Pleeth vs.
Enrico Onofri, Marco Bianchi, Paolo
Beschi), v pripade Il Giardino st viak
pomerne ¢asto vzhladom na dynamic-
ké tutti zvukovo trochu poddimenzo-
vani. Bohatsim zdobenim, agogickou
uvolhenostou a v pdsobivej symbidze
s lutnistom (Luca Pianca) a harfistkou
(Margret Koll) vSak dokazu navodit
intimnejSiu komornt atmosféru, ¢o vo
vztahu k masivnejSiemu tutti vytvara
skutocne pdsobivé concertare.
Ak, ako piSe Manfred Bukofzer,
Handel svojim op. 6 pozdvihol con-
certo grosso na piedestal barokovej
kratochvile, pre Il Giardino Armonico
tento piedestal znamena operné
pddium. Summa summarum: cerstvé
plody z harmonickej zahrady nebudu
mozno rovnako chutit kazdému, no
ochutnat sa podla mra rozhodne viac
nez oplati!

Andrej SUBA

NTIC N ODAVA

Organ Romantic in Opava
Mario Sedlar, organ
Diskant 2009

Vskutku velky pocin uskuteénilo na
sklonku lofiského roku slovenské
hudebni vydavatelstvi Diskant -
mimochodem v poslednich Sesti
letech nejvétsi producent vazné
hudby na Slovensku -, kdy? vsadilo
natitul, u néhoz se neda predem
sazet na atraktivitu. Varhanni hudba
je dnes sama o sobé zaleZitosti spise
mensinového okruhu zajemcd, o to
vice se cenf chut vstupovat do projek-
t0, které nejsou z hlediska finanéniho
zisku lukrativni. MecenaSstvi tohoto
druhu je tieba jen uvitat. Projekt
navic podporil i slovensky Hudobny
fond.

Dramaturgie CD, jak titul vystizné
napovida, je postavena na zavaznych
i mensich dilech autorti némecké,
Ceskeé a slovenské kulturni proveni-
ence. Je mezi nimi citelnd vazba a
spriznénost, nebot je v 19. a 20. sto-
leti spojovalo kulturni ovzdusi Vidné.
Tyto nérodnostni vazby a presahy
sehraly zejména v obdobi roman-
tismu ddleZitou roli. Dramaturgie

je naprosto promyslena a vyvazena
- skladby jsou razeny na zakladé
kontrastu, liSi se charakterem, tech-
nickou naro¢nosti, propracovanosti,
barvou a zvukovosti. Velka dila se
zde stridaji s mensimi a celkové vie
graduje az k pomysinému vrcholu,
aby od néj smérovalo zpét k drob-
nym liniim.

Velky zvuk, podmanivé barva a
vyrazovost - zasadni estetické idealy
romantické epochy se zacaly zahy
promitat i do stavby varhan. Varha-
nafi se usilovali témto snaham vyjit
vstric a chtéli asociovat predstavu
velkého symfonického orchestru. Pro-
to zavadéli nové technické prvky jako
volné kombinace rejstiikd, Zaluzie ¢i
crescendovy valec. Nic z toho nechy-
bi nastroji opavskeé konkatedraly
Nanebevzeti Panny Marie (tedy jeho
soucasné podobé po generalni opravé
zroku 1991), ktery si zvolil interpret
Mario Sedlar. Varhany pochazi z dilny
znamé krnovskeé varhanarské firmy
Rieger-Kloss. Maji tfi manualy, elek-
trickou trakturu a 56 rejstika.
Anynik vybéru repertoaru: Mendels-
sohn, Liszt a Reger jsou zosobnénim
LSvaté trojice” némecké romantické
varhanni literatury. Felixi Mendels-
sohnovi je zde vénovana pozornost

v podobé podmanivé Sonaty ¢ 4 B
dur. Nani interpret ukazal zkuSenost
koncertniho, technicky zdatného
hréce, ktery rozumi obsahu hudby a
dokaze ji pasobivé rozezpivat, zvIast
v lyrickych mistech. Netradicni vybér
zaznamenavam u neotrelé skladby,
hluboké a meditativni Salve Regina
Franze Liszta, ktera bez jakychko-

| hudobng zivat




liv otaznikd podtrhuje autorovu
religiozitu. Lisztovo Salve Regina
je v Sedlarové citlivé interpretaci,
typické nepodbizivou registraci,
vskutku podmanivym dilem. Prvni
pomysiny vrchol prindsi zvukové
vyvazené, brilantni Preludium a fuga
D dur Franze Schmidta, zacinajici
mohutnymi kaskadami akordi a
virtuznimi pasazemi. V interpretové
podani témér sedmiminutova skladba
ukazuje, s jakou lehkosti a noblesou
se dokézal vyporadat i s efektnimi
a technicky téZce hratelnymi misty
bourlivého romantického dila, ve
kterém se dokonce objevi i zvony.
Diky vhodné zvolené registraci a
citlivému frazovani vynika romanticka
barevnost nastroje.
Dostavame se ke konci stoleti a tim
padem ke skladbam, které jsou pfimo
postaveny na barvé a praci se zvukem,
rozrudujf klasickou funkéni harmonii
aexperimentuji se zvukovosti. Ulohu
dramaturgického intermezza dostaly
jednak obé kompozice slovenského
autora Jozefa Greséka z Varhanni kni-
hy pro Ivana Sokola, jednak i Wieder-
mannovo choralni preludium na pisen
Chtic, aby spal. Zavér romantismu by
nebyl dostatecné autenticky, kdyby
nezaznéla hudba Maxe Regera, jehoz
velkorysa koncepce fantazie a fugy na
protestantsky choral Halleluiah, Gott
zu loben jej stavi na piedestal varhan-
ni literatury. Skladba neucarovava ani
tak samotnym obsahem jako vyra-
zem, velkoleposti, femesinou praci a
hutnosti. Nema jednotici my3lenku,
spiSe vrstvi retézce rozmanitych
akordickych spojti a vytvari tim jejich
plynulou gradaci.
Mario Sedlar nabizi uméni mocného
vyrazu, jehoz prirozenost spojend
s vytvarenim hudebniho napéti
nema nic spolecného s okazalosti
nebo prazdnou virtuozitou. Skladby
podbarvil vkusnou a barvitou regis-
traci. Skoda, 7e nékteré ¢asti, napf:
Uvodni véta Mendelssohnova dila, zni
ponékud neostre, a to diky ponékud
L»ZvIaStni* definitivni zvukové Gprave,
pripadné vzdalenosti mikrofont
od néstroje u nahravani v prostoru
opavské konkatedraly. Je proto lepsi
u poslechu nastavit zvukovy ekvalizér
prehravace na vyraznéjsi reprodukci
vySek.
CD predstavuje reprezentativni
prarez dél velkych skladatelt roman-
tické epochy némeckého kulturniho
okruhu. Proto jej viele doporucuji
nejenom milovnikaim varhanni hud-
by, ale i tém z posluchacu, kteri se
s romantickou hudebni literaturou
teprve seznamuji.

Markéta WIESNEROVA
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Eugéne Ysaye / Max Reger
Trio for Two Violins and
Viola, op. 35

Serenade op. 141a

Nandor Szederkenyi,
Marianne Riehle,

Milan Radi¢

Hevhetia 2009

Nové CD vydavatelstva Hevhetia
prinasa dve skladby pre zriedkavd
komornu zostavu dvoch husli a violy.
Svetové premiéra nahravky zrekon-
Stuovaného Tria pre dvoje husli a violu
.Le Londres” op. 35 Eugéna Ysaya
déva tomuto CD pecat exkluzivity.
Ysaye, virtu6z s fenomenalnou tech-
nikou a tvorca moderného ponimania
huslovej hry, vytvoril trio prepraco-
vanim Sonaty pre dvoje husli (1914),
ktor(i venoval svojej Ziacke - belgickej
kralovnej Elisabeth - a premiéroval ho
spolu s huslistom Andrém Mangeo-
tom a violistom Lionelom Tertisom

v roku 1916 v Londyne (odtial podti-
tul ,Le Londres®).

Podkladom pre tdto nahravku bola
kritickd edicia tria, ktord pripravil
huslista Nandor Szederkenyi zo za-
chovanych kopii slacikovych partov.
Skladba predtym nebola kompletne
vydand, pretoZe jej velkd ast znicil
poZiar v roku 1927.

Zaujimavostou je, Ze na internete
som objavila dalSiu ,,svetovd premiéru
nahrévky" Tria ,Le Londres* z pro-
dukcie nérskeho vydavatelstva Simax
Classics. V tomto pripade skladbu zre-
konstruoval a kriticku ediciu pripravil
norsky huslista a muzikoldg Tor Johan
Bgen. Faktom v3ak je, Ze hoci Simax
nahravku realizoval uz v roku 2008,
CD vydal az k 1. februaru 2010. Zda
sa teda, Ze prvenstvo vydania nahrav-
ky tria patri koSickému vydavatelstvu.
Bolo by celkom zaujimaveé tieto dve
nahravky porovnat...

Trio ,Le Londres” je monumentalne
dielo presahujdce 40 mindt. Polovicu
z toho tvorf rozsiahla tretia €ast, ktora
by pokojne mohla byt aj samostatnou
kompoziciou. Viyrovnat sa s tymto
opusom je pre interpretov nelahka
Uloha. Party st rovnocenné a technic-
ky mimoriadne naro¢né. Navy3e, ide o
hudbu, ktorej je tazké dostat sa ,pod

kozu“ a vytaZit z nej maximum tak,
aby bola pre posluchaca naozaj atrak-
tivna. Nandor Szederkenyi, Marianne
Riehle a Milan Radi¢ to v3ak zviadli
majstrovsky. Z kazdého tonu je citit
dbslednd pripravu. Progresivny kom-
poziény jazyk typicky harmonickym
a rytmickym bohatstvom, zlozitym
kontrapunktickym vedenim hlasov
a domyselnou formovou vystavbou
spolu s dokonalou znalostou moZnosti
néstroja zaraduju Ysajovo trio medzi
skvosty komornej hudby.
Len o rok starsia skladba, povabna
Regerova Serendda, op. 141a je v kraj-
nych castiach ovplyvnena mozartov-
skou hravostou, prostredna, pomala
Cast pripomina skor Brahmsa. Svieze
dielo hyriace melodickou invenciou
celkom protireci ndzoru, Ze Regerova
hudba je prili§ komplikovand, az ne-
strévitelna. Sam skladatel oznacil v lis-
te vydavatelovi Henrimu Hinrichsenovi
Serenadu za ,.absolltne jednoduchd,
priamociaru hudbu®. Interpretacia je aj
v tomto pripade skvela - s maximélne
preciznou artikuléciou a vytribenym
dramatickym citenim. Milovnici
komornej hudby, ktori radi rozsiruji
svoje obzory, tito nahravku urcite
uvitajd.

Jana SARGOVA

Gabriel Fauré

Piano Quartets

Trio Wanderer,
Antoine Tamestit
harmonia mundi 2010/
distriblcia DIVYD

V ¢ase, ked Gabriel Fauré vytvoril
svoje dve klavirne kvartetd, teda v
rozpéti rokov 1876-1886, patrila
komorna hudba vo Franctzsku,
holdujucemu opere a operete, skor

k okrajovym zanrom. To, Ze Faurého
doménami boli piesiova, klavirnaa
komorna tvorba, akoby tohto sklada-
tela odsUvalo na vedlajsiu kolaj. Na
rozdiel od svojho stcasnika a dob-
rého priatela Camilla Saint-Saénsa
nebol ani tspeSnym opernym auto-
rom ani symfonikom. Zrejme aj preto
Zije v povedomi v&csiny posluchacov
ako tvorca sladkej Berceuse, Elégie
pre violoncelo a orchester a Rekviem.
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Je to Skoda, pretoZe jeho hudobné
univerzum je omnoho bohat3ie, o
prezradzaju prave kompozicie v zan-
Dva rané komorné opusy pre obsa-
denie klavira so slacikovym triom
dokladuijt Faurého dobrd znalost
repertoaru nemeckej proveniencie -
od Beethovena cez Mendelssohna a
Schumanna aZ k Brahmsovi. Hudba
Faurého prvého Klavirneho kvarteta
¢ mol op. 15 svojim charakterom
nevdojak asociuje Brahmsovo Klavir-
ne kvarteto op. 60 v rovnakej tonine,
aj ked'priamy stvis medzi oboma
dielami je velmi otazny. V obidvoch
dielach franctzskeho skladatela citit
reSpekt k nemeckej tradicii, reprezen-
tovany napr. klasickou Stvorcastovou
formou (prednesové Udaje jednot-
livych casti st v oboch kvartetach
takmer identické), no objavujd sa tu
naznaky modality a harmonickych
postupov typickych aj pre rané piesne
a klavirne miniat(ry Debussyho a
Ravela, nehovoriac o vzdu3nejsej,
Jranclzskejsej” klavirnej fakture.
Este im chyba hibka Faurého zrelich
komornych opusov (dve klavirne
kvintetd, neskoré slacikové kvarteto),
avsak Stylovy posun medzi Kvartetom
g mol op. 55 a jeho predchodcom je
badatelny. Zvukovo temnejSie druhé
kvarteto predstavuje uz bohatsi a
vyspelejsi harmonicky jazyk. Z oboch
sl najatraktivnejSie stredné ¢asti -
rytmicky sofistikované a pizzicatami
ozivené scherza a elegické adagia
(pozoruhodné je najmé to z druhého
kvarteta) - kym zavere¢né ¢asti su
relativne menej zaujimavé. V kazdom
pripade, obe diela pontkaju milov-
nikom komornej hudby 19. storocia
exkluzivny pohlad na reflexiu vyslove-
ne nemeckého fenoménu takpovediac
z opacného brehu Ryna.

Spolocnost harmonia mundi zve-
rila nastudovanie Faurého kvartet
renomovanému Triu Wanderer s
hostujacim violistom Antoinom
Tamestitom. Trojica Franctzov (J.-
M. Phillips-Varjabédian, R. Pidoux,
V. Coq) pdsobi na scéne uz od roku
1987 a venuje sa prednostne tomuto
okruhu, ¢o je pochopitelne zarukou
vybornej stihry a tylovosti poda-
nia. Komunikacia s mladym, no uz
UspeSne etablovanym Tamestitom je
rovnako bezproblémova. Po stranke
suhry, intonécie ¢i vypracovania fraz
mozno ich interpretécii sotva nie¢o
vycitat. Hudobnici st pozorni voci
detailom partitdry a ich podanie

je bezvyhradne korektné. Z méjho
pohladu v3ak pdsobenie ich vykonu
oslabuju dve veci. V prvom rade je
to nieco, ¢o by som nazval urcitym

35



RECENZIE |

nedostatkom odvahy - odvahy
zariskovat a vloZit do hudby trochu
viac vadne a temperamentu, zdoraz-
nit dramaturgické vrcholy a odlisit
ich od menej podstatnych epizdd.
Druhd vyhrada sa tyka zvuku sla-
¢ikovych néstrojov, ktory je trochu
suchsi a najma v pripade violoncela
chudobnejsi na objem v hibokej
polohe. Mensim problémom je aj to,
Ze slaciky svojim rozsadenim (na-
pravo od klavira, s violou uprostred)
spdsobuju, Ze stredné polohy klavira
- inak pekne znejuceho v diskante
- takmer celkom zanikaju a hudba
sa stdva menej citatelnou. Napriek
tomu si myslim, Ze ide o kvalitnt a
poctivo pripravenu nahravku.
Robert KOLAR

Heinz Holliger

Clara Schumann
Romancendres
Christoph Richter, Dénes
Varjon

SWR Vokal Ensemble Stuttgart,
SWR Radio Symphony
Orchestra Stuttgart,

H. Holliger

ECM New Series 2009 /
distribtcia DIVYD

Tri romance op. 22 pre husle a klavir
Clary Schumannovej vznikli roku
1853. Jar a leto st Stastnym obdobim
v dome Schumannovcov, no v tomto
roku je to naposledy. Prave tieto
momenty vo svoje] tvorbe reflektuje
Heinz Holliger, renomovany stcasny
skladatel. Pri pohlade 155 rokov
naspat (jeho projekt vznikol roku
2008) mu bol nApomocny najmé Jozef
Joachim, huslista, ktory do domu
Schumannovcov priviedol Johannesa
Brahmsa. Joachimovi a Brahmsovi
Holliger vdaci za autentické pramene
v poznamkach a koreSpondencii.

Na jesen skomponoval Schumann
posledné klavirne dielo, Gesange der
Frlihe op. 133 s venovanim ,pre Doti-
mu"“ - tak nazyval Friedrich Holderlin
Zivotnu lasku Susette Borkenstein
Gontardov( -, neskdr do3lo k zmene
venovania a dedikantkou sa stala
nemecka poetka Bettina von Arnim.
Ked'Schumann koncom roka skompo-
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noval cyklus 5 romanci pre violoncelo
a klavir, mohlo to stvisiet s navstevou
Bettiny, ale aj s osobnymi ¢i pracovny-
mi spormi a narastajlcou nervozitou,
sprevadzanou necakanymi vybuchmi.
V priatelskom kruhu mali romance
Uspech. Poznal ich Joachim aj Brahms,
no Holligera mohli nanajvys iritovat
-nepoznal ich, nemohol ich poznat,
lebo uz nejestvuju!
0d 10. februara 1854 zacina Schu-
mannov nezvratny a stupiujdci sa
psychicky Upadok. 5 romanci pre
violoncelo a klavir sa stali pre Hollige-
ra ,motivom". Ale akym ,,motivom"?
Claraich podla svedectva s Utrzkami
inych skladieb spalila po Schumanno-
vej smrti na psychiatrii v Endenichu
v j0li 1856. Pre¢o? Nevieme. Obavala
sa hudobnych symbolov, anagramov,
ktoré Schumann tak dobre ovladal?
Obavala sa spojenia Schumann - Cla-
ra— Brahms? Obévala sa prepojenia
Holderlin - Schumann? Obaja velki
- bésnik nemeckej romantickej lite-
ratdry a skladatel'- koncia svoj Zivot
v Sialenstve.

Romancendres a Gesange der Frithe
sU hudobnou metaforou, spatnou véz-
bou sti¢asnika Holligera na Roberta
Schumanna. Obe Holligerove skladby
sprostredkuvaju jednoznacnost bez
atraktivnosti podmienend poznanim
spomenutych okolnosti. V tomto
Specifickom pripade je pricinou vzniku
Holligerovej hudby hiboky ludsky stcit
tragicky Ustiaci do priestoru.
Romancendres st hudobnym pamét-
nikom Schumannovych 5 romanci
v estetike 21. storocia v novom pre-
pojeni violoncela a klavira. Spalenie
romanci Clarou je témou Holligerovej
hudby, ktora sa vyslovene trblieta - len
nadhodené tony symbolizuju jazyky
plameriov technikou punktualizmu.
Struktdra diela je mélo vyrazna - fla-
Zolety, Udery na struny klavira, rozne
kombinacie dynamiky derov, tupé
(dery na vnatornd stranu veka st
skor timbrom nez hudobnym tvarom.
A predsa, nastroje st nositelmi symbo-
lu, hlavne klavir - kridlo. ,Nalomené
kridlo vtaka“ bolo v nemeckej roman-
tickej poézii synonymom nestastia
ludskej bytosti. Nachadza sa tu viak
aj symbolika iného druhu. Pritomnost
tonu B v hibokych polohach je meta-
forou Brahmsa. Konkrétne hudobné
elementy pretvara Holliger z kores-
pondencie a textové charakteristiky sa
stavaji hudbou. Styri bezprostredne
za sebou nasledujdice romance st
vélenené medzi dva kondukty. Tie nie
st formovym druhom stredovekého
viachlasu, ale len principom a pred-
stavuja akysi smatocny sprievod: prvy
kondukt s inicialami mien C. S.-R. S.,

druhy v rytme textu zo Schumannovej
koreSpondencie. Celok vytvara oblik
v zast(ipeni za Schumannovu hudbu,
jej novatorstvo, vyraz, novi estetiku.
V Gesénge der Friihe Holliger cituje
tému Schumannovho posledného
klavirneho opusu a podklada ho Hol-
derlinovym textom bésne Jar. Vytvara
nielen subliméat hudobného textu,
ale aj textu Schumannovej hudby a
zjednocuje ich v chorale. Autentickou
hudbou Holliger dokladé svoj zamer,
ktorym je ,hra“ s hudobnym zvukom,
ruchom, Sumom. Hudobné tvary st
nepresné, timbre a rytmus st urcujd-
cimi Strukturalnymi elementmi. Stala
premena a nepokoj tvoria ideov(
podstatu skladby. Zborové hlasy
preberaju Glohu predstav a k tomu
je reprodukovany text z MG pésu:
pramenné texty B. von Arnimovej
pre poetku Karolinu Glinderodeovu
napisané rok pred samovrazdou, text
listu von Arnimovej Clare, texty HGI-
derlina pre Dotimu, ¢asti lekarskych
sprav vydanych po smrti Schumanna
a Hélderlina.
Pdsobenie celku je velmi bezprostred-
né a emotivne, no bez najmensieho
néaznaku hrubosti. To napokon v3e-
obecne zodpoveda povahe Holligero-
vej hudby, ktora vzdy vyznieva mierne
étericky. V istom zmysle zodpoveda
Holligerova hudba aj obrazu stcasnej
spolocnosti pohybujlcej sa medzi
prehnanou racionalitou a nekontrolo-
vanym pudovym konanim na hranici
Sialenstva. Romancendres a Gesange
der Friihe st programovou hudbou
a zaroven umeleckou metaforou
Sialenstva. Ale otézku idef, idedlov,
emotivnosti ¢i hibokého smdtku si
poslucha¢ musi zodpovedat sam, lebo
skladatel'ich nechava otvorené...
Ingeborg SISKOVA

Herberr Henck

Johann Ludwig Trepulka
Norbert von Hannenheim
Klavierstiicke und
Sonaten

Herbert Henck

ECM New Series 2007 /
distribdcia DIVYD

Hudba 2. viedenskej Skoly je u
nas stale akymsi tabuizovanym

priestorom mozno hlavne preto,

Ze vynechala z hry tonélny aspekt,
na ktory si privykli hudobnici i
publikum. Jeho absencia viak Uplne
zbytocne zatienila osobitd, casto
velmi neznd poetiku dvanésttonovej
hudby, hanebne oznacovanej za
zvrhlt a v nadich koncinach takmer
Uplne ignorovanej. Cela plejada
originalnych osobnosti spomedzi
pocetnych Schonbergovych Ziakov
si tito metddu osvojila autenticky.
Dokazali nielen istd ohybnost prace
s radom ¢i sériou, ale vydlazdili cestu
dal$im moznostiam organizécie hu-
dobného materiélu. Tieto moZnosti
sa rozvijaju nepretrZite aZ dodnes,

a preto mozeme hovorit o porovna-
telnom Gspechu 2. viedenskej Skoly
a jej klasicistickej predchodkyne.
Nepravom sa u nas zabuda nielen na
tri veduce osobnosti, ktoré metodu
do sveta hudby uviedli, ale aj na tych
0 generciu mladsich, ktori sa vo
vtedajsich ¢asoch nemenej odvazne
vydali riskantnou cestou expresie.
Bol to maly, uzavrety klub Ziakov,
priatelov ¢i nasledovnikov Arnolda
Schénberga.

K tym najviac zapadnutym prachom
patria Viedencan Johann Ludwig
Trepulka a rodak z rumunského
Sibiu, Norbert von Hannenheim.
Obaja mali zaujimavy osud; zomreli
v roku 1945 (Trepulka zmizol tesne
pred skoncenim 2. svetovej vojny a
Hannenheim podlahol zéstave srdca
tesne po jej skonéeni) a vacSina ich
diel sa stratila. Tie, ¢o sa zachovali,
muzikologicky aj interpretacne
intenzivne Studuje nemecky klavi-
rista Herbert Henck, ktory ich sam
objavil. Samotnej realizacii diel
predchadza komplexna vedecka
Stddia, ¢o umociuije presvedcenie

o hibke jeho pohfadu na nasledn
hudobnu interpretaciu. Prvé polovica
CD je venovana Klavierstiicke mit
Uberschriften nach Worten von
Nicolaus Lenau op. 2 (1923/24) J. L.
Trepulku. Cyklus siedmich skladieb
vznikol ako priama reakcia na cyklus
Klaviersticke mit Uberschriften nach
Worten von Friedrich Holderlin jeho
ucitela Josefa Matthiasa Hauera tak-
tieZ z roku 1923 (je zaujimavé, Ze aj
Schonberg v tom istom roku dokonil
svoje najvacsie diela pre solovy klavir
Pat'kusov a Suitu). Slovo ,,Stiicke*

v nazve diela naznacuije, Ze ciefom

je samotna kompozicia, hudobna
Struktdra, nova kompoziéna metoda.
Doplnenie odkazu na Lenauovu po-
éziu vSak dodava novatorskym me-
lodicko-harmonickym tvarom mimo-
hudobny rozmer a poméha tak lahie
pochopit aj ich novd hudobnost. Pri

| hudobng zivat




poclvani tychto poetickych kusov
som mala dojem, akoby si hladali
svoju cesticku” medzi klavirnymi
cyklami 19. storocia a harmonickymi
postupmi logicky vyplyvajdcimi z
novych kultirno-spolocenskych
situacii. Klavirna faktdra je prevazne
homofonicka, tradiéné harmoénie
vo zvacsa Cistej kvintakordalnej
podobe sa striedajd s novsimi, obe
vrstvy su zretelne diferencované a
miestami aZ oddelené. V prevazne
meditativno-lyrickom toku mame
moznost pocitit, ako sa hudba v tej
dobe z&sadne premienala, ako sa
Jamali lady“. V slovenskej hudbe
mdzeme najst podobné momenty
v hudbe A. Albrechta z rovnakého aj
skorsieho obdobia.
Naopak, v Sonatach Norberta von
Hannenheima (¢. 2, 4, 6 a 12 - v3et-
ky najneskér z roku 1929) citime
pritomnost Schdnbergovho oblu-
benca, polyfonika s preciznou, ale
hudobne zrozumitelnou dodekafo-
niou, dosledného konstruktéra a
zéroven silného expresivneho hu-
dobnika. Dramaturgicky sa na na-
hréavke obaja autori dopiiiaj,
3-5 minatove ,kusy“ vystriedaju
priblizne rovnako dlho trvajlce ¢asti
Styroch sonét (dvojcastova Sonata
¢ 4 trvd 4 minaty!).
Henck sa u oboch autorov snazi
vyzdvihnt farebnost klavirnej
textdry, ktord este zintenziviiuje
preexponovanym pedalizovanim,
¢im vlastne chépe dielo ako impre-
sionistické. Prospieva to sice najmé
rytmicky jednoducho rieSenym
akordickym vineniam Trepulkovych
malych ,fantazijnych kusov*, avSak
aj tie napokon troku trpia jedno-
tvarnostou. Jedna ,nalada“ sa vinie
celym cyklom a poetické citenie in-
terpreta nam tak predklada ,platno
pIné pastelovych farieb®, ku ktorym
ale mnohokrat chyba aspon jedna
kontrastna... Henckov klavirny zvuk
je vZdy kultivovany, vdaka comu
vynikaju nérocné prepojenia kom-
paktne a makko znejucich akordov a
mnoZstvo variantov osobitej melodi-
ky, rychlejSie Useky sa viak nie vidy
dokazu ,rozhybat", aby ukazali aj
sviezejsiu podobu tejto hudby.
Interpretacia v kazdom pripade
zachovava to, ¢o by printtilo poslu-
chéca vnutorne sa stotoznit s dedic-
stvom, s dobou ¢i myslenim Schén-
bergovej generécie. Kazdé objavenie
novych diel ovplyvnenych dodekafo-
niou a ich nové interpretacné pona-
tie bude malym dielikom do mozaiky
pochopenia dalej ddleZitej kapitoly
vyvoja klavirneho umenia.

Diana BUFFA

Ceslakova persa

k 80. jubileu zamutovského
prednika

Obecny Grad Zamutov

s podporou MK SR 2009

Pri pocavani tohto vzacneho CD
som sa vratil v spomienkach k
prvému stretnutiu s ludovymi
muzikantmi v obci Z&mutov na
Zempline v oktobri 1964. Zastavil
som sa v kréme, kde znel mohutny
viachlasny spev chlapov-rubarov.
Po chvili sa k nim pridali aj in-
Strumentalisti, ktori prave prisli

z prace v lesoch. Dvaja huslisti -
prednici Jozef Feri-Jusko (1907) a
Jozef Ceslak (1930), dvaja kontrasi
- violisti Jan Feri-Ceslak (1911) a
Juraj OvSak (1939) a basista Jan
Kotlar (1930). Ked'zacali hrat,
ocarila ma tato svojrazna, razantna
a Stylovo vyhranend slacikova
hudba. Vetci muzikanti boli rom-
skeho pdvodu a v uzkom pribu-
zenstve. Hravali doma i v okolitych
obciach na rozhrani Zemplina

a Sarida na svadbéch a inych ta-
ne¢no-zabavnych prileZitostiach.
Uputali ma predovietkym dvaja
vynikajuci prednici Jozef Feri-
Jusko a jeho synovec Jozef Ceslak.
Neboli si navzéjom podriadent,

ani neprezradili, kto je prvy a kto
druhy primista. Iba spevéci ked'si
rozkazovali, zvolali: ,Jusku, hraj!*
-z (cty k starSiemu. V skutocnosti
obidvaja vykonavali funkciu pred-
nika. Raz dominoval v hre Jusko,
inokedy mladsf a vyraznejsi Ceslak.
Obidvaja hrali veduci hlas melddie,
ale kazdy osobitne. Raz jeden, ino-
kedy druhy ho opustal v kratSich
vyboceniach. Variovali ho melodic-
kymi ozdobami a znova sa vracali

k pévodnému tvaru. Vynikali vo
variaénej technike a v technickej
zrucnosti. Ich prejav s pInozvu¢-
nym troj- az Stvorhlasnym sprievo-
dom dvoch violistov a umocneny
razantnou hrou basistu daval celej
hudbe pecat vyhranenej lokélnej
Stylovej interpretacie, charakteris-

tickej pre oblast Zemplina.
Album s 29 titulmi tradi¢nej zamu-
tovskej hudby je vyjadrenim vysokej
Ucty muzikantov mladej generacie
prednikovi Jozefovi Ceslakovi k jeho
80. narodenindm. Na nahravke
dominuje ako prvy prednik Jozef
Ceslak s prehladnou variaénou
technikou. Jeho hra, s prihliadnutim
na vysoky vek, je obdivuhodna,
technicky zvladnuta, s plnou krasou
zvuku néstroja. Iba miera ozdob-
nosti melddii je, zda sa, o nie¢o
mensia. MozZno konstatovat, ze
Ceslak patri v si¢asnosti k predni-
kom tradic¢nej hudby s najbohatSou
variacnou technikou v oblasti
vychodného Slovenska. Dalich,
uz nezijucich zamutovskych mu-
zikantov vystriedali alternujuci
druhi huslisti Michal Noga (1987)
a Luboslav Hudak (1975), kontras
- violista Jan Tej (1987), kontras
Marian Gereg (1980) a kontraba-
sista Milan Rendos (1969).
VSetci vynaloZili mimoriadne Usi-
lie, aby zvladli interpretacny Styl
zdmutovskych hudakov. Je nielen
dokumentom hry zamutovského
prednika, ale aj zdrojom materialu,
ktory posldzi mnohym sacasnym
folkloristom - muzikantom aj tanec-
nikom a iste aj etnomuzikoldgom.
No predovsetkym moze prispiet k
Sireniu a rozvoju folkldrnej hudby
na Slovensku a jej prezentacii aj
mimo nasej krajiny.
Nahravku dopiiia DVD nosi¢ s
rozhovorom Milana RendoSa
s prednikom Jozefom Ceslakom.
Textovy profil prednika v booklete,
doplneny o fotografie, ma i ang-
licki mutéciu. Som presvedceny,
Ze po om siahne vela zaujemcov
najma z radov mladych muzikantov
vo folklérnych stiboroch.

Ondrej DEMO

GRZECH
PioTROWSKI

EMOTRONICA

L

AT

Lo

Grzech Piotrowski
Emotronica

Alchemik Studio (Gold
Edition) 2009/distribucia
Hevhetia
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K jazzovej scéne nasich severnych
susedov vzhliadali doméci hudob-
nici poc¢as posledného polstorocia
mnohokrat. OtvorenejSia atmosfé-
ra krajiny Solidarnos¢i bola priaz-
nivejSie naklonena mazam ako
normalizované Ceskoslovensko:
uz v polovici 50. rokov mali Poliaci
jazzovy festival celoStatneho vy-
znamu, v daldom desatroci pribu-
dol dodnes vychadzajlci ¢asopis
Jazz Forum a dlho na seba nedali
cakat ani medzinarodné presahy
polskych jazzmanov (Krzysztof
Komeda, Tomasz Stafiko, Michat
Urbaniak...).

Saxofonista Grzegorz ,Grzech”
Piotrowski patri ku generacii
tridsiatnikov, ktord napriek Gcte

k jazzovej tradicii a remeslu sotva-
kto prirovnava k neokonzervativ-
nym ,mladym levom*. Piotrowski,
podobne ako jeho rovesnici

Pawet Kaczmarczyk alebo Tomasz
Grzegorski, prevadzkuje viacero
projektov, ktorych rozmanitost
takmer popiera rukopis jedného
autora. Koncepcia jeho kapely
Oxen evokuje nesputanu elektro-
nickd jam session, prejav Piot-
rowského akustického zdruzenia
Alchemik osciluje medzi folklorom
poznamenanou ,zébavovou*
kapelou a hedonisticky rozlahlymi
zvukovymi plochami. Aktuélny
Piotrowského projekt Emotronica
moze byt pokra¢ovanim Uspe$né-
ho albumu SIN (ARMS Records
2005/Hevhetia), v ramci ktorého
lider na¢rtol postmodernu zvu-
kovu kolaz akustickych nastrojov
(garbarekovsky farbenych saxofo-
nov a zastretejSieho arménskeho
duduka) s elektronikou. Stvorro¢-
ny odstup vynuteny komplikova-
nou zlomeninou zapastia prispel

k emotivnejsiemu pretaveniu zdan-
livo jednoznaé¢nych hudobnych
tém, o ¢om napoveda romanticky
Siroké slacikové ,intro“ (Hemoo-
nity - intro) s témou prednéasanou
neprirodzenym zvukom saxofénu
bez hubice (wind sax). Dal3ia

z emociondlne nasladlych tém
epikurejsky plynie nad krehkymi
elektronickymi loopmi (My Emo)
Ustiac do ambientného virtudineho
priestoru, kam jazzmani zabludia
len zriedkakedy (Emotronica).

V priestore, ktorého ideu naznacil
lider samotnym nazvom spaja-
jacim emocnost s elektronikou,
prekvapivo nachadzaju uplatnenie
improvizované vsuvky Piotrow-
skeého a klaviristu Pawta Kaczmar-
czyka. Autor neplytva materialom,
totozné harmonické i melodické
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> komponenty sa v rdmci ,suity”

objavuju v novych sdvislostiach
(vyrazovo exponované Hemoonity
a Fastefx). V symbidze Piotrow-
ského davnejsich projektov ako
LZvukovych stop k neexistujlcim
filmom, ktoré si v predstavach
vytvdra sam posluchdc¢*, posobia
presvedcivo Purple Rivers |, Ice
Room a Purple Rivers Il, v ktorych
lider navrstvuje saxofénové hlasy,
nadvazujuc na severski zvukovost
Garbarekovych nahravok, no
prekvapivo sa vyhyba tonovej dlis-
nosti ich hlavného predstavitela.
V tychto miestach mohol album
koncit, kedze nasledujuci radio
edit Emotronica a Hemoonity
s vokalom Kasie Mosovej pdsobia
ako bonusy.
V protiklade k uhladenosti a kulti-
vovanému prejavu Piotrowského
stidiovych nahravok odporicam
pozriet si Zivelnd koncertnii pre-
zentaciu jeho kapely, aj ked'prav-
depodobne jedinou moZnostou
zostava zaznam z minuloro¢ného
kosického festivalu Jazz FOR SAle
(7. 11.), ktory je volne pristupny
v archive internetovej televizie
Mee Too.

Peter MOTYCKA

MATE RADI
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Minkus - Don Quixote
Novikova, Sarafanov,
Mariinsky Ballet,

Pavel Bubelnikov,

DVD, Decca 2010/distribu-
ciaDIVYD

Je zaujimavé porovnavat, ako sa
vyvijal baletny Zaner v obdobi 19.
storocia. Kym ruski skladatelia
(najma Cajkovskij) doviedli tento
divadelny Utvar k vrcholnej hudob-
nodramatickej forme, zvySok Eurdpy
(najma Francuzsko) videlo budic-
nost baletu skor v oblasti ,lahsej
mdzy"“. Ludwig Minkus, pévodom
Rakusan, sice v roku 1853 emigroval
do Ruska, no jeho baletné kompo-

www.m]u:lh 5k

zicie zostali hudobnym myslenim
verné franctzskej tradicii.

Slavny roman M. de Cervantesa o
tragikomickej postave rytiera Dona
Quixota de la Mancha slizil ako
inSpirativny material pre viaceré
baletné diela. Najslavnejsim sa stala
inscenacia choreografa Mariusa
Petipu prave na hudbu Ludwiga
Minkusa uvedend v roku 1869 na
javisku Velkého divadla v Moskve.
\/ zrekonStruovanej verzii ju naj-
novsie uviedol choreograf Alexan-
der Gorsky na scéne Marinského
divadla v Petrohrade v roku 2006.
Dej tanecného pribehu hovori o
laske chudobného mladenca Basilia
ku krasnej Kitri, dcére bohatého
krémara. Otec ju vSak chce vydat
za bohatého Slachtica a Kitri sa
odmieta podrobit jeho véli. Zufaly
Basilio po tom, ako mu nevyjde
utek s Kitri, predstiera samovrazdu.
Dobromyselny Don Quixote prosi
jej otca, aby splnil posledné zelanie
mladenca a dal zalibenym svoje
pozehnanie. Ked otec prosbu splni,
Basilio zrazu vyskoci Zivy a zdravy.
Don Quixote s priatelom Sanchom
putuju dalej, aby ochranili svet pred
dal$ou nepravostou.

V balete sa nachadza mnozZstvo

WWw.naxoz.zk

klasickych a charakterovych tancov
s vysokymi interpretacnymi narok-
mi, ktoré dokazu bohato uspokojit
milovnikov klasickej baletnej Skoly.
Nova rusk inscenécia ostava
verna tejto tradicii a jej ambicie
nesiahaji mimo tohto teritdria.
Tanecné vykony sélistov i celého
baletného ansdmblu viak znesu
najvyssie kritéria. Predovsetkym
vykon Leonida Sarafanova v
postave Basilia moZno oznacit za
dokonaly - $tylovo, vyrazovo i tech-
nicky. Postavou subtilny tane¢nik
s neuveritelnou lahkostou zvlada
pocetné zdvihacky, skoky a vyniké
skvelymi rotanymi schopnostami.
Kultivovana Olesya Novikova v
postave Kitri sa s prehladom a
eleganciou vyrovnala so vietkymi
technickymi obtiaznostami a bola
Sarafanovovi vyrovnanou partner-
kou. Velmi peknou charakterovou
pantomimickou Stadiou sa predvie-
dol Vladimir Ponomarev v titulnej
Ulohe. Vyborne disponovany
Orchester Marinského divadla pod
vedenim Pavla Bubelnikova hral so
zretelnou znalostou Stylu i tempo-
vych poziadaviek a bol tane¢nikom
spolahlivou oporou.

Jozef CERVENKA
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J. L. Bella: Church Music
Chramova tvorba z obdobia
1866-1881

Emily Van Evera, sopran
Solamente Naturali, Milo$ Valent
Komorny zbor Konzervatoria v
Bratislave,

Dusan Bill

Andrew Parrott, dirigent
Scriptorium musicum 2009/
distribticia Music Forum

A Guide to Period Instruments
kniha (franctizsky, anglicky,
nemecky text)

+8 CD s hudobnymi ukazkami na
dobovych néstrojoch od raného
stredoveku po koniec

18. storocia

Outhere Music 2009/
RICERCAR

J. S. Bach: Orgelwerke
Kompletné organoveé dielo v
jedenastich zvézkoch.

Noty
Bérenreiter Urtext

Vazeni zakaznici, predajiu
MUSIC FORUM néjdete na
novej adrese:

Na viSku 1 (spojovacia uli¢ka
Klariskej a Kapitulskej ulice).
Www.noty.sk

tel.: 02/5443 0998
Otvaracie hodiny:
Pondelok-Piatok:
10:00-18:00
Sobota:
09:00-13:00

Lydia Urbanéikova

Zivot ako storocie (Magda
Szakmary-Moryova)
Hudobna spolocnost Hemer-
kovcov, Kosice 2009

Slachtické korene starej kosickej patri-
cijskej rodiny Szakmaryovcov siahaju
do 16. storocia. V jej rodokmeni sa
objavuji najma madarski predkovia,
ktori vSak boli svojim posobenim tizko
spati so Slovenskom. Z tohto Siroko

rozvetveného rodu pochédzala aj Mag-

da Szakmary-Moéryova (jej manzelom
bol operetny skladatel Jan Mory). Jej
Zivotny pribeh svedéi o tom, ako z Gize-
mia byvalého Horného Uhorska ne-
mozno vymazat staré madarské rody,
ktoré napokon splynuli so Slovenskom
ajeho modernou histériou v byvalom
Ceskoslovensku.

Dobré majetkové postavenie rodicov
umoznilo Magde Szakmary uz od
osmich rokov $tadium klavira v Ko-
Siciach, vzdelanie na tamojSom pre-
monétratskom gymnaziu a dokoncenie
gymnazilnych Studii vo franctizskom

klaStore ,,Notre Dame de Sion“ v Buda-

pesti. V hudobnom Studiu pokracovala
Magda Szakmaryovej na Kralovskom
konzervatoriu pre hudbu a divadlo

v Drazdanoch, potom vo Viedni

(u Lisztovho Ziaka Emila von Sauera)
a v Budapesti, kde sa dalej zdokona-
lovala v speve. Talentovana umelkyia
bola prvou Ziackou vo vtedy storo¢nej
historii drazdanského konzervatoria,
ktora spoludi¢inkovala so svetozndmou
Drazdanskou filharméniou. V jej kla-
virnom repertodri, s ktorym velakrat
vystupovala v rodnych Kosiciach, vo
Viedni, Budapeti, Berline, dokonca

aj v Londyne (kde nahravala pre

firmu Columbia), dominovali narocné
skladby Liszta, Debussyho, Regera,
Chopina, Brahmsa... Popritom sa roku
1930 stala i slistkou Nového nemec-
kého divadla v Prahe, kde vytvorila rad
opernych postav ako sopranistka!
Sobés r. 1934 odviedol mladu umel-
kynu do Vysokych Tatier, kde bol jej
manzel hoteliérom. Tu Zila Magda
Maryova nielen rodinnym Zivotom, ale
vystupovala aj v hudobnom vysielani

kosického Radiojournalu. Vo Vile Mory
si manZelia zriadili sikromné Radio
Monte Mory, ktoré nazivo vysielalo ho-
dinové koncerty s hostami Jana Mory-
ho. Magda Méryova spievala, hrala na
klaviri, jej spoluhraémi na dvoch klavi-
roch boli Silvia a Rudolf Macudziriski ¢i
Michal Karin-Knechtsherger.

Po roku 1945 vyhnali z tohto ideélne-
ho prostredia Mdryovcov zo dia na
den ludska zloba a nové spolocenské
poriadky. Po prechodnom Zivoreni

v SpiSskej Novej Vsi sa Magda Mory-
ova s tromi dcérami prestahovala do
Bratislavy. Tu, aby uZivila rodinu, sa
uchytila najprv ako korepetitorka na
bratislavskom konzervatériu a po nos-
trifikécii diplomu z DréZdan sa dostala
aj k prvym Ziakom spevu. Jan Méry
pdsobil zatial'v SpiSskej Novej Visi ako
riaditel'na tamojSej hudobnej Skole.
Prof. Magda Moryova sa ani v neoby-
Cajne tazkom obdobi 50. rokov mi-
nulého storocia nevzdala. Za vySe 30
rokov na konzervatoriu (externe aj
na VSMU) vychovala desiatky speva-
kov (0. i. A. KajabovU-Penaskovu, O.
Malachovského, M. BlahuSiakovu, G.
Benackovu, M. Benackov(, M. Bla-
husiakovu, E. Plesnikovd, K. Vlacha
a dalsich). DoZila sa vysokého veku

a s mimoriadne dobrou paméatou
spominala na ludi, ktori st dnes v hu-
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dobnej historii pojmami (Béla Bartok,
Alexander Albrecht, Michal Karin-
Knechtsberger, manzelia Macudzinski
amnohi dalsi).

Pramenimi ku knihe Lydie Urbancikovej
boli dokumentacny materil, ktory
uchovava jedna z troch dcér Magdy
Moaryovej Livia Kammel-Moryova,

ako aj pozostalost Magdy Mdryovej,
uloZena v Hudobnom mazeu Slo-
venského narodného muzea, resp.
pozostalost Jana Méryho v Literarnom
a hudobnom mazeu v Banskej Bystrici,
clanky o M. Méryovej, ale aj mnohé
0sobné spomienky autorky ¢i rozhla-
sové nahravky. Okrem neobycajne
poctivého prehodnotenia dokumentov
0 Zivote rodiny Méryovcov je prinosom
autorky aj preklad pocetnych nemec-
kych a madarskych prameriov. Umenim
je aj grafické zalomenie tychto doku-
mentov tak, aby cudzojazy¢né texty
nadvézovali na slovensky preklad.

Po stranke vedeckého, analytického
azhodnocujliceho pristupu je kniha Zi-
vot ako storocie vzacnym prispevkom
k povodnej monografickej a muziko-
logickej literatdre. Spritomiiuje nielen
Zivot, ale aj pomery, v akych sa takmer
storocie odvijal Zivot Zeny — umelkyne,
matky, manZelky a pedagogicky.

Terézia URSINYOVA

1883 ——

Pontkame:

o notové muier[d|y Vﬁeﬂq?ch Zdnrov z ¢es kjrch i zahranié n)’rch

vydavatelstiev

e niekolko fisic titulov priamo v nasej predaijni
e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikacie

e nofovy papier

e 3pecializované hudobné ¢asopisy

e starSie notové mc:’rerid|y v hudobnom antikvariate

e zasielanie objednanych fitulov na dobierku (zdsielkov sluzbu)
e internetovy obchod z ponukou viac ake 300000 titulov

o kompletny servis pri objedndvani nét pre organizacie aj

jednotlivcov

noty z celého sveta

‘ www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

e Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hedin, Nedela 10-19 hodin
o Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz

® knihkupectvi Barvié a Novotny, Ceska 13, 602 00 Brno

Tedime sa na vadu névitevu v predaini,
alebo na nasich internetovych strénkach.

(1]

BARVIC a NOVOTNY

KNIHKUPECTVI = 1883

*» SPOL § R.O. BRNO
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Bratislava

Opera a Balet SND

nova budova

Ut 6.04. Smetana: Predana nevesta

St 8.04. Gounod: Faust

Pi 9.04. Gluck: Orfeus a Eurydika

St 14.04. Radacovsky, Kylian, Timulak:
KY-TIME/Pocta Jifimu Kylidnovi

St 15.04. Puccini: Turandot

Pi 16.04. Vaculik, Prokofiev: lvan Hrozny
So 17.04. Vaculik, Prokofiev: lvan Hrozny
Ut 20.04. Verdi: Aida

St 21.04. Vaculik, Prokofiev: Ivan Hrozny
St 22.04. Puccini: Turandot

Pi 23.04. Puccini: Madama Butterfly
Po 26.04. Choreograficky ateliér Baletu
SND 2010

Ut 27.04. Vaculik, Prokofiev: Ivan Hrozny
St 28.04. Choreograficky ateliér Baletu
SND 2010

St 28.04. Gounod: Faust

St 29.04. Verdi: La Traviata

Pi 30.04. Ensemblissimo - profilovy
koncert zboru a orchestra Opery SND
aich hostf

historicka budova

So 10.04. Glazunov, Cajkovskij, Chang,
Balanchine: Serenada / Grand pas
classique

Ne 11.04. Dubovsky: Tajomny klt¢

Ne 18.04. Dubovsky: Tajomny kiti¢

Ne 18.04. Dvorak: Rusalka

Po 26.04. Cajkovskij: Eugen Onegin

Slovenska filharménia

St 8.04.-Pi 9.04.

Historicka budova SND

SF, Z. Méacal

Slovensky filharmonicky zbor / Brati-
slavsky chlapéensky zbor, B. Juhaiako-
v4, M. Roviidkova

K. KnéZzikova, sopran

O. Klein, tenor

V. Chmelo, barytén

Strauss, Orff

Ne 11.04.

Evanjelicky kostol v Petrzalke, 18,00
SKO Bohdana Warchala, E. Danel
Komorny zbor Konzervatéria v Brati-
slave, D. Bill

Bach

Ut 13.04.

Koncertné siefi Dvorana

B. Dugovi¢, klarinet

J. Slavik, violonéelo

L. Fancovi¢, klavir
Beethoven, Berger, Brahms

St 15.04. - Pi 16.04.

Historick budova SND

SF, L. Svérovsky

Slovensky filharmonicky zbor / Brati-
slavsky chlapéensky zbor, B. Juhanakova
D. Miiller Schott, violon¢elo

E. Garajova, mezzosopran

S. Tolstov, barytén

Cajkovskij, Dvoiék, Musorgskij

Ne 18.04.

Koncertné sieii Dvorana, 16,00
SKO Bohdana Warchala, E. Danel
J. Lupték, violonéelo

1. Siller, Klavir

Pachelbel, Bach, Matej, Martind

St 22.04.-Pi 23.04.
Historicka budova SND
SF,R. Star

J. Olejniczak, klavir

Gahér, Chopin, Szymanowski

40

Ut 27.04.

Slovenska narodné galéria, Vodné
kasérne

J. Luptécik, klarinet

M. Hruby, I. husle

M. Strbova, I1. husle

B. Kovécs, viola

K. Luptacikova, violonéelo
Haydn, Hummel, Mozart

St 29.04. - Pi 30.04.

Historicka budova SND

SKO Bohdana Warchala, E. Danel
P. Zwiebel, viola

Mozart, Stamitz, Schonberg

Hudobné centrum

Nedelhé matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 11.04.
1. Kahéanek, klavir
Chopin

Ne 18.04.

H. Lednérova, sopran

F. Magyar, viola

A. Antalova, harfa

Britten, Caplet, Cotteli, Ravel, Novak

Ne 25.04.

F. Novotny, husle

J. Podhoransky, violonéelo
1. Gajan, klavir

Chopin

Statny komorny orchester Zilina

St 8.04.

Koncert SKO Zilina a posluchéacov
Konzervatoria v Ziline / AU v B.
Bystrici

SKO, P. Tuzinsky

P. Planavsky, klavir

P. Sandanus, saxofén

B. Bielik, violoncelo

Krak, Schumann, Glazunov, Cajkovskij

Ne 11.04.

Nedelné matiné pre deti a rodicov
R. Feder & Funny Fellows

Smely zajko a hasici

St 15.04.

Organovy koncert posluchacov
Oddelenia cirkevnej hudby, organa a
dirigovania Konzervatéria v Ziline

P. Valasek, organ

C. Galis, organ

A. VaroSova, organ

J. S. Bach, Franck, Reger, Gigout,
Bonet

Banska Bystrica

Statna opera

St 8.04. Stein, Bock, Harnick:
Fidlikant na streche

So 17.04. Jarré: Chram Matky Bozej
- premiéra

Ut 20.04. Strauss ml.: Indigo

St 22.04. Mascagni: Silvano

Ut 27.04. Musorgskij: Sorocinskij
jarmok

St 29.04. Lehér: Vesela vdova

Kosice

Statne divadlo Kosice

So 10.04. Bizet: Carmen

Ut 13.04. Donizetti: Lucia di Lam-
mermoor

Pi 16.04. Operny koncert J. Dvorské-
ho pri prilezitosti jubilea

St 21.04. Kalmén: Cardasové prin-
cezna

St 22.04. Kalman: Cardésova prin-
cezna

Ut 27.04. Puccini: Madama Butterfly
St 29.04. Janosik, multimedialne
tane¢né divadlo - predpremiéra

Pi 30.04. Janosik, multimedialne
tane¢né divadlo - premiéra

Statna filharménia Kogice

St 8.04.

$fK, Z. Muller

R. al. Ardasevovi, klavir

Beethoven, Mendelssohn-Bartholdy,

St 15.04.

SfK, D. Talpain

H. Thébault, soprén

P.-Yves Pruvot, barytén

Gounod, Meyerbeer, Saint-Saéns,
Offenbach

Infoservis Oddelenia
dokumentécie a informatiky

Zahrani¢€né festivaly

Schubertiade 2010
7.-16.5.,14.-17.10. 2010
Hohenems, Rakusko
18.-27.6.,27.8.-12.9.2010
Schwarzenberg, Rakusko

Info: info@schubertiade.at,
www.schubertiade.at

Medzinarodny zborovo-orchestralny
festival 2010

10.-22.6.2010

Budapest, Vieden, Eisenstadt, Bratisla-
va, Praha

Kategoria: dirigovanie, organ, spev,
orchestralny workshop

Info: varnaworkshop@yahoo.com,
www.varnaworkshop.com

Hudobna akadémia Varna 2010
29.5.-9.6.2010

Varna, Bulharsko

Kateg6ria: dirigovanie, organ, spev,
orchestralny workshop

Uzavierka: 1. 3. 2010

Info: varnaworkshop@yahoo.com,
www.varnaworkshop.com

Zahraniéné sutaze

Medzinarodné dirigentska sitaz
Georga Soltiho

6.-12.9.2010

Frankfurt nad Mohanom, Nemecko
Vekovy limit: nar. medzi 1975 - 1990
bez vstupného poplatku

Uzavierka: 2. 4. 2010

Info: info@dirigentenwettbewerb-
solti.de,
www.dirigentenwettbewerb-solti.de

Medzinarodné hudobné sitaz ARD
Mnichov 2010

22.8.-10.9.2010

Mnichov, Nemecko

Kategoria: flauta, violonéelo, lesny roh,
klavirne duo

Vekovy limit: nar. medzi 1981 - 1993
Uzavierka: 30. 4. 2010

Info: ard. musikwettbewerb@brnet.de,
www.ard-musikwettbewerb.de

Medzinarodn sttaz hudobnych
osobnosti Alexander Tansman 2010
1.-3.10,19.11. 2010

todz, Polsko

Kategoria: skladba a. pre indtrumental-
ny siibor od 14 néstrojov - symfonicky
orchester, b. pre vy3Sie uvedeny sibor a
indtrumentalne sélo alebo vokaine sélo
bez vekového obmedzenia

Poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 5. 9. 2010

Info: wendland@lodz.msk.pl, wen-
dland@tansman.lodz.pl,
www.tansman.lodz.pl

Medzinarodné sttaz jazzového klavira
Martial Solal

16.-24.10.2010

Concours internationaux de la Ville de
Paris, Pariz, Franclizsko

Sttaz pristupna klaviristom narodenym
p016.10.1977

Prvé dve kola bud prebiehat v CRR of
Paris, 14 rue de Madrid

75008 Paris, finale (24.11.2010) v séle
Alhambrayv Parizi.

Info: www.acanthes.com,
WWw.civp.com

Zahraniéné konferencie

Detskeé zbory potrebuju nové
skladbieky

Postavenie osobitne zborového spevu
je dnes na Slovensku v nezvidenia-
hodnej situécii. Napriek nepriaznivym
okolnostiam si zborové spievanie

detf amladeZe sice udrzalo charakter
relativne masovej aktivity (v detskom
speve), v absol(tnych &islach a predo-
vetkym v kvalite je vSak oproti situdcii
pred rokom 1989 charakterizované
znaéne zostupnou tendenciou.

Jednym z vaznych praktickych
problémov, s ktorym zapasia zbormaj-
stri detskych spevackych zborov, je
nedostatok novych zborovych skladieb.
Nérodné osvetové centrum sa napo-
sledy v rokoch 1995 a 2004 rozhodlo
vypisat autorsk skladatelsk( stitaz.
Ked?Ze je momentélne Grovei vaciny
detskych zborov na nizkej trovni,
dochadza k vieobecnému odklonu od
spievania skladieb a capella k skladbdm
so sprievodom klavira.

Narodné osvetové centrum v spolu-
préci s Hudobnym fondom a Hudob-
nym centrom vyhlasujd autorsku stitaz
skladieb pre detské spevacke zbory

Terminy na predkladanie Ziadosti
0 poskytnutie tvorivych podpor
Hudobného fondu v 1. polroku
2010 a grantov Hudobného
fondu v roku 2010

Prispevky na produkciu profilové-
ho CD slovenskych koncertnych
umelcov v oblasti vaznej hudby:
30.4.

Prémie za hudobné diela v oblasti
vaznej hudby: 30.4.

Prémie v oblasti popularnej
hudby, jazzu a ostatnych Zanrov
hudby (okrem vaznej hudby):
94,75, 11.6.

Studijné Stipendia v oblasti jazzu:
94.,75.,116.

Ceny na sutaziach vo vetkych
oblastiach hudby: 9.4.,7.5.,11.6.
Stipendié na tvorivé aktivity vo
vdetkych oblastiach hudby: 9.4.,
75.,116.

Granty na projekty vo vietkych
oblastiach hudby, ktoré sa budd
realizovat od 1.7.2010: 30.4.
Granty na projekty vo vietkych
oblastiach hudby, ktoré sa budd
realizovat od 1.1.2011: 29.10.

Hudobny fond, Medena 29, 811
02 Bratislava

Informacie a tlaciva Ziadosti:
www.hf.sk, skorcikova@hf.sk
Telefon: (02) 5920 7407

ArtMusFair 2010

22.-25.9.2010

Varsava, Polsko

Uréené skladatelom sti¢asnej hudby a
ich reprezentujdcim organizaciam a ne-
tworkom v Eurépe ako aj interpretom,
Studentom a pedagdgom, manazérom,
vydavatefom, vzdelavacim indtitdciam.
Iniciované a organizované Eurépskym
skladatelskym férom (European Com-
posers‘ Forum, ECF), www.compo-
sersforum.eu v spolupréci so Zvazom
polskych skladatelov, Polskym hudob-
nym informaénym centrom, Hudobnou
univerzitou Fryderyka Chopina (pri
prileZitosti 200. vyrocia vzniku univer-
zity) v ramci Medzinarodného festivalu
sticasnej hudby VarSavska jeseri. Kona
sa v ramci Roka Fryderyka Chopina pri
jeho 200. vyro¢i narodenia.

Info: www.polmic.pl, www.artmusfair.eu

(zbory pasobiace pri ZS pripadne ZUS
s ¢lenmi vo vekovej hranici 7 aZ 15
rokov). StitaZ sa vypisuje na dva druhy
skladieb: skladby maximalne trojhlas-
né so sprievodom klavira a skladby
maximélne trojhlasné a capella.
Skladby treba zaslat na NOC,

Nam. SNP 12, 812 34 Bratislava 1

s oznacenim skladatelska stitaz do
31.5.2010. NOC zabezpe, aby pri
hodnoteni skladieb odbornou porotou
bola zachovana anonymita G¢astnikov
siitaze.

Pre kazd( z kategorii sa urcujd ceny v
nasledovnej finanénej hodnote: 110 €
(finanéna) a 80 € (vecna).

NOC si vhradzuje pravo so stihlasom
autorov vydat vitazné skladby ako svoj
ediény titul, distribuovat ich medzi
spevacke zbory, pripadne ich urcit
(nazéklade odportcania Poradného
zhoru pre zborovy spev pri NOC) ako
povinné v celodtatnej sutazi detskych
spevackych zborov MIadez spieva
konanej v roku 2011.

Info: Eleondra Hunéagova, tel. 0907
309 353, e-mail: eleonora.huncago-
va@nocka.sk

Slovenska jazzova spoloénost

a Konzervatorium Bratislava
pozyvajl na Letnd jazzovd dieliu
2010, ktora bude prebiehat

v ditoch 5.7.-9.7.2010 v budove
Konzervatoria, Tolstého 11, 811
06 Bratislava

Lektormi bud( David Dortizka

- gitara, Mat0s Jakabeic - harmé-
nia, Marek Balata - spev, Marcel
Buntaj - bicie, Karlhemz Miklin

- saxofdn, Pavel Wlosok - klavir,
Martin Gapar - basgitara/kon-
trabas, Stanislav Paltch - husle

Prihlasky a dalSie info na
sjs@gti.sk

Slovenska jazzova spolo¢nost
vyhlasuje sitaznd prehliadku
Nové tvére slovenského jazzu
2010. Odborna porota pod
vedenim Mat(3a Jakab¢ica na
zéklade zaslanych prihlasok s na-
hravkami vyberie 8 skupin, ktoré
postUpia do finale a zi¢astnia sa
sutaznej prehliadky 28.11.2010 v
Bratislave.

Uzavierka prihlasok s demo
nahravkou max. 15 min:
15.10.2010

Prihlasky a info: sjs@gti.sk

| hudohnj zivot
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LINE-UP:
PACO DE LUCIA /GITARA
NINO JOSELE /GITARA
ANTONIO SERRANO /KLAVESY &
ALAIN PEREZ :
PIRANHA /PE

DUQUENDE /VOKAL

14. APRIL 2010
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e L ; Koncert pod zatitou velvyslanca Spanielskeho krélovstva

" na Slovensku, Josého Angela Lépeza Jorrina
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KRISTALOVE KRIDLO

OCENOVANIE NAJVYZNAMNE]JSICH OSOBNOSTI SLOVENSKA

fi TN www.kristalovekridlo.sk

P 12. april 2010 0 20.15 hod.
\’E(‘ ; v novej budove SND
b \ }-L ; Séla opery a baletu,
V) priamy prenos na Jednotke STV

pod zastitou ministra kultary SR

Mareka Madarica

predsedu Slovenskej akadémie vied"
‘Pg_ssgra(a s
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