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Mytna 1
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94.2 Ives Marathon R

Piano Sonata No. 1
Piano Sonata No. 2 (,Concord” Mass. 1840 — 60)

Stadio 2
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Daan Vandewalle, klavir /Belgicko/
lvan Siller, klavir
Daniel Matej, slovo o hudbe

Bagatellen op. 33, op. 119, op. 126

Miki Skuta, klavir
lvan Siller, klavir
Andrej Suba, slovo o hudbe

Sonate D959, A Dur
Sonate D960, B Dur

Daniela Varinska, klavir
Ivan Siller, klavir
Adrian Rajter, slovo o hudbe "%

HTF VSMU

Zochova 1 : P 5
Koncertna sala Dvorana : Aria Mit 30 Veranderungen,

+« BWV 988 "Goldberg Variations"

¥

Ivan Siller, klavir '
[Elsossyromes  EDevin  hudohnga= bt

vemy  InMusic @r www.ivansiller.com




Editorial

ViaZeni citatelia,

prvé dvojéislo Hudobného
Zivota v roku 2010 prindsa
este retrospektivu podujati 2
20 sklonku uplynulého roku
(koncerty, koncertné cykly,
ale najmd recenzie dvojice
najvyznamnejsich slovenskych r
festivalovych podujati -
Bratislavskych hudobnych
sldvnosti a Melos-Etos). Sticasne
si v iiom méZete precitat postrehy
kritikov z rozbiehajticich sa
koncertov slovenskych orchestrov.
O problematickom uplatneni
mladych dirigentov a scéne
sticasnej hudby na Slovensku
otvorene rozprdva dirigent

a skladatel' Maridn Lejava.
Problémy, ktoré pomenovdva,

si urcite zasliZia pozornost
kompetentnych. Dalsi z rozhovorov predstavuje reziséra
Svetozdra Sprusanského, spolutvorcu najnovsej inscendcie
Mozartovej Carovnej flauty v Opere SND. (Recenziu
premiéry ndjdete v rubrike Hudobné divadlo.)

V polovici janudra zomrel tenorista Andrej Kucharsky, jeden
2 prvych absolventov operného spevu na VSMU, ktory sa
uplatnil na vyznamnych eurdpskych opernych scénach. Jeho
portrét pre Hudobny Zivot pripravil Viadimir Blaho.
Osobnost vynimocného jazzového klaviristu Chicka Coreu
pribliZuje posledny diel seridlu Mira Tétha Kapitoly z dejin
jazzového klavira. V rubrike Jazz ndjdete aj rozhovor

s hudobnou legendou Patom Methenym, ktory v ramci
nového koncertného turné Orchestrion zavita posledny
februdrovy tyZderi do Bratislavy.

Sme radi, Ze vam v tomto Cisle méZeme prvykrdt priniest
rubriku $/UMENIE v Mnichove Zijiiceho teatroldga a di-
vadelného kritika Roberta Bayera (http.//bayer.blog.sme.
sk; podcast www.sumenie.eu). Jeho fikcia zo sveta opery je
prijemnym vykrocenim k literdrnym Zdnrom, ktoré v Hudob-
nom Zivote chybajd.

Medzi najvyznamnejsie hudobné udalosti uplynulych dvoch
mesiacov patrili prvé ii¢inkovania Emmanuela Villauma

v tilohe Séfdirigenta Slovenskej filharménie. Rozhovor

s charizmatickym francizskym umelcom a recenzie

Jeho vystipeni si budete mdct precitat v marcovom Cisle
Hudobného Zivota.

S Casopisom dostdvajii nasi predplatitelia sampler
elektronickej hudby na Slovensku, ktory zostavil nds kolega
Miro Toth.

A. Kucharsky (1932-2010)

M. Lejava

L b
M. Balakirev (1837-1910)
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Prijemné citanie praje

Andrej SUBA

Spravodajstvo, koncerty, festivaly

Slovenska filharménia, Nedelné matiné v Mirbachavom palaci,
Messiaenovsky recital N. Skutovej, Statna filharménia Kosice, SKO Zilina,
Konvergencie v koSickych Kasarinach/Kulturparku, Galéria hudby v Nitre,
SO0ZVUK, Melos-Etos, Bratislavské hudobné slavnosti - str. 2

Esej: Melos-Etos véera, dnes a zajtra V. Bokes=str. 15

Miniprofil

Eva Hornyakova - str. 16

Rozhovor
Marian Lejava: Na Slovensku sa za¢ina vidy od nuly A. Suba - str. 25

Skladba mesiaca
Milij Balakirev: Tamara R. Koldr - str. 29

Zahranicie

Praha: Cosi fan ... vSetky i vSetci P. Unger -str. 29

Hudobné divadlo

Svetozar Sprusansky: Do opery patri aj smiech J. Cervenka - str. 34
Stastné spojenie kvality a divickej atraktivnosti /. Cervenka - str. 38
Inscenacny preslap M. Glockowd - str. 39

Navsteva z Pariia T. Ursinyovd - str. 40

Portrét: A. Kucharsky V. Blaho - str. 41

Jazz

Pat Metheny: Orchestrion bola vyzva P. Motycka - str. 43

Kapitoly z dejin jazzového klavira VIII. - Chick Corea M. Toth - str. 45
Jazz na Univerzite P. Motycka - str. 49

Co pociiva...
Marko Skop - str. 50

Recenzie CD, DVD, knihy - str. 51
Index clankov 41. rocnika casopisu Hudobny zivet - str. 56

Kam/kedy - str. 60
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AD HZ 11-12/2009:
Organové festivaly

V recenzich festivalov mi osobne chybali
Slovenské historické organy. Podujatie,
organizované s podporou MK SR Spol-
kom koncertnych umelcov v Bratislave,
sa od r. 1992 kona posledny augustovy,
vynimoéne prvy septembrovy tyzder
(2001). Cielom je upozornit domacu, ale i
zahrani¢nd verejnost na vzacne historické
organy, a najma podnietit systematick(l
starostlivost o ne. Festival od 3. ro¢nika
(1994) obsahuije 6 koncertov na roznych
nastrojoch. Nakolko v zaéiatkoch bolo
len malo dobre opravenych historickych
organov, vo vybere sa objavili i také,
ktoré sa dali pripravit aspori n(idzovo.
V sticasnosti sa festival viac orientuje na
nedavno komplexne zreStaurované alebo
aspon opravené organy. Na 114 koncer-
toch sa v rdmci SHO doteraz rozoznelo
71 organov domécich i zahrani¢nych
organarov, priéom prvenstvo v pocte za-
stlpenych nastrojov suverénne pripada
Martinovi Saskovi seniorovi z Brezovej
pod Bradlom.

Do 13. roénika festivalu (24. 8.-29.
8. 2009) holo zaradenych 6 nastrojov,
z ktorych sa v histérii festivalu objavili
len nastroje M. Saska v Ev. a. v. kostole
v Dolnych Salib4ch a v Rim. kat. kostole
v Mostovej. Ostatné boli predvedené
prvykrat. Vyzdvihndt treba, Ze vsetky
nastroje boli nedavno opravené, pricom
1-manudlové organy v rim. kat. kostoloch
v Tuzine a v Rim. kat. kostole Neposkvr-
neného pocatia Panny Marie v Kysuc-
kom Novom Meste boli komplexne
reStaurované (aj s organovymi skrinami).
V/ néstrojoch v Rosine, TuZine, Mostovej
av D. Salib4ch boli ku koncu 1. svetovej
vojny zrekvirované povodné prospektové
pistaly z cinovo-olovenej zliatiny na voj-
nové (cely a nahradené pistalami z menej
hodnotného zinku. Pvodné prospektové
pistaly sa zachovali v Kostole sv. Barbory
v Ziline a v marianskom kostole v Kysuc-
kom Novom Meste, tu vSak boli pri po-
slednej oprave, rovnako ako nepévodné
prospektové pistaly v kostoloch v TuZine,
Rosine, Mostovej a D. Salibach, nahrade-
né novymi piStalami z cinovo-olovenych
zliatin. S vynimkou 2-manuélového or-
gana v Rosine boli ostatné néstroje 1-ma-
nuéalové s pedalom, v byvalom frantiskan-
skom kostole v Ziline iglo o pozitiv.
Uvodny koncert zaznel na 2-manuélovom
organe z dielne banskobystrického orga-
nara Karola Kisela z r. 1869 v Rim. kat.
farskom Kostole sv. Katariny v Rosine.
Néstroj stal povodne v Rim. kat. farskom
Kostole Najsvétejsej Trojice v Ziline, od-
kial' ho okolo v roku 1936, po postaveni
vadsieho organa, preniesli do Rosiny. Na
organe hral Franctz Fabrice Pitrois sklad-
by J. S. Bacha, J. P. Sweelincka, Francka
a G. Muffata. Nasledoval koncert v Rim.
kat. farskom Kostole sv. Jakuba starsieho
v Tuzine. Tamoj§i organ postavil slovensky

organar Samuel Wagner zo Slovenského
Pravna v r. 1858. Wagner bol Ziakom M.
Saska seniora, nevytvoril si viastny orga-
narsky Styl, vietko prebral od ucitela, jeho
praca je vSak velmi svedomitd a kvalitna.
Za pomerne kratky Zivot nepostavil vela
nastrojov, viaceré navyse zanikli. Jednoma-
nualovy organ s pedalom v TuZine patri k
najzachovalejsim, preto zvIast ocenujem, Ze
bol komplexne zredtaurovany. Predstavil ho
Peter Sochulék, pedagog na Konzervatoriu
v B. Bystrici a banskobystricky katedralny
organista. Program zostavil z diel Muffata,
Buxtehudeho, Mozarta, Pachelbela, G.
BohmaaC. Ph. E. Bacha. Na 1-manuélovom
organe M. Saska sa predstavila danska or-
ganistka Rikke Maller Kursch. Predviedla
skladby Buxtehudeho, Pachelbela, Franza
Xavera Schnizera, Anna Englisha, C. Nielse-
naa nedavno zosnulého polského skladatela
Mariana Sawu. V' r. 2009 opraveny organ M.
Saska v D. Salibach je z r. 1878, patri teda
do poslednej etapy jeho tvorby. Upozornit
treba na Specificky zvuk, ktorym sa odliSuje
od ostatnych nastrojov tohto vynikajlceho
majstra, povazovaného za ved(cu osob-
nost slovenského organarstva 19. storodia.
Marta Gaborova hrala na 1-manuélovom
organe v rim. kat. Kostole Nepo3kvrneného
podatia Panny Marie v Kysuckom Novom
Meste. Nastroj postavili v chyrnej organar-
skej dielni PaZickych z Rajca koncom 18.
stor. ako 6-registrovy pozitiv, neskor viac-
krét prestavany. Pri jednej z Gprav bol roz-
Sireny o 3 pedalové registre, pri poslednej
prestavbe posunuty do zadnej ¢asti chéru
a vybaveny klaviatdrami umiestnenymi na
boént stenu nastroja. Nasli sa tam stopy
svedciace, Ze i v minulosti sa isty ¢as nacha-
dzal tu. Pri tej prilezitosti nastroj dostal aj 2
nové klinové mechy vyrobené podla zvyklos-
ti dielne PaZickych v obdobi vzniku néstroja.
Géborova, pedagogicka Konzervatoria
v Ziling a na Katedre hudby Zilinskej uni-
verzity, zostavila program z diel J. S. Bacha,
L-C. Daquina, Sweelincka, D. Zipoliho
a B. Galuppiho. Dal§f 1-manualovy organ
M. Saska predstavil Imrich Szabd. Organ
v Mostovej vznikol v r. 1866, teda skor ako
v D. Salibach. Szabd je docentom organo-
vej hry na VSMU, venuje sa tieZ vyskumu
a opravam historickych néstrojov. V jeho in-
terpretécii zazneli skladby S. Marckfelnera,
G. Muffata, Pachelbela, Gaetana Valerjho,
J. G. Albrechtsbergera, Liszta a Francka.
Najstar$im nastrojom festivalu bol pozitiv
z dielne frantiSkanskeho organara, brata
Peregrina Wernera v Kostole sv. Barbory
v Ziline, postaveny okolo polovice 18. storo-
Cia. Len 6-registrovy pozitiv je mimoriadne
zaujimavy tym, Ze je rozdeleny do 2 samo-
statnych organovych skrin, zakomponova-
nych po stranach hlavného oltéra, ¢o je rie-
Senie unikéatne aj v ramci Eurépy. Nastroj bol
niekolko dekad v nepouZivatelnom stave,
okrem prospektovych pistal chybali takmer
Vv3etky ostatné. Obnoveny bol postupne v r.
2004—2009. Na pozitive predviedol talian-
sky organista Diego Cannizzaro diela A.
a D. Scarlattiho, D. Cimarosu, Paola Altieri-
ho, J. Haydna a Mozarta.

Zaverom mozno skonstatovat, Ze situdcia
s historickymi organmi sa u nas pomaly, ale
predsa zlepduje. Nemozno v3ak zabudat,
7e méme stale velmi velky pocet cennych
nastrojov, ktoré st nielenze dihodobo v ne-
hratelnom stave, ale dokonca je ohrozena
aj ich existencia. Aj preto festivalu prajem
v dalsich roénikoch ¢o najviac doteraz ne-
predvedenych, vzacnych a najma dobre
zreStaurovanych historickych organov.
Marian A. MAYER

AD HZ 11-12/2009:
M. Horyna: E. Krék: Viachlas v hudbe Eu-
ropy. Bratislava: HC, 2008.

V recenzii M. Horynu podla méjho nazoru
dominuje subjektivny nazor nad objektiv-
nym. Ak v (vode konstatuje ,pokud je vSak
mezi neskromnymi ambicemi a faktickym
zvladnutim velmi obtizné latky zcela zjevny
rozpor, nepovazuji to za korektni“ a slubuje
pomenovanie problémov, neda mi nevstipit
do polemiky. Ked'recenzent pise, Ze ,,skutec-
ny tonovy systém spocival na systéme osmi
cirkevnich modd*, preco nespomenul aj 12
cirkevnych modov, ktoré ho dopifiaji? Kni-
ha nemdze obsahovat vetko! Pritom nie je
pravdou, Ze Krak operuije len tetrachordmi,
ktoré mimochodom nie st vobec podruzné
v kontexte vyvoja formovania eurdpskeho
viachlasu. Na rozdiel od recenzenta si mys-
lim, Ze solmizécia nebola len intonacna po-
mdcka v dalSom vyvoji a tvrdenie, ze v knihe
je ,pojata jako ténovy systém*, recenzent
ni¢im nedolozil.

V texte na str. 38 v slvislosti s popisom
techniky fauxbourdon je Stylisticka chyba:
.Jeho vieobecné rozdirenie ... dokazuje
jeho ... majestéatnost; ¢im anticipuje do iste]
miery conductus notredamskej epochy.”
Spravne namiesto slovicka ¢im, malo byt
slovicko ¢o (to z&sadne meni vyznam, ale
samozrejme nie je vecou recenzenta). Noto-
va ukazka Dufay je potom Uplne namieste.
Zbierka Cypriot-French Repertory of the
Manuscript Torino J. I1. 9 obsahovala diela
a7 z tridsiatich predchéadzajicich rokov
a Styl nie je ars nova, ako piSe recenzent
ale ars subtilior! (,Often the term is used in
contrast with ars nova, which applies to the
musical style of the preceding period from
about 1310 to about 1370.“ In: http://
en.wikipedia.org/wiki/Ars subtilior) To, Ze
podla popisu ligattr by nebolo mozné hud-
bu z menzurélnej notécie transkribovat, Ze
text je nezrozumitelny a Ze ¢itatel neméze
mat jasnu predstavu o podobe polyfonneho
hudobného jazyka, je subjektivny néazor.
Autora knihy, ktory je dlhoroénym spolu-
pracovnikom vedeckého timu v Centre de
Musique Baroque de Versailles a spoluau-
torom viacerych rekonstitdcii barokovych a
starSich hudobnych pamiatok, sotva mozno
podozrievat z neznalosti faktov, ktoré v kni-
he uvadza. Zaver recenzie je prekvapivy,
avsak zaroven aj velavravny. Drobné omyly
v latinskych vyrazoch (spravne je causa ne-
cessitatis a causa pulchritudinis, ascendit in
caelis pritom, vyraz tempus perfectus je na-

pisany spravne) autor recenzie vypointoval
na zaver, aby dokazal ,neznalost* autora
knihy. Moja otazka znie: poloZil si recenzent
otazku, aké st pozitiva knihy? Ak ano, bol
by ich aj uvidel...

Zuzana MARTINAKOVA

Short Circuit— A mosaic.
Electronic Music in Slovakia
2006-2009

Hudobné centrum deviatykrét orga-
nizuje narodny stanok na hudobnom
veltrhu MIDEM vo franctizskom meste
Cannes. Ide o prezentéciu slovenskej
hudby a umelcov s cielom podporitich
export do zahranicia. Pri tejto prilezitosti
vychadza aj nepredajné CD Short Circuit
- Amosaic. Electronic Music in Slovakia
20062009, ktoré je k dispozicii ako
priloha pre predplatitelov Hudobného
Zivota. Kompilécia predstavuije prierez
tvorbou experimentaine] elektronickej
hudby na Slovensku v rozpéti rokov
2006-2009, pricom rozhodne nemozno
hovorit o jednej scéne a jednoliatom
Zénri. CD predstavuje roznorodé autor-
ské pociny, techniky hry a prostredia, v
ktorych je hudba reprodukovana. Mame
moznost pocut a vzajomne konfrontovat
elektronickd tvorbu vyStudovanych
skladatelov (Lukasa Borzika, Petry
Oliveiry-Bachratej, Marka Piaceka
striom Voice over Noise) aDIY -,.Do
It Yourself* prekopnikov (Urbsounds),
nekompromisnych ,,noiserov* (JackJack,
Sigi Tobias, Rbnx, Ladislava Mirvalda),
zabavnych popovych dekonstruktérov
(Voice Over Noise), autorsku premiéru
jedného zimprovizacne najpohotovejsich
hréacov, Slava Krekoviéa, az po temny
(1/x) a hedonisticky ambient (Pjoni
aCasi Cada Minuto) alebo tiderny
elektrometalovy background (Karel Boh,
0n0). .Experimentalnost* v ich tvorbe
predstavuje nérok po hladani novych
zvukovych a néstrojovych kombinacii
av konecnom ddsledku nesmeruje
k elektronickému mainstreamu. \iydava-
telom je Hudobné centrum, ktoré svoje
zameranie na vydavanie vaznej hudby
ajazzu tymto samplerom rozsirilo aj
0 elektronickd tvorbu. Dokazuie to, e
sticasné experimentalna tvorba postupne
ziskava aj na Slovensku institucionélnu
aspolocensku akceptéciu. Ide o prirodze-
n( reakciu na prad hudby, ktory ma u nas
silnt a roznorodd autorskt z&kladriu.
Miro TOTH
Autor je zostavovatelom kompilacie.

| hudobng zivot




Slovenska filharmonia

Prelom rokov patri pravidelne
atraktivnym hudobnym podujatiam.
Tradiciu  novorocnych — koncertov
ani tentoraz nevynechala Slovenska
filharmoénia, ktord v prvy den roku
2010 ponukla dokonca koncerty
dva. Na rozdiel od minulych rokov
bola v3ak ich dramaturgia limitova-
na. S najvacSou pravdepodobnostou
to bolo spdsobené tym, ze ,velky"
Orchester Slovenskej filharménie
so solistami Lubicou Vargicovou
a Vladimirom Chmelom u¢inkoval
prave na Novy rok v Salzburgu, kde
pod taktovkou talianskeho dirigenta
Carla Tenana spolu predviedli vecer
opernych arii. Bratislavské vitanie
roka 2010 sa tak odohralo v komor-
nejSej atmosfére, v spolo¢nosti diel

Wolfganga Amadea Mozarta.

Hlavnym G¢inkujacim bol Slovensky
komorny orchester Bohdana War-
chala, v podani ktorého najskor za-
znelo Divertimento F dur KV 138. Po
fnom vymenil umelecky veduci SKO
Ewald Danel na cely zvy3ok progra-
mu husle za taktovku. V nasledujicom
Koncerte pre klavir a orchester d mol
KV 466 sa - v sprievode trochu rozsi-
reného orchestra - sélového partu bez
problémov zhostil Matej Arendarik.
Slavnostnt Omsu C dur ,Korunovac-
nd“ KV 317 mozno zaradit k ¢astym,
takpovediac ,obligatnym“ Mozarto-
vym vokalno-indtrumentalnym dielam,
patri tiez k stabilnému repertoéaru
Slovenského filharmonického zboru
(zbormajsterka Blanka Juhanakova).

| SPRAVODAIJSTVO, KONCERTY

V tento den bolo teleso zastlpené sice
komornejSie, no pri tomto Mozarto-
vom diele to prekazku nepredstavuje.
Solistické  kvarteto  reprezentovali
Martina Masarykova (sopran), Eva
Garajova (mezzosopran), Otokar Kle-
in (tenor) a Gustéav Belacek (bas).
Programy ,novoroénych“ koncertov
sa povacsine vyznacuju istou odlahce-
nostou, ale najmd radostnou ,iskrou”
a pompéznostou, aké v sebe nesu
napr. viedenské ,val¢ikové bonbani-
ky“, preto ma volba takéhoto progra-
mu prekvapila. Mierne rozpacité doj-
my z celého vecera akosi nerozplynuli
ani po pokuse o ,,0Zivenie" pridavkom
v podobe Alleluja z Handlovho Mesi-
asa...

Eva PLANKOVA

Pri klaviri s absolventmi profesorky Cerneckej

Hudobn4 a tane¢né fakulta VSMU
usporiadala 11. 12. pod tymto na-
zvom podujatie pri prileZitosti okr-
Ghleho jubilea dlhoroénej pedagogic-
ky, na ktorom vystUpili deviati byvali
$tudenti prof. Idy Cerneckej. Neboli v
lahkej situdcii, pretoze hrali ¢asto len
jednu skladbu a na udomacnenie sa
na nastroji nebol ¢as. Napriek tomu
podali véetci reprezentativne vykony
a presved¢ili o jedine¢nej kvalite Cer-
neckej pedagogického rukopisu. Ten
dnes dokazuje aj vyrazny vklad tychto
umelcov do vyvoja slovenskej klavir-
nej interpretacie a pedagogiky.
Frantisek Pergler s citlivym, medita-
tivnym poetizmom, ale aj suverénnou
a vkusnou bravlrou interpretoval
naro¢né Chopinovo Nocturno ¢ mol
op. 48, ¢ 1. Kamil Mihalov, ktory

Andreja
SuBU

Zaverecny vecer BBC
Proms ¢i Novoro¢ny kon-
cert z Viedne s vynikajicim
franctzskym dirigentom
Georgesom Prétrom. Aj
takuto klasiku v atraktivnom
sviatocnom baleni venovala
Ceska televizia na prelome
rokov milovnikom hudby.
Mimochodom, tradi¢nl
val¢ikovt apotedzu z Viedne
vysielali aj v Ulanbatare.

V Slovenskej televizii samo-

program aj moderoval, imponoval vir-
tuéznym zvladnutim Rachmaninovo-
vho Moment musicaux op. 16. Zuzana
Zamborska stvarnila pre jej naturel
priliehavy svet osobitej lyriky Chopi-
novho Nocturna Des dur op. 27, ¢ 2.
Robert Kohutek sa Gspe$ne vyrovnal
s virtuozitou i lyrickostou Chopinovej
Fantazie-impromptu cis mol op. 66 i
s pulzéciou taneénych rytmov skladby
New York, New York Johna Kandera.
V Debussyho Prelddiu ,,Ohriostroj* pre-
zentovala Jaroslava Simekova $iroké
zvukové spektrum, zmysel pre farebné
tielovanie, ale aj braviru. Branislav
Malatinsky sa zaskvel vo virtuoznej
Toccate E. Suchona. Jana Nagy-Juhasz
zahrala 1. ¢ast Schumannovej Sonaty
g mol op. 22, s ktorou sa pred ¢asom
zU¢astnila na sutazi v Zwickau. Mag-

zrejme nie. Namiesto ustupova-
nia podobnej komercii sa STV
podarilo udrzat obvyklu drama-
turgickd liniu. Pod zahadnymi
nazvami Koncert z Kezmarku

a Koncert z diel Eugena Suchona
ponukla prehistorické zaznamy
vystdpenia Musiky aeterny z cias,
kedy este ,,zajickovci“ hrali na
modernych nastrojoch, a koncert
Viktora Sim¢iska, Milana Telec-
kého, Juraja Alexandra s lvanom
Gajanom. Ni¢ proti kvalitnym
archivnym ro¢nikom - pointa je v
tom, Ze sa ako obvykle dostali na
program v case, kedy aj najvacsi
fanusikovia historie domaceho
interpretacného umenia daju
prednost' Morfeovi pred Orfeom.
Mimochodom, vcera som pozeral

daléna Bajuszova v casti Shimmy z
Hindemithovej Suity 1922 updtala tem-
peramentom a zvukovou prieraznostou.
Daniel Buranovsky sa predstavil troma
castami z Orffovho oratéria Carmina
burana (upr. Eric Chumachenko), z
ktorého vyber uviedol minuly rok aj na
matiné v Mirbachu. Musim vyzdvihnat
prikladnd inteligenciu, rozvahu i zmysel
pre vykreslovanie atmosféry, ovladané-
ho, ale vzdy pritomného citu i strhujucej
dramatickosti zvukovo exponovanejsich
Usekov. Skvela bodka za tymto pozoru-
hodnym sledom skladieb.
Sledoval som rast prof. Cerneckej od za-
vereéného recitalu na vtedajsej LSU a7
po jej akademicku kariéru, preto bol pre
miia cely vecer hlbokym a dojimavym
zazitkom. Gratulujem!

Vladimir €iZIK

na CT2 magazin Terra mu-
sica (pre spravodlivost: tiez

v pokrocilom nochom case).
Premiéra produkcie Tanecného
konzervatoria hl. m. Prahy
Bohemia Balet v Stavovskom
divadle, Figarova svadba v Usti
nad Labem, vylet Komornej
filharménie v Ceskych Budéjo-
viciach do sveta world music...
Raz za 14 dni 30 minat hudob-
nych aktualit. Len o par hodin
skor sa verejnopravna STV v
prime time pokusala kicovito
zaujat'nenarocného divaka na-
blyskanou prezentaciou zmesi
nevkusu a gyca, ktory ma s
hudbou len méalo spolocné. Ani
Euro ani Vizia.

Pod patrontom primétora A. Durkov-
ského, vdaka spolupraci hlavného ga-
ranta a organizatora podujatia doc. Evy
Fischerovej s Magistratom hl. mesta
Bratislavy a kiiazom Antonom Srhol-
comsa 12. 12. v Zrkadlovej sieni Prima-
cidlneho palaca uz tradicne uskutocnil
predvianocny benefiény koncert Spo-
loénosti pre vedy a umenia. \Wtazok
akcie v prospech bezdomovcov sa dostal
nasumu viac ako 1600 eur. V programe,
ktory uvadzal klavirista Frantisek Per-
gler, sa predstavili Ziaci ZUS, Komorny
zbor ZUS M. Ruppeldta, spevécky Jana
Pastorkova a Helga Varga-Bachova,
Klaviristka Dana Sainové-Satury, ale aj
hostia z Brna: klavime duo profesorov
konzervatéria Renata a Milan Bialasovci
apedagdg JAMU Jan Jirsky.

V. Cizik

Pri prilezitosti vzniku Slovenskej repub-
liky udelil prezident Ivan GaSparovic vy-
sokeé Statne vyznamenania osobnostiam
vedy, kultary a $portu. Na slavnostnom
odovzdévani 7. 1. si Rad Ludovita Stdra
I1. triedy za mimoriadne zasluhy o roz-
voj v oblasti kultdry a za Sirenie dobrého
mena SR prevzala profesorka operného
spevu Eva Blahova.

(h)

2. 12. zaradila Slovenské televizia do
programu na STV2 oratérium Petra
Martinéeka Memento podla literarnej
prediohy Radka Johna. Dramaticky
pribeh z prostredia toxikomanov ziskal
v roku 1989 hlavnu cenu na televiznom
festivale v kanadskom Banffe.

(h2)

Prestizne spolocenské ocenenie Krista-
lové kridlo uz pozna nominécie v ka-
tegorii hudba za rok 2009. O vybere
troch interpretov rozhodlo internetové
hlasovanie a rozhodovanie odbornej
poroty (Lubica Cekovska, Adrian
Rajter, Peter Lipa, Jlius Kincek) pod
vedenim prof. Maridna LapSanského.
Na Kristalové kridlo st nominovani
operny spevak Peter Mikulas, diri-
gentka a zakladatelka Bratislavského
chlapcenského zboru Magdaléna Rov-
fiakova a multizanrovy hudobnik, skla-
datel' Oskar Rdzsa. Na Cenu za celo-
Zivotné dielo bola navrhnuté folklérna
spevacka Darina LaS¢iakova. Drzitela
ocenenia Kristalové kridlo bude moz-
né spoznat na slavnostnom udelovani
cien, ktoré odvysiela STV1 v priamom
prenose 12. 4.020.15 hod.
(wwwkristalovekridlo.sk)

10. 3. 0 19.00 hod. sa v Historickej
budove SND uskutoéni Slavnostny
koncert ku Diu vyskumu rakoviny,
na ktorom o. i. vystlipia SKO Bohda-
na Warchala a vokalna skupina Close
Harmony Friends. Stcastou podujatia
bude ocenenie vitazov Sttaze mladych
onkologov.

(www.nvr.sk)
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Na koncertoch 28. a 29. 1. sa prvykrat
v (lohe $éfdirigenta so Slovenskou
filharméniou predstavil Franclz
Emmanuel Villaume.

Na svoju premiéru v novej funkcii

si zvolil diela Berlioza (Fantasticka
symfonia) a Ravela (Moja matka hus).
O tyzden neskor uviedol v Historickej
budove SND 4. symféniu Johannesa
Brahmsa a Gloriu Francisa Poulenca
(Slovensky filharmonicky zbor, sélo:
H. Becseova Szabdova). Posledné
koncerty s orchestrom v tejto sezone
absolvuje E. Villaume 25. a 26. 3.,
kedy budu na programe diela Wag-
nera a Mahlera. Rozhovor s novym
$éfdirigentom a recenziu koncertov
prinesieme v marcovom ¢isle Hudob-
ného Zivota.

(h2)

S programom, ktory zaznel 10. 2. v his-
torickej budove SND pod taktovkou
nemeckeého dirigenta Othmara Méagu
(Janécek: Taras Bulba, Prokofiev:
Koncert pre husle a orchester ¢ 1 D
dur op. 19, Dvoréak: Symfénia ¢.8 G
dur op. 88), sa Slovenska filharménia
predstavila o den neskor v GrofRes
Festpielhaus v Salzburgu. Sélistkou

v Prokofievovom koncerte bola nemec-
k& huslistka Christiane Edingerova.

(sf)

Obcianske zdruZzenie Ars ante portas
pozyva 21. 3. 0 16.00 hod. do Evan-
jelického kostola Bratislava - Prievoz
na Slavnostné udelovanie Ceny
Sebastian za roky 2008 2009. Cena
Sebastian je udelovana za mimoriadny
prinos k odkazu dielaJ. S. Bacha.
Laureatov vybera z verejnostou nomi-
novanych osobnosti porota (Amantius
Akimiak, Miroslav Cipar, Ladislav
Kacic, Ivan Kadlecik, Jela Kréméry-Vr-
telova, Jan Schulz, Jan Valach). V mi-
nulosti Cenu Sebastian ziskali Miro
Bazlik, Karol Mediiansky, Jan Slavik
a Stanislav Surin. Sicastou udelovania
cien bude koncert violoncelistu
J. Slavika a organistu S. Surina.
(www.juras.sk)

Klaviristovi, aranzérovi a skladatelovi
Jurajovi Berczellerovi udelili 20.
januéra 2010 pri prilezitosti nedo-
Zitych 95. narodenin v jeho rodnom
meste Cenu Mesta Sahy in memo-
riam. Umelec, znamy aj ako George
Best (1914-2008) viedol v 50. rokoch
indtrumentalny stbor v bratislavskej
Redute, zostavil big band pre potreby
PKO a bol kapelnikom legendéarneho
kabaretu Tatra revue. Po emigrécii
v roku 1968 posobil v Australii.

(hz)

Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Klavirne trio Animé (Pavla Reiffersova
-klavir, Maros Potokar - husle, Kristina Ja-
niékovi€ova - violoncelo) venovalo 11. 10.
svoj program Haydnovi, Mendelssohnovi a
Antoninovi Dvorakovi. Z ich prejavu bolo
napriek neformalnemu pristupu a nadse-
niu z komornej hry citit zodpovednost za
seriozny interpretacny vklad. Kvality tria sa
prejavili v ¢. 1 a €. 6 2 Dvorakovych Dumiek.
Hoci je toto dielo frekventovane uvadzané,
hudobnici dokazali zaujat nekonvencnym
pristupom. Silnou strankou tria Animé je
schopnost vytvorit kultivovanym prejavom
prijemnd atmosféru.

Klavirista Branislav Malatinsky, ktory sa na
koncertnych pddidch neobjavuje casto, sa
v rémei svojho recitélu prezentoval naroc-
nou dramaturgiou (18. 10.). Demonstroval
riou pomerne Siroky paletu Stylistiky klavir-
nej hry a tiez schopnost hudobno-Stylovej
diferencidcie. Pozoruhodne vyznela Toccata
Eugena Suchoria, v ktorej interpret istou zdr-
Zanlivostou prejavu zdraznil barokovu pred-
lohu tejto formy. V Malatinského nastudovani
Suchoria vystapili do popredia dva rozmery
diela: ista intruktivnost a bezprostredn ly-

Koncert sticasnych i byvalych Studentov
profesora Jozefa Zsapku sa v Mirbachovom
palci v rmci nedelhych matiné uskutoc-
nil uz druhykrét, 20. 12. Zostaveny bol
z diel vyznamnych gitarovych skladatelov a
z transkripcif klavirnych diel.

Na Uvod zaznela v podani Michala Slezaka
skladba Invocacion y danza, za ktor( v roku
1961 ziskal Joaquin Rodrigo 1. cenu ORTF
Coupe de la Guitare. Technicky i vyrazovo
naroén(l kompoziciu predviedol  Slezak
snadhladom i potrebnym , Spanielskym* tem-
peramentom. Druhé ¢islo koncertu patrilo
gitarovému duu Jana Babuljakovéa a Martin
Krajéo. Zo suity Detsky kutik, ktor(i Debussy

Messiaenovsky

Umelecké naplnenie ocakavania, spoje-
ného s Adventom mdZe mat réznu podobu,
napriklad hudobnd vo forme rozsiahleho
klavirneho cyklu Oliviera Messiaena Dvad-
sat' pohfadov na dieta Jezisa. Mame ich
k dispozicii na doposial' asi neprekonanej
nahravke Petra Hilla a pred niekolkymi
rokmi zazneli v Bratislave v podani Rogera
Murara. Predvianoény benefiény koncert
Nory Skutovej v Dvorane HTF VSMU (16.
12.) teda so sebou prirodzene niesol isty
moment ocakavania.

Messiaenova monumentalna partitdra ob-
sahuje takmer v3etko, ¢o ponUikaju moznosti
klavirnej hry. Prin$a bezmala ni¢im neohra-
niceny priestor na realizéciu velkého mnoz-
stva emocionélnych a farebnych odtienov.
Skutové sa prostrednictvom Messiaenovej
hudby pozerala na dieta JeZisa bez zbytoc-
ného sentimentu, zaroven v3ak s pokorou,
ktord je pri interpretécii diela takej technic-
kej narocnosti skor ojedinelym javom. O jej

rickost. Zdrzanlivost Klaviristu zohrala kladnti
Glohu i v Danzas Argentinas op. 2 u nas sotva
hraného argentinskeho skladatela Alberta
Evarista Ginasteru (1916-1983). Nemenej
pozoruhodné boli dve z Debussyho Prelddif
aFantasia quasi Sonata, Aprés une lecture du
Dante Franza Liszta. Dramaturgia je zodpo-
vednostou interpreta, no myslimsi, Ze rozsiah-
le, na klavirny dder citlivé a na koncentréciu
narocné dielo Valses nobles et sentimentales
Mauricea Ravela nemalo v tomto pripade tvo-
rit Gvodnd skladbu koncertu.

Atraktivnym bolo vysttpenie umelcov na
matiné8. 11. (Katarina Ducaiova-zobcova
flauta, Helmut Schaller a Nikolaj Tarasov -
zobcova flautaa ¢akan, Lydia Kaslik -gitara
a Zuzana Bis¢akova - klavir). Toto svojraz-
ne zoskupenie predviedlo prikladne inter-
pretovant ukézku salénnej hudby obdobia
biedermeieru: diela Antona Diabelliho,
E. Krdhmera, L. von Calla. Pre vacsinu po-
sluchécov bol novinkou dychovy néstroj
cakan, timbrovo nieco medzi o mélo objem-
nejsim zvukom zobcovej flauty a méakksie
znejlcim hobojom. Skladby oznacené ako
salénne neznamenaju automaticky bezcen-

napisal pre solovy klavir, zahrali dve casti: The
Little Shepherd a Golliwogg’s Cake-walk.
Hra dua sa vyznacovala kultivovanym ténom
a doslednou prepracovanostou fraz. Dusan
Vrdbel sa predstavil skladbou Rollanda
Dyensa s ndzvom Hommage a Villa-Lobos.
Po nej zaznel jazzovy Standard Felicidade
od Jobima v Uprave Dyensa. U Vribela bola
zrejmé inklincia k Dyensovej tvorbe, znac-
ne ovplyvnenej jazzom, ¢oho dokazom su i
pocetné Upravy Standardov. Skladby s nady-
chom jazzu boli interpretované velmi $tylovo
nielen vo vyraze, ale i vo farbe tonu, miestami
pripominajlicej jazzovd gitaru. V poradidruhé
gitarové duo Zuzana Bednéarova, Hana V-

na hudbu. Urcené boli pre denné hranie
v domécom prostredi. Pdvab tohto reper-
todru znasobil pristup interpretov, ktori
presvedcili profesionalitou.
Zaciatkom decembra priniesli matiné hudob-
nymi i interpretacnymi kvalitami vynimoény
projekt huslistu Davida Danela, hraca na
lesnom rohu Vojtu Pemysla (obaja z Ces-
kej republiky) a Klaviristu Ivana Sillera.
Néadherné Trio pre klavir, husle a lesny roh
Es dur op. 40 Johannesa Brahmsa (v Brati-
slave uvedené prvykrat) muselo opatovne
vzbudit obdiv k skladatelovi. Hoci zdanliva
timbrova ,,absurdnost” provokuje niekedy
k prilinej vzajomnej kontrole, prejav inter-
pretov pdsobil tak prirodzene, akoby spolu
hravali odjakziva. Druhym dielom bolo trio
~Hommage a Brahms* pre rovnaké obsa-
denie od Gjiorga Ligetiho. Stvorcastova, ryt-
micky népadita skladba, naplnend technic-
kymi finesami, je raz invenéne viazana k tra-
dicii, inokedy Uplne volha, detinsky naivna i
starecky vézna. Pre interpretov je neustalou
vyzvou, v tomto pripade zaznela sistredene,
vyrazovo vyvazene a technicky bezchybne.
Ingeborg SISKOVA

tiskova predviedlo skladby od Isaaca Albé-
niza Cordoba a Catalufia zo suity Espafiola,
pdvodne skomponovanej pre klavir. Zaver ich
vystlpenia patril vtipnej kompozicii Circus
music Carla Domeniconiho. Hudobnicky tu
prejavili cit pre rytmickost - hlavne v pasé-
Zach, kde sa hudba spomalovala a nasledne
rozbiehala - a dokonalti sthru.
Na zaver koncertu vystdpili vietci Studenti
spolocne s profesorom Jozefom Zsapkom,
aby zahrali vianoéné koledy z réznych kitov
sveta v prave Carla Domeniconiho. Bola to
peknd bodka za prijemnym predvianocnym
koncertom.

Vladimir ONDREJCAK

recital Nory Skutove;

zvrchovanej technickej pripravenosti niet po-
chyb; energickd presvedcivost jej vykonu po
jeden a pol hodine hudby dozaista nalezite
ocenil kazdy posluch&c. Moje jediné vyhrady
sa tykaju skor vyrazovej stranky. Prvy pohlad,
Poh/ad Otca, bol krésnou meditéciou; zvole-
né rychlejSie tempo viak ukrétilo skladbu
0 velebn( dostojnost, ktort tak obdivujem
u Petra Hilla. Stale ju vSak nadnasala lahkost
Messiaenovych médov. To plati rovnako aj
pre ostatné meditativne casti. Ohromujlicu
dynamick( disciplinu bolo mozné pozoro-
vat v Z&mene, kde prechod z pianissima do
wysSich zvukovych hladin bol taky plynuly,
Ze na konci skladby som mal pocit, akoby
som sa ocitol v Uplne inej krajine. Jasné ¢i-
tatelhost a dosledné oddelenie jednotlivych
zvukovych vrstiev v Poh/ade Syna na Syna
ma zase nitia uvaZovat, ako asi znie Skutovej
Bach... ,Nesystémovym prvkom* v kontex-
te celého cyklu sa mi zdal byt aZ prehnane
sladky Bozk Jezuliatka. Korunovany klavir-

nou ekvilibristikou (napr. Véemohtce Slovo
alebo zavere¢ny Poh/ad Cirkvi lasky) bol jej
vykon prekvapujicim naplnenim v (Ovode
spomenutého ocakavania, i ked'v porovnani
s Hillom po emocionélnej stranke mozno nie
az takym Sirokym, najma ¢o sa tyka typickych
messiaenovskych  rozlozitych  zvukovych
pléch. Tie viak nestratili svoju krehku vrat-
kost, ktora doslova nadnasa. A povznésa...
Viac ako jeden a pol hodiny Messiaenovej
hudby je nepochybne zatazkavajlicou skis-
kou nielen pre interpreta, ale & pre poslu-
chéca, najma ak nevie, o ocakavat. To sa
v spojeni so slabou medializiciou odrazilo
v Zalostnom pohlade do poloprazdnej saly,
kde bolo obecenstvo z velkej casti zasttipe-
né odbornou verejnostou. A to je pri bene-
ficnom koncerte, ktory pri mimoriadnom
umeleckom kredite pripisuje Nore Skutovej
na Ucet aj ohromny kredit morainy, naozaj
Skoda.

Alexander PLATZNER

| hudohnj zivot
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FACES piano trio v Slovenskom rozhlase

Priblizne pred rokom sa k perspektiv-
nym domacim komornym zoskupeniam
pridalo FACES piano trio v zloZeni Ivana
PristaSova (husle), Boris Bohd (violonce-
o) a Ladislav Fan€ovi¢ (klavir). Debutovy
koncert trojice hudobnikov, ktori sa me-

mornej hudby preslo historickym vyvojom,
je vysledkom tradicie pestovania komornej
hry v privatnom, domacom prostredi. Pre-
to ho treba chapat najmé ako hudobne a
socidlne podmieneny fenomén a je tazké
povedat, ¢i je viac alebo menej atraktivne

B. Bohd, L. Fanéovi€ a I. Pristadova foto: [J. Lérintz] I

&)

vyrocia zaznelo nemélo formélnych inter-
pretécii jeho diel, to viak nebol tento pri-
pad. Haydnova hudba napino vyznela v st-
hre, v liniach hlasov a v komplementarnosti
motivov. Skoda, Ze u nas v takejto podobe
nezaznieva Castejsie. Klavirne trio ¢ mol ¢

dzicasom predstavili na viacerych zahra-
ni¢nych pédiach, bol viac nez slubny, pre-
to som bolazvedava aj naich vystapenie 9.
12. v Komornom $tudiu Slovenského roz-
hlasu. Sala bola slusne obsaden i napriek
faktu, ze komorné koncerty stale zostavaju
skor zalezitostou skusenejsich posluché-
¢ov. FACES piano trio bolo v programo-
vom bulletine charakterizované ako ,ini-
ciativa a umeleckd realizacia vyraznych
interpretachych osobnosti v ramci atrak-
tivneho komorného zoskupenia - klavir-
neho tria“. Trio s klavirom ako druh ko-

ako napriklad klavirne kvarteto. Hovorit
mozno o atraktivnosti komornej hudby,
ktor tkvie v psychologickych a hudobnych
odlidnostiach ¢lenov konkrétnych zosku-
peni. Tazko by sme hiadali rozdielnejsie
hudobné osobnosti ako st vo FACES piano
triu. Decentnd, miestami akoby utiahnuta
PristaSov4, vyrovnany Bohd s peknym,
sytym ténom a v kazdej hudobnej situécii
sebaisty Fan¢ovi¢. Co viedlo tychto vyraz-
nych interpretov k spojeniu? Odpoved pri-
8la uz v Haydnovom Klavirnom triu C dur
Hob. XV ¢ 21. Pri prileZitosti Haydnovho

Statna filharménia Kosice

Prvy januarovy koncert SfK (21. 1.) bez
komeréného ¢i prilezitostného charakteru
(viano¢né, novorocné koncerty) ponkol
netradicny program. Na (vod zaznela,
v KoSiciach prvykrat, Toccata e due canzoni
Bohuslava Martin. Slovenskd premiéru
mal aj Koncert pre hoboj, 2 gitary, slaciky a
organ Jaroslava Pelikana.

Martini napisal Toccatu e due canzoni
v Amerike v roku 1946 na objednavku
Bazilejského komorného orchestra k 20.
vyrociu jeho vzniku. Skladatel zvolil formu
concerta grossa, slacikovy orchester doplnil
klavirom, drevenymi dychovymi nastrojmi,
tribkou a bicimi. Dielo mé zvukovo a ob-
sahovo skor symfonicky charakter, zvI&st
v tokate, kde je prenikavy zvuk telesa
stmeleny razantnymi tonmiklavira. Zviastne

kombinacie nastrojov tvoria neobvyklé,
prekvapuitice farby. SfK mala pri §tudiu diel
oporu v $éfdirigentovi Zbyiikovi Millerovi.
Klavirny part obdivuhodne interpetoval
Peter Pazicky. Visledok bol kompaktny,
presvedcivy a s potrebnym napétim. Dra-
matizmus tokaty vystriedaliimpresiaklavira,
kantilény fagotu a klarinetu, inokedy flauty
a hoboja. Dielo zaujalo citlivym vyjadrenim
hudobnych myslienok prostrednictvom or-
chestralnych farieb a vyrazovej sily. Viykon
orchestra mozno oznacit za vynimoény.
Dirigent sa prejavil ako vyrazna osobnost
i v nasledujicej skladbe, ktor( J. Pelikan
(1970) vytvoril pre jeho absolventsky kon-
cert (pozn. red. $éfdirigent SfK je hobojis-
ta). Koncert je introvertnym, vaznym
dielom, plynie v hudobnych obrazoch,

2 op. 66 Felixa Mendelssohna-Bartholdyho
a Schumannovo Klavirne trio d mol ¢ 1 op.
63 boli hudobnym priestorom, v ktorom sa
interpreti citili evidentne sebaisto. Ich in-
terpretaény prejav bol prirodzeny, bez for-
sirovania, s kontrolou sthry a kvality tonu
vslacikoch. Muzikalita, disciplina, spolocny
umelecko-interpretacny zamer, vdaka kto-
rému vznik& posobivy hudobny celok, sd
charakteristické ¢rty hry FACES piano tria
v ich osobitom, mozno trochu odmeranom,
no pdsobivom prejave.

Ingeborg SISKOVA

vyuziva neobvyklé néstrojové kombinacie.
Vkon ¢eského solistu Vladislava Borovku
vynikal farebnostou, technikou a pdsobivou
kantilénou. Gitarovych partov sa zhostili
Zuzana Bednarova a Hana Vytiskova, na
organe hral Peter Rajnoha.
Zévereéna skladba, Cajkovského suita z bal-
etu Labutie jazero, poskytla prilezitost kon-
certnému majstrovi MaroSovi Potokarovi,
ale i dalS$im clenom orchestra (harfa,
flauta, hoboj, plechové dychové nastroje)
predviest pekny ton a presvedcivy vyraz.
Vietky nastupy a frazy sa ozyvali presne,
v adekvatnom tempe a uchopenie diela
posobilo Stylovo. Orchester hral ststredene
a bez najmensich chyb, vyrovnane v sk-
upinach i v sélovych vstupoch.

Lydia URBANCIKOVA

55 rokov Zilinského
mieSaného zboru

Do histrie Zilinského miesaného
zboru neodmyslitelhe patri osobnost
prof. Antona Kallaya. Uvolhenie
kancom 60. rokov, kedy zbor viedol,
mu umoznilo ziskat 3 z najprestiznejsich
oceneni eurdpskych stitazi zborového
spevu (Spittal, 1968: 1. cena, Llangolen,
1969:1.a2. cena, Cork, 1970: 1.a2.
cena). Normalizacia potom na dlhych
20 rokov prerusila moznosti z(castnit
sana zahraniénych stitaziach. Dalsie
zasltzené ocenenia tak prisli az po roku
1989 (1. Spittal, 1992: 1. cena, Kardits,
1995: 2.a3. cena, Llangolen, 1997: 2.
cena, Festival G. P. da Palestrinu v Rime,
1998: 2. cena, Grand Prix Slovakia,
1999: 2. a3. cena). Triumfom mozno
nazvat 1. cenu vo svojej kategori, titul
laureéta a ocenenie najlepieho dirigenta
na 14. roéniku Festivalu zborového spe-
vu v Prahe (2000). Titul laureéta ziskal
zbor aj v roku 2008 v polskom Bialsko
Biala. V/ roku 2001 saZMZ s velkym
Uispechom z{astnil na nestitaznom fes-
tivale v mexickom Pueble. V poslednych
rokoch spechom v zahrani¢i Zial brani
nedostatok finanénych prostriedkov.
Amatérske teleso, aj ked'na Spickovej
Urovni, nema systematicki podporu
a je plne zavislé od sponzorov a prilezi-
tostnych prijmov z koncertov. Aktualne
kvality zboru, ktory uz 20 rokov vedie
Stefan Sedlicky, potvrdil aj koncert
k 55. vyrociu zboru 22. 11. v Kostole
obrétenia sv. Pavlav Ziline. Ako host
programu, v ramci ktorého zazneli aj
kompozicie ¢leniek zboru (Otce nas
Katariny Goliaovej, Dies Irae Anny
Bomborovej), sa predstavil komorny
spevacky zbor Cantica Collegium Musi-
cum z Martina.

Petr VANOUCEK
(Prispevok bol redakéne krateny.)

9.—21. 11. sa vdaka inciativam
muzikologicky Anny Schirlbauer-Gros-
smannovej, riaditela ZUS P. M. Bohtiiia
Leonarda Vajdulaka a hudobného
historika Ladislava Kacica v Dolnom
Kubine uskutoénila medzinarodna
muzikologické konferencia Joseph
Haydn, Mikul&s Zmeskal a hudobna
kulttra na Slovensku, na ktorej sa
z0castnili popredni odbornici z Rakuiska,
Nemecka, Madarska, Ceska a Slovenska.
Sticastou podujatia bol aj koncert stibo-
ru Solamente naturali, na ktorom zazneli
ZmeSkalove slacikové kvartetd.

(h2)

Oprava

V predchazajlicom ¢isle Hudobného
Zivota neboli uvedené mena autorky
recenzif koncertov Statneho komorné-
ho orchestra Zilina (Lydia Dohnalova)
aautora fotografif v lanku NEXT
2009 (Miroslav Hudak). Autorom sa
ospravedliujeme.

(red)
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Statny komorny orchester Zilina

Na posledny oktdbrovy koncert (29.
10.) zavital do Ziliny dirigent, ktory s SKO
spolupracuje uZ niekolko rokov. Svajciar
Urs Schneider, umelec s Uctyhodnym
zoznamom aktivit po celom svete, sa vratil
s programom pripravovanym na dalSie
spoloéné turné. Dvorékova Ceské suita D
dur op. 39 na uvod vcelku uspokojila, no
znela trochu indiferentne. Hudba akoby
prichadzala z partitary mierne ,,zapadnutej
prachom®. Myslim si, Ze tento typ skladieb
potrebuje neustale interpreta¢né oZivovanie
a aktualizovanie. 36. zilinska sezéna priala
violoncelu. Tentokrat sa predstavila mlada
Rakii3anka Anna Maria Pfanner v Cajkov-
ského Rokokovych variaciach op. 33. Vzhla-
dom na viaceré kongeniélne interpretécie
sa iba tazko mozno vyhn(t porovnavaniu
¢i prepadndt falosnej zhovievavosti. A. M.
Pfanner je nesporne talentovana, disponuje
peknym ténom, muzikalitou, inteligenciou
aj technickou zdatnostou, jej interpretacia
Variécii vak eSte nedozrela. Nenadobu-
dla ani kontury a parametre porovnatelhé
aspon s kvalitnym Standardom, aky je v su-
vislosti s touto kompoziciou akceptovatelhy.
Mlada umelkyria ma nesporne perspektivu,
ktora v3ak v dneSnom svete obrovskej kon-
kurencie a neustaleho progresu v oblasti
koncertného umenia vyZaduje okrem talen-
tu mnozstvo tvrdej prace. Velkym prekva-
penim bola druhé cast koncertu, Symfénia
¢ 7 Adur op. 92 L. van Beethovena. Preco
prekvapenim? Dirigent pdsobil zdanlivo
nezaiteresovane. Jeho gesta boli minimaine,
komunikacia neokazala. Vetko viak bolo
presné a zmysluplng, nasytené hudbou.
»Sedmicka”“ bola excelentna. Komplexna,
presved¢ivo vystavana, s elegantne tvaro-
vanymi frazami. Orchester hral vyrovnane
a plasticky, podal jeden z najlepsich vyko-
nov, aké si pamatam. Znely tvar a dokonala
koncepcia v protiklade k asketickym gestam
dirigenta posobili navonok diskrepantne.
18lo v3ak o dalsi z dokazov, ze spdsoby ko-
munikécie st rozlicné.

Hostujucim telesom 36. Zilinskej sezony bola
12. 11. Filharmonie Bohuslava Martint
Zlin s dirigentom Stanislavom Vaviinkom
a solistkou, dalSou violoncelistkou tohto-
roéného cyklu, Dominikou Hoskovou.
Zlinski filharmonici st s SKO spriaznen,
ich spolupréca funguije priebezne, ¢o mozno
hodnotit nanajvys pozitivne. Zlin¢ania prisli
s pomerne neobvyklym programom a az na
koncertantni skladbu prezentovali diela,
ktoré sa na pédiach prili$ ¢asto ,,neskloriu-
ja“. Uz v Gvodnej symfonickej basni V ste-
piach strednej Azie od A. P. Borodina mohlo
auditorium zachytit prisiub, Ze nesklamu.
Orchester a dirigent (vedie teleso od roku
2008) zapdsobili ako kompaktny, harmo-
nicky celok. Vaviinkov pristup, jeho zmysel
pre architektonické bloky, ale aj detaily, jeho
presné, vecné gesto a koncepcna logika st
kvality, s ktorymi orchester ocividne podi-
ta a pohotovo na ne reaguje. Borodinova
skladba zaznela v optimalnej podobe s plas-
tickym ténom a akcentom na charakteristi-
ky ruskych i azijskych intonécii a farebnych

osobitosti. O Dvorakovom Koncerte pre
violoncelo a orchester ¢ 2 h mol op. 104
platf to, & o Cajkovského Rokokovych va-
ridciach: zavézujlca skladba a pre solistku,
ktord je nasledovnickou svojho skvelého
otca, violonéelistu Jiftho Hoska, aj zavézu-
juca pozicia. Violoncelistka k Dvorakovmu
Koncertu pristdpila zrelo a s nadhladom.
Zapodievat sa detailnejSie zloZkami inter-
pretécie povazujem za zbytocné, vnimala
som skor filozofickd a umelecku rovinu, silu
tvorby a prieniku do jadra obsahu kompozi-
cie. HoSkova svojim vkladom presvedcila, jej
Dvorék znel muzikantsky plnokrvne, vric-
ne, s ¢itatelnou vnatornou logikou. Zdenék
Fibich zanechal vo svojom tvorivom odkaze
0. i. @ tri pomerne zriedkavo uvadzané
symfonie. Zlin¢ania priniesli 3. symféniu e
mol op. 53 a upozornili v nej na svoje silné
stranky: kultivovany zvuk, vyrovnané sek-
cie a cit tvorit dynamické stupne. Symfénia
v ich podani zaujala romantickou dikciou, fi-
bichovskymi krehkymi viziami, idylkami, na-
ladami a spevom ,,0 Zivote, ktorého naplriou
a zmyslom je laska“ (cit. bulletin). V kvalit-
nej interpretécii zaznela pekna hudba, ktora
vo viacerych smeroch spinila azda viac nez
len rolu informacného média... Ak kritika
hodnotila posledné vysttipenie SKO v Zline
superlativmi, zlinska Filharménia B. Marti-
néi v Ziline za fiou nezaostala.

Dalsie dva koncerty boli mimoriadne. Prvy,
slavnostny (26. a 27. 11.), pripomenul
35. vyrodie vzniku SKO Zilina, ktory svo-
jim umenim kultivuje prostredie nielen
v regione ¢ na Slovensku, ale Uspesne
vo svete Siri dobré zvesti o nasej hudob-
nej kulttre. Programova skladba vecera
niesla pecat slavnostnosti. Za dirigentskym
pultom viadol Oliver Dohnanyi, sélistom
vecera bol , klasik* nasho klavireho umenia
Marian Lap3ansky. ,Cikkerove Spomienky
op. 25 odzneli na slavnostnom otvaracom
koncerte dinnosti SKO 4. novembra 1974
a stali sa jednym z najfrekventovanejsich
diel v repertodri orchestra. Do dnedného
driaich uviedol 116-krét, z toho 62-kratv za-
hranidi...“ (cit. bulletin). Tak znejd Statistika
afakty, ku ktorym treba ete pripomendt, Ze
préave Jan Cikker bol ,,patrénom* orchestra,
velkou mierou sa zaslUZil o presadenie jeho
zaloZenia, stél pri telese a podporoval ho
najmd v pociatocnom Stadiu. Netreba preto
zdoraziovat, akd poziciu v repertodri telesa
zastavamajstrova tvorba, obzvlast Spomien-
ky. Aj tentokrat sme boli svedkami absoltne
stotoznujlcej sainterpretécie, v ktorej kazdy
ton, kazda fraza mali svoje miesto a opod-
statnenie. Neobjavil sa ani naznak rutiny.
Skladbaje pre orchester sacrum, relikt aj sta-
la hodnota, ktora ho sprevadzala a zrejme
bude navzdy sprevadzat na jeho umeleckych
cestach. 2. koncert pre klavir a orchester G
dur op. 44 P. 1. Cajkovského odznel na slav-
nostnom koncerte SF a dramaturgia ho ako
reprezentativnu vzorku operativne zaradila
aj do Zilinského slavnostného koncertu. Na
margo interpretécie, slistu i orchestra, sa
mozno vyjadrit len pochvalne. LapSansky
udivuje kondiciou, vitalitou a kreativnostou.

Jeho Cajkovskij bol harmonickou ukéazkou
bravary, intelektu, emdcii a imaginécie.
Druhé ¢ast programu bola ,odlah¢enejSia“.
Na podiu sa striedali sopranistka Maria
Porub¢inova a barytonista Martin Babjak
v programe-skladacke skoncipovanej z or-
chestralnych cisel a popularnych arii a duet
z opier Mozarta, Rossiniho, Pucciniho, Ver-
diho, Smetanu, Gounoda a Francesca Cileu.
Obaja spevaci simuzikantskd pohodu zjavne
vychutnavali, vytvarajlc tak neformainu at-
mosféru. T znasoboval spontanny M. Bab-
jak, ktory svojim hravym espritom ocardva
publikum (nekonvenény vstup - ,vyskok"
na pddium...) mnohokrat azda vaéSmi ako
vokalnym prejavom. Porub¢inova zaziarila
a presvedcila. Jej cielavedoma praca prinasa
plody a umelkyna sa dostala na zasl(zené
vysinie. Disciplinovany prejav, kultira a mu-
zikalita sU korunované nosnym, saténovo
hebkym hlasom, ktory dokéaze dat do sluZieb
lyrickej kantilény i dramatického vyrazu. Bol
to koncert piny z&Zitkov, prijemny vecer, aky
k okrihlemu jubileu pristane...

Druhou mimoriadnou udalostou sezény
bolo koncertné predvedenie operety Jo-
hanna Straussa ml. Die G6ttin der Vernunft
(Bohyriamudrosti) 3. a4. 12. Takyto sposob
prezentécie hudobnodramatickych opusov
nie je v Zilinskych programoch zvlastnostou,
operné a operetné diela v koncertnej verzii
st pravidelne zaradované a supluju tak
v meste chybajlce hudobné divadlo. Uda-
lostou viak bolo aj to, Ze opereta zaznela po
112 rokoch v Ziline ako obnovena premié-
ra. Levi podiel na tom mal rakusky dirigent
Christian Pollack, 3pecialista a priekopnik
v oblasti scénickych Zanrov, odbornik na
tvorbu Johanna Strausa st. aj ml., spolu
so Spolo¢nostou J. Straussa v Rakusku,
Velkej Britanii a CR a s podporou Dr. E.
Straussa, dedica slavnej dynastie. Posledné
desatrocia sa opereta v nasich koncinach
vyskytuje naozaj sporadicky. Tento lahky
Zaner, v stcasnosti ,vytesiovany* médnym
muzikalom, Zije azda len vdaka niekolkym
LStarolubcom*. Ak dneSny posluchac argu-
mentuje naivnymi, sladkobolhymi sujetmi,
stereotypnou  dramaturgiou, kliéovitou
Struktrou ¢i prezitou hudobnou dikciou,
mozno lahko vytiahnut protiargumenty,
ktoré v tomto zmysle nechvélia fabrikovany
maodny muzikal, skor naopak, okrem spomi-
nanych prilozia mu navrch este dalSie, nie
vzdy lichotivé epiteté... Zilinské predvedenie
bolo dékazom, Ze klasicku operetu sa vzhla-
dom na pocet obdivovatelov kriesit oplati.
Dirigent priviedol so sebou medzinarodny
solisticky ansémbel (V. Groiss, M. Equiluz,
K. Cortes, F. Fodlinger, I. Ma-Zach, W.
Veith, E. Kumpfmdiller, A. Mittermayr...)
a s naSim orchestrom nastudoval hudobné
+podklady", zrejme celkom lahko, aspori tak
to vyznievalo z ,hladkého" priebehu. Viac
nez dej s ,,povinnou vybavou bizarnych az
absurdnych zapletiek, epizdd, Stastlivych
rozuzleni viak pre dneSného posluchéaca
znamend hudba so sledom sol, duet, an-
samblov, intermezz a zborov. Hudba straus-
sovska, spevnd, trblietava, lahko stravitelha,

vo svojich Zanrovych limitoch invencna, no
v kazdom pripade profesionélna. Jednou
z menej Stastnych volieb bol komentar deja
Tomasom Jelinowiczom, znalcom a pro-
pagatorom Straussovej tvorby. Verbalne
vstupy vecer brzdili a zbytoéne prediZovali.
Napokon, dej diela naiel kazdy poslucha¢
v bulletine. Predvedenie Straussovej ope-
rety malo opodstatnenie: demonstrovalo
potenciélnu Zivotnost Zanru, upozornilo na
driemajlce bohatstva hudobnych archivov,
spristupnilo a prezentovalo hudbu, ktora
- ako sa ukézalo - m4 stale svojich stipen-
cov. A ak k nim niekto nepatri, poskytlo mu
aspon cennd historickd informéaciu. A za to
véetko treba realizatorov, no najméa pruzny
Zilinsky dramaturgicky tim chvalit.

Lydia DOHNALOVA

Ilja

Vzécny dokument o vzacnom ¢loveku
- asi tak by sa dali opisat bezprostred-
né dojmy z navstevy predpremiéry
priblizne polhodinového dokumentar-
neho filmu reZiséra lvana Ostrochov-
ského s jednoduchym nézvom lja.
Dokument venovany lljovi Zeljenkovi
vznikol na sklonku jeho Zivotnej drahy,
no nemd ambiciu bilancovat ¢i do-
kladne mapovat jeho Zivot a tvorbu
zmuzikologickej perspektivy. Bol skor
podnieteny zaujmom filméra o osob-
nost jedného z najplodnejsich autorov
filmovej hudby v histérii slovenského
filmu. Preto namiesto chronologickych
prehladov ¢i analytickych prienikov do
Struktury skladieb ponuka mozaiku
pohladov na Zeljenku ako ¢loveka
v najrozmanitejsich situaciach - pri
skaskach Symfonie in C a kantaty
Osviendim, pri improvizovani na
klaviri alebo v rozhovore s manzelkou
v prostredi svojho , (tociska“ v Harmo-
nii. Dopifiajti ju materialy z archivov
STV a zabery zo stkromného archivu
skladatela. llja Zeljenka rozprava
s typickym zmyslom pre humor a
s nenapodobitelnou mimikou a dik-
ciou. Jeho osobny Sarm a charizmu
citit z kazdého slova ¢ posunku, ¢im
sa dokument stava pritazlivym a za-
bavnym aj pre laického divaka. Vanie
z neho smtok ¢loveka zmiereného
s bliziacim sa koncom, no jeho humor
a (mne osobne nesmierne sympaticky)
sklon k sebairénii nastastie brania
tomu, aby upadol do sentimentality
¢i pétosu. Film sa zjavil vo vhodnej
chvili: po fyzickom odchode autora sa
totiz z koncertnych pddii velmi rychlo
straca aj jeho hudba a postupne mizne
20 vieobecného povedomia. Fakt, Ze
iniciativa vzisla zo strany filmarov a nie
hudobnikov, hovori sdm za seba...
Robert KOLAR

| hudobng zivat




| SPRAVODAJSTVO, FESTIVALY

Konvergencie v kosSickych Kasarnach

Festival komornej hudby Konvergencie, 5.—17. decembra, Kosice, Kasarne/Kulturpark

Po letnych koncertoch v slovenskych mestach a jesennej €asti festivalu v Bratislave uzavreli Konvergencie 10. roénik bonusovym ,minifesti-

valom* v Kosiciach.

Okrem repriz GspeSnych projektov
(Chassidic Songs Project, PaCoRa, Trio)
priniesli Konvergencie do metropoly vycho-
du i novinky: hudobno-taneéné predstave-
nie Dotkni sa tanca a inovovany skladatel-
sky dvojportrét Haydn-IrSai. Organizatori
vyuzili znovuotvorené priestory Kasarni/
Kulturparku s vlastnou koncertnou sélu pre
priblizne 150 navstevnikov. Komplex byva-
lych kasarenskych skladov z konca 19. sto-
rocia, nachédzajlci sa v Sirsom centre Kosic,
sa ma podla zdmerov projektu Kosice Inter-
face 2013 (Eurdpske hlavné mesto kultdry)
stat modernym kultdrnym centrom.
Naotvaracom koncerte Haydn-Ir3ai (5. 12.)
sa so sprievodom brnianskeho komorného
orchestra Czech Virtuosi predstavili dvaja
slovenski solisti. Violoncelista Jozef Lup-
tak, zakladatel'a umelecky riaditel Konver-
gencii, sa zhostil sélovych partov v Hayd-
novom Koncerte pre violoncelo a orchester
C dur a v IrSaiovej skladbe Penetration pre
violoncelo a slacikovy orchester. Luptak sa
ukézal ako virtuézny hudobnik s vynimoc-
nou muzikalitou, tvorivostou a vycibrenym
zmyslom pre $tyl. Naro¢ny Haydnov kon-
cert vyznel v jeho interpretacii presvedcivo
a s nadhladom. Interpretécii nechybal (u
Haydna taky potrebny) spravny pomer
galantnosti, dramatickosti a citu. Pévabné
Adagio bolo krasne rozospievané, brilant-
né Findle strhujlce. Skladba Penetration,
ktord Jevgenij IrSai skomponoval na podnet
J. Luptéka pri prilezitosti Haydnovho vyro-
¢ia, mala premiéru na otvaracom koncerte
Kovergencii v Bratislave (17. 9.). Uz nazov
skladby (penetration, angl. prenikanie)
naznacuje skladatelov zéamer ,spojit’ svet
sticasnej hudby so svetom hudby Haydna",
ako to on sam vysvetluje vo festivalovom
bulletine. Hudobné re¢ diela je zakorenena
v tradicii, vyznacuje sa ddmyselnou drama-
turgickou a tektonickou vystavbou s vyuzi-
vanim efektnych kontrastov a gradacii.
Virtuozita a nesputany temperament - tieto
dva atriblty snad'najviac vystihujd huslistu
Milana Palu, druhého sélistu vecera. V pr-
vej polovici koncertu uviedol v premiére
IrSaiovu kompoziciu Shinui Tsura pre husle
a slacikovy orchester. Slista so sprievod-
nym ansamblom raz viedol dial6g, inokedy
stal voci nemu v prikrom kontraste. Toto
expresivne vypété dielo oplyva technicky
exponovanymi pasazami a nahlymi har-
monickymi, tempovymi i vyrazovymi zme-
nami. IrSai ho pisal pre Palu, poznajlc jeho
hracske kvality. A skutocne: pre toto dielo
si sotva mozno predstavit iného interpreta.
V Haydnovom Koncerte pre husle a or-
cester ¢ 1 C dur bola Palova hra rovnako
brav(irna, jedinym problémom bolo akcep-
tovat prehnan( expresivnost. Dravost az
agresivita, previadajtice v jeho ponati diela,
Haydnovmu koncertu prili§ nesvedcili.

Po polhodinovej prestavke patril neskory

sobotny vecer v Kasariach hudobno-
taneénému projektu Dotkni sa tanca (i
cella). Siestim tane¢nikom Stidia tanca
z Banskej Bystrice sa pod vedenim choreo-
grafky Zuzany Hajkovej podarilo vytvorit
dynamické improvizované predstavenie,
ktoré sa odvijalo od hudobnych improvi-
zécii violonéelistu Jozefa Luptaka. Tvorivy,
slobodny pohyb bol tvarovany aj priesto-
rom, hrou svetla a reakciami divakov.
Neceld hodinu trvajdce predstavenie bolo
rozdelené do viacerych blokov, v ktorych
sa prelinali rozdielne vyrazové polohy:
lyrické paséze sa striedali s dramaticky
vypatymi momentmi, inokedy sa k slovu
dostali hravost a vtip. Vo svojich improvi-
zéciach Lupték napadito pouZil aj zndme
témy z ludovych piesni i klasickej hudby,
zapojil spev a Ustne rytmy. Preukazal pri
tom obdivuhodn( schopnost priniest vzdy
nieco nové, napadité.

Pre Kosi¢anov boli najatraktivnejSie Cha-
sidské piesne (15. 12.): velka sala Kultur-
parku sa zaplnila do posledného miesta.
Unikatny projekt, premiérovany v Brati-
slave na Konvergenciach 2008, bol ideou
bratislavského rabina Barucha Myersa.
Snapadom najskor oslovil Jozefa Luptéka,
neskr k spolupréci prizvali dalsich dvoch
vynikajucich hudobnikov: huslistu MiloSa
Valenta a akordeonistu Borisa Lenka.
Viyslednd podoba piesni je spolo¢nym
dielom, pricom sa im podarilo vystihnat
podstatu chasidskych piesni ako radostnej
oslavy Stvoritela a Zivota. Rozpravanie
rabina Myersa, ktory v ten vecer nielen
hral na klaviri, ale tiez spieval, pribliZilo
poslucha¢om pribehy ukryté v piesnach.
V programe prevladali inStrumentéalne
piesne bez slov - tzv. nigunim (pl.). Nigun
méa v chasidizme velky vyznam: podla cha-
pania veriacich slova obmedzuju duchovné
vyjadrovanie, no mel6die mdzu vyjadrit
hnutia ducha tak, ako to slova nedokazu.
Pomalé melancholické napevy sa striedali

M. Valent, B. Myers, J. Lupték a B. Lenko [foto: P. Struckel]

s temperamentnymi tane¢nymi melddiami
klezmerového charakteru. Zaznelo aj nie-
kolko piesni so slovami, rozpravajtcimi
metaforické pribehy pIné madrosti a du-
chovnej hibky.

Po chasidskych piesiiach nasledoval kon-
cert z celkom iného ,,sudka“. PaCoRa trio,
ktoré je oblibenym hostom Konvergenci,
tvoria vynimoéni hudobnici: Stano Pa-
ltch - o tomto fenomenalnom huslistovi
uz bolo vyslovenych mnoho superlativov;
moldavsky cimbalista Marcel Comendant,
dodavajuci svojou nadherne farbistou hrou
zoskupeniu nadych ,exotiky“, a spolahlivo
hrajici  kontrabasista Rébert Ragan.
Pacora sa vymyka vSetkym kateg6riam:
nachéadza podnety v jazze, folklére, v kla-
sickej i popularnej hudbe - a toto v3etko sa
jej darf pretavit do unikatneho Stylu. Vidy
vkusne, takze vysledok znie skvele...
Zaverecny koncert (17. 12.) s jednodu-
chym nézvom Trio bol silnym zé&Zitkom.
18lo 0 indpirujci dialég hudobnikov mimo-
riadnych kvalit, ktori si na podiu evidentne
velmi dobre rozumeli. Prirodzenym lidrom
bol Igor Karsko, huslista s dokonalou
technikou a neviednou hudobnou inteli-
genciou. Na jeho hru je tazké pouZit kla-
sické hodnotiace kritéria - v ten vecer do
nej vniesol cosi tazko opisatelné - dpiny
ponor do hudby, ktorym uchvatil svojich
partnerov i publikum. Nora Skutova je
klaviristkou, disponujicou  obdivuhod-
nou hracskou flexibilitou a muzikantskou
empatiou, ¢o z nej robi idealnu partnerku
v komornej hudbe. Ajv tomto pripade bola
Uplne v sluzbach hudby. Jozef Lupték so
svojim violoncelom tdto idealne fungujlcu
symbidzu eSte umocnil. Program pozosta-
val z diel skladatelov spatych s regiénom
strednej Eurdpy. Klavirne trio ¢ 39 G dur
»all"Ongarese” Josepha Haydna, skladba
pIna hravosti a expresie, mala ocarujlce
fluidum. Za jedno z najposobivejsich diel
Bohuslava Martinti byva oznacované Kla-

virne trio ¢. 2 d mol. Do programu nebolo
zaradené nahodne - opat nachadzame
spojitost s viedenskym majstrom: vznik
tria spada do tvorivého obdobia, kedy bol
Martind zaujaty Haydnovou hudbou. Fas-
cinovali ho na nej ,radost'a ten pokorny,
nenarochy postoj, znak prostého cloveka“,
ktory by podla jeho slov mal byt v hudbe
vzdy pritomny. ,Haydnovska“ je aj maj-
strovské inStrumentalna fakttra tohto tria.
Interpretacne mimoriadne néaroéné dielo
zaznelo bez najmenSieho zavahania. Bra-
vlra, maximélna koncentracia a nasadenie
sposobili, Ze ocarené publikum chvilami
nedychalo - hlavne v strhujdcej zaverecnej
Casti, plynGcej v nespitanom tane¢nom
duchu. Po tomto vykone by sa Ziadala pre-
stavka, no eSte pred nou zaznelo Klavirne
trio Es dur op. 12 Johanna Nepomuka
Hummela. Hummelovo trio bolo povabné,
ale hudobnikom neumoznilo dosiahnut vy-
Siny, do akych ich vyniesli predchédzajtce
skladby. Zéver vecera i festivalu patril vel-
dielu Antonina Dvoraka - Klavirnemu triu
¢ 4emol ,Dumky*. Dumky boliv ten vecer
vynimoénym zézitkom potvrdzujdcim kva-
lity siboru. V prejave tria sa snabili vasen,
spontannost a entuziazmus s vybornym
rytmickym citenim a technickou preciznos-
tou. Opét nie pocetné, no vnimavé publi-
kum ho ocenilo standing ovation a vykrik-
mi: ,Bravo!”. Zasldzene...

Konvergencie st vynimo¢nym festivalom,
ktorému vladne radost z hudby a muziciro-
vania v osobnej, priatelskej atmosfére. Ve-
rim, Ze jeho ,prenesenie” do Kosic nebolo
ojedinelym pocinom a Ze v nasledujucich
rokoch si aj tu ziska Siroky okruh priaz-
nivcov. Napokon, titul ,Eurdpske hlavné
mesto kultury by mal KoSiciam priniest
kvalitné umelecké produkcie, ktoré dopl-
nia chybajuce kisky v mozaike kultirneho
Zivota mesta.

Jana SARGOVA
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Galéria hudby 2009

4. roénik cyklu komornych koncertov, Nitrianska galéria

Cyklus komornych koncertov Galéria hudby ziskal v hudobnom Zivote Nitry popredné miesto. Nielen vdaka dramaturgii, Spi¢kovym inter-
pretom, ale aj atmosfére, ktort dokaZzu organizatori uprostred vytvarnych diel vytvorit.

Minuloroény jesenny cyklus koncer-
tov bol orientovany prevazne na hudobnd
avantgardu 20. storocia. Koordinatorka
projektu a pracovnicka galérie Lucia Va-
delova v spoluprci s dramaturgom aj
interpretom, klaviristom Ivanom Sillerom
tato hudbu cielavedome zaradujd do dra-
maturgie, priom prezentujd aj tvorbu slo-
venskych skladatelov. Pre posluchacov je to
stale skor neznamy terén, pretoze hudobna
skdsenost v Nitre je zaloZena najma na kla-
sickej hudobnej tradicii.

Hudbe 20. storodia boli venované tri zo
siedmich  koncertov cyklu. Prvym bol
klavirmy recital Ivana Sillera zo skladieb
Alvina Currana a Charlesa Edwarda Ivesa
s ndzvom Vecer americkej hudby (7. 10.),
druhym koncert stboru VENI ensemble
(21.10.) s nazvom Before and after Silence
6 (D. Matej, M. Feldman, J. Cage, G. Scelsi,
E. Brown). Poslednym koncertom cyklu
bolo vystlipenie Moyzesovho kvarteta s
dielami Martina Burlasa, Ivana HruSov-
ského, Juraja BeneSa a Dusana Martinceka
(16.12.).

VENI ensemble st nositelmi Specifickej
hudobnej poetiky (estetiky ¢i filozofie)
odraZajlcej sa i v repertoarovej orientacii.
Poetiku VENI, vyjadrujicu i nazov série
koncertov Before and after Silence, opisal
zakladatel a dirigent stboru Daniel Matej
ako ,rezonujlcu s tradichym orientalnym
ponimanim umenia ako prostriedku na
utienie nasej mysle a srdca a ich uspd-
sobenie na vnimanie bozskych vplyvov*.
Ide teda o chapanie hudby ako duchovnej
katarzie. Tento pristup, ktory reprezentu-
je v programe VENI hudba Johna Cagea
indpirovand budhistickou filozofiou, za-
siahol pomerne radikalnym spdsobom do
nazerania na zapadoeurdpsku hudobnd
tradiciu. Zmenil ponimanie hudobnych
foriem, melodiky, vztah tvorcu ku svojej
vypovedi. V skladbach sa experimentuje
s tichom, zvuky a ticho sa stavaju hudobne
vyznamotvornymi prvkami, hoci sa ocitaju
mimo klasického ramca tvarovych katego-
rii ako melddia, harménia, metrorytmika.
Chépanie hudby ako osobnej subjektivnej
vypovede tu prestéava platit. Koncertna sien
sa pocas koncertu Veni akoby chvilami me-
nila na experimentélne Stddio: v Cageovych
skladbéch Branches a Four® sa experimen-
tovalo s roznymi zvukovymi kombinaciami
a pasmami generovanymi ozvucenymi
prirodnymi objektmi, ako i celou Skalou
idiofénov; skladby D. Mateja NICE (akorde-
6n Milan Osadsky) a Scaravege vyuzivaju
ako zvukovy zdroj CD-prehravac a synteti-
ztor. V programe sa ocitla i slavna skladba
4°33" alebo pointilistické minimalistické
skladby Feldmana (4 Intermissions pre
klavir zahral Frantiek Kirdly). V Scelsiho
skladbe Ixor Gicinkoval Ronald Sebesta.
Ivan Siller sa uz niekolko rokov vyrazne

l

Moyzesova kvarteto [foto: archiv Nitrianskej galérie] |
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a s velkym nasadenim podiela na nitrian-
skych koncertoch ako spoludramaturg, ale
aj ako s6lovy a komorny hra¢. Do povedo-
mia navstevnikov nitrianskych koncertov
sa zapisali predovietkym jeho interpretac-
né vykony v hudbe 20. storodia. Preto aj
tentokrat bol jednym z najatraktivnejSich
podujati jeho klavirny recital. Nazov Vecer
americkej hudby evokoval vé&cSie spektrum
autorov, no dramaturgia bola postavena na
dvoch skladateloch a dvoch skladbéch: Cur-
ranovej For Cornelius a Klavirnej sonate ¢
2 ,Concord” od Ivesa. A. Curran (1938)
patri podobne ako Teitelbaum alebo Feld-
man ku skladatelom tzv. ,environmentalnej
zvukovosti“ a priekopnikom v pouzivani
syntetizatora a elektroniky. Jeho cyklicka
dvojéastova skladba je modernd, svojsky
ponatd verzia francizskych smatocno-
nostalgickych rameauovskych a ravelov-
skych skladieb typu tombeau. Siller poital
skladbu ako vyhroteny tempovy a vyrazovy
kontrast ravelovsky noblesného valcika v 1.
Casti s ,nekone¢nou” motorickou tokéto-
vou pulzaciou, ostinatnymi opakovaniami
2. Casti a choralovej kady na jej konci.
Zriedkavo hravand Ivesova sonata stavia
pred interpreta i posluchaca problém kraj-
nej ,symfonickej* heterogénnosti materié-
lu. Skladba je plna citacii Beethovenovych
diel, striedaju sa v nej tonalne a atonalne
Struktdry. Tato tendencia sdvisi s Iveso-
vym programovym zamerom evokovat
hudbou filozofické idey amerického trans-
cendentalizmu 19. storocia z diel americ-
kych filozofov Thoreaua, Emersona a spiso-
vatela Hawthorna, ktorych mené nesu €asti
skladby. S tymto kompozicnym problémom
st spojené Specifické naroky na interpreta:
integrovat a dynamicky zvladnut hetero-
génnost a udrzat kontinuitne pozornost
posluchéaca. Svojim intelektudlnym a ana-
Iytickym pristupom k hudbe Siller tieto
vysoké naroky spinil.

Koncert Moyzesovho kvarteta (Stanislav
Mucha, FrantiSek Torok, Alexander La-
katos, Jan Slavik) bol poslednym v sérii
jesennych koncertov a tretim podujatim
venovanym hudbe 20. storocia. V tomto

pripade slacikovym kvartetam sloven-
skych skladatelov roznej Stylovej orienta-
cie (Martin Burlas: Lament (Nenia), Ivan
HruSovsky: Slacikové kvarteto ¢. 1, Juraj
Bene$: Quartetto d“archi No. 3, DuSan
Martinéek: Slacikové kvarteto). Vykon
Moyzesovho kvarteta mozno v kontextoch
nitrianskej série koncertov povaZovat za
vynimoény komornou zvukovou kultdrou,
homogénnostou, kompaktnostou a zvuko-
vou vyvazenostou hudobného prejavu vo
vietkych Styroch partoch. Tymito kvalitami
sa vyznacovali najmd kvarteta Burlasa a
HruSovského, hoci hudobnici z Moyzesov-
ho kvarteta dokazali zaujat posluché&cov aj
pretimocenim silnej expresivity v BeneSo-
vej a Martincekovej hudbe.

Na tomto mieste sa pondka porovnanie
s koncertom dvoch deskych hudobnikov
(David Danel -husle, Piemysl Vojta-lesny
roh) a Ivana Sillera (2. 12.), na ktorom za-
zneliBrahmsovo Trio Esdur op.40aTriopre
husle, lesny roh a klavir Gyérgya Ligetiho.
V porovnani s Moyzesovym kvartetom bolo
v pripade tohto ,ad hoc* stboru najmé v
Brahmsovi zrejmé, Ze nejde o stabilné te-
leso. Viykonu nechybali pohotovost a pro-
fesionalita, rezervy boli v koncepcii, obcas
sa v rychlo zvolenych tempéch objavil i
rytmicky nestlad.

Na koncerte Dua Sagina (Radoslav Sasina
- kontrabas, Dana Saginové - Klavir) 23.
9. zaradili interpreti do programu aj sklad-
bu Ladislava Kupkovi¢a Sonata Funebre
(Trauermusik), ktorti im skladatel' dediko-
val. Kompozicia predstavuje v spektre hud-
by 20. storocia klasicisticko-neoromantické
a harmonicko-tonaine Stylové reminiscen-
cie, radikalne kontrastné vo¢i hudobnému
svetu Cagea, Feldmana ¢i Ivesa. Aj ostatné
skladby sa pohybovali v $tylovom okruhu
romantizmu, resp. neoromantizmu ¢i po-
pularnych transkripcii, fantazii a varicii
(Giovanni Bottesini: Elégia a variacie
+Nel cor piu non mi sento”, Max Bruch:
Kol Nidrei, Frank Proto: Carmen Fanta-
sy, Astor Piazzolla: Kicho). Kupkovicova
skladba evokujlca smatoény chordl, ktord
Sasinovci premiérovali a nahrali, posobila

v tomto kontexte prili§ kontrastne. Napriek
tomu bola jej interpretécia najpresvedcivej-
Sou. V Bottesiniho a Protovych variaciach,
zameranych priméarne na efektny technic-
ko-virtudzny a kantabilny prejav, pdsobila
rytmickd a dynamicko-pohybova zlozka
Sasinovej hry menej hodnoverne, nevyrov-
nane a bez vyrazovych nuans.

Hudbu 20. storogia v konfrontécii
s brahmsovskym klasicizujucim romantiz-
mom, prepojent iba Specifickou farebnos-
tou violy, priniesol sélovy recital violistu
Jaliusa So$ku (4. 11.), na ktorom zaznel
LJKlasicky" violovy repertoar (Paul Hinde-
mith: Sonata pre violu op. 11 ¢ 5 (Passa-
caglia), Max Reger: Suita pre violu g mol
op. 131) v spojeni s Tromi kusmi pre violu
llju Zeljenku. Hudba pre sélovd violu nesie
v zésade vo svojom vyrazovom potenciéli
soloveho slacikového nastroja viac alebo
menej dedicstvo latentnej polyfonie Ba-
chovych sélovych Sonét a partit. V tomto
zmysle st pre interpreta Gskalim i vyzvou
aj ,neobarokové“ skladby Hindemitha a Re-
gera. Zeljenka predstavuje v skladbéach pre
violu inG vyrazovl polohu: hudobny svet
sarkazmu a intelektualneho odstupu. Zo
Soskovej interpretécie vyznievalo, e st mu
vietky vyrazové a Stylové polohy dramatur-
gie koncertu blizke.

Hudobnymi kvalitami a repertoarom bol
vynimocnym  cembalovy recitdl Petra
Gulasa. Hudba koncertu sa pohybovala
v oblasti raného, stredného a vrcholného
baroka (John Bull, Johann Jakob Froberger,
J. S. Bach, J.-N.-P. Royer), jednym z diel
bola slévna Bachova Chromaticka fantézia
afuga d mol. K tymto skladbam pridal Gu-
las aj vlastnd, v ramci recitalu premiérovand
kompoziciu Toccatu pre cembalo a skladbu
Jozefa Sixtu Etuda pre cembalo. Virtu6znou
a zasvétenou interpretaciou Gulas otvoril
svet barokovych tokat, fantazii a typickych
¢embalovych drobnokresieb. V interpreta-
cii prejavil mimoriadny zmysel nielen pre

vyrazovy obldk.

Vladimir FULKA

| hudobng zivat
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SO0ZVUK 2009

Minuloroénd ,koncertna sezéna“ SOOZVUK-u (Fucek, Groll, Konakovska, Lejava, Milakovi€, Papanetzova) oZivila dramaturgiu a pro-
dukciu novej hudby cyklom venovanym si€asnej piesiovej tvorbe a nadviazala aj na tradiciu sélovych recitalov.

Koncerty otvorilo podujatie nového sub-
cyklu Stcasné piesriova tvorba zameraného
na prezentciu tvorby 20. storodia i stcas-
nej hudby, ktorého zémerom je stimulovat
tieZ utimen( autorskd produkciu. Okrem uva-
dzania domacej a svetovej vokalngj tvorby patria
k cielom projektu aj podpora a prezentacia spe-
vakov venujcich sa tejto sfére interpretacného
umenia. Na dvoch koncertoch predstavil Styri
mladé vyrazné spevacky.

Na prvom (21. 5.) sav Sttidiu 12 na Jakubovom
namesti predstavili solistky Lucia Duchorio-
VA (mezzosopran) a Silvia Adamikova (sop-
ran). L. Duchorova participovala v dielach
Iris Szeghy De Profundis (indtrumentalny
stibor v zloZeni klarinet a viola) a Jevgenija Ir-
Saia Lost Wor(l)ds pre mezzosopran a klavir,
S. Adamikova v Dickinson-songs pre sopran
a preparovany klavir a v premiére Five Kokin-
shi songs s ansamblom (Martin Mosorjak -
Klarinet/basklarinet, Peter Zwiebel - viola
a Zuzana Bis¢akova - klavir) od autora tohto
danku. PrileZitostné zoskupenie skusenych
interpretov zaujalo spolo¢nym cftenim a profesi-
onalnym nadhladom. Popri participacii vo varia-
bilnych obsadeniach jednotlivych vokainych cyk-
lov pontiklo trio indtrumentalistov aj Kurtago-
vu skladbu Hommage & R. Schumann op.15.

Druhy koncert v priestoroch Slovenskej nérod-
nej galérie, s ktorou zacal SOOZVUK spolu-
pracovat, nadviazal na sériu slovych recitalov
z roku 2008. Pozvanie prijal vynikajlici akor-
deonista Peter Katina. Tento akordeonista
po VSMU pokracoval v $tidiu na Hudobngj
akadémii Carla Nielsena v danskom Odense,
odkial'si priniesol zaujimavy repertoar sticasnej

Skandinévskej hudby, ktory nahral i na debuto-
Vvé CD Flashing (2006). Program z diel sever-
skychi domécich autorov obohatil novy rozmer,
vilohemoderatoraveceravystdpil Peter Groll.Po
(vodnej skladbe Flashing Arne Nordheima na-
sledovala premiéra Accordion solo autora ¢lan-
ku. Interpret pokracoval dielami Aufschwung od
Jukka Tiensuua, Ground Boka Milakovica a
vygradoval vystdpenie dvojicou diel od Erkkiho
Jokinena (Alone) a Magnusa Lindberga (Jeux
d’anches). Spolocnym menovatelom vSetkych
kompozicii bolo individuaine uchopenie né-
stroja s vyuZitim jeho charakteristickych moz-
nosti. Kym severania prezentovali akordeon
z aspektu virtuozity, slovenski skladatelia praco-
vali najmé so zvukom a casom. P. Katina podal
wyrazny vykon, ktory doplnil zasvatenymi infor-
méciami o dielach a tvorbe pre svoj néstroj. Kto
zmekal prileZitost spoznat tvorbu severskych
skladatelov, mohol navstivit januérovu reprizu
koncertu (16.1.).

Druhé poduijatie cyklu Sticasna piesriova tvor-
ba (18. 11.) predstavilo dalSie dve wyrazné spe-
vécky: Helgu Vargovi-Bachovii a Evu Sus-
kowvd, ktoré vystdpili spolu s violistom Petrom
Vrbinékom. Nebjva zvykom otvorit koncert
vykonom, ktory pdsobi ako vrchol a tento pocit
dalej stupriovat. H. Varga-Bachova predvie-
dla Ariu Johna Cagea s velkou braviirou a $ar-
mom. Premiérou skladby autora dlanku Eluana
Englarofragment pre hlasanéstroj(e) vstupilado
programu E. Suskové dramatickym podanim pri-
behu miadej Talianky. Skladba je akousi matricou
vadSieho divadelného Gtvaru, ktorej 10-minditovy
priebeh tvori sujetov kostru. Spoluicinkujuci
P. Vibin¢k nadviazal na dramatizmus drama-

dobnej dramy Jezi§ Nazaretsky, na ktoru sa uz asi dve hodiny nedokazem

J e kratko po osemnastej hodine a ja vstavam od partittiry \Wagnerovej hu-

vobec sustredit. My3lienky mi zabiehaji na nébrezie, k novému oper-
nému divadlu, kde si dnes vecer opét pozriem
Meyerbeerovho Proroka. Pocas obliekania sa v
duchu vraciam k dvojstranovej kritike predstave-
nia v opernej prilohe Vecernika. Opera v tomto
meste zaziva neobycajnd renesanciu. Za kratky
¢as sa stala nova budova opery neoficidlnym
symbolom nasho malého velkého mesta, kde

IS/

Roberta BAYERA

pre obrovsky zaujem verejnosti hraju kazdy den,
sedem dni v tyZdni a tristoSestdesiatpét dni v
roku. Stavbu novej opery si vyZi
masivnymi protestami a demol
pozemku opusteného nakupného p

i obyvatelia
aciami. Na
rkuvyréstla

v rekordnom case elegantna budova v biomorfnom architektonickom Style. Pri
pohlade z mosta vyzera ako krizenec obrovskej chobotnice a skarabea, ktory
sa vo velkolepom vecernom osvetleni jaga ako nejaka secesnd brosia. V jej
Utrobach sa skryva niekolko divadelnych sal najrozmanitejSich velkosti a tva-
rov. Hladisko tej najvacsej pojme sedemtisicavestojeden divakov, ktori aj dnes
vecer obsadia divadlo do posledného miesta. Specialitou je divadelnd sala s
ciastocne zakrytym orchestriskom a Specialne koncipovanou akustikou, v kto-
rej sa hravajd vylucne opery a hudobné dramy Richarda Wagnera. Opera u nas
uZ nastastie davno nie je tym zanedbanym najddichom, intriganskou stajrou,
penazozrtskym molochom, ktory vdaka rozhadanému umeleckému kolek-
tivu a chybajlicemu zaujmu o kumst pondkal len nezazivné predstavenia mu-
zedlne ladenych foriem, ktorych vyprava, dychtiaca v prvom rade po duchovi
skladatela, prilakala do hladiska nanajvy$ osamelych nostalgikov a audiofilov

turgie sugestinym stvamenim premiéry Play
viola P. Grolla, ktora nezaprie autorov cit pre dra-
maticky oblk vystavany z jednoduchého materi-
&lu. Skladatel obsluhuijuci softvér dotvaral sklad-
bu interaktivnym spracovavanim znejucej hud-
by. Odchadzanie Lucie Koriakovskej na podium
opéat priviedio H. Vargovi-Bachovli. Skladba,
ktorej nézov vyjadruije jej priebeh a ideu, prinésa
dialég hlasu (skladatelka pouziva iba vokaly) a
violy pomaly sa vzdialujdici v ¢ase a priestore. Na
Zéver E. Suskova predstavila vyrazny pilier sélovej
vokalnej tvorby 20. storodia. S nadhladom pred-
viedla skladbu Sequenza Il Luciana Beria. Jeden
zmajstrovskych cyklov tvori 15 skladieb rovnaké-
ho ndzvu pre r6zne sélové néstroje. Zakladnym
principom cyklu je virtuozita ponimana v Sir-
$om kontexte od technickej zrucnosti a intelektu-
&lnej vybavy interpreta aZ po vyuZitie konstruké-
nych viastnosti jednotlivych néstrojov, vytvarajic
tak stibor predispozicii a idiomatik.

Na poslednom koncerte (2. 12.) vystpil Milan
Pala, ktory na podujatiach SOOZVUK-u partici-
poval a) v minulosti. Program priniesol premiéry.
Uvodné Sonéta Ivana Parika existovala doposial
len ako autograf. Pala sa k materidlu dostal a na-
$tudoval ho bez akychkolvek interpretaénych po-
zndmok skladatela. Invencia Antona Steineckera
bola pévodne skomponované pre violu. Nova,
huslové verzia kldla na interpreta nesmierne
technické naroky, s ktorymi sa Pala presvedéivo
vyrovnal. Sélo husle 1997 Lucie Koiiakovskej (po-
dobne ako ostatné skladby autorky) svojou Struk-
taroupreverilovydrZinterpretaudrZatprocespra-
cescasomaz dokonca. Paladielo porial dramatic-
ky a naplnil ho napétim az po posledny ton. In-
timna vypoved' Jevgenija Irsaia v skladbe from

bez schopnosti interpretacie divadelnej
inscenécie. Novému, nestranickemu
ministrovi kultdry, ktory bol obcanmi
priamo zvoleny na sedemrocéné ob-
dobie, sa podarilo vybudovat opern
scénu svetového formétu. Novym
narodnym Sportom sa namiesto naku-
povania stalo chodenie do opery. Niek-
toré obchodné retazce museli pre pre-
trvavajuci nezaujem verejnosti vyhlasit
bankrot. Predavacky a pokladnicky
skrachovanych supermarketov nasli
po kratkom Skoleni miesta v zboroch a
komparzoch hudobnych divadiel, kto-
ré po celej republike vyrasili ako huby
po dazdi. Moj znamy, ktory méa na
starosti organizéciu tychto Skoleni, mi
rozpraval o nejednej skrytej Violette,
Norme ¢i Donne Anne a talentoch, kto-
ré caké obrovska kariéra. Kracam na-
mestim a v hlave mi znie Korunovachy
pochod zo Stvrtého dejstva. Pod pa-
zuchou stiskam objemnu programov
knizku inscenécie, ktort aj dnes zdobia
zvuéné mena. Po ceste preplnenym
nabrezim minam moéla s pristava-
jacimi lodami, ktoré hafne vyplivaji
zahranicnych navstevnikov. Prednasky

nowhere with love... zanechala mnoZstvo otézok.
Jej hiboky (icinok potvrdil charakteristicku ¢rtu au-
tora pracovat s imaginaciou a koncentraciou
posluchéca, vtiahnut ho do svojho svetaaj v ramci
men3ej formy. Dlhorocna spolupréca skladatela
sinterpretom sa odzrkadlila v absol(itnom zaujati
anadhlade nad partitdrou. Nazaver zaznelo dielo
Frantika Gregora Emmerta Posledni soud, ktoré-
ho vznik M. Pala in3piroval a inicioval. Na ploche
takmer 30 mindt autor v 7 rozsiahlych Usekoch
reflektuje casti Evanjelii podla sv. MatUsa a sv.
Lukasa. Skladba je akymsi tour de force et dis-
positions nastroja. Neutichajlice gradacné viny
exponujil maximalny wyraz a technické moznos-
tinastroja. VV extatickom predvedeni zarezonovalo
posunutie moznosti néstroja.
Po predchédzajlicich skdisenostiach sa clenovia
SOO0ZVUK-urozhodli oZivit svoje podujatiaslo-
vom. Moderované koncerty obsahuijlice edu-
kaény rozmer sa v poslednej dobe opét stavaju
obltibenymi. Ulohu moderatora prijal P. Grol,
ktory v prvych troch rokoch fungovania zdruze-
nia (2002—2005) organizoval a viedol stretnutia
a besedy s osobnostami hudobnej kultdry. Ako
komentétor prejavil svoju schopnost pohotove]
reakcie, otvorenost, znalost problematiky a istd
davku novinérskej drzosti.
Nazéver nemdzem nespomen(it, Ze nelicast $tu-
dentov hudby ¢ profesionalnych hudobnikov je
dal$im smutnym dokazom ,sidrZnosti* a vzta-
hov v hudobnej komunite na Slovensku. SO-
OZVUK si viak nastastie ziskava posluchacov
zinych oblasti.

Marian LEJAVA
Autor je zakladajucim dlenom zdruzenia
SOOZVUK.

dramaturgov 0 predstaveniach
vecera s naslednou diskusiou na
jednom z parnikov mestskej flotily
sa tesia velkej oblube. Obzor roz-
svecujU zablesky nedalekej rafiné-
rie a do nosa mi udiera lahky pach
nespracovanej ropy. Jej novoob-
javené naleziska na juhozapade
krajiny sposobili prednedavnom
mald senzaciu a nahly zaujem
nielen olejarskych kartelov. Uz
zdaleka vidiet postavajlce sku-
pinky tinedzerov hadajtcich sa o
to, ktoré z opernych predstaveni
dnedného vecera je viac cool.
Ich smiech sa miesa s cinkanim
pohérov a ja dostavam chut na
kvapku Sampanského. Opétu-
jic vlidny Usmev uvadzaciek
vkiznem do svetla vestibulu divad-
la minajlc pestrofarebné vejlce
banery s Degasovym citatom: ,Na
opere je vetko faloSné. Svetlo, de-
kordcie, Ucesy baletiek, ich prsia i
Usmevy. Praveé st len dojmy, ktoré
vyvolavajd.”

Autor je teatroldg, Zije v Mnichove.
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Dve Andriessenove podoby
politickej hudby

Naposledy som sa ocitol na dvoch ex-
perimentalnych umeleckych festivaloch za-
roven pred 11 rokmi v Novych Zamkoch,
ked sa vynimocne prekryli dnes uz nee-
xistujuci Sound Off a TransArt Communi-
caTlON. Takiito ojedinelt situaciu som
opat zaZil vo Velkom koncertnom $tadiu
Slovenského rozhlasu v Bratislave (6. 11.),
kde sa konalo zavere¢né podujatie posled-
ného 20. rocnika Vecerov novej hudby,
ktoré bolo zéroven otvaracim koncertom
10. roénika festivalu Melos-Etos. Tento
vecer bol symbolicky, podobne ako ten
prvy pred dvoma dekadami na Veceroch,
venovany tvorbe Louisa Andriessena pred-
vedenej opét v jeho osobnej pritomnosti.
V dramaturgii Daniela Mateja, predsedu
oboch festivalovych vyborov, zazneli v slo-
venskych premiérach (navyse prvykrat vobec
spolu) dve rozsiahle Andriessenove, na rozne
politické kontexty explicitne odkazujuice,
kompozicie: Mausoleum pre dva muzské hla-
sy a velky subor (1979) a De Staat pre Styri
zZenské hlasy a velky stbor (1976). Ich inter-

llustracna fotografia na tejto strane je z premiéry opery Krdl duchov M. Piaceka, ktorej recenziu sme uverejnili v predchadzajticom isle.
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pretacie sa chopilo tentoraz rozkosatené ob-
sadenie VENI ensemble (rozsirené o.i. o dva
klaviry, dve harfy, bohatu skupinu dychovych
a bicich néstrojov ¢i elektrické gitary) pod
taktovkou Mariéna Lejavu.

Prvé z diel tematizuje a zhudobriuje revoluc-
né myslienky filozofa a praotca anarchizmu
Michaila Bakunina. Vo svojej dobe (2. pol.
19. storocia) predstavovali politicky azda
najvzdorovitejSiu obZalobu Statom pécha-
ného bezpravia v carskom Rusku. Priame
vyzvy a (toky proti nasiliu Statu vo vietkych
jehopodobach, vratane nerovnovahy tkveja-
cej v primate sikromného vlastnictva i dnes,
po viac ako 130 rokoch, vyznievajii odvazne
a kontroverzne, pricom sam Andriessen sa
k tymto myslienkam hlési ako k svojmu po-
litickému presvedceniu (!). Uvedenie tohto
zvlastneho hudobno-politického manifestu
u nas mé svoje korene v davnej tiizbe Dana
Mateja nechat nazivo zazniet prave tito An-
driessenovu kompoziciu. Ta urtho koncom
80. rokov spdsobila nielen obrat v tvorivom
smerovani, ale ho napokon inSpirovala k sa-
motnému zalozeniu VENI... Mausoleum sa
vyznacuje sonoristicky drsnym minimaliz-
mom vystavanom na superpoziciach dvoch
velkych sekind, technikou hoketu, ako aj

disonantnymi paralelizmami celého stboru
(pozostavajiceho z rozmanitych kombinacii
idiosynkratickych nastrojovych zostav), nad
ktorymi sa klenie naliehavy dvojhlas muz-
skych hlasov v presved¢ivom podani Jana
Duréa a Ondreja Salinga. Tieto vypté po-
lohy v3ak vyvaZuje kontrastny dsek tichych,
pomalych, jemne preznievajucich pléch
v druhej casti skladby. Jeho kddu tvori cyklic-
ky navrat k prvému dielu s textom novinara
Arthura Arnoulda, ktory Bakunina osobne
poznal a obdivoval. Napriek vlaznym reak-
ciam publika som Matejovej hudobnej mo-
tivécii uvedenia tohto Mausolea porozumel
a ocenil aj nie kazdym pochopent politicky
zémerne provokacnt rovinu diela.

Po prestavke sa VENI ensemble transfor-
moval na stibor prevazne dychovych a per-
kusivnych nastrojov s dvoma elektrickymi
gitarami, basgitarou a Styrmi spevackami,
ktory interpretoval monumentalny Andries-
senov kus De Staat. Vistom zmysle ide o hu-
dobno-kompozi¢ny ,komentar” k znamemu
Platénovmu spisu Stét, v ktorom sa vyme-
dzuji mantinely (ne)vhodnostiistého druhu
hudby ajejmddov, ciZe ich (ne)prospesnosti
v zaujme udrZania kvality a konzistentnosti
istého ludského spolocenstva (,,Lebo nikde

sa nemenia muzické zdkony, aby sa zdroveri
nemenili najddleZitejsie zdkony.”, Platon:
Stat, IV 424 ¢3-6). Louis Andriessen svojim
postojom v tejto kompozicii s antickym fi-
lozofom (nie prvoplanovo, skor implicitne)
polemizuje, predostierajic v troch castiach
kontrastné podoby roznej, akoby vzajomne
nestimeratelnej hudby. Jednak je tu alizia
na predstavu starogréckeho inStrumentara
(prevaha drevenych dychovych néstrojov)
s kvartetom Zenskych hlasov prednasajicim
spevne v ,postglassovskom” duchu Platéno-
ve dialogy (zazneli v preciznej interpretacii
Helgy Vargovej-Bachovej, Evy Suskovej,
Silvie Adamikovej a Lucie Duchoiiovej),
ktoré sa objavuju v priereze celej skladby,
dalej z hladiska spolocenskej ,prospesnosti”
.nevhodné”, dramaticky dynamické, pichlavé
chromatizmy (realizované primarne sekciou
plechovych dychovych néstrojov) a napokon
tondlne priezratny, no rytmicky ,zauzleny”
minimalizmus, ktorého tkanivo je upradené
na mieru elektrickych gitar, co do istej miery
evokuje zvukovy kolorit éry fusion 70. rokov,
v polovici ktorych De Staat vznikol.

Obdiv si okrem spomenutych spevakov za
kvalitnii interpretaciu oboch diel zasliizi
cely VENI ensemble (napriek miernym




zavahaniam v perkusivnej a pozaunovej
sekcii) vedeny nesmierne sistredenym
dirigentom Maridnom Lejavom. Posledny
vecer Vecerov novej hudby ndm tento su-
bor sprostredkoval dve z taZiskovych diel )
Louisa Andriessena, ktorych hudobna arti-
kulécia politického (pod)textu saajz odstu-
pu viac nez 30 rokov od ich vzniku a dvoch
desatro¢i po naSom zamatovom Novembri
‘89 javi ako velmi podnetna. Najmé v sU-
casnosti, ked odv3adial zase poctvame, ze
byt vzdorovito a protestne angazovany sa
ani v hudbe vobec nevyplaca...

Jalius FUJAK

Stadler Quartet vs. klasici
slovenskej avantgardy

Vystlpenie renomovaného rakudskeho
stboru (9. 11.) zameraného na komorn(
tvorbu 20. storocia zaujalo najma zarade-
nim skladieb dvoch slovenskych autorov.
Hudba Slacikového kvarteta ¢. 2 s podti-
tulom ,Refrén* Petra Kolmana nesklama-
la. Na rozdiel od predchadzajticeho diela
pre kvartetové obsadenie, pochadzaji-
ceho z konca 60. rokov a poznaceného
vtedaj$im autorovym zaujmom o elektro-
akustické zdroje sonickosti, preukazuje
nedavno napisany opus (2006), ktory
mal vo vybornom podani Stadlerovho
kvarteta v Bratislave svetovi premiéru,
pdsobivé ¢rty Kolmanovho naturelu roz-
vijajiceho invenénym spdsobom tradi¢né
zdroje kontrastu (pod tradiciou myslime
poetiku 2. viedenskej $koly). Rondovy
podorys striedania ritornelov a epizéd
je vonkajsim rémcom pre rozvinutie kon-
trastnych situdcii na baze rovnocennosti
prisnej Struktary, vyuZzitia farebnych dis-
pozicii slacikovych néstrojov a expresiv-
neho naboja, ktoré tento proces (autorom
v bulletine poeticky nazvanom ,entomo-
logickym*) usmerfiuju. Bol som zvedavy,
do akej miery sa rakusky sibor vyrovna
s dielom Jozefa Sixtu, ktoré svojho ¢asu
(1965) predstavovalo autorov rezolitny
rozchod s konvenciami vtedajsieho kom-
poziéného Skolenia na VSMU a predzna-
menalo jeho rychle osobité dozrievanie.
Slacikové kvarteto ¢ 1 si pamatam eSte
z premiérovej nahravky Bratislavského
kvarteta, v siicasnosti je dielo k dispozicii
na CD s vyberom zo Sixtovej komornej
tvorby v zasvatenom podani Moyzesovho
kvarteta. A predsa, ,Stadlerovci* doké-
zali v Sixtovej originalnej textare objavit
edte dalSie momenty, ktoré v interpretécii
slovenského telesa zostali skryté, mozno
kvdli Ucte k jeho tvorbe. ,Kontrapunkt*
discipliny, farebnej mnohotvarnosti ply-
ntcej z navonok jednoduchého kanonic-
kého principu a tektonickej zretelnosti,
taky charakteristicky pre skladatela, bol
umocneny dramatickym podanim pod-
diarkujacim vnGtorné napatie Sixtovej

hudby, ktoré vygradovalo vo finalnej ¢asti
cyklického diela.

Po prestavke odznelo v skromnejSie za-
plnenej Zrkadlovej sieni Primacialneho
palaca v slovenskej premiére Slacikové
kvarteto ¢. 3 ,Grido" (2001) renomované-
ho nemeckého skladatela Helmuta Lachen-
manna. Tento autor vsttpil do hudobného
Zivota 60. rokov uplynulého storocia ako
presvedéeny zéstanca vtedajSej ,Novej
hudby* a drZi sa jej kritérii az dodnes. Na
rozdiel od svojho vrstovnika Laca Kupko-
vi€a i prirodzeného vyvoja kompozicie v 2.
polovici 20. storocia som v jeho diele - rov-
nako zanietene interpretovanom rakdskym
telesom - nepostrehol ¢rty ,,originalnej in-
vencie a expresivnosti“, o ktorych sa pise
v bulletine. AZ na vynimocné epizody to
bola repeticia mnohych zdrojov napadnej
zvukovej exhibicie plyndcich z rozsireného

Japonska improvizatorka Ikue Mori

spektra artikulacnych fines slacikovych
nastrojov, ktoré kedysi mohli zaujat. Dnes
ich ,¢aro", skladatefom ostentativne zd6-
raznované, znacne vyprchalo a pocetné
glissandd, klopkania a dalSie ,,novosti“ po-
sobia ako zastaralé klisé.

Lubomir CHALUPKA

Improvizatori a noiseri—
nova festivalova skisenost

Dva navzajom rozdielne koncerty (trio
Ikue Mori, Okkyung Lee, Dj Olive a zo-
skupenie zeitkratzer) znamenali pre fes-
tival novl a zaujimav hudobno-socialnu
skisenost. Prvy koncert odznel v pondelok
9. 11. v A4 - nultom priestore a druhy
v piatok 13. 11. v Divadle Aréna. A prave
vyber A4 - nultého priestoru bol dobrou
volbou. Alternativny priestor umoznil zan-
rové a socidlne rozsirenie festivalu k no-
vému publiku. Koncert bol v porovnani
s konzervativnej$im zameranim festivalu v
minulosti nekonvenénejsi. Zrejme je to do-
sledok nového vedenia festivalu, ktoré dra-
maturgiu otaca novym smerom. V kazdom
pripade sa stal festival ako celok progra-
movo pestrejsim. Paradoxne prekvapenim

vystlpenia tria japonskej improvizatorky
Moriovej, korejskej violonéelistky Leeovej
a amerického diskdZokeja a turntablis-
tu DJ Olivea (vlastnym menom Gregor
Asch) nebol ich (ne)tradiény prejav, ale
plna séla zvedavého publika. A nedlo iba o
zname tvare, ktoré pravidelne navstevuji
predstavenia tohto typu. Predoslé dni
som bol svedkom poloprazdnych alebo
takmer préazdnych sal (vystipenia slaci-
kovych kvartet), ¢o samozrejme nehovori
0 kvalite predvadzanej hudby, ale skor
o divackom zaujme. Je dobrou spravou,
Ze volne improvizované hranie pomocou
laptopu, gramofénov a violoncela dokéaze
prilékat... Na druhej strane, koncert tria
nepatril k vrcholom festivalu a myslim, ze
sa nan kladli vécSie hudobné ocakavania,
ako bol schopny splnit. Vetky tri mena
st v hudobnom svete repektované, par-

ticipovali na formovani experimentalnej
scény hlavne v 90. rokoch minulého storo-
¢ia. Vystapenie sa odvinulo od dvoch prav-
depodobne  improvizovanych  vstupov.
Po hudobnej stranke bola rozhodujtcou
detailnd préaca vrstvenia elektronickych
zhlukov a samplov od Moriovej dopifiana
pohotovymi reakciami DJa a postupne
gradujicou hrou violonéelistky. Bolo to
prijemné a pohodiné pocuvanie, ale mélo
prekvapujdce, miestami ,nekonecné“ a uz
davno nie experimentalne.

Dalsim prekvapenim dramaturgie festiva-
lu bolo piatkové vystdpenie stboru zeit-
kratzer. Tvori ho 9 hudobnikov, zvukovy
inZinier a osvetlovac, ktori sa stretavaju
v Berline. Niekolko dni pred zaciatkom
festivalu som zahliadol v programe meno
noisového umelca Merzbowa, ktorého
hudbu mé zoskupenie v repertodri. Ne-
vedel som, ¢i sa mam smiat pri predstave
reakcii prekvapeného (postarsieho) publi-
ka festivalu na tdto hudbu... Prizndvam, ze
- aZ na par pripadov divakov so zapchaty-
mi uSami - som ich podcenil. Samostatné
vystUpenia japonského Merzbowa (rod.
Masami Akita) sa bliZia k povestnej ,,defi-
nitivnej* hladine 130 decibelov. Nejde iba
0 hluk (noise), ale skor o hudobnd skuse-

nost vnemovo funguijticu na principe teles-
nosti. LepSie sa to vysvetluje na priklade
navstevnika metalovych koncertov, ktory
doslova citi silu zvukového aderu ,.kopaku*
v partiach hrudnika. Podobny hudobny za-
Zitok byva na koncertoch noisovych zosku-
peni. Ale ani zdaleka to tak nebolo v Aréne.
Niektori posluchaci zazili sice hlukovy $ok,
ale pre zastupenie slovenskej noisovej scé-
ny bol koncert prili§ potichu. Zaujimavé
je, Ze zoskupenie hra podla partitdr, ktoré
definuju priebeh skladieb, a tak to bolo aj
pri jednom z poslednych ¢isiel prvej ¢asti
programu, skladbe od Jamesa Tenneyho
Critical Band z roku 1988. Hudobny ma-
teridl vychddza z komorného a, pricom
dochédza k castej frekvencnej oscilacii
okolo spominaného ténu. Ta je zamerng,
no tazko povedat, ¢ po predchadzajticich
dlhych fortissimovych skladbach neboli
tieto oscilacie mozno aj dosledkom Gnavy
hracov v dychovej sekcii. V kazdom pri-
pade i8lo aj o divacky vtipny moment, ked'
po vypéto disonujdcich skladbéch nastala
tichd chvila komorného a. Medzi vrcholy
koncertu (mozno aj festivalu) patrila druha
cast, v ktorej odznela skladba Xenakis [a]
live! (2007) nemeckého skladatela Rein-
holda Friedla. Predtucha ,piatka trinaste-
ho* sa nenaplnila, prave naopak; festival
sa programovo posunul smerom k tym pre-
stiznej§im.

Miro TOTH

Nora Skuta
& The Bad Boys Collective

Cageovsky maraton (10. 11.) na fes-
tivale Melos-Etos otvorilo vystdpenie kla-
viristky Nory Skutovej. Pamétém si, ako
predviedla Sonaty a interl(dia vasnivého
mykoldga a presvedéeného vyznavaca zen
budhizmu pred niekolkymi rokmi na festi-
vale Dni starej hudby. Medzi¢asom vznikla
v jej interpretécii oceriovana SACD nahrév-
ka pre kosicky label Hevhetia (2006), kto-
rt anglicky kritik Roger Thomas zaradil do
knihy 1001 Classical Recordings You Must
Hear Before You Die. Osobne by som pred
odchodom na onen svet viak rozhodne
odpordcal navstivit aj koncert, pretoze
bezprostredny zézitok z tejto hudby urcite
stoji za to. Cyklus pre preparovany/upra-
veny klavir, vytvoreny v rokoch 1946 az
1948, bol podla skladatelovych slov poku-
som vyjadrit 8 zakladnych emdcii indickej
kulttrnej tradicie (zmyselnost, hrdinskost,
odpor, hnev, veselost, strach, Iitost, (Zas)
a ich tendenciu byt v rovnovahe. Neviem
vela o prezivani radosti ¢ hnevu v Indii,
no rovnovaha a vyvazenost si urcite tymi
kvalitami, ktorymi mozno charakterizovat
aj vykon Klaviristky. N. Skutova fascinova-
la absolitnou koncentraciou a ponorom
do diela, ktoré vdaka preciznemu nastu-
dovaniu zaznelo v tej najpriezracnejsej
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Stcastou festivalu Melos-Etos 2009
bolo j slavnostné odovzdévanie Ceny
Ludovita Rajtera, ktort na kancerte
11.11. v Slovenskom rozhlase prebral
z rik riaditelky Hudobného centra Olgy
Smetanovej a Dr. Alzbety Rajterovej
Milan Pala. Pala sa pri tejto prilezitosti
predstavil so Symfonickym orchestrom
Slovenského rozhlasu pod taktovkou
Lukasza Borowicza v Koncerte pre
husle a orchester ¢: 3 Graziny Bacewicz.
Od polskej skladatelky zaznel tiez
Koncert pre violoncelo a orchester ¢ 1
v podani mladého polského violonéelistu
Marcina Zdunika. Vecer ramcovali diela
slovenskych autoriek Lubice Cekovskej
(Adorations) a Olgy Kroupovej (Judit).
(h2)

Pocas festivalu sa uz tradicne uskutocnilo
medzinarodné muzikologické sympo-
zium (10.-12. 11.), tentokrat s nazvom
Melos“a, Etos*: vcera, dnes..., zajtra?,
naktorom vysttipili renomovani doméci
azahraniéni muzikolégovia a skladatelia
(Peter Andraschke, Wolfgang Domling,
Klaus Ddge, Nada Hrekova, Regina
Chiopicka, Helmut Loos, Peter Kolman,
Krzystof Meyer, Frieder Reininghaus,
Vladimir Zvara, Jaroslav Stastny ad').
Témami podujatia boli Nova hudba -
Etos, Hudba a utrpenie, Hudba a politika
a Skladatelia, osudy, poetiky, diela. V
ramci sympozia sa uskutocnili prednaska
L. Andriessena a moderovany koncert
Chopin ako novator Mareka Keprta.
(viac nawww.hc.sk/melos-ethos)

Melos-Etos 2009

- vznameni generaénej vymeny?

Viznik festivalu pred 10 rokmi bol naplne-
nim tlizby po vyjadreni umeleckej slobody
ahodndt silnej skladatelskej generacie

60. rokov, ktorej na Slovensku v éase
kulminécie tvorivych sil tato sloboda do-
priata nebola (viac v eseji V. Bokesa). Cas
plynie a dnes pdsobia vo vybore festivalu
osobnosti (Daniel Matej, Ivan Buffa,
Slavomir Krekovi¢, Marian Lejava, Olga
Smetanova, Ronald Sebesta, Ivan Siller),
ktorych Zivotné skiisenosti a umelecké
predstavy st pochopitelhe iné. V pripade
podujatia sti¢asnej hudby sa azda nepatri
podliehat nostalgii. Zviast ak ostava
zamerom, ,aby sa tvorila a hrala DOBRA
HUDBA...], ktora autenticky vypoveda
ostave sveta, v ktorom zijeme [...],

ktoré si vazi minulost'a zaroveri skima
slicasnost'a zaroverichce z nej vybrata
prezentovat'to, ¢o sa zda bytzaujimave,
neoStichané aindpirativne.” (Gvod D.
Mateja k festivalovému bulletinu) Bude
zaujimavé sledovat, ako sa idey podujatia
budd napiriat v nasledujticich roénikoch.

@)
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podobe. Ktovie, ako vyzerali prvé Cageove
pokusy s preparovanym klavirom (néstroj
treba pripravovat na vystdpenie niekolko
hodin), ked" ho niektori kritici opisali ako
rozladené honky-tonk piano, ktoré treba
vydmarit z okna, resp. ako detské hry pre
dospelé usi. V Stadiu 12 znela v kazdom
pripade hudba podmarujdca svojou éte-
rickou  impresionistickou  farebnostou
a perkusivnymi efektmi v interpretcii,
ktora legitimuje miesto tohto Cageovho
diela medzi najvyznamnejsimi klavirnymi
cyklami dejin hudby.

Cagea - klasika vystriedal v druhej polovici
koncertu Cage - nekonvenény inovator.
Keby sa Rolling Stones venovali alternativ-
nejSej tvorbe, mohli by podla mia zniet ako
partia zlych chlapcov The Bad Boys Col-
lective (Daan Vandewalle - klavir, Arne
Deforce - violonéelo, Jean-Marc Monte-
ra - elektricka gitara, Chris Cutler - bicie

mia v kazdom okamihu koncertu rovnako
zaujimava. A mozno som len nebol dosta-
toéne zenovo naladeny. Aj preto sa mi asi
obcas zdalo, Ze tych pat mindt do dvanés-
tej, ktoré od zaciatku koncertu ukazovali
hodiny na stene v Stddiu 12 na Jakubovom
namesti, plynie neuveritelne dlho.

Andrej SUBA

Klavirny recital
Daniely Varinskej

Preplnena Dvorana VSMU potvrdila,
Ze interpreta¢né umenie Daniely Varinskej
a jej dlhoroény profesionalny vztah k doma-
cej klavirnej tvorbe si zasluhuji pozornost
a (ictu. Prednedavnom sa vyskytla moznost
obdivovat Varinskej pochopenie rozmani-
tosti sveta Beethovenovych sonat a tejto
déame slovenskej klavirnej interpretacie

vnltorne vzrusivo plyndcej hudby. Je dobre,
Ze toto svedectvo Bergerovho talentu Zije
v podani viacerych slovenskych interpretov
(popri Varinskej ju skvele interpretuje aj
Ivan Buffa). Hatrikova skladba zas potvr-
dzuje, ako bola v jeho vyvoji - aj v barlivych
60. rokoch - zakddovana Ucta k tradicii, kto-
ra je dobre timocena formovou disciplinou,
vierou v diatoniku i naklonnostou vyuzit
v tvarovani klavirneho diela aj virtudzne mo-
menty. Bokes pisal 4. sonatu, ktor( zakratko
po jej vzniku (1985) premiérovo uviedla
préave D. Varinska, v znameni potvrdzovania
svojej tvorivej cesty charakteristickej racio-
nalnym vztahom k tradi¢nej dodekafonickej
technike, drsnostou zvuku a plastickostou
kontrastov a Ustiacej (v priestore klavirnej
kompozicie) do zaujimavého cyklu prelddit
a fOg. Zavere¢nym ¢islom koncertu bola
premiéra IrSaiovej kompozicie nanovo timo-
Ciacej autorovu fanatickd snahu po jednote

Drzitel Ceny Ludovita Rajtera Milan Pala vyst(pil so Symfonickym orchestrom Slovenského rozhld

nastroje). Kvarteto pocas vySe hodinového
koncertu pracovalo so skladbami Varia-
tions I1I, Ryoanji a FOUR'. Povrchne by sa
ich spoloéna produkcia, prerusovana sélo-
vymi kiskami“ (Deforce-EtudesBoreales,
Vandewalle - Music of Changes, Book 1,
Cutler - Child of Tree), dala opisat najma
ako vytvaranie hutnych zvukovych pléch,
v ktorych sa spajali timbrové hudba, alea-
torika, pointilizmus s rozliénymi ruchmi,
Sumami a live electronics (a urcite eSte so
véeli¢im inym a zaroven véetkym moznym).
Sofistikovant zvukovost (Variations 111)
striedala energicka rockova priamociarost
(eSte stale mi zvonia v usiach Monterove
gitarové ,antisola” alebo pustanie retaze
na struny a snimace gitary) a vizualne p6-
sohivé exhibicie (Cutlerova hra na ampli-
fikovanom kaktuse v Child of Tree, pocas
ktorej prisla exoticka rastlina o niekolko
ostiiov). Hoci najma pri sélach bolo zrej-
mé, Ze hudobnici st Spickovi indtrumenta-
listi, informécia, ktord priniesli, nebola pre

sme vdacni aj za vynikajice CD nahravky
dovtedy, Zial, malo zndmych klavirnych
sonat Jana Levoslava Bellu a Alexandra
Albrechta. Interpretka zaradila do svojho
programu (12. 11.) starSie diela sloven-
skych skladatelov (Pavol Simai: Sonata,
Roman Berger: Sonata 1960, Juraj Hatrik:
Sonéta ciacona), nov3i opus (Vladimir
Bokes: Sonata pre klavir ¢. 4) i premiéru
novinky (Jevgenij IrSai: Caspase Ten). Kaz-
dé& z uvedenych skladieb predstavuje int
autorsk( poetiku, ktord bola muzikantsky
presvedcivo timocena. V takmer zabudnu-
tej Simaiovej Sonate, napisanej v r. 1959,
odhalila Varinska jej neoklasicisticku prie-
zraénost, autorskd Uctu k tradicnej trojcas-
tovej stavebnosti, vtip i stopy vplyvu hudby
S. Prokofjeva (ktory svojho ¢asu ocaril napr.
aj I. Zeljenku). Bergerova jednocastova So-
nata 1960 je zasa svedectvom originalne
nasmerovaného skladatelovho dozrievania
na pdde racionalne premyslenej dvanastto-
novej modality a napriek striedmosti gesta

symbolickej idey a jej hudobného stvarnenia.
(Kaspazy v podtitule skladby su enzymy za-
bezpecujlce v ludskom organizme ocistny
proces). Irdaiova hudba je gesticka i dyna-
micka, nenechéva posluchaca, ktory ma
vztah k hudbe ako k dramatickej a vitalnej
vypovedi, lahostajnym. Varinskej timocenie
skladatelovej predstavy bolo natolko suges-
tivne, Ze musela celd skladbu zopakovat.
Lubomir CHALUPKA

Tri festivalové impresie

Paradoxom dnesnej doby s jej rozvinu-
tym a preorganizovanym hudobnym Zivo-
tom je permanentny zapas o koncertného
posluchaca, ktory ma nefalSovany zaujem
0 hudbu svojich stcasnikov. Jednou z ciest,
ako si ho ziskat, je starostlivost o najmladsich
adeptov hudobného umenia. Proces aktivne-
ho vnimania stcasnej hudby zacina urcite uz
na ZUS, medzi ziakmi jednotlivych nastrojo-
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vych odborov, teda aj medzi klaviristami.
Ukazovat pritazliva tvar modernych kompo-
zicii bolo zdmerom vizionarskeho projektu,
ktory od napadu aZ po finalny koncert zre-
alizoval Klavirista Ivan Siller. Dopoludnie
v Zrkadlovej sieni (14. 11.) bolo venované
vyberu z cyklu Hry Gyorgya Kurtaga. Podu-
jatie si Siller starostlivo napléanoval, investo-
val vela ¢asu a energie do osobnych stretnuti
s pedag6gmi ZUS i ziakmi, a napokon zrea-
lizoval s vydatnou pomocou hlavnych inter-
pretov - Ziakov zakladnych umeleckych Skol
nielen z Bratislavy (ZUS M. Ruppeldta, ZUS
Exnarova, ZUS Halkova, ZUS L. Rajtera),
ale aj z Rajca a Ziliny (ZUS F. Spaniho). V 2.
Casti koncertu spoluticinkovala aj klaviristka
Andrea BéleSova-Mudroriova. Vyber z mi-
niatdr jedného z najdolezitejsich kompendii
moderngj pianistiky pre malych klaviristov
bol vynikajicim napadom uz v rovine na-
vrhu. Po vypocuti koncertu ,.zuskarskych
klaviristov” som v3ak pochopila, Ze tu ide
0 viac, nez len o zozndmenie sa s tvorbou
majstra, z ktorej zaznel vyber 19 kusov v
podant Ziakov a spoloéné vystdpenie 1. Sil-
lera a A. BaleSovej-Mudroiiovej vo vybere
zo Stvorruénych Hier a Kurtagovych Gprav
chorélov J. S. Bacha. Cyklické dielo odkryva
pred Klaviristom v postupnych segmen-
toch rozmanitost poetiky, klavirnej sadzby
a technickej obtiaznosti. Miniatdry riesili
ubUdanie a pribadanie ténov, hru péstou,
dlanou, pedalovanie, dynamické kontrasty,
sonoristiku a pod. Mnoho skladbiciek nies-
lo venovanie konkrétnym osobam, hudob-
nikom formou ,hommage", ¢i jednoducho
hudobnym eméciam vyjadrenym formou
miniatdry. Deti aj starsi Ziaci sa toto vietko
usilovali pretimocit do klavirnej hry; boli
zaujati, bez strachu z pokazenych ténov,
emocionalne uvolheni, v mnohych pripa-
doch interpretacne na pozoruhodnej Grovni
(J. Boros, V. Kassai, V. Lelkesova, . Hron,
K. Brunova, P. Smatlékova a d.) Pochvalu
si vSak zaslUzia vSetci klaviristi Kurtagov-
ského koncertu. ZaviSenie koncertu vystd-
penim 1. Sillera a A. Béle3ovej-Mudroriovej
potvrdilo poznanie, aka je tato ,zastavka“
mladych klaviristov ddlezita na ceste k mo-
dernej pianistike, ale najma sucasnej hudbe.
Kurtégova klavirna knizka mé sedem dielov,
z ktorych zaznel iba maly vyber, ale hddam
Kurtagovo klavirne semienko” padlo Sille-
rovou zasluhou na rodnd pddu.

Vrazny feministicky ,dramaturgicky imi-
dz* mal okrem orchestralneho koncertu
SOSR (Bacewicz, Cekovské, Kroupové; 11.
11.) i nedelny komorny koncert (15. 11.).
V Mirbachovom paléci sa predstavila akor-
deonistka Ema Pavlékova. Cerstva absol-
ventka tohto odboru na VSMU preukazala
neuveritelny podiovy perfekcionizmus a in-
terpreta¢nd zdatnost tak v rovine techniky,
ako aj vyrazového vykladu diel. Na koncerte
z tvorby Lubice Cekovskej (Fragment a elé-
gia), Lucie Papanetzovej (Imaginacie), Iris
Szeghy (Canticum), Jany Kmitovej (Frag-

menty) a Lucie Chutkovej (Desertshore)
zaujala posluchacov presnym timocenim
narocnych skladieb, zmyslom pre asocia-
tivnost a napaditou registrovou architek-
tUrou. Hra na akordedne si vyZzaduje naozaj
zasvateny pristup k hudobnému materialu,
aby boli plne vyuzité zvukovo-sonoristické,
dynamické a sadzbové moznosti nastroja.
Z uvedenych skladateliek ani jedna nepod-
cenila akordednovd kompoziciu. Aj vdaka
tomu Pavlakovej vykon upozornil na nepré-
vom obchadzanu oblast akordednovej tvor-
by. Nakolko som citila, Ze vynikajlci vykon
interpretky vychadzal z dobre napisanych
skladieb, moje poteSenie z koncertu bolo
0 to vacsie. V podobe, v akej bol koncert
realizovany — vratane vyborne zostavené-
ho poradia skladieb -, by Ema Pavlakové
mohla nahrat CD album. Doplnila by si tak
skvelli povest zo sttazi a koncertov v zahra-
ni¢i (Polsko, Taliansko, Ceska republika).

Okrem iného ma zaujal aj fakt, Ze tolko
vtipnych a originélnych akordednovych diel
wSpachali“ skladatelky strednej a mladej
generécie. Akordednovy recitél bol, popri
dvoch klavirnych koncertoch, vyraznym
osviezenim festivalu.

Podobne som vnimala aj tesné zaradenie
dvoch kvartetovych recitlov 8. a 9. 11.,
teda vystlpenia vynikajlceho Stadler Quar-
tet a Moyzesovho kvarteta. Hudobna lite-
ratlra pre slacikové kvarteto ma v sloven-
skej hudbe pevné miesto. Celé desatrocia
sa 0 tento Zaner staralo zopar slovenskych
kvartetovych stiborov poéntc legendarnym
Slovenskym kvartetom. Aj ked'ich nikdy ne-
bolo tolko ako v Cechach, vzdy mal kto hrat
premiéry slovenskych skladatelov. V kaz-
dom pripade, monotematicky koncert zo sU-
casnej hudby kazdého slécikového kvarteta,
ktoré preZilo viac ako Styri ro¢né obdobia,
je velkou udalostou. Moyzesovo kvarteto
mé na svojom konte desiatky vysttpeni s li-
teratdrou troch storo¢i. A predsa aj v tejto

etape ich 34-ro¢nej existencie je koncert so
skladbami vyluéne slovenskych skladatelov
prileZitostou preukézat stav vnitornej ho-
mogenity sdboru, interpretacnej zrelosti
a schopnosti deSifrovat autorov zépis.
S tymto ocakavanim som iSla na koncert
»Moyzesovcov“ v Zrkadlovej sieni a usiel sa
mi ,recital” Styroch slacikarov. Slovo recital
je celkom namieste, vystihuje vysoku Gro-
vei ich spoloéného vykonu v exkluzivnom
vybere naroénych slovenskych kvarteto-
vych opusov z 2. polovice 20. storocia. Pre
Stvoricu uvedenych diel boli charakteristic-
ké odlisné kompozi¢éné a obsahové vycho-
diskd; prvé dve boli indpirované tragickymi
udalostami a mali podobu tryzny.

Skladbou od najmladsieho autora na tomto
koncerte bol Lament od vtedy 24-rocného
Martina Burlasa (1979, rev. 1993). In-
terpreti podciarkli meditativny charakter
skladby, ale odkryli aj jej vnitorné rozpory,

kontrastujlice Useky rozne Strukturovanych
motivov vnéSajdcich do diela zaujimavé od-
bocenia a prekvapenia. Autor pripomina,
Ze v skladbe sa zameral na ,,dvojintervalové
vztahy medzi tonmi“ a zapisand polymetri-
ku. Skladbu podla vlastnych slov venoval
priatefovi Janovi Palékovi, ktory tragicky
zahynul pri autonehode. Je podivuhod-
né, s akym porozumenim a kompozi¢nou
intuiciou ovladol autor v mladosti Zaner
lamento.

Aj Ivan Hrusovsky skomponoval skladbu
typu lamento. HruSovsky skomponoval
iba tri kvartetd, ale uz to prvé z roku 1983
je autobiografickym solitérom, otcovskou
bolestou poznacenou skladbou s idée fixe
v podobe vysokého a’. Slacikové kvarteto
¢ 1 venované ,,Nezabudnute/hej pamiatke
mojho syna Romana“ je skladbou 56-ro¢-
ného autora, v ktorej okrem kompozi¢nych
otazok riesil Unik pred traumou siahnuc po
odvekom principe katarzie prostrednictvom
umenia. Vztahy medzi jednotlivymi zlozka-

mi hudobnej re¢i naznacu;jd, aké dramatické
boli vnatorné sily. Prva dast (Sostenuto)
ponorena do emdcie smitku si vyzadovala
od interpretov zvukovd plasticitu melodic-
kych fragmentov a sonérnu stizvuénost pod
nanosom disonancii. Aj toto bolo akési ,la-
mento” ¢ hladanie mozného Uniku z tazoby.
Druhé ¢ast, Allegro ma non troppo, prinasa
rozmanitost vyrazov, sadzby, simultdnnych
procesov a kontradikcii, mnoZzstvo detailov
a aleatorickych riedeni. Az tretia, kratka cast
(Adagio) dava na 7-taktovom kratkom Use-
ku moznost vynikndt harméniam, akordom,
istej spevnosti a legatovej stidrznosti, ale pod
povrchom ukryva spodné tony zakladnej
bolestnej emacie; je to len iné vyjadrenie
smutocnej rezignécie, zmierenia a vydychu.
To vietko bolo citit z prejavu hrécov, v ich
podani to ,prebolelo” aj ludi v séle. Som pre-
svedéend, Ze skladba tohto typu neskonila
poslednym tahom slacika...

Odlisny model slacikového kvarteta si
zvolil Juraj Bene$ na prahu svojej pétde-
siatky. Quartetto d'archi No. 3 pochadza
z pamétného roku 1989. Ak boli predoslé
dve skladby naroéné svojimi vyrazovymi
zloZitostami, v tejto prevladala naroénost
technickd.  Prechromatizovand hudobné
re¢ s mnozstvom rytmickych zaludnosti je
komplikovana aj poziadavkou mikrointer-
valovej intonécie s aleatorickou volhostou.
Kto nehral na nastroji, na ktorom alfou
aomegou Uspechu je hladanie ¢istého tonu,
ten ani netusi, ¢o preZiva interpret, ked'musi
podla pokynov autora upustit od cistého
tonu a hladat jemnejsie nuansy vyskového
rozpétia ténov, aj ked v rdmci aleatoric-
kého principu. Ale bol to autorsky zamer
a interpreti ho zrealizovali. Ako celok viak
skladba poskytuje nekoneéné moznosti po-
teSenia z objavne tvarovanych tém, ich vy-
hrotenia, ako aj zvukovej inovéacie. Po¢nlic
glissandami, zahustovanim a zriedovanim
Styroch linii, cez aforistické hudobné pointy
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v priezracnych Gsekoch a iné prekvapenia.
Avsak bohatstvo BeneSovych Struktrnych
rieSeni vystihuje toto vietko len velmi mélo.
Pritom zjavne kazdy népad je odvodeny od
slacikového nastroja a jeho moznosti, hoci
casto za hranicami tradicie, nie v3ak samo-
(celne ¢ nevkusne. Ani chaos, jeho zmiz-
nutie a ani generalna pauza vas nezaskod,
skladba ma silnd vnatornt logiku a odvija
sa ako nepokojny film.

Poslednou skladbou vecera bolo Sléaciko-
vé kvarteto Dusana Martinceka z rokov
1982-1985. Tradiciou podkuty skladatel
uplatnil v 4 astiach tradiény ramec na
prezentaciu mnohovrstvovej reci. Martin-
ek rozohréva v kazdom diele iny proces
- niekde sa hra na rozsirovanie diatoniky,
polyrytmiky, interpunkénd pestrost, inde
preferuje sonoristiku ¢i brilantnd zvukovi
skrumaz s dorazom na technick zloZitost.
Pohybuije sa od polyfonickych postupov a

valov dychovych nastrojov doplnenych
zvukmi klavira a bicich nastrojov. Zaujalo
ma niekolko samostatnych momentov, no
musim priznat, ze ako celok mi skladba
pripadala pomerne difizna a akosi vo
mne nezanechala hlbsi dojem. Ak predsa,
tak len kratko, pretoZe v okamihu, ked'sa
vedUci stiboru Ivan Buffa ujal klavira, aby
predniesol Territoires de I'oubli Tristana
Muraila, som na riu celkom zabudol... Mu-
railova takmer polhodinové, kontinualne
so stlacenym pedalom plyntca skladba
z roku 1977 patri k jeho najvyznamnej§im
pracam. Myslim, Ze vo franctzskej klavir-
nej literature ide po Messiaenovi o jedno
z klticovych diel (hoci Messiaenova tvorba
v tom case eSte nebola uzavreta). Okrem
iného je v iom krasnym sposobom rieeny
problém formy a modelovania hudobného
materialu, ktory musf byt dostatocne nos-
ny na vyplnenenie takého velkého ¢aso-

!
L

melecky vedci Quasars Ensemble Ivan Buffa

melodiky s vyuzivanim flazoletov az po ex-
perimenty s prekomponovanym rytmom.
Martincek tu podava dokaz jasnej pred-
stavy o fungovani hudobného materidlu
v Zanri slacikového kvarteta. Na koncerte
sa vdaka interpretacii Moyzesovho kvarte-
ta ni¢ zo zamyslanych hudobnych predstav
nestratilo.

Melania PUSKASOVA

Quasars Ensemble

To, Ze Quasars Ensemble patri medzi
siibormi sucasnej hudby na Slovensku
k absolttnej Spicke, sa potvrdilo aj v ramci
festivalu Melos - Etos, na koncerte v so-
botu 14. 11. v Zrkadlovej sieni Prima-
cidlneho palaca. Program bol venovany
taziskovému repertoaru sdboru, teda
hudbe franctzskych spektralistov. Pred
dielami Muraila a Griseyho vSak v premié-
re zaznela skladba Noneto Viery Janarce-
kovej, skladatelky bytostne spatej s tymto
Stylovym pradom. Ténovy material diela
pozostaval z komplexného systému priro-
dzenych harmonickych radov slacikovych
nastrojov so skordatrami a mikrointer-
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vého Useku. Franctizska klavirna tradicia,
letmé asociacie hudby Debussyho, Ravela,
Messiaena, bohata figurativnost a orna-
mentalnost - to vietko néleZite vyniklo v
brilantnej interpretécii Ivana Buffu. Vdaka
jeho schopnosti odlisit jednotlivé vrstvy
faktiry dynamickym tienovanim a arti-
kuléciou ma Murailova hudba vyslovene
fascinovala. Prirodzene, pre posluchacov,
ktori maju k franclzskej klavirnej poetike
vlaznej$i vztah, nemusela byt pri svojej
dizke prave vdaénym stistom...

Po prestavke a nevyhnutnom preladeni
niekolkych strin klavira zaznelo dalie
klticové dielo franctzskej hudby 2. polovi-
ce uplynulého storocia. Vortex Temporum
pre klavir a 5 néstrojov Gérarda Grisey-
ho je - ak opét pouzijem Messiaena ako
referenény bod - po Kvartete na koniec
¢asu azda v poradi druhou franctzskou
skladbou pre komorné obsadenie, ktora
vyraznejsie zarezonovala aj za hranicami
Franclzska. K interpretacii tohto kom-
plexného a zaroven zvukovo atraktivneho
(pricom nemenej percepcne narocného)
cyklického diela moZem podotknit len
tolko, Ze som rad, Ze zaznelo v podani
Quasars Ensemble. Velk( zasluhu pri-

kladam najma Ivanovi Buffovi, ktory ma
vdaka skladatelskému, klavirnemu aj diri-
gentskému vzdelaniu vynikajici vhlad do
partitdr tohto typu. Suverénna orientacia
v Struktdre a zéroven hracska zru¢nost st
zarukou ich kvalitnej interpretacie.
Na zaver zaznel pridavok, ktory ale ne-
chcem blizSie komentovat; myslim, Ze by sa
za Griseyho skladbou viac hodilo obycajné
ticho a Quasars Ensemble si ho pokojne
mohli ponechat na ind, mozno vhodnejsiu
prilezitost...

Robert KOLAR

Hudobna fabrika
pod vedenim Anu Tali

Posledny koncert festivalu (15. 11.) bol
skutoéne reprezentativnou udalostou hod-
nou zavisit jeho jubilejny 10. roénik. Pred-

stavil sa na niom medzinarodne obsadeny
kolinsky stbor musikFabrik, ktory viedla
estonska dirigentka Anu Tali. Dve neskoré
diela dvoch relativne nedavno zosnulych
skladatelov, dnes uZ klasikov hudby 2. po-
lovice 20. storocia, zazneli v podani tohto
telesa na vynimocnej interpretacnej trovni.
Po uzavreti monumentalneho cyklu Licht v
roku 2003 zacal Karlheinz Stockhausen
tvorit cyklus Klang venovany 24 hodindm
dia. Dokongit ho uZ nestihol; smrt ho za-
siahla pred dvoma rokmi. 9. hodina z tohto
cyklu nesie podtitul Hoffnung (nédej) a je
urcena klasickému slacikovému triu. Dielo
vyuziva aj netradicné techniky hry na né-
strojoch a tieZ scénick( akciu vytvarand
samotnymi interpretmi - vstavanie, zmena
priestorovej konstelacie, tiché unisonové
skandovanie textu (,Dank sei Gott...),
odchod z pddia v zavere atd. -, no jeho
podstatu tvoria tradi¢ny material a jeho
motivické spracovanie, ¢o odkazuje k hud-
be Arnolda Schanberga a jeho $koly. Zeby
sa Stockhausen na sklonku Zivota vrétil
k svojim pociatkom? Mozno, aspoi ja som
tak jeho hudbu v danom okamihu chapal.
Nebola pre mia prekvapenim, miestami
dokonca posobila trochu zdihavo, aviak

v temnom priestore divadla Aréna a v pre-
sved¢ivej interpretacii Judithy Haeberli-
novej, Axela Poratha a Dirka Wiethegera
silne zapdsobila.

Lahodkou bolo predvedenie vokalno-in-
Strumentélnej kompozicie (v podstate
monodramy) In der Matratzengruft Mau-
ricia Kagela. Dielo, ktorému dal skladatel
podtitul ,,pokus o opis na slova Heinricha
Heineho pre tenor a inStrumentalny sU-
bor“, vzniklo na prelome rokov 2007
a2008. Neskory Kagel sa tu stretava s ne-
skorym Heinem, ktory svoj pobyt v PariZi
po fatdlnom nervovom kolapse roku 1848
nazyval pobytom v ,hrobke z matracov”.
Okrem tuSenia bliziaceho sa konca spajaju
bésnika a skladatela aj zmysel pre humor,
jemna irénia a neochabujlca ostrost in-
telektu. Preto mohol sotva niekto iny ako
Kagel dat Heineho verSom priliehavejsie
hudobné stvarnenie. Text monologu je

montazou z Heineho basni s niekolkymi
Kagelovymi vsuvkami. Britsky tenorista
Martyn Hill si obstojne poradil s vyslov-
nostou nem¢iny a dokonale sa vysporiadal
s Uskaliami svojho partu, ktory popri speve
obsahuje aj svojsky Sprechgesang ¢i expre-
sivne chrlenie nezrozumitelnych slabik a
neartikulovanych zvukov. Dokonca aj jeho
vyzor, gesta a pohyby skvelo koreSpondo-
vali s rozpoloZenim ¢loveka zmietaného
tazkymi duSevnymi stavmi. Pre Kagela je
viak typické, ze hranica medzi tragickostou
a grotesknostou je velmi hmlista a viac-
menej zostava na divakovi, ako konkrétne
momenty desifruje. Zjavnd komika bola
Citatelnd v inStrumentalnej zlozke, cas-
to uZ len nastrojovymi kombinaciami ¢i
technikami hry. Stbor, ktory je v podstate
zoskupenim sdlistov, bol prefeknte skoordi-
novany. Kazdy hréac suverénne ovladal svoj
part, nehovoriac o prvoriednej technickej
zruénosti a zvukovej kultdre. Pravda, na to,
aby ¢lovek dielo prijal a dokonale ,stréavil,
je okrem istej znalosti nem¢iny potrebné
poznat Heineho irdniu, ale aj kagelovsky
humor. Ja osobne som sa popri zazitku z in-
terpretacie zabaval naozaj skvelo.

Robert KOLAR

| hudobn zivot




Melos-Etos véera, dnes a zajtra

Festival, pri zrode ktorého stali llja
Zeljenka a Roman Berger, postupne
doviSil dvadsiate vyrocie svojej exis-
tencie. Je to prileZitost bilancovat a
zaroven sa vratit k myslienkam, ktoré
stali pri jeho vzniku. Bulletin prvého
roénika zavriuje Bergerova Meditacia
o festivale. Pozostava zo Siestich kapi-
tol. Prva pripomina genézu podujatia:
pripravu medzinarodného festivalu su-
casnej hudby v roku 1968, jeho zmare-
nie v ¢ase normalizacie a navrat k tejto
myslienke po novembri 1989. Druha sa
zamysla nad otazkou, ¢i je tento navrat
umeleckou variantou vtedy populdr-
neho ,navratu do Eurdpy” alebo na-
vratom k vlastnej duchovnej slobode.
Kritikou vznikajucej kultary ,celebrit”
je tretia kapitola, Stvrta formuluje hy-
potézu (nazvime to dnes radsej kate-
goriou) zmysluplnosti festivalu. Piata
zdoraziiuje vyznam transcendencie v
umeni a nevyhnutnost jej akcentacie vo
filozofii i dramaturgii festivalu, Siesta je
stale aktudlnym zamyslenim nad slo-
vom ,étos” v nazve festivalu (,mal by
sa stat'zivou bunkou v nekrotickom a
nekrofilnom prostredi”).

Kardinalnou otazkou ostava vztah
festivalu sicasnej hudby a celkového
stavu spolo¢nosti. Ved' uz spominané
roky 1968 a 1989 upozorfiujd na za-
vazné suvislosti svedciace o tom, Ze
festival stcasnej hudby je niec¢im, co
sa kedysi v estetike nazyvalo ,0brazom
skutocnosti”. Skutocnost, Ze festival
ma dnes svoju kontinuitu, je sama ose-
be povzbudzuijlca, hoci vsetci, ktori s
nim mali a maju docinenia, vedia, aké
tazkeé je podielat sa na jeho profilovani
v nasich podmienkach.

Prvym, dnes uz menej zretelnym zna-
kom festivalu je teda spristupnenie
hodnot, zakazovanych ¢i marginalizo-
vanych estetikou socialistického rea-
lizmu. Co Melos-Etos v tomto smere
doteraz vykonal, je celkom iste zasluz-
né. DalSie pokracovanie v oneskore-
nom uvadzani svetovej a slovenskej
hudobnej kultary je spolu s genera¢-
nou zmenou a presadzovanim novych
umeleckych tendencii podmienkou
zachovania jeho zmyslu. Cas ukézal, ze
Skody sposobené polstorocim totality
s vacsie, nez sa zdalo a netykajd sa len
jednej generacie.

Navrat do Eurépy teda zacal a hned

prvy ro¢nik festivalu vyvolal polemiku
0 jeho smerovani. Svedcia o tom hlavné
témy konferencii - Hudba a totalita,

Hudba a posolstvo, Medzi Viychodom a
Zapadom. Ligeti, Lutostawski, Messiaen,
Boulez, Xenakis, Stockhausen, Globokar,
Gorecki... mena skladatelov dokazuju
Siroky dramaturgicky zaber prvych ro¢-
nikov, hoci medzi doterajSimi hostami
Melosu-Etosu mi chybajd viaceri autori,
ktori uz medzi nami nie sd. Zameranie na
polskych skladatelov (Gérecki, Penderec-
ki, Krauze), skladatelov z krajin byvalého
Sovietskeho zvéazu (Part, Gubajdulina,
Kanceli) a v poslednej dobe predstavite-
fov minimalizmu (Reich, Andriessen) ma
svoju vypovednd hodnotu.

Najvacsie organizacné problémy boli
vzdy s orchestralnymi koncertmi. Or-
chester pozostava z hudobnikov s roz-
licnymi skdsenostami, predstavami a
poznatkami vo vztahu k si¢asnej hudbe.
Adaptacia na novy vyjadrovaci jazyk trva
v orchestri tradi¢ne dlhSie ako v Specia-
lizovanom komornom stbore. Vysledok
vSak vzdy prospel vztahu orchestrov k
novej hudbe, ako o tom svedcil napri-
klad koncert Statnej filharménie z Brna
s Arturom Tamayom (Messiaen, Berger,
Boulez, Xenakis) v roku 1993, predvede-
nie Beriovej Sinfonie so Synergy Vocals,
Slovenskou filharmoniou a Zsoltom
Nagyom v roku 2003, a samozrejme i
mnohé iné koncerty. Preto ma mrzi zni-
Zovanie poctu orchestralnych koncertov
v poslednych rokoch. Tvrdenie, Ze or-
chester nepatri na podujatie venované
novej tvorbe, povazujem za faloSné.
Magnetom festivalu bolo od zaciatku po-
zyvanie vyznamnych zahraniénych skla-
datelov, dirigentov, sélistov a komornych
siborov zameranych na interpretaciu
stcasnej hudby. Uz predvedenie Ligetiho
klavirnych diel v podani Pierra-Laurenta
Aimarda v roku 1991 bolo udalostou a
nasledovali Moving Music Theatre, Elz-
bieta Chojnacka (1993), Vinko Globokar,
Arditti Quartett (1995), Ensemble 2e2m,
Daan Vandewalle (1997) amnohiini. Pre-
svedciva droven interpretacie povzbudila
aj nasich solistov a subory venovat sa viac
sucasnej hudbe. Festival nachadza svoj
ohlas i na pode umeleckych $kol. Melos-
Etos mal v rokoch 1993-1999 vo svojej
dramaturgii koncert Spolku slovenskych
skladatelov. Pozoruhodnou iniciativou
vtedajSieho vedenia Slovenskej sekcie
ISCM boli od roku 1995 projekty Musica
Danubiana nachadzajuce bohaté kontex-
ty v tvorbe stredoeurépskych skladatelov.
Tieto projekty, povodne smerujtce k za-
myslanému regionalnemu festivalu ISCM,
vyUstili napokon do projektu mladych

hudobnikov (Hudba bez hranic 2003).
Ti dostavaji priestor pre prezentaciu
uz od roku 1993 na koncertoch, kde sa
predstavili Veni ensemble, Opera Aperta,
v poslednych rokoch najmé Melos Ethos
Ensemble a Quasars ensemble. V tom,
Ze Slovensko ma dnes viacero sélistov
a stborov, ktori na medzinarodne po-
rovnatelnej Grovni hraji novd domécu
i svetovd tvorbu, vidim najvacsi prinos
festivalu.

Koncepcia kazdého festivalu sa rodi v
konfliktoch a polemikéch. Prebiehali na
roznych Grovniach: medzi tymi, ktorym
na festivale zalezalo, ale mali odliSné
predstavy, ale aj medzi jeho priaznivca-
mi a odporcami. Koncepciu, v zahranici
pomerne rychlo etablovaného medziné-
rodného festivalu sucasnej hudby, ne-
mohlo vyrazne ovplyvnit ani v roku 1995
vytvorené Narodné hudobné centrum.
Jeho doménou bola skér Nova slovenska
hudba, s ktorou sa od zaciatku Melos-
Etos pravidelne striedal. Po rozklade
SHU v roku 1999 sa reformovand inéti-
thcia (uz len Hudobné centrum) stala
hlavnym organizatorom festivalu Melos-
Etos a po roku 2006, kedy sa uskutoénil
v mnohom objavny festival Epoché, sa
Nova slovenska hudba postupne vytraca
zo scény tak, ako aj Spolok slovenskych
skladatelov. Idey, projekty, dramaturgie,
koncerty - vysledky chybaju. Nastastie
aktivity v tomto smere prevzala nova
generacia.

Kritickym problémom bolo od zaciatku
prezentovanie skladatelov, ktorf sticasne
posobia vo festivalovom vybore. Nie je
to problém vyluéne slovensky, podobné
otazky riesili niekolko rokov predtym
polski skladatelia pri priprave Varsavskej
jesene. Samozrejme, ak ma byt festival
na Urovni, v jeho vybore musia posobit
osobnosti. Nekonecné polemiky (1991,
1997, 2003) viedli dramaturgiu k zasa-
de, ze ¢len vyboru nebude zastipeny v
programe. Proti negativnym dosledkom
tejto zasady sme sa v roku 2003 s prof.
Ivanom Parikom ohradili a musim skon-
Statovat, Ze ich v dramaturgii pocitujem
eSte aj v stcasnosti. Naozaj nevidim ind
alternativu a treba ju jasne pomenovat:
bud' vytvorime priestor pre schopnych
a talentovanych, alebo ho prenechéme
inym a Uroven festivalu bude klesat.
Problémy vznikaji najma pre zvlastny
vztah slov ,6tos” a ,etika”, ktory si reali-
zétori festivalu vzdy uvedomuji: Roman
Berger vyrazom ,étos” zdoraziuje trans-
cendentalnu funkciu festivalu, hudba kto-

rého ma tvorit oazu ducha v spolo¢nosti
presytenej sprofanovanou kultirou. To
v3ak Uzko savisi s etikou. Darf sa usku-
tocnit podujatie s takymto naroénym
imperativom? Vo svojich vrcholnych
momentoch urcite, v Usili reSpektovat
stanovené normy etiky festival obcas
straca viziu, dochadza ku kompromi-
som znizujtcim umeleckd Groven.
Nemozno si takisto nevSimnit opako-
vané smerovanie k filozofii ,celebrit”
préve pri pozyvani zahranicnych hosti
predstavovanych niekedy ako hviezdy
sveta rockovej hudby. S tym zaroven
mizne onen bergerovsky étos, kto-
ry - zda sa - dnes malokomu nieco
hovori. Nehovoril ni¢ ani tym, ktori
niesli zodpovednost za stav veci pred
rokom 1989 - vid' ¢lanok Z. Novacka
Za pevnost marxleninskej estetiky v
Hudobnom Zivote 1978. Veci sa v3ak
maju inak: ak toto nikomu ni¢ nehovor,
znamena to, Ze nieco v spolo¢nosti nie
je v poriadku. Sprofanovana kultdra
Lcelebrit”, ktora Sikovne a bezcitne
vyplnila prazdne miesto po zabavkach
socrealizmu, vyvolava dnes uz prudko
negativnu odozvu, napriek tomu sa k
nej média neustale vracaju ako hadom
zhypnotizovand mys, aby reagovali
opat negativne. Kto presekne bludny
kruh? Kto ,,vysko¢i” zo systému a kedy?
Myslienky o slobode, zodpovednosti, o
nevyhnutnosti smerovania k duchov-
nym hodnotdm v umeni boli aktuélne
pred rokom 1989, su aktuélne aj dnes
a bud aktualne aj zajtra.
VSimam si aj kvantitativne ukazovatele.
Prvé rocniky festivalu mali 22 az 24
koncertov, v roku 2009 celkovy pocet
koncertov klesol na 14. Kolko koncer-
tov bude mat Melos-Etos v roku 2029?
Prejde festival z dvojroéného cyklu
na kazdoroény? Alebo zostane uz len
komorny koncert ¢i recitdl s nazvom
,Melos-Etos” v ramci Bratislavskych
hudobnych slavnosti, ¢oho sa, difam,
nedozijem...
Pripomina mi to niekdajsie ,,Gvahy” o
spravnom trvani stcasnej skladby: 40
minGt je zbytocne vela, aj 20 mindt je
prilis, dobré je nanajvys 10 mindt, este
lepSie 5 mindt... a napokon sa nehra nic.
Precitajme si opat komicky i smutnd ka-
pitolu z Knihy Genesis 0 malo spesnom
vyjednéavani Abrahdma s Bohom tyka-
jlcu sa poctu spravodlivych. S Bohom,
ktory sa pre nesmiernu hrieSnost rozho-
dol zahubit Sodomu...

Vladimir BOKES
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Tvoje hudobné zaciatky sa viazu k akordednu.
Kedy sa zacal intenzivnejSie prejavovat tvoj
zaujem o spev?

Uz od malickasom tancovalaaspievalavo folklor-
nom stibore v Levo¢i a k javisku ma to vzdy taha-
lo akosi prirodzene. Na konzervatdriu som Stu-
dovala hru na akordedne u pana Cuchrana, ale
spevu som sa vGbec nevenovala. Nahodou som
sa dostala na predspievanie k prof. Somorjaiovej.
Rok som k nej chodila na nacuvy ,zistovat", ¢o
to vlastne operny spev je, a s prvymi tonmi som
redlne zacala asi v devatnastich rokoch. Zacinat
s akordednom bolo skvelé, pretoZe som sa vda-
ka tomu naucila mysliet inStrumentaine, ¢o je
pre mia dnes obrovskou vyhodou - rychlejsie
sa u¢im nové veci, vazim si orchester a spevaka
vZdy vnimam v tomto kontexte.

Kariéru mnohych velkych spevékov odstarto-
val UspeSny zaskok. Ako spomina$ na ten svoj
v Spanielskej La Corufii?

ISla som tam na posledn chvilu ako zboristka.
Ulohu Mimi som mala naStudovand, preto-
Ze som v nej 0 mesiac neskor mala debutovat
v SND. Solistka pred generalkou ochorela a
zbormajster, ktory vedel, Ze mam ulohu v re-
pertoari, ma oslovil, ¢i by som neodspievala
za 1. Nikdy nezabudnem na ten pocit eufdrie
z velkého javiska, kvalitného orchestra a di-
rigenta, nehovoriac o kolegoch; bol to naozaj
Uzasny zazitok. Zadostucinenie prislo, ked' mi
ponukli spievat Bohému v dalSej sezéne. V tom
case som uz mala materské povinnosti, takze
som to musela odrieknut.

Ako vnima$ z pohladu spevaéky moderné in-
scenovanie opier?

Velmi pozitivne. Nebranim sa modernym rezi-
sérskym koncepciam, pokial reSpektuji hud-
bu, jej obsah a sama sa s nimi v ramci procesu
naStudovania stotoznim. Mam rada ,vycistené a
zosUcasnené" inscenacie, myslim si, Ze esteticky
zéZitok je v hudobnom divadle nevyhnutny. Na-
opak, nemam rada statické spievanie ,,na ram-
pe"; akcia na scéne mi vyhovuje, pretoze je pre
mia impulzom k uvolhenosti a spontannosti.

D4 sa v dneSnej dobe dodrZiavat odportéana
hlasova hygiena?

Musi sa dat! (Smiech.) Zatial' som Uplne ne-
pocitila stres z neustalych hostovani v réznych
divadlach, zo zaskokov alebo prili§ nabitého
kalendara. Hlasov( hygienu sa snazim dodr-
Ziavat v ramci moznosti. Najdolezitejsi je vykon
na javisku a nikoho nezaujima, kolko spievania
alebo skasok mal ¢lovek predtym. Podmienky
nie su vZdy idedlne, ale na hygienu je potrebné
mysliet — pokial sa spevak nestara o hlasivky,
ony si svoju dan raz vyberu.
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MA4S recept na trému?

Trému prili§ nemavam, pretoZe javisko milujem a pocit pri spie-
vani je jednym z najprijemnejsich pocitov, aké zazivam, ak to
neporovnavam s laskou k rodine. Niekedy vSak, samozrejme,
tréma pride, najmd ked'ide o zaskoky. To vSak nie je strach zo
samotného spievania, skor obava, ¢i vyjdem na spravne miesto
na javisku. Spievanie je pre mia vZdy obrovskym zé&Zitkom a ra-
dostou.

Planujes sa neskor venovat i pedagogickej €innosti?
V buducnosti urcite ano, momentalne si to vdak neviem pred-

stavit. Ucila som menSie
deti, ale to je Uplne iné,
ako viest cloveka, ktory
sa chce stat profesional-
nym spevakom. Pedago-
gickd pracu povazujem
za velmi nérocnd, preto-
Ze kazdy ma iné hlasové
a osobnostné dispozicie;
je tam zodpovednost za
kazdého spevéaka, ktoré-
ho dostanete do rik.

Ma$ jedenapolroéného
synéeka Maximilidna. Je
naroénejSia rola matky
alebo opernej spevacky?

Ako kedy. (Smiech.) Nikdy
som nebola StastnejSia
ako teraz, ked mam die-
ta. Na veci sa pozeram
s ur¢itym nadhladom,
neberiem vsetko mozno
tak upéto a Uzkostlivo ako
predtym a aj preto sa citim
na javisku omnoho uvol-
nenejSie a slobodnejsie.
Stou ,dvojrolou* je to ako
S0 spojenymi nadobami,
ktoré sa navzajom dopl-
naju, a hoci je to niekedy
¢asovo narocné, mam
obrovskd oporu v mojom
manZzelovi. NajvacSou od-
menou je pre mia to, Ze
spievam krasne roly, mam
nadhernd rodinu a pocit
Stastia, ktory mi dava silu
zvladnut aj narocné mo-
menty.

Na ¢o sa tesiS v buddc-
nosti?

Cakaju ma krasne postavy
v SND a velmi sa tedim, Ze
moj syn zacina rozpravat.
V marci budlceho roku
budem spievat Gouno-
dovu Margarétu v rézii
Gintarasa Varnasa, od
ktorého ocakavam opét
nieco nové, indpirativne,
Tesim sa na zivot ako taky
amozno aj na dalSiu Stast-
nd ndhodu, aka prisla vte-
dy v Spanielsku...

Pripravila
Janka KUBANDOVA
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Bel canto na tivod festivalu

Historicka budova Opery SND zaZila po styroch desatro-
Giach dva velkolepé navraty: veldielo predverdiovského bel canta,
Belliniho Normu, so svojou novodobou vokalnou primadonou
Editou Gruberovou. Vrétili sa na tivod 45. rocnika Bratislavskych
hudobnych slavnosti, paradoxne docasne sidliacich prave v oper-
nom dome.

Myslienka otvorit festival Normou je chvalyhodna aj napriek
tomu, Ze iSlo o koncertnii verziu. Hudobného nastudovania sa
ujal Oliver Dohnanyi, ktory titul nedavno pripravil v prazskom
Narodnom divadle. K dispozicii mal orchester Slovenskej filhar-
monie a Madarsky narodny filharmonicky zbor (zbormajster
Matyas Antal). Skoda, 7e sa produkcia neodohrala na javisku
Velkej saly nového SND. Pddiu historickej budovy totiz chybaju
potrebné priestorové parametre. Aj tento fakt do istej miery
ovplyvnil celkové vyznenie vecera. Neoverené akustické pomery
(v historickej budove SND sa nezvykli uvadzat opery koncertne,
tob6zZ nie s filharmonikmi) si vyZadovali preciznejSie prebadanie
stavu a premyslenejSiu pracu so zvukom. Dohnanyi zvyraznil v
Norme skor jej dramatické konttiry a urcil pomeme svizné tempo.
Obmedzenie davky zvuku v presadzovani sa orchestra vyprovo-
kovali aZ piana Edity Gruberovej. Tu uz bol dirigent niiteny naché-
dzat v dynamickej palete aj jemnejSie nuansy a prispdsobovat sa
frazovaniu protagonistky. Dohnanyiho koncepcii celkovo trocha
chybali odtiene v dynamike aj agogike, v hre orchestra sa nedalo
prehliadnut, Ze s belcantovou literatirou nema vela skuisenosti.
Jednoducho, chybalo fluidum, aké vyZarujui talianske telesa aj
nizSieho rangu ako nasa filharménia. Oliver Dohnanyi je vSak mi-
moriadne pohotovym praktikom, ktory dokéZe udrZat chiilostivé
situacie pod kontrolou, takzZe ak to situaciaa momentalne dispozi-
cie spevakov vyZadovali, bol v strehu”, dychal s nimi a stmeloval
ansambel.

Hlavnti pozorost pochopitelne putala Edita Gruberova v titulnej
Glohe druidskej kiazky. Na javiskach stoji vySe 40 rokov, stvamila
cely rad partov predverdiovského bel canta, no po Norme siahla
az v roku 2003. Netajila sa reSpektom pred touto rolou, stoja-

cou na hranici jej hlasového odboru. Gruberovej Norma nema
predobraz v Ziadnom interpretacnom modeli, je to original. Vy-
chadza z danostilyrickejSieho, v stredoch rezonanéného, no v niz-
$ej polohe skar umelo farbeného materidlu (pre tessittru Normy
je to ista nevyhoda) a zo schopnosti vo vysokej polohe rozvintt
hlas do prieraznosti a kovového lesku. Vstupna Casta Diva bola
necakane chladn3, trocha menej vlacna, , pradiva” av cabalette sa
objavili nenaleZité glissanda. Postupne vsak jej hlas naberal teplo
acit, ton znel volnejSie a rozbaloval finesy bel canta. Stale to vsak
bola ,jej" Norma, s dost svojvolnymi accompagnato recitativmi
a nezvyklymi ozdobami, no s kriStalovym jasom vySok a faméz-
nou technikou dychu. Viysokii polohu ma Edita Gruberova ne-
omylnd, tam s jej tony syte, mocné, okrthle a dvihajii divakov
zkresiel. V 2. dejstve dokazovala, Ze postava Normy jej patria Ze
altemativa lyrickejSieho modelu, pri schopnosti intenzivnej vyra-
zovej a emocionalnej gradacie vo velkom finale, mé svoje opod-
statnenie. V Ulohe Adalgisy sa predstavila rumunska svetobeznic-
ka Carmen Oprisanu, ktora stala po boku Gruberovej uz neraz.
Nie st to sice typy hlasov s totoznou estetickou orientaciou:

Gruberovej ton je rovnejsi a kovovejsi, Oprisanuovej skor maksi

? Oprisanu a E. Grubefova
[ &

avibrujticejsi. V oboch dvojspevoch vsak harmonizovali a kontrast
este vacSmi umociioval rozdielne vniitro oboch hrdiniek pribehu.
Oprisanu spievala korektne, sice nie s oslnivym vyrazom a skor
v jednej farbe, zato s kulttirou frézovania a solidnou kolorattimou
zakladiiou.
Venezuelsky tenorista Aquiles Machado (Pollione) presiel za
posledny rok vyvojom a z povodne lyrického materialu sa stal
spinto tenor s ambiciou zdolavat aj dramaticky odbor. V timbri méa
nélezitu ,jitalianitu”, je zdatny v legatovej kultire, $tylovo naraba
s odtierimi vyrazu. Jedine chillostiva vstupna aria Meco all“altar di
venere nevyznela bezchybne, ked'vysoké c zviadol len za cenu for-
sirovania. Pre Petra Mikulasa bola rola Orovesa ako Sita a uplat-
nil v nej svoj objemny, uslachtilo znejlici a prikladne frazuijtici bas.
0 nieco slabsie boli obsadené obe epizddne roly solistami buda-
pestianskej opery Katalin Gémesovou (Clotilde) a Péterom Kis-
som (Flavio). Madarsky narodny filnarmonicky zbor sa predstavil
ako teleso na slusnej profesionalnej tirovni a da sa predpokladat,
7e iba jeho umiestnenie v hibke javiska trocha otupilo wraznejsie
farbenie zvuku.

Pavel UNGER
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Orchestre, dirigenti, solisti...

Orchester narodnej Akadémie Santa
Cecilia

Medzi nezabudnutelné zazitky aktualneho
ro¢nika BHS patril nepochybne aj koncert jedného
z najvyznamnejsich talianskych orchestrov - Orches-
tra dell’Accademia Nazionale di Santa Cecilia (21.
11.). Pod taktovkou hudobného riaditela Antonia
Pappana, pévodom britského dirigenta s taliansky-
mi korenmi, sa orchester s vySe storo¢nou tradiciou
predstavil na Slovensku po prvykrat.

Dramaturgick( liniu koncertu tvorili tri hudobné
diela stvarnujice obrazy mora, jeho neustalu
premenlivost, priom sa v programe paradoxne
neobjavilo dielo talianskeho skladatela. UZ od cias
baroka bolo more oblibenym indpira¢nym zdrojom
mnohych skladatelov, no z mnoZstva takychto skla-
dieb si miesto na koncertnych pédiach ziskali najma

A. Pappano
i

tri diela, ktoré zazneli i v ramci koncertu - Styri
morské interlidia z opery Peter Grimes op. 33a Ben-
jamina Brittena, More, tri symfonické skice Clauda
Debussyho a Seherezada op. 35 Nikolaja Rimskeho-
Korsakova. Spojenie kvalitného symfonického tele-
sa, renomovaného dirigenta a atraktivnej dramatur-
gie tak prirodzene vyvolalo vysoké ocakavania, ktoré
koncert dokonca eSte prekonal.

Orchester narodnej Akadémie Santa Cecilia spolu-
pracoval s najvyznamnejSimi svetovymi umelcami
a pod taktovkou osobnosti ako Mahler, Toscanini
alebo Bernstein. Zaroven bol prvym orchestrom
v Taliansku, ktory sa zacal venovat vylucne sym-
fonickému repertoaru. Od roku 2005 stoji na ¢ele
telesa A. Pappano, ktory len nedavno oslavil 50.
narodeniny. Niekolkoro¢na spolupraca a umelecka
,Zohratost” dirigenta s orchestrom sa odrazili i v mi-
moriadne kvalitnej, zvukovo vyvéaZenej a farebnej
interpretacii programu. Silny umelecky potencial or-
chestra bol zretelny uz pri prvych zvukomalebnych
nastupoch slacikov, drevenych dychovych nastrojov
a harf v prvom z Brittenovych Styroch morskych
interladii (Snenie, Nede/hé rano, Mesacny svit,
Birka). Pappano viedol orchester temperament-
nym, no zrozumitelnym gestom. Odlisné charak-
tery jednotlivych ¢asti suity priznaéne dynamicky
i farebne odtienoval a nechal vyzniet zavere¢nd
efektnd gradaciu v poslednom interlddiu Burka.
Nepochybne najznamejSou ,morskou” kompoziciou
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v dejinach hudby je Debussyho More (Od rana do
poludnia na mori, Hry v/n, Rozhovor vetra s morom),
odrazajuce skladatelov vztah k tomuto nespdtanému
prirodnému Zivlu. Pocas takmer 24 min(t orchester
s dirigentom opét rozohral pestrd impresionistickd
zvukovl koldz, v ktorej vynikli precizne nastrojové
sola, zvukovo subtilnejSie lyrické plochy i monumen-
talne tutti pasaze.
Po prestavke nasledovala Seherezada. Hoci sa
obltbend symfonicka suita objavuje v koncertnych
programoch u nas pomerne ¢asto, bolo zaujimavé
vypocut si toto azda najznamejsie a najhravanejsie die-
lo ruskej hudby v ,talianskom prevedeni®. Majstrovsky
napisana a zinstrumentovana skladba je vdaénym
repertoarovym kusom kazdého orchestra. Pappanova
koncepcia bola zvukovo pestra, hudobne vyvazena a
logicky vystavana. Podporenim kontrastov jednot-
livyeh Gsekov dodal skladbe eSte viac dynamickosti
a vyrazovych nuans a vdaka podpore kvalitného or-
chestralneho telesa mohol svoju interpretaénd pred-
stavu opat realizovat v najvyssej umeleckej kvalite.
Janka KUBANDOVA

Zilinska pocta Haydnovi

Prijemny zé&zitok sluboval popoludniajsi koncert 22. 11.,
ktory pod nazvom Hommage & Haydn ponukol Ceciliansku
oms3u C dur Hob. XXII: 5. MozZno predpokladat, Ze progra-
movanie skladby na den sv. Cecilie nebolo nahodné, de
patrénky hudby svétia i dnes hudobnici v mnohych eurép-
skych krajinach. Na pddiu SND sa stretli Statny komorny
orchester Zilina, Spevacky zbor mesta Bratislavy (zborm-
ajster Ladislav Holasek), sopranistka Martina Masaryk-
ova, mezzosopranistka Terézia Kruzliakova, tenorista
Tomas Korinek, basista Martin Gurbal a za dirigentskym
pultom stal Jaroslav Kyzlink. Haydnova om3a predstavuje
pritazlivy hudobny priestor pre interpretov i posluchacov.
Na rozsiahlej ploche tradicného omSového ordinéria, ktoré
pozostava v kazdej casti z mensich Usekov (typ cislovanej
omée), sa striedaju a variuju kombinacie obsadenia, ¢o ga-
rantuje v organizme rozsiahlej kompozicie dynamicky néboj
a robi hudobny dej kinetickym. Nad pevnym haydnovskym
expoziciami sa vznasaji vokalne linie solistov a zboru
taZiace z dobového vyrazového arzenélu. Dirigent bdel nad
konstrukciou omse, formoval jej kontdry. Stvorica sdlistov
podala relativne uspokojivy vykon, no nepdsobila celkom
vyrovnane. Kvalitou presvedcila viac démska polovica,
v ktorej slizvuk subtilneho sopranu s jadrnym, farebnym
mezzosopranom tvoril pdsobivd komplementarnu jed-
notku. Popri solidnom vykone basistu zaostaval tenorista,

ktory z kvarteta predstavoval azda najslabsie ohnivko. Vzdy
dobre pripraveny zbor neprekvapil, potvrdil svoj Standard,
podobne ako spolahlivy a tvarny Zilinsky orchester. Napriek
uspokojivym ciastkovym vykonom, konecny vysledok nena-
plnil ocakévania. Pod ,rezervu“ sa v plnej miere podpisali
priestorovo-akustické parametre: ansdmbel sa tiesnil na
javisku v neprehladnom celku, zvuk miestami unikal, mi-
estami zas v neopodstatnenych akcentoch v nejednotnych
davkach prekryval ostatné zdcastnené zvukové vrstvy.
Komu sa uslo miesto v parteri, nemohol mat z produkcie
urcite adekvatny zézitok, nedokéazal om3u bezo zvysku
vnimat ako dielo v komplexe jeho vznedenej hudobne;j aj
duchovnej krasy.

Lydia DOHNALOVA

Mahlerova 9. symfonia v Bratislave

Deviata symfénia Gustava Mahlera nie je v Bratis-
lave uvédzand casto. V Redute zaznela od roku 1971 na
dsmich koncertoch pod vedenim piatich renomovanych
dirigentov: Kyrila Kondrasina s Moskovskou filharméniou
(1971), Libora Pedeka (1989), Ondreja Lenarda (1995) a

L. Maazel fageindvarsvojou interpretaciou Mahlera

Nicolaea Moldoveanua (2003) so Slovenskou filharméniou
a Claudia Abbada s MIadeznickym orchestrom Eurdpskeho
spolocenstva (1986) a s Mladeznickym orchestrom Gustava
Mahlera (2004).

Program BHS uvéadzal ako Gcinkujice teleso ,Filharmon-
icky orchester Londyn“, v britskej metropole viak posobi
aj London Philharmonic Orchestra (v preklade Londynsky
filharmonicky orchester), preto by asi v zaujme ich rozlidenia
bolo priliehavejSie uvadzat originélny nézov Philharmonia
Orchestra. Teleso, zalozené vyznamnym priekopnikom nah-
ravania klasickej hudby Walterom Leggem, uskutocnilo svoj
prvy koncert 27. oktdbra 1945, dirigentom bol Thomas Bee-
cham. UZ o dva roky neskor hostoval na cele Philharmonia
Orchestra Richard Strauss, ktory ho neskdr dokonca poveril
premiérovym uvedenim svojich Styroch poslednych piesn.
V/ tretom roku existencie orchestra sa za pultom vystriedali
Herbert von Karajan, Wilhelm Furtwangler a Otto Klem-
perer, pricom najmé posledny z menovanych v ilom zanechal
svojou dlhoroénou pracou vyrazni stopu. Medzi dolezitych
dirigentov 64-rocnej historie Philharmonia Orchestra pa-
tria aj Lorin Maazel, Riccardo Muti, Vladimir Ashkenazy,
Giuseppe Sinopoli, Christoph von Dohnényi, Kurt Sander-
ling, Sir Charles Mackerras i sucasny hlavny dirigent a um-
elecky poradca Esa-Pekka Salonen. Philharmonia Orchestra
sa od svojho vzniku intenzivne venuje uvadzaniu novej
britskej i svetovej tvorby (mnohé kompozicie vznikaji na
priamu objednévku orchestra). Pracovné penzum tohto 81-
¢lenného telesa je obrovské, roéne Ucinkuje na 150 koncer-
toch doma i vo svete a realizuje pocetné Stidiové nahravky.
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Ma reputaciu najnahravanejSieho svetového orchestra, na
svojom konte mé& okolo 1000 hudobnych nosicov (zdroj:
www.philharmonia.co.uk).
Hudobnici  Philharmonia Orchestra priniesli so sebou
neopakovatelnd energiu prameniacu z tejto velkej tradicie
i pritomnosti a od okamihu vstupu na pédium vytvarali flu-
idum a atmosféru velkych svetovych koncertnych sieni. Bolo
by urcite fantastické pocut tento skvely orchester vedeny
jednym z najvyznamnejsich dirigentov dneska s podporou
kvalitnejSej akustiky, ale posluchéci v auditoriu historickej
budovy Opery SND mali moznost presvedcit sa, Ze aj v nepri-
aznivej akustike, ktora sa vyznacuje prakticky nepritomnym
dozvukom a odhaluje kazdy detail, sa da hrat strhujtico a ze
aj v takychto podmienkach je mozné vytvorit kompaktny,
jednoliaty a st¢asne transparentny zvuk s bohatou dynam-
ickou a farebnou $kélou. Jedine v prvej €asti som zaregistrov-
al niekolko drobnych, celkovy dojem nerusiacich nepresnosti
v stihre i dynamickd nevyrovnanost nastrojovych sekeii, ¢o
viak pripisujem hladaniu orientécie v akustike. Po¢nic 2.
castou vietko fungovalo bezchybne.
Hru orchestra charakterizovala pozornost venovana
kazdému hudobnému detailu i sledovaniu jeho fungovania
v kontexte. V sélach Ziarili individualne vykony hracov na
dychovych néstrojoch i veddcich hracov na slacikovych
nastrojoch, vnitorna prepojenost hudobnikov, jednotlivych
nastrojovych sekcii aj celého organizmu orchestra bola
viditelhd i pocutelha.
Popri celostnom zvladnuti hudobnej matérie a velkej kon-
centracii, ktora vyZarovala z interpretacného aparatu,
som registroval ¢asty, neraz Gsmevom sprevadzany oény
kontakt medzi jednotlivymi hudobnikmi. Uvedomil som si,
Ze som svedkom umeleckého vykonu, ktory nie je pozna-
menany negativnym vplyvom rutiny, diktatu prevadzky,
nedostatocnej pripravenosti ¢i inavy.
Suhra orchestra bola koncentrovana do 3picky dirigentskej
taktovky Lorina Maazela, ktory mal na paméti drobné detaily
i celkoviarchitekttru diela, pritomv3ak nikdy neupozoriioval
na vizualnu stranku svojej prace, nerobil ni¢ ,pre oko”. Maa-
zel pdsobil ako koordinator umeleckej koncepcie, ktorej spo-
lutvorcami a realizatormi boli hudobnici orchestra.
Deviata symfonia byva interpretované ako hlboka emo-
cionalna vypoved jej tvorcu, tentoraz som ju vnimal viac
ako grandiozne dielo velkého hudobného myslitela, ktory
vytvoril fascinujicu sthru rozmanitych hudobnych detailov
a Struktdr. Paradoxne, podla mojho nézoru aj vdaka suchej
a nevlidnej akustike, sa Lorinovi Maazelovi v spolupréci
s hudobnikmi orchestra podarilo odhalit nielen dianie vo
vdetkych vrstvach partittry, ale aj celkov( Struktiru a ar-
chitekttru diela, jej komplexnost a vyvaZenost. Suché akus-
tika nesporne podporila aj intenzivne vyznenie drsnych,
bizarnych poldh a pasazi najma v 2. a 3. asti symfénie.
Vzhladom na akustické pomery povazujem sugestivne vysta-
vanie velkych klenieb zaverecného Adagia za dékaz mimori-
adneho interpretaéného majstrovstva.
Mozno, Ze Mahlerova Deviata nepriniesla taku hlboku ka-
tarziu ako v pripade Abbadovej interpretacie spred piatich
rokov. Zazitok, ktory sprostredkoval Lorin Maazel a Philhar-
monia Orchestra viak napriek tomu zaradujem do kategérie
nezabudnutelhych a medzi najsilnejSie v uplynulych dvoch
desatrociach v Bratislave.

Adrian RAJTER

Madarsky narodny filharmonicky orchester

VystUpenia madarskych orchestrov na BHS patrili vzdy
k vrcholom festivalu, aj ked'ich mozno na programovych
plagatoch zatienili na pohlad zvuénejsie mena. Pamatam
sa, aké reakcie publika dokézali vyvolat, ked'v Bratislave
pod vedenim Ivana Fischera ¢i Tamasa Vasaryho pred-
viedli nieco zo svojho kmenového repertoéru, najcastejsie
z Bartoka a Kodalya. Preciznost, disciplina a zanietenost
interpretacie (navyse nezatazenej nadmernou okazalostou
a padiovym exhibicionizmom) st kvality, ktoré publikum

celkom sponténne ocenilo. Inak to nebolo ani v pripade
Madarského narodného filharmonického orchestra na
koncerte 24. 11. pod taktovkou dalSieho vynikajiceho
klaviristu Zoltana Kocsisa.
Program, v ktorom uz tradi¢ne figurovala hudba Franza
Liszta a Bélu Bartoka, otvorila v Gvode premiéra skladby
Jozefa Kolkovica Zatisie pre symfonicky orchester. Dielo
inSpirované Gvahami Witolda Lutostawského o vztahoch
medzi harméniou a orchestralnymi farbami na mia poso-
bilo ako rad rozliénych typov zvukovych textdr ulozenych
za sebou. Miestami mozno aj zaujimavo rieSenych, no
bez toho, aby ma hibsie oslovili ako celok. Najvacsmi mi
asi chybal pocit nejakého uzavretia alebo zakotvenia na
konci - akoby autor tuto inak remeselne poctivo napisan(
skladbu dodatocne skratil, aby sa vmestila do nejakého
predpisaného ¢asového limitu.
Omnoho suverénnejsie interpreti pdsobili v nasledujucom
¢isle - v suite povodne klavirnych skladieb Franza Liszta
inStrumentovanych Zoltanom Kocsisom. Boli zostavené
s ohladom na symetriu: (vod a zaver tvorili hluéné a prile-
Zitostné skladby (Festmarsch zu Goethe's Jubilaumsfeier
a Mazurka brillante), stredobodom bolo Vallée d‘Ober-
mann obklopené dvoma Zabudnutymi valcikmi a Ave
Mariou. Moja obava, ¢i bude Kocsisov pokus preniest
vyslovene klavirnu fakttru najma posledne menovanych
diel do symfonického orchestra Gspesny, sa ukazala ako
zbytoéna - Kocsis je nielen klavirnym virtuézom, ale aj
velmi zruénym a duchaplnym aranzérom. Jeho Upravam
vo vlastnom dirigentskom naStudovani mozno sotva nie-
¢o vy¢itat. Jedingm problémom bola z mdjho pohladu ne-
vyrovnana kompoziéné Groven skladieb, z ktorych suitu
zostavil. Jej dizka mi (v spojeni s nie prave najlahsie dy-
chatelnym ovzdusim v Historickej budove SND) v zavere
pripadala doslova neznesitelna.
Je velka Skoda, Ze viacerych navstevnikov koncertu to od-
radilo od toho, aby zostali aj na druh polovicu. Pripravili
sa tym o vynikajlce a v mnohych ohladoch nekonvenéné
podanie Bartokovho Koncertu pre orchester. Kocsis
je - ako klavirista aj dirigent - zndmym odbornikom na
hudbu svojho krajana a v tento vecer si jedno z jeho naj-
popularnejsich orchestralnych diel doslova vychutnal.
Zo vietkého najviac prekvapili odvazne rychle tempa,
predovietkym v 2. ¢asti a vo finale, kde dirigent akoby
cheel vyuzit nepriaznivi akustiku priestoru v prospech
diela. Napriek zavratnému tempu ostavala artikulacia
v unisonéch slacikov vzdy precizna a celkom zrozumitel-
néa. Samozrejme, kratky dozvuk v séle v tomto pripade
nebol tym rozhodujdcim faktorom, ale len malym plus...
Povestny madarsky temperament usmerneny prikladnou
disciplinou teda bohato vynahradil v3etky prikoria prvej
Casti vecera.

Robert KOLAR

Symfonicky orchester Norrképing

Festivalové stretnutie so Svédskym Symfonickym
orchestrom Norrkoping a jeho dirigentom Alanom
Buribayevom (25. 11.) bolo konfrontaciou Svédskej
a ceskej hudby v ¢asovom horizonte rozprestierajicom
saod 1. polovice 19. storocia az po polovicu 20. storocia
(Franz Berwald (1796—1868), Martind, Grieg). Uvodna
Cast koncertu patrila Griegovej Suite ¢. 2 op. 55 Peer
Gynt. Ybsenov ,veény putnik a svetobeznik” vystupuje
v Griegovej suite ako nordicky pendant duchovného
bezdomovca. Griegova hudba dokonale posvatila tuto
postavu, vdychla jej mytické tajomstvo a vznikla tak
hudba plna inotajov, ktoré je i dnes Gplne jedine¢na.
Okrem postavy Peera Gynta vniesol Grieg do svojej suity
nordicky rozpravkovy svet, hudobn( béasen, akd nikto
predtym ani potom nevytvoril. Je celkom prirodzené, ze
orchester ¢ital a vykladal t(to hudbu ako svoj vlastny pri-
beh, ¢o este umocnilo z&Zitok z hudby. Skoda, Ze druha
Cast suity zaznela az po prestavke, ¢im sa narusila konti-
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Huslisti na BHS

Ak sa obcas hovori o kliSéovitosti kmerio-
vého repertoaru klasickej hudby a interpre-
tacie, ktora (hoci majstrovsky) preslapuje
na mieste, potom huslisti na BHS mohli byt
referenénou vzorkou.

Zatial ¢o Izraelé¢an Vadim Gluzman (Draz-
danska filharmonia, Rafael Friibeck de
Burgos, 1. 12.) zapada do obrazu huslo-
vého virtuéza, prejavom je dnes malo za-
ujimavy. Jeho muzikalita je dopredu lahko
citatelna, dominuja technicka brilancia

a mimoriadny nastroj. Tento potencial sa
da vyuzit pri Cajkovskom ¢&i Paganinim,
Brahms potrebuje viac. Aj preto viac zaujali
severania: Fin Pekka Kuusisto a Loty$ka
Baiba Skride.

Kuusisto je interpretom buddcnosti, kto-
ry vie do sveta klasiky pritiahnut nové
publikum. Ma Zivelny prejav, neboji sa v
neskororomantickom repertoari hrat bez
vibrata ¢i pri kobylke a s davkou ,$piny“.

S jazzmanmi ho spéja zmysel pre frazova-
nie a ,timing“. DrZanie slacika nezvyc¢ajne
daleko od zabky odkazuje na vplyvy ludovej
tradicie. Toto vSetko vSak nie je samou-
¢elnym popretim klasickej interpretacnej
konvencie, ale plnohodnotnym vyrazovym
prvkom. Na BHS predviedol objavn( dra-
maturgiu - Humoresky (op. 87 a 89) a Se-
renady (op. 69) Sibelia. Najma Humoresky
nepatria k beznym salénnym kusom. Mlady
Fin s naturalistickou vervou dokonale pre-
zentoval ich bohaty vnltorny svet.
Vrcholom ponuky huslistov bol vykon B.
Skrideovej v Sostakovi¢ovom 2. koncerte
cis mol op. 129 na zaver BHS (Slov. fil-
harmoénia, SFZ, Adriana Kohutkova, Eva
Garajova, Ludovit Ludha, Peter Mikulas,
Aleksandar Markovié¢, 8. 12.). Len 29-ro¢-
na huslistka sa predviedla ako zrela umel-
kyia. Sostakovi¢ovskej nekoneénej melo-
dike urcovala presné vyznamy - spravne
hierarchizovala vybrané tony v abstraktnej
spleti a v intelektudlne naro¢nej partitare
nachédzala logiku jej krasy. Koncert ne-
mal v jej podanf oddychovy ¢as, neustale
udrziavala napétie, a to aj vdaka kooperu-
jucemu vykonu Slovenskej filharménie pod
taktovkou Markovica. Skride zaro¢ila svoju
zenskost a nedovolila, aby sa prejavila ako
slabost, ale ako mudrost a vzneSenost. No
ani v expresivite nezaostala za muzskymi
rivalmi. Diabolsky mrazili ironické asklabky
3. casti, jej dynamicky arzenal bral dych.
Nikdy vsak ni¢ nepreexponovala. Zmysel
pre mieru z nej robia aristokratku husli.
Vsetky koncerty patrili k zaujimavym pri-
spevkom poslednych BHS, vratane vykonu
Slovenskej filharmadnie a sélistov v Beetho-
venovej 9. symfonii.

Andrea SERECINOVA
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nuita pribehu a celistvost tejto hudobnej rozpravky. V prvej
Casti koncertu zaznelo Concertino pre klavir a maly orchester
H. 173 s brazilskou klaviristkou Patriciou Bretasovou. Hra-
vost a harmonicka vynaliezavost st priznaénymi értami tejto
hudby. Sélistka postavila svoj vyklad na Zivej, itatelhej muzi-
kalite, dynamickom spéade hudby a posobivom ,rozhovore*
s orchestrom a dirigentom, z ¢oho sa zrodil skutoény dialdg.
Juhoamericky temperament vniesol do tejto hudby novy roz-
mer nespUtanej volhosti a vitality. Kazassky dirigent nepred-
stupoval pred orchester autoritarsky, skor ako stcast telesa,
jeden z hudobnikov. Velmi Zivo, spontanne a presvedcivo citil
hudbu, jeho taktovka bola ,,néstrojom*, dokézal strhniit cely
orchester a vytazit z neho maximum.
Ak sa $védski hostia rozhodli prezentovat u nas Berwaldovu
Symféniu ¢ 3 C Dur (Sinfonie singuliere), mali k tomu mno-
hé dévody. Predov3etkym chceli poukazat na svoju kultirnu
minulost, ktora bola vzdy charakterizovana istou duchovnou
izolaciou. Berwald viak potvrdil, e mosty medzi Skandina-
viou a kontinentalnou Eurépou existovali i v obdobi roman-
tizmu. Berwaldovo dielo to dokazuje velmi presvedcivo. Je to
viak skor hudba ,poucend” neZ hladajlica nové cesty alebo
hibsiu zakorenenost v domécej pode. Neodohréava sa v nej
vzrudujice smerovanie do sveta vlastného, jedinecného, neo-
pakovatelného jazyka. Netreba to chapat ako vy¢itku, len ako
konstatovanie, ved'v kazdej slohovej epoche mdzeme doku-
mentovat velké mnozstvo takychto diel. Hostujdci orchester
spolu s dirigentom zanechal i v tejto skladbe velmi dobry do-
jem a pripravil tak skutoén( festivalovd atmosféru.

Igor BERGER

Symfonicky orchester Lahti

Je mozno malym zazrakom, Ze symfonicky orchester
z provinéného finskeho mestecka Lahti GispeSne funguje uz
takmer sto rokov a za ttto dobu sa vypracoval na jedného
z najvyraznejsich reprezentantov hudobnej kulttry severnej
Eurdpy vo svete. Predstava, Ze by niektory z naSich ,,provin¢-
nych“ orchestrov Gcinkoval na svetovych pddiach, dostaval
prestizne ocenenia, nahraval pre renomované spoloénosti
alebo koncertoval vo vlastnej, Speciélne navrhnutej séle, mi
pripada ako sen, no v pripade Finov z Lahti ide skutocne
o realitu... Podobne ako Madari na utoriiajSom koncerte, aj
Fini na koncerte v piatok 27. 11. predstavili tvorbu svojich
autorov.
Jednocastova orchestralna skladba Corrente Il Magnusa
Lindberga z pociatku 90. rokov na prvy pohlad pdsobila
ako splet rozliénych prvkov prevzatych z réznych Stylov,
ktoré sa objavili v eurdpskej hudbe v priebehu 20. storodia.
Miestami som sa neubranil dojmu, Ze ide o zapisanti a znova
interpretovand orchestralnu improvizaciu. Napriek tomu
mala kompozicia jasne postihnutelhd formu a niekolko
dobre rozvrhnutych a aj interpretacne vydarenych vrcholov.
Orchester vedeny skusenym Jukkom-Pekkom Sarastem
hral celkom suverénne; ak bol zvukovy vysledok miestami
trochu fadny a tazSie citatelhy, bolo to podla méjho nazoru
vinou akustickych podmienok priestoru, v ktorom sa konali
tohtoroéné BHS.
Za dramaturgicky velmi Stastny pocin povazujem to, Ze si
mlady, charizmaticky huslista Pekka Kuusisto miesto obli-
gatneho, mozno az prilis ¢asto hravaného Koncertu pre husle
d mol, zvolil radSej Sibeliove drobnosti pre husle a orchester.
Zriedkavo uvadzané Humoresky op. 87 a 89 a dve Serenady
op. 69 totiz $tylovo vynikajlico korespondovali s hlavnym bo-
dom programu, Symféniou ¢ 6 d mol op. 104. Podobnost
(Ovodu prvej z Humoresiek s Gvodom symfonie je napadna,
no tym sa ich spriaznenost nekoncf; v3etky tieto diela svojou
(spornou indtrumentéciou a priezraénou faktdrou pred-
stavuju Jeana Sibelia ako klasika, nie neskorého romantika
a ,narodného* skladatela. Kuusisto v tychto nesmierne
Sarmantnych a zvukovo delikatnych miniatdrach s chutou
muziciroval; jeho frazovanie aagogické nuansy boli pomerne
odvazne, no v podstate celkom prirodzené a dodavali hudbe
iskru. Spontanna komunikécia s orchestrom a suverénne
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ovladanie sélového partu bohato vyvazili tych zopar prehres-
kov v intonacii ¢i isty exhibicionizmus, ktory sice pdsobil zdravo
a nenutene, no predsa len nemusel vZdy koreSpondovat s po-
vahou Sibeliovej hudby. Zvi&Stnu pozornost publika si solista
ziskal dvomi pomerne nekonvenénymi pridavkami, ked' sa
predviedol aj ako spevak ¢i nefalSovany (nech mi Fini odpustia
germansky vyraz...) spelman.

Druha cast koncertu bola zasvétend spomenutej Symfonii
d mol. Tu orchester predviedol svoje kvality — kompaktnd

D00RLLD VHORNALL
& 3 ; x X . £

skupinu drevenych dychovych nastrojov, z ktorych vynikli
néadherne znejlice hoboje (najma v spojeni s klarinetmi a har-
fami), plechové néstroje, ktoré sice nedostali mnoho priestoru,
no v kliovych momentoch boli skvele pripravené, a slaciky s
pekne znejlicou skupinou violongiel... Symfénia bola ponata
skor ako komorné dielo, ¢o povazujem za celkom spravne. Je
pravda, Ze po vycerpavajlicom dni bolo u hracov najmé v z&-
vere citit inavu a ob¢asné polavenie v koncentracii, ni¢ im viak
nezabrénilo v tom, aby hudbu milovaného Sibelia hrali vasnivo
a s odovzdanim. Nevyhnutny Valse triste ako pridavok (s nad-
hernymi hrobovymi pianissimami) bol vydychnutim po inten-
zivnom a poctivom vykone.

Robert KOLAR

Beethoven a ex-Beatle

Britsky dirigent Andrew Parrott si vdaka excelentnym vy-
konom ziskal v Bratislave velky okruh obdivovatelov. Vestran-
ny umelec s hlbokymi znalostami v oblasti starej hudby venuje
pozornost i sticasnym dielam. Oboznameny je aj so slovenskou
tvorbou, pri predchédzajlcich hostovaniach v Slovenskej
filharménii naStudoval, uviedol aj nahral niekolko skladieb,
vratane premiér (J. L. Bella, V. Godar). Na BHS (29. 11.) po-
ntikol klasickd* kompoziciu slavneho ¢lena legendarnych The
Beatles Paula McCartneyho. Pred touto skladbou viak zaznel
Koncert pre klavir a orchester ¢ 5 Es dur op. 73 ,Cisarsky*
Ludwiga van Beethovena. Ako sélista vystapil mlady korej-
sky Klavirista lan Yungwook Yoo, drZitel najvy33ich oceneni
z prestiznych svetovych sttazi. Nie zoznam cien a uznani, ale
samotné vystdpenie umelca bolo presvedcivym certifikatom
jeho nevéedného talentu a schopnosti. Interpreti z Azie uz celé
desatrocia ,(tocia“ na najvy3Sie pozicie, dobyjajd impérium eu-
ropskej klasiky a zaroven do koncertného umenia vnasaju pr-
vok inej optiky a filozofie. Tak mozno definovat i vykon I. Yun-
gwook Yooa. Sélovy part akoby podrobil minuciéznej analyze,
v ktorej kazda ténova, motivicka jednotka presla separatnym
procesom zvazovania a dosledného vyvazovania, konstrukcia
koncertu bola z jeho strany budovana induktivne, ,trpezlivo*,
s ohladom na kazdy detail. Technicka drobnokresba, prefero-
vanie nizsej stupnice dynamickych hodndta agogicka zvinenost
vdychli Beethovenovi neviedny, heroizmu a robustnej rétoriky
pozbaveny rozmer. Vieme, Ze exkurzy Paula McCartneyho na

podu klasickych foriem nie st v poslednom ¢ase ojedinelé. Sti-
mulované st vZdy silnym vnGtornym impulzom. Tak vznikol aj
rozsiahly projekt, vokalno-orchestralna freska s ndzvom Ecce
cor meum/Behold my Heart pre soprén (Katarina St(irova),
organ (Bernadetta Suiavska), tribku (Rastislav Suchan),
miesany zbor (Slovensky filharmonicky zbor, zbormajster
Jozef Chabron), detsky zbor (Detsky spevacky zbor Slo-
venského rozhlasu, zbormajster Adrian KokosS) a orchester
(Slovenska filharménia). Skladba je roz¢lenena do Styroch
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Medzi orchestrami dominovaliSeverania:
J. P. Saraste a Symfonicky okghgsterCanti

Casti (Spiritus, Gratia - Interlude /lament/, Musica, Ecce cor
meum), v priebeznych kombindcidch dava priestor zicast-
nenym vokalistom na deklamovanie zhudobnenej duchovnej
aj apelativnej poézie. McCartney sa tu legitimuje ako profe-
sionalny tvorca akceptujlci vo svojej vybave aj klasickl vyra-
zovost. Skladba v pociatoénych fazach oslovila posobivymi,
napaditymi postupmi a epizddami, s ¢asovym narastanim a
nadstavovanim* viak zacala stracat na pritazlivosti, invencia
sa na rozsiahlej ploche roztapala. Hudobné idiémy, v ktorych
aj pri vetkej snahe viac presvitajli prvky vlastné rockovej kon-
vencii, sa obsedantne vracaju, rotujd bez toho, aby exponovali
a konfrontovali potrebny kontrast a napatie. Desiatky min(t
pohybuijuci sa hudobny proces tak postupne nabera na (inave
z redundancie. Pochvalu za nastudovanie a predvedenie v3ak
rozhodne treba vyslovit z(¢astnenym interpretom, Speciaine
dirigentovi, za spristupnenie nového, dosial' nepoznaného
hudobného terénu. Auditérium kompoziciu akceptovalo
snadsenim...

Lydia DOHNALOVA

Komorny orchester Franza Liszta

V ramci posledného roénika BHS som sa zd¢astnil na

Styroch koncertoch pred zaverom festivalu. Mal som $tastie,
pretoze vietky mali skutocne vysoku Uroveri s minimom rusi-
vych momentov. Na druhej strane to bolo ,neStastie v Stasti“,
pretoZe o kvalitnych koncertoch sa pise tazsie ako o tych so
zjavnymi nedostatkami.
Najprv som mal t(i éest byt svedkom hostovania Komorného
orchestra Franza Liszta (Liszt Ferenc Kamarazenekar) z Bu-
dapedti. Podla méjho nazoru ide v poslednych desatrociach
0 najlepsi komorny orchester v strednej Eurépe, miniméalne v
kontexte krajin V4. Zarukou kvality je nelinavny Janos Rolla,
ktory vedie teleso od roku 1979. Pravda, aj v Lisztovom ko-
mornom orchestri medzi¢asom doslo k omladeniu, no jeho
zvuk to nepoznacilo. Na koncerte 2. 12. v Moyzesovej sieni
predniesli madarski umelci v prvej polovici slovensky a v
druhej polovici madarsky repertoar. Autorovi tohto napadu
vietka Cest, sam sa o cosi také v ramci Koncertov porozume-
nia uZ dva roky pokasam. A bol to repertoar vysoko narocny
interpretacne i posluchaésky (Albrecht, Zeljenka, A. Moyzes,
Liszt, Bartok!)
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Po viac-menej folkiorne ladenom Scherze Alexandra Albrech-
ta (1949) nasledovali expresivno-meditativna Elégia pre husle
a slacikovy orchester llju Zeljenku (1972) a vzapatf Sonatina
giocosa pre husle a slacikovy orchester od Alexandra Moyze-
sa (1962). Keby som disponoval kompetenciou dramaturga,
poradie Zeljenkovej a Moyzesovej skladby by som vymenil. Po
tragicky vypatych, pomalych a slstredenych gestach Zeljen-
kovej Elégie, evokujlcej ducha normalizacnej pochmdrnosti,
som totiz nedokazal celkom efektivne vnimat velkoryso kon-
cipovanu, ale tradi¢nejSie a akosi ,banalnejsie" ladendi evolué-
nost Moyzesa. Domnievam sa, Ze v tomto kontexte hodnota
vypovede zakladatela slovenskej hudobnej moderny trochu
ybledla“. Napriek tomu sa Lisztovci s istou ,slovenskostou*
vyrovnali na najvy33ej profesionalnej trovni, a to vo vietkych
troch dielach. Myslim si, Ze va¢Sina nasich komornych ¢ sym-
fonickych orchestrov by im autentickost a Zivost v interpretacii
slovenskej hudby mohla len zavidiet, v lepSom pripade sa z nej
i poucit.
Madarské tvorba prisla k slovu v druhej polovici vecera. Najprv
Lisztov Angelus (transkripcia z 3. zoita Rokov putovania pre
klavir), ktory ma do diametralne odliSnej polovice koncertu
uvadzal dost rozpacito. Hiboka askéza starého Liszta a modli-
tebny charakter diela posobili fadne, malo prerézali vyrazové
krivky a zlomy diela. Bartékovo popularne a geniélne Diver-
timento nechalo naopak v plnej krase vynikndt muzikantsky
potencial orchestra, jeho sidrznost, zvukovd homogénnost,
neomylny zmysel pre vystavbu, nebojacnu energickost ¢i
absoldtnu technick( suverenitu. Ete popularnejsia Uhorska
rapsddia ¢. 2 Liszta bola svojim uvolnenym muzicirovanim pl-
nymvirtu6znej ohnivosti avasnivej vybojnosti uz len Slahackou
natorte. Plnej sle sa produkcia mimoriadne pécila a Lisztovci
sa nenechali prili§ prosit o pridavky, medzi ktorymi sa objavili
Bart6kove Rumunské tance a dalSie evergreeny klasiky.
Tamés HORKAY

WDR rozhlasovy orchester Kolin

Prikladom naplnenych o¢akéavani bol predposledny kon-
cert BHS (5. 12.), na ktorom sa pod taktovkou nemecko-bra-
zilskeho dirigenta Marcusa Boscha predstavil kolinsky WDR
rozhlasovy orchester s mladym slovenskym klaviristom
Jakubom €izmaroviéom, ktory naposledy koncertoval na
Slovensku v roku 2008. Na javisku tak doslo k zaujimavému
generaénému stretnutiu medzi synom a otcom - koncertnym
majstrom kolinskeho orchestra Jurajom €izmaroviéom. Na
programe bola popri Gershwinovom Koncerte pre klavir
aorchester F dur u nés takmer nehravana orchestraina rumba
Archipelago W. 172 amerického skladatela Georgea Antheila,
Gershwinovho stcasnika. Druha polovica koncertu sa niesla
v atmosfére najobltibenejSieho tanca 19. storoia - val¢ika. Po
prestavke zaznel popularny val¢ik Geheime Anziehungskréfte
(Dynamiden) op.173 Josefa Straussa a na zaver Suita z ope-
ry Gavalier s ruzou AV 145 Richarda Straussa, povazovana
za jednu z ,najkrajsich (a najdojemnejSich) apote6z vieden-
ského valcika, vytvorenych na prahu moderného veku“ (cit.
z bulletinu koncertu).
~Americk(“ polovicu koncertu otvorila rumba Archipelago.
Efektnd niekolkominGtova skladba so zretelnymi indpira-
ciami v poetike skladatelov Parfzskej Sestky, predovietkym
Milhauda, byva ¢asto prirovnavand k jeho baletu Vol na stre-
che. Sviezo interpretovant hudobn( ,lahddku® pInG typickej
latinsko-americkej rytmiky vystriedal Gershwinov koncert,
ktory sa dnes radi k najreprezentativnejsim dielam americkej
hudby. Je syntézou vsetkého, ¢o jeho autora v dobe vzniku
diela obklopovalo - amerického jazzu, popularnej hudby i od-
kazov na brilantné klavirne koncerty neskorého 19. storocia.
Mlady Cizmarovi¢ zvlddol naroény klavirny part po technic-
kej i vyrazovej stranke s absol(tnym prehladom. Rytmicky
pregnantnym rychlym pasézam dodal potrebnd hravost a
lahkost, v pomalych Usekoch nechal naopak vyniknGt spevné,
legatové linie a vdaka spolahlivej taktovke M. Boscha naSiel
v orchestri rovnocenného partnera. Vitaz niekolkych sveto-
vych klavirnych sutazi (napr. International Music Festa Ueda

v japonskom Nagane alebo Premio Internazionale di inter-
pretazione pianistica Giuliano Pecar v Taliansku) disponuje
prirodzenou muzikalitou, bohatou hraéskou skdsenostou a
sympatickym vystupovanim. Ako 25-roény uz méa za sebou
pocetné tcinkovania i koncertné turné so svetovymi dirigent-
mi a orchestrami a nepochybne patri medzi najvacSie talenty
svojej generécie.
Dramaturgické ,,odlahcenie” v podobe pdvabného op. 173
Josefa Straussa, mladieho brata svetozndmeho Johanna
Straussa ml. - hoci v bezchybnej interpretacii — evokovalo
na zaciatku druhej polovice vecera skor naladu novoroéného
koncertu nez podujatia BHS. Zaradenie skladby do drama-
turgie viak bolo zamerné a tizko slviselo s nasledujticou Sui-
tou z opery Gavalier s ruzou, do ktorej Richard Strauss viozil
priame hudobné odkazy na hlavni tému tohto obltibeného
valcika. Bosch viedol orchester vyraznym, temperamentnym
gestom. Interpretacii nechybalo nasadenie ani primerany
tanecny charakter. Dirigent zretelhe podgiarkol odliSnd vyra-
zov( poetiku jednotlivych skladieb a skor ako na detail sa viac
sustredil na vystavbu hudobného celku. Vysledkom vzéjom-
nej tvorivej spoluprace s kvalitnym orchestralnym aparatom
tak bol dalsi z pozoruhodnych hudobnych vecerov v ramci
minuloro¢nych, mimoriadne vydarenych Bratislavskych hu-
dobnych slavnost...

Janka KUBANDOVA

Stara hudba

Jordi Savall & Hesperion XXI

Svetobeznik Jordi Savall (1941) konecne zavital aj
do Bratislavy (22. 11.). Z pévodného stiboru Hesperion
XX s nim prisla iba manZelka, sopranistka Montserrat
Figueras. Od roku 1974, kedy na Schole Cantorum
v Bazileji obaja zaloZili spolu s hraéom na dychovych
a bicich néstrojoch Lorenzom Alpertom a lutnistom
Hopkinsonom Smithom Hesperion XX,
Savall do medzinarodného stiboru anga-
Zuje roznych virtuézov.

Hesperion je grécky vyraz, spolo¢ne
oznacujlci  polostrovy apeninsky a
ibersky. Néazov vystihuje stredomorsky
z&klad repertoaru siboru. Nové ¢iselné
oznacenie XXI znamena, Ze stard hudba
je Ziva aj v 21. storodi a jej odkaz je pre
nés poucny a uzitoény. Od svojho vzniku
Hesperion XXI nahral vySe stovky CD na
labely EMI, ASTREE, Philips, DB-Archiv,
Fontalis a Alia Vox. Savall zalozil aj zbor
a orchester La Capella Reial de Catalu-
nyaav 1989 Le Concert des Nations pre
interpretaciu renesancnej a barokovej
hudby. VSetky stbory su finanéne pod-
porované Generalitat de Catalunya. S
tymito zoskupeniami Savall naStudoval
takmer v3etko zo panielskej stredovekej
a renesancnej literattry, no siahol aj po
anglickej (Dowland, Tye, Coprario, Jen-
kins), nemeckej ¢i franczskej hudbe.
Na viole da gamba J. Savall nahral viac-
menej kompletn franctzsku gambovi
literatGru (Marais, Saint Colombe, Cou-
perin), za ¢o mu v roku 1988 francuzske
ministerstvo kultury udelilo Rad umenia
a v 1990 Generalita de Catalunya Kriz
svétého Jordi.

Stcastou Savallovych programov sU
Casto sefardské romance, ktoré po roku
1492, ked' katolicki krali Ferdinand a
Izabela vyhnali Zidov z Iberského polo-
strova, starostlivo uchovavali sefardski
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Zidia na roznych miestach stredomoria (Maroko, Alzir-
sko, ostrov DZerba, Egypt, Turecko, Balkan). Spolocnym
jazykom romanci je judeo-latino, stredoveka Spanielcina
s primesou hebrejskych slov. Podobne to bolo aj na BHS
v Bratislave. Savall hral na originalnom tadzickom al-
tovom rebabe, ozdobenom v stredoazijskom $tyle a na
stredovekej altovej vielle. Hral virtudzne a velmi expre-
sivne, naStudovanie v3etkych Livres de Viole Maraisa ho
vybavilo technickou bravarou, takZe skoky cez struny
v rychlom tempe a podobné technické zaludnosti hral
s (pInym nadhladom.

Palestinsky hréac¢ na tde (orientélna lutna bez prazcov s
viacerymi rozetami na rezonanénej doske) nepatril k vy-
raznym virtuézom, no jeho hra, napriek ob¢as pridlhym
sélam, zaujala. Begona Olavide, spevacka s temnym
hlasom, hrala aj na prekrasnom obrovskom psaltériu,
ktorého najdlihSia strana mala najmenej 140 cm. To
znamena, Ze basové struny museli mat aspon 120 cm.
Cosi nevidané. Montserrat Figureas tiez hrala na roz-
mernom psaltériu, ktoré malo formu iranskeho kandnu.
Obe pouZivali strieborné navleky na prsty, umoZiujlce
rychlu hru, drobné ozdoby a bezprostredny kontakt so
strunami. Figueras spievala melizmatickym spdsobom s
mnohymi ozdobami. Tento velmi emotivny spdsob spevu
je dodnes Zivy v krajinach Maghrebu, Egypte, Turecku
a na Balkane. Perkusionista David Mayoral je virtu6z
na pohladanie. V jednom z tancov si dvakrat zaséloval
a veru bolo ¢o pocdvat! Blysol sa aj rytmom dva proti
trom, hral velmi jemne, pri¢om ani raz neskizol k banél-
nym popovym rytmom. Stmeloval celt kapelu a jemne
dokazal podporit aj najtichdi nastroj. Basové tony hral
na velkom cylindrickom rdmovom bubne s dvomi blana-
mi, vy$3ie na dvoch velkych darabukkach a tamburine.
Na darabukkach dokazal vyludit najrozmanitejSie farby
a vysky tonov. Hral iba prstami, ¢o je pri virtudznej hre
samozrejmostou.

Dimitri Psonis hral na tambure (dlhokrka lutna) zo
strednej Azie a na krasnom santire (cimbal) z Perzie,
ktory sa samozrejme ni¢im nepodoba na dneSné velké

Ibersky mag J. Savall
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cimbaly na Styroch nohach. Mal ¢isto drevend kon-
Strukciu a jemny spevny ton. Oba nastroje ovladal
virtudzne. V strednej Eurépe sme zvyknuti na Romov,
ktori na cimbale zahraju aj Bacha - takyto rémsky vir-
tudz by bol dobry Ulovok aj pre Savalla.

Bulhar Nedyalko Nedyalkov hral na kavale, tradicnej
bulharskej flaute. Predstavil sa ako majster majstrov.
V obrovskom tempe hral nespocetné mnozstvo nét,
ktovie, kedy ten Zonglér vlastne dychal... V niektorych
partich hral dokonca ¢osi ako dvojhlas (1). Co je viak
dblezitejSie, vyraz jeho hry bol taky fascinujuci, Ze pub-
likum by zacalo tancovat, keby bolo kde.

V programe Pelerinages de I"’Ame (Putovanie duse)
Hesperion XXI uviedol uz spominané sefardské ro-
mance z ostrova Rhodos, z tureckého Izmiru, z Galicie,
Maroka a Sofie. Posp4jali ich orientdlnymi tancami:
Berberskym tancom, tancami z Istanbulu, Iranu, Tu-
recka, Afganistanu a Bulharska. Siahli aj po tane¢nych
suitach, ako bol makam Rast Murass'a” a zahrali tiez
najslavnejsie stredoveké tance - Lamento di Tristano a
jednu z estampif z Codexu Toscana (v programe bolo
napisané saltarello). Spojenim tychto skladieb chceli
dokazat spolo¢né korene hudby stredovekej strednej
Azie, krajin Maghrebu a Stredomoria. Aky bol G¢el do-
kazovania tychto spoloénych korenov? Jordi Savall to
vyjadril takto:,Pevne verime, tak ako po starocia verili
minstreli a hudobnici, Ze napriek nasim ndbozenskyma
kultdrnym rozdielom prostrednictvom hudby pozdvih-
neme nade duse k odvahe a sile $/achetnosti a ve/kory-
sosti...“ Maloktory umelecky program ma takéto ciele a
este zriedkavejSie ich dosiahne. DIhoroéné skisenosti
hudobnikov bolo citit v kazdej skladbe a v sebavedomej
istote, s ktorou zvladali akékolvek virtu6zne Useky. Ich
vykon sa jednoducho vymyka akejkolvek kritike.
Koncert sa zacal tym, Ze v hladisku historickej budovy
zhasli svetld a ti, o si nestihli pre¢itat dva Gvody a po-
prezerat zaujimavy program, texty v ladino s anglickym
i slovenskym prekladom, mohli uz len sediet a poclvat;
pre tmu nebolo mozné sledovat poradie skladieb a
program bol nani¢ (Zial' anglicky preklad bol velmi po-
vrchny a stratili sa v iom mnohé savislosti. Napriklad
v romancero Una matica de ruda/A spring of flowers/
Vetvicka s kvetmi ide konkrétne o vetvicku ruty. Ruta
vonava - Ruta graveolens bola v stredoveku symbolom
vyznania lasky a Ziadosti o ruku. Preto sa zdesena mat-
ka pyta dcéry: ,Hija mia mi querida di me a mi quén
te la dio“/Ach, dcéra moja najdrahsia, kto ti ju dal?).
Ked' Hesperion hral makam, vetci chceli vediet, ¢o
je to za fantastickl hudbu. Ale ako, ked bola tma? V
bulletine bol uvedeny iny hra¢ na ude, J. Savall sice z
pddia oznamil jeho meno, ale bez mikrofénu to bola
informécia iba pre blizko sediace publikum. Hudobni-
ci sedeli na rampe a vdcsina zvuku unikala dozadu do
javiska. Nemohli ,dezurnyje* zatiahnut oponu, ktora
by zmenSila priestor a zvuk by sa tak iril iba dopredu,
do hladiska? Nemohli za kapelu dat drevené paravany,
ktoré by zmensili priestor a odréazali zvuk? Nemohli,
lebo by nebolo vidno emblém BHS! Nemohli, lebo bola
nedela a kto by ich v dalekom sklade hladal a doniesol
do divadla... Hudobnici mali poloZené psaltéria a santir
na makkych stolickach od klavira, ni¢ iného v divadle
nenasli. Tie viak timili zvuk nastrojov a zneli iba struny.
Obrovské psaltéria niekedy ani nebolo poc¢ut. Ked' D.
Psonis hral na tambure, bolo ho viac vidiet ako pocut.
Nebolo to vobec jeho vinou! Nebolo pocut ani kaval
v spodnej oktave, ak ndhodou nehral ipIné sélo. Obi-
dve spevacky i Palestin¢an spievali na mikrofén, ¢o je
v starej hudbe absoltne nemyslitelné. LepSie ako les
mikrofénov pred suborom by boli paravéany alebo ho-
cijaka stena za nimi. A nastroje mali byt polozené na
drevenych stol¢ekoch, ktorych musi byt v divadle ha-
badej. V tom organizatori Uplne zlyhali. Naozaj sa to
nedalo riesit inak? Stastnejsi boli ti, ¢o sedeli blizsie, i
tak bolo farebné spektrum néstrojov znacne ochudob-
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nené. Bratislavské divadlo totiz nie je ziadnym gréckym
amfiteatrom. V' tom by sa malo vedenie BHS poucit, ze
ak sa v programe objavi stbor starej hudby, potrebuje
¢o najlepsiu a najprirodzenejsiu akustiku, inak sa fareb-
nost a sytost starej hudby strati. A na mikrofony treba
zabudndt.
Napriek tomu bol program Hesperionu ako silné spolo-
¢enska sedativna droga. Subor hral cely program attacca
s kratuc¢kou pauzou uprostred a tromi pridavkami. Bolo
by fantastické, keby BHS pozvali aj La Capella Reial de
Catalunya alebo Le Concert des Nations. To by sme udi-
vene poéuvali i pozerali! (Dufam, Ze nie v tme.) Le Con-
cert des Nations je totiZ lullyovsky orchester. Kazdy iny
barokovy orchester, ktory hra Lullyho a iné francuzske
opery, ich len Zalostne znetvori, lebo barokové orchestre
nemeckého typu (aké sd aj u nés), st 4-hlasné, no lul-
lyovsky orchester je 6-hlasny (violino primo, violino se-
condo, dessus de violon, hautes-contre de violon, basse
de violon, viola da gamba). K tomu eSte musime priratat
barokové hoboje (hoboje bez klapkového systému) a
drevené prie¢ne flauty (tiez bez klapkového systému),
barokovy fagot, prirodzené trabky s Gzkou menzdrou a
nastroje continua: organ, ¢embalo, teorba a k Lullyho
taneénym skladbam aj bicie nastroje. Uz ste nie¢o po-
dobné poculi? Iba ak Savallovu nahravku alebo podobny
franctzsky subor. Ale pocut ich nazivo! To by bola pastva
pre usi! A aj pre oci, ak by nebola - tma!

Vladimir RUSO

Hommage a Hummel

Do dejin hummelovskej recepcie na Slovensku v po-
slednych rokoch vyraznym spdsobom vstipil riaditel
Francuzskeho indtitatu v Bratislave, dirigent Didier Tal-
pain. V roku 2007 zostavil spolu s huslistom MiloSom
Valentom orchester z dobovych nastrojov, ktory pod
znackou Solamente naturali uviedol na Korunovacnych
slavnostiach v Bratislave Hummelovo Te Deum D dur
pre zbor a orchester, Missu solemnis z roku 1806 a ofer-
torium Alma virgo. V rovnakej dobe vznikla i nahravka
(svetova premiéra tychto diel na dobovych nastrojoch),
ktora nedavno vysla vo vydavatelstve Pavian records.
O rok neskor nasledovali koncerty D. Talpaina so So-
lamente vo Franclzsku s operou Mathilde de Guise (v
januéri tohto roku dielo uviedlo SND) ¢i spolupréaca na
koncertoch a nahravke Hummelovej komornej tvorby.
Na programe BHS (26. 11.) sa okrem Te Deum, ktoré
nesie pre nas kultdrny priestor zaujimavy podtitul ,,pour
la Paix de Presbourg”, objavili aj novodoba svetova
premiéra Kantaty na pocest’ svadby cisara Napoleona
s Mériou-Lujzou Rakuskou S. 87 z roku 1810 a sloven-
ska premiéra oratdria pre sola, zbor a orchester Prechod
cez Cervené more S. 33 z rovnakého obdobia ako pred-
chadzajtca skladba. Hummelovo Te Deum je prikladom
sakralneho diela na prelome epoch, ktorého $tyl a slav-
nostny, v tomto pripade aj intenzivny dramaticky vyraz,
sQvisiaci zrejme s dedikéciou, mé korene v klasicizme, no
absencia sélistov a tazisko na zbore uz poukazuji na me-
niaci sa vkus v cirkevnej hudbe. Hoci tento typ reperto-
aru nie je v sucasnosti prili§ frekventovany, posluchac si
mdze $tyl Hummelovho diela dat do suavislosti napriklad
so zndmym Cherubiniho Rekviem ¢ mol (1816). Skladbe
v nevdacnej akustike prospeli svizné tempa, brilantna
sthra slacikov i kompaktny zvuk Viedenského komor-
ného zboru (zbormajster Michael Grohotolsky). Zvlast
pdsobivé boli vypracované fugatové paséze a finélna
gradacia s prekvapivou modulaciou pred zaverom. Hum-
melova ,svadobna kantata“ demonstrovala skladatelovu
mimoriadnu zruénost v narabani s hlasmi a obsahovala
skutoéne peknd hudbu (najmé dueta a ansamble). Ako
30-minGtovy celok bolo viak dielo, nepochybne Stedro
honorovana objednévka, skér historickou kuriozitou nez

bezprostrednym hudobnym zazitkom. Ovela viac ma
zaujalo pomerne kratke dvojcastové oratérium Prechod
cez Cervené more na nemecky text, ktoré dramatickou
silou (Gvodny zbor Aus der Tiefe unser Elends, parafraza
De profundis clamavi; &ria so zborom Ich schwebe auf
des Todes Fittich) poskytlo adekvatny vyrazovy priestor
kvartetu spolahlivych solistov (Isabelle Philippe, Hjor-
dis Thébault, Philippe Do, Pierre-Yves Pruvot). Spo-
medzi sélistov boli vyraznej§i muzi, vynikol najma Pru-
vot v Glohe MojZisa. Spociatku nendpadny sopran I. Phi-
lippeovej zasvietil v niekolkych koloratarnych pasazach
(néroéné kadencie sopranu spolu s dychovymi nastrojmi
v klimaxe diela Und Moses streckte aus die Hand). Za-
Zitok z koncertu umocnil zaujimavy text D. Talpaina, ¢o
mi naopak chybalo, boli libret4 kantaty a oratéria, ktoré
by tento raritny hudobny zazitok (nielen dielami, ale aj
plne obsadenym orchestrom dobovych nastrojov) urobi-
li eSte zaujimavejsim.

Andrej SUBA

Komorné koncerty a recitaly

Trio EIS - neobycajny z&Zitok
z komornej hudby

Tradicia domaceho muzicirovania bola podla Zoltana
Kodalya v Bratislave a Trnave velmi rozsirend. O dnesku
sa to viak uz asi povedat neda, lebo milovnikov komornej
hudby je velmi malo: na koncerte Tria EIS (21. 11.) bola
Zrkadlova sien Primaciélneho palaca poloprazdna. Nie-
koho mozno odradilo ,menu“ tohto koncertu, hudba od
roku 1905 do 2008, alebo meno Schénberg, hoci to prave
naopak malo prilakat - vela moznosti vypocut si nazivo ex-
travagantnd hudbu tohto velikana nie je. Pritom prave jeho
Slacikové trio op. 45 zaznelo na tomto koncerte velkolepo.
O doleZitosti tohto diela vypoveda i Stravinského vyrok:
.Keby Schoénberg napisal iba Trio op. 45, Herzgewachse,
Mojzi§ und Aron a Jakobov rebrik, aj tak by bol velika-
nom." Skladatel takmer ku kazdej note napisal Udaj o dy-
namike, prizvuku, artikulacii, smyku a sposobe hry - takze
staci pocitat a realizovat zapis, ¢o sa sice lahko povie, no
nie je to vobec jednoduché! Trio EIS vSak tdto vyzvu zvladio
perfektne, minucidzny zapis ho viedol k vytvoreniu mno-
hych nadhernych kaleidoskopickych Gsekov plnych dramy z
hrdz 2. svetovej vojny, holokaustu a atémovej bomby na Hi-
rosimu, ale aj krehkej nadhery. Clenovia Tria EIS preukazali
vyborn( zvukovl predstavivost a technick( pripravenost,
¢o im umoznilo realizovat velmi naro¢nd partitdru.

V druhej polovici koncertu zaznela novinka, Sedem tvari
sveta Jozefa Kolkovi€a, ktor si objednalo Neues Wupper-
taler Streichtrio a premiérovo skladbu predviedlo 21. 5.
2008. Dielo ziskalo cenu na kalifornskej skladatelskej sutazi
Lee Ettelson Composers Award (2009). Rozmerna kompo-
zicia (30 min.) je na prvé pocutie lahko zrozumitelna: v 2.
Casti (Niekde pri Jordane) Kolkovi¢ pouZil orientalnu syna-
gogalnu melddiu, ktord hré violonéelo vo vysokej polohe s
krasnym jemnym ténom, v druhom dieli ju prevzali husle,
aby sa na zaver len na okamih vratila do violonéela. V 5.
Casti (Ohne Sahary) su pouzité kratke ostinatne melddie
a rytmy Tuaregov (melddiu na zaciatku zveril viole), autor
tieZ vyuZiva jazzovy idiém. V 6. casti (Ked'rieka bola ZIt&)
sa objavuju naznaky ¢inskej melodiky. Pomerne dlhé, no
prekrasne s6lo tu maju husle. Objavuje sa aj zvukomalba:
akcentované pizzicata violy spolu s tremolom violoncela v
unisone pripominajd ¢inske gongy. Tieto exatické prvky,
velmi pritazlivé pre publikum, aj napriek svojej rozdiel-
nosti (Jordan, Sahara, Cina, jazz) neroztriedtili $tyl sklad-
by, Kolkovi¢ dokézal udrzat kompoziciu koherentn. V 1.
¢asti (Flizia) pouzil motoricky motiv prechadzajlici z hibky
do vysky, ktory sa sporadicky meni swingovym rytmom.
Posledné ¢ast DIha cesta do Eurdpy predstavuje kratky
prierez dejinami hudby. Ma dva Gseky: v prvom hra violon-
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¢elo rozklad akordu, viola a husle ho dopifiajd najprv iba
kvintami (stredovek) a husle hoketovym spsobom opisuju
melddiu, neskor ho dopiiiaji kvintakordmi (baroko), ktoré
sa zas neskor zahustuju (klasicizmus a romantizmus) az
prechadzaju k moderne; v druhom dseku st proti sebe po-
stavené dve veli¢iny uréujlce $tyl: disharménia a harménia.
Celé dielo sa kon¢i triténom, no nie v dvojhmate, ale divisi -
vibrato husli a violy ho zjemnia, takZe stoji kdesi na polceste
medzi disharméniou a harméniou (alebo medzi dobrom a
zlom). Této skladba je objavom a Trio EIS ju zahralo trans-
parentne, vo vybornych tempéch, braviirne a velmi farebne
(Kolkovi¢ v nej pouZil mnozstvo roznych spdsobov hry a
ich kombinécie - pizzicata, glissanda, sul tasto, flazolety,
violonéelo con sordino, tremola...)
Na Gvod koncertu zahral stbor Intermezzo pre slacikové
trio (1905) Zoltana Kodalya a po fiom Sest' malych skla-
dieb (zaznelo 5) a Andante amoroso (1958) Alexandra Al-
brechta. Kodalyova skladba z doby po absolutériu u Hansa
Koesslera ma jemn0 expresivnu melodiku a dost zlozitd
textaru, kde sl novoromantickd melodika a moderna na
hrane. Albrechtove diela, ktoré skladatel upravil zo starsich
kompozicii pre trio, st uz oslobodené od novoromantizmu,
no v Scherze pocut novouhorské rytmy a v Spievankach
ludovi piesen alebo mestsky Sansén. Andante amoroso
je skladba, ktort slepy a hluchy skladatel diktoval svojmu
synovi. Skladby Kodélya a Albrechta st nesmierne narocné,
hoci by zdanlivo pre ich kratkost mal byt pravdou opak. Ob-
dobie, v ktorom vznikli, bolo komplikované a taka je aj ich
vypoved. Trio EIS tu malo vyborn( prilezitost ukazat jem-
nost pri formovani tychto kratkych, no zloZitych skladieb.
Sympatické bolo aj to, Ze sa dostali do programu v konfron-
tacii s velikinom Schonbergom. Bars by takych prileZitosti
bolo viac! Aj s Triom EIS alebo hoci Kvartetom Hisis.
Vladimir RUSO

Slovenské spevy

Dramaturgicky Sirokospektralny festival, akymi su
BHS, ma $ancu do svojej dramaturgickej struktdry zaclenit
aj piesiovy literatdru, na ktord sa pocas sezény zabulda.
Vo svojej historii ma vpisané pamétné recitaly Hermanna
Preya, Helen Donathovej, Jessye Normanovej, Petra Schre-
iera ¢i Thea Adama v 70. a 80. rokoch 20. storocia, ale aj
koncerty niektorych slovenskych umelcov. Velka Skoda, ze
sa tato kontinuita prerusila. Aktualny roénik isiel odliSnou
cestou a stavil na tematickl dramaturgiu. Program Slo-
venskeé spevy podal obraz o inSpiraciach ludovou piesriou
v tvorbe 17 (!) skladatelov. Pochopitelne, Ze v rdmci popo-
ludniajSieho koncertu v Zrkadlovej sieni Primacialneho pa-
l&ca mohli odzniet iba vzorky, v lepSom pripade malé bloky.
Dve sdlistky, sopranistka Eva Suskova a mezzosopranist-
ka Petra Noskaiova (sprevadzané klaviristom lvanom
Koskom), sa striedali v kratkych vystupoch, priom pub-
likum tlieskalo po kazdom ¢isle, dokonca aj v rdmci piesni
z jedného cyklu. Vznikla tak atmosféra na mile vzdialena od
typickych piesniovych koncertov.

Dramaturgia mala podla mia skor vzdelavaci charakter,
neumoznila hibsi prienik do diel jednotlivych autorov.
Zv&cSa zneli piesne zndme, v mensine boli ¢isla objavné.
Obe ¢asti otvorili klavirne skladby. Uvodn Pisné svétské
lidu slovenského v Uhrich od Martina Suchéna, ti druhd
sedem miniatdrnych skladbiciek od Jana Levoslava Bellu.
Interpretécia I. Kosku bola strnulé, chybali jej kreativita, di-
ferencovanost dynamiky, odudevnenie vyrazu. V piesiach
sa potvrdilo, Ze ¢im st jednoduchdie, tym zloZitejSie je ich
vyrazové odkrytie. Z dvoch sdlistiek je interpretacne zrel-
Sia mezzosopranistka Petra Noskaiova. Jej nevelky hlasovy
fond ju vedie ku komornej literature, tén dokaze makko
nasadit a viest v plastickej linii. Zacala Brahmsovou pies-
fiou O Felsen, lieber Felsen, drobnymi piesiiami ¢eskych
autorov Egona Krausa a Jana Malata presla k minibloku
z tvorby Bohuslava Martind. Dovtedy skor zdrzanlivejsi
vyraz obohatila o istu davku vtipu a fantézie, hoci piesen

Zjedzte ma, vicky sa dala vypointovat este spontannejsie.
V druhej polovici koncertu predniesla jedno ¢islo Viliama
FiguSa-Bystrého a po tri piesne Alexandra Moyzesa a Dezi-
dera Kardosa. Zvlast v pripadoch, kedy mohla zaspievat
viac nez jedinG piesen (napriek rusivému potlesku po kaz-
dej z nich!), Noskaiova preukazala, Ze vie narabat aj s kon-
trastmi, meniacimi sa naladami a vycarit z hlasu bohatSie
spektrum farebnych odtiefov.

Na roztrieStenost dramaturgie doplacala este va¢Smi E.
Suskova. Ani jej nebol dopriate vacSie plochy. Z Dvorakov-
ho cyklu V narodnim tonu zazneli aspon tri ¢asti, po nich
nasledovali po dve piesne od Aloisa Jiranka a Vitézslava
Novéka. Suskovej hlas, zakotveny na pomedzi sopranu
a mezzosopranu, ma zdatnejSiu nizku polohu, vo vyskach
najma v prvej polovici koncertu znel prili§ iroko, ostro
a vibracne. LepSie sa jej darilo po prestavke (Schneider-
Trnavsky, Suchon, Cikker, Bartok), ked'sa ton stal koncen-
trovanejsim, viac pracovala s dynamikou, hoci v Cikkerovi
sa mohli objavit aj naznaky mezza voce. Celkovo viak
interpretacia piesni potrebuje vacSiu davku introvertnos-
ti, komorného muzicirovania a osobnostného nasadenia.
Obe umelkyne klavirista prili§ nepodporil, svoju dlohu
ponal skor ako korepetitor nez umelecky a tvorivy part-
ner. Netinosna bola dvojhodinové dizka koncertu. Nielen
vzhladom na jeho termin (popoludnie v pracovnom dni),
ale aj na istt naladovd uniformitu. Menej by bolo azda viac
a najviac by znamenal navrat ku ,klasickym* piesfiovym
recitidlom. BHS si ich zaslUzia.

Pavel UNGER

Sérgio a Odair Assad - navrat ku koreriom

Koncert dua Sérgio a Odair Assad (28. 11.) bol
mimoriadnou udalostou. Assadovci sa na podium Brat-
islavskych hudobnych slavnosti vrétili po 30 rokoch.
Ked'tu v roku 1979 hrali a zvitazili na 5. roéniku medz-
indrodnej tribany mladych interpretov THI UNESCO,
bolo to ich prvé vystipenie v Eurdpe. Na tohoroéné BHS
prisli vynimoéni hudobnici majici na
konte ocenenia, desiatky nahravok
a stovky vystlpeni po celom svete.
Koncert bol beznadejne vypredany
niekolko tyzdnov v predstihu. Do po-
sledného miesta zaplnend Zrkadlova
siel Primacialneho palaca ocakavala
mimoriadny zézitok. Assadovci potvr-
dili svoju schopnost zaujat a vtiahnut
posluchaca do vlastného, mimoriadne
silného a zaujimavého hudobného sve-
ta. Pre mnohych, ktori poznaju Gskalia
komornej hudby, bolo ich vystipenie
opét len potvrdenim, Ze dokonala
sthra a absolitne jednotny vyrazovy
prejav st mozné aj bez naznaku vizu-
alneho kontaktu ¢i mimohudobnych
prejavov, alebo posunkov.

Assadovci uviedli repertoar, zamera-
ny s vynimkou Albénizovej Cordoby
najmd na brazilsku a argentinsku
hudbu 20. storo¢ia a sucasnosti v
dielach Heitora Villu-Lobosa, Astora
Piazzollu, Radamésa Gnattaliho, Lea
Brouwera, Antonia Carlosa Jobima,
Egberta Gismontiho ¢i Sérgia Assada.
Za zmienku stoji zaradenie Villa-Lobo-
sovej skladby A Lenda do Caboclo, kto-
rd zaznela aj pocas vystipenia na BHS
v roku 1979. Naopak nova Sonata del
Caminante pre sélovd gitaru kuban-
skeho skladatela Lea Brouwera, ktordi
ako jedinu uviedol O. Assad sam, bola
urcite slovenskou premiérou. Pridavky
potvrdili juhoamericky repertoarovy
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okruh a po Venezuelskom valciku Antonia Laura zaznela
na zaver Farewell z Assadovej suity Natsu No Niwa. Ne-
mozno a zrejme ani nema vyznam komentovat jednotlivé
skladby samostatne. Cely koncert sa niesol v znameni mi-
moriadnej koncentracie publika, o je, v pripade nam po-
merne vzdialenej hudobnej reci latinskoamerickej hudby,
znakom potvrdzujicim mimoriadne silny zazitok. Ak by
som mal uviest za seba, vrcholom koncertu bola Assadova
skladba Tahhiyya Li Ossoulina (Pocta nasim koreriom),
ktorou vzdavaja hold svojim predkom, libanonskym a syr-
skym krestanom, ktori na konci 19. storocia utekali z Oto-
manskej rise a usadili sa v Brazilii.
Koncert Assadovcov dostal vSak aj iny, mimoriadne
ddleZity rozmer. Pred nim, pocas prestavky, ako aj po
koncerte bolo moZné pozorovat, Ze sa tu stretli kolegovia,
byvali spoluziaci, ucitelia so svojimi byvalymi Studentmi,
stari priatelia ¢i otcovia so synmi, z ktorych mnohi sa nevi-
deli aj niekol'ko rokov. Pricestovali z mnohych katov Slov-
enska aj Ceskej republiky. Kombinécia krasnej a mimori-
adne kvalitnej hudby s atmosférou prijemnych stretnuti
po rokoch ¢i desatrociach dodala tomuto festivalovému
veceru vynimo¢n( atmosféru. Napriek tomu, Ze si uvedo-
mujem, Ze k recenzii koncertu podobny postreh nepatri,
domnievam sa, Ze tato ,,pridana hodnota“ koncertu nie je
zanedbatelha ani ndhodna.
VystUpenie Assadovcov vSak nebolo vynimoéné a mimo-
riadne len pre posluchacov. Aj samotni umelci priznali, Ze
ich navrat do Bratislavy znamenal pre nich viac ako len
beZny koncert v ramci turné. V poslednom case sa ich
myslienky ¢oraz viac zameriavaji na navraty a opatovné
spoznavanie svojich korenov a umeleckych zaciatkov.
Bratislava, konkrétnejSie BHS, k nim ur¢ite patria. Bolo
zaujimavé pozorovat, ako pri névrate do priestoru brat-
islavskej Reduty, ktort navstivili pred odchodom z mesta,
detailne komentovali udalosti spred 30 rokov. Myslim
si, Ze bratislavsky koncert Assadovcov znamenal pre
posluchacov — gitarové, ¢i negitarové publikum, no aj pre
samotnych hosti, vela.

Martin KRAJCO
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Klavirne recitaly

Klavirny recitdl Martina Levického (26. 11.),
posluchaca 5. rocnika prazskej AMU, priniesol dramatur-
giu atraktivnu nielen pre milovnikov recitalov.

Na Gvod zazneli Tri intermezzé op. 117 J. Brahmsa, sug-
estivna hudba licenia a rekapitulacie. U Brahmsa, tvorivo
zahladeného do minulosti, je v klavirnej tvorbe niekedy
tazké urcit hranicu medzi klasickou disciplinou a ro-
mantickou volhostou. V sonatach, ale aj v op. 117 spaja
klavirny ,,symfonizmus” s okamihmi komornej kontem-
plécie neraz velmi prudko, prekvapivo a nahle. A to bol
klticovy problém Levického. V klavirnej poetike Brahmsa
musi byt rovnako ako u Beethovena horizontalna i ver-
tikalna zlozka hudobnej Struktary kritalovo ¢ista, inak
sa Brahmsova hudba ocita v opare, v hmle... V Ravelovej
Sonatine pre klavir fis mol sa uZ nedalo Levickému vela
vytknUt. Preferoval by som vSak eSte vyraznejSiu iderovi
diferenciéciu, zretelnejsie dynamickeé kontrasty.
V druhej casti programu zazneli najskor Tri ceské tance
H. 154 B. Martind. Nikdy som nepocul hrat Martind
s takym nasadenim ako v pripade Levického, ktory sa stal
v roku 2007 vitazom SutaZe B. MartinG v Prahe. Umelec
vytazil maximum z barlivého vitalneho folklérneho hedo-
nizmu skladatela a rozohral klavir priam do symfonickych
rozmerov. Bol to presvedcivy priklad toho, ako nestratit
vlastny rukopis a zarove sa ponorit do duchovného sveta
Ceskych tancov s priam choreografickou fantazijnostou.
Zo spominaného  klavimeho  recitdlu  urcite
najpresvedcivejSie vyznela interpretacia hudby 20.
storocia. Prokofievova Sonata pre klavir ¢. 6 A dur op. 82
bola fascinujuca. Levicky spravne vystihol vetko, ¢o tato
hudba vyzaduje: klasicistickii vyvazenost, grotesknost,
ironiu i meditativnost. Martina Levického by som rad
pocul i videl na nadich koncertnych pddiach aj v buduc-
nosti.

Igor BERGER

Na rozdiel od vlanajsieho, neprili§ vydareného sélového
vystlpenia vyhasnutej hviezdy Dang Thai Sona i v pripa-
de koncertu mladej vychadzajlcej hviezdy Piotra Ander-
szewského (3. 12.) mohli prist priaznivci klavirneho ume-
nia i aktivni klaviristi skuto¢ne na svoje. Rodak z VarSavy
Zije striedavo v Parizi a Lisabone. Anderszewski (v kon-
traste so svojim skromnym zjavom) zanechal dojem, ze
s mu srdecne ukradnuté vSetky konvencie. Na zaciatok
zaradil prakticky neznamy, predposledny klavirny cyklus
Roberta Schumanna Gesénge der Friihe op. 133 (P&t
jarnych spevov). Chapanie cyklu plne odkrylo podstatu
klaviristovej ars poetiky: znepokojujico odvazne hlada-
nie, experimentatorstvo, extrémne protiklady zvukovej
senzitivnosti a expresivnej drsnosti. Pravda, Schuman-
novo dielo bolo skar o hibavom zamysleni zrelého muza
na sklonku kariéry.

V Bachovej Anglickej suite ¢ 5 e mol BWV 810 vystupili
do popredia pochybnosti: je toto objavné nachadzanie
novych pohladov alebo samoUcelny subjektivizmus?
Klavirista narabal so vsetkymi prvkami vyrazu priam no-
vatorsky, vytvaral vyrazové a dynamické viny, pohraval
sa s pedalom a s artikulaciou. Jeho Bach bol intenziv-
ny, romanticky a moderny, introvertny a aktualizovany
clovekom 21. storocia. Takyto pohlad viak povazujem
za podstatne prinosnejsi a prirodzenejsi ako pokusy na-
podobnit na klaviri organ ¢i ¢embalo! V druhej polovici
sa Anderszewski vyrovnaval s Janackom a vzapati s Be-
ethovenom. V Janac¢kovom cykle V hmléach bolo mozné
obdivovat spojenie zdravej rudimentarnosti a poeticky
zudlachteného intelektu a v Beethovenovej predposled-
nej Sonate As dur op. 110 zase v3etky prednosti tohto
umelca sticasne: originalitu a nadhlad, prepracovanost
detailov, zvukové extrémy nikdy nestracajice rozmer
kultivovanosti, éterickd lyrickost a vybusny tempera-
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ment (celkom jedinecna druha cast Allegro molto). Po
skonceni koncertu som si prial, aby bolo v naSich konci-
néch viac takychto klavirnych vecerov.
Naplnenie mdjho Zelania nenechalo na seba diho cakat.
Hned' na dalsi den (4. 12.) zaplnili priaznivci klavirnej
hudby Dvoranu VSMU, aby boli svedkami recitalu Mag-
dalény Bajuszovej. Bajuszova sa uz niekolko rokov inten-
zivne a chvalyhodne venuje propagécii novsej slovenskej
hudby, na tento recital si vak vybrala pat enormne néaro¢-
nych diel eurdpskej klasiky minulého storocia - suitové
kompozicie, ktoré exkluzivne nechavaju nazriet do kltco-
vych kompoziénych trendov obdobia rokov 1920-1935.
Obecenstvo Dvorany mohlo s Gdivom sledovat, ako tato
krehka mlada Zena s fascinujlcou suverenitou zvladala
najbizarnejSie, najkrkolomnejSie technické a vyrazové
Uskalia vSetkych piatich skladieb. Zacala s Hindemithovou
Suitou ,1922“ op. 26, ktor( nechapala len ako silovo-ma-
terialistické zG¢tovanie s romantizmom ¢i jazzovd etudu,
ale vniesla do nej tieZ mnozstvo jemnosti, humoru, lyrické-
ho pévabu a pochopitelne i spontannej odviazanosti. Po-
dobne komplexne a diferencovane pod jej rukami posobili
aj dalsie diela, pricom ich velkolepa a starostliva vystavba
bola vzdy samozrejmostou.
Suita op. 25 Arnolda Schonberga je dodekafonickym
dielom a urcite sa prili§ netesi priazni vacsiny klaviris-
tov. Pre Bajuszov viak znamena (nezavisle od ténovych
systémov) predovietkym emotivne vyhroten hudbu
pInd osobitych nalad a charakterov. Nachadzala v iom a
sprostredkovala z neho tolko vyrazu a energie, az som na
chvilu uveril, Ze dvanasttonovéa hudba mohla byt realnou
alternativou k tonélnej. Poulencovu Franctzsku suitu, in-
$pirovand tane¢nou zhierkou C. Gervaisa zo 16. storocia,
chépala klaviristka skor stredoveko-pochmurne ako v zna-
meni renesanénej odlahcenosti a vzdusného pévabu; aj
takyto pohlad je vSak legitimny a vysledné znenie presved-
¢ilo. ESte viac plati posledné kontatovanie o Stravinského
Serenade A dur, zabavnom neoklasicistickom Stvorcasto-
vom cykle, ktorého zdanlivli ,suchost* Bajuszova opét
pretransformovala na niec¢o dokonale ¢isté, jednoducho
krasne a v kone¢nom dosledku aj citovo posobivé.
Na konci tohto mimoriadneho recitélu sa ocitol Bartokov
patcastovy cyklus Szabadban (doslova ,vonku“, ¢ize v
prirode). Na zaver to najlepsie. Bajuszova sa k Bartokovej
poetike priblizila na hranici kongeniality a v poslednej ¢as-
ti Hajsza (nepresne prelozenej ako ,,polovacka“, doslovne
ide 0 ,nahanacku“) sa vypla k priam elektrizujicemu vy-
konu v strhujiicom tempe, ¢o naozaj dvihalo zo sedadiel.
Aj potlesk bol patri¢ne silny a dlhy. Najvacsim pozitivom
tohto koncertu je v3ak rehabilitacia urcitého druhu kla-
virneho repertoaru pre $ir$i okruh odbornikov a laikov.
Recital Magdalény Bajuszovej preto mozno oznacit za
vynimo¢ny dramaturgicky a interpretacny pocin.

Tamas HORKAY

P. Machajdik, D. Ra¢ko a I. Buffa |

Quasars Ensemble

"= Komorny subor Quasars Ensemble, sformovany
»ako prirodzenad reakcia na dlhoro¢nt vzajomnua
umeleckd ¢innost' jeho ¢lenov, ktori uz nieko/ko ro-
kov podsobia vo viacerych zoskupeniach®, existuje
pomerne kratko. O to vzacnejsie je, Ze interpretacna
Groven stboru, ktorého velka cast ¢lenov pochadza z
vychodného Slovenska, dosahuje pod vedenim ambi-
cidzneho Ivana Buffu vynikajlce parametre.
Dramaturgia koncertu v Moyzesovej sieni (3. 12.)
zohladnila overené hodnoty zapadoeurépskej medzi-
vojnovej hudby 20. storocia a do programu zaradila
i premiéru diela Petra Machajdika na objednavku
BHS. Skladba sa ocitla v prvej polovici programu v
spolo¢nosti Ravelovej Introdukcie a Allegra pre har-
fu, flautu, klarinet a slacikové kvarteto. Opét som
sa musel vyrovnavat s problémovou dramaturgickou
konfrontaciou, otazniky vyvolavalo najma zaradenie
Machajdikovej skladby. Ravelovo neoklasicisticky
orientované, jasné, struéné, frapantné a mimoriadne
farebné dielo (na harfe spolutcinkovala Adriana An-
talovd) s trvanim okolo 10 minut vytvorilo pre Ma-
chajdikovu Vnatornd zbierku pre violoncelo a komor-
ny orchester (sélista Jozef Luptak) nelahk( poziciu.
Je to iste i otdzka vkusu, no naladeny v ravelovskych
intenciach som dokéazal len tazko G¢inne vnimat
rozsiahlu (asi trikrat dihdiu) kompoziciu v znameni
pomalého redukcionizmu. Ni¢ na tom nezmenilo ani
zaangazovanie ,ukazovatela“ (pohyb a gesta Daniela
Racka), pretoze v Moyzesovej sale mozno vizualne
prvky vnimat z prvych dvoch radov. Inak skladba,
mnoho naznaéujlca uz nazvom, zap6sobila citovos-
tou a komunikativnou ¢lenitostou viac nez sympatic-
ky a vymena poradia by jej urcite pomohla.
Z hroziaceho polospanku ma po pauze prebral dravy
Koncert pre ¢embalo, flautu, hoboj, klarinet, husle a
violoncelo od Manuela de Fallu. Sélistom bol jeden z
nasich najagilnejsich a najvirtuéznejsich ¢embalistov
Peter Gulas. V tejto skladbe, ako i v Komornej hudbe
¢. 1 Paula Hindemitha, zaujala interpreta¢na vyspe-
lost Quasars Ensemble pod suverénnou ,taktovkou*
Ivana Buffu. Tato kvalita sa prejavila v optimalnej
zohratosti odudevnenych a rovnako suverénnych
muzikantov, v casovej a priestorovej odliSenosti
zvukovych vrstiev, v ohnivom elane, v disciplinova-
nej presnosti a v dovernej znalosti partitury. Obidve
skladby priviedli do hudobného sveta, pre Sirsi okruh
posluchacov nie najznamejSieho a najoblubenejSie-
ho, o ktorom mnohi ani netusili, Ze dokéZe byt taky
pritazlivy.

Taméas HORKAY
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Marian Lejava:
Na Slovensku sa za€ina vzdy od nuly

Minuly rok spolupracoval v Slovenskom narodnom divadle na naStudovani Haydnovej opery Opusteny ostrov

s Andrewom Parrottom, na Dioch starej hudby premiéroval melodrdmu Antona Zimmermanna Androméda a Perzeus
a pre festivaly Veéery novej hudby/Melos-Etos pripravil profilovy koncert z diel holandského skladatela Louisa
Andriessena. Viyhladavany dirigent, skladatel'a propagator sucasnej hudby Marian Lejava komentuje neuspokojivy stav
uvadzania su€asnej hudby na Slovensku a otvorene hovori o problémoch uplatnenia mladych dirigentov.




ROZHOVOR |

Pred par rokmi Zsolt Nagy na dirigentskych
kurzoch hovoril o skladateloch, ktori sa v
Eurdpe dokazu uzivit komponovanim. Padli
vtedy mena Hans Werner Henze, Karlheinz
Stockhausen a Elliott Carter. Dnes ich podla
mia tieZ nebude viac.

P Impulzom k zaloZeniu SOOZVUK-u bolo teda
vytvorenie organizaénej bazy. Mozno ale hovorit aj
0 nejakej spolocnej estetickej orientAcii v ramci tohto
zoskupenia?

Hlavnou ideou bolo, resp. stale je, vytvorenie
platformy pre mladych skladatelov a interpre-
tov. Interpretov sa nam Zial nepodarilo integ-
rovat do takej miery, ako sme si pdvodne pred-
stavovali. Cielom bol teda priestor pre mladé-
ho skladatela, ktory skon¢i Skolu a potrebuje
sa zaclenit do hudobného Zivota. Chceli sme
vytvorit akusi ,,medzistanicu®.

I® O tvorbe vaSej generacie sa mélo piSe, pretoze au-
tori venujdci sa recenzovaniu sti€asnych diel takmer
absentujd. €o by si ty sém povedal o hudbe svojich
kolegov?

Odpoved nie je lahkd, pretoZe vyZaduje detailnt
znalost prace kolegov.

NasSa hudba je sice velmi rozdielna a kazdy z nas
ma vlastn( poetiku, no predsa mame nieco tazko
definovatelné spolo¢né. V hudbe to citit.

I MO6Zes$ byt presnejsi? Kto st napriklad autori diel,
ktoré povazujes za ,referenéné"?

Osobne velmi inklinujem k vetve Webern —
Ligeti — Lachenmann. Ak méam povedat len
jedno meno, potom Lachenmann — hoci som
k nemu dlho hladal cestu. Spociatku ma fasci-
novala len jeho zvukovost, postupne som po-
chopil aj dalSie vrstvy. Ked' na Melose zahralo
Stadlerovo kvarteto jeho 3. slacikové kvarteto,
bol to pre mina pravdepodobne najvécsi do-
terajSi hudobny zazitok. Uvedomil som si, Ze
toto je ,,mdj skladatel”. HelImut Lachenmann
ma vSak dnes uz 75 rokov a v prostredi za-
padnej hudby je ikonou, jednym z najvacsich
majstrov. Nemyslim si ale, Ze na Slovensku je
klG¢ovou témou vyrovnavanie sa s tradiciou
hudby 2. polovice 20. storocia. Mame predsa
rok 2010...

P Nesuvisi menSinové postavenie stcasnej hudby
aj s tym, Ze presadenie hodndt vyZaduje isty €asovy
odstup? Navyse vietko eSte komplikuje zvaéSujlca
sa ,fragmentarnost* scény stéasnej hudby. Je vobec
mozné zorientovat sa v hudbe 21. storocia?

Isté je, Ze ju je ¢oraz tazSie sledovat. Nadvia-
Zem na to, ¢o si povedal, myslienkou, Ze hod-
nota autorov minulosti sa zvySuje pdsobenim
nasledujlcej generacie. Ta nejakym spOso-
bom reflektuje ich tvorbu, nadvézuje na iu

Beatles. Ide vlastne o Spiralu, v ktorej kazdy
nieco ziska...

P Dalo by sa povedat, Ze radikalizmus avantgardy 2.
polovice 20. storoéia je dnes v novej hudbe minulos-
tou? Imperativ novosti, presvedéenie, Ze hudba musi
vyjadrovat nepokoj doby...

Avantgarda, ako sa sformovala na zaciatku 2.
polovice 20. storodia, je jednym zo Stylovych
a estetickych smerovani, medzi¢asom pribudli
dalSie. V st¢asnosti je podla mna stale obdo-
bie spracovavania materialu a vytvarania no-
vych kontextov. Cas nastolenia ,,novych ciest*
v umeni eSte len pride.

I Méam pocit, Ze s €asovym odstupom sa z toho, €o
bolo kedysi povazované za $tyl, stava technika. Schon-
berg bol velky autor, ktory si myslel, Ze kladie zaklady
Stylu. Dnes je dodekaftnia skor jednou z technik...
Schoénberga vnimam jednoznacéne ako tvorcu,
ktorému bolo dopriate posunut hranice dale;.
Nebol jedinym autorom 12-ténovej techniky,
paralelne s nim boli aj dalsi. Ich odkaz spraco-
vala avantgarda v 50. rokoch.

P Ktoré diela skladatelov, ku ktorym inklinujes, by si
urcite cheel dirigovat?

Opusy skladatelov, ktorych som spominal. Aj
Webernove tri kantaty alebo jeho Orchestralne

Zakladnym problémom je systém vzdelavania. Uz dlhé roky tu nefunguje orchester, ktory by bol mladym dirigen-

tom k dispozicii.

P V ¢om napriklad? Ked'sa pozrieme do minulosti,
na Slovensku bolassilna s avantgardou spata generacia
60. rokov, potom prisli 70. roky, kedy sa objavili tvor-
covia, ktori byvaju zaradovani do vagnej ,,Skatulky*
postmoderna. Ako by si $tylovo zaradil hudbu tvojho
generaéného okruhu? Mozno ju vobec uchopit?

Asi by som eSte spomenul bezprostredne pred-
chédzajucu generéciu (D. Matej, P. Zagar, M.
Piacek, L.. Burgr), v suvislosti s tvorbou kto-
rej mi najviac rezonuje pojem minimalizmus
v najroznejSich podobach. Je to samozrejme
velmi zovSeobecnujice. No priamy vplyv
na nas mala predovSetkym tato generécia.
NaSim znakom mboZe byt povedzme ,,dobeh-
nutie” Zapadu...
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alebo ju komentuje. Vezmi si ako priklad Be-
ethovena, ktorého si ja osobne cenim najviac.
Keby neprislo mnozstvo skladatelov 19. sto-
rocia, ktori nadviazali na jeho tvorbu, mozno
by sme na neho dnes nazerali inak...

I® Takze akymsizrkadlom, ktoré dielu nastavujd dalsi
autori, akoby sa zostroval obraz pvodnej hodnoty...
Neviem to teraz sformulovat inak. Trochu,
mozno okrajovo, to stvisi s komponovanim
s modelom, o ktorom piSe Vladimir Godar.
Niekde spomina tiez skupinu Oasis, ktoru
mam rad aj ja. Oasis o sebe vyhlasili, Ze su
druhi Beatles. Nie su, ale vo svojej hudbe
pracuju s ur¢itymi modelmi, napriklad aj od

varidcie op. 30, vietko st to fantastické veci. Ne-
viem, ¢i sa vobec u nas niekedy hrali. TieZ klasic-
ké partitury Ligetiho zo 60. rokov, jeho posledné
koncerty —tieZ neviem, &i u nas vobec niec¢o z toho
zaznelo. Keby sa ndm vobec podarilo vlastnymi
silami nastudovat ¢okolvek z Lachenmanna, bol

by to urcite ,,lokalny tspech — napriklad Tanz-
suite mit Deutschlandlied pre slacikové kvarteto a
orchester. Velkym snom je pre mna aj Ligetiho Le
Grand Macabre alebo Lachenmannovo Dievéa so
zapalkami. S to samozrejme obrovskeé vyzvy, ale
sny st potrebné...

P Ako u teba vlastne vznikla paralelna orientécia diri-
govanie - kompozicia?

| hudohnj zivot




Vdaka pésobeniu v chlapéenskom filharmo-
nickom zbore som spieval vo velkych vokalno-
inStrumentalnych dielach hudby 20. storocia
— Carmina burana Carla Orffa, v Stravinského
Zalmovej symfonii, Honeggerovej Jeanne d’Arc.
Fascinoval ma svet zvukov a nastrojov, ktoré som
vtedy nevedel ani pomenovat. Ku kompozicii
som sa dostal najskor ako autodidakt. Po nastupe
na Konzervatérium v Bratislave som od 2. ro¢ni-
kazacal paralelne Studovat aj dirigovanie, k lomu
ma motivovali rodicia, profesionalni hudobnici.
Spociatku som sa branil, pretoZe v puberte sa mi
pan, ¢orozhadzuje pred orchestrom rukami, zdal
smieSny a takmer zbyto¢ny. Dnes su pre mia di-
rigovanie a komponovanie rovnocenné ¢innosti.

L. Andriessen a M. Lejava, Veéery novej hudby/Melos-Eos 2009

P O dirigovani sa hovori, Ze je predovSetkym
0 komunikécii.

Jetotakaspogiatku to niejelahké. Clovek saocit-
ne pred 80-¢lennym orchestrom a musi sa velmi
rychlo zorientovat. Dirigent musi spojit niekolko
desiatok individualit. Jedinou cestou je komuni-
kécia, ktord by mala byt ¢o najotvorenejSia. Aj
u velkych majstrov som videl, Ze dnes je velmi
dolezité, akym spdsobom clovek komunikuje.
UZ neZijeme v Toscaniniho ¢asoch... Uprednost-
fujem otvoreny partnersky vztah, rad prijimam
podnety aj od interpretov. Samozrejme dirigent
musi mat velmi jasnu predstavu o tom, ¢o robi.
Rad pracujem s mensimi ansamblami, kde je
ideélne prostredie a vznika tam akési hudobné
laboratérium. Prikladom méZe byt VENI en-
semble, kde st velmi skdseni interpreti, ktorych
sivazim. Casto ani neskonci sk(ika a uz sa te$im
na dalSiu. Toto prostredie sa vyznacuje tizbou
tvorit, uvazovat v kontextoch. Keby som sa sha-
Zil nastolit len vlastny pohlad, bola by to len ne-
jaka ¢ast mozného pohladu na dielo. Spolupraca
s nimi je UZasnou prileZitostou ucit sa, ¢o je pre
mnia aj ako skladatela velmi podnetné.

P Hovoril si 0 otvorenosti malych ansdmblov. No

zdé sa, Ze tie velké st uZ niekolko rokov dirigentom
tvojej generécie zatvorené. Ako prebieha u nés vzde-

lavanie v tejto oblasti, aké su perspektivy po skonée-
ni skoly? €o by sa malo zmenit? Stale sa hovorf, 7e
neméme vyrazné dirigentské osobnosti. Sotva saale
niekto stane vyraznou dirigentskou osobnostou bez
kontaktu s orchestrom. Kde je podla teba problém?
Zékladnym problémom je systém vzdelavania.
Uz dIhé roky tu nefunguje orchester, ktory by bol
mladym dirigentom k dispozicii.

IF Precojetotak?

Orchester na VSMU nepracuje pravidelne. Je to
iny typ koncepcie Skolského orchestrélneho tele-
sa, ktory funguije projektovo. Mozno je to atrak-
tivnejSie pre inStrumentalistov, ktori si mézu zvo-
lit programy od baroka az po sucasnu hudbu.

I® Projektovy model je v poriadku. Na druhej strane
by urcite malo existovat stabilné teleso, ktoré by vy-
chovavalo nielen dirigentov, ale aj orchestralnych hréa-
¢ov. Poéul som, Ze niektori pedagégovia st proti tomu,
aby Studenti dirigovania dirigovali ich Ziakowv...
Argumentuju tym, Ze inStrumentalisti sa majd
zoznamit s orchestralnou hrou, preto by ich
mal viest profesional. No mnohi vyuéujuci st
dokonca aj proti tomu, aby ich Studenti v ta-
komto orchestri vobec hrali. Je to absurdné.

I Nebola by rieSenim spolupraca tutora, garanta
profesionala so Studentmi dirigovania?

Niekedy to tak aj bolo, no ja som to uz nezaZil.
Ale takto by to mohlo byt. RieSenim by bol tiez
staly dirigent orchestra, pedagog dirigovania,
ktory by zodpovedal za Studentov. Mladym diri-
gentom by pomohli aj delené skusky, kde sa pra-
cuje so zakladmi, zoznamuje sa s materialom.
Bohuzial, takto to u nés nefunguje. V zahranici
pritom existuju intitdcie, kde je na vyuku diri-
gentov plateny orchester profesionalov.

I® Myslim, Ze Peter Feranec spominal, Ze takto
prebiehalo jeho Stidium v Petrohrade.

Ked'som mu robil asistenta, hovoril mi, ze v Skol-
skom orchestri mali tolko prilezitosti, Ze ob¢asani
nevedeli, ¢o eSte dirigovat... Studentmamoznost
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vyskd3at si a zozndmit sa s velkym mnoZstvom
repertoaru, ¢o povazujem za ideélne.

P TakZe u nés Student pét rokov cviéi prevazne
techniku taktovania na skladbach so sprievodom
klavira, resp. CD prehrévaca. Aké su perspektivy
takéhoto dirigenta po skonéeni Skoly?

Je to za¢arovany kruh. Préve preto, Ze je zndme,
ako to na Skole funguje, vie sa aj to, Ze absolven-
ti vacSinou nemaju dostatok skisenosti postavit
sa pred ,,naozajstny* orchester. Muselo by ist o
velky talent. A tym sa aj argumentuje. Mladi di-
rigenti sa u nas len velmi tazko dostant k prileZi-
tostiam. Prvykrat som dirigoval orchester az na
absolventskom koncerte. Mal som vyhodu, Ze uz
od konzervatoria som dirigoval stc¢asni hudbu
— najskor kvintetd, sextetaaz po VENI ensemble.
To mi vlastne suplovalo prax a prinieslo vela diri-
gentskych prileZitosti a skusenosti.

I® Kolko Studentov konéilo s tebou dirigovanie?
Myslim, Ze dvaja.

I Co robiateraz?
Snéd eSte diriguju, ale urcite nie orchestre. A ve-
nuju satieZ inej ¢innosti.

I® Nie je luxus vychovavat dirigentov, ktori nedi-
riguju?

Nie je to luxus, je to tragédia. Nie su podmienky
na formovanie dalSej generécie. Potom to naozaj
vyzera tak, Ze na Slovensku neexistuje generacia
mladych dirigentov. Existuje, ale velmi tazko sa
prebija a skor sa dostane k préci v zahrani¢i ako
doma. Bohuzial je to tak. Osobne sa nem6zem
stazovat, mam prilezitosti v SND i vo Filhar-
ménii. No mlady dirigent potrebuje dirigovat ¢o
najviac. U nas na to nie su vytvorené podmienky.
Keby v indtittciach existoval pravidelny cyklus
koncertov, matiné alebo opernych predstaveni...
Tak by mohlo prist k vyprofilovaniu talentov.

I Kto by mal byt inicidtorom? Zaregistroval si
zaujem v SND alebo vo Filharmonii?

Tendencie davat prilezitost mladym dirigentom
existuju, ale nemam pocit, Ze by boli systémové.
Na Slovensku ¢lovek vzdy zacina od nuly, ¢o je
dosledok zlého systému. Nefunguije to tak, Ze ak
urobis dobry projekt, niekam ta to posunie. M-
7e8 mat dobré recenzie, budu ta potlapkavat eSte
polroka po pleci, ale ked pride dalSi projekt, si sta-
le natom istom bode.

IF Okrem teba registrujem vyraznejSie eSte
dirigentské aktivity Martina Leginusa. Dalgie
mena by som hladal tazko...

Je to smutné. Niekto si mdze povedat, Ze ch-
cem pracu. Ano, ajto. Ale v zésade ide o to, aby
satuvytvaralo podhubie, ktoré vytvori priestor
pre vynimocny talent, ked sa raz za ¢as ukaze.
Musi mat motivujice prostredie. NajvéacSie
talenty odchadzaju pre¢. Potom placeme nad
tym, ked ich chceme spét a uz su drahi. To sa
mi zda ako luxus, na ktory mozno ani nie su
zdroje... O tychto otazkach by sa malo disku-
tovat na kompetentnych miestach. BohuZial
sa tak zjavne nedeje. >
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P Zaposledny rok si mal niekolko velkych projektov:
s Andrewom Parrottom si naStudoval Haydnov Opus-
teny ostrov, s Musikou aeternou melodramu Antona
Zimermanna Androméda a Perzeus, poslednym bol
profilovy koncert z tvorby Louisa Andriessena na Me-
lose-Etose. Aku si mal skisenost s jeho tvorbou?

Vo VENI ansambli sme uz hrali jeho Workers
Union. Obe diela na Melose boli vSak vynimo¢né
rozsahom a naro¢nostou. Myslim si, Ze to vzhla-
dom na mozZnosti dopadlo velmi dobre. Citili sme
urcité limity, ktoré nedovolovali posunut sa dalej.
Jednym z nich bol priestor, v ktorom sme cvicili.
Mala koncertna sala na VSMU, predstav si to
s tym obsadenim. Bolo to ako napchat slona do
polskej fiatky. V sale sa tiesnilo 40 ludi, zvukova
hladina bola kriticky vysoka.

P Preco ste necvicili v Dvorane?

Nepodarilo sa to napokon vybavit. Dvora-
na (pozn. red.: novootvorena koncertna sien
VSMU) sa prenajima za velmi nevyhodnych fi-
nanénych podmienok. Takze by to bolo pridra-
hé. No ani ona nie je na tento typ obsadenia ide-
alna, bola by zvukovo velmi predimenzovana.
Vhodné priestory v Rozhlase sme bohuzial ne-
ziskali. Treba si uvedomit, Ze to bolo obrovské
obsadenie, ktoré sa doteraz azda eSte nikdy ne-
podarilo dat dokopy. Styri trombény, osem les-
nych rohov, dva klaviry, dve harfy, dve gitary...
Projekt bol velmi narocny aj tym, Ze Mausoleum
i De Staat predlozili ur¢ity typ Uloh, s ktorymi
sme sa eSte na takej velkej ploche nestretli...

IF Konkrétne?
NajvacSouvyzvouvMauzéleubolozvladnutie An-
driessenovej hoketovej techniky. Hudobny prud
prechadzaz hlasu do hlasu, pricom jeden hlashra
niekedy az 15 Iudi. Bloky, z ktorych je skladba vy-
budovand, by mali zniet absolutne plynule, ¢o je
velmi tazké zahrat. Autor bol s nasim vysledkom
nadmieru spokojny. Nechcem povedat, Ze vietko
bolo tiplne dokonalé, ale mali sme napriklad k dis-
pozicii live nahravku, kde to vobec nefungovalo.
De Staat je 35 minut kontinuélnej ,,postminima-
listickej*, resp. andriessenovskej minimalistickej
Struktary. Keby som to mal zjednodusit: je to 35
minGt neustalej pulzacie Sestnastin vo ff, ¢o si
vyZzaduje obrovské nasadenie interpretov. Vo vel-
kych dielach, akymi st Brucknerove alebo Mah-
lerove symfénie, je Struktura tvarovana tak, ze
sa zataZ interpretov istym spésobom vyrovnava.
V tejto skladbe je vSak kazda stcast ansdmblu,
t.j. kazdy hré¢ jednotlivo vytazeny od zaciatku do
konca. V ¢asovo obmedzenej dobe na skdSanie to
bolo skutoéne velmi naro¢né.

I® Nedostatok €asu je na Slovensku znaéne limitujdci
faktor a pre prezentéciu prostrednictvom prehliadok a
festivalov typicky. Ako by sa dalo zabezpe¢it kontinuit-
né predvadzanie siiasnej hudby?

Priblizne pred piatimi rokmi sa mi do ruk dostal
bulletin sezény Newyorskej filharménie. Mys-
lim, Ze minimalne 50 percent vetkého, ¢o hrali,
bola hudba 20. storocia, vratane mnoZzstva pre-
miér. Samozrejme, orchester hra koncerty skoro
kazdy druhy den. Ked je reZim nastaveny takto,
Nova hudba alebo hudba 20. storocia (u nas este
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stale ,,Nova hudba“) je na dennom poriadku.
Tak moZze prirodzene vzniknGt navyk i u ,,bez-
nych* posluchacov. Pred par rokmi som sa zU-
¢astnil na festivale Antona Weberna vo Viedni.
V priebehu par dni zaznelo na 15 koncertoch
jeho kompletné dielo. Len 60 km od Bratislavy
som na koncertoch okrem skladatelov a odbor-
nikovvidel aj pocetné, laické* publikum. St¢as-
na hudba sa u nés stale obchadza, nerozumiem
preco. Podla tohto pristupu by sme mali eSte
stale svietit petrolejkami. Je rok 2010, v roku
2013 bude storocnica Svéatenia jari, diela u nas
stale povazovaného za ultramodernt skladbu —
,,chef-d‘oeuvre* orchestra.

I® Hovori$ o tom, Ze naSe symfonické orchestre
eSte stale ,,narazaju" na repertoar 1. polovice 20.
storoéia...

Niejetootom, Ze tento repertoar naSe orchestre
nevedia hrat. Videli sme, Ze u nas Filharmonia
v ramci festivalu Melos-Etos hrala Beriovu Sin-
foniu ¢i Varéseho Ameriques. Su to klasické diela
hudby 20. storocia, napriek tomu sa uvadzaju
malo.

I® NavySe u hraov €asto nie st préave najpopuldr-
nejsie...

Toje ind otazka. V takomto pripade musi prist
silna dirigentska osobnost, ktora dokaze hu-
dobnikov strhnut. Diela, ktoré som spominal,
nastudoval Zsolt Nagy a on je umelcom, ktory
dokéze zaujat. Urcite sa mozno stretnut s od-
porom, pretoze chyba navyk. Hudobnici nie
st zvyknuti hrat takato hudbu. Keby sa hrala
CastejSie, bolo by to iné...

I® Argumentom byva, Ze ide o hudbu, o ktoru ,ne-
Specializované” publikum nema zaujem...

Dnes sa niekedy prili§ uvazuje o tom, kolko ludi
pride na akeé dielo ¢i interpreta. V Ostrave pre-
bieha festival Ostravské dni novej hudby, s kto-
rym spolupracuje aj Janackova filharmonia.
Spociatku tam bol tieZ trochu problém, no dnes
uz mozno ohladom ich vztahu k sti¢asnej hudbe
hovorit 0 zmene postoja. Pravidelné G¢inkova-
nie na takychto podujatiach vytvara navyk, sd
tam kvalitni dirigenti i solisti. To je to, ¢o moti-
vuje.

I® Mém skusenost, Ze v Spickovej podobe dokaze
vhodne zvolend stéasna hudba prekvapivo oslovit
aj ,nepripraveného” laika...

No je to urcite aj otdzka vzdelavania publi-
ka. V rdmci SOOZVUK-u sme zacali od mi-
nulého roku robit moderované koncerty. Aj
klasiku je potrebné primeranou formou pri-
blizovat slovom, ako to kedysi robil Leonard
Bernstein. Nemusi ist nevyhnutne o muziko-
logicky rozhor diela, skér vytvorenie kontex-
tu, predstavenie skladatela. Podanie informa-
cif, ku ktorym sa bezny posluché¢ nedostane.
A mame dobr( spatni vazbu. Na januarovom
koncerte Petra Katinu sa rozprudila diskusia,
ktord sme len tazko dokazali prerusit dalsim
hudobnym ¢islom. Chceme, aby vznikla in-
terakcia tvorca — interpret — posluchac. Re-
cenzentom by sa ,,kruh* uzavrel.

I Teraz si hovoril ako pedagdg. Na VSMU pdso-
hi$ ako odborny asistent, aké mas skisenosti s to-
uto pracou?

Je to velka zodpovednost, ak to ¢lovek chce robit
Uprimne a poctivo. Na Skole vediem Operné $td-
dio, pracujem so spevakmi, dirigujem predstave-
nia. Som asistentom v dirigentskej triede, takze
pracujem aj s dirigentmi. Chcel by som na Skole
nejakym spdsobom zastresit aj uvadzanie stcas-
nej hudby, iniciovat vznik Specializovaného Stu-
dentského ansamblu. Vidim, Ze je ¢im dalej tym
viac Studentov, ktori vyhladavaju stc¢asnd hudbu,
ktoré je vyrazom doby, v ktorej Zijeme.

I® Navy3e cisto z pragmatického hladiska je to
spolu s tzv. starou hudbou jedna zo $pecializacii,
kde sa po skonéeni Skoly mozno uplatnit...

Bolo by dobre, keby vzniklo prostredie, v kto-
rom by mohli vyrastat mladi interpreti a venovat
sa starej alebo stc¢asnej hudbe. Potom by mohli
nastupit do stborov, ktoré tu funguju, i ked nie
na pravidelnej baze. Viackrat sme mali problém
najst interpretov. Prave teraz prichadza generéa-
cia mladych, ktori nds vyhladavaju a chcu hrat.
Pozorujem tiez, Ze citia potrebu vytvorit a zorga-
nizovat nie¢o vlastné. Je pozitivne, Ze sa za dihé
obdobie, o ktorom sme hovorili, podarilo dosiah-
nut takyto stav. Ze to nie je len par nadencov, ale
SirSi okruh ludi vyhladavajlci tento typ hudby s
cielom pochopit a timocit pritomnost aj prostred-
nictvom nej. _

Marian LEJAVA - dirigent, skladatel, zakladaju-
ci élen zdruzenia SOOZVUK. Vyhladavany Spe-
cialista na sti¢asnu hudbu Studoval na Konzer-
vatoriu a na VSMU v Bratislave (O. Lenard, B.
Rezucha, R. Stankovsky, S. Macura), zdcastnil
sa viacerych dirigentskych kurzov (A. Wilheim,
R. Houlighan, G. Herbig, P. Edtvds), posobil
ako asistent O. Lenérda, Z. Nagya a P. Feranca.
Ako hlavny, resp. hostujlci dirigent pravidelne
spolupracuje so subormi stcasnej hudby Melos
Ethos Ensemble, VENI ensemble, Vapori del cu-
ore, ale aj so Slovenskou filharméniou a Operou
SND (o. i. premiéra opery Kéma M. Burlasa),
dirigoval tieZ Symfonicky orchester Slovenské-
ho rozhlasu, SKO Zilina, Jané¢kovu filharmo-
niu v Ostrave a Symfonicky orchester VSMU.
Predstavil sa na festivaloch Melos-Etos, Veery
novej hudby, Ostravské dni novej hudby, Dni
starej hudby a Pohoda. Pedagogicky pdsobi na
VSMU, kde v sti¢asnosti vedie Operné &tddio.
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Milij Balakirev (1836-1910)

SKLADBA MESIACA

Robert KOLAR

Prekrasna ako anjel nebesky, ako démon Ktivaa zIa...
(Lermontov, Tamara)*

Pravdepodobne najsymptomaticke;jSie uchopenie tematiky vasnivej la-
sky v hudbe druhej polovice 19. storocia predstavuje Tristan a lzolda
Richarda Wagnera. Hudobna drama, ktorej myslienkovy svet a hudob-
na re¢ mocne ovplyvnili celd generéciu skladatelov, sa stala na isty ¢as
takmer normou pre kazdého, kto sa dotkol tejto témy. Nietzsche — po
nahlom precitnuti z oSialu — naSiel liek proti wagnerovskej ,,nakaze*
v Bizetovej Carmen. Vasniva laska dvoch temperamentnych postav
s réznym socidlnym a kultirnym pozadim, navySe ozvlastnena farbis-
tym lokalnym koloritom, sa mu videla ako dostato¢ny protiklad k po-
nurej Wagnerovej drame. Celkom iny pohlad vSak v priblizne rovna-
kom c¢ase prinasa ojedinelé dielo — Balakirevova Tamara. Jednocastova
symfonicka basen, venovana pévodcovi tohto zanru Franzovi Lisztovi,
je indpirovana rovnomennou basnou Michaila Lermontova. Jej vyni-
mocnost v prvom rade spociva v samotnom namete — vaSeni Tamary je
otvorene fyzicka; naznak hlbSieho myslienkového rozmeru toho, ¢o sa
odohrava, sa v basni objavuje az v samom zavere. VSetko predtym je
zobrazenim no¢nych hier rozkose, ktoré maju pre muzského ucastnika
vzdy rovnako fatalny nasledok. Pravdaze, nie je to jedina vyznamova
rovina basne a ani hlavny dévod, preco si ju skladatel zvolil za namet
svojho diela, s ohladom na dobové kontexty omnoho vyznamnejsieho
nez by sa dnes, sto rokov po jeho smrti, mohlo zdat.

Démon a Tamara

Kaukaz bol pre ruskych umelcov prvej polovice 19. storocia z kultar-
neho hladiska velmi pritazlivym teritoriom. Stal sa objektom roman-
tickych tazob, ktoré mozno oznacit za obdobu Sehnsucht, fenoménu
typického pre nemecky romantizmus prvej polovice storo¢ia. Michail
Lermontov naSiel na Kaukaze duchovné utocisko. Vzdialenost od
prostredia petrohradskej spolo¢nosti akoby pretiho bola oslobodzuju-
cim nadychom cerstvého vzduchu; kaukazska tematika celkom ovladla
jeho mysel a prenikla do jeho lyriky aj prézy. Z tohto zdroja vyviera aj
jeho azda najznamejsi opus, rozsiahla basenn Démon. Lermontovov
Démon, stelesnenie duse naplnenej sklamanim a nendvistou ku vset-
kému okolo seba, sa nepokojne vznasa nad kaukazskymi vrchmi, bez-
cielne bludi, aza jedint moznost zvratenia svojej situacie poklada lasku
krasnej Tamary. Svojim konanim jej vSak prindSa len zahubu a sam je
odsudeny k vecnej nenavisti. Vypoved ¢loveka, ktory sa citi byt vecnym
vyhnancom, je dokreslena pestrym ,,lokalnym koloritom* — basnik
spomina konkrétne geografické lokality (Kazbek, Darjal, Terek) alebo
opisuje svadobné veselie a menuje tradiéné hudobné nastroje, evokuje
zvuk spevu, rytmus tanca.

Tieto evokacie mali nesporne znac¢ny ucinok na hudobnika, ktory sa
vydal po Lermontovovych stopach o vySe dve desatroc¢ia neskor. Milij
Balakirev, v ¢ase svojej prvej kaukazskej cesty roku 1862 uz skladatel
s istym renomé, bol vasnivym ctitelom Lermontova. V Piatigorsku ¢ital
Hrdinu naSich cias, navstivil miesta spomenuté v jeho basnach. Bala-
kirevovou hlavnou tlohou bol zber Iudovych piesni a kontakt s kau-
kazskym folklérom bol vyznamnym stimulom pre jeho vlastnu tvorbu.
Projektov bolo viacero, no nie vetky boli realizované — prikladom méze
byt zamyslana programova symfdonia Mcyri (taktiez podla Lermonto-

Milij Balakirev v Tiflise roku 1863 [foto: archiv]

va) alebo Lezginka, ktorej material sa neskor stal si¢astou Tamary. Dve
diela vSak dokonéené boli a napokon azda najviac preslavili Balakire-
vovo meno. Orientélna fantazia Islamej, dodnes pokladana za jedno
z technicky najobtiaznejSich diel v klavirnej literattre vobec, vznikla
pomerne rychlo v priebehu roku 1869, kym zrod rozsiahlejSej a kompo-
zi¢ne daleko komplikovanejsej Tamary bol ovela zdihavejsi.

Dovodov vyberu prave tejto Lermontovovej basne mal skladatel zrejme
viacero. Oproti ¢lenitému, formalne aj obsahovo velmi réznorodému
Démonovi ma Tamara dokonale prehladnu formu. Jej 12 Stvorversi je
z obsahového hladiska usporiadanych symetricky; dramaticka pointa
sa sustreduje v Styroch strofach v strede basne — Styri strofy predtym by
bolo moZné, pouzijuc hudobnt terminoldgiu, nazvat introdukciou, kym
Styri posledné zasa kodou. Navyse je tu na kli¢ovych miestach moment
opakovania slov (opis darjalskej rokliny, ktorou v tichosti preteka rieka
Terek), ¢o hudobnikovi evokuje reprizu. Balakirev sa teda mohol opriet
o formu basne, ked koncipoval formu svojej kompozicie. Snad mal na
pamati aj Démona, no toho si v tom ¢ase za ndmet operného diela zvolil
Anton Rubinstejn, rival, ktorého vSak Balakirev reSpektoval a zrejme sa
chcel vyhnit konfrontacii.

Femme fatale na orientalny sposob

Tamara z rovnomennej Lermontovovej basne nie je totozna so svojou
menovkynou z Démona — tu ide o stredovekud gruzinsku kralovnu opra-

dent mnohymi legendami. Tykaju sa aj jej povestnej krasy, ¢o zrejme »
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» viedlo basnika k tomu, aby ju zredukoval na sirénu uvéznent vo svo-
jej Uzkej vezi symbolizujlcej neuhasitelnd tGzbu. No¢nou krajinou sa
rozlieha jej vabivy spev, ktorym laka pocestnych, aby s nimi stravila
orgiastick noc. Po nacértnuti temnej, romantickej scenérie nasleduji
verSe takmer evokujlce prostredie nevestinca, ked Ziadostivostou ovla-
daného nestastnika eunuch uvadza ku krasne odetej kralovnej. Brokat,
perly, makka paperova postel, dve ¢aSe Sumiaceho vina a slova ,,cakala
hosta* hovoria jasne. Dal3ie dve strofy sprostredkivaju vdaka zmys-
lovym asociaciam priebeh samotnych orgii, no bez skiznutia do prilis
obscénnej popisnosti. So svitanim kruté radovanky nahle koncia; Ta-
marinu obet unasaju viny Tereku a kralovna kyva bezvladnemu telu na
pozdrav, s vedomim, Ze je odsudené na vecné opakovanie toho istého.

Pohlad na Tiflis - olejomalba M. Lermontova z roku 1837 [foto: archiv] I

To vSetko je vSak len symbolicky naznacené, nedopovedané...

Motiv zmyselnej, fatalne pritazlivej zeny orientalneho pévodu nie je
v ruskej hudbe 19. storocia ojedinely. Objavuje sa uz v Glinkovom
Ruslanovi, nac¢rtnuty v orientalnych tancoch v 3. a 4. dejstve. Typickym
prikladom je Borodinov KnieZa Igor, ale aj symfonicky obraz V stepiach
Strednej Azie. Z tohto motivu sa samozrejme postupom ¢&asu stalo
isté klisé — Rimskij-Korsakov nechava vo svojej symfonii Antar hlav-
ného hrdinu doslova rozplynut sa v objati orientalnej krasavice, dalSia
variacia motivu sa neskor objavuje v slavnej Seherezade a napokon v sil-
no skarikovanej podobe (kde uz ide o vedomé narabanie s kli$é) v jeho
poslednej opere Zlaty kohutik.?

Dlhy ¢as dozrievania

Balakirevov tvorivy proces bol, pokial iSlo o rozsiahlejSie kompozicie,
vzdy komplikovany a velmi zdihavy. Mimoriadne sebakriticky sklada-
tel dlho premyslal nad kazdym detailom, dlho nechéaval svoje skladby
dozrievat a ¢asto ich prepracovaval, kym nebol spokojny s vysledkom.

1
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K niektorym dielam sa vracal s odstupom desatroci, viaceré zostali ne-
dokonéené. Upravy a vylep3enia sa v3ak tykali prevazne instrumenta-
cie, pripadne formy, nie Stylu. Balakirevov osobny Styl bol sformovany
koncom 60. rokov a nezaznamenal vyrazné premeny dokonca ani po
prelome storoci. To je aj pripad Tamary — napriek tomu, Ze medzi za¢a-
tim prace a dokoncenim partittry uplynulo okolo 15 rokov, ide o Stylovo
jednotné dielo.

Nie je bez zaujimavosti, Ze pri minimalnej zmene Stylu doSlo k zasadne;j
premene osobnosti tvorcu diela. Na pociatku 70. rokov Balakirev totiz
preSiel vaznou duSevnou aj materialnou krizou, pocas ktorej sa celkom
stiahol z dovtedy velmi aktivneho verejného pdsobenia, a jej prekonanie
sprevadzal necakany priklon k pravoslaviu. Tento krok bol balakirevov-
sky radikalny a nekompromis-
ny: niekdajSi ateista presiaknu-
ty lermontovovskym vzdorom
a pesimizmom si teraz vyzdobil
pribytok ikonami, prestal jest
maso a nosit kozusiny, denne
navstevoval chramy a hodiny
travil v modlitbach. Prerod bol
dokladny a dozivotny, ¢o nevy-
hnutne znamenalo postupné
odcudzenie od starych priatelov
z prostredia Mocnej histky. Vzta-
hy so Stasovom ochladli, rozchod
s Rimskym-Korsakovom bol
definitivny. Na naliehanie zné-
mych, ktorym casto prehraval
aryvky z Tamary, dokon¢il davno
zapocateé dielo a nechal ho uviest
roku 1883 —bez ohladu na to, ako
sa mohol zmenit osobny postoj
k jeho myslienkovému obsahu.

Orientalizmus
a ilustrativnost’

Balakirev bol azda prvym vy-
znamnejSim ruskym skladate-
lTom, ktory poznal hudbu Orientu
(¢ize Kaukazu) z vlastnej skise-
nosti, no jeho Tamara zdaleka
nie je etudou v orientalnom Style. Nenajdeme tu vysoko Stylizovany
orientalizmus Borodina alebo Musorgského, ani hyrivé farby orches-
tralnej palety Rimského-Korsakova. Lokalny kolorit Tamary je omno-
ho striedmejsi, je viac-menej len symbolicky naznaceny na urcitych
miestach. Niet tu ani stopy po unikatnej gruzinskej vokalnej polyfonii
a aj ked'tu pravdepodobne najdeme citaty autentickych melé6dii, hudba
Tamary nema ambiciu imitovat folklér. Podobné je to aj s ilustrativnos-
tou. Lermontovova baser ponuka viacero vdaénych prilezitosti preniest
akustickeé c¢i pohybové evokacie do hudby, k otrockej popisnosti vSak
Balakirev prili§ ¢asto nesiaha. Jeho hudobna re¢ je va¢Smi abstraktna
a ,,absolitna“ ako deskriptivne programova. Okrem pripojenej basne
nema skladba dalsi verbalny komentér. Tamara mav tomto zmysle bliz-
Sie k symfonickym basiam Liszta ako Smetanu.

VyraznejSie ilustrativnou je najma obsiahla introdukcia, kde je nacrt-
nuté scenéria s ticho te¢tcou riekou. Z programového hladiska je lahko
desifrovatelna a znesie porovnanie s tvodom Smetanovej Vitavy — tu
vSak v omnoho temnejSom zafarbeni, v hlbokych registroch sordinova-
nych violon¢iel a kontrabasov,
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Priklad €. 1: Motiv Tamary v parte flauty
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| hudobng zivat




potom objavuje v transpozicii z pévodného h mol do dis mol a nasledu-
je kratky Usek s dominanciou drevenych nastrojov, ktory je pripravou
na prechod k sonatovému allegru.

Dlhaintrodukcia je modelom odkazujucim k Berliozovym symféniam,
predovsetkym k Haroldovi v Taliansku® — praca so slacikmi v Gvode ¢i
anticipacia neskorSieho motivického materialu su v oboch dielach
rieSené podobne. Kym v3ak u Berlioza je postavenie tém v sonatovom
allegre jednoznac¢né, u Balakireva uz natolko jednoznaé¢né nie je. Al-
legro non troppo ma agitato prinaSa nepochybne expoziciu sonatovej
formy (v Balakirevovej oblibenej Des dur, hlavnej ténine skladby), no
tazko povedat, ¢o vlastne zohréava ulohu hlavnej a vedlajSich tém. Re-
petitivny descendenény motiv vo violach ako aj sekvencovity triolovy
pohyb, v sélovom fagote a klarinete (krasne ibersky sfarbeny vdaka
frygickému maddu) sa sice v roznych transforméaciach zjavuju aj na dal-
Sich miestach, no nemaju vahu hlavnej témy. Vela svetla sem nevnasa
ani pohlad na motivicky material

introdukcie. V Gvode prinaSaju dy- A

vlastnosti su stabilné. U Balakireva sa vSak premienaju, prechadzajuic
Sirokou Skalou moznych vyrazov, ¢o v koneénom dosledku znemoz-
nuje pokusy o programovy vyklad diela. Melodické myslienky mozu
mat v jednej chvili dravy, robustny, vyslovene maskulinny charakter
av dalSej zasa omamne nezny, Zensky. Zapas muzského a Zenského ele-
mentu tu prebieha celkom inak ako napr. v Smetanovej Sarke — neda
sa rozdelit na epizddy roztopasného veselia, prudkého vzplanutia vas-
ne a pomsty. Je skor pozvolnym prestvanim dominancie od muzského
smerom k zenskému. Dochadza k niekolkym impozantnym orchestral-
nym tutti pasazam, no chyba tu, v romantickej symfonickej, skladbe
akosi automaticky oc¢akavany, moment extatického vyvrcholenia, po
ktorom by malo nasledovat dlhé doznievanie. OkamZité zmeny toniny,
dynamiky, faktdry a tempa maji miestami charakter takmer filmového
strihu a predstavuju pomerne tvrdy interpretacny orieSok. To robi Ta-
maru nevda¢nym a navonok malo efektnym kusom.

poco rit,

chové nastroje motiv (najprv v in-
verzii, v zakladnom tvare), ktory

sa neskor ukaze ako jeden z najdo-

minantnejSich v skladbe (Priklad
¢. 1). Je to pravdepodobne motiv
Tamary, motiv jej tazby. Pri opako-
vani introdukénej hudby v dis mol
sa zjavuje eSte jedna melodicka myslienka: bohato figurativny ludovy
napev v sélovom klarinete a potom v ¢istejSej podobe v sélovej flau-
te. Je to téma Seherezéady, ktorti Rimskij-Korsakov prevzal do svojho
najznamejSieho orchestralneho diela 5 rokov po premiére Tamary,
dokonca ju uvadza v sprievode podobnych harfovych arpeggii... (Pri-
klad ¢. 2) Tento ndpev akoby vysvetloval pdvod Uvodnych figuracii
arytmicky z neho vychadza mnoho dalSieho materialu Tamary, no ako
taky sa tu uz viac neobjavi. Druha skutoéne vyrazna myslienka sa zja-
vi az v priebehu allegra. Jej nastup je rytmicky anticipovany uz pred-
tym, jej nastolenie vSak znamena

Priklad €. 2: Motiv flauty v introdukcii, ktory sa neskor stane motivom Seherezady Rimského-Korsakova

Zmierenie muzského a Zenského prinasa az kdda s nadherne instru-
mentovanymi choralovymi akordickymi sekvenciami v pp tutti orches-
tra, ktoré harmonicky aj zvukovo vzdialene anticipuju Debussyho (za
porovnanie s Tamarou stoji prva ¢ast jeho Mora, tak v introdukcii ako
v kdde). Ak Uplny zéaver v Des dur vyznieva podobne ako ten z Dvoréa-
kovej Rusalky, nie je to len podobnym vyustenim pribehov, ale aj pri-
sluSnostou oboch autorov k tej istej hudobnovyjadrovacej estetike —
eurdpskej a vSeobecne zrozumitelnej, bez ohladu na lokalitu pévodu
inSpira¢nych zdrojov.

skutoény zlom v priebehu skladby. =

Uvadza ju maly bubienok (docha- [

ey
1
1

dza tu k zaujimavému kombinova-
niu 12/8 a 6/4 metra) a je fakticky
jedinou témou v celej skladbe.

Melodickd liniu v h mol, tvoriacu
periodické osemtaktie, predna-

Sa sdlovy hoboj, ktory sa doslova
ovija chromatickymi postupmi

okolo drzaného dominantného

fis?vo flautach. Tamburina, maly
bubienok a prazdne kvinty v pizzi-
cate sl&cikov dotvéraju podmanivu
scenériu napadne pripominajlcu
Gvodny tvar témy Ravelovho Bolera. Je to hudobny ekvivalent Tama-
rinho spevu? Nemozno to tvrdit so stopercentnou istotou. Balakirev tu
zjavne parafrazuje prax kaukazskej inStrumentalnej hudby: melizma-
tické sélo zurny improvizované nad drzanym ténom dalSieho dycho-
vého nastroja (naj¢astejSie duduka), podporené strunovymi a bicimi
nastrojmi. Rytmus tanca—dravej lezginky —ovlada prakticky celt alle-
grovu ¢ast Tamary; mozno povedat, Ze je to ¢lenitd, bohato prekompo-
novana tane¢na fantazia. V Lermontovovej basni vSak o nijakom tanci
nie je ani zmienka. Bud tu doslo ku kontaminacii obrazmi z Démona,
kde sa spominatanec pri hre zurny a tamburiny, alebo Balakirev chape
rytmus tanca ako symbolické zobrazenie orgie, metaforické naznace-
nie milostného aktu...

Kontrast muzského a zenského

Dynamizmus formy Tamary nespociva v protipostaveni kontrastnych
tém, ale skdr v kontraste charakterov, ktoré na seba v danej chvili berd.
V spomenutom Borodinovom symfonickom obraze proti sebe stoja
dve kontrastné myslienky — ruska a orientalna — a ich charakterové

Priklad €. 3: Linia hoboja odvijajuca sa okolo drzaného tonu flaut v sprievode bicich nastrojov

Recepcia a interpretacie

Uvedenie Tamary prijala doméaca kritika pozitivne; vycitky sa tykali
jedine istej formovej a dramaturgickej rozdrobenosti*. Nebranilo to
vSak tomu, aby spolu s prave vtedy silnejicou vinou ruského hudob-
ného exportu do zapadnej Eurdpy prenikla na tamojSie koncertné
podia. Vo Francuzsku a Belgicku zaznamenala na konci 19. storocia
znacny ohlas a nie je prekvapujuce, ze jej odkaz rezonuje aj v dielach
Debussyho a Ravela. Recepcia na sklonku 20. storocia je uz nepo-
rovnatelne uzSia. Tamara nepatri k ¢asto uvadzanym a nahravanym
dielam. Dostupné interpretacie su prevazne ruské — pre porovnanie
spomeniem nahrévku Jevgenija Svetlanova s niekdaj$im Statnym
symfonickym orchestrom ZSSR pre spolo¢nost Melodija (1978), na-
hravku jeho Ziaka Igora Golovséina s Ruskym Statnym symfonickym
orchestrom pre Naxos (1993) a napokon nahravku Vasilija Sinaiské-
ho s BBC Philharmonic Orchestra pre Chandos (2005). Prva z nich je
interpretacne aj zvukovo typickou nahravkou ,,zo starych ¢ias*; tem-
pa su pomerne svizné a hudba ma znacny tah predovSetkym vo zvu-
kovo robustnych epizédach s tane¢nym charakterom. Toto naStudo- »
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vanie je presvedc¢ivé vdaka zapalu a extro-
vertnému temperamentu, pokrivkava vsak
vo vypracovani detailov a najmé v kultare
zvuku. Oproti tomu pésobi novSia nahrav-
ka Svetlanovovho odchovanca trochu mdlo
a unavene. Je pomerne malo odvéazna a po
zvukovej stranke mierne ,,Sediva“ a fadna.
Sinaiského podanie je naproti tomu velmi
uspokojivé vdaka detailne vypracovanému
frazovaniu, ktoré konec¢ne dava vyniknut
vSetkymsubtilnostiam partitary. Originalne
a odvazne narabanie dirigenta s agogikou
v spojeni s krasnym, priezra¢nym zvukom
harf a vyborne zladenych dychovych na-
strojov dodava Tamare prijemn0 sviezost.
Filharmonikom z BBC nechyba v lyrickych
pasézach vracnost a Sarm, ¢o s prehladom
neguje mnohokrat opakovany stereotyp o
»slovanskej vricnosti“, ktora akoby bola
vo vyhradnom vlastnictve orchestrov spoza
pravého brehu rieky Odry. |

1. Uryvky Lermotnovovych verSov st uvede-
né v preklade autora s prihliadnutim k bas-
nickému prekladu Juraja Andricika. Vid
pouzitu lit.

2. k tejto problematike pozri aj: MAES, str.
80 a nasl.,, TARUSKIN, str. 184 a nasl.,
FROLOVA-WALKER, str. 153-160

3. toto Berliozovo dielo bolo v kruhu Moc-
nej histky dobre zname — Balakirev pripra-
voval jeho Stvorru¢ny klavirny vytah a Rim-
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Praha

Cosi fan... v3etky i v3etci

Ostatné mozartovské inscenécie na scéne Sta-
vovského divadla nastavili latku kritérii pre
Prahu azda aZ privysoko. S inscena¢nymi tvar-
mi nemeckych manzelov Herrmannovcov v La
clemenza di Tito a Zahradnicke z lasky bezne
sUperit nemozno a aj roven hudobnych naStu-
dovani oboch sa dohana len tazko. Presvedcila
o0 tom i januarova premiéra Cosi fan tutte (23.
1.), ktora sa do kategorie sviato¢nych nedoka-
zala zapisat. Nie je vSak poslednym premiéro-
vym Mozartom v tejto sezéne, v méji pribudne
do repertodru Idomeneo s exkluzivnym timom
tvorcov.

Oslovenim Martina Ciévaka pre Cosi fan tutte
zrejme uveriladramaturgia Narodného divadla
v &erstvé impulzy, ktoré by slovensky rezisér in-
tenzivnevyuzivanyv ¢i-
nohréch oboch metro-
pol, vniesol do opernej
branZze. Ani v nej nie
je pritom novéacikom,
plzenské inscenécie st
vSak uZ starSieho data.
Pre prazsky debut do-
stal prideleny nelahky,
ale vdacny materidl.
A spociatku sa zdalo,
Ze si s nim aj porozu-
mie. Piatich zo Sestice
solistov vypravil na ja-
visko z bocnych dveri
auditoria. V stcasnych oblekoch a tvarou k di-
vakom sledovali a medzi sebou komentovali
predohru. Po zdvihnuti opony sa objavil naklo-
neny ovalny obchvat, svetlou farbou kontrastu-
juci s ¢iernym horizontom. Takmer v3etko sa
dlho odohréava na fiom, ¢i pod nim. Az neskor
sa z jeho stredu zdvihne kruhova nadstavba,
obopnuta ¢ervenou oponou. Ani to viak nebola
scénografickd ,,barlicka* (skor tak pdsobilov 2.
dejstve vyslovene gycovo kaSirované kvetinové
z4tisSie) a celé rozohravanie situacii napokon
ostalo vyluéne na sdlistoch. Ci¢vak si jedno-
ducho na seba uplietol bi¢. A ten ho v priebehu
vecera zoparkrat preplieskal. Minimalisticka
vyprava Toma Cillera a kostymy Marije Hav-
ranovej, raz st¢asné, v maskovacom preob-
leceni v3ak rutinne starooperné, rézii spravili
»medvediu sluzbu“. V takomto ponati nesmie
ostat sdlista bez akcie, bez napadu, bez vazby
na partnera. Ci¢vakovi obéas dochadzali prave
invencia a pointy. Ak vypadli, nastupilo auto-
maticky klisé, priam ukazkové v oboch scénach
prestrojenia Despiny, ¢o do moderne sa tvaria-
cej réZie nepatri. Zaverec¢na pointa viak vysla
celkom vtipne. No nie vitazstvom pokusitela
Dona Alfonsa, ale obrazom objimajdceho sa
Stvoruholnika s prepletenymi rukami. Cosi fan
... vSetky i vSetci.

Mlady dirigent Robert Jindra (od februara
nastupca Olivera Dohnényiho na poste $éfa

ostravskej opery) ostal tieZ mozartovskej par-
titare istym dlznikom. Volil sice velmi svizné
tempa a ansamble sa véacsinou drzali rytmicky
pokope, zato na nuanse v dynamike a agogike
bola jeho koncepcia skipejSia. Slaciky zneli uz
v predohre o ¢osi tvrdSie nezZ si mozartovska
poetika Ziada a lesné rohy sa pocas druhej arie
Fiordiligi vobec nevyznamenali. Secco recitati-
vy, sprevadzané kladivkovym klavirom v poda-
ni Zdenka Klaudu, mali zva¢Sa spad a pointu.
Ku cti dramaturgie patri, Ze zazneli aj dalSie
arie protagonistov (v Bratislave sa vzdy Skrta-
Ii), v prvom dejstve Guglielmova Rivolgete a lui
lo sguardo, v druhom Fiordiligina Per pieta,
Dorabellina Smanie implacabili a Ferrandova
Tradito, schernito.

M. Fajtova, P. Mikulas a A. Peebo v prazskej inscenacii Cosi fan tutte. [foto: D. Zehetner]

Sexteto sdlistov sa az na jednu vynimku zhos-
tilo partov technicky a Stylovo pozoruhodne.
Adam Plachetka (Guglielmo) opét dokazal,
Ze nie nahodou ho pozyvaju na Salzbursky
festival. Spieval vricnym, farebnym ténom,
v kaZdej polohe mocnym a zaroven plastic-
kym, pri¢om aj herecky bol prirodzeny, vtipny
a dokonca milo roztancovany. Vo Viedni Zijica
Estonka Annely Peebo vloZila do Dorabelly
piny a okrihly mezzosopran, syty v hibkach
a bezpec¢ny v sopranovej polohe druhej arie.
Technicka bravira koloratir a vysokych po-
I6h zdobila Fiordiligi Marie Fajtovej, ktora
v3ak ani extrémne hioky neobrala o farbu. Obe
boli aj po Stylovej stranke priliehavé, podobne
ako vokalne tvarny Peter Mikula$ v postave
Dona Alfonsa. Prijemny a volne znejuci sopran
Kateriny Knézikovej mohol vniest do profilu
Despiny aj viac vokalnej zaliecavosti. Kame-
fiom Urazu bol Jaroslav Brezina, tenor skor
charakterovy ¢i buffo, ktory v boji s lyrickou
kantilénou Ferranda (navyse, v arii Tradito,
schernito vypichnuty pred spusten( oponu)
ostal celkom bezmocny.
Divacke prijatie premiéry bolo iba zdvorilost-
né. Ojedinele sa ozvalo nesmelé bravo, no po
standing ovations, ktoré na Slovensku spre-
vadzaju aj nepomerne slabSie produkcie, ani
stopy. Publikum hodné nasledovania...

Pavel UNGER

| ZAHRANICIE

Fabio Luisi, hudobny riaditel drazdanskej
Statnej opery a jej prominentného orchestra
Staatskapelle Dresden, spdsobil rozruch
svojou nahlou rezignaciou. Luisiho sa dotklo
jednanie a rozhodnutie vedenia o najblizSom
novoro¢nom koncerte orchestra za jeho
chrbtom. Navyse, lukrativny koncert pre tele-
viznu spolo¢nost ZDF ma dirigovat Christian
Thielemann, ktory Luisiho nahradi na jeho
poster. 2012. Taliansky dirigent, ktorému
mala zmluva v Drazdanoch skoncit na konci
buducej sezony, nemal zaujem o jej predizenie
a dal prednost postu hudobného riaditela
Zurisskej opery. Svoju misiu v Drazdanoch
vSak nedokonéi —operu i orchester opustil
nahle zaciatkom februara uprostred skisok
Wagnerovho Prsterza Nibelungov. Luisi je v
sucasnosti aj Séfom Viedenskych symfoni-
kov a stale castejSim dirigentom produkcif
newyorskej MET.

(as, nytimes.com)

Balet moskovského Velkého divadla sa vo
februari po 30 rokoch vratil na Kubu. Jeho
popredni ¢lenovia sa predstavili v Luska-
cikovi, Giselle a dalSich kusoch klasického
baletného repertoaru. Poslednym vyznamnym
hostovanim bolo minuloro¢né vystipenie
britského Kralovského baletu. Ucinkovanie
renomovaného ruského stboru na Kube je len
jednym z vysledkov snah ruskej diplomacie
0 zintenzivnenie kontaktov nielen s byvalym
komunistickym spojencom, ale s celym latin-
skoamerickym kontinentom.

(as, reuters.com)

Velké dlhy v désledku ekonomickej krizy
ma losangelska opera — globalne finan¢né
problémy sa premietli do nizSich prispevkov
sponzorov a darcov i do zhor3eného predaja
vstupeniek. Konkrétne vSak operu ruinujd
aj ndklady na pripravovanu inscenaciu
Wagnerovho Prsterza Nibelungov, ktora bude
na programe v maji av juni. Nastastie, pat
mesiacov pred premiérou bola predana viac
nez tretina vstupeniek a s pomocou prisla
losangelska samosprava, ktora opere odsu-
hlasila p6zi¢ku vo vyske 14 miliénov dolarov.
(as, classicalmusic.about.com)

Horucou spravou zo sveta hudby je aj zistenie,
Ze modré velryby ,,spievaju“ kazdy rok v o
¢osi nizsej ,,tonine*“. Americky vedec, diho-
dobo pozorujuci modré velryby, zistil, Ze hlasy
velryb st z roka na rok nizSie. Potvrdilo mu
to aj porovnanie jeho zaznamov z poslednych
rokov so zaznamami zo 60. rokov. Vysledok:
po 40 rokoch nastal pokles takmer o pol okta-
vy. Zostava uz len zistit, preco je to tak. Popri
oSuchanej asociacii s globalnym oteplovanim
¢i vystrednej teorii 0 ,,mode* v ramci ,.kultd-
ry“ velryb bude asi najlogickejsim predpo-
klad, Ze vyska velrybieho ,,spevu* ma priamu
Gmeru s vnimanim ich Zivotného bezpecia.
Vdaka medzinarodnym reStrikciam lovu sa
totiz populacie velryb zvysili desatnasobne a
dnes su si blizSie: na vzajomni komunikaciu
uz nemusia pouzivat také prenikavé, vysoké
registre ako pred 50 rokmi...

(as, latimes.com)
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Do opery
patri aj smiech

Nova inscenacia Mozartovej Carovnej flauty

v Opere SND, plna farieb, vyznamovych vrstiev
a odkazov smerov k inym, €asto ,,lahSim*“ ume-
leckym Zanrom, prezradila, Ze za fou stoji
osobnost s velkou obrazotvornostou. Svetozar
Sprusansky, znamy z €inohernych a muzikalo-
vych projektov, vyuziva svoju fantziu nielen na
realizaciu vlastnych predstav, ale aj preto, aby
jeho inscenacie zaujali a pritiahli pozornost roz-
norodého publika. Stoji o kazdého divaka, naj-
mé ak ide o ,.kralovsky divadelny Zaner*, akym

je opera...

Pripravil Jozef CERVENKA

Vystudovali ste divadelnt vedu. €o vas priviedio k
rézii?
Moja cesta k divadelnej rézii viedla od divadelnej
vedy cez divadelnt dramaturgiu. Tej som sa naj-
skor venoval ako dramaturg rozhlasovych hier
v Dramaturgii hier pre deti a mladeZ Slovenské-
ho rozhlasu, neskér ako divadelny dramaturg
v Divadle Andreja Bagara v Nitre. KedZe v ¢ase
mojho néastupu do DAB nemalo divadlo interné-
ho reziséra, snazil som sa z tejto nddze vytvorit
cnost. Takze som k danym predlohdm vyberal
nielen témy, texty, ale aj rezisérske osobnosti.
Boli to krasne a inSpirativne stretnutia so sloven-
skymi aj zahrani¢nymi rezisérmi. Pri nich som si
zacal utvarat vlastny pohlad na divadlo. A kedZe
v Nitre bola vzdy silna tradicia tzv. aktivit mimo
hlavného dramaturgického planu, na Ziadost
niekolkych hercov, ktori préave v danom ¢ase ne-
skasali amali chut pracovat, som vyuZilich vyzvu
a poziadal vedenie 0 moznost zrealizovat svoju
prva réZiu. 13lo o Cechovove jednoaktovky Pytaé-
ky / Medved. Predstavenie si naSlo svojho divaka
a dostalo sa do oficialneho repertoaru divadla.
Bolo dokonca ocenené v Doskach, pozvané na
domace aj zahrani¢né festivaly. Tato praca mi
,.Zachutila®, nasla si odozvu u kritikov, kolegov,
divakov—atak sato zacalo...
Hlavnou motivaciou vSak bola moja snaha ¢o
najkonkrétnejSie tvarovat vlastnd, vyrazne indi-
viduélnu predstavu o podobéch divadla. Dokézat
ju sformovat a preniest na javisko, do pritazlivé-
ho divadelného tvaru s jasnymi a vlastnymi este-

tickymi a etickymi normativmi. Aby zaujal nielen
mojich spolupracovnikov, ale predovsetkym di-
véka. Stretnutie s témou, s textovou predlohou
zhmotnenou prostrednictvom interpreta (herca
alebo spevaka), s pomocou inych zloZiek a spo-
lupracovnikov na javisku ma tak fascinovalo, az
som pri tomto procese zotrval.

Pracujete aj na komerénejsich projektoch, ko-
médiéch, muzikaloch. €o vam to prinasa?
Pocit slobody. Keby som sa mal sustredit a ob-
medzit len na jeden Zaner, asi by som sa zblaznil.
Neviem si predstavit, Ze by som povedzme po na-
roénom Bernhardovi alebo Cechovovi, mal zacat
pracovat na Dostojevskom, alebo Shakespearo-
vi. Mam rad prekvapenia, zmenu. Ale aj provo-
kéciu, hladanie, nejednoznacnost, objavovanie.
Mam rad neoSdchanost tém aj formy v si¢asnej
dramatike, hry myslienkovej ndro¢nosti a divéac-
kej vynaliezavosti. Ale aj zzieravi optiku dneSka
a hladacstvo v textoch klasiky, ktord mimocho-
dom razantne uz roky prevetravam a nic jej ako
stcasnik 21. storoc¢ia nedarujem! NaSiel som si
vztah aj k zdbavnej dramatike a verim v zmyslu-
plnost jej predstaveni. Ta prave v dnesSnej Sedivej
dobe dokaze divakom priniest pocit uvolnenia,
spontannosti, radosti z hravosti a hrania samot-
ného. Mam réd, ked divak odchadza z divadla
spokojny. UZ len kvoli tomu, Ze si prijemne oddy-
chol; bol vtiahnuty do iného, krajSieho sveta. Do
ingj dimenzie. A niekedy zasa divak odchadza
plny otazok, myslienok, vnatorného znepokoje-

nia... Inokedy plny pocitov povznesenia, silného
emocionalneho prezitku... Ide len o to, aby divak
mal Sancu a moznost vyberu.

Jednym z problémov opernych scén - na rozdiel
napriklad od muzikalu - je maly zaujem mladych
ludi. V éom to podla vés spo€iva, ako to riesit?
Podla m6jho nézoru by sa opera mala vzdat aké-
hosi (neraz aj nespravodlivo vnucovaného) pocitu
apriornej vzneSenosti. Mozno nadradenosti? Iste,
opera je svet, ktory ma svoje pravidla, zakonitosti.
Mnohé sanedajuaani nemozu zmenit. Viychadzaju
zfundamentu principov fungovaniadaného zanru.
Tomu rozumiem. Ale je tu Sanca opustit nezmysel-
né konvencie vonkajSich poddb ,,tvarenia sa“ oper-
ného sveta. Otvorit sa predovsetkym voci novym
vyrazovym prostriedkom, inscenaénému jazyku.
Voci novym technoldgiam, naraénym Struktdram
vrstveniajaviskovéhotvaru, ktoré prinaSatato doba
asnou aj dalSie druhy umeni. Ale aj Zivotna skise-
nost novych generacii ¢i civilizacné prejavy sveta.
Myslim i, Ze je velmi zavadzajlce domnievat sa, ze
ked naSi predchodcovia pred sto-dvesto rokmi vy-
pestovali ruzu, ktoraspitiala parametre vtedajsieho
idealu, tak teraz by sme tito ruzu mali zaliat do skla
adogmaticky tvrdit, Ze ona je tou jedinou podobou
idedlu, ktord uz nikdy nemdzeme menit. NaSou
Ulohou je neustale hladat nové a nové podoby kras-
nej ruze! Opery... Nasi predkovia to predsa robili
— inak by sme dodnes malovali po stenach jaskyr
hieroglyfy. Takze: je tu velka Sanca, aby sa opera
otvorila novym vyrazovym prostriedkom a novym

hudobnj Zivot



formam komunikacie s divakom. Nemam v3ak na
mysli samoucelné sebauspokojovanie egoistickych
rezisérskych predstav, bez reSpektu hudobného
charakteru diela, jeho obsahovej napine.

Treba dat priestor fantazii, novym kontextom. Je to
ponuka k Gvaham o sebe, o ¢loveku, dobe, SirSich
spolocenskych, ludskych stradniciach. Treba na-
¢lvat a poznat rovnako priame indpirac¢né zdroje,
ako aj hladat paralely s prejavmi a aktuélnymi po-
dobami dnesného sveta. Tie prichadzaju napriklad
prostrednictvom pocitacovych hier, kinematogra-
fie, virtualneho sveta, do ktorého sa ¢asto dostava-
me alebo sme nemilosrdne vtahovani. Mladi ludia
st dnes otvoreni prijimat predovsetkym nieco silne
autentické, vo svojej podstate neformalne aslobod-
né. Cosi, ¢o sanani¢—alebo ak cheete ,,na nigéo —
nehrd. A aj ked opera ma uz vo svojom rodokmeni
prvok silného predstierania, svojou emocionalnou
silou stoji na poziciach niecoho aZ archetypélneho.
Cistého, neotrasitelného a silného. A to divaka, aj
toho mladého, dokaze fascinovat. Mozno treba
prehodnotit marketingové stereotypy a stratégiu
v oslovovani a pritiahnuti mladej generacie do
divadelnych javisk. Nepodcenovat ich jazyk a spo-
sob komunikéacie. MoZno je to cesta, ktora na prvy
pohlad vyzera ako operu znevazujlca a dehones-
tujaca. Ale mozno by sa aj takymto spdsobom za-
ujem u mladych divakov o operu zvysil. O skutoéné
hodnoty a pocity, ktoré dokaze — ako zvrchovany
akralovsky divadelny Zaner —pondknut a v divako-
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vivyvolat. S nimisilné emdcie, ¢i hudobny zazitok
podnecujuci ¢loveka k jeho Tudsky kvalitnejSim
prejavom, ktoré v iom driemul.

I® Vadina opernych divakov v3ak tazko zn3a progre-
sivnejSie smery v opernej réZi...

Na Slovensku sa pristupuje k opernému dielu man-
tinelovo. Ked'som pripravoval inscenaciu Carovnej
Sauty, neustale sa ma mnohi ludia pytali: ,,Budete
to robit klasicky, alebo tak moderne — avantgard-

ne?* Ale ved to je neuveritelne zjednodusujlice
azavadzajlce vnimanie divadelného tvaru. Akoby
existovali len dva modely inscenovania opery. Prvy
—akoze avantgardny: dielo zasadite do ¢o najpro-
tikladnejSieho a najneocakavanejSieho prostredia
ku klasickej predlohe, najlepSie do priemyselne
vyzerajucich, pritom neurcito pdsobacich priesto-
rov. Zneprehladnite jednoduché vztahy medzi
postavami, premenite alebo aspon zahmlite cha-
raktery postav. Vymyslite postavam prekvapujdice
a nepredvidatelné konanie, ktoré nesmie stvi-
siet s tym, 0 ¢om a ako sa v danom opuse spieva.
Druhy model — klasicky; uctievajuci dielo v jeho
historickej vernosti a hudobnej odidznosti: spevak
v historizujicom kostyme, ktory vazi minimalne
30 kilogramov a je usity z tazkej zamatovej lat-
ky, na ,,slusivi®, zvacsa po krajoch okaSirovanu
scénu, chyti sa za srdce, alebo sa oprie o portéal,
upriami svoj pohlad na dirigenta a prekrasne, bez
akéhokolvek pohybu alebo pohladu, odspieva ariu
¢iind Cast diela. A potom tak, ako na scénu prisiel,
tak vzneSene aj odide... Domnievam sa, Ze medzi
tymito dvoma krajnostami mdze fungovat aj tretia
moZnost pristupu k inscenovaniu operného die-
la. Tvorca vychadza z charakteru a ducha hudby,
z primarnej logiky pribehu. Vztahov, ktoré nie st
vZdy psychologicky zloZité a zvrasneng, ale predsa
len pontikaju isté fyzické a emocionalne snazenia
sa hrdinov v zapase, ktory v deji vytvara drama-
tické napatie, komicky efekt, samotny pribeh. To

vas ako tvorcu moze inSpirovat aj k tomu, Ze dielo
zasadite do doby, prostredia alebo do filozofic-
kych, myslienkovych stradnic, ktoré st vam alebo
dneSnému divakovi blizke. Ale ktoré logiku pribe-
hu nemusia deformovat ¢i drvit. A uz vobec nemu-
sia ist proti hudbe. Takato inscenacia nechce ist
proti libretu, proti hudbe ¢i skladatelovi, ani proti
divakovi. Ale, nadruhej strane, ¢o sdivakom, ktory
pride na predstavenie rozhodnuty a ,,zacykleny*?
Ortodoxny znalec toho, ¢o mu dielo ma priniest!

| HUDOBNE DIVADLO

Ma jasne vymedzen( predstavu, ako mainscenacia
vyzerat, ako ma na neho pdsobit. Pre mna je to je-
den z najtazsich divakov, akého v hladisku mozete
mat. Takéhoto divaka nijako nepresvedcite o zmys-
luplnosti predstupujlcej podoby diela — ani keby
ste prichadzali s tou najprepracovanejSou koncep-
ciou, najuprimnejSou snahou dialégu diela s nim.
On totiz nedokéze a ani nechce vnimat javiskovy
tvar otvorene a slobodne.

P Do akej miery vas zaujima reakcia beZzného divaka na
jednej strane a odbornikov na strane druhej?

Pre mna je kazdy divak (jeho prezitok, reakcia na
inscendciu) rovnako dolezity. Ak niekto povie, ze
robi predstavenie len pre seba, tak asi nehovori Upl-
nu pravdu. Ak niekto tvrdi, Ze privzniku inscenacie
mysli vylu¢ne na divaka, na uspokojenie jeho tazob
a predstav o diele, tak asi tieZ nie je Gplne Gprimny.
Aak niekto povie, Ze ho absollitne nezaujima nazor
divadelnej kritiky, Ze nie je zvedavy na odborn re-
flexiu svojej prace, asi tieZ nie je vSetko v poriadku.
Mia zaujima, aky nazor na moju pracu maji moji
kolegovia, alebo odborné kritika (o ktorej si vSak
myslim, Ze by mala byt vyrazne znalejSia diela, ako
ja). Vitedy postivaju dielo, aj mna samotného o krok
dalej. Ja chcem mat zékladnG radost pri préci,
musim naplnit predovsetkym vlastnd predstavu
o0 konkrétnom tvare diela. Teda, vytvaram dielo pre
seba. A ked'sa mi to podari, prenesiem tu radost aj
nadruhych avtedy sateSimz radosti druhych. Zau-

jimamaajto, Ze v hladisku ¢asto sedi divak, ktory je
v opere prvykrat, alebo taky, ktory pride na operné
predstavenie zriedka. Chcem sa pokusit zaujat ho,
ocarit, pritiahnutk dielu. Zaujimama, ¢ je salaplna
alebo polopréazdna. I ked'sti predstavenia, o ktorych
vopred vieme, Ze svojou naro¢nostou, charakterom
nebudu ldmat rekordy v navstevnosti.

VBbec sa nehanbim za to, Ze zadanie vedenia Ope-
ry SND znelo, aby Carovna flauta bola inscena-

ciou rodinného typu, na ktord mdze prist rodi¢ aj »
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» so svojimi detmi. Aby vzniklo predstavenie, ktoré
s radostou navstivi aj divak, ktory nie je znalcom
opery ¢i Mozarta. Bolo by nezmyslom, ak by sa di-
vadlo robilo len pre divadelnych fajnSmekrova od-
bornikov. Stojim o kazdého divaka, aj o toho, ktory
pride ibasambiciou zabavit sa. Chcem si ho ziskat
a zaujat, a zaroven ho nebadane kultivovat, alebo
ak cheete: vychovavat. Fascinovat ho a ovplyvnit
natolko, Ze pride znovu a zvoli si napriklad aj na-
rocnejsititul.

r Cim je pre vés Carovna flauta? Rozpravkou,
komédiou...?

Pre mna je magickym podobenstvom, rozpravkou
pre dospelych. Divakom pontikame moznost aké-
hosi ndvratu do sveta detstva. Spomienok na to,
0 ¢om sme eSte pred par rokmi snivali. A mozno
aj miernej rekapitulacie, ¢i sa ndm — aj ked mozno
len ¢iastoéne — podarilo naplnit viastné idedly. Ci
sme dokazali vo svojom realnom Zivote njst viast-
né zhmotnenie rozpravkovej predstavy o tom, Ze
pravda, laska a krasa zvitazia! Ci po sebe zanecha-
me hodnoty a spomienky, za ktoré sa nebudeme
musiet hanbit. Ako sme preZili napriklad uplynu-
Iych dvadsat rokov v manzelstve, v partnerskych,
rodi¢ovskych vztahoch, ¢i vieme v naSom beznom
spravani ndjst, alebo skor opatovat tu idealnu po-
dobu l&sky...

Predstavenie by sa mohlo stat istou formou kon-
frontacie s tym, ¢i naozaj chceme a vieme podla
takychto zasad aj konkrétne Zit. Pritom Mozart
ani Schikaneder nas k tomu osvetarsky nendtia.
Nekaraju nas, nepoucuju, ni¢ nam neprikazuju,
nehodnotia. Skér nas zabavaju, shumorom pripo-
minaju, podpichuiju, ponikaju priestor k Gvaham,
pozastaveniu... Ocitame sa akoby na hisenkovej
dréhe vo viedenskom Pratri. Chvila meditativ-
nejSieho zamyslenia, hlbSieho ponoru — scény so
Sarastrom —sa striedaju s vystupmi, pri ktorych si
pripomenieme, Ze Zivot nie su len knihy, ale aj bar-
livé a prehyrené noci, Zivotny optimizmus, pozit-
karstvo, telesnost —scény s Papagenom. Konfron-
tujeme sa aj so vztahom Taminaa Paminy, s laskou
skusanou, krehkou, vzneSene idealizovanou. Ked
Pamina spieva k Taminovi, plna Zialu a smatku,
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preco sa nanu nepozrie —vtedy si uvedomite, aka
silnd je ta scéna, hovoriaca 0 samote.

V Carovnej flaute je mnozstvo poloh a hudba je
leitmotivom, spajajicim vsetko do ¢arovného
nahrdelnika. Ten je aj zamatovo hladivy, aj temne
zafirovy. A niekedy sa leskne ako spravna bizu-
téria z kolotoca. Ako putova atrakcia... Carovna
flauta pritahuje divaka nizkym i pokleslym, ale
aj temne hlbokym a vysokym zaroven. Ale predo-
vietkym vysostne ¢lovecenskym. Prave ta zdanli-
va necistota je to, ¢o bude divakov a divadelnikov
na Carovnej flaute vzdy lakat.

IF K Mozartovi ste sa zachovali celkom pietne,
v porovnani s €inohernymi réZiami, v ktorych za-
obchédzate s predlohami pomerne volhe a €asto
realizujete svoje vlastné Gpravy...

Musim povedat, Zze pévodne bolo nachystanych
z mojej strany i zo strany dramaturga inscenacie
Petra Zagara viacej zasahov, no napokon sme
zrealizovali len dva. A to po vzajomnej dohode
s dirigentom Friedrichom Haiderom. Nebol to
vsak ziaden zépas ¢i boj. Pan dirigent usudil, ze
Skrt dielo v jeho celkovom vyzneni posilni a Upra-
vu sme aj realizovali. 18lo viak skuto¢ne o mini-
malne Skrty a jeden presun slavnej zborovej scény
na iné miesto. Ten si vyZadovala vnatorna logika
sledu jednotlivych scén, aj komplexné vyznenie
inscenacie. Mnohi hudobnici si to po premiére
ani nevSimli. My v ¢inohre sme nastaveni na iné
plynutie javiskového ¢asu, ako vy v opere. Vy si
svoj ¢as ovela viac chranite.

I® Prispolupréci reZiséra a dirigenta €asto vznika-
jU ostrejSie konfrontacie...

V prvom rade som chcel, aby bol dirigent 0 mojej
predstave inscenovania diela vopred informova-
ny. Vedel som, Ze pan Haider ma s Mozartom ob-
rovskeé a praktické skusenosti. Chcel som predist
eventualnym nedorozumeniam a konfliktom.
Spolu s dramaturgom sme pana dirigenta nav-
Stivili takmer pat mesiacov pred zacatim skiSob-
ného procesu, oboznamili sme ho s naSou insce-
na¢nou predstavou. Detailne sme mu predstavili
nas interpretacény KIG¢ k opere, vizualy jednot-

livych scén, vyklad postav a ich konania. Objas-
nili sme mu zamer interpretacnych posunov pri
vyklade niektorych motivov. Napriklad Sarastra
a Kralovna noci sme zasadili do binarnej dvojice
otec a matka. A Pamina, ako dieta, ktoré sa ocitlo
uprostred zapasu o jeho privlastnenie. Podobné a
dalSie dramaturgické zmeny sme mu odprezento-
vali aon hned'po prvom stretnuti prejavil pre nasu
koncepciu pochopenie. Vtedy sme ho poZiadali aj
o realizaciu nami zamyslanych Skrtov. Na niekto-
rych sme sa dohodli, na inych nie. On argumento-
val zo svojho hudobnickeho pohladu a kedze jeho
argumenty boli opravnené a rozumné, prijali sme
ich. K Ziadnemu dramatickému stretu ¢i rozporu
neprislo. Pan Haider je velky profesiondl, vedel, ¢o
od hracov aj spevakov chcel a bol schopny pocho-
pitiakceptovat aj nase inscenacné predstavy o die-
le. Ajvtom sa preukazala jeho profesionalita.

I Akébola spolupréaca so spevakmi?

Viynikajlca! Nielen preto, Ze boli vynikajtco pri-
praveni, vyzbrojeni trpezlivostou, ochotni pra-
covat, blaznivo hladat, alebo ist cestou, na ktor(
mozno doposial neboli zvyknuti. Ale dokazali sa
pre pracu neuveritelne nadchnut. Okrem velkej
davky profesionality, su to ludia s neobyéajnou
davkou tvorivosti a kreativity, sebairénie a hu-
moru. Casto sa stalo, Ze detaily, ktoré som mal
vymyslené, sme pocas skisok posuvali eSte dalej.
Spolo¢ne sme nasli nové savislosti, moznosti,
ktorymi sme mohli zamer vyjadrit lepSie. Sku-
Sobné obdobie bolo naozaj ¢arovné. VSimol som
si, ze velakrat vstupovali do hudobne ¢i spevacky
naro¢nych scén otvoreni voc¢i mojim neraz neob-
vyklym mizanscénickym ¢i pohybovo naroénym
rieSeniam. Napriklad v Gvodnej scéne Troch dam
s Taminom je ddmsky part taky mimoriadne
rytmicky aj harmonicky narocny, Ze by sa nemal
od spevakov poZadovat vacsi pohyb ¢i nebodaj
tanec. Moje interpretky boli skvelé a tento pred-
sudok nepotvrdili. Naopak, do scén vniesli nielen
Zivot, pohyb, tanec, ale predovsetkym humor,
ktory vychadza z ich premyslenej charakterok-
resby napdtych vztahov v zapase o Tamina. Jed-
noducho, citil som zo strany spevakov Uprimnu
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snahu hladat cesty zdivadelnenia istych scén,
vztahov a som im za to nesmierne vdac¢ny.

I® Mali ste predstavu o vizualnej podobe bud(icej insce-
nacie, alebo je vyslovene pracou scénografky?

S Alexandrou Gruskovou spolupracujem uz vySe
trinast rokov. Je to moja dvornascénografka. Casto
jej len dvoma slovami nie¢o naznacim a ona vset-
kému porozumie. Niekedy pridem s napadom,
ktory je neucesany, ¢isto pocitovy a ona uz vie, ako
ho chépat, uchopit, pretvorit ¢i zavrhnat. Jedno-
ducho, ¢o nim chcem dosiahnut. Fungujeme na
jednej vinovej dizke. Ale to neznamena, Ze nema-
me na niektoré veci rozdielny nazor. Sasa uz vie,
ako niektoré z mojich ,,obZerskych a megaloman-
skych* ndpadov korigovat. Chape, kam smerujem
poznamkou alebo navrhom a da im ti spravnu po-
dobu. Zakladnt ideov(i predstavu Carovnej flauty,
geometrickeé rieSenie, princip masiek, som prinie-
sol sam. Ale konkretizaciu dalSich rieSeni prinasala
a dotahovala SaSa. Scénografické rieSenie v tomto
pripade vznikalo pomerne diho a pomaly, vo vza-
jomnomdialdgu pocasmnohych pracovnychstret-
nuti. Praca s Alexandrou Gruskovou je ako Spicko-
va Sachova partia. Zakladné mantinely ideovych
zamerov vyznenia diela zadefinujem zvaésa ja, ale
konkrétnu podobu partie rozohravame vo dvojici.
Z&kladom sa stal vylet troch deti pocas velkej pre-
stavky Skolského vyucovania do sveta detstva. To
bol aj k¢, ¢i skor vysvetlenie slovenského znenia
¢inohernych pasazi v tejto opere. Deti vstupuji do
pribehu, stavaju sa jeho stcastou, s alter egami
postav na scéne. A zaroven su strojcami, si¢astou
jednotlivych ,,zézrakov* deja. V ich predstavach sa
rodi konkrétna vizualizacia hrdinov pribehu...

I® Slovenské dialogy ste teda pouzili kvoli detské-
mu divakovi?

Slovenské dialégy sme pouZili nielen preto, aby im
rozumel detsky divak. Zakladnym motivom tohto
rieSenia bol fakt, aby divak mal moznost s dielom
komunikovat s ¢o najmenSimi prekazkami. Do-
mnievame sa, Ze aj ten, kto nesleduje slovenské
titulky pocas hudobnych ¢isiel na titulkovacom
zariadent, vie si na zéklade slovenskych dialégov

poskladat pribeh. lde nam aj o divaka, pre ktoré-
ho by bola nezrozumitelnost jednou z prekazok
névstevy nasho predstavenia. Studovali sme, ako
inscenécia vyzerala napriklad pri prvom nastu-
dovani autorskej dvojice Schikaneder—Mozart.
Vychédzajuc z charakteru prapremiéry, kde bolo
vSetkého az az — humor, viipy, zvieratd, akrobati,
menaZéria, Zivé ohne atd. — hladali sme adekvat-
ne paralely v dneSnom svete divadla. Stavili sme
na zivost, az Zivelnost, fantaziu, hravost, radost
— zvyraznenu divadelnost. To bola pre nas cesta;
pri nej sme mali v procese tvorby najvacsi pocit
radosti aj my. Videli sme viaceré inscenacie, ktoré
boli celé prelozené do doméaceho jazyka a uvedo-
mili sme si, Ze divak ovela Zivsie reaguije, ak rozu-
mie tomu, ¢o sa odohrava na javisku.

I Pri vasej Carovnej flaute sa divaci &asto smeju.
Patri smiech do operného hladiska?

Ur¢ite! A to nielen, ked'to inscenatori ocaka-
vaju, ale aj v okamihoch, ked véas smiech pre-
kvapi. Mozno to vyzera nepochopitelne, ale
smiech je pre mna akymsi signalom, Ze divak
vnima predstavenie pozorne a reaguje nan.
Ziadne predstavenie by sa takémuto prejavu
vzajomnej komunikacie nemalo vyhybat...

I® AkU operu by ste eSte rad rezirovali?

V poslednom ¢ase poc¢tvam Belliniho Name-
sacnu. Je v nej dnes pre mna ¢osi fascinujuce
a povznasajuce. A eSte by som sa rad vratil
k Wertherovi...

I €o pondknete divakom najblizsie?

V Divadle Andreja Bagarav Nitre chystam sti¢as-
nu hru Svédskeho dramatika Stefana Lindberga
LAVV, ¢o je foneticky prepis anglického slova
laska. Je to sled scén zo Zivota sucasnych 15- az
17- ro¢nych hrdinov, prezivajdcich svoje problé-
my s dospievanim. Je to text pre mia neuveritelne
otvoreny a Uprimny. Motivom k uvedeniu tejto
hry bol fakt, Ze do divadla chceme pritiahnut aj
divakov vekovej kategorie tinedzerov. A v Nitre
sme si uvedomili, Ze v repertoari pre nich nema-
me tituly, ktoré by hovorili o ich problémoch, ich
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témach a najmé ich jazykom. Po skonceni insce-
nacie budl mat divaci moznost porozpravat sa
s odbornikmi — psychol6gmi o témach, nastole-
nych v predstaveni. Inscenacia obsahuje pesnicky
od punku, cez alternativny rock aZz po rap. TakZe,
trosku ina hudobnéa parketa nez Mozart. Na No-
vej scéne to bude zasa sucasny hit muzikalového
Westendu pod nazvom Boyband. Hra o vzniku
afungovani chlapcenskej vokalnej skupiny vo sve-
te Soubiznisu. Zazneju najslavnejsie hity znamych
kapiel ako Backstreet Boys, Take That, Westlife...
Je to inscendcia, ktorej primarnou ambiciou je
publikum pobavit. Na zaver sezény ma ¢aka tvo-
rivé stretnutie s vynikajicimi hercami rusinskeho
Divadla Alexandra Duchnovi¢a v PreSove, kde na-
Studujem inscenaciu na zaklade poviedok ruskych
a sovietskych autorov. Dej, odohravajlci sa po¢as
jednej noci v istom komunalnom byte v Moskve,
bude pIny snov, nadeji a sovietskych piesni... |

: Brélik\]
S by

Svetozar SPRUSANSKY

Absolvoval Filozofick( fakultu Univer-
zity Komenského (odbor kulturolégia)
a Cinohernu a babkarsk fakultu VSMU
(odbor divadelna veda). V sucasnosti
posobi ako Séfdramaturg Divadla A.
Bagara v Nitre a Divadla Nova scéna
v Bratislave. Ako divadelny rezisér sa
Specializuje na uvadzanie hier ruskych
klasikov (Cechov, Gogol, Gorkij) a na
texty sucasnych autorov (Zelenka, Villg-
ist, Sauter, Lukasinska). Je autorom
libreta a rezisérom tanecnej fantazie
s hereckymi seniormi DAB na motivy
diela I. Stravinského Svétenie jari s do-
komponovanymi c¢astami P. Zagara.
V britskom Cardiffe reziroval vlastnu
kompoziciu z diel W. Shakespeara,
T. Stoppardaa V. Holana Hamlet Variati-
ons. Najvacsiu pozornost a najvyraznej-
Sie ocenenia ziskali jeho osobité inter-
pretécie hier A. P. Cechova. Je drzitelom
divadelného ocenenia DOSKY 2003 za
inscenaciu Tri sestry (najlepSia rézia,
najlepsia inscenacia sezény — DAB) a
DOSKY 2008 (dramaturgia monotema-
tickej sezdny slovenskej klasiky Rodinné
striebro— DAB).

Citajte recenziu na Carovni flautu v Opere SND na str. 38
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Stastné spojenie kvality a divackej atraktivity

W. A. Mozart; Carovn4 flauta / réZia: S. Sprusansky / hudobné nastudovanie: F. Haider / scéna a kostymy:
A. Gruskova / premiéry: 2. a 3. decembra 2009, Opera SND, Bratislava

Opera Slovenského narodného divadla
siahla po Carovnej flaute tri roky od derniéry
poslednej inscendcie Miroslava Fischera ako
po titule rodinného, divackeho charakteru.
Vizualnou strdnkou novej inscenécie poverila
¢inoherného reZiséra Svetozara SpruSan-
ského. Jeho meno sa doteraz spajalo predo-
vSetkym s dlhoroénym dramaturgickym a
rezisérskym poésobenim v Divadle Andreja
Bagara v Nitre a s GspeSnou spolupracou s
rusinskym Divadlom Alexandra Duchnovi¢a
v PreSove. SpruSanského rezijna koncepcia si
za vychodisko stanovila akysi pomyselny ,,na-
vrat ku korenom* vzniku opery a ocistenie od
interpreta¢nych nanosov, ktoré sa na dielo od
jehovzniku nabalili. Pestry hav textu skryva hl-
boku zakladnt myslienku, prosty rozpravkovy
motiv boja dobra a zla, veény, no zrejme tro-

v podobe Ustrednej rozpravkovej myslienky
su mimoriadne markantné. Trocha nestrody
a miestami protireciaci si dej sa mu podarilo
sprehladnit. Papageno a Papagena so svojim
svetom rozpravkovych postaviciek napinaju
ideu ludového divadla, Sarastro a jeho svet
st zase dostojnym nositelom uslachtilych
myslienok v chrame svetla, do ktorého po ab-
solvovani skusok vstipia Tamino s Paminou.
Kralovnanoci a jej suita jednoducho stelesru-
ju negativum. Dobrym rozhodnutim zjavne
bolo pouzitie upravenych hovorenych diald-
gov v slovencine, ¢o na jednej strane prispelo
k lepSiemu porozumeniu u detského divaka,
na strane druhej odbremenilo spevakov, ktori
neovladaju nemecky jazyk natolko dobre, aby
nepdsobili v dialégoch trapne (ako sa ¢asto
stavalo v minulej inscenécii). Ocenit treba aj

cha naivny sen o zjednoteni Iudstva. ReZijna
interpretaéna tradicia zacala v Carovnej flau-
te odkryvat dalSie vrstvy a motivy, na zaklade
odkazov, ktoré sa v diele nachadzaju, no nie
si nosné. Pravdepodobne najrozSirenejSim
javom inscenovania tejto opery sa stala sna-
ha o potlacenie rozpravkovosti a zdéraznenie
Udajnych, pod povrch zaSifrovanych hlbokych
myslienok. Sprusansky svojim ,,navratom ku
korenom* Carovnej flauty ukéazal, Ze medzi
rozpravkou a zavaznejSimi myslienkami diela
vladne absolutna jednota. Ta sa nachadza pra-
ve v cistej detskej naivite predlohy. Naopak,
prave ¢asté Uporné snahy o vaznost a vynasa-
nie hibokych myslienok pdsobia v tomto diele
mimoriadne naivne a kréovito. Ustrednym
motivom SpruSanského koncepcie sa tak stali
hra a smiech, v opernom hladisku taky zried-
kavy host. ReZisér neskryva ambiciu svojho
divaka bavit, pricom seriézne momenty diela

fakt, Ze rezisér ponechal dostatok priestoru
spevakom a nezatazoval ich v exponovanych
miestach hereckou akciou, ktorej velku ¢ast
ststredil do hovorenych dialégov. Scéna
Alexandry Gruskovej vychadza z troch za-
kladnych geometrickych tvarov: trojuholnika,
Stvorcaa kruhu a napriek svojej jednoduchos-
ti pbsobi invenéne, vypravne a mimoriad-
ne dynamicky. Kostymy tej istej autorky su
funkéné, prehladné, veselé a hravé, mnohé su
sami o sebe nositelmi gagu.

Hudobného naStudovania novej inscenacie sa
ujal renomovany rakudsky dirigent Friedrich
Haider. Specialista na bel canto (dlhoroény
spolupracovnik Edity Gruberovej), Richarda
Straussa a Ermanna Wolf-Ferrariho pristupil
k Mozartovi so znalostou historicky poucenej
interpretacie a na nadStandardnom vykone
Orchestra Opery SND to bolo citit. Odlah-
¢eny ton, komornejsi zvuk, preciznost, Stylo-

vé frazovanie, redukcia vibrata, to st hlavné
klady Haiderovho naStudovania. Prevysili aj
trocha absentujice emacie a prili$ racionalny
pristup dirigenta. Vo velmi dobrom svetle sa
uviedol Zbor Opery SND, tentoraz predo-
vSetkym jeho muzska ¢ast, v preciznom nastu-
dovani zbormajstra Pavla Prochazku. Dola-
dit by vSak bolo treba pohybovi prezentaciu
zboru, mnohi jeho ¢lenovia pésobia kicovito a
strnulo, akoby na predstaveni najradsej nebo-
li. To je vSak Uloha skor pre reziséra.
Vyber solistického obsadenia stavil hlavne na
mladsiu spevacku generaciu a ukazal kvalit-
ny potencial operného suboru. Hviezdou pr-
vej premiéry sa stal podla o¢akavania Pavol
Brslik (v zahranici vystupujici pod menom
Breslik), tenorista europskeho formatu. Jeho
Tamino je mozartovsky Stylovo presny, pritom
emotivne angazovany, vladne prijemnou far-
bou hlasu a suverénnym herectvom. Za kratsi
koniec v tomto smere tahal na druhej premié-
re Oto Klein, ktorého hlas sa sice na Mozarta
materialovo hodi, no Stylovo mu nesedi. Jeho
herecké stvarnenie je prili$ ovplyvnené velko-
opernou manierou 70. rokov. Spevacky i he-
recky su vynikajdice obe premiérové Paminy:
Eva Hornyakova (silna lyricka poloha a nad-
herné piana) a Helena Becse-Szabo (skvelé
dramatické momenty a Uprimné herectvo).
Peter Mikulas ako Sarastro predviedol doko-
nall lekciu mozartovského spevackeho Stylu
svetovej Urovne. Jozef Benci sa prezentoval
efektnym basovym ténom a mocnym ,,ruskym-
volumenom. Kralovna noci Lubice Vargicovej
nedopadla celkom podla o¢akéavani, zavahanie
v druhej arii vSak evidentne spdsobilo nedo-
rozumenie s dirigentom. Jej hereckej kreacii
vSak nechybala sila a viacvrstvovost. Martina
Masarykova po trocha neistom zaciatku brilantne
zvlddla aj najtaZsie miesta exponovaného kolo-
ratirneho partu. Vda¢nu ulohu zabavaca vece-
ra si s chutou uzili obaja Papagenovia — Daniel
Capkovié a Pavol Remenar, obaja vo vybornej
spevackej i hereckej dispozicii. Nesmierne mila
herecku kreaciu Monostata s istymi rezervami
v spodnej spevackej polohe predviedol Rdbert
Remeselnik. Povest Spickového telesa potvr-
dili vynikajuci solisti Bratislavského chlap-
¢enského zboru v postavach troch chlapcov
(T. Farsky, S. Horvath, J. Klinko, M. Smazak,
A. Svoboda, T. Turner).
V Carovnej flaute prinesla Opera SND silné
hudobno-divadelné a vizualne atraktivne pred-
stavenie s potencialom oslovit Sirok divacku
obec v pozitivnom zmysle slova. Kvalitné hu-
dobné naStudovanie a vyborné spevacke ob-
sadenie len pod¢iarkuju ambicie inscenacie na
divéacky Uspech.

Jozef CERVENKA
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Inscenacny preslap
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J. Strauss: Indigo / rézia: J. Gyermek / dirigent: A. Kokos / scéna: J. Kucharek / kostymy: H. Bezakova / choreografia:
J. Dolinsky / premiéra: 11. decembra 2009, Statna opera Banska Bystrica

Zial, ani kostymova vyprava renomovanej
Heleny Bezakovej, ktoré sa predsa len najviac
pribliZila konvenciam klasickej operety a lure-
xom ¢&i inymi pestrofarebnymi trblietkami za-
chytavala neodmyslitelnt arému orientalneho
pribehu, nezachranila dramaturgicky omyl
a inscenacné fiasko v Statnej opere v Banskej
Bystrici na poslednej premiére v minulom ka-
lendarnom roku. Indigo alebo Alibaba a Sty-
ridsat’zbojnikov, prva zo sedemnéstich operiet
Johanna Straussa ml. v uvedenom premié-
rovom tvare a podobe rozhodne na javisko a
plagat opery nepatri. Na neStastne napisa-

Alibaba a Styridsar zbojnikov je vzdy ta ista
orientalna zlatanina o nejakej deve Fantaske
(pripadne Leyle, milo subretna Katarina
Perencseiova), ktord pri stroskotani lode
padne do ruk sultana Indiga (predéasne cha-
rakterovy a nevkusne senilny Martin Popo-
vi€) a narobi vetry korpulentnym bajadéram
(diferenciacia kostymov by rozhodne neza-
Skodila!) v jeho zatuchnutom hareme. Pointa
je pochopitelne v happyende a kazdy si toho
,»Svojho* najde. Okrem niekolkych hudob-
nych &isel, ku ktorym patria Gvodny kuplet
nahltpleho Alibabu (v skvelej zivotnej tlohe

nom librete ,,0 nicom* (priznam sa, Ze aZz po
precitani operetného obsahu som pochopila
0 ¢o i8lo) z pera divadelného nadSenca Maxi-
milidna Steinera sa podpisali podla dobovych
viedenskych kaviarenskych vtipov prave ,ti
zbojnici“z pévodného titulu operety, ktori ako
»Spoluautori“ rychlo prisko¢ili na pomoc. Pod
poslednu libretistickd retus a preklad s odob-
renim drzitelov autorskych prav (uvadza to
bulletin) sa podpisal rezisér inscenéacie Julius
Gyermek, dlhorocny ¢len SND v Bratislave,
¢len vyznamnych hudobnych eurépskych
spolo¢nosti, Straussovu z Viedne nevynima-
juc. Treba povedat, Ze niektoré ,,aktualizicie*
vysli skor ako nasilné, neorganické a prilis
lacné vsuvky, nez vtipné ,,slovenské” opravy
poslednej rakuskej Upravy. A to, ¢i sa hra dielo
v dvoch alebo troch dejstvach, je v jeho cel-
kovej prazdnote a naivite Uplne jedno. Indigo
alebo Tisic a jedna noc alebo uz spominany

Peter Schneider), val¢ikova predohra a in-
Strumentalne intermezzo (pozorny dirigent
Adrian Kokos$) a dobovy Slager Ja, so singt
man, in der Stadt, wo ich geboren. Vieden-
¢anmi vnimany ako dobovy symbol offenba-
chovskej konkurencie, nema partitira Ziadne
iné hudobné kvality a postupne sa z divadiel
vytratila. S odstupom viac ako sto rokov tre-
ba suhlasit s Eduardom Hanslickom, ktory
oznacil dielo za ,,vycerpany talent autora.
Jeho kriticky hlas vSak zanikol v prili§ velkom
hluku a oSiali Viedne, ktord kone¢ne mala
Sancu detronizovat Offenbacha a kompromi-
tovat Hanslicka.

Rozpravkové vysvetlenie, preco sa vytiahla
na javisko ,,podozriva“ Straussova prvotina,
viac ako rok zahalend na strednom Sloven-
sku zavojom tajomstva, podal osobne pred
premiérou prasynovec krala valcikov. Dok-
tor Eduard Strauss vysvetlil, Ze Eurdpu ,,za-

siahol* straussovsky medzinarodny festival
(Européische Johann Strauss Buhnenwerke
Festival) uz roku 2004 a spolo¢nost Johanna
Straussa so sidlom vo Viedni nielen vedecky
skuma dielo a odkaz vyznamného pribuzného
(Wiener Institut fir Strauss-Forschung), ale
ma aj zamer postupne uviest vSetkych 17 ja-
viskovych titulov. Kto by neveril, moze sa cez
portal www.johann-strauss.at. k vedeckym
vyskumom a timom pripadne pridat. A ¢o bude
mat za tento inscenacny netspesny ¢in subor
Statnej opery? Hypoteticky: mozno rakusky
zajazd, mozno sponzorsky dar, mozno medai-

lu za vyznamny poéin. MoZno nieco celkom
iné, prekvapujlco rozpravkové. A mozno, Ze
skuseny bratislavsky rezisér iba skisene za-
loboval a dielo sa dostalo do planu s nateraz
nezverejnenou perspektivou dalSieho osudu.
Suvislosti st vSak viac-menej Citatelné. Pre
dnedného divaka je ale gyermekovsky krasopis
tazko zrozumitelny. Prvoplanovost sa snubi
s nedostatkom odvahy posunut pribeh do ingj
polohy, ktora sa priam ndka na inscenovanie.
Ved nie nadarmo existuju dve verzie rozpravok
Tisic a jednej noci — pre deti aj dospelych.
Gyermekova inscenécia, paradoxne, nemaad-
resata. Je samoucelnym naplnenim poslania
pozostalych, ktori sa rozhodli pre oZivenie od-
kazu skladatela, objavujiceho sa na javiskach
v inych nesmrtelnych a divadelne skvelych ti-
tuloch. Ktovie, ¢o by na tieto snazenia rodiny
povedal ich sldvny predok?

Maria GLOCKOVA
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Navsteva z Pariza

E. Pataki: Edith aMarlene / réZia: |. Holub / hudobné nastudovanie, Gprava piesni: L. Dolny / scéna: P. Janki / kostymy:
S. Vachalkova / choreografia: E. Zahorakova / premiéra: 15. januara, Nova scéna, Bratislava

Pred Siestimi rokmi videli javiskovd podobu ,vy-
branych obrazov zo Zivota Edith Piaf* v komornom
muzikali Edith a Marlene od Evy Patakiovej PreSov-
cania, ked'ju v slovenskej premiére uviedlo Divadlo
JonaSa Zaborského. Edith Piaf a Marlene Dietrich,
dve odliSné umelkyne - jedna pochadzajlica z pa-
rizskeho podsvetia, druha z nemeckej dostojnickej
rodiny - sa po Siestich rokoch dostali aj na javisko
bratislavskej Novej scény. Hra madarskej autorky
ma podtitul ,komorny muzikal“. Je to viak skor hra
s piesniami. Celkovy tvar je komponovany najmé z ¢i-
nohernych akcii a separatnych, do deja vsadenych

Edith a Marlene: K. Turjanové a K. Olasova [foto: C. Bachraty] I

slavnych Sansonovych piesni oboch umelkyn - az na
music-hallové obrazy z ¢ias amerického a parizskeho
pdsobenia Edith Piaf (v podstate zostavenych tieZ na
pddoryse piesni Piaf a Dietrichovej).

Hlas Edith Piaf ako zvon roznasal po svete posolstva
l&sky, bladenia, ludskych nadeji i padov. Bol to hlas
rozozvucany vzdy na maximalnu mieru: v sile, farbe
i emaciach. Mozno ho napodobriovat, ale uz nikdy
nie do detailov. To nie je vyhrada - iba konStatovanie.
S tymto vedomim pristupuji k piesiam Edith Piaf
(ale aj inych osobnosti $ansénu) dnesni spevaci. Ani
dramaturgickym ciefom Novej scény nebolo pontikat
inovéacie v hudobnej interpretécii, skor oboznamit
mladSiu verejnost s dvomi vynimoénymi umelkyriami
nedavnej doby a starsich posluchacov potesit neza-
budnutelnymi mel6diami. Predstavit dva osudy, ktoré
boli od seba vzdialené aspon tak, ako severny p6l od
juzného. V tomto zmysle bol titul vybrany dobre. Je
divadelne dobre - i ked'v hrubsich Zivotnych ¢iarach

- zvyrazneny, no dava prilezitost najmé predstavi-
telke Edith, aby sa zaskvela v Zivotnej role. Aj ked'sa
pdvodne pocitalo v tejto postave s inou (viac muzika-
lovo-spevackou) osobnostou, napokon ju zverili nit-
rianskej ¢inohernej herecke Kristine Turjanovej. Ta
sa podobou tvare, drobnou postavou a najma nerv-
nym prejavom stotoznila s Piaf - najma vo vypatych
Zivotnych situdciach. V jej dramatickych epizédach
(priblizne od 16 do 46 rokov postavy) obdivuhodne
rozvinula nadanie pre expresivne herectvo. Popri pre-
Zivani trpkych osudov franctzskej Sansoniérky v ¢ino-
hernych ¢astiach, nasla Turjanova primerand parketu

aj na prezentovanie svojho kovového, nosného hlasu
v jej desiatich najslavnejsich Sansonoch, ktoré obsaho-
vo adekvatne, ale najma poeticky pritazlivo prebasnil
do slovenciny Daniel Hevier. Ovela mengj $ansénov
Marlene Dietrichovej mal na starosti rovnako basnic-
ky Uspesny Ludovit Petrasko.

Hlas Katariny Turjanovej je sice neSkoleny, naturalny
- ale v mnohom pripomina farbu a zvonivost voka-
lov slavnej Sansoniérky. Otazkou je, dokedy vydrzia
napor vypétého spievania hlasivky tejto mladej he-
recky. Na to som myslela pri kaZzdom potlesku za in-
terpretaciu piesni. Ale tieZ na to, Ze niekedy staci ne-
badané spomalenie, mensi akcent na slovo (,,5ansén
je spievany pribeh..."), alebo mensia rytmicka vydrz,
stiSenie dynamiky v oblUku frazy, aby sa spev stal
neopakovatelnym dramatickym pribehom. Nieco
sa viak napodobnit neda — napriklad jemné vibrato,
ktorym Sansoniérka rozochvievala kazdy ton.

V/ speve mala ovela fahSiu Glohu typovo tieZ vyborne

zvolend predstavitelka Marlene Dietrichovej Karin
Olasova. Jej ,chladn&* krasa a elegancia (vyborne
dotvorené kostymom a maskovanim) boli protipélom
sclernej, stale podrazdenej Edith. Autorka vSak na-
delila vac3i diel osudov (i piesni) Edith. Napriek tomu,
na javisku zaujala na pomerne malom casopriestore
aj Karin Olasova - intonacne bezchybnym spevom
i spravanim odmeranej Nemky, ktora si zachovala dis-
tingvovanost a chlad aj vo chvilach, kedy jej protipdl,
Edith, utapala Zivotnt drdmu v drogéch a alkohole.
Hra - v intenciach Zivota Piaf, ale aj dnesnej divadel-
nej ,estetiky” - je preSpikovana najhrubsimi vyrazmi
z Ust (tlej Zeny a jej spo-
luhrécov.
Scéna je Usporne, ale
clenito rieSend, s vyuZi-
tim toéne. ReZisér lvan
Holub - spolu s vkusom
kostymérky Simony Va-
chélkovej-vystihol dobu,
prostredie i charaktery,
az na niektoré zbytocne
zvyraznené vonkajsie
crty hlavnej hrdinky. Ta-
kou je napriklad tackava
chodza, ktorou sa Piaf
pohybuje po javisku ako
starenka uZ v mladosti.
Z vedlajSich postav zau-
jal charakterom a hrou
vystizny Dusan Kapralik
(Louis Leplée), nova
posila Novej scény Jan
Gallovi¢ (ako impresario
Raymond Asso), spevac-
ky ¢isty, zvuény hlas Pavla
Plevéika v role Théa Sa-
rapa - poslednej Zivotnej
lasky Edith Piaf ¢i Andrea
Kirélova ako Momone,
nevlastna sestra hlavnej hrdinky. Vedla starntcej Piaf
bol javiskovy Marcel Cernan - spevackina tragicka
Zivotna laska (v podani Premysla Boublika) - skor
Rémeom nez Sampionom v boxe. Viysttipenie Styroch
music-hallovych, resp. varietnych tanecnic v cho-
reografii Eleny Zahorakovej podciarklo situacné
obrazy, vnieslo do inscendcie Sarm, Zivost, kostymo-
vé ozivenie, dobovi vernost a celkovo priblizilo hru
muzikalovej forme.
Dramaticky pribeh, silna hudba, iskrenie v hre i spe-
ve, a - po dlhych rokoch - konecne (!) Ziva kapela
v muzikalovej produkcii (zostavena najma z konzer-
vatoristov pod vedenim klaviristu kapely a dirigenta
predstavenia Lubomira Dolného) boli Gispesnym za-
ciatkom trochu oneskorenej divadelnej ouvertdry na
Novej scéne. Casom vsak budeme ¢akat od divadla
aj vlastné dramaturgické objavy. Jeho histérii (i sU-
casnému postaveniu) to prinalezi.

Terézia URSINYOVA

hudobng zivot
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Andrej Kucharsky (6. 1. 1932-17. 1. 2010)

Vladimir BLAHO

Tenorista Andrej Kucharsky tvoril v dejinach
Opery SND vyznamny, pokial ide o ¢asovu
postupnost stredny ¢lanok v retazci kvalit-
nych tenoristov, v ktorom maju pred nim
miesto Janko Blaho, Stefan Hoza, Gustav
Papp a po nom (Ciastoéne aj zaroven s nim)
Imrich Jakubek, FrantiSek Livora, Peter
a Miroslav Dvorski. S prvym a tretim z uve-
deného radu mal spolo¢né to, Ze Stadiu spe-
vu sa venoval az po zavrseni ,,doktorského*
vzdelania, ibaze to nebolo vzdelanie pravnic-
ké ani medicina, ale Stadium na Veterinarnej
fakulte. Na rozdiel od prvych troch teno-
rovych stalic SND bol Kucharsky ¢lenom
narodnej reprezentacnej scény (podobne
ako Jakubek) pomerne kratko, iba v rokoch
1956-1961 a 1963—-1965, pravidelne sa vSak
do SND vracal ako exkluzivny host ovenceny
Uspechmi na zahrani¢nych javiskach —v ¢om
bol predchodcom Petra Dvorského. Hoci sa
vSeobecne traduje, Ze jeho prvou opernou
Ulohou bol basnik Lenskij z Eugena Onegina
(1956), v skutoénosti bola jeho javiskovym
debutom postava Janeka z Blodekovej ope-
ry V studni, ktor( stvarnil na javisku Statnej
opery v KoSiciach eSte pocas svojich veteri-
narnych stadii.

Operny spev absolvoval na VSMU v triede
Imricha Godina v roku 1957 a ti, ¢o zazili
slavne roky jeho pedagdga, hovorili 0 nom
ako o tenoristovi s ,,godinovskymi‘ vyska-
mi. Popri mékkom a jasnom téne bola v jeho
umeleckych pociatkoch nespornou devizou
prave svietiva vysoka poloha. Preto sme sa
pocas jeho prvych rokov pésobenia v su-
bore SND vZdy teSili, ako zvladne vysoko
polozZeny part Vojvodu v kvartete z Verdiho
Rigoletta, ako bude sitazit s Jankom Bla-
hom, kto dlhSie podrzi vysokeé ,,c*“ vdruhom
dejstve Auberovho Fra Diavolo, v ktorom
stvarnoval Lorenza, ¢i ako bude korunovat v
Rudolfovej &rii z Bohémy dalSou brilantnou
vySkou. Kucharsky sa stal nacas sluzobne
najstarS§im z mimoriadne silnej a Uspesnej
generécie prvych absolventov VSMU, z kto-
rej ho do bratislavského stboru nasledova-
li Luba Baricova, Juraj Onis¢enko, Pavol
Gabor, Boris Simanovsky a Anna Peiiasko-
va-Kajabova. O lyrickosti spevakovych po-
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Ciatkov svedc¢i uz to, Ze medzi jeho prvymi
Ulohami boli aj dve mozartovské (Don Ot-
tavio, Tamino) ¢i Rossiniho Almaviva. Bol
aj prvym slovenskym interpretom Debus-
syho Pelleasa. Koncom 50. rokov jeho hlas
prenikol aj medzi rozhlasovych poslucha-
¢ov v nahravke Millbckerovho Zobravého
Studenta, kym nerozvinutost naSej popu-

e

larnej piesne nahrédzali v radiu nim spie-
vane ruské piesne (Leninské hory, Serdce).
V rokoch 1961-1963 si Kucharsky rozsiril
svoj repertoar pdsobenim v Novosibirsku.
V kratSom druhom obdobi jeho angazma-
nu v SND sice eSte spieval aj lyrické tlohy
(Alfréd z La traviata), no uZ zjavne precha-

dzal k odboru spinto tenor ako Don José, »
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> Max z Carostrelca, Herman z Pikovej ddmy.
Pritom ale v zaskoku eSte zvladol aj vysostne
lyrického Fausta, ktorého tu odspieval v rus-
tine. Nasledovalo jeho mnohoroéné pdsobe-
nie na stredne velkych i najvacsich opernych
javiskach nemeckej jazykovej oblasti, pocas
ktorého spieval od Tokia, Vladivostoku a Te-
herénu na vychode, aZ po Amsterdam, Pariz
a Barcelonu na zdpade. Na svoju staru vlast
vSak nezanevrel a do SND sa ¢asto vracal vo
viacerychinscenaciach ako host. Pamatam si
na jeho Cavaradossiho z poc¢iatku 70. rokov
(hodnotenie jeho vykonu bolo mojou prvou
recenziou v HZ), na jeho vykon v Bizetovej
Carmenna BHS 1975, v ktorej uplne zatienil
vtedy zacinajucu, neskor vo svete vychytent

Cavaradossi v Toske. [foto: archiv autora] |

polski mezzosopranistku Stefaniu Krzy-
winsku, alebo na jeho Dimitrija z Borisa
Godunova (1984), v ktorom bol rovnocen-
nym partnerom Marine Jeleny Obrazcovo-
vej. Kucharského hlas presiel v 70. rokoch
dal$im vyvojom, takze jeho doménou sa
postupne stavali tie najdramatickejsie tlohy
svetovej opernej literattry, predovSetkym

a
José, Calaf, Canio a Otello. Leoncavallovho
hrdinu na$tudoval v SND v Kriskovej in-
scencii (1984), v ktorej bol jedinym solis-
tom spievajucim v jazyku originalu. Nebolo
nam dopriate pocut nazivo jeho benatskeho
Maura, aspon ¢iastocne nas odSkodnila te-
levizna verzia Otella (STV), v ktorej popri
Babjakovi a Blahusiakovej dominoval jeho
superdramaticky hlas. Inou v SND priamo
nastudovanou ulohou bol jeho Ondrej zo
Suchonovej Krutrnavy v roku 1978, z ktorej
potom o rok neskoér (aj s Martou Nitrano-
vou) preSiel do mnichovskej inscenécie
v Theater am Gértnerplatz. Z uloh, v kto-
rych som ho nevidel, mohol mu vyborne
sediet Pedro z D’Albertovej NiZiny alebo
Aigystos zo Straussovej Elektry, teda roly,
ktoré si, podobne ako viaceré vyssie spomi-
nané, vyzaduju nielen hlasovu priebojnost
a farebnost ténu, ale hlavne vyrazovu silu
a dotvaranie ucinku ,,hranim hlasom“. Cel-
kom osobitné postavenie ma v spevakovom
repertodari tloha Lenského, a to nielen pre-
to, Ze v nej zacinal a Ze v ruskych operach
znel jeho hlas zvlast autenticky, ale aj preto,
Ze v tejto ulohe sa mu na javisku SND po-
darilo odspievat onen krasny vyjav z prvého
dejstva Cajkovského opery po boku svojej
dcéry Andrey.

V priebehu svojej spevackej drahy nahraval
Kucharsky pre Slovensky rozhlas (napr.
duet z Carmen s Lubou Baricovou alebo
Calafovo Nessun dorma) a v 80. rokoch
mu v Opuse vySla profilova platna s ariami
z ruskych a talianskych opier. Nahravky
zachytavaju jeho umenie len ¢iasto¢ne, pre-
toZze dramatické hlasové fondy vyznievaju
vzdy lepSie nazivo ako v éteri. K dal§im ka-
pitolam umelcovho profilu patri koncertna
¢innost. Osobne som ho pocul len na po-
¢iatku jeho kariéry v Haydnovych Styroch
ro¢nych obdobiach, ale spieval aj Suchoriov
Zalm zeme podkarpatskej ¢i Beethovenovu
Deviatu. Nevyhybal sa ani interpretacnym
kurzom a bol ¢estnym predsedom spevéc-

kej sutaze vo Vrabloch, nesticej meno jeho
vokalneho pedagdga.

Pred par mesiacmi Andrej Kucharsky na-
hle zavital na Slovensko, aby si v KoSiciach
vypocul javiskovy debut svojej vnucky ako
Olgy v Cajkovského Eugenovi Oneginovi. Pri
tej prilezitosti ho Veterinarna fakulta poctila
diplomom ako svojho absolventa a mne sa
postastilo s nim posediet a pospominat si
na jeho umelecké zaciatky. Zaznam z naSho
rozhovoru som sa méarne snazil umiestnit
v niektorom zo slovenskych ne$pecializo-
vanych casopisov, naivne sa domnievajuc,
Ze osobnost jeho formatu si zaslazi pripo-
mienku v 8ir§ej nez len hudobno-odbornej
verejnosti. TA mu, na cele s opernymi his-
torikmi, zaiste prisadi ¢estné miesto medzi
osobnostami, ktoré interpretacne posuvali
vpred vyvoj opery na Slovensku. o

Canio v Komediantoch. [foto: archiv autora] |
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Pat Metheny: Orchestrion bola vyzva

Pripravil Peter MOTYCKA

Gitarista Pat Metheny nikdy neudrZal svoje aktivity v ramci jediného zoskupenia. Pokia/vSak ve/kolepost Pat Metheny
Group oceriuju aj rockovi fanusikovia, komornejSimi projektmi oslovuje jazzové obecenstvo. Komu Metheny adresuje
projekt Orchestrion, s ktorym sa tento umelec prvykréat predstavi na Slovensku?

vaSom novom projekte diskutovali
fanGsikovia davno predtym, ako
z neho poculi ¢o len notu. Pravdu-
povediac, tazko si bolo predstavit
¢osi podobné...
Mate pravdu, sam som do poslednej chvile
netusil, ako to ,,vypali“, dokonca ani v ¢ase,
ked som zacinal nahravat album. Vysledok
nakoniec nemal s pévodnymi predstavami
takmer ni¢ spoloc¢né. (Smiech.) Tato vyzva
objavovat nové teritdria nielen predstihla
moje ocakévania, ale vdaka nej som sa do-
stal v hudbe na doteraz neobjavené miesta.
Nebol som prvym z radu hudobnikoy, ¢o sa
pod projekt s roznorodym a pestrym zvu-
kom podpisali ako solovi realizatori. Urcite
poznate vynikajuci album Music of My Mind
zo zaciatku 70. rokov, na ktorom vSetko na-
hral a naspieval Stevie Wonder. On sém bol
nastrojom a dokazal, Ze aj jediny muzikant

moZze zastat pinohodnotnt kapelu. O niekol-
ko rokov neskdr ma to indpirovalo k vzniku
s6lového albumu New Chautauqua, v ramci
ktorého som navrstvil gitarové hlasy. Jedi-
nym problémom bolo zopakovat tento ex-
periment na podiu. Orchestrion mi to vSak
umoznuje.

V sprievodnom texte k minuloroénému albumu
Quartet Live ktory ste nahrali spolu s vibrafo-
nistom Garym Burtonom, basgitaristom Stevom
Swallowom a bubenikom Antoniom Sanchezom,
spomina Gary Burton va$ zaujem prenikat do
technickych Specifik inych hudobnych nastrojov.
Vyuzivali ste tieto znalosti pri komponovani pre
orchestrion?

Gary ¢asto spomina na naSe spolo¢né zaciat-
ky: vtedy som si od neho poZiciaval vibrafon
a v prestavkach medzi hranim alebo skusa-
nim som Zobronil, aby mi ukazal nieco z tech-

nickych zalezZitosti nastroja. Moj vztah k la-
denym bicim néastrojom zaSiel tak daleko, ze
som zacal na vibrafone cvicit a onedlho som
bol pocas zvukovych skusok schopny zastupit
Garyho. Bolo to pre neho vyhodné, pretoze
mohol sediet pri zvukarovi a korigovat nasta-
venia mikrofénov. (Smiech.) Komponujem
zvacSa s predstavou konkrétnych nastrojov
amnohé napady si ¢asto overujem v praxi. Pi-
sanie pre orchestrion vsak bolo v prvom rade
skuskou mojich doterajSich schopnosti, ale aj
toho, ako sa dokéZem sprévat v Specifickych
situaciach. V kazdom pripade som v3ak ten-
to ansambel vnimal ako ozajstny orchester
zlozeny z niekolkych desiatok nastrojov. Ako
skladatel som potom vyuzival obrovskeé spek-
trum zvukov ktoré poskytuje vrstvenie hla-
sov. Nazdavam sa, Ze sa mi podarilo vykreslit
mnozstvo nélad, kontrastnych momentov a
bohatych polyrytmickych Struktur.
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» Mali ste uZz moZnost vyskuSat G€inok an-
samblu pred obecenstvom, alebo ste doteraz
nevytiahli orchestrion zo Stadia?
Orchestrion znel doposial len v Stadiu
a to, ako sa ujme na pddiu, ukazu prvé
koncerty Stvormesacného turné. Som zve-
davy nielen na reakcie posluchéacov, ale aj
na to, ako bude technicky mozné zvladat
takmer kazdodenné presuny a fungovanie
celého inStrumentara.

Preco ste ,,odlozili bokom“ Gspesné a vynosné
projekty Pat Metheny Group alebo Trio a pus-
tili sa do nie€oho totalne odliSného?

V prvom rade musim povedat, Ze som svoje
domovskeé kapely nezradil a v blizkej dobe
sa k nim urcite vratim. Mnohi vnimaju
Orchestrion ako ulet; z méjho pohladu ide
vSak o plnenie detskych tuzob, nie¢oho, o
¢om som snival od davnych ¢ias. Zacalo to
v pivnici starych rodi¢ov v Manitowocu vo
Wisconsine, kde mal stary otec uschovany
mechanicky klavir. Bolo tam ako v mizeu
— nastroj vyzeral starodavne ale na druhej
strane fungoval ako stroj z budicnosti.
Vzdy som sa nesmierne teSil na prazdniny,
ked sme spolu s bratancami mohli objavo-
vat moznosti tohto nastroja. To bol prvy
impulz. Dal3i prisiel v 80. rokoch, ked pre
mna Steve Reich napisal skladbu Electric
Counterpoint. Interpretoval som ju sélo-
vo, aj ked nie celkom, pretoze okrem gita-
ry, ktoré znela nazivo, zaznievali aj vopred
nahraté pasy s mojimi gitarovymi partmi.

Netusil som, ako zareaguje publikum, ked

budem na pédiu sam so zvukom gitarové-
ho ansamblu. Nakoniec som bol prekva-
peny a po premiére mi mnohi vraveli, Ze
to bolo Gzasné. V tej chvili som sa uistil
0 zmysle podobného projektu.

Pred piatimi rokmi ste si na koncertoch k
s6lovému albumu One Quiet Night vystaili
s gitarou - aktualny Orchestrion naopak po-
nika mnozstvo nastrojov. Mate ako jediny
Zivy hraé na padiu reSpekt pred mechanickym
ansamblom?

Nepremyslal som o tom, kedZe tento pro-
jekt nevnimam ako suboj ¢loveka s tech-
nikou. Napriek vSetkym masinkam pojde
0 zosobnenie mojich predstav o hudbe a o
riadenom orchestri. Jediny, kto bude moct
ovplyviiovat dianie na pédiu, budem ja
a kazdy zvuk ktory v subore zaznie, bude
pochadzat z mdjho impulzu: od najjem-
nejSieho Selestu perkusii, dynamicky od-
stupniovaného Gderu na cinel, akordov
na klaviri az po gitarové s6la. Nebude to
hadka, ale snaha o spoluzitie. Pre technic-
kU néroc¢nost sa o ¢osi podobné doteraz
nepokausil nikto!

Preco ste na One Quiet Night zaradili aj so-
lova verziu piesne Don‘t Know Why, ktoru
preslavila Norah Jones?

TG piesen milujem eSte z cias, ked nebo-
la hitom. Norah ju hravala v newyorskom

44

klube McCore oproti méjmu
bytu. Dva roky som ju pocuval
tyzden ¢o tyzden ked som sa za-
stavil v klube alebo ked som pri
otvorenom okne uspéval deti.
Najskor sme ju prevzali do re-
pertoaru s kontrabasistom Char-
liem Hadenom a nakoniec som
ju nahral s harmonicky mierne
pozmenenou slovnou zasobou.

Akym spbsobom ste v Pat Methe-
ny Group preklenuli hranice medzi
jazzom, rockovou hudbou, brazil-
skymi vplyvmi a klasikou?

Nikdy som hudbu nerozéleno-
val ani nerozliSoval jej Stylovo-
zanrové hranice, ¢o je na jednej
strane zvlastne, kedZze podob-
né kategorizovanie je stcéastou
naSej kultdry. Pre mia su vSak
pojmy pop, jazz, avantgarda
alebo country len prazdne slova,
v krajnom pripade mézu sluzit
ako orienta¢né body. Prave Pat
Metheny Group mali byt otvore-
nou platformou pre vSetky vply-
vy, ktoré sa okolo mna v danom
¢ase vyskytovali. Vonkoncom
nezalezalo, ¢i to bola priamocia-
rost garazovych kapiel na pre-
lome 80. rokov, brazilska Zivel-
nost, ktord ma opantala o cosi
neskor, alebo kompaktnejSia po-
doba suc¢asnej kapely. Mam rad
veci v pohybe a teSim sa, Ze Pat Metheny
Group zneli v priebehu svojho fungova-
nia vzdy inac.

€o hovorite na to, 7e stiéasné jazzové kolstvo
produkuje mnozstvo Spi¢kovych, avsak malo
vyraznych a osobitych hudobnikov? Mnohi
z nich posobia ako kdpie Pata Methenyho
alebo Joshuu Redmana...

Pokial hudobnik nenasleduje v uréitom
Stadiu vyvoja svoje vzory, nem0ze na-
predovat. Jednym z mojich osobnych
hrdinov bol Wes Montgomery — okrem
toho, Ze jeho sola su dodnes uéebnica-
mi jazzovej improvizacie, ako gitarista
mal neskutoény cit pre melddiu. Napriek
tomu, Ze jeho séla pozndm naspamét, pri
kazdom pocuvani dokdZem objavit de-
tail, ktory som si predtym nevSimol. Na-
zdavam sa vSak, Ze ako gitarista som ho
nikdy nekopiroval; nakoniec, nikdy som
nepremyslal len vintenciach jediného na-
stroja, ale vzdy som mal na zreteli hudbu
ako taku. Je dobré nasledovat velikanov,
avSak individualita je nevyhnutna. Prave
ta vas nedokaze naudit nijaka univerzita,
pretoze musi vychadzat z vasho vnutra.
Technicky zaklad nadobudnuty v Skole,
je len pripravou stavebného materialu,
z ktorého mozZete vybudovat ¢okolvek —
typizovany domdéek alebo katedralu, aku
budd obdivovat generacie.

[foto: archiv]

Odkial ¢erpate pozitivhu energiu salajucu z
vasej hudby?

Hudba ma GZasnl schopnost naplnat ¢lo-
veka a som neskonale Stastny, ze jej patri
moj Zivot. Dava mi neskutoéne vela a prave
prostrednictvom nej sa nahromadena ener-
gia dostava navonok. Je pre mia jednodu-
ché byt naladeny pozitivne, pretoze hudba,
ktora prechadza cezo mna, ma napiia. _I

Pisané pre .tyzden a Hudobny Zivot



Ch. Corea [foto: archiv]

Kapitoly z dejin jazzového klavira VIII.

Chick Corea

Miro TOTH

Pri pokuse obsiahnut tvorbu Chicka Coreu v jedinom texte sa €lovek dostava mimo bezpeénej pody, pretoZe umelec
oscilujaci medzi mnohymi Zanrami, Stylmi, technikami a zvukovymi polohami je vhodnym objektom skimania pre tim
muzikoldgov s roznym zameranim. Namiesto jediného hraca sa pred nami predstavuje niekolko rozliénych v jednej
osobe, €oho dokazom je kompilacia 10 DVD Rendezvous in New York, ktoré Corea nahral v roku 2003 s Gplne
odliSnymi deviatimi zoskupeniami. Samozrejme, je to stale jeho sposob hry, ale myslenie odvodzuje vZdy od aktuélneho
zoskupenia. Akoby nam on sam ponutkal moznost: ,,Aha, vyberte si zostavu, ktora vam najviac vyhovuije.”

rmando Anthony ,,Chick*

Corea (1941) posobi na

hudobnej scéne od zaciatku

60. rokov minulého storo-

¢ia, ked hraval s trubkarom

Blueom Mitchellom, flautis-
tom Herbiem Mannom a perkusionistom Mon-
gom Santamariom. V tych ¢asoch je Corea skor
sprievodnym hracom. Ako sélistu a inovatora
ho mb6zeme sledovat priblizne od jeho druhého
albumu Now He Sings, Now He Sobs (Solid Sta-
te 1968). Titulna skladba albumu bola v roku
1999 uvedena do siene slavy Grammy Hall of
Fame. Album znamenal pre mladého pianistu
raketovy kariérny Start, ktory pretrval s malymi
prestavkami az do dneSnych dni.

Matrix — vzory

Dvadsatsedemroc¢ny Corea vniesol spoloc-
ne s mladym kontrabasistom Miroslavom
Vitousom (emigrantom z Ceskoslovenska)
abubenikom Royom Haynesom do koncep-
cie akustického tria novy vietor. Medzi ich
silné stranky patrili sistredenost na detail,
zmysel pre drobnokresbu, citlivé vnimanie
dynamiky a dokonalé vykreslenie kazdého
ténu vo virtuéznom podani. Hoci sa tieto
prvky objavovali uz davnejSie, v ich hudbe
sa stali istrednymi. Corea okrem toho obo-
hacuje prejav tria o latinskoamerické prvky,
volné improvizacné vsuvky a ndznaky stri-
hovej metdédy umoznujicej flexibilnejSie

zmeny charakteru hudby v ramci skladby.
Hudobnici dokézali na jednej strane nasle-
dovat vopred dané komponované Struktary,
inokedy sa pustali do spontannych volnych
improvizacii (The Law of Falling And Cat-
ching Up). Rozhodujacu dlohu zohrava-
li Coreov vyrazny skladatelsky potencial,
VitouSov cit pre mimoakordicky sprievod
a Haynesova rytmicka farebnost, niekedy az
subtilnost. V niektorych smeroch nadviazal
Corea na svojich predchodcov Buda Powel-
la, Horacea Silvera, Theloniousa Monka ale-
bo Billa Evansa. Bud Powell (1924-1966)
bol pre mladého Coreu ,,ndhradou* v tych
¢asoch eSte neexistujuceho jazzového Skol-

stva (z reproduktorov poloZzenych na klaviri »
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» stahoval sdla z jeho skladieb,
na ktorych sa u¢il). Od Powella
prebral priezra¢nost frazovania
a prepracovani jednohlasnu
improvizaciu, na Horacea Sil-
vera (1928) nadviazal vyuZiva-
nim polymetrickych posunov
medzi klavirom a rytmickou
sekciou. Silverova Struktura
s6l sa vyznacovala vytvaranim
metrorytmického napétia, vna-
Sanim prvkov funku do hry a
zaroven  latinskoamerickymi
perkusivnymi postupmi, ¢o boli
tiez charakteristické znaky Co-
reovej hry. Thelonious Monk
(1917-1982) je Coreovou kom-
pozi¢nou ikonou, ¢o spozname
podla toho, Ze tento priekopnik
bebopu dodnes tvori jadro jeho
Standardného repertoaru. Ked
si vypoc¢ujeme skladbu Matrix
z albumu Now He Sings, Now
He Sobs, rozpozndme Monkov
vplyv, emancipéaciu velkych in-
tervalovych skokov, ako aj ¢asté
kvartové postupy a perkusivne
nardbanie s disonanciou. Bill
Evans (1929-1980) na zaciat-
ku 60. rokov posuval harmoniu
za hranice tonalnej Unosnosti

CHICK COREA

NOW HE SINGS, NOW HE SOB5

a zjemnil hladinu dynamiky tria, ¢im otvoril
nové moznostipre ,,vyhravanie sa“ s nuansa-
mi. Tento spdsob hrania bol ,,vo vzduchu*
takmer desatrocie a objavujeme ho aj v Co-
reovom triu. Napomohla k nemu aj pritom-
nost v Cechach vzdelaného hraca Miroslava
Vitousa, ktory v polovici 60. rokov pricha-
dza do Spojenych Statov spolo¢ne s dalSim
kontrabasovym talentom Jitim Mrazom.
Vitou$ ma ¢osi spolo¢né s Evansovym kon-
trabasistom Scottom LaFarom: obaja su vy-
raznymi sélistickymi osobnostami a basovu
liniu postvaju z roviny sprievodu na Groven
samostatného nezavislého hlasu, ktory do
hudby vnasa nové elementy. Spolupraca Co-
reu s VitouSom sa ukazala ako Stastna; oba-
ja sa skvelo doplnali bez toho, aby vznikal
problém prekryvania pripadne zdvojovania
basovej linky s klavirom.

46

Ch. Corea v $tadiu, 1968 [foto: archiv]

Black Beauty — ostra sloboda

Na Coreovom formovani sa vyrazne podpisala
jeho spolupraca s Milesom Davisom. Corea
Gcinkoval na klt¢ovych Davisovych albumoch
ako nastupca Herbieho Hancocka — na kon-
certnych zéznamoch Black Beauty: Live at the
Fillmore West (Columbia 1977, nahr. 1970)
¢i Miles Davis at Fillmore: Live at the Fillmore
East (Columbia 1970), alebo Studiovych Filles
de Kilimanjaro (Columbia 1969), In a Silent
Way (Columbia 1969), Bitches Brew (Colum-
bia 1970), A Tribute to Jack Johnson (Colum-
bia 1971), On the Corner (Columbia 1972) a
Big Fun (Columbia 1974, nahr. 1969-1972).
Nahrévanie s Davisom bolo Specifické. Doka-
zuje to slavny album Bitches Brew zaznamena-
ny v rokoch 1969-1970, pri ktorom sa do po-
predia dostava Davisov ,,laboratdrny pristup®.
Lider testuje r6znorodé nastrojové a hracske
kombinacie a intuitivne vytvara formu. Stu-
dio pre neho v neposlednom rade znamenalo
formu preniknutia k beloSskému publiku. Z
toho vSak nebol nadSeny, pretoze tdzil predo-
vSetkym po ¢ernoSskych posluchacoch, ktori
pocavali hudbu Jimiho Hendrixa alebo Jame-
sa Browna. Studiovl pracu charakterizovali
strihova met6da, ako aj dodato¢né nahravanie
a vrstvenie jednotlivych nastrojov a koncertné
predvedenia neboli schopné zopakovat tdto
zvukovu jedinecnost. RieSenie vSak pontkala
hracska Zivelnost, ¢o badat na nahravke Black
Beauty, ktord je koncertnym predvedenim
tohto slavneho albumu (skladby Bitches Brew,
Spanish Key, Sanctuary alebo Miles Runs the

Voodoo Down). Davis dokazal na-
vodit atmosféru, pri ktorej sa jeho
spoluhréci ,,odviazali*“ a pohybova-
li sa za hranicami harmdnie, rytmu
a zauzivanej nastrojovej zvukovos-
ti. Tieto prvky neboli naplno vyuzité
pri experimentalnych Stadiovych
postupoch, pri ktorych Davis skor
skusal r6znorodé nastrojové kom-
binécie elektrickych a akustickych
nastrojov ako aj implantovanie mi-
mojazzovych prvkov. Obe Davisove
polohy vSak maju nieco spolo¢né:
jeho lidersku osobnost, schopnost
vyberu hréacoy, ich kombinovanie
a pouzivanie intuicie, indeter-
minizmu. K vyuZivaniu intuicie
a spontannosti sa Davis snaZil na-
smerovat aj svojich spoluhracov.
Vdaka tomu vyznievala jeho kapela
na koncertoch ¢oraz disonantnejSie
a spontannejSie; mnohokrat sta-
¢ilo nadhodit kratku tému alebo
fragment a vznikali Stvrthodinové
skladby znejuce vzdy ina¢. U Davi-
sa sa v tomto obdobi striedala (nie-
kedy v rdmci jedného koncertu i
dopinala) dvojica klaviristov: Keith
Jarrett (1945) a Chick Corea. Jar-
. rett priniesol do Davisovej kapely
neustale prehodnocovanie materi-
alu, bol invenénou zlozkou kapely.
Mal velmi dobrd kontrolu nad harmonickym
priebehom, ktory udrziaval na vazkach tonal-
nosti a disonantnosti. UvazZoval v prvom rade
vertikalne. Coreabol odliSnym typom hréca, su-
stredujicim sa predovsetkym na horizontalnu
liniu. Pdsobil ako ,,rozbuska®; nezohladroval
harmonicke hranice, striedal harmonicky a me-
lodicky prehladné Gseky s castami postavenymi
na Zivelnom sonorizme, experimentoval s kla-
vesami Fender Rhodes. Prave vdaka skombino-
vaniu zvuku tohto nastroja s gitarovymi efektmi
a kruhovym modulatorom znel Corea v ramci
svojej kariéry asi najostrejSie. Postval tak zvuk
celej kapely k vacSej hracskej slobode. Nebolo
mozné hovorit o free jazze, skor o elektroakus-
tickych prejavoch, ktoré sa v hudbe objavovali
vdaka Darmstadtskej Skole reprezentovanej
Karlheinzom Stockhausenom.
Na Black Beauty sekunduju britsky kontra-
basista Dave Holland (toho Davis jedinykrat,
pocas dodnes trvajucej kariéry, prehovoril na
elektrickd basgitaru), bubenik Jack DeJohnet-
te, extrovertny dvadsatjedenrocny sopransaxo-
fonista Steve Grossman a perkusionista Airto
Moreira. Zakladny zvukovy pilier vSak vytvara
predovsetkym Corea neustale striedajdci polo-
hy od zvukového experimentétora, cez perku-
sivneho hraca az po improvizatora variujiceho
tému. Akoby koneéne dostal moznost zahrat si
»pekne zostra“. Tento spdsob hry vSak v jeho
kariére reprezentuje len kratku periodu. Ta sa
uz nikdy neprejavi v takej plnej miere ako na
Black Beauty; vynimku predstavuje len freejaz-
zové akustické kvarteto Circle, v ktorom hral
zéroven pocas Ucinkovania v Davisovej kapele.



B. McFerrin a Ch. Corea, 2003 [foto: archiv]

Circle — neuzavrety kruh free jazzu

V roku 1967 napisal saxofonista Wayne
Shorter pre kvinteto Milesa Davisa skladbu
Nefertiti, ktorej tému je mozné hrat cyklicky
dookola. Vo vystavbe melddie sa Shorterovi
podarilo odputat od prestarnutej AABA for-
my. Spolo¢ne s Davisom sa dokonca zriekli
moznosti improvizacie; neukon¢ent melédiu
hraju dookola najskdr unisono, neskor kano-
nicky, nikdy vSak nie variacne. Improvizéciu
prenechavaju sprevadzajicim hrac¢om Her-
biemu Hancockovi, Ronovi Carterovi a To-
nymu Williamsovi. Téma Nefertiti sa neskor
stala predlohou na improvizaciu pre mnoz-
stvo jazzovych hudobnikov. Skuto¢na dekon-
Strukcia idey Shorterovej balady nenechala
na seba dlho ¢akat. UZ v roku 1971 vychadza
v mladom nemeckom vydavatelstve sucasnej
hudby ECM (Edition of Contemporary Mu-
sic) album avantgardného jazzového zosku-
penia Circle (Paris Concert, ECM 1971). Ide
o0 zostrih koncertu, kde s Coreom vystupili
progresivny freejazzovy saxofonista, sklada-
tel a filozof Anthony Braxton, kontrabasista
Dave Holland a bubenik Barry Altschul (ten
o sebe tvrdil, Ze hra Stylom ,,from ragtime to
no time“!). Nefertiti ako prva skladbu do-
dnes vydavaného 2CD
otvara Corea tonalne
ukotvenou introduk-
ciou, ktora vébec nena-
znaduje expresivne po-
kracovanie po nastupe
altsaxofonistu. Braxto-
nov pociatocny naznak
témy a nasledné ,,porci-
ovanie* melddie Gsti do
sonického variovania.
Nemozno vSak konsta-
tovat, Ze hra,,iba“ zvuk,
pretoze Braxton sa
sofistikovane zbavuje
melodicko-akordické-
ho ukotvenia. Na tento

pohyb reaguje kvarteto zmenou sp6sobu hry,
pri ktorom formova ustalenost nie je hlavnou
konStantou. Forma sa meni na nepredvidatel-
né zlomové okamihy, vznikajtce priamo pred
posluchacom. Len tazko sa d& ,,odsledovat*
vystavba skladby na prvé pocutie, pretoze aj
pre hudobnika ide o novy druh zazitku. Viyber
hudobného materialu voli bez pripravy pria-
mo ,,na mieste*. Za pozornost stoji aj Brax-
tonova kompozicia 73° Kalvin (Variation
3), v ktorej mdzeme pocut vplyv eurdpskej
Novej hudby (Karlheinz Stockhausen), ako
aj americkej avantgardy (John Cage). Co-
rea tieto hudobné smerovania dobre poznal.
Vdaka intelektualnemu rozhladu zacal pre-
sahovat hranice jazzu, ¢im sa menilo aj jeho
postavenie klaviristu v o¢iach publika alebo
hudobnej kritiky, a vdaka svojej schopnosti
absorbovat mnozstvo zanrovych a Stylovych
vplyvov s dokonalym zvladnutim remeselnej
stranky hry zacal byt vnimany ako klavirista
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schopny zahrat ,,vSetko®. Kto vlastni viacero
Coreovych nahradvok méze porovnavat, ako
spolu s Friedrichom Guldom hra Mozartovu
Sonatu pre dva klaviry D dur, KV. 448 alebo
jazzrockové fusion. Zaroveri dokaze volne
improvizovat, invenc¢ne a pohotovo reagovat
pri hrani Standardov. Tato blazniva predstava
akéhosi prototypu ,,nadklaviristu* nadobudla
v pripade Coreu realnu podobu, podobne ako
v pripade Herbieho Hancocka alebo Keitha
Jarretta. Hrac¢sky univerzalny, nestracajd-
ci schopnost objavovat nové moznosti hry,
prekracovat zauzivané postupy a zaroven
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nezavrhndt hudobnd minulost. Corea sa stal
ikonou zanechavajicou réznorodé projekty;
kazdy dalSi pritom moze byt pre vernych fani-
Sikov sklamanim, pretoze je vzdy iny. V Core-
ovom pripade su to neskorsie projekty Return
to Forever alebo Elektric Band.

Album Paris Concert zoskupenia Circle ilustru-
je cestu, akou sa uberal free jazz zaciatkom 70.
rokov. Nebola to uz metdda burania tradicii
ako u altsaxofonistov Ornetta Colemana alebo
Erica Dolphyho, ani reakcia na politiku ako u
bubenika Maxa Roacha a kontrabasistu Char-
lesa Mingusa, ani pokus o pretavenie spiritua-
lity do expanzivnej energie saxofonistu Johna
Coltrana v jeho poslednom tvorivom obdobi.
Kym predchédzajdci umelci spractvali najméa
vlastny materiél a dlazdili cestu novému jaz-
zovému Stylu, pre tych nastupujlcich sa free
jazz stava jednoducho dalSou moznostou, ako
rozSirit svoje hudobné a hracske schopnosti.
Z pohladu vyvoja jazzo-
vej klavirnej hry nemé-
Zeme nespomendt Cecila
Taylora (1929), priekop-
nika free jazzu na prelo-
me 50.-60. rokov. Linia
volnej improvizécie, na
ktor nadvéazuje Corea,
je vSak skor ako od Tay-
lora odvodena z klasickej
hudby — avantgardnej
moderny.  Freejazzovi
priekopnici ako napri-
klad Taylor su v pozicii
iniciatorov nového spo-
sobu uvaZovania a free
jazzu ostavaju verni takmer po cely zvySok
zivota. V pripade Coreu to vSak neplati, pre-
toze v dalSom pdsobeni nekompromisne pri-
spdsobuje techniku hry danym okolnostiam.
Badat to uz na jeho pristupe k nastroju Fender
Rhodes; drsne skresleny zvuk u Davisa (Black
Beauty) nahradi v dalSich desatrociach sladko
Iubozvuénym (Return to Forever). Aj vdaka
tymto hrac¢skym a Stylovym premenam vznika
dojem, Ze ,,dokaze vietko*.

Return to Forever — reforma jazzovej
piesne

V roku 1972 zaklada Corea kultové zoskupe-
nie Return to Forever (RTF) a uz dvojica albu-
mov Return to Forever (ECM 1972) — Light as
a Feather (Polydor 1973) znamenala pre jazzo-
v histdriu nastolenie reformy jazzovej piesne,
druhu, ktory méa svoje korene v muzikéloch 30.
rokov minulého storocia. S piesriovou formou
predtym experimentoval Max Roach na svojich
politickych albumoch (We Insist! Max Roach's
Freedom Now Suite, Candid Records 1960) so
spevackou Abbey Lincolnovou. Roachov im-
provizovany free jazz bol bolestivou reakciou
na dianie vo svete. Corea uplatnil Strukturalny
kompozi¢ny princip a pritom neostal zavisly
na melodickom kli$é predoslych muzikalovych
tém. Coreove piesne opat komplikuju zauZiva- »
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» ny formovy princip AABA. Nie vSak na zakla-
de spontannych improvizacii, ktoré vytvaraju
formu v realnom case (ako to bolo pri Circle).
V ramci Return to Forever dochadza k rozkladu
tradicnej piesiiovej formy opa¢nym sposobom
— Corea piesne prekomponuje technikami pre-
vzanymi z klasickej hudby, aj ked tentokrat ne-
hovorime o avantgarde, ale o tradicionalistic-
kejSej, najma romantickej hudbe. Dvojica spo-
minanych albumov RTF ma charakter lahko
zapamatatelnej melodickosti. Psycholdg a jaz-
zovy publicista Gabriel Bianchi poznamenava,
Ze historické korene ,,coreovskej jazzovej pies-
ne“ siahaju k Davisovej formovej reforme: ,,Na
rozdiel od post-davisovskych zoskupeni Hancoc-
ka, ktory pod tymto vplyvom upevnil svoje pesnic-
kové klisé, a Zawinula (Weather Report), ktory
naopak preletel na pole nepesnickovej motivickej
koldze, vytvoril Corea genidlny hybrid formy.“?
Skladby ako Return to Forever, Captain Marvel,
500 Miles High, Sometime Ago, La Fiesta alebo
Spain su prikladmi Coreovho opustania tradic-
ného formového rozvrhnutia téma-improviza-
cia-téma. Kazda skladba je skor mikrokozmom
vyskladanym z mnohych volne radenych roz-
liéne dlhych tém. Niekedy medzi ne Corea vsu-
va improvizécie, inokedy ich prepgja kratkym
intermezzom. Introdukcia uz nema tlohu ,,na-
vodenia atmosféry, je samostatnym aGtvarom.
Zaujimava je aj pozicia spevacky; Flora Purim,
manzelka bubenika Airta Moreiru (spolo¢ne
ucinkuju na oboch albumoch), je vélenena do
kapely nie ako solistka, ale ako sucast celku.
Vicsinou spieva text, objavia sa vak aj pasaze,
v ktorych vyuziva hlas ako hudobny néastroj (v
skladbe Return to Forever vyuZiva extenzivne
techniky — krik, vzlykanie, Skrekot). Vokal bez
textu byva niekedy sucastou farebného uni-
sona s inym nastrojom. Hudobnici st pritom
dokonale aranZérsky véleneni, ¢o je dokazom
Coreovej schopnosti farebne kombinovat. Aj
vdaka klavesom Fender Rhodes vytvara Corea
novy druh aranZmanov, ktoré neskor byvali
napodobriované. V rdmci RTF vyuzil opac¢né
kvality tohto nastroja ako u Davisa, najma ne-
skresleny, prirodzene makky zvuk oslobodeny
od efektov. Klt¢om osobitej zvukovej farebnos-
ti spominanych albumov je okrem kultového
klavesu aj Zensky vokal, flauta Joea Farella,
kontrabas Stanleyho Clarka a ,,vzdusné“ bicie
Airta Moreiru (dobry vyber hudobnika zna-
meho skor ako perkusionistu). V roku 1973
meni Corea obsadenie kapely a jedinym stalym
¢lenom je az do rozpadu (1977) Clarke. Corea
postupne vymeni Fender piano za syntezatory,
elektrické klavesy, organy, niektoré skladby
hré na akustickom klaviri. Kvarteto fungujua-
ce nasledujucich pét rokov v stabilnej zostave
s gitaristom Alom Di Meolom a bubenikom
Lennym Whiteom sa neskor vratilo na p6-
dium v podobe Reunionu (2008). Uz od roku
1971 sa aj na albumoch RTF objavuju skladby,
ktoré Corea zjednoti v nasledujicom desatroci
a nahra pre vydavatelstvo ECM pod nazvom
Children's Songs (ECM 1983). Spominané
skladby ,,sprostredkiivaji jednoduchost a krd-

«3

su, ako ju vyjadruje dusa dietata“.
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Children's Songs — disonantna hravost

Children's Songs vyCnievaju spomedzi via-
cerych Coreovych, zvi¢Sa improvizovanych
s6lovych albumov. Kratke skladby tohto Speci-
fického albumu, ktoré nepresahuju v priemere
jeden a pol minuty, vytvaraju dojem esencie
prchkosti. Na druhej strane sa Corea snazi za-
chovat jednoduchost predvedenia a poc¢utelne
odliSuje charaktery. Jedno-
duchost skladieb odhaluje
silni stranku autora vytvo-
rit funkéné a silné melddie.
Pokial sme vyssie poukazali,
ze Coreove hudobné mys-
lenie je zamerané predo-
vSetkym na horizontalnu
liniu, v Children's Songs sa
to prejavilo najvyraznejsie.
V 20 Kklavirnych kusoch
Corea vykresluje rozlicné
nalady od banalnej jedno-
duchosti (1, 2, 3, 7, 14), cez
disonantnti hravost (16 &
17,5, 11), rytmicka dravost
(14, 18) az po latinskoamerické aluzie (2, 6).
Niektorym skladbam dominuje harmonicka
sofistikovanost, ktort neprekryva dalSia kom-
pozi¢na technika (5, 70, 13, 18). Corea mé dar
invencie a dokaZe tazit z jednoduchych napa-
dov. Children's Songs st umenim jednodu-
chosti a z tohto hladiska predstavujua ,,strop“,
pri ktorom sa vécsina nielen jazzovych hudob-
nikov zastavuje. Na prvé pocutie sa moze zdat,
7e Corea nadvdzuje na Bélu Bartéka alebo
Paula Hindemitha, situacia je vSak kompliko-
vanej$ia. Klbko viacerych vplyvov je obalené
jazzom, ktorého jadro tvori klasické vzdelanie.
Children's Songs nenechavaju mnoho priesto-
ru na dalSie zaujimavé interpretacie. Tieto
moznosti ,,zmrazil“ hned na zac¢iatku sam au-
tor. Jeho nahravka je totiZ len tazko prekona-
telna. Dalsie pokusy interpretovat tieto sklad-
by sa stavaju bud napodobnovanim ostrosti
klavira, vyrovnanej techniky, alebo na druhej
strane skizavajti do bezobsaznej, tazkopadnej
a pedalom zahmlenej interpretéacie (Leon Ba-
tes, Naxos 1990).

Rendezvous in New York

Dvojalbum Rendezvous in New York (Stretch
2003) predstavuje najlepsi sposob, ako sa
oboznamit s Coreovou minulou a zaroven
aj sticasnou tvorbou. Ide o vyber z trojtyzdno-
vého koncertovania v newyorskom klube Blue
Note, pocas ktorého hral s deviatimi odliSnymi
zoskupeniami. Projekt vznikol na pocest Core-
ovych Sestdesiatych narodenin a oslavenec si
na niom zahral aj s hudobnikmi, s ktorymi spo-
lupracoval od zaciatku svojej kariéry. Na na-
hravke nachadzame duet4 s kubanskym klavi-
ristom Gonzalom Rubalcabom, so spevakom
a zabavacom Bobbym McFerrinom alebo vib-
rafonistom Garym Burtonom (projekt Crystal
Silence, ktory dvojica nahrala v roku 1972).
Duet s Burtonom, ako aj po rokoch obnovené

trio Now He Sings, Now He Sobs s Royom Hay-
nesom a Miroslavom VitouSom predstavuju
zaSla reminiscenciu na 60. a 70. roky. Aj dalSie
zostavy zaradené na Rendezvous in New York —
Remembering Bud Powell Band (s Terenceom
Blanchardom, Joshuom Redmanom, Christia-
nom McBrideom a Royom Haynesom), Chick
Corea Akoustic Band (s Johnom Pattituccim
a Davom Wecklom), Chick Corea New Trio

Rendezvous in New York: . I;:JJF" G
r -

(s Avishaiom Cohenom a Jeffom Ballardom)
alebo $pecialny Three Quartets Band (s Micha-
elom Breckerom, Eddiem Gomezom a Stevom
Gaddom) — len potvrdzuju Coreovu flexibil-
nost a autondmnost. _

Autor je doktorandom v UHV SAV

Poznamky:

! http://www.allmusic.com/cg/amg.dll1?p=am-
g&sql=11:4e8j1vdjzzua~T1

2z osobnej komunikéacie prostrednictvom emailu s
G. Bianchim, ktorému patri podakovanie za pod-
netné postrehy a upozornenie na Coreovu reformu
piesniovej formy v jazze

3 Cit.: Wikipedia contributors, ,,Children’s Songs,“
Wikipedia, The Free Encyclopedia, http://en.wiki-
pedia.org/w/index.php?title=Children%27s_
Songs&oldid=285836716 (5. januara 2010).
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Jazz na Univerzite

Pocas oktobra 2009 prebiehala na pode Filozofickej fakulty Univerzity Komenského v ramci Specialneho seminara
jazzova Univerzitna dieliia/University Workshop pod vedenim lektorov Lucie LuZinskej a Borisa Cellra.

iverzitna dieliia [foto: P. Spanko]

Jazzova osveta na Slovensku v ramci oficialnych
vzdelavacich institlcii vyrazne zaostava za tou
klasickou. K , lastovickam* patrilo Konzerva-
térium v Bratislave, kde od roku 1980 vyucoval
Bohumil Trnecka jazzovd kompoziciu, aran-
Zovanie a viedol Big Band bratislavského kon-
zervatdria. Na pdde tejto inStittcie vychovaval
(nielen) jazzovych hudobnikov saxofonista
Dusan HuScava, v stcasnosti tam gitarista
Matus Jakabéic vyucuje jazzovd kompoziciu,
aranzovanie a jazzovd harmoniu. Podobne na
Zilinskom konzervatoriu uz 15 rokov funguje
big band Slovak Young Swing Generation, kto-
rého vedenie po smrti zakladatela Miroslava
Belorida prebral jeho syn Branislav. V rdmci
Specializacie popularna hudba sa jazzu venuju
aj na Cirkevnom konzervatoriu v Bratislave.

V tomto Skolskom roku sa jazz v podobe im-
provizaéného workshopu dostal aj na podu
Univerzity Komenského v Bratislave. Doc.
Yvetta Kajanova uz niekolko rokov vedie na
Katedre hudobnej vedy Filozofickej fakul-
ty UK seminare jazzu, rocku a popularnej
hudby. Univerzitna dielrza 2009 bola nielen
nadstavbou tychto teoretickych a hudobno-
historickych seminarov, ale predovSetkym
praktickym laboratériom, v ramci ktorého
mohli Studenti za asistencie lektorov apliko-

Vokalisti na
S. Tomeéek,
[foto: P. Spankgls

ncerte — zlava A. Moraveola

jtikova, A, Bl

vat a vyuZzit svoje vedomosti. Spevacka Lucia
Luzinska a gitarista Boris Cellar patria ku
generdcii slovenskych jazzmanov, ktora po-
chopila vyznam konfrontacie domacej scény
so svetom. Obaja boli posluchaémi jazzového
oddelenia Kunst Universitét v rakiskom Grazi
a s kapelou All Time Jazz pravidelne vystupuju
nielen doma, ale aj v zahranici (Rakusko, Ne-
mecko, Cierna Hora). ,,Ak( mame $ancu na
to, aby sa slovenska jazzova scéna dostala na
Urover: eurdpskej?* pyta sa Luzinska v rozho-
vore pre Hudobny Zivot. ,,Logicky sa izolujeme
pred vonkajsim svetom — napriklad aj tym, ze
ako jedna z mala eurdpskych krajin nemame
jazzové Skolstvo. Moje mladSie spoluziacky na
jazzovom oddeleni Hudobnej akadémie v Grazi
mali oproti mne vyhodu v bohatych skdsenos-
tiach z jazzovych koncertov, workshopov, hodin
jazzovej harmonie, klavira alebo spevu, ktoré
navstevovali uz ako tinedzerky. Mnohi slovenski
jazzovi umelci sice reprezentuju svoju krajinu,
ale v SirSom kultirnom povedomi ako keby ne-
existovali. Budem nariekat, Ze na Slovensku je
to jednoducho tak, alebo sa pokudsim pre to nieco
urobiz?*“ Dokazom, Ze neostalo len pri slovach,
bola dvojica tspesnych roénikov edukaéného
projektu pre stredné Skoly Jazz Goes To School,
ktoré Luzinska spolu s Cellarom zrealizovala

v rokoch 2008-2009.
Univerzitna dieliia, prebiehala od 28. sep-
tembra do 19. oktébra 2009 a na nezaujem
Studentov sa nemohla stazovat. ,,Napad pri-
Siel priamo z FiFUK,* hovori Luzinska v bul-
letine k zavere¢nému koncertu. ,,Pri konci-
povani sme sa snazili vychadzat z toho, ¢o sa
na univerzite prednda v rdmci dejin jazzu
a populérnej hudby, spojili sme vedomosti z
Grazu a samozrejme z praxe. SUstredili sme
sa na prierez jazzovou historiou, stupnice,
harmonické analyzy, rytmické zapisy, pristupy
k textu, melédiu, improvizaciu; to vSetko sme
aplikovali na Styroch skladbach.* Zndme Stan-
dardy Blue Monk (Thelonious Monk), | Got
Rhythm (George Gershwin), Autumn Leaves
(Johnny Mercer) a So Danco Samba (Antonio
Carlos Jobim) sa stali platformou, na ktorej
si Studenti mohli vyskaSat moznosti aranzo-
vania, spoznavat formové a harmonické z&-
konitosti, sledovat rhythm changes... Lektori
trpezlivo vysvetlovali rozdiely v terminoldgii
a harmonickom znadeni jazzovej a klasickej
hudby, poukazovali na odliSnosti rytmickej
pulzacie a frazovania pri swingu, straight
ahead jazze alebo latino.
Vyvrcholenim tvorivych stretnuti bol Zave-
re¢ny koncert v Moyzesovej sieni (30.11.)
koordinovany doc. Yvettou Kajanovou a vedu-
cim Katedry hudobnej vedy doc. Vladimirom
Zvarom, pod patronatom rektora UK Frantis-
ka Gahéra. Réznorodost jeho Ucastnikov len
dokazovala, Ze pestrost a variabilita v hudbe
nerozdeluje, ale spaja. Uvodna ,,dvanastka“
Blue Monk prekvapila vokalnym ansamblo-
vym introm (Andrea Buckova, Samuel To-
mecek, Lucia Fojtikova, Alena Moravcova),
v dalSich skladbach sa Stvorica spevakov pre-
striedavala, z inStrumentalistov zaujali najma
trubkar Michal ResSetka, klavirista Erik Di-
mitrov a bubenik Lubo$ Ambroézai. Dvojica
posledne menovanych ziskala Cenu rektora
Univerzity Komenského za vzorné reprezen-
tovanie UK (Ambrozai) a Cenu Jozefa ,,Doda“
Sosoku udelovant Hudobnym fondom za akti-
vitu a umelecky vykon (Dimitrov).
V druhej polovici vecera potvrdila svoj status
dvojica lektorov v ramci zoskupenia All Time
Jazz (spolu s klaviristom Klaudiom Kova-
¢om a kontrabasistom Rébertom Raganom).
,»Snad, ked'raz tito hudobni vedci budu pisazkri-
tiky o jazzovej hudbe, budl to zmysluplné fakty
a znalosti podlozené tvrdeniami a nie pseudo-
postrehy, dodava Luzinska. Ostava len dufat,
Ze zmysluplnost podobnych tvorivych dielni si
uvedomiaviaceré domace institlcie a Ze ich oje-
dinelost bude o niekolko rokov skér vynimkou.
Peter MOTYCKA
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CO POCUVA

Spominam si na jednu stari mag-
netofonovi kazetu. Volali sme
ju ,Sany”. Poas vysokej koly
a Zivota na internate v Mlynskej
doline sme s kamaratmi v priebe-
hu €asu postupne vytvarali kazetu
s vyberom skladieb, ktoré sa nam
z akéhokolvek dovodu zapacili.
Sedeli sme v izbe na ,atridkoch”,
pili ¢ervené vino, debatovali alebo
len tak vylihovali, vytvarnik Svéto
Mikyta kreslil svoje kreshicky
av pozadi hral ,kazetak”. Boli tam
Frank Zappa aj Hana Hegerova,
Santana aj Eva Kostolanyiova,
Pavarottiho sélo aj Sepot Deza
Ursinyho, juhoamerické etno aj
Do batézka si naloz od Filipa,
Lasicu a Satinského. Bol to kom-
pilat pozitivnych a melancholic-
kych hudieb, ktory dostal meno
po pesnicke Sunny od Bobbyho
Hebba. Chvalabohu, ob¢as si ti
kazetu este pustime.

Spominam si na diskotéky, ktoré
,didZejoval” filmovy striha¢ Fero
Krahenbiel, najvacsi diskotékovy
kral'v. mojom okruhu. Hudba do
tanca s Ferovym citom pre mix
od Princa po Karola Duchoria
a to tak, Ze to nielenze nevadi, ale
prave naopak - telu sa chce hybat az do vytrZenia.
Chvalabohu, Fero to pri spravnych prileZitostiach
mixuje dodnes.

Spominam si na koncert Leonarda Cohena. Drama-
turgia ako pri dizajnovani Struktury filmu s expozi-
ciou, zapletkami, vrcholmi aj vydychmi a emocio-
nalne stupnovanie do finale, po ktorom prisli este
aj zaverecné titulky, ¢o bola ,dakovacka” vetkym
spoluhraéom, vystupujticim, ,stavaéom” pddia, $o-
férom kamiénov. Chvalabohu, aj
Cohen este stale koncertuje.

Po spomienkach sa patri povedat
viac o sticasnosti. Mojou kazetou,
didZejom aj spevakom je teraz
hlavne moja Zena. Je Chorvatka a
pochadza z hudobnickej rodiny.
Jej otec napisal knihu s nazvom
Zbirka kompozicija za gitaru, vraj
najpopularnejsiu prirucku hry na
gitare v byvalej Juhoslavii, mama
bola ucitelkou solfeggia. Pretoze
tento text ma byt neskutocne dlhy
aja som prirodzene lenivy a preto-
Ze mi mojaZena rada pomoze (ked
moZze), vedla z kuchyne mi diktuje,
¢o prave poclivame:
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c¢o pociiva...

Marko Skop

reZisér

-

Air - novy album Love2, Ze vraj je to biblia elektronickej hudby.

Alice Russell - album Pot Of Gold - nasa tohtorocna najvacsia tane¢na
inSpiracia.

Asa - nahodne sme ju objavili (teda objavila ju moja Zena) pocas listo-
vania v iTunes.

Beck - jeden z najvacsich muzikantov tychto cias.

Carla Bruni - vraj sa nehanbime povedat, Ze sa nam paci tento melan-
cholicky pop, aj ked's limitovanymi moznostami spevu.

Charlotte Gainsbourg - album IRM, hlas ako Carla Bruni, ale mozog

velkého umelca. Jeden z najlep-
Sich tohtorocnych albumov.
Franz Ferdinand - pri tejto hud-
be topanky tancuju samy.

Fun Lovin‘ Criminals - s ich zvu-
kom sa v naSom aute mozeme
odviest na koniec sveta.

G. Love & Special Sauce - na
kazdy den, aby sme preZili.

Jack Johnson - znie ako G. Love
Gnarls Barkley - , krejzi".
Imelda May - mlada divaz Dub-
linu s retro rockin’ soulom.
Melody Gardot - sti¢asna jazzo-
vadiva, jednaz miléna, ale my ju
mame velmi radi.

Puding Pani Elvisovej a Sto
much - mame aj svoje slovenské
kapely.

Dopocutia.
Marko Skop _

Marko Skop (1974) absol-
voval zurnalistiku na FiFUK
a dokumentarnu tvorbu na
VSMU v Bratislave. Je re-
zZisérom (Ochrana dradu,
Romsky dom, Iné svety,
Osadné), producentom do-
kumentarnych filmov (Slepé
lasky) a spolumajitelom pro-
ducentskej spolocnosti AR-
TILERIA. Jeho film Osadné
(2009) o putovani starostu
obce, pravoslavneho kiaza
a rusinskeho aktivistu do
Bruselu ziskal viacero ocene-
ni (Najlepsi dokumentarny
film na MFF Karlove Vary,
Cena divakov festivalu Jeden
Svet), podobne ako pred-
chadzajuice Iné svety (2006)
s podtitulom Made in Sari$
(Cena divakov a Zvlastne
uznanie poroty na MFF K.
Vary, Holubica za talent na
Dok-Leipzig, Hlavna cena
Ekofilmu Cesky Krumlov,
Euro Media Award Vieden,
Narodna filmova cena Sinko
v sieti, Igric, Cena R. Slobo-
du). Spolu s J. Johanidesom
nakritil dokument Sldvnost
osamelej palmy (2005), kto-
ry je poctou Elovi Havettovi.



alea

D. Buranovsky - klavir
J. Krigovsky - kontrabas
B. Lenko - akordedn

S. Paltich - husle
PAVLIK records 2008/
Edition Slovak Works

»Tango goes the world“ a Astor Piaz-
zolla je jeho prorok. Rec je samozrej-
me 0 tango nuevo, ktoré argentinsky
skladatel zadefinoval ako podmaniva
zmes latinskoamerickej vasne, origi-
nalnej imaginacie a europskej kompo-
zicnej sofistikovanosti. Toto spojenie
vobec nie je lahké autenticky uchopit,
ak sa aspon ¢iastocne nenachadza

v génoch. Navyse tym, Ze Majster
pocetnymi nahravkami zanechal
jednoznacné svedectvo o vlastnom
chapani $tylu, situaciu ,,ucenikom* (k
najznamejsim patria Gidon Kremer
alebo Kronos Quartet) nijako neulah-
¢il. Viysledky mozu v horSom pripade
velmi fahko oscilovat medzi nudnym
epigénstvom, akademickostou alebo
neprirodzenym afektom. To nastastie
nie je pripad stiboru alea, ktory pred
deviatimi rokmi s ciefom dostat u nas
do povedomia Piazzollovu hudbu
zalozil akordeonista Boris Lenko.
Atmosféru nahravky vymedzujd dve

(Gvodné skladby: brilantna Fugat a me-

lancholické Tangata, dramaturgicku
os tvoria popularne Piazzollove , Styri
ro¢né obdobia“ (Primavera Porten,
Verano Porten, Otono Porten a In-
vierno Porten). Klti¢om k interpretacii
Piazzollovych kompozicii st spolocné
citenie, uvolnenost a ,improviza¢na
lahkost” typické pre nonartificialnu
hudbu. Alea nie je zoskupenim indi-
vidualistov, navyse ¢lenovia stboru
majU bohaté skdsenosti z inych Zan-
rov, preto vysledok posobi prirodzene
a presvedcivo (pocit ,naStudovania“
sa objavuije len prilezitostne).

Jedind vyraznejSiu vyhradu mam

k nazvuceniu klavira, ktory pri akor-
dickom sprievode pdsobi vo vztahu k
ostatnym nastrojom miestami prilis
hrmotne a nema dostatocne transpa-
rentny zvuk. Kvarteto vynikajdcich

inStrumentalistov zaradilo okrem
Piazzollovych kompozicii do reperto-
aru i skladby slovenskych skladatelov.
Vznikol tak indpirujuci priestor pre
dedikované diela s ,.atypickymi*
poetikami. Na profilovej nahrévke,
kde predstavuju kitiéovi pridanu
hodnotu, ich reprezentujl nostalgicka
Pesnicka z Ziegelfeldu Ilju Zeljenku
a hravy etno-minimal triptych Marka
Piaceka Alea vera (Alea festivay
autentica, Alea apasionada y bailab-
le, Alea popular y diverdita), ktory
by sa urcite pacil lanovi Tiersenovi.
Vaznejsimi protipdlmi st enigmaticka
skladba Jevgenija IrSaia Anstabor-
lindo anagramango s tangovymi
sprievodnymi figarami, dlhy, smutny
Bratislavsky vzdych Martina Burlasa
adramav Con passione Petra Zagara.
Sdlo Borisa Lenka v Piazzollovej
skladbe Los suenos je vypointovanym
epilégom vydarenej dramaturgie
i vykonov nahréavky. Bonus predsta-
vuje text v booklete od filozofa Jozefa
Piac¢eka. Mozno len lutovat, Ze exis-
tencia tohto stboru, ktory pridaval
slovenskej hudobnej scéne na pes-
trosti, je v stcasnosti skor virtualna.
Alebo sa treba za tangom vybrat na
niektory z koncertov formécie Porque
tango Martina Chovanca...

Andrej SUBA

Beethoven

Complete Works for Piano
and Cello

Zuill Bailey

Simone Dinnerstein

Telarc 2009/distribucia DIVYD

Kompletné dielo pre klavir a violoncelo
Ludwiga van Beethovena nahrali pre
Telarc violoncelista Zuill Bailey a klavi-
ristka Simone Dinnerstein.

Klaviristka mdze byt verejnosti znama
uz z nahravky Goldbergovych variacif
J. S. Bacha. Prezentuje sanam v pod-
state v rovnakom interpretacnom
Style, len v pripade tejto nahravky je jej
pristup akceptovatelhy. Jednozna¢ne
vladne brilantnostou hry, sistreduje
sa na vedenie hlasu, korektné dodrZia-
vanie prizvukov a udrZiavanie tempa.
Baileyho v sucasnosti sprevadza po-
vest najlepsieho violoncelistu. Musim

ale konstatovat, ze v hudbe a hlavne v
interpreta¢nom ument takéto tvrdenie
nema presny vyznam. Zna¢ne sa na
tom podielaju aj média, pripadne pocet
vydanych nahrévok. V kazdom pripade
ide o0 zaujimavého interpreta. Jeho hra
je velmi vasniva, miestami priam exal-
tovand, hlavne v kadenénych Gsekoch
finalnych casti, ¢o nemusi byt v stilade
s predstavou rozvaznejSie zmyslajdcich
milovnikov Beethovena. Vo vysokych
polohéch znie Baileyho ton syto,
apredsa sistou priezranostou zvuku.
Hra oboch partnerov je velmi ener-
gicka, hlavne v crescendach, pri hre

v oktavach, v isekoch modulécif,

kde je vyrazovo exponovany vlastny
hudobno-kon3trukény priebeh. Tazko
rozhodn(t, ktory z umelcov prina$a do
hry vacsi vklad energie - zda sa mi, ze
jeto S. Dinnerstein. Z posluchéac¢skeho
hladiska je vSak rozhodujtca ich inter-
pretacna stihra. Obaja maju rovnaku
predstavu o volbe tempa, doznievani
témy, motive, ktory chapu v stlade

s hudobnym priestorom, zd6razio-
vani dolezitosti pomlciek, prizvukov

a podobny zmysel pre dramatickost.

Z osobnych interpretacnych prostried-
kov umelcov je zrejmé ,,romantické"
ponimanie Beethovenovych diel.

U Baileyho je to ¢asté pouZivanie
glissandovo nasadeného tonu a cel-
kom zvlastneho legata. Osobne sa

s podobnou estetikou zvuku v pripade
Beethovenovej tvorby nestotoZiujem.
Viem si viak predstavit, Ze u niektorych
posluchacov moZe takyto ,.emocional-
ny falzifikat" najst priaznivi odozvu.
VSeobecne nahravka zodpoveda
tradicnej zvukovej norme a urcite Si
néjde vela priaznivcov.

Nahravka predstavuje prakticku
ukézku Beethovenovho skladatelského
vyvoja v oblasti komornej hudby,

ako aj jeho kompozicno-technického
vkladu do slohu klasicizmu. Dvomi
sonatami pre violoncelo a klavir op. 5 -
¢ 1Fdurac 2gmolzroku 1796
otvara Beethoven tradiciu tvorby pre
tento nastroj, ¢o ¢asovo spada do
obdobia rozvoja techniky hry violon-
celistom Jeanom-Louisom Duportom.
Obe sondty charakterizuje presny
zapis, takze umelci sa mozu dat viest
skladatelovou koncepciou. Interpreti
tento zdmer aj pochopili. Ak si po-
sluchac zvykne na technicky nekon-
trolovany zvuk ozveny a miestami
intonacny pokles violoncela, celkovy
dojem z interpretécie je priaznivy.
Preukazuju to vstupné Adagia oboch
sonat alebo Allegro z ¢ 1, pozoruhod-
né aj hudobno-naladovym siznenim
oboch partnerov. V zavere¢nom Ron-
do Allegro, kde Beethoven asi prvykrat
déava najavo svoj hudobny humor, vSak
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tento zmysel pre naladové nuansy
Uplne chyba.
Vyvrcholenim prvého CD by mala
byt Sonata A dur op. 69, ktora je
dotvorenim sonat z op. 5. Sonata je
pozoruhodna modulaciami v Allegro
ma non tanto a violoncelista tomu
mohol nechat volny priebeh. Kontrast
medzi Scherzo Allegro molto a Adagio
cantabile je ponimany len ako vonkaj-
8i, a preto celok vyznieva exaltovane.
Finélne Allegro vivace prinaa efekt-
nu, bezchybnd hru con fuoco, kde
Beethoven pripomina Mendelssohna,
pripadne revoluéného Schumanna.
Druhé CD obsahuje repertoar malo
hranych skladieb: 12 variacii G dur,
12 vari&cii F dur, 7 variécii Es dur
Z rozpétia rokov 1796-1801. Mimo-
riadnu pozornost si aj vzhladom na
sthru interpretov zasluhuju hlavne
varicie v F dur. Skvostom stiboru
nahravok st sonaty op. 102 ¢ 1C
dura¢. 2 Ddur.V Sonate C dur je
interpretacne najkomplexnejsia prva
Cast. Podstata jej poetiky spociva
v zachovani samostatnosti oboch
nastrojov. Beethoven tu dosiahol
svojrazny protiklad, ktory vsak v in-
terpretacii nasiel velmi prirodzene
pdsobiaci odraz. Sonata D dur je
pozoruhodna interpretacnou ststre-
denostou na dramatické rozvijanie
v Allegro con moto sentimento d'af-
fetto. Interpreti si na nej dali zalezat
asi aj preto, Ze vyhovuje ich hudobnej
predstave o Beethovenovom Style.
Kladu doraz na vyznenie hudobnych
tvarov, doznievanie tonu, frazovanie,
hudobnu dikciu a osobnostnym
interpreta¢nym prinosom stupiuju
hudobné napétie aZ po ,,0slobo-
dzujlci nastup fugata vo finalnom
Allegre. Linedrnost vedenia hlasov
im tu napokon ,vnucuje" rozvaznejsi
pristup k Beethovenovi.

Ingeborg SISKOVA

BELA BARTOR

Béla Bartok

44 Violin Duos

Angela a Jennifer Chun
harmonia mundi 2010/
distribtcia DIVYD

Auzijski interpreti klasickej hudby sa
stali neprehliadnutelnym fenoménom
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> poslednych desatroi. Ich nesmierna
pracovitost a hiizevnatost byva zaru-
kou obdivuhodnej technickej perfekcie,
casto (av mnohych pripadoch oprav-
nene) sa im v3ak vycita nedostatocné
Stylové citenie, mechanickost, chlad
apod. KedZe aj moje osobné skise-
nosti s tymto fenoménom st pomerne
rozporupliné, pri pohlade na obal
celkom cerstvého CD z produkcie
renomovanej spolocnosti, z ktorého
sa trochu zahadne usmievajl sestry
Angela a Jennifer Chun, ma zasiahla
urcita davka podozrenia zmieSana so
zvedavostou. Technickd perfekciu som
vzhladom na znacku vydavatelstva
pokladal za samozrejmost, ¢i si v3ak
huslistky poradia so Stylom miniatdr,
vychédzajlcich prevazne z madar-
skych, rumunskych ¢i slovenskych
ludovych napevov, zostavalo otazne.
Posluchacsky zazitok bol velmi pri-
jemnym prekvapenim. Bartokove
skladbicky vznikli prepracovanim ¢asti
instruktivneho klavirneho cyklu Pre
deti, no popri pdvodne pedagogickom
zamerani maju Specifick esteticku
hodnotu vzhladom na nezamenitelnt
pecat osobného Stylu ich autora. Tito
kvalitu podchytili aj huslistky korejské-
ho pévodu a pretoZe Bartokovo dielo
tvori absol(tny zaklad ich spoloéného
repertoaru, ich uchopenie ma potreb-
nt hibku - v prieniku do $truktiiry aj
problematiky vyrazu. Na jednej strane
saich interpretacia vyznacuje agogic-
kou disciplinou, znaénou istotou v in-
tonacii a kultivovanostou vo zvuku, na
druhej strane nie je chladnd, sterilna ¢i
akademicky nudna. Nechybaju tu iskra,
zmysel pre humor a hravost, ani Stylové
citenie. Na tom sa zrejme podpisala
praca madarského huslistu a bartokov-
ského nadsenca Dénesa Zsigmondyho,
ktory sestry Chunové pedagogicky
viedol a pomohol im odkryt a pochopit
nuansy rytmu, agogiky a frazovania v
tejto hudbe. Vidaka tomu p6sobia mno-
hé z miniatdr prekvapivo ,.autenticky”
- zav3etky spomeniem dva priklady:
popularny Maramorosi tanc (¢. 32)

a Szoladuda (¢. 36), kde interpretky
frazovanim, akcentéciou, ba dokonca
zafarbenim zvuku svojich néstrojov
dokonale evokuju Stylistiku gajdovej
hry typickej pre nas region. Treba viak
podotkn(it, 7e sa tak deje bez skiznutia
k naturalnosti. Prejav hudobnicok si
vZdy zachovéva klasicku graciéznost

a je podriadeny neustalej kontrole.
Mozno sa ich pristup mnohym nebude
zdat dostatocne bartokovsky, ja vsak
musim povedat, Ze tato klasicka vyrov-
nanost a nesentimentalny, nepateticky
vyraz s mi blizke.

Interpretky hrajl na néstrojoch Do-
menica Montagnanu (1734) a Nicola
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Amatiho (1662), ¢o v spojeni s kva-
litnymi zvukovymi parametrami na-
hravky poskytuje hodnotny akusticky
zazitok. Dueta nie s zoradené podla
¢isel, ktorymi ich skladatel oznacil, ale
nie je to chyba, kedZe pévodne ani
neboli uréené na kompletné koncertné
uvedenie. Viyber skladieb a ich poradie
je nainterpretoch, takZe zvolenie funk-
cie ndhodného prehravania je celkom
legitimne a nijako by nemalo zmenéit
poZitok z poclvania.

Robert KOLAR

Franz Schubert
Winterreise

Mark Padmore, Paul Lewis
harmonia mundi 2009/
distribtcia DIVYD

Nestava sa mi ¢asto, aby ma nahravka
zaujala nie vykonom hlavného slistu,
lez vykonom sprevadzajliceho umelca.
Viem, Ze pri diele ako Zimné cesta

je sporné hovorit o primarnej tlohe
spevného hlasu, ale predsa... Od
prvého akordu piesne Gute Nacht
som znehybnel a Paul Lewis mi uz
nedovolil rozptylovat sa. Jeho vykon je
z kategdrie tych, ktoré stavaju spory

0 historicky poucenej interpretécii do
polohy Spekulécie: hré na si¢asnom
nastroji znacky Steinway a dosahuje na
riom nekonecne plasticky zvuk, ktory
priam dokonale podporuje a dokres-
[uje vokalny part. R&d objavujem nové
interpretéacie notoricky zndmych diel a
vyhladam si Lewisove nahravky Be-
ethovenovych ¢i Schubertovych sonét.
Mark Padmore je v siicasnosti Ziada-
nym sélovym spevakom; jeho kariéra
sa zacala v siibore The Sixteen, spieval
v Hilliard Ensemble, Deller Consort,
Les Arts florissants ¢i Collegium vocale
Ghent. Od polovice 90. rokov pribQ-
dali s6lové roly, napr. Evanjelista v obi-
dvoch Bachovych velkych pasiach.
Schubertove piesiiové cykly spieva od
roku 2002. Pre miia bola tato nahrav-
ka prvym stretnutim s Padmorovym
pristupom k Schubertovi. Pri vietkej
remeselnej vyspelosti a prepracovanej
koncepcii som touto ,.zimnou cestou*
trocha sklamany. Padmorov hlas by

sa dal prirovnat k Bostridgeovmu, na
rozdiel od neho sa viak u Padmora

ozyvaju na mdj vkus prili$ ,zafarbené",
rozvibrované tony, ktoré v si¢innosti
so svetlou farbou jeho hlasu pdsobia
niekedy neadekvatne v kontexte
Schubertovho a Miillerovho temného
lyrického sveta.
Z nahravok, ktoré st momentalne na
trhu, sa teda tato nezaradila medzi
moje najoblibenejSie. V tomto Zanri,
anajma ked'ide o Schuberta, je
konkurencia silna. Dietrich Fischer-
Dieskau, Thomas Quasthoff, Matthias
Goerne, lan Bostridge ¢i dokonca
Brigitte Fassbaender, to vetko su
vynimocné vykony a ich porovnavanie
je cisto subjektivnou zalezitostou.
Mozno by bolo adekvétnejsie oddelit
tenoristov od barytonistov, pretoZe
niekomu mdZe vyhovovat vyssia
poloha hlasu. Ked'ide o Zimnd cestu,
mojou volbou st Goerne a Fischer-
Dieskau; Fasshaender predstavuje
vynimku - jej Zenské podanie cyklu je
vskutku kongenialne.

Peter ZAGAR

\*;-.\‘\h “dmitri shogd
S~ pyetudes find

“peter katina [

Dmitri Shostakovich
Preludes and Fugues op. 87
Peter Katina

Hevhetia 2009

Slovensky akordeonista Peter Katina,
0. i. absolvent Hudobnej akadémie
Carla Nielsena v Odense v Dansku

(v triede Owena Murraya), ktory sa
Specializuje primarne na interpreta-
ciu hudby 20. storocia a sucasnych
diel, velmi prijemne prekvapil uz
svojim debutom Flashing (2006) s
kompoziciami stcasnych, prevazne
severskych autorov. Jeho najnovsi
projekt ponuka koncepéne odlisny,
no nemenej zaujimavy a originalny
pristup - siaha totiZ po jednom

z interpretacne najnaro¢nejsich diel
klavirnej literatury 20. storocia Preld-
diach a fagach op. 87 Dmitrija Sosta-
kovica. Uvadza ich bez akychkolvek
transkripénych uprav (!) v osobitej
akordednovej podobe (do svojho
vyberu zahrnul ¢isla 1, 4, 11-13, 15,
17,182a22-24).

Motivaciu tejto sonoristicky trans-
formacnej verzie Sostakovi¢ovyich
kompozicii nehladajte v exhibi¢nom
prevadzani virtuozity, ale v osobnej

fascinacii a umeleckej reflexii kultdrno-
spolocenského a politického kontextu
krutej stalinskej éry Sovietskeho zvézu.
Katina to vysvetluje v booklete svojho
CD nasledovne: ,,Chcel som nahrat
dielo skladate/a - ktory cely Zivot otvo-
rene i skryte bojoval s rezimom a jeho
masinériou - na akordedne, ktory ...
stelesrioval sovietsku propagandu
a fud; ktory symbolizoval masy, hrdin-
sky entuziazmus néroda, jeho vitazn(
armadu a pracujlcich v tovarriach
aichsny avieru vo ,svetlé zajtrajsky’.
Toto rozhodnutie je z hladiska po-
chopenia a vedomia SirSich savislosti
poetiky Sostakovi¢ovho diela zaiste
velmi sympatické, prina3a viak so se-
bou nemalo technickych a vyrazovych
interpretacnych Gskali. Tie tkvejd
predovsetkym v odliSnom diapazéne
artikulacnych a akustickych moznosti
klavira, pre ktory autor dielo povodne
napisal, a akordednu. Ide napriklad o
inu akost uderu, absenciu pedélovej
hry, ako aj odliSnost tvorby tonu
az nich vyplyvajuce vyrazovo-sono-
ristické konzekvencie. Peter Katina
tieto limitacie preklenul a vyvazil
nesmierne sstredenym vykonom,
opierajlicim sa 0 preciznu pracu
s celym rozpatim dynamiky nastro-
ja, priliehavou volbou zvukovych
registrov (siahajucich od fistulovych
zaznejov cez plnokrvné akordické
rezonancie aZz po brumendovo basové
polohy) a citlivym rytmicko-tempo-
vym uchopenim jednotlivych dvojic
preladif a fug.
Mnohym znalcom tohto Sostakovi-
¢ovho diela bude mozno jeho akorde-
Onovy portrét zniet na prvé pocutie
podivne. AvSak po druhom ¢i tretom
vypocuti v iom néjdete skryty povab
amnoho netuenych poloh, ktoré
zaradujl toto CD k najzaujimavejsim
pocinom sticasného slovenského
interpretacného umenia.

Julius FUJAK

Leod Jandgek
Z mrtvého domu

From the Hou

Leos Janaéek: Z mrtvého
domu 5

B. Blachut, I. Zidek,

P. Kodi, J. Horacek
Orchester Narodného diva-
dla v Prahe,Bohumil Gregor
2 CD Supraphon 2008
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Milovnikov hudby LeoSa Janécka iste
potesilo, Ze roku 2008 sa na naSom
trhu objavila starSia nahravka jeho
poslednej opery Z mrtvého domu

aj na CD. Ide o reediciu klasickej
nahravky dirigenta Bohumila Gregora
z roku 1964, ktora zasadnym sposo-
bom ovplyvnila interpretéciu i dalsi
javiskovy Zivot tohto zaujimavého
diela. Z mrtvého domu je totiZ svojou
koncepciou i hudobnym stvarnenim
jednym z najosobitejSich vytvorov v
dejinéch opery. Janécek zhudobnil
Dostojevského roman Zapisky z mit-
veho domu, pochmdrne dielo odohra-
vajlice sa v prostredi carskej trestnice.
Skladatel ako velky ctitel ruskej lite-
ratdry, pracoval na diele so znacnym
nasadenim - sam prekladal Dostojev-
ského original, hned'ho dramatizoval
apriamo prenasal do partittry. Na-
priek ,neopernému nametu*, ktorému
chyba jednotné dejova linia (dej sa
rozvija na zéklade vyrozpravanych
pribehov jednotlivych vaziiov), Zenské
postavy (sopranovy part Aljeju je kon-
cipovany ako ,,nohavickova“ tloha) a
vlastne aj postava hlavného hrdinu,
dokazala skladatelska individualita
LeoSa Janacka dielo hudobne naplnit.
Napriek rychlo postupuijlcej praci
v3ak skladatel dielo nedokoncil - po
kréatkej chorobe zomrel 12. augusta
1928 v Ostrave. Opera teda ostala ne-
dokoncend, ¢o vyrazne ovplyvnilo jej
javiskovy Zivot. UZ pri prvom uvedeni
v Brne roku 1930 doslo k retuSiam

v partittre, aby sa zmiernil expresio-
nisticky zvuk a prudkost orchestra,
zarove sa vyrazne zasiahlo do kon-
cepcie diela— pochmdrny zaver opisu-
juci beznadejnost a bezvychodiskovost
postavenia vaziov sa stal apotedzou
slobody. Napriek tymto Upravam si
dielo iba tazko razilo cestu na operné
javiska (do roku 1950 bola napr. Jej
pastorkyria uvedend v 190 roznych in-
scenaciach, opera Z mrtvého domu sa
dockala sotva 10 naStudovani). Vdaka
viacerym vyznamnym uvedeniam -
popredné miesto medzi nimi zaujima
aj prazské nastudovanie dirigenta
Bohumila Gregora, reZiséra Ladislava
Strosa a vytvarnika Vladimira Nyvlta,
ktoré je zakladom tejto nahravky - sa
dielo postupne priblizovalo k svojmu
pbvodnému zameru i hudobnému
Satu a dnes si mdZeme dovolit tvrdit,
Ze sa stalo repertodrovym titulom a
ujimajti sa ho popredné dirigentské
osobnosti.

Nastudovanie prazského Narodného
divadla z roku 1964 smerovalo k ocis-
teniu pévodnej verzie od dobovych na-
nosov a ,vylepdeni“. Bohumil Gregor
(1926 - 2005, popredny ¢esky operny
dirigent pdsobiaci o. i. v Stokholme,

Amsterdame a Hamburgu) pouZil
povodny zaver diela, taky doleZity pre
jeho celkové vyznenie. Hoci odstranil
mnoho starsich Gprav, nevyhol sa
vlastnym retusiam partitdry. Celkovo
v3ak jeho podanie vynika Stylovostou,
preciznostou a hibkou v prepracovani
detailu i celku. Inscenacia zazila trium-
falnu premiéru na festivale v Edinbur-
ghu, neskor bola uvedena na zajaz-
doch prazskej opery vo Viedni, Sofii,
Benétkach a Wieshadene, vdy s mi-
moriadnym ohlasom. Na Uispechu sa
popri Gregorovi jednoznacne podielali
aj vykony dnes uz legendarnych solis-
tov - Bena Blachuta (Filka Morozov),
Iva Zidka (Skuratov), Pfemysla Kociho
(Sidkov), Jaroslava Horacka (Placma-
jor), Antonina Votavu (Stary vazen)
a Heleny Tattermuschovej (Aljeja).
Do rik sa ném teda dostéva vskutku
vynimoc¢na nahravka, ktora zarucuje
neopakovatelhy umelecky zaZitok a z&-
roven je svedectvom o vysokej Urovni
dobovej janéckovskej interpretacie.
Komplet ziskal v PariZi roku 1978
ocenenie Grand Prix de disque lyrique.
CD nahrévku dopiiia obsazny booklet
so sprievodnym textom a libretom
v 8tyroch jazykovych mutéciach.
Branko LADIC

Miroslav Vitous Group
Michel Portal
Remembering Weather
Report

ECM 2009/distribucia
DIVYD

Miroslav Vitous, ¢esky kontrabasista a
skladatel, predstavil v uplynulom roku
pod hlavickou vydavatelstva ECM svoj
najnovsi projekt s ndzvom Remembe-
ring Weather Report. Z textu book-
letu sambZzeme dozvediet, Ze jeho
zamerom nebolo opétovné uvedenie
repertoaru Weather Report, ale skor
~kompozi¢nd” metdda, ktord presa-
dzoval pocas svojho pdsobenia v tejto
formécii v 70. rokoch minulého storo-
cia. Hlavnymi piliermi jeho myslenia
boli konverzécia medzi hudobnymi
nastrojmi a negacia dovtedajsej otroc-

kej dlohy rytmickej sekcie. VitouSovymi
spolupracovnikmi na CD st Franco
Ambrosetti, tribka, Gary Campbell,
tenorsaxofdn, Gerald Cleaver, bicie a
Michel Portal, basklarinet.

Prvé skladba s nzvom Variations On
W. Shorter je zaloZena na fragmentoch
Shorterovej skladby Nefertiti, ktora
VitouSovi posluZila ako vychodiskovy
bod. Prejavuju sa v nej charakteristicka
VitouSova virtuozita a zmysel pre
farebnost tonu néstroja. Fragmenty
témy sledujeme v nastupoch dycho-
vych nastrojov, ktoré postupne zahus-
tuju sadzbu. Zakladnym principom je
neustale napétie a uvoliiovanie v ramci
vystavby kompozicie. Variations On
Lonely Woman predstavu;j( akési
JmanZelstvo” medzi cernodskou spiritu-
alitou a slovanskou dusou. Je to jedind
kompozicia, ktorej autorom nie je
Vitous, ale Ornette Coleman. Zékladnd
témasav jej priebehu objavi trikrat a
strieda sa s Usekmi vyplnenymi impro-
vizovanou hudbou. Dominanciu v tejto
rytmicky komplikovanej a posluchacsky
naroc¢nej kompozicii prebera Michel
Portal, ktory svojim basklarinetom
citlivo stvamuje to ,,cernodské” na
jednej strane, ako aj,slovanské” na
strane druhej vimprovizovanych
Castiach. Skladba s ndzvom Semina je
dedikovana Joeovi Zawinulovi a pri-
nasa okrem zaujimavého trojdielneho
clenenia niekolko pozoruhodnych
s6lovych vstupov a pripadov vzajomnej
interakcie medzi jednotlivymi nastrojmi
(napr. VitouSova improvizécia v prvom
dieli, kde pouziva okrem tradi¢nych
technik aj hru flaZoletov a vytvara
kontrapunkt k ostinatnemu saxoféno-
vému sprievodu, alebo tribkové sélo
Franca Ambrosettiho imitujce zvuk
Milesa Davisa a dopliiané polyfoniou
ostatnych dychovych nastrojov). Tretia
Cast skladby ma charakter hardbopovej
improvizacie, kde sa v plnej miere
prejavil Gary Campbell na tenorsaxo-
fone. Surfing With Michel prinasa duet
Vitousa a Portala. Dialog vytvoreny
medzi klaringtom a kontrabasom vytva-
ra dynamické prostredie pIné napatia
akontrastov. Vitous sa prezentuje ako
hudobnik skvelo ovladajtici Glohu sprie-
vodného hraca, ktort vsak brilantne
doplita melodickymi liniami, odpoveda-
juc a podporujuc tak Portalovu impre-
sivnu hru. Dalsou fiiziou slovanského
aamerického je predposledna skladba
albumu When Dvorak Meets Miles. UZ
na jej zaciatku zaznievajui prostrednic-
tvom kontrabasu al(zie na slovanské
motivy doplnené zvukovostou kapely
Milesa Davisa zo 60. rokov. V jednot-
livych tsekoch skladby sa striedaju
solisti, ktori nadvazuji na spominané
motivy. V kompozicii vytvara neustale
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napatie Gerald Cleaver svojim sprie-
vodom v double time a podporuje
tak farebnost kompozicie. Ciasto¢né
uvolhenie prichadza v druhej tretine
skladby, ktora dava priestor pre zachy-
tenie atmosféry Davisovej hry. Zaver
albumu tvori kompozicia nazvana
Blues Report. Jej Ustrednou témou je
parafrazovanie znAmeho jazzového
Standardu Satin Doll Duka Ellingtona.
Hudobnici ponimaju tento material
slobodnejSie, necitia sa byt natolko
zviazani povodnym harmonicko-melo-
dickym materialom. Ddsledkom toho
je volnejSie narabanie s ¢asom, farbou,
frézovanim.
Vitou$ spolu so svojimi spoluhracmi
predstavuje na CD Remembering
Weather Report hudobny koncept
s prvkami free jazzu zaloZeny na
vysokej muzikalite z(castnenych
hudobnikov, nadhlade a pokore pri
préci s hudobnym materialom. Nie je
to v3ak névrat do minulého storocia,
je to paralela s realitou, predstavu-
jucej sicasnost. Posluchac je pritom
vystaveny velmi narocnej hudobne;
skisenosti, ktora predpoklada vni-
mav( 0sobnost.

Michal HOTTMAR

HENRI TEXIER RED ROUTE QUARTET

LOVE SONGS REFLEXIONS

Henri Texier

Red Route Quartet

Love Songs Reflexions
Label Bleu 2009/distriblcia
DIVYD

Najnovsi album veterana franclizskej
jazzovej scény, kontrabasistu Henriho
Texiera, Love Songs Reffexions vo
mne vyvolal okrem okamZitej sympa-
tie aj otazku, komu je vlastne urceny.
Ako naznacuje nazov, kostrou jeho
dramaturgie si zname Standardy,
ktorych texty sa viazu k tematike lasky,
resp. maju toto slovo priamo v nazve
- Beautiful Love, | Love You, Easy to
Love Cola Portera, Ellingtonova In

a Sentimental Mood i piesne, ktoré
preslavili Billie Holiday (God Bless the
Child) alebo Johnny Hartman (My
One And Only Love). Tie vak dopi-
naju freejazzove, resp. volne impro-
vizované Useky, a to neraz pomerne
expresivne; o autorskej kompozicii
mozno hovorit jedine v pripade Texie-

53



> rovej skladby Emouvantes Blues, no
aj tasav zavere ,rozplynie” v celkom
volnom improvizovani bicich. Kym tie
prvé st hrané v duchu tradicie a znejli
ozaj ,pekne”, ¢im bezpochyby potesia
milovnikov jazzového mainstreamu,
tie druhé pre nich uz zrejme nebudu
takym lahodnym a bezstarostnym
poctvanim. Priaznivcom drsnejsieho,
expresivnejsieho vyrazu a Sirsej impro-
vizanej slobody zasa nemusi konve-
novat tradicnejsie ponatie Standardov
aich uhladené, miestami mozno
sladkasté vyznenie. Nemozno ale
povedat, Ze by tento album bol Stylovo
nestrodym kompilatom, alebo Ze by
sa Texier snaZil o nejaku nésilnd faziu
dvoch navzajom vzdialenych svetov.
Skor naopak - kvarteto ma vlastny
charakteristicky zvuk, vdaka ktorému
sa priepast medzi tymito svetmi nejavi
az taka hlboka, a napokon ani s tou
tradi¢nostou Standardov a volhostou
improvizacie to nie je az také jedno-
znacné. Pokial'ide o dobre zname me-
I6die, st vzdy jasne identifikovatelné,
podlozené pravidelnym pulzom rytmi-
ky (Henri Texier a Christophe Mar-
guet, bicie), improvizcia sa pridiza
pdvodnych harmonickych postupov.
Napriek tomu nejde o revival; necitit
tu snahu o kopirovanie pévodného

Stylu, zvuk kvarteta je celkom sucasny.
Zasluhu na tom pochopitelne maju
dvaja sélisti, altsaxofonista a klarine-
tista Sébastien Texier, kontrabasistov
syn, a gitarista Manu Codjia, zndmy
najma ako clen kapely Erika Truffaza.
Hra Texiera mladsieho je suverénna

a bezproblémova, no zaujimavejSou
sa stava, ked'saxofdn, ktorého ton je
trochu Uzky a v podstate klarinetovy,
vystrieda pomerne zriedkavo pouzi-
vany altovy klarinet. Tento néstroj mu
okrem netradi¢ného zvuku poskytuje
aj znacny tonovy rozsah a otvara Sirsie
moznosti vyrazu. Manu Codijia tito
mozaiku skvele dopiiia improviza¢nou
pohotovostou a prijemnym ténom,
ktory je zvukovo obohateny vkusnym
poutzitim efektov a vynikajtico sa spaja
s kultivovanou, dynamicky a farebne
bohatou hrou Christopha Margueta.
Tieto kvality prenasajui aj do improvi-
zovanych Casti, kde sa viak nestracaju
vézby k tradicii - napriklad v Intuition
je to basovy groove, nad ktorym
komunikujii dvaja solisti, v Dark Song
¢i Mistreated pravidelny rytmicky pulz
av Nostalgique okrem toho Codjia vy-

tvara nddherné makké zvukové plochy.

V susedstve God Bless the Child alebo
My One And Only Love teda pdsobia
skor osvieZujtico ako Sokujtico.

NAXOS Historical

— digitalne remastrované legendarne nahravky klasickej hudby

varks
TATTAS
Alten

Maria Callas

A Portrait

operné arie 1949 - 1954

Verdi, Donizetti, Bellini, Ponchielli,
Wagner, Puccini

CD

Maria Callas

Puccini Heroines and Lyric Arias
Manon Lescaut, Madama Butterfly,
La Bohéme, Suor Angelica, Gianni
Schicchi, Turandot / Adriana Le-
couvreur, Andrea Chénier, La Wally,
Mefistofele (1954)

cD

Otazkou este zostava, ¢o nové takato
koncepcia prinasa. Zo Stylového hla-
diska iste nejde o nijaky novatorsky
pocin - tak na pdde Standardov, ako
aj volnej improvizacie. Nuz ale, preco
sa tym trépit, ked'album ako celok je
skutocne prijemnym, interpretacne aj
zvukovo kvalitne zvliadnutym produk-
tom, ktory prinaSa zname a mnoho-
krat pocuté bez toho, aby nudil...
Robert KOLAR

Marian Alojz Mayer:
Dejiny organa na Sloven-
sku od najstarsich Cias az
po sticasnost 5
Divis - SLOVAKIA a VSMU
Bratislava 2009

Smetana

M4 vlast

kompletny cyklus symfonickych basni
Ceska filharménia, Vaclav Talich
(1954)

CD

HUMMEL

1A LY I
www.dlvyd.zsk

Publikécie s organovou, resp. orga-
nologickou tematikou nevychadzaju
na Slovensku ¢asto a preto su vzdy
vzacnostou. V roku 2003 vysla vo
vydavatelstve Hudobné centrum
publikacia o Zivote, diele a Ziakoch
najvyznamnejsieho slovenského
organara Martina Saska (Martin
Sasko a jeho organarska $kola). Po
Uspesnom vydani tejto monografie
ponuka jej autor Marian Alojz Mayer
svoj dalsi velky opus Dejiny organa
na Slovensku od najstarsich cias aZ
po sticasnost. Mayer je v sii¢asnosti
najvyznamnej$im odbornikom na
slovenské historické organy. Na
Slovensku snad neexistuje organ,
ktory by nepreskiimal. Dlhoroénym
Stadiom zameranym na tito oblast,
ako v teréne, tak aj v archivoch,
ziskal dokonaly prehlad o nasich
(nielen) historickych organoch

a o vyvoji kralovského nastroja na
nasom tizemi.

Publikacia sluzi aj ako vysokoskolské
skriptum pre posluchacov HTF
VSMU, kde Dr. Mayer prednésa
dejiny a stavbu organa. Prinasa
mnozstvo originalnych, predtym ne-
uverejnenych informacii a autorskych
fotografii. V prvej kapitole Organy
aorganari na Slovensku je zachyteny

Bach

Goldberg Variations BWV 988,
Partita No. 5 BWV 829

Glenn Gould

legendarna nahréavka z roku 1955
CD

www.divyd.sk
WWW.Naxos.com

DIVYD s.r.0.

HUMMEL MUSIC shop
Klobucnicka 2, 811 02, Bratislava
02/54433888

divyd@divyd.sk
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Nao Higano: Konomichi
Mikula$ Schneider-Trnavsky,
Kosaku Yamada

Nao Higano, Kuni Soma
2009 abalART

KONOMICHI

Mario Sedlar
2009 Diskant

Franz Paul Rigler

Sonatas for Fortepiano and
Harpsichord

Peter Gulas

2009 DISKANT

Vazeni zakaznici, predajiiu
MUSIC FORUM néjdete na
novej adrese:

Na visku 1 (spojovacia ulicka
Klariskej a Kapitulskej ulice).
www.noty.sk

tel.: 02/5443 0998
Otvaracie hodiny:
Pondelok-Piatok:
10:00-18:00
Sobota:
09:00-13:00

oy
o

vyvoj organa od 17. storocia az po
stcasnost. Druhé kapitola Vzdu$nice
sa zaoberd touto najdolezitejSou
castou kazdého organa podla ich
jednotlivych typov. Nachadzaju sa tu
fotografie a kresby detailov beZnych,
ale aj originalnych rieSeni na vzdusni-
ciach konkrétnych nastrojov. Mnoz-
stvo zaujimavych fotografi a kresieb
obsahuju aj dalSie kapitoly: Traktury,
Hracie stoly, Klaviat(ry, Pomocné
zariadenia. Dalej sa autor venuje
dispoziénym zvyklostiam a registrom
slovenskych organov. Tuto kapitolu
deli na podkapitoly podla dispozicii
jednotlivych strojov, napriklad dis-
pozicie pozitivov, jednomanuélovych
organov a hlavnych strojov, pedélov
a pod. Podkapitola Mixtdry prinasa
cenné daje o detailnom zloZeni

mixtdr vyznamnych slovenskych orga-

narov 17. a 18. storocia (napr.

B. Fromm, 1651; M. Zorkovsky, 1721;

Pazicky, 1790), ale aj 0 zloZeni mixtar
vyznamnych romantickych nastro-
jov (napr. Velky evanjelicky kostol

v Bratislave, Bazilika sv. MikulaSa v
Trnave). MnoZstvo kresieb detailov
obsahuije kapitola venovana Specifiku
pistal slovenskych organov. Najviac
fotografii vzacnych prospektov
prinaSa zaverecna kapitola s ndzvom
Architektonicko-vytvarné riesenie.
Prilohy publikécie obsahuju dispo-
zicie vybranych organov s detailnym
technickym popisom. V zavere sa
nach&dza sumar, ktory do anglictiny
prelozil Roy Williamson, anglicky
organoldg Zijuci na Slovensku.
Kniha, ktord ma aj s prilohou 215
stran, je vysledkom celoZivotného
profesionalneho zaujmu autora

0 organy a organarstvo na Sloven-
sku a je mimoriadnym prinosom
nielen pre nase domace milieu. Dr.
Mayer svojimi naroénym vyskumom
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a Stidiom ziskanymi vedomostami
nadvazuje na dedi€stvo nestorov
slovenskej organoldgie Karola Wur-
ma a Otmara Gergelyiho. Od Ger-
gelyiho, ktory bol jeho strykom, uz
v detstve ziskal lasku k slovenskym
historickym organom. Zameranim
na konkrétnu oblast organarstva
v strednej Eurdpe tvori publikécia
neoddelitelnd stcast eurdpskej
odbornej organologicke;j literatdry.
Jej vydanie je vyznamnym pocinom,
aj ked obsahovej hodnote by viac
zodpovedalo viazanie v tvrdych
doskach, kvalitnejsi papier a fareb-
né fotografie. Dejiny organa na
Slovensku od najstarsich ¢ias az po
sti¢asnost' Mariana Alojza Mayera
mdZeme smelo oznacit za vademe-
cum pre kazdého, kto sa chce téme
slovenskych organov a organarstva
seri6zne venovat.

Stanislav SURIN

1883

| S

vydavatelstiev

e notovy papier

jednotlivcov

PonUkame:

e notové materidly vietkych Zanrov z Eeskych i zahraniénych

e niekolko tisic titulov priamo v nasej predaijni
e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikacie

e 3pecializované hudobné ¢asopisy
e starsie notové materidly v hudobnom antikvariate

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zdsielkovd sluzbu)
e internetovy obchod z ponukou viac ako 300000 titulov

e kompletny servis pri objednéavani nét pre organizacie aij

noty z celého sveta

www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

e Otvorené denne: Pondelok—Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
e Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz
® knihkupectvi Barvi¢ a Novotny, Ceské 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vasu navitevu v predaini,
alebo na nasich internetovych strankach.

[1]]

BARVIC a NOVOTNY

KNIHKUPECTVI » 1883 = SPOL.

S iRE:

(1

BRNO




INDEX 2009 |

obsah 41. roénika

UDALOSTI

aj: Stredoeurdpska hudobna
akadémia - 11-12/38
Bendik, M.: Konferencia o oper-
nom divadle -9/3

Fojtikova, L.: Muzika etnika

v Slovenskom narodnom mizeu
-7-8/2

Hochel, S.: Jubileum Trnavského
komorného orchestra-11-12/5
Horkay, T.: Nyiregyhaza- hudob-
ny raj - 7-8/16

hc: Cenu Ludovita Rajtera ziskal
Milan Pala - 6/4

hz: Cena Sebastian mé za sebou
svoju premiéru - 3/12

hz: Nominécie na Kristalové
kridlo v kategérii hudba za rok
2008-3/11

Marenéinova, D.: Dni T. Salvu v
Lackach - 11-12/5

Motycka, P.: Ivan Polednak
(1931-2009) - 10/29

PlSekové, M.: Nitra ma novy
organ -1-2/11

Rehak, O.: Premiéra, ktora bola
zaroven derniérou - 10/3
Repkova, M.: Bratislavska
Reduta uzatvorena kvoli rekon-
Strukcii - 4/2

Salaga, V.: Uspech SKO Zilina
vo Viedni-5/2

ty: Koncert porozumenia po
druhykrat - 9/4

Turkovié, M.: Poucena inter-
pretacia eurdpskeho kultirneho
dedicstva - 9/6

hf: Udelenie cien Hudobného
fondu-9/3

Unger, P.: ZUS J. Kresanka
jubiluje -5/4

Urbanéikova, L.: Statna filhar-
monia Kosice - 40 rokov hudby
-9/10

Ursinyova, T.: Junové premiéry
Mirka Krajciho - 7-8/13
Ursinyova, T.: Slovenska filhar-
monia jubilujica 1949—2009
-7-8/29

Ursinyova, T.: Damsky komorny
orchester v zrelom veku - 11-
12/6

Veselov4, R.: Narodeniny
Detského spevackeho zboru
Slovenského rozhlasu - 6/7

MINIPROFIL

Kubandova, J.; Richard Sveda
-1-2/19

56

Kubandova, J.: Karol Nitran -
3/13

Kubandova, J.: Zuzana
Dunaj¢anova - 5/14

Kubandova, J.: Peter Kajan - 6/5
Kubandova, J.: Michal Majersky
-7-8/5

Kubandova, J.: Maria Porub¢inova
-10/5

Kubandova, J.: Filip Jaro - 11-
12/7

ROZHOVORY

Dohnalova, L.: V zrkadle éasu: R.
Vandra-10/32

Dohnalova, L.: V. Salaga: ,,Chcem
vytvorit podmienky pre trvaly rast
kvality“- 10/6

Filippi, E.: V zrkadle ¢asu: M.
Hriankova - 3/32

FéldeSova, M.: A. Schindlerova:
,D0lezité je nezabudnut“- 4/12
Horkay, T.: D. Szabo: ,Verime, ze
spievajuci clovek je Stastny ¢lo-
vek“-7-8/18

Hrehoréakova, J.: Dekréty na di-
sonancie (rozhovor s P. Simaiom)
-11-12/24

Krajéo, M.: Margarita Escarpa:
»S0m fascinovana farebnostou“-
7-8/15

Lange- Szczepanska, E.:

N. Hrékova: ,Na Slovensku
vyzerala normalizacia

na pohlad velmi huménne”
-10/10

Stefkova, M.: R.- Dieter Arens: ,Je
potrebné pondknut viac*- 7-8/11
Mojzi$, M.: M. Bazlik: Neokazaly
piedestal Mira Bazlika - 6/12
MojziSova, M.: P. Smolik: ,Na
miske vah je prili§ vela...“ - 5/22
Motycka, P.: P. Zelenay: ,Moje
dlhoroéné Usilie nebolo marne“-
1-2/35

Plankov4, E.: A. Kucerova: ,Opera
je fabrika“ -5/18

Pl3ekova, M.: S. Surin: ,Vzniklo
vzacne umelecké dielo“- 1-2/11
Rehak, O.: P. Machajdik: ,VZdy
unikam z toho, k éomu kraca va¢-
Sina“- 3/14

Rehék, O.: L. Andriessen:
»Symfonicky orchester nie je tym
spravnym médiom pre stc¢asnl
hudbu” - 11-12/20

Rajter, A., Suba, A.: Poznanie,
fantézia, imaginacia a intuicia sa
vzajomne nevylucuji - 11-12/34
Sedlar, M.: J. V. Michalko: ,Dufal
som v rychlejSie napredovanie...“
-1-2/9

Serecinova, A.: G. Belacek: ,Byt
pripraveny...“ - 1-2/20
Schindler, A.: W. Kaufmann:

Utrzky notového papiera alebo kto
bol Walter Kaufmann? - 10/24
Suba, A.: A. Hrindova: MEMA
pontikne nové impulzy - 7-8/9
Suba, A., Kolé¥, R.: D. Matej: Dve
vyrocia a jeden koniec - 9/14
Suba, A.: J. Klein: ,Publikum je
barometrom nasej ¢innosti“- 9/7
Suba, A.: M. Lap3ansky: Slovenska
filharmonia - vec verejna - 7-8/24
Suba, A.: P. Feranec: ,Nevadf mi,
Ze odchadzam. PrekéZa mi sposob,
akym sa to stalo...“ - 7-8/28

Suba, A.: V. Sofronicka: ,Hra na
kladivkovom klaviri prinasa radost
z objavovania...“ -4/8

Sugka, P.: J. Lexmann: ,Caro ve-
deckej prace“- 3/5

Toth, M.: O. Rehak: ,UZ nemusime
vysvetlovat, ¢o je to za hudbu“-
3/12

Unger, P.: M. Chudovsky: ,,Na cele
SND chyba profesionalita“~ 4/22
Ursinyova, T.: F. Javorsky: Nova
scéna: muzikal i opereta - 9/23
Ursinyova, T.: J. Juras: Sprievodca
cestami umenia - 5/6

Ursinyova, T.: P. Brenkus: Hudba
v obraze -11-12/2009

Veber, P.: M. Turkovi¢: ,Vypocujte
si ako hra Concentus Musicus
Wien...,, -10/4

Zagar, P.: Ph. Corner: ,Kam
ideme, ked'stojime a obzerame sa
spat?!“ - 1-2/15

SKLADBA MESIACA

Flasar, M.: E. Varése - |.Xenakis -
Le Corbusier: Poeme électronique
-1-2/12

Kolaf, R.: D. Milhaud: Saudades
do Brasil -7-8/20

Kol&F, R.: M. P. Musorgskij: Piesne
a tance smrti - 6/16

KONCERTY

Alexander, J.: |. Danko a L.
Fancovi¢ pred sttazou v USA , 4.
9.09-9/3

Alexander, J.: Slov. filharmonia,
10. 3. 09: Skampovo kvarteto -
4/2

Berats, J.: M. Stryncl a Orchester
VSMU v Slov. filharménii , 4. 3. 09:
P. Sandor-5/5

Berger, I.: Slavnostny koncert
SOSR-u, 1. 10. 09: M. Kosik, S.
Urbani¢ova, R. Mareéek - 10/3
Berger, I.: Slov. filharménia ,, na
ludovi notu, 25. 9. 09: R. Str,
Spevacky zbor mesta Bratislava
(L. Holasek) - 10/ 3

Blaho, V.: Sezénu v SND otvoril
koncert L. Vargicovej, 4. 9. 09: R.

Weikert, V. Chmelo, P. Brslik, P.
Mikulas, T. Kruzliakova - 9/2
Bubnas, J.: SOSR, 14. 10. 09:

N. Zur, J. Cizmarovi¢, M. Svetlik
11-12/4

Dohnalov4, L.: Slavnostny kon-
cert k jubileu 5K, 16. 4. 09: P.
Altrichter, J. Cizmarovi¢ - 6/7
Dohnalova, L.: SKO Zilina,
29.1.09:J. F. Lobo, M.-C.
Papandopoulos, 19. 2.

09: M. Katz, T. Sergeynia

-3/3

Dohnalov, L.: SKO Zilina, 12. 3.
09: G. Mais, J. M. Janke - 4/4
Dohnalova, L.: SKO Zilina, 26.

3. 09: Ch. Pollack, Spevéacky zbor
mesta Bratislava ( L. Holasek),

V. Groissova, S. Fuchsherger, D.
Solovjov -5/5

Dohnalova, L.: SKO Zilina, 7. 5.
09: M. Leginus, B. Bienikova, J.
Palovicova; 21.5.09: K. Kevicky,
A. Hruboveak, Zilinsky miesany
zbor (S. Sedlicky), I. Lukacova, J.
Vaculik, E. Sporerova, M. Mikus,
M. Muska; 28.5.09: Z. Hacko, J.
Adamus -6/6

Dohnalova, L.: SKO Zilina, 11.
6.09: V. Kiradijev, E. Garajova, L.
Angelova; 18. 6. 09: M. Katz, O.
Martinova - 7-8/7

Dohnalov, L.: SKO Zilina, 17. 9.
09: M. Katz, M. Kugel; 24. 9. 09:
H. Bordowitz - 10/7

Dohnalova, L.: Symf. orchester
Sliezskej filharmonie Katovice,
1.10.09: M. J. Blasczyk, J.
Wawrowski; 8. 10. 09: SKO Zilina,
L. Svarovsky, M. Repkova, P.
Mikulds, K. Remencova-Kudjova;
22.10. 09: L. Svarovsky, D. Karvay
-11-12/5

KolaF, R.: Bowed Piano Ensemble
v Slovenskom rozhlase, 1. 6. 09: S.
Scott, V. Hansen - 7-8/4

Kolaf¥, R.: Nové trio chce oZivovat
zabudnut( hudbu, 12. 5. 09: Hugo
Kauder Trio: I. Danko, R. Lakatos,
L. Fancovi¢ - 6/2

KoléF, R.: Poliaci pod pyramidou,
3., 7.10. 09: Wroctaw Modern
Quartet, Briliantpianato Piano Duo
- N. Koziarz, D. Brylewski - 10/ 4
KolaF, R.: Six Pianos pr-

vykrét v Bratislave: I. Siller, Y.
Kato, E. Joo Noh, F. Coletta,

Z. Bisc¢akova, F. Kiraly

-7-8/4

KoléF, R.: SF, 26. 3. 09: N. Sugawa
-5/2

KolaF, R.: SF, 3. 4.09: J. Val¢uha,
Z. Stiasna- Paulechova - 5/2
Kola¥, R.: Quasars Ensemble

po roku, 25. 2. 09: I. Buffa,

M. Zwiebel, P. Zwiebel,
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M. Kleibl, D. Cibulova

-5/4

Kubandova, J.: SF, 12, 13. 3.
2009: E. Villaume - 4/3
Lindtnerova, J.: SF, 12. 2. 09: V.
Valek, J. Stanculova - 3/2
Lindtnerova, J.: SOSR, 21. 1.
09: Z. Nagy, J. Veverica - 3/2
Lindtnerova, J.: SF, 20. 3. 09: L.
Svarovsky, E. Leichner - 5/2
Plankova, E.: SF, 5., 6. 3. 09: A.
Talmon, SFZ (B. Juhanakova),
B. Ferancova, T. KruZliakova, P.
Mikulas, O. Klein -4/2
Plankova, E.: SF, 15., 16. 10.
09: L. Svarovsky, A. Dankova,
E. Garajova, M. Lehotsky, P.
Mikulas, SFZ 11-12/3

Platzner, A.: SF, 16. 1. 09: A.
Paris, V. Lackova - 1-2/2
Polék, P.: Slov. filharménia

sa s budovou Reduty rozlu-

¢ila zadusnou omsou, 9. 4.

09: P. Feranec, L. Roth, SFZ,

A. Cajova, T. Kruzliakova-
Babjakova, T. Juhés, G. Belacek
-6/2

Puskasova, M.: Slovak Brass
Quintet, 10. 11. 09 - 11-12/4
Rusd, V.: SF, 7. 4. 2009: ¢emba-
lovy recital E. Stefanskej - 5/3
Siskova, I.: Nedelné matiné

v Mirbachovom paléci, 7. 12.
08: J. Kohutova, P. Kuban,

E. Rebrova; 21.12.08: Z.
Paulechova- Stiasna; 4.1.09: E.
Letnanova, E. Vasaryova; 11. 1.
09: L. Fancovi¢, M. Pala; 18. 1.
09: J. Lupték, E. Skutova - 1-2/3
Sigkova, 1.: Nedelné matiné

v Mirbachovom paléci, 1. 3. 09:
J. Podhoransky, A. Béresova,

L. Duriova, I. Mocirakova, J.
Severova, M. Rybarikova, Y.
Uehara, B. Bielik, Y. Inada; 8.
3.09: S. Staskova, A. Antalova,
K. Kleinovg; 15. 3. 09: L.
Kojanova, P. Novotny; 22. 3.
09: I. Gajan; 19. 4. 09: P. Saray,
J. Nagy- Juhasz; 26. 4. 09: Z.
Dunajéanova, R. Sveda, B. Ladi¢
- 6/3

Sigkova, I.: Nedelné matiné

v Mirbachovom palaci, 3. 5. 09:
|. Buffa, E. Suskov4; 31. 5. 09:
Z. Zamborska, S. Zamborsky,

1. Podhoransky, A. Cajova, D.
Zsapkova, Z. Bourovd; 7. 6. 09:
K. Duéaiova, J. Tomanova, Z.
Biscakova; 14. 6. 09: E. Ginzery,
1. Siller; 28. 6. 09: J. Bartos, L.
Fancovi¢ - 7-8/3

Suba, A.: SF, 29. 10. 09: P.
Altrichter, M. LapSansky - 11-
12/3

Unger, P.: SF, 31.12., 1. 1. 09:

P. Feranec, E. Jenisova, D. Jenis,
SFZ (B. Juhanakova) - 1-2/2
Urbanéikova, L.: SfK, 8. 1. 09: Ch.
Pollack, L. Koroleva; 22. 1. 09: Z.
Mdller, A. Kuéerova; 5. 2. 09: A.
Schwinck, K. Okazi; 19.2.09:J.
Swoboda, M. Ambro$ , O. Soth, L.
Vysylyevova - 3/ 4

Urbanéikova, L.: 5K, 7. 10. 09: Z.
Mdiller, L. Peterkova; 22. 10. 09:
M. Leginus, L. Fancovi¢; 3. 12. 09:
P. Gatto, E. D¥izgova-JiruSova, L.
Maestro - 11-12/6

Vaculova, E.: Nedelné matiné

v Mirbachovom paléci, 1. 2. 09: Z.
Zamborska, V. Ondrejcak - 1-2/3
Vaculova, E.: Nedelné matiné

v Mirbachovom paléci, 10. 5. 09:
P. Steidl; 24.5. 09: Bratislavské
gitarové kvarteto - 6/ 4

FESTIVALY, SUTAZE,
PREHLIADKY

Alexander, J.: Bratislavska komor-
néa gitara- 7-8/12

Alexander, J.: Bratislavska noc
komornej hudby (Konvergencie)
-11-12/9

Bis¢akova, Z.: Ostravské dny 09
-10/19

Bubnas, J.; KolaF, R.; Pastiréak,
J.: Vecery novej hudby - 11-12/12
Carska, E.: Slovenské historické
organy - 1-2/8

Dohnalova, L.: Divergencie -
7-8/13

Dohnalov4, L.: Medzinarodny
gitarovy festival J. K. Mertza -
7-8/14

Fecskova, S.: Organové dniJ.
Gredaka-11-12/18

Hochel, P.: Nové slovenska hudba
-3/9

Hochel, P.: Prehliadka mladych
skladatelov - 5/8

Hochel, P.: Trnavské organové dni
-11-12/15

slavnosti 08 - 1-2/4

Kola¥, R.: Dva pohlady na festival
Viva Musica! - 9/4

KoléF, R.: NEXT 08 - 3/11

Kola¥, R.: NEXT 09 - 11-12/14
Kubandova, J.: Jubilejny Festival
peknej hudby - 7-8/8

Kubandova, J.: (New) Music At
Home - 11-12/10

Lindtnerova, J.: Orfeus 08 - 3/10
Marton, I.: Slvnostny koncert k
10. vyrociu Konvergencii - 11-12/8
Mednansky, K.: PreSovska hudob-
najar - 6/11

Mihalov, K.: Stredoeurépsky festi-
val koncertného umenia - 5/10
Oremova, D.: Komorné dni

Johanna Nepomuka Hummela -
7-8/10

Platzner, A.: BHS 08: D.
Sitkovetsky, H. Demarquette,
Ensemble Orchestral de Paris -
1-2/5

Platzner, A.: Dva pohlady na
festival Viva Musica! - 9/4
Rus6,V.: BHS 08: Collegium 1704
-1-2/7

Rus6, V.. Hammerklavier festival
-4/6

Szoéradova, E.: Vandrovali hudci...
od mora k Nitrave - 9/5

Suba, A.: Poprad sa stane miestom
indpirujiceho hudobného dialdgu
-7-8/9

Suba, A.: Festival Konvergencie
oslavil 10. narodeniny - 11-12/8
Unger, P.: BHS 08: P. Altrichter, H.
Lednarova, E. Garajova, T. Cerny,
P. Mikulas, SF, SFZ; P. Chiba, P.
Noskaiova, |. Buffa, D. Cibulova;
E. van Evera, M. Krajco - 1-2/ 6,7
Urbanéikova, L.: Ars Nova
Cassoviae 08 - 3/8

Urbanéikova, L.: Medzinarodny
organovy festival lvana Sokola
08-1-2/10

Urbanéikova, L.; Mediansky, K.:
Kosicka hudobna jar - 6/8
Urbanéikova, L.: Septembrovy
zaver RevUlckych augustovych
koncertov -10/8

Urbanéikova, L.: Ars Nova
Cassoviae 09 -11-12/11
Urbanéikova, L.: Medzinarodny
organovy festival Ivana Sokola 09
-11-12/16

Urbanéikova, L.: Prehliadka mla-
dych organistov - 11-12/17
Vaculova, E.: Bratislavska komor-
nagitara - 7-8/12

Vanéo, M.: Ars Organi Nitra 09
-7-8/6

Vymazal, P.: Trnavské organové
dni08-1-2/9

KolaF, R.: Bratislavské hudobné HUDOBNE DIVADLO

Bendik, M.: Branislav Kriska,
Sarmantny aristokrat opery - 5/25
Bendik, M.: Viktor Sulc, Prvy
operny mag na Slovensku - 7-8/36
Cervenka, J.: Opera s otaznikom
(Krél'duchov M. Piaceka, Melos-
Etos) - 11-12/39

Glockovéa, M.: Bravo pre
Boccanegru (BB) - 10/18
Glockova, M.: Silvano ako naivita
inscenacnych rybéarov (BB) - 3/20
Glockova, M.: Z&mocké hry zvo-
lenské - 7-8/39

Glockova, M.: Historizujlca Lucia
di Lammermoor (KE) - 11-12/40
Glockové, M.: Velkolepé privitanie
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kralovnej (Divadlo J. Zaborského
PreSov) 11-12/41

Ledka, R.: Lacno predand nevesta
(SND-BA) -4/20

Suba, A.: Privela zabavy na opus-
tenom ostrove (SND-BA) - 6/22
Unger, P.: Hry o Marii bez kulis

a kostymov (SND-BA) - 10/17
Unger, P.: Bonus sezény prinieslo
Brno-6/23

Unger, P.: KIi$é réZie zasiahlo cely
tim (KE) - 7-8/40

Unger, P.: Zamocké hry zvolenské
-7-8/38

Ursinyova, T.: Strhujldce

tane¢né divadlo (BA)

1-2/23

Ursinyova, T.: SLUK cez mikro-
porty (BA) -5/26

Ursinyova, T.: Stravinskij s otaz-
nikmi (BB) - 5/27

Ursinyova, T.: Uspesny ,Zobracik
z Umbrie” (BA) - 6/23

as: Florencia: Uspech slovenského
spevaka - 11-12/45

Blaho, V.: Toulouse: Simon
Boccanegra bez Francizov - 11-
12/44

Kola¥, R.: Vieden: Slovensky fil-
harmonicky zbor v Konzerthause
-5/29

Knésl, J.: Bayreuth: Parsifal - 9/26
Letianova, E.: Kromériz/
Olomouc: 20. vyrocie Forfestu -
7-8/41

Machajdik, P.: Berlin:
MacMillanove Janove paSie -5/ 28
MojZiSova, M.: Bordeaux: Tosca
dnes-3/22

MojziSova, M.: Mnichov: Potlesk
pre Gruberovu a Brélika - 3/22
Plankova, E.: Zlin: Zaver festivalu
Harmoniae Moraviae - 11-12/45
Polak, P.: Vieden: Zasluzeny
Uspech Prstenia bez slov - 3/ 21
Schindler, A.: Drazdany: Hommage
dvom jubilantom - 5/28
Schindler, A.: Drazdany: Verdiho
Rekviem v znameni bielej ruze -
1-2/24

Schindler, A.: Drazdany: V zname-
ni kvality a $armu - 6/25
Schindler, A.: Drazdany: Verdi

v Semperovej opere - 10/23
Schindler, A.: New York: Do MET
bez fraku a smokingu - 4/28
Unger, P.: Berlin - Drézdany:

Tri tvare romantizmu v nemeckej
podobe - 3/24

Unger, P.: St. Margarethen

a Morbisch: Efektné divadlo pod
holym nebom - 7-8/44

Unger, P.: Pesaro: Rossiniho festi-

val v znameni jubilea - 9/26
Unger, P.: Praha: Narodné diva-
dlo moderne i tradicne - 4/26
Unger, P.: Viac nez pocta
Benjaminovi Brittenovi - 4/26
Unger, P.: Vieden: Ring uzatvo-
rilo Zlato Ryna - 6/27

Unger, P.: Vieden: Leto

s Rossinim - 7-8/43

Unger, P.: Ziirich: Mojzi$

v maskacoch, faraén pri sporaku
-10/22

Unger, P.: Szeged: Stale origi-
néalny operny festival - 11-12/42
Vasiéek, P.: Berlin: Berliner
Festspiele- Musikfest - 10/20
Vasiéek, P.: Berlin: Simon
Boccanegra s Placidom
Domingom - 11-12/44

Zvara, V.: Vieden: Prazski Zidia
vo viedenskej fabrike - 7-8/42

HISTORIA

Conway, D.: Charles- Valentin
Alkan- génius a samotar - 9/20
Conway, D.: ,Vnuk slavneho
filozofa“ Felix Mendelssohn

v Anglicku - 5/15

Klinda, F.: Ladislav Slovak:
Naro¢ny k sebe i k druhym...
-4/16

Mayer, J. L.: Ohranicenie ako
esteticky koncept? - 6/20
Rusd, V.: Nastroj anjelov a
kralov - 11-12/29
Schirlbauer- Grossmannova,
A.:V tieni Beethovena - M.
ZmesSkal z Domanoviec a Lestin
-7-8/32

Zaji€ek, P.: Hommage a Handel,
Il caro Sassone - 10/14
Zelenay, P.: Juraj Berczeller -
George Best - 3/17

Co pociva Albert Marenéin -
1-2/34

Co potiiva Dado Nagy - 3/35
Co potiva Lucia Nimcova -
4/25

Co poéiva Ivan Kadleéik - 6/35
Co potiva Peter Uliény -
7-8/54

Co potiva Rudolf Jurolek -
9/28

Co poéava Patricia Elexova -
10/35

Co poéiava Vladimir Balek -
11-12/54

FOLKLOR

Demo, O.: Grand Prix Svetozara
Stracinu 09-5/13

Demo, O.: Rudolf Patrnciak- piStalkar
z Terchovej-10/9

JAZZ

Bianchi, G.: Evan Parker bez kompro-
misov - 1-2/33

Bianchi, G.: Jazzové festivaly: Viedei -
Bank - Piestany - 5/35

Bianchi, G.: Louis Armstrong Jazz
Festival 09 - 7-8/52

Bianchi, G.: Joe Muranyi: ,,O patdesiat
rokov bude jazz hrozny!“ - 7-8/53
Bianchi, G.: Sentimentalny Alex
Hawkins-1-2/33

Bianchi, G.: Zapisky hudobného
konzumenta - dva tyzdne v Londyne -
1-2/31

Harvan, A.: Jazz vo Filharmonii (M.
Jakabdic, R. Fra$, L. Sramek, S. Bartus,
D. Novakov, O. Rézsa) - 11-12/53
Kola¥, R.: Jazznica 09 - 7-8/50

Kola¥, R.: W. Shorter v Bratislave -
11-12/52

Kuna, J.: Open Jazz Fest 09 - 7-8/51
Motyeka, P.: A. Jackson: ,,Svet nepo-
trebuje dalsi z radu zlych basgitarovych
albumov* - 7-8/49

Moty¢ka, P.: Basova saga F. Uhlira -
4/34

Motyeka, P.: Banskostiavnicka Jazznica
-5/33

Motycka, P.: Jazz Goes to School 09
-7-8/52

Moty¢ka, P.: Jazzovy revolucionar
spoza Uralu-3/30

Motycka, P.: Jesenny jazz - 10/29
Motyeka, P.: Letny jazz - 6/28
Moty¢ka, P.: M. Parker aJ. Tacuma na
»Jarnych jazzakoch"- 3/31

Moty¢ka, P.: Pocta F. Tugendliebovi
-7-8/53

Motyeka, P.: Pohoda J. Abercrombieho
-10/30

Motyeka, P.: Jazz bez hranic (festival
Jazz FOR Sale) - 11-12/50

Platzner, A.: Al Foster v Bratislave -
4/35

T6th, M. Kapitoly z dejin jazzového
klaviral.-1-2/26

Toth, M.: Kapitoly z dejin jazzového
Klavirall. - 3/26

Toth, M.: Kapitoly z dejin jazzového
Klavira Ill. - 4/30

Téth, M. Kapitoly z dejin jazzového
klavira IV. - 5/30

Toth, M. Kapitoly z dejin jazzového
klavira V.- 6/30

Toth, M.: Kapitoly z dejin jazzového
klavira V.- 7-8/46

Téth, M. Kapitoly z dejin jazzového
klavira VII. - 10/26

Wiasserberger, I.: H. Jones v Prahe -
7-8/50

Wiasserberger, 1.: L. Sramek: Sonda do
jazzovych ambicii —9/30
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Wiasserberger, |.: Polstoroéna
reminiscencia (rozhovor s M.
Jurkoviéom) - 11-12/46

PRILOHA: STOROGNICA
EUGENA SUCHONIA

Bendik, M.: Krutriava ako oneskore-
né polemika-1-2/5

Blahynka, M.: Dopad doktrinarskej
estetiky na opern tvorbu E. Suchoria
-1-2/8

Hrékova, N.: Dvadsiate roky: ador-
novska dilema Slovakov a

E. Suchon-1-2/13

Chalupka, L.: K momentom home-
ostazy v tvorivom odkaze

E. Suchona- 1-2/2

Szelepcsényi, J.. S profesorom

E. Suchoriom...-1-2/17

Zvara, V.: Suchonovské myty -
1-2/10

RECENZIECD

Bianchi, G.: J. Loussier Plays Bach:
The 50th Anniversary Recording
(Telarc) -5/37

Bianchi, G.: K. Jarrett: Yesterdays
(ECM)-3/37

Cervenka, J.: Brandenburg
Concertos: R. Eggar, Academy for
Ancient Music (Harmonia mundi)
-4/37

Cervenka, J.: Mozart, Schubert,
Beethoven, Wagner: J. Kaufmann
(DG)-9/36

Cervenka, J.; Vivaldi, M. Kozena
(DG)-7-8/55

Dohnalova, L.: Cellomania, Slovak
Works for Cello Quartet (Diskant)
-5/36

Golisova, J.: M. Morgen: Until | Met
You (Telarc)-4/38

Golisova, J.: Sh. Copeland: Never
Going Back (Telarc) -4/39

Hochel, P.: Seban- Godér- Breiner-
Kolkovi¢ (Hevhetia) - 9/37
Hottmar, M.: Aftertee: Journey
Home (HF) - 4/38

Chalupka, L.: D. KardoSova hra
klavirne skladby D. Kardo3a (A.L.1.)
- 4/36

Chalupka, L.: Suchon: Piano & Violin
Works: M. Pala, L. Fancovi¢ (Pavlik
Records) - 9/34

Chalupka, L.: Kupkovi¢: String
Quartets: Moyzesovo kvarteto, G.
Beiackové (Diskant) - 4/36

Kola¥, R.: AMC Trio & U. Wakenius:
Soul Of The Mountain (Hevhetia)
-1-2/39

KolaF, R.: A. Andersen: Live at
Belleville (ECM)-5/38

KolaF, R.: E. Rava; New York Days
(ECM) - 7-8/57

Kol&F, R.: Janécek: Lachian Dances, The
Cunning Little Vixien Suite, Taras Bulba
(Supraphon) - 3/36

KolaF, R.: Kurtag's Ghosts (Kairos) -
5/36

Kol&F, R.: Ligeti: Lux aeterna,
Heppener: Im Gestein 90 (harmonia
mundi) - 1-2/36

Kolé, R.: P. Kaczmarczyk: Complexity
in Simplicity (ACT) -9/38

KolaF, R.: T. Stanko Quintet; Dark Eyes
(ECM)-10/36

Matej, D.: A. Zimmerlin: Euridice
(ECM)-6/36

Motyéka, P.: J. Dodo Sosoka Slovak
Jazz Trio&Percussion Acoustic Music
(Pavlik Records) -4/37

Motycka, P.: M. Mazur, J. Garbarek:
Elixir; J. Surman, H. Moody: Rain On
The Window (ECM) - 3/37

Motyeka, P. P. Baron: Salve Regina,
Sanctus, Sanctus, Sanctus (CelEsTis)
-5/37

Motycka, P.: S. Khan: The Suitcase-Live
inKéIn 94 (ESC Records) - 7-8/57
Motycka, P.: P.J. Ryba & The Fish Men
(CD+DVD, Hevhetia) - 11-12/56
Platzner, A.: Marting: Sinfonietta La
Jolla, Toccata e Due Canzoni, Concerto
Grosso (Supraphon) - 1-2/37
Platzner, A.: Martind: Sonata No. 3,
Variations on a Slovak Folk Song;

Eben: Suita balladica, Sluka: Sonata
(Supraphon) - 1-2/37

Platzner, A.: B. Dugovi¢, L. Fanzowitz -
klavir (Diskant) - 6/36

Platzner, A.: Martinti: Legenda

z dymu bramborové nati, Mike$ z hor
(Supraphon) - 10/36

Platzner, A.: Shostakovich: Symphony
No. 10, Op. 93, Ouverture No. 2
(Telarc)-9/34

Platzner, A.: Transmigration: Adams,
Barber, Corigliano, Higdon (Telarc)-7
-8/56

Ruso, V. F. M. Bartholdy: Complete
Works for Cello and Pianoforte
(Passacaile) - 7-8/55

Sedlar, M. Slov. historické organy 5
(Diskant) -1-2/37

Suba, A.; Dvoiék: Chamber Works
(Supraphon) -3/36

Suba, A.: Monteverdi: Teatro d Amore
L' Arpeggiata (Virgin Classics) - 9/36
Suba, A.: Handel: Ode for Birthday of
Queen Anne, Dixit Dominus (harmonia
mundi) - 11-12/55

Unger, P.: Dvorak: Stabat Mater
(Naive) - 1-2/36

Unger, P.: N. Higano: Konomichi
(abalART) - 11-12/55

Ursinyova, T.: NajkrajSie z operiet
(Slovak Radio Records) - 1-2/38
Vejvodova, V.: Janacek /P. Breiner:
Orchestral Suites from the Operas Vol. 2
(Naxos)-10/36
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Latzko, E.: reaguijete: Statna filharmo-
nia KoSice —40 rokov hudby  10/2
Medelsky, B.: Bratislava (i hudba) pre
véetkych 5/ 5

rst: Baladicka suita v Toronte - 11-12/2
Unger, P.: kurziva: Sladkokysly napoj
(lasky) 9/ 3

Veres, B.: M. Piacek - M. Skuta,
Darmstadt Acoustic Breakcore
(Hevhetia) - 7-8/56

Zagar, P.: H. Gorecki: Symphony No. 3
(Telarc) - 6/36

Zagar, P.: Martind: Nipponari, Magic
Nights, Czech Rhapsody (Supraphon)
-4/37

Zéhradnik, M.: M. Stern: Big
Neighbourhood (Heads Up) - 10/37

RECENZIE DVD

Cervenka, J.; J. P. Rameau: Les Paladins
-5/39

Cervenka, J.: Mozart: Idomeneo - 6/37
Cervenka, J.: Mozart; Mitridate, Re di
Ponto-3/38

Cervenka, J.; Wagner: Tristan und
Isolde - 11-12/55

MojZiSova, M.: E. Suchon: V kontexte
doby a kultary-10/ 37

Ursinyova, T.: V. Harapes: primo balle-
rino- 6/37

RECENZIE KNIH

Grich, S.: Y. Kajanova: Gospel music na
Slovensku-9/38

Horyna. M.; E. Krék: Viachlas v hudbe
Eurdpy - 11-12/58

Martindkova, Z.: Krék: Viachlas v
hudbe Eurdpy - 11-12/58

Ursinyov4, T.: K. Medriansky: Komorna
tvorba M. Moyzesa-10/38

Schindler, A.: J. Brauer: Musik im
Konzentrationslager Sachsenhausen
-3/39

Schindler, A.: J. Bukovinska: Ferdinand
Steller-Steliar Znamy - neznmy - 11-
12/57

Sigkova, I.: A. Albrecht: Tizby aspo-
mienky - 7-8/57

Ursinyové, T.: P. Zelenay, L. Soltys:
Hudba - tanec - piesen - 6/38
Ursinyova, T.: F. Klinda: Kralovsky
nastrojaja- 11-12/57

Turdk, F.: L. Zaborska: Slovenska scéna
world music - 11-12/56

ROZNE

hz: Otvoreny list M. Chudovského
1-2/3

Alexander, J.: Poznamky diskofila
9/35

Bokes, V.: Reagujete: N. Hr¢kova - Na
Slovensku vyzerala normalizécia ... -
11-12/2

Glockova, M.: kurziva: E lucevan le
stelle... 7-8/ 38

Hatrik, J.: Reagujete: Niekolko onesko-
renych pozndmok na margo festivalu
4/4

Klein, J.: Reagujete: Ad E. Latzko - 11-
12/2

it
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Opera a Balet SND

nova budova

Ne 21.02. Verdi: Aida

Ut 23.02. Verdi: Aida

St 24.02. Radacovsky, Kylian: KY-TI-
ME/Pocta Jifimu Kylidnovi

St 25.02. Puccini: Turandot

Pi 26.02. Mozart: Carovné flauta

Ut 2.03. Suchon: Svétopluk

St 3.03. Smetana: Predana nevesta
St 4.03. Dvoréak: Rusalka

Pi 5.03. Cajkovskij, Petipa, lvanov:
Labutie jazero

Ne 14.03. Best of Milan Sladek

Po 15.03. Smetana: Predana nevesta
Ut 16.03. Gluck: Orfeus a Eurydika
St 17.03. Puccini: Bohéma

Pi 19.03. Mozart: Carovné flauta

So 20.03. Cajkovskij, Petipa, Ivanov:
Labutie jazero

historicka budova

So 20.02. Bizet: Carmen

So 20.02. Patejdl, Vaculik: Snehulienka
asedem pretekarov

Po 22.02. Patejdl, Vaculik: Snehulienka
asedem pretekarov

So 6.03. Suchon: Kritiiava - hostova-
nie Statnej opery Banské Bystrica

Pi 12.03. Cajkovskij: Eugen Onegin
Ne 14.03. Bizet: Carmen

Ne 14.03. Freo, Holova¢: Narodil sa
chrobacik

Slovenska filharmoénia

Ut 23.02.

Koncertné sieii Dvorana

I. Lajko, klavir

D. Dingliner, husle

G. Boeters, klavir

Ligeti, Schumann, Debussy, Rota,
Franck

St 25.02. - Pi 26.02.
Historickd budova SND
SF, A. Rahbari

A. Kohtkova, sopran
Beethoven, Mahler

So 27.02.

Historickd budova SND

SKO Bohdana Warchala, J. RuZicka
Tane¢né konzervatérium E. Jaczovej
J. Dolinsky, choreograf

Vivaldi

St 04.03.-Pi 05.03.
Historicka budova SND
SF, D. Raiskin

J. Gilad, klavir
Beethoven, Cajkovskij

Ut 09.03.

Koncertné sieii Dvorana

Z. Varga, violoncelo

J. Blanken, klavir

A. Cingujev, klavir

Beethoven, R. Strauss, Martind,
Prokofiev

St 11.03.-Pi 12.03.
Historickd budova SND
SOSR, K. Kawamoto

R. Luszczewski, klavir
Schumann, Chopin, Schumann

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
paléci, 10.30

60

Ne 21.02.
S. Capova-Vizvary, klavir
Chopin

Ne 28.02.

L. Kopsova, husle

R. Ardasevova, klavir

Schnittke, Bach, Schubert, Dvorak

BKIS

St 18.03.

koncertnd sien Klarisky, 17.00

secret VOICE

E. Suskova, sopran

von Bingen, Handel, Irsai, Tavener,
Kagel, Cage, Berio, Berberian, Scelsi,
Borzik, Buffa

Statny komorny orchester Zilina

St 18.02.

SKO, S. Yonezaki

A. Chutny, fagot

J. Hollg, flauta

Rossini, Weber, Mozart, Beethoven

St 04.03.

SKO, N. Muus

B. Bienikova, klarinet

J. Mazén, fagot

Wagner, Stamic, Mozart

St 11.03.

SKO, Ch. Pollack

A. Mital, violonéelo

Weber, Boccherini, Schumann

St 18.03.

SKO, K. Kevicky

3. Cerna-lliggova, husle
M. Géborova, organ
Dibak, Bach, Mozart

Banska Bystrica

Statna opera

Ut 23.02. Strauss ml.: Indigo

St 25.02. Verdi: Simon Boccanegra
Pi 12.03. Musorgskij: Soro¢inskij
jarmok - I. premiéra

So 13.03. Musorgskij: Soro¢inskij
jarmok - I1. premiéra

Ut 16.03. Bregovi¢, Dinkova: Gypsy
Roots

St 18.03. Lesko, Dinkové: Archa
templarov - derniéra

Kosice

Statne divadlo Kosice

St 24.02. Puccini: Madama Butterfly
Pi 26.02. Soth, Mistrikova: M. R.
Stefanik

Ne 28.02. Bazlik: Polepetko

St 03.03. Donizetti: Napoj lasky
St 04.03. Kocab, Soth: Odysseus
So 06.03. Kalman: Cardasova
princeznd

Ut 09.03. Dvorak: Rusalka

St 10.03. Thomas: Charleyho teta
St 11.03. Thomas: Charleyho teta
Ne 14.03. Bazlik: Polepetko

Statna filharménia Kosice

St 25.02.

Sk, J. Swoboda

P. Kowalski, klavir

Sibelius, Chopin, Rachmaninov

St 11.03.

§fK, Z. Muller

M. Potokar, husle

Borodin, Cajkovskij, Sibelius

St 18.03.

SfK, Z. Muller

N. Koeckert, husle

Britten, Ravel, Chausson, Debussy

Infoservis Oddelenia
dokumentécie a informatiky

Zahrani¢€né festivaly

ECLAT - Festival novej hudby
Stuttgart 2010
12.-14.2.2010

Stuttgart, Nemecko

Info: www.eclat.org

Schubertiade 2010
7.-16.5.,14.-17.10. 2010
Hohenems, Rakisko
18.-27.6.,27.8.-12.9.2010
Schwarzenberg, Rakusko

Info: info@schubertiade.at,
www.schubertiade.at

Medzinarodny zborovo-orchestralny
festival 2010

10.-22.6.2010

Budapest, Vieden, Eisenstadt, Brati-
slava, Praha

Kategdria: dirigovanie, organ, spev,
orchestralny workshop

Info: varnaworkshop@yahoo.com,
www.varnaworkshop.com

Hudobné akadémia Varna 2010
29.5.-9.6.2010

Varna, Bulharsko

Kategoria: dirigovanie, organ, spev,
orchestralny workshop

Uzdvierka: 1. 3. 2010

Info: varnaworkshop@yahoo.com,
www.varnaworkshop.com

Zahraniéné sutaze

Medzinarodné dirigentska sutaz
Georga Soltiho

6.-12.9.2010

Frankfurt nad Mohanom, Nemecko
Vekovy limit: nar. medzi 1975 - 1990
bez vstupného poplatku

Uzdvierka: 2. 4. 2010

Info: info@dirigentenwettbewerb-solti.
de, www.dirigentenwettbewerb-solti.
de

Eurdpska sttaz mladych opernych
spevakov 2010

2.-6.3.2010

Spoleto, Taliansko

Vekovy limit: do 32 rokov - soprén,
tenor, do 34 rokov - mezzosopran, kon-
traalt, baryton, bask 1. 1. 2010
Vstupny poplatok: 52 EUR
Uzavierka: 17. 2. 2010

Ur¢ena mladym umelcom z krajin
EU akrajin Islandu, Lichtenstajnska,
Nérska.

Info: teatrolirico@tls-belli.it,
www.tls-belli.it

Medzinarodné hudobné stitaz
Jeunesses Bukurest 2010
7.-13.5.2010

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: klavir

Vekovy limit: do 10, 14, 18, 30 rokov
Uzévierka: 1. 3. 2010

Informécie: office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

Medzinarodné hudobné siitaz ARD
Mnichov 2010

22.8.-10.9.2010

Mnichov, Nemecko

Kategoria: flauta, violonéelo, lesny roh,
klavirne duo

Vekovy limit: nar. medzi 1981 - 1993

Uzavierka: 30. 4. 2010
Info: ard.musikwettbewerb@brnet.de,
www.ard-musikwetthewerb.de

Medzinarodn klavirna sitaz Ales-
sandro Casagrande 2010
26.5.-6.6.2010

Terni, Taliansko

Vekovy limit: nar. medzi 1. 1. 1980 -
31.12.1994

Vstupny poplatok: 80 EUR
Uzavierka: 1. 3. 2010

Info: fondazionecasagrande@gmail.
com, www.concorsocasagrande.org

Medzinarodna sttaz hudobnych
osobnosti Alexander Tansman 2010
1.-3.10,19.11.2010

todz, Polsko

Kategéria: skladba a. pre instrumental-
ny stibor od 14 néstrojov - symfonicky
orchester, b. pre vysSie uvedeny sdbor a
indtrumentalne sélo alebo vokalne sélo
bez vekového obmedzenia

Poplatok: 50 EUR

Uzdvierka: 5. 9. 2010

Info: wendland@lodz.msk.pl,
wendland@tansman.lodz.pl,
www.tansman.lodz.pl

Defiorgana 2010-21. 3.
Defi Bachovej hudby na Slovensku
-28.7.

Evanjelickd cirkev a. v. vyzyva viet-
ky krestanské cirkvi na Slovensku,
aby sa v ramci Roku krestanskej
kultary 2010 na Slovensku

zapojili do nasledovnych aktivit:
QOd . 2000 sa na Slovensku kazdych
5 rokov koné festival venovany J. S.
Bachovi. V ¢ase, kedy si kulttirny svet
pripomina 325. vyrodie narodenia
a260. vyrocie smrti géniaa hiboko
veriaceho &loveka, sa uskutoéni
festival Johann Sebastian Bach -
Slovensko 2010.

Otvorenim festivaluJ. S. Bach -
Slovensko 2010 bude 21. 3. Deit
organa, organizovany ECAV v
spolupréci s Ekumenickou radou
cirkviv SR. V tento deri by v krestan-
skych kostoloch mal zniet organ, a
to aj mimo pravidelnych poboZnosti.
Organizatori mozu dodat prilezi-
tostné, odborné aj umeleckeé texty

0 organe ¢i Bachovi.

28.7., vden 260. vyro¢ia Bachovho
Umrtia, savo v3etkych zapojenych
krestanskych kostoloch na Sloven-
sku ma konat podujatie: ,,BudBohu
¢est'na vysosti“ - Def Bachovej
hudby na Slovensku, na ktorom
zaznej( varigcie Bachovej chorélovej
predohry Allein Gott in der Hoeh’
seiEhr.

Informécie a kontakt: www.juras.sk,
www.ecav.sk

=
j [ilkarménia

Z niéné konferencie

Medzinarodny kongres Chopin 1810
-2010, Idey, Interpretacie a Vplyvy

25.2.-1.3.2010

Varsava, Polsko

Info: congress@nifc.pl, mwasowski@

nifc.pl, www.nifc.pl

ArtMusFair 2010

22.-25.9.2010

VarSava, Polsko

Uréené skladatelom stcasnej hudby

aich reprezentujdcim organizaciama
networkom v Eurépe ako aj interpretom,
Studentom a pedagdgom, manazérom,
vydavatelom, vzdelévacim institdcidm.
Iniciované a organizované Eurépskym skla-
datelskym férom (European Composers'
Forum, ECF), www.composersforum.eu

v spolupréci so Zvazom polskych sklada-
telov, Polskym hudobnym informacnym
centrom, Hudobnou univerzitou Fryderyka
Chopina (pri prilezitosti 200. vyroia vzni-
ku univerzity) v rdmci Medzinérodného
festivalu sicasnej hudby Varsavské jesen.
Koné sav ramci Roka Fryderyka Chopina
prijeho 200. vyroci narodenia.

Info: www.polmic.pl, www.artmusfair.eu

Terminy na predkladanie Ziadosti
0 poskytnutie tvorivych podpor
Hudobného fondu v 1. polroku
2010 a grantov Hudobného fondu
vroku 2010

Prispevky na produkciu profilového
CD slovenskych koncertnych umel-
cov v oblasti vaznej hudby: 30.4.
Prémie za hudobné diela v oblasti
vaznej hudby: 30.4.

Prémie v oblasti popularnej hudby,
jazzu a ostatnych Zanrov hudby
(okrem vaznej hudby): 12.2.,,12.3,,
94,75, 116.

Studijné Stipendié v oblasti jazzu:
12.2,123,94,75,,116.

Ceny na stitaziach vo vietkych
oblastiach hudby: 12.2.,12.3.,9.4.,
75.,116.

Stipendia na tvorivé aktivity vo
V3etkych oblastiach hudby: 12.2.,
12.3,94,75,116.

Granty na projekty vo v3etkych
oblastiach hudby, ktoré sa budu re-
alizovat od 1.3.2010 do 30.6.2010:
12.2. (mimoriadny termin)

Granty na projekty vo v3etkych
oblastiach hudby, ktoré sa bud(
realizovat od 1.7.2010: 30.4.
Granty na projekty vo vietkych
oblastiach hudby, ktoré sa bud(
realizovat od 1.1.2011: 29.10.

Hudobny fond, Medené 29, 811
02 Bratislava

Informécie a tlaciva Ziadosti:
www.hf.sk, skorcikova@hf.sk

Konkurz do Slovenske;j filharmonie
Generalny riaditel Slovenskej filharmonie vypisuje

konkurz do orchestra Slovenska filharménia

-namiesto I. hra€a v skupine viol

Konkurz sa uskutoéni v Historickej budove Opery Slovenského narodného
divadla dita 24.03.2010 (streda) 0 14.00 hod. 5
Pozadované vzdelanie: absolutorium konzervatéria alebo VS prislusného

umeleckého smeru.

Podrobné podmienky konkurzu st uverejnené na internetovej stranke
www.filharmonia.sk a prihlasenym uchédzacom budu zaslané pisomne spolu

s pozvankou na konkurz.

Prihlasky so struénym Zivotopisom a umeleckym profilom zasielajte pisomne
alebo e-mailom do 09.03.2010 na adresu:

Slovenska filharmoénia, Medena 3, 816 01 Bratislava

e-mail: albina.korcekova@filharmonia.sk

| hudohnj zivot




INE-UP: Paco de Lucia /gitara, Nifio Josele /gitara, Antonio Serrano /klavesy, Alain Perez
/bass, Piranha /perkusie, Cristo Heredia /vokal, David de Jacoba /vokal, Farruco /tanec

www.pacodelucia.sk
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KRISTALOVE KRIDLO

OCENOVANIE NAJVYZNAMNEJSICH OSOBNOSTI SLOVENSKA

ﬂ h www.kristalovekridlo.sk
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