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ptember

Palffyho palac
Zamocka ul. 47 — 19.00 hod.
Moyzesovo kvarteto

Jozef Elias — klarinet

Felix Mendelssohn Bartholdy
Iris Szeghy
Carl Maria von Weber

21. oktober

Koncertna sien Dvorana
ZochoVa ul. 1 — 19.00 hut
Branislav Dugovi¢ — klarinet

Jan Slavik — violoncelo
Frantisek Torok — husle

Daniela Varinska - klavir
Felix Mendelssohn Bartholdy

oraanizator: MOyzesovo kvarteto, komorny subor mesta Skalica

moyzes
quartet

18. november. ,,r’-f

Palffyho palac

Zamocka ul. 47 — 19.00 hod.
Moyzesovo kvarteto
Jozef Luptacik — klarinet

Felix Mendelssohn Bartholdy
Ivan Hrusovsky
Johannes Brahms

9. december
Palffyho palac

Zamocka ul. 47 — 19.00 hod.
Moyzesovo kvarteto
Ronald Sebesta — klarinet
Slovenské kvarteto

Ladislav Kupkovic
Woelfgang Amadeus Mozart
Felix Mendelssohn Bartholdy

HBweber

¢
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Editorial

Vazeni citatelia, Spravodajstvo, koncerty, festivaly
Slovenské filharménia, Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu, SKO Zilina,

v novembri si na Slovensku N. Hrékové Reviicke augustové koncerty, rozhovor s prof. Milanom Turkoviéom - str. 2
pripominame 20 rokov

od padu Zeleznej opony.
Dévodov na oslavu nie je
vela. ,V slovniku nielen
propagandistov a agitatorov
a demagoégov, ale tzv. \
reprezentantov spolocnosti (35 f
chybaju opat zakladné pojmy KRGS
a kategorie fudskej existencie,
ako dobroc¢innost, empatia,
solidarita; ¢est a svedomie -

o0 dbstojnosti a sluSnosti ani
nehovoriac,” stanovil uz v roku
1995 v predhovore ku knihe

Miniprofil
Maria Porubéinova - str. 5

Folklor
Rudolf Patrnéiak - pistalkar z Terchovej - str. 9

Rozhovor

Chcem vytvorit podmienky pre trvaly rast kvality - rozhovor s novym riaditelom
SKO Zilina Vladimirom Salagom L. Dohnalovd - str. §

Na Slovensku vyzerala ,normalizacia“ na pohlad velmi humanne - rozhovor

s muzikologickou prof. Nadou Hr¢kovou E. Sczepariska - Lange - str. 10

Hudba a pravda nelichotiv [ —— Histéria

diagnézu ,novej* spolocnosti 1l Caro Sassone - G. F. Handel v Taliansku P. Zajicek - str. 14
skladate/Roman Berger.

Pragmatizmus, skepsa, rezignacia, seba/(itost, Hudobné divadlo

pokrivené hodnoty a zIé medzi/udskeé vztahy s( Hry o Maérii bez kulis a kostymov P. Unger - str. 17

eSte stale v mnohych pripadoch dozvukmi obdobia Bravo pre Boccanegru M. Glockowd - str. 18

pred rokom 1989, ktoré bolo fatalnym i pre

hudbu. O normalizacii, pocas ktorej rezim nicil Zahranicie

fudi, o ,ostrovoch slobody*, akymi boli v Po/sku Ostravské dny 2009 Z. Biéctikowd - str. 19

VarSavska jeser a na Slovensku Smolenické Berliner Festspiele P. Vasicek - str. 20

seminare, si mozete precitafv rozhovore Zirich: Mojzis v maskacoch, faradn pri sporéku P. Unger - str. 22
s muzikologickou profesorkou Nadou Hrckovou, Drézdany: Verdi v Semperovej opere A. Schindler - str. 23
J,\ji?;suét%§akladaJGCICh osobnosti festivalu Utrzky notového papiera alebo Kto bol Walter Kaufmann? A. Schindler - str. 24
Nadej, Ze prekonanie tejto spolocenskej traumy jazz

nebude trvatbiblickych 40 rokov, davaju
projekty mladych hudobnikov. Napriklad tych,
ktori v Slovenskom rozhlase uviedli zaciatkom
oktobra kompoziciu Mira Totha Pagie Stefana
H. ,Kultura je ,Ariadnina nit, urcujuca smer

Kapitoly z dejin jazzového klavira VII. - McCoy Tyner M. Toth - str. 26
Ivan Poledniak (1931-2009) / Jesenny jazz - str. 29
Pohoda Johna Abercrombieho P Mofydka - str. 30

k Transcendencii,“ piSe tieZ vo svojej knihe Roman V Zrk?d_le ca_su"' .
Berger. Musime sa ju snazi¢sledovat. violonéelista Richard Vandra L. Dohnalové - str. 32
Prijemné citanie praje Co poéuva...
Andrej Suba Patricia Elexové - str. 35

Recenzie - str. 36

Kam/kedy, Informacie - str. 40
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Bratislavsky chlapéensky zbor
(zbormajsterka Magdaléna
Roviiakova) spoluti¢inkoval 20. 9.

v Hamburgu pred dvojtisicovym
auditoriom v Brittenovom Vojnovom
rekviem spolu s Hamburger
Symphoniker a so sélistami, medzi
ktorymi bol i slavny britsky tenorista
John Mark Ainsley. Dielo naStudoval
Jeffrey Tate, novy $éfdirigent orches-
tra. Nemecka kritika opisala vykon
slovenského zboru ako ,kristalovo
Cisty a presny".

(h2)

Bratislavské gitarové kvarteto

(M. Slobodnik, M. Tomaovic,

R. Krajéova, M. Krajco) sa v oktobri
predstavilo na koncertoch v nemec-
kom Wuntsorfe av Hannoveri. Medzi
predvedenymi dielami bola i Sonata
da camera Ladislava Kupkovica.

(h2)

Uplynuly mesiac oslavila vyznamné
Zivotné jubileum Klaviristka Helena
Géfforové (1914). Studovala na
Mestskej hudobnej a organovej

Skole v Bratislave u S. Németha-
Samorinskeho, na Lisztovej akadémii
v Budapesti a stkromne u B. Bartoka.
Medzi jej umeleckych partnerov patri-
i Németh-Samorinsky, Z. Hrabussay,
V. Kelly, M. Jurkovi¢, V. Siméisko, M.
Telecky a J. Alexander, spolupraco-
vala s dirigentmi ako L. Rajter alebo
B. Rezucha. Ako pedagogicka na
Hudobnej Skole pre Slovensko i asis-
tentka, neskor docentka na VSMU
patrila medzi vyznamnych propagato-
rov hudby svojich pedagdgov i sloven-
skej tvorby, ktor(i uvadzala koncertne
i na nahravkach.

Jej umelecké pdsobenie (1930
-2003) obsiahlo Zivot troch gene-
racif. Do vysokého veku si udrzala
schopnost'podavat'vynikajce
umelecké vykony. Bola spo/ahlivou a
vyhfadavanou oprou a inpiratorkou
vykonov svojich partnerov. Jej prejav
sa opieral 0 absolttny sluch, nezlyha-
vajlicu pamat; vzacnu pohotovost'a
intenzivny osobnostny vklad,“ napisal
o umelkyni V. Cizik. Viac si mdZete
precitat na www.hudobnyzivot.sk

5. novembra zomrel hudobny
skladatel lvan Koneény (1939, Lipt.
Mikuls). Medzi jeho ucitelov patrili
A. Ocenas, A. Moyzes, D. Kardo$
(kompozicia) a K. Schimpl (dirigo-
vanie). Pdsobil na univerzitach v
Trnave, Nitre i na Konzervatoriu v
Bratislave. Jeho dielo, pozostavajuce
takmer vylu¢ne z orchestralnych
skladieb, obsahuje kompozicie pre
klavir, malé komorné obsadenia i or-
chestralne diela so zretelnym klasici-
stickym idiémom, ktory konfrontuje
s technikami sticasnej hudby.
(www.hc.sk)

Reagujete

AD HZ 9/2009:
Stétna filharménia Koice - 40 rokov hudby

Vazend redakcia,

rad by som zareagoval na ¢lanok
Lydie Urbancikovej, ktory napisala
pri prilezitosti 40. vyrocia zalozenia
orchestra Statne; filharménie v Kogi-
ciach. Autorka, ktora vyStudovala de-
jiny hudby, vie sama najlepsie, akou
ddlezitou je pre histériu presnost a
pravdivost - najma v detailoch, od
ktorych sa neskor moze mnohé od-
vijat. Je pre mna preto nepochopi-
telné, Ze s v ¢lanku ,nepresnosti®,
ktorych sa dopustaju ludia nein-
formovani alebo ti, ktori z réznych
dévodov maju problémy povedat,
Ze ,Cierne je Cierne a biele je biele".
V €lanku sa pie, Ze zasluhou riaditela
Juliusa Kleina bol z&pas o Dom ume-
nia ako stale sidlo SfK, dovedeny do
Gspesného konca. Zalezi samozrej-
me na uhle pohladu. Z toho mdjho,
ak vezmeme do Gvahy detail, Ze cela
kauza sa k dnednému diiu este stéle
nachadza na stde, sa mi tvrdenie
p. Urbanéikovej javi ako dezinfor-
mécia. Ak sa vSak raz stane, comu
mnohi chceme verit, Ze Dom ume-
nia definitivne pripadne SfK, bude
napriek tomu diskutabilné hovorit o
z&sluhach p. Kleina. Jeho ,z&sluhou®,
okrem inych zG€astnenych, bude
totiz hlavne, Ze to trvalo tak dlho.
Skutoc¢nou zasluhou by bolo, keby
razantnymi a premyslenymi krokmi
ziskal budovu pre SfK uZ v prvych
rokoch riaditelovania a dokézal, ¢o
sa nepodarilo jeho piatim predchod-
com. Zial, doteraz potreboval takmer
tolko ¢asu (18 rokov) ako vietci jeho
predchodcovia dokopy. Nevidim pre-
to dovod na jeho oslavu. Ak je ziska-
nie nie¢oho dolezité pre dalSiu exis-
tenciu, takpovediac bytie ¢i nebytie
Statnej institdcie, stava sa prioritnou
povinnostou predovsetkym hlavného
Statutarneho zastupcu. [...]

V ¢lanku je i pasaz, kde autorka
hovori, e byvaly $éfdirigent SfK
Richard Zimmer patri k tym, ktori
sa pricinili o posun v interpretac-
nych néarokoch na orchester. Keby
to napisal niekto, kto sa na pode SfK
ocitol raz alebo dvakrat, dalo by sa
to ospravedInit. Pani Urbanéikova
je vSak v KoSiciach doma a dover-
ne pozna prostredie. Preco teda?
R. Zimmer ukongil stadium na VSMU
v Bratislave roku 1982. Hned po
ukonceni bol angazovany ako druhy
dirigent SfK, ktorému v tom case
Séfoval jeho stryko, narodny umelec
Ladislav Slovak. Jeho zaciatocnicke
nedostatky orchester toleroval a mal
pre ne pochopenie. Ked' vSak ani po
case nedochadzalo k zlepSeniu jeho
pripravenosti v roznych oblastiach
dirigentského umenia, naopak, pre-

javovala sa u neho neistota v presved-
ceni o spravnosti vlastnych nazorov,
zacalo mu to v ociach orchestra uberat
na autorite s ¢im boli samozrejme spo-
jené dalSie negativa jeho pdsobenia. Po
odchode L. Slovaka ziskal R. Zimmer
(na poéudovanie mnohych) post $éfdi-
rigenta. Okrem iného to bolai,z nidze
cnost.” Predovsetkym to viak bol jeden
z viacerych omylov v Zivote SfK a trval
dlhych 5 rokov. R. Zimmer nebol na
tento post zrely vtedy, nedorastol nan
ani nikdy potom. Comu autorka v tom-
to kontexte hovori ,posun v interpre-
tacnych narokoch na orchester®, tomu
pamétnici z pédia hovoria v lepSom
pripade Zalostna stagnécia. Precudes-
ne potom vyznieva priradenie Zimmera
k menam Jifiho Bélohlavka a Stanislava
Macuru. O panovi Koutnikovi si tiez
nemyslim, Ze nie¢o niekam posunul,
ale to je uz moj sikromny nazor...

UkéZkou prerabania historie je i cast,
kde pani Urban¢ikova tvrdi, Ze sa mu-
zikol6g a prvy riaditel SfK Dr. Cizek so
$éfdirigentom B. Rezuchom a prvym
koncertnym majstrom Karolom Pet-
réczim podujali postavit nové teleso na
zéklade konkurzov s vysokymi narokmi
na hraéske schopnosti. Pani Cizek a Re-
Zucha &no, péan Petroczi bohuzial nie.
Ked'sa zacali konkurzy do formujtceho
telesa, p. Petrdczi pri tom vobec nebol.
Ani ako hré¢, ktory by mal zaujem o ab-
solvovanie konkurzu, ani ako ten, kto
by chcel nie¢o postavit. Na post prvého
koncertného majstra sa poc¢italo s Pav-
lom Farkasom, ktory bol ¢lenom komi-
sie na konkurzoch v Bratislave a v Kosi-
ciach. Pontkany post nakoniec neprijal
a cakalo sa na iného kandidéata. KedZe
sa v januari 1969 prevadzka orches-
tra naplno rozbehla, niekto si na prvi
stolicku musel sadnut. Preto bola do-
¢asne pontknuta K. Petréczimu, vtedy
koncertnému majstrovi Orchestra Ces-
koslovenského rozhlasu v KoSiciach.
Podotykam, Ze bez konkurzu, ¢im je
de iure tento post stale neobsadeny.
Intenzita hladania kvalitného hréaca
na tento post ¢asom polavila. [...] Po
dlhej dobe, ked' uz zacalo byt jasné, ze
do Kosic zrejme nikto iny nepride, zor-
ganizovalo sa pre p. Petrécziho sélové
vystapenie v Bratislave, ktoré mu bolo
potom zapocitané ako akt na zlegalizo-
vanie jeho postu koncertného majstra
$fK. Z dnesného pohladu je proble-
matické njst logiku tejto veci, pretoze
po vtedajsom Ceskoslovensku ,behalo*
dost lepsich huslistov ako p. Petréczi
- navySe lakadlom pre ,cezpolnych*
(napr. ¢eskych hudobnikov) bola v
SfK moznost ziskania $tatnych bytov.
MoZzeme sa samozrejme opytat, preco
vtedy SfK nemala na tento post vypi-
sany konkurz, oznam, ktory by visel vo
vsetkych relevantnych intitdciach a ak
to tak bolo, preco sa nikdy neuskutoc-
nil a preco sa ani p. Petroczi nikdy ne-

zG¢astnil, i ked by bol mozno jedinym
uchadzacom. Pravdou vsak je, Ze k re-
gulérnemu konkurzu na post koncert-
ného majstra v §tdtnom orchestri, kde
by bolo normalne, Ze Sancu dostand aj
inf uchadzaci a miesto ziska najlepsi z
nich, nikdy nedoslo. [...]

Sthlasit mozno s tym, Ze v historii
StK sa striedali vitazstva s porazkami.
Nemozno vsak porazky vyhlasovat
za svetlé momenty a Uspechy. Vda-
ka tomu, Ze patriotmi orchestra sme
boli v3etci, ktori sme ho zakladali a
iste i mnohi z tych, ktori prisli neskor
(a teda nielen ti, ktori vdaka svojim
dnednym postom dostéavaju priestor v
médiach a pri kazdej prileZitosti to o
sebe opakuju), vedeli sme i po poréz-
kach vstat a pustit sa opét s chutou
do prace. Napriek tomu sa neviem ani
dnes ml¢ky preniest ponad vyhlasenia,
ktoré za svetlé momenty oznacuju aj
oné omyly a zlyhania, pretoze sa jed-
na o Ucelové dezinformécie a pokusy
o prispdsobenie histérie kohosi pred-
stavam... Ak pripustime tento spdsob
deformovania histdrie, hoci len v zdan-
livo zanedbatelnych detailoch uz dnes,
kym edte Ziju pamétnici, ¢o tomuto
trendu zabréni v buddcnosti, ked'tu uz
nebude nikto z nich a bude sa mozné
opierat len o takéto dezinterpretacie
skutoénosti? Aj preto je dolezité, aby
ti, ktori sa na akejkolvek arovni touto
problematikou zaoberaju, dbali pre-
dovsetkym na maximalnu korektnost
svojich vyjadreni.

Ernest LATZKO, zakladajlci a byvaly
dihoroény ¢len orchestra SfK

Text bol redakéne skrateny.

AD HZ 9/2009:
Dve vyrocia a jeden koniec. Rozho-
vor s Danielom Matejom.

Vazend redakcia,

v rozhovore s Danielom Matejom sa
objavila dezinformacia, podla ktorej
som vo svojej kniznej publikécii Slo-
venské hudobné alternativy (Nitra:
FF UKF, 2006) napisal, Ze jeho akti-
vity ,,sa tocili okolo hudby, ktora bola
pseudodisidentska“. Ni¢ také sa v nej
nenachadza - v jej Gvode uvadzam,
bez toho, aby bol niekto menovany,
Ze niektori z aktérov tzv. alternativnej
hudobnej scény u nas sa po roku 1989
»zacali Stylizovat do Ulohy ,pseudodisi-
dentov’ (str. 14) s odkazom na termi-
nologickd vypozi¢ku od Vladimira Go-
dara (pozri jeho Rozhovory a Uvahy,
Bratislava: AEPress, 2006). Vo svojich
textoch ani jeden z néas Ziadnu hudbu
adjektivom ,,pseudodisidentska” ne-
oznacil.

Jalius FUJAK

| hudobng zivot




| SPRAVODAJSTVO, KONCERTY

Slovenska filharmonia ,,na ludovu notu”

Mimoriadny koncert 61. koncert-
nej sezény (25. 9.) v historickej bu-
dove SND postavil pred posluchacov
viaceré otazky suvisiace s vyuzivanim
ludovej hudby v dielach slovenskych
skladatelov. V SirSich sdvislostiach aj
v dielach vSetkych umelcov, ktori sa
vybrali smerom, kde je vzdy tak trochu
pritomné nebezpecéenstvo potlacania
¢i absencie vlastnej kreativity. Velké
priklady z minulosti (Bartok, Janacek,
Enescu, ale i Suchon) ukazuj, Ze tvo-
rivé vyuZzivanie fudovych indpirdcii nie
je len eklekticizmom, ale mdze byt in-
dividulnou a originalnou umeleckou
cestou.

Recenzia koncertu (Slovenskéa fil-
harménia, dirigent Rastislav Star,
Spevacky zbor mesta Bratislavy,
zbormajster Ladislav Holések) sa vSak
tyka inych sfér, pretoze diela, ktoré
sa objavili v dramaturgii, boli tGzko
spaté so SLUK-om a Luaénicou, kde
bol $tylizovany folklér (choreografic-
ky, scénicky i hudobne) programovou
koncepciou tychto sdborov. Stylizacia
je samozrejme legitimnym umeleckym
prostriedkom, nikdy by vSak nemala
Uplne prekryt ¢isty a autenticky fudo-
vy prejav. V programovej skladbe mi-
moriadneho koncertu sa objavili diela
Alexandra Moyzesa, Jana Cikkera,
Svetozara Straginu a Martina Coreja
(premiéra skladby Hommage a Stra-
¢ina), ukazujuce rozdielny pristup
skladatelov. Takych, ktori v symfonic-
kej a opernej tvorbe dokazali uplatnit

fudové indpirdcie, a tych, ktori hladali
iné tvorivé cesty...

Napriklad v Moyzesovych skladbéach
Nad vatrou s valaskami, zbojnicky
tanec op. 44/1 alebo Po robote pri
muzike op. 44/4 citit zretelny prejav
skladatelovho symfonického citenia
(vyrazna evolucna préaca s detailom,
prepracovana inStrumentacia, spaja-
nie komornej hravosti a symfonickej
majestatnosti, vedomé a tvorivé vy-
bocovanie z melodickej kresby Iudovej
piesne atd'). V Cikkerovej Hviezdnatej
noci ¢i Dupéku op. 31 ¢. 1z roku 1950
st ¢itatelné vyrazné hudobno-dra-
matické aZ scénické myslenie, ¢asova
i tvoriva pribuznost s operou Juro
Janosik. Do iného sveta patri tvorba
Stracinu. Pri /ane, Circianka, Goral-
ska zima, Sviatok na Zempline, Chlieb
nas kazdodenny alebo Nevesta ho/'s
evidentnym zotrvavanim v polohach
Stylizovaného folkléru, kompozi¢éno-
aranzérskou pracou pripominaji bo-
hato kolorované fudové hudobné ob-
razky. Evidentne tu nejde o hladanie
zakladnych elementov ludového preja-
vu, ide skor o prebasnenie, vytvaranie
poetickych nalad a hravost.

Tvorbu M. Coreja (1971) bohuzial

prili§ nepozndm, preto je tazké vy-
jadrit sa k premiére jeho diela bez
kontextu. UpUtala ma tkliva a nalie-
havo sa opakujica kantiléna, v de-
tailoch jemne varirovang, tvrdosijné
ostinato (s vynimkou malého komor-
ného vybocenia) a zavereéna grada-

cia ako majestatny pomnik pamiatke
skladatela.
Viyrazne omladeny orchester SF a Spe-
vacky zbor mesta Bratislavy s dirigen-
tom R. Stdrom interpretovali vietky
diela s velkym entuziazmom, muzikal-
ne a presvedcivo.

Igor BERGER

R. Stdr [foto: Nachtigall Artists]

Slavnostny koncert Symfonického orchestra
Slovenskeho rozhlasu

Slavnostny koncert Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu (1. 10.)
vo Velkom koncertnom Stadiu otvorila
kratkym prihovorom generalna riadi-
telka Slovenského rozhlasu Miloslava
Zemkova. Pripomenula 80. vyrocie zalo-
Zenia nasho najstarsieho orchestralneho
telesa a vyjadrila nadej, Ze nezanikne,
ako tomu nasvedcovala pomerne nedav-
na minulost. Dirigent Mario Kosik sa
predstavil s omladenym telesom Ouver-
turou Festivou od Mirka Krajciho. Slav-
nostny charakter hudby bol evidentny
najma v tvodnej a zaverecnej Casti diela,
zatial ¢o v strednej prechadzala hudba
rozmanitymi naladami v snahe priniest
vyrazovy kontrast. Hudobna re¢ sklada-
tela neprekrocila hranice jasne identifi-
kovatelnej a bezprostredne pdsobiacej
slavnostnosti.

Oslavnost Chvaly zeme Hanu$a Doman-
ského vychadzala z inych myslienkovych
korenov. V (vodnej a zavereénej Casti
mala v sebe hudba istu zdrzanlivost,
snahu neodpltat sa, ,nevzlietnut“, Do-
mansky naplno rozohral orchester az v

strednej ¢asti. Indpiraciou mu bola mo-
ravska hudba, jej fragmenty a ,skratko-
vité" vazby pretavené do koncertantnej
hravosti dychovych nastrojov. Orches-
ter spolu s dirigentom zvladli dielo pro-
fesionalne. Rovnako mozno hodnotit
aj vykon v Koncerte pre flautu, husle
a orchester Bohuslava Martint, ktory
kladie vysoké naroky na sélistov (Sona
Urbani¢ova - flauta, Robert Mareéek
- husle), orchester i dirigenta. Martind
v diele preferuje koncertantnost v ne-
oklasickej podobe, no zhustena faktdra
si od interpretov i posluché&éov vyzadu-
je maximalnu koncentraciu: myslienko-
vé zvraty st prudké, premostenia nalad
prekvapivé. ,Paralelnd* koncertantnost
nastrojov orchester neupokojuje, skor
naopak. Napriek tomu ostala (neo)kla-
sické transparentnost i pri tejto ,.zahus-
tenej“ procesualnosti citatelna. Bola
to zatazkavacia skuSka pre orchester,
dirigenta i sélistov, ktori svoju Glohu
zvladli znamenite. Zaroven potvrdilo
opodstatnenost existencie tohto telesa,
samozrejme za predpokladu zaujmu

spoloc¢nosti zachovat SOSR pri Zivote.
Zéaver koncertu patril Symfénii ¢ 7
op. 50 Alexandra Moyzesa. Moja cesta
k Moyzesovej hudbe bola v minulosti
poznacena odmietanim. Teraz som si
pri pocavani 7. symfonie uvedomil, Ze
wskrat“ vo vnimani tejto hudby bol vo
mne. Dnes musim priznat, Ze azda naj-
krajsie a ,najslovenskejsie” Pastorale
a Largo sa nachadzaju v tomto diele.
Kym u Suchona obdivujem konzek-
ventnost modalneho myslenia vo verti-
kélnych i horizontalnych tvaroch, Moy-
zesova hudba posobi skér klasicky*
tonélne. Ak Moyzes vyuZiva modalitu,
vychadza najmé z melodickej Struktd-
ry lfudovych piesni, jeho harmonické
a instrumentacné postupy su taziskovo
dedi¢stvom romantického a neoroman-
tického hudobného myslenia. Aj vdaka
naStudovaniu tohto diela, venovaného
pamiatke tragicky zosnulej dcéry skla-
datela, budem hladat nové cesty k jeho
hudbe.

Igor BERGER

Premiéra,
ktora bola zaroven derniérou

Zaciatkom oktobra sa na podiu
Stldia €. 5 v Slovenskom roz-
hlase zi$lo 60 hudobnikov, aby
uviedli Pasie Stefana H.

Vsetko sa zacalo este u llju Zeljenku,
u ktorého skladatel'a saxofonista
Miro Téth (Student kompozicie

u Jevgenija IrSaia) absolvoval
niekolko sukromnych hodin. V
Zeljenkovych Hréch pre 13 spevakov
(1968) by sa dali hladat ozveny prace
jeho posledného ziaka, keby klasik
zaroven nepovedal: ,,Som presved-
ceny, ze nazvy v hudobnych dielach
st navySe. Zavazuju posluchaca k
vykladu, ktory ho myli v abstrakt-
nom umeni, akym je hudba.” Téth
hudbu za abstraktnd nepovazuje.
Spracovavava kultdrne i spolocenské
fenomény, spaja ludi z roznych scén
a zalozil niekol'ko stborov, s ktorymi
testuje svoje napady. Vo Frutti di
Mare sa stretavaji mladi hudobnici s
klasickym vzdelanim s experimenta-
tormi s elektronikou. Ich Glohou je (i
s vyuzitim vidzejingu) stvarnit zadané
témy. Boli nimi napriklad Kresankova
Tonalita, Hudobny Zivot alebo ikona
popkultdry Rocky. Musica falsa et
ficta je orchester improvizujuci live
podla dirigenta (momentalne sklada-
tela Mareka Piaceka). Obsadenie sa
radikalne nemeni, vacsi doraz je na
akusticky zvuk.

Stbory sa postavili na spolo¢né
pddium uz vlani - tiez v Slovenskom
rozhlase, na objednavku festivalu
Anasoft Litera (odvazne diela pre-
miéruje literarna akcia!). Doplnil ich
spevacky zbor Technik. Oratérium
929 miliénov viak nevyznelo tak
kompaktne ako Pasie Stefana H,

kde skladatel'rozsiril obsadenie o
metalov( skupinu, improvizatorov

s hlasom a elektronikou a recitétora.
Ako podklad libreta poslizili dialogy
z parlamentu pri odvolavani ministra
spravodlivosti Stefana Harabina.
Toth realitu napadito aplikoval na
formu pasii - kritiku médif zmenil

na biblické mucenie, zo ziskania
postu na najvyssom stide urobil
nanebovstupenie. Pocas hodiny zneli
nakomponované plochy (krasny cho-
ral), piesiové formy, ale i vela volnej
improvizécie. Na kombinaciu hlasov,
akustickych nastrojov a elektronikou
U nas stale nie sme zvyknuti, tak

ako na mieSanie postupov klasickej
hudby s inymi zanrami. Nie vzdy to
funguje, v tomto pripade v3ak ano.
Skoda, Ze premiéra bola asi i dernié-
rou. Kvoli naro¢nosti obsadenia, ale
i nechuti autora opakovat dvakrat to
isté. Skladbu by vSak malo odvysielat
Rédio Devin.

Oliver REHAK



SPRAVODAIJSTVO, KONCERTY |

Poliaci pod pyramidou

Skveli umelci, mizerna organiza-
cia - tak by sa dal vystihnt mo6j dojem
z dvoch koncertov polskych umelcov
usporiadanych  Polskym inStititom
v Bratislave v spolupréaci so Slovenskym
rozhlasom 3. a 7. oktobra v Malom
koncertnom Stadiu SRo. Dve zosku-
penia mladych hudobnikov - Wroctaw
Modern Quartet a Briliantpianato
Piano Duo - na vysokej trovni prezen-
tovali sGcasné interpretacné umenie
nadich severnych susedov. Program
bol v oboch pripadoch nanajvys zauji-
mavy, pozostaval vylu¢ne z diel sklada-
telov 20. storocia, dokonca v prevaz-
nej miere iSlo o Zijucich autorov, Skoda
len, Ze musel byt predvedeny pred
nepatrnou hfstkou ludi. Interpretov
sice mohlo tesit, ze ich vykony mozu
zaposobit na Sirsi okruh posluchacov
prostrednictvom rozhlasového éteru,
no i tak, hrat pred takmer prazdnou
salou nie je zrejme velmi motivujtce...
Hlavny podiel viny nest jednoznaéne
organizatori, pretoze podcenili propa-
gaciu. Verim, Ze uz samotné mena skla-
datelov ako Gérecki, Crumb, Schnittke
a Ligeti by malé Stadio dokazali napl-
nit veelku dctyhodne, pravda, ak by sa

o koncertoch vobec vedelo. Osobne
som sa o0 tychto ,dobre utajenych”
akciach dozvedel v podstate nahodou
a aZ na posledndi chvilu. Dalou ve-
cou je forma prezentacie, ktord zvolil
rozhlas najma v pripade druhého kon-
certu, ked' na tych zopar navstevnikov
cakal zjavne narychlo spisany a vytla-
¢eny program s nehoraznymi chybami
v nazvoch diel.

Vykony umelcov uZ nastastie zap6-
sobili prijemnejsie. Styri mladé damy
z Wroctaw Modern Quartet na Gvod
predniesli Slacikové kvarteto ¢. 2 op.
64 s podtitulom Quasi una fantasia
od H. M. Géreckého. V tomto rozmer-
nom a naro¢nom diele sa sice nevyhli
niekolkym mensim zakolisaniam v in-
tonacii a sthre, no celok posobil vy-
vazene; zvlast sympatické boli pokora
a odovzdanost, s akou ku Géreckého
hudbe pristupovali. Okrem toho ma
prijemne prekvapil zvuk Kkvarteta,
osobitne pekny tén violy a violonéela.
S podobnou odovzdanostou prednies-
li aj Pat'serenad Milana Novéka, hoci,
Gprimne, nie je mi celkom jasné, pre-
¢o siahli prave po tomto diele, ked uz
cheeli do programu zaradit aj nieco zo

slovenskej tvorby... Na zaver svojho
programu zaradili mladé Polky dnes
uZ klasické dielo kvartetovej literattry
20. storodia, kvarteto Black Angels
Georgea Crumba. Netradi¢né techniky
hry na slacikovych nastrojoch, hru na
tamtamoch a vodou naplnenych pohé-
roch, vykriky a Sepoty, ktoré toto dielo
zahfia, predviedli v ¢iernom odeté
interpretky znamenito - suverénne,
bez zavahania a s presvedcivym vy-
razom. Prizndm sa, ze som toto dielo
videl (nestaci ho ,len” pocut) prvykrat
a teSi ma, Ze prave takto.

Dvojica mladych klaviristov vystu-
pujuca pod nazvom Briliantpianato
Piano Duo (Natalia Koziarz, Daniel
Brylewski) minuly rok ziskala prvé
miesto vo svojej kategdrii na krakov-
skej International Contemporary Mu-
sic Competition a zda sa, ze celkom
opréavnene. Ich koncert okrem tech-
nickej pripravenosti, vybornej suhry
a bezprostredného vystupovania oko-
reneného zmyslom pre humor preu-
kazal aj cit umelcov pre dramaturgiu.
Sonoristicko-minimalistickii kompozi-
ciu Garden’s Gates Szabolcsa Eszté-
nyiho, ktorej subtilny zvukovy svet ma

Vlypocujte si, ako hra Concentus Musicus Wien...

Vzajomny reSpekt a hlbSie porozumenie medzi interpretmi snaziacimi sa priblizovat posluchaéom stari hudbu historicky pouéenym spo-
sobom a medzi hudobnikmi drziacimi sa neSpecializovaného €i ,,romantického* pristupu. To je Zelanie, ktoré vyslovil fagotista Milan Tur-
kovi€, viedensky pedagdg, dirigent a solista v sivislosti so zAmermi Stredoeurdpskej hudobnej akadémie (MEMA) v Poprade (3.—7. 10.),
ktor( zastreSil renomovany prazsky festival Struny podzimu.

Pripravil: Petr VEBER/MEMA

AkU doleZitost pripisujete roz-
dielu medzi siéasnym a povodnymi
historickymi ladeniami z hladiska
posluchaéa?

Az tak dolezité to nie je. Viac to slvisf
s technickymi parametrami dobovych
nastrojov, ktoré jednoducho hrali niz-
Sie. Ale problematika ladenia mé jeden
pridruzeny efekt - nizSie ladenie je po-
hodlnejsie pre spevakov. To vSak poslu-
chac¢a nemusi zaujimat, ak samozrejme
nedisponuje absolitnym sluchom.

€o mé byt hlavnym vysledkom
zivej konfrontacie dvoch rozdielnych
pristupov k interpretacii starej hud-
by?

Poukazat na zvukové rozdiely medzi
konkrétnymi  nastrojmi  pochadza-
jacimi z roznych storoéi. Ak sa nam
podari naplnit na$ zamer, potom by
sa malo tieZ ukazat, ze poucenost v in-
terpretacnej praxi zalezi nielen od vol-
by nastrojov, ale i od informovanosti
hudobnikov.

Verite tomu, ze dva protikladné
tabory mézu v eurépskom hudobnom
Zivote najst niekedy spoloénu re¢?

Vseobecna odpoved je obtiazna a
v konkrétnych pripadoch som ziskal
rozdielne skdsenosti. Velmi casto sa
ale stava, ze ,moderni“ hraci polemi-
zuju s tymi, ktorf sa drZia historickej
praxe, ale zaroven mlcky preberaji
ich zistenia. Plati to najma o velkych
s6listoch.

€o by ste odkazali uznavanym hu-
dobnikom, ktori na adresu hraéov po-
uzivajucich dobové nastroje vyhlasujd,
Ze to robia len preto, Ze neboli schopni
hrat na najvy$sej Grovni na modernych
nastrojoch?

Povedal by som: ,Vypocujte si, ako hra
Concentus Musicus Wien, Minkow-
ského Musiciens de Louvre, stbor The
English Concert a dal$i a poloZte si
otazku, i by ste dokazali hrat's vacou
dokonalostou.“ Ani by som pri tom ne-
pouzival slovo krasa.

V ¢om vlastne spoéivaju priciny
premien ladenia v priebehu storo¢i?

Je ich mnoho. Tak napriklad nazor, ze vys-
Sie ladenie znamena brilantnejsi vykon.
Ale dovodom je tiez nedisciplinovanost
pri ladeni. Stary viedensky vtip znie: Lep-
Sie prilis vysoko ako falosne.

Ked'saobzriete nauplynulych tridsat
rokov, €o je podlavasho nazoru hlavnym
vysledkom hnutia starej hudby?

To je na cely roman! Ale snad'aspon jeden
priklad: dnes hrame Vivaldiho a Haydna
tak, Ze je jednoznacne zrejma ich velkost.

Kde sa nachadzaju hranice pre pou-
Zitie modernych nastrojov v historicky
poucenej interpretacii?

Moja skiisenost hovori, ze u Beethovena.

Aké st rozdiely medzi dobovymi né-
strojmi a ich kopiami?

Niektoré képie su vyrabané tak, aby

velmi zaujal, nasledovali vynikajico
podané aryvky z Gogo/l-suity Alfreda
Schnittkeho. Koziarz a Brylewski tito
grotesknu, atmosférou absurdity na-
bitd hudbu zahrali doslova s chutou
amyslim, Ze aj nepocetné publikum sa
vyborne zabavalo. Pri Ligetiho Troch
kusoch pre dva klaviry mi trochu chy-
balo doraznejsie odlisenie jednotlivych
dynamickych vrstiev a vacSia zvukova
farebnost, ¢o bolo spdsobené skér po-
uZitymi nastrojmi a trochu aj akustikou
rozhlasového Stadia nez interpretom.
Som vdak réad, Ze u nas toto dielo zno-
va zaznelo nazivo. Na zaver si Poliaci
zvolili skladbu mladého holandského
autora Mayka Nasa s nazvom Digit#2,
v ktorej preukazali vynikajicu koor-
dinéciu nielen v hre na klaviri (obaja
hrali na jednom nastroji), ale aj pri
vytlieskavani roznych rytmickych pat-
ternov striedajucich klavirne klastre.
So zvySujlcim sa tempom a rytmickou
hustotou sa stuprioval aj nevsedny di-
véacky zéaZitok. Spontanna radost z hry
a vtip korunovali predstavenie, ktoré
si jednoznacéne zasl0Zilo vacsiu pozor-
nost...

Robert KOLAR

hra na nich bola o nieco lahsia ako na
pévodnych modeloch. Plati to najma
pre drevené a plechové dychové na-
stroje.

M. Turkovié [foto: archiv MEMA]

| hudobng zivot
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Co rozhodlo o tom, Ze sa dnes venujes opere?
Spev som jednoducho milovala a nevedela som
si predstavit, Ze budem robit nieco iné. Moj
otec bol dlhé roky organistom v kostole a ako
mala som spievala v zbore, ktory viedol. Tam
som prekonavala i prvé boje s trémou. K tomu
,0zajstnému” spievaniu som sa dostala na ZUS,
potom to uZ ilo prirodzene; po nejakych spe-
vackych sutaZiach na ZUS priSiel Den otvore-
nych dveri na zilinskom konzervatoriu, kde som
zat(zila Studovat. Trosku o tom rozhodla aj ab-
sencia matematiky... (Smiech.)

Na prestiznej sutazi Hans Gabor Belvedere
si nedavno ziskala 3. miesto. Co ocakavas od
tohto Uspechu?

Toto ocenenie ma nesmierne potesilo a zaroven
prekvapilo. Uspedne som absolvovala nejednu
sutaz, ale takéto konkrétne ocenenie prislo az
teraz. Mozno aj na zaklade toho beriem Uspech
triezvo. Je to zéroven ocenenie v3etkych ludi,
ktori sa mi dIhé roky venuju, takze to vnimam
i ako zadostucinenie pre nich. Pre mna bude ta
sUtaZ naozajstnym Uspechom vtedy, ked' vyjdd
vSetky ponuky, ktoré po nej prisli, a budem moct
robit nadalej to, ¢o ma nesmierne bavi.

Z€astni$ sa eSte v buddcnosti spevackych
sUtazi?

RadSej by som sa uZ venovala prijemnejSiemu
javiskovému stresu a ten sutazny prenechala
mladsim , kolegynkam®. Nastastie som vo veku, v
ktorom kongia limity vacSiny prestiznych sttazi,
aj ked' nejaké predsa len ostali. Koncom augus-
ta som sa zUcastnila na medzinarodnej sitaZi
Competizione dell'opera, kde som ziskala prvu
cenu a dokonca i Cenu publika. Principidlne ide
0 podobny typ sttaZe ako Belvedere, na tlito vSak
prichadza eSte vacsi pocet agentov a intendantov
a je zamerana vylucne na taliansky repertodr.

Ocakavas zvySenie medialneho zaujmu?
Myslim si, Ze opera je tak trochu v tieni me-
diélneho diania. Cez to vSetko vnimam nadmie-
ru pozitivne, ked'sa media zaujimaju aj o tento
Zaner. Ci by sa mi pacilo, Ze by bol zaujem aj
0 moju osobu, to je uz ina vec. O prehnany zau-
jem médif vSak zatial strach nemam. (Smiech.)

Za velkymi opernymi menami stoji vzdy silna
agentdra. Je dnes moZné existovat vo svete
opery bez agenta?

Absolttne nie. Dokonca ani predspievania do
bez agenttry. Je to na jednej strane diskrimina-
cia spevakov, ale pri takom pocte zaujemcov by
velké divadla nerobili ni¢ iné, len predspievania.
Vyberom agentlr sa to prirodzene eliminuje.
Kazdy ma na to svoj nazor. Myslim si, ze pokial

F

[foto: archiv M. Porubéinovej] |

MARIA PORUBCINOVA )

sopran

ma agentdra zaujem o spevaka a nestrci ho len ,do priehradky”
medzi sto dalSich, ma to vyznam. Agenti sa staraju o terminy, zmlu-
vy, celkovy komfort spevaka, ktory sa tak moze sustredit na svoju
pracu a obe strany st nakoniec spokojné. S agentdrami mam zatial
dobré skusenosti, pocula som, samozrejme, aj 0 negativach. Je to
ako v beZnom Zivote; vSetko funguje pokial sd v poriadku medzilud-
ské vztahy. Dolezita je komunikacia.

Vysnivana postava? Viysnivané javisko?
Bude to zniet zvlaStne, ale nemam ani jedno, ani druhé. Mojou

tdzbou je spolupracovat
s dobrym timom, nech je
to kdekolvek. M&m sa vela
¢o ucit, takZe nad tym, kde
by som rada spievala, ne-
mam odvahu premyslat.
Nerada by som preskocila
prvé schodiky a stratila
pddu pod nohami. Rad3ej
sa pohybujem pomaly, ale
isto a mozno sa raz dopra-
cujem k svojmu vnutor-
nému ,olympu“, ktory je,
nastastie, velmi flexibilny.
Ale aby som neznela prili§
seridzne, budem Uprimna
- ked' mi zavolaju z Covent
Garden, poviem, Ze idem.
(Smiech.)

M&S recept ako sa vyhn(t
indispozicii? Zrieka$ sa
nie€oho kvoli hlasu?
Cielene nie, prave naopak
- snazim sa nebyt ,rozmaz-
nand“ a nevyhladavat ste-
rilné prostredie. Divadlo
takym vobec nie je a zvacsa
sa pohybujeme v pranom
prostredi. Mam pocit, Ze
Zijem ako kazdy iny zdravy
clovek. Ale ak mam pred-
sa len nie¢o spomentt,
nerada sa zdrZziavam na
klimatizovanych miestach.
To mojmu hlasu naozaj nie-
kedy prekaza.

Co ta éaka v najblizsej bu-
ddcnosti?

TeSim sa na Simona Boc-
canegru v Banskej Bystrici.
V/ novembri mém niekolko
koncertov na Slovensku
a vo Viedni, kde budem
prvykrat spievat v Beetho-
venovej 9. symfonii. Potom
odchadzam na dva mesia-
ce opat do Nemecka, kde
budem robit menej zndmu
operu Salvatore Rosa. Me-
dzitym sa urcite objavim
na doskach SND v Preda-
nej neveste a dalej sa snad
podaria aj plany, ktoré su
zatial'len v obrysoch...

Pripravila
Janka KUBANDOVA
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Choem Mvo_qii;podnuebky pre trvﬂ&%’st kvality — +

So Statnym komornym opchgronLZIilipajg spaty cﬁ/lﬁqt, W:na via‘(::er.ylch postoch. Od aprila 2009

je jeho riaditefom. O svojich viziach a ciefoch hovorf ladimir a.

Pripravila: Lydia DOHNALOVA

[" Poznéte indtitliciu i orchester zbliz-
ka, preto uréite vstupujete na post ria-
ditela s jasnou predstavou o smerovani
indtitdcie...

Pracujem v orchestri diho, patrim medzi
zakladajucich clenov. Zacinal som ako
hréaé, potom som bol manazérom pre za-
hranicie... Viem preto dost presne, ¢o ma
caka. Uz v minulosti sme vacsinu problé-
mov riesili spolu s mojim predchodcom.
Jozef Buda ma vedome pripravoval na
prevzatie funkcie, mal som teda dost
¢asu spoznat intitdciu zo vietkych stran.
Hlavnym ciefom je dostat SKO Zilina me-
dzi svetovu Spicku, ¢o znamend vytvorit
podmienky pre trvaly rast kvality. Krat-
kodobé ciele st skor technického razu:
zatekd strecha, na fasdde Domu umenia
Fatra (kultarnej pamiatky) sa rozpadava
vyzdoba, opravu si vyzaduje i interiér
budovy. Financie sa nehladaju lahko.
Nastastie ndm ministerstvo kultary pri-
slibilo pomac.

1" SKO vznikol pred 35 rokmi. V so-
cializme bola kultdra reprezentativnym
artiklom, o ¢om svedéi aj velkoryso
koncipovany interiér Domu umenia
Fatra. Dnes budova chatra, orchester
a jeho chod by tieZ iste potrebovali viac
financif. Postaéuje Statna dotécia?
Ministerstvo kult(ry robi urcite maxi-
mum pre to, aby sme mohli prezit, no
Cast prostriedkov na existenciu si musime
zarobit sami. Okrem trzby z predaja vstu-
peniek prenajimame priestory, nahrava-
me CD, snazime sa zarobit v zahranici,
hladéme sponzorov. Usilujeme sa tiez
ziskat prostriedky z eurépskych fondov.
Trikrat sa nam to uz podarilo.

1 SKO je mobilné a kvalitné teleso,
preto je v zahrani¢i vyhladavany. ESte
ako manazér pre zahrani¢ie ste nadvia-
zali vela kontaktov, ¢o dokumentuju
opakované ,hostovacky“ kvalitnych
dirigentov i slistov...

V minulom rezime sme nesmeli nadvazo-
vat v zahranici priame kontakty, bolo to
vysadou monopolnej Statnej agentry.
Po zmene sme rozbehli vlastnt agentdr-
nu ¢innost a dnes spolupracujeme so 60
agenttrami na celom svete.

Mate pravdu, mensi orchester je lacnej-
§i, zmesti sa aj na menSie podium a jeho
programova ponuka je stale dost Siroka.
Ak k tomu pondkneme este vysokd ume-
leckd kvalitu, spolahlivost a atraktivnych
solistov, mame istd vyhodu oproti velkym

orchestrom, zvlast v obdobi hospodarskej
krizy. Dolezitou podmienkou st aj strhujd-
ce vykony a najma vypredané saly. Mozno
preto nas opakovane pozyvajd do prestiz-
nych sal, ktoré si hosti vyberajli naozaj sta-
rostlivo (napr. Concertgebouw Amsterdam,
Musikverein Vieden, Konzerthaus Berlin,
Gasteig Mnichov, Mozarteum Salzburg,
Metropolitan Hall Tokyo).

I Zakladajicim  $éfdirigentom  SKO
bol Eduard Fischer, ktory vymodeloval
teleso ,,na svoj obraz"“. Jeho predstava sa
nezmazatelhe vpisala do charakteristik sd-
boru. SKO je momentalne bez dirigenta.
Mienite tto dost vaznu otazku v blizkej
buducnosti riesit?

Urite. Séfdirigent je pre udrzanie umelec-
kej trovne orchestra velmi dolezity. Hlada-
me vSestrannd osobnost, ktora by po kazdej
stranke vedela orchestru poméct. Mame uz
tipy, no nechceme sa unahlit. Pri zakladani
orchestra sme mali Stastie. Prvy Séfdirigent,
péan Eduard Fischer, vedel, ako vybudovat
novy orchester. Vekovy priemer hracov bol
24 rokov, vacsinou to boli cerstvi absolventi
konzervatorif a vysokych skol. \etci prisli s
tdzbou hrat v dobrom orchestri. Boli ochot-
ni urobit pre tento ciel vela, a preto mohol
$éfdirigent nastavit naroky naozaj vysoko.
Podarilo sa mu vytvorit stdrzny kolektiv
s velkym zapalom pre spoloéné muziciro-
vanie. Toto nadSenie zostalo v orchestri
dodnes.

|~ Dirigovanie komorného orchestra je
Specifické narokmi na transparentny zvuk
arychlost reakcif hracov...

Chcem, aby sa na naSom padiu striedali len
vynikajuci dirigenti, ¢o je aj cesta k zvySova-
niu kvality. Hladame dirigentov, aki dokazu
pracovat's komornym orchestrom a pozyva-
me ich k programom, na ktoré sti odbornici.
Je malo ,univerzalnych* dirigentov. Mnohi
sa Specializujui na to, ¢o majl najradsej, a to
zvycajne robia najlepsie.

[ Ako nadvazujete kontakty s dirigent-
mi?

Hudobny svet je maly. Tych najlepsich va¢-
Sinou pozname. S niektorymi sa spojime
na zaklade odpordcani inych orchestrov,
inokedy nédm dirigenta ,pondkne” agentd-
ra. Obcas sa stane, ze dirigent nedosahuje
kvality orchestra, ale je velmi Sikovny v mar-
ketingu a najde si cestu za dirigentsky pult.
Vela ponuk prichédza aj postou a cez inter-
net. Medzi nimi sa dobri nachadzaju velmi
zriedka. My uprednostriujeme kvalitu.

|~ Dramaturgia je determinovana ko-
mornym obsadenim... Mate aj ,,dvornych*
autorov. Mienite perspektivne zasahovat
do Struktary dramaturgickej skladby?

Zaklad repertoaru komorného orchestra
asi zostane este diho bez zésadnych zmien.
Budu sa zvySovat naroky na dokonald a pri-
padne ,,poucend” interpretdciu starej hudby.
Nebude to vSak stacit. Naich névstevnikov
dnes oslovujti média. V tejto konkurencii nie
je lahké prilakat a uspokojit posluchacov. Ur-
¢ite uz nebude stacit opakovanie klasickych
programov bez zaujimavého interpreta alebo
lakavej skladby. U mladych posluchacov mo-
mentélne vitazi internet s obrovskou ponukou
a velmi pohodinym a lacnym pristupom. Ak

V. Salaga [foto: archiv $KQ Zilina]
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chceme Uspesne konkurovat, musia byt nase
programy jedine¢né. Natastie internet ani te-
levizia nedokazu preniest do obyvacky realnu
pritomnost umelca ani autentickd atmosféru
koncertnej saly. Televizny divak neméze prezit
napétie spolu s umelcom a ostatnymi divakmi,
ani spontanne nadsenie po dobrom vykone.
Aby sa tieto spontanne pocity dostavili, mus-
me hladat nové, netradi¢né programy, dialog s
publikom, presahy s inymi hudobnymi zanra-
mi a ostatnymi oblastami umenia: kombinaciu
hudby, hovoreného slova, filmovej projekcie,
tanca, baletu a inych umeleckych foriem.
Takéto spojenie oslovuje SirSie publikum,
umocriuje vypoved autora, zvySuje umelecky
(cinok a citovy zzitok z koncertu. Nie st to
len tdzby, mnohé kombindcie umeleckych
druhov sme uZ overili v praxi a pozname ich
(cinok. Navstevnost nasich koncertov doma
i v zahranici je v sticasnej dobe velmi dobra.
Mnohé st beznadejne vypredané, musime
ich reprizovat a aj u ostatnych sa navstevnost
pohybuije nad 80%. Ak sa nebudeme usilovat,
navstevnost sa zhorsf.

1 Vyhodou Ziliny je azda aj to, Ze je
to menSie mesto, je tu stabilna vrstva
inteligencie a publika, vyhladavajiceho
umenie. Ma tieZ konzervatérium, ktoré
by malo byt centrom zaujmu o hudbu.

Konzervatorium ma urcite vyznamny
podiel na dobrej navstevnosti koncertov.
To, Ze sme v malom meste a ponuka kul-
tarneho vyzitia tu nie je velka, robi nase
koncerty vzacnejsimi. Ak uvedieme napr.
operu, ktora sa na naSom padiu objavi
naozaj zriedka, je vzdy vypredana. Sme
radi, Ze je tu hlad po kultdre. Vieme o
mestach, ktoré si poctom obyvatelov
porovnatelné so Zilinou, ale zaujem o
vaznu hudbu je slabsi. Myslim si, Ze plna

y

séla v Ziline je tiez zasluhou orchestra,
ktory si vytvoril stale publikum. Mnohych
navstevnikov poznam osobne a viem, ze
nasimi pravidelnymi posluchaémi sa stali
po neviednom zé&zitku na nahodne nav-
Stivenom koncerte.

" So Zilinskym orchestrom neraz
vystapili sélisti, ktori doslova vyrazili
svojou kvalitou dych...

Zbytocne by sa snazil dirigent i orches-
ter, ak by bol slaby slista. Nikomu by sa
koncert nepécil. S vyberom dobrych s6-
listov ndm casto pomahaju dirigenti. Ak
ich poziada zndmy dirigent, neodmietnu
a casto sthlasia i s nasimi skromnejsimi
podmienkami. Viaceri sa do Ziliny radi
vracajl, lebo citia dobr(i atmosféru na
padiu a srdecné prijatie publika.

" Mali by ste nejaki Specidlnu po-
ziadavku na zmenu v chode instittcie,
orchestra?

Mojim Zelanim je skutoéne dostat orches-

| hudobng Zivot




ter do prvej ligy. Aj ked'sicasné vykony
orchestra na svetovych pddiach st vyni-
kajuce, stale je ¢o zlepSovat. Na hudbu,
ktord je zakladom nasho repertoara, by
sme potrebovali viac slacikovych nastro-
jov. LahSie by sa nam darilo dosiahnut
zvukové vyvézenie medzi slacikovou a
dychovou sekciou.

Problém nie je v pocte zaujemcov-hra-
cov, ale zial, vo financiach. Chcem tiez
zlepsit nastrojové vybavenie. Dokonaly
zvuk sa da vytvorit len na kvalitnych
nastrojoch.

Patrit medzi Spickové orchestre bude
znamenat aj neustaly zaujem o orchester
z0 strany agentdr a publika. Preto bude
musiet dokonale fungovat aj propagacia
orchestra.

Mojou najdolezitejSou Ulohou bude
zabezpecit podmienky, aby sa to vietko

mohla podévat maximalne vykony.

1 SKO je vieobecne povaZovany za
Jpriatelsky“ sibor — umelecké teleso
s atmosférou, ludskym fluidom...
Stdrznost  stboru vznikla v prvych
rokoch existencie a hraci sa ju snazia
udrzat. V priatelskej atmosfére sa pri-
jemnejSie pracuje a dosahuju lepsie vy-
sledky. Dobré nalada a priatelské vztahy
imponujd aj novym prichadzajdicim ¢le-
nom, ktori sa zvy¢ajne rychlo ,rodinnej*
atmosfére prisposobia. Tlak na psychiku
je urcite mensi, ak hraci nestriehnu na
chybu kolegu, ale sa na pddiu navzajom
podporujd, inspirujd a stimuluju k dob-
rym vykonom. Aj pre hostujdcich umel-
cov je takato spolupréca prijemnejsia.

I SKO je angazovany do atraktiv-
nych kooperécii, 0 ktorych viak mélo-
kto vie...

UZ v ¢ase otvorenia hranic sme sa snazili
najst odpovede na otazky, ktoré nam tu
nik nevedel zodpovedat. Verili sme, Ze
ich najdeme u podobnych telies, akym

je to nase. Vymena informécii, ziskavanie
skdisenosti od inych orchestrov v inych
krajinach je dobra cesta, no vyzaduje isté
investicie. Jednou z dobrych foriem st pro-
jekty s podporou Eurdpskej Ginie, umoziu-
juce planovat spolo¢né aktivity, navstevy,
vymeny hréacov, vytvaranie novych diel a
mnoho iného. ModZe to pomadct hracom,
manazmentu, aby vedeli vzéjomne ko-
munikovat, spolupracovat. Ako priklad
uvediem nasledovn( situdciu: aby nasi
hrégi zistili, ako hrajd Francuzi franczsku
hudbu a ako tam prebieha priprava, posle-
me ich na staZ do franctizskeho orchestra.
Z(castnia sa na skuskach i koncertoch
a prinest si skasenosti, ktoré neziskaj
v 8kole ani v naSom orchestri. Z(castnené
krajiny sa pravidelne stretavaju, vymienaju
si skisenosti a ak mé niekto problém, vzdy
sa najde niekto, kto najde riesenie. V tejto
chvili realizujeme v tomto duchu uZ treti
projekt.

" Ako boli tie doterajsie koncipované?

Prvy sa volal ONE an Orchestra Network
for Europe (november 2005—oktéber
2006). Bolo v iom 5 eurépskych orches-
trovz 5 krajin: Orchestre de Picardie (Fran-
clzsko), Jenaer Philharmonie (Nemecko),
Statny komorny orchester Zilina, Tapiola
Sinfonietta (Finsko) a Komorny orchester
Riga (LotySsko). Hlavnymi aktivitami pro-
jektu boli mobilita umelcov (vymeny or-
chestréalnych hréacov, skladatelov, slistov,
dirigentov), mobilita tvorby (objednévky
novych skladieb skladatelov z(i¢astnenych
krajin a ich distribdcia v rAmci projektu),
spolupraca orchestrov (vymeny, spolo¢né
projekty, turné s uvadzanim vlastnej tvor-
by), workshopy (stretnutia manazmentov,
hudobnikov, stretnutia so skladatelmi,
vymeny skudsenosti). Projekt bol dspesny,
preto sme po jeho skonceni podali novd
Ziadost a opét bola Eurdpskou komisiou
schvélena. Novy projekt mal nazov ONE
- an Orchestra Network for Europe, a
new dimension. Rozpléanovany bol na 16
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mesiacov (od 2. 7. 2007 do 24. 10. 2008),
z(¢astnilo sa iom 5 orchestrov z 5 eurép-
skych krajin (Orchestre de Picardie, Jena-
er Philharmonie, SKO Zilina, Krakovska
filharménia a Symfonicky orchester RTV
Slovenia). Pokracovali sme v aktivitach z
predoslého projektu a pridali nové: me-
dzikultarny dialég — spoloéné projekty or-
chestrov z rozneho kultirneho prostredia,
kultdrne vymeny — vymeny komornych
stiborov pdsobiacich v orchestroch. Zdo-
raziujeme mobilitu hudobnikov a hudby,
cirkulaciu hracov, skladieb a skladatelov...
V roku 2008 sme podali tretiu Ziadost o
podporu z EU, ktord nam Eurépska ko-
misia opat schvalila. V projekte s nazvom
An Orchestra Network for Europe — ONE
step further mame teraz aj medzinarodnt
interpretacn( sitaz solistov do 18 rokov,
integréciu vitazov Medzinarodnej dirigent-
skej sitaze Grzegorza Fitelberga v Katovi-
ciach, chceme zapojit novych partnerov
z Ceska, Bulharska a Malty a zintenzivnit
spolupracu v oblasti archivacie notovych
materiélov a fondov.

Podobné aktivity by neboli mozné, keby
sme nemali podporu z Eurépskej komisie.
\ybornym népadom je aj to, Ze si orchestre
objednavaju kompozicie priamo od autorov,
napriklad skladba Lubice Cekovskej bola
napisana pre nae obsadenie, nas orchester,
uviedli sme ju vo Franctzsku. Pripojili sa aj
dalSie zUcastnené orchestre a ,Stafetovite”
si ju podavali ...

" Znie to priam idealisticky a verejnost
0 tom nevie...

NajblizSie hodlame vytvorit ,eurépsku”
kompoziciu. Kazd( ¢ast by vytvoril iny
skladatel' z inej krajiny. Skladatelia by sa
mali stretnGt a po konzultaciach podla
svojich predstav vytvorit ¢ast, ktora by
participovala zatial v pracovnom nazve
symfénie Mont Blanc. Potom by sme ju
vietky orchestre uvadzali po celej Eurdpe.
Chceme poméct aj v usporiadani sitaze
mladych interpretov, ktor by zarucila lau-

readtom Ucinkovanie so zdcastnenymi
orchestrami. Zo sttaze mladych diri-
gentov chceme vyberat tych najlepsich,
aby dostali prilezitost.

" Spominana ,minidnia“ sa mi vidi
ako nesmierne ozivujuci faktor, sivisia-
ci s trendmi Eurépskej tnie...

Aj z pohladu riadiacej funkcie je velmi
uzitocnd, pretoze ak niekto z nas narazi
na ,neriesitelné" problémy, vie, Ze méa ko-
legov-priatelov, ktorf st schopni a ochot-
ni pomact. Zvycajne si mailujeme, ak méa
ktokolvek problém, predostrie ho part-
nerom a zarucene sa vzdy najde riesenie.
Vznikla tak rodina, ktora si pomaha a
spolupracuje. Myslim, Ze o to by malo v
Eurdpskej dnii fst.

[ Tento ,model“ bol spontanny?

Povodny impulz vysiel z francdzskeho
Orchestre de Picardie z Amiens, ktory
mal druzobné kontakty a vztahy s fil-
harméniou v Jene, ked'zistili, Ze si ,maju
¢o povedat”. Z podnetu EU Gnie prisiel
navrh rozsirit a vytvorit vacsie projekty.
Obrétili sa preto na podobne orientova-
né telesa, teda aj na nas, a tak sme vytvo-
rili rodinu piatich orchestrov... _

Vladimir Salaga (1950) - absolvoval
Stddium hry na fagote na Konzer-
vatériu v Ziline a na VSMU v Bra-
tislave, stal sa absollitnym vitazom
interpretacnej sttaze VSMU, Sttaze
SHF a i. Posobil ako solista i ako ¢len
komornych stiborov (Dychové kvinte-
to SKO, Armonia slovacca, Barokové
kvarteto). Bol 23 rokov 1. fagotistom
v SKO Zilina, na rovnakom poste po-
sobil i v Cairo Symphony Orchestra.
Osemnést rokov pdsobil v SKO ako
manazér pre zahrani¢ie. Od 30. 4.
2009 je riaditelom Stétneho komorné-
ho orchestra Zilina.

Statny komorny orchester Zilina

Patavou dramaturgiou zaujal otvaract
koncert 36. sezény SKO Zilina (17. 9.). Cha-
rizmaticky dirigent Misha Katz, ktory s SKO
vystlpil uZ niekolkokrat, tradi¢ne vyvolava
velky zaujem publika. Sympaticky umelec
sa od tejto sezony stal jednym zo stalych
hostujdcich dirigentov. O tom, Ze Katz je
kompetentnym sprievodcom roznymi Styl-
mi, sme sa presvedcili aj tentoraz v programe
z diel Schuberta, J. N. Hummela a Mozarta.
Sélistom bol skvely violista Michael Kugel,
povodom z Ruska. Umelec fascinoval uz
v (vode v skvostnej interpretécii Schuber-
tovej Sonaty Arpeggione, pod ktorej verziu
so sléc¢ikovym orchestrom sa sém podpisal.
Krasny sonérny ton, neomylna technicka
wyhava, senzitivna muzikalita a schopnost
prenikn(t k podstate diela - to boli kvality,
ktorymi M. Kugel zanechal hlboky zaZitok.
Ten este umocnil v brilantnej exhibicii svojho
majstrovstva, vlastnych varidciach na Paga-

niniho tému Il Carnevale di Venezia s pri-
valom bizarnych, miestami a7 ,pUtovych*
adi¢ne koncipovanych epizodach, ktoré po-
tvrdili jeho neobycajn virtuozitu. A dirigent
opat ¢aroval, okuzloval svojou originalitou.
Orchestralne sprievody v prvej €asti kon-
certu boli diskrétne, reSpektujlce poziciu
a priestor solistu. Hummelovu Predohru
B dur ukézal Katz ako pdvabn( a vkusnd
prskavku a v zavere vecera predviedol exce-
lentn(l podobu Mozartovej Symfénie ¢ 39
Es dur KV 543. Radost z tvorenia, elegancia,
sugestivna sila gesta, neomylné pointovanie
fréz - to vietko boli ,prihravky”, na ktoré
orchester ochotne a s poteSenim reagoval.
Bol to nezabudnutelny Mozart a tieZ jeden
z hviezdnych Zilinskych vecerov v Dome
umenia Fatra.

Dalsim septembrovym hostom v Ziline bol
Harvey Bordowitz (24. 9.), ,jeden z naj-
obsadzovanejSich izraelskych dirigentov.

Koncert bol zasvéteny Zidovskému Novému
roku, tiez 85. vyrociu narodenia a 5. vyro¢iu
mrtia zakladajliceho riaditefa SKO Jana
Figuru, ¢o reflektovala i dramaturgia kon-
certu. Uvodna Prokofievova Ouvertura na
Zidovské témy patri do kategorie skladieb,
ktoré nesklam(: pevna kontira nasytena
hudbou s Zidovskymi intonéciami vytvorila
posobivé entrée vecera. Ani nie tak origi-
nalitou skladby, ako skor faktom, Ze autor,
101-roény Elliott Carter je stale ¢inny, zau-
jala Elégia pre slacikovy orchester. Korekt-
na rétorika s barberovskym echom zaznela
v rovnako korektnom nastudovani s presne
nacrtnutymi liniami uréenymi pragmatickym
lidrom. Ten ni¢ nepokazil, ale ani nerozziaril
osobitym vkladom. Nie beethovenovsky
zéver programu, ale zaver prvej casti kon-
certu znamenal jednoznacnli programov(
kulminaciu. Pamiatku Jana Figuru, ktory sa
nezmazatelhe zapisal do (nielen) kultdirnej

histérie Ziliny, oslévili hudbou jeho priami
nasledovnici, ¢lenovia dynastie hudobnikov,
huslista FrantiSek, flautista Jan, ¢embalistka
Lubica Figurovci v Bachovom Brandenbur-
skom koncerte ¢ 5. D dur BWV 1050. Bola
to oslava hudby: flexibilny zvuk orchestra
ponechaval efektny priestor muzicirujicim
strodencom. Najma husle s flautou viedli
dokonaly dialég a vzajmne sa motivovali.
Z trojice mierne vycnievala cembalistka,
ktora v naroénej kadencii podlahla agogickej
svojvoli. Beethovenova Symfénia ¢ 1 C dur
op. 21 je vdaénym terénom, na ktorom trans-
parentne vyniknd prednosti orchestrov. V po-
dani SKO a v nastudovani H. Bordowitzom
zaznela ako cisty ni¢im ,,neskaleny“ hudobny
tvar. V kone¢nom ddsledku mi viak chybali
iskra, 0sobnostny prinos, tvoriva nadstavba.
Napriek tomu mozno koncert oznacit ako
vydarené stretnutie s Hudbou.

Lydia DOHNALOVA
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Septembrovy zaver Revickych augustovych koncertov

3. roénik festivalu klasickej hudby, 3. a 4. septembra, Quirinus n. 0., Revica

Po skonceni festivalu Reviicke augus-
tové koncerty, ktorého sléastou bolo i
medzinérodné stretnutie zastupcov prvych
gymnazii Slovenska, Madarska a Polska, re-
zonoval vo mne okrem prijemnych zézitkov
i Kukucinov citat: ,Revical Kto vyslovi tvoje
meno a zostal by pritom chladny?* Predsta-
vitelia neziskovej organizacie pri Rimskoka-
tolickej cirkvi v Revicej Quirinus a hlavne
umelecky riaditel festivalu Andrej Stafura
dokézali v ¢ase, ked média zahltili spravy
0 nevrazivosti medzi Madarmi a Slovakmi,
vytvorit atmosféru vzajomnej dcty, kultdr-
nej spoluprace a spoznavania spoloénej
minulosti nasich narodov. Uéastnici si mohli
prehliadnut evanjelicky kostol v Revcej
s nadherne restaurovanym interiérom, za-
chovanymi népismi v starocestine a bohatou
kniZnicou s rukopismi od 16. storocia. Verni-
547 vystavy Stredoveka nastenna ma/ba na
Slovensku zaujala mnozstvom fresiek v kos-
toloch na naSom a madarskom tizemi v okoli
dnednych hranic. Kunsthistoricka Edita
Kusnierova pribliZila vystavu Pamiatkového
(radu SR, spomenula pamiatky z Gemera,
najnovsi objav z tvorby Majtra Pavla z Le-
vode, ktory sa zachoval v ranogotickom
rimskokatolickom kostole v Chyznom,
informovala tieZ o prekvapivom zisteni, Ze
v kostoliku v Dobsinej sa okrem ,anjelskej
hudby* a hudobnikov na freske nachédza aj
vyobrazenie Hildegardy von Bingen.

\Wvrcholenim bolo slavnostné  podpisanie
zmluvy o spolupraci gymnézii. Dvojdriové
podujatie (3. 9.—4. 9.) zavisil vecerny kon-
cert v kostole v Jelsave. Ucinkoval na fiom
nemecky Johann Strauss Orchester Coburg
s dirigentkou Bettinou Schmittovou. Ako
solistka sa predstavila slovenska koloratrna
sopranistka Andrea €ajova. Viysoka névitev-
nost, vynikajuca akustika a profesiondina
Groven produkcie budu este diho rezonovat
v spomienkach publika. Vnimoény bol aj
program. Na (vod zaznela Meditécia na sta-
rocesky choral ,Svaty Véclave" Josefa Suka,
ktord vystriedala Sonata pre slaciky v starom
slohu Mira Bézlika. Vdaka zretelnému vede-
niu polyfonickych hlasov, dynamike a pdso-
bivej agogike bola skladba i po rokoch stéle
rovnako zaujimava. Nasledujiice Mozartovo
moteto Exsultate jubilate vyznelo aj vdaka
vynikajlicemu  vykonu sélistky velkolepo.
Cajovej hlas sa v chramovej akustike niesol,
v koloratdrrach pdsobila uvolhene a upUtala
Stylovym predvedenim ozdéb. V orchestri
vynikali najmé hoboje, violoncelo a violy, les-
né rohy mohli podat spolahlivejsi vykon. Na
zéver zaznela Symfénia ¢ 40 g mol KV 550.
Pomerne vysoké tempo zviadal orchester sku-
toéne virtudzne. | dalSie casti symfonie uka-
zali, Ze prednostami dirigentky st presnost,
premyslena dynamika a Stylovost.

Slavnostny vecer bol stcasne zaverecnym
koncertom festivalu Reviicke augustové kon-

ORGANINNIMO

2. roinik cyklu beneficnych Koncertoy
na zachranu majsirovského historického organu v Pezinku

19. 11. 2009

19.00

Miegrissimo (Klastorny Kostol)

Eva Suskové - spev, lvan Koska - klavir

20. 11. 2009 19.30

Etnissimo (Pezinské Kuliirne centrum)
PRESSBURGER KLEZMER BAND

21.11. 2009 19.00
Organissimo (Klastorny Kostol)

Agata Berki Brodrfianska - organ

22.11. 2009 11.00

Sacrissimo (slavnostna sv. omsa, Dolny Kostol)
ADOREMUS a AD UNA CORDA, spevacke zbory

Organizatori a partneri:

FONTANKA

A =4

EUTERPA

C

Pozirské kultame centrum

hudobngz
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certy. Tento rok sa na iom predstavilo trio
basetovych rohov Lotz trio (Rébert a Ronald
Sebestovci a Andreas Fink) s programom z
diel Juraja DruZeckého aMozarta (2. 8.). Kon-
cert9.8.vMuranskej Dlhej Like bol venovany
200. vyrociu Haydnovho Gmrtia. V interpreta-
cii Petra Gulasa na iom zazneli na kladivko-
vom klaviri skladby Beethovena a Hummela
dedikované Haydnovi. Zahraniénym hostom

festivalu bol barokovy stbor Dolce Affetto
z Cirkevného konzervatoria v Opave (22. 8.),
ktory sa predstavil v Lubeniku.
Revicky festival svedci nielen o vzdelanosti
a vysokej Urovni kultiry na Gemeri, ale po-
tvrdzuje i zndmu pravdu, Ze UspeSna praca
v oblasti kultdry zavisf od osobnosti a ich lasky
k umeniu, hudbe a histrii.

Lydia URBANCIKOVA

SALVE MUSICA SLOVACA

prehliadka chramovej zboravej hudby

20.11. 2009 18.00

Pezinok, Klastorny kostol

21.11.2009 18.00
Nitra, Synagoga

22.11.2009 15.00

Bratislava, Dém sv. Martina
Ucinkuja:
AD UNA CORDA, pezinsky chramovy zbor

ADOREMUS, slovensky spevacky zbor
a ich hostia

Diriguji: Marian Sipo$, Dusan Bill

Program
M. Krajéi
M. Schneider-Trnavsky
J. L. Bella
M. Moyzes
L. Rajter

Medialny pariner:

hudobngz
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| FOLKLOR

Rudolf Patrnéiak — pistalkar z Terchovej

Organizator kultirnych podujati, rezisér,
scendrista, spevak, multiindtrumentalista a
dirigent sa narodil 26. 2. 1959 v Terchovej.
Hudobné nadanie zdedil po otcovi Vincentovi
Patrnciakovi, bacovi a majstrovi vo vyrobe ov-
darskych vyrobkov a popritom vybornom spe-
véakovii pistalkérovi (mal koncovi bezdierkovi
pistalku vlastnej vyroby z liesky, neskor z bazy),
ktory v obdobi socializécie dediny, kedy ucitelia
nemohli byt organistami, vysk(3al hru na piSta-
lovom organe a ¢oskoro si ju osvojil. Ako prvy
organista terchovského rodu (1947-1970) si
vyslizil velka detu.

Syn Rudolf sa tieZ venoval hre na pistalke a
organe a v Detskom folklérnom stbore pri
ZDS v Terchovej uptital svojim spevom, tan-
com i hrou na piStalke. Ziskal viacero cien na
detskych stitaziach. Na Konzervatériu v Ziline
Studoval spev a hru na klaviri (1974-1980),
popritom spieval v Zilinskom mieganom
zbore pod vedenim Antona Kéllaya. Po ab-
solutériu ho prilékal Slovensky ludovy ume-
lecky kolektiv, kde spieval v zmieSanom zbore
(1980-1982), hral na pistalke, fujare, helign-
ke a v terchovskej slacikovej trojke. Psobenie
v SLUK-u ho podnietilo k tvorivému mysleniu
a dramaturgickej i scénickej tvorbe. Po svadbe
v roku 1982 sa rozhodol vrétit do Terchovej,
aby sa spolu s manzelkou Jankou Cingelo-
vou (prva terchovska priméaska, spevacka a
organistka) mohol venovat tradicnej kultdre.
Stal sa pracovnikom Miestneho kulturneho
strediska v Terchovej a zaroven aj umeleckym
a organizacnym veducim dedinskej folkiornej
skupiny Terchové. Zacal pre fiu vytvarat scénic-
ké programy so zretelom na hudobno-spevné
i tanecné Specifik a terchovské kroje.

Tvorivy nepokoj ho priviedol k pokusu vytvorit
Terchovski pistalovd muziku. S pistalkarom
Dusanom Holikom (Studentom na Konzer-
vatériu v Ziline) oslovili Zilinského wyrobeu
ludovych dychovych néstrojov Martina Pso-
tu na vyrobu troch osobitnych pistal. Prva,
koncovka, bola ladena do d* a mala funkciu
melodického nastroja, dalej dvojacka zlozend
z dvoch koncoviek s ladenim: prva pistala cis*
(s jednou dierkou, ktora sa prikryva palcom
a umoznuje preladenie piStaly na d*) druhd
bola ladené na e* (s moznostou preladenia na
fis') - kontrova a tretia, basova, hrubsia, dihSia
as dvomi dierkami. Je ladena na a, pri odkryti
dierok na d*. Dvojacka i basova pistalka boli
prvymi svojho druhu v slovenskej piStalkovej
tradicii. Spociatku trojélennd skupina sa ¢a-
som rozsirila na piStalkovt patku, ¢im vzniklo
zoskupenie, ktoré obsadenim a funkciou jed-
notlivych nastrojov tvori pendant k tradi¢nej
terchovskej slécikovej hudbe. Pribudli Sestdier-
kova piStalka (ako 2. husle) a dalSia dvojacka
(ako vy3sia kontra) s ténom a. Objednévky na
piStalkovt muziku zacali prichddzatz mnohych
folklérnych siborov.

Od roku 1990 pdsobi Rudolf Patmdiak aj
v terchovskej patclennej Ludovej hudbe bratov
Muchovcov ako basiar, pistalkar, fujarista, hra¢
na zvonkohre z ovéich zvoncov i spevak. Jeho
hra na basicke s dvomi strunami z baranich
criev (ladenie d - G) vyrazne podporuje virtuo-

zitu Muchovcov prystiacu z osobitosti terchov-
skych melddif, lydickej tonality, svojbytného
harmonického i rytmického citenia. Absolvovali
spolu mnozstvo vysttipeni na Slovensku, ale aj
vzahraniciarealizovali nahravky pre Slovensky
rozhlas, Slovensky film a Slovensku televiziu.

V Ulohe slistu-inStrumentalistu a spevaka sa
Rudolf Patrnéiak prezentoval i na multiplej-
bekovej nahravke Na svitani v spracovani
Jaroslava Stréanavského, ktord v sttazi Grand
Prix Svetozara Stracinu (2000) ziskala jednu z
prvych cien, ako aj hlavnd cenu Grand Prix.
Ako autor slovenskej casti programu pre Ar-
madny stibor Alexandrovci z Moskvy (2007)
R. Patrnéiak Ucinkoval spolu s velkou muzi-

kou z Terchovej na koncertoch na Slovensku i
v Cesku.

S manzelkou zaloZil prevazne z mladych hu-
dobnikov (0. i. syn Rudolf - huslista, dcéra Zu-
zana - klaviristka a spevacka) tzv. Obyvackovy
orchester (1999). Rudolf Patciak sa ako
dirigent i hréc tohto komorného terchovského
orchestra venuije aj sakralnej hudbe.

Je dirigentom 30 - 40 ¢lenného Terchovského
symfonického orchestra doplneného o spe-
vakov a spevacky. Od roku 2000 pravidelne
(cinkuji na Folklérnom festivale JanoSikove
dniv Terchovej.

Umelecké aj organiza¢né schopnosti Rudolfa
Patrnciaka potvrdili i Terchovské Vianoce

R. Patrnéiak ako dirigent [foto: M. Kosec]

(2007) v novej budove opery SND v Bratislave
s priblizne 120 Gcinkujlicimi. Vicholom aktivit
R. Patrnciaka st od roku 1990 kazdorocné
Cyrilometodskeé dni v Terchovej spéjajuce du-
chovny a narodny fenomén s profesionalnym
i ludovym umenim. S silim R. Patrnéiaka sa
Spéjajtl aj kultirne podujatia ako rockovy festi-
val Terchovsky budzogén, polovnicke slavnosti
Hubertove dni a i. Pocas Folklrneho festivalu
Janosikove dni Terchova 2009 bola na navrh
Spolku hudobného folkloru pri SHU udelena
R. Patrnciakovi Pocta generaineho riaditela
NOC za rozvoj hudobného folkléru i v medzi-
narodnom kontexte.

Ondrej DEMO



Na Slovensku
vyzerala ,,normalizacia®
na pohlad velmi humanne

s prof. Nadou Hrékovou hovori Elzbieta Szczepanska-Lange

Zda sa mi, Ze si bola v Polsku odjakziva. Ale po
prvykrét si sa tusim objavila v Intitdte umenia Pol-
skej akadémie vied ako Stipendistka...

... ako asistentka na odbore muzikolégia Uni-
verzity Komenského v Bratislave a tieZ ako
hudobny kritik spaty s avantgardou. UZ v roku
1967 som napisala pracu o polskej hudbe (vysla
ako skripta) a prvykrat vyvolala Skandal, v tom
Case eSte len taky maly. Vtedajsi Séf nasho od-
boru chodil do vydavatelstva menit mgj text a ja
zasa potichu gumovat jeho zmeny.

Do polského akademického muzikologického
prostredia, v ktorom sa dodnes citim doma,

ma voviedol Stefan Jarocinski. Jeho fotografia,
vystrihnuta z nekrolégu v Ruchu muzycznom,
stale visi nad mojim pisacim stolom. Bol a zo-
stal pre mia vzorom pisania o hudbe — zauji-
mavo, pre Iudi. To je stale aktualne, zvlast dnes,
ked'muzikolégia ¢asto byva ,,umenim pre ume-
nie“. Vodil ma po hudobnom oddeleni tamojsej
Akadémie vied a predstavoval vetou, ktora sa
rozpravala ako anekdota: ,,To je Nadia, z Bra-
tislavy, oni tam pozeraju raklsku televiziu.*
(Zelezné opona bola asi 20 mindt cesty od moj-
ho domu.) Mieczystawa Tomaszewského som
spoznala ovela neskor. Pamatam sa na Zofiu

Lissu. Aj u vas, podobne ako u nas, bola vtedy
snaha odsunut, podla sovietskeho vzoru, muzi-
kol6giu z univerzity. Ked sme o tom rozpravali,
drobné profesorka Lissa dala obe ruky hore (asi
chcela vyzerat vysSia) a povedala: ,,Ked pridu,
lahnem si do dveri a ak budu chciez vojst, tak iba
cez moju mrtvolu.*

Samozrejme, Zze som chodila aj na VarSavska
jesen a pisala kritiky — do prichodu ,,spojen-
cov“. Spociatku sukromne, neskdr na po-
zvanie festivalu a potom opat az koncom 80.
rokov. Vtedajsi riaditel Teatru Wielkiego Sa-
tanowski ma tiez pozyval na svoje (pre mna

hudobng zivet



velmi zaujimavé) operné festivaly. Pamatam
sa na predvedenie Prsterza Niebelungovho a
generéala Jaruzelského vo foyer. Velkymi za-
Zitkami pre mna boli obrovsky chopinovsky
kongres vo VarSave a tieZ intimnejSie, no vel-
mi zaujimavé ,,tomaszewskovské“ sympdzia
v Krakove. ESte minuly rok som bola G¢astni-
kom oslav a sympozia k 120. vyroéiu fascinu-
jucej Akademie muzycznej (a 75. narodenin
jej dlhoro¢ného rektora Krzysztofa Penderec-
kého) s typickym vzneSenym Tomaszewského
nazvom Posolstvo pravdy a krasy v hudbe. Od
prvého ,revoluéného® sympézia Melos-Etos
v roku 1991 nevynechal ani jedno, drZal eticku
Uroven. Vo svojej poslednej knihe Hudba 20.
storocia (2) mu dakujem za nezi$tnu podporu.
Mna i slovenskej hudby.

Wjazdy do Polska boli pre mia nevyhnutnym
,.hltom volnosti*; Zila som z toho potom cely
rok. Ked to nebolo mozné, myslela somssi, Ze sa
zadusim.

I Cossi paméts zo svojich prvych , Jeseni“?
Spominam si na premiéry neskorsich polskych
,velkych®: Tri poémy Lutostawského, skvelé
sonoristické partitiry Pendereckého, Sokujuco
jednoduchu skladbu Géreckého Euntes Ibant et
Flebant. Paméatam si samozrejme happeningy,
na ktorych sa publikum (Kde st tie ¢asy!) doka-
zalo eSte barit. Pamatam si aj provokacie, ako
napr. Water Music Cagea, kde podla obrovskej
dvojmetrovej partitlry interpret 20 mindt vytu-
kaval na klaviatdre nejaké dva tony, v prestav-
kach zapinal radio a prelieval vodu z pohara do
pohara. Nadhodou natrafil na val¢ik Na kras-
nom modrom Dunaji a publikum zacalo nad3e-
ne tlieskat. Zivo sa reagovalo aj na jednoducho
nevydarené skladby.

I® Napriklad?
... ked dirigent Markowski dirigoval akusi pri-
mitivnu kompoziciu zo zvukovych blokov. Boli
vzdy na dvoch a dvoch stranach partitary. Inter-
preti vzdy naraz prevracali noty, ¢o bolo velmi
komické, a tak to iSlo asi 20 min(t. Prevraca-
nie n6t, hranie, prevracanie nét... Najprv bol
smiech, neskdr ¢oraz hlasnejSie tlieskanie, az
napokon orchester uz nemohol hrat. Markow-
ski sa obratil k publiku a ukazal tri prsty, akoby
chcel povedat: ,Vydrzte! Uz iba tri strany.
»Jesen” bola pre mna inStitucionalizovanou
zachranou sucasnej hudby, vychodnym pen-
dantom Darmstadtu. Bol zazrak, Ze sa to poda-
rilo. A spdsobilo, Ze sucasné hudba isla aj inou
cestou. Viytvorila som si teériu ,,dvoch hudieb®,
Zapadu a Vychodu, a myslim, Ze je opravnena.
Désadolozit aj z vtedajSej muzikologickej refle-
xie (Kresanek kontra Eggebrecht — zjednodu-
Sene emocionalne, spontanne, homeostatické
oproti racionalnemu, teoretickému, dejinotvor-
nému).

I Co si robila po sovietskej invazii? Kde si praco-
vala?

Najprv ma vyskrtli zo Zvézu skladatelov, vzhla-
dom na moje ,,nespravne estetické nazory“.
Tak to bolo napisané v mojom ,,dekréte*. M6j

priatel z Prahy, neskdr preslaveny profesor
a odbornik na socialisticky realizmus v Ham-
burgskom muzikologickom inStitute, Vla-
dimir Karbusicky, ho povazoval za unikatny
dokument. Na Slovensku sme boli originalni.
V Statnom archive sa zachoval dokument z tej
doby o politickom ,,0¢isteni* Zvazu. Vyhodili
ma tieZ z redakcie Hudobného Zivota a Sloven-
skej hudby (t& bola celkom zlikvidovana).

I® Rok 1968 bol fatalny aj pre nas. Komunisti sa
vysporiadali s akademickym prostredim (a nielen
s nim), lenze tu pod heslom boja s tzv. kozmopoli-
tizmom, €o bolo eSte podporené antisemitizmom.
Tiez spacifikovali bariacich sa Studentov, ktori
protestovali proti sovietskej intervencii u vas. Nase
vojsko - €o si taktne zaml€ala - sa totiz na nej z0-
castnilo. Ale aby sme sa vrétili k tvojmu ,,dekrétu”,
ten zavaia ortodoxnym stalinizmom.

Na Slovensku nastupil Husak a zacal sa velmi
silny prosovietsky kurz. Uskutoc¢nili sa dva
zjazdy Zvazu skladatelov. Prvy, v roku 1969,
bol revoltou proti sovietskej invazii. Tajom-
nikmi Zvézu eSte boli llja Zeljenka a Roman
Berger — ako za Dubceka. Na druhom zjazde,
v roku 1971, sa na celo postavil zrazu niekto,
0 kom by to nik nebol predpokladal — Oto
Ferenczy. Velmi schopny teoretik, dokonca
v medzivojnovom obdobi velmi ,,revolu¢ny*,

N. Hr¢kova a M. Tomaszewski na'ﬂlmp(jziu MEIOSEtes

ktory sa ako prvy zasadil za neoklasicizmus
a za prelomenie prezitych kompozi¢nych do-
giem. Spravili ho ¢lenom Ustredného vyboru,
najvyssieho orgénu strany a jeho niekolko
priemernych skladieb sa v porovnani s inymi
ocenovalo v autorskom zvéze niekolkonasob-
nym koeficientom.

I® TakZe dbvod metamorfozy bol prizemny. Ale
tazko bolo mozné ¢akat nieco iné. Idea komunizmu
uz bola skompromitovand, prakticky nik v fiu uz
neveril.

| ROZHOVOR

A to je typickeé pre cell ti normalizaciu. Neslo
0 Ziadne idey, iba o kariéry, o peniaze. A tak je
to vlastne dodnes. ,,Nezny* postup voci Uplne
nemoralnym Iudom doviedol napokon postup-
ne do pekla chaosu aj hudobné prostredie. Po
Neznej revolucii neboli ani formalne rehabili-
tacie prenasledovanych. Museli sme sa nanovo
»predierat* — silou osobnosti, tvorbou — a eSte
nas za to nenavideli. PretoZe nas bolo ,,iba nie-
kolko*.

Na Slovensku totiz ,,normalizacia“ vyzerala
na pohlad velmi humanne: vySkrtnutych bolo
,len® 10 osdb. Z toho dve sa akosi dokazali
s novymi vladcami dohodnut a ten zvySok boli
ludia mladi, nekompromisni, Cisti a nemali sa
ako branit. Zo skladatelov to boli llja Zeljen-
ka, Roman Berger, Juraj Hatrik, Juraj Pospisil,
Peter Kolman. Kolman sa angaZoval aj v zlezi-
tostiach obrany ludskych prav, takze napokon
musel opustit Slovensko a eSte sa vyplatit ob-
rovskou sumou. Uchytil sa ako redaktor v Uni-
versal Edition, ale jeho hudbu nehrali. Teraz
dochadza znova domov, do vlasti. UZ ho sice
nesleduje tajna policia, ale nevie sa vynadivit,
ako je mozné, Ze v Spolku skladatelov v Hudob-
nej Unii i v Hudobnom fonde dodnes sedi ¢lo-
vek, ktory ho nicil.

Ti, ¢o boli v ¢ase invazie za hranicou a nevratili
sa, boli odsudeni za nelegalne opustenie repub-

007 [foto: ar

liky a automaticky vymazani z hudobnej kul-
tary. V oficidlnych muzikologickych pracach
su eSte v roku 1988 oznacovani za ,,negativne
osobnosti“. Bol to predovsetkym Laco Kup-
kovi¢, zakladatel preslaveného stboru Hudba
dneska, enfant terrible Novej hudby, tvorca
happeningov a Smolenickych seminarov. Stal
sa profesorom skladby v Hannoveri. Peter Fal-
tin, mlady teoretik avantgardy, neskorsi profe-
sor vo Frankfurte, zomrel tesne pred dlho oca-
kavanym prichodom do vlasti, niekolko mesia-
cov pred Neznou revolUciou.
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ROZHOVOR |

I Ocovlastneislo?

Myslim, Ze z ludského hladiska najma o zavist
aprestiz. Zeljenka, Berger, Kolman (ktory spre-
vadzkoval elektronické Stadio v Slovenskom
rozhlase, najlepsie vo vychodnom bloku), Parik,
Malovec, Sixta, Benes, Salva, to boli Iudia, kto-
ri dostavali ceny ISCM, hrali sa aj vo VarSave.
UZ v roku 1967 tu zaznel Zeljenkov Osviencim
a Kolmanovo Monumento per sei milioni. Bola
to po kazdej stranke velmi silna skupina, ktora
mala medzinarodny ohlas, organiza¢né schop-
nosti, preto ich bolo treba celkom odstranit.
Prakticky celé 70. roky sa vobec nehrali. ,,Lete-
li“ kantaty s partizanskou tematikou, skladby
venované strane. SkiSala som napisat ¢lano-
¢ek o flautovom kvartete Jozefa Sixtu. Postavi-
lo to do pozoru cely Zvaz skladatelov, zvolavali
sa schodze; tvrdili, Ze Sixta je formalista a ja
z neho robim Brahmsa.

Co sa mnia tyka, vlastne som ani nevedela, pre-
¢o ma vyskrtli. Bola som velmi mlada a ani nie
taka dolezita. Ktosi hovoril, Ze sa to robilo pod-
la ¢uchu: vedeli, kym budd moct manipulovat
akym nie.

Zeljenka a Berger, kori boli skladatelmi z po-
volania a neboli zamestnani, ostali Uplne bez
prostriedkov na Zivobytie. Bolo to aj Iudsky
ponizujuce. Roman Berger si v nadzi chcel
poZicat sto korun od etablovaného (tiez eSte
mladého) skladatela a ten sa nanho dival s opo-
vrhnutim.

AZ asi pol roka pre Iljovou smrtou som sa ho
(pri naSom poslednom rozhovore) opytala, ako
sa vlastne dostal ,,naspat* a stal sa takmer ofi-
cialnym autorom. Predtym akosi na to nepriSla
re¢. Je to tiez absurdna historka. Vo vrcholnej
krize, ked uZ nevedel, ¢o si pocat, sa vybral
k ministrovi Valkovi, ktory ho napodiv prijal.
Povedal mu, Ze uvazuje o emigrécii, lebo nevie
ni¢ iné, ako pisat noty a jeho talentovanu dcéru
nechcu prijat na vysoka Skolu. Vtedy vraj Va-
lek bez slova zdvihol telefén, nechal sa spojit
s riaditelom vtedajSieho Slovenského hudob-
ného fondu a povedal mu jednu vetu: ,,Vyplatte
stdruhovi Zeljenkovi 30 tisic korin.” To sa aj
okamzite stalo a odvtedy llja nemal uz Ziadne
problémy.

Pravda, dovod, Ze strana koncom 70. rokov za-
¢ala uz ,,pripustat” aj tychto autorov (a stali sa
znova kandidatmi Zvazu), bol aj iny, so ,,Siro-
kym frontom*“ sa donekone¢na nedalo vystacit.

P Povedz nieco 0 Smoleniciach...

To bolo nieco ako slovensky Darmstadt. Bliz-
kost Viedne, lahky pristup k rakdskemu radiu
a tiez osobné kontakty, napriklad podpora slo-
venskej avantgardy riaditelom Universal Edi-
tion Alfredom Schleem, to vSetko sa pricinilo na
zaciatku 60. rokov o expléziu mladej hudby a jej
obrétenie sa k novym pradom. Mozno dokonca
silnejSiemu nez v tom istom obdobi v Polsku.
Lenze vy ste mali VarSavsku jeseri...

Skupina Faltina, Kolmana, Kupkovica, Zel-
jenku, Parika tiez chcela mat takyto festival
a ked sa to nepodarilo, urobili trojdnové se-
minare v Smoleniciach. Boli podobné ako
Hudobné stretnutia v Baranove, tiez sa konali
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na zamku. Prichadzala elita zo Zapadu: Carl
Dahlhaus, H. P. Reinecke, Dieter de la Motte,
Ulrich Dibelius, Mauricio Kagel, Vinko Glo-
bokar, Cesi a v roku 1969, ked uz u nas boli
cudzie vojska, sa zjavil Gyorgy Ligeti. Z Polia-
kov si spominam na Goéreckého s profesorom
Szabelskym a Michala Bristigera. Do zbierky
anekdot pribudol rozhovor nejakého novinara
s uz tradi¢ne mikvym starym panom profeso-
rom Szabelskym. Ked sa ho opytali, ako hod-
noti tieto seminare, odvetil: ,,To je dobré, Ze
Smolenice suv Smoleniciach.* Ale konali salen

trikrat, v rokoch 1968, 1969 a 1970, posledné
uz bez Kupkovica.

I® Ich hostom bol aj Gyorgy Ligeti...

Ked priSiel Ligeti do Smolenic, robilasom s nim
rozhovor. Odvtedy, ¢o emigroval, bol prvykrat
na vychodnej strane Zeleznej opony. VSade oko-
lo uzZ hucali tanky a on predsa pricestoval do
Smolenic, potom nasadol do taxika a iSiel 100
kilometrov do nasho vtedajSieho priSerného pa-
nelakového bytu na periférii Bratislavy. Rozho-
vor s Ligetim trval cel( noc. Obaja sme rovnako
nenavideli komunizmus. On od detstva nemal
domov, jeho rodina sa stale musela niekam pre-
sidlovat, nakoniec vac¢sina zahynula v koncen-
trakoch. Z komunistického Madarska utiekol
S0 zenou bez ni¢oho a doslova pesi. Povedal mi,
Ze sa uz nechce nikde nastalo usidlit a Ze nechce
ni¢ vlastnit. \Setko, ¢o zarobil, rozdaval nardzne
Slachetné ciele, poméahal ludom. Bol jednodu-
cho skvelym, neobvyklym, nekonvenénym ¢lo-
vekom. Povedal mi, Ze by som mala emigrovat,
lebo komunizmus bude trvat ve¢ne a ja som taky
typ, Ze ma znicia. TieZ ma presviedcal, Ze mam
vziat dcéru a vycestovat, Ze on mi da peniaze
abude mi poméhat, kym sa nejako neuchytim.
Stihla som ho este navstivit vo Viedni, tam sku-
to¢nev jeho byte nebolo vobec ni¢ (neskdrvHam-
burgu to bolo rovnake), iba klavir, tvrda postel
a na podlahe noty a knizky. Pustovna. Ligeti ma
znovu nahovaral na emigraciu. Ale ked som sa
vratila do Bratislavy, situacia sa natolko zhorsila,
Ze vyjazd uz vobec neprichadzal do Gvahy.

I® Ako si si poradila materialne? Mala si pracu?

Ano, na Filozofickej fakulte Univerzity Komen-
ského. Strana tu samozrejme spravila Cistku.
Z odboru muzikoldgie sme tam boli pred tribu-
nalom traja: Miroslav Filip, Eugen Suchori a ja.
Suchona vytlacili do penzie, Filipovi, ktory bol
vtedy uz teoretikom a estetikom s medzinarod-
nym renomé, znemoznili akékolvek zahrani¢né
kontakty. Upadol do depresie a stratil vieru.
Paméatam si ako dnes na jeho slova pri naSom
poslednom rozhovore, den pred jeho samo-
vrazdou: ,,Presvedcil som sa, Ze dobro je makke,

Ustupcivé a Ze nemd Sancu. Zlo je agresivne, zlo
zvitazi.* Nadruhy den vyskocil z okna.

Mna nevyhodili, ¢o ma dost prekvapilo. V kéad-
rovacej komisii sedela cela garniturafunkciona-
rov s hlavnym ideolégom Pezlarom na cele, Upl-
ne ako na nejakej schddzi Ustredného vyboru.
Davali mi nejaké otazky a ja ni¢. Myslela som si
v duchu, nebudem predsa robit zo seba idiota.
Ved hadam nezomrieme. No a nechali ma.

P Malasi uz vtedy doktoréat?

Doktorat som este stihla ziskat v roku 1969. Ale
dalSie postupy uz boli torpédované. Az v roku
1989 som urobila habilitaciu a ziskala riadnu
(nie tG komunistickd, menovaciu) docenturu
a potom profesuru na Masarykovej univerzite
v Brne. Prvykrat v Zivote som tu zazila skuto¢nt
akademickd pddu a zaujimavu vedeckd disku-
siu. Mam menovanie s podpisom Vaclava Havla
ariadnu univerzitnd profestru z muzikolégie.

I® Aakosastalo, Ze ti vtedy stranicky tribunal preu-
kazal krestanské milosrdenstvo?

Ovela neskdr som narazila na vtedajSieho
dekana, ktory predsedal kadrovacej komisii.
Otvorene som sa ho opytala, pre¢o ma vlastne
nevyhodili. A on na to: ,,Ked'mne sa tak pacilo,
Ze ste tam vtedy sedeli ako sfinga!“. Vtedy som
si pomyslela, Ze ¢lovek sa vzdy musi zachovat
v stlade s vnatornym presvedcenim.

A v sllade s touto zadsadou som potom neraz
nahlas hovorila, ¢o si myslim. A ked uz sa bliZil
ten ,,soft november* 1989, vtedajsi tajomnik
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Zvazu skladatelov si ma zavolal a povedal: ,,Vy
vzdy hovorite, co si myslite. Nechceli by ste neja-
ki funkciu? Lebo ja by som pre vas mal nejaké
zaujimavé ponuky.*

I® A ako to bolo s tvojim vyjazdom do Baranova
v roku 1976 v €ase normalizacie? PreSiel ti hladko?

Z Baranova sa stala aféra. Boli sme vyskrtnuti,
nemali sme ni¢ robit, nikde sme sa nemali hy-
bat. Amysmevtom case, cela skupina, odisli do
Baranova, kde sa konal koncert slovenskej hud-
by. Sixta dirigoval svoje Dychové kvinteto, Eva

2Zvaz riadili z pozadia sekretari, stranicke nuly,
plukovnici StB... A to je ten obrovsky rozdiel
medzi Slovenskom a Polskom, u vas nie¢o také
ako skladatel-komunista neexistovalo. Z vaz-
nych skladatelov u vas nikto nebol zradcom.

P ,Zrada"“ je dost silné slovo, no aj u nas pred-
sa vzniklo niekolko kantat o Stalinovi, hoci je
pravda, Ze Ziadna nebola z pera vaznejSieho
skladatela. Masové piesne, kantaty ,ha pocest*
vSak pisali aj ti najvyznamnejsi. TakZze pred-
sa len existovala ta ,panegyrickd hudba®, ako

IROZHOVOR

nia dveri, do organizovania. V jednej chvili
sme chceli urobit to, ¢o ini robili 20 rokov.
Celkom altruisticky, vobec sme nemysleli na
akukolvek reciprocitu. Zalozili sme festival
Melos-Etos a vSetci sme boli sponzormi, hoci
sme sami vela nemali. Volala som do zahrani-
¢ia z doméaceho telefonu kazdych pat mindt;
ale ni¢ by som nedoké&zala bez pomoci legen-
darnej tajomnicky VarSavskej jesene Joly Bi-
linskej a Ligetiho tajomnicky Louisy Duches-
neauovej. Na zaciatku sme nemali Ziadne kon-
takty, telefénne ¢isla, adresy. Znamy burlivak,

Myslim, Ze ,prekliata“ generacia 60. rokov mala len dva ,,oddychové ¢asy“: tych necelych 10 rokov okolo Praz-
skej jari a zhruba tolko po NeZnej revoldcii. Ich skladby z obdobia ,,normalizacie“ su dnes prakticky nezname
a je tam nejedna cennd partitdra.

Fischerova-Martvonova hrala 2. klavirnu sona-
tu Bergera, Stanislav Zamborsky Sonatu Juraja
Benesa. Vdiskusiisompotom hovorilaosloven-
skejhudbe. Aponavrate nasvyzvalinaraportdo
Zvazu skladatelov.

I® Ale ved'ste uz neboli €lenmi!

Neboli a ani sme nemuseli ist, ale t& vyzva
znela dost hrozivo. Okrem toho, ja sa nevyhy-
bam konfrontacidm, tak som iSla. Za stolom
sedel slovutny Zdenko Mikula, ale na moje
vystUpenie v Baranove sa Specialne vypytovali
ostatnych. Ilja Zeljenka povedal: ,,Neviem, ¢o
hovorila Hrckové, lebo hovorila po polsky.“ Od
tajomnika Mestského vyboru strany, toho, ¢o
sedel pri cistkach, priSiel prikaz, Ze mam byt
okamfZite prepustend z univerzity. Ale moj vte-
dajSi $éf katedry, estetik Vladimir Brozik (ako
jeden z mala hned po NeZej revoldcii polozil
svoju funkciu v SAV a Zil zabudnuty niekde na
dedine) mi povedal, Ze mam napisat spravu
z vyjazdu do Baranova a akosi ma ubranil. Ci to
bolo ndhodou, alebo zo sympatie, neviem...

I® Skusal okrem tvojho $éfa katedry aj Eugen Su-
chori spravit nieco v tejto zalezitosti?

Jan Steszewski, vtedy predseda vasho Zvézu
skladatelov, priSiel za nas — na moje prosby —
intervenovat do nasho Zvazu, ale zbytocne...
Od Jana sme sa neskor dozvedeli, Ze Suchon,
ktorého uz vtedy zasa spravili predsedom Zva-
zu, aby si zachranili medzinarodnu reputaciu, v
rozhovore vSetko zaprel, akoby prenasledovania
alebo neprijemnosti vobec neboli opodstatnené.
Myslim, Ze Suchoni o0 tom vSetkom ani nevedel.
Bol figarkou, strahal formu, kym v skuto¢nosti

Prof. PhDr. Nada Hrékova, Csc., ako pedagog
posobila na Katedre hudobnej vedy Filozofickej
fakulty Univerzity Komenského (1962-2004),
potom v Centre vyskumu HTF VSMU v Brati-
slave (2004—2008). V rokoch 1968-71 posobila

aj ako redaktorka casopisu Slovenské hudba a
Hudobny Zivot. Po vstupe vojsk bola pre ,ne-
spravne estetické nazory” vyskrtnuta zo Zvazu
slovenskych skladatelov, s mnohorocnym zaka-
zom publikacnej ¢innosti.

to kedysi delikatnym spdsobom nazval Mie-
czystaw Tomaszewski. Panufnik je typickym, ale
nie jedinym prikladom. Zaujimavé su najnovsie
archivne vyskumy britského muzikoléga Adriana
Thomasa. lbaZe pisanie panegyrickych skladieb
sa dost skoro skonéilo. Komunizmus trval, ale od
skladatelov strana prestala vynucovat tento druh
spolupréce. Dala im prakticky pInd tvorivi slobodu
a znaénu volhost v medzinarodnych kontaktoch.
No, u nas to teda zaSlo ovela dalej. A tiez kym
na Slovensku institdcie dusili individuality,
u vas s nimi spolupracovali. Ked sa len pozrie-
me, ¢o vydavalo PWM (Polskie wydawnictwo
muzyczne) — vSetky zavazné diela! A kedze
prostredie bolo malé, podarilo sa ho znasilnit.

I® Aoveladlhsie to trvalo, vlastne aZ do neskorych
80. rokov, s prestavkou poéas ,,Prazskej jari“.
Myslim, Ze ,,prekliata generacia 60. rokov
malalen dva ,,oddychové ¢asy*: tych necelych
10 rokov okolo Prazskej jari a zhruba tolko
po Neznej revolucii. Ich skladby z obdobia
.hormalizéacie* st dnes prakticky nezname
a je tam nejedna cenna partitGra. Dnes tato
generacia vymiera. Na vrchole tvorivych sil
zomreli Malovec, Salva, Parik, Benes, Sixta,
13. jula 2007 zomrel llja Zeljenka. Ich sklad-
by, vrchol slovenskej skladatelskej tvorby, po-
maly mizn( z koncertnej prevadzky. Mozno
iba Zivit nadej, Ze publikum sa presyti eklek-
tickou postmodernistickou (scasti komer¢-
nou) banalitou alebo tzv. experimentalnou ¢i
pluralitnou hudbou.

I® Hovorme este chvilu o ,Melose”...
Ked prila revoldcia, vrhli sme sa do otvara-

Venuje sa predovietkym problematike hudby 20.
storocia a slovenskej hudby, taktieZ oblasti hudobnej
kritiky. VacSie monografické prace: Hudobna kriti-
ka a hodnotenie (Opus, Bratislava 1986), Tradicia,
modernost’ a slovenska hudobna kultdra (Litera,
Bratislava 1996). PrednéaSala na viacerych zahra-
niénych univerzitach (VarSava, Krakov, Hamburg,
Vilnius a d.) a medzindrodnych sympdziach (Brno,
Ljubljana, Varsava, Krakov, Vilnius, Katowice), pub-
likovala rad Stadii v prestiznych medzinarodnych

klavirista Bulva, zmobilizoval nemeckych ban-
karov a zohnal ndm milién kordn. Peter Vazan
s Igorom Valentovicom spavali na Michalskej
avodne, v noci pisali prvy programovy bulletin.
Ilja napriklad lietal za ,,ctihodnostami* a potre-
bovali sme az podporubiskupa, aby pAn Michal-
ko mohol hrat otvaraci koncert v Blumentale.
Bol tam taky naval, Ze polovica ludi zostala na
ulici — ako na mnohych dalSich Melosoch. Ivan
Marton mi pred zac¢iatkom festivalu s Uizkostou
v oéiach hovoril: ,,A ¢o ked nikto nepride?

A ked sa to zacalo valit, to bolo nieco GZasné.
Spravili sme humoristicky program, Pavol
Smolik inscenoval absurdné kritiky z 50. ro-
kov, llja improvizoval vzostupy a pady revolu-
cii. Chceli sme sa s komunizmom rozlugit so
smiechom, to je najlepsi liek.

Ligeti priSiel rovno zo sanatoria, vlakom, po-
dopieral sa palickou. Potom prednésal v Moy-
zesovej sieni o svojich klavirnych etudach
a uz vtedy slavny Pierre Laurent-Aimard hral
zadarmo! (Jeho agenta Wernera iSlo rozdrapit
od zlosti.) To boli ¢asy...

Melos bol od zac¢iatku mysleny pre velké publi-
kum. Ziskal ohlas v zahrani¢i, v nemeckej, ra-
kuskej, slovinskej a tieZ polskej mienkotvornej
tlaci. Byvaspajany so slovenskou hudbou. Ato
vdaka ¢lankom a nespocetnym rozhlasovym
reportaZzam (najmav Nemecku a Polsku) kriti-
kov a muzikoldgov, ktori prichadzali a dodnes
prichadzaju na tento festival a sympdzium do
Bratislavy.

(prevzaté, v autorsky modifikovanej a skratenej ver-
zii, z ¢asopisu Ruch muzyczny r. LI, ¢. 2 a 3, 21. de-
cembra 2006 a 4. januara 2007)

zbornikoch a publikaciach. Je spoluzakladatel-
kou medzinarodného festivalu sucasnej hudby
Melos-Etos a muzikologického sympézia v jeho
ramci. V sGi¢asnosti ako autorka, resp. editorka
vydéva syntetické knizné monografie v cykle De-
jiny hudby v ¢eskom a slovenskom jazyku (Ikar
Bratislava a Euromedia Praha), z ktorych zatial
vysli 4 diely: I. Stredovek, Il. Renesancia, Il
Barok, VI. Hudba 20.storocia (1) a VI. Hudba
20.storocia (2).
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HISTORIA

Hommage a Handel
Il caro Sassone

Georg Friedrich Handel (1685-1759) v Taliansku

Peter ZAJICEK

Dielo Ziadneho z velkych hudobnikov baroka nie je
azda také problematické zadefinovat ako tvorbu Geor-
ga Friedricha Handla. Napriek tomu, Ze svoj Styl ovla-
dal majstrovsky omnoho skdr ako Johann Sebastian
Bach, nikdy sa k Ziadnej umeleckej forme nepriputal.
Je takmer nemozné zistit u neho premysleny vyvoj

- jeho umenie vzniké z ndhodnych impulzov, odréza

v sebe nérod, €as, ¢i dokonca modu, prijima vplyvy z
inych Stylov, pokojne berie za svoje cudzie myslienky.

I G. F. Handel [foto: archiv]

Heci-nemecki hudobni géniovia mali nadanie pre-
tavit cudzie myslienky a formy do syntézy, predsa
je vzacne najst medzi nimi taky velky objektiviz-
mus Vv uchopeni Stylu, také ,,odosobnenie®, ktoré
jerHandlovym poznavacim znamenim. Za znaénu
¢ast tohto objektivizmu bol skladatel zaviazany Ta-
liansku, kde preZil niekolko rokov svojej mladosti
a umeleckého vyzrievania. Nikto iny zo skladatelov,
ktori neboli Talianmi, sa nedostal tak blizko homér-
skemu géniu Stredozemného mora ako Handel.

Florencia

Na Apeninskom polostrove, na podu ktorého vstupil Georg
Friedrich Handel prvykrat na jeseni roku 1706, vladla v tom ¢ase
atmosféra nepokoja a politickej nestability. Tento stav bol vysled-
kom ambicii Eugena Savojského i odvekych Gdzemnych zaujmov
Spanielska, Franctzska a Raktska. Z vyznamnych kultdrnych
centier na severe preZivala toto burlivé obdobie v urgitej neza-
vislosti len Florencia pod vladou Mediciovcov. Vdaka priatelstvu
Héandla a Giana Gastona Mediciho (1671-1737) sa m6zeme do-
mnievat, Ze mesto bolo prvou skladatelovou zastavkou v Talian-
sku. Toskansky korunny princ Ferdinando, starSi brat Giana Gas-
tona, sa dobre vyznal v hudbe a miloval operu. Isty ¢as bol v Gz-
kom kontakte s Alessandrom Scarlattim (1660-1725), s ktorym
sa vSak tesne pred Handlovym prichodom nepohodol. O tom, ¢o
presne Handel vo Florencii robil, neexistuju Ziadne informacie.
Jesen a zima roku 1706 su bielym miestom v jeho Zivotopise.

Rim

V denniku rimskeho kronikara Francesca Valesia Diario di Roma
je pri datume 14. januar 1707 zapisana tato sprava: ,,Do nasho
mesta priSiel Sas (Sassone), vynikajuci ¢embalista a skladatel.
Dnes preukéazal svoju Sikovnost v hre na organe v kostole S. Gio-
vanni in Laterano, kde vzbudil vSeobecny udiv.“ Je pravdepodob-
né, ze Handel prisiel do Rima eSte pred spominanym datumom.
Nadherné zhudobnenie Zalmu 109/110 Dixit Dominus, dokon-
¢ené v aprili roku 1707, je prvou doloZzenou Handlovou rimskou
duchovnou skladbou, pravdepodobne zacatou eSte vo Florencii.
Vzhladom na svoju popularitu a umelecké renomé mal Handel
v Rime pristup k najvyznamnejSim mecénom umenia, v ktorych
palacoch sa konali tzv. Accademiae degli Arcadi, stretnutia aris-
tokracie a umelcov. NajéastejSie boli u mladého kardinala Piet-
ra Ottoboniho, no konali sa i u kardinala Pamphiliho, markiza
Ruspoliho alebo kardinala Colonnu. Domace koncerty u Otto-
boniho viedol jeho déverny priatel, huslista Arcangelo Corelli
(1653-1713). NavStevnici tu vS8ak mohli stretnit aj Alessandra
Scarlattiho, Benedetta Marcella (1686—1737) alebo Bernarda
Pasquiniho (1637-1710). Handla nemohli v ¢ase jeho pobytu
v Taliansku prijat za pravoplatného ¢lena Arkadie, pretoZe eSte
nedosiahol predpisany vek 24 rokov. Je pravdepodobné, Ze skla-
datel sa tu zblizil s Corellim, ktorého vplyv citit v Handlovej in-
Strumentalnej hudbe. Vplyv Scarlattiho hudobného myslenia je
zase zrejmy z Handlovych vokalnych diel. Z tohto obdobia po-
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chédza aj prihoda, Udajne spésobend uvedenim Handlovho diela
Il triomfo del Tempo. Corelli sa staZzoval na obtiaznost uréitych
pasazi predohry, ktoré sa mu napriek Handlovmu vysvetlovaniu
nedarilo zahrat. Napokon mu Héndel zobral husle a problema-
ticku pasaz zahral. Skormuteny Corelli Gdajne poznamenal: ,,Ale
mdj mily Sas, tato hudba je vo franctzskom Style, ktorému ja ne-
rozumiem.“ Neskor Handel nahradil ouvertdru sinfoniou podla
talianskej médy. Od méja do oktobra 1707 sa Handel evidentne
venoval komponovaniu kantat pre markiza Francesca Ruspoliho,
u ktorého byval a teSil sa jeho obdivu a priazni. Mnohé z tychto
diel zazneli v palaci Bonelli na ndmesti Piazza dei Ss. Apostoli pri
tzv. ,,konverzaciach“ (conversazioni), konajlcich sa vZdy v nede-
Iu odpoludnia.

Handlov rimsky pobyt prerusSila cesta do Florencie, kde sa na je-
sent roku 1707 zGcastnil premiéry svojej prvej opery neskor na-
zvanej Rodrigo. Velka ¢ast partitiry tohto diela je bohuzial ne-
zvestna. Do Rima sa Handel vracia opat vo februari 1708 a usidli
sa opat u Ruspoliho. Osmeho aprila 1708 bolo v palaci Bonelli
uvedené nové, nadherne inStrumentované Handlovo oratorium
La Resurrezione (Zmftvychvstanie) na text Carla Sigismonda
Capeceho. Politicka klima sa nahle dramatizuje a Handel sa pre
istotu chysta na odchod. Ked papez Kliment nechava zamurovat
rimske brany, dalej necaka a ,,opusta krasne kvitntce zahrady ti-
berské, drahé mary, milované brala“, ako to zhudobnil vo svojej
kantate Partenza di G. B. HWV 168.

Tipy na poclvanie:

Handel

Dixit Dominus

Laudate pueri Dominum
Musica vocalis

Musica aeterna

(um. veduci P. Zajicek)
Branislav Kostka

Musica Tyrnaviensis 2006

Ambiciozny projekt sloven-
skych hudobnikov pod taktov-
kou Branislava Kostku, inicio-
vany trnavskym zborom Musi-
ca vocalis, obsahuje Handlove
zhudobnenia dvojice Zalmov 112 a 109, ktoré vznikli po¢as skladate-
fovho pobytu v Taliansku. Ako sdlisti na nahravke G¢inkuji Kamila Za-
jickova, Helga Varga Bachova, Martina Masarykova, Petra Noskaiova,
Andrej Rapant a Jaroslav Pehal.
Treba pocut.

HISTORIA

Georg Friedrich Handel

23.2.1685Halle—14.4.1759 Londyn
— narodil sa v rodine lekéra, absolvoval latinsku Skolu, hudbu ho uéil
organista Friedrich Wilhelm Zachow
— popri Studiu prava posobil v Halle ako organista
1703 —Handel odchadza do Hamburgu, kde G¢inkuje v opere ako hus-
lista, neskor ¢embalista, spolu s Johannom Matthesonom navstevuje
Dietricha Buxtehudeho
1706—1710—cesty po Taliansku (viac v ¢lanku P. Zajicka)
1710—Héndel ziskava miesto kapelnika v dvore kurfirsta v Hannoveri
1711 —Gspech opery Rinaldov Londyne
1712 —Handel sa natrvalo usddza v Anglicku
1713 —vznik Utrechtského Te Deum
1714 — hannoversky kurfirst sa stava anglickym kralom Georgom 1.,
Handel pre neho neskér komponuje Vodnua hudbu
1717-1720 — Handel Zije na zamku Vojvodu z Chandosu: vznikaju
Chandos Anthems a prvé anglické oratérium Esther, tieZ prepracovanie
Aci and Galatea z tal. obdobia
1719-1728 —vznik Royal Academy of Music, obdobie opernych Gspe-
chov: opery seria Radamisto, Ottone, Flavio, Tamerlano, Giulio Cesare,
Tolomeo...
1728-1741 —orat6rium Deborah, opera Xerxes, Oda na sv. Ceciliu
1728 —bankrot Royal Academy pod vplyvom tspechu Zobréckej opery
1737 —Héandel dostava zachvat mrtvice, absolvuje liecenie v Aachene
1741-1751 — vznik oratéria Mesias, po 40 operach sa Handel
zameriava na oratoria, ktoré mu opéat prinasaju slavu: Samson,
Semele, Joseph, Hercules, Judas Maccabeus, Susanna, Theodora,
Jephta, The Triumph of Time and Truth, prepracovanie diela z ta-
lianskeho obdobia; organové koncerty
1743 — Dettingenskeé Te Deum, pri prileZitosti vitazstva Georga I.
nad Franczmi
1749 — Hudba k ohriostroju, pri prileZitosti uzavretia mieru v Aa-
chene
1757—skladatel straca zrak
1759 — Handel zomiera ako vazena osobnost, je pochovany vo
Westministerskom opatstve

(&)

Neapol

Napriek politickej nestabilite, spdsobenej nekone¢nymi spormi
0 Spanielske dedi¢stvo, sa Handlovym novym Utoc¢iskom stava
Neapol. Za svoje uplatnenie mohol skladatel vdacit predo-
vSetkym kardinalovi Vincenzovi Grimanimu, ktory bol v
Neapole v roku 1708 dosadeny za miestokrala. Za najzavaz-

Handel nejSie neapolské dielo je povazovana Serenata & 3 Aci, Gala-
Italian cantatas teaa Polifemo HWYV 72, dokoncéené 16. juna 1708, ktora bola
Magdalena Kozena sucastou svadobnych oslav vojvodu z Alvity. Ide o typicku
Les Musiciens du Louvre (s HANDEL", pastiersku hru, kde postava divokého obra Polifema upUtava
Marc Minkowski ITALI CANTATAS = svojim naro¢nym partom (napr. skokmi z a* nadol na velké

Deutsche Grammophon 2000

Stretnutie ceskej opernej divy
s franctizskym ¢arodejnikom zo
sveta starej hudby a jeho fasci-
nujucim ansdmblom naladenym
na a'=392 Hz. Disk obsahuje B2
trojicu kantat Delirio amoroso

HWV 99, La Lucrezia HWV 145 a Tra le fiamme HWV 170. Virtu6zna,
farebna a strhujuca hudba.

(aj)

- . ¢
&%DALENA KoZENA
LE SICIENS DU LOUVRE |

gﬁnc MINKOWSKI
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D). Part bol pravdepodobne komponovany pre fenomenal-
neho Giuseppeho Boschiho. Dej sa tu nerozvija do patosu
opery seria a vykresluje aktérov hry pomerne plasticky.

Od polovice maja 1708 je Handel opat hostom markiza
Ruspoliho v Rime, neskdr odchadza, ale ich vztahy ostavaju
Zivé. V tomto ¢ase je uz dvadsattriro¢ny Handel oslavovany
ako bajny Orfeus.

Autor je umeleckym vedicim stuboru Musica aeterna. Koncerty suboru Mu-
sica aeterna a hosti z cyklu Starad hudba 2009 — Hommage a Handel, z ktoré-
ho pochadza aj uverejneny text, sa uskuto¢nia 17. 11., 1. 12. a 15. 12. v Pal-
fyho palaci na Zamockej ulici v Bratislave. Viac informéacii mozno n4jst na

www.musicaeterna.sk
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FESTIVAL KOMORNEJ HUDBY | CHAMBER MUSIC FESTIVAL
5 - 17 DECEMBER 2009 | KOSICE

s080TA 5.12.2009 | 19.00 Hob. | KASARNE/KULTURPARK

1. KONCERT | HAYDN - IRsAI

MILAN PALA (9 -nusie | J0ZEF LUPTAK (s - viotonzeto | KOMORNY ORCHESTER CZECH VIRTUOSI s

s0BoTA 5.12.2009 | 21.30 Hop. | KASARNE/KULTURPARK

2. voncerr | DOTKNI SA TANCA (I CELLA)

STUDIO TANCA | BANSKA BYSTRICA
JOZEF I_U PTAK—VioIomEtIU

uTorOk 15.12.2009 | 19.00 Hob. | KASARNE/KULTURPARK

3. koncerr | CHASSIDIC SONGS | cCHASIDSKE PIESNE

RABIN BARUCH MYERS -uiavir spev | BORIS LENKO - aordesn
M”_Oé VAI_ENT - husle, viola I JOZEF LUPTAK —viglonéelg

uTorok 15.12.2009 | 21.00 Hop. | KASARNE/KULTURPARK

. KONCERT | pACORA TRIO

STANO PALUCH = husle I MARCEL COMM ENDANT - cimbal | RéBERT RAGAN - kontrabas

¢rvRTOK 17.12.2009 | 19.00 Hob. | KASARNE/KULTURPARK

5. KONCERT | TRIO

HAYDN | HUMMEL | MARTINU | DVORAK
1GOR KARSKO (sccry - nusie | 10ZEF LUPTAK -uioonceio | NORA SKUTA s

WWW.KONVERGENCIE.SK
WWW.KULTURPARK.SK

ZMENA INTERPRETOV A PROGRAMU VYHRADENA
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Hry o Marii bez kulis a kostymov
B. Martini: Hry o Marii / dirigent: J. Kyzlink / zbormajster: P. Prochazka / koncertné uvedenie / Opera SND,

premiéra 9. oktobra

Zamer pripomenut si polstoro¢nicu Umrtia
Bohuslava Martind oZivenim jeho operného
odkazu bol uz v zarodku hodny pochvaly. Ne-
pochybne ide o autora, vo¢i ktorému sme na

Slovensku a hlavne v Bratislave dlZznikmi. Ved

na prvej scéne od uvedenia Julietty uplynuli
dve desatroc¢ia a od nezabudnutelnych Gréc-
kych pasii presne raz tolko. Pred navratmi k
dvom najzndmejSim titulom uprednostnila
dramaturgia Opery SND prvolezecky vyber
celovecernej tetral6gie Hry o Marii. Opat dob-
ry bod, keby...

Keby Hry o Marii zazneli tak, ako ich autor
skomponoval, tak ako pbévodne zamyslal aj

¥ = — '

potrebného pre dramaticky text. Ide pritom
0 kompoziciu, ojedineld nielen v ¢eskej lite-
ratdre, ktora aj formalne bdra operné klisé
a volne pracuje s hudobnymi a vyrazovymi
prostriedkami. VyuZiva s6lovy hlas, vokalne
kvarteto, hovorené slovo, tanec (ten sme si
museli domysliet), Stylizuje ludové divadlo,
poéziu, epiku. A téma — ako napokon vo
vSetkych operach Bohuslava Martint — ne-
smierne zaujimava. V pripade Hier o Marii
mozno namet vnimat religiézne aj univerzal-
ne. Odvija sa od stredovekych dramatickych
scén vyvierajucich z biblie, avSak dogmu
skladatel' prekracuje apokryfnou slobodou

operny subor. Teda scénicky. Namiesto toho
sme sa dockali koncertnej verzie ako vynute-
nej nahrady za plnohodnotni formu. Dévo-
dom bol Gdajne Skrt vo financiach. Verme-ne-
verme, azda sa pri vac¢Som Usili dalo najst isté
rieSenie spésobom ,.euroinjekcie®, pripadne
posunom nasledujlcej premiéry o mesiac
neskor (do nového kalendarneho roka, kto-
ry je saturovany z nového rozpoctu) uchovat
autenticky obraz diela. Zvykli sme si vSak, Ze
v naSej opere sa dianie odvija va¢Smi od toho,
ako sa ¢o neda...

Nastastie, divak dostal za menej penazi as-
pon viac muziky. Partitira zaznela naha, bez
zabalu do kulis a kostymov, bez vizualneho
vykladu jej obsahu. Ma to svoje pozitiva, aj
rizikd. Vyhodou je, Ze pozornost divéka je
skoncentrovana vyluéne na hudobny vnem,
mankom absencia divadelného rozmeru,

ii sa er)f SND objavili len v koncertnej podobe [foto: C:

myslenia a spatostou s ceskou (moravskou)
Iudovou poéziou. Zo Styroch samostatnych
opier ma prva a tretia (Panny mudre a pan-
ny pochabé a Narodenie Pana) raz Gvodov
¢i prolégov k dvom dominantnym dielam.
SU nimi Mariken z Nimegue, uzatvarajuca
prvd polovicu vecera a zavere¢na Sestra
Paskalina. Marianskou témou prepojené,
avSak kontrastné, su jednotlivé casti. Sym-
bolizuju rézne polohy Zenstva — mudrost aj
marnivost, hrieSnost i laskyplnost, schop-
nost pokania aj obetovania sa. Aj hudobna
poetika sa meni. Z velebnej vaznosti Gvodu
prechadza do komedialnych az jarmoénych
farieb, aby sa cez statickejSie ludové pasto-
rale dostala k dramaticky vyklenutej legende
o0 tazkom osude sestry Paskaliny.

Pre bratislavsky subor neznamenalo naStudo-
vanie Hier o Marii lahky orieSok. Rozltsknut
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bolo potrebné nielen obal a vrstvy pod nim,
ale aj jadro. To znamena, Ze dirigent Jaroslav
Kyzlink sa popri tvarovani globalnej zvukovej
podoby predlohy musel sistredit na vypointo-
vanie filozofickej podstaty jednotlivych opier.
Musel ,,dopovedat” aj to, ¢o nepritomnost ja-
viskovej zlozky utajila. Navyse, pracoval s or-
chestrom symfonického rozmeru, s velkym a
¢lenenym zborom, detskym spevackym zbo-
rom (Pressburg Singers pod vedenim Janky
Rychlej) asolistami. Podarilo samu vSak zmo-
bilizovat sily kolektivnych telies, podnietit nie-
len snahu o preciznost, ale aj preniest na sibor
tvorivy zapal. Kyzlink dokaze inSpirovat, ma
Citatelné gesta a pokial sa stretne s partitdrou,
ktorG bytostne citi, vie podat skvely vykon.
Prepracovane vyzneli lyrické, transparentné
miesta komornejSieho rukopisu, kontrastuju-
ce so Sirokymi inStrumentalnymi plochami a
s castami folklérne podmalovanymi. Na dno
rezerv siahol aj operny zbor SND, pripraveny
Pavlom Prochazkom. Hoci jeho umiestne-
nie v hibke pddia trocha limitovalo zvuk v sile
a farbe (najma pri pocuti z prizemia), s roz-
siahlym a technicky naroénym partom sa vy-
rovnal velmi ¢estne. Milo pdsobila aj skupinka
detskych hlasov.
Z jedenéstich vokalnych sélistov (plus jeden
¢inoherec) niektori vystupuji vo viacerych ro-
lach, pricom zavazné party st najma v oboch
parnych operach. V Mariken z Nimegue bola
typovo priliehavou a hlasovo sviezou titul-
nou hrdinkou Katarina Stdrova. Intenzivne
stvdrnenou postavou Diabla, najmé fareb-
nostou a prieraznostou tonu aj v baryténovej
polohe, zaujal Gustav Belaéek. Ich rovnocen-
nym spoluhréd¢om v hovorenej role Principala
bol v boénej 16Zi umiestneny, bez patosu inter-
pretujuci a s kontextom partitlry stotoZzneny
Boris Farkas. Objavil sa aj ako Komentator
v Sestre Paskaline, kde v dramatickej skratke
pribehu dominoval temnejSie sfarbeny a emo-
tivny sopran Adriany Kohutkovej. Z dalSich
treba spomenut zvuény mezzosopran Denisy
Hamarovej (vo vsetkych Styroch dieloch),
baryton Jana Duréa a alt Katariny Srokove;.
Divak mal k dispozicii Gtly, no obsahovo fun-
dovany bulletin z pera dramaturga Slavomira
Jakubeka, v ktorom azda mohlo byt aj libreto
opery. Premiérové uvedenie sa stretlo s velmi
pozitivnym ohlasom publika v nie celkom
zaplnenej historickej budove Opery SND.
Koncertna verzia ,,odsudila“ Hry o Marii na
kratky Zivot troch vecerov. Budicoro¢ného
120. vyrocia narodenia Bohuslava Martind sa
zrejme nedockaju. Natiska sa teda otazka, ¢i
bolo predloZené koncertné rieSenie skutocne
ekonomickejsie...

Pavel UNGER
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Bravo pre Boccanegru

G. Verdi: Simon Boccanegra / réZia: L. Adamik / hudobné naStudovanie: I. Bulla / scéna: M. David / kostymy:
J. Hausknechtové / Statna opera Banska Bystrica, premiéra 16. oktobra

Polského reziséra so slovenskymi korenmi
a zaujimavou umeleckou biografiou nepozva-
li do Banskej Bystrice naslepo, ale po dlhom
¢ase znamenal pre Statnu operu divadeln(
,full trefu®. Ostrielany divadelnik Laco Ada-
mik sa postavil k realizacii bez predsudkov
a k spolupréci si prizval ¢eskych vytvarnych
umelcov. Z bulletinu sa o nich divéak nedozvie
ni¢, webova databaza poskytne dostato¢né
informacie o ich doterajSich nonkonform-
nych Uspechoch. Realiza¢né trio Laco Ada-
mik—Mila David—Jana Hausknechtova
naplno rozduchalo pahrebu historického
pribehu dychom novodobej realizécie. Fa-
rebnym videnim ponukli strhujice politické
aj milostné divadlo, v revolu¢nej symbolike
sloboda—rovnost—bratstvo miestami evoku-
juce slavne Tri farby Krzysztofa Kieslowské-
ho.V Adamikovom farebnom svete symbolov
sa aktualne preskupovali a ucelovo ,,prefar-
bovali“ spoloc¢ensky nezmieritelné frakcie,
predstavujice Ustredny konflikt politického
operného thrilleru. Farby a svetla boli domi-
nantnym inscenacnym prvkom. Prolég, prvé
dejstvo a zaver (scénicky aj koncepéne kvazi
epil6g) boli skvelou ukadzkou rezisérovho
majstrovstva kompozicie velkych obrazov,
ale aj mizanscén. V Serosvite prolégu, pri
odkrytom horizonte a s vyuzitim perfektnej
kombinécie tvrdého aj makkého svietenia,
dosiahol autenticky efekt kon3piracie poli-
tického prevratu ciernych plastov. Emotivne
silnd bola scéna Fiescovho neStastia a na-
sledného stretnutia s Boccanegrom. Fiesco,
odety v ¢iernom Zenskom (!) kostyme, ho
posiela ku katafalku svojej dcéry, kde v polo-
odetej a skrvavenej mrtvole spoznava Bocca-
negra svoju milenku. V tej chvili divak deSif-
ruje dévod Sokujuceho Fiescovho kostymu.
Kontrastne melancholicky poésobilo modré
1. dejstvo. Javisko rozdelila spustena stena
s vyrezom velkého okna a s videoprojekciou
morského pobrezia. Predelenim vznikol
priestor dvoch svetov: Amélia suc¢asnosti
a minulosti. Minulost prezivala prostrednic-
tvom detskej dablérky a kvarteta vychovava-
teliek. Technikou filmového strihu sa postavy
po javisku posuvali a zastavovali ako filmové
klipy z detstva do dospelosti. Dospela Amélia
sastalasymbolom zmierenianezmieritelnych
vrstiev. V mene lasky k nej dokazu Boccane-
gra aj Adorno najst kompromisné rieSenia.
Paradoxne — ¢ervené revoluéné 2. dejstvo
bolo v kontexte nielen stagnujicim, ale mies-
tami aranzérsky naivnym. Bojové najazdy s
¢ervenymi sekerkami a drevenymi palicami
na chvilu dehonestovali inak prepracova-
nd Adamikovu kompoziciu. Titulny hrdina
bol v nej dobre uzemnenym hromozvodom:

prechadzali nim vSetky vzbury a intrigy, ale
na vrchole osobnych aj spolocenskych mét
»Slachetny politik” neocakavane podlahol
zradcom z najblizSieho okolia. Zaver opery
bol ,,sidnou* demonstraciou pribehu strat
a nalezov, doplneny neuveritelne prekombi-
novanou suhrou ndhod, naznacujucich ab-
surditu sil osudu.

Zo solistickych vykonov spievalo v excelent-
nej forme na druhej premiére trio Zoltan
Vongrey, Jozef Benci a Gabriela Kopperova.
Herecky aj spevacky sa zaskvel Zoltan Von-
grey, jeho syty, dramaticky baryton znel hro-
zivo, skltcene, ale aj milujuco. Bravo! Zatie-

nil aj popularneho Martina Babjaka, ktory
bol makksi vo vyraze, herecky Sarmantnejsi,
ale vokalne nedotiahnuty. Spevacky Ziaril
aj Jozef Benci. Jeho sonérny bas znel vy-
rovnane a suverénne vo vsetkych polohéach
a registroch. Spevacky rehabilitoval Fiesca
Ilvana Zvarika. Krehka Gabriela Koppero-
va ocarila hereckou prirodzenostou a jej dra-
maticky sopran nemal Ziadny technicky ani
vyrazovy problém. Znel suverénne v kanta-
bilnych oblukoch a presvedéivo v dramatic-
ky exponovanych vystupoch. Bola divou ve-

cera! Amélia Aleny Vacikovej potrebuje eSte
dozriet. Plati to aj pre vykon Michala Hyrossa,
ktorého Adorno miestami pripominal az
Skolsky vykon. S buféznou farbou spievajuci
Igor Strojin bol snazivym Adornom, ale Gro-
ven kolegov nedosiahol. V postavach spiklen-
cov — Paola a Pietra — bol rozhodne herecky
aj spevacky agresivnejsi Simon Svitok, neZ
Martin Popovié. Impozantny ¢len zboru
Marian Hadraba bol na rozdiel od Igora
Lacku neprehliadnutelny a akceptovatelny.

V naStudovani dosledny, vo vyraze miestami
zaostavajuci, ale doésledne rozkryvajici Ver-
diho nezvy¢ajna partitiru — to bol dirigent

—_——

Igor Bulla. Boccanegra nie je hitom, je vSak
operou, kde uz naplno citit neskorého talian-
skeho majstra. Boccanegra je zaroven velkym
historickym platnom s autentickym pribe-
hom a postavami. Ak sa inscenatorom podari
najst k nemu spravny inscenaény kIa¢, ktory
vyriesi aj dejovd komplikovanost, potom pad-
ne aj posledna prekéazka, ktora operu radi do
kateg6rie menej hravanych verdioviek. A to
sa banskobystrickému opernému kolektivu
tentokréat podarilo.

Maria GLOCKOVA

hudobnij Zivot
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Ostravske dny 2009

5. roénik festivalu novej hudby Ostravské dny (21.-29. augusta) si v priebehu niekol'kych dni na svoje konto pripisal 16 vynimoénych koncertov. Odznelo
takmer 90 skladieb, z toho bolo 30 svetovych premiér. Vynikajlci hudobnici z celého sveta dokézali pocas kratkeho obdobia nacvicit a uviest obrovsky,

no najmé nérocny repertoar.

lavny organizator, Petr Kotik, pozval
H svetovych dirigentov Petra Runde-

la a Rolanda Kluttiga, ktori sa ujali
orchestrov Ostravska banda a Janackova
filharmoénia Ostrava. Dirigentskej palicky sa
chopili aj Ondrej Vrabec a Petr Kotik. Tra-
di¢na spolupracu potvrdili Canticum Ostra-
va so zbormajstrom Yuriim Galatenkom. Na
festivale v Ostrave sa po prvykrat predstavili
Phosphor Ensemble z Berlina, Quasars En-
semble z Bratislavy ¢i svetoznama Amadinda
Percussion Group z Budapesti. Nechybali
ani vynikajuci solisti: Joseph Kubera, Daan
Vandewalle, Hana Kotkova, Claire Wild,
Katalin Karolyi a d. Uspesné premiéry mali
na festivale rotterdamsky DoelenKwartet, Fi-
Ser Quartet z Prahy a novozalozeny O.B.S.Q
(Ostrava Band String Quartet), pozostavajuci
z ¢lenov Ostravskej bandy. Ostravska ban-
da bola zalozena roku 2005 ako reziden¢ny
orchester Ostravskych dni. Jej ¢lenovia su
vynikajucimi hra¢mi z Eurdpy a USA, Specia-
listami na interpretaciu hudby 20. storocia.
Orchester vystupuje aj na samostatnych kon-
certoch, naposledy v méji t. r. v Alice Tully Hall
v New Yorku.
Sucastou festivalu, respektive jeho neod-
myslitelnou zloZkou je aj workshop Institat
Ostravskeé dny (10. 8.—30. 8.). Tento rok sem
prislo 34 Studentov-skladatelov z celého sveta.
Mohli nacerpat nové skusenosti a konfron-
tovat sa so svetovymi Spickami a uznavany-
mi skladatelmi ako Christian Wolff, Richard
Ayres, Elliott Sharp, Phill Niblock, Bernhard
Lang, Michael Schumacher, Rebecca Sanders
¢i Philip Thomas. Mnohé z diel tychto sklada-

Jedna zo sélistiek Ostravskych dni— C. Wild [foto: archiv festivalu]

rF .

telov i Studentské diela boli zaradené do kon-
certov, ktoré sa konali v Dome kultGry mesta
Ostrava, naJanac¢kovom konzervatériu, Galé-
rii vytvarného umenia v Ostrave, v Kostole sv.
Véaclava, ale aj v netradi¢nych priestoroch ako
Vitkovice — vysoké pece ¢i klub Parnik.

Prvy koncert sa konal 21. 8. v Dolnej oblasti
Zeleziarni Vitkovice, ktoré st od roku 2002
vyhlasené za narodnd kultdrnu pamiatku.
Kazdy, kto priSiel na koncert, musel mat za-
Zitok nielen z netypickej mikrotonalnej hudby
Philla Niblocka a videoprojekcie, ktord pouZi-
va ku kazdému svojmu dielu, ale aj z ohromu-
jucich priestorov strojarni, kde sa ¢lovek citi

P. Rundel za pultom Janackovej filharmonie Ostrava [foto: arahiv festivalu]

ako trpaslik vo vesmirnej opustenej lodi s gi-
gantickymi suciastkami. Niblockova hudba
vyuZiva dlhé drzané tony néstrojov, tie navrs-
tvuje v mikrotonalnych vzdialenostiach, ¢im
sa vytvaraju rytmickeé vibracie, meniace svoju
alikvotnu Strukturu. Projekcia multimedial-
neho newyorského skladatela skoncila kratko
pred polnocou a zanechala neopakovatelny
zmyslovy pocit.

Dalsi koncert patril elektronickej hudbe. Na
programe desathodinového maraténu, ktory
pripravil Martin Klimes, sa zucastnili mno-
hi hudobnici a zoskupenia, ako Black Hole
Factory, Boot, Duo Heinz, Napalmed, Peter
Graham, lvan Palacky a d.

Otvaraci koncert bol aZ treti v poradi, v nedelu
23. 8. Cely program bol znamenity. Nadmieru
naroény bol Koncert pre flautu a orchester od
Mortona Feldmana. Flauty sa ujal sdm organi-
zator festivalu, dirigent, skladatel a pévodne
flautista, Petr Kotik, ktory potvrdil svoju hu-
dobnu vSestrannost. Janackova filharmonia
zvladla vdaka profesionalnemu nadhladu di-
rigenta Petra Rundela tato takmer nehrateln(
skladbu, hoci na nu mala velmi kratky ¢as.
Skladba neznie virtuézne, vnitorné ¢lenenie
je ale rytmicky komplikované. Sélovy part sa
v taktoch nezhoduje s dirigentom, podobne
aj v orchestri sa vyskytuju metricky nezavislé
skupiny. Feldman tu vyuZiva intonacné roz-
diely medzi prirodzenymi flazoletmi nastrojov
a temperovanym ladenim. Berlc do Gvahy
vSetky spominané skutoénosti, je naozaj vzac-
nostou pocut tuto skladbu nazivo. Okrem Feld-
manovho koncertu boli do programu zaradené
velmi posobivé skladby mladych skladatelov:
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Jakuba Polaczyka, Rafaela Nassifa (U¢astnici
kurzov) a Michala Rataja. Vrcholom vecera
bolo dielo No. 30 (NONcerto pre orchester,
violoncelo a vysoky sopran) od Richarda Ayre-
sa, ktory bol pritomny na skaskach orchestra
a solistov a zaroven viedol kompozi¢ny kurz
v rdmci Institatu Ostravské dny. Taktovky sa
ujal Roland Kluttig, na violonéele hral Slovak
Andrej Gal a sopranovy part bravarne zvladla
Claire Wild z Velkej Britanie. Skladatel ponal
dielo prinajmen3om parodicky, ak nie satiric-
ky, ¢o bolo vidiet od samého zaciatku aj na re-
akciach publika. V sale bolo po¢ut smiech a vi-
diet ismevy na tvarach, a to vdaka parodicky
transformovanej ,,vaznej hudbe* v orchestral-
nych a sélovych partoch. Viynikajuci slovensky
violoncelista ukazal, Ze vie nielen hrat na svo-
jom nastroji, ale hravo zvladne aj rolu herca.
Do ,,5kripotu” violoncela vyludzoval ,,nazlos-
tené* zvuky, a rovnako sa aj tvaril. Sopranist-
ka nezdvisle od jeho partu spievala najvysSie
mozné tény do megafénu a provokativne na-
znacovala svoje hlasové kvality. Druhd cast
mala eroticky néboj, v kadencii zacal violon-
celista dokonca spievat akoby v panike. Roku
2003 bolo dielu udelené najvyssie holandské
ocenenie, Vermeulenova cena, a kvality diela
potvrdil aj jeho nesmierny Uspech v Ostrave.

Dalsi koncert zacal unikatnou skladbou od
klasika modernej vdZnej hudby, Charlesa Ive-
sa. Jedno z jeho najhranejSich diel The Un-
answered Question z roku 1906 by sme tazko
prirovnali k inému dielu — zvlaStne napatie vy-
tvaraju tri odlisné skupiny: jemné harmonické
slacikové akordy (ktoré hrali na chodbe vedla
koncertnej saly, viedol ich dirigent O. Vrabec),
disonantné vstupy flaut (umiestnené na pddiu
sdirigentom P. Kotikom) a s6lova trabka (hra-
juca z balkéna v sale) pripominajlca spievané
otazky. Nadherna spletitost lahodnych stzvu-
kov, disonancii a zvuku trabky vyvolali nostal-
gicky pocit spojeny s jemnymi zimomriavka-
mi. Dalej sa predstavili skladatelia: Ravi Kit-
tapa, Daniel Iglesia, Diego Soifer, Wolfgang

Berlin

Berliner Festspiele — Musikfest

Od 3. do 21. septembra sa v Berline konal uz
5. roénik hudobného festivalu v rAmei Berliner
Festspiele, na ktorom vysttpilo 28 sélistov, 3
zbory, 4 ansambly a 14 orchestrov. Popri Chica-
go Symphony Orchestra tu hostovali orchestre z
Londyna, Freiburgu, Bambergu, Birminghamu,
Rigy ¢i z Viedne. Samozrejme, nechybali ani
domaéci filharmonici so svojim $éfom, Simonom
Rattlom.

Dramaturgicky sa program tocil okolo osy
Sostakovi¢-Xenakis-Haydn. Zahajenie bolo pre-
nechané Stockhausenovym Hymnam, elektro-
nickej a konkrétnej hudbe z rokov 1966/1967.
Festival je vSak najma prehliadkou aktualneho
top zoznamu svetovej orchestralnej 3picky.
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Rihm, popredna svetova huslistka Hana Kot-
kova a Ostravska banda.

V Gvode koncertu s nazvom Nocné sola sa
predstavil jeden z hlavnych predstavitelov
experimentalnej hudby v New Yorku, skla-
datel, producent a multiinStrumentalista

Elliot Sharp, ktory zahral na osemstrunovej
gitarobase vlastné improvizécie, spractivané

Slovensky violonéelista A. Gal [foto: archiv festivalu]

v pocita¢i a s hardwarovymi delayami. Inym
druhom prace so zvukom sa zaoberal tubista
askladatel Robin Hayward, v ktorého rukach
sa nastroj stal zdrojom Sumov, mikrointer-
valov, rytmickych duneni a klopkani. Velmi
pbsobiva bola skladba od Roderika de Mana
Ecoute, écoute! pre basovy klarinet (Jacques
Dubois) a elektroniku. Uz spomenuta huslo-
va virtudzka Hana Kotkova zahrala naro¢nd
skladbu Pierra Bouléza Anthémes 1. Na kon-
certe sa ako solisti predstavili klaviristi Daan
Vandewalle a Joseph Kubera. Daan Vande-
walle sa zameriava nielen na klasicky klavirny
repertoar, ale je jednym z mala klaviristov,

Preto bolo s napatim ocakavané vystlpenie Kralov-
ského Concertgebouw Orchestra z Amsterdamu s
Marissom Jansonsom. Nekonecny aplauz privital

ktori si vydobyli uznanie a reSpekt ako inter-
preti hudby 20. a 21. storodia. Pri interpretécii
Nocturnes od Taylan Susam predviedol Siro-
ku paletu farieb a schopnost dostat z nastroja
réznorodé jemné naladové odtienky. Podobné
postavenie ma uZ vySe tridsat rokov Joseph
Kubera, ktory spolupracoval s takym legenda-
mi ako John Cage, Morton Feldman, La Monte

Young ¢i Robert Ashley. Boli mu udelené roz-
ne ocenenia a venované mnohé diela. Jedno
z nich predviedol aj na tomto koncerte — vySe
hodinovu skladbu Dreams of Pearl od Michae-
la Byrona.

Netradiény alternativny koncert zaznel v klube
Parnik. Program bol zmesou odliSnych Stylov
a samotné prostredie prispelo k uvolnenej at-
mosfére. Uvod patril skladbe Disseminate pre
tubu, pozaunu a lesny roh od Phila Niblocka.
Volna improvizécia Studentov a brnianskeho
skladatela Petra Grahama odhalila schopnosti
jednotlivych hracov. Zvuk fujary Zdenka Ber-
gera ocaril vietkych pritomnych, ktori na dihé

hudobnikov uz pri vstupe na pédium a stuprioval sa
do prichodu dirigenta, po kazdej skladbe a na konci
koncertu dosiahol div nie juhoamerické dimenzie. Na
programe bol Ritual
Alfreda  Schnittkeho,
skomponovany k 40.
vyrociu  oslobodenia
Belehradu, Haydnova
»Vojenska“ symfonia
a Sostakovicova 10.
symfénia - hudobné
vysporiadanie sa s
érou Stalina. Aj pri-
davok bol od Sosta-
kovica, z opery Vi-
diecka Lady Macbeth.
Bernard Haitink za
pultom Chicagskych
symfonikov zase kon-
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minUty zabudli, Ze drZia v ruke poharik s vinom
&iingm napojom. Sum v klube utichol ado ticha
sa niesol osirely spev fujary. Ten vystriedal spev
balkanskeho hudobnika Ivicu Lovrenéeca,
utecenca z Bosny, ktory sa usidlil v Prahe a po
strate zamestnania sa Zivi spevom. Jeho zvI&st-
ny nariekavy prejav, sprevadzany drnkacim
nastrojom Sagrija, navodil atmosféru Blizkeho
vychodu. Po nom prisla na scénu skupina Ko-
istinen, s dominujicim mladym skladatelom,
gitaristom a spevakom FrantiSkom Chalo-
upkom. Vysoky a zjavom neprehliadnutelny
skladatel vyzaroval zvlastne fluidum, ktoré sa
zrkadlilo aj v jeho originalnych piesiach. Jed-
no z jeho orchestralnych diel, Naklonit si ne-
besd, uviedli v ramci festivalu. Nakoniec John
Eckhardt roztancoval publikum do neskorej
noci spojenim prednatoceného zvukového ma-
teridlu a Zivej basgitarovej interpretacie.

Uz tradicne, velké ovacie zozala Amadinda
Percussion Group z Budapesti, ktora si ten-
tokrat pripravila klu¢ové diela Johna Cagea
a Gyodrgya Ligetiho. Napadité boli aj diela
Zoltana Vacziho a Auréla Holl6a, prind3ajlce
zvuky pralesa, spevov a tancov domorodych
kmenov ¢i vtipné vyuZitie nehudobnych na-
strojov pri hre (panvice, rozne palice, alebo
rytmické prasenie koberca). Vrcholnym ¢islom
bolo dielo Sippal, dobbal, nadihegeduvel od
G. Ligetiho, interpretované spevackou Kata-
lin Karolyiovou, ktorej je dielo venované.

V posledny den festivalu odzneli dva koncer-
ty. Prvy sa uskuto¢nil v reprezentativnej séle
Janackovho konzervatdria. Niesol nazov Last
Call (Posledna vyzva) a bol zamerany najma
na uvedenie diel Studentov Indtitatu. Interpre-
técia v podani ¢lenov Ostravskej bandy mala
napriek kratkosti ¢asu na nastudovanie a ,,zo-
hranie” profesionalne parametre. Najviac
zarezonovali diela Evana Antonellisa, Kevina
Walkera a nasich slovenskych skladatelov:
Petra Ferencika a Pavla Bizona.

Zévere¢ny koncert v Dome kultdry uviedol
vyborné Studentské orchestralne diela Pab-

frontoval posledné symfonie Sostakovica a Mozar-
ta. Miestny Konzerthausorchester pod taktovkou
Lothara Zagroska sa predstavil v suite z Janackovej
opery Z mitveho domu (v aranZzmane FrantiSka Jil-
ka) a v spolupraci s majstrovskymi zbormi z Loty3ska
predviedol aj skladatelov Otcends, kantatu Figure
humaine Francisa Poulenca a skladbu Nekuia od
lannisa Xenakisa.

4Rising superstar” na dirigentskom nebi Gustavo
Dudamel dirigoval Berlinskych filharmonikov v
skladbe Glorious Percussion pre ansambel bicich
nastrojov a orchester z r. 2008 od Sofie Gubai-
dulinovej, v pritomnosti autorky, a 12. symfoniu
D. Sostakoviéa. Nedakanym vrcholom festivalu sa
viak stal koncert London Symphony Orchestra a
dirigenta Valerija Gergieva. Neuveritelne citlivym
spdsobom prepracovana Sostakovicova 11. symfo-
nia demonstrovala okrem perfektného intelektualne-
ho zvladnutia narocnej partitlry aj kvality, pre ktoré

la ,,Chin“ Pampilla a Cassandry Millerovej.
V premiére zaznela skladba Christiana Wolffa
Rhapsody for 3 Orchestras, skomponovana
prave pre festival. Zazitkom bolo vidiet tri
mensie orchestre, vzadjomne sediace k sebe
chrbtom (v podstate aj k publiku), a to z d6-
vodu, aby traja dirigenti na seba dobre videli.
Perlou programu bol Ligetiho Klavirny kon-
cert, ktory, podobne ako Feldmanov Flautovy
koncert (¢o sa tyka dirigovania), zvladne len
velmi malo klaviristov na svete. Svoje maj-
strovstvo tu potvrdil belgicky klavirista Daan
Vandewalle. Pri pohlade do klavirnej (aj or-
chestralnej) partitary sa totiz naozaj zda, ze
dielo je nehratelné. Rytmické figary jednotli-
vych hlasov sa kombinuju tak, Ze posluchaé
méa dojem zrychlovania ¢i spomalovania,
ktoré sa v skutoc¢nosti nedeje. Ostravska ban-
da a klavirista nacvicovali skladbu takmer 2
tyzdne, ¢o sa odzrkadlilo aj na bravirnom
predvedeni, ocenenom neutichajdcim po-
tleskom publika. ,,Ceresni¢kou na torte* bolo
monumentalne dielo Edgara Varésa Amé-
riques v 3pickovej interpretécii Jandckovej
filharmonie a Rolanda Kluttiga. Kompozicia
udivuje nielen 120-¢lennym obsadenim, ale aj
hudobnou prepracovanostou. Je priam neu-
veritelné, Ze vzniklo uz pred 90 rokmi...
Festival a InStitat Ostravské dny sa z ro¢ni-
ka k roéniku rozrastaju kvalitativne i kvan-
titativne. Vdaka podpore mesta, sponzorom
a darcom je tu mozné pocut nie bezne pri-
stupné diela. Pocas celého festivalu boli pri-
tomni domaci novinari ale aj kritici popred-
nych ¢asopisov z New Yorku, Los Angeles,
z Londyna a vydavatelia. NajvécSia zasluha
vSak patri nielen hudobnikom, ale najma
hlavnym organizatorom — Petrovi Kotikovi,
Renate Spisarovej, Kristyne Zelinskej, Lucii
Steifovej a daldim, ktori s pInym nasadenim
a perfektnou organizaciou pripravili aj vo
svetovom meradle vysoko hodnotent hu-
dobnu udalost.

Zuzana BISCAKOVA

boli Berlinski filharmonici ceneni v ére Karajana.
V/ prvej polovici vecera zahral sélista Tim Hugh
Violoncelovy koncert ¢. 1 op. 1923 od Borisa Tis-
¢enkav Sostakovi¢ovom prepracovani pre dychy,
bicie nastroje, harménium a slaciky. Vynimoénu
londynsku hudobnt kultdru reprezentovali aj
BBC Symphony Orchestra (D. Robertson),
London Philharmonic Orchestra (K. Masur)
a Philharmonia Orchestra (V. Ashkenazy). Na
zaver festivalu zaznela aj komorna hudba: kvar-
teto Pellegrini uviedlo na benefiénom koncerte
pre Amnesty International Janacka, Haydna a
Nona.

Berliner Festspiele Musikfest se bezpecne
etabloval v 1. lige hudobnych festivalov. Pocut
taku plejadu hudobnej elity je mozné snad'uz len
v Londyne.

Petr VASICEK
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I FantSikovia a navstevnici New York City

Opera prijali s radostou informaciu, Ze po
rekonstrukcii budovy v Lincolnovom centre
bude z divadelnej saly odstraneny systém
umelej amplifikacie hlasov. Systém mikrofo-
nov a reproduktorov bol inStalovany r. 1999.
Sélu totiZ od zaciatku vyuzival aj New York City
Ballet, kvoli ktorému tu namontovali systém
timenia krokov. Operna prevadzka si vSak
prirodzene vyZiadala opa¢ny akusticky efekt
a opera postupne pristupovala k roznym akus-
tickym Gpravam. 5. novembra sa otvori sezona
v zrekonStruovanej budove a v sale, v ktorej
budu akustiku vylepSovat uz len nové bocné
akusticke steny a stolicky, Specialne dizajnova-
né proti absorbcii zvuku. Umela amplifikacia
prirodzeného akustického zvuku je ,verejnym
tajomstvom* viacerych koncertnych a opernych
domov, pri¢om vécSina fandsikov o tychto
zvukovych vylepSeniach ani netusi...

as, arstjournal.com

I Napriek tomu, Ze od premiéry Verdiho Otella

uplynulo uZ viac nez sto rokov a operny svet
spoznal viacerych 3pickovych interpretov
tmavej pleti, na britskych ostrovoch sa este
neobjavila inscenacia, v ktorej by hlavni rolu
stvarnil éernossky spevak. Statistiky sa zmenia
v decembri tohto roku, ked opera v Birmingha-
me uvedie inscenaciu reziséra Grahama
Vicka s Otellom v podani Ronalda Samma,
narodeného v Trinidade. Otello sa teda nebude
musiet ,,prefarbovat” - na rozdiel od Jaga.
~Kuriozitou“ obsadenia inscenacie bude totiz
dalsi ¢ernossky spevak, Keel Watson, v Glohe
Istivého belocha...

as, artsjournal.com

I Slovensky hobojista Ivan Danko, v si¢asnosti

pdsobiaci ako prvy sélo hrac v orchestri stutt-
gartskej Statnej opery, zvitazil na medziné-
rodnej sttazi Huga Kaudera v New Haven
(USA). Sutaz je zamerana na propagaciu diela
Huga Kaudera (1888-1972) a kazdy rok po-
skytuje priestor inym nastrojom, resp. komor-
nym zoskupeniam. Tohto roku mohli sitazit
hobojisti, klarinetisti a flautisti. Na koncerte
vitazov (12. 9.) zaznela v podani Ivana Danka
svetova premiéra Kauderovho Koncertu pre
hoboj a slacikovy orchester z r. 1928. Vitazstvo
slovenského hobojistu je pozoruhodné aj pre-
to, Ze tvorba skladatela moravského povodu
sa stala pred ¢asom jeho srdcovou zélezitostou
- . 2008 zaloZil Hugo Kauder Trio v ojedinelej
zostave hoboj-viola—klavir (s R. Lakatosom a
L. Fancovicom), s ktorym uvéadza a objavuje
diela zabudnutého autora.
Sutaz Huga Kaudera vyhlasuje kazdy rok
Spoloé¢nost Huga Kaudera v New Haven
(Hugo Kauder Society, www.hugokauder.org)
pre hudobnikov do 35 rokov. Vitazi ziskavajl
finanént odmenu a moznost Gcinkovat na
koncerte v New Yorku.

as, artsjournal.com
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Zirich

Mojzi$§ v maskaéoch, faradn pri sporaku

Zrissky Opernhaus, dielo architektov Fellne-
ra a Helmera, Utulny a predsa kapacitou kresiel
takmer raz tak velky operny dom ako SND, je pri-
tazlivy hlavne repertoarovou ponukou. Silnymi
osobnostami na veducich poziciach suboru sa to
priam hemZi. Generalnym intendantom je Alexan-
der Pereira, po jeho odchode na ¢elo Salzburského
festivalu roku 2011 ho vystrieda Andreas Homoki.
DneSnym Séfdirigentom je Daniele Gatti, budtcim
hudobnym riaditelom Fabio Luisi. V oktdbri, na za-
Ciatku sezony uviedliv Zurichu raritny titul bel can-
ta, Rossiniho MojZida v Egypte. V sérii predstaveni
sa striedal s obnovenym Cajkovského Eugenom
Oneginom.

Neprekvapilo, Ze stubor mal gurédZ popasovat sa
sRossiniho ,,neapolskou‘ operou, v minulosti som
bol svedkom toho, ked zdolavali jeho Semiramis

milostné. Rozmanité kultdry, civilizacie, teroriz-
mus —a vSetko sa za¢ina na burze. V hale plnej po-
¢itacov, so svetelnou tabulou a grafmi o stave akcii,
sleduje ,,biznisman* Faradn so svojim synom vyvoj
situdcie. Zmena nélady v hudbe evokuje pozitivny
vyvoj finan¢ného trhu a na javisku zavladne ta-
ne¢ny pohyb. K realistickej poetike vedie réZia aj
interiérové obrazy: raz je to byt Osirida so spaliiou
atelevizorom, raz slas biliardovym stolom, inoke-
dy kuchyna Faradna, kde v Zupane pripravuje sebe
asynovi prazenicu, alebo hotelova izba ako miesto
Ukrytu unesenej Elcie. Prvy pokus o Gtek Zidov
z Egypta situovali inscenatori priamo pod kasiro-
vané lietadlo, dramu chvile okorenili MojziSom za-
lozeny bombovy vybuch, bitka ¢i strelba. Nemenej
zaujimaveé vyjavy sa odohravali v podzemnej garazi
na kapote auta (stretnutie Mojzisa s Faraénom),

v maskacoch, druhy s uslachtilou farbou hlasu, Sty-
lovo uhladeny holohlavy boha¢ v obleku. Vokalne sa
plnymi vySkami zablysol aj Javier Camarena ako
Osiride. Eva Mei (Elcia) bola v kolorattrach pres-
né a vo finélnej arii dramaticka, Sen Guo vybavila
Amalteu vricnym sopranom.

Zatial ¢o Mojzi§ v Egypte sa stal pinokrvnym di-
vadlom, nepretrzito putajticim pozornost, Cajkov-
ského Eugen Onegin ¢ast auditoria skor uspaval.
Obnovena produkcia z roku 2004 v rézii Grischu
Asagaroffa — najma v konfrontacii s ¢erstvejSimi
javiskovymi verziami — tazko obstoji. Za¢ina az pri-
1i§ konfekéne, idyla ruského vidieka s elektrickymi
stipmi, popisnymi rekvizitami a malovanym hori-
zontom sa sice neskor meni, v ndznakoch ,,moder-
nizuje“, no stale to nie je divadlo, ktoré ide k drama-
tickému jadru. Ani Gremin na invalidnom voziku,

¢i drdmy Belliniho (Pirat) a Donizettiho (Maria
Stuarda). NeSlo teda o neprebadanu pbdu, hoci
MojZis v Zlirichu nezaznel 171 rokov. Ten dneSny

je vysostne sucasny a zaroven zmysluplny. Aj ked

drama, opierajlca sa o biblicky namet a okorene-
na lubostnou vrstvou, paradoxne obcas provoko-
vala Usmev. Strojcom tohto nabitého hudobného
divadla je belgicko-franclzsky rezisérsky tandem
Moshe Leiser a Patrice Caurier, spolupracujuci
s vytvarnikmi Christianom Fenouillatom (scéna)
a Agostinom Cavalcom (kostymy). Upriamili sa
na druht neapolsku verziu z roku 1819 (Mojzis ma
tiez svoje parizske Upravy), ktora obsahuje aj do-
komponovant famdznu modlitbu. Inscenatori Gpl-
ne opustili historicky priestor a dianie adaptovali
na konflikty dneska. Politicko-kultirne, religiozne,

22

v banketovej séle (pomsta zhora a vykrvacani hos-
tia), pricom scéna prechodu Zidov cez Cervené
more bola strhujucou bodkou. Triky videotechniky
zmenili javisko na more, umoZiujuce exodus ute-
¢encov a pohlcujice prenasledovatelov. Prezil len
Faraon, stojaci v zavere zoci-vo¢i MojziSovi. Kazdy
naopacnom brehu.

Rossiniovsky punc dodal veceru renomovany
taliansky dirigent Paolo Carignani. Akuratny
v tempéch, agogike, inSpirujici solistov, preciz-
ny v orchestralnom vypracovani. Dve Ustredné
postavy MojZiSa a Faraéna stvarnili skveli basba-
rytonisti Erwin Schrott a Michele Pertusi. St to
odlisné typy, kontrastné charaktery a s inscenac-
nym konceptom sa ideélne stotoznili. Prvy z nich
dramaticky razantny, rebelsky, nepateticky mladik

ani tanecny symbol smrti, sprevadzajuci Onegina,
neprekypuju nadmernou davkou invenénosti.
Malo dramy z predstavenia ilo aj navrub dirigenta.
V ponati Vladimira Fedosejeva prevladli velmi po-
malé tempa, tvarujdce vskutku ,,lyrické scény*. Az
v druhej polovici vecera drama pozvolna gradovala.
Obsadenie tiez nebolo idealne. Jedingm objavom
bol mlady rusky barytonista Alexey Markov v titul-
nej tlohe, ktoréhotmavyaobjemnybarytonvzavere
dominoval. Tatiana Malin Harteliusovej disponuje
kultivovanym, poetikou vyrazu skor mozartovskym
sopranom. Nevelmi farebny a forsirovany tenor
Mariusa Brenciua neobohatil profil Lenského,
z hranic priemeru sa nevymanili ani Liliana Nikite-
anu (Olga) a Pavel Daniluk (Gremin).

Pavel UNGER
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Dréazdany
Verdi v Semperovej opere

Pre zameranie nemeckej opery je dost ne-
zvyklé, Ze v jej repertoari figuruje naraz via-
cero talianskych opier jedného skladatela.
A uz vbbec nie je zvykom uvadzat ich pre-
mierovo jednu po druhej. Napriek tomu sa v
drézdanskej Semperovej opere momentalne
hraju tri najpopularnejsie Verdiho diela, kto-
ré sa dostali na program medzi jinom 2008 a
oktébrom 2009: Rigoletto, Trubadir a La tra-
viata. Ak si uvedomime, Ze Trubadur, ktorého
povazoval Verdi za svoje najlepsie dielo, bol v
tomto opernom stanku do roku 1945 uvedeny
iba dvakrat, mozno suc¢asny dramaturgicky
stav povaZzovat za ¢osi mimoriadne. V jdni
minulého roku premierovany Rigoletto sa stal
takou vydarenou inscenéciou, Ze je suc¢astou
kultarnej turistiky.

R. Nelsen ako drazdanska Violetta [foto: © M. Creutziger]

V priebehu niekolkych dni som koncom sep-
tembra a zaciatkom oktobra navstivila 10.
reprizu Trubaddra a premiéru a 3. predstave-
nie opery La traviata. Predstavenia dirigoval
Fabio Luisi, autor hudobného nastudovania
vSetkych troch titulov. Desiata repriza Truba-
dura zniesla vSetky premiérové kritéria, bolo
to predstavenie pre o¢i i usi. Spevacky domino-
vala hlasovo mimoriadne zaujimava Azucena
v stvarneni Andrey Ulbrichovej. Dramaticky
dej, popretkdvany sélami, ansamblovkami a
zbormi, plynul ako koberec utkany z jednej a
tej istej priadze, ktorého farby menil preciz-
ne a muzikalne hrajlci orchester. Trubaddr
bol na scénu postaveny v obrazoch, vyvola-
vajucich volné asociacie s ob¢ianskou vojnou

v Spanielsku, zasadenie deja do minulosti ne-
bolo konkrétne, ale dychalo historizmom.

Inscenacia opery La traviata bola spociatku
vizualnym Sokom. V tejto opere je vSak insce-
natorom viac ako v inych tituloch prenechana
volna ruka, stvarnenie sujetu na scéne nie je
,,dané zakonom*. Sam Verdi mal moznost pri
vzniku diela posunut dej do minulusti, nako-
niec vSak operu ukotvil vo svojej a Dumasovej
dobe (opera vznikla v rokoch 1852-1853).
Ale uz na prvom uvedeniv Teatro La Fenice vo
Verdiho réZii bol dej posunty (¢i vrateny) do
roku 1700. Drazdanska najnovsiaincenécia je
zrkadlom naSej doby. Viychadza z talianského
nazvu, ktory mézeme volne prelozit ako ,,pad-
nutd“. Kurtizana Violetta a jej generacia z uli-
ce stvariuju st¢asnu spolo¢nost, drsny svet

drog, oscilujuci medzi nadhernymi valéikmi,
nestastnou laskou a Zivotu nebezpeénymi si-
tuéciami, konciacimi smrtou hlavnej postavy.
Frank Philipp Schlé3mann stvarnil javisko
v duchu Verdiho partitary, kde niet ani jedi-
nej noty ¢i slova navySe. Pocas celého trvania
opery sa na ¢iernom pozadi postva obrovska
¢ervena zvinena plocha, pripominajaca ple-
chovu strechu, ktora sa posutva hlavne zvis-
lym a vodorovnym smerom, na scéne stoji
jedno jediné cervené kreslo. Pre tdto operu
skutocne nezvykli scénu kompenzovala réZia
Andreasa Homokiho. On rozhybal zdan-
livo jednotvarny a stoicky obraz svetelnymi
efektami (Fabio Antoci), ale hlavne ,,Zivym*
materialom doméceho hlasovo a herecky
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I 68-rocny Placido Domingo spdsobil senzéciu

vo svete opernych fandsikov. Ti pricestovali
24. okt6bra z celej Eur6py na berlinske
predstavenie Verdiho opery Simon Boccanegra.
Jeden z ,troch tenorov*“ sa tu totiZ predstavil
v titulnej dlohe ako barytonista. ,Premena“
Dominga na barytonistu bola uz dlhsie verejne
avizovana, spevak, ktory vlastne kedysi zacinal
ako barytonista, chcel Boccanegrom symbolicky
zakoncit kariéru. Zda sa vsak, Ze sa mu to
nepodari. Berlinska premiéra zazila freneticky
Uspech a Placido Domingo ma kalendar
naplneny na najblizsich 5 rokov. Ako tenorista
i barytonista...

as, artsjournal.com

I Pravdepodobne najvyssiu sumu v historii

zaplatil za husle neznamy rusky milionar, ktory
zaciatkom okt6bra ziskal jeden z nastrojov
Guarneriho del Gesu. Husle zname ako ,.ex-
Kochanski“ zmenili majitela za 10 miliénov
dolarov. Rozl(¢il sa s nimi huslista Aaron
Rosand, ktory na nich hral viac ako 50 rokov,
splacal ich viac ako 10 rokov a dlhy ¢as odolaval
inym huslistom, ktori od neho chceli nastroj
kapit.

as, artsjournal.com

I Mnichovsku kultdrnu obec rozdeluje projekt

na stavbu novej koncertnej siene, ktora by
mala slUzit najma Symfonickému orchestru
Bavorského rozhlasu na cele s Marissom
Jansonsom. Mesto vyuZiva koncertnd sien,
znamu ako Philharmonie, postavend v 80.
rokoch. Hréva v nej Mnichovska filharmonia,
no salu od zaciatku sprevadzaju velké akustické
problémy. Verejnost je rozdelena v nazore, i
nékladne rekonstruovat Philharmonie, alebo sa
pustit do kontroverzného projektu novej stavby,
ktora by prepajila historickd budovu Marstall
s hypermodernou, sklobeténovou pristavbou.
Kauza postavila proti sebe nielen dva hlavné
mnichovské orchestre, ale aj ich $éfov -
M. Jansonsa a Christiana Thielemanna.

as, nytimes.com

bezchybného zboru a hostujacimi solistami.
Z tych sa zaskveli najma postavy Alfreda Ger-
monta stvarneného zo Soulu pochédzajicim
Wookyungom Kimom, jeho otca Giorga Ger-
monta v podani Roberta Servileho a postava
Violetty. Pre ochorenie pdvodne planovanej
Olesye Golovnevovej ju stvarnila mlada Ame-
ricanka Rebecca Nelsen. V ¢asto Skrtavanej
velkej zaverecnej arii, ktoru dirigent v tomto
pripade z diela nevy¢lenil, sa jej hlasovy a vyra-
zovy potencial zaskvel v pInej miere. Operu La
traviata sa v Semperovej opere oplati vidiet i
pocut. V orchestralnej jame hra Staatskapelle
Dresden, ktora bola ¢asopisom Echo Klassik
vyznamena titulom Orchester roka 2009.
Agata SCHINDLER
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I Utrzky notového papiera alebo Kto bol Walter Kaufmann?

S Walterom Kaufmannom (1907- 1984) som sa ,.zoznamila“ r. 1995 v jednom nemeckom archive. Encyklopedické hesla o iom prezradzali velmi malo. No uz
na zaklade prvych vybadanych informacii sa mi zdal taky zaujimavy, Ze som kvoli nemu podnikla takmer cestu okolo sveta. Dnes zabudnuty Walter Kaufmann
bol hudobnym multitalentom: etnomuzikolégom, skladatelom, dirigentom, libretistom, profesorom klasickej hudobnej vedy a ovladal hru na viacerych hudob-
nych nastrojoch. Keby jeho Zivotna a umelecka pat nebola byvala skutoénostou, bola by napinavym romanom. Od poéiatku nasej ,,znamosti“ sme si tykali a

viedli fiktivne rozhovory. Tu je jeden z nich...

Kde a kedy zaéal tvoj vztah k hudbe?
Narodil som sa v dobre situovanej nemecky ho-
voriacej rodine v Karlovych Varoch. Do sveta
hudby ma zasvatil stryko Moritz Kaufmann, kro-
nikar hudobného Zivota mesta, a stary otec, ktory
opravoval hudobné nastroje. Na mestskych kon-
certoch som sa s tamojSim vynikajucim orches-
trom predstavil ako skladatel
a dirigent uz v ranej mladosti,
tam som zacal spolupracovat s
klaviristkou Edith Krausovou,
s ktorou ma napokon spajalo
celozZivotné priatelstvo.

Studentom na Vysokej hu-
dobnej Skole v Berline si sa
stal r. 1926 aZ po prvych di-
rigentskych a skladatelskych
debutoch...

Ano, aj ked do Berlina ma ro-
dicia pévodne poslali Studovat
préavo. No pri prvej neohlase-
nej navsteve moj otec zistil,
Ze nie som imatrikulovany na
univerzite, ale na vysokej hu-
dobnej Skole. KedZe som nebol
ochotny zmenit smer Studia,
zatrhol mi sice priatelsky no
konzekventne mesa¢nd pod-
poru. Zo dna na deni som sa
ocitol odkazany sam na seba.
Pomoc som naSiel v spolo¢-
nosti jedného architekta a ma-
liara — byvali sme v ich ateliéri
v zime a ¢asto o hlade. Svetly-
mi bodmi boli moje navstevy
u Alberta Einsteina, ktory mal
krasnu dcéru a ja som u nich
¢asto muziciroval. A dobre stoloval...

Ako si spomina$ na svojich pedagdgov?
Stadium v majstrovskej triede vynikajiceho ui-
tela, novatora Franza Schrekera, som si vysoko
cenil, ale mojou skrytou t(zbou bolo dostat sa raz
do Ameriky. Bol som presvedceny, Ze mojim sku-
toénym nadanim je pisat ,,melodickd* filmova
hudbu. Mojamimoriadna Ucta patrilainému uci-
telovi, Curtovi Sachsovi. Tento nesmierne vzde-
lany vedec ma naucil zoradit si myslienky skor,
nez nie¢o napiSem, a nabadal ma intenzivne sa
zaujimat aj o hudbu a hudobné néstroje Daleké-
ho vychodu. Ta hudba sa mi v3ak zdala cudzia a
nezrozumitelna, domieval som sa, Ze chyba je vo
mne, Ze jedinou cestou, ako ju mdZem spoznat,
by mohla byt Studijna cesta zariou...
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S Berlinom sa spéja niekolko zaujimavych
epizdd tvojho rozvijajaceho sa umeleckého Zi-
vota...

V berlinskej Charlottenburger Oper som kratkodo-
bo pdsobil ako ,,maly* asistent u dirigenta Bruna
Waltera. Zaskakoval som zariho, korepetoval, cho-
dil som mu kupovat ranajky... Dostal som od neho

2. Walter Kaufmann
lo 1928, (Original v

aj odporucanie na miesto 2. dirigenta v Brémach,
ktoré vSak bolo zle platené a ja som ho odmietol.
Prijal som vyhodné miesto vo filmovych ateliéroch
priBerline, kde som pre Ralfa Benatzkého kompo-
noval, robil orchestralne Gpravy a dirigoval.

TakZe si pracoval pre inych? Ako to ale vy-
zeralo s tvojou vlastnou tvorbou? Ved podla
spisovatelky Mimi Gossbergovej si v tom ¢ase
vytahoval z kazdého vrecka popisané Gtrzky no-
tového papiera...

Ano, stale mi napadalo &osi, éo som si musel hned
zapisat. Moje skladby boli medzi¢asom opét uve-
dené v Karlovych Varoch, ale i v Berline, Vroclavi
& vo Viedni. R. 1931 uviedla Ceska filharménia v
prazskom Obecnom dome premiéru mojej Sym-
fonie v klasickom Style. Ale v tom ¢ase som bol uz
Studentom hudobnej vedy na prazskej Nemeckej

5 Edlith Krausowo

univerzite u profesorov Paula Nettla a Gustava Bec-
kinga. V Prahe som byval pohodine, na Staromest-
skom namesti u matky Franza Kafku. Spoznal som
celt kafkovskd rodinu, s Kafkovou neterou Gerty
sme chodievali do divadla. Vtedy mi ani nenapadlo,
Ze raz bude mojou manzelkou. OZenil som sa s fiou
na dialku, ked som bol uz v Bombaiji. Iba tak moh-
la bez problémov vycestovat z
Prahy zamnou a preckatv Indii
cely ¢as nacizmu. V dome pani
Kafkovej som nadviazal zna-
most s celym radom novych
pozoruhodnych  Iudi, napr.
sMaxom Brodom ¢i s Franzom
Werfelom.

Max Brod r. 1933 napisal,
Ze sa tvoje diela vyznaéuju
exotikou, Ze si Gauginom
mladej prazskej skladatelskej
generacie...
V tom ¢ase som mal za sebou
uz cely rad diel, Brod si odo
mia vyziadal niektoré parti-
tary. Patrili k nim napriklad
Hudba pre klavir a slacikovy
orchester, predohra ku komé-
dii Dorin, slacikové kvarteto, 5
orchestralnych kusov, kantata
Stromy Galicie, Fantasticka
suita, patcastové orchestralne
dielo Praha, Tripelfiga pre dva
klavire a dalSie klavirne sklad-
by. Viaceré z tychto diel boli
uvedené v nemeckom vysielani
prazského rozhlasu. Tam som
sam casto pdsobil ako dirigent
a klavirista. Od mladosti ma
mimoriadne zaujimalo hudobné divadlo, v Chebe
som kréatko v divadle aj pdsobil, skomponoval som
viacero hudobno-dramatickych diel. K nim patrila
aj opereta Biela bohyria, odohravajuca sa na troch
kontinentoch — v Eurdpe, Indii a v USA —teda na
kontinentoch, na ktorych sa napokon odohral aj
moj vlastny Zivot. TUto operetu som si v3ak neva-
Zil, spolu s libretistom sme uvadzacie prava dobre
predali, ¢o viedlo v mojom Zivote k ne¢akanému
Zvratu.

Dostdvame sa zrejme k tvojmu indickému
pobytu...
Politické udalosti zaciatku 30. rokov nahle prerusili
vSetky moje plany. V r. 1933 a 1934 sa Praha stala
Gtociskom nemeckych emigrantov pred Hitlerom.
Ja som pochadzal zo Zidovskej rodiny, situaciu som
si zanalyzoval anajar 1934 som sarozhodol z Prahy
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odist. Medzi¢asom odovzdanu dizerta¢n pracu na
tému Instrumentacia Gustava Mahlera som si od
ordindria Gustava Beckinga vyziadal spét. Nebol
som ochotny prevziat doktorsky titul z rik nacistu.
Ked som sa dozvedel, Ze o Styri dni odchadza lod' z
Benatok do Bombaja, s tazkym srdcom som sa tele-
fonicky rozld¢il s neStastnymi rodi¢mi v Karlovych
Varoch. Z honoraru za predané prava operety Biela
bohyria som si kapil spiatoény cestovny listok a na
jar 1934 som dorazil do Indie. S tym, Ze spiatocny
listok nepouzijem, som nepodital. V Bombaji som
¢oskoro nasiel domov vo vile Rewa House, s nad-
hernym vyhladom na more. Po par dnoch som sa
rozhodol, Ze v Indii predbezZne zostanem a politicky
zvratenej Eurdpe som ukazal chrbat.

Mal si 27 rokov, bol si jedinym akademicky

vzdelanym hudobnikom spomedzi asi 2000 az
3000 eurdpskych emigrantov v Indii, ktori tam
preckali ¢as nacizmu. Ako si sa zorientoval v
cudzej kultare?
Hned po prichode som zistil, Ze tam neexistovalo
Ziadne divadlo, ani iné kulttrne zariadenia podob-
né tym eurdpskym. Musel som si vytvorit vlastny
hudobny svet. Aj klavir sa vyrovnaval v Indii s pod-
nebim horsie ako ¢lovek... Kratko po prichode som
zalozil The Bombay Chamber Music Society, kde
som hréaval o. i. s otcom Zubina Mehtu. Na prvom
koncerte odzneli Dvorakove Dumky — v Indii vobec
po prvykrat. Koncert sa uskutocnil v sikromnom
dome, vraj nanajlepSom bombajskom klaviri. Ale aj
tenbol beznadejne rozladeny asotva fungoval jeden
klaves... Napriek tomu sme uz prvy rok uskutocnili
vySe 60 koncertov. Aj ako skladatel som sa musel
prispdsobit novym podmienkam — tykalo sa to vy-
uZitia nastrojov a hréagskych schopnosti. Mnohé
moje nové diela, predovsetkym pre slécikové na-
stroje, prezradzali skor obmedzenie ako inSpiraciu.
Ale vznikli aj iné kompozicie. Napriklad do Prahy
som poslal ,,Indicky“ klavirny koncert, v rozhlase
ho premierovala Edith Kraus. Bola zazracnym
dietatom, ako najmladSia Schnabelova Studentka
absolvovala vysokd hudobn( Skolu v Berline. So
vznikom Protektorétu sa jej oficidlna nadejna karié-
rav Prahe ukoncila, paradoxné ,,pokra¢ovanie® na-
Sla v terezinskom gete, kde Edith takmer 300-krat
koncertovala. Z tohto pekla vySla naStastie Ziva...
Kontakty s Prahou a mozZnosti uvadzania mojich
diel vSak aj v mojom pripade zmarila politicka situa-
cia, od . 1938 bolo uvadzanie mojich diel zakazané.
V Indii som vela ¢asu venoval vyskumu indickej
hudby, podnikol som kvdli tomu dobrodruzné a
nebezpecné cesty po rdznych regidnoch. Vysledok
tejto zberatelskej cinnosti sa neskor stal prameriom
pre vznik mojich siedmich rozsiahlych kniznych
publikécii. Rukopis tej najrozsiahlejSej, The Art-
Music of Hindustan, som dokon¢il r. 1944 v Bom-
baji. Nemyslel som si, Ze to raz niekto precita...

Muzicirovat na brehu Indického ocednu
a skimat indickdl hudbu, to eSte neznamena
zarobit si na Zivobytie. Z ¢oho ste s manzelkou
Zili?
Gerty vyucovala frunctzstinu na jednej Skole, ja
som sa stal riaditelom oddelenia eurdpskej hudby
v All India Radio. Mal som slusny plat, vela prace,

okolo seba este viac intrig a malé vyhliadky na lep-
Siu buddcnost. Pre rozhlas som vela komponoval,
vytvoril som preri aj znelku...

Jazzovy hudobnik Micky Correa mi r. 1996

prezradil, Ze tGto znelku vysiela rozhlas podnes,
a nikomu by nenapadlo, Ze jej autorom nie je
Ind. Na tvoju hudobni re¢ mala indicka hudba
zrejme znaény vplyv...
Ano, moja hudobna re¢ vtedy skuto¢ne ,,zindicte-
la“. UZ aj preto, Ze som spolupracoval s velkymi,
vtedy popularnymi indickymi filmovymi spoloc-
nostami, ktoré kryli i ¢ast mojich vydavkov. Film
bol v Indii obrovskou spolocenskou udalostou.

K tvojmu pobytu v Indii patria i choroby,

prekonal si malariu, tyfus a iné infekcie. Rok
1945 mohol tvoju situaciu emigranta zmenit.
Nepomyslal si na navrat do Prahy?
Pocas vojnovych rokov som stratil kontakt s mno-
hymi priatelmi, zndmymi i rodinou. Bud usli do
exilu alebo holi odvle¢eni do koncentra¢nych ta-
borov, z ktorych sa nevrétili. Snazil som sa dostat
do Prahy na univerzitu ako pedagog tedrie a dejin
orientalnej hudby, ale moje predstavy sa nesplni-
li. R. 1946 som navzdy opustil Indiu, ktora ma so
vSetkymi kladmi a zapormi pritulila na dihych 12
rokov. Pokusil som sa usadit v Londyne, kde bol o
mia zaujem. Ale prileZitostné dirigovanie v BBC,
kde pocas mojich indickych rokov odzneli moje
dve symfonie, a kompoziéna ¢innost pre Arthur
Rank Films ma neuspokojovali.

Putoval si dalej, tentokrat na americky kon-

tinent. Po roku v kanadskom Halifaxe si sa r.
1948 stal Seéfdirigentom novozaloZzeného The
Winnipeg Symphony Orchestra, v meste, kto-
ré vzniklo iba pred 74 rokmi a nemalo takmer
Ziadne kultdrne zazemie. Po dlhych rokoch 40-
stupnovych horGéav si sa usadil v oblasti, kde
panuju az 40-stupniové mrazy. Nebol to opéat
Sok? Preco si zakladal svoju
novU existenciu prave tam?
Z 30 zaujemcov 0 miesto $éf-
dirigenta boli na ponuknuté
miesto vybrani dvaja, obaja
emigranti z Eurdpy. Jednym z
nich som bol ja a miesto som
dostal preto, lebo som akcep-
toval o niekolko tisic dolarov
menSi ro¢ny plat nez pozadoval
dirigent Heinz Unger, ktory bol
do r. 1933 dirigentom Berlin-
skych filharmonikov.

Pocas deviatich rokov po-
sobenia v tomto orchestri si
absolvoval vySe 100 koncertov
s vlastnou dramaturgiou. Ne-
bol si v3ak akademicky Skole-
nym dirigentom...

To je fakt, ale napriek tomu sa mi podarilo predviest
naro¢né orchestralne diela klasickej hudobnej li-
teratUry a uviest cely rad diel mladych kanadskych
skladatelov. Zaviedol som tiez koncerty pre mla-
deZ, ktoré si kazdy rok vypoculo viac ako 10 000

Walter Kauimanh Koncom 20. rokov
min. storoga. [foto: archiv autorky]
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posluchécov. K solistom, s ktorymi som spolupra-
coval, patrili vtedy 23-ro¢ny Glenn Gould, Ricardo
Odnoposoff, Szymon Goldberg, Rudolf Firkusny
a mnohi dal$i. Uz v druhej sezéne sa mi podarilo
uzavriet zmluvu s Canadian Broadcasting Corpo-
ration, takZe odvtedy naSe koncerty zaznievali live v
rozhlasovych prijimac¢och Kanady a USA.

Rozhlasovy prenos Brucknerovej 7. symfonie

pod tvojou taktovkou vraj po¢uli a obdivovali taki
dirigenti ako William Steinberg ¢i Heinz Unger.
Zil si spoloéensky naplno, mal si umelecké a ve-
decké Uspechy, r. 1955 ti bol udeleny titul Doctor
honoris causa, ale spokojny Zivotny pristav si na-
Siel hddam aZ po r. 1957 v USA. Tvoji kolegovia
spominaju, Ze si bol nadanim obdareny peda-
gdg...
Napriek tomu, Ze som mal uZ po patdesiatke a v
Kanade som nie¢o dosiahol, chcel som zmenu.
V Bloomingtone, v USA, som takmer prestal kom-
ponovat, rad som vyucoval na univerzite a konecne
som zurocil svoj pobyt v Indii. DIhé roky som ticho
sedel a namahavo pisal knihy. Koncom 70. rokov
som dokoncil prvi a poslednt knihu v mojej mater-
¢ine, v nem¢éine. V slvislosti s depresiami a vycer-
panim som v3ak v tom ¢ase musel navstivit lekara.
Ked'som samu priznal, Ze som nemal 24 rokov do-
volenku, skoro spadol zo stolicky. Nariadil mi zme-
nu Zivota a vzduchu, rozne tabletky, pokoj, pomaly
pohyb a pomaly Zivot...

Takmer dve tretiny Zivota si stravil ako emi-
grant, v neustalom hladani. NaSiel si napokon
Zivotné Stastie?

Odpoviem citdtom Erwina Chagraffa: ,Myvandro-
vanie je vZdy amputéaciou, ktord méze zachranit
Zivot, ale ¢lovek ostane navzdy mrzakom.*

Dakujem za Gprimny rozhovor,
Agata SCHINDLER

Wialter Kaufmann sa narodil
1. aprila 1907 v Karlovych Va-
roch, kompoziciu Studoval v
Berline, hudobnu vedu v Prahe.
V1. 1934 a7 1946 7il v Bombaji
s manzelou Gerty, neterou Fran-
za Kafku. R. 1946 posobil ako
dirigent a skladatel' v Londyne.
QOditial sa prestahoval do Kana-
dy, kde hlavne v meste Winni-
peg rozvinul svoje dirigentské
schopnosti. Svoju Zivotnd put
skoncil ako profesor Klasickej
hudobnej vedy v USA, na uni-
verzite v Bloomingtone, v State
Illinois. Zomrel pred 25 rokmi,
8. septembra 1984. Zanechal
po sebe niekolko stovak ko-
mornych, symfonickych a hudobnodramatickych
diel, z ktorych iba zlomok vysiel tiacou. Siedmimi
obsiahlymi kniznymi publikéciami z oblasti etno-
muzikoldgie sa zaradil medzi poprednych znalcov
orientalnej hudhby.
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McCoy Tyner [foto: G. Martin]

Kapitoly z dejin jazzoveho klavira VII.

McCoy Tyner

Miro TOTH

,Viete, nemam pomenovania pre moje stupnice; jednoducho hram.” *Odmietavy pristup k analyzovaniu vlastnej hry
vtipne oddvodriuje filadelfsky rodak McCoy Tyner tym, Ze keby s nim zacal, znamenalo by to jeho hracsky koniec.

Mozno aj vdaka tomu klavirista, pozmeriujuci dejiny jazzu v slavnom kvartete Johna Coltrana uz takmer piate desat-
rocie, stale aktivne koncertuje a vydava albumy.

Ifred McCoy Tyner (1938)
zacal hrat na klaviri az v 13
rokoch, ¢o je na rozbeh kariéry
koncertného umelca pomerne
neskoro. Nebolo to v3ak ne-
skoro na to, aby sa stal jednym

26

z najreSpektovanejsSich a najnapodobovanej-
Sich majstrov jazzového klavira. V Tynerovom
pripade dokonca nemozno hovorit ani o tech-
nickych obmedzeniach zapri¢inenych neskor-
Sou klavirnou edukaciou. Uz ako tinedzer hra-
valv,,prvej lige* s Bennym Golsonom a Artom

Farmerom, ako 22-ro¢ny zacal ovplyviovat
samotné jazzové dianie. Hned prvy album My
Favorite Things (Atlantic Records 1961) nové-
ho kvarteta Johna Coltrana, sucastou ktorého
Tyner bol, sa stal reSpektovanou nahravkou
nielen v jazzovej komunite.
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Pociatoény impulz: Inception

Uz skladba Inception z rovnomenného debutové-
ho albumu (Impulse! 1962) ukazuje Tynera ako
lidra tria s kontrabasistom Artom Davisom a bu-
benikom Elvinom Jonesom v plnom nasadeni.
Na priklade konkrétnej skladby pozorujeme jeho
hudobné myslenie v rovine vystavhy a Stylovych
obmien vo vnutri jedingj kompozicie. Inception
je ranou nahravkou, v stvislosti s ktorou mozno
hovorit 0 vyrovnavani sa s vplyvom Buda Powella
(1924-1966) a 0 akomsi sustredeni sa na prepra-
covanie formy i textry klavirnej hry. Tynerovmu
koncentrovanému vykonu pravdepodobne dopo-
mohlo aj oslobodenie sa od sprevadzania domi-
nantného saxofonistu Johna Coltrana, s ktorym
vtom obdobi hraval. Z textu venovanému Budovi
Powellovi (HZ 6/2009) vieme, Ze tento bebopovy
klavirista nebol schopny kvéli vlastnym psychiat-
rickym a drogovo-alkoholovym excesom rozvi-
jat model moderného klavirneho tria. Uloha sa
tak preniesla na nasledujicu generéciu hracov.
Powell zadefinoval klavirnu textdru, ktora oZiva-
la v rukéch jeho nastupcov novym a zaujimavym
sposobom. O modernom klavirnom triu vSak
mozno z mnohych aspektov hovorit az od nastu-
pu Billa Evansa (HZ 7-8/2009).

Tynerovu skladbu Inception sledujeme z viacerych
aspektov: zo SirSieho hladiska mézeme povedat,
Ze ide o jednoliaty, pre Tynera charakteristicky
prejav. Podrobnejsi pohlad na jednotlivé choru-
sy improvizacie prezradza réznorodost a viac-
vrstvovost Stylovych presahov vo vnutri

60. a 70. rokov. Dolezitym medznikom, ktory ho
predznamenal, bolo Gcinkovanie v legendarnom
kvartete jeho ucitela? Johna Coltrana na zaciatku
60. rokov.

Coltrane v Zivote Tynera

Ked sedemnastrocny Tyner stretol v polovici 50.
rokov Johna Coltrana (1926—1967), svojimi ti-
nedzerskymi o¢ami videl obdivovaného hrdinus,
ktorého dovtedy poznal len z nahravok Milesa
Davisa. Netusil, Ze priblizne o pét rokov bude
s Coltranom, bubenikom Elvinom Jonesom
a kontrabasistom Jimmym Garrisonom posobit
v jednom z najvplyvnejSich kvartet jazzovej histo-
rie. Tyner spoznal Coltrana po¢as nabozenského
sviatku, ktory tenorsaxofonista slavil vo Filadelfii
spolu s mamou. Hoci Coltrane vyrastal v rodine
krestanského kazatela (stary otec z matkinej
strany), v roku 1957 konvertoval podobne ako
mlady Tyner naislam. O Ulohe spirituality v hud-
be hovoril Coltrane aj pri prilezitosti nahravania
jedného z najlspesnejsich albumov jazzovej
historie A Love Supreme (Impulse! 1965), ktory
pokladal za ,spiritualne vyjadrenie vyznania,
poznania a bytia“4. Svojou vierou v transcenden-
talny rozmer hudby (chapal ju ako posolstvo),
rozSiroval jej tradi¢né vnimanie aj mimo rovin za-
bavnej alebo absolltnej. Tento pohlad odzrkad-
1uju nahravky z obdobia spominaného kvarteta
(1961-1965) az do Coltranovej smrti zapricine-
nej rakovinou v roku 1967. Pokial sa ststreduje-
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¢o chcu povedar sdlisti,” alebo ,,pochybujem, Ze
sa hradi vzajomne poculi.“®> Na pozadi volného
vrstvenia tonovych zhlukov nebol Tyner schopny
formulovat svoj prejav; dodnes mu je blizky skor
ténovo konkrétny, tonalne upevneny a rytmicky
prehladny spdsob hry. Sdm preto nenahral Ziadnu
freejazzova skladbu. Tyner sa vo svojom neskor-
Som smerovani vybral odliSnou cestou k post-bo-
povému, modalnemu alebo k svojsky perkusivne-
mu prejavu dodnes ukotvenému v harmonickej
tonalnosti. Napriek tomu hovori o Coltranovi ako
osvojomucitelovi ato, Ze snim mal moznost hrat,
povazuje za Zivotné Stastie.® Tyner byva ¢asto
povazovany za pokracovatela Coltranovych idei.

sola. Badat v nom prvky bebopovych . i e e, Nemal zaujem prerast svojho ucitela
fraz (Pr. 1, takty 12-14), ale aj prekom- b 7 e r e L F gt Vrovine transcendentalnej, ale osobitym
ponovaného ,,locked hands* Stylu Reda [ Stylom spracovat jeho hudobné mys-
Garlanda (1923-1984) a akordickych P2 e | 3 F A lienky. Tyner si pocas celého Zivota cti
substitdcif (Pr. 2, takty 145-147), ktoré ~ A b tr—tf—t—F o+ X Coltrana, ale pokraguije vlastnou cestou.

sa v siedmom choruse objavia v rovna-
kom zneni celkovo trikrat. \iyrazne citit
aj vplyv swingového rytmu (Pr. 3, takty
121-122); na jeho dvojtaktovej fraze je
vystavany cely Siesty chorus skladby

trans. M. Tyner

Priklad €. 1: McCoy Tyner: Inception, album Inception (Impulse! 1962),

Svoj novatorsky melodicko-stupnicovy
sposob hry Coltrane rozvinul eSte pred
prichodom Tynera. K jeho prehibeniu

L

Pokial sledujeme vystavbu sola, Tyne-
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rovo rozvrhnutie deviatich chorusov je
doslova ucebnicové. Vrchol gradacie
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nastava v Siestom z nich, presne v dvoch
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tretinach nahravky. Proporéne rozvrhnu-
ta je aj trojica obmien v klavirnej texture.
V prvych piatich chorusoch Tyner pred-
vadza post-bopovi melodicku virtuozi-
tu pravej ruky sprevadzanu ob¢asnymi prirazmi
lavej (vacSinou odvodenymi od rytmického cha-
rakteru témy). Siesty chorus ne¢akane ,,zahusti*
nemennym rytmom (Pr. 3), nasledujtci siedmy a
6smy graduju akordickymi substitticiami a troji-
cou kratkych vsuviek — breakov bubenika Elvina
Jonesa. Posledny chorus je sthrnom bebopo-
vej virtuozity, akordickych vymen a Tynerovej
Stvortaktovej kadencie. Tynerova pohotovost
a nadhlad pri vystavbe séla napovedaju o osobi-
tom pristupe k vyslednému zvuku celého zosku-
penia. Je prekvapuijuce, Ze tento umelec dokazal
uz v mladom veku pontknut presvedéivy a zrely
Styl s preciznym vypracovanim detailov. Napriek
kvalitdm tejto ranej nahravky sa charakteristicky
,»tynerovsky zvuk* napIno rozvinie az na prelome

Priklad €. 2: McCoy Tyner: Inception, trans. M. Tyner

me len na slavnu suitu A Love Supreme, otvara
sa pred nami niekolko zaujimavych momentoy,
poukazuijlcich nazmeny odohravajlce sav jazze
tohto obdobia. Suita pontka Styri odliSné Stylové
roviny, ktoré sa rozvijaju v jednotlivych castiach:
od modalnej Acknowledgement podporovanej
charakteristickym ,,tynerovskym virenim* — vy-
raznou rytmickou figuraciou, cez post-bopovu
Resolution s pestrymi akordickymi zmenami,
freejazzovl Pursuance k zaverecnému uzavretiu
v podobe baladického Psalm. Odchod Tynera
Z kvarteta v roku 1965 bol podmieneny prave
Coltranovym smerovanim k freejazzovejSiemu
konceptu hry, ako vykresluje skladba Pursuance.
Tento Styl nebol Tynerovi nikdy blizky: ,V3etko ¢o
som pocul bol iba hluk (...), nerozumel som tomu,

Priklad € 3: McCoy Tyner: Inception, trans.

M. Tyner)

dochadzaaz v kvartete prave vdaka,,,u¢novi®, kto-
ry dokazal prostrednictvom klavira dat jeho ide-
&m charakteristickd harmonicku textdru. Mozno
povedat, Ze Ziak sa priamo podielal na formova-
ni nového jazyka. V pripade Coltrana a Tynera
takmer nastal moment, kedy sa vztah ucitel-Ziak
pretavil do roviny vzajomného obohacovania sa.
Dokazuje to plejada viacerych Uspesnych a vplyv-
nych nahravok kvarteta. Okrem spominanych
urcite za zmienku stoja koncertné albumy Live!
at the Village Vanguard (Impulse! 1961), Live
at Birdland (Impulse! 1963), Stdiové The John
Coltrane Quartet Plays (Impulse! 1965) ako aj
dvojica baladickych albumov Ballads (Impulse!
1962) a v spolupréaci so spevakom John Coltrane
and Johnny Hartman (Impulse! 1963).

27



JAZZ |

Nalepka post-bopera

Tyner ma dodnes na svojom konte takmer se-
demdesiat s6lovych albumov. Obrovskej mo-
zaike, ktora eSte nie je po polstoroéi aktivneho
pbsobenia uzavreta, sa na tomto obmedze-
nom priestore nemozno vycerpavajuco veno-
vat. M6Zeme sa vSak pozriet na to, ako si tento
umelec razil cestu osobitého prejavu od prelo-
mu 60. a 70. rokov. V ¢asoch nastupu fusion a
stale silnych tendencii freejazzu dostava Tyner
nalepku post-bopového hrac¢a.” Zjednodusu-
jucim kritériom, ktoré ho laka ,,Skatulkovat*
do konzervativnej polohy, st niekedy ,.klasi-
cistické* tendencie priehladnej symetrickosti
vystavanej na pozadi rytmickej pravidelnosti.
Ajv porovnanisosi¢asnymi post-bebopovymi
hrac¢mi je Tyner vdaka svojmu osobitému Stylu
zna¢ne moderny. Prikladom

je jeho prvy sélovy album The

kd liniu zloZenu z triolovych

a Sestnastinovych figuréacii

v pravej a variacny rytmicky
sprievod v lavej ruke.

NajdominantnejSou  Tyne-
rovou ¢rtou je rytmika. Do
klavirnej hry vnasa a rozvija
perkusivne afroamerické prv-
ky, ktoré v inych stvislostiach
nachadzame v 30. rokoch u

Priklad €.6: McCoy Tyner: The Greeting, album The Greeting (Milestone
1978, trans. M. Tyner)

Duka Ellingtona. Ako vidime

na priklade zo skladby The
Greeting z rovnomenného

albumu (Milestone 1978, Pr.

6, takty 65—67), striedajtce
sa akordy (tieZz emancipované
intervalom kvarty) deklaruju
dominantny pravidelny ryt-
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Real McCoy (Blue Note 1967)  #=57—

nahrany po odchode od Johna
Coltrana, konkrétne priehlad-

nost vo vystavbe témy Passion
Dance (Pr. 4, takty 5-8), vyu-
Zivajucej kombinéaciu ,,tyne-
rovsky*“ prizna¢nych kvarto-
vych a terciovych intervalov.
U Tynera sa objavuju obzvlast
kvartové kombinacie nielen
v melodike, ale aj vo vystavbe
sprievodnych akordov (Pr. 5,
takty 51-52) vytvarajucich

Priklad €. 4: McCoy Tyner: Passion Dance, album The Real McCoy
(Blue Note 1967, trans. M. Tyner)

znamy ,tynerovsky sound®.

Zvoleny priklad poukazuje na
polyrytmick( pracu, v ktorej
do opozicie stavia melodic-
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Priklad €. 5: McCoy Tyner: Passion Dance (trans. M. Tyner)

micko-perkusivny prejav. Hoci dominancia
rytmickej zloZky nie je v jazzovej hre novinkou,
Tyner je priekopnikom vo vyuZivani réznoro-
dych rytmickych kombindcii. Nie je mu cudzia
poloha oslobodenia sa od linearnej melodiky
s vyuzitim klavira takmer v polohe bicieho
nastroja. Charakteristickymi pre jeho hru st
rozsiahle pasaze vyuzivajice mierne variacny
rytmicky sprievod a akcentované akordy s na-
slednym tremolom na tazkej dobe (Pr. 7, takty
101-103).

Tyner je nesmierne invenénym skladatelom
a vybornym aranzérom, ktory na svojich al-
bumoch interpretuje zvacsa vlastné skladby.
Spolupracovalo s nim velké mnozstvo hudob-
nikov, no jeho stabilnym spoluhrédcom je uz
od 70. rokov altsaxofonista a sopransaxofo-
nista Gary Bartz (1940). Nie je lahké vyberat
z mnozstva Tynerovych albumov. Pozoruhod-
nym prikladom kompozi¢ného majstrovstva
je Inner Voices (Milestone 1977), charakterovo
pestrofarebna nahravka kombinujlca orches-
tralne obsadenie s malym vokalnym zborom.
Invenéné aranZmany pozostavaju z troch sekcii:
zborovej, bigbandovej a klavirneho tria. Je za-
ujimavé a zaroven zabavné poclvat spievané
Tynerove témy a ich umné zaclenovanie do
komplikovanej Strukttry spominanych sekcii.
Pokial nazerame na hru McCoya Tynera su-

Priklad €.7: McCoy Tyner: Lush Life, album Supertrios (Milestone 1977,
trans. M. Tyner)

¢asnym pohladom, z priekopnickych prvkov
v jeho hre sa dnes stali zauzivané postupy.
Tyner mal vyrazny vplyv na mnohé osobnosti
jazzového klavira. Napriklad v mnohych sélo-
vych koncertoch Keitha Jarretta (1945), kto-
rymi sa preslavil v 70. rokoch, budeme maoct
pozorovat, ako sa spominany perkusivno-va-
riacny spdsob hry etabloval do vystavby nie-
kolkych desiatok minut trvajacich volnych
improvizacii.

Autor je doktorandom v UHV v Bratislave

Poznamky:
1. cit: KEKRSTRA, L.. Interview with McCoy
Tyner, 2005. In: http://www.jazzcenter.org/in-

dex.htm?http://www.jazzcenter.org/tyner/inter-
view_2005.htm

2. tamze

3. tamze

4. cit.: WARD, C. W: Jazz, A History of America’s
Music. New York: Alfred A. Knof 2000, s. 436.

5. tamze, str. 440.

6. In: KEKRSTRA, L.: Interview with McCoy Tyner,
2005.1n:http://www.jazzcenter.org/index.htm?http://
WwWw.jazzcenter.org/tyner/interview_2005.htm

7. In: ,McCoy Tyner‘, Wikipedia, The Free Ency-
clopedia, [Internet] <http://enwikipedia.org/wiki/
McCoy_Tyner>
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lvan Polednak (1931-2009)

Vo veku nedoZitych 78 rokov zomrel 5. oktbra 2009 prof. PhDr. lvan Poledriak, DrSc., pdsobiaci na Katedre muzikologie
Filozofickeé fakulty Univerzity Palackého v Olomouci.
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Ivan Poledniak (31. 12. 1931 Velké Mezirici) ab-
solvoval po gymnazialnych Studiach v Trencine
a Liberci hudobnu vedu a estetiku na Masaryko-
V& univerzité v Brne, v roku 1968 ziskal doktorat
na Univerzité Karlové v Prahe. UZ pocas Stidii sa
venoval publicistickej a lexikografickej ¢innosti,
pracoval v redakcii Ceskoslovenského hudebniho

Jesenny jazz

Aj v novom storocf jazzu st vrchole tejto hudby
osobnosti, ktoré vyrastali po boku tych najva¢-
Sich - napriklad legendarneho trubkara Milesa
Davisa. Dvojicu jeho prestiznych ,ucenikov* mo-
Zeme porovnat pocas novembrovych koncertov
ich zoskupeni v bratislavskej Incheba Expo Aréne
(10. 11./11. 11.). Kvarteto saxofonistu Waynea
Shortera, vobec najziadanejia ustalena formacia
sucasnej jazzovej scény, sa na Slovensku predstavi
prvykrat. Jeho lider stal pri prelomovych Daviso-
vych projektoch a v 70. rokoch zalozil jazzrockovd
forméciu Weather Report, ktora sa svojim kultovym
statusom vyrovnala rockovym
kapelam. Clenmi Shorterovho
akustického kvarteta st feno-
menalny bubenik Brian Blade,
kontrabasista John Patitucci a
povodom panamsky klavirista
Danilo Pérez.

Vynikajaci americky klavirista
Chick Corea presedlal pod
vplyvom trubkového revolucio-
nara na elektricky klavir. Corea
sa na Slovensku predstavil kon-
com 80. rokov v dialdgu s vib-
rafonistom Garym Burtonom
a na sélovom recitéle v roku

W. Shorter [foto: archiv]

slovniku. Od 70. rokov bol vedeckym pracovni-
kom v Ustave pro hudebni védu CSAV (neskor
Ustav pro teorii a d&jiny uméni CSAV), v rokoch
1990-1997 bol jeho riaditelom.

Ivan Poledniak patril k najvyznamnejsim ¢eskym
odbornikom v oblasti hudobnej estetiky, hudob-
nej psycholdgie, hudobnej semiotiky, tedrie a de-
jin popularnej hudby a jazzu, pricom tejto hudbe
bola venovana znacna cast jeho vedeckej, popu-
lariza¢nej ako aj organizacnej ¢innosti. UZ v 60.
rokoch bol v Hudebnich rozhledech externym
redaktorom novozriadenej rubriky venovanej po-
pularnej hudbe, zalozil aviedol (1962—1972) prvy
staly prazsky jazzklub Reduta, na pode ktorého
posobili viaceré vyznamné zoskupenia (SHQ,
Reduta kvintet, Apollo; vzniklo tu i Divadlo Jary
Cimrmana). Jeho Kapitolky o jazzu (1961) pri-
niesli po knihe E. F Buriana Jazz (1928) prvy
pokus o prehladné informaéné spracovanie danej
oblasti, podrobnejsim exkurzom bola hudobno-
historiograficka monografia Ceskoslovensky jazz.
Minulost a pritomnost (1967, s L. Dorizkom).
Mnévsechno dvakrat aneb o Jirim Stivinovi (1989)
bolaprvoubiografiouZijuceho ¢eskéhojazzmana,
Sondami do rocku a popu (1992, s 1. Cafourkom)
zmapoval Poledniak situaciu na scéne popularnej

2007. Po prvykrat k ndm zavita so Zivelnou oslavou
svojho jazzrockového zoskupenia Return to Forever,
s ktorym brazdil v 70. rokoch svetové pddia. Clenmi
jeho nového tria Power of Three budu ako za ¢ias Re-
turn to Forever bubenik Lenny White a virtu6zny bas-
gitarista/kontrabasista Stanley Clarke. Nemozno po-
chybovat, ze oba novembrové koncerty cyklu Hviezdy
svetového jazzu budt ,navratom do veénosti*!

Pozoruhodn( koncepciu prinasa aj koSicky festival
Jazz FOR SAle organizovany Ob¢cianskym zdruzenim
Forsa. Jeho 19. roénik (7. 11./14. 11./21. 11.2009)
prindSa pocas troch sohotriajsich vecerov dvanast
koncertov interpretov z krajin V4. V poslednych ro-
koch festival v slovenskej pre-
miére predstavil zaujimavych
umelcov, ktori sa etablovali aj
mimo domovskej scény (Anna
Maria Jopek, Leszek Mozdzer,
Grzegorz Karnas). K pozoru-
hodnym polskym zoskupeniam
aktualneho rocnika patri kvin-
teto vedené tenorsaxofonistom
Grzegorzom  Piotrowskim.
Lider povazovany za jedného z
najprogresivnejsich hudobnikov
mladej jazzovej generacie igno-
ruje Zanrové obmedzeniaa pred-
klada spontannost vychadzajucu
z muzikality. Sekundovat mu

hudby v 80. rokoch, Uvod do problematiky hudby
jazzového okruhu (2000) je naopak prehladne
koncipovanym ucebnym textom. Najrozsiahlej-
Sou a najvyznamnejSou pracou V tejto oblasti sa
stala Stvorzvézkova Encyklopedie jazzu a moderni
popularni hudby (19801990, v spolupraci s A.
Matznerom, I. Wasserbergerom akol.), rozsahom
akoncepciou ojedineld publikéaciaajvmedzinarod-
nom kontexte. Ivan Polediiak patril k redakénému
okruhu unikéatneho elektronického projektu Ces-
ky hudebni slovnik osob a instituci (http://www.
ceskyhudebnislovnik.cz/slovnik/), bol autorom
sprievodnych textov ku gramofénovym platniam
(antol6gia Cesky jazz 1920-1960), publikoval vo
viacerych periodikach (Divadelni noviny, Hudba
a Skola, Jazz bulletin, Melodie, Opus musicum,
Slovenska hudba). Intenzivne boli jeho odborné
kontakty so zahrani¢im (International Society
for Music Education, International Association
for the Study of Popular Music), pocas staze na
Pennsylvanskej univerzite vo Filadelfii prednasal
0 hudobnej semiotike a dejinach ceského jazzu. Za
svoju vedecku, publika¢nd a organizaént ¢innost
ziskal viacero oceneni rektora Univerzity Palacké-
hov Olomouci.

(mot)

bude klavirista Pawet Kaczmarczyk, ktory sa vdaka
projektu Audiofeeling stal novou tvarou prestizneho
nemeckeho vydavatelstva ACT Music. Mimoriad-
nym hostom festivalu bude Leszek Mozdzer, jedna
z najvyraznejsich klavirnych ikon sti¢asnosti. Ume-
lecku, ale aj posluchacsku odozvu zaznamenal jeho
s6lovy projekt Piano (2000) alebo trojica albumov
tria s kontrabasistom Larsom Danielssonom a per-
cusionistom Zoharom Frescom. Niekolkonasobny
jazzman roka a najlepsi jazzovy klavirista podla ma-
gazinu Jazz Forum sa v KoSiciach predstavi sélovym
recitalom. V triu amerického klaviristu Dana Tep-
fera bude polské ,farby” hajit vyhladavany tandem
kukasz Zyta/Michat Baraiski. Tepfer, absolvent
New England Conservatory v Bostone a absol(tny
vitaz sutaze sélovych klaviristov na Montreux Jazz
Festival 2006, nahral pred niekolkymi mesiacmi al-
bum s legendarnym saxofonistom Leem Konitzom
(Duos with Lee).
Slovensko budu v ramci Jazz FOR SAle 2009 zastu-
povat napriklad Griglak & Vizvary Bass Project
alebo AMC Trio so $védskym gitaristom Ulfom
Wakeniusom. Uvidime, ¢i sa preSovskému triu po-
darf obhajit vynikajuci album Soul of the Mountain
vydany pod kridlami vydavatelstva Hevhetia (recen-
ziav HZ 1-2/2009). Aj jazzovi puristi ohiiajlici nos
nad makkostou a spevnostou ich tém vSak musia
uznat, Ze predkladany koncept s prvotriednym gita-
ristom funguje dokonale.

(mot)
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Pohoda Johna Abercrombieho

Pripravil Peter MOTYCKA
Originalita a novatorstvo sriace z nekonvencnych projektov amerického gitaristu Johna Abercrombieho (1944) vyrazne upevnili
jeho poziciu na vrchole gitarového fadovca medzi spoluziakmi z prestiznej bostonskej Berklee College of Music (Mick Goodrick,
Pat Metheny, Bill Frisell, Mike Stern). Napriek badate/hej Unave po vyéerpavajiucom dvojtyZdrovom turné s ceskymi hudobnikmi
si fuzaty ,,dedusko s gitarou* nasiel nieko/ko mindt na rozhovor.

V stvislosti s koncertom vasho tria v ramci Brati-
slavskych jazzovych dni 1987 spominaji pamét-

rom je okrem zaznamu jeho tria aj jeho fotografia
z bratislavského koncertu.) Tie ¢asy s davno za

Komunikécia v ramci trojice rovnocennych na-
strojov bola v 70. a neskor v 90. rokoch aj ideou

nici novatorskd zvukovost. Ako hodnotite obdo-
bie estetickych idealov 80. rokov?

ombie [foto: P. Spanko]

Moje trio s kontrabasistom Marcom Johnsonom a
bubenikom Petrom Erskinom prechédzalo v tych
¢asoch obdobim experimentovania a hladania.
UZ predtym som vyhladaval nepoznané zvukové
priestory, preskimaval nové technické moznosti a
Struktury. Bola to pre mia vyzva aj €o sa tyka expe-
rimentov s novym hudobnym nastrojom. Gitarovy
syntetizér Roland G 707 bol néstrojovym hybri-
dom, ktory v mojom pripade vyrazne poznamenal
urcitl etapu mojho Zivota a méjho hudobného
myslenia. Pocas niekolkoroéného obdobia, v kto-
rom som skusal, ¢o vSetko je pomocou tohto noveé-
ho nastroja mozné vyjadrit, som ziskal diametralne
novy pohlad nielen na gitarovd hru ako takd, ale na
hudbu vobec. Na vyslednej podobe toho, ¢o vtedy
odznelo aj na bratislavskom koncerte, mali obrov-
sky podiel aj moji spoluhraci. (John si medzitym
s (divom prezera LP sampler z BJD 1987, na kto-
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nami a gitarovy syntezator som odvtedy nevytiahol
zo skrine. (Smiech.)

w

Nakolko ovplyvnili nové zvukové moznosti na-
stroja vaSe hudobné myslenie?

Roland G 707 ste sotva mohli vnimat ako oby¢ajnu
elektrickd gitaru, ani s nim nebolo mozné praco-
vat tymto spdsobom. V istom zmysle bol len pro-
totypom vynovenegj gitary, na podobnom principe
ako klavesové syntezatory. Tomuto nastroju ste sa
museli prisposobit a naucit sa obsluhovat ovlada-
nia, ktoré nie vZdy fungovali podla vaSich pred-
stav alebo manudlu. Nastroj mal viacero techno-
logickych nedostatkov - niektoré tony zaznievali
milisekundy po realnom odohrant; pri sélovej hre
to nebol problém, no pri podiovej komunikacii
so spoluhraémi to dokazalo narobit slusnd pase-
ku. Napriek tomu bolo mozné s nastrojom robit
divy, predovsetkym co sa zvukovych a vyrazovych
inovacii tyka. Pokial poznéate nahravky mojho tria
z tych ¢ias, viete, o com hovorim.

.
.
.

zoskupenia Gateway s kontrabasistom Davom
Hollandom a bubenikom Jackom DeJohnettom.

!

Ako sa tieto zoskupenia liSili?

Gateway bolo inym typom triovej kapely s diamet-
ralne odliSnou filozofiou a komunikaciou. Pokial
sme v obdobi s Erskinom a Johnsonom predo-
vietkym experimentovali so zvukom, Gateway
bolo navratom do ,normalu®. Aj ked' neviem, ¢i
pojem normal nevyznieva v kontexte tejto kapely
prili§ obycajne. Gateway som osobne pacitoval ako
skutoéne otvorené a slobodné hranie. Otvorenost
nechybala samozrejme ani daliemu triu; s Erski-
nom a Johnsonom sme predsa len vacSmi vyuZzivali
groovy, ktoré nas posuvali k rockovej hudbe. Pokial
toto mozem nazvat fuziou, Gateway ozna¢im za
~Wide-open jazz trio“.

Aka je buducnost kapely Gateway, ktorej ¢lenovia
s0 lidrami Uspesnych vlastnych formacii?
Je pravdou, Ze v sucasnosti Zije kazdy z nés pod-



statne inymi kapelami a projektmi. Napriek tomu
verim, Ze sa triu podari UspeSny comeback, podob-
ne ako na albumoch Homecoming a In the Moment
v polovici 90. rokov. Nasa hudba prechadzala
v priebehu desatroc¢i podstatnymi zmenami. Moz-
no jediné, ¢o ostane nemenné, bude nazov a obsa-
denie. (Smiech.)

Ako spominate na spoluprécu s éeskymi kontra-
basistami Miroslavom Vitousom a Georgeom
Mrazom?

Obaja su prvotriednymi hraémi, predovetkym
s Georgom som hraval pocas réznych obdobi; uz
koncom 70. rokov sme mali kapelu s klaviristom
Richardom Beirachom. Z méjho pohladu je George
najlepSim kontrabasistom na svete! Neuveritelne
vynikajuca je jeho hra ¢i uZ pizzicato alebo arco,
nehovoriac o jeho energickom walking base. Miro-
slav je odliSnym typom hréca: jeho hra je jedine¢na,
lahko rozpoznatelna, podobne ako projekty, ktoré
autorsky vedie - napriklad nedavny Remembering
Weather Report. S Miroslavom sme hravali spolu

[foto: P. Spanko]

v duu a pred niekofkymi rokmi sme takto vystu-
povali aj v rdmci koncertného cyklu na Prazskom
hrade. Je ojedinelym typom hudobnika a difam, Ze
spolu zazijeme eSte mnoho hudobnych aj ludskych
interakcil.

Po Vitousovi a Mrazovi véas poziadal o spolu-
pracu dalsi z ¢eskych kontrabasistov — Robert
Balzar. Akym spdsobom vstupujete do podob-
nych projektov?

Rad skisam iné veci a spolupracujem s novymi lud-
mi, ¢o vyplyva z mojej povahy. Pomerne rychlo sa
dokéazem vtesnat do réznorodych nastrojovych ale-
bo personalnych kombinécii; zrejme preto o mne
hovoria, Ze som dobrym sidemanom. Mnohi jazzovi
hudaobnici sa nedokazu otvorit smerom k svojim p6-
diovym partnerom, ¢o podvedome prenasaju aj do
svojej hry. Samozrejme milujem chvile, ked' stojim
na podiu s vlastnou kapelou a uréujem koncepciu
hudby, ktord hrAme. Hranie s inymi kapelami ma
tiez niekolko dovodov: prvym je vyzva cosi dokazat
a tym prozaickejSim, ktory prezradza malokto, je

sposob obZivy. Nevstupujem do akychkolvek pro-
jektov; prinajmensom mi nesmu byt cudzie hudob-
ne. Naopak Robertova hudba a jeho kompoziéné
myslenie mi nesmierne vyhovuju. Spoznali sme sa
prostrednictvom Miroslava a uz kratko po naSom
stretnuti mi Robert predloZil ndpad o spolo¢nom
albume. S nahravanim som sthlasil okam?Zite, trva-
lo v8ak dva roky, kym sa nam podarilo vyrazit spolu
na turné.

Ako ste vnimali interakciu so spoluhraémi v $tu-
diu pocas nahravania alboumu Tales a na podiu?
Oproti nahravke sme sme sa ako kapela posu-
nuli diametralne inde. Stadiova préaca prebehla
pomerne rychlo. Bolo to nase prvé spolo¢né hra-
nie, preto je samozrejmé, Ze sme sa len vzajomne
»otukévali“. Po dvoch tyZdioch stravenych nielen
na podiu, ale aj v zékulisi a na cestach, o sebe
vieme omnoho viac ako ludsky, tak muzikantsky.
Urcity druh intimity medzi nami prechadza za-
konite do hudby, ktora sa na rozdiel od albumu
stéva skutocnou.

Aky je vas pocit zo spoloéného turné zahfajd-
ceho pat ¢eskych, dvojicu britskych a slovensky
koncert?

Som unaveny - nie z hudby, ale z veci, ktoré musite
ako hudobnik na cestach preskakat. Je to nekon-
ciaci kruh: zajtra odchadzam domov do Spojenych
Statov, no po troch tyzdiioch sa opét vraciam do
Eurdpy, kde budem na viacerych miestach spolu-
pracovat na rozlicnych projektoch. V Polsku pri-
pravujeme sériu koncertov s gitaristom Marekom
Dyktom, s ktorym sme v duu nahrali album Cradle
of Light, v Nemecku hram s bubenikom Adamom
Nusshaumom a organistom Garym Versacem,
nasledne vediem workshop v Grazi, dva tyzdne
stravim hranim v Skétsku s britskym saxofonis-
tom Julianom Arguellesom... M&m pokracovat?
(Smiech.)

Mate popritom €as na vlastné projekty?

Nedavno som s mojim ,,domovskym* kvartetom na-
hral album Wait Till You See Her, ktory vychadza
v mnichovskom vydavatelstve ECM. Projekt s hus-
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listom Markom Feldmanom a bubenikom Joeym
Baronom funguje uz desat rokov, len dlhoro¢ného
kontrabasistu Marca Johnsona vystriedala mlada
posila Thomas Morgan. Na jesen budeme koncer-
tovat doma a potom v Eurdpe. Na naSe spolocné
pohodové hranie sa teSim viac ako na cokolvek
v poslednom obdobi. -

John Abercrombie Quartet: Wait Till You
See Her (ECM/distriblcia DIVYD)

Desat rokov trvajuce Abercrombieho hu-
dobné partnerstvo s huslistom Markom
Feldmanom vyUstilo do mnohych spoluprac
a je zaujimavé sledovat jeho vyvojovu liniu
od prekomponovaného sexteta Open Land
(1998) k experimentalnejSim albumom
Cat'n’Mouse (2000) a Class Trip (2003)
po vacdmi zomknuty The Third Quartet
(2006). Ustalené obsadenie Abercrombieho
sticasného kvarteta prechadza na novinke
Wait Till You See Her zmenou, ked dlho-
roéného kontrabasistu Marca Johnsona na-
hradza o niekolko generacii mlad$i Thomas
Morgan.
Album mézeme na prvé pocutie oznacit rov-
nako za zvukovo delikatny aj jednotvarny,
vkusne elegantny aj prili$ uhladeny, premys-
lavo hibavy aj povrchny. Napriek protichod-
nosti elementov si zasluhuje Abercrombieho
projekt pozornost tym, ako jeho tvorca so
skdsenostou umného muza prepaja slobodne
improvizujlci priestor s komornym ansam-
blom takmer prinaleZiacim do sveta klasickej
hudby. Netradiénému nastrojovému obsa-
deniu (gitara - husle - kontrabas - bicie)
nemozno upriet progresivitu, na strane dru-
hej boli lidrovmu naturelu blizSie projekty,
v ramci ktorych vynikala ténova ,Spinavost”
jeho vizionarsky modelovanych gitarovych
zvukov a spontaneita jeho spoluhracov. Aj
ked' nemozno povedat, ze by nahravke s im-
pulzivnym bubenikom Joeym Baronom chy-
bal esprit. Introvertnost Feldmanovych sol
sice zvukomalebne retuuje expresivnejSie
momenty, niektoré vak lider svojou poziciou
sonického maga dokéaZe uchranit (sféricka
Chic of Araby). Skoda, Ze koncepciu nardsa
jedina téma nepochadzajlca z Abercrobmie-
ho dielne, sacharinova Wait Till You See Her
autorov Rogersa - Harta.

(mot)
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Patri medzi umelcov, ktori v zahrani¢i zvestovali dobri spravu o slovenskej hudbe. S touto misiou presSiel takmer cely
svet. Slista, komorny i orchestralny hra€, pedagdg, Slovak Zijuci v Spanielsku, violonéelista Richard Vandra.

I® Nedavno ste ohldsili koniec hudobnych ak-
tivit. Vzhladom na vaSu umeleck( minulost sa
mi tato skutoénost zda s vami takmer nezlugi-
telna...

V Spanielsku sa ide do dochodku v 65 ro-
koch. V dvoch krasnych listoch mi zamest-
navatelia (symfonicky orchester a konzer-
vatorium) jemne naznacili, Ze je ¢as skoncit.
Dochodok nie je virus, ¢aka to vsetkych. Po-
sledné roky som bol v takmer nepretrzitom
pracovnom nasadeni - orchester, $kola, s6-
lové i komorné koncerty... PriSiel ¢as bilan-
covat, spominat. Hudba ma robila Stastnym
a prostrednictvom nastroja som toto Stastie
mohol rozdavat. Technickd zdatnost by
mala byt len prostriedkom na tlmocnie
skladatelovych myslienok. Violongelistov,
ktori tahaju slacikom sprava dolava a spat,
je vela. ,,Nafukovanie“ ténu, hysterické vib-
rato, ukazovanie ,trpiacej tvare” mi nikdy
nebolo blizke. Otec i profesor na konzerva-
tériu likvidovali u mna vSetky pokusy o ma-
nieru uz v zarodku.

I® Talent je sila, ktora sa derie na povrch. Po-
trebuje vSak impulzy a vedenie...

Ked isla mladsia sestra na prijmac¢ky do hu-
dobnej Skoly v Trnave, rodi¢ia ma zobrali
so sebou (aby som vraj medzitym nepod-
palil dom). Mal som vtedy uz desat rokov.
Ked sa po poslednom ziakovi otvorili dvere,
vstUpil som a skasku urobil. Sestra bola na
listine ¢akajdcich, mna vzali. Mal som ale
na vyber len menej frekventované néstro-
je. Medzi organom a violoncelom vybral
otec violoncelo. Pozic¢al od priatela nastroj
a zacal som sa s nim zoznamovat. Po pol
roku pripravky usudili, Ze mam talent. No
nebola to zo zaciatku Ziadna slava. VSetko
sa obratilo, ked priSiel novy ucitel, Miloslav
Klan z Prahy. Otec mi na jeho odporuca-
nie kapil novy nastroj a ja som od hrdosti
rastol. Dostal som chut cvicit, vela som
vystupoval, hudba sa pre mna stala délezi-
tou. Ked som na celoslovenskej satazi hu-
dobnych 3kél v roku 1957 ziskal 3. miesto,
ucitel ndm poradil poziadat o nazor profe-
sora Vecerného. Posledné dva ro¢niky som
kontrahoval a prijali ma do pripravného
ro¢nika na bratislavské Konzervatérium.
Gustav Vecerny mi bol druhym otcom, sta-
rostlivym a prisnym. Vela som vystupoval,
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dostaval mimoriadne hodiny. Ziskaval som
ocenenia na celostatnych sataziach, ¢o ma
motivovalo a chut do préce rastla. Profe-
sor ma vyzbrojil vynikajdcou technikou,
nosnym ténom, uz pocas Skoly som nastu-
doval klucové koncertné opusy. Niekedy
ma musel brzdit, davajic prednost kvalite
pred kvantitou. Absolvoval som vo velkej
sale Reduty Schumannovym Koncertom
so sprievodom Skolského orchestra, diri-
goval prof. Kornel Schimpl. Odkedy som
pocul hrat v Bratislave slavneho Andrého
Navarru, stal sa mojim idolom a vzorom.
Nekoneéne som obdivoval jeho prirodzend
techniku v sluzbach prekrasneho spevného
a nosného ténu. Tuzba spoznat tajomstva
franclzskej violoncelovej Skoly vo mne
rastla, az som sarozhodol napisat do Prahy
prof. BohuSovi Heranovi (bol Ziakom prof.
G. Hekinga na parizskom Konzervatériu)
a poziadat ho o ,,audienciu”. Hladajuc jeho
adresu som v Prahe zabludil. Neprivital ma
s vlidnou tvarou. Zacal sa usmievat az po
Bachovej 4. suite a Schumannovi. Povedal
mi, ¢o si mam pripravit na prijimacky. Ked
som sa opytal, aké etudy budem hrat, pove-
dal: ,,Dvorakov Koncert, ten je za pardesiat
etdd...” Zadal mi eSte Boccheriniho, Be-
ethovenove sonéaty a 5. suitu Bacha. Tech-

R. Vandra [foto: archiv R. Vandru]

niku som Studoval u asistenta Karla Kraf-
ku, skladby u neho. Jeho vyuc¢ovaci systém
nebol prili§ pravidelny. Pamatam si, Ze na
lektaru Dvorakovho Koncertu mi doprial
dost ¢asu, potom som mal ale trojhodinové
lekcie pat dni za sebou. Sledoval preciznost
frdz a pracu pravej ruky pri tvoreni tonu.
VyZzadoval ténovu fantaziu a nechaval frazy
opakovat, az kym nebol vysledok definitiv-
ny. V8etko bolo neuveritelne dynamické:
do troch mesiacov som musel predviest
dielo prvy raz na seminari. Dolezita bola
pravidelna priprava s klaviristom. Denne
som cvicil, kolko sa dalo. Hral som vSade
— v predsieni, na chodbe i na toalete. V 3.
ro¢niku profesor zomrel, Skolu som dokon-
¢il pod vedenim Krafku. Moji pedagogovia
ma vyzbrojili tak, Ze som potom s vlastnym
nazorom dokazal naStudovat hociktoré die-
lo. V roku 1968 som vyhral violoncelovu
sUtaZz v Prahe, v roku 1969 ziskal 4. cenu
v Utrechte (Duo Vandra — Zamborsky). Za
Gspesnl sutaZz som dostal ako ,,bonus* se-
mester, tak som mohol Studovat rok navyse.
Brnianski skladatelia (Milo$ Stédron, Milo-
slav IStvan, FrantiSek Emmert) mi venovali
skladby, ktoré som premiéroval. Po prvej
Gspesnej rozhlasovej nahravke som sa do-
stal do priazne a vela nahraval (Fauré, Ra-
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vel, Nin, Kodaly, I1Stvan, Emmert, Stedron,
Martindi, Boismortier, Beethoven, Janacek,
tiez Vivaldi, Stamic, koncerty s orchestrom,
Hummelove klavirne tria, Mendelssohn).

I Pamé&tam si vas aj ako ¢lena komornych zo-
skupeni...

Komorna hudba bola od zaciatku mojim
koni¢kom. Prit¢al som sa od osobnosti ako
Jan Pragant, Adolf Sykora alebo uz spomi-
nany Krafka z Janackovho kvarteta. Uz na
hudobnej Skole som hral v klavirnom triu,
na konzervatoriu som presiel roznymi for-
méaciami a okrem komornych orchestrov
som Ucinkoval vo viacerych zoskupeniach
s variabilnym obsadenim a réznou Stylo-
Vou a repertoarovou orientaciou. S klavir-
nym Triom Istropolitanum som koncerto-
val takmer 20 rokov, poslednych 10 rokov
hravam s Bilbao trio (klarinet, violonéelo,
klavir). Kedysi nevladol vo svete ,,kult” in-
terpretac¢nych kurzov a existujlce boli pre
mna finan¢ne nepristupné. VyuZzival som
preto kazdu prileZitost nechat si poradit od
velkych majstrov. M6j obzor obohatili klavi-
risti Jaroslav Smykal, Michal Karin, Rudolf
Macudzinski, neskor Laurence Boulay, v
Parizi, kde som vnikol do tajomstiev fran-
cuzskej ornamentiky, ¢embalista Cristian
Carpentier. S dirigentom Richardom Tyn-
skym som konzultoval a korepetoval pred
kazdym koncertom, ked som hral Dvotaka.
Posvdtné pre mna ostanu slova dirigentov
Ludovita Rajtera a Zdeiika Bilka, ked som
hraval toto dielo so Slovenskou filharmo-
niou...

P Vyslizili ste si privlastok ,,najscestovanejsi
celista”...

Vzdy som obdivoval Iudi, ktori cestovali a
zavidel spoluziakom, ktori uz niekde boli.
Az do osemnastich rokov som nevytiahol
z republiky nohu. Moja prva ,,zahranic-
n&d” cesta viedla do Budapesti na kongres
UNESCO, kde sme hrali s komornym or-
chestrom. Potom akoby sa roztrhlo vrece:
za necelé tri roky som precestoval takmer
celt Eurépu, ZSSR, nasledne USA, Juznu
Ameriku, arabsky svet, Japonsko. 15lo o
cesty s violonéelom... Bolo by zaujimavé
spocitat vSetky koncerty, cesty, lety. (Na-
priklad juhoamerické turné v roku 1973
trvalo necelych pat mesiacov a urobili sme
okolo sedemdesiat letov.) Priatelia ma upo-
zorinovali, aby som si dal pozor a nestretol v
nejakom lietadle sdm seba... (Smiech.)

P Vade profesionalne posobenie mozno roz-
delit na Styri etapy...

Prvou bolo Francuzsko (1971-1976), na-
sledoval Kuvajt (1977-1981), SKO Zilina
(1984-1985) a Spanielsko. Po dvojroénom
posobeni v SKO a po ro¢nej aSpirantire na
JAMU som dostal ponuku na konkurz do
francizskeho komorného orchestra En-
semble instrumental Andrée Colson v To-
urs. Konkurzy sa konali v Londyne, PariZi
aPrahe. ,Vyhral som si* miesto sélo ¢elistu
a posobil tam Sest rokov. S tymto orches-
trom som hral ako solista po celom svete
asi Sestdesiatkrat. Orchester nemal vlastnu
salu (vlastnil nahravacie $tudio), a preto sa

muselo na kazdy koncert cestovat. Snad
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nie je franctzske mesto, kde by som nehral,
vratane najslavnejSich sal Pariza (Cortot,
Pleyel, Gaveau). Stbor mal obsadenie ako
Warchalovci, uviedol som s nimi koncerty
Couperina, Vivaldiho, Boccheriniho, Hayd-
na, Vivaldiho a mnoho koncertantnych par-
tov barokovej talianskej, no najmé francuz-
skej hudby.

I® PoAsobenie vo Warchalovom orchestri v €éase
jeho raketového vzostupu bolo pre vas urdcite
dobrou Skolou. Nésledne ste presli do franctz-
skeho ansamblu s podobnym obsadenim, no
uréite s odliSnou estetikou. Dokazali by ste ich
porovnat?

U Warchala bola typicka rytmicka preciz-
nost spojena so zvukovou kulttrou, hlavne
v talianskom Style (Vivaldi, Corelli), Mo-
zartovi a ceskej klasike. Bola to pre mna
Skola profesionalizmu najvysSieho kalibru,
bez ktorej by som nebol tak lahko obstal.
Prax mi priSla vhod a znalost repertoaru
— akoby som naSiel. Francuzsky orchester
zddéraznoval ténovd, interpretacnd, orna-
mentick( stranku, zachadzal do velkych
detailov, ¢o sa tykalo jednotného vibrata
az prehnanej unifikécie frdz a pouzivania
fantazie pri reprodukcii notového textu.
V3etci huslisti mali vynikajucu techniku
pravej ruky, bolo sa ¢comu ucit. Repertoa-
rova orientacia bola diametralne odlisna
od Warchalovcov. Do Franclizska som
iSiel tiez s nadejou kontaktovat Andrého
Navarru. Ta najma po mojom liste rastla.
Vtedy vo Viedni, v nemeckom Detmole a
v PariZi. Bolo preto tazké dohodnut sa na

Vyucovanie je u msia vzdy o empatii a individualnom pristupe, o dialogu

medzi mnou a Ziakom ako

osobnostou, o vytvarani priestoru pre jeho nazory, videnie, tvorivost'pri Studiu a vybere hudobnych diel,
0 nebazirovani na detailoch, ktoré v koneénom doésledku nevedu jednoznacne k ciell, o hfadani cesty...

[R. Vandra ako pedagég. [foto: archiv R. Vandru]

terminoch. Niekolko privatnych hodin a
jeho priatelské spravanie vSak boli pre mna
mimoriadne cenné. Dostal som povolenie
asistovat na jeho hodinéch na konzervaté-
riu, pokial mi to ¢as dovolil. Jeho hodina
bola ako desat inych, niekolkymi slovami
upresnil, zmenil, poradil. Kazdou sklad-
bou akoby rozpraval pribeh. Spominam
si na Respighiho Adagio con variazioni,
najskdr ho verbalne komentoval, a potom
podla toho hral. Lutujem len, Ze to netr-
valo dlh3ie, pretoZe po nieco viac nez roku
som sa pre koncertné povinnosti musel
tychto zé&zitkov vzdat. Ale pred vystipe-
nim mi vzdy prebehlo hlavou, ¢o povedal o
intonécii, tvoreni a nosnosti tonu... Stretol
som ho eSte niekolkokrat, iSiel som ho po-
zdravit po jeho koncertoch vo Franctzsku
i v Prahe. Ked'som ho videl naposledy roku
1982 na Prazskej jari, mal uz 72 rokov. Ale
koncertoval dlhSie — listujlc programovy
bulletin v talianskom Roverete, kde sme v
roku 1984 hrali s klavirnym triom, som si
v§imol, Ze o mesiac mal velky recital...
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P Kuvajtsky Higher Institute of Music bol
zrejme o nieéom Uplne inom...

Tam som iSiel u¢it. Bolo to obdobie, kedy
som mal najviac ¢asu na violoncelo. Pride-
lili mi 14 Ziakov, z tych bolo 4 ¢i 5 talentov.
Vyucoval som pét dni v tyZdni po tri hodiny,
zvySok ¢asu som mohol venovat Stidiu, ¢o sa
mi predtym ani potom uz nepodarilo. Nie-
kolko zo zZiakov dostalo po Styroch rokoch
Stipendium v USA. Ministerstvo informacii
mi ponuklo spolu s egyptskym dirigentom a
muzikolégom Dr. Sisim pracu v kuvajtskej
televizii. Pripravovali sme kazdy tyZden tzv.
Hudobny slovnik, rozpravanie o hudbe, na-
strojoch, skladateloch a hudobnych termi-
noch. Tento edukaény program sa stal velmi
popularnym. Z Kuvajtu sme odleteli s triom
dvakrat na koncertné turné — do Moskvy,
Rigy, Gomelu a tieZ na festival do Franclz-
ska, dostali sme od emira pozvanie G¢inko-
vat na sldvnostnom koncerte pri prilezitosti
20. vyrocia Statu v kuvajtskom Hubara cen-
tre. Myslim, Ze mam tak trochu zasluhu na
tom, Ze v Kuvajte, kde som tiez ¢asto nahré-
val, znela aspon hodinu tyzdenne i klasicka
hudba.

I Potom priSlo ,medzipristatie“ na Sloven-
sku.

Kym som odisiel do Spanielska, koncerto-
val som ako sélista i komorny hré&é. Spo-
lupracoval som s SKO Zilina ako pozvany
koncertny majster, t¢inkoval som s nimi na
vSetkych turné po Europe, ako solista asi
35-krat. Ludska i tvoriva atmosféra v tomto
telese je mimoriadne motivujlca, jedineé-
na. NaSiel som tu vzacne priatelstva a vzdy,
ked m6zem, sado Ziliny rad vraciam...

P Pobyt v Spanielsku je zatial najdlhsi a po-
sledny...

Do Bilbaa som priSiel s imyslom ostat rok, no
som tam uZ 23 rokov. Tu som toho stihol asi
najviac: striedal som aktivity v orchestri (Bil-
bao symfonicky orchester), vyuc¢ovanie a s6-
lovd i komornu hru, ¢ovyZaduje Zelezné zdra-
vie. S orchestrom som ako sélista predviedol
koncerty Stamica, Dvorédka, Boccheriniho,
Haydna, Dvorakove skladby Klid lesa, Rondo
apremiéru skladby Musica paracelloy orches-
tra. Rafaela Castru, ktor( mi autor venoval.
Miesto sélistu a koncertného majstra violon-
Celovej skupiny vyZaduje velkud pripravenost,
trpezlivost, diplomaciu, hlavne pri priprave
smykov, prstokladov, frazovania.

I® Dobry koncertny umelec nemusi byt dob-
ry pedagdg a vice versa. Myslim, Ze vysledky
oboch aktivit si u vas vzacne vyrovnané.

Moja pedagogickd cinnost zacala okolo
roku 1975, najskor externe na Konzervaté-
riu v Krométizi, zaroven na VSMU, potom
prisiel Kuvajt. V Spanielsku som uéil na
viacerych 8kolach, ale nakoniec som dostal
v rokul987 miesto na sla¢ikovom oddeleni
(violoncelo, komorna hra) na Conservato-
rio superior J. C. Arriaga v Bilbau. Skola je
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Statna, pod vedenim baskickej vlady. V roku
1992 mi udelili titul profesora.

I Sucastou vasej pedagogickej €innosti boli aj
interpretacné kurzy.

Viedol som ich po celom Spanielsku (1987—
1999). Vychoval som vela ¢elistov, mnohi
z nich Studovali a S$tuduja v eurdpskych
centrach, jeden z nich sa dostal do finale
prestiznej medzinarodnej sutaze v
Drazdanoch, ini pdsobia ako ¢leno-
via, veduci skupiny v réznych Spa-
nielskych orchestroch, vela z nich
uci. Moja trieda komornej hry bola
obltbena a dosiahla pekné vysledky
(napr. Klavirne trio vyhralo dvakrat
1. cenu, Cenu o najlepSiu interpre-
taciu Spanielskej hudby). Mal som
Ziakov z celej krajiny, mnohi peda-
gogovia mi posielali najlepsich od-
chovancov (klaviristov, huslistov,
violistov, ¢elistov, klarinetistov).

I® Do vybavy skisenosti hudobnika-
pedagdga patri G¢ast v porotéach inter-
pretaénych sitazi.

Zacal som velmi skoro, do por6t ma
braval uz profesor Heran. Dvakrat
som bol na jeho sutazi v Usti nad
Orlici, rovnako v porote Beetho-
venovej sttaze v Hradci u Opavy,
viackrat v porotach pre vyber ta-
lentov a Stipendistov v Spanielsku,
v roku 1993 na sutazi slacikovych
kvartet v nemeckom Bubenreuthe
a minuly rok som predsedal porote
medzinarodnej sltaZze komornej
hry v San Sebastiane.

I Uz ste spominali osobnosti, ktoré
priamo ovplyvnili v umelecky svet.
Do styku ste vSak prisli s mnozstvom
dalsich...

Priatelil som sa so SaSom Ve¢tomovom, hus-
listom Antoninom Moravcom, tiez s prazsky-
mi profesormi Viktorom Mouc¢kom, mohol
by som menovat dalSich. Zo svetovych osob-
nosti na mna silne zapdsobili Pavarotti, sym-
paticky Rostropovi¢, vzdy usmiaty celista
Lynn Harrell, velmi som obdivoval trubkara
Mauricea Andréeho. V roku 1988 sme pozva-
lido Marbelle na majstrovské kurzy vtedy 70-
rocného Antonia Janigra. Moje stretnutie s
nim bolo ako sen: velky Janigro, ktorého som
od mladosti obdivoval stal predo mnou... Ne-
zabudnutelnym bolo pre mna stretnutie s le-
gendarnym Pablom Casalsom. Na juhoame-
rickom turné sme hrali na festivale v Portori-
ku, kde vtom ¢ase 96-ro¢ny majster dirigoval
svoj posledny koncert. Zahral som si na jeho
nastrojoch. Onedlho, pokrac¢ujic v turné v
kolumbijskej Bogote, som sa dozvedel, Ze zo-
mrel. Bolo to 22. okt6bra 1973. Casto spomi-
nam na mojich priatelov z Juilliard kvarteta,
s ktorymi som sa zoznamil v Prahe a odvtedy
sme sa ,,nechtiac stretli v Tours, v Brazilii,
v lietadle zo Sdo Paula do Montevidea, na-

posledy v New Yorku. Vetky nae stretnutia
boli srde¢né, akoby sme sa priatelili cely Zivot.
NemdZzem obist ¢elistu Milanskeho tria Roc-
ca Filippiniho, vlastnika vzacneho nastroja
Antonia Stradivariho z roku 1710 nazvaného
,,Baron Rothschild“. Mal som ¢est si na nom
zahrat. Pre mna dolezité a vzacne bolo dlho-
ro¢né priatelstvo so slovensko-francizskym
medailistom Villiamom Schifferom. Obdivo-

s

R. Vandra [foto: archiv R. Van

val som jeho tvorbu, hral som na vernisazach
jeho expozicii v Parizi, Bratislave, Smoleni-
ciach, Trnave. Venoval mi bronzovu medailu
s mojim portrétom.

I® Pokausili by ste sa na zaver o bilanciu vaSich
aktivit?

Ako sélista som s réznymi orchestrami odo-
hral priblizne 200 koncertov, 150 komor-
nych koncertov s triom, mnoZzstvo sélovych
recitélov, vystupeni ako suc¢ast komornych
formaécii, koncertov s komornymi orches-
trami prilezitostnych produkcii. To je vSak
vskutku len ,,letmé” ohliadnutie... _

Richard Vandra vlastni vzacne violonéela z
dielne Helmuta llinera (model Guarnerius,
model Montagiana), hra slacikmi Rudolfa
Neudorfera. Okrem LP nahrdvok pre OPUS
vydal 3 CD s dielami Boismotiera, Schuman-
na, Kodalya, Nina, IStvana, Martind, Emmerta
a Stédrona.

| hudobng zivot




V rodine mi z ¢asu na cas niekto
pripomenie, Ze Som sa vraj najprv
naucila spievat a az potom hovo-
rit. Spievala som takmer nepre-
stajne. Doma, cestou do Skolky
a aj vo vlaku, ktorym sme cho-
dievali k starym rodicom. Neod-
povedala som ani na pozdrav, ani
na otéazky, len som spievala... (Asi
na tom nieco bude, lebo tie naj-
starSie pesnicky, ktoré poznam,
sa mi eSte vzdy vynaraju v detsky
skomolenej podobe: ,A ja som
sa vlasklesklamala...) Vyrastala
som teda s ludovymi pesnickami.
No s dospievanim som - tak ako,
Zial, vé&cSina z nés - dospievala
a zacala pocuvat.

No &no, AC/DC. Poclvala som
ich takmer denne, celé roky.
ESte aj v case ranej dospelosti,
ked'som sa ustavicne samej seba
pytala, preco robim to, ¢o robim,
a preco chcem to, ¢o chcem...
Odpoved na otazku preco AC/DC
mam dnes skondenzovan( do
kratkej formulacie ,lebo autenti-
cita a bytostné nasadenie” alebo
este kratie ,poctivost“. Cosi
v dneSnom svete také vzacne, ze

¢o pocuva...

Patricia Elexova

prekladatelka

kapele naozaj stacia povestné tri
akordy, za ktoré sa jej kritici uz
35 rokov vysmievaju, na zabez-
pecenie ,nepochopitelnej vernosti a oddanosti uz
tretej generécie publika“. V ¢om sa ich ,poctivost*
prejavuje? Ze hrajli a spievajd vyluéne o tom, &m
Ziji a na ¢o umieraju — ako ich niekdajsi spevak
Bon Scott? Ze v ére videoklipov celé roky odmietali
akykolvek obrazovy sprievod svojej hudby okrem
koncertnych zéznamov? Ze ako jedna z méla kapiel
Lnevypredavaju“ svoje pesnicky prostrednictvom
iTunes a Ze nikdy nevydali kompilaciu typu Best Of?
Ze ked na prazskom koncerte v marci tohto roku
viac neZ 60-ro¢nému spevakovi Brianovi Johnsono-
vi zacal zlyhavat hlas, tak s nepolavujlcim nasade-
nim a Zilami na krku koncert aspon ,dorapoval” ¢i
dodeklamoval“, no ani na chvilu sa neznizil k imi-
tovaniu prostrednictvom playbacku? Nech je to
akokolVek, poctivost, tato ,,posledna cnost”, ktor(
podla Jaspersa nespochybriuju ani najradikalnejsi
spochybriovatelia vietkych hodn6t Kierkegaard
a Nietzsche, je bytostnou sdcastou nielen drsnej
a priamociarej hudby AC/DC.

Obohatena o duchovny naboj, odusevneny prednes
a majstrovské ovladanie vlastnoruéne vyrobenych
nastrojov - a vdaka tomu divotvorna a Zivotodarna

[foto: S. Sternmullerova] |

- je tieZ scastou hudobného prejavu ZiariSlava a s nim spriaznenych
Bytosti, pohybujlcich sa za okrajom oficidlnych hudobnych i inych
scén. Sami svoju hudbu nazyvaju novodrevna: drevna v zmysle prirodna
a pévodna, nova v zmysle poddb a tém, aktualnych tu a teraz. Drevné
st nastroje - korytkové husle, koncovky, fujary a ,basfujary* ¢ poloza-
budnuté bubny doby -, niektoré melddie a hudobné postupy. Nové s,

KARL
JASPERS

Mala Skola
filozofického myslenia

KALUIGRAM

predovietkym, texty. Vedomy
si sily slova, ako dnes nemno-
hi, ZiariSlav do nich nevklada
nic, ¢o by si clovek neZelal, aby
sa naplnilo. Naopak: ,Jazvy ti
pridaju, ¢o samo/libi nemaj,
ani tisic chmar ta nevyzenie
z raja..." A tiez: ,Nech sa strati
hmla, ¢o zraky mdti...* (Ci nie
prave k tomu nabada i Beatrice
Danteho v prvom speve Raja,
ked mu hovori: ,Ty menej by si
Zasol av ociach by si videnie mal
priame, keby si klamnu predsta-
vu z nich striasol...) Viem, ¢o
vietko by sa dalo ZiariSlavove]
hudbe vy¢itat, od ,neskolenos-

CO POCUVA

ti“ aZ po vedomé nadvdzovanie
na nase (tolkokrat ,opluvané®)
»Slovenské, slovanské, indoeu-
ropske, vSeludskeé a viebytostné
korene®. Viem vSak aj, Ze deti,
ktoré ju zacujd, sa ihned roz-
tancuju a izbové rastliny pri nej
rozkvitajd...

Maok. VZdy, ked'si najeho meno
spomeniem, pre seba dodam
~Dobrodej“. Niektori ho moz-
no poznajl ako autora filmovej
hudby ¢i priblizne 15 vlastnych
(a ako to u slobodymilovnych
byva, v beznej distribdcii nedo-
stupnych) albumov. To je vak
iba casopriestorovy vycnelok
hudobného univerza, v ktorom
prebyva a z ktorého sa k nam
jeho prostrednictvom prelieva-
ju carovne znejlce lepsie svety:
+Rozplacte sa, moje oci, krasa je
Vo svete, ¢o sa todi...”

A eSte Arvo Part. Priezracnd
cirocistost.  Trblietavé  vySiny.
Astud po nich hmatat tazkopad-
nymi slovami...

Ludsky svet ma taki podobu,
akt mu v kazdom momente jeho
existencie davame my, ludia.
Niekedy sa neustrazim a haluci-
nujem o tom, ako by asi vyzeral,
keby sme ho vSetci utvarali tak
ako ti, ktorych hudbu pocu-
vam... |

Patricia Elexova sa venuje
prekladaniu  filozofickych
textov z nemciny. Vo vydava-
telstve Kalligram publikovala
preklady diel K. Jaspersa
(Mala 3kola filozofického
myslenia, Rozum a existen-
cia, Sifry transcendencie),
. Kanta (Zaklady metafyziky
mravov), A. Schopenhauera
(Metafyzika pohlavnej lasky,
O krase a ument), R. Steinera
(Filozofia slobody) a vo vyda-
vatelstve Petrus Zadné scho-
dy filozofie W. Weischedela.
Preklada tieZ texty sucasnych
nemeckych rozpravkarov (R.
Kiibler, C. Funke), z ktorych
niektoré vysli vo vydavatelstve
Slovart.
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martind opening of the wells

Igend of the smoke from potass fres
ket of the meutains

sclotsts
kil mined chorus
pavelkihn

Martint

Otvirani studanek
Legenda z dymu
bramborové nati
Mikes z hor

Sdlisti; Kiihnov mieSany
zhor,

Pavel Kiihn

Supraphon 2009

Nahravka kantat Bohuslava Martind
odkryva jednu z charakteristickych
Stylovych vrstiev jeho diela, ako to
vystizne pomenoval skladatelov Zivo-
topisec Jaroslav Mihule. Je to vrstva
odkazujuca na domov, folklr rodnej
Vlysociny, je to akysi ,névrat ku kore-
nom®, ktory ¢asovo spada do obdobia
poslednych rokov skladatelovho Zivo-
ta. Otvirani studanek pre Zensky zbor,
sopran, alt, barytdn, dvoje husli, violu,
klavir a recitatora bolo aj v niekdajSom
Ceskoslovensku takmer okamfite po
prvom uvedeni oslavované. Na tomto
CD zaznieva v interpretécii, evokujlcej
folkldr len do tej miery, do akej je
nositefom lyrizmu a zvlastne léskavej
nostalgie charakterizujucej sklada-
telov ,,stesk po domoveé", tak typicky
préve pre posledné roky jeho tvorby.
Studéanky st kréasne citlivé, mozno

az detsky naivné... Prid hudby sa tu
nevali tak nastojcivo ako na nahrévke
Supraphonu z 2. polovice 50. rokov
(taktieZ s Kiihnovym zborom) vyzdvi-
hujcej prave folklorizujtci charakter
kantaty, ¢o zrejme slvisi s dobovymi
interpreta¢nymi tendenciami. Tu viak
jednoznacne vitazia intimita, laskavost
avyrovnanost vyrazu.

Pokra¢ovanim spolupréce dvoch
rodakov z Vlysociny - Bohuslava Mar-
tind a basnika Miloslava Bure$a - je

uZ menej znama Legenda z dymu
bramborové nati, z ktorej sa intimita
vyrazu uZ akosi vytraca. Rusilama

tu vzajomna nevyrovnanost vokalnej
ainstrumentalnej zlozky. Vokalne hlasy
st na viacerych miestach prehluSované
nastrojmi (zobcova flauta, klarinet,
lesny roh, klavir a akordedn). Najma
zobcova flauta a akordedn st miestami
az prilis prierazné. Velmi prekvapujce

36

(v pozitivnom zmysle) bolo vibrato
a celkové zvlastne zafarbenie lesného
rohu (Petr Duda). Takyto spdsob hry
dnes sotva pocut...
Mikes z hor, skomponovany taktiez
na BureSove texty, nahravku uzatvéra.
A uzatvéra aj Spevy z Vysociny, teda
stbor kantat Martina skomponova-
nych podla BureSovych textovych
predI6h, ktoré tvoria (s vynimkou
Romance z pampelisek) obsah tohto
CD. To, ¢o som pri Studankéch vnimal
a obdivoval ako pokoj a vyrovnanost,
sa tu meni skor na jednotvarnost a ne-
vyraznost. Kantata pre takmer totozné
vokélno-inStrumentalne obsadenie
ako Otviréni studanek je tym postih-
nuté aj z povahy samotného hudob-
ného materialu, ktory uz nedosahuje
naliehavost Otvirani studanek. Zave-
recny chordl je sice silny a vyrazny, nie
som si viak isty, ¢i to staci na udrzanie
pozornosti posluchéca.
Celkovo na tejto interpretacii oce-
nujem predovsetkym uvolnengjsi,
prirodzenejsi spdsob spevu, ktory
kantatam dodava lahkost a nadych
nestrojenej ludovosti. Milovnikov
Martind vSak nepotesi fakt, Ze ide
doslova o ,reprint* CD z roku 1991
a samotné nahravky st dokonca
eSte o tri roky starsie. Ani po vySe 20
rokoch tak v naSich podmienkach (a
pokial viem aj minimalne v eurdp-
skom meradle) nevznika alternativa
k interpretécii kantat Bohuslava
Martind, hoci sa tu pontkal idealny
priestor na suhrnné vydanie bud
kompletnych Spevov z Vysociny,
alebo aspon vyberu z jeho vyznam-
nejsich kantat. Aky je teda moj
celkovy dojem z tohto ,,nového* CD?
Nova flasa, staré vino...

Alexander PLATZNER

H JANACEK

Oirehestral Suites from the Opseras « 2
Kifa Kabamovd = The Makropulos A ffakr

Sorw Fraland Syvesphosy (b bosora
Peter Erciner

N

Leos Janaéek

Orchestral Suites from the
Operas Vol. 2

Kata Kabanova.

The Makropulos Affair
New Zealand Symphony
Orchestra

Peter Breiner

Vesa-Matti Leppanen, husle
NAXOS 2009/distribucia
DIVYD

Hudebni vydavatelstvi Naxos
predstavuje jiz druhy dil edice or-
chestralnich suit oper LeoSe Janacka.
Tridilna edice zahrnuje suity z Sesti
Janackovych oper: Jeji pastorkyria a
Vylety pané Brouckovy (Vol. 1), Kata
Kabanové a Véc Makropulos (Vol. 2)
a Prihody Lisky Bystrousky a Z mrt-
vého domu (Vol. 3). Naxos tak nabizi
orchestralni zpracovani vSech Janac-
kovych oper kromé Sarky, Pocatku
romanu a Osudu.

Nahravka na prvni pohled neupouta
snad nicim. Potenciélniho posluchace
nezaujme nepiili$ zajimava grafika
bookletu a milovniky Janackovych
oper odradi jejich ,,pouhé” orches-
trélni zpracovani bez zpévu. Chtéji

se dojmout krutym osudem Jendify,
slySet své oblibené ,arie” a pokochat
se skvostnymi péveckymi vykony.

U janackovské diskografie totiz ne-
byva zvykem poslouchat orchestralni
Casti oper, vyjma opernich predeher a
suity z opery Prihody lisky Bystrous-
ky, ktera byva hrana dosti ¢asto.
Pokud se ale poslucha¢-milovnik
Janacka na booklet nahravky zadiva
pozornéji, zjisti, Ze se jedna o docela
vyjimeény janackovsky pocin. Podi-
vejme se prredevsim na autora suit a
dirigenta v jedné osobé. Je jim Peter
Breiner, slovensky hudebni skladatel,
klavirista a dirigent, ktery znovu a
zcela nové prostudoval Janackovy
operni partitury a vytvoril k nim suity
tak, aby co nejvice zachoval podobu
originlu. Pritom zpracoval nékteré
nejen ¢isté orchestralni ¢asti, ale

také zpévni hlasy vklinil do zvuku
orchestru. Tak si poslucha¢ maze

vychutnat nékteré zpévni dialogy z pr-

vniho déjstvi opery Kata Kabanova
(Kabanicha: ,Je cas, Tichone; Vida,
chvastala jsi se.) nebo Véc Makro-
pulos (zde jsou viechny ¢asti suity u
Janécka pavodné zpivané).
Interpretem nové zpracovanych
Janéackovych suit je New Zealand
Symphony Orchestra, ktery diriguje
Peter Breiner. Orchestr hraje velmi
presné a nahravka pirekvapi zvuko-
vou kvalitou. Misty Ize pozorovat
romantizujici snahy ve zpdsobu
vedeni orchestru, mnohdy se dirigent
priklani k pomalejsim tempdm, nez je
u Janacka obvyklé. Presto se jednd o
velmi kvalitni interpreta¢ni vykon jak
ze strany dirigenta, tak orchestru.
Nejvic Ize na nahrévce ocenit napros-
to nové zpracované orchestraini suity
ze Sesti Janackovych oper. V tomto
ohledu se jedné o zcela vyjimecny
hudebni pocin, ktery do dnesni doby

nemél obdoby. Breiner se tak predsta-

vuje jako vynikajici aranzér, ktery v co
nejvétsi snaze zachovat pivodnost

originalu dokazal potlacit vlastni
skladatelské ,ego".
A jesté jedna poznamka: Janacek
nebyva povazovan za symfonika,
nybrz za hudebniho dramatika. Jeho
Cisté orchestralni dilo je nevelké
(pripomenime znamou Symfoniettu
¢i orchestralni rapsodii Taras Bul-
ba). PrestoZe je jeho instrumentace
jednou z nejpozoruhodnéjsich, byva
zastinéna skladatelovymi silnymi hu-
debné dramatickymi ndméty ¢i praci
se zpévnymi hlasy, zalozené na jeho
napévkove teorii. Breiner sméruje
nasi pozornost k Janackovmu or-
chestru a dostava jeho operni dilo na
koncertni jevisté. VV tom spociva jeho
hlavni zésluha.

Veronika VEJVODOVA

anko Quintet  Dark Fye

Tomasz Stanko Quintet
Dark Eyes

ECM 2009/distribucia
DIVYD

V aprili tohto roku nahral Tomasz
Stanko dalsi album pre vydava-
telstvo ECM, s ktorym ho spéja
dlhoro¢nd spolupraca. Legendéarny
polsky trubkar - ako jeden z mala
jazzovych trubkérov z vychodného
bloku celosvetovo uznavany uz za
hlbokého komunizmu - sa na riom
predstavil po boku svojho najnovsie-
ho zoskupenia. Fakt, Ze jeho kvinteto
tvoria mladi, no uz skdseni hudob-
nici zo severskych krajin (dvaja Fini
advaja Dani), ale aj Stylova orien-
tacia predchédzajdcich jazzovych
albumov vydanych pod hlavi¢kou
ECM, a napokon aj samotny nazov
albumu, mnoho napovedajl o jeho
hudobnom obsahu. Otvorene pri-
znavam, Ze ono pre ECM charakte-
ristické temné ladenie - ¢o do zvuku
i povahy kompozicii - mi nie vidy
ulahodilo. Pripad Dark Eyes je vSak
iny. Stankova hra ma jednoducho
L~chytila“ hned od zaciatku a napriek
prevazujlcej meditativnosti a osti-
natnosti hudby pochadzajlcej z jeho
skladatelského pera vzdy bez problé-
mov zaujala moju pozornost.
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K Stankovym hlavnym devizam
patri unikatne zafarbenie tonu,
v si¢asnosti zrejme do velkej miery
determinované tym, ze v 90. rokoch
pridiel 0 zuby a musel sa na tribke
naucit hrat znova, s protézami.
Mozno prave to jeho tonu dodava
makkost a akoby zamatovy povrch,
¢im vzdialene pripomina Cheta
Bakera. S tymto vracnym, lahkym
Selestom podfarbenym zvukom sa
spaja aj Stankov hracsky prejav,
ktory je introvertny, meditativny,
no v rozhodujcich momentoch mu
nechyba potrebnd intenzita. V tom-
to zmysle mi je Stariko omnoho
bliZ3i ako napr. plejada stcasnych
americkych trubkarov s dokonalym
ténom a neprekonatelnou technic-
kou zruénostou (Marsalis, Payton,
Blanchard...) - napriek tomu, ze
ich umenie obdivujem. V jeho hre
chyba sklon k virtudznej exhibicii,
k bezmyslienkovitému predvadzaniu
techniky. Presne, ako sam hovori,
hrat treba len to, o je doleZité.
Prave tato kvalitu vyzdvihuje album
Dark Eyes. Na temnom, zastretom
pozadi, akoby bol vrhnuty jediny
kuZel'svetla na to najpodstatnej-
Sie - hru Tomasza Stanka. Ostatni
¢lenovia kvinteta ostavaju po cely
¢as v Gzadi; ni¢ tu neodvadza pozor-
nost od hlavného aktéra hudobného
diania. VyraznejSie sa presadzuje len
klavirista Alexi Tuomarila, nie viak
do takej miery, aby mohol byt pokla-
dany za druhého sdlistu. Pritomnost
basgitary Andersa Christensena
je casto takmer nebadatelng; jeho
polohu neraz pokryvaju hlboké tony
klavira. Zvuk kapely vynikajtico
dotvara svojou kultivovanou, takmer
ambientnou hrou gitarista Jakob
Bro. Filozofia albumu je jasne defi-
novana, vysledkom ¢oho je uceleny,
myslienkovo koncentrovany prid
kvalitnej hudby.
Album predstavuje Staka aj ako
tvorcu zaujimavych a vyraznych tém,
z ktorych ma oslovili hned ivodna
So Nice, temne pulzujdce Terminal 7
a zvIat Grand Central, titulnd Dark
Eyes of Martha Hirsch indpirovana
malbou Oskara Kokoschku, ale
aj Samba Nova, reminiscencia na
brazilske turné kvinteta, ¢i elegicka
Dirge For Europe, ktorej klavirny
sprievod pripomina Billa Evansa
vo Flamenco Sketches na Kind of
Blue. VSetky st skvele posadené na
rozsah a zafarbenie tonu Stankovej
trabky, vSetky spontanne vychadzaju
z povahy jeho hry. Dark Eyes vrelo
odportcam kazdému milovnikovi
jazzovej trabky.

Robert KOLAR

MIKESTERN

BIG NEIGHBORHQOD

Mike Stern

Big Neighborhood

Heads Up 2009/distriblicia
DIVYD

Najnovsi opus gitaristu Mika Ster-
nas nazvom Big Neighborhood je
po vydarenej nahravke Who Let
the Cats Out? (2006) jeho druhym
albumom vydanym pod hlavickou
vydavatelstva Heads Up.
Spolupraca s hudobnikmi ako

Billy Cobham, Miles Davis, Jaco
Pastorius, David Sanborn ¢i bratia
Breckerovci, pocas najvyraznejsej
peri6dy fusion music v 80. rokoch
20. storocia, predurcila tohto
velikdna jazzovej gitary k multizan-
rovému hudobnému vyjadrovaniu
prekracujicemu hranice rocku,
groovu, funku, straight ahead jaz-
zu a cerpajucemu z vplyvov latino
hudby ¢i africkej a blizkovychodnej
hudby. Big Neighborhood je jas-
nym dokazom Sternovho ponima-
nia hudby bez hranic a Zanrovych
obmedzent.

Pestré obsadenie spoluhracov na
tejto nahravke - st medzi nimi
napr. Bob Franceschini, Randy
Brecker, John Medeski, Esperanza
Spalding, Chris Minh Doky, Dave
Weckl a dali - slubuje zaujimavé
vzajomné interakcie. ESte zaujima-
vejSia je pritomnost hudobnikov,
ktorych zazemie sa nachadza mimo
scény fusion music. Nasledovnik
zappovského odkazu a mag rocko-
vej gitary Steve Vai je velmi prijem-
nym ozivenim vysokého Standardu,
ktory predvadzaju priatelia ¢i
hudobni ,susedia“ Mika Sterna.
Titulna skladba Big Neighborhood
otvara branu do sveta fusion ener-
gickym zemitym groovom s jasnym
odkazom na Styl Jimiho Hendrixa.
Hudobna komunikécia Sterna so
Stevom Vaiom je pIn& iskry a uvol-
nenosti, spontannost improvizécie
sa pretavuje takmer do klubového
jamu, v ktorom hréaci neberu ohlad
na Stadiovu uhladenost... Velmi
podobne graduje aj ich spolo¢na
improvizacia v Moroccan Roll.

V skladbach 6th Street a Long
Time Gone mdZeme lahko rozo-

znat dalSiu jazzrockovu gitarovd
legendu - Erica Johnsona, ktory k
Sternovmu lyrizmu pridava svoju
typicky precitent vzletni melodiku.
Skoda, 7e Johnson pdsobi sebaistej-
Sie na vlastnych nahravkach.
Skladba Reach je z tplne iného
stdka. Sternov dlhoroény spolu-
hra¢, Kamerunéan Richard Bona v
tomto West African groove pred-
viedol obdivuhodnu virtuozitu a
nenapodobitelné linie v speve i na
svojom nastroji. V nasledujdcich
skladbach sa predstavuje vyché-
dzajuca hviezda, kontrabasistka
a spevacka Esperanza Spalding.
V spojeni so Sternovym zmyslom
pre melodickost balad tak vynikaju
nadherné kompozicie Song For
Pepper a Bird Blue s o¢arujlcim
Esperanzinym hlasom.
Do akej miery je vak mozné hovo-
rit o rutine Sternovych technicky
dokonalych, ba aZ takmer steril-
nych bebopovych sélach (napr.
v bebopovo ladenej Coupe de
Ville), nechdvam na posudenie jeho
fanasikom. Album uzatvéra ,mon-
kovska“ skladba Hope You Don't
Mind, ktora svojou nostalgiou
akoby poukazovala na uzavretd
kapitolu predchadzajcej jazzovej
epochy.
Mike Stern prichadza s mnozstvom
pestrej a nekompromisnej hudby
pInej rocku, funku, bebopu a mo-
derného fusion. Kazdy z jeho spo-
luhrécov prinasa svoj osobity vklad,
¢im sa dotvara skvela mozaika,
ktord je akoby odrazom stcasnej
scény moderného jazzu.

Miro ZAHRADNIK

Eugen Suchon

V kontexte doby a kultdry
DVD video

Hudobné centrum 2009

Rok 2008, venovany 100. vyrociu
narodenia Eugena Suchona, je uz
sice za nami, no benefity z Siroko
koncipovaného a kvalitne priprave-
ného projektu pretrvavaju aj na-
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dalej. Jednym z nich je DVD Eugen
Suchori v kontexte doby a kultary z
produkcie Hudobného centra.
StostyridsatminGtovy medailon po-
nali tvorcovia ako kolaz zlomovych
momentov skladatelovho Zivota

a tvorby, zatraktivnent mnozstvom
fotografického materialu z rodin-
ného archivu a audiovizuélnych
ukazok z fondov Slovenskej televi-
zie. Sprevadza ju odborne vysoko
erudovany komentér Styroch
diskutujtcich. Pri okrahlom stole sa
stretli autorka scenara, muzikolo-
gicka a pedagogicka Nada Hrckova,
skladatelova dcéra, muzikologicka
Danica Stilichova, hudobny sklada-
tel, autor rekonstrukcie povodnej
verzie Kritriavy Viadimir Bokes

a organovy virtudz, Suchonov osob-
ny priatel, Ferdinand Klinda.
Dokument otvara kapitola Prvé do-
tyky a prvé diela, venovana rokom
Suchonovej mladosti. Zoznamu-
jeme sa s jeho ranymi skladbami,
pInymi mladickej radosti zo Zivota
(Pochod pezinského Sportového
klubu), i s dielami skomponova-
nymi v ¢ase Stadif u Frica Kafendu
a Vitézslava Novaka. Miesto v spo-
mienkach patri tiez Suchorfiovmu
priatelovi, kritikovi Ivanovi Ballovi,
iniciatorovi a propagatorovi via-
cerych jeho diel.

Prvymi vrcholmi vykryStalizovanej
hudobnej reci skladatela, syntetizu-
jucej folklorne prvky a vplyvy mo-
dernej zapadoeurdpskej hudby, boli
Zalm zeme podkarpatskej a Ba-
ladicka suita. Pozadie ich vzniku

i kompozi¢né osobitosti priblizuje
kapitola Baladicka suita a Zalm.

V kapitole nazvanej V kritriave
doby sa zoznamujeme so Suchorio-
vym najslavne;jsim dielom, sloven-
skou narodnou operou Kritriava.
Autori sa neuspokojili s primarne
edukativnym rozmerom dokumen-
tu — namiesto vSeobecne znamych
faktov ponukajd nové momenty,
ktoré priniesla rekonstrukcia p6-
vodnej verzie diela. Jej autor Vladi-
mir Bokes pribliZuje taZiskové roz-
diely medzi Suchoriom posvétenym
originalom a verziou vyndtenou
dobou. Zmeny sa popri prep6lovani
moralneho vyznenia dejovej linie
dotkli predovSetkym ramcujdcich
postév Béasnika a Dvojnika. Pri
Bokesovom rozbore, podoprenom
ukazkami z prelomovej banskobys-
trickej inscendcie (2008, hudobné
naStudovanie Marian Vach, rézia
Roman Polék), si divak uvedomi,
akému nebezpecenstvu sa v pred-
vecer procesov 50. rokov vystavil
skladatel, ktory na javisku prostred-
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> nictvom vizionarskeho monoldgu
Basnika meditoval o nemoznosti
zmenit ¢osi v tejto krajine. Skoda,
Ze popri hutnom rozbore neostal
priestor pre nacrtnutie ludského

rozmeru Suchonovej osobnej i ume-

leckej tragédie, ktord tak sugestivne
aemocionalne priblizujd ¢lanky
Ferdinanda Klindu publikované

v Hudobnom Zivote a v Kultdre.
Kapitola Obdobie ,temna“ - 50.
roky je zasvatena komponovaniu
velkej historickej fresky Svatopluk;
nasledujuce obdobie sa nesie v
znamen| etablovania ,narodného
tvorcu“. Eugen Suchori so sympa-
tiami zareagoval na avantgardné
tendencie mladej generécie Siestimi
skladbami pre slaciky. Tu sa zac¢ina
kapitola s ndzvom 60. az 80. roky.
V obdobi normalizacie sa Suchon
vratil k ,svojmu“ narodnému Sty-
lu. Jeho Symfonicku fantaziu na
tému B-A-C-H komentuja Géastnici
okruhleho stola ako ,vyrovnavanie
sa s traumou z augusta 1968, utie-
kanie sa k trvalej hodnote v ¢ase
opatovného rozbijania hodnot*
(Nada Hrckova), ¢i ,dielo pIné
hibokej hudobnej symboliky*
(Ferdinand Klinda).

Posledna kapitolka sa venuje

MATE RADI

v 'I‘J'I‘ TATISLAVY

MUSTC ¢

pedagogickym a organizatorskym
aktivitam skladatela, ktory si vZdy
uvedomoval nutnost vychovy
interpreta a laického i odborného
percipienta.
Dokument uzatvéra Post scrip-
tum venované Storo¢nici Eugena
Suchona. Ako konstatuje jeho
dcéra, v ¢ase iniciovania projektu
sa skladatelovym blizkym ani
nesnivalo, v akom rozsahu sa ho
podari realizovat. Za najvacsi
prinos povazuje skuto¢nost, Ze
Suchona objavila mlada generécia
interpretov, posluchacov a teoreti-
kov. A prave mladej generacii moze
tento material vysokej edukativnej
hodnoty atraktivnou, zrozumitel-
nou, a predsa dostato¢ne naro¢nou
formou priblizit majstra Suchona.
Ak sa da dokumentu nieco vytknut,
je to fakt, Ze popri informacnej
nasytenosti a vzacnom kontex-
tudlnom vnimani skladatelovej
tvorby neostalo trosku viac miesta
pre Suchona — ¢loveka. Cloveka,
ktory si najmé v pripade Kratriavy
uvedomoval zodpovednost za svoje
milované dieta, a ktory po cely Zivot
niesol kriz bolesti za kompromisy,
ku ktorym bol dondteny.

Michaela MOJZISOVA

%

Kanow Mrpfansei

KOMORNA TVORBA
MIKULASA MOYZESA

Karol Mednansky
Komorna tvorba MikulaSa
Moyzesa

Presovska univerzita

v PreSove 2008

Ak hovorime o vydavani literattry
0 hudbe na Slovensku v stiéasnosti,
nemoZeme obist aktivity, ktoré vy-
vijaju regionalne indtitdcie. Jednou
z nich je aj PreSovska univerzita,
konkrétne Fakulta humanitnych

a prirodnych vied. Tu vySla Karo-
lovi Mednianskému, odbornému
asistentovi Katedry hudobnej
vychovy FHPV PU, violonéelistovi,
violistovi a komornému hracovi,
ako aj organizatorovi hudobného

Mahler

SYMPHONIES 1-10

Das Lied von der Erde

TINEAL

Zivota na vychodnom Slovensku,
dalia kniha. Za svoje predos|é dielo
Postavenie violy da gamba v kan-
tatach Johanna Sebastiana Bacha
(PreSov, Stizvuk 2006) ziskal autor
Cenu rektora PreSovskej univerzity
v odbore spolocenskych vied a stal
sa laureatom Ceny Sebastian 2009,
ktor( za prinos v §ireni odkazu J. S.
Bacha na Slovensku udeluje ob¢ian-
ske zdruZenie Ars Ante Portas.
Najnovsie muzikologické dielo

K. Mednanského je venované
komornej tvorbe popredného, no
nepravom zabtdaného predstavitela
slovenskej hudby z prelomu 19.

a 20. storocia — Mikulasa Moyzesa,
rodéaka zo Zvolenskej Slatiny, ktory
36 rokov posobil v Predove. Okrem
pocetnej zborovej tvorby, viacerych
kantat, balad, Malej vrchovskej sym-
fonie a predohry Nase Slovensko je
umelecky odkaz Moyzesa - otca naj-
vy$Sie ceneny v Styroch slacikovych
kvartetach a dvoch komornych
dielach pre dychové néstroje.

Autor monografie v (vodnej kapi-
tole cituje vystiznl charakteristiku
M. Moyzesa z knihy Ladislava Bur-
lasa Slovenska hudobna moderna
(Bratislava, Obzor 1983): ,Jeho
dielo mozno oznacit'za ¢asovo

DIVYD
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Sting
If On A Winter's Night...

Anglické ludové piesne, Henry
Purcell,Franz Schubert, J. S. Bach

CD +DVD alebo Vinyl

Deutsche Grammophon 2009
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Cecilia Bartoli
Sacrificium
Avrie kastratov zo 17. a7 19.
storodia.

(N. Porpora, A. Caldara, F. Araia,

L. Vinci ...)
2CD
DECCA 2009

Friedrich Gulda
The Complete Gulda Mozart
Tapes
klavirne sonaty W. A. Mozarta
6CD
Deutsche Grammophon 2009
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bezprostredne predchadzajlce na-
stup slovenskej hudobnej moderny.
Mikula$ Moyzes, ako vidiet'z jeho
povojnovej skladate/Skej prace, bol
mentalne najviac sposobily reagovat
novymi Stylovymi podnetmi na vyvoj
slovenskej hudby. Zda sa vsak, Ze
urcité technické strnutie i generacna
pozicia mu brénili v tom, aby sa

stal priekopnikom a prisluSnikom
moderny...“ Toto hodnotenie

bolo iba jednym z podnetov pre
napisanie monografie. VV praci sa
autor opieral aj o vysledky starSieho
vyskumu Zdenky Bokesovej, ktora
roku 1955 napisala a vydala $tadiu
Mikula$ Moyzes - klasik slovenskej
hudby (Hudobnovedné Stadie,
Bratislava, SAV 1955). Impulzom
pre Mednanského bola tieZ aktivita
PreSovského hudobného spolku -
SUZVUK, odkryvajiceho a vedecky
hodnotiaceho (konferenciami, pub-
lika¢nou a vydavatelskou ¢innostou)
najméa osobnosti, udalosti a odkaz
skladatelov vychodoslovenského
regionu. Autor naSiel v kvartetach

a kvintetach M. Moyzesa

Jnutkaniu“ Alexandra Moyzesa,
profesionalne vzdelaného skladate-
la, upravovat drobné skvosty otca
na vlastny obraz. Na vy3e 160 stra-
nach citatel sleduje genézu, analyzu
a umeleckd vypoved Moyzesovho
1. slacikového kvarteta D dur
(1916-1926), 2. slacikového kvar-
teta a mol (1929), 3. slacikového
kvarteta fis mol (1931-1932)

a 4. slacikového kvarteta G dur
(1943), poslednej skladby M. Moy-
zesa vobec. Pre dychové nastroje
napisal Mikula$ Moyzes Dychové
sexteto As dur (1934) a Dychové
kvinteto F dur (1935). Aj tieto diela
st podrobené Strukturalno-estetic-
kej analyze K. Mednanského, ktory
si v§ima najma vplyv hudobnej
histdrie, kontrapunktické postupy,
ludovy element a meditativno-bala-
dicky prvok v tychto dielach.
Komornému odkazu skladatela sa
Mednansky venoval uz predtym

v rdmci publikacnej aktivity spolku
SUZVUK. V knihe véak svoje po-
znanie rozsiril a prehibil. (Bolo by
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iste zaujimavé venovat sa celkovej
aktivite PreSovského hudobného
spolku - SUZVUK, ktorého ini-
cidtorom a veducou osobnostou
je FrantiSek Matus.) FrantiSkovi
MatUSovi je monografia 0 komornej
tvorbe Mikula$a Moyzesa dediko-
vana. Jeho slovami mozno ukoncit
i toto ,komorné* upozornenie na
titul z vydavatelstva PreSovskej
univerzity, ktory pozoruhodne
reprezentuje univerzitu i autora,
nielen vyborného hudobnika a znal-
ca barokovej literatdry, ale aj muzi-
koléga a hudobného teoretika: , To,
¢o v poslednom case uzrelo svetlo
sveta [z odkazu M. Moyzesa - T.
U.], t. j. sakralne zbory a 2. slaciko-
vé kvarteto a mol, je hodné obdivu
a vyvolava otazku (mimochodom
vyslovent v zahranici), ¢i slovenska
hudba v prvej tretine 20. storocia je
aZ taka bohaté na skladate/ov, Ze
si dovoli nevsimat'umeleckeé kvality,
ktorymi tvorba Mikulasa Moyzesa
nesporne disponuje.”

Terézia URSINYOVA

dostatocny priestor na
ciastkové prehodnotenie
jeho komorného diela.
Cielom monografie bolo
nielen zosumarizovat a
prehibit poznatky o ko-
mornej tvorbe skladatela,

ale aj znovu upozornit

na jej kvality a zasadit ju
do kontextu slovenskej

aj eurdpskej hudby. V po-
slednom case sa vo svete
0Zivuju a uvadzaju diela
~Kleinmeistrov*, existujl
celé koncertné cykly
venované zaujimavym,
menej frekventovanym
skladatefom. Také sa
vyskytuju aj u ns, ale
Zial, vacsinou nie z odka-
zu slovenskych autorov...
NavySe Moyzesove
komorné skladby existuju
pre zaujemcov iba v tzv.

Ponukame:

e notové materidly vietkych Zénrov z eskych i zahraniénych
vydavatelstiev

e niekolko tisic titulov priamo v nasej predaini

e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikdcie

 notovy papier

o 3pecializované hudobné éasopisy

e starsie notové materidly v hudobnom antikvaridte

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zésielkovi sluzbu)

* internefovy obchod z ponukou viac ako 300000 titulov

o kompletny servis pri objednévani nét pre organizdcie aj
jednotlivcov

xerokdpiach, su teda bez
moznosti Sirsieho uvede-

www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

nia do hudobného Zivota.
Moyzesovska monogra-
fia Karola Mednanského
poskytuje jednak doklad-
ny harmonicky a formo-
vo-Strukturalny rozbor
Styroch slacikovych
kvartet a dvoch dycho-
vych komornych diel, ale

e Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin
o Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobniny@barvic-novoiny.cz
o knihkupectvi Barvi€ a Novotny, Ceskd 13, 602 00 Brno

Tesime sa na vadu névitevu v predaini,
alebo na nasich internetovych strankach.

tieZ estetické hodnotenie
tychto skladieb. Vyzdvi-

huje pdvodny originalny
charakter opusov, najmé

BARVIC a NOVOTNY

KNIHKUPECTVI = 1883 » SPOL. S RO BRNO

tych, ktoré nepodlahli
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Bratislava

Opera a Balet SND

nova budova

Ne 22.11. Deii otvorenych dverf

St 25.11. Puccini: Madama Butterfly
St 26.11. Smetana: Predana nevesta
Ne 29.11. Smetana: Predana nevesta
St 2.12. Mozart: Carovné flauta

St 3.12. Mozart: Carovné flauta

S0 5.12. Mozart: Carovné flauta

Ne 6.12. Cajkovskij, Nault: Luskéacik
Ut 8.12. Cajkovskij, Nault: Luskécik
St 9.12. Cajkovskij, Nault: Luskécik
St 10.12. Verdi: La Traviata

Pi 11.12. Puccini: Madama Butterfly
Ne 13.12. Smetana: Predand nevesta
Ut 15.12. Mozart: Carovné flauta

St 16.12. Cajkovskij, Nault: Luskacik
St 17.12. Suchoii: Svatopluk

Pi 18.12. Cajkovskij, Nault: Luskacik
So 19.12. Haydn: Opusteny ostrov
S0 19.12. Cajkovskij, Nault: Luskacik,
Ne 20.12. Cajkovskij, Nault: Luskacik

historicka budova

So 12.12. Radacovsky, Holova¢, Leon:
Bolero a viac...

Ne 13.12. Voci da Camera

St 16.12. Donizetti: Lucrezia Borgia

Slovenska filharménia

Ut 24.11.

Koncertnd siefi Dvorana

A. Dudasova, sopran

M. Krajéo, gitara

Sor, Garcia Lorca, Moreno-Torroba,
Duarte, Villa-Lobos, Falla

Ut 8.12.

Koncertnd sief Dvorana

M. Zwiebel, husle

. Buffa, klavir

Beethoven, Enescu, Prokofiev

St 10.12.-Pi 11.12,

Historicka budova SND

SF, P. Altrichter

J. Simon, klavir

Weber, Beethoven, Rimskij-Korsakov

Ne 13.12.

Koncertna sief Dvorana
SKO, E. Danel

Haydn, Kupkovi¢, Dvorak

St 17.12.-Pi 18.12.-S0 19.12.
Historickd budova SND

Viano¢né koncerty

SF, L. Svérovsky

Slovensky filharmonicky zbor, B. Juha-
nakova

Bratislavsky chlapéensky zbor,

M. Roviidkova

H. Lednérova, sopran

L. Draho3ov4, mezzosopran

M. Kovacova, alt

M. Seredi¢, tenor

P. Remenér, barytén

Saint-Saéns, Vianoéné koledy

Ne 20.12.

Kostol Cirkvi Bratskej

SKO, E. Danel

Adoremus, D. Bill

Ad Una Corda, M. Sipo3
Corelli, Ryba, Viano¢né koledy

Ut 22.12.

Koncertné sieii Dvorana
Solamente naturali, M. Valent
Vianoéné pastorely zo Slovenska
Czermak, Gabryel, Reirhart, Bajan,
Martos, Illavsky, Wozary, Zrunek

Ne 27.12.

Dom sv. Martina

SKO, E. Danel

Adoremus, D. Bill

Ad Una Corda, M. Sipo3
Corelli, Ryba, Vianoéné koledy

Slovensky rozhlas

Pi 20.11.

SOSR, M. Majkut

Slavnostny koncert k 20. vyroéiu
Neznej revollcie

Bella, Beethoven

Po 30.11.
SOSR, Ch. Olivieri-Munroe
Moyzes

Ut 8.12.

Eurdpska hudobné akadémia Bratisla-
va-Schengen

Koncert vitazov medzinarodnych sttazi
1. Danko, hoboj - 1. cena na Hugo
Kauer Competition, New Haven
Orbis Trio - 3. cena na Internationaler
Kammermusikwettbewerb, Hamburg
Kauder, Slavicky

St 16.12.

SOSR, A. Kokos

Detsky spevacky zbor SRo
Spevacky zbor Laénica, E. Mat(Sova
Spevacky zbor Technik, 1. Viskupova
E. Suskova, sopran

Kupkovi¢, Bella, Haydn

Hudobné centrum

Nedelhé matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 22.11.

M. Valent, husle

D. Valentova, husle

P. Vrbinik, viola

J. Kovég, violonéelo

Solamente Naturali

Zmeskal

Koncert sa koné pri prileZitosti 250.
vyrocia narodenia Mikulasa Zmeskala

Ne 29.11.

E. Garajova, mezzosopran

P. Pazicky, klavir

Dvorék, Janacek, Kricka, Martind

Bratislava

Pi 11.12.

Medzinarodné Vianoce v Bratislave
Velky evanjelicky kostol, 19.00.
MladeZnicky zbor ECHO, O. Saray
J. Simonovi¢, umelecké slovo

Statny komorny orchester Zilina

St 26.11.-Pi 27.11.
35, vjrocie SKO Zilina
$KO, O. Dohnanyi

M. Lap3ansky, klavir

M. Porubéinova, sopran
M. Babjak, barytén
Cajkovskij, Cikker

St 3.12.-Pi 4.12,

SKO, Ch. Pollack

V. Groiss, sopran

M. Heim, tenor

|. Ma-Zach, sopran

E. Kumpfmdiller, mezzosopréan
¢lenovia Konservatorium Wien-Priva-
tuniversitéat

Strauss ml.

koncertné uvedenie opery Bohyria
mudrosti — obnovena svetova premiéra

Ne 13.12.

Viano¢né usmievanky

Vianoéné matiné s folklérnym stiborom
Stavbarik

D. Sedova, umelecké veddca a mo-
derovanie

St 16.12.- St 17.12.-Pi 18.12.-
So 19.12.

SKO, P. Breiner

M. Zvolanek, tribka

L. Knotekova, sopran

Cantica Collegium Musicum Martin,
$. Sedlicky

Piazzolla, Breiner, Handel

Banska Bystrica

Statna opera

St 19.11. Verdi: Simon Boccanegra
Ut 24.11. Sucho: Kritiava

St 26.11. Verdi: La traviata

So 28.11. Loewe-Lerner: My Fair
Lady

Ut 01.12. Stravinskij: Vtak ohnivak,
Petruska

Pi 11.12. Strauss ml.: Indigo

So 12.12. Strauss ml.: Indigo

Ut 15.12. Puccini: Bohéma

St 17.12. Verdi: Simon Boccanegra

Stétne divadlo Kosice

Pi 20.11. Kocéb, Soth: Odysseus

So 21.11. Thomas: Charleyho teta

Pi 27.11. Donizetti: Lucia di Lammer-
moor - premiéra

So 28.11. Donizetti: Lucia di Lam-
mermoor

St 2.12. Donizetti: Lucia di Lammermoor
Pi 4.12. Mozart: Don Giovanni -
derniéra

Ne 6.12. Cajkovskij: Luskacik

Po 7.12. Cajkovskij: Luskécik

Po 7.12. Kalmén:Cardasova princezna
Ut 8.12. Kalmén: Cardégové princezna
So 12.12. Donizetti: Lucia di Lam-
mermoor

Ne 13.12. Bézlik: Polepetko

Po 14.12. Bazlik: Polepetko

St 16.12. Cajkovskij: Eugen Onegin
Pi 18.12. Soth, Mistrikova: M. R.
Stefanik - premiéra

So 19.12. Vianoény koncert

Ne 20.12. Soth, Mistrikova: M. R.
Stefanik

Statna filharménia Kogice

St 3.12.

SfK, P. Gatto

E. DFizgova-lirusova, sopran

O. Klein, tenor

Smetana, Dvorak, Mozart, Puccini

Pi 18.12.

Viano¢né koncerty pre mladez
SfK, Z. Muller

B. Suiiavska, organ

Handel, Cajkovskij

Ne 20.12.

Mimoriadny Vianoény koncert pre
rodiny s detmi

SfK, Z. Muller

Kosicky spevécky zbor ucitelov, M.
Potokar

S. Dubanova, sopran

G. Hubnerova, alt

M. Mikus, bas

Cajkovskij, Vorisek, Ryba

Po 21.12.-Ut 22.12.
Viano¢ny koncert

$fK, Z. Muller

B. Sunavska, organ

S. Dubanova, sopran
G. Hubnerova, alt

L. Ludha, tenor
G. Ho Shin, bas
Collegium Technicum, K. Petrdczi
Handel, Haydn

Infoservis Oddelenia
dokumentécie a informatiky

Zahraniéné festivaly

MIadeznicke koncerty Capricccio
2009/2010

27.11.2009 - 23.4.2010
Brahmsova séla, Gesellschaft der
Musikfreunde, Vieden, Rakusko
Koncertny cyklus pre mladez.
Info: tickets@musikverein.at,
capriccio@musikverein.at,
www.musikverein.at

Koncertny cyklus Allegretto
2009/2010

21.11.2009-18.4.2010

Brahmsova sala, Gesellschaft der
Musikfreunde, Vieden, Rakusko
Koncertny cyklus pre deti a ich rodicov.
Info: tickets@musikverein.at,
allegretto@musikverein.at, www.
musikverein.at

Medzinarodna hudobnd stitaz ARD
Mnichov 2010

22.8.-10.9.2010

Mnichov, Nemecko

Kategoria: flauta, violoncelo, lesny roh,
klavirne duo

Vekovy limit: nar. medzi 1981 - 1993
Uzavierka prihlaSok: 30. 4. 2010

Info: ard.musikwettbewerb@brnet.de,
www.ard-musikwetthewerb.de

Medzinarodna hudobna stitaz
Jeunesses Bukurest 2010
7.-13.5.2010

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: klavir

Vekovy limit: do 10, 14, 18, 30 rokov
Uzdvierka: 1. 3. 2010

Informécie: office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

Medzinarodné klavirna sttaz Ales-
sandro Casagrande 2010
26.5.-6.6.2010

Terni, Taliansko

Vekovy limit: nar. medzi 1. 1. 1980 -
31.12.1994

Vstupny poplatok: 80 EUR
Uzavierka: 1. 3. 2010

Info: fondazionecasagrande@gmail.
com, www.concorsocasagrande.org

Medzinarodné sttaz hudobnych
osobnosti Alexander Tansman 2010
1.-3.10,19.11. 2010

todz, Polsko

Kategoria: skladba a. pre instrumentél-
ny sdbor od 14 néstrojov — symfonicky
orchester, b. pre vy33ie uvedeny siibor
ainstrumentalne sélo alebo vokalne
s6lo

bez vekového obmedzenia

Poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 5. 9. 2010

Info: wendland@lodz.msk.pl,
wendland@tansman.lodz.pl,
www.tansman.lodz.pl

Medzinarodné zborova sutaZ Milten-
berg 2010

8.-12.7.2010

Miltenberg, Bavorsko, Nemecko
Ucastnicky poplatok: 200 EUR
Uzdvierka prihlaSok: 15. 12. 2009
Info: kultur@Ira-mil.de,
www.chorwettbewerb-miltenberg.de,
www.vocalensemble-moemlingen.de

Zahraniéné konferencie

Medzinarodné hudobné sympézium
Osterreichisch - tschechische
Musikbeziehungen seit 1918 / Ra-
kusko-éeskeé vztahy v oblasti hudby
od roku 1918

17.6.-19.6. 2010

Vieden, Rakusko

Rakouska spole¢nost pro sou¢asnou
hudbu

Sympozium se bude vénovat nej-
rtznéj$im aspektum v oblasti hudeb-
nich kontakti obou statd (véetné
dnesniho Slovenska) po rozpadu
habsburgské monarchie, p¥i¢emz
duraz bude kladen na soucasnost
(od roku 1950).

Badatele a pamétniky, ktefi maji
zajem na sympoziu referovat, pro-
sime o zaslani tématického ndmétu
véetné kratkého shrnuti obsahu
prispévku (max. 3000 znaku) a

o pilozeni struéného Zivotopisu.
Délka pispévku v némeckém

nebo anglickém jazyce by neméla
prekroéit 25 minut. Némét a shrnuti
mohou byt zaslany i v jazyce ¢es-
kém. O vybéru prispévki rozhodnou
organizatofi.

Uzavierka prihlaSok: 30.11. 2009 na
adrese OGZM, BaumannstraBe 8-10,
1031 Wien alebo oegzm@music.at

Medzinarodny kongres Chopin 1810
-2010, Idey, Interpretacie a Vplyvy
25.2.-1.3.2010 Var3ava, Polsko
Info: congress@nifc.pl, mwasowski@
nifc.pl, www.nifc.pl

Riaditel Statneho komorného
orchestra Zilina

vypisuje konkurz na miesta
zastupca koncertného majstra
husli

tutti hra€ v skupine husli
veduci skupiny viol

tutti hra€ v skupine viol

Konkurz sa uskutoéni 18.
januéra 2010 (pondelok) o
15.00 hod. v sdle Domu umenia
Fatra v Ziline.

Pozadované vzdelanie: absoluté-
rium konzervatéria alebo VS
Uch&dza¢i si pripravia:

- klasicky koncert (pomala a
rychla ¢ast vratane kadencii)

- 1 ¢ast s6lovej partity alebo
sonaty J. S. Bacha (husle aj viola)
alebo Regera (viola)

- romanticky koncert - rychla
cast (netyka sa uchadzacov na
miesta tutti hracov)

- orchestrélne séla - zoznam sol
uchadzacom oznamime (netyka
sa uchadzacov na miesta tutti
hrééov)

Uzavierka prihlaSok: Stvrtok
14. januara 2010

Slobodnym uchédzacom moz-
nost poskytnutia ubytovania.

Prihlasky s CV zasielajte postou
alebo e-mailom na adresu:
SKO Zilina, Dolny Val 47, 011
28 Zilina,

e-mail: efilippi@isternet.sk

| hudohnj zivot
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