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21. april 2009, utorok, cyklus HO
SNG, Vodné kasarne, 19.15 h

Adam Mital, violoncelo
Olimpia Tolan, klavir

J. S. Bach Sonita pre violu da gamba a ¢emba-
lo¢. 2D dur BWV 1028 @ A. Dvorak Rondo
pre violoncelo a klavir g mol op. 94 e

B. Martint Sonita pre violoncelo a klavir ¢. 2
H 286 @ R. Schumann Pit skladieb v Tudo-
vom téne op. 102 e S. Prokofiev Sonita pre
violoncelo a klavir C dur op. 119

Koncert v spoluprdci so SNG

23. april 2009, Stvrtok, cyklus A
24. april 2009, piatok, cyklus B
Velké koncertné stidio SRo, 19.30 h

Slovenska filharménia
Peter Feranec, dirigent
Theodore Kerkezos, saxofon

P. Bagin Allegro festivo @ H. Tomasi Koncert
pre altovy saxofén a orchester @ P. I. Cajkov-
skij Symfénia ¢. 6 h mol Patetickd op. 74

28. april 2009, utorok, cyklus HM
SNG, Vodné kasarne, 19.15 h

Balazs Fiilei, klavir

J. S. Bach Anglickd suita ¢. 6 d mol BWV 811
e R. Schumann Kreisleriana op. 16

Maria Milstein, husle
Sander Sittig, klavir

C. Franck Sonita pre husle a klavir A dur e
M. Ravel Sonata pre husle a klavir Tzigane

Koncert v spoluprdci s The International Holland
Music Sessions

30. april 2009, stvrtok, cyklus C
Velké koncertné stiidio SRo, 19.30 h

Slovenska filharménia
Thomas Rosner, dirigent
Ulrike Schmitz, husle

R. Wagner Siegfried-Idyll ¢ W. A. Mozart
Koncert pre husle a orchester A dur KV 219 e
R. Schumann Symfgnia ¢. 3 Es dur Rynska
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jubilejna 60. koncertna sezénu
Slovenska filharménia 2008/2009 april, maj jin

Oslavte S

30. april 2009, stvrtok, cyklus M
SNG, Vodné kasarne, 19.15 h

W. A. Mozart Unos zo serailu, predohra k ope-
re KV 384 o J. Haydn Symfénia G dur
Vojenskd Hob.1:100 e L. van Beethoven
Koncert pre klavir, husle, violoncelo a orches-
ter C dur op. 56

Koncert lauredtov ocenenia Zlatd nota
Slovenskej sporitelne 2008

Slovensky komorny orchester
Bohdana Warchala

Ewald Danel, umelecky vediici
Jozef Elias, klarinet

Peter Kajan, fagor

Michal Seredicé, renor

29. maj 2009, piatok, cyklus BE prémia
(presun zo 7. mdja)
Velké koncertné stidio SRo, 19.30 h

Slovenska filharmoénia
Leos Svarovsky, dirigent
Peter Baran, violoncelo

V. Riedlbauch Smrtelné rondd @ E. W.
Korngold Koncert pre violoncelo a orchester
C dur op. 37 @ J. Novak Capriccio pre violon-
¢elo a orchester @ B. Martind Symfonia ¢. 6
Fantaisies symphoniques H. 343

G. F. Hiindel Aria Ombra mai fu z opery
Xerxes HWV 40 @ A. Caldara Aria Alma del
core z opery La costanza in amor vince l'ingan-
no @ W. A. Mozart AriaTamina Die Bildnis ist
bezaubernd schién z opery Carovna flauta KV
620 @ G. Rossini Introdukcia, téma a variacie
pre klarinet a orchester @ W. A. Mozart

Koncert pre fagot a orchester B dur KV 191 7. jéin 2009, nedela, cyklus C
. b 9

(presun z 13. mdja) VYPREDANE

5. m4j 2009, utorok, cyklus HM Velké koncertné $tidio SRo, 19.30 h

SNG, Vodné kasarne, 19.15 h
Slovensky komorny orchester
Bohdana Warchala

Ewald Danel, umelecky vediici

A. Vivaldi Stvoro ro¢nych obdobi e J. Haydn
Symfénia fis mol Rozliickovd Hob. 1 :45

Moyzesovo kvarteto
Roman MeSina, fagot

A. Dvoriak Slacikové kvarteto Es dur op. 51 e
L. Kupkovi¢ Inicidly pre slacikové kvarteto @
J. B. E. Dupuy Kvinteto pre fagot a slacikové

kvarteto Koncert v spoluprdci s Talianskym

o . kultiirnym inStitiitom v Bratislave
7. maj 2009, stvrtok, cyklus BE

Koncert sa bude konat v nidhradnom termine
29. 5. 2009 v Slovenskom rozhlase o0 19.30 h

13. maj 2009, streda, cyklus C
Koncert sa bude konat v nahradnom termine
7. 6. 2009 v Slovenskom rozhlase o 16.00 h

12. jin 2009, piatok, cyklus D/E
(presun zo 16./17. aprila) VYPREDANE
Velké koncertné stidio SRo, 19.30 h

Slovenska filharménia
Rastislav Stir, dirigent
Igor Fabera, hoboj
Jozef Luptacik, klarinet
Roman MeSina, fagot
Karol Nitran, lesny roh

B. Bartok Tanecnd suita Sz. 77 @ W. A.
Mozart Koncertantna symfénia Es dur KV
297b @ J. Brahms Symfénia ¢.1 ¢ mol op. 68

14. maj 2009, stvrtok, cykKlus D
15. maj 2009, piatok, cyklus E
Velké koncertné Stidio SRo, 19.30 h

Slovenska filharménia
Peter Feranec, dirigent
Matej Arendarik, klavir
Silvie Hessova, husle
Petr Nouzovsky, violoncelgg

Nové tel. Cisla:
Rezervicie: tel: 2047 5233, fax: 2047 5256
Pokladnica SF bude nadalej v prevadzke

v budove Slovenskej filharménie

a hodinu pred koncertom v mieste jeho konania.
e-mail: vstupenky @filharmonia.sk

www.filharmonia.sk



VidZeni citatelia, Spravodajstvo, festivaly, koncerty
aprilové ¢islo Hudobného zivota
prindsa niekolko tazZiskovych A. Schindler
rozhovorov.

V Nemecku Zijiica slovenskd
muzikologicka Agata Schin-
dler, ktord pre nds ¢asopis pred
casom pripravila seridl Hudba
medzi zZivotom a smrtou,
rozprdva ako prostrednictvom
archivnych vyskumovirozhovo- RV
rov s pamditnikmi spritomriuje i .
osudy fasizmom prenasledova- Historia

ych hudobnikov. V obdobi prag- Ladislav Slovak - néronj k sebe i k druhym F. Klinda - str. 16
matizmu a relativizdcie hodnot 3
md jej rozhovor apelujiici ndzov
—Dolezité je nezabudnt...

V marci sav Bratislave uskutoc-
nil 2. ro¢nik Hammerklavier
Sestivalu, zaujimavého poduja-
tia umoznujticeho slovenskym
klaviristom spoznat ndstroj,
ktory uz ddvno nie je len expondtom v muizedch. Hos-
tom festivalu bol aj spickovy americky stavitel kopii his-

Slovenska filharménia, SKO Zilina, Hammerklavier festival - str. 2

Rozhovor
V. Sofronicka: Hra na hammerklavieri prinasa radost z objavovania A. Suba - str. 8

A. Schindler: DéleZité je nezabudniit M. Foldesovd - str. 12

%

Hudobné divadlo
Lacno predana nevesta R. Leska - str. 20
M. Chudovsky: Na c¢ele SND chyba profesionalita P. Unger - str. 22

torickych klavirov Paul McNulty (Hudobny Zivot o fiom (v:o poé’ uva
uverejnil obsiahlu reportdz v dvojcisle 1—2/2007) el
s klaviristkou Vivianou Sofronickou. Td hovori o svojej fotografka Lucia Nimcova - str. 25

ceste k ndstrojom, ktoré by si mali ndjst cestu aj do
slovenskych hudobnych institucii.

Jednou z najdoleZitejsich udalosti mesiaca bolo meno- Zahranicie

vanie Pavla Smolika na miesto riaditela Opery SND.

Ako ukazuje recenzia premiéry Predanej nevesty Praiské Narodné divadlo moderne aj tradiéne P. Unger - str. 26
i rozhovor s rezisérom Maridnom Chudovskym, na

novom poste cakd nového riaditela mnozstvo ndrocnej Viac nez pocta Benjaminovi Brittenovi P. Unger - str. 26

koncepcnej prdce. Rozhovor s Pavlom Smolikom prine-
sieme v mdji.

Dirigent Ladislav Slovdk (1909—1999), ktorého na-
hrdvky Sostakovicovych symfonii stdle zdobia kataldg

Do MET bez fraku i bez smokingu A. Schindler - str. 28

vydavatelstva Naxos, patri k velkym mendm slovenské- jazz

ho interpretacného umenia. V rubrike Historia pri-

ndsame jeho umelecky, ale hlavne ludsky profil z pera Kapitoly z dejin jazzového klavira Ill. - Art Tatum M. 76th - str. 30
Ferdinanda Klindu. L 3 L

Slovenskd filharménia po neprijemnych odkladoch Basovi saga Frantiska Uhlifa P. Motycka - str. 34

opustila svoje priestory v Redute, ktorti Cakd zaslizend
oprava. Mala by sa zrealizovat do roku 2010, dovtedy
budui koncerty Slovenskej filharmonie v ndhradnych
priestoroch. V krajine, kde produkty developerov rastu
ako huby po dazdi, ale Archiv mesta Bratislavy je kvoli Recenzie CD - str. 36
rekonstrukcii uz roky zatvoreny, treba dufat, Ze akanie
na opditovné otvorenie posobiska ndsho prvého orches-
tra nebude cakanim na Godota...

Al Foster v Bratislave A. Platzner - str. 35

Kam/kedy, Infoservis - str. 40

Prijemné ¢itanie praje

Andrej Suba
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Red,akc“a radai . , L, spol. s.r.0. « Rozsiruje: Slovenska posta, a.s., Mediaprint-Kapa a sikromni distributéri « Objednavky na predplatné
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Bratislavska Reduta uza-
tvorena kvéli rekonstruk-
cii

Slovenska filharmonia musi
kvoli havarijnému stavu Redu-
ty docasne opustit pdsobisko,
v ktorom sidli od svojho vzniku
v roku 1949. Budova bola uza-
tvorena pre verejnost 10. 4.,
s rekonstrukciou by sa malo za-
cat v najblizsich tyzdnoch. Po-
sledny koncert, na ktorom o. i.
pod taktovkou Séfdirigenta Pet-
ra Feranca zaznelo Mozartovo
Rekviem, sa uskutocnil 9. aprila.
Vidda schvalila rekonstrukciu
Reduty uz pred 7 rokmi, v roku
2003 vsak bola opravena len ¢ast
strechy a dalSi postup prac sa za-
stavil kvoli pred¢asnym volbam.
V roku 2007 sa opat zacalo hovo-
rit o potrebe zasadného riesenia
nevyhovujiceho stavu budovy,
z tohto dovodu doslo i ku skra-
teniu koncertnej sezény a po-
sunutiu terminu Bratislavskych
hudobnych slavnosti. Kvdli prie-
tahom vo vyberovom konani sa
vSak musela rekonstrukcia opat
odloZit. Ministerstvo kultury za-
calo tento rok hladat nové riese-
nie po tom, ako o zlom stavebno-
technicko-statickom znaleckom
posudku budovy informoval
ministra kultdry Mareka Madari-
¢a generalny riaditel' Slovenskej
filharmonie Marian LapSansky.
Umelecké zlozky budu docasne
prestahované do Historickej bu-
dovy SND, administrativa filhar-
monie sa presidli do Narodného
osvetového centra. Koncerty
naplanované do konca sezény
sa budd konat v néahradnych
priestoroch Slovenskej narodnej
galérie a Slovenského rozhlasu.
Ukoncenie rekonstrukcie je na-
planované na rok 2011, kedy Re-
duta oslavi storocnicu. Celkova
cena oprav sa odhaduje na 37,82
mil. €, ¢o je priblizne o treti-
nu viac ako pdvodny rozpocet
v roku 2003. Budova, postavena
na mieste byvalej terezianskej
sypky podla projektu budapes-
tianskych architektov Marcella
Komora a Dezidera Jakaba v neo-
barokovom Style s rokokovymi
a secesnymi prvkami, je vyuziva-
na ako koncertna a plesova séla
od roku 1919. Sluzila tiez ako
sidlo Mestskej hudobnej $koly,
réznych organizacii a spolkov.
Podrobné informacie o novych
miestach konania koncertov do
konca sezény néajdete na stranke
Slovenskej filharménie www.fil-
harmonia.sk.

Monika REPKOVA

Slovenska filharmonia

Na programe dvojice abonentnych
koncertov Slovenskej filharmonie v spolu-
préci s Talianskym intititom v Bratislave
sa 5. a 6. 3. objavili dva atraktivne opusy.
Hold Josephovi Haydnovi, ktorého 200.
vyrocie Umrtia si tento rok hudobny svet
pripomina, vzdala dramaturgia zarade-
nim Symfénie ¢. 103 Es dur Hob. 1:103
,Mit dem Paukenwirbel”. Privlastok ,s
virenim tympanov” si skladba wvysldzila
vdaka charakteristickému efektu v intro-
dukcii. Haydn si tymto dielom na jar roku
1795 podmanil Londyn. So Slovenskou
filharméniou sa predstavil hostujuci iz-
raelsky dirigent Amos Talmon. Pod jeho

vedenim vSak Haydnovo dielo pdsobilo
pomerne tazkopadne. Celkovému vyzne-
niu by urcite prospeli o nieco Zivsie tempa.
Pomalsie a miestami i nejednoznacné gesta
zvolil dirigent aj v Rossiniho Stabat mater.
Repertoar romantizmu je evidentne blizky
Slovenskému filharmonickému zboru
(zbormajsterka Blanka Juhaiakova), kto-
rého vykon zaujal prepracovanym frazova-
nim a adekvétnou dynamikou. Velmi dobre,
pri zachovani plastickosti zborového zvuku,
vyzneli i napriek volnému tempu obe a cap-
pella casti Eja Mater, fons amoris (aj s ba-
sovym sélom) a Quando corpus morietur.
Rossiniho dielo ukryva uskalia v partoch

kvarteta solistov. PodrobnejSim analyzam
sa vyhnem v pripade problematického
vykonu sopranistky BozZeny Ferancovej.
Vyzdvihndt si vSak zasluzi nadherny, co-
raz slubnejsie sa rozvijajici mezzosopran
Terézie Kruzliakovej, ktora presvedcila
vynikajticou technikou i vyrazovou vric-
nostou. Okrem uz spominaného basového
sola potvrdil i v arii Pro peccatis suae gen-
tis svoje umelecké kvality Peter Mikulas.
Tenorové sélo Cuius animam gentem uka-
zalo, Ze rossiniovsky repertoar vyhovuje aj
tenoristovi Otokarovi Kleinovi.

Eva PLANKOVA

Dnes uz nie je neobvyklé, ak zloZenie
slacikového kvarteta nie je doménou muz-
skej Casti populacie. Presvedcit sa o tom
mohli aj navstevnici Malej saly Slovenskej
filharménie, kde 10. 3. dG¢inkovalo zndme
prazské Skampovo kvarteto - tentokrét
VO vyrazne zmenenej zostave. V progra-
me nebolo uvedené, Ze stbor v sic¢asnom
zlozeni - Helena Jifikovska - 1. husle,
Daniela Souckova - 2. husle, violista
Radim Sedmibudsky a violoncelista
Lukas Polak - funguje len triStvrte roka.
Napriek tomu vysledok po interpretacnej
stranke ohromil! Obe nové huslistky dis-
ponujti GZasnou technikou, maju skvostné
vedenie slacika a bezchybnd intonaciu.
Sekundistka Zila kazdym tonom liderky
a skvelo spolupracovala aj s vedla sedia-
cim violoncelistom i violistom. Raritné
bolo aj ich rozostavenie, sedel iba violon-
Celista, obe huslistky i violista stali. To ur-
Cite prispelo k lepSiemu a uvolnenejSiemu
pocitu pri hrani, ¢o napokon potvrdili aj
sami v rozhovore po koncerte... Koncert
zacali suverénne Haydnovym Sldcikovym
kvartetom G dur op. 77 ¢. 1 Hob. lI:81,
v ktorom sa perfektne rozohrané huslistky
priam pohravali s naro¢nymi pasazami.
Obzvlast elegantny bol rytmicky pre-

gnantny Menuet. Po vybornom prispevku
k 200. vyrociu Haydnovho umrtia nasle-
dovalo Sldcikové kvarteto ¢. 7 Concerto
da Camera H. 314 Bohuslava MartinGi u
ktorého si zase hudobny svet pripomina
50. vyrocie smrti.. Mimoriadne som si vy-
chutnaval, s akou lahkostou a nadhladom
obe huslistky prekonavali tiskalia partittiry.
Poznajtic hudbu tohto genidlneho sklada-
tela, dokazem ocenit charakteristické ryt-
mické zaludnosti, stupnicové pasaZe i syn-
kopické tiseky. Vrcholom koncertu sa stalo
gigantické Schubertovo Sldcikové kvarteto
G dur D 88. Publikované bolo aZ po autoro-
vej smrti v roku 1851 a aj pre svoju casovi
narocnost (trva priblizne 40 minit) nedo-
sahuje takd popularitu ako napr. Kvarteto
d moll ,Smrt a dievéa”. Skampovci sa ,bez
bazne a hany” strmhlav pustili do naroéné-
ho opusu a vysledok bol po kaZdej stran-
ke vynikajuci. Bezchybna komunikécia,
apoldnsky cista intonécia - to boli hlavné
atributy, ktorymi si ziskali absolttnu pria-
zen a sympatie, Zial, nepocetného publi-
ka. Parafrazujuc citat z Verdiho Nabucca
(spievaného v 60. rokoch 20. storocia
v slovencine), sa tohto vynimocného kon-
certu zdcastnila ,iba hfstka vernych”.
Plejada tspechov kvarteta patri byvalému

zloZeniu telesa. Som vsak pevne presved-
ceny, Ze na tuto tradiciu uz nadviazalo aj
nové, ,neinejsie” obsadenie, ¢oho doka-
zom je anglické turné vratane koncertu
vo svetoznamej londynskej Wigmore Hall,
ktorti mozno oznacit za ,Carnegie” komor-
nej hudby. Ako pridavok zaznela skladba
byvalého primaria Pavla Fischera, v ktorej
Ceski hudobnici opét zaziarili. Z jeho slaci-
kového kvarteta zahrali posledndi cast s na-
zvom Morava, vtipni a originalnu kompo-
ziciu, tvorent plejadou takmer jazzovych
moravskou hudbou. Uiasny pridavok, a
sucasne tiez dobra ukazka toho, ako zau-
jimavo mdZe posobit ,sicasna” skladba.
Na zaver tol'ko, Ze prva huslistka bola dlhé
roky koncertnou majsterkou v Talichovom
orchestri v Prahe a sekundistka tcinkova-
la v Prazskej komornej filharménii, ktoru
zalozil svetoznamy Jifi Bélohlavek. Takze
obidve umelkyne si svoje ,ostrohy” vysli-
Zili vo vynikajicich prazskych telesach.
Bol to skvely debut nového zloZenia tohto
kvarteta a uZ sa tesim na dalSie stretnutie,
dafam uz v ,natrieskanej” sale Slovenskej
filharmdnie.

Juraj ALEXANDER

§kampovo kvarteto [foto: archiv]

| hudobng zivat
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V Slovenskej filharmonii sa po vyse
dvoch rokoch uz tretikrat predstavil fran-
clizsky dirigent, riaditel letného hudob-
ného festivalu Spoleto v USA, Emmanuel
Villaume. Po velmi tspesnom debutovom
hostovani v novembri 2005 s franctizskym
repertoarom (Berlioz, Ravel, Gounod) di-
rigoval aj otvaraci koncert BHS 2006, na
ktorom zaznela kompletna Ravelova cho-
reograficka symfonia Dafnis a Chloé. Tretie
Villaumeovo (ticinkovanie na Slovensku
12. a 13. 3. sa opit stretlo s mimoriadnym
ohlasom a sympatiami u hracov i publika.
Tentoraz so Slovenskou filharméniou na-
Studoval a uviedol diela klasikov - Beetho-
venovu predohru Coriolanus op. 62 a Sym-
foniu & 5 ¢ mol ,,Osudovii” op. 67, medzi
ktoré dramaturgia zaradila u nas takmer
nehravant Symfaniu ¢. 1 g mol Beethove-
novho franctizskeho sticasnika Etienna Ni-
colasa Méhula. Okrem doby vzniku (okolo
1809) spaja obidve diela i napadne podob-
né hudobné riesenie; 3. Casti v obidvoch
symfoniach vyuzivaju pizzicato a zaciatok
Méhulovho Findle vyrazne pripomina Gvod
Beethovenovej Piatej. Aj napriek spomina-
nym paralelam vsak ide o diela s odliSnou
poetikou, ktord Villaume s jasnym a zrozu-
mitelnym gestom vo svojej interpretacnej
koncepcii zretelne podciarkol.

Preciznym nastudovanim vtlacil dielam
vlastna interpretacnii pecat, vyznacujiicu
sa premyslenou zvukovou vystavbou a vni-
mavou pracou s detailom v ramci hudob-
ného celku. V tvodnom Beethovenovom
Coriolanovi dirigent efektivnym davkova-
nim temperamentu v gestach dosiahol zvu-
kovo vyvazeny celok, v ktorom sa tderna
rétorika hlavnej ¢ molovej témy striedala
s lyrickymi Es durovymi pasazami. Predo-
hra vyznela lepsie vo Stvrtok - volba trochu
rychlejsieho tempa pocas piatkového kon-
certu vniesla do vysledku drobné technické
Jnecistoty”. Zvukovy i vyrazovy kontrast k
robustnému beethovenovskému symfoniz-
mu vytvorila zvukovo subtilnejSia Méhulo-
va Symfonia ¢. 1. Aj tu sa prejavil bohaty
vyrazovy rozsah reci gest dirigenta, ktorym
vyznamne ovplyvnil interpretacny vklad or-
chestra. Na Stvrtkovom koncerte chybalo
v prvej Casti viac istoty, najmé v drobnych
yhravkach” v ramci $truktury strednych
hlasov slacikovym nastrojom - nasledujtici
vecer posobila slacikova sekcia uz omnoho
istejsie. Pizzicato v 3. Casti bolo dynamické
a svieZe, neistota orchestra sa naposledy
vrétila v Gvode vzruseného Findle - rychle
tempo vsak o par taktov neskor vyznam-
ne zdoraznilo efektny zaver symfonie.

u

,Osudovd” bola nalezite dramaticka, vo

w T

vedlajsich témach jemne lyricka, v 2. Casti
avo Findle tiez uderna a majestatna, najma
zasluhou intonacne Cistej sthry sekcie ple-
chovych dychovych nastrojov podfarbenej
mékkym ténom slacikov. Obzvlast pozo-
ruhodny vykon na oboch koncertoch po-
dali drevené dychové néstroje - v sélovych
partoch, ale i v stihrach pdsobili vyvazene
a zvukovo velmi farebne. Spomenut tiez
treba, Ze navrat vedlajSej témy v reprize
1. casti symfonie uviedol fagot podla po-
vodného Beethovenovho zapisu. Kedze
Beethoven v Case pisania symfénie este
nepoznal ventilové lesné rohy, spominany
motiv zveril fagotom. Po technickom zdo-
konaleni lesného rohu tento nastroj casto
nahradzal fagot, ktory jeho silu a plnost
zvuku nedosahoval.

Zda sa, Ze v porovnani s hudbou E. N.
Méhula je symfonizmus beethovenov-
ského typu Slovenskej filharménii predsa
skuisenosti. Kazdopadne, hostovanie cha-
rizmatického Franctiza bolo pre obe strany
inSpirujtice - velkym prinosom pre orches-
ter a nemenej zaujimavym zazitkom pre
publikum. Nebolo by preto na skodu pozy-
vat k nam takychto umelcov Castejsie...

Janka KUBANDOVA

Emmanuel Villaume [foto: archiv]

I Dramaturg, reZisér a pedagog Pavol

Smolik, povereny od 8. 12. 2008
vedenim Opery Slovenského narod-
ného divadla, sa stal novym riaditefom
stiboru. O jednohlasnom vysledku
2. kola vyberového konania, uzat-
voreného 6. 4., sa pre dennik SME
vyjadril predseda vyberovej komisie,
clen Umeleckej rady SND, teatrolog
a dramaturg Jaroslav Blaho: ,Ro-
zhodlli sme sa pre Pavia Smolika. Mal
najanalytickejsi pohlad na siucasnu
problematiku Opery SND, ako af
najprepracovanejsie podklady jej vizie
do hudlicnosti." Odporucanie komisie
akceptovala i generélna riaditelka SND
Silvia Hroncova. Okrem Smolika sa
konkurzu zicastnili Damiano Binetti,
Petr Kofron a Jaroslav Kyzlink. Ro-
zhovor s novym riaditelom Opery SND
prinesieme v majovom cisle.

(hz, sme)
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olik [foto: archiv]
IPrestiine spolocenské  ocenenie

Kristalové kridlo za rok 2008 v
kategorii hudba ziskala sopranistka
Adriana Kucerova. Dalsimi nomino-
vanymi boli klaviristka Daniela Varin-
ska a jazzovy gitarista Matds Jakabcic.
0 vitazke rozhodla na zéklade inter-
netového hlasovania odborné porota
na cele s prof. Marianom LapSanskym.
Slavnostné  udelovanie cien sa
uskutocnilo 20. 4. v priamom prenose
na STV1 a pre velky divacky zaujem ho
Slovenska televizia pontikla aj v reprize.
Medialnym partnerom podujatia bol
i ¢asopis Hudobny Zivot.
(www.kristalovekridlo.sk)

I Na 19. rocniku Stredoeurépskeho

festivalu koncertného umenia v
Ziline (20. 4.-25. 4, ktory organi-
zuje Hudobné centrum, boli udelené
nasledujtice ocenenia: Cenu hudobnej
kritiky za najvyraznejsi festivalovy
interpretacny vykon ziskala bulharska
hracka na bicich nastrojoch Vassilena
Serafimova, Cenu Hudobného centra
Cesky klavirista lvo Kahanek a Cenu
MHF Prazska jar nemecky klavirista
Severin von Eckardstein. Cenu publi-
ka i Cenu pre najmladsieho ticastnika
si_odniesol belgicky huslista Yossif
Ivanov. Viykony interpretov hodno-
tila medzinarodna odborna porota,
zloZend z publicistov a kritikov. Recen-
ziu podujatia prinesieme v majovom
Cisle.

(h2)
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Statny komorny orchester Zilina

V programe koncertu SKO Zilina
12. 3. dominovali v zmysle aktualnych dra-
maturgickych akcentov popri dielach G. F.
Handela (250. vyrocie umrtia) kompozicie
F. Mendelssohna Bartholdyho (200. vyro-
Cie narodenia). Koncert bol predpremiérou
dalSieho nemeckého turné orchestra, ktoré
s nim nasledne absolvoval dirigent Georg
Mais. S SKO Zilina spolupracuje od roku
2005, jeho navraty pred orchester st po-
merne Casté: zazila som ich uz v minulosti
a aj tento koncert mi len potvrdil aspiracie
a charakteristiky tohto umelca. Kontury
koncipovanych skladieb reprodukuje Mais
s miernym nadsadenim a tazSie Citatelnym
gestom, ktorému je asi pomerne narocné
porozumiet. Preto slacikova sekcia SKO
Cerpala azda viac z vlastnych skusenosti,
nez z pokynov lidra. Handelova Predohra
k opere Rinaldo zaznela pomerne ko-
rektne, ako solidna introdukcia k taZisku
koncertu. Solistkou vecera bola mlada
nemecko-japonska huslistka Juki Manuela
Janke, ktora svojimi umeleckymi vysledka-
mi patri do kategorie ,zazraénych deti”. Na
ich vyhladavanie a prezentaciu (obzvlast

huslistov) ma Zilinska dramaturgia skutocne
stastnui ruku. Koncert d mol op. posthum.,
rané dielo Mendelssohna Bartholdyho ne-
patri k efektnym, prvoplanovo osliiujicim
opusom, napriek tomu v jeho teréne hus-
listka nasla dost priestoru na preukazanie-
svojich kvalit, vyspelosti, koncepcnej zrelosti
a senzitivnosti. A to aj napriek tomu, Ze sa
sotva mohla spolahniit na dirigentove ges-
ta. Oporou jej vsak evidentne boli impulzy
z orchestra. Druha cast programu patrila
dvom brilantnym autorskym juveniliam,
Mendelssohnovej Symfonii ¢. 2 D dur pre
slacikovy orchester a Mozartovej Symfonii
¢ 21 Adur KV 134. Obe skladby st vdacnou
ozdobou repertoéru slacikovych ansamblov.
Skusenosti so sadzbou, kompaktny a pri-
tom transparentny zvuk, Stylova zretelnost
- to st devizy, ktorymi disponuje orchester.
miera vzajomného porozumenia, mohlo to
umelecky priniest viac. No predsa, aj ked
koncert nepatril k hviezdnym a ,nezaiskril”,
ani prili nesklamal...

Lydia DOHNALOVA

Juki Manuela Janke [foto: archiv]

Reagujete

AD: Nova slovenska hudba 2008,
HZ 3/2008

Niekolko oneskorenych poznamok na
margo festivalu.

Nikdy by mi nenapadlo, Ze budem nie-
kedy pisat tento text. AZ skutocnost,
Ze za péit mesiacov nepublikoval HZ o
NSH 2008 ani riadok a informdcia, Ze
problém nevznikol neochotou redak-
cie, ale nezodpovednostou jedného z
oslovenych recenzentov, ma prinitili
k tejto mozno trocha zhytocnej reak-
(/%

Nechdm bokom otazku, ktord sa ma
ako slovenského skladatela dotyka: aky
zmysel ma dnes na Slovensku pontkat
vlastnt tvorbu cez tradicne koncipovany
prehliadkovy festival? Nova slovenska
hudba ma podla mia dostatocne zavaz-
nu tradiciu, poslanie i zazemie, aby ho
normalne fungujica hudobna kultira
mohla prijat, udrZat a reflektovat. To, ¢o
sa stalo NSH 2008, je anomaliou, ktora
svedci o nezdravom, osobnymi zaujma-
mi a predsudkami pokrivenom prostre-
di. Na Slovensku je to tak. A ti, ktorych
praca je v takomto ovzdusi marginalizo-
vana a prekryvana snobizmom, imidziz-
mom a castokrat hoci len tym, Ze niekto
ma Sikovnejsie a ostrejSie manazérske
lakte ¢i lobistické ,bidlo” - oby&ajni ,ra-
dovi” slovenski tvorcovia, ktori na svoju
$kodu nie st ,bidelnikmi” - sa na to
divaju a znasaju to s vyrazom zasliizene
obabranych hlupakov. Ako jeden z tejto
smiesnej komunity chcem éitatelom HZ
pripomentt, ¢o mav programe festivalu

zaujalo...

Hned' prvy den (7. 11.) som si vychutnal
tri skvelé diela: majstrovsky koncipovand,
vyrazovo i myslienkovo sustredent nesko-
roromantickud baladu pre hlas a orchester
Lenz(Jar) Alexandra Albrechta (zr. 1916,
orch. verzia z r. 1956 ); instrumentalny
fragment z opery Jozefa Gresaka S Rozdr-
kou (1973) v spracovani Jozefa Podproc-
kého - izasné prepojenie detskej naivity s
tragikou osamelosti, postvajtice Sikulovu
predlohu do svetla vy$sej duchovnosti; a
mrazivé, zéhadne posobivé ,ligetiovské”
Zmiznutie/Uangemizi (2003) - koncert
pre husle, violoncelo a orchester Jevgenija
Irsaia. Diela delia od seba generacné caso-
vé priepasti, a predsa si silou a autenticitou
nijako neprekazali, skor koexistovali vo
svojej pravdivosti. Mam pocit, Ze kto vsu-
nul medzi ne Suchoriove Bacovské piesne,
zamerne a zlomyselne vystavil dobré a vo
svojej dobe unikatne dielo nekorektnému
porovnavaniu...

Koncert 8. 11. ma sklamal ako celok: neza-
Zivna dramaturgia a obcas aj interpretacia
(najmé klarinetu) nenadchla rovnako ako
uvadzané diela. Autorské texty v bulletine
davali ¢loveku priam zlomyselnd prile-
Zitost porovnat umni a vela slubujicu
verbalizaciu s redlnym znenim skladieb.
Ostinato Jozefa Kolkovica bolo povrch-
nou, stavebne nedotiahnutou technolo-
gickou Studiou. Verim tiez, Ze pamiatku
Juraja Benesa si bolo mozné uctit aj inak
ako neinvencnou, suchou Sonatou per
uno clarinetto. S odstupom casu si uvedo-
mujem, ze Villonovskd balada op. 24 pre
klarinet a klavir Juraja Pospisila nemala s
Villonom ani s baladou vela spolocného.
Potesilo ma vak jedno cislo: ststredena

interpretacia Ilvana Buffu v korektnej,
hoci dost asketickej, Spekulativnej Klavir-
nej sondte ¢. 8 Dusana Martinceka. Od
Egona Kraka som nedavno pocul skutoc-
ne impozantné Requiem - moZno prave
preto mi racionalne pozadie jeho skladby
New Harmony. Hommage a P. Klee v kon-
krétnej realizacii nesadlo, neoZilo. Aj ten
najrafinovanejsi organizacny kalkul zacina
vydavat plody aZ v emocne inSpirovanom
geste. To som tentoraz nespozoroval...
Tomasovi BorosSovi, ktorého si vazim,
by som rad priatelsky pripomenul, Ze ani
najvecnejSia vecnost' ¢i najprehladnejsia
prehladnost zameru nezarucuju, Ze to
neusporiadané, emociondlne, ndhodné,
zahmlené, ¢o drieme v autorovi, sa nega-
tivne neprejavi na kvalite skladby...

Nedelné matiné v Mirbachu (9. 11. ) vo
mne vyvolalo protichodné pocity. V inom
kontexte by som mozno prijal Klavirne
trio f mol (1907) Alexandra Albrechta
ako zaujimavé a presvedcivé svedectvo o
kompozi¢nej vyspelosti mladého autora.
V susedstve diel sii¢asnych autorov (Ivan
Konecny, Vitazoslav Kubicka, lvan Va-
lenta), z ktorych bolo casto citit neistotu
a nevyhranenost, ba miestami az neo-
hrabanost, ma vSak provokovalo tym, Ze
svoju ,nepriestrelnd dokonalost” éerpé z
takmer iplného napodobnenia brahmsov-
ského modelu cyklickej komornej sonaty.
Neprekdza mi ani tak novoromanticky
duch diela, ako sa v texte bulletinu obaval
Vladimir Godar, ako skor nepritomnost
osobnostnej ¢rty a az diabolska zru¢nost
v napodobneni nielen technolégie, ale aj
invencie a myslienkovych kontextov. Preto
som mal nakoniec najpravdivejsi zazitok
z diela Antona Steineckera, tridsiatnika,

v ktorého pristupe k étosu hudby vsak
nenachadzam Ziadny imidzisticky balast
a alibizmus, casto postihujici niektorych
jeho generacnych druhov. Je to vazny a hu-
Zevnaty autor; v cykle pre baryton a klavir
Pomni Sozdatelja Svojevo (vznikol r. 2000
v Jeruzaleme, kde Steinecker posobi) pre-
svedcivo udrel na strunu ruského Zidov-
stva. Slova z biblickej knihy Kohelet (Ka-
zatel) hudba uchopila s archaickou silou,
dokazala si s tymto nakladom vyznamov a
symbolov statocne poradit a spritomnit ho
s dojimavou a energickou otvorenostou.
Jedna z mala skladieb prehliadky a v pora-
di prvé, ¢o ma naozaj ,chytila” a dojala...
O prvi polovicu vecerného koncertu 9.
11. sa skvelym sposobom postaralo Moy-
zesovo kvarteto a dvaja solisti - hobojista
Michal Sintal a mezzosopranistka Marta
Beiackova. Skutocne len snob si mohol
nevsimndt muzikalitu a zdravd, Ziva tvar
hudby nestora slovenskej skladatelskej so-
ciety Milana Novaka v Hudbe pre hoboj
a sldcikové kvarteto (1927). Vo vyraze a
tvarovosti neprinasa nijaké prekvapenia,
je vsak nefalSovane inSpirovana, invencna,
prosta, ale nie prostoducha. Vlastnosti,
ktoré sa dnes akosi nenosia... SIuzi ku cti
Petrovi Martincekovi (uf, som rad, ze
uZ nepouziva onen smiesSny a zbytocny
pseudonym, ale priznava synovsku tradi-
ciu...), Ze v hudbe pre nizsi hlas a slacikové
kvarteto Sententiae sibi (na Myslienky k
sebe samému Marca Aurelia) dokazal byt
hlboky, a pritom Cisty, jednoduchy, ba az
minimalisticky, lenze bez bezduchosti,
ktora sa Casto za tento pristup skryva.
Nadherna hudba, ku ktorej mozno iba bla-
hozelat - v poradi mdj druhy vel'ky zazitok
zNSH 2008...

| hudobng zivat
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Po prestavke nasledovali dve skladby pre
dychové kvinteto, ktoré tazili (a nie ne-
uspesne) z humoru a vtipu. lvan Koneény
(Suita) vyvolal vo mne - ako takmer vzdy
- spriaznenost brisknymi napadmi s jem-
nym stravinskovskym nadychom; nakoniec
vsak zostal len pocit premarnenej prilezi-
tosti, lebo autor nema dost vole a vydrze,
aby veci dotiahol tam, kam prirodzene
speju: v rozhodujucich okamihoch ho po-
stihuje kratkodychost, neurcitost v artiku-
I4cii hudobnej pointy... To u Pavla Simaia,
slovenského autora Zijticeho vo Svédsku a
patriaceho ku generacii Zeljenku, Bergera
a M. Bézlika, sa s vtipom intelektualnej
povahy priam roztrhlo vrece. Skladba
Cartoons (Masks in Time) pésobila velmi
hravo a napriek svojmu veku (vznikla r.
1989) mladistvo, ale nie povrchne. Vtip
vychéadzal z umne rozohratej Strukturalnej
situacie. Clenovia Slovenského dychove-
ho kvinteta zahrali s chutou a noblesne;
som rad, Ze som (nielen na tomto kon-
certe prehliadky) sedel so Simaiovcami,
davnymi priatelmi, a bolo nam, akoby
¢as mezitym ani neuplynul. Boli spolu so
mnou azda najvernejSimi Ucastnikmi, ¢o
pri ,sebestrednosti” a ignorancii mnohych
slovenskych, i starSich autorov, nebolo az
také tazké. St u nas aj taki, ¢o uz nechodia
ani na seba...

Je mi luto, Ze som koncert 10. 11. musel
vynechat - bol som v Ziline na skaske svo-
jej skladby Tri venovania. Ale teSim sa na
Quasars Ensemble i na autorov (M. Bur-
las, J. Kmitova, . Vajo, J. Podprocky, L. Pa-
panetzova, V. Janarcekova) niekedy inoke-
dy. Zwiebelovo kvarteto mi tito absenciu
nasledujtci den bohato vynahradilo - ich
interpretacia Baginovho Tria pre husle,
violu a violoncelo odhalila v tejto intimne
stiSenej, meditativnej hudbe jej pravdivost
a pritom suverenitu tvaru. Skoda, e tento
autor pise malo a akosi zdmerne sa pohy-
buje na okraji skladatelského diania. Miro
Bazlik Sldcikovym kvartetom na pamiat-
ku M. Horridka podla miia dosiahol jeden
z absolutnych vrcholov nielen prehliadky,
ale aj svojej tvorby vobec. Meditativna sila,
predstavivost a stavitelska istota v drama-
tickej konfrontacii myslienok, postupné
tvarovanie a zhmotiiovanie citatu starého
ruského biblického spevu - choralu, to
vSetko a mnohé dalSie momenty ukazali
velkost tohto autora. Dielo by si zaslZilo
zvlastnu pozornost a propagaciu v Siro-
kom medzinarodnom kontexte.

O to viac potom vyzneli skladby prvej
polovice koncertu (Mirko Kraj¢i, Pavol
Malovec, Jozef Malovec) ako bezbreha
Sed - tentoraz najma vinou aZ nezodpo-
vedne povrchnej interpretacie Bratislav-
ského slacikového kvarteta, ktora najma
hodnotné, hoci s odstupom ¢asu dost ,vy-
vetrané” dielo Jozefa Malovca (Sldcikové
kvarteto ¢. 3), iplne pochovala. Pripadalo
mi fadne, neimerne dlhé, neproporcné,
povrchne a tézovito Spekulativne... Pritom
je to legenda z 80. rokov a svojim original-
nym konceptom melodiky na baze kombi-
nacii 12-ténového radu s modalitou velmi

charakteristicka skladatelska vypoved' vy-
znamného autora. Podobne a nezaslizene
doplatil na interpretov aj Pavol Malovec,
hoci jeho hudba (Veni creator spiritus)
nemala, napriek vaZnosti textovej predlo-
hy a sympatickej sustredenosti dovndtra,
zdaleka tu silu ako hudba jeho otca.

Tazko je mi pisat o koncerte (12. 11.), na
ktorom som sam mal premiéru (7ri veno-
vania pre bas, alt a komorny orchester na
texty Fr. Babelu). Ani nebudem. Len dve
malé poznamky... Piesnovy cyklus Mojmi-
ra Hanaka Piesne pre mamu pre baryton
a orchester na Rifusove béasne skryva este
viac krasy, citu a uslachtilej jemnosti, nez
nam dala poznat premiérova interpreta-
cia. Podobny deficit citim z uvedenia Zel-
jenkovej brisknej koncertantnej skladby
Musica per pianoforte ed archi. ZloZitost
polymetrickej Struktdry a nedprosna as-
kéza ,bunkového” zakladu Zeljenkovej
hudby v 70. a 80. rokoch su pre interpre-
tov orieSkom a vyZaduju tplnd presnost a
zhodu nazorovych koncepcii sélistu a diri-
genta. A ta v optimalnej podobe nenasta-
la. Cely koncert vsak
mal - aspori pre mia
- dobri atmosféru
a urcite jednu z naj-
vyssich navstevnosti
prehliadky.
Koncerty pre deti a
mladez, hoci s tr-
valo neoddelitelnou
sticastou dramatur-
gie prehliadok tvor-
by, zvycajne ostava-
jimimo centralneho
pohladu a zaujmu.
Tentoraz som s Evou
Cunderlikovou a pe-
dagogmi bratislav-
skych ZUS pripravil
projekt na poctu
nielen Storocnici E.
Suchona, ale aj k
bliziacim sa osem-
desiatinam M. Ra-
fusa... Jeho nazov
bol vers z Rufusovej
basne: Co je vzdy
pred nami z toho,
o bolo uz? Skoda,
ze Rufus, uz naozaj
tazko chory, nemo-
hol prist a nakoniec
sa nasej zasielky CD,
na ktorom bol celok
- aj s jeho poéziou
- zachyteny, ani ne-
dozil...

Vo stvrtok (13. 11.)
som si uvedomil, aky
moze byt rozdiel v
predstave o zdanlivo
podobnej ¢i totoznej
druhovej orientécii
skladby. Zagarovo
Duetto con codetta
pre 2 violonceld je
Upravou tanca z jeho

Cirkevny zbor
ECAV v Nitre

skladatelskej participacie na predstaveni
Svdtenia jariv Divadle A. Bagara v Nitre.
Drobnost, ale pulzujica, prirodzen,
pdvabna. Slovensky tanec pre violonce-
lo sélo (2006) Iris Szeghy predstavuje
autorka v bulletine ako z mysteridznej
introdukcie sa rozvijajuci ,hutny, zemity
ludovy tanec”. Co mi na tejto hudbe chy-
balo, bola prave zemitost a prirodzenost
tanca; povab slovenského hudobného
folkloru som akosi nepostrehol, vnimal
som len neurdzu a zvukové schvalnosti
proti prirodzenosti nastroja. Ni¢ na tom
nemeni ani zaverecné ireCité zvolanie in-
terpreta: , Ej/" Novost poetiky a prirodze-
nost na mia zavanula z diela Petra Ma-
chajdika Solstice pre violoncelo a harfu
- konceptualny pristup nezlikvidoval
muzikalitu. Patetique pre violoncelo a
klavir Romana Bergera z roku 2006 je
intimnym posolstvom bez neurotického
momentu; kon¢i v nehybnosti a stave ab-
soliitneho sustredenia. Bergerove diela z
ostatnej doby (Cintorinska hudba, Post
scriptum...) sa mi javia ako zrelé a vzacne

plody velkého majstra, ktoré patria do
klenotnice nasej hudby.
Z posledného dna (14. 11.) mam v pa-
mati najma vykon zoskupenia Trio Neue
Musik (Monika Duarte-Streitova -
flauta, Andrea Balesova - klavir, Maria
Martonova-Kormanova - akordeodn).
Ich programovy blok z diel Marka Pia-
ceka (Escape from Slovakia-Escape
from Paradise), Jozefa Gahéra (Dve
meditdcie) a Petry Oliveira-Bachratej
(Mystic Garden - trio + elektronika)
potesil muzikalitou, originalitou i nad-
hernym, vyrovnanym zvukom. Bachratej
skladba ma navyse oslovila aj skladatel-
skym riesenim - k tradicnej Strukturainej
nekompromisnosti pribudla neha, priro-
dzenost, radost z hudby. Bol to pre mia
povabny zaver festivalu.
ist na zavere¢nti ¢agu vina som uz nevla-
dal. Len dufam, Ze si tam so slovenskymi
hudobnikmi nepripijal onen recenzent,
¢o slubil ¢lanok pre Hudobny Zivot a na-
koniec ho nedodal...

Juraj HATRIK

Ars @zgam'
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Jeremy Joseph (Juhoafricka republika)

3. maj

Anders Eidsten Dahl (Nérsko)

10. maj

David Woodcock (Velka Briténia)

17. ma;

1rénée Peyrot (Franciizsko/Nemecko)

24. maj

Madria Pliekova (Slovensko)

Piaristicky kostol sv. Ladislava v Nitre
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Hammerklavier festival

2. roénik, Hammerklavier festival, 20.—23. marca, Zrkadlova sala Primacialneho palaca, VSMU, InMusic o. z.

Ked kedysi Peter Sefl priviezol z Prahy klavir z roku 1805, niektori klaviristi sa vyjadrili, Ze sa na fiom nedé hrat. T4 klaviatiira, ten
nizky ponor klaves... Dnes je situacia odli$na a kladivkovy klavir predstavuje vyzvu. Hocikto si méze povedat - mam dobru techniku,
mam nastudované nejaké diela z klasicizmu, preco by som si ho nevyskusal. Méze sa vsak lahko stat, Ze nastroj pokori hudobnika.
Problémom je adaptabilita. Vyskiisat si a pochopit podstatu nastroja je rozdiel, ako to ukazali aj festivalové koncerty.

Druhy roénik festivalu bol naplanova-
ny ovela velkorysejsie ako prvy. Nielenze
majitel prvého hammerklavieru na Slo-
vensku Peter Gulas opat pontikol svojho
Waltera, aby si ho mohli vyskusat aj ini, ale
tentokrat bol pritomny aj stavitel kopif his-
torickych klavirov Ameri¢an Paul McNulty,
Zijuci v ceskom Diviove, ktory priniesol so
sebou dalSie tri néstroje: okrem Waltera aj
kopiu nastroja Johanna Andreasa Steina a
klavir postaveny podla op. 319 Conrada
Grafa. Umoznilo to urobit si lepsiu pred-
stavu o vyvine klavira a premenéch jeho
zvuku. Skladby Carla Philippa Emanuela
Bacha, Mozarta a raného Beethovena za-
zneli na Steinovi, neskorsie diela Beethove-
na na Walterovi a ranoromantické kompo-
zicie Schuberta a Chopina na Grafovi.
KedzZe festival tentokrat prebiehal v Pri-
macidlnom palaci, bol otvoreny SirSiemu
publiku (1. roénik v Dvorane VSMU bol
viac-menej odstideny, aby sa stal internou
zalezitostou Skoly a odborného publika).
Novinkami 2. rocnika boli koncerty s or-
chestrom (Haydn, Mozart) a zaradenie
piesiiového cyklu (Schumann).

P. Gulas a M. Stahel [foto: archiv festivalu] |

Orchestralny koncert

Prvy koncert (20. 3.) by lepsie zapdsobil,
keby bol poslednym. Orchester a klavirne
koncerty Haydna a Mozarta by vytvorili
pekny zaver. VSMU Baroque Orchestra
pod vedenim Petra Zajicka pozostaval
z mladych a velmi schopnych Studentov
VSMU, pre ktorych Brahmsov ¢i Cajkov-
ského koncert iste nie je Ziadnym prob-
Iémom. Nieco iné je viak hrat Haydna a
Mozarta v malom komornom obsadeni.
Pozitivom viak zostéva, Ze sa na VSMU
objavuje snaha pribliZit Studentom his-
toricky poucend interpretaciu. Huslisti a
violisti hrali postojacky, no kontrabasista

prekvapujico a z akustického hladiska
nevelmi Stastne sedel na nizkej stolicke
a nastroj sa mu dotykal podlahy korpu-
som, nie bodcom. Vsetky tutti akordy pre-
to zneli akosi prazdno. Pre nedostatocn
oporu v basoch vznikla podla mna v 3.
Casti (Adagio) Haydnovho Scherzanda
¢ 4 G dur Hob. 1I:36 aj kolizia medzi 1.
a 2. huslami. Prilezitostne sa objavili aj
intonacné nedostatky a ked' P. Zajicek
prestal hrat, odrazu bolo citit obrovsku
neistotu v ostatnych hlasoch. Haydnovo
Scherzando bolo hladanim a zanechalo
rozpacity dojem.

Veronika Lackova sa predstavila v Hayd-
novom Klavirnom koncerte D dur Hob.
XVIII:11 z roku 1784. Orchester ju Zial
casto prekryval a hra hudobnikov poso-
bila strnulym dojmom. U sélistky by som
privital presvedCivejSie citenie rytmu,
prizvukov a pracu s akcentmi. Ani celko-
vo jej prejav nepriniesol vela originality.
Ak V. Lackova nemala moznost cvicit na
hammerklavieri, pomohlo by jej aspoii
¢embalo. Bolo totiZ pocut, Ze sa nevedela
adaptovat na mechaniku Waltera, nastroj

neznel ideélne.

Mozartovo Divertimento F dur KV 138
bolo orchestru blizsie a hraciz neho vytazili
viac. Skoda, Ze v Andante hrali violoncela
a kontrabas frazu s osminovou pomickou
a tromi osminovymi notami opakovane s
nespravnym akcentom, ¢o azda stviselo
so smykom. V zaverecnom Preste sa obja-
vili aj intonacné nepresnosti.

Na jesenn roku 1782 Mozart pracoval
sticasne na troch klavirnych koncertoch
(KV 413 F dur, KV 414 A dur a KV 415 C
dur) s dychmi a dokonca aj s trabkami a
tympanmi. Klavirny koncert A dur KV 414
dokongil 28. 12. 1782. Nasledujuci rok
Mozart uverejnil o tomto koncerte spravu

vo Wiener Zeitung, kde napisal, Ze sklad-
bu mozno hrat aj s velkym orchestrom
alebo len ,a quattro”. Na koncerte neza-
znela ani jedna z tychto poddb, skor nieco
medzi tym. Skoda, pretoze Gvod k 2. Casti
je s dychovymi nastrojmi ovela farebnejsi,

velimi vyrazné st najma ,naturhorny”. Ked

si sadla za Waltera Daniela Varinska, or-
chester hral ako vymeneny, ¢o mi potvrdili

1 I
| "

ku koncertu privela. P. Gulas, ktory ma
Waltera k dispozicii, si zazracne uvolnil
pravii ruku a dosiahol neuveritelne lahk
a brilantnu virtuozitu. V Beethovenovych
skladbach pre klavir a violoncelo je kla-
virny part technicky nesmierne narocny,
violoncelo jeho narocnost nedosahuje ani
zdaleka. Napriek existencii diel Vivaldiho,
Boccheriniho a Haydna hravaju violonce-

1l

P. McNulty, P. Gulas;M&Sofronicka a 1. Siller [foto: archiv festivalu]
- i

aj ini posluchaci. Zrazu zacal hrat jemne,
modeloval frazy a klavir nikdy neprekry-
val. Varinskej Mozart zapdsobil muzika-
litou a zrelostou, ¢o umocnila bezprob-
lémova technika. Mozart bol krasnym
zakoncenim koncertu a bol by aj vhodnym
zaverom tohto zaujimavého festivalu.

Menej byva viac

Niekedy je menej viac, ¢o platilo aj pre
koncert Petra Gulasa a violoncelistu
Michala Stahela (21. 3.). Gulas zahral
dve Haydnove skladby a s violoncelistom
este dalsie $tyri ¢o bolo vzhladom na diz-

D. Varinska [foto: archiv festivalu]

listi na Skolach najmé skladby z obdobia
romantizmu.  Bariéru interpretacnych
stereotypov sa podari prekonat len malo-
komu. Nepodarilo sa to ani M. Stahelovi.
V Mozartovej Sondte G dur ¢. 11 KV 379v
Stahelovej iprave hral kazdy z interpretov
Cosi iné: klavirista Mozarta, violoncelista
Cajkovského. Oba party akoby navzajom-
vobec nesiviseli (nielen vyrazom, ale aj
frazovanim), mozno to bol problém tGpra-
vy. Velmi narocné Haydnovo Capriccio
G dur Hob. XVIl/1 zahral Gulas bravirne.
Beethovenova Sondta F dur op. 5 ¢. 1 pre
klavir a violoncelo bola v$ak uz netinosne
diha. Na vine samozrejme nebol autor.

| hudobng zivat




Vronde saopat objavilo odlisné frazovanie:
v 6/8 takte st najprv tri osminy staccato a
potom $tvrtova hodnota a osmina legato

ako odtah. Je to velmi vyrazny motiv. Ked'

ho hral klavir, bol zrozumitelny a jasny,
violoncelo z neho urobilo karikatdru. Kym
prvii polovicu koncertu hral Gulas na né-
stroji Johanna Andreasa Steina, v druhej si
sadol za Waltera. Beethovenove Varidcie
pre violoncelo a klavir F dur op. 66 vsak
poskytovali rovnaky obraz ako predcha-
dzajuice skladby. Variacie neboli naplnené
hudobnym obsahom ani emdciami, zdali
sa pridlhé, hoci klavirny part hyril naro¢-
nymi brilantnymi pasazami. Haydnova
Fantdzia C dur Hob. XVIl/4 vyznela velmi
pekne. Posledné Beethovenova sonata (g
mol op. 5 ¢. 2) uz presahovala moZnosti
percepcie. Bola to skoda, lebo ide o nad-
hernd skladbu. Aj tu sa objavili rozdielne
frazované motivy. Klaviristi a cembalisti
musia frazovat, inak by sa ich prednes stal
necitatelnym a plochym. Ale ,romanticki”
interpreti nepoznaju takéto frazovanie;
romantické smyky a prstoklady su iné,
aké vyZaduje stara hudba. Violoncelo sa
vyvinulo ako romanticky nastroj a dnes
je hra mnohych violoncelistov poznacena
romantickymi idealmi, hoci tvrdia opak.

Paul McNulty a Viviana Sofronicka
v Bratislave

Okrem domacich klaviristov sa na festiva-
le predstavila aj Viviana Sofronicka (22.
3.), dcéra slavneho ruského klaviristu
Vladimira Sofronického, ktory s nenapo-
dobnitelnym Stylom a obrovskou davkou
imaginécie hraval Skriabinove diela spo-
sobom, Ze sa s nim mohol porovnavat

iba Horowitz. V. Sofronicka po moskov-
skom Konzervatoriu vystudovala v USA
historicky poucent interpretéaciu, Stadia
ukoncila diplomom z klavira a cembala na
Kralovskom konzervatériu v Haagu. V su-
Casnosti ma ako manzelka renomovaného
amerického stavitela kopii historickych
klavirov Paula McNultyho jedinecni moz-
nost cvicit a hrat na jeho nastrojoch. Preto
ako jedina predviedla na vsetkych troch
klaviroch ich technické moznosti, farebné
registre a dynamické odtiene. Excentrickd
Sondtu g mol W. 65/17 C. Ph. E. Bacha,
pind fantazie a afektov, zahrala brilantne
na kopii Steina. Stein staval svoje klaviry
z Ceresinového dreva, Co spdsobuje naj-
ma vo vyssich frekvenciach mimoriadne

bohaté spektrum alikvotnych ténov, no
zakladny tén a celkovy volumen je pod-
farbeny malo. Vynasiel tiez ,nemeckd”
mechaniku. Na kopii Waltera zahrala V.
Sofronicka Mozartovu Fantdziu ¢ mol KV
475 a slavny Beethovenov op. 27 ¢. 2.

Iba ona spravne pouzila pedal una corda,
ktory skutocne umozZiiuje hru na jednej
strune (na modernych klaviroch hra na
dvoch) - v 1. casti Beethovenovej Sond-
ty ,Mesacného svitu”, kde je una corda
predpisana a v Schubertovom /mprom-
tus ¢. 3 B dur op. posth. 142, kde s jeho
pouZitim priam rozpravkovo zahrala bri-
lantna pasaz. Velkym prekvapenim boli
Chopinove Variations brilliants B dur op.
12, hrané na Grafovi. Ked' Chopin zacinal,
mal k dispozicii takéto néstroje. V Parizi
v roku 1839 mal Chopin klavir od Pleyela
(McNulty v sacasnosti pracuje na kopii
Pleyela), ktory mal na rezonancnej doske
medzi hlavou a zavesnymi kolikmi pat
Zeleznych vzpier drZiacich napatie stran.
Mechanika bola ,simple échappement”,
dizka nastroja 219 cm, takze aj tento
nastroj mal dost daleko od moderného
Petrofa.

V hre Sofronickej bolo pocut rozdiel me-
dzi modernym klavirom a kladivkovym
klavirom, pretoZe sa Uplne oslobodila od
romantickych stereotypov, ktoré hracov
na modernom klaviri ¢asto ovladaju. Za-
registroval to zrejme kazdy.

Po koncerte pozval Paul McNulty pub-
likum ku klavirom, vybral z kaZdého
nastroja mechaniku, dokonca i klavesy a
umoznil zaujemcom, aby si ich prezreli,
ozrejmil principy fungovania jednotli-
vych modelov. Vysvetloval, ako reguluje
mechaniku. Objasnil rozdiel medzi Ste-

inom, ktorého kladivka padaju po udere
struny celkom dole, a Walterom, ktorého
mechanika uZ ma zdrZovaciu listu. Ta
jemne pridrzi padajuce kladivko, ktoré je
pripravené na repeticiu. Ked mechaniky
zasunul, vSetky tri klaviry sa naraz rozo-
zvucali - vyskasat si ich mohol ktokolvek.
Paul McNulty sa prejavil ako velkorysy
¢lovek a aj nadalej skromne odpovedal
na rdzne otazky, ktoré sa narho sypali zo
vietkych stran.

Klavir romantikov
Posledny koncert (23. 3.) bol dramatur-

gicky velmi pestry. Hralo sa len na kopii
Grafa, na programe boli diela Schuberta
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a Schumanna. Magdaléna Bajuszova za-
hrala Schubertove Drei Klavierstiicke op.
posth. D 946. Kvéli prudkému tderu (¢o
modernému klaviru nevadi) znel nastroj
ostro. Kdpia historického nastroja ale nie
je moderny klavir, preto sa technicka vy-
bava klaviristky nemohla prejavit v plnej
Sirke. Néarocné useky zahrala Bajuszova
bez mihnutia oka, no ako technické cvi-
Cenia. Ak je hudba ,re¢ citov”, potom si
Schubertova jemna melodika zaloZena na
napevoch a tancoch vyzaduje vricnost, ta
sa vsak objavila velmi zriedka.

Katerina Machovska zaspievala Schu-
mannov cyklus Frauenliebe und Leben. Jej
hlas je jemny a temne zafarbeny, disponu-
je dobrou hlasovou technikou, no v pies-
fach sa viac ziadalo vyslovovat koncovky,
bez ktorych sa nedalo nemeckému textu
dobre rozumiet. Najkrajsie zaspievala po-
slednu pieser Nun hast du mir den ersten
Schmerz gethan. Obdivuhodna bola jej
intonacna istota, s ktorou zacinala piesne
bez podpory klavira (/ch kann’s nicht fas-
sen, nicht glauben a Du Ring an meinem
Finger). Klavirny sprievod Ivana Sillera
bol velmi jemny a decentny.

Zaver festivalu velmi hodnotnym vyko-
nom skréslilo klavirne duo FrantiSek Per-
gler alda Cernecka. Zahrali Schubertovu
Fantdziu f mol op. 103 D 940 a Allegro
amol op. 144 D. 947. Vo fantazii vytvorili
symfonickd dramu, dialog medzi basom a
diskantom. Druh cast bola symfonickym
scherzom, technicky velmi narocnym.
Stvorhlasna faga vyznela od ,pesnicka-
ra" Schuberta prekvapujico filozoficky.
Pergler a Cernecka vynaloili pri $tadiu
tejto fugy vela usilia, ¢o sa, ako ukazal su-
verénny vysledok, oplatilo. Allegro a mol

“P. McNulty pri préci [foto: archiv festivé .

.Lebensstiirme" vystihuje podtitul, je to
barliva hudba v rychlom tempe. Pergler
a Cernecka sa dostatoéne adaptovali na
klaviattiru aj dynamické moznosti Grafa.
Ich prejav bol dramaticky, sihra dokona-
1a a v hustej sadzbe sa Graf zaskvel mno-
horakymi farbami.

Beethoven povedal, Ze tlohou umelca je
vykresat v dusi ohei. Horowitz sedaval
za klavirom nehybne, no hral ako mag a
obecenstvo ani nedychalo. Na festivale
som videl viacerych mladych umelcov,
ktori pocas hry afektovali, ¢o povazujem
za neschopnost vyjadrit hudbou emécie.
Tie st vsak pre interpretaciu klicové.

Vladimir RUSO

Povedali o Hammerklavieri...

Hammerklavier festival priniesol
Studentom hudby i klaviristom
unikatnu moznost vyskusat si
kladivkovy klavir na koncertoch i na
majstrovskych kurzoch. Z reakcii
vyberame.

.Z letmého kontaktu s hammerkla-
vierom, sa mi tazko posudzujii jeho
Specifikd. Inak ho poznd a oceni
interpret, ktory sa nan specializuje,
inak klavirista, ktory si ho vyskisa ,zo
zdbavy'. NajdoleZitejSou skiisenostou
bolo uvedomenie si, Ze autenticita
diela je ovela viac, nez len znenie
ndstroja. Esencia, duch diela - jeho
Styl sti tvorené zloZitym komplexom
interpretacnych postupov, navyse
expanzivnost myslenia skladatelov
priamo predurcovala dalsi vyvoj
klavira. Preto sti mi dost vzdialené
ndzorové koncepcie o Stylovej
korektnosti, zdvisiacej od dobovych
ndstrojov. Na druhej strane to bol
uzasny tréning adaptability a tieZ
2zvukovej predstavivosti, kedZe bolo
treba ,vytahovat”z ndstroja znenie,
ktorého idedlnu podobu viastne
nepozndm. To ,postavilo do pozoru”
vetky mechanizmy hry."

Magdaléna Bajuszov, klaviristka

Wyskiisala som si zahrat expoziciu
Jednej Mozartovej sondty. Trvalo mi
isty ¢as, kym som sa ,vtesnala” do
tizkych a malych kldves. No postupné
oboznamovanie sa s dispoziciami

a zvukovymi moZnostami ndstroja ur-
cite obohatia moju interpretdciu na
modernom klaviri."

Daniela Kaémérova, $tudentka VSMU

+Bola to vynimocnd skiisenost. Ocarili
ma nad ocakdvanie bohaté moZnosti
tvorenia tonu. Pri hre interpret nemd
taki sirokd dynamickd skdlu, na aki
Je zvyknuty pri dnesnom ndstroji,
preto som sa musela popasovat

s preciznym frézovanim."

Magdaléna Ondicova, Studentka
VSMU

+Kurzy obohatili a rozsirili moju
predstavu o zvukovych a farebnych
moZnostiach ndstroja. Napriklad
zmena dynamiky znamend zdroveri
vyraznii zmenu farby. Je zaujimavé
nachddzat podobné inspirujiice
podnety na modernom ndstroji. Iné
kvality ndstroja podnecovali k zamys-
leniu nad vnitornym casom v skladbe
ako aj nad bohatsou a preciznejSou
artikuldciou."

Ivan TrangoSova, Studentka VSMU

(h)



ROZHOVOR

Vas otec je medzi znalcami povaZovany za
jednu z najvplyvnejsich ruskych klaviristickych
legiend, no napriek tomu nie je taky znamy ako
Richter alebo Gilels. V ¢om bola jeho umelecka
kariéra ina?

Bolo to z rozli¢nych dovodov: mdj otec na-
priklad nikdy nevycestoval mimo Sovietske-
ho zvédzu s vynimkou vystupenia vo Franctuz-
sku v roku 1928 a prikazaného koncertu pre
lidrov na Postupimskej konferencii v roku
1945. (Ked sa Stalin dozvedel, Ze na kon-
ferencii vystapi Trumanova dcéra, prikazal
otcovi, aby okamzite odletel do Postupimu.)
Svoju ulohu zohrala aj jeho samotarska po-
vaha — nekoncertoval dokonca ani v Rusku,
vystupoval len v Moskve, kde zil po roku
1942 a v Leningrade, kde byvali jeho sestry.
Bol plne oddany hudbe a nie prili§ praktic-
ky v kazdodennom Zivote. Jeden priklad za
vSetky — ked mal v mladosti koncertné tur-
né po Rusku, stratil oblek. Prokofiev, ako
vzdy prakticky, ho nasSiel a vratil. Neskor po
navrate do Moskvy nikdy neopustil byt bez
pritomnosti matky alebo blizkeho priatela,

ktorému doveroval. Hoci mal velmi rozsiahly
repertoar, zrealizoval pomerne malo nahra-
vok — bolo to nielen kvoli nedokonalostiam
nahravacej techniky, ale aj preto, Ze nenavi-
del pracu v studiu, ktora bola protikladom
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Hrana kladlvkovm
prinasa radost z Ob )

spontannosti zivych koncertov. Neu-
gauz raz povedal: ,Ist na Sofronického
koncert je ako schiodzka naslepo. Nikdy
neviete, co cakat, ale vZdy je to vzruSuju-

«

ce.

Dalo by sa povedat, Ze co sa tyka pristu-
pu k hudobnému dielu, ,ruska skola” nema
vela spolocného s historicky poucenou in-
terpretaciou, alebo vSeobecnejSie, pristup
k hudbe je na Zapade v zasade dost odliSny.
Ako ovplyvnil vasu hru domov a umelecké
prostredie v Rusku?

Je to uz viac ako 20 rokov, ¢o som opus-
tila Rusko, no uz aj tam som sa zauji-
mala o tzv. stard hudbu. Pritahovali ma
Bachove fugy, zatial ¢o vdcSina mojich
spoluziakov preferovala Rachmaninova
a Bacha povaZovala za nudnu a obligat-
nu sucast stadia, ktoré bolo taziskovo
orientované na hudbu neskorych ro-
mantikov. Renesanc¢né, barokova hudba
alebo hudba 20. storoc¢ia neboli zasttpe-
né v u¢ebnych planoch a boli povazova-

néza ,alternativu” ¢i dokonca ,,disent”.
Standardné hudobné vzdelanie sa za-
meriavalo na hru na modernom klavi-
ri a hoci moskovské konzervatorium,
ktoré som navstevovala, umoznovalo

V. Sofronicka [foto: www.sofronitzki.com



ziskat kvalifikaciu aj v odbore hra na orga-
ne/Cembale, bolo to len na 2. stupni Studia a
za predpokladu, ze Student si ponechal mo-
derny klavir ako hlavny predmet. Specialne
poziadavky na prijatie na tento odbor neboli
azaujemcovia sutazili s klaviristami v klavir-
nom repertoari — medzi povinnymi skladba-
mi boli napriklad dve Chopinove etudy. Dnes
som za to vdacna, pretoze dobré klaviristické
zéklady mi velmi pomohli, ked som sa zacala
venovat Chopinovi na kladivkovom klaviri.

Kde ste sa dostali prvykrat do kontaktu s hnu-

tim starej hudby a kladivkovym klavirom? Bolo
to nieco ako ,laska na prvé pocutie“?
S hnutim starej hudby, ktoré v Rusku zac¢alo
pomerne skoro, bola situécia v nieCom ina
ako s kladivkovym klavirom. Uz v 50. ro-
koch 20. storocia zalozil Andrej Volkonskij
na interpretaciu renesan¢nej hudby v Rusku
subor Madrigal, ktory existuje dodnes. Sa-
mozrejme, situécia bola ovela zlozitejSia ako
na Zapade, kde boli dostupné kniznice i his-
torické nastroje. NadSenci v Rusku si museli
vystacit so zobcovymi flautami, niekolkymi
nie prili§ kvalitnymi starymi violami, vycho-
donemeckymi ¢embalami a spevakmi. Na-
priek tomu mali koncerty starej hudby velky
ohlas. Zopar nahravok, ktoré sa dostali zo
Zapadu, malo velky vplyv. S kladivkovym
klavirom to bolo iné — existovalo niekolko
nefunkénych originalov v muazeach a mu-
sim priznat, Ze vtedy som si vobec nevedela
predstavit, ako mohli zniet, ked boli nové.
Myslim, Ze duSu hudobnika si musi néstroj
podmanit, no ked posobi neatraktivne... V
mojom pripade sa tak stalo az v triede pro-
fesorky Penelope Crawfordovej na Oberlin
College v USA koncom 80. rokov 20. sto-
rocia, ked som pocula kladivkovy klavir v
programe z Mozartovych trii. Uchvatilo ma,
ako dokonale sa zvuk klavira viazal so sla-
¢ikovymi nastrojmi, ¢o mi dalo odpoved na
dovtedy nezodpovedanu provokativnu otaz-
ku — pre¢o Mozart pisal pre néstroje, ktoré
st vo svojich zvukovych kvalitach také odlis-
né. Ked som si klavir po koncerte vyskasala,
mala som pocit neobyc¢ajnej lahkosti, ktort
umoznovali moja znalost cembalovej hry (ta
som vSak nikdy nepocitovala ako ,,vrode-
na”) a hodiny klavira na moskovskom kon-
zervatoriu.

Bez toho, aby sme sa na tomto mieste zao-
berali podrobnymi technickymi detailmi, v ¢om
spociva Specifickost fortepiana pre interpreta a
pre posluchacov?

Ak mam odpovedat struc¢ne, kladivkovy kla-
vir (kazdy jeho typ) je tplne iny nastroj. Skla-
datel konzervuje svoju hudobnu predstavu
pomocou notového zaznamu. Ked interpret
dostane tento kod, nahliada do jeho vnutra
a snazi sa jeho ideu pochopit. Ak myslienke
porozumie, na jej sprostredkovanie vyuziva
nastroj, ktory je najlepsi vtedy, ak konvenu-
je s povodnym autorovym zadmerom. V pri-
pade, Ze interpret pouZziva nastroj, ktory sa

McNultyho képia nastroja Walter&Sohn
(okolo 1805) [foto: A. Suba]

na dand ulohu nehodi, pripomina to balet
vo vojenskych ¢izmach. S mimoriadnymi
schopnostami a Sarmom by to hadam aj islo,
ale kazdy bude urcite stihlasit, Ze vysledky v
Popoluske by pri pouziti vojenskych ¢iziem a
baletnych Spiciek urcite neboli rovnako pri-
rodzené. Existuju diela, ktorych substancia
takymto zmenam odolava (niekto mi pove-
dal, Ze Bach znie vynikajico na balalajkach
a organista Anthony Newman navrhuje la-
dené pohare, ktoré by zneli rovnako dobre),
ale klavirne skladby z obdobia rokoka vel-
mi zavisia na $pecifikdch nastroja. Hrat na
spravnom nastroji je pre interpreta lahSie a
posluchacovi to lepsie timoci zvukovy obraz
a posolstvo diela.

Nie je to tak davno, co ste nahrali Mozartove
klavirne koncerty na kladivkovom klaviri. Aky
to bol pocit v porovnani s hrou na modernom
nastroji?

Hrat na kladivkovom klaviri bolo omnoho
efektivnejsie! Ked sa stretavam s predvede-
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niami tychto diel na modernom nastroji, po-
¢ujem, Ze sa interpreti snazia zamerne alebo
intuitivne narabat s hudobnym materialom
tak, ako to robim na fortepiane. No moder-
ny klavir méa vécsie preznievanie/dozvuk,
pri ktorom hrozi, ze sa hudobny material
diela stane prili$ tazkopadnym. Tomuto sa je
takmer nemozno vyhnut bez prehnanej kon-
troly hry a to spdsobuje, Ze hudba znie prili§
»sladko“ a chyba tiez velkorysost koncep-
cie. Dal§im velkym problémom je zvukova
vyvazenost néstroja vo vztahu k orchestru,
pretoze moderny klavir sa od slacikovych a
drevenych néstrojov prili§ odliSuje svojim
timbrom.

Dalo by sa povedat, Ze sa ako hudobnicka is-

tym sposobom spolupodielate na znacke McNul-
ty. Ide o obliibené a rozsirené nastroje. Mohli by
ste ich charakterizovat?
V prvom rade ide o skuto¢ne velmi dobré na-
stroje. Akykolvek klavir zavisi od technicke;j
realizacie, ktord vyzdvihne jeho potencial.
Ini stavitelia kladivkovych klavirovmozu ale-
bo nemusia poznat $pecifické konstrukéné
detaily Waltera, Steina, Grafa a Pleyela, no
remeslo v§etkych zdokonaluje ich narastaja-
cazrucnost a kontrola vysledku percepciou—
myslim, ze McNulty sa odliSuje prave tymto.
Jeho dokonalé a citlivé néstroje umoznuju
umelcovi zdoraznit i najmensi detail, s kto-
rym sa v diele stretne. V neposlednom rade
tieZ dobre vyzeraju — Paul venuje velku sta-
rostlivost kazdému detailu ako tprava po-
vrchu alebo pouZitie politdry. Samozrejme
nepoznam nikoho, kto by si kapil klavir len
kvoli peknému vyzoru. Je to nie¢o ako bonus
— rovnako ako dizajn multimegapixelového
fotoaparatu alebo vykonného pocitaca.

Ked'som pred par rokmi navstivil Divisov, Paul
pripravoval kopiu Steinovho fortepiana. Mézete
o tomto nastroji povedat viac, da sa pocut na na-
hravkach?

Vzdy, ked Paul pracuje na novom nastroji,
najmi ak ide o prvi képiu modelu, pocitu-
jem vzrusenie z objavov, ktoré tento pro-
ces prinesie. To, ¢o som objavila v pripade
Steinovho nastroja je, ze sa vynikajico hodi
na raného Mozarta a hudbu Carla Philippa
Emanuela Bacha. Je skuto¢ne zaujimavé,
ako mozno na Mozartovej hudbe jasne odli-
§it, pre ktory nastroj bola pisané — zatial ¢o
rané opusy zneju na Steinovi vynikajuco, pre
Mozartovu neskorSiu tvorbu to uz neplati.
Stein znie pri pouziti v neskorsich dielach
wdievéensky“ a v istom zmysle ,,naivne® (je
to nieco podobné, ako keby 14-ro¢né diev-
¢a hralo tlohu Medey alebo lady Macbeth).
Stein je jednoznac¢ne vhodnejsi pre skorsie
skladby, hoci musim pripustit, Ze vyhovuje
aj niektorym inym dielam (napriklad Findle
Sondty A dur KV 331 ,,Alla turca“, ktoré som
nikdy na modernom néstroji nechapala, ten-
to klavir akoby hral sam. Podobne aj kazda
variacia v 1. ¢asti ma svoj vlastny, jasne od-
lisitelny charakter). Zvuk Steina je iskrivy,
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> s rychlou repeticiou mechaniky a sladkou
kantilénou, ¢o vyhovuje aj hudbe C. Ph. E.
Bacha. Udivilo ma, kolko ma Stein spolo¢-
ného s nastrojmi Silbermanna, na ktorych
Bach v Postupime hraval. (Johann Andreas
Stein bol u¢niom jedného zo Silbermanno-
vych pribuznych.) Chystam sa na tomto kla-

P. McNulty[foto: A. 3uba] |

virinahrat, a Ronald Brautigam uz aj nahral,
beethovenovsky disk, ktory je sucastou jeho
kompletu klavirnych diel tohto skladatela
pre nahravaciu spolo¢nost BIS.

I Priviezli ste so sebou aj na nastroj Conrada
Grafa. Cim je zaujimavy?

Grafov klavir, ktory prind§ame do Bratislavy,
je kopiou néstroja z roku 1819, majetku Na-
rodného muzea v Prahe, umiestneného sa na
zéamku Kozel nedaleko Plzne. Ide o rany na-
stroj s mnohymi spolo¢nymi prvkami s kla-
sickymi viedenskymi kladivkovymi klavirmi
(Graf svoje nastroje v strednom obdobi vy-
razne zmenil). Tento nastroj mi sprostred-
koval vynimoc¢né zazitky zo Schubertovej
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hudby. Farby, ktoré je mozné na nom dosiah-
nut, na modernom klaviri jednoducho nee-
xistuju. Podobne ako skorsie fortepiana ma
i tento nastroj tzv. moderator, teda skutocnu
una corda — nie ,,due corde® ako pri moder-
nych nastrojoch. Je neskuto¢né, ako sa farba
tohto nastroja vynikajaco hodi k Schuberto-

vej hudbe. Hoci moderator pouzivam casto
pri Schubertovi, nebola som schopna najst
moment, kedy ho uplatnit v Chopinovych
dielach. Jednoducho to nedavalo zmysel.
Je to zaujimavé, pretoZe hoci Chopin pova-
zoval Grafa za jedného z najvyznamnejsich
viedenskych vyrobcov klavirov, bol zmiteny
z mnozstva pedalov na jeho nastrojoch. Na
néastroji, ktory Chopin uprednostiioval v ne-
skorsich rokoch, na Pleyelovi, uz moderator
neexistuje. ,,Heuréka!”, pomyslela som si a
pocitila, Ze som na spravnej stope. Na tomto
nastroji existuju dve nahravky: jedno CD s
Beethovenovymi dielami, ktoré nahral Ro-
nald Brautigam pre BIS a moja nahravka
Mendelssohnovych violon¢elovych skladieb,

realizovanych so Sergeiom Istominom pre
label Passacaile. Tato nahravka ziskala velmi
dobré kritiky a mam z nej radost.

I Nla akom nastroji Paul v sii¢asnosti pracuje?
Najbliz§i model, na ktorom bude Paul pra-
covat je Pleyel, oblubeny nastroj Fryderika

Chopina. Ked sa Chopin stretol s tymto na-
strojom prvykrat v PariZi, oznacil ho za ,,nec
plus ultra“. Neskor sa vyjadril, Ze ked mal
dobry den, vzdy uprednostil Pleyela. Hoci sa
na nom hralo zlozitejSie, vysledky boli deli-
kéatnejsie. Po¢as ,,zIych dni“ hraval na Erar-
dovi, na ktorom sa sice hra lahsie, no vysled-
ky nie su natolko zaujimavé. Pre mia ako
hudobnicku je toto obdobie spojené s velkym
ocakavanim: kazdym dnom, kedy navstivim
dielnu vidim, ako nastroj rastie. V su¢asnosti
je hotovy korpus s koli¢nikom, ktory vyzera
skuto¢ne nadherne, no hrat sa na tom samo-
zrejme eSte nedd. Hoci si ¢lovek nemdze byt
nikdy isty, od tohto néstroja o¢akavame sku-
to¢ne velmi vela. Je dost mozné, Ze priblizne

hudobng zivot




o rok budeme vediet viac o skuto¢nom zneni
Chopinovej hudby. Ostava len ¢akat...

Ako bude vyzerat vas bratislavsky koncert?
Zahram na troch klaviroch — Steinovi, Wal-
terovi i Grafovi. Nie je to vobec jednoduché,
pretoze ide o tri diametralne odli$né nastro-

[foto: A. Suba] I

je, ktoré si vyzaduju od interpreta odlisny
postoj k hre. Poslucha¢om by som vsak rada
poskytla moznost zazit neobvykly experi-
ment — ten isty interpret hrd v tom istom
priestore na troch rozli¢nych nastrojoch.
Program obsahuje diela skladatelov, ktoré sa
najlepsie hodia k danému nastroju: skladby
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C. Ph. E. Bacha na Steinovi, Mozarta a Be-
ethovena na Walterovi, Schuberta a raného
Chopina na Grafovi. Na zaver koncertu za-
hram rovnaky tsek na rozli¢nych klaviroch,
aby obecenstvo mohlo aj porovnat zavislost
hudby od néastroja, na ktorom je hrana. Paul
kratko vysvetli rozdiely v konstrukcii néstro-
jov a obaja budeme odpovedat na otazky. Na
zaver si hudobnici sami budud moct vyskusat
nastroje.

Hoci vy ste na Slovensku predtym neboli, Paul
McNulty je v Bratislave uz po druhykrat. Medzi-
¢asom je z jeho dielne u nas jeden nastroj, kto-
rého majitelom je Peter Gulas. Aka je situacia v
okolitych krajinach?

Povedala by som, ze situacia v tychto kraji-
nach je skutoc¢ne priazniva. Osobne ma vel-
mi tesi otvorenost, s akou sa stretavam. Pod-
la mna to suvisi aj s tym, Ze v strednej Eurdpe
p6sobi mnozstvo velmi dobrych klaviristov a
vyuka tohto nastroja je skutocne na vysokej
urovni. Fortepiano im pontuka nové moznos-
ti a ich technické predpoklady im umoziuju
prispoOsobit sa nastroju bez vac¢sich tazkosti.
Druhym dovodom je, Ze uZ nie je moZné sa
prili§ ¢asto stretnut so zlymi kopiami, cha-
rakteristickymi pre rané §taddium hnutia sta-
rej hudby a vyvolavali reakcie: ,,Dakujem, uz
som fortepiano pocul abolotostrasné.“ Ked'si
niekto zapozi¢ia nastroj na koncert, ¢asto sa
potom stretdvame s tym, Ze si Ziada informa-
cie, ako by si mohol klavir kupit. V posledne;j
dobe je trendom zaobstarat si v institaciach,
ktoré si to mozu finan¢ne dovolit, vietky tri
modely, pretoze ludia v nich si uvedomuju,
Ze jeden néstroj nestaci. V sticasnosti sa na-
chadza Graf na AMU v Brne a Chopinovom
institate vo Varsave (je frekventovane vyuzi-
vany na nahravky), Walter je vo Var§avskej
komornej opere, ktord si prave objednala
Pleyela. Samozrejme, nie je tu priestor na to,
aby som spomenula vSetky néastroje v suk-
romnom vlastnictve — kdpiu nastroja Walter
& Sohn ma Peter Gulas v Bratislave. Mame
mnozstvo pozvani na predvadzanie a kon-
certy, ktoré ochotne robime, pretoze sa radi
delime o to, co mame najradse;j. _

[foto: www.sofronitzki.com] I
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Dolezité je nezabudnut

Ked'som sa minuly rok v novembri ziiastnila na tretom uvedeni Terezinskeho koncertného vecera (premiéra

koncertu sa uskutocnila 16. 11.), ktory na Malej scéne drazdanskej Semperovej opery zostavila a moderovala
moja priatelka, muzikologicka Agata Schindlerova, zostala som prekvapena i zaskocena. Prekvapena zaujmom
verejnosti o toto podujatie a zaskocena tym, ako na miia ten vecer zaposobil. Bola som hrda na priatelku

a ohromena z neznameho, o com som sice viackrat v nasich rozhovoroch pocula, ale v sale, kde okrem tic¢inkujticich
a posluchacov nebolo v podstate nic, len stroha cierna scéna, reflektor osvetlujici interpretov, moderatorku

a obcas niektory z ilustracnych zaberov v pozadi (noty, portrét skladatela), som viac ako inokedy pochopila, ¢im

sa vlastne uz roky zaobera a aky to ma vyznam. Maoj rozhovor s rou sa tyka jej vyskumnej prace v oblasti tzv.
prekliatej ¢i zabudnutej hudby a hudobnikov v obdobi, ked'svet oviadal Adolf Hitler a jeho kruta ideoldgia.

Pripravila Marta FOLDESOVA

hudobnij Zivot



ondlne alebo v $irsich kontextoch znami, ale
po roku 1933 usli do exilu alebo sa po depor-
tacii do koncentra¢nych taborov nevratili.
Z roznych doévodov zapadli v hudobnej histo-
rii do zabudnutia. Dostat sa k menam osdb,

A. Schindler [foto: archiv A. Schindler]

pohybujuicich sa do roku 1933 vo svetle re-
flektorov, ktoré boli pre mia zaujimavé, bol
dlhy proces. Paradoxne mi najviac pomohla
naciondlne-socialisticka literatura. Nacis-
ti vydali v roku 1940 Lexikon zidov v hudbe.
Bola to publikacia obsahujuca mena zaka-
zanych skladatelov a nazvy ich diel, mena
interpretov, hudobnych vedcov a kritikov.

Po niekolkotyZdnovom $tudiu lexikonu som
ziskala vySe 100 mien, ktoré mali nejaka
savislost s Drazdanmi. Predmetom modjho
vyskumu sa stali predovSetkym tie.

Co znamen v badatelskej praxi odha-
lovat stopy zabudnutych hudobnikov?
Po vacsine tych mien nebolo ani sto-
py, od roku 1933 sa nimi nikto ne-
zaoberal. Kto bol kto a ¢o sa s nimi
stalo nevedeli povedat ani etablovani
domaci hudobni historici. Navy-
Se, vo februari 1945 lahli Drazdany
po bombardovani popolom a vtedy
zhoreli aj tamojSie orchestralne a di-
vadelné archivy. Zacala som teda na
kolene — rozmy§lanim, kde by bolo
napriklad mozné nieco ziskat o hu-
dobnom historikovi, Kklaviristovi,
skladatelovi a byvalom hudobnom
riaditelovi drazdanskej c¢inohry Dr.
Arthurovi Chitzovi, ktory pochadzal
z Prahy a zahynul v gete v Rige. Kde
by mohli byt materidly o poprednom
klaviristovi a usporiadatelovi Paulo-
vi Aronovi, ktory si zachranil Zivot
v americkom exile. Internet bol v tom
¢ase iba v plienkach, ostalo mi len te-
lefonovat a pisat nespocetné listy do
domécich a zahrani¢nych archivov.
Zaujimavé je, Ze oficialne archivy po-
skytli a dodnes poskytuju minimalne
informacie, svetlo do tmy prinasaju
skor osobné kontakty. Takéto badanie
niekedy hranic¢i doslova s metédami
kriminalistov...

Vysledky tvojho vyskumu boli prezen-
tované vo viacerych Studiach v odborne;j
literatiire, lexikénoch ¢i v dennej tlaci, ale
aj v referatoch na konferenciach a dvoch
publikaciach. Ta druha, ktora vysla v roku
2003 pod nazvom Dresdner Liste (Draz-
dansky zoznam), je u nas asi znamejsia,
bola recenzovana i v Hudobnom Zivote.
Slovenskej verejnosti je pravdepodob-
ne menej znama tvoja prva rozsiahlejsia
praca, ktora vysla pod naizvom Aktenzei-
chen, Unerwiinscht v Drazdanoch v roku
1999...

Publikacia  Aktenzeichen,  Uner-
wiinscht (Zaznam spisu ,,neziaduci)
vznikla po trojro¢nom badani. Jej ob-
sahom bolo prvé zmapovanie situécie
prenasledovanych zZidovskych hudob-
nikov na drdzdanskom hudobnom
poli v rokoch 1933—1945. Boli v nej
uverejnené aj prvé Zivotopisné kapito-
ly, ktoré sa mi podarilo zostavit v prvej
etape badania. Tato publikacia bola vlastne
sprievodnou knihou k rovhomennej vystave,
ktord som zostavila zo ziskanych materialov
— fotografii umelcov, plagatov a programov
koncertov, recenzii, ale i mimoriadne vzac-
nej koreSpondencie. Po prvykrat si verejnost
mohla pozriet tvare ludi, ktoré po roku 1933
zmizli z verejného Zivota, a pozriet si doku-
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mentaciu (i ked len ¢iastkova) ich ¢innosti.
Vystava bola inStalovana v niekolkych kul-
tarnych inStitacidch v Drazdanoch, dostala
sa i do Prahy, Schwerinu, napokon si nasla
stale miesto v reprezentacnej Vile Salzburg
v Dréazdanoch. PrileZitostne si ju zapozicia-
vaju rozne institucie, ako tomu bolo naposle-
dy pocas Terezinskeho koncertného vecera
na Malej scéne Semperovej opery. Informa-
cie o vystave v Prahe uverejnené na interne-
te mali mimoriadny prinos pre dalSie bada-
nie. Na ich zaklade sa mi ozval pan Michael
Sheets z USA, jeden z vnukov Arthura
Chitza, ktory sa tymto spésobom vlastne do-
zvedel dovtedy jemu nezname veci o svojom
starom otcovi. V priebehu dvoch tyzdnov ma
navstivil. Jeho prekvapenie a radost z faktov,
ktoré mu vystava a kniha poskytli, sa stali
prenho a vSetkych dalsich potomkov Arthura
Chitza zadostuc¢inenim za vSetko poniZenie
a zbyto¢nu smrt byvalého hudobného riadi-
tela drazdanskej ¢inohry. Rodina mi dala cely
rad dal§ich novych informécii a fotografii.

Ako sa pise kniha o niecom, o ¢om este nikto
nepisal?
PredovSetkym je to zodpovednost zachytit
udalosti, ich kontext a témy podla najlepSie-
ho vedomia a svedomia — samozrejme mu-
sia byt podlozené pramennym materialom.
Moje publikacie obsahuju vzdy zoznam
navstivenych archivov, preStudovane;j tlace
a pozostalosti, na ktoré sa odvolavam. Patri
to ku kazdej serioznej vedeckej préci. Dole-
zité je tiez byt politicky a azda aj religiézne
nezavislym, a mat odvahu pomenovat veci
pravym menom. A spomeniem snad eSte
nieco: dlhé mesiace sediet nad rukopisom
knihy, v ktorej sa premietaju nielen obra-
zy hudobnych aktivit danych osob, ale aj
ich dnes takmer nepredstavitelné tragické
zivotné osudy, je duSevne znacne vycerpa-
vajtce. Clovek sa s osobami a ich osudmi
stotozni, vSelico s nimi takmer pretrpi.

Ako vdbec prebieha vyskum témy z nedavne;j
minulosti, ktora bola do urcitého casu v byva-
lej NDR snad' i tabuizovanou, neziaducou, o
mohlo znamenat stazeny pristup do archivov
miest a ich institucii, ml¢anlivost rodiny, pria-
telov ¢i znamych dotknutych osdb... Stretla si
sa aj s negativnymi ohlasmi?

Na tato otazku mozem odpovedat iba Cias-
toCne, pretoze som sa témou zacala, zial,
sama zaoberat az v roku 1995. Ale nemys-
lim si, Zze téma holokaustu bola v NDR
tabuizovand. Ked mohli v literature faktu
vychadzat na dana tému publikacie vSe-
obecného charakteru, mohli urcite vo vac-
$ej miere vychadzat aj v oblasti hudby. Skor
by sa dalo povedat, Ze v hudobnej oblasti sa
skor nenasli historici, ktori by sa témou za-
oberali a stali za zndzornenim tohto useku
histérie v ramci dejin hudby. Samozrejme,
pred rokom 1989 nebolo mozné tak rela-
tivne lahko ziskavat informécie ako dnes,
medzindrodné kontakty boli zna¢ne ob-»
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medzené. Je to velkd Skoda, pretoze pred
30 ¢i 40 rokmi by bolo mozné stretntt viac
pamiétnikov a ocitych svedkov. Po¢as mojej
¢innosti na tomto poli som sa stretla nielen
v Drazdanoch, ale na celom tzemi Nemec-
ka, v blizkom a dalekom zahraniéi iba s po-
zitivnymi reakciami. Kto vedel a mohol, ten
pomohol.

Pokial dobre viem, tizko si spolupracovala
s instituciami a ludmi v Cechach, kde sa tomuto
ohdobiu ¢i jednotlivym skladatelom a ich tvorbe
(P. Haas, H.Krasa, V. Ullmann, G. Klein) venu-
je znacna pozornost. Ty si ale neobisla ani svoje
rodné Slovensko...
Co sa tyka hudby na Slovensku v obdobi
Slovenského Statu v rokoch 1939—1945, tu
som vstupila na neprebadany terén. Proble-
matika ma zaujala hlavne preto, lebo o nej
nebola nikde zmienka. Pramenny mate-
ridl som nasla hlavne v Narodnom archive
v Bratislave, v dobovej tlaci, ako i v pozo-
stalostiach u pribuznych prenasledovanych.
Vysledky odzneli na konferencii v roku 2006
v Kosiciach avroku 2007 boli publikované aj
v ¢asopise Hudobny zivot. Z prvych zaverov
z faktov vyplynulo, Ze perzekvovanie hudob-
nikov prebehlo aj na Slovensku, Ze aj mnohi
tunajsi hudobnici prezili koncentracné tabo-
ry, do ktorych ich nedeportovali Nemci, ale
podla ich vzoru a zakonov prislusnici vlast-
ného slovenského naroda. Sama som bola
prekvapena, Ze koncentraény tabor prezil aj
mdj byvaly kolega Alfréd Zemanovsky, s kto-
rym som v 70. rokoch pracovala vo Zvéze
slovenskych skladatelov. Téma rasového pre-
nasledovania v oblasti hudby na Slovensku si
vyzaduje a zasluZi eSte vela pozornosti.
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Ako hodnotis z pozicie muzikologicky hudob-
né aspekty tvorby skladatelov, s ktorymi si sa vo
svojom vyskume stretla? Zaujal ta niektory viac
a preco? Je mozné ich tvorbu zaradit do niektoré-
ho vyvojového priidu hudby 20. storocia?

Poc¢as 15-ro¢nej vyskumnej ¢innosti sa mi
dostal do ruk cely rad nezndmych ¢i zabud-
nutych kompozicii. Zavriet ich do jednej

Na Terezinskom koncertnom veceri zazneli aj Madrigaly
Gideona Kleina [foto: archiv A. Schindler]

Skatulky nie je mozné, ide o rozdielne oso-
by, o ich rozli¢né osudy a kompozi¢né §tyly.
Diela jedného zo zabudnutych skladatelov,
Waltera Kaufmanna, pochadzajticeho z Kar-
lovych Varov, som nasla v hudobnej kniZnici
v Bloomingtone v USA a v Bombaji. Naché-
dzaju sa medzi nimi opery, balety, symfonie,
in§trumentélne koncerty a komorné hudba.
Komponoval ich v Prahe, Berline, Indii, Ka-
nade a v USA. Jeho Zivot emigranta v kraji-
nach na troch kontinentoch ho prinatil ¢ias-

to¢ne komponovat tak, aby sa mohol tvorbou
v danej krajine uzivit. Je zndmy ako jeden
z poprednych etnomuzikolégov zaoberaju-
cich sa orientalnou hudbou. Z jeho komornej
tvorby sa mi podarilo do programu viacerych
autorskych koncertov zaradit niektoré z jeho
piesni a klavirnych diel. Ohlas bol pozitivny.
Kompozi¢ne ma vSak najviac zaujal drazdan-
sky rodak Paul Aron, ktory je ako skladatel
eSte velkou nezndmou. V jeho pozostalosti
v New Yorku sa nachadzalo v rukopise 22
piesni a zopar klavirnych kompozicii. Na
autorskych koncertoch, ktoré som venova-
la Paulovi Aronovi, boli takmer v3etky diela
medzic¢asom premiérované, jeden cyklus je
zaznamenany na CD. Jeho piesne povazujem
za rovnako pozoruhodné ako su piesne Ri-
charda Straussa. Podla mdjho nazoru patria
k tym najlepsim, ktoré v 20. storo¢i vznikli.
Interpreti sa o ne zac¢inaju zaujimat — a to je

pracu.

Pri badani po osudoch jednotlivych hudob-
nikov si sa dostala do osobného kontaktu s ich
pozostalymi, rodinami, priatelmi, kolegami.
Tvoje vyskumy ta zaviedli i do vzdialenych kra-
jin - do Indie, Izraela, USA. Aké boli konkrétne
ciele tychto zahranicnych exkurzov?

Nie som ¢lovekom, ktory tazi po dalekych

| Pozvinka na jeden z projektov A. Schindler,
ktory sa uskuto¢nil pri prilezitosti 800.
vyrocia zaloZenia DraZdan. [foto: archiv A.
Schindler]

krajinach, posadit sa na mnozstvo hodin do
lietadla mi spdsobuje skor Sok ako poteSe-
nie. Pozvania do uvedenych krajin ma preto
zaskodili. KedZe tieto cesty suviseli s vysku-
mom, absolvovala som ich. Do Jeruzalemu
ma pozvala klaviristka Edith Krausova,
ktoré sama preZila koncentra¢ny tabor Te-
rezin, kde interpretovala o. i. diela Viktora
Ullmanna. I ked ma dnes vySe 95 rokov,
jej bystra pamat je pre badatela spolahli-
vym pramenom. NavySe prechovava doma

| hudobng zivot
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Prenasledovani, ktori museli svoje pésobisko opustit a ti, ktori zahynuli bez stop... Treba vynaloZit este vela dsilia,

aby sa prinavridtili do hudobného Zivota a jeho historie, z ktorej pred rokom 1945 ndsilne vypadli,

sakromny archiv, v ktorom sa nachadza
mnozstvo koncertnych programov, recenzii
a fotografii. Od nej som ziskala materia-
ly o Walterovi Kaufmannovi a informacie
o klaviristke Juliete Aranyiovej, ktora po-
chadzala z Brezna.. Do Bombaja ma pozval
tamoj$i Goetheho In§titit na medzinarod-
nad muzikologickd konferenciu. Predniesla
som na nej referat o Walterovi Kaufmanno-
vi, ktory z Prahy emigroval v roku 1933 do
Bombaja, navstivila som miesta Kaufman-
novho poésobenia a stretla som indickych
hudobnikov, ktori sa nantho eSte pamitali.
Do USA som sa dostala na pozvanie po-
tomkov Arthura Chitza. Na americkom
kontinente som na jednom velkom mitingu
predstavila jeho hudbu vobec po prvykrat.
Kazda z tychto ciest bola pre mina novym
vzacnym kamienkom do mozaiky, z ktorej
pozostava vyskum.

Je vSeobecnou pravdou, Ze o krase hudby vy-
povie hudba samotna, ked zaznie... O pravdi-
vosti tohto tvrdenia som sa napokon opét pre-
svedcila na uz spominanom Terezinskom kon-
certnom vecere v Drazdanoch. Snom kazdého
muzikoldga, ktory sa venuje vyskumu, je oZivit
hudbu archivov, pribliZit ju posluchacovi a pre-
svedcit ho o jej kvalitach a hodnotach. Takyto
sen mas zaiste i ty. Ako sa ti ho dari napinat?
Presvedcit posluchacov o kvalite objavenej
neznamej hudby je naozaj vrcholom vy-
skumnej ¢innosti. | ked sa to zda absurdné,
konkrétne Terezinsky koncertny vecer pri-
blizil na vysokej interpretacnej trovni hud-
bu a koncertny zivot v koncentra¢nom tabo-
re. V Terezine, kde boli deportovani vSetci
zidovski hudobnici z Prahy, sa so suthlasom
nacistov uskutoc¢novali koncerty podobné
koncertom eurépskych velkomiest, vratane
opernych a oratoridlnych predvedeni. Vaz-
ni sa im smeli venovat po tazkych dennych

A. Schindler [foto: archiv A. Schindler]

pracach a o hlade, v katastrofalnych hygie-
nickych podmienkach a s vedomim blizia-
cej sa smrti. Z pisomnych a tstnych spo-
mienok vieme, Ze hudba im pomohla as-
pon na kratku chvilu zabudnut na ttrapy a
ze bola pre nich ,,pramenom Cerstvej vody“
v beznadejnej situécii. Ked sa dnes formou
koncertu podari priblizit publiku tato situ-
4ciu, ma to podla mna velky vyznam.

Pocas 15 rokov, co sa zaoberas danou té-
mou, si stretla roznych ludi, rézne reakcie. Co
ti robi radost, ¢o ta snad hneva?

Nestastnd som hlavne z toho, aké je ne-
konec¢né tazké vratit spat do hudobného
zivota tych, ktori boli prenasledovani.
Carl Maria von Weber ¢i Richard Wagner
zostanu asi naveky na Olympe, lebo maja
svojich ,advokatov® a ich pokracovatelov,
ktori sa im venuju uz celé desatrocia, viet-
ko ma svoju tradiciu a tak je to v poriadku.
Ti prenasledovani, ktori museli svoje pd-
sobisko opustit a ti, ktori zahynuli v kon-
centracnych taboroch bez stop, nemajua za
sebou, za svojou tvorbou a za svojou ¢in-
nostou takuto dostato¢nu loby. Treba vy-
nalozit eSte vela usilia, aby sa prinavratili
do hudobného zivota a jeho histérie, z kto-
rej pred rokom 1945 nésilne vypadli. Inak
to nie je ani na Slovensku. Radost mi spo-
sobuje kazdy krok, ktory sa vydari. Myslim
tu hlavne na moje projekty koncertov, kto-
rych dramaturgia spociva z tvorby zabud-
nutych a neznamych diel, ale tiez z reper-
toaru interpretov, ktori v 20. a 30. rokoch
minulého storoc¢ia koncertovali v réznych
mestach Eur6py. Tieto projekty koncipu-
jem vyluéne ako moderované hudobné ve-
Cery, pocas ktorych pribliZim publiku zivot
aumelecku ¢innost programovanych osob.
Najviac takychto koncertov sa uskutoé¢nilo
v Drazdanoch, ale aj v Prahe, Berline, Re-

gensburgu a inych mestach. V diskusiach
po koncertoch sa takmer vzdy vyskytne ta
ista otazka: ,,Ako je mozné, Ze o tejto kvalit-
nej tvorbe sme dosial nepoculi?“ Z takejto
reakcie mam velkd radost a zistujem, ze
skuto¢na radost je vazna vec.

Cinorody ¢lovek sa nikdy nenudi a ak naho-

dou aj ano, tak len dovtedy, kym si nevymysli
dalsiu ¢innost, dalsie ciele, dalSie plany. Ty k ta-
kymto ludom patris. Aké sui teda tvoje plany do
budiicnosti?
Ku kratkodobym pldnom patria projekty
dalsich koncertov s moderovanim, k dI-
hodobym napisanie Zivotopisu Arthura
Chitza, ktory si to z viacerych hladisk za-
slazi. Ako hudobny historik poukazal na
nedostatky v Kdchelovom zozname a obja-
vil jeden neznamy Beethovenov autograf,
ktory aj sam v roku 1915 v Usti nad Labem
prvykratinterpretoval. Ako skladatel skom-
ponoval desiatky scénickych hudieb, z kto-
rych sa naStastie niektoré zachovali. Ako
vyhladavany klavirista spolupracoval s vy-
nikajucimi sélistami a komornymi hra¢mi
na koncertoch v roznych velkych mestach.
Snad sa mi podari njst i jeho viaceré do-
posial stratené komorné skladby, ktoré
mali premiéry koncom 19. a zaciatkom 20.
storoc¢ia v Prahe. Vytvorit vydareny a viero-
hodny obraz o takomto ¢inorodom ¢loveku
snad najlepSie pribliZi a odkryje obludnost
jeho prenasledovania, deportécie a smrti.

Ak sa teraz vratime na zaciatok nasho rozho-
voru - pokladas sa za Stastného cloveka, ktory
nasiel vo svojej praci svoju Zivotni tému?

Nie je dolezité, ¢i som Stastné ja, dolezité
je, ze badanim a vyskumom ,,0Ziju“ nepra-
vom zabudnuti ludia. _
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Posluchaci nahravok Ladislava Slovaka, z ktorych st dostupné malo-
ktoré a len malokde, poznaju iba vysledny tvar jeho umenia. Omhoho
viac sa s vynimkou prehladu jeho koncertnej kariéry nedozvedia ani ¢i-
tatelia knihy Anny Kovarovej o dirigentovi Ladislavovi Slovakovi (ARM
333, 2002). Obsahuje rozsiahlu dokumentaciu, mnohé fotografie aj
diskografiu, a je dobrym informativnym pramenom o jeho préci, ktora
ma v nasej hudbe v mnohych ohladoch zakladatelsky vyznam. Autorka
ako dlhoroéna ¢initelka v $tatnych a odbornych orgénoch s Ladislavom
Slovakom tizko spolupracovala a spolu s nim sa podielala na mnohych
vyznamnych kulturnych akciach, ¢o v obdobi totalitného reZzimu nebo-
lo jednoduché. Vyzadovalo to velkt angaZovanost, stcasne i obozretné
taktizovanie vo€i tym, ktorym bola umelecka sféra, najmé hudba, najme-
nej zrozumitelna a preto stale podozriva. Kovarovej kniha ma teda cha-
rakter sumaru, ale ¢o sa tyka ludskej a osobnostnej podstaty Slovakovej
umeleckej ¢innosti, bude potrebné zaplnit eSte mnoho bielych miest.
Ako sucasnik, ktory mal k Slovakovi blizko, by som rad doplnil hlav-

ne to, o ¢om kniha nehovori. Pohlad na spolo¢ensko-kultarny kontext,
v ktorom Ladislav Slovak pdsobil a ktory musel vplyvat aj na jeho ¢in-
nost, moze prispiet k vysvetleniu i lepSiemu porozumeniu jeho konania
a postojov. MozZe posluzit aj ako sonda do dnes uz nezndmeho ¢i zabud-
nutého hudobného diania v danom obdobi — Slovak bol predsa jednym
z prominentnych zastupcov a spolutvorcov slovenského hudobného zi-
vota po celé desatrocia. Poznanie zloZitého postavenia a ¢innosti jedinca
v osidlach spolitizovaného kulttrneho Zivota 2. polovice 20. storocia za-
sluhy L. Slovaka na rozvoji nasej hudby este znasobuje. Konflikty, ktoré
mu vyrabali nepriatelov, jeho vyznam nezmensuju.

Cesta za dirigentsky pult

Vypocet umeleckych tspechov nepredstavuje charizmatickd osobnost
Ladislava Slovéaka v celom jeho ludskom rozmere. Pozitivne ¢rty cloveka
su iba jednou ¢astou osobnosti. Tie menej pozitiv-
ne profil dokresluju bez toho, aby ho museli zne-
vazovat. Prave povahové ¢rty Ladislava Slovaka
su natolko osobité, ze bez nich by nemohol byt
sam sebou. Vyhranena osobnost je charakteristic-
ka prave svojimi ,,hranami“, ktoré chtiac-nechtiac
narazajinainé ,hrany“. Zivot L. Slovakanebollen
ovencéeny uspechmi a obdivuhodnym prikladom
toho, ako sazo spevacika-choralistu bratislavské-
ho Dému mozno ,,vy§vihnat“ na §éfa Slovenske;j
filharmoénie, prazského FOK-u, australskych
orchestrov a stat sa S$pickovym dirigentom.
Pochédzal z rodiny dedinského stoléra vo Velkych
Levaroch, kde sa mu dostalo prisnej vychovy.
Najskor ako Student cirkevnohudobného od-
boru bratislavského konzervatdria zastupoval
svojho neskorSieho svokra, domskeho orga-
nistu v Bratislave, Stefana Ladislava Németha.
Obcas, zastupujuc aj Alexandra Albrechta, di-
rigoval zbor Cirkevného-hudobného spolku
v Bratislave (Kirchenmusikverein) s bohatou
tradiciou. Po rozpusteni telesa pocas protina-
bozenského tazenia rezimu dokazal udrzat jeho
umelecké posobenie v inej forme: skoro cely
zbor previedol do Ceskoslovenského rozhla-
su, kde bol rezisérom a zalozil tam predtym aj
mensi Zensky zbor. So zvaéSenym, vykonnym telesom uspeSne spo-
lutcinkoval v mnohych velkych programoch a napokon ho pricle-
nil k Slovenskej filharménii. MoZno konStatovat, ze vysokéa troven
tohto zboru mé zaklady v Slovdkovom zbormajstrovskom ucinko-
vani. Jeho skusenosti z oblasti vokalnej hudby mu neskor velmi po-
mohli pri predvadzani velkych oratoridlnych diel doma i v zahranici.
Po vzniku VSMU roku 1949 sa uz ako 30-roény stal jednym z prvych po-
sluch&gov svetoznameho Véclava Talicha, ktorému po vojne v Cechach
nedovolili dirigovat. V Bratislave vS§ak naSiel vda¢né, srdecné utocisko
v prave zakladanej Slovenskej filharménii a na VSMU. Hoci Ladislav
Slovak skolu absolvoval koncertom so Slovenskou filharmoniou, dip-
lom nedostal, lebo odmietol zopakovat nedspesnu skasku z marxizmu-
leninizmu. AZ omnoho neskor, uz ako §éfdirigentovi Slovenskej filhar-
monie (od roku 1961), v ¢ase ,,odmaku“, mu diplom dorucili poStou. V
roku 1976 nasttipil na VSMU ako pedagég dirigovania, od roku 1978
tam posobil ako profesor.

hudobng zivot JEABILE



Naro¢ny k sebe i k druhym

Slovakova umelecka draha zacala stiipat v roku 1956, ked sa stal $¢-
fom Symfonického orchestra Ceskoslovenského rozhlasu v Bratislave.
Okrem brilantnych Gspechov ju sprevadzali aj mnohé problémy, ktoré ho
napodiv nezlomili, prave naopak dokéazali ho posilnit a vyburcovat k dal-
$im Zivotnym a umeleckym métam.

Pri kazdom dirigentskom vykone dochadza ku konfront4cii hudobného
presvedcenia stovky profesionalnych hudobnikov a dirigenta, ktory ich
vedie k spoloénému vykonu. Presvedéivy vysledok nemozno dosiahnut
bez vzajomnej spoluprace. Kazdy dirigent sa v podstate stava akymsi
hudobnym diktatorom, ktory by v§ak mal zvolit vhodny spdsob i mieru
»presviedcania“. Ladislav Slovak bol mimoriadne narocny, a to predo-
vSetkym voci sebe samému. Na skasky prichadzal vzdy detailne priprave-
ny a s presvedéenim o svojej umeleckej pravde, ktort aj tvrdo presadzo-
val. Vyzadoval dokonalost a netrpel lajdactvo. Na skuskach neimprovizo-
val, neplytval slovami, rad$ej maximalne vyuzil ¢as, ktory mal k dispozicii
a rozhodne nemenil umeleckd koncepciu od skasky k skaske. V zaujme
,»svojej pravdy“ a v duchu pedagogického pristupu, ktoré ziskal od svo-
jich ucitelov i vzorov Vaclava Talicha a Jevgenija Mravinského, nebol
zhovievavy ani k priatelom. Hudobnu lahostajnost a vlaznost nestrpel od
nikoho a oc¢akaval, Ze kazdy sa do vykonu vlozi s rovnakou vervou ako on
sam. Vaznost a koncentracia v pristupe ku kazdému koncertu, sa neraz
odzrkadlili v napéti, sprevadzajucom vykon, ¢o sa zrejme prenasalo aj na
hracov, a koncert potom nedosiahol dokonalost vysledku, dosahovanti
na skuskach. Preto prichadzali sklamania a sebakritika, ale aj neustala
snaha o dokonalost. Vydareny koncert vSak priniesol vrcholné umelecké
zazitky nielen jemu a hudobnikom, ale aj poslucha¢om. Ladislav Slovak
sa hudbe oddaval cely a bezvyhradne. Ako maximalista nikdy ni¢ ne-
podcenil a ciele, ktoré si kladol niekedy azda presahovali jeho moznosti
imoznosti jeho spolupracovnikov. Slovakove dirigentské gesta neboli vy-
pocitané na efekt, usiloval sa predovSetkym o ucelnost a zrozumitelnost.
Svoju ¢innost vnimal ako sluzbu dielu a skladatelovi.

Boj ,,s‘ orchestrom i ,,za‘ orchester

Je pochopitelné, Ze dlhsie pdsobenie dirigenta na jednej pozicii prinasa aj
negativne reakcie. Vdaka priamosti Ladislava Slovaka, jeho nelttostnej
doslednosti ¢i absencii taktizovania a diplomacie v medziludskych vzta-
hoch, zékonite vznikali aj konfliktné situacie. Napitia a stres napokon
vyustili do tazkej srdcovej choroby, odchodu zo Slovenskej filharmonie
(1981) a vo veku 62 rokov k predcasnej rezignacii na aktivnu dirigent-
sku ¢innost. Slovakova huizevnatost vSak pomohla v mnohych zlomo-
vych situciach: pri zasahoch Ustredného vyboru Komunistickej strany
Slovenska do chodu Slovenskej filharmoénie, odnimani pasov hudobni-
kom pred zahrani¢nymi zajazdmi alebo pri Sikanovani umelcov na colne;j
prehliadke po¢as navratu z naro¢ného turné. Protestoval proti cenzire
programov, napr. ked ideologovia zakézali hrat Haydnovo Stvorenie, pre-
toZe ktorysi horlivy ¢len zboru zaniesol svoj part s ,,tmarskym“ textom
na stranicke ustredie a pod. Slovak neohrozene bojoval aj so stranickymi
Spi¢kami a stél na strane obcianskej i umeleckej pravdivosti a poctivos-
ti. Zastal sa Iudi, ,,vydupal“ pasy pre ,,svojich® hracov, ked sa vzapati zo
zajazdu nevrétili, mal z toho opletacky. Takéto situacie by ¢lovek s inymi
vlastnostami iba tazko zvladol.

Nie st tajomstvom nezrovnalosti v spolupraci s vedenim Slovenskej
filharmonie, zapric¢inené problematickym vzajomnym vztahom s riadi-
telom SF Dr. Ladislavom Mokrym, ¢lovekom s celkom odlisnymi osob-
nostnymi ¢rtami. Kedysi som povazoval za tragédiu slovenskej hudby, ze
si tito dvaja cenni ludia nenasli k sebe lepsi vztah.

Ludovit Rajter a Ladislav Slovak — inSpirujici rivali

Osobitnou kapitolou je umeleckd konkurencia Ladislava Slovaka
s Ludovitom Rajterom, ktorej mozno pripisat mnohé pozitiva. Pre hudob-
ny zivot priniesla obohatenie, pretoze Rajter cerpal z viedenskej tradicie,
Slovak zasa z ceskej a ruskej. Ich vztahy boli zdvorilé a korektné, nikdy ne-

Citaty L. Slovaka st vybraté z rozhovoru s N. Hrékovou Sviatocné a vsedné dni Ladislava Slovdka. (HZ 16/1969 )

HISTORIA

Najprvsom ako spevdk Kirchenmusikvereinu pod vedenim Alexandra Albrechta
spozndval cirkevnu hudbu, gregoridnsky chordl a odpozorovdval tajomstvd
dirigentskych pohybov pred zborom. Potom prisio Stidium na konzervatoriu

a najmd rozhodujiice zdZitky pre moju umeleckd orientdciu u Vdclava Talicha. Bol
to velky a vzdcny clovek, ktory ma ucil nielen dirigovat, ale aj Zit. Na prechddzkach
v prirode, v debatdch privine objavoval som pod jeho Idskavym vedenim

sdm seba, nachddzal som svoj kontakt so Zivotom a umenim. Dbal o cibrenie

a rozvijanie mojej fantdzie nielen hudobnej, ale objavil pre miia aj ytvarné
umenie. Celkcom inti umeleckai i Zivotnui orientdciu som spoznal na stiididch

v Leningrade u dirigenta Mravinského; chdpanie umenia ako prisnej discipliny,
strohého poriadku, vedomeého driekania. U Mravinského som sa najviac naucil na

skiskach. Snaha po maximdlnej dokonalosti, ktorii vyZadoval, sputndvala niekedy
hrdcov orchestra i jeho samotného natolko, Ze prvy koncert nedopadol najlepsie
'na dalsich koncertoch.”

a1

avrcholné vykony prisli az po ,uvolneni

[foto: ). Linzboth, archiv HC]

Rozprdval som sa raz na tiito tému (o umeleckom kréde, pozn. red.) s dirigentom
Erichom Kleiberom. Viedy mi povedal, Ze dirigent sndd'aZ na konci Zivota zakusi
pocit: takto sa to md robit! O rok na to Erich Kleiber zomrel. Zdd sa, Ze zmysel
alebo krédo je v dsili samom, v prekondvani tskali, v smerovani dopredu, v cistom
svedomi, Ze som robil a robim vsetko, Co je v majich sildch, aby som svoj umelecky
projekt realizoval.

Jednym z najvicSich diskalije pre dirigenta skiznutie do cistej praxe, remeselnost
rutiny. Dirigent md svoj orchester, ktory ho uz poznd, s ktorym Zije svoj vsedny
deri a kde by si lahko mohol dovolit polavit a,,odohrat” repertodr: ldedlom by
bolo dokdzat Zit'so svojim orchestrom iba deri sviatocny. Nedopustit, aby sa hraci
dostali do pozicie vZdy tych istyich taZnych konikov, ktorych tidelom je drina a nad
ktorymi sa len vymieriajii kocisi. Zdzitok spolutvorby, aktivnej icasti na spolocnom
projekte, je rozhodujiici - hrdc potom akoby ani necitil tinavu, oslobodzuje sa od
svajich kazdodennych problémov. O toto sa usilujem vZdy znovu, ked stojim pred

svojim orchestrom.”
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.Nemal som po Ziadnom svejom vykone pocit definitivnej spokajnosti. Ale
mdm urcité chvile, ktoré zanechali vo mne pocit radosti a myslel som na ne aj
neskor. Vela je ich so Slovenskou filharmdniou, najma z dirigovania niektorych
Sostakovicovych symféni, Stravinského Svétenia jari, neddvnych Bachovych
Matusovych pasii, Bartokovej Hudby pre strunové, bicie nastroje a Celestu.
Hddam najhlbsie zditky som mal's Ceskou filharméniou, umocnené iste aj
obrovskymi kvalitami tohto orchestra, zvukovym a farebnym efektom, ktory je
tu ddvnou tradiciou. Zvldst'si spominam na na rozliickovy koncert s prazskym
obecenstvom pred turné do Austrdlie, kedy som dirigoval Symféniu d mol C.
Francka, Jandckovho Tarasa Bulbu a Ravelovo Dafnis a Chloe. “

[foto: K. Viyskocil, archiv Slovenskej filnarménie] I

» vyustili do konfliktu, lebo obaja poznali, reSpektovali a ctili si dobré stran-
kytoho druhého, tazko siv§ak predstavit vacsirozdiel umeleckého ponatia
a prace, nez aky reprezentovali tieto dve skvelé, v Slovenskej filharmonii
dlhé roky spolu pdsobiace osobnosti. Elegantny, nad vecou stojaci, espri-
tom srSiaci a k orchestru uznanlivy Rajter, a vybu$ny, zemity, emotivny,
narocny Slovak. To, ¢o sa vtedy vnimalo ako rivalita, ozivujtica a spestru-
juca pokojny Zivot v orchestri, navodilo v skutocnosti zlaty vek filharmo-
nickej vykonnosti, ked'tieto dva hudobné protipdly, v konfrontacii s pleja-
dou vyznamnych svetovych dirigentov, aki k ndm dnes uz sotvakedy zavi-
taju, formovali umelecky rozhlad, vykonnost i vkus hracov a obecenstva.

Prichddzajii depresie, ponuky na ticinkovanie v zahranici, vyhodné ako nikdy
predtym. Nechcem byt pateticky - ale beriem toto vsetko aj problémami, s ktory-
mi sa nesmierne borime, ako tdel, ktory nds nesmie zlomit. V siicasnych pod-
mienkach neverim, Ze je mozZné nejaké rozhodujtice riesenie. Perspektiva a nddej
na zlepsenie je iba v cloveku, v jeho sili, v jeho tvorivom idealizme, ktory mozno
vyzerd casto nezmyselne, ale ktorého by som sa nezriekol len kvéli blahobytu ci
inym vyhoddm. Chcem zostat, chcem to vsetko prekonat, predovsetkym kvoli
sebe samému, svojmu orchestru, kvoli nasej ndrodnej kultdre.”

Zastanca domacej hudby

Malo sa vyzdvihuju zasluhy Ladislava Slovaka pri vzniku mnohych
slovenskych diel a na formovani ich premiérovej zvukovej podoby.
Pomohol umeleckej tirovni celej skladatelskej komunity. Nikdy nevyslo-
vil znevazujuci tisudok o slovenskej skladbe: nastudovaniu ktoréhokol-
vek slovenského diela sa venoval s rovnakym, ak nie s va¢$im zapalom
ako klasickému repertoaru. Uvadzanie slovenskych diel presadzoval na
zahrani¢nych z4jazdoch Slovenskej filharmonie, ¢asto aj proti nazoru
orchestra. Rozvoju slovenskej hudby venoval maximum sil — o. i. aj
angazovanim mladych nadejnych inStrumentalistov a spevakov do or-
chestra. Pre mnohych tak otvoril cestu na koncertné p6dia, hoci orches-
ter by radsej ucinkoval so svetovymi hviezdami. Prispel tak k tomu, ze
koncertni umelci ziskali reSpekt a rovhocenné postavenie s vtedy znac-
ne ideovo preferovanymi skladatelmi. Aj vdaka posobeniu L. Slovaka a
jeho sucasnikov ziskali slovenski umelci spoloc¢ensku vaznost, na ktort
mozu v ére povrchnych médii dnes iba spominat...

o . 6 -
» b
Sostakovié z ,,prvej ruky*, tispechy v Cechach

Po navrate z leningradského $tudijného pobytu u Mravinského (1954—
1955), kde si Ladislav Slovak z prvej ruky osvojil hudbu Sostakovica,
inych sucasnikov a rusku klasiku, rychlo réstla jeho vykonnost aj
umelecké uznanie. Ceska filharménia si ho v roku 1959 vybrala popri
Karlovi Ancerlovi za druhého dirigenta na trojmesac¢né turné po USA,
Australii, Novom Zélande, Japonsku, Cine, Indii a Sovietskom zvize,
¢o mozno povazovat za ojedineltl udalost a Cest pre vtedy eSte malo zna-
meho slovenského dirigenta. Podobne ho toto renomované teleso pocti-
lo pozvanim aj na opatovny zdjazd do USA roku 1967. To mu prinieslo
dalgie hostovania v zahrani¢i, uznanie Ceskej filharmonie i ostatnych
ceskych orchestrov, kde ¢asto uvadzal skladby slovenskych skladatelov.
Vdaka nemu sa kazdoro¢né ucinkovanie Slovenskej filharmonie na fes-

Majim najvicsim a azda jedinym Zelanim je mat dobry orchester. Pred desiatimi
rokmi som sa v Amsterdame rozprdval s Rafaelom Kubelikom, ktory sa mi
priznal, Ze Zil cely Zivot s obavou, aby nezostal bez orchestra. Dirigent potrebuje
mat'svoj,,domov”s jeho intimnou blizkostou a teplom, kam sa méZe po svojich
potulkdch vracat. Ajja mdvam v poslednom case Kubelikove pocity. ... Casto
pridem domov unaveny a smutny, pretoZe namiesto tvorivych pocitov, pri kto-
rych st orchestrdlni hrdci dirigentovi partnermi, ostdvam stdle pri technickych
otdzkach a vZdy znova ucim, ako sa hrd zakladny koncertny repertodr. Nechcem
ani spominat vsetky ostatné problémy - od socidlnych podmienok, hrdacov cez
dostatok kvalitnych ndstrojov aZ po skisobné priestory.”

tivale Prazska jar stalo nadlho pravidlom. Opakovane ho pozyvali aj do
Japonska a angazovali v Australii, o. i. za §éfa symfonického orchestra
v Adelaide. So subormi Slovenskej filharmonie, s orchestrom i zborom,
absolvoval desiatky zajazdov v zahranici za nie vzdy ide4lnych podmie-
nok. I8lo mu vSak o reprezentaciu, teda neprotestoval. Na svojich koncer-
toch so Slovenskou filharmoéniou hraval iroky repertoar aj dovtedy malo
znamych skladieb a nahraval predovsetkym slovenskd hudbu: v rozhla-
soch viacerych $tatov, v Supraphone, neskorsie v Opuse.

V KosSiciach

Pri zakladani Statnej filharmonie v Kosiciach zohral podobnti pozi-
tivnu Glohu ako predtym Talich v Bratislave. Dva roky (1983—1985)
bol jej $éfom, az kym ho nevystriedal jeho Ziak Richard Zimmer. Aj
neskor tam rad hostoval, lebo za jeho pedagogicky, priam otcovsky
postoj k mladym hra¢om si ho hudobnici mimoriadne vazili. Podobne
srdeény vztah udrziaval aj k Statnemu komornému orchestru v Ziline.
Prazské Narodni divadlo mu zverilo dve velmi uspe$né operné premiéry
(Martinti a Cikker), u¢inkujuci ho zboziiovali pre dokonalost a neobvyklé
zanietenie, s ktorym sa venoval nastudovaniu. Slovaka vSak nikdy nepo-
zvali dirigovat do bratislavskej Opery SND, ¢o tazko niesol. Azda to bolo
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aj na niec¢o dobré, pretoze pri vtedajsej vykonnosti operného orchestra by
jeho naroény spdsob prace nemusel priniest Zelany efekt.

Tienisté stranky tispechu

V Slovakovom umeleckom Zzivote vSak neziarili iba samé uspechy, ako
by sa mohlo zdat. Popri jeho umeleckych ¢inoch a ziskani vynikajace-
ho mena v Prahe a medzi ¢eskymi orchestrami sa nespominaju tienisté
prihody: napriklad ked proti nemu intrigovali Sovinisti a pisali ano-
nymné listy, urazeni, Ze $é¢fom prominentného ceského orchestra FOK

[foto: K. Viysko¢il, archiv Sk

(1972—1975) sa stal dirigent slovenskej narodnosti. Aj v Bratislave za-
zil mnohé poniZenia, ktoré Zivili jeho vnutorny vzdor a napokon sa od-
razili aj na jeho zdravi. V istom obdobi bolo priam mddou nicit Slovaka
v kritikach. Niektori ,,autori si nasli vhodnu obet svojich komplexov a
stalo sa aj to, e mu z nenavisti prepichli pneumatiky na aute (!). Tazko
niesol necakané odvolanie koncertu na Bratislavskych hudobnych
slavnostiach v roku 1991, na ktorom mal v bratislavskom Déme dirigo-
vat Beethovenovou Missu solemnis. Cakal a upinal sa nan pocas celého
obdobia, ked bolo v Déme sv. Martina zakdzané hrat koncerty. Za jeho
chrbtom a bez suhlasu festivalového vyboru prihral riaditel SF koncert
zahrani¢nému dirigentovi, ktory napokon pre Slovensku filharméniu
neurobil ni¢. Bolo to neférové aj voci mne, pretoze ako vtedajsi predse-
da programovej komisie BHS bol som povereny Slovakovi timocit, ze
bude dirigovat v Déme Beethovena. Ked sa o zruseni pozvania dozve-
del od ,,dobrych priatelov®, bol zdrveny, pretoze tento koncert mal byt
jeho umeleckou rozltic¢kou. V Déme zacinal, v Dome chcel aj skondit.
Bol by si to zasluzil. Napriek usiliu sa Slovakovi nepodarilo vychovat
si v Slovenskej filharmonii nastupcu, ktory by s rovnakym zanietenim
a naro¢nostou pokracoval v jeho umeleckych zameroch. Jeho nepocet-
ni Ziaci v8ak zastavaji v naSom hudobnom Zivote zodpovedné posty.
Vlastné nacrty knihy o dirigentskom ument, ku ktorej som ho nabadal,
ostali nepublikovanym torzom.

Ladislav Slovak ako ho poznali priatelia

V kruhu priatelov, najma ¢lenov zboru a orchestra Slovenskej fil-
harmonie, Opery SND, so skladatelmi, s ktorymi sa pravidelne
stretaval, vedel byt uvolneny a Sarmantny. Na posedeniach pri kys-
lom karloveskom vine (u Rozinky) zvykol zabavat celt spolocnost.
Priatelské vztahy ho viazali aj k mnohym vytvarnikom — k Mudrochovi,
Zelibskému, Hloznikovi, Trizuljakovi, PribiSovi a dal§im. Na vikendy
a vo volnom c¢ase najradsej odchadzal do Velkych Levarov. Vo svojom
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,Uprostred kazdodenného dsilia umelca sa postupne kristalizuje jeho pribliZo-
vanie k urcitej svojskej koncepii. Tento vyvojje v dobrych aj v zlych koncertoch,
vtom ¢o sa podari presadit, aj v tom, o sa ndm vymkne z rik. Talich hovorie-
val: Chodte a pociivajte aj zlého dirigenta, lebo aj tam sa méZete naucit,jak

se to nema délat”. Gitim, Ze som so Slovenskou filharméniou kdesi uprostred
cesty, ktord niekam vedie. Co do ndrocnosti repertodiru i ndrocnosti prevedenia,
ktoré sa casto priblizuje k eurdpskym meritkam, mozno vari citit ten pohyb
dopredu...”

rodi¢ovskom dome $tudoval partitiry a relaxoval hrou v karty s de-
dincanmi. Tam s nesmiernou obetavostou doopatroval svoju matku.
Poznal mnozstvo ludovych piesni a prileZitostne, napriklad po
koncertoch v zahranici, ich rad spieval pri improvizovanom sprie-
vode slacikarov z orchestra Filharmoénie. Kto poznal jeho tem-
perament, vedel rychlo zabudnut aj na jeho obcasné faux pas. Ti,
ktorych ego to nedovolilo, stavali sa jeho nepriatelmi na dlhy cas.
Prikladom jeho huZevnatosti a nesmiernej sebadiscipliny bol sposob,
akym bojoval proti tazkej srdcovej chorobe. Zivotospravu a kazdo-
denné kondi¢né cvicenia zachovaval priam vzorovo. To mu dovolilo,
Ze po odstupeni z vedenia Slovenskej filharmoénie mu bolo dopriatych
eSte 18 rokov Cinnosti. Dirigentska palicku stale znova, neverejne,
dvihal v $tadiu zdravotnych zlepSeni aj po tazkych operaciach srd-
ca. ESte v poslednych mesiacoch Zivota nahraval v Slovenskom roz-
hlase na umelecky Spickovej trovni. Tak na$ kultirny fond obohatil
kompletmi nahravok Sostakovicovych, Moyzesovych a Kardosovych
symfonii, ktoré vzapiti vysli na CD. K ich zhodnoteniu eSte len pride.

.Na Zdpade som obdivoval vysokui tiroveri technickej pripravenosti orchestrdl-
nych hrdcov a odovzddvanie perfektného vykonu. Toto je motivované, prirodze-
ne, hmotnou zainteresovanostou. Takdto dokonalost ndm chyba a prial by som
siju. Im by som zase Zelal viacej nadsenia, zdpalu, akym vieme niekedy vzplanit
my. Z ludského a umeleckého hladiska ma na Zdpade uspokojovala tcta a res-
Ppektovanie, s ktorymi som sa stretal. U nds je na Skodu umenia prilisnd familicr-
nost, nedostatok vnuitornej ticty k umeleckym hodnotdm. Kde niet cty, nevie sa
potom ani o hodnotdch, nielen naopak!"

Prichddzajii depresie, ponuky na ticinkovanie v zahranici, vyhodné ako nikdy pred-

Biografia, ktora caka na napisanie

Hlboko ho zranovali dlhodobé konflikty vo vlastnej rodine, ktoré vzni-
kali proti jeho voli, ale aj jeho pri¢inenim. Dlhé obdobia nepritomnosti
v Bratislave mali negativne G¢inky na celd rodinu. Jeho dve manzelstva
sanevydarili—nezhody s detmi presiahli dokonca jeho smrt. Prvorodeny
syn, ktory ho predtym vykazal z vlastného domu v Levaroch, sa s nim
neprisiel ani rozlucit. Ako dirigent chcel mat prehlad o vSetkom: za-
nechal list, v ktorom vyjadril Zelania o organizovani vlastného pohre-
bu. Okrem iného chcel byt pochovany vo svojich milovanych Velkych
Levaroch, svojom rodisku a neskor§om utocisku. Nebolo mu vyhovené
ani v tom. Takéto a mnohé iné Zivotné peripetie boli smutnym udelom
tohto mimoriadneho umelca. Dovolujem si tvrdit, Ze osobnostné vlast-
nosti, udalosti a okolnosti umelcovho zivota tiez patria do jeho zivotopi-
su, aj tie ho predsa formovali. Prislusnua biografiu este len treba napisat.
Ladislav Slovak si zaslizi, aby ho budice generacie poznali takého,
akym naozaj bol — ¢lovekom s bohato naplnenym Zivotom, ktory pre
slovensktl hudbu urobil tolko ako malokto. Titul narodného umelca,
ktory mu bol udeleny v roku 1977, je v jeho pripade doslovnym atriba-
tom. |




HUDOBNE DIVADLO

Lacno predana nevesta

B. Smetana: Predana nevesta / rezisér: P. Mikulastik / hudobné nastudovanie: R. Stiir / scéna: F. Chamier / kostymy:
J. Hurtigova / premiéra: 27. marca, Opera SND, Bratislava

Pohnutky k novému inscenovaniu Predanej
nevesty v Slovenskom narodnom divadle
su, povedal by som, zahalené tajomstvom.
Bol to snad umysel zamerne konfronto-
vat nedavnu gycovitu inscenaciu Vaclava
Véznika so sucasnejSou divadelnou poe-
tikou? Alebo to bola len bezradnost nad
hracim planom? Mam vazZne obavy, Ze je
to skor druhy spomenuty dovod. Pritom
nevravim, Ze by sa Smetana nemal hrat
(bolo by dobré vidiet v Bratislave niektoré
majstrove menej hravané, no velmi origi-
nalne opery, napr. Certovu stenu), hoci si
z Ceskej tvorby viem predstavit vzrusuju-
cejSie obdobia, ktoré zostavaju slovenské-

Predana nevesta bez folklorneho obalu I

' [foto: A. Klenkova]

mu publiku viac-menej dobre ukryté (v
podstate celd tvorba Janacka a Martint,
o skladateloch ako Ostr¢il, Haba, Krejci,
o ,terezinskych“ autoroch a dal$ich osob-
nostiach ani nehovoriac).

Ak vsak uz k uvedeniu Predanej neves-
ty doslo, je dolezité vediet preco a ako
tento titul uviest, ¢o nim mozno pove-
dat o dneSnom svete. A to rezisér Pavel
Mikulastik nevedel. Je vSak paradoxom
Slovenského narodného divadla, Ze na-
priek tomu sa jeho inscenacia radi k tomu
lepSiemu, ¢o sa da v Bratislave vidiet. Tre-
ba predovSetkym privitat, Ze sa divadlo
nevydalo zradnou cestou folklérnej pre-
hliadky z Plzenska (mimochodom, tradi-

cia, ktord nema so Smetanom nic¢ spoloc-
né), ale naslo tvorcu, ktory vie pracovat so
sucasnej$imi vyrazovymi prostriedkami.
Avsak rovnako ako prazsky Don Pasqua-
le, aj bratislavskd inscenacia trpela tym,
ze Mikulastik sa sustredi vd¢Smi na jed-
notlivé detaily a obrazy, pricom mu uni-
ka celok. U Predanej nevesty ma tvorit
ramec celkového diania akasi dedinska
zabava pod Siatrom. Hned'v tvode pricha-
dza miestny zbor v civilnych kostymoch,
ktory pod vedenim Kecala nacvicuje ¢islo
»Pro¢ bychom se netésili“. Vzapati je vSak
tato myslienka divadla v divadle opustena
a uz sa k nej rezisér nikdy nevrati, rovna-

ko ako k ulohe Kecala v tomto divadle.
Do tejto tvodnej situacie prichadza Jenik
ako svetak na motorovom skutri, na ktory
dedincania zizaju ako zadubeni sedliaci.
Marenka naskakuje a ,,Vérné milovdni“ sa
nasledne odohra pocas spolo¢nej ,,jazdy*
na skutri (naznacenej pritmim na javisku
a mihotanim sa bo¢nych svetiel) — nie je
vSak velmi logické, pokial sa behom tejto
»jazdy“ Jenik s Marenkou nikam nepre-
miestnia a skonc¢ia presne na tom mieste,
z ktorého ,,vyStartovali®.

I dalej inscenacia sleduje jednotlivé Cisla
opery, ktoré ilustruje — za vSetky uvedme
napriklad dueto ,Zndm jednu divku®, s
Jenikom a Kecalom, mociacimi na zacho-

doch. Jediny okamih, ktory mozno chcel
trochu provokovat, desakralizovat tento
oblubeny obraz, no v danom kontexte vy-
znel opat celkom nelogicky: Jenik a Kecal
popijaju pri laviciach pivo, no nacuva im
zbor po Jenikovi dychtivych diev¢at. Chla-
pi si teda ida svoje povedat na zachod, asi
preto, aby ich dievcatd nepoculi. Z nepo-
chopitelnych pricin sa v8ak o chvilku vra-
caju a cislo dospievavaju opit verejne...
NavySe, ak sa rezisér pusta do takychto
situécii, mal by si davat pozor, aby jeho
humor neskizol do niz$ej cenovej skupiny,
ako sa to stalo v tomto obraze — rezisérovi
nestacil vtip s mocenim pri spievani, mu-

sel ho primitivne, vulgarne a hlavne bez
akejkolvek suvislosti s javiskovym dianim,
dopovedat scénkou opilca, ktory si naca-
puje tecdci mo¢ do krigla a vypije ho.

Logika a previazanost chyba i dal§im ¢is-
lam — napriklad ariu ,,Jak mozZnd vérit“
Jenik spieva s rockerskou pdédzou pred
mikrofénom zo 60. rokov, ktory je vSak
hluchy (asi aby si divak vychutnal spev?).
Ked vSak do toho istého mikrofénu neskor
hovori Kecal, rozozvuci jeho hlas ozvenou.
Preco ale reZisér zrazu robi mikrofén re-
alisticky funkénym, ked predtym nechal
divaka domyslat si v jeho fantazii, Ze fun-
guje? Inokedy zase necha opakovane po
sebe pisat Kecala na stroji jednu a tu istd
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zmluvu s Jenikom, takze nie je jasné, ¢o
tam modze Kecal stale dookola vypisovat.
Suhrn vsetkych tychto (trochu zméatenych)
jednotlivosti v§ak eSte nie je inscena¢nou
koncepciou. Skoro sa zda, Ze tato frag-
mentarnost a rozdrobenost je rezisérov
»postmodernisticky“ zamer — ako inak si
totiz vysvetlit, Ze sa v inscenécii pouzivaju
rozne rekvizity od starobylého telefénu cez
kostymy pripominajice 60. roky az k cel-
kom sticasnému skatru?

Za plnohodnotnu koncepciu nemozno pri-
tom povazovat ani in§piraciu Formanovou
snimkou Hori, md panenko, zrejme na-
znacenu rozohranim ,hasi¢skych“ reélii.
Na rozdiel od Formana totiz Mikulastik
hladi ,,po srsti“, tlmi akékolvek disonan-
cie, obmedzuje sa na zabavu a nepricha-
dza s vaznejSimi tvahami nad inscenova-
nym dielom. Nedaju sa pritom akceptovat
namietky, Ze by to neSlo, ako dokazuju
niektori tvorcovia vo svojich inscenaci-

nacia Gilberta Defloa, ktora je v mnohom
podobna tej bratislavskej).

V ¢omsi vSak vidim Mikulastikovo hos-
tovanie ako pozitivum — predovSetkym je
schopny velmi presne vykreslit jednotli-
vé osoby a viest opernych spevakov-her-
cov k tvorbe hereckej postavy. Javiskovy
priestor je zaplneny razovitymi figurka-
mi s vyraznou charakteristikou — Jenik
je rocker a playboy v kozenej bunde, po
ktorom miestne dedinské dievky Saleju.
Vidno pritom, Ze si ich priazen uziva ako
polichoteny kohut. Klucova scéna opery,
v ktorej Kecal Jenikovi navrhne peniaze
za ,odstipenie“ Marenky, je interpreto-
vana tak, Ze Jenik je zjavne prekvapeny
informaciou o tom, Ze Kecal ,,vyjedndva
za syna suseda, Tobidsa Michu“. To zna-
men4, ze Jenikovo privolenie k trom stov-
kam za Marenku bolo vazne, nebola to
len hra s Kecalom (tou by bola, ak by Je-
nik odkialsi o Kecalovom poslani vedel).

Raci¢-Derner (Ludmila), E. Hornyakova (Mai‘enka), M. Dvorsky I

lenik) a J. Benci (Kecal) [foto: A. Klenkova]

4ch z poslednej doby — napriklad Uwe
Eric Laufenberg vo viedenskej Volksoper,
ktory tiez s kusom formanovskej optiky,
ale zaroven velmi kruto vykreslil postso-
cialisticky hodnotovy marazmus strednej
Eurépy, alebo Thomas Langhoff, ktory si
vo svojej mnichovskej inscenécii zase vzal
nepriamo na musku nacionalizmus, taky
spidty prave s touto narodnou selankou (s
podobnym kritickym pristupom insceno-
val v Mnichove i Majstrov spevdkov). V su-
vislosti s porovnavanim v§ak treba pove-
dat, Ze Predand nevesta je titul, ktory laka
k povrchnej ilustrativnosti, ako dokazuje
vicSina inscenacii, s ktorymi som sa stre-
tol (napriklad tiez aktualna parizska insce-

Zeby teda bol Jenik frajerkar, ,hanebni
a lhdr“? Je to jedna z moznych interpre-
tacii, hoci v tomto konkrétnom pripade
nie prili§ dotiahnuta. Rozhodne vsak je
to Jenik, ktory sa svojim chuligdnstvom
troSku vymyka ceskej, resp. cesko-sloven-
skej inscenacnej tradicii, ktora ho tak hru-
bo nevnima. Predstave reziséra vyhovel
Miroslav Dvorsky spolahlivym zvlddnu-
tim aranzmanu, hoci jeho hlas sa nezdal
byt celkom zdravy.

Marenka tvorila pendant k Jenikovi znac-
ne lyrickym, zaroven vSak velmi Zivym a
do istej miery aZ akosi pubertalnym pre-
javom. Eva Hornyakova v titulnej role
putala na prvej premiére najvacSiu po-
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zornost prirodzene posobiacou javisko-
vou existenciou i prekvapujicou vokalnou
zrelostou, ktord je zatial predovSetkym
prislubom do buducnosti. Rovnako ako
Marenka, ani Kecal nie je interpretova-
ny revolu¢ne — chybaju mu sice obligatne
stuzticky, ale zvyraznené brucho a brada
ho typizuju ako tradi¢nt komicka postavu
napaleného starca. Jozef Benci vie svojho
Kecala podat plasticky, hoci je zatial pre-
dovsetkym fyzicky limitovany rozsahom aj
silou.

Za zmienku stoji Vasek, ktory je u Miku-
lastika jednym z dobrovolnych hasicov,
pri¢om vobec nie je obvyklym outsiderom,
zo spolocenstva vyobcovanym neprebude-
nym. Jeho mentalna nezrelost tu je mozno
dané vekom, takzZe v kolektive miestnych
mé svoje dostojné miesto. Treba privitat,
7e Marian Pavlovi€ sa v tejto postave trap-
ne neSklabil a nezvelicoval grotesknost,
ktora najlepSie vynikne prave vtedy, ak je

-ﬁ,'-

L

u'
hrana civilnejsie.

Pre cely ansambel vSak plati pochvala za
nezvycajnu suhru a kompaktnost, po zvu-
kovej i hereckej stranke, hoci hudobné
nastudovanie Rastislava Stira nenesie
ziadnu pecat osobitosti ¢i koncepc¢nosti,
pretoZe sa zrejme spolieha predovSetkym
na individualnu skasenost hracov i speva-
kov s tymto dielom.
Akokolvek vnimam vykonanu pracu ako
dobry signal — najmé ak si mozno predsta-
vit partizdnske podmienky takmer k likvi-
déacii dovedeného suboru Opery — treba si
polozit otazku, ¢i SND svoju Nevestu ne-
predalo divakovi predsa len prilis lacno.
Rudo LESKA
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Marian Chudovsky:

Na cele SND
chyba profesionalita

Pred ¢asom napisal otvoreny list Silvii Hroncovej, a verejne
tak Sliapol na azda najcitlivejsi otlak sicasného slovenského
hudobného Zivota. Potreba operného reziséra a dramaturga
vyjadrit sa k dianiu v hlavnom opernom stanku, ktorému
navyse $éfoval 5 rokov, bola legitimna. Preto aj v rozhovore

pre Hudobny zZivot hovori cerstvy patdesiatnik Marian
Chudovsky najma o Opere SND...

Pripravil Pavel UNGER

I Po troch rokoch od skoncenia tvojej etapy na
Cele operného suboru SND zarezonoval v sloven-
skom medialnom prostredi otvoreny list gene-
ralnej riaditelke SNID Silvii Hroncovej s priamou
vyzvou k demisii. Ktoré z uvedenych dévodov po-
vaZuje$ za absolutne nezlucitelné so zastavanou
funkciou?

Jednym slovom povedané — chybajicu profe-
sionalitu. To by na tomto mieste vari mohlo
stacit, ved v otvorenom liste som uviedol cely
komplex argumentov. Ale mdézem ich opat
rozviest, a to v troch zdkladnych rovinach.
Pani Hroncova si nevazi financie, nema kon-
cepciu a nedokaze si vybrat spolupracovni-
kov. Divadlo, a nielen narodné, bez koncepcie
jednoducho neméze pracovat. Jeho vedenie
musi mat schopnost analyzovat sucasny
stav, pomenovat ciele, ktoré chce dosiahnut
a uviest, akymi prostriedkami ich zdola. Ni¢
podobné sa v SND neudialo. Ak ano, ostalo
to utajené pred pracovnikmi divadla a pocho-
pitelne aj pred verejnostou. Danovi poplat-
nici a rovnako umelecké subory si zasluzia
vediet, kam ich divadlo smeruje. Amateriz-
mus ¢i improvizacia by v SND nemali mat
miesto. To, ¢o sa tu udialo za ,,riadenia“ pani
Hroncovej, nema anal6giu v historii divadla.
A nielen na Slovensku. V priebehu dva a pol
roka sa na poste operného riaditela vymenilo
pat ludi a nik nevie zarucit, ¢i toto ¢islo bude
v istom ¢asovom horizonte koneéné. Cize,
»Zivotnost“ operného riaditela je zhruba pol

roka. S trochou ir6nie dodavam, ze ako po-
kus o zapis do Guinnessovej knihy rekordov
to nie je marne. Silvia Hroncova sa dostala
do funkcie bez akejkolvek predchadzajucej
skusenosti s vedenim divadla, preto nechape
jeho podstatu. Mnohé principy, ktoré pred-
tym bezproblémovo fungovali, znefunkénila.
Nevedno preco, prepustila viacerych profe-
sionalnych pracovnikov a namiesto nich pri-
brala ludi bez skasenosti a praxe v divadle.
Povytvarala mnozstvo zbyto¢nych adminis-
trativnych funkcii. Neprejavila schopnost vi-
diet veci a javy v $ir§ich suvislostiach. Vysled-
ky sa dostavili: anarchia a chaos. Rusenie ¢i
presuny premiér, historické rekordy v mnoz-
stve odvolanych a zmenenych predstavent,
takmer denné vymeny v obsadeniach — to je
bilancia umeleckej prevadzky. Vyrazne sa
znefunkénila aj praca marketingového odde-
lenia a propagacia.

¥ Odpoved' na otvoreny list, tstami hovorkyne
SND Zuzany Golianovej, jeho obsah bagateli-
zovala. Bol vraj subjektivny, emotivny a vo via-
cerych faktoch zavadzajuci...

Odpoved bola stru¢nd, jednoducha. A zial,
hlapa. Pravdou je iba to, Ze list bol subjek-
tivny, a to preto, lebo som ho pisal ja ako
subjekt. Marne by sa v nom hladal ¢o len
naznak emdcie. Obsahuje len strohé fakty
a argumenty. Tie pani Hroncova nedokazala
vyvratit, neuviedla ziadne protiargumenty.

| Tfoto: . Uhliarik]

List oznacila za zavadzajuci, ¢o inymi slovami
znamena lzivy, demagogicky ¢i mystifikujuci.
Pozoruhodné, ved ma obvinila z klamstva.
No nepovedala v com, nezmohla sa na ziaden
fakt, hoci medialny priestor k dispozicii nepo-
chybne mala. PovaZzujem za nepatri¢né, Ze od-
poved zaznela ustami hovorkyne. Ved ja som
svoj list neadresoval institdcii, ale konkrétnej
generalnej riaditelke. Zeby nedokazala nafor-
mulovat zmysluplni odpoved a pre vyjadrenie
vlastného nézoru potrebuje hovorkynu? To
priamo suvisi s dal§im nezmyselnym postom
v SND, ktory v okolitych divadlach nemé
obdobu. Hovorcu mavaju velké spolo¢nosti,
ministri vlad a prezidenti. V Ziadnom divadle
sa v§ak funkcia hovorcu nenachéadza. Ved'ria-
ditelmi divadiel byvaju spravidla osobnosti,
ktorym nerobi Ziadny problém kedykolvek vy-
stapit pred médiami. Prave naopak, vyzaduju
si pozornost médii, aby uputali pozornost na
svoje divadlo, na svoj program.

¥ Mas s vedenim opernych siborov na Slovensku
najvicsiu prax. Séfoval si kosickej, banskobystric-
kej a dva razy bratislavskej opere. V naro¢nom ob-
dobi, ked'sa lamal osud novej budovy, si bol pove-
reny aj funkciou generalneho riaditela SND. Ako
vnimas désledky neustaleho striedania riaditelov
opery, v ¢om vidis dovody, preco sa spontanne ale-
bo pod tlakom vzdavali svojich postov?

Dovody? To je jednoduché. Omyl na jednej
strane, omyl na druhej strane, to znamena

hudobngj Zivot



jednoducho omyl na druht. Ddsledkom je
anarchia, chaos ¢iimprovizacia, nasledne tiez
absencia potrebného priestoru na tvo

Je mozné v modeli trojsiborového divadia,

akym je SND, suverénne a autondmne pocinanie
riaditelov jednotlivych siiborov? Kde boli hranice
tvojej rozhodovacej slobody pocas posobenia na
Cele Opery SND?
Suverénne a autonémne pocinanie veducej
osobnosti stiboru je zédkladom uspechu ale-
bo neudspechu vyvoja ansamblu. Divadlo je
posledna basta feudalizmu, samozrejme,
s ivodzovkami. Séf stiboru v plnej miere zod-
poveda za jeho pracu, je na to predurceny, ma
to v pracovnej néplni. Nik iny, Ziadna rada,
poradné organy — zodpovedny je iba jeden
¢lovek. V plnej miere, bez alibizmu, doslova
a do pismena, od A po Z. S radostou pozna-
menavam, Ze sloboda méjho rozhodovania vo
funkcii riaditela Opery SND nebola limitova-
na ni¢im a nikym. Generalny riaditel Dusan
Jamrich odo mna ¢akal a vyzadoval invenciu
vo vedeni ansdmblu. Konzultoval som s nim
najpodstatnejSie zamery, ktoré som mienil
podniknut. Bola to prijemna timova spolu-
praca.

Nie je viacsiiborovy model prezitkom? Nena-
disiel cas legislativne upravit statut SND, dat su-

borom pravnu subjektivitu a riaditelovi umoznit
naplnenie vlastnej koncepcie bez ohladu na to, kto
je v danej chvili jeho nadriadenym?

Tazko povedat, ¢i je to prezitok. Mozné su
aj iné modely. Myslim si, Ze netreba nasilu
upravovat Statit SND, ale ho spravne napl-
nit. Je to u nés nielen historicky, ale najma
prakticky dané, je to vymyslené. Riadenie
divadla — a uvazujem teraz vSeobecne — sa
overilo staro¢iami, skdsenostami a som pre-
svedceny, Ze aniv 21. storo¢i sa nevymysli ni¢
uplne nové, praktickejsie. Malo by byt jedno-
duché, priamociare, efektivne. Netreba veci
alebo procesy zbyto¢ne komplikovat a nasilu
vymyslat nové funkcie ¢i asponi ich nazvy, len
aby sme boli ,,in“. Sucasny model SND ako
trojsuborového divadla povazujem za spréav-
ny. Nie je potrebné vytrhnuat z tohto zvizku
operu, dat jej formalnu subjektivitu. Ona
ju v predchadzajucich obdobiach totiZ vzdy
mala a fungovala samostatne. Nenachadzam
pre tento krok Ziadne relevantné argumenty.
Opere je potrebné dat viziu, program, realnu
koncepciu. To je to najjednoduchsie, najpod-
statnejsie, najpotrebnejsie. Zial, je symp-
tomatické, ze ked u nas na Slovensku niec¢o
nefunguje, tak to treba hned zrusSit, preme-
novat ¢i prinajmensom ustanovit ,,odborna“
komisiu, ktoréa to ,,zodpovedne“ vyriesi. Troj-
suborovost SND nie je ziadny problém, nie
je potrebné v nej hladat prekazky. Naopak, je

mudre pomenovat vyhody tohto spoluzitia.
Pravnu subjektivitu opera v minulosti vzdy
»de facto“ mala, aj ked nie ,de iure“. Mala
svoj stanoveny rozpocet a podla toho si moh-
la vytycit ciele. S ostatnymi subormi koope-
rovala tak, aby to bolo vzajomne vyhodné.
Mala spolo¢nt vyrobu dekoracii a kostymov,
sklady, dopravu, marketing, niektoré funkcie
administrativy. Oddelend mala ekonomiku,
spravu budovy a techniku. V divadelnom sve-
te je mozné najst mnozstvo prikladov podob-
ného spoluzitia divadelnych zanrov. Netreba
ist az tak daleko. Vedla vo Viedni uz dlhé roky
prakticky posobi Bundestheater holding,
ktory zastreSuje Staatsoper, Burgtheater
a Volksoper, ¢o zanrovo znamena — Spickovi
operu, ¢inohru, mensie opery, operetu a tiez
klasicky muzikal.

Budem oponovat: pravna subjektivita bud je,
alebo nie je. Pokial riaditel opery nema suverénne

rozhodovacie pravo, teda ak ho generalny riaditel

moze hoc aj argumentacne prebit, tazko hovorit o
jeho bezvyhradnej zodpovednosti. loan Holender
na cele viedenskej Staatsoper sa nemusi z dra-
maturgie, hracieho planu a obsadeni zodpovedat
Ziadnemu $éfovi holdingu.

Ja som svojho ¢asu mal rozhodovacie prévo,
aj ked nie v pravom slova zmysle suverénne,
zodpovedal som sa generdlnemu riaditelovi.

Bol to v8ak osvieteny ¢lovek a doverovali sme
si navzajom, takze to fungovalo. Riadil som
Operu SND, bol som zodpovedny za jej ume-
lecké i hospodarske vysledky. Pravna subjek-
tivnost, ako zaznelo v polozenej otazke, tiez
nie je novou témou, uz neraz bola pertrakto-
vana nielen na strankach Hudobného Zivota.
Samozrejme, mozné je aj pravne osamostat-
nenie Opery SND, treba si v8ak do detailov
vyjasnit, ¢o by to prinieslo. Aby negativa ne-
prevysovali vyhody su¢asného usporiadania.
Opit si myslim, Ze by to malo byt sti¢astou
premyslenej koncepcie. Ved, ak ma tlaci to-
panka, nebudem si predsa urezavat z prstov,
ale vymenim ju za vacsiu...

Odbornik akého profesijného povodu ma podia

tvojej mienky najvacsiu Sancu pohniit nasu operu
dopredu? Dramaturg, reZisér, spevak, teoretik,
dirigent, nespecializovany manazér?
Profesijny povod? To je vari jedno. Potesilo
by, ak by to bol profesional v odbore. Mal by
mat rad divadlo viac ako vlastné ego. Mal by
disponovat adekvatnym curriculum vitae.
A mohol by to byt intelektual...

AKé kritéria by mal spifat riaditel opery? Boli
podmienky stanovené Silviou Hroncovou vo vy-
berovom konani adekvatne?

Na prvu ¢ast otazky som uz vlastne zodpove-
dal. Podmienkyvozverejnenomkonkurzeboli
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vyslovene trapne, diskrimina¢né. Ocividne sa
nastavili na vytipovana persénu. Zaujimavé
je, Ze predchédzajuci riaditelia nastupovali do
funkcie bez akychkolvek podobnych podmie-
nok ¢i kritérii. Priznacné je, ze zo Slovenska
sa prihlasil jediny adept. D4 sa to chapat aj
tak, Ze iba on je ochotny a schopny spolupra-
covat s pani Hroncovou. TieZ je pozoruhodné,
ze napriklad ani sucasny umelecky $éf opery
Statneho divadla v Kosiciach Peter Dvorsky,
ak by aj ndhodou chcel, nemohol sa prihlasit
do konkurzu, a to napriek svojej praxi, schop-
nostiam a oslnivej kariére. M4 totiZ diplom
z konzervatoéria, nie z vysokej Skoly.

Obdobie, v ktorom si viedol Operu SNID, ozna-
Cuje vacsina kritikov za najplodnejsie v novodobej
histérii SND. PovaZujes$ za potrebné otvarat slo-
vensky priestor aj provokativnym a kontroverz-
nym rezisérom? Mame takych doma, alebo ich
treba hladat v zahranici?

Divadlo musi byt otvorené réznym vplyvom.
Musi dat priestor pre vyjadrenie umelcom,
ktori za to stoja, ktori v opernom kumste nie-
¢o znamenaju. Opera potrebuje byt neustale
v pohybe, v premene, to znamena, mat schop-
nost absorbovat inSpiracie zo vSetkych zanrov
divadla. Z domécich tvorcov je potrebné dat
priestor tym najleps$im a rovnako zo zahrani-
¢ia otvorit sa inSpiraciam, ktoré nas posunu

zase dalej. V minulosti sa to zazrakom podari-
lo. Rezisér Peter Konwitschny v bratislavskej
opere inscenoval dve opery.

Ano, Konwitschny nesporne posunul horizont
»divadelného” vnimania opery, hoci obe jeho bra-
tislavské inscenacie boli replikami starsich verzii.
V tejto sezdne priSiel so zaujimavym ponatim
Gluckovho Orfea aj Mariusz Treliniski...
Pdsobenie oboch bolo nepochybne poziti-
vom. Aj ked ich mena tazko vyslovujem v jed-
nej vete. Konwitschny sa nachadza dlhé roky
medzi svetovou Spickou. Jeho Eugen Onegin
a Madama Butterfly sa sice pred ¢asom hrali
na inych scénach, ale ich obnovenie zname-
nalo u nas neobycajnu udalost, posunulo
nasu scénu do eurdpskeho kontextu. Pisalo sa
o nas v prestiznych svetovych periodikéach, do
Bratislavy pricestovali reZisérovi fanusikovia.
Spolupraca s nim bola zazitkom. Trelinski tiez
patri k zaujimavym tvorcom, videl som jeho
inven¢ného Dona Giovanniho aj Eugena One-
gina, mna vsak, zial, jeho Orfeus neoslovil.
Chybala mu originalna metafora a sila velké-
ho gesta, ved nestaci dej schematicky preniest
do sucasnosti a dat hlavnému predstavitelovi
notebook...

Opit celkom nestihlasim, obaja spomenuti rezi-

séri patria ku kontroverznym. Ja som v zahranici
videl vyborné ale i nanajvys problematické prace
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> Konwitschného. A pokial ide o Orfeq, s jeho ré-
Ziou som sa stotoznil. Ale spytam sa inak. Mame
reZisérov vyznavajlcich nekonformnii estetiku aj
u nas doma? Azda Martina Bendika? Ty si skér
umierneny modernista...
Dakujem za toho ,,umierneného®... Smutné
je, Ze nepotrebujeme ani pat prstov jednej
ruky, aby sme spocitali opernych rezisérov
na Slovensku. Pri¢iny v tejto chvili nechcem
rozvadzat. Martin Bendik je invenény tvor-
ca a vzdelany divadelnik. Ako jeden z mala
komunikuje so sucasnymi inscena¢nymi
trendmi. Nieco mu vyslo viac, iné menej, to je
normalny proces. Nenormalne je, Ze v sucas-
nosti u nés nik nema o jeho pracu zaujem.

Pocas tvojho riaditelovania bol v zna¢nom caso-

vom predstihu znamy dramaturgicky plan, diva-
delny plagat mala opera samostatny a prehladny,
reprezentativna rocenka s planom predstaveni
bola k dispozicii uz pocas divadelnych prazdnin.
Tieto samozrejmosti sa stratili. Preco?
Tiez sme vydavali repertodrové plagaty na
Styri mesiace vopred a mesacne propagacno-
informativny bulletin. Preco to dnes neexistu-
je? Spytat sa treba kompetentnych.

Zaviedol si aj koncom sezény sa konajtici Medzi-
narodny festival hudobného divadla. Dnes oper-
nej sezéne chybajii kulminacie, niet tu spevackych
hosti zvucnych mien. Ak si pozriem hraci plan
porovnatelnych scén - prazskej, budapestianskej,
varSavskej - teda krajin ekonomicky nestojacich
lepsie nez Slovensko, najdem inui realitu. Preco
Opera SND nedokaze drzat krok?

Festival sme organizovali v dvojroénej perio-
dicite, za spoluucasti suborov z Prahy, Brna
a Viedne. Mal svoj samostatny plagat a bulle-

2%

Zinscenacie Samsona a Dalily v prazskom Narodnom divadle [foto: H. Smejkalové]

tin, trval 10-12 dni. Uvadzali sme inscenacie,
zaujimavé originalnym stvarnenim i dra-
maturgické novinky. Bolo to sti¢astou mojej
koncepcie. Dnes divadlo nevie kam smeruje,
nie je znama jeho koncepcia a vizia, tak aj fes-
tival je nepotrebny...

V Opere SND je po vyberovom konani na

funkciu riaditela. Zo Styroch kandidatov vybrala
porota Pavla Smolika. Bol k takému rozhodnutiu
potrebny konkurz, hoci kritika po iom pre ¢asté
zmeny volala? Je spravne, Ze volba kontinuity do-
stala prednost pred zmenou?
Kontinuita je spravna, no len do istej mie-
ry. Zmeny su prepotrebné. Konkurz je, aj
v zmysle legislativy, potrebny na post ge-
neralneho riaditela. Ten si napokon vyberie
¢lenov svojho timu. Tato volba by mala byt
aktom nanajvy$ odbornym a nemali by nan
doliehat vplyvy politické. Politika ma ostat
daleko pred vratnicou divadla. Myslim, Ze ge-
neralneho riaditela by mal menovat minister
na zaklade navrhu divadelnych odbornikov,
teda akejsi rady na spdsob televiznej ¢i roz-
hlasovej. Avsak zdoraziujem, bez politikar-
¢enia. Som idealista, vsak...?

Ako presvedcit slovenského divaka, Ze operné
divadlo vo svete sa nachadza inde ako to nase,
ktorému temer pravidelne a casto nekriticky
skanduje postojacky?

Operné divadlo vo svete je v permanentnom
vyvoji. Podlieha neustalym hladaniam a na-
chadzaniam novych tvorcov a ich vyjadrova-
cich prostriedkov. Nema zabrany riskovat,
mnohokrat ide do cielenej konfrontécie.
Operné divadlo vo svete je skuto¢ne niekde
uplne inde, ako u nas. Hlavne preto, ze je

aktudlne. Neostycha sa byt moderné, kracat
s dobou, prinasat podnety, provokovat, hla-
dat mantinely divackej tolerancie.

Prednedavnom si oslavil patdesiatiny. Pri pri-
padnom bilancovani ¢i sebareflexii, skis prezradit,
v ktorych okruhoch cinnosti si bol so sebou spo-
kojny a co by si zo svojho Zivota radsej vymazal?
Svoju pitdesiatku nijako zvlast nevnimam
a nenuti ma k bilancovaniu. Sebareflexia je
vSak iste na mieste. Mal som obdobia, ked
sa mi darilo viac a tiez, ked mene;j. To je nor-
malna sinusoida zivota. Rezisér aj tak vzdy
zacina odznova, to znamena, ze vysledok jeho
poslednej prace vypoveda o jeho aktudlnych
schopnostiach. A to je provokujtce. Zacinat
stale od bodu ,,zero“.
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Pochadzam z velkej rodiny a do
svojich Siestich rokov som Zila na
dedine. Skoro kazdi sobotu sme
boli na nejakej svadbe, krstinach
alebo pohrebe a vsade sa spieva-
lo. Vo vlaku sme od Humenného
az po Stakcin ako malé spolu so
sestrou spievali pre cely vagon
Jrusnacke” pesnicky, ktoré sme
poznali. Mama vravela, Ze sa za
nas niekedy hanbila. Nedokazali
sme sediet slusne ako iné deti...
Mém rada autentickdi ludovi
hudbu, dokonca do Strnastich
rokov som spievala v zbore treti
hlas. Rusinskej kulttire som ve-
novala projekt Rusnaci - hlada-
nie stratenych domovov (www.
rusnaci.sittcomm.sk), pri finali-
zacii ktorého mi pomohol Marek
Piacek, za ¢o som mu nesmierne
vdacna.

V ohdobi revolty, po odchode na
SUP v Kogiciach, sa zo miia stala
oddana pozorovatelka punkovej
a hardcorovej komunity. Fotila
som mnozstvo lokéalnych kapiel,
ktoré sice nikdy ni¢ nenahrali,
ale fotky mali lepsie ako ich vzo-
ry. Bavilo ma to dost dlho. Celé
vikendy som travila v tmavej ko-
more, kde nesmeli chybat Pixies,

co pociva...

Lucia Nimcova

fotografka

Sonic Youth, Bez ladu a skladu, [foto: archiv L. Nimcove]]

Miles Davis... Pri prepierani fo-
tiek nadranom som si casto ,da-
vala“ Verdiho Traviatu. Myslim, Ze nieco z
toho obdobia mam v sebe dodnes.

Po odchode do Prahy som sa vdaka kamoso-
vi dostala k vaznej hudbe. Najviac ma vsak
ocaril John Zorn, jeho tvorba v celej Sirke
a roznorodosti. InSpiroval ma k prechodu z
ciernobielej fotografie na farebnu. Pod jeho
vplyvom som dokonca napisala k fotogra-
fiam kratke texty. Pred rokom som mala v
New Yorku moznost vidiet dvojicu jeho kon-
certov. Pocas jedného z nich sam Zorn vyho-
dil fotografa, ktory ho cvakanim spuste rusil.
Uplne som s nim suhlasila. Neznasam ludi,
ktori sa s ,fotakom” v ruke citia privilegovani
ku vSetkému; bez akéhokolvek respektu k
danému miestu alebo situacii. Za najlepsie
koncerty, ktoré som mala moznost vidiet na
Slovensku, povazujem tie, ktoré mali Trio &
Ensemble Avishaia Cohena v Babylone a
Slovenskom rozhlase, ako aj Erika Stucky
na Pohode.

Po odchode do Amsterdamu som poctivala

mnozstvo rozlicnej hud-  Erik Satie, Mozartovo Rekviem alebo Astor
by - Arve Henriksen, Piazzolla. Odoberam anglicky casopis The Wire,
Christian Wallumred  vktorom ma vzdy potesia rozhovory s podobny-
Ensemble, Sidsel Ender-  mi ,blaznami” ako som ja, len v inom odbore.
sen & Bugge Wesseltoft,  CD, ktoré byvaju ¢asto prilohou casopisu, st pre
Hanne Hukkelberg, Su-  mna tiez zdrojom informacii o vybornej hudbe.

sanna and the Magical
Orchestra, Nelson Veras
- no hlavne sme mali na
Skole tzv. share disk, na
ktorom 50 rezidentov z
celého sveta zdielalo svo-
ju hudbu. Bolo vynikajtce
zapnut pocita¢ a napojit
sa na itunes library ka-
maratky z Irdnu, suseda
z Konga alebo cinskeho
taoistu Tua. Budd mi chy-
bat.

Ked' si potrebujem ,vy-
Gistit” hlavu od stresu a
obrazov, vzdy mi pomoze

CO POCUVA

Som vernym fanasikom kapely
Vertigo Quintet a ak je to aspon
trochu mozné, vzdy pridem na
ich koncert. Oskar Torok, Jakub
Zitko a Marcel Barta (NUO —
Nuselsky umélecky orchestr)
robili hudbu k mdjmu projektu
Urban Park (www.sidlisko.sitt-
comm.sk). \ hlave mam niekol-
ko napadov, v ktorych by som
s Clenmi Vertigo Quintet rada
dalej spolupracovala.
Obdivujem Poliakov, vZdy ma
dokézu prekvapit nielen v litera-
tlre a sii¢asnom umeni, ale aj v
hudbe. Z ich novsich zoskupeni
mam rada Skalpel a spevacku
Agu Zaryanovi. Z ceskej scé-
ny spomeniem aspon gitaristu
Davida Doriizku. Medzi moje
dalsie stalice patria Tricky, Mice
Parade, Fink, Gonzales, D]
Shadow, b. fleischmann, texty
od skupiny Pulp...

Moj priatel' kazdorocne pri-
pravuje pre kamaratov CD s
vyberom hudby, ktord sa nam
za posledny rok najviac pacila.
Rovnako si hudbu priveziem
z kazdej krajiny, kde mam to
Stastie stravit kuisok svojho Zivo-
ta. Umoziuje mi ,prezivat dané
miesto” este raz a podelit sa ol s
kamaratmi. _

Fotografka Lucia Nimcova
(1977) Studovala na Institu-
tu tvirci fotografie Slezské
univerzity v Opave a na Rijks-
akademie v Amsterdame. Ako
rezidencna umelkyia posobi-
la na viacerych zahrani¢nych
institticiach, je autorkou knih
Slovensko 003 (ivo/fotofo
2003), Rusnaci (cee photo-
fund 2006), Unofficial (zone-
attive edizioni 2008) a drZitel-
kou mnohych oceneni (ECB
Photography Award 2008,
Leica Oskar Barnack Award
2008, Cena Oskira Cepana
2007, Fotografia Baume &
Mercier Award 2007, Mio
Photo Award 2004..). Zije
v Amsterdame.
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Praha

Narodné divadlo moderne aj tradicne

pera prazského Narodného divadla

pod vedenim ambicidzneho $éfa Jiriho

Hefmana dostava ¢oraz jasnejsi profil.
V dramaturgii sa popri bezne uvadzanych titu-
loch, zverovanych do rak zaujimavych tvorivych
timov, dostavaju k slovu aj rarity. Ostatné dve
premiéry aktuélnej sezony, uskuto¢nené v ¢aso-
vom intervale patnastich dni (u nas st rekordom
dva mesiace), dokladali oba modely koncepcie
divadla.
Cajkovského Eugen Onegin v rézii svetozndmeho
rumunsko-amerického umelca Andreia Serba-
na provokoval a na premiére sa vyrazne bucalo.
Navstivena repriza (5. 4.) sa vSak niesla v pokoj-
nej atmosfére a umoznila ,,stravit“ nekonformny
vyklad bez emocii. Mozno Praha na tento typ
rézii nie je zatial zvyknuta (Bratislava toboz nie),
na druhej strane ale Serban nepriniesol ni¢ sve-
toborné a odviedol pracu v suzvuku s dneSnym
trendom. VA¢Smi nez o precizne pretlmocenie
textu mu iSlo o in§pirovanie sa pribehom, o jeho
posutvanie aZ po hranicu urcitej parafrazy. Andrei
Serban s rumunskou scénografkou Adrianou
Grandovou navySe patral po presahoch doby.
Oneginovia a Tatiany nezili len v 19. storoci, sa aj
medzi nami, trapia ich medziludské a partnerské
vztahy, hladaju svoje miesto v spolo¢nosti. Pod-
la Serbana svoju identitu. V pripade Onegina aj
sexualnu. Praca s tymto motivom nie je nova (na-
posledy Warlikowského mnichovska inscenacia)
a spdja sa s rizikom nepochopenia. Nielen u neli-
beralneho divaka. Kazdé pre¢o ma mat svoje pre-
to. Implantovanie nového vztahu do profilu One-
gina, vztahu k Lenskému, si pyta zdovodnenie.
Paralela s Cajkovského Zivotom (réZia sa priamo

Viac nez pocta

Benjaminovi Brittenovi

Existenénymi nejasnostami zmietanad prazska
Statna opera si prave v defi konkurzu na post no-
vého riaditela pripisala na svoje umelecké konto
historicky pocin. V koprodukcii s festivalmi v Al-
denburghu a Bregenzi, s opernymi divadlami v Ly-
one a Toronte uviedla (26. 2.) v Ceskej premiére
posledné javiskové dielo Benjamina Brittena Smrt’
v Bendtkach. Jedinecny opus, skomponovany
podia rovnomennej novely Thomasa Manna, mal
premiéru r. 1973 bez Ucasti tazko chorého autora,
ktory skonal tri roky po jeho prvom uvedeni.

V sedemnastich scénach, odohravajticich sa na
rozmanitych miestach - od mnichovského cintori-
na cez lodnui cestu do Benatok, vyjavy v gondole, v
hoteli, na plazi az po zaverecny obraz hosti opus-
tajucich cholerou nakazené mesto - vyrozpraval
Britten pribeh nemeckého spisovatela Aschen-
bacha. Pribeh starnticeho, ovdoveného umelca,
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od nej neodvija) nie je dostatocne presvedCiva.
Serban podciarkuje va¢smi akusi dusevnu schi-
zofréniu titulného hrdinu, z ¢oho logicky rezul-
tuje aj jeho (pridand) samovrazda v zavere opery.
Dej sa odohrava v dneSnom Rusku, v surovom
svete plnom povrchnosti, bezohladnosti a cy-
nického sebectva. Uzavrety javiskovy priestor
sa meni — kvetinovd zimna zahrada v Gvode,
neénmi a hracimi automatmi vybavena party
s diskotékovymi tanecnikmi v Ciernej koZi (ples
u Larinovcov), suboj na tom istom mieste, kde
Lenskij ani len nezamieri pistol, bizarne aranzo-
vany snobsky ples a odosobnena zavere¢na scé-
na. Zopar vyjavov je pred spustenou oponou.

Nova prazska inscenacia ma nesporne silny dra-

Nasiel ho v mladom polskom chlapcovi Tadziovi, vni-
majuc ho ako zosobnenie antickej krasy. Zaroven vsak
v epidémiou napadnutych Benatkach vykrocil sam a

M. Fajtova a Y. Suh v Handelovom Rinaldovi [foto: P. Hajska]

maticky tah, je maximalne ,,divadelnd“, obcha-
dza romantické, snivé polohy. A to vSetko aj za
cenu, ze Serban viackrat ocividne ignoruje text.
Ide po svojej vizii, predklada svojho Onegina,
provokuje, skusa tolerantnost divaka. Je kontro-
verzny, jedno mu vSak upriet nemozno. Vysoku
mieru profesionality. Ruka v ruke s vecne odro-
mantizovanym, drsnym ponatim rézie, scéno-
grafie a choreografie (Petr Tyc) kraca aj hudobna
vystavba hostujuceho dirigenta Johna Fioreho.
Tiez ma prevahu dramatickych farieb, ostrej-
Sich kontrastov, je Siroko klenuta v dynamike aj
vo vyraze. Na velmi dobrej trovni hra orchester,
Stavnaty zvuk ma aj zborové teleso. V obsadeni
navstivenej reprizy zaujal mékky, zamatovy, ale

dobrovolne v tstrety smrti. Viyber nametu a forma jeho
spracovania uzko suvisi s Brittenovym Zivotom, jeho
vztahom k tenoristovi Petrovi Pearsovi a s filozoficko-
meditativaymi prvkami zakorenenymi v jeho tvorbe.

Smrt v Benatkach a v Prahe [foto: Sttni opera Praha, K. Kouba]
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aj sytych mladodramatickych odtieriov schopny
sopran Polky Wioletty Chodowiczovej v tlohe
Tatiany. Posobivo sfarbenym, tmavsim mezzo-
sopranom a temperamentnym herectvom vy-
profilovala mladistva Olgu Katerina Jalovcova.

skladatelov (od Lullyho, Handela a Glucka cez
Haydna a Rossiniho po Dvoraka), je pre insce-
natorov vdacna svojim fantastickym rozmerom,
svetom kuizel, ale aj inSpiraciou v prvej kriZiackej
vyprave. Ako kazda Handelova opera, aj Rinaldo

Kvarteto hlavnych hrdino
[foto: H. Smejkalova]

V intenciach rézie stvarnil psychicky frustrova-
ného Onegina Vladimir Chmelo, vo vokalnom
prejave s prevahou objemnych dramatickych
tonov. Valentin Prolat vyspieval part Lenského
nezvyc¢ajne plnym a velkym ténom, nebol to Zia-
den zasneny basnik, ale moderny mladik vystave-
ny nastraham osobnym aj civiliza¢nym. Slabsim
Clankom vecera bol Miloslav Podskalsky ako
Gremin.

Dvestopétdesiate vyrocie imrtia Georga Friedri-
cha Héndela nemohlo nechat lahostajnou ani
dramaturgiu opery prazského ND. PraZania sa
po prvy raz popasovali s operou seriou Rinaldo,
skomponovanou na namet Tassovho Oslobode-
ného Jeruzalema. Téma, ktora si osvojilo viacero

Objekt Aschenbachovho (Mannovho, Brittenovho)
ocarenia, tinedZer Tadzio, jeho rodina a priatelia,
ostavaju pritom bez slovného ¢i fyzického kontaktu
s hlavnym hrdinom. St to postavy tanecné, spreva-
dzané iskrivymi zvukmi bicich néstrojov, inpirovanych
Brittenovymi cestami na Bali a do Japonska. Znacny
priestor v skor komornejSie obsadenom orchestri ma
klavir, sprevadzajtici monologické recitativy Aschenba-
cha. V nich spisovatel rozprava o svojich pocitoch, du-
Sevnych stavoch a komentuje vlastné pocinanie. Smrt
v Bendtkach je vzacnou syntézou hudby, slova a tanca,
ktora dojme divaka nefalSovanou tprimnostou a silnou
citovou hibkou.

Fascinujucu vizudlnu podobu opery pripravil v Parizi
Zijuci japonsky reZisér, herec a spisovatel Yoshi Oda,
v spolupraci so scénografom Tomom Schenkom
a kostymovym vytvarnikom Richardom Hudsonom.
Postavil si niekolko zakladnych otézok, netrval vSak na
tom, aby na kaZdu z nich vnitil divakovi jednoznacnu
odpoved. Vztah Aschenbacha k Tadziovi vnimal v cit-
livom balanse medzi koketovanim s fyzickou naklon-
nostou k chlapcovi a volbou smrti formou pasivnej

inscenacii Eugena Onegina

prindsa rad interpretacnych nastrah, s ktorymi
sa na barok neSpecializované subory nevyrovna-
vaju lahko.

Z tohto dovodu zverilo Narodné divadlo hu-
dobnu stranku inscenécie (ide o koprodukciu
s francuzskymi divadlami v Caen a Rennes, ako
i Luxemburgom) orchestru Collegium 1704,
hrajiicemu na dobovych nastrojoch. Rozhodnu-
tie prinieslo svoje ovocie. Zvukova podoba pred-
stavenia je jeho dominantou a zjavne vitazi nad
vizualnym tvarom. Spi¢kovy znalec barokového
slohu, dirigent a zakladatel siboru Collegium
1704 Véaclav Luks pracoval s takym poctom
hracov ako v ¢asoch Héandela (priblizne 25)
anastrojovym zlozenim vycaril nielen autenticky

samovrazdy. Odovo psychologické vykreslenie postav
a vztahov dosiahlo najprisnejSie ¢inoherné paramet-
re bez akychkolvek opernych manier, emocionalne
pravdivé, nepredstierané. Dve hlavné spievajtice po-
stavy, tenorista Gustav von Aschenbach a barytonista,
prevtelovany do siedmich poddb (cestujuici, postarsi
elegan, stary gondolier, riaditel hotela, hotelovy holic,
veduci komediantov, hlas Dionyza), dominujii a hybu
dejom pocas celého trojhodinového vecera. Postavu
Tadzia a jeho priatelov viedla choreografka Daniela
Kurzova v Style moderného, k akrobacii smerujticeho
pohybového umenia, blizkeho mentalite mladej gene-
racie. Tom Schenk vytvoril scénu postaventina bazéne,
naplnenom vodou. Drevené lavky a plosiny, podla po-
treby doplnené nevyhnutnymi rekvizitami, upravovali
dejisko. Svietenim a odrazom vodnej hladiny vznikali
posobivé, vzdy vSak vkusné efekty. Prirodzene vyzneli
néaznakové akcie, napriklad plavbav gondole. Kostymy
Richarda Hudsona, podciarkujtice charaktery postav,
koreSpondovali s reZijnym poiatim a zakomponova-
nim pribehu do doby skladatelovho Zivota.

Nielen imaginativna vizualna stranka, ale rovnako
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zvuk, ale aj mimoriadnu vnatornt dynamiku hry.
Zaroven hral na druhom ¢embale, pricom hlavny
post na nastroji, ktory ma aj svoje sélové mies-
ta, obsadil Pablo Kornfeld. Obrovské mnozstvo
vyrazovych a rytmickych kontrastov, tiefiovanie
dynamiky a kolorovanie situécii zabranili v tri
a polhodinovom predstaveni odklonit pozornost
divaka. Umyslom franctzskej rezisérky Louise
Moatyovej bolo obnovit predlohu v duchu p6-
vodného barokového Stylu. K tomu vyuzila his-
torické kostymy (podla navrhu Alaina Blancho-
ta), scénicky obraz lemovala nad orchestralnou
jamou svieckami (vytvarnicka Adeline Caron) a
herecké prostriedky vyberala z doby vzniku diela.
Vysledkom bolo akéne skuipe divadlo, ¢i skor kon-
certvkostymoch. Preexponovana gestika solistov
posobila miestami az komicky a slubované pyro-
technické efekty ostali len v skromnom néznaku.
Kasirované scénografické prvky azda prinasali
ilaziu doby, dne$ny pohlad na hudobné divadlo je
vsak iny. Inscendciu mozno vnimat ako alternati-
vu k modernému ,,rezisérskemu divadlu a je len
na divakovi, ¢i historizujucu verziu odsthlasi.
Okrem Luksovho hudobného nastudovania pat-
rili k pozitivam premiéry aj solisti. Domaci boli
dokonca presvedcivejsi nez hostia. V prvom rade
Adam Plachetka (Argante) dokazal, Ze aj baro-
kovej opere sved¢i plny, farebny a Stavnaty ton,
ak je vedeny kultivovane a technicky je schopny
vyhoviet rozsahu a pohyblivosti partu. Podob-
ne sa s virtu6znou Armidou statocne vyrovnala
a dramatickou koloraturou uptitala Marie Faj-
tova. Zmysel pre tyl a farebnost mezzosopranov
ponukli tiez Stanislava Jirka (Goffredo) a Mar-
kéta Cukrova (Eustazio). Titulnu rolu stvarnila
argentinska mezzosopranistka Mariana Rewer-
ski vyrazovo presvedcivo, no jej hlas mal menej
farby a sytosti. Koérejska sopranistka Yeree Suh
ako Almirena ponukla sice lahucky, ale spolahli-
vo vedeny koloratirny sopran.

Pavel UNGER

hudobné nastudovanie Smrti v Bendtkach malo
vysoku troven. Britsky dirigent Hilary Griffiths vy-
pracoval partitdru do detailov, vytiahol z orchestra
skryté rezervy, Specifické fluidum nekonvenéného
néstrojového obsadenia a vzacnu Stylovu Cistotu.
Ustredna postava Aschenbacha takmer neopiita
javisko, je velmi narocna najma vyrazovo a herec-
ky. Anglicky tenorista Alan Oke neostal v jej pro-
filovani ni¢ dizny, jeho vykon dosahoval po kazdej
stranke svetovll Uroven. Rovnocenného partnera
mal vo svojom krajanovi, barytonistovi Petrovi
Savidgeovi, ktory s majstrovskou vyrazovou kres-
bou vystriedal pocas vecera sedem réznych postav
a charakterov. Do tretice, kontratenorista William
Towers presvedcivo stvamil postavu, respektive
hlas Apollona. Ondfej Valenta tanecnym prejavom
vierohodne vymodeloval tlohu Tadzia. Takmer vy-
predana prazska Statna opera prijala koprodukénd
inscenaciu s nadSenim. Ohlas potvrdil, Ze tvorcom
iSlo o ovela viac, nez len vzdat obligatnu poctu ge-
nialnemu tvorcovi.

Pavel UNGER
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New York

Do MET bez fraku a smokingu

R. 1868 opustila mamutia lod', Great Eastern” anglicky pristav. Ako naklad viezla 367 000 mil dlhy kabel, ktory mal telegraficky prepojit eurépsky a
americky kontinent. Azda najrevolucnejsi ¢in 19. storocia priblizil k sebe nedoziernym oceanom rozdelené kontinenty - svet sa stal mensim. Technicky
rozvoj sa véak postiva milovymi krokmi, vedeckymi vyskumami podlozené sny Spickovych vedcov sa opitovne napiiiajii, okamzity prenos informacii z
jedného bodu zemegule k inému je tplne samozrejmy. Svet hudby nevynimajtic.

Ked som v lete r. 2007 vkrocila do arealu
Lincoln Center na Manhattane v New Yor-
ku, na namestie, ktoré obkolesuju budovy
New York State Theater, slavnej Avery Fis-
her Hall, Juilliard School a Metropolitnej
opery, dychala som zhlboka. Zdalo sa, ze
aj moj tajny sen, navstivit aspon raz v Zivo-
te operné predstavenie v ,MET", sa splni.
Avs$ak z dovodov divadelnych prazdnin

mal tento stanok so slavnou historiou svoje
brany beznadejne zatvorené. Plagaty, avi-
zujuce predstavenia novej sezoény s mena-
mi sdlistov a dirigentov, kvoli ktorym by sa
bolo oplatilo v New Yorku ostat i cely rok,
sklamanie iba znésobili. Kazdy dert som po-
¢as mojho pobytu v New Yorku zaslak MET
— Znovu a znovu si ju prezriet zvonku, pre-
¢itat opédt plagaty, poobdivovat nastennu
malbu Marca Chagalla na hlavnom prieceli
budovy a aspon takto zaZit to jej zvlastne a
neopisatelné fluidum. Z USA som tak odis-
la ,,iba“ so zazitkom famoznej inscenacie
muzikalu Fantém opery na Broadway.

Par mesiacov po navrate z USA ma v jed-
no sobotiajsie poobedie prekvapil mejl z
Toronta, ktory ma pozyval na live prenos
z MET do kina — aj v Toronte aj v u nas v
Dréazdanoch. S velkou neddverou som sa
vybrala do kina na Macbeth, ktori som vi-
dela v lete na plagate pred MET. Aj ked som
doverovala hudobnému vkusu odosielatela
posty, mimoriadny hudobny zazitok som
naozaj neocakavala. Prenos Verdiho opery
bol v8ak ohurujuci, po umeleckej stranke
i ¢o sa tyka zvukovej kvality — bol naozaj
»,High Definition“ (HD). Bol do takej mie-
ry ,skutoény“, Ze obecenstvo kina tlieskalo
paralelne s obecenstvom v dejisku prenosu.
Odvtedy chodim takmer pravidelne do kina
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na predstavenia MET. A to s tym istym pub-
likom, ktoré vybrané soboty na poludnie
zaplia parket a balkony slavnej opery na
Manhattane (z New Yorku sa prenasaju do
kin operné matiné repriz najleps$ich insce-
nacii MET), ktoré nacava ladeniu orches-
tra, potleskom vita prichod dirigenta, a
ktoré je potom v tom istom momente ako ja

New FID Senson
Announced

svedkom toho istého uzasného hudobného
divadla v tom naozajstnom zmysle slova.

S revolu¢nou myslienkou prenosov prisiel
generalny manazér Metropolitnej opery
Peter Gelb v auguste 2006, ked nasttpil do
svojej funkcie. Jeho pévodnym zamerom
bolo priblizit predstavenia MET mladé-
mu medzindrodnému publiku. Spociatku
sa uskutocnovali cez satelit live prenosy
z newyorského javiska prostrednictvom
prenosového voza iba do niektorych vybra-
nych kin USA, Kanady, Japonska a Skandi-
navie. V marci 2007 sa podla udajov MET
na prenosoch podielalo uz 150 vybranych
kin uvedenych krajin a iba v USA bolo na
prenosy predstaveni predanych 110 000
vstupeniek. To su udaje, pripominajuce
skor spravy o priamom prenose futbalo-

vého zapasu z opacnej polovice zemegule,
v suvislosti s priamym prenosom operného
predstavenia st v8ak nezvycajné. Musime
si v§ak na ne zacat zvykat. Medzi¢asom sa
totiZ prenosy z MET rozrastli do dimen-
zii, o ktorych samotny generalny manazér
newyorskej opery nemal na zaciatku asi
ani len tuSenia. MET je pra-

videlne pritomna na celom svete. Prenosy
sa také vyhladavané, Ze si zdujemci kupuju
abonentky, pretoze predstavenia su ¢asto
rychlo vypredané! I v kinach blizkych su-
sedov Slovenska, v Rakusku, Madarsku,
Cesku ¢i v Nemecku, sledujt operni fants-
kovia uz druht sezénu operné predstavenia
z New Yorku, prenasané az 16 kamerami
a v perfektnej zvukovej realizacii. V kine
vidi a pocuje navstevnik dokonca viac ako
v klasickej divadelnej 16zi, HD prenos ho
do priebehu deja a hudby doslova vtiahne.
Aj preklad textov arii a zborov do reci kraji-
ny, v ktorej sa prenos uskutocnuje, sleduje
publikum na velkom platne pohodlnejsie,
ako malé paralelne beZiace preklady textov
v klasickom opernom dome. NavySe, poslu-
chac a divak pritomny na prenose, ostava v
MET aj cez prestavky, vtedy, ked opona na
Manhattane padne. Popredné umelecké
osobnosti, ako napriklad Renée Fleming,
ho zavedu do inak nepristupného zakulisia
a ponukaju mimoriadne zaujimavé live roz-
hovory s dirigentmi, scénografmi a rezisér-
mi, ale i so sélistami, ktori s kvapkami potu
na tvari prave opustili javisko.

Koho toto vsetko laka? Na prenosoch je
vidiet v publiku malo mladych ludi, zdmer
Petra Gelba sa v tomto bode splnil iba ¢ias-
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to¢ne. Do kin vS§ak chodi v hufoch hlavne
zrelSie publikum, ktorému hovoria nieco
mend opernych hviezd — Roberta Alagnu,
Juana Diego Floreza, Eliny Garancovej,
Renée Flemingovej, Karitty Mattilovej,
Angely Gheorghiuovej, Ramona Vargasa,
Patricie Racettovej, Natalie Dessayovej ¢i
Anny Netrebkovej, dirigentov Jamesa Le-
vina, Placida Dominga, Marca Armiliata ¢i

Patricka Summersa... Ich men4 a mena dal-
$ich znamych umelcov sa doposial objavili
vo Faustovom prekliati, Salome, Bohéme,
Dcére pluku, Manon Lescaut Civ Tristanovi
a lzolde.

K poslednym prenosom patrili Donizettiho
Lucia di Lammermoor a Pucciniho Mada-
ma Butterfly. V Donizettiho najzname;j-
Sej opere, ktorej javiskovy uspech zavisi
od Spickového solového obsadenia, sa po
viacmesacnej ,babypause“ zaskvela naj-
ma Anna Netrebko. Tato umelkyia, jedna
z malej hrstky zijucich §pic¢kovych lyricko-
dramatickych koloratarnych sopranistiek,
nedisponuje iba intona¢ne excelentnym a
technicky suverénnym hlasom. Netrebko
je navySe aj hereckou osobnostou, ktora
na seba uputa prvym vstupom na javisko
a divaka dokaze udrzat v napéati do posled-
ného taktu. Jej nadvrat na javisko sa stal
triumfom, zavere¢na scéna pomaitenej Lu-

cie s ariou ,, /1 dolce suono... Ardon gli in-
cesi” patrila k vrcholom zazitkov prenosov
z MET. Netrebkovej Lucia sa nepochybne
zaradi k legendarnym kreaciam Marie Cal-
lasovej, Renaty Scottovej ¢i Beverly Sillso-
vej. Ale aj scénu Daniela Ostlinga a réziu
Mary Zimmermanovej treba oznacit za
mimoriadne vydarené, ich zasluhou sa dej,
odohravajtcisav 16. storo¢iv Skotsku, stal

priam autenticky, prirodzeny, bez zbytoc¢-
nych kulis a akcif, ktoré by rusili hudobno-
divadelné dianie. Pucciniho Madama But-
terfly, slavna produkcia britského réziséra
Anthonyho Minghellu (podpisaného napr.
pod oscarovym filmom Anglicky pacient),
mala v MET premiéru r. 2006. Postavu Co-
Co-San stvarnila za indisponovanti Cris-
tinu Gallarado-Domoé6sovi renomovana
americka spevacka Patricia Racette, ktora
je znama ako americka interpretka postav
Janackovych opier. Jej interpretacia But-
terfly obsahovala nespocetné nuansy la-
sky, trpezlivosti a napokon i odhodlania k
samovrazde — vSetko vyspievané a zahrané
na najvy$Sej urovni. Do vydarenej insce-
nacie patrilo i spolo¢né dieta Butterfly a
Pinkertona, takmer skuto¢ne vyzerajuca
babka, s nehybnou, nemou a predsa vyraz-
nou mimikou. Pod skromny, no vzdusny a
elegantny dom v Nagasaki, v ktorom sa dej
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opery odohrava, sa podpisal Michael Le-
vine. Inscenacia v New Yorku je v kazdom
ohlade jedine¢n4, sved¢iaca o vysokej diva-
delnej drovni tohto operného stanku.

V tejto sezone ponuka MET eSte preno-
sy Belliniho Ndmesacnej a Rossiniho Po-
polusky, v sezéne 2009/2010 napriklad
Tosku, Aidu, Turandot, Hoffmanove roz-
prdvky ¢i Carmen. Aj zarohom Slovenska sa

da usadit ,,do 16ze“ slavnej MET — vo Vied-
ni, v Budapesti ¢i v $trnastich kinach v Ces-
ku. Nie su to vecery pre snobov a uz vobec
nie pre tych, ktori si navstevu opery vedia
predstavit iba vo fraku ¢i vo vec¢ernych Sa-
tach. Prenosy z MET su pre ozajstnych fa-
nusikov skvelého hudobného divadla, nej-
de o ni¢ iné, ako ,len“ o dobré umenie na
celej ¢iare. O opodstatneni sprostredkova-
nia opernych live predstaveni sved¢ia tisic-
ky predanych vstupeniek na tomto novom
(¢i modernom) trhu hudobného umenia.
Zivy prenos nie je nahradou za Zivy koncert
alebo operné predstavenie, je to vSak nova
moznost na vysokej technickej a umeleckej
arovni vnimat a pozorovat to, ¢o sa prave
deje na doskéch a v orchestralnej jame jed-
ného z najslavnejsich opernych domov sve-
ta, prave si pripominajiceho 125. vyrocie
svojho zaloZenia.

Agata SCHINDLER
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Art Tatum [foto: archiv]

Kapitoly z dejin jazzového klavira ll.

Art Tatum

Miro TOTH

ojem virtudz pochéadza z la-
tinského virtus, vyjadruja-
ceho statocnost, schopnost
a vynikajucu kvalitu. V ume-
leckej oblasti tymto termi-
nom oznacujeme osobu s
mimoriadnymi technickymi schopnostami,
ktoré su dosledkom nadpriemernej mental-
nej ¢i fyziologickej predispozicie. Predpo-
kladom prvej z nich je schopnost nadobud-
nuté vedomosti absorbovat a nasledne ich
vyuzit. Mimoriadne fyziologické danosti
zasa umozinuju rozvijanie technickej stran-
ky hry. Kombinaciou oboch vznika dispozi-
cia zvladat naro¢né poziadavky na techni-
ku. Virtuéz dokaze nadvihovat pomyselnu
»latku“ na miestach, ktoré pre vaésinu ludi
predstavuju ,,strop“. Popri technickom
zvladnuti skladby vSak sledujeme aj rovi-
nu estetickd, v rdmci ktorej posudzujeme
vypovednu hodnotu a zmysluplnost danej
virtuéznej ,realizacie®.

Virtuéz vdobovom kontexte

V obdobi rokov 1921-1926 absorboval new-
orleansky a popularny symfonicky jazz novy
swingovy §tyl.! Nova hudobné ,,méda“ sa sta-
la fenoménom. Od ranych jazzovych prejavov
sa odliSovala mnohymi inovaciami, napriklad
preferovanim big bandov pred komornymi zo-
skupeniami. Novy zvukovy ideal charakterizo-
vali zmeny v in$trumentécii: saxofénova sek-
cianadobudla funkciu charakteristického zvu-
kového piliera, doslo k sformovaniu rytmicke;j
sekcie zlozenej z klavira, kontrabasu, bicich
nastrojov, gitary... DoleZitejSie postavenie zis-
kali aranzéri a skladatelia (doslo k potlac¢aniu
niekdajsej praxe kolektivnej improvizacie),
rozsiahlejsi priestor pre improvizaciu dosta-
vali solisti. Vznikal tzv. ,bagetovy efekt”, ako
vtipne oznacil skladatel a hornista Gunther
Schuller? sélistu improvizujiceho len na vo-
pred vymedzenych tsekoch, vtesnaného me-
dziv notach zapisané useky ktorych jednotlivé
hlasy boli zvdcSa vedené v paralelnych inter-
valoch. Popritom dochédza k zjednocovaniu
rytmického citenia a do popredia sa dostava
synkopicky sposob bubenikovho udierania na
»high-hat“ ¢inely. Swing ako tane¢na hudba
slavil komerény uspech. Tento dobovy kontext
je pripohlade na tvorbu Arta Tatuma parado-
xom. Pri po¢uvani jeho nahravok namiesto ta-
necénosti s tdivom sledujeme koncentrovanost
hudobného priebehu a princip koncertantné-
ho prevedenia, ktorému skor nehybne nac¢iva-
me. Aj ked z komeréného hladiska nemoZeme
jeho hudbu porovnévat s oblubou bigban-
dovych telies, pretoze Tatum slavil uspechy
predovsetkym v ramci klubového pdsobenia.
Nie ndhodou sa o jeho hre s obdivom vyjadro-
vali jazzovi, ale aj klasicky vzdelani kolegovia
Vladimir Horowitz (1903-1989), Leopold
Godowsky (1870-1938), Arthur Rubin-
stein (1887-1982) alebo Sergej Rachmani-
nov (1873-1943), ktory o Tatumovej technike
prehlasil, Ze je ,,najlepSou spomedzi vietkych
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klaviristov a mozno najlepSou, aké doposial
vobec bola“?. Vysvetlenie nachadzame v na-
hravkach a vlastnych transkripcidch umelca,
ktory nebol len pokracovatelom tradicie jaz-
zového klavira, ale predovsetkym inovatorom
klavirnej techniky a harmonie. Schopnost Ta-

vala z melodickych, harmonickych alebo ryt-
mickych obmien v radmci ustalenej schémy:
nanovo zaranzovana téma po odzneni defi-
novala taktové rozmedzie bravirnych varia-
cii, ktoré po nej nasledovali. Parafrazovaniu
sa mnohi umelci venuju dodnes (znamou je
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Priklad ¢. 1: Art Tatum: Tea For Two (transkr. A. Tatum)

tumovho prenesenia klasickej klavirnej textu-
ry do jazzovej sledujeme na priklade skladby
Tea For Two (Pr. 1, takty 51-55)* muzikalové-
ho skladatela Vincenta Youmansa.

Melodické terciové useky striedané rozklad-
mi akordov prezradzaju vplyv klasického kla-
virneho $kolenia, ktoré Tatum nadobudol na
Toledskej hudobnej Skole v §tate Ohio. Jeho
ucitel Overton G. Rainey ho pripravoval na
drahu koncertného umelca a Tatum zvladal
vdaka vyspelej technike naro¢ny chopinov-
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koncertna parafraza na Mozartov Turecky
pochod ruského Kklaviristu Arcadiho Volo-
dosa).

Nasledujuca ukazka (Pr. 2, takty 84-87)°
demonstruje variadcie Tatumovho sucasni-
ka Vladimira Horowitza na tému Bizetovej
Carmen. Na priklade taktovych striedani ter-
ciovych, sextovych a sekundovych interva-
lov v pravej ruke, podporovanych akordami
kombinovanymi s akordickym rozkladom v
lavej ruke, moézeme sledovat pribuznost me-
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Priklad €. 2: Vladimir Horowitz: Variation on a Theme From Carmen

sky, lisztovsky alebo ravelovsky repertoar.
Napriek tomu sa nevydal cestou klavirneho
interpreta, hoci z oblasti klasickej hudby cer-
pal mnoho. V spdsobe narabania s hudobnou
predlohou ale improvizovane nadviazal na
tradiciu tzv. koncertnych parafrdz alebo va-
riacii na popularne melodie. Tie klavirni vir-
tudzi (napr. Franz Liszt, Leopold Godowsky,
Vladimir Horowitz) hravali pravdepodobne
za ucelom prezentovania vyspelosti nastrojo-
vej techniky. Zvécsa jasna formova Struktira
koncertnych parafraz alebo fantézii pozosta-

dzi Tatumovou improvizaciou a ,,klasickou“
notovanou klavirnou virtuozitou.

Dvojica dolezitych rovesnikov

Napriek tomu, Ze sa jazzova klavirna ,li-
teratira“ bohato rozvijala uz od zaciatku
minulého storoc¢ia, vymedzenie roly kla-
viristu nastalo pocas swingovej éry 30.
rokov. Za etablovanim klavirneho hraca
v jazzovom orchestri, na pdde komor-
ného zoskupenia alebo ako sdlistu stalo
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viacero vyznamnych osobnosti. O defi-
novanie ulohy klaviristu v kolektivnej hre
sa vo vyznamnej miere zasluzila dvojica
hudobnikov, ktord ovplyvnila samotného
Tatuma — pittsbursky rodak Earl ,,Fatha*
Hines (1903-1983) a Teddy Wilson
(1912-1986) z texaského Austinu. Hines
byva najcastejSie zmienovany v suvislosti
s Louisom Armstrongom a ich priekop-
nickym duetom Weatherbird z roku 1928.
Weatherbird je dialogom vyzretych sélis-
tov premyslajucich v intenciach linearnej
improvizacie typickej pre neskorsie etapy
jazzového vyvoja — oslobodzovanie sa od
vertikalneho myslenia, ktoré bolo pozo-
statkom ragtimu. V 30. rokoch viedol Hi-
nes vlastny orchester s kli¢ovou poziciou
pri formovani vztahu medzi sélistom a big
bandom. Dostato¢ny improviza¢ny priestor
Hinesa ako kapelnika pomahal vymedzit
rolu klaviristu v jazzovom orchestri. Hines
svojim progresivnym hracskym , trumpet
style, ktory bol transforméciou Armstron-
govej hry, ovplyvnil mlad$ich swingovych
klaviristov. Niektorym z nich — Teddymu
Wilsonovi, Natovi Kingovi Coleovi (1919—
1965) alebo Jessovi Stacymu (1904-1994)
— ponukol angazman vo vlastnom orches-
tri, zatial co on sadm dirigoval.

Prave Teddy Wilson dokazal inovovat ume-
nie kolektivnej bigbandovej a komornej
hry. V polovici 30. rokov bol vyhladavanym
sprievodnym Kklaviristom, zname sa jeho
nahravky so spevac¢kami Billie Holidayo-
vou, Ellou Fitzgeraldovou, saxofonistami
Bennym Carterom, Benom Websterom...
Zvukové zaznamy z obdobia sldvneho a
priekopnickeho tria Bennyho Goodmana
(Wilson s bubenikom Genom Krupom),
neskor kvarteta (s vibrafonistom Lione-
lom Hamptonom), odhaluju Wilsona ako
zru¢ného klaviristu plniaceho viacero tloh
naraz: nahradza absentujuci kontrabas,
»dozera“ na harmonicky sprievod a zaro-
ven ako sélista sekunduje vo vzajomnych
»vymenach® s klarinetovym lidrom. Vset-
ky tieto funkcie zastava Wilson empaticky
a vyspelo. Pokojne ho mozeme oznacit za
experta na kolektivnu hru aj klavirny sprie-
vod. Do hry vnasa uhladeny prejav, dosle-
dok klavirneho ,,ihozu“ odvodeného z kla-
sickej hry, ktorej sa rovnako ako Tatum
venoval od detstva. Tieto znaky odzrkadlu-
je vyrovnana dynamika a zdrZanlivejsi pre-
jav, hoci nie natolko Gsporny ako v pripade
Counta Basieho (1904-1984). Pravdou
ostava, ze Wilson dokézal hrat virtudzne,
avS8ak preferoval ,,skromnej$i“ pristup a z
neho vyplyvajucu koncentraciu na tvorbu
symetricky rozvrhnutého séla. Pocas Wil-
sonovej hry mdze posluchac sledovat nara-
banie s textarou, ktora asociuje klasicistic-
ku symetriu. Napriek tomu, Ze jeho prejav
je opozitom explozivnosti Hinesa alebo Ta-
tuma, menovanych klaviristov nepopiera.
Wilsonov pristup k néstroju sa pre Tatuma
stane v 40. rokoch vychodiskovym.
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> Solista — silna stranka Tatuma

Minuly diel Kapitol z dejin jazzového klavi-
ra naznacil dolezita tlohu klavira ako s6lo-
vého nastroja v ¢asoch ragtimu, neworle-
anskeho jazzu alebo boogie-woogie; spo-
medzi nespocetného mnozstva nahravok
spominaného obdobia uvddzame aspon
trojicu reprezentativnych albumov: Ain‘t
Misbehavin‘ Fatsa Wallera (Asv Living Era
1995), Runnin‘ Wild (1921-1926) Jamesa
P. Johnsona (Tradition Records 1997) a
The Blues Piano Artistry (Ojc 1961) Mea-
deho Lux Lewisa. V porovnani so su¢asnik-
mi prekvapuje komplikovanost Tatumovho
klavirneho prejavu, hoci slovami ju mozno
vysvetlit len obmedzene. V kazdom pripa-
de mdzeme hovorit o nac¢rtnuti novej ces-
ty, ktora sa prejavila volnej$im nardbanim
s rytmom, sofistikaciou harmoénie a vyuzi-
tim technik, ktoré dovtedy nenasli v jazze
uplatnenie. Je potrebné podotknut, Ze mie-
ru improvizacie u Tatuma determinovala
praca s parafrazami — premysleny nadstav-
bovy sposob reharmonizacie a melodickej
ornamentacie.

Tatumov prejav je pocas komunikicie
s inymi hra¢mi protikladom voci prispo-
sobivosti Teddyho Wilsona. Pdsobi skor
odmerane, ¢o mdézeme pocut na nahravke
s tenorsaxofonistom Benom Websterom
z roku 1956, realizovanej dva mesiace pred
Tatumovou smrtou, ako aj na zvukovych
zaznamoch dalSich komornych zoskupeni
s altsaxofonistom Bennym Carterom, trub-
karom Royom Eldridgom, vibrafonistom
Lionelom Hamptonom alebo klarinetistom
Buddym DeFrancom.

Pilierom Tatumovej tvorby ostavaju jeho so-
lové nahravky, predovSetkym 98 skladieb,
ktoré zrealizoval v roku 1954. Nahravky
iniciované jazzovym impresariom a produ-
centom Normanom Granzom pdvodne vy-
§li na 14 LP, komplet pod nazvom The Art
Tatum Solo Masterpieces (Pablo Records)
je v sacasnosti pristupny na 6smich CD.

Tea For Two

Skladbou Tea For Two, ktori mal Tatum v
repertodri od zaciatku 30. rokov, sa tento
umelec dostal do newyorského povedomia.
Spoloc¢ne so skladbou Tiger Rag patrili obe
k prvym nahravkam, ktorymi Tatum upu-
taval pozornost a ziskaval obdiv sucasni-
kov. V tom ¢ase boli ,,na vyslni“ vyznamni
predstavitelia ,harlemskej klavirnej $ko-
ly“ Fats Waller (1904-1943), James P.
Johnson (1894-1955), Willie ,,The Lion*
Smith (1897-1973) alebo Donald ,,The
Lamb* Lambert (1904-1962). Tito v klu-
boch etablovani klaviristi sa pocas vecera
Castokrat striedali na podiu a jedna z his-
toriek spomina Wallera, ktory sa po Tatu-
movom vystupeni postavil ku klaviru a pre-
hlasil: ,,Ja na klaviri iba hrdm, ale dnes je tu
medzi nami boh!“¢
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Reprezentanti stride piana preberali ragti-
mové modely a ich §tyl bol oproti neskorsim
swingovym klaviristom technicky naro¢nejsi.”
Swingovi majstri svoju hru sprehladnovali
a zjednodusovali aj kvoli pristupnosti pre Sir-
$i okruh posluchacov. V Tatumovom pripade
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movych akordov v lavej ruke boli stride klavi-
risti, pridavanie tenzii (9, 11, 13) bolo v tejto
hudbe novatorskym.

Tatumova hra zaujme spdsobom priradovania
fragmentarnych usekov a rozdielnych kla-
virnych Stylov. V priebehu niekolkych taktov
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Priklad €. 5: Art Tatum: Tea For Two (trans. A. Tatum)

doslo k opacnej situacii — k ,,znaro¢neniu® aj
v porovnani s harlemskou klavirnou $kolou.
Porovnania interpretacie Tea For Two Willie-
ho ,The Lion“ Smitha (Pr. 3, takty 43—45)3
poukazuje na rytmickd jednotnost uchopenia
skladby s vyuZivanim pravidelnej motorickej
pulzécie, ktora sa prejavovala v boogie-woo-
gie.

Tatum naraba s rytmom, texturou a harmo-
niou odliSnym spdsobom. Jeho interpretacia
nie je rytmicky zjednotend, ale preruSovana
vyhravkami demonStrujucimi virtudznu tech-
niku (Pr. 4, takty 37-38). Rovnako by sme
u Smitha v lavej ruke nenasli akordické sledy
odvodené z klasickej hudby prelomu 19. a 20.
storocia (Pr. 1, takty 51-52). V ramci povodnej
toniny As dur by sme ,tatumovsky* sled deci-
mOV}”Ch akordOV C_7 _ H_7/11 _ B7/+11 _A_7/b11
[C-7—B-"1 — Bb™*1 — A-"*11 _1°len s tazkos-
tou nachadzali v tvorbe jeho stcasnikov. Na-
priek tomu, Ze priekopnikmi vyuzivania deci-

(Pr. 5, takty 31-33) sledujeme prvky stride
piana a vzapiti vyuZivanie pre jazz netypic-
kych technickych postupov s dérazom na or-
namentalnu a sonoristicka stranku hry (Pr. 5,
takty 34—36). Tatum stavia klavir do takmer
Hlisztovskej“ situacie kompletného vyuzitia
nastroja.

V porovnani s dal§imi majstrami jazzového
klavira nebol Tatum skladatelom v zmysle
Jellyho Rolla Mortona, Mary Lou Williamso-
vej, Theloniousa Monka alebo Buda Powella.
Tento umelec razil cestu hrac¢skej osobnosti,
otvaral nové moznosti klavirnej hry, predo-
v$etkym ¢o sa tyka prace s harmdniou a spra-
covania hudobnej predlohy.

Tatumovo vyznamné postavenie medzi hu-
dobnikmi naznacuje Zivotna skusenost be-
bopového priekopnika Charlieho Parkera
(1920-1955). Ten sa v roku 1938 pocas Tatu-
movho hrania zamestnal na tri mesiace v rov-
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nakej manhattanskej re$tauracii ako umyvac
riadu. Po skon¢eni angazmanu ukon¢il Parker
svoju pracu s prehlasenim: ,, Chcel by som hrat
tak, ako hrd Tatumova pravd ruka.“*°

Autor je doktorandom na UHV SAV

i i

Art Tatum [foto: archiv]
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Basova saga Frantiska Uhlira

Pripravil Peter MOTYCKA

Frantisek UhliF patri od polovice 70.

rokov k najvyraznejsim postavam
jazzového kontrabasu v ¢eskoslovenskom
priestore. Chranenec Karla Velebného

a vyhladavany sideman, ktory v roku
1984 prekvapil autorskym projektom
Basssaga, sa v poslednom obdobi venuje
vlastnym zoskupeniam F.U.T. a triu

Uhlii - Jurkovic - Helesic. Jarné eurdpske
turné projektu s chorvatskym gitaristom
Darkom Jurkovi¢om a bubenikom
Jaromirom Helesicom bolo prileZitostou
na bilancujuci rozhovor.

Osobnosti ,Ceskej kontrabasovej skoly" - JiFi
Mraz, Miroslav Vitous, Jan Arnet - sav 70. rokoch
vyrazne zapisali do jazzovej historie. Ako vnimate
dedicstvo ceského kontrabasu v siicasnosti?
Kazda generacia hudobnikov ma vlastny pri-
stup k historii a vzory ako vychodiska. Kon-
trabasisti sucasnej ceskej scény sa formuju
v ramci zoskupeni, v ktorych a¢inkuja. Via-
ceri z nich, napriklad Rasto Uhrik z Vertigo
Quintet, na sebe neustale pracuja a snazia sa
Studovat v zahranici, on konkrétne na Jazzo-
vej Akadémii v Katoviciach. Na mdj vkus je

trochu nendpadnym kontrabasistom, aj ked

funkciu v zoskupeni spiha znamenite. Pre
mladych hudobnikov je najdolezitejsie pravi-
delné hravanie a ziskavanie rozhladu. Hrozi
vSak nebezpecenstvo hudobného dozrieva-
nia len jednym smerom, ktoré nastava pri
aktivitdch v rdmci vlastnej generacie, ako je
hréavanie vylu¢ne so spoluziakmi. Co sa mu-
zikantského rozptylu tyka, z mladych kon-
trabasistov sa dostal najdalej Tomas Baros,
s ktorym som hral po¢as nedavneho projektu
Jazz na Hradé.

Zo spomenutych ,&eskych” kontrabasistov je
Rasto Uhrik Slovakom Zijiicim v Prahe a Tomas
Baro$ Cechom pésobiacim v Bratislave...
Paradoxom je, Ze popri strednej generacii
kontrabasistov — Petr Dvorsky, Jaromir Hon-
zak a Robert Balzar — sa mladi hudobnici
natolko neprofiluju. Je to diametralne iné,
ako bol bombasticky nastup Vitousa a Mraza
v 60.-70. rokoch, alebo neskér menej zna-
meho, aj ked rovnako vynikajuceho kontra-
basistu Jana Arneta. Ten hraval v Amerike
napriklad s Artom Blakeym, neskor vSak zis-
til, Ze jazzovy ,,chlebi¢ek® nie je za ocednom
jednoduchy a vratil sa k ekondmii, ktora vy-
Studoval.
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V polovici 70. rokov ste na strankach bulletinu
Jazzové sekce prezentovali basgitaru ako nastroj,
ktory sa kvl ,chudobnejsiemu zvuku a krdtkym
tdnom prilis nehodi do jazzu”, Co si o tom myslite po
troch desatrociach?

Vo svojich nazoroch ostdvam konzistentny,
Cize aj s odstupom casu si myslim, Ze do
jazzu — tak ako ho z pohladu mojej estetiky

vnimam ja — sa tento nastroj nehodi. Pokial

hovorime o mainstreame, tak musite uznat,
ze v danom zvukovom spektre basgitare sta-
le ¢osi chyba. Kontrabasovy zvuk je omno-
ho miksi, mé vacsi ,sustain®, pocas hrania
dokazem pracovat s tonom... Za 30 rokov
sa v8ak zmenili mnohé veci a jazz sa posu-
nul rozliénymi smermi. V tomto pohlade
basgitara ako nastroj skuto¢ne nasla svoje
miesto.

D. Jurkovic, ). Helesic, F. Uhlif [foto: www.volny.cz/uhlitf]

Objavili sa hraci ako Jaco Pastorius...

Pastorius posunul basgitaru ako nastroj do no-
vych dimenzii. Bezprazcova basgitara disponu-
je niektorymi vlastnostami kontrabasu, aj ked
napriklad neumoznuje natolko zretelné znenie
alikvotnych ténov, ¢o vyplyva z konStrukcie
nastroja. Naopak vo fusion hudbe nemoze kon-
trabas basovej gitare konkurovat — ako pohybli-
vostou melodickych linii, tak zvukovo. Pozname
samozrejme majstrov — Stanleyho Clarka, Bria-
na Bromberga alebo Eddieho Gomeza, ktori
zvladaju bravirne oba néstroje.

Prvii kapelu ste sformovali spolu s Emilom Viklic-
kym este v 70. rokoch v ramci AUS-u (Armadneho
umeleckého siiboru). Vznik jazzového zoskupenia v

armadnom prostredi nebol v tych ¢asoch - na rozdiel
od suicasnosti - ojedinelym javom...

V AUS-¢ sa v tych ¢asoch mnohokrat schadzali
pozoruhodni hudobnici z roéznych oblasti — ja
som predtym hral v symfonickom orchestri.
Zoskupenia tam vznikali pravdupovediac z
,»nudze® — po veceroch sme nemali ni¢ na praci
atak smezacalijamovat. Mnohokrat za tym boli
aj prozaické dovody — s kapelou bola moznost
dostat sa aspon nakratko prec z vojny, vycesto-
vat na festivaly do Polska, Madarska... Vo vojen-
skych stiboroch to v sti¢asnosti funguje zrejme
ina¢ — angazuju profesionalov, ktori to berd len
ako svoje zamestnanie.

Ako spominate na ,povojnové” obdobie, ked vas
vzal pod patronat legendarny jazzman a pedagég
Karel Velebny?

Karel Velebny ponukal mladym hudobnikom
Sancu a ti pod jeho vedenim ziskavali skuse-
nosti, ku ktorym by sa inak dostavali len tazko.
Napriklad mna podnietil ku komponovaniu.
Vlastné skladby sme v tych ¢asoch pravidelne
nahravali v rozhlase, ¢o bola obrovska skuse-
nost, ktort dnes mladi hudobnici nepoznaju.
Karel bol vodcom a ja sa snazim aspon trochu
kracat v jeho stopach — vo svojej kapele Franti-
$ek Uhlit Team mam dvojicu mladych hudobni-
kov, absolventov JeZkovho konzervatéria — vy-
nikajtceho saxofonistu Davida Vrobla a gitaris-
tu Adama Tvrdého, v sic¢asnosti popri Davidovi
Dortzkovi ¢esku gitarova $pi¢ku. Okrem nich
je ¢lenom EU.T. bubenik Jaromir Helesic, s kto-
rym to ,,tahdme* od 70. rokov. Vtedy sme vSetci
sjazzrockovali“ — on bol ¢lenom kapiel Lubosa
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Andrsta, Martina Kratochvila, Milana Svobodu
a ja som bol medzi jazzrockovymi basgitarista-
mi jedinym kontrabasistom. Nechcel som sa
stat ,,chameleébnom® — povedal som, Ze skisim
presadit kontrabas v jazz rocku a vyslo to. Dnes,
zial, funguje skor medzigenera¢na vojna, pokial
to tak mozem nazvat. S&m pdsobim na scéne
dlh$iu dobu a patrim ku generécii, ktort mladi
hudobnici odpisuju; vraj im zaberame miesta,
nevieme hrat a podobne.

Co inspirovalo vznik komornejsej zostavy SHQ s
Karlom Velebnym a Emilom Viklickym v 70. rokoch?
Povodne sme zacinali ako trio bez bicich.
V mnohom nas oslovovala poetika duetov
Chicka Coreu s vibrafonistom Garym Burto-
nom. Neskor sa komorna zostava ,,nabalovala“
— pokusali sme sa o experimenty, napriklad so
slacikovym kvartetom alebo Stvoricou saxofo-
nov v skladbe Sdga rodu SHQ. Status quo zo-
skupenia nebol ustaleny. Neskor sme priekop-
nicky fuzovali svety klasickej hudby a jazzu v
ramci Barock Jazz Quintet s klarinetistom Jifim
Hlava¢om. Niektoré skladby sme jednoducho
»zjazzovali“ podobne, ako to robil napriklad
Jacques Loussier, zaujimavej$ia hudba vSak
vznikla, ked sme oslovili skladatelov pochadza-
jucich z klasickej sféry. Hrali sme kompozicie
Pavla Blatného, Alexeja Frieda alebo aj moje, v
ktorych bolo rozpisané takmer vsetko, docha-
dzalo v8ak aj k improvizovaniu.

Experimentatorstvom prekvapil aj vas sélovy al-
bum Basssaga (Panton 1984), na ktorom ste fiizova-
li jazzové combo so slacikovym kvartetom, nazvukmi
world music, vyuZivanim multitrackingu...

So stcasnymi technickymi vymozenostami by
sa tento album dal samozrejme urobit inak, ale
v 80. rokoch to bol skutoéne naro¢ny projekt.

Nazdavam sa, Ze ani vo svetovom kontexte
nebolo v tej dobe mnoho platni, na ktorych
by ste nasli podobne Sirokospektralny pohlad
na rozlicné podoby a uplatnenie kontrabasu.
S kontrabasom experimentoval aj Ron Carter
a myslienku basového multitrackingu genidlne
ponal koncom 90. rokov Franciz Renaud Gar-
cia-Fons. Najeho albumoch znie kontrabas ako
symfonicky orchester, ¢o samozrejme vyplyva
aj z modernejSich nahravacich moznosti.

Projekt s viacerymi kontrabasmi ste v minulom
roku predstavili na Prazskom hrade...
Oslovili ma z Prazského hradu, aby som v ramci
ich koncertného cyklu pripravil $pecialny pro-
jekt s piatimi kontrabasmi a mojou kapelou.
Z istého pohladu vlastne mozno vnimat tento
koncert ako pokracovanie Basssagy. Special-
nym hostom vecera mal byt Jirka Mraz, nako-
niec v§ak nemohol prist a zastupoval ho vynika-
juci nemecky kontrabasista Ali Haurand, ktory
0d 70. rokov hraval s celou plejadou §pickovych
hudobnikov od Tonyho Oxleyho po European
Jazz Ensemble. Projekt Uhlif and Haurand:
Jazzové kontrabasy vyjde tento rok aj na CD.

Ako by ste porovnali dvojicu vasich domovskych
zoskupeni?
Prejav Franti$ek Uhlit Teamu vychadza prevaz-
ne z mainstreamu, v ramci tohto zoskupenia
prili§ neexperimentujeme. Trio Uhlif —Jurkovi¢
— Helesic je postavené skor na Darkovi, ktory
patriv obojru¢nom tappingovom hrani na gita-
ru k svetovym hracom. Asi polovica repertoaru
tria je autorska. V marci 2009 sme absolvovali
turné po kluboch v Rakusku, Nemecku, Svaj-
giarsku a Ceskej republike. Aspoii prilezitostne
sa snazime ukazat aj na Slovensku, chyba vSak
zaujem vasich promotérov. _l

Al Foster v Bratislave

Vynikajici jazzovy bubenik Al Foster
zavital v rdmci eurdpskeho turné so svojim
kvartetom (izraelsky saxofonista Eli Degibri,
kontrabasista Doug Weiss, klavirista Adam
Birnbaum) aj do Bratislavy. Fosterovo meno
sa neoddelitelne spéja s legendarnym trubka-
rom Milesom Davisom — takmer dvadsatro¢-
nou spoluprécou a vzajomnym priatelstvom
pocas Davisovho ,temného obdobia“. Ako
vyhladavany sideman hostoval Foster po
boku Charliecho Hadena, Freddieho Hubbar-
da, Wayna Shortera, McCoya Tynera, Stana
Getza a mnohych dalsich. Jeho koncert (30.
3.) vramci cyklu BKIS Bratislavsky Jazz Club
bol velmi o¢akéavany a fanasikovia holdujuci
kvalitnému a napaditému mainstreamu, kto-
ry ma ,,grady“, sa aj dockali. Napriek skuto¢-
ne ,,ludovému* vstupnému prekvapila snad
len poloprazdna Spolo¢enska sala PKO...
Atmosféru vystupenia predznamenal Uvod-
ny Standard So Near, So Far a popri osobito
poniatom Hancockovom Cantaloupe Island
predstavilo kvarteto aj Fosterove autorské

kompozicie. Prioritou bubenika bolo udr-
Ziavanie rytmu vo vlastnych solach, ako aj
v sélach svojich podiovych partnerov. Poculi
ste vSak niekedy ,,pulzovat” pauzy? Vo Foste-
rovych vystupoch to nebolo ni¢ neobvykIé...
Hra Sestdesiatpitro¢ného bubenika nebola
,»husto“ samoucelnym ¢i marnomyselnym
extempore. Fenomenalnej rytmike napoma-
hal zvuény kontrabas Douga Weissa. Saxofo-
nista Eli Degibri a klavirista Adam Birnbaum
predstavovali oproti lidrovi a kontrabasis-
tovi vekovy aj kvalitativny protipdl. Hra po-
zoruhodného izraelského saxofonistu bola
osviezujucou a presvedc¢ivou napriek tomu,
ze prilezitostne ,,prepiskol“ vysky. Slabsim
ohnivkom zoskupenia bol menej vyrazny az
zakriknuty Adam Birnbaum; bolo jasné, Ze
pocas turné len ,,zaskakuje“ za nepritomného
Xaviera Davisa.
Fosterov charizmaticky optimizmus bol sku-
tocne nakazlivy... Bola to prijemna skuse-
nost.

Alexander PLATZNER

F. Uhli¥ [foto: archiv]

Al Foster [foto: archiv]
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Daniela Kardosova hra
klavirne skladby Dezide-
ra Kardosa

Daniela KardoSova
Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu,
Tibor Freso, Ladislav
Slovak

Klavirne duo Dezidera
Kardosa

A. L. 1. Nahravka vyrobe-
na v licencii Slovenského
rozhlasu 2008

Je uzitocné pripominat si tvorivé
profily slovenskych skladatelov aj
prostrednictvom pohladu na kom-
pozi¢ny druh, ktorym mozno dobre
dokumentovat ich individualny rast
adozrievanie. Konkrétne mam na
mysli klavirnu tvorbu. Takto zamera-
né sti zvukové nosice s hudbou

J. L. Bellu, E. Suchonia, J. Cikkera,

D. Martinceka i l. Zeljenku. Naj-
novsie je v tomto zmysle k dispozicii
kompozi¢ny odkaz Dezidera Kardo-
$a. Napriek tomu, Ze Kardos sa pocas
svojho Zivota etabloval ako brilantny
symfonik, zanechal nesporné hodno-
ty aj v komornej tvorbe a vyznamne
prispel aj do slovenskej klavirnej
literatury.

Dramaturgia zostavena z klavirnej
tvorby skladatela aSpiruje na Gplnost.
St v nej zastipené obidve suity z ra-
ného obdobia vyvoja autora - Klavir-
na suita ¢. 1(1934) z ¢ias jeho Stidia
v kompozi¢nej triede Alexandra
Moyzesa a Klavirna suita ¢. 2 (1937).
Ta bola prvym dielom, ktoré mlady
Kardos skomponoval pod dohladom
Vitézslava Novaka na Majstrovskej
Skole prazského konzervatéria.

Kym v Prvej suite samostatne ztro-
Cuje klasicko-romantické dedicstvo
(trojcastovost, vyber harmonickych
prostriedkov, spdsob vedenia hlasov,
doraz na poslednd cast) a presahuje
rozmer $kolskej prace, v Druhej suite
je zrejmy Kardosov posun vo volbe
kladol déraz na ziskanie kompozi¢no-
technickej discipliny prostrednictvom
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polyfonickej prepracovanosti napa-
dov, no nebranil svojim zverencom
vyuZit aj ,modernejie” kompozi¢né
postupy. Preto tato suita zacina
neobvykle Passacagliou a transfer
podnetov z hudby Bélu Bartoka

v zaverecnom Grotesknom pochode
sa javi ako vyznamna inovacna ¢rta
vo vyvoji skladatela. Cyklus Bagately,
op. 20 (1948) vznikol v obdobi, kedy
skladatel'vo viacerych opusoch zuzit-
koval svoj obdiv k vychodoslovenskej
ludovej piesni, s ktorou ako redaktor
Presovského a neskor Kosického
rozhlasu (1939-1951) prichadzal

do kontaktu. Pozoruhodny Koncert
pre orchester (1957) otvoril skupinu
Kardosovych skladieb koncertant-
ného typu z rokov dozretia a Stylovej
stabilizacie autorovho rukopisu. Do
tejto skupiny patria aj dva Klavirne
koncerty. Prvy pochadza z roku 1969
a charakterizuje ho doraz na interva-
lovu vystavbu melodickych napadov,
konstruktivna véla, drsnost akor-
dickych komplexov a permanentné
evolucné napatie v rytmicko-metrickej
vrstve, ktorym vsak oponuiju lyricko-
meditativne tony, introvertnost a zvu-
kovo-farebna invencia (typické uz pre
rany skladatelov opus Piesne o Idske).
Druhy klavirny koncert skladatelovi
zabranila dokoncit smrt v roku 1991.
Zo skic ho dokoncil KardoSov zZiak
Vladimir Bokes. Podobne ako v epil6-
gu Kardosovej komornej tvorby, v 5.
sldcikovom kvartete, aj tu sa skladatel
vyjadruje kompaktnejsie a nehyri
natol'ko evolu¢nostou.

Uz viac desatroci sa intenzivnej pro-
pagacii Kardosovej tvorby v organi-
zacnej i interpretacnej oblasti venuje
skladatelova dcéra, klaviristka Dani-
ela KardoSova. Cely titul, od drama-
turgie cez text v booklete (s nemalou
davkou sebaprezentacie) az po vyber
fotografii, je sucastou tejto aktivity.
Dcérina profesionalna orientécia
viedla otca k napisaniu Klavirneho
koncertu ¢. 1, ona presvedcila

V. Bokesa, aby zrekonstruoval naski-
covany tvar 2. Koncertu a aby upravil
do Stvorrucnej podoby priezracny
cyklus Bagately pre potreby klavir-
neho dua, ktoré vytvorila s Tatianou
Lenkovou-Hurovou.

Pri pocavani Kardosovej hudby treba
uznat, Ze interpretka otcovej hudbe
skutocne rozumie, dokaze priblizit jej
individualne ¢rty, hra precizne a za-
nietene. Skladatelova klavirna tvorba
je vdaka tomu zastipend na reprezen-
tativnej trovni. Treba lutovat, Ze sa na
CD nedostali Klavirne stiidie z roku
1947, cyklus, v ktorom Kardos neza-
prel hladanie tvrdsieho expresivneho
zvuku a ktory bol v publicisticko-

hodnotiacom spektre nastupujticeho
socialistického realizmu na sklonku
40. av priebehu 50. rokov minulého
storocia hodnoteny ako ,formalistic-
ky", a tym - v podstate aZ doteraz -
vyliceny z pozornosti interpretov.
Lubomir CHALUPKA

Ladislav Kupkovi¢

String Quartets
Moyzesovo kvarteto, Boris
Lenko

Diskant 2008

Pred vyse 40 rokmi publikoval v
mesacniku Slovenska hudba vtedajsi
Lenfant terrible” slovenskej hudobnej
avantgardy, skladatel Ladislav Kupko-
vi€ prispevok Komornd hudba zajtra,
v ktorom vyjadril presvedcenie, Ze
idedlom hudobnych zoskupeni je a
bude snaha dosahovat ¢o najpestrej-
Sie zvukové kombinécie i s pouZitim
nekonven¢nych nastrojov. Bolo to

v zhode s autorovou predstavou,
ktorti v tej dobe napiiial ako dirigent
a umelecky vedtici stiboru Hudba
dneska s variabilnou zostavou a prie-
bojnou dramaturgiou. Zakrétko, uz
na mimoslovenskej pode, skladatel

s podobnou nekompromisnostou, s
akou horlil vo svojich kompozi¢nych
zaciatkoch za Strukturalne, zvukové

a koncepcné idey Novej hudby
darmstadtskej proveniencie, prilnul

k tonalnej harménii, motivickej for-
me, symetrickej vystavbe a obracia

sa pravidelne k starému dobrému
zvuku komornych zostav minulosti.
Kupkovicov obrat od ,teroru atona-
lity" (ako sam nazval obdobie svojej
mladosti) k prijemnej tradicii sa moze
javit ako uUstup od zasad artificialnej
tvorivosti a zdrojov pokroku, ktory
dosiahla hudba 20. storocia, Cerpanie
zo vzorov klasicko-romantickej hudby
ako prosta recyklacia blizka pacivému
gycu. A predsa mozno tuto kompo-
zicnu polohu akceptovat. Jej korene
nekotvia natol'ko v tvorivom liberaliz-
me, ktory umoziiuje ubovolny vyklad
intencii spominanej postmoderny,

ale v Kupkovicovom spolahlivom
abezpecnom oddani sa tomu typu
muzicirovania, ktory sprevadzal dejiny
komornej hudby ako hracskej komuni-

kacie a ktory sam pestoval v mladosti
v dome Jana Albrechta na bratislav-
skej Kapitulskej ulici. (Hlasi sa k nemu
napokon aj v spominanom prispevku
v Slovenskej hudbe.) Tento typ
spontannosti (i radosti), okoreneny
aj gestom vtipu a lahkej provokacie,
ktory skladatelovi nikdy nebol cudzi,
nachédzame v jeho pocetnej komor-
nej hudbe, kde takmer stopercentné
zastUipenie tvoria tradicné zoskupenia.
Kupkovic tvori lahko, gracidzne, v po-
lohe biedermaierovskej pohody, ktor
sprostredkuje spdsob vedenia hlasov,
modulacné zasahy do motivickych
tvarov, oddynamizované kontrasty.
Od 90. rokov intenzivne komunikuje
aj s rodnym prostredim, piSe na
objednavky slovenskych interpretov.
Ti jeho komornt hudbu radi hraju.
Po dvoch predchédzajtcich , kupko-
vicovskych” CD s ndzvom ,Chamber
music”, vydanych Diskantom, dostala
na najnovsom titule priestor viacrocna
spolupréaca Kupkovi¢a s Moyzesovym
kvartetom. Toto teleso premiérovalo
vsetky skladby prezentované na CD
- kompletny cyklus /nicidly (1992),
7. Sldcikové kvarteto B dur (2002)
i Kvinteto pre akordeon a sldcikové
kvarteto (2005), kde sa k ,Moyzesov-
com" pridava renomovany interpret
Boris Lenko. Kupkovicova hudba v
ich podani znie presvedcivo, so zmys-
lom pre vystihnutie jednoduchosti
miniattr v Inicidlach, kde sa popri
priezracnych rozsirenych harmonic-
kych kadenciach (¢. 1) a kapricidznej
hre s protipohybom (¢. 7) objavuju
aj Stylizacie talianskej tarantely (¢. 8)
Ci Ceského furiantu (. 9). Interpreti
rozumeju klasicky usporiadanej
kontrastnosti v 7. kvartete, ako aj bez-
starostnosti Kvinteta balansujticeho
medzi dobrym remeslom a banalitou.
Priznam sa, Ze pri pocuvani skladieb
Laca Kupkovica vzdy cakam, kedy sa
v prude lahodne plyncej diatonickej
hudby objavia miesta, ktoré bezpecne
identifikuju svojho autora. Aktualne
st to chromatické paralelizmy tercii
(napr. 6. skladba z cyklu Inicidly, po-
sledna cast Kvarteta, Kvinteto), ktoré
by si vazeni skladatelia klasickej a ro-
mantickej epochy nedovolili a ktoré
priebezne nachadzame akoby odtla-
ok Kupkovicovho palca vo vietkych
jeho dielach pocnic Souvenirom pre
husle a akordedn z roku 1971. Tieto
Lgrify” dovoluju chapat Kupkovicove
kompozicie nielen ako prejav rezigno-
vania na sucasné vyzvy k umeleckej
tvorivosti a hladaniu, vyplody epigona
Xxeroxujiiceno” hudbu minulosti, ale
aj ako distingvovany vtip a osobnost-
ny nadhlad nad modelmi.

Lubomir CHALUPKA
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Johann Sebastian Bach
Brandenburg

Concertos

Academy of Ancient Music,
dir. Richard Egarr

2CD Harmonia Mundi
2009/distribucia DIVYD

Sestica Brandenburskyich koncertov
patri k najhranejsim orchestralnym
dielam Johanna Sebastiana Bacha.
Vznikli pocas $tastného obdobia
Bachovho Zivota, ktoré stravil ako
dvorny kapelnik kniezata z Kéthenu.
Skladatel'v nich napaditym sposo-
bom rozvijal koncertantny princip

- v kazdom koncerte dal priestor zau-

jimavej kombinacii nastrojov, ktorym
zveril narocnejsie solistické party.
Necudo teda, ze tieto skladby vzdy
lakali interpretov k realizacii nahra-
vok. K najznamejsim patria nahravky
English Chamber Orchestra (dirigent
Benjamin Britten), Academy of St.
Martin in the Fields (Neville Mar-
riner), Miinchner Bach-Orchester
(Karl Richter) alebo komornej zosta-
vy Berlinskej filharménie (Herbert
von Karajan). U nas existuje nahrav-
ka Slovenského komorného orches-
tra s Bohdanom Warchalom z roku
1978. V sti¢asnosti vsak nahravaci
priemysel dava prednost suborom,
ktoré sa venuiju historicky poucenej
interpretacii starej hudby a hraju na
historickych néstrojoch alebo ich
képiach. Medzi stibory starej hudby,
ktoré realizovali komplet, patria
napriklad Contentus Musicus Wien
(Nikolaus Harnoncourt), English
Concert (Trevor Pinnock), Akademie
fiir alte Musik Berlin a Academy of
Ancient Music (Christopher Hogwo-
od). Posledny z nich predstavil tento
rok novii nahréavku, ktora je pre vyvoj
historicky poucenej interpretacie
priznaéna. Pévodna Hogwoodova
koncepcia vznikla v priekopnickom
obdobi, ked'tieto stibory v snahe

o autentickost striktne dodrZiavali
notovy zaznam a uili sa uplatiiovat
v praxi principy dobovej interpreta-
cie. Viysledkom boli zaujimavé, no
trocha akademické nahravky. Dnes
je situdcia ina - subory hraju, aj pri
zachovani autentického ,,soundu”,

ovela uvolnenejsie, hudobnici vnasaju
do interpretacie viac individuality,

o technickej braviire ani nehovoriac.
To plati aj pre nahravku, ktora vznikla
pod vedenim dirigenta a ¢embalistu
Richarda Egarra. Ta okrem nadher-
ného zvuku orchestra, sviznych temp,
detailného prepracovania a strhujticej
virtuozity prinasa aj istd davku humo-
ru. Silny zazZitok prinasa hlavne hra
plechovych dychovych néstrojov -
barokovej tribky Davida Blackaddera
alebo prirodzenych lesnych rohov
Andrewa Clarka a Davida Bentleyho.
V sélovych vstupoch sa zaskvel aj
huslista Pavlo Beznosiuk.

Nova nahravka bola vydana vylu¢ne
na hybridnom SACD nosici (je teda
prehravatelna aj na Standardnom CD
prehréavadi) a vyznacuje sa Spickovou
technickou kvalitou na tirovni High
End.

Jozef CERVENKA

Bohuslav Martini
Nipponari, Magic Nights,
Czech Rhapsody

Dagmar Peckova, Lubica
Rybarska, Ivan Kusnjer,
Kiihnov miesany zbor,
Symfonicky orchester hl. m.
Prahy FOK,

Jiri Bélohlavek

Supraphon 2008

Patdesiate vyrocie smrti Bohuslava
Martind iste podnietilo vydanie tohto
disku stavajticeho vedla seba tri
autorove skoré diela pre sélovy hlas

s orchestralnym sprievodom. Ide o na-
hrévky z rokov 1986 (Ceskd rapsodiie)
21991 (zvysné dve diela). Z hladiska
textovych predIoh do tejto trojice ne-
zapada Ceskd rapsodie, ktorti Martinii
skomponoval pod vplyvom rodiacej
sa Ceskoslovenskej republiky, kym
piesriové cykly Nipponari a Kouzelné
noci st in$pirované japonskou, resp.
¢inskou poéziou. Z chronologického
hladiska je zasa osamoteny cyklus
Nipponari (1912), dielo 22-rocéného
skladatela, pricom zvys$né diela st
zroku 1918.

Monumentalna kantata Ceskd rapso-
die pre baryton, mieSany zbor, organ
a orchester ma prekvapila najma

svojim konzervativnym harmonickym
jazykom, dvorakovskymi a mahlerov-
skymi gradaciami a vrcholmi. Kouzelné
noci, tri piesne na Cinske texty pre
sopran a orchester su inStrumentacne
ovela farebnejsie, ale ich velky or-
chestralny aparat malokedy dosahuje
vzdusnost a jas cyklu Nipponari, sied-
mich piesni na japonsku lyrickd poéziu
pre Zensky hlas a maly orchester. Tento
disk teda ponka tri podoby Martini
v ase jeho skladatelského formovania.
Podla mna stoji za to mat ho uz len
kvéli vynikajticim piesfiam na japonsku
lyriku. Nahravky st aj interpretacne
velmi vydarené, z orchestra vyzaruje
cela Skéla farebnych odtienkov a vy-
kony sélistov sti vysoko profesiondlne.
Myslim si vsak, Ze dramaticky sopran
Lubice Rybarskej je miestami prilis
hutnym partnerom rafinovanej orches-
tralnej textdry.

Peter ZAGAR

Jozef Dodo Sosoka
Slovak Jazz Trio
Drums & Percussion
Acoustic Music
Pavlik Records 2008

,Dodo Sosoka bol jedinecnym mu-
Zzikantom,... ktory sa od bigbitovych
The Gentlemen v roku 1967 posunul
aZ k experimentdinej , Weltmusik”
roku 2008... Jeho tspechom bolo
premiesavanie talentov so skisenymi
hudobnikmi. Na Slovensku rastti
rémski muzikanti, ktori by bez Doda
nemali Sancu predstavit sa na do-
mdcej pde. Vdaka Dodovej snahe
patria tito muzikanti k najlepsim v
Eurgpe.”Tymito slovami spominal na
strankach nasho ¢asopisu pred nie-
kolkymi mesiacmi na svojho starého
kamarata kontrabasista Jan Jankeje.
Zial, nahravka Jankejeho swingového
zoskupenia Mobil Band s nazvom Live
Jazzfestival Piestany (Pavlik Records
2008), ktora vznikla v septembri 2008
v Sosokovej Art Jazz Gallery, bola
zaroveri labutou piesriou hostujticeho
bubenika.

Vydavatelstvo Pavlik Records pri-
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pravilo v minulom roku koncertny
dvojalbum s nahravkami Sookovho
Slovak Jazz Tria znovembra 2006 a
solovym koncertom Drums & Percus-
sion Acoustic Music z decembra 2002.
Oba albumy odrzaj érty Sosokovej
osobnosti viziondra, ale aj exhibicio-
nistu, ¢loveka, ktory sice dokaze
Lustriehnut” spoluhracov, no vlastné
sola ,premeriava” odli$nym metrom.
Ako nesmierne ¢inny a tspesny
organizator dokézal tento umelec
pritiahnut na domace pddia mnozstvo
pozoruhodnych osobnosti minimalne
eurdpskeho formatu (B. Lagrene, K.
Wheeler, T. Stariko, Ch. Mariano,

H. Sokal, H. Koller, P. Baron a mno-
hych dalsich). Aj prostrednictvom
svojho Slovak Jazz Tria predstavuje
dvojicu pozoruhodnych, napriek
mladému veku uz ,hotovych" jazzma-
nov - klaviristu Ondreja Krajiidka

a kontrabasistu Tomasa Barosa.
Poldruhaminiitové bubenicke ,intro”
otvara Rollinsovu skladbu St. Thomas
s kalypsovou rytmickou Strukttrou.
Krajiidkovo dovtipné vybocenie

v téme prezradi, Ze uvolnenost, ako aj
snaha ,korenit” obohrané standardy,
bude jednym zo zékladnych principov
prace zoskupenia. So$okova nepre-
trZita a nervna pulzacia musi nezain-
teresovanému posluchacovi pripadat
netradicne. Po niekolkych klavirnych
chérusoch ostava lider ,,osamoteny”
av priebehu patminutového séla
predstavuje svoj nastrojovy arzenal.
Eruptivne useky striedajti pravidelné
ostinata s vypointovanymi akcentmi.
Tie prechadzaju do timeného , polo-
hlasu”, v ktorom vynikni drobnejsie
nuansy. Priznavam, Ze siahodlhé séla
aj Stylotvornych bubenickych majstrov
ma zvacSa nechavaju lahostajnym.

Z toho dévodu vyznam Sosokowych
extempore vnimam ako demonstraciu
jeho danosti pred ,vlastnym"” publi-
komvo ,vlastnom" klube. Na ploche
osmich skladieb (ide zvacsa o Stan-
dardy) to medzi hudobnikmi dokaze
mimoriadne zaiskrit (Krajiidkovo sélo
v Stars Fell on Alabama). Miestami
mi prekaza plochost klavirneho zvuku
(kratky dozvuk nastroja pouZzitého

na nahravke evokuje skor elektricky
klavir a ,Sarapati” predovsetkym v ba-
ladickych ,vyhravkach®). Poslucha¢
neprichadza ani o dojem autentickej
Ucasti na koncerte, napr. vo chvilach,
ked Sosoka komunikuje so zvukérom
pocas tvodnej basovej figury ,davi-
sovky” All Blues.

Drums & Percussion Acoustic Music
na druhom CD je hodinovou de-
monstraciou kompletného arzenalu
Sogokovho inétrumentéra, pocha-
dzajuiceho z rozliénych koncin sveta.
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> Pocetné skupiny idiofénov a membra-
nofénov vyuziva sélista, ako aj v nie-
kolkych skladbach hostujuici americky
perkusionista, osobitym, znacne
extrovertnym spdsobom. Dvojica
roznotvarnych koncertnych nahravok
Jozefa ,Doda” Sosoku (1943 - 2008)
ostava pre domaceho posluchaca
spomienkou na jednu z najosobitejsich
postav slovenského jazzu.

Peter MOTYCKA

AFTERTEE
Journey Home
Hudobny fond 2008

Pri slove ,Aftertee” sa mnohym gita-
ristom a tym, ktori sleduju dianie na
slovenskej jazzovej scéne, okamZite
vybavi jedno meno: Stanislav Pocaji.
CD s nazvom Journey Home (Cesta
domov) prinasa 11 nadhernych smo-
othjazzovych kompozicii z Pocajiho
skladatelskej a aranzérskej dielne.
Okrem neho sa na nahravke podie-
laju Peter Preloznik, Viliam Vitéz a

11,50 €

sl

Eugen Vizvary (klavesy), Michal Sim-
ko (basgitara), Oldo Petras (bicie),
Juraj Burian (gitara), Erich ,Bobos”
Prochazka (fukacia harmonika),
Sisa Michalidesova, Caroline Hitland
(spev) a Dana Homolova (flauta).
Az na zopar vynimiek st to vSetko
hudobnici, ktorych, ako uvadza Boris
Cellarv sprievodnom texte disku,
bolo mozné vidat pravidelne v case
fungovania bratislavského jazzového
klubu Hystéria. CD vyslo s financnou
podporou Ministerstva kulttry SR,
Hudobného fondu a internetového
portélu skjazz.sk.

Prva skladba nazvana Usustom je
silnou altiziou na popové kompozicie
Georgea Bensona ¢i Leeho Ritenou-
ra, vzory, ktoré, ako sa zd4, Pocaji
urcite neobisiel. Do vod soulu a
R'n'B nés vtiahne nosna kompozicia
platne nazvana Journey Home. Je
charakteristicka harmonicko-melo-
dickou jednoduchostou, no zaroven
aj vybornym dynamickym planom
udrzZujicim napatie. Nemozno tu
opomentt vyborné basgitarové sélo
Michala Simka, ktory na relativne
malej ploche prejavil majstrovsky cit
pre melodiku. Dynamickou, fareb-
nou a plnou zmien je skladba SIS, v
ktorej vyrazna téma pokracuje in-
Strumentéalnou komunikaciou medzi
Pocajim a Vitézom. After Midnight
je sentimentalna balada, oplyvajtica
lyrizmom a muzikalitou, s vyraznym
podielom Vizvaryho a Simkovych sol
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na celkovom charaktere skladby. Pri
kompozicii Easy to Do zaujme vyraz-
né sélo na syntezatore s nadhernym
vibrafénovym zvukom. Po prvykrat
ukazuje svoje majstrovstvo sélovej
hry na bicich Oldo Petras, vytvarajtci
inak spolahlivy zaklad rytmiky na
celom albume. Kontrastne posobi
Blues 4 Everyday, dynamicka, ener-
giou nabita skladba, na ktorej mo-
Zeme pocut gitaristu Juraja Buriana.
Caroline, skladba prinasajtca parale-
lu s tvorbou Pata Methenyho, prina-
$a melodické, spevné gitarové sélo

s jazzovou idiomatikou a nasledne
opat vyborné klavesové a basgitaro-
vé sdla. Medzi dalsie vyborné kom-
pozicie patri Rado a Stano napisana
v latinskoamerickom Style. Zvukovo
je obohatena o farbu priecnej flauty,
Skoda vsak, Ze bez jej improvizacie.
Zaver CD patri dvom tematicky
pribuznym skladbam, Will the Circle
Be Unbroken a Amazing Grace.
Zatial ¢o v prvej sa periodicky strie-
daju bebopové pasaze s funkovym
groovom plnym spontannej energie,
druha kompozicia posobi ako balzam
na ,ubolenti dusu”. Caroline Hitland
interpretuje ttito nddhernu skladbu
s citom a so zmyslom pre jednodu-
chost. Neexponuije zbytocne spev a
vytvara tak prijemnti komunikaciu s
.Bobosom” Prochazkom.

Kvalitne odvedena praca interpretov
a Pocajiho skladatelsky a aranzérsky
vklad robia z tohto CD titul, ktory
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dokazuje, Ze na Slovensku nechyba
potencial tvorit kvalitndi in§trumen-
talnu hudbu.

Michal HOTTMAR

Melissa Morgan

Until | Met You

Telarc 2009/distribuicia
DIVYD

Meno Meli'sa Morgan je v hudobnom
svete zname uz od 80. rokov. Patri
americkej spevacke, ktora sa preslavila
niekolkymi ispesnymi hitmi v Style
rhythm & blues. Dnes sa pod tymto
menom (s malou obmenou v hlas-
kovani) predstavuje dalsia americka
spevacka, posobiaca na poli jazzu,

av spolupraci s vydavatelstvom Telarc
vydava svoje nové CD s nazvom Until
| Met You.

Obsadenie albumu tvori rytmicka
sekcia v zlozeni Gerald Clayton, Randy
Napoleon, Joe Sanders, Kevin Kannar
a dychova sekcia v zlozeni Christian
Scott (trubka), Tim Green (altsaxo-
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DIVYD s.r.o.
Klobucnicka 2,
811 02 Bratislava,
02/54433888

divyd@divyd.sk



J. S. Bach: Kantaty

Anne Sofie von Otter
Concerto Copenhagen

Lars Ulrik Mortensen
Deutsche Grammophon 2009

Rolando Villazén. Handel
(arie z opier G. F. Handla)
CD +DVD

Rolando Villazon

Gabrieli Players

Paul McCreesh

Deutsche Grammophon 2009

G. F. Handel: Semele

DVD

Cecilia Bartoli (Semele)
Liliana Nikiteanu (Ino)
Birgit Remmert (Juno)
Orchestra ,La Scintilla’
William Christie

Decca 2009

MUSIC FORUM

Palackého 2, 811 02 Bratislava
tel.: 02/5443 0998

otvaracie hodiny:
Pondelok-Piatok:
10:00-13:00, 14:00-18:00,
Sobota: 09:00-13:00

e

fon), Ben Wendel (tenorsaxofon)
a Francisco Torres (trombén).
Na albume sa nachadza 11 piesni
aspevacka v kazdej z nich sklada poctu
svojim spevackym idolom a inSpirac-
nym zdrojom. Medzi ne, ako uvadza,
patria predovsetkym velké jazzové divy
starej Skoly ako Nancy Wilson, Dinah
Washington, Sarah Vaughan, Billie Ho-
liday, Betty Carter, Shirley Horn, Nina
Simone a Etta Jones. Obdiv k nim bol
hlavnym posolstvom, ktoré sa usilovala
preniest do atmosféry albumu. Vysvet-
luje: ,/$To mi predovsetkym o klasicky
2zvuk. Technikom som od zaciatku
zdbrazriovala hlavne to, aby vysledny
zvuk nebol ani prilis uhladeny, ani
prilis moderny. Vieme o miestach, na
ktorych nie je vsetko tiplne dokonalé,
ale v zdujme zachytenia kompaktnej,
organickej autentickosti sme ich
nemenili."
Volba repertoaru debutového albumu
jasne podciarkuje spevackin hlavny
zamer. Until | Met You je zmesou
rdznorodych piesni. Sti tu jednak
notoricky zname melddie, z ktorych sa
v priebehu rokov stali Slagre, z mensSej
Casti aj menej zname kompozicie, ktoré
prijemne prekvapia skusenejSieho
posluchaca. Slagrom je napriklad
Is You Is Or Is You Ain't My Baby,
piesen, ktora bola po prvykrat nahrana
v roku 1944 Louisom Jordanom a svoj
najvacsi ispech zaznamenala este
pocas 2. svetovej vojny. Z podobného
sudka pochadza aj piesen Save Your
Love For Me, v ktorej na CD domi-
nuje vzletné triibkové sélo Christiana
Scotta. Najdete tu aj The Lamp Is Low,
ktorej napev vychadza z Ravelovej
Pavany pre mrtvu infantku, otextova-
nej Mitchellom Parishom v roku 1939.
Atmosféru tradicionalov na CD evoku-
juskladba Cool Cool Dadcly a piese
A Sleepin’ Bee Harolda Arlena,
ktora bola pouzita v muzikali House of
Flowers a ktor v roku 1963 naspievala
aj Barbara Streisand. Z rovnakého
roku pochéadza aj / Just Dropped By
To Say Hello, predposledna skladba
albumu, ktora je spomedzi vetkych
piesni asi najnarativnejsia. Album
uzatvara piesen The More | See You
z roku 1945.
Melissin prejav je komunikativny,
lahky, takmer klarinetovo falzetovy, ale
pritom dostatocne dorazny, nastojcivy,
osobity a predovsetkym sa lyricky opie-
ra o text. Hudobnym inklinovanim k
svojim velkym vzorom, ale najma svo-
jim aktudlnym albumovym debutom
sa Melissa Morgan snazi presvedcit,
Ze navrat ku klasike nemusi znamenat
vzdy len ,retro”. MéZe byt aj prejavom
viery v hodnoty, ktoré st sice staré, ale
este zdaleka nie vycerpané.

Jana GOLISOVA

Shemekia Copeland
Never Going Back
Telarc 2009/distribiicia
DIVYD

Vo veku 29 rokov ma americka bluesova
spevacka Shemekia Copeland uz slusne
rozhehnutt kariéru. Odstartovala ju
este ako tinedZerka zhruba pred 11
rokmi v americkom Texase, kde sa - ako
dcéra bluesového gitaristu a spevaka
Johnnyho Copelanda - stretavala s
blues od detstva. Za svoju doterajsiu
préacu uz stihla ziskat niekolko pre-
stiznych oceneni v USA aj v zahranidi,
nominaciu na cenu Grammy a v nepo-
slednom rade prileZitosti na spolupracu
s mnozstvom kvalitnych hudobnikov,

o akych sainym v jej mladom veku
moze len snivat. Ked'v roku 1998
vydala svoj debutovy album s nazvom
Turn the Heat Up, okamtZite si vysluZila
uznanie odbornej kritiky, vyzdvihujuicej
jej vyhraneny a presvedcivy prejav,
ktory je v nezvycajnom kontraste s jej
mladym vekom. Uz v tom obdobi, ako
aj na nasledujticich albumoch Wicked
(2000) a The Soul Truth (2005), bola
jej bluesovému prejavu pripisovana
nadstandardna Stylové vyzretost.

Never Going Back je prvym Copelan-
dovej albumom z
produkcie vyda-
vatelstva Telarc.
Spolupraca s pro-
ducentom Oli- |

verom Woodom |

saukazala ako | & =
velmi produktivna. | r—
Hudba sa stylovo
pohybuje na |
pomedzi Chica-
go-style blues, |
rhythm & blues |
asoulu, v podani -
skvelych hudob-
nikov, z ktorych
treba vyzdvihnut
predovsetkym
mena ako Oliver
Wood a Marc |
Ribot (gitara), Ted
Pecchio a Chris |
Wood (kontra- |

| B N hudnhnlny

| RECENZIE

bas/basgitara), John Medeski a Ike
Stubblefield (Hammond organ) a Tyler
Greenwell (bicie). Nad nimi razantne
dominuje stabilny a niekedy az kovovo
rezavy vokal Shemekie Copelandovej,
ktory tlaci vysledny efekt zvuku miesta-
mi takmer aZ na hranice rocku.
Obsah albumu tvoria povodné aj
prevzaté skladby; na velkej Casti z nich
sa popri spevacke autorsky podielal
aj producent Oliver Wood. Najtypic-
kejsim spolocnym znakom vsetkych
skladieb je sila a energickost, ktora
ovlada priestor od zaciatku do konca al-
bumu, od vodnej piesne Sounds Like
the Devil, cez baladu Broken World,
skladbu Black Crow, ktort napisala
Joni Mitchell a vydala ju na albume
Hejira v roku 1976, cez skladby Never
Going Back To Memphis a The Truth Is
Alive, ktoré s typickym sugestivnym
blues, cez gospelovo ladené blues
Rise Up a Big Brand New Religion
az po skladbu Gircumstances, ktorej
autorom je spevackin otec. Textova
stranka piesni albumu nesklame, ako
by sa od standardného blues dalo
ocakavat, venuje sa nevycerpatelnym
témam lasky, sklamania, pravdy, viery,
¢i dokonca politiky.
Na margo svojho sticasného smero-
vania spevacka povedala: , Mala som
moznost zakiisit tispech vo svojej
mladej kariére a som zari vdacnd.
Neznamend to vsak, Ze uz nepldnujem
dalej rdst. Na to, aby mohol umelec
napredovat a aby mohol napredovat
Zdner, v ktorom pésobi, musi do svojej
prdce neustdle vndsat nieco nové. Som
nesmierne hrdd na to, Ze som bluesovd
spevdcka, ale to neznamend, Ze je to
Jediny styl, ktory spievat viem, chcem
a ktory spievat budem. “Tak uvidime...
Jana GOLISOVA

iE WETE LT " G
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Bratislava

Opera a Balet SND

nova budova

S0 2.05. Durovcik, Feldek, Popovié:
Popolvar

Po 4.05. Smetana: Predané nevesta
St 6.05. Puccini: Bohéma

S0 9.05. Suchori: Svatopluk

Ut 12.05. Puccini: Tosca

St 13.05. Verdi: La Traviata

$t 14.05. Vaculik, Prokofiev: Ivan
Hrozny

S0 16.05. Verdi: Trubadur

§t 20.05. Nederlands Dans Theater I1:
Offspring - Subject to Change - Gods
and Dogs

§t 21.05. Mascagni: Sedliacka est /
Leoncavallo: Komedianti

Po 25.05. Durovéik, Feldek, Popovi¢:
Popolvar

Ut 26.05. Smetana: Predana nevesta
St 27.05. Verdi: La Traviata
§t28.05. Cajkovskij, Petipa: Spiaca
krasavica

So 30.05. Radacovsky: Warhol

historicka budova

S0 2.05. Bizet: Carmen

Ut 5.05. Donizetti: Lucrezia Borgia
$t7.05. Glazunov, Cajkovskij, Chang,
Balanchine: Serenada / Grand pas
classique / Pas de deux

S0 9.05. Patejdl, Vaculik: Snehulienka a
sedem pretekarov

Po 18.05. Mozart: Don Giovanni

St 20.05. Dubovsky: Tajomny kli¢

Pi 22.05. Glazunov, Cajkovskij, Chang,
Balanchine: Serenada / Grand pas
classique / Pas de deux

So 23.05. Verdi: Nabucco

Pi 29.05. Haydn: Opusteny ostrov -
premiéra

So 30.05. Haydn: Opusteny ostrov

Slovenska filharménia

Ut 5.05.

Moyzesovo kvarteto

R. Meina, fagot

Dvorak, Kupkovi¢, Dupuy
$t 14. - Pi 15.05.

SF, P. Feranec

M. Arendarik, klavir

S. Hessova, husle

P. Nouzovsky, violoncelo
Mozart, Haydn, Beethoven
Pi 29.05.

SF, L. Svéarovsky

P. Baran, violoncelo
Riedlbauch, Korngold, Novak, Martint

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 3.05.

koncert spojeny s prezentaciou knihy
Alexander Albrecht: Tuzby a spomienky
E. Suskova, sopran

D. Cibulova, klavir

1. Buffa, klavir

Albrecht, Bartok

Ne 10.05.

P. Steidl, gitara

Mertz, Paganini, Sor, Coste

Ne 17.05.

koncert spojeny s prezentaciou CD
ztvorby A. Zimmermanna

Musica Aeterna, P. Zajicek

G. Szathméry, husle

P. Gulas, spinet

Zimmermann

40

Ne 24.05.

Bratislavské gitarové kvarteto
Carulli, Fauré, Bellinati, Domeniconi,
Bizet

Ne 31.05.

A. Cajové, sopran

Z. Zamborska, klavir

S. Zamborsky, klavir

D. Zsapkova, flauta

Z. Bourov, viola

J. Podhoransky, violoncelo
Haydn

Statny komorny orchester Zilina

§t7.05.

SKO, M. Leginus

B. Bienikova, klarinet

J. Palovicova, klavir

Bella, Chopin, Haydn
$t14.05.

Talents for Europe, P. Tuzinsky
A. Bucholc, husle

R. Zharkovsky, viola

E. Sistek, violoncelo

P. Balogh, husle

Vieuxtemps, Rejcha, Forsyth, Ravel
$t21.05.

Koncert z diel Zilinského autora
P. Krsku k 60. narodeninam
KO, K. Kevicky

A. Hrubovc¢ak, pozauna

I. Kubikové - Lukacova, sopran
M. Pastorkova - Kiselova, alt

J. Vaculik, tenor

M. Mikus, bas .
Zilinsky miesany zbor, S. Sedlicky
Krska

$¢28.05.

SKO, Z. Hacko

J. Adamus, hoboj

Respighi, Martinti

Banska Bystrica

Statna opera

Ut 5.05. Bregovic, Dinkova: Gypsy
Roots

$t7.05. Lehar: Vesela vdova

S0 9.05. Stein, Bock, Harnick:
Fidlikant na streche

Ut 12.05. Suchori: Kritiiava

$t14.05. Kalman: Grofka Marica

S0 16.05. Lehar: Guiditta

Ut 19.05. Loewe, Lerner: My fair Lady
§t20.05. Godar: Pod rozkvitnymi
sakurami

$t 21.05. Lesko, Dinkova: Archa
templarov

S0 23.05. Loewe, Lerner: My fair Lady
Po 25.05. Loewe, Lerner: My fair Lady
Ut 26.05. Mascagni: Silvano

St 28.05. Stravinskij: Vtak Ohnivak,
Petruska

Statne divadlo Kosice

S0 2.05 Kalman: Cardasové princezna
Ne 3.05 Bazlik, Stolicny, Strasser:
Polepetko

St 6.05 Cajkovskij: Labutie jazero

S0 9.05 Puccini: Madama Butterfly
Ne 10.05. Pavlicek: Maly Princ

Ut 12.05. Kubanka, Mistrikova, Soth:
Giselle

St 13.05. Kalmén: Card4sové princezna
$t14.05. Kalman: Cardasova princezna
Pi 15.05. Verdi: La Traviata

Ne 17.05. Thomas: Charleyho teta

St 20.05. Kocab, Soth: Odysseus

Ut 26.05. Bizet, Stedrin: Bolero,
Carmen

Pi 29.05. Cajkovskij: Eugen Onegin,
1. premiéra

S0 30.05. Cajkovskij: Eugen Onegin,
2. premiéra

Statna filharménia Kosice

$t30.04.-5t 28.05.
54. rocnik medzinarodného hudobné-
ho festivalu Kosicka hudobna jar

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahranicné festivaly

Medzinarodny hudobny festival
Praiska jar 2009

12.5.-3.6.2009

Praha, Ceska republika

Info: info@festival.cz, www.festival.cz

Festival komornej hudby Kuhmo
2009

12.-25.7.2009

Kuhmo, Finsko

Info: kuhmo.festival@kuhmofestival.fi,
www.kuhmofestival.fi

Medzinarodny festival tanca a hudby
Bangkok 2009, 2010
6.9.-17.10.2009

Bangkok, Thajské kralovstvo
Organizécia International Cultural
Promotion Limited v Bangkoku
pontika moznost prezentacie umelcom
a stborom zo SR v ramci podujatia.
Festival vytvéra priestor na prezentaciu
v oblasti opery, klasického a sicasného
baletu, klasickej hudby, jazzu a ludo-
vého tanca. Program na poZiadanie

na ODI, HC.

Info: jenjira@bangkokfestivals.com,
www.bangkokfestivals.com

Medzinarodny hudobny festival
univerzit Belfort 2009

30.5. - 1. 6. 2009

Belfort, Francuzsko

Urdené Studentom univerzit, vysokych
$kal a ziakom hudobnych $kal, ¢clenom
symfonického, komorného orchestra,
dychového stboru, zboru, rockovej
skupiny, jazzovej skupiny, spevackej
skupiny a pod.

Info: infos@fimu.com, www.fimu.com

Jarny festival 2009 Spolocnosti
priatelov hudby Vieden
14.4.-17.5.2009

Vieden, Rakusko

Info: tickets@musikverein.at,
www.musikverein.at

Handel Festspiele 2009
4.-14.6.2009

Halle (Saale), Nemecko

Info: www.haendelfestspiele.halle.de

Dhi starej hudby Soproi 2009
Sucastou st Medzinarodné kurzy v
kategorii flauta, husle, spev, klavir,
komorné hudba, historicky tanec.
20. - 27. 6. 2009

Sopron, Madarsko

Info: www.filharmoniabp.hu

Festival uprostred Eurépy 2009
14.6.-2.8.2009

Bayern, Cechy, Sachsen

Info: info@festival-mitte-europa.com,
www.festival-mitte-europa.com
Innsbrucker Festwochen 2009
Festival starej hudby.
7.7.-29.8.2009

Innsbruck, Rakusko
ibk.ticket@utanet.at,
www.ticketonline.at, www.altemusik.at

Eurépska klavirna sitaz Praha 2009
21.-28. 6.2009

Praha, Ceska republika

Vekovy limit: nar. od 1. 1. 1979

1. kolo: marec - maj 2009

2. kolo (semifinale): 21. - 26. 6. 2009
3. kolo (finale): 27. - 28. 6. 2009
Info: jitkaff@gmail.com

Medzinarodna klavirna siitaz
Ludwiga van Beethovena 2009
2.-12.12.2009

Bonn, Nemecko

Vekovy limit: nar. medzi rokmi 1977
-1989

Poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 31. 5. 2009

Info: info@beethoven-competition-
bonn.de, www.beethoven-competiti-
on-bonn.de

Medzinarodna sutaz George Enescu
2009

30.8.-6.9.2009

Bukurest, Rumunsko

Kategéria: klavir, husle, skladba
Vekovy limit: nar. po 1. auguste 1976
Utastnicky poplatok: 100 EUR
Uzavierka: 1. 7. 2009

Info: artexim@rdslink.ro,
www.festivalenescu.ro

Zahrani¢né kurzy

Stockhausenove koncerty a kurzy
Kiirten 2009

10. - 26.7. 2009

Kiirten, Nemecko

Urcené skladatelom, interpretom,
zvukovym projektantom,
muzikoldgom a milovnikom hudby.
Sucastou su koncerty, zvukové
projekcie, seminére.

Kategéria: skladba, spev, flauta,
altova flauta, pikola, klarinet,
basetovy roh, basovy klarinet, klavir,
tribka, bicie nastroje, syntezator a
klavir, gestikulacia INORI

Vstupny poplatok: 15 EUR al. 21 USD
Utastnicky poplatok: 360 EUR al.
500 USD

Uzavierka: 1. 6. 2009

Info: Stockhausen-Stiftung@t-
online.de, www.stockhausen.org/
stockhausen_courses.html

Ateliér starej hudby 1., Il. Trossingen
2009

Téma: Cesta k Romantizmu - zmena
paradigmy okolo roku 1800
Kategéria: klavir, komorna hudba
(spey, traverso flauta, klarinet, fagot,
prirodny roh, husle, viola, violoncelo,
klavir, éembalo, klavichord, organ)

1. Klavirna zbierka , Klavierland
Osterreich” na Zamku Kremsegg
ponuika jedinecnu prileZitost na
muzicirovanie

1. 20. - 23. 8. (klavir), I1. 8. - 11. 10.
(komorna hudba)

1. Schloss Kremsegg, Rakusko,

I1. Statna vysoka hudobné skola
Trossingen, Nemecko

Poplatok: 180 EUR /320 EUR
(aktivni), 120 EUR (pasivni)
Uzavierka: 15. 6. 2009

Info: AlteMusik@mh-trossingen.de,
www.mh-trossingen.de

Letna akadémia 2009

6.7.-10. 8.2009

Worgl, Rakusko

Lektori: Mirella Freni - talianska
opera, Prof. Konrad Jarnot - opera,
piesen a oratorium, Prof. Kurt
Widmer - hlas a pohyb v piesni
aopere, Prof. Christa Ludwig -

nemecka pieseri a opera

Poplatok: 510 EUR - aktivni, pasivni
50 %

Uzavierka: online do 24.7. 2009
Info: gabi@gma-pr.com, office.
creative@kundl.at, www.academia-
vocalis.com

Letna opera Bamberg 2009
16.9. - 13.10. 2009

Bamberg, Nemecko

Eurépsky operny a orchestralny
workshop pre pokrocilych
instrumentalistov a opernych
spevakov.

Repertoar podujatia Giacomo
Puccini - ,La Bohéme”. Podujatie
sa kona v meste, ktoré je zaclené do
Svetového kultirneho dedi¢stva.
Vekovy limit: do 26 rokov
(inStrumentalisti)

Vstupny poplatok: 50 EUR
Uzavierka: 30. 6. 2009

Info: bewerbung@sommer-oper-
bamberg.de, www.sommer-oper-
bamberg.de

Medzinarodna letna akadémia
Mozarteum 2009
13.7.-22.8.2009

Univerzita Mozarteum, Salzburg,
Rakisko

Sucastou su seminare na témy: F. M.
Alexander technika, InStrumentacia a
analyza, Virtudzna klavirna technika
a dalsie.

Kategéria: skladba, dirigovanie,
operny a koncertny spev

(piesiiovy repertoar), klavir, husle,
viola, violoncelo, komorna hra,
flauta, klarinet, gitara, bicie nastroje,
marimba

Vstupny poplatok: 150 EUR
Uzavierka: 15. 6. 2009

Info: summer.academy@moz.ac.at,
www.moz.ac.at/german/soak,
www.moz.ac.at/english/soak

Medzinarodna letna hudobna
akadémia Nice 2009
14.7.-17.8.2009

Nice, Franctizsko

Kategdrie: husle, viola, violoncelo,
kontrabas, pikola, klarinet, fagot,
klavir, korepeticia, organ, harfa,
vokalna technika a interpretacia,
vokalna a klavirna interpretacia,
tribka, pozauna, tuba, saxofon,
komorna hudba, perkusie, marimba,
skladba a analyza, téma
Uzavierka: 30. 6. 2009

Info: academies@hexagone.net,
www.hexagone.net/nice

Medzinarodna letna hudobna
akadémia Regensburg 2009
19.7.-2.8.2009

Regensburg, Nemecko

Urcené mladym profesionalom,
pokrocilym, stredne pokrocilym
hra¢om na slacikové hudobné
nastroje a klavir. DvojtyZdriovy
program zah#fia 6 individualnych
hodin, 6 hodin komornej hry, triedu
technika husle & viola", triedu
Jklavirna technika & literatdra”,
trieda klavirneho dua, ¢embalova
trieda pre klaviristov, majstrovské
triedy, workshopy, seminére,
koncerty s6lova a komorna hudba,
Studentské a fakultné recitaly a
prehliadku pamatihodnosti.
Kategoria: slacikové nastroje (husle,
viola, violoncelo), klavir

Vekovy limit: od 10 - 25 rokov
Vstupny poplatok: 95 USD

Info: info@musicontherhine.net,
www.musicontherhine.com

| hudobng zivot
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GEORGE DUKE/KLAVESY
MICHAEL MANSON/BASGITARA
. JEF LEE JOHNSON/GITARA
RON BRUNER/BICIE ,
SHANNON PEARSON/VOKALY
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NUNVLERG

FESTIVAL KOMORNE] HUDBY | PO SLOVENSKU

TRIO|TRIO

iIcorR KARSKO
jozer LUPTAK
NORA SKUTA

HUSLE | VIOLONCELO | KLAVIR

LEVOCA BARDEJOV LIPTOVSKY
HRADOK

STVRTOK | PIATOK | SOBOTA |
14.mAsA 2009 | 15. mAsa 2009 | 16. mAJA 2009 |
18.00 Hop. 19.00 Hop. 17.00 Hob.
Kongresova séla MU, Obradn4 sief Narodopisné

(v ramci Bardejovskej muzeum

hudobnej jari) (sucast

PACORA TRIO | Medzindrodného
19.30 Hop. gy

Divadelna séla

WWW.KONVERGENCIE.SK

USPORIADATEL SPOLUUSPORIADATELIA

SINDIY
HUMMEL
MARTINU

KLAVIRNE TRIA

KEZMAROK PANNONHALMA NITRA

NEDELA | PONDELOK | UTOROK |

17. mAsa 20009 | 18. mAJA 2009 | 19. mAJAa 2009 |
17.00 Hob. 18.00 Hob. 18.00 HoD.
Dreveny Opétstvo Nitrianska Galéria
artikularny kostol (v ramci projektu

Galéria hudby)
S PODPOROU PRIMATORA
mesTA KEZMAROK
ING. 1GORA SA|TLAVU

DAKUJEME ZA PODPORU MEDIALNI PARTNERI

E 7\ pontis ‘ ' hudobni» tyzden
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