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Robert MARECEK, umelecky vediiei

Ivan PODJOMOY . hol lj Rusko

Nicolas BALDEYROLU, klarinet (Franeuzsko
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F. Mendelssobhin-Bartliol |_1. Symlonia &5 ¢ mol Shkarska
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Vidzeni citatelia,

marcové cislo ¢asopisu Hu-
dobny Zivot prindSa obsiahly
materidl o legende slovenskej
populdrnej hudby, klaviristovi
Jurajovi Berczellerovi. Cldnok
pre nds pripravil skladatel,
aranZzér a organizdtor hudob-
ného Zivota Pavol Zelenay.

V rubrike Jazz pokracuje seri-
dl o jazzovom klaviri, moZete
sa v nej tiez prostrednictvom
rozhovoru zozndmit so zau-
Jimavym ruskym saxofonistom
Olegom Kireyevom.

V Spravodajstve sa vraciame

k festivalom stucasnej hudby

z roku 2008. Dévodom obsiah-
lejSej retrospektivy je, Ze niekto-
ré z podujati sa konali aZ po 0. Kireyev
uzdvierke decembrového cisla

av prvom tohtoro¢nom dvoj-

cisle museli ustupit druhej Casti materidlu o Brati-

slavskych hudobnych sldvnostiach. Stc¢astou rubriky

Jje tiez rozhovor s riaditelom Ustavu hudobnej vedy
SAV profesorom Jurajom Lexmannom. V rubrike
Zahranicie informujeme o mnichovskom tispechu
Edity Gruberovej a Pavla Brslika i inSpirujiicom
wagnerovskom projekte Lorina Maazela vo Viedni.
Zaujimavé zrkadlo nastavuje profesii skladatela i

hudobnému zZivotu na Slovensku rozhovor so sklada-
telom Petrom Machajdikom, ktorému Hudobny fond

vydal v minulom roku profilové CD Namah.

V slovenskej hudobnej komunite patri medzi
obltibené Zdnre kritika kritiky. Bohuzial'ide o Cisto
ordlnu disciplinu, ktord sa najcastejsie dostdva k
osobe, ktorej je najviac urcend (teda autorovi) len
sprostredkovane. Takto sme sa v redakcii stretli

s vyhradami voci nasim cldnkom zo strany jazzma-
nov i niektorych slovenskych skladatelov. V istom
zmysle je to bez priamej konfrontdcie jednoduchsie,

nemusime aspon nic vysvetlovat. Otvorenost a ocho-

ta vyjadrit svoj ndzor by vsak slovenskému hudob-
nému zZivotu prospeli. A netyka sa to len casopisu,
ktory drzite v rukdch.

Prijemné Citanie praje
Andrej Suba
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SPRAVODAJSTVO, KONCERTY |

Slovenska filharmonia

Dalsi koncert z cyklu Hudba troch
storoci (12. 2.) spojil trojicu skladatelov
zvuénych mien Janacek-Ravel-Dvorak,
¢o priviedlo do filharménie pomerne
pocetné publikum, i ked niekolko miest
eSte ostalo volnych. Prave v tento vecer
bolo zaujimavé sledovat, ako sa vykon
Slovenskej filharmonie dokaze menit
v priebehu priblizne dvoch hodin...
Na Gvod koncertu zaznela dvojcastova
suita z opery Leo$a Janacka Prihody
lisky Bystroudky. Janackova hudba je
uz sama osebe mimoriadne pdsobiva,
preto beznému posluchacovi nemuseli
az tak prekazat isté nedokonalosti v in-
terpretécii. Hoci vedenie renomované-
ho dirigenta Vladimira Valka by malo
zarucit hru orchestranavysokej arovni,
dovolim si tvrdit, ze prave vdaka nemu
sme v tejto skladbe pocavali orches-
ter akoby z ,Ospalého kréalovstva“...
Chybala rytmicka presved¢ivost (pre-
dovSetkym v nastupoch a imita¢nych
Castiach), vypointovanie charakterov
jednotlivych tém a vnatornad drobno-

kresba hlasov. Takmer stoicky pokoj
dirigenta, ktorého gestd sa vaésinou
obmedzovali len na udrzanie jednotné-
ho tempa, nedokazal v hracoch prebu-
dit potrebny zapal, nad$enie a radost
z hry. Valkovo dirigovanie by sa azda
dalo prirovnat k hre z listu, kedy sa
¢lovek snazi zachytit spravne tény, ale
nie je schopny vyjadrit vietky vyrazové
roviny diela. Tym v8ak nechcem pove-
dat, Ze koncert bol ,zIy“ - len nebol
naplno vyuZity potencial nasho prvého
orchestra. Interpretacia Janackovej su-
ity bola sice prijemnym po¢avanim, no
nie strhujacim zazitkom. Neda mi vSak
neocenit hru dychovej sekcie, s ktorou
Janacek dokaze majstrovsky pracovat.
KedZe sa tentokrat azda ani nevyskyt-
li intona¢né zavahania, posluchac si
mohol vychutnat jej krasny, makky a
farebny zvuk.

Zésadny obrat v atmosfére koncertu
priniesol Klavirny koncert G dur op.
83 Mauricea Ravela v podani Jasminky

Stanculovej. Tato drobna klaviristka
(kratky zostrih vlasov, Zenska obdoba
fraku) mala svoj vykon i cely orches-
ter ,,plne vo vlastnej rézii“. Brilantny
koncert nasadila v rychlom, no nie
prehnanom tempe. Dirigent sa spo-
ciatku zjavne snazil o spomalenie, ale
Stancul si svojou jasnou predstavou
a nelstupnostou onedlho podmanila
cely orchester, ktory sa pridal k jej
Ldivokej jazde" srsiacej radostou a op-
timizmom. To, Ze je J. Stancul najma
racionalnym typom umelca, vyborne
vyuZila v 2. ¢asti koncertu. Je to jedna
z najjednoduchsich, pritom vsak naj-
posobivejSich pomalych casti, ktord
moze zvadzat k interpretécii s neadek-
vatnym péatosom. V tento vecer viak
vyznela ako rieka, pokojne te¢dca do
svojho ciela, ktorym bol hudobny vo-
dopad zéaverecnej ¢asti. V nej klavirist-
ka potvrdila svoju technickd bravdru,
ktora posluchacov v spojeni s jej jas-
nym, perlivym ténom a premyslenou
interpretacnou koncepciou, doviedla

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

Lakadlom koncertu Symfonického
orchestra Slovenského rozhlasu (21.
1.) bola premiéra skladby Métamor-
phoses Concertantes jedného z najta-
lentovanejsich slovenskych skladatelov
mladSej generacie - Maridna Lejavu.
Préave ona pritiahla va¢si pocet poslu-
chacov, ktori by inak len sotva pridli.
Dirigentského postu sa zhostil Zsolt
Nagy, povazovany za uznavaného Spe-
cialistu na sucasnd hudbu.

Na Gvod koncertu zaznel Lisztov Mephisto
Walzer. Orchester hral ,sluSne”, no
bez hibsieho zaujmu - skladbe chybali
potrebna vzletnost a vacsia expresivi-
ta vo vyraze, ¢i adekvatne vyjadrenie
vSetkych nuéns. Celkom presvedcivo
vSak pdsobili miesta, kde sa orches-
tralni hraci mohli predviest ako sélisti
(napr. harfa). V druhej skladbe vecera
- Koncerte pre violu a orchester Bélu
Bartoka - sa ako solista predstavil prvy
violista SOSR-u Julian Veverica. Na-
priek tomu vykony sélistu a orchestra
pdsobili ako dva simultdnne monoldgy.
Chybalo naladenie na rovnaku vinov(
dizku. Violista, hoci bez technickych
problémov, nedokézal nadviazat kon-
takt s publikom. Rusilo aj prili$ velké
vibrato v kantabilnych pasézach. Skoda
aj nevydarenych orchestralnych nastu-
pov, ktoré obcas vstlpili do s6lového
partu bez prihliadnutia k aktualnemu
dianiu v skladbe. Bartokov koncert sa
tak podobal skér na dlhotrvajacu hu-
dobnd mozaiku poskladan( z nestro-
dych ¢asti, nez na jednoliaty hudobny
obraz...

Skladba Métamorphoses Concertantes
Mariana Lejavu, venovand Zsoltovi

Nagyovi, vznikala medzi rokmi 2006 aZ
2008. Povodna koncepcia, akcentujd-
ca sonoristické elementy, sa postupne
zmenila (jednak kvdli novym poZiadav-
kadm objednavatela - Nadacie Jozefa
Bulvu, jednak kvoli priliSnej obtiaznos-
ti diela) na kompoziciu s klasickejSimi
Struktrami s rozvinutim idey koncer-
tantnosti. Vysledny efekt vSak stéale
posobi viac ,atmosféricky“ nez prisne
Strukturalne. Uz nazov skladby napo-
veda nieco o Lejavovej kompozi¢nej
préci. Zakladnou ideou je kontinuélny
proces premeny hudobného diania;
»metamorfozy“ st dosledkom logiky
motivickej prace, ako aj prvku nahody.
LKoncertantnost* sa prejavuje v zlo-
Zitom polyfonickom spdsobe prace so
zvolenym intrumentérom (Standardny
orchester prelomu 18. a 19. storocia),
ktory pondka 24 nezavislych hlasov.
Skladba je vnatorne ¢lenena na 3 casti.
Recitativo (téma so siedmimi variacia-
mi) uvadza 5-tonovy diatonicky motiv,
ktory tvori jediny tematicky ,matrix"
diela. Tony zékladného motivu expo-
nuju akeési zarodky, z ktorych vyrasta
hudobné pradivo jednotlivych varia-
cif, priéom v kazdej z nich dominuje
iny spdsob spracovania s inym typom
hyperstruktary. Interpretacia tejto ma-
ximalne spletitej ¢asti vyZaduje vadsiu
plastickost hry orchestra, nez akej sa
jej dostalo pri premiére - poslucha¢
by mal mat $ancu vychutnat si sklada-
telovu obltbend zlozZitost kompozicnej
prace i v detailoch, nielen husti masu
zvuku. Druhd dast (Aria), zacinajica
s6lovym hobojom, ponika doslednd
realizaciu idey procesualnosti. Zakla-

dom prevazne kantabilného hudob-
ného materialu je Aria (for Lotz Trio)
zroku 2005. V troch dieloch Arie je pre
Lejavovu kompoziénd préacu zakladom
kanon: Sesthlasny dvojity kanon dy-
chovych néstrojov, trojity dvojhlasny
kanon dychov s neskorsim Stvorhlas-
nym kénonom 1. a 2. husli a dvojity
kanon. V 2. ¢asti skladby sa posluchaé
mohol zahibit a7 do transcendentélne
posobiacej hudby, evokujucej vo mne
tekutd prevalujicu sa hmlu niekde na
vrcholoch hér, mohol zavriet oéi a vni-
mat obrovsky priestor - nie ten v sale,
ale akysi vlastny ,vnatorny vesmir...
Zéver skladby tvori kdda, ktora za¢ina
reminiscenciou témy 1. ¢asti, nasleduje
choral prerudovany sélom tympanov
s vlastnou verziou kanonu motivu 1.
Casti, a kon¢i tonom es, ktorym celd
skladba aj zacina.
Na zaver zaznela symfonicka basen
Ferenza Liszta Les Préludes, ktora viak
uZ posobila nadbyto¢ne. Hodila by sa
skor do prvej polovice koncertu, ktory
bol uzZ aj tak dost dlhy, a kedZe nepo-
skytol posluchdcom az taky strhujci
zazitok, nevladali uz na tomto mies-
te dostato¢ne ocenit akusi ,obrodu®
orchestra. Lisztova skladba sa totiz
orchestru vydarila po interpretacnej
stranke najlepSie, ¢o bolo pravdepo-
dobne spbsobené prirodzenou oblu-
bou tohto typu repertodru véacsinou
orchestralnych hracov. Myslim, ze me-
nej roztrieStend a proporéne vyvaze-
nejSia dramaturgia koncertov SOSR-u
by mohla byt jednou z veci, ktoré by
orchestru prospeli.

Jana LINDTNEROVA

do finéle s lahkostou a bez zavéhani.
Ulavu po odzneni tejto skladby zjavne
pocitil aj dirigent, ktory ju verejne vy-
jadril hlasnym vydychom a utieranim
spoteného ¢ela...

Po prestadvke orchester predniesol
Dvoréakovu Symféniu ¢ 7 d mol op. 70.
Predchadzajuca skdsenost s interpre-
taciou klaviristky sa aj tu pozitivne od-
zrkadlila. Hoci sa objavili drobné nedo-
statky v suhre, ladeni ¢i zrozumitelnos-
ti jednotlivych hudobnych myslienok,
symfénia posobila ako dobre vysta-
vany, kompaktny a zvukovo bohaty
celok. Poslucha¢ mohol ocenit zretelne
vyjadreny charakter vietkych Styroch
Casti, jasnG hierarchizaciu jednotli-
vych hudobnych vrstiev, vypracované
detaily a predovsetkym hru s energiou
a zapalom, ktora prirodzene znasobu-
je presvedcivost vykonu. Na zaver kon-
certu tak zaznel zvuk orchestra v plnej
nadhere, za ¢o zozal patri¢né ovacie.
Jana LINDTNEROVA

M: Lejava [foto: archiv]
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Statny orchester Zilina

Posledny januarovy abonentny
koncert SKO Zilina (29. 1.) pontikol
okrem solidnej umeleckej néplne aj dalsi
rozmer. Tym bola zaujimava sprava o
pre nas takmer neznamej hudobnej kul-
tlre. Jej poslom bol portugalsky dirigent
José Ferreira Lobo, ktory okrem skla-
dieb Stravinského a Mendelssohna do
programu zahrnul aj kompozicie svojej
domoviny, v ktorych hudobnom teréne
sa citil ocividne bezpecne a neohrozene.
Potvrdila to uZ uvodna Predohra k ope-
re Il duca di foix od Marca Portugala
(1762—1830), povazovaného za zakla-
datela portugalskej néarodnej hudby.
Ak niekto ocakaval v hudbe predohry

odkazy na doméci folkl6r ¢i iné ,hispa-
nizmy“, bol sklamany. Portugalec, ktory
sa tvorivo angazoval najma v oblasti
opery (stdiac podla pocutého), svoju
hudbu koncipoval univerzalne, hlasiac
sa k vzorom talianskej opernej tradi-
cie. Zivost, brisknost, triezvy nadhlad.
Takymi adjektivami mozno charakteri-
zovat dirigentskd vypoved J. F. Loba.
V skladbe Staccato brilante od Jolyho
Braga Santosa (1924—1899), nasytenej
temperamentom juhu, dirigent ukazal
svoju ZivelnU kreativitu. Tato ¢rta jeho
umeleckej vybavy posobi vcelku sympa-
ticky, ale transformovana do hudobného
organizmu dalSich kompozicii nebola
vzdy celkom adekvatna. Napriklad Stra-
vinského Danses concertantes, ktoré su
gejzirom autorovej invencie, mozno tiez
oznacit za ,kineticky“ Zivel, no v inter-
pretacii treba zdoraznit aj ich delikatnu
vnatornd Struktdrovanost. To vietko
vyZaduje vysokd davku koncentrécie a
presnosti. Celkova podoba Stravinského
bola napriek tomu uspokojiva, pochvalit
treba exponované séla, najma dycho-

vych nastrojov, ktoré boli bez vaznejSich
zavahani. Stravinského dielo zial odha-
lilo aj dalSiu ¢rtu dirigentovho rukopisu
- ur¢ity sklon k neddslednosti.

Koncertantnym ¢islom dramaturgie bol Kon-
cert pre husle a orchester e mol op. 64 F. Men-
delssohna Bartholdyho, ktory uviedla mlada
solistka Marie-Claudine Papandopo-
ulos. Ak Mendelsohnov koncert ,dava
prilezitost mladym huslistom uplatni#
virtuozitu brilancie a krésneho tonu“
(cit. text bulletinu), tak to bolo dokonale
splnené. Sélistka disponuje kultrou,
muzikalitou a subtilnym, priam étericky
vzneSenym ténom. Jej vzacny nastroj
prekryl svojimi parametrami eventualne

s r (

skozmetické" rezervy a zanechal dojem,
Ze patri medzi kvalitnych huslistov, pre-
zentaciou ktorych Zilinska dramaturgia
zjavne nesetri...

Rusko—franctzsky dirigent Misha Katz
sa po minuloroénom debute vratil do
Ziliny uZ tretikrat. Je teda potvrdené a
evidentné, e so Statnym komornym or-
chestrom Zilina vytvaraja optimalnu ko-
munikaénd zostavu. ReSpekt, empatia
asugestivna iskra ich produkcii smeruje
aj do auditéria, ¢o znova dokumentova-
la preplnena sala Domu umenia Fatra
(19. 2.) s frenetickymi reakciami publi-
ka. Etablovany ,oblibenec* Zilin¢anov
priviedol so sebou na Zzilinské podium
sdlistu, klaviristu pévodom z Bieloruska
Timura Sergeyenia. Program koncertu
nebol pre interpretov lahkym ststom:
najskor zneli symfonické impresie pre
klavir a orchester Noci v $panielskych
zéhradach od Manuela de Fallu. Ne-
vSedna, mnohovrstvova kompozicia,
bohato (miestami komplikovane) Struk-
tlrovana, poskytuje v nepretrzitom

toku velky priestor aj klaviristovi. Jeho
part je velmi exponovany, o to viac, ze
nema ,vysadu“ koncertantnej pozicie,
ale je komplementarnou sdéastou cel-
ku. Polyrytmika, premenlivé metrum,
hispanizmy - to st len ,drobnosti®,
ktoré treba v naro¢nom dial6gu ustrazit
a pritom nepolavit ani z osnovy ¢lenitej
trojcastovej formy. Uznanie patri vybor-
ne disponovanému orchestru, pozitivne
motivovanému ,magom“ M. Katzom, o
ni¢ menej tiez klaviristovi T. Sergeyeni-
ovi. Ten je typom robustného pianistu,
s neobvyklym Gderovym volimenom,
technickymi dispoziciami a iskrivou mu-
zikalitou, ktory je schopny senzitivneho

Jd

M. Katz a T. Sergeyenia [foto: R. Kfjéavikﬂ F !

-

a flexibilného prejavu aj vzhladom na
Stylové osobitosti autora. Po de Fallovi
totiz nasledovala Gershwinova Rapsodia
v modrom, nasytena jazzovymi prvkami
so synkopami a bohatou orchestralnou
farebnostou. Klaviristov vklad, vydatne
podporeny dirigentom, bol obdivuhod-
ny, navyse so znakmi osobitého pristupu
k hudobnému deju. Druh ¢ast koncer-
tu, znova presun po geografickej a Sty-
lovej mape dejin hudby, predstavoval
opus 46 A. Dvoraka, teda prvy rad jeho
Slovanskych tancov. Pohoda striedala
pohodu... Imponoval mi Katzov pristup,
ktory bol slovansky Sirokodychy, no
ostrazity pri koncentrovani. Bol vedeny
vkusom s citlivym davkovanim tempe-
ramentu, ktoré ustrazia balans vyrazu
hudby a vyhnl sa nastrahdam mozného
banalizovania.
Ak niekto vedie spory, ¢i je vazna hudba
vazna..., mal na tomto Zilinskom Fasian-
govom koncerte prilezitost presvedcit
sa, ze dobra hudba je dobra. Ale len
v dobrej interpretécii.

Lydia DOHNALOVA

Minister kultary SR Marek
Madari¢ odovzdal 5. 3. Ceny
ministra kultary SR za rok
2008. Ocenenymi sa stali Sarka
OndriSova (divadlo a tanec),
Viliam Turéany (literatara),
Juraj Lehotsky (audiovizia a
kinematografia) a Juraj Kukura
(vynimoény prinos v oblasti
kultdry). Za prinos v oblasti
hudby boli udelené dve ceny -
huslistovi Daliborovi Karvayovi
za vynikajuce umeleckeé vysledky
a UspeSnd medzinarodnd
reprezentaciu slovenského
interpreta¢ného umenia, s
prihliadnutim na 1. miesto na
Medzinarodnej sutazi Davida
Oistracha v Moskve. Spolu s
nim bol za stvarnenie postavy
Borisa Godunova na scéne SND,
s prihliadnutim na celozivotnl
vynikajacu umeleckd tvorbu
a reprezentaciu slovenského
operného umenia na prestiznych
svetovych opernych scénach
oceneny Sergej Kopéak.

(hz, www.culture.gov.sk)

M. l\aad'arié D. Karvay [fojgf@hiv MK SR]

Clenovia Slovenského filharmo-
nického zboru (zbormajsterka
B. Juhainakova) ucinkovali 19.3.
v Madride v Auditorio Nacional
de Mdsica pod taktovkou finske-
ho dirigenta Esa-Pekka Salonena
spolu s ¢lenmi londynskeho The
Philharmonia Orchestra a $pa-
nielskych zborov Coro Orcam

a Coro palau v Schonbergovych
Piesnach z Gurre.

(sf)

Vydavatelstvo Pavlik Records
uviedlo na trh profilové CD
stiboru Alea (D. Buranovsky
- klavir, B. Lenko - akordeon,
bandonedn, J. Krigovsky - kon-
trabas, S. Paltch - husle). Popri
kompoziciach Astora Piazzollu
tvoria tazisko nahravky skladby I.
Zeljenku, M. Piaceka, P. Zagara,
M. Burlasa a J. IrSaia, skompono-
vané pre tento stbor.
(www.pavlikrecords.sk)
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Z ruk podpredsedu predstavenstva
Slovenskej sporitelne Stefana
M@ja si na slavnostnom koncerte
v Slovenskej filharmonii 19. 3.
prevzali ocenenie Zlata nota
Slovenskej sporitelne 2008
Jozef Elias (1. klarinetista, Slov.
filharmonia), Peter Kajan (1.
fagotista, Slov. filharménia) a ¢len
tenorovej skupiny Slovenského
filharmonického zboru Michal
Seredi€. Zlata nota Slovenskej
sporitelne je uréena inStrumenta-
listom a vokalistom do 35 rokov,
ktorf pdsobia najmenej dva roky

v Slovenskej filnarménii, SKO
Zilina alebo v Statnej filharmonii
Kosice a vystupujt aj sélovo alebo
v komornych zoskupeniach. SLSP
je dlhorocnym generalnym partne-
rom tychto hudobnych telies. Od
roku 2003 sa spolupraca rozsirila
aj o podporu mladych umelcov za
ich prinos v oblasti interpretacie
vaznej hudby a snahu o rozvoj
svojho talentu. Po odovzdani
ocenenia si navstevnici Reduty
vypoculi koncert Slovenskej
filharmonie pod taktovkou
staleho hostujtceho dirigenta

L. Svarovského. Hostom vecera v
Koncerte pre klavir a orchester

¢ 4 Inkantace H. 358 bol reno-
movany cesky interpret diel B.
Martind, klavirista Emil Leichner,
ktory s dirigentom J. Bélohlavkom
nahral vSetky klavirne koncerty
skladatela. Program koncertov
doplnili Fantastické scherzo op.
25 Josefa Suka a Rachmaninova
Symfénia ¢. 3 a mol op. 44.
Koncert laureatov ocenenia Zlata
nota SLSP 2008 sa uskutoéni

v Malej séle Slovenskej filharmo-
nie 30. 4. 0 19.00 hod.

(sf)

Slovenska sopranistka Simona
Houda-Saturova sa 17. 3.
predstavila v prazskom Stavovskom
divadle na zdvereénom
galakoncerte 9. roénika festivalu
Opera 2009. Na koncerte Prazskej
komornej filharménie pod
taktovkou Jakuba HriiSu zazneli
arie majstrov talianskeho belcanta.

(h2)

S. Houda-Saturova [foto: archiv]

Statna filharménia Kogice

Prvy koncert v roku 2009 (8.
1.) uz tradi¢ne dirigoval v koSickom
Dome umenia Christian Pollack.
Ako solistka sa predstavila ruska
sopranistka Lisa Koroleva. Pollack
je jednym z méala umelcov, ktori sa
venuju hudbe ,viedenského popula-
ru“ aj vedecky. Zaujem o tvorbu dy-
nastie Straussovcov a ich st¢asnikov
sa prejavil aj v dramaturgii koncer-
tu. Hoci cely vecer svojim charakte-
rom imitoval oblubeny Novoroény
koncert Viedenskych filharmoni-
kov, premyslena dramaturgia a za-
radenie viacerych, doposial mélo
hranych skladieb, bolo rozhodne
ozivenim. Zazneli predohry, tance,
piesne a arie zo znamych operiet,
pricom Pollack sa elegantne vyhol
notoricky znamym skladbam. Do
programu zaradil aj diela Oscara,
Eduarda a Josepha Straussovcov,
skladby Karla Komzaka a rodaka zo
Spisského Podhradia Alfonca Czi-
bulku, kompozicie Carla Michaela
Ziehrera, hudbu otca a syna Straus-
sovcov, ako i skladby Franza Lehara
a Franza Suppého. Okrem virtuézne
zahranych partov uputala i pdso-
biva operetna diva, ktoré zaziarila
v Ulohe Nadine operety Statochy
vojak O. Straussa alebo v Ziehre-
rovej Lotti, ¢i v piesni F. Lehéra.
Hostujuci dirigent stmelil orchester
do zvukovo vyvazenej, muzikantsky
vycibrenej a efektnej podoby.
Z januérovych koncertov (22. 1.)
patril v KoSiciach k najocakava-
nejSim operny vecer s Adrianou
Kuéerovou a dirigentom Zbyikom
Millerom, ktorého dramaturgiu
tvorila vyluéne Mozartova hudba.
Okrem predohier z Figarovej svad-
by a Unosu zo Serailu zazneli tiez
sopranové arie z menej frekvento-
vanych titulov La finta semplice,
La finta giardiniera, Idomeneo,
ako aj populérnych titulov Figaro-
va svadba, Cosi fan tutte a Unos
zo Serailu. Orchester nastudoval aj
Symféniu ¢. 38 D dur ,Prazsku“ KV
504 a Kasaciu B dur KV 99. Séfdi-
rigent $fK v tychto dielach dokazal
svoj zmysel pre mozartovsky Styl.
Diela zazneli so vSetkymi nuansa-
mi, noblesou i virtuozitou. Skoda,
Ze v rychlych castiach a gradaci-
ach dochadzalo obéas k miernym
tempovym i rytmickym nezhodam.
V' Kasacii B dur v3ak hudobnici
uchopili charakter povabnej sklad-
by s iskrou a lahkostou. Symfénia
D dur je ovela narocnejSim dielom
a Ziadala by si viac sustredenia na
sthru a preciznost. Drobné nepres-
nosti v sprievode vSak nenarusili
neopakovatelny vykon Adriany Ku-
¢erovej, ktorej hlas sa v Mozartovej
hudbe naplno zaskvel. Lahkost,
sviezost, neomylnost, precitenie ob-

sahu a technika, s ktorou dosahuje
pohyblivost, prirodzenost a krasu
kazdého tonu, su skutocne obdivu-
hodné. Jej spev prinasa radost, je
povznasajlci a $tylovy. Arie Ninetty
Sono in amore, Serpetty Appena
mi vedon, llie Zefiretti lusinghieri,
Zuzanky Giunse alfin il momento,
Despiny Una donna ¢i Blonde Wel-
che Wonne, welche Lust mali vyni-
moénym Uspech.

Prvy februarovy koncert SfK (5. 2.)
priniesol opatovné stretnutie s ne-
meckym dirigentom Alexandrom
Schwinckom. Sélistom v Brahmso-
vom Koncerte pre husle a orchester
D dur op. 77 bol Japonec Keisuke
Okazaki. Pred jeho uvedenim vsak
eSte zaznel vyber z Uhorskych tan-
cov J. Brahmsa, La$skych tancov L.
Janacka a Slovanskych tancov A.
Dvoréaka. Schwinck sa prejavil ako
skuseny a technicky dobre vyba-
veny dirigent s nadhladom a zna-
lostou partitdr. Brahmsove tance
zazneli v ,klasickej* podobe, bez
zbytoénej agogiky, interpretacia
prizvukovala taneénost a farebnost
hudby. Starodavny |I., Il.a Pilky
z LaSskych tancov mali premyslend
vystavbu, adekvatne tempo zdo-
raznovalo ich taneénost. V sytom
orchestralnom zvuku vynikli harfa,
lesné rohy a bezchybné pozauny.
LaSské tance maju aj dalSie tri ¢asti
(Pozehnany, Dymak a Celadensky),
ktoré by bolo tiez urcite zaujimavé
uviest. Janackovi sluzili za vzor pri
komponovani tychto diel Dvorako-
ve Slovanské tance, preto bolo ich
zaradenie logické. Zazneli Dumka,
Susedskd a Juhoslovanské kolo,
v ktorych zap6sobili Siroké melddie,
prirodzené tempa a vykony plecho-
vych dychovych néstrojov. V z&-
verecnom tanci sa orchester vypal
k rytmicky, tempovo i dynamicky
vydarenej gradacii.

Japonsky solista hral na stradivar-
kach, jeho nastroj mal svietivy, mak-
ky a tvarny ton, ¢o najviac zarezo-
novalo v pianach a lyricky vracnych
pasazach. Brahmsovo narocné dielo
zahral spaméti, bez technickych
zavahani, s vkusnym vibratom a
dynamicky i timbrovo v stlade s ro-
mantickym charakterom skladby.
Orchester v3ak bohuzial miestami
sélistu prekryval, v dychovej sekcii
sa v Uvode 2. casti objavili drobné
kolizie, neidentifikovatelna bola aj
artikulacia témy u solistu v zave-
re¢nej casti. Medzi najvydarenejsie
momenty predvedenia patrila ka-
dencia, kde Keisuke Okazaki naplno
prejavil svoju virtuozitu.

Z februéarovych koncertov bol
dramaturgiou a interpreta¢nou
hodnotou podla mdjho nézoru
najvydarenejSim koncert s nazvom

»Balet vo filharménii“ (19. 2.), na
ktorom sa spolupodielal choreograf
Ondrej Soth s kosickou primaba-
lerinou Baletu Statneho divadla
KoSice Liudmylou Vasylyevovou.
Netradi¢ny koncert dirigoval Jer-
zy Swoboda. Na vod zazneli
dva z Tancov zo Slovenska Tibora
AndraSovana, ktoré anticipovali
Gstredn myslienku vecdera - tanec
v hudbe. AndraSovanove diela boli
zruéne napisané skladby, hoci s ab-
senciou pestrejSej inStrumentacie.
InSpiracia pochadzala z melddii,
ktoré pozname z produkcii Lucnice
ainych stborov, no v tomto pripade
prepracovanych do symfonicko-ta-
necno-lyrickej podoby. V Prokofie-
vovom Koncerte pre husle a orchester
¢ 1 D dur op. 19 sa prvykrat s SfK
predstavil medzindrodne uznavany
rodak z Kosic, huslista Miroslav Am-
bro$. Zaradenie Prokofievovho kon-
certu z roku 1917 nie je na naSich
pédiach ¢asté, pretoze si vyZaduje
sélistu mimoriadnych technickych
dispozicii, s vhladom do vyrazovo
naro¢ného diela. M. Ambro$ spolu
s dirigentom a orchestrom podali
neobycajny umelecky vykon, ktory
mozno pokojne oznacit slovom ex-
kluzivny. Prokofievovu hudbu pre-
timocili s dérazom na zvukovost,
vnutorné dynamické a vyrazové na-
patie, gradécie i jasnu tematickd su-
hru sélistu a néastrojov v orchestri.
Mimoriadne cenné husle, zapozi¢a-
né Ceskym muzeom hudby v Prahe,
uputali sytym zvukom, ako aj jem-
nymi nuansami. AmbroSov mimo-
riadny talent a vyspelost sa prejavili
aj v skladbe Eugena Ysaya Sonata
a balada, ktoré patri k najnaro¢nej-
§im sélovym skladbam huslovej lite-
ratlry, prekonévajlc aj Paganiniho
capriccia. Virtuozitou, preciznostou
a sustredenim na hudobny vyraz si
solista ziskal obdiv preplnenej saly.
Druha ¢ast vecera bola venovana
Ravelovej hudbe. V choreografickej
poéme La Valse, znejucej ako im-
presia viedenského valéika, dirigent
presne vystihol vzdalujdci sa obraz,
akoby zahmlent spomienku. Bole-
ro, ktoré vzniklo pred 80 rokmi ako
baletna scéna pre skupinu Idy Ru-
binsteinovej a je dnes najhranejSou
skladbou sveta, aj tentokrat upttalo
svojou magickou silou. Clenovia or-
chestra a dirigent hrali v Sere, ¢im
viac vynikla miniscéna pre solistku
v pozadi javiska, zvrchu osvetlena
bodovym cervenym reflektorom a
oddelené sklenou tabulou. Choreo-
graficky rukopis a umelecka stranka
baletnej kreécie vytvorili s hudbou
komplexny sugestivny obraz, kores-
pondujici s vyrazovou, zvukovou
a dramatickou gradéaciou diela.
Lydia URBANEIKOVA

| hudobng zivat




Rozhovor

Pripravil Pavol SUSKA

Ustav hudobnej vedy ma tictyhod-

na tradiciu. Aké ma poslanie a aké
ulohy plni v sicasnosti?
Ide tu o filozoficki otazku vedy v malych
néarodoch. V skupine vied o cloveku, spo-
loénosti a kultdre sa Ustav hudobnej vedy
SAV venuje vyskumu v tych oblastiach,
ktoré sii viazané na Gzemie Slovenska,
narodnu kultiiru a jazyk, a v ktorych pra-
covisko dosahuje parametre porovnatelné
so zahranicim.

V ¢om sa lisi od inych institucii muzi-
kologického zamerania na Slovensku?

[ i studes_

Anton
Fimmermanm

(i?’-ﬂ - I?SII{
wnd die £urﬂpmiche
musikalische
Klassik

- ey
Theory
of Film Music

Nase pracovisko je jedingm primarne vedec-
kovyskumnym muzikologickym pracoviskom
na Slovensku bez vedlajsich povinnosti pe-
dagogickych, dokumentacnych, archivnych
a pod. Tym vedlajSim povinnostiam sa sice
tiez venujeme, ale v prvom rade sa citime
zodpovedni za to, aby vzhladom na slovensku
kulttru nijaka muzikologicka tloha nezosta-
la dlhodobo nepokryta. Nasim poslanim je
venovat sa predovSetkym vedeckej praci, o
suvisi s existencnym poslanim Slovenskej aka-
démievied. Najblizsi kolegoviamuzikolégovia
z inych pracovisk st prevazne pedagdgovia
na univerzitach. Musia v prvom rade ucit a az

Jurwy Lexmpmny

AUDIOVISUAL MEDIA
AND MUSIC CULTURE

Tituly Anton Zimmermann
und die européische
musikalische Klassik
(Darina Mudra, 2006),
Theory of Film Music
(Juraj Lexmann, 2006)

a Audiovisual Media

and Music Culture (J.
Lexmann, 2008) vydalo
renomované medzinarodné
vydavatelstvo Peter Lang
Verlag.
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A HISTORY
OF SLOVAR MUSIC

s 4 [l g+
bt 8 g & e e——

A History of Slovak Music. (editor
0. Elschek), Bratislava: VEDA, 2003

popritom sa venovat vede. My nemusime
ucit, ale smieme. Pedagogickej ¢innosti sa ve-
nujii najméa mladsi pracovnici ustavu. Logické
je, ak poznatky ziskané pri vedeckej praci na
nasom pracovisku prenasame do pedagogic-
kého procesu mimo SAV. Nie naopak.

Vedeckovyskumny uisek tistavu tvoria uz
tradicne tri oddelenia: Oddelenie hudobnej
histérie, Oddelenie etnomuzikolégie a Od-
delenie tedrie a sticasnej hudby. Preco prave
takéto clenenie?

Toto rozdelenie méa svoje historické odo-
vodnenie, vychadza z povodnych nazorov
na vyskumné priority. Spracovanie dejin
slovenskej hudby bolo od zaciatku prvo-
radou dlohou nasho pracoviska, dnes sa
vsak v tejto oblasti usilujeme o syntézu po-
znania, porovnavanie a vyhodnotenie dejin.
Podobne aj uvedomovanie si jedinecnosti
a hodnoty slovenského hudobného folklo-
ru viedlo ku sformovaniu medzinarodne
akceptovanej slovenskej etnomuzikoldgie.
Oddelenie tedrie a sticasnej hudby vzniklo
v 50. rokoch s ciefom venovat sa tvorbe vte-
dajsej slovenskej hudobnej moderny. Dnes st
v popredi nasho zaujmu skor aktualne otazky

rozvoja hudobnej kulttiry. Teda vsetky nase
tri vedecké smerovania vo svojej podstate
nezostarli - zmenili sa len vedecké priority,
metddy vyskumu a Sirka dosiahnutého
poznania.

Ako je mozné, aby také malé pracovis-
ko zvladalo taky Siroky vedecky zaber?
To je stale aktualna otazka. Simultanne
rieSime priblizne tolko vyskumnych dloh,
kolko je nés v tistave vedeckych pracovni-
kov. Ako to zvladame? Tak, Ze Ustav hu-
dobnej vedy je na Slovensku najcastejsim
iniciatorom spolocnych projektov s inymi
organizaciami. Pri poslednom komplex-
nom hodnoteni vedeckych organizacii SAV
som vycislil, Ze v priebehu Styroch rokov
nés Gstav riesil 15 vlastnych vyskumnych
tiloh a bol spoluriesitelom 5 dalSich projek-
tov, ¢im na seba viazal spoluticast 22 dal-
Sich univerzitnych a inych pracovisk. Teda
s rozpoctom mzdového fondu na maly
pocet pracovnikov Ustav spoluorganizoval
pracu asi 70 0s6h.

Predstavte nam strucne jednotlivé od-
delenia, ich zameranie a osobnosti. Na-
priklad Oddelenie hudobnej histérie...
Toto oddelenie sa zameriava na rekon-
Strukciu a hodnotenie vyvoja hudobnej
kulttiry viazucej sa na Slovensko v medzi-
narodnych kontextoch a konfrontaciach.
Nejde tu len o pramenno-kritické vyhod-
notenie notovych pamiatok minulosti.
Kolegyne sa usiluju publikovat ich aj ako
notovy material, aby ich mohli hudobnici
po storociach znovu ozivit v novej interpre-
tacii a nahravkach. Vedticou osobnostou
je tu Darina Mudra, autorka syntetickych
dejin obdobia klasicizmu. Teraz vedecky
spracuva dielo skladatela Antona Zimmer-
manna, o je vzhladom na jeho ddlezitost
projekt medzinarodného vyznamu. Kole-
gyia Jana Lengové sa orientuje na obdobie
romantizmu a narodno-emancipacnych
snah, Janka Petdczova na starti hudbu na
Spisi, najméa barokovui. OZila aj hudobna
medievalistika. Eva Veselovska sa usiluje
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v prvom rade skompletizovat zakladnti
evidenciu najstarsich stredovekych notova-
nych kddexov a fragmentov z tizemia Slo-
venska a porovnava ich s pramerimi zinych
krajin, aby ziskala nové povodné poznatky
o stredovekej hudobnej kultdre. Toto jej
snazenie vzbudilo vSeobecnti pozornost,
Zartovne mladej kolegyni hovorim ,zbera-
telka vyznamenani”.

V oddeleni etnomuzikol6gie nastali
v poslednych rokoch velké zmeny...
Etnomuzikoldgia a etnochoreoldgia st
nitené reagovat na civilizacné zmeny a
na nich zalozZeny rozvoj kultiry. Etnomu-
zikolégia si pohotovo preskupuje priority
svojho badania a pruzne sa ohranicuje voci
hudobnej antropoldgii, socioldgii, kulturo-
16gii, historiografii a pod. V minulych ro-
koch zaviili svoje mnohorocné posobenie
u nas vyznamné osobnosti, ktoré uz v 60.
rokoch 20. storocia urcili raz slovenskej
etnomuzikolégie a preslavili nas tstav vo
svete: Oskar Elschek, jeho manzelka Alica
Elschekova, Kliment Ondrejka a o nieco

mladsi etnochoreoldg Stanislav Duizek.
V oddeleni zostala len kolegyna Hana Ur-
bancova, od ktorej sa ocakava, aby nanovo
vybudovala Oddelenie etnomuzikologie
personalne aj koncepcne.

Ustav spravuje aj cenné etnomuzikolo-
gické fondy. Dostava sa vam dostatocnej
podpory pri zabezpeceni ich archivacie?
St to dokumenty tradicnej ludovej hu-
dobnej a tanecnej kultdry, a hudobného
néstrojarstva: desattisice zapisov piesni na
kartotecnych listkoch - najstarsie st z roku
1914, desattisice fotografii, tisice zvuko-
vych zéznamov na magnetofonovych pa-
soch, stovky filmov a videozaznamov. Nas§
Ustav ma silndi tradiciu a medzinarodny
ohlas nielen v zberatelskych aktivitach, ale
vo vedeckom prostredi sa presadil aj rozvi-
janim metdd dokumentacie, kategorizacie,
katalogizacie a efektivnym vyuzivanim ma-
tematickych metdd a vypoctovej techniky.
V sticasnosti rieSime naliehavti potrebu ich
spravneho archivovania a spristupnenia
na vedecké vyuzivanie, a publikovania v
pramenno-kritickych ediciach. Neméam vo
zvyku nariekat nad nedostatkom penazi.
Keby sme nemali granty na iné projekty,
nemohli by sme sa starat ani o nase etno-
muzikologické fondy.

Pocas uplynulej dekady sa v tistave po-
darilo vybudovat nové technické labora-
torium, a to napriek tazkej ekonomickej
situdcii. Aké st jeho moznosti vyuzitia a v
com je jedinecné?

V roku 2002 som z rozpoctovej kategdrie
urcenej na drahti pristrojovi techniku za-

QIO VADIS
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EASTALAY

Anries Nagy
Subtraktivna
syntéza
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Podpera, Rastislav: Quo vadis Musica. Premeny
socidlnych funkcii huclby. Bratislava: VEDA, 2006.

riadil moznost zdruzenej investicie viacerych
tistavov vied o spolocnosti a kultdre. Zdru-
Zena investicia znamena zjednotenie sa na
spolocnom cieli, aby sme si nekonkurovali. To
bol investicny zaklad na vybudovanie nasho
technického laboratoria s novymi ludmi a

na novej technologickej platforme. Zaroveri
sme si zrekonsStruovali starti techniku, aki
dnes najdeme len v miizeach a archivoch.
Mame striziu na osetrenie starych 16 mm
filmov, kvalitné magnetofény a videorekor-
déry na zhravanie starych pasov, a zarovei
pracoviska na snimanie a spracovanie zvuko-
vych a obrazovych dat v digitalnej doméne.

Piesfiova-tradicia
_-gtnickych mensin
- obdobi-Vianog <

Veselovska, Eva: Catalogus fragmentorum cum
notis musicis medii aevie civitatibus Modra et
Sanctus Georgius. Bratislava: Ustav hudobnej
vedy SAV, 2006. Catalogus fragmentorum cum
notis musicis medii aevi in Slovacia.
Dokazeme vyrobit hoci aj televizne alebo
rozhlasové relacie. Prvoradou ulohou je
vsak digitalizdcia cennych etnomuzikolo-
gickych fondov, najmé zachrana dat z dnes

uz tazko dostupnych formatov. V tom nase
technické laboratérium nadvézuje na pracu
byvalého etnomuzikologického laborato-
ria. V poslednom case sa orientujeme aj na
moznosti hudobnych analyz. Viytvarame
grafickil reprezentaciu hudobného zvuku,
dokazeme analyzovat aj zloZité hudobné
Struktdry, kvantitativnymi metédami analy-
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. a hudba
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Nagy, Stefan: Subtraktina syntéza. Bratislava:
UHV SAV, 2006. Hudba a média.

zujeme Stylové charakteristiky historickej
hudby, na zaklade ktorych vieme s velkou
pravdepodobnostou identifikovat diela
neurcitého povodu a zaclenit alebo neza-
Clenit ich do tvorivého obdobia niektoré-
ho skladatela minulosti.

Najviac mladych alebo novych pra-
covnikov pribudlo do Oddelenia tedrie
a stcasnej hudby. Cim sa zaobera toto
oddelenie?

Snazime sa predlozit novi paradigmu
hudobnej kultiry v dynamickom sociokul-
tirnom prostredi. Analyzujeme dosledky
technologického rozvoja na hudobni
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Riesfiové zanrs
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1. Vianoce a hudba

Z edicie Studia ethnomusicologica (editorka H. Urbancova):
1. Piestiové zanre v tradi¢nej hudobnej kultire

111. Piesiiova tradicia etnickych mensin v obdobi Vianoc

| hudobng Zivot




kultGru, skdmame premeny hodno-
tovych systémov. Vedicim oddelenia
je Rastislav Podpera, ktory sa orien-
tuje na problematiku funkcii hudby,
determinanty hudobného  vkusu,
vplyv médii na hudobnu kulttru. Tiez
na teoriu liturgickej hudby. Norbert
Adamov sa zameriava na stcasnu
hudbu v religiéznom, filozofickom
a semiotickom kontexte. Vladimir
Fulka, Specialista v oblasti hudobnej
teorie, inklinuje k filozofii a skima ak-
tudlnu dnosnost fenomenologickych

Meslculy

metod v muzikoldgii. Metodologicku
povahu majli aj prace Petra Sidlika,
ktory s nami sporadicky spolupracuje.
Tie smeruji do matematickej analyzy
ametdd tzv. data mining. K tomu treba
priratat aj kolegov z technického labora-
téria: technoldg Stefan Nagy ma bohaté
skdsenosti s televiznou, Stadiovou a zvu-
kovou technikou, a orientuje sa na elek-
tronick( hudbu, MIDI systémy a zvuko-
vl syntézu. Mlady vedec Stanislav Grich
sa venuje moznostiam vyuzitia digitalnej
techniky v muzikol6gii.
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Zvukové laboratérium Ustavu hudobnej vedy [foto: archiv UHV SAV]

Ma hudobna veda a konkrétne aj vas
uistav adekvatny spolocensky ohlas a
podporu?

Existenciu Ustavu hudobnej vedy udr-
zujeme len vdaka finanénym grantom,
ktoré sa ndm v tvrdej konkurencii dari
aj nedari ziskavat. Hudobna veda ne-
patri medzi lukrativne oblasti. Financne
Uspesnejsie sa Ustavy, ktoré sa venujd
aplikovanému vyskumu. Najma v tech-
nickych vedéach dosahuji niektoré ve-
decké organizéacie zisky vyrobou pre
zahranicie. Ulohou Slovenskej akadémie

scatoigioa Sluek

vied je vak v prvom rade zékladny vy-
skum. A to niektoré komercne ladené
povahy nechapu. Dokonca ani mnohi
hudobnici to nechapu. Novy objav
v astrondmii nijako neovplyvni rotaciu
Zeme ani Zivot na Zemi. Avsak po-
stupné stupriovanie poznania vesmiru
meni Zivot na zemi. Podobne aj pozna-
nie dejin a zakonitosti rozvoja hudob-
nej kultiry moze celkom nenapadne
viest k pozitivnym cielom, ktorych do-
sah dnes este nedokazeme odhadndt.
V tom je caro vedeckej prace...

o turopans WU
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Z edicie Musicologica Slovaca et Europaea:

XXII Hudobné kultdra pod vplyvom médii (ed. J. Lexmann)

XXII1 Vybrané $tadie k hudobnym dejinam Bratislavy (ed. ). Lengova)
XXIV Hudba v sticasnej liturgii (ed. R. Podpera)

XXV Kultdra, vzdelavanie, média a hudba (ed. J. Lexmann)

XXVI Musical Culture in the Vision of Information Society (ed. J. Lexmann)

Viac informacii o Ustave hudobnej vedy SAV mozno njst na strénke www.uhv.sav.sk.



SPRAVODAJSTVO, FESTIVALY SUCASNEJHUDBY 2008 |

Ars Nova Cassoviae

6. roénik festivalu si€asného umenia, 3.—13. novembra 2008, Statna filharmonia Kosice, Hudobna spoloénost Hemerkovcov, Kosice

Siesty roénik festivalu potvrdil ambiciu organizatorov prinasat nové diela, ktoré sdvisia s Kosicami, a akcentovat vdzby siéasného umenia s
tradiciami. Vdaka Ars Nova Cassoviae vznika na vychode Slovenska inSpirujuci priestor pre skladatelov, interpretov, muzikoldgov, teatrolégov
i historikov. Priebeh festivalu (6 koncertov, muzikologicka konferencia, dve vystavy pocas desiatich dni) potvrdili Zivotaschopnost a dlhodobd

nosnostidey.

Naotvaracom koncerte festivalu (3. 11.)
sa predstavilo $pickové madarské teleso Bar-
tok Quartet. Vystpenie hudobnikov bolo
spojené s vystavou fotografii a dokumentov
zroku 1956 s nazvom Nédej slobody. Priméa-
rius kvarteta Péter Komlos bol na Hudobnej
akadémii v Budapedti Ziakom Ede Zathu-
reczkého, rodaka zo Spisskej Novej Vsi a
huslistu svetového formatu. Tonové kvality,
technicka a vyrazova Uroven hry Komldsa
a jeho kolegov pripomenuli prave tieto sd-
vislosti. Strhujlce Slacikové kvarteto ¢. 2
op. 10 Zoltana Kodalya zaujalo domysle-
nostou prepojenia folklérnych intonécii a

1. Buffa [foto: archiv I. Buffu]

bohatstvom rytmickej zlozky. Nasledujtice
Slacikové kvarteto ¢ 2 Kamillo Lendvaya
vzniklo v roku 2007 pri prilezitosti 50. vyro-
Cia pdsobenia kvarteta. O umeleckych kvali-
tach, virtouzite a muzikantskej pohotovosti
presvedcil sibor aj interpretéciou Slacikové-
ho kvarteta ¢. 12 F dur op. 96 ,,Amerického”
od Antonina Dvoréka.

Minulost v pritomnosti

Na koncerte s ndzvom Minulost'v pritom-
nosti (4. 11.) sa v Seminarnom kostole sv.
Antona Paduénskeho v Kosiciach predstavil
vokalny stbor Gregoriana s umeleckym
vedtcim Marekom Kleinom a ceskym diri-
gentom Janom MikuSekom. Program bol
zostaveny z chramovych skladieb autorov
20. storocia a sticasnosti. Uvodny respon-
zoridlny Psalmus alleluiaticus pre stbor
skomponoval Talian Fabio Fresi (1979).
Texty zalmu boli urcené pre tenor, ktorému
sekundoval zbor. Aj Fresiho Fortem virili
pectore alebo k prijmaniu urcené Gustate
et videte s bohatymi melizmami vychadzali
z gregorianskeho choralu. Zaujala ma tiez
antiféna loty3skej autorky Renaty Stivriny
(1985) Silinguis hominum, v ktorej sa pdso-
bivo striedali muzské a Zenské hlasy. Skladba
Kanadana Imanta Raminsha (1943) Ave ve-

rum corpus upUtala zretelnou stavbou a dy-
namickou klenbou. Citanie z Knihy Proroka
Izaid3a a Sanctus Vitazoslava Kubicku ziskali
mimoriadny Ucinok rozostavenim spevakov
do kriza. Pater noster Zdenka Lukasa pri-
niesol pokoj a vyrovnany harmonicky zvuk.
Viyvrcholenim vecera sa stali Zdravas Maria
a Otce nas - jednohlasné modlitby z cyklu Tri
modlitby od Eugena Suchona. Vystipenie
uzavrela Ave Maria slicasného ceského au-
tora Libora Drevikovského (1969).

tvorbe sticasnikov) mal aj koncert s podtitu-
lom Bach v kontexte... (5. 11.), na ktorom

sa predstavili hudobnici dlhodobo spojeni s
festivalom sti¢asnej hudby v Kosiciach, dnes
vystupujlci pod ndzvom Quasars Ensemble
(um. veddci Ivan Buffa). V Bachovych
skladbach stbor predviedol presvedcivi
ansamblova hru, ale i solistické dispozicie
jednotlivych ¢lenov. Stvislosti s Bachovou
hudbou vsak neboli v skladbach st¢asnych
skladatelov vzdy identifikovatelné na prvé
pocutie. Okrem Quintettina od Salvatoreho
Sciarrina, skladieb Luciana Beria a Gérarda
Griseyho zazneli aj diela slovenskych sklada-
telov Vladimira Godara, Ivana Buffu, Juraja
Vajoa, Vladimira Bokesa a Jozefa Podproc-
kého. Najviac zarezonovali Godérove Styri
vazne spevy pre nizky hlas a klavir na text
Hugolina Gavloviéa so zamatovym altom
Petry Noskaiovej a ,stojatymi vodami*
repetovanych tonov a ich dozvukov. Marek
Zwiebel exceloval v Bachovej Sarabande
z Partity d mol BWV 1004 s brilanciou a
technickou pripravenostou, ktoré uplatnil
aj vo virtuéznej skladbe Capriccio Ivana
Buffu. Basové z&drze v kombinécii s vokalmi
a brumendom ¢i volhou aleatorikou v sklad-
be Mantra Juraja Vajoa vzdialene evokovali
orientalnu hudbu. Prazské trio pre flautu,
hoboj a klarinet Vladimira Bokesa zaznelo
v podani Andrey BoSkovej, Jilie Galovej
a Martina Mosorjaka. Ragtime, Travnice

a Polka z Litomy3le, ako autor oznadil tri
casti tejto vtipnej, rytmicky a melodicky
napaditej skladby, sa vyznacovali rytmicky
adekvatnym stvarnenim. Podprockého Dve
meditacie pre hoboj, klarinet a slacikové
kvarteto op. 25 st intrumentélnou verziou
jeho Dvoch madrigalov pre zhor a cappella.
Zanietena interpretacia a svieze tony, komu-
nikativnost a prehladna vystavba prispeli
k velkému Uspechu skladby.

In memoriam Messiaen, Suchon, Gre-
Sak...

Jediny symfonicky koncert (6. 11.) nastu-
doval orchester Statnej filharmonie Ko-
Sice s hostujlcim dirigentom Rastislavom
Stdrom. Na programe boli okrem dvoch
premiér  koSickych skladatelov (Jozefa
Podprockého a jeho Ziaka Gregora Regesa)
Metamorfdzy Eugena Suchona. V kontexte
Podprockého tvorby bola Hudba z opery
Jozefa Gredaka: S Rozarkou pokracovanim
jeho reflexii a oZivovani tvorby majstrov
Zijucich na vychodnom Slovensku. Gresék
napisal operu S Rozarkou v 70. rokoch 20.
storocia na vlastné libreto podla novely
Vincenta Sikulu a doteraz z nej zaznela len
Intrada. Podprocky si z Gresaka vybral naj-
charakteristickejSie casti — okrem Intrady aj
Tanec (Balet v bielych maskach) a Finale
(Ostal som sam). Z orchestra zneli motivy,
intonacie a sloh GreSakovej hudby v mohut-
nom orchestralnom zvuku, ktory pripomi-
nal hudobn( re¢ jeho Zuzanky, Rotorov ¢i
Améb. Podprocky priniesol na pédium toto
doposial nezverejnené dielo v podobe, aku
si Gre$ak predstavoval. Druhou premiérou
vecera bola Symfonia - koncert pre orches-
ter a klavir G. Regesa. Skladba je venovana
klaviristke Gabriele Ujpalovej, ktora sa
zhostila klavirneho partu na novucickom
Steinwayi. Ten sa stal organickou sticastou
orchestralneho zvuku s extrémne bohatou
inStrumentéciou. Podstatou hudobnej rei
mladého talentovaného skladatela je schop-
nost vytvarat melddie, prinasat spevnost,
lyriku, zaujimavé rytmické zmeny, originaine
i groteskné témy.

Koncert In memoriam so sopranistkou Nao
Higano a klaviristkou Zuzanou Bis¢ako-
vou vo foyer Domu umenia (10. 11.) mal
atmosféru komorného stretnutia s umenim
majstrov, ktori obohatili svet svojou hud-
bou a poéziou. llja Zeljenka vytvoril piesne
Waka pre sopran a klavir na podnet Nao
Higano, ktor japonsku poéziu prelozila do
slovenciny. Preduchovnely text a dynamika
impresionisticky krehkej skladby mali v za-
svatenej interpretacii umelkyne neobycajny
Uspech. Tri melodie pre sopran a klavir,
ktoré vytvoril Olivier Messiaen na pocest
svojej matky, poetky Cécile Sauvage, zazneli

k 100. vyrociu narodenia skladatela. Spevac-
ka v dokonalom stlade s klavirom vytvéarala
malé dramy o pochybnostiach lasky - v Siro-
kom vyrazovom spektre, citovo a muzikant-
sky zrozumitelne. Nasleduijtice klavirne dielo
Messiaena, vyber z Dvadsiatich poh/adov
na Jezuliatko, zahrala Z. Bis¢akova s brilan-
ciou a noblesou. V Suchoriovom cykle Ad
astra presvedcila vdaka skvelému stvarneniu
a vynikajucej artikulacii najma sopranistka.
Nadsenie vyvolala aj japonska ludova pie-
seii. Tento malo propagovany, v skromnych
podmienkach, ale s o to vac¢Sou pohodou
usporiadany koncert, podla miia v mnohom
prevysil hodnoty koSického vystipenia Mag-
daleny KoZenej!

Koncert konzervatoristov

Zavereény koncert festivalu (13. 11.) patril
predovsetkym Studentom Konzervatoria v Ko-
Siciach. Komorné obsadenie skladieb podnie-
tilo usporiadatelov k volbe Malej saly Domu
umenia, ktordl posluchaci obsadili do posled-
ného miesta. Takyto mimoriadny zaujem o st-
¢asnd hudbu bol tento rok novym fenoménom
podujatia. Z 9 predvedenych skladieb bolo 7
premiér, 6 autorov bolo osobne pritomnych a
6 skladieb nastudovali konzervatoristi. V dy-
namicky diferencovanom podani  Martiny
Kudlovskej zaznelo Klavirne Scherzo Pavia
Bagina, ktory je tieZ kosickym rodakom. Nor-
bert Bodnar v kompozicii Hommage a Béla
Bartok pre flautu a klavir (N. KételeSovd,
G. Ujpalova) exponoval melddiu ludovej
piesne, ktor( rozvinul v taneénom rytme,
motorickom aZ jazzovo rytmizovanom pohybe
s vyraznym ,otaznikom* v zvere. Vladimir
Bokes mohol byt s premiérou svojho Musique
triste pre slacikové trio (v zloZeni Nagyova,
Holenda, Rege$ hrajce s dirigentom Petrom
Duchnickym) nadmieru spokojny. Tazks filo-
zofické témy timodili interpreti obdivuhodne.
Premiéra Podprockého kompozicie Nezny st-
boj bola skuto¢nym , stibojom* dvoch zvukovo
podobnych nastrojov, akordednu a klarinetu,
vskvostnom nastudovani Petra Katinu a Mar-
tina Sveca. Canzonu, Intermezzo a Preludium
a fughettu in G wytvoril Aleksej Temnov.
Podprockého Ziak sa v tomto diele vyrovnavas
médiom slacikového kvinteta s flautou, vytva-
ra a nachadza v prisnej tonalite nové stizvuky,
inverzie a pod. G. RegeS v skladbe Sempre
lacrima... pre husle a klavir rozvijal klenuté
témy a riesil vztahy tonality s bitonalitou.
O vyvrcholenie vecera sa zaslUzil klavirista,
posluchéa¢ VSMU, P. Duchnicky premiérou
skladby ...z hlbokosti volam k Tebe...“.
Hoci ide o ,chordl na Zalmovy text*, ako
sam avizoval v bulletine, siahol po vietkych
dostupnych spdsoboch tvorby ténu a zvu-
kovych moZznostiach klavira.

Lydia URBANCIKOVA

| hudobng zivat
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Nova slovenska hudba

24. roénik bienale prehliadky sii¢asnej slovenskej tvorby, 7.-14. novembra 2008, Slovenskéa hudobna

Unia, Spolok slovenskych skladatelov, Slovensky rozhlas, Bratislava

Koncert 11. 11. priniesol zaujimavu
moznost vypocut si dve mladé komor-
né telesa, ktorych spoloénym menova-
tefom nie je iba néstrojové obsadenie
(a evidentnd genera¢nd pribuznost),
ale aj vyspela muzikalita, kvalitna, vy-
vazena sthra a v neposlednom rade tiez
zanietenie pre interpretaciu skladieb
scasnych slovenskych autorov. Prva
polovica koncertu v Malom koncertnom
t0diu  Slovenského rozhlasu patrila
Bratislavskému slacikovému kvartetu
(Martin Hruby, Radomir Cikatricis,
Martin Mierny, Csaba Racz), v ktoré-
ho podani na Gvod odznelo Slacikové
kvarteto ¢. 2 Mirka Kraj¢iho. Pomerne
kratka, struéna, ale tektonicky zauji-
mavo premyslend skladba, odrazala
autorovu priznaénu tvoriva koncentro-
vanost i vyrazovd kultivovanost. Zvlast-
nych metafyzickych dimenzii sa po cely
¢as dotykala formovo vcelku prehladna,
v Sirokom obluku rozvinuta éria - invo-
kécia Veni creator spiritus pre sopran
a slacikové kvarteto Pavla Malovca.
K hlboko kontemplativnemu i vrchol-
ne expresivnemu Gcinku diela vyrazne
prispel aj interpretacny vklad sélistky
Jany Pastorkovej, poctivo zvladajucej
vSetky (skuto¢ne nemalé!) technické aj
intonacné nastrahy. Zaver vystpenia
telesa patril Slacikovému kvartetu ¢. 3
Jozefa Malovca. Zaradenie tejto sklad-

by do programu koncertu sa vSak Zzial

ukazalo ako dost nestastné. Dielo, kto-
ré zrejme kazdého ddvernejSieho znalca
nadstandardnych kvalit i umeleckého
vyznamu Malovcovej hudby negativne
prekvapilo nielen svojou dizkou (blizia-
cou sa k ¢asovej hranici 40 minut!), ale
aj zarazajlcou bandlnostou, resp. ,pr-
voplanovostou“ hudobného materialu,
a aZ do zUfalstva privadzajlicim mnoz-
stvom ,tautoldgii“, rozhodne nepatri
k vrcholom skladatelovej tvorby. Je len
Skoda, Ze si slovenska hudobna obec
pripomenula 10. vyro¢ie autorovho
Umrtia prave nim...

V druhej polovici (€i skor tretej tretine)
vecera dostalo priestor iné zoskupenie
mladych hudobnikov, Zwiebelovo kvar-
teto (Marek Zwiebel, Peter Mosorjak,
Peter Zwiebel, Andrej Gal), ktoré naj-
skor nastupilo v mierne ,zredukovanej*
zostave, aby uviedlo Trio pre husle, vio-
lu a violoncelo - skryte autobiografic-
ki, kompozi¢ne sustredend, poetickd
(moZno len chvilami nezvycajne vaznu
a prekvapivo silnymi emdciami nabit()
skladbu Pavla Bagina. Pozoruhodnym
naprotivkom tejto ,kroniky vlastného
Zivota“ sa stala ,kronika cudzieho Zi-
vota“, Slacikové kvarteto na pamiatku
Mira Horridka z pera Mira Bazlika.
Nédherne polystylové, technicky do-
konalé a zaroven hlboko intimne, silné

a posobivé dielo jednej z ,legiend” no-
vodobej slovenskej hudby bolo nielen
viac neZ dostojnou rozlickou skladate-
fa's mitvym priatelom, ale — uzatvara-
juc veéer komornej hudby v atmosfére
priam az ,.kanceliovsky* o¢istujucej - sa
urcite zaradilo k vrcholom tohorocnej
prehliadky.

Pevnou, takmer uZ neodmyslitelnou
stalicou vSetkych vyznamnych hudob-
nych podujati usporiadanych v hlavnom
meste sa v poslednych rokoch stal Stét-
ny komorny orchester Zilina, pravi-
delne prinésajtci niekolko nevSednych
poslucha¢skych lahddok vratane po-
cetnych domécich, resp. svetovych pre-
miér. Nebolo tomu inak ani na koncerte
v Malom koncertnom $tddiu Slovenské-
ho rozhlasu (12. 11.), kde toto teleso
vystapilo pod taktovkou jedného zo
svojich profilujacich dirigentov, Leosa
Svarovského. Uvodnou skladbou veée-
ra bolo Concerto piccolo pre kontrabas
a orchester lgora Dibaka, vytvorend
v Uzkej spolupréci so sélistom Janom
Krigovskym. Autor v nej okrem demon-
Stracie moznosti nastroja (a schopnosti
interpreta) ,par excellence” updtal aj
neobycajne vynaliezavymi inStrumen-
ta¢nymi postupmi (zo zvukovych dovo-
dov velmi spravne vsadiac skor na dia-
16g kontrabasu s jednotlivymi nastrojmi
a nastrojovymi sekciami, resp. jeho
tradiéna funkciu basového sprievodu,
neZ na klasickll koncertantni polaritu
sélo vs. orchestralny sprievod). Velmi
efektnému vyzneniu koncertu znacne
napomohla aj jeho zvlastna rytmické
razancia, Ucinne posilnena rozsirenym
aparatom bicich nastrojov, obsluhova-
nych az Styrmi hraémi! Znaény kontrast
voci Gvodu prinieslo dalSie ¢islo progra-
mu - neobycajne sugestivne Piesne pre
mamu pre barytén a orchester od Moj-
mira Hanadka. Kym Dibéak vsadil skor
na rytmus a celkova vonkajsiu ,uder-
nost*, Hanak zase na farbu a vyrazn(
kontemplativnost (jeho orchestralna
sadzba sa dokonca Uplne zaobisla bez
bicich!); neoklasicisticky ¢isté hudobné
tvary tu vystriedali skor tradi¢né po-
stupy sonorizmu (dlhé, drzané tony,
zvukové ,Skvrny“, kontrasty vysokych
a hlbokych nastrojovych farieb, resp.
poldh a pod.), hravl az Zivelnd atmo-
sféru  predchadzajdiceho  concertina
nahradilo zvlaStne, dusivé napatie, plne
zodpovedajice mrazivo silnym textom
wneskorého* Rufusa, doslova hladiace-
ho do tvare Smrti. Ich emotivny naboj
- zvladtnu zmes rezignacie, odhodlania,
nadhladu a pokory - v zretelne vydekla-
movanom vokalnom parte starostlivo
podtrhol ajich interpret Jan Duréo (mi-
mochodom, jeho posledné replika ,,...0
lete vediac, Ze uz nebude...“, vytracaju-

ca sa do utichajucej prazdnoty c¢istych
konsonancii, patrila iste k momentom,
na ktoré sa len tak nezabdda...). Musi-
ca per pianoforte ed archi llju Zeljen-
ku je skladba stara vySe tri desatro¢ia
a nielen datumom svojho vzniku, ale
i vlastnou hudobnou recou stoji kdesi
na rozhrani medzi ,starym* a ,,novym*
Zeljenkom. Vcelku kratke, vyrazne te-
maticky zjednotené dielo, naStudované
skladatelovou ,,dvornou* interpretkou
Magdalénou Bajuszovou, pdsobi po-
merne efektnym dojmom, zloZitostou
rytmickej a metrickej stranky vSak
kladie nemalé naroky na interpretaciu
i sthru a cez jeho silnG expresivitu sa
musi prehryzt aj nejeden poslucha¢
odchovany 18. ¢i 19. storo¢im... Velmi
prijemny zéver vystipenia SKO Zilina
patril napokon premiére Troch veno-
vani, triptychu pre alt, bas a komorny
orchester na poéziu FrantiSka Babelu,
laskavo ,bilancujicej* skladby, ktord
trom najbliz§im ludom vo svojom Zivote
(matke, otcovi a manzZelke) dedikoval
Juraj Hatrik. Publikum odarila, resp. v
pozitivnom zmysle slova priam ,Sokova-
la“ kazda z autorovych vypovedi. Kazda
viak z iného dovodu alebo celkom od-
liSnym spdsobom: Pieseri o laske (v az
archetypalne Zensky/matersky vricnej,
citlivej interpretacii Marie Repkovej)
nesporne zaujala svojou prostotou
i melodickym pdvabom, hlasiacim sa az
kdesi k odkazu ,slovenského Schuber-
ta“, MikuldSa Schneidra-Trnavského.
Viyrazny kontrast predstavovala vazna,
zadumang, mierne znepokojiva, polo-
hou hlasu, ale aj obsahom textu hlboka
piesen Stopy (vokélneho partu sa tu su-
gestivne zhostil Peter Mikulas), upred-
nostiiujuca pred vyraznou kantilénou
skor zreteln deklaméciu a zvukovu
farebnost. Atmosféru osudovosti (v
ur¢itom zmysle snad' evokujacu i slav-
ny trojdoby smatoény pochod z druhej
Casti Brahmsovho Nemeckého rekviem)
genidlne udrziaval opakovane sa vy-
narajdci temny zvuk solovej basgitary
a duniaceho velkého bubna... Stiesne-
nost druhého ,venovania“ kazdopadne
ustlpila zavere¢nému libostnému due-
tu Je n'ai pas oublié (Nezabudol som/
Nezabudla som), do ktorého autor cel-
kom jemne ,primiedal“ zvuk akordeonu
a sordinovanej trubky. Tak mélo stacilo,
aby nielen cely cyklus, ale aj festivalovy
vecer ukoncila neobycajnd apotedza
lasky - v lahi¢kom opare francuzske-
ho Sansonu a prijemne ,starosvetskej*
atmosfére, podobnej tej zo starostlivo
odkladanych  zaZltnutych fotografi
¢i pohladnic...

Peter HOCHEL

V prazskom Rudolfine sa 14.—22.
3. uskuto¢nil 6. roénik prehliadky
eurdpskej sti¢asnej hudby Praz-
ské premiéry 2009, ktor( kazdo-
roéne usporadtva Ceska filharmé-
nia v spolupraci so zastupitelstva-
mi eurdpskych krajin, aby naplnila
sVoju ,povinnost uvadzat, testovat’
a pre seba i svoje publikum ob-
javovat'novovznikajlce hudobné
diela“ (citat z webovej stranky
festivalu). Na kazdom roé¢niku sa
predstavuje vyber z tvorby skom-
ponovanej poéas predchadzajlcich
5 rokov, ktora v Prahe zaznieva
premiérovo (napr. v roku 2008
bolo uvedenych 7 novych fran-
clzskych diel v spolupraci s Radio
France). Prehliadka sa kazdoro¢ne
zameriava na prezentaciu skla-
datelov z vybranych eurdpskych
krajin, pricom vzdy dostand velky
priestor aj ¢eski autori. Tento rok
bolo na 13 koncertoch uvedenych
takmer 60 diel od skladatelov z
Velkej Britanie, irska, Holandska,
Luxemburska, Nemecka a Ceska.
Kompozicie Jamesa MacMillana,
Georgea Benjamina, Wolfganga
Rihma, Matthiasa Pintsche-

ra, Michala KoSuta, Milosa
Stédroiia a d. zazneli v podani
renomovanych telies a interpretov
ako napr. Ensemble Modern
Frankfurt, €eska filharménia,
Prazska komorna filharmonia,
Michel Swierczewski, Jonathan
Stockhammer (dirigovanie), Jor-
gen van Rijen (tromboén), Christo-
phe Desjardins (viola). Slovenska
tvorba zatial nebola na festivale
predstavena, no slovenské inter-
pretacné umenie reprezentovala
sopranistka Eva Sugkova v lyric-
kom pribehu Georgea Benjamina
Into the Little Hill. Viac informécii
mozno najst na www.prazskepre-
miery.cz.

(h2)

Stbor saéasnej hudby Quasars
Ensemble (um. veddci Ivan
Buffa) vystupi 24. 4. v nemeckom
Kasseli na podujati Ost West Po-
dium. Na koncerte zazneju diela
V. Bokesa, I. Buffu, J. Kmitovej,
P. Oliveira-Bachratej, L. Papa-
netzovej, V. Janaréekovej a M.
Jarella. Len niekolko dni predtym
(20. 4.) bude subor a¢inkovat

na koncerte v Starej Lubovni.
Quasars Ensemble si 25. 2. pri-
pomenul rok od svojho zaloZenia
koncertom v Slovenskom rozhla-
se. Obrazovy a zvukovy zdznam z
vystlipenia mozno najst na www.
quasarsensemble.sk.

(h2)
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Orfeus 2008

9. roénik studentského festivalu si€asnej hudby, 24. novembra a 12. decembra 2008, Sttdio 12, Jakubovo namestie; Palffyho
paléc, Zamocka ulica, Bratislava

Festival tento rok tvorili dva kon-
certy a skladatelsky seminar o Bélo-
vi Bartokovi, ktory viedli Ivan Siller
a Jevgenij Irsai. Odkaz Bélu Bartoka
predstavoval tematicky réamec celého
podujatia - na otvaracom koncerte
zazneli inStrumentécie vybranych casti
Bartokovho Mikrokozmu od Studen-
tov kompozicie, zavereény koncert
bol zostaveny z jeho komornych diel.
Orfeus je dolezitou platformou pre re-
alizéciu diel $tudentov skladby VSMU,
je akymsi zrkadlom, v ktorom mozu
mladi skladatelia vidiet vyvoj vlastného
kompozi¢éného $tylu v kontexte kom-
pozicii mladsich a starsich kolegov.
V' neposlednom rade festival pontka
moznost vyskasat si niektoré oblasti
Stadia kompozicie ,nazivo“ - napriklad
reélne uplatnit teoreticky nadobudnuté
poznatky v oblasti instrumentécie.

Mikrokozmos

Uvodny koncert bol akymsi dvojkon-
certom - prvu polovicu tvorili uz spomi-
nané indtrumentéacie casti Bartokovho
klavirneho cyklu Mikrokozmos, v dru-
hej polovici zazneli skladby Studentov
VSMU. Mikrokozmos patri v oblasti
klavirnej hry medzi intruktivnu litera-
taru, kde je mozné najst skladby roznej
dizky, obtiaznosti a charakteru. Mys-
lim, 7e sa skladatefom (Vladislav Saris-
sky, Pavol Bizon, Jan KruZliak, Lucia
Chutkova, Peter Ferenéik, Michal
Palko, Zelislava Sojak, Milan Olsiak,
Alexander Déme) podarilo vytvorit
pomerne kompaktny a zaujimavy celok
poskladany z pestrych drobnosti tohto
klavirneho cyklu. Interpretom vSetkych
inStrumentacii  bol  novovzniknuty
festivalovy komorny subor - Orfeus
Ensemble (Peter Duchnicky - flauta,
Daniel Jendrichovsky - klarinet, Pavol
Bizon - elektricka gitara, Michal Pal-
ko - cimbal, Alexander Déme - klavir,
Dominik Kobulnicky - tuba, Daniel
Herich - 1. husle, Martin Heriban -
2. husle, Toma$ Cseh - viola, Michal
Haring - violoncelo, Marek Janko -
dirigent). Indtrumentovanie Mikrokoz-
mu ako tvorivé uchopenie klavirnych
miniat(r dodalo skladbédm farebnost,
plastickost jednotlivych Struktdr, jas-
nejSie vystihnutie rozmanitych nalad.
Skladatelia si mohli overit, aki dolezit(
Glohu hraju v hudbe metrum, artikula-
cia, frézovanie, a pohravanim sa s tymi-
to zloZkami si na malej ploche overit
Gcinok ich zmien. V prvom rade to bol
vSak priestor na experimentovanie
s nezvyéajnymi nastrojovymi kombina-
ciami. Tu bolo mozné vidiet azda naj-
zretelnejSie roznu Groven doterajsich
skisenosti a imaginacie skladatelov
- niektoré kombinacie neboli najstast-
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nejsie (napriklad zvukova nevyvazenost
pri hre podobného hudobného materia-
lu hluénou tubou a ovela subtilnej§im
cimbalom...), naopak niektori skladate-
lia dokazali svojim spracovanim atmo-
sféru danych skladieb umocnit. Vyuzit
Bartokov Mikrokozmos na miniatdrne
indtrumentacné etudy bol vydareny
napad a myslim, Ze by tato idea mohla
byt vyuZita aj pri vyucovani klavira, pre-
toZe takyto farebnejsi pohlad na klavirne
skladby méze priniest mladym interpre-
tom nové podnety k vnimaniu hudby.

Sariského METhEL, v ktorom doka-
zal bravirne vyuzit potencial dvoch
klavirov a zmysluplnym spojenim ,kla-
sického* klavira s klavirom preparova-
nym vytvoril (0. i. hrou na strunach)
farebne bohaty hudobny celok. Dalou
skladbou pre dvojicu rovnakych nastro-
jov bol Quattuor affectionibus... tactus
tamen nil passurus ego pre dve violon-
Cela od Petra Ferenéika. Hum#i ctveryl-
ka Lucie Chutkovej (pre dvoje husli
a zvonkohru) je zaloZena na striedani
dvoch kontrastnych atmosfér - dra-

Z koncertov Studentského festivalu Orfeus. [foto: M. Skocovsky]

V druhej polovici koncertu sa predsta-
vili tudenti kompozicie VSMU svojimi

najnovsimi skladbami. Rozmanitos-
tou jednotlivych diel (¢i uz sa to tyka
nastrojového obsadenia, charakteru
skladieb, alebo vlastnych kompozic-
nych postupov, vychodisk, zvoleného
hudobného materialu...) nestracal ve-
cer na zaujimavosti. Na Gvod zazneli
skladby pre klavir, a to v pomerne
Sirokom rozpati Stylového uchopenia
- od Sonaty pre klavir Milana OlSiaka,
ktord wyuZivala v harmonickej i melo-
dickej zlozke prvky typické pre zaciatok
19. storodia, cez Suitu pre klavir Zelislavy
Sojak, v ktorej sa pokusila vytvorit z jedného
12-ténového radu niekol'ko kontrastnych
Casti, az k vyzretému dielu Vladislava

vej, gradujlcej, neustale napredujucej
a hravej, detskej, ktora je pod¢iarknuta
pouzitim detskej zvonkohry ako alGziou
na literarnu inSpiraciu skladby - Alen-
ku v krajine zazrakov Lewisa Carrolla.
Zelislava Sojak sa na tomto koncerte
predstavila eSte v druhej skladbe Auro-
ra Polaris pre husle, violu, violoncelo
a kontrabas, v ktorej sa zamerala na
Lvyskum® zvukovych moznosti zvole-
nych nastrojov. 3 miniatury pre flautu
s6lo Alexandra Démeho s neokla-
sickou skladbou - hudobny material
prvej ¢asti vychadza zo zvoleného radu
7 ténov, druhd cast je sonoristicka,
tretia virtu6zna. Skladba Pavla Bizona
PS pre ES kombinuje celkom odlisné
Jsvety“ elektrickej gitary a ludovych

pistaliek s fujarou. K nim sa pridava
flauta a violoncelo. Hudobny material
nesie v sebe odkaz na Suchonovu Krut-
fiavu. Skladba ma byt hrou s tonmi,
tvarom, farbami... Striedaju sa v nej
prisne postupy, Struktdra, racionalny
konstruktivizmus s improvizovanymi,
aleatorickymi Usekmi. Na koncerte za-
zneli eSte dve skladby komponované
pre Orfeus Ensemble - all-a-bar-TOK
Michala Palka, v ktorej sa metaforicky
uplatnili tri zakladné literarne druhy -
lyrika, epika, drdma - a skladba Petra
Duchnického Coherences Cinetique.
Z tohto expresivneho diela, ktoré ma
modalny zaklad a pracuje s prenasa-
nim jednotlivych hudobnych impulzov
v ramci komorného sdboru bolo jasne
citit hrozbu nebezpecenstva...

Hommage a Bartok

Posledné podujatie festivalu, koncert
z komornej tvorby Bélu Bartdka, bol
v podani huslistov Mareka Zwiebela
a Petra Mosorjaka, klarinetistu Marti-
na Mosorjaka a klaviristu lvana Buffu
- uz tradicne hlbokym zazitkom. Vo vy-
bere z Bartékovych 44 husfovych duet
sa Marek Zwiebel a Peter Mosorjak
predstavili ako rovnocenni partneri. Ich
technicky bezproblémovy, umelecky
presvedcivy vykon umocnila do detailu
premyslena a pre posluchacov zrozu-
mitelnd koncepcia diel. Svoje inter-
pretaéné majstrovstvo prejavil Marek
Zwiebel naplno v Bartokovej Hus/ovej
sonate. Vdaka expresivnemu prejavu,
pestrosti vo vyraze, vychutnavaniu si
jemnych nuans skladby timodil huslista
Bartokov odkaz na najvy$Sej Grovni.
Klavirista a skladatel Ivan Buffa potvr-
dil v Sonate pre klavir svoju vybornd
technicku disponovanost, porozume-
nie pre hudbu Bélu Bartoka. Poslu-
chaci mohli obdivovat velky ocarujuci
zvuk klavira, ako aj intimnu vypoved
v lyrickych ¢astiach. Na zaver koncertu
zaznelo Bartokovo majstrovsky skom-
ponované trio Kontrasty pre klarinet,
husle (Peter Mosorjak) a klavir. Tato
krasnu farebni kombinéciu néstrojov
umocnil kultivovany tén hudobnikov
a zvukovo dobre vyvazena interpreta-
cia. Posluch&¢ mohol detailne sledovat
jednotlivé Struktdry skladby a pritom
vnimat dielo ako kompaktny celok.
Bartokove Kontrasty v maximalne vy-
pointovanom rozhovore troch hudob-
nikov tak ukondili festival, ktory prinie-
sol posluchacom inpirujlce stretnutia
s hudbou a pre mladych skladatelov bol
ddlezitym krokom na ich ceste do sveta
kompozicie...

Jana LINDTNEROVA

| hudobng zivat
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9. roénik medzinarodného hudobného festivalu, 18.-20. decembra 2008, A4 - nulty priestor,

Bratislava

Festival NEXT, ktory sazatial'ako jediny
na Slovensku orientuje na alternativnu
Cast scény sucasnej hudby, si sice za 9
rokov svojej existencie vybudoval stabilnd
a postupne sa rozrastajucu zakladnu
navstevnikov a priaznivcov, no este
stéle, zda sa, nestratil na kontroverznosti
a provokativnosti, sudiac podla ohlasov
na jednotlivé podujatia. Mam na mysli
pomerne zivu diskusiu v zainteresovanych
kruhoch, ktord odStartovalo niekolko

X. van Wersch [foto: archiv festivalu Next]

- podla mia nie préve najstastnejsich -
internetovych reportov z festivalu. Ich
tén siahal od (aZ podozrivo) nekritického
obdivu a nad3enia zo v3etkého, ¢o festival
ponukol, po cynické odmietanie, v tomto
pripade vak vypovedajlce skor o slabej
informovanosti pisatelov nez o ich dobrom
vkuse... V kazdom pripade je takato
diskusia neklamnym prejavom toho, ze
zéujem o dianie na festivale bol u vacsiny

z(¢astnenych naozaj Uprimny, aj ked

nazory mohli byt velmi rozne. Ich rdznost
bola zrejme dosledkom tradi¢ne pestrej
dramaturgie, no nielen tej.

Aké teda boli slubované radikalne
viano¢né darcéeky“? NajvacSim tahakom
prvéhovecera boli Angel, formacia, v ktorej
elektroniku dopiia zvuk akustického
violon¢ela, a tieZ holandsky performer

Xavier van Wersch, znamy ako ,krotitel

zvukovych generatorov*. Jeho vystipenia
sa—okrem zvukovej drazdivosti-vyznacuju
aj zaujimavou vizualnou zlozkou. Piatkovy
vecer otvorilo polské improviza¢né Kinetic
Trio. Mali Uspech, no najvacsie ocakavania
sa zrejme spajali s vopred nepripravenou
improvizciou  kvarteta ,veteranov*
svetovej scény experimentalnej hudby.

Vystipenie Styroch takych odliSnych
individualit, akymi sG japonsky gitarista
Uchihashi  Kazuhisa, raktsky trubkér
Franz Hautzinger, gitarista Burkhard
Stangl a britsky vokalny improvizator
Phil Minton, dopadlo nakoniec dobre
napriek tomu, Ze to bolo ich vobec prvé
spoloéné Gcinkovanie. Ich improvizacia
sice nedokazala konstantne zamestnavat
moju pozornost (tu sa skusenosti
jednotlivych  posluchaéov  velmi [isili),

nechybal jej vdak Zivy, spontanny naboj.
To platilo dvojnasobne nasledujtci vecer,
ked sa opat predstavil Phil Minton,
tentokrat ako veduci spevackeho zboru
nazvaného Feral Choir, zloZeného
z mladych nadSencov, s ktorymi pracoval
na workshopoch pocas predchadzajdcich
dvoch dni. Vietky mozné hlasové techniky,
akustické, ale aj vizualne prejavy na prvy
pohlad excentrického Brita motivovali

F

zbor k vykonu, ktorého sledovanie bolo
skutocne vzrusujucim zézitkom. Aj napriek
tomu, Ze zbor v jednom momente prepukol
do spontanneho smiechu, ¢i napriek istej
Unave, ktora sa nevyhnutne dostavila na
zéver Mintonovho nabitého programu.
Bolo to ako zavan atmosféry 60. rokov,
ktorl pamétaju Ucastnici Smolenickych
seminarov,  atmosféry  Zeljenkovych
Hier... Pravda, nie vietko na festivale bolo
rovnako zaujimavé; vystipenia finskeho

dua Gentle Evil (kombinacia metalu
s freejazom, ktora bola spolahlivym uSnym
klystirom) ¢i britského DJ Tendrawa som
radSej stravil vo vestibule A4, kde sa o
festivale Zivo debatovalo. Dramaturgovia
NEXT-u viak nikdy nedeklarovali, Ze ma
ist o elitarske ¢i exkluzivne podujatie,
takze im tazko nieco vycitat - kazdy nech
si vyberie, ¢o ho zaujima.

Robert KOLAR

- Daniela Varinska za komplet
Beethovenovych sonat pre vydava-
telstvo Diskant. Na hre reSpektova-
nej solistky, zanietenej propagatorky
slovenskej hudby a vyhladavanej
komornej hracky fascinuje maxi-
mélna koncentracia, zmysel pre Styl
a neokazalost, s ktorou stavia do
centra pozornosti dielo s ohladom na
poziadavky jeho tvorcu. Tieto kva-
lity nechybaja ani nahravke, ktora
predstavuje v slovenskom kontexte
unikatny umelecky i edi¢ny pocin.

fiffoto: archiv HC]

- sopranistka Adriana Kuéerova,
ktorej vstup na svetové podia moz-
no porovnat s ispechmi legiend ako
L. Poppova alebo E. Gruberova, za
spevacke a herecke stvarnenie po-
stavy Anne Trulove v Stravinského
opere Zivot prostopasnika pod tak-
tovkou N. Harnoncourta v Theater
an der Wien. Zahrani¢na kritika jej
vykon oznacila za jeden z vrcholov
predstavenia.

- gitarista, skladatel'a aranzér Matus
Jakabéic, jeden z najvyraznejsich re-
prezentantov slovenského jazzu, za
dramaturgické a interpretacné profi-
lovanie cyklu Jazz v Divadle Aréna.

Nominécie vznikli na zaklade interne-
tového hlasovania. O oceneni roz-
hodla odborné komisia s predsedom
prof. Marianom LapSanskym. Ceny
budu udelované pocas slavnostného
galavecera 20. 4. 0 19.00 hod.

v novej budove SND v Bratislave.
Priamy prenos odvysiela STV1.

(h2)

www.kristalovekridlo.sk
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Nové ocenenie za mimoriadny
prinos k odkazu diela Johanna
Sebastiana Bacha, iniciované
obcianskym zdruzenim Ars Ante
Portas, bolo udelené 21. 3.

v Evanjelickom kostole v Nitre.
Laureatmi sa stali skladatel’
Miro Bézlik za celozivotné dielo
propagujtce tvorbu lipského
majstra, Karol Mednansky za
publikéacie Postavenie violy da
gamba v kantatach J. S. Bacha
a Passiones Bachianae, Jan
Slavik za kompletnd nahravku
Bachovych violonéelovych suit

a organista Stanislav Surin za
organizéciu a koncipovanie orga-
novych festivalov s prihliadnutim
na nahravku Bach in der Wiener
Schubertkirche. O udeleni ceny
rozhodovala porota (A. Akimjak,
L. Kacic, M. Cipar, |. Kadlecik, J.
Kréméry-Vrtelovd, J. Schultz a .
Valach), ktora vzala do Gvahy
nomindcie ziskané v internetovom
hlasovani. Udelené boli aj ¢estné
uznania (organisti David di
Fiore a Bohdan Krampl). V slav-
nostnom programe zostavenom
z Bachovych diel, ktoré dopiiiali
basne lvana Kadlecika, vystapili
Maéria PlSekova a stbor starej
hudby Musica historica z Presova.
Pri prilezitosti 325. vyrocia
narodenia a 260. vyrocia Gmrtia
J. S. Bacha pripravuje Agenttra
AP projekt spolu s ob¢ianskym
zdruZenim Ars Ante Portas od 1.
1. do 31. 12. 2010 celoslovensky
festival Johann Sebastian Bach -
Slovensko 2010. Podujatie bude
nadvazovat 0. i. na (speSné pre-
hliadky Bachov rok - Slovensko
2000 a Johann Sebastian Bach -
Slovensko 2005, volne i na pro-
jekty Hommage a Bach, Bach 316,
Bach 321, unikatny cyklus Bach
- kantaty so Solamente Naturali,
konajuci sa v rokoch 2006—2008,
a uvadzanie Bachovych pasii na
Slovensku. Hlavnym iniciatorom
tychto zaujimavych aktivit je Jan
Jurds z Agentry AP Projekt ,

s ktorym prinesieme rozhovor

v aprilovom ¢isle Hudobného
Zivota.

(h2)
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Uz nemusime vysvetlovat, co je to za hudbu

Nazov festivalu NEXT vznikol spojenim slov New a Experimental. Poéas svojej devétroénej existencie na iom
hrali r6zne zoskupenia alebo Zijlce legendy, ktoré prezentovali vydobytky aktualnych trendov zvaésa experi-
mentalnej hudobnej scény. S jednym so zakladatelov festivalu, novinarom, hudobnym dramaturgom A4 - nul-
tého priestoru a hudobnikom Oliverom Rehakom sme sa rozpravali o minulej a si€éasnej podobe festivalu.

Ako vznikol napad zorganizovat festival
Next?
So Slavom Krekovicom sme sa stretli pocas
StUdia hudobnej vedy. A ¢o mozes s takou
Skolou robit? Bud' hrat, alebo pisat 0 hudbe,
organizovat akcie, predavat v obchode alebo
robithovorkynu nejakej automobilky. Pocas
$tlidia sme vydavali Skolsky casopis a cheelisme
organizovat akcie. V roku 1999 sme zorganizo-
vali prvd, k 10. vyrociu Novembra. Zistili sme,
Ze mozno urobit a) niekolko koncertov za jeden
veder a Ze treba profesionaineho zvukéra. Inak
hrozi, Ze sa divci alebo hudobnici nastva.

Takze i§lo o nulty roénik?

Nie, skor 0 minus prvy. NEXT vlastne vznikol
vtedy, ked'Jozef Cseres povedal Slavovi, Ze na-
blizku st Jon Rose, Bob Ostertag, Phil Minton,
Han Bennink a dalSie hviezdy improvizovanej
hudby. Spytal sa, ¢i by sme im nespravili kon-
cert. Ak sa pozriem spét, bol to viastne jeden z
najvydarenejsich rocnikov. Koncertov bolovela,
rozdelili sme ich na dva dni a to je uz festival.
Prvy rocnik bol vo filmovom klube 901 a priglo
naii 15 platiacich divakov. Okrem zézitkov z
koncertov si paméatam najmé na to, Ze séla bola
nevykurena a Michal Hvorecky priSiel rozdavat
letaky na prvy rocnik festivalu Wilsonic.

Hned'na prvom roéniku NEXT-u teda hrali
legendy...
Tobolanahoda. VySlo to vdaka Cseresovi, ktory
uz v tom ¢ase clval z organizovania akeif, no
osobné kontakty a cédecka mu zostali. Préve
tie cédecka daval Slavovi ako jeho Skolitel. Cez
neho sme objavili Johna Zorna a cel scénu
volhe improvizovanej hudby. Teda, Ze existuje
nieco, €o nie je zviazané tradicnymi formami a
tradiénymi nastrojovymi technikami. Velmi slo-
bodné, zaujimavé, progresivne. Vsetko dokapy.

Dovtedy si poéaval in hudbu?

Ano. Beatles, grunge, metal. Najprogresivnejsie
veci mi postival” stryko - platne Vargu a jeho
skupiny Collegium Musicum som mu dodnes
nevrétil. Do volhej improvizécie sme vhupli na-
raz, bol to pre nés novy svet. Zacali sme chodit
na koncerty & ich sami organizovat. Po prvom
rocniku sme si povedali, Ze ideme dalej. Dnes
si ale uZ takmer neviem predstavit, ako sme to
celé dokazali zviddnut. Iba sami dvaja. Robili
sme Uplne vetko. Od jazdenia autami pre (icin-
kujdcich na letisko, do hotela, na veceru aZ po
pripravu plagétu.

Ako sa zmenila velkost realizaéného timu
na 9. roéniku?
V/ poslednych rokoch je to uz timova zalezi-
tost. Odkedy sa festival usadil v A4 - nultom
priestore, poméhaji nam ludia aj dobrovolhici
odtial: Nerobime zmluvy, nerieSime guest servis
umelcov ani kopec dalich detailov. Fungujeme

ako koordinétori alebo este presnejsie vo funkcii,
ktorG volame HVP - ,Hasenie \yvstanuvsich
Priserov*. Napriklad ked' niekto z Gcinkujticich
zmeska lietadlo, dalsi chce na poslednd chvill
bicie alebo eSte nieco k tym bicim, vtedy kmitame
najviac prave my.

Ako ste ziskali financie na prvy roénik?
Na prvych roénikoch vaciny akcif clovek spravidla
prerobi. My sme mali §tastie. Vtedy tu bola Soro-
sova nadacia a rozne indtitity, ktoré nam poskytli
peniaze nahonorare a pokryliaj cestovné naklady.
Ich logika je podobné nasej — pozyvat sem ludi,
ktori tu eSte nehrali.

Zarobkova €innost to nie je; vyZaduie to nie-

kolkomesaén(i pripravu, po skonéeni zdihavé
vyUétovania a niekedy sam nevidis ani samotny
program. Pre¢o to potom robis?
Robime to predovietkym pre seba. Roky sme
chodili, viastne stéle chodime, na akcie do sused-
nych krajin. Hudba, ktora nas zacala zaujimat, tu
jednoducho nebola.

Hudba, ktoré sa hra na NEXT-¢, sa dodnes
stretdva s nepochopenim pre vyuZivanie netra-
diénych alebo experimentélnych postupov. Ale
aj tak, vSimol si si, Ze sa spoloénost za posled-
nych desat rokov viac otvorila Nextu?

Ur¢ite &no. Uz nemusime vysvetlovat, €o to je za
hudbuaZe tonie st cudné alebo obskdrne veci. Po
piatich rokoch sa zmenilo to, Ze ludia zacali sami
chodit a pytat sa, ¢o bude na Nexte. Primame to
robi§ pre seba, privezies si nieco, ¢o ta bavi. Ale je
prilemné zistit, Ze to funguie ) u ostatnych. iytvo-
ritsi publikum trvanejaky ¢as. Dnesje prenastych
par stoviek ludi, ktorf pridu, optimum. Nase man-
tinely st velmi jednoduché. Chceme robit festival,
kde nebude treba ochrankérov, druhd vec je, Ze
radsej komunikujeme priamo s hudobnikmi nez
s nejakymi agentmi. Bolo to tak v 90 percentach

pripadov a ak nie, boli vécsinou problémy. Ked'

pridu sedemstranové zmluvy, kde je stanovené, co
ma byt v Satni pred koncertom, tak sa dostavame
niekam, kde uz prili§ nejde o hudbu.

Kto je hlavnym hudobnym dramaturgom?
My dvaja so Slavom Krekoviéom. Ale ¢im dihdie
to clovek robi, tym viac si uvedomuije, Ze nema
patent na rozum a Ze potrebuje nové podnety od
inych. Preto sme napriklad viani a aj tento rok dali
na internet vyzvu, aby ludia napisali, ¢o by cheeli
na Nexte pocut.

Adokézete to nakoniec sphnit?

Maélokedy sa podari zohnat v termine festivalu
vSetky mena. Préve na posledné ,vianoéné” vyda-
nie festivalu mohli naraz prist Peter Brétzmann a
Phil Minton. Mintonaajeho zbor somcheel ja, Sla-
Vo zasa Brétzmanna. Mimochodom Brétzmann
tu bol uz dvakrét - na Bratislavskych jazzovych
drioch, kym tobol eSte progresivny festival...

Kolko ldi navativilo posledny roénik?
Priblizne 150 platiacich denne.

A aké by podla teba mali byt optimal-

ne finanéné podmienky na organizovanie
NEXT-u?
Optimalne je, ked sa podari ziskat
prostriedky z roznych zdrojov vo vyvé-
Zenom pomere. Redlne sa pohybujeme
niekde medzi 600-700 tisic Sk. Podpora
Ministerstva kultdry sa z roka na rok meni
— presnejSie, klesa. Uz sme raz dostali 400
tisic kordin, ale naposledy to bolo 170 tisic.
Pritom celkovo sme teraz mali asi najvacsi
rozpocet vdaka kultirnym indtitdtom a
ambasadam roznych krajin, s ktorymi
mame dlhodobl spolupracu. Dokonca
velmi zaujimavou polozkou v celkovom
rozpocte sa stava vstupné. Ked' clovek za-
plati 15 eur a takych Iudi pride 150, nie je
to zanedbatelna suma.

Ako zdbvodiiujete, Ze potrebuijete cca

5600 eur pre ciefovd skupinu 150 ludi
denne?
Uprimne povedané, kaZdy rok Ziadame o
ten isty grant s tym, Ze len zmenime ¢islo
zanazvom festivalu, lebo nemame pocit, ze
by sme kazdy rok robili nie¢o Uplne iné. Ro-
bime v3ak, samozrejme, rdmcovy program,
ktory je tak na 60 percent realisticky v tom,
Ze sa na festivale nezahra nieco iné, ako
uvedieme v grante.

Na ak cielov( skupinu posluchacov je
Next zamerany?
Uz tam nie st len kamosi alebo frajerky ako
nazaciatku, ale pribldaju ludia, ktori deba-
tujd, ¢i bol tento roénik lepsi ako predosly.
Pravidelne chodia a porovnavajd. Vacsinou
st to vysokoskolaci, par tridsiatnikov, Sty-
ridsiatnikov, ludia okolo Dana Mateja...

Cospéajaa, naopak, & odlisuje drama-
turgiu festivalu NEXT od Zanru experi-
mentalnej vaznej hudby? Je jej pokraco-
vatelom?

Urcite &no a v mnohych veciach sa to preli-
na. Napriklad Dano Matej mal na Veceroch
novej hudby Otoma Yoshihideho, ktorého
sme cheeli uviest aj my. St tu presahy a my
sa nesnazime iba o unikéatny program, kto-
ry tu eSte nikto predtym neuviedol. Myslim,
Ze aj Dano si to uvedomuie. Chce skoncit's
Vecermi novej hudby (tento rok ma byt
posledny roénik) a presunie sa do Melosu.
A zéroven tym, Ze aj Slévo zacal pracovat
pre Melos, bude moct robit koncerty, ktoré
uz pre Next nie sa prijatelné, lebo my by
sme to nezaplatili. Napriklad spominany
John Zorn.

Pripravil Miro TOTH
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Co tav detstve hudobne najviac ovplyvnilo?

V detstve ma ovplyviiovali najma kontakty s ope-
rou, kedZe moj otec bol opernym spevakom.
Dodnes si napriklad pamatam, ako som chodil na
skisky Hoffmanovych poviedok a intenzivne po-
zoroval svet na javisku predo mnou, hoci som mu
este prili§ nerozumel. Do divadla som chodil rad
a pomerne casto. Neskor, ked'som sa zameral na
lesny roh, pocaval som najmé nahravky hornovych
koncertov a mnozstvo symfonickej literattry. Dnes
ma inpiruje viacero velkych umelcov - hrécina les-
nom rohu sti viak v zna¢nej mensine! (Smiech.)

Kedy si sa rozhodol venovat hre na lesnom rohu?
Ako maly som spieval v Bratislavskom chlapcen-
skom zbore a chcel som sa stat opernym speva-
kom. Sled rznych ndhod ma v3ak priviedol k les-
nému rohu, pri ktorom som nakoniec zostal a zacal
samu venovat naplno.

Studoval si na bratislavskom Konzervatoriu - za
¢o vdacis svojim pedagogom?

Najviac vdacim Brariovi Hozovi, ktory mi dal vela
nielen z hladiska pochopenia hudby, ale i muzika-
lity ako takej. Som velti rad, Ze s nim spolupracu-
jem dodnes; vztah Student-pedagdg sme zamenili
za kolegialitu v Slovenskej filharmonii. Vézim si ho
nielen ako hudobnika, ale predovetkym ako vy-
borného cloveka, ktory mi vzdy rad pomohol.

Mas bohaté skusenosti ako orchestralny a ko-
morny hra¢, ale aj ako solista. Ktora oblast je pre
teba najatraktivnejSia?

N4 Skolsky systém je nastaveny tak, Ze solové kon-
certy tvoria dominantnu cast repertoru kazdého
inStrumentalistu, pricom absolttna solisticka ka-
riéra byva pristdena len niekolkym. ,Experimen-
tovat* s komornou hudbou sa zacina aZ neskor
v rdmci predpisanych zoskupeni. Lesny roh je viak
predovsetkym orchestralnym nastrojom, a preto si
myslim, Ze dostat sa do dobrého orchestra je cie-
fom kazdeho hornistu. Idedlne je, pokial' ma ¢lovek
popritom aj solové koncerty alebo pdsobi v komor-
nom zoskupeni.

Pdsobis v Melos Ethos Ensemble a v dychovom
kvintete Una Anima...

Kvinteto Una Anima sme zalozili so spoluZiakmi
v ramci VSMU. Absolvovali sme mnoZstvo projek-
tov, ako aj stitaZ vo Franctzsku. Z dévodu odchodu
hobojistu do zahranicia a narastajucich pracovnych
povinnosti ostatnych ¢lenov dnes pdsobime skor
v prileZitostnych zoskupeniach. Stabilnej spolupréci
by som savSak v buddcnosti nebranil. VV Melos Ethos
Ensemble bola pre mna zaujimavou najma spolu-
praca so Zsoltom Nagyomv ramci 1. medzinarodnej
skladatelskej stitaZe A. Moyzesa. Je to clovek s neu-
veritelnym nadhladom a preciznym pristupomk pré-
i, €0 bolo nesmiernym prinosom pre cely ansambel.

[foto: archiv K. Nitrana]~
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KAROL NITRAN

(1980)

Je lesny roh uplatnitelhy len v klasickej hudbe?

Urcite nie. Dnes sa lesny roh celkom bezne uplatiiuje vo world music, ska,
aleivjazze ainych hudobnych Zanroch. Sdm som napriklad spolupracoval
na nahrévani albumu ska kapely, tieZ som mal ¢est niekolkokréat stretnut
vynikajliceho hornového virtudza Arcady Schilklopera, ktory zanechal kla-
siku a dnes sa venuje takmer vyluéne jazzu. Stretavam sa vsak i s opacnymi

nazormi, podla ktorych sa
lesny roh do jazzu absoltitne
nehodi a je to néstroj urceny
wyluéne pre Klasick( hudbu.

Co povaZujes za svoj najvé-
Si ispech?

Mojim cielom bolo stat sa
solovym hornistom Sloven-
skej filharmonie a to, Ze sa
mi to pred nigkolkymi rokmi
podarilo, povazujem za svoj
najvacsi profesijny Uspech,
ktorému som podriadil ma-
ximum. Konkurz na prvého
hornistu som wyhral v pod-
state bez dihodobej orches-
tralnej praxe, kedze som s vy-
nimkou mensich projektov
dovtedy v Ziadnom orchestri
stabilne nepésobil.

Dokazes si dnes predstavit
Zivot bez hudby?

Dnes uz nie. Na kazdého sice
dolahn(i obcasné zachvevy
krizy, z reélneho pohladu si
vSak Uz iny Zivot predstavit
neviem. Zivot hudobnika
prebieha ina¢ ako Zivot ,,0by-
cajného cloveka®, najma ¢o
sa tyka usporiadania casu
aztoho plynUcich vhod, ale,
samozrejme, i obmedzen.
Osobne mi to vyhovujeasom
rad, Ze mi bolo umoznené ve-
novat sa hudbe.

Co ta ¢aka v najblizsej bu-
ddcnosti?

Cakajii ma najmé povinnosti
v Slovenskej filharmonii -
koncertny program sa meni
kazdy tyzden a je koncipo-
vany pomerne naroéne po-
sluchaésky i interpretacne.
Cakaju ma tiez koncerty na
AMU v Banskej Bystrici, kde
som momentalne na dok-
torandskom Studiu u doc.
Jozefa llé3a, takze - hoci sa
to mozno nezda - je toho cel-
kom dost.

Pripravila
Janka KUBANDOVA
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Pripravil Oliver REHAK

I Slavny americky skladatel Steve Reich bol hostom
festivalu sucasnej hudby Melos-Etos pred dvomi
rokmi, vy ste si v§ak s nim a inymi jeho kolegami do-
pisovali uz v 80. rokoch. Ako sa to dalo v uzavretej
komunistickej krajine a ére bez internetu?

K Reichovej adrese som sa dostal cez nejaky za-
hrani¢ny ¢asopis, v ktorom som nahodou listoval
v Univerzitnej kniZnici. Vtedy vychadzali, dokon-
cav slovencine alebo cestine, rozne knihy, kde boli
kontakty na tychto Iudi. Na Ligetiho, Stockhause-
na, Kagela. Tak som im napisal a oni mi ochotne
okrem svojich platni a partitar posielali tieZ adresy
na dalSich kolegov.

[ Stockhausen a Ligeti boli osobne na Slovensku uz
v 60. rokoch. Ako zacinajtice hviezdy boli hostami
legendarnych Smolenickych seminarov...

Mna ich hudba zacala zaujimat ako mladého
vysokoskolaka, to bolo vSak o dvadsat rokov
neskor, v Case, ked tu tieto mena uz nemohli
byt prili§ spominané. Bola to sice temna doba,
ale vseli¢o sa dalo robit. Ja som napriklad pisal
¢lanky pre americkeé a britské hudobné ¢asopisy
ako Keyboard Magazine, spolu s Petrom Dortiz-

| [foto: archiv P. Machajdika]

kom sme boli ¢eskoslovenskymi prispievatelmi do
Jazz Forumu. Mam to vSetko poodkladané doma.

I Vy ste vsak nestudovali hudbu, ale ekonémiu. Je
pravda, Ze vés neprijali na VSMU?

Na kompoziciu som sa nedostal. PriSiel som na
prijimacky so skladbou pre stary preparovany bi-
cykel. Ked som ju tam predviedol, pani profesori
len neveriacky pozerali. Neviem, kto tam vtedy
presne sedel, lebo som nikoho z nich nepoznal.
Neskor, po mnohych rokoch som sa dozvedel,
Ze profesor Bokes by ma bol vzal ako svojho Stu-
denta, no on sam nemal v tej dobe ,,na ruziach
ustlané®.

IS najnovs$im cédeckom, ktoré ste nahrali, by vas
vSak pravdepodobne zobrali bez problémov...

Nie som si tym celkom isty. Nie som totiz skla-
datelom tej takzvanej Novej hudby (a ani nim
byt nechcem), ktora prevlada v akademickych
kruhoch. Myslite si, Ze by nejaké tunajsia vy-
soka Skola prijala Parta, Reicha, Glassa ¢i
Bryarsa? Asi tazko. Su prili§ tonalni a istym
spdsobom jednoduchi. UZ roky sa snazim uni-

kat z toho, k ¢omu sa Zenie vic¢Sina. Kedysi som
napriklad poc¢tval Arvo Parta a Johna Zorna,
no ked z nich ostatni zacali robit bohov alebo
modnych autorov, znechutilo ma to a na ur¢i-
ti dobu som sa o tito hudbu prestal zaujimat.
Pripada mi hlape, ked sa o niecom vsade pise,
vSetci 0 tom rozpravaju a hlavne — hltpo a ne-
pravdivo o tom rozpravaju. Prekdza mito. Keby
sa to tykalo mna, tak sa asi nac¢as odml¢im.

I” To je trochu prehnané, nie? Ked'sa ludia za¢ni
zaujimat o kvalitné diela...

To nikto nikomu nezakazuje. No ked bol v Bra-
tislave napriklad Arvo Pért, citil som sa vyslo-
vene zle. VSetci okolo neho chodili ako okolo
nejakej hviezdy, davy ludi stali pred vchodom
do Dému sv. Martina. Pomyslel som si: ,,ved ho
vobec nepozndte“. Je to genidlny skladatel, ale
zaroven obycajny, slusny, jednoduchy a skrom-
ny ¢lovek. Nakruacala ho Markiza, po cely ¢as
bol zapnuty ventilator, ktory rusil td jemnua
hudbu. Cez prestdvku som normalne musel
odist. Stali sme tam s Martinom Burlasom
a spolocne sa pytali, kedy vypnu ten ventilator.

hudobng Zivot



Nevypli, tak sme odisli. Po rokoch mi sém Pért
vravel, Ze nechapal, ¢o sa tam dialo. Necitil sa
v Bratislave prijemne.

S Martinom Burlasom mate mnoho spoloéného.
Obaja ste prinaSali do hudby progresivne postupy.
Hrévali sme spolu a velmi dobre sme si rozumeli.
Ddfam, Ze aj rozumieme. (Smiech). VZdy sme si
robili svoje a nestarali sa o to, ¢i budeme slavni a
uznavani. Préave to si na nom vazim, ze dokaze
vzdy urobit nie¢o nové, uniknit trendom a zaro-
ven zakazdym pocujete, Ze je to stale ten skvely
aneopakovatelny Matko Burlas.

Teraz vam na Slovensku vyslo prvé autorské cé-
decko. Preco tak neskoro?
O mne vie kdekto, len vela tunajSich Iudi asi ne-
chce. Nastastie chcel o mne vediet Hudobny fond,
vdaka ktorému je teraz CD na svete. BohuZial na
jeho prezentéciu neprislaz médii a hudobnych in-
Stitdcii ani noha. Ani sa neozvali, Ze nemoZzu prist.
AZ na MiloSa Betka neprisli Ziadni skladatelia,
ani hudobnici, ani hudobni redaktori. Prisli zato
dvaja vytvarnici. Hudobny fond viackrat rozosie-
lal pozvénky, tlacové spravy a hudobna komunita
presne vedela o ¢o ide. Len pre porovnanie: pri
poslednych prezentaciach mojej najnovsej tvorby
v zahranic¢i mnohi ludia stli, pretoZe v3etky mies-
tanasedenie boli obsadené.

Nie je to tym, Ze si vas mnohi ludia nevedia
zaradit?
Je mozZné, Ze ludia nevedia, ¢o si vlastne pocat
s tym, ak v jednej piesni spieva Jon Anderson zo
slavnej artrockovej skupiny Yes, druhd skladbu
hra Komorny slacikovy orchester Ziakov Z&klad-
nej umeleckej Skoly v PreSove, v inych hostuju
renomovani interpreti sii¢asnej vaznej hudby ako
Floraleda Sacchi, David Moss, Jozef Lupték, Eni-
k6 Ginzery ¢i Guido Arbonelli. Avsak takisto ma
nevedia zaradit ani v cudzine, no napriek tomu,
ako som spominal, ludia st tam zvedavi a pridu.

Mnohi si to nemdzu dovolit.

Mozno by aj mohli, ale radSej vraZaju peniaze
do novych obkladaciek v kapelni, obrovskych
aut, gycovitych sedaciek... Casto mam pocit,
Ze inde si takzvana strednd vrstva viac vazi
svoju minulost a dokladnejSie sa zaujima o su-
¢asnost, chodi na vystavy, koncerty. ESte nikdy
som v Bratislave ani nikde inde na Slovensku
nevidel tolko zaujemcov o navstevu vystavy
moderného umenia, ako je to beznym javom
v inych metropolach. Podobne je to s filmom,
hudbou a literatdrou, hoci vyborné veci sa
zacinaju iniciovat v Levoéi, Dolnom Kubine,
RuZomberku a inych mensich mestach. Podla
mna vztah k umeleckym hodnotam a ku kultu-
re ako takej vznika uz v detstve. Nedavno som
sa zhovéral s jednou ucitelkou slovenciny, kto-
ra mi hovorila, Ze vSetci Ziaci uz roky ohfnajd
nos nad Hviezdoslavom a inymi slovenskymi
literatmi. Nijaky Angli¢an nepovie, Ze Sha-
kespeare je blbost, rovnako ako sa tak nevyjad-
ri Nemec o Goethem ¢&i Rus o Puskinovi. Ako
je mozné, Ze Slovak to o slovenskej literatdre
povie? Chyba mu vacSie povedomie o tom, ¢o
by mohlo byt prenho kvalitné a zaujimavé?
Mnohym staci, Ze maju podla vlastnych pred-
stav pekne zariadeny byt s drahou hi-fi apara-
turou, na koncert alebo na vystavu sa uz pekné
hladat nevyberu. To nie je kritika, len postreh.
Zarazajlci je aj fakt, Ze sa zaujem o poznanie
nie¢oho nového vytraca i u mladSej generacie.
Ked Daniel Matej, ktory uz dlhé roky netinavne
propaguje dianie na sucasnej hudobnej scéne,
pred tromi rokmi pozval jedného z najhranej-
Sich a najvyznamnejSich skladatelov Gavina
Bryarsado Bratislavy, pri$lo narozhovor s nim
osem Iudi. Odignorovali ho pedagégovia i Stu-
denti VSMU. Z hudobnikov prisiel iba Jozef
Lupték. Podobna situécia nastala vraj i pri nav-
Steve Giju Kanceliho na Slovensku. Naozaj sa
uz nemusime od nikoho ni¢ ugit?

Nie som skladatelom takzvanej Novej hudby (a ani nim byt nechcem), kiora
previada v akademickych kruhoch, Myslite si, Ze by nejaké tunajSia vysoké skola
prijala Pérta, Reicha, Glassa ¢i Bryarsa? Asi tazko. St prilis tonélni a istym
sposobom jednoduchi. UZ roky sa snazim unikat'z toho, k comu sa Zenie vécSina.

Je pravda, Ze u nés sa takato nadzanrova

hudba prili$ nerobi. Vy ste odi$li do Nemecka
v roku 1992. €o ste si najviac vaimli, ked ste
naposledy prisli na Slovensko?
Mesta su vydlazdené a mizne z nich zelen.
Ludia s podrazdeni a haSterivi. Nahlenie
sa za nepodstatnymi vecami a konzum zvi-
tazili nad zdravym rozumom. Mam pocit,
Ze vSetko chce byt také velmi pekné, az to
zakryva duchovnu chudobu, ktord mno-
hi v sebe pestuji. Zda sa mi, Ze tu chybajl
bezni, oby¢ajni Iudia, ktori by mali zaujem
a chceli vediet i to, ¢o sa deje aj niekde inde
nez len v Bratislave. Kto sa na vlastné na-
klady vyberie na dIhsi ¢as niekde do zahra-
nicia?

Ako je mozné, Ze dostavate ponuky od Deutsche

Oper a dalSich zahraniénych instit(cii a doma o vas
nestoja?
V Bratislave sa kazdy s kazdym pozna a vaésinou
sa vsetci navzajom ohovaraju. V Nemecku neve-
deli, kto som a odkial' som. Nemam silu ani ¢as,
aby som sa na Slovensku niekomu nanucoval.
Chcem robit svoje veci, nie stale niekomu telefo-
novat a vypisovat. PiSem pre tych, ktori ma chcd
hrat, a pre tych, ktori ma chcl poc¢avat. Ked' som
napriklad poslal moje nové cédecko do zahranic-
nych rédii, zacali ho hned'hrat, lebo vedia, Ze to je
ich,,job". Tuho nehraju.

V €om je teda problém?
Jasatiez pytam, ako je mozné, ze moja hudba za-
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Peter Machajdik
Namah
Hudobny fond 2008

»Namah vnimam ako novonasadenti latku v
pristupe k diatonike na Slovensku, minimdl-
ne za obdobie poslednych desiatich rokov, “
povedal mi o sugestivnej skladbe pre sla-
¢ikovy orchester, podla ktorej pomenoval
svoj profilovy album Peter Machajdik, jeho
spoluhrac z ,,experimentalneho obdobia“
Martin Burlas. Ak som patral spravne,

titul CD v sanskrte znamen4 ,,s najvyS$$im
reSpektom, tctou a obdivom*. Pre celt
generaciu tvorcov (2. polovica 70. rokov)
typicky priklon k meditativnosti poznacil aj
atmosféru vyberu z Machajdikovej tvorby,
ktora vznikala medzi rokmi 1994-2008.
Spolo¢nymi znakmi diel s prevazujica
diatonika (tonalita, modalita), uvazlivé
davkovanie disonancii, urcita statickost

a do istej miery i repetitivnost — teda
atributy, ktoré mozno pre zjednodusenie
oznacit vagnou nalepkou ,,postmoderna

v hudbe®. Pre niekoho dnes mozno klisé

s problematickym potencialom priniest
nie¢o nové, komu vsak tato estetika prin-
cipialne neprekéza, najde na CD pomerne
pestry svet (s6lové, komorné skladby

i diela s vyuzitim elektroniky). Raritou je
melancholicky ladeny piesnovy ,,cyklus“
Sadness Of Flowing, ktory vznikol v spolu-
praci s exfrontmanom legendarnej skupiny
Yes, spevakom Jonom Andersonom.
Nostalgicky pdsobiaci ,,kisok* mohol byt
svojho ¢asu pokojne sucastou niektorej art-
rockovej platne. Improvizac¢nu volnost (nie
vSak v zmysle aleatoriky ¢i experimentalnej
volnej improvizacie) citit v skladbach poso-
biacich ako preludia s davkou rapsodickos-
ti —vtak trochu jarrettovskej She Will Be
Picked by Herself pre klavir (Mayuko Kida
Takine), harfovej impresii Nell ‘autunno del
suo abbraccio insonne (Floraleda Sacchi)

a extrovertnejsej Water Forgives pre cimbal
(Eniké Ginzery), ktora azda najviac spiha
predstavy o tzv. novej hudbe. (Machajdik sa
neciti byt jej sucastou.) Sympaticky po-
sobi skladba Painting pre basovy klarinet.
Prirodzené plynutie linii, efektivna praca s
¢asom a myslienkova kompaktnost, robia
spolu s excelentnym tvarovanim tonu a
dynamického priebehu diela vynikajicim
Guidom Arbonellim z tejto miniattrky
ozdobu nahravky. Moment vicsej expresie
a narativny prvok prinasa do prevladajtcej
atmosféry CD len slacikové kvarteto 70 the
Rainbow so Close Again, ktorému trochu
Skodi prevazujica aditivnost formovej
vystavby. (Icarus Quartet ho vSak hra
excelentne.) Namah je kultivovanym eklek-
tickym titulom, ktorého prijatie zavisi od
toho, akou optikou nazerame na hudbu.

Andrej SUBA
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ujima hudobnych redaktorov v kolinskom WDR,
britskom BBC alebo rakiiskom ORF, ale nie v Slo-
venskom rozhlase aani v Radiu FM, ktoré sa tvari
ako alternativa. Okrem TomaSa BoroSa neprejavil
nikto o moje CD zaujem. Mozno je problémv tom,
Ze mnohiludia po dosiahnuti urcitého veku a pozi-
cie definitivne stratia ambicie a zaujem o hladanie
a spoznavanie nie¢oho nového. Akonahle maju is-
totu nejakého miesta, neradi vidia niekoho iného,
lebo sa boja, Ze on pridu. Myslim si, Ze keby napri-
klad Arvo Part alebo Gavin Bryars mali zaujem
ucit na Slovensku, nezobrali by ich. Niekto by im
totiZ musel uvolnit miestecko. S vynimkou Brati-
slavy nepdsobia na slovenskych Skolach hudob-
ného zamerania Ziadne vyznamnejSie osobnosti.
Myslim, Ze aj Vlado Godar to v Bystrici uz vzdal.

Nie je to aj otazka honoréru?
Pre mnohych urcite. Ale nie pre vietkych. Napri-
klad John Zorn asi nemdZe prijat maly honorar,
pretoze by sa zdiskreditoval. On je jednoducho uz
prili§znamy. Velaludi je drahych, lebo si vazia svo-
judrinuatalent.

Ako sa vam potom podarilo ziskat pre svoj album

hudobnikov akymi sd Jon Anderson alebo David
Moss?
Davida poznam z Berlina. Ked som tam v roku
1992 prisiel na Stipendium, hned druhy vecer ma
snimzoznamilkamarét. Kedzistil, Ze som gitaris-
ta, rovno samaspytal, ¢i sisnim nechcem zahrat.
O dvatyzdne sme uz isli do Franctzska nafestival
Musica Strashourg. Koncertovali sme spolu vela-
krat, predovSetkym na festivaloch improvizova-
nej aexperimentalnej hudby. S Jonom je to trochu
inak. Predvlani mal nawebovej stranke oznam, Ze
hlada Iudi na spolupracu. Tak som na uvedenu e-
mailovu adresu zo Spasu poslal minatovu klavir-
nu vec. Na druhy deti mi priSiel e-mail: ,,very good
piano playing. jon.* Povedal som si fajn, ale to asi
sotva napisal on. LenZe priSiel dalsi e-mail, aby
som poslal aj iné nahravky. Poslal som a on zase
napisal ,very good“. Pisali sme si asi mesiac, az
jedného vecera som mal zapnuty Skype a odrazu
mi niekto volal. Bol to on, mal zapnutU aj videoka-
meru, takZe sme savideli aj poculi.

Peter Machajdik (1961)
pochddza z Bratislavy.
Ako 6-ro¢ny zacal hrat na
klaviri, neskor na gitare,
venoval sa tiez kompo-
novaniu. V 80. rokoch ho
neprijali na stadium kom-
poziciena VSMU, pretoze
»koncept jeho vtedajSej
tvorby bol silne ovplyv-
neny zapadnou avantgar-
dou‘. (citované podla www.machajdik.de) Bol
spoluzakladatelom Transmusic Comp., ktory sa

Pisané pre SME a Hudobny Zivot.
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Ako vésnasiel?
Na konci mailu ob¢as pripajam vizitku, kde je aj
kontakt na Skype. Ked som zdvihol a on hovoril
tym svojim nenapodobnitelnym hlasom ,,Hello,
thisis Jon speaking®, uveril som, Ze mi nepisal jeho
manazér a Ze si zo miia naozaj nikto neutahuije.

Cobolo dalej?

Spytal sa ma, ¢i mam doma gitaru alebo klavir.
Ze nech mu nieco zahram a on skUsi spievat. Za-
hrali sme si a potom sa spytal, ¢i by som mu nie¢o
nezlozil. Tak dostal inStrumentalny podklad, ku
ktorému vymyslel vlastnt melodiu a text. Mal po-
chopitelne Gplne volnd ruku. Ja starSiemu panovi,
ktory pisal dejiny rockovej hudby, predsa nemé-
Zem diktovat, ¢o tam ma a ¢o nema byt. Preto st
aj autorské prava na tito skladbu na polovicu.

Popri renomovanych menach sa na céde¢ku podie-
laju aj deti zo Zakladnej umeleckej Skoly v PreSove.
Boli nade orchestre drahé?

Boli by to vyhodené peniaze. Skladbu Namah
premiérovali Bratislavski komorni solisti, potom
ju na Slovensku hrala Cappella Istropolitana aj

orchester byvalej Komornej opery. V3etci ju hra-

li straSne zle, bez citu. Problém je v tom, Ze ked

vacsina slovenskych profesionalnych hudobni-
kov otvori partitdru a vidi v nej celé noty, odlozi
justym, Ze to hravo zvladne. Ked pride koncert,
odrazu zistia, Ze zahrat jedenast mint celé a ob-
¢as polové noty nie je aZ také jednoduché. Odra-
zuvas za¢ne v polovici skladby boliet prava ruka,
neladi to, neviete zahrat flaZolety. SU v3ak aj vy-
nimky, napriklad Boris Lenko, Skutovci, Eugen
Prochéc, Magdaléna Bajuszova, ¢i ti, ktori hraju
na mojom profilovom CD. MladeZnicky orches-
ter Jana Pdschla z PreSova som spoznal na ama-
térskom festivale v SpiSskej Novej Vsi. Jeho diri-
gentke, pani Anite Mirossayovej, sa moja skladba
zapacila a rok ju so svojimi detickami poctivo
nacvi¢ovala. Az potom ju nahravali. Mimocho-
dom, neverili by ste, aké vyborné mladeznicke
orchestre existuju napriklad v Sabinove, Dolnom
Kubine alebo v Ziline. Je to paradox, ale mnohi
amatéri Ziju na Slovensku hudbou ovela viac a st
preciznejsi neZ profesionali.

ako jeden z prvych stborov v Ceskoslovensku zacal
zaoberat volnou improvizaciou, performance a pra-
cou s multimédiami. Po ziskani DAAD Stipendia po-
sobi od roku 1992 v Nemecku a na Slovensku. Jeho
diela st uvadzané na prestiznych podujatiach doma
i v zahranici (o. i. Horgénge vo Viedni, young.euro.
classic a Inventionen v Berline, Nuovi Spazi Musica-
li v Rime, Epoché, Vecery Novej hudby, Melos-Etos,
Nova slovenska hudba, Musica Nova v Sofii, Festi-
val de Jazz et Musiques d’Aujourd’hui v Mulhouse,
Review of Composers v Belehrade, Audio Art Festi-
val v Krakove) a hravaja ich renomovani interpreti
(Guido Arbonelli, David Moss, Floraleda Sacchi,

Mnohych ludi pri po€Gvani albumu zaskogilo, ze

ako gitarista experimentuijete a ako skladatel pisete
pristupnejsiu hudbu. Méte to teraz takto rozdele-
né?
To je skor podvedomé. Nové cédecko znie na prvé
pocutie mozno tradicne, ale ked'si ho vypocujete
pozornejSie, zistite, Ze je tam dost experimentov.
Bavi ma experimenty a improvizéaciu nenapadne
vsuvat do tonalnych veci. Vyrastal som viak na
artrocku, aZ potom som sa dostal k experimen-
tovaniu. Takze ten zéklad vo mne je skor tonalny,
v podstate sa k nemu teraz len oklukou vraciam
spét. Ale vSetko z tej cesty som nezahodil, len to
nevyuzivam tak okato ako kedysi. To, ¢o kedysi
bolo v popredi, je dnes v Gzadi a naopak. Tak je to
ajvZivote.

Co najnovsie aktivity?
Spoloé¢nost Decca/Universal prave vydala CD, na
ktorom harfistka Floraleda Sacchi okrem jednej
mojej skladby uvadza i diela Michaela Nymana,
Johna Cagea, Philipa Glassa, Arvo Pérta, Gyor-
gya Ligetiho, Lou Harrisona a Henryho Cowella.
Dokoncujem koncert pre dva bajany a orchester,

o ktory prejavili zaujem viaceré zname orchestre.
Solistami budd mladi chorvéatski interpreti Miran
alvana Vaupotic¢ovci. Nadejna je i spolupracas ber-
linskym orchestrom Camerata Europea, ktory pra-
videlne uvadza diela Zijucich skladatelov. Koncom
aprila zazneju v jeho podani dve skladby z albumu
Namah v berlinskom Konzerthause. Americky
akordeonista Rocco Anthony Jerry si u mna objed-
nal skladbu, ktora bude mat premiéru 18. oktébra
v New Yorku, organista Carson Cooman premié-
ruje moje Seven Colors of Light 9. aprila v Bostone.
Nadalej trva plodna spolupraca s vyznamnym
nemeckym konceptualistom Dirkom Dietrichom
Hennigom. NajblizSie nés ¢aka otvorenie vystavy
ainstalacie v budove Zastupitelstva spolkovej kra-
jiny Dolné Sasko v centre Berlina 12. marca. Pra-
cuje sa tieZ na pozvani Jona Andersona, Floraledy
Sacchi a Davida Mossa na Slovensko a s tym spoje-
nych koncertov hudby skupiny Yes a dvoch mojich
skladieb. Ak v3etko dobre dopadne, tak by mal ten-
to projekt sprevadzat velky violonéelovy orchester
Eugena Prochéca. Snad'sa to podari. |

Natalia Pshenichnikova, Mayuko Kida, Eugen
Prochac, Michael Davenport, Juan Maria Sola-
re, Piet Van Bockstal, Ulrike Mattanovich, Julie
Hanson-Geist, Darry Dolezal, Peter Henderson,
Boris Lenko, Lubomir Mitzev, Niels Bijl & Ger-
tie Bruin a d.). Okrem hudobnikov spolupra-
cuje tiez s vytvarnikmi, tane¢nikmi, filmovymi
a divadelnymi rezisérmi. V roku 2006 ziskal
P. Machajdik Cenu J. L. Bellu. Podla statistik
GEMMA patri v zahrani¢i medzi najhranejsich
slovenskych autorov.

(www.machajdik.de)
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slova z e-mailu, ktory som si precital niekolko
predtym, nez odbilo §tvrt na tri podla stre-
doeurodpskeho ¢asu. Paradox, no zaroven nazorny
priklad vzdialenosti, ktora Juraja Berczellera de-
lila od jeho domova. Prostrednictvom odosielatela
spravy Igora Kleina sme v poslednych rokoch ko-
munikovali s nasim priatelom, ktory od roku 1968
zil v emigracii v Australii, od istého ¢asu pod me-
nom George Best.

Juraj Berczeller sa narodil 4. februara 1914 v Sa-
hach v rodine tamojsieho hoteliéra. Po maturite v rodnom meste sa
zapisal na Stddium mediciny v Prahe. Po zavreti vysokych 8kél v roku
1939 sa vratil domov — do Madarska. V dosledku Viedenskej arbitra-
ze (2. novembra 1938) totiz pripadla ¢ast juzného Slovenska i s jeho
rodnymi Sahami Madarsku. V Prahe nepobudol dost dlho na to, aby sa
stal doktorom mediciny, av§ak dost dlho na to, aby tam prenikol do hu-
dobného Zivota a spolo¢nosti, ktoru tvorili osobnosti ako Jan Rychlik,
Jiti Traxler, Kamil Béhounek alebo Jaroslav Jezek. Od detstva mal rad
hudbu, ucil sa hrat na klaviri a postupne dosiahol taku Groven, Ze sa
popri $tadiu mohol venovat obasnému verejnému hraniu. Bol akcep-
tovany ako hotovy klavirista. Aj Osvobozené divadlo patrilo k obltibe-
nym miestam, ktoré navstevoval, a poznatky tam ziskané mohol vyuzit
v neskorsich rokoch.

Po navrate z Prahy sa stal klaviristom v meste¢ku Parkany (dnegné Stu-
rovo) v kaviarni miestneho hotela. V roku 1940 ho angazovali do popred-
ného budapestianskeho orchestra Magyar revue tanc zenekar. Hral v
niom do roku 1943, potom sa ako rasovo prenasledovany musel skryvat.
Vdaka predchadzajucemu stadiu mediciny mohol pracovat v nemocnici,
ktoru tam zalozil §védsky diplomat Raul Wallenberg. Po vojne sa vratil
do orchestra. Tento ansdmbel absolvoval v roku 1945 zijazd do Viedne.
Berczeller sa do Budapesti uz nevratil, ostal vo Viedni, kde hral so svojim
triom v miestnych kluboch. V roku 1946 sa vratil domov — tentoraz zasa
do Ceskoslovenskej republiky — s imyslom pokracovat v §tidiu medici-
ny v Kosiciach. Coskoro vsak zistil, 7e bez hudby nebude vediet Zit, a tak
sa stal profesionalnym hudobnikom. Hral v koSickom hoteli Imperial,
v hoteli Thermia Palace v PieStanoch, ale ¢akal na prilezitost dostat sa do
Bratislavy. T sa naskytla, ked v roku 1948 kapelnik Stefan Buga hladal
Klaviristu do bratislavskej kaviarne Park na Hviezdoslavovom namesti.
Nastupil k nemu a ¢akal ho zivot bezného muzikanta: stahovanie sa z
podniku do podniku, z mesta do mesta. NajcastejSie miesta jeho posobe-
nia boli popredné bratislavské a tatranské zabavné podniky.

Zaciatkom 50. rokov vytvoril vlastny inStrumentalny subor, s ktorym
ucinkoval vo vtedajSom centre bratislavského no¢ného Zivota, v Re-
dute. Sprevadzal mnohych, vtedy poprednych ceskoslovenskych spe-

qt?oré"e: st
Legenda slovehskej popuiarnej huc

vakov (R. Cortés, J. Salacova, V. Rackova, S. Prochazka, A. Farkasova,
V.Petlanai.). Vroku 1952 zacal nahravat gramof6nové platne s piesnami
v podani dal$ich interpretov (B. Littmannova, Z. Lonska, M. Ollaryova, J.
Csik, B. Hanak, P. Maurery, E K. Vesely ai.). Prostrednictvom jeho kapely
sa dostali na platne skladby, ktoré sa stali evergreenmi (Ked harmonika
tisko znie, Svetlo a tieri) a obnovil tango J. Franka Zemplinskeho Skér,
nez odides so spevackou Beou Littmannovou. Vtedy nahral aj jednu zo
svojich ojedinelych skladieb, swing Mysi bdl s textom Alexandra KarSaya
vpodani Zuzky Lonskej. V roku 1953 sa jeho kapela dostala na ¢elo stibo-
rov, ktoré nahravali na platne. V patdesiatych rokoch to bolo celkovo asi

Juraj Berczeller v roku 1964 [foto: O. Zeman]

46 piesni. Vroku 1956 zostavil big band pre potreby bratislavského PKO,
ale uz po roku dostal angazméan v Tatra kabarete, kde hral najprv v triu a
neskor s malou instrumentalnou skupinou.

Rendezvous v Bratislave

Od septembra 1958 spolutcinkoval Juraj Berczeller v programe Ren-
dezvous v Bratislave spolo¢ne s Janom L. Kalinom a FrantiSkom Bresto-
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vanskym v bratislavskom Tatra kabarete. V stvislosti s tym angazovali
do programu aj maly baletny subor, Tatra kabaret premenovali na Tatra
revue a vytvorili podmienky na roz$irenie kapely na sedem ¢élenov. Zho-
dou okolnosti v poslednom varietnom programe spievali manzelia Zuz-
ka Lonska a Zdenék Kratochvil. Vedenie revue angazovalo do progra-
mu aj ich. Po predstaveni a¢inkovali dalej s orchestrom v tane¢nej pro-
dukcii. Vdaka tomu, Ze viaceri hudobnici boli multiinStrumentalistami,
subor bol schopny vytvarat variabilné zvukové konstel4cie, ¢o aranZéri
radi vyuzivali. Orchester pod vedenim Juraja Berczellera sa stal trva-
lou oporou hudobného zazemia Tatra revue prakticky po celt dobu jej
existencie.

Tak ako vkazdom Zivom organizme, aj v tejto kapele dochadzalo k vyme-
nam a zmenam, ale jej Groveii sa zvySovala a bola schopna spiiiat stéle
narocnejsie poziadavky. Nahravala pre rozhlas, televiziu, na gramofo-
nové platne, vo volnych diioch vystupovala na zajazdoch po Slovensku
so samostatnymi koncertnymi programami. Pre rozne prilezitosti sa or-
chester rozsiroval do uctyhodnych rozmerov. Tak tomu bolo napriklad
v televiznom filme Skanddl v Melodias banke (1965). V tomto filme, vo
viacerych programoch v Tatre a v televiznych predchodcoch dnesnych
klipov vytvaral Juraj Berczeller drobné epizddne herecké postavy. Or-
chester si vybudoval pestry repertoar. Hral skladby slovenskych i sveto-
vych autorov (obycajne v slovenskych prekladoch) v programoch, v ta-
necénej produkcii i na koncertoch. Dolezité postavenie tu pochopitelne
mali spevaci. S orchestrom spievali prakticky vSetci Spickovi vokalisti
tych rokov, ale aj mnoho takych, ktori po prvykrat stali pred verejnostou
a po Case zaujali popredné pozicie v hitparadach.

Vdaka osobnosti J. Berczellera a vdaka arovni jeho orchestra sa Tatra
revue stala centrom, kde sa stretdvali mnohi tvorcovia posobiaci v Sou-
biznise. Vzdy tam bol Duri Berczeller, usmiaty, s pohotovym vtipom.
Stal sa znamou osobnostou. Svoju kapelu viedol do osudnych dni roku
1968. Onedlho potom sa rozhodol pre emigréaciu do Sydney, kde Zila
jeho sestra. V rozhlasovom archive zanechal vySe 100 nahravok popu-
larnych piesni s poprednymi interpretmi. Vedenie orchestra po nom
prevzal Oldo Zeman.

V Sydney

Juraj Berczeller prisiel do Australie koncom oktébra 1968. Zaciatkom
novembra dostal ponuku nastupit ako klavirista-entertainer v Roseland
restaurant (v rovnomennej stvrti mesta Sydney). Po priblizne troch
rokoch (1971-1972) zmenil svoje pracovisko, ked prijal angazman
v reStauracii Trio v znamej zdbavnej Stvrti Sydney King'‘s Cross, ktort
porovnavaju tamojsi obyvatelia so Stvrtou Soho v Londyne. Neskor
hral rok na Novom Zélande. Zivot entertainera byva spojeny s ¢astym
striedanim pracovisk, no Berczellerovi sa od roku 1977 podarilo na
dlh$iu dobu zakotvit v prvotriednom podniku Cosmopolitan Terrace
Café v exkluzivnej §tvrti Sydney Double Bay. Coskoro sa rozchyrilo, 7e
novoangazovany klavirista ma vo svojom repertoari eurdpsku popular-
nu, zabavnu i operetnd hudbu, skratka prijemné melddie. Tie chybali
najmai starsSej vrstve stredoeurdpskych emigrantov. Z mojho desatroc-
ného posobenia v jeho kapele mozem potvrdit, Ze si paméatal nesmierne
mnozstvo melddii zo Sirokého okruhu hudobnych zanrov. Nenosil so
sebou aktovku s notami — véetko hral spamiti. Coskoro sa stal popu-
larnym i oblubenym spolo¢nikom hosti, ktorym vedel pontiknut nielen
svoju hudbu, ale aj rozhovor vo viacerych jazykoch, pri¢om si zachoval
svoj decentne humorny pohlad na svet.

Opit doma

Popri l4ske k hudbe nasiel Duri potesenie v stavkach na preteky psov, ale
hlavne koni. Tie neprekro¢ili zdravi mieru a mal $tastie, ked mu dobry tip
v dostihoch priniesol vyhru, ktora mu v roku 1994 umoznila absolvovat
cestu do Bratislavy. Po 26 rokoch sa vratil domov. Uz na colnici ho pri-
vitali stari priatelia i pracovnici televizie s kamerami a sprevadzali ho na
byvalé pracovisko do Tatra revue, medzitym uZ prebudovanej a premeno-
vanej na Stadio L+S. V druznej debate a vo vybornej nalade medzi re¢ou
vysvetlil, Ze zmenu priezviska na Best inicioval vlastne jeho syn, kedZe

v Skole nevedeli dobre vyslovit jeho meno, a on sa nebranil — aj tak sa vraj
vzdy citil byt najlepsim. Ani po mnohych rokoch nestratil svoj povestny
zmysel pre humor. Bol mojim hostom, sprevadzal som ho na nespocet-
nych navstevach. Boli sme na rozhovore v redakcii Narodnej obrody,
na predstaveni RadoSinského naivného divadla, v byvalom radiu Twist,
vrodnych Sahach, vkaviariach, restauraciach, hoteloch a vsade som bol
svedkom, ako nadSene ho vitali priatelia, davni znami, ba i celkom neznéa-
mi Iudia, ktori ho po dlhych rokoch spoznavali na ulici. Ziaril, bol §tastny,
vitalny, v plnej sile. Odchadzal s radostnym vedomim, Ze bol na navsteve

J. Berczeller so svojou pdvodnou kapelou a spevackou Z. Lonskou, 1960 [foto: archiv P. Zelenaya]

V gatni $tadia L+S, 1994 [foto: archiv P. Zelenaya]

»doma“, a s predsavzatim, Ze si navstevu v Bratislave zopakuje.
Pocta Kalmanovi

Netrvalo dlho a vratil sa znova, aby navstivil svoju vzdialenejsiu rodinu
a znamych v Eurdpe. V roku 1997 ho z viedenského letiska opét pri-
viezol Palo Polansky a Duri si opakovane vychutnal prijemné zazitky,
tak ako tri roky predtym. NezdrZzal sa dlho. Smeroval do Londyna, ale
po ceste sa zastavil v Koline nad Rynom, v ,,piano bare®, ktory patril
synom jeho priatela zo Siah. Nechal im tam magnetofénovti pasku so
zvukovym zaznamom svojej zmesi melddii Emmericha Kalmana. Hréa-
vali ju tam pocas prestavok ako hudbu do pozadia. Zhodou okolnosti si
ju tam vypocul zodpovedny pracovnik tamojSieho rozhlasu, ktory pri-
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Po akustickej skuske na kolinsky koncert [foto: archiv P. Zelenaya]
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HUDOBNE DIVADLO

Silvano ako naivita inscenacnych rybarov

P. Mascagni: Silvano / réZia: A. Hlinkova / dirigent: M. Vach / scéna a kostymy: M. Struharova / zbormajsterka:
|. Popovi¢ové / Statna opera Banska Bystrica, premiéra 13. marca

A. Ryan (Matilde) a Z. Vongrey (Renzo) [foto: archiv divadla] |

Za predpokladu, Ze nedoslo v divadelnej praxi
kzmene niektorych konvencii, stoji na zaciatku
kazdého inscena¢ného procesu rozhodnutie:
¢o, skym, kde, ako, za kolko... hrat. Uz niekolko
sezon sa da tusit, Ze dramaturgickou taktovkou
v zakulisi Statnej opery ,,mavaju“ viaceri. O.K.,
ved divadlo je aj o time. V ostatnej premiére si
ju v8ak celkom legitimne verejne privlastnil
slovensky operny guru Jaroslav Blaho. Spolu
s dirigentom a rezisérkou rozhodil siete do ja-
viskovo neprebadanych talianskych opernych
vod, ktoré sa jeho celozivotnym raison d‘etre.

Vybrat sa na more s pochybnou sietou, bolo
takmer vzdy synonymom riskantnej naivity,
hraniciacej miestami s hlupostou. Rybarska
drama Silvano, so slabym dejovym aj hu-
dobnym vypletom, rozhodne nie je kapitalny
ulovok. (Tentokrat ani pre webovu stranku
Operabase, na ktord naposledy ,,ktosi“ aktiv-
ne ,,zavesil“ inscenaciu Mascagniho Cigdnov.
Napokon — vzdy sa hra pre divaka, nikdy pre
internetovy server!) Napriek sporadickym
mascagniovskym objavom operny svet davno
pochopil, Ze plodny Maestro ostane definitiv-
ne pre javisko iba otcom notoricky ziadaného
jedinacika“. Donosena Cavalleria rusticana
je neprekonatelnd a neopakovatelna. Silvano
na javisko nepatri. Aj ked dejovo kopiruje po-
pularneho surodenca (milenecky trojuholnik,
intermezzo a nevyhnutna veristickd matka
ako hniezdo zachrany), ¢o vytvara priestor pre
uvahu o mozZnom inscenovani, je prakticky ne-
iscenovatelny. NajslabSou strankou je nedra-
maticky napisané libreto. Tento fakt zasahuje
zakonite hudbu a vSetky ostatné dramatické
plochy. S vynimkou Silvanovej arie a due-
ta s Matildou je ich v celej opere ako Safranu.

Nadbytok prazdnych a plochych miest otvara
za zdanlivo lyrickymi hudobnymi konttrami
iba dalsi ,,vatovy“ priestor. Dirigent Marian
Vach bol v tychto dimenziach citatelny a aj
akceptovatelny. Menej Citatelné uz je $tvorna-
sobné (!) obsadenie hlavnych protagonistov.
Poskytuje priestor pre $pekuldcie najrozma-
nitejSieho druhu. Ekonomické nevynimajuc.
V ¢ase, ked'sa viade ,,utahujti opasky*, Statna
opera zda sa praktizuje iny model, s dobre uta-
jenym know-how. Nebezpecne nim nielenze
podkopava umelecké aktivity a sebavedomie
— aj tak uz zdecimovaného — sélistického su-
boru, ale s nestabilnym obsadenim si (mozno)
komplikuje (¢i kompiluje?) vlastni divadelnt
prevadzku. A tak kedysi solisticky silna a na
osobnosti velkd, najmensia slovenska operna
scéna, zije dnes takmer vylu¢ne z umeleckej
adopcie.

Idealny javiskovy typ, farebne bohaty mla-
dodramaticky sopran a technické suverenita
— to bol celovecerny profesionélny vklad aj
zazitok z hostujucej predstavitelky Matildy.
Viedenskd Arménka Anna Ryan bola ne-
spochybnitelne prvou damou dramy. Jediny
domaci reprezentant, barytonista Zoltan
Vongrey bol hlasovo aj herecky skvelym, viac
nez len sekundujucim partnerom. Sklamanim
bol rakdsky tenorista, Silvano Attila Boros.
Pdsobil ako internetovy tovar, ktory ma kazy,
ale komplikovanejsie reklamacné postupy.
Distonécie, problematické vySky a napokon
aj obavy z dospievania sa nedali prepocut.
NepresvedCivost hereckej akcie v niektorych
momentoch bola u vsetkych troch vysledkom
rezisérskej prace.

Andrea Hlinkova a vytvarnicka Miriam

Struharova boli katastrofou vecera. Na Sikmej
scéne kaSirované skalisko, morska hladina z
alobalu, v kruhovej obruéi hompalajuci sa silo-
novy mesiac s kratermi, drevené piloty izkeho
moélavopaénom smere, ,,studni¢ky“svodou na
javisku (par metrov od imaginarneho mora!)
pre Splechotajtce sa sirény (mozno ¢ajky, so
zaciernenymi ocami) a vrchol — plavajici dre-
veny ¢ln, ktorému chybala uz len naha siréna.
Aj Wagner by mal dost! Keby neSlo o veristickt
dramu, ako recesia ¢i pokus o zachytenie vyvo-
jového Stadia scénografie z minulého storocia
by sa tvar dvom ddmam celkom idealne vydaril.
V bezbrehom tapant, Zial, nepomohol rezisérke
ani jej vlastny sen, v ktorom sa retro sposobom
cely pribeh odohréva. Namiesto jednej vraz-
dy boli pre veristicku istotu radsej vrazdy dve:
vrovnakej scéne na zaciatku ostane Silvano Zit,
aby mohol pohladom z vizenia nanovo pribeh
prezit. Na konci opery zastreli uZ aj seba.
Inscenovanie diel talianskej proveniencie z ob-
dobia romantizmu a verizmu ma pre Statnu
operu niekolko vyznamov: sleduje vlastné
umelecké smerovanie, celosvetovy trend a v ne-
poslednom rade reflektuje i ,,spolocenskt ob-
jednavku“. To nie je moja zaverecna replika, ale
odpisand ambicia z webovej stranky divadla.
Hoci ,,spolocenskej objednavke“ som nepo-
rozumela... PS.: Ani nie dvojhodinovy Silvano
vlastni predsa jeden bonus: prekrasnu inter-
mezzovud barcarolu, ktord sa spolu so slavny-
mi intermezzami z Cavallerie a Ratcliffa stala
kompenzaénym sladkym hudobnym snom ku
krvavym boxeristickym jatkam slavneho osca-
rového filmu Ranging Bull. Tento sen sivSak uz
»Zabookoval“ Martin Scorsese...

Maria GLOCKOVA
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Vieden

Zasluzeny Uspech Prstena bez slov

tov Viedenskych filharmonikov (10. a 11.

1.) bola nevéednou hudobnou udalostou.
Pod vedenim legendarneho amerického dirigenta a
Séfa Newyorskej filharmonie Lorina Maazela zaznel
pod ndzvom Prsteri bez slov dirigentov vyber a Upra-
vy indtrumentéalnych alebo prevazne inStrumentaine
koncipovanych Gryvkov, pasézi a fragmentov z tetra-
|6gie Prsteri Nibelungov. Lorin Maazel pristupoval
k Wagnerovej hudbe netradi¢nym spésobom. Umelec,

P rva tohtorocna dvojica abonentnych koncer-

Siestich dryvkov s oznacenim Jazda Valkyr, Kizlo
ohria, Sumenie lesa, Siegfriedova cesta po Ryne,
Smlto¢cny pochod, Findle zo Sumraku bohov.
Akokolvek bola tato prax zaujimava, mala aj isty
hécik. KedZe Wagner nekomponoval opery spdso-
bom ,uzavretych ¢isiel“, ale principom ,nekone¢nej
melddie” a technikou leitmotivov, nie su tieto Gryvky
ukoncené a bez prerusenia prechadzaju do dalSieho
diania. Druhym d6vodom je, Ze nech by sa dnesné
inscenacné praktiky a vyklady akokolvek medzisebou

Viedensky Musikverein — miesto konania vynimoéného wagnerovského koncertného projektu [foto: archiv redakcie]

ktory je uz desatrocia doverne zzity s \Wagnerovou
hudbou, vystapil r. 1960 ako prvy americky dirigent
vo Wagnerovej svatyni v Bayreuthe a uz r. 1967 uvie-
dol kompletny cyklus Prsteria Nibelungov, takze dielo
déavno detailne pozna. Zamerom jeho verzie bolo po-
skladat vetky hudobne relevantné, kiti¢ové miesta
tetraldgie do integrovaného, nedelitelného celku, a to
bez toho, aby zmenil, pridal ¢ odstranil jedind notu
zWagnerovej partittry. Vybral viac nez dvadsat Usekov
roznej dizky a vytvoril 75-mintitov(i stvisld, mohutn(
instrumentalnu skladbu pre velky novoromanticky
orchester. Zvlast obdivuhodné je, Ze pre prechody z
jedného Gryvku do druhého si Maazel zvolil miesta
so vzajomne kompatibilnymi, harmonickym a instru-
mentacnym priebehom, ¢o predpoklada suverénnu
a podrobnd znalost vietkych fines partitdry. Hoci
tento zaujimavy vyber, pochopitelne, nespifia intencie
Wagnerovho Gesamtkunstwerku, ma svoje Specifika,
ktoré dostatocne legitimuju jeho existenciu, a to najmé
zdvoch dévodov. Prvym je fakt, Ze svislé predvedenie
diela nie je mozné, pretoZe celkova dizka uvadzania
Prsterfa Nibelungov i s nevyhnutnymi prestavkami
trva takmer 24 hodin a aj ked' je Prsteri Nibelungov
operou, jej Specificky symfonicky charakter je priam
predurceny na koncertné predvedenie niektorych Use-
kov. Napokon, aj samotny Wagner uvadzal na svojich
symfonickych koncertoch inStrumentalne ukazky zo
svojich opier. V praxi uvadzania samostatnych casti
sa v pripade Prsteria vykristalizovalo pomenovanie

IiSili, jedno maju spolo¢né — malokedy koreSponduju
s hudbou, netimocia adekvétne jej zamery a vytvarajl
akési druhé samostatné pasmo. Odvéadzaju pozornost
a nezosilnuji Gcinky hudby, skér naopak. Namety
z germanskej mytoldgie boli svojho ¢asu v mdde,
dnes sa viak zaujem o ne akosi vytratil. Zakladna idea
Prsteria - kliatha zlata - je zaodeta do komplikované-
ho deja s panoptikom mytologickych bytosti na scéne.
Na koncertnom pddiu toto vietko odpada a zostava

| ZAHRANICIE

Llen” instrumentalna hudba, ktord Wagnerova genial-
na invencia a kongenidlna instrumentacia symfonicky
koncipovanej Struktdry partitGry priamo predurcuje
na koncertné predvedenie niektorych starostlivo vy-
branych tsekov tetraldgie.

Na viedenskom koncerte ,chybajlice” hlasy zastupil
hudobny nastroj. Ukazalo sa, Ze vnimanie ,Cistej
Wagnerovej hudby nielen pinohodnotne obstoji na kon-
certnom pédiu, ale bezprostrednejsie odhalf jej umelec-
ké hodnoty a estetickd pdsobivost.

Lorin Maazel svojim viedenskym vystpenim dokazal,
Ze je jednym z vedUcich wagnerovskych dirigentov nadej
doby. Navy3e, pripisal si zasluhy za kreovanie tejto or-
chestralnej verzie Prsteria. Hoci Viedenski filharmonici
maju s Wagnerom staly kontakt vo Viedenskej Statnej
opere, s takym prominentnym umelcom za dirigent-
skym pultom sa meni ,v3edny den na sviatok v kon-
méag. Strhol orchester k mimoriadnemu, stistredenému
vykonu. Obrovské dramatické vybuchy fascinovali
rovnako ako ocarili vriicne lyrické Useky. Dirigent su-
verénne formoval velké oblUky i jemne diferencovan(
drobnokresbu detailov. Jeho disciplinované dirigentské
gesto je Usporné, ale markantné a dérazné. Stbor mal
pevnev rukach a priviedol ho k neprekonatelnému vyko-
nu, ktory mal spad i napétie. Orchester zaZiaril hyrivymi
farbami, vzbudil nadSenie technicky brilantnym perfek-
cionizmom a vyrazovou diferenciéciou podla charakteru
pestrého kaleidoskopu ukézok. Jeho vykon charakteri-
zovala vysoka kultdra hry azvukové vyrovnanost. Prsteri

L. Maazel [foto: archiv redakcie]

bez slov uviedol auditrium do opojnej extazy.
Tato viedenskd udalost by mohla byt in3piréciou aj pre
n&s prvy orchester. Hoci Slovenska filharmania v tomto
roku oslavuje uz 60. vyrocie svojho vzniku, podla mojho
vedomia este nikdy neuviedla Ziadnu orchestralnu ukaz-
ku z Prsteria Nibelungov. Ako ukazalo nadSené prijatie u
nasich blizkych susedov, mohol by to byt pre publikum
Htahak"...

Pavol POLAK
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Mnichov

Potlesk pre Gruberovu a Brélika
onizettiho Lucrezia Borgia, dielo, kto-
ré pred rokom v slovenskej premiére

D uviedla Opera SND, nepatri medzi
Casto uvadzané tituly operného repertoaru.
Podla operného servera www.operabase.com
juv aktualnej sezone hrajua iba divadla v Brati-
slave, Varsave, Washingtone, Buxtone av Mni-
chove. V poslednom menovanom meste sa na
program dostava po viac nez sto rokoch, v o¢a-
kévanej, od premiéry az po poslednu avizova-

nu reprizu beznadejne vypredanej inscenécii
s Editou Gruberovou v titulnej postave.

Slavnasopranistkavsakniejejedinouko-
notaciou do slovenského prostredia. V hlav-
nej muzskej postave, tenorovom parte Lu-
creziinho syna Gennara, sa predstavil mlady
slovensky svetobeznik Pavol Brslik. Priznam
sa, Zze ma k vykonu talentovaného spevaka,
pre ktorého vSak predverdiovské belcanto
(s vynimkou Nemorina v Ndpoji ldsky) nie je

Bordeaux

Tosca dnes

Budova Grand Théatre, sidlo L"Opera Na-
tional de Bordeaux, je majestatna stavba
z roku 1780. Foyer i schodistia elegantnej
pieskovcovej farby pésobia monumental-
ne. V kontraste s honosnym prvym dojmom
si divaci sadaju na malé pistaciovozelené
kresla v tisicmiestnej opernej sale, ktora
podorysom nevelmi prevySuje historicku
budovu SND. Podla navstevy siedmej re-
prizy (3. 2.) ich najnovsej inscenécie, Puc-
ciniho Tosky, by Bordeaux uzivilo i vaésie
hladisko. Divadlo bolo v ten vecer plné na
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oc¢akavania, nez k vykonu slavnej divy — hoci
i ona sa s postavou opernej travi¢ky javisko-
vo stretla po prvykrat vo svojej dlhoroc¢nej
megauspesnej kariére.

Premiéra (23. 2.) sa zacala vstupom
indendanta Nikolausa Bachlera, oznamu-
juceho indispoziciu Pavla Brslika. Napriek
zdravotnému hendikepu, tenorista sa za
svoj vykon hanbit nemusel. Hereckému
vykonu sice chybala intenzita nasadenia,
taka typicka pre jeho iné javiskové kreécie

E. GruberovA a P. Brilik akoifilavni predstavitelia mnichovskej
inscendcie opery Lucrezia Borgiapr‘t?: archiv divadla]
) RO -

- —

(napriklad pre homo-sexualneho Lenského
v kontroverznej mnichovskej Warlikovské-
ho inscenacii Eugena Onegina), vokalny
vklad do ansamblov zase poznacila snaha
o Setrné spievanie. Ale napriek tomu pova-
zZujem Brslikovu akreditaciu na interpreta
belcantového §tylu za Uspesnu. Velkou de-
vizou jeho lyrického tenoru je charakterovo

prasknutie, tretinu publika tvorila
mladez vysokoSkolského veku.

Pod hudobné naStudovanie sa
podpisal umelecky $éf suboru
Kwamé Ryan. Uroveii orchestral-
neho telesa sa drzala na Urovni
velmi dobrého Standardu. Prvé
dejstvo by sice znieslo viac kon-
trastov a ZivSie tempa, zato jeho
finale, majestatne Te Deum uchva-
tilo impozantnou, hedonisticky
gradujucou dynamikou. Dirigent
si takato koncepciu mohol dovolit
i vdaka wagnerovsky majestat-
nemu materidlu Jeana Philip-

nezamenitelnd chlapenskd farba a neob-
vykle prirodzena tvorba ténu, bez néznaku
interpretac¢nej maniery. Pritom ho nemozZno
upodozrievat, ze by necitil frazu, ¢i podceiio-
val vernost danému §tylu, i ked charakterom
jejeho hlas viac ,,slovansky“ nez ,taliansky“.
Ak popracuje na najvyssej polohe, ma pred
sebou naozaj perspektivnu kariéru. Mnichov
k nemu prechovéva mimoriadne sympatie —
burlivym zavere¢nym aplauzom to dal mla-
dému Slovakovi, ktory na jeho scéne nepatri
medzi nové tvare, jednoznacne najavo.

Hlavnym tahakom inscenécie v§ak ostava
Mnichovéanmi milovan4 a oslavovana Edita
Gruberova. Nemecké média ju radi tituluja
ako ,,primadona assoluta®“, ignorujac obsah
tohto terminu. Edita Gruberova vSak nie je
umelkynou, ktora obsiahne repertoar od ko-
loratarneho az po dramaticky odbor. Aj ked
vdaka obdivuhodne zvladnutej technike i do-

pe-Lafonta (Scarpia), ktorého
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konalému poznaniu a ovladaniu svojho ma-
teridlu patri k vokalnym rekordérkam. Spie-
vat v 62 rokoch vo vybornej forme, lesklym
hlasom bez vibrata a inych kazov typickych
pre zrelé spevacky, je snom kazdej umelkyne.
No hoc to bude zniet ako rihanie, Edita Gru-
berova nie je Lucreziou Borgia. Jej nebesky
svietivy hlas nemdze obsiahnut démonické
tony postavy, niZsia poloha je len vysledkom
interpretacnej maniéry, nie prirodzenej farby
hlasu. Najviac na to doplatila zadvere¢na aria
Eradesso il figlio mio, kde sa spevacke neozval
ziadny z hlbokych ténov.

Z ostatnych vykonov si pozornost zaslu-
huja najma taliansky basbarytonista Franco
Vassallo, ktory dal Donovi Alfonsovi popri
Stylovom spevackom ponati i najzretelnejSiu
herecko-vyrazova podobu, a britské spevacka

Alice Coote (Maffio Orsini) so zamatovo mak-
kym, krasne frazujucim mezzosopranom.
Inscena¢nd podoba Lucrezie Borgie sa
niesla v modernom univerzalizujucom du-
chu. Uznavany nemecky reZisér Christof Loy
(na tohtoro¢nom Salzburgu inscenuje dve zo
Siestich inscenécii) ju situoval na minimalis-
ticku, konkrétnych realii zbavenud scénu, kde

basbaryton bez problémov triumfoval ponad
vokalne Stavnaty zbor, situovany v boénych
I6Zzach po oboch stranach hladiska. Catherina
Naglestad bola expresivne dramatickou Tos-
kou, no s estetickymi rezervami v lyrickejSich
pasazach. S ohladom na naturel oboch inter-
pretov vyznelo najpresvedcivejSie dramaticky
nasytené druhé dejstvo opery. Alfred Kim je
z rodu sviezich lyrickych interpretov maliara
Cavaradossiho, v zavere¢nom dejstve uZ jeho
vykon poznacila Unava.

Medzinarodne ¢inny reZisér Anthony Pilavachi
vystaval oblUbeny titul v modernej koncepcii.
Na javisko sa snazil dostat kontrast ludskych
citov a valcujucej sily nasilnej spolocnosti.

sa okrem sivej steny s nadpisom LUCRE-
ZIA BORGIA, jedného stola a par stolic¢iek
nenachadzali Ziadne kulisy a rekvizity. Rov-
nako kostymy sa (s vynimkou dvoch réb pre
primadonu) niesli v civilnom ,,oblekovom*
Style. No v bulletine proklamovant ambiciu,
vytvorit priestor pre divakovu fantéziu, sa re-
zisérovi nepodarilo dostato¢ne naplnit. Dielu
nedal ziadny novy zretelnejs$i obsah, Citatel-
nejsie indicie, ¢o by divakovu predstavivost
dokazali podchytit a viest. Zrejme sa tak stalo
i vinou mélo vypracovanych individualnych
charakterov postav a vztahov medzi nimi.
A tak sme sice v ndznaku pochopili, ze Gen-
nara citovo deprivovalo detstvo bez matky, Ze
jeho priatelia st vykoreneni mladici (kratke
nohavice, detinské bitkarske sklony) a Don
Alfonso zakerny manipulativny ¢lovek. Na

plnokrvnua rezijni koncepciu to vSak bolo
malo.

Umelecka zlozka, ktora dala inscenacii
rozmer ozajstného hudobného divadla, mala
svoj domov v orchestralnej jame. Francuz-
skemu dirigentovi Bertrandovi de Billy sa
omnoho zretelnejSie neZ reZisérovi podarilo
naplnit koncepciu inscenacie — zdoraznit

Jeho Tosca sa nedohréava v Rime pocas napo-
leonskych vojen, rezisér ju ponal ako esenciu
totalitnych rezimov 20. storocia. Policajny $éf
Scarpia pripomina juhoamerického diktatora,
jeho soldateska nosi hnedé pésikavé Zupany
alzirskych goumierov, maliara Cavaradossiho
privedd do vézenia v oranZovej uniforme véz-
nov z Guantanama. Scarpiov nohsled Spoletta
v sivom obleku evokuje tajomnikov najvyssich
sovietskych sidruhov. Po smrti svojho nadria-
deného sa sam korunuje za nového diktatora
- na hlavu si nasadi Scarpiovu baretku. Vola
po maci je vecna.

Anthony Pilavachi mal viziu i predstavu o jej
naplnenf, no jeho Tosca trpi chorobami mno-
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napditie medzi tragikou a grotesknostou pred-
lohy. Z partitary vytiahol nielen dramatické,
ale aj necakané komické tony, ¢im vytvoril
kontrast medzi ,,vaZnymi postavami“ a epi-
z6édnymi komickymi figtrkami. Stretnutie
dvoch $pidnov a ich prisluhovacov nad zne-
uctujucim napisom na stene Lucreziinho pa-
laca sa nieslo az v operetnom duchu. Paciva
dvojstrofovu pijansku piesen Maffia Orsiniho
vystaval do vzruSujucej hudobnej mikrodra-
my: prva strofu odspieval Gennarov najlepsi
priatel ako banalnu odrhovacku, druht — len
vdaka drobnym odchylkam v dynamike, ago-
gike a vyraze — s klaustrofobnym pocitom bli-
Ziacej sa smrti.

Premiérova atmosféra v mnichovskej
Statnej opere je omnoho bohatsia na emé-
cie, nez na aka sme zvyknuti v slovenskom

prostredi. Tentokrat to bolo burlivé hlasné bu
pre inscenatorov (ako mi posepkala vedla se-
diaca pani, tak je to takmer vzdy) a freneticky
dvadsatminutovy aplauz pre spevakov na Cele
s milovanou divou Editou Gruberovou. Diri-
gentovi Bertrandovi de Billy sa usiel len zdvo-
rilostny potlesk.

Michaela MOJZISOVA

hych ,modernych* inscendcii: rezisér v sna-
he o intenzitu vypovede ob¢as neustrézil di-
vadelnd unosnost javiskovych prostriedkov.
Tosca, ktoré si kratko po modlithe zapali
v chrame cigaretu a leziac na podlahe laka
svojho milenca, ¢i zavere¢éna scéna Cava-
radossiho popravy a Toskinej samovrazdy,
tu ponatéa ako verejné divadlo pre dovtedy
nenaznacenud bizarnd spolo¢nost, narusali
konzistentnost koncepcie. Inscenacia v ko-
ne¢nom tvare priniesla mnohé pdsobivé
miesta, ale aj momenty zniZujuce jej umelec-
ka hodnotu. Celkovy dojem - nevyrovnany.

Michaela MOJZISOVA
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Berlin — Drazdany

Tri tvare romantizmu v nemeckej podobe

ko v 21. storo¢i pristupovat k odkazu

operného romantizmu? Tato otazka je

zrejme nevycerpatelnou témou divadel-
nychintendantov, rezisérov, interpretova publika
na celom svete. Zatial ¢o hudobné podstata diel
nepodlieha premenam ¢asu a médnym trendom,
s ich vizudlnymi tvarmi sa dnes doslova ¢aruje.
Hladaju sa nové vyznamy, skryté podtexty, volia
sa prostriedky blizke sucasnosti, sutazi sav miere
provokacii. A skusa sa verejnost. Divak reaguje
rozporne: jeden krici bravé, druhy bu. Taky je ob-
raz premiérovych odoziev vari v kazdom divadle
S0 spontannym a svojpravnym publikom. Ovacie
postojacky a na povel, aké pozndme na Sloven-
sku, st smieSnou kuriozitou.

Tri tvare romantickej opery — franctzskej,
ruskej a nemeckej — sa mi naskytli pocas kratke-
ho pobytu v hladiskéach troch poprednych oper-
nych domov Berlina a Drazdan. Mali jedného
spolo¢ného menovatela. V kazdom pripade iSlo
v pravom slova zmysle o hudobné divadlo. Nie
o koncerty v kostymoch. Tym dévno odzvonilo,
a nielen v Nemecku. Berlinska Komicka opera
uz pri zalozeni roku 1947 anticipovala princip
dnesného tzv. reZisérskeho operného divadla.
Walter Felsenstein hned'tvrdil, Ze divadlo je ,,tvo-
rivé a nie reprodukéné umenie®. Komicka opera
mala aj v byvalom rezime ,,demokratického* Ne-
mecka postavenie laboratoria, v ktorom sa testo-
vala odvaha a otvorenost vykladov diel. Dnes jej
svet tuto vysadu zobral a nastavil ostrd konku-
renciu. Zato divadlo Zije a tvori dalej. Od inych
sa odliSuje vari uZ len tym, Ze vSetky inscendcie

uvadza v nemeckom preklade. V fiom sa odvi-
jala aj najnovsia premiéra Pikovej ddmy Pjotra
Iljica Cajkovského. Je to prinos ¢i handicap? Bez
alibizmu tvrdim: aj, aj. S4m viem, ako mi dnes
pomahajt vzité slovenské preklady opier z byva-
Iych ¢ias a ako odputava pohlad na premietany
preklad. Ale zaroven — niet autentickejsej podo-
by diela, nez v originalnom jazyku.

Berlinska Pikovd ddma (27. 2.) sa deficit
ruStiny posnazila vykompenzovat silnym di-
vadelnym, ale aj hudobnym u¢inkom. RezZisér
Thilo Reinhardt a vytvarnik Paul Zoller situo-
vali dramu do postsocialistickej ruskej reality, do
hotelovej haly, ktora sluZi ako nemenny priestor
pre cely dejovy oblik. Ziadne ilustrativne znaky,
ani asociacie s dobovym koloritom. Do neho
vstupuje Herman, v ruskej arméade sluziaci inzi-
nier nemeckého povodu (neodpustili si vdzbu na
p6vod mena), v iom sa laska k nedosiahnutelnej
Zene meni v posadnutost a prienik do tajomstva
troch karat v osud. Psychologicky vyvoj v Sedom
kabate sa pohybujuceho a spociatku nevyrazné-
ho muza stredného veku je tistrednym motivom
koncepcie. Po teatralnom a kliséovitom kopani
do zhodeného nébytku sa jeho profil postupne,
od §tadia priameho kontaktu s Grofkou, zinten-
ziviiuje. Grofka, apartna vysok4 dama vo vyzy-
vavo trblietavych Satach sa v zajati spomienok
na mladost vyzlieka, tancuje v Hermanovom
objati, az leziac pod nim, pociti namierenu pis-
tol. V Soku zomiera, zanechavajuc mu v rukach
parochniu a vecerné $aty. To uz aj on straca nad
sebou kontrolu. V Gréfkinom odeve pod svojim
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plastom a s parochriou na hlave, stoji zo¢i-voci
jej zjaveniu a dozveda sa tajomstvo. Liza nekonci
zivot skokom do Nevy. Neopusta scénu a v buja-
rom veseli stiva sa objektom sexudlnych ttzob
podnapitych muzov. Obaja precitaji po prehre
v kartach a Herman zomiera v Lizinom naru¢i.
Nie kazdy vyjav v Reinhardtovej réZii bol rovna-
ko ucinny (demonstracia mitvoly pri prichode
carovnej ¢i pastoralne intermezzo s narazkou na
komunistické symboly boli menej citatelnymi
miestami), ako celok si v§ak inscenécia drzi na-
péatie a graduje.

Pikovi ddmu hudobne nastudoval Alexan-
der Vedernikov, navstivenu reprizu vsak dirigo-
val domdci 28-ro¢ny Patrick Lange. Aj pod jeho
taktovkou vyznela vo vyvazenej miere drama
a lyrika predlohy, takze rusky duch sa aj napriek
nemcine z inscendcie nevytratil. Medzinarodné
bolo aj spevacke obsadenie. Holandan Kor-Jan
Dusseljee hodnoverne postihol psychologické
zlomy Hermana a svoju kreaciu vystupnoval vo-
kalne aj herecky. Nevlastni sice pravy dramatic-
ky tenor, no jeho svetlejsi materidl je dostatoc¢ne
prierazny a pevny vo vySkach. Lizou bola mlada,
povabna Ruska Elena Semenova, ktorej prijem-
ny a okruhly sopran bol pre tato rolu prili§ lyric-
ky. Velkou osobnostou javiska je stale Anja Silja,
umelkyna s obdivuhodnou, vyse polstoro¢nou ka-
riérou na konte, kreujuca Gréfku so sugestivnymi
vyrazovymi nuansami. Spolahlivi boli aj obaja ba-
rytonisti, Americ¢an Philip Horst (Tomskij) a Nor
Tom-Erik Lee ako Jeleckij.

V Statnej opere Pod lipami je novinkou v
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repertoari Gounodov Faust a Margaréta. Na
premiére, podla dostupnych informécii, cast di-
vakov vybucala inscenatorov, ¢o v§ak nie je ni¢
vynimo¢né. Najmd, ak sa tim tvorcov vzoprie kon-
formnosti a nastoli kontroverznt optiku. Mlady
nemecky rezisér Karsten Wiegand, dnes operny
riaditel divadla vo Weimare, neprecital Gounodov
odkaz ako vysostn romantickd dramu, ale vtisol
jej vyrazné prvky brutality dne$ného sveta. Dej sa
zacne odvijat pred spustenou Zeleznou oponou,
kde Faust a Mefisto, obaja v kostymoch frantis-
kénskych mnichov, podpisuju pakt. Zrazu sa
otvori scéna (vytvarnicka Birbl Hohmannova)
a sme v trojposchodovej budove, akejsi herni ¢i
diskotéke s mnozstvom hracich automatov, plnej
farebnych svetiel, blikajtcich ziaroviek a inych
gycovych znakov. Na najvy$som poschodi je Mar-
garétina postel. V tomto prostredi sa odohra prva
polovica vecera. Po prestavke sa scéna vyprazdni
aopera sa meni naexemplarnu drdmu postav. Me-
fisto je vo Wiegandovom ponati raz mafidnskym
bosom, spievajicim s atrapou mikrofénu v ruke,
inokedy kilazom ¢i cynickym likvidatorom. Zatial
¢o prvé dve dejstva ida va¢Smi po vonkajSom efek-
te (pricom kazdy vyjav svojim spdsobom zaujme,
aj ked's nim divak nemusi suhlasit), druha polovi-
ca prinasa silné emotivne momenty. Najmi scéna
tehotnej, opustenej Margaréty, bludiacej medzi
anonymnym davom a vrhajtcej sa do naruci ne-
znamych muzov (jeden z nich jej daruje plySova
hracku), patri k najpdsobivej$im miestam vecera.
Podobne chramovy obraz s Margarétou, leZiacou
na zemi za chrbtami [udi po¢avajucich Mefistove
kazne, kresli kulminujucu dusevnu tryzen hrdin-
ky. Je predzvestou hrozného ¢inu a Sialenstva. Na-
vrat vojakov, psychicky poznacenych bojmi a zja-
venie sa zakrvavenej Margaréty s novorodencom v
narudi, prerasta do ostrého duelu medzi Faustom
a Valentinom. Tu rezisér trocha prestrelil, ked vari

Z drazdanskej inscenacie Tristana a Izoldy [foto: M. Creutziger]

desatkrat dobodany Valentin postojacky odspie-
va svoju rozlickova ariu. Dej plynule prechadza
do Valpurgingj noci, sice skratenej o balet, zato
ponukajucej prehliadku ,,dam“ v kozuchoch na
nahych telach. Vo vézeni — stale na prazdnej scé-
ne so $edo striebristym horizontom — sa dusevne
zlomend Margaréta ocit4 zo¢i-voci svojej kopii
a po opatovnom stretnuti s Faustom si napokon
prereze krénu tepnu. Motiv spasenia prichadza
po vytiahnuti zadnej opony — za obrovskym sto-
lom hoduje noblesna spolo¢nost. Pozemsky ,,raj“
verzus osobna tragédia. Mozno aj trocha aktual-
na paralela.

Bezo sporu vyborné je hudobné nastudova-
nie franctzskeho dirigenta Alaina Altinoglua.
Mozno v fiom néjst opojnu lyriku aj naruziv
dramu, ma potrebnu $kalu kontrastov v dynami-
ke aj v tempach. Temperamentny dirigent priam
dychal a artikuloval so spevakmi a bol im silnou
oporou. Skvely vokalny a herecky vykon podala
mlada Ruska Marina Poplavskaja (Margaréta),
plne odovzdana Wiegandovej naro¢nej koncepcii
avelmi precizna v modelovani dusevnych pocho-
dov svojej hrdinky. M4 nadherne sfarbeny tmavsi
sopran, schopny dosiahnut potrebné dramatické
vrcholy. Velky, farebny a na nuansy bohaty bas
vlastni René Pape, ktorého Mefisto bol tonovo
a osobnostne skuto¢nym ,,spiritus movens“ dia-
nia. Charles Castronovo, mlady Americ¢an pri-
jemného vzhladu s uz pozoruhodnou medzina-
rodnou kariérou, ma pre part Fausta vrcne sfar-
beny a dostatocne priebojny lyricky tenor. V nav-
Stivenom predstaveni (28. 2.) mal vSak technické
problémy s najvy$Sou polohou. Zodpovedne st
obsadené aj dalSie roly, najmi Romanom Treke-
lom (Valentin) a Silviou de la Muela (Siebel).

Po dvoch vypredanych berlinskych pred-
staveniach ma trocha zaskocili volné sedadla
v drazdanskej Semperovej opere na predstaveni
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Tristana aIzoldy (1. 3.). Uvedomil som si vak, Ze
polmiliénové Drazdany predsa len nie st ani poc-
tom obyvatelov, ani intenzitou turizmu Berlinom
a zZe hladisko skvostného operného domu pojme
1323 navstevnikov. A navyse, obnovena inscena-
cia Wagnerovej opery, premiérovana roku 1995,
bola tretim predstavenim v bloku. Tristan je teda
stalicou drazdanského repertoaru, mimochodom
Sirokého a pestrého. (Pre zaujimavost: na sezonu
200972010 je avizovana premiéra opery Notre
Dame od bratislavského rodaka Franza Schmid-
ta.) Tristana a Izoldu pripravil zndmy rezisér a vy-
tvarnik §vajciarskeho povodu Marco Arturo Ma-
relli ako koprodukciu s divadlom v Montpellieri.
Vo vizualnom tvare je to pomerne jednoduchd,
postmoderne nadychnutd inscendcia, ktord sa
vSak nehlasi k radikalizmu a nerozvracia zakladné
principy predlohy. Skor ich nadnasa v nad¢asovej
rovine. ZaloZena je na strohych geometrickych
kulisach, na préci so svetlom a odmietnuti akych-
kolvek iluzivnych znakov. Nendjdeme teda ziadnu
konkrétnu palubu lode, zdhradu kralovského ¢i
Tristanovho hradu. Aj bez zasadenia deja do aké-
hokolvek ¢asu je inscenacia Citatelna. Marelli ne-
komplikuje spevakom Zivot, nechava im priestor,
aby popri extrémne naro¢nom spievani dotvorili
svoje kredcie osobnostnym vyrazovym vkladom.
Kostymy Dagmar Niefind-Marelliovej svojou
Stylizovanostou ladia s vytvarnym konceptom
drazdanského Tristana.

Predstavenie silno zarezonovalo v hudob-
nej zlozke, ked na Cele drazdanskej Sachsische
Staatskapelle stal velky znalec wagnerovského
odkazu, Skotsky dirigent Donald Runnicles.
S taktovkou v lavej ruke dokazal vykreslit ma-
jestatny obluk dramy, vypreparovat mnozstvo
nuéns, vyniest priznacné motivy a podnietit or-
chester k odusevnenému vykonu. Netreba vari
zdoraznovat, Ze je to ,mega“ partitdra, ktort bez
hlbokého prieniku do jej vnitra nemozno zvlad-
nut. Runnicles ma navyse dar vyzarovat energiu
a schopnost inSpirovat.

Spevacke obsadenie bolo ukazkové, jeho
protagonisti su pravidelnymi hostami festivalu
v Bayreuthe. Evelyn Herlitzius je Izoldou, obda-
renou obrovskou ténovou kapacitou, je to pravy
dramaticky sopran, vyznavajuci estetiku wag-
nerovského $tylu. Popri bezproblémovej domi-
nantnosti nad orchestralnym plénom najma v 1.
dejstve, v§ak dokaze citlivo narébat s dynamikou,
podla potreby ton zostihlit a v zavere¢nej scéne
»smrti z lasky* prifarbit emocionalnym nabojom.
Alfons Eberz (Tristan) disponuje mimoriadne
tazkym, objemnym a tmavym hrdinskym teno-
rom. Bez ndmahy prekon4va orchestralnu masu,
je vierohodny vyrazovo, slohovo a nechyba mu
ani lesk vyssej polohy. Hlasovo posobivou, aj ked
vo vyske trocha uzsie znejucou Brangénou bola
Janina Baechle, vyraznym kovovym baryténom
vykresal profil Kurwenala Boaz Daniel, tonovo
z4vaznym a pritom plastickym basovym mate-
ridlom sa predstavil Jan-Hendrik Rootering ako
kral Marke. Vy$e pédthodinovy vecer skoncil vel-
kymi ovaciami drazdanského publika.

Pavel UNGER
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Kapitoly z dejin jazzoveho klavirall. -
Jelly Roll Morton a su€ashici

Miro TOTH

Prejavy klaviristov raneho jazzoveho obdobia - Jellyho Rolla Mortona a jeho sti€ashikov - stoja na razcesti medzi ragti-
mom a jazzom. Hoci tieto Styly evokuju prostredie zabavnych podnikov, ich autormi su mnohokrat klasicky vzdelani
hudobnici, ktori dokazali pretvorit kompoziciu v tradiénom slova zmysle do roviny spontannej improvizacie na vopred
stanoveny formovy podklad. Za takychto okolnosti mézeme povedat, ze zaklady jazzu boli polozene.

yJazz je Stylom, nie kompoziciou,“

tvrdil hudobnik povazovany za prvé-

ho vyznamného jazzového skladate-

la. Jelly Roll Morton (1890-1941),

vlastnym menom Ferdinand Joseph

Lamothe, sa narodil v New Orleanse,
rovnako ako jeho zndmejsi sucasnik Louise
Armstrong (1901-1971). Vyznam oboch je
pre americka kulturu nesporny: Mortona
ako jazzového skladatela a Armstronga ako
jedného z prvych jazzovych inStrumentalis-
tov, definujuceho ulohu soélistu. Ako vSak
poznamenava Gunther Schuller (1925) —
skladatel, teoretik a hornista z dychovej sek-
cie slavneho albumu Milesa Davisa Birth of
the Cool —, jazz formovali inStrumentalisti
a nie skladatelia.! Hoci ma skladatel neza-
stupitelnt poziciu autora koncepcie alebo
predlohy, jazz ostdva vo svojom zaklade
improvizovanou a nazivo predvadzanou
hudbou, ktorej tlmoénikom je préave in-
Strumentalista. Prave Jelly Roll Morton sa
zapisal do dejin jazzu predovSetkym vdaka
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svojim aranzérskym zruc¢nostiam a zmyslu
pre formové usporiadanie. Ako skladatel
a aranzér ovplyvnil Fletchera Henderso-
na, Duka Ellingtona, Theloniousa Monka,
Johna Lewisa?, Charlesa Mingusa, Gila
Evansa... Podla dobovych vypovedi je vSak
na druhej strane zrejmé, ze samotny Mor-
ton bol nielen skladatelom, ale aj vybornym
klaviristom. Okrem jeho hudby a nahravok
to potvrdzuju aj vyjadrenia jeho sucasnikov
— vyznamného predstavitela harlemskej
klavirnej Skoly Jamesa P. Johnsona, dnes
malo znameho texaského klaviristu Geor-
gea W. Smitha alebo klarinetistu Louisa
,Big Eye“ Nelsona Delisleho®, ktory ucil
Sidneyho Becheta.

Vynalezca jazzu

Hoci sa jazz po hudobnej stranke zacal for-
movat uz koncom 19. storocia, ako ,ter-
min“ sa etabloval az v obdobi medzi rokmi
1913-1915. Samotny Morton sa pritom

nepovazoval len za jazzového skladatela,
ale priamo za vynalezcu. Podobne ako s jeho
mnohymi dal§imi vyrokmi, ani s tymto ne-
mozno celkom suhlasit, pretozZe jazz je ko-
lektivhym dielom, pri zrode ktorého stélo
mnozstvo osobnosti. Z hladiska sposobu
hudobného myslenia a novatorskych pri-
stupov ku klaviru fascinuje Morton schop-
nostou prepajania rozliénych zZanrov nielen
z oblasti tzv. nonartificialnej hudby — v tom-
to pripade blues a rozli¢nych druhov tancov
—, ale aj hudby klasickej, artificialnej*. Na-
priek tomu, ze Morton jazz ,nevynasiel,
poméahaju ndm jeho skladby uchopit vyvoj
jazzu od pociatkov.

Pri porovnavani skladby Eugenia, napisa-
nej v roku 1905 (Pr. 1a, takty 5-7), Scotta
Joplina s Mortonovou Jelly Roll Blues, na-
pisanej roku 1905 a nahranej roku 1924
(Pr. 1b, takty 1-3), mozeme odlisit ragtime
od jazzu na zédklade zmien odohravajacich
sa v textare. V Mortonovych transkripcidch
mozeme sledovat postupné odputavanie sa
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od ,zvéazujucej“ pravidelnosti v base. Za-
roven improviza¢na prax umoznila vo figu-
raciach pravej ruky prechod na osminovt
pulzaciu. Mortonov novatorsky pristup spo-

¢ival vo vyraznejSej akcen-
tacii synkopického rytmu a
variaénej praci s melédiou
a timbrom v rdmci zacho-
vanej formovej priezrac-
nosti.

Morton vo svojej hudbe
prepaja komponovany
ragtime s improvizova-
nym blues. Okrem toho
vyuziva kontrapunktické
,vydobytky“ opernej hud-
by, ktorej bol nadsencom.’
InSpiroval sa francuzsky-
mi, Spanielskymi, ako aj
mexickymi  skladatelmi
a vSetky tieto vplyvy preta-
voval vo svojich skladbach
do jedného celku. Jeho vy-
rok ,jazz je Stylom, ktory
méZete pouZit na akykolvek
druh skladby“® dokladajt
kompozicie New Orleans
Joys (1923) a Mamamita
(1924) s prvkami latinsko-
amerického tanga.
Mortonov sklon spéjat
odlisné hudobné zZanre vy-
svetluje jeho biografia. Vo
svojom rodisku, pristav-
nom meste New Orleans,
bol konfrontovany s rozlic-
nymi hudobnymi kultdra-
mi. V ¢ase jeho dospieva-
nia bolo New Orleans mes-
tom s velkym rozmachom
prostitucie  zapricinenej
neustalym  vylodovanim
pristahovalcov. Statistiky
z roku 19007 uvadzaju pri
populacii 230 000 obyva-
telov 230 verejnych domov
s dvoma tisickami zien, kto-
ré ponukali sluzby zvicsa
bielym zakaznikom?. Toto
prostredie poskytlo mla-
dému Mortonovi Zivobytie
— bol klavirnym hracom vo
verejnych domoch vykrica-
nej Stvrte Storyville. Vdaka
klaviristom z inych kultar
mal moznost porovnavat
rozlicné pristupy k na-
stroju a oboznamovat sa
s klavirnou literatirou po-
chadzajtcou z eurépskeho
kontinentu.’

Jelly Roll Blues — skladba
péitnastrocéného

Doélezitym faktorom, ktory
ovplyvnil hudobné formo-
vanie mladého umelca,

bol vzor otca-trombonistu, ktory mal doma
zbierku rozliénych hudobnych néastrojov
(nakoniecrodinuopustilavratil sa na ostrov
Haiti), ako aj Mortonovho ucitela, klaviris-
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Priklad €. 1b: Jelly Roll Morton: Jelly Roll Blues (Vocalstyle Piano Rolls,1924)

4=cl192 4,

cl

tpt

trbn

gui

snare drum
tom-tom

pf

db

]

Priklad €.

2b: Jelly Roll Morton: Grandpa's Spells (Vocalstyle Piano Rolls,1924)
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tu, skladatela a spevdka Tonyho Jacksona
(1876-1921). Dalsim bola jeho rasova iden-
tita (matka kreolka), spajajuca v sebe afroa-
mericku (blues) a eurdpsku kulttaru (klasic-

ka hudba). Pretoze mu ako
dvanastrocnému  zomrela
matka, o vychovu Mortona
a jeho dvoch sestier sa sta-
rala prastarda mama, ktora
ho vSak v $trnéstich rokoch
vyhodila z domu. Ked vsak
v jedno nedelné rano stretla
pri ceste z kostola pravnu-
ka v drahom obleceni, jeho
no¢né hranie vo verejnych
domoch — oficialne ho na-
zyval ,,praca vo fabrike na
sudy“ — sa ,prevalilo“. Pre
dotvorenie obrazu o tomto
sebavedomom  mladikovi
posluzi zachované basen',
v ktorej Morton ,,ospevuje*
sam seba v tretej osobe:

Theres the finest boy for
miles around

Lord, Mister Jelly Roll, your
affection he has stole. . .
He‘s so tall chancey,

He's the lady‘s fancy.
Everybody know him,
Certainly do adore him.

When you see him strolling,
everybody opens up,

He's red hot stuff,

Friends, you can 't get enough.
Play it soft — don‘t abuse.
Play them Jelly Roll Blues.

V neworlednskom meste
dalekom,

Zije chlapik ¢o mu pdru niet
vo svete Sirokom.

Paneboze, Mister Jelly Roll,
tvoju ndklonnost si isto
ukradol...

Je postrachom mdm

a snom vsetkych ddm.
Vsetci ¢o ho poznaju,

hlavu pred nim skldnaju.

Ked'ulicou prechddza,
kazdy sa mu privrdva.

Je to Svihdk az na kost,
nemdte ho nikdy dost.

Hraj to zlahka — len to skis,
hraj Jellyho Rolla Blues.

Spominana skladba Jelly Roll
Blues (1905) bola v roku
1915 vobec prvou jazzo-
vou kompoziciou vydanou
tlacou. Morton v tom ob-
dobi transkriboval povodné
neworlednske  skladby.!!
Z mladickych rokov pocha-
dzaju aj dalSie slavne kom-
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pozicie — New Orleans Blues, Frog-I-More
Rag, Animule Dance, King Porter Stomp.
Neskor sa stal Morton potulnym vandrakom
po rozli¢nych americkych Statoch.

Sélové nahravky raného jazzu, ktory bol
primarne ansamblovou hudbou, st skor
raritami. NaStastie ostali zachované Mor-
tonove zvukové zaznamy z obdobia rokov

(4
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Sposob metrorytmickej vystavby v skladbe
Jungle Drums (pr. 3., takty 5-12)%, ktort
Johnson nahral v roku 1945, bol charakte-
ristickym uZ pre jeho orchestralne kompo-
zicie zo zaciatku 30. rokov (Rhythm Drums,
ktort hral Bostonsky mestsky symfonicky
orchester). Progres nastava vo vnimani po-
stavenia rytmu. Spdsob hudobného mysle-

nia je upriameny
: na opakujicu sa
! rytmicka  figru

b D b alebo ,,slucku“.
_g‘%éﬁ~" Johnsonova
. ’ skladba  zaroven

demonStruje pri-
buznost so spo-
sobom hrania bo-
ogie-woogie, kto-
rého rozmach vr-
cholil v 20. rokoch
minulého storocia.
Charakterizuje
ho pravidelny os-
minovy sprievod

lavej ruky, ktory

vytvara basovu
figdru anticipuja-
cu rock and roll.

Priklad €. 4: Clarence ,,Pine Top“ Smith: Pintop’s Boogie Woogie (1928)

1923-1924, ako aj vzacne snimky pre Kniz-
nicu Amerického kongresu (The Library
Of Congress Recordings) nahrané Alanom
Lomaxom v roku 1938. Jednym z dovodov
absencie zvukovych zaznamov bol v tych ¢a-
soch len zacinajuci nahravaci priemysel. Za
hlavnu pri¢inu vSak mozno oznacit problém
transformacie neworleanskeho jazzu do
klavirnej textury. Prenos ansamblovej zvu-
kovosti do s6lovej klavirnej sadzby obsaho-
val trojicu rovin, ktoré demonstruje Morto-
nova skladba Grandpa‘s Spells v transkrip-
ciach interpretacie suboru Red Hot Peppers
(Pr.2b)'? a klavirneho sdla (Pr. 2b, takty 37
-38)13:

1. hranie vrchného hlasu — melddie, ktora
hrala trubka/klarinet

2. zachovanie harménie v strednom regis-
tri, ktoru realizovala gitara/bendzo

3. vedenie basovej linky, hravanej trombo6-
nom'

Preco nechceli hrat s Mortonom?

Umenie Jellyho Rolla Mortona obdivovali
vo svojej dobe mnohi skladatelia a klaviris-
ti, napriklad autor 19 symfonickych diel,
11 muzikalov a 230 popularnych skladieb
— priekopnik harlemskej klavirnej Skoly
James P. Johnson (1894-1955). Napriek
tomu, Ze Johnsonov klavirny §tyl nadvizu-
je na ragtimovu tradiciu, spésobom hrania
stride piano ho postuva do novych intencii.
Po rytmickej stranke sprehladiuje textiru
a pozornost upriamuje na prvok ,riffu®.
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Boogie-woogie
preukazalo zivo-
taschopnost aj ne-
skor v 50. rokoch,
ako to moZeme
pocut vznamej skladbe Mess Around (1953)
Raya Charlesa (1930-2004). Nasledujuca
ukazka Pintop‘s Boogie Woogie (Pr. 4, tak-
ty 9-12)' Clarence ,,Pine Top*“ Smitha
(1904-1929) z roku 1928 bola zaroven pr-
vym nahranym hitom, ktory upevnil rovno-
menny nazov §tylu.

Posun boogie-woogie od ragtimu naznacuje
oslobodzovanie basovej linky, ktora ziskava
volny pohyb v kontrapunktickom pomere
k vrchnym hlasom. Transformécia ostro
akcentovanych basovych ostinat podriade-
nych akordickym zmenam, alebo formové-

mu priebehu, spociva v nepreruSovanom,
figurativne—cyklickom a najma motorickom
sprievode. Neskor$i vyvoj ukaze, ze Styl
stride piano sa bude napriek preberaniu pri-
znavkovo—synkopického ragtimového modelu
postupne vzdalovat od pravidelného ,,synko-
povania“ v lavej ruke. Pozornost klaviristov
boogie-woogie sa oproti tomu upriami na
sposob realizacie figir v basovom regis-
tri. Zakladom boogie-woogie ostdva pevna
ukotvenost v blues, ¢o sa formovej stranky,
ako aj fraz vyuzivanych v melodike tyka.
Tieto znaky objavujeme vo vyraznejSej mie-
re v hre priekopnikov boogie-woogie Fat-
sa Wallera (1904-1963), Peta Johnsona
(1904-1967), Alberta Ammosa (1889-
1971) alebo Meada Luxa Lewisa (1905-
1967). Za doélezitt mozno oznacit dejinnu
transformaciu tohto Stylu do popkultiry
obdobia 50. rokov. Zaroven dodnes nacha-
dzame klaviristov hrajtcich boogie-woogie
a vydavajucich instruktaZne materialy — pri-
kladom je v minulom ¢isle Hudobného Zivo-
ta spominany Louis Vause.

Pri pohlade na klavirne $tyly a techniky,
ktoré sa formovali pocas aktivneho pdso-
benia Jellyho Rolla Mortona v prvej §tvr-
tine 20. storocia, pochopime, preco bol
tento umelec v oc¢iach svojich rovesnikov
alebo mladsich nasledovnikov neatraktiv-
ny. Ak vynechame historky o Mortonovej
konfliktnej (klamarskej) povahe, zistime,
ze Morton vytvaral v 30. rokoch kvalitu,
ktorej evolu¢ny vrchol spadal do obdobia
zaciatku storoc¢ia. Mortonovym problé-
mom bolo angazovanie hracov ochotnych
predvadzat — ako hovorili samotni hu-
dobnici — jeho ,zastarala“ hudbu, ako aj
,neschopnost“ komponovat v dobe zaci-
najucej hospodarskej krizy hitové skladby.
V poslednom tvorivom obdobi netspes$ne
$éfoval v newyorskom nahravacom $tudiu
renomovanym hudobnikom—klarinetistovi
Artiemu Shawovi, saxofonistovi Sidneymu
Bechetovi a trubkarovi Henrymu , Red*
Allenovi.
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Tym, Ze sa Morton v roku 1938 rozhodol
znova nahrat skladby z obdobia zaciatku
20. rokov (The Library Of Congress Re-
cordings), mozno nevedomKky nastartoval
»revival® neworlednskeho jazzu trvajaci
dodnes. Vzacne nahravky, obsahujice aj
rozhovory s Mortonom, vysli opat v roku
2005 v podobe kompletu na dsmich CD.
Tento reedi¢ny pocin ziskal dvojicu ocene-
ni Grammy Awards — za najlepsi historicky
album a najlepsie sprievodné texty.

Autor je doktorandom na UHV SAV
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Nedela 26. aprila o 16 h / Zrkadlova sien Primacialneho palaca

Pressburger Hummel Trio

Musica Aeterna

Hummel, Martind, Klein

Hana Friedovd - soprdn

Otvaraci koncert v ramci projektu ,Bratislava pre vietkych”
Haydn, Bériot, Poulenc, S¢edrin, Skrjabin, Vivaldi, Hummel
Koncert posluchdcov HTF VSMU v Bratislave a Konzervatéria J. Haydna v Eisenstadte

Streda 6. maja o 19 h / Mala sala Slovenskej filharmonie
Hummel, Mendelssohn, Brahms

Utorok 12. maja o 19 h / Moyzesova sien

«Haydn alla Zingarese" — Hudba Josepha Haydna versus hudba ciganskych
kapiel zo starého Rakuisko-Uhorska
Paul Gulda (Rakusko) + Cigdnski diabli

Sobota 16. maja o 19 h / Kaviaren Scherz
Tomasek, Dusik, Hummel

Pondelok 25. maja o 19 h / Palffyho palac

Graffovo kvarteto (CR), Marcel Stefko — klavir, Hana Stolfovd-Bandovd - alt,

Piatok 29. maja o 19 h / Zrkadlova sien Primacidlneho palaca

Haydn, Hummel

Cappella Istropolitana, Rolf-Dieter Arens — klavir (Nemecko), Hana Friedovd — soprdn
12. - 13. méaja / Mala koncertna sala HTF VSMU
Majstrovské kurzy Paula Guldu, klavir (Rakusko)

27. - 28. maja / Mala koncertna sala HTF VSMU
Majstrovské kurzy Rolfa-Dietera Arensa, klavir (Nemecko)

Hlavny organizator Spolocnost J. N. Hummela  Podujatie je realizované s financnou podporou Ministerstva kulttry
Slovenskej republiky, Grantového programu Hlavného mesta SR Bratislavy ARS BRATISLAVENSIS, Goetheho in3titlitu
v Bratislave a Rakuskeho kultiirneho féra Spoluorganizatori Hlavné mesto SR Bratislava, HTF VSMU, BKIS, Slovensky rozhlas,

Konzervatérium Josepha Haydna v Eisenstadte Medialni partneri Hudobny Zivot, Twin City Journal, TV Bratislava,
TVA - obchodnd televizia Zmena programu vyhradena Na podujatia 26. aprila a 16. maja a na sprievodné podujatia vstup
volny Predpredaj vstupeniek na ostatné koncerty v sieti Ticketportal a vzdy hodinu pred zaciatkom koncertu priamo
na mieste konania Vstupné2,50/3,50/5/7/10€ Informacie www.hummel-festival.sk, www.bkis.sk, www.bratislava.sk
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Jazzovy revolucionar spoza Uralu

2 Casy, ked'boli sovietske kultiirne tiderky povinnou jazdou hudobnych, taneénych a filmovyich festivalov, st vdakabohu
za nami. Rusky jazz dnes pre domaceho posluchaca predstavuje rovnakii neznamu ako napriklad mongolsky folklér.

Zakladatela a lidra ruskej etnojazzovej scé-
ny — saxofonistu Olega Kireyeva — oznacuje
publicistika za ,, revoluciondra spoza Uralu“,
ktory s prirodzenostou kombinuje jazzové
Standardy s baSkirskym, ruskym a ukrajin-
skym folklérom. Po dlhoroénej spolupraci
s ludovymi hudobnikmi dosiahol Kireyev
majstrovstvo v Specifickej technike hrdelné-
ho spevu a do svojej prvej etnojazzovej ka-
pely Orlan priniesol koncom 80. rokov bas-
kirsky dychovy nastroj kurai a istnu harmo-
niku kubyz. Na zéklade viacerych nahravok
ziskal v roku 1994 americké Stipendium u
saxofonistu Buda Shanka, s ktorym neskor
ucinkoval v jeho kapele. Prave prostrednic-
tvom Shankovych priekopnickych nahravok
s Laurindom Almeidom a Ravim Shanka-
rom v 50. a 60. rokoch minulého storocia
prenikali vplyvy ,,hudby sveta“ do jazzu.

Svoj aktualny The Feng Shui Jazz Project
predstavil Kireyev v ramci cyklu Bis Audio
Jazz Klub na jedinom slovenskom koncerte

The Feng Shui Jazz Project je pozoruhodnou zme-
sou baskirského folkloru s azijskymi vplyvmi a jaz-
zu. Ako si dospel k prepojeniu tak roznorodych
inSpiracii?

O podobnej hudbe som premyslal eSte v ¢a-
soch, ked som zil v bagkirskom hlavnom meste
Ufa na Urale. Tymto miestom prechadza hra-
nica medzi Eurépou a Aziou, Zije tam viacero
narodnosti a prelinanie kultur je sucastou kaz-
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(19. 11.) v Bratislave. R6znorodost vplyvov
na poslednom albume Mandala (Jazzhe-
ads 2008) vytvarala — v spojitosti so svojim
nazvom — pestrofarebny obraz z jemnych
pieskovych castic. Koncertna podoba pro-
jektu len zvyraznila extatickost gitarovych
groovov Valeryho Panfilova, podmanivost
neustale opakovanych figur Kireyevovho
saxofonu a naturalneho hlasového prejavu,
nadhernu plnost tonu bezprazcovej basgi-
tary Viktora Matuhina a priamoc¢iaru uder-
nost bubenika Ildara Nafigova. Skoda len,
Ze uhrancivy etnojazzovy amalgam prilakal
do nového koncertného priestoru Heineken
Tower Stage len niekolko desiatok poslucha-
¢ov. Saxofonista vSak planuje na Slovensku
predstavit aj svoje dalSie projekty. Treba len
dufat, Ze sa jazzu spoza Uralu napriek umel-
covej vytaZzenosti (aprilové turné Oleg Kirey-
ev Quartet v USA, pocetné festivalové vystu-
penia v Rusku a Polsku) este dockame.

x LTI
B

@
¢
W

dodenného zivota. Koncom 80. rokov som mal
doma fantasticka kapelu Orlan, s ktorou sme
hrali na rozli¢nych miestach po celom Rusku.
Atmosféra tych rokov bola velmi zvlaStna —
kulminovala perestrojka, v ovzdusi bolo nieco,
¢o dovtedy nikto z nas nepoznal. Neskar, v 90.
rokoch, vSak nastali hudobnikom tazké ¢asy a
mnohi z nich sa rozprchli po svete, emigrovali
predovsetkym do USA. Ja som sa prestahoval

do Krakova, kde som tri roky hraval s polskymi
jazzmanmi. Napriklad s vynikajucim pianistom
Joachimom Mencelom sme v roku 1995 nahrali
album Song For Sonny (Landy Star 2000), ktory
by som réd predstavil aj na Slovensku. Neskor
som intenzivne hraval v Anglicku, prevazne
mainstream. Spoluhracov z The Feng Shui
Jazz Project som stretol v roku 2001 v Moskve.
Kazdy z nas pochédza z odlisnej kultary — gi-
tarista z Moldavska, bubenik je Tatar, basgita-
rista z Ukrajiny a ja som Baskir. Prilezitostne,
napriklad na albume Mandala, s nami hrava
perkusionista zo Senegalu. Kedze Zije v Rusku
nelegalne, nemoéze s nami vycestovat. Kazdy
z nas prenésa do hudby prvky vlastného folklo-
ru a sposoby jeho uchopenia. V nasom prejave
sa ludové motivy navzajom prelinajt a krystali-
Zuju na pode jazzu.

Folklér vyuzivas viacerymi spdsobmi - pohybom
v priestore ludovych modalnych napevov, prejavmi
charakteristickymi pre baskirski ludovil hudbu...
Okrem niektorych Iudovych néstrojov vyuzi-
vam hrdelny spev, ktory je suc¢astou baskirskej
kultary. Samotny kurai sa v nasej sucasnej
hudbe neobjavuje. Koncom 90. rokov v§ak bol
baskirsky inStrumentar suc¢astou mojej kapely
Orlan, s ktorou sme vydali prostrednictvom
vydavatelstva Melodija album Bashkir legends.
Ten mal v Rusku obrovskt odozvu.

Platne vydané tymto gramofénovym monopolom
boli u nas v ¢asoch komunizmu jednymi z mala ex-
portnych artefaktov...

Lepsivyber ako Melodiju sme nemali. (Smiech.)
Vychadzali tam platne jazzovych a rockovych
zoskupeni z vychodného bloku, paméatam si vy-
nikajucu sériu Polish Jazz, myslim, Ze tam boli
aj nahravky ¢eskoslovenskych hudobnikov.

U nas sa v 80. rokoch objavil pozoruhodny album
s0 suitou Ancora Da Capo (Supraphon 1986) prog-
resivneho tria pianistu Vjaceslava Ganelina, saxo-
fonistu Vladimira Cekasina a bubenika Vladimira
Tarasova...

Ganelinove projekty boli nielen na svoju dobu
nesmierne progresivne, predovsetkym jeho
¢lenité suity na pomedzi free jazzu. Koncom
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80. rokov sa vSak jeho trio rozpadlo a ¢leno-
via rozbehli vlastné formacie — Ganelin sa
usadil v Izraeli, Cekasin Zije striedavo vo Vil-
niuse a v Moskve, s Tarasovom som pred ¢a-
som odohral koncert.

Aky bol vplyv jazzovej avantgardy na rusky jazz?
Sucasna situacia je dost Specifickd, preto-
ze ruski hudobni publicisti sa tvéria, akoby
okrem avantgardy nepocuvali ani neuznéavali
ni¢ iné. Hudba tradi¢nejSieho mainstreamo-
vého razenia ich absolitne nezaujima a ty-
mito nazormi ovplyviiuju a formuju jazzova
scénu. V Rusku je mnozstvo hudobnikov
zvladajucich tradi¢né jazzové remeslo na vy-
sokej urovni. Ale ¢o z toho, pokial si v reakcii
na svoj koncert precitaju, ze ich hudba je pri-
li$ zastarala a Ze to nie je jazz?

Mozes popisat odozvy na tvoju hudbu v Rusku a
za Uralom?

Reakcie su nesmierne réznorodé, samozrej-
me zavisia od toho, ako nas prijima publi-
kum, avS§ak na 99 % su priaznivé. Napriek
mixu kultdr je nasa hudba zrozumitelna,
pretoZe hovori univerzadlnym jazykom bez
ohladu na to, ¢i publiku predkladdm hebrej-
sku alebo moldavsku melddiu. Posluchaé do-
kaze odlisit bezduchy mix na nizkej trovni od
skuto¢ne muzikalneho a tprimného prejavu.
O poévod jednotlivych modalnych radov sa
zaujimaju snad len hudobni kritici, ktori sa
snazia za kazdu cenu niekam nas zaclenit.

Po dlhom €ase mame moznost po¢ut na Sloven-
sku ruského jazzmana a o vaSej hudobnej scéne
nemame od 90. rokov ani len potuchy...

V Rusku je dnes mnozstvo vynikajucich
mladych hudobnikov, viaceri z nich vSak
odchédzaju vdaka rozliénym vzdelavacim
programom a Stipendiam za hranice — naj-
mid do USA — atam nachadzaju uplatnenie.
Neviem, ¢i je podobna situécia aj u vas, ale
nam zial unikaju najvyraznejSie talenty.
Starsi muzikanti ako Alexej Kuznecov a
Alexej Kozlov sa usiluju zachovat liniu so-
vietskeho jazzu — samozrejme, nemozno sa
vyhnut americkym vplyvom — no v urc¢itych
intenciach je mozné zachovat Specifickost
odlisnu od toho, ¢o sa hra za hranicami.
Tato roznorodost je dobra.

Ako vznikala nesmierne emotivna a vdaka
folklornym prvkom exoticky posobiaca hudba
Mandaly?

Mandala nevznikla so zdmerom skompo-
novat etnojazzovy konglomerat rozli¢nych
kultarnych vplyvov. Skladby sa zrodili po-
¢as spontdnneho muzicirovania na skus-
kach, pri improvizaciach pocas koncertov,
kde sme sa dokazali otvorit jednotlivym
napadom. Hudbu Mandaly sme nehladali
ani nedobyvali, ako byva pri nahravani al-
bumu zvykom. Jej energia si nas jednodu-
cho nasla.

Pripravil Peter MOTYCKA

Maceo Parker a Jamaaladeen
Tacuma na ,,Jarnych jazzakoch*

Koncom aprila sa uz po druhy raz uskutoénia Jarné Bratislavské jazzove dni. Za¢-
nG vo Stvrtok 23. aprila v koSickej Infiniti Aréne, v piatok sa program presunie do
bratislavského PKO a festival vyvrcholi sobotnym open air podujatim v Komarne.

J. Tacuma [foto: archiv]

Hviezdou festivalu bude americky altsaxo-
fonista Maceo Parker oznacovany za ne-
korunovaného krala funky. Umelec, kto-
rého sme mali moznost zazit na domécich
podiach uz niekolkokrat, predstavi svoj
ansambel s vynikajucimi hudobnikmi, na-
priklad s vychytenym britskym trombonis-
tom Dennisom Rollinsom. Parker zacinal
v 60. rokoch v kapele Jamesa Browna,
s ktorym pocas troch dekad odohral stov-
ky koncertov. Okrem 15 sélovych albumov
(aktualny Roots & Grooves, Intuition/Di-
vyd) sa podielal na nahravkach Georgea
Clintona, Raya Charlesa, Bootsyho Collin-
sa alebo Princa, s ktorym spolupracoval na
vSetkym projektoch od roku 1999.
Basgitaristu Jamaaladeena Tacumu pre-
slavila ucast v zoskupeni Prime Time le-
gendarneho saxofonistu Ornetta Colema-
na v 70. a 80. rokoch. Ako ¢lena Electric
Groove Band saxofonistu Jamesa Cartera
sme ho mali moznost vidiet na Bratislav-
skych jazzovych dnoch 2000. Freejazzovy
umelec predstavi svoje aktualne kvarteto
Coltrane Configurations. Pozoruhodna a
lakava jarna ponuka!

(mot)
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Milada Hriankova

Pripravila Elena FILIPPI

Hrat na hobaoji nie je jednoduché, interpretom v3ak tento nastroj ponuka Siroky diapazén vyrazovych prostriedkov

a technickych moznosti, ako aj mnoZstvo zaujimavej literattry od baroka po sticasnost. Pre skladatelov sa stal nositelom
vracnych, lyrickych melédii, dokaZe viak bravirne zdolat aj krkolomné technické pasaze. O laske k hoboju, o tskaliach
interpretacie a vyucby, a samozrejme o hobojistoch som sa rozpravala s dlhorocnou priatelkou, profesorkou hobojovej
hry na Zilinskom Konzervatériu Miladou Hriankovou.

Na Gvod obligatna otazka - pre€o prave

hoboj? S hobojom asi nezacali tvoje prvé
dotyky s hudbou...
Zacinala som s akorde6nom na Lu-
dovej Skole umenia v Turcianskych
Tepliciach u Pavla Fabryho. Pévodne
som chcela ist Studovat spev, osud to
vSak zariadil inak. S hobojom som sa
stretla len preto, Ze na tej istej LSU
zacal poOsobit profesor Jaroslav Va-
nek, ktory vyucoval hru na hoboji aj
na Konzervatériu v Ziline. Prave on
ma nadchol pre tento nastroj a vdaka
nemu som bola jednym z mala deti,
ktoré mali moznost ucit sa hrat na ho-
boji uz na I.SU. Pri rozhodovani, ktory
odbor dalej Studovat, bolo pre mna
prirodzené rozhodnutie pokracovat
v $tadiu u svojho profesora hobojovej
hry na Zilinskom Konzervatériu. Po
absolutériu som studovala na VSMU
v Bratislave u prof. Rudolfa Novéka,
u ktorého som ziskala dalSie neoce-
nitelné interpreta¢né aj pedagogické
skdsenosti.

Ako sa ti podarilo tak rychlo udomacnit
na slovenskej hudobnej scéne?
Kedze v dobe mojich Stadii bol znaény
nedostatok hracov na tomto nastroji,
dostavala som casto prilezitost hrat
v réznych hudobnych telesach, zu-
¢astiovat sa na sutaziach, interpretacnych
prehliadkach, koncertoch, participovat na
nahravkach a podobne. Hned po skonéeni
konzervatoria v roku 1970 som zacala vyu-
¢ovat na Konzervatoriu v Ziline, kde pdso-
bim dodnes. Po skonéeni VSMU v roku 1974
som sa stala 1. hobojistkou novozaloZzeného
Statneho komorného orchestra v Ziline, kde
som posobila 12 rokov. Vdaka hoboju som
precestovala kus sveta a ako prva hobojistka
a solistka tohto orchestra som zaZila radost
z Uspechov doma i v zahranic¢i. Koncerto-
vala som v Belgicku, Taliansku, Bulharsku,
Nemecku, Polsku, Rakusku, Finsku, Rusku,
Spanielsku a Anglicku.
VymenUlvanie mojich zazitkov, stretnuti,
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M. Hriankova [foto: archiv M. Hriankovej]

Uspechov, oblUbenych diel z rozsiahlej hobo-
jovej literatary, ale i sklamani z méjho spo-
luZitia so ,,sladkym drevom*, mojim hudob-
nym spolupltnikom, nie je pre obsiahlost
mozné. Nezabudnutelné spomienky vSak
ostavaju na mojich ucitelov Pavla Fabryho,
Jaroslava Vaneka, Rudolfa Novéka, dirigen-
tov Bohumila Urbana, Eduarda Fischera a
Jana Valtu, Jana Figuru — prvého riaditela
SKO amojich kolegov z orchestra, z ktorych
niektori v iom pdsobia dodnes.

Dnes sedi$ na druhej strane saly ako verna po-
sluch&éka koncertov SKO Zilina...
Ano, to je pravda, stale Zijem tak trochu
s orchestrom a zvlast prvé roky, ked som

zo zdravotnych ddvodov prestala
hrat, bolo mi smutno. Koncerty pre
mia predstavujd nepretrzity prisun
zaujimavych podnetov. Nakolko uz
teraz nekoncertujem, venujem sa
okrem ucenia aj inym spolocenskym
a odbornym aktivitam. Po revolUcii
som bola zastupkynou Skoly, zorga-
nizovala som letné kurzy hry na ho-
boji s DuSanom Foltynom a Jurijom
Likinom. Som ¢lenkou slovenského
vyboru Sltaze Studentov konzerva-
torii Slovenskej republiky. NajkrajSiu
a najoblubenejSiu kapitolu v mojom
Zivote tvoria vSak popri mojej rodine
moji Ziaci. Asi preto, Ze som narodenéa
v znameni Vodnara a v horoskopoch
sa piSe, Ze ludia narodeni v tomto zna-
meni, st okrem iného rodeni ugcitelia
aorganizatori. Mam za sebou obdobie
— trochu nadnesene povedané — krea-
tivneho tvarovania mladych ludi, ktori
sarozhodli svoj Zivot spojit s krasnym,
ale jednym z najnaroc¢nejSich hudob-
nych nastrojov.

Mas dlhoroéné pedagogické skisenosti
a vynikajuce vysledky, takZe asi aj osved-
¢eny navod ako nato...
Ak by som mala hovorit 0 svojom
»know-how* pri vyucovani, u mna
je to vzdy o empatii a individualnom
pristupe, o dial6gu medzi mnou a Ziakom ako
osobnostou, o vytvarani priestoru pre jeho
nazory, videnie, tvorivost pri Studiu a vybere
hudobnych diel, o nebazirovani na detailoch,
ktoré v kone¢nom dosledku nevedd jedno-
znacne k cielu, o hladani cesty a rozhodnu-
tiach o svojom vlastnom Zivote a smerovani.
Myslim, Ze aj mdj zmysel pre humor anadhlad
mi ¢asto pomahal preklenat problémy a taz-
kosti, ktoré mi do cesty Zivot prinasal. Casto
dostavam otazku — ktory z mojich Ziakov je
najlepsi? Pre mna je to ako s vlastnymi det-
mi. Pocas Siestich rokov Studia, ktoré som so
svojimi Ziakmi stravila, som si ku kazdému
z nich nasla urcity vztah. Vedela som presne,
¢o od ktorého mdzem ocakéavat, ¢o v ktorom
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je. Neviem o tom, Ze by ma niektory rozeulil
alebo ,,vytocil“. Pre mna je vztah ucitel-Ziak
neprestajna interakcia a vzajomné obohaco-
vanie. Obrazne povedané — to, Ze ja stojim
za katedrou a ziak pred nou, je otazka veku
a mohlo by to byt aj naopak.

Znie to takmer idedlne, ale uréite sa streta-
va$ aj s mnohymi problémami a Gskaliami...
Je to predovSetkym nedostatok kvalitnych
nastrojov, ktoré su nednosne drahé. S tym

Tvoji Studenti zastavaju dolezité posty v or-
chestroch doma aj v zahrani¢i, posobia sélistic-
ky, odovzdavaju dalej pedagogické skusenosti.
Si s nimi v kontakte?

Moji Studenti pocas pdsobenia na konzer-
vatériu ziskali rad oceneni na sutaziach na
Slovensku, ale i v zahrani¢i. Ako najlepsi
studenti $koly absolvovali so SKO Zilina
s najkrajSimi dielami hobojovej literatury.
Dnes st z mnohych solisti alebo orches-
trélni hraci, ktori pdsobia alebo pdsobili v
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v Anglicku, vo Svaj¢iarsku. Pedagogicky
sU Uspesni Peter Kosorin na Konzervatériu
a VSMU v Bratislave, Igor Fabera na AU
v Banskej Bystrici, Tibor Vajda na Konzer-
vatoriu v Banskej Bystrici, Dagmar Bobulo-
véa na Konzervatériu v Topol¢anoch. Na vy-
sokych Skolach Studuji Veronika Ories¢iko-
va, Lubomir Rychlik, Viktéria Koval¢ikova
a Alena SpiSakova, ktora spravila konkurz
do Symfonického orchestra Slovenského
rozhlasu. K tymto patri aj rad mojich neme-

Vyucovanie je u maa vzdy o empatii a individualnom pristupe, o dialogu medzi mnou a Ziakom ako
osobnostou, 0 vytvarani priestoru pre jeho nazory, videnie, tvorivos# pri Studiu a vybere hudobnych diel,
0 nebazirovani na detailoch, ktoré v konecénom doésledku nevedd jednoznacne k cielu, o hfadani cesty

a rozhodnutiach o svojom vlastnom Zivote a smerovani.

Uzko suvisi aj slaba pripravenost a nedo-
statok Ziakov na talentovych skuskach.
Hoboj je jednym z najchulostivejSich a na
Stidium najnaroc¢nejSich drevenych dy-
chovych nastrojov. Jeho kvalita zaleZi od
dizky obdobia dozrievania dreva, z ktorého
sa vyraba. Casto sa stava, ze najma vrchné
diely praskaju. Cena kvalitnych novych na-
strojov, ktoré sa vo velkej miere podielaju
na krasnom téne, kvalitnej technike a into-
nécii, sa dnes pohybuje priblizne od 6600
do 13000 eur. Zial, starSie nastroje vekom
neziskavaju na kvalite a cene ako napri-
klad slacikové nastroje, ale prave naopak.
NajcitlivejSou castou hoboja su strojceky,
ktoré sa vyrabaju ru¢ne a sl naro¢né na cas
aj kvalitny material. Dvojplatkovy strojcek
sa vklada do vrchnej ¢asti nastroja, hra¢ ho
rozochvieva a ovlada perami, tzv. natiskom.
Natisk je u kazdého hraca individuélny a
jeho spravne vytvorenie si vyZaduje na stra-
ne ucitela a Ziaka zna¢nu trpezlivost a ¢as.
Samostatnou kapitolou hry na hoboji je
naro¢na praca s dychom. Hoboj potrebuje
na tvorenie tonu oproti ostatnym dychovym
nastrojom najmenej vzduchu, vzhladom na
maly otvor v strojéeku. Aj napriek tomu
ostava u hobojistu urcity pretlak nespotre-
bovaného vzduchu v plucach, ktory sa musi
pred nasledujucim nadychom vydychnut,
pripadne sa musi hrat po kratkom vydychu
so zostatkovym vzduchom. Zaciatky st pre-
to naozaj zlozité.

Illlunm.llmulll
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Mnohi z byvalych Ziakov M. Hriankovej dnes zastavaju vyznamné

miesta v orchestroch a na kolach. [f

renomovanych orchestroch — Igor Fabera
a Rébert Holota v Slovenskej filharmonii,
Peter Kosorin, Zdenko Bojto$, Michal Sin-
tal a Dominik Melichérek boli dlhoroéni
¢lenovia Symfonického orchestra Sloven-
ského rozhlasu, Jozef Kovacéik a Miro-
slav lvani$ st ¢lenmi SKO Zilina, Tomas
Heinz a Michal Sintal orchestra Ope-
ry SND, Tibor Vajda a Zuzana Svitano-
va Statnej opery v Banskej Bystrici, Mag-
daléna Frankova Filharmoénie v Olomouci,
dal$i moji Studenti posobia v Prahe, Brne,

novanych Ziakov pdsobiacich v ZUS ainych
kultrnych institaciach. Spolu ich je vySe
40. Takmer so vSetkymi udrziavam kontakty
odborné, ale hlavne ludské, ktoré mi velmi
pomahali najma v nelahkej nedavnej mi-
nulosti, kedy som sa necakane stretla s on-
kologickym ochorenim. Chcela by som sa
aj pri tejto prilezitosti podakovat vietkym,
ktori pri mne stdli a stoja, mojej super rodi-
ne, 3kole a byvalym kolegom v SKO a samo-
zrejme mojim Ziakom, ktori su tieZ mojou
velkou rodinou. N

Milada Hriankova (1949) zacala Studovat hru
na hoboji r. 1962 u J. Vaneka na LSU v Tur-
cianskych Tepliciach, u ktorého pokracovala
od r. 1964 na Konzervatoriu v Ziline, kde v r.
1970 absolvovala so Symfonickym orchestrom
mesta Ziliny. Pocas konzervatorilnych Stidif
Gcinkovala v Symfonickom orchestri mesta Zili-
ny, bola ¢lenkou dychového kvinteta Zilinského
konzervatdria, nahravala v Cs. rozhlase a televi-
Zii, Ucinkovala na Prehliadke mladych umelcov
v Trencianskych Tepliciach, absolvovala vysttipe-
nia v Nemecku a byvalej Juhoslavii. R. 1970 zvi-

tazila na Sutazi Studentov slovenskych konzervato-

rif v hre na drevenych dychovych nastrojoch. Hned'

po absolutdriu zacala vyucovat na Konzervatoriu
v Ziline a zéroven $tudovala na VSMU v Bratislave
u Rudolfa Novaka (1970—1974). Pocas vysoko-
Skolského Sttdia Ucinkovala solisticky na koncer-
toch VSMU. Absolvovala so Symfonickym orches-
trom mesta Ziliny pod vedenim Bohumila Urbana
(J. Haydn: Koncert C dur). Po zalozeni SKO Zilina
v 1. 1974 sa stala jeho 1. hobojistkou a sdlistkou,
uviedla s nim doma aj v zahrani¢ (Bulharsko, CR)
koncertantné diela J. Haydna, A. Marcella, W. A.

Mozarta, J. N. Hummela a dalSich autorov. Od r.
1986 sa venuje len pedagogickej ¢innosti, je po-
zyvana do por6t narodnych i medzinarodnych
sutaZi, organizuje interpretacné kurzy, je ¢len-
kou celoslovenského vyboru Sutaze Studentov
slovenskych konzervatorii, organizuje Koncert
vitazov tejto sttaze v ramci Stredoeurépskeho
festivalu koncertného umenia v Ziline. V r. 2006
jej udelili Paméatny list Ministerstva Skolstva SR
- Podakovanie za celoZivotnd pracu v rezorte
Skolstva a mimoriadne vysledky vo vychovno-
vzdelavacom procese.
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Alexander Albrecht:

Tuzby a spomienky
Uvahy a retrospektivne o
Alexander Albrecht pOthdy Skladatelb’_

TUZBY A SPOMIENKY Alexander Albrecht zanechal po sebe
' nielen pozoruhodnd hudobni t or
aj pisomné svedectvo 0 s
vnutornom Zivote, o svojich
okolity svet a na ludi v
sa na verejnost dost
povodne pisané
edito

hafy o retrospabtivae pohlody 4kladateio

Egon Krak

Viachlas v hudbe Eurépy
Teoretické, kompozicné a historické
suvislosti viachlasnej hudby
Stredovek a renesancia Viachlas v hudbe Europy

Egon Krak, skladatel, teoretik a pedagog,
zhrnul svoje doterajsie skisenosti vo
vietkych troch odboroch svojej Cinnosti

do syntetizujuceho textu, v ktorom sa

na jednotlivé historické javy pozera cez
perspektivu SirSieho vyvinového kontextu s
presahom az do sticasnosti. V knihe najdete
pocetné prepisy dobovej hudby v modernej hudobnd ® entrum
notacii.

Egon Krak

Knihy dostanete vo vybranych knihkupectvach alebo si ich mozete objednat na stranke www.hc.sk, pripadne na tel.cisle 02/ 20 470 460.
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CO POCUVA

co pociva...

Dado Nagy

moderator, publicista

Dlho som premyslal, ¢o spaja
hudbu, ktort mam rad. Jednodu-
cho povedané, mam rad hudbu,
ktora v sebe spéja energiu, vasen
a temperament. Pod touto vag-
nou definiciou si mozZe samozrej-
me kazdy predstavit cosi celkom
iné. Byvaly kolega z radia Jaro Fi-
lip napriklad poriadnu metalovi
Vvypalovacku", pri ktorej ja radsej
rychlo unikam, dalsi rychlu a mo-
notonne repetitivau elektronick
smrst oznacent zloZitym anglic-
kym nézvom.

Skdsim teda z opacného konca -
hudbou, ktorti rad nemam. Pocas
rokov stravenych v stikromnom
radiu sa mi dokonale zhnusila ste-
rilna strednopridova hudba, kto-
rej jedinou ambiciou je podobat
sa na nieco zname a sticasne prilis
nevyrusovat. Mozno preto ko-
mercné radia takmer nepoctivam.
Aspon kvoli hudbe urcite nie.

Spominam si, ako som po prvy
raz pocul spievat Vladimira Vy-
sockého. Jeho drsny chraplavy
hlas a charizma si ma okamzi-
te ziskali. Energia, ktora salala
z jeho koncertnych albumov bola
urcite jednym z dévodov, preco
som sa o Siroky tématicky rozsah
Vysockého tvorby zacal zaujimat
podrobnejsie. Bol to pre mia Sok,
pretozZe s niecim podobnym som sa dovte-
dy nestretol. Napisal asi sedemsto piesni;
patria k nim skladby o byvalych vazioch,
zlodejoch, Soféroch dialkovych liniek, ale aj
nadherné piesne o laske, priatelstve, zviera-
tach a Sporte. Maju v sebe nadhlad, humor,
emociu a najma jedinecny Vysockého hlas,
ktory nespieva, ale ryci a buréca, aby sa po
chuili stisil do dramatického Sepotu. To isté
by sa dalo v malej obmene povedat aj o tvor-
be majho dalSieho obltiibeného pesnickara a
zvukového experimentatora Toma Waitsa.
Snazil som sa zohnat vSetky jeho albumy,
niektoré z nich mam radsej, iné menej.
Rovnako ma fascinuje jeho hudobny svet
nocnych barov a klubov, bizarnych ludskych
pribehov, netradi¢nych hudobnych néstro-
jova zvukov.

Velmi rad mam aj baskicko-galicijského hu-
dobnika Manu Chaa, Specialne jeho skladbu
Me illaman calle, ktort povodne napisal pre
film o prostititkach. Aby som bol presnejsi,

dojal ma jej videoklip.
Manu v iom spieva v ma-
lej barcelonskej kaviarni a
salazneho neskutocna ra-
dost zo Zivota. Piesen ma
natolko dostala, Ze som
si ju nielen prelozil, ale
zacal zhanat informacie o
jej autorovi. Mozno prave
ona je esenciou toho, ¢o
mam na hudbe rad.

Vdaka hudobnému pub-
licistovi a zberatelovi
Mirovi Potockovi sa neu-
veritelne rozrastol aj moj
hudobny archiv z oblasti
world music. Fascinuje
ma tvorivé spéjanie a
variovanie roznych hu-
dobnych Zzanrov, Stylov
a kultirnych konceptov.
Napriklad  nuswingovi

Club des Belugas, cela skala nutangovych pro-
jektov ako Bajofondo Tango Club, Otros Aires,
Gotan Project, skvelé spevacky Uxia, Natalia
Clavier alebo Irancanka Souad Massi.

Jeden takyto slovensky projekt nosim uz dlhsi
¢as v usiach. Etnomuzikologicka Jana BeliSova

PETER KRISTUFEX  DADO NAGY
ROTA POMALEHO NASADENIA

VYSTRMMITE & NEPBIUETE SCENY 7 KL TIVES SERE
FILMOV RONYHO ESCHERWO00A § KOMENTARMI AUTOROV

Pszs

zahajila pred niekolkymi rokmi
projekt zbierania starodavnych
romskych piesni Phurikane
Gila. Samotni Rémovia sa vraj
casto vykrucali a povaZzovali
vlastnti pévodnu hudbu za nieco
nepatricné a smiesne. BeliSovej
zaznamy vysli na troch hudob-
nych nosicoch a v niekolkych
spevnikoch. Ona vsak vizionar-
sky zasla este dalej. Spojila naj-
lepsich romskych hudobnikov s
profesionalnymi hudobnikmi -
violoncelistom Jozefom Lupta-
kom, akordeonistom Borisom
Lenkom, africkym perkusionis-
tom Thierrym a skladatefom/
aranzérom Jurajom Dobrako-
vom. A tak sa uz niekolko ro-
kov zbiera tplne novy hudobny
material. Ked' som pocul verzie
znamych rémskych piesni za-
spievané v kostole, zasiahla ma
ich cistota, velkolepost, Zivocis-
nost, ale aj pokora. Zrazu som
mal v uSiach jasni predstavu,
ako by toto spojenie starych
rémskych piesni mohlo vyzerat
v novych aranZmanoch v spojeni
s tangom, swingom, Sansénom,
africkou rytmikou, vaznou a
elektronickou hudbou. Ddfam,
Ze k tomu coskoro dojde. Pre-
toze prave TO je hudba, ktort
mam rad. -

Jozef Dado Nagy (1970) bol
v rokoch 1993-2005 redak-
torom a moderatorom Lite-
rarnej revue v radiu Twist.
Autorsky aj moderatorsky sa
podielal na relaciach Litera,
Silna kéva a Literarne oko
v STV. Je autorom parodic-
kych kuchérskych receptov
Slepacie polievky pre otr(h)
lych a série paré6dii na detek-
tivne serialy Rota pomalého
nasadenia (spolu s rezisérom
P. Kristifkom). Aktuélne mo-
deruje relacie o knihach na
Radiu Slovensko a v radiu
VIVA, podiela sa aj na relacii
Umenie 09 v STV.
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RAK|CHAMBER WORKS
aul T

Dvorak

Chamber Works

Panocha Quartet/Suk Trio
& Guests

Piano Quartets&Quintets
String Quintets&Sextet
4CD Supraphon 2008

Kym na Slovensku mdzeme nanajvys
smutne spominat na archivy vyda-
vatelstva Opus, o ktorych osude

by bolo mozné napisat detektivku,
cesky Supraphon pravidelne prinéSa
na trh zaujimavé tituly dokumentu-
juce umenie klasikov ceskej hudby.
Spomeniem aspon edicie historic-
kych nahravok dirigentov Karla
Anéerla a Vaclava Talicha, alebo
energiu, s ktorou sa vydavatelstvo

v sti¢asnosti venuje dielu Bohuslava
Martint. Medzi atraktivne tituly patri
aj reedicia nahrévok Dvorakovych
komornych skladieb. Po kladne pri-
jatom komplete slacikovych kvartet
s Panochovym kvartetom sa minuly
rok dostala na trh aj reedicia Dvora-
kovych slacikovych (¢. 1 amol
op.1,¢ 2Gdurop. 77, ¢. 3Esdur
op. 97) aklavirnych (¢ 1 Adur

op. 5, ¢. 2 Adur op. 81) kvintet, dopl-

nenych Sextetom A dur pre 2 husli,
2 violy a 2 violoncela op. 48. Vynim-
ku z nahrévok zndmeho ceského
stiboru a jeho hosti (Josef Kluson

- viola, Pavel Nejtek - kontrabas,
Michal Karka - violoncelo, Jan
Panenka - klavir) tvoria len klavirne
kvarteta ¢. 1 Dur op. 23 a ¢ 2 Esdur
op. 87, ktoré nahralo Sukovo trio s
violistom Josefom Kodouskom. Kto
by si viak chcel doplnit diskografiu
Dvorakovych diel s Panochovym
kvartetom, moZe siahnut po vynika-
jucej nahravke opp. 81 a 87, ktora
vznikla koncom 90. rokov pre label
Teldec. Ucinkuje na nej renomovany
madarsky klavirista Andrés Schiff.
Komplet Supraphonu poskytuje
okrem hudobnych z&Zitkov tiez
zaujimavy pohlad na vyvin Dvora-
kovho kompozi¢ného Stylu v oblasti
komornej hudby - od ovladnutia
univerzalnej hudobnej re¢i roman-
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tizmu v ranom Slacikovom kvintete
¢ lamolop.1(1861) a Slacikovom
kvintete ¢. 2 G dur op. 77 (1875,

tzv. ,kvinteto s kontrabasom”) aZ po
extenzivnejSie uplatriovanie ludovych
intonécii v dielach z 80. rokov 19.
storocia. Osobitné miesto v kontexte
Dvorakovych komornych opusov
patri Slacikovému kvintetu ¢. 3 Es dur
op. 97, ktoré dobou vzniku a inSpira-
ciou patri k frekventovanejsie uvadza-
nym dielam - Americkému kvartetu

a Symfonii z Nového sveta.

Zvuk Panochovho kvarteta je vo forte
charakteristicky plnym, vracnym
ténom s vyraznou polaritou medzi
vrchnymi hlasmi a basom. Zvukové
LStavnatost”, typicka pre starsie slaci-
kové zoskupenia (Panochovo kvarte-
to vzniklo v roku 1968), je dosledkom
expresivnejsej hry a tvorby tonu s vy-
raznym pouZitim vibrata. Zapadné
kvarteta v sucasnosti pracuju s vibra-
tom o nieco SetrnejSie - Dvorak viak
nie je Anton Webern a ,.analyticka"
interpretécia by jeho hudbe podla
mojho nazoru ani prili§ nepristala.
Spominany interpreta¢ny pristup sa
vSak niekedy podpisuje na citatelhosti
vnatornych hlasov, resp. zretelnosti
linif v polyfonickych sekoch. Co

na nahravke skutocne presvedi, je
kantabilnost vedenia hlasov, rozumné
davkovanie sentimentu a prirodzena
praca s rytmickymi a melodickymi
prvkami, ktoré majd korene v ¢eskom
folklore (napr. Dumka zo Sexteta

A dur op. 48). Toto je moment, kde
mnohé renomované zahrani¢né
stbory zvyknu posobit ,toporne®.
Kym niektoré dramatické momenty
akoby obcas boli hrané ,,nadoraz”,
Dvorakova lyrika oslovi v podani
interpretov bezprostrednostou a di-
ferenciaciou vyrazu. Sympaticka je

aj vzajomna interakcia hudobnikov v
LJdialogicky* koncipovanych Gsekoch,
kedy jednotlivé frazy na seba plynulo
a prirodzene nadvazuju.

Osobitnd zmienku si zaslZia vykony
klaviristu Jana Panenku v Dvorako-
vych klavirnych kvintetach (opp. 5

a 81). Pomalé casti posobia v jeho in-
terpretacii vzhladom k spoluhracom
empaticky a velmi elegantne, s vel-
korysym klenutim melddif, no podla
potreby zaroven aj intimne krehko
(napr. sélo klavira v Dumke z op. 81).
V rychlych ¢astiach miv jeho inter-
pretacii, najmd pri hre akordov a vo
forte, chybal o nieco diferencovanejsi
(der, vaésia farebnost zvuku a ak-
tivnejsi podiel na vystavbe vacsich
formovych celkov. Z tohto dévodu sa
urcite oplati vypocut si spominand
nahravku s Andrasom Schiffom,
ktory zase na druhej strane niekedy

pdsobi menej spontanne. Efektnym
zaverom priblizne Stvorhodinového
pocivania st klavirne kvarteté opp.
23 a 87 v interpretacii Sukovho tria
(Josef Hala - klavir, Josef Suk - husle,
Josef Chuchro - violoncelo). Tento
komplet legiend ceskej komornej
hudby, ktory Supraphon na svojej
stranke hrdo oznacuje za ,hadca-
sovy“, je urcite dobrou volbou pre
vietkych milovnikov Dvorakovej
hudby.

Andrej SUBA

Leos Janaéek

Lachian Dances

The Cunning Little Vixen
Suite, Taras Bulba

Brno Philharmonic Orchestra
Jakub Hrisa

Enormny zaujem, akému sa v po-
slednych desatrociach tesi dielo
LeoSa Janacka, chapem ako priro-
dzeny jav. Popri mnoZstve balastu,
ktorym sa dramaturgovia filharménif
¢i opernych domov obdas snazia
spestrit beznu prevadzku, siahajuc
pritom po menej zndmych opusoch
menej zndmych tvorcov, sa zda, Ze
tvorivy odkaz svojrazneho Moravana
neustale ziskava na hodnote. D6-
kazom je napriklad aj vehemencia,

s akou sa za uvadzanie a propagaciu
Janacka nedavno zasadil taky Pierre
Boulez (vid minulorocny janackov-
sky vecer na BBC Proms), podobna
tej, s akou sa pred rokmi zasadzoval
za Bartoka. A je samozrejmé, Ze hod-
notu najstarsieho spomedzi velkych
modernistov 20. storocia (Janacek
je 0 8 rokov starsi ako Debussy), ne-
zataZzeného nalepkou ,tvorcu ceskej
néarodnej hudby“ a snad'omnoho
ZivSieho a zaujimavejSieho nez Suk
alebo Novak, svojskejSieho a indivi-
dudlnejSieho nez Martind, si uvedo-
muje aj vydavatelstvo Supraphon.
To, Ze naStudovanie diela, akym je
Taras Bulba, zverilo prave mladé-
mu dirigentovi Jakubovi Hrasovi,
pokladdm za snahu o vykrocenie
novym smerom, pre¢ od zabehnutej
interpretacnej tradicie.

Zacnem teda Tarasom, ktory je
dramaturgicky najzavaznejsim

dielom pontkaného CD. Bol som
zvedavy, ako si s narocnou partitQ-
rou poradi dirigent narodeny roku
1981. Myslim si totiz, Ze k dokonalej
interpretacii tu treba zna¢n(, rokmi
praxe ziskand skisenost, no hlavne
ist0 umelecku aj ludsku zrelost. Hoci
Hrasovi nechybaji medzinarodné
skdisenosti a neddvno som sa osobne
presvedcil o jeho zruénosti (v Dvora-
kovych serenddach z produkcie
Supraphonu), zda sa, Ze v pripade
Janécka eSte nepovedal posledné
slovo. Myslim, Ze jeho dirigentsky
potencial sa na pdde tohto diela
naplino prejavi niekedy v buducnosti.
V/ Tarasovi sa mu celkom nepodarilo
vyhnat istej fragmentérnosti v stav-
be (ktor si vSak dobre uvedomoval,
ako vyplyva z prilozeného rozhovo-
ru) a tym vytvorit dokonale posobivy
celok. Interpretacia sice ma krasne
momenty (k nim patria najma reci-
tativne paséaze syto znejucich trom-
bdnov a tuby v prvej ¢asti, mazurka
v druhej a zaverecna kdda v tretej
Casti), no vykon Filharménie Brno
mierne devalvuje akoby podvyZivena
huslova sekcia, ktora sa navyse
nemoZe pysit prave najcistejSou
intonéciou, a ani drevené nastroje
(napr. v drzanych akordoch v ivode
druhej ¢asti) reputaciu orchestra vel-
mi nevylepSuju. Okrem intonacnej
cistoty mohli viac dbat aj na Janac-
kom podrobne vypisané dynamické
nuansy pri sélovych vstupoch...
Zname Lasské tance uz neboli
pre mladého dirigenta az takym
tvrdym orieSkom. Spociatku mi sice
relativne pomalé tempo prvého
Starodavneho pripadalo nudné
(Hrada reSpektuje dany tempovy
(daj a vytvéra tak kontrast k rychlym
dvojstvrtovym pasazam), no zvykol
som si. Myslim si v3ak, ze zaverecné
Pilky predsa len mohli byt trochu
sviznejSie. Idedlne sa Hrdsovi vydaril
prostredny Dymak, no aj tu by som
privital va¢Siu dynamickd a farebna
diferencovanost orchestra.
CD eSte ponuka pomerne malo
zndmu suitu z opery Prihody Lisky
Bystrousky, ktort upravil dirigent
FrantiSek Jilek. Na rozdiel od ¢asto
uvadzanej tzv. Talichovej verzie
obsahuje len medziaktovd hudbu,
teda rydzo inStrumentalne pasaze
tejto krdsnej a vynimocnej opery.
Je zostavend zmysluplne, sledujlc
dramaturgiu opery, no predsa len
nema tolko hudobne zaujimavych
momentov, a - v stlade s dirigen-
tom - musim priznat, ze mi v nej
chyba zasneny tvod v janackov-
skom as mol.

Robert KOLAR

| hudobng zivat




Rarilyn Mazde

Marilyn Mazur/Jan Garbarek
Elixir

John Surman/Howard Moody
Rain On The Window

ECM Records 2008/
distribdcia DIVYD

Mnichovskému vydavatelstvu ECM
sa pocas Styroch dekad existencie
postupne podarilo zadefinovat
svojbytnu estetiku originélnej zvu-
kovosti a vyrazovosti, v mnohych
pripadoch diametralne odlisnej

od jazzovych nahravok pocha-
dzajucich spoza oceanu. Napriek
nepochybnému dévodu na bilanco-
vanie (takmer 500-stranova knizna
monografia Horizons Touched: The
Music Of ECM editorov Steva Laka
a Paula Griffithsa) sa vydavatelstvo
pod producentskym dohladom $éfa
Manfreda Eichera zacalo prikla-
nat ku kompromisom. Napriklad
prostrednictvom menej dosledného
vyberu titulov a vydavanim nahra-
vok, ktoré by pred desatro¢im len
sotva opustili priestor mnichovskej
»Stajne”. Tyka sa to nevyraznych
projektov bez hibsieho myslienko-
vého zdmeru (klaviristka Marilyn
Crispell), alebo plytvania koncert-
nymi nahravkami vyvolenej skupiny
umelcov (Keithovi Jarrettovi vyslo
+Zivakov* hned niekolko). Aj dvoji-
ca predkladanych nahravok, ktoré
spaja forma komorného dialdgu,
patri skor k ,Sedému priemeru®
kedysi prestizneho vydavatelstva.
Americku perkusionistku Marilyn
Mazurov( angazoval v roku 1988
na koncertné turné Live Around
The World trubkér Miles Davis.

V Dénsku zijlica umelkyna sa

k nemu dostala prostrednictvom
nahravania Davisovho albumu
Aura, v ktorom ,mal prsty” trubkar
Palle Mikkelborg. Neskor sa Mazur
etablovala v zoskupeniach Skandi-
navskych umelcov Bobo Stensona,
Jona Balkeho alebo Jana Garbareka,
s ktorym spolupracovala 14 rokov.
Byvaly kapelnik prijal pred tromi
rokmi Mazurovej pozvanie na al-
bum Elixir, ktory je podla autorky
~improvizovanym a otvorenym
projektom vychadzajlcim zo samot-
nych nastrojov.”“ Napriek tomu, ze
inStrumentar marimb, vibrafénov,
zvoncov, gongov a rozliénych
metalofénov je skuto¢ne pestry,
album vyznieva - v symbidze so
svojim obalom - skor ¢iernobielo.
Zastretost ohranicujdcich skladieb
Clear a Clear Recycle predzname-
nava temnost ladenych perkusif
amodalny napev Garbarekovho
tenorsaxofénu. Figurécie kli¢ového
motivu klad( déraz na posluchaco-
vu obrazotvornost, napatie vznika-
juce dialégom nastrojov pomerne
obskurnej kombindcie zmiernuju
Mazurovej s6lové kontrapunkticky
popretkavané obrazce (Sheep
Dream). Castokrat farbistejsie Gse-
ky bez partnera (repetitivny Creatu-
re Walk) nabadaju k myslienke, Ze
bez Garbarekovej Ucasti by projekt
ostal zomknutejsim. Pritomnost
jeho mena na obalke albumu viak
zaiste pomaha pri orientacii poten-
cialneho kupujtceho...

NaStastie nie vSetky ,komproviza-
cie* odznievaju v melancholickych
naladach - odlahcenim st pocho-
dovy Dunun Song, vypointovana
melodicka linka ostrého sop-
ransaxofonu v Joy Chant a kvazi
orientélne Stylizacie Orientales.

Pri opatovnom pocuvani prekaza
Glisny, miestami neprijemny zvuk
Garbarekovych saxofénov. Naopak,
zaujimavo vyznieva vyuZivanie
pistal na baze ,nadej” pastierskej
koncovky (Mountain Breath a
Spirit Of Sun). Mazur neostava

v (zadi, ale predvadza podla sluchu
tazko identifikovatelné ,naradie",
ktoré pocas koncertnej produkcie
zaberd snad'polovicu pddia.

Nie celkom Stastnou ideou sa javi

aj dial6g saxofonu s chramovym
organom na albume Rain On The
Window. Jeho aktéri, organista a di-
rigent Howard Moody a saxofonista
John Surman spolu nekomunikovali
prvykrat. V roku 1996 bol Moody
dirigentom Surmanovho oratorial-
neho opusu Proverbs and Songs,
ktory predviedli v katedréle v Salis-
bury. Multiindtrumentalista Surman

pritom patri k ,¢iernym koriom*
katalogu ECM, ¢i uz ako realizator
autorskych projektov alebo ¢len
The Paul Bley Quartet, John Sur-
man/Jack Delohnette Duo a The
Dowland Project (spolu s Johnom
Potterom, Stephenom Stubbsom
a huslistom MiloSom Valentom).
Napriek nespornej skdisenosti
a erudovanosti oboch umelcov
vyznieva nahravka Rain On The
Window z Ullern Church v Oslo
ako nejasne formulovany dial6g na
pomedzi pravidlami vytycenej kom-
pozicie a improvizovanych vsuviek.
Rozpacito pdsobi kontrastnostou
sopransaxofonovej zvukovosti
s tmavymi organovymi registrami
(Circum 1) alebo chaotickostou
neurcitych foriem (Pax Vobiscum).
O nieco presvedcivejSie vyznievajl
improvizované témy Dancing In
The Loft a Dark Reeds, pocas kto-
rych obaja aktéri akoby zanechali
maniere ddstojnych ¢lenov chramo-
vého choru. Predovsetkym Surman
dokazuije, Ze k najinvencnejsim
a najflexibilnej$im eurdpskym
hudobnikom nebyva priradovany
bez priciny; o tonovej kultdre jeho
baryténsaxofénu nehovoriac. Ale
v momente, ked' zaznieva jedno-
duchy ludovy napev O Waly Waly,
sa hudba tejto prapodivnej dvojice
meni na ,produkciu” nekonfliktne
vypifiajlicu chramovy priestor.
Tazko povedat, ¢i si vdaka svojej
rozpacitej nesrodosti najdu po-
dobné projekty priaznivcov.

Peter MOTYCKA

Gory Peacock
"Jack Dolahnelie

I
'l

Keith Jarrett
Yesterdays

Gary Peacock, Jack De-
Johnette

ECM 2009/distribucia
DIVYD

Viac ako 16 rokov ma zlostilo, Ze
som sa v roku 1992 nechal v Bru-
seli prehovorit Sandrou, Ze na
Jarretta nepdjdeme. Pozeralo sa na
nas z plagatov jeho trio, ale marne.
Sandra ho videla kratko predtym
vo Viedni (to bol ten povestny
prvy jazzovy koncert v ,posvatne;j*
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Viedenskej Statnej opere, ktory
zacal tradiciu viedenského Jazzfes-
tu) a ja som sa sam odhovoril tym,
Ze 1o, ¢o chcem zazit, je jeho s6lovy
koncert. Potom som po desiatich
rokoch konecne zaZil Jarretta
nazivo s6lovo a bol som nielen
uneseny, ale aj pripraveny na dalSie
stretnutia — s jeho triom. Tie som
doteraz pocul len sprostredkované
zvukovymi zéznamami na roznych
albumoch. Viaceré z nich som
recenzoval v tejto rubrike Hudob-
ného Zivota a nikdy nedostali ,,pat
hviezdiciek®. Ani najnovsi album
Yesterdays ich odo mna nedostane,
resp. dostava ich vyrazne menej.
Z mnohych dévodov. Lebo ide o
staré nahravky (z ,,archivneho®
roku 2001 - uZ minule som pisal
0 tom, Ze z tohto roku pochédza
hned'niekolko Jarrettovych ,naj-
novsich“ albumov) a neprinasaju
Ziadnu hodnotu, ktora by prave
s odstupom 8 rokov zrazu zaZiarila
v novom svetle. Preco eSte? Lebo
dramaturgia albumu je nemastna-
nesland; polovica su muzikalové
Standardy z 30. a 40. rokov, potom
zopar jazzovych Stanradov a ako
Stuky v rybniku dve bebopové
»odpichovky* od Dizzyho Gillespie-
ho a Charlieho Parkera. A eSte
preco? Lebo interpretacia nie je ani
strhujuca ani nadpriemerne invenc-
na a napriek tomu je sprevadzana
Jarretovym vzrusenym ,kvilenim®.
Prosto, album pdsobi (napr. v
Smoke Gets In Your Eyes) trochu
rozpacito.
Ano, bezpochyby treba ocenit, Ze
Jarrettovo trio hra v dokonale;j,
majstrovskej forme - vyvazeny
priestor pre sola, viac ako perfekt-
nasuhra €lenov tria, nehovoriac
o ich absolGtnej virtuozite. V roz-
hodujucej miere je to vSak opako-
vanie, ktoré nechava zasvateného
posluchaca vlaznym. Toto vietko
sme uZ poculi, aj ked niet pochyb-
nosti, ze japonskym posluchacom
sa to pri zivych koncertoch v Tokiu
Uprimne pécilo, tak ako by sa to
pacilo kazdému citlivému ¢loveku.
Ale ti, o st rozmaznani stalym
prisunom novych kreativnych
napadov, foriem a Struktdr, vyjda
naprazdno. Tento album by som
nikomu nekupil. A strdcam aj chut
ist na Jarrettov ,triovy“ koncert, ak
bude nablizku a dostupny. Takmer
dokonala forma jeho interpretécie
je nadherna (vratane skvelej zvu-
kovej kvality nahravky), kristalovo
Cista. Ale jedna-dve skladby na
jedno posedenie stacia.

Gabriel BIANCHI
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MITRIDATE, =
EE DI PONTO

Wolfgang Amadeus Mozart
Mitridate, Re di Ponto

B. Ford, A. Murray, L. Orgo-
nasova, J. Kowalski

The Orchestra of the Royal
Opera House, P. Daniel,
réZzia G. Vick

DVD, Opus Arte 2008/dis-
tribucia DIVYD

Medzi prvou javiskovou kompozi-
ciou Wolfganga Amadea Mozarta
Apollo a Hyacynthus, uvedenou v
roku 1767 pri univerzitnej slavnosti

v Salzburgu, a skutoéne velkym
Uspechom véaznej opery Idomeneo,
predstavenej obecenstvu 29. janu-
ara 1781 v Mnichove, ziskal mlady
skladatel velmi bohaté a rozmanité
divadelné skisenosti. Mozart si
vyskasal takmer v3etky vtedajsie di-
vadelné Zanre: singspiel Bastien und
Bastienne; vazne opery Mitridate,
re di Ponto a Lucio Silla, divadelné
serenady Ascanio in Alba a Il sogno
di Scipione, komickeé opery La finta
semplice a La finta giardiniera a
oratérium La Betulia liberata. Ich
libreta boli va¢Sinou prevzaté z
repertoaru, ktory vychadzal z Pietra
Metastasia, patrdna opery seria.
Hudba mladého Mozarta v tychto
operach zodpovedala Stylu, ktory
bol rozsireny v eurdpskych hudob-
nych centrach, typicky uhladenou
kultivovanostou a vysokou virtuozi-
tou spevackych partov.

Pocnuc operou Mitridate sa v Mo-
zartovi prebudil vyrazny dramaticky
sklon, ktory vyvrcholil neskor v
Idomeneovi. Opera seria Mitridate,
re di Ponto, ktord skladatel skom-
ponoval ako Strnastro¢ny na libreto

Vittoria Amadea Cigna-Santiho,
bola objednana a uvedena pri prile-
Zitosti karnevalu v Milane. Premiéru
mala 26. decembra 1770 v Teatro
Regio Ducale a dirigoval ju sam
skladatel.

Ponechajme stranou neuveritelnost
faktu, Ze Strnéstro¢ny chlapec
zvlada formu a indtrumentéaciu a
vie, ¢o si moZe dovolit napisat do
spevackych partov. Ponechajme
stranou aj to, do akej miery mu
mobhli byt zrozumitelné mocenské

a milostné pohndtky postav tejto
opery z rimskych dejin. Nakoniec,

i predstava bujného niekolkodrio-
vého karnevalu, pocas ktorého sa
uvadza hrdinskeé a tragické dielo, je
trochu absurdna. Faktom vsak je,

Ze Mozart sa o t(to ¢est uchadzal.
Libreto mu dorucili do Bologne, kde
v tom ¢ase Studoval skladbu u padre
Martiniho. Mozart tu skomponoval
hudbu, na jesen odcestoval do Mi-
l&na a dokon¢il dielo pocas skusok
v spolupraci so spevakmi. Premiéra
znamenala pre mladého skladatela
znacny Uspech - predstavenie sa

v karnevalovej sezone opakovalo

devatnastkrat, ¢o mu prinieslo dalsie
objednavky, na zaklade ktorych
vznikli opery Ascanio in Alba a Lucio
Silla.
Opera Mitridate v stcasnosti po-
chopitelne nie je ani takd zndma, ani
taka obltbena ako Mozartove vr-
cholné opery, no skladatelov génius
je tu nespochybnitelny.
Ojedinely zdznam predstavenia
z Royal Opera House Covent
Garden London je charakteristicky
sucasnym pohladom na Stylizaciu
klasickej stavby barokovej opery
a pouziva ju ako inSpiracny zdroj
predovietkym pre kostymy spe-
vakov a ich pohyby. V inscenacii
reZiséra Grahama Vicka su hudobng,
vytvarna a pohybova zlozka v rov-
novahe, pricom si dovolim tvrdit,
Ze predstavenie je strévitelné aj pre
konzervativnych opernych fan(si-
kov. V hlavnych postavach si moZe-
me vychutnat absolutnu spevacku
elitu: Brucea Forda, Ann Murrayovd,
Lubu OrgonéSov a Jochena Kowal-
ského. The Orchestra of the Royal
Opera House diriguje Paul Daniel.
Jozef CERVENKA

DVD a CD novinky — Hiromi Uehara

Hiromi - Live in Concert
(Telarc DVD, 2009)
20,00 €

Hiromi Uehara - klavir
Tony Grey - basgitara
Martin Valihora - bicie

MATE RADI

www.divyd.sk

Hiromi’s Sonicbloom - Live in
Concert

(Telarc DVD, 2009)

20,00€

Hiromi Uehara - klavir

David Fiuczynski - gitary

Tony Grey - basgitara

Martin Valihora - bicie

/-
www.mjuzik.sk

Stanley Clarke Trio with Hiromi
& Lenny White - Jazz in the
Garden

(Heads Up, 2009)

18,00€

Stanley Clarke - kontrabas
Hiromi Uehara - klavir

Lenny White - bicie

[\
Www.naxos.sk

Hiromi’s Sonichloom - Beyond
Standard

(Telarc, 2008)

18,00€

Hiromi Uehara - klavir

David Fiuczynski - gitary

Tony Grey - basgitara

Martin Valihora - bicie

DIVYDs.r.o.
Klobuénicka 2,
811 02 Bratislava,
02/54433888

divyd@divyd.sk



Monteve "Amore
PEGGIAT A PLUTHAR

Monteverdi: Teatro d‘amore
L'Arpeggiata

Christina Pluhar,

Philippe Jaroussky,

Cyril Auvity, Xavier Sabata,
Nuria Rial

VIRGIN CLASSICS 2009

R

PHILIPPE
JAROU SKY

ERGME BUCROS

Opium - Mélodies Francaises
(Hahn, Chaminade, Massenet,
Fauré, Chausson)

Philippe Jaroussky, Gautier Ca-
pugon, Renaud Capugon, Jerome
Ducros, Emmanuel Pahud
VIRGIN CLASSICS 2009

Handel: Faramondo

(3CD opera)

Philippe Jaroussky, Sophie
Karthauser, Xavier Sabata,
Diego Fasolis,

| Barocchisti, Marina De Liso,
Choeur de La Radio Suisse
VIRGIN CLASSICS 2009

MUSIC FORUM

Palackého 2, 811 02 Bratislava
tel.: 02/5443 0998

otvaracie hodiny:
Pondelok-Piatok:
10:00-13:00, 14:00-18:00,
Sobota: 09:00-13:00

ntrationslager
enhausen

Juliane Brauer

Musik im Konzentrations-
lager Sachsenhausen
Schriftenreihe der Stiftung
Brandenburgische Ge-
denkstatten, Band 25,
Metropol Verlag 2009

Zaciatkom tohto roka vysla knizne
dizerta¢na praca mladej nemeckej
historicky a muzikologicky Juliany
Brauerovej, ktora sa takmer 10
rokov venovala vyskumu hudby

a hudobnych aktivit v koncen-
traénom tabore Sachsenhausen.
Autorke neslo iba 0 zmapovanie
terénu, ktory sa ukazuje ako
roznorody a mimoriadne bohaty,
svoju pozornost sustredila hlavne
na tvorivé procesy vzniku piesni
a roznych hudobnych podujati v
bezperspektivnom kazdodennom
Zivote véznov. ,Hudbu na roz-
kaz“ a ,hudbu vo volnom case"
reflektuje Brauerové okrem iného
v pohlade na lagrové kapely po-
sobiace v hlavnom a vo vedlajsich
taboroch. Dava nazriet do orches-
trov a zborov, ale aj do spevnikov
jednotlivych vazenskych skupin,
rozdelenych podla ndrodnosti.
Samostatné kapitoly priblizujd
Citatelovi aktivity nemeckych
komunistickych véznov, polskych,
¢eskych, nérskych a napokon
Specialnej skupiny Zidovskych
vaznov.

Na hudobnom Zivote v tabore sa
podielali mimoriadnym spésobom
najmé dvaja aktivni hudobnici.
Jednym z nich bol skladatel Ro-
sebery d’Arguto, jeden z najzna-
mejSich dirigentov Berlinskeho
robotnickeho spevackeho hnutia
z prvej tretiny 20. storocia. Bol
Zidovskym hudobnikom polského
poévodu, v koncentra¢nom tabore
Sachsenhausen Zivoril 3 roky. Od-
tial'bol v roku 1942 deportovany
do Osviencimu, kde bol napokon
zavrazdeny. Autorka objasiuje

trpky Zivot d’Arguta a uvadza:
~Rosebery d’Arguto neprefil,
pretoze ako zid prezitnemal.

Ale pocas takmer trojrocného
vaznenia v Sachsenhausene sa
mu podarilo napriek potupnému
Sikanovaniu SS a napriek vedo-
miu blizkej smrti fyzicky dalej
existovat. Ba co viac, prostrednic-
tvom sUstredenia sa na zhorovy
spev poskytol mnohym vézsiom
kratkodobu ¢innost; ktorou sa
odputali od dennych strasti lag-
rového zivota.” Posledna veta je
sGcasne autorkinym zasadnym
facitom celej prace: Brauerova
dokazuje, Ze hudba prechodne
poméahala lahSie zn&3at smrtelny
strach a dennd potupu. Zatial

¢o sa hudobnik d’Arguto stal
obetou holokaustu, polsky skla-
datel-amatér, pesnickar a spevak
Aleksander Kulisiewicz vaznenie
v Sachsenhausene preZil a bolo
mu dopriate aZ do roku 1982

0 hudbe a hlavne o piesnach v
tabore rozpréavat a spievat ich.
Jeho svedectvo (obrovsky archiv
a mrav¢ia dokumentacna praca,
kvoli ktorej bol v kontakte s mno-
hymi byvalymi vaziaami) nebolo
doposial kompletne spracované a
publikované. Ale nechybalo vela
a jedna z jeho $tadii by bola vysla
uZ koncom 70. rokov v ¢asopise
Musicologica Slovaca. Maria

| RECENZIE

Potemrova, na ktort sa v rokoch
1966 a7 1976 Kulisiewicz viackrat
obrétil v savislosti s objasnenim
povodu slovenskych ludovych
piesni spievanych v tdbore, navrh-
la Kulisiewiczovi uz v roku 1966,
aby publikoval - bud'v ¢asopise
Musicologica Slovaca, alebo v
Nérodopisnom zborniku SAV.
O desat rokov neskor (1976)
odporicala Potemrovéa Ustavu
hudobnej vedy SAV uverejnenie
Kulisiewiczovej prace Slovenské
fudové melddie v po/skych pies-
fiach z koncentracnych taborov
Sachsenhausen, Birkenau a Ber-
gen-Belsen v zborniku Musico-
logica Slovaca. Vtedajsi redaktor
zbornika, Igor Vajda, ktory mal o
Stldiu zaujem, zaslal v roku 1976
Kulisiewiczovi na ukazku jeden
ro¢nik zbornika. Ale k spolupréci,
zrejme vzhladom na chorobu a
uz pokrocily vek autora, napokon
nedoslo. Vysledky spoluprace
Potemrovej a Kulisiewicza sa v
recenzovanej knihe neodrazili. To
vSak nemeni ni¢ na vysokej drovni
préce, ktora je mimoriadne vyva-
Zena z vedeckého, ale i ludského
hladiska. Skoda, 7e publikécia
neobsahuje menny register, ktory
by bol velmi uzito¢ny pre dobrl a
rychlu orientaciu v knihe hyriacej
mnozstvom nezndmych mien.
Agata SCHINDLER

1883

vydavatelstiev

e notovy papier

jednotlivcov

-BN hudobniny
C—]| noty z celého sveta

Pontkame:

e notové materidly vietkych zénrov z &eskych i zahraniénych

e niekolko tisic titulov priamo v nasej predajni
e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikdcie

e 3pecializované hudobné ¢asopisy

e stariie notové materidly v hudebnom antikvaridte

e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zdsielkova sluzbu)
e internefovy obchod z ponukou viac ake 300000 titulov

e kompletny servis pri objedndvani nét pre organizdcie qj

‘ www.hudobniny.com, www.borvic-novotny.cz

® Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hedin, Nedela 10-19 hodin
o Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz

® knihkupectvi Barvi¢ a Novotny, Ceské 13, 602 00 Brno

Tedime sa na vadu navitevu v predaijni,
alebo na nasich internetovych strankach.

KNIHKUPECTVI »

- BARVIC a NOVOTNY
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Bratislava

Opera a Balet SND

nova budova

St 1.04. Puccini: Madama Butterfly
St 2.04 Smetana: Predané nevesta
Pi 3.04 Cajkovskij, Petipa: Spiaca
krésavica

S0 4.04 Mascagni: Sedliacka cest /
Leoncavallo: Komedianti

Po 6.04 Duroveik, Feldek, Popovi¢:
Popolvér

St 8.04 Gluck: Orfeus a Eurydika
St 9.04 Musorgskij: Boris Godunov
Ut 14.03 Smetana: Predané nevesta
Pi 17.04 Mascagni: Sedliacka ¢est /
Leoncavallo: Komedianti

S018.04 Verdi: La Traviata

Ut 21.04 Verdi: Aida

$t23.04 Gluck: Orfeus a Eurydika
Pi24.04 VIk, Vicekova: Be Bop - hosto-
vanie $tudia tanca Banska Bystrica
Pi 24.04 Smetana: Predana nevesta
S0 25.04 KY-TIME / Pocta Jifimu
Kylianovi

S0 25.04 Burlas: Kéma

Ne 26.04 Burian,Ruzicka: Paisyn (alebo
spomienky na otca)

Ne 26.04 Sui Generis - hostovanie
Tane¢nej spolocnosti Artyci

Ut 28.04 Leoncavallo: Komedianti /
Mascagni: Sedliacka cest

St 29.04 Puccini: Madama Butterfly
§t30.04 Cajkovskij, Petipa, Ivanov:
Labutie jazero

historicka budova

Ut 7.04 Cajkovskij: Eugen Onegin

St 8.04 Dubovsky: Tajomny klt¢

So 11.04 Verdi: Nabucco

St 15.04 Lavenskjold, Bournonville:
Sylfida

St 16.04 Mozart: Don Giovanni

So 18.04 Freso,Holova¢: Narodil sa
chrobécik

St 22.04 FreSo: Martin a sinko

St 23.04 Radacovsky, Holové, Ledn:
Bolero a viac ...

Pi 24.04 Canto Hondo (hlboké pieseri o
nej...) - hostovanie divadla ElleDanse
So 25.04 Mozart: Don Giovanni

Slovenska filharménia

Bartok, Tomasi, Brahms

Ne 19.04.

SKO B. Warchala, E.Danel

M. DobiaSova, cembalo

M. Karnokova, husle

Handel, Haydn, Bartholdy, Martind,
Kartowitcz

Ut 21.04.

A. Mitél, violonéelo

O. Tolan, klavir

Bach, Dvorak, Martin, Schumann,
Prokofiev

St 23.04. - Pi 24.04.

SF, P.Feranec

P. Paleczny, klavir

Bagin, Rachmaninov, Cajkovskij
Ut 28.04.

B. Fllei, klavir

B. Blom, husle

A. Drozdov, klavir

Bach, Schumann, Grieg, Chausson,
Cajkovskij

St 30.04.

SKO, E.Danel

Koncert laureatov ocenenia Zlata nota
Slovenskej sporitelne

St 30.04.

SF, T.Résner

U. Schmitz, husle

Wagner, Mozart, Schumann

Hudobné centrum

Nedelhé matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 5.04.

I. Lukécovd, sopran

J. Figura, flauta

L. Bartakyova, violoncelo

B. Figurova, klavir

Handel, Mozart, Kupkovi¢, Schneider-
Trnavsky

Ne 19.04.

P. Saray, husle

J. Nagy-Juhasz, klavir

Brahms, Ysaye, Debussy, Kreisler
Ne 26.04.

Z. Dunajéanova, mezzosopran

R. Sveda, baryton

B. Ladi¢, klavir

Schneider-Trnavsky, Kicka, Dvorak,
Martind, Cajkovskij

Statny komorny orchester Zilina

St 1.04.

Symfonicky orchester Konzervatéria v
Bratislave

JJAM No.2“ M. Cekovského

St 2.04-Pi3.04.

SF, JValéuha

Z Stiasna-Paulechova, klavir
Dvorak, Stravinskij

Ne 5.04.

SKO B.Warchala, E.Danel
Haydn

Ut7.04.

E. Stefanska, ¢embalo
Angelbert, Couperin, Forqueray,
Balbastre, Bach, Ogiriski, Soler
St 9.04.

SF, P.Feranec

SFZ, J.Chabron

L. Roth, husle

A. Cajova, sopran

T. Babjakové-KruZzliakova, mezzosopran
T. Juhés, tenor

G. Belacek, bas

Bartholdy, Mozart

Ut 14.04.

A. Skoumal, Klavir

Bach, Scarlatti, Schumann, Suk,
Martind, Skoumal
$t16.04.-Pi17.04.

SF, T.Gal

T. Kerkezos, saxofon

St 2.04.

SKO, L. Svérovsky

T. Sofrankové, husle

J. Pazdera, husle

Mozart, Haydn, Beethoven
St 9.04.

SKO, JVodiansky
K.Remencova- Kudjova, violonéelo
M. Sumska, sopran

M. Mugkové , mezzospran
R. Kosik, tenor

D. Zapriha, bas

Mazék, Haydn, Mozart,

St 16.04.

SKO, T. Maeda

M. Skuta, klavir

Haydn

P0 20.04 - So 25.04.
Stredoeurdpsky festival
koncertného umenia

Dom umenia Fatra

St 29.04.

SKO, M.Lejava

Koncert v spolupréci s Konzervato-
riom Zilina a VSMU Bratislava

1. Palovi¢, viola

Z Tomigkova, klavir

Stamic, Beethoven

Banska Bystrica

Statna opera

St 2.04 Puccini: Sestra Angelika /
Leoncavallo: Cigani

S04.04 Loewe, Lerner: My fair Lady
Po 6.04. Mozart: Requiem

Ut 7.04. Mascagni: Silvano

Ut 14.04. Stein, Bock, Harnick:
Fidlikant na streche

Ut 24.04. Stravinskij: Vtak Ohnivak,
Petruska

Ut 28.04. Bellini: Kapuletovci a
Montekovci

KoSice

Stétne divadlo Kosice

Po 6.04. Dvorak: Rusalka

St 8.04. Verdi: Requiem

St 15.04. Donizetti: Napoj lasky

Pi 17.04. Kubénka, Mistrikové, Soth:
Giselle

S0 18.04. Kalmén: Cardasova princezna
Ne 19.04. Kalman: Cardasova
princezna

Ut 24.04. Verdi: Maskarny bél

St 25.04. Kélman: Cardasova princezna
St 29.04. Soth, Mistrikova: Tristan
alzolda

§t30.04. Soth, Mistrikova; Tristan
alzolda

Stéatna filharménia Kogice

St 2.04.

SfK, Z. Milller

Sibelius, Elgar, Strauss, Berlioz
$t16.04.

Slavnostny koncert k 40. vyrociu
prvého koncertu SfK, P.Altrichter
1.Cizmarovi¢, husle

Cikker, Liszt, Haydn, Beethoven

Infoservis Oddelenia
dokumentécie a informatiky

Zahraniéné festivaly

Medzinarodny hudobny festival
Prazska jar 2009

12.5.-3.6.2009

Praha, Ceska republika

Info: info@festival.cz, www.festival.cz

Festival komornej hudby Kuhmo
2009

12.-25.7.2009

Kuhmo, Finsko

Info: kuhmo.festival@kuhmofestival.fi,
www.kuhmofestival.fi

Medzinarodny festival tanca a hudby
Bangkok 2009, 2010
6.9.-17.10.2009

Bangkok, Thajské kralovstvo
Organizécia International Cultural
Promotion Limited v Bangkoku
pontika moznost prezentacie umelcom
astiborom zo SR v rdmci podujatia.
Festival vytvéra priestor na prezentaciu
v oblasti opery, klasického a sii¢asného
baletu, klasickej hudby, jazzu a ludo-
vého tanca. Program na poZiadanie

na ODI, HC.

Info: jenjira@bangkokfestivals.com,
www.bangkokfestivals.com

Medzinarodny hudobny festival
univerzit Belfort 2009
30.5.-1.6.2009

Belfort, Franctizsko

Urcené Studentom univerzit, vysokych
3kol a ziakom hudobnych 3kél, élenom
symfonického, komorného orchestra,
dychového sdboru, zboru, rockovej
skupiny, jazzovej skupiny, spevéackej

skupiny a pod.
Info: infos@fimu.com, www.fimu.com

Hudobné bienale Z&hreb 2009
Medzinérodny festival su¢asnej hudby.
17.-26.4.2009

Zahreb, Chorvétsko

Info: info@biennale-zagreb.hragreb.
hr, biennale-zagreb@cantus.hr,
www.mbz.hr

Jarny festival 2009 Spoloénosti
priatefov hudby Viedei
14.4.-17.5.2009

Vieden, Rakusko

Info: tickets@musikverein.at,
www.musikverein.at

Héndel Festspiele 2009
4.-14.6.2009

Halle (Saale), Nemecko

Info: www.haendelfestspiele.halle.de

Medzinarodné sttaze elektroakustic-
kej hudby a elektronického umenia
Bourges 2009

Kategoria: A. elektroakusticka hudba
. ,Residence" skladatelia vo veku od
18 - 25 rokov

II. ,Trivium / Quadrivium* skladatelia,
umelci v oblasti sénického umenia
alebo interpreti od 26 rokov

I1I. ,Magistérium“ skladatelia s
profesionalnymi skiisenostami v oblasti
elektroakustickej hudby najmenej

25 rokov

Kategoria: B. elektronické umenie,
vekovy limit min. 18 rokov

. nové pristupy v hudobnom alebo
zvukovom ument

1. nové pristupy interpretéacie

I11. nové pristupy Netart-u

Vitazné diela jednotlivych kategorif
budd uvedené v rémi festivalu
Bourges ,Syntese 2010, uverejnené
na CD, DVD ako aj na internetovej
strnke www.imeb.net a propagované
prostrednictvom rozhlasu, prip. k
dispozicii partnerom a festivalom na
uvedenie s moznostou rezidencie a live
programovania.

Miesto konania: Bourges, Franctzsko
Uzavierka: 17. 4. 2009 (kategoria A.),
25.4.2009 (kategoria B.)

Info: imeb-bourges@orange.fr,
www.imeb.net

Eurdpska klavirna sttaz Praha 2009
21.-28.6.2009

Praha, Ceska republika

Vekovy limit: nar. od 1. 1. 1979

1. kolo: marec - méaj 2009

2. kolo (semifinale): 21. - 26. 6. 2009
3. kolo (findle): 27. - 28. 6. 2009

Info: jitkaff@gmail.com

Medzinarodna violonéelova sttaz
Rostropovi¢ 2009
27.10.-8.11.2009

Pariz, Franctizsko

Vekovy limit: nar. po 27. 10. 1979
Uzavierka: 9. 5. 2009

Info: dianederoquemaurel@civp.com,
WWW.Civp.com

Medzinarodné klavirna sttaz Ludwi-
ga van Beethovena 2009
2.-12.12.2009

Bonn, Nemecko

Vekovy limit: nar. medzi rokmi 1977
-1989

Poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 31. 5. 2009

Info: info@beethoven-competition-
bonn.de, www.beethoven-competiti-
on-bonn.de

Medzinarodna sttaz George Enescu
2009

30.8.-6.9.2009

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: klavir, husle, skladba
Vekovy limit: nar. po 1. auguste 1976
Ucastnicky poplatok: 100 EUR
Uzdvierka: 1. 7. 2009

Info: artexim@rdslink.ro,
www.festivalenescu.ro

Medzinarodné sitaz v hre na triibku
2009

Venovana in memoriam Joseph
Haydn

10.-19.9. 2009

Budapest, Madarsko

Vekovy limit: nar. po 1. januari 1977
Vstupny poplatok: 130 EUR
Uzavierka: 1. 5. 2009

Info: liszkay.maria@hu.inter.net,
www.filharmoniabp.hu

Zahraniéné kurzy

Eurdpsky ateliér mladych manazérov
festivalov 2009

26.4.-3.5.2009

Varna, Bulharsko

European Festivals Association (EFA)
pozyva na 2. ro¢nik tréningového
programu v rdmci Letného medzi-
narodného hudobného festivalu vo
Varne.

Info: atelier@efa-aef.eu,
www.efa-aef.eu

Stockhausenove koncerty a kurzy
Kiirten 2009

10.-26.7.2009

Kiirten, Nemecko

Uréené skladatelom, interpretom,
zvukovym projektantom, muzikol6-
gom a milovnikom hudby.

Stcastou su koncerty, zvukové
projekcie, seminare.

Kategoria: skladba, spev, flauta, altova
flauta, pikola, klarinet, basetovy roh,
basovy klarinet, klavir, tribka, bicie
nastroje, syntezator a klavir, gestiku-
lacia INORI

Vstupny poplatok: 15 EUR al. 21 USD
Utastnicky poplatok: 360 EUR al.
500 USD

Uzavierka: 1. 6. 2009

Info: Stockhausen-Stiftung@t-online.
de, www.stockhausen.org/stockhau-
sen_courses.html

Medzinarodné kurzy v rdmci Dni
starej hudby Soproii 2009
Kategoria: flauta, husle, spev, klavir,
komorna hudba, historicky tanec
20.-27.6.2009

Soproi, Madarsko

Vstupny poplatok: 70 EUR

Poplatok: 100 EUR - aktivni G¢astnici,
70 EUR - pasivni Géastnici

Uzavierka: 1. 5. 2009

Informécie: liszkay.maria@hu.inter.net,
www.filharmoniabp.hu

Medzinérodny Bartokov seminar a
festival 2009

6.-18. 7.2009

Szombathely, Madarsko

Kategoria: dirigovanie, operny spev,
klavir, flauta, violonéelo, komorna
hudba, hudobni riaditelia, dramatur-
govia, muzikolégovia v oblasti opery
Motto: ,Hudba a divadlo“ so sprie-
vodnymi podujatiami: vystava, film,
prednasky

Vstupny poplatok: 50 EUR
Uzavierka: 1. 5. 2009

Info: szell.agnes@hu.inter.net,
www.filharmoniabp.hu
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Stdtna filharmdnia KoSice

54. KOSICKA HUDOBNA JAR

54. roénik medzindrodného hudobného festivalu sa kona pod zdstitou ministra kuftﬁrys.ﬁ'

st 30.4. Dom umenia o 17.00 h
VERNISAZ VYSTAVY obrazov Milana SPAKA
Vystava bude otvorena poas festivalu a potrva do 31. 5.2009

AMANN

Eajovy catering
Dom umenia o 19.00h

it 30.4.
OTVARACI KONCERT KHJ

Statna filharménia Kodice

dirigent: Leos SVAROVSKY (CR}

violonéelo: Michaela FUKACOVA (CR)
Narbert Bodndr: Ad Libitum, sldvnostnd predohira pre symf, orchester * premiéra
Franr Jeseph Haydn: Koncer! pre vielorndelo o erchester & 1 C dur, Hob 71
Antonin Dvofhk:  Kitd lesa® pre vielondelo g orchester, op. 6845
Felir Mendelssolin-Bartholdy: Symifdnia &, 3 a mol, op. 56 Skdtska™
Koncert v spoluprdci s Ceskym centrom

Vstupné: 10-8-6 €

ut 5.5. Seminarny kostol, Hlavna 87, 0 19.00 h
KONCERT STAREJ HUDBY

Collegium 1704 (CR)
umelecky vedici: Vaclav LUKS (CR)
baryton: Tomaé KRAL (CR)
Withelr Friedemeann Bach / Johann Sebastian Bach: Overtura g mal BWV 1070
Jfan Dismas Zelenka: Confitebor i Domine
Mifi Antanin Benda; Koncert pre cembalo o sldéikovy orchester fmol
tan Dismas felenka: Lamentatio pro die fovis sancio .
Vstupné jednotné: 4 €

it 7.5. Dom umenia 0 19.00 h
0D KLEZMERU K PIAZZOLLOVI"

Statna filharménia Kosice Noncart v phmel aakl 40, vyredis $
dirigent: Peter BREINER (SR-USA) e {fa

klarinet: Giora FEIDMAN (Arg.)
Modest Petrovic Musargskif / Pecer Breiner: Obrdzky z vistavy * premiéra
Ora Bat Chaim: .Together” pre Karinet sdfo
Giovo Feidman: . Prayer” pre kiorinet sdio
Mex Bruch:, Kol nfdrel” pre violondelo a orchester, op. 47 (arr. G. Feidman)
ﬂiﬂmm.hw archester a klarinet (arr. 5. Abh)

"-maﬁﬂrnmﬁm it Jaurena)
Serge] Abvir:  Nigun” pre dlarinet a harfu

Vstupné: 14-12-10 €

J. Bocatia, Hlavna 48,0 19.00 h

GENERALNY PARTNER SFK:

SNADACIA

SLOVENSKE) SPORITELNE

Ak fuding wiveia k 16, 1. 2009

st 14.5.
ARVO PART

Statna filharménia Kogice
drrigent Ténu uuum{emnskn}'

Gusravunfn!rr Symifdnia d. 1 D dur, ,ﬁrm
Vstupné; 10-8-6 €

cropBE | 4005

ut 19.5. D‘c_:_rn_um_eplu_'a.l.ﬂ;ﬂh_ﬁ
KOMORNY KONCERT

Kvarteto Martind (CR)

Bohuskav Merting: Sldtikowd kvartefo £ 2
Antonin Dvofdk: Sldéikové kvarteto & 14 As dur, op. 105

Vatupneé jednotné: 4 €

&t 21.5:
OPERA GALA

Filharménia A. Malavského v Refove [Folsko)
dirigent: Vladimir KIRADUEV (Rakdsko)
sopran: Hjordis THEBAULT (Franclizsko)
baryton: Pierre-Yves PRUVOT (Francuzskao)

Zbor Resovskej univerzity (Polsko)
zhormajsterka: Marta WIERZBIENIEC

R Streuss * G, Verdd * G Poccini * R, Leoncavallo * 6. Bizet

Koncert v spoluprdci s Polskym instititom

Vstupng: 10-8-6 €

st 28.5.

ZAVERECNY KONCERT KHJ

Statna filharménia Kosice
dirigent: Zbynék MULLER (CR)
spev:  Adriana KOHUTKOVA (SR)
Jolana FOGASOVA (SR
Tomas CERNY (CR)
Zdenék PLECH (CR)
Madarsky narodny filharmonicky zbor (MR)
zbormajster; Matyas ANTAL
Gluseppe Verdi: REQ U T EM
Koncert v spoluprdci s Kultdrnym instititom Mnm m

Wﬂ*‘t 2 :
SUCAST FESTI‘U’ALU‘ et -"

Dom umenia 0 19.00 h

Dom umenia o 19.00 h

Keacart v rimal ouli 40, virodia $1K

—

i
.

PARTNER FESTIVALU:

@ U. S. Steel KoSice

Predaj vstupeniek od 1. 4. 2009
Pokladnica $fK-DU, Moyzesova 66, tel: 055/622 07 63
po, ut, 5t 14.00 - 16,00/ st 14.00-1730h
MIC Dargov, Kofice a ICMK, Hlavna 59, Kodice

www.sfk.sk



KRISTALOVE KRIDLO
www.kristalovekridlo.sk
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20. april 2009 o 20. Lod.
PRIAMY PRENOS na Jednotke STV

Pod zastitou
Mareka Madarica, ministra kultary

a Vladimira Bajana, predsedu BSK

w Slovensky rozhlas SI"‘
JEDNOTA )

SLOVENSKO 6 ZJURNAL

BRATISLAVSKY
SAMOSPRAVNY CGR&m A
KRAJ

ZSNTIVA
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