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Spravodajstvo, koncerty

Vizeni citatelia, Edita Gruberové na bratislavskom hrade,
pravdepodobne Storoénica Eugena Suchoiia,
najhorucejSou témou s e  chasian it

oktobrového ¢isla
Hudobného Zivota su
rozhovory s generdlnou
riaditelkou Slovenského
ndrodného divadla
Silviou Hroncovou

a riaditelkou Opery SND
Gabrielou Benackovou.
Ak chcete o téme Opera
vediet viac, navstivte aj
diskusiu na strdanke www.
hudobnyzivot.sk.

V rubrike Spravodajstvo
prindSame recenziu Pavla
Ungera na vynimocény
koncert Edity Gruberovej Téma
na bratislavskom hrade.

Mozete si tiez precitat Opera SND - otazky a odpovede - str. 15
kritiky na dve najvyznamnejsie festivalové
podujatia prvej polovice jesene — festival

Koncert k Medzinérodnému diu hudby v Kosiciach,
Konvergencie, (new) music at home - str. 2

Miniprofil
Peter Kosorin - str. 9

Historia
Rrrr...requiem aeternam Mauricio Kagel Z. Martindkova - str. 10

komornej hudby Konvergencie a (new) music Hudobné divadlo
at home.

V polovici septembra zomrel v Koline Politicky proces ako silny operny namet P. Unger, M. MojzZisova - str. 20
nad Rynom skladatel Mauricio Kagel, Siln4 hudba Ivana Hrozného /. Corvenn s 10

vyznamnd osobnost hudby 2. polovice 20.
storocia. Bol avantgardistom, provokatérom,
experimentdtorom ¢i pochybujucim

hladacom tradic¢nych hodndét? O origindlnom Zahranicie
tvorcovi, ktory mal byt'v roku 2009 dalsim Netradiéné avizo vynoveného festivalu A. Schindler - str. 24
z prominentnych hosti festivalu Melos-Etos,
si moZete precitat v ¢ldnku muzikologicky Innsbruck v znameni starej hudby A. Rajterova - str. 25
Zuzany Martindkovej.
Opernych kritikov Michaelu MojZisovu
a Pavla Ungera zaujalo spracovanie jazz
tragického pribehu Milady Hordkovej P
v kfmor'ngifwvrc Alesa Brezinu Zitra se Hiromi: Koneéne plnohodnotné kapela P. Motycka - str. 28
bude. o Jazz FOR SAle P. Motycka - str. 30
V rubrike Zahranicie o. i. pozyvame na
ndvstevu prestizneho festivalu starej hudby Devonport Jazz Weekend V. Zappner - str. 32
v rakuskom Innsbrucku, ktorému $éfuje René
Jacobs.
Z Tasmdnie sa Hudobnému Zivotu ozval Co poéﬁva..,
jeden zo slovenskych jazzovych emigrantov b
er'ktor Zappner, ktory ndm napisal o svojom Scenarista Maro$ Hecko - str. 34
festivale. Hlavnou hviezdou rubriky Jazz je
japonskd klaviristka Hiromi — hudobnicka, ’ 4
ktord sa pravidelne vracia na slovenské Recenzie CD, DVD, knihy - str. 35
podid.
Prijemné jesenné ¢itanie praje Kam/kedy, Informécie - str. 40
Andrej Suba
Hudobny Zivot « Vychadza v Hudobnom centre, Michalska 10, 815 36 Bratislava Distribiicia a marketing: Rut Veselova (tel: +421 2 59204846, fax: +421 2 59204842, distribucia@hc.sk) » Adresa
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Boris Lenko, Atzbeta Rajterové, Igor Wasserberger, Viadimir Zvara spol. s.r.0. « Rozdiruje: Slovensk podta, a.s., Mediaprint-Kapa a sikromni distributéri » Objednavky na predplatné

prijima kaida poita a dorucovatel Slovenskej posty » Objednivky do zahrani¢ia vybavuje Slovenska poita, a.s.,
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SPRAVODAISTVO, KONCERTY ‘

ﬁ Vo Viedni Zjlci slovensky huslovy
virtuéz Dalibor Karvay zvitazil na
3. roéniku Medzinarodnej sutaie
Davida Oistracha v Moskve. Do
findle v kategérii od 18 do 35
rokov postapil v konkurencii 35
ucastnikov. Prvé miesto ziskal za
interpretaciu Brahmsovho Koncertu
pre husle a orchester D dur op. 77.
Karvayovu Gcast na sitazi podporil
aj Slovensky institit v Moskve.

(he)

I 2. 10. sa v Slovenskom rozhlase

uskutocnilo v ramci festivalu
Anasoft litera predvedenie im-
provizovaného Oratéria 929
000 000 na texty Juraja Slauku.
Na experimentalnom projekte
hudobnika Mira Tétha sa po-
diefali improviza¢ny symfonicky
orchester Musica falsa et ficta,
Spevacky zbor Technik (dir. I.
Viskupova) a Komorny barokovy
stibor (T. Kardo$). V tlohdch
sblistov sa predstavili Stanislav
Benacka, Lucia Chutkovi, Dali-
bor Kocién (spev) a Milan Chal-
movsky (recitator). Koncert, na
ktorom ako sélista participoval aj
klavirista Miki Skuta, dirigoval
skladatel a performer Marek
Piadek. Viac informécii na: www.
myspace.com/musicafalsaetficta

(hz)

Po tazkej chorobe zomrel 12. 10.
huslista a skladatel Jan Berky -
Mrenica starsi. Rodak z O¢ovej bol
ako mimoriadny talent prijaty na bra-
tislavské Konzervatérium, kde dial-
kovo Studoval u prof. Albina Vrtela.
Vyse tri desiatky rokov posobil ako
koncertny majster SLUK-u, v r.

1944 zalozil stbor Diabolské husle,

s ktorym do r. 1997 precestoval cely
svet. Za interpretéciu ludovych piesni
areprezentaciu slovenskej kultiry

v zahranidi ziskal viacero oceneni,
vratane Pribinovho kriza.

(h2)

13. 11. zomrel v Poprade riaditel
Statneho komorného orches-

tra Jozef Bada (*22. 9. 1938,
Valasska), ktory viedol teleso od r.
1990. Pocas jeho pdsobenia Gcin-
koval SKO na prestiznych pédiach
a festivaloch v Eurdpe i zamori.
Rozsiril tiez dramaturgiu sezon
smerom k mladému publiku (Cyklus
M, Nedelné matiné pre deti a rodi-
¢ov). Bol jednym zo spoluzaklada-
telov Stredoeurdpskeho festivalu
koncertného umenia a dihoro¢nym
zhormajstrom Popradského detské-
ho zboru, s ktorym okrem koncer-
tovania nahral aj niekolko CD.

(hZ, $ko)

T T = T ——

m Operné produkcie pod volnou oblo-
hou maji na Slovensku svoju historiu.
Stardia generdcia si spomina na ver-
diovsky festival v hradnom amfiteatri,
% polovici 60. rokov zazneli na Devine

uchoiiove opery, neskér sa v ramci
= Kultirneho leta pravidelne hralo na na-
dvori Starej radnice. Paradoxne s rozvi-
jajuicim sa turistickym ruchom sa opera
vytratila. Ostali len Zamocké hry zvo-
lenské, ktoré za tri desatrocia odpre-
zentovali spevakov kalibru festivalov vo
Verone ¢i Macerate. Nesikovnou propa-
gaciou sa vsak podujatie nedostalo do
celoslovenského povedomia.

V poslednych rokoch opat badat
naznaky prebidzajiceho sa zaujmu
o letnd prezentaciu opery. Ako prvy
prisiel do centra Bratislavy Viva Musica
festival (toto leto vystupili traja sloven-
ski tenoristi Pavol Brilik, Otokar Klein
a Michal Lehotsky), objavil sa i zahadny
projekt Verdiho Nabucca sprevadzany
zavadzajacou reklamou o svetovom
obsadeni a slovenskom prvenstve tohto
diela v open air podobe. Vyvrcholenim
bol viak jednoznacne koncert Edity
Gruberovej a Miroslava Dvorského na
Bratislavskom hrade (28. 9.) z produk-
cie Jaromira Ok$u a agentury Akord.
Predchadzal mu benefiény koncert
Peter Dvorsky a priatelia (12. 9.), ak-
tualne zasvateny jubileu Eugena Sucho-
na. V zahrade Prezidentského palaca
zazneli ukazky z Kratiavy a Svatoplu-
ka (spoluti¢éinkoval Orchester a Zbor
Opery SND) dopinené vzorkami zo
svetového repertoaru. Z piatich solistov
(Petra Zdhumenska, Monika Fabiano-
va, Peter Dvorsky, Jozef Benci a Pavol
Remenér) zaujal najmad sonérny bas
Jozefa Benciho a vyrazovo presvedcivy,
v dobrej forme znejici tenor hostitefa
Petra Dvorského.

Ocakavany vrchol letnej sezony sa
dostavil v ¢ase, ked napriek slne¢nému
diu vecernd teplota neprekrocila 13
stupriov. Meno Edity Gruberovej viak
prilakalo stovky navitevnikov a hoci nie
vietci dokézali Celit zime, kto vydrial,
neolutoval. Edita Gruberova venovala
koncert rodnému mestu a zdroven si
pripomenula 40 rokov od vstupu na
profesiondlnu drahu. Program mala
dramaturgicky perfektne zostaveny,

T A § WA

Edita Gruberova na Bratislavskom hrade

s kritériami narocnosti zakotvenymi
na najvyssej priecke. V prvom bloku sa
predstavila v troch ukazkach z tvorby
Gaetana Donizettiho (Lucrezia Borgia,
Linda di Chamounix a dvojspev z Lucie
di Lammermoor), v druhom dominovali
scény a arie z opier Vincenza Belliniho
Beatrice di Tenda a Il pirata. Samostat-
nou kapitolou boli pridavky. Tragické

belcanto, z neho Specidlne Donizetti
a Bellini, to je sicasna Gruberovej do-
ména (tesne pred Bratislavou vsak vo
Viedenskej Statnej opere spievala elte
Straussovu Zerbinettu!), ktorou fasci-
nuje svet. Fascinovala skvelou kondi-
ciou, intaktnym materidlom, faméznou
technikou dychu, zmyslom pre legatovi
frazu, virtuozitou koloratir, neomylnymi
vySkami i charizmou osobnosti... V mé-
tach, ktoré vicSine sopranov ostavaju
nedostupné, kraluje ui tri desatrodia.
V jej vystupoch divak prestaval vnimat
rudivy mikrofon, jej hlas hyril farebnym
spektrom, dynamickymi nuansami, vy-
razom. Po oficidlnom programe sa zrazu
z dramatickej, Sialenostou posadnutej
Beatrice ¢i Imogene (Pirdt) stala vtipna,
koketna a $armantna subreta. To sme uz
pri pridavkach z Candide L. Bernsteina

a Straussovho Netopiera. Bravé vytrval-
cov neutichalo, tentokrat boli na mieste
aj standing ovation.

Druhym ucinkujicim bol Miroslav
Dvorsky, ktory si akoby celkom neuve-
domil vynimoénost koncertu. Podcenil
ho totiz dramaturgicky. Donizettiho arie
Nemorina a Edgarda sice ostali v belcan-
tove;j linii, no kolkokrat sme ho uz poculi

M. Dvorsky a E. Gruberovd [foto:archiv usporiadatelo

v tychto partoch! V druhej casti medzi
Gruberovej Belliniho vsunul Verdiho
(Macduff z Machetha) a dost nestast-
ne Cavaradossiho z Pucciniho Tosky.
Farbu hlasu, kultiru frazovania a zvac-
sa vydarené vysky mu upriet nemozno,
no praci s dynamikou a vyrazom vela
starostlivosti nevenoval. Pozitivne vSak
treba hodnotit vykon Orchestra Opery
SND (zahral aj predohry k Rossiniho
Strake zlodejke a Verdiho Sile osudu) na
cele s Oliverom Dohnanyim, ktory bol
zaroven velmi vnimavym a citlivo koope-
rujicim Gruberovej partnerom. Skoda,
ze publikum nemalo k dispozicii tlaceny
program tohto unikdtneho vecera (as-
pon ako suvenir), pretoZe v sprievod-
nom slove Aleny Heribanovej bolo opit
niekolko odbornych chyb.

Pavel UNGER

Storoc¢nica Eugena Suchoina  *

Komorny koncert, ktory sa konal
28.9. a bol sii¢astou projektu Storocnica
Eugena Suchona, pontkol len zopar dni
po vyrodi narodenia skladatela (25. 9.)
dramaturgicky zaujimavy program. Od-
zneli diela chronologicky spadajice do
prvej etapy jeho tvorby. Koncert otvorila
premiéra predopusového Kvarteta g mol
pre flautu, klarinet, fagot a klavir, ktoré
revidoval Igor Dibak. Nekonfliktné a lah-

ko plynice jednocastové dielko odznelo
vo veelku bezproblémovej interpretacii
¢lenov Suchoiovho kvinteta - Jana Figu-
ru (flauta), Bibiany Bienikovej (klarinet)
a Jana Mazéna (fagot). Klavirneho partu
sa ujal Ladislav Fan¢ovi¢. Zvuk ansamblu
mi viak pripadal trocha nevyrovnany; do-
minoval mu vzdusny ton Figurovej flauty,
kym ostatni hraci akoby z ohladupinosti
k flautistovi zbytocne ustupovali do tza-

dia. Klavirne vstupy, i ked'technicky doko-
nalé, taktiez utrpeli istou nevyraznostou.

Hoci sa casto dava prednost mozno
pInsie znejlicej dprave Suchoiovej Sere-
nddy op. 5 pre slacikovy orchester, v po-
vodnej verzii pre dychové kvinteto (k uZ
spomenutym sa pridali Jozef Kovécik
- hoboj a Stefan Ladovsky - lesny roh)
je tato skladba o poznanie humornejsia
a rozmarnejsia. Intonacné problémy viak
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zazitok z nej neumocnili... Po zvukovej
stranke som ocenil najma krasny spevny
ton hoboja, skoda len, ze nebol v skladbe
exponovany viac. Najzavaznejsim dielom
programu bolo Klavirne kvarteto op. 6
pre husle, violu, violoncelo a klavir, v kto-
rom sa popri Ladislavovi Fancovicovi
predstavili Ewald Danel (husle), Zuzana
Bourova (viola) a Jozef Podhoransky
(violoncelo). Technicky narocny klavirny
part bol zodpovedne nastudovany a vy-
znamne zvukovo podporoval ostatné tri
nastroje. Osobitne ma zaujala technicky

a intonacne bezpecna hra a temné zafar-
benie ténuviolonéela Jozefa Podhoranské-
ho. Oproti tomu interpretacia husfového
partu posobila vcelku nezainteresovane
a mechanicky; vykon violistky bol pozna-
ceny nespolahlivostou v intonacii, ¢o bolo
najviac badatelné v kratkych sélovych
vstupoch. Celkovo této interpretacia velmi
nerozjasnila obsahovo aj zvukovo pomer-
ne husti skladbu, skor naopak.

Na zaver zazneli Bacovské piesne pre
barytén a klavir a vyber zo Suchofovych
uprav slovenskych ludovych piesni. Sopra-

Statny komorny orchester Zilina

| SPRAV( )DAJSTVO, KONCERTY

nistka Eva Suskova a barytonista Martin
Mikus ich spolu s ohladuplnym klavirnym
sprievodom Réberta Pechanca interpre-
tovali skor operne, o v tomto pripade ne-
musi byt najvhodnejsia vyrazova poloha.
Napriek istej uvolnenosti a neformalnosti
som touto interpretaciou nebol nadseny.
Samotné podujatie poctom navstevni-
kov pripominalo skér rodinné posedenie
v kruhu najblizsich, ¢o sa pravdepodobne
miestami odrazilo aj v znizenej zodpoved-
nosti niektorych interpretov.

Alexander PLATZNER

Sotva by bolo mozné zvolit idedl-
nejsiu interpretacnui zostavu na uda-
lost, akou je otvaraci koncert sezony
(18. 9.). Uz jubilejny tridsiatypiatykrat
ju na podiu zilinského Domu umenia
Fatra otvaral doméci Statny komorny
orchester Zilina, tentokrét so solista-
mi huslistom Daliborom Karvayom,
mezzosopranistkou Evou Garajovou
a zilinskym ,objavom" minulého roka,
superlativmi ovencenym rusko-fran-
cuzskym dirigentom Mishom Katzom.
Ak k tomu priratam exkluzivnu autor-
ski konstelaciu Suchon - Prokofiev -
Brahms, ¢o si mozno viac priat?

Rany Suchofiov kraskovsky vokal-
ny cyklus Nox et solitudo bol pre tvod
koncertu azda trochu len narocnym.
Na tento opus sme zvyknuti va¢smi vo
verzii s klavirom. Do popredia vystipila
prili$na zvukova hutnost v dynamicky
vypatych hrotoch a miestami expresiou
pretazena orchestralna faktira. Prave
tento fakt tienil solistickému prieniku

tmavo sfarbeného vokalu. Inteligentny,
empatiou naplneny vklad solistky zastie-
rali najma v hibokych polohach zvukové
clony. Predpokladam, Ze tato partitira
znamenala pre dirigenta prvy dotyk so
Suchoriovou tvorbou. Napriek zvukovej
robustnosti a urcitému odstupu, nebolo
mu moZné uprief snahu o taktné a vy-
stizné priblizenie sa skladatelovej dikcii.
Elegancia, pikantny vtip a $arm zako-
dované v Prokofievovej Symfonii ¢. 1
op. 25, Klasickej - to su epiteta vystihu-
juce aj Mishu Katza. Jeho hudobnost sa
tu prejavila naplno: vyzdvihoval nastro-
jové kombinacie, akcentoval linie fraz,
upozoriioval na zdanlivo nepovsimnu-
telné detaily. Nasadenie v Gvodnej ¢asti
Allegro con brio sa mi tempovo zdalo
najskor trochu opatrné, ako sa vsak
ukazalo, nebolo samotcelné, bolo skor
ucinnou protilatkou voci nastraham in-
terpretacnej povrchnosti, ktora sa ¢asto
dokéze vkradnit do tejto skladby. Bola
to Klasickd plna Zivej a Zivelnej hudby,

spontannosti a espritu. Dalibor Karvay
je odchovancom zilinského hudobné-
ho skolstva (prof. Bohumil Urban), do
,rodného” prostredia teda nema zo
svetovych pddii daleko. Na otvaracom
koncerte zahral Brahmsov Huslovy
koncert D dur op. 77. ,Zazracné diefa”
za niekolko rokov Stidii a cielavedomej
prace, ale aj zasluzenych uspechov, do-
spelo na zrelého, viestranne disponova-
ného umelca. Dostal sa na Groven, ktord
mu garantuje vstup pre narocny terén
Brahmsovho koncertu, Utvaru s mnoz-
stvom epizdd, vazieb a komplikovanych
savislosti. Karvay svojou interpretaciou
presvedcil. S citlivou, delikdtnou podpo-
rou orchestra a skvele komunikujiceho
dirigenta kreoval Brahmsa v prikladnych
umeleckych parametroch. Bol to vecer
naplneny povznasajicimi zazitkami. Po
uspes$nom vstupe si teda moino zelat
vela dalSich podobnych koncertov v jubi-
lejnej 35. sezone.

Lydia DOHNALOVA

Komorny koncert k Medzinarodnému diiu hudby
v Statnej filharménii Kosice

Skladby pre klavir $tvorrucne boli
na programe spolo¢ného vystipenia
Ludmily Kojanovej a Pavla Novot-
ného v Dome umenia 2. 10. Hoci
obaja pochadzaji z Ciech, v Kosiciach
posobia uz 45 rokov ako pedagégo-
via, teoretici, koncertni umelci i ako
zname klavirne duo. Ich doménou
boli vidy neobvyklé a malo hrané
skladby, objavovanie zabudnutej
hudobnej literatary, inspirovali tiez
mnohych skladatefov k tvorbe pre
takéto obsadenie. Profilovy vecer
bol siéasne pripomenutim 70. naro-
denin Pavla Novotného. Premyslena
a objavné dramaturgia i programovy
bulletin boli zasluhou interpretov na
vybornej drovni. Na dvod zaznela
Fantdzia, introdukcia a figa v sto-
rom slohu Ivana HruSovského, ktora
sice vznikla pévodne pre ¢embalo, no
autor ju prepracoval a v tejto podobe
mala v Kosiciach premiéru. Fantazij-
na prva, narocna stredna a dokladne
premyslena prekomponovana figa
pripomenuli Hru$ovského hudobné

myslenie, fantazijnost a bohatstvo in-
vencie. Z Ceskej klasicistickej literatary
lahodili tény Sondty Leopolda Kozelu-
ha pripominajuce zvonkohru i skladby
pre klavir 3tvororuéne od Haydna
a Mozarta. Perlivé tany zneli vyrovna-
ne, obliky fraz boli logicky vystavané,
ozdoby presné. Prvykrat som pocula
Tarantellu Alexandra Borodina, ktord
autor skomponoval pre spoloéné mu-
zicirovanie s manZelkou, vyznamnou
klaviristkou. Monumentalna skladba je
technicky naro¢na, ma bohatt sadzbu
a orchestralnu zvukovost. Patri k naj-
narocnejsim skladbam pre toto obsa-
denie, preto presveddila o kvalitach
obidvoch umelcov, ktori boli na rov-
nocennej tirovni a vynikali virtuozitou.
Z tvorby Brahmsa zoznamili umelci
posluchacov s malo frekventovanym
cyklom Siestich skladieb Souvenir de
la Russie. Neind Chansonette a ro-
manticky zasnena Der Zopf vyvolali
nadseni odozvu. Zludovela piesen O,
du lieber Augustin inSpirovala F. Bu-
soniho k vytvoreniu velkolepej figy

s komickym podténom, ktory sa inter-
pretom podarilo vystihnat. Napriek
zlozitej akordickej sadzbe skladby ich
interpretacia pésobila lahko a sviezo.
Humor a nad3enie sriali aj zo skladieb
ceského skladatela, v sicasnosti v USA
zijuceho Karla Husu, ktory bol v kom-
pozicii Ziakom N. Boulangerovej a A.
Honeggera. Vidy sa zaujimal o morav-
sky, cesky a slovensky folklor, preto po
skladbe Melancholickd s piesiovym
charakterom vhodne zapésobil jeho
Slovensky tanec. Melédia piesne Vrt
sa dievéa okolo miia sa stala zakladom
pre naro¢né a odvaine spracovanie.
Symbolicky zaver vecera patril Dvora-
kovym Slovanskym tancom - Sused-
skej a Skocnej. Umelecky vykon oboch
klaviristov bol vynimoény hudobnym
i ludskym saladom. Patria k majstrom,
ktori svojou hiizevnatostou, neustalym
cvicenim a Stidiom klavirnej literatdry
naplnili svoj Zivot a prispeli k obohate-
niu a reprezentacii slovenskej hudob-
nej kultiry.

Lydia URBANCIKOVA

I 0d 12. septembra tohto roku
funguje internetovy portal www.

dusevnevlastnictvo.gov.sk, ktory
rozbehlo MK SR v spolupraci
s Uradom priemyselného vlastnic-
tva SR a dalsimi subjektmi pdso-
biacimi pri vymozitelnosti prav
dusevného viastnictva. Projekt je
financovany z Prechodného fondu
EU a jeho tilohou je vyznamnou
mierou zlepsit zatial pomerne
chabé povedomie slovenskej ve-
rejnosti o autorskych pravach, ich
ochrane a vymofitelnosti v ¢ase,
ked dochédza k zostladovaniu
pravnych predpisov pre tito oblast
medzi jednotlivymi élenskymi Stat-
mi Unie. Stranka pondika délezité
informacie ohfadom vSeobecnych
aspektov prav duSevného vlast-
nictva, autorského prava a prav
stvisiacich s autorskym pravom,
prév priemyselného vlastnictva
a prava proti nekalej sifazi. Okrem
toho obsahuje pravne predpisy SR,
prévne akty EU a medzindrodné
zmluvy, ktorymi je Slovensko
v tejto oblasti viazané. Délezitou
stiastou dokumentov spristupne-
nych na stranke je mnozstvo roz-
hodnuti, ktoré v pripadoch poruse-
nia spominanych prav vyniesli nade
alebo eurdpske sudy. Vdaka tomu
stranka mdze slazit ako pomocnik
pri rieSeni konkrétnych pripadov
takychto poruseni. Hlavnym pri-
nosom stranky je, Ze vietky tieto
dokumenty (prip. hyperlinky na
ne) sastreduje na jednom mieste,
a to velmi prehfadnou formou,
umoziujicou rychlu a nenaroéni
orientéciu. Plusom je aj moZnost
fulltextového vyhladévania
v dokumentoch podla viacerych
klicov. Stranka tiez poskytuje
odkazy na literataru (slovenski
aj cudzojazy¢ni) venovand tejto
problematike.

Robert KOLAR
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Konvergencie

18.-21. septembra, Festival komornej hudby, Konvergencie 0. z., Koncertna siei Klarisky, Primacialny palac, DESIGN FACTORY

Chasidské piesne

Jednym z unikatnych projektov tohto-
roénych Konvergencii bol nocny kon-
cert prvého dna festivalu Chasidské
piesne (18. 9.), na ktorom sa verejnosti
prvykrat v dlohe hudobnika predsta-
vil bratislavsky rabin Baruch Myers
(klavir a spev) v spolupraci s MiloSom
Valentom (husle), Jozefom Lupta-
kom (violoncelo) a Borisom Lenkom
(akordedn). O vynimocnosti programu
svedcila aj preplnena Zrkadlova sien
Primacialneho palaca.

Rabin Baruch Myers, pochadzajici
z USA, je elitne vySkoleny klasicky hu-
dobnik. Studoval klavir, kompoziciu
a dirigovanie na prestiznej Juilliard
School of Music v New Yorku, avsak
ako 19-rocny sa obratil na ortodoxny
chasidsky judaizmus hnutia Chabad-
Lubavi¢ a rozhodol sa vydat na rabin-
sku cestu. Pdsobil v Argentine, Velkej
Britanii a v roku 1993 sa pristahoval
na Slovensko. Dnes sa Baruch Myers
venuje hudbe len prileZitostne a mys-
lienka uviest chasidské piesne v fiom
dozrievala niekolko rokov. Jasnejsie
kontdry projektu sa zacali crtat asi pred
rokom v spolupraci s Jozefom Lupta-
kom. Koncert sa symbolicky uskutocnil
v def 310. vyrocia narodenia zaklada-
tela chasidského hnutia, rabina Jisraela
ben Eliezera, zndmeho pod menom
Baal Sem Tov.

Chasidizmus mé v stcasnosti pri-
vrzencov najma v USA a lzraeli, ale ich
pocet v celosvetovom meradle stipa.
Vznikol zaciatkom 18. storocia na uze-
mi dnesného juhovychodného Polska
a zapadnej Ukrajiny a znamenal novy
impulz pre upadajuci ortodoxny judaiz-
mus. Tento smer sa sformoval ,zdola",
z ludovych vrstiev, a zdoraziioval radost
z kazdodenného Zivota, intenzivny ai
extaticky nabozensky zazitok a dodrzia-
vanie zakonov a noriem Tory. Chasidi
pokladaji hudbu za nevyhnutni su-
cast prezivania vztahu s Bohom, pocas
modlenia oslavuji Stvoritela spevom a
tancom. Jednou z typickych hudobnych
foriem je nigun, spievana melodia bez
slov. Existuje mnoZstvo takychto melé-
dii, v ktorych sti adaptované aj folklorne
prvky z oblasti ich vzniku. Nachadzame
tu ukrajinskd, polsku, cigansku, ale aj
slovenski melodiku. Okrem nigunov
viak chasidi spievaju aj piesne so slo-
vami a tancujii na inStrumentainu hud-
bu, ktord hréavaju klezmeri, hlavne na
svadbach €i inych oslavach.

Koncert Chasidské piesne bol osla-
vou chasidskej kultiry. DIhé tahavé
niguny, vaésinou v indtrumentlnom
stvarneni, sa striedali s virtu6znymi
tane¢nymi, klezmerovo ladenymi téma-
mi. Zostava hudobnikov, ktorej hnacim
motorom boli Jozef Lupték a Milo$
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Valent, bola uréite $fastnou volbou.
}vuk historickych husli a violoncela
evokoval start klasickd hudbu i pritom-
nost klezmerového fidlera (huslistu).
Akordeon Borisa Lenka este umocnoval
klezmerovy vyraz. |azzovo-romanticky
klavirny styl rabina Myersa prizvukoval
stcasni dobu, kym jeho melizmatic-
ky spevacky prejav v hebrejcine, jidis
a inych jazykoch dodaval raz ortodox-
nej autentickosti. Takato fajnovo na-
miesana esencia sposobovala miestami
az zimomriavky. Aj ked, trosku viac
rydzeho ,Zidovského korenia“ by ne-
uSkodilo, najma v pritomnosti rabina.
Baruch Myers ako klavirista i spevak
sa snazil nezaostavat za svojimi bravr-
nymi kolegami a ciastocne sa mu to aj
darilo. Treba ocenit, Ze sam upozornil
na svoj prirodzeny hendikep vybornym
zidovskym vtipom. Rabinove komenta-
re boli celkovo vhodnym osviezenim a

informacnym obohatenim vecera.
Jednotlivé cisla programu boli kom-
ponované vacsinou ako suity, v ktorych
sa do sledu spajali viaceré melddie
a tance. Material kompozicne pripravil
rabin Myers a aranZérsky ho dotvori-
li vietci hudobnici. Takyto postup je
podla miia pre tento typ hudby idealny.
Vietky skladby boli pozoruhodné, treba
viak vyzdvihnit Nigun, o ktorom podla
povesti raz sam Baal Shem Tov povedal,
Ze preukaze milosrdenstvo kazdému
kajucnikovi, ktory ho zaspieva. A sku-
tocne, nadherna melddia spievana
violoncelom Jozefa Luptika a citlivo
sprevadzana klavirom zasiahla srdce
a spiritualitu azda kazdého z pritom-
nych. Zaujimava bola aj piesen Dunaj
s precitenym rabinovym spevom, ktory
vyjadroval pocity pastiera nadchnutého
prirodou i Bohom. Atmosféru typického
zhromaidenia radostne sa modliacich
chasidov priblizila piesen Kol-Ba-Yar,
ked refrény spolu s rabinom spievala
a tlieskala cela sila. Akoby sa vsetci na

chvilu stali chasidmi...

Pavol SUSKA

Franciizsko-slovenska noc
komornej hudby

Vyrocia Clauda Debussyho a Eugena Su-
chona si festival pripomenul zaujimavym
projektom Francizsko-slovenska noc ko-
mornej hudby (19. 9.). Komplet komor-
nej tvorby francizskeho skladatela uvie-
dla kompozicia Syrinx pre sélova flautu
v interpretacii Cyrila Sikulu. Napad
s taneénikom, inSpirovany povodnou
scénickou funkciou hudby, bol zaujima-
vy, no v malej sale nebolo jeho pohyby
len vidiet, ale aj dost pocut. Zvuk ustupil
do pozadia aj vdaka tomu, Ze interpret
pri hre sedel na pédiu. V unikatnej Sond-
te pre flautu, violu a harfu sa k Cyrilovi
Sikulovi pridali Adriana Antalové (har-

fa) a Simon Tandree (viola). Dielo bolo
nastudované zodpovedne, no vyznelo
trochu staticky. Najma v zaverecnej casti
chybalo viac energie a kontrastu k pred-
chadzajicim castiam. Vykon Simona
Tandreeho mohol byt stustredenejsi, hlav-
ne ¢o sa tyka intondacie...

Ani Sondta pre husle v poda-
ni clenov francizskeho Dumky Tria
(Pierre Olivier Queyras, husle a Frédéric
Lagarde, klavir) vo mne nezanechala
hiboké dojmy. Vyrusovala ma hektika,
mozno az nervozita huslistovho prejavu,
vdaka comu vyzneli niektoré technicky
narocnejsie pasaze menej ¢isto a zretel-
ne. Namiesto melancholie, cez ktord ob-
cas prebleskuje Debussyho humor, som
mal pocit uréitej mechanickosti a chladu.
Nedostatkom bol aj nevyrazny, zastrety
zvuk klavira. Prijemnejsie pasobilo trio
v kompletnej zostave s violonéelistkou
Véronique Marinovou. Mladicke Trio
g mol, zanedbéavané a zriedkavo hrané
dielo, dokazalo v ich podani skutoéne
ocarit a bolo v pravom zmysle vrcholom
prvého koncertu.

Po ,intermezze”, v ktorom zneli pre-
miéry predopusovych diel Eugena Su-
chona a Sondta As dur pre husle a klavir
v interpretacii Milana Palu a Magdalény
Bajuszovej, a uz pred mierne preriedeny-
mi radmi posluchadstva, odznel druhy de-
bussyovsky koncert. Zaradenie skladieb
pre klarinet a klavir na jeho Gvod bolo
tastnym a osvieZujacim dramaturgic-
kym tahom. Klarinetista Ronald Sebesta
v sprievode Magdalény Bajuszovej zahral
najprv miniatirny Petite piéce a potom
Premiére rhapsodie. Napriek tomu, Ze
Sebestov mierne ,dysny” a Selestivy ton
povazujem - najma v clivych, kantabil-
nych pasazach Rapsodie - za hendikep,
mdj dojem bol pozitivny. Nedokonalost
ténu plne vyvazila Sebestova muzikali-
ta a pochopenie, s akymi toto sice pri-
lezitostné, no zaujimavé dielo zahral.
Prijemnym zazitkom bolo aj Debussyho
rané Nocturne et scherzo pre violoncelo
a klavir a aj nasledujica Sondta pre toto
obsadenie. T4 je z troch sonat najefektnej-
Sia a najvirtudznejsia. Ocenujem hlavne
charizmaticky prejav Véronique Marino-
vej, jej energiu a zvuény ton v prvej Casti
a tiez skvelii komunikéciu s Frédéricom
Lagardom v pantomimickej druhej casti.
Skoda len, Ze vo findle sa dopustila chy-
by, ktorej sa nevyhli viaceri violonéelisti
interpretujici toto dielo, ked zvolila prili§
rychle tempo, ¢im utrpela artikulacia aj
intonacnd stranka a radostny charakter
tejto hudby nevyznel naplno...

Na zdver vystipilo Suchoriovo
kvarteto. Popularne Sidcikové kvarteto
op. 10 bolo interpretované energicky,
a to predovietkym vdaka ne(navnému
primériovi Milanovi Palovi, ktory mal za
sebou narocny vykon v Suchofiovej so-

nate. Hral s vervou a ,fahal” dopredu aj
svojich spoluhracov. Neviem, i jeho vy-
razna dominancia, rychle tempa (zvlast v
.gitarovej” druhej ¢asti) a vyraz hraniciaci
miestami s agresivitou Debussyho hudbe
prospeli, no v zavere dlhého programu
a v pokrocilej vecernej hodine to mozno
chépat ako celkom vhodnu stratégiu.
Robert KOLAR

Bratislavska noc

komornej hudby V.

Sobotnajsiu noc komornej hudby (20.
9.) bolo moZné vdaka jej réznorodosti
a rozlahlosti oznacit za pomerne vycer-
pavajuci hudobny maratén. Atraktiv-
nost zvolenej dramaturgie dokazovala
vypredana sala Design Factory, ako aj
niekolko zdujemcov, ktori sa na koncert
uz nedostali.

Jednym zo spoloénych menovatelov
dvojportrétu Béla Bartok-Marian Varga
bola indpiracia v tradicii (folklér, eurdp-
ska hudba) a skutoénost, Ze jazyk oboch
umelcov dokazal napriek tymto vazbam
vzdorovat eklekticizmu. Vynikajucemu
predvedeniu neskororomantického Bar-
tokovho Klavirneho kvinteta DD 77 BB
33 predchéadzal ostatny opus ,Zijliceho
klasika" Mariana Vargu. Tazko povedat,
¢i vaciej presvedCivosti Sldcikového
kvarteta ¢. 4. od jeho netradicnej pred-
premiéry na letnom festivale Pohoda
pomohli korektiry pomalej ¢asti alebo
precizna zohratost timu Igor KarSko-
lvana Pristadova-Milan Radi¢-Jozef
Luptak. Krusnejsie ¢asy umelcom nasta-
li prichodom Mariana Vargu. Nespita-
nost klaviristu pocas niekolkych piesni
v Gprave pre klavirne kvinteto bola pre
jeho spoluhracov tvrdym orieskom,
ktory sa nie vzdy (rytmicky rozdrobe-
na Smutnd rannd elektricka) podarilo
uspokojivo rozlisknut.

Odlahéenim po narocnejsej hudbe
.klasikov” bola prestavba pédia, pocas
ktorej koncertny Bosendorfer vystrieda-
lo kreslo a pocetny instrumentér vyro-
beny z instalatérskeho materialu. Expe-
rimentom hodnym sociologickej sondy
medzi ,klasickym” publikom bol dvod
koncertu, pocas ktorého Brafo Jobus
- spevak a jediny aktér elektronického
projektu Abusus - vzrusenym spevom-
vykrikom expresivne prehovaral sme-
rom k posluchacom:, Ty svina!". Zblize-
niu s mierne nechapavym a chladnym
publikom pomohla jedna z Jobusovych
Ldskavych rozprdavok alebo komunika-
tivnejsie popevky (autobiograficky Cis-
ty deri). Omnoho recesistickejsou bola
osobita prezentdcia industrialneho fol-
kléru Vrbovskych vitazov v podani Bra-
fia a Andreja Jobusovcov. Prekvapivo
indpirujiica zvukovost umelohmotnych
fujar alebo vysavacom napéjanych gajd
sprevadzala (do)vtipné piesne o tom,
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ie ,bezpecnost pri prdci je déleZitejsia
ako prdaca samotnd”. Nejeden ucastnik
po tomto odbornom ,Skoleni” sihlasil,
ze komorna noc mala o desiatej hodine
finiSovat svojraznym humorom vrbov-
skych bratov. Poslednym koncertom
vecera viak bolo Trio Oskara Rézsu,
ktory sa na Konvergenciach predstavil
s klaviristom Ondrejom Krajiakom a
bubenikom Martinom Valihorom. Na
polnocnom koncerte sa v znacnej miere
podpisala Ginava posluchéacov (skupinové
odchody medzi jednotlivymi skladbami)
i hudobnikov. Pozoruhodné komunikac-
né strety (Monkova Well You Neednt)
tak striedali povrchnejsie momenty na-
chadzania spolo¢ného jazyka.

Peter MOTYCKA

Pozdrav z Florencie

Podla hinduistickej tradicie je ucitel cteny
rovnako ako otec a matka a Ziak ma vele-
bit svojho ucitela ako boha. Hoci sa nam
tento pohlad moze zdat prehnany, ani
my nepochybujeme o ddlezZitosti ucitela,
obzvlast v hudbe. Prave tymto vztahom
bola zrejme urcena i dramaturgia prvej
¢asti nedelného vecerného dvojkoncertu
(21. 9.). Cajkovskij-Tanejev-Gliére je
refaz ucitefov a zZiakov, v ktorej si Ziaci
nesmierne vazili svojich ucitelov. Doplnit
by sme ju este mohli o Gliérovho Ziaka
Prokofieva.

Koncert otvoril vyber Siestich ku-
sov z opusu 39 pre husle a violoncelo
Reinholda Gliéra. Az na mierne intonac-
né nepresnosti v scherze zviadli Igor
Karsko a Robert Cohen tento uvod
bravirne. Vyzdvihnit mozno dynamicku
vystavbu druhého dielu.

Tanejev bol najobltbenejsim Ziakom
a dozivotnym priatefom Cajkovského,
ktory si ho vazil a dokonca vyhladaval
jeho priamu kritiku. Tanejev bol pritom
presnym opakom svojho ucitela: invenc-
nostou sa mu ani zdaleka nevyrovnal, no
teoretickou erudiciou a prisnostou kom-
pozi¢nej prace ho vyrazne prevySoval.
Pozoruhodné a mozno dodnes nepreko-
nané je jeho teoretické dielo o prisnom
kontrapunkte, pri ktorom dokonca vyu-
zil jazyk matematiky.

Nastastie, pri poclvani Sldciko-
vého tria D dur v putave] interpretacii
Igora Karska, Milana Radica a Roberta
Cohena nebolo citit Ziadnu teoreticki
zatai. Ani ista rozpacitost zoskupenia v
rychlych pasazach nebranila vychutnat
si Cohenovu hru v druhej ¢asti. Pozitivne
hodnotenie si zasliZia tiez krasne vysta-
vané frazovanie a nadherny zvuk i v pia-
nissime (Adagio) a presnost linearnych
pasazi (najma v Stvrtej casti). Pomysel-
nym vyvrcholenim prvého koncertu bolo
Cajkovského sexteto Souvenir de Floren-
ce. Sexteto Karsko, Pristasova (husle),
Radi¢, Tandree (viola), Cohen a Luptak
(violoncelo) predviedlo vynikajlcu inter-
pretaciu plnd vyrazu. Cajkovského spev-
nost sme si mohli obzvlast vychutnat v
Adagie, pre ktoré si zoskupenie zvolilo o
¢osi pomalsie tempo ako byva zvykom.
Pochvalu si nepochybne zasluzia najma
prvé husle a prvé celo. V tretej casti sme
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1. KarSko, I. PristaSova a N. Skutov [foto: ). Uhiikova]

boli svedkami vynikajicej sihry zosku-
penia. MoZno findle mohlo vyzniet o
cosi zemitejsie.

Marek ZABKA

Nocny koncert

Noény koncert v nedelu 21. 9. bol, tak ako
to avizoval programovy bulletin, jednym
z vrcholov festivalu; teda aspon pokial ide
o klasicka cast jeho dramaturgie. Exklu-
zivny titul, akym je Messiaenovo Kvarteto
na koniec casu, si zasluhuje mimoriadnu
pozornost zo strany interpretov aj poslu-
chécov, ¢o sa na tomto koncerte aj spinilo.
Punc vynimocnosti mu dodal Gvodny pri-
hovor kazatefa Daniela Pastiréaka veno-
vany genéze a ,programovému” obsahu
diela inspirovaného pasazami zo Zjavenia
Sv. Jana. Bol pomerne obsiahly a pdsobil
skutocne zasvatene (prevaine vychadzal
z predhovoru k partiture), no myslim, e
vacsi vyznam mal len pre tych, ktori dielo
uz predtym poznali a mohli si jednotlivé
detaily v duchu priradit k tej-ktorej hudob-
nej situacii...

Clenovia stiboru Opera aperta (Ivana
Pristasova, husle, Jozef Luptak, violon-
gelo, Ronald Sebesta, klarinet a Nora
Skutové, klavir) nastudovali dielo, ktoré
patrilo ku kmefiovému repertoaru tohto
stboru, velmi pozorne a dékladne. Vy-
nikajlico posobili predovsetkym rychle,
energické casti typické zlozitymi liniami
v oktavovych unisonach. Vsetci Styria
interpreti tu preukazali istotu v intonécii
aj frazovani a ich sthra bola takmer do-
konala. Pasobivé boli aj asti, v ktorych
st exponované jednotlivé nastroje, €i uz
solovo (klarinet) alebo so sprievodom
klavira. Z naroéného klarinetového sola v
3. Casti ma najviac zaujala Sebestova
schopnost hrat v roznych registroch na-
stroja v sotva pocutelnom pianissime bez
toho, aby tym vainejsie trpela intonacia.
Hoci je mozno skoda, Ze v tejto dynamic-
kej hladine uz bolo pocuf viac Sumu ako
ténu (tu som sa nevyhol porovnavaniu
s vykonom $védskeho klarinetistu Marti-
na Frosta v tomto diele na tohtorocnych
BBC Proms), Sebestovo podanie malo
silny emocionalny naboj a vyznelo pre-
svedcivo. To mozno povedat aj o vykone
Jozefa Luptaka v meditativnej 5. Casti,
kde je melodicka linia violonéela podio-
zena makkymi akordmi klavira. Podobne
vyrovnanou a pokoj vyzarujlicou bola aj
zaverecna Cast, v ktorej ostavaju hrat len
husle a klavir. DIhé tony husli tu pomaly
stipaju do najvyssieho registra na pozadi
pradu akordov klavira. Zvukovo krehka,
subtilna hudba vyznela v podani Zenskej
Casti ansamblu priam idealne. Zastrety a
pomerne nevyrazny zvuk klavira (¢o bolo
koncertov) sice velmi nezvyraznil typicku
farebnost, akou sa vyznacuji Messiae-
nove partitiry, no vdaka vykonu Nory
Skutovej bol spofahlivym jednotiacim prv-
kom. Napriek mensim nedostatkom islo
o hodnotnu interpretaciu tohto kli¢ového
diela hudby 20. storocia a naozaj o jeden
z vrcholov festivalu po dramaturgickej, aj
interpretacnej stranke.

Robert KOLAR
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(new) music at home '08

6. rocnik koncertného cyklu v Samorinskej synagége, 4. 9. - 9. 10. 2008, Medzinarodna spoloénost pre sicasnii hudbu - Slovenska sekcia ISCM

nachBach

Prvy koncert festivalu (new) music at
home 08 rozvibroval priestor $amo-
rinskej synagogy vydarenym projektom
LnachBach” s podtitulom Quasi Sonata.
Pod jeho dramaturgiu sa podpisal solista,
charizmaticky cesky huslista David Danel,
ktory charakterizoval koncert ako ,poc-
tu J. S. Bachovi a vsetkym, ktori po fiom
vstupili do nadcasového priidu hudobnej
inspirdcie a po svojom zhmotnili osobné
hladanie krdsy, hudobného vyjadrenia
a svojej predstavy o zvuku, mozZnostiach
a danostiach sélovych husli* David Danel
tato poctu venoval Bartokovi a jeho Fiige
zo Sondty pre solove husle, éterickym
Chorals od Johna Cagea, i autorom ako
Matjis de Roo, Bernd Alois Zimmermann,
Elliott Carter a dal$im, ktori hladali nové
moZnosti vyuZitia kontrapunktu, prace so
zvukom a tichom alebo si podmanovali
tony prostrednictvom urcovania ich zora-
denia ¢i poctu...

Priinterpretacii Grave a Andantez Ba-
chovej Sondty ¢. 2 a mol pre sdlové husle
BWV 1003 dokazal Danel pretransformo-
vat technickd zrucnost do emocionalnych
rozmerov umeleckej vyspelosti, ktora
dokaze vtiahnut posluchaca tak, ze vnima
len samotnii hudbu a ostatné ustupuje do
izadia. Slobodnou energiou synagéga
dychala aj pri predvedeni miniatir Duetti
per due viofini od Luciana Beria, ktorymi
interpret konfrontoval predchadzajiice
kompozicie a Sikovne nimi popretka-
val posluchacsky nérocnejsie skladby.
Beriove Duetti st vtipnymi skicami portré-
tov jemu blizkych 0séb, medzi ktorymi boli
skladatelia, spisovatelia, hudobnicii tanec-
nici. Ako host sa na koncerte predstavila
v Prahe pésobiaca japonska huslistka Aki
Kuroshima. S Davidom Danelomich spaja
viacroéna umelecka spolupraca v kvartete
FAMA Q, ¢o sa odrazilo aj na spontannosti
komunikacie pocas spolocného vystiipe-
nia. Bezprostredne posobilo aj huslistovo
uvadzanie skladieb. Na zéver prekvapil
vlastnou improvizaciou, kde nacrtol dalsiu
liniu, po ktorej by sa mohol program ube-
rat dalej, no préve takyto otvoreny koniec
dovolil vyzniet povodnej myslienke - vzdat
hold nevycerpatelnej inspiracii Bachovou
hudbou.

Eva SUSKOVA

Ryoanji |

Na koncerte v piatok 5. 9. hral madarsky
flautista Zoltan Gyongydssi skladby pria-
mo urené pre flautu, ale aj také, ktorych
instrumentacia nie je pevne dana a mozu
byt interpretované réznymi nastrojmi.
Dramaturgicky bol koncert koncipova-
ny ako oblik smerujuci od starej hudby
(J. S. Bach, Telemann) k sticasnej (Scelsi,
Kurtag, Matej, Gyongydssi), pricom bol
dodrzany hlavny koncept festivalu - pre-
zentovat a konfrontovat hudbu roznych
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obdobi a prinasat aj iné, mimoeurdpske
pohlady (Cage).

V Allemande z Bachovej Partity a mol
pre solovu flautu BWV 1013 sa Gyongyossi
vyrovnaval so zaujimavym interpretacnym
problémom - této cast je skomponovana
bez jedinej pauzy, ¢o ponutka rézne moz-
nosti dychania a frazovania a dodnes je pre
interpretov vyzvou a zaroven hadankou.

Vo vlastnej kompozicii Pearfs (Homma-
ge a Serei, Dukay, Szollosy, Sari, ). Kurtag,
A. Nicolet) predstavil Gyongyossi sonické,
technické a Stylovo-interpretaéné moznosti
svojho nastroja. Podla viastnych slov chcel
stcasnych skladatelov motivovat k spozna-
vaniu a pouzivaniu ,rozsirenych” technik
hry na flaute.

Skladba MUKA (Mi-CHA) Daniela
Mateja bola inSpirovand flautistkou Na-
taliou Pseni¢nikovou a jej malym synom.
Prepis nazvu z azbuky do latinky odhaluje
kostrové tony, z ktorych je skladba vytvo-
rend. Pontka tri rozne moznosti interpre-
tacie - dva so sprievodom, pricom jeden
je vytvoreny v elektroakustickom stidiu,
druhy typ sprievodu je uréeny pre lubovol-
né obsadenie a je to tzv. otvorena partitira
s predpokladom improvizacie. Na koncerte
viak zaznela tretia mozna interpretacia -
Gybngyossi hral sélo.

Skladba Ko-Lho Giacinta Scelsiho pre
flautu a klarinet (Ronald Sebesta, klarinet)
priniesla experimentovanie s mikrotona-
litou, harmonickymi altiziami a timbrové
a dynamické variacie. Velky dozvuk $amo-
rinskej synagégy umocnil zvukovy zazitok
2o skladby, pri ktorej kombinaciou konso-
nancii, disonancii a Stvrtténovych Struktar
vzniké chvenie meniace svoju intenzitu
vase.

V deii Cageovych narodenin zaznela
jeho skiadba, ktorej nazov bol zaroveri pod-
titulom celého koncertu. Ryoanji je klastor
vKjote, v ktorom sa nachadza skalna zahra-
da. Cage sa snatil vytvorit akysi zvukovy
portrét tohto meditativneho miesta a orga-
niztori festivalu sa pokusili tito myslienku
aplikovat na priestor synag6gy, ktora by tie
mohla byt miestom pre meditaciu. Skladba
zaznelavo verzii pre 4 flauty a bicie nastroje
(Daniel Matej), pricom nazivo znel iba je-
den flautovy hlas, ostatné bolo pocutz CD
nahravky. Vdaka kvalitnému ozvuceniu
siene (Roman Las¢iak, zvuk) technoldgia
splynula so Zivymi interpretmi a vietko vy-
tvorilo meditativnu atmosféru i jeden z naj-
silnejsich momentov koncertu.

Z Quatro pezzi od Gyérgya Kurtaga si
Gyongydssi vybral dve ¢asti - Poctu Bacho-
vistypicky kurtagovskymiminimalistickymi
prvkami, experimentovanim s asynchrén-
nym komponovanim a polyféniou. Druha
cast je minimalistické Doloroso, inépirova-
né tragickou smrtou skladatelovho vnuka.

V zévere koncertu zaznela Telemanno-
va Fantdzia a mol ¢. 2, ¢im sa pomyselny
kruh uzavrel a posluchéci sa ocitli znova
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tam, kde na zaciatku vecera, no tentoraz uz
akoby o stupen vyssie.
Miso VESELSKY

Clarinet and String Quartet

Hudba amerického skladatela Mortona
Feldmana nezaznieva zo slovenskych kon-
certnych podii asto, a to ani pokialide o fes-
tivaly siicasnej hudby. |e to $koda, lebo Feld-
man patri k tomu najindividudinejsiemu, co
k nam z oblasti komponovanej hudby po
roku 1950 spoza Atlantiku preniklo. Tento
deficit sa snazil kompenzovat koncert 6. 9.,
ktory bol venovany vyhradne Feldmanovej
tvorbe, konkrétne dvom z radu skladieb
pre komorné obsadenia s dominujicim
klarinetom. Napriek tomu, ze Dve skladby
pre klarinet a slacikové kvarteto a skladba
Kiarinet a sldcikové kvarteto vznikli s vyse
dvadsatro¢nym odstupom, v podani ¢lenov
siboru VENI ensemble (Ronald Sebesta,
klarinetaslacikové kvartetovzlozeni Stefan
Eperjesi, Peter Mosorjak, Peter Zwiebel
a Andrej Gal) vyzneli ako dva diely jednej
skladby. Ich hlavnym spoloénym znakom
bolo citlivé vplietanie zvuku klarinetu po-
medzi zvuky slacikového kvarteta, pricom
v kazdej z nich sa to dialo inym spésobom.
Dve skiadby z roku 1961, stylovo blizke
Webernovi, posobili ako tvod k taZiskovej
skladbe nazvanej jednoducho podla in-
Strumentalneho obsadenia. Tu sa na ploche
niekolkych desiatok minit odvija akoby
nekonecny rad stzvukov preryvanych
pauzami. V jemnych, ,Steklivych” diso-
nanciach, ktoré sa pomaly vynaraju z ticha
a opatovne sa v iom stracaju, ton klarinetu
splyva s flazoletmi ¢i v pianissime vibruji-
cimi tonmi slacikovych nastrojov. Vdaka
tomu miestami vznikaji akoby imaginarne
hlboké diferenéné tony a pauzy medzi jed-
notlivymi stizvukmi pondkaja priestor pre
ich doznievanie. Z tohto hladiska bola 3a-
morinska synagoga idedlnym miestom pre
predvedenie diela.

Je tazké hodnotit nastudovanie diel,
ku ktorym sa u nas zatial viaze minimalna
interpretaéna tradicia. Percepéne narotné
skladby si zrejme Ziadali nielen maximalne
koncentrované nastudovanie, ale aj istii ski-
senost interpretov s takymto Specifickym ty-
pom hudobného myslenia. Prave v tomto mi
pri pociivani Feldmana nieco chybalo - moz-
no viac odvahy v praci s dynamikou ¢i vacsi
zmysel pre vytvéaranie casovo obsiahlejsich
pléch a schopnost aj pomocou pomerne ob-
medzenych vyrazovych prostriedkov udrzat
pozornost posluchaca od zaciatku do konca.
Moja pozornost striedavo kolisala medzi
(iprimnym zaujatim a uspavajiicou nudou...
K dobrému dojmu velmi neprispeli ani ne-
presnosti v nasadeni &i intonécii, ani nie pra-
ve idealne znejlici klarinet Ronalda Sebestu.
Treba vSak podotkniit, Ze poloprazdna
synagoga zrejme hudobnikov k 3pickovému
vykonu nemotivovala. Neznamena to vsak,
7e by som si Feldmanovu hudbu nazivo rad

nevypocul znova.
Robert KOLAR

Twenty Years After

Dvadsiate vyrocie VENI Ensemble si jeho
¢lenovia pripomenuli 7. 9. koncertom, kde
zazneli tri diela, ktoré spajalo viacero spo-

loénych znakov. Vietky tri boli tzv. otvore-
nymi partitirami urcenymi pre lubovolné
nastrojové obsadenie. To v tomto pripade
tvoriloslacikové trio, okolo ktorého boliroz-
sadené drevené dychové nastroje - flauta,
dva klarinety (resp. klarinet a basklarinet)
asopransaxofon - a zostavu dopiniala ,ba-
téria” Styroch syntezatorov rozmiestnenych
v zadnej €asti podia. ISlo teda o zoskupenie
s pomerne bohatymi mozZnostami prace
sartikulaciou a farbou, no zaroven schopné
posobit zvukovo velmi homogénne.

Z celého programu ma najviac zaujala
uvodna skladba Zdznom siedmeho dria od
Martina Burlasa. Cely material tohto diela
pozostava z velmi pregnantne artikulova-
nych clustrov, ktoré sa paralelne posuvaju
striedajic rozne rytmické modely. Hudba
asociujlica rockové postupy (elektrické gi-
tary, efekty) posobila v priestore synagogy
velmi apelativne, a to aj vdaka dobrému
nastudovaniu a raznemu gestu dirigenta
Mariana Lejavu, ktory podnietil stubor
(najma jeho slacikovu sekciu) k zanietenej
aenergickej hre.

Studium na C polského skladatela
Zbygniewa Rudzinského bolo zaradené
do programu hlavne preto, ze ho sibor
interpretoval aj na svojom prvom verej-
nom vystiipeni roku 1988, Skladba z roku
1964 cerpa z odkazu Scelsiho a Rileyho
(v tom istom roku vzniklo jeho sléavne /n C)
a-svynimkou zavere¢ného clustra - ponu-
ka variacie na ton c v roznych oktavach, dy-
namickych hladinach a s réznymi artikula¢-
nymi nuansami. Okrem svojej symbolickej
funkcie mala tato skladba charakter akejsi
predohry k zavereénému a najrozsiahlejsie-
mu dielu vecera, skladbe SyndaKit newyor-
ského multiindtrumentalistu a multizanro-
vého hudobnika Elliotta Sharpa. (Ten je,
mimochodom, hostom tohtoroéného festi-
valu Vecery novej hudby.) Otvorenost tejto
partitary spociva v tom, Ze skladatel urdil
144 rytmickych modelov, ktoré rozdelil do
12 partov a zalei na dohode hracov, ako
ich budu interpretovat a kolko bude trvat
predvedenie skladby. Tonlne bola skladba
zakotvend ,in C*, do ktorého postupne pre-
nikali ,cudzie” tony (napr. €asta oscilacia
medzi A a As), ¢o sa riadilo pokynmi diri-
genta. Aj ked treba povedat, Ze v priebehu
vy$e 30 minit trvania diela sa interpretom
nie vzdy podarilo dodrzat poZadovand pre-
ciznu artikulaciu a vzajomnu sthru, tento
svojsky pohlad na minimal music posobil
Zivo a osviezujlico, ¢o ocenilo aj Samorinske
publikum.

Robert KOLAR

Ryoanjill

Posledny zo $amorinskych koncertov od-
znel az 9. 10., takpovediac v predvecer
Vecerov novej hudby a aj dramaturgicky
patril viastne k tomuto festivalu. Vynimoc¢-
ny nebol len datumom konania, ale aj vdaka
hlavnému protagonistovi, ktorym bol ame-
ricky skladatel a hra¢ na trombone James
Fulkerson, znamy ako jeden z poprednych
skladatefov-performerov americkej scény
avantgardnej a experimentainej hudby
a (Cageov spolupracovnik. Fulkerson
v Samorinskej synagoge predviedol vyse
hodinovii ,one man show” (s vynimkou

m’R AVODAIJSTVO, FESTIVALY

dvoch skiadieb, kde mu ako hraci na bicich
nastrojoch asistovali Daniel Matej a Hilary
Jeffery), ktora patrila k tomu najzaujima-
vejsiemu na tohtorocnych podujatiach ve-
novanych sticasnej hudbe.

Trombén je vdaka velkému tonovému
a dynamickému rozsahu, moinosti hry
glissand a praci s artikulaciou a farbou ténu
priam idealnou volbou pre experimentalnu
aimprovizovanti hudbu. V rukach skiisené-
ho hraca, akym je Fulkerson, saz trombonu
stava doslova zvukové laboratérium. Popri
tradicnom sposobe tvorenia tonu pouziva
Fulkerson hubicu z tenorsaxofonu a fago-
tové strojceky, vdaka comu sa znaéne roz-
Siruje rozsah trombénu. Pouziva frullato,
dvojhlas (ked popri beine hranom téne
zaroven spieva) a vysledny zvuk ¢asto upra-
vuje pomocou roznych typov sordin. Svoje
moznosti rozsiruje aj pracou s elektroni-
kou, ked'zvuk svojho nastroja snima pomo-
cou kontaktného mikrofonu zabudovaného
priamo v natrubku, o mu umoziuje volni
manipulaciu so sordinami a zabranuje ne-
ziadlcej spatnej vazbe. Tieto prostriedky
mozno nie sl samé osebe nové ¢i objavné,
no Fulkerson s nimi pracuje individualnym
aneopakovatelnym spésobom.

Skladbu Ryoanji, ktora zaznela na
tvod, skomponoval John Cage priamo
pre Fulkersona. Pozostava z radu samo-
statnych partov (Cage ich nazval ,piesna-
mi") obsahujucich glissanda in§pirované
tvarom kamefiov slavnej japonskej me-
ditacnej zahrady. Kazda z tychto piesni
sa odohréava vidy v presne urcenom to-
novom rozsahu, pricom Cage vyuzil Ful-
kersonovu dispoziciu hrat na tenorovom
trombone extrémne hlboké tony, asto
v subkontraoktave, pod beinym rozsa-
hom klavira. Fulkerson hral nazivo z choru
synagogy a z reproduktorov zneli glissan-
da vo vyssej polohe, ktoré vopred nahral
a zvukovo upravil. Zvlast zaujimava bola
Fulkersonova vlastna skladba Force Fields
and Spaces pre trombon a tape delay
systém, kde predviedol svoje netradicné
hracske techniky. Pomocou saxofonovej
hubice tvoril hlboky a tichy periodicky
zvuk podobny zvuku helikoptéry, pricom
sa otacal okolo vlastnej osi rozprestierajlic
tak zvuk v priestore synagogy. Neskor sa
pridali dalSie typy zvukov a zvuky z poci-
taca, ktory zaznamenaval a deformoval
to, ¢o Fulkerson zahral akusticky... P6-
sobiva bola aj zavere¢na skladba island-
ského skladatefa Hilmara Thérdarsona
Synonymus for Trombone and Computer
zaloZena na interakcii Zivého interpreta
s pocitacom. Vzbudila vo mne dojemin3pi-
racie severskym folklorom, ¢o este umoc-
nili hrozivé fragmenty melodickych linii,
v ktorych Fulkerson pouzival prirodzené
harmonické tony, zvlast ,falosna” lydickad
kvartu. Alebo to bola len ilizia vyvolana
vedomim, Ze ide o skladbu severského au-
tora? V tomto kontexte mi pripadali Cisto
akustické skladby ako / name you Ruth
Wiesenfeldovej, Choanga 2 od Hyo-shin
Na ¢i Out-Takes Christiana Wolffa uz
menej zaujimavé, no aj v nich sa Fulkerson
ukazal ako invenény interpret schopny vy-
nachadzat stale nové riesenia.

Robert KOLAR

Po (spesnom septembrovom
vystipeni siboru Quasars En-
semble na festivale Musica Viva
v portugalskom Lisabone s die-
lami V. Bokesa, V. Janarcekovej,
P. Oliveiry-Bachratej, T. Muraila,
M. Jarella a S. Sciarrina nasle-
dovalo pozvanie slovenskych
hudobnikov na dva koncerty po-
¢as Festivais de outono v Aveire
(13. a 14, 11.). Viac informacii
o aktivitich Quasars Ensemble,
vritane videozaznamov z vy-
stipeni siboru mozno najst na
www.quasarsensemble.sk

(hi)

I Katedra hudobnej vedy na
Univerzite Komenského, jedina

katedra na Slovensku, kde sa §tu-
duje muzikologia, sa v uplynulom
roku stala najuspednejSou spo-
medzi troch desiatok katedier Fi-
lozofickej fakulty UK. Ocenenie
ziskala najma vdaka svojim pub-
likaciam a vedeckym aktivitim.
V akademickom roku 2008/2009
sa na katedre uskutoéni viacero
zaujimavych podujati. V dioch
23.9.-25.9. sa konala konferencia,
venovana hudbe na Slovensku v
16.-19. storoci. 1.12.-3. 12. pre-
behne konferencia Tvorivy odkaz
Eugena Suchoiia. V decembri sa
zaéne cyklus diskusnych stretnu-
ti na aktualne témy, tykajlice sa
hudobného Zivota a uplatnenia
Studentov hudby i hudobnej vedy
(prvé stretnutie bude o perspek-
tivach hudobného manazmentu
na Slovensku). Internymi peda-
gogmi katedry sa prof. Lubomir
Chalupka, prof. Marta Hulkovi,
doc. Yvetta Kajanova, doc. Via-
dimir Zvara, PhDr. Jana Bartovi,
PhD., RNDr. Marek Zabka, PhD.
adoktorandikatedry. Okremnich
na katedre vyuéuje prof. Oskar
Elschek (mimoeurépske hudob-
né kultdry), Mgr. Peter Zajicek
(stard hudba) a dalsi renomovani
hostujiici pedagégoviazo Sloven-
ska i zahranicia (blizsie informa-
cie na www.fphil.uniba.sk). Vy-
brani Studenti absolvuji pobyty
na partnerskych unverzitach
v Brne, Prahe a Viedni (v ramci
programu Erasmus). KniZnica
katedry ponuka mozZnost Stidia
knih, ¢asopisov, ale aj CD a DVD
nosi¢ov v novozriadenej Studov-
ni v uéebni G308 (Gondova 2, 3.
poschodie; otvéracie hodiny: Po:
14.30-16.30, Str: 14.30-16.30,
Pia: 10.00-12.00). Na katedre
je k dispozicii americka hudobna
databéza RILM (www.rilm.org),
na ktorej rozdirovani spolupra-
cuju aj €lenovia katedry.

(h3)
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Finale NotePad 2009

i P

Notagny editor Finale Note-

notatny m,
obsahujici $tanda -
taéné funkcie s moZnostou
zdpisu do dsmich notovych
osnov v ramci jedného pro-
jektu, no da sa v iiom jedno-
ducho vytvorit aj aranimén
pre mensi orchester.

Jednoduchost a intuitivne ovladanie
st hlavné atriblty, ktoré ocenite pri
praci s notanym programom Finale

Finale MetePad | [My Hew Sang US|
BIUe = pem nw- 'Q 'ﬂ- W )W Lo
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NotePad 2009. Po spusteni programu sa
zjavi okno sprievodcu, v ktorom mdzete
zvolit nazov skladby, néstrojové obsade-
Aie, pre ktoré budete notovy zépis vytva-
rat, taktalebo predznamenanie. Grafické
prostredie programu je dobre prepraco-
vané a vysoko intuitivne, ¢o znamend, Ze
pozadovand funkciu fahko identifikujete
podfa ikony. Finale NotePad 2009 dis-
ponuje zékladnymi funkciami (vkladanie
ndt, pomiciek, artikulaénych znamienok,
textov piesni). Vkladanie not moino
uskutoénit tromi spdsobmi - pomocou
mysi, klavesnice, alebo MIDI néstroja.

zujem vkladanie po-
mocou MIDI nastroja alebo
klédvesnice. Samozrejmos-
fou je otvaranie, ukladanie
a tlag projektov. Projekty
je moiné uloZit do univer-
zélneho formatu MID kom-
patibilného s ostatnymi no-
tacnymi programami. Naj-
vicSou vyhodou notaénych
editorov je ich schopnost
prehravaf vytvoreny noto-

vy zdznam. Finale NotePad 2009 obsa-

huje navyse funkciu human

playback. Tato berie do

tivahy zapisané artikula¢-

né znamienka a vytvara tak

realistickejSie prehravanie

notového zapisu. Okrem

notopisu je program dobre

vyuZitelny aj ako didaktic-

ka pomacka pri vyucovani

hudobnej teérie. Vdaka vy-

sokej interaktivite prace si

pokrocilejsi uzivatel moze

vytvorit rozne testy alebo

prezentacie s notovymi

ukdzkami a sprievodnym

textom, preto program

HEVHETIA

AlZzbetina ulica 22 v KoSiciach

finale

odporic¢am do pozornosti najma uci-
tefom hudby.

Finale NotePad 2009 moino
zaradit k plnohodnotne vyuZitelnym
programom, pricom spoloénost Co-
daMusic ho ponika za minimélnu
cenu. Za poplatok priblizne 200 Sk si
mozno program stiahnut z interneto-
vej stranky vyrobcu. Kvalita a rozsah
jeho funkcii je porovnatelnd s pod-
statne drah$im softvérom. Vyhodou
je tiez, Ze Finale NotePad 2009 slizi
ako vyborny tvod k profesionalnemu
notovému editoru Finale. Viac infor-
mécii o programe mozno najst na
www.finalemusic.com.

Pavol BREZINA

Otvaracie hodiny:
Po - Pi:

10.00 - 18.00
So: 09.00 - 12.00

Bohaty vyber titulov na CD a LP zo Sirokého Zzanroveho spektra

Klasicka hudba, jazz, alternativa...
V ponuke tituly z katalégu vydavatelstiev Tzadik, Winter & Winter, ECM,
Cuneiform, Leo Records, Gigi a dalSich

Predaj hudobnych periodik
(Hudobny zZivot, Hudba, Jazz forum, BBC Music Magazine, Gitarzysta,
Blues Review, Uncut atd.)

(hudba, vytvarné umenie, architektura...)

Sucastou predajne je aj oddelenie antikvariatnej literatas

z rdznych umeleckych oblasti

| hudobni zivot




miniprofil

Preco ste sa rozhodli Studovat bicie nastroje?
Kedze pochadzam z hudobnickej rodiny,
bolo od zac¢iatku jasné, Ze s hudbou pridem
skor ¢i neskor do kontaktu. Vzdy ma fas-
cinoval zvuk symfonického orchestra, ob-
zvlastsilny zazitok vo mne zanechal zaznam
koncertu SOSR, ktory mam dodnes nahra-
ny na videu. S uZasom som sledoval, ako
si tympanista ,vychutnava“ soélové useky
v Dvorakovej Novosvétskej. Snazil som sa ho
napodobnovat a znic¢il som tak mame nie-
kolko parov ihlic na Strikovanie. (Smiech.)
To ma len utvrdilo v rozhodnuti venovat sa
bicim nastrojom — najmi tympanom - pro-
fesionalne.

Na Slovensku nie je moiné Studovat bicie na-
stroje na vysokej $kole - ma u nés tento odbor
v blizkej budicnosti perspektivu vzniku?

Tato otazka by mala smerovat skor na ad-
resu VSMU a inych kompetentnych oséb.
Osobne si myslim, Ze na vznik podobného
odboru u nas este nenastal spravny ¢as. Bi-
cie nastroje stale nie su povazované za rov-
nocenné s ostatnymi hudobnymi nastrojmi.
S I'itostou tiez musim konstatovat, ze Slo-
vensko patri — ¢o sa bicich tyka — k ume-
lecky i nastrojovo najslabsie vybavenym
europskym krajindm. Problém tentokrat
nevidim len v peniazoch, ale predovsetkym
v [udoch...

Zicastnili ste sa na viacerych medzinarodnych
sutaziach - aké si vo svete kritéria uspechu
hraéa na bicich nastrojoch?

Mam pocit, Ze st z roka na rok vyssie. Sa-
tazny repertodr je technicky velmi obtiazny
a zaujat po hudobnej stranke je nemenej na-
ro¢né. Rozhodujucim faktorom v3ak stale
ostava brilantna technika, praca s farbou
zvuku a dynamikou. Pokial si predstavite,
ze interpret musi takto ovladat niekolko
desiatok nastrojov — sa to kritéria skutoéne
vysoké.

Venujete sa aj pedagogickej ¢innosti - ako sa
prejavuje talent pre hru na bicich nastrojoch?
Myslim si, Ze Ziadne zvlastne kritéria nie su.
Clovek musi splnat zakladné poziadavky pre
stadium hudby — mat hudobny sluch, hu-
dobné citenie a rytmus. Rytmické citenie je
dolezitym, ale uréite nie jedinym kritériom,
ako sa mnohi mylne domnievaju. Ostatné
potom zavisi od Studenta, jeho pracovitosti
a discipliny.

Zaujimate sa aj o mimoeurépske bicie nastroje?
Nemozno presne definovat, ktoré nastroje
su eurdpske a ktoré nie, pretoze drviva vac-
§ina ma mimoeuréopsky povod a u nas sa len

PETER KOSORIN
bicie ndstroje

Studia:

1995-2001 Statne konzervatérium v Bratislave (O. Stefariar)
2002-2006 JAMU Brno (M. Oprsal, P. Sumpik)

Majstrovské kurzy:

Katarzyna Mycka, Marta Klimasara, William Moerch (marimba),
Klaus Tresselt (tympany), Jeff Beer (multipercussion)

Sitaze: I1. Interpretacni soutéZ bicich nastroji, Brno - 1. miesto
(1999), NI. Interpretacni soutéZ bicich nastroju, Ostrava -
1. miesto (2001), International Marimba Competition Saint-Trui-
den, Belgicko - $pecialna cena porotcu B. Bacanu (2004)

Ceny: Cena primatora mesta Bratislavy za tiispesni reprezentéaciu
skoly a mesta (2002)

Spolupréca: ti¢inkovanie na festivale Melos-Etos v spolupraci s ame-
rickou perkusionistkou Amy Lynn Barber (1999), ¢len skupiny bicich
nastrojov SOSR (2000/2001), od r. 2001 tympanista v orchestri
Cappella Istropolitana, Forum mladych talentov (2004), Mezinarod-
ni festival Ostravsky buben, Percussion ensemble JAMU, Percussion
ensemble Stuttgart, Melos Ethos Ensemble, Orchester Opery SND,
1. tympanista Slovenskej filharménie (od septembra 2008)

(1981)

wudomacnili®. Najviac mi u¢arovala marimba — nastroj, ktory
z primitivneho afrického xylofénu presiel technickym zlepse-
nim az k dokonalému koncertnému nastroju.

Nie je iplne beiné, aby si hrac vyrobil svoj nastroj sam. Hoci dnes
hravate na profesiondlnych nastrojoch, spomeniete si na svoju prvi
marimbu?

Tuto informéaciu musim trochu poopravit; spominany nastroj
vyrobil mdj otec, ja som bol len ,projektovym poradcom®.
(Smiech.) Dodnes si na nom rad zahram, a hoci to nie je pro-
fesionalny nastroj, v porovnani so zastaralou kvalitou instru-
mentara nasich poprednych orchestrov, im moze smelo kon-
kurovat.

MINIPROFIL

Venujete sa ako interpret aj
jazzovej hudbe?

Neviem preco, ale k jazzu
som si do dnesného dna
cestu nenaSiel. Jazzova
hudba ma nikdy zvlast
neoslovovala, a preto ju
ani nepoc¢uavam. Klasicka
hudba ma vsak napina
natolko, Ze nad ostatnymi
zanrami nemam ¢as ani
premyslat. Rad sivSak za-
hram filmovua hudbu.

Aké vzory vés najviac inspi-
rovali?

Je ich niekolko — nikdy
som totiz nemal iba jeden
vzor. Po interpretacnej
stranke som sa snazil po-
znat ¢o najviac ludi a od
kazdého prebrat to, ¢o
ma zaujalo. Ovplyvnili
ma moji rodi¢ia, pedago-
govia, spoluziaci, ako aj
svetovi solisti — predo-
vSetkym marimbova vir-
tuozka Katarzyna Mycka,
ktora je nielen vynimoc¢-
nou interpretkou, ale aj
uzasnym clovekom. Mdj
obdiv rovnako patri byva-
lému tympanistovi New
York Philharmonic, Sau-
lovi Goodmanovi.

Moino povedat, Ze na Slo-
vensku ste ako hraé na bicich
nastrojoch dosiahli najvyssie
méty - aké si vade dalSie
profesiondlne ambicie?
V prvom rade sa potrebu-
jem aklimatizovat v no-
vom orchestri, zvyknut
si na jeho zvuk a na cite-
nie spoluhracov, zzit sa
s novymi nastrojmi. Rad
by som rozbehol kariéru
so6lového hra¢a na marim-
be. Kazdym dnom ¢akam
novy nastroj, na ktory sa
velmi te§im. Myslim si,
Ze marimba je posluchac-
sky atraktivnym, hoci pre
vicSinu Tudi eSte stale
neznamym  nastrojom.
Verim, ze sa mi tato sku-
toc¢nost podari zmenit.
Pripravila
Janka KUBANDOVA
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’i,"}‘ U#y ranych kompoziciach pouzival Kagel netradié-

o~ né techniky a idey, ktoré vytvorili zéklad jeho ne-

) skorsej tvorby. Techniku polyfonie a viacvrstvovosti
textu, ktort pouzil uz v Palimsestos pre mieSany
zw‘rs fragmentmi basni F. G. Lorcu, vyuzil neskor
- ﬁfskladbeAnagmma (1958). Vyskasal si tiez seridl-
. nutechniku a dodekaféniu (napr. v Sexteto de cuer-

das, 1953 rev. 1957), ktoré neskor dokézal netradic-

ne vyuzivat. Zaroven zacal bez akejkolvek znalosti musique concréte expe-
rimentovat s elektronickymi a konkrétnymi zvukmi pomocou gramofonov
a starych magnetofénov. Vysledkom bola kompozicia Miisica para la torre
(Vezova hudba, 1951-1952) pozostavajiica z kombinacii zvukov a hlukov
z elektrickych pristrojov a réznych strojov. Tato Kagelova prva audiovizu-
alna partitara bola interpretovana cez reproduktor umiestneny na vrchole
40-metrovej ocelovej veze, pricom vysledok bol kombinovany s riadenou
svetelnou hrou. Experimenty s vyuzivanim svetla neskor zuro¢il v svetelnej
partitare Camera oscura (1965). Neskor systematicky vyuzivanu techniku
koléze pouzil Kagel v roku 1954 v skladbe 5 Cantos de génesis pre spev a kla-
vir na vyber biblickych prekladov v starej $paniel¢ine. Rané experimenty
s technikou strihu, montazi a kolazi, mixaze a deformacie elektronickych
a konkrétnych zvukov, s hrou s radiom a filmovanim (tejto zabave sa veno-
val uz ako dieta), divadelnymi rekvizitami, svetelnymi efektmi, gestikou,
mimikou a pohybom Kagel aj neskdr rozvijal a obohacoval, i uz ide o tzv.
inStrumentélne divadlo, multimedialne a filmové projekty alebo instrumen-

talnu a vokalnu tvorbu.

Anagrama

Vyznamnu Glohu v Kagelovom Zivote zohralo stretnutie s Pierrom
Boulezom v Buenos Aires v roku 1954. Na jeho radu odcestoval do Eurdpy,
kde v roku 1957 ziskal DAAD $tipendium na pobyt v elektronickom $tadiu
WDR (Westdeutscher Rundfunk) v Koline nad Rynom. Neskér o prichode
do Kolina povedal: ,,V Argentine bola moja zvedavost mdlokedy uspokojend.
Kuriozne: tam som bol pokladany za Eurdpana, tu za Juhoameriéana. To je
protirecenie, ktoré si dnes prdve pre jeho jedinecnost velmi cenim. Viastne sa
tak trochu citim vSade cudzo — nie zdsadne, ale dost na to, aby sa dalo hovo-
rit o ,latentnom odcudzeni’, A to vytvdra onen potrebny odstup od vSetkého.
Narodil som sa v Buenos Aires, ale mohol som sa narodit tiez v Chicagu,
Sanghaji alebov Mildne. '

Dielo Anagrama pre 4 spevakov, miesany zbor a komorny subor (1958)
zacal Kagel komponovat este v Argentine. Dokon¢il ho v Koline nad Rynom
a zaznelo v juni roku 1960 na festivale su¢asnej hudby ISCM. V ¢ase, ked
prisny determinizmus v podobe postwebernovského serializmu vystriedal
indeterminizmus, prisiel Kagel s koncepciou, ktora bola sice blizka re¢i
hudobnej avantgardy, na druhej strane viak poukazala na absurditu niekto-
rych jej principov a technik. Autor sa vedome vyhol serializécii tonovej vys-
ky (zbor vyuziva tzv. Sprechgesang), ale serializoval text. Sprechgesang, ale
aj spievany textv sélach (koloraturny soprén, alt, baryton a bas), je zamerne
vytvoreny z hlasok, slabik, slovnych a textovych spojeni bez sémantického
vyznamu odvodenych z latinského palindromu IN GIRUM IMUS NOCTE
ET CONSUMIMUR IGNI (KrazZime v noci a sme pohlcovani ohiiom)
v nemcine, francuzstine, Spaniel¢ine a taliancine. Vysledkom bol efekt
babylonského pomitenia reéi. V diele Kagel vyuziva dvojoktavovu chro-
maticku Skalu, ktorej tonom priradil 24 pismen abecedy a podla nej spajal
slova a kombinécie hlasok s jednotlivymi tonmi, ktoré boli interpretované
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nastrojmi alebo solistami. Dielo predznamenava neskorsi teatralny aspekt
Kagelovej tvorby tym, Ze inStrumentalisti vyludzuji z néstrojov rézne ne-
prirodzené zvuky a spevaci i ¢lenovia zboru mézu tiez hrat na nastrojoch.
Kagel pouzil rozsirent zostavu bicich nastrojov a rozliéné zvuky a hluky.
Zbor nielen ,hovori®, ale aj vzdycha, pokrikuje, neprirodzene artikuluje
apod. Dielo tak posobi groteskne az absurdne, vyvolavajic otazky o svojom
zmysle. Podobné zhudobrnovanie textu, technika loléze a deStrukéné po-
stupyv interpretécii s pritomné aj v dielach Hallelujah (1968-1969), Abend

Nikdy som sa nesnaZil o vytvorenie viastného stylu. [...]
Pre méj spdsob prdce je typickeé, Ze sa téma a nastolenie
problému meni od diela k dielu. *

M. Kagel

(1971-1972), Mare nostrum (1973-1975), ...nach einer Lektiire von Orwell.
Horspiel in germanischer Metasprache (1983-1984), Schwarzes Madrigal
(1999). Dokonca aj prvky Bachovych kontrapunktickych a permutaénych
technik pouzité v Sankt-Bach-Passion (1981-1985) st anticipované uz
vAnagrama.

Prvym Kagelovym eurdpskym opusom je Transicion Il pre dvoch hracov
na klaviri (jeden hra na klaviature, druhy na strunéch) a dva magnetofony
(1959). Hrag, hrajtci na klaviature interpretuje klastre roznymi spésobmi
(rukou, kon¢ekmi prstov, zatvorenou dlanou, otvorenou dlanou, pédstou,
ramenom atd’), kym hraé na strunach hra plstenymi palickami. Vznikéa zvu-
kovy efekt, akoby dielo bolo hrané na bicich nastrojoch (Eeleste, xylofone,
¢inskom bloku a bubienkoch), ale aj na gitare, mandoline, harfe a éembale.
Interpreti maja viaceré moznosti stihry a variabilnej akcie a reakcie podla
predpisaného navodu na spdsob puzzle (vysvetlivky k partitire pozostava-
ji zo 16 velkoformatovych stran!), pricom kombindacia zvukovych Struktar
podlieha presnym pokynom. Dielo anticipujuce live electronics vyuziva tiez
pracu s magnetofonmi. Jeden magnetofén vyuziva prednahraté zvuky, na
druhy sa nahravaju poéas interpretacie Struktury, ktoré sa mixuja.

Instrumentaine divadlo

Sur scéne (1960) s podtitulom Kammermusikalisches Theaterstiick otvorilo
po uvedeni v Brémach novu éru tzv. in§trumentalneho divadla. ,, Mojim in-
Strumentdlinym divadlom som sa nesnaZzil o ni¢ iné, ako o komorno-hudobné
ponatie Gesamtkunstwerku, povedal skladatel. * V diele, ktoré absurdnym
prelinanim textov zboru nadvizuje na Anagarama, autor synchronizoval
Styri postupy: prednes recitatora, akcie mima, melodie spevaka a hudobny
prejav troch inStrumentalistov. Text je kolazou réznych literarnych textov,
¢iastoéne zrozumitelny, no nie zmysluplny. Recitator, ponédajici sa na
profesora hudby, hovori o téme Hudba v Eurdpe po 2. svetovej vojne, pricom
prelinajtice sa texty pripominajui vyroky kritikov, interpretov, posluchacov,
aleinazory skladatela v programovom bulletine. V stvislosti s dielom Kagel
napisal: ,,Z jednoznacne tvarovanych detailov budujem viacznacné diela**
Sur scéne, charakteristické prelinanim a montazou textov a zamenou uloh
spevakov, indtrumentalistov a hercov, bolo neskér pokladané za prejav hnu-
tia fluxus. Indtrumentalne divadlo, spajajice in$trumentalne prejavy s diva-
delno-hereckymi prvkami, sa ocitlo (podobne ako viaceré fluxus prejavy)
na rozhrani umenia a antiumenia. Analogie s metédou dekolaze u umelcov
hnutia fluxus, spoéivajicej v destrukcii pouzitych konzumnych materialov
roztrhanim, zni¢enim, spalenim a premalovanim, odraza tiez Kagelova
prednaska Composition und Decomposition (1963-1964): ,,Interpretdcia je
dekompozicia akustickej predstavy. Dekompozicia je predstava kompozicie.
[...] Kompozicia je dekompozicia predstavy. [...] Interpretdcia je dekompozicia
dekompozicie. [...] Dekompozicia je kompozicia dekompozicie. Napriklad: Slo-
vo pes nehryzie. [...] Dekompozicia je zrusenie kompozicie.“*

Kagelove diela z polovice 60. rokov tiez zdéraznuju spektakularny
a scénicky aspekt, ako aj rozvijanie principov kolaze, destrukcie, defor-
macie, multiplikacie, ¢ize prelinania audiovizualnych, divadelnych, he-
reckych a scénickych prvkov. Scénicky prvok pohybu je pritomny v Pas
de cing. Wandelszene fiir fiinf Darsteller, scénické obrazy pripominajuce

HISTORIA
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Anagrama - prvé strana partitiry [foto: archiv autorky]

Mauricio Raul Kagel sa narodil v umelecky zameranej rodine nemeckého,
Zidovského a ruského pévodu v Buenos Aires. Ako dieta sa venoval spevu,
hre na klaviri, klarinete, violoncele a organe. Studoval teériu a dirigovanie
u nemeckého emigranta Theodora Fuchsa, v kompozicii bol autodidaktom.
R. 1949 zacal ako klavirista a dirigent spolupracovat s Juanom Carlosom
Pazom v koncertnom zdruzeni Agrupacion Nueva Mdisica, kde prvykrat za-
zneli jeho kompozicie. Bol spoluzakladatelom Cinémathéque Argentine, pd-
sobil ako filmovy kritik a paralelne navstevoval seminare anglickej a americkej
literatury Jorge Luisa Borgesa na Univerzite Buenos Aires. Jeho koncepcia
¢asu a priestoru, umelecka metéda fikcie, simulacie, mnohovyznamovosti Ci
metatextuality mala vyrazny vplyv na formovanie Kagelovej osobnosti. ,Od
Borgesa som sa naucil, co znamend systematika v nesystematickom,” pove-
dal neskor. ° R. 1955 sa Kagel stal asistentom Ericha Kleibera v Teatro Coldn,
zéroven aj veduicim Stiidia repertoaru komornej opery. R. 1957 ziskal DAAD
stipendium v elektronickom $tddiu v Koline nad Rynom. Dielo Sur scéne
uvedené r. 1962 v Brémach je pokladané za prvé dielo Kagelom vynajdeného
nového umeleckého druhu tzv. inStrumentalneho divadla. V r. 1960-1966
a v r. 1972-1976 prednasal ako hostujuici docent v rdamci medzinarodnych
prazdninovych kurzovv Darmstadte, vr. 1964-1965 bol hostujticim profeso-
rom na State University Buffalo. Bol vediicim Skandinavskych kurzov Novej
hudby v Géteborgu, hostujticim docentom na Filmovej a televiznej akadémii
v Berline, v r. 1969-1975 viedol Kolinske kurzy novej hudby. V r. 1974-1997
prednasal tzv. Nové hudobné divadlo na Vysokej hudobnej Skole v Koline.
Ziskal ¢estny doktorat Viysokej hudobnej skoly Franza Liszta vo Weimare
(2001) a Univerzity v Siegene (2007). V r. 2006-2007 bol sidelnym skla-
datefom Filharménie v Essene, kde aj dirigoval. Zomrel 18. 9. 2008 v Koline
nad Rynom. Popri pocetnych oceneniach ziskal v r. 2000 Ernst von Siemens
Musikpreis, ktora byva oznacovana aj ako Nobelova cena za hudbu.
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atmosféru kreslenych filmov v Die Himmelsmechanik, svetelny prvok
v Camera oscura.

Camera oscura (1965) je akymsi dielom na kolesach — vietko na scéne
sa podoba vozidlam na kolesach, pricom hudba pozostava zo zvukov a hlu-
kov, ktoré vozidla vydavaju, ale aj zo zdrojov zvuku, ktoré st na vozidlach
namontované. Podtitul Chromatisches Spiel fiir Lichtquellen mit Darstellern
(Chromaticka hra pre svetelné zdroje a hercov) poukazuje na paralely
medzi technikami divadla a filmu. Nie nahodou v roku 1965 vznikol aj
Kagelov prvy film Antithese. Spiel fiir einen Darsteller mit elektronischen
und dffentlichen Kléingen, nadvizujici na dielo Spiel fiir einen Darsteller mit
elektronischen und dffentlichen Kldngen (1962) a elektronickti kompoziciu
Transicion I (1958).

Kritika tradi¢nej opery

Diela z roku 1965 boli pripravnymi Stidiami ku Kagelovej kltu¢ovej scénic-
kej kompozicii Staatstheater (1967-1970), ktora reprezentuje akési divadlo
o divadle a zaroven nastoluje otazku zmyslu opery. Staatstheater pozosta-
va z 9 skladieb (Ensemble, Debut, Einspielungen. Musik fiir Lautsprecher,
Freifahrt. Gleitende Kammermusik, Kontra—» Danse. Ballet fiir Nicht-Ténzer,
Parkett. Konzertante Massenszenen, Repertoire. Szenisches Konzerstiick,
Saison. Sing-Spiel in 65 Bildern, Spielplan. Instrumentalmusik in Aktion),
ktoré mozno hrat v lubovolnom poradi s podmienkou, Ze Repertoire musi
byt na zac¢iatku. M6Zu zazniet aj samostatne alebo sa simultanne prelinat.
Kagelovym hlavnym tvorivym principom je multiplikécia vyznamovosti
vyplyvajica z techniky montaZe, kolaze a mixovania réznorodych prvkov.
Kagel tak aktivuje nielen v3etky zmysly posluchaéa, ale aj jeho intelekt
a schopnost menit suradnice pozorovatela tym, Ze mu predostiera atypické
koncepcie a idey. Staatstheater, ktoré je svojim zameranim velkou parédiou
na celt prevadzku opery a hudobného divadla (aj rekvizity a kulisy s tu sa-
mostatnymi aktérmi), vyvolalo po uvedeni v Hamburgu roku 1970 obrov-
sky $kandal a mohlo byt dalej uvadzané len pod policajnym dohladom.

Jednou z dalsich foriem kritiky tradi¢ného hudobného divadla ¢i opery
Jje dielo Déménagement — Umzug. Stummes Schauspiel fiir Biihnenarbeiter
(1977), ktorého dej sa odohréva v zakulisi. Kriticky a satiricky podtén maja
aj dalSie scénické diela patriace do inStrumentéalneho divadla Klangwehr
fiir schreitendes Musikkorps (1970), Zwei-Mann-Orchester fiir Ein-Mann-
Orchester (1973), kde dvaja hraci produkuji zvuky na jednej ,,orchestrélnej
masine® a Dressur (1977), ktora je zaroven akousi tragikomédiou prehod-
nocujicoutradiéné divadelnéa hudobno-divadelné prostriedky. Uéinkujuci
tu pochoduji1, behaju, tancujt a vyludzuju bicie efekty na drevenych nastro-
joch podra predpisanych pokynov na spdsob cirkusovej dreziry.

Pochybovac, provokatér

V roku 1970 Kagel vytvoril k 200. vyro¢iu narodenia Beethovena film Ludwig
van. Humoristicko-satirické prvky dokumentuje napr. zvuk holiaceho strojce-
ka, ale aj hran4 postava Beethovena, ktory je vo svojom bonnskom dome zéro-
ven navstevnikom i kameramanom. Jedna zo scén zachytava Beethovena, ako
ide z vlakovej stanice cez mesto domov, az kym nenarazi na stavebnych robot-
nikov, ktori zahatali cestu vedicu k jeho domu, ¢o zvlada hrdinsky bez zastave-
nia, podobne ako neporazitelny , Terminator®. Dalsia scéna ukazuje roznorodu
spolo¢nost — od Josepha Beuysa cez Wernera Hofera k Diterovi Rotovi, obraz
dopliiajti Gryvky Beethovenovej hudby.

V Kagelovej osobnosti sa vzdy spéjal tvorca a ¢lovek reflektujiici sicasnt
politickt a spolo¢ensku situdciu. Odpovedouifilozofickou tivahou st jeho diela,
ktoré obsahujit mimohudobné aj mimoumelecké intencie, vzbudzujuice cely rad
otazok a provokujice mysel percipienta. Neskor Kagel demonstroval tento po-
stoj slovami: ,, Skladatelia reflektujii éastejSie a ndstojcivejSie ako v minulosti prob-
lémy, ktoré majti mimohudobry povod. Politické a ekonomické vztahy shizia dnes
napriklad mnohokrdt ako podnet k vzniku diela. Toto komplexné ideologizovanie
ziciou, recepeiou a Strenim. [...] Hudba mozZe z tohto aspektu reflektovat vieobecné
spolocenské problémy, predovsetkym tie, ktoré sa tykaju hudobného Zivota; moze
sprostredkovat poznatky a evokovat niyslienky, ktoré tak produkujticich, ako aj kon-
zumuyticich vyvedti von zo stavu len hudobno-estetickych pocitov. [...] Protireéenia
a fluktudicie v kompozicii, prave tak ako prehodnotenie a odcudzenie, su sucastou
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moze byt's urcitostou pokladané za podstatny zmysel prdce umelca.””

Na ceste k postmoderne?

Kagel zhudobnoval aj liturgické texty krestanskej, ale aj zidovskej a islam-
skej tradicie, napriklad v diele Die Erschopfung der Welt (1978) alebo neskor
v Liturgien (1990). Konfrontoval tiez sakralne s profannym, napriklad vo fil-
me Phantasie fiir Orgel mit Obbligati (1967). V 80. rokoch sa Kagel venoval

Ak som v nieco naozaj veril, tak potom vo fantdziu
recipienta. ®
; M. Kagel

M. Kagel [foto: archiv]

najma skimaniu tonalnej hudby réznych historickych obdobi, tiez via-
cerym druhom zébavnej hudby a v jeho tvorbe prevladli kompozicie kla-
sickych formovych druhov (slacikové kvarteta, koncerty, etudy a pod.)
predovSetkym pre tradiéné akustické nastrojové obsadenia. Zaujem
0 historiu zrejme suvisel so vznikom tzv. postmoderného nahladu ¢lo-
veka na Zivot a umenie. Strata identity, autorstva ¢i rozliSovania medzi
minulym, pritomn¥m a budicim, akoby sa premietla aj do Kagelovej
tvorby. Hovori o tzv. seridlnej tonalite a vyuziva prvky hudby velika-
nov minulosti na spdsob recykléacie a montaze citatov ich diel, pricom
sa zaujima o imaginarne (aj numerologické) vztahy a postupy. V diele
Variationen ohne Fuge (1972) vyuziva tonalne harmonické vztahy pri-
pominajice hudbu Héndela a Brahmsa, hudbu a postupy J. S. Bacha
pouzil v skladbe Chorbuch (1978) a Sankt-Bach-Passion (1985). Altzie
na Schuberta a Schumanna poéutv kompozicii Aus Deutschland (1980),
Schumann je pritomny aj v Kagelovych Mitternachtsstiicken (1981,
1987), v 3. sldcikovom kvartete zazneju nazvuky na zavereénu ¢ast 4.
sldcikového kvarteta Sostakovica. V cykle dsmich skladieb s nazvami
svetovych stran a ich kombinacii Die Stiicke der Windrose pre salonny
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Camera oscura - ukazka partitary [foto: archiv autorky]

orchester (1988-1994) znie orientalna pentatonika a Zidovsky klezmer
spolu s mnozZstvom asociacii na salénnu a taneént hudbu.

Svoj odklon od seridlnej techniky k tondlnej hudbe Kagel komento-
val:,, Ked som sa raz sdm seba nekompromisne opytal: je to podmienka sine
qua non, Ze seridlna hudba musi zniet seridlne a dvandsttonovd dvandst-
tonovo?, zneli vietky odpovede negativne. Dvandsttonovd hudba je rezul-
tatom hudobného myslenia, ktoré vzniklo pribidajicou chromatizdciou.
Zacal som teda pisat seridlnu hudbu s tondlnymi prvkami, ktoré aj tak
neviedli k vzniku tondlnej hudby. Toto zdsadne inovovalo moje kompoziéné
myslenie.“”

Spektakularny, vizualny, pohybovy a teatralny aspekt v kombinacii
s hudbou realizoval v po¢etnych filmoch, zostal verny tieZ tvorbe rozhla-
sovych hier.

V tomto obdobi mozno pozorovat aj dalsi posun— prechod od instru-
mentalneho k imaginarnemu divadlu. Kagelove diela charakterizuje
postmodernistické prelinanie historickych postav, textov, hudobnych
motivov, réznych rovin a symboliky. V Duodramen pre dva hlasy a or-
chester (1998) vystupuji dvaja spevaci reprezentujuci historicky rele-
vantné, no vzajomne disparatne postavy, ktoré si ¢asto zamienaju tulohy.
V predstave posluchaéa sa ma pritom odohravat akési hudobné divadlo,
ktoré je zaroven zdrojom konfliktnych situacii (nelogicky prekvapivo
na seba narazia historicky nezluéitelné postavy ako Indira Gandhiova
a Casanova, Henry Ford a Cosima Wagnerova, Alma Mahler-Werfelova
a Dzingischan, ktory ju po tvrdeni, Ze nikdy nebola neverné, preklina).
Aluzie na Mozarta, ale aj metatextova a metahudobna baza je pritomna
v Entfiihrung im Konzertsaal pre tenor, mie$any zbor a orchester (1999).
Nazov ,,Unos z koncertnej sily* odkazuje na Mozartovu operu Unos zo
Serailu. Stieranie skutoéného a imaginarneho, iluzivneho a antiiluziv-
neho, vazneho a komického, pritomného a minulého, ako aj simulacia
reality je tiez blizka filozofii a estetike postmoderny a u Kagela vedie az
k obdobiu mladosti v Buenos Aires, kedy navitevoval Borgesove pred-
nasky.

Avantgardista ¢i tradicionalista?

Napriek tomu, ze Kagel bol povazovany za skladatela eurépskej hu-
dobnej avantgardy, on sdm mal iny nazor. Bol velmi kriticky k preja-
vom, ktoré zamerne negovali tradiciu a verili v originalitu umeleckého
diela, odmietal tiez nacionalizmus a lokalpatriotizmus. ,, Mysliet si, Ze
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sa dd napisat nieco nové na bdze odmietnutia uz vytvorencho, je nielen
nesprdvne, ale vedie k vzniku nadbytocénych diel, ktoré nemaji opod-
statnenie a historickui relevantnost. Co sa tyka pojmu kultirnej identi-
ty: urcite mdm nejaki identitu, ale ja by som radsej hovoril o ¢iastocnej
identite. Agresivna identifikdcia s jednou jedinou kultirou éasto viedla
ku katastrofdm. Co sa tyka Sovinizmu a nacionalizmu, tu som velmi citli-
wi. Len nestastni ludia maji problémy s identitou; a to obzvidst plati pre
celé ndrody a krajiny. To, o vo svete zaZivame ako katastrofy, md ¢asto
docinenia s destrukciou identity.“" K mnohokrat diskutovanym otaz-
kam o komunikativnej, absolttnej ¢i programovej hudbe, style ¢i mode
sa Kagel, tiez v rozpore s mnohymi ndzormi na jeho tvorbu, vyjadril:
wKazdy skladatel chce prostrednictvom hudby komunikovat. Neverim
nikomu, kto tvrdi, Ze pise vyluéne absohitnu hudbu a vébec ho nezauji-
ma, ¢i ludia pocuvaji alebo nepoéiivaji. Skladatel sice nekomponuje pre
konkrétne idedlne publikum, ale predsa pre nejakého posluchdca, ktory
Jje rovnaky ako ten, kto hudbu tvort. Je to akysi dialog so sebou samym.
[...] Je to omyl, ak si niekto mysli, Ze hladdm len to nejasné, len ndznak.
K tomu len doddm, Ze mdm urcitu slabost pre anarchistické stavy, ktoré
sa umelecky a hudobne dajui sprostredkovat. Aj chaos ma zaujimal ddvno
predtym, ako prisla tedria chaosu do médy. Ale ja nie som ani anarchis-
ta, ani chaotik, ale velmi disciplinovany a prisny vo svojich myslienkach.
Uréité prvky su zacielené na aspekty hudobnej reci, ktoré su pre mina pod-
statné. [...] Nepisem len pre seba, ale obraciam sa aj na druhych, zatial ¢o
sa pokusam hudobnymi prostriedkami urobit sdm seba zrozumitelnym.
To sa nazyva komunikativne konanie." ' Ako memento vyznieva vyrok
umelca, ktory vo svojej tvorbe presiel od komplexného metatiroviiového
diela k jednoduchosti a transparentnosti, aj ked metasymbolika a meta-
vyznamovost v nej zostali primdrnymi: .,V podstate existuju len tri alebo
Styri témy v umeni: ldska, smrt, viera a priroda.“ ? =l

Poznamky:

* Nazov je kolazou omse za zosnulych Requiem aeternam dona eis
Domine a nazvu Kagelovych diel: Rrrr — 8 kusov pre organ (tiez
iné verzie pre rozne obsadenie), Rrrrr— 10 pochodov na zabréne-
nie vitazstva pre vojensku kapelu; Rrrrrr — radiova fantazia.

' Fragen wird es immer genug geben. Mauricio Kagel im Gesprdch

mit Max Nyffeler.

In: http://www.beckmesser.de/komponisten/kagel/int-d.html.

Naegele, V.: Habe mich nie um einen Stil gekiimmert. In: Kul-

tur: 19. September 2008, http://www.tagblatt.ch/aktuell/

*  Reich, W.: Mauricio Kagel. In: Komponisten der Gegenwart. Edi-
tion text+kritik. Miinchen, 35. Nlfg., 11/2007, s. 2.

* lch baue aus eindeutig formulierten Details vieldeutige Stiicke
auf. In: Kagel, M: Fiir wen komponieren Sie eingentlich? Frank-
furt/Main 1971, s. 83—105.

¥ Schnebel, Dieter: Mauricio Kagel. Kéln 1970, s. 141—142.

¢ Reich, W.: Mauricio Kagel. In; Komponisten der Gegenwart. Edi-

tion text+kritik. Miinchen, 35. Nlfg., 11/2007, s. 12.

Kagel, M.: Vom Selbstverstéindnis und von den Aufgaben des

Kiinstlers. In: Worte iiber Musik. Gespriche, Aufsitze, Re-

den Horspiele, Miinchen-Mainz: Piper-Schott, zv. 8320, 1991,

s. 151—157.

Kagel, M.: Dialoge, Monologe. Kéln: Werner Kliippelholz, 2001,

s. 209.

Reich, W.: Mauricio Kagel. In: Komponisten der Gegenwart. Edi-

tion text+kritik. Miinchen, 35. Nlfg., 11/2007, s. 24.

9 Fragen wird es immer genug geben. Mauricio Kagel im Gespréich

mit Max Nyffeler.

In: http://www.beckmesser.de/komponisten/kagel/int-d.html.

Fragen wird es immer genug geben. Mauricio Kagel im Gesprdch

mit Max Nyffeler.

In: http://www.beckmesser.de/komponisten/kagel/int-d.html.

2 http://www.ard.de/radio/musik-soundart/-/id=8012/ni-
d=8012/did=505250/

Heile, B.: Imagindre und imaginierte Musik im Werk von Mauricio
Kagel. In: Musik-Konzepte, 124. Mauricio Kagel. Edition text+-
kritik, IV/2004, s. 95.
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Slovensky rozhlas
Hudobny fond
Asocidcia ucitelov hudby Slovenska

24. rocnif festivalii2\. roanik Foctivalu

7. november / Piatok

19.00 Slovensky rozhlas

__ Velké koncertné stidio
Otvaraci koncert

Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu
Mario Kosik - dirigent
Eva Suskovi - soprin
Gustiv Bela&ek - basbaryton
Milan Pala - husle
Jozef Luptik - violoncelo
Jan Levoslav Bella, Alexander Albrecht,
Jozef Gresak/Jozef Podprocky,
Eugen Suchon, Jozef Sixta, Jevgenij lriai

8. november / Sobota

19.00 Slovensky rezhlas

Malé koncertné stiidio
Branislav Dugovi€ - klarinet
Ivan Buffa - klavir

Jozef Kolkovic, Tomds Boros, Jurdj Benes,

Juraj Pospisil, Dusan Martincek, Egon Krak

9. november / Nedela

10.30 Mirbachov paldc
Milan Vonderka - husle
Silvia Paskovi - klavir
Sergej Tolstov - baryton
Klavirne trio Istropolis
Juraj Tomka - husle
Katarina Zajacova - violoncelo
Katarina Brejkovi-Grecovi - klavir
Juraj Konecny, Vitazoslar Kubicka. Ivan Valenta,
Anton Steinecker. Alexander Albrecht

19.00 Slovensky rozhlas
Malé koncertné stiudio
Moyzesovo kvarteto
Stanislav Mucha - 1. husle
FrantiSek Torok - 1. husle
Alexander Lakato$ - viola
Jan Skivik - violonéelo
Michal Sintil - hoboj
Marta Befiatkovi - mezzosoprin
Bratislavské dychové kvinteto
Tomas$ Janosik - flauta
Igor Fibera - hoboj
Jozef Elia8 ~ klarinet
Peter Kajan - fagot
Karol Nitran - lesny roh
Ladislav Fan&ovid - klavir

Milan Novak, Peter Martincek, lvan Konecny, Pavol Simai

10. november / Pondelok

19.00 Slovensky rozhlas
_ Malé konceriné stidio
Ensemble
Viera Jandrcekovd, Jana Kmitova, furaj Vajo,
Jozef Podprocky, Lucia Papanetzovd, Martin Burlas

11. november / Utorok

19.00 Slovensky rozhlas

Malé konceriné stidio

Bratislavské slicikové kvarteto
Marian Hruby - 1. husle
Radomir Cikatricis - I1. husle
Martin Mierny - viola
Csaba Ricz - violoncelo

Viktéria Murtinova - soprin

Zwiebelovo kvarteto
Marek Zwiebel - 1. husle
Peter Mosorjak - I1. husle
Peter Zwiebel - viola
Andrej Gil - violoncelo

Mirko Krajci, Pavol Malovec, Jozef Malovec,
Pavol Bagin, Miro Bdzlik

19.00 Slovensky rozhlas

12. november / Streda

Malé konceriné stiidio

Stitny komorny orchester Zilina
Leos Svarovsky - dirigent

Jan Krigovsky - kontrabas

Jan Durdo - baryton

Magdaléna zova - klavir
Maria Repkova - alt

Peter Mikulas - bas

Igor Dibdlk, Mojmir Handlk, Hja Zeljenka, Juraj Hatrik

13. november / Stvrtok

15.00 Mirbachov paldc

Co je vidy pred nami ztoho, &o bolo u¥?
(pocta Eugenovi Suchoiiovi a Milanovi Riifusovi)
Koncert z tvorby pre deti a mladeZ

Ucinkuji Zaci Zikladnych umeleckych §k6l

Pavol Bizon, Peter Groll, Juraj Hatrik, Dalibor Hevesi
Milan Novdk, Vitazoslav Kubicka, Viadimir Bokes,
Eugen Suchon, Milan Riifus, Daniel Hevier

19.00 Slovensky rozhlas

Komorne studio
Jan Slavik - violoncelo
Eugen Prochic - violoncelo
Adriana Antalova - harfa
Daniela Varinska - klavir

Peter Machajdik, Iris Szeghy. Ivan Hrusovsky,
Roman Berger, Ivan Parik, Peter Zagar;
Viadimir Goddar: Tadeas Salva

14. november / Piatok

19.00 Slovensky rozhlas

Malé konceriné stidio
B Zaverecny koncert
Trio Neue Musik

Monika Duarte Streitovi - flauta
Andrea BileSovi - klavir
Miria Martonovi - Kormanovi - akordeon

Lubos Berndth, Daniel Matej, Robert Rudoif,
Marek Piacek, Jozef Gabér, Viadimir Bokes,
Petva Oliveira-Bachratd

Vstupenky st v predaji hodinu pred koncertom v mieste jeho konania.
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Clanok Opernd sezéna 2007/2008 ocami kritikov priniesol viacero otazok o perspektivach a smerovani Opery SND.
Dalsie sa objavili na diskusnom fére Hudobného Zivota, kde sa tato téma stretla s mimoriadnym z4jmom ¢itatefov. Od-
povede sme hladali u generalnej riaditelky Slovenského narodného divadla Silvie Hroncovej a riaditelky Opery SND
Gabriely Beriackovej. Na ich Ziadost sa rozhovory uskutoénili pisomnou formou.

V sivislosti s kandidatmi na post riaditefa Opery SND sa v tlaéi sklo-
niovalo aj meno Petra Dvorského. V danom kontexte to nebol velmi étast-
ny sposob prezentovania informécii. Ako k tejto situacii doslo? Mézete
uz teraz prezradit menda dalsich kandidéatov, ktorych ste oslovili? Pre¢o
ste ani do tretice neuvazovali o konkurze?

Silvia Hroncovi: Zverejnovat mena dalSich kandidatov by nebolo

generalny riaditel. ila som tak i ja. Zmenu sposobu obsadenia
postov umeleckych riaditelov z priameho menovania na vyberové
konanie v3ak do budicnosti nevylucujem.

Pani Gabriela Befiackova je v opernom svete nepochybne znima
a uznavana osobnost. Aké dalsie kritéria zohrali dlohu pri vybere prave
jej osoby do funkcie riaditelky Opery SND?
Gabriela Benackova ma za sebou
uspes$ni medzinarodni umeleckt kariéru a svojimi kontaktmi
a skusenostami moze do divadla priniest mnoho zaujimavych ume-
leckych osobnosti, rozvinit potencial domaceho stiboru a viac zvi-
ditelnit Zaner opery.

- ako svetova sopranistka

Peter Mikulas a Oliver Dohnényi, obidvaja renomovani umelci, odigli
z postu riaditela Opery SND po roku pésobenia. Do funkcie boli zvoleni
na zaklade vasej kompetencie menovat riaditela priamo, no v SND péso-
bili len velmi kratko, To urite nie je pri takomto type intiticie ideélne.
NeméZe sa tato situicia znovu zopakovat? Akym sposobom by ste jej
mohli vy osobne predist? 4

F Vadimi predchodcami v Opere SND boli Peter Mikulé a Oliver
Dohnanyi. Zaznievajii nazory, e umelec sa pre riadiacu a organizaénii
funkciu nehodi, pretoze uprednostni moinost realizovat sa ako interpret.
Aku motivaciu mé teda renomovany umelec prijat manazérske miesto,
kde je konfrontovany s administrativnymi, technickymi a organizaénymi
problémami? Navyse v zloZitej situécii, v ktorej sa slovenské kultiira na-
chédza...

Gabriela Benaékova: Neviem pre¢o mate dojem, Ze nie sme schopni
zvladnut aj manazérske miesta. Vietci mame za sebou kus umelec-
kej prace, a to znamena aj timovej prace. Predovsetkym reziséri ¢i
dirigenti su konfrontovani so vietkymi divadelnymi zlozkami a ich
problémami — tak ako ste spominali — a zvladaju to. Poznam vela re-
nomovanych umelcov, ktori riadia divadla. V historii Opery SND sta-
li vzdy na ¢ele umelci. Nazor, ze sa umelec nehodi pre riadiacu a orga-
nizaénu funkciu, je uz zastaraly. Ja sa touto pracou velmi intenzivne
zaoberam a interpreta¢ne sa uz nepotrebujem realizovat. Ak, tak to
urobim len kvaéli publiku, ktoré tu mam.

P Ako dlho ste sa rozhodovali prijat ponuku stat sa riaditelkou Opery
SND? Povazujete ¢as medzi jej prijatim a ndstupom do funkcie za dosta-
toény? Dostali ste zo SND podklady, podla ktorych by ste si dokazali uro-
bit predstavu o aktualnej situacii v Opere?

Ponuky na $éfovanie v divadle som dostala uz pred 5 rokmi v Prahe,
takZe samotny fakt ma neprekvapil. Povedala som si, preco nie prave
Bratislava, ked je to moje rodné mesto... Ci bol ¢as pred nastupom
dostatoény? To je velmi relativne. Nastipila som v ase prazdnin,
¢o bolo na jednej strane vyhodou, pretoze som mala viac pokoja na
zmapovanie situdcie. Na druhej strane, az za plnej prevadzky mozete
desifrovat a odhalit mnohé problémy.




» Solista Peter Mikulas aj dirigent Oliver Dohnanyi st velké mena
nielen slovenského operného umenia. Ako $pickové umelecké
osobnosti priniesli do siboru prirodzenu autoritu.

Ale viest subor opery ) jeden z najzlozitejSich divadelnych
~mechanizmov* vdivadle, je naro¢na nielen umelecka, ale aj ma-
uje plné nasadenie. A to bol jeden z hlav-
nych dovodov, preco sa napokon rozhodli uprednostnit svoje

umelecké ambicie. P

Bolo rozhodnutie predchéadzajiicich riaditelov odist podmienené
vyluéne tym, Ze sa chceli venovat povodnej profesii?
Ano, venovat sa povodnej profesii bola aj pre tychto umelcov
priorita, ¢o som re§pektovala. A umelecké aktivity, ¢asto mimo
pody SND, st tazko zluéitelné s riadenim akejkolvek institacie.

nazérska praca a vy

Aky &asovy odstup uplynul medzi oslovenim amenovanim p. Benac-
kovej? Z jej prvych medialnych vystupov sa zdalo, Ze sav ¢ase nastupu
s prostredim v SND len zoznamovala. Nepovaiujete to za hendikep?
Dostala, resp. vyiiadala si p. Befiackova zo SND podklady, na zéklade
ktorych by si mohla urobit predstavu o situacii v institicii (organizac-
na $truktira, pracovné naplne, kompetencie, rozpocet...)?

Ano, je samozrejmé, Ze riaditelka Gabriela Benackova

k dispozicii vsetky potrebné podklad

tel v organizac¢nych zlozkach SND. Nastupila do funkcie v ¢ase
divadelnych prazdnin, mala dobré podmienky na zoznamenie sa
s aktualnou situaciou v stibore. Ked ktokolvek a kdekolvek na-
stapi do novej pozicie, potrebuje ¢as na zoznamenie. Cim dolezi-
tejsia funkcia, tym viicsie naroky — to je prirodzené.

Gabriela Bena¢kova ma vyhodu a zaroven aj nevyhodu v tom,
ze roky nezila v nasom kulturnom prostredi. Poc¢as prazdnin sa
prostrednictvom DVD zaznamov zoznamila s kompletnym ak-
tualnym repertoarom Opery SND a dnes nechyba na ziadnom
predstaveni Opery. A to je na kvalite dnesnych predstaveni vi-
diet.

Nemala by byt koncepcia nového riaditela v intiticii, akou je Ope-
ra, verejne pristupna? Existuje v tejto chvili takyto dokument a obsa-
huje stratégiu existencie Opery v budicnosti, ktori by ste mohli aspori
struéne naértnit? Nieco, o povaiujete vy ako generdlna riaditelka

briela Ben sa to nielen dramaturgi

smerovania opery na viacro¢né obdobie, ale aj otazky skvalit-
nenia repriz upravou hracieho planu smerom k efektivnejsiemu
nasadzovaniu titulov do sériového systému, ktory moZe zaistit
umelecky kvalitnejsie uvadzanie repriz opernych inscenacii.
V neposlednom rade ide aj o ekonomicky efektivnejsi model
programovania. Aktualna koncepcia bude aj verejne pristupna.
Dalezita je dnes stabilizacia umeleckej prevadzky a zabezpe-
¢enie programovania Opery tak, aby sa minimalizovali zmeny
predstaveni i obsadeni. Je potrebné najst optimalnu rovnovahu
medzi vyuzivanim domaceho sub a hostami a vytvorit zau-
jimavé nové inscenacie, ktoré pritiahnu do divadla viac divakov
a pre stibor Opery budu umeleckym prinosom a posunom.

Vo svete sa novy riaditel oslovuje s dostatoénym odstupom a urcity
¢as spolupracuje s povodnym vedenim. Podla jednej z nasich ¢itate-
liek by sa tento ¢as ziskal, ak by ste na isty ¢as prevzali kompetencie
a riadili Operu v spolupréci s umeleckou radou a poradnym zborom
riaditela, resp. poverila niekoho do¢asnym zastupovanim ¢i neakcep-
tovali okamZity odchod p. Dohnanyiho. Neexistoval spésob, ako vyu-
fit niektort z tychto moznosti?

znosti, ako riesif obdobie od odchodu predchadzajiceho ria-

a do nastupu nového riaditela, je viac. Nazory sa, samozrej-

me, médzu roznit. Provizérium v tom ¢ase a za tych okolnosti by
nebolo spravnym riesenim.
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I Ako uznivana operna spevacka si do SND prinasate skusenosti zo
svetovych opernych scén. Mate ui konkrétnu predstavu o tom, ako ich
dokazete vyuzit?

Samozrejme, Ze mam. Ale predstava je jedno a realizécia druhé.
Musim respektovat podmienky a moznosti tohto divadla a potreby
divaka. Verim, Ze prave moje medzinarodné kontakty mi pomozu,
aby sa tato opera dostala viac do eurépskeho povedomia, pretoze si
to zasluzi.

P Mohli by ste naértnit svoju predstavu o umeleckej vizii, smerovani
Opery pod vasim vedenim? Na aké obdobie dopredu ste ju pripravili?
V éom nadviaZete na svojich predchodcov a &o by ste chceli urobit inak?
Nemyslim, Ze treba budovat nejaké mimoriadne vizie. Nema vyznam
stavat vzduiné zamky. Opera ma jasny ciel a jasnt funkciu v kultar-
nom i spoloéenskom kontexte. Sme tu jednoznaéne pre divika, a to
je uréujice. Mame kvalitny subor, ale to neznamena, Ze nemame ¢o
vylepsovat. A planovanie? Operny subor ma kvalitny a Siroky reper-
toar, ale uréite ho chcem na dva roky dopredu naplanovat a doplnit
zaujimavymi titulmi.

P Na realiziciu vlastnych predstiv si nevyhnutné kompetencie.
Povazujete svoje kompetencie ako riaditelky Opery SND v sucasnosti za
dostatoéné? Je to moZno Eisto teoretickd otazka, ktora sa viak sporadicky
objavuje. Malo by podla vés vyznam, keby Opera nebola sii¢astou SND,
ale samostatnou institdciou, tak ako je to vo svete obvyklé?

Ako hovorite, vo svete je obvyklé, Ze opera je samostatnou inStita-
ciou, ale ja respektujem status, ktory je tu opere dany. Moje umelec-
ké kompetencie nie st obmedzované, ved vidite kolko som uz urobila
zmien...

I Kam podla vis ma siahat pravo riaditela rozhodovat? Aka by mala
byt podla vis pozicia dramaturgie a dramaturga v Opere SND? Pytam
sa preto, lebo na verejnost prenikli informacie, Ze ste tito funkciu chceli
zrusit...

Dost daleko, ale je to velmi relativne. Dramaturgia je nespochybni-
telna v kazdom divadle ¢i opere, o tom predsa nemusime diskutovat.
Otazkou skor je, kolko dramaturgov nasa opera potrebuje. Svetové
operné scény nemaju také pocty internych dramaturgov, ako nasa.
Dobréa dramaturgia moze fungovat aj v ramci externych zadani.

F Okrem kompetencii je potrebny aj vykonny tvorivy tim. Kto patri do
okruhu vasich blizkych spolupracovnikov a aki méa v iiom dlohu?

Vsetci v mojom time, umelecki pracovnici, $éfdirigent, zbormajster,
§éf techniky, vykonny manazér a dalsi zatial hlTadame optimalny mo-
del spolupréce a rozdelenia si povinnosti i zodpovednosti. Po mojom
prichode boli realizované niektoré personalne zmeny, ale verim, Ze
dobudujem dobry a spolahlivy tim. Pre mna je vzacny a dolezity nazov
Kiinstlerische Abteilung, ¢o je umelecké oddelenie. Tu sa tomu hovori
prevadzka opery. Sam vidite, Ze uz podla pomenovania je to pre operu
nesmierne délezité. Tym nechcem podcenit ostatné zlozky.

" Spréva o menovani Rastislava Stira za $éfdirigenta pri3la so znaénym
¢asovym odstupom. Preéo? S ktorymi slovenskymi, resp. zahrani¢nymi
dirigentmi zamyslate spolupracovat?

Pozicia $éfdirigenta bola v minulej sezéne neobsadena, tak som k 1.
oktobru 2008 menovala Rastislava Stara. Este v ten den sme vydali
tlaova spravu o jeho menovani a uréite poniknem vela vyznamnych
dirigentskych osobnosti.

I Oliver Dohnéanyi minuly rok spomenul ako jeden z pretrvévajicich problé-
mov otazku financii. Mate predstavu o tom, ako ovplyvni zvySok sezény a aka
bude situacia o rok?

Slovenské narodné divadlo ma svoj vlastny rozpocet na kazdy rok
a v porovnani s predchadzajicimi rokmi je eSte navyseny.

I® Su technické problémy v novej budove uz minulostou?
Bohuzial nie, ale pani generalna riaditelka sa velmi snazi o napravy. Od
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Aka je vasa predstava postavenia Opery v ramci Slovenského narodné-

ho divadla? Aké sii vase kompetencie vo vztahu k tejto in3titicii? Pytam sa
kvéli medializovanému odchodu byvalého riaditefa Cinohry Romana Polé-
ka, s ktorym ste sa podla médii nezhodli v nazore na kompetencie... Poznite
aktudlnu situdciu v opernom siibore? Ako by ste ju charakterizovali?
Opera je jednym z troch umeleckych siborov Slovenského néarod-
ného divadla, vietky tri sibory mali a maja v rdmci SND rovnaké
postavenie a riaditelia maju zodpovedajuce pravomoci. Jednotlivé
umelecké subory maju svoju umelecku samostatnost, ako aj eko-
nomické kompetencie v ramci zvereného tiseku a zodpovednost za
hospodarenie s finanénymi prostriedkami. V priamej kompetencii
riaditelov umeleckych zloZiek je aj kompetencia personalneho obsa-
dzovania jednotlivych pracovnych pozicii.

Dal3ie organizaéné zlozky SND vytvaraji podmienky pre pracu
vSetkych troch umeleckych suborov. Umelecko-dekoraéné dielne
zabezpecuju realizaciu scénickych a kostymovych vyprav. Odbor
ekonomiky a informatiky, Odbor fudskych zdrojov a pravnych ¢in-
nosti, Centrum spravy budov a technickych zariadeni, Centrum
obchodu, marketingu a komunikacie sa pretransformované, alebo
novokonstituované a zabezpecuju podporné ¢innosti vietkym trom
siborom. Po ro¢nom pdsobeni SND v novej budove sa ukazalo, ze
tento systém prinasa z ekonomického aj personéalneho hladiska efek-
tivnejSie prevadzkovanie budov SND a zvySuje vynosy divadla.

Zmeny som realizovala v stlade s novymi potrebami a podmien-
kami po prechode divadla do novej budovy, v stlade s auditom, kto-
ry sa uskuto¢nil v roku 2006 a s mojou koncepciou vybudovat zo
SND modernu eurépsku intitGciu fungujucu systémovo, efektivne
a transparentne. Zasadné rozhodnutia su prerokovavané v Rade
SND, jednom z mojich poradnych organov.

K druhej Casti vadej otazky — k Opere. NajdolezitejSie je dnes sta-
bilizovat umelecki prevadzku a do konca roka uspesne premiérovat
dve velké inscenacie — Suchonovho Svdtopluka a Gluckovho Orfea
a Eurydiku. A samozrejme zamerat sa na kvalitu reprizovych pred-
staveni. Posledné predstavenia sved¢ia o tom, Ze tento trend nastapil
- z poslednych predstaveni spomeniem napriklad La Traviatu s lu-
bicou Vargicovou, Turandot s Evou Urbanovou alebo Madama But-
terfly s Mirom Dvorskym a Evou Jenisovou. Vetky spominané pred-
stavenia zozali velké divacke ovacie. A to je pozitivna skutoénost.

Dobrou spravou je aj skuto¢nost, ze po menovani Gabriely Be-
nackovej nastapil na post $éfdirigenta Opery SND Rastislav Star.
Ak sa pozrieme na tato poziciu niekolko rokov dozadu, vystriedali
sa na nej v kratkych ¢asovych intervaloch viaceri dirigenti (od roku
1999 az piati, zmeny dokonca prebiehali po¢as sezony). Je to pozicia,
ktora dlhodobo nebola stabilna.

Niektorych navitevnikov Opery rozladila nejednotnost prezentovania &
nedostatok informécii o aktudlnom programe, sezéne, umelcoch. Chyba im
zévazny dramaturgicky plén, plén predstaveni na celd sezénu, reijné timy
a obsadenia... Poniika sa otézka, Ci to nie je dosledkom rychlej vymeny na
riadiacom poste...

Prave prebiehajica sezona bola pripravena davno pred zmenou na
posteriaditela—mauzavrety dramaturgicky plan, ktory je spolu s ume-
leckymi timami a premiérami uvedeny na nasej webovej stranke, aj
v ,rocenke”, reprezentativnej publikacii o repertoari aktualnej sezony,
ktora vyslaokrem slovenciny aj v dvoch jazykovych mutéciach, vnem-
Cineavanglictine. Prvym titulom sezony bude opera Eugena Suchona
Svitopluk v rézii Juraja Jakubiska. Uvedieme ju pri prilezitosti Storoé-
nice skladatela a do narodného divadla sa vracia po desiatich rokoch.
Dalsi slovensky tim pripravuje Haydnov Opusteny ostrovv rézii Andrey
Hlinkovej. Divackym titulom v novej budove narodného divadla by sa
mala stat Smetanova Predand nevesta pod vedenim ¢eského reziséra
Pavla Mikulastika. Operu Christopha W. Glucka Orfeus a Eurydika
pripravuje renomovany polsky rezisér Mariusz Trelinsky, ktorého
operni fanisikovia poznaja ako vynimoéného reZiséra. Jeho inscena-
cie Pucciniho Madama Butterfly, Verdiho Otella, Mozartovho Dona
Giovanniho ¢i Giordanovej opery Adriana Lecouvreur zaznamenali

aspech na viacerych svetovych javiskach (Mariinske divadlo v Pet- »

P Mate vlastni predstavu, ako budete vyuzivat starti a novii budovu?
Isteze! Obidve budovy budu zniet skvostnou hudbou, pysit sa pozo-
ruhodnymi umeleckymi vykonmi a divaci budi odchadzat z predsta-
veni nadieni a plni vynimoénych zazitkov.

I V rozhovore pre dennik SME ste sa vyjadrili, Ze komentovat situéciu
v SND po troch mesiacoch je eite predéasné. Napriek tomu ste si uz ur-
¢ity obraz museli vytvorit. Ako by ste charakterizovali si¢asna situaciu
v Opere? Co je podla Vas potrebné riesit naliehavo? Ste spokojn s perso-
nalnym obsadenim?

Ano, obraz uz mam, ale kazdy den mi prinesie nové poznanie a od-
halenie. Zoznamila som sa uz s internymi materialmi, smernicami
a rozpo¢tami a pod., pretoze chcem mat ¢o najkomplexnejsi obraz.

S. Hroncové s P. S:ilithon‘. Stilichovou-SuchoRovou [foto: ). Mikovié]

Som pritomna na takmer v8etkych predstaveniach. Personélne ob-
sadenie sa stabilizuje.

I* Povaiujete sii¢asny model fungovania Opery vo vztahu k spevikom za
efektivny? Podla Miloslava Blahynku brani mladym umelcom ziskat zmlu-
vu a starsia generdcia z trvalych zmluav profituje...

Naopak, mladym umelcom dam velka Sancu.

r Casto sa sklofuje téma hostujicich a domacich spevékov. Aky je vas
nézor na tato problematiku? Méze si Opera SND dovolit hviezdy, ktoré su
uréitym ,magnetom” pre publikum?

Pre¢o nie? Kvalitny host je osviezenim inscenacie, obohatenim pub-
lika a motivaciou ansamblu.

IF Slovensko je zname vynikajiicimi spevakmi, ktori sa etablovali v zahra-
nici. Planujete niektorych z nich pritiahnut aj do SND? MézZete prezradit
nieco blizsie?

Samozrejme, nerada menujem, aby som na niekoho nezabudla,
ale solisti ako Miroslav Dvorsky, a Dalibor Jenisovci, Adriana
Kuéerova, Pavol Brslik, Stefan Kocan a dalsi budu vzdy vitani.
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» rohrade, Vilniuska opera, Opera v Los Angeles , Washingtonska
operana ¢ele s riaditefom Placidom Domingom). Tto spolupracu
sicenim o to viac, ze Mariusz Trelinsky nastuduje pévodnu insce-
naciu so slovenskym scénografom Borisom Kudli¢kom pre Operu
SND, ktora tu bude mat prvu premiéru a az v roku 2009 bude uve-
denavo Velkom divadle vo Varsave. Ide o prvi koprodukciu medzi
Operou SND a Velkym divadlom vo Varsave.

Prebiehajuca sezona je pripravend,a jej zvlastnostou je, Ze sa
otvorila novym inscenaé¢nym timom. ﬂw Styroch pripravovanych ti-
tulov sa trivrukach divadelnych tvoreov, ktori zatial's Operou SND
nespolupracovali a o¢akavame, ze ich inscenacie budi mimoriad-
nym umeleckym prinosom. Pri koncipovani hracieho planu tejto
sezony sme vychadzali aj z faktu, Ze v minulej sezone bolo pozitivne
hodnotené rozsirenie nasej opernej ponuky o koncerty. Dvorakova
Svatebni kosile, Verdiho Rekviem a najmi koncert Wagner gala boli
prijaté s velkym divackym ohlasom. Len pre ilustraciu - pripravuje-
me vianoc¢né, silvestrovské koncerty, koncert pri prileZitosti jubilea
solistky Lubice Rybarskej, koncerty mladych interpretov. A nebu-
da chybat ani hostovania. V tradicii otvorit priestory pre hostuju-
ce operné domy zo Slovenska a zahranicia pokracujeme aj v tejto
sezone. Rokujeme s koSickou aj banskobystrickou operou, ako aj
s Narodnym divadlom Brno a Narodnym divadlom Praha a operou
z Viedne a Varsavy. A radi by sme nadviazali aj na nedavny priamy
prenos Krutnavy v STV. Po jeho odvysielani sme mali vela pozitiv-
nych ohlasov. Divaci boli radi, ze boli prostrednictvom prenosu
priamo ucéastni atmosféry v novom divadle, Ze mali moznost ,,vstu-
pit“ do nového divadla, ocenili tieZ rozhovory a atmosféru zakulisia
v ¢ase prestavky. Pozitivom je aj skutoénost, Ze sa archiv STV roz-
siril o dalsi kvalitny zaznam operného predstavenia. O pokrac¢ovani
nasttpenej tradicie s STV rokujeme.

A, samozrejme, Opera aj tuto sezonu ponukne viaceré insce-
ndcie so zahrani¢nymi opernymi hostami. Su¢astou promovania
Opery st sprievodné aktivity, napr. aj viaceré vystavy, ktoré pripo-
menu osobnosti nadej opernej historie.

Aké st kompetencie novej riaditelky Opery SND v umeleckych a per-

sonalnych otazkach? Ma moznost vytvorit si viastny tim spolupracov-
nikov?
Riaditel kazdého umeleckého stiboru SND zodpoveda za drama-
turgickeé plany, programovanie, obsadzovanie premiérovych, aj
reprizovych titulov. V ramci svojich povinnosti zabezpecuje $tan-
dardny pocet odohranych predstaveni, kvalitu premiér aj repriz,
teda Standardnu kazdodenna umelecka prevadzku, ale aj hosto-
vania na domacich a zahranié¢nych javiskach...

V ramci rozpo¢tu prideleného na kalendarny rok rozhoduje
o mzdovych nakladoch, vyske autorskych honorarov a honorarov
vykonnych umelcov, nakladoch na vyrobu jednotlivych scénic-
kych, kostymovych vyprav a pod. Kazdy umelecky subor musi
dodrzat stanoveny finanény limit, ktory bol po prechode do novej
budovy od roku 2007 zvyseny vo vietkych umeleckych zlozkach,
vratane Opery.

Riaditel umeleckého stiboru si vytvara tim najblizsich spolu-
pracovnikov, ma kompetencie a zodpoveda za personalne otaz-
ky v ramci celého umeleckého suboru, rozhoduje o konkrétnych
mzdach podriadenych zamestnancov.

Samozrejme, Ze budovanie timov nie je zalezitost jednoducha
alahka, az konkrétna prevadzka divadla testuje kvalitu timu.

Aj v zahranici zarezonovalo rozhodnutie p. Befiackovej zasiahnut

do inscenacie Nekvasilovej Rusalky a uvadzat ju koncertne. Je takyto
zasah do vyprofilovanej podoby umeleckého diela podla vas v kompe-
tencii riaditela?
Koncertné uvedenie opery nie je zasahom do inscenaéného autor-
ského diela, ale jednou z foriem jeho prezentacie. O koncertnom
uvedeni Rusalky rozhodla riaditelka Opery, jej rozhodnutie res-
pektujem, je to v jej kompetencii. A okrem toho inscenacia Rusal-
ky nie je z repertoaru Opery SND stiahnuta.
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I® V ankete kritikov v augustovom ¢isle Hudobného Zivota sa v ramci vcelku
pozitivneho hodnotenia uplynulej sezény ako jedna z vyhrad objavila koli-
sava troven repriz, ktori ovplyviiuji velké odstupy medzi predstaveniami
jednotlivych inscenécii. Existuje rieSenie?

Ano, to je jeden z dovodov, preéo od januara presadzujem blizku repri-
zovost titulov - kvazi blokovy systém (zatial aspon 2- az 3-krat za se-
bou v kratkom ¢asovom odstupe). Je to efektivnejsie, profesionalnejsie
a hlasovo technicky hygienickejsie. Uz v oktébri sa nam to osved¢ilo,
pozdvihli sme umelecku aroven repriz.

F Nedavno som bol v polskej Vroclavi, kde sa Eva Michnik, riaditelka ta-
mojsej opery, rozhodla zorganizovat ako bienale Festival siiasnej opery,
v Madarsku robia v Szegede prehliadku opernych inscenacii menej znamych
diel, na ktorej sa zticastiiuji aj renomované hostujtice subory. Akym spédso-
bom by bolo moZné urobit zaujimavou nasu opernii scénu, ktora je v urcitom
zmysle ,regiondlna“?

G. Benackova so sitborom Opery SND [foto: archiv SND]

Musim vam oponovat, pretoze niektoré nase doma
uréite europsku umelecka uroven. Samozrejmostou by
kultdrna vymena, pracujem na tom - v tomto mame este velké rezervy.

I® Oliver Dohnényi avizoval v rozhovore obohatenie dramaturgie sme-
rom k franciizskej a nemeckej opere (Wagner) a k menej znamym titulom.
Koncert z Wagnerovych diel sa stretol so zaujmom. Aka je vasa predstava
o repertoari?

Nemecky a ¢esky repertoar nam chyba, aj vo franctizskom mame rezer-
vy. Wagner i Janacek st v ,,hre* do budtc ony, podobne si pripo-
menieme vyroc¢ie B. Martini... Nechajte sa prekvapit.

I Po svojom néstupe do funkcie ste urobili uréité zmeny v dramaturgii a pla-
noch. Asi najviac diskutovanou bola zmena uvadzania Dvorakovej Rusalky
v rézii Nekvasila. Je podla vasho nazoru zasah do vyprofilovanej podoby
umeleckého diela v tejto faze v kompetencii riaditela?

Nezasiahla som do podoby autorského diela pana reziséra, na jeho in-
scenaciu som nesiahla. Rozhodla som o koncertom uvedeni opery a to
je povolené vsade na svete. Oktobrova Rusalka bola planovana pre deti
a stojim si za svojim nazorom, ze zaverec¢né dejstvo stvarnenia tejto in-
scendcie nie je vhodné pre ziakov prvého a druhého stupna. Po vzhliad-
nuti koncertného vystiipenia si myslim, Ze nielen ja, ale vSetci divaci
obrovskym aplauzom a standing ovatiom si slastne vychutnali dnesny
vecer, ktory mal obrovsky tuspech. O stiahnuti Rusalky v tejto sezone
neuvazujem.




Na webovej diskusii Hudobného Zivota sa objavila informacia, Ze p.
Eva Slaninkova, ktora pdsobi vo funkcii hlavného manaiéra umeleckej
prevéadzky a zastupkyne riaditelky Opery SND, sa pre svoje aktivity v siik-
romnej agentire, kde zastupuje opernych spevékov, ocitla v konflikte za-
ujmov. Aké je vase stanovisko k tejto situacii?

Ako som uz spomenula, v riaditel si vlastny tim, takze
otazka zotrvania Evy Slaninkovej v Opere 1<_ skor na riaditelku Ope-
ry. V siicasnej dobe je vo vypovednej lehote.

Hudobny Zivot priniesol v augustovom isle rozsiahle hodnotenie uply-
nulej sezény z pera viacerych slovenskych opernych kritikov. Existuje
v ¢lanku téma, ku ktorej by ste sa cheeli vyjadrit?

Najpodstatnejsi je fakt, Ze z umeleckého hladiska bola sezéna hod-
notena prevazne pozitivne. A to je pre pohlad na vysledky Opery
SND to najklucovejsie.

Jauplynuld sezénu Ope
titulov za ispe$nu. Na jej zac¢iatku nastudov hostujucirezisér Peter
Konwitschny Pucciniho operu Madama Butterfly. | ked'Slo o ,,prene-
senu” inscenaciu, ktora mala svoju premiéru uz v roku 1992 v Grazi,
pre nas subor bola velkym umeleckym prinosom.

Pozitivne hodnotim aj navrat rezisérky Zuzany Gilhuus, ktora
v historickej budove nastudovala Donizettiho operu Lucrezia Bor-
gia. Dokazom kvalit jej inscenacie bola aj nominécia na prestizne
divadelné ocenenia sezony Dosky, kde sa v ramci kategorie Najlep-
Siarézia dostala Zuzana Gilhuus do trojice nominovanych. Uspesna

1V ramci premiérov

s rgej Kop-
¢ak. Vyznamnym prinosom bolo hudobné nastudovanie inscenacie
renomovanym dirigentom Stefanom Lano. Svoje vyznamné miesto
malo aj uvedenie povodnej slovenskej opery Martina Burlasa Koma.

Minuli sezoénu hodnotim pozitivne aj z pohladu hosfovania.
Opera SND hosfovala styrikrat v Prahe (Ariadna na Naxe — 2x,
The Players, Krutiiava) a raz v madarskom Miskolci (Eugen One-
gin), Co je podstatne ¢astejSie ako v minulosti. V Prahe sme uviedli
Kruatnavu Eugena Suchona, s ktorou sme do ,,Zlatej k v
vitali takmer po 50 rokoch. Zaroven a pode SND hostili po
¢ho Narodného divadla, koSickej aj
banskobystrickej Opery, ¢o boli o
SD Kosice tak hostovala v priestoroch SND po dvanéstich a Ban-
ska Bystrica po Siestich rokoc

NajpodstatnejSia z méjho pnhl adu je v8ak ta skutocnost, ze SND
uspesne zvladlo prvy rok existencie v novej budove. Stubory ¢inohry,
opery a baletu celkovo uviedli 16 prcrmu odohrali takmer 680 pred-
staveni, zvysili navitevnost aj trzby. Vy il pocet hostu-
ha /ahmmm\ ‘.h LE[\ ddILI na podg SND. |)(K|Llrl|0

dve predstavenia Opery pr

jucich slovens
sa nam nas )
budove a postupne odstranovat viaceré nedostatky d\'mls;’tt’m(‘mjj
stavby. Cenim si, Ze sme uzavreli kapitolu novostavby vydanim kni
hy,, Ndrodné*, ktora mapuije pribeh tejto budovy od vzniku projektu
v 70. rokoch minulého storocia az do jej otvorenia.

Na diskusnom fére sa objavil pozitivny priklad Statneho divadla v Ko-

Siciach, ktoré organizuje pravidelne na zaver sezony stretnutia s kritikmi.
Neuvazujete o podobnom modeli, vdaka ktorému by sa niektoré témy si-
visiace s Operou SND mohli vyriesit v priamej diskusii?
Model k *ho di a je jednym zo sposobov komunikacie ume-
leckej institacie s odbornou verejnostou. Na poslednom rokovani
Rady SND sme sa dohodli, Ze v priebehu kalendarneho roka pripra-
vime diskusné forum s viacerymi témami — umelecké smerovanie
siborov SND, status umelca, optimalizacia technickej prevadzky
D, komunika¢na
ND. Na realizacii pracujeme.

a fungovanie troch suborov v novej budove
amedialna stratégia

Zaroven na 29. novembra 2008 pripravujeme pre verejnost v spo-
lupraci s nadim generalnym partnerom Tatrabankou Den otvorenych
dveri. Divaci budi mat moznost sa v priebehu celého dia zoznamit
s priestormi divadla, vidiet niekolko predstaveni vietkych troch si-
borov a stretntt sa s umelcami. Srde¢ne pozyvame.

® Aky je vas nazor, resp. vztah alebo skisenosti s tzv. refisérskym di-
vadlom? Rusalka, ktoré skon¢i ako ,fetdcka”, vas zjavne neoéarila... Mate
oblabenych reZisérov, ktorych obdivujete?

Mala som a mam vela kamaratov aj modernych rezisérov.
Spolupracovala som uz od roku 1971 ako élev s Walterom
Felsensteinom, Augustom Everdingom, Goetzom Friedrichom,
Petrom Ustinovom, Ottom Schenkom, Nickolasom Lenhoffom,
Willym Deckerom, Kurtom Horresom ¢i Jérgom Flimmom a mno-
hymi dal§imi. Ako vidite, nie som proti modernému stvarneniu
diela a modernych rezisérov som si vychutnala.

I Akd dlohu bude mat v repertoari siéasna opera, opery slovenskych
skladatelov a diela z tzv. starej hudby?
Dramaturgiasezonypontkaakoprviipremiérudielo EugenaSuchona
Svdtopluk v rézii slovenského filmového reziséra Juraja Jakubiska,
druhou premiérou je Gluckova opera Orfeus a Eurydika v modernej
rézii svetoznameho polského reziséra Mariusza Trelinskéeho, po-
tom pride Smetanova Predand nevesta v rézii ¢eského reziséra Pavla
Mikulastika a nakoniec Haydnov Opusteny (Neobyvany) ostrov v rézii
mladej Andrey Hlinkovej. Myslim, Ze je to bohaty vyber a prezenta-
cia vynimoc¢nych rezisérskych osobnosti.

a8 -
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C Beﬁaéhwisurchestrnm Opery SND [foto: archiv SND] I |

I* Je na programe v blizkej ¢i vzdialenejsej budiacnosti nieco, na éo by ste
citatelov Hudobného Zivota chceli zvla$t upozornit?

Prave som spomenula nase premiéry a kazda bude svojim sposo-
bom ojedineld. Spomeniem aj Vianoéné koncerty, ktoré budeme
prezentovat so zaujimavymi spevakmi. Srde¢ne vas pozyvame na
vietky!

P V SME ste sa vyjadrili, Ze vas zmeny v septembrovom hracom pléne
trochu mrzia. Co bolo ddvodom? Viaceri ¢itatelia sa na diskusnom fére
Hudobného Zivota staZovali, e dostivali zo SND informaécie, ktoré sa
v obsahovej stranke lisili...

Je to pravda, ale mnohé zo zmien umelecky velmi prospeli.

I Problém divéka ¢i posluchaéa je v dnesnej spoloénosti vo vztahu k ume-
niu jednym z najpél¢ivejsich. BohuZial recept, ako pritiahnut divika asi
neexistuje. Ako sa to budete pokusat urobit vy?

Je to velmi rozsiahla téma, trapi ma napr. absentovanie vychovy deti
k opere. Tiez by som chcela viac televiznych prenosov opier, pri-
kladom toho uz bol priamy televizny prenos z predstavenia opery
Kriitnava na uvod sezoény 2008/2009 v $pi¢ckovom obsadeni. Ur¢ite
sa touto témou budem velmi zaoberat.

I Mozno dufat, Ze vés pri vietkom, ¢o vas v novej funkcii ¢aka, budi

slovenski posluchaci moct poéut aj spievat?
Mozno dufat. |
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Politicky proces ako silny operny namet

Ales Bezina-Jii'i Nekvasil: Zitra se bude... / réZia: Jifi Nekvasil / dirigent: Marko Ivanovi¢ / scéna a kostymy:
Daniel Dvorak / hostovanie Opery Narodného divadla Praha 27. septembra na festivale Divadelna Nitra

Akademickej otazke, akym smerom sa poberie operny Zaner v 21. storoci, sa nevyhne Ziaden autor, divadelny
intendant ¢i teoretik. V ¢ase atakovania serioznych umeleckych druhov brakmi viakovakého druhu a ich nei-
mernym preferovanim v médiach, musi aj opera hladat sposob, ako byt na pulze doby. Priznajme si, Ze v sloven-
skom hudobnom prostredi sa to prili$ nedari. O to va¢Smi prekvapil esky tvorivy tim, ktory v uplynulej sezéne
Sokoval tamojSiu verejnost komornym opernym dielom, umelecky spraciivajicim tému politického procesu

s Miladou Horakovou.

Ale$ Brezina — skladatel a sG¢asne s Jifim
Nekvasilom aj jeden z libretistov — nazvali
novinku Zitra se bude... a uviedli ju v praz-
skom Narodnom divadle na scéne Divadla
Kolowrat. V slovenskej premiére ju spoznalo
publikum na festivale Divadelna Nitra. Sujet
politicky, faktograficky, narabajuci s auten-
tickymi citdciami, mozno naoko neoperny,
sa prejavil v dplne opaénom
svetle. Pitdesiate roky, skalené
nezakonnymi a vykonStruova-
nymi komunistickymi proces-
mi, nie st az natolko vzdialenou
minulostou, aby nerezonovali
a nepodnecovali k emociam.
Navy3e, obvinenie z vlastizra-
dy a poprava Milady Horéakovej
ma este zivych aktérov. Len ne-
davno ¢eské sudnictvo vynieslo
definitivny ortiel nad prokura-
torkou tohto procesu Ludmilou
Brozovou-Polednovou. Zitra se
bude... je teda dielom nanajvys
aktualnym. Je témou prili§ vaz-
nou a prili§ tragickou, aby sa
tvorcovia ¢o len v naznaku spo-
liehali na jej vonkajsiu popula-
ritu. Divadelnost nametu nasli
uz v samotnej podstate pribehu.
Osemdnovy proces z prelomu
maéja a juna 1950 mal totiz svoj
scenar, ktory uéastnikom pri-
delil ,roly“. Zial, ,divadlo® sa
skonéilo krvavo, realnymi jus-
tiénymi vrazdami.

Déavna operna téma — proti-
klad dobra a zla, triumf zla, smrt
nevinnej Zeny — Cerpa tentoraz

i

-

podani otcom a dcérou odstudenej. Okrem
dvoch sélovych hlasov a Siestich orchestral-
nych hrac¢ov ma dolezité postavenie desat-
¢lenny dievéensky zbor, na sposob antického
choéru komentujuci dej, a detské hlasy, ¢itaju-
ce zivotopisy prokuratorov.

Skladatel a muzikolég Ale§ Brezina,
znamy expert na dielo Bohuslava Martint

!.

priamo zo zZivota. A preto tak
dréasa. Tvorcovia partitiry viak
nesli cestou strohého oZivova-
nia archivnych materialov. Stylizovali dej aj
dve solové roly, ktoré neprechadzaju dianim
linearne, ale zhmotnuja viacero dokonca aj
protichodnych osudov. Hlavna Zenska posta-
va, napisana na telo dnes uz 83-ro¢nej ¢eskej
mezzosopranistky Sone Cervenej (svoju sve-
tova spevacku kariéru prezila ako emigrant-
ka), spéja texty Milady Horakovej s textami
vysetrovatelov a v zavere ¢ita Ziadost o milost,

22 SR

g:t:m ako Milada Horakové [foto: archiv ND Praha] |

(pred 10 rokmi zrekonStruoval pévodnt
verziu Gréckych pasif) a autor zvicsa filmo-
vej hudby, zvolil jazyk striedmy a neinva-
zivny, priehladne kolorujici situécie. Jeho
najsilnejSou strankou je rytmika a farebna
kombinacia nastrojov. Hudobny mate-
rial obsahuje $trnast zanrovo rozmanitych
a uzavretych éisiel, dva solistické party tiez
nie su typicky operné. Hiboky zensky hlas sa

pohybuje medzi sprechgesangom, Sansono-

vym Stylom a prézou, najicinnejsia je polo-

ha ostro rytmizovanych monolégov. Muzska

postava je pisana pre charakterovy kontra-

tenor, zbory pdsobia v kontraste nevinnosti

mladué¢kych hlasov azvrhlosti prednasanych

textov nesmierne sugestivne. Inscenacia je

prototypom timovej prace s detailne pre-

myslenou a do désledkov na-

plnenou koncepciou. Scéna

Daniela Dvorika nevnucuje

- ziadne ilustrativne efekty (isté

naznaky su skor v kostymoch

zboru — zakrvavené zaste-

re), a predsa sa dokaze menit

v atmosfére, striedat intimitu

uzavretych vypovedi s vyjav-

mi, ked sa divak stava sucas-

tou procesu. Polopriepustna

opona so zrkadlovou plochou

ma schopnost izolovat, pri

vysvieteni hladiska vzapiti

otvorit oba priestory a prepojit

ich. Jiri Nekvasil koncipoval

inscenaciu ako bezbariérovu,

medzi hercom a divakom je

priamy kontakt, preto aj ar-

zenal hereckych a vyrazovych

prostriedkov sdélistov a an-

samblu pochédza z ¢inohernej
zasobarne.

Famézny vykon podava

Sona Cervena, $okujuca nie-

len schopnostou memorovat

kvantum textu, ale v metro-

nomovej rytmickej presnosti

‘ a s charakteristickou altovou

farbou raz part vyspievat,

}—": inokedy deklamovat. Je na-

ﬁ plno stotoZnena s rolou, v jej

vykone niet falodného ténu,

mimiky ¢&i gesta. Spevacky i herecky vy-

razny je aj kontratenorista Jan Mikusek.

Zbor spieva v nizsich dynamickych rovi-

nach, citlivo a emotivne. Zitra se bude...

je vydarenym suéasnym dielom, ktorého

obsahovy a morélny apel nestraca na ak-

tualnosti. Tak ho pochopilo aj slovenské

publikum.
Pavel UNGER

hudobng Zivot
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Uprostred prvého radu hladiska si sadd  sustredit podklady pre libreto. Prehladdvali  vej nahravke, s hlasmi skutoénej Milady
vysoka Stihla dama v sivom baloniaku.  sme archivy a hladali spisy. V siicasnosti st uz ~ Horakovej a vypoéuvajuceho prokuratora
Pooto¢i sa k divikom, uprie na nich hl-  zverejiiované, vtedy vSak Soria mnohé z nich ~ Juraja Viesku), Hordkovej zavereénu reé
boky pohlad a tmavozamatovym hlasom,  ziskala len vdaka svojej obliibenosti, priblizu-  pred sidom, na ktort reaguje zbor cita-
krasne ladiacim so Sansénovym Stylom  je vznik libreta jeho spoluautor a autor hudby  ciou jednej zo zmanipulovanych peticii
hudobného ¢isla, zaspieva Prolog: ,,Odévy  Ale$ Brezina. rozhoréenych pracujucich (10. Zdvereénd
levné a pritom tak divné / Ztrdcime ndladu, Podorys diela stoji na Strnastich uzav-  rec pred siidom), az po vynesenie rozsudku
platime v§imné / Odévy divné a pritom tak  retych ¢islach (konotécia so $trndstimi za-  nad trinastimi obvinenymivo veci ,Milada
levné / Kazdy md takovy, jaky si stfihne...  staveniami JeziSovej kriZovej cesty nie je = Horakovaa spol.“ (11. Rozsudok).

Potom vstane, odchadzanajaviskoapred nahodna). Nazov opery cituje budovatelski Nevtierava rafinovanost hudobnej
divakmi sa za¢ina odvijat hodinové ko-  pieseri na slova Pavla Kohouta Zitra se bude ~ kompozicie Alesa Brezinu tkvie v jej
morné dielo, po zhliadnuti ktorého aj ti  tandit vSude. Niekdajsi zanieteny komunis-  zdanlivej jednoduchosti a ¢itatelnosti.
najzarytejsi skeptici a odporcovia pre- ta, no ¢oskoro prenasledovany disident, ani  Bfezina ma bohaté skusenosti s hudbou,
hodnotia svoj vztah k modernej opere.  chvilunevahal udelit sihlas s jeho citovanim,  ktordA nema hudobno-dramaticky tvar
Prvotnym impulzom k vzniku diela bolo s prosbou priestoru pre komentar v bulle- dominantne prehluSovat, ale ho nena-
prianie vtedajsicho vedenia Opery praz-  tine. Popri inom v nom zaznieva varovanie, padne, no o to G¢innejSie podéiarkovat.
ského Nérodného divadla na cele s Jifim  aby genericia synov a vnukov neprepadla  Uspe$ny hudobny skladatel, renomovany
Nekvasilom napisat celove¢erny hudobny  démonovi masového suhlasu ako generacia  muzikoldg, riaditel nadacie a fundovany
projekt pre Sonu Cervenu. Slavna éeska  povojnovych rokov, ktora si slobodne zvolila  znalec diela Bohuslava Marting, je totiz
mezzosopranistka zacinala svoju kariéru ~ komunisticku diktataru. autorom hudby k viacerym vynikajucim
| v Divadle V+W, kde ako dvadsattriro¢na Libreto — s vynimkou spomenutej filmom novodobej ¢eskej kinematografie
J‘ stvarnila hlavna Zensku postavu v legen-  Kohoutovej piesne a Sansénového ¢isla na  (Knoffikdri, Musime si pomdhat, Horem
i darnom muzikali Divotvorny hrniec. Laska  texty Jana Vodnanského a Jana Zabranu  Pddem, Krdska v nesndzich, Obsluhoval
k opere ju napriek slubne rozbehnutej ka-
‘ riére zaviedla do Janackovej opery v Brne.

A laska ku slobode bola v roku 1962 dévo-
dom jej emigracie do Zapadného Berlina.
Nasledovalo hosfovanie na poprednych
‘ opernych scénach v Eurépe i v zamori
L a spolupraca s najva¢simi dirigentmi a re-
zisérmi. Po ukonéeni spevackej kariéryna
sklonku 80. rokov sa vratila k ¢inoherné-
mu divadlu. Na dosky Narodného divadla
! sapostavilaazvroku2002,voWillsonovej
' inscendcii Janackovho Osudu. Slavny ka-
nadsky rezisér jej na telo dokomponoval
nemu, no pre filozofiu rezijnej koncepcie
klucovu postavu Fatum. V 83 rokoch je
Sona Cervena stéle stelesnenim Zivotnej
energie. Titulu ,legenda éeskej opery®
sa razne brani: ,,Legenda je ¢osi skonce-
né, a ja mdm toho este tolko pred sebou...“
Pred sebou ma uréite mnoho repriz ope-
ry Zitra se bude... Do historie Divadelnej
Nitry sa zapiSe ako najsilnejsie a najvyssie
hodnotené predstavenie jej 17. roénika.
V pripade takmer ¢isto ¢inoherného festi-
valu, ktory len obéas absolvuje exkurz do
oblasti tane¢ného divadla a pocas svojej
existencie uviedol iba jedina operu (dnes Z nitrianskeho uvedenia opery Zitra se bude... [foto: C. Bachray] |
uz legendarnu Bednarikovu inscenaciu
Gounodovho Fausta a Margaréty), je to
neuveritelna pocta pre ,mensinovy"“ di- (1. Proldga 14. Epilog) —vzniklo prevazneko-  jsem anglického krdle). V dokumentarnej
vadelny druh. lazou autentickych materidlov. Od suchych  opere Zitra se bude... sa mu podarilo vy-
weeufe MoZno pristoupit k inscenaciverej-  uradnych zaznamov — policajna sprava o po-  tvorif originalny operny jazyk. Stavia na
néhoprocesu.“Citétzospravy StBprebez-  hybe Milady Horakovej (3. Fizlovanie), po-  rafinovanych farebnych kombinaciach
peénostnd komisiu UV KSC z 23. marca  pis veci, ktoré mala Milada Horakova v ¢ase ~ komorného nastrojového  zoskupenia
1950 otvéra bulletin k dielu a prejudikuje  zatknutia pri sebe (5. Zdpis o zatknuti), cez  (husle, violon¢elo, basovy klarinet, fagot,
filozofiu diela. ,, Hned na zaciatku sme sa  zéapisnice z pripravy procesu i jeho samot-  ¢embalo, perkusie), na kontrastoch pouzi-
zhodli na tom, Ze libreto nevytvorime ako  ného priebehu (7. RéZia vlastného procesu),  tych ludskych hlasov— hlbokého altu Sone
fikciu, ale budeme cerpat z autentickych ~ vznesenie obzaloby a vysluchu obZalovanej  Cervenej, vysokého kontratenoru Jana
dobovych materidlov — sami osebe sii do-  poslankyne (8. Obzaloba, 9. Vysluch — toto ~ Mikuska a étericky Cistych detskych sop-
statoénym science-fiction. Najdihsie trvalo  ¢&islo ako jediné zaznie v autentickej dobo-  ranov, i na kontraste unisono pasazi a har-
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» monicky komplikovanych tisekov. Dalsim
dolezitym kompoziénym nastrojom je
vyrazna, ¢asto ostinatne repetetivna ryt-
mizacia jednotlivych ¢&isiel, dosiahnuta
i vdaka netradi¢énému obsadeniu perkusii
(bubienok, maribma, zvonkohra, xylofén,
pisaci stroj). V partitiire zaznievaju prvky
Sansonove, baladické i indpiracie minima-
listickou hudbou.

Tvorivy tim inscenacie sa naladil na
spolo¢na protipatetickii  vinu. Jednou
z ciest k docieleniu odstupu je prevtelo-
vanie Sone Cervenej do réznych postav.
Nehra iba dastrednt hrdinku Miladu
Horakovu, ale prednesie aj siahodlhy
Zdpis o zatknuti, z jej ust dokonca za-
znie ObzZaloba, vychflena za re¢nickym
pultom. Len jediné ¢islo na divaka emo-
cionalne zauto¢i — 12. Ziadost o milost,
adresovana Horakovej staru¢kym otcom
a Sestnastro¢nou dcérou Janou preziden-
toviKlementovi Gottwaldovi. Prednasana
sugestivnym altom Sone Cervenej (recita-
cia a cappella) je ranou do srdca. List, re-
digovany zrué¢nou rukou advokata, v kmi-
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tajicej sinusoide balansuje medzi snahou
zachovat si v strete s neludskou absurditou
procesu [udska déstojnost a apenlivou taz-
bou rodi¢a zachranit milované dieta.

Prosba o milost nebola vypoc¢uta — Zenu,
ktora prezila vizenie gestapa i tryzen
Terezina, zahubila diktatira doméaca, komu-
nisticka. Cislo 13. Poprava Milady Hordkovej,
je povzbudenim pre pozostalych: ,,Jsem po-
kornd a odevzdand do vile Bozi... Neplaéte!
Netesknéte moc!... Nejsem bezradnd a zou-
fald. Nehraji. Je to ve mné tak klidné, protoze
mdm klid ve svém svédomi.”

Ak by dielo kon¢ilo v tejto chvili (Sona
Cervena si rukou zovrie hrdlo — poprava je
vykonana), asi by sme inscenatorov predsa
len mohli podozrievat z tahu po divackych
slzach. Oni v8ak mali vy$Sie ambicie, nez nas
rozplakat. Chceli nas zasiahnut ovela hlbsie.
Cheeli v nas prebudit pocit zodpovednosti.
A tak sa opera kon¢i rovnako, ako sa zacala:
HIbokym upretym pohladom Sone Cervenej,
sediacej v prvom rade medzi divakmi:
Zkrehli vepii v betonovych gigantech / k nebi
Slehajici dikobrazi §leh / A jenom srdce..., srd-

hudobng zivot

ce, to mi nech / a zatykdni vSech, a zatykdni
vsech...”

»~Som Stastnd, ked v hladisku vidim
tolko mladych ludi. Im je to dielo urcené,
oni sa o pribehu Milady Hordkovej musia
dozvediet, ich musi zasiahnut,” poveda-
la Soria Cervena rano po predstaveni na
nitrianskej festivalovej diskusii. Spdsob,
akym uskutoc¢nuje tvorivy tim inscenacie
svoju misiu (,, Zitra se bude... je sebarefle-
xiou nasej velkej ndrodnej hanby“ — Ales
Biezina), zasahuje vo vietkych zlozkach:
Od volby témy (,,Chceli sme pre Sonu
skomponovat pribeh silnej Zeny ceskych
dejin a Milada Hordkovd ndm vys$la ako
najnaliehavej$ia téma*) cez dokumentar-
nu stavbu libreta, Bfezinovu nepatetic-
ka, s posluchaémi bez banalnej pacivosti
komunikujicu hudbu, az po inscenac-
ny tvar, skvely vo vietkych umeleckych
zlozkach. Malokedy sa stretneme s ta-
kym kompaktnym dielom, v ktorom je od
zaciatku do konca zretelna timova préaca
a pokorna sluzba dielu.

Michaela MOJZISOVA
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Silna hudba lvana Hrozného

S. Prokofiev: lvan Hrozny / choreografia a réZia: L. Vaculik / hudobné nastudovanie a dirigent: M. Leginus /
scéna: P. Canecky / kostymy: R. Solc / premiéra: 19. septembra, Balet SND Bratislava

Ivanom Hroznym sa do Bratislavy vratil vy-
znamny choreograf Libor Vaculik. Jeho cho-
reografia Sikovne vychadza z klasiky, postup-
ne osciluje medzi tradiénym a modernym
baletom a vhodne kore$ponduje s duchom
Prokofievovej hudby. Je decentne invenc-
na a ¢asto vyuziva prvky ruského folkléru.
Solové postavy su precizne charakterizova-
né. Velky déraz je kladeny na zbory, niekto-
ré (chorovod) st priam lahddkami pre oko.
Dejovaliniaikonanie postav st vdakachoreo-
grafovi prehladné a zrozumitelné.

Tituln, do velkej miery charakterovu,
postavu stvarnil v obdivuhodnej kondicii ria-
ditel Baletu SND Mario Radacovsky. Jeho
Ivan Hrozny mozno nie je az taky hrozny, ako
by sa v prvom plane o¢akavalo. Je kompliko-
vanou osobnostou, ktorej krutovlada vycha-
dza aj z osobnych frustracii, okolnosti a intrig
z jeho okolia. Vynikajucou partnerkou mu
je tane¢ne lahucka a herecky silna Klaudia
Bittererova ako manzelka Anastazia. Ich du-
eta patria k vrcholnym zazitkom inscenacie.
Silou vyrazu mimoriadne zaujme Viktoria
Simonéikova v postave Starickej. Na 3pic-
kovej arovni zvladli mensie solové postavy
Roman Novitzky (Kurbsky) a Adrian Ducin
(Sujsky). Celkovy dojem z taneéného stiboru
je v tomto predstaveni vyborny. Jedinym ru-
Sivym momentom je vizganie Spiciek baletiek
na javisku.

Rezisérom predstavenia je jeho choreo-
graf Libor Vaculik. Tato kombinacia nebyva
vZdy Stastna a nebolo tomu inak ani teraz.
Pohlad choreografa jednoducho neobsiahol
elementarnu konStrukeiu javiskového tvaru,
nebuduje ho, nekladie otazky, iba linearne ilu-
struje dej. Na scéne, snad iba okrem titulnej
postavy, bezi stale len prvy plan. Hrozu Ivana
Hrozného sa rézia snazi navodit hlavami na-
stoknutymi na koloch, Sujského odseknutou
hlavou, vysledok v8ak pdsobi skor komicky.
Scénograf Peter Canecky na javisku central-
ne umiestnil mohutné schody v tvare zikku-
ratu. Na ich vrchole sa nachadza carsky trén.
Ruskost diela ilustruje obéasnym spuastanim
replik znamych ikon bez toho, zeby aktudlna
scéna mala sakralny charakter. Obrovska iko-
na pokryva vlastne celé javisko, tane¢nu ¢ast
i zikkurat v podobe obrovskej pocitacovej
textary. Tento efekt vSak ma aj svoje nevyho-
dy v podobe prilis Struktirovaného priestoru,
v ktorom zanikaja taneénici. Vo viacerych
momentoch je tato Struktura eSte znasobena
inak zaujimavymi celoploSnymi projekciami
(autor Bystrik Priwitzer). NavySe chodza
a tanec po ikone mdze posobit dokonca ne-
tetivo. Dalsou ruskou ilustraciou s nie prilis
vierohodné zvony, ktoré divakom na balkone
zakryvaju tron. Ak mala byt hojnost farebné-

ho svietenia dalSou ruskou evokaciou, moz-
no skonstatovat, Ze sa podarila. Vydarenym
a efektnym prvkom je v zavere predstavenia
obrovské cervené platno, ktoré pokryje celu
scénu a v ktorom sa titulna postava ,utopi®.
Zavere¢ny symbolicky vystrel z Aurory sice

Ivan Hrozny v choreografii a rézii L. Vaculika [foto: A.

poukazuje na ambiciu obsiahnut inscenaciou
vieobecnejsi rozmer, vdaka svojej osamo-
tenosti posobi viak skor kréovito. Kostymy
Romana Solca su sice tane¢ne funkéné, no
tiez nevybodili z ilustrativneho ruského ram-
ca. V individualizacii postav posobili trocha
chaoticky. Poznamka o Planéte opic, ktora
som zacul v obecenstve, sa pravdepodobne
tykala parochni a nalepenych brad panskej
¢astisuboru. S tymto tsmevnym hodnotenim
sa veelku da sthlasit. Nemozno si nevSimnut
pozoruhodny spoloény fakt vietkych troch
tvorcov vizualu inscenacie, ktory vyvolava
dojem istej nekompetentnosti: rezisérom je

choreograf, scénografom kostymovy vytvar-
nik a kostymovym vytvarnikom tanecnik.
Hudobné nastudovanie je najsilnejSou stran-
kou novej inscenacie. Jeho autorom je staly diri-
gent baletného suboru Martin Leginus. Touto
inscenaciou dostal prilezitost svojho prvého hu-

dobného nastudovania v SND a vyuzil ju v maxi-
malnej miere. Jeho Prokofiev je presne taky, aky
ma byt. Skvele vygradovany, vrcholne dramatic-
ky i jemne lyricky, Stavnaty, farebny, sarkasticky,
vesely i bezitesny. Pekne vypracované detaily
umne skladaju kompaktny hudobny tatvar. Dlho
nepocuty vykon Orchestra SND pod jeho diri-
gentskym vedenim je silnym zazitkom.

Nova incenacia baletného stboru SND
ponuka divakom inven¢nu choreografiu, kva-
litny tanec, $pickové hudobné naStudovanie
a skvely vykon orchestra. SlabSou strankou
predstavenia sa rézZia, scéna a kostymy.

Jozef CERVENKA
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Drazdany

Netradi¢né avizo vynoveného festivalu

bdrzat pozvanku na tlaéova kon-

ferenciu podujatia, ktoré ¥ bude

konat az o sedem mesiacov, nie
je naozaj zvycajné. UZ tento kroR nového
personalneho obsadenia Drazdanskych
hudobnych slavnosti na cele s novym
44-ro¢nymintendantomJanomVoglerom,
poprednym violon¢elistom a iniciatorom
medzinarodného Moritzburského festiva-
lu, vestil ¢osi nové a vynimocné.

Jan Vogler, zijuci v Drazdanoch a v New
Yorku, nepodcenil reklamu, propagaciu
ani manazment a povazoval za dolezité
informovat o zmenach a novych ideach
zavéasu. Do luxusného hotela Kempinski
priSiel pocetny zastup zvedavych novina-
rov, a to nielen z Drazdan. Cela tla¢ovka
netrvala ani hodinu. Nikto na nej nepred-
niesol prihovor vo forme referatu, nikto
nestal v popredi, vietky informacie inten-
danta, dramaturga, tlatového tajomnika
a zastupcov sponzorov boli prezentované
ako neformalne interview. Takto nekon-
venéne ziskali pritomni konkrétny obraz
o tom, ¢o sa na festivale, ktory bude prebie-
hat od 20. maja do 7. juna 2008, zmeni, ¢o
bude na festivale nové. Nové je logo festi-
valu, nova je jednoducha a moderne grafic-
ky upravena programova skladacka (oslo-
vujuca hlavne mladé publikum), novym
je pohlad na funkciu festivalu. Podla Jana
Voglera ma festival zmysel robit iba vtedy,
ked sa stane vrcholom aj tak uz bohatého
hudobného zZivota mesta. Vychadzajic
z tohtoroéného rozpoc¢tu (2,1 miliéna eur)
— v podstate minima pre kvalitny festival —
zredukoval novy intendant radikalne pocet
podujati (bude ich iba 39). Umiestnil ich
viak vyluéne do prestiznych budov mesta
— ¢iuztradiénych (napr. Semperova opera,
Frauenkirche) alebo netradi¢nych (napr.
vyrobna hala Sklenenej manufaktiry
Volkswagenu). Zatial ¢o predosli intendan-
ti sa uz roky sfazovali na nizky rozpocet,
Jan Vogler zastava nazor, Ze Zalovanie by
nebolo dobrym zacdiatkom. Jeho doterajsie
skasenosti ukazali, Ze do otvorenych dvier
sa da lahSie vojst ako do zavretych. Preto
kvantitu, ktorou sa mnohé festivaly radi
chvalia, nahradza Vogler bezpodmienec-
ne a nekompromisne kvalitou, tak, aby sa
kazdy vecer stal skuto¢nym sviatkom — ako
zapas 1. ligy, pritahujaci publikum a spon-
ZOTOV.

Svetozname orchestre a solisti, ako
Viedenska filharmoénia pod taktovkou
Valerija Gergieva, Royal Concertgebouw
Orchestra s Gustavom Dudamelom,
Nikolaus Harnoncourt s Orchestrom
Bavorského rozhlasu, domaca
Sichsische Staatskapelle Dresden pod
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vedenim Reinharda Goebela, sdlisti ako
Anne-Sophie Mutter, Héléne Grimaud,
Jean-Yves Thibaudet ¢i Mark O’Connor
ponuknu réznorody program. Délezitym
aspektom bude kombinacia diel skladate-
lov jubilujuacich v roku 2009 (Medelssohn,
Haydn ¢i Hiandel) s kompoziciami, ktoré
vznikli v USA (Leonard Bernstein, Aaron
Copland, Charles Ives...). Mimoriadnym
dramaturgickym ¢inom bude nepochyb-
ne otvorenie festivalu v podani mladej
generacie interpretov — napr. orchestra
The Knights zalozeného pred dvomi rok-
mi v New Yorku a pozostavajuceho vyluc-
ne z mladych hudobnikov, ktory si svojim
inovativhym programom urobil okamzite
meno. Z New Yorku zavita na festival aj
projekt Juilliard Dance, vyber najlep-
Sich taneénikov slavnej Juilliard Schoel.
Nebude chybat ani globalny hudobny
projekt ponukajuci premostenie klasickej
hudby s jazzom a rockovou hudbou, ktory
odznie v interpretacii Drazdanskych sym-
fonikov, orchestra pozostavajuceho z cle-
nov poprednych eurdpskych hudobnych
telies. Multimedidlny koncert nazvany
Novy svet v obrazoch, poéas ktorého bude
oko pocavat a ucho pozeraf, predstavi
gesamtkunstwerk velkoplosnej digitalnej
projekcie obrazov, Dvorakovej 9. symfonie

a dalsich diel pochadzajicich z USA. Azda
prave tento projekt inspiroval novy tim
k festivalovému mottu ,Novy svet” (Neue
Welt).

Za pozornost nepochybne stoji 1 sympa-
ticka cenova politika vstupeniek, s Groviiou
neprevysujiacou bezné hudobné poduja-
tia. Pre mlada posluchaésku generaciu, na
ktoru je zameranych viacero koncertov, je
uréeny cenovo vyhodny abonentny cyklus.
Ak buda najblizsie Drazdanské hudobné
slavnosti skuto¢ne na takej prvotriednej,
profesionalnej a dynamickej urovni, ako je
slabené, mozno o¢akavat, ze kazdy koncert
festivalu bude senzaciou. O to viac, Ze jeho
dalSia existencia bola pred dvomi rokmi
kvoli neriesitelnym finanénym problémom
neista.

Agata SCHINDLER

Jan¥ogler, novy riaditel Drazdanskych hudobnych
sléwmosti [foto: archiv festivalu]




Innsbruck

V znameni starej hudby

nnsbruck, dynamicky pulzujuce hlav- «

né mesto rakuaskej spolkovej krajiny

irolsko, zname predovsetkym ako stre-
disko zimnych Sportov a turistiky, je zaroven
jednym z dolezitych rakuskych kultarnych,
umeleckych, hospodarskych a vedeckych
centier, ktoré od ¢ias antiky tazilo zo svojej
polohy ako severo-juznej cezalpskej spoj-
nice. Od 14. do 17. storoc¢ia bolo mesto, le-
Ziace v objati alpskych kon¢iarov v Sirokom
udoli rieky Inn, sidlom habsburskych arci-
vojvodov, ktori tu prevadzkovali vyznamnu
dvornu kapelu — bohato obsadeny orchester
a spevacky zbor. Jej slavnymi kapelnikmi,
organistami a skladatelmi boli také osob-
nosti ako Paul Hofhaimer, Jacobus Regnart,
Heinrich Isaac a Antonio Cesti, ktori v ob-
dobi renesancie a baroka boli garantmi vy
sokej kvality hudobnych produ vratane
velkolepych hudobnodivadelnych podujati.
Na tato bohati hudobnu tradiciu nadv
zali roku 1963 Hradné koncer
Ambras a od u 1979 or,
kolepy medzinarodny letny Festival starej
hudby, v ran torého pravidelne hostuju
vedace osobnosti v oblasti interpretacie
europskej hudby minulych storo¢i. Jednym
z dramaturgickych vrcholov kazdého fes-
tivalu su neraz uz legendarne operné pro-
dukcie klucovych skladatelov tohto Zanru,
poéntic Monteverdim az po Mozarta, pri-
¢om jednym z programovych cielov je aj 0zi-
venie nepravom zabudnutych hudobnodra-
matickych diel.

Od roku 1997 je umeleckym riaditefom
festivalu popredny kontratenorista a diri-
gent René Jacobs. Stredobodom jeho zauj-
mu je vokalny a dramaticky repertoar — pre
jeho realizaciu mu Innsbruck poskytuje
uz tradi¢ne vynikajuce podmienky
32. roé¢nika festivalu ,Cas zazrakov*,
trahované z posolstva ustrednych hudob-
nodramatickych diel (Hdndelovho oratéria
Belshazzar a Pasquininho oratéria I/l mar-
tirio di Sant’ Agnese), osvetli kratky citat
z festivalovych materialov: ,,Ci ide o staro-
zdkonnu sprdvu z Babylonu alebo poeticky
Ddvidov Zalm, ¢i o povzndsajucu vypoved
Sv. Agnesy Rimskej — ndbozné texty sa po-
kusaju na zdklade historickej skutocnosti
vysvetlit, Ze Zivot cloveka na zemi, medz
sklamanim a triumfom, medzi sklicenostou
a viziou, nie je ni¢im inym ako ¢asom zdzra-
kov.” Toto krasne a zaroven flexibilné mot-
to zastresilo nielen podujatia provokujuce
k zamysleniu, meditacii ale aj tie, uréené pre
¢ire potesenie, teda cely pestry festivalovy
program, vratane spolo¢enskych podujati
s hudbou v prekrasnom prirodnom a histo-
rickom prostredi kostolov, sieni a parkov R. Joshua v innsbruckej inscendcii Handelovho oratéria Belshazzar [foto: archiv festivalu] |
mesta Innsbruck a jeho okolia.
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Popri spominanych dvoch velkych pro-
dukciachbolinaprogramerozsiahlevokalno-
inStrumentalne koncerty, pocetné koncerty
mensich, aj komornych zoskupeni ¢i solové
vystipenia. A tak si navstevnici tohtoro¢né-
ho festivalu mohli vypocut zbory i mensie
vokalne subory: RIAS Kammerchor Berlin,
Concerto vocale, Cantus Colln, InBsbruck
Festival Chorus, inStrumentalne "sabory:
Akademie fiir Alte Musik Berlinmmodern-
times_1800, Capella de la Torre, Concerto
Palatino, Academia Montis Regalis a
Quatuor Mosaiques, vokalno-inStrumental-
ne subory: Ensemble Concordia, Ensemble
Clément Janequin, Ensemble Il Gardellino,
ako aj pocetnych, neraz skvelych vokélnych
solistov a na dvoch inStrumentalnych reci-
taloch ¢embalistu Kennetha Weissa ¢i gam-
bistu Juana Manuela Quintanu. Pocas svoj-
ho pobytu na festivale som mala prilezitost
zucastnit sa na predvedeniach Hindelovych
a Caldarovych oratérii a na koncerte z vo-
kalnej a inStrumentélnej tvorby Guillauma
Costeleya.

Ustrednou produkciou festivalu bolo
scénické predvedenie Hindelovho oratoria
Belshazzar (Baltazar), pripravené v kop-
rodukcii s Deutsche Staatsoper Unter den
Linden v Berline a festivalom v Aix-en-
Provence. Verejnosti bolo toto velkolepé
dielo prezentované ako ,politthriller®, roz-
pravajuci starozakonny pribeh (Daniel 5, 1)
o spravodlivom treste Boha za neukojitelnu

tazbu po moci, za absenciu akychkolvek
zabran a za ponizovanie celych narodov na

Jjednej strane, ale aj o spravodlivom vyslobo-

deni z tyranie (aj za cenu vrazdy) na strane
druhej, pribeh, ktory skladatelovi, rodené-
mu dramatikovi poskytol mnozstvo prile-
zitosti a podnetov na spracovanie. Jednu
z hlavnych tloh (nie po prvykrat u Hindela)
tu zohrava zbor, striedajuci svoju identitu
medzi komentatorom, spupnymi a zvrh-
lymi Babylon¢anmi, strohymi perzskymi
wokupantmi“/osloboditelmi a utlaéanymi
Zidmi — ich od pociatku evidentna moral-
na nadradenost sa napokon ako doésledok
dramatickych udalosti zmeni na faktické vi-
tazstvo nad utlacatelom. Tato viacvrstvova
tlohu hlasovo, §tylovo, intona¢ne i herecky
majstrovsky zvladol RIAS Kammerchor
z Berlina, ktory — azda neprehanam — bol vi-
tazom celej produkcie. Hned za nim, a vlast-
ne v jednom rade s niektorymi vynikajuci-
mi sélistami, zaujal svojou interpretaciou
berlinsky subor Akademie fiir Alte Musik,
ktory patri medzi popredné telesa svojho
druhu (zalozeny roku 1972 v byvalej NDR).
Spomedzi solistov spevacky i hereckym
stvarnenim vynikli sopranistka Rosemary
Joshua, zosobnujica =zlozitd postavu
Nitocris, matky vladcu a tyrana Baltazara
a Bejun Mehta, jeden z najvyznamnejsich
kontratenoristov sucasnosti, stvarnujuci
postavu Cyrusa, madreho a ludského krala
Perzanov, ktory vyslobodil Zidov z baby-

Innsbrucky zimok Ambras, jedno z miest produkcii Festivalu starej hudby [foto: archiv HZ]

lonského zajatia. Hlavnej a naroénej postavy
zvrhlého Baltazara sa ujal spevacky o po-
znanie menej putavy Kenneth Tarver, re-
ziou (Christof Nel) zamerne vedeny — zjav-
ne v sulade s rytmickou strohostou ,,svojej*
hudby — k akejsi strohej Stylizacii, znazor-
nujicej jeho odludstenost (podobne stroho
pulzujuci je aj rytmus zboru Babylon¢anov).
Gobrias (Neal Davies, bas), ktory sam poci-
til krutost Baltazarovu, ked tento zavrazdil

jeho syna, je lyricka postava s muadrostou

starca; Cyrusov poradca Daniel, Zidov-
sky prorok (Kristina Hammerstrom, alt),
pod ktorého vplyvom sa na vieru v pravého
Boha obratila Nitocris, vylusti ruhajucemu
sa Baltazarovi zahadny a skazonosny napis
orgii Babylonc¢anov, pijacich z posviitnych
nadob ukradnutych z jeruzalemského chra-
mu. ,,Mene, tekel, ufardim*“ (zratany, zme-
rany, rozdeleny) zvestuje nastavajuci zanik
moci tyrana. Scéna Rolanda Aeschlimanna
s variabilnymi vysokymi stupnovitymi sedy-
mi murmi, znazornujucimi pravdepodobne
babylonsky vezovy chram, nedava priestor
mnohym optickym kuzlam a je pre uéinku-

jucich azda chvilami dost naroéna. Rovnako

triezve boli aj kostymy (Bettina Walter).
Prudkym kontrastom k tejto zdmernej, ¢i
vynuatenej jednoduchosti bola Hindelova
hudba i jej interpretacia pod vedenim René
Jacobsa, ktory si s G¢inkujiucimi — napriek
nie prili§ jasnym dirigentskym gestam -

| hudobng Zivot




zrejme vynikajuco rozumel a vytazil z nich
maximum vyrazu skrytého v partiture.

Dalsou rozsiahlou produkciou festivalu
bolo uvedenie oratoria Maddalena ai pie-
di di Cristo (1699, Magdaléna pri nohach
Kristovych) Antonia Caldaru, klacovej
osobnosti vo vyvine tohto zZanru. Obsah
tohto diela nerozprava nijaky dramaticky
dej, ide v iom skor o uvahy a dialogy hriesnej
Magdalény, ktora zhliadnuc Krista bojuje vo
svojom vnitri o prevahu pozemskej a nebes-
kej lasky. Tieto dva poly poskytuju dostato¢-
ny priestor pre prudko kontrastné vyrazové
roviny vasne a transcendencie, ktoré vyus-
tia do triumfu nebeskej lasky. Posluchaca
uchvati predovietkym nadhera a dramatic-
ky nerv hudby, ktorej sa dostalo opét mimo-
riadneho timoéenia. Jeho vychodiskom bola
partitara, ktoru z obvykle chabého zaznamu
zrekonStruoval a in$trumentoval sam René
Jacobs, dirigent predvedenia. Oproti vyluc-
ne sla¢ikovému obsadeniu postavil dobovo
primerany, no mimoriadne bohaty aparat
continua, ktory uc¢inne dokresloval rozma-
nité vyrazové polohy diela. Spolu s ¢lenmi
berlinskej Akadémie starej hudby boli ga-
rantom vysokej urovne predvedenia aj ¢le-
novia medzinarodného suboru Concerto
vocale. Spomedzi vynikajucich sélistov $pe-
cializovanych na interpretaciu starej hudby
osobitne zaujali vysokou kultirou spevu i
mimoriadnou hlasovou virtuozitou najmi
v naroénych da capo ariach Lydia Teuscher
(Maddalena) a obaja altisti — Marie Claude
Chappuis (Amor Terreno) a Lawrence
Zazzo (Amor Celeste).

Aj v trefom mnou navstivenom koncer-
te jednoznac¢ne dominovala vokalna zlozka
vysokej urovne v programe vynimoéného
Ensemble Clément Janequin. Umeleckym
vediacim saboru zostaveného z piatich spe-
vakov a dvoch inStrumentalistov (lutna; or-
gan a citara), zameraného na vokalnu tvorbu
obdobia renesancie, je Dominique Visse
(kontratenor), ktory zostavil celovecer-
ny program vyluéne z tvorby francuzskeho
skladatela 16. storoéia, velmajstra $ansonu
Guillauma Costeleya, a to Specialne Itubost-
ného Sansonu, zahrnajaceho vietky aspekty
tejto veénej témy, od jemnej lyriky, cez jej
vtipné az po zrnité erotické uchopenie. Popri
vysoko profesionalnej interpretacii plnej
humoru, prirodzenosti a bezprostrednosti
dodal tomuto koncertu osobitné ¢aro aj pri-
merany priestor jeho konania — nadherna
Spanielska sala velkolepého renesanéného
zamku Ambras, situovaného uprostred rov-
nako nadherného a velkolepého historické-
ho parku.

Nie je tazké najst spoloéného menova-
tela tu struéne charakterizovanych troch
podujati Slavnostnych tyzdnov starej hud-
by v Innsbrucku. Bola nim vysoka vokélna
aj inStrumentélna kultira, vratane sahrnu
oc¢akavanych §tylovych a technickych para-
metrov interpretacie s osobitnym akcentom
na zretelnost spievané¢ho textu popri za-

chovani krasy a farebnosti zvuku, ¢oho vy-
sledkom je plna primeranost interpretacie
hudobnej predlohy, znasobena oddanostou
dielu a presvedc¢ivou, az nakazlivou rados-
fou z muzicirovania. Program niekolkych
desiatok dal3ich podujati, v ktorého zave-
re nasledovalo scénické uvedenie dalSieho
hudobnodramatického projektu vo vlastnej
produkcii festivalu ako jedného z fazisk
tohtoroénej dramaturgie — Il martirio di
Sant’Agnese od Bernarda Pasquiniho — slu-
boval este dlhy rad podobnych zazitkov.
Ako sa dari zachovat vysoku uroven fes-
tivalu, ako sa ziskavaja nové vrstvy poslu-
chacov, ako sa to vietko financuje (nemozno
na tomto mieste nespomenat skvela aroven
programovej knihy, ktorej naklady tiez nie
st zanedbatelné), to bolo témou kratkeho
rozhovoru s riaditelkou festivalu Sarah
Wilsonovou. Podla nej je v saéasnosti zé-
kladnou zarukou Gispechu umelecky riaditel
René Jacobs, pre ktorého je najdolezitejsi
vyber kvalitnych spevakov, pri¢om sa su-
streduje na najmlads$iu generaciu neraz este
neznamych vokalnych solistov, ktorymi je
obecenstvo fascinované., DalSou osobitos-
tou festivalu je podla Sarah Wilsonovej ¢as-
ty navrat znamych interpretov navyvazenie
pocetnych novych tvari, pricom sa zamerne
nevytvara kult niekolkych spevakov. René
Jacobs, ktory je svojou dramaturgickou
koncepciou zarukou internacionalizmu, je
na druhej strane otvoreny priamym kon-
taktom s miestnymi obyvatelmi, ktori maju
nejednu prilezitost stretnut ho a pripadne
sa s nim pozhovarat, napriklad v kaviarni.
Je vSak zname, Ze pre obecenstvo su pritaz-
livé aj velké hudobno-spolo¢enské poduja-
tia festivalu, neraz spojené s piknikom ¢i
s dobovymi kostymami. Sarah Wilsonova
hrdo pripomenula 90-96% predanych vstu-
peniek, ktoré v porovnani s podobnymi
podujatiami nie st v Innsbrucku drahé. Na
otazku spdsobu financovania prezradila,
ze festival, ktory je od roku 2000 spolo¢-
nostou s ru¢enim obmedzenym, ziskava
z verejnych zdrojov (mesto Innsbruck,
spolkova krajina Tirolsko a centrédlna Stat-
na dotacia) 2,2 miliéna eur, ¢o tvori asi dve
tretiny nakladov, zvy$ok sa dopliia z vlast-
nych prijmov a len 6-7 % nakladov pokry-
vaju prispevky sponzorov. Na otazku, ¢i
nemoéze dochadzat ku krateniu subvencie
z verejnych zdrojov, napriklad pri vymene
politického vedenia mesta, spolkovej kraji-
ny ¢&i Statu, Sarah Wilsonova jednoznaéne
zdoraznila, Ze nieco také nie je mozné. Ved
ako ¢lenovia rady festivalovej s.r.o. zastu-
puju politici zaujmy festivalu a akékolvek
kratenie prostriedkov na jeho realizaciu si
nemozu dovolit ani z prestiznych dévodov.
A mozno dodat: ani z dovodov ekonomic-
kych, ved navstevnici festivalovych podu-
jati sa grupujui nielen z Innsbrucku, ale aj
celého Tirolska (asi 60 %), Rakuska (20 %)
i zo zahranicia (20%).
Alibeta RAJTEROVA

| ZAHRANICIE

classiclive.com - priame prenosy
koncertov na internete

Minuly rok vznikol internetovy portal symfonickych
orchestrov wwwi.classiclive.com ako odpoved na
potreby symfonickych telies, hladajlicich nové for-
my ziskavania publika. Prvymi participujiicimi te-
lesami boli Symfénia Lahti a Madarské narodna fil-
harménia, neskér sa pre spolupracu podarilo ziskat
Rotterdamsku filharméniu, Bruselski filharméniu
a Stokholmski krafovskii filharméniu. Od augusta
tohto roku je ¢lenom rozrastajiicej sa rodiny clas-
sicLive aj Slovenska filharménia a v budticnosti by
mal portél zdruzit okolo 15 poprednych orchestrov,
ale aj festivaly, baletné spolocnosti a operné domy.
Hlavnym obsahom portélu st videozaznamy
koncertov participujicich orchestrov, sprostred-
kovévané najprv on-line, v ,priamom prenose”,
neskdr zo zaznamu v trojtyZdriovej lehote (princip
Jlive" a ,on-demand"). Obraz a zvuk su v televiznej
a CD kvalite, poziadavkou na technickii vybavu je
internetové pripojenie v 1 MG-bitovej rychlosti, re-
produktory, resp. sliichadla (pripadne prepojenie
nasystém doméaceho videa). Videozaznamy st spo-
platiiované, uZivatelia si méZu vybrat z viacerych
casovo ohranicenych predplatenych kreditov: 24-
hodinovy (cena: 5 eur), tyzdenny (9 eur), 30-dio-
vy (17 eur), 90-diovy (44 eur) a 180-diiovy (80
eur). Kazdy prenos/ziznam koncertu je dopineny
o programovy bullletin s informéaciami o hranych
dielach a Géinkujlicich interpretoch. Délezitou si-
Castou portalu s aj informécie o partnerskych or-
chestroch - spravodajstvo, blogy ¢i tematickeé videa
sprostredkujlice dianie ,v zakulisi”,

classicLive

I Porota dirigentskej siitaze Artura Toscaniniho,

ktord udeluje Cenu Giuseppe Sinopoliho, sa tohto
roku rozhodla neudelit hlawnd cenu. Najvyssie
umiestnenie - druhti cenu - ziskal 29-roény rodak
20 Singapuru Darvell Ang, ktorého v tejto sezéne
cakajli viaceré debuty za dirigentskymi pultami eu-
répskych orchestrov.

Znamy Rossiniho opemy festival v Pesare, o ktorom
HZ pravidelne informuge, vyvezie v novembri dve zo
svojich tispesnych produkeif do Japonska. Inscenacie
opier Otello a Maometto Il. budi predvedené pod
taktovkou riaditela pesarského festivalu a zanietené-
ho propagatora Rossinino hudby, Alberta Zeddu.

So zaujimavou vyzvou prisiel novy americky label
pre sticasnii hudbu Volitional Music. Vyhlasil siitad,
ktorej vitazi ziskaji moinost publikovat a nahrat
svoje diela pri prileZitosti uvedenia znacky na trh
v budtcom roku. SitaZ sa tyka najma nowych, ne-
publikovanych kompozicii pre urcené obsadenie, ale
aj novych aranzmanov dvoch diel S. Rachmaninova
a ). S. Bacha a novatorskej, revolucnej interpretacie
jestvujiicich, uz nahravanych diel. Podrobnosti na
volitionalmusic.com.

(as)




JAZZ
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HIROMI: Konecne plnohodnotna kapela

Peter MOTYCKA

Kto zazZil energicki pédiovi prezentaciu usmievavej a na prvy pohlad plachej Japonky Hiromi Uehara, musel

byt ohdreny muzikalitou, ako aj motorickostou a Zivelnou virtuozitou jej hudobného prejavu. Mlada klaviristka

a skladatelka si prizvala v minulom roku k rytmickému tandemu svojho tria tvoreného basgitaristom Tonym Greyom

a bubenikom Martinom Valihorom aj nekonvenéného gitaristu Davida Fiuczynského. 6. novembra kvarteto Hiromi’s
Sonicbloom uz po druhykrat v tomto roku predstavilo na Slovensku svoj posledny album Beyond Standard.

I Pokial sledujeme napredovanie od debutové-
ho albumu Another Mind (2003) k aktudlnemu
Beyond Standard (2008) - nakolko sa zmenilo
vase hudobné zmyslanie po¢as poslednych rokov?
V poslednom obdobi sa diametralne menilo
nielen moje zmyslanie, ale aj vnimanie hudby
a pristup k nej prechadzal obrovskymi pre-
menami. V prvom rade sa snazim neopakovat
—kazdy projekt vnimam ako nova vyzvu, kto-
ra potrebujem uchopit spésobom odliSnym
od toho predchadzajiuceho. Preto som sa po
troch uspesnych albumoch s triom rozhodla
pozvat Davida Fiuczynského, ktory nas ako
celok posunul dopredu. Nielen vdaka nové-
mu nastroju — gitare — pontuka Hiromi’s So-
nicbloom doteraz nepoc¢uty hudobny rozmer
nasej hudby. Myslim si, Ze s Davidom znieme
koneéne ako plnohodnotna kapela.

¥ Doteraz ste na albumoch predkladali vyluéne
autorsky material, zatial ¢o na tom aktudlnom
transformujete jazzové Standardy ako Caravan
alebo My Favourite Things...

Myslim si, Ze spdsob, akym tieto Standardy
hrame, je pomerne nestandardny. (Smiech.)
Skutoéne sme ich zasadne pozmenili prepo-

jenim tradiéného sveta s novatorskym. Ne-

hovoriac o tom, ako vynikajico zneji v nasej
rozsirenej zostave.

I* Vasa hudba je komplikovane vystavana na
prelinajicich sa metrickych pasmach a nepravi-
delnych $truktirach - akym spésobom komuni-
kujete na podiu?

Kltuéom k zohratosti je intenzita, ktoru ve-
nujeme spoloénému hraniu. Predovsetkym
v obdobi priprav nového albumu. Pokial do-

konale nepoznate reakcie ludského spravania
vasho spoluhraca, tazko dokazete odhadnut
jeho zamery v hudobnom diani. Martina a To-
nyho poznam natolko, Ze ich dokazem ,,pre-
kuknuat“ takmer so stopercentnou istotou.
(Smiech.) Je to podobné ako s vybudovanym
intinktom. Nemam problém nechat sa na
pddiu strhnut jednym alebo druhym, pretoze
som siisté, ze destinacia, na ktorti ma navigu-
ju, bude té najlepSia.

I S Tonym Greyom a Martinom Valihorom hrate
spolu pat rokov - je dobré fungovat v nemennom
personalnom obsadeni?

Samozrejme, Ze je to dobré, pretoZe nemu-
site po rokoch vzajomného spoznavania,
budovania komunikéacie a vztahu zacinat
odznova.

| hudobng zivot




" Odraza vasa hudba roznorodost kultirnych
,backgroundov” ¢lenov kapely, premiesava-
nie kultarnych tradicii...?

Nikdy som v ramci hudby nepremyslala
o narodnostiach, rasach alebo pohlavi.
Preto nemoézem povedat, Zze v Tonyho pre-
jave citim britské vplyvy, alebo mi nena-
padne hladat elementy slovenskej hudby
u Martina. V nasom pripade ide o mix roz-
norodych, vyrazne individualnych osob-
nosti, ktoré spolu nastastie dokazu komu-
nikovat a tahat obrazne povedané za jeden
povraz.

" Napriek tomu vediete ako lider troch (pri-
padne Styroch) chlapov...

Vodcovstvo neznamend podriadenie sa
v ramci discipliny ani to, Ze vas v§etci po-
slachaju. Z mojej strany ide o vytycenie
smerovania a jasnej predstavy ako dalej.
Prirovnala by som to k ulohe matky v ro-
dine. Presne tam by som chcela dospiet,
aj ked som zatial v kapele vnimana skor
ako mladsia sestra, pretoze som najmlad-
§im ¢lenom. Predpokladam vsak, Ze moju
koncepciu dokazali moji spoluhraci vycitit
a nevnimaju ju spésobom, Ze im rozkazuje
baba. (Smiech.)

I* Kedysi ste interpretovali diela Mozarta
a Beethovena - ako vnimate rozdiel medzi
podriadenim sa myslienke skladatela (dirigen-
ta) a slobodnym rozhodovanim sa vo vlastnom
zoskupeni?

So symfonickym orchestrom som hra-
vala ako dieta (napriklad ako Strndstroc-

nd s Ceskou filharméniou, pozn. autora),
a tento pocit si uz pravdupovediac nedo-
kazem vybavif. Zrejme som to nevnimala
Specificky, pretoZze som o svojom smero-
vani nemala ani potuchu. Myslim viak, ze
tieto dva svety st v mnohom podobné. Ja
somv ulohe maliara, ktory sa trapi s detai-
lom, no miestami sa potrebuje povzniest
a sledovat svoj obraz z odstupu. Len vtedy
dokaze odhadnut, ako spominany detail
zapadne do celku. Dal$im rozdielom je to,

ze dnes sanedokazem sustredit vyhradne
na hudbu, pretoze potrebujem mat aspon
scasti dohlad nad produkciou, organi-
zaénymi zalezitostami, chodom kapely...
Ako producent vlastnych albumov mu-
sim dokazat usmernovat predovSetkym
samu seba.

I* Spominate si na moment, v ktorom ste sa
rozhodli pre odklon od klasickej hudby?
Klasick@ hudbu mam nesmierne rada, no
dnes ju hravam len pre zabavu. Venovala
som sa jej uz ako Sestro¢na, k improviza-
cii a neskor k jazzu som zacala inklinovat
uz po dvoch rokoch. Moja uc¢itel'ka klavira
bola nastastie jazzovym fanasikom, takze
som pod jej vedenim dokazala napredo-
vat a prestriedavala Mozarta s volnejSimi
skladbami. Ako sedemnastro¢na som sa
stretla s Chickom Coreom, neskér s Osca-
rom Petersonom, Ahmadom Jamalom.
Tieto stretnutia ma nesmierne ,,nakopli“
a po kazdom z nich sa moje hudobné mys-
lenie posunulo dopredu.

¥ Akym sposobom vas ovplyvnil vas mentor
Ahmad Jamal?

Velmi ma ovplyvnil svojim myslenim, sa-
motnym spdsobom hry, ale aj drzanim
tela pri hre. Ahmad nebol nikdy spokoj-
ny so statusom, ktory v hudbe dosiahol.
Neustale experimentuje s novymi prv-
kami a tym padom napreduje dokonca
vo svojich sedemdesiatich rokoch! Je to
fantastické a ostava pre mna obrovskym
povzbudenim.

I Japonsko predstavuje od 70. rokov minulé-
ho storocia ,zasliben krajinu" pre americké
alebo eurdpske rockové a jazzové zoskupenia.
Mnohi umelci koncertujii v Japonsku niekol-
kokrat rocne, vydavaji tam Specidlne edicie
albumov... Je japonské publikum v nie¢om
Specifické?

Ur¢ite to nebude len publikom, ale aj agil-
nostou japonskych promotérov a vydava-
tefov. Jednym z najddlezitejSich aspektov
nasSej kultury je pohostinnost, a prave nou

JAZZ

si dokazeme hudobnikov ziskavat. Mnoz-
stvo umelcov spoznava, Ze pocas japonské-
ho turné k nim organizatori nepristupuju
ako k predajnému artiklu, ale ako k hos-
tom, ktorych si nesmierne vazia a dokazu
im to dat najavo. Japonci napriklad nikdy
neposla po umelca na letisko len taxik, ale
tim ludi, ktori sa onho bude starat pocas
celého pobytu. Usilujti sa pre umelcov ro-
bit vSetko, aby sa v krajine citili ¢o najlep-
Sie. Necudo, ze po takychto skusenostiach
si hudobnici Japonsko zamiluja a ¢asto sa
tam vracajq.

[foto: P. Spankej

I Japonské jazzova scéna je pre Eurépanov
velkou nezndmou...

Jazzova scéna v Japonsku je aktivna na-
priek tomu, Ze c¢oraz viac hudobnikov
odchédza cerpat vplyvy predovietkym
do USA. Sme ostrovnou krajinou izolo-
vanou od vonkajsich vplyvov. To pred-
stavuje pri¢inu odchodu hudobnikov na
nové miesta. Jednoducho sa potrebu-

ju na vlastné oci presvedcit, ¢o sa deje

»vonku®, o

ba]
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Hiromi a jej Standardy

Minuloroény album Time Control
(Telarc/Divyd)  japonskej  klaviristky
Hiromi bol majstrovskym obratom niekolko
rokov pdsobiaceho tria smerom k aktualnej-
Sej a zaujimavejSej kvartetovej k(}icepcii.
Samotny nazov rozsirenej zostavy Hiromi’s
Sonicbloom (slovna hraéka, ktowd vznikla
spojenim dvojice vyrazov sonic boom — aero-
dynamicky tresk pri prekonavani rychlosti
zvuku, bloom — rozkvitat) napoveda o naba-
ravani dovtedajsej (podla mnohych miesta-
mi stereotypnej) zvukovosti povodného tria.
Prichodom nekonvenéného gitaristu Da-
vida ,,Fuze* Fiuczynského (ro¢nik 1964)
ziskala Hiromi (ro¢nik 1979) rozhladenej-
Sieho partnera, za ktorého explozivnymi no-
vatorskymi expanziami stoji univerzéalnost
a zanrova nevyhranenost. Ta Fiuczynského
priaznivci roky ocenuju v ramci jeho ,jaz-
z-rock-punkovych® projektov Screaming
Headless Torsos a Jazz Punk.

Vyboéenie z ustalenej normy spraco-
vavania autorského materidlu na albume
Beyond Standard (Telarc/Divyd) sa zda byt
logickym a potrebnym krokom. Minimalne
kvoli neprajnikom povazujacim témy japon-
skej klaviristky len za artistické stupnicové
cvicenia v bleskurychlych tempéch. Hiromi
tentokrat na pode chronicky opoéuvanych
popevkov (Caravan, My Favourite Things,
I‘ve Got Rhythm) vytahuje tromfy v podo-
be (do)vtipnych aranzmanov. Jej pohlad

Jazz FOR SAle

na §tandardy za¢ina na mieste, na ktorom
naposledy skon¢il. Pred¢asne ukon¢enym
epilogom minuloroéného albumu Time Con-
trol boli naznaky figury Time‘s Up, ktora sa

tentokrat stava rytmickou kostrou Hammer-
steinovej balady Softly As in a Morning Sun-
rise. Vynaliezavé metrorytmické premeny
dynamicky exponovanej témy ustia do na-
paditého Greyovho basgitarového sola. Tejto
uvodnej skladbe predchadza kratke klavirne
intro so zaSumenym zvukom starych platni.
K vrcholnym momentom patria na seba
nadvizujuce nastrojové hlasy v Tizolovom/
Ellingtonovom Caravane. Zastretd neur-

Oleg Kireyev

Citost exotickej témy (a nasledne dravého
sola), prednasana bezprazcovou gitarou,
zvukomalebne evokuje hybrid medzi slide
gitarou a arabskou lutnou oud pouzivanou
v severozapadnej Afrike. Fiuczynsky sa rov-
nako blysne vo vybudnej Led Boots z reper-
toaru Jeffa Becka, ktorej razantnost gitaro-
vych riffov a liderkinho klavinetu pomkyna
hudbu kvarteta k dravej art-rockovej bezbre-
hosti alebo postcoreovskému fusion s cha-
rakteristickymi prekomponovanymi plocha-
mi a Sialenymi unisonovymi behmi. Dravé
(semiakustické) fusion pésobi natolko kom-
paktne, Ze pritomnost Spickového rytmické-
ho tandemu Tony Grey a Martin Valihora
posluchaé vnima ako samozrejmost. Vyna-
liezavost prezradza funkom poznamenané
verzia japonskej piesne Ue Wo Muite Aruko,
ktora pod nazvom Sukiyaki dobyla americké
hitparadové rebricky, alebo Hammersteino-
va My Favorite Things. Hiromi na rozdiel od
legendarnej Coltranovej verzie zvyraziuje
predovsetkym lyrickost piesnovej melodie.
Album kon¢i sélovou stride-pianovou poc-
tou /‘ve Got Rhythm, venovanou pred rokom

zosnulému Oscarovi Petersonovi.
Pootvorenie sonického priestoru a kom-
paktnost celku Stvor¢lennej zostavy patria
k devizam Hiromi’s Sonicbloom. Tie sa viak
omnoho intenzivnejsie ako na albume rozvi-
jaju pocas zivelného koncertného prevedenia.
Peter MOTYCKA

Dramaturgia koSického festivalu Jazz
FOR SAle dokazuje, Ze aj z ingrediencii zo-
skupeni krajin V4 (pripadne ich jednotlivych
¢lenov) mozno pripravit netradi¢nu a rozma-
nitd ponuku. Kazdy z trojice sobotnych ve-
¢erov (8. 11.-15. 11.-22. 11.) v priestoroch
Historickej radnice v KoSiciach bude patrit
Stvorici zoskupeni, z ktorych zazitok slubu-
ju prominentni americki hostia — gitarista
Lee Ritenour (8. 11.) a klarinetista Benny
Maupin (22. 11.). Maupinova basklarinetova
zvukovost definovala jazzové milniky Bitches
Brew, alebo On the Corner Milesa Davisa.
V Kosiciach predstavi projekt Early Reflection
s polskymi hudobnikmi. Bubenik Martin Va-
lihora bude spolu s prvoligovym basgitaris-
tom Anthony Jacksonom ¢lenom zoskupenia
smooth-jazzového gitaristu Lee Ritenoura.
Ku gitaristom eurépskeho formatu patri dalsi
z G¢inkujacich — ¢len kultového progresivne-
ho tria SBB Anthymos Apostolis. O rozmani-
tosti festivalu napoveda jeho multizanrovost —
od komorného zoskupenia arménsko-madar-
ského akordeonistu Davida Yengibarjana,
po ansamble Nuselsky umélecky orchestr a
Modern Art Orchestra.

Viac info na www.forsa.sk

30

Nemenej zaujimavou sa javi slovenska
premiéra zakladatela a lidra ruskej et-
nojazzovej scény Olega Kireyeva a jeho
The Feng Shui Jazz Theatre. Saxofonis-
ta, ktorého publicistika oznacila za ,,revo-
luciondra spoza Uralu®, s neuveritelnou
lahkostou kombinuje jazzové Standardy
s uralskym, baskirskym, ruskym a ukra-
jinskym folklérom. Kireyev nahral viacero
autorskych albumov — Song for Sonny, ale-
bo Romantyk, na zaklade ktorych ziskal
v roku 1994 americké stipendium v skole
saxofonistu Buda Shanka. Umelecky ve-
duci moskovského klubu Union of Com-
posers dnes patri k vedicim postavam
ruského jazzu a ku priekopnikom vyuzi-
vania folklornych postupov.

Svoj aktualny projekt The Feng Shui
Jazz Theatre (Oleg Kireyev — saxofony,
klavir, Valery Panfilov — gitara, Victor
Matoukhin — basgitara, Ildar Nafigov
— bicie) predstavi Kireyev na jedinom
slovenskom koncerte — v stredu 19. 11.
v priestoroch Heineken Tower Stage v
Bratislave.

Viac info na www.bisaudiojazzclub.sk

Peter MOTYCKA

Oleg Kireyev [foto: archiv]
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DEVONPORT JAZZ WEEKEND 2008

Viktor ZAPPNER #

24.7. - 27.7. Devonport, Tasmania

Siedmy rocnik ndsho jazzového'festivalu uprostred tasmdnskej . zimy“ bol podla mojich ocakdvani opit dspesny. Svedci o tom aj
37 koncertov na 18 miestach za iicasti mnoZstva hudobnikov, spevdkov a tanecnikov. S odstupom casu by podtitulom tejto ivahy
mohlo byt nieco v zmysle: , Ako organizovat jazzovy festival, neodradit obecenstvo a nestratit reSpekt jazzovych hudobnikov...”.

K tejto myslienke ma priviedla epizoda, ktora
sa stala pocas tradi¢ného rozhlasového preno-
su na zaciatku festivalu. V piatok 25. jula sa do
foyer devonportského Entertainment and Con-
vention Centre ,,prestahoval* tim ABC Radio
National a v celotasmanskom priamom preno-
sevysielal rozhovory s vybranymi osobnostami,
ako aj zivé hudobné vstupy. Spolu s kontrabasis-
tom Nickom Haywoodom a bubenikom Alla-
nom Brownom (oficidlna festivalova ,rytmi-
ka“) som sedel v uzadi, pripraveny sprevadzat
festivalové ,hviezdy“. Ku koncu vysielania sa
vSak do hrania pustila dvojica gitaristov (muz
a Zena), ktorych hudba prinalezala k jazzu po-
dobne ako cukor k bryndzovym haluskam. Po
nepublikovatelnej reakcii som sa nahlas pytal
sam seba: ,,Co to znamend?*“ Nick s Allanom
jednohlasne (a trochu sarkasticky) dodali: ,, 73
si hudobny riaditel!* Niekolko tyzdiiov po fes-
tivale sa k situacii vraciam s pocitom Johna
Wayna, ktorého transport prepadli indiani. Mal
by som okolo festivalu rovnako postavit ,,obran-
ny val“ a pripravit sa na boj? Ked sa klaviristu
George Shearinga pytali na hudbu, ktora samu
nepacila, namiesto konstatovania o ,,zlej hud-
be* pouzil typické anglosaské odmietnutie bez
zbytoénej urazky alebo povyseneckého postoja:
»It’s not my cup of tea.“ Pripadne dodal, Ze aj tato
hudba méze niekomu inému pripadat ,,bozska®.
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Ben Jones

and the

Great
American

Bohuzial, tento postoj, ktory sa zhoduje s tym
mojim (po tom, ako som sa cely Zivot venoval aj
hraniu popularnej hudby, by bolo uplné distan-
covanie sa nelojalnostou), nemozno aplikovat
na uvedenu situaciu z jednoduchého dévodu.
Dvojica spominanych gitaristov prezentovala
typicka popmusic bez najmensej stopy po blues
(o swingu ani nehovoriac) priamo na jazzovom
festivale!

Opitovne som vzal do rak autobiografiu
George Weina* — zakladatela Newport Jazz
Festivalu —, ktora moze slazit ako uéebnica pre
organizatorov podobnych podujati. Ked Wein
v roku 1954 otvaral prvy roénik festivalu, mal
dlhoroéné skisenosti s hranim ako jazzovy kla-
virista, ale aj ako organizator (jazzovy klub Sto-
ryville v Chicagu od r. 1950). Na strankach jeho
knihy stretnete prakticky vSetkych vyznamnygh
americkych jazzmanov — od Louisa Armstron-
ga, Charlieho Parkera, Ornetta Colemana, po
Johna Scofielda a Brada Mehldaua. Cital som
tuto autobiografiu ako detektivku, ktori by bolo
v mnohych pripadoch mozné aplikovat na de-
vonportsky festival. Pou¢nymiusekmiboli popi-
sy, aké naro¢né je udrziavanie rovnovahy medzi
komerénou a umeleckou strankou (spociatku
newportského, neskor dalsich, nielen jazzovych
festivalov po celom svete). K zasadam Newport
Jazz Festivalu (NJF) patrila , prezentdcia jazzu

vjeho najsirSom (no najcistejSom) slova zmysle*.

Predniekol’kymirokmismedojednéhozklu-
bov angaZovali pomerne prijatelnt tasméansku
jazzrockovu skupinu. Ich hudba sa viak postup-
ne menila z rock-jazzu na rock and roll s patric-
nymi decibelmi a predpovedatelnym spravanim
publika (aj vdaka alkoholu, marihuane...). Moc-
ne vo mne rezonovali useky, v ktorych George
Wein popisuje NJF 1969. Zoslabnuty ,,neustdle
sa rozrastajticou pustou rockandrollovej kultiry*
sa z komerénych dovodov rozhodol prezento-
vat popri jazzovych hudobnikoch aj rockové
skupiny. NJF bol v tych ¢asoch povazovany za
najvyznamnejsi americky ,,open-air® festival,
na ktorom sa tuzZila predstavit cela rockova
»smotanka®. Kvoli zaplnenosti programu od-
riekol Wein dokonca ponuku Jimiho Hendrixa.
Navitevnost podujatia — 85 000 posluchacov —
prekonala vSetky rekordy, aviak Wein popisuje
svoje poclty nasledovne: ,Tieto Styri dni new-
portského festivalu patria k najhorsim v mojom
zZivote. Jazz — hudba, ktorii som miloval — bola
otrdvend, posliapand a na tejto vraZde som neve-
domky, ale ochotne spolupracoval... Hanbil som
sa sdm za seba.* Po tejto ,,anarchii“ odhlasovala
newportska mestska rada zakaz rock and rollu
na dalSich roénikoch NJF.

Mnohi sa nazdavajua, Ze pokial je blues vni-
mané ako zakladna a neoddelitelnd sucast
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storo¢nych dejin jazzu, tak z jeho strany nijaké
nebezpecenstvo a nedorozumenie nehrozia.
Omyl! V roku 1971 checel Wein poukazat na
univerzalnost tejto hudby a poziadal Ahmeta
Erteguna — zakladatela slavnej Atlantic Record
Company —, aby priviedol menej znamu belos-
sk bluesovu kapelu. Ertegun odporucil Allman
Brothers Band. Predtym vSak tato kapela odo-
hrala sériu GspesSnych koncertov vo Fillmore
East a na newportsky festival sa ako huf koby-
liek vrhli jej nadseni fanasikovia. Spust vydatne
zivena alkoholom a drogami bola definitivnou
bodkou za NJF, pretoze mestska rada ho vyhos-
tilaa Wein ho nasledne premiestnil do New Yor-
ku pod novym nazvom Newport Jazz Festival/
New York.

Adrian Jackson je velmi schopnym a kom-
petentnym umeleckym riaditelom Wangaratta
australskeho jazzového festivalu od ¢ias jeho
vzniku v roku 1990. Podobne ako nas devon-
portsky festival, aj Wangaratta pokracuje v kon-
cepcii danej Newportom. Adrian dba napriklad
o to, aby na pddiu Blues Marquee vystupovali
len skuto¢ne kvalitni bluesovi hudobnici. Ani
on, podobne ako my v Devonporte, neuvadza
v nazve festivalu slovo ,blues®, pretoze ho rov-
nako povazuje za samozrejmu a uréujicu ¢ast
jazzovej hudby.

Tento rok som bol koneéne spokojny s tym,
ako boli na Devonport Jazz Weekend prezen-
tované korene jazzu (DJW). Prvy veger bol vo
vypredanej 450-miestnej Town Hall koncert go-
spelov a spiritualov. Pocas vikendu klaviristka
Jan Preston — ,australska kralovna blues, bo-
ogie woogie a ragtime* — odohrala tri koncerty
s takym tspechom, Ze by mozno naplnila dalSiu
salu. Skoda len, Ze sme tento Gspech nepredvi-
dali a neodlahg¢ili tak naSmu rozpoc¢tu. Randal
Muir z Hobartu priniesol s B3 Hammond or-
ganom nadherny bluesovy zvuk, §tyl a naladu,
ktoré spolu s dal§imi hudobnikmi rozniesol po
niekolkych miestach v Devonporte. Jednym
z programovych bodov festivalu bola pocta
hudbe Duka Ellingtona. Pri jeho zostavovani
som bol viazany skromnym rozpo¢tom, ako
aj javom, ktory nazyvam ,promiskuitny stav
Jazzovej scény”. Pévodne som do Devonportu
planoval pozvat skupinu siedmich hudobni-
kov zo Sydney, ktori maji vo svojom repertoari
Ellingtonove rané orchestralne skladby, a k nim
pridat vyber z jeho populérnych piesni. Nako-
niec sa mi podaril len slu$ny kompromis, preto-
7e spominana ,,promiskuita“ — situdcia, v ktorej
Jje jeden hudobnik zaroven ¢lenom viacerych
formacii — prispela k tomu, Ze traja z tychto hu-
dobnikov boli na turné za hranicami Australie.
Z kapely som vyuzil len klarinetistu/saxofonis-
tu/trubkara Michaela McQuaida, ku ktorému
som pripojil popularneho saxofonistu a spevaka
z0 Sydney Bena Jonesa, univerzalnu spevacku
z Melbourne Julie O’Hara a oficialnu festiva-
lovi rytmiku. Okrem snahy priblizit zakladné
osobnosti jazzového vyvoja (v minulom roku
to bol George Gershwin a nabuduce Thelonio-
us Monk) som v programe festivalu vytvoril
dvojicu tematickych oblasti — Great American
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Songbook a Modern Jazz Standards. Julie O’'Ha-
ra, Ben Jones a Michael McQuaid boli ideél-
nou volbou aj pre koncert The Great American
Songbook. Volba repertoéru len 15 mintt pred
zaciatkom vystipenia dodala koncertu sprav-
ny pocit autenticity. Modern Jazz Standards
predstavili v minulom roku klarinetista/saxo-
fonista Adrian Cunningham zo Sydney a vib-
rafonista/klavirista Kelly Ottaway z Hobartu.
Adrian, ktory v su¢asnosti hrava v New Yorku,
je vynikajucim a vSestrannym hudobnikom
a improvizatorom. Kelly bol nedavno jednym
zo Styroch finalistov celoaustralskej sutaze
0 najlepsiu originalnu jazzovi skladbu pre big
band. K festivalovej rytmike som chcel okrem
Kellyho prizvat jeho kolegu z konzervatoria,
coltranovského tenorsaxofonistu Alistaira
Dobsona. Ten, hoci sa na koncert tesil mesiace
vopred, musel kvoli inej skupine, ktorej je ¢le-
nom, hrat na inom mieste. Nakoniec zaskako-
val vSestranny Michael McQuaid, ktorému sa
viak nepodarilo tplne uvolnit, a ,feng Suej* na
pédiu nebolo tak nakazlivo radostné ako vlani
s Adrianom Cunninghamom. To ale nepreka-
#alo obecenstvu, ktoré nechcelo umelcov pustit
z pddia a Ziadalo pridavok.

Spominana ,jazzova promiskuita® ten-
to rok sposobila este jedno velké sklamanie.
Spevacka Julie O’Hara t¢inkuje v niekolkych
skupinach ajednym z jej projektov je Tribute to
Anita O’Day sprevadzany skupinou vybornych
jazzovych hudobnikov z Melbourne. Podobne
ako Anita, byva aj Julie schopna rovnocenné-
ho priradenia sa k inStrumentalistom ajej scat
i vokalne improvizacie si nesmierne vzrusu-
juce. V ¢ase zostavovania programu nam viak
Julie oznémila, Ze spominany Tribute nemoze
predviest, pretoze niektori hraci z kapely od-
chadzaju na zahrani¢né turné. Namiesto nich
priviedla na festival skupinu svojho zZivotného
partnera — gitaristu Petra Baylora (dalsi po-
tencionalny problém v jazze: rodinni prislus-
nici v jednej kapele). Vystupovali dvakrat, no
aniJuliina charizma a kvalita prejavu nestacili
zakryt priemernost sprievodnej skupiny.

Andrew Bisset napisal v roku 1979 kni-
hu Black Roots, White Flowers** o dejinach
jazzu v Australii. Zatial ¢o Gvodny festiva-
lovy gospelovy koncert prezentoval ,,Black

&

Roots", zavereény Showcasing the Con per-
fektne ilustroval ,White Flowers®. V ¢&ase
koncertu som nastastie nemusel nikde hrat,
a tak som bol svedkom brilantného, mo-
derného a originalneho australskeho jazzu.
Strnast hudobnikov — $tudentov aj ucitelov
Hobartského konzervatéria — vytvorilo dve
kapely: fusion-funkovy Mathew Ives Quintet
a noneto Modern Operative vedené klaviris-
tom Kellym Ottawayom. Len tak odrazu sa
v Tasmaénii vynorili dve nové jazzové formacie
— skuto¢né kapely (na rozdiel od ,,kto md cas“
zoskupeni) —sdisciplinovanymia kompetent-
nymi ansamblovymi hraémi, ako aj nadanymi
solistami. Ich vlastné skladby, aranzZmany
a improvizacny Styl demonstrovali, nakolko
si tito hudobnici uvedomuju prepojenia mo-
derného jazzu s jeho ,,Black Roots®.

Teraz som opidt ponoreny do priprav
programu pre Devonport Jazz Weekend
2009, ale zaroven dafam, Ze sa mi postupne
podari v knihe George Weina najst odpoved
na nasledujticu nezrovnalost: australska kla-
viristka Andrea Keller prevzala 19. oktobra
uzv poradi druht cenu ARIA Award za najlep-
$i jazzovy album roka 2008 (Footprints — the
Wayne Shorter Project); okrem dal3ej z roku
2002 uz dvakrat ziskala Bell Award za najlepsi
australsky album st¢asného jazzu. Preco siju
na tomto festivale, kde hrala so svojim kvar-
tetom, prislo vypocut len 39 na prvom a 21
posluchéc¢ov na druhom koncerte...? =

*  George Wein: Myself Among Others — A Life in Music,
Da Capo Press, 2003

**  Andrew Bisset: Black Roots, White Flowers:
A History of Jazz in Australia, Golden Press,
Gladesville, 1979

Rozhovor s autorom — jazzovym klaviristom, psycholo-

gom, psychoterapeutom a organizatorom DIW
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red niekolkymi rokmi som
kipil ojazdend fiatku. KedZe
boli prazdniny a chcel som vziat
svojho syna Juraja na vylet, pre-
hovoril som violoncelistu Roma-
na Harvana, aby sme isli do Ta-
lianska. Brali sme gitaru a zopar
perkusii s myslienkou, Ze skasi-
me bez planovania cestovat ako
potulni muzikanti, ktori blidia
Eurdépou z mesta do mesta, po-
zoruju Zivot a za par drobnych,
ktoré im stacia na to, aby sa
najedli a presunuli dalej, mozu
fudom na namestiach pri kosto-
loch rozpravat svoje pribehy, aj
ked'im hrozi, Ze za to dostanti po
papuli, budd perzekvovani poli-
cajtmi alebo ich z mesta navzdy
vykéazu.

Vyrazili sme na tento let-
ny trip s krasnou predstavou.
Cestou z vychodného pobrezia
od Raveny do Florencie som
pocas no¢ného presunu pustil
Matisove pasie od Johanna Se-
bastiana Bacha, a hoci uz bolo
po polnoci a Juraj na zadnom
sedadle unaveny spal, po uvod-
nych ténoch sa prebral, posadil,
naklonil sa az k nam a opytal sa
rozospatym hlasom: , Co je to za
krdsnu hudbu?” Spomenul som
si, ako som Bacha pustal denno-
denne pred jeho narodenim, ako
v tej hudbe plaval vo vypuklom
brusku svojej mamy, ako sme
s Johannou v tejto hudbe komunikovali bez
slov a ¢asto celti noc nechavali CD s funk-
ciou ,repeat” dokola hrat a zobudzali sa
rano do tych istych tonov, pri ktorych sme
zaspavali. To vietko som mu rozpréaval
a on pocuval pribeh, ktory sa ho tykal, ale
hlavne hudbu, ktord mu pripo-
menula to obdobie, kedy o svete
este ni¢ nevedel a Bach bol tym,
¢im je pre mia dodnes - krys-
talickou informaciou, oazou,
nekoneénym, neobmedzujicim
priestorom, univerzom, krasou SRR ¥
v Cistom neposkvrnenom tva- - \
re, pravdou, nehmatatelnou,
a predsa tak jasnou.

. xe nale

A ked sme zastavili na mutant
zapadnom pobrezi, ocareni madg
obrazom plaze s rozbtirenym "9"&',
morom tesne po burke, ked fu-
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¢o pociiva...

Maros Hecko

scenarista a hudobnik

[foto: ). Chipik]

dia zutekali, sadli sme si na piesok a hrali pesnicky, ktoré sa z nicoho nié
zacali objavovat a ja som sa zmenil na trubadura, ktorému staci, ze ho po-
¢lva more, kamarat a syn. Potulnym muzikantom v pravom slova zmysle
som sa nestal ani na tejto ceste - nezarobili sme ani halier -, ale som pre-
svedceny, Ze od tejto cesty lepSie rozumiem pesni¢karom, ktori sa snazia
podat o svete aspoi malt spravu. Rovnako dokazem lepsie vycitit, ktory
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z nich ma klame a ktory otvara
a sposobuje zmenu vedomia.
Roman Gal, jeden zo za-
kladajicich ¢lenov Bezmoc-
nej histky pred casom vo
Videodennikoch rozpraval, ze
z jednoduchého dévodu ma
zo vSetkych umeni najradiej
hudbu: najmenej atakuje pred-
stavivost jednoznanymi vy-
znamami a ¢lovek je pri komu-
nikacii s fou najslobodnejsi. Ak
vezmem do dvahy, Ze teroris-
tickych akcii slova a obrazov na
moju mysel je v realite naozaj
dost, potom musim stihlasit, Ze
po vypocuti Matiusovych pasii,
Radiohead ¢i Milesa Davisa sa
vo mne deje nie¢o diametrélne
odlisné a neobvyklé. ,Hudba
Jje len jedna: dobrd alebo zld,”
hovori profesorka spevu Luk-
récia Bilkova. Preto si rad vy-
pocujem kazdd hudbu, ktora
prinasa silné obrazy. 2

Maro$ Hecko (1967) - sce-
narista, basnik, hudobnik
a organizator filmového
festivalu kratkometraznej
tvorby AZYL. Absolvoval
Filmovii a televiznu fakul-
tu VSMU, pracoval ako
asistent produkcie vo fil-
movych ateliéroch Koliba.
Ako scenarista filmu Na
krdsnom modrom Dunaji
(1993) ziskal spolu s re-
sisérom Stefanom Semja-
nom druhé miesto v shtazi
Sundance Institute R. Red-
forda a cenu Francuzskeho
filmového institatu v Parizi.
Je zakladajucim ¢lenom vir-
tualneho priestoru Bizar-
republic, audiovizudlneho
servera Azyl, hudobnych
forméacii Bezmocna hrstka,
Free Faces a Home Made
Mutant (album a zbierka
basni Pitbull Report, 2005).
V roku 2007 dokoncil sce-
nar stredometrazneho fil-
mu SMOG reflektujiceho
24 hodin Zivota hudobnika.
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Everybody's Beethoven
Symphonies No. 4,

No. 8&No. 9

The Cleveland Orchestra
and Chorus

Christoph von Dohnényi
2CD Telarc 2008/distribiicia
DIVYD

Skuto¢nost, Ze spolo¢nost Telarc
vydava v reedicii nahravky Beetho-
venovych symfénii v atraktivnom
obale a so sloganmi , Beethoven pre
kazdého. 2 CD, skveld cena”, moze
vyvolavat pochybnosti o hodnote takto
pontikaného produktu. Clevelandsky
orchester, ktory patri medzi americku
§picku, pod vedenim renomovaného
dirigenta vsak slubuje viac ako by sana
prvy pohlad mohlo zdat.

Ako teda znie Beethoven spoza
oceanu? Ide o interpretaciu v roman-
tickom duchu, s pocetne obsadenymi
slacikmi a modernymi dychovymi
néstrojmi, nie historicky poucenu,
aki pozname z nahravok Norring-
tona, Gardinera ¢i Harnoncourta.

V pripade Beethovenovych symfonii,
ktoré su zakladnym kamefiom
symfonického repertodru, to viak
mozno pokladat za celkom legitimne.
Sympatickym je, Ze Beethovenove
diela nezaznievaji v prilis exaltovanej
¢i patetickej podobe.

Za¢nem druhym CD, na ktorom st
zaznamenané symfonie ¢. 4 a 8. Susi
blizke nielen pribuznostou zakladnych
tdnin, ale aj odlahc¢enym charakterom,
vdaka ktorému byvaji (nie celkom
spravodlivo) oznaCované za ,oddy-
chové" amenej zavazné. V skutocnosti
len ukazujui Beethovena z inej stranky
- menej titanskej a heroickej, ako je
to v jeho symfoniach s neparnymi
cislami. Symfonia ¢. 4 B durna miha
zaposobila najbezprostrednejsie.

V tvodnom Adagiu orchester zaujme
vdaka syto a farebne znejicim drevam,
ktoré sa perfektne zladené. Aj zvuk
pocetnej slacikovej sekcie je v tejto
netradicne koncipovanej introdukcii
makky a kompaktny. Sonatové Allegro
zenie Dohnanyi v pomerne rychlom

tempe, no orchester bezproblémovo
jednotne pulzuje a jeho farebnost
avyvazeny zvuk sa naplno uplatiuju
tak v tutti, ako v sélovych pasazach
dychovych nastrojov. Pozitivny prad
energie, ktory sa vali z prvej ¢asti,

citit aj v schierze a vo findle, a hoci tu
Dohnanyi nerespektuje prednesovy
udaj Allegro ma non troppo, negativny
vplyv na stthru orchestra to nema.

V Symfénii ¢. 8 Fdur (jej nahravka je
najstarsieho data) uz zvuk orchestra
nie je zaznamenany tak kvalitne

av takych Zivych farbach; v porovnani
so Stvrtou posobi mierne Sedivo.
Menej vyrazné vysoké polohy a menej
prierazny zvuk husli je ochudobnenim
vkrajnych €astiach. Stredné ¢asti sa
vydarenejsie; Allegro scherzando je
podané delikatne a s vtipom, v Tempo
di Menuetto zase mozno obdivovat
zvuk sélového klarinetu a lesnych
rohov (7rio).

Deviata mé v podani Cleveland
Orchestraand Chorus viacero silnych
momentov, ale aj isté slabiny. K slab-
$im strankam patri nie vidy vyvazeny
zvuk orchestra (v prvej casti vistom
momente z tutti orchestra nezmyselne
vytréaji klarinety...) a tieZ miestami
trochu tazkopéadne frazovanie - pre-
dovsetkym v pomalych tempéch tretej
Casti. Symfénii véak nechyba drama-
ticky tah a napatie, s ktorym Dohnanyi
pracuje velmi tcinne. Vokalna zlozka
- solisti Carol Vaness, Janice Taylor,
Siegfried Jerusalem a Robert Lloyd
azbor pod vedenim Roberta Pagea - je
kvalitna a spolahliva. Dohnanyiho
Beethoven je skor solidnym mainstrea-
mom ako exkluzivnym titulom pre
fajnSmekrov.

Robert KOLAR

Everybody's Beethoven
Symphonies No. 3&No. 6
Choral Fantasy

Leonore Overture No. 3
The Cleveland Orchestra
Christoph von Dohnanyi
2CD Telarc 2008 /distribticia
DIVYD

Nahravka Beethovenovej Tretej
symfonie, ktor( Telarc pontikol na
druhom 2CD zo série , Beethoven

pre kazdého', je z roku 1983, teda
zo zaciatku spoluprace Christopha
von Dohnanyiho s The Cleveland
Orchestra, ktorému $éfoval v ro-
koch 1984-2002. Nesie sa v duchu
interpretacnej tradicie, ktord

v tomto orchestri zaviedol jeho
dlhoroény $éfdirigent George Szell
- vecnej, pravidelne a spolahlivo
pulzujiicej v Zivych tempéch, skér
mainstreamovej ako novétorske;

¢i provokativnej. Umelecky rast
orchestra, jedného z najlep3ich

v USA, vyrazne formovali eurdpske
dirigentské osobnosti (medzi érami
Szella a Dohnanyiho to boli Pierre
Boulez a Lorin Maazel), a tak jeho
zvuk aj celkovy prejav nie sd velmi
vzdialené poprednym eurépskym
telesam. Eroica v ich podani znie
posluchacovi odchovanému eu-
ropskou tradiciou povedome. V 1.
Casti mozno ocenit energicku hru
orchestra, prieraznost ivodnych
akordov, ktora sa nevytraca ani
neskor, a makkost a farebnost velmi
kvalitne obsadenej sekcie drevenych
dychovych néstrojov vo vedlajse]
téme. To mozno povedat aj o 2. ¢as-
ti, smitocnom pochode, kde zvlast
uputa Gvodné hobojové sélo, a tiez
o sviznom scherze, v pohotovych vy-
mendch medzi slacikovymi a dycho-
vymi nastrojmi (obzvlast krasne a
plno znejti lesné rohy v triu, hoci ide
o moderné ventilové nastroje), kym
findle je uz menej zaujimavé. Okrem
symfonie je na CD umiestnena
nahravka Beethovenovej Fantdzie in
C pre klavir, zbor a orchester op. 80,
prilezitostného diela skomponova-
ného roku 1808 pre zaver koncertu,
na ktorom odzneli premiéry Piatej
a Siestej symfdnie. T4 je povodne

z cyklu nahravok Beethovenovych
klavirnych koncertov s Rudolfom
Serkinom a Boston Syphony Or-
chestra pod vedenim Seijiho Oza-
wu, no jej zaradenie za Eroiku nie je
z dramaturgického hfadiska chybou.
Interpretacne ide o kvalitnd, no nie
vynimo¢nu nahravku.

Isté pochybnosti o dramaturgii
sa tykaju skor druhého CD, kde je
pred Siestu symfoniu zaraden rela-
tivne vedne zahrané predohra Le-
onora ¢. 3 op. 72. Na prvom mieste
tu celkom iste mala byt Pastordina
symfénia. Okrem toho, Ze je medzi
Beethovenovymi symféniami uni-
katom z hladiska formy, jej zdanlivo
jednoduchy harmonicky jazyk dava
vyniknit zvlastnej repetitivnosti
drobnych fragmentarnych melodic-
kych Struktur. Tato kvalita mimo-
riadne vynika vdaka Dohnényiho
rytmicky preciznemu taktovaniu, ¢o

| RECENZIE

prvej a piatej Casti dodava sviezost.
Findlna ¢ast je zakoncena bez spo-
malenia; posledné dva akordy za-
zneju necakane razne a prekvapivo.
Tento ststavny pohyb vak nepdsobi
mechanicky, a to vdaka bohatému
dynamickému tvarovaniu. Mensia
vyhrada sa tyka len Buirky (4. €ast),
kde by som privital viac dramatizmu
avadsie kontrasty. Zvukovo ma
najviac zaujali opat dychové nastroje
- jednym prikladom za vietky méze
byt vydarena pasaz s imitaciou vta-
¢ieho spevu (flauta, hoboj, klarinet)
tesne pred zaverom 2. Casti.

. Beethoven pre kazdého" zrejme
nebude zaujimavym zberatelskym
artiklom - vnitorna dvojstrana
,bookletu” neobsahuije ni¢ okrem
reklamy na dalSie produkty z tejto
série. Zvukova a interpretacna
kvalita samotnych nahravok viak nie
je beznadejna a moze uspokojit aj
narocnejSieho posluchaca.

Robert KOLAR

Everybody's Tchaikovsky
Symphonies No. 4&No. 5
Romeo and Juliet

Piano Concerto No. 1
Baltimore Symphony Or-
chestra, David Zinman
Royal Philharmonic Orches-
tra, André Previn

Horacio Gutierréz

2CD Telarc 2008/distribticia
DIVYD

Zda sa, Ze vydavatelstvo Telarc
ma, o sa tyka klasickej hudby,

aj popularizacné ambicie. Ich
vysledkom je edicia Klasika pre
kazdého (Everybody's Classics),
ktora pontka - vidy na dvoch
CD - zname symfonické diela
klasicistickych a romantickych
skladatelov, ale aj klasikov 20.
storocia, napr. Prokofieva i
Vaughana Williamsa. A mozno to
nie je tizba popularizovat, ale iba
sikovny marketingovy tah, ako
znova predat starsie nahravky,
ktoré uz raz vysli a si stale do-
stupné. V pripade Cajkovského
viak plati, Ze ide o prevazne kva-
litné nahravky.
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Na dvoch CD najdeme noto-
ricky zname Symfénie ¢. 4ac. 5,
predohru-fantaziu Rémeo a Julia
a Prvy klavirny koncert b mol,

s vynimkou Piatej symfonie vietko
v interpretacii Baltimore Sympho-
ny Orchestra pod vedenim u nas
nevelmi znameho Davida Zinma-
na. Mal som moznost porovnavat
nahravku Stvrtej s Mravinského
nahravkami s Leningradskymi
filharmonikmi a trafam si pove-
dat, Ze Zinmanove podanie sa im
kvalitativne pribliZuje po tech-
nickej, ako aj vyrazovej stranke.
Netnavné nasadenie orchestra,
jeho pozornost a najmé dokonala
rytmicka presnost charakterizuju
hru baltimorskych symfonikov,
ktorych prave David Zinman
dostal na ich sticasni technicki

a umelecku troven. Po vyrazovej
stranke Zinman diela nepretvara,
zostava verny viitej interpretac-
nej tradicii a z orchestra dostava
v exaltovanych pasaZach zvuk
skoro tak Zivelny ako Mravinskij,
hoci jeho prejav zostava stale

o nieco menej plasticky. To badat
hlavne v agogickych nuansach,
kde sa Mravinskému len malokto
vyrovné... Stvrtd symfonia je
velmi dobre vyrazovo, zvlast
dynamicky odtienend, ¢im si do-
kaze udrzat pozornost posluchaca
az do zévereéného akordu. Zvuk
orchestra je, najma vdaka uz
spominanej presnosti, pdsohivo
iderny, o je velmi G¢inné najma
vo findle. Co sa tyka Klavirneho
koncertu ¢. 1 b mol, jedint zavai-
nejsiu vycitku mam voci solistovi.
Americky klavirista kubédnskeho
pévodu Horacio Gutiérrez dis-
ponuje skvelym raznym uderom,
ktory mu - nepochybne aj vdaka
ohladuplnosti orchestra - umoz-
fiuje bez vacsich tazkosti vyniknit
a zostat v popredi i pocas hlasnej-
sich orchestralnych pasazi. Jeho
hra je skutoc¢ne technicky doko-
nala a zostava takou od zaciatku
az do konca diela. Problémom je
viak isty chlad jeho vyrazu. Gutié-
rrezova interpretacia moze spo-
Ciatku posobit sviezo a energicky,
no v priebehu celého koncertu

v nej nenastava ziaden posun a vo
vieobecnosti si zachovava svoj
mechanicky raz. Niekto mozno
oceni takito odosobnenost solis-
tu, na mia to viak velmi nezapo-
sobilo. Rovnako na mia nezauéin-
kovala ani Symfania ¢. 5 v podani
Royal Philharmonic Orchestra
pod vedenim André Previna,

z ktorej sa na mnohych miestach

vytracal rytmicky tah. Kralovski
filharmonici sice dokazu vypro-
dukovat hudobne zaujimavé mo-
menty, nemozno sa vSak ubranit
pocitu, Ze Piata symfonia celkovo
vyznieva akosi konstatovane a
mierne Gnavne. S emocionélne
yypatym Mravinskym sa neda
dost dobre porovnavat. Skutoéne
Cajkovskij pre vietkych?
Alexander PLATZNER

Garth Knex  O'Amore  Agnés Vestorman
Totsas Mama  Aann Mars Atso &nos)) Redand Moser
Kisus Huzar Ganh Koox

arevans

D’Amore

Garth Knox

Agnés Vesterman
ECM 2008/distribucia
DIVYD

V renesancii a baroku vzniklo
mnozstvo novych hudobnych na-
strojov, z ktorych dodnes prezila

len nepatrna ¢ast. Na zjemnenie
zvuku gamb im nastrojari pridavali
rezonanéné struny, a tak z tenorovej
gamby vznikla viola di bordone, cize
barytdn, a z altovej gamby - violy da
braccio, viola d'amore, ktora mala

7 érevovych a 7 kovovych rezo-
nanénych strin. Podla Alexandra
Buchnera mala viola d"amore starsi
nazov viola da more, ¢ize maurska
viola, ¢o naznacuije jej orientalny
pévod. Existuje aj anglické verzia
tohto nastroja, violetta, ktord ma
dIhsi korpus s vinitym tvarom

a dvojnasobnym mnozstvom
rezonanénych striin (14). Violu
d‘amore pouzival aj J. S. Bach avo
vrcholnom baroku a rokoku bola
dokonca najoblubenejsim a najroz-
Sirenejsim slacikovym nastrojom.
Dnes viak uz patri len medzi rarity,
preto je nahravka Gartha Knoxa
avioloncelistky Agnes Vesterman
velmi cenna a zrejme bude patrit - aj
ked's istymi vyhradami - do zbierok
fajnsmekrov.

Spominané vyhrady sa mdzu
tykat sposobu spajania nového so
starym v dramaturgii nahravky,
§tylovosti Knoxovych ,doubles”

v Humovej Pavane a zaradenia
dvoch keltskych tane¢nych me-
lédii. Violista Garth Knox patri
medzi prominentnych interpretov
sti¢asnej hudby, spolupracoval

napriklad s Boulezovym Ensemble
InterContemporain a je ¢lenom
Arditti String Quartet. Hoci sa

v Knoxovej biografii spomina aj
improvizacia a stara hudba, tieto
k taZisku jeho aktivit nepatria.
Kazdy styl ma Siroky komplex
interpretacnych zakonitosti, ktoré
obvykle jeden ¢lovek nezvladne

s rovnakou dokonalostou. Vy-
nimkou st géniovia ako Oistrach,
Rostropovi¢ ¢i Horowitz, pre
ktorych silu umenia akoby $tylové
zéakonitosti v istom zmysle nepla-
tili. Stara hudba ma ale mnozstvo
interpretacnych pravidiel a aj vim-
provizacii platia mnohé zakony.

Keby Garth Knox nahral na
CD vyhradne skladby sicasnych
autorov ako Roland Moser a Klaus
Huber, islo by o tiplne unikatny
album. No spojenie starého
anového je vZdy dost riskantné.
Ak k tomu pridame este tradi¢né
keltské tane¢né melodie, vznika
podla mia neprili§ presvedcivé
spojenie - hoci sa Knox narodil
v irsku, vyrastal v Skotsku a ta-
kouto hudbou bol pravdepodobne
obklopeny.

Humova Pavana z roku 1605
este nesie rysy renesancnej po-
lyfonie. Knox ju hra dvakrat za
sebou a potom pridava nesmierne
komplikované a technicky velmi
narocné variacie (doubles), o kto-
rych $tylovosti by sa dalo polemi-
zovat. Knoxova viola
d’amore ma vo vietkych skladbach,
¢i uz modernych alebo starych,
prekrasny a uslachtily ton. Knox
je excelentnym violistom s bra-
virnou technikou, schopnostou
hrat ¢isto dvoj- a trojhmaty
a polyféniu. Ak si odmyslime
niekol'ko intonaénych zakolisani
a uvedomime velku naro¢nost
faktary (Ariosti ¢i Knoxove doub-
les v Humovi), je zrejmé, Ze jeho
hra nie je kazdodennym zjavom.
Najkrajsimi skladbami na CD st
diela Mosera a Hubera. Knox
tieto invencné skladby hra s vyni-
kajicim zmyslom pre ¢as, farbu
a afekt. Moserova kompozicia
Manners of Speakipg pozostava
z pomalej ¢asti Poem a veselsej
Anecdote, v ktorej humorné ,roz-
préavanie” violy d’amore zakon¢u-
je vtipna pointa. V Poem Moser
poutil pizzicata v lavej ruke, ¢o
vytvorilo dve polyfonne pasma.
Knox tu hra tak plasticky, akoby
to boli dvaja hraci. Huberova Plain-
te na pamiatku Luigiho Nona je
nadhernym pomaly plynticim
zalospevom za velkym sklada-

telfom. V tejto skladbe boli tri
struny naladené v terciach tak, ze
vytvarali akysi orientalny modus
a umoznovali hrat pizzicata s vel-
kym dozvukom. Akoby kvapkala
voda - tiekli slzy. Kiez by bolo
podobnych skladieb viac...
Viadimir RUSO

J. S. Bach
Brandenburské koncerty
Musica Florea, Marek Stryncl

2CD Supraphon 2008

V 70. rokoch sme pocuvali Bran-
denburské koncerty v interpretacii
Gewandhaus Orchestra so zataje-
nym dychom. Bola to vtedy jedina
dostupna nahravka. Ked pocas
normalizacie prenikli spoza Zeleznej
opony nahravky Harnoncourta,

bol to Sok. Prvykrat sme poculi

také vyznamné dielo na dobovych
nastrojoch, v ktorom Harnoncourt
navyse prehodnotil tradiciu inter-
pretacie barokovej hudby. Okamzite
sa rozputala vina kritiky. , Tradicio-
nalisti” vtedy ciastocne opravnene
argumentovali, Ze dobové nastroje
trpia v porovnani s modernymi napr.
intonaénymi nedostatkami. Cas
plynie a hudobnici dnes ovladaja
staré i moderné nastroje na rovnakej
technickej trovni. Potvrdzuje to

aj nova nahravka Bachovho diela.
Strynclovi hudobnici hraji virtudzne
a intonuju dokonale. Dirigent zvolil
rychle tempa, v ktorych do popredia
vystupuji skupiny taktov ako zaklad
fraz. Vysledkom je koherentny celok
so zvyraznenou metrikou, ¢o este
umociuju zavery senza ritenuto, in
tempo e subito fine (1. koncert: 3.
¢ast; 3. koncert: 2. ¢ast). Tato na-
hravka ukazuje Bacha ako Zivelného
hudobnika a Stryncl mu dri prst na
tepe. Skupinovy koncert stavia pred
dirigenta i zvukového reziséra prob-
Iém ako v kontrapunktickej faktire
udrzat rovnovahu medzi soli a tutti,
najma ak st s6lové nastroje zvukovo
nevyrovnané (1. koncert: violino
piccolo vs. hoboje a lesné rohy, 2.
koncert: tromba da caccia vs. husle
a zobcova flauta, 4. koncert: 2 zob-
cové flauty vs. husle.), Bach tieto
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kombinacie pouZzil s konkrétnym
zamerom. Napriklad v Concertec. 1
akoby lesné rohy s hobojmi vykres-
lovali bukolicki scénu s pastierikom
hrajiicim na huslickach, co skladate-
la priblizuje k Vivaldimu, jeho vzoru.
Tempo v 1. asti je na hranici hratel-
nosti rohov, no i tak zviadnuté bez
technickych problémov. V 2. ¢asti
(recitativ hoboja a violino piccolo)
hraju vietky dychové nastroje plnym
tonom. Kadencia pred zaverom
zaznieva az s osudovo znejucim £
Tento koncert uzatvara menuet s 2
triami a polonézou (vlastne menuet
en rondeau), v ktorom dominuju
rohy so signalnou funkciou. V 1. triu
hraji hoboje a fagot bez dynamiky,
no flexibilne a fagot krasne frazuje,
v 2. triu hrajd rohy a hoboje pinym
ténom. Stryncl tu odvazne bira
konvencie tykajuce sa dynamiky.

Concerto ¢. 2 robi vynimocnym
fantasticky zvuk tromby da caccia.
Ked'ho hrajui , tradicionalisti“, tribka
prehlusuje ostatné sdlové nastroje
a zobcova flauta byva nahradzovana
prie¢nou, podobne ako v 6. koncer-
te gamby nahréadzaju violoncela.
Pritom kvarteto sélovych nastrojov
(tromba da caccia, hoboj, zobcova
flauta a husle) vytvara nadherné
spektrum farieb, v ktorom priro-
dzene dominuje tribka. Ticha zob-
cova flauta vo vysokej polohe svieti
makkym ténom a vytvara protiklad
voci hoboju. Vietko do jedného
celku spajaju husle. V 1. a 3. ¢asti
stirychle tempa Giplne prirodzené,
umoznuju hrat koncertujicim solis-
tom jasavo a radostne. Kontrastna
stredna cast v galantnom Style
(Andante), s nadherne nasnimanym
cembalom, je komornym kvintetom
s continuom. Bach tu zapisal aj
frazovanie, ktoré hudobnici citlivo
dodrziavaju. Tato ¢ast moZno po-
rovnat s komornym charakterom
a zvukovou pestrostou Affettuosa
5. koncertu alebo , Menuetom en
Rondeau" 1. koncertu. Bach pou-
ziva Siroky diapazon vyrazovych
prostriedkov, ktoré Musica Florea
reprodukuje velmi farebne.

V slacikovom Concerte ¢. 3
Stryncl este zdvihol rychle tempa.
Hlavny motiv 2. ¢asti hraju husle,
violy aj bas braviirne a opat po-
tvrdzuji vysoki technicku troven
solistov a tutti. Dve rychle €asti spaja
nevelmi vydarena kadencia cembala.

Radostné Concerto ¢. 4interpre-
tuje Musica Florea ukazkovo. ,Troj-
koncert” husli a dvojice zobcovych
flaut mé zo vietkych 6 koncertov
najpriezracnejSiu faktiru, co este
umociiuju ¢asté postupy flaut

v terciach. Bach sa tu predviedol
ako invencny a virtudzny huslista -
trioly v zavratnom tempe (1. Cast)
alebo dvaatridsatiny a nasledujtice
tremolo (3. cast) hra sélistka tplne
freneticky. V tejto Casti si miesta,
kde hraju len husle a flauty bez con-
tinua - husle stalu protivetu a flauty
tému fugy. Domyselnt polyféniu
timoci Musica Florea s neviednym
majstrovstvom. Zobcové flauty
rozjasiuja tok hudby, maju prijemny
okrihly a sladky tén. Nie ndhodou
ich Taliani nazyvali flauto dolce.

Concerto ¢. 5, a zvlast jeho po-
mala cast plna rokokového povabu,
je najviac ovplyvnena galantnym Sty-
lom. V tomto ,trojkoncerte” (husle,
priecna flauta a cembalo) dosahuje
Musica Florea respektujic Bachovo
frazovanie mimoriadne uvolneny
a prirodzeny vyraz. Bach, sam velky
cembalista, vedel, ze ak chce nechat
tento nastroj vyniknut, najlepsie je
nechat ho zazniet s6lo, ako to urobil
v 1. ¢asti. Po rozsiahlej kadencii
nasleduje uz len kratka orchestralna
dohra, podobne ako v klasicistickych
a romantickych koncertoch. Zvu-
kovo su tu krasne miesta, kde hraju
husle a flauty bez continua.

Bach respektoval zvukové limity
roznych nastrojov, preto v Concerte
¢. 6 pre dve gamby a slaciky nepoutil
husle, ktoré by gamby prekryvali.
Viola da gamba byvala sélovym né-
strojom. Bach ju pouZival v kantatach
a pasiach, kde jej zveroval technicky
velmi narocné pasaze. Zamena gam-
by za violoncelo je neadekvatna, lebo
na violoncele nemozno zahrat gam-
bovy viachlas. V 1. ¢asti hrajti violy,
violoncela a bas tak razantne, e sa
gamby ¢iastocne stracaju. Keby vsak
hrali tichie, tempo by nebolo také
vyrazné. V pomalej ¢asti hra 1. gam-
ba neobvyklym smykom, quasi molto
affetuoso, ako keby hrala dve proti
trom. No ma taky plny a nadherny
ton a celok vyznieva tak nadherne,

Ze sanad to mozno povzniest. Nepo-
znam nahravku, ktora by sa v tejto
Casti blizila zvukovosti Musiky Florey.
Rychle ¢asti maju spad a razantnost.
Vich zazname mozno navyse obdivo-
vat krasny, piny zvuk slacikov, z kto-
rého citit charakter ¢revovych strin.
Ozvucit dielo s takymto obsadenim
a nastrojovymi Specifikami je umenie,
no vysledok na tomto CD prekonal
vietky ocakavania. CD Musiky Florey
je dalsim milnikom v interpretacii
starej hudby. Prinasa portrét zivel-
ného a zo Zivota tesiaceho sa Bacha,
ktory intenzivne preZiva a vyjadruje
svoje emdcie.

Vladimir RUSO

Giuseppe Verdi

Luisa Miller

D. Takova, G. Sabbatini,
A.Vinogradov,

A. Kotchinian, D. Salerno
Orchestra and Chorus of
Teatro La Fenice,
dirigent Maurizio Benini,
rézZia A. Bernard

NAXOS 2008/distribucia
DIVYD

Tretia zo Styroch Verdiho opier na
namety Friedricha Schillera vznikla
na objednavku Teatro San Carlo

v Neapole. Libretista Salvatore
Cammarano spracoval pdvodni
socialnokriticku tragédiu Uklady a
ldska do podoby milostnej dramy.
Laske dvoch milujucich sfdc sa
postavi do cesty Ziarlivost a intriga.
Vztah vidiecanky Luisy a grofa
Rodolfa sa stava hrackou v rukach
zakerného Wurma, ktory je vo Ver-
diho tvorbe predchodcom intrigana
Jagaz Otella. Pri komponovani
Verdi riesil dodnes aktuélny problém
priority hudby ¢i slova v opere. Po
odvaznych hudobnodramatickych
pokusoch v Macbethovivyhrala v
Luise Miller opat hudba. Pohybuje
sa skor na pode belcantového Stylu
Belliniho opier. Aj tu viak najdeme
rozsiahlejSie scénické plochy, ktoré
vznikli tesnou vazbhou expresivnych
recitativov na spevacke isla. Pre-
dovsetkym v 3. dejstve dosiahol
Verdi silny dramaticky acinok, ked
posobivo stvarnil jednu zo svojich
obltibenych tém - lasku medzi otcom
a dcérou. Partitara celej opery je
pomerne pestra, obsahuje scény
jednak komorné, lyrické, ale aj mo-
numentalne a dramatické.

Novy zaznam inscendcie tejto
oblubenej opery vysiel minuly
mesiac na DVD vo vydavatelstve
NAXOS. Bol realizovany v Teatro
La Fenice v Benatkach. Rezisér
predstavenia Arnaud Bernard sa pri
koncepcii vizualu inSpiroval filmom
Bernarda Bertolucciho 1900z roku
1976. Vidiecka atmosféra zaciatku
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20. storacia, tvorena predovsetkym
kostymami znamenito definujicimi
socialne vrstvy a pomerne abstrakt-
nascéna, na ktorej sa objavovali
fotografie zo spominaného filmu,
posunuli inscenaciu k Schillerovej
socialnokritickej predlohe blizsie,
ako to byva pri tradi¢nom insce-
novani tejto opery. Zo spevackych

a hereckych vykonov inscenacii
jednoznacne dominovala bulharska
sopranistka Darina Takova v titulnej
Glohe. Majitelka nadherného drama-
tického hlasu a prijemného vzhladu
podala mimoriadne sastredeny a
strhujtci vykon plny vasnivosti a
vrelosti. Jej partnerom bol $pickovy
belcantovy tenor Giuseppe Sabba-
tini v kultivovanej a stylovo Cistej
kreacii Rodolfa.

Ustrednui $tvoricu doplnili vo
vyrazne dramatickych a plnokrvnych
farbach barytonista Alexander Vi-
nogradov ako grof Walter a basista
Arutjun Kotchinian ako Wurm.
Orchester a zbor Teatra La Fenice v
Benéatkach spolahlivo dirigoval znalec
verdiovského $tylu Maurizio Benini.

Jozef CERVENKA

SAXOPHONE
LIEBM

SUMMIT

Saxophone Summit
Seraphic Light

Telarc 2008 /distribucia
DIVYD

Genéza ,all-stars” zoskupenia Saxo-
phone Summit siaha do polovice 90.
rokov minulého storocia, ked sa tro-
jica vyraznych lidrov (ako i vyhlada-
vanych sidemanov) rozhodla spestrit
kariéru tcinkovanim v prileZitostne
zostavenom ansambli. Jednou z
prvotnych idei bolo prezentovanie
baladickych kompozicii neskorsieho
obdobia tvorby Johna Coltrana, ako
aj prepajanie odlisnych pohladov

na tvorbu tohto jazzového velikana.
Povodné obsadenie so sélistami Mi-
chaelom Breckerom, Joe Lovanom

a Dave Liebmanom zachytavala Zial
len debutova nahravka Gathering
of Spirits (Telarc 2004). Po necaka-
nych odchodoch Michaela Breckera
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» a duchovnej inSpiratorky zoskupenia
Alice Coltranovej (Brecker zomrel
den po Coltranovej v januari 2007)
sa ¢lenovia rozhodli Saxophone
Summit obnovit s Coltranovym
synom Ravim.

Pokial sa posluchac nenecha
odradit na prvy pohlad lacno péso-
biacim obalom aktualnej nahravky
Seraphic Light s trojicou fialovych
pierok ,serafinskych kridel”, moze
zhodnotit zamer nového ,inscenova-
nia” Coltranovho repertoaru. Trojica
rozdielnych umelcov s vlastnym
prejavom, frazovanim a myslenim
pontka viacero paralel a zaroven
odlisnosti. Na ich konfrontécii,
ako aj istej davke nablyskanosti a
efektnosti, je projekt Saxophone
Summit vystavany. Efektnymi st
predovsetkym ansamblové tseky s
exponovanymi témami (vynikajica
avodna Transitions) a jednotné
unisona, ktoré sa oblukovito klent
nad priestorom fixovanym skvelou
rytmickou sekciou klaviristu Phila
Markowitza, kontrabasistu Cecila
McBeeho a bubenika Billyho Harta.
Trojica solistov umoziuje spontanne
kombinovanie od pocetného septeta
(s hostujucim trubkarom Randym
Breckerom) po trojicu samostatnych

kvartet vedenych jednotlivymi sa-
xofonistami. Tuto variabilitu, ktort
vyuziva zoskupenie predovsetkym
na koncertoch, sledujeme napriklad
v The Thirteenth Floor Raviho Col-
trana. V nej sa nad vyraznou baso-
vou figirou nabaluje k Lovanovmu

_ostinatnemu motivu hranému na

altovom klarinete Coltranov expre-
sivnej$i tenorsaxofon a diskantova
zvukovost Liebmanovych flaut. Kym
predchadzajuci album ozviastiovala
bulharska pistala kaval (Brecker),
indické pistaly (Liebman) a tarogaté
(Lovano), tentokrat siahli umelci

po viacerych druhoch flaut alebo
aulochréme - $pecidlnom dvojitom
sopréansaxoféne. Mierne ticelovou
exotickostou tohoto nastroja v Col-
tranovej téme Seraphic Light kulmi-
nuje giganticky miting saxofénovych
hviezd. V zavere¢nej Cosmos a
znamej Expression predklada trojica
tenorov smrst coltranovskych aluzii,
ale aj zaujimavy pohlad na aktualny
status jeho dedicstva. Celok je ako
pocta velikanovi Coltranovi pomer-
ne vydareny, predsa viak slobodna
abstrakcia jeho odkazu obsahuje

o ¢osi menej prvoplanovosti a viac
duchovného odkazu.

Peter MOTYCKA

Edition 3400, s

kompletné dielo: 170 CD
symfénie, koncerty, serenady, divertimenti, tance, komorné
hudba, sonaty, sakralne dielo, koncertné arie, piesne, opery
$pickové svetové orchestre, zbory, dirigenti, spevaci a solisti

Kaya Briiel

The Love List

Stunt Records 2008/
distribucia Hevhetia

Narastajtici zastup viac ¢i menej
pozoruhodnych Skandinavskych vo-
kalistiek, ktoré dnes objavuje zvySok
sveta, akoby nemal konca. Mnohé
znich sa v ramci europskej scény
predstavili len v poslednych rokoch
- Caroline Henderson, Rigmor
Gustafsson, Inger Marie Gundersen
- nezvycajne posobilo jej ponatie
coververzii na minuloro¢nom
albume By Myself (Stunt 2007),
Malene Mortensen - jej znamenity
projekt Date With A Dream (Stunt
2006) produkoval izraelsky kon-
trabasista Avishai Cohen. Niektoré
mozno prirovnat nafiknutej myd-

lovej bubline, ako napriklad krasku
Viktoriu Tolstoyovd (Zial jedine tato
predstavitelka mladsej severskej
vokalnej generacie sa v poslednom
obdobi predstavila aj na Bratislav-
skych jazzovych dnoch).

Prejav danskej vokalistky Kayie
Briielovej presvedcivo osciluje na
pomedzi jazzu a odlahcenejSich
popularnych muzikalovych foriem.
Frazovanie vychadzajtice z jazzoveé-
ho prejavu a napatie budované skor
podIa vzoru kabaretnych vokalistov
- vistom zmysle nezavazné ,koketo-
vanie” s divakom - predznamenava-
ju posluchadsky zazitok. Naznacuje
to balada My Funny Valentine otvé-
rajuca aktualny album The Love List,
dedikovany spevackinej starej mame
- jazzovej vokalistke Birgit Briie-
lovej. Vdaka nevtieravému aranz-
manu v podobe kontrabasovych
akordickych rozkladov vynika citlivé
neteatralne frazovanie vokalistky.
Album ponika viacero Briielove;
autorskych piesni, z ktorych vacsina
,0dsypa” v popovejsom duchu.
Badat to na priezracnych, miestami
sentimentalnych pesnickach vypia-
jucich druht ¢ast albumu (Fortune
of Love, Feminine Wiles). Najma
pocas nich posluchac ocenuje vklad

Bach 3900,- Sk
kompletné dielo: 155 CD
orchestralne dielo, koncerty, komorna hudba, sonaty,
organoveé dielo, kantaty, sakralne dielo, vokalna hudba
Spickové svetové orchestre, zbory, dirigenti, spevaci a solisti

Shostakovich Edition
27CD
symfonie, komorné symfénie, jazzové a baletné suity, filmova
hudba, koncerty, komorna hudba, slacikové kvarteta
$pickové orchestre, dirigenti a solisti

Beethoven
85 CD + 15 CD s historickymi nahravkami
orchestralne dielo, koncerty, komorna hudba, sonaty,
sakrélne dielo, piesne, opery
$pickové svetové orchestre, zbory, dirigenti, spevaci a solisti

3500,- Sk

MATE RADI pri kuipe lubovolnych 2 ks zfava 10%

DIVYD s. r. 0., Klobuénicka 2, 811 02 Bratislava;
02/54433888; divyd@divyd.sk
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vynikajdceho tria danskeho klaviris-
tu Jacoba Christoffersena. Pritom-
nost neuveritelne lahko pulzujticeho
zoskupenia (s kontrabasistom Jespe-
rom Bodilsenom a bubenikom Jona-
som Johansenom) patri k hlavnym
devizam albumu. Pokial' mal niekto
prednedavnom moznost pocut
priezracnost nahravky Christoffer-
senovho tria pod nazvom Facing The
Sun (Stunt 2005), mdze porovnavat
nakolko sa tito hudobnici dokazali
prisposobit atmosfére predsa len
prostoduchejsieho materialu.
Vrcholom albumu je dvojica
piesni Toma Waitsa skomponova-
nych pre muzikalové spracovanie
Biichnerovho Woyzecka v ko-

Giuliano Carmignola
Viktoria Mullova

Venice Barogue Orchestra
Andrea Marcon

RICHTER - THE MASTER:
11-dielna edicia dvojdiskov
0d Bacha po hudbu 20. storoéia

daniskom divadle Betty Nansen

v roku 2000 (rézia Robert Wilson).
Ulohu Marie v tejto inscenacii
predstavovala prave Kaya Briiel.

S krehkou melddiou jej uspavanky
Lullaby kontrastuje ostra zvukovost
rezofonickejgitary hostujiceho

Ole Kibsgaarda. Naopak A Good
Man Is Hard To Find so $tavnatym
zvukom Christoffersenovho organu
zaznieva ako z odlah¢enej kaba-
retnej produkcie. (Mimochodom
piesne z predstavenia nahral Waits
na svoj album Blood Money, Epita-
ph 2002). Album The Love List je
prijemnym pociivanim, aj ked urcite
nepatri k tomu najzaujimavejsiemu,
o ponukla severska vokalna scéna
v poslednych rokoch.

Peter MOTYCKA

Karl Heinrich Ehrenforth
Geschichte der musika-
lischen Bildung.

Schott Musik International,
Mainz 2005

Hudobna pedagogika ako discipli-
na hudobnej vedy ma svoje najvac-
sie vedecké zazemie v nemeckej
jazykovej oblasti. Svoje popredné
postavenie si nemecka hudobna
pedagogika nadalej obhajuje

aj formou vedeckej publikacie,
ktora vysla roku 2005 v prestiz-
nom hudobnom vydavatelstve
Schott. Autor knihy, Karl Heinrich
Ehrenforth, patri v sicasnosti k
najvyznamnej$im hudobnym peda-
gogom v Nemecku. Do roku 1993
posobil ako profesor na Vysokej
hudobnej $kole v Detmolde, zasta-
val cely rad vyznamnych $tatnych
funkcii v rezorte hudobného
Skolstva a vychovy a je aktivny aj

v medzinarodnom kontexte. CeloZi-
votné profesné zameranie historika
hudobnej vychovy a vzdelavania
ovplyvnilo jeho priméarny zaujem

0 Skolské hudobné vyucovanie

(Schulmusik) vo vazbe na filozofiu,
estetiku, historiu, literarne vedy a
tiez teologiu. V eurdpskom hudob-
no-pedagogickom kontexte zatial
neexistuje podobna publikacia,
ktora by kamplexne mapovala
historicky vyvoj vratane obdobia
spred 18. storocia.

Autor vychadza z moderného
ponatia hudobnej pedagogiky
20. storocia. Snaii sa nachadzat
a interpretovat vychodiska pre
potvrdenie sucasnych progresiv-
nych nazorov na funkciu a praktiky
hudobnej vychovy a vzdelavania.
Ide predovsetkym o uplatnenie
principu komplexnosti vieobecného
vzdelania s rozhodujticou funkciou
estetickej a hudobnej vychovy. Vy-
chodiskom je respektovanie mnoho-
tvarnosti funkcie hudby s akcentom
na Gstrednd kultovno-nabozensku
funkciu a jej estetické funkcie. Popri
znamych historickych, estetickych,
sociologickych a pedagogickych
vykladoch vieobecne prezentova-
nych tdajov obsahuje publikacia
i rad novych podnetnych faktov,
pohladov a najmi interpretacii.

Dejiny hudobného vzdelavania
sti vyvrcholenim Ehrenforthovej
publikacnej a vedeckej ¢innosti.
Svoj zamer vytvorit dejiny hu-
dobno-pedagogického myslenia
realizoval v rozsahu 555 stran v
desiatich kapitolach (napr. Mi-
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moeurdpska kultira predn. |.,
Eurdpska antika 1100 pred n. |.,
ARS a USUS - hudobné vzdela-
vanie a vychova v stredoveku,
Nastup novej epochy - od Martina
Luthera kJ. S. Bachovi, 19. stor. -
hudobné vzdelavanie medzi ideou
a realitou, Hudobné vzdeldvanie
a vychova v 20. stor.). Kazdu
z nich uvadza prehladna casova ta-
bulka diferencovana na jednotlivé
vyvojové etapy s vyznacenim dole-
zitych historickych medznikov.
Publikacia je vyznamnym

podnetom pre ¢iastkové vyskumné
prace s reSpektovanim Ehren-
forthovho filozoficko-teologického
pristupu. Snaha autora uchopit
problematiku obsahovo v ¢o
najvacsom rozmere europskeho
priestoru urcuje vyber faktov,
osobnosti a koncepcii. Prirodzeny
je aj isty germanocentrizmus, ten
je viak historicky podloZeny a
zdovodneny viade tam, kde vyvoj
hudobno-pedagogického mysle-
nia usmernovali a ovplyviiovali
osobnosti z nemeckého teritoria.
Popredné postavenie nemeckej
hudobnej pedagogiky v medzina-
rodnom kontexte sa neda popriet.
Ehrenforthove Dejiny hudobného
vzdeldvania by si mali najst miesto
najma v knizniciach hudobno-
vzdelavacich institucii.

Irena MEDNANSKA

1883
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Bratislava

Opera a Balet SND

nové budova

So 22.11. Suchoii: Svétopluk

Ne 23.11. Soth/Kocab: Odysseus -
hostovanie Baletu $D Kosice

Pi 28.11. Burlas: Kéma

Pi 5.12. Gluck: Orfeus a Eurydika

- 1. premiéra

S0 6.12. Gluck: Orfeus a Eurydika

- 2. premiéra

Pi 12.12. Gluck: Orfeus a Eurydika
Pi 19.12. Cajkovskij/Nault: Luskacik
- premiéra

50 20.12. Cajkovskij/Nault: Luskaéik

historickd budova

§t20.11. Lehér: Veseld vdova

Pi 21.11. Cajkovskij: Eugen Onegin
So 22.11. Mozart/Soth: Svadba podla
Figara - hostovanie Baletu SD Kogice
Po 24.11. Donizetti: Dcéra pluku

Ut 25.11. Donizetti: Lucrezia Borgia
St 26.11. Dubovsky: Tajomny kli¢
$t27.11. Verdi: Nabucco

Pi 28.11. Lehar: Vesela vdova

So 29.11. Radacovsky/Holovac:
Bolero a viac ...

Ut 2.12. Verdi: Don Carlos

$t4.12, Glazunov, Cajkovskij, Chang,
Balanchine: Grand pas classique z baletu
Raymonda / Serenada

Ut 9.12. Verdi: Don Carlos

S0 13.12. Koncert k Zivotnému jubileu
L. Rybarskej

Po 15,12, FreSo: Martin a slnko

Ut 16.12. Operné soirée

$t 18.12. Vianoény koncert

G. Beniackovej a jej hosti

Slovenska filharménia

Po8.12.

Koncert pre Studentov vysokych skol
Slovenska filharménia, P. Feranec
solisti: posluchaci Vysokej $koly muzic-
kych umeni

Cajkovskij, Boito, Donizetti, Mozart,
Verdi

§t11.12.- Pi12.12.

Otvaracie koncerty 60. koncertnej
sezény

Slovenska filharménia, P. Feranec
Slovensky filharmonicky zbor,

B. Juhafidkova

A. Kucerova, sopran

V. Chmelo, barytén

Brahms

Ne14.12.

Slovensky komorny orchester Bohdana
Warchala, E. Danel

E. Cermanova, violonéelo

Corelli, Vivaldi, Hummel, Suk

Po 15.12.

Hudobna akadémia pre Skoly
Slovensky komorny orchester Bohdana
Warchala, E. Danel

D. Kurildk, moderator

Posluchécdi Viysokej Skoly mazickych
umeni predstavuji slacikové nastroje
Ut16.12.

Vianoény koncert

Solamente naturali, M. Valent

Zrunek, Cserney

Pi19.12.

Viano¢ny koncert

Slovensky komorny orchester Bohdana
Warchala, E. Danel

Komorny zbor Konzervatoria

v Bratislave, D. Bill

Corelli, Ryba

S020.12.

Slovensky kamorny orchester Bohdana
Warchala, E. Danel

Detsky spevacky zbor Slovenského
rozhlasu, A. Koko$

E. Sukova, mezzosopran

P. Cingel, baryton

M. Travnicek, bas

Kubicka

Pi21.11.

Momeptum Musicum

CC G#fitrum Jiraskova

QOd Suchona, Schneidera-Trnavského
po'Dusika a Bernsteina

Z. Orlickd, klavir

A. Klebercz, husle

E. Schonhauser, spev

Ut9.12.

Koncertna sien Slovenskej filharménie
Velky zbor donskych kozakov

M. Vrébel - organ

LH M. Dudika

Detsky spevacky zbor Slovenského
rozhlasu, A. Kokos$

Tebe poem - Nabucco - Vecerny zvon
- Nesiem vam noviny

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
paléaci, 10.30

Ne 23.11.

I. GabriSova-Encingerové, flauta
M. Vrébel, klavir

Doppler, Vilec, Dutilleux, Debussy,
Reinecke

Koncert sa kona v spolupréci so
Spolkom koncertnych umelcov
Ne 30.11.

M. Zwiebel, husle

P. Zwiebel, viola

1. Buffa, klavir

Tost, Godar, Albrecht, Malovec,
Holoubek, Podprocky

Koncert sa kona v spolupréci so

Spolk 2 b eldadatal
F ycn

Stétny komorny orchester Zilina

$t20.11.

KO, P. Breiner

T. Dratva, klavir

I. Fabera, hoboj

Piacek, Breiner, Beethoven

$t27.11. - Pi 28.11.

SKO, Ch. Pollack

Zilinsky miegany zbor, Cantica

Collegium, $. Sedlicky

Mascagni

Ne 30.11.

Beneficny Koncert pre anjelov

Hudobné divadio EDEN a hostia

Hudobna skupina NEW Project

Tanednici z TK Element

Dievéensky spevacky zbor CANTUS

CANTILENA Turéianske Teplice

Muzska sekcia Zilinského miesaného

zboru

$t4.12,

SKO, V. Shmidt-Certenbach

A. Krichel, klavir

Haydn, Mozart, Beethoven

Ne7.12.

Pripravme si Vianoce s hudbou

denovia SKO

V. Kulidek, pantomima

g Tarinovd, scénar a moderovanie
t11.12,

1. Gajan, klavir

Mozart, Schubert, Chopin

$t17.12.-5t18.12. - Pi 19.12,

Vianoéné koncerty SKO, P. Breiner

F. Figura, husle

J. Figura, flauta

V. Sykora, flauta

N. Higano, sopran

Z. Dunajéanova, alt

M. Mikus, barytén

R. Bienik, fujara, gajdy
Zilinsky miesany zbor, $. Sedlicky
Corelli, Bach, Zrunek

Banské Bystrica

Stétna opera

Ut 25.11. Verdi: Trubadur

S0 29.11, Stein - Bock - Harnick:
Fidlikant na streche

Ut 2.12. Strauss ml.: Netopier
Pi12.12. Lehar: Giuditta - premiéra
S0 13.12. Lehar: Giuditta

Ut 16.12. Bizet: Carmen

§t18.12. Stein - Bock - Harnick:
Fidlikant na streche

Statne divadlo Kosice

Po 24.11. Kalman: Cardasova
princeznd

Ut 25.11. Kélman: Cardasova prin-
cezna

Pi 28.11. Cajkovskij: Labutie jazero
S0 29.11. Donizetti: Napoj lasky

Ne 30.11. Thomas: Charleyho teta
Ut 2.12. Kélmén: Card4sova princezna
St 3.12. Kalman: Cardasova princezna
Pi 5.12. Gounod: Faust a Margaréta
50 6.12. Cajkovskij: Luskacik

Ne 7.12. Cajkovskij: Luskacik

Po 8.12, Cajkovskij: Luskacik

Po 8.12. Thomas: Charleyho teta

Ut 9.12. Thomas: Charleyho teta

Ut 9.12, Soth/Mistrikova: Tristan
alzolda

§t10.12. Verdi: Maskarny bal

Po 15.12. Kocab: Odysseus
S$t17.12. Puccini: Madama Butterfly
$t18.12. Ateliér

Pi19.12. Thomas: Charleyho teta
S0 20.12. Mozart: Carovné flauta

Stétna filharménia Kogice

$t20.11.
Koncert v ramci Festivalu sakrdlneho
umenia
81K, Z. Miiller
A. Cajova, K. Jalovcova, |. Biezina,
M. Gurbal
Collegium technicum, K. Petroczi
Mozart, Poulenc
St27.11.
0d pesnicky k jazzu s M. Cekovskym
Sfk, A. Harvan
“Ritro Songs for Children” pre do-
spelych

t4,12,
SfK, T. Gal
Z. Stiasna-Paulechovd, V. Lackova,
M. Lapsansky, P. Solarik,

P. Paiick%a

Mozart, Cajkovskij
$t18.12.- Pi19.12.
Viano¢né koncerty pre mlade?
$fK, Z. Miiller

Bach, Breiner

§t18.12.

Sik, Z. Milller

Z. Miiller, hoboj

M. Potokar, husle

Kosicky spevacky zbor ucitefov,
M. Potokér

Bach, Ryba

Infoservis Oddelenia dokumentécie
ainformatiky

Zahraniéné festivaly

Medzinarodny hudobny festival
univerzit Belfort 2009

30.5. - 1.6.2009

Belfort, Franclzsko

Urcené Studentom univerzit, vysokych

$kol a ziakom hudobnych $kol, clenom
symfonického, komorného orchestra,
dychového suboru, zboru, rockovej
skupiny, jazzovej skupiny, spevackej
skupiny a pod.

Info: infos@fimu.com, www.fimu.com

Festival Resonanzen. Hudba medzi
stredovekom a barokom
17.-25.1.2009

Wiener Konzerthaus, Vieden, Rakisko
Info: www.konzerthaus.at

Hudobné bienéle Zahreb 2009
Medzinarodny festival sicasnej hudby.
17.-26.4. 2009

Zéhreb, Chorvatsko

Info: info@biennale-zagreb.hragreb.
hr, biennale-zagreb@cantus.hr,
www.mbz.hr

MaerzMusik Berlin 2009

Festival aktualnej hudby
20.-29.3.2009

Berlin, Nemecko

Info: maerzmusik@berlinerfestspiele.de,
www.maerzmusik.de,
www.berlinerfestspiele.de

Musica Nova Helsinky 2009
7.-14.2.2009

Helsinky, Finsko

Info: musicanova@musicanova.fi,
www.musicanova.fi

Festival novej hudby ECLAT
Stuttgart 2009
5.-8.2.2009

Stuttgart, Nemecko

Info: www.eclat.org

Festival Nuova Consonanza 2008
23.10.-15.12.2008

Rim, Taliansko

Info: www.nuovaconsonanza.it

Draizdanské dni sicasnej hudby 2008
30.9.-12.12.2008

Festspielhaus Hellerau, Drazdany,
Nemecko

Hudba + Film

Info: ticket@kunstforumhellerau.de,
info@ticket2day.de,
www.kunstforumhellerau.de
Jesenny festival v Parizi
13.9.-21.12. 2008

Parit, Franctzsko

Festival hudby, tanca, performance,
divadla, poézie, vytvarného a filmové-
ho umenia

Info; info@festival-automne.com,
www.festival-automne.com

Medzinarodny festival elektroakus-
tickej hudby Konzervatéria sv. Cecilie
v Rime

15.-20.12. 2008

Rim, Taliansko

Stcastou festivalu st koncerty,
konferencie, $pecialne podujatia na
prezentaciu kiti¢ovych diel elektro-
akustickej hudby

Info: www.conservatoriosantacecilia.it

Medzinarodna sataz mladych sélistov
VSA ARTS 2009

Dvaja vitazi sutaze ziskaju 5000 USD
s moZnostou vystdpenia vo
Washington D. C. v roku 2009.
Kategéria: solisti, siibory (vaZna
hudba, rock, pop, country, folk,

jazz, r&bblues, hip hop/rap, latino,
world...)

Vekovy limit: do 30 rokov

Uzavierka: 1. 12. 2008

Info: info@vsarts.org, www.vsarts.org

Medzinarodné hudobna sutai
Jeunesses Bukurest 2009
7.-13.5.2009

Bukurest, Rumunsko
Kategria: husle

Vekovy limit: do 10, 14, 18, 30 rokov
Uzavierka: 1. 3. 2009

Info: office@jmEvents.ro,
www.jmEvents.ro

Medzinarodna klavirna siitaz Ettore
Pozzoli 2009

15. - 22.9.2009

Teatro San Rocco, Seregno, provincia
Milana

Vekovy limit: nar. po 1. januari 1977
Vstupny poplatok: 80 EUR
Uzavierka: 31. 5. 2009

Info: info@concorsopozzoli.it,
www.concorsopozzoli.it

Medzinarodna sufaz slacikovych
néstrojov Julio Cardona 2009
3.-9.4.2009

Covilha, Portugalsko

Kategoria: husle, violoncelo
Vekovy limit: kategdria A - do 30
rokov, kategoria B - do 18 rokov
Poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 31. 1. 2009

Info: cjcardona@sapo.pt,
WWW.CONCUrs0arcos.no.sapo.pt

Medzinarodna harfova sitaz Izrael
2009

6. - 20. 10. 2009

Tel Aviv, Izrael

Vekovy limit; do 35 rokov

k 1. oktébru 2006

Vstupny poplatok: 250 USD
Uzévierka: 1. 4. 2009

Info: harzimco@netvision.net.il,
www.harpcontest-israel.org.il

Medzinarodna klavirna sitaz
Ludwiga van Beethovena 2009
2.-12.12.2009

Bonn, Nemecko

Vekovy limit:

nar. medzi rokmi 1977 - 1989
Poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 31. 5. 2009

Info:
info@beethoven-competition-bonn.de,
www.beethoven-competition-bonn.de

Medzinarodna sifaz George Enescu
2009

30.8.-6.9.2009

Bukuredt, Rumunsko

Kategoria: klavir, husle, skladba
Vekovy limit: nar. po 1. auguste 1976
Utastnicky poplatok: 100 EUR
Uzavierka: 1. 7. 2009

Info: artexim@rdslink.ro,
www.festivalenescu.ro

Medzinarodné skladatelska sutaz
pre sla¢ikové kvarteto v ramci
Ménchengladbach festivalu

20. - 24.05. 2009
Ménchengladbach, Nemecko
Kategoria: skladba pre slacikové
kvarteto, 3 - 20 min.

Vitazné skiadby budi uvedené v ram-
ci Festivalu Ensemblia 2009 suborom
Asasello Quartett

Uzévierka: 31.12. 2008

Info: ensemblia@mgmg.de,
www.ensemblia.de

Medzinarodné klavirna sitaz
Cleveland 2009
28.07.-9.08. 2009
Cleveland, USA

Vekovy limit: 18 - 30 rokov

k 28. julu 2009

Uzavierka: 1. 12. 2008

Info: info@clevelandpiano.org

| hudobng zivet ECAETITY g
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Piatok 14. 11.

44, roénile 21, 11. - 7. 12. 2008

Pondelok 24. 11.

19.30  Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Mimoriadny koncert BHS
Filharmonia La Scala
dirigent: Daniele Gatti

(N % UniCredit Bank
§. Prokofiev: Romeo a Jilia, suita ¢. 1 a suita ¢.2
P. 1. Cajkovskij: Symfonia ¢. 5 e mol op. 64

Piatok 21. 11.

Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Slivnostne otvorenie
44. ro¢nika BHS e
Slovenska filharmonia
Slovensky filharmonicky zbor
dirigent: Peter Feranec
zbormajsterka: Blanka Juhanakova
solisti: Viktor Tretiakov, husle
Michal Lehotsky, tenor
J. Brahms: Koncert pre husle a orch. D dur op. 77
E. Suchori: Zalm zeme podkarpatskej op. 12 ESD 65

Sobota 22. 11.

Moyzesova sien

Statny komorny orchester Zilina
Spevacky zbor Ad una corda
dirigent: Peter Breiner
zbormajster: Marian Sipoé

solisti: Tomas Dratva, klavir
Andrej Seban, elekt. gitara, fujara
M. Piacek: dielo na objednavku Fest. vyboru BHS

19.30

16.00

premiéra
L. Kozelul: Koncert pre Klavir a orch. ¢ 4 A dur
PIV4 svetova premiéra

A. Seban: Opus 1, pre elekt. gitaru, fujaru a orch,
M. Spusta: Tri zalmy kajiicne pre zbor a orchester

1930 Koncertna sien Slovenskej filharmonie

Bieloruska filharmonia

dirigent: Alexander Anissimov

solisti: Denis Sapovalov, violoncelo
Julia Stefanovié, husle

. Glebov: Symfonické skice

D. Sostakovié: Koncert pre violonéelo a orch. ¢.1

Es dur op. 107
A. Borodin: Symfonia ¢. 2 h mol

Nedela 23. 11.

Moyzesova sien
Americky vecer
Zwiebelovo kvarteto
spoluticinkuje: Martin Mosorjak, klarinet
0. Golijov, 8. Reich, G. Crumb

16.00

19.30
Twin City Orchestra
dirigent: Zdenék Macal
solista: Anton Sorokow, husle

&

SYMPHONIA S wrmsern sraameoncnss

& Sveemrure e R

City of wVienna

FH sransiava

L. van Beethoven: Egmont, predohra op.84

J. N. Hummel: Koncert pre husle a orchester G dur

W. A. Mozart: Symfonia . 41 C dur
wJupiter-Sinfonie“ KV 551

m /’ ' "‘7? FH ratisLava STV

ZeNTIVA

1930  Koncertna sien Slovenskej filharménie

Velky symfonicky orchester

P. 1. Cajkovskéeho

dirigent: Vladimir Fedosejev

solista: Alexander Kniazev, violoncelo
A. Glazunov: Koncertny val¢ik ¢.1 D dur op. 47
N. Miaskovskij:

Koncert pre violoncelo a orch. ¢ mol op. 66

P. 1. Cajkovskij: Symfonia &. 4 f mol op. 36

Utorok 25. 11.
1700 Mala sila Slovenskej filharmonie

Rosamunde Quartett
V. Silvestrov, T Mansurian, D. Sostakovié

1930  Koncertna sief Slovenskej filharmonie
Sinfonia Varsovia
dirigent a solista: Gabor Boldoczki, tribka

W. A. Mozart, A. Vivaldi, K. Penderecki,
J. B. G. Neruda, A. Dvordk, G. Ph. Telemann

Streda 26. 11.
19.30  Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Orchestre de Cannes
dirigent: Philippe Bender
mmn L solisti: James Galway, flauta
BRATSLA

Jeanne Galway, flauta

F. Devienne: Sinfonia concertante pre dve flauty
aorchester G dur op. 76

J. Ibert: Koncert pre flautu a orchester (1934)

M. Ravel: Moja matka hus; Couperinov nihrobok

Pavana pre mtvu infantku

Stvrtok 27. 11.
Malé sala Slovenskej filharmonie
Nemecka piesen na Slovensku
Petra Chiba, sopran; Petra Noskaiova, alt;
Ivan Buffa, klavir; Diana Cibulova, klavir
19.30
s

17.00

Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Symfonicky orchester Savaria

sdlisti: Miroslav KultySev, klavir
Kristof Bariti, husle
P.1I. Cajkovskij: Koncert pre husle a orch. D dur op. 35
P.1.Cajkovskij: Koncert pre Klavir a orch. ¢.1
b mol op. 23

Piatok 28. 11.

170022000 Mald sila Slovenskej filharmonie
Medzinirodni tribina mladych interpretov
New Talent 2008 - Cena Nadacie SPP

> Komorné koncerty / semifinle sitaze

B
Koncertna sien Slovenskej filharmonie - ¥
: T i i foadeciGFD Wsoersy s

19.30  Koncertna sien Slovenskej filharménie
Klavirny recitdl  Dang Thai Son
E Mompou, M. Ravel, F. Chopin

Sobota 29. 11.

16.00 Mald sala Slovenskej filharmonie
Vecerpiesni  Franz Schubert a gitara
Emily Van Evera, soprin ~ Martin Krajéo, gitara

Pravda SME hudobnij™ VR 2.

1930  Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Bruckner Orchester Linz
dirigent: Dennis Russell Davies
solista: Renaud Capugon, husle

L. Bernstein: Candide, predohra

Ph. Glass: Koncert pre husle a orchester

J. Brahms: Symfonia ¢, 4 e mol op. 98

rakiiske kultirne forum’

Nedela 30. 11.

o

v 4

16.00  Zrkadlova sien Primacidlneho palaca
Ensemble Phoenix Munich
um, vedici: Joel Frederiksen, bas

The Elfin Knight - renesanéné balady a tance

1930 Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Slovenska filharmonia
Slovensky filharmonicky zbor
dirigent: Alain Lombard
zbormajsterka: Blanka Juhanakova
solisti: Adriana Kohiitkova, sopran
Eva Garajovd, mezzosopran

Tomas Cerny, tenor; Peter Mikulas, bas

L. van Beethoven: Missa solemnis D dur op. 123

Pondelok 1. 12.

2000  Koncertnd sien Slovenskej filharmonie
Medzinarodna tribina mladych interpretov
New Talent 2008 - Cena Nadacie SPP - findle
Symfonicky orch. Slovenského rozhlasu
dirigent: Petr Vronsky
koncert troch finalistov sifaze (v 1. Casti)
E. Suchori: Mald suita s passacagliou ESD 48a

tiviha fibrosia
Y puinyd T

. Siovensky rozhlas

Utorok 2. 12.

1700 Moyzesova sien
Projekt Jan Levoslav Bella
Solamente naturali
umelecky veduci: Milo$ Valent
Komorny zbor Konzervatoria Bratislava
dirigenti: Andrew Parrott, Dusan Bill
solistka: Emily Van Evera, sopran

19.30  Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Ensemble Orchestral de Paris
dirigent: Dmitry Sitkovetsky

solista: Henri Demarquette, violoncelo

C. Saint-Saéns: i
Koncert pre violoncelo a orch. ¢. 1 a mol op. 33
G. Fauré: Elégia pre violoncelo a orch. op. 24
G. Bizet: Symfonia C dur

Streda 3. 12.

1930  Koncertna sien Slovenskej filharmonie
Cappella Istropolitana
Spevacky zbor Lucnica

dirigent: Kirk Trevor
zbormajsterka: Elena Matusova
sdlisti: Radek Baborak, lesny roh
Katarina Stirov, sopran; Terézia Kruzliakova, alt
Tomas Juhas, tenor; Gustdv Belacek, bas

R. Glier: Koncert pre lesny roh a orch. B dur op. 91
D. Cimarosa: Rekviem g mol

erl
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Stvrtok 4. 12.

19.30  Koncertnd sien Slovenskej filharmonie
Flamska kralovska filharmonia
dirigent: Philippe Herreweghe
solista: - Martin Helmchen, klavir

R. Schumann: Konc. pre Klavir a orch. a mol op. 54

L. van Beethoven: Symf. &, 3 Es dur ,Eroica® op. 55

Piatok 5. 12.

1700 Mala sala Slovenskej filharménie
Komornykoncert  Pavel Gililov, klavir
Andrej Bielow, husle; Nicolas Altstaedt, violoncelo
Mate Bekavac, klarinet

D. Sostakovié: Klavire trio ¢, 2 e mol op. 67

0. Messiaen: Kvarteto na koniec ¢asu

20.00 Mala sala Slovenskej filharmdnie
Diezovy vecer ECCEJAZZ
Pavol Bodndr plus InterJAZZional Band

Sobota 6. 12.

19.30  Koncertni sief Slovenskej filharmonie
Collegium 1704
prazsky barokovy orchester a zbor
dirigent: Vaclav Luks
evanjelista: Eric Stoklossa

J. §. Bach: Vianocné oratorium BWV 248

Nedela 7. 12.

16.00 Mala sila Slovenskej filharmonie
Hommage a Eugen Suchon
Slovensky komorny orchester B. Warchala
um. vedici a dirigent: Ewald Danel
E. Suchos: Symfoniettain D (1927)
svetova Pﬂ’mli‘ﬂ\

W

19.30  Koncertna sient Slovenskej filharmonie
Zaverecny koncert 44. ro¢nika BHS
Slovenska filharménia
dirigent: lon Marin
solista: Lars Vogt, klavir

J. Brahms: Konc. pre klavir a orch. ¢ 1 d mol op. 15

L. Stravinskij: Vtak ohnivak (origindlna verziaz . 1910

i

Eﬁ nova budova

22.11. E. Suchon - Svitopluk

23.11. Hostovanie Baletu SD Kosice
0. Soth, M. Kocdb - Odysseus

28.11. M. Burlas - Kéma - v Stadiu

BHS v Slovenskom néarodnom divadle

019.00

HfE historicka budova
22.11. Hostovanie Baletu SD Kosice

W. A. Mozart, O. Soth
Svadby podla Figara (Mozarta)

29.11. M. Radacovsky, I. Holova¢
Boleroaviac... balet
512 Ch.W.Gluck - Orfeus a Eurydika
1. premiéra
6.12.  Ch. W. Gluck - Orfeus a Eurydika

2, premiéra

Predpredaj vstupeniek;
v Slovenskej filharmonii v budove Redut Suchona. |
od 1, 10, 2008: po - pi 13.00 - 19.00 h, str .00 - 19.00 h
pocas BHS v sobotu a v nedelu hodinu pred koncertom
Tel.: +421259208292  e-mail: bhsfest@nextra.sk

Zmena programu a uc inkujucich vyhradena.
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