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Vidzeni citatelia,

Slovensko hladd na televiznej
obrazovke dalsi talent, pricom
Jje zreimé, Ze viac ako talenty
ho zaujimajii ti, ktori talent
nemayju. Inak by si urcite viac
vsimalo talenty, ktoré hladat
netreba, pretozZe su medzi
nami. Jednym z nich je urcite
tspesny slovensky tenorista
Pavol Brslik, s ktorym pri-
ndsame rozhovorv rubrike
Hudobné divadlo. Puccini

Koncertnd sezéna sa roz-
bieha len postupne. V Slovenskej filharménii zacala
septembrovym koncertom s premiérou skladby Egona
Krdka Missa pro defunctis - Requiem. Ak sa mimo-
riadne autorské koncerty s orchestrdlnymi dielami
domdcich autorov stanti vo Filharménii tradiciou
(minuly rok zaznelo na tvod sezény dielo Jevgenija
Irsaia), bude to pre slovensky hudobny zivot dobrd
sprdva.

Vtomto Cisle zaciname novi rubriku —
Hudba&lIT. Nasou ambiciou v tomto okamihu nie je
konkurovat Specializovanym ¢asopisom ani prindsat
najhorticejsie novinky. Chceme upozornovat na za-
ujiimavé aplikdcie a webové strdnky, ktoré by mohol
vyuzit co najSirsi okruh citatelov.

V Spravodajstve sa vraciame k letnym podujatiam
— festivalu Viva Musica!, Hudobnému letu v Tren-
cianskych Tepliciach a novému letnému festivalu,
ktory pripravilo kosické vydavatelstvo Hevhetia.
Septembrové Zahranicieje zaujimavou hudobnou
exkurziou po festivaloch v Raktisku, Taliansku a Svaj-
ciarsku.

V zrkadle ¢asu prindSame rozhovor s huslistom,
pedagogom a dirigentom Karolom Petrdczim, bez
ktorého aktivnej ticasti si uz desatrocia len tazko
predstavit koSicky hudobny Zivot.

Okrem reportov z jazzovych podujati obsahuje
rubrikaJazz profil legenddrneho saxofonistuJohn-
nyho Griffina a mladej polskej formdcie Soundcheck,
ktord na Slovensku v lete odohrala tri koncerty a po-
nuikla novy pohlad na fenomén akustického jazzu.
Vidaka spoluprdci casopisu Hudobny Zivot s portdlom
www.skjazz.sk si zdujemcovia o domdce i svetové jaz-
zové dianie odteraz mozu ndjst informdcie o obsahu
rubriky Jazz na webe.

Dakujeme za mnoZstvo kritickych, podnetnych
i pozitivnych reakcii — tykajticich sa najmd ankety
opernych kritikov — ktoré sme do redakcie dostali.
Verime, Ze podobnd diskusia o problémoch sloven-
ského hudobného Zivota md zmysel a mdme v umysle
v nej pokracovat.

Prijemné citanie praje
Andrej Suba

Spravodajstvo, koncerty

Slovenska filharménia, Ceny Hudobného fondu, Viva Musica,

Novy letny festival Hevhetia, Z iného brehu Petra Breinera, Hudobné leto
v Trencianskych Tepliciach - str. 2

Miniprofil
Peter Mazalan - str. 11

Skladba mesiaca
Steve Reich Different Trains B. Tothovd - str. 12

Historia
Giacomo Puccini - verista ¢i antiverista? V. Blaho - str. 14
K nedoZitej storocnici Ladislava Schleichera M. Bulla - str. 17

Hudobné divadlo

P. Brslik: Mozart mi kedysi nevyhovoval Z. Zgjacovd - str. 18

Zahranicie

Salzburg - v opere opit provokujuci P. Unger - str. 20

Talianske operné festivaly - Pesaro, Macerata P. Unger - str. 22
Verona, Bregenz, Ziirich M. Mojzisovd, V. Zvara, J. Varga - str. 24

Jazz

Johnny Griffin - Little Giant E. Rothenstein - str. 26
Soundcheck - zvuk ukotveny na groove /
Soundcheck - ochutnaj zvuk! P. Motycka - str. 28
Jazzfestival Saalfelden 08 P. Motycka - str. 30

V zrkadle casu
Karol Petroczi R. Kocisova - str. 32

Co pocuva...
choreograf a tanecnik Pavol Danko - str. 34

Recenzie -str. 35

Kam/kedy, Informacie -str. 40

Hudobny Zivot « Vychadza v Hudobnom centre, Michalska 10, 815 36 Bratislava
Redakéna rada:

Boris Lenko, Alzbeta Rajterova, Igor Wasserberger, Vladimir Zvara
éfredaktor:

Andrej Suba - Spravodajstvo, Historia (tel: +421 2 59204845, 0905 643 926, suba@hc.sk)

Redakcia:

Distribiicia a marketing: Rut Veselova (tel: +421 2 59204846, fax: +421 2 59204842, distribucia@hc.sk) + Adresa
redakcie: Michalska 10, 815 36 Bratislava 1, www.hudobnyzivot.sk « Graficky névrh: Peter Beiio « Tlaé: ORMAN,
spol. s.r.0. « Rozsiruje: Slovenska posta, a.s., Mediaprint-Kapa a stkromni distributéri « Objednavky na predplatné
prijima kazda posta a dorucovatel Sl kej posty « Objednavky do zahranicia vybavuje Slovenska posta, a.s.,
Stredisko predplatného tlace, Namestie slobody 27, 810 05 Bratislava 15, zahranicna.tlac@slposta.sk. Objednavky na
predplatné prijima aj redakcia ¢asopisu. Pouzivanie novinovych zasielok povolené RPPBA Posta 12, diia 23. 9. 1993,

Robert Kolai - Spravodajstvo Skladba mesiaca, Recenzie CD. DVD knihy (kolar@hc Sk) €.102/03. « Indexové €islo 49215. ISSN 13 35 41 40 « Obalka: P. Brslik, foto: J. Novak « Vytvarna spolupraca: Lenka
) , i 1 .

Peter Motycka - Jazz, Miniprofil, Co poétva (motycka@hc.sk)

Externa redakéna spolupraca: Andrea Serecinova - Hudobné divadlo, Zahranicie

Rajcanova « Nazory a postoje vyjadrené v uverejnenych textoch nie s stanoviskom redakcie. Redakcia si vyhradzuje
pravo redakéne upravovat a kratit objednané i neobjednané rukopisy. Texty akceptujeme len v elektronickej podobe.
« Vyhladavat v datach uverejnenych v tomto ¢isle mdZete na adrese www.siac.sk



SPRAVODAJSTVO, KONCERTY |

I K Storo¢nici Eugena Suchonia, zara-

denej do kalendara vyroci UNESCO
naroky 2008 a 2009, pripravilo
Hudobné centrum (s financnym pri-
spevkom UNESCO) dve reprezenta-
tivne podujatia v PariZi: 15. 9. v slav-
nej Invalidovnia 16. 9. v Théatre le
Ranelagh. S programom zostavenym
prednostne zo Suchoriovej komor-
nej tvorby sa predstavili Cappella
Istropolitana a renomovani
slovenski solisti - Gustav Belacek
(bas) a Terézia Kruzliakova
(mezzosopréan). Okrem diel pre
slacikovy orchester (Serendda op. 5,
Ked'sa vici zisli z cyklu Obrdzky zo
Slovenska i vyber zo Siestich skla-
dieb pre sldciky) boli do programu
zaradené piesiové cykly Bacovské
piesne, Nox et solitudo a Tri piesne
pre bas, ktoré zazneli na parizskych
koncertoch premiérovo v novej verzii
pre slacikovy orchester. Kompozicie
rein§trumentoval na zaklade objed-
navky Hudobného centra skladatel
Peter Zagar.

(ho)

I 15.-21. 9. sav Slovenskej filnarménii

uskutocnil 6. roénik Medzinarodnej
klavirnej sitaze Johanna Nepouka
Hummela. Tri stitazné kolé prebie-
hali za tcasti verejnosti v Malej sale
Slovenskej filharmonie. Na sttazi
sa zucastnilo 30 mladych klaviristov
do 32 rokov z celého sveta. Do
finale v Moyzesovej sieni postuipilo
6 finalistov - Matej Arendarik (SK),
Sung Ho Yang (KR), Maiko Sano
(JP), Yuko Ueno (JP), Santa Ikemoto
(JP) a Christine Ning Zhao (CN),
ktori sa predstavili v klavirnych
koncertoch Beethovena a Chopina so
Slovenskou filharméniou pod tak-
tovkou Rastislava Sttira. Slavnostné
vyhlasenie laureatov, odovzdéavanie
cien a koncert vitazov sa konal
v Moyzesovej sieni 0 20.00 hod.
Prvii cenu ziskala ¢inska klaviristka
Christine Ning Zhao, 2. cenu Slovak
Matej Arendarik, 3. cenu ziskali dvaja
interpreti - japonsky klavirista Santa
Ikemoto a Sung Ho Yang z Juznej
Kérey. Drzitelia tychto cien ziskavaju
tiez titul laureatov Medzinarodnej
klavirnej stitaze Johanna Nepomuka
Hummela a financné ceny.

Cestné uznanie poroty ziskali dve
japonské klaviristky - Yuko Ueno
a Maiko Sano. Zvlastnu cenu udelila

porota slovenskému klaviristovi
Matejovi Arendarikovi.

(sf)

Slovenska filharmonia

Celovecerné uvedenie samostatného
diela sucasného slovenského skladatela je
v Slovenskej filharmonii stale skor zvlast-
nostou ako beZnou sticastou dramaturgie,
kde je sucasna hudba vacsinou zakompo-
novana do repertoaru starsich obdobi.

Mimoriadny koncert Slovenskej fil-
harménie 11. 9. takito udalost na tvod
jubilejnej 60. sezony pondikol. Pod taktov-
kou Leo$a Svarovského a v interpretacii
poprednych solistov - Marty Beiiackovej
(sopran), Mariana Pavlovica (tenor),
Jozefa Benciho (bas), Slovenského
filharmonického zboru a Slovenskej fil-
harmoénie (zbormajster Jozef Chabroii)
a detského zboru, ktory je stcastou spe-
vackeho zboru Pressburg Singers (zbor-
majsterka Jana Rychla), zaznela svetova
premiéra slovenského skladatela Egona
Kraka Missa pro defunctis - Rekviem.
V takmer zaplnenej sle sa posluchaci sta-
li svedkami ohromujiceho umeleckého
zazitku z postupne sa odvijajiiceho dra-
matického 7-castového cyklického diela,
po dozneni ktorého stupriujlci sa potlesk
vyustil do standing ovation. Je vobec moz-
né verbalne postihnit umelecky zazitok?

Napriek tomu, Ze si uvedomujem re-
lativitu sprostredkovania tejto velkej kon-
certnej udalosti pisomnou formou, neda
mi neuviest aspon niekolko poznamok.
Zazitok z hudobného diela predpoklada
suhru viacerych faktorov: kvality diela,
zodpovednosti v pristupe jeho nastudo-

vania a vynikajlicej interpretacie. Tato
sihra v tomto pripade nastala a vyni-
mocny zazitok bol vyvolany grandiéznym
dielom, vynikajucimi interpretacnymi
vykonmi a predovsetkym obdivuhodnou
umeleckou realizaciou dirigenta Leosa
Svarovského.

V ¢dom spociva velkolepost diela
Missa pro defunctis - Rekviem? Preco sa
len patdesiatrocny skladatel' uz davnej-
Sie vazne zaoberal problematikou smrti
a zhudobnenim latinského textu zadusnej
omsée? ,Na otdzku, preco vznikla tdto
skladba, niet jednoduchej odpovede.
Mozno to spédsobila vdznost tematiky,
mozZno zdujem o hudobny dramatiz-
mus, ktory nie je operou, mozno oboje.
Napokon, castou ambiciou skladatela je
wytvorit'svedectvo o spolocnosti a ludoch,
ktori v nej Zijii a umierajii. Skiimanie hu-
dobnej ideografie pritom bolo pre miia
rovnako vzrusujiice ako formovanie
viastnej predstavivosti o tom, akd md byt
tdto hudba. Rozhodujiici bol vSak zdZitok
poznania, v ktorom sa Zivot a smrt javia
ako ustredné momenty ludskej existencie
- bol som prirodzene inspirovany velkymi
dielami a myslienkami, ktoré sa v tomto
Zdnri v minulosti zrodili.” Autorove slova
najlepsie vyjadruju to, coho svedkami sme
sa stali pri pocivani diela. Rekviem stoji
na poziciach europskej hudobnej tradicie,
pri¢om autor reflektuje vyvoj tohto Zanru
v dramaturgickej i hudobnej realizacii od

renesancie az po shic¢asnost. Striedanie
zvukového vyrazu velkého vokalno-instru-
mentélneho s komornym obsadenim, citli-
vé davkovanie lyrického vyrazu v kombina-
cii s dramatickym expresivnym vyrazom,
schopnost zhudobnenia textu v stvislosti
s jeho obsahom a predovsetkym dramatic-
ka vystavba celého cyklu (s prvym vaznym
klimaxom v 3. casti Sequentia - Dies irae
a grandiéznym vyvrcholenim v zaverecnej
Casti Libera me domine, ako aj po riom
nasledujiice upokojenie reprezentujtice
vykupenie cloveka, prevazne v Style ro-
mantickej vokalno-instrumentalnej hudby
s mahlerovskymi i brahmsovskymi postup-
mi, ale aj aliziami na Brittenovo Vojnové
rekviem a postupy moderny 20. storocia),
to vSetko akosi prirodzene patrilo k to-
muto dielu a umociiovalo posluchacsky
zazitok. Pritom vobec neslo o eklekticiz-
mus, ale naopak - o schopnost absorbcie
a transferu tych najlepsich, najucinnejsich
a tradiciou overenych postupov umocriu-
jucich vypoved, ktora je nepochybne vypo-
vedou autora tohto diela.

Opit sa potvrdilo to, ¢o sa v historii
hudby zakonite opakuje: zazitok z hudob-
ného diela neumociiuje technologicky ob-
jav €i originalita kompozicnych postupov,
ale sila umeleckej vypovede postavena na
béaze hudbe imanentnych zakonitosti, kto-
ré je posluchac prave vdaka nim schopny
desifrovat a zait...

Zuzana MARTINAKOVA

Ceny Hudobného fondu 2008

Ceny Hudobného fondu 2008 za vyznamné vykony a dlhorocny prinos v oblasti vaznej hudby,
folkloru, jazzu a dychovej hudby boli tento rok na zaklade Rady Hudobného fondu udelené

nasledovne:

Cena Jana Levoslava Bellu 2008

Jana Kmitova - za vokalno-instrumentalnu skladbu Ravensbriick I a instrumentalnu skladbu Stille Macht

Cena Frica Kafendu 2008

Adriana Kohutkova - za vynikajlce interpretacné vykony domaiv

zahranici v oblasti koncertného spevu

Cena Ladislava Martonika 2008
Marian Sevcik - za mimoriadne interpretacné vykony v poprednych
domacich a zahranicnych jazzovych skupinach

Cena Pavla Tonkovica 2008

Monika Kandracova - za osobitu interpretaciu udovych piesni a
vyrazny podiel na rozvoji a Sireni slovenského hudobného folkléru

Cena Karola Padivého 2008
Jaroslav Padivy - pri prilezitosti 100
rokov od narodenia Karola Padivého
za zanietené Sirenie a propagaciu jeho
umeleckého odkazu v dychovej hudbe
Slovenska i eurdpskych krajin

foto: archivHC
M. Seveik, foto: P. Spanko
(www.hf.sk)

A. Kohiitkova

| hudobng zivat




OPERA SND:
ROZPAKY NA UVOD
SEZONY

Diametrdlne odlisny pristup Cinohry
a Opery SND k verejnosti dokumen-
tovali tlacové besedy v tvode sezony.
Zatial o Gabriela Benackovd, Séfuji-
ca opernému telesu od 15. jila 2008,
sa uspokojila s priestorom v rdamci
spolocnej konferencie generdlnej ria-

mdcia, Ze sa tak stalo), vynechanie Evy
Jenisovej z obsadenia prvej série Madama
Butterfly obhajovala tym, Ze prednost
dostali sélisti v pevnom angaZmdne.
Realita je vsak ind, kedZe uz v otvdra-
cej Kratnave nespievala plagdtovand
domdca Katrena, v dvoch Traviatach
sa v titulnej tlohe striedali hostujiice
soprdny, v Macbethovi sa neobjavil ani
jeden z domdcich Bancov. Dalej prislii-
bila, Ze obsadenie prvej premiéry sezony,
Suchoriovho Svatopluka, sa po zmendch
vyZiadanych rezisérom objavi na webo-
vej strdnke divadla (nestalo sa, navyse
dramaturgicky aj hracipldn konci decem-

| SPRAVODAJ STVO, KONCERTY

osobnej averzie k vizudlnemu tvaru
tretieho dejstva. Prekvapilo, Ze sa do
repertodru vracia Don Carlos (v mi-
nulej sezone mal oficidlnu derniéru)
a zvedavost sa obrdtila aj k trom
vianocnym  koncertom.  Osloveny
Séfdramaturg Slavomir Jakubek sa
k riaditelkinmu vstupu nepripojil.
Namiesto predloZenia programové-
ho manifestu Gabriela Beriackovd
konstatovala, Ze kritika sa vdcsmi
zameriava na negativne stranky
a nepdsobi povzbudzujico. Nuz, po
takomto entrée neostdva iné, nez ga-
lantne pockat a po sto drioch ,viddy”

I 22. -26. 8. sa konal v Prievidzi

Kurz pre pokrocilejsich dirigentov
spevackych zborov s akreditaciou
Ministerstva skolstva SR, ktory pri-
pravilo Narodné osvetové centrum v
Bratislave v spolupréci s Regionalnym
kulttirnym centrom v Prievidzi.
Garantom kurzu a jednym z lekto-
rov bol Stefan Sedlicky, pedagog

AU v Banskej Bystrici a dirigent
Spevackeho zboru slovenskych ucite-
lov. S frekventantmi kurzu sa zaoberal
problematikou repertoaru miesanych
zhoroy, dirigentskej techniky a inter-
pretacie skladieb roznych stylovych

ditelky a vedenia troch stborov, ne-
skormenovany riaditel ¢inohry Stefan
Bucko usporiadal viastné stretnutie
s novindrmi. Prdve dianiu v Opere,
kde sa pocas troch sezon vystriedali
traja riaditelia, smerovalo najviac
otdzok. Kedze Gabriela Beriackovd
v tivodnom vstupe napriek ocakdva-
niu nevyslovila umeleckd viziu stibo-
ru a nekonkretizovala strednodoby
dramaturgicky vyhlad (konstatovala
len zavedenie blokového modelu pre-
vddzky, skrtnutie posledného titulu
z predtym zverejneného pldnu pre-
miér a ,kvetnati” budiicu sezonu),
na rad prisli otdzky. Na neobsadeny
post Séfdirigenta mal od 15. sep-
tembra nastipit Rastislav Stir (do
uzdvierky tohto Cisla neexistuje infor-

Thank you Hansi!

Uz je to viac nez tridsat
rokov, ¢o som zacal cho-
dievat na Kapitulsku ulicu
¢. 1 v Bratislave, do domu
Hansiho Albrechta, aby som
sa zucastnil na domdcom muzi-
cirovani, cize, ako to on nazyval, Indidnoch.
Boli to nezabudnutelné zdzitky a uz sa o nich
rozpisovali mnohi moji kolegovia, predchod-
covia i nasledovnici. Nech sme sa akokolvek
snazili (vrdtane torontského vydania zndmej
Rozikoldgie), uz sa ndm nikdy nepodarilo tu
atmosféru a pohodu navrdtit. Myslel som
si, Ze také nieco odislo spolu s mladostou.
Pocuval som medzitym o réznych netspes-
nych pokusoch napodobnit nenapodobnitel-
né, a tak mi nikdy ani nenapadlo, Ze by som
sa o niec¢o podobné mohol pokusit aj ja. A uz
vébec mi nenapadlo, Ze by mi pri tom mohol
pomdct niektory z vyndlezov Modernej doby.
Potom prisiel Facebook. Najprv sa mi to
zdalo rovnako hliipe ako vdcsina internetové-
ho socidlneho Zivota, ale potom som postupne
zistil, Ze sa daju formovat a nadvdzovat vzta-
hy medzi odbornikmi z urcitej oblasti, kolega-

brom) a Nekvasilovu inscendciu Rusalky
zmenila na koncertnii formu, z dévodov

priniest prvi bilanciu.

Pavel UNGER

obdobi. Lektor z Ceskej republiky Jii
Slovik, pedagdg Ostravského kon-
zervatoria a dirigent stredoskolskych
zborov, s ktorymi dosahuje popredné
umiestnenia na medzinarodnych stita-
Ziach oboznamil ticastnikov so svetovy-
mi trendmi v zborovom speve. Lektori,
ktori sa zaoberali detskymi zbormi boli
Eva Zacharovd, povazovana v sucas-
nosti za jednu z najvacsich odborniciek
na detsky zborovy spev na Slovensku

a Alfonz Poliak, pedagég PF UMB

v B. Bystrici a Specialista na hlasovi
kultdiru. Zaverecny koncert kurzu

sa uskutocnil v Piaristickom kostole
Najsvatejsej Trojice, kde dirigenti -
frekventanti dirigovali skladby, ktoré
nacvicili pocas kurzu.

(eh)

Peter Breiner

mi ¢i nadSencami, a zacali sa mi medzi ,,friends”
zhromazdovat hudobnici. Ludia z blizkeho okolia,
¢ize New Yorku, ale aj celého sveta, kolegovia zvuc-
nych mien, ale aj Studenti a zacinajici hudobnici.
Coraz Castejsie som premyslal nad spésobom, ako
tuto uzasnu databdzu vyuzit, a kedZze mdm doma
kridlo a pomerne slusny priestor, rozhodol som sa
usporiadat po tridsiatich rokoch muzicirovanie na
Manhattane.

Rozoslal som pozvdnku, kde som opisal atmo-
sféru u Hansiho vSetkym newyorskym kolegom,
a napriek tomu, ze som si ako zndmy ignorant Stdt-
nych a inych oficidlnych sviatkov vybral za termin
Labor Day weekend, ked st vSetci prec, prihldsilo
sa mi asi dvadsat zdujemcov. Ako sa termin bliZil,
vyndrali sa rézne kolizie, az sa pocet hudobnikov
ustdlil na Styroch a ohldsilo sa aj niekolko pasiv-
nych ucastnikov.

Po véerajsku musim hrdo ohldsit, Ze sa podarilo
zasiat semiacko hansiovskej tradicie aj v barbar-
skom Novom Yorku. A este ako! Napriek bizarnosti
obsadenia (klarinet, fagot, lesny roh a klavir) sme
nasli vhodny repertodr a hrali viac nez dve hodiny.
Pritomnd bola aj nérskavytvarnicka, ktord vyjadrila
Zelanie nechat sa insSpirovat hudbou a pocas ndsho

Z iného sveta

hrania malovat. K tspechu podujatia prispel aj
fakt, Ze hudobnici sa ukdzali ako mimoriadne
schopni. Plynule a z listu transponovali z ¢oho-
kolvek do cohokolvek a to, co predviedol kolega,
ktory je obcianskym povolanim fagotistom or-
chestra New York City Ballet, bolo mimoriadne:
z dalSieho puzdra vytiahol husle a hral na nich
takmer rovnako dobre ako na fagote.

Zahrali sme Baryton Trio Nr. 1 Josepha
Haydna, Brahmsovo hornové trio, kde hral fa-
gotista na husliach (ak to trio pozndte, viete o ¢o
ide), Glinkovo Trio Pathétique a Sobeckovo Trio
konzertant na motivy z Dona Giovanniho. Na
zdver este vytiahla klarinetistka noty s klezme-
rovymi melddiami, fagotista opdt vytiahol
husle a vecer sme zakoncili pomerne rozsafny-
mi improvizdciami. Virzinky ani fajky sa sice
nefajcili, ale poddvalo sa niekolko druhov caju
a sponzori z obecenstva dokonca doniesli vino.
Myslim, ze Hansi by bol spokojny. Diifam, Ze je
to zaciatok novej tradicie. Ak budete mat cestu
okolo, dajte vediet a dojdite si zahrat.

Obrdzky:  http://www.facebook.com/album.ph-
p2aid=37895&1=8222b&id=725244146
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Viva musica!

Viva Musica! Festival, 24. jiina-1. jula, Bratislava, Orfeo o. z.

Viva Musica! je nepochybne pritazlivou a prijemnou sti¢astou letného koloritu Bratislavy a svojim profilom mozZe perspektivne vytvorit

doplnok ku komornejsim Konvergenciam ¢i dokonca prerast do amb

ho mestského festivalu, aky poniika napriklad slovinska

Lublana s koncertmi Gergieva, Mehtu ¢i opernymi predstaveniami. Zatial' ponuka vselico, vybrat si mozZe kazdy.

Riaditel' festivalu Viva Musica!
Matej Drlicka vie na aku strunu zahrat
letnému publiku. Na Hlavnom namesti
ponukol tento rok koncert z filmovej
hudby Johna Williamsa pod taktovkou
séfdirigenta Slovenskej filharménie
Petra Feranca, operetny vecer i ,kon-
cert troch tenorov”. Komornejsie pro-
jekty sa konali na nadvori Starej rad-
nice, kde sa predstavili dve ruské in-
terpretky, klaviristka Elena Rozanova
a violoncelistka Tatjana Vassilieva
(29. 7.). Talentovana hudobnicka ne-
bola na Slovensku prvykrat, v roku
2003 ziskala na Stredoeurépskom
festivale koncertného umenia v Ziline
Cenu kritiky. Odvtedy rozsirila svoj Zi-
votopis o spolupracu s dirigentmi ako
Abbado, Temirkanov alebo Gergiev.

Pre bratislavské publikum pri-
pravila program zloZzeny z dvoch
Bachovych suit (¢. 3, Cdur BWV 1009
a ¢ 4, Es dur BWV 1010), ktoré ram-
covali efektné ,kasky” od Gaspara
Cassadd (Suita) a Giovanniho Sollimu
(Alone). Virtuézne skladby bohaté na
akordicku hru, efektné pasaze, rychle
zmeny pol6h a skoky potvrdili tech-
nickd suverenitu Vassilievy, no bola to
najma Bachova hudba, ktord vo mne
zarezonovala. Open-air prostredie jej
neuskodilo, na réznorodé publikum
akoby sa preniesla koncentracia ruskej
hudobnicky. Jej uchopenie Bacha bolo
elegantné a poetické. Nezdoraziovalo
tanecnost; niekedy som mal pri rych-
lych ¢astiach pocit, akoby ju inter-
pretka ignorovala ¢i dokonca necitila
(Gigue), nesledovalo ani rétoricky
koncept diel. Delikatne pohravanie
sa s rytmom, frazami a agogikou na-
priek tomu nepdsobilo samodtcelne,
motorickost figuracii nebola bezmys-
lienkovita. Striedme vibrato umoznilo
vnimat cistotu linii, najma v pomalych
Castiach sa hudba menila na abstrakt-
ny krehky ornament vzdialeny baroku
i romantickej expresii. Suity pre sé-
lové violoncelo, podobne ako viaceré
Bachove skladby, kladi pred interpre-
ta i posluchaca provokujice otazky
akoby do istej miery spochybiiujice
objektivnost kritéria Stylovej Cistoty.
Ved'akich hra Jaap ter Linden na baro-
kovom violoncele spravne, Casalsove
nahravky si uplne ,inou hudbou”.
Tatjana Vassilieva pontikla v ten vecer
Bacha, ktory ma oslovil.

Andrej SUBA

Tango Imaginario

Festivalovy bulletin koncertu Viento
Sur (28. 7.) lakal posluchacov na
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jednu z najvyhladavanejsich voka-
listiek autentickej argentinskej hudby
Sandru Rumolino. Nebolo to celkom
tak - vysledkom bola ,argentinska
hudba plavajuca v jazzovych vodach”.
Este vacsmi prekvapila skutoc¢nost, Ze
Sandra Rumolino koncertu nedomi-
novala. Vyvazenej sprievodnej kape-
le (Gérard Le Cam - klavir, Marian
Jacob Maciuca - husle, Congar
Olivier - perkusie) bola skor rovno-
cennym partnerom.

Uvodna instrumentalna skladba
vnadila publikum na prichod spevac-
ky, ktora priniesla na pédium tem-
perament. Sandra Rumolino svojim
tvarnym hlasom narabala dokonale
- predviedla farby, polohy, nélady.
Komorné zoskupenie dokéazalo vy-
tvorit dojem plného zvuku a farieb
v rozliénych kombinaciach, nastroje
viedli so spevom plnohodnotny dialog,
miestami ,,len” napadito sprevadzali.
Pri jednej z piesni sprevadzali Sandru
hudobnici na tradi¢nych perkusiach
stojac dole pod pédiom. Program bol
zostaveny z piesni pripravovaného
albumu Viento sur, ktory vyjde vo
Francuzsku na jesen 2008 a vyvrcholil
energicky piesnami Candombe de los
cartoneros a Café. Sandra Rumolino
vytvorila na nadvori Starej radnice
neopakovatelnd atmosféru. Standing
ovations a dvojica pridavkov prezra-
dzali spokojnost publika ako aj to, zZe
organizatori festivalu Viva Musica!
mali pri vybere Stastnd ruku.

Terézia BALAZOVA

Janosik a Bashavel

Ked v roku 1921 vznikol na pod-
net Slovakov Zijucich v Amerike
film Jdnosik, Slovensko sa zaradilo
k desiatke krajin s dlhometraznym
nemym hranym filmom. Prvotina re-
Ziséra Jaroslava Siakela s Theodorom
Pistékom a Mariou Fabryovou v hlav-
nych ulohych bola estetickym odra-
zom svojej doby. Filmovy Jdnosik sa
vdaka svojej inSpirativnosti aj pre
slovenskych hudobnikov vracia po
desatrociach oslavovanej i zabudnu-
tej existencie k domacemu divakovi.
V roku 2006 bol stcastou projektu
Ceskej sopranistky Jany Lewitovej,
pesnickara Vladimira Mertu a zosku-
peniasnekonvenénymnazvom tE6Ria
OtraSu vedeného klaviristom Julom
Fujakom (CD Jdnosik, Hevhetia).
Dramaturgia  festivalu  Viva
Musica! pondkla hudobné spracova-
nie ,janosikovskej” tematiky forma-
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ciou Bashavel (Stano Paluch - husle,
Rébert Ragan - kontrabas, Marcel
Comendant - cimbal, Peter Solarik
- bicie, Klaudius Kova¢ - klavir),
ktora ozivila nemy produkt novou
zvukovou kulisou. Kolorit slovenské-
ho vidieka navodilo v ivodnej scéne
s6lo postavené na modalnom zakla-
de. Stano Paltch viom vymenil husle
za piStalu-koncovku, hudobno-tema-
tickd praca zoskupenia podliehala
dejovej linii filmu. Umelecky zazitok
dotvarali zvukomalebné motivy (ader
Sablou, facka) i leitmotivy, ktoré sa
objavovali pri konkrétnych situaciach
a postavach filmu. Hudobny prejav
odrazal ako jazzové, tak folklorne
skasenosti clenov Bashavelu, jed-
notlivé aranZmany boli Stylizaciou

folkloru domacej i zahranicnej pro-
veniencie. Krémovd scénu vhodne
obohatil Zzidovsky ,Slager” Hava
Nagila, Janosikov vstup do zbojnic-
kej druziny zase cyklus ruskych po-
pevkov s ,hitmi” Kazacok &i Kalinka,
na ktoré publikum reagovalo aplau-
zom. Citaty slovenskych ludovych
piesni reprezentovali zamer skupiny,
ktorym bola Zanrova kolaz s dérazom
na ludovi tradiciu a jazz. Hodinovy
film zo zaciatku slovenskej kine-
matografie by u stcasného divaka
nevzbudil vaésiu pozornost. Projekt
Jdnosik a Bashavel (30. 7.) vsak bol
dramatickym a putavym umeleckym
zézitkom.

Lubica ZABORSKA

Novy letny hudobny festival
Hevhetia 2008

7.a8.jula, Kosice, Hevhetia

Vznik  hudobného  vydavatelstva
Hevhetia s obdivuhodnym mnozstvom
aktivit znamena pre umelcov na vychod-
nom Slovensku (a nielen tam) neuveritelny
pocin. K ¢asopisu Hudba a mnozstvu na-
hravok pribudol tento roki Letny hudobny
festival (7.7.,8.7a5.8.,6.8.), ktorého vy-
tvarnymsymbolomje... uhorka! Uhorkovii
sezonu oZzivili organizatori otvorenim no-
vého koncertného priestoru na Alzbetinej
ulici s nazvom Hevhetia music/gallery,
ktory je s kapacitou okolo 60 miest vhodny
narecitaly akomorné koncerty.

Na prvom festivalovom koncerte
sa predstavil mlady akordeonista Peter
Katina, ktory je znamy zahranicnymi
uspechmi a zameranim na hudbu su-
casnikov. Aj preto prekvapili Gvodné
Frobergerove canzony. Skladby pre organ
zneli na bajane nezvykle, no v domyselne
vedenych  kontrapunktickych hlasoch
mohol posluchac¢ zretelne vnimat témy
i zmeny registrov. Skladba Fragment and
Elegies Lubice Salamon-Cekovskej pri-
niesla zaujimavdi zvukovi gradaciu v ob-
lukovej forme s postupnym pribtidanim
farieh. V interpretovom podani zaujala
hra s ténmi, vytvarajlica dojem zrkadle-
nia. Dansky skladatel Steen Pade je u nas
prakticky neznamy. Zakladom jeho sklad-
by Wylet s obchddzkami bol sled akordov,
nad ktorym prebiehalo akési chvenie nie-
kolkych ténov, vytvarajlice v Katinovom
podani dojem prelidia. Prekvapenim boli
Satieho pdvodne klavirne skladbicky zo
Sports et divertissements, v ktorych za-
ujala interpretova hravost. Pdt’ skladieb
Mauricia Kagela bolo pévodne napisanych
pre organ, autor ich vSak prepracoval i pre
akordedn. Zneli ako hudobné obrazy: spo-
Ciatku vazne a tmavé, no postupne dramu
vystriedala kantiléna, vrcholiaca v spojeni
ragtimu a waltzu v Casti Ragtime-Walz.
Nasledovala skladba Guy Klucevseka, na
zaverzaujali Kontrasty Jevgenija Derbenka
s fragmentarnymi motivmi, s ktorymi

kontrastoval choral a melodické dseky.
Technicky narocné dielo s ¢astymi tempo-
vymi zmenami a farebnymi kontrastmi sa
stretlo, podobne ako cely recital, s velkym
ohlasom.
Svedectvom o tom, Ze organizatori to
50 Spickovymi umelcami, ktori st ,nespu-
tani konvenciami a predsudkami” (citat
z bulletinu) myslia vazne bol beethove-
novsky recital Mikiho Skutu, ktory sa
uskutocnil v Muzeu Vojtecha Lofflera.
V Sondte fmol op. 2 ¢ 1 mal kazdy ton svoj
vyznam vo vztahu k celku, hudba mala
pevné obrysy a logicki stavbu. Skoda, 7e
kvalita Skutovho ténu bola miestami prili§
ostra - najmé v pravej ruke pri dynamic-
kych vrcholoch. Rychle tempa a urcita
dravost umelcovi ¢asto neumoznili tvorit
kompaktné hudobné obrazy, no v lyric-
kych usekoch vyzneli nadherné kantilény,
vyrovnané pianissima v lavej ruke i snivy
aZ zadumcivy vyraz podporeny citlivou
agogikou. Skuta tu zaujal premyslenym
frazovanim, technickou istotou, budova-
nim dynamickych gradécii a vynimo¢nym
citom pre kontrapunktické useky. Aj
v Sondte Es dur op. 81 a ¢. 26 Les Adieux
zazneli hlavné tematické uUseky zretelne,
virtuézne pasaze v rychlych tempach bez
zavahania, no opét na tkor kvality tonu.
Otazkou je, do akej miery mal interpret
moznost pocut sam seba v akusticky ne-
vyhodnom priestore s malym dozvukom,
naviac na klaviri Petrof menej schopnom
citlivo reagovat na tvorbu tonu. Zaverecné
skladby 32 varidcii a Sondta ¢ mol op.
111 boli vyvrcholenim Skutovho vystiipe-
nia, vizitkou mimoriadne talentovaného
umelca na vrchole sil, ktory svojim vy-
konom prinasa novy pohlad na tradicné
hodnoty klavirneho umenia. Publikum si
vyZziadalo pridavok - jedna z bagatel z op.
33 a Skutove variacie na Gershwinnovu
Summertime dotvorili narocny a inspiru-
juci vecer.
Urbangikova LYDIA
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Abram Wilson & The Delta
Blues Project

Jednym zo zaverecnych podujati festiva-
lu Viva Musica! bol koncert amerického
jazzového trubkara / vokalistu Abrama
Wilsona (31. 7.). Ten na bratislavskom
Hlavnom namesti predstavil pocetné zo-
skupenie pozostavajtice z ¢lenov ansam-
blov Abram Wilson Sextet, Delta Blues
Trio a tradi¢nej neworleanskej ,dychov-
ky" Londorleans Brass Band.

Abram Wilson je slubnym umelcom
participujicim na projektoch renomo-
vanych jazzmanov Roya Hargrova, alebo
Soweto Kincha. V Bratislave uvedeny
projekt vychadzajuci z oceriovaného al-
bumu Ride! Ferris Wheel To The Modern
Day Delta (Best New CD v sutazi British

M. Skuta [foto: V. Bors]

P. Katinaf[fotof

Jazz Awards 2007) vsak posobil ako
mierne rozpacity amalgam stierajuici oso-
bitost trojice vynikajucich ansamblov.
Zanrovo nestrodé zlozky vytvorili scé-
nické prevedenie takmer estradne pdso-
biaceho pasma o osudoch mississippské-
ho trubkara Alberta Jenkinsa. Niekolko
pozoruhodnych komunikacnych stretov
lidra so spoluhra¢mi a miestami neopo-
¢uivana zvukovost ansamblu nestacili na
vynimoc¢ny zaZitok. Vynikajtci hudobnici
svoju plachost prekonali az po koncerte,
ked'sa z pddia na Hlavnom namesti pre-
sunuli do klubu Hlava XXII. Nesputané
jamsession ktorym hostujtci hudobnici
Jprevalcovali” domacich bolo podla
svedkov omnoho skutocnejsim.

Peter MOTYCKA
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I Mlady slovensky huslista Daniel

Turcina, ktory je v sucasnosti
v USA stipendistom Boyer Col-
lege of Music and Dance, ziskal
v septembri poziciu koncertného
majstra Philadelphia Chamber
Virtuosi. V septembri dokoncil
D. Turcina so Symfonickym or-
chestrom Slovenského rozhlasu
nahravku diela Klezmer Dances
pre husle a orchester amerického
skladatela Kareema Roustoma,
ktoré v juni premiéroval pod
taktovkou Maria KoSika. Vy-
sledkom spoluprace je pozvanie
na Ucinkovanie v koncertnom
cykle SOSR-u v diele Maxa Bru-
cha - Skétskej fantdzii pre husle
a orchester.

(mk)

|4.-10. 10. sa na Spisi kona

13. ro¢nik medzinarodného
hudobného festivalu

Musica nobilis. Na tvodnom
koncerte v Evanjelickom kostole
v Spisskej Novej Vsi zaznie pod
taktovkou Petra Valentovica
Verdiho Rekviem v interpre-
tacii Slovenskej filharmdnie,
Slovenského filharmonického
zhoru (zbormajsterka

B. Juhaiakova) a solistov:
Adriany Kohutkovej (sop-

ran), Evy Garajovej (alt),
Ludovita Ludhu (tenor) a Petra
Mikulasa (bas). Koncert je
sticastou kultarnych podujati

k 740. vyrociu prvej pisomnej
zmienky o Spisskej Novej Vsi.
Festival bude pokracovat sériou
koncertov v okolitych mes-

tach - v Spisskych Vlachoch,
Poprade, Spisskom Podhradi
av Kezmarku. Na koncerte

5. 10. vystupia v Kostole sv. Jana
Krstitela v Spisskych Vlachoch
¢lenovia komorného suboru
renesancnej hudby Musica viva.
Festival pokracuje

v Poprade (7. 10.), kde sa

v Divadelnej sale Domu kultiry
predstavi Pressburger Quartet
s dielami W. A. Mozarta,

F. Mendelssohna Bartholdyho,
V. Godéaraal. Zeljenku. 9. 10.
019.00 hod. vystupi v romanskej
Katedrale sv. Martina v Spisskej
Kapitule sopranistka Andrea
Dudasova, ktoru bude spreva-
dzat gitarista Martin Krajco.
Zaverecny koncert festivalu sa
uskutoéni v Kezmarku, kde sa
predstavi Statny komorny orches-
ter Zilina pod taktovkou mladého
slovenského dirigenta Martina
Leginusa. Solistami vecera budi
Ceski interpreti - huslistka Silvie
Hessova a violoncelista Petr
Nouzovsky.

(h)

Hudobné leto v Trencianskych Tepliciach

63. rocnik, 26. jula—15. augusta, ABA agency, Musicfest, Trencianske Teplice a. s.

Dramaturgia jedného z najstarSich hudobnych festivalov v strednej Eurépe Hudobného leta
v Trencianskych Tepliciach poniikla pocas aktualneho rocnika kvalitné umenie kipelnym, najma
zahrani¢nym hostom, pricom nezabudla ani na reflektovanie Storo¢nice Eugena Suchoria.

Slovensky komorny orchester
Bohdana Warchala si na otvaracom
koncerte (26. 7.) pripomenul vyro-
¢ie E. Suchonia aZ tromi skladbami,
z ktorych dve zazneli ako svetové
premiéry. Elégia pre klarinet a sldci-
kovy orchester (Jozef Luptacik ml.,
klarinet) a Legenda pre trombon
a komorny orchester (Michal Jasko,
trombon) sa rozkosné skladby zo
Suchoriovej mladosti, plné invencie
a farieb. Druha cast koncertu bola
venovana dielam J. S. Bacha, J. N.
Hummela a W. A. Mozarta v presved-
Civej interpretacii ,warchalovcov”,
pricom si zasluZi vyzdvihnat vykon
umeleckého vediiceho Ewalda Danela
ako solistu v Bachovom koncerte.
Neopisatelnt  atmosféru  vytvorili
umelci Suchonovou hymnickou pies-
nou Akd si mi krdsna, ktora zaznela
ako pridavok.

NajmladSia  generacia sloven-
skych interpretov bola zastipena
huslistkou Janou Cernou a klaviris-
tom Ladislavom Fancovicom. Na
koncerte 30. 7. zazneli huslové so-
naty Mozarta a Schumanna, Rondo
Gdurz Haffnerovejserenddy (Mozart,
upravil Kreisler) a Scherzo ¢ mol pre
husle a klavir ). Brahmsa, v ktorych
mlada umelkyna prezentovala svoju
vybornu technickd vybavenost, flexi-
bilitu pri praci s dynamikou a ténova
kultivovanost. Klavirista Ladislav

harménie a Janackovej opery v Brne
sa predstavil pod taktovkou Jaroslava
Kyzlinka. Pocas operného vecera (2.
8.) so slovenskymi solistami, sopra-
nistkou Janou Bernathovou a teno-
ristom Otokarom Kleinom, zazneli
arie a duetd z Mozartovych opier
Figarova svadba, Idomeneo, Carovnd
flauta, z Donizettiho Ndpoja ldsky,
Rossiniho Barbiera zo Sevilly i dal-
sich opernych velikanov - Verdiho,
Pucciniho a Bizeta. K vynikajticim vy-
konom sélistov a Uspechu vecera vy-
razne prispel aj orchester v opernych
predohrach a medzihrach. Koncert
bol rozhodne jednym z vrcholov fes-
tivalu.

Novakovo trio z Prahy v zloZeni
Gabriela Krékova (hoboj), Stépan
Koutnik (klarinet), Vladimir Lejcko
(fagot) pontklo publiku v koncertnej
saleKapelnejdvoranyvTrencianskych
Tepliciach monotematicky vecer pod
nazvom Mozartissimo. Koncepcny
prierez Mozartovymi operami zacal
in§trumentalnou predohrou, ariami
a duetami z opier Figarova svadba,
Don Giovanni, Unos zo Serailu,
Carovnd flauta, ktoré predniesli
sopranistka Marie Fajtova a basba-
rytonista AleS Hendrych. Vyborné
spevacke vykony umocnili okrem do-
bovych kostymov aj naznakmi drama-
tickej akcie, ¢im doslova vtiahli poslu-
chacov ,do deja”.

J. Pospichal a Collegium ceskych filharmonikov P

Fancovic¢ sa predstavil aj ako sélista
v Toccate a Malej suite s passacagliou
Eugena Suchona. Aplauz nemeckého
publika vyvolala Fancovicova bravir-
na interpretacia s istym ,operetnym
fluidom” u nas neznameho diela
Leopolda Godowského
Symfonické metamorfézy na operetu
Netopier Johanna Straussa.
Tohoro¢né  trencianskoteplické
Hudobné leto hostilo aZ tri komorné
stiibory z Ciech. Vynikajici komorny
orchester Czech Virtuosi zlozeny
z poprednych hracov Janackovej fil-

Collegium ceskych filharmo-
nikov Praha s umeleckym vedicim
Jaroslavom Kroftom a sdlistom,
huslistom Jifim Pospichalom (11. 8.)
venovali svoj koncert stému vyrociu
Umrtia Pabla de Sarasate. Koncert
ohranicovali diela P. Sarasateho
Carmen Fantasy a Cigdnske melo-
die vo virtuéznom predvedeni mla-
dého huslistu s evidentnou snahou
o vyjadrenie $panielskeho espritu.
Dalsi program, ktory zahiial diela
G.Faurého,G.Holsta, C.Saint-Sdensa,
J. Masseneta, S. Rachmaninova,

J. Brahmsa a A. Dvoraka, dotvoril dra-
maturgickd  kompaktnost umocnent
kultivovanym vykonom komorného
stiboru a najma virtuéznou presvedci-
vostou Jifiho Pospichala.

Dramaturgické vybocenie pri-
niesli koncerty Mariana Vargu (9.
8.) a Orchestra Gustava Broma (13.
8.) s umeleckym vedicim a dirigen-
tom Vladimirom Valovi¢om. Marian
Varga, striedajici  elektrofonické
klavesové nastroje podla charakteru
skladby a jej zvukovych poZiadaviek,
predniesol osobité parafrazy - pocty
Bachovi, Vivaldimu, skladby ovplyvne-
né slovenskym folklérom, pri¢om jeho
hudobny jazyk prechadzal az do volnej
tonality. Gustav Brom Big Band je so
svojou 70-ro¢nou histdriou legendou
tanecnej hudby. Program telesa bol
prierezom jazzovou histdriou, ako aj
hudobnou spomienkou na jej najslav-
nejsie osobnosti- Glenna Millera, Duka
Ellingtona alebo Georgea Gershwina.
Vynikajuci hraci - stale skvely Jaromir
Hnilicka, Juraj Bartos (trubky), sa-
xofonisti Ondrej Ctveracek, Milo
Suchomel a najmé Radovan Tariska,
vyborny klavirista Ondrej Krajiak,
spevak a moderator Tibor Lensky,
pod umeleckym vedenim Vladimira
Valovica priviedli zaplnent koncertni
sélu do varu.

Na zavere¢nom koncerte vystu-
pil Statny komorny orchester Zilina

(15. 8.) s hostujicim nemeckym diri-
gentom Georgom Maisom a vynika-
jucim belgickym hobojistom Pietom
van Bockstal. Uvod bol opit poctou
tvorbe Eugena Suchona, zaznel vyber
z Obrdzkov zo Slovenska. Taziskom
koncertu boli ale Mozartove diela -
Koncert pre hoboj a orchester C dur
KV 314 a Symfonia A dur ¢. 29 KV 209,
v ktorych SKO Zilina svojim vynikaju-
cim umeleckym stvarnenim urobil dos-
tojndi bodku za celym festivalom.

Irena MEDNANSKA

| hudobng zivat




EarMaster

V roku 1994 vstipila na softvérovy trh
danska firma EarMaster s rovnomen-
nym programom sliziacim na zdoko-
nalovanie intonacnych a rytmickych
schopnosti. V tej dobe este program
fungoval v prostredi operacného sys-
tému DOS, no uz jeho prva verzia sa
stala popularnou a v dnesnej dobe je
EarMaster najkvalitnejSim a najpre-
davanejsim pocitacovym programom
svojho druhu. EarMaster sa vyraba
v dvoch verziach Pro a School, ktoré
si sice obsahovo identické, ale verzia
School obsahuje moznost sietového
prepojenia viacerych pocitacov.

Po spusteni programu sa zjavi
prijemné uzivatelské prostredie, jed-
noduché na orientéciu. Kazda funkcia
programu ma aj svoje grafické znazor-
nenie, preto je ovladanie programu in-
tuitivne. Program obsahuje 12 skupin
intonacno-rytmickych cviceni rozde-
lenych nasledovne: Rozpozndvanie in-
tervalov, ldentifikdcia intervalov, Spev
intervalov, Rozpozndvanie akordov,
Obraty akordov, Postupy akordov,
Rozpoznanie stupnice, Citanie rytmu,
Napodobenie rytmu, Rytmicky diktdt,
Oprava rytmu a Melodicky diktat.
EarMaster pontika niekolko moznosti
zadavaniaodpovedivzavislosti od typu
cvicenia. V intonacnych cviceniach je
mozné pouzit mys alebo externy MIDI
keyboard a v rytmickych cviceniach
pocitacovu klavesnicu. Pri cviceniach
skupiny Spev intervalov sa odpovede
zadavajii spevom do mikrofénu. Pre

PIATOK

17. 10. Knihkupectvo Artforum

kazdd skupinu cviceni je mozné nastavit
rozne parametre narocnosti, vdaka comu
mozu program vyuzivat tplni zaciatocnici
aj profesionalni hudobnici. Zaciatocnici
mozZu svoje intonacno-rytmické schop-
nosti rozvijat systematicky vdaka funkcii
EarMaster ucitel: Funkcia ucitela funguje
na principe zvySovania naro¢nosti cvicenia
v pripade, Ze uzivatel dosiahol pozadovanti
troven Uspesnosti. V opacnom pripade
musi cviCenie zopakovat. Jednou z najsilnej-
Sich stranok programu EarMaster je kvalit-
ne prepracované vyhodnotenie a Statistika
vysledkov, vdaka ¢omu je vhodny aj ako
didakticka pomdcka do $kol. Vsetky cvice-
nia v EarMaster sti vyhodnocované percen-
tudlne a uzivatel'ma k dispozicii kompletny
rozpis Uspesnosti pre kazdé cvicenie, ktoré
absolvoval. V polozke Statistika sa dozvie
vsetky potrebné tidaje o cviceni vratane
datumu a casu, kedy bolo uskuto¢nené. Vo
verzii EarMaster Schoolje moZné pomocou
funkcie Statistika sledovat v realnom case
vysledky dosahované uzivatelmi na sietovo
prepojenych pocitacoch, o ocenia hlavne
ucitelia.

EarMaster je mozné zakupit online na
stranke www.earmaster.com za prijatelndi
cenu (cca 3000 Sk) a existuje aj v slovenskej
verzii s prelozenym manuéalom. Pre tych,
ktori si chcii program vyskusat, je na uve-
denej internetovej stranke k dispozicii pine
funkcna demoverzia limitovana 15-driovou
funkénostou. Ak si chcete systematicky
zdokonalovat sluchové schopnosti, mali by
ste po tomto programe urcite siahnut.

Pavol BREZINA

FudbaSrnave &

SLOVENSKY FESTIVALIK UMENIA 17.~19. 10. 2008 POCTA KLARINETU

16.00 h

Stefanikova ulica : ,,Hovory o klarinete”

s Ronaldom Sebestom, Branislavom Dugovicom
a Janom Slavikom

Literarne osviezenie : Pero Le Kvet - Erdzia®

17. 10. Galéria

J. Koniarka

18.00 h

Kopplov kastiel, Zeleny kricek 3
Utinkuji: Bratislava Clarinet Connection

Program: W. A. Mozart, 0. Messiaen, F. Poulenc,
K. Weill, M. Betko - premiéra

hudobngjwe {%};

| HUDBA&IT

EarMaster -5

PTTRALTIVE EAN TRASING SO0 TWARE ﬁ'

e peercmen  Descos etitee  Sresw road Dl Gokes Bl Dol (e
M (0 ded od 5o ody o (o i G B Wl B W
-

o g

9 What chords are played? - specify step (scabe degree) and quality

u-h_—___.m [T ﬁt&.lﬁ_q_;

R DG

T Fwrcsen  Dwece witrg  awew fodf Codnd By Tam e

o U0 dd ad 5okl o 0GR B s Wl B W

Bes e

\ 4 You got 38 of 39 nates
ST S USSR TR 0 S

dd 4

SF e VR 0

e w

&

lmw
Hﬂ-.'l

SOBOTA

18. 10. Kastiel' v Dolnej Krupej

Uginkuji: Daniela Varinska-klavir
Branislav Dugovié-klarinet
Jin Slavikviolonéelo

Program: L. van Beethoven, R, Schumann, L. Bernstein, J. Brahms

NEDELA

19.10. Koncertna sien Marianum 18.00 h
(Arcibiskupsky paléc), Hollého 10

Utinkujia: Moyzesovo kvarteto, komorny sibor mesta Skalica
Ronald Sebesta, Jozef Elids, Jozef Luptacik-klarinety
Program: W. A. Mozart, C. M. von Weber, M. Sch.Trnavsky, J. Brahms

18.00 h
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60. koncertnu sezdénu -

2008/2009 !

Poddvame klasické chutovky

aj horiice novinky I

pre znalcov aj laikov

Prednostny predaj abonentiek / Predaj vstupeniek
(vymena) na mimoriadne koncerty v oktobri a novembri
pre abonentov zo sezony 2007/2008 _ od 1. 10. 2008
1. 10. — 24. 10. 2008

(abonentku z minulej sezény prosime predlozit)

na jednotlive koncerty v sezone 2008/2009

a volny vyber koncertov

3 . . od 18. 11. 2008
Volny predaj abonentiek

pre vietkych zaujemcov

2 10 14 11 2008 PokLidnica SE Ht‘l.|:,lt.l. Nam Ik Suchoria |

% . — 2 = olvorena v pracovinych dioch okrem siredy

? 13000 - 19000 hy v seredu: 800 - 14900 ha hodinu pred koncertom.

Rezervacie: fax: 02 544 359 56

c-mill: vstupenkyv@filharmonia sk wwwiilharmonda.sk
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Piatok 14. 11. Pondelok 24. 11. 13.30 iﬂﬂ'ig:i 55563 ﬁ;‘"ﬁisﬂmmﬁﬂi? Stvrtok 4. 12,
ruckner Orchester Linz

1930  Koncertnd sief Slovenskej filharmdnie 1930 Koncertnd sief Slovenskej ifharmdnie dirigent: Dennis Russell Davies 1930  Koncertnd sief Skvenske Alharmednie
Mimoriadny koncert BHS nﬂ(g}mfﬂm&y orchester silis: Renand Capugon, huse Flimska krilovski fllhamﬁnin
Filharmonia La Scala jkovského L Bernseia: Candide, predobra ' dirigent: Philippe Herre
dirigent: Daniele Gatti dirigent: '«"ladumr Fedosejev Ph Glass: Knm o e ekt mILsu. Martin Helmchen, k ur

N ¥ UniCredit Bank solist: Alexander Kniaze, viokooielo 1 prafuns: Symfinia .4 e mol op. 98 R Schwmann: Kanc. pe Kavira orch. 1 mol op. 54

§. Prokufier: Romeo a Jilia, suita & | a suita &2 A. Glazmov: Koncering valiik &1 D dur op. 47 rakiisks kuftirns | firum™- L Y07 Beethoven: Symi. & 3 Es dur , Eroica” o, 35

P L Cajkovslif Symfinia . 5 ¢ mal op. 64 N. Miaskovskij: i

3 Koncert pre violonéelo a orch. ¢ mol op. 66 Nedela 30, 11. Piatok 5. 12.
Piatok 21. 11. P. 1. Cajkvskij: Symfibmia & 4 fmal op. 36 1600 Zekadovi sich Primaciilnchopalica 1700 Mali sila Slovenskej filharmnie
. — . = i i Komomy koncert ~ Pavel Gililow, klavir

1930  Koncertnd sient Slovenskej filharmanie Utorok 25. 11. Ensemble Phoenix Munich ¥ o
Slivnostné otvorenie - - " um, vedict: Joel Frederiksen, bas Aﬂqm,mﬁ;mm\mch
MroinkaBHS —Sop e 1700 Maldsil Skovenste) Slharmioie The Elfin Knight - renesanéné balady a tance ~ Y198¢ Bekavac, Klarnet
Slovenski filharmbnia. Rosamunde Quartett 0. Sostickovits Klavirme trio & 2 mol op. 67

! V, Sitvestro, T, Mansarian, D, Sostakovic 1930 Koncerind sieh Sovenske filharmbnie (0, Messioen: Kvarteto na koniec 2su
Showenik ilierslonici dier . Slovenski filharménia
dirigent: Peter Feranec 19.30  Koncerind sien Slovenske filharmanie Slovensky fllvarmonicky zbor 2000 Maki sdla Slovenskej filharminie
shormaterka: Blanka Juhaidkovi Sinfonia Varsovia A Lanhiad Dicaovveler  ECCEJAZL
silisti: Viktor Tretiakov, husle dirigent a silista: Gdbor Boldoczki, tribka :bnnf:ﬁailﬂﬂk:: Blanka Jubasikov Paved Bodndr plus [nter]AZZional Band
~ Michal Lehotsky, tenor 1, A, Mozart, A Vivald, K Pendereci, silsti: Adriana Kohitkovd, soprin Sobota 6. 12
J. Bralms: Koncert pre husle a orch. D durop. 77 | B, G. Neruda, A Dvorik, G. Ph. Telemann Eva Garajovd, mezzosoprin i
£ Suchar: alm zeme podkarpatskei op. 12 ESD 63 Streda 26. 11 Tomé$ Cerny, tenor; Peter Mikulid, bas 1930 Koncertnd sief Shovenskei filharmiaie
Sobota 22. 11 - . — L. van Beethover: Missa solemnis D dur op. 123 Collegium 1704
it 1930  Koncertnd sien Sovenske) filkarmanie prazsky barokovy orchester a zbor

1600 Moyzesova sieh ~ Orchestre de Cﬂf[;:ﬁdf Pondelok 1. 12. dirigent: Vaclav Llﬁ
Stitmy komorny orchester Zilina . dirigent: Philippe Bender : AF TR evanjelista: Eric Stoklossa
Spevickyzbor Adunacorda M0 Looalir: James Galway, flauta 2000 Koncertnd sieh Siovenskej Alharminie 1 ¢ pack Vianoéné oratorium BWV 248

pe - s Y Medsinirodnd tribéna niadich interpeetav
dirigent: Peter Breiner ] Jeanne Galway, flauta NewTaicat P okl
thormajster: Maridn Sipoé I Dieviene: Sinfonia concertante pre dve flauty 2008 - Cena Nadicie SP Nedela 7. 12.
silisti: Tomas Dratva, Klavir a orchester G dur op. 76 Symfonicky orch. Slovenského rozhlasu — T :
7 b : . 1600  Mali sila Slovenskej filharmdnie
Andrej Seban, clekt. gtara, fujsra | [hert: Koncert pre flautu a orchester (1934) dirigent: Petr Veonsky RS T
M. Pladek Giconaobjodnivkn Fest. whoru BHS . Rave: oja matka hus;Cosperinov nihrobok honeerttroch finaistor sifade (v L éat] o o BCS BC D
, premiéra Pavana pre mitvu infantkn E. Suchori: Mali suita s passacagliou ESD 48a eask komornf ot chala
L. Kofelub: Koncert pre Klavir a orch. & 4 A dur " e . vediici a dirigent: Ewald Danel
PIV4 svetowd premiéra i T E. Sauchosi: Symbondettain D (1927)

A, Seban: Opus . pre dlekt. gitarn, fujaru 2 orch, Stvrtok 27. 11. ',';.'(': I oo et i’:m premiéns o o

M. Spusta: Tri falmy kaficne pre zhor a orchester 1700 Mald sila Slovenskei filharmdnie Utorok 2. 12. — =

1930  Koncertnd sied Slovenskej filharmdnie FﬂﬂCI}:T:mﬁh pllml:;mhsi:f;ﬁu 1700 Moyzesova sied 1930  Koncertnd sief Slovenskej Alharmdnie
Bieloruski filharmdnia A, Sapran; Felrn Nog ki it e i ZLiveretny koncert 44. rotnika BHS

. 1 by Projekt in Levoslay Bella s R
dirigent: Alexander Anissimov Ivan Buffa, klavir; Diana Cibulovd, klsvir hl:mnu I'IEIII.II"IIi Slovenskd ﬁ_lhmm
solisti Denis Sapovalov, vickinielo 1930 Koncertnd siefi Slovenskej filharmanie uimeleck vediich MilaE Vilent dirigent: Ton Marin
Julia Stefanovié, husle s Symfonicky orchester Savaria Komorny zbor Konzervatéria Bratislava silista: Lars Vogt, klavir
J. Glebor: Symfonické skice = dinigent: Alpaslan Ertiingealp dirigenti: Andrew Parrott, Dusan Bill . Brahms Konc.pre Klavira orch . 1 d mol ap. 15
. $ostakavié: Koncert pre violonéelo a orch, &1 silisti: Mirostav KultySev, Klavir sdlistka: Emily Van Evera. soprin I Stravinse: Viik ohaivk (oeginlna serraz  1910)
Esdurop, 107 e rmt‘:'f Barati, husle 19.30  Koncerind sien Shovenskej filharmimie
A, Barodin: Symfénia &. 2 h mol P 1 Cajlovs: Koncert pee sl orch. 1 dur o, 35 Ensemble Orchestral de Paris ﬁ-"—:“ BHS v Slovenskom niodnam divadie
P1.Cajkovskij: Koncert pre klavir a orch, &.1 dirigent: Dmitry Sitkovetsky
b mol op. 23
Nedela 23. 11. o silist: Henri Demarquette, vickoncely « Baed nova budova o 19.00
16,00 Moyzesova sied = Piatok 28. 11. L. Saint-Saens: = 111, E Secho - Svitophik
LR S == . sidl P
Americky vecer 70 — - ——  Koncert pre violondelo a orch. £ 1 a mol op, 33 211 Hostovanie Baletu S Kodice
5 7002 2000 Maki sila S]L'ﬂ'{ﬁ.'ik-l!l filharmanie . Fanr: Eléei violondelo a orch, 134 Ad L NOSROVINS Baeil. Ict
Zwiebelovo kvarteto <k o Yieku op. 01, Soth, M. Kacih - Odysseus
sicirkuje Martin Mosoriak Marinet N icdzindeodud tribina miadjch nterpeetor g piset: Symffia C dur Lol M Baosth-1hin
spoluifinkuje: Martin Mosorjak. Karinet oo o101 2008 - Cena Nadicie SPP ' 2811 M. Burlas - Koma - v Stidiu
0. Golijon, 5. Reich, G. Crumb ¥ Komomékoncertysemifinle e Streda 3.12. -

1930 Koncertni sien Slovenskej filharmonie s M [ soargren 1930 Koncertni sied Slovenskej ilharménie historickd budova a19.00
Twin erf Orchestra ol Cappella ]ﬂmpolim 2211 Hosfovanie Baletu SD Kodice
dirigent: Zdenék Macal 19.30  Koncertni sief Slovenskej filharménie Spevicky zbor Liénica ;‘: A Mm"-‘;{- Soth o
solista: Anton Sorokow, husle Klavimy recitil  Dang Thai Son dirigent: Kirk Trevor oy pofix Figeen (i

Covorg¥ienns o F: Mompow, M. Ravel, F. Chopin shormajsterka: Elena MatuSovi 1AL M. Rasatond, 1 Holonks

BN ORATHAN sy et 5 Sobota 29. 11 stlisti: Radek Baborik, lesny roh e E:l:?;;!ak";::u iy

£ Devtbve Bgioat oedoicy op i obota 29, 11. Katarina Stirovd,soein; Teréga Kruifiakowd o | 1% (B W Gk - 'E“;'l ..

1. N. Hummek: Koncert pre husle  orchester Gdur 16,00 Mali sila Slovenskej flharmnie Tomas Jubds,tenor; Gustiv Beladek. bas 612 Ch W, Glack - Orfeus o E ,]'T-, .

W. A. Mosart: Symfonia & 41 C dur Velerpiesni  Franz Schubertagitara R Glier: Koncert pre lesnf roh a orch. B dur op.91 T 7 AT

JJupiter-Sinfonie® KV 531 Emily Van Evera,soprin ~ Martin Krajéo, gitara D Cimarosa; Rekviem g mal aid i,
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hudba 1t 11

pod
ﬁ Martin Gal - organ

Bratislava 26. 10. - 23. 11.2008 [Olivier Messiaen ]
cyklus komornych koncertov venovany vyrociam | [ = ne 2.novembrao 17 h

H ne 26. oktébrao 16 h
Velky evanjelicky kostol, Panenska ul.

Franza Schuberta a Oliviera Messiaena ::[ffyhl?l Palécl, Zamockaul.
aria Henselova - mezzosopran,
8% Daniel Buranovsky - klavir, Pressburgerquartett
= [ Franz Schubert ]
S FINANCNOU PODPO'ROU -zivnt . ne 9. novembra o 1 7 h
Ty hUdUhnu l ' Pélffyho paldc, Zdmocka ul.
Ida Cernecka - klavir, Frantisek Pergler - klavir,

Magdaléna Bajuszova - klavir
[ Franz Schubert ]

= ne 16. novembrao17 h
Palffyho palac, Zdmocka ul.
Jana Gazdikova - flauta, Maria Heinzova - klavir,
Jozef Kundlak - tenor

ol . i . [ Franz Schubert |

= ne 23.novembra 16 h
Velky evanjelicky kostol, Panenska ul.
Monika Melcova - organ
[ Olivier Messiaen ]

Zmena programu vyhradena. Informacie www.sku.sk.

L |
! —

Hlavny usporiadatel Spolok koncertnych umelcov. S finan¢nou podporou Ministerstva kultary SR.
V spolupraci s Druzstvom pre socialny a kultirny rozvoj Podpora. Medialny partner Hudobny zivot.

Hudobné centrum vydalo: 9 entrum
Michael Nyman
Experimentdina hudba: Cage a ini

Najlepsie knihy o umeleckych hnutiach nie st holym

Michael Nyman opisom, stavaju sa stcastou toho, ¢o sa ich autori podujali
EXPERIMENTALNA HUDBA: CAGE A INI opisat. Experimentdina hudba: Cage a ini je takou knihou.
Jej zamerom bolo identifikovat a zmysluplne utriedit celu
oblast hudby, ktora sa vymykala nielen klasickej tradicii,
ale aj ortodoxnym avantgardnym smerom, ¢o z tradicie
vychadzali.
Vydanim knihy v roku 1974 sa konsolidovali zaujmové
skupiny, ktoré spajal pocit, Ze hudba je aj nieco iné nez len
to, €o sa zmesti do koncertnych sieni ¢i na nahravky; ze
hudba si musi najst cestu do nasich zivotov.
Dnes sa zda, Ze to, ¢o sa zacalo ako ezotericka bublina na
Predsloy: Brian Eno hranici hudby, sa zmenilo na stredny prud. Tato kniha sa
zaobera prvymi pritokmi tohto pridu a ked'sa na knihu
pozriem po tolkych rokoch, uvedomujem si, Ze tie pritoky
sa ani zdaleka nevycerpali.

Brian Eno

Knihu dostanete vo vybranych knihkupectvdch alebo si ju
moZete objednat na stranke www.hc.sk.




Kedy sa u teba zacal intenzivnejsie prejavovat zau-
jem o hudbu a operny spev?

Moje prvé hudobné prejavy mali in$trumen-
talny charakter — boli viazané k hmote flauty
a klavira. Ako malé dieta ma zaujimal zvuk,
ktory vychadzal z ¢ierneho ,,kridla“ nad mojou
hlavou a bieleho ,yval¢eka“ v mojich rukach.
Moji rodi¢ia sa v podstate zaslazili o néslednt
kultivaciu mojej hudobnej ,,sekcie®, ale vzdy ako
paralelného diania voci racionalnejsej podstate.
O opernom speve som zacal premyslat az ne-
skor na gymnaziu.

Studujes sicasne na troch vysokych $kolach. Ako
spolu stivisia scénografia, architektira a operny
spev?

Kazda z tychto oblasti je sama osebe inter-
disciplinarnou — je akymsi gesamtkunstwer-
kom. Architektura je Uzasnéd vztahom formy
a funkcie, scénografia svojou hrou s ndznakom
a operny spev zvukom ako takym. Vytvoril som
si vlastni schému: ,,priestor — zvuk — objekt/
priestor” — taku trojdielnu A — B — A" formu.
O kazdej z tychto troch zloZiek som chcel ziskat
¢o najviac informaécii.

Tento rok ukonci§ zaroven Stidia na STU aj na
VSMU - je dnes z tvojho pohladu perspektivnejsie
byt architektom alebo opernym spevakom?

V architekture vystupujem ako autor, v speve
ako interpret. Neprekaza mi byt zvizovany sta-
vebnymi regulativmi ani hudobnymi znakmi.
Prekaza mi v8ak byt babkou v rukéch niekoho,
kto moje pohyby riadi doslovne. Je to priblizne
jedna k jednej. Zalezi na talente, pracovitosti,
Stasti ainych frazach...

Odraza podIa teba hudobna tradicia doby architek-
taru vtedajsich opernych domov?

Je to asi trochu komplikovanejsie. Hudobna
tradicia doby v tomto konkrétnom typologic-
kom druhu formuje akustické riesenia, ktoré do
urcitej miery davaju stavbe zakladnt objemovu
formu, no jej vyrazovost je zrejme uréend mno-
hymi dal$imi faktormi...

Su pre spevaka dolezZité sitaze?

Mozu byt katalyzatorom k réznym projektom,
ale aj tvrdym sklamanim az zarazenim. V skuto¢-
nosti priznavaju vkus poroty, priblizne 6 - 12 ludi,
zktorych ma takmer vzdy niekto ,,monopol®.

V oktébri uvedies pocas svojho debutu v SF ariu
Mojmira z opery Svitopluk. Aky je tvoj vztah k do-
macej opernej tvorbe?

Mam rad slovenskd opernd tvorbu — teda pre
miia zname diela 20. a 21. storocia. Slovanska
hudba ako taka mi je velmi blizka. Tazko vsak
povedat, ktory typ opery je mi najblizsi — zalezi
na konkrétnom diele.

[ foto: archiv P. Mazalana]

PETER MAZALAN

(1984)

Je pre teba rovnako zaujimava piesiiova tvorba?

Ano, vzhladom k akejsi vyznamovej interpretacnej logike v koncert-
nom kontexte. Niekedy dokonca aj viac. Zatial ¢o aria ako ,,vysek
opery, zvicsa efektny ,,predajny artefakt®, pripadd niekomu bez
kontextu, pieseni (resp. cyklus piesni) sajavi ako logicky kompaktna.
Z hladiska priestorovo-kontextového je pre mna opera ako audiovi-
zudlny atvar zaujimavejsia, ako piesnovy recital hudby 20. storocia
uskutocneny v pseudobarokovej sadrovej ,,kasirke“, ktorej hruby
zlaty nater je mozné z mdjho vnimania vytesnat skuto¢ne kompliko-
vane. Je to rovnako individudlne.

Ktora barytonova postava je pre teba najvicSou interpretacnou vyzvou?
Kazda, kedze mam vacsiu mieruvnatorného prezivania a svoje emo-
cie neprejavujem prili§ viditelnym sposobom. A preto sa obavam, Ze

by precitenie a jeho exte-
riérové priznanie mohlo
obcas posobit ako lacné
gesto.

spevakov interpretacne naj-
zaujimavejsi operny reper-
toar 19. storocia?

Neviem, ¢i je toto obdobie
pre spevakov prave najza-
ujimavejsim, no z praktic-
kych dovodov — spevacka
exhibicia a prilezitosti — je
urcite najvdacnej$im. Ne-
myslim vsak, Ze by som
najviac inklinoval k opere
19. storocia. Pre mna je
najvacsim zazitkom in-
terpretacia diel minulého
storoia, najmd z jeho
zaciatku. Nikdy sa ne-
vyhnem nahliadnutiu aj
na mimohudobné dianie
— ved udalosti nie je moz-
né vzdjomne separovat.
Vidim 0zasné spojenia;
vyjadrenia Adolfa Loosa
0 uZzivani ornamentu
v jeho dobe, jeho nea-
dekvatnych aplikéciach,
o jeho ,,duchoprazdne“ na
fasade 20. storocia, mini-
mal art, postmoderna... Je
uzasné sledovat podobné,
takmer rovnaké pristupy
k jednotlivym zobrazova-
niam, transformacie... Je
to pre mna obohacujice
a prave tento interdiscipli-
narny moment ma najviac
inSpiruje.

InSpiruji ta aj renomovani
svetovi umelci?

Pomahaju mi zistovat,
pribliZovat sa k zauji-
mavym »whudobnym
objavom“ a umoznuju
konfrontécie. Je tu vSak
nebezpecenstvo  upitia
sa na urc¢ity interpretacny
nazor ¢i manieru.

Dokazes si predstavit svoj
Zivot bez spevu?
Bez spevu 4no, bez hudby
nie.
Pripravila
Janka KUBANDOVA
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Steve Reich (*1936)

Different Trains (1988)

Barbara TOTHOVA

Americky skladatel Steve Reich si vraj spomedzi svojich skladieb najviac ceni trojicu kompozicii: Different Trains, Music
for 18 Musicians a Tehillim. Tak sa aspon vyjadril pri svojej navsteve Bratislavy v roku 2005, ked' bol hlavnym hostom
festivalu Melos-Etos. Different Trains vtedy zazneli v interpretacii Zwiebelovho kvarteta. Daliu moznost vypocut si

toto dielo ponuikajii tohtorocné BHS.

Skladba Different Trains ma v Reichovej tvorbe vyni-
mocnépostavenie. Zacinanoujehonové kompoziéné
obdobie, v ktorom sa stistreduje na pracu so slovom,
no zaroven je aj osobnou a naliehavou vypovedou
o udalostiach, ktoré sa ho vzhladom na jeho Zidov-
sky povod priamo dotykaju a su zaroven dolezitym
historickym medznikom a dosial neuzatvorenym ce-
lospolo¢enskym problémom. Vynimocnost Different
Trains potvrdilo v roku 1989 aj prestizne ocenenie
Grammyv kategorii Najlepsia sicasna skladba.

Medzi New Yorkom a Los Angeles

Ked'sa v Eurdpe rozputala 2. svetova vojna, mal Ste-
ve Reich iba tri roky. Jeho rodicia boli vtedy uz dva
roky rozvedeni, a kedZe matka sa prestahovala do
Los Angeles, stravil maly Steve zna¢nu cast vojno-
vych rokov na cestach medzi bydliskom otca, New
Yorkom, a svojim novym domovom v Los Angeles.

V detstve vnimal tieto vylety vlakom ako ,vzrusujice a romantické®, no ked

sa v dospelosti ohliadol za tymto obdobim, uvedomil si, Ze ako Zida by ho
v tom ¢ase v Eurdpe ¢akal iny, omnoho tragickejsi osud. Uvazovanie nad
vlastnou identitou a historickym vedomim, ku ktorému ho této jeho Zivot-
na paralela doviedla, sa stalo inSpiraciou pre vznik skladby Different Trains.
Diffrent Trains, to st rozli¢né vlaky, ale aj rozli¢né zivotné pribehy ludi cestu-
jucich vlakom v ¢ase 2. svetovej vojny po americkom kontinente a tych, ktori
boli v rovnakom case v Eurépe prevazani ,,inymi vlakmi“ smerujicimi do
koncentra¢nych taborov.

Skladbaje vystavana z Gtrzkov vypovedi Ameri¢anov a eurdpskych Zidov
o tomto obdobi. Ich intonécia, melddia, rytmus, tempo a farba sa stali zakla-
dom hudobného materialu prechadzajuceho do inStrumentalnej podoby,
ktoru interpretuje preslavené slacikové kvarteto Kronos Quartet. Hovorena
rec tu netvori len vyznamovu kostru skladby a jej slova nie st len nositelmi
verbalnej informécie, ale st zdrojom a pévodcom samotného hudobného
diania. Re¢ sa u Reicha stdva autonomnym kompozi¢nym materialom bez
nutnosti zbavovat jej jednotky, teda slova, ich pévodnej funkcie vjazyku .

Hudobny dokument

Different Trains s napisané pre slacikové kvarteto amagnetofonovy pas. Na-

hréavka na pase je kombinaciou troch druhov zvukového materialu:

1. magnetofonové slucky s ludskym hlasom,

2. ichrytmické a melodické imitacie Kronos Quartetom,

3. zvuky lokomotiv a vlakov z 30. a 40. rokov, teda z obdobia skladatelovho
detstva.

Hlasy na nahravke patria skladatelovej sedemdesiatro¢nej vychovavatelke

Virginii, osemdesiatro¢nému Lawrencovi Davisovi — vyslazilému ,,por-
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terovi“ v 16zkovych vagénoch premavajicich
medzi New Yorkom a Los Angeles — a sklada-
telovym rovesnikom Rachelie, Paule a Rachel,
ktori prezili holokaust a po vojne emigrovali do
Spojenych Statov. Z rozhovorov s tymito fudmi
potom skladatel vybral kratke hovorené useky,
ktoré ¢o najpresnejSie zaznamenal do not. Na
rad prisli party pre tri slacikové kvartetd, ktoré
hovorent re¢ imitovali. Tento zvukovy material,
spolu s nahravkami vlakov, je zaznamenany na
magnetofénovom pase, ku ktorému sa priZivom
predvedent pripaja Stvrté slacikové kvarteto. Da
sa povedat, ze kompozicia Different Trains ma
¢rty umeleckého hudobno-poetického doku-
mentu, pretoze Reich v iiom pomocou techniky
zachytava redlne zvuky (hlasy ludi rozprava-
jucich svoj pribeh a zvuky sirén) podobne, ako
filmova kamera zachytava skuto¢né udalosti.

Skladba ma tri Casti, ktoré zneju nepretrzite
bez prestavky: Amerika — pred vojnou, Eurdpa — pocas vojny a Po vojne. Prva
Cast opisuje obdobie pred vojnou, vyuziva zvukomalbu v sla¢ikoch ako meta-
foru vlaku a pohybu vobec. V druhej €asti sa charakter skladby meni. Sirény
uzneevokuju zvuklokomotivy, ale skorvojnovy poplach. Fakttra sazahustuje
azrychluje sa striedanie rytmickych patternov. Tretia cast opisuje situaciu po
skonceni vojny, kedy Rachelie, Paul a Rachel emigruju do Ameriky. Kratko
pred jej zaciatkom postupne nastava uplné ticho so slabo znejucimi sirénami
v pozadi ako pietne zastavenie sa nad obetami vojny. Formalny priebeh sklad-
by zodpovedé patternom, ktoré su vytvorené hovorenymi usekmi v slucke.
Charakter hudby sa meni s kazdym prichodom nového citatu. Napriek tomu
citit urcity obluk s dynamickym vrcholom v strednej ¢asti kompozicie.

Steve Reich [foto: archi ]

Opakovanie a vrstvenie

wYAkchcees pisattondlnu hudbu, precojunepises?“ Tuto otazku Reichoviiidajne
poloziljeho ucitel Luciano Berio, ked'si prezrel niektoré zjeho ranych skladieb.
yYAodvtedysaotosnazim...“ zniejeho odpovedzroku 2006. Vdaka tomuto sna-
Zeniu sa stal jednym z iniciatorov smeru, ktory Michael Nyman neskor nazval
minimal music. V ¢om je Reichova hudba minimalna? Co je v Different Trains
redukované? D4 sa povedat, ze ide o redukciu formalnej vystavby hudobného
diela v prospech akcentovania detailu. Reichova hudba je opakovanim pre-
pracovanych a rytmicky bohato $truktarovanych tisekov, ktoré sa pozvolna
striedaju v kontinudlnom hudobnom prude. Tieto useky na seba nadvazuju,
plynulo prerastaju jeden do druhého, a hoci citime dualizmus napétia a uvol-
fiovania, nemozno hovorit o ich hierarchickom usporiadani. Useky, okamihy
¢ihudobné situacie svojim neustalym opakovanim umiestriujt posluchaca do
Lustaviénéhoteraz* (pojem PetraKofrona). Reich ho vyuziva ako prostriedok
zosilnenia vyznamu, stvarnenia emocionalne vybicovanej situacie a ritualne-
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ho ocistovania sa od traumy holokaustu. V Reichovom vrstveni a opakovani
utrzkov viet mézeme ndjst paralelu s Warholovym zmnoZovanim dokumen-
tarnych fotografii (elektrické kreslo, autonehoda...), ktoré malo zosilnit emo-
cie spojené s tymito objektmi.

Slovo je zvukom

Skladba Different Trains vznik-
la v roku 1988, teda v Case,
ked mal Reich svoj sposob
hudobného vyjadrovania uz
dostatocne vykrystalizovany.
Medznikom v jeho tvorbe sa
stalatym, Ze pravevtomcasesi
uvedomil, Ze jeho ,,poslanim*
nie je orchestralna tvorba.
Svoju jedinecnost objavil v cite
pre hudobné tvarovanie slova.
Uz ked sa v 50. a 60. rokoch
oboznamoval s elektronickou
hudbou, ci-
til v nej isty

Mhic Co f Y PaT MET

CD Kronos Quartet: Different Trains/Electric
Counterpoint, Nonesuch, 1989
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fyzicky zacastnil. Ako sam v jednom interview hovort: ,,... dnes by sme sa tu
takto nerozprdvali.* Jeho vyrovnavanie sa s minulostou ide cestou opatovné-
ho pripominania tohto pribehu, ako aktivnej snahy nenechat ho upadntt do
zabudnutia.

Pribeh absentuje

To, ¢o pri Zivom predvedeni pocujeme, st zrozumitelné vyseky hovorenych
viet, ktoré st organickou sucastou hudobného diania v slacikoch. V séle vsak
vidime len interpretov kvarteta, kym povodcovia ludskych hlasov st nepri-
tomni. Slacikové kvarteto, reprodukované zvuky realnych sirén a hlasov ludi
sluzia ako prostriedky na sugerovanie reality, ktora vSak v skutocnosti nie
je pritomna — je to nahréavka. Posluchac sa tak dostava do podobne;j situacie
ako divak filmu. Na rozdiel od hudobného divadla, nezdiela realita nahravky
spolocné miesto s posluchacom. Vznika tak zvlastne odcudzenie, v ktorom
posluchéac sleduje dej pribehu, ktory vlastne absentuje. Posluchac je v diskur-
ze nepritomny, nezdiela miesto rozpravania, no efekt neustaleho opakovania
patternov ho dostava do situacie, vktorej je zvukovym a vyznamovym priebe-
hom kompozicie vtahovany do jej deja podobnym sposobom, ako sa filmovy
divak identifikuje s protagonistami.

2 ﬁ& va [live] + voloe (tecol |

nedostatok, ktory podla neho dokaze vyplnit jedine ludsky ~ é. = ——— ﬁ s ﬁ - ﬁ:
hlas ako urcity moment jej ,,poludstenia“. Za dokaz sprav- L Y T > raas
nosti svojho smerovania povazoval skladby Karlheinza ium[ﬁw ¢ ‘fiom  Chi-|
Stockhausena (predovsetkym Gesang der Jiinglinge) a svoj- nf

%57 . . .. . . _ == _— == e ——i—— _— ==
ho ucitela na Mills College v Kalifornii Luciana Beria. Ich 4 da | o s |d 4 o | 4 dad |
vynimoc¢nost spociva podla Reicha préave vo vyuziti ludskeé- ﬁ
ho hlasu. Reichova forma vyjadrenia naliehavosti vypovede *. e . e e N
prostrednl?tvom hlasu sa vSak radikalne liSila od poetik [ — e—— e ———r g e——
spomenutych autorov. s R T e e TS ==

Korene Different Trains siahaju k Reichovym ranym
skladbam pre magnetofonovy pas It’s Gonna Rain (1965)
a Come Out (1966). Aj tu sa zdrojom hudby stava rec a jej

melddia. Reichovi pritom nejde o ,,pridanie* hudby k neza-

vislému textu, teda jeho zhudobnenie, ale ani o ¢isto hudob-
né narabanie s textom, ktorého sémanticka kvalita by bola
zmazéavand hudobnym tvarovanim. Takyto pristup cha-
rakterizuje skor textovo-zvukové kompozicie eurdpskych
avantgardnych skladatelov ako Gyorgy Ligeti, Karlheinz
Stockhausen, Luciano Berio ¢i Luigi Nono.

V It's Gonna Rain pouZil Reich re¢nicky prejav, kon-
krétne kéazen knaza o starozakonnej potope, z ktorej vy-
preparoval jediny utrzok vety: ,,Bude prsat! Vytvoril tak
vlastnu basen z textu, ktory ,,nasiel“ (,,ready made®), hoci
jeho néjdenie nebolo celkom ndhodné. Reich totiz nikdy nepouziva nahodné
texty. Jeho zvukové basne nie st dadaistickymi bastiami z klobuka, ale skor
kolazami textov nahravanych so zanietenim socialneho dokumentaristu. Vy-
beraztextu symboly, vytrhava ich z kontextu, ¢im do nich vnasa vlastné, nové
vyznamy. V It's Gonna Rain i§lo o altiziu na prave vrcholiacu kubansku krizu.
Reich v nej poetizuje slovny materiél z tst niekoho iného, aby z neho vytvo-
ril vlastny pribeh. Jeho podanie je potom rovnako hudobné ako textové, teda
celkom napiia obsah pojmu ,,sound poetry* alebo , text sound composition®,
v ktorej text je zvukom a zvuk textom ako dve neoddelitelné a vzajomne sa
»Zvyznamnujuce“ zlozky jedného diela.

Aj Different Trains je skladbou, v ktorej si autor privlastiiuje rozpravania
inych. No podobne ako vo svojich predoslych skladbéch, aj v tejto vybera také
»iné rozpravania“, ktoré su zaroven aj jeho vlastnymi. Vychovavatelka a vy-
sadkar rozpravaju pribeh, ktoryje rovnako ich ako aj skladatelov. Citaty, ktoré
Reich vyberazich rozpravania, posobia skuto¢ne ako ttrzky spomienok z ob-
dobia detstva. Kratke, mnohonasobne sa opakujuce slovné spojenia (napr.
WVZdy iné viaky“, ,.jeden z najrychlejsich viakov*, ,,najlepsi viak*) patria akoby
do jazyka malého dietata. Druhé cast, opisujuca obdobie vojny v Eurépe,
je omnoho konkrétnejsia, hoci tiez ide o spomienky ludi v Reichovom veku,
ktori v tom obdobi boli este detmi: ,,Vytetovali ndm na rameno ¢islo“, ,,mnoz-
stvo dobytcich vagonov®, ,,a zamieril priamo na mria”. Dnes sU to uz symboly
Casti historie, ktort kazdy pozna. Keby bol Reich Eurépanom, bol by sa jej

Different Trains, rytmické patterny v sla¢ikovom kvartete s iryvkami textu

Hudba po Auschwitzi

»Pisat poéziu po Auschwitzi je barbarské“, povedal kedysi Theodor
W. Adorno a dal tym najavo, Ze hoci sa holokaust odohral v minulosti,
nepatri celkom do minulosti, pretoZe ako politicka a psychicka trauma
nas prenasleduje dodnes. Jednym zo spésobov vyrovnavania sa s fiou
je aj umelecka tvorba, ktorou sa zaroven zabezpecuje, aby tato udalost
neupadla do zabudnutia. Ako totiz piSe Naomi Mandel, ,holokaust
umiera“s pribudajicouvzdialenostou v ¢ase, a teda s pribudajucim ve-
kom tych, ktori ho prezili a mézu o iom podat Zivé svedectvo. A prave
vyrozpravana osobna skusenost Iudi s holokaustom je vyznamovym
i hudobnym zdrojom Reichovej skladby. Z ttrzkov ich rozpravania
pouzitych v skladbe si v§ak mozeme utvorit len neuceleny a chaoticky
obraz skuto¢ného pribehu. Logika rozpravania je tu nahradena suges-
tivnostou, ktorad posluchaca priamo vtahuje do hudobného deja zlo-
zeného z mnohonéasobného opakovania replik, zodpovedajiaceho viac
nabozenskym ritudlom ocistovania sa ako narativnym schémam vlast-
nym eurdpskym estetickym tradiciam. Verzia takto ,,vyrozpravaného*
pribehu moéze tak byt rovnako aj pribehom niekoho iného, pribehmi
mnohych inych obeti, pribehmi, ktoré uz pozname a ktoré tento hu-
dobny dokument napadne pripomina. St to utrzky pamati, ktort ako
spolo¢nost pomaly stracame. _
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Viadimir BLAHO

Druhy charakteristicky znak veristickej Skoly - zotretie
rozdielov medzi recitativom, ariosom a riou - je takisto aj
charakteristickym znakom Pucciniho Stylu. Zoberme si ako
priklad ariu Rudolfa z Bohémy. Aky je to rozdiel v porovna-
ni s typicky verdiovskym hudobnym cislom, napriklad ariou
Alfreda z Traviaty, ktora ma recitativ (Lungevo Lei) i ari6z-
nu cast (Nei miei bollenti spiriti) a ktora plynie v jednotnom
melodickom toku az do konca hudobného ¢isla. Naproti
tomu arie z typicky veristickych opier sa od Pucciniho mo-
delu prili$ neodlisuju, aj ony pouZivaju tzv. konverzacny Styl, v neskorsej
veristickej tvorbe rozdrobeny do malych melodickych usekov. Ak odhliad-
neme od Cileu a jeho Adriany Lecouvreur, v ktorej je vedenie melodickej
linie ¢asto oznacované aj za neobelcantizmus, potom ostatna veristicka
opera trpi ,rozhadzanostou” melodickej linie ovela viac nez Pucciniho
diela. Pravda, tak u Pucciniho ako u veristov sa najdu pripady starsieho
ponatia arie, akym je napr. Cavaradossiho listova aria alebo Johnsonova
Ch’ella mi creda.... Hoci Carner nazyva Pucciniho melédie ,zoppican-
ti", ¢ize skackavé, oproti melédiam typickych veristov pdsobia daleko
viac uhladene, makko, menej silacky a voci hlasom Setrne (neexponujtic
natolko spievanie v okoli prechodu registrov a nesplhajuc sa do zavrat-
nych vysok - ¢o pravda plati, ak opomenieme postavy Turandot, Minnie
a druhé dejstvo Tosky). Ale Pucciniho tenorové party sa zjavne ,lahsie”
nez tenorové party Mascagniho, Leoncavalla ¢i Giordana. Av odbore sop-
ranu u Pucciniho (na rozdiel od veristov) prevladaju party pre lyricky ci
lyricko-mladodramaticky sopran (Anna, Fidelia, Mimi, Butterfly, Magda,
Angelica, Lauretta, Liu oproti Manon, Tosca, Minnie a Turandot). Dale]
treba spomendt skladatelovu schopnost vyjadrit prostrednictvom speva-
kovho partu charakter postavy. Tak Musetta a Magda z Lastovicky su aj
hudobne charakterizované ako ,prelietavé”, kym Zia Principessa v Sestre
Angelike a Turandot si aj hudobne ,ladové”.

Puccini sa zasadne odliSuje od pravych veristov neschopnostou ne-
zaujato objektivisticky nazerat na svoje operné postavy. Ktora z postav
Mascagniho Cavallerie je sympaticka, kladna, ktorej osud nas dojima?
Ziadna. To isté plati o Caniovi, Toniovi a Nedde, ale aj o Chénierovi,

Giacomo Puccini (22. 12. 1858-29. 11. 1924) [foto: archiv]
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Maddalene a Gérardovi. A hoci citové stotoZnenie sa s postavami plati
u Pucciniho predovsetkym u zZenskych postav, kym na tenorovych hrdi-
nov nazera o ¢osi neutralnejSie, este aj ten darebacky Pinkerton je vo svo-
jej roztazenosti v prvom a kajticnosti v tretom dejstve sympatickejsi nez
pravi veristicki tenorovi matadori.

Napokon poslednym spolo¢nym znakom pre veristov a Pucciniho je
schopnost charakterizovat hudobnymi prostriedkami prostredie operné-
ho pribehu. No kym u ostatnych veristov ma tato charakteristika prostre-
dia skor dekorativnu funkciu, Puccini jej vo viacerych pripadoch dokazal
dodat aj funkciu dramatickt
a zaroven vdychnut javisko-
vému dianiu neopakovatelnu
atmosféru. Tak napriklad
Styri dejstva Bohémy (hoci
realne sa vSetky odohravaju
v zimnom case) dokazal skla-
datel tak hudobne rozlisit, ze
vztah Rudolfa a Mimi, kto-
ry je zakladom pribehu, by
sme v jednotlivych obrazoch
mohli nazvat ako jar, leto, je-
sef a zima ich lasky.

Veristi aj Puccini ¢asto
ozvlastnuji hudbu svojich
opier hudobnymi citaciami.

V' Edgarovi Puccini cituje

sam seba, ked v scéne nad

fiktivnou Edgarovou rakvou

pouzije Kyrie zo svojej Omse

AsDur. Podobne v druhom

dejstve Manon Lescaut vlo-

Zi do ust potulnej spevacky

madrigal z tej istej omSe a po-

tom v tretom dejstve zasa pri

bolestnom stretnuti Manon

a Des Grieuxa pouZzije hudob-

ny motiv zo svojho slaciko-

vého kvarteta Chryzantémy.

Zo Styroch dejstiev Manon

Lescaut sa len v druhom skla-

datel trocha priblizil k Mas-

senetovej metdde pribliZenia

rokokovej doby pomocou

starsich hudobnych foriem.

Ale ,hudba $kripe gavottu”

(ako hovori Scarpia) aj v dru-

hom dejstve Tosky. V operach
z exotického prostredia (But-
terfly, Fanciulla, Turandot)
Puccini zasa pouzil hudobné
charakteristiky tychto krajin
(vychéadzajuc z pentatoniky), ale neodpustil si ani zrejmé citacie (americ-
kej a japonskej hymny).

Ak sa zameriame na menej popisné vyvolavanie atmosféry, potom
v uvode Manon napriklad naladu prekarajucich sa Studentov dokaze
Puccini vyjadrit zvinenim rytmu smerom k tanecnosti a v naturalistickom
Pldsti zasa vie melodiou sprevadzanou stereotypnym rytmom navodit at-
mosféru hojdania sa lode na vinach Seiny. Puccini vSak dokaze hudobne
zachytit aj ,sterilni” atmosféru klastora alebo virvar parizskej ulice pred
kaviarnou Momus, ¢i vecernt atmosféru parizskeho nabrezia. Ako citlivy
divadelnik len dva razy celkom neuspel. Hudobne krasne vyvrcholenie
Sestry Angeliky je malo divadelné a podobne nim je ¢i uz Alfanov, alebo
Beriov zaver Turandot, ktorej ozajstnym koncom, s ktorym bol skladatel
stotoZneny, je choral nad mftvou otrokyiou Liu.

Puccini rozhodne nebol veristom vo vybere a spracovani nametov.
Predovsetkym nim nebol, ak za autenticky verizmus (podobne ako v lite-
ratlire) povazujeme regionalisticky juhotaliansky naturalizmus, pribehy

Reprodukcie dobovych plagatov z Pucciniho opier. [foto: archiv]
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z obycajného Zivota prostych ludi zatazené tradi¢nou moralkou a jej na-
rasanim za cenu brutalnych rozuzleni. Prvé Pucciniho opery boli napisa-
né v obdobi prechodu od starej aristokratickej spolo¢nosti k spolo¢nosti
burzoaznej, od opery intelektualnej k ludovej. Pritom si ale pod [udom
nesmieme predstavit talianskeho (najma lombardského) konzervativ-
neho rolnika, ktory s neddverou prijimal aj vznik talianskeho $tatu, ani
vznikajuci proletariat, ale Siroké stredné vrstvy mestiactva, ku ktorého
idealom mal Puccini neobycajne blizko. Ddsledne popisnym realistom
nemohol byt Puccini ani spracovanim nametov. Svet starej Ciny, Japon-
ska 19. storocia alebo realitu
amerického divokého zapa-
du poznal len z druhej ruky,
prostrednictvom literatury.
Ta (pri oboch divadelnych
predlohach sikovného americ-
kého divadelného podnikatela
Belasca) na povodne realistic-
ky pribeh naockovala typicky
mestiacke videnie sveta ob-
rusujice realne konflikty cez
prizmu sentimentu. Toto plati
aj o dramatickej predlohe Tos-
ky, kedze Felicien Sardou bol
pre Eurépu presne tym, co
Belasco pre Ameriku. Pokial
ide o vztah k Zivotnej realite,
Specifickym pripadom je Bo-
héma. Murgerovi Styria bo-
hémovia boli realne existujuci
mladi umelci, ktori v parizskej
manzarde treli rovnakd biedu
ako o Styri desatrocia neskor
v Milane Studujuci konzerva-
toristi Puccini, Leoncavallo,
Mascagni a Catalani. Puccini
vsak na rozdiel od désledného
veristu Leoncavalla, ktorého
Bohéma je vyrazne socialna,
beziteSna a tragicky surova,
celé spracovanie posunul do
nostalgicko-poetického opa-
ru, ¢im nepochybne docielil
vasiu ,pacivost” diela. Bol
totiz nielen skvelym hudobni-
kom, ale aj akymsi predobra-
zom umelca-manazéra, ktory
vie odhadnut, na co jeho (v
prevahe mestiacke) publikum
zaberie.

Sustredme sa eSte na je-
den moment, a to na citlivost
skladatela na Zenské osudy, podla niektorych priam Zenské videnie spolo-
censko-individualnych problémov. Na konci 19. storocia dochadza k pre-
lomovému postaveniu Zeny v spolo¢nosti, ktora sa stava jednak obdivo-
vanym padlym anjelom, jednak rebelkou postupne smerujicou k emanci-
pacii. Korunu vSetkému nasadil potom dekadentista Gabriel D’Anunzio
a jeho epigoni, pre ktorych bolo pre Zenu rozhodujicim podriadenie sa
biologickym (erotickym) instinktom. Protipélom tohoto typu Zien su
potom Cisté Zenské bytosti zijuce len pre lasku, ktoré su ochotné pre fu
vietko obetovat. Kym prvy typ Puccini zvecnil iba v opere Manon Lescaut
(¢iastocne azda v Giorgette z Pldsta), bezbranné, oklamané alebo nepo-
chopené hrdinky najdeme v Bohéme, Butterfly, Sestre Angelike i Turan-
dot. Akysi medzityp predstavuju Tosca a Minnie, ktoré su vnutorne ro-
zorvané: maju sexepil, silu, rozhodnost, ale aj pokoru a ¢estnost. Minnie
¢ita zlatokopom z Biblie, ale vie aj narabat s revolverom, Tosca pre zacho-
vanie svojej cti dokaze vrazdit.

Prizna¢nou néladou vsetkych Pucciniho opier je nostalgia. Demon- »
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» Strujme to aspon na priklade dvoch jeho
opier - Bohémy a Dievcata zo Zdpadu, v
ktorych je tento pocit vyjadreny najvy-
raznejSie.

Zakladna nalada Bohémy sa da cha-
rakterizovat ako smutok uz takmer 40-
rocného skladatela za svojou mladostou
a suzitim s krizkom priatelov-konzer-
vatoristov v Milane. Nostalgické nala-
dy hudobne vrcholia v ponati tretieho
obrazu, ranného usvitu na parizskom
predmesti, v ktorom pri rafinovanom
hudobnom pouZiti kvint na javisku defi-
luju zametaci snehu, mliekarky nahliace
sa na trh a neskori navstevnici no¢nych
lokalov, z dialky zaznieva spev Musetty
(jej slavneho valcika), ktory je ale har-
monicky tak pozmeneny, Ze namiesto
radosti a zmyselnosti z neho vanie me-
lanchélia a smutok. Je to len tnava po
prebdenej noci alebo tinava zo vztahu
so ziarlivym Marcelom a uvedomenie si
toho, Ze vSetko raz konci? Nostalgicka
nalada potom vrcholi v sldavnom kvarte-
te zo zaveru obrazu, kde Puccini popri
zakladnej melancholickej nalade roz-
chodu pracuje s prvkom kontrastu, pre-
toze rozist sa d4 tak s o¢ami plnymi siz
(Rudolf, Mimi), ako aj s hnevom a iré-
niou na perach (Marcel, Musette). Zo
vsetkych skladatelovych opier je vsak
najviac predchnuta clivotou a v tomto

Castel Sant Angelo - miesto neodmyslitelne spité s dejom opery Tosca [foto: archiv] pripade pocitom, ktory najviac kores-

Ak by ste sa v ktorejkolvek krajine opytali deviatich z desiatich ndvstevnikov opery, ktorého skladatela majii
najradsej, bol by to Puccini - nie Mozart, Wagner ani Verdi, Myslim si, Ze je to preto, lebo k ndm prehovdra velmi
osobne a spésobom, ktorému je mozné bezprostredne porozumiet, Sir Thomas Beecham

ponduje so zuZenym vyznamom slova
nostalgia ako s tuzbou po domove, ope-
ra La fanciulla del West. Pucciniho zla-
tokopi su vlastne, aj ked maji americké
mena Joe, Harry, Happy, skor jeho kra-
jania Taliani, ktorych koncom 19. storo-
Cia bieda vyhnala do Ameriky (podobne
ako jeho brata Micheleho, ktory zomrel
v Argentine). Cely velky vyjav z dvodu
1. dejstva a zakladna melddia, ktoru
skladatel prevzal zo zbornika piesni in-
dianov kmena Zuni (Che faranno vecchi
miei Id lontano), je vyjadrenim tizby po
domove. Melddia indianskej piesne sa
s nastojcivostou vracia vo finale opery,
ktora - ako povedal dirigent Giuseppe
Sinnopoli - kon¢i len zdanlivym happy
endom, pretoze Minnie a Dick Johnson
sice slobodne opustaju Kaliforniu, no
ostatni zlatokopi tam zostavaju pone-
chani svojej nevyliecitelnej tizbe za do-
movom. Bez pritomnosti Minnie (ta ro-
bila ich existenciu aspofi chvilami znesi-
Fotografia z dobového uvedenia opery Madama Butterfly v Metropolitnej opere [foto: archiv] telnejsou) bude ich osud eSte smutnejsi,
ich Zivot eSte prazdnejsi. _

hudobnj Zivot




Marian BULLA

Zivot a dielo skutoénych osob-
nosti zvycajne nezapadnd do
prachu zabudnutia mozno
aj preto, ze ich Zivot spreva-
dzala laska k Bohu, idedlom
a ludom. Akoby mottom ich
tvorivych aktivit bola myslien-
ka Exupéryho Malého princa:
»Dobrevidime iba srdcom.“

K" takymto charizmatic-
kym  postavdm bratislavské-
ho kultirneho Zivota patril

aj ¢inorody pedagég, organizator a umelec
profesor Ladislav Schleicher, ktorého formo-
vanie a umelecky profil rozhodujicim spo-
sobom ovplyvnili skvosty duchovnej hudby.
Bratislavsky rodak, absolvent jazykovedné-
ho odboru na Filozofickej fakulte UK, ziskal
po Stadiu miesto gymnazialneho profesora
latinského a madarského jazyka v Novych
Zambkoch. Vsestranné hudobné nadanie pa-
ralelne zurocil v Bratislave Stadiom hudby
v odboroch kompozicie, dirigovania, hry na
husliach a organe. Ladislav Schleicher patril
k odchovancom vyznamnych osobnosti, aky-
mivtom ¢aseboli Alexander Albrecht, Viliam
Antalffy alebo Stefan Németh-Samorinsky.
Po absolutdriu zostal posobit na konzervato-
riu ako pedagdg hudobnodramatickych predmetov az do odchodu na zaslu-
zeny odpocinok. V savislosti s jeho pedagogickou ¢innostou nemozno obist
ucebnice Intonacné a rytmické cvicenia a Hru, Stidium a analyzu zborovych
partitdr pre ucitelov spevu na strednych Skolach.

Pokial by sme sktimali Schleicherov Siroky rozsah posobnosti, prekvapila
by nas jeho pestrost. Po smrti Viliama Antalffyho prevzal v roku 1946 post re-
genschoriho v cirkevnom hudobnom spolku Salvator posobiaceho pri jezuit-
skom Kostole Najsvitejsieho Spasitela. Zaroven, aj napriek ideovej nepriazni,
ktorej bol vystaveny do roku 1967, viedol chramovy zbor v Kostole trinitarov.
Hudobny spolok Salvator dosiahol jeho z4sluhou v povojnovom obdobi vyraz-
nd umelecku droven. Do pozoruhodnych chramovych produkcii angazoval
umelcov z okruhu Opery SND, Symfonického orchestra Ceskoslovenského
rozhlasua Slovenskej filharmdnie. PrileZitostne uvaddzal vyznamné Haydnove
diela, Mozartovo Rekviem ¢i Korunovacnii omsu, Beethovenovu Omsu C dur
alebo sa podielal na hudobnych akadémiéch a posobivych orchestralnych
obradoch Vzkriesenia na Bielu sobotu. Ur¢ity priestor venoval aj domacim
autorom, predovietkym Mikuldgovi Schneiderovi-Trnavskému, Stefanovi

L. Schleicher [foto: archiv autora]

Némethovi-Samorinskemu a nepatrne
aj vlastnej tvorbe (ako skladatel je auto-
rom 58 opusov). Neopakovatelné inter-
pretacné vykony v jeho dramaturgic-
kych projektoch mali solisti ako Maria
Kisonova-Hubova, Ruzena Stoger-
Chovancova, Dr. Gustav Papp, Viliam
Dobruczky st. a dalsi. K jeho blizkym dI-
horo¢nym spolupracovnikom patril tiez
organovy umelec Eugen Mladosievic.

Popri komornej hudbe (z tvorby spo-
meniem aspon Invencie pre hoboj a fagot,
Invencie pre sldcikové trio, L. Schleicher
bol tiez clenom viacerych komornych zo-
skupent) sustredil svoju pozornost aj na
bohatt minulost rodného mesta. Svoje
dlhoro¢né Usilie v skamani vztahov
Franza Liszta k naSej metropole zarocil
spolus prof. .udovitom Rajteromvroku
1980 zaloZenim Klubu Franza Liszta
(neskor premenovaného na Spolo¢nost
F. Liszta) v Bratislave. Pod jeho vedenim
sa kazdorocne konali zjazdy ,,po sto-
pach Franza Liszta“.

V skladatelskom odkaze Ladislava
Schleichera, zastiipenom v zna¢nej mie-
re komornymi skladbami, zaujima oso-
bité miesto Missa papae Joannis XXIII.
et concilii Vaticani pre séla a zbor a cappella. Dielo, skomponované v roku
1966, ako missa brevis je venované pamiatke vyznamnej osobnosti minulého
storocia, papezovi Janovi XXIII. a 2. vatikanskemu koncilu. Posobivo ¢erpa
z bohatej tradicie vyvoja liturgie na baze osobitého invenéného uchopenia.
Kyrie vyuZivaju prevazne homofénnu sadzbu, v Glorii, dedikovanej liturgii
sanctae ecclesiae Orientalis, autor vyuziva fauxbourdon. Credo, venované
pamiatke Alexandra Gre¢aninova, je inSpirované jeho posobivym Veruju s vy-
uzitim dialogu tenorového soéla so zborom. Sanctus zasvitil autor Jacquesovi
Halévymu, Benedictus vychadza z polyfénie Palestrinu. Zavere¢na cast
Agnus Dei je ponata In memoriam Giovanni B. Pergolesi a inSpirovana jeho
Stabat mater.

Tato oms3a zaznela v ramci slavnostnej bohosluzby v Kostole Najsvitejsej
Trojice v poslednti tohtoroénu marcovu nedelu pri prilezitosti nedoZitych
stych narodenin umelca v interpretacii solistov a chrdmového zboru a v hu-
dobnom nastudovani Petra Cacku. V priestoroch krypty tohto chramu odpo-
¢iva vzéacny clovek a zanieteny regenschori — Ladislav Schleicher, ktory svoj
zivot zasvétil odkryvaniu duchovnych kras hudby na oslavu NajvysSieho. _|
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Pavol Brslik:
Mozart

[foto: J. Novak]
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spievanie do Statnej opery v Berline. Stal som
sa ¢lenom suboru a stravil som tam tri sezony.
Momentalne pésobim na volnej nohe.

Aky to bol pocit, stat ako ,Cerstvy” spevak na
javisku takého prestizneho divadla?
Bola to naozaj vysoké 8kola operného zi-
vota. Naudcil som sa ,hybat“ na javisku,
pracovat s rezisérmi, s dirigentmi, s kolega-
mi. Spoznal som, ¢o vSetko operné divadlo
predstavuje, ze je to jeden velky kolos a zivy
organizmus, v ktorom musi vSetko per-
fektne fungovat. Ale najdodlezitejSie bolo,
ze som od zaciatku spieval naozaj len to,
¢o mi sedelo. Vedenie opery so mnou vzdy
konzultovalo, ¢o by som vzhladom na moje
hlasové dispozicie mohol spievat a ¢o za-
tial nie. Toto divadlo ma vlastne vychovalo.
Vonku to tak funguje. Velké operné domy
maju operné §tudia, kde si vychovavaju
mladé talenty. Kvalitny systém mé napri-
klad londynska Covent Garden. Daju mla-
dym Sancu naStudovat menSie postavy, ale
aj alternovat ulohy s ,velkymi“ spevakmi.
Sice funguju prevazne ako ich ,,zaskok®, ale
v malych postavach sa na scéne objavuju
a maju tak Sancu sa vypracovat.

Ako savam na zaciatku kariéry spolupracovalo
s umelcom ako je Daniel Barenboim?
Vyborne. On mi vlastne ,nastartoval® karié-
ru. Je to naozaj vestranné a vynimocna osob-
nost. A neuveritelne vela pracuje. Minuly rok
na zajazde v Japonsku viedol tri predstavenia
Dona Giovanniho, styrikrat Tristana a Isoldu,
$tyrikrat Schonbergovho Mojzisa a Arona
a niekolko symfonickych koncertov. Takze
dirigoval kazdy vecer. Takéto vytazenie som
eSte nezazil u ziadneho iného dirigenta.

Na konte mate prestiZne ocenenie ¢asopisu

Opernwelt - Spevacky talent roka. Ako ovplyvni-
lo vasu kariéru?
Urcite som sa tym, Ze sa o mne pisalo, dostal
do SirSieho povedomia. Intendanti a §éfovia
kastingov uzZ o mne v tom ¢ase vedeli, pretoze
okrem Berlina som uz spieval aj v inych oper-
nych produkciach, ale nepochybne mi to po-
mohlo vyraznejsie sa presadit.

Tento rok sme vas videli aj v Bratislave na kon-
certe Troch tenorov v ramci festivalu Viva musica,
ktory sledovalo absoltitne preplnené Hlavné na-
mestie. Vyhovuji vam open-air koncerty?

Toto bol moj prvy open-air koncert. A velmi
sa mi pacil, atmosféra bola vyborna. Mal
som aj skvelé ohlasy. Vobec mi nechybalo
,vzorné® publikum, ktoré ticho sedi a iba

pocuva. Pretoze opera je ziva. Je izasné, ked

s nami ludia ,,ziju“, spontanne reaguju a ko-
munikuja.

Co je pre spevaka rozhodujiice na to, aby sa
v dnesnej konkurencii presadil na prestiznych
opernych scénach?
Musi sa drzat repertoaru, ktory jeho hlasu
vyhovuje a davat si na hlasivky pozor. Nesmie

prili§ ,vymyslat®, ani sa rozptylovat. Inak
sa mdze stretnut s problémami. Lebo v di-
vadle nebudu uvazovat nad tym, preco ne-
mozete spievat. Ak vam to zrazu nepdjde,
nahradi vas dalsi spevak.

Kolko predstaveni za rok sa da ,stihnit”,
aby to spevak bez problémov zvladol?
Ja ich madm tento rok okolo Sestdesiat.
To je asi maximum, ktoré sa da v pohode
zvladnut. Délezité je tiez spravne si ich na-
planovat. Urcite by nebolo dobré, aby som
spieval napriklad dnes Dona Ottavia a na
buduci tyzden hned skusSal nejaké dielo
Richarda Straussa. VZdy sa snazim n4jst si
¢as na vymenu mdjho spevackeho ,,cipu“,
aby som sa bez problémov preorientoval
a skoncentroval na kazdu tlohu.

Vasmu opernému repertoaru dominuje

Mozart - mate k tomuto skladatelovi zvlastny
vztah?
Predstavte si, ze Mozart mi kedysi vobec
nevyhovoval. VZdy som mojej profesorke
na konzervatoriu hovoril, Ze tohto sklada-
tela urcite nikdy nebudem spievat. Ale ako
sa hovori — nikdy nehovor nikdy a teraz
spievam najmé v Mozartovych operach.
Mozartove diela st velmi naro¢né na tech-
niku spievania, pre mna je to priam mate-
matika. Ale citim sa v nich velmi dobre. Asi
aj preto, lebo sa nesnazim interpretovat
ich typicky nemeckym, ,decentnym® $ty-
lom. Mozart bol Zivy a excentricky ¢lovek
a myslim, Ze aj svoju hudbu si predstavoval
spievanu vyrazne, ,,Zivo“. Mnohi napriklad
postavu Ottavia povazuju za nudnud. Ale
podla mna vSetko zavisi na interpretovi, di-
rigentovi arezisérovi. V Mnichove spievam
Idamanteho a tuto tlohu doslova zboZnu-
jem. Ma v sebe naozaj silu, dokaze poslu-
chacov doslova ,,chytit“ a mdzem v nej vela
ukazat.

Mate nejaku vlastna Specialnu metddu pri
$tidiu opernych postav?
Zalezi na konkrétnej postave. Nieco si naj-
skor ,,napoc¢ivam®, nieco sa nau¢im naspa-
mit. A najlepSie sa u¢im, ked mam pozitiv-
ny stres. Ak viem, Ze sa blizi termin, do kto-
rého musim veci zvladnut, vyborne ma to

| HUDOBNE DIVADLO

naStartuje. Teraz sa pripravujem napriklad
na Lucreziu Borgiu v Mnichove. Titulna hr-
dinka je historickou postavou, o ktorej exis-
tuju velmi rozporuplné informécie, a tak si
urcite prec¢itam ¢o najviac literatary.

Ako vnimate z pohladu spevaka netradicné
reZijné pohlady?
Ak rezisér svoj experiment vie logicky zdo-
vodnit, ak vie, preco chce, aby som na scé-
ne robil to alebo ono, tak to beriem. Aj ked
osobne som zastancom ,klasickej“ rézie,
ktora v Euroépe, na rozdiel od Ameriky, mo-
mentalne dost chyba. A pritom napriklad in-
scenacia Gavaliera s ruzou v koncepcii Otta
Schenka sa v Mnichove hra uz dlhé roky.
Samozrejme, su aj velmi zaujimavé moder-
né ponatia, napriklad minimalizmus Boba
Wilsona. Ale takych je, Zial, velmi mélo.

Ked operu sledujete ako divak a posluchac,
€im vas dokaze najviac zaujat?
»Bezne“ uz operu sledovat neviem. Hned
musim rozmyslat nad tym, ¢o a preco sa na
scéne deje. Ale pritom operu po¢tivam stéle.
Ajvaute.Vtomto smere mam strasnu profe-
sionédlnu deformaciu, ktoré je vSak pre mna
aj velkou vyhodou — vela veci sa tak nau¢im.
V hladisku si vSak vobec neoddychnem.
Oddychujem pri knihe, pri dobrom jazze,
alebo ked po¢uvam Amy Winehouse...

Viete si predstavit, Ze by ste sa venovali aj
inej profesii v hudobnej oblasti?
Rad by som raz robil interpreta¢né kurzy.
Myslim, ze na Slovensku je to dost zaned-
bané oblast a mladi spevaci tu nemaju vel-
mi moZnost dalej sa zdokonalovat a in§pi-
rovat. Ja dnes mdzem len dakovat osudu,
ze som sa dostal hned do zahranicia a ne-
stal som sa tu ,,prevadzkovym* spevakom,
ktory spieva vSetko, o mu urcia a po par
rokoch sa znici.

Nelakajii vas ob¢as aj iné spevacke zanre?
Velmi ma laka jazz. Ten je srdcovou zale-
zitostou napriklad mojho kolegu Reného
Papa. Sukromne sa mu dost venuje a nieke-
dy by som to aj ja rad vyskuasal. Ale momen-
talne by takéto pokusy mojmu hlasu urcite
vobec nesadli. _

Pavol Brslik sa narodil r. 1979 v Kysuckom Novom Meste. Spev studoval na Konzervatoériu
v Ziline u Frantiska Livoru a Emilie Sadlofiovej, na VSMU v Bratislave u Magdalény Blahusiakovej,
vr.2002-2003 v opernom $tiidiu CNIPAL v Marseille. Absolvoval kurzy u Williama Matteuzziho,
Andreja Kucharského, lvonne Minton, Mady Nesplé a Petera Dvorského. Ziskal mnohé ocene-
nia na spevackych sttaziach, v roku 2005 ho casopis Opernwelt vyhlasil za ,Spevacky talent
roka”. V r. 2003-2006 bol ¢lenom stiboru Statnej opery v Berline, t¢inkuje na prestiznych scé-
nach ako je Bavorska Statna opera, Semperova opera v Drazdanoch, Théatre du Chatelet v Parizi,
Grand Théatre de Genéve, Kralovska opera v Londyne, alebo Metropolitna opera v New Yorku.
Venuje sa aj koncertnému spevu - zaziaril o. i. na festivale BBC Proms v Janackovej Glagolskej
omsi s Londynskymi filharmonikmi a dirigentom Kurtom Masurom. K taziskovym postavam jeho
repertoaru patria hrdinovia Mozartovych opier - Ferrando, Tamino, Belmonte, Idamante alebo
Don Ottavio, ktorého tento rok stvarnil aj na Salzburskom festivale v inscenacii Dona Giovanniho
Clausa Gutha (Citajte recenziu P. Ungera v rubrike Zahranicie).
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Salzburg

V opere opit provokujuci

ottoostatnéhoro¢nika Salzburského
M festivalu (24.-26. 8.), vyjadrujtce

myslienku o rovnakej sile lasky
a smrti (,Denn stark wie der Tod ist die
Liebe®), mozno aplikovat na prevaznu cast
opernej literatary. V dramach spravidla vita-
zi smrt. Jej rozne podoby a priciny sa pokua-
sili osvetlit prostriedkami blizkymi dne$nej
dobe aj tvorcovia tohtoro¢nych inscenicii.
0Odlisné poetiky timov, rozdielna miera hy-
bania predlohami a provokovania publika
robia tento prestizny festival atraktivnym.
Konzervativnost je vytla¢ena na okraj a oper-
ny Salzburg sa aktivne podiela na formovani
trendov. Ci ich divak prijme, alebo radikalne
odmietne, to vedenie festivalu az natolko
nezaujima. LepSie je vaSnivé bucanie, nez
chladny nezaujem.

Z troch navstivenych produkcii najmenej
rozviril hladinu Verdiho Otello. Velky fes-
tivalovy dom mu poskytol rozlahlé javisko,
do orchestrélnej jamy sa zmestili bohato
obsadeni Viedenski filharmonici a dirigent
Riccardo Muti mohol vystupriovat koncep-
ciu do extatickych vrcholov. Po¢nuc razant-
nym néstupom v uvodnej scéne burky, cez
hudobno-vyrazové a naladové malovanie
jednotlivych masovych ¢i komornych scén
az po tragické finale, bol prave on ,,hybnym
duchom® produkcie. Poc¢ut Verdiho genialnu
partituru vytielovani do najmenSich detai-
lov, vnimat bezprostredni nadvéznost slova
a hudby, to slovensky divak doma nema San-
cu. Muti je znamym vyznava¢om originalov
partitur, takze neprekvapilo, ze zbor v zavere
3. dejstva otvoril v rozsiahlejsej, pre Pariz
upravenej verzii. Vizualna stranka uZ natolko
sviato¢nou nebola. Anglicky rezisér Stephen
Langridge nemal v umysle modelovat ,,me-
ga-Sou“, prave naopak, ponal predlohu ako
intimnu dradmu so silnym socidlnym kon-
textom. Tri ustredné postavy, kazda do istej
miery vyclenend zo spolo¢nosti (Otello ako
cudzinec s odliSnym kultdrno-naboZenskym
korennom, Desdemona, nerovnym manzel-
stvom zradzajuca krestansky rodinny status,
Jago pre neslachticky p6évod bez Sance na
vy$$i post), bojuji o svoje miesto a prehrava-
ju. Smrt je silnejSia ako laska — celkom v du-
chu témy festivalu. Zatial ¢o Langridgeova
rézia sa s profilmi postav zaoberala detailne,
vyprava Georga Souglidesa, kresliaca obraz
Benatok z neskorej renesancie (historické
kostymy Emmy Ryottovej st krasne) posobi
asketicky a v kombinécii s plastovou Sikmi-
nou nesurodo. Druha polovica va¢Smi nabe-
r4 na atmosfére a vrcholi na vyprazdnenom
javisku zavere¢ného aktu. Trojica protago-
nistov vy$la z nastupujucej generacie a bola
viac nez slubna. Desdemonu ruskej sopra-
nistky Mariny Poplavskej charakterizuje
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M. Poplavskaja a A. Antonenko ako Desdemona a Otello [foto: archiv festivalu]
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tmavé farba hlasu, vyspeld kultura frazovania
a podmanivé mezza voce v zaverenej arii.
LotyS Aleksandrs Antonenko okruhlym,
v poloh4ch vyrovnanym tenorom s talian-
skym timbrom ma pre titulny part predpo-
klady, dnes mu e$te chyba viac dramatickej
zavaznosti. Jago mladého talianskeho bary-
tonistu Nicolu Alaima m4 impozantny fond,
diferencuje vyraz a nemé problémy prejst aj
ponad plny orchester.

Mozartov Don Giovanni sa v kronike
salzburskych festivalovych predstaveni obja-
vuje takmer nepretrzito. Od roku 1922 (pod
taktovkou Richarda Straussa) az po zaciatok
tohtoro¢nej série sa odohralo 183 predstaventi
»opery opier®. Po ro¢nom oddychu je tu upl-
ne novy Don Giovanni. Podpisal ho nemecky
rezisér Claus Guth, ktory po predlanskej
Figarovej svadbe a pred budicoroénymi Cosi
fan tutte, obnazuje nova podobu daponteov-
skej trilogie. PiSe ju bez zdbran a konvencii,
v duchu dneska. Zamer stotoznit minutaz
partitury s redlnym ¢asom mu dokonca cel-
kom vysiel. Pocas troch a pol hodin sa finale
zivotnej pute Dona Giovanniho mohlo vskut-
ku odohrat. Dynamickost akcii umoznoval
jediny hraci priestor, husty no¢ny les. To¢na
ho odhaluje z rozmanitych perspektiv, vkla-
da don raz plechovu budku, inokedy ¢istin-

Ch. Maltman ako Don Giovanni [foto:archiv festivalu]

ku s hojdackou, cesticku s autom, ¢i zakutie
pre drogovu party. V lese sa konaju stretnu-
tia postav, erotické scény, konflikty, vrazdy,
pikniky. Giovanni a Leporello su dvojicou
dnesnych nesputanych, dychtivych mladikov,
ktorych ,tah na branu®, dotovany tempera-
mentom ale aj drogou, je zarukou vypitych
gradacii. Scénograf Christian Schmidt ne-
stavia ziadne palace a neoblieka hrdinov do
Slachtickych kostymov — vietko je dnesné, ci-
vilné, pravdivé. Donna Anna pri prvom stret-
nuti vyzlieka Giovanniho (odpoved na castu
otazku, kto koho zvadza), v dvojspeve Zerlina
sedi na hojdacke a pod nou leziaci Giovanni
sa pohrava s jej nohami, Leporella hudba

strhne k modernému diskotancu... Guthova
koncepcia by bola tazko realizovatelné bez
obsadenia s Christopherom Maltmanom
(Giovanni) a Erwinom Schrottom ako
Leporellom. Je to typovo idedlna dvojica,
po akej by mohlo bazit aj ¢inoherné divadlo.
Navyse baryton Maltmana je nesmierne plny
a uSlachtily a basbarytéon Schrotta kovovo
jasny a vyrazovo nekone¢ne bohaty. Autor
hudobného nastudovania Bertrand de
Billy (hrali skveli Viedenski filharmonici) sa
priklonil k jednej z viedenskych verzii, kon-
krétne k tej, ktord vypuasta druht Ottaviovu
ariu aj zavere¢né sexteto, ale otvara dvojspev
Zerliny a Leporella. Zazitkom boli najma
recitativy (Hammerklavier a violoncelo) —
dramatické ¢isla so striedanim spevu, hovo-
rovej re¢i, pauz, Sepotu. Okrem Schrottovho
Leporella a Maltmanovho Giovanniho za-
ujala aj Dorothea Roschmann ako Stylova
Donna Elvira a slovensky festivalovy debu-
tant Pavol Brslik ako Don Ottavio. Prva ariu
zaspieval kultivovane, s prikladnym mozar-
tovskym legatom a mezza voce. Popri solid-
nej Zerline Ekateriny Siurinovej, Masettovi
Alexa Esposita a markantnom Anatolijovi
Kocergovi (Commendatore) bola jedinou
slabinou nezaujimavo lyricka a technicky ne-
vyvazena Annette Dasch ako Donna Anna.

C. Nylund ako Rusalka [foto: archiv festivalu] |

Este provokativnejsi projekt nez bol
Guthov Don Giovanni, ponukol rezisérsky
tandem Jossi Wieler a Sergio Morabito
v podobe Dvorakovej Rusalky. Premiéru
prijalo publikum rozporne, zato kritiky
aj vedenie festivalu ju povazuju za vrchol.
Rusalka je titulom natolko svetovym (hoci
v Salzburgu svoju histériu nemad), ze ,,slo-
vanskost“ v jej hudobnom néboji tazko
prehliadnut. Tentokrat sa tak zavSe stalo,
hoci o zaujimavé a podnetné napady nebola
nudza. Vo Wielerovej a Morabitovej Rusalke,
na scéne Barbary Ehnesovej, niet ani stopy
po romantike, po prirode, jazere ¢i zdmku.
Vypoveda Uplne o inom. Povazuju ju za vy-
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plod fantazie muzov a symbol zrazky Cistej
moralky s faloSnym ludskym svetom. Z vily
na zZenu ju premiena invalidna Jezibaba za
asistencie tancujuceho kocura (predtym
Rusalkinej hracky), svadobnu scénu pod vy-
svietenym kriZzom psychicky nezvlada, meta
sa na zemi, akoby ju stale zvizovali plutvy.
Princ sa na chvilku pozabudne, prida sa a po
precitnuti zbabelo utecie. Apartna Cudzia
knazné triumfuje. Tretie dejstvo sa odohra-
va v Jezibabinom bordeli. Pracovnickami st
lesné zienky, Hajnik (vyborny ¢esky baryto-
nista Adam Plachetka) je stalym zakazni-
kom, podhadzujicim Kuchéarika rovno $éfke.
Nemym svedkom je aj Vodnik. Rusalka kon-
¢i svoju pozemsku misiu samovrazdou, pri
stretnuti s Princom mu smrtiaci bozk dava uz
len jej prizrak. Lakonicky ho postva do pre-
padliska a kriz hadzZe za nim. Nie kazdy vyjav
tejto vyzyvavej inscenacie bol spéty s textom
a najmd s hudbou. Jej romantické posolstvo
tazko zakamufluje metafora, nech je hocako
apelativna. Hudobné nastudovanie Franza
Welsera-Mosta, dezignovaného generélne-
ho hudobného riaditela Viedenskej Statnej
opery, sa chtiac-nechtiac muselo prisposobit
vizualnemu tvaru. Dokézalo v§ak aj v rozpo-
re s réziou ustrazit aspon hlavné rysy dvora-
kovskej poetiky a s Cleveland Orchestra

pripravit v dynamike a vyraze diferencova-
ny hudobny sprievod. Sélistické obsadenie
malo viacero slabin. Finka Camilla Nylund
(Rusalka) nemé dost obsazny ani farebne
teply sopran a prijatelné bola len v posled-
nom dejstve. S velkymi problémami vo vys-
kach odspievala Jezibabu Birgit Remmert
a ténovo mocnému basbarytonu Alana
Helda dvorakovska vrucnost tiez nie je naj-
bliz§ia. Vybornou Cudzou knaznou bola
Emily Magee a jediny skutoc¢ne strhujuci
vykon podal Piotr Beczala (Princ), ktory
spieval nielen krasne sfarbenym hlasom, ale
aj technicky a §tylovo bezchybne.

Pavel UNGER
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Talianske operné festivaly

Pesaro, Macerata

ossini Opera Festival v talian-
Rskom Pesare nie je zaujimavy len

monotematickym zameranim, ale
najmi cielom vratit do zivota kompletny
javiskovy odkaz skladatela. Tridsat devit
opier, z ktorych najmé tragédie po krat-
kom a casto uspeSnom uvadzani v 19. sto-
ro¢i zmizli z programov divadiel, sa naj-
mi vdaka festivalu stdva opdt znamymi.
Nejde tu len o mechanické opraSovanie
zabudnutych partitur, ale tiez o ich kritic-
ké revizie, podpisané vedeckou institaciou

Fondazione Rossini. Z titulov, u ktorych
sa zachovali autografy, ostava revitalizo-
vat uz len Sigismonda (stane sa tak o rok,
pocas jubilejného 30. ro¢nika), v $tyroch
dalsich su k dispozicii len képie rukopisov.
Na ich zaklade sa pripravuju nové edicie
partitur.

Sumarizovanim  javiskového diela
Gioachina Rossiniho dostava verejnost
zaroven pravdivy obraz o Zanroch, ktorym
sa skladatel venoval. Tradovana povrchnu
definiciu Rossiniho ako majstra len opery
buffy kazdoro¢ne spochybiiuje uvadzanie
skvostnych, zvd¢Sa nezndmych diel tra-
gického charakteru. Dve z nich, skompo-
nované pocas sedemrocnej neapolskej pe-
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riddy, sa objavili poc¢as dvoch poslednych
augustovych tyzdnov. St plodmi ,,zrelého*
Rossiniho, ktory v 27 rokoch mal na svo-
jom konte uz bezmala tri desiatky opier.
Ermione pochadza z roku 1819 a Maometto 11
(Mohamed II) je o rok mladsi. Ich spolo¢-
nym znakom je neuspech na premiérach,
pri¢om druhu z nich skladatel neskoér pre-
pracoval pre PariZz pod nazvom Obliehanie
Korintu. Hlavné sopranové party, titulna
Ermionu a Annu v Mohamedovi Il, skompo-
noval pre vtedajSiu belcantovu primadonu

aneskorsiu manzelku Isabellu Colbranovu,
takze ich technické parametre st na hrane
Iudskych moznosti. Ale Rossini nesetril ani
iné hlasové odbory, tenorové vysky ¢i mez-
zosopranové koloratury tieZ nie st hociko-
mu dostupné. Pesarsky festival v§ak mysli
aj na spevacky dorast a kazdorocne v ramci
projektu Accademia Rossiniana cibri in-
terpreta¢nt vyspelost mladych sélistov
z celého sveta. Tohto roku sa na nej zucast-
nil a v produkcii Cesty do RemesSa vystupil
aj ¢esky basista a host koSickej Opery Jan
Martinik.
Najvécsiupozornostzfestivalovychpro-
dukcii putalatragickad opera Ermione, ktora
sado Pesaravratilapo 21 rokoch. Tentokrat

ju pripravili dvaja Abbadovci, blizki pribuz-
ni slavneho Claudia — syn Daniele (rézia)
a synovec Roberto (dirigent). Cest mena
»heposkvrnili“, inscenacia bola po kazdej
strdnkevydarend. Daniele Abbado nascéne
Graziana Gregoriho a v kostymoch Carly
Tetiovej abstrahoval z pribehu zasadeného
do tréjskych dejin dramatickt lubostnu za-
pletku. Predstavil ju v nadéasovom a dobo-
vymi ilustraciami nezatazenom prostredi.
Velké, hoci technicky jednoducho vybave-
né javisko Adriatickej arény (v Sportovej

L

S. Ganassi ako Ermione v rovnomennej
Rossiniho opere [foto: Studio Amati M

1

hale st postavené dve samostatné divadel-
né pddia), dokazal horizontalne posobivo
roz¢lenit. Do podzemia ukryl skryvajicich
sa zajatcov, nad neho kralovsky palac s ota-
¢avym hornym pddiom a prostredia menil
v nadvéznosti na tok deja. Majstrovska scé-
nografia a ostré modelovanie charakterov
v centre s Ermionou ako démonickou obe-
tou protichodnych vasni a tragickym zave-
rom (Pirrova krv na rukach vrazdiaceho
Oresta), v Abbadovej rézii priam mrazili.
Roberto Abbado na Cele orchestra bolon-
ského Teatro comunale dal veceru néalezity
dramaticky patos, ale rovnako precizne
vykreslil v8etky virtudzne finesy partitary.
V titulnej tlohe excelovala Sonia Ganassi,
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v rossiniovskom teréne aprobovana mez-
zosopranistka, ktora bez zavahania a s ex-
trémnym dramatickym nasadenim zvladla
aj vypéaty sopranovy part. Gregory Kunde
(Pirro) zaziaril dramatickymi vysokymi
tonmi, ale aj ohybnostou hlasu v kolora-
tarach. Antonino Siragusa dal Orestovi
drsné charakterové ¢rty, vyjadrené ostrej-
Sou farbou hlasu s prenikavymi vySkami.
USlachtilym mezzosoprdnom a preciznymi
koloratirami upttala Marianna Pizzolato
ako Andromaca.

Aj dalsi titul zo Zanru opera seria, uvede-
ny na tohtoro¢nom festivale, Mohamed II,
ma4 historicka dejova osnovu. Po prvy raz
ho uviedli v neapolskom Teatro San Carlo
roku 1820 a bola to v danom roku jedina
Rossiniho novinka. V predchadzajucich to-
tizpremiéroval aztriciStyrititulyzasezoénu.
Mohamed Il sa vSak neujal, zakratko zmizol
zjavisk avtalianskom originali (franctizska
verzia s nazvom Obliehanie Korintu o Sest
rokov neskdr mala v Parizi velky uspech)
ho vratila aZ vlna rossiniovskej renesancie
roku 1985. TerajSiu inscendciu pripravil
v koprodukcii s divadlom v Brémach ne-
mecky tim na cele s dirigentom Gustavom
Kuhnomarezisérom Michaelom Hampem.
V Kuhnovom bohatom zivotopise sice pre-
vazuje v ostatnom ¢ase Wagner, no ani na
pesarskej pdde nie je novacikom. Zmysel
pre dynamiku a rytmiku Rossiniho partitar
mu rozhodne nechyba, Mohameda vysta-
val s nalezitymi gradéaciami a inSpirativny-
mi gestami podnietil Haydnov orchester
z Bolzana a Trenta (pravidelne hrajuci na
tomto festivale) k $tylovému vykonu. Pod
uspech premiéry sa podpisal aj dalsi staly
host, Prazsky komorny zbor, pripraveny
Lubomirom Matlom. Vizuélna stranka sa
vdaka scénografovi Albertovi Andreisovi
az privelmi upla na kreslenie dobového ko-
loritu, vyhla sa sice gycovitosti, ale oproti
modernym prostriedkom tvorcov Ermiony
posobila az anachronicky. Rézia veterana
Michaela Hampeho sa podriadila vytvarné-
mu obrazu, ni¢ nekomplikovala a sélistom
dala absoltatnu zelenu pre koncentraciu na
vokalnu zlozku. T4 je opédt mimoriadne na-
ro¢nd a Styria protagonisti musia zdolavat
akrobatické koloratury aj extrémny rozsah
partov. Rossiniovské stalice, basbarytonis-
ta s uslachtilym timbrom Michele Petrusi
(Maometto) a v koloraturach i dramatic-
kom vyraze bravurna Daniela Barcellona
(Calbo), nad technickymi nastrahami hravo
vitazia. Su to modelové rossiniovské krea-
cie. K nim sa priradil aj mlady Francesco
Meli (Erisso), ktorého tenor znie mimo-
riadne kovovo a dramaticky priebojne.
Absolutnym novéacikom bola lotySska sop-
ranistka Marina Rebeka (Anna), hlas s jas-
nou a zvucnou vysokou polohou, perlivou
koloratirou, no zatial s nepostacujucim
dramatickym nabojom v tone a vyraze.

Dvom tragickym operdm kontrasto-
vala repriza inscendcie komickej opery »
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» L'equivoco stravagante (Vystredné nedo-
rozumenie) z roku 2002, teraz v novom
obsadeni. Rézia Emilia Sagiho presadza
vtipna buffu 19-ro¢ného Rossiniho (po
premiére ju pre cenzuru a nedspech stiahli
a zreStaurovana sa objavila az pre Siestimi
rokmi) do sic¢asnosti a v modernych kosty-
moch sa prihovéra celym radom nenasilne
humornych scénok. Dokazuje, Ze s naiv-
nym libretom sa da pohrat a aktualizacia
mu neublizi. Jedinou podmienkou je ucta
k hudobnému materidlu, ¢o dirigentovi
Umbertovi Benedetti Michelangelimu
nie je ni¢im cudzim. Hudobnici muziciro-
vali s chutou a v naro¢nych ulohéch sa za-
skveli viaceri. Prekrésne sfarbeny, Stavnaty
a v kazdej polohe zvuény tenor Dmitrija
Korchaka (Ermanno), plnokrvny basba-
rytéon Marca Vinca (Buralicchio), s dra-
matickym akcentom vedeny mezzosopran
Mariny Prudenskej (Ernestina) a vkusna
komika Bruna de Simoneho (Gamberotto)
sa postarali o eSte kvalitnejsiu interpreta-
ciu ako pred Siestimi rokmi.

V ramci série troch koncertov bel canta
v ¢ase mojej navstevy vystlpila talianska
sopranistka Carmela Remigio, ktora v kla-
virnom partnerstve s Leone Magierom
v ukdzkach z tvorby Mozarta, Rossiniho,
Liszta a Verdiho hlboko zaujala timbrom,
technikou a najmé majstrovskym tiefiova-
nim vyrazu.

Letnad operna sezona v Macerate sa tohto

roku nerodila lahko. Umelecky riaditel

Sferisterio Opera Festival, svetoznamy re-
zisér Pier Luigi Pizzi, sa vo svojom tretom

Verona

Uz desatroc¢ia smeruju kroky oper-
nych turistov do prekrasnej veronskej
atra sveta, pochadzajuceho z roku 30
po Kristovi, ktory pojme dvadsattisic
divakov, a predsa si bez ozvucenia vy-
staci s vlastnou genidlnou akustikou.
Dramaturgia letného festivalu vycha-
dza v ustrety vkusu dovolenkového
divaka. Ostatny 86. ro¢nik ponukol
Verdiho Aidu, Nabucca a Rigoletta,
Gounodovho Rémea a Jiiliu, Pucciniho
Tosku a Bizetovu Carmen.

Carmen (recenzované predstavenie:
22.8.), takmerpoldruhadesatrociasta-
ra inscenicia slavneho reZiséra a scé-
nografa Franca Zeffirelliho, v novom
nastudovani Marca Gandiniho (v po-
vodnom naS$tudovani spieval Dona
Josého aj Sergej Larin), je od obnove-
nej premiéry spred piatich rokov sta-
lym a oblubenym titulom veronského
festivalu. Realisticky sa tvariace kuli-
sy, malované kopce, celé stado konikov
i oslikov ¢i verna koépia sedliackeho
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roku snazil uzavriet tematicky ladenu tri-
16giu. Po vlanajsich ,,hrach mocnych® bolo
tohtoroénym dramaturgickym mottom
»,zvadzanie“. Avizovany program sa vSak
viackrat menil, azsanapokonustalilnapro-
dukciach Carmen a Tosky, doplnenych ga-
lakoncertom. V budove Teatro Lauro Rossi
sa uskutocnila premiéra opery Cleopatra
od talianskeho skladatela 19. storocia a ro-
daka z Maceraty, ktorého meno nesie na-
zov divadla. Pucciniho Tosca sa dostala na
program 44. ro¢nika festivalu aj z dovodov
150. vyrocia narodenia skladatela, avSak
ani komerény efekt zo vSeobecne oblube-
ného titulu nebol zanedbatelny. A ukézalo
sa, ze stavili na spravnu kartu, ked po po-
loprazdnom galakoncerte bola aréna aj na
piatom predstaveni Tosky nabita.
Inscenovat v atypickom elipsoidnom
exteriéri s javiskom o Sirke 90 metrov si
vyzaduje Specificky pristup. RezZisér a za-
roven vytvarnik Massimo Gasparon si ho
vyskusal vlani v Belliniho Norme a terajsia
Tosca sa o radikalnu zmenu v narabani
s priestorom nepokusila. Uspokojila ,,8i-
rokouhly“ pohlad divdka a realistickymi
kulisami naplnila centralnu cast (oltar
rimskeho kostola Sant Andrea della Valle)
aj perifériu javiska. Vo farebnom ladeni
kostymov sa Gasparon vyhol tradi¢nej
Cervenej, ale ani ¢iernu nepovazuje za
symbol zla a Scarpiu v 2. dejstve oblieka
do bieleho. Celkovo vSak islo o inscenéciu
nanajvys popisnu a ilustrativnu. Ambiciu
novymi napadmi ozvlastnit jedinecny
exteriér (svojho casu tak urobil Josef
Svoboda), by sme u Gasparona hladali

voza mozu u divaka zvyknutého na mo-
derny vytvarny slovnik st¢asnosti vyvolat
usmev, ale atmosféra sa tejto inscenacii
upriet neda. Velku zasluhu na nej ma su-
gestivna Spanielsko-ciganska choreogra-
fia (El Camborio), svojbytna zlozka deja,
Zijuca si svoj pribeh na oboch bocénych
portaloch javiska.

Hlavnou devizou veronskej Carmen je
v§ak hudobné nasStudovanie izraelského
dirigenta Daniela Orena. Jeho triezva,
v lyrickejsich ténoch sa vintca koncep-
cia, sa nenechala zvabit zivelnostou diela,
a predsa bola plna emdcii i bohatych néla-
dovych odtienkov. V spevackom obsadeni
popri madarskej mezzosopranistke Ildiko
Komlosiovej, korektnej, nie v§ak strhuja-
cej Carmen, figurovaliidvaja spevacizna-
mi slovenskému obecenstvu. Talian Mario
Malagnini, premiérovy Calaf z bratislav-
skej Turandot a niekdaj$i host Zamockych
hier zvolenskych, je sice o ¢osi menej dra-
maticky Don José, nez kazZe interpretacné
tradicia, no jeho ukazkovo , milovnicky“,
sladky, vla¢ény tenor so stopercentnou
vysokou polohou sa na velkej scéne ne-
stratil. Pekny tmavy sopran Talianky

marne. Hudobné naStudovanie Daniela
Callegariho bolo precizne a odhalilo via-
cero vrstiev v diferencovani temp a vyra-
zu. Mnoho detailov, najmé v 2. a 3. dejstve,
reflektovalo dusevné stavy postav a ko-
reSpondovalo so sélistickym ponatim roli.
Prijemnym prekvapenim bola Tiziana
Caruso (Tosca), mlada umelkyna vlad-
nuca tmavym, dramatickym sopranom,
v kazdej polohe suverénnym, ale aj vrac-
nym vyrazom a herectvom. Lucio Gallo
imponoval zvuénym charakterovym bary-
tonom ako Scarpia. Slabsim ¢lankom bol
len Luca Lombardo (Cavaradossi), ktory
sice nemal problémy s vySkami, ale farba
jeho hlasu je az prili§ neosobna.
Galakoncert, na ktorom hral Fondazione
Orchestra Regionale delle Marche pod
taktovkou Carla Montanara, bol sklama-
nim. ,,GulaSovy“ program, arie poukladané
bez ladu a skladu a vdésina priemernych spe-
vackych vykonov nezodpovedali tradicii fes-
tivalu. Vynimky boli azda iba dve. Gruzinska
mezzosopranistka Nino Surguladze v ukaz-
ke z Carmen a najmai pét vystupov Dimitry
Theodossiuovej, na ktorej vlastne lezala
hlavnd tarcha vecera. Grécka umelkyna,
ktord pred rokom ocarila na Zamockych
hrach zvolenskych, neostala dlzna povesti
dramaticko-koloratirneho hlasu a scény
z Nabucca, Macbetha a Attilu spievala s pl-
nym nasadenim. Pridala si eSte modlitbu
z Tosky, v ktorej uputala emotivnym mezza
voce, zatial ¢o ranoverdiovskym ariam dala
to podstatné — kantilénu, preciznost v be-
hoch a dramaticky atak vo vyskach.
Pavel UNGER

Susanny Branchiniovej, ktor4d publi-
kum Zamockych hier zvolenskych oca-
rila pred dvomi rokmi vo Verdiho Alzire,
tentokrat trochu S$patilo nadmerné
vibrato. Najslabsim ohnivkom ustred-
nej Stvorice protagonistov Bizetovej
slavnej opery bol Escamillo mladého
Uruguajca Daria Sollariho, barytonis-
tu s hlasom malo vyraznej Sedivej farby.
Fenomenalny vykon predviedlo zborové
teleso utkané z kultivovanych, nadher-
ne ladiacich hlasov. Zbor robotni¢ok
z prvého dejstva, kde sa nitka sopranov
a altov splietla do spolo¢ného vzoru, ¢i
zbor paSerdkov z tretiecho dejstva pat-
rili k hudobne najkraj$im ¢islam pred-
stavenia. Skvele vyznelo aj brilantné
kvinteto Carmen, Mercedes, Frasquity,
Remendada a Dancaira z druhého dej-
stva, v brisknom tempe, s rytmickou
istotou a vyrazovou hravostou.
Atmosféra open-air opernych festi-
valov je neopakovatelnd — toho veron-
ského zvlast. Vstupné dvadsatSest eur je
priatelské, pomer kvality a ceny mimo-
riadne lakavy.
Michaela MOJZISOVA
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Bregenz

Karol V. i James Bond...

etny festival v rakiskom Bregenzi bez-
I prostredne nekonkuruje Salzburskému
estivalu, aj kedje takisto ponukou lakavou
prenédrocné medzinarodné publikum. Bregenzsky
rozpocet je, pravda, nizsi, kmerfiovym orchestrom
festivalu st Viedenski symfonici, nie Viedenski
filharmonici, ktori s doma v Salzburgu. Bregenz
neohuruje najdrah$imi medzinarodnymi hviezda-
mi, jeho devizou je osobitd dramaturgia, ktora
spéaja efektny operny ,,event* na jazernom javisku
s repertoarovymi objavmi vo festivalovom divadle
inadalsich scénach a koncertnych podiach.

Pokialide ojazernt scénu, tento rok sa reprizo-
val minuloro¢ny spektakel: Pucciniho Tosca v po-
danidirigenta Ulfa Schirmeraareziséra Philippa
Himmelmanna. Hudobné naStudovanie korekt-
né, ale zaroven limitované technickym danostami
divadla na jazere: scéna a spevaci na vodnej hla-
dine, orchester hrajtci sice nazivo, ale na dialku,
z orchestriska festivalového divadla. Posluchac,
majuci ,v uchu“ bratislavskd Tosku Ondreja
Lenéarda, ktory doslovadychal so scénouapresnou
agogikou dosahoval tie najuzasnejsie efekty, mu-
sel byt trochu sklamany skor pomalSou a hlavne
tazkopadne (opatrne) neagogickou Schirmerovou
koncepciou. Spomedzi spevakov najviac presved-
¢ila Karine Babajanyan ako Tosca, vyrovnany
a krasne farebny hlas. Hector Sandoval ako
Cavaradossi posobil kultivovane, len vo vyskach
forsiroval. Peter Sidhom ako Scarpia, impozant-
ny, aj ked'uz trochu vekom poznamenany baryton,
prekvapil nestylovymi manierami vo frazovani,
ktoré naznacili, Ze s dirigentom Schirmerom asi
vela ¢asu stravit nestihol.

Udalostou bol, ako obvykle, najméa vizual —
scénografické rieSenie Johannesa Leiackera,
$pickového divadelného vytvarnika stcasnosti,
ktory je zastipeny mimochodom aj v programe
SND, Cajkovského (a Konwitschného) Eugenom

Ziirich
Mimoriadna Carmen letnych
slavnosti

Taziskom tohtoro¢nych Ziirisskych slavnosti
boli najma hudobné podujatia — opera a kon-
certyv sale Tonhalle. Popriviacerych zaujima-
vych predstaveniach zaujala aj mimoriadne
vydarena verzia Bizetovej Carmen, dielo rea-
liza¢nej Stvorice: Matthias Hartmann (réZia),
Volker Hintermeier (scéna), Su Biihler (kos-
tymy) a Teresa Rotenberger (choreografia
a pohybova spolupraca). Za hudobnt zlozku
niesli zodpovednost diritgent Franz Welser-
Most a zbormajster Ernst Raffelsberger.
Genidlna reZijnd koncepcia neguje vSetky
tradi¢né aspekty a vizudlne atributy spoje-
né s tradiciou opery Carmen. Po zdvihnuti

Oneginom. Gigantické oko krasky ako centralna
scénickd metafora posobi pomerne banalne, vy-
tvarna realizcia laviruje (vzhladom na zadanie
zrejme zamerne) na hranici dobrého vkusu. Ale
ked'sa na Leiackerovo oko pozriem (ako vysluzily
divadelnik) z hladiska remeselného ako na javis-
kovy stroj, je impozantné. Odklapacia a vystvacia
dahovka, v ktorej sa odohréava napriklad aj popra-
va, efekty so svietenim spredu ajzvnitraoka—tieto
prostriedky umoznujul viacnasobnu zmenu atmo-
sféry bez skuto¢nej javiskovej premeny, a pritom
st spolahlivym zdrojom fascinacie pre roznorodé
publikum bregenzského vodného divadla. Scéna
Tosky sa tento rok navyse ,,preslavila“ aj inym spo-
sobom: kratko pred zahajenim festivalu sa priamo
na nej niekolko dni nakrtcala kratka pasaz do naj-
novsej bondovky.

Ambicidznadramaturgicka linia festivalu nies-
la tento rok meno Ernst Krenek. Rakusky skla-
datel so zidovskymi a zaroven ceskymi korerimi,
Hrovesnik® 20. storocia (1900-1991), dosiahol za
Zivota senzacné uspechy (opera Jonny spielt auf)
a predsa sa napokon nezaradil do pomyselnej pr-
vej ligy hudobnych dejin. Jeho malo zndme dielo
Kehraus um St. Stephan, uvedené v bregenzskom
Divadle na obilnom trhu, je ¢iernou hudobnou
satirou na pomery vo Viedni po 1. svetovej vojne.
Pribeh plny bizarnych postaviciek, skrachovan-
cov a vrtkych obracacov kabatov zhudobriuje
Kitenek sposobom, dokonale odrazajiicim Stylova
pluralitu hudobného divadla okolo roku 1930. Toto
dielo je v rovnakej miere operou, operetou i revue.
Prechody medzi Zanrami i vyrazovymi polohami
zvlada skladatel naozaj virtudzne, vystavba scén je
remeselne zvladnuta, hudba (aj vdaka solidnemu
Vorarlberskému symfonickému orchestru pod
taktovkou Johna Axelroda) ostava sice absoltt-
ne podriadena deju, ale nikdy nie je bezobsazna.
Slabiny by sa nasli v Krenkovom librete a jeho

opony dostane divak prvy Sok — scéna je totiz
Uplne prazdna, so Sikmou rovinou, spoza ktorej
vystupuji tcinkujuci (ako absolutny protiklad
sa mi v paméti vynorila Zeffirelliho realistickou
drobnokresbou vySperkovana Sevillavroku 1995
vo veronskej Arene). Prostredie deja nie je identi-
fikované, nie sme v Seville pred tabakovou fabri-
kou, ale v indiferentnej krajine kdesi na juhu, kde
karabinieri dozeraju na pulzujici Zivot jednoho
namestia. Slnko pali a aj Don José sedi pod mo-
hutnym slnecnikom. Samotna tovaren je tzasne
vtipne symbolizovana. Z povraziska sa zjavi ne-
6nova dymiaca cigara a zdola sa vynori ndznak
akejsi brany. Cez nu prichadzaji robotnicky a ob-
javisavnejiCarmen. Celyvizudlny tvar charakte-
rizuje velmi puritanska symbolika.

V takomto javiskovom ,,prazdne® je mimo-
riadne doleZité, aby rekvizity mali zmysel a boli
identifikovatelné, ¢o sa v tomto pripade podari-
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dramatickej vystavbe — tazsie stravitelné st najma
obCasné vazne myslené miesta. Krenkov humor
zostarol ovela menej nezjeho ,,posolstva“.

Atosauzdostavame k nastudovaniu Kienkovej
opery Karol V. (1933) na scéne velkého festivalové-
ho divadla. Dal§i brilantny ,,kiisok* vSestranného
hudobného dramatika: jedna z vobec prvych dva-
nasttonovych opier, v ktorej vSak harmonicku as-
kézu (,,nedopovedanost* harmonickych procesov
z perspektivy tradicného poslucha¢skeho ucha)
vyvazuje pokojne obsirna, upokojujtico ,,dopove-
dand“ spevna fraza. Dramaticky koncept a text
pochadzaju opit od samotného skladatela. Mame
do ¢inenia s historickou hrou domyselnejSou nez
je napriklad Suchonov Svétopluk: cely dej je akousi
snovou retrospektivou, dramatizovanou spovedou
umierajuceho krala a ideovy most do sic¢asnosti je
neseny vSeobecnou dejinno-filozofickou tvahou,
nie narodnou ideolégiou z 19. storocia. Napriek
tomu ma libreto miestami trochu privelmi vzdela-
vaci charakter (,,volkshochschulhaft, ako v bulleti-
ne hovori rezisér) a Susti papierovou filozofiou.

Ak sa vsak dielo, ktoré povedzme nepatri k ab-
solitnym vrcholom dejin umenia, interpretuje
s takou profesionalitou a nasadenim, ako sa to stalo
v pripade Krenkovho Karola V. (v titulnej tlohe
barytonista Dietrich Henschel, Viedenski sym-
fonici, dirigent Lothar Koenigs, rézia Uwe Eric
Laufenberg), moze sa dostojne, krasne zaskviet
a jednoznac¢ne obhjit svoje miesto v repertoari,
prinajmens$om narodnom. My mame niekedy iny
problém. Hodnoty, ktoré tu existuju, proste mlcky
obchadzame (Bella, Gresak), respektive ich opra-
Sujeme len z povinnosti, polovi¢ato a nepresvedci-
vo (posledné Cikkerovo Vzkrieseniev SND). Urcita
vynimku ma len jeden slovensky hudobny drama-
tik, ktory ma status oficialneho, narodno-statneho
majstra. To uzje ale ina historia.

Vladimir ZVARA

lo. Vtipna a logicka bola aj pohybova préaca so
zborom. Napr. s choreografickou presnostou
vypracovand hadka robotnicok ¢i vinenie davu
cakajuceho na toreaddora v poslednom dejstve.
Dirigentvyludilzbrilantne hrajuceho orchestra
pestrofarebnostou perzskych kobercov stpe-
riaci hudobny poklad, z ktorého priam vyrastli
osliyjuce vykony solistov. V tlohe Carmen
debutujuca Vesselina Kasarova podala vdaka
krase hlasu a zZitiu sa s postavou strhujuci vy-
kon. Jonas Kaufmann je priam preduréeny na
postavu DonaJosého. Markantne vykreslil pre-
rod naivného mladenca na naruzivého milenca
anekompromisného vraha svojej lasky a k tejto
charakterokresbe pridal vricne znejuci a kras-
ne sfarbeny lyricky spinto material. Isabel
Rey bola idedlne neznou Micaelou a Michele
Pertusi vyrazne hrdinskym Escamillom.
Jozef VARGA
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Johnny Griffin [foto: archiv]

Johnny Griffin - Little Giant

Erik ROTHENSTEIN

Nazyvali ho , Little Giant” - ,maly velikdn” pre nizky vzrast a obrovské veci, ktoré dokdzal na svojom saxofone.

Ako Sestrocny zacal hrat na klaviri, potom sa venoval havajskej gitare, neskor klarinetu, hoboju, altsaxofonu, aby
nakoniec doslovne do posledného dychu vystupoval na svetovych jazzovych pédidch ako jeden z najrenomovanejsich
tenorsaxofonistov. Vo veku 80 rokov zomrel 25, jiila 2008 vo svojom dome vo Franciizsku, len niekolko hodin pred

vecernym koncertom.

ohn Arnold Griffin (1928-2008) bol

dietatom svojej doby — ako americky

teenager mohol priamo z pramena cer-

pat hudbu, ktora sa zrodila a pestovala

v jeho okoli. Jeho rodné Chicago bolo
v tom case ,,saxofonovym mestom®. Mnozstvo
saxofonistov sa nechavalo ovplyvnit Lesterom
Youngom ajeho s6la dokazali hrat spamati. Chi-
cagski hudobniciboli orientovani skdr na tradiciu
vychédzajucu z Kansas City nez na ti z New Or-
leansu. V meste posobilo mnozstvo bluesovych
gitaristov — T-Bone Walker, B. B. King, Muddy
Waters — v desiatkach klubov znela denne Ziva
hudba. Griffin absorboval zo svojho domaceho
(rodicia boli hudobnici), ale aj Sirsieho socialne-
ho prostredia americku tradi¢ni hudbu— gospel,
blues, swing — a ,,na vlastnej kozi“ zazival vznik
a vyvoj moderného jazzu — bebopu. Prvykrat
ho pocul na koncerte kapely Billyho Ecksteina
s Charliem Parkerom a Dizzym Gillespiem. Tato
hudba ho nesmierne poznamenala a bez ohla-
du na to ¢i ho nazyvali boperom, hardboperom,
alebo postboperom, ostal tejto tradicii verny az
do konca.
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Introducing Johnny Griffin

Svoju kariéru zacal v patnastich rokoch ako altsa-
xofonista u bluesmana T-Bone Walkera, neskor
u swingového vibrafonistu Lionela Hamptona.
Podla vlastnych slov hraval na altsaxoféne ,,te-
norovym spdsobom®, Ciastoéne kopiroval $tyl
Johnyho Hodgesa, snazil sa v§ak vyuzivat chrap-
lavé ,,growl” efekty, ako aj hutnost ténu podla
Bena Webstera. Jeho tizba hrat na tenore sa
splnila po naliehani kapelnikovej manzelky, pani
Hamptonove;j. Griffinov $tyl poznamenalo mnoz-
stvo hudobnikov, po¢ntic saxofonistami Genom
Ammonsom, Benom Websterom, Cliffordom
Jordanom, Lesterom Youngom, Charliem Parke-
rom, Donom Byasom, az po gitaristu Charlicho
Christiana a kontrabasistu Jimmyho Blantona.
Za svoj najvacsi vplyv povazoval klaviristu The-
loniousa Monka, ktorého obdivoval po hudobnic-
kej, ale aj ludskej stranke. Spolu s Elmom Hopom
a Budom Powellom patril Monk k trojici klavi-
ristov, ktord pomahala Griffinovi prenikntt do
problematiky novatorskych harmonickych po-
stupov bopu. Koncom 40. rokov si ho tito hudob-

nici doslovne ,,adoptovali a Griffin na toto obdobie
spomina ako na jedno z najdolezitejSich v Zivote.
U Monka navstevoval skasky jeho kapely, Powella
s Hopom sledoval ako v duu hravaja Bachove pre-
ladia. S Monkom neskor ostal v kontakte aj pocas
svojho newyorského pobytu a v roku 1958 s nim
nahral $tvoricu pozoruhodnych albumov.

Po prichode do ,,Big Apple* nahral Griffin al-
bum Introducing Johnny Griffin (Blue Note 1956),
ktory sice nebol jeho prvou nahravkou, no zaslu-
huje si osobitt pozornost. Jeho spoluhra¢mi boli
Wynton Kelly na klaviri, kontrabasista Curly Rusell
abubenik Max Roach. Kapela hra ,,ohnivo“ a s na-
sadenim. Russel, ktoryna albume hréjednozmala
zaznamenanych basovych sél, vytvara s Roa-
chom energicky pulzujticu rytmicku sekciu. Lider
Griffin napriek svojmu veku potvrdzuje povest
»najrychlejsieho® saxofonistu na svete. Komfortne
snadhladom a radostou sa pohybuje v up-tempdch
a charakteristicky Sirokym ténom pozoruhodne
interpretuje balady. Album obsahuje trojicu Grif-
finovych pdvodnych tém a $tvoricu Standardov,
napriklad od Parkerovych ¢ias bopermi oblubent
baladu Lover Man.
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Griffin sa prebojoval k poprednym osob-
nostiam zlatého veku moderného akustického
mainstreamu 50. a 60. rokov minulého storo-
¢ia. Niekolko mesiacov vroku 1957 stravil v zo-
skupeni Jazz Messengers, ktoré viedol bubenik
Art Blakey, jeden z tvorcov modernej bopovej
Skoly hry na bicich nastrojoch. V jeho kapele
sa pocas viac ako tridsiatich rokov vystriedalo
mnozstvo hudobnikov — porovnatelnu zaklad-
nu pre mladé talenty poskytovali snad jedine
zoskupenia Milesa Davisa.

ABlowin” Session

Griffinov album A Blowin” Session (Blue Note
1957) patri k najlepsim zaznamenanym ,,ses-
sions* (neformalnym nahravkam realizovanym
bez predoslej skusky len na zaklade ustneho
dohovoru o priebehu a forme skladieb, zvacsa
Standardov) jazzovej historie. Tento strhujici
,,SUuboj tenorov medzi Griffinom, Johnom Col-
tranom a Hankom Mobleym bol pozoruhodnou
udalostou hardbopovej éry. Z hry saxofénovych
velikanov citit pohodovi atmosféru, nie snahu
o ,,sfuknutie protivnika z pédia“, ako tomu pri
jamsessions prileZitostne byva. Cielom A Blowin”
Session neboli saxofonové preteky. Povodne sa
mal na nahravke zdcastnit len Mobley — Coltra-
na pozvali na poslednu chvilu. Vynimocnou je aj
ucast hviezdnych sidemanov—trubkara Lee Mor-
gana, klaviristu Wyntona Kellyho, kontrabasistu
Paula Chambersa a bubenika Arta Blakeyho.

Album predstavuje dvojicu Standardov — All
the Things You Are a The Way You Look Tonight,
ako aj Griffinove kompozicie Smoke Stack a Ball
Bearing. Saxofénova ,,predna linia“ spolu s Mor-
ganom udrZiava tvorivé energické napétie. KedZe
sa jedna o spontanne hudobnicke stretnutie, kaz-
dy z hudobnikov akoby netrpezlivo ¢aka na svoje
s6lo, pocas ktorého sa usiluje vydolovat zo seba to
najlepsie. Skladby nemaju vyrazné aranzmany,
pozorujeme skor napadité predohry a rytmicko-
melodické sprievody: pocas All the Things You
Are Kellyho nendpadny kontrapunkt a blokové
voicingy na principe call and response, kontrastné
wpresedlanie” rytmickej sekcie zo swingu na latin
pocas bridge, Chambersovo ,,ukotvenie“ Blakey-
ho polyrytmickych ,vyletov“ pocas improviza-
cii, Kellyho interaktivny, bluesovo ,,okoreneny*
comping. Hra Hanka Mobleyho a Lee Morgana je
melodickou vbopovom zmysle slova. Obaja hraci
lenzriedka vyuzivaju doubletimové pasaze, pouZi-
vajavsak bopovy slovnik—dokonca narovnakom
mieste v harmonickej formovej Strukture skladby
interpretuju rovnaka frazu. Griffin takmer totoz-
nu, avsak rytmicky variovanu frazu pouziva na
inom mieste v improvizacii. Z daného prikladu
badat vzdjomné ovplyvnovanie hudobnikov, ,,od-
pocuvanie® melodickych liniek a spoluvytvaranie
,,Slabikara“ bopu.

Pocas Griffinovej hry citit korene, z ktorych
vychadza. Ak pripaStame zakladné rozvetve-
nie tenorsaxofonovej klasickej jazzovej Skoly na
Lestera Younga a Colemana Hawkinsa, tak Grif-
finjednoznacne inklinuje k Hawkinsovi. MoZeme
to sledovat na sposobe prace so Sirokym robust-
nym ténom, najmé vo vyssich polohéch a frazo-

vani. Podla vlastnych vyjadreni obdivoval Dona
Byasa, ktorého mézeme povazovat za priameho
Hawkinsovho nasledovnika. Byas nebol bopo-
vym muzikantom, vytvéaral pomyselny most me-
dzi swingom a bebopom. Griffin od neho akoby
prevzal extrovertny pristup
k hraniu, Siroky zvucny tén
a sola popretkavané mno-
hymi komfortne zahratymi
doubletimovymi linkami. Jeho
hra sa akoby miestami sna-
zila uniknat bopovému klisé
a vracala sa k swingovému
Stylu svojich predchodcov.
Tento mix ostava charakte-
ristickou ¢rtou Griffinovho
$tylu spominanych ¢ias. Snad
aj preto si rozumel a neskor
v 60. rokoch zalozil kapelu
so souljazzovym tenorsaxo-
fonistom Eddiem ,,Lockjaw*
Davisom.

Pokial sa vratime k albu-
mu A Blowin” Session — zau-
jimavym porovnanim je na-
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the Things You Are z albumu
Jazz at the Philharmonic (Ver-
ve 1960), ktora ndm predkla-
da taktiez jedného trubkara
(Roya Eldridga) a troch te-
norsaxofonistov — Colema-
na Hawkinsa, Dona Byasa
a Stana Getza. Analyzou tejto
nahravky (ako aj priamo Coltranovym sélom zo
skladby All the Things You Arez Griffinovho albu-

Johnny Griffin —Netth-SéiJazz 2007 ffoto: archi]

o

muA Blowin’ Session) sme sa podrobnegjsie zaobe-
rali v minuloro¢nych ¢islach Hudobného Zivota
v seridli Kapitoly z dejin jazzového saxofonu.

Po boku Monka

V roku 1958 prichadza Griffin do kapely The-
loniousa Monka, osobitého klaviristu, ktory
ovplyvnil mnozstvo hudobnikov. Povestnym bol

) HNNY GREFFIN
hravka rovnakej skladby All ! LR
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jeho zmysel pre humor, ktory sa odzrkadloval aj
v jeho kompozi¢nom mysleni a spdsobe hrania.
Pri konverzaciach byval dlho ticho, kym sa jeho
okolie bavilo, potom niekolkymi slovami ,,zrusil®,
¢o bolo povedané. Podobne pracoval s priestorom
v improvizacii a pri komponovani.
Griffin sa s nim cCasto stretaval, aj
ked uz nehral v jeho kapele. Ich vza-
jomna komunikaciu nachadzame
na koncertnych zaznamoch — albu-
moch Thelonious in Action (Riversi-
de 1958), alebo Misterioso (Riverside
1958) — z legendarneho klubu Five
Spot Cafe, kde mal Monk pravidelny
angazman. Zaujimavy je kontrast
medzi ,,ohnivym®, energiou srsia-
cim Griffinom, ktory bez prestania
chrli saxofénové linky, a Monkom
sclusterovymiasekundovymivoicin-
gami, striedmejs$imi solami a dlhymi
pauzami pri sprievode. Griffin ako
sdm neskor konstatoval, vtedy hral
ako mlady ,divoch“ a angazman
u Monka bol prenho obrovskou
Skolou. Ako vyzretejsi hudobnik si
neskor vytvoril k Monkovej hudbe
iny pristup a podobne ako mnozstvo
kolegov zaradil jeho kompozicie do
repertoaru vlastnej kapely.

V tomto obdobi nahrava Griffin
aj s trubkarom Clarkom Terrym
(album Serenade to a Bus Seat, Ri-
verside 1957), neskor zaciatkom
60. rokov viedol zoskupenie spolu
s Eddiem ,,Lockjaw* Davisom. Oproti sebe vtedy
stali dvaja tenorsaxofonisti s robustnym toénom,
no odlisnym S$tylom hrania. Griffin spomina na
Lockjawa ako na hraca s ,,atletickym“ pristupom
k nastroju a Specifickou technikou hrania (pod
Kklapky, ktoré nepouzival si napriklad daval korok).
Kym Griffin neodisiel v roku 1963 do Eurépy, na-
hrali spolu niekolko albumov (napriklad Battle
Stations, Tough Tenors, Pisces).

»Exodus® zvolil Griffin pre osobné problémy,
ako aj nastup free jazzu, ktory ho velmi znervoz-
noval. Prekazal mu tieZ rasizmus, ktory ako tvrdil
v Amerike neustale pocitoval. V Eurdpe pdsobil
v znamych kluboch ako Blue Note v Parizi alebo
Ronnie Scott’s v Londyne. Vo Francuzsku, kde
sa usadil, bolo v tom Case nesmierne priaznivé
podnebie pre jazz. Iné podnebie — poveternostné
— ho vyhnalo z Holandska, kam sa na ¢as utiahol
kvoli svojej manzelke. V Eurdpe pdsobilo viacero
americkych jazzmanov, s ktorymi Griffin spo-
lupracoval, avsak koncertoval aj s mnoZstvom
menej znamych lokalnych hudobnikov. Stal sa
vyhladdvanym hracom hostujucich Ameri¢anov
v Eurdpe — spolupracoval tu so Stanom Getzom,
Gerrym Mulliganom, Quincym Jonesom, Slidom
Hamptonom. Hraval v bigbandoch Kennyho
Clarka—Francy Bolanda a Petra Herbolzheimera.
V Eurdpe sa citil doma, pretrval tu s kratkymi pre-
stavkami do koncaZivota.

,»INieje to tak, Ze by som sa nepokusal uz nic sku-
Sat,“ povedal v jednom z rozhovorov v roku 1993.
,,Coviak uz mézem skuiSat'v tomto veku? Stistredim
saviac na krdsuv hudbe a na ludskost.* _

Ll
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[foto: www.soundcheck.pl]

Soundcheck - zvuk ukotveny na groove

Peter MOTYCKA

Ustaleny vyraz oznacujiici nevyhnutni zvukovu skusku pred koncertom je zaroven nazvom zoskupenia mladych jazzo-

vych umelcov z Polska. Drava akusticka zvukovost, ako aj kompozicie formovo vychadzajuce z rytmickych struktur na

prvé pocutie naznacuju snahu o novatorské preskiimavanie zvukovych a vyrazovych moznosti, ktoré poskytuje kvarteto

tradicnych nastrojov.

I Vyraznymi elementmi vasej hudby st groove azvu-
kovost - ¢o pokladate vy sami za Stylotvorné prvky
hudby Soundcheck?

Maciej ,Kocin” Kociriski (saxofon; lider kapely): Pre-
dovsetkym sa snazime, aby vo v§etkom, ¢o hrame,
bola pritomna melédia. Nechceli by sme dospiet
len k hraniu sa s eméciami a zvukmi. Myslim, Ze
aj nad samotnou zvukovostou, ktor4 pri nasej hre
vystupuje do popredia, dominuje prave melddia.
Nesmierne dolezita je rovnovaha—samotna melo-
diaby nemala prevazit nad pocitom a emdciou.
Krzysztof Szmaiida (bicie): Vsetky tieto elemen-
ty st v hudbe Soundcheck ukotvené na solid-
nom groove.

I Groove svojou nemennostou a opakovanim méze
dospiet k extaze, ale aj k jednotvarnosti - akym spo-
sobom sa vyhybate stereotypom?

MK: (Smiech) Neustale na tom pracujeme...
Andrzej Swies (kontrabas): Zakladom nagej hudby
su rytmické Struktury, do ktorych pri zivom hra-
ni az natolko nezasahujeme, neobmiename ich.
Nase kompozicie chdpeme ako oporny skelet, na
ktory potom mozeme upinat dalSie komponenty
— melddiu, improvizéciu... AZ postupom casu
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zistujeme, Co vSetko si v ramci nasej ,,kostry*
mozeme dovolit. N&§ prejav sa neustéle vyvija,
postupne sa v iom stavame smelsimi a istejSimi.
MK: Formu nasich skladieb vnimame podobne
ako harmonicku kostru v rdmci jazzovych §tan-
dardov. Snazime sa v§ak improvizovat na zakla-
de samotnej formovej Struktary skladby. Nie je
to jednoduché a kazdy z nas tomu musi venovat
dostatok casu, pretoze mnohé kompozicie su
postavené na formovej alebo metrickej nepravi-
delnosti. Od momentu, ked'sa nam tieto skladby
wdostand do krvi“, sme schopni pohybovat sa
v nich bez akychkolvek obmedzent.

KS: Pri koncertnom hrant je velmi dolezity ne-
ustaly kontakt medzi spoluhra¢mi. Ako bubenik
neprestajne sledujem ,,spravanie mojich kole-
gov a nespustam pozornost z diania na scéne.

I Ako prijimaju vasu hudbu v Polsku, kde sa (as-
poi z nasho pohladu) jazzu dari aj prostrednictvom
mnozstva pozoruhodnych mladych hudobnikov -
Leszeka Mozdzera, Adama Pieronczyka, Marcina
Wasilewskeho...?

MK: Reakcie na nasu hudbu su rdzne, ¢asto di-
ametralne odlisné — od eufdrie po... (lider skrivi

tvdr). Co sa ,rozpinavosti® polského jazzu tyka,
netusime, aké veci st za tym. My chceme jedno-
ducho hrat svoju hudbu.

AS: V Polsku je mnozstvo hudobnikov, no nie
vsetci st ochotni prijimat nové veci a otvarat sa
dianiu navokol. Skuto¢nost, Ze hudobnici ako
Mozdzer alebo Anna Maria Jopek stiu vas pojma-
mi, moZe znacit jednoducho aj to, Ze na Sloven-
sku hravaju astejSie ako ini. Nakoniec preco nie
—sme blizkymi susedmi.

I Slovo , soundcheck” ozna¢uje zvukovii skisku pred
koncertom - ako vysvetlujete pomenovanie vasho
zoskupenia vy?

MK: ,,Sound“ — zvuk, tvori len ¢ast nasho na-
zvu. Soundcheck znamena podobne ako pri
zvukovej skuske pred koncertom nepretrzité
skasanie, tvorenie, pracovanie na sebe, hlada-
nie ¢o najlepsej vyslednice hudby, zvuku, podi-
ovej komunikécie, spitnej vazby od poslucha-
¢ov... Myslim, Ze tento proces nemozno ¢asovo
ohranicit, pretoze ani po zvukovej skuske nie
ste uplne spokojny so vSetkym. Prave v tom je
nas$a snaha neustaleho napredovania a skisa-
nia novych veci. _
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Soundcheck - ochutnaj zvuk!

Polské jazzové kvarteto Soundcheck sa
pocas letnych mesiacov predstavilo na Slo-
vensku hned niekolkokrat — zaciatkom jala na
banskostiavnickom festivale Jazznica, o mesiac
neskor na samostatnych koncertoch v Poprade
a v Bratislave. Koncert cyklu Jazz pod vezou
v ramci Bratislavského kulturneho leta (6. 8.
2008) predznamenaval pozoruhodny zazitok
uZ miestom konania. Nadvorie Starej radnice
s postupne tmavnucou siluetou radnic¢nej veZe
bolo nadhernou kulisou pre zoskupenie s 0so-
bitou zvukovostou. Mnozstvo pozoruhodnych
jazzovych hudobnikov v krajine nasich sever-
nych susedov je fenoménom nielen posledné-
ho obdobia — za polstorocie polska scéna dala
jazzu Krzysztofa Komedu, Michala Urbaniaka,
Urszulu Dudziakovu, Wojciecha Karolaka, To-
masza Stanka, Adama Makowicza... Nehovo-
riac o ,,mladych polskych levoch“ zapiiajucich
koncertné sély a preberajucich ceny Polského
gramofénového priemyslu za (v nasich konci-
nach) tazko predstavitelné pocty predanych
albumov.

Soundcheck prekvapili originalnym preja-
vom, ktory definovala krehké, nevtierava pul-
zacia bicich nastrojov Krzysztofa Szmandu,
neustale pritomny kontrabasovy groove Andr-
zeja Swiesa, étericky drobivé klavirne prirazy
Krzysztofa Dysa a vyrazné melodické linie
saxofonistu Macieja ,,Kocina“ Kocinského.
Zvukova a vyrazova rozpoznatelnost navzajom
odlisujuca polské zoskupenia je Specifikom tej-
to scény s niz§ou mierou hudobne;j ,,promisku-
ity“. Paralelné fungovanie slovenskych jazzma-
nov na pdde viacerych zoskupeni neumoznuje
dokladné preskimavanie a nachadzanie limit,
ako je to u dlhoro¢nych komunikaénych part-
nerov. ,,Na pociatku bola zvukovd skiiska a po-
tom Piwnica 21, naznacuju ¢lenovia historiu
zoskupenia, ktoré vzniklo pred Siestimi rokmi
aj vdaka dnes uZ neexistujucemu poznanské-
mu klubu Piwnica 21. Aj ked hudobnici kapely
Soundcheck v rozhovoroch skor zdrzanlivo
a zahmlene rozpravaja o svojich umeleckych
inpiraciach, nepopieraja vyrazny vplyv osob-

nosti svetovej scény — Kennyho Garretta,
Dava Douglasa, Joshuu Redmana, Branforda
Marsalisa... Napriek tomu vykazuje prejav
Soundchecku mnozstvo originalnych prvkov

— od experimentovania s premenlivostou met-
rorytmickej zlozky, po nazvuky polského ¢i
blizkovychodného folkloru.

Dvojica albumov, z ktorych polska publi-
cistika vysoko ocenila najmé ten minuloro¢ny
s prostym nazvom Soundcheck I (BCD Records
/Hevhetia), napoveda o osobitosti zoskupenia
mnoho. Struktdru albumu naznacuje proporé-
ne vyvazené clenenie s trojicou rytmickych
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nemozno popisat... SOUNDCHECK II. — viac
nez len zvuk... Okus to!“

Poznanskému kvartetu sa na viac ako hodi-
novej ploche albumu Soundcheck II. dari udrzat
posluchaca v napiti: prostrednictvom extatické-
ho plynutia s prekvapivym double timom vo finéle
(Durum), stupnovitého nabalovania pulzécie
(Twister), originality predkladanych tém (nepro-
porcionalita Inspiration a 26 — 3). Menej original-

Isoundcheck I

CD Soundcheck II. I

kocifski

szmanda

modulov: bezbreho plynuceho sopransaxo-
fonového ,,vokalu“ nad ostinatnou repeticiou
klavirnej figury (Soundcheck — intro), posunu
dvojténovych impulzov (Soundcheck — inter-
lude) a nekonciaceho groove (Soundcheck
— outro). Pocas interludia ¢lenovia zborovo
deklamuju  svoje
,mission state-
ment“: ,,Hladdme,
premySlame,  roz-
prdvame, hrdme...
To je miesto kde sa
prdve nachddzame.
Nase skladby vy-
chddzaju z duchov-
nych ale aj z prosto
ludskych elementov.
Zvuky insSpirované
vSednym  dianim
vokol nds, myslienkovymi pochodmi o hlada-
ni zmyslu Zivota, nddeje, pravdy... Hudba je
obrovskym darom od Boha. Hudba je doka-
zom jeho existencie. Hudba... tu jednoducho

nou evokaciou st vychodné modalne nazvuky
v Here Comes Mr. Trane, pripominajuce posled-
ny Studiovy album Beyond the Wall saxofonistu
Kennyho Garretta. Ani na plochach ¢asovo roz-
mernych balad (vynikajuca Farewell venovana
Kocinského starej mame) neskizavaji hudobnici
k plytkému sentimentu.

Nemozno sa ¢udovat, ze kvarteto Sound-
check, ktoré sa v poslednom obdobi tispesne
predstavuje na mnohych polskych, ako aj za-
hrani¢nych festivaloch, ziskava reputaciu aj
vyznamné ocenenia — Grand Prix festivalu Jazz
nad Odrou vo Vroclavi (2005), prva cena na
medzinarodnej jazzovej sutazi v Ustia (2004),
finalisti Bielska Zadymka Jazzowa (2005), cena
pre Macieja Kocinského ako najlepsieho instru-
mentalistu Jazz-Blues Bands Contest Gdynia
(2004). V neposlednom rade patri podakovanie
organizatorom BKIS, ako aj Polskému institatu
v Bratislave za podporu, vdaka ktorej sa inSpira-
tivna polska jazzova scéna otvara aj slovenské-
mu posluchéacovi.

Peter MOTYCKA
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Jazzfestival Saalfelden 08

Titulky reportdZi z posled-
nych rocnikov festivalu v malebnom
prostredi alpského mestecka Saalfel-
den v Rakusku napovedajii o tomto
svojrdznom podujati mnoho: Hudobné
trendy spod Alp, Dvadsatpit narode-
ninovych koncertov, Festival s budic-
nostou, S miernymi rozpakmi... Po
aktudlnom 29, rocniku Jazzfestivalu
Saalfelden (21.- 24. 8.) pochybnosti
o smerovani jedného z najunikdtnej-
Sich europskych jazzovych festivalov
pretrvdvajii.

Tim Berne v ramci projektu Buffalo Collision
[foto: Tourismusverband Saalfelden] =

-

) .
ﬂi’l 0 Smith [foto: Touri$musverbandeaalfelde
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Saalfelden, leziaci nedaleko vyhladavaného
Zell am See v Rakusku, je malym idylickym
mesteckom medzi Tirolskymi Alpami, kto-
rého pokoj narusila pred takmer tridsiatimi
rokmi skupina nad$encov. T4 iste netusila,
Ze pociato¢na prezentacia lokalnych hudob-
nikov prerastie ich po¢iato¢né ciele a festival
sa ¢oskoro zaradi k najvyznamnej$im svojho
druhu v Eurdpe. Na festivalovej pode doSlo v
poslednych rokoch k markantnym zmenam
— dianie sa z gigantického $apitd presunulo
do Kongresového centra v strede malebného
mestecka a organiza¢né zabezpecenie, vra-
tane finan¢ného krytia festivalu, prevzalo
Stredisko turistického ruchu disponujtce
zvuénymi sponzormi, ako aj mnozstvom
solventnych priaznivcov.

Pravidelni navstevnici festivalu neskry-
vaju nad dramaturgickym posunom posled-
nych dvoch ro¢nikov sklamanie. Preslapy,
nad ktorymi bolo mozné doteraz privriet
oci (objavovali sa skor vynimoc¢ne — za po-
sledné roky napriklad rockové excesy gita-
ristu Martina Kollera, gycovo nablyskana
klezmerova estrada Davida Krakauera,
prazdna arogancia prejavu zoskupenia The
Contortions vedeného saxofonistom Jame-
som Chanceom), nebolo tentokrat mozné
prehliadnut.

Sklamania a prekvapenia

Nenadchol hned Gvodny projekt — svetova
premiéra programovej suity Villa Incognita,
ktoru festival objednal u domaceho kontra-
basistu Petera Herberta. Vynikajuci umelec
(slovenski posluchaci poznaju Herberta ako
¢lena medzinarodného ansdmblu Mikiho
Skutu v projekte Identity) tentokrat zosta-
vil sedem¢lenny subor produkujuci tazko
stravitelnt sénicku skrumaz, v ktorej sa vy-
konstruovanost dodekafonickych radov pre-
linala s expresivnymi néstrojovymi klastra-
mi. Predkladané leitmotivy, ktoré Herbert
podla vlastnych slov prisudil jednotlivym
postavam knihy Toma Robbinsa, ocenoval
z hufne odchadzajuceho davu len malokto.
K dal$im vyraznym omylom Jazzfestivalu
Saalfelden 08 patrilo vystupenie Heaven And.
Zoskupenie s hostujucim Alexandrom Hac-
kem, vokalistom industrialnych Einstiirzen-
de Neubauten, predviedlo bezobsazné a ne-
citlivé hudobné divadlo na urovni garazovej
kapely. Okrem ich nepochopitelnej icasti na
prestiznom jazzovom festivale prekvapova-
lo aj nezvladnuté remeslo inStrumentalistov
(podobne ako nasledujuci den v projekte Les
Temps Changent francuzskej kontrabasistky
Héléne Labarriére).

Vdaka stabilnému finanénému zazemiu
pokracuje festival v naznacenej linii eur6p-

skych premiér americkych projektov, ktoré
sana p6did okolitych krajin zvy¢ajne dostana
az o niekolko mesiacov neskor. Kym organi-
z4tori inych podujati povazuju angazovanie
zamorskej kapely v ramci jediného koncertu
za zbyto¢ny a nedosiahnutelny luxus, Jazz-
festival Saalfelden tieto namietky ,igno-
ruje“. Aktualny roc¢nik premiérovo uviedol
zoskupenia ako Dave Holland Sextet, Buffalo
Collision saxofonistu Tima Berna, Junk Magic
klavesistu Craiga Taborna alebo vynikajucu
jazz-metalovu (!) kapelu Jerseyband, ktora
vystupila v Eurépe vobec po prvykrat. Ne-
zname americké septeto zmiatlo navstevni-
kov arozputalo debaty o ,,¢istote jazzu“. Drs-
ne znejuci prejav metalovej kapely s dovtipne
aranzovanou dychovou sekciou (trubka, dva
tenorsaxofény a baryténsaxofon) prekvapil
napadmi, i novatorskymi moZnostami. Je
mozné, ze o priekopnikoch osobitého $tylu
Lungcore a ich fantasticky vystavanej podio-
vej show eSte budeme pocut.

Volnost a priestor

Afroamericky trubkdr Wadada Leo Smith
je kltovym reprezentantom chicagského
hnutia AACM. V Saalfeldene predstavil svo-
ju verziu ,elektrického Milesa“ v projekte
Organic Resonance. Smithovym z&dmerom
nebola nastastie verna reprodukcia jedného
z dolezitych opusov Davisovho elektrického
obdobia A Tribute to Jack Johnson (Colum-
bia 1971). Jazzrockovu predlohu ponal tento
rastafaridnsky umelec ako nepretrzito pul-
zujuce pradivo funkovych figar, nad ktorymi
dostavali takmer bezhrani¢ny komunikaény
priestor jeho pddiovi suputnici — napadity
indoamericky klavesista Vijay lyer, nesputa-
ny gitarista Brandon Ross a impulzivny bube-
nik Pheeroan akLaff. , Ako sideman hrdvam v
rozlicnych projektoch,“ povedal mi pred kon-
certom akLaff. ,,Je to podobné, ked hrdm vo
vlastnom projekte Brooklyn Waters s kldvesis-
tom Michaelom Cainom, alebo s Wadadom —
v hudbe oboch je pritomné duchovno a ne-
skutocnd rovnovdha medzi ,hlavou® a
,Srdcom®. Pri hrani s nimi nemusim ro-
bit takmer nic¢, len sa nechdvam undSat.
(Smiech) Fungujeme v tplnej symbioze.
K rytmickej Struktire Wadadovych skladieb
pristupujem volne, ako napriklad k dychaniu.
Wadada vyuziva osobity systém notdcie, vdaka
ktorému dokdze vnimat priestor odlisnym spo-
sobom ako pribezne pouzivanej notdcii. Podob-
ne priestorovo orientovand je aj Cainova hudba.
S tymito hudobnikmi sa nepotrebujem na po-
diu rozprdvat, pretozZe idea hudby je pritomnd
v samotnom priestore.

K délezitym hudobnikom avantgardnych
smerovani a freejazzovej éry patria tiez bu-

| hudobng zivat




benik Andrew Cyrille a kontrabasista Henry
Grimes. Tato dvojica bola sti¢astou programu
Symphony for Improvisers vedeného trubkar-
mi Davom Douglasom a Royom Campbellom.
Rovnomenn4 skladba trubkara Dona Cher-
ryho, ktoru tento ansadmbel predviedol, je
rozporna uz svojim titulom. Prelomova kon-
cepcia v ramci Cherryho kultového albumu
Symphony for Improvisers z roku 1966 fun-
govala napriek antagonistickym principom
volného a viazaného prekvapivo vyvazenym
sposobom. Vynikajtuci zéaverecny koncert
festivalu pripominal p6diovi smrst a nespud-
tany duel dvoch rovnocennych S§tvorclen-
nych suborov. Ansdmblové unisonové tseky
s fanfarovou melddiou zneli po oslobodzu-
juco volnych plochéach ako ,,navraty do real-

neho sveta®. Univerzalny trubkar a skladatel

Dave Douglas potvrdil svoje mimoriadne
kapelnicke kvality ako aj schopnost sustre-
dit v ramci zmysluplného projektu ojedinelé
osobnosti.

Zvukovy dizajn

K $pecifikam Jazzfestivalu Saalfelden patri
»preskupovanie“ lidrov a sidemanov pocas

Hudba vyvolava v cloveku emdcie
a sprevadza ho po cely Zivot. Len ma-
lokto odola jej kuzlu ako i tajomne;j
schopnosti rozdelovat a zaroven spa-
jat.

Nie je nic lepSie ako vychutnavat hudbu nazivo, pria-
mo pred pédiom. V pripade jazzu - hudobného zénru
stojaceho predovsetkym na komunikacii, improvizacii
a energickej vymene - to plati dvojnasobne! Zazit naj-
lepsich jazzovych hudobnikov umoziuji uz niekolko
desatroti Bratislavské jazzové dni. Posledny
oktdbrovy vikend tradicne prilaka do priestorov Parku
kultdry a oddychu priznivcov tohto hudobného Zanru.
Organizatori kazdoro¢ne pozyvaju legendy a velika-
nov jazzu z celého sveta, slovenskych hudobnikov a
mladé talenty. Milovnici jazzu sa tu stretavaju s tradic-
nym jazzom, ako aj s rozlicnymi ingredienciami ktoré
ho obohacuju - free-jazz, jazz-rock, jazz-funk, fusion
a mnohé dalSie smerovania v podobe jazzovych or-
chestrov - bighandov, komornych zostav i sélistov.
Trojdiovy jazzovy maratén ponikne aj tento rok via-
cero lahddok. Najvacsim lakadlom 35. ro¢nika Bra-
tislavskych jazzovych dni bude americké
zoskupenie S.M. V. trojice vynikajucich basgitaris-
tov: Stanleyho Clarka, Marcusa Millera

jednotlivych roénikov. V ramci minulého
mnohych Sokoval projekt Prezens, ktorym
sa predstavil americky experimentalny
»gitarista“ a zvukovy architekt David
Torn. Svoju koncertnu kapelu mal vtedy
lider neustale ,,pod kontrolou“, napriklad
aj spésobom, akym manipuloval so zvu-
kovym signalom jednotlivych ¢lenov —
osobitého saxofonistu Tima Berna a hraca
na klavesovych nastrojoch Craiga Taborna.
Aktualny ro¢nik festivalu ponukol oboch
Tornovych spoluhracov v ulohe lidrov
autorskych projektov: Taborna v elektric-
kom improvizovanom projekte Junk Magic
a Berna v ramci jeho volného zoskupenia
Buffalo Collision. ,, Hranie v Davovej kapele
Je diametrdlne odlisné od mojho siucasného
ansdmblu,“ hovori Berne. ,,Prezens bol vo
svojej podstate elektrickym a predovsetkym
mimoriadne hluénym projektom.(Smiech)
Skutocne si to ani len nedokdzZete predsta-
vit — bol to tplne odlisny sposob komunikd-
cie. Mozno by sme nasli spojivo — obe zo-
skupenia produkuju vylucne improvizovanu
hudbu.“Taborn podla vlastnych vyjadreni
nevnima volnost Tornovych a vlastnych
projektov natolko odliSne: ,, Hudba, ktoru

a Victora Wootena. Rovnako zo Spojenych sta-
tov pochadza umelec Al jarreau s unikatnym hla-
sovym prejavom, huslistka Karen Briggs, alebo
jazzové trio The Bad Plus. Fanusikovia jazzu sa
rovnako méZu tesit na nemeckd forméciu RE:JAZZ
alebo ,nasho” Petra Breinera

s projektom Trio.

Bratislavské jazzové dni - svia-

tok jazzu - vSak vacsina fanusikov nenavstevuje len
kvéli hudbe. ,Jazzaky", ktoré su rovnako spolocen-
skym podujatim s charakteristickou atmosférou, sa
stali miestom prijemnych stretnuti so znamymi, na
ktorych si pocas roka nenajdeme cas. Prave z toho do-
vodusa Pilsner UrqueII rozhodol stat sa partne-
rom festivalu. Jazz a pivo Pilsner Urquell maju
mnoho spoloéného - Bratislavské jazzové
dni maji podobne ako Pilsner UrqueII neza-
menitelnt chut a prijemnu silu. Spaja ich autentickost,
bohata tradicia, vysoka kvalita i medzinarodné uzna-
nie. Laska k jazzu a ku ,kralovi piv" sved¢i o zrelosti
svojho fanusika, ktory s oblubou nazera pod povrch
veci a dokaze ich intenzivne vychutnavat. KedZe pivo
aj jazz najlepsie chutia v dobrej spolo¢nosti, Brati-
slavské jazzové dni si idesinou prilezitostou

naich stretnutie.

JAZZ

hrdme s Davovou kapelou a mojimi zosku-
peniami je v mnohom podobnd. Vysledok by
som ani v jednom z tychto pripadov nenazy-
val kompoziciou, ale neustdle sa vyndrajuci-
mi hlasmi, ktoré je potrebnév urcitom Stddiu
dekédovat. Kazdy z nds je osobnostou a len
neustdlym hladanim medzi prelinajiicimi sa
Jjazykmi dokdzeme jeden druhému navzdjom
porozumiet.”

K najocakavanejSim projektom fes-
tivalu patrilo vystipenie kontrabasistu
Dava Hollanda, ktory sa v minulych rokoch
predstavil v Saalfeldene s vlastnym kvin-
tetom aj orchestrom. Niekdajsi Davisov
spolupracovnik tentokrat skoncipoval Dave
Holland Sextet, ktorého prejav na rozdiel
od kvinteta s funkovymi ostinatnymi figa-
rami, vychadzal va¢Smi z jazzovej tradicie.
Medzinarodnému ansamblu s adjektivom
»all-stars band“ (trombonista Robin Eu-
banks, altsaxofonista Antonio Hart, trubkéar
Alex Sasha Sipiagin, klavirista Mulgrew Mil-
ler, bubenik Eric Harland) bolo mozné prira-
dit viacero superlativov, ktoré v kone¢nom
dosledku prevazili roz¢arovanie z rozpaci-
tého 29. ro¢nika Jazzfestivalu Saalfelden.

Peter MOTYCKA
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V ZRKADLE CASU |

V zrkadle ¢asu
Karol Petroczi

Pripravila Renata KOCISOVA

Je zakladaijticim ¢élenom Statnej filharménie Kosice, v ktorej pasobi uz 39. sezénu ako prvy koncertny majster.
Huslista, skiseny pedagég a dirigent, ktory, i ked'sa to nezda, o sebe cely Zivot pochyboval. Vstupom na pédium
v§ak pochybnosti zanechava v Satni. Je neodmyslitelne spaty s koncertnym Zivotom Kosic. Tvrdi, Ze vazna hudba ma
tolko posluchacov, kolko potrebuje. Bez husli si nevie predstavit ani defi - Karol Petréczi (1944).

LU |

.

WYl

[ 't F
.' J ',”;. I'd ﬁl -
LT {l .

e

K. Petréczi [foto: archiv $fK] ]

Absolvovali ste Stidium husli a dirigovania

na Konzervatériu v KoSiciach, s ktorymi sa
spajaivase profesionalne posobenie. Poskytlo
vam toto mesto dostatok prilezZitosti?
Zivot mi poskytol vela prilezitosti zacat
niekde inde nez v KoSiciach. Je vSak za-
ujimavé, Ze mi nikdy nenapadlo z Kosic
odist. Dospieval som v prostredi sta-
rych Kosic, ked mesto malo ina tvar ako
dnes. Obyvatelmi mesta boli eSte pravi
KosSicania, zvlastni a mimoriadne kultivo-
vani ludia. KoSice zili kultarou. Pdsobila
tu pestrd paleta zaujimavych ludi, kto-
ri ma k mestu pripatali. Zivo si spomi-
nam na pdsobenie violoncelistu a pe-
dagoéga Augustina Prochazku, huslistu
Frantiska Vodicku alebo klaviristku Mariu
Hemerkovu-Masikovu. Okolie Kosic sme
ako S$tudenti prebrazdili s charizmatic-
kym Igorom Vajdom. Vzdy, ked sa vraciam
z ciest domov a uvidim Spis§, poviem si ,,uz
som doma*“. Osobne mi dali Kosice po Iud-
skej i profesionélnej stranke dostatok pri-
lezitosti.

Ako interpret, pedagog, dirigent, drama-
turg i moderator ste poprednou osobnostou
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hudobného Zivota v meste. Ako sa menila Sirka
zaberu v tychto oblastiach v priebehu vasho
Zivota?

Zatinal som ako koncertny majster
v KoSickom rozhlasovom orchestri.
Postupne som sa dostal k rozlicnym ak-
tivitdm vdaka dobroprajnosti osudu, ale
aj kontaktom s mnohymi osobnostami.
Ondrej Lenard ma in$piroval k dirigovaniu
Kosického spevackeho zboru ucitelov, nasa
30-ro¢na spolupraca bola mimoriadne za-
ujimava. Kontakt s profesorkou prazskej
AMU Mariou Hloutiovou ma zasa priviedol
do sveta pedagogiky. Pred tymto stretnu-
tim som len tusil, Ze nehram na husliach
dobrym spdsobom. Profesorka Hlounovéa
ma naucila, ako sa na néstroji netrapit
a tiez odhadla, Ze by som mohol uspesne
posobit aj ako pedagog. Bola velmi inspiru-
jucou a motivujucou osobnostou.

Byt prvym huslistom znamena neustaly
kontakt s dirigentom, timocenie a formovanie
interpretacie podla jeho predstav. Da sa ume-
niu a zodpovednosti viest skupinu hudobnikov
naucit alebo to musi mat ¢lovek dané?
Uvedomujem si, Ze zacinat v novozaloZe-

nom orchestri bola Gplne ina situacia, ako
zacinat na uz etablovanom poste koncert-
ného majstra. Mal som z kazdého kontak-
tu s hudbou radost. Kazdy den to bola ina
forma prace. Je pre mna satisfakciou, ze
z velkej ¢asti som na zaklade ¢astych kon-
taktov s naSimi i zahrani¢nymi dirigentmi
vedel anticipovat ich o¢akavania pri dalSom
stretnuti s orchestrom. Ak mal prist dirigo-
vat Ladislav Slovak, bol to Gplne iny svet,
ako ked mal do Kosic prist Ludovit Rajter.
Ur¢ite existuje mnoho lepsich huslistov ako
ja, ale k zastavaniu postu koncertného maj-
stra je asi potrebné este nie¢o viac. Clovek
je denne konfrontovany s réznymi umelec-
kymi osobnostami. Ku vSetkym musi pri-
stupovat velmi citlivo. Zalezi na Sikovnosti
veduceho skupiny, ako si spoluhracov zis-
ka. Nemal by len prikazovat, ¢o sa ma a ¢o
nie. Na druhej strane som presvedéeny, ze
symfonicky orchester je zdravym prikla-
dom antidemokracie.

Ako by ste charakterizovali vztah dirigenta
aorchestra?
Hovori sa, ze orchester ,prec¢ita“ kazdého
dirigenta v priebehu prvych 15 minut §ta-
dia skladby. VZdy som ocenoval, ak dirigent
od zaciatku prvej skusky prejavoval kreati-
vitu. Kvalitné nastudovanie skladby vznik-
ne len vtedy, ak dirigent dokaZe nadchnut
vacsinu orchestra a ma vyhraneny nazor,
ktory ma uz pocas skusok ucelenti podo-
bu. Samozrejme, su aj typy dirigentskych
osobnosti, ktorych sila spociva v istej Zivo-
¢iSnosti a Zivelnosti. Su tiez dirigenti, ktori
su disponovani len na ur¢ity druh hudby.
Pokial dirigent nezaujme, upada pozornost.
Stava sa to aj vtedy, ked dirigent vela roz-
prava. V mnohych veciach si sdm hudobnik
dokaze ngjst vlastné rieSenie, aby ho praca
prili§ neunavovala. Dirigent musi vediet
naznacit, ostatné dotvara orchester. Vtedy
hudobna symbidza funguje spravne.

Aktualny umelecky vykon Statnej filharmoé-
nie Kosice velmi zavisi od kvality dirigenta...
To je pravda. Situacia v §pickovych orches-
troch je taka, Ze aj hrac za poslednym pul-
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tom by mohol u nés zastavat funkciu kon-
certného majstra. To znamen4, Ze celkova
hudobné a technicka vyspelost hra¢skeho
aparatu je na vysSej urovni, preto uroven
vykonnosti neklesne pod istt hranicu, ¢o sa
tyka intonacie, suhry a pod. Ale aj pri $pic¢-
kovych orchestroch je zrejmé, ¢i pred nimi
stoji osobnost alebo priemerny dirigent.
Vo svete sa vSak stava malokedy, zZe kvalite
orchestra nezodpoveda kvalita dirigenta.
V naSom orchestri v§ak eSte aj po rokoch
vladne nadSenie a ak dirigent dokaze mo-
tivovat hudobnikov, vysledok je potom po-
rovnatelny s orchestrami zvuénejs$ich mien
ako je SfK.

V Statnej filnarmoénii Kosice v si¢asnosti
nemate konkurenta z mladsej generacie - vase
pedagogické vysledky vsak ukazuju, Ze ste nie-
kolko prvych huslistov orchestrov vychovali...
Ulohou kazdého pedagdga by malo byt
naplnenie predstavy mladych ludi o ich
budtcom Stasti. Teda aj profesijnom. Mam
radost, ked sledujem pocity uspokojenia
byvalych Ziakov, ktoré maju, azda aj vda-
ka kontaktu so mnou. Nesuhlasim celkom
s nazorom o nedostatku ,dorastajucich®
koncertnych majstrov pre SfK. DIhé obdo-
bie sme spolup6sobili s mojim $tudentom
huslistom Petrom Sklenkom, ktory v suc¢as-
nosti zac¢ina velmi tspesne pracovat ako pe-
dagog. Mam radost, zZe sa nam podarilo zis-
kat na post 2. koncertného majstra Marosa
Potokara, ktory je velmi disponovany in-
Strumentalista. Poznajuc jeho osobnost,
ma vsetky predpoklady, aby sa stal vybor-
nym koncertnym majstrom. Verim, Ze sa
moje o¢akavania splnia.

DIhé roky ucite na koSickom Konzervatériu.

Bolo zname, Ze ste ako pedagég velmi narocny
a do vasej triedy sa dostali len ti najtalentova-
nejsi. Viete rozoznat u malych deti mieru talen-
tu a motivacie?
Co sa tyka vyberu $tudentov bola, to viac-
menej vec nahody. Musim v§ak povedat, Ze
som malokedy budtceho $tudenta spoznal
az na prijimacich skaskach. To znamena, Ze
pedagdgovia z vychodného Slovenska cho-
dievali so svojimi Ziakmi ku mne zavcéasu.
,,Prist sa ukazat“ sa zauzivalo nielen u mna,
ale u mnohych inych pedagdgov a vdaka ta-
kémuto postupu sa dosahuju evidentne po-
zitivne vysledky. Problémom nasej profesie
je, ze pedagogika nie je zamestnanie. Ak sa
nim stane, prestanete mat v praci radost
z toho, Ze kreujete krehké bytosti v detskom
to nazorovo vyhraneni, o generaciu dalej
ako je on. Je to velmi velkd zodpovednost,
vybavit ich profesijne, ale aj sledovat ich
VyVoj.

Vase hodiny husli nepoznali minutaz. Ak to
vyzZadovala situacia, venovali ste sa Ziakom aj
niekol'ko hodin. Ucite podla nejakej $pecialnej
metédy?

Za pedagogicku in$piraciu vda¢im profe-
sorke Hlounovej. Sdm ale nemam ziadny
pedagogicky vzor. Kazdy mlady ¢lovek je
jedine¢nou osobnostou fyzicky i mentélne,
nemozno pracovat podla jednej metodiky.
Mém ale jednu vSeobecnu zasadu: je po-
trebné uvolnit toho, kto je prili§ napéity, a
a ,vzpruzit“ toho, kto je privelmi uvolneny.
Clovek musi §tudenta denne sledovat, aby
neziskal zlozvyky, ktoré nepriaznivo pdso-
bia na celé telo. Hovorim o najzakladnej-
Sich poziadavkach: postavit hraci aparat ¢o
najprirodzenejsie a s ohladom na danosti
Studenta. Umelecky vklad je osobitd ka-
pitola. Ak Student hra prvykrat barokovu
sonatu a nevie ako, je potrebné poskytnut
mu isty tvar diela ako zakladnt podobu,
s ktorou modze v budticnosti pracovat. Kym
nemozno stavat na individualite Studenta,
dovtedy je pedagdg povinny vybavit ho
spektrom informacii veddcich k orienta-
cii v hudbe. Pedago6g uci nachadzat frazu,
stvarnit ju a najst z viacerych sposobov
ten najspravnejsi s vyuzitim prirodzeného
naturelu Studenta. Ako vystavat dynamic-
ka gradaciu, ¢o robit s rukami. Pedagdg
musi vediet aj imitovat chyby Studenta,
ponuknut mu niekolko spdsobov hry, aby
si vybral ten najspravnejsi. To nemozno
vtesnat do dvoch 45-minatovych hodin
tyzdenne... Je velmi doélezité, aby pedagdg
dokazal predviest konkrétne ukazky. Svoje
posobenie chapem ako spojené nadoby. Ak
hram dopoludnia s vybornym dirigentom
Mozartovu symféniu a poobede vyucujem
Mozartov koncert, vybavia sa mi vSetky
momenty, ktoré na skuske rezonovali. Pri
ziakoch ¢asto zistim, akym sposobom pre-
niest zamery do orchestra.

Spominali ste profesorku Hlourovu - ktorej
Skoly bola zastankyiou?
Bola to svojrazna osobnost, ktora pracova-
la s dospelymi ludmi. Vychadzala z ndzoru,
ze pokial interpret nema v poriadku hraci
aparat, nedokaze realizovat svoju predsta-
vu. Ak ano, tak za cenu velkej snahy alebo
nésilia a prevazujucim dojmom z vysledku
je potom velka snaha. Jej pedagogicka vy-
bava bola dost vSestranni — osobita zmes
Ceskej Skoly s ruskymi prvkami. Na jej pra-
ci sa odrazila ¢asta spolupréaca s ruskymi
interpretmi.

Nehrozi pri silnej osobnosti pedagoga rizi-

ko, Ze zo Ziakov urobi vlastné képie? Ako ste
rieSili individualitu svojich Ziakov vy?
Ako pedag6g som v neustalom strehu a ne-
pretrzite sledujem vSetko, ¢o konkrétny
Student na svojej urovni prinesie. Myslim
si, ze pri takomto pristupe nehrozi, Ze sa
z nich stane niekto, kto len kopiruje.

Pésobite aj ako zborovy dirigent. Miesany
spevacky zbor Collegium technicum uviedol
pod vasim vedenim viacero zavainych zboro-
vych diel. Ako vznikla tato spolupraca?

| VZRKADLE CASU

Cas, ktory som stravil v tomto telese, povazu-
jem za mimoriadne in$pirujuci. VSetka ndma-
ha, vlozena do prace so zborom, sa zdrocila.
Predviedli sme vela objavnych skladieb, mno-
hé boli skomponované §pecialne pre nas zbor.
Za vsetkych skladatelov spomeniem Zdenka
Lukasa a Ivana Hru$ovského. Najvacsou sa-
tisfakciou je nadSenie generacii zanietenych
spevakov.

Precestovali ste s orchestrom desiatky krajin.

Ako by ste charakterizovali interpretacné umenie
na Slovensku v porovnani s ostatnymi narodnymi
orchestrami. Maju svoje Specifika?
Ceskd a Petrohradska filharmoénia alebo
Berlinski filharmonici — tieto orchestre mali
svoj Specificky charakter vdaka charakteristic-
kej farbe niektorych nastrojovych skupin, naj-
ma slac¢ikovych. Dnes su ¢lenmi orchestra roz-
ne narodnosti z roznych kutov sveta. Tradicia
istej charakteristickej zvukovosti konkrétneho
orchestra usttpila v prospech technického
majstrovstva §pickovych hudobnikov.

Aky mate vztah k husliam, k svojmu nastroju?
Rad sa pozerdm na krasne veci. Od priatela,
nastrojara Karla Vavru z Prahy, som ziskal
nadherny néstroj, ktorému vtlacil podobu
stary majster uz pred dvoma storociami.
Svoj den za¢inam pohladom na ich povab.
Husle st nastrojom, ktory vlastni, realne
iimaginarne, dusu. _

K. Petréczi [foto: archiv $fK]

Karol Petréczi (1944) - absolvoval
studium hry na husliach a dirigovania
na kosickom Konzervatdriu, neskor po-
kracoval v Stadiu formou konzultacii
u prof. Marie Hlounovej v Prahe. UZ ako
20-ro¢ny sa stal koncertnym majstrom
Kosického rozhlasového orchestra, ne-
skor koncertnym majstrom novozaloze-
nej Statnej filharménie v Kogiciach (od
r. 1968), v ktorej dodnes pdsobi ako
prvy huslista. Pdsobil v Cairo Symphony
(Egypt), Camerata Helvetica a Orquesta
Symfonica de Asturias (Spanielsko). Jeho
pedagogické uspechy ho radia medzi vy-
razné osobnosti na Slovensku. Ako diri-
gent od r. 1976 pravidelne spolupracuje
s KoSickym spevackym zborom ucitelov,
od r. 1997 je dirigentom miesaného zbo-
ru Collegium technicum.
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tazka ,Co pocivas?”
bola pocas zakladnej skoly po-
vinnou komunikacnou ,vyba-
vou". Horsie bolo, pokial ste ne-
mali pohotov alebo primerant
odpoved... Metalisti, ,depesa-
ci’, neskor raperi, hiphoperi...
A javecne mimo...

Mozart. Napriek tomu, Ze
sa verejne vyznam z nechuti
k jeho hudbe, bola to prave Co-
rovnd flauta, ktora v javiskovom
stvarneni opery SND v Bratisla-
ve odstartovala moju divadelnt
vasen. Viac ako dve hodiny som
sedel v nemom tzase. Pokial si
spominam, predstavenie nebo-
lo ni¢im vynimocné. Ja som vak
videl nové veci - meniace sa svet-
13, dvihajuce sa kulisy, kostymy,
orchester. Opera mi ucarovala.
Verdiho Zbor Zidov z Nabucca,
cigani z Trubadiira, Dvorakova
Rusalka, Cajkovskij, no najma
Bizetova Carmen otvarali opo-
ny na pomyselnych javiskach
mojej obrazotvornosti.

Potom prisla éra muzikalov
na Novej Scéne. Po Evanjeliu
o Marii a Grandhoteli som sa
stal ,zavislym” na hudbe An-
drewa Lloyda Webbera a na
jeno muzikaloch fesus Christ
Superstar, Cats ¢i Jozef a jeho
zdzracny pldst. Neskor som ob-
javil franctzskych Beddrov od t

/]

Claude-Michela Schonberga ci
Notre Dame de Paris Riccarda
Cocciantea. Mozno prave vda-
ka muzikdlovému oSialu som
spoznal aj ceskych velikanov
Karla Svobodu (Dracula, Monte Christo),
Ondieja Soukupa (Johanka z Arcu), ktori
mi otvorili cestu k tuzemskym skladatelom:
Godarovi, Jiraskovi, Hapkovi, Leskovi...
Velmi som tazil robit divadlo. Obzvlast
ma lakalo divadlo neverbalne, tanecné,
pIné symbolov a silného posolstva. Diva-
dlo, ktoré svojmu divakovi odovzda kus
neba. Chcel som Bozie dary darovat dalej.
K tomu som potreboval dobri hudbu, akd
dodnes objavujem vo filmoch. Skladatelia
filmovej hudby st castokrat menej znami
nez filmy samotné. Mena Ennio Morrico-
ne, John Williams ¢i Zbigniew Preisner
sice rezonuju medzi SirSou verejnostou, pri
menach John Debney, Thomas Newman,

-
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reZisér a tanecnik
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[foto: archiv P. D2

Howard Shore alebo Eric Serra sa v§ak malokto tvari zicastne-
ne. Nepritomny pohlad sa meni pripomenutim filmov Umucenie
Krista, Americkd krdsa, Pdn prsteriov, alebo Piaty element.

Cistd dusa, Osada, Misia, Piano, Tri farby, Dvojity Zivot Ve-
roniky, Narnia, Princ Egyptsky, Minority Report alebo Krajinka,
Postav dom, zasad'strom, Kytice, Horem Pddem, Rok Ddbla - tie-
to a mnohé dalsie filmy som kedysi videl, ale najma pocul. A na-
sledne zmenil na javisku do Gplne inych stradnic. Casto som ihned
po vychode z kina utekal zhanat soundtrack. V niektorych obcho-
dikoch ma uz doverne poznaju, aj moji priatelia mi prinasaju CD
s ismevom: ,Toto je nie€o pre teba.”

Zvyknem hovorievat, Ze dobru hudbu vidim. Meradlom kvali-
ty je umnavizualna stopa fantazie. Spominam si, ako mi raz pocas
cesty v elektricke pozic¢al kamarat sluchadla s piesiou Paranoid
Android od Radiohead. Musel som sa vtedy dobre ,drzat” a po
niekolkych drioch som vytvoril choreografiu o narkomanovi, kto-

ru tancujem dodnes. Inokedy
som dostal na ,zaSumenej”
kazete ,nezndmu hudbu ne-
znameho autora“. Bola tZas-
na! Vymyslel som na fu celé
predstavenie. Problémom
vsak bola kvalita nahravky,
ktort som nedokazal identifi-
kovat. Zrazu som skladbu po-
Cul v reklame a zatelefonoval
do televizie. ,Podavali si ma“
doleziti ludia, ale stalo to za
to. Peter Gabriel a hudba k fil-
mu Posledné pokusenie Krista
odstartovali predstavenie Gol-
gota Tanecného divadla ATak.
Dodnes si rad vypocujem U2
Ci Stinga, lebo sme ich tieZ po-
uZili na javiskovych doskach.
Preto je mdj rozptyl Siroky -
od Beethovena, Prokofieva
po Bjork, lvu Bittovii, Dana
Bartu, cez Bobana Markovi-
¢a, H16 aZ po Apocalypticu...

Momentalne ,spracivam”
nového Batmana (Dark
Knight), ktorého notovi pa-
vuéinu ,utkala” dvojica panov
hudobnikov - Hans Zimmer
a James Newton Howard.
Jeden autor hudby Disneyho
Jtrhdkov”, druhy dvorny skla-
datel' mysteriozneho reziséra
Shyamalana. Nestava sa casto,
aby dvaja vychyteni skladate-
lia pisali spolocnu partittiru.
Rezisér Christofer Nolan tak
okrem neuveritelného vyko-
nu nebohého Hetha Ledgera
v tlohe Jokera ziskal pre svoj
film dalSiu Stastnd kartu...
Pokial ste neboli v kine, pridte k nam do
divadla. Pochopite... _

Pavol Danko (1978) po Sttdiach na
Prirodovedeckej fakulte UK posobi
ako stredoSkolsky profesor chémie na
prestiznom bratislavskom Gymnaziu
Grosslingova. V roku 1998 zalozil Ta-
necné divadlo ATak (www.tdatak.sk),
v ramci ktorého pdsobi ako autor, rezi-
sér a choreograf. V rokoch 2000 a 2002
ziskalo divadlo hlavnii cenu na festivale
krestanského divadla Gorazdov Moce-
nok. Aktualnou dvanastou premiérou
divadla je predstavenie zloDEJ.
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STOROCNICA EUGENA SUCHONA 2008

Eupgen Suchod
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Eugen Suchon

kamunikaﬁvnnst’ [Banfel Heuier]
Obrazky zo Slovenska si teraz mbzete vypoéut aj na CD z produkcie
Hudobného centra v interpretacii Zuzany Stiasnej-Paulechovej.

www.hec.sk

Eugen Suchon
Obrazky zo Slovenska
Hudobné centrum 2008
HC 10020

nudobne 9 entrum
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SRAT ===
S5LAVA -
VENI

“NSEM
SLE

Bratislava
VENI Ensemble
Hevhetia 2008

Ked'som sa koncom 90. rokov zo-
znamil s debutovym albumom VENI
Ensemble, zaujal ma predovsetkym
vyznam latinského nazvu stiboru
(,prid!"). Tento album bol pre mia
skutoénym ,pozvanim”, vdaka ktoré-
mu som ziskal ndhlad do atmosféry
formujucej sa sucasnej slovenskej
hudby, a to v kvalite, ktora vo mne
vyvolala neutichajtice sympatie.
Uputal ma najma kreativny pristup k
hudbe a tiez efektné zlucenie svie-
Zosti a pestrosti so striedmostou.
Samotny album, ktory je odrazom
umeleckych narokov zostavovatelov,
maéze byt pre mnohych prikladom v
prezentécii si¢asného umenia.

Sest kompozicii prvého albumu
velmi posobivo prepaja blizku mi-
nulost (diela Malovca, Kolmana a
Kupkovica zo 60. rokov) a sticasnost
slovenskej hudby (skladby Zagara,
Burlasa a Mateja z 90. rokov).

Novy album, ktory vysiel takmer o
10 rokov neskadr, je opat vynimoc-
nou zbierkou. Pat kompozicii na
tomto albume (vSetky st venované
stboru) tentoraz nespaja casovy,

ale priestorovy rozmer stcasnej
hudby. Kompozicie Toméasa Borosa
a Daniela Mateja zaznievaju spolu

so skladbami Ameri¢ana Christiana
Wolffa, Kanadanky Allison
Cameronovej a Brita Richarda
Ayresa. Wolffova kompozicia
Bratislava (od nej je odvodeny nazov
albumu), ktora vyuziva prostriedky
riadenej aleatoriky, ¢im poskytuje
interpretom velku volnost, predsta-
vuje idedlnu tlohu pre ¢lenov suboru
VENI.

Wolffovu skladbu, ktorej kom-
plexnd a premenlivi Struktiru
vytvara sled jednoduchych pasazi,
strieda ¢arovna skladba Allison
Cameronove;j s fantazijnym nazvom
Rainsnout. Zatial ¢o Wolffova
skladba, ktora priamo pdsobi na
intelekt, sa nachadza v estetickom
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poli sustredenia, Cameronovej nad-
herne zmyselné zvukové ,clony”
evokuju obdiv. Kontrast z hladiska
dramaturgie albumu predstavuje
BoroSova kompozicia s nazvom
Anava, ktora ironickymi zvratmi
prepaja abstrakciu s hudobnymi
zvukmi kazdodennej reality.
Kompozicia Richarda Ayresa No.
15 (dieta v zdhrade prekvapeni),
inSpirovana malbou Joana Mirda,
pripomina figurativne hudobné
idiomy Brittena a dalSich majstrov
hudby 1. polovice 20. storocia.
Album uzatvara skladba Daniela
Mateja Make Love, Not Art! (Lucy’s
Diamonds Are Forever), ktora je
produktom svojského slovenského
minimalizmu; je podmariujicou
zmesou zlomkovitosti, irdnie,
surovosti, ale aj bezprostrednosti a
skutocnej detskej naivity.

Album verne odzrkadluje ak-
tudlny stav sucasnej hudby (hoci
vsetky jeho prvky smeruji k idedm
minimalizmu), ktora uz prekonala
obdobie sdperiacich ,3kél" a ,,iz-
mov"”, Umelecky vyznam vznika
prave v tych sdvislostiach, v ktorych
izolovany hudobny fenomén nado-
bada kontext, cize v tom, €o spajaa
nie v tom, Co izoluje.

Balint VERES
Preklad Andrea HRIAGYELOVA PELLE
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Zoltan Kodaly
Piano Works
Adrienne Krausz
BMC Records 2008

Vydavatelstvo Budapestianskeho
hudobného centra (BMC) uviedlo
od svojho vzniku v roku 1998 na trh
viacero hodnotnych titulov z oblasti
madarskej klasickej hudby a jazzu.
Moju pozornost uputal najnovsi

z nich, ponukajuci vyber z klavirnej
tvorby Zoltana Kodalya v podani
mladej, no - aspoii v Madarsku

- pomerne uznavanej klaviristky
Adrienne Krausz.

Kodaly je u nas znamy predo-
vietkym ako autor orchestralnych
avokalno-instrumentalnych kom-
pozicii (Psalmus hungaricus, Tance
z Galanty, Koncert pre orchester,

suita z opery Hdry Jdnos), no jeho
klavirna tvorba je znama len velmi
malo. Je to do istej miery pochopi-
telné - Kodaly nebol natol'ko orien-
tovany na tvorbu pre tento nastroj
ako napriklad Béla Bartok a jeho
vysledky v tejto oblasti zdaleka nie
su také vyznamné ako Bartdkove.
nou pochadzajlice zo zaciatku minu-
Iého storocia, st vSak zaujimavym
dokumentom zésadného prerodu v
jeho kompoziénom mysleni, ktory
sposobil intenzivny kontakt so
stidobou franctizskou hudbou. Dva
cykly, ktoré tvoria zéklad drama-
turgie tohto CD, Devit klavirnych
kusov op.3 a Sedem klavirnych
kusov op. 11, st bezprostrednou re-
akciou na hudbu Clauda Debussyho,
s ktorou sa Kodaly blizsie zoznamil
pocas svojho parizskeho pobytu
vrokoch 1906-1907. Klavir sa mu
stava nastrojom pre sonoristické
experimenty, experimenty v oblasti
fakttry, harménie a rytmu, hoci

nie také odvazne a zaujimavé ako

v pripade jeho slavnejsieho krajana.
Okrem Debussyho sa tu dostava

k slovu aj dalsi vyznamny inSpiracny
zdroj - ludova piesen. Citelné je to
hlavne v op. 11, kde popri sebe stoja
I pleure dans mon ceeur comme

il pleut sur la ville” (aluzia na jednu
z Debussyho Ariettes oubliées na
Verlainov text) a Stylizacie transyl-
vanskych piesni, v ktorych vSak tiez
pocut ohlasy Pelléasa a Mélisandy
¢i Potopenej katedrdly. Medzi tieto
dva cykly je symbolicky zaradena
Medlitdcia na motiv Clauda Debus-
syho, skladba z roku 1907, v ktorej
Kodaly spracoval pozmeneny motiv
z0 Sldcikového kvarteta svojho
franctzskeho vzoru. Z celkom iného
sveta pochadza zavere¢na skladba -
klavirna verzia popularnych Tancov
z Marosszéku (1927). Sled stylizo-
vanych tanecnych melddii je skor
svetu Brahmsovych Uhorskych tan-
cov alebo niektorym Bartokovym
cyklom, napr. Detom, Madarské
skice. Tento kontrast je vSak z hla-
diska dramaturgie CD Ziadanym;
po priblizne 50 mindtach tempovej
a harmonickej ,abstrakcie” posobi
tradicne ladeny cyklus ako prijemné
osvieZenie.

Adrienne Krausz interpretuje
Kodalyove skladby vecne, mies-
tami az stroho. Jej ton je velmi
konkrétny a frazovanie prehladné
a zrozumitelné. Vyhyba sa plytva-
niu pedalom a prilidnym agogickym
vykyvom - okrem miest, kde je
priamo predpisané rubato. Jej hra

je suverénna a vyrovnana v clivych
lamento paséazach, i v motorickych
tanecnych dsekoch. Tu sa prejavuje
povestny madarsky temperament,
no bez toho, aby skizol do afek-
tovanosti ¢i snahy o povrchni
efektnost. Rozhodne ide o titul
hodny pozornosti najma zo strany
zaujemcov o0 hudbu z prelomu 19.
a 20. storocia.

Robert KOLAR
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Archi di Slovakia

String Ensemble of the
Slovak Sinfonietta Zilina
L. Kupkovi¢, J. L. Bella,

J. Mazak,

M. Novak, V. Godar,

I. Zeljenka, E. Suchon
Edition Slovak Works
Pavlik Records 2007

Zilinsky Statny komorny orchester
je znamy ako mimoriadne aktivne

a flexibilné teleso. Jeho sucastou

st aj mensie, ,satelitné” formécie,
ktoré pozostavajui z hudobnikov
kmenového orchestra. V roku 1997
sa ziniciativy prvého koncertného
majstra F. Figuru sformoval z kvali-
tativne silnej slacikovej sekcie ko-
morny utvar posobiaci pod nazvom
Archi di Slovakia. Odvtedy vyvija
bohatt koncertnu ¢innost, vyhlada-
va atraktivne skladby do repertoaru,
nahréva. Zda sa, Ze v zahrani¢i ma
vybudovanu dokonca este bohatsiu
siet aktivit ako doma.

Koncom minulého roka tento
stbor nahral a vzapiti vydal v edicii
Slovenskych diel vydavatelstva
Pavlik records CD, ktoré je hodnotné
nielen po umeleckej, zvukovej a
vizualnej stranke, ale aj z hladiska
dramaturgie. Pokojne moze sluzit
ako reprezentativna vizitka alebo
»audio-portfolio”, v ktorom obsah
dovtipne koreSponduje s nazvom
stboru. Priratajme k tomu generac-
ny rozptyl autorov a réznorodost
ich kompozi¢nych poetik a ziskame
atraktivnu vzorku z domacej slaci-
kovej tvorby. Zaznamenané skladby
vznikli v rozpati rokov 1881
(J. L. Bella: Rondo) az 2005
(L. Kupkovic: Suita), noich ,la-
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denie”, azda aj determinované
zvukovym a vyrazovym diapazénom
slacikového orchestra, prilis nevy-
bocuje - az na vynimky - z klasicky
¢i tradi¢ne ponimanych limitov. Od
romantizujucich postupov k osob-
nostnym vkladom najviac postupili
vdaka individualite rukopisu E. Su-
chon (Serendda), V. Godar (v jednej
z mnohych verzii skladby Emmeleia)
asamozrejme |. Zeljenka, ktorého
Musica slovaca, povodne prileZi-
tostne skomponovana skladba, sa
stala doslova kultovou prskavkou.
Komplet dotvara Suita v starom style
od M. Novaka, ktorého muzikantska
spontaneita a profesionalita nikdy
nesklamii (zavse prerasti povodnost
invencie), a napokon naladovy kisok
s nazvom Per Natalizio od mladého,
menej znameho autora Jana Mazaka.
Hladina zvoleného repertoaru
nie je prilis rozbtrena objavmi,
to vSak bol do istej miery zamer:
obratit pozornost na interpretacnti
uroven stboru, ktorého skuto¢nou
devizou je homogénny zvuk, uvaz-
liva volba prostriedkov a vkusny
vyrazovy arzenal. Najma v suhre a
spolocnom citeni diel citit vysoku
davku profesionality, hudobnickej
angaZzovanosti, ktord mozno nado-
budndt len systematickou pracou,
vzajomnou hudobnickou, ale aj
ludskou komunikaciou. A to je na
tomto disku pritomné a citatelné.
Lydia DOHNALOVA

Sviatoslav Richter
Schumann: Fantasie, Wald-
szenen

Fantasiestiicke,

Marsch No. 2

Supraphon 2008

Aj 11 rokov po smrti legendarneho
ruského klaviristu Sviatoslava Rich-
tera vzbudzuje jeho umenie pozor-
nost milovnikov klavirnej hudby.
Hudobné vydavatelstva reaguju na
pretrvavajlici zaujem a prinasaju
na trh rozne kombinacie znamych
aj menej znamych nahravok tohto
genialneho interpreta. Je naozaj z
c¢oho vyberat, kedZe Richter usku-
tocnil stovky Stiidiovych nahravok a

nespocetné mnozstvo koncertnych
vystdpeni, ktoré sa pomerne asto
zaznamenavali.

Najnovsie CD vydavatelstva
Supraphon prichadza v edicii Archiv
s cennou kolekciou Richterovych
prazskych nahravok z prelomu 50.
a60. rokov minulého storocia, teda
obdobia, kedy sa préave zacala rozvi-
jat jeho svetové kariéra. Niektoré z
nich uz sice vysli v réznych vydava-
telstvach, uvedeny titul vSak stavia
do popredia vztah Schumann-Rich-
ter. Na CD boli pouzité remastrova-
né mono nahravky z Dvoiakovej saly
prazského Rudolfina - Fantdzia C
dur op. 17 (1959), Lesné scény op.
82, vyber z Fantazijnych kusov op.
12a Pochod g mol op. 76/2 (1956).

Umelecky najpozoruhodnejsiu
interpretaciu z uvedeného vyberu
nesporne predstavuje Fantdzia
C dur. Spaja v sebe Zivost a auten-
tickost live nahravky s dosledne
premyslenou koncepciou, ktora
aj po niekolkych rokoch (ako som
mal moznost porovnat s neskorsou
stidiovou nahravkou) zostava v
povodnom tvare - ako celok i v
detailoch. Richter je nenapodobi-
telny vytvaranim velkych ploch a
gradacii. Priam idealne sa u neho
sniibi intelekt s citovou hibkou.
Jeho Schumann je ,elektrizujicou”
komunikaciou lyrika Eusébia s ne-
pokojnym a dravym Florestanom.

Dnes, v ére vyspelej nahra-
vacej techniky, sa stretdvame s
fenoménom, ked hudobni diskofili
preferuji ,dokonalost” nahravky
pred ,nedokonalostou” Zivej inter-
pretacie. Profesionalne CD na-
hravky sa pochopitelne vyznacuju
neporovnatelne vy$Sou technickou
a zvukovou kvalitou (akustické
parametre nahravacej saly, kvalit-
ny klavir, moznosti eliminovania
neziaducich rusivych elementov
tykajuicich sa prostredia ¢i samotnej
interpretacie). Na tejto live nahrav-
ke prekvapi menej kvalitny nastroj s
pocutelnymi nedostatkami (slabsia
intonacia a pazvuky pri hre una
corda). Posluchac si uvedomi, ako
sa v stcasnosti zvysili naroky na
stav a kvalitu nastroja, ktoré akoby
boli dolezitejSie neZ interpretacia
samotna. Silny zaZitok z pociivania
Richterovej hry nazivo vsak pre-
svied¢a o opaku.

Vinterpretacii malych foriem
(Lesné scény, Fantazijné kusy)
prevlada u Richtera jednoduchost
a koncentrovanost vyrazu do
pomerne uzsieho tempového a
dynamického rozptylu. Mimo-
riadne vyniknt dramatické casti

(nezabudnuteln& Polovnicka pieseri
a najma znamy Vzlet). Nadzemska
lahkost a sucasne zretelnost Vire-
nia snov je podla mia nedostizna i
pre stcasnych virtuézov. Svet dnes
disponuje mnohymi klaviristami,
ktori omracuji publikum rychlos-
tou, s akou sa im prsty prehanaju
po klavesoch, no strhujuci vyraz,
ktorym tieto najrychlejsie tempa
naplnil Richter, este nikto z nich
neprekonal...

Richterov zaujem o Schuman-
nove menej zname diela potvrdzuje
interpretacia Pochodu g mol
op. 76/2, ktory uzatvara tento zauji-
mavy CD projekt. Skoda drobného
.Skriatka” v booklete i na obale CD,
kde zaverecna 6sma Cast Fantazij-
nych kusov je uvedena nespravne
pod ¢islom 6. Zostava nam dufat a
tesit sa, Ze Supraphon v buddcnosti
vyda dalSie nahravky Richterovych
skvelych prazskych koncertov.

FrantiSek PERGLER

Paul Motian Trio 2000 +
Two:

Live at the Village Vanguard,
Volume |

Winter & Winter 2007/dis-
tribuicia Hevhetia

Viac ako dve desatrocia pretrvava
neobycajne produktivna spolupraca
amerického bubenika turecko-ar-
ménskeho povodu Paula Motiana
anemeckého vydavatela Stefana
Wintera. Majitel prestiZzneho labelu
Winter & Winter ponuka takmer
neobmedzeny priestor réznorodym
Motianovym projektom - jeho
variabilne obsadzovanym triam,
excentrickému Electric Bebop Bandu
¢i zoskupeniu Tethered Moon s klavi-
ristom Masabumim Kikuchim. Pocet
nahravok priblizujtici sa k tretej
desiatke (nehovoriac o dalsich Mo-
tianovych aktivitach pre spolo¢nost
ECM) je d6kazom nepolavujtcej
aktivity jazzového hudobnika v seni-
orskom veku, ktorému ,nepostacu-
je" obdobie slavy po boku velikanov

| RECENZIE

J.S. Bach, S. Gubajdulina
Koncert pre husle amol BWV 1041
Koncert pre husle E dur BWV 1042
In tempus praesens
Anne-Sophie Mutter
Trondheim Soloists

Deutsche Grammophon 2008

Songs My Mother Taught Me
Dvorak, Eben, Janacek, Martinti,
Novak, Résler, Schulhoff
Magdalena KoZena, Dorothea
Roschmann, Michael Freimuth,
Malcolm Martineau

Deutsche Grammophon 2008

Peter Machajdik - Namah

J. Anderson, G. Arbonelli,

M. Kida Takine, E. Ginzery,

D. Melicharek, Z. Uskovicova,
F. Sacchi, D. Moos, J. Hanson Geist,
D. Dolezal, D. Garel, J. Luptak
Icarus Quartet, Jan Poschl
Youth String Orchestra
Hudobny fond 2008

MUSIC FORUM

Palackého 2, 811 02 Bratislava
tel.: 02/5443 0998

otvaracie hodiny:
Pondelok-Piatok: 10:00-13:00,
14:00-18:00, Sobota: 09:00-13:00
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Theloniousa Monka, Billa Evansa ¢i
Colemana Hawkinsa.

Nedavne 75. narodeniny oslavil
Motian pokracovanim série co-
ververzii slavnych broadwayskych
melédii s podtitulom The Paradox
of Continuity. Na to, aby predkladal
posluchécovi len odlisné adaptacie
evergreenov, je Motian dostatocne
ostrielanym harcovnikom. Pridanou
hodnotou bola filigranska vynalieza-
vost a kreativita vynikajiceho tenor-
saxofonistu Chrisa Pottera, ktory
je zaroven tazZiskovou osobnostou
zoskupenia Paul Motian Trio 2000.
Vysledkom siedmich koncertov v
decembri 2006 na pode jedného
z najprestiznejich newyorskych
klubov The Village Vanguard je
trojica albumov obsahujica zvacsa
Motianov autorsky material. Vynim-
kou je balada /f You Could See Me
Now ,romantika” bopovej éry Tadda
Damerona so staticky zdihavou in-
trodukciou klaviristu Masabumi
Kikuchiho, ktorého neustale mrmla-
nie pocas hry bude zrejme citlivejSie-
mu posluchacovi prekazat. Timovu
expresiu, miestami blizku skupinovej
improvizacii, ktorou Motianovo
zoskupenie pocas koncertu doslova
valcuje” posluchéda, strieda na

ploche Dameronovej balady citlivy
dialdg saxofénovych hlasov. S dra-
vostou altsaxofonu Grega Osbyho
kontrastuje a zarover ju fantasticky
dopiiia senzitivnost tenorsaxofo-
nu Chrisa Pottera. Vdaka pozicii
umoziujucej Motianovi vyberat si
zmnozstva potencialnych spoluhra-
¢ov mame moznost konfrontovat
dvojicu prvotriednych sélistov

a lidrov vlastnych zoskupeni. Fan-
tastickou bola volba ,vychyteného”
kontrabasistu Larryho Grenadiera.
Logickost vedenia kontrabasovych
linii je vo viacerych momentoch
jedinym uchopitelnym pradivom,

o ktoré sa sdlisti opieraju. Motian,
jeden z najvplyvnejsich bubenikov
narusajucich bariéry tradi¢nej pul-
zacie, v tomto svojim spoluhracom
nepomaha. Jeho nekonvencéné
uchopenie rytmickych moznosti,
blizke bubenikom freejazzovych

a avantgardnych smerov, prinasa
skor momenty napatia a neopocu-
vanych zvukomalebnych mozZnosti.
Sporadické nacrtavanie motivického
materialu funguje ako kibko, z ktoré-
ho sélisti volnym sposobom odmo-
tavaju jednotlivé hlasy. Prave vdaka
formovo volnym Strukttiram, ako

aj neustalemu balansovaniu medzi

~ HEVHETIA

uchopitelnym a amorfnym, patri
hudba Motianovho zoskupenia k
naro¢nym posluchacskym zazitkom.
Nesmierna $koda, Ze tento vynika-
juci umelec odmieta vo svojom veku
koncertovat nielen mimo Spojenych
statov, ale vobec mimo newyorskej
Stvrte Manhattan, v ktorej sa nacha-
dza klub The Village Vanguard.
Peter MOTYCKA

Enrico Rava, Stefano Bollani
The Third Man
ECM 2007/distribticia DIVYD

.Poeta della tromba”, ako doma na-
zyvaju trubkara Enrica Ravu, patri
nepochybne k najzndmejsim pred-
stavitelom talianske] jazzovej scény.
Pdvodne dixielandovy trombonista
sa pre tribku rozhodol po tom, ako

pocul hrat Milesa Davisa, no k jeho
velkym vzorom patri aj Chet Baker,
Co stale citit z charakteristického
zafarbenia jeho tonu aj z celkového
hracskeho prejavu. Svetobeznik,
ktory sa dokazal uplatnit v Londyne,
Buenos Aires ¢i v New Yorku, spo-
lupracoval s osobnostami ako Don
Cherry, Rashied Ali, Cecil Taylor,
Charlie Haden, Lee Konitz a s dalsi-
mi. Viedol viaceré zoskupenia, s kto-
rymi od roku 1972 zacal nahréavat
vlastné albumy. Na nich prezentoval
vécsinou vlastné kompozicie, Stylovo
siahajuce od free jazzu a volnej
improvizacie k mainstreamu.
Spolo¢nost ECM v ostatnych
rokoch vydala v reedicii niektoré
z Ravovych starsich albumov a tiez
niekolko novych produkcii tohto
netinavného a mimoriadne plod-
ného hudobnika. Zatial poslednym
z nich je album The Third Man,
na ktorom je Ravovym partnerom
mlady talentovany klavirista Stefano
Bollani. Ravove skorsie zoskupenia
boli - v duchu freejazzovej koncep-

nastroja, ¢o tento aloum kompenzu-
je v plnej miere. Spolupraca s Bol-
lanim, trvajiica od roku 1996, tu
prinasa idealne spojenie skusenosti

uvadza na trh nové tituly:
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Bratislava Ludwig van Beethoven
VENI Ensemble 32 Variations WoQ 80
Sonatas

F minor Op. 2 Na. 1
E flat major Op. 81a No. 26 ,Les Adieux”
C minor Op. 111 No. 32

Miki Skuta

piano
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zrelého trubkara s espritom mla-
dého klaviristu. Po Stylovej stranke
zrejme neprinasa vela nového - od
ohlasov free jazzu v tivodnych dvoch
skladbach hudobnici postupne pre-
jdu k tradi¢nejSiemu, menej , odvaz-
nemu” vyrazu, miestami blizkemu
smooth jazzu. Najdeme tu drsnejsie
stizvuky, postupy typické skor

pre klasickd hudbu, ale aj celkom
mainstreamové harmonické sledy;
menej tradicné hracske techniky

a deformovanie tonu, ale aj krasne
klenuté kantilény pripomina-

juce pomalé balady z albumov Mile-
sa Davisa z prelomu 50. a 60. rokov.
Viacsina hudby na tomto albume
plynie vo volnych tempach (rytmic-
kejsie su len skladby Cumparia In
Search of Titina), ¢o pri dvanastich
stopach s celkovym trvanim vyse 72
minat moze vzbudit dojem urcitej
jednotvérnosti...

Najvéacsou devizou nahravky je
jednoznacne jej zvuk. Enrico Rava
ma stale vynikajuici ton a svoj nastroj
bezpecne ovlada v kazdom registri,
¢o je vzhladom na jeho vek - narodil
sa roku 1939 - obdivuhodné. Jeho
hra je rovnako presvedciva v silno
expresivnych, ako aj v pokojne
meditativnych vyrazovych polohéch.
Vynikajuco znie aj Bollaniho klavir,
zvukovo a dynamicky je v dokonalej
rovnovahe s Ravovou trubkou.
Najma po akustickej stranke je
vzajomna interakcia dvoch vynikaju-
cich hudobnikov, ktori si aj napriek
zna¢nému vekovému rozdielu vybor-
ne rozumeju, doslova péZitkom.

Robert KOLAR

With a Song in My Heart
John Pizzarelli

Telarc 2008/distribcia
DIVYD

Syn priekopnika swingovej gi-
tary Buckyho Pizzarelliho nie je
pre posluchéacov jazzovej hudby
neznamou osobnostou. Podobne
ako jeho otec aj spevak a gitarista
John Pizzarelli hra na rozdiel od
vacsiny jazzovych gitaristov na
sedemstrunovom nastroji. Na
novy album With a Song in My

Heart nahral dvanast skladieb
Richarda Rodgersa (1902-1972),
vyznamného amerického sklada-
tela, ktory komponoval muzika-
lovd a filmovid hudbu. Rodgers
vytvoril okolo 40 muzikalov a 900
piesni, ktoré mali velky vplyv na
popularnu hudbu. Pizzarelli mu
vzdava hold. Na platni sa predsta-
vil okrem inych aj jeho otec Bucky
Pizzarelli. Uvodna skladba With
a Song in My Heart ma bighan-
dovy charakter napriek tomu, Ze
v nej ucinkuju len Styria hraci na
dychovych néstrojoch. John Piz-
zarelli sa tu predviedol gitarovym
a scatovym sélom a la old style,
na ktoré s [ahkostou a eleganciou
nadviazal klavirista Larry Fuller.
Ukazkou dokonalého spolo¢né-
ho frazovania dychovej sekcie

je skladba This Can't Be Love.
Skladba / Like to Recognize the
Tune bola pravdepodobne za-
myslana ako hudobny Zart: na
zaciatku zaznie ivod piesne Blue
Moon, ktoréa vSak pokracuje ako
dplne in4 skladba. Stylovym s6-
lom sa opéat predstavi klavirista
Larry Fuller, ktory je pre zmenu
vystriedany Pizzarellim. Vrcho-
lom jeho séla je niekolkonasobné
citovanie témy Parkerovej sklad-
by Ornithology. Je to snad potvr-
denie textu piesne, Ci Pizzarelli-
ho vlastny kompozi¢ny prispevok
k hudobnej hadanke? Love song
s nazvom /t's Easy to Remember
kontrastuje s predchadzajtcou
anasledujtcou skladbou. Prijem-
na piesen komorného charakteru
tzko koreSponduje s Pizzarelliho
jemnym lyrickym tenorom. To,
ze bol Rodgers muzikalovym
skladatelom, sa naplno prejavi

v skladbe Johnny One Note. Up
tempo s latinskoamerickymi
rytmami navodzuje atmosféru
muzikalu, aj ked'si Pizzarelli
neodpustil introdukciu a la One
Note Samba. Dal3im ozivenim
tejto dynamicky sa meniacej
skladby je bebopové sélo na alt-
saxofdne interpretované Andym
Fuscom. V Mountain Greenery sa
strieda dynamické gitarové sélo
so scatom s klavirnym sélom.
Pizzarelli sa snazi ¢o najviac pri-
bliZit charakteru muzikalového
spevu, je vsak otazne, ¢i sa mu

to podarilo. Jeho silnou strankou
je interpretacia pomalych love
songov, kde sa méZe naplno
ukazat jeho zmysel pre sentiment
a lyriku, ako napriklad v skladbe
I Have Dreamed. S o¢akévanim
som pocuval skladbu The Lady Is

a Tramp, ktorej aranzman zacina
zaujimavym kontrapunktickym
striedanim dychovych néstrojov,
ktoré sa rozvinie do dobre pulzu-
juceho swingu. Prijemnym pre-
kvapenim bolo striedanie krat-
kych sél, ktoré vytvaralo akysi
virtualny dialég smerujuci k vy-
vrcholeniu v podobe klavirneho
s6la. CD konci dvomi prijemnymi
baladami She Was Too Good to
Me a You've Got to Be Carefully
Taught. Prva sa nesie v duchu
sweet songs s prijemnym klari-
netovym podfarbenim a flaZole-
tovym gitarovym sélom, druha
je pieshou bez jazzovych prvkov,
ktora tvori prijemnt bodku za
muzikalovymi a filmovymi mel6-
diami Richarda Rodgersa.

Je nesmierne narocné vytvo-
rit nové tpravy znamych skla-
dieb, ostat ,$tylovy” a vyhnat
sa pritom konfrontacii s inymi
Gpravami. To bol pravdepodob-
ne ciel Johna Pizzarelliho pri
nahréavani tohto CD. Pri snahe
o0 ,novost” Pizzarelli zaujal
miestami sofistikovanymi aranz-
manmi, miestami zjednodusenim
a striedanim rychlych skladieb
s pomalymi tak, ako to vyhovo-
valo jeho naturelu a dramatur-
gickému zameru.

Michal HOTTMAR

| RECENZIE

Anton Zimmermann
Symfénia C dur, Symfénia

E dur, Sinfonia G dur

Musica Aeterna, Peter Zajicek
Hudobné centrum 2005

Anton Zimmermann

Missa pastoralis D dur, Graduale
C dur, Offertorium D dur Musica
Aeterna, Vox Aeterna, Peter Zaji-
ek, Hudobné centrum 2006

Kontakt : tel.: 025920 4846
distribucia@hc.sk
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Bratislava

Operaa Balet SND

nové budova

So 4. 10. Musorgskij: Boris Godunov
Po 6. 10. Durov¢ik, Feldek, Popovié:
Popolvér

Ut 7. 10. Durovéik, Feldek, Popovic:
Popolvar

St 8. 10. Puccini: Turandot

$t 9. 10. Cajkovskij, Petipa:Labutie
jazero

So 11. 10. Puccini: Tosca

Po 13. 10. Durovéik, Feldek, Popovic:
Popolvar

Ut 14. 10. Verdi: Aida

$t16. 10. Verdi: Aida

Pi17.10. Verdi: La Traviata

So 18. 10. Cajkovskij, Petipa: Labutie
jazero

§t22.10. KY-TIME/Pocta Jifimu
Kylianovi

Pi 24. 10. Vaculik, Prokofiev: lvan
Hrozny

So 25. 10. Puccini: Madama Butterfly
Po 27. 10. KY-TIME/Pocta Jifimu
Kylianovi

$t30. 10. Verdi: La Traviata

historicka budova

St 1.10. Bizet: Carmen

Pi 3.10. Glazunov, Cajkovskij, Chang,
Balanchine: Grand pas classique z
baletu Raymonda/Serenada

Ut 7.10. Bizet: Carmen

$t9. 10. Dubovsky: Tajomny klti¢

Pi 10. 10. Verdi: Nabucco

Po 13. 10. Verdi: Macbeth

St 15. 10. Patejdl, Vaculik:
Snehulienka a sedem pretekarov
So18. 10. Freso: Martin a slnko

Ut 21.10. Donizetti: Napoj lasky
§t23. 10. Dvorak: Rusalka - koncertné
predvedenie

Po 27. 10. Dubovsky: Tajomny klu¢
$t29. 10. Dvorak: Rusalka - koncertné
predvedenie

Pi 31.10. Bizet: Carmen

Slovenska filnarménia

§t 9.10.

Symfonicky orchester Vysokej skoly
muzickych umeniv Bratislave, M.
Lejava

J. Tomka, husle

P. Mazalan, barytén

Kabela¢, Suchon, Messiaen

Franciizsky institat

Cyklus prednasok L' histoire qui
résonne - Ozveny dejin v hudbe

Po 13.10

Georges Bizet: 170. vyrocie narodenia
skladatela, 17.00.

Hudobné centrum

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci, 10.30

Ne 5. 10.

M. Arendarik, klavir

Beethoven

Ne 12.10.

Koncert z tvorby mladych skladatelov
V. Halasu, husle, J. Kubecek, husle

J. Urdova, viola, I. Morisakova,
violoncelo

A. Boskova, flauta, E. Pavlakova,
akordeon

V. 5ari§sky, klavir, P. Duchnicky, klavir
M. Palko, cimbal

Chutkové, Sarissky, Borzik,
Graffinger, Spusta, Palko

40

Koncert sa kona v spolupraci so
Spolkom slov. skladatelov

Ne 19.10.

H. Stolfové - Bandové4, mezzosopran
J. Nagy - Juhész, klavir
Brahms, Liszt, Mahler

Koncert sa kona v spolupraci so
Spolkom koncertnych umelcov
Ne 26.10.

M. Stefko, klavir

Berg, Chopin

Musica Aeterna
www.musicaaeterna.sk

So 11. 10. Musica Cameralis 08,
Kafe Scherz, Partizanska 2

Pichl, Wranitzky, Mozart

Pi 24. 10. Stara hudba 08, Palffyho
palac, Zamocka ul.

Vivaldi, Galuppi, Albinoni

Ut 4. 11. Stara hudba 08, Palffyho
palac, Zamocka ul.

Destouches, Rebel, Lully

Slovensko - festivaly

Kubinska hudobna jese 2008

Ut 7. 10. Kino Cho¢, Silvia Josifoska
Band

§t9.10. Oravska galéria, Solamente
Naturali

§t15.10. ZUS P.M. Bohuiia, ZUS
P. M. Bohiria, Suchorovo kvinteto
SKOv Ziline

St 15. 10. Kino Cho¢, Ladislav
Fanéovi¢, Suchofiovo kvinteto SKO
Zilina

$t30.10. ZUS P. M. Bohdiia,
Mikulas Skuta

Ut 4. 11. Kino Cho¢, HDV Trio

Statny komorny orchester Zilina

$t2.10. 5KO, M. Leginus, S.
Hessova, husle, P. Nouzovsky,
violoncelo

Bagin, Saint-Saens, Mozart, Ravel
$t9. 10. Brass Quintet Orchestre de
Picardia (Fr.)

J.J. Mouret, Bizet, J. B. Arban, G.
Delerue, G. Barboteau

Suchoriovo kvinteto, L. Fanéovi¢,
klavir

Suchoii, Mozart, Poulenc

$t16. 10. M. Lap3ansky a Stamicovo
kvarteto

Beethoven, Suchoii, Franck
$t23.10. SKO, M. Majkdit, F.
Figura, husle, Chorum Marianum, H.
Pospisilova-Medkova, P. Noskaiova,
M. Olszewski, J. Pehal

Mozart, Bach, Bella

St 6.11. SKO, P. Virag, I. Gajan a P.
Virag, dva klaviry

Suchon, Mozart, Mendelssohn-
Bartholdy

Ne 9. 11. Matiné pre deti a rodi¢ov
$t13. 11. Klavirne trio SKO Zilina
(R. Majtanova, E. Patkol, P. Sim¢ik)
Mozart, Suchoi, Zeljenka,
Rachmaninov

Banska Bystrica

Statna opera

Ut7.10. Divadlo . G. Tajovského,
Zvolen

Stein-Bock-Harnick: Fidlikant nastreche
S0 18.10. Dom umenia Piestany
Suchoii: Kritiava - pévodna verzia

Statne divadlo Kosice

Pi 3. 10. Puccini: Madama Butterfly
Ut7.10. Puccini: Madama Butterfly

$t9.10. Maly princ - baletna

rozpravka

Pi 10. 10. Soth, Mistrikové: Svadba

podla Figara

Ne 12. 10. J. B. Thomas: Charleyho

teta - hudobné komédia

Pi17.10. Verdi: Maskarny bal

St22.10. Bizet: Carmen

Pi 24.10. Soth, Mistrikova: Tristan

alzolda - balet/1. premiéra

S025.10. Soth, Mistrikova: Tristan

alzolda - 2. premiéra

St 29. 10. Kélman: Cardasové
rincezna

St 30. 10. Kalman: Cardasova

princezna

Pi 31.10. Kalman: Cardasova

princezna

Statna filharménia Kosice

$t9.10.

Literarno-hudobny vecer v ramci Dni
Ceskej kultury

A. Strejcek, hovorené slovo

$. Rak, gitara

Vivat Carolus

$t 16. 10. otvaraci koncert

StK, Z. Miiller,

J. Péchocova, klavir

1. Bazlik (premiéra), Skriabin,
Cajkovskij

Ut 28.10.

Koncerty s M. Cekovskym pre mladez
Ritro Songs for Children

A. Harvan, dirigent

$t29.10.

Koncerty s M. Cekovskym pre mladez
Ritro Songs for Children

A. Harvan, dirigent

$t30.10.

M. Kozena, spev,

M. Martineau, klavir

Schulhoff, Martinu, Eben, Novak,
Janacek, Dvorak

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahranicné festivaly

Drazdanské dni sucasnej hudby
2008

30.9.-12.12.2008

Festspielhaus Hellerau, Drazdany,
Nemecko

Hudba + Film

Info: ticket@kunstforumhellerau.de,
info@ticket2day.de, www.kunstfo-
rumhellerau.de

Jesenny festival v Parizi
13.9.-21.12.2008

Pariz, Franctizsko

Festival hudby, tanca, performance,
divadla, poézie, vytvarného afilmo-
vého umenia

Info: info@festival-automne.com,
www.festival-automne.com

Medzinarodny festival elektro-
akustickej hudby Konzervatéria
sv. Cecilie vRime
15.-20.12.2008

Rim, Taliansko

Stcastou festivalu si koncerty,
konferencie, Specialne podujatia
na prezentaciu klucovych diel
elektroakustickej hudby

Info: www.conservatoriosanta-
cecilia.it

Medzinarodny hudobny festival
univerzit Belfort 2009
30.5.-1.6.2009

Belfort, Franctizsko

Urcené Studentom univerzit, vy-
sokych 3kol a Ziakom hudobnych
skal, clenom symfonického, komor-

ného orchestra, dychového stiboru,
zboru, rockovej skupiny, jazzovej
skupiny, spevackej skupiny a pod.
Info: infos@fimu.com,
www.fimu.com

Europa Cantat XVII Utrecht
Festival 2009

17.-26.7.2009

Utrecht, Holandsko

Ucastnikom festivalu mbze byt zbor,
vokalny subor, skupina, jednotlivy
zborovy spevak, zborovy dirigent,
zborovy manazér. Sucastou festivalu
st ateliéry pre spevakov a dirigentov,
hudobné vystava pre hudobné
vydavatelstva a organizatorov
hudobnych podujati, ateliéry pre
rodiny/deti, tinedZerov, vokalne
stibory, dirigentov, Specialne pro-
jekty, experimentujuce ateliéry, pre
mladych talentovanych organizéto-
rov, otvorené spievanie pre kazdého
ucastnika...

Poplatok: 110 EUR, 95 EUR (platba
pred 1. novembrom 2008)
Uzavierka: 1. 11. 2008

Info: www.ecu2009.nl

Komorny zbor Europa Cantat 2008
17.-26.7.2009

Utrecht, Holandsko

Kategoria: mladi spevaci zborového
spevu

Vybrani ticastnici Komorného zboru
Europa Cantat sa ziicastnia festivalu
Europa Cantat XVII.

Vek: nar. medzi 1. augustom 1979 -
15. jalom 1991

Podmienky: pokrocili spevaci, resp.
vysoky stuperi troven spevu, stredny
stupen anglictiny

Uzavierka: 31. 10. 2008 (prihlaska,
zvukové nahravka CD alebo MG
kazeta)

Info: chamberchoir@ecu2009.nl,
info@ecu2009.nl, www.ecu2009.nl

Zahranicné sitaie

Medzinarodna klavirna stitaZ
Ludwiga van Beethovena 2009
2.12.-12.12.2009

Bonn, Nemecko

Vek: nar. medzi rokmi 1977 - 1989
Poplatok: 50 EUR

Uzévierka: 31.5.2009

Info: info@beethoven-competition-
bonn.de, www.beethoven-competi-
tion-bonn.de

Medzinarodna skladatelska siitaz
mesta Tarragona 2008

Kategoria: symfonicka skladba s
alebo bez sélistov (max. 3 solisti) s
alebo bez elektroakustickej hudby,
trvanie skladby do 20 min.
Uzévierka: 15.11.2008

Info: www.tarragona-premi-com-
posicio.org

Medzinarodna sutaZ George Enescu
2009

30.8.-6.9.2009

Bukurest, Rumunsko

Kategoria: klavir, husle, skladba

Vek: nar. po 1. auguste 1976
Utastnicky poplatok: 100 EUR
Uzavierka: 1.7.2009

Info: artexim@rdslink.ro, www.
festivalenescu.ro

Medzinarodna skladatelska siitaz
pre slacikové kvarteto v ramci
Monchengladbach festivalu
20.5.-24.5.2009
Monchengladbach, Nemecko
Kategoria: skladba pre slacikové
kvarteto, 3 - 20 min.

Vitazné skladby budi uvedené v

ramci Festivalu Ensemblia 2009
siiborom Asasello Quartett
Uzévierka: 31.12. 2008

Info: ensemblia@mgmg.de, www.
ensemblia.de

Ensemblia 2009
20.5.-24.5.2009
Monchengladbach, Nemecko
Medzinarodna skladatelska sitaz
pre slacikové kvarteto v ramci
Monchengladbach festivalu.
Kategoria: skladba pre slacikové
kvarteto (2 husle, viola, violonéelo),
trvanie skladby od 3 - 20 min.,
skladatel' moze predloZit 2 skladby,
napisané max. 3 roky, a ktoré
neboli uvedené alebo publikované.
Vitazné skladby budi uvedené v
ramci Festivalu Ensemblia 2009
stiborom Asasello Quartett.
Uzévierka: 31.12. 2008

Info: ensemblia@mgmg.de, www.
ensemblia.de

Medzinarodna skladatelska sutaz
Franco Evangelisti 2008

Tento ro¢nik venovany audio-video
skladbam.

Kategoria: skladba pre inStrumen-
talny subor (flauta alebo flauta
pikolo aflautain G, klarinet alebo
basovy klarinet, husle, violoncelo,
klavir

bez vekového obmedzenia
Poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 18. oktobra 2008

Info: info@nuovaconsonanza.it,
WWW.nuovaconsonanza.it

Sutai mladych autorov na tému
Organic Art Life v ramci festivalu
Sarajevska zima 2009
7.2.-28.2.2009

Sarajevo, Bosna a Hercegovina
Medzinarodna autorska sutaz do
30 rokov v oblasti hudby a tanecnej
choreografie.

Kategorie: hudba - skladba pre

a) klavir, b) gitaru, c) aranzmany
pre komorny orchester, tane¢na
choreografia - choreografia pre
sticasny tanec

Uzavierka: 21.12. 2008

Info: program@sarajevskazima.ba,
www.sarajevskazima.ba, ibrosa@
bih.net.ba,

Medzinarodna klavirna siitaz
Cleveland 2009
28.7.-9.8.2009

Cleveland, USA

Vek: 18 - 30 rokov k 28. 7. 2009
Uzévierka: 1.12.2008

Info: info@clevelandpiano.org,
www.clevelandpiano.org

Medzinarodna skladatelska stitaz
mesta Tarragona 2008
Kategoria: symfonické skladba s
alebo bez sélistov (max. 3 sélisti) s
alebo bez elektroakustickej hudby,
trvanie skladby do 20 min.
Uzavierka: 15. 11. 2008

Info: www.tarragona-premi-com-
posicio.org

Medzinarodna skladatelska sutaz
Uuno Klami 2008

finalové koncerty: 18. 9.
(Kouvola), 19. 9. (Kotka) 2009
Kouvola, Kotka, Finsko
Kategoria: skladba pre maly
orchester typu sinfonietta

bez vekového obmedzenia
Uzavierka: 1.12. 2008

Info:
klamicompetition@kymisinfonietta.fi,
www.klamicompetition.fi

| hudobng zivat




Moyzesovo kvarteto - komorny subor mesta Skalica
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2008
100 rokow
Eugen Suchof

Stanislav Mucha - 1. husle | 11 moyzes

Frantisek Tordk — 2. husle
Alexander Lakatos - viola
Jan Slavik - violoncelo

1 quartet

10. 9. 2008
Moyzesovo kvarteto
MADHOUSE:
Matas Jakabéic - gitara, Juraj Griglak - kontrabas, basova gitara,
Martin Valihora - bicie

Eugen Suchoi: Ked 55 v!ci'ziili - sladikové kvarteto
Alexander Albrecht: Andante amoroso pre slacikové trio
Eugen Suchof: Pochod Pezinského Sportového klubu ESD 1 pre dvoje husli a viclondelo
Mikulas Schneider-Trnavsky: Sladikové kvarteto Humoreska, Sedi mucha na stene
Matds Jakabdic: "Room # 83", "Room # 5", "269 Summer st."
Antonio Carlos Jobim (arr. Matas Jakabdic): "Corcovado”
Juraj Grigldk: "Madhouse"

]|

8. 10. 2008
Hu!zesuvu kvarteto
Zuzana CiZmarovitova - klavir

s | i i —
Joseph Haydn: Sladikové kvarteto C dur, op. 33 (Vtalie)
Eugen Suchofi: Metamorfézy ESD 77 a pat variacii na viastné témy pre klavir
Robert Schumann: Kvinteto Es dur pre klavir, dvoje husli, violu a violonéelo op. 44

[ 1]

5. 11. 2008
Moyzesovo kvarteto
Daniela Varinska - klavir

T
Roman Berger: Korczak in memoriam — Fragmenty pre slacikove kvarteto
Eugen Suchof: Klavirne kvarteto pre husle, violu, violonéelo a klavir op. 6

Antonin Dvorak: Kvinteto A dur pre klavir, dveje husli, violu a violoncelo op. 81

L

17. 12, 2008
Moyzesovo kvarteto
Ladislav Fancovié - klavir

Franz Schubert: Slééikw'é ku‘ar‘te'm al mol, D 804 (Rosamunde)
Eugen Suchofi: Mala suita s passacagliou op. 3, ESD 48a pre klavir
Eugen Suchon: Toccata ESD 94 pre klavir
Johannes Brahms: Kvinteto f mol pre klavir a slacdikoveé kvarteto op. 34

Suchon v Palffyho palaci
cyklus koncertov 2008

Pallfyho palac

Zamocka ulica 47, Bratislava
zaciatok koncertov o 19.00 hod.
vstupné: 130,- Sk (€4,32)/ _
80,- Sk (€ 4,32) — Studenti, ZTP

BRATISLAVERE
WULTURNE
& INTORMACNE
SENEDISKD

PREDA] VSTUPENIEK:
Ticketportal; www.ticketportal.sk

MODERNY SPOSOH WMELECKE) KOMUMNIKACIE hodinu pred koncertmi v Palffyho palaci na Zamochkej ulici

— Slovak Music Bridge =— s 11

) s €2
hudobngz»

|

KONTAKTY:
Moyzesovo kvarteto = komorny sibor mesta Skalica; Wolkrova 7, 85101 Bratislava;
info@moyzesquartet.sk; www.moyzesquartet.sk
Slovak Music Bridge, v.0.5.; 0905/403 032;
agency@slovakmusicbridge.eu; www.slovakmusicbridge.eu
Bratislavské kultirne a informacné stredisko; Nabr. arm. gen. L. Svobodu 3,
815 15 Bratislava; tel.: 02/5910 3101; bkis@bkis.sk; www.bkis.sk

|| |
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Generalny partner
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Hlavny partner
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Spoluusporiadatelia a medidlni partneri
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Cityof¥Vienna

Vienna is special.

@X= Y9 UniCredit Bank
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MUSIKFESTSPIELE BRATISLAVA . FESTIVAL DE MUSICA DE BRATISLAVA




