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EXPERIMENTALNA HUDBA: CAGE A INI

Predslov: Brianm Eno

Hudobné centrum vydalo: 9 entrum
Michael Nyman
Experimentdlna hudba: Cage a ini

Najlepsie knihy o umeleckych hnutiach nie su holym
opisom, stavaju sa sucastou toho, o sa ich autori podujali
opisat. Experimentdina hudba: Cage a ini je takou knihou.
Jej zamerom bolo identifikovat a zmysluplne utriedit celu
oblast hudby, ktora sa vymykala nielen klasickej tradicii,
ale aj ortodoxnym avantgardnym smerom, ¢o z tradicie
vychadzali.
Vydanim knihy v roku 1974 sa konsolidovali zdujmové
skupiny, ktoré spajal pocit, ze hudba je aj nieco iné nez len
to, €o sa zmesti do koncertnych sieni ¢i na nahravky; ze
hudba si musi n3jst cestu do nasich zivotov.
Dnes sa zd3, ze to, ¢o sa zacalo ako ezoterickd bublina na
hranici hudby, sa zmenilo na stredny prid. Tato kniha sa
zaobera prvymi pritokmi tohto pridu a ked'sa na knihu
pozriem po tolkych rokoch, uvedomujem si, Ze tie pritoky
sa ani zdaleka nevycerpali.

Brian Eno

Knihu dostanete vo vybranych knihkupectvdch alebo si ju
moZete objednat na stranke www.hc.sk.
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Vidzeni citatelia,

leto neprinieslo pre
slovensku hudbu prilis
povzbudivi sprdvu: po
necelom roku opusta

po Petrovi MikuldSovi
riaditelské kreslo v

Opere SND aj Oliver
Dohndnyi a na jeho miesto
nastupuje spevdcka
Gabriela Benackovd.
Nomindcia dalsieho F. Chopin
renomovaného umelca
budi preto miernu skepsu,
zdroveri tieZ poukazuje na

manazérskych osobnosti
v oblasti hudby, ktoré by
predstavovali alternativu x
k zndmym interpretom. H. Sokal
Viac si moZete precitat
v kurzive Pavla Ungera.
Spomienkami prvej redaktorky Hudobného
zivota Terézie Ursinyovej si redakcia
pripomina 40 rokov ¢asopisu. Jej text dopliiajii
ukdzky z cldnkov prvého rocnika, niektoré
prekvapivo stdle aktudlne, iné prindSaju
zaujimavé svedectvd nelahkej doby,

v ktorej vznikli.

V seridli, mapujicom osudy zabudnutych
hudobnikov, pozyva Jilia Bukovinskd otvorit
trindstu komnatu violoncelistu a pedagoga
Augustina Prochdzku — hudobnika, ktory
venoval velku ¢ast svojho talentu formovaniu
rozvijajiiceho sa slovenského hudobného
Zivota.

V rubrike Jazz si mézete precitat report z Jazz
Fest Wien od Gabriela Bianchiho a zaujimavy
rozhovor troch jazzovych ,,insiderov Erika
Rothensteina, klaviristu Pavlia Wloska a
saxofonistu Harryho Sokala.

Ako obvykle, nechybaju recenzie koncertov,
festivalov a CD...

F -
pravdepodobny nedostatok ‘.*" ' 4

Prijemné citanie praje 5
Andrej Suba
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Nacele Opery SND bude od 15. 7.
stat svetova sopranistka Gabriela
Benackova. Vystrieda dirigenta
Olivera Dohnanyiho, ktory viedol
stibor v prvej sezéne v priestoroch
novej budovy. O. Dohnanyi, ktory
odchadza, aby sa mohol naplno
venovat dirigovaniu, opustil
post riaditela po dohode s gene-
ralnou riaditelkou SND Silviou
Hroncovouk 8. 7..

(snd, hz)

0V [foto: archiv]

Vletnych mesiacoch koncertuji
¢lenovia SKO Bohdana Warchala
(um. veduci E. Danel) v sloven-
skych mestach. 2. 7. uviedli diela

J. S. Bacha, Mozarta, Bartoka a
Suchoiia v piestanskom Dome
umenia, 6. 7. tcinkoval SKO s
Komornym zborom Konzervatoria
Bratislava (zbormajster D. Bill) a
barytonistom Martinom Babjakom
na 19. roéniku Cyrilometodejskych
dniv Terchovej. 26. 7. otvorili
¢lenovia SKO 63. rocnik festivalu
komornej hudby Hudobné leto
Trencianske Teplice dielami J. S.
Bacha, E. Suchona, J. N. Hummela
al. Zeljenku. V sobotu 16. 8. sa
Warchalovci predstavia 0 19.00
hod. v Hudobnom paviléne
Harmony v Piestanoch.

(sf)

SND pontka v pracovnych diioch
0d 1.8. v ¢ase 0d 9.00 hod. do
17.00 hod. moznost zakiipenia
vstupeniek na nasledujticu sezé-
nuv pokladniciach historickej i
novej budovy SND. Vstupenky je
mozné ziskat aj cez internet alebo
v obchodne; sieti Ticketportal.
Program SND je pristupny na
adrese
www.snd.sk.

(snd)

V nedelu 27. 7. nahle zomrel dlho-
ro¢ny soélista Baletu SND Dusan
Nebyla (11. 2. 1946). D. Nebyla
bol ¢lenom Baletu SND od roku
1963 do roku 1991. Po ukonceni
kariéry sa vratil do Trnavy, kde v
$kolskom roku 2004/2005 zriadil
Sukromné tanecné konzervatorium
Dusana Nebylu. Posledna rozlicka
s umelcom sa uskutocnila 30. 7. v
Trnave.

(snd)

Zalmy v Slovenskom rozhlase

Pod zastitou Velvyslanectva USA sa
22. 6. uskutocnil v Slovenskom rozhlase
jeden z otvaracich koncertov 33. rocnika
bratislavského Kultirneho leta, na
ktorom zaznel Zalm ¢ 13 pre zbor a or-
chester rakuskeho skladatela Alexandra
Zemlinského (1871-1942) a oratérium
pre baryton, zbor a orchester Avodat
Hakodes (Svidtd prdca) Ernesta Blocha.
Obaja umelci patria svojim povodom,
zidovskej kultdre. Ich duchovny svet tak
dokaze precitit najma znalec
Starého zakona. Nadherny
Zalm ¢. 13 (Narek spravodli-
vého, doverujiceho Bohu) sa
Zemlinskému stal predlohou k
zborovo-orchestralnej skladbe,
v ktorej citit hudobnt nadvaz-
nost na starozidovsku tradiciu.
VinStrumentacii (bohato
obsadené drevené a plechové
dychové nastroje) je skladba
inSpirovana neskororoman-
tickym expresivnym Stylom,
ovplyvnenym mahlerovskym a
straussovskym orchestralnym
zvukom. Hudba diela sa pohy-
buje na hraniciach atonality,
pricom ojedinele sa objavia aj
orientalne znejlce melizmy.
Skladbu uviedol 65-¢lenny hostujtci
miesany americky zbor Cantare Con
Vivo z Oaklandu (Kalifornia, USA),
vedeny pokojnymi, presnymi gestami
svojho zakladatela, dirigenta Davida
Moralesa. Spoluti¢inkovala Filharménia
Bohuslava Martinu Zlin, orchester s
vyse 60-rocnou tradiciou, ktory sa aj
s 56 hra¢mi dokazal zhostit zvukovo
naro¢nych diel. Kvalitu orchestra ukaza-
la najmé vyborna sekcia drevenych a ple-
chovych dychovych nastrojov. Americky
zbor (zrejme amatérsky, o com bulletin
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podobne ako o skladbach neinformoval)
nedosahoval sice kvalitu profesio-
nalnych eurépskych telies (napriklad
nasho SFZ), no znel jemne, plasticky

a dokazal ladit aj v takych narocnych
partitrach, akymi boli Zemlinského
Zalm, alebo takmer hodinové Blochovo
oratérium. Najma v introvertnych
Castiach zaujal ponor do modlitebnej
vricnosti Zemlinského opusu i do ovela
narocnejsej Blochovej kompozicie. Sélo
v oratdriu Svdtd prdca zaspieval nadejny

M. Mikus a dirigent D Morales [foto: ). Lgri

slovensky barytonista Martin Mikus,
poslucha& VSMU, ktorého &oraz Castejsie
pocut na koncertoch, najma v sic¢asnych
dielach. Mlady barytonista s kovovym
zafarbenim hlasu, ale lyrickej$im preja-
vom zvladal party bezpecne, hoci s malou
vyrazovou diferencovanostou. No pri
takych narokoch, aké kladlo Blochovo
oratérium, bol jeho vykon obdivuhodny.
Modlitba Kadis, ktora sa odrieka po smrti
milovanej osoby, zaznela na od hebrej-
ského textu ostatnych castiv skvelom
slovenskom prebésnenti Jely Kréméry-

v

Vrtelovej, prostrednictvom ktorého mohli
posluchaci dokonale precitit Blochov
hudobny odkaz. V iom sa autor obracia k
Bohu vo viere, Ze vsetci sme bratia a Boh
nés ,spaja vo viere, jednote a svornosti”.
Posolstvo, ktoré je aktualne i dnes.
Oratorium Svdtd prdca je podobne ako
Zemlinského Zalm neskororomantickym
opusom pokojnej atmosféry. Pomaly tok
hudby len ob¢as prerusia vokalna apote-
6za (Aleluja, 2. ¢ast), orchestralna me-
dzihra s dominanciou bicich a plechovych

- -

dychovych nastrojov (3. ¢ast) alebo zauji-
mavé melizmatické tseky zboru v 5. Casti
(Boh Izraela, vstari a poméz Izraelu...),
ktoré mi pripominali tajomna atmosféru
tUvodu Straussovej opery Salome.
Zaujimavy vecer Kulttrneho leta s die-
lami dvoch vyznamnych, no u nas mélo
hravanych predstavitelov neskororo-
mantickej hudby 1. polovice 20. storocia
bol zaujimavy moznostou spoznat
autorské a interpretacné prepojenia
eurdpskej, americkej a Zidovskej kultury.
Terézia URSINYOVA

Wagner koncertne

Dramaturgia Opery SND pod vede-
nim Slavomira Jakubeka si predsavzala
postupne zapifat biele miesta v repertoéri
prvej slovenskej scény. Najskor v javiskovej
podobe pondikla predverdiovské belcanto
(Donizettiho Lucrezia Borgia v novembri
2007) a po presune poslednej premiéry
sezony do buducej, aj esenciu tzv. velkého
Wagnera. Hoci zatial' len v koncertnej
podobe, prvykrat v historii SND zaznela
28.5. ¢ast druhého dielu tetraldgie Prsten
Nibelungov, 1. dejstvo Valkyry. V Givodnej
polovici vecera prevazovali iryvky z
Wagnerovych romantickych opier. Trojicu
solistov, madarsku sopranistku Mariu
Temesi, australskeho tenoristu Stuarta
Skeltona a domaceho basistu Petra
Mikulasa, sprevadzal Orchester Opery
SND pod taktovkou Olivera Dohnanyiho.
Dramaturgicky zmysluplne vystavany
koncert bol velkou vyzvou pre orchester i

publikum, ktoré s vrcholnym Wagnerom
nebyva konfrontované. Zatial ¢o vo svete
kultovy autor vypredava operné domy,
jediny bratislavsky vecer sa uskutocnil
pred mnohymi prazdnymi sedadlami.
Nepochopitelna je trvala apatia manaz-
mentu a propagacného oddelenia (takyto
projekt si zasluzil tlacovu konferenciu)
arovnako zaraza nezaujem Studentov
hudby, ktori by po takomto ojedinelom
stretnuti mali priam dychtit. Aj ked koncert
nedosiahol po kaZdej stranke optimalne
parametre, mal velmi silné momenty.
Pripravilo ich trio solistov. Sélistka Statnej
opery v Budapesti Maria Temesi ma velké
wagnerovskeé skusenosti a neomylny cit
pre styl. Dokumentovala ho hned tivodnou
ariou Alzbety z Tannhdusera, do ktorej
vloZila nielen svoj stale kvalitny, tonovo
objemny a vo farbe kovovy sopran, ale aj
velku davku dramatického a vyrazového

chvenia. V dvojspeve z Lohengrina sa
premenila na lyrickejsiu Elsu, aby ukazala,
Ze dokaze spievat aj vjemnejSej dynamickej
hladine a aj bez divadelného kostymu
vytvorit javiskov iluziu postavy. Velky
priestor dostala ako Sieglinde v 1. dejstve
Valkyry, ktort vystavala vo velkom dy-
namickom a vyrazovom obltiku. Z trojice
solistov sa najvacsmi zasluzila naznacenou
hereckou akciou o preklenutie koncertneja
scénickej formy.

Austral¢ana Stuarta Skeltona predchadza-
la povest vyhladavaného wagnerovského
tenoristu, s kalendarom zaplnenym hosto-
vaniami v najprestiznejsich divadlach sveta.
Na javisku SND sa uviedol dvomi ukazkami
z Lohengrina (dvojspev s Elsou z 3. dejstva
aaria In fernem Land), vo Valkyre prednie-
sol part Siegmunda. Skeltonova vokalna es-
tetika koresponduje s danym slohom, jeho
dramaticky, ale skor svetlejsi tenor je pod-
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lozeny kvalitnou technikou dychu, takze mu
nerobi problémy drzat dIhé frazy a ist ponad
Jhusty” orchester. KedZe obe postavy stvar-
fiuje aj na javiskach, je po vyrazovej stranke
uplne vierohodny a aj bez patosu ukazuje,
aké postavenie v deji ma Siegmund. Ak par
tonov vo vyssej polohe bolo spievanych ,na
doraz", mohlo to byt aj vplyvom tinavy - do
Bratislavy pricestoval bezprostredne po
sérii Lohengrinav Berline. Velmi prijemnym
zazitkom bolo vystupenie Petra Mikulasa,
ktory monoldg Holandana aj part Hundinga

z Valkyiry spieval sice zndt, no po kazdej
stranke vynikajtico. Basharytonova poloha
Holandana je preiiho ako uliata, jeho ton
znel objemne, farebne, volne, bol tvarny dy-
namicky, vyrazovo, deklamacne. Podobne
aj Hundling bol presne vymodelovany, text
zretelne vypointovany, skratka islo o naslo-
vovzaty wagnerovsky vykon. Pochvalit treba
aj divadlo za preklad libreta na titulkovacom
zariadent.

0 nieco problematickejsou zlozkou
koncertu bol Orchester Opery SND pod
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taktovkou Dohnanyiho. Vyhrady nesme-
rujui voci potencialu telesa, to neraz do-
kazalo presvedcitiv repertoari, s ktorym
sa nestretava kazdy den, podmienkou je
viak detailna a trpezliva priprava. Zial,
Dohnanyimu chyba ctiZiadost dotiahnut
proces do konca. Predohra k Majstrom
spevdkom norimberskym a virtudzne na-
pisana Jazda valkyr z Valkyry odzneli ako
polotovar s pritazlivym obalom, no suro-
vejsim obsahom. Mnozstvo nepresnosti
vstihre a zanedbané cizelovanie priznac-

nych motivov vyplavali na povrch ajv
druhej polovici vecera. Darmo budi dirigent
dojem suveréna, vysledok bolo mozné pri-
pisat skor jeho nadpriemernej muzikalnosti
aschopnosti improvizovat, nezZ poctivej a
mravej praci s telesom. Skoda, vysledok
mohol byt brilantnejsi. , Generalku” k
velkému Wagnerovi ma teda Opera SND
zasebou. Neostava iné, len pustit sa do
kompletného diela a zinscenovat ho. Uz je
veru nacase.

Pavel UNGER

Zaver sezény v Statnej filharménii Kosice

Jinové koncerty SfK boli dozvukom
po skonceni naro¢nych podujati Kosickej
hudobnej jari a na program sa dostali
vacsinou koncerty ,pre mladych s mla-
dymi". Takym bol napriklad koncert ku

J. Swoboda [foto: archiv $fK]

Driu deti so Studentmi Konzervatéria

(5. 6.) alebo koncert , Mladi mladym -
umelci vedcom” (12. 6.). Zaujal komorny
koncert v ramci festivalu Konvergencie s
programom sustredenym na tvorbu Bélu
Bartoka a Mariana Vargu (9. 6.), priazni-
vy ohlas mal aj koncert , Ziva hudba v ne-
mocniciach” Komorného orchestra $fK
pod vedenim Karola Petrécziho, na kto-

kurziva

rom zaznel vyber z diel . Podprockého,
W. A. Mozarta, L. Janacka, A. Vivaldiho
aE.Elgara (19.6.).

Zaverecny koncert sezony (26.6.) v
podobe operného galakoncertu bol
darom pre
priaznivcov
$fK, bolo to
tiez posledné
vystipenie
polského diri-
genta Jerzyho
Swobodu vo
funkcii $éfdi-
rigenta. Ako
slisti sa pred-
stavili Andrea
Cajovaa
Miroslav
Dvorsky. Ich
umelecké vy-
kony a osobné
¢aro vytvorili
Jhviezdnu”
atmosféru. Samostatnymi vstupmi
(predohry k operam Rossiniho,
Verdiho...) sa prezentoval aj orchester,
ktory sa azv druhej, popularnejsej Casti
(). Offenbach, . Strauss), dokazal zbavit
ur¢itej strnulosti. Pre ,neoperného”
dirigenta moze prispdsobovanie sa
agogike solistu v opernych ariach pred-
stavovat nezvyk, problematickym moze

byti citenie orchestralneho partu. Tak sa
stalo, Ze najma v expresivnych gradaci-
ach orchester viackrat prekryl sélistku.
Napriek tymto vyhradam krasy umoznil
mimoriadne Uspesny vecer spoznat
mimoriadny spevacky talent. Andreu
Cajovii zaraduje jej koloratiirny sopran
so sviezou farbou a lahkostou tvorby
tonu medzi najzndmejsie slovenské
reprezentantky operného spevu. Zvlast
arie Noriny z opery Don Pasquale,
Musetty z Bohémy, Lauretty z Gianniho
Schicchiho a azda najviac Olympie z
Hoffmannovych poviedok boli presved-
¢ivymi vrcholmi vecera. Sopranistka tak
bola rovnocennou partnerkou dnes uz
zrelému umelcovi svetového mena

M. Dvorskému, ktory dokazal ocarit a
zaujat aj v notoricky znamych opernych
ariach nielen nadhernym tenorom, ale
aj svojim vyrazom, prirodzenostou a
posobivym zjavom. Talianske canzony,
zvlast O Sole Mio, pripomenuli v jeho
podani nezabudnutelny Pavarottiho
kosicky koncert z roku 1998.
AngaZovanie Jerzyho Swobodu v

roku 2003 prinieslo do Kosic umelca

so skiisenostami z medzinarodnych
pddii a s tspechmi z medzinarodnych
sutazi. Nezabudnutelnym zostanu jeho
nastudovania diel polskych skladate-
lov Géreckého a Kilara, Sostakoviéa,
Prokofieva ako aj skladieb slovenskych

autorov Suchoiia, Gresaka, Kubicku a
mnohych dalSich. Postupne dostavali
Coraz viac priestoru mladi hostujici
dirigenti, z ktorych najviac zaujali Tomas
Hanus a ¢esky dirigent Zbynék Miiller,
ktory sa stane novym séfdirigentom
SfK. Pri spatnom pohlade na uplynuld
koncertnii sezénu mozno len s namahou
vyberat zmnohych hodnotnych ume-
leckych vykonov. Okrem t¢inkovania
Tomasa Hanusa ma najviac zaujal
francizsky dirigent Olivier Grangean a
jeho nastudovanie diel Faurého, Blocha,
Chabriera a Debussyho.

Lydia URBANCIKOVA

L A. Cajové [fotorarchiv]
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Bratislavska komorna gitara

4., rocnik medzinarodného festivalu, 10.-13. aprila, CC centrum a DK Zrkadlovy hjj

Otvéraci koncert (10. 4.) patril $pa-
nielsko-gréckemu gitarovému Duu Melis
(Susana Prieto, Alexis Muzurakis).
Tazko si predstavit rytmicky presnejsiu,
dynamicky i farebne vyvazenejsiu sihru
s pouZzitim takej pestrej Skaly artikulac-
nych, dynamickych, agogickych a fareb-
nych nuansi ako predviedlo toto duo.
Dokonala stihra nezrkadlila dopredu vyme-
dzent koncepciu diela, ale mala dynamicky
charakter. Absolttny sdlad hudobného
prezivania hracov vyzadoval nielen inte-
lekt, ale najmé intuiciu. Vystiipenie Dua
Melis ponuklo detailne prepracované a
Stylovo Cisté interpretacie, reSpektujice
miesto a dobu vzniku diela s imponujticim
umeleckym vkladom. Kultdrny odkaz juz-
ného Spanielska plny ciganskej vasnivosti,
stop maurského dedicstva, ludovej zemi-
tosti a expresivity vytryskol v troch tancoch
z Fallovej opery La Vida Breve a baletu
El' Sombrero de Tres Picos. Vyborna
transkripcia Dua Mellis vystihla premen-
livost a energiu andaltizskeho flamenca.
Nasledovalo Duo ¢ 1 op. 31 Francliza
Antoina de Lhoyera (1768-1852).
Konkrétny, prierazny a sladky ton, typicky
pre romanticku gitaru, dokazali hraci pre-
niest aj na moderny nastroj. Novodoba re-
cepcia Lhoyerovho diela, ktorej impulzom
bola prave nahravka jeho duet (CD Erika
Stentadvolda a Martina Hauga), malen 14-
rocné trvanie. Svojou komornou tvorbou si
Lhoyer postupne ziskava povest jedného z
najvyznamnejsich gitarovych skladatelov
zaciatku 19. storocia. Piazzollova skladba
Otorio Porteiio, v interpretacii bohatej na
dynamické, agogické a rytmické nuansy,

uzavrela prva polovicu vecera. Skladby
La de Caze, La D"Héricourt a La Suzanne
Rameauovho Ziaka, ¢embalistu Clauda-
Bénigna Balbastra a Ginasterove Danzas ar-
gentinas, in$pirované rytmami argentinskeho
vidieka, priniesli dalsiu ukazku aranzérskej
zrucnosti a citu pre Styl.

Fanusikom jazzu bol uréeny koncert ma-
darského zoskupenia Jozsef Botos Trio (11.
4), ktoré predstavilo kompozicie gitaristu
Jozsefa Botosa.

Festival pokracoval vecerom nazvanym
Od Franciizska po Balkdn (12. 4.), ktory
otvorilo Pdt starych francizskych tancov
Marina Maraisa pre violu da gamba a basso
continuo. Privrzenci historicky poucenej in-
terpretécie by urcite privitali predvedenie na
kopiach starych nastrojov, nie transkripciu
pre violu a gitaru. Vére Binarovej a Miriam
Rodriguez Briillovej sa napriek tomu poda-
rilo preklentt obmedzenia modernych na-
strojov Stylovo a diela zazneli s typickou fran-
ctizskou eleganciou. Nasledovala Paganiniho
virtudzna Sonata concertata pre gitaru a hus-
le. Paganini, ktory si strazil image huslového
maga a koncertne hraval vylu¢ne na husliach,
ovladal podla dobovych svedectiev rovnako
virtudzne i hru na gitare. Binarova a Briillova
netazili len zo svojho technického potencialu,
ale ukazali aj bezprostrednii muzikalitu. Hoci
spolu hraju len prvy rok, narocna skladba de-
monstrovalaich dobri zohratost. Nazaver pr-
vej Casti koncertu zaznelo Quartetto D. 96 pre
flautu, gitaru, violu a violoncelo, dielo 18-ro¢-
ného Schuberta, ktory prepracoval Notturno
pre flautu, violu a gitaru op. 21 ceského
gitaristu Wenzela Matiegku. Skladba bola
objavena az v roku 1914. Dialog jednotlivych

hlasov si vychutnali mladi interpreti lvica
Gabrisova (flauta), Miriam Rodriguez
Briillova (gitara), Véra Binarova (viola)
a Michal Stahel (violoncelo). V druhej
polovici koncertu tito interpreti pred-
stavili tvorbu Atanasa Ourkouzounova.
Mlady Bulhar uz stihol publikovat
desiatky skladieb v hudobnych vyda-
vatelstvach v Eurdpe, Kanade i v USA.
Tanzologia pre violoncelo a gitaru a Tri

zvuk s elektronickymi loopmi. Pani ,z
mesta” predviedli dobre zvladnuté kla-
sické remeslo. Gitarista Luis Leite hral
bez zavahania tazké technické pasaze a
v ,rytmickom koberci” perkusionistu
Luisa Ribeiru nachadzal skvelt oporu.
Nie je lahké odohrat v duu cely koncert,
no v tomto pripade sa divaci urcite
nenudili. Skladby mali pevni prekom-
ponovant $trukturu, ktord dopiali

Bratislava chamby

Duo Melis [fotor L Briill]

ludové piesne pre flautu, violoncelo a 2
gitary (s Teréziou BalaZovou) zazneli
v slovenskej premiére. Vsadepritomna
balkanska exotika, najma v oblasti rytmu
a melodiky, vyborna instrumentacia a
chytlava melodicnost tém sa stretli s inter-
pretanym zanietenim, ktoré vzbudzovalo
dojem, akoby hudobnici boli kapelou pre-
zentujucou vlastné skladby.

Na zaver festivalu (13. 4.) vystupi-
lo brazilske duo Mundo Urbano, ktoré
sa opiera o tradicné brazilske rytmy
ako napriklad baido, frevo, maracatu,
samba €i choro a kombinuje akusticky

Mundo Urbano: brazilska gitara zmieSana s elektronikou

Brazilske duo Mundo Urbano sa na Slovensku predstavilo prvykrat. Tvoria ho
gitarista Luis Leite, vitaz lvor Mairants International Guitar Competition v
Londyne a perkusionista Luis Ribeiro, ktory spolupracoval s osobnostami ako
Jaroslaw Zawadski, Bob Berg, Eric Marienthal, saxofonista Bill Evans, Frank
Gambale, Dean Brown. Po koncerte sas rovnako nakazlivym entuziazmom, spon-
tannostou a megadavkou pozitivnej energie, ktora srsala z pédia, rozhovorili nie-
len o svojom ambiciéznom hudobnom projekte.

[ Preco ste sarozhodli Studovat

na Hochschule fiir Musik vo Viedni?
Oddelenie klasickej hudby ma celosveto-
vé renomé, aké je Oddelenie popularnej
hudby?

Luis Leite: Skveli u¢itelia a prednasky

- je to skutocne jedna z najlepsich
hudobnych univerzit na
svete. Oddelenie popularnej
hudby nie je také velké ako
Oddelenie klasickej hudby,
no z roka na rok rastie. Do
Viedne som prisiel kvoli
slavnemu ucitelovi Alvarovi
Pierrimu. Uz v Brazilii som
pocul, Ze tu Studovalo vela
dobrych klasickych gitaris-
tov a vedel som, Ze by som
mohol hrat s vynikajtcimi
instrumentalistami z r6znych
zanrov.

Luis Ribeiro: Do Eurdpy
som prisiel na postgraduélne
stadium vedy o Sporte. Ale

invencne uchopené improvizované Casti.
Hispanska kultira a hudobné tradicia,
ktora sa z nej vyvinula, je velmi bohata a
pre ,stredoeurdpske usi” nie je ani zdaleka
opocivana. Duo Mundo Urbano ponuk-
lo pohlad do tejto Casti gitarového sveta
prostrednictvom fuzie tradicnej, klasickej
i sucasnej brazilskej hudby.

V ramci festivalu sa uz tradicne ko-
nali i majstrovské kurzy, ktoré na vlast-
nl Skodu vacsina Studentov odbornych
skol i pedagogov gitarovej hry v hlav-
nom meste jednoducho odignorovala.
Ela VACULOVA a Erik ROTHENSTEIN

venoval som sa aj hudbe. Najprv som
chcel obe tudia skombinovat, no
potom som sa rozhodol len pre hudbu.
Som viac perkusionista ako bubenik.
Vo Viedni sa sice perkusie nevyucuju,
ale vzdy je tu prilezitost nieco sa naucit.
Studovat som zaéal a7 ako 25-roény.
Vyhodou bolo, Ze som si uz dokazal
vybrat ¢o potrebujem.

[ StezBrazilie, jedinej krajiny
Latinskej Ameriky, kde sa hovori po
portugalsky. Aka je spojitost brazilskej
hudby s portugalskou hudobnou tra-
diciou?

L. R.:V minulosti sme odtial prevzali
mnohé hudobné vplyvy. Napriklad
jeden z najdalezitejsich nastrojov v
sambe - surdo - vymyslel Portugalec Z¢é
Pereira. No v sticasnosti sii Portugalci
viac ovplyvneni nasou hudbou ako

my ich. Brazilska kulttra absorbovala
mnozstvo podnetov a velmi rychlo

ich pretransformovala na nieco nové.

| hudobng zivot
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Festival otvorilo vysttipenie chorvatske-
ho gitaristu Zorana Dukiéa (23. 6.), ktory v
sticasnosti patri medzi najvacsie osobnosti
klasickej gitary. Na koncerte uviedol soné-
ty Spanielskeho autora Antonia Josého a
Mexi¢ana Manuela Mariu Ponceho, men-
Sie formy Miguela Llobeta a Paraguajca
Augustina  Barriosa-Mangoré, Invierno

Porterio A. Piazzollu v tiprave Sergia Assada
a Sest' balkdnskych miniatir srbského gi-

taristu DuSana Bogdanovica. Disponoval
vynimocnou kvalitou ténu, ktora odhalila
bohaté dynamické a farebné moznosti na-
stroja. Imponujtica spontannost Dukicovej
hry zaradila tento koncert medzi vrcholy
festivalu.

Zaujimavym bolo aj vystipenie gréc-
keho gitaristu Jorgosa Panetsosa (24. 6.),
ktory Studoval vo Viedni u legendarnej Luisy
Walkerovej, kde doteraz pdsobi. Do svojho
programu zaradil diela z réznych historic-

Neustéle poctivame a tvorime hudbu,
mame mnoho Stylov a vSetko exportuje-
me do sveta.

L. L.: Sme jednou z méla krajin, kde sa
nepociva americka hudba a radia hraju
takmer vylu¢ne domacu tvorbu.

Myslite, Ze Spanielsky ¢i portu-
galsky hovoriaca ¢ast sveta odolava
vplyvu americkej kultary?

L. R.: Nasim zamerom nie je odolavat.
Takto neuvazujeme. Potreba sebavyjad-
renia je u nas vacsia ako potreba odola-
vat inému kulttirnemu vplyvu.

Pre Eurdpana nie sii rozdiely
medzi hudbou Brazilie a ostatnych
Statov Latinskej Ameriky vidy celkom
zrejmé. Cim je $pecificka?

L. R.: Spomenul by som niektoré
afrobrazilske korene a vplyvy: vplyv
zapadnej Afriky - vplyv Bantuov,
Jorubcanov, asantskych Fantuov, vplyv
Strednej Afriky a eurdpske vplyvy,
najviac portugalsky, tiez Spanielsky

a holandsky.

kych obdobi. Zo stcasnej tvorby predstavil
Canticum Lea Brouwera, 2 Epitafos svojho
rodaka Mikisa Theodorakisa, Due Canzoni
Lidie Nuccia D'Angela a suitu Koyunbaba
op. 19 od Domeniconiho. Zo starsich kom-
pozicii odzneli Mertzova Elégia a Uprava
Bachovej Sondty pre husle ¢. 2 BWV 1003.
Umelec zaujal preciznou formovou vystav-
bou, detailnym vypracovanim fraz a dosled-
nou pracou s dynamikou. Jeho intelektualny
pristup k interpreta-
cii obzvlast impono-
val prihre diel sucas-
nych skladatelov a v
Bachovej Suite.

Treti festivalovy
vecer (25. 6.) patril
jazzovej  formacii
slovenského gitaris-
tu Henryho Tétha.
Kapela (klavir, per-
kusie, bicie, basova
gitara, trdbka a
gitara) sa prostred-
nictvom autorskych
¥ kompozicii s uvol-
nenymi improviza-
ciami hlavného aktéra vecera a jeho hosti
postarala o prijemnd atmosféru.

Taliansky gitarista Paolo Pegoraro
(26. 6. predstavil na dobovom nastroji
francuzske a talianske gitarové skladby z
obdobia romantizmu (Divertissement n°2
op. 13 Frangoisa De Fossu, vyber z Capriccii
op. 20 Luigiho Legnaniho), aj vlastnii tpra-
vu Bachovej huslovej Giaccony BWV 1004.
Pegoraro vynikal mimoriadnou technickou
zrucnostou - [ahkost jeho prejavu, pruzné

Jazzje spojnicou medzi Afrikou,
Eurépou a Amerikou. Co je styénym
bodom vo vasej tvorbe? Narodili ste sa
v Brazilii, vo Viedni ste hrali klasickd
hudbu, jazz, world music...

L. R.: Spojnicou mdze byt len fazia.
Sucasna brazilska hudba presla mnohymi
posunmi - dokonca i v pope, elektronickej
hudbe ¢i folklore. Na severovychode
krajiny je hudba rytmickejsia a rytmus je
rovnako dolezity ako melodia a harménia
na juhu. V Séo Paulo sa vetky tri elemen-
ty neuveritelne miesaju. Tato fuzia tvori
brazilsku hudbu.

Po celosvetovom boome bossa novy
v 60. rokoch dnes brazilska hudba velmi
silno rezonuje vo svete klasickej gitary.
Hudobnikov ako je Paolo Belinatti
pozyvajii na najvacsie festivaly...
L. L.: Brazilska gitara existovala uz od
zaciatku 20. storocia. Sposob interpreta-
cie, ktory reprezentuje, mozno pozorovat
najmav pristupe k improvizacii, kom-
ponovaniu a sprievodom. Vdaka dielam
gitaristov ako Belinatti, Celso Machado
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tvarovanie fraz a pohybliva agogika umoz-
nili vyniknat vyraznej makkosti a lahkej
tvarovatelnosti tonov romantickej gitary. V
druhej polovici vecera odznelo (uz na klasic-
kej gitare) 5 Preluidii Hectora Villu-Lobosa
a 3. sondta Manuela Mariu Ponceho.

Predposledny vecer festivalu (27. 6.)
patril prevazne Spanielskemu gitarové-
mu repertoaru v podani Spaniela Carlesa
Trepata. Skladby Emilia Pujola, Juliana
Arcasa, Isaaca Albéniza, Eduarda Lopeza-
Chavarriho, Enrique Granadosa a Lea
Brouwera v uvolnenej interpretéacii, no s
ddrazom na rytmus boli demonstraciou
autentického pristupu k hre Spanielskej li-
teratdry. Lahké, scasti legatové stvarnenie
rychlych pasazi ukazalo vplyv techniky fla-
menca na vyvoj gitarovej hry a repertoaru
v Spanielsku.

Zaverecny koncert festivalu bol ve-
novany starej hudbe. Predstavili sa na
fnom traja renomovani umelci: Stephen
Stubbs (USA, barokova gitara), Maxine
Eilander (Holandsko, barokova harfa) a
Milos$ Valent (barokové husle). Repertoar
vecera tvorili prevazne variacné formy
(passacaglia, ciaccona, folia a i.) od talian-
skych a $panielskych autorov 16. a 17. sto-
ro¢ia (Monteverdi, Cavalieri, Frescobadli,
Foscarini, Kapsberger, Mealli, Matteis, Id
Ribayaz, Falconiero, Granata, Corbetta,
Macque, de Murcia ai.). Okrem komornych
odzneli aj solové skladby pre gitaru a harfu.
Hudobnici predviedli posobivé improvizo-
vané verzie starych foriem so zmyslom pre
formovii vystavbu a rytmickd Struktiru,
kde barokova gitarav rukach S. Stubbsa vy-
tvorila vyborny rytmicky a harmonicky za-

a Pereira sa brazilska hudba stala po-
vinnou sticastou repertoaru klasickej
gitary. Prispel k tomu narastajuici pocet
vydavatelstiev, ktoré zacali investovat do
alternativneho repertoaru.

Nechyba vam v duu basista?
L. L.: Vyskasali sme niekolkych, tiez jed-
ného jazzového violoncelistu, ale potom
sme sa rozhodli, Ze to pojde aj bez nich.

Akymi elektronickymi zvukmi
dopiiiate svoju hru?
L. L.: Pouzivame elektroniku, aby sme
navodili urcitd atmosféru. Nepouzivam
zvukové databanky. Najprv nahram
gitarovy zvuk ¢i dokonca hluk a potom ho
upravujem v pocitaci.

Akui cast vasich skladieb tvori
kompozicia a akii improvizicia? Casto
nebolo zrejmé, kedy improvizujete...

L. R.: Sme jedini, ¢o to vedia (smiech). Na
jazzovych festivaloch sa nas ludia pytaju,
kde zacina kompozicia a kde improviza-
cia. Neimprovizujeme az tak vela.

klad interpretovanych skladieb. Koncert
bol dal$im z vrcholov festivalu.
Festivalové dopoludnia boli veno-
vané gitarovym kurzom pre aktivnych i
pasivnych ticastnikov, ktoré viedli pozvani
umelci. V ramci sprievodnych podujati
sa 27. 6. v Dvorane HTF VSMU usku-
tocnil koncert Studentov hry na gitare
HTF VSMU. V priestoroch VSMU pocas
festivalu prebiehala aj predajna vystava
gitarového notového materidlu, knih,
CD a DVD nemeckého vydavatelstva
Chanterelle, strin a dalSieho gitarového
prislusenstva, tiez vystava vyrobcu maj-
strovskych gitar renomovaného holand-
ského nastrojara Jeroena Hilhorsta.
Denisa BENCOVA

Z. Dukié [foto: J. Uliarik] A=

L. L.: Kazda skladba vsak obsahuje
improvizovanu cast.

L. R.: No nie ako v jazzovom §tan-
darde, kde po téme nasleduje Cista
improvizacia...

L. L.:Vkazdej skladbe st improvi-
zované séla ako v tradicnom jazze.
Oby¢ajne zahram nieco ako vamp
(loop, obycajne na jednom akorde,
pozn. red.), potom nasleduju séla
alebo ostinatne figtiry a Luis séluje.
Nie je to tplne predvidatelné ako pri
striktnom dodrZiavani formy.

AKké su vase vase plany? Na

koncerte ste spominali pripravu
debutového CD...
L. L.:V méji cestujeme do Brazilie,
kde budeme nahravat CD. Na jesen
pripravujeme velké turné, budeme
sa snazit ,prerazit” s nasim projek-
tom, aby sme boli slavni a milionari
(smiech).

Pripravili Erik ROTHENSTEIN
aElaVACULOVA
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Medzinarodna gitarova sttaz J. K. Mertza 2008

Tradicnou sucastou festivalu
bola Medzinarodna gitarova sutaz
J. K. Mertza, na ktorej sa tento rok
zacastnilo 9 sutaZiacich zo Slovenska
i zahranicia. Prvii cenu (financna od-
mena, 10 Volumes Edition of Guitar
Works J. K. Mertza od vydavatelstva
Chanterelle Verlag, 7 koncertov na
prestiznych eurépskych gitarovych
festivaloch) ziskala mlada ceska
gitaristka Petra Polackova, druhu
Madarka Zséfia Boros a na 3. mies-
te sa umiestnil slovensky gitarista
Vladimir Ondrej¢ak, ktorému som po
vyhlaseni vysledkov poloZila niekol-
ko otazok.

I Ako jediny Slovék si sa dostal do
finale, kde si ziskal 3. cenu...

So striedavymi tspechmi som sa
zticastnil uZ na viacerych sttaziach.
Sutaz ). K. Mertza mala vysoku uro-
ven a prijemnd atmosféru, ktora sa na
takychto podujatiach hlada len velmi
tazko.

™ Co pre teba znamenajii podobné
sutaze?
Ich atmosféra je ina ako na koncer-

pre miia vyzvou. Bez ohladu na vysle-
dok prinasa kazda sttaz so sebou cen-
né skusenosti. Povazujem za dolezité
konfrontovat svoje umenie s inymi.

™ Kakému repertoaru inklinujes?
Nemam vyhraneny repertoar,
no velmi blizke st mi kompozicie

talianskeho renesancného lutnistu
Francesca da Milana. Hram skladby z
roznych obdobi a rad by som podporil
aj snahu slovenskych skladatelov kom-
ponovat pre gitaru. Ako ¢len gitarového
dua som mal moznost uviest skladby
nadejného skladatela pre gitaru Jana
Kralika a Jany Kmitovej.

I® Na akom majstrovskom néstroji
hras?

Hram na gréckej gitare znacky Alkis.
Som s riou spokojny, ale na festivale v
Lichtenstajnsku som mal moznost vy-
skusat gitaru Svajciarskeho vyrobcu
Ermanna Chiaviho. Velmi sa mi pacila.

™ Je v dnesnej dobe moiné prilakat
ludi s6lovymi gitarovymi recitalmi?

Je to dost tazké. LepsSie sa prij-
mané koncerty, kde gitara vystupuje

v kombinacii s inym nastrojom a v
ramci toho zaznie aj nejaka sélova
skladba.

I® Vseobecneniejejednoduché pre-
sadit sa. Kultara stagnuje, aktivnych
gitaristov je mnoho. Ako to vnimas?
Sticasna situacia nie je pre gita-
ristu jednoducha, no ani beznadejna.
Niekedy ma clovek pocit, Ze nie je
kam kracat a zrazu sa objavi cesta.
Ulohu zohréva aj §tastie, no poméze
len pripravenému. Mal som Stastie,
Ze som mohol Studovat u pedagogov
ako Maria Sedlakova, Martin Krajco a
prof. Jozef Zsapka. Nastastie sa stale
najdu ludia, ktori maju o kulttru za-
ujem. Dokazom toho je aj tohtorocny
festival ). K. Mertza, ktory vzbudil
mimoriadny zaujem publika.
Pripravila Denisa BENCOVA

Reagujete

AD: M. Glockova:
Bezradné hladanie vbezradnom opuse,
HZ 6/2008

Pdvodne som chcel pisat o tom, Ze sa
mi Godarova opera pacila. Nadchla ma
hudba, rézia, scéna, choreografia, ne-
nadchol ma vykon orchestra a spevakov,
najma spevacky. Ked'som si vsak precital
recenziu Marie Glockovej pochopil som,
Ze musim reagovat.

Roky sa ako interpret zamyslam nad
tlohou kritiky. Neraz sa mi stalo, Ze mi
ni¢ nepovedala ani pozitivna, ani negativ-
nareakcia namoju pracu. Potrebujem od
kritika informaciu. Nieco, ¢o ma donuti
zamysliet sa - nie recicky o mojej velkole-
posti, ani narazky na moju malost.

Wi mjuzik.sk

To sa tyka i Citatela. Z preciznej kritiky
dokaze pochopit, v ¢om st prednosti i nedo-
statky interpreta, skladatela, v tom-ktorom
diele. Obsiahla recenzia pani Glockovej
nepontika Ziadnu informaciu a som si isty,
Ze tvorcom opery neda ni¢ okrem pocitu
znechutenia. Ak je pocit znechutenia oprav-
neny, prosim, ale chce to este tui informaciu.
Neviem, ¢osiVladimir Godar po¢nestym, ze
neskomponoval operu. Autorka nevysvetli,
o opera je, a €o nie je. Co pochopi rezisérka
z formulécie ,bezradné hladanie v bezrad-
nom opuse”? Co je to bezradny opus? Co je
bezradné hladanie? Choreografka sa docita,
Ze chybala uzlen levitacia. Iste, je to ordinar-
ny sarkazmus, ale o to prave ide. Sarkazmus
prosim, lenze s myslienkou a vkusom. Cela
recenzia je plna nedctivého sarkazmu, urce-
ného vsetkym tvorcom. A ¢o je este horsie,

Mame to,
¢o radi pocuvate

urazok. A ja sa pytam, kde st hranice, pokial
kritik moze ist. Na jednej strane tvorca, na
druhej niekto, kto za par minut zlikviduje
jeho pracu, zosmiesni, posliape. A posliape
azosmiesni aj jeho samého. Akym pravom?
Kritika ma podla mia hodnotit dielo.
Dielo, nie tvorcu. Nema sa dotykat osoby.
Nema ju zaujimat, ako dielo vzniklo, kolko
na tom pracoval, kolko na tom zarobil.
Nema. Nema ju zaujimat, kto ten tvorca je,
aakd mé biografiu. Kritikanema obsahovat
ani informaciu o kritikovi, o tom, ako sa citi
(,este nikdy som neodchddzala z premiéry
s pocitom totdinej prdzdnoty”). Tvorcu to
vobec nezaujima. Vébec. Ze je to tazké?
Je. Ale len takto to méa zmysel a hodnotu.
Kritika diela bez kritiky tvorcu a kritiky kri-

tika, to je to, ¢o ma zaujima. Niciné...
Boris LENKO

wibw.divyd. sk
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roms, promenadne koncerty,
P ktoré roku 1895 zalozil

impresario Robert Newman
s cielom priblizit klasickt hudbu
Sirsim vrstvam londynskeho obyva-
telstva, sti dnes najvacsim festivalom
klasickej hudby na svete. Potom,
¢onad nimiv roku 1927 prevzalo
patronat BBC, sa postupne stali
skutocne celosvetovou zaleZitostou.
Pdvodne tu vystupovali vyhradne
britski umelci, no od 50. rokov 20.
storocia sa festival zacal otvarat aj
hudobnikom z inych krajin a dnes
pontika vykony Spickovych interpre-
tov z celého sveta. Napriek globalne-
mu charakteru ostavajui Proms ¢imsi
typicky britskym - ¢i uz neformalnou
atmosférou alebo demokratickym
duchom: okrem listkov na sedenie v
Royal Albert Hall, kde sa kona vacsi-
na koncertov, sa predava mnozstvo
listkov na statie, ktoré je mozné
kiipit az v defi koncertu. Sancu
vidiet prvotriednych hudobnikov za
minimalu sumu - 5 libier - mé teda
kazdy a dlhé rady pred pokladiiami
od v¢asného rana nie st vynimkou...
Ale $ancu ,byt pri tom" ma teraz
ktokolvek a kdekolvek - BBC Radio 3
totiz velkoryso vysiela vSetky
koncerty live, a to aj cez internet, a
pontika moznost vypocut siich do
7 dni po odvysielani.
Festival sa zacal 18. 7. a potrva do
13. 9. Celkovo zaznie 76 koncertov,
prevazne symfonickych, no nechyba-
juani komorné koncerty, samostatné
organové recitaly a dokonca koncert-
né predvedenia opier. Tohtorocna
dramaturgia je orientovana na
vyrocia - storocnica narodenia
0. Messiaena (diela pre organ,
Kvarteto na koniec ¢asu, Turangalila
Ci koncertné predvedenie Svatého
Frantiska z Assisi) a E. Cartera,
100 rokov Gimrtia N. Rimského-
Korsakova, 50. vyrocie imrtia
R. Vaughana Williamsa a nedozité
80. narodeniny K. Stockhausena.
Dramaturgovia pamatali aj na 80.
vyrocie mrtia L. Janacka - v augus-
te zaznie koncertne opera Osud, ako
aj vecer z jeho tvorby (Concertino,
Glagolska omsa, Symfonietta) v na-
Studovani Pierra Bouleza. Na svoje
si pridu aj priaznivci starej hudby,
najma Monteverdiho alebo franctiz-
skych renesan¢nych madrigalov s
The King's Singers. Ponuka pestra,
bohata, zachadzat do detailov by
bolo zbytocné; vSetko mozno najst
nawww.bbc.co.uk/proms/2008.
Hodnotné podujatia doplnené
vstupmi skvelych moderatorov a za-
ujimavymi rozhovormi s interpretmi
sa rozhodne oplati navstivit, hoci aj
len takto, virtualne.

Robert KOLAR
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Prvy rok prvej
redaktorky

Terézia URSINYOVA

Do oktobrar. 1968 som - ako absolventka v v
hudobnej vedy na FFUK - pracovala v den-
niku Smer v Banskej Bystrici ako redak-
torka oddelenia kultiry. V tom ¢ase som
dostala z casopisu Slovenskd hudba vyzvu
na napisanie prispevku Tazkosti hudobné-
ho kritika na vidieku. Zakratko vysSlo na
strankach tejto hudobnej revue moje vy-
znanie Kto som, odkial prichddzam, kam

ove

idem? Na zaklade toho prisiel v jeden letny
den r. 1968 do redakcie Smeru muzikolég
a kritik Igor Vajda, aby ma v mene tvorcov
idey Hudobného Zivota (Mariana Jurika a
Petra Faltina - v uzadi nepochybne aj Igo-
ra Vajdu) oslovil, ¢i by som nechcela byt
prvou internou redaktorkou rodiaceho sa

dvojtyzdennika...

S akou radostou! Mariana Jurika (ale aj
Richarda Blecha — dvoch poprednych dlho-
ro¢nych redaktorov oddelenia kultury mla-
deznickeho dennika Smena), som uz poznala
aj osobne. Uverejnovali moje prvé Studentské
pokusy v hudobnej publicistike a kritike. A
Peter Faltin? Bol najvac¢sim talentom mladej
slovenskej muzikoldgie, ¢lovekom s fenome-
nalnymi vedomostami, ktorému vSak na tvari
nikdy nechybal chlapéensky usmev. Igor Vaj-
da bol zasa Janackom inpirovany ,potulny
Silenec* —ako sa sam podpisoval na listy a po-
hladnice, ale aj autorita hudobno-dramatickej
kritiky. Jeho hodnotenia opernych inscenacii,
uverejniované v Slovenskej hudbe i v ¢asopise
Film a divadlo, podnes priam obrazne opisu-
ju a hodnotia dobové inscenécie Opery SND
i dalSich dvoch slovenskych opernych scén.
Akoby som neprijala ponuku od takychto
vzorov mladosti!

Do planov na zmenu zivota ,vidieckej re-
daktorky®, ktora z povinnosti dennikarky
pisala nielen o opernych ale aj ¢inohernych
premiérach, ¢i o folklérnych festivaloch vo
Vychodnej a v Detve, pripravovala interview
so spevakmi populdrnej hudby, s dirigentmi
zborovych telies od Cadce po Banskt Bys-
tricu, dychovych vojenskych hudieb, ale aj s
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ludovymi vySivackami a parackami peria,
zvonoolejarmi, uc¢itelmi hudby na vtedajsich
Ludovych 8kolach umenia, ba i s komunistic-
kymi funkcionarmi krajského formatu (ktori
mohli v obrodnom roku 1968 pomdct pri
obnove organovych koncertov v katolickych
kostoloch Banskej Bystrice, ¢o mi neskor pri
previerkach zavarilo aspon tak, ako ¢lanky
proti okupécii...), nuz, do povinnosti vidiec-
kej redaktorky s muzikologickym diplomom
odrazu vstupil fenomén Hudobného Zivota vo
wvelkom meste®...

No este predtym, do tohto pestrého a
pou¢ného zurnalizmu, akoby nadstavby vy-
sokej Skoly, priSiel august 1968, okupacia
Ceskoslovenska, no¢né vyckavanie vojakov
v redakcii a nasledné vyvedenie novinarov z
budovy Smeru pod samopalmi sovietskych
vojakov, ktorych sme dlhé roky povazovali za
osloboditelov, dusno v dusi, na srdci, vyseda-
vanie na zemi pred tankami, ktoré parkovali
pred zatvorenou a strazenou redakciou, v
yilegalite“ vydané a rozdavané vytlacky Sme-
ru — a v nich ¢lanky proti obsadeniu krajiny
cudzimi vojskami, s plnymi menami tych,
ktori nekalkulovali s buducnostou (lebo i
taki predvidavci sa uz v tych diloch nadli!) A
na pamdti neblaha povest Banskej Bystrice

[T ——

ako ,,slovenskej Tirany*, ¢o sa v nasledujucich
desatroc¢iach normalizacie opét potvrdilo. To
vsetko zavazilo pri rozhodovani o budicnos-
ti. Z takejto Banskej Bystrice som zaciatkom
jesene 1968 odchadzala.

V oktobri 1968 som prvyrazvstupiladore-
dakcie Hudobného zivota na 4. poschodi byva-
lej Volgogradskej ul. €. 8, iba zopar domov od
povestného bistra Tulipan, kde sa v ohnivych
diskusiach stretavali studenti VSMU, redak-
tori z blizkych redakcii i Studenti filozofickej a
pravnickej fakulty. V redakcii nebolo ni¢ — len
stol, stolicka a jeden pisaci stroj. Hudobny Zi-
vot nemal vela materialnych statkov — ale ne-
chybali mu idealy, ciele, odvaha a elan vtedaj-
Sej redakénej rady, tej, ktora bola napisana a
menovand —vtedy i so §éfredaktorom a redak-
torkou — v tomto zlozeni: M. Jurik — §éfredak-
tor, PhDr. Peter Faltin, CSc. — predseda, Teré-
zia Ursinyova — redaktorka, prom. hist. Nada
Foldvariova, Juraj Hatrik, prom. hist. Nada
Hrékova, PhDr. Ivan Stanislav a Ivan Urad-
ni¢ek. Nechybala mu velkorysost vydavatela
(Ministerstvo kultury SR vo vydavatelstve
Obzor, kde bol vtedy riaditelom hrmotny, no
osvieteny Dr. Dezider Orlovsky). V tejto in-
terno-externej zostave sa formovali témy bu-
diceho hudobného dvojtyzdennika. Kolektiv
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postupne doplnil externy technicky redaktor
Vojtech Sol¢ansky a neskdr vytuzena sekre-
tarka redakcie, pani Anna PaveSicova, ktora
bola nielen decentnym svetielkom naSich Zi-
votov, ale vySe dvadsat rokov i prepotrebnym
poslom k externym §éfredaktorom. Vsetci
tito prvolezci si zasluzia byt vymenovani.

Velky den vydania 1. ¢isla Hudobného Zi-
vota nastal 14. februara 1969. Hudobny Zi-
vot vychadzal spociatku na 0smich stranach
formatu A3, ktory sa zachoval — aj s poctom
stran (az na dvoj¢isla) — niekol'ko desiatok ro-
kov. Tlacili nas Zapadoslovenské tlaciarne v
Nitre, kam sa kazdé dva tyzdne cestovalo au-
tobusom na korektury, s poznavanim dal$ich
krasnych remesiel, tentokrat tlaciarenskych.
Pravdaze, k dispozicii neboli redakéné ¢i vy-
davatelské osobné auta. Cestovalo sa autobu-
sovymi linkami —od ,,Avionu“ do Nitry...

Novinovy forméat HZ mal demonstrovat
aktualnost a sviezi hudobny vyzor — na roz-
diel od tradicne koncipovanych muzikolo-
gickych revue, ku ktorym patrila i vazena, v
Sestdesiatych rokoch neobycajne progresivna
Slovenskd hudba. Hudobnému Zivotu prialo
pri zrode nielen demokratické ovzdusie vte-
dajsej spolo¢nosti a idealizmus menovanych
hudobnych nadSencov, ako aj ich nekone¢na
viera, Ze takyto novinovy format sa na malom
Slovensku uzivi, ale aj vtedajsie Ministerstvo
kultary, Zziclivost Iudi z hudobno-kritickej
obce a veobecna tuzba po zvySeni zaujmu o
hudbu nielen zo strany uzkej obce odborni-
kov, ale i SirSej kultarnej verejnosti. Pravda,
pocitalo sa aj s odberatelmi ¢asopisu na I.SU
a ucitelmi hudobnej vychovy na zakladnych
Skolach, ¢o sa nerealizovalo do bodky. Hu-
dobny Zivot zacal vychadzat v relativne vyso-
kom néklade 2500 kusov, ¢o bolo (na odborny
¢asopis) odhadom realne...

V tivodniku 1. ¢isla HZ vyslovil jeho $éfre-
daktor Marian Jurik o. i. takéto ciele nového
slovenského ¢asopisu: ,,...Chceme hudbe vrdtit
celospololensku platnost, angazovanost, ktoru
md od svojho vzniku. Radi by sme poskytli aj
dostatok informdcii o svetovom hudobnom dia-
ni a novych cestdch hudobného vyvoja. Chceme
drzat ruku na tepe doby a ist s jej duchom...
Nasou ctiziadostou bude vyhoviet zdujmovym
oblastiam Sirokého posluchdcskeho zdzemia.
Preto budeme potrebovat aj vasu pomoc. Pozy-
vame vds k spoluprdci a k spoluvytvdraniu pro-
filu ndsho ¢asopisu.“ Podarilo sa ¢osi z tychto
krasnych idealov udrzat az podnes? Myslim
si, ze ano. Dokonca ich nasledovnici rozvi-
nuli a prehibili. Aj s M. Jurikom, ktory sa po
r. 1989 na isty ¢as do HZ vratil ako staronovy
Séfredaktor.

Co priniesol novy Casopis? Pravidelné
uvodniky na 1. strane, ktoré neboli avizo-
vanim ponukanych ¢lankov, ale osobnymi
vyznaniami, s deklarovanymi nzormi auto-
rov. Spomeniem ¢&o len Hatrikovu uvahu Zit
svoje myslienky (pred mimoriadnym zjazdom
Zvazu slovenskych skladatelov), alebo neza-
budnutelny, v HZ publikovany prihovor vte-
dajsieho ministra kultary Miroslava Valka na

Marian Jurik (1933-1999) - prvy $éfredaktor Hudobného Zivota [foto: archiv HZ] |

otvoreni BHS 4. maja 1969, kde o. i. povedal
tieto krasne — vskutku basnika hodné — mys-
lienky: ,Ak je pravda, Ze hudba je umenim
najuniverzdlnejsim, najtotdlnejsim, pretozZe
castov dramatickej skratke obsahuje v sebe celé
dejiny sveta a cloveka, dejiny ludskej civilizd-
cie, je pravdou aj to, Ze obsahuje v sebe dejiny
ludského srdca. Kazdy hudobny prejav, ktory je
umeleckym tvarom, je pre vaimavé ludské srdce
sviatkom, umozriuje ¢loveku, aby lepSie chdpal
sdm seba, aby samého seba pozndval v suvis-
lostiach, ktoré unikaju jeho kaZdodennému
Zivotu... Bolo by zaiste mozné hovorit este vela
na okraj tejto udalosti, ale slovd vyslovené pred
hudbou, su slovd do vetra. Viac nez hocijaké
slovo zavdzijediny tén hudby.“

Od 1. &isla sme v HZ uverejiiovali anketu
Co od nds ocakdvate (odpovede st ozaj pestré
a podnes vyjadrujuce ocakavania hudobnej
verejnosti od hudobno-kritickej obce!) a od
1. strany — ako uputavku — i seridl hudobno-
vzdelavacich prednasok vtedy popularneho
vyklada¢a hudby Leonarda Bernsteina Zlatd
strednd cesta (r. 1969 vysli v Supraphone pod

nazvom Radost z hudby). Neskor sme publi-
kovali aktualne, zaujimavé a obsiahle ¢lanky
Ivana Stradtruckera o sucasnej americkej a
svetovej (aj elektroakustickej) hudbe, spoza
»Zzeleznej opony“. Dennikarsky bola ladena
rubrika Cakdme na odpoved — s ¢asto dotie-
ravymi otazkami na adresatov (r. 1969 sme
sa dokonca este doc¢kali obsiahlej odpovede
z ldeologického oddelenia KV KSS v Ban-
skej Bystrici o smerovani hudobnej kultary
v Stredoslovenskom kraji — i ked iba vdaka
vtedajSiemu osvietenému pracovnikovi kraj-
ského vyboru strany Jaroslavovi Smitkovi).
Ocakavanéboliaj hudobné fejtony skladatela
1lju Hurnika a pre HZ vymyslené, nakreslené
a bravirne komentované hudobné vymysly
Mariana Vaneka (napr. lesny roh s ikebanou,
trubka so zubnou protézou a i.). Rubrika
Myslienky ponukala zamyslenia osobnosti
na aktualnu tému, Listy zasa oboznamovali s
hudobnymi festivalmi, premiérami, udalos-
tami z domova i zo sveta (jeden bol z Rima
— od Jozefa Boraro$a, cerstvého emigranta
v Taliansku, iné od dopisovatelov z Bernu,
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Budapesti, Wiesbadenu, Viedne, Londyna
— napriklad od povestného pedagoga dejin
hudby z bratislavského Konzervatoria, prof.
Konrada Neumanna, cerstvého exulanta,
¢o bolo r. 1969 este mozné v novinach pub-
likovat. Koncertné a operné kritiky si nasli
miesto na dvojstrane 4-5, s autorskymi
prispevkami vtedy silnej strednej generacie
hudobnych kritikov — s nezabudnutelnym
pravidelnym komentatorom koncertov Slo-
venskej filharménie i klavirnych recitalov
Vladimirom Cizikom. Ale prispievali sem
aj ini autori: nezi§tny Igor Vajda (napriek
redakénej prislusnosti k Slovenskej hudbe
— az kym ju nésilne nezrusili), profesorka
koSického Konzervatoria Maria Potemrovéa
— nielen o rodiacej sa Statnej filharmonii,
ale aj o koncertoch a osobnostiach hudby
na vychodnom Slovensku, skladatel Juraj
Pospisil, ktory obcas ,zabrusil“ do recen-
zistiky, z Prahy prispievala znama divadel-
né kriticka Eva Herrmannova a publicista
Rudolf Rouéek, z Brna prof. Milo§ Stédron,
o opere (najmd v SND) sa rozpisal azda
najlepsi znalec nasho vokalneho umenia
Jaroslav Blaho, z vidieckych divadiel pri-
nésal recenzie Igor Vajda i moja malickost.
Nezabudala som najma na banskobystricku
Spevohru Divadla Jozefa Gregora Tajovské-
ho (neskor Statutarne premenovant Operu
DIJGT, dnes Statne divadlo v Banskej Bystri-
ci). Coraz ¢astejsie som vsak pisala aj o ope-
rete a muzikali, témach svojho celozivotné-
ho snaZenia. A tak som r. 1969 recenzovala
aj West Side Story — dnes znovuinscenovany
muzikal na Novej scéne, ktory vyvolava vela
porovnavania a spomienok (recenziu sucas-
nej inscendcie od T. Ursinyovej ndjdete v HZ
7/2008 — pozn. red.).

Casom pribudol pravidelny Glosdr (knih,
platni, televizie, rozhlasu) od T. Ursinyovej
a Operny zdpisnik J. Blaha (str. 4-5), kde o.
i. zhodnotil operné vykony mladuckej Edity
Gruberovej v Spevohre DIGT a zachytil vy-
kony nasich opernych prominentov na pre-
miérach i reprizach Opery SND. NemoZno
zabudnut ani na naSe redakéné diskusie
(najmé s Jarkom Blahom, ale aj inymi do-
pisovatelmi), na ktoré bolo vtedy akosi viac
¢asu. Na byvalej Volgogradskej ul. a neskor
v prestahovanych priestoroch redakcie HZ
na Gorkého ulici sa tak rodili témy, navrhy,
rubriky, ale aj polemiky. Tu sa urgovali ¢lan-
ky od mudrych, no niekedy nedochvilnych
autorov. A vsetko sa to ,,varilo“ — spolu s vo-
dou na pocetné 8alky kavy.

Spominam si i na rozhovory a reportéaze z
regionov, ktoré boli objednané, alebo sme ich
zaistilizndmymi ,,autobusovymi“ cestami po
Slovensku, pripadne na ¢lanky o rozhlasovej
hudbe (od znalca Frantiska Brani$a z Meto-
dického kabinetu SR). Pestra bola i zahra-
ni¢né publicistika. Napriklad o tajomstvach
hudby v prirode — s ornitomuzikoldgom
Petrom Székeom z Budapesti ¢i s Friedri-
chom Guldom - o interpretacii klasickej a
jazzovej hudby, alebo o cestach Schulwerku
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na naSe Skoly od metddy Carla Orffa, cez
osobité spracovanie témy Petrom Ebenom
az po Specifika Orffovej Skoly na slovenskych
materskych i zakladnych 8kolach. Pisali sme
tiez o zvlastnostiach madarskej (a japonskej)
metddy vyucovania hudby na tamojsich Sko-
lach. V 1. roéniku HZ viedla prim dlhodobé
diskusia o problematike hudobnej vychovy
na zakladnom 8kolstve. Etela Carska pripra-
vila pre HZ prepis svojej autorskej rozhla-
sovej besedy so slovenskymi skladatelmi (1.
Zeljenka, R. Berger, O. Ferenczy) a P. Falti-
nom na tému pocuvania su¢asnej hudby pod
nazvom NesnaZte sa porozumiet — pocuvajte a
vaimajte!

Dostdvate do riik prvé ¢islo ndsho ¢aso-
pisu. Jeho Start prdve v tejto dobe mozno nie-
koho prekvapi a mozno vyvold aj nedéveru.
Zrod Hudobného Zivota sa uz pripravoval
ddvnejsie a domnievame sa, Ze prdve dnes si
mdme co povedat aj o hudbe. O hudbe v celej
Sirke, vo vSetkych zndmych i menej zndmych
podobdch, tak ako napliiuje nds kaZzdodenny
Zivot. [...]

Slovensky hudobny Zivot sa za poslednych
desat—pditndst rokov rozrdstol do tctyhod-
nej Sirky, vzniklo a vznikd mnozstvo problé-
mov, ktoré budeme chciet riesit. Chceme ich
vSak riesit ako sucast celej slovenskej kultiry
a umenia, chceme hudbe prinavrdtit celospo-
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Pri listovani 1. ro¢nikom som si doslova
zgustla na celostranovom ¢lanku Kto ndm po-
stavi konzervatérium? s podnes nerealizova-
nym nadhernym architektonickym névrhom
exkluzivneho projektu budovy Statneho kon-
zervatéria v bratislavskom Podhradi. (Ako
by sa dnes tato stavba ziSla bratislavskému
Konzervatdriu, sidliacemu v restituovanej
budove!) Navrh tohto neoby¢ajného projektu
bol od $pickovych architektov Dusana Kuzmu
a Antona Cimmermanna. Kto neveri, nech si
to nalistuje v ¢. 19/1968 na str. 8. Iste potvr-
di, aké to bola odvazna myslienka (vratane
zamy$lanej koncertnej saly) a ako zapadala
do ideélov r. 1968. Spominat na fu je rovna-

locensku platnost, angazovanost, ktort md od
svojho vzniku. Radi by sme poskytli aj dostatok
informdcii o svetovom hudobnom diani a no-
vych cestdch hudobného vyvoja, chceme drzat
ruku na tepe doby a ist s jej duchom.

Sme si vedomi, Ze pisat o hudbe nie je lah-
ké, Zze hudba md dnes mnoho tvdri a podob.
Nasou ctiziadostou bude vyhoviet zdujmovym
oblastiam Sirokého posluchdcskeho zdzemia,
a preto budeme potrebovat aj vasu pomoc. Ve-
rime vovzdjomnu spoluprdcu, ocakdvame vase
ndzory i ndmietky, ktoré by sa mohli pre nds
stat barometrom. Pozyvame vds k spoluprdci
a k spoluvytvdraniu profilu ndsho casopisu.

Uvodnik Hudobného Zivota 1/69
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[zdroj: HZ 23-24/69]
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ko pekné ako bolestné — zvlast pri sacasnych
diskusiach o planovanej ,,Skatulovej“ vystav-
be obytnych budov v dne§nom bratislavskom
Podhradi ¢i pri premarnenej mySlienke posta-
vit novostavbu budovy SND inde (napriklad
pod Hradom) a nie vedla vysoc¢izného komina
v kedysi priemyselnej zone Bratislavy.

V ¢. 2 HZ bola azda prvé objednana inzer-
cia ¢asopisu: na 2. smolenické seminare pre
sucasnu hudbu, ku ktorym sa dvojtyzdennik
vratil nielen komentovanim ale aj rozhovor-
mi (najmé s externou spolupracovnickou a
dlhoro¢nou autorkou zaujimavych ¢lankov
zvlast o sucasnej hudbe — Nadou Hrékovou,
ktora publikovala v 1. ro¢niku HZ podnes
exkluzivne interview s G. Ligetim — po smo-
lenickom uvedeni jeho Symfonickej poémy pre
100 metronémov, alebo s Ladislavom Kup-
kovicom o jeho avantgardnom smerovani,
pripadne vypoved Jana Cikkera k opere Hra
o0 ldske a smrti po zahrani¢nej premiére diela
r. 1969 v Mnichove). Ladislav Mokry — od
konca Sestdesiatych rokov nas prvy hudobny
diplomat a zastupca v medzinarodnych hu-
dobnych instituciach — referoval v ¢. 22/1969
o 13. valnom zhromazdeni Medzinarodnej
hudobnej rady UNESCO a tamojSom uzne-
seni ,,0 prave na ticho a boji proti nadmerné-
mu hluku®. Tato téma akoby sa nestratila, ba
desatroc¢iami zosilnela. Znamy revolucionar
vokalnej pedagogiky Ivan Mjartan rozputal
v HZ r. 1969 vasne medzi pedagogickami
spevu svojimi, vtedy revolu¢nymi nazormi na
vokalnu pedagogiku. V dvojcisle 23-24 s nim
viedla diskusiu jedind odvazna Zena — PhDr.
Olga Simova, CSc., nezabudnutelna vokéalna
pedagogicka na FFUK (ktord i mna odborne
pripravila na pisanie o opere a ludskom hlase).

Na margo opery a spevu sa v§ak v 1. ro¢-
niku HZ uverejnili aj iné témy. Jednu otvorila
Jela Kréméry-Vrtelova, vtedajSia dramatur-
gicka Opery SND a podnes prekladatelka
opernych a oratoridlnych libriet. Napisala
uvahu o prekladoch textov v hudobno-dra-
matickych dielach a nazvala ju Co zaznieva z
nasich javisk. Dnes by sme mohli myslienku
variovat napriklad takto: Co si mozno (este
stdle) precitat na titulkovacich zariadeniach
opernych divadiel...

Mimoriadny zjazd Zvizu
slovenskych skladatelov bol
udalostou, ktord v novovy-
tvorenej politickej situdcii
nemohla obist ani Hudobny
zivot. Bol zaujimavy nalie-
havostou k otdzkam a od-
povediam hudobnej obce
k smerovaniu spoloc¢nosti
(hudby a kulttry vseobecne)
po okupacii Ceskoslovenska.
Prehlasenie z tohto vzruSu-
juceho zasadnutia bolo plné
slov: ,,aby“, ,,musi sa“ a ,,ne-
dopustime®“. Ale napokon
bolo vSetko ind¢ — aj dosled-
kami na ludské a umelecké
osudy mnohych slovenskych
hudobnikov. Z diskusie na
tomto mimoriadnom zjazde
(zaznamenanej na strankach HZ ¢&. 3, kto-
ry vysiel 14. marca 1969) podnes zostali v
kronike hudobného néroda vety barda slo-
venskej hudby, narodného umelca prof. Ale-
xandra Moyzesa (za ktoré dlhé roky kruto
pykal): ,,Ja skutocne neviem, ¢o si mdm mys-
liet o tom, ked sa mi vytyka, zZe na 21. august
1968 reagujem citovo. Myslim si totiz, Ze nie
som v nasom ndrode sdm, kto na tuto , brat-
sku“ pomoc piatich Stdtov Varsavskej zmluvy
podnes reaguje len — a zase — citovo. Kdzu mi
zmierit sa s touto realitou, ktoru si v hlave ne-
viem usporiadat indc iba ako realitu krivdy a
ndsilia. Ba ide sa i dalej. Ziada sa na mne aj
priatelstvo s tymi spojencami, ktori zabudli
na to, Ze Ceskoslovenskd socialistickd repub-
lika je kazdému bratom a spojencom. Radi sa
mi, aby som sa do toho nemiesal, Ze to je tilo-
ha politikov. Mdm vsak dojem, Ze politik musi
pocitat s ndzormi ludi, ktori realitu vidia len
ako realitu a nechdpu ju ako na hlavu posta-
vent skutocnost... Nemdzem micat, aby mi
zajtra nebola polozZend otdzka: ,,Otec, dedo,
preco si vtedy mlcal?“ No nielen A. Moyzes
— i Roman Berger, Juraj Hatrik a dals$i hu-
dobnici deklarovali na mimoriadnom zjazde
prispevkami svoje ob¢ianske a moralne po-
stoje, zveriac tak do myslienok filozofickej a
umeleckej kontemplécie i reakcie na nésilne
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[karikattra: Marian Vanek, HZ 3/69]

odnatt slobodu svoj buduci umelecky a Iud-
sky osud.

Hudobny Zivot si vzal za ciel aj smerova-
nie slovenskej (a v konfrontacii i zahrani¢nej)
popularnej hudby. Na str. 67 tak boli pravi-
delne uverejniované rozhovory, profily, repor-
taZe a novinky z popularnej hudby a jazzu,
vratane rebrickov doméacich a zahrani¢nych
hitparad. (Do HZ ich pravidelne dodaval po-
pularny rozhlasovy diskdZokej Fero Hora).
Obsah tejto dvojstrany s nadSenim formoval
externy spolupracovnik PhDr. Ivan Stanislav
a jeho kolegovia — autori roznych kalibrov
a novin: Michal Buzoga, Ivan Bonko (o filmo-
vej hudbe a muzikaloch), Peter Chvojka, Igor
Wasserberger, Nina Litschauerovd ¢&i roz-
hlasovy redaktor a (uz) textar popularnych
piesni Lubo§ Zeman. Od ¢isla 3/1970 prisla —
v Case nudze najvyssej — do Hudobného Zivota
redakénainternd posila: vzdeland, kultivovana a
skusena redaktorka vtedajSieho Supraphonu —
Zuzana Marczellova. Kone¢ne sme boli dve...

Casy sa menili nielen v redakénom ko-
lektive a jeho tempe, ktoré nepolavovalo
(kazdé dva tyzdne bolo treba pripravit do
tla¢e najmenej 80 stran textu), ale aj v spo-
lo¢nosti. TG pomaly zacali dusit roky nor-
malizacie, vyrazné najmi od r. 1970. Peter
Faltin emigroval, Maridna Jurika vytlacil
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z miesta PhDr. Zdenko Novaéek, ktory bol stu-
¢asne riaditelom Konzervatdria, mestskym a
potom federalnym poslancom, kratko predna-
$al na Katedre muzikolégie FFUK a dlhé roky
$éfredaktoroval v Hudobnom Zivote... Marian
Jurik a Zdenko Novacek boli $éfredaktori —
externisti, ¢o sa odrazalo v rovhakom napore
na précu internych redaktorov. V tom si boli
podobni. Ale ich idealy, redaktorské a autorské
skusenosti, no najmé ideovo-umelecké zamery
s ¢asopisom boli diametralne odli§né. No to je
uz celkom ina kapitola Hudobného Zivota, odkial
som po desiatich rokoch doslova imornej prace
odisla.

Je ¢as, kedy by téma Hudobného Zivota
vjehoroznych etapach bolamimoriadne aktudl-
na avhodna pre budticeho absolventa hudobnej
vedy-diplomanta. Odrazala by totiz nielen de-
jiny jedného ¢asopisu, ale aj nd8ho hudobného
Zivota v ostatnych Styroch desatrociach. To uzje
vSakrozhodnutie najmi pre tych, ktori vychova-
vajti na dvoch katedrach (FFUK i VSMU) budu-
ce generdcie hudobnych kritikov a publicistov.

Na prvé roky Hudobného Zivota, na kolek-
tivne nadsenie internych aj externych autorov
tohto krasneho ¢asopisu, na radost z kazdého
vyjdeného ¢isla, ako aj na nadej, Ze v buduc-
nosti bude azda vsetko ,,normalne“ — nie nor-
maliza¢né — a obrati sa na vys$iu kvalitu v hu-
dobnom diani (hoci mnohé sa stihlo), skratka,
na jarné ovzdusie roku 1968, zanietent pracu
internych aj externych autorov a redaktorov
pri tvorbe ¢asopisu, nielen pri jeho zaciatkoch,
ale v kazdom obdobi jeho existencie, no najméa
nakrasnu dobu elanu a mladostizr. 1968 sotva
mozno zabudnut. Jeho dietatom bol napokon aj
Hudobny Zivot.

Terézia URSINYOVA

0 VECNYCH
ZACIATKOCH

| SERIAL: 4

Kto hude pisat o hudbe?

Nemyslim tym Studie a knihy o hudbe.
Ale recenzie, referdty, glosy a najmd kritiky
— jednoducho mdm na mysli hudobnii publi-
cistiku. [...]

Skutocnost je totizZ takd, ze pocet hudob-
nych publicistov, zvldst kritikov, v poslednych
rokoch klesd —v nepriamej iumernosti k poctu
absolventov hudobnej vedy a vychovy, ktorych
Filozofickd fakulta Univerzity Komenského
nikdy nevyprodukovala také mnozstvo. [...]

Je to znacne paradoxné, zvldst ked sa
tohto roku splnila dlhorocnd tiizba mat na
Slovensku noviny o hudbe — myslim tym na
casopis, ktory drzitev ruke. [...]

Poktsim sa poukdzat na niektoré priciny
tohto stavu. Nemyslim si, Ze to bude vypocet
vycerpdvajuci (o tom by bolo mozné napisat
siahodlhu studiu, po ktorej by mohla nasle-
dovat dlhotrvajiica diskusia) |[...]

Na prvom mieste spominam vyucbu na
vysokej Skole — nie vsak preto, aby som sndd’
katedru hudobnej vedy a vychovy oznaco-
val za hlavného vinnika. Nebola by to totiz
pravda — uz aj preto nie, Ze vicsina odmlca-
nych kritikov (spominanych v tomto tvodni-
ku) sa formovala prdve na nej — a ich hlav-
nym pedagdégom bol Dr. Jozef Kresdnek.
Domnievam sa vSak, Ze urcitd revizia osnov
by bola pre rast nddejnych adeptov velmi
prospesnd.

Omnoho vii¢Sieho vinnika vidim vsak v ne-
zdujme — presnejsie v nezdujme nasej tlace o
hudbu. [...] LenZe tento nezdujem ¢asopisov
Jje odrazom miesta hudby v nasom spolocen-
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O ROKOV HUDOBNEHO ZIVOTA

skom Zivote. ... Hudba, ktord sa na Slovensku
emancipovala i tak dost neskoro, je dnes v tie-
ni mladsich umeleckych odvetvi — filmu a tele-
vizie. Tie si totiz nevyZaduju tolko predbeznej
vychovy. A v skole ju mlddez aj tak nedostane
v Ziaducej miere. [...]

Nemaly podiel na tniku z radov kritikov
md aj velkd ¢asovd réZia, ktoru si toto povola-
nie vyzaduje. Hudobnd kritika je doslova Ze-
liarc¢inou, pretoZe ti, ktori sa jej venuju ju ro-
bia popri inom zamestnani (za smieSne maly
honordr, ktory — rozpocitany na cas, straveny
cestou na hudobné podujatie a spdt, vlastnu
dlzku podujatia, napisanie kritiky — vydd
cislicu niekolkych kortun hodinovej mzdy!);
samozrejme, Ze tdto ¢innost si vyZaduje i per-
manentné Studium a predbeznu pripravu —
ak nemd skiznut do piihej rutiny!!!

Nebolo by sprdvne zamlcat, Ze i podrdz-
dené reakcie hudobnych tvorcov (skladatelov,
interpretov) na zdporné sudy, nedoddvaju
chuti pisucim. Ak sa ,,postihnuti“ niekedy i
oprdvnene stazuju na ostrost formuldcii kri-
tikov (hoci plati stard zndma pravda, Ze je
lepsie najzdrcujicejSie odstdenie, nez totdl-
ne micanie), nemali by sa uchylovat k zdkulis-
nym intrigdm, ohovdraniam, ba i pokusom o
znemoznenie kritikovej existencie. A vobec by
sa uz nemalo stat— lebo aj to sa stdva, aby bol
kritik znendvideny preto, Ze sa pochvalne roz-
pisal o inom (skladatelovi, interpretovi). Vari
uspech jedného zatieriuje iného?

A tak sa napokon ukazuje, zZe problema-
tika pisania (toho novindrskeho) o hudbe je
predovsetkym problematikou etickou.

Igor VAJDA (Hudobny Zivot 20/69)
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Fryderyk Chopin (1810-1849)

Balada f mol op. 52 (1842-1843)

Tomas HORKAY

Fryderyk Chopin je ikonou hudobného romantizmu. Jeho dielo patri uz 150 rokov ku kmefiovému repertoaru vSetkych
klaviristov - ¢asto provokuje k sofistikovanym analytickym interpretaciam, no zarove je jednym z najvyhladavanejsich
a komercne najlispesnejsich . komodit” na trhu s vaznou hudbou.

Ako kazdy komplexny umelecky fenomén, aj Chopinovo dielo je
plné protireceni. Nejde v§ak o protirecenia v zmysle kvality — es-
teticka hodnota jeho tvorby je od roku 1830 ustalena a patri na
vySiny umeleckého Olympu. Protirecenia sa tykaju zdkladného
charakteru Chopinovho diela: je narodné, no sucasne univerzal-
ne; je to hudba absolutna, av§ak s prvkami latentnej programo-
vosti; a napokon, ide tu o vrcholne komplexny hudobny jazyk,
ktory si vSak v 95 percentach vystaci s jedinym hudobnym néa-
strojom — klavirom.

12

Balady a Chopin

Chopin pisal principialne absolttnu, autondémnu hudbu. Vy-
smieval sa programovym vykladom svojich skladieb a hne-
vali ho obrazno-literarne nazvy vydavatela Wessela. Napriek
tomu sam sémanticky interpretoval adagia svojich koncertov
a aspoil zrnko pravdy by sa mohlo skryvat v Schumannovom
tvrdeni, Zze Chopinove Balady su inSpirované ¢itanim balad
Adama Mickiewicza, velkého skladatelovho stcasnika v ob-
lasti literatury. Ani zdaleka vSak nejde o programové skladby,
hoci naznaky konkrétnych sujetov mozno s istou davkou fan-
tazie v niektorych z nich vystopovat.

InStrumentalne balady zlozil Chopin ako prvy v historii —
st jeho patentom. Styri skladby tohto druhu vznikli v rokoch
1831 az 1842 a patria nielen k najhravanejsim, ale aj k obsaho-
vo najzavaznej$im, emociondlne najintenzivnej$im a formovo
najkomplexnejsim kompoziciam autora. Ich stavba je v zéasa-
de voln4, hoci s niektorymi ¢rtami sonatovej formy a ronda,
pripadne aj variacii, tak ako je to v pripade poslednej, Stvrtej
Balady f mol.

Skladba vznikla v Parizi v rokoch 1842-1843, v obdobi
striedavo intenzivnej, no chronickej recidivy tuberkulézy
pluc, ktorou Chopin trpel od roku 1839. Vdaka majestatnemu,
citovo vypédtému obsahu a kompozi¢nej prepracovanosti ju
mozno zaradit medzi vrcholy jeho tvorby.

Spomenutd komplexnost a viacznacnost sa azda najvyraz-
nejSie prejavuje v oblasti formy. V nej Chopin kombinuje te-
matické rozvijanie, nadvdzovanie a grada¢nu procesuélnost,
sonatovu formu a varidciu s imitac¢no-kontrapunktickymi
technikami. V analyze skladby sa budem neustéle dotykat
protipostavenia vzajomne sa dopliiujucej statickej a dynamic-
kej Struktary (formy), inak povedané tematickej vystavby na
jednej strane a psychologického vyvoja napitia a uvolnenia na
strane druhej. PoukaZeme tym aj na to, ako variacie hlavnej
témy prerastaju do gradacii, ktoré su z hladiska dynamicke;j
formy klacové.

Balada f mol — vrchol klavirneho romantizmu

Po kratkej, no vyznamnej a samostatne exponovanej intro-
dukénej myslienke (t. 1-7) zaznie elegicko-poeticka hlavna
téma, ktora podla D. Matthewsa ,,svojim viniacim sa valciko-
vym rytmom zjednocuje nddheru Bachovho chordlu a vdsnivost
opernej scény“ a neprestajnymi, po dvoch az piatich taktoch
sa opakujucimi moduléciami (f-As-b-Des-b-f) harmonicky aj

| hudohnj zivot
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Priklad 1 - hlavna téma

motivicky vyvolava zdanie nekoneénosti. Akoby
iSlo o pohyb v uzavretom kruhu. Je to rozsiah-
la, otvorena téma (t. 8-37), pohybuje sa vSak
v prisne vymedzenych harmonickych mantine-
loch — od toniky po subdominantu a ich paralel-
né durové toniny a spat. Tato zvlastna Struktara
pripominajica bezradné a dychtivé bludenie je
jednym zo zdrojov vynimocnosti Balady f mol.

Po tajuplnej epizdde tichych basovych oktav
(t. 38—45) a prvej, s hlavnou témou pracujicej
gradécii (t. 46-57), nastupi prva, faktdarovo
zhutnend variacia. T4 smeruje cez druhu, pod-
statne intenzivnejsiu gradaciu k prvému expre-
sivnemu vrcholu skladby, ktory usti do brilant-
nych ,vodopadov“ vo vysokom registri (t. 58—
80). Tu sa kon¢i prvy vacési asek skladby, ktory
z hladiska statickej formy mozno povazovat za
hlavnua tematickt skupinu.

Vedlajsia, takisto pomald, no pokojnejsia,
lyricko-intimna a harmonicky uzavretd téma
v B dur (t. 81-99) predstavuje naladovy a tonal

k okolitému hudobnému procesu ako k hlavnej téme.

Dalsi tsek (t. 100-151) mozno oznadit ako
pifaju ho expresivne atematické sekvencie, n

kontrapunktické spracovanie introdukénej myslienky a hlavnej
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Druha, figurativna a zloZito ornamentalna
variacia hlavnej témy (t. 152-168) so vzruse-
nym sprievodom mé mierne zlovestny nadych
a s predpisanou akceleraciou usti do Stvrtej,
mensej gradacie. Na nu priamo nadvdzuje na-
vrat vedlajsej témy v Des dur, avSak v dostojnom
akordickom ruchu a s brilantnym figurativnym
sprievodom. Smeruje k piatej, poslednej a naj-
vacsej gradacii (t. 177-202), k expresivnemu
vrcholu skladby v podobe mohutného vlnobitia
rozlozenych akordov a ich zavere¢ného extatic-
kého sledu (tonalny pohyb Des-Ges-f-H-Fis-f!)
utociaceho az na hranice romantického vyra-
zu. Cely usek z hladiska tematickej (statickej)
Struktiry mozno povazovat za reprizu (t. 152—
202).

Tymto burdcanim na dominante k f mol sa
vSak skladba nekon¢i. Finale pride az po pia-
tich akordoch v pianissime (ticho pred barkou:
t. 203-210) v podobe kody (t. 211-239). Jej ate-
maticka, no o to ,drasavejsia“, apokalypticka
hudba patri k najachvatnej$im kédam v klavir-
nej literature. Zarovenn demonstruje, aku silu
hudobnej vypovede mozno dosiahnut ,len“

Priklad 2 - vedlajsia téma

ny kontrast skor

rozvedenie. Na-
aznak mazurky,

témy, ako aj prekvapujuce citovanie introdukénej myslienky

v A dur a tajuplné recitativna kadencia. Je tu aj
a menej priamociara gradacia (t. 100-128). Na

pravuju navrat zakladnej toniny kanonické sekvencie vychédza-

juce z hlavnej témy.

£

Priklad 3 - expresivny vrchol Balady f mol

tretia, rozlozena
konci useku pri-

pomocou vyrazovo-technickych moznosti klavira a funkénej
tonalnej harmonie.

Interpretacie Balady f mol — kratka
charakteristika

Balada f mol patri aj k interpreta¢ne najnaro¢nejsim Chopi-
novym vytvorom, kladuc vysoké poziadavky na emotivnu
silu, hudobnopsychologickt empatiu a vytrvalost klaviristu.

V porovnavani sa sustredim na Specifika a spolo¢né ¢rty in-

terpretacie piatich klaviristov z roéznych krajin
a s velmi odliSnou umeleckou typolégiou. P6jde
o nasledujucich klaviristov:

Bella Davidovich (1928, Baku) je predsta-
vitelkou ruskej klavirnej §koly, vitazkou 4. ro¢-
nika Chopinovej sutaze v roku 1949, Ziackou
Igumnova a Fliera na moskovskom Konzer-
vatoriu. Jej nahravka Balady z roku 1981 (pre
spolo¢nost Philips) vyniké introvertnou, emo-
tivnou hibavostou vyrazu, stoickou vricnostou
a ténovou krasou. Trvanie: 11‘46%

Daniel Buranovsky (1964, Banska Bystri-
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ca) §tudoval na VSMU v Bratislave u Miloslava Starostu, kde
dnes posobi ako docent klavirnej hry. Patri ku koncertne najak-
tivnej$im slovenskym klaviristom. Jeho uchopenie Balady (Pav-
lik records, 1998; nahravka z fonotéky SRo) je trochu problema-
tické a posobi staticky predovsetkym v dosledku monoténnosti
rubata; doraz na vyrazovu kultivovanost neraz zatlaca do tizadia
odstupnovanost charakterov a stavebnt kompaktnost diela. Tr-
vanie: 1114

Meno ,zazracné-
ho dietata“ Jevgeni-
ja Kissina (1971,
Moskva) sa uz de-
satro¢ia spomina
v superlativoch.
Patri k najvyznam-
nej$im klaviristom
dneska s vysoko
individudlnym az
svojvolnym pristu-
pom k interpretova-
nym dielam. Kissi-
nova nahravka Ba-
lady (BMG, 1999)
posobi v tomto vy-
bere najobjavnejsie.
Hoci mnoZstvom
agogiky skladbu
trochu dezinteg-
ruje, mimoriadnou
farebnou variabili-
tou ténu, bohatstvom dynamickej palety a obrovskou vyrazovou
intenzitou dospieva k jednej z jej najpresvedcivejSich a najzauji-
mavejsich interpreta¢nych aktualizacii. Trvanie: 1141¢

Newyorsky rodak Murray Perahia (1947) studoval u M. Hor-
szowského a zac¢iatkom 70. rokov rozvinul velkt medzinarodnua
kariéru. Jeho nahravka Balady z roku 1995 (Sony Classical) re-
prezentuje moderné chapanie vyrazu — akéasi technokraticka,
trochu ,fanaticky“ ladena expresia, perfekcionizmus a ,,vypoci-
tavost® koncepcie. Trvanie: 951

Jeden z najlepsich polskych klaviristov Krystian Zimerman
(1956, Zabrze) je vitazom 9. ro¢nika Chopinovej sutaze z roku
1975. Charakterizuje ho intelektualne ,,pochybovaéstvo“ a ne-
dovera k ,velkovyrobe® sucasnej koncertnej prevadzky. Jeho
ponatie Balady z roku 1988 (Polydor International) uptta emo-
cionalnou intenzitou a ¢istotou vyrazu spojenou s architekto-
nickou dokonalostou a vzne§enou sugestivnostou melodickych
linii. Trvanie: 1147

Podrobna konfrontacia interpreta¢nych pristupov

Zvuk. Tonovu krasu pestuju najma odchovanci ruskej sSkoly —
Kissin a Davidovich, ale najspevnejSie hré asi Zimerman, ktoré-
ho ton je taktiez vyre¢ny a zmyselny. Zvuk Kissina je nesmierne
sugestivny a farebny, u Davidovichovej je teply a makky. Pera-
hiov klavir znie akosi abstraktne a s intelektualnym chladom,
hoci vysoko diferencovane. Davidovich i Buranovsky sa zvic¢-
$a vyhybaju velkému forte, no slovensky klavirista na rozdiel
od svojej ruskej kolegyne do niz$ich dynamickych hladin prili§
¢asto nesiaha. NajdoslednejsSie s dynamikou pracuju Zimerman
a Kissin; obaja hraju s velkym dynamickym rozpétim a bohato
¢lenia dynamicky priebeh. Davidovich kultivuje mikrodynamic-
ku expresiu a Kissin, ¢iasto¢ne i Zimerman, kladu velky doraz
na buréacanie pasazi lavej ruky v poslednej gradécii.

Cas. V tempe velké rozdiely medzi klaviristami nie st — s vy-
nimkou Perahiu, ktorého zakladny pulz je citelne rychlejsi. Cho-
pin vSak sam ziada menS$ie tempové zmeny vo vnutri skladby
v podobe niekolkych predpisanych zrychleni (ako sucast grada-
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cii) a spomaleni. NajprirodzenejSie a najplynulejsie tieto tempo-
vé zmeny uskuto¢niuje Zimerman, kym Perahia ich chipe skor
skokovo.

V narabani s agogikou badat velké individualne rozdiely. Pre
Davidovichov je priznacné svojrazne agogické zdrziavanie hu-
dobného procesu najmi prostrednictvom mnozstva oneskore-
nych ténov. Ku koncu je vSak toto ,brzdenie®“ stale miernejSie
a jej interpretacia vobec neposobi stereotypne. Perahia prinésa
ovela menej mikroagogiky a rubato aplikuje velkoryso, i ked pri
prednese hlavnej témy po6sobi trochu mechanicky. Zimerman
pracuje naopak s jemnym rubatom a aj agogicky je zdrzanli-
vy. Buranovsky aplikuje tvarovo podobné rubata na najmensie
utvary, ¢im vznikd nezanedbatelny agogicky stereotyp. Kissin
zas okoreni skladbu obrovskym mnozstvom mikroagogiky, kva-
litativne i kvantitativne nesmierne variabilnej a rozmanite;.

Struktdra. V oblasti mikro$truktary treba vyzdvihnat Zi-
mermanovo stvarnenie témy a najvacsiu sugestivitu a koherent-
nost v melodickej linii — pri ostatnych klaviristoch vznika pocit
akéhosi nadbyto¢ného espressiva a rozrusenosti. [ frazovanie sa
javiako najplastickejSie u Zimermana, u Kissina zas najoriginal-
nejSie. Najvacsie napétie hudobného toku citit takisto v hre pol-
ského umelca, potom v hre Davidovichovej a Kissina; najmenSie
napétie charakterizuje Buranovského.

V oblasti makrostruktury sa ako velki architekti ukazali Zi-
merman a Perahia. U nich pdsobi najlepSie aj diferencovanost
nalad a charakterov. Aj Kissinova stavba je klenuté a koncizna,
nevyhyba sa vSak prekvapeniam a obcasnému zahmlievaniu
stavebnych obrysov. U Davidovichovej ocenujem orientaciu na
zaver a presved¢iva vnutornt gradaciu. Perahia prinasa naj-
priamociarejsie gradacie a najviac nezvrasnenych, jednoliatych
usekov, ,monumentalizuje®. Co sa tyka zlozitej reflexie vztahu
Casti a celku, Davidovich a eSte viac Kissin hudbu do istej miery
dezintegruju, ¢o vSak nevylucuje presvedcivost celku. Zimerma-
novo podanie prinasa syntézu velkého architekta i minuciézne-
ho detailistu: vztah ¢asti a celku je tu najvyvazenejsi. Buranov-
ského interpretacia je naopak krajne atomizovana.

Vyraz. Ako primarne emocionalni klaviristi sa javia Davido-
vich a Kissin. Ruska klaviristka hra vracne, no zdrzanlivo, s las-
kavou mudrostou a stoickym pokojom; Kissin je skor vybusny,
extrovertny. Zimerman zjednocuje uslachtila, vzneSenu citovost
s kultivovanym vyrazom intelektuéla. Perahiov vyraz je menej
bezprostredny, menej spontanny, premyslenejsi az vykalkulo-
vany, a predsa vasnivy az heroicky. Jemna poézia a lyrickost st
prizna¢né pre hru Davidovichovej, kym Perahia a Kissin sa viac
sustreduju na konflikty, dramaticky potencial a rozorvanost ob-
sahu. Buranovsky
mieri k elegant- 4 . -
nému gestu.

Jednoznacne
najnovatorskejsia,
najoriginalnejsia
a najfarebnejsia je
podla mna Kissi-
nova koncepcia.
Najhlbsie k sub-
stancii diela vSak
zrejme prenikol
Zimerman, i ked
jeho interpretacia
je ,klasickejsia“.
Preto mozno vy-
slovit presvedce-
nie, Ze prave on
najadekvéatnejsie
vystihol chopi-
novskt hudobnu
poetiku.

K. Zimerman {foto:arc
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Pochadzate z hudobnickej rodiny?

Mama je prvou flautistkou SfK a otec za-
nietenym hudobnikom—amatérom; hrd na
gitare a skladéd piesne prevazne nabozen-
ského charakteru. Hudbe sa venuju aj obe
moje sestry. V tomto prostredi som si hudbu
osvojil skor nez jazyk ¢i chddzu.

Spominate si na moment, kedy ste sa rozhodli
venovat vyhradne husliam?

Nespominam si na zlomovy moment, pa-
métam silen, Ze pri otazke, na akom néstro-
jiby som chcel vediet hrat, som vZdy meno-
val husle. Pri sledovani hudobnikov ma hra
huslistov oslovovala omnoho intenzivnejSie
ako akykolvek iny nastroj alebo spev.

Do akej miery vas poznacilo pedagogické po-
sobenie su¢asného koncertného majstra SfK
Karola Petrécziho?

Jeho pedagogicky vplyv bol zlomovym mo-
mentom — ucil ma vtlac¢at hudbe konkrét-
nejsiu tvar, asociovat jej podoby s inymi
umeniami, vdychnut jej vone, emécie naj-
jemnejsich odtiefov... Jednoducho urobit
z nej viac nez len krasne tony, hudbu, ktora
oslovuje, odovzdava ideu a emdcie. Naucil
ma hrat hudbu s vlastnym nazorom. Tento
novy rozhlad bol pre mna klucovym aj v spo-
jitosti s dirigovanim, ktoré je podmienené
presnou hudobnou predstavou o skladbe
ako celku i o jej detailoch.

Pocas §tudia na VSMU vstipili do vasho Zivota
dalsie osobnosti...
Zacal som v triede Jozefa Kopelmana.
Poznal som vynikajacich huslistov, ktori
vysli z jeho triedy a uveril, Ze jeho pedago-
gicky vplyv sa ani pri mne neminie ucin-
kom. Nebolo pre mna jednoduché vratit
sa od vlastnych ,otvorenych umeleckych
obzorov“ k najzakladnej$im ,technolo-
giam“ huslovej hry. Stadium u Alexandra
Jablokova mi napomohlo kracat zrozumi-
telnou a rychlou cestou k zlepseniu techni-
ky, ako i hudobnej koncepcie. Jeho vplyv na
mna dodnes p6sobi nesmierne priaznivo.
Jan Drietomsky ma ucil hladat ¢o naj-
vystiZnejSie spdsoby a gesta pre hudobny
obsah a nachadzat pri dirigovani slobodu.
Nasledne pokratkom §ttdiu u Petra Feranca
som sa ocitol ako zbormajster v KoSickom
spevackom zbore ucitelov, kde som praxou
dosiahol badatelny progres. Vdaény som
aj Ondrejovi Sarayovi, prostrednictvom
ktorého som objavoval odli§nosti medzi or-
chestralnym a zborovym dirigovanim.

Patrite nielen k najmlads$im orchestralnym
hracom sucasnej SfK, ale zaroven pdsobite

'I"- [ foto: archiv M. Potokara]

MAROS POTOKAR

(1982)

ako 2. koncertny majster. Co vam priniesla tato pozicia
v orchestri?

Kedze ide o post, na ktorom ¢asto prichaddzam do kontaktu so
s6lovym hranim, kazdym dal$im vystupenim sa zbavujem ne-
istoty. Za jediny rok v pozicii 2. koncertného majstra badam
posun. Solové hranie mi viac nespdsobuje trému a neuberd na
kvalite hrania.

Prvé husle su taziskovou nastrojovou skupinou orchestra, ich
party vyZaduju adekvatnu pripravu...

Ako koncertny majster musim byt prvy, kto mé vediet zahrat
akykolvek usek v skladbe bez problémov a s jasnou predsta-
vou. Nebyva to pre mna lahké, kedZe v mojom veku este ne-
mam zvladnuty zakladny orchestralny repertoar a sedemde-
siat percent skladieb so SfK hram po prvy raz. Napriek tomu
si myslim, Ze mam sludny prehlad v orchestralnej literature,

¢o vychadza z mojich

dirigentskych stadif.
Pomaha mi to orien-
tovat sa v mnohych
skladbach.

Aky repertoar uprednost-
fujete ako huslista?
Nesiaham ¢asto po efekt-
nych skladbach — tych
najdete pre husle stov-
ky. Maju sice svoj Sarm
a eleganciu, no ja inkli-
nujem skor k hibavejsej
¢i melancholickej hudbe.
Mam rad dolezité sonaty
Beethovena, Brahmsa,
Francka, Saint-Saénsa,
som zatazeny na tvorbu
P. 1. Cajkovského. Do
vyberu skladieb s or-
chestrom sa nevrham
bezhlavo na najvyssie
méty. Kra¢am skor po-
maly, v ramci vlastnych,
neustéle sa vyvijajucich
dispozicii.

Ste primariom Albrech-
tovho kvarteta, clenom kla-
virneho tria Animé - do akej
miery ovplyvilujete reperto-
ar tychto ansamblov?
Napriek tomu, Ze sa na
umeleckom  stvarneni
skladieb ako aj vybere
repertoaru aktivne po-
dielaju vSetci ¢lenovia
ansamblov, v oboch tele-
sach tento vyber znacne
ovplyviiujem. Dovodom
moze byt mdj vyhraneny
vkus.

Aké mate plany do buddic-
nosti?
V' nastavajucej sezdne
mamnaplanovanychnie-
kolko vystupeni so zbo-
rom, oboma komornymi
subormi, ako aj niekolko
sélovych vystipeni so
SfK. Caks ma priprava
na medzindrodnt hus-
lova sutaz Beethovenov
Hradec, diplomovy reci-
tal v Skole... Myslim, ze
nudit sa nebudem.
Pripravila
Renata KOCISOVA
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solutériom v juni 1935. Vynikajtice umelecké prostredie Skoly a jej pe-
dagdgovia mu dopomohli k rozsiahlej umeleckej ¢innosti v ramci Skoly
i mimo nej. Okrem so6lového uc¢inkovania sa pocas Studii zameriaval na
komornu hru, ktord mu ucarovala a venoval sa jej aktivne dalSich viac
ako dvadsat rokov. Prvy impulz pre u¢inkovanie v komornom ansambli
prisiel od jeho byvalého uditela, huslistu Norberta Kubata. Ten uZ v roku
1927 zalozil v Bratislave Kubdtovo kvarteto, ktoré sa v§ak v kratkom case
rozpadlo. V roku 1932 vyzval Kubat k spolupraci svojich byvalych Stu-
dentov, ktori sa po niekolkomesa¢nom nacviku nového repertoaru pred-
stavili na koncerte 4. februara 1932 v zlozeni: 1. husle — Norbert Kubét,

Augustin Prochazka sa narodil 17. novembra 1907
v Bratislave ako prvorodeny syn 25-ro¢ného tesara
Augustina a jeho manzelky, 19-ro¢nej Laury (rode-
nej Gutleberovej). Dolezitu dlohu pri vychove troch
deti mali stari rodicia, najmi stary otec, ktory patril
k vazenej mestianskej vrstve a bol vSestranne, teda aj
hudobne vzdelany. Bol to prave on, kto priviedol malé-
ho Augustina k hudbe, konkrétne k husliam. Hudobné
nadanie sa prejavilo iba u prvorodeného syna, ktory sa
s velkou podporou starého otca dostal v roku 1915 na Mestskd hudobnu
Skolu. Tu sa ho po prichode na Slovensko v roku 1923 ujal vyznamny hus-
lista, komorny hrac¢ a pedagég Norbert Kubat. Hodiny u tohto pedagdga
boli pre neho prvym vaznejsim kontaktom nielen so samotnym nastro-
jom, ale aj s hudbou, s ktorou sa pri beznych domécich muzicirovaniach
so starym otcom nestretol. Uz ¢oskoro po prichode na hudobnt skolu
spoznal violoncelo, ktoré mu na prvy pohlad ucarilo, ale rozhodnutie pre-
stapit na §tadium tohto néstroja trvalo trocha dlhsie.

Cesta k violoncelu a prvé uspechy

V roku 1923 sa stal pedagégom Mestskej hudobnej Skoly ¢esky violoncelista
Tomas Svoboda, s ktorého menom sa spajajt zaciatky a celé Stadium violon-
Celovej hry A. Prochazku. Svoboda svojim prichodom do Bratislavy vniesol
nového ducha pri profilacii vyucby violonéelovej hry, a to nielen dokonalym
interpretanym umenim, ale aj pedagogickym majstrovstvom, ktoré zis-
kal od svojich vynikajucich profesorov (David Popper, Jan Burian, Gérard
Hekking, Hugo Becker). Po ukonceni mestianskej Skoly taZil Augustin
Prochézka pokracovat v §tudiu hudby, avsak aj napriek talentu a velkému
odhodlaniu nebolajeho cestaza drahou umelca priamociara. Otec, ktory mal
,»v rukach remeslo“, rozhodol, Ze pre jeho deti bude v tych neistych ¢asoch
najvhodnejsie vyucit sa nejakému remeslu, ktoré by ich uZivilo. A tak sa stal
Augustin Prochazka od 1. septembra 1922 uciiom v odbore stolar a sucasne
aj clenom SmieSaného Zivnostenského spolocenstva pre mesto Bratislavu.
Zotrval tu celé tri roky a s vyuénym listom zo dna 1. augusta 1925 opustil
prostredie, ktoré ho v ni¢om nenapliialo. Laska k violonéelu véak pritahovala
18-ro¢ného mladika ¢oraz intenzivnejSie a navrat k hudbe bol neodvratny.
Skontaktoval sa s profesorom Svobodom, ktory sa mu zacal opatovne ve-
novat a pomahal mu pomaly napiiiat jeho vysnivany sen — stat sa violon-
Celistom (pricom stcasne absolvoval povinnu vojenskd prezenént sluzbu
v Posadkovej hudbe 23. pesieho pluku v Bratislave).

V roku 1929 sa pre Augustina Prochazku zacala nové etapa v jeho Zi-
vote. Upriamil sa uZ iba na svoj jediny ciel — §tadium hry na violoncele.
Este v priebehu vykonu vojenskej sluzby ziskal 27. juna 1927 vysved-
¢enie z 2. ro¢nika Hudobnej skoly pre Slovensko v Bratislave a nasled-
ne v roku 1928 vykonal prijimaciu sktigku na novozriadena Hudobnu Augustin Prochizka v roku 1926 [foto: archiv M. Prochizkovei]
a dramatickti akadémiu pre Slovensko. Stadium Akadémie ukon¢il ab-
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2. husle — Pavel Takacs, viola — Vojtéch Hajzer
a Augustin Prochazka — violoncelo. Reakcia
v denniku Slovak na vykon interpretov bola
nasledovna: ,,...posluchdci mohli sledovat bez
ndmahy vykony jednotlivich hrdcov a mohli si
utvorit mienku o ich kvalite a o nddejdch stiboru
pre budiicnost... po prekonani prvych niekolko
chvil rozrusenia, kvartet hral s istotou a vytrvan-
livou mladistvou horlivostou a ku koncu koncer-
tu rdstla i jeho vnitornd sudrznost a hudobnd
Jjednoliatost... Obecenstvo sledovalo s pozornos-
tou a porozumenim cely program a odmenilo
debutantov aj ich podnikavého vodcu, majstra
Kubdta, srdecnym potleskom.“ Autor (J. H.)
v ¢lanku dalej piSe: ,,MoZe byt, Ze za vedenia
mayjstra Kubdta bude prdve toto teleso povolané,
aby s porozumenim a ldskou k slovenskej hudbe
prednieslo ¢asom komorné skladby nasich mla-
dych slovenskych skladatelov, ¢o by velmi pekne
zapadalo do jeho umeleckého programu a zis-
kalo by si zaiste sympatie slovenskej verejnosti. “
Pre A. Prochazku to boli zaiste neopakovatelné
umelecké zazitky a snad si v danom momente
ani neuvedomoval historicki hodnotu tohto
pamétného vystipenia. Nadalej spolupracoval
s kvartetom Norberta Kubata, ktorého v pripa-
de zaneprazdnenosti na poste primaria kvarte-
ta vystriedal jeho Ziak a Prochazkov spoluziak
Viliam Simek. Prochazku fascinoval stzvuk
Styroch sla¢ikovych nastrojov, ktory mu bol ver-
nym sprievodcom pocas rokov $tadii na kon-
certoch nielen v Bratislave, ale aj v zahranic¢i —
v blizkej Viedni, Budapesti, v Bukuresti a inde.
V tomto obdobi, podla programovych poziada-
viek usporiadatelov, ¢asto tcinkoval so svojimi
kolegami ako pohotovy violoncelista aj v triu
a rad vystupoval aj solisticky (klavirnou part-
nerkou mu bola v tych ¢asoch Marie Rothova).

Ponoreny do sveta hudby

V prvej polovici 30. rokov bol Augustin Prochazka
velmi produktivnym mladym umelcom, ktorého
vystiipenia nemozno vycislit a nie je to ani nasim
zamerom. Obdobie 7-rocného Studentského Zi-
vota na Hudobnej a dramatickej akadémii zavrsil
mlady umelec 25. joina 1935 polrecitdlom, na
ktorom predniesol Haydnov violoncelovy koncert
(Koncert D dur Hob.VII.b:2, pozn. autorky).

Po rokoch studii sa s plnou vervou pustil do rea-
liz4cie svojich predsavzati. Nakolko na Slovensku
bol v tom ¢ase nedostatok erudovanych a patricne
vzdelanych pedagégov, nemal Prochizka ntidzu
o miesto. Svojho konicka i profesiu vjednom—hru
na violoncele — uplatnil ako pedagdg na viacerych
Skolach a subezne pokracoval v koncertnej ¢in-
nosti. UZ v roku 1934 zacal svoju pedagogicka
drédhu na Mestskej hudobnej Skole v Bratislave
(viedol ju v tom case vyznamny predstavitel hu-
dobného Zivota Alexander Albrecht, ktory sa stal
Prochéazkovym kolegom i priatelom, a aj po od-
chode Prochazku z Bratislavy do Kosic udrziavali
vzajomny pisomny kontakt). V roku 1935 nastupil
Prochéazka do amatérskej Slovenskej filharmonie
a na tomto poste zotrval pat rokov. V roku 1937
ho oslovilo vedenie Hudobnej Skoly v Nitre, aby tu
zacal vyucovat hru na violoncele. Ponuku rad pri-

Augustin Prochazka s rodi¢mi a sestrou
[foto: archiv M. Prochazkovej]

Simkovo kvarteto v roku 1933
[foto: archiv M. Prochazkovej]

Potvrdenie z Mestskej hudobnej Skoly v Bratislave,
na ktorej A. Prochazka pdsobil v rokoch 1934-1945,
vystavené riaditelom Alexandrom Albrechtom

[foto: archiv M. Prochazkovej]
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jal. Bola pre neho vyzva, kedZe v Nitre sa mu
naskytla moznost prvykrat zaloZit triedu vio-
loncelovej hry a dat jej pevné zaklady pre bu-
ducnost. Jeho prichod si povSimla aj tlac a re-
agovala na strankach miestnych novin, kde sa
medziinym pise: ,,S radostou pozdravujeme pe-
dagéga dobrého mena, zndmeho bratislavského
komorného hrdca a violoncelového pedagoga,
ktory napriek mladému veku s velkym tuspechom
neddvno ucinkoval v Prahe v Smetanovej sieni,
kde koncertuji iba zreli umelci. Je zaujimavé, ze
vzdpditi po koncerte Pabla Casalsa, svetovom,
najvyznamnejsom violoncelistovi, mal koncert
Prochdzka, ktory aj napriek tejto skutocnosti
zoZal velky tispech. “Pocas 2. svetovej vojny do-
chadzal Prochazka niekolkokrat tyZdenne vyu-
covat svojich zverencov aj na Hudobnu Skolu
v Badene pri Viedni a ¢asto navstevoval Vieden,
kde bud' s filharméniou, alebo ako komorny
hra¢ ucinkoval na koncertnych podujatiach.
Vrokoch 1940 — 1945 sa este intenzivnejSie vr-
hol do kazdodennych povinnosti a okrem vyu-
¢ovania, u¢inkovanias filharmoéniou, ¢astokrat
nahraval v §tadiu bratislavského rozhlasu, ¢im
sa mu otvorila i novd dimenzia uplatnenia,
ktora ho nadchla a zostal jej verny dlhsiu dobu.
V tom case koncertoval sélisticky (najcastej-
Sie s klaviristkou Irenou Szab6ovou, ale jeho
partnerom bol aj Rudolf Macudzinsky), ako
aj s novozaloZzenym triom, v ktorom mu boli
umeleckymi partnermi huslista Viliam Haizer
a klaviristka Helena Kovacova.

Tuzba neustale sa zdokonalovat ho neo-
pustila ani po mnohych umeleckych i peda-
gogickych aspechoch. Pocas svojich pobytov
v Rakusku sa dozvedel o majstrovskych kur-
zoch, a tak sa zucastnil niekolkomesaéného
majstrovského kurzu u ,Kammervirtuosa“
profesora Waltera Kleineckeho (od 1. oktobra
1942 do 15. jula 1943). V dokumente osvedcu-
jucom absolvovanie kurzu, podpisanom profe-
sorom Kleineckenom, sa v zavere uvadza, zZe
Augustin Prochazka dospel k ,,umeleckej zre-
losti“. Na zaklade absolvovania Kleineckeho
majstrovského kurzu sa Prochdzka mohol
v auguste 1943 zacastnit na dalSom atraktiv-
nom podujati- na Medzinarodnej letnej akadé-
mii Mozarteum v rakiiskom Salzburgu v triede
vynikajuceho profesora Ludwiga Hoelschera.

KoSicka misia

Koniec 2. svetovej vojny priniesol mnoho tloh
— prvoradou bolo vybudovanie hudobnych
institucif, ktoré by boli zarukou profesionélne-
ho rozvoja slovenského hudobného umenia.
Tato uloha sa bezprostredne dotkla nielen
Bratislavy, ale v prvej etape vSetkych vacsich
miest na Slovensku. Mnohym hudobnikom,
ktori posobili dovtedy ,,v centre®, sa naskytla
prileZitost odist za novymi moznostami do
miest, ktoré bud nemali vybudovanti umelec-
ka infrastruktaru, alebo bola len na velmi niz-
kej trovni. Pre kone¢ny odchod z Bratislavy,
ktor4 aj geograficky zaistovala vécsie pole po-
sobnosti ako iné slovenské mesta, sa rozhodlo
vSak len zopar jedincov.
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Viliam Haizer, Augustin Prochazka a Helena Kovacova v nahravacom studiu
bratislavského rozhlasu (1943) [foto: archiv M. Prochézkovej]

> Jednym z mala profesionalne vzdela-
nych hudobnikov, ktori prisli do povojno-
vych Kosic, bol prave Augustin Prochazka.
Na tato ,,misiu“ ho prilakala moznost hrat
v KoSickom rozhlasovom orchestri, odkial
dostal priamu ponuku od vtedajSieho di-
rigenta Jaroslava Laznicku. Prochézka sa
do Kosic dostavil uz zaciatkom roka 1945,
teda hned po oslobodeni. Jeho rodina
(manzelka a dcéra) za nim pricestovala az
na jesen, kedy uz mal istotu, Ze to nebude
pre neho iba prechodné stanica (povodne
dostal pozvanie na tri mesiace), ale ze tu
zotrva dlhSie. Nasvedcovali tomu viaceré
okolnosti a Prochézka vycitil, bude mat
v rodiacej sa metropole vychodu Slovenska
v nasledujucich rokoch dostato¢ny priestor
na sebarelizaciu - ako pedagdg i umelec.
A. Prochazka sa hned od svojho prichodu
zaclenil do historicky najnarocnejsej etapy
budovania koSického hudobného Zivo-
ta. Popri kazdodennej praci v KoSickom
rozhlasovom orchestri, po kratkom case
etablovania sa v novom prostredi, naskytla
samu moznost vyucovat aj hru naviolonce-
le na Mestskej hudobnej Skole a nadviazat
na uspesnu c¢innost vynikajuceho violon-
Celistu Achéca Paulusa. Po Paulusovom
odchode zo Skoly v roku 1935 nebol totiz
o Studium tohto nastroja zaujem, alebo len
vo velmi malej miere. V roku 1951 sa stal
riaditelom Skoly Ernest Huszar a v tom case
sa zmenila aj organizacna Struktdra Skoly. Pri Hudobnej skole mesta
Kosic bolo zriadené oddelenie pre pripravu kandidatov uditelstva,
o pat rokov neskor (1956) vznikla Vyssia hudobna §kola pre vzdelava-
nie ucitelov hudobnych §kol a kone¢nou fazou tohto transforma¢ného
procesu bol vznik Statneho konzervatéria, ktoré za¢alo svoju ¢innost
v roku 1959. Tieto historické medzniky v rozvoji hudobného Skolstva
v Kosiciach boli pre skiseného pedagdga, komorného a orchestralne-
ho hrac¢a Augustina Prochézku impulzom pre zaloZenie violoncelovej
triedy na Vyssej hudobnej $kole a nésledne na Statnom konzervatoriu.
Stal sa tak priekopnikom, pred ktorym stala naro¢na tloha — vybu-
dovat novy odbor, ktory by zabezpecil kvalitni odbornt pripravu pre
buducich ucitelov na hudobnych Skolach, profesionalnych orchestral-
nych hracov a v pripade mimoriadne nadanych Studentov, aj na dalSie
$tadium na vysokych Skolach.
A. Prochézka bol ¢lenom Kosického rozhlasového orchestra do 30.
septembra 1956, kedy odiSiel z tohto miesta na vlastnu Ziadost, aby sa

[foto: archiv M. Prochazkovej]
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Karikatiira A. Prochazku od jedného z jeho Ziakov

mohol naplno venovat pedagogickej ¢innosti na kosickom Konzervatoriu.

Od roku 1945 do roku 1953, kedy bol hudobny odbor koSického roz-
hlasu zrugeny (k jeho obrodeniu doslo az po prichode Dr. L. Cizka na post
veduceho hudobnej redakcie v roku 1957), tvorila ,,umelecka“ hudba vo
vysielani koSického rozhlasu asi tretinu celkového poctu odvysielanych
minut. Pozitivom tohto obdobia bolo, Ze velka ¢ast vysielacieho ¢asu z ko-
Sického rozhlasu bola venovana komornej hudbe, v ktorej sa predstavovali
verejnosti kosicki umelci (napr. klaviristi Milo§ Vana, Magda Moryova,
Marta Reiterova, Maria Masikova-Hemerkova a dalsi). Spolupraca vio-
loncelistu Augustina Prochazku s koSickym rozhlasom sa odvijala dvoma
smermi: bol prvym violoncelistom v KoSickom rozhlasovom orchestri (az
do roku 1956), ale aj sélistom a komornym hracom. V 50. rokoch bola
umeleckou partnerkou Augustina Prochazku vynikajtica kosicka klavirist-
kaa pedagogicka M. Hemerkova a spolu s violistom Frantiskom Vodi¢kom
vytvorili klavirne trio.

Odkaz pedagoga

V suvislosti s pedagogickou ¢innostou A. Prochézku st priliehavé slo-
va Artura Rubinsteina: ,,Umelci, ktori
sa vyhybaju pedagogickej ¢innosti, robia
chybu. Moji Ziaci su predovSetkym mo-
jimi partnermi a priatelmi.“ Autorita
profesora Prochéazku bola vzdy zaloZe-
na na psychologicky taktnom a ludsky
pritazlivom vedeni svojich Studentov.
K samotnému tvorivému umeniu, k ini-
ciative pri hladani spravneho umelec-
kého vysledku ich in§piroval hodnotami
svojej osobnosti. Bezprostrednost a ra-
dost z muzicirovania boli atribtitmi, na
ktoré dodnes spominaju jeho Studenti.
A. Prochazka, s dekrétom o nastupe na
koSické Konzervatérium k 1. septem-
bru 1956, zotrval na tomto mieste ako
interny pedagdg do roku 1971, ale aj po
odchode do dochodku pokracoval v pe-
dagogickej préci este dalsich Sest rokov
ako externy clen profesorského zboru.
K jeho Studentom patrili napr. Vaclav
Adamira, Milan Cervenak, Juraj Janosik,
Julius Mehly, Miroslav Oralek, Margita
Prochazkova, Jozef Varholak. _

Z publikacie Ponoreny do sveta hudby —
Augustin Prochdzka, vydala Hudobna
spolo¢nost Hemerkovcov v roku 2007
v edicii Kapitoly z dejin hudobného Zivota
v Kosiciach.

A. Prochazka v roku 1985 na oslave Zivotného jubilea M. Hemerkovej-Masikovej
[foto: archiv M. Prochazkovej]

hudobnj Zivot
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HUDOBNE DIVADLO |

Kosicka divadelna dielna

Kazdoroéna interna prehliadka troch siiborov Statneho divadla Kosice - ¢inohry, opery a baletu - sa stala medzi
slovenskymi divadelnikmi pojmom. Radi sa tu schadzaju divadelni kritici, teoretici, redaktori, rozhlasovi odborni-
ci i organizatori roznych celoslovenskych umeleckych podujati. Treba povedat, Ze v ¢oraz vi¢som pocte...

Tak to bolo aj tohto roku (9.—16. juna) na
7. internej divadelnej prehliadke Statneho
divadla KoSice, na ktoru prislo okolo dvadsat
divadelnych teoretikov, kritikov a publicis-
tov. V Historickej budove a na Malej scéne
Statneho divadla sa odohralo devit pred-
staveni — Sest ¢inohernych, dve operné a dve
baletné. Hostia i domaci mohli za sebou vi-
diet absurdnu hru E. lonesca Lekcia, Verdiho
operu Maskarny bdl, rozpravku pre deti podla
J. C. Hronského Smely zajko v Afrike, hru
sucasnej rumunskej autorky G. Carbunariu
Kebab, vecer Siestich kratkych baletov Ateliér,
balet M. Kocaba a O. Sotha Odysseus, ope-
retu E. Kalmana CarddSovd princeznd,
Shakespearovu Mdrnu ldsky snahu, Lorcovu
dramu Dom Bernardy Alby i hru D. Wa-
ssermana Prelet nad hniezdom kukucky.
Vedenie Statneho divadla navyse pontiklo
kazdy vecer stretnutia umelcov s pritomnymi
hostami. Prave pre otvorenost nazorov v noc-
nych diskusiach sa vynorilo pomenovanie
,Kosicka divadelna dieliia“. Skoda, ze podob-
né otvorené, Siroko zastupené diskusie dvoch
stran sa z naSich divadiel akosi vytratili...

Na kazdoro¢nu bilanciu do Kosic laka po-
nuka celosezénnej produkcie SD, zhustena
do Styroch dni, stretnutia s ludmi, ktori celo-
Zivotne poznavaju tajomstva divadla a miluju
ho, konfrontacia nazorov a vymena ludskych
i odbornych skusenosti. Pre stibor SD je to bi-
lancia, z ktorej si vezmu nielen kritické, ale aj
pochvalné slova —elixir do dalsieho ,,tahu“. Ale
je to tiez Sikovny marketingovy tah. Ved o jed-
notlivych suboroch, €lenoch, ¢inoch sa tak na-
sledne viac hovori a piSe. Nielen prostrednic-
tvom ¢lankov v dennej tlac¢i (na premiéry chodi
zopar recenzentov). Najdu sa aj celostnejSie
pohlady, vsadené do celoslovenského kontex-
tu. Napriklad v sezone 2006/2007 sa pozitivny
ohlas pritomnych kritikov urcite odrazil v na-
slednom dvojnasobnom oceneni umeleckého
§éfa Baletu SD Ondreja Sotha divadelnymi
Doskami’07. Spropagoval sa tak cely baletny
stbor SD, ktory — nezaslizene — Zije v tieni
pohotovejsej propagacie bratislavského Baletu
SND.

Ivtomto roku kvalitou dominoval v kosickej
celosezénnej prehliadke baletny stibor. Zo §ty-
roch hudobno-divadelnych produkcii Sothov

subor opdt vyznamom a umeleckou imagi-
naciou presiahol nielen regionalny, ale i celo-
slovensky priemer. Je to nepochybne najlepsi
baletny subor Slovenska, ktorému dominuje
osobnost jeho $éfa: Sothova vizia ,basnicko-
-tane¢ného divadla“ o ve¢nych témach ¢loveka.
Tak to bolo vo vecere eurépskych choreografov
Ateliér, ale aj v Sothovom a Kocdbovom scénic-
kom oratdriu Odysseus.

Je sympatické, 7e Soth dal v Ateliéri prile-
Zitost roznorodym choreografickym osobnos-
tiam a témam. A tak vedla svojej Zivotnej idey
o ve¢nom hladani lasky, o skepsi a vzdy novych
nadejach ludskej bytosti, ako aj o jej konecnej
osamotenosti (vbalete Vsetko bude inak, aj tak je
to jedno), navyse na krasnu, neopoc¢uvanu hud-
bu Giju Kanéeliho, nasledovali v Sothovej dra-
maturgii dalSie tchvatné minibalety. Povabna,
usmevna, hrava, no v podstate aj druhoplanova
Uspdvanka pre malych vojakov v choreografii
mladej baletky a nadejnej choreografky Natalie
Horecnej, Stretnutie s labutou na hudbu
P. I. Cajkovského v choreografii §éfa bratislav-
ského baletu SND Maria Radacovského (ko-
Sicka solisticka verzia bratislavského uvedenia

hudobnij Zivot



baletu). Mimoriadne zaujalarézia, choreografia
a kostymové vyprava Jiriho Bubenicka v ba-
lete V zajati pocitov, ndrocné tanec¢nym spra-
covanim filozofického uvazovania o identite
bratov-dvojciat, teda Zivotného pribehu samot-
ného Jifiho Bubenicka a jeho brata Ota. Priam
ekvilibristické stvarnenie tejto témy Vasylom
Sevastyanovom a Sergiom legorovom bolo
umocnené filmovymi dokrutkami bratov
Bubenickovcov.

V pripade baletu Styx sa nebojim prirova-
nia ,,michelangelovsky“: zadanim i stvarne-
nim rovnomennej skladby Giju Kanceliho,
choreografiou Maxima Sklyjara a svarnenim
postav Muza, Zeny, Styx a Charona takymi je-
dine¢nymi sélistami, ako su Vasyl Sevastyanov,
Nataliya Litvinova, Elena Chetvernya a Jozef
Mar¢insky. Téma ludského oc¢akéavania a pri-
chodu Smrti, ktora ,,nds sprevddza od rdna do
vecera ako nezmyselnd bolest“, bola umocnena
filmovymi dokrutkami Vasyla Sevastyanova
a kostymami Andrija Sukanova. Po tomto
balete divaka mrazila nielen sila vypovede, ale
aj moznosti ludského tela, ktoré bez slov, iba
prostrednictvom hudby a pohybu vie povedat
0 Zivote a smrti tak vela!

Balet Mdriin sen bol kontrapunktom pred-
chéadzajucej smutnohry: odlahéeny, usmevny,
povabny, elegantny, tane¢ne priam artistny.
Rézia a choreografia umeleckého $éfa baletu
ND Praha Petra Zusku na hudbu Saint-Saénsa
a C. Pugniho vznikla r. 2002. InSpiracia osob-
nostou baletnej kralovnej romantizmu Mariou
Taglioniovou bola choreografovi zamienkou na
rozputanie tanecnej vuirtuozity. Z nej mozno
tazit iba vtedy, ak v sibore st podobni virtudzi.
A Sothov baletny stibor ich mé — nielen vdaka
galérii solistickych osobnosti vychovanych na
ruskej klasickej Skole, ale aj vyrazovému, na
mySlienky bohatému tancu, ktory sa dotyka
dokonalosti tela i mnohorakosti ludskych dusi.
Roky Sothovej préce s tymto cielom vchadzajt
do etapy, kedy by bola §koda, ak by vedenie SD
svoj baletny subor ,,nepredavalo“ aj do zahrani-
¢ia, mimo relativne nie velké divacke zazemie
mesta.

Odysseus je povodne scénické oratorium:
v hudbe Michaela Kocaba sa Spiralovite odvija
cela historia hudby, kombinujt sa jej mnohora-
ké dejiny v osobitom zvuku dneska. Vedla fagy
zaznie odrazu nadherné arioso, vedla drastic-
kého rockového rytmu a timbru sa objavi jemna
téma v s6lovo krehkom soprane. VSetko nahra-
té s poprednymi opernymi solistami, v parlan-
dach zasa poprednymi ¢eskymi hercami, diri-
gentmi, orchestrami a legendarnym Prazskym
vybérom a Prazskym vybérom II. Nechcem
suplovat popremiérové recenzie, ktoré po-
rovnavali davne uvedenie Odyssea s Laternou
magikou. Napokon — kto si to tak detailne pa-
mita...? Odysseus je podnes aktualna a velka
téma, ktora sizasluzireprizy. Je to podobenstvo
o0 putovani a navratoch muzak zene, k domovu,
o tuzbe jedinca dokazovat si silu, odvahu, moc
a boj. Ale aj o skroteni ¢loveka a jeho potrebe
navratov do narucia vernosti. Choreografia
0. Sotha sa tu opiera o libreto a dramatur-

giu Zuzany Mistrikovej, so6lové vykony
S. Iegorova, E. Chetvernej a dalSich vynikaju-
cich ¢lenov koSického baletu, ale aj o historicky
jemne $tylizované, pribeh dotvarajice a pohyb
nezvizujuce kostymy Andrija Sukanova, v ne-
poslednom rade o filmové dokratky mimoriad-
ne nadaného baletného sélistu a filmara v jed-
nej osobe Vasyla Sevastyanova... Jeho filmové
zébery dotvarali na malom javisku SD iluiziu
nekoneénych priestorov mora. Ondrej Soth
dal zlozitému plynutiu homérovského pribe-
hu nadhlad a umelecky imperativ. KoSicky
Odysseus je dalsi kandidat na Dosky 08...

Verdiho Maskarny bdl spolu s Kalmanovou
Carddsovou princeznou potvrdil permanent-
na a chvalyhodnt tendenciu umeleckého
$éfa Opery SD Petra Dvorského a vedenia
divadla o trvalé prinavratenie publika do
Historickej budovy SD. Dari sa to obom stra-
nam. Kélmanova opereta aj Verdiho opera st
plné dychtivych domécich divakov a poslu-
chacov. Ti operetni Cerpaju z koSickej afinity
k madarskému bonvivanskemu pribehu a stale
krasnym melédiam ¢ardasového rodu, druhi
sa nechaju opéjat tragickym pribehom lasky
a uchvacujucimi hudobnymi témami Verdiho.
Dramaturgicky tah to bol teda dobry. Vratane
idey vrétit na kosické javisko pévodnu verziu
deja opery.

Vysledok vSak nie je celkom adekvatny vlo-
Zenym nadejam. V pripade Maskarného bdlu
sklamala pomerne konvenc¢na rézia Vaclava
Véznika, ktord iSla prvoplanovo po deji, bez
ambicie dotknut sa sucasnika. Treba priznat,
ze rezisér vychadzal aj z redlnych finanénych
moznostidivadla. Doplatila na to v prvom rade
uspornd, staticky posobiaca scéna (Jaroslav
Milfajt), ktora vsak brala iluzie jednotlivym
obrazom i tam, kde stacil mensi (projekény?)
dovtip, aby sa plastickejSie rozohrali situacie
a dotvorili pribehy, charaktery, osudy hrdinov.
Karol Kevicky — dirigent predstavenia — sa
jemne pohraval s hlasmi sélistov, citlivo ich
sprevadzal, ale pri absencii svojho pristupu
k dielu v zivom a ¢astom reprizovani mal or-
chester aj isté rezervy v presnosti a celkovom or-
chestralnom ladeni. Zo sdlistov zaujal zamato-
vy, verdiovsky sopran Gabriely Georgievovej
(Amélia), kovovy tenor s plnozvuénymi vyska-
mi Kisun Kima (Gustavo II1.), pohyblivy, jasny
sopran a celkovy prejav Michaely Varadyovej
(Oscar), impozantny barytéon madarského
solistu Michele Kalmandiho v postave Groéfa
Anckarstroma, manzela Amélie a jedinec-
ne zafarbeny, nadherny bas Jozefa Benciho
v mensej tlohe sprisahanca Ribbinga. Zial,
v kontexte deja trapne vyzneli baletné dotvore-
nia opery v choreografii Olexandra Kabla.

Vela diskusie vyvolal CarddSovd princeznd
Emmericha Kalmana —hoci domaci divaci to
asi tak prisne nevnimaji. Co sa oéakéavalo?
Vzhladom na hostujuceho madarského reZi-
séra Imre Halasiho viac ohna a temperamen-
tuvtancoch a pohybe, uvolnenosti a herecké-
ho majstrovstva v slove i v hre, prepracova-
nost v spevackom vyraze. Mnohé sa azda do-
stavi CastejSimi reprizami. Nepochybujem,
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ze v KoSiciach budd. Paradoxom je, ze sa
potvrdila stara zndma pravda, Ze niet ma-
lych roli. A tak, ked sa objavil na scéne Ivan
Krupa ako Arcivojvoda Ferdinand FrantiSek,
odrazu sme vsetci vedeli, ako sa hra opereta
— hoci je ¢inoherec. Aj malym replikam dal
totiZ primerany Sarm a vtip ¢i noblesu, aj ked
s presne davkovanym ironickym odstupom.

Odysseus: S. legorova . Faraonov]

A to zatial inak pekne vyzerajici, so zéklad-
nym dobrym fondom spievajuci predstavite-
lia titulnych mladych postav (Peter Svetlik,
Helena Saboova, Filip Tima, Jana Malova)
kosickej inscenacii celkom nedavkuji. Raz to-
tiZ humor navysuju, inde su zviazani trémou.
(Ale ktovie — mozno ich determinovalo tych
dvadsat kritikov v prvych radoch balkénu!)
Za najStastnejSie nepovazujem ani zamotava-
nie miesta a deja v poslednom obraze operety,
ktora presla dramaturgickou upravou Petra
Himica. S primeranym $vihom a preciznos-
tou hral orchester SD pod rukami jubilujtice-
ho osemdesiatnika, operete nekone¢ne odda-
ného dirigenta Zdennka Machacka. Celkovo
bolo predstavenie koktailom, kde spevoherci
mladej generacie hladali pravé korenie tohto
zanru a ti star$i (Helena Horvatova, Jozef
Uradnik, Slavomir Benko, Rébert Sudik)
obcas odvadzali dan okamzitého uspechu
celozivotnej Panej: Operete. U oboch mohol
Imre Halasi vyorat hlbSie brazdy v charakte-
rotvorbe i komike.

Terézia URSINYOVA
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Zamocké hry zvolenské 2008

Sest opernych vecerov na jedinom slovenskom letnom opernom festivale

Minuly ro¢nik opernej ¢asti Zamockych hier
zvolenskych bol natolko vydarenym (ak od-
hliadneme od nepriaznivého pocasia), Zze

zopakovat jeho trovenl nebolo lahké. Aj ked

program kazdého ro¢nika je len kompro-
misom medzi zdmermi organizatorov a ich
(predovsetkym finan¢nymi) moznostami, do
historickych analov vstupi vzdy len konkrétny
umelecky vysledok. A ten tohtoro¢ny (az na
jedina vynimku) nebol jedinecny, ale vkazdom
pripade uspokojivy. Dramaturgicky sa niesol
v znameni dvoch velkych mien talianskej ope-
ry: Giuseppe Verdiho a Giacoma Pucciniho.
Festival otvorila premiéra Verdiho titulu
La traviata (22. 6.) v nastudovani domaceho
banskobystrického suboru. Za najvydarene;jsiu
zlozku inscenacie pokladdm scénu Chorvata
Darka Petrovica. Jej obrovské posuvné (a lah-
ko manipulovatelné) panely vytvarali variabilny
zadny horizont a dodavali pribehu potrebnu
atmosféru. V prvom dejstve ich vytvarnik po-
kryl reprodukciami impresionistickych obrazov
parizskych ulic, v druhom prirodnych zatisi,
vtretom erotickych platien vratane Picassovych
Slecien z Avignonu a v poslednom dejstve uz po-
nechal len bezutes$né prazdne zadné steny pane-
lov. Rezisérsky prinos Grazie Pulvirentiovej,
posobiacej najma v sicilskej Catanii, nevybocil
z tradi¢nych kolaji, istou inovaciou bolo pre-
pojenie ouvertury s prvym obrazom a tretieto
obrazu so $tvrtym pritomnostou protagonistky

na javisku, ako aj ndznaky prace so symbolmi
(sypanie lupienkov kamelie na ,odpisanu“
Violettu pocas ouvertury k Stvrtému obrazu).
Praca s hercom sa pozitivne prejavila na oboch
predstavitelkach Violetty. Hudobné nastudo-
vanie Igora Bullu (malo dotiahnuté v detai-
loch) respektovalo skutoénost, Ze solistické trio
disponovalo obmedzenym vyjadrovacim dia-
pazdénom, a tak jeho koncepcia mala sice jasné,
no predsa jednostranne lyrické kontury. Vykon
titulnej predstavitelky Katariny Perencseiovej

si zasluzi uznanie, ak vychadzame z faktu, Ze sa
v s6listickych tulohach (po posobeni v zbore) len
udomacnuje. Jej Violetta vSak nenaplnila ani
jednu z dvoch najcastejSich ponati vokalneho
partu — netriumfovala bravirnou kolorattirou
v zavere prvého a ani nevladla tragizujicim vo-
kalnym vyrazom v ostatnych dejstvach. Bola
konstantne lyrickou, vo vyraze rezignovanou,
zlomenou hrdinkou, i ked viacerym pasadzam
(Addio del passato) dokazala vdychnut patri¢na
davku nehy. Tenoristovi Dusanovi Simovi sa

hudobngj Zivot
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Z.Vongrey a P. Zanardi [Iioto:J. kozelnicky] s A
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vo vySkach darilo o ¢osi menej nez vo vlanajsej
premiére Belliniho Kapuletovcov a Montekovcov,
no part odspieval vcelku Stylovo. Barytonista
Simon Svitok bol prijatelny, pokial spieval
v mezza voce a nevysuval svoj part zbytocne do
popredia. Na druhej premiére (27. 6.) bolo is-
tym sklamanim hostujtce talianske duo, ktoré
jedine v autenticite frazovania predstihlo doma-
cich alternantov. Patrizia Zanardi vlastni prilis
komorny hlas, ale za Perencseiovou zaostala aj
zvladnutim koloratur, tenorista Andrea Cesare
Coronella mal sice efektné, no prili§ vyraza-
né vysky a v ostatnych polohach znel jeho hlas
malo farebne. Pri oboch lyrickych interpretoch
posobil Zoltan Vongrey (G. Germont) ako ,,ve-
likan®, jeho kreacii vSak chybala ,italianita“, a to
vo farbe i vinterpretacii.

— ‘ LTS !|qu ALk LTI

Lepsie solistické duo sa predstavilo v za-
vere¢nom predstaveni festivalu, ktorym bola
Pucciniho Bohéma (28. 6.), spolu s odbor-
nym seminarom (25. 6.) ponata ako hold
bliziacemu sa 150. vyrociu narodenia sklada-
tela. Rodolfo talianskeho tenoristu Antonina
Interisana sice nedosiahol droven rovnakej
kreécie Stefana Secca (na ZHZ v roku 2006),
ale jeho lyricky hlas vo vyskach ziskaval pat-
ri¢cny kovovy lesk. Rakuska Arménka Anna
Ryan ako Mimi bola miestami az nezvycaj-
ne dramaticka, ale v nastupoch dost neista.
Uloha Fleany, ktort stvariiuje v banskobys-
trickych Leoncavallovych Cigdnoch, viac vy-
hovuje jej naturelu nez krehka Mimi, Ziadaja-
ca si vacsiu lubeznost v prejave i v charaktere
hlasu. Predstavenie trpelo ¢astymi rytmicky-

agonisti koncertného uvedenia

bojnikov: Ch. Taigi, M. Vach, F. Bou, M. Chingari, P. Schneider [foto: J. Kozelnicky]
i W 1 -
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mi koliziami, z domécich interpretov najviac
zaujal Martin Popovi¢ ako Schaunard.

Na festivalovych veceroch nazvanych
Mladost na zamku vystapili v posled-
nych rokoch viaceré vokalne nadeje (M.
Porub¢inova, L. Macikova, M. Masarykova,
K. Silhavikov4). Tentoraz (23. 6.) to boli
dvaja Ziaci Sergeja Kopcaka: Ondrej Mraz
a Michaela Sebestova. Basista (uz renomo-
vany kosicky sdlista) potvrdil svoje nevsedné
hlasové ale aj interpretacné kvality zvlast
v oblasti vokalneho vyrazu interpretaciou
arii Dona Basilia, Borisa Godunova, Aleka
a Mefista. Mimoriadne naro¢ny program
predviedla mezzosopranistka, vladnuca fa-
rebnym hlasom vo vSetkych polohach (azda
okrem dvoch-troch extrémnych vySok). Na
koncerte zvladla protikladné skladatelské
rukopisy arii Panny Orleanskej, Cherubina,
Eboli, Leonory z Favoritky a Dalily.

Spevacky zbor Collegium Technicum
patri uz Stvrtstorocie k najlep$im neprofe-
sionalnym zborovym telesdm na Slovensku.
Nasledujuci vecer (24. 6.) najprv predviedol
naro¢né Requiem Zdenka Lukésa (so zbor-
majstrom Karolom Petréczim) a potom
pod taktovkou Mariana Vacha Pucciniho
Messa di Gloria (v uplynulej sezone sa uva-
dzala v Bratislave i v KoSiciach). V atmosfére
hroziacej burky bol vysledny dojem napokon
skor uspokojivy nez presvedcivy, ba ani solis-
ti Stanislav Matis a Ondrej Mraz nespievali
v obvyklej pohode.

Celkova uroven 30. roc¢nika opernych
Zamockych hier zvolenskych nastastie vyraz-
ne pozdvihlo uvedenie Verdiho Zbojnikov (26.
6.), ktorym sa blizsie venuje Pavel Unger.

Vladimir BLAHO
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Operné slavnosti v rimskom kamenolome

K atrakciam rakiskeho Burgenlandu patri Rimsky kamenolom v St. Margarethen. Vyhladavaji ho nielen milov-
nici historickych monumentov, ale poslednych jedenast rokov €oraz viac aj priaznivci opery. Jedinecny prirodny

priestor, sticast svetového dedi¢stva UNESCO, kde sa od roku 1961 odohravaji Pasiové hry, sa v letnych mesia-
coch meni na posobivy operny areal s dvomi javiskami. Tiito sezénu aj za ucasti slovenskych hudobnikov.

pre deti — tento rok komickej opere Max

a Moritz rakuskeho skladatela Alexandra
Blechingera. Na hlavnej scéne sa v ramci oper-
ného festivalu vystriedali uZ viaceré popular-
ne tituly — okrem inych Turandot, Aida alebo
Carmen. Po minuloro¢nej velkolepej inscendcii
Nabucca siahli tvorcovia opat po Verdiho diele.
Rezisér Robert Herzl so svojim timom pripra-
vil pre aktualnu letnti sezonu inscenéciu opery
Latraviata, ktora mala premiéru 9. jula.

Scénograf Manfred Wabavytvoril najavis-
ku repliku Palais Garnier — svetoznameho his-
torického sidla parizskej Opery, diela architekta
Charlesa Garniera. Pribeh Violetty a Alfreda
sa tak odohrava na javisku ,,divadla v divadle®.
Aktérov predstavenia okrem divakov v hla-
disku pozoruju aj divaci-komparz v 16Zach na
scéne. Takéto inscenacné rieSenie zabezpecilo
v podstate univerzalnu arénu — priestor, kde sa
odohrava cely dej opery, bez potreby zlozitej-
Sich scénickych prestavieb a zmien. To patri,
najednej strane, k pozitivam inscenacie, ale tieZ
kjej negativam. Efektne vyzneli napriklad velké
scény so zborom a baletom. Nie vSetky obrazy
Verdiho diela vSak ziskali vdaka jednotnym ku-
lisam atmosféru, ktoru by sivyzadovali—tyka sa
to najmé scény na vidieku.

Hudobné naStudovanie Verdiho oper-
nej drémy je dielom profesora Ernsta
Mirzendorfera, Cestného clena Viedenskej
Statnej opery. Orchester Slovenskej filhar-
monie s koncertnym majstrom Jarolimom

Jedno z javisiek patri uz tradi¢ne dielu

Elina Garanca -
ozdoba festivalu
v St. Margarethen

11. ro¢nik Opernych slavnosti v St.
Margarethen otvoril 14. jina koncert lotys-
skej mezzosopranistky so svetovym renomé
Eliny Garanca.

Na tuvod znel Mozart — predohra
k Figarovej svadbe v podani sprevadzajtcich
Brnianskych filharmonikov pod taktovkou
Karla Marka Chichona a aria Alma grande
a nobil core KV 578. Zname a koncertne
Casto interpretované dielo predniesla Elina
Garanca s elegantnym, do detailov prepra-
covanym vyrazom. Nasledovala 4ria Sesta
Parto, parto z opery La clemenza di Tito.
V tomto diele sa Garanca predstavila aj pri
svojej premiére na Salzburskych slavnos-
tiach, kde debutovala v roku 2003 ako Annio.

24

Ruzi¢kom, spolu s filharmonickym zborom,
sa na premiére pod vedenim tohto dirigenta
postarali 0 naozaj kvalitni hudobnu zlozku
inscenécie. Zaujimavostou je, Ze La traviata
sa v kamenolome uvadza vo verzii, v ktorej za-
zneju aj inak vac¢sinou Skrtané ¢asti. Z hlavnych
postav uputala v prvom rade Violetta rakuaskej
sopranistky Kristiane Kaiserovej. Lyricka
farba a technicka vyspelost spevackinho hlasu
jej umoznuju ponat Verdiho tragickd hrdinku
vyraznym a vokalne pozoruhodnym S$tylom.
Alfredom bol Jean-Francois Borras, spevak
s elegantne znejucim tenorom, ktory v blizkej
buducnosti eSte nepochybne zarezonuje me-
dzi priaznivcami opery. Kariéru zacal $tudiom

Mozart, ktory zvykne spevacku techniku doko-
nale preverit, lotySskej mezzosopranistke ponu-
kol moznost predviest hlasové dispozicie, ktoré
ju jednoznacne radia k svetovej opernej Spicke.
Po Rossiniho predohre k opere Viliam Tell za-
koncila prva cast ve-
Cera aria z Belliniho
diela  Kapuletovci
a Montekovci.

Druhé cast koncer-
tu sa niesla v znamenti
Spanielskeho tempera-
mentu. Zazneli prevaz-
ne popularne skladby,
ktorymi si charizma-
tickd umelkyna pub-
likum dokézala dokonale podmanit. Uvod patril
orchestru a virtuéznemu Spanielskemu capricciu
Rimského-Korsakova. Tri ¢asti efektného orches-
tralneho diela, in§pirovaného juzanskymi melo-
diami a typickymi rytmami, poskytli brnianskym
filharmonikom dostatocny priestor na prezen-

Letna La traviata v rakiiskom St. Margarethen, \ -,
v popredi K. Kaiser a J.-F. Borras [foto; archiv festival W N

v Monaku a postava Alfreda patrila k jeho vobec
prvym opernym kreaciam. Mimochodom, v tej-
toulohesav St. Margarethen predstaviaj sloven-
sky tenorista Tomas$ Juhés. Giorgia Germonta
stvarnil Rakasan Georg Tichy. Vokalne umenie
barytonistu, ktory bol tridsattri rokov ¢lenom
Viedenskej Statnej opery, charakterizuje predo-
vSetkym kultivovany prejav, aj ked jeho hlasové
dispozicie st uz v stcasnosti za zenitom.

La traviata bude zniet v jedinecnej scenérii
rekonstruovaného kamenolomu az do 24. au-
gusta. Na buducu sezonu pripravuje realizacny
tim Opernych slavnosti dalsiu Verdiho operu —
Rigoletta.

Zuzana ZAJACOVA

taciu inStrumentélnych schopnosti, ale aj na
navodenie ,,odlahcenej atmosféry. V tej opat
skvele vynikla dokonald spevacka technika
Eliny Garanca. Svetoznama Cancidn Espariola
aragonskeho rodaka Pabla Lunu, Intermezzo
z diela La boda de Luis Alonso Spanielskeho
tvorcu zarzuely Jeronima Giméneza a Bizetova
Carmen boli velmi prijemnou a atraktivnou
bodkou koncertného programu, po ktorom za-
znelo aj niekolko pridavkov.

Koncert Eliny Garanc¢a sa nepochybne za-
radil k vrcholom doterajsej historie festivalu
v St. Margarethen. Organizatori nim potvrdili
ambicie prinaSat publiku kvalitné hudobné
produkcie. Vybornt atmosféru podciarklo
dobré technické zdzemie. Dianie na podiu sme
videli aj na dvoch obrazovkach umiestnenych
nabocnych strandch javiska. Detailny vizualny
zazitok z koncertu tak neunikol ani navstevni-
kom v zadnych ¢astiach hladiska kameriolomu
s kapacitou takmer 5000 miest na sedenie.

Zuzana ZAJACOVA
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new
music at home ‘08

6. rocnik koncertného cyklu v Samorinskej synagége

5.9. 019:00
Zoltan Gyongyossi (H)
Bach, Cage, Scelsi, Telemann ai. 9.10. o 19:00

James Fulkerson (NL/USA)

Cage, Fulkerson

&

4.9. 0 19:00
David Danel (C2)

Bach, Bartok, Cage

!
6.9. 019:00
VENI ensemble (SK)

Feldman

7.9. 019:00

VENI| ensemble (SK)
Rudziriski, Burlas, Sharp

Organizdtor Medzindrodna spoloénost pre siéasni hudbu - Slovenska sekcia ISCM » Spoluorganizatori At Home Gallery, InMusic «
Podujatie finanéne podporili Ministerstvo kultiry SR, Hudobny fond, Kultirny institit MR, Mesto Samorin « Medialna podpora
Hudobny Zivot » Vstupné 50 Sk + Informéacie AT HOME GALLERY, Mlieéfanska 6, 931 01 5amorin, tel. +421 903 255 681, e-mail
athome@stonline.sk « Zmena programu vyhradena - At Home Gallery is a member of the Slovak Jewish Heritage Route network «
At Home Gallery je partner projektu Slovenska cesta Zidovského kulturného dediéstva
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Harry Sokal [foto: F. Pfeffer]

Pavel Wilosok - Harry Sokal:

Délezité je nachadzat rovnovahu

Erik ROTHENSTEIN

Jazzovy bubenik Marian Sevéik sa popri tcinkovani v rozliénych hudobnych ansambloch chopil organizatorskych ak-
tivit. Vysledkom boli koncerty zoskupenia Pavel/ Wiosok Quintet featuring Harry Sokal na prvom rocniku martinského
festivalu Jazzalife, ako aj klubové vystiipenia v Bratislave a Trnave.

pominany projekt predstavil

v nedelu 22. 6. v bratislavskom

klube Hlava XXII dvojicu reno-

movanych zahrani¢nych hosti dl-

hodobo pdsobiacich v Spojenych
Statoch — ¢eského klaviristu Pavla Wlosoka
a rakuskeho saxofonistu Harryho Sokala —
po boku domaceho altsaxofonistu Radova-
na TariSku, kontrabasistu Tomasa Barosa
a bubenika Mariana Sevéika. ,, Obdivujem
ich profesiondlny muzikantsky pristup®, ho-
vori 0 zahraniénych hostoch Marian Sevéik.
wPavel pise zaujimavé kompozicie, svojim
citlivym a striedmym hranim bez zbytocnych
exhibicii ,v sprdvny cas na sprdvnom mieste*
podporuje kapelu a solistov. Harry je uz niekol-
ko rokov v nasich koncindch zndmym ,legiond-
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rom‘. Neddvno hostoval ako sélista na albume
CZ-SK Big Bandu Matutsa Jakabcica.“
Medzindrodné zoskupenie uviedlo au-
torské kompozicie oboch sdlistov, ako aj ra-
kuskehoklaviristuFritza Pauera. Pozoruhod-
né bolo Pavlovo harmonické prearanzovanie
Standardu Alone Together autorov Arthura
Schwartza a Howarda Deitza. Moderna
mainstreamova zvukovost, profesionalita
a disciplina nepodliehajica nezazivnosti
uptitavali pozornost posluchaca. Clenité
kompozicie vyzadovali citlivé vnimanie ako
zo strany publika, tak interpretov. S discipli-
nou zlti¢end impulzivne energicka hra Rado-
vana Tari8ku spolu s vynikajicim Sokalovym
prejavom vytvarala suverénnu ,prednu li-
niu“. Tomas Baros exceloval v isekoch posu-

vajucich funkciu kontrabasu od swingujticeho
,walking“ sprievodu smerom k otvorenosti
a spolu so Sevéikom a Wlosokom fungovali
ako precizne zohrana rytmicka sekcia.

Harryho Sokala a Pavla Wloska fascinuje
okrem hrania aj praca s nahravacou techni-
kou. Obaja vlastnia nahravacie $tudia, profe-
sionélne sa venuju zdznamu zvuku, mixazi,
produkovaniu... Prvé minuty rozhovoru preto
patrili spontannej komunikécii o Stadiovej
technike a Harryho spolupraci s MatiSom
Jakabcicom.

Harry Sokal: Praca s Mattisovym big bandom
bola podnetna. Este predtym, ako sme isli do
Stadia, som ho pozval k sebe domov a kazal
priniest jeho obltbené nahravky jazzovych
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orchestrov. Bolo potrebné, aby sme si v pokoj-
nom domacom prostredi na reproduktoroch,
ktorych zvuk dokonale poznadm, vypoculi
a zhodnotili rozliéné orchestre, ako aj jed-
notlivé nastroje. Rovnako sme u mna doma
porovnavali mix nahravky MataSovho big
bandu, ktory znel samozrejme ina¢ ako v na-
hravacom $tudiu ORF. Tam sa mimochodom
nazdévali, Ze nahravanie aj findlnu mixaz
zvladneme v priebehu dvoch-troch dni. Na-
koniec to trvalo o Styri dni dlhSie.

Pavel Wlosok: Bigbandovi nahravku nemozete
zmixovat za jediny den, pretoZe je za tym mnoz-
stvo dodatocnej prace, o ktorej vacsina hudobni-
kov ani len netusi. Mnohi z nich sa nezaujimaju
o komplexny zvuk, v§imaju si len vlastné hranie.
Avsak farebnost, rozlahlost a jasnost zvuku st
nesmierne dolezité parametre.

Vyuzivate skuisenosti z nahravania aj pri vyuc-
be Studentov?
HS: Kazdy $tudent by mal minimalne poznat
zaklady prace s mikrofénom, mixaznym
pultom, odhadnut kedy pouzit ,fantomovy
vstup“ k dosiahnutiu ¢o najlepSieho zvuku.
Spevakom vravim, aby si priniesli vlastny
mikrofén a potom skii§ame moznosti. Viaceri
z mojich Studentov prinasaju svoje nahravky
a pytaju sa na moj muzikantsky nézor, na do-
dato¢né informécie ohladne strihu, mixaze
a produkcie. Hudba sa dnes ubera réznymi
smermi. Produkcia zohrdva v kombin&cii
s kreativitou doélezitd ulohu. Musite mat
vlastny ,,sound®, osobity koncept. V umeni
bol mnohokrat délezitej$i rdm neZ samotny
obraz. To plati aj o si¢asnej hudbe. Pozrite sa
na velké jazzové festivaly — nik okrem starych
majstrov uz dnes nehré Standardy.

Akii ,vybavu“ potrebuje jazzovy hudobnik
v sticasnosti?
HS: Lasku k hudbe, vzdelanie, doveru v seba
samého, usilovnost, spolahlivost, samozrej-
me okruh ludi, s ktorymi méze komuniko-
vat. Z pohladu saxofonistu zahrna zakladna
vybava predovSetkym ,time* (rytmické cite-
nie), harmodniu a ,,sound“ (farbu, Sirku tonu,
celkovy zvuk, pozn. autora). Ked disponujete
slabym ténom, nemaéte ,obutie“ na jazdu.
Proces dozrievania profesionalneho muzi-
kanta je dlhodobou zalezitostou a je otazkou
dobrého ,,soundu”. Naro¢né je uzlen zaobsta-
ranie dobrého ,vybavenia“ — platkov, hubice,
nastroja. Podobne ako maliari §tuduja starych
majstrov, pouzivanie a mieanie farieb, aj my
muzikanti vychddzame z historie. Pri §tadiu
neexistuje cesta ako obist korene. Dokonca
aj v populdrnej hudbe alebo drum and bass
pocujete pentatoniky a melddie vychadzajuce
z moderného jazzu 50. a 60. rokov. Sti¢astou
tohto celého komplexu je zvuk. U svojich Zia-
kov neustéle sledujem nielen natisk, nastroj
na akom hraju, ale aj dychanie, postoj.
PW: Je potrebné poznat historiu, pretoze na-
priek tomu, Ze po¢uvas su¢asnych muzikantov
a chces zniet ako oni, bez historie to nejde.
HS: Je potrebné , zit historiu“. Po ¢astiach.

Kde zacat?

HS: Na tom nezalezi, podstatné je zacat a po-
stupne zvladnut vsetky Styly — vediet ako
znela saxofénova sekcia Duka Ellingtona,
ten ,,laidback” (Gmyselné oneskorovanie sa-
xofénovej sekcie za presne hrajicou rytmic-
kou sekciou, pozn. autora), hranie ,,on time*
u Thada Jonesa. Alebo ,,feeling” zoskupeni
Brecker Brothers, Tower of Power, Chicago,
Blood, Sweet and Tears...

PW: Treba mat reSpekt pred tym, ¢o sa udia-
lo, pretoze vSetko, ¢o dnes pocujes, vychadza
z tradicie. Pokial chce$ byt dobrym bigban-
dovym hra¢om, musi$§ byt schopny zahrat
vSetky Styly tak, aby zneli autenticky.

o,

H.Sokal, M. Sevéik, M. Jakabgic [foto: archiv]

Skolstvo a vzdelavanie

Pavel, spominal si, Ze hudobnikov pri nahrava-
ni nezaujimaju technické aspekty...
PW: Muzikanti sa vo velkej miere zaujima-
ju len o svoju hudbu. Do §tudia prichadzaju
s pripravenym hudobnym materialom, no
bez predstavy o celkovom zvuku kapely. Ten
nechavaji na zvukového inZiniera. Roz¢ulu-
je ma, ked nedokazu povedat, ¢o chci. Mnohi
sa napriklad nazdavaju, Ze ked hraju potichu
a makko, mdézem ich dodato¢ne upravit a zo-
silnit pri mixazi. Zvukovost vytvarajua para-
metre ako farba, hibka, sila — pokial ich sam
nevyprodukujes, nemdzes ich ,vycarovat .

Je uzitocné vyucovat na hudobnych Skolach
predmety zaoberajlice sa touto problematikou?
HS: Na Brucknerovej univerzite v Linzi je to
sucastou u¢ebného planu.

PW: Je to podstatna ¢ast vyucby. Muzikant
chce po sebe zanechat CD, pokial v§ak ne-
rozumie fungovaniu produkcie, procesu
akym mozno dosiahnut vysledny ciel, kto-
ry ma v hlave, tak sa vzdava ¢asti produk-
tu v prospech zvukového inziniera. Straca
v urc¢itom zmysle kontrolu. Je potrebné sa
toho vyvarovat — nemusi ist do detailov,
sta¢i mat urcity prehlad.

HS: Dalgou zaleZitostou je biznis — taktie
zlozka mimo hudby, o ktorej by Studenti
mali nieco vediet. Ako profesionalny muzi-
kant musi$§ byt zaroven organizatorom, ma-
nazérom, v urcitej miere webdizajnérom,
pocitacovym odbornikom. Musi§ vediet
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komunikovat, podéavat Ziadosti o granty,
byt informovany, nielen prist do klubu a ¢a-
kat, ze ,promotér® vsetko vybavi. Nie on,
ale ty musi$§ oslovovat posluchéicov. Tejto
zodpovednosti u¢im aj svojich Studentov —
zadavam im domaéce pripravy aranZzmanov
a netolerujem vyhovorky, Ze na nich nemali
¢as. Pokial by to bol ,,realny biznis“, leteli
by z kapely.

Pavel, mézZes porovnat Janackovu akadémiu
s americkymi hudobnymi univerzitami?
PW: Na brnianskej akadémii, zameranej na
klasiku, som Studoval kompoziciu. Pokra-
¢oval som na University of North Texas,
kde som sa vSak upriamil na jazz. V tomto
smere nemdzem porovnavat. Rozdiely su
napriklad v poéte Studentov — kym uni-
verzita v Texase ich ma priblizne 1500, na
Janéackovej akadémii Studuje len okolo 300
posluchacov. Vicsina Statnych $kol v USA,
napriklad Western Carolina University, na
ktorej momentéalne pdsobim, dostava od
Statu peniaze v zavislosti od poc¢tu Studen-
tov. Myslim, Ze to je dobry systém, pretoze
sa k vzdelaniu dostava védc¢sie mnozstvo za-
ujemcov.
HS: Eur6épskym $kolam prideluje vlada roz-
pocetpodlakonkrétneho poétuhodin. Mno-
hi Studenti preto ,,putuju“ po prijimacich
pohovoroch v Amsterdame, Haagu, Koline,
Grazi... Stava sa, Ze pride talentovany $tu-
dent, no ja ho kvoli miestu nemdzem prijat.
V poslednych rokoch sa vSak meni status
aj eurdpskych univerzit a mnohé z nich sa
podporované ako $tatom, tak suikromnym
sektorom. N&S jazzovy inStitat (Institut fiir
Jazz und improvisierte Musik, pozn. auto-
ra) je sucastou Anton Bruckner Privat Uni-
versitdt v Linzi. Vdaka n4Smu vlastnému
rozpoctu mame koncerty, festival...

Ako branite vlastnii ,,autonémiu“? Nepricha-
dzate do rozporu s ,oficidAlnymi autoritami”?
HS: Samozrejme rozpory existuju — napri-
klad ¢o sa tyka vyskumu. V tom je rozdiel
medzi jazzovym inStitGtom a univerzitou.
Pre ,autority“ znamena vyskum predo-
vSetkym vysledky v publikovanej forme.
Pre jazzovych hudobnikov je vyskumom
kazda ucast v hudobnom projekte, sacasné
kompozicie, nové moznosti hrania, spozna-
vanie novych hudobnikov, navsteva koncer-
tu... Tieto aktivity oficialne autority samo-
zrejme nechapu.

PW: V Spojenych $tatoch naopak vnimaju
hranie, komponovanie alebo produkovanie
novych projektov ako vyskum pre muzikan-
ta. Pokial si chcem udrzat svoju pracu, tak
musim ucit, robit administrativu a zaroven
vyskum. Napriklad vo forme podpory urcitej
komunity vo svojej lokalite. Preto robim na
Skolach workshopy o jazzovej improvizacii.

HS: Postupne sa to zacina menit aj v Eu-
rope. Je to vSak dlhodoby proces, pretoze
na dolezitych postoch sedia predovsetkym
star$iludia, ktori tieto skiisenosti nemaju.
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> One O’clock Lab Band

Pavel, pocas stiidia na texaskej univerzite si

ako klavirista a aranZér posobil v orchestri One
O'clock Lab Band...
PW: Na skole fungovalo 9 ,,0°clock“ big ban-
dov, z ktorych bol One O’clock najlepsi. Kon-
kurzy do jednotlivych orchestrov prebiehali
kazdy semester, CiZe pocas Studia si mohol
postupit z horsieho Five O’clock Band do lep-
Sieho, napriklad Two O’clock Band. Konkurz
pozostaval zo so6lovej hry, sluchovej skuas-
ky, hrania z listu... Pokial dosiahne§ urcity
stupen, mas zaruc¢ené miesto len do nového
konkurzu. O svoje miesto neustale sutazis
s ostatnymi.

Aky je repertoar Studentského orchestra?

PW: Spravidla sa hravaju Studentské skladby,
z ktorych vznikne kaZdoro¢ne na jar nahravka.
Na nej dostava takmer kazdy ¢len One O’clock
Band moznost hrat sdla. Je to tvrda Skola —
¢lovek niekedy dostane objemny ,,songbook*
a za tri dni musi zvladnut koncertny repertoar.
Archiv Skolskej kniznice obsahuje pribliZne
tritisic skladieb pre jazzové orchestre. Stan
Kenton napriklad skole daroval svoje celozi-
votné dielo. Samozrejme hravali sme skladby
od Duka Ellingtona, Counta Basieho, sti¢asnt
tvorbu autorov ako Maria Schneider...

Pavel Wlosok [foto: archiv] '
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V roku 2000 si zvitazil na prestiinej kompo-

zi¢nej sutaZi Gila Evansa vyhlasovanej Medzina-
rodnou asociaciou jazzovych pedagdgov (IAJE).
Aky to malo dopad na tvoju kariéru?
PW: Vdaka vitazstvu som ziskal miesto pe-
dagéga na University of North Texas a di-
rigoval Four O’clock Band. Skuto¢nost, ze
orchestre diriguju absolventi, pomaha pri
ziskavani skudsenosti vedenia ansamblu,
ako aj pri hladani profesionalneho uplat-
nenia.

Vienna Art Orchestra

Co je $pecifikom Vienna Art Orchestra?
HS: VAO predstavuje v globalnom kontexte
jeden z veducich orchestrov prinasajicich
nové koncepcie a myslienky. Jeho zvuk je
dost odlisny od americkych big bandov. Ako
sdlista VAO som sa pocas tridsiatich rokov
zucastnil na mnozstve roéznorodych projek-
tov — hrali sme Straussa nanovo zaranzova-
ného Mathiasom Rueggom, podobne ako
Wagnera, Satieho, Erica Dolphyho... Obrov-
skym tspechom bol program s hudbou Duka
Ellingtona, ktory sme hravali 12 rokov.

Okrem VAO som v New Yorku prilezi-
tostne zastupoval v Charles Mingus Big
Band, samozrejme v MatuSovom CZ-SK Big
Bande...

Aka je uloha sélistu v jazzovom orchestri
a komornom zoskupeni?
HS: Ako solista sa musi$ naucit hladat rov-
novahu a dokazat vystavat svoje solo. Ako
dvadsatpitro¢ny som bol totalne ,zazraty*
v Coltranovi. Zatelefonoval som Maxovi
Gregerovi, ktory viedol zndmy komerény
orchester sprevadzajuci Udo Jiirgensa ale-
bo Katarinu Valente a on ma vyzval, aby
som mu cez telefén nieco zahral. Ja som
samozrejme ,,rozbalil“ Giant Steps. Takmer
som si vyfukol dusu, no on to povazoval za
blaznivé. K rovnovaZnemu stavu som ako
sdlista dospel az omnoho neskor.

VAO prechadza v poslednom obdobi perso-
nalnymi zmenami...
HS: Pre umeleckého $éfa Mathiasa Ruegga
bolo Sokujuce, ked kapelu opustili dlho-
ro¢ni soélisti Klaus Dickbauer a Wolfgang
Puschnig. Kontaktoval preto viacerych
eurdpskych altsaxofonistov a dvandstich
z nich pozval na konkurz, na ktorom mohli
hlasovat rovnako divéci. Bolo to ako na
konskych dostihoch — sdélové hranie s ryt-
mikou, hranie v sekciach, skladba podla
vlastného vyberu... Bol to nesmierne naroc-
ny konkurz. _

Love and Respect

»Love and Respect” boli slova, ktoré mi na
booklet svojho albumu Reloaded (ACT/DI-
VYD) napisal Harry Sokal. Comeback jeho
rakusko-svajciarskeho zoskupenia Depart
(Harry Sokal - tenorsaxofén, sopransaxo-
fon, Heiri Kinzig - kontrabas, Jojo Mayer
- bicie) nie je nostalgiou. Respekt postaveny
na tradicii a postivani hranic prostrednic-
tvom osobitého pristupu jednotlivych cle-
nov. Sofistikovana polyrytmickost a poly-
metrickost bicich nastrojov s kontrabasom
koreSponduje s ostinatnym groove, lyrickost
folklornych vplyvov sa stava podkladom pre
zaujimavy melodicko-harmonicky koncept.
Sokalov saxofon vyuZivajlici harmonizér sa
v jednej chvili vznasa nad alpskymi konciar-
mi, inokedy sii jeho , postcoltranovské” linie
nesmierne zemité. Zakorenenost v tradicii
a odvolavanie sa na domace korene sii hlav-
nymi devizami tohoto albumu.

Erik ROTHENSTEIN

Depart

Harry Sokal
Heirl Kinzig
Jojo Mayer
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Caetano Veloso [foto: archiv Jazz Fest Wien]
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Jazz Fest Wien 2008 -
hudba ,pre vSetkych”

Gabriel BIANCHI

Jazz Fest vo Viedni ma za sebou 18. roénik. Zije presne v duchu svojho zrodu,
ked'vtedajsi starosta Helmut Zilk prisiel s navrhom usporiadat v meste nieco
jedinecné, atraktivne a kvalitné - hudbu, ktora by bola umenim a zaroven
pritiahla zaujem turistov aj domaceho publika. Spominanou udalostou bol
sélovy koncert Keitha Jarretta v budove Viedenskej Statnej opery, na ktory
mnohi Bratislavcania dodnes spominaju s izasom. Tak sa zrodil festival,
ktorého hlavnou atrakciou, pre hudobnikov aj publikum, st dosky tejto

svetovej scény.
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nes je Jazz Fest Wien troj-

tyzdiiovym megaprojektom

ponukajicim §pickové mena,

Stylovo nesmierne otvorenu

dramaturgiu, hudbu na ne-
obvyklych miestach, koncerty zdarma...
Ponuka aktualneho roc¢nika siahala od
jazzu a blues cez soul, rock a funk po world
az priamo do popu. Stelesnovali ju mena
ako Charles Lloyd, Abdullah Ibrahim,
James Carter, Bobby McFerrin (dva vecery
za sebou v Opere!), Sinéad O"Connor, So-
lomon Burke, Roberta Flack, Tower of
Power... ,Satelitné“ koncerty vo vieden-
skych kluboch predstavili ,,omrvinky“ ako
Chico Freeman, Yellowjackets s Mikom
Sternom, Dhafer Yussef, Norma Win-
stone... Nevraviac o osobitnom ,fokuse“
venovanom 50. vyrociu vzniku bossa-novy,
ktoré celebrovali brazilski giganti Caetano
Veloso, Sergio Mendes a Toninho Horta.
Osobitny akcent bol kladeny na mladych
domacich jazzmanov a na ,Zeny v jazze“
— mladé talenty domadcej aj svetovej prove-
niencie — Tini Trampler, Agnes Milewski,
Magdalena Piatti, Madita, Melody Gar-
dot, Stella Jones, Celia Mara. Nedokazem
si odpustit mikropoliticky komentar: v§etky
koncerty tychto mladych ,,zien v jazze“ po-
ntikal festival zdarma. Uzasnou myslienkou
bol aj koncert Jazz pre deti s nazvom Dat
Dere, ktory pripravil Jakob Pocket Band
na nadvori viedenskej radnice.

Vrcholom Jazz Festu nemusi byt jazz

Caetano Veloso je Zivou Brazilskou legen-
dou. Charizma je prili§ slabé slovo, ktoré
nedokaze vystihnuat, ako vas Veloso doslo-
va pohlti uz prvymi tonmi. Sdm so svojimi
piesnami a gitarou, ktord nemusi pocas
poldruhahodinového recitalu (5. 7.) vyla-
dovat, so svojimi ,,piatimi hlasmi“ (spevom,
Sepotom, vykrikmi, fistulou a modlitbou),
dokonalou intonaciou, sugestivnym fra-
zovanim, neznym vibratom, piskanim,
uspornym gitarovym sprievodom a maj-
strovskym vyuzitim néstroja na vyjadre-
nie rytmickych akcentov. Je suverénom,
ale roztomilo skromnym a Sarmantnym.
Hrdo sa pochvali, ak skladbu napisal sdm,
ale takmer vzdy pochvali aj inych a dopraje
posluchacovi nahliadnut do vlastnych moti-
vacii pre vyber skladieb (Barroso, Jobim...).
Veloso bol pdvodne protagonistom tropica-
lie — hudobného $tylu 60. rokov kombinu-
juceho afro-brazilske rytmy s rockovymi a
soulovymi vplyvmi a angazovanymi texta-
mi. Ak poznate komplikované rytmy, ktoré
hraju sprevadzajuci hudobnici na jeho albu-
moch, fascinuje vas, ako to dokaze na podiu
s ,dvoma rukami a ustami“. Jeden rytmus
hra, druhy spieva, treti naznac¢i drobnou
figirou na gitare; pokial chcete, pocavate
a sledujete, alebo sa nechavate unésat line-

29



JAZZ |

» &rnym rytmom piesne. Prosto genidlne! Na
jeho nahravkach ngjdete v s6lovom forméate
malo skladieb, napr. na ranych albumoch
z0 60. rokov, na pravdepodobne najlepSom,
tzv. ,americkom® (1986) s spornymi per-
kusiami. Ked sme pred piatimi rokmi na
rovnakej scéne zazili Jodo Gilberta, boli
sme s improvizatorom a experimentalnym
hudobnikom Mirom Téthom tyzden pred
koncertom hypnotizovani mySlienkou, Ze
otca bossa-novy naozaj uvidime. Neskla-
mal, predviedol dokonali bossa-novu, kto-
ra ,vymyslel“. V jednej z vlastnych piesni
sa dokonca stratil a za¢inal odznova — niet
divu, ved svoju prva bossa-novu Imagina
zlozil (vraj prave) pred 50 rokmi. Gilberto
vtedy predviedol hudbu z ,konzervy“, ale
¢istokrvna, akoby z ,,jednej plechovky“. Na
Velosovej hudbe citit naopak rozlahlost bra-
zilskeho sveta hudby. Umelec nerobi Ziadne
,worldmusicovské psie kusy“. Stavia na
inom. Sala z neho krajina (Bahia) a domaca
hudba (samba), dokaze sa vSak hrat s ¢im-
kolvek: s vplyvmi (,tito bossa-novu ma
kedysi naucil Jodo Gilberto®), formou (pes-
nicka, barokova aria s bassom continuom,
spievana modlitba), emdciami, kedysi do-
konca s politikou. Nie darmo ho oddavna
prezyvali ,brazilskym Bobom Dylanom®,
a pocas vlady vojenskej chunty na sklonku
60. rokov bol po kratkom vizneni dontteny
opustit krajinu; dva roky vtedy stravil s Gil-
bertom Gilom vo Velkej Britanii.

Caetano Veloso je veselym, vtipnym,
uprimnym, jednoducho kompletnym ¢love-
kom. Oddéate sa mu a ste v bezpecnej nirva-
ne. Veloso je vo svojej interpretacii auten-
ticky, nemate dovod neverit mu. Hra napl-
no, pritom v8ak s elegantnym nadhladom.
V ¢om je jeho genialita? V mnohorozmer-
nosti a integrite jeho talentov — kompozi-
cia, texty, interpretacia, Stylizacia, humor,

Abdullah Ibrahim [foto: M. Rinderspacher]
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vyrovnanost... Dvakrat pridaval, krésavica
za nim dokonca vyliezla na pddium a boz-
kala ho, jednoducho ho miluja vSetci. Ne-
zabudnutelny koncert, ktory sa v intenzite
spomienok radi k zazitkom z Milesa Davi-
sa, Keitha Jarretta, Ray Charlesa... (Pre-
pac, Miro, zZe som ta na Velosa nevzal!)

Zlé signaly, nuda a urazanie publika

Pred koncertom s ndzvom Charles Lloyd/
Abdullah Ibrahim (4. 7.) som vyhlasil stav-
ku, kto bude v skuto¢nosti predskokanom.
Miro argumentoval ,nastrojovo®: ,sdlovy
recitdl nemdze nasledovat po koncerte kape-
Iy“. Ja som bol naopak presvedceny, Ze guru
afro-americkej hudobnej ,re-integracie®,

| Sergio Mendes [foto: R. StNicholas]

klavirista Abdullah Ibrahim nemoéze byt
predsa predskokanom. Na po6diu nas vitalo
kridlo — prehral som. Bol to zly signal, pred-
znamenavajuci to, ¢o nasledovalo. Ibrahim
predviedol vcelku 40 minut s6lového impro-
vizovania, avS§ak v porovnani so Strukturo-
vanim jeho s6lovych improvizécii poc¢as kon-
certov jeho tria (nevraviac o neprekonanom
albume Desert Flowers z roku 1992) som sa
nemohol ubranit skor pocitu meditacie ako
»performance®. Svoje typické africké nape-
vy a harmoénie jemne predstavil a potom sa
s nimi pohraval, ako ked v dlaniach pomaly
Sulate gulocky z ,fajnového“ cesta a pre-
myslate, ¢i eSte potrebuju viac vasho tepla
a nehy. Chybala mi typicka jazzova ,,pudo-
va“ energia, hudba bola rozsekana do ma-
lych rytmickych jednotiek (,,...to je tym, Ze
cvici taj-¢i“, povedal Miro; v skuto¢nosti ho
uz dve desatrocia fascinuje budo). Kde ale
zostala jeho 6da For John Coltrane?

Abdullah Ibrahim nas upokojil, ale nena-
plnil. Anezhodli sme sa ani na zvuku klavira
Fazoli, ktory Mira drazdil svojou bezvyraz-
nostou a mne naopak imponoval dokonale
neutrdlnym zvukom, ni¢im nekontaminu-
jucim farebné asociacie Afriky, ktoré mam
z Ibrahimovho hrania, ked zavriem o¢i...

Saxofonista Charles Lloyd je ,vyhore-
ny“ uz 40 rokov, dokonca vyhorel skor, nez
sa stal slavnym. Optimistov pletie iba jeho
comeback na znacke ECM, ktory prenho
ostava dozivotnym alibi na ¢okolvek, ¢o
eSte zahra. Jeho zasluhou skuto¢ne osta-
va, ze pred 40 rokmi poskytol ,,Startovaciu
rampu®, po ktorej sa rozletel talent Keitha
Jarretta.

Lloyd ponukol vo Viedni nieco ako
»sofistikovany jam“, podobny ostatnému
koncertnému albumu Rabo de Nube so
strojovo dokonalymi ,,mladymi levmi“ na
¢ele s klaviristom Jasonom Moranom.
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Ti okrem ocarujucej tech-
niky neponukli hudobne
ni¢ nez nudu. Zdanliva
pohoda a ,stareckd ele-
gancia“ Lloydovho im-
provizovania moze opit
iba naivného posluchéaca,
a takych bola v hladisku
s dobrou Stvrtinou prazd-
nych sedadiel vaésina. Kto
hladal v hudbe aspon tro-
chu hibky, ¢akal marne,
pretoZe Lloyd sa pod povrch bluesového
,hladkania“ nedostava, a zrejme sa o to ani
nikdy nepokusal — nepracuje s témou, neex-
ploruje harmoniu, melodicky nie je invenc-
ny, neustale sa vracia so svojimi klisé. Jeho
hudba ma ustavi¢ne znervoznovala presne
tak, ako ked som ju pocul prvykrat z ,kul-
tového* albumu Forrest Flower (ten v roku
1969 vydal Gramofonovy klub v do¢asnom
ideologickom uvolneni komunistickej cen-
zary v Ceskoslovensku). Vrcholom vieden-
ského koncertu bolo suchoparne blues bez
tuzby, ,unikatne“ tym, ze mu niekto ,,vypol
prud“. Nadsené publikum bolo tplne zasle-
pené, pretoze nepochopilo ani urazanie ex-
hibi¢nymi ,cross-rytmami“ bubenika Eri-
ca Harlanda, ktoré hral ako na vychovnom
koncerte a Sirokym Usmevom sa zabaval
na tom, ako sme im (skoro) vsetci naleteli.
Moje ,faauj“ zaniklo v potlesku, iba pan
predo mnou sa nechapavo obzrel...

Dolu z kopca a zaverecné
+hipi-hopy”

Po prvej casti vecera (6. 7.) ,vyplnenej“
rakusko-britsko-americkym  pop-soulo-
vym triom Rounder Girls sme boli vSetci
v napéti. ,, Prisli sme na Ettu James, zaska-
kovat md Roberta Flack a dostali sme Roun-
der Girls“, znel Utrzok z rozhovoru rozca-
rovanych bluesovych fanusikov na balkéne
Viedenskej Statnej opery pocas prestavky
¢akania na Robertu Flack, ktora nas mala
coskoro ,zabit“ (Killing Me Softly...) svo-
jimi jazz-popovymi pesnickami. V tomto
megahite, ktory spustila hned na avod,
nas zial (okrem spolahlivo vyvolanych
sentimentalnych emdcii) hudobne ,uto-
pila“ v komerénom ,,sounde“ pomocného
klavesistu, §tadiovo znejuceho saxofdénu,
sladkého vokalu este sladSie tancujiceho
mladého muza na kraji javiska a hroznych
rockovych bicich. Nevyraznt Sou, v kto-
rej predstavila viaceré staré hity (Jesse,
Feel Like Making Love, The First Time Ever
I Saw Your Face) na zaver korunovala falos-
nym spevom. Ked som po 40 mintatach od-
chadzal z pomaly sa konc¢iaceho koncertu,
zvierali ma rozihrané spomienky na Stu-
dentské ¢asy a suc¢asne smutok z toho, kde
Roberta Flack uviazla. Kde ostali jej str-
hujtce koncerty z 80. rokov (napr. z Mon-
treux), na ktorych predvadzala energické
osobné posolstvo dravou klavirnou hrou
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a spevom — aj bez sprievodu kapely? Tre-
tie ,teriganie sa“ do Viedne (tri vecery po
sebe) som si skuto¢ne mohol odpustit, ale
tuzba byt ,nezne zabity“ Robertou Flack
osobne zvitazila. Prezil som...

Sergio Mendes bol od pociatku nad-
Senym popularizatorom bossa-novy (zo-
skupenie Sergio Mendes & Brasil 66), no
mocne inklinoval k jazzu, ¢oho najlep§im
dokazom su slavne albumy s Cannonbal-
lom Adderleym (Cannonball’s Bossa Nova
— 1962, Quiet Nights — 1963). Az v polovici
70. rokov sa naplno vrhol do lacnych vod
popularnej hudby sytenej latinskoame-
rickym a jazzovym korenim. V poslednej
dobe sa obklopil rapermi (will.i.am na al-
bume Timeless, 2006), sucasnymi ,drav-
cami“ (Carlinhos Brown) a atraktivnymi
spevackami (Fergie, Vanessa da Mata na
aktualnom albume Encanto, 2008). Ku cti
mu sluzi zviditelnovanie mlads$ich aj za-
slazilych rodékov z Brazilie, resp. Latin-
skej Ameriky, ako aj jeho oddanost sambe
a bossa-nove.

Toto vSetko priniesol Mendes na svoj
viedensky koncert (15. 7.) — vratane svojej
druhej manzelky, Sarmantnej vokalistky
Gracinhy Leporace, ktora bola ako je-
dind v kapele pamétnickou Mendesovej
predchadzajucej navstevy pred viac ako
20 rokmi. Program bol vyskladany zo
spomienok na povodné bossa-novy A. C.
Jobima, repertoaru projektu Brasil 66,
prostrednictvom ktorého sa stal sveto-
vou hviezdou (megahit So Many Stars),
a hudby z poslednych dvoch albumov.
»Na staré kolena“ sa Mendes snazi udr-
zat v hlavnom prude, a tak sa otvara aj
hip hopu. Pred zaverom koncertu nebolo
uplne jasné, ¢i obecenstvo s vekovym prie-
merom 40 — 50 rokov v natrieskanej velkej

| IAZZ

sale Konzerthausu ,Salie“
z brazilskych rytmov ale-
bo zo sugestivneho rape-
ra. Ten sa spociatku jemne
pridal v Jobimovej Agua de
beber, napokon sa ,neovla-
dol“ a spieval refrén spolu
s vokalistkami (,,zrejme to
bude mat disciplinarne po-
kra¢ovanie na najvy$Som
raperskom sude®), az sa ku
koncu zmenil na hlavného
showmana zatienujuceho Mendesa, voka-
listky, ako aj vynikajucich perkusionistov.
Jeden z nich predviedol kratku tanecnu
exhibiciu, pocas ktorej — priznacne svojej
profesii — tancoval viac na rukach ako na
nohach! Pocas nekone¢ného pridavania
publikum takmer polhodinu hopsalo na
trasucich sa balkénoch.

Sergio Mendes predviedol show, ktoru
by sme mohli nazvat — ako to napokon sdm
povedal — brazilskou hudobno-taneé¢nou
estradou. S jazzom mala pramalo spolo¢-
né, no potesila, ak ste necakali viac. Naj-
fadnejSou zlozkou bol bubenik priebezne
»zabijajuci® celd muziku — zrejme plateny
,0d vykonu“, preto ,,mlatil“ stale, mnoho,
no najmi nestylovo. Vdaka jeho ,usilov-
nosti“ nebolo mnohokrat pocut oboch fan-
tastickych perkusionistov. A nebolo mozné
prehliadnut ,,macisticky kult“ kapelnika,
ktory eSte aj za potlesk po s6lovom vykone
vokalistky dakoval namiesto damy, ktora
si ho vysluazila.

Uvodny podtitul hudba ,,pre vietkych*
znamena Cosi iné ako hudba ,,pre kazdé-
ho“. Kompromisy, ktoré nesie so sebou
dramaturgia v snahe pritiahnut ¢o najviac
posluchacov (a ziadneho neodplasit), st
naroc¢né a drahé. Jazz Fest Wien ich vSak
zvlada elegantne a produktivne. Vieden
je hudobne rozmaznané mesto, ¢o plati aj
v jazze. ,FajnSmekri“ dobre vedia o kon-
certoch v Konzertahuse alebo klube Porgy
& Bess, ktoré sa pocas celého roka hmyria
svetovymi menami. O to viac nachadzame
dévodov snat klobuk pred organizatormi,
ktori dokazali vytvorit ,vSeludovy“ festi-
val s ponukou vstupu do riSe jazzu aj neza-
sviatenym. Puritanov to sice moze iritovat,
ale jazzovej prapodstate sveta to urcite
prospieva... _

Vo veku 80 rokov zomrel 25. jula 2008 vynikajuci bopovy a hard-bopovy tenorsaxo-
fonista Johnny Griffin, rodak z amerického Chicaga, ktory sa zac¢iatkom 60. rokov
prestahoval do Francuzska, neskor Holandska a koncertoval predovsetkym v Eurdpe.
Umelec znamy ako ,, Little Giant “ debutoval v roku 1945 po boku Lionela Hamptona,
v 50. rokoch sa preslavil spolupracou s Theloniousom Monkom (dvojica unikatnych
zaznamov z klubu Five Spot ostava dokladom rytmickej rafinovanosti a dramatickosti
Griffinovho $tylu) a nahravkami pre spolo¢nost Blue Note Records (legendarny album
A Blowing Session z roku 1957 s Johnom Coltranom, Hankom Mobleym a Lee Morga-
nom). V septembri 2007 exceloval so svojim kvartetom v rdmci prazského koncertné-

ho cyklu Jazz na Hradé.

(mot)
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V ZRKADLE CASU |

V zrkadle casu

Karol Mednansky

Pripravila Renata KOCISOVA

Ak sa niekto zacita do tvojho Zivotopisu, postreh-
ne dve hlavné hudobnicke , zakotvenia” - na vychod-
nom Slovensku av Nemecku. Ako k nim doslo?
Velmi prozaicky. Do vtedajsej NDR sme spolu
s manzelkou odisli §tudovat v roku 1973 a na
vychodné Slovensko nas zaviala jedind moz-
nost uplatnit sa v meste bez toho, aby sme za
pracou dochadzali dlhé kilometre. Manzelka,
ktora uz vyucovala na Konzervatoriu v Ziline,
ziskala moznost $tudovat hru na akordedne
na vlastné naklady na Vysokej hudobnej skole
Franza Liszta vo Weimare. Mne sa podarilo
urobit konkurz do orchestra Mestského divadla
v Nordhausene, mestecka leziaceho asi 80 km
severne od Weimaru. Tam som pdsobil v rokoch
1973-1980, spociatku ako tutti hrac, neskor ako
zastupca koncertného majstra skupiny violon-
Ciel. V roku 1976 som zacal dialkovo Studovat
vo Weimare hru na violoncele a kompoziciu.
Manzelka mala po naSom navrate zo zahrani-
¢ia ambicie posobit na vysokej Skole. Po mojom
navrate z Egypta v roku 1981, kde som posobil
v Kéhirskom symfonickom orchestri a ucil na
konzervatoriu, bol PreSov jedingm mestom,
ktoré nam umoznilo uplatnit sa. Manzelka
zacala posobit na Katedre hudobnej vychovy
Pedagogickej fakulty UPJS a ja ako orchestral-
ny hra¢ v orchestri spevohry Divadla Jonasa
Zaborského. V tom ¢ase bol Presov pre nas vel-
kou neznamou, dnes sa tu citime doma.

Ako si spominas na vedenie svojich profesorov,
violoncelistu Herberta Biza a teoretika Alfreda
Kleemanna?

Tieto dve osobnosti neboli jedinymi peda-
gogmi, s ktorymi som prisiel na vysokej Skole
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v Nemecku do styku, no mali na mna najvacsi
vplyv. V ¢ase mdjho Studia to boli uz starsi pani
a tak bol medzi nami akysi otcovsko-synovsky
vztah. Vedeli realne ohodnotit moje moznosti
a perspektivy a velmi taktne mi ich predostriet.
Tito vyznamni pedagdgovia boli ,,Spickou la-
dovca“. Bez predchadzajucich zakladov by moje
Studium na vysokej Skole nebolo relativne bez-
problémové — pokial za problém nepovazujem
spociatku velmi nedokonalé znalosti nemeckého
jazyka. S vda¢nostou spominam na svojich pr-
vych ugitelov hudby na I.SU v Prievidzi, kde som
vyrastal — Dezidera Farka$a a prvého ucitela hry
na violonéele Vladimira Stefana. Tiez na peda-
gdgovnaKonzervatoriu v Ziline: pedagdgov vio-
loncela Juliusa Mehlyho a Kvétu Glasnakovu ale-
bo Bohumila Urbana, L. Bakaya, E. Bekeho, O.
Havranka, ktori formovali moje teoretické mys-
lenie, pohlad na hudbu a vztah k nej. Myslim, ze
som mal $tastie na pedagogov, aj ked vtedy som
im niekedy odporoval. Casom som im dal takmer
vo v§etkom za pravdu...

Si interpret, no najma v poslednych desatrociach
i aktivny muzikoldg. V ¢om vidis vyhody praktika
ateoretika v jednej osobe?
Nemam  klasické  muzikologické vzdela-
nie. Skoncil som sice bakalarske $tudium na
Akadémii starej hudby pri Ustave hudobnej vedy
Masarykovej univerzity v Brne, ale to bolo zame-
rané na teoreticko-praktickt pripravu zaujem-
cov o stard hudbu v zmysle historicky poucenej
interpretacie. Urcite ma tesi, ze muzikologicka
obec ma bezvyhradne prijala do svojich kruhov.
Vdacim za to aj osobnostiam, ktoré boli nespor-
ne akymisi gestormi méjho muzikologického

V aprili sa na Univerzite Pavla Jozefa
Safarika konal koncert pri prileZitosti
zivotného jubilea pedagéga, inter-
preta a muzikoléga Karola Mednan-
ského. No dovodov na rozhovor bolo
viac, najma po vyroci dvoch komor-
nych suborov - Musica historica
Presov a univerzitného komorného
orchestra Camerata academica, v
ktorych posobi ako umelecky vediici.
Rozpravali sme sa aj o vydani v slo-
venskej spisbe ojedinelych publika-
ciach o viole da gamba.

napredovania: profesorovi Ladislavovi Burlasovi
a docentovi FrantiSkovi MatuSovi. Symbioza
praktika a teoretika je pre oblast historicky pou-
¢enej interpretacie — a nielen pre nnu — nevyhnut-
na. Vsetky vyrazné osobnosti, s ktorymi som sa
stretol alebo ktoré poznam, sa vyrazne presadili
v oboch oblastiach. Muzikologicku ¢innost cha-
pem ako povinnu sucast mojho pdsobenia na
vysokej Skole.

Venovat sa niekolko rokov historicky poucenej

interpretacii na vychodnom Slovensku vyzadovalo
iste mimoriadne nadsenie. Ako vznikol siibor Musica
historica?
Zalozenie kazdého suboru vyzaduje nadSenie,
neda sa totiz nikdy predvidat, ako sa presadi
v koncertnej praxi, akym smerom sa bude ube-
rat, aky bude z4ujem zo strany ,vSemocnych“
usporiadatelov. Musica historica ma za sebou
14 rokov prace, ktora je poznacena sinusoidami
zaujmu o teleso. Na Slovensku sa stéle ako vel-
ky nedostatok ukazuje absencia vyznamnejsej
koncertnej agenttry. Nasou nevyhodou je aj ex-
centrické poloha. Napriek tomu hostovali so su-
borom vyznamni umelci z Rakuaska, Nemecka,
Ciech, Polska i Slovenska. Koncertovanie nas za-
viedlo do Ciech, Nemecka, Madarska i Polska...

Cast $tudia i $tudijné cesty si stravil vnemecky ho-
voriacich krajinach. V ¢om je nemecky pristup k starej
hudbe iny ako na Slovensku?

Tento pristup je diametralne odliSny. Nam sa
stdle nepodarilo nadviazat nielen na trendy
v Nemecku, ale ani na trendy v susednych kraji-
nach, napr. vCechach. V NDR aj v éase socializ-
mu existovali stredné cirkevné hudobné Skoly,
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ktoré boli nositelmi kantorskych tradicii. Uz
v 70. rokoch tu dokazali nadviazat na vyrazna
vlnu zapadoeurdpskych trendov historicky po-
ucenej interpretacie. Na Slovensku sice v sucas-
nosti pdsobi niekolko medzinarodne uznava-
nych stiborov a umelcov, no chyba systém vzde-
lavania v tejto oblasti hudobnej interpretacie
—odzéakladného stupna, cez stredny az po vyso-
koskolsky. Pritom niektoré historické nastroje
suideélne na rozvijanie detskej hudobnosti. Zda
sa, Ze veci sa pomaly menia. Na Statnom kon-
zervatoriu v Bratislave zacali s vyukou zobcovej
flauty ako hlavného néstroja.

Koncert k tvojmu jubileu ta predstavil ako autora
komornych skladieb pre rdzne nastroje. Ak tlohu
zohrala v tvojom Zivote skladatelska skiisenost?
Napriek tomu, Ze som vo Weimare v tejto oblas-
ti dosiahol ur¢ity stupen profesionalneho vzde-
lania a zaznamenal aj medzinarodné uspechy,
povazujem komponovanie za ukonéenu etapu.
Skladatelské sktisenosti mi pomohli ako inter-
pretoviipedagogovi. Dokazemssivytvorit pres-
nejsiu predstavu o vzniku kompozicie a cez fiu
desifrovat posolstvo skladatela, improviza¢ne
dotvarat barokové kompozicie alebo priblizit
Studentom diela prostrednictvom analyzy.

Mohol by si opisat, ako sa z violoncelistu stal hu-
dobnik zaujimajtici sa o starti hudbu?
Violon¢elo nie je z hladiska organologického
vyvinu stary néstroj, no ako neodmyslitelna
sucast bassa continua je jednym z klucovych
nastrojov baroka. Pocas pdsobenia v orchestri
spevohry NS v sezone 1972-1973 zalozil pan
Bohumil Trefny subor starej hudby Chorea
antiqua, v ktorom som hral na violonéele. Moje
posobenie ukoncil odchod do NDR. Boli to
moje prvé, ale velmi podnetné a inSpirativne
dotyky so starou hudbou, ktoré som potom da-
lej rozvijal po navrate z Nemecka.

Co majui spoloéné a &im sa lisia violonéelo a viola
dagamba?
Viola da gamba a violoncelo su z organologic-
kého i interpretacného hladiska dva Gplne od-
liSnénéstroje. Spajaichjedinebasovo-tenorova
zvukova poloha a spdsob drzania néstroja. Aj
navioloncele sa v minulosti hravalo bez bodca.
Kazdy nastroj mé svoju vlastnd literaturu, kto-
r4 by sa mala redpektovat. Zial, stale sa mozno
stretnut s tym, Ze na modernom violoncele sa
hravaju upravené skladby komponované pre
violu da gamba.

Historicka zvukova a stavebna podoba ba-
rokového violoncela je dalsia téma...

Hracov na viole da gamba mozno u nas spocitat
na prstoch jednej ruky. Tvoje skiisenosti interpreta
vyustili v roku 2006 do ojedinelej slovenskej prace,
venujicej sajej historii...

Publikacii Postavenie violy da gamba v kantd-
tach Johanna Sebastiana Bacha predchadzalo
viacero vedeckych §tudii, ktoré sa venovali
roznym aspektom tohto nastroja — pohladu na
jehovyvoj, estetike a afektom, ktoré dokaze vy-
jadrit. Publikacia nie je ur¢ena len hra¢om na

viole da gamba, ale v§etkym zaujemcom o sta-
ru hudbu, ktorym by som chcel tento nastroj
priblizit.

Kniha sa stretla s priaznivym ohlasom studentov
i odbornej verejnosti. Ako vznikla?
Bachove dielo pre violu da gamba nie je prili§
rozsiahle, no svojou zavaznostou tvori pilier ne-
meckej gambovej literattry neskorého baroka.
Vzhladom na to, zZe niektoré vokalno-instru-
mentalne diela, ako aj sonaty pre violu da gamba
a obligatne ¢embalo mam vo svojom repertodari,
povazoval som za potrebné priblizit Citatelovi
niektoré interpretacné skusenosti podopreté
historickymi skuto¢nostami. V roku 2007 vysla
kniha Passiones Bachianae/Cesta k vrcholu violy
da gamba, v najblizsich rokoch planujem vydat
publikécie venujuce sa sondtam pre violu da
gamba a obligatne ¢embalo a tieZ 6. brandenbur-
skému koncertu. Pretoze knihy boli financované
z grantov MS SR, nie st dostupné v distribuénej
sieti, ale zaslal som ich do hudobnych oddeleni
slovenskych kniznic.

Tvojainklinacia k tvorbe ). S. Bacha a skladatelom

nemeckého baroka je zjavna. Mohol by si charakteri-
zovat tento vztah?
Tento vztah suvisi nesporne aj s mojim dlho-
dobym posobenim v nemeckom prostredi. Na
Skole sa pedagogovia orientovali taziskovo na
nemecky repertoar. V roku 2000 som vdaka
DAAD stipendiu $tudoval v Bachovom archive
v Lipsku pramenné materialy k Zivotu a dielu
J. S. Bacha a na Vysokej hudobnej Skole Felixa
Mendelssohna-Bartholdyho hru na viole da
gamba u prof. Siegfrieda Panka.

Manzelka (pozn. red. Irena Medianska) sa Spe-

cializuje na hudobnii pedagogiku. Nie je tajomstvom,
#e sauz roky vzajomne dopifiate - ty ako aktivny hu-
dobnik a teoretik, ona ako organizatorka a garantka
mnohych konferencii a podujati...
Manzelka patri medzi hudobnych pedagogov,
ktorf sa vyrazne presadili aj v eur6pskom kon-
texte. Je ¢lenkou mnohych eurdpskych organi-
zacii a grémil. Jej organizacné schopnosti sa pre-
javuju pri priprave muzikologickych a hudobno-
pedagogickych konferencii, ktorymi si PreSov
vydobyl uznanie aj v zahranici. Pokial ostanem
iba pri muzikologickych konferenciach, podari-
lo sa ndm do PreSova pritiahnut vyznamné ve-
decké osobnosti z takych renomovanych praco-
visk ako Telemannovo centrum v Magdeburgu,
Ustav hudobnej vedy Masarykovej univerzity
v Brne, Univerzita hudby vo Viedni, Jagelonska
univerzita v Krakove ad.

Uz roky posobi§ na Katedre hudby FHPV
Presovskej univerzity. Ako by si charakterizoval sii-
casnych adeptov hudobnej pedagogiky a ich vztah
k hudbe?

Vztah nasich studentov k hudbe zavisi od pros-
tredia, z ktorého prisli. Nemam na mysli len
rodinné, ale i Skolské ¢i miestne. Formovanie
Studenta na nasej katedre je podmienené per-
cepénymi skisenostami, no azda najviac ocho-
tou prijimat nové hudobné podnety. Tu naraZam

| V ZRKADLE CASU

na paradox, Ze ¢asto ani relativne dobre hudobne
vzdelany Student nie je ochotny sa hlbsie zaoberat
hudbou 20. storocia. Nasa hudobna pedagogika
dopléca na to, Ze hudobna vychova na Z$ nie je
klasifikovand a tym rovnocenna s ostatnymi
predmetmi. Novy Skolsky zakon pravdepodobne
tato situéciu este vyhroti a zaradi nas medzi hu-
dobne negramotné krajiny. DoterajSia absencia
hudobnej vychovy na strednych skolach (v novej
koncepcii je planovany predmet Umenie a kultd-
ravrozsahu 1 hodiny tyZdenne) nasich Studentov
doslova diskriminuje, pretoze zatial ¢o z inych
predmetov maji moznost maturitnej skasky, pri-
pravu na §tadium hudby si musi $tudent zabez-
pecit sdm —na 2. stupni ZUS alebo v inych alter-
nativnych formach. Tuto Siroku kalu problémov
treba ¢o najskor riesit...

Ak by si mal bilancovat, na ktoré obdobia svojho
umeleckého pdsobenia spominas ako na stastné?
Riadenim osudu, ¢i z BozZej vole, som mal v Zi-
vote $tastie na dobrych Iudi, ktori mali pre mna
porozumenie, dokazali ohodnotit moje schop-
nosti a podnietit ma k ich vyuzivaniu. Aj obdo-
bia, ktoré spociatku nevyzerali ako priaznivé,
s odstupom ¢asu zapadaju do mozaiky mojho
Zivota a javia sa ako pozitivne. Profesionalny po-
cit smutku a bezradnosti vyvolal zanik Spevohry
Novej scény v Bratislave a Spevohry Divadla
Jonéca Zaborského v PreSove. V prvej som zaci-
nal, v druhej kon¢il drahu orchestralneho hraca.
V pripade preSovského suboru to bolo o to bo-
lestnejsie, ze v rokoch 1994—1998 teleso pod-
niklo vela pozitivne hodnotenych umeleckych
z4jazdov do nemecky hovoriacich krajin. Pocit
smutku vo mne vyvolava aj pohlad na chatrajucu
budovu novostavby DJZ v PreSove a jej okolie...

|

Karol Mednansky (1948) — absolvent hry
na violoncele a kompozicie na Vysokej
hudobnej skole F. Liszta (Weimar) a hry
na viole da gamba na Akadémii starej
hudby pri Ustave hud. vedy Masarykovej
univerzity (Brno). Ziskal viacero zahra-
ni¢nych Stipendii, posobil ako orchestral-
ny i komorny hra¢ v Nemecku, Egypte
i na Slovensku. V suc¢asnosti je vyso-
koskolskym pedagégom na PreSovskej
univerzite, vedie subory Musica histo-
rica PreSov a Camerata Academica. Je
autorom monografie Postavenie violy da
gamba v kantdtach Johanna Sebastiana
Bacha (Stzvuk, 2006)
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udbu poctivam najma v aute,
kde travim velkda cast Zivota.
Menej doma. Oproti minulosti
poctivam coraz viac vaznu hud-
bu, najmad Mahlerove symfdnie
(nielen piatu, znamu z filmu
Smrt v Bendtkach) a klavirne
Jkusy”. Nesmierne sa mi paci aj
cyklus Styroch CD pod nazvom
HMV CLASSICS (EMI 1994)
z produkcie BBC, ktory je ,mi-
xom" réznorodej vaznej hudby.
Z mladosti mam rad pokojny,
takmer nepocutelny klavir Erika
Satieho, ale aj Steva Reicha ci
Philipa Glassa, ktorych mi este
na vinyloch poziciaval spoluziak
Peter Machajdik.

Som fotograf, a zrejme preto
mam rad hudbu podporujicu
obrazotvornost a imaginéciu.
Mojou obltbenou interneto-
vou strankou je web agentiry
Magnum, predovsetkym sekcia
Magnum In Motion - sibory fo-
tografii komentované hlasom au-
tora a vhodne zvolenou hudbou.
Nadherné su kolekcie Chrisa
Andersona z venezuelského
Caracasu, Larryho Towella zo
Strednej Ameriky, Alexa Webba
z Istanbulu ¢i Paola Pellegrina, venované
stahovaniu Zidovskych osad v pasme Gazy.
Blizka mi je aj hudba z filmov, napriklad:
Po dazdi, Pulp Fiction alebo Piano. DIhé
roky mam rad hudbu Boba Dylana, Pata
Methenyho, Petra Gabriela alebo dnes
uz nebohého Pakistanca Nusrat Fateh Ali
Khana.

Este ako Student - davno pred érou kli-
pov, videa, ,homevidea” - som
s priatefom Palom KordoSom
pripravoval na internate
v Horskom parku audiovizualne
pasma o Laurie Andersonovej,
Bobovi Dylanovi, Dire Straits...
Dokonca sme si vyrobili poly-
ekran - platno zloZzené zo Styroch
ploch, na ktoré sme spatnou pro-
jekciou z diaprojektorov premie-
tali texty piesni prelozené do slo-
venciny, ako aj fotografie (,staré
poctivé” diapozitivy), ktoré som
vyrobil na danii skladbu. Slo tak-
povediac o tvorivé uchopenie
témy, pretoze to casto byva-
li ,nezrozumitelné impresie”
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Andrej Ban

fotograf

[foto: T. Némec]

obrazov, zatisi, svetiel, tiefov... K pasme o Laurie Andersonovej
sme dokonca z drdtu a gazy vyrobili postavicku nazvanii Loan,
ktorej svietili o¢i a sekvenciami fotografii sme ju ,rozhybali”. Rad
spominam na t dobu, ktora pre mia znamenala skvely ,tréning”
fantazie aimaginacie.

Ako reportér mnoho cestujem po svete. Aj prostrednictvom
hudby spoznavam krajiny a regiony, pre nasinca casto exotické.
Spominal som Petra Gabriela, ktory kedysi na festivale Womad
objavil mnohé neskorsie hviezdy world music - napriklad Ali

| Muzikanti z Prizrenu, Kosovo [foto: A. Ban]

®

Khana. Musim v$ak konstato-
vat platnost istej bariéry: nasa
obltbi urcita ikonu, ktoru po-
tom zahrnie priazilou, skvely-
mi recenziami, predajnostou
CD nosiCov. Presne to sa
prihodilo nielen Ali Khanovi,
ale aj Goranovi Bregovicovi
(priznam sa, Ze ho uZ ne-
mozZem pocuvat, pretoZe sa
mi presytil) ¢i Kubancom
z Wendersovho filmu Buena
Vista Social Club. Zial, popri
tejto ,kampani” ani len netu-
sime, ze v danych krajinach st
mozno omnoho pozoruhod-
nejsi interpreti. Akurat o nich
nevieme. Pocas mojich pu-
tovani po Pakistane, Kosove
alebo inde na Balkane som
pocul skveltd hudbu pre mna
neznamych interpretov. Hrali
na dedinskej zabave, ndbozen-
skej slavnosti alebo v lokal-
nom réadiu. Povestné balkan-
ske dychovky hraju ,odusu”
takmer v kazdej dedine juzne
od Szegedu. Za hranicami su
vSak neznamymi kapelami,
pretoZe u nas pozname len glo-

balne hviezdy world music... _

Andrej Ban (1964) je fotografom
a publicistom zameriavajlicim sa na
reportaZe z krizovych oblasti sveta
(Kosovo, Pakistan, Iran...). Absolvoval
stadium Zurnalistiky a ekonomie,
od r. 1992 pracoval pre ceské maga-
ziny Mlady svét, Instinkt a Reflex,
v sti¢asnosti je reportérom casopisu
.tyzden. Za svoju pracu ziskal via-
cero oceneni (Kristalové kridlo 2005,
Osobnost slovenskej fotografie 2006
za knihu a vystavu Iné Slovensko,
Novinarska cena 2006 za reportaz
Krajina hrobov, Bosna, Novinarska
cena 2007 za reportaze z Kosova). Je
predsedom humanitarnej organizacie
Clovek v ohrozeni, spoluzakladate-
fom obcianskeho zdruzenia Slovak
documentary Photo. Je autorom na-
metu dokumentarnych filmov Tisove
tiene (rézia Dusan Trancik) a My zdes
(rézia Jaro Vojtek).

| hudobng zivat




Eugen Suchori
Metamorfézy, ESD 77b
Baladicka suita, op. 9,
ESD 58a

Slovenska filharmonia
Zdenék Kosler

Marco Polo 1988, reedicia
DIVYD 2008

Pri prilezitosti Storocnice Eugena
Suchoria ma zaujemca o sklada-
telovo dielo mozZnost nanovo si
pripomentt jeho hodnoty prostred-
nictvom reprezentativnych nahravok
klacovych kompozicii. Medzi ne
nesporne patri aj interpretacia
Metamorféz a Baladickej suity
v podant Slovenskej filharmdnie
pod taktovkou Zdeika Koslera.
V pripade prezentovaného titulu ide
o reediciu nahravky, ktord pred 20
rokmi pripravil tento cesky dirigent
s nasim poprednym symfonickym
telesom pre spolo¢nost Marco Polo
(z tohto zdroja pochadza aj dalsie
nedavno spristupnené CD obsahu-
juice Suchoiovu Symfoniettu rusticu
a Symfonicku fantdziu na BACH).
Je zname, Ze Slovenska filhar-
ménia pozitivne reaguje na autoritu
dirigentovej osobnosti, ktory dokaze
s orchestrom pracovat na partner-
skej Grovni. Ked'sa Zdenék Kosler
vroku 1971, uz ako renomovany
umelec, ujal miesta $éfdirigenta
v Opere SND, nadviazal pravidelny
kontakt aj s bratislavskymi filhar-
monikmi a pripravil s nimi v ramci
abonentnych koncertov niekolko
nezabudnutelnych interpretacnych
zazitkov (osobne si napr. pamétam
navykon v narocnej 5. symfonii
Antona Brucknera, ktortu Kosler, ako
bolo pri jeho fenomenélnej hudob-
nej pamati pravidlom, dirigoval bez
partittry). Vysledkom vzajomnej
sympatie dirigenta a orchestra
Slovenskej filnarménie bolo napri-
klad na konci 70. rokov nahranie
kompletného symfonického diela
A. Dvoraka pre vydavatelstvo
OPUS. Tato spomienka je vychodis-
kom pri hodnoteni Koslerovej kre-

acie dvojice symfonickych opusov
Eugena Suchoiia, ktora vystihuje ich
romantickd expresivnost, konstantu
skladatelovho hudobného $tylu (na
tuto konstantu nadSene upozornil
kritik Ivan Ballo po prvom predve-
deni Baladickej suity a muzikolog
Jozef Kresanek po predvedeni
Metamorféz). Zrelost prepojenia
lyrickych, rapsodickych i baladicko-
meditativnych tonov s monumen-
talizujicimi prvkami, spolocna pre
skladby napriek takmer 20-ro¢nému
odstupu ich vzniku, nasla v dirigen-
tovi oddaného timocnika. A nejde,
pochopitelne, len o odlisné podanie
dynamicky pulzujucej Suchoriovej
hudby (napr. v porovnani s interpre-
taciou oboch skladieb Symfonickym
orchestrom Slovenského rozhlasu
pod taktovkou Ondreja Lenarda
alebo Metamorféz, kde Slovensku
filharméniu viedol Ladislav Slovak;
tieto nahravky pre vydavatelstvo
Opus vznikli v ¢ase Koslerovho
pdsobenia v Bratislave). Slovenski
dirigenti (k dvom spominanym treba
priratat aj L. Rajtera, ktory premié-
rovo uviedol Metamorfdzy) doka-
zali primerane ,precitat” nuansy
«patosu a dramatickych konfliktov”
(citujem slova Keitha Andersona

v booklete recenzovaného CD)
Suchoriovej hudby a nase prvé
teleso sa pri kontakte s fiou takisto
dokazalo vzopnut k zodpovednym
vykonom. Z porovnania nahravok
vysvita prvotriedne Koslerovo
muzikantské podciarknutie via-
cerych miest, ukrytych v partitirach
oboch skladieb, ktoré konvenuji
jeho romantickému naturelu a zaro-
vei svedcia o pochopeni osobitych
kvalit interpretovanych diel. Najma
v Baladickej suite sugestivne posobi
citlivé predizovanie zadrZovych
ténov a dramaticky pdsobiacich
zamlk. Kosler si tieto miesta priam
,Vychutnava” (trvanie jeho nahravky
je v porovnani s predoslymi takmer
o minatu dlhsie), dava vyniknat
kantabilnym oblukom a celkovo
mobilizuje muzikalitu hracov (zre-
telnost dikcie ,chulostivych” miest
v Baladickej suite, medzi ktoré

patri napr. ,plazivy” asymetricky
vzostup po zlome dvodného vykri-
ku, vzorovo prednesené kantilény
klarinetu a hoboja v 3. resp. 4. Casti
Metamorféz, vracnost hry slacikov
apod.). Jubilézne vzopitia v oboch
dielach nepdsobia pateticky, ale
logicky vyrastaju z predchadza-
jucich umne modelovanych partii
Suchoniovej hudby. Zrelost interpre-
tacného umenia Zderika Koslera na
ponukanej nahravke (na jej vydani

participoval popri Hudobnom centre
aj Hudobny Zivot) nesporne potesi
vnimavého diskofila.

Lubomir CHALUPKA

Murton Fetulman

Morton Feldman

The Viola in My Life

Marek Konstantynowicz
Cikada Ensemble,
Norwegian

Radio Orchestra, Christian
Eggen

ECM/distribtcia DIVYD 2008

Stvorica Feldmanovych skladieb
The Viola in My Life I-1V z rokov
1970-1971, v ktorych vystupuje
viola ako sélovy néstroj v réznych
inStrumentalnych kombinéciach
(od klavira v tretej z nich az po
orchester vo Stvrtej), tvori napln
prvého kompletného feldmanov-
ského CD titulu z produkcie ECM,
¢im sa toto vydavatelstvo pripéja
k aktivite dalSich vydavatelov -
predovsetkym HatHut Records

a Etcetera Record Company -
starajucich sa o koncentrovanu
prezentaciu nahravok rozsiahlej
Feldmanovej tvorby na eurépskom
kontinente.

Tieto $tyri skladby stoja na
pociatku Feldmanovho stredného
tvorivého obdobia (trvajiceho
do zaciatku 80. rokov), v ktorom
upustil od roznych variantov inde-
terministického stvarnenia svojich
hudobnych idei z 50. a 60. rokov
(prostrednictvom grafickej a dal-
$imi spdsobmi otvorenej notacie),
a zacal fixovat vietky prvky hudob-
nej Struktury preciznym hudobnym
zapisom v zmysle tradi¢nej eurdp-
skej notacie.

Pri pocuavani $tyroch poddb pri-
tomnosti ,violy v mojom (resp. vo
Feldmanovom) Zivote" mi (okrem
prijemnej spomienky na to, Ze som
sa na slovenskej premiére tretej
znich na zaciatku 90. rokov sam
hracsky podielal) nevdojak zisli na
um slova mdjho kolegu a priatela
skladatela Davida Dramma, ktory
raz povedal, Ze Feldmanova hudba
sa mu javi ako ,nekonecny liibostny
list Webernovi”, Tym vlastne z iné-
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ho uhla osvetlil slova samotného
Feldmana, ktory o sebe prehlasil,
ze ,jeho hudba je ako Webernova,
len je o nieco dIhsia". Pribuznost
zvukového sveta oboch autorov je
naozaj neprehliadnutelnd a prave
v skladbach zo 70. rokov je azda
najzretelnejsia. Zatial ¢o sa vSak
Webernova hudba po roku 1950

v Eurdpe stala ,bibliou avantgar-
dy”, s Feldmanovou hudbou ma
vela eurdpskych hudobnikov pri-
klanajucich sa k tejto avantgarde
problém. Ciastoénii odpoved na
otazku, preco je to tak, by mohlo
ponutknut konstatovanie, Ze kym
Webern ku svojej hudbe dospel
precizovanim Schonbergovej me-
tody, Feldman, na rozdiel od svo-
jich eurdpskych kolegov, akutikol-
vek preciznu, vopred pripravent

a zdovodnent kompozi¢nii metddu
zasadne odmietal a prakticky od
zaciatku svojej tvorby vyznaval
intuiciu a komponovanie ,od zvuku
k zvuku” ako jediny legitimny sp6-
sob realizacie slobodnej kreativity.
V tomto zmysle ho moZno povaZo-
vat skor za pokracovatela v ceste,
po ktorej pred nim kracal Varése,
alebo za suputnika niektorych
svojich kolegov a priatelov, americ-
kych experimentalnych maliarov.
Nezaujimal ho teda Webern ako
priklad adekvatneho riesenia kom-
pozicnej stratégie ,hudby buduc-
nosti”, fascinoval ho ,iba" krehky
a Cisty svet nadhernej chromatickej
zvukovosti jeho hudby, ktory ho
napokon doviedol k vynéjdeniu
vlastného a nenapodobitelného
sposobu ,abstraktnej zvukomalby
na pldtne priestoru a casu”...

Je zname, Ze vydavatelstvo
ECM sa snazi prinasat na trh iba
produkty so starostlivo selekto-
vanou dramaturgiou a v najvyssej
interpretacnej kvalite. Aj toto CD
je, ako inak, potvrdenim tohto za-
meru. Hlavny protagonista, violis-
ta Marek Konstantynowicz, ako aj
jeho spoluhraci, Cikada Ensemble
a Norwegian Radio Orchestra pod
dirigentskym vedenim Christiana
Eggena, podali skvely vykon. Ich
vyvazenou a dokonale harmonizo-
vanou interpretaciou dali prekras-
ne vyniknut zakladnej Feldmanovej
idei, ktord ho viedla k tomuto
cyklu skladieb: ,.... uchopit melédiu
a motivické fragmenty spdsobom
ako Robert Rauschenberg pracuje
s fotografiami vo svojich malbdch
a vlozit ich do statického zvukové-
ho sveta mojej (teda Feldmanovej)
hudby”.

Daniel MATE])
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Bohuslav Martint
Jeux

Karel Kosarek, klavir
Supraphon 2008

CD nahravka malo znamych alebo
celkom neznamych klavirnych skla-
dieb Bohuslava Martinii prevazne
z20. a 30. rokov vyrazne rozsiruje
nase poznanie jeho diela pre tento
nastroj. Pre sélovy klavir skompono-
val Martindi vyse 200 diel. Napriek
pocetnym existujicim nahravkam,
najmé Jaroslava Kvapila a Emila
Leichnera, sa este stale najdu kompo-
zicie, ktoré neboli nahrané. Svetové
premiéry prinasa aj nova nahravka
Karla Kosérka. Najzaujimavejsia
z nich je klavirna verzia jazzového
baletu Kuchynskd revue (La Revue de
Cuisine, 1927) H. 161. Jeho tspech
podnietil Martinti k tomu, aby z neho
vytvoril nielen suitu, ale aj samostatn
klavirnu verziu urcent pre koncertné
podia. Karel Kosarek v interpretacii
adekvatne diferencuje jazzovii polo-
hu, smerujucu k virtuozite a lyrickti
melancholickost.

Na CD vsak dominuju dva opusy
s rovnakym nazvom: Hry (Jeux) H.

2052a H. 206. Dva cykly klavirnych mi-

niatar st typické scherzovym charak-
terom, pregnantnou motorikou, ale aj
rafinovanou hrou s metrorytmickymi
Struktdrami. Prvy cyklus Hier sa
povodne oznacoval ako Styri skladby
bez ndzvu. Na podnet martintiovské-
ho badatela Harryho Halbreicha nesie
od roku 2006 nazov Hry. Nahravka
na tomto CD je svetovou premiérou.
V oboch cykloch Hier hlada Karel
Kosarek jednotu medzi ich poetickou
naladou a metrorytmickou pulzaciou.
Napriek ocareniu jazzom, urcitou
vecnostou a niekedy aj vitalizmom,
dychne z niektorych casti (napriklad

z druhého cyklu Hier) pravéa impre-
sionisticka atmosféra. Martinti tu
nezaprie svojho parizskeho ucitela
Alberta Roussela.

Styrivety H. 170 (Quatre
mouvements, 1929), ktoré skladatel
venoval svojmu Zivotopiscovi MiloSovi
Safrankovi, vyrastajii z domysfania
kompozi¢nych zasad, na zaklade
ktorych vytvoril Leos Janacek cyklus
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Po zarostlém chodnicku. St akoby
jeho pokracovanim. Kosarek sa vSak
neusiluje o janackovsku interpretaciu,
cyklus chape skor ako pokracovanie
klavirnej miniatury 19. storocia

s doznievajicou atmosférou fin de
siécle. Cyklus Film v miniatire H. 148
(Film en miniature, 1925) vychadza

z dobovej tanecnej hudby. Martint

v iom originalne Stylizuje tango alebo
waltz. Kosarkovo podanie je komorné
aintimne; jeho interpretacia nema nic
spolo¢né s vyuzitim klavira v dobovej
kinematografii. DalSou premiérou
azarovei najstarsou skladbou na CD
jeJar H. 127 (Spring) z roku 1921.
Skladatelova hudobna rec je este
ovplyvnena impresionizmom, no uz
tu sa objavuje jeho neskorsi sklon

k polytonalite a k charakteristickym
metrorytmickym Struktdram, ty-
pickym pre tvorbu jeho stredného
avrcholného obdobia. V Kosarkovej
interpretacii maju jednotlivé Casti
komorny az introvertny vyraz.

Oproti skladbe Jar H. 127, ktora
je najstarSou kompoziciou na na-
hravke (1921), je dalSie samostatné
dielo Strasidelny viak H. 318 (Le
Train hanté, 1937) ukazkou dobovej
programovej hudby s typickymi
zvukomalebnymi efektmi. Skladatelov
kompozi¢ny styl zo 40. rokov na CD
reprezentuje Piaty deri piatej luny H.
318 (The Fifth Day of the Fifth Moon).
Dielo je venované cinskej klaviristke
Hsien-Ming Lee Tcherepnine, man-
Felke skladatela Alexandra Cerepnina.
Martinti v iom reaguje na dobovo
obltbeny fenomén - exotizmus.
Opuista svoju typicky hravii a ismev-
nt vyrazovu polohu a smeruje
k reflexii vaznych stranok ludského
bytia. Karel Kosérek ttito ¢rtu kom-
pozicie vystihol nepateticky, vecne,
no i noblesne. NajmladSou skladbou
na nahravke je Adagio. Spomienky
H. 362 (Adagio. Memories, 1957),
ktoré Martinti napisal za jediny den
pocas pobytu v Rime. Kompozicia,
ktorej vznik inSpirovali myslienky na
Vitézslavu Kapralovd, sa vyznacuje
nadhernou harmonickou Strukturou,
ktorti Kosarek timociv priam esenci-
alne jednoduchej podobe.

CD Jeux savyznacuje vynikajlicou
dramaturgiou, ktora ukazuje cestu
Martin(i od dozvukov impresionizmu
cez hravy dadaizmus a zasneny lyriz-
mus az po reflexiu ludského bytia,
zaloZenui na zjednoduseni hudobnej
reci. Zasvatené sprievodné slovo
Alesa Brezinu umociiuje zazitok z po-
¢hvania. Karel Kosarek timoci sklad-
bicky Martinti vecne a presvedcivo,

v Sirokej palete farebnych odtieriov.
Kultdra jeho prejavu je vzorna. Akoby

interpret ustupil do pozadia a dal sa
plne do sluzieb diela.
Miloslav BLAHYNKA

Sviatoslav Richter
Shostakovich: 24 Preludes
and Fugues

Chopin: Etudes,

Opp. 10 & 25
Polonaise-Fantasie, Op. 61
Supraphon 2008

KaZdé stretnutie s klavirnym umenim
S. Richtera je osobitym zaZitkom.

Z archivov ceského vydavatelstva
Supraphon pochéadza nahravka,
ktora zachytava hru interpretacnej
legendy 20. storocia v rokoch 1956
21960, cize na prahu Richterovej
svetovej slavy. Je zaujimavé, Ze vobec
prvé zahrani¢né turné Richtera
smerovalo do Prahy (1950), kym
debut mimo vychodného bloku sa
uskutocnil vo Finsku (maj 1960).

Nahravku mozno rozdelit na
dve jasne ohranicené casti. Vyber
20 Sostakovicovyich 24 preliidii a
filg pochadza z roku 1956 a ide
o Studiovy zéznam, kym vyber zo
Chopinovych Etiid a Polonéza-
fantdzia As dur zazneli nazivo 21. 2.
1960 v prazskom Rudolfine. Ide aj o
dve markantne rozdielne kompozic-
né poetiky, ktoré vyzaduju odlisny
interpretacny pristup. Sostakovicov
cyklus 24 preliidif a fiig bol bez-
prostredne inspirovany hudbou J. S.
Bacha, a prave pre svoj neobarokovy
monumentalizmus je vdacnym sus-
tom pre velkého architekta, akym je
Richter. Ten pontika moznost vychut-
nat si dokonale vedené horizontalne
avertikalne linie, diferencovant
zvukovost a poetiku jednotlivych
skladieb podava s nekonecne hlbo-
kym meditativnym ponorom.

U Chopina je to trochu zloZitejSie.
Podla mnohych znalcov polského
génia je Richterova hra pre Chopina
«nevhodna”. Je faktom, Ze sau
neho nestretavame s takym neznym
jemnocitom alebo lyrickou subtilnos-
tou, ktoré by si vyZadovali mnohé
Chopinove skladby, alebo aspori s
ich ndladovymi odtierimi. Na druhej
strane Richterova fascinujuca vel-

kolepost uchopenia dokaze nanajvys
presvedcit prave v mnohych vyrazovo
vyhranenych etudach. Pocut tu obrov-
ské kontrasty, rychle tempa, prisnu
aZ drsnu zvukovost, jedinecne konzis-
tentné velké plochy alebo podmanivi
kontemplativnu krasu pomalej Etudy
cis mol. Nie je to Chopin najtypickejsi
¢i najadekvatnejsi, no zato strhujuci,
provokativny a originalny. Nielen
preto tuto nahravku kazdému milovni-
kovi klavira vrelo odportcam.

Tomas HORKAY

SLOVAK HISTORIC ORGANS

Slovak Historic Organs 4
J. Kuhnau, J. F. N. Seger,
L. van Beethoven,

J. Brahms,

J. Ch. H. Rinck

Jan Vladimir Michalko,
organ

Diskant 2008

S finan¢nou podporou Ministerstva
kultdry SR vysla dalSia nahravka

z cyklu Slovenské historické organy,
ktora predstavuje dva slovenské
historické nastroje: organ v Kaplnke
sv. Ladislava v Primacialnom

palaci v Bratislave a organ

v Rimskokatolickom farskom kosto-
le sv. Michala Archanjela v Gbeloch.
KedZe medzi tymito nastrojmi st
vyznamné rozdiely v dispozicii
(Stvorregistrovy pozitiv v Bratislave
oproti dvom manuélom s pedalom
v Gbeloch), ako aj v stavebnej
historii a priestorovom umiestneni
(organ v Gbeloch je dielom Josefa
Loypa z Viedne v prestavbe Martina
Sagkaz Brezovej pod Bradlom, ku
ktorému sa vratila aj komplexna
rekonstrukcia nastroja v roku
2002), tieto skutocnosti museli byt
zohladnené aj pri vybere repertoaru
nahravky.

Jan Vladimir Michalko, popred-
né osobnost slovenského organo-
vého umenia, si vybral pre pozitiv
v kaplnke Primacialneho palaca
tretiu z Biblickych sondt Johanna
Kuhnaua a posledné styri z Osmich
tokdt a fiig ceského barokového
autora Josefa Ferdinanda Norberta
Segera. Kuhnaove Biblické sondty
(1770) st programovou hudbou

| hudobng zivat




a dej tretej z nich tvori pribeh
Jakobovej svadby. Uz nazvy jednot-
livych €asti st vtipné a srsi z nich
naivne ilustrativny humor. Priznam
sa, Z e bez programu by sa mi tato
hudba zdala dost jednotvarna. No
prave vdaka mimohudobnému
obsahu ju povazujem z hladiska dra-
maturgie za najvyznamnejsi prinos
nahravky. Ovela menej ma zaujali
Segerove tokaty a fugy, v ktorych
som z hladiska invencie, harménie,
polyfénie a vystavby nenasiel ni¢, o
by opraviiovalo povaZovat ich auto-
ra za vyznamny skladatelsky zjav 18.
storocia.

Zvukovo podstatne kom-
plexnejsi organ v Gbeloch sa
stal nastrojom pre interpretaciu
troch Beethovenovych skladbi-
ciek pre flautové hodiny, Styroch
z Jedendstich chordlovych pre-
dohier op. 122 ). Brahmsa, ako aj
Preliidia a figy op. 55 ¢. 12 Johanna
Christiana Heinricha Rincka. Pri
Beethovenovi sa mdZeme azda
pozastavit nad tym, do akej miery
dokaze nasytit sila geniality aj nieco
také marginalne, ako su skladby
pre hracie hodiny. Pri Brahmsovi
mdzno nerusene meditovat nad
konecnostou bytia a u Rincka sa
hlboko nadychnut pri odkryvani
kompletnych zvukovych moznosti
cerstvo zrekonstruovaného organa.
Aj ked'Rinck (1770-1846) nepatri
k znamym osobnostiam 19. storocia,
jeho dielo vykazuje rysy romantickej
originality a velkorysosti a hudobne
spracovava (ako jedno z prvych)
Bachovo meno.

Michalko pristupuje k uvadza-
nym dielam rozvazne, diferenco-
vane a zodpovedne. V registracii
poukazuje na dispozi¢ny potencial
oboch nastrojov, v stvarneni agogi-
ky a tempa objavuje expresivny po-
tencial skladieb réznych stylovych
obdobi od baroka po romantizmus.
V pripade Brahmsovych predohier
by som privital azda menej mikroa-
gogickej rozrusenosti a vacsi doraz
na stavebnd kompaktnost. Inak
v§ak Michalkovo poiatie zrozu-
mitelne pribliZuje a presvedcivo
tlmoci vyrazovy svet jednotlivych
kompozicii aj pre nezaintereso-
vanych posluchacov, ktori mozno
netusia, aky je rozdiel napriklad
medzi tzko- a Sirokomenzurovany-
mi piStalami. Anglicko-nemecko-
slovensky text v booklete je totiz
vysoko odborny a podrobny najma
z organarskeho hladiska, kym o re-
pertoari sa z neho posluchac dozvie
len minimum.

Tomas HORKAY

Modeste Mussorgsky
Pictures at an Exhibition,
Night on Bald Mountain,
Prelude to Khovanshchina
Cincinnati Symphony
Orchestra

Paavo Jarvi

Telarc 2008 /distribucia
DIVYD

Spolocnost Telarc znovu vydava
nahravky troch znamych orches-
tralnych diel Musorgského, ktoré uz
pre fiu v roku 1991 nahral Atlanta
Symphony Orchestra s dirigentom
Yoelom Levim (toto CD opit vyslo
minuly rok pod znackou Aquarius).
A hned'treba dodat, Ze pri vzajom-
nom porovnani nahravok (¢o sa tyka
interpretacnej invencie), taha Paavo
Jarvi za kratsi koniec. Cim sa teda
vydavatelstvo snaZilo zaujat pri dru-
hom pokuse? Mozno napaditejsim
vytvarnym rieSenim obalu platne.
Jeho podklad tvori znamy skladate-
fov portrét od llju Repina spracova-
ny na spdsob Andyho Warhola. Teda
Musorgskij ako objekt pop-artu...
Zvukovy ekvivalent pestrych
farieb obalu by sme vSak na nahrav-
ke hladali marne, napriek pouZitiu
technoldgie Direct Stream Digital.
Vysledny zvuk je ,amalgdmovy”,
s tendenciou stierat individualny
charakter jednotlivych dychovych
nastrojov (snad's vynimkou obcas
nemiestne preznievajiceho kon-
trafagotu) a pomerne nevyraznymi
slacikovymi sekciami. K tomu treba
priratat dominantny velky bubon
azvlastne (vZdy akoby s prirazom)
znejuce Cinely. V rychlych pasazach
s hustejSou fakturou to predstavuje
problém - vznika dojem jedno-
tvarnej Sedivosti. To sa da povedat
o velkej ¢asti ivodnej Noci na Lysej
hore, kde Jarvi zvolil pomerne
rychle tempa. Vyslobodenim je aZ
kéda v pomalom tempe a v nizsej
dynamickej hladine. Tu technol6-
gia zaznamu zvuku prinasa svoje
ovocie. Z tohto pohladu pozitivne
hodnotim aj zavere¢nu skladbu CD,
predohru k opere Chovancina.
Bohatost farieb Ravelovej instru-
mentacie Musorgského Obrdzkov

z vystavy na tejto nahravke rozhodne
nevynikla naplno. Mierne plocho
znejica (no inak kvalitna) skupina
plechovych nastrojov v ivodnej
Promendde nevesti ziaden velkolepy
zazitok z Velkej brdny kyjevskej;
naplno a skuto¢ne ,$tavnato” zazne-
ju trabky prakticky len na jednom
mieste, v Katakombdch, ¢o sa mi zda
malo... Musorgského hudba je tu
akoby zovreta medzi Styrmi stenami
nahravacieho $tudia. Hlboky zazitok
(interpretacny ani zvukovy) mi ne-
priniesol ani Gnomus, a zvlast ma ne-
nadchli ani brilantné pasaze Tuilerii,
Tanca kuriatok v Skrupinkdch a Trhu
v Limoges. Viac farby, viac humoru!
Slubnejsie st Katakomby a S mrt-
vymi jazykom mrtvych, no ostra
atvrda Baba Jaga a pomerne mélo
kontrastna Velkd brdna kyjevskd
znamenaju opat navrat k vsednosti.
Vyraznejsi zazitok nastal len pri zvy-
$eni hlasitosti prehravania, pravda,
za cenu znacnej namahy sluchu kvéli
vyraznym bicim nastrojom...

Musorgského pokladam za
absolttne unikatneho skladatela,
pretoze stretnutia s jeho hudbou pre
mia znamenaju zazitok nevsednej
kvality. To predpoklada hudob-
nikov hrajucich skutocne s plnym
nasadenim, kym Jarvi pontka skor
Standard. Pred jeho nahravkou
dam radsej prednost tym starsim,
s Fedosejevom, Svetlanovom
¢i Karajanom. Menej pokrocila
technolégia zdznamu, no zato viac
energie...

Robert KOLAR

Tord Gustavsen Trio
Being There

ECM 2007 /distribucia
DIVYD

Jednoducho krasa. Aj tak by sa dal
dvomi slovami charakterizovat treti
album nérskej jazzovej formacie Tord
Gustavsen trio s nazvom Being There.
Lider tria Tord Gustavsen bol dolezi-
tou sticastou norskej jazzovej scény

a neskor sa vydal na sélovu drahu.

| RECENZIE

Spolupracoval s mnohymi nérskymi
vokalistami ako Silje Nergaard, Siri
Gjeere, Kristin Ashjernsen a d. Jeho
erudiciu potvrdzuje okrem skvelej
muzikality aj doktorét z hudobnej
teorie, ktory ziskal na univerzite
v Oslo. Trio tvoria este Harald John-
sen (kontrabas), ktory ma na albume
aj jednu autorskd kompoziciu, a Jarle
Vespestad (bicie). Album obsahuje
trinast skladieb presiaknutych se-
verskou poetikou a lyrizmom, ktoré
charakterom a koncepciou mies-
tami pripominaju dalSie vyznamné
Skandinavske jazzové zoskupenie,
Esbjorn Svenson trio. Kompozicie
Torda Gustavsena, pretkané kras-
nymi, melodickymi témami, zaujmu
jemnostou a az krystalickou cirostou.
Album v3ak obsahuije aj kontrastné
skladby, ktoré vytrhnti posluchéaca
z ,impresionistického” oparu. Na-
priklad skladba s nazvom Blessed
Feet, kde sa vynara funkovy groove,
ktory vytvara jemne elektrizujtice
napitie medzi témou exponovanou
v klaviri a rytmickou sekciou. Where
We Went je charakteristicka frygic-
kym modom, ktory vytvara iliiziu
Spanielskeho idiomu. Trio sa nesnazi
o virtudznu ekvilibristiku vyzdvihuju-
cu jednotlivych hracov, ale o celkové
vystihnutie nalady, dodrziavanie
myslienkovej kontinuity a celkovej
hudobnej koncepcie nahravky.

Hudbu na albume Being There
mozno charakterizovat ako melodic-
ki a romanticku, ocarujuco reflek-
tujicu ,nordicko-gospelové blues”.
Silnou strankou zoskupenia je praca
s dynamikou a snaha o preskiimanie
novych hudobnych obzorov s ich
interaktivnou podstatou.

Michal HOTTMAR

Ketil Bjernstad / Terje Rypdal
Lifein Leipzig
ECM 2008/distribticia DIVYD

Roznorodost aktivit gitaristu

Terje Rypdala a klaviristu Ketila
Bjernstada zaclenila tychto nor-
skych hudobnikov k najvyznam-
nejsim Skandinavskym umelcom
»okupujucich” prestiznu znacku
mnichovského vydavatelstva
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» ECM. Terje Rypdal od svojho epo-
nymného albumu v roku 1971 rea-
lizoval pod kridlami vydavatelstva
dve desiatky znacne nestrodych
autorskych projektov, medzi inymi
hardrockovo ladeny Blue, symfo-
nicko-zborové crossovery Double
Concerto/5th Symphony, alebo
pozoruhodnu poctu Milesovi
Davisovi s nazvom Vossabrygg.
Ketil Bjgrnstad je v hudobnych
a literarnych kruhoch znamy aj
ako autor dvadsiatich esejistickych
a basnickych zbierok a beletri-
zovanych Zivotopisov dvojice
vyznamnych nérskych umelcov
- skladatela Edvarda Hagerupa
Griega a expresionistického ma-
liara Edvarda Muncha. Bjgrnstad
sa ako Student klasickej hudby
v nérskej metropole, v Londyne
av Parizi uz v Sestnastich rokoch
predstavil ako sdlista Tretieho
klavirneho koncertu Bélu Bartdoka
po boku Oslo Philharmonic. Avsak
prelomovy album /n A Silent
Way revolucionara Milesa Davisa
pozmenil zaciatkom 70. rokov
priority mladého koncertného
umelca, ako aj jeho umelecké
smerovanie. V polovici 90. rokov
vzniklo na zéklade propozicii $éfa
vydavatelstva ECM Manfreda
Eichera zoskupenie The Sea
Quartet (Bjornstad, Rypdal, vio-
loncelista David Darling a bubenik
Jon Christensen). Vysledkom boli
nielen unikatne ansamblové pro-
jekty The Sea I.-11., ale aj zaciatok
komornych dialégov umeleckych
dvojic - spociatku Bjernstada
s Darlingom (Epigraphs), neskor
Bjornstada s Rypdalom.

Aktualna nahravka Life in
Leipzig, zachytavajuca inte-
raktivnu komunikaciu dvojice
Bjornstad-Rypdal na podiu
Lipskej opery v oktobri 2005,
zacina dunivou zvukovostou
hlbokych clustrov koncertného
Bosendorfera. Rypdal na fiu
reaguje oneskorenymi ozvena-
mi, ktoré dosahuje vyuzivanim
efektov elektrickej gitary - delaya
a skresleného zvuku. Na prvé
pocutie prekvapuje nielen kom-
binacia rozdielnych néstrojovych
svetov, ale aj prevazne melodicky
vystavana hudba ako vysledok
dialogu harmonickych nastrojov.
Bjernstadova energicka hra
svojou intenzitou speje k snahe
vyrovnat sa elektrifikovanému,
miestami takmer rockovo zne-
jucemu partnerovi. V urcitych
momentoch akoby stali proti
sebe akusticky a skresleny signal,
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melddia v akordickej a linearne;j
Strukture, ostinatne prirazy klavi-
ra a legatovo viazané tony gitary...
Plynulosti dialogu napoméha aj
kontinuita medzi jednotlivymi
skladbami, ktora z nahravky vy-
tvara jednoliaty melodicky kon-
cept s nesmierne osobitou (sever-
skou?) zvukovostou. Priaznivcom
The Sea Quartet predklada
dvojica niekolko znamych motivov
(z cyklu The Sea I, V, 1X), rovna-
ko Rypdal oprasi viacero starsich
popevkov (nesmierne efektnou
je drava finalna Stylizacia The
Return of Per Ulv). Necela hodina
zéznamu Life in Leipzig obsahuje
viacero prekvapivych momentov -
Rypdalovu alikvotnt zvukomalbu
a huslovad ,plaélivost” gitary nad
Bjornstadovym naliehavym osti-
natom (The Sea I/), alebo kreh-
kost jediného prevzatého motivu,
Griegovho Notturna.

Peter MOTYCKA
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Richard Wagner
Lohengrin

J. Treleaven, E. Magee,
L. DeVol, H.-J. Ketelsen
Gran Teatre del Liceu,
dir. S. Weigle,

réZia P. Konwitschny
DVD Euroarts 2008/
distribucia DIVYD

Myticka predloha tejto opery po-
chadza z povesti, ktoré neznamy
basnik zhrnul do eposu okolo roku
1250. Lohengrin, rytier s labutou,
prichadza z tajomne; rise, aby ob-
héjil nevinnost Elsy proti ukladom.
V boji so zlom pochopitelne vitazi
dobro, Lohengrin sa vSak vracia do
neznama, ked Elsa nedodrzi slub,
ktory mu dala. Lohengrin predsta-
vuje vo Wagnerovom diele vrchol
romantickej opery a zarovei pred-
znamenava prechod k hudobnej
drame. V celej opere sa nachadza
iba pat kratSich prizna¢nych moti-
vov zaujimavych skér harmonicko-
rytmicky nez melodicky. Jednotlivé
postavy charakterizuje vZdy urcita

kombinacia nastrojov. Velkd tlohu
hra aj zbor, ktory miestami dava
dielu az oratorialny raz - Svadobny
zhor z tretieho dejstva je asi
najpopularnejsim cislom opery.
Najzaujimavejsi je vsak orchestral-
ny part tohto diela; uz prvé tony
predohry k 1. dejstvu zaziaria vy-
sokymi delenymi slacikmi v A dur.
Skladatel poutzil po prvy raz dre-
vené nastroje obsadené po troch,
¢im dosiahol poZadovany piny zvuk
orchestra. Prdvom nazval Richard
Strauss Lohegrina vychodiskom
modernej inStrumentécie.

Préve toto inStrumentacné
bohatstvo sa stalo vychodiskom
dirigentskej koncepcie Sebastiana
Weigleho v koprodukénej in-
scenacii Gran Teatre del Liceu
Barcelona a Hamburgische Oper.
DVD zaznam bol realizovany
v Barcelone. Orchester, ktory
je sice respektovany, no nepatri
medzi svetovu $picku, tu pod
Weigleho vedenim podava vykon,
ktory ho medzi ilu bezpochyby
radi. Jeho prejav je citlivy, presny,
transparentny a ma nesmierne
krasnu a obsaznu farebnost.
Rovnocennym partnerom orches-
tra je zbor, ktory tiez podal vybor-
ny vykon.

Autorom vizualnej podoby
inscendcie je Peter Konwitschny,
pravdepodobne najvytazenejsi
operny rezisér sucasnosti. Jeho
koncepcia podciarkla istd naivitu
predlohy. Konwitschny dej umiest-
nil do 3kolskej triedy z prvej polovi-
ce 20. storocia. Prelinaju sa tu dve
dejové linie - Stylizovana Skolska
historicka hra s realnymi zasahmi
dvojice zapornych postav, ktoré
pokracuji aj mimo vyucovania.
Napriek urcitej zlozZitosti konceptu
je historicky epos v tychto kulisach
prekvapivo funkcny. ReZisérovi sa
podarilo sustredit viac pozornosti
na psychologicku analyzu vztahov
Ustrednej Stvorice postav, nez byva
zvykom pri tradiénom ilustrativ-
nom inscenovani tejto opery. Velka
zasluhu na tom ma aj obsadenie
hlavnych tloh prvotriednymi spie-
vajucimi hercami: John Treleaven
ako Lohegrin, Emily Magee ako
Elsa, Hans-Joachim Ketelsen
ako Telramund a predovsetkym
Luana DeVol ako Ortrud, ktora je
+motorom” celého predstavenia.
Jedina vyhrada (za co ale tvorcovia
inscenacie nemdzu) smeruje k bar-
celonskému publiku, ktoré je na
zazname nezvycajne hlucné.

Jozef CERVENKA

ESEJE
o0 OPERE

Miloslav Blahynka

Miloslav Blahynka
Eseje o opere
Slovenska teatrologicka
spolocnost a VSMU

Bratislava 2006

Nova kniha Miloslava Blahynku
Eseje o opere je uréena vsetkym,
ktori chct preniknit do inscenac-
nych zékuti operného zéanru, ale
doposial'sa nestretli s literattirou

o opere 20. storocia. Jednotlivé
eseje vznikli v rokoch 1998-2006
asti zaradené do dvoch blokov:
Slovenskd opera a jej vyvojové
kontexty a Svetovd opernd tvorba.
Mnohé z nich boli publikované

v Casopise Slovenské divadlo ¢i
prednesené na konferenciach.
Jednym z cielov tejto publikacie je
priblizit citatelovi modernu insce-
nacnd poetiku opier 20. a 21. storo-
Cia. V popredi stoji dramaturgicky
rozbor opery a odraz vyznamu diela
v jeho inscendcii.

Miloslav Blahynka sa vo svo-
jich esejach zameriava na operné
tituly uvadzané v SND v Bratislave,
v Narodnim divadle v Prahe
av Brne, ako aj v Statnej opere
v Banskej Bystrici a Statnom divadle
v Kosiciach. Dant problematiku
sleduje na jednotlivych prikladoch
zo slovenskej a svetovej opernej
tvorby. K jednotlivym inscenaciam
sa nestavia vyslovene kriticky, skor
sa usiluje nastolovat a vysvetlovat
otazky, ktoré vyvstavaju pri kazdej
inscendcii v stivislosti s chapanim
rezisérovho zameru. Poukazuje na
rozpor medzi literarnou predlohou
a samotnou dramaturgiou, mnohé
diela konfrontuje s politickou situ-
aciou. Predmetom jeho zamyslania
sa je aj zmysel a posolstvo diela. Pise
o prenikani mimohudobnych prvkov

| hudobng zivat




do vyvoja opery, vyzdvihuje mnohé
vystizné inscenacné spracovania,
ale rovnako poukazuje aj na mnohé
pripady nepochopenia diela. Vyklad
reZiséra moze byt chapany rézne; na
rozdieloch medzi viacerymi réZiami
toho istého diela mozno analyzovat,
do akej miery posolstvo diela rezisér
pochopil alebo dokonca posunul
chapanie diela do inej roviny.

Vo svojich esejach si Blahynka
kladie otazky typu: Aké nové
prostriedky prinasa opere alterna-
tivne divadlo? Akymi sposobmi sa da
odputat od opernej tradicie? Alebo
naopak, aké prostriedky najlepsie
vystihuja kontinuitu medzi tradiciou
opery napriklad 18. a 21. storocia?
Inymi slovami, o odcudzovani sa
tradicii, 0 samotnom dialégu speju-
com k spatnému nadviazaniu spo-
jenia s hou, avSak uz v Gplne inom
zmysle. Tento spdsob vedie autora
k skimaniu prinosu postmodernych
postupov. TaktiezZ analyzuje aki do-
lezitost a aky prinos ma prepojenie
c¢inoherného divadla a pouzitie filmu
v opere, a konfrontuje zavaznost
filmovych a divadelnych prostried-
kov uplatiiovanych v opere.

Nezainteresovanému citatelovi
sa autor zaroven snazi priblizit
mnozstvo neznamych a mélo hra-
nych opernych diel si¢asnych skla-
datelov, ktoré by milovnik opernej
tradicie mozno nikdy nenavstivil.

Emilie REZACOVA

Miloslav Blahynka
Kapitoly z estetiky muzi-
kalu

Kabinet divadla a filmu SAV,
VSMU

Bartislava 2007

V sucasnosti sa stal muzikal médou.
Autor Kapitol z estetiky muzikdlu,
muzikoldg a teatrolog Miloslav
Blahynka sa vo svojej knihe zaobera

otazkou jeho primarnej definicie.

Kladie si otazku, v om spocivajui a k
¢omu smeruju vietky jeho zlozky. V
tomto druhu hudobného divadla ide

o ich vyvazenost a vysoku schopnost

divadelnej syntézy, co kladie zodpo-
vednost na interpreta. Dolezita je

aj otazka, z ¢oho divadelna syntéza
prameni a ako sa realizuje.

Muzikal nie je len druh hudob-
ného divadla, ale aj komer¢ny feno-
mén. S tym suvisi aj vyber tematiky,
¢o M. Blahynka pozorne reflektuje.
Z tohto hladiska treba vziat do
tvahy i estetické otazky, ak ma byt
muzikél pInohodnotnym umenim.
Kniha poskytuje kritéria pre posu-
dzovanie jeho kvality.

U kazdého recipienta akého-
kolvek druhu umenia by sa mal
pestovat esteticky a umelecky ideal.
Tato myslienka sa ako Ariadnina nit
vinie Blahynkovou knihou. Blahynka
vychadza z predpokladu, Ze muzi-
kal potrebuje svoju teatrologicku
a odbornu reflexiu. Je potrebné
skimat nielen otazky genézy, ale
aj dramaticku vystavbu, problémy
hudobnej interpretacie, a tiez soci-
alny rozmer muzikalu. Muzikal nie
je len dramatickym umenim, ale aj
lyrickym. Prave hudba reprezentuje
lyrické umenie, a preto je v stvislosti
s muzikalom podstatna aj otazka jej
tlohy a funkcie. Autor ozrejmuje,
nakolko st podstatné pri vzniku
muzikalu formové a Strukturalne
$pecifika, z Coho sa zrodil, porovna-
va, €o predstavuje tanec v opere a
¢o v muzikali, aky je tu - v porovnani
s operou a singspielom - vztah
hovoreného slova a hereckej akcie k
spevu, aka je funkcia spevu v opere a
v muzikali, ¢o je charakteristické pre
muzikalovu piesen a o pre opernt
ariu. Uvadza, v com spociva rozdiel
medzi klasickym a modernym muzi-
kalom. Kladie si otazky, ¢i sa muzi-
kal bude uberat cestou komercnosti,
alebo bude mat tendenciu prina-
vracat sa skor k svojim pociatkom.
Konstatuje, Ze ani jedno riesenie nie
je tym pravym. Muzikal by si mal
najst nové smerovanie, z ktorého by
mohla pramenit jeho obroda.

V tretej kapitole sa autor venuje
socialnemu aspektu muzikalovej
tvorby. S touto otazkou suvisi spo-
jenie komercnosti a umeleckého
aspektu sprevadzajuce muzikalovu
tvorbu od jej pociatkov, dané tym,
ze muzikal sa orientuje na vSetky
socialne skupiny.

Taziskom piatej kapitoly je
tvaha, ¢i je mozné aplikovat na
muzikal ¢ast Aristotelovych mys-
lienok o divadle a drame. Autor tu

poukazuje na silu muzikalu, ktora
spociva v tom, Ze ovela intenzivnej-
Sie nez iné produkty hudobného
divadla ukazuje kulttrne, umelecké
a estetické rozpory doby. Ambicie
tvorcov muzikalu siahaji od prvo-
planovej komercie aZ k pravdivému
umeniu. Zakladnou poziadavkou je
prirodzenost a spatost s kazdoden-
nym zivotom, doleZitou je herecka
zlozka. Jednota spevackej a herec-
kej osobnosti ma v muzikali iné
postavenie ako v opere alebo opere-
te. Jeden zo zakladnych problémov
muzikalového herectva je sulad
¢inohernych, vokalnych a tanecnych
poldh. Otazka znie: Ako ich orga-
nicky skibit a umelecky prepojit?

V tejto stvislosti autor reflektuje
problémy, s ktorymi sa muzikéalovy
herec stretava, postupy pri inter-
pretacii, ¢im sa nechava viest a od
¢oho sa odvija jeho herecky pristup,
pritom ale vZdy v sucinnosti s hu-
dobnou koncepciou.

V kapitole RéZia muzikdlu sa
autor venuje fenoménu tzv. rezisér-
skeho divadla. Casty nestlad medzi
viziou rezZiséra a podstatou diela
dnes uZ nikoho neprekvapuje. Podla
autora sa reZijné maniery najmenej
dotkli prave sveta muzikalu. , Svet
muzikdlovej réZie je orientovany

| RECENZIE

na tradicnejsie vykladové postupy
a vzorce," konstatuje Blahynka. V
muzikali sa prejavila snaha dne$né-
ho rezisérskeho trendu - preniest
¢o najviac informacii do vizualnych
znakov. S muzikalovou réZiou tesne
stvisi scénografia. Autor sa zamys-
[a nad tym, ¢o v sucasnej muzika-
lovej scénografii dominuje, ako by
mala podporovat pohyb hercov

na scéne a koreSpondovat s Casom
muzikalového deja a s jeho ideou.

V zéverecnych kapitolach
reflektuje vychodiska klasického
muzikalu a sti¢asné trendy. V ko-
mercnej karikatture muzikéalu kon-
Statuje Zalostné postavenie hudby.
Upozoriiuje na nutnost vyvoja
muzikalu cestou hladania novych
vychodisk. Uspech muzikalu vidi
v akcentovani jediného ciela - po-
Zadovat kvalitu vo vSetkych jeho
zlozkach.

Blahynkova kniha nezaprie, Ze
jej autor je operny kritik. Casto sa
od problematiky muzikalu odkloni
do sveta opery, aby uviedol priklad,
ktory vsak plati pre fenomén hu-
dobného divadla vieobecne, teda aj
pre muzikal. Kniha je pre kazdého
zaujemcu o muzikal dobrym vstu-
pom do problematiky.

Emilie REZACOVA
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Bratislava

Po 01.09.

BACH - CAPRICORNUS
Solamente naturali, M. Valent
Novy evanjelicky kostol

N. Kiss, sopran

M. Henselova, alt

M. Olszewski, tenor

M. Tréavnicek, bas

P. Bacchin, trubka

Bach, Capricornus

Letné festivaly

Reviicke augustové koncerty

Ne 10. 08. E. Lenner, klavir
Rimskokatolicky kostol

S016.08. E. Pavlakova, akordeon
Pamatna budova Prvého slovenské-
ho gymnazia

Ne 17.08. J. V. Michalko, organ,
Rimskokatolicky kostol

S0 23.08. Statna filharménia
Kosice, J. Kyzlink

M. Stefko, klavir

M. Babjak, baryton

Sala MKS v Reviicej

Trencianske Teplice

63. Hudobné leto

S0 09.08. Marian Varga, klavir,
syntezator

Po 11. 08. Collégium ceskych
filharmonikov, J. Kroft

J. Pospichal, husle

St 13.08. Gustav Brom Big Band,
V. Valovi¢

Pi 15. 08. Statny komorny orchester
Zilina, G. Mais

P. van Bockstal, hoboj

Kremnica

12. rocnik eurépskeho organového
festivalu Kremnicky hradny organ
2008

Ne 10. 08. Imrich Szabé - Slovensko
Ne 17. 08. Massimo Nosetti -
Taliansko

Slovenské historické organy

XII. roénik medzinarodného
hudobného festivalu

Po 25.08. Earline Moulder, Myjava
Ut 26. 08. Giovannimaria Perrucci,
Bratislava - Cunovo

St 27.05. Mério Sedlar, Vrbové

$t 28. 08. Bogdan Narloch,
Nitrianska Streda

Pi 29.08. Monika Melcova,
Zemianske Kostolany

S0 30. 08. Marianna Gazdikova,
Trnava

Infoservis Oddelenia dokumentacie
a informatiky

Zahrani¢né festivaly

Medzinarodny festival Sarajevska
zima 2009

07.-28.02.2009

Sarajevo, Bosna a Hercegovina
Zahfa koncerty, divadelné a
filmové predstavenia, vystavy
vytvarnych diel, panelové diskusie,
literarne podujatia, architektiru,
video, programy prezentujiice
kultirne dedicstvo, programy pre
deti a medzinarodnu autorskd
stitaz do 30 rokov v oblasti hudby

(klavir, gitara, aranZmany pre
komorny orchester) a tane¢nej
choreografie.

Uzavierka: 31. 08.2008

Info: program@sarajevskazima.
ba, www.sarajevskazima.ba

Drazdanské dni sicasnej hudby
2008

30.09.-12.12.2008
Festspielhaus Hellerau, Drazdany,
Nemecko

Hudba + Film

Info: ticket@kunstforumhellerau.
de, info@ticket2day.de,
www.kunstforumhellerau.de

ISCM World New Music Days
2009

24.09. - 04.10.2009

Vishy, Vixjo, Goteborg, Svédsko
Info: info@listentotheworld.se,
www.listentotheworld.se

Jesenny festival v Parizi

13.09. - 21.12.2008

Pariz, Francuzsko

Festival hudby, tanca, performan-
ce, divadla, poézie, vytvarného a
filmového umenia

Info: info@festival-automne.com,
www.festival-automne.com

musikfest berlin 08
04.-21.09.2008

Berlin, Nemecko

Info: presse@berlinerfestspiele.de,
www.musikfestberlin.de

Medzinarodny festival elektro-
akustickej hudby Konzervatoria
sv. Cecilie v Rime
15.-20.12.2008

Rim, Taliansko

Sucastou festivalu s koncerty,
konferencie, $pecialne podujatia
na prezentaciu klticovych diel
elektroakustickej hudby

Info: www.conservatoriosanta-
cecilia.it

Innsbrucker Festwochen 2008
08.07.-24.08.2008
Innsbruck, Rakusko

Festival starej hudby

Info: www.altemusik.at

Europa Cantat XVII Utrecht
Festival 2009

17.-26.07.2009

Utrecht, Holandsko

Ucastnikom festivalu moze byt
zbor, vokalny stibor, skupina,
jednotlivy zborovy spevak, zbo-
rovy dirigent, zborovy manazér.
Sucastou festivalu su ateliéry pre
spevakov a dirigentov, hudobné
vystava pre hudobné vydavatel-
stva a organizatorov hudobnych
podujati, ateliéry pre rodiny/
deti, tinedZerov, vokalne subory,
dirigentov, Specialne projekty,
experimentujice ateliéry, pre mla-
dych talentovanych organizatorov,
otvorené spievanie pre kazdého
ucastnika...

Poplatok: 110 EUR, 95 EUR
(platba pred 01. 11. 2008)
Uzavierka: 01. 11. 2008

Info: www.ecu2009.nl

Komorny zbor Europa Cantat
2008

17.-26.07.2009

Utrecht, Holandsko

Kategéria: mladi spevéci zboro-
vého spevu

Vybrani a¢astnici Komorného
zboru Europa Cantat sa zd¢astnia

festivalu Europa Cantat XVII.
Vekovy limit: nar. medzi 01. 08.
1979 - 15.07. 1991

Podmienky: pokrocili spevéci,
resp. vysoky stupen Groven spevu,
stredny stupen anglictiny
Uzavierka: 31. 10. 2008 (pri-
hlaska, zvukova nahravka

CD, MG)

Info: chamberchoir@ecu2009.nl,
info@ecu2009.nl,
www.ecu2009.nl

Medzinarodny festival barokovej
hudby - Barokové forum 2008
16.08. -21.09.2008

kostoly hlavného mesta Varsavy,
Polsko

Organizatori pozyvaju na uc¢ast na
festivale, uzavierka dramaturgie,
¢o najskor.

Info: fest@barok.info,
www.barok.info,
www.nieobojetni.pl

Medzinarodna siita George
Enescu 2009

30.08. - 06.09.2009

Bukurest, Rumunsko

Kategéria: klavir, husle, skladba
Vekovy limit: nar. po 01. 08. 1976
Uéastnicky poplatok: 100 EUR
Uzavierka: 01. 07. 2009

Info: artexim@rdslink.ro,
www.festivalenescu.ro

Medzinarodna skladatelska suitaz
pre slacikové kvarteto v ramci
Maonchengladbach festivalu
20.-24.05.2009
Ménchengladbach, Nemecko
Kategéria: skladba pre slacikové
kvarteto, 3 - 20 min.

Vitazné skladby budi uvedené

v ramci Festivalu Ensemblia 2009
suborom Asasello Quartett
Uzavierka: 31.12.2008

Info: ensemblia@mgmg.de,
www.ensemblia.de

Sutaz mladych autorov na tému
Organic Art Life v ramci festivalu
Sarajevska zima 2009
07.-28.02.2009

Sarajevo, Bosna a Hercegovina
Medzinarodna autorska sttaz do
30 rokov v oblasti hudby a tane¢-
nej choreografie.

Kategérie: hudba - skladba pre
a) klavir, b) gitaru, ¢) aranzmany
pre komorny orchester, tane¢na
choreografia - choreografia pre
stcasny tanec

Uzavierka: 21.12. 2008

Info: program@sarajevskazima.ba,
www.sarajevskazima.ba,
ibrosa@bih.net.ba

Eurépska stitaZ orchestralnych
dirigentov 2008
04.-10.10.2008

Rim, Taliansko

Vekovy limit: do 35 rokov

k 30.09.2008

Uzavierka: 20. 09. 2008

Info: fondazionefrancocapuana@
virgilio.it,
www.fondazionefrancocapuana.it

Medzinarodna klavirna stitaz
Cleveland 2009
28.07.-09.08.2009
Cleveland, USA

Vekovy limit: 18 - 30 rokov

k 28.07.2009

Uzavierka: 01.12.2008

Info: info@clevelandpiano.org,

www.clevelandpiano.org

Medzinarodna klavirna sutaz
Ludwiga van Beethovena 2009
02.-12.12.2009

Bonn, Nemecko

Vekovy limit: nar. medzi rokmi
1977 - 1989

Poplatok: 50 EUR

Uzavierka: 31. 05. 2009

Info: info@beethoven-competition-
bonn.de, www.beethoven-compe-
tition-bonn.de

Medzinarodna spevacka siitaz
“Citta di Busseto” 2008
03.-10.10.2008

Busseto, Parma, Taliansko
Kategéria: operny spev
(Verdiho opery)

Vekovy limit: nar. po 31. 12. 1973
Vstupny poplatok: 100 EUR
Uzavierka: 05.09.2008

Info: vociverdiane@teatroregio-
parma.org,
www.teatroregioparma.org

Medzinarodna sutaz operného
spevu “Citta di Alcamo”
22.-28.09.2008

Alcamo, Sicilia, Taliansko
Vekovy limit: nar. medzi 01. 01.
1971 - 01. 09. 1990

Uzavierka: 6. 09.2008

Info: info@amicimusicaalcamo.it,
www.amicimusicaalcamo.it

Medzinarodna skladatelska sitaz
mesta Tarragona 2008

Kategoéria: symfonicka skladba s
alebo bez sélistov (max. 3 sélisti),
s alebo bez elektroakustickej hud-
by, trvanie skladby do 20 min.
Uzavierka: 15. 11. 2008

Info: www.tarragona-premi-com-
posicio.org

Medzinarodna sutaz slacikovych
kvartet D. Sostakovi¢a 2008
02.-09.10.2008

Moskva, Rusko

Vekovy limit: do 40 rokov, vekovy
priemer slacikového kvarteta
nesmie presiahnut 140 rokov
Uzavierka: 20. 08. 2008

Info: icf.moscow@gmail.com

Medzinarodna skladatelska sitai
Uuno Klami 2008

finalové koncerty: 18. 09. (Kouvo-
la), 19. 09. (Kotka) 2009
Kouvola, Kotka, Finsko
Kategéria: skladba pre maly
orchester typu sinfonietta

bez vekového obmedzenia
Uzavierka: 01.12. 2008

Info: klamicompetition@kymisin-
fonietta.fi,
www.klamicompetition.fi

Medzinarodna hudobna siitaz ARD
2009 Mnichov

Kategoéria: hlas, husle, kontrabas,
harfa

Info: ard.musikwetthewerb@
brnet.de,
www.ard-musikwettbewerb@de

Medzinarodna skladatelska sitai
pre organ Granada, Spanielsko
2008

06. - 14.09.2008

Granada, Spanielsko

Kategéria: skladba napisana pre
organ El Salvador v Granade,
propozicie pozri web

Uzavierka: 01. 09. 2008

Info: acorgranada@hotmail.com,
www.granadaorgano.net

Uzavierky pre Ziadosti
o podpory Hudobného
fondu

Granty (vazna hudba) -
10.10.2008 (POZOR ZMENA!
Pre rok 2008 nie st vyhlasené
dalSie terminy!)

Granty (vSetky oblasti okrem
vainej hudby) - 5.9.,10.10.,
7.11.,5.12.2008

Prispevky na produkciu
profilového CD slovenskych
koncertnych umelcov
(vaZna hudba) - 30.9.2008

Prémie za hudobné diela
(vaZna hudba) - 31.10.2008
Prémie za hudobnovedné diela
(vazna hudba) - 31.10.2008
Prémie za publicisticku ¢innost
(vazna hudba) - 31.10.2008
Prémie (vSetky oblasti okrem
vainej hudby) - 5.9.,10.10.,
7.11.,5.12.2008

Ceny fondu na sutaZiach
(vSetky oblasti) - 5.9.,10.10.,
7.11.,5.12.2008

Uéast na interpretaénej sttazi
(vsetky oblasti) - 5.9.,10.10.,
7.11.,5.12.2008

Cestovné Stipendia
(v$etky oblasti) - 5.9.,10.10.,
7.11.,5.12.2008

Tlaéiva a podrobné informacie:
www.hf.sk, (02) 5920 7407,
(02) 5920 7408

Kontakt:

Hudobny fond

Meden4 29

81102 Bratislava 1

Slovenska sekcia EPTA

v spolupraci

s Konzervatériom

v Bratislave, s finanénym
prispevkom a v partnerskej
spolupraci s Hudobnym
fondom, Hudobnym centrom
a Asociaciou ucitelov hudby
Slovenska

pozyvaji v diioch

26. - 28. augusta 2008 na
tradicné letné stretnutie
klaviristov - pedagégov

Program:

Ut 26.08.

Danica Stilichova - Suchoiio-
va, doc. Zuzana Paulechova,
Mgr. FrantiSek Pergler

St 27.08.

Prof. Ida Cerneckd, Renata

a Milan Bialasovci (Brno),
Prof. Peter Toperczer (Praha),
Magdaléna Bajuszova

$t 28.08.

Mgr. Frantisek Pergler, Doc.
Alena Vlasakova (Praha), Nora
Skutova, Mgr. Eva Kosorinova

Miesto konania:
Konzervatorium Tolstého 11,
Bratislava

Kurzovné: 200 Sk (na mieste)
Info: ZUS Jozefa Kresanka,
Karloveska 3

841 04 Bratislava

| hudobng zivat




Ad libitum spol. s 1. 0. v spolupraci  Blue Note Spol. S r. 0. vas Srdecne pozyvaj

open fest
1. - 2. august 2008, 18.00

Martin Valihora..Tony Grey..,

0ii Rockberger...

Avishai Gohen...Gregoire Maret...

diri Stivin & Go Jazz System.

Etisa Valle & Hermanos Group...AS Guests..

Piotr Baron,.Bashavel..

All Time Jazz & Lucia Luzinska., Adriena BartoSova..
adxophone summit, AMG Trio, Boris Jaczarski,
Jakub §afr Quartet & Petra Ernyei. a dalSi

Generdlny reklamny partner: Reklamni partneri:

BOLTON _$ Brinm %2 S 9 Hlecrotux

Way of Life! Bolton Real

Hlavni mediélni partneri: Medialni partneri: Partneri:
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