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Junové c¢islo Hudobného
zivota prindSa sprdvu o troch
vyznamnych domdcich
hudobnych podujatiach

— Stredoeuropskom

festivale koncertného
umenia v Ziline, vdaka
ktorému k ndm kazdorocne
prichddzaju mladi hudobnici
tvoriaci sucasnu europsku

Vladimir Ashkenazy

interpretacnii elitu a KoSickej FMARI]

hudobnej jari, ktorou

pravidelne vrcholi hudobny b ' — -.

T

zivot na vychode Slovenska.
Tretim je Prehliadka mladych
skladatelov — délezZity
priestor pre konfrontdciu
nastupujicich skladatelskych
generdcii. Piotr Baron

Suchoriova Symfonietta
rustica v podani European
Union Youth Orchestra pod taktovkou Vladimira
Ashkenazyho udelila domdcej interpretacnej
tradicii inSpirujcu lekciu. Myslienky ruského
dirigenta a klaviristu, jednej z vyznamnych
osobnosti hudby 20. storocia, moZete spoznat
vrozhovore, ktory Vladimir Ashkenazy pri
prileZitosti tohto koncertu poskytol Hudobnému
Zivotu.

»--.nehromadim hluché slov4, nech kto jak chce o
nich huta, na kazdom je krv prischnuta,

srdca mojho krv prischnuta...!“ Tieto slovd napisal
P. O. Hviezdoslavovi o svojej zbierke Nox et solitudo
Ivan Krasko. Hoci jeho verse zhudobnili viaceri
slovenski skladatelia, rovnomenny cyklus piesni
Eugena Suchoria, juinovd Skladba mesiaca, md

v kontexte slovenskej hudby vynimocné postavenie.

Tak trochu v tieni Storocnice Eugena Suchoria
st tento rok dve vyrocia umrti slovenskych
skladatelov — MikuldSa Schneidera-Trnavského
(28. 5. 1958) a Alexandra Albrechta (30. 8. 1958).
Svedectvo o arogancii Stdtnej moci pri poslednej
rozltcke so slovenskym Schubertom ndjdete
v rubrike Histdria.

O svojom vztahu k hudbe tento mesiac pise
kameraman a rezisér Ivo Brachtl. Jazz prindsa
pozvdnku na letné jazzové festivaly a rozhovor
s objavom britskej jazzovej scény — formdciou
Empirical.

Prijemné Citanie
Andrej Suba
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Koncert Slovenskej filharménie pod
taktovkou Petra Feranca (15. 5.) bol zauiji-
mavy programom obsahujticim diela sloven-
skych skladatelov dvoch generacii. Na tivod
zaznela Ouvertura giocosa llju Zeljenku,
poslednou  skladbou boli  Suchoriove
Metamorfozy ESD 77 b. Ako tretiu skladbu
vecera uviedol Vitalij Berzon Beethovenov
Klavirmy koncertc. 5 Es dur op. 73.
Zeljenkova predohra zo zaciatku 80.
rokov je typickou pre neskorsie obdobie
skladatelovej tvorby. Déraz na pohyb,
praca s kratkymi, vyraznymi rytmickymi
motivmi a typicky zeljenkovsky humor
ju predurcuju k tomu, aby bola prijem-
nym a osviezujticim otvorenim koncertu.
Rytmické uskalia partitary interpreti zvla-
dli so ctou, skladba bola po tejto stranke
zahrata disciplinovane. Prijemne a sebais-
to posobilivykony hracov na drevenych dy-
chovych nastrojoch, trochuviac sidrznosti
a jednoty vo frazovani by som ocakaval od
slacikarov. K vacsiemu tcinku by kvalitne
nastudovanej skladbe (publikum ju prijalo

Slovenska filharmonia

pomerne vlazne) pomohli vyraznejsie dy-
namické kontrasty a Zivsie tempo.

Rusky klavirista Vitalij Berzon, ktory sa
predstavil v Beethovenovom koncerte, je
odchovancom petrohradskej skoly, no zrej-
me nepatri k tym najpoprednejSim - aspoii
dojem z jeho vystiipenia to nenaznacoval.
Zda sa, ze tazisko jeho repertoaru je skor
v obdobi romantizmu. Prejavovalo sa to
najma v technickejSich pasazach, kde chy-
bala zretelnejsia artikulacia, viac rytmickej
preciznosti a tspornejsie vyuzitie pedalu.
Z jeho vykonu ma vyraznejsie zaujal len
moment prechodu z 2. do 3. ¢asti, ktory bol
skutocne vydareny. Mimoriadne peknym
zvukom zaujali lesné rohy v téme 1. Casti,
dokonale zladené intonacne aj vo frazova-
ni, a tiez prijemné, makké slaciky v uvode
strednej casti. Celkovo to vsak bol pomerne
vlazny Beethoven, navyse dramaturgicky
pomerne nestastne vsadeny do programu
tohto koncertu (logickejsie by pdsobili ou-
vertira od Beethovena a klavirny koncert
od Zeljenku).

Reduta [foto: AteliérG. Drobniaka]

Suchoriove Metamorfozy boli nepo-
chybne hlavnym bodom programu a zarovei
najstarostlivejSie pripravenym dielom vecera.
Interpretacne aj posluchacsky narocné pétcas-
tové variacie zazneli v kvalitnej interpretacii,
¢o sa tyka individudlnych vykonov hracov, aj
celkovej dramaturgickej koncepcie diela. Zviast
zapdsobili pevne klenuté melodické obluky
slacikov v 2. Casti, ale aj lyrické pasaze z prvych
dvoch a najmé z Gvodu 4. Casti. Problémom
boli rytmicky vybojné dramatické pasaze 3.a5.
Casti, ktoré za takmer neprestajného spoluticin-

kovaniamalého bubienka, cinelovalebo tympa-
novboli miestami az fyzicky neprijemné, hlavne
pre posluchacov v prednych radoch. Otazkou
je, doakej mieryvtomto pripade moZeinterpre-
tacia pomdct predsa len trochu hustej faktdre.
Vitanou tlavou bolavydarena pasazhornovych
fanfar pred koncom poslednej ¢asti, po ktorej
interpreti Uispesne doviedli narocné dielo do
zaverecného E dur: Potlesk, tentoraz srdecnejsi
adlhsi ako po predchadzajticich skladbach, bol
plne zaslizeny.

Robert KOLAR

Mimoriadny koncert vo Velkom kon-
certnom $tudiu Slovenského rozhlasu uzavrel
v nedelu 1. 6. koncertnti sezénu Slovenskej
filharménie. Pod taktovkou Séfdirigenta
Petra Feranca zazneli diela Eugena Suchoiia
a Antonina Dvoraka. Napriek tomu, Ze islo
o mimoriadny koncert s reprezentativnym
programom, navstevnost bola velimi skromna.

V Suchoriovom Concertine pre klarinet
a orchester ESD 100a sa ako sdlista pred-
stavil Jozef Luptacik ml., ktory mal moznost
konzultovat interpretaciu so svojim otcom,
ktory dielo premiéroval. Luptacik ma pekny
ton, tzky, pomerne chladného zafarbenia,
¢o vystihovalo charakter skladby a vyborne
sa dopifialo so zvukom orchestra. Jeho vykon
bol vSak poznaceny viacerymi nedostatkami.

[ V ramci komorného koncertného cyklu Ako prvé na koncerte zaznelo Klavime trio o

Hudba a obrazy vystipilo 22. 4. v malej
sale Slovenskej filharménie renomované hu-
dobné teleso Altenberg Trio z Rakuiska. Trio
vzniklo v roku 1994 z iniciativy viedenského
klaviristu ~ Clausa-Christiana  Schustera,
uruguajského huslistu Amirama Ganza a vio-
loncelistu Martina Hornsteina (v roku 2004
ho vystriedal Poliak Alexander Gebert). Uz
kratko po svojom vzniku sa stalo telesom in
residence viedenského Musikvereinu. Toto
klavime trio patri k nevelkému poctu hu-
dobnych telies svojho druhu pracujucich ,na
plny tivazok”. Pri pocte viac ako 60 koncertov
rocne si iny sposob fungovania sotva mozno
predstavit, zvlast ked' vezmeme do Uvahy
Sirku a variabilitu ich repertoaru - obsahuje
viac ako 200 klavirnych trii, ako aj velky pocet
diel pribuzného obsadenia (klavirne kvarteta,
dud, trojkoncerty, vokalnu komomnti tvorbu).
Pravom byva oznacované za najkonzekvent-
nejsie teleso svojej kategorie. Pocas Strnast-
rocnej existencie vystupovalo trio v bezmala
tridsiatich krajinach celého sveta. V Bratislave
sa predstavili po tretikrat.

Neboli to problémy ani tak vyrazového ako
skortechnického charakteru. Tonyvnajvyssom
registri sa miestami tazko ozyvali, neboli doko-
nalé po zvukovej ani intonacnej stranke, ¢o
mozno pripisat aj pomerne ,hluchej” akusti-
ke rozhlasového Studia. Celkom dokonalou
nebola ani sthra slistu s orchestrom, najma
v zavere¢nom virtuoznom Capricciu. Napriek
tomu bolo citit mimoriadnu zodpovednost
solistovho pristupu k nastudovaniu tohto na-
rocného diela.

Omnohoistejsie pdsobil vykon organistky
Bernadetty Suiavskej v Symfonickej fantdzii
na B-A-C-H pre organ, sldcikovy orchester
a bicie ndstroje ESD 93. Suniavska uchopila
dielo velmi zodpovedne, ¢o sa odrazilo v jeho
suverénnom a zmysluplnom predvedeni.

D dur op. 70 ¢ 1 Ludwiga van Beethovena,
nazyvané aj ,Trio duchov’. Uz z prvych taktov
Allegra vivace e con brio, zacinajliceho dravym
sekvencovitym vzostupom v unisone, z ktorého
sa nasledne rozvija spevna hlavna téma, bolo
zrejmé, Ze si hradi s vyrazovou rozmanitostou
diela dokazu lahko poradit. V kontrapunktic-
kej spleti rozvedenia Beethoven ukazuje svoje
majstrovstvo motivicko-tematickej prace, pri-
¢om vsak pracuje maximalne koncentrovane.
Pre celkowvi tektonickt vyvazenost tejto Casti je
preto nutné evolucny diel i reprizu zopakovat,
Co interpreti aj dosledne dodrZali. Za privias-
tok , Trio duchov” dielo vdaci pomalej druhej
Casti (Largo assai ed espressivo). Vztahuje
sa na Beethovenove nacrty zamyslanej opery
Macbeth, ktoré sa v jeho rukopisoch nacha-
dzajti hned'vedla skic Larga a ktoré s nim spaja
i rovnaka ténina. Hudobnikom sa velimi dobre
podarilo vystavat dynamické gradacie na vac-
Sich plochach. Finalne Presto, vytvarajlice most
spat k Ovodnému Allegru, bolo prednesené
presvedcivo, s potrebnou pregnantnostou, zvu-
kovou priehladnostou a lahkostou.

Technicka i vyrazova kompetentnost jej umoz-
nili previest publikum meditativaymi i dra-
maticky vypatymi paszami hibavého diela
plynulo, nenartsajuic pritom jeho hudobny tok
interpretacnymi nedostatkami. Znepokojivym
bolo len znenie sélového nastroja, ktory nie je
v stopercentnom stave... V/ niektorych regis-
troch a pri urcitych mixttrach reagoval one-
skorene a jeho zvuk nebol celkom kompaktny.
Spolocné usilie sélistky a orchestra sa vsak po-
zitivne prejavilo na zazZitku z tejto skladby.
Vecer uzavrela Dvorakova Symfonia ¢ 7
d mol op. 70, dielo idedlne na ukoncenie sez6-
ny. Z jej slavnostnosti sa vSak cosi vytratilo kvoli
miestami aZ prirychlym tempamyv 1. asti, ktoré
mali za nasledok niekolko nepresnosti v stihre.
Orchester i dirigent pdsobili uvolnenejsie od

Altenberg Trio [foo:F. P

Dalsi uvedenym dielom bolo Klavime trio
¢& 3gmolop. 110Roberta Schumanna. Vzniklo
vroku 1851 v Diisseldorfe v priebehu jediného
tyzdna. Bolo to skladatelovo posledné, zato
vsak velmi plodné tvorivé obdobie (v tom is-
tom roku prepracoval svoju Symfoniu d mol,
napisal prvé dve huslové sonaty, mnoho piesni
a zhorovych diel). Styri ¢asti tria sti navzajom

3. Casti. Scherzo i Findle boli zahraté omnoho
spontannejSie. V tanecnom Scherze na mia
zaposobili krasne klenuté melodické obliky
a starostliva praca s dynamikou. Findle sa viak
charakterom pribliZilo 1. casti. Rychlejsie tempa,
miestami preexponované plechové nastroje,
snaha o efektné vyznenie aj za cenu nie vzdy
dokonalej koordinécie jednotlivych sekii or-
chestra... Treba ocenit dirigentovu snahu o novy
interpretacny pristup k tomuto pomemne casto
uvadzanému dielu, no k jeho dokonalej realizacii
tuzrejme chybala dokladnejsia priprava. Skoda,
Zezaverecny koncert neodznel v Redute, zazitok
20 zvuku by bol omnoho kvalitnejsi a istotne by
aj vykon orchestra v domacom prostredi zap6-
sobil presvedcivejsie...

Alexander PLATZNER

tematicky prepojené. Po interpretacnej stran-
ke treba vyzdvihnit najma 2. cast (Ziemlich
langsam), kde huslista a violoncelista ukazali
v Sirokych melodickych oblikoch plnt krasu
zvuku svojich nastrojov (A. Ganz hra na nastro-
ji milanskeho husliara Goffreda Cappu z roku
1686, A. Gebert na violoncele od bretonskeho
nastrojara Franka Ravatina z roku 2005).

| hudobng zivat




Zaver vecera patril 20. storociu. Trio
pre klavi, husle a violoncelo ¢ 2 e mol
op. 67 skomponoval Dmitrij Sostakovi¢
v roku 1944 na pamiatku nahle zosnulého
petrohradského hudobného, divadelného
a literarneho vedca, svojho priatela Ivana
Sollertinského. Zomrel iba niekolko dni po
tom, ¢o v Novosibirsku prednasal tvodné
slovo pri premiére Sostakovicovej 8. symfs-
nie. Prvii Cast otvara pomalé Andante, prina-
Sajlice choralnu tému v trojhlasnom kanone
vysokych violoncelovych flazoletov, sordino-

vanych husli a timenych oktav klavira v hl-
bokych polohach. Skoda, 7e sa interpretom
v tomto Gseku nepodarilo udrZat maximalnu
sustredenost, ¢o sa prejavilo v intondcii. Po
scherzovitej druhej Casti vo Fis dur (Allegro
con brio), ktora je podla Sollertinského sestry
vernym hudobnym zobrazenim jeho osob-
nosti, nasleduje Largo vo forme passacaglie,
kde sa Sostakovi¢ opit vracia do smiitoénej
nalady. V poslednej Casti (Allegretto) - exta-
tickom dance macabre - sa spolu s motivmi
predchadzajicich cCasti ozyvaju  Zidovské

| SPRAVODAJ STVO, KONCERTY

napevy, prednesené rakuskymi hudobnikmi
s patriénym temperamentom.

Ako pridavok zaznela Siesta cast zo
Schumannovych Kédnonickych stidii op. 56
v uprave pre klavirne trio. Pozitivnym kon-
Statovanim je, Ze na rozdiel od posledného
vysttpenia Altenberg Tria v Bratislave pred
dvoma rokmi prisiel na tento koncert prime-
rany pocet ludi. Okrem rakuskych ddchod-
cov aj viaceré tvare slovenského hudobného
Zivota.

Juraj BUBNAS

Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

Sélovy recital v Mirbachovom palaci
predstavil bratislavskému publiku klaviris-
tu Kamila Mihalova (27. 4.) ako vyrazni
osobnost. Jeho interpretacia bola vynimocna
individualnym pristupom, tvorivostou, ener-
giou a bezprostrednostou, ktora nemusela
vyhovovat kazdému, no nikdy neprekrocila
hranice hudobného vkusu.

Bez prehnaného respektu  voci
Beethovenovi ponal Varidcie C dur WoO 78
(na pieseit God Save the King), co umoznilo
ocenit skladatelovo novatorstvo vo vystav-
be variacného cyklu. Pacili sa mi aj lyrické
Piesne bez slov op. 30 Felixa Mendelssohna-
Bartholdyho (¢ 1 Es dur; ¢ 3hmol, ¢ 4 h

mol, ¢ 6 fis mol), ktoré zazneli bez zbytoc-
ného sentimentu. Vkusné pouZitie pedalu sa
stalo prostriedkom na zddraznenie harmo-
nickych zvlastnosti diel a spolu s frazovanim
posobilo Stylovo, priCom vyrazu nechybala
subjektivna intimita. V Chopinovej Sondte
b mol op. 35, interpretacnomvrchole koncer-
tu, mi imponovala technicka lahkost, s akou
Mihalov zvladol narocny part. Dielo akoby sa
rodilo pod rukami hudobnika v danom oka-
mihu. Polsky muzikolég M. Tomaszewski,
$pecialista na Chopinovu tvorbu zdéraziiuje
v jeho hudbe prvok narativnosti. Ten Mihalov
uplatnil ako délezity kod pri desifracii kom-
pozicno-vyrazovej roviny diela. Vnutorné

kontrasty a vyznam motivov vystihol hned
v (vode a svoju koncepciu neomylne nasme-
roval k Marche funébre, skor protestu ako
smiuitocnej rezignacii. V attaca nasledujiicom
Preste, ktoré s rozpakmi prijal R. Schumann,
upuitala unisono hra a urcity lakonicky vyraz,
ako tento Usek charakterizoval uz Chopin.
Kamil Mihalov je citlivym a originalnym inter-
pretom, zvIast disponovanym pre romantické
opusy. Dikcia tém, metrum, praca s rytmom,
tonovymi skupinami - kazdy detail ma v jeho
hre svoje opodstatnenie a je podriadeny celku.
Verim, Ze sa s tymto klaviristom bude sloven-
ské publikum stretavat CastejSie.

Ingeborg SISKOVA

Dria11.5. savramci Nedelnych matiné
konal profilovy koncert pri prileZitosti 75.
narodenin skladatela Pavla Bagina, ktory
patri k poprednym cinitelom slovenského
hudobného diania v oblasti dirigentskej,
dramaturgickej, hudobno-publicistickej
a organizatorskej.

Namiesto naplanovaného Tria (2000)
zazneli na dvod Romantické miniatiry
pre kilavir (1988) v interpretacii Daniely
Kardosovej. Zakladnou ideou skladby
je spajanie dodekafénie a tonality s do-
razom na melodiu. Skladbu tvori 6 Casti
v pomalych tempéach s meditativnym,
melancholickym charakterom, v 3. casti
s nadychom janackovskej melodiky. 7ri
spevy na poéziu Miroslava Vilka pre
soprdn a klavir (1977) s nazvami Pocasie,
Nite, Starnutie su ponaté ako dialog medzi
klavirom a ludskym hlasom, ako nastolenie
témy a jej nasledné dopovedanie klavirom.

Akcent je kladeny na kvalitny text. Spevy
zazneli v interpretacii Petry Zahumenskej
(sopran) a Milady Synkovej (klavir). Petra
Zahumenska, mlada, talentovana spevac-
ka s obrovskym hlasovym a vyrazovym
potencidlom, doslova ocarila. Prvou inter-
pretkou Spevov v orchestrélnej verzii bola
E. Gruberova vo Viedni, neskor ich uviedli
M. Hajossyova a E. Holickova. Zahumenska
podala podla mia vykon hodny tychto
interpretiek. V Pastordle pre sélovii flautu
(1978), ktora zaznela v interpretacii Milosa
Jurkovica, spojil Bagin dodekafonicku tech-
niku s minimal music. Skladba je 4-astova,
plynie v pomalych tempach. Zakladom
kompozicie je netradicny sposob tvorby
tonu s roznymi prefukovaniami, ktoré -
najmarkantnejsie v malo hravanej 3. casti
(Adagio) - evokovali zvuk preparovaného
klavira. Nasledujice Scherzo pre klavir
(1976), vyrazna, rychla a efektna kompo-

zicia, prinieslo kontrast a oZivenie aj vdaka
vybornej interpretacii Jordany Palovicovej,
ktora skladbu zahrala s lahkostou, hravos-
tou a nadhladom. Na zaver zazneli Poetické
ndlady pre hoboj, klarinet a fagot (1995),
v interpretacii Igora Faberu (hoboj), Jozefa
Luptacika ml. (klarinet) a Romana Mesinu
(fagot). Dielo sa sklada zo Styroch Casti, v 1.
a 3. je melddia v hobojovom parte, v 2. a 4.
st naznaky kontrapunktu. Z kompozicného
hladiska dochadza ku kombinacii dodekafd-
nie s klasickou harméniou.

Slavnostna atmosféru koncertu umoc-
nila aj skutocnost, Ze sa uskutocnil presne
v defi 75. narodenin Pavla Bagina. Co viac
si mdze skladatel k Zivotnému jubileu priat
ako vydareny koncert z vlastnych diel, vy-
bornych interpretov a publikum zlozené
z osobnosti, umelcov, skladatelov, ale pre-
dovsetkym priatelov a priaznivcov?

Andrea TAKACSOVA

4. méaja odznel v Mirbachovom paléci
pravdepodobne jeden z najpozoruhodnej-
Sich recitalov, aké sa v tomto cykle vyskytli.
Predstavili sa na iom mladi, no uz velmi
skuseni hudobnici, absolventi VSMU v Bra-
tislave Peter Mosorjak (husle), Martin
Mosorjak (klarinet) a lvan Buffa (klavir).

So skladbami, ktoré trio nastudovalo,
sa na Slovensku mozno stretnt len velmi
zriedka. Na tvod zaznela 2. cast Komor-
ného koncertu pre klavir, husle a 13 dycho-
wychndstrojovod Albana Bergavautorovej
Uprave pre husle, klarinet a klavir. Hudba
tejto kompozicie este dycha atmosférou
neskorého romantizmu (Liszt, Wagner),
no svojim duchom uz stoji na pode 20.
storocia. Bol to mimoriadne vydareny

zaciatok koncertu, interpretacia vynikala
preciznou stihrou a hibkou vyrazu.
Podobnymi kvalitami sa vyznacovala i
suita z Pribehu vojaka Igora Stravinského
v Uiprave pre trio. V skladbe, ktorej povod-
na verzia vznikla v roku 1918, ustupuji
Stravinského ,rusizmy” pred prvkami jaz-
zu a dobovej tanecnej hudby (tango, val-
¢ik). Vdaka strhujucej interpretacii, ktorej
nechybali energia a vtip, sa hudobnikom
podarilo udrZat posluchacov v napati.
Druhti polovicu matiné otvorilo Trio pre
husle, klarinet a klavir op. 108 rakiskeho
emigranta ceského povodu Ernsta Kireneka.
Tatokompozicia, na Slovensku uvedena azda
prvykrét, vyrasta z vrcholného romantizmu
nemeckej proveniencie, no nesie znaky mo-

dielom mladého Arnolda Schonberga.

Na zéver zazneli Kontrasty Bélu Bartoka
- skladba napisana povodne pre znameho
klarinetistu Bennyho Goodmana, vyznacu-
jtica sa folklornymi vplyvmi.

Tak ako vsetky skladby koncertu aj
Kontrasty zahrali interpreti s nesmiernym
zanietenim, porozumenim a nadhladom.
Zjednocujtico pdsobil talent Ivana Buffu,
ktory spoluhréacov prileZitostne usmerrioval
aj dirigentskym gestom. Skoda, 7e slovenské
publikum (laickéi odborné) je stale pomerne
konzervativne a s obmedzenou schopnostou
vnimat hudbu 20. storocia, ¢o ukazala aj nav-
Stevnost tohto podujatia.

Miroslav PEJHOVSKY

I Slovenska filharménia sa

27. 6. predstavila v rakiiskom
Villachu v programe s nazvom
»Osterreichische UNICEF - Gala”.
Na koncerte zazneli diela W.
A. Mozarta, G. Rossiniho, J. N.
Hummela, K. Weilla, G. Pucciniho,
R.Wagneraa d. Orchester a zahra-
nicni solisti vystupili pod taktovkou
Philippa Auguina.

6]

Pri prilezitosti Majstrovstiev sveta vo
futbale vystupil 23. 6. vo viedenskej
Stadthalle Orchester Opery SND
pod taktovkou Marka Chichona,
ktory sprevadzal exkluzivnych
solistov - Editu Gruberovi, Elinu
Garanéu, Miroslava Dvorského,
Ramoéna Vargasa a d. vo vybere
zopernych arii Rossiniho, Belliniho,
Donizettiho, Verdiho a Lehara.
(snd)

Opera SND hostovala 15. 6. na
opernom festivale v Miskolci s in-
scenaciou Cajkovského opery Eugen
Onegin. Produkciu, s obsadenim
Adriana Kohutkova (Tatiana),
Terézia Kruzliakova (Olga), Pavol
Remenér (Onegin), Ludovit Ludha
(Lenskij), Peter Mikulas (Gremin)
ad., navstivil i reZisér inscenacie
Peter Konwitschny. Za dirigentskym
pultom sa predstavil Pavol Selecky.
(snd)

12. 6. otvorila Slovenska filharmé-
nia 53. ro¢nik Piestanského festi-
valu. Na koncerte uviedla so stalym
hostujticim dirigentom LeoSom
Svarovskym diela E. Suchoria, R.
SchumannaaA. Dvoraka. Sélistom
vecera bol 1. klarinetista SF Jozef
Luptacik.

6]

Bratislavsky chlapcensky zbor sa
vdiioch 30. 6.—7. 7. zicastriuje na
Svetovom stretnuti chlapéenskych
amuzskych zborovv Ceskej repub-
like (Hradec Kralové, Praha), ktoré
organizuje Americka spolocnost
pre zborovy spev. Slavnostny kon-
cert sa uskutocni 6. 7. v prazskom
Rudolfine.

(www.hchz.sk)

Violoncelové kvarteto Cellomania
(J. Luptak, ]. Podhoransky, E.
Prochac, J. Slavik) vystupilo 11. a 13.
6. na Slovenskom intittte v Berline,
v Salzburgu a na otvaracom koncer-
te letného festivalu v Langenargene
pri Bodamskom jazere. Na kon-
certoch uviedli dielaJ. S. Bacha, R.
Wagnera, W. A. Mozarta a sloven-
skych autorov I. Zeljenku, P. Simaia,
V. Godaraa L. Salamon-Cekovskej.

()
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Hladanie vynimocnosti

Vynimocnost je niekedy kvalita,
ktord treba aktivne hladat

a objavovat. Nevnucuje sa,
nezvelicuje. Takto vynimocny
bol aj piesriovy recitdl partne-
rov v komornom muzicirovani
- Petry Noskaiovej (mezzo-
soprdn) a Vladimira Goddra
(klavir). V nedelu 8. jina

v ramci cyklu Nedelné matiné

v Mirbachovom paldci toto duo
predviedlo vyber z piesiiovej
tvorby slovenskych skladatelov.
Okrem Goddrovych Uspavaniek
(tie sa do pozornosti verejnosti
dostali vdaka autorovmu
tspesnému CD Mater) islo

o piesne, ktoré€ st Sirsej verej-
nosti takmer nezndme, a je to
zardZajice, pretoZe st to skvos-
ty domdcej piesriovej tvorby.
Bellove styri piesne Liebe,
Ernst im Herzen, Was du mir
bist a Mein Friedhof, piesne
Uralte Nacht, Wiegenliedchen,
Rosenzeit, Heimkehr, Kisleany
a galambja sirjanal a Reue od
Alexandra Albrechta, Kardo-
Sove spracovanie ludovych
piesni'v skladbdch Mila moja
co$ dumala, Ej, lulu mi, [ulu,
Ej, harmoiija hrala a Zeleneju
e chotari a uz spominané
Goddrove Uspavanky tvorili
dramaturgické jadro matiné,
ktoré stoji za mali dvahu.

To, Ze sa duch domdceho
muzicirovania z hudobného
Zivota vytratil, a to nielen na
Slovensku, je vSeobecne zndme.
Ak si vSak v§imneme koncertny
Zivot vo vdcsich hudobnych
centrdch sveta a ak si prejdeme
katalégy hudobnych vydavatel-
stiev, piesiiovy Zdner Zije, hoci
i v mensich sieriach a v mensich
ndkladoch. Prdve Zdner umelej
piesne z velkej ¢asti napliial
domdce koncerty a bol médiom,
v ktorom prekvital vztah zd-
stupov amatérov k uslachtilej
hudbe; ak sa tento vztah dnes
prejavuje viac v ndvstevdch
koncertov a v kupovani nahrd-
vok, neznamend to, Ze je menej
vriicny ¢i menej intenzivny.
Preto mi pripadd zvidstne,

Ze na Slovensku si mdloktory
spevdk ,dovoli” predstipit pred
publikum s Cisto piesiiovym
recitdlom a Ze také recitdly

nie st pravidelnou sicastou
festivalov a koncertnych cyk-
lov. Ako ndm predviedlo duo
Noskaiovd-Godadr, vyberat je

z coho aj ked'sa chceme vyhnit
Standardnému repertodru.

Peter ZAGAR

Koncerty slovenskej huslovej nadeje

Uz dIhsi ¢as sledujem vyvoj na-
stupujucich generacii slacikarov,
ktory priniesol mena ako Dalibor
Karvay, Ondrej Janoska, Lucia
Barathova, Lucia Kopsova, Karol
Danis, Pavol Mucha alebo Ivan Pa-
lovi¢. Nastastie, tento zoznam sa
kazdy rok rozsiruje o niekolko vy-
raznych talentov. No viaceri huslis-
ti sa presadzuji najmé v zahranici
a tak o nich na Slovensku pocujeme
menej. O to vzacnejSie su koncerty,
ked sa predstavia na domacej pode.

V kratkom ¢ase som mal moznost
dva razy pocut Luciu Kopsovu. 30.
4. sa predstavila v Koncertnej sieni
Hudobnej fakulty JAMU v Brne a 14.
5.v Zichyho paléci v Bratislave.

Brniansky koncert bol jej absol-
ventskym bakalarskym vykonom
v triede doc. Frantiska Novotného.
Program bol naro¢ny: Tartiniho So-
ndta g mol ,Diablov trilok”, DvoFa-
kov Koncert pre husle a mol op. 53
a Franckova Sondta pre husle a kla-
vir A dur. Program, ktory mohol
poukazat na slabiny, no zaroven vy-
zdvihnut kvality interpreta. Vykon
L. Kopsovej ukazal, ze z nej vyrasta
mimoriadne disponovana huslistka
s velkymi vyrazovymi a technickymi
danostami, ktoré naplno vyuziva
v zaujme interpretovaného diela.

V Tartinim by bolo mozné po-
lemizovat o tempach, ale rozhodne
to nebol vykon ,na rozohratie”!
Najva¢sou prednostou Kopsovej
hry boli kantabilnost a artikulécia.
Taziskovym dielom veéera sa stal

, PRYPAD BRTKA"

LLjubav je ljubav, ali kriterium
je kriterium, profesore”, pove-
dal jedného diia Savo, Student
z Bosny na margo vztahu jedné-
ho Studenta k svojej vyvolenej.
O dva dni nato som ho vyhodil zo
skusky z komornej hry, lebo hral
priserne, a ked'sa pytal preco, po-
vedal som mu: ,Ljubav je ljubav,
ali kriterium je kriterium, Savo.”
»~Chdpem, profesore, chdpem”,
sklopil hlavu a Siel cvicit...

Jan Brtka mal uz mat dokonce-
né Konzervatérium v Bratislave,
ale Cosi sa stalo. Vyhodili ho
z poslednej skisky, obhajoby pi-
somnej prdce. Gramatické chyby
v texte, ozndmila mu komisia, ked'
vstupil, a nedovolila sa mu ani
obhdjit. Oponent ako aj vedici
prdce ho vsak k obhajobe pripus-
tili. Pripustili, a potom nepripus-
tili. Skolitelka zodpovedajiica za

Dvorakov koncert. Vynikajica kon-
centracia, vracny vyraz, suverénne
zvladnutie aj tych najnarocnejsich
miest - jednoducho vykon, ktory
znesie tie najprisnejie kritéria.
.Niektoré miesta som esSte nepocul
tak krdsne zahrat," ocenil Kopsovej
vykon i pritomny pedagoég HF JAMU
Martin Slavik.

Bolo obdivuhodné, ako sa do-
kazali na Franckovu Sondtu skon-
centrovat L. Kopsova a klaviristka
Renata ArdasSevova. Dielo bolo
zvukovo vyrovnané s adekvatnym
vyrazom. Majstrovskym zvladnutim
narocného partu uputala i klavi-
ristka. Huslistka dokazala, Ze do-
kaze ovladnut emécie, skrotit svoju
mimoriadnu muzikalitu a odviest
vykon najvyssich parametrov! ,Bo/
to stopercentny vykon s velkou kon-
centrdciou...," povedal po koncerte
jej pedagoég.

Vykon ocenili i pritomni poslu-
chadi, ktori si vynutili pridavok.

Bratislavsky koncert bol trosku
z iného ,sidka”. Lucia Kopsova sa
predstavila spolu s ¢eskym gitaris-
tom Tomasom Honékom na kon-
certe z cyklu Vychadzajtce hviezdy,
ktory sa uskutocnil v Zichyho palaci
v Bratislave. Obaja posluchaci HF
JAMU v Brne sa predstavili sélovo
i ako duo. Honék ukazal mimoriad-
ne kultivovany ton i prednes (]J.
Dowland, L. Brouwer), adekvatny
rytmus i emdcie. L. Kopsové vynikla
v sélovych skladbach pre husle (J. S.
Bach, N. Paganini, H. Wieniawski

prdcu poprela samu seba. Zvldstne,
Lprdca je odborne v poriadku”, pise
sa v posudku...

Chuddk Brtka. V Srbsku, odkial
pochddza (i ked'Slovdcisko), zaviedol
Vuk KaradZi¢ méikké i. Vsade. Tvrdé
nepoznaju. Ndm stirovci podkiirili.
A ked treba, hodi sa to. Ved chyby
nesmi byt (,md ich tam 6", pise opo-
nent...). Raz sa vyberiem do kniZnice
Konzervatdria a prezriem si prdce
cistokrvnych Slovikov, ktori skolu
bez problémov ukoncili. Pdn riaditel,
stavim sa s Vami o basu Sampanské-
ho, Ze v kazdej druhej prdci ndjdem
chyby.

Takmer ndhodou je Brtka asi naj-
lepsim akordeonistom, ktory Studoval
na Konzervatoriu v Bratislave za po-
slednych 20 rokov. Okrem iného vitaz
SiitaZe slovenskych konzervatorii. Ak
sa nemylim, poslednym vitazom z tej-
to skoly bol Lubo Zovicv ¢ase, ked'na
Slovensku hrali aj ini harmonikdri a
iné pesnicky, povdcsinou castusky...

TakZe o Co viastne ide? Vrabce cvi-
rikajii vselico o (dobrovolne nedobro-
volnom) odchode byvalej Brtkovej

), pricom opat mozno konstatovat,
ze s velkou braviurou zvladla tech-
nické nastrahy i vyrazové posolstvo
skladieb. Zaver koncertu patril spo-
lo€nému muzicirovaniu v skladbe
Astora Piazzollu Historie du Tango.
Z oboch mladych umelcov bolo ci-
tit, Ze hudba im spdsobuje radost
a s lahkostou sa vyrovnali so Stylo-
vymi $pecifikami diel. Zaverecny
pridavok vyvolal usmev. Interpreti
si vymenili nastroje: Lucia Kopsova
zahrala na gitare a Tomas Honék
zvladol jednoduchy ludovy napev na
husliach.

Lucia Kopsové svojimi vystu-
peniami ukazala, Ze mame aj medzi
dievéatami interpretku, ktord ma
pevné miesto na koncertnych pédi-
ach nielen doma, ale urcite aj v za-
hranici.

Borivoj MEDELSKY

Sutaz

Prvym dvom zaujemcom, ktori
zaslu spravnu odpoved na su-
taznu otazku spolu s kupénom
z obélky casopisu na adresu
redakcie, venuju organizatori
Opernych slavnosti St. Marga-
rethen 2 x 2 volné vstupenky na
predstavenie opery La traviata
20.8.2008.

Sitaina otazka: Ktora opera
bola uvedena v St. Margarethen
v roku 2007?

profesorky z konzervatéria pred
pdr mesiacmi. A cvirikaju aj cez
Dunaj, teda cez tych pdr mostov
az do Belehradu a Puly, a obdvam
sa, Ze aj inde.

Dnes, ked'v nasej drahej domo-
vine mdame pomaly tolko konzerva-
torii ako okresnych miest, ked'ale
ZUS nemajii koho ucit a pomaly
nie st aniv kazdom okresnom mes-
te, ked'ndm rapidne klesd drover,
ked'ti najlepsi idu studovat inam,
mdZeme si dovolit uplatiiovat ¢ud-
né kritérid? Namiesto toho, aby
sme si chrdnili najlepsich a odka-
zovali svetu, Ze u nds st vyborné
Skoly a jasné kritérid, vysielame
vrabcov cez Dunaj so zlymi sprd-
vami.

Vrabce uz nezastavime. MoZno
mdZeme ale vyslat iné, aby precvi-
rikali tie posledné. Chce to ale pre-
svedcitich a zdéraznit, Ze ljubav je
ljubav, neprajnost je neprajnost,
ale kritérium je kritérium. A to je
pevne stanovené. Ci nie, pdn ria-
ditel?

Boris LENKO

| hudohnj zivot




Rozhovor

Pripravila: Andrea SERECINOVA

Co s, okrem Stiidia, primélo k péso-
beniuv Rakuisku?
Pdvodne som urcite neplanovala zostat
v Rakuisku po ukonceni Skoly. Ale uz po-
¢as Stadia som hravala v roznych ansam-
blochakukoncu prislaatraktivna ponuka
pravidelne spolupracovat s Klangforum
Wien, ktora sa prediZila na niekolko ro-
kov. Popritomvzniklo Trio Eis a velainych
formacif, s ktorymi pravidelne spolupra-
cujem. Pritahovala ma teda pracovna
prileZitost hrat sicasnd hudbu na vyso-
kej profesionalnej tirovni. Pre miia bolo
vsak vzdy dolezité, ze Vieden je blizko
Bratislavy...

Intenzivne sa venujete nastudova-
vaniu diel stcasnych autorov, vratane
rakuskych. LiSi sa v niecom situacia
v prijimani sticasnej hudby v Rakiisku
od slovenskej reality?
Asiniejetiplnevhodnéporovnavat. Kazda
krajinama totiz Giplne iné moznosti vytva-
rat priestor pre nieco nové. V Rakusku,
Nemecku, ale ajvo Franctizsku je sticasna
hudba samozrejmou potrebou a stat ju
naplno podporuje. U nas ma vSeobecne
kultira tazké podmienky a projekty,

ktoré by sa mohli na Slovensku
vytvorit, nedostavaju potreb-
nu podporu. Od toho sa vyvija
vsetko ostatné - troven i zau-
jem. Ale zrejme jedinou cestou
ako oslovit publikum, naucit
ho chapat a prijimat jedinec-
né moznosti, ktoré nam nova
hudba pontka, je umoznit si-
casnym skladatelom pravidelne
sa prezentovat a konfrontovat
s tvorbou vo svete.

Na rakiskom ,trhu" pdsobi
vela domestikovanych zahra-
ni¢nych hudobnikov. Na od-
bornych skolach ucia Spickovi
pedagdgovia najma z krajin
byvalého Sovietskeho zvazu.
Internacionalizacia sa teda
prejavuje nielen priamo cez
prejav cudzincov na pédiach,
ale aj vychovou domacich hu-
dobnikov zahrani¢nymi uitel-
mi. Aky to ma, resp. bude mat
podla vas dopad na miestnu
hudobndi  scénu? Mozeme

ocakavat, Ze sa zmeni typicky napr. ,vie-
densky" interpretaény $tyl klasickych or-
chestrov v interpretacii diel viedenskych
klasikov?

Medzinarodné obsadenie pedagdgov, a to
zdalekanielenzkrajin byvalého Sovietskeho
zvazu, vnimam napriklad vo Viedni ako vel-
ké obohatenie. Kazda Skolasamé od tej dru-
hej ¢o ucit a tento jav je pre Studentov velmi
atraktivny. Verim, Ze ak sa cezinternaciona-
lizaciu zmeni aj typicky interpretacny styl,
tak len v dobrom. Na svete je mnoho kva-
litnych orchestrov, ktoré si nielen interpre-
tacne navzajom konkurujti, a napriek tomu
si zachovavaju vlastnu identitu. Podla mia
sa telesa odlisuju farebnostou zvuku, a té je
aj napriek vplyvu zahrani¢nych hudobnikov
vo Viedni este stale viedenska”.

V poslednych rokoch klesa zaujem o pro-
fesionalne Stidium hudby na slovenskych
Skolach. Ani my sa v najblizsej budticnosti
zrejme nevyhneme revitalizacii nasich or-
chestrov zahraniénymi hudobnikmi...

Za poslednych 20 rokov sa u nés velmi vela
zmenilo. Dnes umenie nehra taku bytostne
dolezitt ulohu ako v casoch minulych. Ja
vsak pevne verim, Ze tato faza pominie,
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amozno prave konkurencny boj po pripad-
nom prichode zahrani¢nych hudobnikov by
mohol pozitivne ovplyvnit dianie na sloven-
skych pddiach, tak ako sa to deje aj v inych
krajinach. Konkurencia prinasa aj zaujem,
tak ako to vnimam v poslednych rokoch
v Rakusku.

Na Slovensko sa neustale vraciate,

najcastejsSie ako koncertna majsterka
Komornych sélistov Bratislava. Je za tym
aj tazha & potreba zostat ,slovenskou”
interpretkou?
Jamdzem byt iba slovenskou interpretkou.
S Bratislavou som nikdy neprerusila kontakt
adufam, Ze sa tak ani nestane. Pre miaje to
nesmierne dolezité, byt v tomto prostredi
aspolupracovat s vynikajticimi slovenskymi
hudobnikmi Zijicimi na Slovensku, alebo
v zahranici, s ktorymi hravam uz od studii.
Nielen cez posobenie v Komornych solis-
toch sa tizim podielat na kultdrnom diani,
nestratit kontakt s generaciou, ktora priché-
dza po nas a zaroven si udrziavat kontakt
snasim narodnym ,idiémom”.

Najblizsie vas budeme moct vidiet a po-

Cut v Bratislave na podujati Hommage a
Bach, kde Komorni solisti skonfrontujii
v dramaturgii, typickej pre tento festival,
Andriessenovu Symphony for open strin-
gs a Bachovu Suitu D dur BWV 1068. Co
majii spominané diela okrem formového
oznacenia spolocné?
Zamerom takého programu je jeho netra-
dicna spojitost. Ako uz vyplyva z nazvu An-
driessenovej skladby (,for open strings"), je
napisana pre prazdne struny, co znie dost
neobvykle. Vetci hraci maji preladené né-
stroje (scordatura), kazdy hrac mé k dispo-
pripadov treba na melddiu postavent z pia-
tich tonov aj piatich hracov. Melodické linie
stvlozené do rytmickych modelov, ktoré sa,
typicky minimalisticky, niekolkokrat opa-
kuju. Zvuk prazdnych strin na slacikovych
nastrojoch pripomina zvuk starych néstro-
jov, a k tomuto idealu sa snazime o najviac
priblizit aj pri interpretacii Bachovej suity
na modernych néstrojoch. Myslim, Ze tento
netradicny dial6g starej a sticasnej hudby je
velkym obohatenim a oZivenim niekedy uz
trochu ,nudnych” tradi¢nych programov.

Aké sti vase dalSie bezprostredné plany?

Od minulého roku sa intenzivne venujem
aj pedagogickej cinnosti a zamyslajtic sa
nad tym, aké je dnes ddleZité viest mladu
generaciu k hudbe, pocitujem z ucenia
velké uspokojenie. Popritom je mojou
prioritou komorna hudba - sucasna,
ale aj klasicky repertoar. Na eurépskom
fore Alpbach 2008 uvediem premiéru
skladby rakuskeho skladatela Sebastiana
Themessla pre husle a klavir s rakiiskym
klaviristom Gottliebom Wallischom, na
festivale Klangspuren Schwaz s Triom
Eis autorsky koncert Bernharda Gandera
a Rebekky Saundersovej, dalsie koncerty
na festivale Musikprotokoll Graz a na
Wien Modern. Velimi sa tesim na festival
Konvergencie v septembri v Bratislave,
kde zaznie okrem inych diel aj malo hra-
né, zato vynimocné Klavire kvinteto
Bélu Bartoka s Jozefom Luptakom, No-
rou Skutovou, Igorom Karskom a Mila-
nom Radicom. _
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Statny komorny orchester Zilina

Spolupraca japonského dirigenta
Tsugio Maeda s SKO Zilina trva uz
desatroc¢ia. Zacala sa v roku 1990,
v orchestri pdsobil ako staly hostujuci
dirigent, od roku 1996 je jeho cestnym
$éfdirigentom. Tato dlhodoba koope-
racia je prospesna pre obidve strany,
no dovolim si tvrdit, Ze z umelecké-
ho hladiska z nej profituje dirigent.
Program koncertu 15. 5. priniesol
inspirujiice i poucné okamihy. Patrila
k nim najma dramaturgia obsahujica
niekol'ko neznamych opusov. Nemozno
v kazdom z nich hovorit o vynimocnej
kompozicnej kvalite, skor o atraktiv-
nom oZiveni malo hravanych skladieb.
Odkaz Carla Czerného sprevadza
vzdelavanie klaviristov uz storo¢ia, no
zvysSok jeho kompozi¢ného odkazu je
menej znamy. Aj preto potesilo zara-
denie sviezej klasicistickej Predohry
¢ mol. Snahou Spolo¢nosti priatelov
hudby vo Viedni (Gesellschaft der
Musikfreunde in Wien), s ktorou SKO
Zilina spolupracuje, je pripominanie
a spristupriovanie diel aj menej frek-
ventovanych autorov a ich tvorby via-
Zucej sa na stredoeurépsky kontext.
Okrem Czerného skladby SKO na
tento koncert zodpovedne nastudoval
tiez Pateticki predohru op. 98 Ignaza
Briilla (1846—-1907) - vskutku patetic-
ké, miestami vo vyraze predimenzova-
né, ni¢im revolucné, no komunikativne
a profesionalne skomponované dielo.
Sledovat interpretacny vklad diri-
genta umoznil objektivnejsie az terén
Beethovenovej Symfénie ¢. 2 D dur
op. 36. Jej obsah aj texttra su akoby
§ité na mieru Zilincanom. Pontiknuti
sancu vsak dirigent dostatocne nevy-
uzil. Jeho umelecka letora a technicka

lentny Juraj BartoS. Na zaver zazneli
tri oblubené prskavky: Schubertove
Nemecké tance, Schumannovo Snenie
op. 15/7 a Mozartov Turecky pochod
v mierne obskdrnej inStrumenta-
cii Johanna Rittera von Herbecka.
Koncert, predpremiéra vystipenia vo
Viedni, prijalo publikum s priaziiou
a pochopenim. VSeobecne ho moino
hodnotit ako osviezujuci a prinosny

zdroj informécii.

Dalii koncert (28. 5.) bol vzhladom
na interpretacné obsadenie viac nez
prislubom. Orchester vo vybornej kon-
dicii, dirigent Leo§ Svarovsky a sélista
Daniel Buranovsky ho nielen naplnili,
ale svojim vkladom prispeli k tomu,
Ze ostane v pamiti ako jedna z ozddb
koncertnej sezony. Nezavdzna, lezérna
Predohra B dur ). N. Hummela vytvo-
rila v auditériu prijemna atmosféru.

F. Figura [foto: R. Kuavik}
—

vybavenost s dost limitovanou gesti-
kou asi pristanti inym, hudobne menej
diferencovanym dielam. U nas nezna-
my americko-rakusky skladatel' Kurt
George Roger (1895-1966), ktory bol
Schonbergovym Ziakom, ostal (aspon
navonok) nedotknuty jeho estetikou
akompozi¢noutechnoldgiou. Concerto
grosso ¢. 1 B dur pre tribku a or-
chester, koketujuce s archetypalnymi
i inoZzanrovymi prvkami, s mnozstvom
romantizujtcich postupov, ozZivil exce-

D. Buranovsky zacal svoju umelecku
drihu ako konzervatorista v Ziline.
Jeho navraty na pédium Domu umenia
Fatra preto nie st ojedinelé, co vsak ne-
Znamena, Ze nie sviatocné. | tentokrat
so Steinwayom caroval. Beethovenov
Klavirny koncert ¢. 4 G dur op. 58 za-
znel v jeho senzitivnej, zrelej koncepcii
neobycajne komplexne. Najmé stredna
cast (Andante con moto) poskytuje
solistovi priestor na sebaidentifikaciu.
Buranovsky prave tu prerozpraval im-

pozantny, hibkou intelektu aj emécii po-
svateny hudobny pribeh. A posluchac si
tak mohol vychutnavat delikatne pradiva
komunikacie aj chvile inSpirujuceho oca-
renia medzi sélistom, dirigentom a or-
chestrom. Buranovsky priznal, Ze prave
tento opus na tomto istom pédiu stvarnil
ako konzervatorista pred 25 rokmi. Slova
vdaky adresoval svojmu pedagogovi, vy-
znamnej osobnosti hudobného Zivota,

T. Maeda [foto: R. Kucavik]
L]

Antonovi Kéllayovi. Ako dar k jeho Zi-
votnému jubileu pridal bonus v podobe
famoznej a elektrizujicej interpretacie
jednej z casti Suchonovych Metamorfoz.
Jasom a radostou bola preniknuta
aj Schubertova Symfénia ¢. 6 C dur
D. 589. Menej skuseny dirigent sa v nej
moze lahko poSmyknit a podlahnit
zvodom trividlneho tlmocenia obsahu.
To vsak nebol pripad Svarovského. Jeho
umenie je sice Zivelné a spontanne, obsa-

huje vSak velku davku rozvahy, nadhla-
du, ktoré jeho interpretacie aktualizuju
a pridavaju im vkusne korenistt prichut.

Zaverecny koncert 34. sezény
(12. 6.) sa niesol v znameni priprav na
turné SKO Zilina po Japonsku. S diri-
gentom Petrom Vronskym a sélistami
Drahoslavom Gricom (organ), Paviom
Siméikom (violongelo) a huslistom
FrantiSkom Figurom pondkli vzorku
programu pripraveného pre desat kon-
certov v japonskym mestach. Preto aj

dramaturgia vecera bola koncipovana
atypicky ako ,skladacka”, ¢o jej vsak ne-
ubralo na pritazlivosti. Na Gvod zaznela
Beethovenova Symfania ¢. 6 F dur op. 68
a mozno aj preto, Ze to bolo bez ,rozo-
hriatia”, sa na jej za¢iatku objavili zavaha-
nia. Skaseny dirigent bol vSak garanciou
istoty. Partitiru Pastordlnej symfonie
mal evidentne zazitd a overent praxou.
Na orchester (a nielen nai) pdsobi su-
gestivne, upokojujiico i stimulujtico, o je
predpokladom pre in$pirované tvorenie.
Bola to skutocne vydarena kreécia, kto-
ra zdoraznila myslienkové tkanivo diela,
nasytené idylou a pdzZitkom z krasnej
hudby. V druhej, ,kaleidoskopickej” ¢asti
vecera sa predstavili sélisti. Najskor mla-
dy cesky organista D. Gric v Koncerte ¢. 2
gmol op. 177 od Josefa G. Rheinbergera.
Koncert, ktory na koncertantnom prin-
cipe osobitne nebaziruje, exponuje skor
efektnd Stylovi skruméz a len nepatrne
v iom mozno identifikovat mieru a kva-
litu sélistovho vkladu. Nasledne zazneli
tri Gpravy notoricky znamych skladieb,
pod ktoré sa ako zdatny aranzér podpi-
sal Ch. Pollack. Po Mascagniho lubivom
Intermezze z opery Cavalleria rusticana
dostal prilezitost domaci sélista P. Sim&ik.
Rachmaninovovu Vokalizu pre violoncelo
a orchester a Chacaturjanov Sablovy
tanec zahral sustredene, zodpovedne,
no viac diskrétne nez vyrazne, co prav-
depodobne vyplyva z dlhorocnej praxe
orchestralneho hraca. Podobna ,diagné-
za", i ked'v mensom rozsahu, ovplyvnila
aj solisticku suverenitu F. Figuru. Prisna
sebakontrola a disciplina zavse cenzuruju
vyplavenie” jeho spontanneho muzikant-
stva. Beethovenova Romanca ¢. 2 F dur
op. 50 pre husle a orchester zaznela kul-
tivovane, inteligentne, no v Sarasateho

Cigdnskych melddidch solista takmer
pragmaticky odolal extrovertnej, exhi-
bi¢nej polohe. Popularne skladby vSak
naplnil noblesou so Sarmantnou pointou.
Bol to vecer hodnotnych vykonov.

Na zaver kratka bilancia: SKO Zilina
ma za sebou dalSiu Gspesnu sezonu.
Ostava verit, Ze aj ta jubilejna 35. priaz-
nivcov Zilinského orchestra nesklame
a rovnako nebude skipa na hudobné
zazitky.

Lydia DOHNALOVA

| hudobng zivat




Co by sa malo stat, aby dieta so zaujmom o spev
spoznalo svet opery?

Je to individualne. Ja som napriklad k ope-
re najskor vobec neinklinoval. Hraval som
na gitare. A kedze pochadzam z Galanty,
spieval som slovenské a madarské ludové,
neskor i moderné piesne. Parkrat som videl
v televizii Pavarottiho s bielou vreckovkou,
ale opera mi ni¢ nehovorila. AZ neskér ma
zacalo fascinovat, ¢o vSetko dokaze ¢lovek
urobit s dvoma malymi hlasivkami a zacal
som sa va¢Smi zaoberat operou a opernym
spevom. Doteraz si pamidtam prvi hodinu
u mdjho pedagdga Roberta Szucsa, ktory po
niekolkych hlasovych cvi¢eniach prehlésil:
»lak ty budes tenor.“ U neho som pokracoval
v §tadiu aj na VSMU a uz poéas 2. ro¢nika sa
mi podarilo debutovat v SND v divadelnej
hre Terenca McNallyho Majstrovskd lekcia
Marie Callas.

Debutovat divadelnou hrou nie je pre tenoristu
celkom beiné - neuvazoval si o prestupe na he-
rectvo?

V ziadnom pripade! (smiech) Myslim, ze moj
hlas nie je pre ¢inohru. Ale postava Tonyho sa
mi velmi pacila. Mal som $tastie, pretoze hla-
dali typ spevaka, ktory este nebol ,,hotovym*
tenorom a ktorého Maria Callas na scéne ,,uci
spievat®. Bola to ¢inohra zmie$ana s operou —
na jednej strane ismevna, no pre zacinajlice-
ho spevaka velmi pou¢na.

V Majstrovskej lekcii Marie Callas si spieval Ca-
varadossiho ariu Recondita armonia, tiito rolu
vak momentalne nespievas. Radis sa s niekym
pri vybere tloh?

Najmaé pre mladého spevaka je vyber reperto-
aru nesmierne dolezity. Ddvam si preto pozor
a Casto sa radim so svojim pedagégom a star-
$imi kolegami. Mojim najva¢sim poradcom
bol Sergej Larin, ktory nés bohuzial nedavno
opustil. Chodieval som k nemu na majstrov-
ské kurzy a dokéazal mi vZdy poradit, pretoze
ma dobre poznal. Bol to fantasticky interpret
auzasny clovek.

Spievas taliansky, rusky i ¢esky repertoar. V kto-
rom sa najviac ,citi§ doma“?

Myslim, Ze mi najlepSie vyhovuje taliansky
repertodr — Donizettiho Ndpoj ldsky, Verdiho
La traviata, kde su postavy pre moj hlas. Snad
aj preto, zZe jeho timbre je tak trochu ,,predur-
¢eny“ prave na taliansky belcantovy §tyl. No
milujem tieZ rustinu a ruskd hudbu. Osobity
vztah mam k Janackovi, ktory ma istym spo-
sobom ,,odvial“ do sveta. Vdaka postave Bori-
sa v Kdti Kabanovej som dostal ponuku spie-
vat ulohu Cerevina v opere Z mrtveho domu
v parizskej L’Opéra Bastille v koprodukcii
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[ foto: archiv T. Juhasa]

TOMAS JUHAS
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s Teatro Real Madrid. Myslim, Ze v obrovskej svetovej konku-
rencii moze slovensky spevak prerazit prave vdaka slovanskému
repertoaru.

Alfredo, Rodolfo, Cavaradossi, Pinkerton sii postavami milovnikov -
nechcel by si spievat alohy ,oby¢ajnych zloduchov"?

(smiech) Hlavné tenorové postavy nie su uplne ,nevinné“. Takmer
vzdy dojde k vrazde, v pozadi ktorej stoji silny motiv 1asky. Kole-
govia barytonisti sa na druhej strane stazuju, Ze musia hrat star-
cov a rad$ej by sa s nami vymenili. Bola by to ur¢ite vyzva — cely
Zivot ma zrejme nebude bavit spievat milovnikov. (smiech)

Ako Alfredo Germont sa v lete predstavis na festivale v St. Marga-
rethen...

Uloha Alfreda bola mojou prvou velkou rolou v Opere SND.
Na jednom predstaveni si ma v§imol agent z Viedne, ktory ma
zavolal na predspievanie. Nasledne mi ponukli tc¢inkovanie
v open air produkcii La traviaty v St. Margarethen. Okrem
toho, zZe predstavenia budu v rimskom kamenolome, $pecifi-
kom tejto produkcie je aj to, Ze zaznie pévodna verzia diela bez
skrtov, zaver dokonca o polton vysSie, stretta sa bude spievat
dvakrat...

Co robis, ked prave nespie-
vas?

Myslim na spev. (smiech)
Pre mna je spev nieco,
¢o sa neustale odohrava
v mysli, nie¢o pocitové,
neuchopitelné... Ked ne-
spievam, snazim sa od-
dychovat, aj ked nemam
vzdy na oddych ¢as.

Aky je tvoj najvacsi operny
zaZitok?

Najvicsim zazitkom bolo
stretnutie so Sergejom
Larinom — bol pre mna
sClovekom s velkym C¢,
vynikajicim interpretom
a osobnostou s neuveri-
telnym ludskym rozme-
rom. Nikdy nezabudnem,
ako mi vysvetloval, ¢o je
pre ta-ktord postavu ne-
vyhnutné, ako pretlmocit
cityapodobne. Nikdy sme
bohuzial nespievali spolu
na scéne, okrem general-
nych skasok v produkeii
Komediantov. Larin mal
obrovské skusenosti. Bol
ochotny a dokazal velmi
pomdct najmd mladym
spevakom. Patri urcite
k mojim najvac¢sim vzo-
rom.

Keby si mal moznost vratit
sa spit - zvolil by si znovu
drahu operného spevaka?
Povolanie operného spe-
vaka je naro¢né, podob-
ne ako kazdé povolanie,
ktoré chce ¢lovek robit
dobre. Neviem, ako by
som si zvykal chodievat
rano do prace a stravit
cely dent napriklad za
pocitatom. Moja praca
ma bavi, pretoZe je stale
0 nie¢om inom: menia sa
spevaci, reziséri, scény,
kostymy... Hudba sice
ostdva rovnaka, avsak
mozno ju uchopit a prezit
vzdy novym spdsobom.
Préve to je na mojej praci
zaujimavé...

Pripravila
Janka KUBANDOVA
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Kosicka hudobna jar

53. roénik medzinarodného hudobného festivalu 30. aprila—29. maja, Stétna filharménia Kosice

V prvej polovici otvaracieho kon-
certu Kosickej hudobnej jari (30. 4.)
zaznel Koncert pre klavir a orchester
¢. 1Es dur Franza Liszta. Mlady rusky
klavirista Sergej Kudriakov ho od pr-
vého tonu interpretoval so zaujatim,
uputal vhladom do Lisztovej poetiky
i zvladnutim technicky narocnych
usekov. Chapal klavir ako svoje druhé
,ja" - v brilantnej 1. ¢asti sa pohraval
s tonmi, vyspieval melodické krivky,
vsetko v dokonalom silade techniky
a vyrazu. Kantabilna 2. ¢ast, v ktorej
skladatel vyuziva protiklady lyriz-
mu a dramatizmu, bola az na jedno
agogické zavahanie vypracovana do
najmensich detailov. Kudriakov pub-
likum ocaril ¢istou pracou s pedalom,
klavir mu znel zvuéne a vyvazene.
Zaverecna Cast svojimi narokmi pre-
verila a potvrdila technicki zrelost in-
terpreta. Sdlistovi sa podarilo nadvia-
zat velmi dobry kontakt s orchestrom,
ktory mu bol Ustretovym partnerom
aj vdaka pohotovej taktovke ceského
dirigenta Petra Vronského.

Byt pri Vronského stvarneni mo-
numentélneho Zalmu zeme podkar-
patskej op. 12 - kantaty pre tenor,
miesany zbor a velky orchester,
uvedeného ako sucast Storocnice
Eugena Suchoiia, bolo umeleckym
zazitkom. Ludova spevnost je zakot-
vena v kazdom akorde a na chapanie
skladatelovho pristupu k tradicii
akoby dozrel ¢as. Statnej filhnarmé-
nii Kosice bol partnerom Slovensky
filharmonicky zbor, v ktorého pre-
jave dominovala zrelost a vyrovna-
nost hlasovych skupin, uputala tiez
prirodzena tvorba ténu s jemnym
vibratom. Zboru (zbormajster Jozef
Chabroi) sa podarilo mimoriadne
presvedc¢ivo a Stylovo uchopit slo-
vansky rukopis Suchonovej parti-
tary. Rafinovane véleneny tenorovy
part interpretoval KosSi¢anom zna-
my Michal Lehotsky. Jeho tenor,
charakteristicky prieraznou farbou,
bezproblémovo dominoval zvuku
orchestra a zboru. Ceskému dirigen-
tovi sa podarilo plasticky narabat
s rozmanitymi plochami diela, kde
v sulade s hudobnym priebehom
a obsahom vystupoval do popredia
raz zbor, inokedy orchester alebo s6-
lista. Dirigent rukou skiiseného prak-
tika dokazal, Ze kantata je dielom,
ktoré smeruje k opere Kritiava. Po
dramaturgickej stranke bol koncert
nielen obohatenim KHJ, ale aj dra-
maturgie celej koncertnej sezony.

Dévodov na navstevu koncertu
starej hudby (13. 5.) v priestoroch
koSického Seminarnehokostolasv.A.
Paduéanskeho bolo niekolko: vybor-
na akustika, pritazlivda dramaturgia

amoznostvypocutsisiubor Concerto
Polacco, ktory sa venuje tzv. his-
toricky poucenej interpretacii. Na
uvod si polsky subor pod vedenim
cembalistu Mareka Toporowského
pripravil  Charpentierovu Messe
de Minuit, barokovy opus pre séla,
zbor, orchester a organ, ktory stbor
predviedol v zostihlenej, komornej
verzii so Styrmi sélistami a conti-

Otvaraci koncert [foto: . Sargové]

nuom. KoSicki posluchaci nemaju
vela prilezitosti vypocut si takyto
repertoar. Charpentierovo dielo
bolo urcené na obdobie Vianoc, co
by interpreti pouceni histériou mali
ovladat (cely nazov Messe de Minuit
pour Noél v programe nebol uve-
deny). Napriek tejto vyhrade bola
omsa prinosom festivalovej drama-
turgie. Dielo vychadza z vianocnych
[udovych kolied, méa atraktivne vo-
kalne party. Polski hostia sa vSak
nepopasovali s partitirou celkom
profesionélne a predviedli priemer-
ny vykon. VyrovnanejSie pdsobili
spevaci, zaujal disponovany tenoris-
ta, ktory je farbou hlasu predurceny
na start hudbu. Kombinacia hlasov
bola uZ menej vyrovnana, viac zau-
jali muzi, spevacky s belcantovym
nasadenim vniesli do skladby nesty-
lovost. Slaciky a flauty len malo za-
chytili francizsku noblesu. Jedinym
zazitkom boli instrumentalne vstupy
cembalistu Mareka Toporowského,
no jeho vedenie a volba rychlych
zmien tempa spdsobili, Ze interpre-
tacii omSe chybala kantabilnost.
Od suboru zaoberajiceho sa sta-
rou hudbou sa prirodzene ocakava

detailné vypracovanie, pochopenie
a stvarnenie afektov. V tomto mal su-
bor rezervy, neladil, inStrumentalne
plochy zneli bezfarebne a nevyraz-
ne, individualita hlasov sa vytrati-
la. Druha cast koncertu priniesla
dramaturgicky zaujimavé duchovné
skladby polského barokového sklada-
tela Gregorza Gerwazy Gorczyckého
(c. 1667-1734). Moteto Laetatus

KOSICKA
HUT0BA A

sum (Zalm 121) a duchovny koncert
Completorium boli dokladom, Ze ide
o skladatela eurépskeho formatu.
Bohuzial boli opat zvolené prirychle
tempa. Najviac uputali pozornost po-
merne narocné vokalne party.

Dalsi festivalovy koncert (14. 5.)
priniesol  multimedialny  projekt.
Hostom prvej polovice vecera bol
Cesky violoncelista Daniel Weis,
ktory predviedol Dvorakov Koncert
pre violoncelo a orchester h mol op.
104 s technickou lahkostou, virtuozi-
tou, vyrazom a vnitornym pokojom.
Interpret pdsobil isto pri narocnych
skokoch, rytmickych figtrach, kde
sélovy nastroj preberal sprievodnu
funkciu a vyborne narabal so slacikom
pri smykovych variaciach rozneho
druhu. Velmi dobre si pocinal aj v ly-
rickej Casti. Zarezonovali akordické
prechody strunami, ludovy element,
dialég s flautou. Sélista respektoval
vystavbu a plynulost melodickych
a dynamickych oblikov a poetickost
diela. Rovnakou mierou k Uspechu
koncertu, ktory si od publika vyslazil
Jbrave”, prispel aj madarsky dirigent
Tamas Gal. Vynikajica Ccitatelnost
gest, citlivé agogické zmeny a dover-

na znalost partitiry vyniesli $fK do
festivalového neba. Malé zavahanie
v sthre prislo iba v 3. casti koncertu,
ked' violoncelista v dvode citil tempo
o nieco rychlejsie.

Sdga op. 9, symfonickda basen
Jeana Sibelia, bola dirigentom ucho-
pena v stlade s hudobnym jazykom
diela. Dirigentovi sa podarilo vystavat
velmi posobivi gradaciu, vystihnut

Styl a zvlaStnu naladovost skladby.
Videoprojekcia  bola  pouzita
k skladbe Chrdmové oknd (Vetrate
di chiesa) od Ottorina Respighiho.
Farbista a ohromujica inStrumenta-
cia symfonickych impresii oZila nie-
len v zvukovej podobe, ale i v spojeni
s velkou obrazovkou umiestnenou do
priestoru organovych pistal Domu
umenia. Utek do Egypta rozziaril p6-
dium svetlom a majestatnym obrazom
davnej civilizacie. Na obrazovke sa ob-
javovali rosetové okna, mapa Egypta,
piesok i kralovsky palac vytesany do
skal. Hudba casti Svdty Archanjel
Michal (vodca nebeského vojska) pri-
niesla zaujimavy kontrast: mohutny
orchestralny aparat s dominujucou
tribkou. Vo vizuélnej forme sa objavili
dramatické vyjavy - hrozy vojen ram-
cované podobiziiami svatca. Ranné
modlitby sv. Kldry (zakladatelka radu
klarisiek) boli impresiou ranného pre-
budzania prirody. Oslavna 6da Sv.
Gregor Velky bola o sa tyka obrazu
a zvuku najpdsobivejsSie dokumento-
vana. Ak ju divak spravne pochopil,
mohol na pozadi portrétov svdtca
a papeza desifrovat symboly kruhu
alebo trojuholnika... Na néapaditom
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multimedialnom projekte sa podielalo
viacero autorov, v rychlosti som za-
chytila len meno Rudolf Kiss. Koncert
mal u posluchacov priaznivii odozvu.
Skoda, 7e v sale ostalo viacero volnych
miest. Pod Gspech 2. polovice vecera
sa podpisal najma madarsky dirigent,
ktorého by Kosice mohli privitat i po-
Cas sezony.

Zahrani¢nym hostom festivalu bol
Symfonicky orchester filharménie
mesta Oradea (22. 5.). Uz z prvych
taktov Rumunskej rapsédie Georga
Enescu bolo zjavné, Ze interpreti si
zvolili program blizky svojmu nature-
lu, ¢o potvrdil aj ich reprezentativny
vykon. Ludové motivy a citacie ludovej

piesne boli majstrovsky vkomponova-
né do partitiry, ktora je prikladom
modalneho skladatelského myslenia
v 20. storoCi. Prijemnym prekvape-
nim bola takmer idealna sihra zod-
povedajica rozhlasovym nahravkam,
vyrovnanost sekcii a vysoka droven
smykovej techniky v slacikoch.
Koncert pre husle a orchester ¢. 1
g mol op. 26 Maxa Brucha patri medzi
najkrajsie huslové opusy. Rumunsky
solista Gabriel Croitoru ho prednie-
sol v plnej krase, s vrucnostou, bez
zavahani v technike a so skisenostou
zrelého interpreta. Vo vsetkych troch
Castiach koncertu velmi prirodzenym
sposobom vynikol nad zvukovou hladi-

Multimedialny projekt [foto: J. Sargova]
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nou orchestra a mohol tak s lahkostou
konfrontovat svoj part so sprievodom.
Svoj prejav postavil na presvedcivosti
a skromnosti, zbavil ho sélistickych
gest a jeho vykon bol nesmierne kon-
centrovany. Vycitat by sa dalo jedine
pomalsie tempo, typické pre nahravky
koncertu spred 20 rokov.

V druhej polovici koncertu od-
znela populérna Seherezdda Nikolaja
Rimského-Korsakova, ktora len po-
tvrdila technické a umelecké kvality
orchestra. Vynikli najma kultivované
plechové dychové nastroje a znelé
slaciky. Bohato inStrumentovana su-
ita umoznila vyniknut aj sélistom or-
chestra. VSetky Casti boli pod vedenim

skiseného  dirigenta
Romea Rimbu zivymi
pribehmi.  Dirigent
nechal hudbu zniet,
posobivy vysledok
umocnilo  velkorysé
narabanie s casom.

Vycitat by bolo mozné
len zavahanie harfy na
zaciatku 2. casti a tem-
povi neujasnenost
v 3. Casti pri nastupe bi-
cich. Suita vyvrcholila
v impozantnom tempe,
vynikli najmé flaZolety
mimoriadne dispono-
vanej prvej huslistky.
Zaverecny koncert
KH]) (29. 5.) npatril
Nemeckému  rekviem
Johannesa  Brahmsa.
Trochu ,pritesnd” sala
Domu umenia (dielo by
lepsie vyznelo v chra-
me) privitala  vyse
60-clenny  Madarsky

narodny filharmonicky zbor, ktory
sprevadzala $fK Kosice. Dielo spie-
vané v originali by si zasltZilo v bulle-
tine text s umeleckym prekladom, ako
to byva obvyklym $tandardom, ¢im
by sa urcite docielil ovela hlbsi ume-
lecky zazitok. Brahmsova hudba sa
in$piruje barokovymi principmi, no
je zaroven presiaknuta romantickym
duchom - rovnako sa teda obracia
na minulost i pritomnost, oslovujic
zZivych so spomienkou na mitvych.
Impozantné dielo obsahuje Gprimné
posolstvo viery a zopar zableskov
z neho sa objavilo i na koncerte.
Zborovy part bol pripraveny velmi
zodpovedne. Vyzneli krasne piana,
prirodzeny, celistvyy a homogénny
zvuk i starostlivd deklamécia nemec-
kého textu. Sopranovy part precite-
ne a Stylovo interpretovala Adriana
Kohtitkova.  Rozsahom  narocny
basbarytonovy part v podani Jifiho
Sulzenka vyznel koncentrovane, pri-
tazliva farba hlasu prekryla drobné
nedostatky vo vyskach. Nelahkd po-
ziciu mal orchester, ktory je podria-
deny zboru a spolu s organom spinaju
sprievodnu funkciu. Dirigentovi sa
podarilo stmelit telesa az v 2. polo-
vici diela (od Wie lieblich sind deine
Wohnungen). Dovtedy znelo dielo
pod taktovkou Jerzyho Swobodu
plocho, bez dramatizmu, v naznakoch
a s nelogickymi gradaciami. Zmena
prisla az ku koncu skladby. Orchester
v spolupraci s dirigentom priniesol
ocakavané agogické zmeny a stmele-
nie rozkuskovanych fraz. Zaverecné
piano - symbol ve¢ného pokoja, bolo
bodkou za aktualnym ro¢nikom festi-
valu.

Renata KOCISOVA

Komorné koncerty na Kosickej hudobne;j jari

Program koncertu Stamicovho
kvarteta s klaviristom Marianom
Lapsanskym (20. 5.) akoby svojou
narocnostou odradil posluchacov,
ktori sa zisli v mensom pocte ako
obvykle, no reakciami dali najavo, Ze
vedia ocenit kvalitu hracov i naroc-
né opusy. Na uvod vecera zaznelo
Beethovenove Sldcikové kvarteto
F dur op. 135, ktoré vzniklo rok pred
skladatelovou smrtou. Zaznieva
v fiom znama otazka ,Muss es sein?”
i odpoved celému ludstvu ,Es muss
sein!”. UZv dvodnom ,haydnovskom”
Allegrette sainterpretom podarilo vy-
stihntt zvlastny humor v hudbe i zre-
telne stvarnit polyfoniu vzajomne sa
prelinajiicich tém. V nasledujicom
Vivace bol kazdy ton zretelny i vo vy-
sokom tempe a napatie vystupriované
az k svietivému ¢ prvych husli. Lento
assai cantante e tranquillo s pomaly
sa stupnujicim pohybom hlasov pre-
rastlo do vzneseného spevu. Vynikla
uslachtila deklamacia violoncela do-

piana prvymi huslami. Osudovti otaz-
ku nastolila v 4. ¢asti (Grave) sugestivne
viola a po jej nastojcivom opakovani
nastupilo finale. Osudova otazka v tre-
mole husliziskala dramaticky charakter,
v pizzicate sa stretli vSetky nastroje, aby
v pokojnej harmonii uzavreli skladbu.
Vyvrcholenim vecera bolo Klavirne
kvarteto pre husle, violu, violoncelo
a klavir op. 6 Eugena Suchoiia predve-
dené v ramci oslav storo¢nice narodenia
skladatela. Svojou konciznostou, vaz-
nostou, dramatizmom a orchestralnym
znenim v dramaturgii vhodne nadva-
zovalo na Beethovenov opus. Do po-
chmirnej atmosféry 2. Casti vytvaranej
violoncelom vnasal klavir pod rukami
M. Lapsanského nepokoj i ironiu, ktoré
husle i viola postivali smerom k snivosti,
aby spolocne vytvorili dramaticky vr-
chol. V zaverecnej casti sa markantnej-
Simi stavaju charakteristické intonacie
slovenského folkléru a v zaverecnom
kontrapunkte zavazny opus dospieva
k pozitivnemu zaveru. Dielo zaznelo

v idealnej interpretacii z technického
i obsahového hladiska. M. Lapsansky
presvedcil o svojich mimoriadnych dis-
poziciach komorného hraca a s hudob-
nikmi Stamicovho kvarteta tvoril kom-
paktny celok.

Aj zaverecné dielo Klavirne kvarteto
fmol C. Francka zaznelo v inSpirujuicej po-
dobe, striedajtic romantickd lyriku s dra-
matizmom. Zvlast vynikal vricne stvar-
neny huslovy part Jindficha Pazderu.
Bezchybne zvladnuté rychle tempa v zave-
recnej Casti a nadhera zjednotenej dramy
s gradaciami ukoncili koncentrovany a vy-
gradovany umelecky vecer.

Popredna slovenska herecka
Emilia Vasaryova a klaviristka Elena
Letiianova sa predstavili v literarno-hu-
dobnom vecere s nazvom Chopin v lis-
toch a hudhe (21.5.), ktory sa uskutocnil
v koncertnej sale Domu umenia. Miesto
konania ovplyvnilo celkové vyznenie
vecera, scenar by si Ziadal komornejsie
prostredie. Chybala mi aj zretelnejsia
myslienkova linia, texty boli vybraté

nahodne a utrzkovito, a vyvazenej-
$i pomer medzi slovom a hudbou.
Interpretacia Chopinovych diel tiez
nesplnila ocakavania.

Solovy recital francuzskeho gita-
ristu Pierra Laniaua s nazvom Zlaty
vek gitary (27.5.) sa konal v netradic-
nom koncertnom priestore, muzeu
v Katovej baste. Umelec, ktory koncer-
toval v 80 krajinach sveta, nositel ry-
tierskehoradu Chevalier desArtsetdes
Lettres, hra vyhradne na historickych
nastrojoch a mohol sa stat idealnym
spolocnikom na letny vecer. Koncert
vsak zrejme vyzadoval typ Specializo-
vaného posluchaca so zaujmom pocu-
vat dlhSiu dobu diela starych majstrov
(Gaspar Sanz, Francesco Corbetta,
Robert de Visée, Thomas Robinson,
Santiago de Murzia). Dramaturgiaiin-
terpretacia tohto nesporne narocného,
no malo kontrastného repertoaru, na
miia po Case zacala posobit stereotyp-
ne az (inavne.

Lydia URBANCIKOVA
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18. rocnik, 21.-26. aprila, Hudobné centrum, Dom umenia Fatra, Zilina. -~ o =5

Ako rozhlasovéa redaktorka sa do
Ziliny vraciam vidy s ocakavanim.
Okrem vynimocnych umeleckych za-
zitkov, na ktoré je podujatie tradicne
bohaté, ma zaujima aj to, ako sa vyvija
vztah Zilinéanov k festivalu, ktory
je v slovenskom kontexte jedinecny.
Tento rok sa organizatori pokusali
zaujat potencialnych posluchacov aj
prostrednictvom dvojice mladych kol-
portérov, ktori na pesej zone, obleceni
v historickych kostymoch a paroch-
niach, rozdavali plagatiky festivalu.

Prehliadka laureatov prestiznych
medzinarodnych satazi z eurdpskych
krajin ma za sebou vyvoj, pocas ktoré-
ho sa krystalizovali dramaturgia i vy-
ber ucinkujucich. Aktudlne nastavenie

A. Miks [foto: B. Kone¢ny]

narocnych kritérii (vek do 30-32 ro-
kov, ocenenia do 3. miesta) povazu-
jem za velmi progresivne a s pozitiv-
nym dosahom na droven podujatia.
Nelahka praca medzinarodnej poroty
(Cesko, Madarsko, Polsko, Slovensko)
spociva v hladani vykonu, ktory naplni
vo vsetkych parametroch ideal vyni-
mocnej interpretacie. Napriek tomu,
Ze nejde o klasicku sutaz zamerand na
jeden nastroj, doteraz sa vzdy podari-
lo néjst $pickového interpreta, ktoré-
ho kvality opéatovne potvrdil koncert
drzitela Ceny hudobnej kritiky na na-
sledujicom rocniku SFKU.

Zo Siestich festivalovych koncer-
tov boli tento rok 3 komorné a az 4
orchestralne, ¢o kladlo velké naroky
na organizaciu. Ako zvycajne bola
spolahlivym sprievodnym orchestrom
Cappella Istropolitana (um. veduci
Robert Marecek), s poteSenim som
zaregistrovala  hostovanie  Ceskej
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komorne;j filharménie (dir. D. Giorgi,
Taliansko), Filharmonie Bohuslava
Martind  Zlin (dir. P. Gonzales,
Spanielsko) a samozrejme doméaceho
Statneho komorného orchestra Zilina.
Takéto podmienky umoznili vacSiemu
poctuinterpretov vystipenie s orches-
trom. Charakteristickou ¢rtou SFKU
je, Ze pocas jedného vecera zazneju
koncerty pre rozlicné nastroje. Pre
orchester aj dirigenta je to narocné,
no publikum si najde viac posluchac-
skych prileZitosti. Dramaturgia dbala
na to, aby sa hudobné styly i nastroje
vhodne dopiiali. Tri komorné kon-
certy vyplnili $tyri komorné poloreci-
taly a Koncert vitazov sutazi sloven-
skych konzervatérii 2008 (23. 4.).

Ten priviedol do Ziliny mladé talenty
z Bratislavy, 2i|iny a Kosic. Neviem,
¢i pocas roka maju vyznamnejsiu pri-
lezitost na prezentaciu svojich inter-
pretacnych schopnosti ako na tomto
eurdpskom festivale, uprostred vy-
konov skvelych zahrani¢nych inter-
pretov. Z tohto hladiska by to chcelo
trochu viac ,zabojovat”, i ked viaceré
vykony boli velmi dobré. Z aspornych
dovodov uvadzam aspoil mena so-
listov: Martina Kustarova (flauta),
Martin Ruman (viola), Michal Voznik
(klarinet), Juraj Valen¢ik (kontrabas),
Jozef Tretina (fagot), Jan Bogdan (vi-
oloncelo), Adam Tojcik (tenorovy sa-
xofén), Rastislav Huba (violoncelo),
Viktéria Kovalcikova (hoboj), Peter
Sandor (klavir).

Na dvodnom koncerte (21. 4.)
sa predstavili nemecky violoncelista
Julian Steckel (1982), madarska sop-
ranistka Adrienn Miks (1973), polska

dirigentka Marzena Diakun (1981)
a SKO Zilina, ktori nastavili latku
skutocne vysoko. M. Diakun sa v roku
2006 stala finalistkou Lutostawského
sutaze, v roku 2007 ziskala 2. cenu
na satazi dirigentov pocas Prazskej
jari. Dostojny zaciatok festivalu patril
najma jej citlivému pretimoceniu kul-
tovej skladby E. Suchona Mald suita
s passacagliou op. 3 ESD 48a v uprave
pre orchester od Bohumila Urbana.
J. Steckel ma uz za sebou najnaroc-
nejsie sutaze: Casalsovu v Kronbergu,
Rostropovicovu v Parizi, Feuermannovu
v Berline a Lutostawského vo Varsave.
Skaseny interpret s vynikajtcou tech-
nikou a podmanivym vyrazom neskla-
mal ani v Ziline, Schumannov Koncert

B. Kelemen [foto: B. Kone¢ny] '

pre violoncelo a orchester a mol
op. 129 vyznel muzikalne a presvedci-
vo. Po prestavke sa predstavila Adrienn
Miks. Majitelka krasneho hlasu, minu-
loro¢na vitazka Monteverdiho spe-
vackej sutaze L'Orfeo, sutaze Renaty
Tebaldiovej v roku 2006, je pravidel-
ne pozyvana na uUcinkovanie so sve-
toznamymi spevakmi (J. Nesterenko,
B. Wiedemann, E. Marton). Spevacka
pripravila vyber zo zndamych opernych
arii (A. Catalani, G. Verdi, P. Mascagni,
B. Smetana, A. Dvorak). Disponuje
vynikajicim zmyslom pre vyjadrenie
vyrazu a pre pracu s dynamikou: jemné
a krehké pp dokaze rozvinit do velkej
vyrazove;j sily a dokonalej frazy v kaz-
dej polohe. Obdivuhodnou bola ¢ista
intonacia a vyslovnost v slovanskych
ariach (Smetana, Dvorak).

Na uspesnom koncerte Cappelly
Istropolitany (22. 4., R. Marecek)
sa ako sdlista predstavil francuzsky

violista Antoine Tamestit (1979).
Napriek mladému veku ho ako ko-
morného partnera i solistu vyhlada-
vaji popredni eurépski umelci, za
vSetkych spomeniem aspoii Gidona
Kremera, Mischu Maiského alebo
Tabeu Zimmermannovd. Na tvod opat
zaznela Suchonova skladba, tentokrat
vyber zo Siestich skladieb pre sldciko-
vé ndstroje op. 19, z autorovho obdo-
bia vyrovnavania sa s dodekafonickou
technikou. ZlozZita partitaru vystriedal
klasicisticky Koncert pre violu D dur
F.A.Hoffmeistera. Tamestit stvarnil s6-
lovy parts technickou istotou, vynikaju-
cou intonacnou kresbou, Stylovo a bez
kolizii s orchestrom. Jeho majstrovsky
nastroj z dielne Stradivariho (1672)

este zaznel v Hindemithovej Smiitocnej
hudbe. Pozoruhodny vykon imponoval
hibkou vyrazu, barokizujticou $tylisti-
kou a vyvolal silné emdcie. Kvdli ocho-
reniu ruského trombonistu Alexandra
Gorbunova dostala na zaver priestor
Cappella Istropolitana v skladbach
Franza Schreckera a Ermanna Wolfa-
Ferrariho, ktorého Serendda pre
slacikovy orchester Es dur si pod-
manila posluchacov, takze orchester
pridaval a pridaval (D. Sostakovi¢:
Polka, A. Chacaturian: fablbvy tanec,
A. Piazzolla: Libertango).
Nakomornomkoncerte 23. 4. vysta-
pil minulorocny drzitel Ceny hudobnej
kritiky Barnabas Kelemen. Vynikajtci
huslista, ktory hral pod taktovkou le-
giend ako Lorin Maazel, Sir Neville
Mariner alebo Denis Russel-Davies, ma
na konte nielen ceny zo sutazi, ale aj vy-
znamné madarské spolocenské a Statne
ocenenia. Jeho polorecital bol velkym
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zazitkom, umocneny technickym maj-
strovstvom, detailnym vypracovanim
vyrazu a ukazkovou dramaturgiou,
v ktorej dostali prednost skladby au-
tormi venované inému hudobnikovi
(Bartok Menuhinovi, Ysaye Enescuovi).
Druha polovica patrila skvelému kla-
virnemu duu z Litvy: Vilija PoSkuté
aTomas Daukantas. Vilijaa Tomas, Ziaci
Rudolfa Buchbindera, pdsobia ako
klavirne duo od roku 2000 a odvtedy
zacali vitazit na eurdpskych sutaziach.
Najcennejsia trofej pochadza z ARD
v Mnichove (2004). Zilinéanov prijem-
ne zaskocili: vynikajucou sthrou, vy-
pracovanym jednotnym prejavom, maj-
strovskou technikou i vo velmi tazkej
Lisztovej Parafrdze na Dona Juana, bri-
lantnych Varidcidch na Mozartovu tému
op. 42 Lowella Liebermanna a v neo-
pakovatelne vtipnej Milhaudovej Suite
Scaramouche op. 165b. Prave ,poly-
neo-stylové” Liebermannove Varidcie
mohli bez ich osobnostného vkladu
skiznut do prijemného klisé. Eite aj ich

ma nakonte ceny z talianskych dirigent-
skych satazi, ale ako huslista i drahu
sélistu a komorného hraca. Vsestranny
umelec podporil vykon R. Patocku,
ktorého doterajsia kariéra obsahuje
stitazné aspechy, koncerty s kvalitnymi
orchestrami a dirigentami, komornu
spolupracu na zaujimavych projek-
toch. Studoval v Utrechte, Liibecku,
sutazil na Prazskej jari, v Zahrebe,
Berline a v Spanielsku, hra na zapozi-
¢anom nastroji E. Zerutiho. Patockov
prednes Mendelssohnovho Koncertu
pre husle a orchester e mol op. 64 sa
vyznacoval mimoriadne kultivovanym
ténom, ten obzvlast vynikol v lyrickych
pasazach 2. casti. Vlacnost pravej ruky
vyuzival aj v dramatickejsich pasazach,
ktoré zneli pevne a bez nadmerného
tlaku na vyrazové akcenty. Gitarista
Petrit Ceku (1985) je Kosovcan $tu-
dujuci v Zahrebe. Satazil na medzina-
rodnych sttaziach v Chorvatsku, no
s vybornymi vysledkami aj v Nemecku,
Taliansku, Belgicku ai. V Ziline hral vy-

V. Poskuté a T. Daukantas [foto: B. Kone¢ny]

pridavky - dalSia Lisztova parafraza,
jeden z Dvorakovych Slovanskych tan-
cov (doslova interpretacna delikatesa),
Saint-Saénsova Labut, s nevtieravo
noblesnou mimickou vyrazovou hrou
tvari klaviristky a klaviristu - to vSetko
zanechalo dojem perfektne pripravenej
pédiovej kredcie, v ktorej bola symbiéza
interpretacného vykonu a intimneho
ludského vyrazu. Necudo, Ze sa im do-
stalo ocenenia v podobe Ceny Spolku
koncertnych umelcov.

S uspechom sa stretol koncert
Ceskej komornej filharménie (24. 4.),
pod taktovkou talianskeho dirigenta
Daniele Giorgiho (1970), sprevadzaju-
cej Ceského huslistu Romana Patocku
a chorvatskeho gitaristu Petrita Ceku.
Koncert mal typickii romantickd dra-
maturgiu. Uvodnd Mendelssohnova
predohra Hebridy op. 26 a Schubertova
Nedokoncend  symfénia  poskytli
priestor na prezentaciu dirigenta, ktory

borne. Urasteny sympatak s gitarou za-
ujal v jednom z najkrajsich gitarovych
koncertov - Rodrigovom Concierte de
Aranjuez.

Na komornom koncerte 25. 4. sa
predstavil slovensky tenorista Peter
Berger (1979) s dobre rozbehnutou
opernou kariérou. V roku 2006 zvitazil
na sutazi M. Schneidera-Trnavského,
o rok neskdr ziskal cenu v Londyne na
Anglo-Czechoslovak Trust, spieva doma
i v zahranici. S poteSenim som si vypo-
Cula vyber z Trnavského, ako aj vyber
z malo uvadzanych Romanci G. Verdiho
a z Dvorakovych Cigdnskych melddii.
Kazdaz tychto piesniovych kolekcii pred-
stavuje iny vokalny svet a interpretacny
model a umelcovi sa ich podarilo velmi
citlivo uchopit. Kontrast prinieslo vy-
stupenie bulharsko-rakuskeho kvarteta
bicich nastrojov Via Nova Percussion
Group (Alexander Kamenarov, Georgi
Varbanov, Rupert Struber, Johannes
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Eder). Takéto projekty nebyvaji casto
nafestivaloch tohto typu, preto kazda zo
skladieb (Mathias Schmitt, Steve Reich,
John Cage, Thierry de Mey, Minoru
Miki) pdsobila ako zaujimavé osviezZe-
nie. Kompozicie pre marimbu a rdzne
blanozvucné néstroje ¢i iné perkusie
boli pestré, vystipenie suboru strhu-
juce a nechybal mu ani vtip. Hudobnici
hrali v absolatnej sthre, ¢o bolo vel-
mi naroéné najma v minimalistickych
skladbach. MultiinStrumentalisti z Via
Nova Percussion Group sa stretli v roku
2003 v Salzburgu, odvtedy koncertuji
na eurdpskych festivaloch a sii dokazom
toho, kol'ko dobrej hudby vznika pre bi-
cie nastroje.

Na zaver festivalu, v sobotu 26. 4.,
ucinkovala Filharmonie B. Martini
Zlin, S$panielsky dirigent Pablo
Gonzales (1975), trubkar Clément
Saunier (1979) a klaviristka Anna
Vinnickaja (1983). Na tento koncert
sa bude spominat predovsetkym vdaka
vykonu ruskej klaviristky. Ta si naklo-

P. Ceku a dirigent D. Giorgi [foto: B. Koneény]

nila nielen publikum, ale aj medzina-
rodnti porotu na &ele s Annou Serych
aziskala hlavna Cenu hudobnej kritiky.
Franctzsky trubkar C. Saunier hral
znamy Koncert pre trubku a orchester
Es dur Hob. Vlle:1). Haydna, v ktorom
orchester obcas spdsoboval drobné
kolizie. Napriek tomu bol Saunierov
vykon pozoruhodny. Lahkost, virtuozi-
ta a cit pre Styl zanechali dobry dojem.
Interpret satazil v Prahe, Taliansku,
Juznej Korei, Bruseli, v Parizi a aj
niektoré jeho nahravky uz ziskali
medzinérodné ocenenia. Ruska kla-
viristka Anna Vinnickaja zacala velmi
skoro Studovat v zahrani¢i (Hamburg)
a mé za sebou vitazstva na prestiz-
nych forach (o. i. prvé ceny na Sitazi
kralovnej Elisabeth v Bruseli a Sutazi
F. Busoniho). Okrem Eurépy pripravu-
je tato sezoénu koncerty aj v Japonsku
a Cine. O rok bude opit v Ziline a ak
pride s recitalom, bude to velké laka-

dlo. Na zaverecnom koncerte doslova
,odpalila“ Sostakovitov Koncert pre
klavir, tribku a orchester ¢ mol op.
35. Hudobné témy a ich spravne de-
Sifrovanie pontkaju inteligentnym
interpretom moznost hrat virtuézne,
no zaroven s vtipom, humorom az sar-
kazmom. Koncert dava prileZitost obi-
dvom nastrojom, ktorych party iskria
a vzajomne sa dopliiaju. Prave tato
sympatickd ¢rtu bolo citit z obojstran-
ne Ustretovej interpretacie, najma
z brilantnej hry klaviristky, ktora po-
dala nezabudnutelny vykon. Tandem
vynikajuco doplnil P. Gonzales, ktory
okrem Spanielska §tudoval v Anglicku,
kde si zacal budovat velmi slubni
kariéru. Jeho poslednou kreaciou na
festivale bolo po technickej a vyra-
zovej stranke Standardné uvedenie
Beethovenovej Symfonie ¢. 7 A dur
op. 92.

Spojit dohromady vsetky nitky
festivalového podujatia do funkéné-
ho celku, hladajuc rovnovahu medzi

A
s

ekonomickou a umeleckou strankou
podujatia je naro¢né. Hlavni zodpo-
vednost za festival ma dramaturgicka
Ivana Korbackova, ktora v predstihu
niekolkych rokov vytrvalo vyhladava
vo vysledkovych listinach prestiznych
eurépskych interpretacnych sutazi,
aby tak mohla rokovat s umelcami
aziskat ich suhlas.

Okrem koncertov  zaradilo
Hudobné centrum na festival seminar
Hudobnik v digitdlnom svete (lektori
Milos Betko a Mieczyslaw Kominek,
Polsko, 24. 4.). Ak by prislo viac zau-
jemcov, mohli sa dozvediet zaujimavé
novinky o problematike digitalizacie
v hudobno-vzdeldvacom procese,
mozZnostiach vyuZitia pocitaca a noto-
grafickych programov pre skladatelov,
hudobnych teoretikov, pedagégov
a vsetkych, ktorych zaujimaji procesy
vzniku diela, in§trumentacie, aranzo-
vania a zvukového vystupu kompo-
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» novaného hudobného diela. V blizkej
budicnosti budd vraj orchestralni
hraci hrat podla digitalnej partitiry
v otvorenom notebooku...

Ocenenie si zasluzi festivalovy bul-
letin, ktory obsahoval kvalitné texty
o interpretoch i uvadzanych dielach
(autorka Alena Cierna). Jedini vyhra-
du mam ku grafike a zalomeniu (Karol
Prudil), ktoré posobili zmétocne.
Citatel tak nedostal Gdaje o autoroch
adielach prehladnym spésobom.

Aktualny rocnik festivalu povazu-
jem za dspeSny a s dobrou navstev-
nostou, aj ked' by si cestu na koncerty

mohlo néjst predsa len viacej hudbymi-
lovnych Zilinéanov. SFKU v Ziline pred-
stavuje v poslednych rokoch vyznamna
medzinarodnu festivalovi kriZovatku
na severe Slovenska. Zaujimava dra-
maturgia, kvalitny vyber zahrani¢nych
solistov a primerané zabezpecenie
podujatia zafixovali prehliadku ako
délezity priestor na kvalitnd umelec-
ka konfrontaciu. Zaslizi si pozornost
apodporu.

Melania PUSKASOVA
Autorka je dlhoro¢nou ¢lenkou
poroty SFKU.

Ceny udelené na 18. roéniku SFKU v Ziline

o Cenahudobnej kritiky A. Vinnickaja, klavir (Rusko)

o Cena spolku koncertnych umelcov V. Poskuté & T. Daukantas, klavirne duo (Litva)
o Cena MHF Prazska jar A. Miks, sopran (Madarsko)

o Cenapublika A. Vinnickaja, klavir (Rusko)

« Cena primétora mesta Zilina lvana Harmana P. Ceku, gitara (Chorvatsko)

pre najmladsieho tcastnika

A. Vinnickaja a C. Saunier [foto: B. Kone¢ny]

Antoine Tamestit: , Nové hudobné zazitky prinasaji otazky a hladanie..."

Zabudnite na vtipy o violistoch. A. Tamestit ma s nimi spolocny len zmysel pre humor a nastroj, na ktorom dokaze carovat.

Morton Feldman venoval viole

cyklus The Viola In My Life (Viola
v mojom Zivote). Ako je to s violou
vo vaSom Zivote?
Ide o velmi blizky vztah. Uz si neviem
predstavit, ze by som hral na inom
nastroji. Zvuk violy vyjadruje nieco
z mojej povahy s ¢im sa vnutorne
identifikujem. Tazko to popisat slova-
mi -vricnost, intimita, melanchélia...
V detstve som niekol'ko rokov hral na
husliach, no tuzil som po violoncele.
Viola ma nieco z obidvoch tychto na-
strojov, jej kvality i zvuk v sebe obsa-
huji muzsky i Zensky princip.

Studovali ste vo viacerych kraji-

nach. V ¢om sa lisil pristup vasich
ucitelov?
Dnes uz narodné skoly nie su také
vyrazné, o neznamena, Ze neexistu-
ju. Moj pedagdg vo Franctizsku vzdy
velmi dbal na technickdi preciznost
a Cistotu hry. V USA som sa zoznamil
s tradiciou hrania ,v starom Style",
zahffiajlicou adekvatne a vkusné po-
uzivanie vibrata. Jesse Levine poznal
osobne Heifetza a priblizil mi nieco
z ,gentlemanskej” elegancie techniky
lavej ruky, ktora dnes casto chyba.
Naucil som sa tieZ mnoho o projek-
cii zvuku v konkrétnom priestore.
V Nemecku sa zase kladie velky doraz
na analyzu skladby a jej Styl.

Ak by ste mali hovorit o vply-
voch...
Velmi ma ovplyvnil Gidon Kremer
- jeho osobnost, vasen pre hudbu
a schopnost koncentracie. Rovnako
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inSpirujlce su stretnutia s mojou ucitel-
kou Tabeou Zimmermannovou, s ktorou
hrém v slécikovom triu. Lahkost jej hry
a kvalita tonu st obdivuhodné. Nesmiem
zabudndt ani na ¢lenov Hagen Quartet,
od ktorych som sa vela naucil o komuni-
kacii v hudbe.

Na CD pre label naive kombinujete
transkripciu Bachovej Partity ¢. 2 pre s6-
lové husle s Ligetiho Sondtou pre violu...
Myslim si, Ze ja i publikum ziskame viac,
ak je dielo umiestnené v urcitom kontex-
te umoziiujicom ,novy” pohlad. Moja
prva nahravka ukézala barokového skla-
datela ako velmi moderného a siicasne
zvyraznila Ligetiho vazby na tradiciu.

Viem, Ze na vasej najnovsej nahrav-

ke sii diela Sostakovi¢a a Schnittkeho.
Ako tato hudba oslovuje mladého clo-
veka s diametralne odliSnym kultar-
nym zazemim?
Ich dielo mozno chéapat na pozadi tra-
gickej doby, v ktorej Zili, obsahuje vela
autobiografickych momentov. Uzavreti
v neslobodnej krajine vlozili vSetky svo-
je myslienky a emdcie do hudby, ktora
obsahuje dramu - u Schnittkeho i nasi-
lie. No v porovnanis ,agresivitou” mno-
hych stcasnych autorov, v Schnittkeho
diele citit vnatorny zapas, ktory hlboko
zaposobi na kazdého senzitivneho ¢lo-
veka.

Mate rozsiahly repertoar s mnoz-
stvom sticasnej hudby...
K stcasnej hudbe mam blizko, pretoze
moj otec je skladatel. Ako Student vo
Franctizsku som spolupracoval napri-

klad s Pierrom Boulezom. Ma obrov-
ské vedomosti o hudbe a neuveritelny
analyticky sluch. Pracoval som tiez

s Georgeom Benjaminom na nahravke
Viola, Viola. Dokazal hudobnikov dotla-
¢it na hranice ich moznosti - piSe velmi
virtuézne nielen technicky, ale vyZaduje
od hrada aj ,intelektudlnu” virtuozitu.
Ak hovorime o osobnych preferenciach,
milujem Mozarta. Jeho dobu povazujem
v urcitom zmysle za zlaty vek. Prinasa
konciznost a cistotu formy v kombinacii
s lahkostou a vtipom.

Preto hrite v Ziline Hoffmeisterov
Koncert pre violu a orchester D dur?
Hoffmeisterova skladba vynika uslach-
tilym vyrazom v prvej casti, pomala cast
obsahuje vasen a silné emdcie, zaver pri-

nasa hravost. Vaznost Hindemithovej
Trauermusik k nej vytvara vhodny
dramaturgicky kontrast.

Co zavazilo pri rozhodnuti koncer-

tovat na Slovensku?
Organizatori ma kontaktovali uz dav-
no a dokonca dvakrat. Velmi ma oslovil
spdsob pozvania. Na Zapade sme cas-
to prili§ zahladeni do seba a ja rad ob-
javujem. Na prvej skuske s Cappellou
Istropolitanou na mna urobila velky
dojem ich muzikalita a otvorenost.
Nové zazitky prinasaju otazky a hlada-
nie, ktoré st v hudbe nevyhnutné ako

prevencia stereotypu.
Pripravil Andrej SUBA

Stredoeurdpskemu festivalu koncertného
umenia bude 8. 7. venovana relacia Ars
musica na Radiu Devin.

| hudobng zivat
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Dimenzie zborového spevu ,po bystricky”

Festival zborového spevu Viliama Figusa-Bystrého, 30. rocnik, 24.—27. aprila, Mesto Banska Bystrica, Park kultiiry a oddychu, Univerzita
Mateja Bela, Literarne a hudobné mizeum

.Som nesmierne rdd, Ze o dspechu
a dobrej tradicii siahajiicej az do me-
dzindrodného kontextu mozem hovorit
aj v suvislosti s podujatim, ktoré nesie
prave meno Viliama Figusa-Bystrého.
Napltia ma hrdostou, Ze vds pri 30. roc-
niku Festivalu zborového spevu méZem
privitat'v Banskej Bystrici. Hudba, a v jej
rdmci zborovy spev, md uzasné dimen-
zie...", vital primator mesta pod Urpinom
Ivan Saktor ticastnikov festivalu v bulleti-
ne k podujatiu. Nebol som urcite sam, kto
,UZasné dimenzie” o¢akéaval - ved'aktuél-
ny ro¢nik bol jubilejny a Giroven ostatnych
rocnikov viditelne (a predovsetkym pocu-
telne) pokrivkavala. Tridsiaty ro¢nik festi-
valu v$ak prisiel - podobne ako nepozva-
ny a skromny host - potiSku. Bez tlacovej
konferencie, bez zaujmu organizatorov
spropagovat podujatie v rozhlase.

Promenadna pozvanka

Vo stvrtok 24. 4. popoludni bol v progra-
me zaradeny koncert zucastnenych
zborov na Namesti SNP, ktory mal byt
Zivou pozvankou na festivalové poduja-
tia. Napad sice dobry, no z avizovaného
vystipenia Styroch telies sa napokon
vyklula ani nie desatminttova prezen-
tacia jedného z domacich zborov, ktory
sa pred polovicou namestia dobre ukryl
za triblnu postavenu v strede. Ludia st
zvedavi, no zamer organizatorov sa pred-
sa minul tcinkom: nikde totiz nebol ani
naznak informacie o tom, Ze sa tu kona
festival. Festival medzinarodny a este
k tomu jubilejny. Novinarska zvedavost
mi nedala neoslovit pristavujicich sa
Banskobystricanov. Iba jeden z desiatich
vedel, Ze sa v meste zacina festival...

Chramovy koncert

Organizatori siahli po akusticky osvedce-
nom priestore Evanjelického kostola na
Lazovnej ulici. Kto hladal v jeho interiéri
putac alebo aspoii logo festivalu, hladal
marne. Ak neberieme do Gvahy clenov
Ucinkujucich  zborov, publikum tvori-
la neceld stovka zaujemcov o zhorovy
spev. Koncert odstartoval vcelku slub-
ne doméci Univerzitny spevacky zbor
Mladost Youngovou skladbou Alleluja.
Dramaturgia ich dalSieho vystapenia
vak ni¢im nepripominala festivalové vy-
stupenie. Zbor sa (na rozdiel od dalSich
tcinkujucich telies) drzal kontraproduk-
tivne sakralnej tvorby. Za Standardne
dobré (v zmysle ,takato kvalita by mala
namedzinarodnom festivale zniet") moz-
no oznacit vystipenie zborov Polanka
z Polanky (CR) a Lumir zo Vsetina (CR).
Na trovni hodnej festivalu odprezentoval
svoje umenie ostravsky Komorni shor
Komora Czech. Bol dokazom toho, 7e
Cisty a dramaturgicky putavy zborovy
spev existuje. Bonbénikom vecera bolo
vystupenie Kralovohradeckého muzské-

ho spevackeho zboru a chlapcenského
zboru Bonifantes s dirigentom Janom
Miskom. Uchu lahodiaca profesionali-
ta, aki mala Banska Bystrica mozZnost
pocut (ak neberieme do uvahy festival
Akademicka Banska Bystrica) ani ne-
viem, ako davno. Isté je, Ze na Festivale
Viliama Figusa-Bystrého to bolo skutoc-
ne poriadne davno.

A postrehy ceskych dirigentov?
Nevedeli sme ndjst miesto konania kon-
certu, ocakdvali sme piitace po meste,
nic¢ také sme vsak nevideli. Nddejali sme
sa, Ze budli piitace aspori pred kostolom.
Madrne," reagovali dvaja z troch ¢eskych
dirigentov bez toho, aby som ich na tému
propagacie naviedol. Tretiemu prekazala
neprimerana dizka koncertu. Publiku
sediacemu v zadnej Casti chramu zase
priserné vizganie kostolnych dveri.

Krajska sutaz mladeznickych zhorov
Mladez spieva

Konala sa v sale banskobystrickej
Zakladnej umeleckej skoly Jana Cikkera.
Organizatori opat neprekvapili: kto
hladal v sutaznej sale putac s informa-
ciou o festivale, nedockal sa. A nielen
to - nikto sa neuntival zvesit z pddia tr-
valy népis Detsky hudobny festival Jana
Cikkera. Napriek malému po¢tu sutazia-
cich telies (3) islo 0 jedno z vydarenejsich
podujati festivalu. Sutaz sa vSak nestretla
so zaujmom verejnosti, k comu prispel aj
nevhodny termin konania, piatkové pred-
poludnie. Porota pravom ohodnotila naj-
vyssim ocenenim spevacky zbor Canto
dolce s dirigentom Martinom Kassom
(absolvent FMU AU z triedy Dariny
Turniovej).

Festivalova vizitka

Miestom konania druhého koncertu bola
aula Ekonomickej fakulty Univerzity
Mateja Bela. Na prieceli saly konecne
pita¢ s ,aktudlnou” tridsiatkou. Skoda
len, Ze pod fiou stélo ,vyrocie zaloZenia
EF UMB". Putac bol vsak dplne zanedba-
telnym problémom. Prekryli ho ,UZasné
dimenzie”, do ktorych zborovy spev
priviedli zicastnené telesa. Realita prvej
Casti druhého festivalového koncertu ne-
bola ani len priemerna, klesla hiboko pod
tuto Groven.

Uvod patril domédcemu  zboru
Collegium cantus, ktory by sa po triez-
vom zvaZeni sticasnych dispozicii nemal
na pddiu objavit. Zvedavy som bol na
Zvolensky spevacky zbor, o ktorom som
sa nedavno docital, Ze ide o najstarsi slo-
vensky spevacky zbor. Prekvapenie bolo
nemilé - mohutné teleso predviedlo dost
nepocuvatelny as festivalom nezlucitelny
amaterizmus. Tretim zborom vecera bol
domaci miesany spevacky zbor Hron -
niekdajsi aspesny ucitelsky zbor s takmer
60-rocnou tradiciou. Dnes ho vedie mla-

dy dirigent Peter Bibza (absolvent FMU
AU, 7 triedy Stefana Sedlického). S hrst-
kou amatérskych spevakov sa vsak ani pri
citelnej snahe a schopnostiach dirigenta
nedaju robit zazraky. Paméatam si na ¢asy,
ked'som sa ako clen viacerych spevackych
zhorov zicastiioval aj na tomto festivale.
Zboryisli na festival az po dokladnom zva-
zeni svojich dispozicii. Dnes je realita ina.
Vyzera to tak, Ze zbor sa prihlasi na festival
len preto, Ze sa festival kona. A organiza-
tori ho bez akéhokolvek postidenia inter-
pretacnej trovne prijmd. Aspoi na tomto
festivale je to uz dhsie beznou praxou.

.Diifajme, Ze Padova je velkd!", skon-
Statoval mdj znamy na margo informacie,
Ze jednym zo zahrani¢nych hosti festivalu
je zbor z talianskej Padovy. Bol totiz na
poslednom rocniku festivalu a pocul zbor
zo Starej Padovy. Ten spieval (ak sa to vo-
bec dalo nazvat spevom) doslova strasne.
Modlitba bola vypocuta: Padova je asi
velka. Festival ,poctil” svojou navstevou
miesany spevacky zbor Lux fulgebit -
zbor o chipok lepsi ako minulorocny. Do
prvej Casti druhého festivalového vecera
zapadol celkom kompaktne. A vlastne
dobre, Ze do Bystrice prisiel. Bol dokazom
toho, Ze aj v krajine Verdiho existuje zbor
rovnako nepocuvatelny, ako niektoré nase
amatérske telesa.

Chmary nad druhym koncertom ro-
zohnali az ceské zbory Polanka a Lumir.
Skoda len, ze kazdy z nich spieval devat
piesni. Vystipenie bolo nekonecne dlhé
ato nasvoje vystupenie este Cakali chlapci
z Hradca Kralové. Opit sa teda na zaver
(velmi dlhého) vecera zaleskla perla.
Vysledny pocit z pokazenych prvych dvoch
hodin koncertu sa vSak uz ani ¢eskym pro-
fesionalom nepodarilo tplne vylepsit.

Sutaz mieSanych spevackych zborov

Konala sa v sobotu dopoludnia
vRobotnickom dome. Zo Styroch prihlase-
nych zborov napokon medzi sebou sdperili
tri. Najviac prekvapil Chramovy spevacky
zbor Ad una corda z Pezinka s dirigen-
tom Marianom §ipo§om (nielen mna,
ale i zvy$nych asi 20 (!) ludi v publiku).
Tentokrat vSak kladne. A, ¢uduj sa svete,
nad pédiom visel aktualny putac festivalu.
Uz som ani nedufal... Banskobystricky
Park kulttry a oddychu pripravil pre tych
zvy$nych devatnastich ludi v publiku este
jedno prekvapenie: velky okenny ram len
tak ledabolo oprety o zadnu stenu pddia.
M#a uz tento ,folklor” PKO neprekvapil.
Spominané okno bolo totiZ na rovnakom
mieste i pred polrokom pocas Hudobnych
salonov. Skutocne krasna vizitka mesta!
Dalsi detail: napriek Géasti chorvatske-
ho a talianskeho zboru organizatorom
asi nenapadlo dat vyrobit putac aspon
v jednom cudzom jazyku. Ved na tom
jedinom v slovencine stalo, Ze ide o festi-
val s medzinarodnou ucastou... Nech sa

Taliani a Chorvati naucia po slovensky,
nie? A napokon este jeden postreh: nebyt
chorvatskeho zboru, na festivale nezaznie
jedina skladba Viliama Figusa-Bystrého.
Nepatrilo sa z tcty ku skladatelovi, kto-
rého meno festival nesie, zaradit do pro-
pozicii jubilejného rocnika aspon jednu
povinni Figusovu skladbu? Asi ano, no
cheelo by to i v tomto pripade pohnut
rozumom a nielen nechat si festival pre-
tiect pomedszi prsty...

Zaverecny koncert

DIhé roky ho organizatori nazyvaju gala-
koncertom, ale asi preto, Ze celkom dobre
nepochopili vyznam slova gala. Vsade
inde znamena slavnostnli prezentaciu
selekcie toho najlepsieho s tym najlepsim.
A ten bystricky ,figusovsky folklor”? Uz
zopar rokov len nekonecne dlhé vysttpe-
nia priemeru az podpriemeru povzbudzo-
vané potleskom publika. Akoby v duchu
hesla ,¢im dlhsie a horsie, tym lepsie”.
Zaver toho aktualneho ,galakoncertu”
bol vSak skutocne gala, ale to len vdaka
vystlpeniu uz spominanych vynikajtcich
chlapcov z Hradca Kralové a Pardubic.
Koniec dobry, vietko dobré?

Kéda
Zaujimalo ma, ¢imbol jubilejny ro¢nik fes-
tivalu pre organizatorov iny ako ostatné.
Odpoved'som hladal u predsedu priprav-
ného vyboru festivalu - Milana Pazdrika
z PF UMB. Odpoved' znela: ,Kvalitou
tcinkujiicich zborov." \lyrok v podstate
pravdivy, len sa s nim treba z tej spravnej
strany stotoznit. Mne sa s nim stotoZnit
nepodarilo. A verim, Ze rovnako ani ostat-
nym pritomnym obdarenych hudobnym
sluchom. Zaujimalo ma, ¢i robi organi-
zator nejaku selekciu prihlasenych zbo-
rov. Opit zaujimava odpoved - vyberaji
vraj to najkvalitnejsie. A ¢o hovori Milan
Pazirik na takmer nulovii propagaciu
festivalu? Plagaty vraj boli v autobusoch
miestnej hromadnej dopravy a infor-
macia o programe rotovala v lokalnej
televizii, ktord mimochodom ani polovica
Bystricanov nema doma v ponuke.

Otazka na zaver: ma podujatie
v takychto dimenziach vébec zmysel?
Ako milovnik kvalitnej hudby viem, Ze
zborovy spev zmysel ma. Ale urcite nie
v stcasnej podobe Festivalu Viliama
Figusa-Bystrého. Kvalita sa da tvorit
z detailov a na ne treba mat invenciu.
Ak nedojde k zmene, praskajicu zvucku
Festivalu Viliama Figusa-Bystrého mdze
celkom pokojne nahradit africky spiritu-
al Syahamba, ktory pocas aktualneho
rocnika zaznel niekolkokrat. Neviem, ¢o
to slovo znamena v reci afrického kme-
na, ale vystihuje sucasny stav festivalu
celkom presne.

Lubo$ KOVACECH

Autor je redaktorom Slovenského rozhlasu.
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Sooznenie mladych hudobnikov

Prehliadka mladych skladatefov, 3. roénik, 5.—6. aprila, Stidio 12, Bratislava, 0Z Soozvuk

Prvy aprilovy vikend sa uskutoc-
nil v Studiu 12 na Jakubovom namesti
v Bratislave dalsi ro¢nik Prehliadky
mladych skladatelov. Tento festival,
ktorého usporiadatelom je ob¢ianske
zdruZenie Soozvuk, umoziiuje mla-
dym, este neetablovanym skladate-
fom z celého Slovenska prezentovat
svoje najnovsie kompozicie. Zaroven
poskytuje tvorcom priestor pre vza-
jomné spoznavanie, obohacovanie sa,
vymienanie nazorov a v neposlednom
rade aj moznost porovnania s roves-
nikmi. Zaujem sledovat vyvoj kompo-
zicie na domacej pdde potvrdila tento
rok pomerne hojné tcast slovenskej
skladatelskej obce (o. i. boli pritomni
Vladimir Bokes, Juraj Hatrik, Jevgenij
Ir$ai, Daniel Matej, Marian Varga
a Peter Zagar).

Na festivale sa pocas Styroch
koncertov predstavilo 23 skladate-
fov s vdcsinou premiérovo uvedeny-

mi kompoziciami. To, Ze organizatori
nestanovili Ziadne hranice, ktoré by
skladatelov pri ich tvorivom procese
obmedzovali, prinieslo na festival
pestru paletu diel, ale nebolo to
vzdy len prinosom. Na jednej strane
si mohol kazdy najst ,to svoje”, na
strane druhej si treba polozit otaz-
ku, do akej miery je prinosné, aby
na festivale, prezentujicom sicasné
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skladby tzv. ,vainej” &i ,artificial-
nej” hudby, zaznievali napr. aj akési
~jam session”, ktoré pravdepodobne
ani nepatrili k tomu najlepSiemu vo
svojom Zanri...

Aktualny rocnik Prehliadky by
sa dal charakterizovat ako dost
konzervativny, ¢o je prekvapujice,
pretoze prave od mladych sa o¢aka-
va, ze budd prindSat nové napady.
Mnoho skladieb (predovsetkym od
Studentov konzervatérii) malo akysi
romanticky, melancholicky, inokedy
naopak Zzivelny nadych, ktory s vy-
uzitim ludovej melodiky a rytmiky
(najcastejsie ruskej, balkanskej c¢i
ciganskej) mohol vyvolat ,pohnutie
srdca” u sentimentalnejsie zaloze-
nych posluchacov. Volba nastrojov
a nastrojovych kombinacii v komor-
nych skladbach (ktoré vyrazne pre-
vazovali nad 3 skladbami pre sélovy
klavir a 2 elektroakustickymi kompo-

ziciami) bola do znacnej miery tra-
di¢na. Najobltibenejsimi sa zdaju byt
slacikové nastroje a klavir. Zaujimavé
bolo, Ze dvaja skladatelia siahli po
obsadeni gitarového dua, akoby citili
potrebu pouzit tento krehky néastroj
ako kontrast ku dnesnému ,hlu¢né-
mu” Zivotnému Stylu, odzu tichého
porozumenia v pusti zvukov vSade
vokol nas.

Uvadzanie elektroakustickych kom-
pozicii na koncertoch je podla mojej
mienky otazne. Odhliadnuc od tech-
nickych problémov pri prehravani
skladieb zo zaznamu (pri takto spd-
sobenom niekolkomintitovom tichu
namiesto znenia skladby Jaroslava
Kone¢ného mohol vzniknut dojem,
Ze sa na scéne objavil nasledovnik
Johna Cagea a jeho slavnej kompozi-
cie 4’33”), som vnimala koncert bez
interpretov ako ,nedplny”. Mozno by
takéto diela vyznelilepSie v ramci mul-
timedialnych projektov...

K najprinosnejSiemu, ¢o na fes-
tivale zaznelo, patrila skladba Lucie
Chutkovej Salterio trio pre hus-
le (Vita Halasi), akordeon (Ema
Pavlakova) a cimbal (Michal Palko).
Obsadenie mdze evokovat predstavu,
ze ide o skladbu inspirovant ludovym
prostredim. Spolo¢né prvky sa vSak
daju najst naozaj len vo vybere nastro-

jov. Ako uz napoveda nazov skladby
(salterio je taliansky, Spanielsky a por-
tugalsky termin pre predchodcu cim-
balu - psaltérium), dominantna uloha
bola zverena cimbalu. Ténovy material
tejto skladby vychddza zo zékladnej
bunky as-h-b-g, ktora je v priebehu
skladby pouzta v réznych kontextoch.

Veronika Adamicova, ktorad sa
predstavila elektroakustickou sklad-

bou 11 mindt, v sicasnosti Studuje
kompoziciu  elektronickej  hudby
na konzervatoriu v Noisy-le-Sec vo
Franctzsku v triede Roberta Rudolfa.
Podla jejslovide v takomto type sklad-
by ., do velkej miery o kompoziciu im-
provizovand, kde md clovek moznost
kombinovat, porovndvat a upravovat,
zdroveri pocivat kazdi ,notu’ dovtedy,
kym s riou nie je spokojny”. Vl skladbe
11 mindt, dodato¢ne nazvanej Pre hlas
a pds, sa autorka snazila pomocou ko-
laze zvukov, zachytavajicej tajomnd
atmosféru sna, vytvorit iliziu neohra-
niceného priestoru. Jej kompozicny
prejav v porovnani s druhou elektro-
akustickou skladbou uvedenou na
festivale (Jaroslav Konecny: Catarsi)
jednoznacne vypoveda o autorkinom
ovela zrelSom porozumeni a schop-
nosti vyjadrovat sa pomocou tohto
typu hudobnej reci.

Pri pocuvani skladby Lukasa
Borzika After Seven pre flautu
(Andrea Boskova), akordeén (Ema
Pavlakova) a violoncelo (Zuzana
Rahlova) sa mohol poslucha¢ ponorit
do meditativnej atmosféry, vytvorenej
neustalym plynutim do seba sa vlieva-
jucich a akoby navzajom sa prerastaju-
cich harménii. Jasna koncepcia a spd-
sob narabania so zvolenym hudobnym
materialom, ktory predstavuje dalSie
zo skladatelovych variantnych spraco-
vani sedemténového radu prirodzenej
molovej stupnice, sa pozitivne prejavi-
lina kompaktnosti diela.

Pravdepodobne  najinovativnej-
§im prispevkom na festivale bola
skladba Pavla Bizona 10 Pieces for
10 Musicians and Tea. ISlo zaroven
o skladbu s najva¢sim obsadenim: z 10
G¢inkujucich bolo 6 profesionalnych
hudobnikov (Vita Halasti, Miriam
Ferencikova - husle, Julia Urdova -
viola, Irena Morisakova, Jana Sigkova
- violoncelo, Pavol Bizoi - klavir) a 4
amatéri (Michal Bazalik - gitara, po-
hare, pivové flase, Citanie, Dominik
Sepp - klavir, pohare, (itanie,
Barbora Bodnarova - gitara, pohare,
pivové flase, citanie, Michal Bizon -
Caj, Sach, klavir). Skladba bola plna
protikladov, ktoré sa vSak vzajomne
dopliali: 5 hudobnych ¢asti - 5 zvuko-
vych ¢asti, profesional - amatér, biela
- dierna, komika - zavainost, hudba
ako sicast bezného Zivota - bezny
Zivot ako sucast hudby, raciondlne
postupy - moment nahody, vizualna
stranka - vnutorny svet... Skladatel
prejavil bohatt fantaziu vo vytvara-
ni novych zvukov a ich kombinacii.
Pouzil pritom na hudobné tcely bezné
predmety - napr. pripitok s poharmi
s vinom vo funkcii bicich nastrojov,
naladené pivové flase, hru lyZicou na
gitare, Sachové figurky... Podla auto-
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ra mohli byt vSetky pouzité hudobné
i nehudobné prostriedky chapané ako
symboly, alebo ,len tak” - podla toho,
ako ,daleko ¢lovek dovidi”. Velmi za-
posobila zvukova cast s paralelnym
¢itanim 3 roznych textov, ¢o mohlo
spolu s akymsi osudovym ,odbija-
nim" (hadzanie $achovych figarok do
plechovej nadoby) pripominat pocity
¢loveka Zijuceho vo velkomeste, ktory
je sice obklopeny neustale prudiacimi
zastupmi ludi, no predsa sa citi opus-
teny. Specifické miesto mali dve ¢asti
pre sélovy klavir: Interludio vytvore-
né z fragmentov vsetkych hudobnych
¢asti a Postludio, ktoré zobrazovalo
hudobny proces /Interludia odzadu
v grafickej partiture.

Posledné dve skladby, ktoré na
Prehliadke mladych skladatelov za-
zneli, spolu navzajom istym spdsobom
uzko suviseli. Prva z nich bola skladba
Michala Palka Zalm 22 pre flauti¢-
ku (Michal Palko), husle (Daniel
Herich), akordedn (Frantisek Kubis)
a klavir (Peter Duchnicky). Slovo
flauti¢ka” oznaduje slovensky ludovy
nastroj vyskytujici sa vo Zvolenskej
Slatine okolo roku 1820. Ide o 6-dier-
kovi drevenu priecnu flautu, ktora
vznikla najpravdepodobnejSie pod
doznievajucimi  vplyvmi barokovej
flauty. Palko v tejto skladbe pouzil
svoj obltibeny spdsob narabania s tex-
tom (prvy a posledny vers Zalmu 22
v §tyroch jazykoch) ako so zvukoma-
lebnym prostriedkom. Okrem toho
vSak zaSifrované slova niesli hlboké
posolstvo, odvijajice sa od Kristovho
posledného zvolania na krizi: ,Eloi,
Eloi, lama sabachthani”. Skladba bola
plné napatia, hlbokého zarmutku, po-
citov duchovnej krizy, osobného zapa-

su a zufalstva, do ktorého zaznieval
jemny, nevinny, tiSiaci ton flauticky
ako modlitha.

Zaverecné

dielo festivalu

i-LooSinG anGLeS, ktoré vzniklo vdaka
spolupraciPetraDuchnického (hudba)
a Martina Hozdeka (choreografia),

nadvazovalo na skladbu Michala Palka
predovsetkym svojou atmosférou. Toto
hudobno-tane¢né predstavenie pre
troch tanecnikov (Adriana Liptakova,
Kei Mimaki, Martin Hozdek) a troch
hudobnikov (Andrea Nemcova - sop-
ran, Michal Palko - cimbal, Peter
Duchnicky - klavir) bolo Duchnického
prvym vaznym pokusom o kompoziciu
minimal music. Skladatel dokazal zapl-
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nit priestor niecim velmi duchovnym,
atmosferickym az transcendentalnym,
¢omu silne napomahal aj spev voka-
lov z textu Zjavenia 3, 14 a pohybové
stvarnenie tanecnikov. Vnimavému ci-
tatelovi programu poskytol uz samotny
nazov skladby smer, ktorym sa mohli

uberat jeho myslienky. Obe zaverecné
skladby uzko koreSpondovali s prave
doznievajicim velkono¢nym obdobim
a znovu umoznili jeho osobné prezitie.

Na tohtoro¢nej Prehliadke mla-
dych skladatelov boli sice prezento-
vané kompozicie réznych kvalit, no
zazneli aj diela, ktoré urcite stoja za
povsimnutie. Skladby, ktoré ma naj-
viac oslovili, som sa snazila priblizit

so Zelanim vzbudit vacsi zaujem o no-
vovznikajuce skladby autorov mladej
generacie. V Studiu 12 ukazovali za-
stavené hodiny pocas celého festivalu
o 5 minit 12, ¢o mozno chapat ako
urcitd symbolickd vyzvu, Ze je naj-
vyssi ¢as na zmenu postoja k sti¢asnej

hudbe. Treba hladat, pretoZe je co
nachadzat... Vacsia odozva publika
moze skladatelovi len prospiet, doda
mu pocit zmysluplnosti a istoty v jeho
praci, ktord poeticky charakterizovala
hlavna organizatorka festivalu Lucia
Konakovska slovami:, Komponovanie
Jje méj Pdn, ni¢ mi nechyba.”

Jana LINDTNEROVA

Hudba medzi obrazmi

10. aprila sa v priestoroch
Vystavnej siene Slovenskej vy-
tvarnej Unie na Dostojevského
rade v Bratislave uskutocnil s6-
lovy violoncelovy recital Eugena
Prochaca. Bol to prvy z komor-
nych koncertov, ktoré organizuje
obcianske zdruzenie Soozvuk
v spolupraci s vytvarnikmi.
Vystavna sien SVU sa ukézala
ako celkom vhodna koncertna
sala pre podobny typ podujati.
Podvecerné sinecné lice rozjas-
novali svetld miestnost pdsobia-
cu ako velky ateliér a dodavali ce-
Iému veceru prijemnu priatelsku
atmosféru. Navstevnici koncertu
mohli umocnit svoj hudobny
zazitok navstevou novoinstalo-
vanej vystavy Art Club svojim
jubilantom. Zazitok z priestoru
trochu kazil hluk z ulice a tiez ne-
dostatok miest na sedenie - orga-
nizatori podcenili zdujem o kon-
cert, a tak niektorym neostavalo

ni¢ iné ako si sadnut na stdl alebo
ostat stat.

Eugen Prochac uviedol osem
skladieb slovenskych autorov, medzi
ktorymi boli rovnomerne zastupenf{
skladatelia (Mirko Krajc¢i, Tadeas
Salva, Jozef Sixta, Marian Lejava)
i skladatelky (Lucia Papanetzova,
Iris Szeghy, Karine Sarkisian, Lucia
Konakovska). Z prezentovanych
skladieb, ktoré vznikli v rozpati
rokov 1977 az 2008, mali tri slo-
venski premiéru (Marian Lejava:
Adieu..., Karine Sarkisian: Poem,
Iris Szeghy: Slovensky tanec pre
solové violoncelo). Diela predsta-
vili poslucha¢om violoncelo vo
vsetkych polohach, mohli obdivovat
jeho schopnost vytvarat melddiu
i harméniu, spoznat Siroké spek-
trum farieb a zvukov vytvorenych
rozmanitymi spésobmi hry.

Umelecka hodnota skladieb
bola rozkolisana. Niektoré z nich
sa podobali skor na technické cvice-

nia, schopné oslovit len posluchaca
s velkou davkou fantazie. Autori
inych sa zase prili§ sustredili na
jeden z hlavnych principov tvorby
hudobného procesu - opakovanie.
Zazneli vsak i viaceré pozoruhodné
skladby, z ktorych ma najviac zaujali
diela Iris Szeghy a Mariana Lejavu.
Slovensky tanec pre violoncelo Iris
Szeghy vychadzal po harmonickej,
melodickej i rytmickej stranke z [u-
dovych piesni, zaroven to vsak bola
azda najprogresivnejSia skladba
koncertu, ¢o sa tyka invencie vo vy-
uziti novych zvukovych moznosti vi-
oloncela. Skladbu Adieu... skompo-
noval Marian Lejava ako reakciu na
spravu o smrti kamaratky. Ich vza-
jomny vztah je vyjadreny aj hudob-
ne: ako zaklad pre svoju kompoziciu
Lejava zvolil akordicka sekvenciu
pochadzajicu z jednej ich spolocne
nacrtnutych piesni. Adieu... pdsobi-
la ako velmi osobna rozlicka s bliz-
kym ¢lovekom.

Napriek rozmanitosti skla-
dieb udrzat pozornost poslu-
chacov cely vecer nebolo lahké.
Z hry sélistu sa dalo vycitit, kto-
ré skladby su mu blizSie a ktoré
menej - niekedy sa zdalo akoby
rozpraval kazdym ténom, inoke-
dy hral so zrejmym odstupom.
Dramaturgovia koncertov by
mohli nabudice zvazit, ¢i dal-
Sie sdlové recitaly neskratit, ale
§tastnejSou variantou by boli
komorné koncerty zostavené zo
skladieb pre réznorodé nastrojo-
vé obsadenia. Prijemnym gestom
priblizenia sa posluchacom bolo
vytvorenie programového bulle-
tinu s autorskymi textami k jed-
notlivym skladbam. Na zaver mi
neostava ni¢ iné, nez zazelat
a dobrych napadov pri organizo-
vani dal$ich komornych koncer-
tov sucasnej hudby.

Jana LINDTNEROVA
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az s istym ¢asovym odstupom. Samozrejme,
analyza v zakladnych emocionalnych katego-
riach — paci sa mi to, nepaci sa mi to — je moz-
na. Stretol som sa s mnohymi vynimo¢nymi
ludmi. V takychto pripadoch dochéadza casto
k uceniu bez toho, aby ste to postrehli. V tomto
zmysle som sa nepochybne naucil mnoZstvo
veci od roznych ludi — od Daniela Barenboima,
Bernarda Haitinka, Herberta von Karajana,
Otta Klemperera alebo Zubina Mehtu...

Mozno by sme sa pri tychto menach mohli na
chvilu zastavit...
Stretnutia s Danielom Barenboimom boli vzdy
mimoriadne inSpirujuce pre jeho ponor do die-
la a vaSen pre hudbu, Mehta bol zase nesmier-
ne velkorysy ¢lovek, ochotny podelit sa o svoje
skusenosti. André Previn vynikal vynimo¢nou
inteligenciou. Nikdy tieZ nezabudnem ako som
hral s Karajanom Beethovenov 4. klavirny kon-
cert—is minimalnym gestom dokazal zazraky.
Orchester mal uplne pod kontrolou. Bolo to
fantastické. Alebo Klemperer... Bol uz stary,
len sedel a robil tazko identifikovatelné pohy-
by, no hudba bola tizasn. Pytal som sa hracov:
»Dokdzete ho sledovat? ,,Nedokdzeme*, odpo-
vedali, ,,ale nieco sa deje.“ Mnozstvo takychto
zazitkov vo vas ostava...

Aky bol vas prelomovy zaZitok s taktovkou?
V urcitom zmysle zohral ddleZitd tlohu mgj
prvy koncertv Londyne. Prvykrat som dirigo-
val §pickovy orchester v jednom zo svetovych
centier hudby. Nastudoval som Cajkovského
Manfreda. Bolo to len tri roky po tom, ako som

Prerazi Suchon
aspon v Eurdpe?

Zacnem od konca. Straussova Symphonia domestica
sice dramaturgicky pekne koreSpondovala s tivodnym
Suchoriom, velmi ma vsak nezaujala. Aj ked'v kontexte
orchester potrebuje podobné ,glanznumera”, vktorych
samozu zaskviet vsetky jeho mimoriadne disponované
skupiny. Jednym z vrcholov sezony vsak bol kazdopad-
ne vykon mladej huslistky Arabelly Steinbacherovej
v Sibeliovom koncerte. Jej typicky Zensky prejav nebol
vobec handicapom, koreSpondoval so Skandinavskym
lyrizmom a hlavnym benefitom Steinbacherovej pre-
javu bola prirodzena technicka Cistota, muzikalnost
dlhych linii, ktoré jej umoznila opét suverénna technika
- tentoraz pravej ruky. Vymeny slacika boli absoltitne
nepocutelné a vytvarali dojem nekonecnych, vokalnych
fraz.V pridavku savsak ukazalo, Ze huslistka podobnou
bezprostrednostou okuzluje aj v skakanych smykoch.

Je to neuveritelné, ale napriek absoltitne Spickové-
mu vykonu nemeckej huslistky, bol vrcholom koncertu
uzjeho tvod. Suchoriova Symfonietta rustica! Moznost
pocut dielo, vyrazne ovplyvnené ludovymi intonaciami
v podani orchestra, v ktorom sedel len jeden hudobnik
slovenského pdvodu, lakala. O to viac, Ze i§lo o mladez-
nicky orchester so skvelou povestou a so Spickovym
dirigentom.

zacal sdirigovanim. Nedokazal som udrzat or-
chester pod kontrolou. Na recepcii po koncer-
te som zobral jedného hrac¢a nabok a opytal sa:

»Povedzte mi pravdu, vsak sa podla mria nedalo
hrat...“ Priznal, Ze nie, ale povedal pre mia
zasadnu vec: ,, Pdcilo sa ndm, ako citite hudbu,
preto sme sa snazili hrat ¢o najlepsie. UkdZte sa
u nds eSte niekedy.“ Koncert, i mgj dirigentsky
debut mali celkom dobré ohlasy v tla¢i, ¢o ma
vcelku pobavilo...

Pomohlo vam pri dirigovani, Ze ste boli aj klavir-
nym virtuézom?
V rovine vSeobecného porozumenia hudbe
ano. Ak hrate Beethovenovu sonatu alebo di-
rigujete jeho symfoniu, hudobné parametre su
sice odli$né, no suc¢asne maju tiez vela spoloc-
ného. Klavir mi dal zaklady.

V jednom z rozhovorov ste sa vyjadrili, Ze vase

hudobné schopnosti sa naplno rozvinuli az po emi-
gracii na Zapad. V akom zmysle?
Ked som odisiel z Ruska, mal som 26 rokov.
V Rusku som mal §tastie na dobrych ucitelov,
ziskal som kvalitné vzdelanie, no ako sdm vie-
te, komunistické krajiny boli izolované.

Pre niektorych umelcov vsak tato izolacia ne-
platila...

A oplatilo sa. Prijemne mrazilo nielen zo zvuku
orchestra, zodpovedne vypracovanych partov kom-
pozicie, ktora v ramci turné Mladeznickeho orchestra
Eurdpskej tnie zaznela len raz, v Bratislave (!), ale
najma z nasadenia hudobnikov a koncepcie Vladimira
Ashkenazyho, ktorej sa nedalo ni¢ vytknut. Puristi by
mohli namietat, Ze niektoré kantilény zneli skor im-
presionisticky noblesne, nez naturalisticky, Ze rubata
nemali Giplne ,autenticky"” charakter, ale o to vébec
neslo. (Zaujal ma skor hyperbolicky ale trefny postreh
o tom, Ze sme vlastne doteraz ani poriadne nevedeli,
aku dobrd hudbu Suchon skladal...) I8lo o to, ze sme
mali naZivo moznost pocut jedno z diel nasho klticové-
ho autora na tirovni, ktora sa, Zial, len tak fahko asi ne-
zopakuije. A o to, Ze ten jedinecny zaZitok z nasej hudby
sme museli importovat. Azda na Suchona v Spickovej
interpretacii nebudeme musiet ¢akat dalsich sto rokov,
ked'bude opat Sanca primét nejaké hostujtice teleso...

Symfonietta rustica Ashkenazyho a ,mladych
Eurdpanov” spifiala vietky kritéria stadiovej nahravky
(Nastastie, Slovenska filharménia zaradila koncert do
svojho internetového projektu a nejaky cas nahravku
este necha ,zaveseni” na webe.). V publiku sa mie-
sali pocity nadsenia i dojatia. Zostava dufat, Ze podla
chute, s akou hrali ti mladi cudzinci Slovaka Suchoiia,
si aspon niektori z nich do svojich krajin odnesu pozi-
tivnu informéciu o jeho diele. Ze na nich urobi aspoi
taky dojem, ako na pana Ashkenazyho, ktory sa pocas
pobytu v Bratislave Zivo zaujimal o vSetky dostupné

European Union Youth Orchestra, V. Ashkenazy, A. Steinbacher, Hudobné centrum, Slovenska filharménia, 25. marca
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V zéasade to ale bolo tak. Ak ste obcas dostali

moznost koncertovat na Zapade, bolo to len
na velmi kratku dobu a vSetko sa velmi prisne

kontrolovalo. Vacsina umelcov Zila v perma-
nentnej izolacii, ¢o bolo pre umelecky vyvoj
krajiny v istom zmysle tragédiou. V Rusku sa
v tej dobe kladol hlavny déraz najmai na ruska
hudbu a ruské chapanie hudby — aj hudby eu-
ropskych skladatelov. Mnohi svetovi autori
boli viac alebo menej zanedbavani. Chybala
duchovné sloboda a moznost volby, ktoré st
pre umenie nevyhnutné.

Mozno verbalizovat ,ruské chapanie hudby"?
Neda sa to opisat slovami, ale urcite by ste to
dokazali pri poctvani identifikovat. Slova nie
su dostatocne vystizné pre tuto oblast uvazo-
vania o hudbe.

Opytam sa inak. Ako ste preZivali zasadnii zme-
nu prostredia?
Uvedomil som si, Ze kultara v spolo¢nosti hra-
latiplne int1 tlohu a mentalita ludi bola diamet-
ralne odlisna od tej ruskej. Zapadna kultura
si vytvorila vlastny svet, ktory je vyjadreny vo
filozofii, hudbe, literattre, vytvarnom ument
alebo architekture. Mali na tom podiel odli$né
geografické podmienky, ale hlavne kultarny
a historicky vyvin. Tym, Ze som sa stal v istom

nahravky slovenskej hudby. Tieto ndhodné impulzy
by vsak rozhodne bolo treba podporit vyraznou kam-
paiiou v prospech slovenskej hudby. Nestaci Roky
a Storochice len vyhlasovat... Na trhu v podstate nie st
suchonovské nahravky, dlhu dobu absentoval katalog
diel, nie je vydané skladatelovo stiborné dielo. A vonku
Suchoria ani sto rokov po jeho narodeni takmer nikto
nepozn a nehré. Skoda alebo hanba?

Andrea SERECINOVA
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> zmysle stcastou tohto prostredia, uvedomil
som si ovela zretelnejSie, ¢o sa snazili eurdpski
umelci svojimi dielami vyjadrit.

Na Zapade ste sa ale stali prominentnym inter-
pretom ruskej hudby...
Nepovedal by som. Je pravda, Ze som hral vela
Rachmaninova... Netriedim takto svoje ak-
tivity, nechdvam to na inych. Zivot je plyntci
proces.

Na koncert s European Union Youth Orchestra

ste si vybrali diela Richarda Straussa, Jeana Sibelia
a Eugena Suchona...
Tento orchester, zloZeny z velkého mnoZstva
hudobnikov, potrebuje skladby ako Symphonia
domestica. Stustredujeme sa na velké partitary
—Mahlera, Brucknera, Sostakovi¢a...

Richard Strauss a Jean Sibelius sti prijimani ako vy-
znamni skladatelia, no pri hodnoteni ich tvorby vidy
akoby viselo vo vzduchu akési nedopovedané ,ale".
V pripade Sibelia sa hovori o Stylovom oneskoreni,
Straussovi byvaji vycitané efektnost a popisnost...
Nezaujimaju ma ludia, ktori takto pausalizu-
ju. Myslia si, Ze vSetkému rozumeja. Richard
Strauss bol jednym z najtalentovanejsich skla-
datelov, aki sa kedy narodili. Slova nestacia,
na opis toho, ¢o dokéazal s orchestrom. Tazko
uverit, Ze sa takyto talent mohol vobec narodit.
Autor Gavaliera s ruzou, Elektry... Viete, Co raz
povedal, ked sa ho pytali na jednu mimoriadne
komplikovanti modulaciu? ,,Chcete vediet, ako
sa dostat z tejto toniny do tej druhej? DokdZem
to tak rychlo, Ze si ani neuvedomite a budem ddv-
no tam.“Jeho schopnost orientacie v hudobnej
Struktdre je v dejinach hudby nie¢im mimo-
riadnym.

Pytal som sa preto, lebo prave Symphonia
domestica a Alpskd symfdnia su diela, ktoré sa
niektorym ludom zdaju prilis popisné. Povazuju
mimohudobny program za urciti prekazku.
Myslite, Ze tato hudba funguje aj bez jeho po-
znania?

Otazka nie je polozena celkom spravne.
Strauss pracoval s programom, teda pred-
pokladal jeho znalost. Na zazitku z diela sa
tak v symbidze spolupodielaju programova
in$piracia a hudobné majstrovstvo. Navyse,
podobne ako Alpskd symfonia aj Symphonia
domestica je programovd, nie vSak striktne
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deskriptivna a funguje aj v zmysle tzv. ab-
solatnej hudby. Spojenie s programom je
volné. Strauss pouzil program na nieco, ¢o
ho presahuje. Vezmite si v Alpskej symfonii
okamih na vrchole hory — je to jednoznacne
nieco ovela viac ako len ,,hudobna fotogra-
fia“. V pripade Symphonie domestiky Strauss
¢asto vyuziva zvla$tnu ir6niu alebo ak chce-
te humor. To jej dava osobitu ,,korenistu pri-
chut“ — ¢o robi otecko, ¢o robi mamicka...
Maju aj svoje problémy, hadaju sa. A dieta,
dieta v tejto skladbe je tak trochu mrzut. Len
si spomente na jeho tému. Ale su tu i okami-
hy, kedy citit, Ze rodina bola pre Straussa
nie¢im esencialnym. Ziadna irénia, Ziadny
sarkazmus...

Na bratislavsky koncert ste do programu zaradi-
li aj dielo Eugena Suchona Symfonietta rustica...
Touto kompoziciou sme chceli urobit gesto
smerom k slovenskému publiku, podobne
ako sme to spravili dielami domacich auto-
rov v Rumunsku i Bulharsku. Je to skuto¢-
ne velmi pekné skladba. Mimoriadne sa mi
paci prva cast, ale aj zvySok je velmi vyda-
reny. Je tam vela Zivota a imaginacie. Chcel
by som si na Slovensku kupit nejaké disky
a spoznat viac vaSich skladatelov. Ked som
bol v Rumunsku, tiez som si priniesol od-
tial vela hudby. Svet pozné Georga Enescu,
ostatné je terra incognita... Na Zapade sa
s touto hudbou absolitne nedostanete do
kontaktu.

Existuje nazor, Ze uplatiiovanie folklornych

prvkov do urcitej miery limituje posobenia diela.
Nehovorim len o slovenskej hudbe, rovnako by
sme mohli napriklad diskutovat o hudbe anglic-
kych alebo skandinavskych autorov...
Velmi casto je tomu naozaj tak. Ale
Suchonova skladba podla mna nepred-
stavuje tento pripad. Kde Suchon S$tudo-
val? Nestudoval ndhodou vo Franctuzsku?
Pretoze prva Cast na mna pdsobila velmi
wimpresionisticky“ — nasiel som tam vela
postupov typickych pre francuzsku hudbu
prvej polovice 20. storocia.

Nie, Studoval v Prahe. No jeho ucitela Vitézslava
Novaka mozno v urcitom zmysle povaZovat za im-
presionistu. Ako na vas posobili ludové intonacie,
ktoré sii v diele pritomné?

foto: P. Brenkus
N oo
i "

V zavere¢nom Allegro assai citit vyrazny vplyv
ludovej hudby. TieZ sa mi velmi paci. Tato ,,exo-
tickost“ je pritazliva. Skutocne.

Cim je pre vas spolupraca s European Union
Youth Orchestra zaujimava?
Oslovili ma uz davno. Vtedy som to v§ak od-
mietol. Po ¢ase som ponuku prijal a pracujem
s nimi velmi rad. Mladi hudobnici st ochotni
vydat zo seba velmi vela, maju mnoZstvo ener-
gie a entuziazmu. SU navyse interpretacne na
takej vysokej trovni, ze sa kedykolvek vyrov-
naji hrd¢om v renomovanych orchestroch.
Apo skusenostiach vtomto telese v nich aj pra-
videlne nachadzaju pracu. Kdekolvek vo svete
dirigujem, stretdvam sa s nimi. Vezmite si len
vykony veducich sekcii, je to jednoducho uzas-
né. SU momenty, kedy ostdvam hudbou, ktort
spoluvytvarame uplne zaskoc¢eny a hovorim si:
,»T0to ani nemoze byt pravda.“ Som vdacny, zZe
s nimi mdzem pracovat. _

Vladimir Ashkenazy (1937)
NarodilsavGorkom (ZSSR). Naklavirizacal
hrat ako 6-ro¢ny, o dva roky neskor ho prijali
na Centralnu hudobnt $kolu. Po absolvovani
moskovského Konzervatdriaziskal 2. cenuna
Chopinovej sutazi (1955) vo Varsave, 1. cenu
na Sutazi kralovnej Alzbety (1956) v Bruseli
a Cajkovského stitazi v Moskve (1962). Stal
sa znamym interpretaciami diel Sostakovica,
Rachmaninova, Skriabina,  Chopina,
Schumanna a Beethovena. Bol $éfdirigen-
tom Royal Philharmonic Orchestra, Ceskej
filharménie, NHK Symphony Orchestra
a i. S uspechom sa stretli najmé jeho nastu-
dovania diel ruskych skladatelov, tiez Jeana
Sibelia a Richarda Straussa. Od roku 2009
bude $éfdirigentom Sydney Symphony.

(@)
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INZERCIA

Viva Musica!

s vV

Viva Musica!, najvaési ,open air” festival klasickej hudby a jazzu na
Slovensku, sa za niekolko rokov vyprofiloval na moderné podujatie,
aké patri do kazdého eurépskeho mesta.

Viva Musica! je jedinym letnym festivalom svojho druhu na Slovensku.
Pravidelne prinasa kvalitnych zahrani¢nych interpretov, ktorych
predstavuje publiku na koncertoch bez platenia. SnaZi sa tieZ pribliZit
vynimocnych slovenskych umelcov (nielen) z klasickej hudby.

Viva Musica! to je devit vecerov plnych hudby, ale tiez prijemnych
stretnuti bez kravat a uslachtilej nudy...

Viva Musica! bude mat tradicne vysoki umeleckii trovei, no bude zaroven
pritazliva pre vSetkych. Pocas festivalu sa na pédiach vystrieda klasicka
hudba, jazz, filmova hudba, opereta i tango...

Vivazeni kombinaciu klasiky, jazzu a atmosféry letného festivalu si bude
mozné vychutnat od 24. jiila do 1. augusta na Hlavnom namesti a na
nadvori Starej radnice v Bratislave.




Eugen Suchoi (1908-1993)
Nox et solitudo

Pit piesni pre mezzosopran a klavir, resp. maly orchester na slova lvana Krasku op. 4. (1932)

Robert KOLAR

w.nehromadim hluché slovd, / nech kto jak chce o nich hiita, / na kazdom je krv prischnutd, / srdca méjho krv pri-
schnutd...!” Tymito slovami reagoval Ilvan Krasko na Hviezdoslavovu baseri Nové zvuky pocujem, ktora bola reakciou
na Kraskovu prvii zbierku Nox et solitudo. ,Nové zvuky", ktoré vdaka tejto zbierke z roku 1909 prenikli do slovenskej
poézie, sa - s vySe dvadsatrocnym odstupom - stali inSpiraciou pre Suchoiov povabny cyklus piesni, jeden z vyraznych

bodov na krivke jeho skladatelského vyvoja.

Eugen Suchori v 30. rokoch 20. storocia [foto: archiv D. Stilichovej-Suchoriovej]

Kraskova poetika: rytmus a zvuk...

Novost Kraskovej basnickej zbierky sa prejavila vo viacerych rovinéch.
Priniesla do slovenskej poézie zavan symbolizmu (v tejto stvislosti sa
tiez spominaji pojmy ako impresionizmus, novoromantizmus, nazna-
ky dekadencie; Krasko, I.: Bdsnické dielo. Bratislava: Kalligram, 2005)
a s nim aj nové témy — odklon od nérodnej a socialnej tematiky, doraz
na subjekt a jeho trapenie, ale uz bez nadychu sentimentality. Pocity
samoty, nenaplnenej lasky ¢i nostalgie st ¢asto vyjadrené symbolmi.
K najvyraznej$im patria noc, stmievanie, havrany — ako predtucha
nie¢oho zlovestného, alebo topole — symboly samoty, nehybnosti,
smutku. Napriek tomu, Ze verSe z tejto zbierky neartikuluja ,,narod-
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nost® ¢i ,,slovenskost®, da sa povedat, ze st imanentne narodné,
Specificky slovenské — jednak ¢astym vyskytom nabozenskych mo-
tivov a Zalmickostou, tiez blizkostou k ludovej piesni, hoci tu uz ne-
jde o ponésky v duchu romantikov. S tym suvisi aj formalna stavba
basni a rytmus versa. Tie su ¢asto pravidelné, akoby ludové, ¢asto
s opakovanim slov na zaciatkoch (resp. koncoch) strof, no tato pra-
videlnost byva narti§ana, vzZdy v sulade s vyznamom textu.

Dolezitt ulohu tu hra aj zvukovost slov. Krasko neraz opakuje
podobné zhluky spoluhlasok alebo exponuje urcité samohlasky
a dvojhlasky, ¢im vytvara dalSie suvislosti medzi slovami — symbol-
mi azosiliuje tym ich sugestivnost. Zvukovost a rytmickost st dole-
zitymi kvalitami pre hudobnika; k nim mozno priratat este fakt, ze
viaceré basne tejto zbierky evokuju hudobné formy priamo svojimi
nazvami, napr. ,balada“, ,,romanca“. Je otazne, ¢i na Eugena Su-
chona tieto basne viac zaposobili svojou tematikou a ,,atmosférou
alebo skor formalnymi a rytmicko-akustickymi kvalitami. Isté v§ak
je, ze hudba a slovo v tomto piesnovom cykle koexistuju vo vzacnej
symbioze.

Nox et solitudo v hudobnom sate

Suchona na Kraskovu zbierku upozornil jeho priatel, hudobny kritik
Ivan Ballo. Bolo to v roku 1932, teda v ¢ase Suchonovho ,,korespon-
den¢ného” studia u V. Novaka, ked' uz mal za sebou prvé opusované
diela (Sondta pre husle a klavir As dur op. 1, Sldcikové kvarteto op.
2, Mald suita s passacagliou op. 3) a tiez skiisenosti s kompoziciou
pre ludské hlasy (Dve piesne pre lyricky tenor a orchester, Bacovské
piesne, Slovenské ludové piesne), ktoré si mohol overit aj pri zivych
predvedeniach. Podobne ako spominané piesiiové cykly, aj Nox et
solitudo existuje v dvoch verziach — so sprievodom klavira alebo ma-
lého orchestra. Tieto piesne celkom zapadaju do kontextu Sucho-
novej ranej tvorby: dve klucové slova z nazvu zbierky koreSponduju
s ndzvami Suchonovych skorsich kompozicii — ,,nokturno® (Nok-
turno pre violoncelo a orchester), ,balada“ (Balada pre lesny roh a or-
chester), ,elégia“ (Elégia pre trombdn a orchester). Tiez zapadaji do
kontextu hudobnej re¢i diel tohto obdobia, typickej najma vyspelym
harmonickym myslenim, sklonom k linearnemu vedeniu hlasov, bo-
hatym modulaénym priebehom a Gspornou in$trumentaciou. Tato
uspornost je typické pre cely cyklus; nachddzame ju tak v casovych
dimenziach piesni, v ambite sprievodu, v dynamike. Spevny hlas
a sprievod plynt pomerne nezavisle. Diatonicky priebeh vokalne-
ho partu kontrastuje s neraz bohato chromatizovanym materialom
sprievodu.
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Hudobny jazyk cyklu by sa dal oznacit ako ,,posttristanovsky“;
miestami tu dokonca nijdeme aj naznaky tristanovského motivu.
V harmonii dominuju alterované akordy, zvlast dolezitu tlohu maja
suzvuky obsahujuce interval tritonu (napr. h-f-h, cis-g-c), ¢o je typické
aj pre Suchonovu neskorsiu tvorbu, prave tak ako duktus niektorych
melodickych linii. Vynimkou je len posledna piesen, Topole, ktora je
diatonickejsia, s modalnymi prvkami a ludovymi nazvukmi, a ¢ias-
to¢ne aj tane¢ne ladena Stard romanca. VSetky piesne si prekompo-
nované, no zaroven sa opieraju o tradi¢nu trojdielnu schému ABA’.
Hoci nie su prepojené konkrétnym hudobnym motivom, ,,cyklickost*
je zabezpecena podobnou atmosférou piesni, vdaka ktorej tvoria je-
den kompaktny, zmysluplny a dramaturgicky ac¢inne rieSeny celok.

Suchon si z Kraskovej zbierky vybral a s drobnymi zmenami v tex-
toch zhudobnil pat basni: Zmrdka sa, Balada, Stard romanca, Hla, luna
bledd a Topole.

Zmrdka sa

Tuto basen si Suchon vybral na tvod cyklu, aby nou navodil jeho cel-
kovu atmosféru a uviedol nas do tematiky. Opakovany vyraz ,,zmra-
ka sa“ ma okrem svojej sémantickej funkcie aj vyrazna akusticka
kvalitu; akoby mal zvukovo asociovat krakanie havranov, ktoré sa
objavia v tretej strofe. Aj preto byva tato basenl uvadzana v suvislos-
ti s Poeovym Havranom, so zndmym, cyklicky sa vracajucim ,ne-
vermore® (Zambor, J.: Interpretdcia a poetika. O poézii slovenskych
bdsnikov 20. storocia. Bratislava: AOSS 2005). Okrem toho zvukovd
integritu basne podciarkuje casté exponovanie Hkvilivého* dlhého

i“ (resp. ,,y“) a tiez spoluhlasok ,z“ a ,,““ (,,zapadli, zapadli vo
zhone Zitia...; ,, Zaluje zifale Zaloby mdrne®; , e veril, Ze cakal, Ze
starne, starne...“). Ako sa to prejavuje v Suchonovej piesni? S pra-
videlnym daktylskym rytmom Kraskovych ver§ov pracuje Suchon
volne; trojstvrtovy takt sa malokedy kryje s ,trojdobym* taktom
textu. Integrita hudobného priebehu spociva najmé v sadzbe (pre-
vazne Stvorhlasnej, linearne rieSenej) a pomerne tzkom ambite.
V neposlednom rade tiez v motivickych savislostiach, ktoré su z ce-
Iého cyklu najvyraznejSie prave v tejto piesni. Vac¢Sina materialu
je odvodend z Gvodnych Styroch taktov a z prvého taktu nastupu-
juceho mezzosopranu (ktory je rytmicky anticipovany uz tri takty
predtym). Motiv zmrakania je tu v roznych varidcidch pritomny
takmer neustale. Zostupné kvinta a nasledny stupnicovy vzostup
su stavebnymi kamenmi melodickej linie vokalneho partu. T4 ma
prevazne oblukovitt stavbu, vyraznejsie zvinentl na miestach kul-
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Balada

Tri strofy tejto basne sa odrazili v trojdielnosti Suchonovej piesne.
Ani tu v8ak repriza nie je doslovna. Basen chronologicky sleduje
celodenné putovanie paru (zjavne muza a zZeny), v marnej nadeji na
vyrieSenie vztahového problému. Aj tu mé vyznam zvukovo vyrazné
pouzitie spoluhlasky ,,v* (,,... verili, Ze sndd’k veceru vrdti sa dévera...“
a.1i.), ktora sa v poslednej strofe v slove ,, nesvojski“ spaja so zhlukom
spoluhlasok ,,-sk-“, vyraznym v poslednych dvoch versoch (v Sucho-
novej verzii— odliSnej od origina-
lu — konkrétne: ,,...skucalo, och,
tak biedne psovsky, psovsky...“).
Tri strofy si navzajom zretelne
oddelené fermatami a odliSnym
charakterom sprievodu (osti-
nato a fragmenty protimelddie,
symbolicky evokujice zvonenie,
verzus synkopicka harmonicka
Struktura). Tu je vrchol prave
v poslednych dvoch verSoch;
zvlast zdorazneny je povzdych
»0ch“ a posledné slovo, ,,psov-
sky“, ktoré je zvyraznené inter-
valom tritonu his-fis.

HONG

Stard romanca

Prostredna pieseni cyklu je sviezim tane¢nym scherzom, plnym mu-
zikantského dovtipu. Hyri trilkami, staccatami, prirazmi, arpeg-
giami, dynamickymi oblukmi (v tvode lava ruka proti pravej), no je
to viac typ ,,mefistofelovského* scherza, ,,danse macabre®. Suchon
vynikajuco vystihol jemnu iréniu Kraskovych verSov. Tie zdanlivo
evokuju ludova pesnicku (,,...za horami, za dolami...*), s postavami
ako ,,mladé pani“a ,,stary handlé“ platiaci jej toliarmi za popol z vat-
ry, do ktorej mladenec prilozil aj vlastnt dusu, no sposob uchopenia
textu namet skuto¢ne skor ironizuje. Kvazi ludovy ton versov sa pre-
mieta do 3/8 taktu a val¢ikového rytmu, trilky, prirazy a staccata zas
akoby odrazali Kraskove sykavky a zdrobneniny (,,rozloZil jej vatru
ziarnu srdca svojho triesockami“). Po strucnej, no u¢innej gradacii (t.
26—31) Suchon pri vrchole (t. 33, g° s prirazom) rusi rymova zhodu
na konci ver$a, ked' namiesto ,,svoju dusu“uvedie ,,dusu svoju“preto,
aby sa prave slovo ,,dusa“ nachadzalo na mieste tohto vrcholu. Tento
moment (zakladny ton g s prirazom) potom nacha-
dza svoju ozvenu v zavere¢nom akorde.

Hia, luna bledd

Pieseit nametom aj hudobnym stvarnenim koreSpon-
duje s uvodnym Zmrdka sa. Duktus melddie spevného
hlasu (v druhom takte po nastupe) je blizky uvodnej
piesni: zmrakanie, stmievanie = ticho, klesajica luna.
Muz — basnik v prvej osobe — prirovnavany k dlhé-

Priklad €. 1: Zmréka sa; takty 7-12

minacie (akcentované slova ,,zZe veril, Ze cakal...“
na pozadi hedonistickych, v orchestralnej verzii -
skoro veristickych sekvencii hlavného motivu). SR
Dramaturgicky vrchol (najma t. 38) je situovany
takmer presne v dvoch tretinach piesne. Po nom
nasleduje repriza, s drobnou rytmickou varia-
ciou: slova ,,... havrany vesluji do noci spesne...“
st vsadené do 6/8 taktu. Suchon kon¢i piesen pri
»Spomienkach hriesnych®, posledny ver§ basne
vynechava. Tri bodky akoby vyjadrovali tonalnu
nejednoznacénost (a mol, d mol?), otvorenost, osi
nedopovedané.

Adagio

mu a osamelému topolu tu stoji v kontraste so Zenou
smutne kloniacou hlavu ako vrba. Tieto stvislosti st

tiﬁ'? =

d
HE

HIs, hs- mu blo-dd

Priklad €. 2: Hla, luna bleds; takty 1-4
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» vyjadrené aj hudobne. Dolezi-
tym formotvornym prvkom je tu
vstupny motiv, ktory je akoby pa-
rafrazou tristanovského motivu,
a tiez motiv ostinatnych velkych
sekund, spéjany so spomienko-
vym ,,dnes ako vloni“. Stredny
diel, v ktorom sa objavuje posta-
va basnika (,, Ja stojim stlpom...”
od t. 12), je pomerne kratky
a organicky zrasteny s krajnymi
dielmi. ,Tristanovsky“ motiv
suznejuci s motivom velkych
sekund tvori prechod do reprizy,
kde vzapati dochadza k modu-
lacii, ¢im je hudba zaverecného
trojverSia posunutd o interval
tritonu. Viba, ktora ,,sa klonia v
ticht vodu pozera“ je teda v tri-
tonovom vztahu k panej smut-
ne kloniacej hlavicku... Tonika
(D dur, resp. h mol) sa tu javi
takmer ako iluzorna.

Topole

Styri patversové strofy s pravidel-
neacastosavyskytujucimslovom
»topole“ by mohli evokovat ron-
dovti formu, no Suchon podobne ‘

akov predchadzajtcich piestiach, B

l

) Vrchol novej
{ slovenskej poézie...

: ,,Krasko sotva bude u nds bdsni-
- kom populdrnym. Ale iste bude
! J \ H vdsnivo zbozriovanym poetom
tych, ktori poznaju smuitky i vzne-
ty duSevnych kriz a bojov, ktori
vedia nacuvat hlasom vniitra,
rozumiet ich horecnému, poplas-
nému volaniu, a zamyslaju sa
nad zmyslom Zivota. Mald knizka
Kraskova znaci dnes vrchol novej
slovenskej poézie.“ Takto uzav-
rel svoj komentar ku Kraskovej
zbierke FrantiSek Votruba v ¢a-
sopise Priidy v roku 1909. Ana-
logicky by sme sa mohli vyjadrit
aj 0 ,malej knizke Suchonovej.
Orientaciou na modernd poéziu
jevslovenskom kontexte celkom
ojedineld — v tomto zmysle moz-
no spomenut snad len Tri piesne
z cyklu Das Marienleben na tex-
ty R. M. Rilkeho od Alexandra
Albrechta z roku 1928 — a oje-
dinel4 je aj vyspelostou hudob-
ného spracovania, ak uvazime,
ze autor mal vtedy dvadsatStyri
rokov.

aj tato piesen riesi formou ABA’.
Topole, symboly samoty a smut-
ku, v Kraskovej basni postupne
miznd pred ocami. Pévodne ,,...tie topole vysoké“ sa stavaju topolmi bez
listia a napokon topolmi bez Zzitia. V poslednej strofe Krasko celkom rusi
dovtedajsie rymové rieSenie, slovo ,topole“ sa Uplne vytrati. Takto ba-
sen vyznieva ako obraz pochmurnosti ludskej existencie, ¢o sa odraza aj
v Suchonovej hudbe. Preto sa nezdé tplne presvedéivym tvrdenie Jozefa
Kresanka, ktory v tejto piesni pozoroval vyraz heroického patosu. Mozno
v uvodnych taktoch, kde je jasne definovana tonika F dur, folklérne, ly-
dickou kvartou podfarbend melddia spevného hlasu a zvuc¢na akordicka
sadzba sprievodu. Druha a tretia strofa sa vS§ak odohrévaju v dynamickej
hladine p—pp (s vynimkou gradécie na konci druhej strofy) a svojim cha-
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rakterom (sadzba, vybocenie do vzdialenych ténin) st blizsie predchadza-
jucej piesni. Integrujucim prvkom je tu opét rytmus prvého taktu spevné-
ho hlasu, ktory sa potom objavuje v sprievode. ,,Heroicky patos* zahuci
znovuvreprize (,, Hej, tie hrdé, vysocizné topole“), no iba na dva takty; dalej
piesen ostava uz len v hladine p—pp. Slovami ,,Do nirvdny...? Ako havran
oSarpany do noci...“ prednasanymi bez sprievodu, rytmicky uvolnene
(quasi parlando), sa cyklus symbolicky uzatvara, teda znovuobjavenim
symbolov z prvej piesne. Priznacne, hlas sa kon¢i na tone A, teda lydickej
kvarte v ramci F'dur, Cize v tritonovom vztahu k zakladnému ténu...
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| Eugen Suchori a huslistka Marie Hlouriova v roku 1931 [foto: archiv D. Stilichovej-Suchoriovej]
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Priklad €. 3: Topole; takty 29 - 33

Interpretacie

Z Nox et solitudo prvykrat za-
zneli piesne Topole a Stard romanca, a to v klavirnej verzii, v Prahe
24. 5. 1932 (V. Krecanova, spev; T. Baxantova, klavir). Neskor, 5. 4.
1933, tam zazneli Zmrdka sa, Hla luna bledd a Topole v podani Dariny
Paulovicovej so sprievodom skladatela. Cely cyklus, v orchestralnej
verzii, bol uvedeny v Bratislave 10. 10. 1933, v budove SND. Spieva-
la Zofia Napravilova, sprevadzal ju Bratislavsky symfonicky orches-
ter pod vedenim Karla Nedbala. Klavirna verzia vysla nasledujuceho
roku v nakladatelstve Matice slovenskej v Martine a znovu v OPUS-e
v Bratislave roku 1972 — s nemeckym prekladom a drobnymi zmena-
mi. Napriek tomu, Ze Nox et solitudo je — bez patetického zveli¢enia —
skvostom v kontexte slovenskej piesnovej literattry,
bezne dostupnou je len jedina nahravka Magdalény
Blahusiakovej so Slovenskou filharméniou pod ve-
denim Libora Peska (OPUS 9352 1830, 1988, reedi-

— cia 1995), ktora ma vo vokalnom prejave mozno az

=

prili$ operny a v orchestralnom sprievode miestami
az prili§ symfonicky charakter, ¢o nie prave idealne
zodpoveda intimite Kraskovych versov a komornos-
ti Suchonovej hudby. Snad prinesie Storo¢nica Eu-
gena Suchona iniciativu k vydaniu novej reprezen-
tativnej nahravky cyklu Nox et solitudo aj vo verzii
s klavirnym sprievodom... _

Pramene:

Suchon, E.: Nox et solitudo. Martin: Matica slovenska, 1934.

Suchon, E.: Nox et solitudo. Bratislava: OPUS, 1972.

Krasko, I.: Bdsnické dielo (ed. D. Kr§akova). Bratislava: Kalligram, 2005.
Kresanek, J.: Ndrodny umelec Eugen Suchorn. Bratislava: OPUS, 1961.
Suchonova-Stilichova, P.: Zivot plny hudby. Bratislava: Mladé let4, 2005.
Zambor, J.: Interpretdcia a poetika. O poézii slovenskych bdsnikov 20. storo-
Cia. Bratislava: AOSS, 2005.

Slovenska hudba XXIV 1-2, ,,Hommage a Eugen Suchon“ 1998.
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Marian BULLA

K vyznamnym medznikom v Zzivote slovenského
Schuberta patril 16. oktoéber 1956. V Ciasto¢ne za-
plnenej koncertnej sieni Slovenskej filharmonie od-
znela pod taktovkou Ladislava Slovéka slavnostna
premiéra jeho Symfonie e mol ,,Spomienkovej“ v na-
Studovani bratislavského Symfonického orchestra
Ceskoslovenského rozhlasu. Uvedenie diela, ktoré-
hovinvenéné pramene vychadzali z hibky majstrovej
duse, bolo holdom k jeho 75. narodenindm a nedavno
udelenému titulu narodného umelca. Skladatelov dlI-
horo¢ny priatel, narodny umelec Eugen
Suchoni, pod dojmom melancholicky
ladenej druhej casti diela udajne pove-
dal trnavskému rodakovi Ladislavovi
Burlasovi: ,,Nds Mikuldsko sa uz s nami
luci.“ O necelé dva roky, koncom méja
1958, uzatvoril maestro v bratislavskom
Statnom sanatériu svoju poslednt Zivot-
nu kapitolu. V poslednych chvilach ho moj
otec Daniel Bulla uistil, Ze po nom prevez-
me post regenschoriho, aby sa zachovala
bohata tradicia trnavského démskeho
chodru sv. Mikulasa. Vo svojom predsavza-
ti zotrval aj napriek perzekuénym sank-
ciam zo strany vtedajSich predstavitelov
moci a ideoldgie.

V doésledku vtedajSich zauzivanych
noriem sa konali dve odli$né pietne roz-
lacky s umelcom. Smutocné zhromaz-
denie v bratislavskej koncertnej sieni
Slovenskej filharménie s umeleckou
ucastou skladatelovej dlhoroc¢nej inter-
pretky Marie KiSonovej-Hubovej a orga-
nistu Dr. Ferdinanda Klindu sa s nim la-
¢ilo ako so skuto¢nym narodnym umel-
com piesnou Spi, dusa spi. V smuto¢nom
sprievode pred portadlom Univerzity
Komenského predniesol za zvédz umel-
cov nekrolég Eugen Suchon. Pocas pre-
vazania telesnych pozostatkov zosnulého do rodnej Trnavy odznela
v poludnajsich hodinach toho posledného méjového dna v progra-
me bratislavského rozhlasového okruhu majstrova Symfonia e mol
»Spomienkovd*.

Rodné mesto v§ak svojmu vyznamnému rodakovi a jeho pozosta-
lym pripravilo Sokujuce predstavenie. ESte dva dni pred pohrebom
(29. méja) sa zisiel pripravny vybor pre dostojnu rozlic¢ku pod otco-
vym organizaénym vedenim v na§om byvalom byte riaditela ZS Pod
mestskou vezou. Vo farskom Chrame sv. Mikulasa, v ktorom sklada-
tel posobil na poste riaditela chéru celé polstorocie svojho ¢inoro-
dého Zivota, mala v ramci smutoc¢nej liturgie zazniet jeho Missa pro
defunctis, spolo¢ne s ofertériom Si ambulavero a velebnou piestiou O,
Mdria bolestivd, upravenou pre mezzosopranové solo, zbor a orches-
ter. Po¢as vynasania telesnych pozostatkov zosnulého chceli ¢lenovia
chéru v rdmci pietnej rozlacky obsypat rakvu ruzickami a cirkevny
obrad mal dostojne vyvrcholit o pol $tvrtej na Novom cintorine. No
nasledujiceho dna vsetkych zaskodil necakany krok zo strany vedu-
cich funkcionarov Mestského a Okresného vyboru KSS. Z Rimsko-

M. Schneider-Trnavsky [foto: archivHC]

katolickeho farského tradu sv. Mikula$a v Trnave bol otcovi doruce-
ny list s podpisom vtedajSieho farara, dekana ThDr. Vojtecha Packu,
v ktorom sa pisalo: ,,Pdn riaditel! Radikdlna zmena nastala (zdkrok!).
V kostole sa nemdze nic konat, ale len na cintorine, a to v sobotu popo-
ludni o pol 4 hod.“ Nepomohla ani urgencia biskupa ThDr. Ambroéza
Lazika u kompetentnych mestskych ¢initelov. V den pohrebu (31.
maja) sa vtedajsi mestski ,,mocipani“ dohadovali, ¢i vobec vztycia
takému organistovi na budove ¢iernu zastavu. Z kone¢ného rozhod-
nutia vyplynulo nariadenie uskuto¢nit smato¢ny obrad ¢o najskor,
aby sa predislo cirkevnej manifestacii. Bol vydany striktny zakaz
zvonenia v trnavskych kostoloch a spe-
vu Okresného ucitelského spevokolu
a Robotnickeho spevokolu Bradlan, kto-
rého bol maestro cestnym predsedom.
Liturgiu smatoéného obradu pohnutym
hlasom celebroval biskup ThDr. Ambroéz
Lazik a pri hrobe predniesol nekrolog
dlhoro¢ny skladatelov priatel, doZivotny
spravca Spolku sv. Vojtecha Msgr. Jan
Postényi. Pri slovach ,,Predrahy nds pria-
tel Mikulds, lucime sa s Tebou za smut-
ného hlaholu trnavskych zvonov...“ sa na
chvilu odmlc¢al a so slzami v oc¢iach sa
bezmocne obratil smerom k mestu. Ale
slobodné kralovské mesto pulzovalo da-
lej svojim vSednym pouliénym ruchom.
Nie vSak nadlho. Vzapati ho prerusilo
kvilenie poplasnych sirén oznamujtcich
zaciatok cvicenia Civilnej obrany. Urcite
nie nahodou, pretoze scenar cvicenia
zahrnal tiez zonu vstupnej casti Nového
cintorina. Medzi zaskocenymi pozosta-
lymi trachlili aj majstrovi blizki priatelia
Eugen Suchon a Gejza Dusik. Navzdory
pohnutym okolnostiam predsa len zo
zovretych hrdiel pritomnych zaznel nad
skladatelovym rovom velebny hymnus
na pocest Sedembolestnej Panny Marie,
patronky Slovenska — prosta melodicka
invencia, ktora nas narod prijal do trvalej pokladnice svojho kulttr-
neho dediéstva.

Trvalo isty ¢as, kym bolo na zaklade rozhodnutia Poverenictva
$kolstva a kultary v skladatelovom byte zriadené mazeum, nehovo-
riac o predlZovanom termine suhlasu pre Zakladnt umeleckt Skolu
honosit sa menom vyznamného trnavského rodaka. Ako zastieraci
manéver posluzili aj nespocetné ro¢niky Trnavskej hudobne;j jari s pe-
¢atou jeho mena a spociatku CeloStatne spevacke sutaze, v sucasnosti
i s medzinarodnou tcastou.

Nasledujuca normalizacia bezohladnym sposobom atakovala
eSte existujuce odzy duchovnej slobody, ¢o paradoxne pocitila vel-
kéa plejada nasich tvorivych osobnosti. Spomeniem aspon Eugena
Suchona, Alexandra Moyzesa, Jana Zimmera, Ilju Zeljenku, Ivana
HruSovského, Ivana Parika, Juraja Hatrika, Jana M. Dobrodinského,
Ernesta Zavarského, dalej emigrantov Jana Valacha, Pavla Simaia,
Ladislava Kupkovi¢a alebo pripad tragicky zosnulého Miroslava
Filipa. Bola to mozaika odvratenej tvare kulttry, ktoré sa honosila
privlastkom ,socrealizmus®. _
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Bezradné hladanie v bezradnom opuse

V. Godar-J. Slovak: Pod rozkvitnutymi sakurami, hudobno-dramaticka basen podla poviedky Anga Sakaguchiho /
rézia: M. Hriesik / hudobné nastudovanie, dirigent: M. Vach / choreografia: S. Vlcekova / scéna: . Oprsal / kostymy:
J. Kocman / zbormajster: J. Prochazka / Statna opera Banska Bystrica, premiéra: 23. maja

Co s rozkvitnutymi sakurami? V krajine
Nippon by odpoved nebola zZiadnym prob-
[émom. Pod rozkvitnuty narodny symbol
krajiny chodia Japonci za svojou davkou
veselosti, radosti a z prinesené¢ho jedla
(bentd) praktizuju barbecue na vlastny
sposob. V krajine Slovakia narobili sakury
dost problémov. Svetova premiéra hudob-
no-dramatickej basne na namet poviedky
Anga Sakaguchiho (1904-1955) s hudbou
Vladimira Godara rozhodne v Banskej Bys-
trici piknik nepripominala. Pévodné dielo
renomovaného skladatela sa rodilo dlho,
predlho. Osemro¢na umelecka gravidita
nechavala priestor pre najrozli¢nejsie do-
hady. Informacéné stetoskopy sice spora-
dicky zaznamenavali slabucky pohyb, ale
eurdpskemu dietatu sa do japonského sveta
akosinechcelo. Aj preto sa svetova premiéra
ocakavala s napatim. Mala byt nielen priro-
dzenym zaviSenim prvého decénia bansko-
bystrickych operetno-opernych ,tours“ za
japonskym divakom, tuziacim kazdorocne
po niektorych sélistoch Statnej opery, ale aj
vyjadrenim obojstrannej vdaky a vazZenosti.
Spoluobjednévatel diela Nadayuki Hase-
gawa vsak poslal a¢inkujucim aj publiku
miesto oc¢akavaného osobného vyjadrenia
pocitov ,iba“ krasne kimonované Japon-
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ky s kvetmi. Pod rozkvitnutymi sakurami
sa budu veselit vSetci pravdepodobne az
v kraji pana Hasegawu, kam ma inscenacia
nasmerovany export. Ruzova farba bilin-
gvalneho bulletinu anticipuje nielen ruzovu
perspektivu suboru, ktorého ¢aka s riadi-
telom hromadna umelecka ,,tour®, ale bola
zaroven jedinou farbou sakur poc¢as hodiny
slavy. Presne tolko totiZ trvala premiéra.
Pocas svetovej udalosti zakvitli sakury
vyznamne osobnostne a neprehliadnutelne
minimalisticky. Cely inscenaény tim — auto-
rom hudbyzacinajtc a asistentkou rezisérky
konciac — vlastni nad$tandardné biografie.
Vedenie SO nesetrilo. Men4, men4, mena....
Vladimir Godar je na skladatelskej Spicke.
Jeho interdisciplinarne aktivity maja mo-
mentalne tiez nezastupitelné miesto v mu-
zikologickom priestore, medzinarodné oce-
nenia dotvaraju kompletny obraz vyznam-
ného slovenského autora. Napriek tomu
som ,banskobystrickému Godarovi“ neuve-
rila a na premiére som hladala aj historické
paralely. Godar mal povodne skomponovat
operu. Neskomponoval. Nepotiahol dalej
liniu, ktoru historicky zac¢al Eugen Suchon
a naposledy intenzivne Ziarila najmé opus-
mi Juraja Bene$a. Opera ostala pre Godara
definitivne v polohe mozZno nenaplneného

priania, avSak urcite v premarnenej histo-
rickej prilezitosti. Scénicky rozporcovana
hudba ,,Sakur® nezaprela sice godarovsku
ruku s ambiciou symbolickej miniaturiza-
cie, avsak svoju ,hudbu“ akoby len oprasil,
aktualizoval a Sikovne komeréne doaranZo-
val. Z povodne zamyslanej opery zostala hu-
dobn4 basen s dvomi ariami (Zena, zbojnik),
pritom zbojnikova aria — obycajna stroficka
piesen — pripominala horsie ¢asy Bratislav-
skej lyry. Ako vznikali autentické hudobné
obrazky z japonskej krajinky, vie najlepSie
autor sam a know-how ostane jeho licenc-
nou ,terra incognita“.

Rezisérka Maja Hriesik je etablovana vo
svete ¢inohry. Sama nazvala svoje rieSenie
,balansom zanrov“. Pre mna bolo skor bez-
radnym hladanim v bezradnom opuse. Pri-
lezitostna choreografka Stanislava Vic¢eko-
va s pochopenim pre ,, kontaktny typ tanca®,
ponukla v invenéne prazdnych taneénych
kontaktoch premiestiiovanie sa v priestore,
v tazisku tiel tane¢nikov a prekvapila ojedi-
nelymi kaligrafickymi ,,ru¢nymi kre4dciami
tanecnic. Chybala uz len levitacia. Scénicky
vytvarnik Jergu$ Oprsal s prazdnotou scé-
ny zacal aj skoncil. Svetlo a niekolko neza-
raditelnych artefaktov v tvare megagule,
farebnych klbiek, prepletenych niti ,,stinaja-
cich® hlavy nepohodlnych manzeliek
¢i inych z povraziska visiacich pred-
metov, mali skor dekorativny a sa-
moucelny neZ dejotvorny vyznam.
Obdobne posobili aj kostymové reali-
zéacie Jana Kocmana. Javisko ako ce-
lok sa stalo autondmnym priestorom
v kazdej zlozke, s nasadenim filtrov
absencie emotivneho spracovania
a bez akejkolvek konfrontacie s hu-
dobnou liniou.

Sakury, sakury, temné, desivé...
Tento text intonovali na avod slo-
venskym spésobom muzi operného
zboru vo frakoch. Niekolko geomet-
rickych zoskupeni, niekolko taktov
spevu a zmizli definitivne z pesi-
misticky posobiacej scény. Po nich
nasledoval pribeh v pohyboch a za-
staveniach — vraj o laske, nenavisti,
vernosti, vrazdach. Nevylucujem ani
dalsie sekvencie zZivota.

ESte nikdy som neodchadzala
Z premiéry s pocitom totalnej prazd-
noty. Pred divadlom ma po premiére
prekvapilo nadherné slnko. Niekde
sa stala chyba. Alebo Danajci nenasli
spravnu adresu?

Maria GLOCKOVA

hudobngj Zivot
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Shakespeare po par storociach

L. Bernstein-S. Sondheim-A. Laurents: West Side Story / choreografiaar

sve

€Zia:

Jan Durov¢ik / preklad: V. Marusiako-

va / prebasnenie textov piesni: L. Feldek / hudobné nastudovanie: L. Dolny / scéna: M. Pietor / kostymy: A. Gruskova
/ hudobna nahravka: Mestské divadlo Brno / Nova scéna, Bratislava, premiéra: 30. a 31. maja

Muzikal West Side Story bude naveky spoje-
ny najmd s menami dvoch tvorcov: skladatela
Leonarda Bernsteina a choreografa Jerome
Robbinsa. Ti mu dali neopakovatelny dyna-
micky naboj, hudobnt a choreograficku ge-
nialitu. Ked sme pred 39 rokmi po prvykrat
sledovali WSS na divadelnej scéne — a tiez na
filmovom platne—bol v nas nielen dohasinajtci
ohen Sestdesiatych rokov, pootvorené okna na
Zapad, ale aj vela iluzii o svete muzikalu. Ten
nam ponukol najma vtedajsi nebojacny riaditel
Novej scény dr. Dalibor Heger a jeho tvorivy
tim. A tak ,,zlata éra muzikalu“ tu uz bola dav-
no pred Bednarikovymi (a dalSimi) reZijno-
dramaturgickymi chutovkami z muzikéalového
»divotvorného hrnca“ devétdesiatych rokov.
Pravda, mlada generacia posluchacov a novi-
narov to azda aninevie. A tak saznova objavuje
Amerika...

Dej je vo WSS v takej precitenej nad¢aso-
vosti, az to zaraza: mladistvé bandy v sidlisko-
vych a mestskych Stvrtiach, tlejuci, ba v pod-
vedomi — i mnohych zdanlivo slusnych ludi
— pretrvavajuci rasizmus... MozZno by stacilo
betonovo posobiace kvadre, Zelezné mostiky
a bezuteSne posobiace panely na javisku na-
striekat kresbami sprayerov — a su¢asnost i na-
Sich aglomeracii je ,,ako vysita“. Ak to Milo$
Pietor nespravil, zrejme len pre svoj vycibre-
ny a nad¢asovo orientovany vytvarny vkus...
Aktualnost inscenacie napriek tomu nielen
z dramaturgického vykladu diela, ale aj rezij-
ného smerovania vyzZaruje.

Druhé rovina pribehu je ,,shakespearov-
sko-ve¢na“ téma nesmrtelnej lasky mladych
ludi z dvoch znepriatelenych klanov Verony
konca 16. storocia. To sa vo West Side Story
prenasa do polovice 20. storocia v New Yorku.

WSS na Novej scéne je v prvom rade choreo-
grafickym vitazstvom Jana Durovéika, jeho
asistentky a tanecnej repetitorky. Oni vykre-
sali z povodnej choreografie Jeroma Robbinsa
s kolektivom na konkurzoch vybratych solis-
tov i tane¢nikov maximum. Durovéik pretvoril
origindlne tane¢né variacie do maximalnych
moznosti internych a externych umelcov NS.
Tancuju odusu, spievaji s mikroportami na
polovi¢ny playback, pri¢om najmi v zborovych
¢islach im mozno maloco vy¢itat. Ich pohybové
kreacie su totiz v takom tempe, ze to vzbudzu-
je reSpekt nielen z tanecnej pripravenosti, ale
aj zo spojenia spevu, dychania a nasledného
hovoreného slova. To posledné, zial, nedosa-
huje uroven choreografickej pripravy. Jednak
pre rozdielnu kvalitu hereckych osobnosti, ale
i pre mensiu skusenost a schopnost Durovéika
v préaci s hercom, so slovom, jeho artikuléciou,
zrozumitelnostou, vyraznostou, ale aj vypraco-

vanostou jednotlivych obrazov. Vela zostalo na
hereckych typoch, ktoré rezisérovi zosobrnovali
najma titulni predstavitelia s ich fyzickou dis-
ponovanostou —bez ohladu na herecku zrelost.
Tak to bolo — nie raz — aj po stranke spevackej.
Ziadnakrasaa &istotaidealu nenahradi doklad-
nu profesionalnu pripravu.

Naveky budem lutovat (a opakovat), ze
napriek kvalitnej nahravke orchestralnych
podkladov z Mestského divadla Brno nebol
pri tejto produkcii na NS pritomny Zivy (in-
terny) orchester. Tak, ako to bolo na p6vod-

nej novoscénickej premiére WSS r. 1969, ked

domacich orchestralnych hracov dirigoval
bravirny Zdenék Machacek. Zivy dych hudby
nenahradi Ziadna kvalitnd nahravka. Treba
iba dufat, Ze stcasny generalny riaditel NS
Vojtech Javorsky azda predsa niekedy splni
zdanlivo nemozny (?) névrat interného or-
chestra na Novu scénu. [ vtom je totiz budova-
nie a nadvéazovanie na tradiciu pozoruhodnej
Novej scény, jej hudobného divadla a velkych
muzikélovych i operetno-klasickych ¢éisel.
Preklad Viery Marusiakovej, tobdz poe-
tické texty Lubomira Feldeka nestratili ni¢
na sviezosti a aktualnosti. Zvlast Feldek je
ucebnicovym prikladom stzvuku myslienok
a rytmu slova s hudbou, ako aj jedine¢ného
pochopenia zmyslu anglického originalu.

Nielen drama a muzikal — i opera by potrebo-
vali obcas svojho Feldeka a Rufusa! Nechybali
mi slangové ¢i argotové slova, ktoré tak casto
korenia slovnik dne$nych divadelnych textov.
V nich totiz nespociva poetika WSS. Hrozu
slov nahradza hrdza ¢inov a absencia vyssieho
principu ludskosti.

Hré sa v takmer sucasnych kostymoch
(muzi), u zien jemne posunutych do mody péat-
desiatychrokov20. storocia, farebne diferenco-
vanych nielen typmi, ale aj prisluSnostou k so-
ciete. Z hlavnych predstavitelovdominovala na
scéne nie Maria, ale Anita v podani Katariny
Hasprovej. Je to umelkyna nielen krasna zja-
vom, ale najmé profesionalne zreld, absolutne
pripravena na syntetické herectvo po stranke
tanecnej, hereckej, spevackej (Somewhere...).
Jej alternantka Katarina Ivankova uputala
rovnako suverénnym tane¢nym vykonom, bola
vSak menej vyrazné a osobité vokalne a typovo.
Maria Nely Pociskovej je sice neznym, roman-
ticky posobiacim dievéatkom — Mariou s prvou
velkou laskou, pucikom talentu, ktory vSak
¢aka na svoje rozvinutie. Jej dievéensky povab
nestacil na hereckil prepracovanost titulnej
zenskej postavy a prekazala aj intona¢na ne-
vyrovnanost ndroénych vokalnych ¢isel, ostré,
nezaoblené vysky. Miroslava Partlova je zrel-
Sia v hlase, hereckom i spevackom vykone —
hoci i v jej speve obcas prekazali ostré vysky.
Tony prvopremiérového Vladimira Volecku
je —rovnako ako Maria Nely Pociskovej — mla-
dy, nadejny, pdvabny, ale v prvej ¢asti muzikalu
i znacne intonac¢ne rozkolisany (s odporuca-
nim, aby dalej Skolil svoj prirodzeny javiskovy
talent nielen pohybovo a herecky — ale i vokal-
ne. Ze na to ma dispozicie a dychovii oporu,
dokézal jeho takmer s6lovy vystup v pridavko-
vej Marii, spracovanej ako desathlasny zbor.).
Prijemne prekvapil Rébert Halak ako Tony.
Lyricky zjav, krasny hlas, takmer technicky
bezchybne vypracovany vokalny part, s kvalit-
nymi vysokymi tonmi, citovo prezivajuci spev
i herecku akciu, s velkymi hereckymi dispozi-
ciami. Tony, akého nemala ani WSS spred 39
rokov!

Po zhliadnuti dvoch premiér verim, Ze na-
Studovanie WSS na Novej scéne ma i po 39
rokoch svoj zmysel a odovodnenie. Hudba
je stale fascinujuca — od prvého rytmického
laskania prstami az po zavere¢né songy ¢i
,bonus“ na zaver finale. V pridavkoch zaiskril
osobity aranzman cisiel Maria, Somewhere
aAmerica od Tona Popovica v nahravke Spic-
ky slovenskych jazzmanov a v Zivom speve
hlavnych aktérov, ktori to na rozvas§nené pub-
likum ,,rozbalili“ este lepSie, nez v interpreta-
cii povodnych vokalnych ¢isel muzikéalu. Bolo
vidno, Ze ich to osobitne tesi.

So vSetkymi kritickymi zai proti: posledna
West Side Story je jedna z najhodnotnejSich
anajcistejsich inscenacii muzikalovej produk-
cie na Novej scéne, ktora siahla po ozajstnych
klasickych hodnotach.

Terézia URSINYOVA
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Pariz

Pocta opere 20. storocia

ladanie analégie medzi opernym
I—I zivotom Pariza a Bratislavy zavana

sice bizarnostou, predsa len jedna
podobna ¢rta franctzsku a slovenskd met-
ropolu spaja. Nemam vonkoncom na mysli
porovnatelnu rieku pretekajucu oboma mes-
tami, ale dve sidla hlavnej opernej institucie.
Pariz ma sice viacero opernych domov, no
Narodna opera deli svoju prevadzku, po-
dobne ako Bratislava, medzi dve budovy.
Moderna Opéra Bastille, sprevadzkovana
roku 1990, méakapacitu 2700 miest a historic-
ky Palais Garnier (z roku 1875), s neporovna-
telnou Chagallovou vyzdobou stropu hladis-
ka, pojme 1900 divakov. V sezdne 2007/2008
obsahuje repertoar 22 titulov, $trnast sa hra
v Opéra Bastille a osem v Garnierovom pala-
ci. Samozrejme, predstavenia su ponukané
v blokoch a zvicsa sa sucasne uvadzaju dva
tituly.

Moja tohtoro¢na volba sa upriamila na
20. storocie, ¢o pri repertodrovej zostave
s tretinovou ponukou diel skomponovanych
po roku 1900 nebol Ziaden problém. V oboch
pripadoch i8lo o nové produkcie, konkrétne
0 Wozzecka od Albana Berga a Vizria z pera
Luigiho Dallapiccolu. Fakt, Ze Wozzeck je
dnes jednym z pilierovych diel minulého
storocia, netreba zdoraznovat. V ¢ase $éfo-
vania Mariana Jurika sa hral aj v Opere SND
(r. 1986) a je len Skoda, Ze odvtedy sme ho
na Slovensku nevideli. Parizska inscenécia
sa stala doslova magnetom pre obecenstvo,
ktoré aj pred navS$tivenou piatou reprizou
(15. 4.) marne patralo po vstupenkach.
Wozzeck je pritazlivy z viacerych hladisk.
UZ samotna téma, pochadzajuca z dramy
Georga Biichnera, ma nesmierny socialny
a humanny néboj. Jej uchopenie Albanom
Bergom, priekopnikom atonalneho princi-
pu, posuva zékladnu myslienkova tézu do
fascinujiceho hudobnodramatického tvaru.
Nuz a ked sa takato predloha dostane do ruk
najpovolanejsich, vznika sugestivna inscena-
cia. V Parizi sa o niu zasluzili vrovnakej miere
dirigent Sylvain Cambreling, ako aj rezisér
Christoph Marthaler s vytvarnickou Annou
Viebrockovou. Hra sa bez prestavky, tak ako
plynie Zivot vojaka Wozzecka. Ten, aby si
privyrobil, za almuznu holi hajtmana a slazi
ako pokusny kralik pre experimenty dokto-
ra. NavySe, v lacnej reStauracno-zébavnej
hale, v prepotenom svetri obsluhuje, upra-
tuje, zehli, stara sa o dieta... A pritom prezi-
va vo vztahu s Mariou osudovu, tragicky sa
konciacu dramu. Dej zasadili inscenatori do
nemenného priestoru obrovskej, lampionmi
vyzdobenej miestnosti s priehladnymi plato-
vymi stenami, za ktorymi pradi bezstarostny
zivot hrajtcich sa deti. Nie je to Nemecko
z roku 1820, ani doba vzniku opery (1925),
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ale skor dejisko nad¢asové, azda aj dnesné.
Je medzi nimi aj Wozzeckov a Mériin syn,
v zavere opery sirota, mozno novy Wozzeck,
vystaveny svetu nasilia, krutosti, podlosti.
Rezisér Christoph Marthaler — aj napriek
tomu, zZe nediferencoval meniace sa prostre-
dia — doviedol socidlnokriticki dramu do
vrchovatej u¢innosti. Hlavne vdaka ostrému
profilovaniu postav a dojimavému kontras-

tu medzi dvoma svetmi — faloSnou moral-
kou dospelych a nevinnostou deti. Wozzeck
je v8ak predovSetkym oprety o genidlnu
partitaru, z ktorej hudobné naStudovanie
Sylvaina Cambrelinga vytazilo maximum.
Zvuk orchestra znel neobycajne plasticky,
diferencovane v rytmoch, farbach, dynamike
avyraznou mierou sa podpisal pod drésajicu
atmosféru Bergovej predlohy. V titulnej ulo-
he sa predstavil anglicky barytonista Simon
Keenlyside, vSestranny umelec, vyhladavany
rovnako v mozartovskom i vo verdiovskom
repertoari. Svojmu hrdinovi dal po hereckej
stranke vierohodne Iudsky rozmer, hlasovo
lyrickej$im materialom odtienil psychologic-
ké zachvevy a podciarkol dramatické prelo-
my postavy. Nemeckd sopranistka Angela
Denoke (Maria) je idealnou interpretkou ope-
ry 20. storocia, jej dramaticky hlas znie jasne,
kovovo a v kazdej polohe vyrazne. Je aj skve-
lou hereckou, v dzinsovom oble¢eni pdsobi
pritazlivo a s Gplnou prirodzenostou zvlada
hakliva erotickd scénu s Tambourmajorom.
Presnu charakterovu §tadiu Hajtmana vykre-
sal jasnym tenorom Gerhard Siegel, v Style

punk rocku odety Jon Villars bol dramaticky
udernym Tambourmajorom, prijatelny bol aj
Roland Bracht ako neustale na toaletu odbie-
hajaci Doktor.

Vizert (Il prigioniero) od Luigiho
Dallapiccolu sa sice na slovenskych scénach
dosial neobjavil, no vo svete nie je z roku 1950
pochadzajtce dielo (premiéru malo v Teatro
comunale vo Florencii) ziadnou raritou.

Napriek tomu, Ze trva sotva hodinu, je kom-
ponované pre velky orchester s mohutnou dy-
chovou sekciou, organ a zvonkohru, pre zbory
a tri s6lové postavy. Zivot i dielo Dallapiccolu
sa vyvijali zaujimavo: spociatku obdivovatel
Mussoliniho sa po hlbSom spoznani fasistické-
ho programu diktatora zmenil na radikalneho
odporcu akejkolvek totality. V hudobnych in-
$piraciach nemohol obist vplyvy starej ani ro-
mantickej talianskej opery, silne ho poznacila
dvanésttonova technika tzv. druhej viedenskej
Skoly, predsa vsak sa pobral vlastnou, o kan-
tabiln melodiku opretou cestou. Dej opery
sa odohrava v Spanielsku pocas krutovlady
Filipa II., hlavny hrdina (astredna dejova linia
sa odvija ako monodrama) trpi muceny v zajati
a dufa vo vyslobodenie. Ked sa vSak dostane
pred vizenské mury, stoji pred nim opéat jeho
zalarnik a v podobe velkého inkvizitora mu ur-
Cuje ako nastroj krajnej zachrany smrt. ReZisér
Lluis Pasqual a scénograf Paco Azorin vy-
tvorili na javisku Palais Garnier (recenzované
predstavenie 16. 4.) mohutny kruhovy labyrint
s mrezami a schodmi, ktorého temny profil
vyvolava hrozu. Pasqual sa sustredil na profil
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vézna, na jeho duSevné stavy a reflexie situ-
acii pri stretnutiach s matkou a Zalarnikom.
Jednoducho ale dorazne iSiel pod psycholdgii
postav, javisko dotvaralo sugestivne svietenie,
pohybliva plosina na proscéniu vyvolavala vo
vyjave s matkou ilaziu kracajucej zeny a na-
pokon zavere¢na scéna so zborom ozyvajicim
sa z galérie divadla dala strhujicej inscenacii
ucinna bodku.

Pred uvedenie Vizria vlozili inscenato-
ri komorné dielo Arnolda Schénberga Oda
na Napoleona, ktorého protivojnova téma je
v suzvuku s Dallapiccolom. Napisana je pre
slacikové kvarteto, klavir a recitatora a vznik-
la predtym, ako musel skladatel ujst pred

nastupom fasizmu do USA. Lluis Pasqual
toto dielko ponal v poloscénickej forme, ako
angazovanu metaforu namierenu proti tyra-
nii. Obe diela bravarne nastudoval dirigent
Lothar Zagrosek, orchester a zbor pariz-
skej Narodnej opery znova potvrdil svoje
vynimo¢né kvality a schopnost ponat §tyl 20.
storocia v plnej zvukovej a farebnej pestrosti.
Vo Viizriovi dominoval rusky basbarytonista
Jevgenij Nikitin, ktorého jadrny a na odtiene
bohaty hlas kore§pondoval so zjavom silného
potetovaného zajatca. Vo vybornej forme je
stale Rosalind Plowright (Matka) a v po-
lohe charakterového tenora sa priam nasiel
niekdajs$i rossiniovsky Specialista Chris

Wozzeck: S. Keenlyside a A. Denoke v Opéra Bastille [foto: archiv divadia]

Rim

Aj tradi¢né méze uspokojit

Hoci sa na prvy pohlad zda, Ze Pucciniho
Tosca (ako vicsina veristickych opier) ne-
poskytuje prili§ vela moznosti na réznorodé
rezijné vyklady, v poslednych rokoch som
zazil az tri diametralne odli$né rezijné po-
stupy pri inscenécii tohto diela. V prazskom
Narodnom divadle sa rezisér Moravek po-
kausil o filozofujuci pristup, v Bregenzi iSlo
0 monumentalnu show na americky sposob
pre masového turistického divaka a v rim-
skom Teatro dell opera sa Franco Zeffirelli
snazil ozivit model verného dobového pre-
pisu diela, odvodeného od svojej slavnej
londynskej inscendcie z roku 1964.

Hoci je Rim hlavnym mestom, jeho
operné divadlo (povodne Teatro Costanzi)
nema najlepsiu povest, aj ked jeho ume-
leckym $éfom je skvely dirigent Gianluigi
Gelmetti. Tosca, ktorti som v tomto divadle

videl (27. 4.), mala vsetky znaky dobrého tra-
di¢ného operného predstavenia. Zeffirelliho
rézia sa uspokojila s detailnou kresbou
prostredia pomocou scénografie (verne zachy-
cujuc prostredia chramu Sant Andrea, palaca
Farnese i ploSiny Anjelského hradu) a na pre-
pracovanie hereckého vkladu hlavnej protago-
nistky. Keby som bol navstivil niektorua z inych
repriz, mohol som pocut spevakov, ktori hosto-
vali na naSich ZHZ (sopranistku Branchiniova
¢i tenoristu Grazianiho), avsak nebol by som
zazil manifestacné ovacie, ktoré publikum
pripravilo pritomnému Frankovi Zeffirellimu.
Ten sa pokusil z gréckej sopranistky Myrt6d
Papatanasiuovej urobit doslovnu kopiu Tosky
Mérie Callasovej, ¢o sa mu jednoznacne poda-
rilo v zlozke hereckej (kostymovanie a vyzor,
javiskovy pohyb, vyraznd mimika a gestika
rak). Spevacka predviedla aj pekny hlasovy
vykon (s hravo zvladnutou extrémnou vys-
kou), no vo vokalnom vyraze bolo citit, Ze nie
je pravou veristickou spevackou (spieva najméa
dramatickejSie mozartovské party). Podobne
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Merritt v dvojpostave Zalarnika a Velkého
inkvizitora. V Schonbergovi podal skvely vy-
kon v §tyle ,,Sprechgesangu“ formovany roz-
pravac¢ Dalea Duesinga.

Ked pred siedmimi rokmi odovzdaval te-
rajsi riaditel parizskej opery Gerard Mortier
zezlo Salzburského festivalu, vladla zho-
da, Ze jeho desatro¢nica patrila k historic-
ky najuspednej$im. V roku 2009 sa kon¢i
Mortierova pariZska éra a stane sa riaditelom
New York City Opera. Obe navstivené pro-
dukcie v Opéra national nesporne posilnia
kredit tejto mimoriadne Uspe$nej manazér-
skej osobnosti.

Pavel UNGER

ako ona ani tenorista Giuseppe Gipali si
nerobili problémy s prisnym dodrziavanim
metriky a vysoké tony (exportnej kvality)
dokazali (aj vdaka ohladuplnosti dirigenta
Gelmettiho) natiahnut o dobré dve doby.
Skoda, ze farebnost, akti mal tenoristov hlas
vo vySkach, mu chybala v ostatnych polo-
hach spievanych sice s vkusom, ale malo
vyrazne. Sytym baryténom bol obdareny
predstavitel Scarpiu Silvio Zanon, no v he-
recko-vokalnom vyraze si mohol dopriat
viacej nuansi. Z mojich desiatich navstev
talianskych opernych domov sa mi rimske
publikum zdalo jednoznaéne najStedrejSie
a najspontannejsie (okrem iného si vynutilo
opakovanie tenorovej arie). Z celého pred-
stavenia dychala vona starych cias, no ne-
posobilo starinarsky. Jednozna¢ne nechalo
vyniknut kvality hudobného naStudovania
a v javiskovom stvarneni (na rozdiel od po-
slednej, tiez tradi¢nej bratislavskej inscena-
cie) dosledne respektovalo libreto.

Viadimir BLAHO
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Na cestach s Wagnerom...

d janudra do aprila sa mi postastilo
Ozhliadnut’ tri inscenacie Wagnero-

vych opier v nemecky hovoriacich
krajinach. Viedenski Majstri spevdci norim-
berski, Tannhduser v autentickom prostredi
hradu Wartburg i excelentny Parsifal v Dréaz-
danoch boli zaujimavou ponukou druhej po-
lovice opernej sezony.

Dramaturgia viedenskej Staatsoper zara-
dila na zaciatok roka v novom hudobnom na-
Studovani star$iu inscenaciu Otta Schenka
(z roku 1975). Kritika kedysi povazovala
Wilhelma Furtwinglera za ,pravého® di-
rigenta Wagnerovych diel. Po tom, ¢o som
v lete zazil bayreuthsky Prsteri Nibelungov
avo Viedni Majstrov spevdkov norimberskych,
smelo povazujem za Furtwinglerovho geni-
alneho nastupcu Christianna Thielemanna.
Pritom ich nahlad na hudbu bayreuthského
titana — o ¢om sved¢ia zachované dokumen-
ty na zvukovych nosi¢och — je priam proti-
kladny. Furtwinglerova akési pragerman-
ska monolitnost, markantne tmava farebna
$kala odtieniov a strhujuca dramatickost sa
u Thielemanna menia na svetlejsie farby, na
uzasne pestru dynamiku a kuzlo, ktoré doka-
7e vy&arit zo svojho orchestra. Ci uz st to &le-
novia famdzneho bayreuthského orchestra,

alebo im seberovni Viedenski filharmonici.
To isté sa vztahuje aj na zbory obidvoch insti-
tacii...

Aj na Stvrtej reprize, na ktorej som bol
pritomny, zanechalo stopy chripkové obdo-
bie, ktoré udajne poznacilo vsetky predsta-
venia Majstrov spevdkov. Johan Botha, ako
Walter von Stolzing, sa nechal ospravedInit,
no pritom spieval famoézne. Na druhej stra-
ne, od zaciatku bolo citit, Ze prekrasne mar-
kantny basbaryton Falka Struckmanna
ako Hansa Sachsa, nie je v poriadku. Spieval
znacne tlmene a po druhom dejstve aj odstu-
pil z predstavenia. V poslednom dejstve ho
vystriedal vyborne disponovany Wolfgang
Koch, ktory tuto postavu spieva beZne.
Velkym prekvapenim bol vykon a charak-
terova kresba Sixta Beckmessera v podani
mladého Adriana Erdda. Zazil som ho uz
ako Alberta (Werther) a Paola Albianiho
(Simon Boccanegra) v slusnych vykonoch,
ale teraz ako bezfantazijny, do pravidiel po-
noreny a zatrpknuty uradnik, priam oslno-
val. Aj u nas zndma Ricarda Merbeth (Eva)
bola slne¢nym lG¢om predstavenia uz od
zaciatku prekrasneho kvinteta Selig, wie die
Sonne meines Gliickes lacht. Aj dalSie spe-
vacke vykony (Michael Schade, Michaela

Hrad Wartburg - historické miesto konania spevéackych siibojov, ktoré inspirovali R. Wagnera. [foto: archiv]
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Selinger, Ain Anger) potvrdili mimoriadnu
uroven predstavenia.

Krajinské divadlo v Eisenachu ponuklo
priaznivcom Wagnera od aprila do zaciatku
juna Tannhdusera a suboj spevakov na hra-
de Wartburgu v autentickom prostredi. Na
mieste legendarnych spevéackych subojov sa
konali nielen koncerty, ale aj koncertné uve-
denie opery, spitej s romantickym hradom.
Dejiskom predstavenia sa stala slavnostna
sala hradu, ktoré dostala svoju dne$Snu pom-
péznu podobu v 19. storoci. Zakladny subor
divadla doplnili dvaja hostia — aj u nas zndma
sopranistka Maida Hundeling a tenorista
Thorsten Schranke. Sopranistka si zvolila
netradi¢nt, no obcas realizovani koncepciu
stvarnenia oboch Zenskych postav. Zial, ne-
bolo to Stastné rieSenie, napokon, aj v rozpore
sautorovou koncepciou. Nevedela totiz zvlad-
nut a farebne vyjadrit nesmiernu vzdialenost,
ktord charakterizuje dve odlisné postavy.
A tak Venusi chybala vasen, erotické vyZaro-
vanie, Alzbete zase nevinna dievéenska neha,
aj ked ,,vybuch“ Haltet ein! Zuriick von ihm!
Nicht ihr seid seine Richte sa jej naozaj vydaril.
Tenorista s barytonalne sfarbenym a matne
zastretym hlasom zase neponukol Ziadany
jas a vyjadrovaciu roznorodost, hoci dokazal
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sugestivne tlmocit slavne rozpravanie o svo-
jej rimskej ceste. Z domacich ¢lenov prijem-
ne prekvapil Johannes Weinhuber, ktorého
uslachtily prejav a pekne sfarbeny baryton
zodpovedd Wolframovi von Eschenbach.
Mlady Japonec Tetsuro Ban na cele slusne
hrajuceho orchestra s atmosférou tlmocil
novodoby ,,suboj spevakov“ v historickom
prostredi skoro tisicro¢ného hradu.

Na Wartburgu som urcite necakal Groven
a la Bayreuth, a tak ma o to viac prekvapila

Bellini, Luisi,
Garanca alebo
Netrebko?

hviezdneho koncertného predve-
Z denia Belliniho opery Kapuletovci
a Montekovci bolo naozaj tazké
vybrat ustredny ,motiv¢ ¢i hlavného
,hrdinu®... Spi¢kova produkcia mala vo
viedenskom Konzerthause v aprili az tri
reprizy a zaznamenala ju rozhlasova sta-
nica ORF i ,,domovsky“ vydavatel dvoch
hlavnych damskych celebrit — Deutsche
Grammophon, ktory pontkne nahravku
na trh na buduci rok.

Na prvy pohlad sa mohlo zdat, ze
hlavnou hrdinkou bude operna ,,popstar®
Anna Netrebko (Julia),
no naSinec nevedel, co
si vychutnavat skor — ¢i
spominand divu, rovnako
mimoriadnu  mezzosop-
ranistku Elinu Garanca
(Rémeo), alebo fakt, ze
pocuje Belliniho menej hra-
vany titul v technicky i mu-
zikdlne  dychvyrazajucej
verzii Viedenskych symfo-
nikov pod taktovkou Fabia
Luisiho. Vedla mna sedia-
ci znalec belcanta a Casty
svedok reprezentativnych
talianskych produkcii fak-
ticky poznamenal, Ze az
ten, kto pocuje Belliniho so
$pickovym orchestralnym
»sprievodom* pochopi, aky
je v skladatelovych operach
orchester dolezity. Mal
pravdu, takt moznost v§ak na Slovensku
nemame. O to nevidanej$im zaZitkom bola
moznost byt koncom aprila vo Viedni.

Sopranistka Anna Netrebko je ikonou
sucasného operného priemyslu a doko-
nale stelesniuje vSetky jeho poziadavky.
Okrem odbornych casopisov dokaze
zasobovat témami aj bulvar, ktory sa uz
nezaoberd len otcom ocakéavaného die-
tata, ale aj zvicsujucou sa Sirkou sopra-
nistkinho pasu a primeranostou jej oble-
¢enia. Aj viedensky koncert komentovali

E. Garanéa

sldvna Semperoper na spiato¢nej ceste. Po ne-
Stastnej inscendcii Christofa Schlingensiefa
v Bayreuthe, bolo priam reinkarnaciou zazit
drazdanského Parsifala v takmer ideélnej
podobe. Bol som svedkom uz 47. reprizy in-
scenacie Thea Adama z roku 1988 — vycha-
dza z intencii samotného autora a mé jemne
modernizujici naddych. Na cele fenomenalne
hrajucej Saskej Statnej kapely stal osvedceny
wagnerian Peter Schneider. Part Amfortasa
spieval Franz Grundheber a Gurnemanza

mnohé média predovSetkym v savislosti s jej
tehotenstvom. Kedze kratko predtym od-
riekla predstavenie v Staatsoper, urcite aj
$pekulacie 0 mozno poslednom vystupeni
pred materskou dovolenkou vybic¢ovali za-
ujem publika. V skutoc¢nosti je vSak ako jej
posledné verejné vystipenie avizovany kon-
cert vo viedenskom Schonbrunne s Placidom
Domingom a Robertom Villazénom, plano-
vany na 27. juna.

Netrebko je charizmatickou opernou
interpretkou, s vyzdvihovanym sugestiv-
nym herectvom na javisku. V koncertnom
stvarneni Belliniho Julie vSak dokazala, ze
postave dokaze plnokrvne vdychnut dusu
aj bez hereckej akcie. Jej Julia bola len jej
hlasom, hlasom, ktory dokézal dokonale
vtiahnut do deja, ponoreného iba v partiture
koncertného predvedenia. Netrebko treba

kazdopéadne pocut nazivo. Jej sopran vy-
¢nieva, kraluje — nie v§ak agresivne, silou ale
krasou zamatovej farby a vySok. Hlas Eliny
Garanca nie je taky prvoplanovo atraktivny,
no je to bezpochyby mimoriadna umelkyna
so suverénnou technikou a inteligentnou
muzikalitou. S Netrebko uz tvoria umelecky
»par“ (podobne ako Netrebko s tenoristom
R. Villazénom) — ¢asto st nasadzované do
produkcii spolu, za ¢im nebude zrejme len
reklamny tah spolo¢nej nahravacej firmy, ale
aj fakt, ze ich hlasy spolu vynimoc¢ne farebne
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zase Kurt Rydl. Obaja viac neZ Sestdesiatro¢ni
wveterani“ podali UZasne sviezi vykon na hrani-
ci dokonalosti. Titulnd postavu namiesto cho-
rého Klausa Floriana Vogta spieval Christian
Franz, na mgj vkus markantnejsie, nez si pred-
stavujem nového kralarytierov Gralu. Dovtedy
pre mna neznama Katarina Dalayman bola
struhujucou Kundry a Eglis Silins markantne
démonickym Klingsorom. Bol to zazitok naj-
vysS§ej urovne!

Jozef VARGA

ladia a dychaju. Na Anne Netrebko je vo-
bec zaujimavé aj to, Ze i napriek prenika-
vosti hlasu nevytlaca ostatnych partnerov
z pozornosti publika. Jej hlas sa nesie nad
ostatnymi, ale neprekryva ich.

Napriek spomenutému, v pritomnosti
Garanci a Netrebko mali traja pritomni
pani naozaj nevdac¢nu ulohu. Nizke hlasy
(Robert Gleadow, Tiziano Bracci) na
$kodu veci farebne splyvali, zaujimavy bol
vSak urcite tenorista Joseph Calleja.

Fabio Luisi dirigoval hudobnti dramu
dvoch znepriatelenych rodin s vervou, Sar-
mom, citom pre $tyl a najmi s dramatur-
gickou mudrostou — hudba mala tah a udr-
ziavala neustéle v pozornosti. Viedenski
symfonici hrali virtuézne orchestralne par-
ty v tempach, miestami tazko stravitelnych
pre usi posluchac¢a — evidentne vsak nie pre

prsty hudobnikov, ktori posobili v zradnom
belliniovskom teritdriu absolutne uvolne-
ne a suverénne. Skvely bol aj zbor Wiener
Singakademie. Bol to jednoducho zazitok,
naaky sanezabudaaaninezabudne ajvdaka
sltbenejnahravke Deutsche Grammophon.
A napokon: medzi¢asom sa Anna Netrebko
objavila ako Belliniho Julia aj v inscendcii
parizskej opery a spolu s Elinou Garanca sa
v rolach milencov objavia buduci rok na jar
aj v Covent Garden...

Andrea SERECINOVA
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Empiricky jazz bez Zien

Prvi vitazi jazzovej ceny EBU z Britanie

Gabriel BIANCHI

d prvych ténov som bol ohtireny — de-
Obutovy album britského akustického
kvinteta znel ako Stavnaty hardbop so
sucasnejSie pdsobiacim pulzujicim rytmom,
striedajucim hystericky bopové bicie. Rytmus
vosti, pritom ostéaval Stavnaty, dokonca akosi
lahky. Podobnej rytmike dnes mnohi hovoria
»groove®“. Kedze som vSak nedavno skumal
etymoldgiu tohto slova, radSej ho nepouzijem.
Ked som po névrate do hotela vyhladal ich
webovu stranku, zahanbila ma informacia, ze
Empirical (Shaney Forbes — bicie/perkusie,
Nathaniel Facey — altsaxofon/hlas, Jay Phelps
— trabka/hlas, Kit Downes — klavir, pévodne
Neil Charles, dnes Tom Farmer — kontrabas)
vyhrali vlani prvy ro¢nik European Jazz
Competition v Rotterdame, ktoru bienalne
vyhlasuje European Broadcasting Union (su-
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tazné koncerty boli sucastou North Sea Jazz
Festivalu). Informéacia, Ze som prave pocas
mojho pobytu v Londyne zmeskal ich koncert
v klube Bull’s Head, ma uz takmer rozplakala.
Skuto¢né telepatia alebo nahoda, ze presne
v tom ¢ase som vSak ,,objavil“ ich hudbu? Na
tom nezalezi, pretoZe Empirical v kazdom pri-
pade stoja za vypocutie. Zrejme o nich budeme
eSte pocut, nohlavne, aby smeich poculiniekde
na Slovensku. Dobry tip pre organizatorov fes-
tivalov! Zdé sa, Ze skuto¢ne posuvaju jazz sme-
rom prirodzeného vyvoja, ktory ide s dobou
a jej vyrazovymi klisé. Prostrednictvom nich
kreativne nahradza ,,vyhnité“ vyrazivo, podob-
ne ako o tejto nevyhnutnosti pisal v odpovedi
jazzovym puritdnom André Hodeir este v 50.
rokoch. ,, Empirical jazz“ je stale jazzom, pre-
dovsetkym silnym jazzom. Ziadne ,,l’art pour
lart-izmy“ typu ECM. Takmer vsetky skladby

Empirical preberaju cenu EJC 2007 [foto: archiv]

ich debutu s nazvom Empirical — vo vlastnom
vydavatelstve ho ponukol vydat Courtney
Pine — st autorskymi. Na prvé pocutie vyvo-
lavajt svojou dravostou hardbopové asociacie
prelomu 50. a 60. rokov. Dominuje v nich v§ak
forma — bez ohladu na ich Stvor- alebo pat-
nastminitové trvanie. Absentuju solistické
exhibicie. Aj ked'sa vSetci piati ¢lenovia nieke-
dy ,,blysnu“, tieto kusky st vzdy podriadené
kompozicii. Rytmus byva ¢asto nepravidelny
(7/8,5/4, azpoStylizaciu povodnych africkych
rytmov), ale swing a off-beat si permanentne
pritomné, takZe ani na okamih nevznika ziad-
na pochybnost o Stylovej prislusnosti k jazzu.
Harménia niekedy ,,opatrne“ expanduje na
hraniciach tonality, no neméa ambicie prekra-
covat ich. Kvality debutu Empirical ocenil aj
prvy britsky jazzovy magazin Jazzwise titu-
lom ,,Britsky album roka 2007“! _
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Empirical - pozorovanie a skiisenost

Manazment kapely fungoval perfektne - na sobotriajsi e-mail mi obratom poniikli pondel-
kovy termin interview priamo na kultovom mieste jazzu - v londynskom klube Ronnieho Scotta.

Prvou otdzkou ovalili oni mria: Ako si sa o nas dozvedel?

Gabriel Bianchi: Prostrednictvom CD odpora-
¢aného personalom predajne — nesmierne ma
zaujala drava, sti¢asn4, ale pritom stale ,,pravo-
verna“ podoba jazzu.

Nazov Empirical neznie prili§ ,jazzovo"... o zna-
mena?
E: Znamena pre nas to, ¢o to slovo oznacuje —na
ceste k poznaniu sa opierat skor o pozorovanie
a skusenost nez o tedriu. Pomerne presne to vy-
stihuje nés proces ucenia sa.

Ako definujete svoju hudbu? Zrejme chcete pove-
datjazz, no to je Siroky pojem...
E: (hlasity smiech)
Tom Farmer: Nasa hudba je rozpravanie pri-
behov. Aranzovanie je dradma. Farby obraz-
nost...
Jay Phelps: Napriklad moja skladba Clapton
Willow (z debutového albumu, pozn. G. B.) —
vyrastal som v ,zlej“, severovychodnej ¢asti
Londyna, ktora sa vola Clapton. Ta Stvrt je
znama prestrelkami a hovorisa jej ,mila vraz-
dy“. Na konci nasej ulice stala krasna vrba,
ktora bola tym najkrajSim stromom Siroko-
daleko. T4 viba bola pre mna akymsi svetlom,
preto som o nej napisal skladbu.
Nathaniel Facey: Ja som ten strom sice nikdy ne-
videl, ale ked Clapton Willow hrame, predstavu-
jem sinieco krasne uprostred tmy.

Preco ste, podla vas, ziskali cenu European Jazz
Competition?
E: Pacilo sa im, Ze sme ako skupina zneli inac¢
ako bezné jazzové kapely. Sme sice zoskupenim
jednotlivcov, no tvorime jeden celok. Aspon tak
to tvrdili porotcovia.

Teraz reprodukujete nazor poroty - ¢o si vSak
myslite vy?
E: Suhlasime s tym, naozaj sa snazime produ-
kovat hudbu, ktora by bola naSou spolocnou
vypovedou.

Nazdavate sa, Ze iné jazzové kapely tiito charak-
teristiku nemaju?
Kit Downes: Specifickou skutoénostou ostva,
Ze v porovnani s inymi kapelami disponujicimi
takouto jednotou sme velmi mladi. Okrem toho
velmi tvrdo pracujeme. A pracujeme na sprav-
nych veciach.

Boli ste niiteni robit kompromisy, aby ste sa ,pre-
dali* so svojou hudbou?
E: Kompromisy sme nikdy nerobili, urcite nie

hudobné. Teda aspon zatial... Snad'v kapele, ked'

diskutujeme o tom, akd hudbu budeme hrat.
Nie vSak vo¢ivonkajsim vplyvom, anikvoli obe-
censtvu alebo predajnosti. Sme Stastni, zZe sme
sa do podobnych situacii zatial nedostali.

Isty britsky jazzman mi povedal, Ze pre britsky
jazz je typické potlacanie emdcii, chlad...
E: Myslime, Ze je to len stereotyp o Britoch.
Britsky jazz je pritom uUplne iny — vezmite si
Django Batesa, ako je iplne posadnuty emocia-
mi. Alebo Kennyho Wheelera... Nasa hudba je
¢imkolvek, len nie emo¢ne zdrzanlivou.

Preco nieje vo vasej skupine Ziadnazena? Bude to
nedostatkom vynikajticich jazzovych hudobnicok?
E: (hurdnsky smiech) So Zenami je tazké ist na
turné. Ale vazne — ,,sadli sme si tak, ako sme
tu. Pre nasu kapelu su to jednoducho najlepsie
typy. Urcite existuju talentované mladé damy,
avsak robia iné veci. Je to vSak aj o tom, Ze na
Skolach, kde sme Studovali, Ziadne Studentky

neboli. Ako hudobnici sme vyrastali v muZskej
spolo¢nosti a pozname prevazne muzikantov
muzov.

Vyiijete z jazzového hrania?
Nathaniel Facey: V Britanii dokazete vyzitztoho,
Ze hréate jazz, najmé ak ste ochotni robit kom-
promisy. MnozZstvo muzikantov je sice znechu-
tenych z nedostatku prilezitosti na hranie — tak
jeto, zrejme, v§ade na svete —my sme vSak v tro-
chuinej situécii. Shaney, Jay a Kit stale Studuju,
Tom a ja sme prave skongili vysoku skolu, no
v zasade je to pre nas zvladnutelné. Obcas, sa-
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Obalka CD Empirical

mozrejme, hrame aj na ,,kseftoch“ mimo kape-
ly... Niekedy je to naro¢né aj teraz, avsak urcite
to bude tazsie, ked'si zaloZime rodiny.

Aké mate plany do budicnosti?

E: Do konca roka chceme prist s druhym al-
bumom, na ktorom bude material od Oliviera
Messiaena, Erica Dolphyho, ako aj nase vlastné
kompozicie. Myslienku s Messiaenom priniesol
Kit—chceme posunutjazzovy vyraz dalej. Zvuk,
harméniu...

KD: Chceme jazzovo pretvorit Messiaenovo
Kvarteto na koniec casov.

vy

dza az na jediné iicinkovanie v ramci holandského
North Sea Jazz Festival va¢sinou miesta vo Velkej
Britanii...

E: Ked sme hrali vlani vo Vilniuse, bolo Gizas-
né, ako ludia prijali nasu hudbu. Boli otvoreni,
vrucnia predov§etkym tam boli mladi Iudia. To

Empirical [foto: archiv]

jevelkyrozdiel medzi Velkou Britaniou a ostat-
nou Eurdépou — vo Vilniuse sme nechceli verit
tomu, Ze vac¢sina publika bola v naSom veku.

Dakujem a dovidenia niekedy...
E: Dovidenia na Slovensku!

Osobne sa velmi tesim na dalsie ,,empirické“ pre-
kvapenia. Hlavne také, ktoré prekonaju komorny
formdt tria alebo kvinteta a pridu s vécsimi kom-
poziciami.

Pripravil Gabriel BIANCHI
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Domace jazzové leto

S jazzovymi podujatiami sa tento rok na Slovensku akoby roztrhlo pomyselné vrece. Priaznivci tohto Zanru dostavajii v po-
rovnani s minulostou pocetnejSie moznosti vyberu - od jednodiiovych jazzovych festivalov po vikendové podujatia s bohatou dra-

maturgiou.

Piotr Baron [foto: archiv]

Nemenej potesitelnou skuto¢nostou je expan-
zia letnych jazzovych festivalov na novych
miestach, zvac¢Sa v mimobratislavskych lokali-
tach. Aj v hlavnom meste sa po desatroci sna-
zenia udomacnili cyklické podujatia, z ktorych
k najpravidelnejSim patri uvolnené Nedelné
Jamsession v klube Hlava XXII. s obvyklou
rytmickou sekciou I.ubomir Sramek—Juraj
Kalasz—Marian Sev¢ik aich hostami. Rovnako
Bratislavsky Jazz Club fungujuci od decem-
bra 2005 ozivuje kazdomesacne bratislavska
scénu koncertnymi aktivitami Spi¢kovych slo-
venskych i zahrani¢nych umelcov (Ron Affif
Trio, Hiromi, Waking Vision, Jazz Celula).
S nesmiernou odozvou sa stretava cyklus kon-
certov Jazz v divadle Aréna pod patronatom
Matuasa Jakabcica. Dosial patnast uskuto¢ne-
nych koncertov ponuklo $tylovo roznorodu dra-
maturgiu, ako aj dolezity priestor na konfron-
taciu domacich umelcov s ich zahrani¢nymi
kolegami (Mel Canady, Andy Middleton, Harry
Sokal). K ,,sluzobne* najstarSiemu doméacemu
festivalu pribudla jeho ,,odlahcenejsia“ odnoz
v podobe Bratislavskych jazzovych dni Jar.
Popri dramaturgii vo velkolepom $tyle prijatel-
novatorskym aspon putovny charakter podu-
jatia (Bratislava, Zilina, Kogice). Bratislavska
plejadu uzatvara volne koncipovany ,jed-
nodnovy jazzovy sviatok“ One Day Jazz, kto-
rého tivodny koncert s hviezdnym headlinerom
»prvého kalibru“ — Johnom McLaughlinom
ostava prislubom do budtcna.

Casovo najrozsiahlejsim cyklickym po-
dujatim mimo doméacej metropoly je festival
International Jazz Piestany. Vdaka organi-
zatorskym aktivitam jeho iniciatora Jozefa
,Doda“ Sosoku prinesie toto poduijatie v bliz-
kej buducnosti napriklad koncert saxofonis-
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tu Ohada Talmora s hviezdnym rytmickym
tandemom Steve Swallow—Adam Nussbaum
(7. 9.) alebo trio freejazzového saxofonis-
tu Charlesa Gayleho (3. 10.). Kandidatura
mesta Martin na titul Eurépskeho hlavného
mesta kultary 2013 prispela k vzniku nové-
ho dvojdnového festivalu Jazzalife Martin
(20.-21. 6.), ktorého pilotny ro¢nik poukazal
na najoriginalnejsie doméace produkty (Matas
Jakabc¢ic CZ-SK Big Band, Bashavel) a pred-
stavil aj osved¢enych hosti slovenskych po-
dii (Kaltenecker Trio, Harry Sokal). Ponuku
,mimosezonnych“ podujati uzatvara Jazz
Festival Levice (26. 6.), ktory organizatori
umiestnili na amfiteater levického hradného
nadvoria. Na tato jednodiiov jazzovu oslavu
zavital v rdmci svojho ¢esko-slovenského tur-
né aj tohoro¢ny jubilant Laco Déczi so subo-
rom Celula New York.

Okrem spominanych podujati su vynimoc-
né jazzové koncerty aj sicastou multizanro-
vého festivalu Bazant Pohoda (18.-19. 7.).
Nezvyc¢ajnymi budi polno¢né podiové show
energickej japonskej klaviristky Hiromi, hus-
listky/vokalistky Ivy Bittovej po boku legen-
darneho cesko-amerického kontrabasistu
Georgea Mraza, bigbandu britského elektro-
nického pioniera Matthewa Herberta alebo
afroamerického soulovo-bluesového vokalistu
Solomona Burkeho, ktorého kritika nie nadar-
mo oznacuje adjektivom , King“.

Letny jazz v kostole a pri jazere

Dvojica najvacsich letnych jazzovych sviatkov
s diametralne odliSnou profilaciou sa javi za-
ujimavym prepojenim tradicie a novatorského
odhodlania. Pokojna hudobné oéza v maleb-
nom prostredi uprostred Stiavnickych vrchov
a prostredie Sportovo-rekreacného arealu bliz-
keho skor podujatiam rockového razenia—obe
na slovenské pomery netradi¢né jazzové loka-
lity ponukaju svojmu posluchacovi moznost
nového zazitku, alebo ,,spravne
naladeného ovzdusia“, ako hlasa
slogan Open Jazz Festu, ktory
sabude konat na Zelenej Vode pri
NovommestenadVahom 1.-2.8.
Prostredie rekreacného areélu
a festivalové dianie pod holym
nebom mozu aspon ciastocne
naburat bariéru vnimania jazzu
ako nekomunikativneho, zasta-
ralého ¢i snobsky mensinového
zanru. Ocakévany projekt bu-
benika Martina Valihoru s hos-
tujicim basgitarovym kolegom
Tony Greyom a talentovanym

newyorskym pesni¢kdrom Oli Rockbergerom
bude patrit k prekvapeniam festivalu. Polsky
saxofonista Piotr Baron ponukol na posled-
nych albumoch transcendentalne svedectvo
svojho vnutorného presvedcenia. Ako Special-
ny host unikatneho domaceho tria Nothing
But Swing predvedie Baron umenie empativ-
nej komunikacie na medzinarodnej Urovni.
Nielen showmanské aktivity preslavili ceské-
ho virtudza Jifiho Stivina, ktory s lahkostou
ovlada nespocetné mnozstvo dychovych na-
strojov. O programovej rozmanitosti festivalu
napoveda koncert jeho CO Jazz System, ako
aj latinojazzova ,,party“ v podobe vystipenia
kubanskej vokalistky Elsy Valle & Hermanos
Group. Nielen tieto koncerty poznamenaju pi-
lotny ro¢nik tohto netradi¢ného podujatia.

Do dalSieho roc¢nika svojej existencie
vstupuje festival Jazznica, ktory bude pocas
prvého prazdninového vikendu 4.-6. 7. hos-
tit viacerych pozoruhodnych umelcov. Opat
sa bude konat v kostole sv. Katariny priamo
v srdci Banskej Stiavnice — mestecka, ktoré
je svojim historickym vyznamom eurépskym
unikatom a svetovym kulturnym dedi¢stvom
chranenym UNESCO. Trojici vecerov budu
kralovat damy: vo Svajéiarsku posobiaca
albanska spevacka Elina Duni, ktorej me-
lancholicky prejav oznacila tamojsia kritika
Hhajfascinujicejsim prekvapenim domdcej scé-
ny”, moravska spevacka/huslistka Iva Bittova
a madarska vokalistka Veronika Harcsa,
ktorej projekty ziskavaji nesmierny ohlas
aj mimo euro6pskeho teritoria. K dramatur-
gickym prekvapeniam bude patrit prieskum
zvukovych a vyrazovych moznosti mladého
akustického polského kvarteta Soundcheck,
ako aj hostovanie renomovaného Svédskeho
gitaristu Ulfa Wakeniusa (niekdajsieho spo-
luhraéa Oscara Petersona, Raya Browna,
Pata Methenyho, Herbieho Hancocka...)
s preSovskym AMC Triom.

Peter MOTYCKA
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Veronika Harcsa [foto: archiv]
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Dobra hudba za prijemné ceny

0 aktualnom rocniku festivalu Jazznica s jeho umeleckym riaditefom Pavlom Marus¢akom.

Preco ste sa rozhodli pre netradi¢ny model

komorného jazzového festivalu v prostredi
banského mestecka?
Letoje obdobim, ktoré saludia snazia travit
mimo velkych miest. Prijemné prostredie
Banskej Stiavnice sa javi idealnym mies-
tom pre festival — prepaja kulturu s oddy-
chom v neopakovatelnom prostredi.

Akym sposobom dokazete oslovit navstevni-
ka vikendového podujatia realizovaného mimo
tradicnejSich metropol jazzového diania?
Predovsetkym dramaturgiou — ponukou
dobrej hudby za prijemné ceny. Jazznica
nie je ortodoxnym festivalom, snazZime sa
ponuknut prelinanie zanrov — napriklad
prostrednictvom posunov k world music
(Elina Duni, PaCoRa, Iva Bittova) alebo
klasickej hudbe (Triango). Tento rok pri-
pravujeme basgitarovy workshop Oskara

Rozsu, pretoze o podobné podujatia je medzi
mladymi ludmi velky zaujem. Neoddelitelnou
sucastou festivalu su klubové , jamsessions®
ucinkujucich hudobnikov. Tie po oficialnych
koncertoch v kostole sv. Katariny pokracuju
v kaviarni Divna pani. UZ v minulom roku ich
umelci, navitevnici Stiavnice, ako aj domaci
prijali pozitivne, o com sved¢i aj skutocnost,
ze tieto muzikantské stretnutia kondili zvy-
¢ajne na svitani.

Banska Stiavnica patri k vyhladavanym loka-
litam - funguje prepojenie festivalového diania
s moznostami a ponukami regionu?

Myslim, Ze po minulom ro¢niku sme sa sta-
li prijemnym ozivenim kulttrneho diania
v tomto turistickom regione — jednak pre
chaluparov, ako aj pre turistov, ktori spojili
navstevu festivalu s prehliadkou mesta a oko-
lia. O naSom prinose svedcila napriklad na-

Otvorenost Zanrovym vplyvom

0 novatorskom modele podujatia Open Jazz Fest s jeho umeleckym riaditefom Marianom Pavlovicom.

Domaca tradicia, ako i dramaturgia jazzovych

festivalov je pomerne konzervativna. Preco ste
zvolilimodel open air festivalu v prostredirekre-
acného arealu?
Prave kvoli spominanej konzervativnosti.
Jazz ostava, Ci si to prizname alebo nie, mi-
noritnym hudobnym Zanrom. Skoda jeho
silu a ucinok zmenSovat Skatulkovanim
alebo selekciou. ,,Open“ v nézve podujatia
prizniva otvorenost vSetkym zanrovym
vplyvom z ktorych jazz Cerpd, otvorenost
inpiracidm vychadzajucim z etnickych,
folklornych, rasovych ¢i vSeobecne kultur-
nych ,inakosti“. Samozrejme aj otvorenost
v zmysle hudby znejtcej pod holym nebom
na brehu naddherného jazera, ¢o je upokoju-
jlcim elementom otvarajucim mysel a srdce
hudbe.

Jazzové festivaly byvali donedavna doménou
Bratislavy, Kosic... Akym sposobom mozno
pritiahnut domaceho posluchaca na viacdiiové
podujatie v novej lokalite?

Jazz je viac-menej klubovou zaleZitostou
s istym posluchacéskym zazemim, ktoré sa
vytvara vo vacsich mestéach. Pokial chceme
predstavit jeho odtiene a krasy ¢o najvicsie-
mu poctu posluchacov, je potrebné poten-
cialnemu, mozno nie celkom edukovanému,
divakovi pontiknut nie¢o naviac. Jazz mozno
wpribalit“ ako pridant hodnotu k prijemne

stravenému vikendu pri vode, poniknut sposob,
akym dobru hudbu ,travit“. Klasickému klu-
bovému navstevnikovi (ako aj umelcom) urcite
dobre padne zmena prostredia, v ktorom hudba
zaznieva. Mozno prave nadherna prirodna sce-
néria pre nich bude zdrojom inspiracie...

Cielovou skupinou letnych open air festivalov
byvaji mladi posluchaci - ako je zamerana drama-
turgia Open Jazz Festu?
stavuje rozlicné odtiene jazzu: od etno inSpi-
racii (Bashavel s impozantnym huslistom
Stanom Palichom), cez jazzrock a bossa novu
(Adriena Bartosova), latino a afrojazz (Elsa
Valle & Hermanos Group), newyorského jazzo-
vého skladatela-pesnickara Oli Rockbergera...
Netreba predstavovat Sarmantnti Luciu
Luzinsk(, multiinstrumentalistu Jitiho Stivina,
polsku saxofonovu legendu Piotra Barona...
Vdaka paralelnému dianiu na dvoch podiach si
mozu navstevnici sami ,,namiesat® svoju dav-
ku jazzu alebo navstivit niektory z mnohych
»jazzkioskov s ponukou CD, DVD, knih... Na
vedlajSom ,barbar stage“ v zrube BAR-BAR
poskytneme priestor za¢inajiicim ¢i menej zna-
mym hudobnikom, pre ktorych sa nés festival
mozZe stat odrazovym mostikom. Tam budd po
skonceni oficidlneho programu prebiehat spon-
tanne ,,jamsessions* umelcov, ktori sa nezried-
ka popri vzajomnom u¢inkovani len minaja.
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plnenost prakticky vSetkych ubytovacich
kapacit v termine festivalu, ¢o nebyvalo
pre Bansku Stiavnicu pravidlom.

Aké boli odozvy vlanajsieho prvého rocnika
Jazznice?
Ohlasy boli nesmierne pozitivne eSte pocas
trvania festivalu. Velmi dobré bolo obsade-
nie ucinkujucich, ako aj charakter samot-
ného podujatia. Hlavnou scénou sa kvoli
nepriazni pocasia stal kostol sv. Katariny,
ktorého prostredie zaroven vytvorilo neo-
pakovatelni atmosféru. Preto sme sa roz-
hodli poc¢as aktuélneho, ako aj nasleduju-
cich roénikov zostat v tychto priestoroch,
v ktorych sa nefaj¢i, nepije, nekonzumuje.
Jednoducho sa ponorite do sveta hudby
a naplno ju vychutnavate. To bolo myslim
absolutnym plusom vsetkych koncertov.
Pripravil Peter MOTYCKA

Zelena Voda patri k vyhladavanym oddy-

chovym lokalitam - planujete prepojit festiva-
lové dianie s moznostami a ponukami daného
arealu?
Kedze festivalovy program zacina vo vecer-
nych hodinach, doplnkom k hudobnému za-
zitku je moznost celodennej rekreécie s vy-
uzitim Sportovisk, moznostou ¢lnkovania,
navstevou impozantného hradu Beckov ale-
bo ponukou restauracii a kaviarni v Novom
Meste nad Vahom. Rodindm s detmi budu
pocas festivalu k dispozicii animatori na det-
skych ihriskach.

Co o¢akavate od pripravovaného pilotného
rocnika Open Jazz Festu?
V prvom rade skvelt atmosféru, , iskrenie®
medzi dianim na podiu amfiteatra a pub-
likom, mimoriadne kvalitné umelecké vy-
kony prebudzania buduceho ,,genius loci®.
Aby sa divakom i hudobnikom vrylo do
pamiti ,,spravne naladené ovzdusie® z fes-
tivalového sloganu. Uvedomujeme si, ze
toto podujatie bude ,,behom na dlhej trati“
a na tento — dafam — nevSedny beh pozyva-
me vSetkych milovnikov hudby a jazzu. Boli
by sme nesmierne radi, pokial by si nasi
divaci prichadzali kazdoro¢ne v krasnom
prostredi pri skvelej hudbe ,,skontrolovat
medzicas“!
Pripravil Peter MOTYCKA
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Majovy duel

K ocakavanym udalostiam domacej kultiry patrila nesporne dvojica bratislavskych comebackov - legendarneho vokalistu
Bobbyho McFerrina 17. maja v NTC Sibamac Aréne a gitaristu Johna McLaughlina 20. maja v Incheba Expo Aréne.

Tych, ktorym sa nepodarilo stravit so spe-
vackym magom niekolko okamihov a byt
priamym svedkom zrodu unikatnym spdso-
bom vrstvenych vokalnych figuar, zrejme pre-
kvapili reakcie a odozvy, ktoré sa po koncer-
te objavili v médiach. V. mnohych pripadoch
boli predovSetkym nelichotivé — od organi-
zacno-dramaturgickej nespokojnosti po an-
gazovanie vokalneho stuboru Close Harmo-
ny Friends. U¢ast spominaného stboru viak
bola skuto¢ne jedinym temnym miestom
vydareného koncertu, no¢nou morou a fac-
kou doméacim umelcom zaroven — nevhodne
zvolena ¢astuska so stupidnym textom, ako
aj absencia akejkolvek sebareflexie ,,s6listu®
zoskupenia Close Harmony Friends. Skoda,
pretoze v domacich pomeroch najdeme sa-
bory neporovnatelne vys$$ich kvalit. Poc¢as
celého koncertu na podiu sediaci zboristi
bratislavského konzervatdria vnimavo rea-
govali na maestrove gesta a Lucia Luzinska
dokéazala napriek avodnej tréme obhdjit titul
nasej prvej vokalnej damy. Pokial spolo¢na
beztextova vokaliza Lucie s Bobbym pdso-
bila ako vzajomné ,,okukavanie®, Struktaro-
vanej$ia plocha Standardu There Will Never
Be Another You poskytla spevacke oporu na-
tolko, aby sa mohla nechat unésat spontan-
nostou ovladajucou pddium. McFerrinove
koncerty byvaju neopakovatelnymi aj vdaka
amorfnostispontdnnevznikajucich skladieb.
Okrem nich ponuakol umelec v priebehu ve-
Cera aj niekol'ko zo svojich pddiovo ,,prevare-
nych“ tém (energicka Drive z albumu Simply
Pleasures, vokalizu in§trumentalneho partu
Bachovho preludia, do ktorej zbor predna-
$al Gounodov napev Ave Maria). Malokto
postrehol maestrovu Gnavu a vycerpanost,
ku ktorej zaiste prispel aj dodato¢ne pridany
prazsky koncert vecer predtym. Vidiet a za-
zit Bobbyho McFerrina ostdva napriek tomu
celozivotnym zazZitkom.

Jeden den jazzu

Organiza¢ne aktivny bubenik Martin Va-
lihora predstavil len tri dni po navsteve vo-
kalneho ¢arodeja vlastny festivalovy koncept
jednodnového hudobného sviatku nazvané-
ho One Day Jazz. Slusne zaplneny priestor
bratislavskej Incheba Expo Arény privital
miestami monotonne posobiaci projekt bas-
gitaristu a skladatela Oskara Roézsu. Nad
ramec zoskupenia vytféal predovSetkym
invencny gitarista Michal Bugala. Podiové
excesy energického Kaltenecker Tria patria
v stredoeurdpskom regione k povestnym.
Tradi¢ne vynikajuca madarska powerjazzo-
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va uderka predvadzala hybridnou zvuko-
vostou poznamenané ,fory“, prepletajuce
sa spolu s vrstvenym polyrytmickym back-
groundom. Dominujica strojovo presna
udernost technicky bezkonkurenc¢ne zdat-
ného bubenika Gergod Borlaia bola urcite
dokonalym vizualnym zazitkom. Ti, ktori
zazili Kaltenecker Trio uz predtym, vedeli,
ze hudbu vlajkového zoskupenia madarskej
progresivnej scény je nutné davkovat po
kuskoch.

Personalne omladenie zostavy hlavnej
hviezdyvecera—gitaristuJohnaMcLaugh-
lina — neskromne pomenovanej The 4th
Dimension, slubovalo mnoho. Prvotnym
predkoncertnym sklamanim bola infor-
macia o netcasti nesmierne talentovaného
franctizskeho basgitaristu Hadriena Ferau-
da. Jeden z najvyraznejSich McLaughlino-
vych objavov poslednych rokov figuroval
na dvojici poslednych $tadiovych projek-
toch umelca (z nahréavacieho timu aktual-
neho albumu Floating Point mal byt Feraud
jedinym ¢lenom koncertnej zostavy). Na
bratislavskom koncerte ho nahradil ume-
lec zvué¢ného mena Dominique Di Piazza.
Virtuozita, ktort tento basgitarista dosa-
huje aj prostrednictvom svojej Specifickej
techniky — hry bendZovym prstienkom na
palci pravej ruky — bola v niektorych mo-
mentoch rusivou ,pridanou hodnotou“,
napriek tomu sa jeho tén vyznacuje prie-
raznou drevenou zvuc¢nostou a plasticitou.
Razantnému bubenikovi Markovi Monde-
sirovi sa do remesla miesal (zaroven hraé
na klavesovych nastrojoch) Gary Hus-
band. Hudobny vklad kapelnika bol v mno-
hom podobny bohorovnej rozvaznosti, s
akou sa tento velikan fusion pohyboval po
javisku. Z rovnovahy ho sice nedokazala
vyviest ivodna nespokojnost so zvukovou
kvalitou monitorov, av§ak pretrhnuté stru-
na v polovici koncertu bola alegorickym
,bodom zlomu*“.

Pocas vynikajucej, prekvapivo hudobne
vaéSmi odlah¢enej prvej polovice vecera,
serviroval McLaughlin niekolko starSich
skladieb Strukturovanych vzhladom k jeho
,wychodnymi vplyvmi“ interferovanému
kompozi¢nému jazyku pomerne nekom-
plikovane. Pravidelnd bluesova forma
posobila popri predsa len odtazitejSich
Strukturach a témach poslednych albumov
nesmierne sviezo. Aktudlny projekt The
4th Dimension bol skuto¢ne avizovanym
navratom McLaughlina k dravej$im jazz-
rockovym poloh&dm jeho niekdajsej tvorby.
»Pochopit vyvoj v umeni sa zdd byt nesmier-

ne tazké“, hovori gitarista v jednom z ne-
davnych rozhovorov. ,, Na to, aby som mohol
spravit krok dopredu, musim casto spravit
dva spdt. Navyse som toho doposial vytvoril
mnoho a zdd sa prirodzenym oprdsit niektoré
dolezité veci aj napriek ich starsiemu raze-
niu. Nadvdznost je obvykle sledovatelnd len
podvedome, avsak niekedy je nutné vyzdvih-
nut ju aj zdmerne.“

Deklarované navraty k minulosti nie su
v kontexte tvorby hudobnika, ktorého ku
svojim prelomovym projektom prizyval aj
Miles Davis, ni¢cim novym. O svojom aktual-
nom albume Floating Point (Abstract Logix/
Divyd) McLaughlin prehlasil, Ze patrik tomu
najlepSiemu, ¢o pocas svojej nesmierne plod-
nej kariéry nahral. Prvé pocutie naznaci vy-
vazenost pomerov jednotlivych, znac¢ne roz-
norodych vplyvov, ktoré do seba na ploche
mclaughlinovskej vizie ,nestaleho bodu“
zapadaju. Uz nahravacie stretnutie, ktoré sa
odohralo v Indii, poznamenala zrdzka dvoch
rozdielnych svetov. Prave konfrontécie lidra
s ,vychodnymi hudobnikmi“ nepopierajuci-
mi ,,zapadné“ vplyvy jazz-rocku sa na danom
albume javia najhodnotnejSimi — podnetny
dialég s hra¢mi na hindustani slideguitar
Debashishom Bhattacharyaom (Raju) ale-
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bo bambusovej pistale Shashankom (Off
The One). Medzi dravych ,,mladych indic-
kych levov“ nesmierne konzekventne zapa-
dol francuzsky basgitarista Hadrien Feraud
avysledkom je po vSetkych strankach vyrov-
nana ftzia, vrcholiaca velkolepou bluesovou
apotedzou Five Peace Band. Mimochodom,
rovnaky titul nesie pripravovand McLau-
ghlinova koncertna zostava snov s Chicom
Coreom, Kenny Garrettom, Christianom
McBrideom a Vinnie Colaiutom, ktorej sa
v8ak v nasich konc¢inach s najvac¢sou pravde-
podobnostou nedockame.

Peter MOTYCKA
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rvi spomienku na hud-
bu mam v podobe otcovho
+hmkania”, ked ma drzal v na-
ruci. Dalsia vtipna je zo zklad-
nej Skoly - dostal som jednot-
ku z ,hudobnej” za odvahu,
ked sa studruh ucitel priznal,
ze by nemal odvahu spievat
mojim hlasom... Neskdr som
dospel do veku, ked ma moja
mama zacala posielat na klavir.
Starucka mila pani Valachova
povedala, Ze mam sluch, a tak
som tam chodil Styri roky, az
kym pani nezomrela. Dnes
viem aka Skoda, Ze som necho-
dil dlhsie. K tomuto postrehu
vsak viedla eSte dlha cesta.

Dalsie stretnutia s hudbou
boli na koncertoch Slovenskej
filharménie. Mama zakupi-
la abonentky a bravala raz
mia, raz brata, inokedy otca.
Chodieval som tam celkom pasivne.
Pozitivne bolo, Ze som sa hudbe nebra-
nil a ona sa kdesi vo mne ukladala.

Potom prislo Studium na vysokej
Skole a prvé roky praxe. Dva roky som
nakriucal kinozurnaly. Tu som stretol
pani Martu Hejtmankovu, s ktorou som
strihal a ozvucoval vsetko, ¢o som na-
krutil. Trpezlivo ma viedla po ceste do
sveta, kde sa stretal rytmus vypovede
filmu v strihovej skladbe s vlastnym ryt-
mom a pribehom hudby. Dramaturgia
mi oblas ako ,mladému” tolerovala
«pokusy” aj v oblasti zvuku. Tak sa stalo,
Ze jedného dia znela v kine aj
konkrétna hudba pana Milana
Adamciaka.

Zlomom bola pre mia spo-
lupraca s Dezom Ursinym.
Bol to on, kto si ma vybral, ja
som predtym o nom netusil.
Neviem, ako to bolo mozné,
ale prvou Dezovou skladbou,
ktord som pocul (v Prahe
u Zdenky Krejcovej cez slucha-
dla), boli Darcekyz CD Ten isty
tanec. Hudbu k svojim filmom
si Dezo nahraval sam. Dostal
som sa k nej, az ked sme ju

lvo Brachtl

reZisér

Jarove predstavy prejavovali v momente, ked'sa dotkol klaves.
Ta chvila ma vtedy celkom ,zhltla" a aZ z odstupu si uvedomu-
jemvzacnost toho ¢asu. Jarove tony a akordy sa vplietali medzi
policka filmu, stavali sa sucastou obrazu. Jaro Filip celkom pri-
rodzene vplynul do pre neho netypického sposobu hudobného
vyjadrenia. Bolo to dobré.

Dali zaZitok s hudbou, tentokrat so spevom, som mal pri
projekte, ktory som nakrucal na vystave skla v Samorinskej sy-
nagoge. Skor ako spev sa tam hodilo oznaéenie , hudba hlasu".
Syte tony Moniky Kapralikovej sa niesli priestorom, odrazali
sa od vystavenych sklenenych baniek a viedli pohyby baletky.
Bola to interakcia hudby a pohybu v obraze - nazivo.

Zatial ostatnykrat som sa ,hral” s hudbou a filmom v ramci
projektu Henkel Slovensko Slovensku na vernisaZi vystavy Endre

.
J

) 5

»nasadzovali” v strizni. Hudbu SIDVEHSRE ﬁ

k poslednému filmu, ktory som roz révk %

este nakrucal s Dezom, uz skla- p y

dal a nahraval jaro Flllp Bol = Obalka DVD Slovenské rozpravky
som pri tom a zaZival, ako sa R

Nemesa. Dokument o tomto
jedinecnom maliarovi precha-
dzal od Madarska, Slovenska,
Ceska az po Svédsko. Film
sme mali zostrihany, vypove-
de a ruchy mali svoje miesto,
len hudba chybala. T4 sa na-
hravala nazivo na vernisazi.
Ciganski diabli boli nachys-
taniv plnej zostave, koncertny
program mali naskusani spolu
s filmom. Navstevnici verni-
saze, neskor aj divaci filmu
uz vnimali celok, v ktorom sa
menili hudobné Zanre pod-
la krajiny v obraze a vnimali
stiznenie hudobnikov s obsa-
hom vypovedi.

Doteraz sa v tejto Uvahe
neobjavila odpoved na otaz-
ku ¢o pocuvam. Je to aj pre-
to, Ze obvykle, ked mam cas,
davam prednost tichu. Hudba
je pre mna plna podnetov a nemozem
ju preto pocavat popri nie€com. Mam
rad rozne zanre. Citim voiu mora
v Sirokom usmeve nedaleko San Juan
del Sur, ked' hra latino, Lou Reed je
New York, s Dezom a Jarom sedim
pri Dunaji. Po hraniciach sveta ma na
jednej strane sprevadzaju CD labelu
Horus CyclicDaemon, na druhej strane
v nepredstavitelnej rychlosti bez pohy-
bu zneju Deva Premal & Miten.  _|

Ivo Brachtl - rezisér,
kameraman, strihac, fil-
movy producent, od roku

1991 spolupracovnik
Deza Ursinyho, s ktorym
pripravil jeho najdole-
zitejSie  dokumentarne

filmy - O rakovine a nd-
deji, Obrdzky z vyletu
za plot bldzince, Casu je
mdlo a voda stipa. Ako
producent alebo rezisér
spolupracoval v posled-
nych rokoch na viacerych
dokumentarnych filmoch
(Jazda z podhladu, Slo-
venské rozprdvky). \ si-
casnosti spolupracuje s
kalifornskou univerzitou
na filmoch z hrani¢nych
oblasti vedy.
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Antonin Dvorak
Serenades

Josef Suk

Meditation Op. 35a
Prague Philharmonia, Jakub
Hriisa

Supraphon 2007

Osvedcena ¢eska klasika v novom $ate,
aj tak by bolo mozné charakterizovat
CD z produkcie Supraphonu. Pontika
nové nastudovanie Dvoréakovych
serenad (popularnej slacikovej op. 22,
menej znamej pre dychové nastroje
op. 44) a Sukovu Medlitdciu na chordl
Svaty Vdclave op. 35a. \lyzvu konfron-
tovat sa s doterajSou interpretacnou
tradiciou (v pripade Serenddy E dur op.
22 mimoriadne bohatou) a pritom este
priniest nie€o nové prijalo dynamicky
sa rozvijajtice teleso Prazska komorni
filharmonie (1994), ktoré vedie mlady
dirigent Jakub Hrdsa (1981).

Ak hovorim o novom $ate, neplati
to len pre interpretaciu - atraktivny,
graficky decentne rieSeny booklet je
v pripade Supraphonu velkym posu-
nom vpred a predstavuje snahu udrzat
krok s konkurenciou. Okrem nevyhnut-
nych informécii o skladbach a inter-
pretoch je tu aj rozhovor s dirigentom.
Poslucha¢ nemusi so vietkym suhlasit
(je napriklad sporné, ¢i zvuk slacikov
nesie ,vys$siu emocionalnu informaciu”
ako zvuk dychovych néstrojov alebo ¢i
bol Dvorak skutoéne ,vesela kopa“ a ¢i
jeho dychové serenada posobi odlah-
cenejsim dojmom ako slacikova: jej 3.
¢ast rozhodne Ziadnou bezstarostnou
idylkou nie je...), ale aspori sa oboz-
namis dirigentovym ponatim tychto
skladlieb. Dvorakove serenady maju byt
v prvom rade skladbami na prijemné
pocuvanie.

Hrdsovo podanie Serenddy E dur
op. 22sa nesie v znameni pokojnej
idyly. Mierne tempa (v 1. Casti az
stoicky vyrovnané) maji mierne hyp-
noticky ticinok, ¢o viak vobec nemusi
byt chapané negativne. Prave naopak,
Larghetto (4. Cast) vdaka tomu dostava
novy rozmer, miestami asociujuici
lyrické slacikové pasaze u Richarda
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Wagnera. Nechyba tu vsak ani Zivy
temperament, najma v 3. Casti a vo
findle, kde allegrové tiseky vytvaraju za-
ujimavé tempové kontrasty s volnejSimi
pasazami. Orchester je rozsadeny tak,
Ze dobre vyniknu dialogické momenty
medzi jednotlivymi sekciami (napr. vo
finale), mierne zanikaju len violy.

Serendda d mol op. 44 potesi svojou
zvukovou farebnostou a zviaStnou
kompaktnostou - dychovy ansambel
dopina violoncelo a kontrabas. Hra¢i na
dychovych néstrojoch viadnu krasnym
tonom. Zvlast jemné a povabné st
repliky prvého hoboja a prvého klarinetu
(Jan Soucek, Jan Brabec) v Givode 3.
Casti. Hudobnici st vynikajtico zladeni,
vdaka comu dokonale vynika Dvorakovo
inStrumentacné majstrovstvo. Tempa
stivolené optimalne - krasne vyznieva
kontrast medzi idylickou susedskou (2.
Cast) a vtipnou furiantskou pasaZou v jej
strede. Velmi pdsobivou je aj bolestna
tretia Cast s apelativnym volanim lesného
rohu, a takisto robustna polka v zave-
recnej Casti.

Dramaturgiu CD dopliia Meditdcia
na chordl Svaty Viiclave Josefa Suka,
ktora opat prinasa zvuk slacikov.
Introvertna, meditativne ladena
skladba ziskava v podani Prazskej
komornej filharménie tictyhodni pso-
bivost, najma v momente dynamického
vyvrcholenia.

Kvalitny CD titul, ktory je do-
kazom umeleckej vyspelosti Jakuba
Hr0isu a kompetentnosti telesa, ktoré
vedie. Cenny je najma interpretaciou
Dvorakovej Dychovej serenddy pre jej
zvukovti farebnost ako aj spontanny pre-
jav povestného ceského muzikantstva.

Robert KOLAR

shannon lea

Introducing Shannon Lee
Shannon Lee, Pamela Mia
Paul

Telarc 2008 /distribucia
DIVYD

Z produkcie americkej firmy Telarc
pochéadza hudobny profil mladuckej,
iba 15-ro¢nej kanadskej huslistky
Shannon Leeovej. Kanadanka s azij-
skymi korefimi Zije od dvoch rokov

v americkom Texase, odkial odStar-
tovala raketovt kariéru zazracného

dietata. ,Introdukcia” jej nahravacej
drahy - ako vystizne nazvali vydava-
telia jej prvé CD - predstavuje nielen
nadejnu, ale uz nastrojovo virtuéz-
nu, vyrazovo zreli umelkyriu.

Mladucka virtudzka sa zacala
ucit hrat na husliach ako Stvor-
ro¢na. Odr. 2000 sikromne
Studovala v Dallase u Jana Marka
Slomana, Paula Landsfelda a Ann
Grosshansovej. Ako 11-ro¢na
vyhrala 1. cenu na americkej
huslovej sutazi pre juniorov.
Sakromne Studovala v majstrov-
skych triedach Itzhaka Perlmana,
Jaime Lareda, Elmara Oliveira
a Arnolda Steinhardta. Ako 12-
ro¢na debutovala s Dallaskym
symfonickym orchestrom, ked'hrala
Chaussonovu Poéme a mimoriadne
tazka Carmen-Fantdziu od Franza
Waxmana. Kritika po tomto debute
napisala: ,Ked’zacala hrat, jej
zrelost a zrucnost ndhle posunuli
umelecky vek huslistky pred vek
fyzicky." Na turné Dallaského sym-
fonického orchestra interpretovala
s mimoriadnym uspechom Barberov
Huslovy koncert, naco jej manazér
turné Giancarlo Guerrero pont-
kol vystupenie s Prokofievovym
Huslovym koncertom D dur na jar
2007. Este predtym vsak zazZiarila
v Sibeliovom Huslovom koncerte
v spolupraci so Charlotte Symphony
Orchestra pod vedenim Christofa
Pericka. Ten ju pozval na otvorenie
sezony 2006/2007 s Norimberskym
filharmonickym orchestrom, ¢o bol
jej eurépsky debut.

Shannon Lee hra na benatskych
husliach z 18. storocia vyrobenych
Giorgiom Seraphinim. Zneju
nadherne... CD vsak zaujme najma
samotnou interpretaciou huslistky
a jej perfektnou sihrou s americ-
kou klaviristkou Pamelou Miou
Paulovou, ktora ma za sebou tcty-
hodnu kariéru sélovej a komornej
hracky.

Nahravka bola realizovana
v aprili 2007, teda v ¢ase, ked'mala
huslistka 14 rokov. Je nanej 13
virtudznych skladieb a transkripcii,
ktoré v Style potpourri pontikaji
posluchacovi prevazne virtuéznu
salonnu huslovu (i klavirnu) lite-
ratiru 19. a 20. storocia: Scherzo-
Tarantella op. 16 H. Wieniawského,
Kreislerovo Tambourin Chinois
op. 3a Recitativ a Scherzo op. 6,
transkripcia jemnej, atmosféru ta-
jomnosti naznacujticej piesne Beau
soir C. Debussyho, étericka, srdce
rozochvievajlica skladba Edwarda
Elgara Salut d ‘amour op. 12, efektna
transkripcia Skriabinovej etudy Na

tercie op. 8, ¢.10aznama, obsahovo
ainterpretacne narocna Brahmsova
Sonatensatz. 0d Tomassa Vitaliho
(1665-1717) si huslistka vybrala
Chaconnu g mol, od menej znameho
Carla Engela (1883-1944) drobnu
zvukomalebni skladbicku Sea-Shell.
V transkripcii Nathana Milsteina
znie Chopinovo elegické Nokturno
cis mol op. posth., dalej efektny

Let cmeliaka Rimského-Korsakova
(transkripcia Jascha Heifetz) ana
motivy Schubertovho Krdla duchov
napisana rovnomenna skladba H.
W. Ernsta. Zaver CD tvori brilantné
Scherzo fatastique op. 25 Antonia

ztychto ,iba” efektnych skladieb je
spojena s velkymi menami huslovej
interpretacie. Shannon Lee z nich
vytvorila ohilostroj nalad, ukazku
neobycajne zrelého talentu. Okrem
techniky odkryla aj svet mladej
vnutornej krasy.

Terézia URSINYOVA
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Slovensky komorny orches-
ter Bohdana Warchala
Ewald Danel

llja Zeljenka, Leos Janacek,
Béla Bartok, Benjamin
Britten

Slovenska filharménia 2007

Na dalsom nepredajnom CD

z produkcie Slovenskej filhar-
monie (s podporou Ministerstva
kultary SR) sa tentokrat predstavil
Slovensky komorny orchester
Bohdana Warchala pod vedenim
Ewalda Danela s programom
zostavenym z dobre znamych
amnohokrat pocutych skladieb.
Lahko stravitelny vyber diel na-
vzajom blizkych okruhom ténin

a (s vynimkou Brittena) povodom
v stredoeurdpskej oblasti, nie je
dramaturgicky nijak objavnym;
ponuka vSak moznost pocut,

kam sa SKO ubera sedem rokov
po zmene na poste umeleckého
veduceho.

0 tom, ako na mna tato na-
hravka zapdsobila, vypoveda uz
dojem z podania tivodnej skladby.
Musica slovaca znie korektne

| hudobng zivat




a Cisto, prirodzené, zdravé mu-
zikantské citenie ¢clenom SKO
urcite nechyba. To mozno povedat
aj o sélovych vstupoch Ewalda
Danela, ktoré st zahraté Cisto,
presne, no predsa s istou davkou
strohosti a chladu. Predsa len mi
tu chyba viac vriicnosti a pohody,
ktora vanie z dnes uz , kultovej”
Warchalovej nahravky.

Z interpretécie Janackovej
Suity pre sldcikovy orchester
ocefiujem najma pdvabnu tanecnd
tretiu ¢ast a Stvrtu Cast, beethove-
novské scherzo, ktorému nechyba
$vih a temperament. Chyba mi
viak déslednejsia praca s dynami-
kou (napr. v basovej linke v piatej
Casti, ale aj inde) a tiez plastickejsi,
objemnejsi zvuk orchestra.

Desat udovych piesni z cyk-
lu Detom Sz. 42 Bélu Bartoka
(Uprava pre slacikovy orchester
Leo Weiner) dava Warchalovcom
dalsiu prilezitost prejavit Zivy
muzikantsky temperament. To sa
im dari najma v rychlych €astiach,
prirodzene citenych a podanych
s iskrou a espritom, bez skiznutia
k naturalizmu ¢i snahdm o auten-
ticky ludovy prejav. Ani Bartdk
vSak neostal usetreny drobnych
nedostatkov. Skoda napriklad toho
bojazlivo a neisto nasadeného za-
verecného akordu v €. IX na konci
clivej piesne Csillagok, csillagok...

Podanie Brittenovej Simple
Symphony op. 4 celkovo charak-
terizuje volba pomerne rychlych
temp, ¢o ma rozne dosledky.
Prijemna je Gvodna cast (Allegro
ritmico), hoci v osminovych
pasazach v rozvedeni sa svizné
tempo odraza na Cistote intona-
cie. Hravé pizzicato je vynikajuce,
skutocne hravé, Presto possibile
pulzuje prirodzene, bez zakop-
nuti. Sentimentdlna sarabanda
je mozno trochu prirychla, rych-
lejSie tempo akoby tu malo kom-
penzovat mensi zvukovy objem,
ktorého nedostatok sa prejavuje
hlavne v Pii agitato, po odzneni
stredného, val¢ikového dielu. Tu
sa mi skratka zZiada pocetnejsie
obsadenie... Posledna ¢ast ma
sice predpisané Prestissimo con
fuoco, no v pripade tejto nahrav-
ky by bolo zrejme rozumné zvolit
miernejsie tempo, jednak kvoli
zretelnejSej artikulacii a vypraco-
vaniu fraz, a tiez preto, aby lepSie
vyznel tempovy kontrast v za-
vere Casti. Celkovo mi v Simple
Symphony chyba pestrejsie
dynamické tvarovanie a dalsie
drobnosti (napr. v poslednych

dvoch akordoch prvej asti akoby
vypadol” part primu, resp. znie
o oktavu nizsie...).
Co teda vypoveda toto CD

0 SKO v sticasnosti? e to teleso
s potencialom byt kvalitnym
a Ziadanym, aspoi v uzsom stre-
doeurdpskom kontexte, pravda
v pripade, Ze popracuje aj na
nedostatkoch, ktoré sa prejavili na
tejto nahravke.

Robert KOLAR

Helena Tulve

Lijnen

ECM New Series 2008/
distribtcia DIVYD

Ked'sa povie estonska si¢asna
hudba, vacsina ludi si vybavi v pr-
vom rade Arvo Pérta, a odvazujem
sa povedat, Ze tym aj skondi.
V Estonsku pritom v sti¢asnosti
tvoria najmenej 3 skladatelské
generacie. Avsak az posledna
z nich sa mohla umelecky slobodne
vyvijat na pode vlastného Statu.
Helena Tulve (1972) patri medzi
tvorcov, ktori dokazali oslovit
osobitym Stylom publikum po
celej Eurdpe i severnej Amerike.
Studovala na Estonskej Hudobnej
akadémii u Erkki-Svena Tiiiira,
vzdelanie vSak ukoncila v roku
1994 na Conservatoire national
supérieur de Paris v kompozi¢nej
triede Jacquesa Charpentiera. Na
formovani jej osobitej hudobnej
reci sa vyznamnou mierou podielali
tiez skasenosti nadobudnuté na
skladatelskych kurzoch u Gyorgya
Ligetiho a Marca Stroppu, ako aj
stadium elektroakustickej hudby vo
vyskumnom centre IRCAM v Parizi.
Okrem franctizskej Skoly spektral-
nej hudby sa na jej skladatelskom
rukopise odzrkadluje zaujem o gre-
goriansky choral a hudbu Vychodu.
Druhé autorské CD Heleny
Tulveovej uZ svojim nazvom Lijnen
(Linie) naznacuje podstatu skla-
datelkinho Stylu, ktory je jasne
badatelny vo vietkych dielach
uvedenych na tomto disku. Ide
o Sest komornych skladieb (A tra-
vers, Lijnen, O6, Abysses, Cendres,

Nec ros, nec pluvia...) urcenych
pre rozmanité obsadenia. Okrem
tradi¢nych zoskupeni (slacikové
kvarteto, saxofdnové kvarteto)
vytvara Tulve originalne kombinécie
nastrojov (slacikové nastroje, per-
kusie, klavir); najdominantne;jsiu
tlohu vsak hraju dychové nastroje.
V skladbe Lijnen skladatelka pouzi-
va aj ludsky hlas, s ktorym pracuje
podobne ako s nastrojmi. Ak by
sme mali charakterizovat autorkin
styl ¢o najstrucnejsie, poutzili by
sme terminy procesualnost a fareb-
nost. Helena Tulve koncipuje svoje
skladby ako vel'ké plochy. Napiia
ich neustalym priadom navzajom
sa prepletajucich vrstiev, ktorych
jadro tvori splet melodickych linii.
Hudobny proces ¢asto vychadza

z akéhosi pociato¢ného tonalneho
centra, ktoré vsak tieZ nie je static-
ké. Vdaka pouzivaniu opakovanych
ténov, vibrata, trilkov, kolisania t-
novej vysky, mikrointervalov a praci
s dynamikou na miniattirnych
plochach vznika dojem, Ze vietko
je neustale v pohybe. Pri poctivani
skladieb Tulveovej sa priam Ziada
neoznacit jej pracu za kompoziciu,
ale za malbu v ténoch. Jej hudobna
re¢ v sebe do istej miery odzrkad-
[uje prirodné javy - pritomné su
mnohoraké transformacie, procesy
zrodu, splynutia, zaniku...

Na tom, Ze skladby Heleny
Tulveovej na tejto nahravke doka-
Zu oslovit, majui nemal(i zasluhu
aj interpreti: NYYD Ensemble,
Silesian String Quartet, Stockholm
Saxophone Quartet a sélisti Arianna
Savall (spev) a Emmanuelle Ophéle-
Gaubert (flauta). Pri interpretacii
skladatel'kinych kompozicii je ne-
smierne ddleZity cit pre vystihnutie
charakteru jednotlivych zvukoy, cit
pre vzajomné vztahy a pomery vo
vsetkych parametroch hudobnej
reci a v neposlednom rade aj umné
narabanie s casom. Ocefiujem
pomerne zaujimavy booklet, ktory
okrem textu muzikologa Wolfganga
Sandnera obsahuje aj basne Rolanda
Joorisa, ktoré st spievané v skladbe
Lijnen a fotografie velmi vhodne do-
pinajtice charakter tohto CD ($koda
len, Ze nevieme, kto je ich autorom).
Myslim, Ze expresivna hudba Heleny
Tulveovej ma vel'ky potencial oslovit
dnesného ¢loveka. To viak musi
skusit kazdy sam na sebe; slova totiz
nikdy nie st schopné vyjadrit ,,ob-
sah” hudby bezo zbytku, ¢o dokres-
[uje aj tryvok jednej z Joorisovych
bésni: ,Say nothing now. Much is
left unsaid...”

Jana LINDTNEROVA

| RECENZIE

Raya Yarbrough
Telarc 2008 /distribucia
DIVYD

Klaviristka, gitaristka, textarka, ale
predovsetkym skladatel'ka a spe-
vacka Raya Yarbrough, vydala svoje
prvé sélové CD v spolupraci s vy-
davatelstvom Telarc v sekcii Telarc
Jazz. Album je rozhodne napadity,
ma svoju vlastnd, svojsku atmosféru
a Raya Yarbrough sa na iom tspes-
ne predstavuje ako talentovang,
perspektivna muzikantka s citom
pre aranZzmany. Pochybnost vo mne
vyvolalo len zaradenie do kategérie
.jazz" a tak sa mi album mohol za-
Cat pacit az potom, ¢o som mu dala
druhd $ancu ako ,nejazzovému,”
a vSetky pripadné jazzové vplyvy ma
dalej uz len prijemne prekvapovali.

Zakladnnu zostavu hudobnikov
na CD tvoria Raya Yarbrough
(akusticka gitara, klavir), Takeshi
Akimoto (gitara), John Kirby
(klavir, klavesy), Kaveh Rastegar
(kontrabas, basgitara) a Nate
Wood (bicie). Kvinteto je dopifiané
hostujticimi hudobnikmi, ktori hraju
na flauty, saxofény, dalSie bicie
a slacikové nastroje. Asi najsilnejSou
strankou albumu je prave instru-
mentacia. Vietky aranzmany zvladla
Raya vyhradne sama, jedinou
vynimkou je skladba Early Autumn
(spev v sprievode slacikového
kvarteta), ktort pre fu zinStrumen-
toval aranZér a koproducent Steve
Bartek.

Uvodna skladba Lord Knows
| Would je bluesovou dvanastkou
a so svojou typickou jednoduchou
basou, gitarovymi sélami a spevom
(striedavo hrudnym a hlavovym)
posobi az country. V skladbe Youre
So Bad For Me som si pri jemnom
falzetovom vibrate a reggae cha-
raktere piesne nevdojak spomenula
na Katie Melua a mozno trochu aj
Jewel Kilcher z obdobia jej prvého
a druhého albumu. S Jewel ma Raya
spolo¢ny minimélne rozpravacsky
talent. Jej autorské texty - pribehy
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» st jednym zo zakladnych pilierov jej
repertoaru. Dreamer’s Ball je cover-
verziou hitu skupiny Queen s a cap-
pella introm, v ktorom si zaspieval
aj otec spevacky Martin Yarbrough,
tieZ pesnickar. Prvym prijemnym
prekvapenim v zmysle jazzovych
vplyvov bola pre miia skladba
Sorrow’s Eyes s pekne aranZovany-
mi dvojhlasmi flauty a altovej flauty,
ktorych séla dopifiajii Iahky, snovy
vokal vsadeny do stredne pomalého
backgroundu kapely. Uz spomenuté
slacikové kvarteto v Early Autumn
spevacke velmi pristane. Tiez ide
o prevzaty a upraveny Standard
(podobne ako Mood Indigo), ktory
znie v slacikovej verzii netradicne, az
klasicky, no velmi poeticky. Skladba
Hollywood Love v rytme bossa novy
je ironickym pribehom z kalifornské-
ho prostredia, odkial Raya pocha-
dza. Pri skladbach Round We Go
a Vice and Vanity som si spomenula
na poetiku albumov Carole King zo
70. rokov. Album uzatvéra skladba
Better Days s tribkovym sélom
a optimistickym refrénom.

MIada hudobnicka zaloZila
Alternajazz Festival - scénu, kde
maju alternativne jazzové kapely
priestor prezentovat smer, ktorym
by sa podla ich nazoru mohol jazz
v buducnosti uberat. A kedze aj
CD Raye Yarbrough sa snazi spajat
rozne Zanre s jazzom, myslim, Ze jej
hudba by si mohla najst uplatnenie
prave na takejto pdde.

Jana GOLISOVA

ég Maga FPasses

Rosa Passos
Romance
Telarc 2008 /distribdcia
DIVYD

Najnovsie CD sti¢asnej prvej damy
brazilskej bossa novy s nazvom
Romance, je v poradi druhym v spo-
lupréaci s medzinarodnou spolo¢nos-
tou Telarc. Po tom, o jej od roku
1996 zahrani¢né koncerty a albumy
Amorosa (vydany spolocnostou
Sony Classical v roku 2004) a Rosa
(zroku 2006 - ako prvy v edicii
Telarc) konecne otvorili dvere

z Brazilie do celého sveta, prichadza
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Rosa Passos s albumom oslavujticim
50. vyrocie zrodu bossa novy.

Po prvykrat sa bossa nova obja-
vila v brazilskych noénych kluboch
vroku 1958 a za jej otca sa povazuje
legendarny Joao Gilberto, ktory je
spevackinym celoZivotnym vzorom
- do medzinarodného povedomia
sa Rosa Passos dostala prave ako
+Zenska obdoba Jodo Gilberta”.

Vsetkych dvanast piesni albumu
Romance patri do kategorie ,vel-
kych standardov brazilskej hudby"
a st naspievané v portugalcine,
so sprievodom malého jazzového
ansamblu zloZzeného z dlhoro¢nych
kolegov spevacky a gitaristky: Paulo
Paulelli (basgitara, kontrabas),
Celso de Almeida (bicie), Fabio
Torres (klavir) a Lula Galvao (gi-
tara). Hostami albumu st Daniel
D’Alcantara (trubka), Nahor Gomes
(kridlovka) a Vinicius Dorin (sa-
xofén). O jednotlivé aranZzmany sa
podelili clenovia kapely, v najvacsej
miere je zastupeny kontrabasista
Paulo Paulelli. Piesne dramaturgic-
ky opisuju rozne fazy a podoby la-
sky a vztahov. Su ponaté viac-menej
konzervativne a aranzované s res-
pektom voci typickej vzdusnosti,
neviazanosti a ladnosti bossa novy,
vychadzaju z klasickych principov
jej stavby a interpretacie. Nad me-
lancholickou, intimne komunikativ-
nou kapelou sa takmer parlandovo
nesie krehky, jasny, na koncoch
fraz mierne chvejivy a zastrety
vokal Rosy Passosovej. TiZobne,
nostalgicky a velmi osobne spieva
pribehy o laske, do ktorych vklada
smoothjazzovi eleganciu. Jej su-
gestivny Sarm ma schopnost oslovit
azaujat aj v pripade, Ze nehovorite
po portugalsky.

Ako o nej napisal dennik £/ Pais,
Rosa Passos je jednou z mala sticas-
nych brazilskych spevacok, ktoré vo
svojej interpretacii pristupuju k po-
vodnej brazilskej hudbe bez ohladu
na dobové trendy a komerciu. Prave
tradi¢nym pristupom k posolstvu
Zanru bossa novy si na umeleckej
scéne v Brazilii vydobyla pevné
miesto a uznanie tamojsich hudob-
nych autorit, ako aj umeleckych
vzorov na Cele s Jodo Gilbertom.

Uz spomenuty album Amorosa
(Milujtica) z roku 2004 dokonca
pomenovala priamo na Gilbertovu
pocest, ako poctu jeho albumu
zroku 1977 Amoroso (Milujuci).

Od zaciatku svojej kariéry ma
Rosa Passos na konte 15 tspesnych
sélovych albumov. V novembri
2007 mala koncert v Blue Note
v New York City, po ktorom viedla

majstrovské interpretacné kurzy
na Berklee College of Music. Podla
casopisu New York Times je jednou
z najlepsich spevacok a gitaristiek,
aké sa v zanri bossa novy objavili za
50 rokov jeho existencie. Jej album
bol pre mnia od zaciatku do konca
jednoliatym zdrojom lezérnej,
trochu vzdialenej, clivej, no harmo-
nickej energie, ktorej sa da lahko
podlahnut.

Jana GOLISOVA

S S
Cecilia Bartoli
Maria

Orchester La Scintilla, dir.
A. Fischer

2DVD, CD, CD+DVD,
Decca/Universal, 2007-
2008

Nahravacie aktivity talianskej mez-
zosopranistky Cecilie Bartoliovej

st obdivuhodné. Rovnako
obdivuhodny je fakt, Ze kvalita

jej spevackych vykonov doteraz
nezaznamenala velké vykyvy. Je
nebezpecnou konkurentkou sama
sebe a niektori kritici zacinaju v si-
vislosti s iou pouzivat pojem rutina.
Pre niektorych expertov na start
hudbu je zasa ,malo autenticka”.
Okrem spevackej braviry vsak
Bartoli dokéaze vzdy prist s niecim
novym - Ci uZ interpretuje znamy
repertoar (Rossini, Mozart) alebo
ten znovuobjaveny (napriklad
skvelé vivaldiovské, gluckovské
alebo salieriovské albumy). Jej

novy projekt ma jednoduchy nazov
Maria. Prva asociacia by mohla
stvisiet s témou marianskych piesni.
Omyl. Druha nas nasmeruje do
sveta opery k najslavnejsej opernej
Marii - Callas. Druhy omyl. Novy
album Cecilie Bartoli je poctou
belcantovej dive Marii Malibranovej
(1808-1836).

Namiesto klasického plastového
obalu je pouzit4 knizka s miestom
na DVD (CD), vytlacend na luxus-
nom papieri, plna ilustracii a textov.
Platiia sa tak dostéava z kategorie

obycajného zvukového nosica me-
dzi exkluzivne publikacie. Album
prinasa 14 skladieb z repertoaru
Marie Malibranovej, ktora bola
prvou kontroverznou primadonou
hudobne;j histérie. Pocas mimo-
riadne kratkej spevackej kariéry
(zomrela ako 28-ro¢nd) sa stihla stat
muzou belcantovych skladatelov -
Belliniho, Rossiniho, Donizettiho

i Paciniho.

Cecilia Bartoli sa rozhodla
zmapovat jej kariéru chrono-
logicky. Skladby st zoradené
podla obdobia a mesta, v ktorom
Malibran pésobila. Z Londyna
tu zaznie Belliniho Ndmesacnd,
Hummelova Tirolskd dria
a Mendelssohnova Infelice, z New
Yorku salonny Manuel Garcia.
Parizsky angazman reprezentuju
Belliniho Puritdni a Halévyho Clari.
Brusel je zastupeny jej vlastnou
piesiiou Rataplan. Z Neapolu si
mdzZeme vypocut Paciniho /renu
a Tancreda. Zavere¢né milanske
obdobie je zastupené Belliniho
Normou a Donizettiho Ndpojom
Idsky. Sedem z tychto skladieb je
nahratych po prvy raz. V privelmi
rozmanitej a prekombinovanej
dramaturgii albumu vsak spociva
jeho hlavna slabina. Nachadzaju
sa tu Spickové kompozicie vedla
dobovych salonnych piesni. Cecilia
Bartoli spieva tak, ako sme u nej
$tandardne zvyknuti. Nema
najmensi problém s anjelsky tichy-
mi miestami, nechybaju tu vypaté
emdcie ani neuveritelna hlasova
ekvilibristika. Menej isto posobi
v Sirokodychych frazach typickych
prave pre belcanto a v miestach
vyZadujucich objemny a nosny hlas
typu Joan Sutherlandovej. Napriek
velkému hlasovému rozsahu je
vo vysokych polohach citit, Ze
Bartoli sopranistkou jednoducho
nie je. Vybornym dojmom pdsobi
orchester La Scintilla s dirigentom
Adamom Fischerom. Huslové séla
na CD nahral Maxim Vengerov.

Zhrnuté a podciarknuté: novy
projekt Cecilie Bartoli Maria je
prijemnym, aj ked' miestami nie sto-
percentne Spickovym pocivanim,

s trocha za vlasy pritiahnutou dra-
maturgiou a hombastickym obalom.
Z troch moznych kombinécif nosi¢ov
odportc¢am DVD. Nachadza sana
nom zaznam koncertu v Barcelone
s neopakovatelnou atmosférou (ten,
kto niekedy videl Bartoli nazivo,
vie 0 com hovorim) a bonusové
DVD s dokumentom Malibran
Redliscovered.

Jozef CERVENKA

| hudobng zivat
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Richard Wagner

Muj Zivot

preklad: Vlasta
Reittererova

Narodni divadlo, Praha

2007

Reflexia tvorby Richarda

Wagnera je jednou z veci,

v ktorych maju pred nami

nasi zapadni susedia znacny

naskok. A to sa netyka len

jeho hudby, ale aj vydavania

wagnerovskej literatdry, ¢i uz

priamo z Wagnerovho vlastného

pera alebo literatiry o iom.

K radu publikacii pribudol

minuly rok dalsi ddlezity titul,

a sice Wagnerova autobiografia,

v originali znama ako Mein

Leben, mnohokrat vydana

a prelozena do viacerych

jazykov. Je prekvapujuce,

Ze prvy Cesky preklad tejto

knihy sa objavuje az teraz,

vyse polstorocia po preklade

Berliozovych Pamditi...
Uctyhodny prekladatelsky

pocin (Stvordielne pamati

predstavuju takmer 560 stran

velmi husto tlaceného textu)

bol iniciovany v roku 2005

pri prilezitosti kompletného

uvedenia Wagnerovho

Prsteria v Prahe. Vychéadza

z lipského vydania z roku 1911

s prihliadnutim k mnichovskym

vydaniam z rokov 1963 a 1976.

Prekladatelka doplnila text

poznamkami k menej znamym

osobam, literarnym a hudobnym

dielam, geografickym lokalitam

a dalsim detailom, ktoré

Wagner spomina v texte. Spolu

s poznamkami zo skorSich

nemeckych vydani je ich dovedna

takmer tisic a samotné by stacili

na daliu knihu... St viac-menej
napomocné, miestami vSak prilis
detailné a zbytocne odvadzajtce
pozornost od hlavného textu.
Niektoré by zrejme bolo treba
zrevidovat a poopravit, napr.
vysvetlenie pojmu cornet
a pistons na str. 161 alebo
poznamka ku gréfovi Méricovi
Sandorovi, ktory ,se narodil
v Bojnici na dnesnim Slovensku”,
na str. 521. Kniha tiez obsahuje
stpis premiér (vratane tych
ceskych) Wagnerovych opier
a hudobnych dram a taktiez
skladatelov rodokmen. Vratme
sa vSak na zaciatok.

+Hodnota tejto autobiografie
spociva v pravde bez prikras...",
pise sa v predhovore. Bolo
by krasne pustit sa do dlhého
a neraz zaujimavého ¢itania
s plnou doverou v tieto
slova, pravda, len keby ich
nevyriekol Richard Wagner.
Prekladatelka v zavere¢nom
slove nie ndhodou upozoriuje
na vysokd mieru autoStylizacie.
Na druhej strane je tu

o zazitkoch z Beethovena,

z Webera, o vlastnej ceste ku
skladatelskému vzdelaniu.
Kapelnicenie v provinénej Rige,
utek pred veritelmi, dobrodruzna
plavba po mori, burlivy a nestaly
vztah s prvou manzelkou
Minnou - to vSetko mame
moznost vidiet Wagnerovymi
ocami. Zaujimavé sl najma
pobyty v Londyne a v Parizi,
typické ztfalymi snahami

o presadenie sa a ziskanie
finan¢nych prostriedkov.
Kapelnicke miesto v Drazdanoch,
Uspech Rienziho a nelspech
Blidiaceho Holandana, cesta

k Tannhéuserovi a Lohengrinovi,
ale aj angaZzovanie sa

v revoluénom hnuti roku 1848

a nasledny dlhy Svajciarsky

exil, to su dalSie dolezité etapy
Wagnerovho Zivota. Pocas nich
nadvazuje kontakty s mnohymi
vyznamnymi osobnostami tej
doby a podava o nich vlastnou
optikou viac ¢i menej skrivené
svedectvo: Berlioz, Halévy, stary

| RECENZIE

Spontini, Schumann, Liszt,
Biilow a mnohi dalsi. Dotyka
sa aj palcivej témy vztahu
k Zidom, tu reprezentovanym
najma Meyerbeerom
a Mendelssohnom. Nevyhyba
sa ani afére s manzelmi
Wesendonckovymi, hoci tu nie
je az natolko vyrecny. Vydanie
knihy vSak obsahuje aj preklad
listu Mathilde, vdaka ktorému
doslo k jednému z pamétnych
wagnerovskych Skandalov.
Hutne a kvetnatym jazykom
napisana kniha nam odhaluje
mnoho z osobného Zivota
jedného z najkontroverznejsich
skladatelov v dejinach eurdpskej
hudby, ale aj o dobe a prostredi,
v ktorom sa pohyboval. Kazdy
zaujemca o tlto epochu by sa
s knihou mal zoznamit, bez
ohladu na vztah k Wagnerovi
a jeho hudbe. Dobre citatelny
preklad a dostupnost knihy
v nasich knihkupectvach k tomu
déavaju dobru prilezitost.
Robert KOLAR

mnozZstvo korektnych

a overitelnych udajov,
kedze Wagner si pri
diktovani textu Cosime

Biilowovej) osvieZoval
pamat svojimi

(vtedy, roku 1865, eSte || = %

zépiskami. Wagnerovo
rozpravanie sa zacina
jeho narodenim

v Lipsku v obdobi
Bitky narodov a kon¢i
sa v momente, ked'
nastava v jeho Zivote
vyznamny zvrat,
ktorym je pozvanie
bavorského krala
Ludovita Il. do
Mnichova v maji
1865. Dozvedame

sa o jeho detstve,

o strastipInych rokoch
Skolskej dochadzky,

Pondkame:

« notové materidly vietkych Zdnrov z ceskych i zahraniénych
vydavatelstiev

# niekolko tisic titulov priamo v nadej predaijni

» monografie hudobnych sklodatelov, teoretické publikdcie

* notovy papier

» ipecializované hudobné Easopisy

» starie notové materidly v hudobnom antikvaridte

o zasielanie objednanych titulov na dobierku (zasielkovi sluzbu)

« internetovy obchod z ponukeou viac ake 300000 titulov

» kompletny servis pri objednévani nét pre organizdcie g
]ednoﬂivm'.r

noty z celého sveta

ale aj o burlivych
Studentskych rokoch,

www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

bitkach, sibojoch,

o Ucasti v Studentskych
spolkoch a pod. Tu

nas Wagner trochu
zataZuje mnoZstvom
bezvyznamnych

mien a detailov.
Zaujimavejsim

& Otvarend denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hadin
® Telefin: (+420) 542 215 040, fox: (+420) 542 213 611

® e-mail: hudobninyﬁ'bawic-nml‘ny.cz
® knihkupectvi Barvie a Navatny, Ceska 13, 602 00 Brno

Tedime sa na vaiu navitevu v predaijni,
alebo na nasich internetovych strankach.

je, ked hovori

o svojich kontaktoch
s literatdrou,
divadlom, a najma

M

BARVIC a NOVOTNY

KNIHEKEUPECTY

« 1883

5F 5 RO BRNO

ked hovori o hudbe;
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Letné festivaly

Bratislava

$t03.07.

Salmunori - vystipenie skupiny
tradicného korejského tanca z cyklu
Medzinarodna Bratislava

Hlavné namestie

3. ro¢nik medzinarodného festivalu
chramovej a organovej hudby
Musica Sacra Skalica 2008

Ne 20.07.

R. Perucki - organ

Bach, Coelho, Clerambault,
Morandi

Farsky kostol sv. Michala, 17.00.

V spolupraci s Polskym instititom
v Bratislave

12. roénik eurdpskeho organového fes-
tivalu Kremnicky hradny organ 2008
Ne 06.07.

Ulf Norberg - Svédsko

Ne 13.07.

Istvan Ruppert -Madarsko

Ne 20.07.

Erich Traxler - Rakuisko

Ne 27.07.

Saskia Roures - Spanielsko

Ne 03.08.

Agata Augustyn - Pol'sko

Ne 10.08.

Imrich Szabé - Slovensko

Ne 17.08.

Massimo Nosetti - Taliansko

Festival Hudba pod diamantovou
klenbou Kremnica 2008

Pi 04.07.

S. Paidassi - husle

J. Kolmanova - klavir

Dom komorského groéfa

Pi11.07.

R. Hakola - sopran

P. Michalica - husle

V. BartoSova - klavir
Dom komorského grofa

Banska Stiavnica

9. ro¢nik Festivalu peknej hudby

Pi 25.07.

Vernisaz vystavy F. Kudlaca
V. Merta - spev, gitara

E. Prochac - violoncelo
Stary zamok, Rytierska sala

Pi 25.07

Cappella Istropolitana,
J. Rogala

E. Denisova - husle
Stary zamok, Lapidarium

S0 26.07.

Pressbhurger Quartet

L. Szathmary - violonéelo
Barokovy kastiel vo Sv. Antone,
kaplnka

S0 26.07.
J. Trzeciak - klavir
Stary zamok, Rytierska sala

Ne 27.07.

Vecer opernych arif

L. Vargicova - sopran

V. Chmelo - barytén

D. Buranovsky - klavir
Stary zamok, Rytierska sala

40

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahran festivaly

Innsbrucker Festwochen 2008
8.7.-24.8.2008

Innsbruck, Rakusko

Festival starej hudby.

Info: www.altemusik.at

Savonlinna operny festival 2008
4.7.-2.8.2008

Savonnlina, Finsko

Info: www.operafestival.fi

Europa Cantat XVII Utrecht
Festival 2009

17.-26.7.2009

Utrecht, Holandsko

Ucastnikom festivalu méze byt
zbor, vokalny subor, skupina,
jednotlivy zborovy spevak, zbo-
rovy dirigent, zborovy manazér.
Sucastou festivalu st ateliéry pre
spevakov a dirigentov, hudobné
vystava pre hudobné vydavatel-
stvé a organizatorov hudobnych
podujati, ateliéry pre rodiny/
deti, tinedZerov, vokalne subory,
dirigentov, $pecialne projekty,
experimentujice ateliéry, pre mla-
dych talentovanych organizatorov,
otvorené spievanie pre kazdého
Gcastnika...

Poplatok: 110 EUR, 95 EUR (plat-
ba pred 1. novembrom 2008)
Uzavierka: 1. novembra 2008
Info: www.ecu2009.nl

Komorny zbor Europa Cantat 2008
17.-26.7.2009

Utrecht, Holandsko

Kategéria: mladi spevéci zboro-
vého spevu

Vybrani ¢astnici Komorného
zboru Europa Cantat sa zd¢astnia
festivalu Europa Cantat XVII.
Vekovy limit: nar. medzi 1. augus-
tom 1979 - 15. jalom 1991
Podmienky: pokro¢ili spevaci,
resp. vysoky stupen Groven spevu,
stredny stupei anglictiny
Uzavierka: 31. oktobra 2008
(prihlaska, zvukova nahravka CD
alebo MG kazeta)

Info: chamberchoir@ecu2009.nl,
info@ecu2009.nl,
www.ecu2009.nl

Medzinarodny festival barokovej
hudby - Barokové forum 2008
16.8.-21.9.2008

kostoly hlavného mesta Var3avy,
Pol'sko

Organizatori pozyvajii na Gi¢ast na
festivale, uzavierka dramaturgie,
¢o najskor.

Info: fest@barok.info, www.barok.
info, www.nieobojetni.pl

Steirischen Festspiele 2008
27.6.-27.7.2008

Graz, Rakdsko

Info: www.styriarte.com

Festival de Marseille - Festival
hudby, divadla, filmu a vizualneho
umenia

20.6.-17.7.2008

Marseille, Francizsko

Info: www.festivaldemarseille.com

Hudobné leto a hudobny festival
Grafenegg 2008
20.6.-16.8.2008 (hudobné leto),
21.8.-7.9.2008 (hudobny festival)
Grafenegg, Viedei, Rakusko

Info: MuseumsQuartier Wien,
tickets@tonkuenstler.at

Medzinarodna sutaz operného
spevu “Citta di Alcamo”
22.-28.9.2008

Alcamo, Sicilia, Taliansko
Vekovy limit: nar. medzi 1. janua-
rom 1971 - 1. septembrom 1990
Uzavierka: 6. septembra 2008
Info: info@amicimusicaalcamo.it,
www.amicimusicaalcamo.it

Medzinarodna skladatel'ska sitaz
mesta Tarragona 2008
Kategéria: symfonicka skladba

s alebo bez sélistov (max. 3 sélisti)
s alebo bez elektroakustickej hud-
by, trvanie skladby do 20 min.
Uzavierka: 15. novembra 2008
Info: www.tarragona-premi-com-
posicio.org

Medzinarodna skladatel'ska sitaz
Soul 2009

marec 2009

Soul, Severna Kérea

Kategoria: komorna skladba
napisana po 1. aprili 2007 pre 3
az 6 nastrojov, trvanie skladby
max. 15 min., obsadenie (flauta
al. pikola, altova flauta, basova
flauta, klarinet, husle, viola,
violoncelo, klavir)

Vitazna skladba bude uvedena na
festivale Music Today Seoul 2009.
Uzavierka: 31. jala 2008

Info: ksunha61@hanmail.net,
www.musictoday21.com

British Composer Awards 2008
Ceny sa mé6Zu zucastnit sklada-
telia narodeni vo Velkej Britanii
zahfiajlic Severné irsko alebo

s pobytom vo Velkej Britanii
najmenej poslednych 5 rokov
pred 31. marcom 2008. Kategorie
International Award sa mézu
zh¢astnit skladatelia, ktori sa
nenarodili vo Velkej Briténii
alebo Severnom frsku, zarovei
sa nemozu zhicastnit ostatnych
kategorii sutaze.

Vitazné diela 6. ro¢nika British
Composer Awards budu uvedené
v ramci slavnostnej ceremonie
vutorok 2.12.2008 v The Law
Society, Chancery Lane v Lon-
dyne a uvedené BBC Radio 3 - 3.
12.2008. Vyhlasovatelom Ceny
je British Academy of Composers
& Songwriters v spolupraci

s Performing Right Society a BBC
Radio 3. Nominované skladby
musia byt premiérované vo Velkej
Britanii od 1. aprila 2007 do 31.
marca 2008, musia byt napisané
najviac 5 rokov pred 31. marcom
2008, nesmu byt publikované.
Kategodrie: in§trumentélne sélo
alebo duo, komorna hudba,
vokalna hudba, zborova hudba,
dychovy stbor, orchestralna
hudba, scénické diela, liturgicka
hudba, sénické umenie, socialny
alebo vzdelavaci projekt, organi-
zovanie hudobnych cien, Medzi-
narodna cena

Bez vekového obmedzenia

Bez vstupného poplatku
Uzavierka prihlasok: 11. jula
2008 (vsetky kategorie), 25. jala
2008 (Medzinarodna cena)

Info: Natalie@britishacademy.
com, bca@britishacademy.com,
www.britishacademy.com/british
-composerawards

Medzinarodna sutaz slac¢ikovych
kvartet D. Sostakovi¢a 2008
2.-9.10.2008

Moskva, Rusko

Vekovy limit: do 40 rokov, vekovy
priemer slacikového kvarteta
nesmie presiahnut 140 rokov
Uzavierka: 20. augusta 2008
Info: icf.moscow@gmail.com

Medzinarodna skladatel'ska siitaz
Uuno Klami 2008

finalové koncerty: 18. septembra
(Kouvola), 19. septembra (Kotka)
2009

Kouvola, Kotka, Finsko
Kategéria: skladba pre maly
orchester typu sinfonietta

bez vekového obmedzenia
Uzavierka: 1. 12. 2008

Info: klamicompetition@kymisin-
fonietta.fi,
www.klamicompetition.fi

Medzinarodna hudobna sutaz
ARD 2009 Mnichov

Kategéria: hlas, husle, kontrabas,
harfa

Info: ard.musikwetthewerb@
brnet.de, www.ard-musikwett-
bewerb@de

Medzinarodna skladatelska sutaz
pre organ Granada, Spanielsko
2008

6.-14.9.2008

Granada, Spanielsko

Kategéria: skladba napisana pre
organ El Salvador v Granade,
propozicie pozri web

Uzavierka: 1. septembra 2008
Info: acorgranada@hotmail.com,
www.granadaorgano.net

Medzinarodna organova sutaz
Granada, Spanielsko 2008
10.-11.9. 2008

Granada, Spanielsko

Vekovy limit: nar. po 10. septembri
1978

Poplatok: 70 EUR

Uzavierka: 25. jila 2008

Info: acorgranada@hotmail.
com, www.ra-bellasartesgrana-
da.es

Medzinarodna sutaz sucasnej
komornej hudby Krakov 2008
3.-7.9.2008

Krakov, Polsko

Kategoria: sélisti, dua, tria,
kvarteta, kvinteta, sexteta; rozne
s6lové a komorné nastrojové
kombinacie a spevu

Podmienky sttaze: skladby podla
vlastného vyberu napisané po roku
1965 - zahraniéni skladatelia,
skladby napisané po roku 1945 -
polski skladatelia

Vekovy limit: do 30 rokov
Vstupny poplatok: 100 PLN alebo
30EUR

Uzavierka: 15. jila 2008

Info: biuro@instytutsztuki.pl,
www.instytutsztuki.pl

Zahranicné kurzy

Workshopy v ramci Gitarového
fora Viedeii 2008
24.-30.8.2008

Vieden, Rakisko

Sucastou je medzinarodna gitaro-
va sutaz, medzinarodna mladez-
nicka sataz, koncerty, vystavy,
prednasky.

Poplatok: 195 EUR - aktivni
Ucastnici, 95 EUR - pasivni
Ucastnici, 120 EUR - subory,

50 % zlava pre prvych

20 Géastnikov z vychodnej

a juhovychodnej Eurépy

Info: www.forum-gitarre.at

Majstrovské kurzy v ramci Me-
dzinarodnej organovej akadémie,
Granada, Spanielsko 2008
12.-13.9.2008

Granada, Spanielsko

Poplatok: 50 EUR - aktivni tcast-
nici, 25 EUR - pasivni G¢astnici
Uzavierka: 25. jila 2008

Info: acorgranada@hotmail.
com, academia@bellasartes.e.
telefonica.net, www.granadaor-
gano.net, www.ra-bellasartes-
granada.es

Uzavierky pre Ziadosti o podpory
Hudobného fondu

Granty (vazna hudba) -
10.10.2008 (POZOR ZMENA!
Pre rok 2008 nie si vyhlasené
dalSie terminy!)

Granty (vSetky oblasti okrem
véaznej hudby) - 5.9.,10.10.,
7.11.,5.12.2008

Prispevky na produkciu profilo-
vého CD slovenskych koncert-
nych umelcov (vaZna hudba)
-30.9.2008

Prémie za hudobné diela (vaina
hudba) - 31.10.2008

Prémie za hudobnovedné diela
(vazna hudba) - 31.10.2008
Prémie za publicisticki ¢innost
(vaZna hudba) - 31.10.2008
Prémie (vSetky oblasti okrem
véinej hudby) - 5.9.,10.10., 7.11.,
5.12.2008

Ceny fondu na siitaziach (vSetky
oblasti) - 5.9.,10.10., 7.11.,
5.12.2008

Ucast na interpretacnej sutazZi
(v3etky oblasti) - 5.9.,10.10.,
7.11.,5.12.2008

Cestovné Stipendia (vietky
oblasti) - 5.9.,10.10., 7.11.,
5.12.2008

Tlaciva a podrobné informacie:
www.hf.sk, (02) 5920 7407, (02)
59207408

Kontakt: Hudobny fond, Medena
29, 811 02 Bratislava 1

7. ro¢nik medzinarodnych
majstrovskych kurzov Musica
Arvenzis

Dolny Kubin 14. - 22. jil 2008

Cielom kurzov je pondknut doma-
cim aj zahrani¢nym $tudentom
prostrednictvom intenzivneho
kontaktu s vyznamnymi peda-
gogmi (Viktor Derevianko, Mila
Baslavskaya, Peter Cerman,
Dmitry Ferschtman, Vesselin
Paraschkevov, Marco Terlizzi,
Milan Radi¢, Vladislav Brunner)
moznost zdokonalit sa v inter-
pretacnom umeni. Zaverecny
koncert najlepsich ucastnikov
sa uskuto¢ni 22.7. v Zrkadlovej
sieni Primacialneho palaca v
Bratislave.

Ucastnicky poplatok:

aktivny slovensky Student/ucast-
nik - ekvivalent 380 EUR v SKK
pasivny Gcastnik - ekvivalent 200
EUR v SKK

Slovenski tudenti sa mozu
uchadzat o Stipendium / grant v
Hudobnom fonde (www.hf.sk)
alebo Hudobnom centre (www.
hc.sk - p. Daniela Klechova)
Info: masterclasses@gmail.com,
www.masterclasses.sk

| hudobng zivat




giuseppe verdi

najvacsia
open-air scéna
v Eurdpe

Rimsky kamenolom
v St.Margarethen

Burgenland, Rakusko
60 km od Bratislavy
9 jul — 24 august 08

2x2vstupenky
na 20.8.2008!

Spoluudinkuje:
Slovenska filharménia
Slovensky filharmonicky zbor

Poslite kupdén na

; adresu redakcie:

wWww. operneslanosh sk i w
I\

e Hudobny Zivot
_ . Michalska 10,
Jii% 815 36 Bratislava

AT [ Tyt i 12.8.2008.
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romersteinbruch st.margarethen feStSplele i ki

Ad libitum spol. s r: 0. v spolupraci § Blue Note spol. S r: 0. vas srdegne pozjvaji

open fest
1. - 2. auqust 2008, 18.00

Martin Valihora.Tony Grey.., 0li Rockberger..., Avishai Gohen.., Gregoire Maret...Jii Stivin & Go Jazz aystem.
Fisa Valle & Hermanos Group...As Guests.., Piotr Baron..Bashavel.,

All Time Jazz & Lucia Lufinkd., Adriena BartoSové., Saxophone summit, AMG Trio, Boris Jaczarski,
Jakub Safe Quartet & Pelra Ernyei ena dalsi

Generalny reklamny partner: Hlavni reklamni partneri: Reklamnf partneri: Hlavni medialni partneri: Medialni partneri: Partnen

PERI ﬁzﬂ,ﬂ, e = || Slovensky rozhlas mn =
BOLTON SU§UKI B ot SME » tyzden I ‘ﬂ”

Way of Life ! Bolton Real [ Electrolux

Gastropartner:
Professional akzent nPlAel\ngl!]g m%f‘\'e— hll [mh"llz o Heineken




KONCERT 415
6. 7. 2008

0 20.00 hod. ~ Koncertna sieri Klarisky

Program:

JOHN TAVENER

DOMENICO GABRIELLI

JOHANN SEBASTIAN BACH
VLADIMIR GODAR

PETERIS VASKS

Ucinkuje:

MICHAL STAHEL barokové violoncelo

KONCERT 415°
11. 7. 2008

0 20.00 hod. ~ Koncertnd sieti Klarisky

Program:

ANONYM

FRANCESCO ANTONIO BONPORTI
DOMENICO GABRIELLI
ALESSANDRO STRADELLA
TARQUINIO MERULA

JOHANN SEBASTIAN BACH
ANTONIO VIVALDI

Ucinkuju:

PETER ZAJICEK barokové husle
LUBOS NEDOROST barokové husle
MAREK STRYNCL barokové violoncelo (CR)
PETER GULAS ¢embalo

KONCERT 442
14. 7. 2008

0 20.00 hod. ~ Velky evanjelicky kostol
na Panenskej ul. v Bratislave

Program:

LOUIS ANDRIESSEN

JOHANN SEBASTIAN BACH

Ucinkuje: s

orchester KOMORNI SOLISTI BRATISLAVA
pod vedenim IVANY PRISTASOVE)

usporiadatelia
MODERNY SPOSOB UMELECKEJ KOMUNIKACIE

— Slovak Music Bridge
I=H BrATISLAVA

spoluusporiadatel’ | projekt podporili

AGENTURA AP PROJEKT

.
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a & Kultirne leto
a Hradné slavnosti
[ 4 ' @ Bratislava 2008

generalny partner
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Vstupné: KONCERT 415: 100,- Sk ~ KONCERT 415% 130,- Sk ~ KONCERT 442: 160,- Sk

Predajné miesta: Informacné centrum BKIS, Klobucnicka 2, tel.: 02/5935 6650, www.bkis.sk ~
Dr. Horak, Medena 19, 02/5443 5667, www.hudba.info ~ Artférum, Kozia 20, 02/5441 7232
~ Ticketportal, www.ticketportal.sk, alebo hodinu pred koncertom na mieste konania koncertu.

Kontakty: Slovak Music Bridge, v.o.s., Sibirska 16, 831 02 Bratislava, 02/6531 3745, 0905 403 032,
agency@slovakmusicbridge.eu, www.slovakmusicbridge.eu ~ Bratislavské kultirne a informacné
stredisko, Nabr. arm. gen. L. Svobodu 3, 815 15 Bratislava, tel.: 02/5910 3101, bkis@bkis.sk, www.bkis.sk
~ AGENTURA AP PROJEKT, 02/5932 7716, 0905 716 851, jan@juras.sk, www.juras.sk

medialni partneri
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