VENI ensemble: 20 years
after / hudobny priemysel:
Jozef Kripa / jazz: Viktor
Zappner [ zahranicie:
Theater an der Wien...
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Nedela 22. 6. 2008 0 20.00 h, Nadvorie zamku

Statna opera, Giuseppe Verdi: LA TRAVIATA - |. premiéra

Opera na motivy romanu ,,Ddma s kaméliami* od Alexandra Dumasa ml. \/ hlavnjch dlohéch: Katarina Perencseiové/Alzbeta Trgova/Michaela Varady a. h.,
Michal Hyro33/Dusan Simo, Simon Svitok/Zoltan Vongrey. Spoluicinkuje orchester, zbor a balet Stétnej opery.

RéZia: Grazia Pulvirenti. Hudobné naStudovanie a dirigent: Igor Bulla.

Vstupné: 220,- Sk, 400,- Sk, 200,- Sk, zlava 30 %, 1-€,12,-€,6,- €

Pondelok 23. 6. 2008 o 18.00 h, Kralovska sien

MLADOST NA ZAMKU

Koncert opernych arii zostaveny z diel Mozarta, Verdiho, Dvoraka, Gounoda a dalSich, v ktorom sa tradicne predstavujd najmladSie nadeje slovenskej
opernej sceny. UCinkuji: Ondrej Mraz, Michaela Sebestova. Klavirny sprievod: Michael Berki

Vstupné: 90,- Sk, zlava 30 %, 3,- €

Utorok 24. 6. 2008 0 19.00 h, Nadvorie zamku

Giacomo Puccini: MESSA DI GLORIA (Om3a As dur)

Jedna zmala sakralnych skladieb G. Pucciniho. Kuriozitou je, Ze v nej ndjdeme nejednu hudobnd pasaz z jeho neskorSich javiskovych diel. Uginkujd:
Stanislav Matis, Ondrej Mréz. Spolutiinkuje: orchester Stétnej opery, spevécky zbor Collegium technicum. Zbormajster: Karol Petrdczi.

Dirigent: Marian Vach.

Vstupné: 170,- Sk, zfava 30 %, 5,- €

Streda 25. 6. 0 10.30 h, Presscentrum
Giacomo Puccini: E LUCEVAN LE STELLE
Muzikologicky seminar pri prileZitosti 150. vjrocia narodenia Giacoma Pucciniho. Uvadza: Jaroslav Blaho.

Stvrtok 26. 6. 2008 o 20. 00 h, Nédvorie zamku

Giuseppe Verdi: ZBOJNICI (I masnadieri) - slovenska premiéra

Koncertné nastudovanie dalSej z opier mladého Verdiho, inSpirovanej slavnou tragédiou Fridricha Schillera. UcmkUJu Chiara Taigi (Taliansko),
Ignacio Encinas (Spanielsko), Marco Chingari (Taliansko), Felipe Bou (Spanielsko), Stefan Tanzer (Rakisko), Peter Schneider. Spolutéinkuje
orchester a zhor Stétnej opery, musky zbor Licnice. Zbormajstri: Jan Prochazka, Elena Matusova. Dirigent: Marian Vach.

Vstupné: 250,- Sk, 660,- Sk, 200,- Sk, zlava 30 %, = 8,- €, 20 € 6,- € ’

Wi = Piatok 27. 6. 2008 0 20.00 h, Nadvorie zamku

Statna opera, Giuseppe Verdi: LA TRAVIATA
Svetoznama opera so zahranicnymi sohstaml v hIavny ul.ohach Patrlzm Zanardi (Taliansko), Andrea Cesare Coronella (Taliansko),

,h ﬂs Zoltan Vongrey. RéZia: Grazia Pulvirenti. Dirigent: Igor Bulla.
.{'1} tupne 250 Sk, 660,- Sk, 200,- Sk, zfava 30 %, 8, €,20,- €, 6,- €

in *'r rr
Sobota 28. 6. 2008 0 20.00 h, Nadvo rEan u > _
Statna opera, Giacomo Puccini: LA - -
Pribeh smutnej lasky dvoch mladjch ludi v poéhckej 'atrﬁq e manz !rtru kaviarniCiek Latinskej Stvrte a parizskych-predmesti. V hlavnych
ilohdch: Anna Ryan (Rakiisko), Antonino Inte “ﬂ- b Vong y, Jo frBe_:nm Martin Popovic, Igor Lacko, Katarina Perencseiova,

Ivan Zvarik. Spoluticinkuje orchester a zbor St
Vstupné: 250,- Sk, 660,- Sk, 200,- Sk, zlava 3 'l i

A % L o A At s Zmena programu vyhradena!
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Pokladna Statnej opery + #
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Vidzeni c¢itatelia,

Vpiatom Cisle si Herbert von Karajan
pripominame vyrocia
viacerych hudobnikov:

dirigenta Herberta von - %
Karajana, tenoristu

Giuseppe di Stefana

ale aj VENI ensemble...

Legenddrne, aj ked Giuseppe di Stefano
len“dvadsatrocné s !
teleso radikdlne
zasiahlo do estetiky
tvorby, interpretdcie
ale aj vnimania hudby
u nds. Bilancovanie
jeho pbésobenia je
nielen historiograficky

potrebnym sihrnom, ale aj pripomenutim

nezmazatelného vyznamu u nds
ojedinelého suboru sucasnej hudby.

V Opere Slovenského ndrodného
divadla znie od aprila opdt hudba M.
P. Musorgského. Monumentdlny Boris
Godunov inSpiroval k spoluprdci s
divadlom aj popredného slovenského
fotografa Tibora Huszdra. Vznikla
unikdtna séria ciernobielych fotografii,
ktorej vyber sprevddza recenziu
predstavenia a dominuje aj na titulke.

Rozhovor Igora Wasserbergera s
Jjazzovym klaviristom a psycholégom
Viktorom Zappnerom odhaluje nielen
zaujimavé Zivotné osudy emigranta,
ktorému sa v novej vlasti podarilo
plnohodnotne pokracovat'v uspesnej
hudobnickej kariére, ale je aj sondou do

Jjazzového Zivota na Slovensku v 50. a 60.

rokoch minulého storocia.
Verime, Ze aj v obdobi vrcholiacich

koncertnych sezén bude pre Vds Hudobny
Zivot podnetnym a zaujimavym citanim...

Andrea Serecinovd

Spravodajstvo, koncerty

Slovenska filharménia, SKO Zilina, Statna filharménia Kosice,
Nedelné matiné v Mirbachovom palaci - str. 2

VENI ensemble: 20 years after /. Kubandovd - str. 10

Hammerklavier festival V. Ruso - str. 12

Miniprofil

Daniel Turéina - str. 9

Hudobny priemysel

Jozef Kriipa: Dovera a kvalita ako tajomstvo tispechu A. Serecinova - str. 14

Hudobné divadlo
Recenzia: Boris Godunov (SND) - str. 16
Portrét: Giuseppe di Stefano V. Blaho - str. 18

Historia
Portrét: Herbert von Karajan V. Blaho - str. 24

Zahranicie

Theater an der Wien - str. 22

Jazz

Ked'jazz lieci...Nevsedné Zivotné osudy Viktora Zappnera /. Wasserberger - str. 28
Jazz vo vychodnom bloku Y. Kajanovd - str. 33

Divé maky / Mobilné technolégie na slovenskych festivaloch P. Motycka - str. 34

Co pociva...
Aurel Hrabusicky - str. 35

Recenzie CD, DVD, noty... - str. 36

Kam/kedy, Informacie - str. 40
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Slovenska filharmonia

Séfdirigent Slovenskej filharménie
Peter Feranec napiiia dramaturgiou
svojich koncertov zamer, deklarova-
ny aj v rozhovore pre Hudobny Zivot
- sustredit sa na slacikovi sekciu or-
chestra. Potvrdili to koncentrované
vykony Slovenskej filharménie na jeho
februarovom a marcovom vystipeni.
Programova zostava 7. 2. ukazala di-
rigentovu prirodzend inklinaciu k ro-
mantickému repertoaru, kde po trochu
nervozne pdsobiacom uvode efektnej
Valcikovej sekvencie z opery Gavalier s
ruZou op. 59 Richarda Straussa, pozna-
Cenej istou fragmentarnostou, vytvo-
rilo uchopenie Wagnerovej predohry k
opere Tristan a Izolda s nasledujticou
Liebestod (lzoldina smrt z ldsky) a za-
verecnej Symfonie d mol Césara Francka
posobivy obluk. Aj ked na generalizova-
nie je azda priskoro, predsa je mozné v
porovnani s predchadzajucim $éfdi-
rigentom postrehnit zmeny v zvuku i
hre orchestra, ktory posobi ovela priro-
dzenejsie a uvolnenejsie v tempach, no
hlavne v dynamike. Obzvlast potesilo,
ze v hre prvého slovenského orchestra
uz neexistuje len jediné forte. Frazy vo

Wagnerovych skladbach dychali, hudba
prirodzene plynula v slede napéti a uvol-
neni v makkom, sytom zvuku slacikov,
vysledok dotvarali spolahlivé vykony
hracov na dychové nastroje.

Druha polovica vecera patrila
Franckovmu dielu, v ktorom nemozno
prepocut ozveny diela bayreuthského
majstra. Azda aj preto tato jedina sym-
fonia belgického skladatela nenasla v

Case svojho vzniku velké pochopenie u
Francizov, ktori jej upierali akykolvek
pdvab asarm. Skutocne, dielo niektorymi
¢rtami pripomina skor symfonické kated-
raly Brucknera.

Uvodné Lento, prinasajuce tému, kto-
ra sa postupne objavuje vo vietkych cas-
tiach, zaujalo uslachtilou zdrZanlivostou
avykonmi dychovych nastrojov v nizkych
dynamickych hladinach. Krajné (casti,
hoci vyrazovo diametralne odlisné, uka-
zali zohratost orchestra, zvukovi vyvaze-
nost jednotlivych sekcii a zmysel dirigen-
ta pre nuansy, miestami vsak akoby bolo
citit isty odstup a Ziadala sa vacsia iskra.
Musim opét vyzdvihnatvykony hracov na
dychové nastroje (jednotlivcov i skupin),
ich rytmicku preciznost aintonacné kvali-
ty, ktoré preverili chromatické akordické
spoje vo fortei podiel na tematickej praci.
Zazitkom bolo nadherné melancholic-
ké Allegretto, zacinajice priezracnymi
akordmi harfy a pizzicatom slacikov, nad
ktorymi sa vznasala kantiléna anglického
rohu. | nasledujtce delikatne séla dycho-
vych nastrojov (lesné rohy) a kultivovany
zvuk slacikov podporili intimny, komorny
charakter casti. Zmysluplna dramatur-

gia, solidne vykony - tak by bolo mozné v
skratke charakterizovat prvé vystipenie
Petra Feranca so Slovenskou filharmé-
niou v roku 2008.

Koncert ~ Slovenskej  filharmé-
nie a Petra Feranca 7. 3. otvorila
Beethovenova Symfénia ¢. 1 C dur op.
21 - dielo priezracnej sadzby, brilant-
nosti, vtipu a Zeleznej logiky skompo-
nované v tradicii Haydnovych symfonii.

Skoda Gvodného zakolisania v sihre
medzi slacikmi a dychmi (Adagio mol-
to), prekazalo mi tiez crescendo vo forte
hranych akordoch dychovych nastrojov.
Nasledujice Allegro con brio presku-
salo pohyblivost slacikarov a potvrdilo
kvality hracov na drevenych dychovych
nastrojoch. Slacikari spociatku dost vy-
razne skracovali poslednt Stvrtovi notu
v akordickom rozklade v hlavnej téme.
Celkovo vsak boli rychle casti zahrané v
primerane Zivych tempach, s energiou a
zmyslom pre Strukturalne zakonitosti a
styl diela. Expozicia Andante cantabile
con moto zaznela bez repeticie, zaujali
najmé elegantne a precizne vypracova-
né kontrapunktické useky. Klasicisticky
repertoar je z aspektu Stylu i techniky
vyzvou pre kaZdy orchester, mozno sa
preto tesit na avizované diela Haydna.
Blagoja Dimicevski moze byt nepo-
chybne vynikajucim pedagégom, skve-
Iym komornym i orchestralnym hracom,
ale ako sélista v Bruchovom Koncerte
pre husle a orchester ¢. 1 g mol op. 26 mi
nijaky mimoriadny zazitok nespdsobil,
ba co viac, jeho vykon smerom k finale
skladby ¢oraz viac pripominal trapenie.

P. Feranec [foto: P. Brenkus]

Ostava zopakovat otazku lvana Buffu z
minulého ¢isla Hudobného Zivota, ¢i by
sa nenasli domaci solisti, ktori konfronta-
ciu s orchestrom, publikom a koncertnou
literatdrou nielen potrebuijd, ale si ju aj
zasluzia.

Vyvrcholenim vecera bolo jedno
z kultovych diel 20. storo¢ia Hudba
pre strunové, bicie ndstroje a celestu
Sz. 106 Bélu Bartoka. Tato skladba je

fascinujicim prikladom intelektualnej
sofistikovanosti v konstrukcii formy
a sposobe narabania s orchestrom a
jej nadcasovi podmanivost dotvara
mimoriadna koncentrovanost a hibka
vyrazu. ,VSade sa ukazuji pochybnosti
o0 pevnosti spolocenského prostriedku,
v ktorom Zijeme, obavy o budiicnost,
tusenie dpadku... Vidime na vlastné
oci, ako sa stali neistymi skoro vsetky
veci, ktoré sa kedysi zdali pevné a svd-
té: pravda a ludskost, rozum a prdvo,”
diagnostikuje v polovici 30. rokov 20.
storocia spolocnost Johann Huizinga.
Tieto ,tiene zajtrajska”, ktoré dokazali
umelci zachytit, si jednou vyrazovou
rovinou Bartékovej hudby zo spomina-
ného obdobia, ich protipélom je ,vita-
lizmus”, éerpajuci z folklornej rytmiky a
intonacii, z ktorych skladatel urobil ne-
odmyslitelnt stcast svojho hudobného
jazyka. Pre narocnost vystihnutia adek-
vatneho pomeru racionality, spontan-
nosti a emdcii patri partitira Hudby pre
dirigentov i orchestre k velkym vyzvam.
Tempo tvodnej fugy (Andante tranquil-
lo), ktorej trvanie sa pohybuje priblizne
vrozmedzi od 6 mindt a 30 sekdnd az po
10 minat, patri v kontexte interpretacii
tohto diela skor k pomalsim. Konstantné
napatie a nervozita, prameniace z kom-
binacie rychlejsieno tempa, chromatiky
a nepretrzitych zmien taktu tak ustapili
starostlivo budovanému klimaxu, ktory
vytvoril voéi Gvodnému ,tranquillo”
kontrast pociarkujuci tektonicky prie-
beh tejto €asti. Z hry hudobnikov bolo
citit koncentréciu a dirigentovu zamera-
nost na detaily, mékko a vyrovnane zne-
juce pradivo kontrapunktickych hlasov
bolo v slacikoch vypracované pomerne
precizne, tato Cast by vSak zniesla i o
nieco naliehavejsi vyraz. Ten mi trochu
chybal i v mysteriéznej bartokovskej
Jhudbe noci” (Adagio) so znamymi
glissandami tympanov. Velmi dobrym
dojmom zapdsobili obidve rychle casti
(Allegro, Allegro molto), ktorych rafi-
novant zvukovost a prirodzené citenie
folklornych intonacii dopiiala zemita
rytmika. Prave tu sa mozno stretnit,
Casto i pri renomovanych orchestroch
s uréitym ,akademizmom”, azda z dé-
vodu chybajiceho stredoeurépskeho
kontextu. To vSak nebol pripad filhar-
monikov, z ktorych prejavu bolo v tych-
to Castiach citit radost z hry, energiu a
skuto¢né zanietenie. Medzi inSpirujtice
okamihy patrila vedlajsia ,scherzova”
téma Allegra (leggiero), secco akordy
klavira vo forte sprevadzané ,bartokov-
skymi” pizzicatami a ostinatom slacikov
a harfy alebo ,ludové muzicirovanie” v
zaverecnej casti skladby. Podobnych
miest by sa dalo najst samozrejme viac.
Konfrontacia orchestra i publika s
Bartokovou partitirou bola vdaka $éfdi-
rigentovi Petrovi Ferancovi inSpirujicou
pre obidve strany.

Andrej SUBA

| hudobng zivat




| SPRAVODAJ STVO, KONCERTY

Ocakaval som, Ze meno violonéelistu
Raphaela Wallfischa pritiahne vo Stvrtok
10. 4. do Reduty pocetnejsie publikum,
vypredané vsak rozhodne nebolo. Pred
skromnejsou, no vdacnou divackou ku-
lisou predniesli sdlista svetového mena
a Slovenska filharménia pod taktovkou
Leosa Svarovského Symfoniu - koncert
pre violoncelo a orchester e mol op. 125
Sergeja Prokofieva. Mimoriadne narocny
part, povodne urceny M. Rostropovicovi,
ovladal Wallfisch suverénne, hral so sa-
mozrejmostou a bez zavahani. Po cely ¢as
svojho vykonu bol na pédiu dominujticim
prvkom, vyzarujicim dusevnd pohodu,
ktori nenarusili ani technické uskalia
diela. Istych chybiciek krasy sme neostali
usetreni - hlavne v intonécii a stihre sélistu
s orchestrom, nie vsak fatalnych. Napriek
tomu islo o hodnotny a zaujimavy vykon.
Pridavok solistu, Sarabanda z Bachovej
Suity C dur, bol prijemnym vydychnutim
po rozmernej a narocnej Prokofievovej
skladbe.

Druhépolovicakoncertu patrilaosved-
cenej francizskej klasike. Prijemny jarny
den, v ktory sa koncert konal, dokonale
suznelsnaladou Debussyho Prelidia k fau-
novmu popoludniu. Pekné flautové sélo,
hoci podobne ako v celom tvode skladby

R. Wallfisch [foto: B. Ealovega]

bolo citit akoby hraci v duchu mechanicky
ratali kazdi osminu v predpisanom 9/8
takte. Casom viak hudba zacala naozaj
plyniit a tento pocit sa vytratil. Svarovsky
decentne a vkusne pracoval s dynamikou,
dynamické vrcholy boli presne kde mali byt
amali svoj ticinok. Skoda len nepresnosti
v sthre v zavere, zvlast tych par tonov,
ktoré Debussy zveril hracovi na antické
Cinely... Nakoniec zaznela casto hravana
2. suita z baletu Dafnis a Chloé Mauricea
Ravela. Jej interpretacia na mna posobila
najvyrovnanejsie. Ravelova orchestraina
paleta je v tomto diele obzvlast pestra a
virtuézne partie dobre preveria kvalitu or-
chestra, najma sekcif dychovych nastrojov.
Filharmonici obstali slusne (hoci by som
si prial trochu lepsie zladené flauty) a na-
Svarovského pristupe najviac ocenujem
jeho dynamické tvarovanie orchestralneho
zvuku - najma v ivode a potom v zaverec-
nom, extatickom a velmi efektne podanom
Danse générale, kde zvukovy objem tutti
partii miestami dosahoval parametre hod-
né Richarda Straussa. Leo§ Svarovsky nie
jevBratislave novacikom a vie ako zapdso-
bit na nase publikum. Ravelova suita bola v
tomto zmysle jednoznacnym ispechom.
Robert KOLAR

V ramci Komorného cyklu Hudobna
mozaika sav utorok 1. 4. uskutocniliv Malej
sale Slovenskej filharménie dva umelecky
neobycajne atraktivne polorecitaly.

V prvom z nich uputala expresivna
muzikalita temperamentného norskeho vi-
oloncelistu Hakona Samuelsena. Jeho pre-
svedCiva interpretacia Sondty pre solové
violoncelo ¢. 3 op. 25, mladistvo nesputané-
ho diela Paula Hindemitha, niesla atributy
vysokej profesionality. Premyslena koncep-
cia bola v interpretacii podloZena vyspelou
ténovou kultdrou, technickou a intonaénou
perfekciou, ¢o od prvého dotyku s nastro-
jom indikovalo umelca mimoriadnych
kvalit. Tieto sa naplno prejavili v narocnej
Sondte pre violoncelo a klavir F dur op. 99
Johannesa Brahmsa. Samuelsen s absolut-
nou intonacnou istotou rozoznel violoncelo
plnym, sytym zvukom. V agogicky plynulo
budovanych frazach kantilén dominovalo
makké a prirodzené vibrato, ktoré neznelo
preafektovane ani v najvypatejsich Use-
koch. Nedockali sme sa Ziadnych vedlajsich
pazvukov ,nekontrolovatelne” rozvibro-
vanych strin, ktorymi v snahe umocnit
dramaticky vyraz niekedy celisti nesetria
svoje nastroje ani usi pritomnych. Naopak,
zanietenému a dravému temperamentu
Néra nechybala emocionalna rozvaha pri
vystavbe velkych ploch ako aj zmysel pre
vypracovanie dynamicky jemnych nuéns.
Strhujtica rytmicka pulzacia 3. Casti sonaty
(Allegro passionato) s brilantne tancujticim
staccatom, ako aj celé vystiipenie vdbec
bolo efektnou ukazkou majstrovskej hry na
violoncele.

Pri vynikajicom zazitku z brahmsov-
skej interpretacie viac nez ,sekundovala”

holandska klaviristka albanskeho pdvodu
Mirsa Adami - velmi kultivovana a citliva
hudobnicka, $pecialistka na komornu spo-
lupracu s violon¢elom, ktora nasla spolo¢-
nu re¢ s violoncelistom v ,jednodychom”
vedeni dlhych linii i vypracovani detailov.
Azda vzhladom k hudobne zavaznému
klavirnemu partu a z neho vyplyvajticej
interpretacnej rovnovahy oboch nastrojov
sa zdal klavirny zvuk miestami trochu pod-
dimenzovany, ¢o podporilo nie vzdy oprav-
nent dominanciu violoncela.

Druha polovica koncertu patrila 23-
rocnému ruskému klaviristovi Miroslavovi
Kultysevovi, vitazovi, resp. drzitelovi 2.
ceny (prvé nebola udelens) z Cajkovského
sutaZe v roku 2007 - jednej z najprestiznej-
Sich svetovych klavirnych sitazi. Uz drama-
turgia polrecitalu - 12 transcendentdlnych
etud Franza Liszta vestila, Ze ide o mimo-
riadne technicky disponovaného interpre-
ta. Skutocnost vsak vyrazne prekrocila
vSetky ocakavania. To, ¢o predviedol mlady
hudobnik, sa da bez najmensieho prehana-
nia oznacit za ohromujucu ukazku klavirnej
virtuozity najvyssieho stupnia, pri ktorej sa
mozno onedlho zatrast chyrne rychloprsté
klavirne hviezdy stcasnosti, vratane u nas
znamych Berezovského, Volodosa a veru
i Langa Langa... Nazdavam sa, Ze v tomto
mladom umelcovi je ukryté este Cosi viac,
nez len neuveritelna klavirna technika. Ma
v sebe obrovsky potencial hudobnej ener-
gie, sugescie aj imaginacie, snibiacej sa
so zodpovednym a poctivym umeleckym
pristupom.

V  Transcendentdinych  etuddch
pocniic uvodnym Preliidiom cez bravir-
neho Mazeppu, pokradujic , krkolomnou”

chromatikou dvojhmatov Feux follets,
velkolepym oktavovym unisonom v stred-
nej Casti Eroicy, priam démonickou Wilde
Jagd vystriedanou lyrickou farebnostou
Rirordanzy az k vrcholu findlnej Chasse-
neige rozvinul KultySev bohatu paletu or-
chestréalneho znenia klavira, z ktorého sa s
absoldtnou suverenitou, lahkostou a €isto-
tou rinuli prady pasézi, tercii, sext, oktav a
skokov. Strhujtice tempa, hudobna zaniete-
nost a osliiujtica braviira mladého interpre-
ta doslova dvihali pritomnych zo sedadiel!
Aj odbornik musel s (izasom sledovat, ako
jeho prsty s jednoduchou samozrejmos-
tou zdolavali tie najzloZitejsie klaviristické
prvky, pricom ich extrémna narocnost
nebola takmer vnimatelna. Klavirista ako-
by zabudol na komplikovany ,text” (v tom
najlepsom zmysle slova) a s neobycajnou
stistredenostou sledoval Zivy hudobny tok
v jeho rozmanitosti a striedani jednotlivych
Jetudovych” obrazov - ich dramatickost,
poéziu a nalady, vykreslujice povaby pri-
rodnej scenérie.

Ak by sme celkom nepodlahlisile génia,
tak by sme mohli v KultySevovej interpre-
tacii z toho najprisnejsieho uhla pohladu
poukazat azda len na krajné dynamické po-
lohy (pianissimo, fortissimo), v ktorych sa
miestami stracala horizontalna plastickost
a hudobné napatie veducej linie (Paysage,
Vision, Harmonies du soir). Tieto kvality
vSak suvisia aj s urcitou hudobnou zre-
lostou, ktora sa dosahuje s pribudajticimi
Zivotnymi a umeleckymi skdsenostami.
Vytitat preto ,nezrelost” 23-rotnému
interpretovi by bolo v tejto faze rovnako
nezmyselné, ako vycitat zrelému sedemde-
siatnikovi nedostatok mladickeho elanu...

Domnievam sa, Ze pri zotrvani vo vysoko
nastavenom umeleckom kurze méa Miroslav
KultySev Sancu stat sa pokracovatelom
svojhovelkého rodaka (tiez Petrohradcana)
Grigorija Sokolova.

Poznamka pod okraj: Neda mi, aby som
sa nepozastavil aj nad niekolkymi ,Skvr-
nami”, ktoré trochu poznacili exkluzivny
zazitok z tohto koncertu. Trpkou irdniou
totiz je, Ze 99% klaviristov (i violoncelistov)
z Bratislavy a okolia vdbec netusi, o com
tato recenzia vobec je, nakolko sa na tomto
koncerte nezucastnili! Mala sala SF zivala
prazdnotou, prislo len okolo 50 ludi... Mrzi
ma najmé zarazajlica ignorancia Studentov
klavirnej hry z bratislavskych umeleckych
$kal, ktorych zda sa prili§ nezaujima, ako
hra vitaz Cajkovského sitaZe a namiesto
toho, aby sa prisli ucit poctivanim velkych
umelcov, mrhaju cas nezmyselnymi disku-
siami, preco ich spoluziak dostal na rocni-
kovych skuskach o pol bodu viac...

Na druhej strane sa treba zrejme za-
mysliet nad dalSou dramaturgickou kon-
cepciou tohto komorného cyklu: umoznit
elitnym umelcom polorecital je trochu malo
a zaradit ich do jednej série so zacinajuci-
mi umelcami pripadne este Studentami sa
ukazuje problematické (nedavno sa mi-
nul Gcinkom aj koncert renomovaného
Klanskeho klavirneho tria). Zasluhu na
nizkej navstevnosti mohla mat vsak aj ne-
dosledna praca propagacného oddelenia
SF: na Specidlnych plagatoch avizujucich
tento koncert bol uvedeny nespravny cas
koncertu - 16.00 hod., namiesto 19.00!
Bolo sice 1. aprila, no nepredpokladam, ze
iSlo o nemiestny Zart...

FrantiSek PERGLER
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Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

slovenskym priekopnikom dua gitara a
flauta Dagmar a Jozefovi Zsapkovcom,
ktori tieto skladby nahrali aj na CD

Duo Cordefiato (lvica Gabrisova
- flauta, Miriam Rodriguez Briillova
- gitara), ktoré sa v Mirbachovom pa-
laci predstavilo 2. 3., je etablovanym
zoskupenim nielen na domacich pddi-
ach, ale i v zahranici. Na bratislavsky
koncert si interpretky pripravili dra-
maturgicky pestry program.

Na avod zazneli Trois Piéces pour
flute et guitar franctzskeho sklada-
tela Eugéna Bozzu (1904-1991).
Prva skladba mala charakter preld-
dia, druhé bola pomala, kantabilna,
tretia rychla a rytmicka. Uz v tomto
diele sa prejavila skisenost a zo-

hratost hudobnic¢ok. Velky dojem na
mia urobil temperamentny prejav
lvice Gabrisovej, ktord primeranym
sposobom dokazala vyjadrit nalady
jednotlivych skladieb. V Sonatine
op. 205 Maria Castelnuova-Tedesca
(1895-1968) predviedli interpretky
koncentrovany vykon. Skladba bola
technicky i vyrazovo velmi naroc¢né a
ocenil som hlavne brilantné zvladnutie
gitarového partu Miriam Rodriguez
Briillovou.  Nasledujuce  skladby
Dusana Martinc¢eka Bonjour Monsieur
Picasso s podtitulom Capriccio es-
pagnol a Ragtime venoval skladatel

Dedication-The  Little  Fooleries.
Martincekova skladba Charleston bola
venovana duu Cordefiato. Trojcastova
Sonatina op. 75 (1976) Alexandra
Moyzesa je dedikovana MiloSovi
Jurkovicovi. V jej pripade by som ocenil
emocionalnejsi prejav v gitarovom par-
te a zvéazil pouzitie ozvucovacej techni-
ky gitary v sale aka je v Mirbachovom
palaci. Je len malo sal, kde sa da vyuzit
prirodzeny zvukovy potencial tohto
nastroja aj v komornej hudbe s flautou.

Mirbachov palac medzi ne urcite patri.
Dusan Bogdanovi¢ (1955) je sklada-
tel srbského pdvodu Zijici v Amerike.
Duo Cordefiato zahralo jeho skladbu
Prelude, v ktorej sa spajaju prvky vaz-
nej hudby, jazzu a balkanskeho folklé-
ru. Zaver koncertu patril sicasnému
bulharskému skladatelovi Atanasovi
Ourkouzounovi (1970), od ktorého za-
znelivslovenskej premiére 4 Légendes.
Zaradenie tejto skladby na zaver kon-
certu bolo vydarenym tahom, nakolko
4 Légendes su efektné skladby, ktoré
boli predvedené s velkou bravirou.
Vladimir ONDREJCAK

Koncert 9. 3. zorganizovalo
Hudobné centrum v spolupraci so
Spolkom  slovenskych  skladatelov.
Na dvod matiné zaznela skladba Mon
ami pre klavir (2004) s klasicistickym
nadychom hravej mozartovskej so-
natiny od Boska Milakovi¢a. Dalsou
Milakovicovou miniatirou bola kla-
virna kompozicia Volumes, ktorej
zakladom bol rychly, hravy, atonalny
a reperkusivny pattern, prerastajuci
do rytmizovanych uderov na korpus
nastroja, vrcholiaci ,bubnovanim”
rak. Zaver tvorilo efektné buchnutie

vekom klavira. Lucia Papanetzova v
skladbe Imagindcia pre klavir (2001)
pracovala s hibavym, melancholickym
vyrazom ako vysledkom prace v ato-
nalnom priestore. Vyraz umociovali

gradacie, repeticie jedného tonu a za-
stavenia hudobného procesu. Skladba s
dlhym doznievanim zaveru vyuZiva celt
klaviataru.

Lukas Borzik je mlady, nadejny au-
tor, ktory v roku 2006 ziskal ocenenie
na Medzinarodnej skladatelskej sutazi
Alexandra Moyzesa. Svoje kvality po-
tvrdil aj v kompozicii £B-Q-WAR-L-Q-
SE pre klavir (2007). Skladba zacala na-
hodnymi izolovanymi tonmi, ktoré boli
rozvinuté do atonalneho priestoru.

Dielo Daniela Mateja Set of Five Pick-
Outs pre klavir (2004) pozostavalo z pia-
tich kratkych kusov prepojenych v jeden
celok. Zaujimava a inspirujuca skladba,
v ktorej skladatel pracuje s rozmanitym
hudobnym materiadlom stvisiacim s jej
¢lenenim.

Radical cut pre klavir Stvorrucne
(2005) od Jevgenija Irsaia zacal hlasnym,
rychlo opakujiicim sa modelom na spo-
sob perpetuum mobile. Model bol trans-
formovany na ,trieskané quasi akordy”
navodzujlice asociciu strojov, prerusené
generalnou pauzou, po ktorej nasledoval
kontrastny melancholicky tsek. Siedmou
uvedenou skladbou bol Ragtime pre kla-
vir $tvorrucne (2005) Marka Piaceka.
Skladatel sa v nej vedome pohyboval na
hranici banality az gyca a umenia.

Vo vsetkych klavirnych kompozici-
4ch sa striedali interpreti lvan Siller a
Andrea BéleSova-Mudroiiova. Musim
vyzdvihnit ich kvalitné a precizne inter-
pretacné vykony a zodpovedny pristup.
Predposlednou, koncepcne velmi odlis-
nou skladbou bola Sondta pre saxofon

a klavir (1987) od Stanislava Hochela
v interpretacii Martina Chrenka (sa-
xofon) a Valérie Kellyovej (klavir).
Sonata bola rozclenena na tri Casti,
druhd mala aZ promenadny, salénny
charakter. NajzaujimavejSia a najvyraz-
nejsia bola rychla 3. ¢ast vystavana na
stupnicovom behu. Poslednd zaznela
Symetrickd hudba (5. slacikové kvarte-
to, 1990) Jozefa Malovca v interpretacii
Moyzesovho kvarteta. Ide o Stvordielnu
kompoziciu s vyraznym ludovym moti-
vom v poslednom dieli.

Koncert by si Ziadal prepracovanejsiu
dramaturgiu. Zarazila ma tiez skutoc-
nost, ze okrem Hochela a Mateja som
ostatnych skladatelov na uvedeni vlast-
nych diel nezaregistrovala.

Andrea TAKACSOVA

Ked pred dvomi rokmi v juli hralo
Bilbao Trio v Bratislave, prekvapilo
nasledne profilovym CD, nahratym v
zilinskom Dome umenia. Najblizsia
moznost vypocut si slovensko-Spaniel-
ske zoskupenie sa naskytla az 16. 3. v
Mirbachovom paléci. Kazdé stretnutie s
baskickym triom je pre mia hudobnym
zazitkom z nadseného muzicirovania
troch vynikajucich hracov. Vdaka prave
otvorenej vystave diel Jana Zrzavého
bolo hudobné predpoludnie este znaso-
bené vytvarnym zazitkom. Trio pontiklo
s vynimkou Glinku oproti CD celkom
novu a atraktivnu dramaturgiu. Na dvod
zaznelo prakticky nezname Nokturno
preklavir, klarinet avioloncelo op. 83¢. 6
z 8 skladieb pre klarinet, violu (violonce-
lo) a klavir op. 83 (1910) Maxa Brucha.
Zvukom, vrucnostou a uslachtilostou
prejavu povysili hudobnici Nokturno na
maly Sperk. Bilbao Trio tvoria suverénny
klarinetista Luis Alberto Requejo, ¢len
symfonického orchestra v Bilbao a pro-
fesor klarinetovej hry v San Sebastiane,
pohotova, technicky vyborna, komornd
hru plne respektujica klaviristka Flora
Gomezova, ktord sa okrem pedago-
gickej praci na Konzervatdriu v Getxo-
Bilbao venuje aj stboru pre sticasnu
hudbu Kuraia av Spanielsku trvalo Zijiici
slovensky violoncelista, nestor a vedica

4

umelecka osobnost tria Richard Vandra,
dlhorocny solista Symfonického orches-
tra v Bilbao, od roku 1987 tiez profesor
violoncelovej hry na Konzervatoriu ). C.
Arriagu v severo$panielskom Bilbao. Po
Bruchovej skladbe zaznelo dalSie nezna-
me dielo - Trio Es dur pre klarinet, vio-
loncelo a klavir op. 44 od u nas celkom
neznamej franctizskej skladatelky Louise
Farrencovej (1804-1875), ktora vo svo-
jej dobe mnoZstvom i kvalitou diel nabd-
rala mytus o neschopnosti Zien-skladate-
liek. Okrem komponovania 30 rokov vy-

ucovala na parizskom Konzervatériu. Jej
Noneta Es dur sa ujal fenomenalny huslis-
ta Joseph Joachim. Bola tiez muzikologic-
kou: do 23-zvdzkovej antoldgie vybrala
najlepsie skladby pre klavesové nastroje
z rokov 1500-1850, ku ktorym napisala
historiograficky a analyticky komentar.
Vdaka podpore Univerzity v Oldenburgu
(1) vyslo nedavno kritické vydanie jej diel.
V Triu Es dur skladatelka udivuje melo-
dickymi napadmi a schopnostou vtiahnut
posluchaca do svojho hudobného sveta.
Stvordastova skladba je navyse hraésky

vdacnd, plna porozumenia pre Specifika
jednotlivych nastrojov.

Tretie prekvapenie pripravilo Bilbao
trio premiérou Dvoch skladieb pre
klarinet, violoncelo a klavir (Zahaleny
do hmly, Na najlepsej ceste k tspechu)
Igora Bazlika, ktory vo svojej tvorbe pre-
Siel azda vSetkymi hudobnymi zanrami.
Jeho nadanie a kompozicné majstrovstvo
sa zrenim, rokmi a introspekciou azda
najrydzejsie potvrdzuje v podobnych
intimnych vypovediach. Skladba vznikla
pre subor z podnetu R. Vandru. Je inSpi-
rovana kvalitou hudobnikov, skladatel
vyuZiva nielen krajné polohy nastrojov,
ale aj dalSie prostriedky sucasnej hud-
by: klastre a kratke aleatorické pasaze,
v ktorych sa prejavili improvizacné
schopnosti interpretov. Zadumcivost
a dravost ako protiklady predstavovali
dve podoby vniitorného sveta autora.
Na interpretaciu mimoriadne narocné
diela v suverénnej interpretacii oprav-
nene strhli posluchacov. Ako posledné
zaznelo nadherné Trio pathétique d mol
M. I. Glinku, skladba este bez ruskych
intonacii, v Style eurdépskeho hudobného
romantizmu. Drive, elan, nad$enie, to
vetko bolo v interpretacii pridavku, ¢as-
ti Jazzovej suity brnianskeho skladatela
Jana Simi¢ka.

Terézia URSINYOVA

| hudobng zivat
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Vynimoc¢ny klavirny recital

Fortepianistka a klaviristka Ve-
ronika Lackova rozhodne nema ten-
denciu zlahcovat si lohy. Umeleckd
¢ast svojej dizertacie na HTF VSMU si
dobrovolne zdvojnasobila, pretoze po-
trebovala obstat predovsetkym sama
pred sebou. KedZe absolvovat v od-
bore hry na kladivkovom klaviri (for-
tepiano, Hammerklavier), ktorému sa
chce prednostne venovat, na Sloven-
sku nie je mozné a hra na dobovych na-
strojoch (vo svete davno etablovana)
je v akademickych kruhoch tejto kraji-
ny stale este zalezitos-
tou exotiky ¢i vrtochu
niekolkych  cudékov,
musela k dosiahnutiu
akademického titulu
ist oficialnou, akade-
micky  akceptovatel-
nou cestou a zvolit si
repertoar primerany
modernému nastroju.
Aby teda splnila dané
podmienky a vyhove-
la aj svojmu vnutor-
nému presvedceniu,
dobrovolne zaradila
do svojej dizertacie
dalsi recital (v novem-
bri  2006), ktorého
program  (Mozart)
predviedla na kladiv-
kovom klaviri doveze-
nom z Rakuska. Tuto
¢ast dizertacie, ktora
nie je predmetom
tychto riadkov, spinila
na vysokej trovni, do-
kazujic svojim ume-
leckym vykonom, ze
dokladne pozna pred-
poklady hry na histo-
rickom nastroji, ktoré
st len velmi obme-
dzene porovnatelné s
hrou na modernych
nastrojoch.

Ako (uz) $pecia-
listka na hru na kla-
divkovom klaviri preto
svojim recitadlom na
modernom nastroji
vyvolavala znacnu
zvedavost. (Namoder-
nom klaviri je v porov-
nani s fortepianom vsetko iné - nie do-
konalejsie, iné: stavba, material, zvuk,
technika hry, tvorba tonu atd.) Podla
ocakavania sa pre svoj ,oficialny”
dizertacny recital rozhodla pre diela
skomponované pre moderny klavir.
Sotva si mozno vybrat narocnejsi (nie-
len technicky), menej na efekt zamera-
ny program ako st diela Prokofieva a
Debussyho. UZ som sa o tom zmienila:
Veronika Lackovéa nechodi cestou lah-
sieho odporu. Prokofievova sonatova
tvorba, jeden z mohutnych pilierov
klavirneho repertoaru 20. storocia, je

plné interpretacnych askali, tazko pod-
dajna a vyZaduje pre svoju pianistickd
desifraciu popri mimoriadnych tech-
nickych schopnostiach aj analyticky
a zaroven stmelujuci intelekt. Sondta
pre klavir ¢. 8 B dur op. 84 svojim
polyfonickym pletivom a rozsiahlymi
pomalymi tempami, dominujticimi v pr-
vych dvoch castiach, ako aj vyuzivanim
mnohooktavového rozsahu nastroja,
kompozi¢nym rozvrhom, ktorého dy-
namicka forma sa len tazko da idealne
postihnt, je velkou umeleckou vyzvou

V. Lackovi [foto: archiv H(] L

i prilezitostou. Veronika Lackova celila
tomuto kolosu vdaka svojim dispozi-
ciam s obdivuhodnou suverenitou a
najma v lyrickych pasazach prejavila
vysokd mieru muzikality. Jej uchope-
nie Prokofievovej skladby ukazalo, zZe
nema problém ani s timocenim drama-
ticky vypatych diel, resp. Gsekov.
Debussymu, ktorého diela vyplnili
druh cast recitalu, su cudzie pianis-
ticka okazalost i zvukovy prepych; oso-
bitne sa to tyka jeho dvanastich Etud
- kompozicnych a klaviristickych Studii
(Lackova uviedla ¢. 8, 7, 1), ako aj troch

pévabnych obrazkov - rytin Estampes.
Ich ¢ira, introvertnd hudobna poézia
a delikatnost st svojim charakterom
priam stvorené pre Lackovej naturel
a analyticky interpretacny pristup, v
ktorom niet miesta pre nabubrelost ¢i
prazdnu virtuozitu. Tu sa naplno preja-
vila popri skvelej hracskej pripravenosti
aj Lackovej kultivovanost, racionalnost
izmysel pre jemnu lyriku.

Mozno to bolo len napitie, spdsobené
jedinecnou prileZitostou (dizertacny kon-
cert), resp. realiami nasho hudobného zi-

vota naprogramovanou skipou moznostou
neustalej pritomnosti na koncertnom pé-
diu, Ze mi v jej prejave chvilami chybalo vel-
korysé gesto (nie okazalost!), horizontalny
tah, ktorych podmienkou sine qua non je aj
zdrava miera uvolnenosti, odputanie sa od
akejkolvek uzkosti. Veronika Lackova je ne-
sporne vzacnym zjavom medzi interpretmi
na Slovensku. Popri velkom nadani vynika
aj cielavedomostou, odhodlanostou, Siro-
kym rozhladom a najma presvedcenim, ze
hudba je nielen vecou citu a zvuku, ale v rov-
nakej miere aj racia, rozhladu a vzdelania.
Alzbeta RAJTEROVA

ICIenovia Slovenského filharmonic-
kého zhoru (zbormajsterka Blanka

Juhanakova) koncertovali v zahrani-
¢. S Orchestrom OREF, sélistami a v
hudobnom nastudovani Bertranda
Billlyho spoluticinkovali 16.,17.219.5.
vo viedenskom Konzerthause pri kon-
certnom predvedeni Verdiho opery /
due Foscari, 29.5. uviedlis Janackovou
filharméniou Ostrava, solistami (T.
Tesia, Y. Skvarova, G. Zampieri, R.
Novak) a dirigentom S. Vaviinkom v
Ostrave Beethovenovu Fantdziu pre
klavir, zbor a orchester ¢ mol op. 56 a
Glagolskci omsu pre sola, zbor, organ a
orchester L. Janacka a 3. 6. predviedli
v Chrame sv. Morica s Moravskou fil-
harméniou Olomouc a sdlistami (Y.
Tannenbergerova, M. Benackovi, L.
Ludha, P. Mikulas) pod taktovkou J.
Kyzlinka Stabat Mater A. Dvoraka.
)

Slovenska filharménia vystipila so
séfdirigentom Petrom Ferancom
19. 5. na 63. rocniku Prazskej jari.
Filharmonici sa predstavili v die-
lach Ouvertura giocosa 1. Zeljenku,
Beethovenovom Koncerte pre klavir
a orchester ¢. 5 Es dur op. 73 so s6-
listom, ruskym klaviristom Vitalijom
Berzonom a v Metamorfézach
Eugena Suchona, ktoré boli do
programu zaradené k 100. vyrociu
narodenia autora. Rovnaky program
odznel aj 16. 5. v Redute pri prileZitos-
ti slavnostnej inauguracie Namestia
Eugena Suchonia.

()

18.-24. 5. sa v Trnave uskutocnil
jubilejny 20. ro¢nik Medzinarodnej
spevackej sutaze Mikulasa
Schneidra-Trnavského.  Podujatie
otvoril slavnostny koncert v Divadle
Jana Palarika, na ktorom sa predstavili
laureati predchadzajucich rocnikov
Sisa Sklovska, Terézia KruZliakova-
Babjakova, Stanislav Matis, Daniel
Capkovi¢, Jan Martinik a Rena Fuji. Do
aktuélneho rocnika stitaze sa prihlasi-
la takmer stovka spevakov z 10 krajin,
vratane Kanady, Ciny a Japonska,
ktorych vykony posudzovala medzi-
narodna porota pod vedenim prof.
Evy Blahovej. Viac informacii o sutazi
mozno najst na stranke www.vocal-
competition-trnava.info

@)

Na 18. rocniku medzinarodnej kla-
virnej stutaze Concorso Pianistico
Internazionale Roma 2008, kto-
ra sa uskutocnila v aprili, ziskalo
Klavirne duo Pavla Reiffersova a
Stanislav Slavicek v silnej medzi-
narodnej konkurencii (klavirne dua
z 9 roznych krajin Eurdpy a Azie)
3. miesto (1. miesto nebolo udele-
né). Ucast dua na sutazi podporilo
Hudobné centrum.

(ho)



SPRAVODAIJSTVO, KONCERTY |

Statny komorny orchester Zilina

Miady japonsky dirigent
Shigekazu Yonezaki, ktory tto sezd-
nu ,stazuje” v Opere SND, nadviazal
kontakt s SKO Zilina, &o zmysluplne
vyustilo do koncertnej produkcie.
Dirigentov Zilinsky debut 17. 4. bol
vzhladom na dramaturgiu koncertu
prinajmenej prislubom.

Yonezaki sa Sance chopil vehe-
mentne od samého zaciatku. Jeho
grandiézne vkrocenie na dirigentsky
stupienok pokracovalo v tych istych
(tentokrat  hudobnych) intenciach
v Mozartovej Predohre k Figarovej
svadbe KV 492. Mierne prvoplanovy
rozmach, dramatické efekty a ,drive”
navonok polichotili, urcite vSak nepre-
nikli hudbe celkom ,pod kozu“. Nie
celkom obvyklé bolo zaradenie dvoch
koncertantnych skladieb. Kedze sa
na koncerte prostrednictvom svo-
jich adeptov zdcastiovali dve Skoly
(Konzervatorium Zilina a Akadémia
umeni Banska Bystrica), ocitli sa v
susedstve dva takéto opusy. Viktoria
Koval¢ikova je favorizovanou frekven-
tantkou hobojového odboru Zilinskej
Skoly, laureatkou niekolkych interpre-
taénych sitazi. Tazko povedat, ¢i jej

prezentacii Koncertny kus f mol op. 33
pre hoboj a orchester od Juliusa Rietza,
jedného zo ,strednokalibrovych” pred-
stavitelov romantizmu, poskytol adek-
vatny priestor. V kompozicii je sice za-
chytené vsetko tak, ako ma byt, no ni¢
navyse. V tomto duchu sa odvijala aj
interpretacia. Zodpovedna, disciplino-
vana ainteligentna. Kvalitnych hobojis-
tov u nas nie je nadbytok, rada si mladu
talentovanu interpretku vypocujem v
kreacii, ktora jej viac rozviaze tvorivé
kridla. ,Farby" bystrickej akadémie ob-

hajovala posluchacka kompozicnej trie-
dy |. Dibaka Jana Pondelikova. Aj ked
deklarovala, Ze inSpiracnym impulzom
pri komponovani bolo aj interpretacné
majstrovstvo mladého violistu lvana
Palovi¢a, vela solistickych ,slasti” mu
na ploche svojho Fantazijného kon-
certu nedopriala. Jeho dispozicie part
nevycerpal a drzal sélistu v diskrét-
nom odstupe, ¢o mozno hodnotit ako
nevyuZziti Sancu. Mlada skladatelku
vsak ctia jej ambicie, guraz a Stylisticka
zdatnost. NesnaZi sa experimentovat,

prenikat do ,neistych” terénov. V po-
stupoch, dikcii a vyraze nadvézuje na
estetiku, ku ktorej sa hlasi a spolahlivo
prehlbuje jej pedagég.

Velkou a lakavou prileZitostou
pre dirigenta bola Beethovenova
Symfénia ¢. 7 A dur op. 92. Je to dielo,
ktoré napriek zdanlivejjednoznacnosti
odkryva pri kazdom stretnuti nové vy-
znamové vrstvy a suvislosti. Symfdonia
je radostna, roztancovana, briskna...
Za jej ,fasadou” vsak prebieha zlo-
Zity hudobny dej s mnozstvom fraz,
vacsich aj mensich epizdd, ktoré si
v zmysle komplexu nezanedbatelné.
Do uplnosti, celistvosti musi dirigent
dozriet. Nesustredovat sa na vonkaj-
skovost, obrysy, ale pod ich lakavou
klenbou hladat a aj timocit mnozstvo
zdanlivo ciastkovych, ale v kontexte
celku zmysluplnych hudobnych od-
povedi. Myslim, Ze napriek ambiciam
a odhodlaniu, mlady Japonec bude
musiet nad ,Sedmickou” este dost
vela rozmyslat. Napriek ,detailom” sa
koncert stretol s priaznivym prijatim,
bol pestry a bohaty na zazitky. A to je
podstatné...

Lydia DOHNALOVA

Hudobné rezonancie l.

Festival sticasnej hudby, 17. a 27. marca, Hudobna spolo¢nost Hemerkovcov, Konzervatérium Kosice, Hudobny fond, Kosice

Hudobnd spoloc¢nost He-
merkovcov v Kosiciach zrealizovala
od svojho vzniku v roku 1991 nie-
kolko hodnotnych projektov. Okrem
muzikologickych konferencii zamera-
nych na regionalne hudobné dejiny a
niekolkych publikacii o osobnostiach
vychodného Slovenska pripravila aj
viacero koncertov a festivalov si-
¢asnej hudby, na ktorych bolo pre-
zentované tvorivé zazemie regionu a
mladi slovenski interpreti v konfron-
tacii so svetovym hudobnym dianim.
Najnovsim podujatim je slobodna a
inpirujica ,dielna” novej tvorby na-
zvand Hudobné rezonancie. Néazov
Jminifestivalu” naznacuje, Ze sa v
budtcnosti dockame aj dalich rocni-
kov. Dva koncerty podujatia (17. a 27.
3.) sa uskutocnili v Koncertnej sieni
Konzervatéria v Kosiciach a vznikli na
zéklade spoluprace s vedenim, peda-
gogmi a Studentmi skoly. Treba ocenit,
e spomedzi desiatich skladieb prvého
vecera boli Styri premiéry, programo-
vy bulletin mal vysokid odborni tro-
ven textov (J. Bukovinska) a obidva
koncerty boli bohato navstivené mla-
dym vnimavym publikom.

Na tvod prvého koncertu zaznela
klavirna skladba Vladimira Bokesa
PF 2007. V interpretacii lvana Buffu
bolo mozné zretelne vnimat autorsky
zamer: na staticky podorys skladby sa

postupne nabalovali témy plynutia ¢asu
sopakujacimisanavratmiapravidelnou
pulzéciou ténov. Vekovo i kompozicne
vzdialeny autor nasledujuceho Malého
tria pre klavir (Z. Slivkova - husle,
G. Reges - violoncelo, V. Behiinova
- klavir) Gregor Rege$ prezentoval v
tomto diele ,romantickd” zadumdivost,
aleicitprezmenynalad, schopnostdra-
matického rozvinutia a spajania tonov,
zvukov a farieb. Priatelstvo gitaristu
Attilu Tverdaka a klaviristu, skladatela
I. Buffu, byvalych Studentov koSické-
ho Konzervatéria, ,zhmotnil” Buffa v
skladbe For Atti. Neobvyklé vyuzitie
zvukovych moZnosti gitary v kontexte s
klasickymi farbami akustického nastro-
ja priniesliinterpretovi aj moznost pre-
zentovat sa virtuéznou hrou. Narocné
Sondta 1960 Romana Bergera vyznela
v interpretacii |. Buffu ako hladanie,
stvarnenie nalady, viac ako preltdium
nez konstrukcia, ako formovy uatvar
s0 vzajomne sUvisiacimi témami.
Premiéru skladby Jozefa Podprockého
Capriccio rustico pre akordedn op. 49
(2004) uviedol renomovany akorde-
onista Rajmund Kakoni. Skladatel
v skladbe pouzil ,fragment zo svojej
hudby k televiznej hre pre koSické TV
Stidio z roku 1981". Zaujimavé dielo
drzi poslucha¢a v neustalom napati,
sledujuc dve kontrastné nalady, cez
ktoré obcas prenikaji Usmevné tony,

grimasa aj tane¢nost. Dalsia premié-
rovana skladba Meditdcie pre sélové
violoncelo G. Regesa zaznela v inter-
pretacii autora, ktory je aj vynikaju-
cim violoncelistom. Neprili$ rozsiahla
meditativna hudba bola pdsobivym
hladanim. Kratka klavirna Passacaglia
piccola op. 51 ). Podprockého vytvorila
sled viacerych mikroobrazov, variacif
na symbolicky interval Cistej kvinty
Es—B, ako jedného zo zakladnych sta-
vebnych principov v hudbe. Dielo na-
Studoval I. Buffa. Premiéra skladby ...
pre cimbal a 10 ndstrojov Juraja Vajoa
je pokracovanim, rozvijanim kompo-
zi¢ného Stylu, aky sme doteraz poculiv
jeho produkcii so siborom Zena s bl-
chou. Aj teraz si pozval viacerych hos-
ti, interpretov na réznych nastrojoch:
slacikovych, drevenych dychovych,
trubke, cimbale, basgitare, elektrickej
gitare a bicich, ktoré potrebovali koor-
dinaciu autorom-dirigentom. Najviac
zaujalo exponovanie témy cimbalom v
neobvyklom kontexte, volna aleatorika
viak posluchaca po dlh§om case dezo-
rientuje, vnima viac ,flaky" ako ¢isté li-
nie. Nasledujtica Beriova Sequenza IV.
s klaviristom |. Buffom bola v kontexte
vecera sice trochu nadbytocnym, no
zaujimavym pohladom na tvorbu u nés
malo hraného autora. Vyvrcholenim
vecera bola dnes uz ,klasickd” Hudba
pre Milosa Urbdska Ivana Parika v in-

terpretacii Quartetta Cassoviae (M.
Kyjovsky, S. Demeter, P. Olejar, M.
Cervenak), ktorému sa podarilo vy-
tvorit pésobivy snovy obraz nekonecne
trvajuceho smitku obcas preryvaného
Jtvrdymi” tonmi reality.

Na koncert 27. 3., ktory bol vzoro-
vou ukazkou pedagogickej tvorivosti a
prace s mladymi hudobnikmi, zavitala
do Kosic ZUS v Sabinove so svojim
Slacikovym orchestrom, pedagdgmi a
Ziakmi. Dirigent Vladimir Pirchala do-
kéze vzbudit v Ziakoch vztah k orches-
tralnej hre. Zapal, s akym Ziaci hrali
diela J. Podprockého (Suita in D) a M.
Novéka (Romanca, Suita v starom slo-
hu) si zaslizi obdiv. Skladby boli zvlad-
nuté na adekvatnej trovni, vyzneli zvu-
kovo i vyrazovo kompaktne a pésobivo.
Aj sélové vykony Ziakov boli dokazom
vysokej profesionalnej Urovne tejto
ZUS. 0 vztahu iakov i rodi¢ov k skole
napokon sved¢i aj viacero ucinkujucich
z 2. stupiia a rozmanitost nastrojov, na
ktorych hraji. Obzvlast zaujali piesne
Z. Folprechta a]. K¥icku ako aj doteraz
nezname skladby M. Novéaka Na dvore
pre klavir a Po slovensky pre flautu a
klavir s napaditym uchopenim ludo-
vych motivov. Uspesné predstavenie
Sabinov¢anov vnimali Ucastnici festi-
valu ako podnet k budticej prezentacii
dalSich umeleckych kol z regionu.

Lydia URBANCIKOVA

| hudobng zivat
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Statna filharmoénia Kosice

Slavnostny koncert k 60. vyrociu
Kosického spevackeho zboru uci-
telov (1. 4.) bol zaradeny do cyklu
Statnej filharmonie Kosice ako akt
uznania profesionalnej instittcie
amatérskemu zboru, s ktorym ma
dlhoro¢nd spolupracu. Zbor vznikol
v roku 1948 ako Spevokol koSickych
ucitelov, dnesny nazov pouziva od
roku1967.Dirigent VojtechAdamecz
neho v rokoch 1964-1972 vyprofilo-
val umelecky subor, ktorého ambicie
zvySovali zahrani¢né uspechy. Pod
vedenim Ondreja Lenarda (1972-
1976) ziskalo teleso dalSie kvality
mnozstvom verejnych vystipeni a
nahravanim pre rozhlas. Koncertny
majster $fK Karol Petréczi rozsiril
pocas 12 rokov repertoar i moz-
nosti uplatnenia zboru, ktory spo-
luacinkoval pri viano¢nych koncer-
toch S$fK, nastudovani Mozartovej
Korunovacnej omse, v oratdriach i
kantatach. Ocenit treba obciansku
odvahu dirigenta zboru vzhladom na
protinabozenské zameranie totalit-
ného rezimu. V rokoch 1988-1990
viedol teleso Rdobert Stankovsky, s
nim ziskal zbor Zlaty veniec mesta
Bratislavy. So zborom spolupracova-
li aj dal3i dirigenti: Peter Skvarenina,
Simon Marin¢ak, Marek Janko a i.
Od roku 2006 vedie zbor trombonis-
ta Jan Hrubovéak, ktorého srdcovou
zéleZitostou si americké gospely
a sacasny koncertny majster SfK
Maro$ Potokar, ktory nadviazal na
tradicie z dob Petrécziho a venuje
sa hlavne klasickému repertoéru.
Vykony v uvodnej casti vecera boli
presné, Cisté a Stylové. Vydarené boli
skladby Viadanu a Pitoniho. Tradi¢ne
vysokd interpretacnd Uroven mal
prednes Missy brevis Z. Lukasa. Po
prestavke prisli na rad diela ukazuja-
ce sicasny stav a smerovanie zboru.
Zazneli gospely a folklérne imitacie,
skladby J. Hrubovcaka (Dobrorec
Pdnovi, Svdty). Najviac sa vyrovna-
ne znejicemu zboru, ktory by vsak
potreboval doplnit muzské hlasy, da-
rilo v apravach folkléru, v ¢ernosskej
uspavanke a Suchonovom zbore Akd
si mi krdsna.

Orchester Statnej filharménie v
ramci Dni franctzskej kultary pri-
vital 3. 4. francuzskeho dirigenta
Oliviera Grangeana. Program bol
zaujimavy, no vyzadoval aj mimo-
riadnu koncentraciu ucinkujucich.
Faurého Symfonickd suita Pelléas
a Melisanda op. 80 bola ako nala-
dotvorny vstup odvéazna, vniesla do
saly pochmlrnu az tazivi naladu.
Dirigentovi sa v nej podarilo udrzat
statickost, vyrovnanost a koncentro-
vanost orchestra, tematické klenby
a gradacie staval s rozvahou, zmien-
ku si zasluzia vzorové pianissima.
Kvality dirigenta sa naplno prejavili

az v dal§ich skladbach, v Schelomo-
Hebrejskej rapsadii pre violoncelo a
orchester Ernesta Blocha, kde sélo-
vy part obdivuhodne stvarnil Jozef
Luptak. Velké obsadenie, bohata
in§trumentacia a narocné vstupy or-
chestra i jednotlivych hracov vdaka
dirigentovi a profesionalite orches-
tra vyzneli, boli presné, vyrazovo
koncepcné a Stylové. Vysledkom bol
kompaktny a posobivy orchestralny
obraz. Violoncelo nebolo vzdy len s6-
lovym nastrojom, no kazdy tén, far-
ba i vyraz sélistickych vstupov boli
presved¢ivym umeleckym vykonom.
Uznanie posluchacov podnietilo J.
Luptaka k prednesu Zidovskej piesne
E. Blocha a néslednej improvizacii.
Orchester svoje kvality dalej stupio-
val v Chabriérovej rapsodii Espaia.
Zriedkavo hrana skladba je vhod-
nou ,prskavkou” na dvod koncertu
a svojou inStrumentaciou, bohatou
rytmikou a ,hordcimi” tempami vy-
Zaduje virtuéznych hracov, hlavne na
dychovych nastrojoch (Pavol Grun,
Jan Hrubovéak, Karol Stofira).
Zaverecna Debussyho /beria opat
ukéazala dirigentovu schopnost sta-
vat gradacie a vytazit z vynikajico
hrajuceho orchestra bohaté farby.
Koncert patril dramaturgiou i vy-
konmi k mimoriadnym udalostiam
sezony.

Hostujlci brniansky dirigent SfK
Tomas Hanus v Gvode koncertu 17.
4. posluchac¢om naznacil ciele drama-
turgie vecera: ,posvietit si na jednot-
livé skupiny a uskutocnit hygienicki
ocistu orchestra”. VI prvej polovici
hrali len dychové nastroje s bicimi a
spinetom, v druhej slacikové néstroje
s bicimi. Mena L. Spohr, F. Poulenc
a G. Bizet/R. S¢edrin prildkali menej
navstevnikov, poloprazdne javisko
atmosfére nepridalo. Vecer vsak po-
stupne gradoval a napokon skon¢il
velkym tspechom. Bolo to zasluhou
mladého dirigenta, u ktorého som
obdivovalanoblesu, eleganciu, reme-
selnt dokonalost, presnost, posobivé
a zrozumitelné gesta, naro¢nost, mi-
nucidzne vypracovanie kazdej mys-
lienky i schopnost vytvorit pdsobivy
celok. Zaujimavé bolo uvedenie rarit-
nych skladieb pre dychové nastroje.
Spohrovo Nocturno pre dychové nd-
stroje op. 34 zaujalo farebnymi kom-
binaciami (napr. klarinet s lesnym ro-
hom) i narokmina dynamiku, uznanie
treba vyslovit Martinovi Svecovi za
virtudzne zvladnutie klarinetového
partu. Poulencova Francizska sui-
ta pre 2 hoboje, 2 fagoty, 2 tribky,
3 tromhbadny, bicie a cembalo op. 80
spracovava renesancné tance Clauda
Gervaisa. Dielo harméniou nene-
chalo na pochybach, ze jej tvorca
pochadza z 20. storocia. Disonancie
a zvlastne znejuce akordy plecho-

vych dychovych nastrojov zneli ,fa-
losne”, akoby patrili do repertoaru
telesa hrajuceho pri letnej fontane.
V druhej casti vecera zaznela Suita
z baletu Carmen Rodiona S¢edrina.
Asi najcastejSie uvadzané francizske
dielo G. Bizeta vyuZil rusky sklada-
tel, aby vytvoril pre svoju manzelku,
slavnu Maju Plisecka dielo rovna-
kych hudobno-vyrazovych kvalit
ako original. Vynechal pritom dy-
chové nastroje a stavil na technické
a vyrazové moznosti slacikov, zvuk
obohatil tiez majstrovskym vyuzitim
bicich, ¢im dosiahol niekedy az bizar-
nost inStrumentacie. Dirigent vytazil
z orchestra neobycajnu virtuozitu,
kontrasty, plynulé gradacie a expre-
sivny vyraz, ale i mimoriadnu citovu
hibku (Adagio). Spolupraca SfK s
tymto dirigentom ma pre kvality a se-
bavedomie orchestra velky vyznam.
Svoje pedagogické schopnosti uka-
zal T. Hanus na koncerte 24. 4., ked
Jkonzervatoristi hrali s filharmonik-
mi” diela Dvoréka, Cajkovského a
Beethovena.

Koncert  dychového kvinteta
Vitrail z Pariza a ziakov koSického
konzervatéria (21. 4.) sa v Dome
umenia uskutocnil v ramci Dni fran-
cuzskej kulttry v Kosiciach. Na uvod
zahral koSicky Brass quintet (O.
Slavik, J. Marcis$ - trubky, J. Kvéton
- lesny roh, M. Havrila - pozauna, D.
Kobulnicky - tuba). Skladby Johanna
Christopha Pezela, Jeana-Josepha
Moureta, G. Bizeta, C. Debussyho ai.
zazneli v plnom tempe a zvuku, Stylo-
vo a bez akychkolvek prehreskov vo¢i
nastrojovej technike. Rovnako obsa-
dené kvinteto Vitrail si ziskalo zaslu-
zeny obdiv. Makkost lesného rohu,
svietivé tony tribok, hutnost trombé-
nového tonu, virtuozita tubistu, ale aj
vykon suboru ako celku - jeho sthra,
zvukova krasa i technicka vyspelost
boli obdivuhodné. Bachova Fantdzia
a mol BWV 904 ¢i La Rose Nuptiale
Calixa Lavalleého zneli virtudzne, su-
verénne a inteligentne. V poslednej
tretine koncertu sa predstavili vSetci
ucinkujaci doplneni o dalSich konzer-
vatoristov v Brass Orchestri Pariz-
Kosice. Dirigoval riaditel konzerva-
toria Bartolomej Buras, ktory ma
zasluhy na relizacii tohto neobvyklé-
ho podujatia. Orchester zlozeny zo 7
trabok, 3 lesnych rohov, 4 pozaun a
2 tib zahral skladby Purcella, Bacha,
Griega, Byrda, Haana a i. Tubista
Marc Lefevre vystriedal Burasa za
dirigentskym pultom v Griegovom
Smitocnom pochode, nadherne vy-
zneli aj Oxfordské pochody Byrda a
Haana. Vdaka franctzskym i sloven-
skym hudobnikom a spolahlivému
vedeniu dirigentov priniesol vecer
vynimoc¢ny zazitok.

Lydia URBANCIKOVA

I 29. 4. sa v historickej budove
Naérodnej rady SR pod zasti-

tou predsedu Narodnej rady
Slovenskej republiky Pavla Pasku
uskutocnil slavnostny koncert z
diel llju Zeljenku. Na podujati,
ktorého stcastou bolo i uvedenie
a prezentacia Zeljenkovej basnic-
kej zbierky Spoved'o drdme (F.
R. & G., 2008) - prvého knizného
vydania jeho literarnej tvorby, za-
zneli v interpretacii Moyzesovho
kvarteta skladatelovo S/dcikové
kvarteto ¢. 7 - Pocta L. v.
Beethovenovi a Musica slovaca.

(aj)

IL.JA
ZELJENKA

Spoved o drdme

21. 5. sa v Slovenskom instittte
vo Viedni uskutocnila vernisaz
vystavy Eugen Suchoi (1908-
1993) a koncert pri prileZitosti
100. vyrocia narodenia skladatela.
Na vystave, realizovanej v spolu-
praci s Divadelnym tstavom a ako
sticast Storocnice E. Suchona,
zastresovanej Hudobnym cen-
trom, pribliZila skladatelov Zivot
a dielo Michaela Mojzisova.
0 hudobnu ¢ast programu sa
postaralo Kvarteto Anime (P.
Reiffersova - klavir, M. Potokar
- husle, J. Udova - viola, K.
Janickovicova - violoncelo), ktoré
uviedlo Kvarteto pre husle, violu,
violoncelo a klavir op. 6 ESD 53.
(@)

V druhej polovici marca reprezen-
toval Slovensko vo Franciizsku
Miadeznicky zbor ECHO (diri-
gent O. Saray), ktory v spolupréci
s Komornym orchestrom mesta
Toulouse uviedol pod taktovkou
Gillesa Colliarda na troch koncer-
toch Rekviem franctizskeho baro-
kového skladatela Jeana Gillelsa.

(aj)

Klaviristka Elena Letiianova sa
22. 4. predstavila recitadlom v
ramci TyZdia slovenskej kultary
v polskej Toruni, na ktorom
zazneli o. i. skladby slovenskych
skladatelov Romana Bergera a
Petra Zagara.

(aj)
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I Navstivte Slovenskii
filharmoniu na internete -
neolutujete!

Po troch mesiacoch je na strdnke
stream.filharmonia.sk uz takmer
tridsat koncertov a vyznam tohto
zvukovo-obrazového archivu
naberd zaujimavé kontiry.

Aj ked'v duchu pévodného
zdmeru bude Filharménia nechdvat
zdznamy koncertov ,zavesené”
len dva tyZdne, vdaka skiisobnej
prevddzke sluzby si zdujemcovia
o0 zdznamy z bratislavskej Reduty
méZu stdle vychutnat aj starsie
koncerty.

Moznost vypocut'si ci pozriet
koncerty filharmonickej sezony ur-
cite oceni hudbymilovnd verejnost'v
mimobratislavskych regionoch - to
Je iste hlavny benefit a ciel projektu.
Sluzba vsak zaujala aj kritikov,
ktori majii jedinecnui prileZitost
vrdtit'sa k recenzovanym vykonom
a nazerat'na ne aj inak, nez len
cez optiku momentdlneho dojmu.
Nielen vykony, ale aj ich hodnotenia
by sa do istej miery mohli , objekti-
vizovat”... Na strane druhej fakt, Ze
st koncerty nahrdvané pre potreby
verejnosti (a teda aj kritiky), by mal
logicky stimulovat'vykony v Redute.

UZteraz je archiv plny zauji-
mavych vykonov - informacne i
umelecky. Zaznamy monitoruji
persondlne zmeny na spickovych
postoch v orchestri - mdte moznost
vidiet nového séfdirigenta Petra
Feranca ¢i nového koncertného
majstra SF Jarolima RuZicku.
Mimoriadne atraktivna je
ponuka vykonov mladych hus-
listov. Famézny ndvrat Dalibora
Karvaya, tentoraz s Brahmsovym
koncertom, potvrdil neustdly rast
slovenského virtudza s braviirnou
technikou a ocarujiicou ,slzou”

v tone. Nesklamala ani Sophia
Jaffé v Beethovenovi, vrcholom
huslistického trojuholnika je vsak
vykon Arabelly Steinbacherovej v
Sibeliovom koncerte! Huslistka s
nekonecnym tahom sldcika dopl-
nila plejadu mladych huslistickych
hviezd svetovej extratriedy, ktoré sa
v poslednych sezonach dari pritiah-
nut'timu Mariana Lapsanského.
Nenechajte si ujst ani ostatné
vykony tohto marcového koncertu v
ramci turné MlddeZnickeho orches-
tra Eurdpskej tinie pod vedenim
Vladimira Ashkenazyho, najmd
famaoznu interpretdciu Suchoriovej
Symfonietty rustiky.

Filharménia zatial nezverejnila,
dokedy potrvd skisobnd prevddzka
projektu. Ponechanie spominanych
zdznamov pocas celého leta by
bolo iste milym prdzdninovym
darcekom...

Andrea SERECINOVA

Hudobny rok na Pouzi

Povzbudeni doterajsSimi dspech-
mi pri organizovani nového festivalu
Hudobné dni Pouzia a presunuti jeho
terminu z maja na september sa usporia-
datelia rozhodli pokrocit dalej a pokdsit
sa o pravu kontinuitu hudobného Zivota
v tomto regione aj v mimofestivalovom
obdobi. Od marca do maja sa v sale
velkokapusianskej Zakladnej umeleckej
Skoly uskutocnili tri narocné a zaujimavé
koncerty (okrem uZ tradicnych verej-
nych koncertov ZUS).

Ako prvé sa v ramci ambiciézne na-
zvaného Hudobného roka na Pouzi
predstavilo 26. 3. Ceskoslovenské
komorné duo v zloZeni Pavel
Burdych (husle) aZuzanaBeresova
(klavir). Sonatou Miloslava IStvana
nasadili mladi, v Cechéch posobiaci
umelci vysoku latku pre seba i po-
sluchacov. V Griegovej Sondte F dur
strhli pdsobivé dramatické obluky a
vhodne davkovana lyricka expresia.
Vrcholom vecera bola Suchoiova
Fantdzia op. 7. Zda sa, ze storoc-
nica naozaj pomdze adekvatne
rozsirit a ocenit hudbu nasho azda
najvacsieno skladatela. Fantdzia
nie je nijakou lahko stravitelnou
Jahddkou”, napriek tomu posluchédi
na juhovychode krajiny mohli spoznat a
azda si aj oblubit dalSie hodnotné dielo.
Dvojica BereSova-Burdych ho podala s
nasadenim a temperamentom, identifi-
kujic sa s vyrazovou podstatou skladby
a Suchonovej poetiky.

Klavirny recital Eleny Letiianovej
17. 4. opit patril k tym menej tradicnym,
presnejSie povedané neschematickym.
Slusne zaplnena sala bola konfronto-
vana s tvorbou neskorého Liszta, na

ktord je Lethanova Specialistkou par
excellence, ale aj s malo znamymi kom-
poziciami Frederica Mompoua, s Vers la
Flamme od A. Skriabina a so sucasnymi
slovenskymi autormi Petrom Zagarom
(Blumentdlsky tanec) a Mirom Bazlikom
(Moment musical pre Sebastiana). A
na zaver, ako inak, opat Suchon a jeho
Horalskd suita. Napriek exkluzivnosti a
striedavej ,komunikativnosti” dramatur-
gie slavil recital v neposlednom rade pre
jedinecny Sarm Letiianovej Gspech. Hoci
prave v pripade necelej desiatky skladieb

| ‘Ceskoslovenské komormé duo [foto: T. Horkay]

neskorého Liszta mohli byt posluchaci
trochu dezorientovani ohladom zaciatku
a konca kazdej z nich. Tato muzikologic-
ka a byvala disidentka je opakom stereo-
typu ,virtudza”. Prvorada je pre fiu dcta
pred timocenym dielom, zodpovednost
pred autormi a intenzita vypovede, ¢im
si dokéaze kaZdé inteligentné a nezaujaté
publikum ziskat. Aj to velkokapusianske.

A do tretice opat klavirny recital.
S dplne inym hudobnym svetom sa
mohol zoznamit ten, kto prisiel 9. 5.

na vystupenie len 14-ro¢nej madarskej
klaviristky lvett Gyongydsiovej. Na
programe bol ,klasicky” Sirokospek-
tralnyrepertoarod BachaaMozarta cez
Schuberta, Chopina a Rachmaninova
az k Bartokovi, ktory oZivili zazracné
ruky ,zazraéného dietata” - laureatky
viacerych medzinarodnych sutazi - v
strhujucej a bezproblémovej virtuo-
zite (lvett sa viackrat vyjadrila, Ze na
madarskych celoStatnych sutaziach
uz Startovat nebude, pretoze by to
bolo k ostatnym neférové...). Napriek
mladému veku Ziacky popredné-
ho madarského klaviristu Attilu
Némethyho ocarila hudobnicka
nielen faméznou technikou, ale
najmad nadhernym ténom, po-
etickostou a senzitivnostou pri
odhalovani jednotlivych vyrazo-
vych svetov. Napriklad Chopinova
Jharfovd” Etuda ¢ 13 As dur
op. 25 ¢. 1 sa v jej podani stala
pravym zasnenym a subtilnym
zmyslovym opojenim. Som pre-
svedceny, Ze o niekolko rokov sa s
menom lvett Gydngydsi stretneme
na titulnych strankach odbornej
tlace. Skoda, Ze si na jej recital na-
$lo cestumenej posluchacov. Je dolezité
spomendt aj donorov a usporiadatelov,
bez ktorych by sa koncerty neuskutoc-
nili: Ministerstvo kultary, Kultdrne cen-
trum MedzibodroZia a Pouzia, Mesto
Velké Kapusany, Zakladni umeleckd
Skolu a v neposlednom rade hlavného
organizatora, neziskovi organizaciu
Musa nostra. TeSime sa na pokracova-
nie hudobnych podujati v regione, naj-
blizsie Hudobnych dni PouZia...

Tomas HORKAY

Nové ocenenie nesie meno J. S. Bacha

Obcianske zdruzenie Ars Ante
Portas, ktoré sa o. i. podiela aj na vyni-
mocnom cykle uvadzania diel Johanna
Sebastiana Bacha Kantdty so Solamente
naturali, iniciovalo vznik  Ceny
Sebastian. Nové ocenenie je urcené jed-
notlivcom i organizaciam zo Slovenska
za mimoriadny prinos k Sireniu odkazu
diela Johanna Sebastiana Bacha.

Kazdy rok vyberie porota v zloZeni
Amantius Akimjak (teoldg), Miroslav
Cipar (akademicky maliar), Ladislav
Kacic (hudobny historik), lvan Kadle¢ik
(basnik, prozaik), Jela Kréméry-
Vrtelova (libretistka, prekladatelka),
Jan Schultz (spevak, dirigent) a Jan
Valach (dirigent, organista, skladatel)
zo ziskanych nomindcii trojicu ocene-
nych, ktori ziskaji medailu s portrétom
J. S. Bacha od akademického maliara M.
Cipara a diplomy. Nominaciu, v podobe
vyplneného formulara (www.juras.sk),
moze podat kazdy obcan Slovenskej
republiky, pripadne organizacia (maxi-

malne dve nominacie za rok) e-mailom,
faxom, postou alebo osobne.

Nominacie v hudbe (cena moze byt
udelena aj v inych druhoch umenia) mézu
byt udelené napriklad za vynimocnu in-
Strumentalnu alebo vokalnu interpretaciu
barokovych diel, skladby inSpirované
Bachovym odkazom, ktoré boli uvedené
v danom roku, organizovanie koncertov a
festivalov, pedagogicku, vydavatelska i or-
ganizacnu ¢innost, vystavbu nového alebo
restaurovanie historického organa a pod.

Cenasavyhlasuje nazaciatku daného
roku, ukoncenie zasielania nominacii je
31. 12. Porota zasada na zaciatku nasle-
dujuicehoroku, laureatiza uplynuly rok si
nasledne vyhlaseni v marci alebo v aprili.
Obcianske zdruzenie Ars Ante Portas su-
Casne vyhlasilo aj Mimoriadne udelenie
Ceny Sebastian za roky 2005-2007. V
tomto pripade je ukoncenie zasielania
nominacii 31. 8. 2008, vyhlasenie vy-
sledkov bude v novembri alebo decembri
roku 2008.

Ars Ante Portas

P.0.Box 57

820 04 Bratislava 24
jan@juras.sk, www.juras.sk
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Bratislavské konzervatérium nie je oravskému
rodakovi prave najblizsie...

K hudbe som sa dostal pomerne skoro —na
jednej fotografii uz ako trojro¢ny taham
slakom na husliach, ktoré drzi moj stary otec
- amatérsky husliar. Ako dieta som spieval,
tancoval, dokonca hraval folklor. Bol som
vSak sklamany, ked som hned na zaciatku zis-
til, Ze bez cvicenia to dalej nepdjde. (smiech)
Neskor ma to vsak chytilo intenzivne a uz na
ZUS som bol rozhodnuty venovat sa hudbe
naplno. Rozhodnutie §tudovat na bratislav-
skom Konzervatdriu bolo motivované vybe-
rom pedago6ga. Chodil som na pripravu k doc.
Kopelmanovi, u ktorého som Studoval prvy
rok. Potom som prestupil k doc. Karlikovej,

u ktorej $tudujem aj teraz na VSMU.

Ak tlohu v tvojom umeleckom raste zohrali
pedagdgovia?

Vazim si vSetkych svojich pedagogov. Kazdy
z nich mi dal vela a nemali to so mnou vzdy
lahké. (smiech) V istom zmysle rozhodujtci
vplyv mala moja prva ucitelka pani Maria
Hrnciarova.

Popri VSMU studujes siiéasne na Boyer College of
Music and Dance vo Filadelfii...

Bol som rozhodnuty odist studovat do zahrani-
¢ia s cielom zlepSovat sa. Do Filadelfie som odi-
Siel najma kvoli prof. Eduardovi Schmiederovi,
ktory patri k najrenomovanejs$im pedagdégom

v USA. Poznal som ho len z rozpravania kama-
ratov, ktori u neho Studovali, nikdy predtym
sme sa osobne nestretli. Jednoducho som im
»haletel“ a odiSiel do Filadelfie.

Tento rok absolvujes VSMU - ostane3 pasobit na
Slovensku?

Usadim sa tam, kde budem mat prilezitost
hrat. Mojim snom je stat sa ¢lenom
Philadelphia Orchestra alebo iného reno-
movaného amerického orchestra. Ale na
konkurzy bezne pride niekolko sto huslistov
z celého sveta a dostat sa tam je velmi tazkeé.
Momentalne externe pésobim v orchestri
Symphony in C (predtym Haddonfield
Symphony) v New Jersey a tieZ vkomornom
telese iPalpiti, ktory zaloZzil moj profesor v Los
Angeles. Je to orchester s medzinarodnou
reputéciou, jeho ¢lenovia su zaroven solista-
mi, vitazmi prestiznych sutazi z celého sveta.
Nad iPalpiti mali zastitu umelci ako Vladimir
Ashkenazy, Igor Oistrach, Ida Haendel,
Gidon Kremer a mnohi dalsi.

Mas skiisenost so sélovym, orchestralnym i ko-
mornym hranim - o je pre teba najzaujimavejsie?
Rad by som ostal pri v§etkych troch
typoch hrania, no realita méze byt nako-

[ foto: archiv D. Turcinu]

DANIEL TURCINA

(1983)

niec celkom in4. Ako sélista som prvykrat vystapil uz ako
jedenastro¢ny s SKO Bohdana Warchala, ¢o bol pre mna
jeden z najvacsich hudobnych zazitkov. Neskorsia dvojro¢na
spolupréca s ,warchalovcami“ mi dala po hudobnej stranke
nesmierne vela. Obrovskou skusenostou bolo t¢inkovanie

v orchestri Solistes Européens Luxembourg alebo hranie vo
velkom orchestri Symphony in C, kde hraju vynikajtaci mladi
umelci z Juilliard School, Curtis Institute of Music alebo
Manhattan School of Music. Najviac mi v8ak vyhovuje spo-
sob, ktory funguje v iPalpiti — v ramci komorného orchestra
fungujua so6lové recitaly, koncerty komornej hudby najrozlic-
nejsieho, i mensieho obsadenia. Clovek sa tak zdokonaluje po
viacerych strankach.

Ostava pre teba vyzvou
interpretovat len klasicky
repertoar alebo aj siicasnii
hudbu?

Ako solista sazameriavam
hlavne na klasicky huslovy
repertoar. K modernej
hudbe méam pozitivny
vztah, no nikdy som k nej
nebol osobitne vedeny.

So 8kolskym orchestrom
vo Filadelfii v§ak popri
klasickom programe vzdy
uvadzame minimalne
jednu premiéru su¢asného
autora. Ddlezity je pre mna
predovsetkym samotny
vztah interpreta k hudbe —
»ako“a s kym* ju hrat tak,
aby mal z nej z&zitok inter-
pret i posluchac. Osobitna
Vyzvu pre mia predstavuje
filmova hudba a rozne mul-
timedialne projekty. Rad
hram slovensky folklor, zial
v Amerike nemam s kym...

Stretavas sa s renomovanymi
umelcami, spolupracoval si

na mnohych zaujimavych
projektoch - ¢o bolo pre teba
ohzviast vyznamné?

Snad najsilnejsim zazit-
kom bolo u¢inkovanie

v newyorskej Carnegie Hall
s iPalpiti. V Amerike som
bol vtedy len kratko, v or-
chestri som v podstate zaci-
nal auzjeden z prvych kon-
certov sme hrali v Carnegie
Hall. Mal som pocit, Ze si
to snad ani nezasluzim.
Zazitkom bola spolupraca
s vynikajucou japonskou
huslistkou Sayako Kusaka
—tiez ¢lenkou iPalpiti— na
nahravani pre California
Chamber Music Society.

V triede mdjho profesora
som stretol vynikajucich
hudobnikov z celého sveta.
Najvacsim tspechom je
pre mna to, Ze mam stale
radost z hudby a zo samot-
ného hrania. Amerika je
pre mniav istom zmysle po-
otvorenim moznosti. Je to
dobra skola Zivota, Skoda
len, Ze je tak daleko...
Pripravila Janka Kubandova
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VENI

M. Burlas « Music for Rdbert Dupkala
D. Matej » Musica aeterna

dir.. Badn/LP GLOBUS INTERNATIO-
NAL 1991

VENI ensemble

J- Malovec « Cryptogram |

P. Kolman « Molisation

L. Kupkovi¢ « Octagon

P. Zagar « Music for video

M. Burlas « From My Life

D. Matej  Gloria

dir. T. Battista, A. Popovi¢/SHF, Pavian
Records 1992

D. MATE): BETWEEN

Always 383 - Music for Two
(inthe "Mondschein”) « Musica
Aeterna s Video (Billboards) s
(Two) Lullabies

dir. A. Popovic/MUSICA, Wien 1995

P.ZAGAR: APOCALYPSIS
Musicfor video
dir. A. Popovi¢/SLOVART 1999

MUSICWORKS 91

Ch. Wolff  Bratislava

dir. A. Popovi¢

musicworks 91 - Toronto, Canada 2005

D. MATE}): SCHNELLER, WEITER,
HOHER

Inthe End... « JAUNE, BLEUE, ROUGE
Hudobny fond 2006

BRATISLAVA

Ch. Wolff  Bratislava

A. Cameron « Rainsnout

T. Boro3 » Anava,

R. Ayres « No. 15

D. Matej « Make love, not art!
(Lucy’s Diamonds Are Forever)
dir. A. Popovi¢/HEVHETIA 2008

www.hc.sk
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VENI ensemble: 20 YEARS AFTER (1988-2008)

V case postupného uvoliiovania reZimu vznikol koncom 80. rokov na Slovensku komorny siibor s

Z o0 s

vysoko individualnym pristupom k interpretacii si¢asnej hudby. Tvrdohlavost, ,estetika rockerov”
a inklinacia k hudbe, ktora sa u nas dovtedy nehrala, postavili siibor v ¢ase svojho vzniku do pozicie
priekopnikov. Dnes je VENI ensemble na vrchole a v oblasti interpretacie siicasnej hudby sa radi me-
dzi absoltitnu slovenskii $picku. Vo vybornej forme oslavuje aj svoje 20. narodeniny...

JVZdy nds zaujimala sicasnd hudba
a experimentdlny rock. V tejto symbiéze
sa formovalo i nase hudobné myslenie.
Odrastalisme na spomienkach nasich pe-
dagdgov na, zlaté 60. roky’. TyzZderi novej
slovenskej hudobnej tvorby a semindre v
Domove slovenskych skladatelov v Dol-
nej Krupej ndm nestacili - tiZili sme po
radikdinejSej sticasnej hudbe, ktord sme
poculi na Varsavskej jeseni a ktord sa u
nds od 60. rokov nehrala,” hovori Daniel
Matej, umelecky veduci VENI ensemble.
Generacia Novej hudby na zaciatku 60.
rokov bola akymsi ,prebudenim” sloven-
skej kultury, tiZiacej po slobodnom preja-
ve a dobehnuti medzi¢asom zmeskaného
vyvoja stcasnej eurdpskej hudby. Vznika
Kupkovicov sibor Hudba dneska (1964),
Experimentalne sttdio Slovenského roz-
hlasu (1965) i Smolenické seminare pre
sucasnii hudbu (1965). Toto oZivenie
vsak trvalo len kratko. Po sedemrocnej
4explozii slobody” prichadza rok 1968,
prerusenie ,snov” a nasledny utlm. Vel-
ka cast skladatelov sa stiahla a sloven-
ska avantgarda sa tak istym sposobom
rozpadla. V roku 1976 zacali oficialne
instittcie (Zvaz slovenskych skladatelov
v spolupraci so Slovenskym hudob-
nym fondom a agenttrou Slovkoncert)
usporadivat pravidelny TyZden novej
slovenskej hudobnej tvorby (dnes Nova
slovenska hudba), ktorého dramaturgia
vsak odrazala aktualne ideologické tren-
dy, zavazné pre vSetky oblasti kultiry a
umenia. V case postupného uvoliiovania
napétého kultirneho ovzdusia vznikol
koncom 80. rokov z iniciativy nadSencov
z radov skladatelov a interpretov, v tom
¢ase prevaine Studujiicich na VSMU v
Bratislave, subor pre stcasnti hudbu -
VENI ensemble.

+Podivni” autori...

+Akademicky svet klasikov nds nikdy vel-
mi nezaujimal. Skér nds Idkali , podivni
autori ako bol Satie, Cage, Scelsi a ini;"
vysvetluje Daniel Matej. Bezprostredny-
mi impulzmi k formovaniu hudobného
myslenia vtedy este $tudentov VSMU
boli najma hodiny s Milanom Adamcia-
kom, posluchacska skusenost s dielami
zo sukromnych archivov niektorych
pedagdgov (najma Milana Adamciaka,
Juraja Benesa a Ladislava Mokrého) a
vysielanie viedenského rozhlasu ORF1.
Inspirujucim bolo aj stretnutie so Stu-
dentom ekondmie Petrom Machajdi-
kom, ktory vlastnil na t dobu unikatnu
hudobni fonotéku. V istom zmysle
rozhodujici impulz vSak prisiel az v
rokoch 1986 a 1987 prostrednictvom

priameho kontaktu so sticasnou hudbou
nafestivale Varsavska jesen, kde simnohi
zacali intenzivne uvedomovat zaZitok zo
zivej hudby, ktory nenahradi Ziadna ,za-
$umena” nahréavka. , Ked'sme sa vrdtili z
Varsavy, povedali sme si, Ze musime nie-
o spravit preto, aby sa tu hrala sicasnd
hudba,” spomina Matej. Pod raskom
seminara hudby 20. storocia s Jurajom
BeneSom tak na prelome oktdbra a no-
vembra 1987 v Domove skladatelov v
Dolnej Krupej vznika sabor stcasnej
hudby, ktory neskor violoncelista Petr
Michonék navrhol pomenovat VENI.
Myslienka potreby zaloZenia suboru pre
sicasnu hudbu vsak bola vyslovena uz
skor - v lete 1987 pocas nacviku Matejo-
vej rocnikovej skladby Efégia pre flautu,
husle a violoncelo.

Prvy, neoficialny koncert odohral su-
bor VENI 15. februara 1988 na muzikolo-
gickom seminari v Mozartovej sieni v Bra-
tislave. Zaznelo o. i. Rudziriskeho Studium

na C. O mesiac neskor, 17. marca, sa konal
prvy oficialny koncert VENI v Divadelnom
$tidiu VSMU Reduta (dnesna Malé séla
SF) a nasledovali dalsie koncerty. Subor
nadviazal aktivnu spolupracu s kolegami
z Ceského Agonu, ktori sa svojim duchom
nezavislosti stali pre VENI velkym vzo-

rom. Vysttpenie suboru sa stretlo s klad-
nym prijatim kritiky: , fe sympatické, Ze na
Slovensku vznikol stibor, ktory si nebojdc-
ne predsavzal aktudlnu slovensk tvorbu
nielen hrat, ale aj so zahranicim aktudlne
konfrontovat. Ved' postavit M. Burlasa,
M. Feldmana, J. Sixtu ¢i V. Goddra vedla
Estonca A. Pérta a Poliaka Z. Rudzinskeé-
ho nie je beznou zdleZitostou dramaturgie
nasich koncertov... Nekonvencné vystupo-

vanie vsetkych ziicastnenych, z velkej Casti
zdsluhou civilného, vtipného moderovania
D. Mateja, sviezo zignorovalo handicap
zdujme prostredia, atmosféry a v konec-
nom ddsledku aj skladieb aktéri pohrdli’
frakmi a prijalijednotnd, ciernu farbu bliz-
Sie neurceného volného oblecenia.” (lvan
Hronec: Prvy ,divadelny” koncert stiboru
VENI. Hudobny Zivot, 14. 4. 1988)

VENI ensemble vznikol ako umelecké
hnutie, z ktorého sa neskor vyprofiloval
stbor so 14 zakladajucimi ¢lenmi: Daniel
Matej (umelecky vedtci, kompozicie),
Véra Raskova (flauta), Ronald Sebesta
(klarinet), Stanislav Bicak (fagot), Anton
Popovic (trubka, dirigovanie), Igor Bielik
(lesny roh), Peter Zagar, Peter Vazan
(klavir), Jozef Baan (basova gitara), Peter
Spissky, Leo Slama, Milos Valent (husle),
Roman Harvan, Petr Michonék (violon-
celo), s istym ¢asovym odstupom Marek
Piacek (flauta, kompozicie) a Martin Bur-
las (kompozicie, syntetizator).

VENI a Vecery novej hudby
Koncom 80. rokov silneli aj mnohoro¢-

né snahy o vytvorenie medzinarodného
festivalu pre suc¢asnd hudbu. Toto silie

vyvrcholilo v roku 1990 prvym poduja-
tim tohto druhu pod nazvom Vecery
novej hudby. Daniel Matej, vtedy cer-
stvy absolvent teérie hudby na VSMU
(ale este stale Studujuci skladatel),
ziskal $tipendium Hudobného fondu,
ktoré vyustilo do realizacie ,Vecerov".
Akymsi hudobnym garantom festivalu
sa stal vtedy uZ rok a pol existujuci su-
bor VENI. Vecery novej hudby nadvia-
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zali na komorny cyklus Pondelky v
Klariskach, kde sa pravidelne uvadzala
roznoroda sucasna hudba a prvy rok
existovali subezne vedla seba. Neskor
Pondelky zanikli a Hudobnému fondu
ostali len Vecery novej hudby. V ramci
prvého rocnika Vecerov odohral su-
bor dva koncerty (25. a 29. 6. 1990).
,Skupina VENI sa predstavila este na
Jednom koncerte uvedenim skladieb
domdcich i zahranicnych skladatelov.
Miera interpretdcie nezodpovedala
vZdy kvalite skladieb, aj ked nemozno
hovorit o slabych vykonoch. Interpre-
tacnd droveri oboch koncertov bola vel-
mi slusnd, najmd vo vztahu k ndrokom
vicsiny skladieb.” (Zuzana Martinako-
va: Vecery novej hudby. Hudobny Zivot
15/1990) Rok 1990 bol okrem vzniku
Vecerov novej hudby doleZity pre stibor
aj kvoli prvému zahrani¢nému ucinko-
vaniu. V marci sa VENI ensemble pred-
stavil na festivale v talianskej Perugii a
prvykrat sa dostal do medzinarodného
povedomia. Stcasne to bol poctom
koncertov (11) doteraz najbohatsi rok
v historii suboru.

Nasledujuci rok vychadza profilova
LP platiia ,VENI" od prazskej spolo¢-
nosti Globus International s hudbou
Martina Burlasa a Daniela Mateja:
,Gramofénovy debut tohto na Sloven-
sku ojedinelého telesa zameraného na
prezentdciu siicasnej,vdznej’ hudby za-
stihol stibor vo vybornej forme a s este
lepsim repertodrom.” (Jozef Cseres,
Kultirny Zivot, 7. 5. 1991) V jani 1992
sa VENI stavaji na pozvanie lvy Bitto-
vej hostom alternativneho rockového
festivalu ,Babi lom 92" v Lelekoviciach
pri Brne, v oktdbri sa ztcastiuju na

prvom velkom zahrani¢nom festivale
v Berline. V roku 1992 st Vecery novej
hudby hostitelom Johna Cagea, na ¢ov
septembri nadvézuju dva velké projek-
ty ,WHY CAGE? - portrait “80". \ tom
istom roku vychadza tiez CD VEN/ en-
semble - akasi spomienka na ,normali-
zaciou” prerusené iniciativy slovenskej
avantgardy 60. rokov (J. Malovec, P.
Kolman, L. Kupkovi¢) v konfrontacii s

generacne odliSnou poetikou P. Zaga-
ra, M. Burlasa a D. Mateja.

Z histérie Vecerov novej hudby zau-
jima vynimocné postavenie aj rok 1994,
kedy sabor prvykrat uviedol premiéry
zahrani¢nych skladatelov napisané pria-
mo na objednéavku (Richard Ayres: Nr. 15
/[kind in een tuin vol verrassingen/, Hugh
Davies: /Inventio). ,Celkom mimoriadnu
tilohu zohral pri realizdcii tohto rocnika
VINH bratislavsky sibor VENI pod vede-
nim Daniela Mateja, ktory je zdroveri aj
hlavnym dramaturgom celého festivalu.
Clenovia stiboru sa v réznych kombind-
cidch predstavili na styroch koncertoch
takmer v 20 skladbdch, z ¢oho Stvrtina
vznikla priamo na objedndvku suboru.
Tiito skutocnost povaZujem v najnovsich
dejindch slovenskej hudby za bezprece-
dentnd.” (Peter Vazan: Vecery novej hud-
by 16. - 23. jiina 1994. Hudobny Zivot
15/1994).

Veni'‘s marchin‘on

V2. polovici 90. rokov dochadzav siibore k
istému Gtlmu - krize, ktora viedla k vnitor-
nému ,rozstiepeniu” na niekolko mensich
zoskupeni. Najma dva z nich sa presadili i
medzinarodne: Opera Aperta s ambiciou
hrat narocnejsi komorny repertoar a zvu-
kovo experimentalne orientované impro-
vizatorsko-skladatelské zoskupenie VA-
PORI del CUORE (Vypary srdca). Dévody
tohto rozstiepenia treba hladat aj v gene-
racnej vymene, ktora v tom case vo VENI
nastala. VENI vsak nezaniklo, ale ostalo
akousi domovskou platformou pre vsetky
novovzniknuté hudobné ,derivaty”.

V ramci Vecerov novej hudby’98
oslavuje stbor svoje 10. narodeniny

projektom s nazvom VENI TEN YEARS
AFTER. V roku 2000, ked uZ sabor
takmer neexistuje a kazdy koncert hraju
ini hudobnici, prichadza pozvanie na Ma-
rathon soudobé hudby do Prahy. V stibo-
re dochadza k bohatému prilevu mladsich
talentovanych hudobnikov, medzi inymi i
dirigenta Mariana Lejavu, s ktorym VENI
aktivne spolupracuje dodnes. Pozitivne
kritiky podmienili aj nasledné pozvanie

do viedenského Konzerthausu na ,WET-
TERFEST" (oktober 2001), na ktorom
stibor premiérovo uviedol skladby Juliet
Palmer a Christophera Foxa.

Medzi najaspesnejsie koncerty VENI
ensemble nepochybne patri i ucinkova-
nie na festivale Bazant Pohoda 2005 v
Trencine, kde stbor uviedol Rileyho mi-
nimalistickti kompoziciu /n C. Ta zastava
v repertoari VENI klticové miesto nielen
preto, Ze minimalizmus bol jednym z naj-
silnejsich inspiracnych zdrojov pri vzniku
a formovani poetiky stboru, ale najma
pre svoju ideu otvorenosti voci akému-
kolvek obsadeniu, ¢o je jednym z najvy-
stiznejSich vyjadreni hudobného kréda
VENI. Premiéry sa skladba dockala 17.
juna 1988, skorsiemu uvedeniu branila
skutocnost, Ze suboru chybali noty, kto-
ré ziskal aZ neskor od kolegov z ¢eského
Agonu.

VENI 2008

Prichod stiboru s vlastnym interpretacnym
pristupom k hudbe, ktordi tu koncom 80.
rokov ,nikto hrat nechcel”, znamenal pred
dvadsiatimi rokmi absolttny protiklad voci
oficidlnemu hudobnému Zivotu. Prvy kon-
cert VENI ensemble bol preto bezpochyby
kultdrnym Sokom". Nekonformnost mala
za nasledok aj mensi pocet vystipeni. V
oblasti stcasnej hudby sa VENI zaradili k
slovenskej interpretacnej Spicke a ich kon-
certy - hoci boli vzdy skdr vynimkou ako
pravidlom - patria dodnes k vyhladavanym
udalostiam. Zapas o publikum je vsak stale
aktualnym problémom: , Mojim najvicsim
sklamanim je, Ze nase snaZenie mdlo zauja-
lo rovesnicku hudobnii obec,” hovori Daniel
Matej a pokracuje: , Na zaciatku hnala ludi

na nase koncerty akdsi zvedavost spojend
s konspirdciou’ - ist si vypocut tych ,polo-
legdlnych' VENI. Po novembri 1989 vsak
povrchnd vina zdujmu zacala upadat a na
koncerty chodili len ti, ktorych to naozaj
bavilo."

Koncertom ,po dvadsiatich rokoch”
oslavil subor 16. februara 2008 v brati-
slavskom alternativnom klube A4 svoje
20. narodeniny a v ramci projektu VENI

| SPRAVODAJSTVO

TWENTY YEARS AFTER planuje odo-
hrat v priebehu tohto roku sériu dalSich
koncertov na Slovensku i v blizkom za-
hrani¢i. Dramaturgia ,narodeninové-
ho" koncertu sa opierala o dve skladby,
ktoré pre subor z pohladu jeho vzniku a
vyvoja zohrali klticovi rolu: Rudzirské-
ho Studium na C - prva skladba, ktord
stbor na svojom zakladajicom stretnuti
v Dolnej Krupej nastudoval a Rileyho /n
C - pravdepodobne najcastejsie hravané
dielo v repertoari VENI. Pod spolahli-
vym vedenim dirigenta Mariana Lejavu
(v Rudzinskeho skladbe) a Daniela Ma-
teja (ako pulzatora v Rileyho skladbe) sa
stbor predstavil v rozsirenej zostave a
s mnohymi novymi ¢lenmi. Diela, ktoré
sme uz mohli v podani VENI pocut nie-
kol'kokrat predtym, ziskali novy kvalita-
tivny rozmer.
Oslava 20. narodenin zastihla subor
v najlepsej forme s vyraznou dominan-
ciou hudobnikov mladsej generacie. Za
dvadsat rokov existencie sa v stibore vy-
striedalo Uctyhodné mnozstvo viac ako
180 slovenskych a zahranicnych inter-
pretov - spomefime len Gavina Bryarsa,
Hugha Daviesa, Chrisa Newmana ¢i Jona
Rosea. Pred prvou sériou koncertov v
juni by malo vyjst vo vydavatelstve He-
vhetia aj nové CD s nazvom Bratislava so
skladbami, ktoré vznikli priamo na objed-
navku VENI ensemble (Christian Wolff:
Bratislava, Allison Cameron: Rainsnout,
Tomas Boros: Anava, Richard Ayres: No.
15 a Daniel Matej: Make love, not art! /
Lucy’s Diamonds Are Forever/).
Janka KUBANDOVA

VENI ensemble sa koncom jiina pred-
stavi na turné po slovenskych mestach
VENITWENTY YEARS AFTER kon-
certmi v Tatranskej galérii v Poprade
(19.6.,19.00hod.), Mestskomdivadle
v Levoci (20. 6., 18.00 hod., sticast
festivalu Konvergencie po Slovensku)
a Kosiciach (Kasarne Kulturpark,
21. 6., 21.00 hod.). Zaznejii diela T.
Rileyho /n C, D. Mateja Make love, not
art! (Lucy’s Diamonds Are Forever) a
M. Burlasa Zdznam siedmeho diia.
jali VENI ensemble caka zahranicny
koncert v Novom Sade a vysttipenie na
trencianskom festivale Pohoda.

VENI ensemble 2008

Cyril Sikula - flauta, pikola

Branislav Dugovic - klarinet, sopranovy
saxofon

Martin Mosorjak - klarinet, basovy klarinet
Nikolaj Nikitin - tenorovy saxofén
Branislav Belorid - trombdn

Frantisek Kiraly - syntetizator

Daniel Matej, um. veduci - syntetizator,
pulzacia

Nora Skuta - syntetizator

Peter Zagar - syntetizator

Boris Lenko - akordedn

Peter Mosorjak - husle

Peter Zwiebel - viola

Andrej Gél - violoncelo

Marian Lejava - dirigent, syntetizator
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Hammerklavier festival, 28.—30. marca, VSMU, In Music o. z., Dvorana VSMU
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Na Slovensko sa koncene dostala prva kopia kladivkového klavira. Postavil ju renomovany stavitel historickych

klavesovych nastrojov Paul McNulty. Majitelom klavira, vytvoreného podia nastroja Walter&Sohn z roku 1805
je cembalista Peter Gulas. Pocas Styroch dni si nastroj

slovenskych klaviristov.

[foto: A. Suba]

Nastroj Petra Gulasa je mimoriadne
vydareny, mozno povedat skvostny. Potvrdil
to jeho krst na projekte Hammerklavier
festival v Dvorane VSMU, ktory zorgani-
zoval Ivan Siller. Na $tyroch koncertoch sa
predstavilo pidt slovenskych interpretov.
Prijemnym zistenim bolo, Ze festivalové kon-
certy navstevovalo pribliZne 80 posluchacov,
vicsinou stale obecenstvo. Casy sa
nastastie menia. Ked pred 20 rokmi
prisiel z Prahy vSestranny umelec,
néstrojar Petr Sefl a priniesol so se-
bou do Bratislavy ¢embalo, virginal,
klavichord a kladivkovy klavir (po-
uziva sa tiez ndzov Hammerklavier
alebo fortepiano) z roku 1805 na
koncerty v Mirbachovom palaci
chodilo len 20 ludi, aj to vacSinou
nehudobnikov. Na staré nastroje
hral Sefl a dvaja slovenski umelci.
Renomovani profesori z VSMU
vtedy na seminari kladivkovy klavir
pohtdavo odmietli: ,,Na tom sa nedd
hrat!“ Teraz na koncerty chodili aj
hudobnici a nastrojom boli nadseni.
Urcitd zmena v mysleni teda nasta-
la. Zial za Eurépou sme v oblasti historicky
poucenej interpretacie stale pozadu, a nie je
isté, ¢i sanam podari stratu dobehnut. Treba
dufat, Ze aj tento nastroj dobiehanie ulah¢i.

Jednym z najdodlezitejSich vyrazovych
prostriedkov hudby baroka a klasicizmu je

12

odtah. Bez neho hudba straca §tylové znaky.
,»,Odtah je sustava dvoch ténov spojenych liga-
tirou, pricom druhy ton je skrdteny o tretinu
az polovicu a je tichsi ako prvy. Podstata od-
tahu na klaviri je v tom, o kolko md byt druhy
ton tichsi...“ vtikal mi kedysi do hlavy Stefan
Németh-Samorinsky. Od inych pedagdégov
som to nepocul. Odtah sa d4 urobit aj na or-

ozarchiv festivalu]

gane a na cembale i ked oslabenie tonu je len
iluzérne. Na kladivkovom Kklaviri, ktorého
ton rychlo doznieva, je to tazké, no inter-
pret nesmie rezignovat, lebo odtah vznikol
prave na takychto néstrojoch. Pedagdgovia
klavirnej hry sa dnes s odtahom vicsSinou
netrapia, ¢embalisti a organisti uz vobec
nie, pretoze tvrdia, ze na pasivnej klavesnici
sa ton neda ovplyvnit. Nie je to pravda: J. S.

na novom festivale vyskusalo pat

Bach bol organistom i ¢embalistom a v jeho
skladbach sa to odtahmi len tak hemzi.

Odtahy sa ukazali ako problém priinterpre-
tacii Mozartovej Sondty C dur KV 279, ktora
na uvodnom festivalovom koncerte hral Peter
Gulas. Nezneli spravne v hlavnej téme prvej
Casti (prietahyvt. 5—38),v2.a4. takte Andante
(oktavovy skok) aniv Sondte Esdur KV282 (t.3
a7,Adagio). Okremtohotato hudba
musi byt hrand metricky uplne
presne a Ziadny technicky problém
nesmie spOsobit stratu pravidelnej
pulzacie. Hned v tvodnych taktoch
Sondty C Dur KV 279 k tomu v$ak
doslo a tento nedostatok sa objavil
aj na dal$ich miestach skladby. V
taktoch 21—24 Andante ,krival“
triolovy pohyb sprievodu. V hlave
témy zavere¢ného ronda (Allegro)
sa v lavej ruke opakuje sled troch
tercii, posledna musi byt najtichsia,
no nestalo sa tak. Hoci Riglerova
Sonata V. per il Clavicembalo solo
zaznela v obdivuhodnom tempe,
nebolo v nej dostato¢ne citit pul-
zaciu tazkych a lahkych taktov.
Najcitlivejsie to bolo v 3. ¢asti (Allegro molto),
kde sa stratilo ¢lenenie hudobného toku na
Stvortaktia (2+2), ¢o by bolo logické vzhladom
na harmonicky i melodicky priebeh skladby.
Celkovy dojem: Peter Gulas mal zo vSetkych
zucastnenych klaviristov najsilnejsi ton, hral
pomerne tvrdo, malo kantabilne a vyslednému
dojmu neprospelo ani neprimerané ritardando
v zaveroch skladieb.

| hudobng zivat




Franti$ek Pergler si na tvod vybral neprili§ na-
ro¢né skladby J. N. Hummela (Choralmdissig,
An Alexis, Scherzo A dur, Andantino As dur,
Rondoletto C dur), v ktorych v§ak dokazal upttat
jemnym a kultivovanym ténom. Bolo pocut, Ze sa
snazi vyuzit Specifickost a zvukovy potencial na-
stroja. V Hummelovych Varidcidch na Gluckovu
tému z Armidy op. 5 ukazal Pergler aj technické
dispozicie. Ide o brilantné variacie aké kompo-
noval W. A. Mozart, po nom J. N. Hummel, C.
Czerny, A. Diabelli, az sa napokon brilantny $tyl
dostal k Chopinovi a romantikom. Z hladiska
histérie hudby teda nejde o zanedbatelny zaner.
Pergler sa snazil z nastroja dostat ¢o najkrajsi
ton, ¢o sa mu darilo v brilantnych paséazach i
dalsich technicky naro¢nych tsekoch. Jeho hra
bola velmi sympatickd, ¢o ocenilo aj publikum.
Ida Cernecka hrala Mozartovu Fantdziu d mol
KV 397 urcite mnohokrat a za ten ¢as sa na fu
nabalilo mnoho nestylovych charakteristik (tvor-
ba tonu, legato, portamento, crescendo atd.),
ktorych sa nedokézala v kontakte s historickym
nastrojom zbavit. NavySe mala pomerne tvrdy a
ostry ton. Hrac¢i na moderny néstroj nefrazuju,
resp. nefrazuju $tylovo. Barokova aj klasicisticka
hudba pozostava véacsinou z kratkych dvojtono-
vych fraz, nejde teda o Sirokodyché romantické
frazy. Frazovanie urcuje tempo, metrum a cha-
rakter skladby. Ak ma zniet stara hudba Stylovo,
nestaci si sadnut za historicky klavir, ale je po-
trebné frazovat po malych skupinkach, az vtedy
pochopime skuto¢ny obraz skladby.

Ked si k I. Cerneckej prisadol Pergler, jej
ostry ton sa zmenil na vyhodu, pretozZe v zhus-
tenej faktire Beethovenovych skladieb pre
klavir Stvorruéne rozjasnil zvuk. Dvojcastova
menej hravana Beethovenova Sondta D dur op.
6 bola velmi zaujimavym prinosom. Klavir znel
v base niekedy ako fagot, diskant ako zvonkoh-
ra, vSeobecne sa z neho ozyvali velmi pekné a
ne¢akané farby. Sest varidcit (Sechs Variationen,
Lied mit Verdnderungen) bolo este zaujimavej-
Sich, no najkrajsie a najprekvapujucejsie boli tri
Beethovenove pochody Drei Mdrsche op. 45,
v ktorych sa ozyvali témy z Beethovenovych
symfoénii. Hoci mali jednoducht trojdielnu for-
mu ABA, vnutorné ¢lenenie skladieb bolo velmi
bohaté. Dvojica bola perfektne zohrana a tak sa
z prakticky neznamych pochodov stali skutocné
hudobné lahddky, o spontanne ocenilo aj publi-
kum.

Nie je hranie Bacha na kladivkovom klaviri
anachronizmom? Vieme, zZe barén Gottfried
van Swieten angazoval mladého Mozarta,
aby mu hral diela J. S. Bacha, G. F. Hindela
a inych velikanov baroka. Na akych nastro-
joch hréaval Mozart Bacha? NuZ zrejme na
moddnych klaviroch Andreasa Steina alebo
Antona Waltera. Preto si aj Peter Gulas vybral
Bachov Ricercar a 3 z Hudobnej obete BWV
1079.V téme vo vnatornych hlasoch ale igno-

roval ozdoby a v 38. takte doslo pri néstupe
triol k naru$eniu metra a zrychleniu tempa.
Priblizne v polovici ricercaru je skupina od-
tahov v galantnom §tyle. Ziadali by si viicsiu
gracioznost, no interpret nehladal krasny
ton. Riglerova Sondta I vyznela ovela lepsie
ako Piata na uvodnom koncerte. Rychle ¢asti
hral P. Gulas v obdivuhodnych tempéch, hoci
niekedy ignoroval ozdoby v lavej ruke. Ktovie
aké tempo by tie ozdoby dovolili. Pomala ¢ast
(Andante) bola nadherna. Gulasa zrejme mo-
lové Casti pritahuju a diktuju mu spravne
metrum a agogiku. Hoci hral pomalSie
ako je predpisané tempo, dlhd pomala
Cast sa nerozpadla, ale krasne plynula v
melancholickom tone. Aj zvuk klavira bol
krajsi. Diabelliho Sonatina VII. patrila
v interpretacii Petra Gulasa k tomu naj-
kraj$iemu, ¢o na festivale zaznelo. Ivan
Siller sa na festivale predstavil dvomi ne-
skorymi opusmi Beethovena: Bagatelami
op. 119 a op. 126. Siller ,,skrotil“ kladiv-

Kladivkovy klavir, vytvoreny podia nastroja Walter&Sohn
¢. 1805, z dielne Paula McNultyho. Rozsah 5, 5 oktavy:
FF az c4. Una corda, moderator a timiaci pedal.

Material: orechova dyha, povrchova tiprava francizska
politira. Nastroj Petra Gulasa nema reverzni klaviatdru.
Podrobnejsie informacie: www.fortepiano.eu

kovy klavir azda v najvd¢som rozsahu: mal
makky tén, ktory ani v rychlych pasazach
nestratil kvalitu. Z klaviristov, ktori na pro-
jekte Hammerklavier vystapili, mal najkrajsi
ton. Pritom bagately kladd nemalé technické
naroky: napr. prekrizené ruky v Andante con
moto op. 119, v Andante cantabile vytazil z
nastroja prekréasne pp, Risoluto bolo ocaru-
juce, podobne v op. 126 bolo druhé Allegro
bolo nadherne dramatické... V Sillerovej in-
terpretacii sa jasne ¢rtal Beethoven vizionar
a velky improvizator. Interpret zozal celkom
zasluzene najvacsi uspech.

| SPRAVODAJSTVO, FESTIVALY

Absolutnym vrcholom festivalu bolo vystipe-
nie Daniely Varinskej, ktora sa predstavila s
najzavaznejsim programom. Vo vybere z fas-
cinujucich fag Antonina Rejchu nasadzovala v
rychlych fagach virtuézne tempa (f mol, g mol
a G dur). Rejchove excentricky koncipované
témy a nekonvencny kontrapunkt nemaju da-
leko od Schonberga. V dvojici f molovych fug
bolo pocut nadpozemsku tragiku, prva Fiiga

P. Gulas pri transporte nastroja [foto:
|

G dur kontrastovala pastoralnym charakterom,
v druhej Flige G dur opisovala téma staccato vel-
ky priestor a potom sa rozbehla do zavratného
tempa. Posledna molova fuga (g mol) bola dra-
mou v extrémne rychlom tempe. Rejchove vel-
mi origindlne a naro¢né fugy boli prekvapenim:
asi nikto necakal tak( expresivnu az tragicka
hudbu. Po figach nasledovala rozsiahla Sondta
B dur D. 960 Franza Schuberta, ktort Varinska
hrala uz nespocetnekrat, ale na tomto nastroji sa
objavili nové farby, napriklad trilok v base na za-
ciatku prvej Casti (Molto moderato). DIhé ocelové
struny moderného klavira omotané medenym
drdtom a zavesené na liatinovej kostre preznievaju
atrilok hu¢i a drnci, ak nie je hrany v pp. Keby mal
Schubert moderny Petrof, nikdy by takyto trilok
v base nenapisal. Ale na historickom Klaviri znel
uplne jasne. Roztancované motivy v Allegro ma
non troppo naopak zneju na modernom klaviri
tupo, na starom zneju ako na zvonkohre. To mal
zrejme Schubert na mysli, ked ich komponoval.
Ziaden odporca starych nastrojov by v pripade tej-
to Schubertovej sonaty nemohol ni¢ namietat. Na
zaver recitalu pridala D. Varinska svoje ,,glanznu-
mero®, poslednu cast z Beethovenovej Sondty cis
mol¢. 14 op. 27v zévratnom tempe. Varinska hrala
takmer dokonale, hoci sustrediac sa na hru bola
akoby nepritomna a neprejavovala Ziadne emocie.
Publikum tento rozpor akceptovalo, hoci si viem
predstavit, Ze by ju radSej videli uvolnent a nabitu
emociami. Varinska v stc¢asnosti dokoncuje kom-
plet Beethovenovych sonat. Ak by ich nahrala na
kladivkovom klaviri, bol by to mimoriadny ume-
lecky pocin aj v celosvetovom meradle.

Vladimir RUSO
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Pripravila Andrea SERECINOVA

Nazov vasej obchodnej spolocnosti je skrat-

kou dvoch slov - distribiicia a vydavatelstvo.
Zastavme sa pri tom prvom...
Distribucia tvori podstatnu ¢ast nasej ¢innos-
ti. Zacinali sme ako distribucia a slovenské
zastupenie znacky Naxos. Pri stretnutiach
na veltrhoch sme zistili, Ze spoloc¢nosti, ktoré
distribuuju Naxos, ponukaju aj iné znacky,
spravidla mensie, takzvané nezavislé labely
a zvolili sme si obdobnt ,,politiku®. Postupne
sme sa v zahrani¢i etablovali ako jedina slo-
venska distribu¢na spoloc¢nost, v SirSom me-
radle zastupujuca nezavislé znacky v oblasti
klasickej hudby, jazzu a mensinovych zan-
rov. Takto Strukturovani ponuku neustale
zvacsujeme, kazdy rok ponikame nasim od-
beratelom a zakaznikom produkciu novych
znaciek. CD, ktoré dovazame, putuju do ob-
chodov po celom Slovensku a samozrejme do
nasej bratislavskej predajne.

...tll poznaju jej zakaznici ako Hummel Music,
obchod v priestoroch Muzea J. N. Hummela.
Priestor s nezamenitelnou atmosférou - histo-
rickym klavirom, dobovym nabytkom, sklarskou
galériou a stalou klientelou... Aky nadstandard u
vas nachadza?

Okrem beznej ponuky velkych vydavatelstiev
preddvame produkciu nezavislych znaciek,
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ktoru dovazame na Slovensko. Préave z tejto
oblasti mame dost $pecificku, Siroku ponuku,
s ktorou sa zakaznici bezne nestretavaju — a
ani ju neziadaju — napriklad v CD shopoch vo
velkych nakupnych centréch.

Okruh vasich zakaznikov je urcite uzsi ako v
spominanych nakupnych centrach, no $pecificky,
dalo by sa povedat fajnsmekersky. Prichadzaji k
vam kultivovani posluchaci s vyhranenym hudob-
nym vkusom...

Je to urcite prijemna strdnka naSej prace.
NerieSime bezné problémy inych obchodov,
ako su kazdodenné kradeze ¢i bezpredmetné

reklamdcie. Zakaznikmi st zvacsa vzdelani
ludia, ktori sa k nam vracaji. S mnohymi si
nas personal vypestoval nad$tandardné vzta-
hy, zaloZené na vzajomnej dovere. Sved¢i o
tom aj fakt, Ze velkt ¢ast nasho predaja tvoria
objednavky priamo v predajni. A to aj napriek
tomu, Ze na pultoch a v sklade drzime asi
niekolko tisic titulov. Zakaznici vedia, Ze im
vytipovany titul z kataldgu urcite zoZenieme

v prijatelnom ¢ase a cene, ¢o dnes nie je bez-
né. Obchody sa zvicésa sustreduju na rychly
obrat, nemaju priestor pre takyto individual-
ny pristup.

S nadstandardom, ktory poniikate v pristupe
k zakaznikom, suvisi aj dlhorocny kvalifikovany
personal. Zamestnavate Specialistu na jazz a Spe-
cialistu pre klasicki hudbu, pricom obaja pani s
v danych oblastiach aktivnymi publicistami. Fakt,
Ze u vas obsluhuju aktivni kritici, je asi sloven-
skym unikatom...
Ano, obaja kolegovia majti bohaté sktisenosti
nielen s predajom, ale st mimoriadne rozhla-

deni vo svojich oblastiach. Nielen obsluhujt
zakaznikov, ale robia aj kvalifikovany vyber
sortimentu, komunikuju so zahrani¢nymi
partnermi. Zakaznici vedia, Ze sa na ich nazor
mozu spolahnut, ¢itaju ich kritiky, radia sa s
nimi...

Od roku 2002 prevadzkujete aj internetovy
ohchod Mjuzik. Aka je jeho ponuka?

| hudobng zivot




Mjuzik vymyslel kolega Augustin Rebro —
prakticky kopiruje nasu distribu¢nd ponuku.
Pre maloobchodnych zékaznikov je zaroven
kataldgom — ¢asto si pozrt naSu ponuku naj-
prv na internete, a potom pridu do predajne.
Mjuzik mé eSte velké rezervy, urcite nema také
»pokrytie®, ako si predstavujeme, ale technic-
ky je na velmi dobrej irovni a je kvalitnym do-
plnkom nésho ,, kamenného“ obchodu.

Do vasho obchodu prichadza vela turistov.
Majui zaujem o slovenskui hudbu?
Urcite. Jedna kategoéria turistov chce ,nie¢o
slovenské®, ini hladaju konkrétne nieco od J.
N. Hummela, kedZe prichadzaja aj do muzea.

Ktoré meno slovenského autora teda najcastej-
Sie zaznieva z Ust zahranicnych zakaznikov?
Myslim, Ze tych zopar cudzincov, ¢o pricha-
dza s konkrétnou predstavou, chce najprv
nieco od Jana Cikkera, potom od Alexandra
Moyzesa, nésledne prichadzaju na rad inter-
preti: Slovenska filharmonia, Peter Dvorsky,
Lucia Poppova, Edita Gruberova...

Aky Zaner sa u vas najviac predava?

Najviac sa predava klasickd hudba, potom
jazz. Klasiku vSak vyslovene tahaju opery,
operni fanasikovia su velmi silni a nakupuja
vela opier na DVD. Velmi dobry predaj ma na-
priklad aj historicka edicia Naxos so starymi
nahravkami zo zaciatku minulého storocia.
Prilezitostne u nas velmi podporia predaj
konkrétnych nosic¢ov koncerty v Bratislave —
najmav jazze.

Ovplyvnilo predaj povestné napalovanie CD?
V maloobchode necitim pokles predaja. Je to
asi rastom kupnej sily v hlavnom meste. Ale
zdujem zo strany naSich mimobratislavskych
odberatelov sa znizuje, to je fakt. Netrufam
siv§ak jednoznacne povedat, Ze je to len kvoli
napalovaniu.

Ako vyzera typicky zakaznik vasho bratislav-
ského obchodu?
Vysokoskolsky vzdelany, vo veku nad 35 ro-
kov, zo strednej vrstvy, milovnik hudby... Ti
mladsi, ¢o obc¢as pridu, zvacsa nekupuju CD
pre seba, ale hladaji darc¢ek. Mladsia kliente-
la totiZ nakupuje najmé popmusic vo velkych
nakupnych centrach.

Kolko u vas zvycajne zaplati jeden zakaznik
za nakup?
V priemere asi 500 kortn.

Nakupuju niektori Stamgasti aj niekolkokrat
do mesiaca?
Ano, mame zakaznikov, ktori si mesaéne ku-
pia CD za niekolko tisic korun.

Z akého Zanru?
Spravidla z jazzu.

Znamena to, Ze jazzovi fantsikovia patria k
tym solventnejsim?
V naSom obchode to tak vyzera... Po¢tom je
ich menej ako zaujemcov o klasiku, ale mina-
javiac.

Vratme sa k nazvu vasej spolocnosti a jeho
druhej casti. Vydavatelstvo...
Aj ked sa vydavaniu CD venujeme od za-
¢iatku, v minulosti i8lo vo vicSine pripadov
o licen¢né kompilacie na objednavku — pre
firmy, ktoré ich vyuzivali ako vlastné propa-
gacné predmety. Menime vSak stratégiu a
radi by sme umiestiiovali CD aj na normalny
trh. Aj ked zostaneme pravdepodobne na li-
cencnej baze, ¢o vyplyva z naSej distribuc-
nej ¢innosti — zastupujeme zaujimavé znac-
ky a vdaku predaju mame informacie z prvej
ruky o tom, ¢o na slovenskom trhu chyba.
Casto ide o tituly, ktoré povodny vydavatel
uz nema zaujem vydat, je vSak ochotny od-
predat licenciu. Takto sme neddvno vydali
reediciu vybornych nahravok Suchoiiovych
Metamorfoz a Baladickej suity so Slovenskou
filharmoéniou a Zdenkom Koslerom, ktoré
kedysi vysli na znacke Marco Polo. Po su-
chonovskych nahréavkach je velky dopyt a
na trhu prakticky nie su skladatelove kluco-
vé diela...

V minulom ¢isle Hudobného Zivota ziskali ¢i-
tatelia vdaka vasej firme CD - dirigentsky por-
trét Richarda Hickoxa...

CD sme mohli do ¢asopisu prilozit vdaka vel-
korysej spolupracianglickejznacky Chandos,
s ktorou udrziavame nad$tandardné vztahy.
Tesi nas, Ze sme produkciu labelu, ktory do-
vazame, mohli ¢itatelom Hudobného zivota
predstavit tym najprirodzenej$im sposobom
— prostrednictvom znejucej hudby. _

| HUDOBNY PRIEMYSEL
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Jozef Kripa (1962)

Absolvoval stadium na Strojnickej fakulte
SVST. Pracoval ako novinar a moderétor v Slo-
venskom rozhlase a viacerych tlacenych médi-
ach.Vr.1992-1995 bol spolumajitefom spoloc-
nosti Slovart Music. R. 1995 zalozil distribucnti
a vydavatelska spolocnost DIVYD, ktora je na
slovenskom trhu $pecialistom na dovoz a distri-
biciu tzv. nezavislych znaciek v oblasti klasickej
hudby, jazzu a ostatnych mensinovych Zanrov.
V centre Bratislavy prevadzkuje obchod s CD
v priestoroch Hummelovho miizea.
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Vysoko nastavena latka Borisa Godunova

M. P. Musorgskij: Boris Godunov / réZia: M. Chudovsky / hudobné nastudovanie: S. Lano / scéna: ). Ciller / kostymy:
P. Canecky / zbormajster: P. Prochazka / Opera SND, Bratislava, premiéra: 25. aprila

Historicka narodna operna drdma v $tyroch
dejstvach s prolégom Boris Godunov je naj-
vacsim tvorivym odkazom Modesta Petro-
vica Musorgského. Tento skladatel nepatri
k castym hostom na javisku Opery SND,
a tak o to viac potesil fakt, Ze sa naSa prva
operné scéna odhodlala monumentélny ko-
los opét zaradit do svojho repertoaru.

Dej historickej hudobnej dramy sa roz-
vija v niekolkych subeznych planoch. Prvy
plan tvori drama Borisa, ktory sa stal carom
za tragickych okolnosti — nesie bremeno
viny a napokon umiera s vycitkami svedo-
mia. Musorgskij tato postavu predstavuje
v troch vystupoch v detailnej psychologic-
kej §tudii. Druhy plan tvori bizarny pribeh
samozvanca Otrepieva a jeho vzostup na
carsky tron. Na tretom mieste je tazky osud
ruského ludu, ktory je Borisovi rovnocen-
nym partnerom. Tym sa v opere zasadne
meni uloha zboru ako priameho ucastnika
dramy. Skladatel napisal libreto k opere na

Puskinov namet sdm. Svojrazny spevny re-
citativ jednotlivych postav vystaval v pat-
riénom kontraste. Archaizujuce modalne
obraty v spojeni s nepravidelnou $truktud-
rou spievanej frazy, zvlastna Stylizacia lu-
dovej piesne i sakralneho spevu vytvaraju
nenapodobitelnt atmosféru.

Donedavna sa vo svete dielo uvadzalo
najcastejsie v uprave N. Rimského-Korsa-
kova, ktory ho zna¢ne zromantizoval. Pod-
statne pietnej$ou je iprava D. Sostakovi¢a.
V Opere SND sa ambiciézne rozhodli, v su-
lade s aktualnym svetovym trendom, pre
originalnu Musorgského verziu.

Ustrednym protagonistom novej insce-
nacie sa stal slovensky basista Sergej Kopcak,
ktory sa po uctyhodnej kariére na naj-
vyznamnej$ich svetovych scénach rozho-
dol postavou Borisa v Bratislave rozlacit
s divadelnymi doskami. Do titulnej tlohy
vlozil hlavne expresivny deklamacny pre-
jav, vyrazne naturalisticky charakterizo-

val komplikovanu postavu v scénach Sia-
lenstva, v pokojnejSich miestach, hlavne
v strednej a hlbokej polohe sa zaskvel aj
spevakov nadherny bas. Podstatne od-
lisSnym Godunovom je alternujuci Peter
Mikulas, ktory je silnejsi v kantabilnych
pasdzach a obsiahne cely hlasovy rozsah
postavy. Herecky je menej efektny, no psy-
chologicky je jeho Boris prepracovanejsi.
Aj ostatné spevacke obsadenie bolo vzacne
vyrovnané. Ivan Choupenitch v postave
samozvanca Grigorija zaujal mocnym slo-
vanskym tenorom kovovej farby, §pickovym
zvladnutim Musorgského deklamacnej fra-
zy a suverénnym herectvom, z ktorého citit
velké svetové javiska. Vynikajuci st obaja
predstavitelia Pimena, Gustav Belacek
a hlavne Jozef Benci, majitel unikatneho
mohutného basu, ktory dokéaze ukazkovo
Hkrotit“. Hereckou striedmostou a poma-
lym pohybom vytvorili obaja skvely kon-
trapunkt ,,akéného“ Borisa. Obe predsta-

ia Borisa God

vznikla unika

séria sug
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vitelky Mariny Mniszek, Jolana FogaSova
a Denisa Hamarova, sa svojich uloh hu-
dobne i vizualne zhostili na vybornej arov-
ni. Vyrazna charakterova postava knieZata
Sujského evidentne potesila oboch prota-
gonistov. Jozef Kundlak ostrym tenorom
priam reze intrigy, jemnejsi Ludovit Lud-
ha nenapadne, no hrozivo taha za nitky.
Dojimavou kreaciou epizédnej postavy Ju-
rodivého sa blisol Ondrej Saling, spevac-
ky i herecky idedlne obsadeny. FrantiSek
Duriaé solidne, ale bez vyraznejsej stopy
zvladol postavu potulného mnicha Varlaa-
ma a zostal zatieneny ostatnym sdélistickym
ansamblom. Strhujuci vykon podal zbor
Opery SND (zbormajster Pavol Prochaz-
ka), hlavne v monumentélnych scénach.
Rezisér Marian Chudovsky sa zaskvel
v jednej zo svojich najlep$ich prac. Podarilo
sa mu pozoruhodne skibit sti¢asnti progre-
sivnu scénografiu s tradiénymi kostymami
i hereckym vedenim postav. Spi¢kova mi-
nimalisticka scéna Jozefa Cillera s obna-
zenou technikou svetelného parku, surové
retaze visiace z tahov a takmer neustale
pritomné zakrvavené plachty sluziace aj
ako koberce tvoria silnd metaforu neslobo-
dy ruského ludu, Casto platiaceho krvavu
dan za iluziu lepSej buddcnosti. Jedinym
ilustrativnym prvkom na scéne je obrovsky
zvon (koépia znameho zvonu ,,Car-kolokol*

z moskovského Kremla), ktory je Boriso-
vym spolupttnikom — verne kopiruje jeho
vzostup na tron, Zivotné poryvy i smrt.
Velké uznanie si zasluzi Spickova praca so
svetlom. Vypravné historizujuce kostymy
Petra Caneckého korektne spolupracu-
ju s minimalistickou scénou a vytvaraja
funkény jednoliaty celok.

Velku zasluhu na tom, Ze Musorgského
operny kolos (4 hodiny s dvomi prestavka-
mi) neposobi zdihavo, m4 hostujici diri-
gent Stefan Lano, hudobny riaditel Teatro
Coldén v Buenos Aires. Z jeho kompetent-
ného hudobného nastudovania citit hlboku
analyzu komplikovaného diela. Je vecné,
presné, tempa su primerané. MnozZstvo
pekne rozpracovanych detailov je spolahli-
vo prepojenych a celok je stale dostato¢ne
markantny. Vyrazny priestor dava roman-
tickym motivom diela, ¢im trocha zmiernu-
je drsnt surovost originalnej Musorgského
verzie a atmosférou ju posuva viac k verzii
Rimského-Korsakova. Toto ponatie vSak
dobre koexistuje so zvolenou konzerva-
tivnejSou reZijnou koncepciou. Orchester
Opery SND podal pod jeho vedenim skvely
vykon.

Nova inscenacia Musorgského Borisa
Godunova predstavuje vysoko kvalitny, re-
alny potencial nasej prvej opernej scény po
hudobnej i divadelnej stranke. Verme, Ze

| HUDOBNE DIVADLO
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tato vysoko nastavena latka nebude klesat
s poc¢tom repriz. Bolo by skvelé, keby vede-
nie Opery pdsobilo v tomto smere na subor
dostato¢ne motivujuco.

p)

Jozef CERVENKA
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Milacik publika a Callasovej
Giuseppe di Stefano (24. 7. 1921 - 3. 3. 2008)

V polovici 40. rokov minulého storocia pomaly koncila kariéra
takych vyznamnych velikanov tenorového odboru, akymi boli
Beniamino Gigli a Giacomo Lauri-Velpi. Taliansko potrebovalo no-
vého operného idola, Prvyimi nasledovnikmi v rade velkych tenoris-
tov.sa stali dramaticky tenorista Mario del Monaco a lyricky teno-
rista Giuseppe di Stefano. Di Stefano dokazal v povojnovej ére sice
pomerne kratko, no intenzivne nadchynat opernych priaznivcov po

Vladimir BLAHO

Umelecké peripetie

Sicilsky rodak Giuseppe di Stefano sa v
roku 1943 po demobilizacii po¢as pobytu
vo Svajéiarsku kratky éas pokusal pre-

razit ako spevak popularnej hudby (pod
menom Nino Florie), potom sa preorien-
toval na operny spev. Na opernom javisku
debutoval v Reggio di Emilia v roku 1946
a uz v nasledujucom roku spieval v La
Scale i v MET. Nasledne putoval od jed-
ného operného divadla k druhému (len do
Covent Garden sa dostal az v r. 1961), od
triumfu k triumfu.

V ¢om spocivalo jeho ¢aro? Jeho hlas
bol pomerne svetlo sfarbeny, no najmi
v niz8ej a strednej polohe mal zamato-
vy odtiefi. Povahou hlasu bol predurce-

celom svete. Jeho srdce dotiklo 3. marca tohto roku...

ny k interpretacii vyslovene lyrickych
uloh, ako bol jeho debutovy Des Grieux z
Massenetovej opery, Alfréd z Traviaty ¢i
Rodolfo z Bohémy. Na zaciatku spieval aj
ulohy predverdiovského belcanta, najméa

Artura z Puritdnov a Edgarda z Lucie di
Lammermoor, Nemorina z Ndpoja ldsky (s
nim triumfoval na festivale v Edinburghu
eSte aj v roku 1957) a francuzsky lyric-
ky repertoar (Nadira, Wiliama Majstra,
Werthera, Fausta). Veristicky spdsob in-
terpretacie hovsak posavaldoinychreper-
toarovych oblasti. A tak Di Stefano ¢osko-
ro zacal spievat takmer celého Verdiho
(zvlast dobre Ricarda z Maskarného
plesu a Alvara zo Sily osudu), no predo-
vSetkym Pucciniho dramatickejsie ulo-

hy (Cavaradossi, neskér Dick Johnson
a Kalaf), Andreu Chéniera a veristické
dvojicky Sedliacku cest a Komediantov.
Prechod k dramatickej$im uloham bol v§ak
prirychly, ¢o zanechalo (popri inych fakto-
roch) najeho hlase coskoro viditelné stopy.

K tym inym faktorom treba pripocitat istu
technickt nedorobenost hlasu, prejavuju-
cu sa v otvorenych vySkach, ale tieZ pristup
k nastudovaniam a vlastnej interpretacii,
ktory bol privelmi spontanny az lahkovaz-
ny. Vrcholn4 forma mu vydrzala jedno de-
satrocie, potom nastal postupny umelecky
regres vrcholiaci v 60. rokoch, ku koncu
ktorych vymenil velké operné domy za
pochybnu operetnd spolo¢nost (s ktorou
okrem iného vystupoval v Leharovej Zemi
tismevov aj v Cechéch).

hudobngj Zivot



Publikum si v§ak pamétalo predo-
vSetkym jeho vrcholné vykony a eSte
dlho podliehalo ¢aru jeho interpreta-
cie. T4 bola zalozena na vonkajSkovom
efekte, ktory na rozdiel od akademickej
extrovertnosti Gigliho (vystavujucej
na obdiv vokalne finesy) pdsobil spon-
tanejSie ako vysledok vcitovania sa do
javiskovych postav a vokalnych partov.
Jeho dikcia bola prikladnéa, frazovanie
uc¢inné. Prepojenie medzi osobnost-
nym charakterom a umeleckou orien-
taciou je u Di Stefana jasne citatelné
aj podla uspesnosti jednotlivych oper-
nych kreacii. Najpozitivnejsie vysledky
dosiahol a najautentickejSie pdsobil v
kreaciach jednoduchych, lahtikarskych
¢i naivnych mladikov, nekomplikova-
nych, veselych ¢i prehnane vasnivych
(Nemorino, Pinkerton, Turiddu).

La Scala a Callas...

Cel4 umelecka draha spevaka, no naj-
mé jej najurodnejsie roky boli spété s
milanskym Teatro alla Scala. V nom
Di Stefano debutoval 15. marca 1947 v
Massenetovej Manon a rozlicil sa s nim
21. aprila 1971 ako Bizetov Don José.
Za ten ¢as naStudoval v tomto divadle
(ktorého dnes$na povest je, zial, s tou
vtedajSou neporovnatelna) 26 uloh v
45 inscenaciich a celkovo vystupil na
jeho dosky v 185 veceroch. Pracoval s
dirigentmi takych mien ako Guarnieri,

Sanzogno, Votto, De Sabata, Karajan,
Gavazzeni, Bernstein a Prétre, part-
nerkami mu boli popri Callasovej aj
Renata Tebaldi, Clara Petrella, Licia

Albanese, Leontyne Price, Maria
Antonietta Stella, Birgit Nilsson a naj-
vac¢si mezzosopran jeho éry — Giulietta
Simionato.

Za jeden z vrcholov Di Stefanovho
milanskeho posobenia sa povazuje jeho
ucastvinscenacii Lucie di Lammermoor,

s ktorou potom divadlo hostovalo v
Berline (1954) a vo Viedni (1955) a tiez
jeho zastoj v inscenécii Traviaty v na-
Studovani dvojice Carlo Maria Giulini—
Luchino Visconti, pricom ozdobou tohto
naStudovania bola Di Stefanova najcas-
tejSia partnerka Maria Callas. Po prvy
raz sa stretli na javisku v brazilskom Sao
Paolo v roku 1951 a odvtedy boli pova-
zovani za priam nerozlué¢ni umelecku
dvojicu, za tvorcov velkej éry miladnskej
La Scaly. Ich hlasy farebne mimoriadne
ladili (podobne ako farba hlasov Maria
del Monaca s Renatou Tebaldiovou) a aj
ked v spOsobe interpretacie sa v mno-
hom lisili (snaha o ¢o najprisnejsiu ver-
nost notovému zapisu sopranistky vs.
spontaneita tenoristovho prejavu), vo
vyslednom dojme sa vyborne dopinali.l
ked dnes ich zastoj v dejinach opernej
interpretacie odbornici hodnotia odliSne
(v neprospech tenoristu), publikom boli
zboznovani takmer rovnocenne. Ked sa
Herbert von Karajan rozhodol v inscenacii
Bohémy dat prednost Gianni Raimondimu
pred Di Stefanom, fanaticki obdivovatelia
sicilskeho tenoristu mu to nevedeli zabud-
nut. Umelecké suzitie (a podla memoarov
aj ludské) dvoch opernych hviezd malo aj
druhd, uz menej slavnu etapu. Vroku 1973
sa tenoristovi podarilo presvedcit vtedy
uz roky v ustrani Zijucu Callasovu, aby sa
vratila na koncertné podia a spolu usku-
tocnili sériu koncertov po celom svete, pri
ktorych sa v8ak uz vzdaval skor hold ich

menu a ich niekdaj$im zasluham nez ak-
tualnej hlasovej forme. Do roku 1975 tak
absolvovali do pitdesiat spolo¢nych vy-
stupeni, ba spolo¢ne sa v Turine pokusali
aj o réziu Verdiho Sicilskych nesSporov.

Di Stefano na nahravkach

Prvou spevakovou nahravkou je zdznam
koncertu so sprievodom klavira z poby-
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tu vo Svajéiarsku v roku 1943. Jeho hlas
je eSte mladistvo krehky, no vo vyraze uz
rafinovany. Z recitdlov si mimoriadne
kvalitné tie, ktoré nahraval v roku 1947
(skvelé Lamento di Federico z Cileovej
Arlesanky), pozoruhodné su duetd na-
hraté v polovici 50. rokov so sopranist-
kou Rosannou Carteriovou (najméa dueto

z Mascagniho opery Iris). Z neopernych
nahravok treba spomenut nahravku
Verdiho Requiem s Arturom Toscaninim
zroku 1951 a celd sériu neapolskych can-
zonet, ktoré spevakovi svojim vonkaj-
Skovym efektom mimoriadne interpre-
tacne vyhovovali (Core ingrato, Turna a
Surriento, Le rondini al nido, A vuchella,
Na sera e maggio). Di Stefano naspieval
42 opernych kompletov (13-krat opery »
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» Verdiho, 10 Pucciniho), z toho 18 s or-
chestrom La Scaly a 17 s Callasovou ako
partnerkou (ale v troch kompletoch aj s
Tebaldiovou a v Styroch s Antoniettou
Stella). Vo vybornej forme spieval vo
vS§etkych nahravkach realizovanych v
Mexiku v rokoch 1949-1952 (Puritdni,
Werther, Tosca, Rigoletto, Traviata), vy-
borny je ako Edgardo z Lucie v nahravke
z Maggio musicale vo Florencii (1954,
dirigent Tulio Serafin), ako Pinkerton (s
Gavazzenim a Victoriou de los Angeles
v Rime r. 1954), ako Cavaradossi v na-
hravke Tosky z roku 1953 (s partnerkou
Callasovou a dirigentom De Sabatom)
a hlavne ako Turiddu z La Scaly (opit
s Callasovou a Serafinom z roku 1953).
Vsade tu znie jeho hlas krasne svie-
70, je vo vyraze sladky, nezny i vasni-
vy. Carlo Marinelli, autor publikacie
Opery na platniach, popisuje napriklad
Stefanovho Pinkertona ako jasného, ¢is-
tého a lahko spievajiceho, s brilantnym
hlasom, pri¢om z jeho hrdla prudi radost
a usmev. Naproti tomu Rodolfo Celletti
vytyka spevakovi, Ze sposob vokalneho
vyrazu, ktorym charakterizuje napri-
klad lahtikarskeho Turidda, ¢asto prena-
Sal aj do inych aloh. Aj z Di Stefanovych
nahravok je zjavné, Ze jeho ¢aro nespoci-
valo ani tak v technickej brilancii ¢i mi-
moriadnej krase hlasu, ako skor v pod-
manivej interpretacii. Napriklad jeho
»coraggio®, s ktorym vstupuje Canio na
javisko komédie v Komediantoch, je plné
rezignacie rovnako ako jeho zaverecné
»la commedia é finita!“, jeho ,bimba,
bimba non piangere® z velkého dueta v
Madama Butterfly je také sladké a za-
liecavé, Ze mu naozaj nemdze odolat
nijaka Zena. V sladkosti vyrazu sa mu v
neskorSich rokoch priblizil Katalanec
José Carreras, obzvlast pri interpretécii
Cavaradossiho alebo arie z Petriho ope-
ry Maristella ,,1o conosco un giardino“. K
najpdsobivejsie zvladnutym Stefanovym
¢islam patri aj jeho part v ansambli z
Giocondy, zac¢inajuci podmanivym ,,gid ti
veggo, inmota“ (dirigent Previtali, 1958,
Rim). Na niektoré spevakove nahravky
je v8ak lepSie zabudnut. V live zdzname
z Viedenskej $tatnej opery z polovice
60. rokov pocas dueta v predposlednom
obraze Verdiho Sily osudu mu hlas nie-
kolkokrat zlyhal, dalSie nahravky 60. ro-
kov su prijatelné s vynimkou najvyssich
tonov, ktoré su neprijemne tlacené, no
hlas uz postrada onen pel sviezosti.
Postupny umelecky regres je zjavny aj z
¢asového harmonogramu jeho opernych
kompletov. Do roku 1956 ich nahral 29,
potom uz len 13, a posledny komplet
(Verdiho Luisu Miller v Palerme) v roku
1963, teda vo veku 42 rokov. Na oper-
nych javiskach i na platniach potom pri-
$la éra Bergonziho a Corelliho, neskor
Pavarottiho a Dominga... _

Plagat filadelfského koncertu posledného turné Callasovej a Di Stefana. [fotky: archiv] I
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Vieden

Theater an der Wien ako prva scéna?

o roku 2006 stala na cele oper-
Dného zivota rakuskej metropoly
neohrozend a vo svete vysoko
cenend Viedenska Statna opera. Ked sa
v§ak dovtedy prilezitostny divadelny dom

Theater an der Wien — inak najstars$i z
viedenskych — stal regularnou opernou

Zviedenskych Dialégov karmelitaniek [foto: A. Bardel] |
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scénou, konkuren¢né prostredie prudko
stuplo. Impulzom k zrodu ,,nového oper-
ného domu® (tuto charakteristiku nesie v
zédhlavi nazvu) bol mozartovsky rok, po-
¢as ktorého v lom ozil velky cyklus diel
domovského skladatela. Na podde tohto
divadla mala totiZ roku 1791 premiéru

Carovnd flauta. Dnes, intittcia vedena in-
tendantom Rolandom Geyerom a dotovana
najmé mestom, funguje v tzv. stagionovom
rezime. Jednotlivé tituly — je ich jedenast
— sa uvadzaju v blokoch a hra sa aj pocas
leta.

Aktualna sezdna sa nesie v znameni
pestrej a zaujimavej dramaturgie, siaha-
jucej od Monteverdiho po sucasnost, vy-
znamné miesto maju aj koncerty. Siroky
zaber programovej ponuky dokladaju aj
dve najcerstvejsie produkcie, Poulencove
Dialégy karmelitdnok a Cherubiniho
Medea. Oba nie prili§ ¢asto uvadzané ti-
tuly (na Slovensku dosial nezazneli) po-
nuklo divadlo v exkluzivnom hudobnom a
javiskovom baleni. Poulencovo sugestivne
dielo sa stalo dokonca senzéciou sezony a
ani kritika neSetrila superlativmi. Uz sa-
motna partittra je silna v hudbe aj texte.
Opiera sa o skuto¢nu udalost z obdobia
Francuzskej revolucie, ktoru podla no-
vely Gertrudy von le Fort zdramatizoval
Georges Bernanos a nasledne zhudobnil
Francis Poulenc. Hrdinkami st mnisky z
radu karmelitanok, ktoré pre pevnu vieru
skon¢ili pod gilotinou. Prelina sa tu via-
cero rovin filozofickych, religiéznych a
politickych, pri¢om hlavnym motivom je
fenomén strachu. Chorobna uzkost, roz-
manité charaktery Zien a ich vztahy v ex-
trémnych situédciach, to su piliere diela,
odkryvajuceho prevazne formou dialégov
cela Skalu zachvevov ludskej psychiky.
Emotivnost libreta znasobuje farebna, ra-
finovane in§trumentovana a o moznosti
ludského hlasu opreta hudba.

Viedenska inscendcia stala plne v sluz-
bach predlohy, doverovala sile prirodze-
nych dramatickych kulminacii (smrt mat-
ky predstavenej, zavere¢na katarzia na po-
pravisko kracajucich mnisok, spievajucich
modlitbu Salve regina) a minimalistickymi
prostriedkami dosiahla maximalnu u¢in-
nost (recenzované predstavenie: 29. 1.).
Kanadsky rezisér Robert Carsen s anglic-
kym scénografom Michaelom Levinom
a nemeckym kostymovym vytvarnikom
Falkom Bauerom vytvorili nepopisné,
bez kulis rozohrané a na hlboké vypraco-
vanie charakterov sustredené divadlo, kto-
ré dokaze v mysli divaka dlho rezonovat.
V tzkej nadvidznosti na javiskovy obraz
kracalo bravirne hudobné nastudovanie
dirigenta Bertranda de Billyho, ktory so
svojim Radio-Symphonieorchester Wien
strhol vyrazom, farbami, diferencovanim
atmosféry. K tomu treba priratat cely rad
vybornych  spevacko-hereckych  vyko-
nov, predovsetkym dievéensky krehka a
krasnym zamatovym sopranom vybavenu
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Sally Matthewsovu (Blanche) a vyra-
zovo expresivnu Marjanu LipovSek ako
Madame de Croissy.

O jedno z najzivotaschopnejsich spraco-
vani antickej tragédie z Euripidovho pera sa
postaral Luigi Cherubini. Jeho Médée mala
premiéru v Parizi roku 1797, pre dalSie na-
Studovania bola prepracovana (prézu, zZan-
rovo zohladnujucu principy opera lyrique,
nahradili spievané recitativy), no aj tak
sa neskdr nadlho vytratila z javisk. Opera
znovuozila vdaka Marii Callas (po prvykrat
roku 1953), ktora tento krkolomny part
spievala v talianskej verzii az do konca ka-
riéry. Pre Vieden je Medea znovuobjavenim,
pricom na rozdiel od uvedenia roku 1972 sa
po prvykrat hra v originalnej francuzskej
verzii. Dramaturgovia v§ak zasiahli do pro-
zy a spojovaci text radikalne a na osoh veci
skratili (recenzované predstavenie: 15. 3.).

V ¢&inohernom aj opernom prostredi
posobiaci Nemec Torsten Fischer (jeho
inscenacie Dona Quichotta a Dalibora na
scéne Theater an der Wien sme svojho ¢asu
recenzovali) neskryva umysel eliminovat z
predlohy jej antické zakotvenie. Sustredil
sa predovSetkym na osud titulnej hrdinky.
V samotnom deji uz nie je ¢arodejkou, ale
neStastnou zenou, stojacou na bezvycho-
diskovej krizovatke lasky a nenavisti. Zlaté
rano z predhistérie ostava len symbolom.
Navyse, pribeh zasadil do bliz§ie neurce-
ného, nedavnominulého nedemokratického
spolo¢enského zriadenia. Preto v kosty-
moch muzskych hrdinov a mie§aného zbo-
ru dominujd uniformy, zatial o Medea a
kralovska dcéra Dircé su odeté do tmavych
civilnych 8iat. Vznikla tak komorna dra-
ma s politickym pozadim, ktort scénograf
Herbert Schifer umiestnil do uzavretého,
chladného, striebristo Sedého priestoru,
otvarajuceho sa len na horizonte. Velmi
uc¢innym atmosférotvornym prostriedkom
je svetlo a farby. V celkovom ponati rezisér
¢rty Medey trocha zmak¢il, posunul ich do

Brahms
na dobovych
nastrojoch

Umelecko-historické mizeum vo Viedni
usporiadalo 7. marca 2008 vo svojej
Mramorovej sale Zbierky starych hu-
dobnych nastrojov koncert, na ktorom
v podani Hiro Kurosaki (husle) a Lindy
Nicholsonovej (Hammerklavier) odzne-
li Brahmsove huslové sondty ¢. 1 az 3
(op. 78, 100 a 108) Johannesa Brahmsa
na origindlnych dobovych nastrojoch.
Prezentované husle z vlastnictva rakuske-
ho huslistu japonského poévodu Hira
Kurosakiho boli zhotovené v dielni Pietra
Guarneriho v Mantove v roku 1701, v dru-
hej polovici 19. storocia boli prestavané

v duchu siadobych poziadaviek na huslovu
hru. Druhy prezentovany nastroj, palisan-
drom dyhovany Hammerklavier s anglickou
mechanikou, vyrobil v roku 1868 viedensky
vyrobca klavirov Johann Baptist Streicher
(1796-1871). V roku 1957 ho jedna z ¢leniek
streicherovskej rodiny venovala Zbierke hu-
dobnych nastrojov viedenského Umelecko-
historického muzea, kde je v sucasnosti evido-
vany pod signatiirou SAM 634. K atraktivite
tohto dvojpedalového klavira s rozsahom A,
aZ a* zaiste prispieva aj jeho savislost s Clarou
Schumannovou. 19. 1. 1870 na nom hrala
v malej sale budovy Musikvereinu (dnesnej
sale |. Brahmsa) na tzv. rozlickovom koncer-
te zavrSujucom jej tunajsie koncertné turné
(kde uviedla o.i. aj skladby ]. Brahmsa), ako
aj dva tyzdne predtym pocas otvéaracieho
koncertu spominanej saly. Klavesové nastroje
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polohy posadnutej neStastnice, nenacha-
dzajucej iné vychodisko k pomste, ako je
vrazda sokyne a dvoch vlastnych synov. K
tymto zlomovym momentom dramy vSak
Fischerova rézia nepristupovala ,krvavo“,
ale decentnymi aranzZmanmi ich skryla
spred oc¢i divakov. Jednako vSak z tejto po-
zoruhodnej inscenacie vyvstava otdzka, ¢i
¢asovy posun bol nevyhnutny, ¢i neslo len
o nasadnutie na vinu moédnych aktualiz4cii.
Ved Médée vonkoncom nie je obohranym
titulom, ktory by v dobovo vernom ponati
nudil.

K pozitivam naStudovania patri-
la hudobna zlozka, podpisana diri-
gentom Fabiom Luisim, orchestrom

Wiener Symphoniker a zborom Arnolda
Schonberga. Partituru, nesucu este stopy
Glucka, ale uz predvidajicu nastup roman-
tizmu (zaujimavy rozptyl), ponal v sytych,
Stavnatych farbach, podc¢iarkujuc drama-
ticki dimenziu orchestralnej vypovede.
Taziskovou postavou je titulna hrdinka,
v parte ktorej sa spéaja introvertna lyrika
s expresivnou dramatickou vybu$nostou.
Gruzinska sopranistka Iano Tamar (bola
hostom poslednych Zamockych hier zvo-
lenskych) uputala uslachtilo sfarbenym, v
polohach vyrovnanym a pre hlavné vyra-
zové plly dramy technicky vyborne vyba-
venym hlasom. Méakkym sopranom s pre-
svedc¢ivou koloratarou zvladla rolu Dircé
Henriette Bonde-Hansen z Danska. Bez
viacSich problémov vybavil talianskym
timbrom tlohu Jasona Zoran Todorovich.
Jedinou zjavnou slabinou vecera tak ostal
Olaf Bir, ktorého Créon znel bez §tavy,
lesku a rezonancie hlb$ej polohy. Zatial ¢o
najnovsiu inscendciu vo Viedenskej $tat-
nej opere, Verdiho Silu osudu, publikum
pocastovalo uraganom bucania, obe pro-
dukcie v Theater an der Wien sprevadzala
nev8edne pozitivna odozva. TakZe, operna
svétyna, tras sa!

Pavel UNGER

J. B. Streichera nasli uplatnenie aj za hrani-
cami Viedne, klavir z tejto dielne sa nacha-
dza aj v zbierkovom fonde SNM-Hudobného
muzea v Bratislave pod signatirou MUS 88
(ma viedenska mechaniku).

H. Kurosakia L. Nicholson zvladli naroky
kompozicnejprepracovanostiahustejsadzby
huslovych sonét J. Brahmsa ako aj Specifika
dobovych hudobnych néstrojov vynikajtco.
Muzikantsky putavo predniesli aj introverti-
zujuce roviny sonat, pricom dokazali udrzat
napatie pocas celého priebehu skladieb. Ich
kultivovany, zrely umelecky prejav vyzaro-
val prirodzenost a Zivi muzikalitu. Umelci
svoje vydarené vystipenie pred pocetnym
publikom Mramorovej saly zakondili pri-
davkom - Romancou pre husle a klavir od
C. Schumannove;j.

Sylvia URDOVA
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portrét

Viadimir BLAHO

Herbert von Karajan [foto: archiv]

Zivot's hudbou
Narodil sa 5. aprila 1908 v Salzburgu a ako
5-roény uZ verejne vystupoval ako Kklavirista.
K dirigovaniu, ktoré vyStudoval na viedenskej
Musikhochschule, sa dostal o nieco neskor, no
stalosajeho celozivotnou vasnou. Od marca 1929
bol s platom 80 ri§skych mariek angazovany ako
dirigent Mestského divadla v Ulme. V septembri
1934 dirigoval v Aachene Beethovenovho Fidelia
a stal sa tu (po slavnom Hansovi Swarowskom)
najmlad$im nemeckym gener4lnym hudobnym riaditelom. Uz 1.
juna 1938 (ako zaskok bez orchestralnej skusky) zvladol Karajan
vo Viedenskej Statnej opere Wagnerovho Tristana, 30. septembra
1938 prvykrat hostoval v Berlinskej Statnej opere a v priebehu nie-
kolkych mesiacov tam uviedol Fidelia, Tristana a Carovnii flautu.
Ku koncu vojny na kratky ¢as emigroval a po navrate mal zakaz
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dirigovania (pre ¢lenstvo v NSDAP), ktory zrusilo az rozhodnu-
tie denacifikacnej komisie 18. 7. 1946. Presne o dva roky neskor
debutoval s Gluckovym Orfeom a Eurydikou na Salzburskych hu-
dobnych slavnostiach, ktoré sa stali ,,jeho festivalom* (v rokoch
1957-1960 tu bol umeleckym riaditelom, 1964-1988 ¢lenom di-
rektoria, ktory najviac urcoval umelecky profil tohto prestizneho
sviatku klasickej hudby). V roku 1948 sa stal umeleckym riadite-
lom Viedenského spolku priatelov hudby, v roku 1950 umeleckym
$éfom Festivalu v Luzerne a v roku 1955 dozivotnym $éfdirigentom
Berlinskych filharmonikov. Medzitym stihol debutovat v najzna-
mejsich opernych domoch a na najprestiznejSich koncertnych po-
diach. V jani roku 1956 prebral po Karlovi Bohmovi post umelec-
kého $éfa Viedenskej Statnej opery, na ktorom zotrval do 8. maja
1964. Potom sa popri koncertnej ¢innosti venoval predovsetkych
organizovaniu Salzburskych hudobnych slavnosti, ku ktorym
od 19. 3. 1967 pridal aj Salzbursky velkono¢ny festival a od roku
1973 aj Salzburgské svidtodusné koncerty. K aktivitdm Herberta
von Karajana neodmyslitelne patri aj velké mnozstvo zvukovych
a obrazovych zdznamov (pre spolo¢nosti Deutsche Grammophon,
Columbia, EMI, Decca a od roku 1982 aj pre vlastnu firmu
Telemondial) s pouzitim najmodernejSich nahravacich postupov,
ktoré zachranili jeho umelecké majstrovstvo pred nedprosnym zu-
bom ¢asu. Herbert von Karajan zomrel 16. jula 1989 v Anife neda-
leko Salzburgu.

Karajan a vel'ké javiska sveta
Ak boli Karajanove umelecké zaciatky spojené s divadlami i die-
lami nemeckej jazykovej oblasti, debutom na javisku milanskeho
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Teatro alla Scala 14. februara 1953 (3. ¢ast Orffovho triptychu
Triomfo di Afrodite) sa udomacnil aj na tejto svetoznamej opernej
scéne. Zoznamil sa tu s vrcholnymi predstavitelmi talianskeho
belcanta a milansku inscenaciu Donizettiho Lucie di Lammermour
(s legendarnou dvojicou Maria Callas, Giuseppe di Stefano) vyva-
za najskor do Berlina (1954) a o dva roky neskor do Viedne. Tym
urobil rozhodujuci krok k ,,ovladnutiu® Viedenskej Statnej opery,
v ktorej pocas svojho $éfovania oddirigoval 236 vecerov a pri-
pravil 23 premiér (15 z nich aj reziroval). Umeleckym vrcholom
jeho viedenskej éry bolo postupné uvadzanie jednotlivych ¢asti
Wagnerovho Prsteria Niebelungov (zapocaté Walkyrou v roku 1957
a ukonéené Sumrakom bohov v roku 1960), ale aj premiéra Tristana
alzoldy (1959), v ktorej exponoval vtom ¢ase idedlnu wagnerovsku
dvojicu interpretov — Birgit Nilssonovu a Wolfganga Wintgassena
(ktorého odvazne obsadil aj do Verdiho Otella). Druht neprili§
pocetnu skupinu vyznamnych premiér predstavuju klasické diela
opery 20. storoc¢ia ako Stravinského Oidipus Rex (1958), Pizettiho
Vrazda v katedrdle (1960), Debussyho Pelleas a Melissanda
(1962), ako aj ,,vylet“ do oblasti barokovej opery (Monteverdiho
Korunovdcia Poppey, 1963). Ovela vyznamnejsia bola vSak tretia
linia ststredend na taliansku operu, pretoze jej prostrednictvom
sa pokusil ovlddnut nielen Vieden, ale aj Milano, prena$ajuc in-
scenacie z lombardskej metropoly s najrenomovanejs$imi talian-
skymi interpretmi do Viedne. Takou bola napriklad uz Pucciniho
Tosca (1958), ktorou sprostredkoval Vieden¢anom umenie Renaty
Tebaldiovej a Tita Gobbiho, no predovsetkym viedensky ,,remake“
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milanskej inscenécie Zeffirelliho Bohémy s dvojicou Mirella Freni
a Gianni Raimondi. Tato snaha o ,,potaliancenie“ viedenskej ope-
ry, ktorej sa najviac dotykalo striktné uplatnenie zasady spievania
v jazyku originalu, narazila na pomerne silny odpor ¢asti rakuskej
verejnosti a napokon viedla aj ku Karajanovej rezign4cii. So svojou
funkciou sa Karajan rozlucil velkolepou insceniciou Straussovej
Zeny bez tieria v juni roku 1964 a svoju dalgiu ¢innost rozlozil pre-
dovsetkym medzi Berlin a Salzburg, no prilezitostne sa ukazoval
aj na ostatnych velkych opernych a koncertnych pédidch. Pamitna
bola napriklad jeho inscenacia Valkyry v newyorskej Metropolitnej
opere v roku 1967, ale aj dalSie tamojSie wagnerovské inscenacie.
Pokial ide o koncertné turné, napriklad len s Berlinskymi filhar-
monikmi odohral 105 koncertov v Amerike a absolvoval 11 zajaz-
dov do Japonska. Len par mesiacov pred smrtou dirigoval v New
Yorku tri koncerty s Viedenskou filharméniou.

V Bayreuthe a Salzburgu

Uz 31. jula 1951 debutoval Karajan s Wagnerovymi Majstrami
spevdkmi na prvom povojnovom ro¢niku Bayreuthskych slavnos-
ti, v nasledujicom roku tam inscenoval Tristana. Ak bol v tych
rokoch v Bayreuthe jednym z vyznamnych inscenatorov, tak na
festivale v Salzburgu bol neobmedzenym vladcom. Kazda z jeho
salzburskych inscenacii bola poznacena nielen jeho jedine¢nym
muzikantskym vykonom, ale tieZ prezentaciou najvicSich spe-
vackych osobnosti doby. Vo Falstaffovi (1957) predstavil Tita
Gobbiho, v Donovi Carlosovi (1958) Cesare Siepiho a v Trubadiirovi
(1963) prominentov verdiovskej interpretacie (Price, Simionato,
Corelli, Bastianini), v mozartovsko-straussovskom repertoari
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cely vykvet nemeckej spevackej Skoly (Ludwig, Jurinatz, Seefried,
Schwarzkopf, Giiden, Popp, Wichter, Berry). Ak v ,,predkaraja-
novskej ére“ bol festival platformou genidlnej mozartovskej in-
terpretacie s obcasnymi repertodrovymi vyboceniami, Karajan
dramaturgicky zéber podujatia radikélne rozsiril. Medzi paméatné
inscenacie patria Musorgského Boris Godunov (1965) s Nikolajom
Gjaurovom, Bizetova Carmen (1966) s ,,Ciernou bayreuthskou ve-
nusou“ Grace Bumbryovou, Mozartov Don Giovanni (1968) opat
s Gjaurovom a Carovnd flauta (1974) v diskutovanej rézii Giorgia
Strehlera, v ktorej debutovala aj Edita Gruberova, Verdiho Otello
(1970) s Johnom Vickersom, Don Carlos (1975) s Ceskou Evou
Randovou ako Eboli a Editou Gruberovou v dvojulohe Tebalda a
Anjelského hlasu a Straussova Salome (1977), v ktorej prezentoval
dalsizo svojich vokalnych objavov, Hildegard Behrensovu. Karajan
nemohol chybat pri velkych slavnostnych aktoch, akym bolo otvo-
renie novej festivalovej saly 27. juna 1960, ku ktorému nastudoval
Mozartovu Omsu ¢ mol KV 427 a Straussovho Gavaliera s ruzou,
teda diela skladatelov, ktoré si i napriek va¢Siemu dramaturgické-
mu rozptylu stale udrziavali vo festivalovom programe dominant-
né postavenie.

Na Velkono¢nom salzburskom festivale Karajan pravidelne vy-
uzival svojich Berlinskych filharmonikov a najméa spociatku uva-
dzal hlavne jednotlivé Wagnerove opusy od Prsteria Niebelungov
po Lohengrina (1975) a Bludného Holandana (1982), ale neskor sa
tu vratil i k Zeffirelliho inscendacii Bohémy (tentoraz aj s Lucianom
Pavarottim).

T BEETHOVEN - SYMPHONIEN
VIOLINKGNTRRT DORPELKONLERT 1-2-3-4-7 :
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Repertoar a spevaci

Velki dirigenti mozu byt ,klasici“ alebo ,objavitelia“. Karajan,
pokial ide o repertoar, jednoznacne patril k tym prvym a oriento-
val sa na nastudovania diel hudobnych velikanov: Beethovenovho
Fidelia, najznamejs$ich Mozartovych, Wagnerovych, Straussovych
opier a z talianskej repertoarovej oblasti Verdiho a Pucciniho. K
tomu treba pridat veldiela autorov inych narodnosti, akymi su
Boris Godunov ¢i francuzska Carmen. Mnohé tituly ¢i celé reper-
toarové oblasti ostali mimo jeho zaberu (napr. predverdiovské ta-
lianske belcanto alebo franctizska opera). Vac¢siu objavnost mozno
prisudit Karajanovi pokial ide o spevakov. Aj tu sa sustredoval na
najvyssiu kvalitu talianskej i nemeckej vokalnej Skoly a vyuzival
potencial ,,hotovych® spevackych osobnosti (osobitne mu konve-
novalo umenie Elizabeth Schwarzkopfovej ¢i basistu Gjaurova),
no mnohé velké operné stalice sa etablovali na medzinarodnej
scéne prave vdaka nemu. Plati to o americkej ¢erno$skej sopranist-
ke Leontyne Priceovej, ktorej okrem Leonéry z Trubadiira zveril
sopranovy part v pamétnom predvedeni Verdiho Rekviem (pri 10.
vyroc¢i Toscaniniho smrti), no este viac o Mirelle Freniovej. Jeho
obltbenym tenoristom (s nepeknym, no vyrazovo neobycajne tvar-
nym hlasom) bol John Vickers, ktorého exponoval vo Wagnerovi,
ale aj ako Florestana, Cania, Otella ¢i Dona Josého (s nadhernym
pianovym vysokym tonom v zavere kvetinovej arie).

Nahravky

Zo Sestdesiatich opernych kompletov nahral Karajan v 50. ro-
koch 19, v nasledujicich desatroc¢iach ich pocet postupne kle-
sal na 18, 16 a 7. Trikrat nahral Fidelia, Carovnii flautu, Carmen, »
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> Bohému a Trubadura. V pocte nahravok bol najcastejs§im skla-
datelom Wagner (10 opier, 13 nahravok) pred Verdim (6 opier,
12 nahravok), Puccinim (4 opery, 9 nahravok), Mozartom (4
opery, 8 nahravok) a Richardom Straussom (4 opery, 5 nahra-
vok). Jediny raz nahral Pelleasa a Melissandu, Donizettiho
Luciu di Lammermour (s M. Callasovou), Gluckovho Orfea a
Eurydiku, Musorgského Borisa Godunova, veristické dvoji¢ky a
Orffovu operu Komédia o doviseni vekov. V nahravkach sa orien-
toval tiez na najznamejsie diela (nenahral napriklad Mozartov
Unos zo Serailu, Straussovu Arabellu & Zenu bez tiefia, Verdiho
Rigoletto, Silu osudu, MaSkarny bdl, nijakého Masseneta, Saint-
Saénsa, Gounoda, Belliniho, Rossiniho, len pri Wagnerovi vyne-
chal iba okrajové diela). Najviac opernych kompletov realizoval
s Viedenskymi filharmonikmi (25), Berlinskymi filharmonikmi
(17), s orchestrom La Scaly (8) a s Londynskou filharméniou (4),
ktora patrila k jeho najpreferovanejsim telesam i pri koncertova-
ni. Ajprinahravkach saKarajan orientoval na svojich obltbenych
spevakov a stalice operného neba. Napriklad Schwarzkopf bola
Ariadnou (tato operu na javisku nikdy nedirigoval), Marsalkou,
Evou v Majstroch spevdkoch norimberskych, pani Fordovou vo
Falstaffovi, Donou Annou, Groéfkou vo Figarovi a Fiordiligi v
Cosi fan tutte, Americanka Leontyne Priceovd Donou Elvirou
a Carmen, Toscou a dvakrat Leondrou z Trubadiira. Mirella
Freni vystupuje na deviatich nahravkach. Karajan sa nieke-
dy akoby prili§ spolahol na meno, a tak exponoval di Steffana
(Tosca, 1962) uz v jeho zostupnej faze (preto stereofénna Tosca
neznesie porovnanie s De Sabatovou mononahravkou z roku
1953), nevhodne tiez obsadil Katju Ricciarelli do postavy Tosky
a Turandot (1979, resp. 1981). Celkovo v8ak mozno suhlasit s
Rodolfom Celletim, ktory tvrdi, Ze Karajan spravne pochopil, Ze
v opere hudba musi sluzit divadelnému efektu, ¢ize musi pdsobit

Hudba 18. storocia v srdci Europy

predovsetkym cez spievajice
postavy. Preto jeho nahravky
z posledného decénia, v kto-
rych mu uz chybali spevacke ¥
osobnosti rovnocenné jeho
kalibru, pdsobia menej str-
hujaco. Zmysel pre scénicky
efekt dokézal Karajan aj vo
svojich obrazovych (filmo-

vych) zaznamoch opier. Jeho

sfilmovani Komedianti ¢i z
Otello (obe s Vickersom) ne-
maju sice dokonalu realistic-
ku drobnokresbu Zeffirelliho
prepisov, no pdsobia strhuju-
co a autentickejsie (hoci su
rovnako robené s playbac-
kom). Z nahravok symfonic-
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opernych diel neobyc¢ajne bohaté farebné i vyrazové spektrum,
skvele vykreslit atmosféru a vytazit z hudby nesmierne bohaty
citovy potencial. V narokoch na orchester bol maximalistom.
Zaroven tiez spravne pochopil, Ze opera sa vyjadruje predo-
vSetkym prostrednictvom ludského hlasu, ktory musi dirigent
spravne viest a orchester reSpektovat vo vyjadrovani jednotli-
vych peripetii pribehu a citovych stavov. _

Center of 11+ Centrum
” e . Early S-14 starey
Nedela 1. jun 2008 — 19.00 — Zrkadlova sien Primacialneho palaca Mousic =IIZ hudby
Nové nastroje 18. storocia (l): klarinet
J.A.Benda e A.Zimmermann e J. Haydn
Musica aeterna @ Peter Zajiéek umelecky veduci
Koncert k 35. vyro€iu vzniku suboru Musica aeterna
Stvrtok 5. jun 2008 — 19.00 — Palffyho palac (Zamocka ulica)
Nové ndstroje 18. storocia (Il): basetovy roh
Uslachtila zabava: divertimento, partita, vynatky z opier
J. Druzecky e J.J.Résler @ W.A. Mozart ® V.Nudera e A.Volanek
Lotz Trio
Nedela 8. jun 2008 — 19.00 — Koncertna sien Slovenskej filharmoénie p—
Eurdpski hudobnici vo Francuzsku v obdobi osvietenstva %:‘;;E;;

J. Chr. Bach e I. Pleyel
Festivalovy orchester Apollo e Didier Talpin dirigent
Hjordis Thébault sopran e Pierre-Yves Pruvot barytén

2
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DAYS OF EARLY MUSIC
Bratislava 1. — 12. jin 2008

Utorok 10. jun 2008 — 19.00 — Dvorana HTF VSMU, Zochova ul
Novy nastroj 18. storocia (Ill): kladivkovy klavir

J.Haydn e W.A. Mozart @ J.V.H.Vofisek e F. P Rigler
Veronika Lackova kladivkovy klavir

Stvrtok 12. jiin 2008 — 19.00 — Zrkadlova sief Primacialneho palaca
Europa Centralis nova — Visegrad

J.Haydn e J.A. Stépan e J.V.Stamic

Visegrad Baroque Orchestra ® Jos van Immerseel dirigent
Barbara Willi kladivkovy klavir @ Christian Leiterer klasicky klarinet
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MEDZINARODNY FESTIVALIK UMENIA ‘- Pocta BERGEROVI a SUCHONOQVI

20. 6. 2008 19.00h Nemecky evanjelicky kostol

Ucinkuji: Ivan Zenaty - husle (CZ), Daniela Varinska - klavir (SK)
Program: J.S.Bach, R.Berger, E.Suchon, M.Ravel

21. 6. 2008 16.00 h Nadvorie Starej vinohradnickej skoly

Horna ulica

Ucinkuji: I Fiati - dychové kvarteto (SK)

Peter Sivanic - lesny roh (SK)
Program: G.Rossini, R.Berger, E.Suchoi, J.Ibért
21. 6. 2008 19.00h Hrad Cerveny Kamen
Ucinkuji: Siegbert Remberger - gitara (D)

Moyzesovo kvarteto,

komorny siibor mesta Skalica (SK)
Program: L.Boccherini, R.Berger, E.Suchon, L.Brouwer

22. 6. 2008 17.00 h Mestské centrum
opatrovatelskych sluZieb vModre

Ucinkuju: ZIACI ZAKLADNEJ UMELECKEJ SKOLY V MODRE (SK)
Program: Maly koncert velkych nadeji

22. 6. 2008 19.00h Kostol sv. Stefana krala v Modre
Ucinkuji: Juraj Tomka - husle (SK), Jan Slavik - violoncelo (SK)

Nothing but swing (SK)
Klaudius Kovac - klavir, Robert Ragan - kontrabas, Peter Solarik - bicie

SIEDM ROCNIK Program: J.Halvorsen, R.Berger, E.Suchoii a improvizacie

Festivalik podporili: Ministerstvo kultiry Slovenskej republiky, Hudobny fond a Mesto MODRA

Medzinarodne
majstrovske kurzy

14 jula - 22 jila, 2008

Dolny Kubin / Bratislava,
Slovensko
www.masterclasses.sk
masterclasses@gmail.com
—

ME MUSICA ARVEN % International
ARS NOVA, zdrnebonio "

E AR AR AE (v Master Classes
811 04 Bratislava

Slowak RDDI.I-bliI: §FRARCWROL POCSCSOR)

Tol.: +421 2 5441 0673 e e et )
ritasinit’ sa mbdu aktivny aj pasiviy utastnicl Fax: 421 7 5441 06T SLOWTMSKE | REPARILICY

Kurzovny poplatok

Aktivny Geastnik: m EUR zahriujicich 9 holelovych noci s rafajkami,
individudlne hodiny s pedagégom, trieda na cvitenie, akrediticia,
informaény bulletin, certifikit o absolvovani kurzov, voliny vstup na veetky

podulatia.

Pasivoy Géastnik: 200 EUR zahriujdcich 8 hotelovych nocl s rafajkami,
volny vatup na vistky podujatia.

Hiavrry organizator Spolugrganizdtorn

MUSICA ARVENZIS Kurzy si organizovans s finanénou Hlgwny partnes
Konzervatérium v Bratislave podporou;

'
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Ked jazz lieci vsade na zemeguli...

Nevsedné zivotné osudy Viktora Zappnera

Igor WASSERBERGER

Klavirista a psycholég PhDr. Viktor Zappner sa jazzovému klaviru intenzivne venuje uz vyse polstorocia, napriek

tomu ho dnes na Slovensku len malokto pozna. Spojenie s domovom pretrhol, tak ako mnoho inych emigrantov,

o4

v 70. rokoch, ked'sa usadil v Tasmanii. Dnes, vdaka novym technoldgiam, opit sleduje dianie na nasej scéne. V jeho
rozpravani pre Hudobny Zivot ozZiva slovensky jazz druhej polovice minulého storocia i jazzovy Zivot na opacnej strane

planéty...

Tvoje Zivotné osudy sui plné mimoriadnych
zvratov; k nim patri aj rychla integracia do jaz-
zovej scény tvojho nového domova...

Jazz mi nesmierne ulahd¢il taka narocnu
zalezitost, akou je utek do novej krajiny s
rozdielnym jazykom, kulturou a zvykmi.
Hned po prilete do Tasmanie v marci
1979 sme sa v Hobarte zoznamili s Elinor
Morrisbyovou, ktord sa kratko predtym
vratila domov z Prahy, kde Studovala flau-
tuna konzervatoériu. K moéjmu prekvapeniu
som v nej spoznal Zenu, ktora ma predtym
niekolkokrat zaujala v elektricke v praz-
skych Nusliach, ked si ¢itala nejakt anglic-
ku knihu o hudbe. Elinor ma zoznamila s
dvomi miestnymi jazzmanmi, bubenikom
Alfom Properjohnom a gitaristom Allanom
Brownom, ktoripravezacaliposunovattas-
mansky jazz od tradi¢ného smerom k mo-
dernému. Tasmanska jazzova obec ma teda
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ochotne prijala iba par tyzdiiov po pricho-
de. V Burnie, kde sme sa usadili, zacala
manzelka, absolventka koSického konzer-
vatodria, ucit sukromne hru na klaviri a ja
som nastupil do zamestnania ako klinicky
a Skolsky psycholég. Predstavili ma sa-
xofonistovi Tas Cowgillovi, ktory zhodou
okolnosti hral po vojne v Prahe s orches-
trom anglickej armady a v roku 1947 s nim
striedal orchester Graema Bella v kaviar-
ni Fénix. Tym som sa v¢lenil do hudobnej
scény v Burnie.

Spomenul si meno klaviristu Graema
Bella, ktory ma nesmierne zasluhy pre eu-
répsky revivalizmus i pre ceskoslovensky
jazz. Do Prahy prisiel v r. 1947 na Svetovy
festival mladeze a Studentstva, co bola ko-
munisticka akcia, ale mlady Australcania
to vtedy nebrali ako politicki zalezZitost.

Kazdopadne vdaka tomu boli ich nahravky
pristupné i zaciatkom 50. rokov, ked Ziaden
iny jazz u nas nebol ,na trhu” a pre éeskoslo-
Bell totiZ bol jednym z prvych mimoameric-
kych jazzovych revivalistov a napriek tomu,
Ze sa venoval starSim Stylovym obdobiam
jazzu, od zaciatku bol otvoreny aj vznika-
jucemu modernému jazzu. Pod vplyvom
Bellovyich koncertov vznikali v Cechach
tradicné jazzové skupiny ako napriklad
Czechoslovak Dixieland Jazz Band (neskor
premenovany na Praisky dixieland), ktory
viedol JiFi Slitr. Hudba Graema Bella a jeho
spoluhracov mala aj SirSiu celoeurépsku
platnost. Po Ceskoslovensku ich dal3ou za-
stavkou bola Velka Britania, kde mali tiez
ohromny uspech a ovplyvnili vznik anglickej
tradic¢nej Skoly. Stretol si sa s touto velkou
osobnostou australskeho a svetového jazzu?

| hudobng zivat




Ano, s Graemom som sa dokonca spriatelil.
Ked pred niekolkymi rokmi australsky roz-
hlas pripravoval relaciu o Bellovi, niekto
ich nasmeroval ku mne, pretoze chceli ve-
diet o jeho vplyve na ¢eskoslovensku jazzo-
va scénu. Redaktor mi zatelefonoval a za-
¢ali sme sa priatelsky rozpravat. Akonahle
som kriticky spomenul to spojenie medzi
Bellovym turné a komunistickou organiza-
ciou, ktora za tym stala, okamzite som citil,
ze som stratil akékolvek pravo vstupu na
tvrdohlavo lavicové teritérium ABC Radio,
organizacie udrZiavanej z dani vSetkych
Austral¢anov...

Ako hudobny riaditel Devonportského
jazzového festivalu sa snazim postupne
pozyvat najdolezitejsich australskych vete-
ranov jazzu a roku 2006 som pozval hned
dvoch: bubenika Allana Browna a prave
Graema Bella, ktory dva mesiace po fes-
tivale oslavoval v Sydney svoje 92. naro-
deniny. Ked sa Bell v druhej polovici kon-
certu pripojil ku skupine Allana Browna,
vSetci sme citili, ze prave nastal vrchol
festivalu. Graeme sa uz davnejSie zozna-
mil s Lubomirom Doridzkom a Josefom
Skvoreckym, doteraz ho o oboch informu-
jem a im zase posielam zaujimavé novinky
o Graemovi. Napriklad to, ze ma vyjst dvo-
jité CD s Bellovymi skladbami nahranymi
najlep8imi australskymi muzikantmi.

O jeho pretrvavajucom vztahu k byva-
lému Ceskoslovensku svedéi aj par viet z
listu, ktory mi poslal po mojom minulo-
roénom navrate z Eurdpy: , Dakujem Ti
za pohladnice z Prahy. Vzdy som nadseny,
ked dostanem cokolvek z ceskoslovenského
teritoria. Minuly tyZdent som bol v preplne-
nej opere v Sydney, aby som videl a pocul
drahého starého Sira Charlesa Mackerrasa
dirigovat Sydney Symphony Orchestra.
Uvddzali Dvordka, Smetanu a Jandcka. Bol
som taky dojaty, Ze som pocas Vltavy uz ne-
zadrzal slzy*.

Bellovo meno pamitnikom pripomenie dost
desivii atmosféru 50. rokov. Jazzovym sym-
bolom tej doby boli aj jazzové relacie Hlasu
Ameriky Willisa Conovera. Tieto dnes uz le-
gendarne udalosti podrobne pripomenul ame-
ricky jazzovy historik Terence Ripmaster v kni-
he Willis Conover. Broadcasting Jazz To The
World*, kde si z ¢eskoslovenskych hudobnikov
dostal najvacsi priestor prave ty. Podrobne tu
popisujes, ako si pocuival Hlas Ameriky pocas
svojej vojenskej sluzby. Mal si za tlohu sledo-
vat prelet ,nepriatelskych” lietadiel a svojou
nepozornostou si takmer zapricinil vojnovy
konflikt... Dostavame sa k tomu, Ze si pred
i po Studiach posobil v réznych slovenskych
mestach - v Sahich, Zvolene, Piestanoch,
v Kosiciach - a tvoje spomienky by mohli roz-
Sirit nase vedomosti o slovenskom jazze mimo
Bratislavy...

Ked som v roku 1955 nastupil na zaklad-
nu vojensku sluzbu v Sahach, objavil som
vdaka ,,spolubojovnikom“ z Prahy pravi-

delny jazzovy program Willisa Conovera.
Conover sa stal v Ceskoslovensku jazzo-
vym guru a napojil nds na svetovy vyvoj.
Pocas 26 mesiacov vojenskej sluzby v
Sahach, Bratislave a vo Zvolene sme tito
relaciu pocuvali denne. Okrem toho sme
hrali aj aktivne; ja som sa stal ,,harmoni-
karom®, lebo klavir bol uzkym profilom.
Vytvorili sme pseudodixielandové sex-
teto (dva klarinety, harmonika, gitara,
kontrabas, bicie), s ktorym sme prinasali
improvizovany jazz do desiatok dedin na
juznom a strednom Slovensku. Tomu, kto
to nezazil, tazko vysvetlit, ¢o to vtedy zna-
menalo... V bratislavskej Redute v tych ¢a-
soch hraval Brano Hronec a jazz sa zac¢inal
postupne spamaitavat z oznacenia ,hudba
duSevnej biedy“. Ked som po vojne zostal
vo Zvolene ako politicky nespolahlivy
skladnik, uz tam existovali jazzové snahy,
ku ktorym som sa pripojil. Postupne som
zorganizoval pravidelné jazzové hranie v
Grand Hoteli, kde sa u mna vystriedali mu-
zikanti ako Marian Valach na trubke, Milo
Likavsky na kontrabase, Vaclav Chochol
na saxoféne, Imro Strébl (neskorsie hral u
Mirka Foreta v Brne) na vibraféne a trub-
ke a dokonca aj Milan Rezabek, basista
od Gustava Broma, ktory bol ,za trest“
odsunuty pre¢ z Brna. V roku 1960 som
prisiel do Piestan, kde uz bolo mnozstvo
dobrych hudobnikov: Libor Gardon (trub-
ka), Dusan Salajka (kontrababas a gitara),
Jano Miskech (vibrafén), Satio Kovac (kla-
vir), Jan ,Johnny*
Akai (gitara), Stano
Koutny (kontrabas),
Milan Chmelik (bi-
cie). Tam sa dychalo a
zilo jazzom. Jamovali
sme vacsinou v sukro-
mi, napriklad u trub-
kara Jana Bartovica,
alebo klasického
klaviristu Kornela
Dufeka. Neskor sa
vynorili eSte dvaja
bubenici — Ondro
Chotvac a Jano Babic.
Kazdopadne, historia
slovenského jazzu je
ochudobnena tym, Ze
vacSinou reflektuje
len bratislavsku scé-
nu...

Raz sme jamovali
cely den na javisku v
divadle a spoza zave-
SOV sa nepozorova-
ne vynoril muz velmi prekvapeny nasou
hudbou. Predstavil sa ako gitarista Karol
Ondreicka z Bratislavy a hned sme sa
skamaratili. Ob¢as za nami priSiel aj flau-
tista Jano Melkovi¢ a saxofonista DuSan
Huscava. V nedalekom Trencéine vtedy
posobil Peter Schmitz, ktory mal o jazze
dokladné vedomosti a len ten, kto precitil
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ta dobu, vie ocenit, Ze si nebojacne dopi-
soval s americkym saxofonistom Paulom
Winterom. To bola zZivna pdda, na ktorej
potom mohli Dodo Sosoka v Piestanoch
aJano Babi¢ v Trencine dalej pokracovat so
svojimi uspeS$nymi projektami. Bez nasho
vtedajSieho nadSenia by dnes moZno neboli
udalosti, o ktorych sa dozveddm z inter-
netovej adresy www.jazzpiestany.sk — mys-
lim na fantastickd sériu koncertov v ramci
International Jazz PieStany, na klub Jazz
Art Galery, prednaskovu ¢innost, udelova-
nie jazzovych Stipendii a podobne...

Osobne som o tebe po prvy raz pocul vda-
ka tvojmu posobeniu v Nitre. Studoval si na
Pedagogickej fakulte a v tvojom skvelom triu
ziskavali prvé skiisenosti Dodo Sosoka a ne-
smierne talentovany kontrabasista / vytvarnik
Tibor Platzner. Druhy z nich vSak svoj talent
kvoli predcasnej tragickej smrti nerozvinul...
Styri roky $tadia na Pedagogickej fakul-
te v Nitre (obdobie 1961—1965) patria k
najin$pirativnej§im rokom méjho zivota.
Skoda, ze sa mi doteraz nikoho z tej doby
nepodarilo presvedcit, aby o tomto prekva-
pivo tvorivom, a dnes okrem pamitnikov
neznamom prostredi, nieco publikoval.
V tej dobe postupného ,,uvolnenia“ tu vzni-
kol okruh talentov, napriklad spisovatelia
Marianna Grznarova a Ivan Szabd, diva-
delnici Karol Spisiak a Stano Stepka, vy-
tvarnik Tibor Platzner, orientalista Kamil
Banak, spevacka Nora Blahova...

Viktor Zappﬁer 3

aeme Bell [ foto: archiv V. Zappnera]

Kazdy, kto v tom ¢ase pocul tvoju hudbu,
dodnes spomina na progresivnost, ktorou si
predbehol dobu...

V naSom triu sme okrem S$tandardného
jazzového repertoaru s velkym nadSenim
aj experimentovali. Ja som Studoval hu-
dobnud vychovu, ¢o mi dalo moznost su-
stredit sa na rozne aspekty hudby. Zaujala »
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» ma mimoeurdpska hudba, najmé Orient
— modalne postupy, ako aj vdzby medzi
jazzom a sucasnou artificidlnou hudbou.
Vdaka tymto experimentom sme v roku
1962 postupili do ustredného kola Sutaze
tvorivosti mladeze; porote sa pacila najma
moja skladba Dobry dern pdn Salinger a zis-
kali sme prvua cenu. Tato skladba nemala
tonalne centrum, niesla sa v 6/8 metre cez
sériu dorskych médov a na konci zostévala
otvorenou. Porota miv ramci ceny pondkla
okamzité prijatie na §tadium kompozicie
na Akadémii muazickych umeni. Ja som to
vSak neprijal; chcel som dokon¢it §stadium
v Nitre.

Vdaka tomuto uspechu sme vystupili
v bratislavskom rozhlase a o den neskor
v televizii — odtial pochadza jedina zacho-
vana fotografia nasho tria.

Ako si s odstupom ¢asu spominas na sloven-
sky jazz 60. rokov?
Uz som spomenul Karola Ondreic¢ku a este
musim komentovat jedného ,oficidlne®
uznaného jazzového muzikanta — Jana
Hajnala. Kratko po tom, ¢o som vroku 1965
prisiel do KoSic, stal som sa opit profesio-

Y

dy myslim pomohol spresnit jeho $tyl. Od
tej doby sme v pravidelnom kontakte.

Aj ked som samozrejme vedel o ostat-
nych jazzovych prominentoch, ich hud-
bu som velmi nepoznal, lebo som nezil
v Bratislave. Dnes stac¢i cez internet po-
¢uvat Jazzovy klub na Radiu Devin a aj v
Tasménii sa dozviem o slovenskom jazze
viac, ako ked som zil na Slovensku. Chcem
ale pripomenut, Ze po celom Slovensku
vtedy existovali ,,malé ostrovéeky jazzu®,
na ktoré by sme nemali zabudat — pripome-
niem Zilinsky Big Band vedeny Richardom
Maslonkom, alebo skvelé kvarteto s Jirkom
Mudrom na gitare v pieStanskom hoteli
Eden. Bolo pdzitkom pocuvat jeho napa-
dité improvizacie, za ktoré by sa nemusel
hanbit ani Karol Ondreic¢ka.

Ako profesionalny hudobnik si sa
v KosSiciach musel Zivit popularnou hudbou.
Tvojou hlavnou profesiou sa vSak stala psy-
cholégia...
Neviem oddelit moje obe profesie a desat-
roc¢ie 1966-1976 bolo také hektické, ze
dnes zo spdtného pohladu ani nechipem,
ako som to vSetko stihol. Z Kosic som

som mal za sebou aj roky hrania v prazskej
kapele Karla Balésa, s ktorou sme sprevadzali
Rudolfa Cortésa a svetoznamu pantomimic-
kt skupinu ,,Cerné divadlo® (najéastejsie vo
Varieté Alhambra), ako aj na zahrani¢nych
zéajazdoch. S kapelou sme hravali v Lucerna
bare, ale aj na mnohych inych miestach; z tu-
ristického hladiska bola vrcholom atraktiv-
nosti tri a polmesac¢na plavba medzi New
Yorkom, karibskymi ostrovmi, Kanadou a
Bermudami. Ked som dokonc¢oval doktorat,
tak som si, ako ,,umelec v slobodnom povola-
ni“ urobil cely rok volno na §tudium a dokon-
Cenie dizertacie. Po navrate zo sedemmesac-
ného angazmanu (1971-1972) na lodi som
urobil, ako sa neskor ukazalo, ta ,,Stastni
chybu“, ze som nastupil na Filozoficku fakul-
tu do PreSova, kde som prednasal pedago-
gicku a vSeobecnt psycholdgiu. Nasledovalo
18 mesiacov neznesitelného politického
Sikanovania od fakultnej ,komunistickej
mafie“. Rezignoval som a nastupil v Prahe
do orchestra v no¢nom klube Tabarin. Cez
den som bol v kontakte nielen s univerzitou
ale aj s bohatou ¢innostou v oblasti psycho-
terapie okolo prazskej protialkoholickej lie-
¢ebne ,,U Apolinaie“ a bol som pri kladeni
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nalnym hudobnikom v kaviarni Slavia, kde
som nahradil Gejzu Szabadosa. Vtedy som
sa zoznamil s Janom Hajnalom. Doniesol
som so sebou nahravky tria Billa Evansa z
newyorského klubu Village Vanguard. Tie
boli pre Jana mozno va¢sim zazitkom ako
pre mna, pretoze bol klaviristom aj kon-
trabasistom. Evansov kontrabasista Scott
LaFaro ovplyvnil vyvoj jazzu viac neZ mnohi
hraci na inych nastrojoch. Janovi som vte-
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odisiel do Brna; so skupinou Jirku Cadka
sme mali ro¢ny angazman v zahranici
(NDR a Juhoslavia). ESte pred cestou do
Magdeburgu som sa zapisal externe na
Karlovu univerzitu. Pamatam sa, ze som
musel lietat z miest ako Berlin a Zahreb na
skusky do Prahy. Zacal som s kombinaciou
pedagogika—psycholégia, a potom som
pribral este jednoodborovu klinicka psy-
choldgiu. Po skonéeni §tudii v juani 1976,

zakladov pre etablovanie muzikoterapie ako
jednej z jej metod. Vtedy som v mojom Zivote
prvy raz spojil noény a denny Zivot; hudbu a
psychologiu.

S muzikoterapiou si pracoval aj v Spickovom
time psycholdgov so Specializaciou na liecenie
alkoholizmu...

Pracoval som na vyskume vo viacerych
psychiatrickych lie¢ebniach v Cechach
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s hypotézou, zZe rozne skupiny pacientov
vnimaju ta istd hudbu odliSne. Mal som
skupiny psychotikov, neurotikov, alkoholi-
kov a tzv. normélov (¢o je eufemizmus pre
ludi, ktorych psychiatricka porucha nebola
eSte diagnostikovand). V tom ¢ase som sa
stal ¢lenom ,,Medzinarodnej skupiny pre
muzikoterapiu®“ s centrom v Lipsku a spo-
luvedtcim skupiny pre muzikoterapiu pri
Psychiatrickej sekcii Ceskej lekarskej spo-
lo¢nosti. Zaroven som vstupil do naro¢né-
ho postgradualneho vycviku v psychotera-
pii a s jednym kolegom sme boli menovani
do medzinarodného psychoterapeutického
vycviku vedeného z Haus der Gesundheit vo
vychodnom Berline. Napriek profesional-
ne stimulujicemu prostrediu v Prahe som
sa vratil k rodine do KoSic a ked bolo jasné,
Ze mi ta ,mafia“ zablokovala vSetky mies-
ta v mojej profesii okolo Kosic a PreSova,
tak sme sa v septembri 1975 rozhodli ku
emigrécii, ktord sa ndm podarila o tri roky
neskor. No a teraz by som mal vysvetlit ta
,Stastni chybu®“. Necakane som dostal
ponuku pracovat ako klinicky psycholég
/ psychoterapeut v Prahe ,U Apolinare®,
a tak som vymenil najhorSie pracovisko v
mojom zivote (fakulta v PreSove), za jedno
z najlepsich, ktoré mohlo psycholéga vo
vtedajsom Ceskoslovensku stretnut...

Pomohla ti doverna znalost no¢ného Zivota?
V3setky tie roky hrania odrazu boli pripra-
vou na zamestnanie, kde sme sa snazili [udi
oslobodit od zavislosti nielen na alkohole
ale aj na inych drogach. Citil som sa tam
ako ryba vo vode. Pracovat v time docen-
ta Jaroslava Skalu bola velmi naro¢na ale
nezabudnutelna skusenost. Muzikoterapia
bola jednou z mnohych metdd, ktoré boli
sucastou dokonale premysleného lie¢ebné-
ho systému. Liecil sa tam cely rad zndmych
jazzmanov: Ivan Dominak, Rudolf Rokl,
Evzen Jegorov, Ludék Hulan... Kratko pred
mojim odchodom z republiky doviezli na
nasu zachytku Ludka Hulana v priSernom
stave jeho druhého deliria tremens. Snazil
som sa ho potom presvedcit, aby znovu
podstupil cela liecbu. Hovoril, Ze to sam
zvladne. Neskor, v Tasmanii, som dostal
spravu, zZe Ludék zomrel nasledkom dalSej
pijackej epizody...

Tvoje jazzové snahy sa naplno rozvinuli az
po prichode do Australie. Zaujimala by ma tvo-
ja praca na festivale v Devonporte, za ktoru si
sa stal cestnym ob¢anom tohto mesta. Aka je
programova koncepcia festivalu, jeho navstev-
nost a kto ho financuje? Dari sa Vam ziskavat
aj svetové hviezdy?

Mesto Devonport roky prezentovalo Styri
letné nedelné koncerty. Jeden z nich bol ve-
novany klasickej hudbe a jeden jazzu. Ten
jazzovy — v nddhernom stromovom parku
— arborétu — som organizoval od zaciat-
ku. V roku 2002 som na miestne pomery
odvazne angazoval vyborného moderného

trabkara Petra Knighta, a narusil tak do-
minanciu tradi¢ného a mainstreamového
jazzu. Uspech prekonal o¢akavanie, prislo
viac ako tisic posluchacov, ¢o o pit mesia-
cov neskor umoznilo zorganizovat na pod-
net mestskej spravy samostatny jazzovy
festival. Prvych pét rokov bol ustrednou
témou vzdy jeden nastroj, minuly rok sme
presli ku skladatelom. Zohladnili sme ju-
bilea — zacali Gershwinom, tento rok to
bude Ellington a nabudutce chystame poc-
tu Theloniousovi Monkovi. Doma uzZ mam
obraz Monk’s Dream, ktory pre nas na-
maloval znamy australsky vytvarnik Bill
Yaxley. Festival obsiahne Siroké rozpitie
jazzovych Stylov, kladieme doraz na zacle-
nenie miestnych ucinkujtcich, ich prepo-
jenie s najlepsimi australskymi hudobnik-
mi a na vézby jazzu s poéziou, tancom as
filmom. Hudobnici sa venuju aj mladezi,
neodmyslitelnou zlozkou su workshopy
na Skolach. To vSetko mdzeme robit vdaka
podpore z mestského rozpoctu, prispev-
kov, predaja listkov, niekedy aj z grantov.
Minuly rok sa festival vydaril natolko, Ze
mame obavy, aby sme sa mu vyrovnali aj
teraz. VSetky oficialne koncertybolivypre-
dané, niektoré sme dokonca mohli aj opa-
kovat. Neprina§ame svetové hviezdy — tie
¢asto vystupuju v Melbourne ¢i v Sydney,
kde mé6zu Tasmancania lahko a lacno za-
letiet. MOZeme a chceme S$irit jazz dobrej
urovne na celom uzemi severozdpadnej
Tasmanie. Ale je fakt, Ze mne sa podarilo
s mojimi skupinami u¢inkovat s hudobnik-
mi svetového mena nielen v tasmanskych
mestach, ale aj v Sydney a Melbourne...

...mozes uviest priklad?

S mojim triom (Michael Anderson — kon-
trabas, Steve Hill — bicie néstroje) sme
v decembri 2002 vystupili v Burnie so
spevackou Sheilou Jordan, ktora sa v tom
¢ase umiestnila ako prva v ankete maga-
zinu Down Beat. Velmi sme sa spriateli-
li — je abstinujucou alkoholickou a moje
profesionalne skusenosti v tejto oblasti
ju nesmierne zaujali. Na pddiu sme zazili
nezabudnutelné chvile — [udia nou boli fas-
cinovani.

Aky je vztah tasmanskej scény voci aus-
tralskemu kontinentu - beru vas v Sydney a
v Melbourne ako rovnocennych partnerov?
Zaujima ma aj to, koho povazujes v austral-
skom jazze za zaujimavého a inSpirativneho
a aki ma podla teba jazz v Australii Girover vo
svetovom kontexte...

Este nedadvno som pocul v Melbourne
polozartovnu poznamku: ,,Ked nie si
z Tasmdnie, tak nemézesS hrat jazz.“
Poukazuje na cely rad vybornych hu-
dobnikov ,mainlandu“ - Australskeho
kontinentu, pdvodne pochadzajucich
z Tasmanie. V juni tohto roku budeme
oslavovat 25. vyrocie Jazz Action Society
a organizovat néd$§ v poradi uz 258. kon-
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cert — z tohto poc¢tu bolo 152 tasmanskych
zoskupeni, 77 z ,mainlandu“ a 27 zo za-
moria. Hudobny kontakt medzi scénami v
Sydney, Melbourne a severozapadnou ¢as-
tou Tasmanie je intenzivny a pravidelny.
Australsky jazz nepredstavuju len Graeme
Bell a James Morrison. M6Zem vymenovat
cely rad osobnosti, ktoré by vo svete patrili
k tym najlep§im. Napriklad dvojicu klavi-
ristov z Melbourne — Bena Winkelmana
a Andreu Kellerovu. Ben sa vo svojich
skladbach a individudlnom S§tyle povod-
ne inSpiroval ragtimom a Stylom stride-
piana. Andrea Keller — narodena v roku
1973 v Sydney ceskym rodicom — dnes
patri popri Bellovi, Donovi Burrowsovi a
Allanovi Brownovi k najrenomovanejs$im
jazzovym osobnostiam Australie. Je nielen
vynikajucou klaviristkou, ale aj prvotried-
ne aranzuje. Na konte mé vynikajace CD
Mikrokosmos - The Bartok Project, Thirteen
Sketches, alebo Angels and Rascals. V roku
2002 vyhrala Freedman Foundation Jazz
Fellowship, v ramci ktorého cestovala Sest
mesiacov po Eurdpe, so zakladniouv Prahe.
Spolu so svojim kvartetom bude uc¢inkovat
v ramci tohoro¢ného Devonportského jaz-
zového vikendu. Velkou in§pirdciou pre
mna ostava devitdesiattriro¢ny Graeme
Bell s otvorenym postojom voc¢i sucasné-
mu jazzovému dianiu a Sestdesiattrirocny
bubenik Allan Browne, s ktorym ¢asto vy-
stupujem. Jeho idealom su skupiny ktoré
su v stalej interakcii (,,interplay®); ako na-
priklad pévodné trio Billa Evansa.

Vdakazaznamom, ktoré mi posielas, poznam

ciastocne hudbu tvojich formacii. Pripada mi,
klaviristi 50. a 60. rokov, najma Monk a Bill
Evans. Siihlasis?
Ked sme sa usadili v Tasmanii, postupne
nas pochytila nostalgia a zacali sme tuzit
po tisickach knih a stovkach nahravok,
ktoré sme nechali za sebou v KoSiciach. Zo
zufalstva som zacal na prazdny list papiera
pisat mend jazzovych klaviristov, ktorych
som si bol schopny pamétat. Spociatku to
iSlo rychlo, postupne sa to spomalilo, az
som to pri 124. mene vzdal... Tazké je uréit
niekoho ako hlavny vplyv. Aj ked upred-
nostiiujem moderny jazz, ostavam zaroven
»zamilovany“ do Fatsa Wallera a Jamesa P.
Johnsona. Uznavam v$ak, ze Evans a Monk
st mojou dlhodobou in$piraciou. Bill Evans
ma ,,dostal“ v priebehu niekolkych minut, k
Monkovi som sa pomaly zacal priblizovat,
ked som pocul jeho sélovu verziu skladby
Just a Gigolo. Obaja dohromady pokryva-
ju obrovsku $kalu ludskych pocitov, obaja
ich preskumali do takej hibky a tak vasni-
vo, ze nevyhnutne (aj vplyvom drog) zni-
¢ili samych seba. Mozno keby boli schopni
redukovat ¢ast svojich postojov a emocii,
dosiahli by mentalnu rovnovahu. Potom by
ale asi na mna ich hudba tak nepdsobila...
Mam ich oboch rovnako rad.

31



JAZZ |

> Velky dojem na miia urobilo, ako na svo-
jich vystiipeniach propagujes slovensku
kultaru. Napriklad premietas Galandove vy-
tvarné diela, ktoré ovplyvnili tvoje skladby.
Teraz tvoja propagacia Slovenska dosiahla
novi dimenziu - onedlho v Australii vystipi
trio Doda So$oku...
Povazujem sa za Austral¢ana narodené-
ho v Ceskoslovensku. Australia bola ku
mne a celej mojej rodine velmi laskava a
tych 29 rokov, ¢o tu zZijeme, bolo pozeh-
nanim. Nechcem v$ak citovo vymazat ani
predchadzajuce roky, najmé to, ¢o na nich
bolo krasne a snazim sa propagovat slo-
vensky a ¢esky jazz, ako aj dal$iu kultaru.
Rovnako sa nechcem ochudobnit pretrha-
nim starych priatelstiev. Vinou tunajsich
prisnych vizovych regulaciivlanizial sko-
laboval plan australskeho zajazdu Doda
Sosoku. Tentokrat som véas kontaktoval
Adriana Jacksona, umeleckého riaditela
nej pologuli. Ten suhlasil so zaradenim
Dodovho Tria do programu Wangaratta
International Jazz Festival 2008.

Dokladne sledujes aj sucasnu slovensku
jazzovu scénu. Kto ta na nej zaujal?
UZ mesiace pocuvam archiv progra-
mov Jazzového klubu radia Devin. Je
to fantastické! Cesi tuto sluzbu #ial ne-
maju, a ich scénu preto poznam menej.
Slovenské jazzova scéna je dynamicka,
aktivna a zdrava. Najviac ma v posled-
nej dobe zaujalo duo Radovana Tarisku s
Ondrejom Krajindkom na CD Elements. Je
tam ale mnozstvo dalSich prvotriednych
osobnosti — po¢ul som koncert zosku-
penia s Milom Suchomelom, Viktorom
Tothom, Lubosom Sramkom, Tomasom
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Barofom a Marianom Sevé¢ikom. Réd
by som to mal na CD. Malo to energiu
aj disciplinu — 4 a % hviezdiciek. Trio
Nothing But Swing dosiahlo pozoru-
hodnd profesiondlnu uroven. Norman
Granz by ich mohol vyuzit, ked bol Oscar
Peterson chory... Vyborne sprevadza-
ju Stana Palacha. Aj na Vychode sa hra
dobry jazz: Peter Adamkovi¢, Martin
Marin¢ak, Gejza Szabados... Na turné
po Slovensku s Dodom v roku 1999 na
mna urobil dojem huslista L.ubo Samo.
Keby som v§ak mal vybrat len jednu oso-
bu, bol by to Juraj Barto$. Podobne ako
Allan Browne v Australii, aj on sa dokaze
prirodzene pohybovat na oboch stranach
hranice medzi tradicnym a modernym
jazzom. Fascinuje ma jeho kombindcia
Bratislava Hot Serenaders s Vienna Art
Orchestra, kde je jeho kolegom austral-
sky trombonista Adrian Mears.

Ako vidis sticasny stav jazzu? Ktoré ten-
dencie povazujes$ za zaujimavé a inSpirativ-
ne?

Mam rad klasické rozpravky a baje.
Niektoré z nich opakovane aplikujem
na svoj zivot, iné zasa tvoria zachrannu
siet, ked hrozi pad. Ked premys$lam o
dejinach a budicom vyvoji jazzu, vzdy
mi pride na um ruska Iudova rozpravka
o Iljovi Muromcovi. Tak ako bol Ilja ne-
porazitelny, kym sa dotykal matky zeme,
tak je jazz v bezpeci, kym udrziava spo-
jenie so svojimi korenmi. Akékolvek ex-
perimentovanie a inovacia si opravnené
(ale nie nevyhnutne uzito¢né, prijemné
¢i trvalé), pokial st zakotvené v jazzo-
vej tradicii. Jazz je hudba slobody a od
svojho zaciatku je to aj skuto¢na ,world

music“. Vzdy, ked sa novatorstvo a expe-
rimentovanie prili§ vzdaluje od zakladov
jazzu, vynori sa niekde protivaha, ktora
sa snazi jazz odvratit od sebaznicenia ¢i
rozpustenia. Od doby nastupu rock-and-
rollu sa pravidelne objavuju smutoéné
ozndmenia, ale td potvora jazz nie a nie
zomriet... _

* Terence Ripmaster: Willis Conover. Broadcasting Jazz
To The World (iUniverse, Lincoln, Nevada, 2007) — roz-
pravanie V. Zappnera na stranach 45-47

Viktor Zappner (1936)

Jazzovy klavirista, psycholég a psycho-
terapeut. Svoju prvu skupinu zalozil v
roku 1949 vo Dvore Kralové nad Labem,
v polovici 50. rokov absolvoval zakladnu
vojensku sluzbu na Slovensku, od oktob-
ra 1959 ucinkoval ako profesionélny hu-
dobnik (Korytnica, Tren¢in, Piestany).
Studoval na Pedagogickej fakulte v Nitre
(1961-1965), kde zaloZil jazzové trio
(prva cena v celoStatnom kole Sutaze
tvorivosti mladeZe), neskdr na Karlovej
univerzite v Prahe externe absolvoval
studium pedagogiky, Skolskej a klinic-
kej psycholégie. Povolanie hudobnika
mu umoznilo cesty po Eurdpe a mno-
hych zamorskych krajinach. Prednasal
psycholégiu na Filozofickej fakulte v
Presove (1972-1974), od roku 1977
pracoval ako psychoterapeut na protial-
koholickej klinike U Apolinarav Prahe. V
juli 1978 s rodinou emigroval a usadil sa
v Australii, kde pracuje ako psycholég.
Okrem toho sa intenzivne venuje hraniu
a organizovaniu jazzového Zivota.

| hudobng zivat
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Jazz vo vychodnom bloku - hnutie odporu
prostrednictvom kultirnej vymeny

v postkomunistickych krajinach. Badat to najma na novovzniknutych odboroch kultirnych stadii spajajucich problematiku kul-
turoldgie, historie, politologie a umenovedy na platforme vyskumu komunistickych dejin. Dékazom toho je aj kongres ICCEES
(International Council for Central and East Europeans Studies - Medzinarodny vybor stredoeurépskych a vychodoeurépskych
studii), ktory sa kazdé dva roky suistreduje na jednu z postkomunistickych krajin.

Rok 2005 bol zamerany na vyskum historie
Polska v obdobi komunizmu, v minulom roku
(kongres v Berline, v auguste min. r.) boli te-
matické bloky koncentrované najmi na Rusko a
byvalé ZSSR. Ustrednou témou dalsieho sveto-
vého kongresu, ktory sa uskuto¢ni v roku 2010
v Stokholme, bude Eurodzia: Vyhliadky pre roz-
Strentl spoluprdcu. Zaujimavy projekt v savislos-
ti s vyskumom jazzu v krajinach socializmu pod
nazvom Jazz im ,,Ostblock“ - Widerstdndigkeit
durch Kulturtransfer, predlozil medzinarodny
vyskumny tim v zloZeni: Gertrud Pickhan
(Berlin), Riidiger Ritter (Berlin), Robert Tra-
ba (Varsava), Yvetta Kajanova (Bratislava), Ja-
cek Niedziela (Katovice) a Tibor Valuch (Bu-
dapest). Kazdy zo spomenutych badatelov ma
v time doktoranda pracujuceho na parcialnej
vyskumnej ulohe. Veducim riesitelom grantu,
podporovaného nadaciou nemeckého Volkswa-
genu, je Prof. Dr. Gertrud Pickhan z Freie Uni-
versitdt Berlin, koordinatorom projektu je Dr.
Riidiger Ritter.

Hlavnou ideou vyskumu ostava zistenie, ¢i
jazz v obdobi komunizmu skuto¢ne predsta-
voval kultarnu alternativu demokracie, slo-
body voci komunistickej totalitnej predstave o
kultare a bol symbolom ,,amerického sposobu
zivota”. O jeho moznych ¢rtach v Nemecku,
Polsku, CSSR a Madarsku v réznych obdobiach
kultarno-politického vyvoja budu pojednévat
préce doktorandov, viacero workshopov a kon-
ferencii, ktorych vysledkom budt publikované
préce a zborniky. Prvy pracovny workshop ve-
deckého timu sa uskutocnil v Berline v polovici
februéra a koncepcie svojich buducich prac na
nom prezentovali doktorandi Marta Domurat
(Varsava), Peter Motycka (Bratislava), Gergo
Havadi (Budapest), Christian Schmidt-Rost
(Berlin) a Piotr Baron (Zielona Goéra). Oral-
nu historiu a jestvujuce myty o jazze obdobia
1948-1989 chce konfrontovat Marta Domurat.
Mnoho z jazzovych pribehov obdobia komuniz-
mu ostava opradenych nepravdami a omylmi. V
tomto pripade ide o presktimanie, do akej miery
komunisticky rezim skuto¢ne narusoval a ob-
medzoval slobodu myslenia umelcov, zasahoval
do organizacie hudobného Zivota pri usporiada-
vani koncertov a festivalov, pri udelovani povo-
leni, kontroloval repertoar hudobnikov a texty
spevakom, manipuloval s vySkou honorarov,
svojvolne rozhodoval o udeleni ,licencii” (ces-

tovné dolozky) na vycestovanie do
zahranicia, Statatov slobodného po-
volania ¢i nutil umelcov k vzajomné-
mu ,,udavacstvu” pri koncertovaniv
zapadnych krajinach. Dochadzalo k
odobratiu pasov a zdkazu hudobnej
prezentacie kvoli ideologicky rozno-
rodym pohladom na Zivot.

Centralne riadenie hudobného
zivota postihlo vSetky socialistické
krajiny v roznych obdobiach. Pro-
jekt Jazz vo vychodnom bloku chce
konfrontovat rozdiely medzi vyvo-
jom polského a nemeckého jazzu
(Christian Schmidt-Rost), pretoze
podla predpokladov prichadzalo
do Polska mnoho informacii zo Zapadného
a Vychodného Nemecka. Otazkou je, do akej
miery Zivili protestny charakter jazzu samotni
americki politici, ako sa zasluzili o inStalovanie
vysielacov v Eurdpe, akym sposobom podpo-
rovali relaciu Jazz Hours moderatora Willisa
Conovera na rozhlasovej stanici Voice of Ame-
rica. Znamym je fakt, ze Benny Goodman bol
Statnym oddelenim ministerstva kultary USA
povereny zorganizovat v ramci vymennych
programov koncertné turné po Sovietskom
zvaze rok po stavbe Berlinskeho muru (1962).
Riidiger Ritter predlozil zoznam koncertov
americkych jazzmenov (Sonny Rollins, McCoy
Tyner, Gil Evans, Muddy Waters, Betty Car-
ter...) koncertujtcich v krajinach vychodnej Eu-
ropy od roku 1948, mnohokrat podporovanych
americkou vladou.

Jazz mal svoju elitu medzi nadSencami naj-
maé v Polsku (Piotr Baron), kde bola vykrystali-
zovand subkulttra fantsikovuzvrokoch 1948—
1956 a nazyvali ich ,,bikiniarze”, alebo ,,teddy
boys™. V Specifickom obleceni s kravatou ziskali
povest chuliganov, vdaka svojmu protestnému
charakteru voci jestvujucej kultare. Mnohi vy-
nikajutci polski jazzovi hudobnici ¢oskoro ,,na-
behli” na univerzalny jazzovy hudobny jazyk
(Tomasz Stanko, Krzystof Komeda, Andrzej
Trzaskowski, Jan ,,Ptaszyn” Wrdblewski).

Akym sposobom sa jazz preskupoval v
roznych Styloch a socidlnych vrstvach v Ma-
darsku, naznacil Gergé Havadi. Madarsky
jazz bol kvantitativne najviac rozsireny medzi
strednou vrstvou, ktora od 20. az do 80. ro-
kov minulého storocia pestovala kaviarensky

ktiv projektu [foto: archiv] !

a barovy jazz. Tradi¢ny jazz bol zalezitostou
kultarnej elity — inteligencie az do polovice 60.
rokov. Len Cast tejto inteligencie vnimala jazz
ako provokéciu, samotni hudobnici najmi po
madarskej kontrarevolucii roku 1956. Jazz
ako skutocnd hudobna kultira provokacie
bol v Ceskoslovensku zviazany s existenciou
Jazzovej sekcie (JS). Priame dokazy o prena-
sledovani jej ¢lenov agentmi StB a zatknuti
lidra, Karla Srpa, predlozil Peter Motyc¢ka. Vo
svojej praci sa zameriava na priame dokazy o
podzemnom jazzovom hnuti v Cechach a na
Slovensku v podobe organizovania festivalov,
koncertov a publikac¢nej ¢innosti. Lider JS Ka-
rel Srp bol odstideny na 16 mesiacov vizenia
spolu s dal§imi ¢lenmi vedenia. V ¢ase prvych
vaznych zasahov do ¢innosti JS v polovici 70.
rokov (kontrolovanie aktivit agentami StB, na-
tlak Ministerstva kultury na rozpustenie JS),
zacal svoju aktivnu ¢innost aj Jazzovy kruzok
v Bratislave, ktory sa podielal na usporiadani
1. ro¢nika Bratislavskych jazzovych dni. Jeho
lider Miloslav Paska, basgitarista skupiny Tra-
ditional Club, spachal v nasledujucom roku
1976 samovrazdu a dodnes nebolo objasnené,
¢ijeho ,,odchod” suvisel s osobnym rozhodnu-
tim, alebo mal aj politickd motivaciu.
Roéznorodost aspektov jazzu ako hnutia od-
poru a kultirnej alternativy demokracie v kra-
jinach vychodnej Eurépy predstavia ucastnici
konferencie Jazz hinter dem Eisernen Vorhang
— Jazz za Zeleznou oponou, ktora sa uskutocni
na pode Nemeckého historického institutu vo
Varsave koncom septembra.
Yvetta KAJANOVA
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Divé maky

Divé maky ucia deti nesnivat svoj Zivot, ale Zit svoje sny. Divé maky si1 o Zivotnej Sanci.....

Divé maky je ndzov programu zamerané¢ho
na podporu a rozvoj talentovanych romskych
deti zo socialne slabsich rodin. Vznikol pred
dvoma rokmi vdaka nezavislej mimovladnej
organizacii Pro Donum, ktora ho zastresu-
je. Na domace pomery inovativny program
funguje na individualnych darcoch podpo-

Kelarova, ktoré spolu so svojim timom od-
borne vedie spevacke, tane¢né a hudobné
talenty, reprezentuje v romskej komunite
neobycajnu osobnost a autoritu. ,,Srsi z nej
vdsnivy temperament a reSpekt hned, ako
sa na nu pozriete,“ hovori Sestnastro¢na
ucastnicka programu, spevacka Adriana
Gaborova. Vdaka svojej
originalnej koncepcii fuzu-
jucej tradi¢nt rdmsku hud-
bu s jazzovymi prvkami je
reSpektovanou umeleckou
osobnostou nielen doma,
ale aj v zahranic¢i. Kelarova
spolupracuje s vynikajuci-
mi ¢eskymi a slovenskymi
hudobnikmi. Popri lidrovi
Desideriusovi Duzdovi su
¢lenmi jej domovského zo-
skupenia Jazz Famelija slo-
venski jazzovi umelci — kla-

rujucich Studium a talent vybraného dietata
minimalne jeden Skolsky rok.

Umeleckou patrénkou Divych makov
sa v tomto roku stala renomovana ceska
spevacka Ida Kelarova. , Tito [udia robia
prdcu, ktorej mySlienka je mi blizka.“, ho-
vori Kelarova. ,,Ked sme sa s Divymi makmi
po prvykrdt stretli, povedali sme si niekolko
viet a bolo jasné, ze mdme rovnaké myslenie.“

Divé maky s Idou Kelarovou ‘1-

[foto: www.dl"@(y,sk] ' |
1 -
— r -~

virista Ondrej Krajnak, sa-
xofonista Radovan Tariska,
bubenik Marian Sevé¢ik
a kontrabasista Tomas
,Gastan“ Baros.

» Filozofiou mojej prdce je byt pravdivy, na-
priek tomu, Ze dnesny svet funguje tplne inak.
Vidim tu silu ludského citu, ktory mdme v sebe,
aj ked'v dnesnej dobe byva ludsky cit povazova-
ny za slabost. Ja naopak hldsam po celom sve-
te, Ze v nom je nasa sila. Som v tomto rebelom.
Vidim, co dokdze urobit s ludmi v momente,
ked'sa otvoria a zaspievaju, aki su Stastni.”

V programe Divé maky je v sucasnosti za-
radenych 53 deti z celého Slovenska, ktoré sa
v aprili zacastnili na pracovnom workshope
vedenom Idou Kelarovou na Seneckych jaze-
rach. Jarny workshop, ako aj dalSie planované
aktivity — Letna akadémia a Jesenny workshop
— budu predpripravou na velky galakoncert,
ktory sa uskutoc¢ni na jesent. Tam budi moct
ucastnici po prvykrat verejne predstavit svoje
umenie ovplyvnené Kelarovej world-jazzovou
koncepciou. Umelkyna sa bude podielat na
vSetkych aktivitach intenzivnou pracou s det-
mi. ,, Tieto deckd st nesmierne muzikdlne. Len
talentvsak nestaci— 80 percentje predovsetkym
prdca. Projektom Divé maky im chceme ukdzat,
Ze to nie je lahké a pokial sa clovek rozhodne
nieco dosiahnut, nesmie to pri prvej prekdzke
vzddvat, tak, ako su zvyknuti.“ Umelecky pat-
ronat nad projektom je pre Kelarova zaviz-
kom a zaroven vyzvou smerom k verejnosti:
,Verim, Ze ked'sa podari dostat romsku kultiuru
do profesiondlnejSej formy, divdk bude odchd-
dzat z divadla s jedinou myslienkou — nie vsetci
Romovia st rovnaki. UZ len tdto myslienka je
krokom vpred.“

Ustrednym posolstvom programu je uka-
zat ,,divym makom® ich vlastné moznosti a
vytvorit tvorivé prostredie na ich formovanie
a rast. A zaroven im poskytnut Sancu. Tak,
ako to vystihla jedna z G¢astni¢ok programu,
Maria Horvathova: , Divé maky mi ponukli
Sancu, ktoru som mohla vziat, alebo zahodit.
Ja som ju zobrala a difam, Ze ju vyuZijem.

Peter MOTYCKA

Mobilné technologie na slovenskych festivaloch

Domace festivaly BaZant Pohoda a Wilsonic ponuknu tento rok svojim navstevnikom po prvykrat nové formy modernych

7 s

mobilnych technoldgii. Elektronicky program, hudobny obsah, alebo aktualne informacie ziskajii navstevnici prostrednictvom
spolocnosti 02 priamo do svojho mobilného telefonu.

Multimedialnost a multizanrovost festivalu
Bazant Pohoda (18.-19.7.) uzroky naznacu-
je nielen réznorodost vystupujtcich umel-
cov, mnozstvo sprievodnych filmovych,
divadelnych, literarnych akcif, diskusii,
alebo tane¢nych a spevackych workshopov.
Kazdoro¢nelakajunaPohodumenaumelcov
popularnej hudby, ukrateni v§ak neostavaju
ani fanuas$ikovia jazzovych ¢i alternativnych
smerovani. Tento rok napriklad v podobe
koncertov energickej japonskej klaviristky
Hiromi, alebo world-jazzovo ladenych pro-
jektov TRIANGO ¢i Moravian Gems hus-
listky/vokalistky Ivy Bittovej s ¢eskoame-
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rickym kontrabasistom Georgom Mrazom.
Nebyva zvykom letnych open-air festivalov
uvadzat klasicku hudbu. Tento Gzus Pohoda
porusuje v podobe viacerych tradi¢nejSich
(vystupenia Royal Choral Society s Operou
SND, Bratislavského gitarového kvarteta,
flautovo-gitarového Dua Cordefiato, vio-
lon¢elistu Jozefa Luptaka), ale aj avantgard-
nejsich projektov (Veni Ensemble, projekt
Voice over Noice Mareka Piaceka). Aj festival
Wilsonic (6.—7. 6.) ponukne zaujimavych
interpretov v rozli¢nej miere vyuzivajucich
elektronické inovacie v hudbe. Priekopnicke
vyuZzivanie modernych mobilnych techno-

l6gii je napinanim festivalového sloganu
Reflecting future.

Na oboch festivaloch bude po prvykrat na
Slovensku navstevnikom k dispozicii mobilny
festivalovy sprievodca Mobile Guide a moznost
zapojenia do BeeTagg sutazi. Bluetooth tech-
noldgia, ktorti podporuju takmer vsetky mo-
bilné telefony, umozni kontakt s kaZzdym nav-
Stevnikom. Staci prejavit zdujem o netradi¢ny
pristup a interaktivny obsah. Mobilny festiva-
lovy sprievodca sa stane nielen programovym
bedekerom, ale bude obsahovat aj hudobné
ukazky, ¢i dolezité technické informécie.

Peter MOTYCKA
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om trochu v rozpakoch
- prilis som si zvykol pisat len o
témach, ktoré sa tykaju mojej
profesie, a tak mam zabrany pisat
o niecom, ¢o je mi sice blizke, ale v
¢om som iba amatérom v tom pra-
vom, pévodnom zmysle slova...
Mam rad klasickd hudbu, na
si nikdy nevytvoril blizsi vztah
k popularnej hudbe, vnimam ju
ako ,zvukovy ornament” (tak ju
nazyva jeden z mojich znamych,
prilezitostny konceptualista a
performer Lubo Durcek). Hudbu
vSak pociivam stéle zriedkavej-
sie, a ked, tak so slichadlami.
Okrem toho mam pomerne
dobrd hudobnii pamat, ktora
zaznamenava stovky hodin kla-
sickej hudby réznych Zanrov od
17. storocia po stcasnost, a tak
radsej poctivam hudbu v duchu.
Je tovyhodné - nikoho tym neru-
$im a hudba znie v interpretacii,
s ktorou sa mozem stotoznit.
Navonok ale davam prednost
tichu, ktoré je stale vzacnejsie.
Zijeme totiZ v prostredj presyte-
nom hlukom, nezamernou , kon-
krétnou” hudbou. Nielen bezny
poulicny ruch, Zivotné prejavy
[udi okolo néas (spomefime si
na piesen Richarda Miillera Po
schodoch, po schodoch...), ale aj repro-
dukované zvuky hudby (popularnej? za-
bavnej?) rinti sa na nas zo vsetkych stran.
Média vSemozne podporuju Zivotny Styl, v
ktorom predvadzanie sa na sposob karaoke
patri k vrcholnym métam. Podporuju do-
mnienku, Ze spev a hudba je umenie, ktoré
mdzZu robit vsetci (Spieva celd rodina - to
bol nazov televizneho programu este za
socializmu). Na obrazovkach sa maju ob-
javovat stale nové neostichané tvare, a tak
sa bez prestania hladaju slavici na ulici. Do
tohto Zivotného Stylu tazko zapadnu hu-
dobnici, obleceni vo frakoch a s motylikmi,
hrajuci v prostredi s naaranzovanymi kveti-
nami. Sami hudobnici to citia, a preto hla-
daju rozne spdsoby, ako sa priblizit sucas-
nému publiku prinajmensom tym, Ze ¢asto
nehraju uz vo frakoch a namiesto motylikov
maju napriklad rolaky. To vSak samo osebe
nepomoze, neodstrani to zakladny prob-
Iém, totiz fakt, Ze pestovanie, kultivovana
produkcia klasickej hudby akosi nezapada

Aurel Hrabusicky

historik umenia

[foto: archiv A. Hrabusického]

do aktuélneho Zivotného Stylu, bez ohladu na to, ¢o presadzuju a ¢o
nepresadzuji média. Akoby vizual tohto Stylu bol v rozpore s istou
exkluzivitou prostredia, v ktorom sa predvadza vdzZna hudba.
Navstevovanie koncertov rozhodne nepatri k zivotnému Stylu
novovzniknutych majetnych vrstiev, ktoré by mali byt prirodzenymi
priaznivcami a sponzormi kulttirnych aktivit tohto druhu. A nielen to
- mnohym intelektualom sice nechyba Sirsi kulttirny rozhlad, k nemu
vak obvykle nepatri zaujem o klasickdi hudbu. Pohybujem sa medzi
intelektualmi a v tzv. umeleckych kruhoch uz vyse tridsat rokov a
poznam stovky, ba tisicky umelcov a inych kultirnych pracovnikov.
Ako pomerne casty navstevnik koncertov pocas prestavok hladam
medzi navstevnikmi zname tvare, avSak malokedy niekoho objavim.
A navyse sa mi Casto stava. ze v preriedenom hladisku patrim medzi
najmladsich (pri navsteve kina naopak patrim medzi najstarsich).
Zaujem publika sa prestva viac na scénické utvary (nie nahodou
je o operné predstavenia vacsi zaujem ako o koncerty). Na nezau-
jem najvacsmi dopléaca prave vytvarné (vizualne) umenie a klasicka
hudba, pripadne poézia (ale ta je aj v inych kultiirach mensinovym
zanrom). Tieto umelecké odbory poskytuju totiz najmensiu oporu
pre nepripravenych alebo len zbezne orientovanych vnimatelov.
Clovek je v nich ¢asto konfrontovany s umeleckymi zakonitostami bez
spolahcujicich” primesi, so Struktdrou vysokého stupiia abstrakcie,
vzdialenou tym oblastiam, kde sa umenie prejavuje viac ,vo formach

samotného Zivota“. To zrejme
posobi problémy aj intelektua-
ta pracovného zatazenia takisto
neprispieva k tomu, aby ludia
vyhladévali nérocnejSie mimopra-
covné zaujmy. Hudba masirujtca,
relaxacna alebo hudba podpra-
hovo umociiujiica Zivotné rytmy
dostava prednost...

Uz davno neplati, Ze rozne
umelecké prejavy zjednocoval
spolocny Stylovy a kultdrny
horizont, ktory zaroven aj zod-
povedal istému spdsobu Zivo-
ta. Zrejme aj vdaka medialnej
presytenosti nasho Zivotného
prostredia sa jednotlivé ume-
lecké komunity uzatvéraju stale
viac do seba. V dosledku toho
ale este viac prichadzaju o di-
vakov, lebo nie su si samy sebe
divakmi. Dnes sa Casto stava, ze
umelci alebo kritici, ktori patria
vo svojom odbore k Spicke, maju
rozhlad alebo vkus v inych ume-
leckych odboroch o jednu-dve
triedy na nizsej urovni. Zatial ¢o
v60. rokoch bolibezné pracovné
stretnutia a spolocné podujatia
vytvarnikov a hudobnikov (llja
Zeljenka a Ladislav Kupkovi¢
sa zUcastiovali na povestnych
vytvarnickych Konfrontdcidch,
Kupkovi¢ sa podielal na viacerych pro-
jektoch Alexa Mlynarcika), dnes by sme
tazko hladali nieco podobné (cest vy-
nimkam). Hudobnikom, ale aj literatom
¢i filmarom vyhovuju viac poklesnuté,
[ahSie stravitelné formy vytvarného
prejavu a plati to prirodzene aj o vztahu
vytvarnikov a fotografov k inym ume-
leckym odborom. K dispozicii je vSetko,
no o nic nie je zaujem. Neviem, €i si dost
uvedomujeme, Ze kazdy z nas tak o nieco
prichadza... _

Aurel Hrabusicky (1955) je histori-
kom umenia, autorom viacerych mono-
grafii (Viliam Malik, Milos Dohndny) a
kuratorom Slovenskej narodnej galérie
v Bratislave (aktualna expozicia Rudolf
Sikora. Sdm proti sebe.). V spolupraci
so Slovenskou filharméniou participuje
na koncertnom cykle Hudba a obrazy.
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Jin Levoslay Bella

Jan Levoslav Bella

Skladby pre organ

Jan Vladimir Michalko, organ
Jozef Benci, bas

Hudobné centrum 2006

Po vydani notového materiélu s
kompletnym organovym dielom Jana
Levoslava Bellu, prikrocilo bratislav-
ské Hudobné centrum k jeho vydaniu
na CD. Interpretom Bellovych
organovych kompozicii je jeden

z odbornych konzultantov novej
notovej edicie Jan Vladimir Michalko.
Do dramaturgie je zaradeny aj
vokalno-instrumentalny titul Missa
brevis pre bas a organ, v ktorej je
solistom predstavitel' mladej spevac-
kej generacie Jozef Benci. Nahravka
vznikla v roku 2006 na vyznamnom
bratislavskom romantickom néstroji
firmy Rieger vo Velkom evanjelickom
kostole.

Prvé tri zaznamenané skladby
su prelidia mensieho rozsahu (7ri
skladby), bezne komponované na
liturgické ucely. UZ v nich vynika
romanticka farebnost nastroja v
ramci vhodne zvolenej registracie a
citlivé frazovanie opét v intenciach
romantickej zvukovej estetiky. Velky
slovensky romantik Bella vSak naplno
rozvinul svoje organové majstrov-
stvo az v dalSom diele nahravky
- Fantdzii-sondte d mol. Michalkov
prinos akcentuje romantické linie
Bellovych fraz, rozhodujticou je vSak
farebna registracna praca a precizna
zvukova vystavba kazdej z troch
Casti. Stoji za zmienku, Ze dielo mimo
Bellovho pdsobiska Sibine uviedol
ako prvy vyznamny dobovy virtu6z
Karl Straube, ktorému je Fantdzia-
sondta d mol venovana.

Préaca interpreta so zvukom a
farebnostou velkého romantického
nastroja graduje v Chordlovej tri-
16gii z roku 1917 a predovsetkym
vo Fantdzii Na cintorine hrdinov z
roku 1918. Obe vrcholné majstrov-
ské diela spracovavaju evanjelické
choraly, ¢o je priznacné v stvislosti
s Bellovou [udskou a napokon i
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profesionalnou umeleckou genézou.
Preukazuju dokladni autorovu zna-
lost evanjelickej duchovnej piesne,
vyuZitd koniec-koncov nielen v jeho
organovej hudbe, ale napriklad aj v
duchovnych kantatach. A dokladna
znalost tychto napevov je pocutelna
aj z registracie resp. interpreta-

cie hlavného organistu Velkého
evanjelického kostola v Bratislave
Jana V. Michalka na ,jeho nastroji” -
to je nesporné pozitivum nahravky.
Je v8ak otazne, ¢i zvukovo-reZijne
nebolo mozné viac podporit vybor-
nu prirodzend akustiku Velkého
evanjelického chramu. Jedna sa vSak
o jeden z mala nedostatkov, ktoré sa
dajt novej nahravke Bellovej orga-
novej hudby vytknut.

Missa brevis, jedno z nacastejsie
uvadzanych Bellovych diel, prezen-
tuje mladého slovenského basistu
Jozefa Benciho, ktory spieva vo
vybornej forme. Svojim mohutnym
prejavom dodava interpretacii punc
romantickej zvukovosti asociujuci
wagnerovské hlasy, avsak predsa s
akcentom slovanskej muzikality. A
prave tato kombinacia vokalnych
prvkov sa zda byt tou pravou pre
hudbu . L. Bellu.

Za zmienku urcite stoja podrobné
a erudované texty Jany Lengovej,
ktoré uvadza buklet v trojjazycnej
jazykovej mutdcii. Novy produkt
edi¢nej ¢innosti Hudobného centra
urcite zaujme nielen posluchacov
slovenskej, resp. organovej hudby.
Nahravka poskytuje vierohodny
obraz vyznamnej asti Bellovho
hudobného odkazu.

Mario SEDLAR

Matej Arendarik

Suchon, Zeljenka, Janacek,
Brahms, Liszt

Diskant 2007

Tento titul z vydavatelstva Diskant,
ktoré bdie a systematicky zazname-
nava pohyb na domacej hudobnej
scéne, potesi najma milovnikov
kvalitnej klavirnej interpretacie.

K jej reprezentantom mozno

dnes uz bez zavahania priratat
Mateja Arendarika (1982). Mlady

umelec, odchovanec Zilinského
Konzervatoria (D. Svarna), poslu-
chac prazskej AMU (M. Lapsansky)
prichéadza so vzorkou zo svojho
solidne budovaného repertoaru.

M. Arendarik posobi v osobnom
kontakte neobycajne, takmer nepat-
ricne skromne, azda az skepticky.
Jeho hudobnicky profil tieto charak-
teristiky nekopiruje. Skdr naopak,
dava pocit velkorysého umeleckého
prieniku, ale zaroven déslednosti
a osobnostnej tvorivej nadstavby.
Dramaturgicky skelet disku je vybu-
dovany ako jeden komplementarny
obluk, uréeny veli¢inami hudby,
majstrovstvom garantovanym
menami: Suchon, Zeljenka, Janacek,
Brahms a Liszt.

Jeden z ranych, no vystiznych a
interpretacne vdacnych klavirnych
opusov Eugena Suchona Mald
suita s passacagliou sa v repertoari
klaviristov vyskytuje pomerne casto.
Pred desatrociami prelomil inter-
pretacny monopol Klary Havlikovej
mlady Marian LapSansky. V jeho
desifrovani tejto kompozicie sme
vtedy objavili naozajstny maly
poklad. Kompozicia pozbavena
robustnosti a preexponovanosti
zaznela v priliehavych farbach a
tonoch. Jej poetika sa v tychto inten-
ciach interpretacne traduje dodnes.
V podobnych intenciach ju timoci aj
Arendarik. S vecnym, ale pevnym
nacrtom kontur, s konstrukcnou
logikou, prislove¢nym dorazom
na hudobné ,slovacika”, zemitou i
lyrickou poéziou.

Zeljenkova Toccata v
Arendarikovom podani ma upu-
tala ukazkovou kultivovanostou.
Interpret v nej nevsadil na vonkajsie
efekty €i afekty. Pochopil zeljenkov-
sky svet, trochu ho v3ak zidealizoval
a zmakil vyrazové hrany. Nanajvys
impozantny je klaviristov akcent,
spritomnujuci vntitorné vizby
Zeljenkovej hudby a jeho duchov-
nej a estetickej paradigmy, diela
Johanna Sebastiana Bacha. Toccata
vznikla ako ,hommage" k tristo-
rocnici Majstra. Jeho vesmir, ako aj
bazen k velkému odkazu, st vSak aj
bez ,navodu” v Zeljenkovej hudbe
citatelné...

Aj Janackova Sondta 1. X. 1905
je pomerne frekventovanym
dielom. Pozname ju v mnohych
interpretaénych ,prepisoch”, s
mnohymi moéZeme i nemusime
sthlasit. Arendarikova verzia je
vysostne emocionalne angazovana,
pritom prikladne koncentrovana
na osobitosti Janackovho jazyka.
Konfrontacné, ¢asto prikre pozicie

harmonickych jednotiek dokaze
klavirista domyselne definovat,
pritom ich ,zaoblit” a vdychnut im
iné, akoby nové dimenzie. Janacek
tak znie sice vo svojej netiprosnej
Zivelnosti, no s darom zvlastnej,
nepoznanej interpretacnej koloris-
tiky. Ako dominujtici mi vyvstava vo
vsetkych troch slovanskych opusoch
sposob a pristup k stvarneniu osti-
nata. Vyrazny, doslova formotvorny
element najma u Janacka a Zeljenku,
nadobuda v Arendarikovom plas-
tickom dotyku inti podobu. Ta je
pozbavena mechanického secco
principu, je dychajica, ,pruzna“a
presvetlena.

Druha, romanticka ¢ast CD s
nahravkami Brahmsovych Fantdzii
op. 116 a Lisztovej Apres une lecture
du Dante je tieZ primerane atraktiv-
na. V Brahmsovych siedmich minia-
tarach dokazal interpret vystihnut
avypointovat poeticky mikrosvet
kaZdej z nich. Lisztovej bravire
sa nevystavuje bezozvysku, tazi z
tych menej spristupriovanych zatisi,
doklada ich osobnostnym funda-
mentom, éterickym podtextom, no s
aktualizovanou optikou.

Kazda tvoriva interpretacia na-
stoluje mnozZstvo otazok aj odpove-
di, s ktorymi mozno sthlasit, i pole-
mizovat. Myslim, Ze M. Arendarik so
ctou obhdjil svoje postoje a vklady,
ktoré vpisal do uvedenych kompozi-
cii. Su totiZ opodstatnené, potvrde-
né vysokou muzikalitou, znalostou,
asilou jeho talentu.

Lydia DOHNALOVA
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S. Prokofiev
Symphony No. 5
Lieutenant Kijé Suite
Cincinnati Symphony
Orchestra, Paavo Jarvi
Telarc 2007 /distribtcia

DIVYD

Pri recenzovani CD estonskeho
dirigenta Paavo Jarviho som bol uz
druhykrat konfrontovany s novou,
tdajne prevratnou technolégiou
Direct Stream Digital. Prvykrat (v
pripade Cajkovského Patetickej
symfédnie) som nad technickym
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aspektom nahravky prili$ neuvazoval
az interpretacnej stranky to nedo-
padlo prili§ v prospech Mr. Jarviho.
Druhykrat som bol uz obozretnejsi.
Nahravka predstavuje jednotu maj-
strovskej prace umelcov, zvukovych
reZisérov a pouZitych technoldgii.

Direct Stream Digital by mala byt
najkvalitnejsia zvukovo-digitalizacna
technoldgia, najvernejsie reprodu-
kujtica to, ¢o vnimame sluchom a
najviac sa priblizujica k analégovému
zdroju. Forméat vyvinula pre Stuadiové
nahravanie spolocnost Sony a vdaka
vzorkovacej frekvencii 2.82 Ghz/1
bit, datovému toku 14.1 Mb/s,
frekvencnému rozsahu 100 Khz a
dynamickému rozpatiu 120 decibelov
obsahuje aZ Stvornasobne viac infor-
mécii ako ,stary” format PCM.

Snaha o maximalne autentickd
reprodukciu zvuku by viak nemala
byt samoucelnou, ale sluzit ¢o
najdokonalejSiemu stvarneniu hu-
dobného diela. Ak som aj druhykrat
dospel k nazoru, ze Paavo Jarvia
jeho Cincinnati Symphony Orchestra
st od optimalnej interpretécie
Prokofieva pomerne daleko, vznika
otazka preco je to tak. Kvéli pou-
Zitym technoldgiam, napriek nim
alebo nezavisle od nich? Odpoved'
je o to zloZitejsia, Ze CD som si ne-
mohol prehrat na novom modernom
pristroji, vhodnom pre spomenutu
technoldgiu. Zvukovy obraz tak iste
nebol tplny.

Zvuk nahravky je skutocne
lahodny, s priestorovym vnimanim
je to horsie. | ked'nemozno tvrdit,

Ze nie st pocut vietky podrobnosti
hudobného pletiva, s vertikalnou i
horizontélnou diferenciaciou vznika
problém. Nevyrazna linearita, osobi-
tosti nastrojov a nastrojovych sekcii
az na vynimky nie a nie vyniknut.
Tam, kde sa az naliehavo Ziada zvy-
raznit nejaké sdlo, nic sa nedeje! Zda
sa, akoby aktéri nahravky rezignovali
na moznost pozitivne ovplyvnit jej
interpretacnu kvalitu pomocou
cielavedomého manipulovania so
zvukovou zlozkou. A to povazujem
za velku Skodu. Ved prave vymo-
Zenostou nahravky je vystihnut,
znazornit zvukovy obraz diela ovela
prehladnejsie, presnejsie ako na
Zivom koncerte a to je aj jej velkou
vyhodou. Neviem vsak, ¢i horeuve-
dené Specifikum Jarviho nahravok
priamo suvisi s DSD...

Dynamicky rozsah je nedosta-
Cujuci, vyrazové polohy diela su
malo Citatelné a charakteristické.

Co ¢loveku napadne pri spomenuti
Prokofievovho mena? Motorickost,
sarkazmus, lyricka vricnost, hra-

vost... Z toho som si u Jarviho a
jeho symfonikov zo Cincinnati vela
neuZil. Pre jeho koncepciu je najviac
priznacny (opat!) akysi faloSny
perfekcionizmus, mélo fantazie,
uhladené muzicirovanie a prijemné
Steklenie namiesto dramatickych
konfliktov, rozkosna bezfarebnost
namiesto protikladov lyrickej vric-
nosti a agresivnej dravosti, véeobec-
né elegancia namiesto poctivého
pretlmocenia partitary. Abstraktna
krasa v neprospech bohatstva hu-
dobnej vypovede.

Najvacsim pozitivom nahravky
je popri monumentalnej 5. symfonii
(1944) zaradenie menej znamej
suity z hudby k satirickému filmu
Porucik Kijé (1934), kde nachadza-
me viacero znamych tém a vtipnych
inStrumentacii.

Tomas HORKAY

Jan Méry

Vam lasky slub skladam/
Liebesversprechen (Piesne)
BB Band Dixieland&Jazz
Band

Literarne a hudobné mu-
zeum B. Bystrica, Matica
slovenska, Music Master
2007

Tvorbe banskobystrického rodéaka
Jana Moryho (1892-1978), jed-
ného z prvych tvorcov slovenskej
operety, venuje dlhodobi zaslazi-
It pozornost Literarne a hudobné
muzeum v Banskej Bystrici, kde je
uloZena aj pozostalost skladatela.
V roku 115. vyro¢ia narodenia
skladatela (aj k tohtorocnému
30. vyrociu smrti banskobys-
trického rodaka) vydalo LHM uz
druhé moryovské CD. Prvé, Len
ty, jedind, nahral v roku 1997
SKO Zilina s dirigentom Pavlom
TuZinskym a poprednymi sloven-
skymi sdlistami opery i operety.
Pred par rokmi som ukazky z
bohatej tvorby nestora operety
kladne recenzovala v Hudobnom
Zivote.

Najnovsia nahravka je Stylo-
vo a interpretacne celkom ina.
Zrejme vychadza nielen z drama-

turgického nazoru zostavovatelky
Marianny Bardiovej, ale aj z fi-
nanénych moznosti vydavatelov. A
tak namiesto orchestra a sélistov z
profesionalnych hudobnych di-
vadiel sa na CD podielal BB Band
Dixieland&Jazz Band Banska
Bystrica, ako aj dvaja sélisti z ob-
lasti popularnej hudby: Jan Susik
(barytén)a Sylvia Kurpasova
(sopran). Umelecky veduci or-
chestra, jazzovy trubkar Jozef
Karvas, je aranzérom swingovo
znejlceho soundu nahravky.
Podtitul Piesne motivuje po-
sluchaca k ocakavaniu klasického
odkazu z piesni J. Méryho (i
také diela pisal, najma pre svoju
manzelku, znamu klaviristku a
sopranistku Magdu Szakmary-
Méryovu, ale aj pre inych popred-
nych opernych spevékov, ktori ho
ako hoteliéra na Novom Strbskom
Plese svojho casu radi a ¢asto
navstevovali). Zostavovatelka
M. Bardiova vSak opét vybrala
najma melédie z jeho operiet
uvéadzanych v Berline, Brne a
Bratislave, ktoré sa v 30. a prvej
polovici 40. rokov stali tiez Slag-
rami. Striedavo ich spievali osob-
nosti ako M. Kisonova-Hubova,
M. Cesényiové, S. Hoza, F. Krigtof
Vesely a dnes uz nezndmi nemecki
spevaci. Zasluhou je, Ze viaceré z
hudobnych cisel boli nastudované
zrukopisov, teda objavne, tri st
zopakované z prvého CD - len
v novom $ate, t. j. v swingovom
aranzmane a interpretacii, dalsie
st dramaturgické (a posluchac-
ske) novinky. Viaceré z trinastich
¢isel zachovavaju text v povod-
nom nemeckom jazyku, iné po-
chéadzaju z prekladatelskej dielne
Ludovita Valku. Iba pri troch
piesiiach st mena znamej Jely
Kréméry a Lubomira Feldeka s
Janom Szelepcsényim. Zial, texto-
vo-poeticka stranka piesni, vra-
tane znamych mien, je najslabsim
ohnivkom CD. Aj pri respektovani
patiny ,sladadkovych” slovnych
klisé a lubostnych vyznani vyru-
$uja najma rytmické nezrovnalosti
textu a hudby, ¢o necitlivo pod-
Ciarkuje aj interpretacia (,pritil
sa diev¢-d-tko...", ,Idska je zr-d-
dna” a pod.). Hudobné tpravy
Jozefa Karvasa a interpretacia
orchestra st v $tyle dnes znovuo-
zivenych a oblubenych swingoviek
(alaHot Serenaders). Voci stihre
inStrumentalistov, ich nasadeniu a
celkovému vyzneniu nemozno ni¢
namietat. Hraju s nasadenim Styl,
kolorujuci dobu, v ktorej sa Zilo,
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spievalo a tancovalo v prvej polo-
vici minulého storocia. Otazkou
je, ¢iJan Mory tiez takto svoje
operetné melddie citil...

Pri nahravkach prekaza malo
citovo zaangazovany prejav
vokalistky Sylvie Kurpasovej a
obcas prilis lezérne spievajuci
Jan Susik. Ten vsak aspon text
i hudbu preZiva. Aktualne CD
z operetnych melddii a $lagrov
Jana Méryho je sice zasluzilym
odkryvanim hudobnych prame-
novidostojnym pripomenutim
jubilea osobnosti, no celkovym
umeleckym vyznenim sotva
prekona dojem z prvého méryov-
ského CD.

Terézia URSINYOVA

All Time Jazz&Lucia
Luzinska
(un)covered

Pavian Records 2008

Hoci Old Time Jazz Trio evokuje
svojim ndzvom zoskupenie staro-
milcov, skupina gitaristu Borisa
Cellara nepatrila v ¢ase svojho
vzniku v roku 2001 k vyznava-
¢om revivalovych smerovani.
Model hudobnikov okolo klavi-
ristu a spevaka Nat King Cola

aj ako nasmerovanie muzikant-
ského vyvoja: od priekopnickeho
etablovania moderného klavir-
neho tria bez bicich nastrojov k
vybrasenému, i ked',ucesanej-
Siemu” prejavu s dérazom na
pestrejsiu zvukovost. V relativne
kratkom ¢asovom horizonte sa
kapela, uz pod novym nazvom
All Time Jazz, posuva prirodzene
dalej. V roku 2003 sa k zoskupe-
niu pridala Lucia Luzinska, v tej
dobe jedna z mnohych spievaju-
cich hereciek, fungujtica prevaz-
ne v zahrani¢nych kluboch. Prvé
spolo¢né CD First Take (2005)
bolo vysledkom tradi¢nejSie-

ho pohladu na interpretéciu
jazzovych Standardov. Rokmi
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> ,prevarené” témy Summertime,
It Don’t Mean a Thing alebo Bye
Bye Blackbird boli sice pohodo-
vo prijemnymi popevkami, avSak
len s nepatrnym, striedmym
novéatorskym vkladom. Uz vtedy
viak prekvapila Cellarova aran-
zérska zrucnost: vedenie hlasov
akoby na malej ploche suplovalo
jednotlivé bigbandové sekcie. Tri
roky hladania vlastného zvuko-
vo-vyrazového idealu, rdznoro-
dych pddiovych skusenosti, ale
predovsetkym formovania ume-
leckym prostredim jazzového
oddelenia Hudobnej univerzity
v rakiaskom Grazi priniesli vy-
sledok prevysujtici ocakavania.
Aktuélna nahravka (un)covered
posobi omnoho presvedcivejsie.
Verna svojmu titulu odhaluje
prostrednictvom zdanlivo kreh-
kych a roznorodych aranzméanov
cast vnutorného sveta svojich
tvorcov. Gitaristu a dvorného
aranzéra zoskupenia Borisa
Cellara s klaviristom Tomasom
Gajlikom na nej sprevadza novy
rytmicky tandem, kontrabasista
Stefan Bartus a bubenik Peter
Solarik. Variabilitu pévodného
materialu predkladajua hudobnici
prostrednictvom interaktivnej
komunikacie pocas inStrumental-
nej bossy / Remember Augusta a
naslednej kultivovanej metroryt-
mickej premenlivosti spievanej
verzie Augusta. Podobne komu-
nikativnou sa javi spolupraca
Studentov so svojimi pedagdgmi.
Pozvanie Luzinskej prijal bube-
nik Howard Curtis a klavirista,
skladatel Fritz Pauer, ktory
JCellarovsky” koncept, aranzér-
sky vklad ¢i kreativitu ocenil uz
po prvom albume. Tentokrat
prispel dvojicou skladieb, napri-
klad Gc¢inkovanim Pressburger
Quartet ozvlaStnenym éterickym
Vienna Blues. Spojitost varia-
bilnych zostav s LuZinskej zdr-
Zanlivym a nesmierne tvarnym
hlasom funguje na tejto neoby-
¢ajnej nahravke fantasticky.
Skvostnou je textovana verzia
.davisovky” Flamenco Sketches
zlegendarneho albumu Kind of
Blue, predovsetkym na kratkej
ploche scatovanej vokalizy, kde
Luzinska poodhaluje potencial
hlasovej drobnokresby.
(un)covered je nesmierne vy-
darenym preklenutim komuni-
kacnej bariéry medzi jazzovym
posluchacom a prilezitostnym
navstevnikom tohto teritdria.

Peter MOTYCKA
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Esperanza Spalding
Esperanza

Heads Up 2008/distribucia
DIVYD

Esperanza Spalding je dvadsattriroc-
na kontrabasistka, spevacka a skla-
datelka, ktora ma za sebou nevsednu
cestu z tazkych socialnych podmienok
v Oregone az na Berklee College of
Music v Bostone, kde ako Studentka
ziskala pIné Stipendium a hned'po
ukonceni Stadia sa stala najmladsim
¢lenom pedagogického zboru v jeho
historii. Napriek veku sa Esperanza
Spalding méze pochvalit spolupracou
s hudobnikmi ako Michel Camilo,
Dave Samuels, Stanley Clarke, gita-
rista Pat Metheny, Donald Harrison,
Joe Lovano a ini.

Vyber skladieb na CD, kde
sa hudobnicka predstavuje ako
spevacka, basgitaristka i kon-
trabasistka so svojim stabilnym
kvartetom (Leo Genovese - klavir,
Jamey Haddad - latino perkusie,
Otis Brown - bicie) a hostami, je
zmesou jazzu, soulu a brazilskeho
Stylu. Devit autorskych kompozicii
Esperanzy Spalding dopifajd bra-
zilsky ,takmer Standard” Porta De
Areia (autorom je sticasna brazil-
ska hviezda Milton Nascimento),
Cuerpo y alma (Co je do Spanielciny
prelozeny Standard Johnnyho
Greena Body&Soul) a melancho-
lickda Samba em preludio brazilskej
legendy Badena Powella.

Esperanza je nespornym
talentom ako instrumentalistka
i spevacka a siroky repertoar na CD
podava $tylovo a velmi elegantne,
s nazorom a nadhladom skuisenej
interpretky. Jej album sa pociva
prijemne, posobi vzletne a vese-
lo, ma mnozstvo nalad, ktoré sa
dramaturgicky vyvazene menia.
Kolise od hravosti v / know you
know s presvetlenym kontraal-
tom v latino-soulovej nalade cez
melanchéliu v Love In Time ¢i Fall
In az k temperamentu brazilskej
samby / Adore You, ktora je za-
roven jednozna¢nym dokazom,
ze Esperanza vie aj scatovat (a to
i vo viachlase). Mela je narocny,

ale iskrivy post-bebop s hosta-

mi Ambroseom Akinmusireom
(trubka) a Horaciom ,El Negro”
Hernandezom (bicie), naopak
Precious je odlahéeny swingovy
pop. If That’s True je jedinou Cisto
instrumentalnou skladbou albumu
a ako host sa v nej, podobne ako

v skladbe She Got To You pred-
stavil neworleansky saxofonista
Donald Harrison. Na albume sa
podielal tieZ aranzérsky aj produ-
centsky. Projekt Esperanza je ur-
Cite vydareny a svedci o obrovskej
miere talentu a muzikality mladej
spevacky a hudobnicky, ktord vda-
ka jej vSestrannosti uZ teraz radia
k velkym menam ako Nina Simone,
Diana Krall ¢i Norah Jones.

.V Spaniel¢ine sa moje meno
prekladd ako nddej a ja by som si
ho svojou prdcou cheela zaslizit,"
povedala o svojej hudbe spevéacka.
Esperanza Spalding urcite hudob-
nou nadejou je.

Jana GOLISOVA

P. 1. Cajkovskij

Eugen Onegin

D. Hvorostovskij,

R. Fleming, R. Vargas,

E. Zaremba

Orchester a zbor
Metropolitnej opery New
York, V. Gergiev/rézia

R. Carsena
DECCA/Universal 2008/
distribucia DIVYD

Vo februari 2007 sa v newyor-
skej MET uskutocnila premiéra
novej inscenacie najznamejsej
Cajkovského opery, zdznam
ktorej nedavno vysiel na DVD
vo vydavatelstve DECCA. Text
romanu Eugen Onegin upravil
skladatel'na libreto aj s pouZitim
povodnych Puskinovych verSov.
Podtitul opery ,lyrické scény”
prezradza Cajkovského zamer
vytvorit psychologickt spevohru
so silnymi citovymi akcentami

a podmanivou charakteristikou

prostredia. Skladatel sa sustre-
dil na vyjadrenie vzajomnych
vztahov jednotlivych postav,
vychéadzajuic pritom z pozoru-
hodne tvarovanych monolégov,
ktoré vyrastaji z dramatickych
situacii. Tieto charakteristické
¢rty diela sa stali vychodiskom
reZijnej koncepcie Roberta
Carsena. Kto sleduje inscenacné
pociny Metropolitnej opery v po-
slednych rokoch, iste neocakaval
Ziadnu prevratni ¢i kontroverz-
nu inscenaciu. Preto pracu prog-
resivneho kanadského reziséra
sprevadzali velké ocakavania na
jednej strane a obavy na strane
druhej. Carsen vysiel v Gstrety
obom stranam. Modernistov
nenadchol ani nesklamal a tra-
dicionalistov nepoburil. Idedlna
poloha? Tento otaznik je velmi
vyrazny. RéZia sa sustredila na
rovinu individualnej hereckej
psycholdgie a treba uznat, Ze v
tomto smere sa zaradila k ab-
solttnej $picke. Cela inscenacia
sa odohréava na vyprazdnenom
javisku, prostredie je charakte-
rizované iba osvetlenim a mini-
mom rekvizit. Skvelé historizuju-
ce kostymy pdsobia v prazdnom
priestore ako Sperky.

Pod hudobné nastudovanie sa
podpisal najslavnejsi rusky diri-
gent sucasnosti Valery Gergiev,
ktory neostal ni¢ dlzny svojej
povesti. Sustredil sa hlavne na
vyhranené dramatické extrémy,
dynamické i tempové. Orchester
Metropolitnej opery hra pod
jeho vedenim vyborne, zopar
nepresnosti, hlavne rytmickych
vypadkov u spevékov sa v§ak
nedalo prepocut. Titulnd dlohu
spieval asi najkompetentnejsi
sucasny interpret tejto posta-
vy, rusky barytonista Dmitri
Hvorostovskij. Jeho Onegin je
spevacky i herecky dokonaly.
Niet ¢o dodat. Lyricka, ale mi-
moriadne diferencovanu kreaciu
Tatiany predviedla americka sop-
ranistka Renée Fleming, ktora
zije kazdou frazou a je schopna
hlasom i herectvom vyjadrit
bohaté spektrum citov. Jedina
vyhrada, i ked pochopitelna,
smeruje k jej ruskej vyslovnos-
ti, nad ktorou skutocne treba
Jprivriet ucho”. Za komplexné
stvarnenie postavy si ale zasluzi
najvyssie uznanie. Stvoricu
hlavnych postav dopifiajii skve-
la Elena Zaremba ako Olga a
Ramén Vargas ako Lenskij.

Jozef CERVENKA

| hudobng zivat




FrantiSek Xaver Tost
(1754-1829)

Duetto pastorale Bone Jesule
Ed. Lenka Antalova

Musicalia Istropolitana 1

Ed. Marta Hulkova

Katedra hudobnej vedy
Filozoficka fakulta Univerzity
Komenského, Stimul 2007

Vydavanie hudobnin na Slovensku
je pomerne vzacne, o to viac, ak ide
o pramennd ediciu z oblasti tzv. starej

www.arttokaj.com

hudby. Preto mozno len privitat
vytvorenie edicného radu Musicalia
Istropolitana, ktory iniciovala Katedra
hudobnej vedy Filozofickej fakulty
Univerzity Komenského v Bratislave
v spolupréci s Ustavom hudobnej vedy
SAV a Hudobnym mtizeom SNM.
Slovenské archivy, kniZnice i chéry
kostolov ukryvaju hudobné hohatstvo,
svedciace o intenzivnom kultirnom
Zivote v minulych storociach. V oblasti
vyskumu starsej slovenskej hudby
vzniklo mnozstvo vedeckych studif,
dizertacnych i diplomovych prac,
odhalujtcich tuto skutocnost. Katedra
hudobnej vedy uz niekolko rokov
zverejiiuje Studie svojich clenov,
Studentov a spolupracovnikov v
rocenke Musicologica Istropolitana,
urcenej predovsetkym na prezentaciu
v odbornych kruhoch v zahranici.
DIhsi ¢as rezonovala myslienka spri-
stupnit vysledky prace hudobnych
historikov aj prostrednictvom notovej
edicie. Zamerom redak¢nej rady je
spristupnit doteraz nepublikované hu-
dobné dielaz 15.-19. storocia z nasho
tuzemia. Edicia je urcena ako Studijny
aporovnavaci hudobny materil
hudobnym historikom, ale aj profe-
sionalnym interpretom, chramovym
hudobnikom, Studentom umeleckych
$kol i amatérom.

Medzinarodné hudobné kurzy

28. jiil - 4. august 2008

viola, barokova viola

Prvou notovou ediciou je Duetto
pastorale Bone Jesule od Frantiska
Xavera Tosta (1754-1829). Tento
hudobnik ¢eského povodu bol asi od
roku 1773 ako vezovy trubac v sluz-
bach mesta Bratislavy. Okrem toho
posobil aj ako skladatel'a organizator
hudobného Zivota. Jeho meno sa
spaja s radom ursuliniek, ktoré sa
sustredovali na vychovu a vzdelavanie
dievcat. Tost skomponoval niekolko
sakralnych i instruktivnych skladieb
pre potreby klastora. Niektoré jeho
skladby st venované ¢lenkam rehole
alebo ich Ziatkam. Bohata zbierka
hudobnin pochéadzajucich z ursulin-
skeho klastora a kostola je v sicasnosti
ulozena v Hudobnom mazeu SNM.
Duetto Bone Jesule je instruktivna
skladba venované organistke, skla-
datelke a regenschori ursulinskeho
kostola sestre Marii Stanislave von
Seidl OSU (1750-1837) a prvykrat
zaznelo 27.12. 1819. Je skompo-
nované pre sopran, alt, dvoje husli,
violoncelo, organ a alternativne obsa-
denie dvoch flaut alebo dvoch lesnych
rohov. Violoncelo je vedené unisono
s organom ako sticast bassa continua.
Ako pise editorka, skladba moze pek-
ne vyzniet aj v triovej verzii s dvomi
flautami bez husli alebo iba s huslami
bez flaut. KedZe ide o pramennt

| RECENZIE

ediciu, sucastou vydania je faksimile
vybranych stran pamiatky, ivodna
Stadia obsahujuica doslovny i umelec-
ky slovensky preklad latinského textu
apodrobné edi¢né poznamky. Vsetky
texty st v slovensko-anglickej mutacii.
S prihliadnutim na to, Ze skladba nie
je urcend len profesionalom - $pecia-
listom na stard hudbu, vydavatelia
pontikaju vypracovanti verziu gene-
ralneho basu, samozrejme so zacho-
vanim éislovania. Skoda, 7e vydanie
neobsahuje samostatné party jed-
notlivych néstrojov, interpreti budd
donuteni si ich prepisat. V kazdom
pripade prepis, spartovanie pamiatky
i vypracovanie continua je urobené
velmi dokladne a zasvétene v spolu-
préci so $pecialistami na start hudbu
zo stiboru Musica aeterna. Vydanie,
financované zo zdrojov Grantovej
agenttry Ministerstva skolstva SR
aSAV (VEGA) a Agentury na pod-
poru vyskumu a vyvoja (APVV), je
nepredajné a da sa ziskat na Katedre
hudobnej vedy. Ostava dufat, Ze novy
edicny rad sa coskoro rozrastie o dal-
Sie tituly a tieto diela budti zaznievat
na koncertnych podiach i kostolnych
chdroch a prispeju tak k rozsireniu
povedomia o nasej hudobnej minu-
losti.

Anna HAMADOVA
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Bratislava

Opera a Balet SND

historicka budova

Po 09.06. Compagnie Josef Nadj
(Franctizsko)

Ut 10.06. Cajkovskij: Eugen Onegin
§t12.06. Lehar: Vesela vdova

Pi 13.06. Puccini: Sestra Angelika /
Leoncavallo: Cigani

Ut 17.06. The Peeping Tom Collective
(Belgicko)

St 18.06. Freso: Martin a sinko

§t19. 06. Dvorsk: Rusalka

Pi20.06. Radacovsky / Holovac: Bolero aviac
S0 21.06. Strauss: Ariadna na Naxe

Ut 24.06. Patejdl / Vaculik: Snehulienka
a sedem pretekarov

Pi 27.06. Glazunov, Cajkovskij, Chang,
Balanchine

Ne 29.06. Battezzato / Blandini: O Aria

nova budova

Po 09.06. Puccini: Turandot

Ut 10.06. KY-TIME / Pocta Jifimu
Kylianovi

St 11.06. Puccini: Tosca

§t12.06. Cajkovskij / Petipa: Labutie jazero
So 14.06. KY-TIME

Ut 17.06. Durovcik / Feldek / Popovié:
Popolvar

St 18.06. Verdi: La traviata

Pi 20.06. Musorgskij: Boris Godunov
S0 21.06. KY-TIME

Po 23.06. Durovtik / Feldek / Popovic:
Popolvar

Ut 24.06. Puccini: Bohéma

St 25.06. Puccini: Madama Butterfly
$t 26.06. Verdi: Aida

S0 28.06. Puccini: Turandot

Nedeliné matiné v Mirbachovom
palaci 10. 30

Ne 15.06.

B. Dugovi¢, klarinet

L. Fancovi¢, klavir
Mendelssohn-Bartholdy, Lutoslawski,
Zeljenka, Bernstein

Koncert sa kona v spolupraci so Spol-
kom koncertnych umelcov

Ne 22.06.

J. Podhoransky, violoncelo

R. Ardasevova, klavir
Arenskij, Glier, Rachmaninov

Ne 29.06.

Klavirne trio Istropolis

Brahms, Martind, Piazzolla

Ut 24.06.

Mozartova siefi Rakuskeho velvyslanectva
K. Hurayova, violoncelo

D. Sujan, klavir

$t19.06

Mozartova siefi Rakuskeho velvyslanectva
Koncert Modré ruza v Prétri

S. Oravcovd, sopran

M. Olszewski, tenor

A. Linsbauer, klavir

Ut 17.06

Mozartova siefi Rakuskeho velvyslanectva
Koncert - Znejuica knizica

S. Neffe, tvodné slovo

K. Tomiyama, mezzosopran

M. Tschervenlieva-Gellew, klavir

Statny komorny orchester Zilina

$t12.06.

SKO, P. Vronsky

F. Figura, husle

P. Siméik, violonéelo

40

S. Surin, organ

Beethoven, Rheinberger, Mascagni,
Rachmaninov, Chacaturjan, Beetho-
ven, Sarasate

Banska Bystrica

Statna opera

XXX. ZAMOCKE HRY ZVOLEN-
SKE - operné éast (22. 6. - 28. 6.
2008)

Ne 22.06. Verdi: La traviata - nadvorie
zamku

Po 23.06. Mladost na zamku - Koncert
opernych arii - kralovska sien

Ut 24.06. Puccini: Messa di Gloria (As
dur) - nadvorie

$t 26.06. Verdi: | masnadieri - nadvo-
rie zamku

Pi27.06. Verdi: La traviata - nadvorie zamku
S0 28.06. Puccini: Bohéma - nacvorie
zamku

Statne divadlo Kogice

Po 09.06. Verdi: Maskarny bal

Ut 10.06. Ateliér - tvoriva dieliia

St 11.06. Kocab: Odysseus, 10.00

St 11.06. Kalman: Cardasova princezna
So 14.06. Kocab: Odysseus

$t 19.06. Ateliér - tvorivé dieliia

Ut 24.06. Mozart: Carovna flauta

S0 28.06. Verdi: Maskarny bal

Ne 29.06. Kélmén: Cardasova
princezna

Statna filnarménia Kosice

Po 09.06.

Komorny koncert v ramci festivalu
KONVERGENCIE

M. Varga, klavir

1. Karsko, husle

I. Pristasova, husle

S. Tandree, viola

). Luptak, violoncelo

N. Skuta, klavir

Bartok, Varga

$t12.06.

SEK, P. Sumnik

Miadi mladym - umelci vedcom
M. Potokar, husle

M. Svec, klarinet

M. Cervienka, akordeon
Majkusiak, Weber, Mozart,
Smetana

$t 26.06.

$tK, J. Swoboda
Operny galakoncert
A. Cajova, sopran
M. Dvorsky, tenor

Infoservis Oddelenia
dokumenticie a informatiky

Zahranicné festivaly

Medzinarodny festival barokovej
hudby - Barokové forum 2008
16.8.-21.9.2008

kostoly hlavného mesta Varsavy,
Polsko

Organizatori pozyvaji na ucast na
festivale, uzavierka dramaturgie, ¢o
najskor.

Info: fest@barok.info, www.barok.
info, www.nieobojetni.pl

Innsbrucker Festwochen 2008
8.7.-24.8.2008

Innsbruck, Rakusko

Festival starej hudby.

Info: www.altemusik.at
Steirischen Festspiele 2008
27.6.-27.7.2008

Graz, Rakusko
Info: www.styriarte.com

Festival de Marseille - Festival hudby,
divadla, filmu a vizudlneho umenia
20.6.-17.7.2008

Marseille, Franctzsko

Info: www.festivaldemarseille.com

Hudobné leto a hudobny festival
Grafenegg 2008

20. 6. - 16. 8. 2008 (hudobné leto),
21.8.-7.9.2008 (hudobny festival)
Grafenegg, Vieder, Rakusko

Info: MuseumsQuartier Wien,
tickets@tonkuenstler.at

Savonlinna operny festival 2008
4.7.-2.8.2008

Savonnlina, Finsko

Info: www.operafestival.fi

Medzinarodna skladatelska sutaz
Uuno Klami 2008

finalové koncerty: 18. septembra
(Kouvola), 19. septembra (Kotka)
2009

Kouvola, Kotka, Finsko

Kategoria: skladba pre maly orchester
typu sinfonietta

bez vekového obmedzenia

Uzavierka: 1. decembra 2008

Info: klamicompetition@kymisinfoniet-
ta.fi, www.klamicompetition.fi

Medzinarodna hudobna stitaz ARD
2009 Mnichov

Kategoria: hlas, husle, kontrabas, harfa
Info: ard.musikwetthewerb@brnet.de,
www.ard-musikwettbewerb@de

Medzinarodna skladatelska sutaz
pre organ Granada,

Spanielsko 2008

6.- 14. september 2008

Granada, Spanielsko

Kategoria: skladba napisana pre organ
El Salvador v Granade, propozicie
pozri web

Uzavierka: 1. septembra 2008
Info: acorgranada@hotmail.com,
www.granadaorgano.net

Medzinarodna skladatelska sutaz
ISME Belgicko/Flamsko 2008
Sutaz ur¢ena skladatefom EU.

Oprava:
V ¢isle 3-4 mala byt na str.10 na fotografii s prof. ). Valachom uvedena au-

Kategoria: I. skladba pre 1 slacikovy
nastroj (husle, viola, violoncelo,
kontrabas) alebo gitaru alebo harfu
5o sprievodom alebo bez sprievodu
klavira, I1. skladba pre dychovy stibor
od 3 - 12 hracov (povinné nastroje -
flauta, hoboj, klarinet, fagot)
Podmienky: skladby st urcené mla-
dym interpretom od 12 - 16 rokov,
ktori este nedosiahli vyssie hudobné
vzdelanie, trvanie skladby do 4 min.
bez vekového obmedzenia
Uzavierka: 30. juna 2008

Info: info@isme-vlaanderen.be, www.
isme-vlaanderen.be

Medzinarodny festival elektroakus-
tickej hudby Konzervatéria

sv. Cecilie v Rime

15. - 20. oktdber 2008

Rim, Taliansko

Sucastou festivalu su koncerty,
konferencie, mimoriadne podujatia
na prezentaciu klicovych diel elektro-
akustickej hudby.

Kategoria: elektroakusticka skladba
Uzavierka: 15. jiina 2008

Info: www.conservatoriosantacecilia.it

Medzinarodna organova sutaz
Granada, Spanielsko 2008

10. - 11. september 2008
Granada, Spanielsko

Vekovy limit: nar. po 10. septembri
1978

Poplatok: 70 EUR

Uzavierka: 25. jula 2008

Info: acorgranada@hotmail.com,
www.ra-bellasartesgranada.es

Medzinarodna sitaZ siicasnej
komornej hudby Krakov 2008

3.- 7. september 2008

Krakov, Polsko

Kategdria: sélisti, dua, tria, kvarteta,
kvintetd, sexteté; rozne sélové a ko-
morné nastrojové kombinacie a spevu
Podmienky sutaze: skladby podla
vlastného vyberu napisané po roku
1965 - zahrani¢ni skladatelia, skladby
napisané po roku 1945 - polski
skladatelia

Vekovy limit: do 30 rokov

Vstupny poplatok: 100 PLN alebo
30EUR

Uzavierka: 15. jula 2008

Info: biuro@jinstytutsztuki.pl,
www.instytutsztuki.pl

torka prekladu libreta oratéria Klepdc/Zvon pani Jela Kréméry-Vrtelova.
Za chybu sa ospravedliiujeme. Redakcia.

Martinovi Valihorovi za organizaciu One Day Jazz Fest

Bubenik Martin Valihora je vyhladavanym spoluhré-
¢om svetovych (Hiromi, Ron Affif, John Shannon)
a domécich interpretov. Svoje kontakty a skdisenosti
nadobudnuté pri organizovani pravidelnych koncert-
nych turné vlastnej forméacie Waking Vision dokazal
prostrednictvom agentiry Q-Zone zirocit v podobe
novatorského festivalového konceptu One Day Jazz.
Jeho prinosom sa javi terminové a programova flexibi-
lita ako aj konfrontacia domacich i zahrani¢nych umel-

cov. Prvy roénik vyvrcholil 20. méja v bratislavskej
Incheba Expo Aréne koncertom legendérneho gitaristu, skladatela a inovéatora
Johna McLaughlina, ktorému predchadzalo madarské Kaltenecker Trio a Spe-
cialny projekt basgitaristu Oskara Rézsu. Medzinarodna kooperécia umelcov
prostrednictvom festivalu One Day Jazz sa m6Ze v budticnosti stat vyznamnym
komunika¢nym kanalom pre domécich jazzmanov.

(mot)

Ministerstvo Skolstva
Slovenskej republiky

a Zakladna umelecka skola
Eugena Suchoiia, Bratislava
vyhlasuju sutaz

Miadi klaviristi 2008 pre
Ziakov zakladnych umeleckych
$kol na Slovensku (hra na
klaviri - s6lo)

Miesto konania: Zakladna
umelecka skola Eugena
Suchoria, Batkova 2, 841 01
Bratislava

Termin sutaze: 26.-27. novem-
ber 2008

1. kategoria (rok narodenia
2000 a mlads), 2. kategoria
(1999), 3. kategoria (1998), 4.
kategoria (1997), 5. kategdria
(1996), 6. kategdria (1995), 7.
kategoria (1994), 8. kategoria
(1993 a skor narodent)
Prihlasky spolu s kopiou
rodného listu a potvrdenim o
zaplateni Uicastnickeho poplat-
ku zaslat postou doporucene
najneskor do 15. juna 2008
Uéastnicky poplatok: 500.- Sk
za kazdého sutaziaceho (zaslat
postovou poukazkou na ¢.d.
2626701510/1100, var.symbol
MK 2008)

Kontakt: Mgr. Magdaléna
Hruba, riaditelka ZUS Eugena
Suchoia, tel: 02/643 643 87,
e-mail: zusbatkovaba@post.sk
www.zusesuchona.
bratislava.sk

3. roénik Stiavnickych
letnych kurzov 1.7.-8.7.2008
Stiavnické letné kurzy

zacali svoju ¢innost v roku
2006 a okamdite si ziskali po-
pularitu. Ukazalo sa, Ze mesto
Banska Stiavnica je svojou
polohou, rozmermi i atmo-
sférou idealnym miestom pre
akcie tohto typu. Dokazuje to
aj pocet prevazne zahranicnych
Studentov v minulych rokoch.
Lektori kurzov maju dlhoro¢né
pedagogické skusenosti z
pdsobenia na poprednych
institatoch - Universitat fiir
Musik Graz, konzervatérium
Eisenstadt, Viysoka skola
muzickych umeni, Academia
Superior de Lishoa...
Poplatok: 290 EUR
Prihlasenie: do 30. juna
Kontakt: +421 265412241,
eugen@naex.sk, ww.fph.sk

Linz - Eurépske

hlavné mesto kultiry 2009
A Dozen of Europe

- 12 novych ¢lenskych Statov
EU - 12 mesiacov -

12 koncertov

V ramci podujatia

A Dozen of Europe sa od
januara do decembra 2009
uskuto¢ni dvanast koncertov
v novych clenskych Statoch
EU:

Slovensko - Estonsko - Ma-
darsko - Cyprus - Litva -
Slovinsko - Lotys$sko - Malta
- Bulharsko - Ceska republi-
ka - Polsko - Rumunsko
Info: +43 73277 05 48 114,
w.ponesch@posthof.at,
khs.2009@posthof.at

| hudobng zivat




V0

& ,_:,-'fi?: & Kultirne leto siii

@) atradné siavnosti BKIS I=H BRATISLAVA
T/ Bratislava 2008 peTa— L

23.6.2008 Zoran DUKIC - Chorvétsko KONCERTY:

2462008 Jorgos PANETSOS - Grécko Koncertn sieh Klarisky

- _ Farska 4, Bratislava
25.6.2008 Henry TOTH a hostia - Slovensko 19:00 hod.
26.6.2008 Paolo PEGORARO - Taliansko i ,
Predpredaj vstupeniek:
27.6.2008 Carles TREPAT - Spanielsko www.bkis.sk
28.6.2008  Stephen STUBBS - Usa www.ticketportal.sk

Maxine EILANDER - Holandsko
Milos VALENT - Slovensko

33. MEDZINARODNY

GITAROVY FESTIVAL

J. K. MERTZA V BRATISLAVE

93, - 28.6.2008

VI. roénik Medzindrodnej gitarovej stataze J. K. Mertza

; Majstrovskeé kurzy

. (Zoran DUKIC, Jorgos PANETSOS, Paolo PEGOR,P%RD,
SPRIEVODNE PODUJATIA: Carles TREPAT, Henry TOTH )
Hudobna a tanecna fvag;::ttj Popoludnajsie koncerty mladych interpretov
Zochova 1, Bratislava Workshop holandského vyrobcu gitar Jeroena Hilhorsta

Predajna vystava notového materidlu, knih, CD a DVD
Vydavatelstvo CHANTERELLE, Nemecko

www.jkmertz.com
Organizator: InterArtists v spolupraci so Spoloénosfou J. K. Mertza a HTF VSMU
Konin kriik S FINANCNOU PODPOROU % N v ———
MINISTERSTVA KULTURY ‘= Klasickil Gikaru
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www.mjuzik.sk wwuw.divyd.sk

MAME TO,
CO RADI POCUVATE

KLASIKA /7 JAZZ 7/ WORLD MUSIC /7 BLUES

Eugen Suchodt
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Reedicia legendarnej nahravky Slovenskej filharmoénie
s dirigentom Zdenkom Koslerom
Klucové orchestralne diela slovenskej klasiky opat na trhu

,Slovenskd filharménia ... hrd s vynimocnym citom.” (Fanfare)
»jedine¢ny nddych a ¢isty, jasny, digitdlny zvuk.” (Penguin Guide)
. sldCiky Slovenskej filharmdnie zneju krdsne a zmyselne.” (Gramophone)
,Vdaka Zdenkovi Koslerovi poddva Slovenskd filharmdnia vykony plné vdsne.” (Observer)

Objednavky: Divyd s.r.o., Trstinska 11, 841 06 Bratislava, tel.: 02 54433888, e-mail: divyd@divyd.sk



