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ORGANIZATORI: Atrakt Art - zdruzenie pre aktudlne umenie

I akultdru a A4 - nulty priestor. Koncert don@u.com je pripraveny ‘l
v spolupréci s festivalom Vegery novej hudby
PODPORA: MK SR, Rakuske kultdrne forum, Vetvyslanectvo USA,
Goethe-Institut Bratislava, Hudobny fond, ISCM
REKLAMNY PARTNER: Recar

PREDAJ ABONENTIEK

Prednostny predaj celosezénnych abonentiek

(vymena) 15. 10. - 9. 11. 2007

Volny predaj abonentiek pre vsetkych zaujemcov
12. 11. - 23. 11. 2007

PREDAJ VSTUPENIEK

Na mimoriadne koncerty
od 19. 11. 2007
na jednotlivé abonentné koncerty
v sezéne 2007/2008
a volny vyber koncertov
od 26. 11. 2007
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Koncertna sien SF
SLOVENSKA FILHARMONIA
SLOVENSKY FILHARMONICKY ZBOR

Serge Baudo /dirigent/
Jozef Chabron /zbormajster/
Adriana Kohutkova /sopran/

Otokar Klein /tenor/

Vladimir Chmelo /barytéon/

Peter Mikulas /bas/

Stanislav Beniacka /bas/

Hector Berlioz Kristovo detstvo, oratérium op. 25

Pokladnica SF, Reduta, Palackého 2, Bratislava
www.filharmonia.sk



Editorial

Viizeni c¢itatelia,

v novembrovom ¢isle opcit
poskytujeme priestor ,,verejnej
diskusii®, tentoraz na tému
,,Opera ako divadelny druh*
a opdt formou internetového
chatu. Zdd sa, Ze modernd,
instantnd verzia okrtihleho
stola sa na nasich strdnkach
zacina udomdcriovat, atak

v nej budeme pokracovat
ajvdalsich vydaniach
Hudobného zivota. Ak otdzky
aodpovede piatich diskutérov
Z0 sveta opery zarezonuji

v SirSom meradle, radi

tejto téme otvorime priestor

== '

na nasom internetovom |
diskusnom fore. (Kde, A
mimochodom, neustdle F. Liszt

prebieha vdsnivd debata
o situdcii v Symfonickom orchestri Slovenského
rozhlasu a pocet prispevkov uz ddvno prekrocil ¢islo
100.)
Jesennd festivalovd sezona je na Slovensku
bohatd na stic¢asnii hudbu a aj kedju budeme
reflektovat aZ v budiicom cisle, uz teraz prindSame
atraktivny predkrm v podobe portrétujedného
z najzaujimavejsich Zijiicich autorov— Valentina
Silvestrova.
V Historii sa monotematicky zameriavame na
osobnost Franza Liszta: Elena Letrianovd prindsSa
pohlad navirtuéza a skladatela ocami jeho
stcasnikov a Ziakov, Ivan Teply mapuje posledné
okamihy Lisztovho zivota z lekdrskeho hladiska.
Verim, Ze vds zaujmii memodre jubilujticej
Klaviristky a pedagogicky Doc. Evy Fischerovej-
Martvoriovej ¢i analytickd sonda Juraja Hatrika
na margo neprehliadnutelného fenoménu
slovenskej alternativnej scény — dua Tucan.
Zaujimavé citanie praje

Andrea Serecinovd

v Zrkadlovej sieni Primacialneho palaca v Bratislave.

Miady slovensky huslista Karol Danis (1993) sa stal vitazom Medzinarodnej huslovej stitaze Louisa Spohra. Stitaz sa konala od
28.10.do 9. 11. vo Weimare a zticastnilo sa na nej 96 huslistov z 20 krajin. K. Danis zvitazil v 1. kategorii (o 14 rokov) a o prvé miesto
sadelis ruskou huslistkou Annou Savkinou. Prestiznost stitaze potvrdzuije aj fakt, Ze sa kond len razza 3 roky. Vitaz 1. kategorie ziskava
1500 eur, DaniS ziskal okrem toho aj zviaStnu cenu 150 eur na nakup sortimentu od weimarského husliara M. Cressina.

K. Dani§ sa uz ako 7-rocny stal mimoriadnym posluchécom bratislavského Konzervatoria v triede S. Gyoposa, v stiasnosti pokracuje
v tudiu u J. Kopelmana. V majit. r. zvitazil na Kocianovej huslovej stitazi v Usti nad Orlici.

Ucast Karola Danisa na Spohrovej stitazi podporilo Hudobné centrum, ktoré mu pripravuje recital - 16. decembra o 17. hod.

Spravodajstvo, koncerty
Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu, Nedelné matiné v Mirbachovom
palacl, Statny komorny orchester Zilina, Statna filharménia Kosice, Novodob
premiéra Wagenseilovho oratéria, Koncert k jubileu Bratislavského
chlapéenského zhoru - str. 2

Portrét
Valentin Silvestrov B. Veres, M. Varga - str. 6

Téma
Opera ako divadelny druh (chat: M. Glockovd, R. Leska, M. MojZisovd, P. Unger,
V. Zvara) - str. 8

Skladba mesiaca

C. Debussy: Rytiny pre klavir R. Koldr*- str. 12
Miniprofil

Andrea Cajova - str. 15

Hudobné divadlo

Stale aktualna Konwitschného Butterfly . Unger - str. 16
Matka Niohé ako projekt oslav skoly £. Miskovicovd - str. 16

Historia
Franz Liszt ako pedagég E. Letiianovd - str. 18
Posledné dni Franza Liszta v Bayreuthe /. Teply - str. 21

Vlastnymi slovami
Eva Fischerova-Martvoriova F. Pergler - str. 23

Zahranicie

Barcelona: Andrea Chénier v 160-roénom opernom dome P. Unger - str. 26
Ostravské dny /. Siller - str. 27

Praha: zaciatok opernej sezony R. Leska - str. 28

Co podiiva
diplomat Juraj Kralik - str. 29
Jazz, alternativa

Kapitoly z dejin jazzového saxofonu V. E. Rothenstein - str. 30
Zlo vstava, zda sa, zlo je tu, do frasa! (duo Tucan a jeho pesnicky) /. Hatrik - str. 34

Recenzie CD, DVD, knihy - str. 36

Kam/kedy, Informacie - str. 40
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Symfonicky orchester Slovenského rozhlasu

Prvy koncert novej sezony Symfonic-
kého orchestra Slovenského rozhlasu (4.
10) bol napito ocakavanou udalostou.
Teleso, nad ktorého existenciou v minulej
sezone visel velky otaznik, malo prilezi-
tost potvrdit schopnost a zmysel svojho
dalSieho fungovania. Tomu nasvedcoval
aj mimoriadny zaujem obecenstva. Roz-
hlasovy orchester, posilneny o mladych
hudobnikov, éudentov VSMU, viedol Ju-
raj Valcuha.

Program koncertu, hoci pozostaval
vyhradne z diel druhej polovice 19., resp.
zaciatku 20. storocia, bol zostaveny trochu
netradicne. Hned'na tivod zaznel znamy, no
u nas nie az tak ¢asto uvadzany Dvojkoncert
pre husle, violoncelo a orchester a mol
Johannesa Brahmsa. Je otazkou, Ci prave
toto dielo bolo tym najvhodnejsim na zacia-
tok otvéracieho koncertu; treba vsak ocenit
snahu o vybocenie z tradicnej schémy pre-
dohra - koncert - symfénia. Naro¢nych
partov sa zhostili sélisti zvucnych mien,
huslista Juraj Cizmarovi¢ a violoncelista

). Valéuha [foto: P. Br ikus]

Jan Slavik. Vykon violoncelistu bol podla
mia najproblematickejSim prvkom prvej
Casti programu. Najma kvéli nie vZdy Cistej
intonacii a tieZ suhre s orchestrom, miestami
zlyhavajticej; hlavne v 2. Casti a v tivode fina-
le. Viykon Juraja Cizmarovi¢a bol omnoho
istejsi a suverénnejsi. Juraj Valcuha viedol
orchester s prehladom a az na niekolko in-
tonacnych prehreskov moZno povedat, Ze
Brahmsovo dielo zaznelo s ddstojnostou,
ktora mu prinalezi.

Viac dokazali hudobnici vytaZit z par-
tittry Cajkovského symfonickej predohry
- fantazie Rémeo a filia. Orchester, po

prestavke a snad'aj po opadnuti Gvodného
napitia, ju interpretoval s plnym nasade-
nim. Vrdcnost a jednotny tah v lyrickych
paséazach, raznost a zaroven presnost vo
vasnivych allegrovych tsekoch - tak by sa
dala strucne charakterizovat interpretacia
tohto diela. Zda sa, Ze fantazia Romeo a Jiilia
bola najstarostlivejSie pripravenou skladbou
a podla mna bola po interpretacnej stranke
vrcholom vecera. Dirigent bezpecne viedol
dobre zohraty orchester ku kvalitnému a
presvedcivému vykonu. Po trochu strnulom
Brahmsovi bola Cajkovského skladba pri-
jemnym prekvapenim.

Zaver koncertu patril orchestralnej
suite z opery Gavalier s ruzou od Richarda
Straussa. Vybertohto diela pokladamzadost
odvazny, aj ked'z dramaturgického hladiska
celkom vhodny. Partittra plna jemnostok a
delikatnych nuans, ale aj okazalych instru-
mentacnych efektov, mimoriadne narocna
na vykony jednotlivych hracov a nastrojo-
vych skupin a ich vzajomnu stihru, bola pre
orchester tvrdym skisobnym kameriom.

VlySe dvadsat mintt plyntica skladba nesie so
sebou riziko upadnutia do fadnosti v poma-
lych pasazach a k hrubosti a tazkopadnosti v
pasazach, kde Strauss pracuje s mohutnymi
masami zvuku. Tomu prvému sa interpreti
vdaka umeniu Juraja Val¢uhu tspesne vyhli,
tomu druhému nie vZdy... Najma v zaverec-
nej valcikovej pasazi, ktora (najma po tom, o
si ju nadsené publikum vyZiadalo ako prida-
vok) dostala skoro az cirkusovy raz. Asi naj-
viac ma vyrusovala trochu predimenzovana
azvukovo surova skupina trombénov a tuby,
za ¢o do znacnej miery moZe aj rozsadenie
orchestra a akustika rozhlasového Studia.
Prijemne zapdsobili vykony drevenych dy-
chovych néstrojov, bicich, vykon prvého
trubkara a takisto skupiny lesnych rohov.
Hoci Gavalierovi chybalo k dokonalosti Cosi
z verbalne tazko definovatelnej viedenskej
lahkosti a rafinovanosti, pokladam vykon
orchestra za kvalitny. Juraj Val¢uha odviedol
kus dobrej prace a ostava dufat, Ze ho za diri-
gentskym pultom budeme vidat castejsie.
Robert KOLAR

Wiener Jeunesse Orchester v Bratislave

Kazdé stretnutie s Mahlerovou hud-
bou je sviatkom, v ktorom sa kazdoden-
nymi starostami ubiedené l'udska dusa
prebudza ku skutocnému Zivotu. Tak
tomu bolo v mojom pripade pri opétov-
nom stretnuti s Mahlerovou Symfdniou
¢ 3dmol (2.10.) vo Velkom koncertnom
stadiu Slovenského rozhlasu. Sprostred-
kovatel'mi stretnutia, v ktorom Mahler
prostrednictvom svojej hudby vedie
duchovny dialég so svetom nebies boli:
Wiener Jeunesse Orchester, Annette
Markert (alt), Damenchor des Concen-
tus Vocalis, Mozart Knabenchor Wien a
dirigent Herbert Bock.

Casto sa zamysl'am nad touto sym-
foniou a kladiem si ta istG otazku, v com
vlastne spociva tajomné vyZarovanie tejto
hudby - tejto basne v ténoch. V symfénii
pocitujem rozhovor takmer so vietkym, ¢o
bolo BoZou rukou stvorené, od ,neZivej”
prirody pocntic aZ po tanec kvetin, rozhovor
svetrom, zvieratami, anjelmi az po dialog so
Stvoritel'om, ktory sa odohrava v poslednej
Casti ako vruicny spev lasky. Celé dielo je
dokazom toho, Zze Mahler bol vyvolenym
dietatom nebies, aby pocul azaznamenal to,
Co je pre nas ostatnych ,zapecatené”. Tak v
hudbe ako i prostrednictvom slova (altové
solo, Zensky a detsky zbor) nespieva len o

nebeskej krajine v lone BozZom, ale rovnako
o ludskej dusi (text F. Nietzsche Tak vravel
Zarathustra, Des Knaben Wunderhorn).
Hudba pod textom O Mensch mrazi a siaha
aZ hiboko do utrob duse; ukazuje hlbokd
priepast - tajomni a nam neznamu, vedl'a
ktorej kracame pocas nasej pozemskej puite.
A potom i tiizbu po vecnosti, vyjadrent tak
trochu hedonistickou myslienkou: , Predsa
kazdd rozkos chce vecnost...". Ak je hudba
najduchovnejSou muzou, tak o Mahlerovej
hudbe to plati dvojnasobne.

Aesteniekolko slov o interpretacii. Zial',
napriek vel'kym o¢akavaniam som bol tak
trochu sklamany. Predovsetkym orchester

nebol technicky pripraveny na tito obrov-
ska dlohu. Mnohé nepresnosti zahmlievali
hudobné stvislosti. Jednotlivé nastrojové
skupiny neboli zostladené. Orchester ne-
tvoril jednotny homogénny zvukovy celok.
Dirigent mal sice skvelt predstavu o diele,
no nedokazal ju preniest na orchester. Vyni-
kajtico zvladla svoju tlohu sélistka A. Mar-
kert (dokonale pochopila priepastn hibku
hudby a slova) a Zensky i chlapcensky zbor
vniesli krasu do celej interpretacie. Nepo-
chopitel'ny nezaujem bratislavskej verejnos-
ti 0 tento koncert si neviem vysvetlit. Na tito
skutocnost treba hladat odpoved.

Igor BERGER

Nedelné matiné v Mirbachovom palaci

V cykle nedelnych hudobnych matiné
v Mirbachovom palaci, ktoré organizuje
Hudobné centrum, zaziaril 23. 9. klavirny
recital Mariana Lap$anského. K vystipe-
niu klaviristu pred bratislavskym publikom
poskytlo prileZitost umelcovo Zivotné ju-
bileum. Je skoda, Ze aj interpreti takychto
umeleckych kvalit majti len malo prileZitosti
na verejnu prezentaciu vo svojej domovine.
Ak je dévodom nizky zaujem publika, je
to dovod na zamyslenie. Skonstatovat, ze
Lapsansky sa predviedol vo vynikajicej for-
me, je malo.

Umenie jeho hry spociva v hudobnosti,
citlivej rovnovahe medzi efektnou hrou
a nevyumelkovanym lyrizmom, istota a
energia. Jeho prejav dopifia elegantna
Uhozova technika a cit pre mieru.
Preto ani v hudobne alebo technicky
Jnajatraktivnejsich” miestach nevyznieva
jeho prejav samoucelne, ale s nadhladom

sleduje
Dramaturgia recitdlu bola zostavena so
zretelom na stupriovanie technickej narocnosti
smerom k zaveru a obsahovala aj diela,
ktorych uvedenie mozno charakterizovat ako

uceleny esteticky  koncept.

zasluzné. Vlyber 15 skladieb z cyklu Ndiladly,
dojmy a spomienky Zderka Fibicha k nim
urcite patria. Hoci niektoré mézu svojimi
nazvami hudobne i obsahovo zvadzat a
st dnes vnimané skor ako ,nostalgické ci
naivné vylevy” skladatela, Lap$anského
uchopenie skladieb bolo vzdialené akejkolvek
sentimentalnosti. Ststredenim sa na formu,
harméniu, komplementarnost motivov a tém
bol Fibich sprostredkovany v Cistej podstate
svojej tvorivej fantazie.

Sondta 1. X. 1905 Z ulice Leosa
Janacka nepatri k efektnym dielam, no
jej  stvarnenie  bolo  najhodnotnejsim
prispevkom recitalu. Bola interpretovana
rydzo v duchu exaltovaného temperamentu
a osobného Stylu moravského majstra.
Udernost  akordov, prizvuky, gradacie,
tvrdost principu opakovania hudobnych
formul, zddraziovanie ostinatnosti rytmu
posobili priamociaro, no predsa s akousi

latentnou lyrikou bez najmensieho naznaku
Jatakovania”  posluchaca.  Lapsanského
Janacek podciarkol niekolko momentov:
Stylizaciu folkloru a originalitu hudobnej
Struktury, v ktorej skladatel pretavil folklorne
elementy do vlastného jazyka. V interpretacii
Sondty tieto vrstvy ziskali podobu uceleného
hudobného obrazu.

Dve nasledujiice ¢isla programu boli
efektnym zaverom: Albénizova Granada,
Sevilla, El Puerto, Castilla a Lisztova Koncertnd
parafrdza ,Rigoletto” G. 434. Technicky
efektné, narocné a frapuijlice interpretacie,
ktoré  zaujali  triezvym  pristupom,
premyslenymi tempami a diferencovanostou
tonu, priom tieto parametre boli pod
stalou kontrolou hudobného vkusu. Vdaka
disciplinovanosti a kontrole detailov, ktorym
vsak nechybala spontannost, bol vysledok
kreativny, vasnivy a presvedcivy.

Ingeborg SISKOVA

| hudobng zivat




Statny komorny orchester Zilina

Sympatickou akciou sa od roku 2003
stalo kazdoroc¢né udelovanie Ceny Zlata
nota Slovenskej sporitelne mladym kon-
certnym umelcom, povsimnutiahodnym
talentom, Gcinkujticim v nasich profesio-
nalnych telesach. Prezentacie laureatov
za rok 2006 sa ujal SKO Zilina (11. 10.),
¢o bola dobra volba aj dostojna platforma
pre mladych sélistov. Basista Eugen Gaal,
¢len Slovenského filharmonického zboru,
bol nominantom Slovenskej filharmonie.
Milady spevak si zvolil pomerne narocné
Cisla: Mozartovu ariu Sarastra In diesen
heil'gen Hallen z opery Carovnd flauta a
ariu Gremina Ljubvi vse vozrasty pokorny
z Cajkovského Eugena Onegina, ktoré
stvarnil so ctou - prejavil disciplinu, mu-
zikalitu, solidny technicky arzendl, predsa
viak ,zatal privysoko”. Obe popularne
arie zvacsa zaznievaju ako efektné cisla
zrelych spevakov, ktori v nich zdrocuju
svoj volumen, lesk a vyspelt vyrazovi

e

bezbariérovost”. Gadlov prejav mozno
pochvélit ako korektny, spolahlivy, no
okrem ansamblového spevu ma zatial
predpoklady na menej narocné sola.
Podobne zapdsobil aj dalsi reprezentant
SF, ¢len SKO B. Warchala, kontrabasista
Marian Bujiak. S vervou aj empatiou,
miestami s mensimi intonacnymi od-
chylkami a akoby v nahleni, no Stylovo,
stvarnil sélovy part v prijemne plynicom
4salonnom” Koncerte pre kontrabas a
orchester od C. Dittersa von Dittersdorfa.
Prijemné prekvapenie a oZivenie zname-
nala interpretacia Vivaldiho Koncertu pre
dvoje husli, slaciky a cembalo. VI minulej
sezone som na podiu pocula Marosa
Didiho (SKO Zilina) v peknej, no solis-
ticky dost ostychavej inkarnacii. Tandem
v dvojkoncerte so zretelne odvaznejSou a
ambicioznej$ou Zuzanou Oracovou (SF
Kosice) mu prospel. Spomedzi laureatov
Zlatej noty obaja vyzneli najpresvedcivej-

SPORITELNA

Statna filharménia Kogice

V ramci Visegradskych dni 2007 a
Dni ceskej kulttry 2007 vystapil 25. 10. v
kosickom Dome umenia Sukov komorny
orchester z Prahy, ktory pritiahol pocet-
né publikum. Hostia naplnili oc¢akavania
vrchovato. Dramaturgia koncertu bola
sustredena na diela Josefa Suka a tvorbu
Ceskych skladatelov. Na tvod zazneli
Sukove Meditdcie na starocesky chordl
,Svaty Vidclave” op. 35, ktoré s vasnivym
vyznanim skladatelovho patriotizmu a
ticty. Vskutku impozantny vstup 15-clen-
ného orchestra zlozeného zo slacikovych
nastrojov! V Dvojkoncerte pre husle,
kontrabas a sldcikovy orchester Zdeika
Lukasa sa predstavili ako sdlisti huslista
Martin Kos (koncertny majster a umelec-
ky veduci) a kontrabasista Tomas Vybiral.
V skladbe uputali kompozicné kvality i

interpretacné prednosti umelcov. Od pr-
vého tonu znela hudba, zaloZena na fareb-
nych, tvarovych i zvukovych kontrastoch.
Autor postavil celi skladbu a hudobny
material na akejsi ,antimelodii” sélovych
nastrojov. Vyskusal farbu nastrojov, zaujal
vo vaznych, meditativnych ¢astiach rovna-
ko ako v razantnych vstupoch. Citlivé ucho
mohlo postrehnut aj rytmicko-melodické
jadro zaverecnych taktov, ktoré sme-
rovali k fudovym intonaciam. Miroslav
Hlavac a jeho Slovenské invencie boli pre
posluchacov prijemnym prekvapenim, ¢o
dosvedcil aj aplauz skladbe a jej interpre-
tacii. Zdpadoslovenskd, Dumkav strednej
Casti a zaverecna Vychodoslovenskd cito-
vali slovenské ludové melddie ako cantus
firmus. Najviac zaujala Dumka so zauji-
mavou meditaciou slacikov. ,Hommage

)RITEL
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Sie. Mlady povab s nadychom juvenilnej
hravosti a Sarmu blahodarne oZivil kontdry
aj dej dvojkoncertu.

Bol to zmysluplny, pestry koncertny
vecer, nad ktorym dirigentsky bdel a muzi-
kantsky vladol osvedceny Leos Svarovsky.
Orchester, s ktorym si ocividne dobre rozu-
mie, brilantne ,zapalil" uz v Mozartovej
Predohre k opere Don Giovanni a vsetko,
¢o chcel, vratane inSpirativnych sprievodov
k s6lam, dopovedal a zavisil v Symfonii ¢. 4
cmol , Tragickej“ od F. Schuberta. Energia,
schopnost maximalnej koncentracie na
minucidzne elementy v sluzbe oblikov aj
pompéznych gradacii, klbkd motivov a z
nich odvijajtice sa zmysluplné frazy, to vset-
ko st akoby zabavky v tvorivych prstoch a
gestach citiaceho a citlivého Svarovského.
Osciluje medzi nasimi aj zahrani¢nymi
orchestrami a akoby len tak, en passant,
rozdava muzikantské potesenie...

Lydia DOHNALOVA
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a Josef Suk” pre husle a sldciky Otmara
Méchu priniesli spomienku na velku osob-
nost. Nad drZzanym akordom v orchestri
zaznievali romanticko-impresionistické vy-
znania sélistu na pozadi tmavych ténov
vo violoncelach a kontrabasoch. Etuda v
strednej casti mala vSetky znaky svojho
druhu - virtuozitu, tempa, bezchybni
sthru. Nasledovala slavnostna zaverec-
na Cast, ktora umoznila vyzniet husliam.
Znama Sukova Serendda Es dur pre sldci-
kovy orchester op. 6 zaznela v plnej krase
50 sélovymi vstupmi violy a velkym dyna-
mickym oblikom, ¢o este umocnilo dojem
kompaktnosti a virtuozity sélistov i celého
orchestra. Potvrdili to aj skladby Dvoraka
a Cajkovského, ktoré si nadSené publikum
vyZiadalo ako pridavok.

Lydia URBANCiKOVA

Slovenska filharménia absolvovala
23.10.-6.11. tspesny zahranicny
umelecky zajazd do Japonska
(Tokio, Sendai, Akita) a Juznej
Kérey (Soul, Daejeon, Kangbuk,
Gumi). Filharmonici odohrali 10
koncertov s dielami Smetanu,
Dvoraka, Rossiniho, Chopina a
Brahmsa. Ako sdlisti sa predstavili
polsky klavirista Piotr Paleczny,
korejsky klavirista Lim Dong Min
aizraelsky violoncelista Gavriel
Lipkynd. Za dirigentskym pultom
sa striedali staly hostujuci dirigent
SF Leos Svarovsky a Japonec Joji
Hattori. Na koncerte v Soule sa zi-
castnil aj premiér Robert Fico, ktory
bol v krajine na oficialnej navsteve.

()

Novy projekt Unie nevidiacich a
slabozrakych Slovenska (UNSS), pri-
praveny v spolupraci so Slovenskym
narodnym divadlom umozni nevi-
diacim a slabozrakym navstevnikom
zapozicat si pred predstavenim
bulletiny v braillovom pisme vo
foyeri divadla. Prvymi inscenaciami,
ku ktorym UNSS vyda bulletiny, sti
Hamlet, Krdl'sa zabdva a Madama
Butterfly. Postupne sa takto spracuju
vsetky bulletiny k premiéram. Do

4. januara 2009, kedy uplynie 200
rokov od narodenia L. Brailla by
mala mat kazda inscenacia SND
bulletin v braillovom pisme.  (snd)

24.10. zomrel cesky skladatel'a
pedagdg Petr Eben (1929), ktory
patril k najvyznamnejsim osobnos-
tiam ceskej kultury. Jeho tvorba sa
stretala s uznanim rovnako doma ako
ivzahranici, kde sa stali oblibenymi
najma jeho organové skladby a
zbory. Komponoval tieZ duchovnu
hudbu a hudbu pre deti. Bol znamy
ako obdivovany improvizator. Ako
pedagég kompozicie pdsobil na
Filozofickej fakulte Karlovej univerzi-
ty a na prazskej Akadémii umeni.

Vo veku nedozitych 96 rokov
zomrela 25. 10. slovenska operna
spevacka Margita Cesanyiova

(1911). Rodécka zo zapadosloven-
skej Studienky absolvovala Hudobnt
a dramatickd akadémiu v Bratislave.
Vr.1933-1976 bola sélistkou Opery
SND. Uspechy slavila ako primadona
v operetach Lehara, Straussa, v
povojnovom obdobi sa stala vedticou
osobnostou SND v mladodramatic-
kom a dramatickom sopranovom od-
bore. Vynikla v belcantovej talianskej
literattre (Aida, Alzbeta v Donovi
Carlosovi, Amélia v Maskarnom
bdle), ale aj v slovanskom reper-
toari (prva Katrena v Suchonovej
Krdtriave, Milada v Smetanovom
Daliboroviad.).

(www.snd.sk)
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I Poctu skladatelovi a

muzikolégovi Ladislavovi
Burlasovi, ktory tento rok
oslavil okrihle Zivotné
jubileum, vzdali 1. a 2. 11.
na koncertoch Velkého
symfonického cyklu Janackove;j
filharménie Ostrava, kde v
podani Petra Cecha zaznela
Poetickd hudba pre organ.
Koncert, na ktorom zazneli
diela Brahmsa a Janacka,
dirigoval Rastislav Stir.

(ifo)

Statny komorny orchester
Zilina podnikol za¢iatkom
novembra tyzdnové koncertné
turné po Francuzsku. Zajazd,
financovany prevazne z
prostriedkov EU, je stcastou
medzinarodného projektu
»Kultara 2007", do ktorého su
zapojené popredné orchestralne
telesa Francuzska, Nemecka,
Finska, Polska, Loty$ska,
Slovinska a Slovenska. Na

6. tohtoro¢nom zahrani¢nom
turné SKO odohral 3 koncerty
pod taktovkou francizskeho
dirigenta Emmanuela Leducq
Baromea, na ktorych uviedol
diela E. Rautavaaru, H.
Pfitznera, ). Sibelia a L. van
Beethovena.

(mp)

V oktobri prebehol prvy rocnik
Hudobnych dni Flauto Dolce,
pilotného projektu zameraného
na staru hudbu, konkrétne na
flautu v ranom baroku. Projekt
pripravilo nedavno zalozené
zdruzenie Academia Musica
Antiqua. Na interpretacnych
kurzoch pod vedenim Katariny
Ducaiovej a Gabora Prehoffera
z madarského Konzervatdria
Szombathely sa zi¢astnilo 72
flautistov. Sticastou kurzov boli
aj prednasky o ranobarokovej
ornamentike alebo suvislostiach
medzi slovom a inStrumentalnou
hudbou v tomto case.
~Ranobarokovd hudba mézZe
byt pre hrdacov utrpenim, ak
sa jej zle porozumie”, povedal
0. i. Gabor Prehoffer. Umelci
na velmi dobre navstivenych
koncertoch v Univerzitnej
kniznici a na Bratislavskom
hrade dokézali, akym pdzitkom
tato hudba moze byt, ak sa hra
s porozumenim. Koncerty, na
ktorych sa okrem K. Ducaiovej
a G. Prehoffera predstavili
Andrea Haskova (¢embalo) a
prazska sopranistka lvana Bilej
Broukova, obohatili barokové
sonety v podani herecky Marie
Landlove;j.

(AHH)

Novodoba premiéra Wagenseilovho oratéria

Koncom septembra Slavisticky
Gstav Jana Stanislava SAV zorganizo-
val z iniciativy hudobného historika
Ladislava Kacica zaujimavi medzina-
rodnt interdisciplinarnu konferenciu
Aurora musas nutrit - Die Jesuiten und
die Kultur Mitteleuropas im 16.-18.
Jahrhundert. Ako slavnostné otvo-
renie sa 26. 9. v Jezuitskom kostole
v Bratislave uskuto¢nil koncert, na
ktorom zaznela novodoba premiéra
diela Georga Ch. Wagenseila Oratorio
per la novenna di Sancto Xaverio.

Dielo nastudoval sibor Solamente
Naturali (um. ved. M. Valent) v spo-
lupraci so zborom Chorus Salvatoris
(um. ved. R. Mésaro$) pod vede-
nim francizskeho dirigenta Didiera
Talpaina. V sélovych vokalnych par-
toch sa predstavili franctizska sop-
ranistka Hjordis Thébault, altistka
Maria Henselova, polsky tenorista

Marian Olszewski a basista Matus
Travnicek.

Vyber  Wagenseilovho  oratéria
L. Kacicom nebol v kontexte prebie-
hajucej konferencie nahodny, pretoze
odpis diela pochadza z jezuitského ar-
chivu. Predvadzanie skladby, viazuce
sa k novéne (sviatku) ku sv. Frantiskovi
Xaverskému, sa v priebehu 18. storocia
uskutociovalo formou jednotlivych casti
v Jezuitskom kostole v Bratislave. S pote-
senim mdZem skonstatovat, Ze po vyse
250 rokoch kompozicia zaznela v obno-
venej premiére v pévodnom priestore
LU Jezuitov”.

V podani orchestra Solamente
Naturali dielo ziskalo $tylovo cisti po-
dobu i presvedcivé umelecké vyznenie.
Vyvazenou volbou tempa jednotlivych
Casti dirigent umoznil vSetkym zloz-
kam hudobného aparatu prirodzenym
spdsobom stvarnit rozmanité afekty
tejto kompozicie. V akustickom
priestore jezuitského kostola sa
pozitivne prejavili najma jednot-
né artikulacné vychodiska hracov
Solamente Naturali. Hudobnej
Struktuare diela rozhodne prospe-
lo pouzitie dobovych nastrojov.
SvetlejSia farba a lepsia artiku-
la¢né schopnost crevovych strin
slacikovej sekcie sa v kostolnej
akustike prejavila v podobe dob-
rej zrozumitelnosti hudobnej
Struktdry. Jednoznacnym poziti-
vom orchestra bol zvukovy balans
medzi slacikovou sekciou, konti-
nuom a tribkami, ktoré jemnym
a inteligentnym hranim nezne-
uzivali svoj dynamicky potencial.
Azda pod vplyvom pritomnej
akustiky, ¢i vdaka rozmiestneniu
orchestra vSak v sthre instru-

mentélnej zlozky miestami prichadzalo
k jemnym posunom nastrojovych sekcii.
Z rovnakého dovodu nie vidy idealne
ladili unisona prvych husli s tribkou vo
vysokych polohéch.

Prejavu zboru nechybal entuziaz-
mus i aktivny pristup. Silnou strankou
telesa bol dobry dynamicky pomer jed-
notlivych hlasov a homogénnost zvuku.
Chorus Salvatoris posobil muzikalne,
dobre deklamoval text a zablesky into-
nacnej rozkolisanosti v sopranoch boli
skor vynimkou v celkove solidnom dojme
z jeho tcinkovania.

Vystupy soélistov  boli narocné
v pripdsobeni sa Specifickym afektom
chramovej hudby. Z dvoch slovenskych
sélistov sa z hladiska typoldgie hlasu k
Wagenseilovej hudbe hodil najméa makky
anepredramatizovany hlas M. Travnicka.
V prejave M. Henselovej sa o poznanie
zrelSie prejavil cit pre charakter chramo-
vej hudby; spevacka vyrazne zjemnila a
zjednodusila svoj hlasovy prejav, pricom
nestratila nic z vlastnych emocionalnych
dispozicii. Vhodnym doplnenim sloven-
skych spevakov bolo hostovanie sopra-
nistky Hjordis Thébault, ktorej nosny
(ale nie velky) hlas s podmanujiicou
farbou a istota v intonovani kvalitativne
obohatili interpretovand hudbu. Trojicu
sélistov dopiial Marian Olszewski s
krasnym svetlo zafarbenym tenorom,
ktory sa skvele hodil do tohoto druhu
kompozicie. Spevakov prejav, pretkany
kontinudlnym pouzivanim vibrata, vSak
postupne stracal svoje pévodné ¢aro.

Uvedenie Wagenseilovho oratéria
mozno povazovat za vydarené, spravne
pochopené, variabilné i muzikalne. K
idealnemu vyzneniu diela chybal azda
este jeden den skusok.

Rébert SEBESTA

Koncert k jubileu Bratislavského

chlapéenského zboru

V piatkovy vecer 19. 10. si v bratislav-
skom Déme sv. Martina jubilejnym kon-
certom pripomenul Stvrtstorocie od svojho
zaloZenia znamy Bratislavsky chlapcensky
zhor. Zbor, ktory tvoria chlapci vo veku
7-25 rokov, si pocas svojej existencie na
konto pripisalo viaceré Gspechy doma i v
zahrani¢i. Nepochybne vdaka dokonalej
organizacnej i umeleckej zanietenosti zakla-
datelky zboru a zbormajsterky Magdalény
Roviiakovej sa moze teleso popysit
ticinkovaniami v rozlicnych oratoriach a
kantatach, opakovanym vystupovanim na
vyznamnych festivaloch, ¢i spolupracou s
renomovanymi telesami, solistami i diri-
gentmi zvucnych mien. Zbor pravidelne
Gcinkuje v predstaveniach Opery SND,
spolupracuje s Viedenskou Statnou ope-
rou, disponuje viacerymi nahravkami a je
drzitelom réznych vyznamenani a oceneni.

Program jubilejného koncertu, ktory
svojou Ucastou podporili aj zname osob-
nosti spolocenského Zivota, bol zostaveny
zo sakralnych diel, v stlade so stii¢asnym
dramaturgickym smerovanim. Pod ve-
denim Magdalény Roviidkovej, Gabriela
Roviidka jr. a Gabriely Bernathovej
zaznel v koncentrovanom predvedeni
repertoar starsich obdobi (gregoriansky
choral, tvorba G. F. Handela, A. Vivaldiho,
J. Pachelbela ¢i . Haydna), skladby z 19.
storoCia (F. Schubert, J. R. von Herbeck,
C. Franck) a zasttipenie mala i doméca
tvorba. Okrem Memento Domine, David
od F. X. Tosta a Ave Marie M. Schneidera-
Trnavského sa uskutocnila i premiéra
skladby Lubosa Bernatha, O Jesu, mea
vita pre sopran, organ a harfu, skompo-
novanej pre tito prilezitost. Sélistickych
partov sa zhostili Darina Téthova (po-

sobiaca ako hlasova pedagogicka chlap-
cov), dalej ucinkovali Dana Hajéssyova
(organ) a lvana Roviiakova (harfa).
Spolu so zborom sa predstavili su-
bor Solamente Naturali pod vedenim
Milosa Valenta, ktory o. i. predviedol
i samostatné Uvodné cislo programu,
Vodni hudbu G. F. Héandela, tenorista
Jozef Kundlak v skladbe Pueri concinite
J. R. von Herbecka a viaceré sélové party
velmi dobre interpretovali priamo ¢leno-
via telesa. Celym koncertom sprevadzal
a roly recitatora sa zhostil Stefan Bugko.
Sacastou vecera bola aj prezentacia no-
vého DVD Bratislavského chlapcenského
zboru, spojena so symbolickym krstom
- cukrom. Dafame, Ze na Bratislavsky
chlapéensky zbor este mnoho ,sladkych”
chvil ¢aka...
Eva PLANKOVA

| hudobng zivat
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Robert Faltus: ,,

Cyklus Piesne z Mandragory je
zhudobnenim poézie vyznamného ka-
talanskeho basnika Gerarda Verdésa.
Na zaciatku bola ponuka a objednavka
organizatorov Veltrhu knih a autorov
povodia rieky Ebro na predstavenie,
vychadzajice z tvorby autora, pocha-
dzajuceho z tejto oblasti. Zadanie bolo
velmi volné, urcena bola len priblizna
minutaz, vsetko ostatné bolo na mne.
Organizatori ma navigovali k tvorbe
Gerarda Vergésa a mia zaujalo jeho die-
lo Koreri Mandragory, ktoré obsahuje 4
basnické zbierky.

™ Logicky sa ponuka otazka, pre¢o
organizatori neoslovili katalanskeho
skladatela?

To naozaj neviem, v kazdom pripade, o
mne mali isté referencie. V tej dobe som
tam pdsobil uz treti rok, zalozil som spe-
vacky zbor, s ktorym som odpremiéroval
niektoré moje diela, na skole som viedol
niekolko skladatelskych seminarov...

™V Katalansku pésobite ako pedagég,
zbormajster i clen etnomuzikologic-
kého vyskumného timu, mapujiceho
miestny folklér. Do akej miery reflektu-
je hudobny jazyk Piesni z Mandragory
vasu skisenost s miestnou hudbou?
Vedome nie, je tam sice jedna Cast, ktora
ma skor stredomorsky charakter, ale ur-
Cite som nechcel, aby moja hudba znela
Jkatalansky”. Niektorym prirodzenym
vplyvom sa vsak asi nevyhnem, kedZe tu
Zijem, pracujem, hovorim po katalansky
amam k tomuto prostrediu blizky vztah.
InSpiroval som sa skor slovenskou melo-
dikou, ale len v takej miere, aby to Slovak
nezbadal a aby to Katalancovi nepreka-
zalo. Komorné obsadenie bolo zase
prirodzene limitované nielen financiami,
ale aj subtilnejsim prostredim, v ktorom
malo byt dielo predvedené - teda kniz-
nicou.

Vergésove texty, z ktorych som si vybral
basne, inspirované vodou a farbami,
konkrétne ciernou a bielou. Vergés vy-
brané témy reflektuje z najréznejSich
uhlov pohladu: je tu basen o Sachu, o ra-
sovych problémoch, baser s ekologickou
problematikou ale aj basen, inspirovana
klasickou filozofiou a poéziou...

™ Text najprv exponujete ,melodra-
maticky” ako ¢itany text so sprievo-
dom hudby, ktora ma ,podfarbujiici”
charakter, vzapiti nato zaznieva ten
isty text v plnohodnotne zhudobnenej
vokalno-instrumentalnej podobe...

Suvisi to s charakterom objednavky,
konkrétne s podujatim, pre ktoré bolo

Pre Spanielov sme narodom, ktory vela spieva.”

Skladatel Robert Faltus uz niekolko rokov pdsobi v Spanielsku, kde mu nedavno vyslo CD s hudbou na poéziu vyznamného katalanskeho
basnika. Cyklus Cancons de Mandrdgora pre spev, klavir, violoncelo a perkusie predstavil 9. novembra ,naZivo” aj slovenskému publiku v
bratislavskom Studiu 12.

uréené predstavenie. Na spominanom
literarnom veltrhu sa odohrava mnoz-
stvo Citani poézie a literatury. Zdalo sa
mi zaujimavé poskytnit posluchacovi
moznost konfrontovat text v dvoch réz-
nych situaciach.

™ V kratkom ¢ase po premiére sa vam
podarilo dielo aj nahrat, vydat ho
na CD nosiéi, niekolkokrat uviest v
Spanielsku a nedavno ho predstavit aj
slovenskému publiku. Naslovenské po-
mery ide o dost nezvycajnii dynamiku
Zivota novej kompozicie. Ako ju mame
chapat v katalanskych kontextoch?

Urcite to nie je bezné ani v Katalansku.
Vznik CD ma prekvapil a méoZe zan G¢ast
samotného basnika na premiére a jeho
pozitivna reakcia na zhudobnenie bés-
ni. Kratko po premiére ma kontaktovali
jeho pribuzni, ktori sa rozhodli financo-
vat nahravku diela. Chceli, aby sa Piesne
z Mandragory zaznamenali pre potreby
rodiny, neratal som vsak vobec s tym, Ze
by vzniklo CD, ktoré by sa predavalo. Pri
strihani a mixovani nahravky sa o mojej
hudbe pozitivne vyjadrili profesionali, s
ktorymi som na nej spolupracoval a od-
porucili mi oslovit nejaké vydavatelstvo.
Skusil som to, a dielo vyslo koncom jiina
vo vydavatelstve PICAP v Barcelone.

¥ Komponujete v Katalansku vela?
Nie, nie je to moja hlavna napli a zvacsa
nepiSem bez objednavky. Komponoval
som nedavno pre mladeznicky orches-
ter skladby, insSpirované katalanskym
folklérom, niekolko skladieb a dpravy
pre zbor, ktory vediem a kompozicie na
skladatelské sutaze. Mam vsak dalSiu
objednavku od organizatorov literarne-
ho veltrhu, vdaka ktorému vznikli Piesne
z Mandragory...

™ Do Katalanska ste prisli kvéli p6-
sobeniu na hudobnej skole. O aky typ
Skoly ide a ¢o na nej ucite?

Je to na Spanielske pomery pomerne vel-
ka Skola vzhladom na pocet obyvatelov v
meste. Ma viac nez 200 Ziakov od pred-
$kolského veku az po 19-ro¢nych. Detisa
hravou formou zacinajui hudbe venovat
uz v 4 rokoch, ide o akusi predpripravu,
ktora zahfiia aj pohybovi vychovu, po-
tom nasleduje 4-rocny zakladny stupen,
4-rocny stredny stuper a potom tzv. pro-
fesionalny stupen, na ktorom posluchac
moze ziskat kvalifikaciu profesionalneho
hudobnika, alebo modZe pokracovat v
$tudiu navysokej skole. V pedagogickom
zbore je viacero cudzincov. Ja ucim teo-
retické predmety a klavir na strednom
stupni 13-19-roénych. Skola ma medzi-
narodny rozmer - mam napriklad dvoch
ruskych kolegov, kolegu z Japonska... V

porovnani s nasim hudobnym skolstvom
sa v Spanielsku vobec kladie velky déraz
na aktivne Citanie partitry a na slucho-
vi analyzu. Uplatiiuje sa pritom metdda
absolttnej solmizacie. KaZdy Student
ma dvakrat do tyzdina hudobnu tedriu,
dvakrat hlavny nastroj a povinnu aj or-
chestralnu prax. Tunajsi systém stoji
niekde medzi nasimi hudobnymi skolami
a konzervatdriami.

I Ako by na miske vah obstali pozitiva
a negativa Spanielskeho hudobného
Skolstva?

Systém sukromnych $kdl nati tunaj-
sich pedagogov neustale sa vzdelavat.
V poslednych rokoch st velmi obltube-

Robert Faltus

CANCONS DE MANDRAGORA

(icle de poemes musicalitzats de Gerard Vergés

né rdzne kurzy a seminare pre ucitelov
na vsetkych stuprioch skdl. Vzdy, ked
na Skole hostuje zahrani¢ny pedagég,
usporiada prednasku alebo kurz a uci-
telia sa na nich radi zacastnuju. Toto
Jpostvzdelavanie” tu ma velkd tradi-
ciu-narozdiel od Slovenska, ktoré ma
sice tradiciu a kvalitny institucionalny
systém, no v sucasnosti preziva istd
krizu. Statne $koly akoby stagnovali
a tie sukromné sa este len profiluju.
Spanielsky systém charakterizuje aj
blizsi vztah rodicov k Skole. Na dru-
hej strane, moznost individualneho
pristupu, prispdésobenia Studijného
planu moznostiam a ochote Ziaka ci
rodiny zase prinasa z mdjho pohladu
aj negativa ... Vyhodou je vsak urcite
fakt, Ze tento systém pritiahne aj tych,
ktori nemaju profesionalny zaujem
0 hudbu, teda to, Ze sa cielavedome

vychovavaju nielen profesionali ale aj
Lmilovnici”.

" V Spanielsku pasobi od 90. rokov
vela slovenskych hudobnikov v orches-
troch i na skolach...

Slovécimajiiv Spanielsku povest dobrych hu-
dobnikov, a je to opravnené. Urcite je to vda-
ka tradicii spievania u nas, folkloru, ved najmé
vdedinskom prostredisavrodinach velaspie-
valo a muzicirovalo. Naopak, v Spanielsku sa
celé desatrocia, vobdobi Francovej diktattiry,
v duchu oficidineho centralizmu potlacala
kultdira autondmnych narodov. Ludové tance
boli zakézané, zakazana bola aj katalancina.
Pre Slovakov bolo odjakziva prirodzené
spievat si napriklad pri praci, a aj v povedomi

Spanielov sme narodom z oblasti, kde sa vela
spieva a kde deti lasku k hudbe sajti uz s ma-
terskym mliekom...

Pripravila Andrea SERECINOVA

Skladatel, dirigent a etnomuzikolog
Robert Faltus (1973) Studoval na Vysokej
Skole muzickych umeni a na Pedagogickej
fakulte UK v Bratislave. Ako dirigent spo-
lupracoval s Operou SND, Orchestrom
ludovychnastrojov SRo, zborom Tempus,
zalozil a viedol Orchester Orfeus. Jeho

skladba Hriech? ziskala r. 2004 cenu
SOZA za najiispesnejsiu kompoziciu
mladého autora v oblasti folklornej hud-
by. V sti¢asnosti psobi v Spanielsku ako
pedagég, dirigent a veduci projektu regi-
onalneho vyskumu katalanskeho folkioru
vmestach MoradEbrea Lleida.
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Umenie slabosti

Uvod do diela Valentina Silvestrova
Balint VERES

Ukrajinsky skladatel Valentin Silvestrov je povaZzovany za jedného z najvyznamnejSich tvorcov dneska. Tiito jesert mu kratko po sebe
v prestiznom nemeckom vydavatelstve ECM vysli hned'dva tituly - 6. symifonia a Bagately a Serenddy. Pri prileZitosti vydania Bagatel a

Serendd sa sticasne v Mnichove konal slavnostny koncert ku skladatelovym 70. narodeninam. Silvestrov bol hostom madarskeého festivalu
Arcus temporum 2007. Jeho organizatori Hudobnému Zivotu velkoryso poskytli nasledujiice texty, vratane exkluzivneho rozhovoru.

Za znak velkosti v umeni sa vacSinou povazuje
sila, schopnost duchovného ovladnutia mate-
ridlu. Existuju vSak vyznamné tvorivé oeuvre, pri
ktorych sa toto vysvetlenie nezda uspokojujtce
a nase dojmy su presne opacné: stretli sme sa s
Cudnous silou slabosti, s nezabudnutelnym svedec-
tvom absencie sily a bezmocnosti, ako protikladu
k tzv. velkému umeniu. Takéto diela (a dielo ukra-
jinského skladatela Valentina Silvestrova k nim
urcite patri) nam poskytuji negovanie velkosti a
vyznamnosti. Tymto gestom sa vSak ich autori ne-
pripajaji ku kultu destrukcie. Preco vsak oni sami
nevybuduju nejaki novd, silndi a originalnu stav-
bu? Preo ,nevyvolaji” negativ obrazu? Preco
neprekonajui vlastnd slabost? Predovsetkym
preto, lebo stavanie pre nich mdZe byt vzdy len
Jpristavbou” & ,prestavbou” a sila méze vznik-
nit iba z napétia spatného pdsobenia, zo vztahu.
Nadvazovanie a pristavba vsak predpokladaju su-
vislost, vyplyvajicu z kultdry stavania a spolocné-
ho byvania (oikumené). Je vsak dnesna architek-
tura o stvislostiach? (Spomerime hoci sebadestru-
ujuice nesuvislé stavby velkomiest, ¢i babylonsky
chaos duchovnych stavieb.) Existuje konsenzus,
alebo aspon priestor pre konsenzus, v ktorom

Valentin Silvestrov - najvyznamnejsi predsta-
vitel sucasnej ukrajinskej hudby - sa narodil v
roku 1937 v Kyjeve. Studium hudby zaéal ne-
skoro, ako 15-ro¢ny sa ucil hrat na klaviri na Ve-
cernej hudobnej skole v Kyjeve (1955-1958).
Vzapiti Studoval skladbu na Konzervatériu v
Kyjeve u Borisa LatoSinského (1958-1964).
Silvestrov je jednym z najvyznamnejsich sym-
fonikov sticasnosti, no v jeho tvorbe nacha-
dzame aj mnozstvo komornych, klavirnych a
vokalnych kompozicii (medzi nimi 2 rozsiahle
piesiiové cykly). Na rozdiel od mnohych inych
sa Silvestrov nestal emigrantom a dodnes Zije
v Kyjeve. Jeho dvaja velki sticasnici - emigranti,
Alfred Schnittke a Arvo Part ho nazvali najvac-
$im skladatelom, pretoZe bol neschopny kom-
promisov a aj v najtazsich rokoch sa drZal svojej
pravdy (stavajdc tym svojej ,kariére” obrovské
prekazky). V 60. rokoch sa ako prominentny
predstavitel'kyjevskej avantgardy (Leonid Gra-
bovskij, Vitalij Godzatskij, Vladimir Zagorcev)

by sa mohlo rozhodovat o stavani a niceni? Velké
umenie po starocia bolo vyzna¢nym miestom tych-
to rozhodnuti, filozofovia vSak uz dlho rozpravaju
o smrti umenia. Ako keby malo umenie svoj vlastny
osud, ktory ho vedie k zaniku, likvidacii, pomalej
agonii. Jeho smrtelnt postel obklopuju traja anjeli
smrti: anjel utopie, gycu a micania. Anjel utopie, za-
stupca menej revolu¢ného spolocenstva, ohlasuje
sebalikvidaciu umenia a jeho pozdvihnutie na vyssi
stupen. V republike utépie umenie zanika tym, Ze
sa vSetko stava umenim a z kazdého umelec. Anjel
gyCu miesto budtcnosti odkazuje na stcasnost,
odvolava sana ,realitu” - na to, Ze utopia savistom
zmysle uz uskutocnila, umenie fakticky vystriedal
mechanizmus a norma krasy. Kozmické umenie sa
stalo kozmetickym, technicky vyrobenym skras-
lenim vietkého viditelného. Je tam napokon aj
(nemy) anjel mic¢ania. Jeho micanie je nemostou
sebapopretia a nositelom dvojakého odkazu: ko-
liSe medzi aktivnou alebo pasivnou samovrazdou
umenia. Jeho rezignacia je kapitulaciou pred neza-
drzatelnym, alebo naopak urychlovanim kone¢né-
ho rozuzlenia. Velkost Silvestrovovej hudby, ktoru
on sam sty ¢as charakterizoval ako ,slaby $tyl", vy-
plyva z toho, Ze sa vyrovnava so vSetkymi tromi an-

musel vyrovnat s kritikami, spochybrujicimi jeho
umenie (na Zapade sa ho zastal Theodor W. Ador-
no), v 70. rokoch uskutocnil obrat vo svojich tvori-
vych predstavach a udrziavajuc distanc od avant-
gardnej i konzervativnej sovietskej linie bol kriti-
zovany nielen oficialnymi kruhmi, ale aj zo strany
niekdajsich privrzencov (na istd dobu ho vylucili
zo Zvazu skladatelov). Koncom 90. rokov svet
objavil dnes najviac oceflovanii stcast jeho diela
- skladby, ktoré vznikali od polovice 70. rokov.
Tie st povazované za rany priklad postmodernej
hudby, jednu z alternativ postmodernej estetiky.
Silvestrov tuto hudbu v poslednom desatroci na-
zval ,meta-hudbou”, ,hudbou o hudbe”, ,hudbou
s metaforickym zmyslom”, ,hudbou po hudbe”,
+hudbou nad hudbou”, ,hudbou mimo hudby” a
+hudbou presahujicou hudbu”. , Hudba, ktori pi-
Sem, nieje novou hudbou. Je to skor urcitd odpoved
a echo na vsetko, ¢o ako hudba existuje,” povedal
0 svojej tvorbe skladatel. Casto hovori aj o tom, Ze
hudba dnes zaznieva v ¢ase vlastnej ,kody" a je uz

jelmi smrti umenia: v 60. rokoch obzvlast s anjelom
utopie (prostrednictvom protestujucich skladieb,
posuvacich hudbu smerom k ,scénickému deju”) a
pocnic 70. rokmi $pecilne s anjelom gycu amicania.
V skladbach z poslednych 30 rokov sa protikladné
momenty gycu a mi¢ania vzajomne neutralizuji vo
forme spominania a amnézie. Micanie, ktoré sa u
neho artikuluje ako ozvena velkosti kulttry 19. storo-
Cia, stoji v sluzbach sil minulosti. (A ozvena nie je ni-
¢im inym ako nemou, pevnou plochou, ktorej , zvuk”
prepoZiciava minulost.) Zato gyc¢ posobi proti silam
spominania a ozveny, pretoze vSetko napodobiiujtc,
to, ¢o dava veciam charakter, o by garantovalo ich
dostojnost. Kym teda micanie je spominanim, mas-
kovanym ako zabudanie, gy¢ je zabtdanim, masko-
vanym ako spominanie. Silvestrovova ,slaba” hudba
zaznieva v silociarach tychto pélov a ked'zvazime, do
akej miery vykresluje toto vSetko osud moderného
umenia, lahko mozeme potvrdit nazor jedného z
jeho svetoznamych sticasnikov, Estonca Arva Pirta,
podla ktorého sa podstata umenia nasej doby pre
buddcnost zachovava prave v tvorbe takych autorov,
akym je Valentin Silvestrov.

Preklad z madarského jazyka Tomas HORKAY

nemozné pustit sa do cohokolvek ,od zaciat-
ku”, Ze skdsenost prevratila celi hierarchiu
hudobnych zZanrov a Ze Zanrami nasej doby
s namiesto symfonie a slacikového kvarteta
Jpostlidium”, ,post-symfénia”, hudobné post
scriptum. Z nahravok viacnasobného drzitela
Grammy vydali najviac mnichovsky label ECM
a belgicky Megadisc Classics, no najdeme ich
aj v repertoari mnohych inych vydavatelstiev.
K najznamejsim interpretom Silvestrovovych
diel patria Viktor Baley, Gidon Kremer, Tatiana
Grindenko, lvan Monighetti, Alexej Lubimov,
David Robertson, Dennis Russell Davies, An-
drej Borejko, Kyjevska Camerata, Kyjevsky ko-
morny zbor, komorny orchester Musica Viva,
Rosamunde Quartet a Lysenkovo kvarteto. O
jeho noty sa stara M. P. Belaieff Stiftung, ru-
kopisy a skice sa nachadzajui v archive Svajciar-
skej Nadacie Paula Sachera.
Spracoval Balint VERES
Preklad z madarského jazyka Tomas HORKAY
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Cas aticho. Stali pri koliske hudby, no &asto si ich vjznam uvedomime, az ked'sa s nimi skladatel'nepohodne. Sti tiez symbolmi trans-
cendentna, mi¢ania i nedopovedaného. Fenomén ,ticha" v hudbe sa opakovane objavuje v rozhovoroch so skladatelimi ako Arvo Pirt
alebo Gija Kanceli. O , tichej hudbe" sa s Valentinom Silvestrovom rozpraval organizator festivalu Arcus temporum Matyas Varga.

Akt tilohu vo vasom Zivote a diele zohrava cas?
Hudba je spojena s c¢asom, dokaZe ho uchopovat,
ozdobovat a premieniat. Ked'sa skladba skutocne po-
dari, zda sa, Ze sekunda trva vecnost alebo naopak.
Pseudohudba” s ¢asom nerobi ni¢. Pocivate a ni¢ sa
nedeje - ni¢ dobré, nic zIé, ako skladba zacala, tak skon-
Cila. Ked'pocivam hudbu, neviem, ¢i je dobré alebo zla.
Prijmem informéciu, nekritizujem. Az na konci sa so
mnou nieco deje, citim osvietenie, oslobodenie vo vnit-
ri. Poznate ten pocit, ked'po koncerte vyjdete vonazrazu
sa vSetko chveje. Hudba obnovuie city ¢loveka, dokaze
ho menit. Toto robi prostrednictvom ¢asu. Cas dokaze
byt netiprosny, pripomina nam, Ze nie sme vecni. Clovek
mdze upadniit do monoténnosti, automatizmu. Hudba
s touto mechanickostou ¢asu bojuje.

Vidy ste to takto citili?

Ano. Aj v avantgardnom obdobi, dokonca vtedy to
bolo aktualne a intenzivne. V grafickom zapise boli
priestor a Cas stotoznené. Ked' boli noty blizko ale-
bo daleko, hrali sa rychlejSie alebo dihsie. Priestor
a cas sa zjednotili. To je technicka stranka veci, ale
pri pocuvani je to iné. Jeden z momentov klasifikacie
hudby je premena casu, vtedy, ked'sa dlhé dielo zda
kratkym a kratke dihym. Potom stracame orientaciu
v Case. Predtym som pisal rozsiahle formy, napriklad
2. sondta mé 18 mintt. No odkedy som presiel na styl
bagatel (Stille Musik), priSiel som na to, Ze ked st malé
formy spravne vytvorené, 3-mintitové dielo znie ako
40-mindtové. Nie v negativnom zmysle, dochadza ku
koncentrécii ¢asu.

Ako sa vyrovnavate s casom? Mate nejaké principy
alebo sposob?

Nie, existuje len instinkt. Z pohladu vzdelanosti je azda
mozné sformulovat nejaké principy. Ked'sa viak zacinate
zaoberat hudbou, toto ide bokom... Zvadzanie intelektu
som zaZil v avantgardnom obdobi, kedy anotécie sklada-
telov boli velmi mudre a zaujimavé, no ked'znela hudba,
nic sa nedialo.

Vtedy som pochopil, Ze hudba musi byt ,naivnym"
umenim, musi sa zakladat na hudobnom instinkte.
Samozrejme, Ze ten instinkt presiel v umeni vyvojom. No
prichadzat na navstevu k hudbe ozbrojeny po zuby s gra-
natmi, gulometmi a lietadlami, strasit hudbu skladatel-
skou vyzbrojou, s tym treba okamZite skoncit. (smiech)

V tomto zmysle nadobiida ,ticho” v hudbe stéle do-
lezitejSie miesto...
Ano, ale ticho od ticha sa lisi. Existujui rozne formy, na-

priklad , priame ticho” Mortona Feldmana. V jeho ne-

skorsich kompoziciach je ticho a opakujuice sa Struktdry.
Prostrednictvomtichazastavujecas, opakuje, nieomeni.
Mam pocit, Ze to ticho je sformulované ako filozofia. Je v
tom koncepcia, ktorej sa da porozumiet. Ked'si ho niekto
vypocuje a neporozumie koncepcii, bud'zaspi alebo odi-
de. Bez podrazdenia, pretoZe ta hudba je ticha a neagre-
sivna. To je priame ticho. Alebo ,ticho na hrane” Luigiho
Nona. Existuje tiez konceptudlne micanie Johna Cagea
(4.33). To je ,Cierny Stvorec Malevica". Ja sa pridizam
symbolického ticha. To znameng, Ze ticho ma funkciu re-
Ziséra za javiskom. Poznal som Webernovho Ziaka Filipa
Gerskovica, na ktorého Casto spominal aj Schnittke. On
sa zameriaval len na velkych majstrov, za ktorych pova-
Zoval Bacha, Mozarta, Beethovena, Wagnera, Mahlera,

ilvestrov [foto: M. Varga]

Schonberga, Weberna a s vyhradami Berga. Ostatni
bolilen talenty. Sostakovi¢ bol Mahlerov klaun. Ale klaun
balansuje na hrane, je to smrtelne vazna profesia... A
velki majstri, na rozdiel od talentov, nepiSu ,zvukmi”, ale
$truktarou ticha. Struktira ticha neznamend len ticht
hudbu, ale tiez hudbu, ktora sa zrodila z ticha. Napriklad
Beethovenova 5. symfdnia. Zacina sa, akoby sa ticho
dlho akumulovalo, az kym zvuky nevyletia ako blesk.

V poslednej dobe komponujete duchovnii hudbu...
V roku 1995 som skomponoval Diptychon (kantata pre
miesany zbor, pozn. red.): jedna Cast je, ked'sa ucenici
Krista pytajii, ako sa modlit Otée na3, to je to ,bozské”,
zviazané s liturgiou. K tomu je ako par , ludské”, ukrajin-
sky text Zdvetod ukrajinského basnika Tarasa Sevéenka.
Ten text je velmi silny a poznaju ho vsetci. Nehovori o
modlithe, ale o ludskom Stasti. A o tom, Ze nestastie je
bieda, ktorti ludom robia ini ludia. To bolo moje prvé
stretnutie s liturgickym. Ked' prisiel rok 1995, ti, ktori

spievali stranicke piesne, zacali zrazu spievat o Bohu.
Preslo 10 rokov, ja som zatial skladal Bagately a nena-
padne sa oslobodil od , skladatelstva". Pripomina to pdst
cirkevnych maliarov, ktory museli drzat predtym, ako
nakreslili ikonu. Nestaval som si Ziadny ciel, mdj pristup
bolinstinktivny. Keby som nepresiel ttito ptit, pocitoval by
somto ,iceologicky”. Ked'som zacal itat liturgické texty,
pochopil som, Ze Jan Zlatousty bol basnik. Ked'sa clovek
zacita do litanif, je to pocit akoby objal cely svet: ludia sa
objimajui, modlia za plody zeme, za chorych, ptnikov... V
jednom liturgickom texte svietia vSetky ostatné - v Otce
nds je sformovana celd liturgia. Nesnazil som sa pisat pre
cirkeva podlakanonov cirkevnej hudby. Usiloval somsao
rovnovahu medzi slovamia hudbou, o pravdu bez zbyto¢-
nych citov, aby to pdsobilo organicky. Ked'¢lovek nerozu-
mie, casto to maskuje patosom. Hovorili mi, Ze to nie je
kanonické, no kanon sa tiez niekedy narodil. A z niecoho.
No rozumiem, Ze ked'sa komponuije pre cirkev, musia sa
dodrziavat urcité pravidla akandny, to je jasné.

Predstavuje Rekviem (Rekviem pre Larissu, pozn.
red.) urcita syntézu?

Ano, ale v tomto pripade to malo existencny charak-
ter, stviselo to s mojou Zenou. Pre mia to nebolo
+kanonické”, Obycajne sa Rekviem komponuje podla
kanonickych principov, je tam 6 kdnonov. V mojom
Rekviem st fragmenty: v dvoch Dévidovych Zalmoch
som nepouZil vietky texty. Len kiticové slové. Len v dru-
hom, Sldva Hospodinovi, je cely text.

Preklad z ruského jazyka Sergej TOLSTOV
Kratené, redakéne upravované.
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Arcus temporum je festival, ktory sa kazdorocne
koncom leta kona nedaleko Gyoru, v starobylom bene-
diktinskom opétstve Pannonhalma, Taziskom drama-
turgie je konfrontacia dvoch klasikov minulosti a sticas-
nosti. No mozno tu navstivit koncerty z inych Zanrov,
ktoré dopinajt vystavy, instalcie, divadelné podujatia
a filmové projekcie. Idea festivalu ma blizko k sloven-
skym Konvergenciam - pritiahnut inteligentného,
otvoreného posluchaca. Po Gubajduline s Haydnom,
Sciarrinovi s Mozartom ,prijali pozvanie” Silvestrov a
Schubert. A s nim Spickovi interpreti: A. Lubimov, D.
Ranki, A. Keller, alebo Kyjevsky zbor... Na festivale
Arcus temporum koexistujii hudba, priestor a ludia
v indpirujticej , symbidze”. Odporti¢am poznadit si do
kalendéru koncertnych podujati velkymi pismenami.
www.arcustemporum.hu (@)



Pouzité fotografie sii zabermi zo salzburskej inscenacie

TEMA |

Zzd operni kritici, teoretici a dramaturgovia
el Opera ako divadelny druh

Co je optimalna operna inscenacia? A kto je jej autorom? ReZisér, dirigent, skladatel'alebo cely hudobno-inscenaény tim?
Otazky kladli a odpovede hladali ti, ktori opernym inscenaciam, ich konceptom ¢i interpretacnym vykonom zvycajne
nastavuju zrkadlo. V internetovej diskusii pre Hudobny Zivot.

Michaela MojziSova: Hoci diskusia, odzrkadlujica
rozne uhly pohladu na operné divadlo, nie je nicim
novym, par inscenacii posledného obdobia ju znovu
oZivilo. Opit sa nastojcivejsie vynorila otazka, aké kri-
téria ma napliiat operné divadlo. Nazory oscilujii me-
dzi ,muzealnym" citenim na jednej strane a priestorom
pre rezisérsky experiment na strane druhej, liSia sa
odpovede na otazky priority hudobnej ¢i scénickej kon-
cepcie, dirigenta alebo reziséra. Podme teda aj my spo-
locne hladat odpovede na - zda sa - aktualnu tému.

Dovolimsi ju odstartovat otazkou: Akoby ste definovali
optimélnu opernit inscenaciu? Co jej nesmie chybat a

vvvvv

Rudo Leska: Optimalna operna inscenacia? Neviem,
¢o musi mat ta ,optimalna”, ale skér, ¢o musi mat kaz-
da, aby bola (opernym) divadlom: priestor a herca. A
kedZe to méa byt operné divadlo, tak pravdaze aj spieva-
néslovo. Bez primatu ktorejkolvek zlozky a bez urcenia
ich pomeru. Ni€ viac nie je nutné.

Pavel Unger: Ja sam pre seba by som si otazku dopl-
nil - pre koho optimalnu? Pre nas kritikov? Pre divaka
(vieme o riom nieco?), pre inscenatorov (dirigenta i
reZiséra, neraz nenaladenych na jednu strunu?), pre
spevakov (,€o najmenej hrat"...)? A ¢o je vlastne uka-
zovatelom UspesSnosti inscenécie? Standing ovations
(nasa choroba), priazniva kritika (budme na zemi...),
navstevnost (Nabucca a Carmen nepretromfne
Janacek ¢i Prokofiev, ani keby boli pozlateni)...> Na
zaciatok teda strucne. ,Optimum” je, ked'sii v rovno-
vahe vnem sluchovy a zrakovy. Teda ked' inscenécia
respektuje skladatelsky zapis a pritom vyjadruje nazor
tvorcov.

MM: Ako optimalna situacia sa ¢asto cituje vyrovna-
nost hudobnej a inscenacnej zlozky. Zrejme je tazké
odmeratichnamiskachvah. Vsicasnostinepovazujem
za schodnti cestu muzedlne divadlo, kde je rezisér len
aranzérom libreta. To s tie situacie, ked' divak radsej
zavrie oCi a pocuva. No za este otravnejsi povazujem
opacny extrém, ak je sice inscenacny vyklad zaujimavy,

"

podnetny, provokujici, no hudobna stranka kriva.
Podla mdjho nazoru je zakladnym predpokladom kva-
litnej inscenacie poctivo odvedené remeslo na oboch
stranach.

Maria Glockova: Ak optimalna v zmysle najlepsia ale-
bo naj..., potom je to velmi subjektivny parameter. V
kazdom pripade musi reSpektovat zakladné poziadav-
ky partittry.

RL: Ked' Forman oseka Dalibora a poprehadzuje
Smetanovi vystupy, ak iny reZisér hra Bystrousku s
kvartetom hudobnikov v malych sélach, ked Brook z
Carmen vykrese hodinu a pol trvajicu existencialnu
vypoved, vzdy je dolezité, Ci to je odovodnené a Ci to
ma zmysel z hladiska inscenacie ako celku. Ja sa pri-
znam, Ze neviem, o su to zakladné poziadavky parti-
tary. Optimalna ale podla mia nie je taka inscenécia,
ktorej zlozky sti vyrovnané, ale taka, v ktorej je zvoleny
pomer zlozZiek odévodneny vysledkom a artikulova-
nou vypovedou.

MM: Skisme konkrétne: ¢o nas v poslednom case
uspokaojilo a o zdvihlo zo stolicky?

PU: Uspokajilo ba nadchlo ma viacero inscenacii, Zial,
nie u nas doma. Ich spolo¢nym menovatelom bola pra-
ca s hercom/spevakom, a nie scénografické ornamen-
ty, barlicky odputavajuce od podstaty. Konkrétne:
Traviata v rézii Deckera (Salzburg), Don Giovanni
(Vieden, Warner), Titus (Praha, Herrmannovci)...
Nemam rad samoticelné experimenty bez nadvaznos-
ti na predlohu, nemam rad, ked' rezisér vidi len sam
seba a nie partituru.

MG: Inscenacna pavucina, klisé a hranie sa na divadlo
- tomu neuverim a neverim. Zdvihla ma Traviata zo
Salzburgu. Bazalne, elementarne poziadavky parti-
tliry st pre dalSie spracovanie podstatné. To by ste sa,
pan Leska, cudovali, Ze aj tento elementarny princip
byva niekedy problémom, ale nie prekazkou pre insce-
novanie. Aspoi v mieste, kde Zijem.

i

RL: Traviata vas dvihala k standing ovations? Ja tiito
inscenaciu povazujem za skvely priklad moderného
divadelného myslenia. Otézne pravdaZe je, do akej
miery je nutna ,nadvéaznost na predlohu”, respek-
tive, €o sa tym vlastne mysli. Ako nadvazuje Decker
na Verdiho, okrem toho, Ze hra jeho muziku? Ved'on
vytvara celkom nové, svoje vztahy, postavy...

MG: Samozrejme, Traviata ma zdvihla v dobrom.
Som zastancom reZijného typu opernych inscenacii,
pokial' majui ,hlavu a patu” a nie st samoti¢elnou ex-
hibiciou.

PU: Pan Leska, Decker nevytvoril nové vztahy a po-
stavy. Podla mna riesil len to, ¢o je v notach a texte.

RL: Trafili ste klinec po hlavicke pan Unger! On ne-
riesi, €o je v notach a texte! To moze riesit muzikolog,
nie divadelny rezisér. Ako je v notach a texte napisa-
né, preco konkrétne postavy jednaju, ako jednaju a
ako to robia?

PU: Nechapem vas: ved hovorime o inscenacii a nie
o muzikologickom rozbore. Salzburska Traviata méa
obsah, ma silu vypovede, ma emdcie, méa vybornych
spevakov a co este chcete viac?

RL: V tomto mate pravdu, preto sa pytam, ¢i sd vy-
poved a emdcie tejto Deckerovej Traviaty napisané v
partittire? A ak ano, ako to, Ze v inej inscenacii moze
byt ta vypoved celkom odlisna?

PU: Ba dokonca vinej inscenécii nemusia spomenuté
parametre vobec byt, ak ich tim tvorcov a interpretov
neobjavi alebo falosne interpretuje.

RL: LenZe rézia je predovSetkym umelecka tvorba,
neexistuje cosi ako falosna (dobra, nespravna, sprav-
na, optimalna atd.) interpretécia. Ja aspoil neviem,
aka je faloSna interpretacia napr. Traviaty...

PU: Asi ste eSte toho malo videli.
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RL: Pravdaze, videl som strasné inscenécie Traviaty,
casto ale boli straSné pre svoju bezobsaznost. Preto,
Ze sa spolahli na to, Ze to vsetko riesi Verdi. Ono to tak
ale nie je, svoju vypoved musi kreovat rezisér. Nie je len
interpretom, je tvorcom novej kreécie.

Vladimir Zvara: Vratim sa k , zakladnym poZiadavkam
partitdry”. Zaujimavy pojem. MozZno aj existujd, ale
nepacilo by sa mi, keby tento pojem mal byt nejakou
pomyselnou mierkou v ruke kritika. Lebo opravnenost
toho, Co reZisér s partittirou urobi, sa neposudzuje pra-
vitkom, ale vkusom. Vkusovy stid je individualny. Aj ked'
dnes, vmedialnej dobe, asi vzrasta tloha kritika ako ar-
bitra vkusu. Uloha a zodpovednost':)

PU: Nie, pan Zvara, nie je arbitrom. PiSe tiez len svoj
subjektivny nazor, podloZeny mozno skisenostami.
A ani kritik si nemysli, Ze to, ¢o napisal, je svata prav-
da. Lebo druhy kritik napiSe nieco iné, a treti iplne
opacné.

MG: K partitire iba poznamka: sthlasim s panom
Zvarom. Ba dokonca si myslim, Ze rezisér v nej moze
objavit aj novy priestor pre ,jeho priestor” a v takom
pripade akceptujem aj porusenie. Je to naozaj subjek-
tivny vklad a vyklad.

MM: Nemyslim si, Ze sa rezisér ma natolko vcitovat do
skladatela, aby bol otrockym médiom jeho diela. Tym
sa citil byt napriklad pan Troska pri koSickych inscena-
ciach Rusalky a Fausta a Margaréty - a ako to dopadlo.
Rezisér ma byt jednym z autorov inscenacie. No nie na-
tolko sebastrednym, aby z jeho timu vypadol skladatel.

VZ: Svita pravda.
RL: Dakujem, pani Mojsisova. Lenze refisér je
JEDINYM autorom inscenacie. Inscenacia nema spo-

luautorov.

PU: AkoZe jedinym autorom? Nechapemvas... To mys-
lite Zartom, vsak?

RL: Smrtelne vazne. Dovolte mi prosti analdgiu s fil-
mom. Autorom je rezisér, aj ked pouziva diela inych k

vytvoreniu svojho vlastného.

PU: Nediskutujeme o filme, nemiesajme Zanre.

MM: Nesthlasim s vasim nazorom, Rudo. Ak by ste aj
ztimuvynechali autora (s tym sa nestotoznim), tak vam
este vzdy ostava dirigent - ak aj scénickych spolupra-

covnikov berieme len ako realizatorov rezisérovych
zamerov. Hudbav opere nie je ,podmaz".

RL: Napokon, uz Strukturalisti ucia, Ze hudba je len
jednou zo zlozZiek inscenacie. Zo Strukturalistického
hladiska je rovnako ddlezitou ako trebars kostymy
alebo scénografia.

MM: Ano, vo filme mozno. Ale v opere urcite nie.

RL: Kazda inscenacia ma predsa svojho autora. A ak
aj nehovorime o filme, chcete mi povedat, Ze auto-
rom filmovej Carmen bude Bizet??

MM: Myslim si, Ze divaci si film Carmen pozri
kvoli/vdaka Bizetovi, nie rezisérovi.

PU: Autormi inscenacie su (v tomto poradi): diri-
gent, rezisér, scénograf, atd.

RL: Dirigent je predovSetkym interpret, tazko tu
hovorit o autorstve. Scénograf je potom autorom
diela pouzitého v inscenécii, nie je ale spolutvorcom
inscenacie, pretoZe je to rezisér, kto dba na to, aby
inscenacia zodpovedala jeho vlastnej umeleckej vy-
povedi. Preto nemozno hovorit o spoluautorstve a
uz vobec nie o nejakom poradi. Ja osobne si Carmen
pozriem kvdli Brookovi, KuSejovi... nie kvoli Bizetovi
- to si pustim CD!

MG: ReZisér je rovnocennym spolutvorcominscena-
cie. A ak hovorime o divadle, potom mu prisudzujem
minimalne prioritu, ale nie samoucelna.

VZ: Opakujem: Na tieto veci neexistuje univerzalna
formulka. Kritériami opravnenosti rezisérskeho die-
la st: 1) partitdra, 2) doba, v ktorej MY Zijeme. Ak
aj rezisér dielo dekonstruuje, nie je to automaticky
dobré alebo zlé - zalezi na tom, ako!

MM: Stihlasim s Vladom.

PU: Opera je pre mna hudobné divadlo a nie ¢ino-
hra s hudbou. A preto dorazne odmietam povysova-
nie rezijného postu nad post dirigenta a spevakov!!
Pritom, aby bolo jasné, som zastancom moderného
Jrezisérskeho divadla“. Ale nie za kazdu cenu a hlav-
ne nie na tikor hudby a spevu!

RL: Uz pojem rezisérske divadlo je zavadzajdci.
Kazdé divadlo je predsa reZisérske. Nepoznam ,ne-
rezisérske” divadlo.

| TEMA

PU: Pouzil som terminus technicus, ktory sa vzil a dal
som ho do Gvodzoviek.

MM: ieby to bolo divadlo s vyraznou stopou po
rezisérovej pritomnosti? Minuly tyzde som bola vo
Viedni na hostujucich predstaveniach Mariinského
divadla, dirigoval Valery Gergiev. Jednou z uve-
denych inscenacii bol nacisto staromilsky Eugen
Onegin, druhym bol Prokofievov Hrdc. Ani v tomto
pripade inscenacia nepostvala vyklad do inych sfér,
no aj tak to bolo silné divadlo, vdaka detailnej praci
s hercami, skibeniu psychodramy a az cynickej satiry
a v samozrejme v skvelom hudobnom nastudovani -
jednoducho profesionalizmus vo vsetkych zlozkéach.

PU: V zahrani¢nom opernom divadle je zaujimavy
trend minimalizovat vypravu a ist po charaktero-
kresbach, pointovanivztahov. Potom vobec nezalezi,
¢i sa hra barokova opera v dZinsach.

MM: LenZe to predpoklada prave onti pracu s her-
com, po ktorej volame.

PU: A kto z naich rezisérov pracuje s hercom?

MM: V slovenskom divadle, ktoré sa snazi nadobud-
nut parametre moderného - a to zdaleka nehovorim
len o opere! - je trendom provokativna koncepcia a
vizualne zaujimavy koncept. Na detaily uz zrejme ne-
ostane energia. Forma vitazi nad obsahom.

RL: Myslim, Ze k divadlu patri aj provokacia a expe-
riment, vid' Freyer, Homoki atd. Moze totiz objavit
také vrstvy a moznosti, aké by sme bez odvahy k ex-
perimentu a riziku nenasli...

PU: Ale isteZe patri, aj s rizikom, Ze polovica divadla
bude bucat. Ved'to je korenie umenia.

MM: Sdhlasim s Rudovym nazorom. Aj ja velmi vi-
tam provokaciu v divadle: takd, ktora vyprovokuje
divakovu fantaziu, intelekt. :-) TakZe - ktora z insce-
nacii v aktualnom repertoari slovenskych divadiel
spifia aspon &ast z podmienok stat sa OPERNYM
DIVADLOM?

MG: To chce absolutny prehlad, ¢o nemam... Ale za
operné divadlo by som urcite oznacila Bendikovho
Modrofiiza.

RL: Myslim si, Ze sa ich $tastnou zhodou okolnosti
v Bratislave zopaér zislo: Eugen Onegin, Madama >
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Butterfly, Hrad knieZzata Modrofiza, Trubadiir.
Pravda, zvacsa nie st dokonalé.

PU: K inscenaciam, ktoré maju Sancu konkurovat
aj v inom, nez v naSom priestore, by som priratal
Lackovej Alcinu, Bendikovho Modrofiiza, Hlinkovej
Carovnii flautu v Kosiciach a asi aj bystricky veris-
ticky dvojtitul (Sestra Angelika, Cigdni). Z tych,
¢o podpisali zahranicni reziséri: Konwitschného
Onegina, Nekvasilovu Rusalku a Kaegiho Ariadnu
na Naxe.

MM: Ja za také povazujem: Eugena Onegina - ako
rezisérsky vyklad, rozSirujici sumu existujucich
interpretacii, Stastné stretnutie formy a obsahu
s hlbokym katarznym ucinkom; Hrad knieZata
Modrofiiza - vizualne zaujimava inscenécia, no naj-
ma doposial scénicky najsilnejsi prispevok reziséra
na tému ,zakutia [udskej duse, duchovia minulosti
a pritomnosti“; Madama Butterfly - reZisérsky
je sice podstatne diétnejSia nez Onegin, no opat
dava lekciu z remesla a predstavuje Stastny stret
nemeckej presnosti a hlbokej emocionality, ktora sa
za seba nehanbi. Ariadna na Naxe - to je stisto pre
intelekt, Alcina - vytvarne a pohybovo Cisté, Stylové
divadlo.

RL: Ariadnu na Naxe povazujem za pomerne kon-
vencnd. Remeselne je velmi dobre zvladnuta, ale
mal som pocit, Ze presunutie v ¢ase zostalo nevyu-
zité, resp. nezdovodnené, pokial sa nekonal aj adek-
vatny myslienkovy vyklad. Ale mozno mi len usiel.

PU: Trubadtira som neprijal, lebo pan rezisér si ne-
stihol prepisat libreto. Falk Richter v salzburskom
Carostrelcovi tak ucinil.

MG: A este mi napadlo jedno velké porevolucné
divadlo: Orfeus a Eurydika, opat Martin Bendik a
skvely scénograficky pocin Alesa Votavu.

VZ: K rebricku pana Ungera: Tesim sa na to, ako
budem mat teraz, ked'som skoncil pracovny pomer
v SND, konecne viac ¢asu chodit na predstavenia aj
do slovenskych divadiel mimo Bratislavy. A budem si
moct sam overovat to, €o sa pise v novinach. Ale to s
tym Trubadiirom pan Unger nemysli vazne... :-) ?

PU: Ale ano, tplne vazne. Alebo je druha moznost
- zrusit titulkovacie zariadenie. Ale nas starych
veteranov, o mame slovensky text v usiach, to ne-
zmatie :-)

MG: Myslim si, Ze Bendik Trubadliraiba zintelektu-
alizoval. Mne skor prekazali titulky starého prekla-
du. Tie bolo treba prepisat.

PU: Libreto je stale to isté, na detailoch prekladu
nezalezi.

MG: Prepac, Palko, ale nemdzZe sa v texte hovorit
0 ,hrade” a javisko je o inom. Tam bolo treba moz-
no iba sylaby, nie otrocké texty. | ked Bendikov
Trubadtir bol nielen o ,hrade”.

RL: Decker si ale tiez neprepisoval libreto, ¢i ano?
A nevadilo vam, Ze tam visia stanicné hodiny, nie je
tam Ziaden salén atd... Moderné divadlo sa predsa
nepozna podla toho, Ci dianie na javisku zodpoveda
libretu! To by sme vyzadovali naturalizmus.

VZ: Vykon inscenatorov pri praci na konkrétnom
diele by som pracovne rozdelil na dve casti: kon-
cept (vyklad diela, zakladna metafora plus vytvar-
né riesenie) a nasledna detailna scénicka praca
5o spievajlicim hercom. Tazko povedat, 7e jedna
z tych dvoch casti je dolezitejSia, dolezité su obi-
dve. Myslim si, Ze v tej prvej Casti obstal Bendik v
Trubadiirovi urcite na velmi dobrej medzinarodnej
drovni.

PU: Bolo to znasilnenie predlohy... Primo il regista
e poi il trovatore.

VZ: Tak fajn, aspori sme si povedali svoje.

RL: Postavenie libreta do nového kontextu a napatia
s javiskovou situaciou predsa neznamena, Ze insce-
nécia je zla. Ak Sellars hra Giovanniho na newyor-
skom predmesti, je to zI€? Chcel to Mozart? A kde je
socha Komtura? A preco nema historicky kostym?
A preco to nie je v Eurdpe? To st otazky, ktoré si ne-
mozno klast z hladiska inscenovaného textu a not,
ale z hladiska inscenacného konceptu. Teda, ma to
vyznam pre konkrétnu umeleckd vypoved? Myslim
si, Ze vizualna zlozka v pripade Trubadlira presne
oddvodnena bola a davala zmysel v logickych stvis-
lostiach novej rezisérovej kreacie.

MM: Myslim si, Ze problémom Trubadiira nebola
koncepcia. Problém vidim v jej naplnent, v nedotiah-
nutych detailoch, v nedostatocnej praci s hercami...
Aj ja citim napatie medzi dielom a inscenéciou ako
Ziaduce, no musi to byt naptie tvorivé. A koncept
musi byt zargumentovany.

MG: Koncept nepodlieha argumentacii, jednoducho
jetam amy ho vnimame, citime a,,¢itame”. Napriklad
aj prostrednictvom symbolov.

MM: Parafrazujem Pismo: nemozno plnit nové sudy
starym vinom, novi koncepciu starymi vyrazovymi
prostriedkami.

RL: Kym budeme hrat Trubadtira, asi ho budeme
musiet plnit novym vinom, lebo inak zostavam pri
CD.

MG: Gratulujem, pan kolega. A pripijam na nové
vino.

PU: A ja na citrénovy €aj... Je to vec nazoru. Mne
mdj nevezmete. A este dalSie: Aby vznikol uceleny
vysledok, rezisér musi o svojej koncepcii presvedcit
minimélne dirigenta a protagonistov. Inak sa hra na
svojom piesocku. Vieme, o com hovorime?

RL: Pan Unger, neberiem vam vas ndzor, ale zda sa
mi nekonzekventny, lebo pri vSetkych tych Aiddch v
hoteli, na plazi atd. (ako ste to i pisali v recenzii) ste
zrazu Trubadirom zaskoceny, a ja neviem preco.
Je ale absoltitnou pravdou, Ze dirigenta rezZisér pre-
svedcit musi. Rovnako spevakov. Druha vec je, Ze
spevak profesional tu nie je na to, aby reziroval aleho
diskutoval o rezijnej koncepcii...

VZ: Viete, ¢o ma trosku vyrusuje? Ale asi to tak v
nasej malej Bratislave musi byt. Do kritik sa dosta-
vajl dost casto a nie vzdy najstastnejsim (najob-
jektivnejsim) sposobom informacie zo zékulisia. Gi
rezisér presvedcil protagonistov... Mali by sme to
vediet trosku oddelovat. Dolezity je vysledny tvar.
Alebo analyzujme vnitropodnikové procesy a vzta-
hy v SND - to by ale potom chcelo asporn 14-drovy
kongres...

PU: Ale pan Zvara, SND nie je SIS, ste plateni aj z
nasich dani. A osobne preferujem o problémoch ho-

vorit otvorene a hlavne pravdivo, nie ich ,ututlavat”,
¢o, Zial, v minulej sezéne bolo pravidlom.

VZ: Velmi spravne, SND nie je SIS. Ale aj tak: nemys-
lite si, Ze najdoleZitejsi je vysledny tvar - predstave-
nie? A prepacte mi, po rokoch stravenych v divadle uz
tiezZ tazsie znaSam niektoré prikre stdy, vyslovované
v recenziach. Tento fakt nemienim ,ututlavat” :-) Aj
ked'nespochybriujem slobodu kritika a jeho pravo na

vlastny nazor.

Maria Glockova (1952) Rudolf Leska (1984)
hudobna publicistka a teatrol6g a pravnik
teoreticka, operna kriticka Je posluchacom doktorského

Na Fakulte muzickych umeni $tidia na Ustave autorského
AU v Banskej Bystrici prednasa préva, prav priemyselnych a

dejiny hudby, dejiny divadla,
vedie kriticko-publicisticky semi-
nar. Pdsobila ako dramaturgicka
v Statnej opere Banské Bystrica.
Je stalou spolupracovnickou Hu-
dobného Zivota, spolupracovala
s rozhlasom a televiziou.

préava sutazného PF UK v Prahe.
Venuije sa divadelnej publicistike a
pravidelne prispieva do ceskych a
slovenskych divadelnych periodik;
zaobera sa tiez problémami
divadelného a autorského prava.
Publikuje 0. i. v Hudobnom Zivote.
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MM: Méam este jednu otazku do diskusie: Kde sti novi
slovenski operni reziséri?

RL: Neviem - nestvisi to so slovenskym umeleckym
Skolstvom? Povedal by som, Ze ano, ale v Bratislave uz
dlho nezijem. Napokon, tvorivi krizu u nas citim dlh-
Sie, no nemyslim si, Ze za to mézu umelci.

VZ: Chodi k nam stale malo kvalitnych zahranicnych
rezisérov. To je pravda. Pritom to ale nemusi byt len
problém penazi. Ked'riaditel' Chudovsky pozval Petra
Konwitschného, ten prisiel anehladel na honorar, lebo
citil naozajstny a kvalifikovany zaujem.

RL: To je ono pan Zvara, isto by to mohlo posundit za-
ber nasho publika.

PU: Otazka ale nebola o zahrani¢nych reziséroch,
znela: kde st slovenski? No kde su? Kto ich Skoli? A
chodia sainspirovat do sveta?

MM: Prave na to som narazala, Ze ak mame potrebu
novej krvi, musime zavolat matadorov zo zahranicia.
Vdaka za Konwitschného! No aj tak nepovazujem za
normalne, Ze napriek existencii samostatného odboru
na VSMU, vyjde zo $koly jeden reZisér za desat rokov.

MG: ReZiséri si, ale mozno majii malo prileZitosti
doma. S vynimkou angazmanov to ovladaju aj iné
vazby. Asi robia nieco iné? Netusim, ale stalo by to za
sociologicky prieskum.

RL: V Nemecku je napriklad mnoho vynikajtcich mla-
dych rezisérov, ktori rezirujii na oblastnych scénach,
nemali by problém prist, ¢o by nasim pomerom tiez
mohlo pomdct.

PU: Ale my nemame niekolko desiatok opernych diva-
diel ako Nemci.

MG: Na tvorbu dobrého divadla - operného zvlast -
niekedly ani nie je potrebné absolvovat réziu na VSMU
¢i inych typoch umeleckych skol. To Stidium je (moz-
no) iba predpokladom, ale rozhodne nie zarukou final-
nej kvality javiskového tovaru. Tvorba na ,vlastnych
nohach” je vdnesnom divadle najmé o hladani novych
moznosti v rieSeni a naslednej odvahe prist s novym
vizualom. A to aj za cenu nepochopenia.

RL: Vsimli ste si nasu cenu na Prazskom
Quadriennale? Dostal ju Boris Kudlicka za polski
inscenaciu. Takze asi tolko...

Michaela Mojzisova (1975)
muzikologicka, operna kriticka
Od roku 1998 pracuje v
Divadelnom ustave. Publikuje

v denniku SME, mesacnikoch
KOD, Hudobny Zivot a v ceskom
odbornom periodiku Svét a
divadlo. Je autorkou viacerych
vystav s opernou tematikou. Od
roku 2004 je clenkou dramatur-
gickej rady Divadelnej Nitry pre
vyber inscenacii zo Slovenska.

MM: Mozno na Slovensku nie je dostatocne inSpi-
rativne prostredie. Ano, je to aj pripad Kudlicku.
Mimochodom, vytvarnik nedostal cenu za jednu in-
scenaciu, aleza celtisvojutvorbu, ktortina Prazskom
Quadriennale prezentoval prostrednictvom expozi-
cie slovenského Divadelného tstavu. No kazdopad-
ne si medzinarodné renomé urobil tvorbou mimo
Slovenska. Ku cti nam to velmi neslizi...

RL: Este k panovi Ungerovi: Samozrejme, nemame
60 divadiel, ale vyhovorky na ,tie nase malé pome-
ry" nemam rad. Mame (mali sme?) mnoho vynika-
jucich umelcov. Alebo sa porovnavajme s niekym
mengim - Cesko, Rakusko, §vajéiarsko... Tiez to
nebude lichotivé...

PU: U nas nemaju zaco dostat ceny, lebo DOSKY
nemaju opernui kategoriu.

MG: To je skoda.

RL: DOSKY sti predsa divadelna cena! Radoka tiez
dostal operny rezisér, neraz! Naco teda kategoriu?
Hlasoval niekto trebars za Onegina? Pritom DOSKY
dostanu niekedy také malo pozoruhodné veci ako
napr. Tanciareri... Ale to odbieham, pardén.

MM: Ale ano, hlasoval. Onegin bol nominovany v
kategorii ,najlepsia inscenécia”. Rovnako, ako boli
predtym nominovani Hrad knieZata Modrofiiza,
Alcina (ta aj dostala cenu za najlepsie kostymy),
davnejsie tiez figuroval Dalibor Jenis medzi nomino-
vanymi muzskymi vykonmi za Dona Giovanniho...
Potencial je.

RL: To je urcite dobre, uz len presvedcit cinohercov,
aby vyrazili do opery.

MM: Mozno by ste sa divili, ale oni tam chodia -
ovelaviac, ako my ,operaci” do ¢inohry...

PU: Ja do tohto ,doskového gulasa” odmietam hla-
sovat.

RL: Nechcem vstupovat do duse operného kritika,
ale mozno by konfrontacia so siicasnym cinohernym
divadlom neskodila.

PU: Mimochodom, vo mne hlboky dojem dokaze
zanechat aj koncertné uvedenie opery, ked'spevaci
vokalno-vyrazovymi prostriedkami vycaria atmo-
sféru a odovzdajii posolstvo diela. Co vy nato?

Pavel Unger (1951)

hudobny kritik a publicista
Venuije sa opere, je dlhorocnym
spolupracovnikom casopisu
Hudobny Zivot, v sticasnosti
publikuje aj v denniku Pravda.
Dlhodobo spolupracuje so
Slovenskym rozhlasom, je clenom
timu hodnotitelov projektu
Monitoring divadiel na Slovensku
(Divadelny tstav) a doktorandom
Kabinetu divadla a filmu SAV.

%

Vladimir Zvara (1969)

Pracoval ako dramaturg v
Opere SND, prednasal na
univerzitach v Prahe av
Bayreuthe, v sticasnosti je
veducim Katedry hudobnej
vedy na Filozofickej fakulte
UK v Bratislave. Pub-
likuje doma i v zahranici, a
to najma o opere 19. a 20.

| TEMA

RL: Suhlas! Robme operu pietne na koncertoch a v
divadle hrajme divadlo!

PU: Ale, ale... Mimochodom, mame tému opera a
este nepadli slova dirigent, sélisti... Nielen rezisérmi
jeoperaziva...

MM: Takze to vyzera tak, Ze nas - vzhladom na vy-
cerpanie dnesného priestoru - ¢aka druhé dejstvo na
tému dirigenti a interpretacia.

PU: Dakujem za plodnd diskusiu, tesim sa na druhé
dejstvo. K tomu prvému len tolko, Ze ste ma utvrdili,
7e ,strazit" hudbu a spev v opere sa oplati.

MG: Pozdravujem a prajem dalSie Sumenie okolo
opernej scény.

hudobny historik

storocia.
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Claude Debussy (1862-1918)

Robert KOLAR

Premiéra opery Pelléas a Mélisanda v roku 1902 zabezpecila Claudeovi Debussymu pevné miesto na vtedajsej parizskej
hudobnej scéne. Styridsatrocnému skladatefovi, v tom ¢ase znamemu autorovi tspesnych diel ako Preliidium k fau-
novmu popoludniu, Kvarteto G dur, Bergamskd suita (so slavnym Svitom luny), Nokturnd a mnoZstva vynikajticich

vvs

piesni, sa koneéne podarilo dosiahnut jednu z najvyssich mét - uspiet ako operny skladatel. Styl hudby Noktirn a Pelléa
a Mélisandy sice vyvolaval polemiky a odmietanie v konzervativnych kruhoch, zaroveii si v§ak ziskaval mnozstvo obdi-
vovatelov. Okruh , debussystov" sa postupne rozrastal. Debussy sa s tym ale neuspokojil a jeho kompozicné myslenie sa
po prelome storoci zacina menit. Pozvolna, no zasadne. Jednym z diel, ktoré dokumentuju tento prerod, je cyklus troch

klavirnych skladieb Rytiny z roku 1903.

Maurice Ravel sa 0 Debussyho klavirnej tvorbe z konca 19. storocia vyjad-
ril, Ze je sice velmi krasna, no mnoho nového neprinasa. To je vzasade prav-
da; hudba Bergamskej suity ¢i Malej suity pre dva klaviry este reprezentuje
tradi¢ny typ harmonicko-melodického kompozi¢ného myslenia. Ide o vel-
mi kvalitnt salénnu hudbu, ovplyvnent Chopinom, Griegom ¢i Faurém,
francuzsky elegantnu a jasntl — postavent viac na melodickej invencii nez
na tematickom rozvijani a nezatazenu priliSnym chromatizmom ¢i neko-
ne¢nymi modulaciami.

Debussy si bol dobre vedomy obmedzeni tradicného kompozi¢ného
myslenia a vedel, Ze paralelné kvinty ¢i pentatonické stupnice, charakteris-
tické ¢rty jeho osobného $tylu, nie st dlhodobym rieSenim a Ze méze rychlo
dojstkich opotrebovaniu, ak sa zasadne nezmeni kontext, vktorom ich po-
uzival. Prerod, ktory sa udial okolo roku 1903, sa—zjednodusene povedané
— tykal prechodu od harmoéniou sprevadzanej melddie k praci so zvukom
organizovanym v ¢ase a tonovom priestore. Neznamena to vsak, Ze by De-
bussy nahle a radikéalne odvrhol uz existujice (prave v tom spociva velkost
jeho novatorstva), ide skor o hladanie alternativy. Vonkoncom sa nevzdal
ani melodie, ani harmonie, ani tonality — len s nimi zacal pracovat novym
sposobom. To mohol uskutocnit najskor na pode klavirnej tvorby, kde bolo
jednoduchsie experimentovat a zaroven overovat vysledky. Rytiny ale zda-
leka nie st len experimentom; st plnohodnotnym umeleckym dielom, pr-
vym klavirnym cyklom skuto¢ne zrelého Debussyho.

Podobne ako neskorsie orchestralne Obrazy, aj Rytiny maju tri Casti a
kazdé z nich je spojena s konkrétnym prostredim, prinasajacim isté
hudobné asociacie. Prva skladba, Pagody (Pagodes), asociuje prostre-
die a hudbu juhovychodnej Azie, druhd, Vecer v Granade (La soirée
dans Grenade), je lokalizovana do Andaluzie a tretia, Zdhrady v dazdi
(Jardins sous la pluie) —hoci neméa v nazve nijaké Specifické geografic-
ké urcenie — je spita s franctzskym prostredim, kedZe je tu citovana
melodia franctuzskej piesne.

Tieto asociacie st vsak velmi volné — st pritomné viac v rovine
symbolu. Debussy nebol vobec folkloristom; jeho ,,lokalny kolorit“ —
ak hovorime napr. o jeho Spanielsky podfarbenych skladbach — nie je
taky autenticky ako u Manuela de Fallu, ani taky rafinovane naaran-
zovany ako u Ravela. Je abstraktnejsi. Debussy si z neho vybera len
urcité prvky (rytmus, charakteristické tonové postupy) a vkladé ich
do nového kontextu.
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Tato skladba byva pokladan4 za produkt Debussyho kontaktu s game-
lanovou hudbou z Javy. Je pravda, Ze mal moznost pocut ju na Sveto-
vych vystavach v Parizi v rokoch 1889 a 1900 a ze riou bol o¢areny, no
bolo by mylné pokladat jeho Pagody za klavirnu Stylizaciu gamelanovej
hudby. (K zvuku gamelanu maju blizsie napr. niektoré skladby pre pre-
parovany klavir Johna Cagea alebo Bartokova skladba Na ostrove Bali
z Mikrokozmu.) Nie je to imitacia orientalnej hudby, aj ked prevaznu
vacsinu tonového materialu tvoria pentatoniky na ¢iernych klavesach.
Z gamelanu je tu mozno prevzata len idea hierarchizacie zu¢astnenych
nastrojov — od hlbokych, dlho preznievajucich gongov cez xylofény a
metalofony az po vysoko znejuce zvonceky a zvonkohry. Kazdy z nich
ma presne uréent funkeiu a svojim zvukom vyplna uréitt éast tonové-
ho priestoru.

In$piracia vSak mohla prist aj z celkom iného smeru. Edvard Grieg
do svojich Lyrickych kusov (konkrétne do op. 54 zr. 1891) zaradil sklad-
bu nazvanu Zvuk zvonov (Klokkeklang), zaujimavi nekonvenénym
pouzitim paralelnych kvint, hranych takmer sustavne s pedalom. Hra
so zvukom klavira, predznamendvajuca Debussyho a Ravela... Je otaz-
ne, ¢i Debussy tuto Griegovu skladbu vobec poznal, no isté je, Ze jeho
Pagody s nou maju viaceré spolo¢né ¢rty, napr. ¢asty vyskyt synkop a
dokonca aj formové rieSenie — ABA’ + kdda.

Pagody su kontinuélne plynticim pasmom bez vyraznych rytmic-
kych ¢i tempovych kontrastov, bez vyboceni ¢i modulacii do vzdiale-
nych tonin. Homogenitu zvuku zarucuje jednota tonového materialu;

délicatement ef presque sans nuances
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Priklad 1: Pagody, takty 1-8
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zmeny dynamiky, ambitu a faktury zasa brania tomu, aby sa tato
homogenita stala jednotvarnou.

Zékladnym stavebnym materialom je ostinato. Je pritomné sko-
ro stale, v kazdej vrstve hudby, v kazdom registri nastroja. Od dlho
znejucich pedalovych tonov (na zaciatku kvinta H’-Fis), cez akor-
dicku vypln v malej a jednociarkovanej oktave az po figurativne
motivy vo vysokych polohach. (Pr. 1)

V prvych §tyroch taktoch zneja sucasne vietky tony pentatonic-
kej stupnice h-cis-dis-fis-gis, postupne vdaka pedéalovaniu rozpre-
strené na ploche vyse piatich oktav. To vSetko v pianissime. Skla-
datelia v 19. storo¢i vyuzivali velky rozsah nastroja s pedalovymi
efektmi vécSinou len vo fortissime, na miestach najvacsej exalta-
cie. NavySe, pouzitie pedalu bolo limitované zmenou harmonickej
funkcie. Pre Debussyho toto obmedzenie uz natolko neplati. V pr-
vych desiatich taktoch spoznavame este stopy funkénosti (tonika,
mimotonalna dominanta a subdominanta — v akordickej vrstve),
no ta je oslabena prave pritomnostou pedalovych tonov. Striedma
dynamika je zarukou toho, Ze faktaira ostava prehladnou aj vtedy,
ked do nej Debussy vplieta dal$iu vrstvu — diatonicku liniu (lava
ruka, od 7. taktu) a pentatoniku zahustuje ,cudzimi“ tonmi.

Dalej pocujeme rytmické variicie pentatonickej linky z Gvodu.
Ta sa objavuje v obmenach na viacerych miestach skladby; fungu-
je ako ,slucka®, pod ktorou zneju pentatonické alebo diatonické
linie. Tie vSak nie si melodicky omnoho vyraznejSie, takze tazko
urcit, ¢o je vlastne meldédiou a co sprievodom. VSetko sa stava os-
tinatom. Pagody st svojim spdsobom prisne motivicky vystavanou
skladbou. Nie je to ale motivickd préca v tradicnom zmysle — mo-
tivy sa nijako nerozvijaju, iba sa jednoducho vyskytuju. Raz sa
vyskytuju v jednohlase, inokedy v oktavach alebo v mixttarach a
menia sa rytmicky. Synkopovanie sa strieda s triolami, trioly sa
krizia s duolami a pod.

Stredny diel uvadza kontrastni melddiu, charakteristickua ly-
dickou kvartou. T4 je tiezZ pomerne staticka, nijako sa nerozvija,
len sa trikrat objavi, ,,obalena“ vzdy inym ostinatom. Skratena
repriza prinasa dynamicky vrchol skladby — ni¢ viac nez 6 taktov,
ktoré plynule vytstia do kddy. Prava ruka tu opakuje dvaatridsati-
nové figuracie na ¢iernych klavesach v najvyssej polohe, kym lava
rekapituluje motivicky material skladby. Pedalové tony postupne
klesaju k hlbokému H?, teda k zakladnému ténu. Klavir miakko
zvuéivo vsetkych registroch stc¢asne, v§etok material je tu na seba
hierarchicky navrstveny, tak ako strechy pagod. Nazov skladby
teda nemusi evokovat nevyhnutne nejaké konkrétne prostredie —
moze byt vyjadrenim stavebného principu skladby.

Druha ¢ast cyklu je Debussyho reakciou na Habanéru Mauricea
Ravela pre §tvorruc¢ny klavir (1895). Skladba dvadsatro¢ného Ra-
vela (zndmejsia v orchestralnej verzii ako tretia ¢ast Spanielskej
rapsodie) sposobila svojho ¢asu rozruch nekonvenénymi kompo-
zi¢nymi postupmi. Debussy si z nej ,,vypozical“ jednostaj opako-
vané cis ako aj charakteristické mixtary. Napriek tomu vytvoril
originalnu skladbu, z ktorej neskor citoval Manuel de Falla vo svo-
jej Pocte Debussymu pre gitaru...

Ostinato ma tentoraz formu charakteristického rytmu spo-
minaného tanca. Ton cis je v prvych Siestich taktoch uvedeny vo
vSetkych siedmich okt4vach, ktoré umoznuje rozsah klavira. Opa-
kovany ton v pravej ruke je akoby nitou, na ktord su navliekané
rozne koralky. Najprv je to figurativna linia, doslova ovijajuca ten-
to ton (oscilacia medzi d-cis-his). (Pr. 2)

Frygicka modalita, zvi¢sené sekundy, prirazy — to st oblibené
prostriedky evokovania exotiky; davno vyskusané a overené, u De-
bussyho pouzité celkom symbolicky. TaktieZ imitacie gitarového
zvuku, arpeggia, paralelné akordy, prazdne kvinty. Vpadaja sem
(napr. v 17. takte), aby na niekolko taktov prerusili statiku opako-
vaného cis. Debussy v tejto zaujimavej skladbe ¢asto pracuje s ta-
kymito kontrastmi. Tie sa neskor stant dolezitou suc¢astou jeho vy- »
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Priklad 2: Vecerv Granade, takty 10-18. Ostinato a gitarové Stylizacie.

> jadrovacieho slovnika, najmé Spanielskom zavanajucich skladieb
(Ibéria, Prerusend serendda). Vecer v Granade je sledom kratkych
epizod, kontrastnych a premenlivych, akoby premietanych na fil-
mové platno. Spéja ich len vSadepritomny rytmus habanéry, ani
nie natolko tane¢ny, nez skor evokujuci odmeriavanie indiferentne
plynuceho ¢asu...

Po dvoch pomalych a meditativnych skladbach nasleduje rychla a
virtudzna tokata. Je velmi efektna a —ako naznacuje jej ndzov —aj plna
zvukomalby. Debussy ¢asto a rad do svojej hudby premietal dojmy z
roznych prirodnych tkazov. Nie je to v§ak prvoplanova zvukomalba,
ale viac v symbolickej rovine. Ide skor o podobnost medzi pohybom v
prirode a abstraktnym hudobnym pohybom. Mnohokrat mal Debus-
sy skladbu hotovu skor, ako vymyslel jej nazov. Napokon aj Zdhrady
v dazdi s prepracovanejSou verziou starsej skladby, zaradenej me-
dzi tri tzv. Zabudnuté obrazy (Images oubliées, resp. Images inédits,
1894).

Kazdy ton melddie v lavej ruke je ozvuceny rychlymi figuraciami v
pravej ruke. Skladba zacina v e mol, no dlho v tejto tonine nezotrva.
(Pr.3)

»,Dazdové kvapky“ (...nie, nejde o paralelu so Chopinovym Prelu-
diom Des dur, nesicim tento nazov) sa postupnym pridavanim pedalu
zlievaju a vznika kompaktna, zivo pulzujuca zvukova hmota, ktora
prechédza registrami nastroja, rozsiruje ¢i zuZuje svoj ambitus, mo-
duluje, osciluje medzi dur a mol, meni sa jej dynamika. Debussy tuto

Priklad 3: Zdhrady v daZdi, takty 1-3

hmotu tvaruje velmi pohotovo, velmi plynule; vSetky zmeny sa dejt
rychlo, na malej ploche. Tokata chvlku znie subtilne vo Fis dur, hned
nato v mol, o chvilu zas duni vo zvu¢nom Cis dur...

Ked sa jej priebeh trochu upokoji, fakttra zredne (Sestnastiny sa
zmenia na osminové trioly), nasleduje stredny tsek skladby. Tu De-
bussy citlivo vplieta do triolovych figuracii svoju oblibent melodiu,
melddiu detskej pesni¢ky Nous n’irons plus au bois (,,Viac do lesa ne-
pdjdeme*). Ta sa objavuje aj v spominanych Zabudnutych obrazoch,
aj v piesni La belle au bois dormant aj v Jarnych ronddch z Obrazov pre
orchester.

Debussyho rieSenie velmi pripomina Chopinovo Impromptu cis
mol op. 66... Motiv piesne sa stretava s motivom tokaty a po efektnej
gradacii sa vracia tokatova cast. Nie je to ale repriza; je to skor spon-
tanne a logické pokracovanie, v podstate velka koda, tentoraz uz v
E dur. Zakoncena je velkoryso, priam hedonistickymi arpeggiami
E dur akordu, rozprestrenymi takmer po celom rozsahu klavira.

Zdhrady v dazdi pdsobia v celom cykle ako jeho najtradi¢nejsia
Cast. Predstavuju vSak typ, ktory Debussy pouzival aj v neskor-
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Sej tvorbe, napriklad vo virtu6znom a zvukovo hyrivom Ostrove
radosti (1904), a potom aj v Prelididch, napriklad v poslednom z
druhej knihy, Ohriostroj (1913). Predstava plynulej, rychlo pulzu-
jucej zvukovej masy bola in$pirativna pre mnohych klasikov hudby
20. storocia; napr. pre Ligetiho, ked komponoval sldvne ¢embalové
Continuum (1968).

Rytiny premiérovo uviedol roku 1904 $panielsky klavirista Ricar-
do Viiies, zndmy debussyovsky a ravelovsky interpret. Odvtedy
vosli do repertoaru velkych osobnosti svetovej pianistiky, hoci
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Priklad 4: Zdhrady v dazdi citat Nous n'irons plus au bois .

mozno nepatria k az tak hravanym Debussyho cyklom ako Pre-
ludid alebo Detsky kutik. VSetky tri skladby (aj prvé dve, napriek
pomalym tempam) st technicky velmi naro¢né, i ked virtuézne
— v tradi¢énom ponimani — sa len Zdhrady v dazdi. Zvla$tny doraz
treba klast na dodrziavanie tempa (délicatement et presque sans
nuances; Pagody), okrem miest, kde st udané agogické zmeny.
A takisto na rytmicku presnost a doraznost artikulacie, aby fak-
tura zostala prehladnou, aby vynikla jej mnohovrstvovost a po-
lyrytmia.

Pre porovnanie vyberdm tri nahravky Rytin troch uznavanych
interpretov: Rudolfa Firkusného na mono nahravke z roku 1956
(Debussy by Firkusny, EMI Classics, 1996), Zoltana Kocsisa
(Debussy: Suite bergamasque, Pour le piano, Estampes... Philips,
1984) a Alexisa Weissenberga (Clair de lune, Deutsche Gramo-
phon, 1986). VSetky tri st interpretacne na velmi vysokej irovni,
nemozno teda jednoznaéne vybrat ,,najlepSiu‘.

NajvyrovnanejSia je Weissenbergova interpretacia. FirkuSny
a Kocsis su (plati to pre vSetky tri skladby) viac agogicki a dyna-
mickejsi. Pritom vS8ak prave u Weissenberga asi najviac vyniké
sénicka stranka Debussyho hudby. Najmé v Pagoddch, v kéde.
Weissenberg je tu najvernej$i Debussyho pokynu aussi pp que
possible. Jeho Pagody smeruju dostratena, no pritom v tempe.
Vecer v Granade asi najzaujimavejSie vyznieva v podani Zolta-
na Kocsisa, ktory vkusne zddraznuje rytmus tanca v gitarovych
Stylizaciach. V pripade Zdhrad v dazdi predstavuju dva protipoly
Firku$ného a Kocsisovo predvedenie, odlisné tempom, artikula-
ciou aj dynamickym tvarovanim. Kdesi uprostred je Weissenber-
gova interpretacia, agogicky striedma, presna, no velmi ziva a
efektna. VSetky tri st vynikajuce; vSetci traja interpreti sem vlo-
zili kus fantézie a temperamentu. Skvely posluchacésky zazitok je
zaruceny u kazdého z nich. _
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miniprofil

Ako zisti spevacka, Ze je koloratiirnym
sopranom?

Pri$la som na to az na Konzervatdriu v
Banskej Bystrici, kam som sa prihlasila zo
Strednej odbornej skoly odevnej. Spociatku
som mala problémy zaspievat aj a’, ale moj
uéitel Simon Svitok zrazu dokazal ,,otvorit
mgj hlas natolko, ze som spievala f° a ani som
nevedela ako. Vysky odrazu prestali byt prob-
lémom a v tejto oblasti som sa naopak zacala
citit velmi dobre. KedZe sa mi nielen dobre
spievalo, ale aj to dobre znelo, ustudila som, ze
som ,koloratura“. (smiech)

Mozno povedat, Ze si si svoj hlas ,usila na mieru”?
O studium na konzervatoriu som sa pokusala
uz v Strnastich rokoch, ale vtedy ma neprijali.
Myslim, Ze to bolo dobre, pretozZe za ten ¢as
moj hlas vyspel a vyzrela som aj osobnostne.
V sedemnastich rokoch som sarozhodla, ze
to znova vyskasam. Potom ma vzali dokonca
na dve konzervatdria. V tom ¢ase som tusim
prvykrat videla operu a zamilovala som sa do
nej...

Nekompromisny divadelny svet kladie v sti¢as-
nosti doraz nielen na hlasovii kvalitu interpreta,
ale ¢oraz viac i na jeho vyzor. Myslis si, Ze je to
spravne?

Dnes$né operné divadlo je rezisérske a hlav-
ny doraz kladie na to, ako vyzera celok.
Samozrejme, idealnou je kombindcia vybor-
ného hlasu, krasneho vzhladu a presved¢ivé-
ho herectva. Osobnu skdsenost mam zial z
predspievania v Theater an der Wien: vedenie
divadla mi ponuklo spolupracu, avsak rezisér
predstavenia ju nakoniec odmietol. Typovo
som sa mu do tej roly jednoducho nehodila.
Vzhlad bol délezitejsi ako samotny vykon.
Dnesnej opere ,velia“ reziséri.

Mali sme ta moznost pocut v tilohach Kralovnej
noci alebo Ladovej princeznej - zda sa, Ze v bu-
diicnosti ta necakaji postavy ,oby¢ajnych” Zien...
Ktoré ulohy ta lakaju?

LLadovéa princezna vo FreSovej opere Martin

a slnko bola mojim javiskovym debutom.
Myslim, Ze pre zac¢inajicu spevacku je lepSie
debutovat v detskej opere — nepocitovala som
tlak z veCerného predstavenia. Je to nadherna
hudba a je $koda, Ze za hranicami Slovenska
jupozna malokto. Lakaju ma belcantové
postavy ako Lucia di Lammermoor, Amina,
Linda di Chamounix, Elvira, Gilda... VSetko
su to obycajné dievcata, aj ked musim pove-
dat, Ze koloratury su urc¢itym spdsobom ,,Sia-
lené“, scény Sialenstva boli velmi popularne.
Mém rada Mozartovu hudbu, pretoze
nesmierne ,,sedi“ mdjmu hlasu. Za vrchol
technickej zdatnosti kolorattrneho sopra-

i

[ foto: J. Gombosova ]

ANDREA CAJOVA

(1981)

soprdn

Narodena: 1981, Trencin

Stidia: 1999 - 2000 Konzervatorium J. L. Bellu

v Banskej Bystrici (3. Svitok)

2000 - 2003 Konzervatérium v Bratislave (D. Bezacinska)
od r. 2003 $tuduje na VSMU (D. Bezacinska, V. Hudecova)
Interpretacné kurzy: semestralna staz v Detmoldskej opere
(Nemecko), interpretacné kurzy v Reichenau

(S. Ghazarian)

Ocenenia: Medzinarodna stitaz IUVENTUS CANTI, Vrable -
1. miesto a Cena publika (2002), Sutaz slovenskych konzer-
vatorif, Bratislava - 1. miesto (2003), Medzinarodna sitaz
M. Schneidera-Trnavského - 2. miesto, cena Hudobného centra,
cena Kanadského fondu, cena Lipskej opery (2004), ISA 07 -
Cena za najlepsi interpretacny vykon Congress Casino, Baden
(2007)

operné hostovania: SND: Ladova princezna (Martin a sinko,
2006), Najade (Ariadna na Naxe, 2007), Volksoper Viederi:
Kralovna noci (Carovnd flauta, 2007)

nu sice osobne povazujem postavu Zerbinetty zo Straussovej
Ariadny na Naxe, ¢o sa vsak emotivneho pribehu a pohnutého
osudu postavy tyka, jednoznacne tuzim po Traviate.

Zacinas sa iispesne presadzovat na nemeckej a rakuiskej opernej scéne.
Co ta éaka v najbliziej dobe?

Na zahrani¢nej scéne sa pohybujem priblizne rok a pol od svojho
debutu vo viedenskej Volksoper v tllohe Kralovnej noci. Mam

tu svojho agenta, ktory si ma minuly rok vyhliadol vo Viedni na
satazi. V najbliz§ej dobe budem na tejto scéne ucinkovat v piatich
predstaveniach Carovnej flauty a dalsie terminy mam v mnichov-
skom divadle Staatstheater am Gértnerplatz, v ktorom momen-
talne hostujem. Po skonceni skoly na miia ¢akaju s angazméanom
v Staatstheater Braunschweig, aj ked vSetko zavisi od repertoa-

MINIPROFIL

rovej ponuky. Mojou
prioritou je ale dokon¢it
piaty ro¢nik na VSMU,
pripravit sa na diplomovy
koncert a absolventskd
operu, takzZe momentalne
nové postavy nestudujem.

Povazujes ti¢inkovanie vo
Volksoper Wien za tispech?
Pre miia je to absolutne
najvacsi doterajsi uspech.
Naskocila som do roz-
behnutého kolotoca a
zapadla ako koliesko do
stavebnice. Predstavenie
malo pozitivne kritiky,
na zaklade coho mav
novembri pozvali na
predspievanie do vieden-
skej Staatsoper. Chcti ma
pocut spievat na velkom
javisku. Tesim sa, preto-
Ze Staatsoper je spolu s
operou v Sydney, kde mi
imponuje najmé operna
budova, mojou vysniva-
nou scénou.

Slovensko dalo svetu
vynimocné kolorattirne
soprany - Luciu Poppovi,
Editu Gruberovii, Lubicu
Vargicovii... Ovplyvnila
tvoju umeleckii drahu ne-
jaka vynimocna spevacka
osobnost?

Ideal koloratirneho sop-
rénu pre mna predstavuje
Edita Gruberova. Velmi
rada mam Luciu Poppovu
s jej neopisatelnym
»slovanskym dobrom“
amakkostou v hlase,
Lubicu Vargicovu s uzas-
nou technikou a krasnou
kovovou farbou... Velky
vzor mam tiez v Marii
Callasovej, dramatickej
spevacke s vyrazovymi
prostriedkami, ktoré
azda nemala ziadna ina
spevacka. Vazim si vsak
vSetkych spevakov a
zavidim im postavy, ktoré
sija nikdy nebudem moéct
zaspievat. Mam rada ope-
ry, aj keby v nich sopran
vobec nezaznel.

Pripravila Janka KUBANDOVA
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Stale aktualna Konwitschného Butterfly

sve

G. Puccini: Madama Butterfly / dirigent: O. Dohnanyi / rézia: P. Konwitschny / scéna: ]. Kossdorff / kostymy:
H. Wartenegg / premiéry: 5. a 6. 10., Opera SND, Bratislava

Akadémia umeni v Banskej Bystrici si prvy ok-
tébrovy tyzden pripominala svoje prvé decé-
nium a finale oslav patrilo premiére projektu
Matka Niobé (5. oktobrav Statnej opere), kto-
ry vznikol s finanénou podporou Ministerstva
kultary SR. Matka Niobé je hudobno-drama-
ticky pribeh na znamy anticky namet, ktorého
autormi su skladatel'Vojtech Didi a libretistka
Maria Glockova. Tragicky pribeh nestastnej
Niobé, ktora vlastnym pricinenim pride o
svoje deti, mal v javiskovom stvarneni podobu

scénickej melodramy. Autorka libreta sa postara-
la aj o kompletnui scénickui realizaciu. Bola stroha,
ale dramaticky a divadelne tcinna a efektna. Zbor
spolu s nezvycajnym inStrumentalnym obsade-
nim (cimbal, klarinet, basklarinet a flauta) bol
umiestneny v jednej Casti javiska, predstavoval
anticky chor a bol reprezentantom minimalizova-
ného pohybu a statickosti. Druha polovica javiska
bola realizacnym priestorom dramatizacie pribe-
hu. Cely konflikt medzi Niobé a Lété sa odohral
symbolicky: vymenou pozicii na tréne (dirigent-
sky pult?), ktory spolu so svietnikom tvoril jedint
rekvizitu. Hodinu trvajuca drama stala herecky aj
spevacky na skvelej Marii Tomanovej. V prvom

. Fabidnové [foto: A. Klenkova]

obraze bola v sytom cervenom kostyme nositel-
kou negativnych ludskych vlastnosti, v tretom
obraze ponukla niekolko hereckych poloh, studii
a Cierny kostym deklaroval prezivanu tragédiu. S
jedinym kantilénovym spievanim (arioso Smutok
hali moju tvdr) vystavala svoju rolu spésobom,
blizkym expresivnemu Sprechgesangu. V cino-
hernych postavach zaujali talentovani posluchaci
herectva: Gabriela Muskova a Marian Andrisek
(Artemis a Apollon) a Anna MiZi¢ova (Lété).
Postavou antického posla, s filozofujucim textom
o bohatstve a chudobe, humanizoval tragicky pri-
beh Juraj Sarvas. Hudba Vojtecha Didiho je v za-
sade modalna, vyuziva vSak aj techniky minimaliz-
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Javiskova tvorba Giacoma Pucciniho
urcite nie je tym bielym miestom, ktoré
prva slovenska operna scéna potrebovala
naliehavo zaplnit. Dévod, preco sa po se-
demnastich rokoch vracia prave Madama
Butterfly, m4 vS§ak int a celkom akceptova-
telnt pointu. Po vybornych sktisenostiach
zo spoluprace s Petrom Konwitschnym v
Eugenovi Oneginovi (2005) sa podarilo re-
nomovaného nemeckého reziséra ziskat
opat a vhod prislo prave toto Pucciniho
dielo. Nie ako novinka, ale kdpia insce-
nacie z rakuskeho Grazu. Od povodnej
premiéry uplynulo poldruha desatrocia, z
aktualnosti vypovede vSak ¢asovy faktor
vobec neukrojil.

Peter Konwitschny sa netaji svojim
lavicovym svetonazorom, ktory do istej
miery premieta do svojich umeleckych
vypovedi. Nie je obdivovatelom zapadnej
civilizdcie, nadnarodnych monopolov,
vravi o koncoch demokracie... Naopak, v
divadelnom umeni nachadza dnes uz vzac-
ny ,ostrovéek pre komunikaciu“, vyznava
pravdovravnost a dprimnost, vlastnosti
vonkoncom nie samozrejmé. Preto aj v
Madama Butterfly sleduje popri osobnej
drame mladuckej Japonky tieZ rovinu
spolo¢ensko-filozofickd, rovinu ,nehu-
manneho“ usporiadania sveta, naruSené-
ho hodnotového systému. Jeho rozvinuté
uvahy na danu tému su zaujimavé, rad
vnima operné postavy aj mimo ramca da-
nych diel, zamysla sa nad nimi ako nad re-
alnymi bytostami. Aj ked Konwitschného
ButterflyradikalnejsSie s predlohounehybe,
predsa len od konvenénej a sentimental-
nej polohy je dost vzdialen4. Uvodné &isla
(Pinkerton a Goro, dvojspev Pinkertona
so Sharplessom, vstupujucim z orches-
tralnej jamy) vysava na proscénium, pred
projekénu plochu. Na fiu premieta ob-
razky z japonskej reality, s akcentom na
predajnost vSetkého Zivého aj neZivého.
Opona sa dviha az vstupom svadobcanov,
pricom vytvarnik Jorg Kossdorff zbavuje
javisko prvkov popisnej orientalnej cha-
rakteristiky. Namiesto obligatnych po-
suvnych dveri nachadzame dvihajtice sa
pravouhlé geometrické atvary. Pomerne

mu a aleatoriky. Tie dominuju najma v dramaticky
vypatych partidch a cappella rieSenych zborov
(ocenujem preciznost mladého zbormajstra Jana
Prochazku) s gréckym a latinskym textom, ktoré
vyuZzivaji responzorialne a antifonické principy.
Prave zbory su silnou strankou skladatela, ktory je
v umeleckych kruhoch zndmy najma ako zbormaj-
ster. Exponovany part Niobé vyuZiva nielen vokal-
ne moznosti, ale je kombinovany aj recitovanymi
vstupmi so silnou emocionalnou vypovednou hod-
notou. Libreto je prvotinou Marie Glockovej, kto-
ra dlhorocné sktisenosti a vedomosti z prostredia
opery maximalne vyuzila vo svoj prospech a vy-
tvorila k Didiho hudbe rovnocenného partnera v

strohd scéna hra jasnymi pastelovymi
farbami a az do prichodu Bonza (spustaja
ho z povraziska a pocas svojho vystupu
visi) symbolizuje sulad. Okamih preklia-
tia je spustacim mechanizmom tragédie
a disharmoénia rozpadnutych scénickych
dielcov sa uz nemeni. Netradi¢ne je aran-
zZovany lubostny dvojspev, ked novoman-
zelia so zaviazanymi o¢ami (pod gycovy-
mi hviezdami) sa najskor od seba vzdalu-
ja, aby v jeho zavere, bliziac sa uz oproti
sebe, zatiahli oponu a bez svedkov prezili
svadobnu noc.

Jej dosledky rozpitvava 2. dejstvo. Tri
roky ¢akania sa podpisali pod psychiku
Co-¢o-san a Suzuki. S flagkou v ruke,
maskované tmavymi okuliarmi, sedia na
divane, zahalenom do americkej vlajky.
Radost zo Zivota vyprchéava, uprostred
neporiadku sa depresia Zien mieSa s vy-
buchmi agresie, sen o Stasti sa meni na
utopiu. Stretnutie so Sharplessom ozi-
vuje Konwitschny nevSedne rozohranou
postavou synceka, ktory — preobleceny
za Indidna — svojou bezprostrednostou
vnasa do dramatického napitia kontra-
punkt detskej hravosti. Dalsi dramaticky
zlom nastava vystrelom z lodného dela.
Brumendovy zbor aranZuje ako reminis-
cenciu na svadobnu scénu, symfonické
intermezzo vypliiia ¢iernobielym filmom
z amerického velkomesta. A zévereény
akt, opat s pecatou originality, posiliu-
je postavu dietata. Bezprostredne pred
spachanim harakiri vbehne na scénu,
vytrhne z matkinej ruky n6z a nepocho-
piac situdciu, zatuzi hrat sa. Butterfly
— a to uz vo vysvietenom hladisku, ¢o je
Konwitschného oblubeny postup — pre-
viaze synovi o¢i tmavou Satkou a doko-
n4 samovrazedny akt. Zomiera v naruci
Pinkertona.

Hudobné nastudovanie prevzal po avi-
zovanom Rastislavovi Sturovi zac¢iatkom
sezony Oliver Dohnanyi, ktory popri pl-
neni riaditelskych povinnosti zrejme ,,za-
skakuje® aj ako $éfdirigent. Ma nesporne
dobry cit pre veristické napatie, jeho tak-
tovka vie inSpirovat, vie kreslit lyrické aj
dramatické p6ly partitury. Orchester znie

texte. VystiZne spracovala celu

anticku tragédiu a prisposobila

jej obsahové plynutie do ¢asu

hudby. Nezvycajnost celého

projektu dotvaralo aj neobvyklé

obsadenie v orchestri, ktory bol

imitaciou zvuku starovekych zo-

skupeni. Dirigent Marian Vach A

dokazal Specifikovat hudobné

charaktery a spoluvytvoril

celkovy vysledny dojem, ktory

nielenZe prekvapil a zaujal, ale

ajprijemne Sokoval. l
Eva MISKOVICOVA

| HUDOBNE DIVADLO

Stavnato, v Sirokej dynamickej klenbe.
Mozno isté rezervy si v modelovani fareb-
nych detailov ¢i udernejSich tempovych
prelomov.

Na prvej premiére po dlh§om case v
Opere SND vystapila Eva Jenisova, ktora
sa s titulnou postavou vysporiadala zauji-
mavo a v sulade s Konwitschného koncep-
ciou. Zvlast v 2. dejstve nadobudla syn-
téza jej spevackeho a hereckého prejavu
sugestivnu podobu. Bola s psychologicky-
mi poryvmi svojej hrdinky naplno stotoz-
nené a hlasovo dokézala part vyklenut do
dramatickych dimenzii. Alternujica Jana
Dolezilkova mé zatial menej skusenosti,
takZe vyrazova stranka jej prejavu mala
menej odtiefov. Vokalne rolu zvladla
uspokojivo, jej sopran ma tmavsiu farbu,
znie vo vySke okruhlo a priebojne, jedna-
ko by vSak k dramatickym partom mohla
mlada solistka pristupovat opatrnejSie.
Jenisovej partnerom v ulohe Pinkertona
bol Ludovit Ludha, ktory vSak stale
ostava lyrickym tenoristom s nevelkym
fondom a veristicky orchester hra proti
nemu. Ovela priaznivej§i vysledok pri-
niesol Peter Berger z kogického Statneho
divadla (debut na scéne SND), talentova-
ny tenorista, vladnuci krasne sfarbenym,
objemnym a taliansky frazujicim ma-
teridlom. Dalibor Jenis je Sharplessom
naplno vtiahnutym do dramy, kazdy jeho
vystup je nielen vokélne, ale aj vyrazovo
a herecky vypointovany do detailu. Pavol
Remenar (Sharpless) ma spolahlivo ve-
deny a zvuény baryton, predsa len emo-
ciondlnu dimenziu svojho alternanta ne-
dosahuje. Monika Fabianova ako Suzuki
zbytoéne preexponovala herecky prejav,
a ani obc¢asné tremolo v hlase nepdsobilo
prijemne. Naopak, zamatovy mezzosop-
ran, vyrovnany v polohach a primeranej-
1 vo vyraze, ponukla na druhej premiére
Terézia Kruzliakova. Konwitschného
rézia kladie doraz aj na postavu Gora, z
ktorého ostru charakterovu Studiu vyte-
sal hlasovo vyrazny Ivan Ozvat. Inym,
ale tiez ucinnym spésobom ho stvarnil
Ondrej Saling.

Pavel UNGER

¢
i

3 |:Maria Tomanova [foto: archiv]
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Elena LETNANOVA

Franz Liszt v 50. rokoch 19. storo¢ia [foto: archiv]

Pocas 75 rokov svojho Zivota Liszt dominoval ako ume-
lec i pedagdg v hudobnom Zivote viacerych eurépskych
kultdrnych centier (Pariz, Zeneva, Weimar, Rim,
Budapest). Autoritativne informécie o Lisztovom vy-
ucovani v Parizi predstavuju detailné zdznamy v den-
niku Augusty Boissierovej, franctizskej autorky, ktora
si zapisovala priebeh kazdej lekcie 21-roéného Liszta.
Vyucoval jej dcéru Valériu. Liszt ako mlady pedagog
nemal eSte ten rozmer, ktory nadobudol ako skuseny a
zrely skladatel a klavirista vo Weimare, v Rime pred koncom Zivota.
Dennik A. Boissierovej je zaujimavym dokladom jej pozorovatelského
talentu. Mladého Liszta vykresluje ako originalneho a reSpektované-
ho pedagéga. V roku 1930 bol v Berline a Lipsku publikovany nemec-
ky preklad franctzskeho originalu zaznamov A. Boissierovej Liszt als
Lehrer, ktory mi posluzil ako zdkladny pramen.

Co si v§imla Madame Boissier...

Liszt nezndmu skladbu skor starostlivo sktimal, nez by si ju len zbezne
prezrel. Skladbu hral pomaly a pozorne 4- alebo 5-krat. Prvykrat sa
pokausal hrat ,,iba noty“, tak ako boli presne napisané. Pri druhom pre-
hravani diela si daval pozor na rytmus, obzvlast na pauzy. Bodkovany
rytmus hral so §krupuléznou preciznostou. Po treti raz sa koncentroval
na dynamické odtienenie, pri¢ém si zaznamenaval do not interpretacné
poznamky. Myslel si, Ze skladatelia zaobchéadzali s touto zaleZitostou
dost nedbalo. Liszt daval pozor na kazdy detail, na spravnu dynamiku a
vhodny vyraz, preto skusal niekedy aj viaceré rieSenia a kombinécie, az
kym nebol spokojny s dynamikou, ktora mala vyjadrovat ,,obsah“ sklad-
by. Po §tvrty raz sa Liszt sustredil na spravne vyvazenie zvuku medzi ba-
som a melddiou, pricom vynasal von melodické figuracie individualnych
hlasov v Struktdre a zdorazioval vyznam prvku melddie, potlacajuc
sprievodné hlasy. Pri piatom prehravani novej skladby zvazoval otazku
tempa a prisposoboval ho charakteru skladby. Skdsal rozne vyrazové
varianty pomocou spomalovania alebo zrychlovania tempa kazdej fra-
zy. Liszt si dovoluje volny prejav iba tam, kde ma opodstatnenie, ale nie
vurcitych dielach klasicizmu a vo figach. Az po tomto procese dielo Stu-
duje spaméti a zdokonaluje techniku.

Boissier, ako vidno z jej dennika, bola fascinovana tymto procesom
ucenia novej skladby. Mozno jej vytykat iba otazku hermeneutiky die-
la, ktora uplne chyba (asi s iou Liszt nekomunikoval na tejto trovni).
Tiez vynechala otazky prstokladu, artikulacie a frazovania.

Cesta k ,,transcendentalnej‘ technike

Pocas prvych hodin vyucovania kladol Liszt doraz na budovanie tech-
niky. Cvicenia, ktoré pouzival, pripominaja v niektorych bodoch prs-
tové cvicenia Carla Czerného, ktoré odporucal hrat v chromatickom
slede vo vSetkych toninach. Liszt uprednostiioval vysoky zdvih prstov,
¢im chcel dosiahnut u svojej Studentky plny ton. Kazdy den vyzadoval
dlhy tréning jednotlivych prstov. Prsty, ktoré nehrali, malileZat nehyb-
ne na klavesach, kym iné vykonavali silny uder na klavesy. Predpisom,
Ze je potrebné hrat so zaokruhlenymi a dynamicky vyrovnanymi prsta-
mi, chcel Liszt docielit nezavislost prstov. Podobné cvi¢enia si pama-
tam eSte od mojich profesorov Rudolfa Macudzinskeho a na PWSM vo
Varsave, u vyznamnej polskej profesorky Marie Wilkomirskej, ktora
bola Studentkou Leszetytzkého. Podla mienky Liszta, 3., 4. a 5. prst
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su najhorsie, zatial ¢o Chopin povazoval 3. a 5. prst za najlepsie. (V
tejto suvislosti pripominam Chopinovu Etudu ¢. 2 a mol). Liszt pova-
zoval za hlavnu oporu ruky pri hre 1. a 3. prst, preto sa sustredil na
ich cvicenie uz od samotného zaciatku. Ostatné prsty povazoval za se-
kundéarne, ktoré po dostatocnom vycviku dosiahnu vyrovnanost vsile,
teda rovnaky tder. Teraz chapeme, preco hraval Liszt oktavy aj 1. a 3.
prstom, nielen 1. a 5. prstom.

Poloha ruky

Co sa tyka polohy ruky, Boissierové pise, Ze ,,Liszt nedrzi prsty za-
okrtihlené, lebo to sposobuje urcitii suchost hry, ktort Liszt nezndsa. Ale
na druhej strane nemozno hovorit, Ze jeho prsty leZia vystreté na klavia-
ture. Su pohyblivé a elastické, takZe neudrzuju presne popisatelni polo-
hu, udierajiic kldvesy vsetkymi spdsobmi, coho vysledkom je elastickd, ne-
strnuld hra.” Liszt zdorazinoval, Ze uder urcuje kvalitu tonu. V tom st

HISTORIA

v hre septakordov a zmenSenych septakordov, hranych vo vSetkych
toninach. Potom prisli na rad tercie a sexty, hrané v diatonickych a
v chromatickych stupniciach. Nakoniec mali byt hrané vSetky stup-
nice, silno a rychlo. Ked Boissierovej dcéra pokracovala vo vyvoji
pruznosti ruky a nezavislych prstov, Liszt jej dal hrat oktavy, repeto-
vané tony a arpeggiované oktavy v chromatickych sekvenciach a vo
vsetkych toninéch, aj paralelnych molovych. Liszt vyZadoval hodiny
oktavovych cvic¢eni s mikkym a odrdzajucim sa pohybom zapastia.
Radil $tudentom, aby hrali vela etud, ktoré obsahuju staccato okta-
vy. Vyzadoval aj trpezlivost, ktora prinasa ovocie — dobry vysledok.
Po vylepSeni nezavislosti prstov smeli Studenti pristupit ku hre
akordov na tom istom téne a ku hre trilkov pre urcité prsty. Carl
Friedrich Weitzmann udéava presné prstoklady pre niektoré tril-
ky v Lisztovych skladbach. Liszt precvicoval sledy trilkov ako som
predtym naznacila, v silnej dynamike s 2. a 1. prstom, potom s 3. a
1., nakoniec s 4. a 1., 4. a 2. V dlhom a silnejSom trilku nepouzi-

S !

Liszt na karikatirach A. Gdschla (Borsszem Janko, 1873) [foto: archiv]

si identicki so Chopinom. Studenti museli hrat kazdy tén pomaly, nie
Spic¢kou prsta, ale jeho bruskom. Hrali skor s vystretou nez zaokruh-
lenou rukou. Ignaz Moscheles tiez presadzoval tento sposob, pretoze
produkoval prirodzeny a lahky sposob hry. Dolezity aspekt Lisztovej
techniky tvoril pohyb zapéstia. Boissier spozorovala, zZe jeho tén bol
¢isty, plny, okruhly a ,,dotvoreny*, nie slaby ¢i priduseny. Kazdy musel
hrat zo zapistia, no rameno zost4valo nehybné. Kazdy ton sa udieral
elasticky a pruzne zo zapistia. U Chopina to bolo opacne, rameno zo-
stavalo uvolnené. Lisztovi Studenti sa ucili hrat len zo zapastia, drziac
rameno nehybne. Pri jednej prilezitosti popisuje Boissier Lisztov uder
ako plny a makky, zo zapistia: ,,Jeho prsty akoby nemali kosti ani ner-
vy, ostdvaju mdkké, aj ked hrd forte.” Prsty teda nezostavali ,prilepe-
né” na klavesoch, ako napriklad u Chopina. Boissier opisuje Lisztovu
ruku ako ruku v ustavi¢nom pohybe, ,,kolisajiicu sa v slobode a Sarme.*
Podla Boissierovej teda u Liszta neexistovala definitivna forma sposo-
bu drzania prstov: boli mikké, ohybné, ,,pruzné a plizili sa” z klavesu
na klaves. Liszt sa usiloval v hre o pruznost vietkych kibov, vratane
hanok prstov. Jeho vlastné cvi¢enie obsahovalo gymnastiku ruk pri-
najmen$om 2 hodiny denne. V 20. storo¢i tito mySlienku dalej rozvija
v Klavirnej technike napr. Jozef Gat (original je v madarskom jazyku).

Technické cviéenia

Liszt (i Chopin) zastaval nazor, zZe stupnice maju byt cvi¢ené v po-
malom tempe a kazdou rukou zvlast, v troch alebo Styroch toninach,
jednu hodinu denne. Potom v protipohybe vo vSetkych toninach
a nakoniec rozlozené akordy, ich plné akordické formy (t. j. napr.
C-E-G-C) od najnizsej po najvyssiu oktavu a v protipohybe. Liszt
odporucal hru rozlozenych zmensenych septakordov legatovym
sposobom, $tyri, Sest alebo osemkrat denne s uvolnenymi prstami a
rovnomernym zvukom. Cielom bola aj absoldtna vyrovnanost prstov

val iba najblizsie prsty, ale najvzdialenejSie, teda 1. a 3. prst alebo 3.
a 5. prst , takze prava ruka vykonéavala trilok s prstami 1.—4.-2.-3.
(Weitzmann). Tento prstoklad dnes nikoho neudivuje, ale v ¢asoch
Liszta to bolo nie¢o neobvyklé, podobne ako prstoklady jeho sucas-
nika Frederyka Chopina. Boissier si v§imala Lisztove trilky a vyjad-
rila sa o nich ako o perlach, dokonale vyrovnanych, ani jeden ton ne-
bol slabsi nez ostatné a to isté povedala o sextach, ktoré boli hrané
vSetkymi prstami naraz, takze bolo pocut iba jeden zvuk. Oktavové
pasaze hral so zazracnou lahkostou.

Pod Lisztovym vedenim pracovala Boissierovej dcéra systema-
ticky aj na dynamike — od jemného delikatneho a tichého piana po
fortissimo. Liszt jej zostavil rad $tudii na precvi¢ovanie dynamiky
crescenda a decrescenda a radil jej, aby si vypracovala sama dyna-
mické kombin4cie. Liszt sdm aplikoval dynamiku na rozne technické
cvi€enia, najprv v pomalom tempe s rovnomernym uderom prstov,
potom v rychlejSom tempe a po uplnom zvladnuti nakoniec obidvomi
rukami vo vSetkych toninach.

Franz Liszt eSte povoloval ¢itanie textu pocas cvic¢enia techni-
ky, ¢o dnes hudobné psycholdgia zavrhuje. Chopin ¢itanie pocas
hry odmietal, lebo odvadzalo pozornost od sustredenia klaviristu,
ktory si mé byt vedomy kazdého pohybu na klaviature. Zvyk ¢itania
pocas cvicenia bol bezZnym javom v Parizi, napriklad u Friedricha
Kalkbrennera alebo inych. (Vyuka u Kalkbrennera vSak pripominala
skor tovarenskd vyrobu hudobnikov).

Podobne ako Chopin aj Liszt pouZival pri vyu¢be metédu demon-
Stracie, hral urcité tseky alebo celé skladby.

Virtuoz, myslitel

A. Boissier zanechala aj opis Lisztovej hry Moschelesovej etudy: ,,...jeho

basje zdroveriviazany, rytmizovany, nikde nepocuttvrdyalebondhodnyton. »
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Liszt viedol kazdého podla jeho specifickych, individudlnych viastnosti. Rozpozndvanie tychto kvalit, s istotou, akii

mal Liszt, patrilo k najneobycajnejsim crtdm jeho génia.

» Kazdd nuansa je prestudovand, premyslend a oddévodnend“. Kedze
Liszt malzdovodnenyvovlastnej hre kazdy detail, ocakaval toisté od
Studentov. NabadalichkSirSiemu pristupuk §tadiuklaviraanaliehal
nanich, aby Studovali tedriu ceského profesora a skladatela zijuceho
v Parizi, Antonina Rejchu. Mali sa venovat modulaciam a transpo-
novat etudy do roznych ténin s vypracovanejSou harmoéniou. Liszt
veril, Ze tieto schopnosti st rozhodujucim zakladom hudobného
umenia. Liszt vystupuje v denniku Boissierovej ako originalny
myslitel

,VZdy ho zaujima pévod problému, aj ked vSetko v hudbe presne
oznacil. Nikdy nezveli¢uje, neprehdria a nemd predsudky.“ Boissier

Liszt v pariZzskom saléne v r. 1840 na malbe J. Danhausera. Za nim zlava: V. Hugo, G. Sandova,
N. Paganini, G. Rossini. Pri nohach mu sedi M. d "Agoult. [foto: archiv]

uvadza iné pozorovania takto: ,,Zdd sa, Ze Lisztovi je vlastnd neko-
necénd, meditativna hibka, je to myslitelskd mysel. Vetky konvencéné
pravidld, doposial platné, zmetie z povrchu zeme.*

Liszt uz v ranom veku vynikal organizovanostou préace a sys-
tematickym myslenim. S istotou analyzoval technické a interpre-
tac¢né problémy. Jeho prvoradou zésadou bola Studentova sloboda.
Pripadnt tvrdohlavost v hre a v u¢eni dokazal drzat na uzde. Jeho
rozdielna interpretacia kazdého skladatela a dokonca aj kazdej
skladby je v podobnom vztahu k jeho individudlnemu pristupu ku
kazdému Studentovi. Lisztov sldvny Student Hans von Bronsart v
roku 1854 napisal: ,,Liszt viedol kazdého podla jeho Specifickych, in-
dividudinych vlastnosti. Rozpozndvanie tychto kvalit, s istotou, aku
mal Liszt, patrilo k najneobycajnejsim értdm jeho génia.“ (Kapp)

»Jeho hra je poézia...*

V roku 1860 pise Carl Tausig, Lisztov najvyznamnejsi Student, s
obdivom o technickych schopnostiach a sile vyrazu 49-ro¢ného
Liszta: ,,¢o sa tyka Liszta, jeho interpretdcia diela je zaloZend na
ovlddani celej oblasti hudobného umenia... Z tohto celku povstdva vir-
tuoz.“ (Kapp) Technika bola iba prostriedkom vyrazu Lisztovych
mysSlienok a citov, nebola mu cielom. Interpret pri umeleckom vy-
kone splynul so skladatelom v jednotu. Uz v roku 1834, ked mal
Liszt 23 rokov, franctuzsky kritik d’Ortique pisal o kreativnom
partnerstve medzi skladatelom a interpretom: ,,Jeho interpretdcia
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Hans von Bronsart

je jeho jazykom a duSou. Liszt je najpoetickejsi, ...dokonalé zhrnu-
tie vSetkych moznych vyrazov, ...predviedol dielo jasne a rozhodne, s
tplnou slobodou a silou pravdivosti, ale aj s neohranic¢enou citovou
energiou a carom Sarmu, ktoré neboli predtym dosiahnuté. Prehovdra
k ndm jeho umenie, ktoré je orgdnom na rozvinutie jeho myslienok.“
(Kapp) Z citovaného vidime, zZe Lisztova interpretacia nie je mate-
rialna ¢i mechanicka, ale nieco ovela viac, nova kompozicia, sku-
to¢né tvorenie umenia.

Robert Schumann vyzdvihoval zvukové zmeny, ktorymi precha-
dzal nastroj pocas Lisztovho uderu na klavesy, zmeny pozicie jeho
ruk. Schumann sa nezapodieval iba technickymi otdzkami, zaujala
ho vysoka etické uroven umelca: ,,Ndstroj pod ru-
kami majstra srsi ohtiom, uz to nie je hra takého ale-
bo onakého druhu, ale odvdzna rec¢ smelého (seba-
vedomého) charakteru. Triumfuje nad zrucnostou a
nebezpecenstvom ndstroja a poddva ¢isté umenie.“
(Weitzmann).

Laura Rappoldi-Kahrer, studentka Liszta, za-
znamenala postrehy podobné Schumannovym.
Opisuje transformécie, ktorymi Lisztova hra pre-
chéadzala. Spomienky poslala Juliusovi Kappovi
do jeho monografie: ,,Najprv hral Bacha a potom
Scarlattiho. Bacha hral pomaly. Dnes by takiito hru
nemohol nikto vystdt. Pri Scarlattiho skladbdch
vznikal dojem, Ze su hrané na ¢embale z minulé-
ho storocia a predsa to bol Bechstein, na ktorom
sme vSetci hrdvali. Ked Liszt hral, mali sme pocit,
ze pocujeme celkom iny ndstroj. Prekvapovalo ma,
ze Liszt vytvdral orchestrdlny zvuk prstami a vo
vdcsine jeho skladieb, najmd v rapsédidch, hral s
nikdy predtym nepocutou udivujicou, nddhernou
farbou tonu. Jeho hra je poézia.“ Liszt dokazal
ovladat vSetky pohyby prstov do takej miery, aZ
sa verilo, ze vlastni klu¢ k rozliSovaniu kazdého
odtiefia zvuku. Rappoldi dalej poznamenava, zZe
Liszt, na rozdiel od ostatnych velkych klaviristov
hral kazdého skladatela inym spdsobom, aby dosiahol zvuk, ktory
mal v predstave. A pri kazdej skladbe mali jeho ruky a prsty odlis-
nu poziciu, ¢o konecne utisilo rozporné nazory na tému Lisztovej
polohy ruky pocas hry. Rappoldi nakoniec potvrdila vyznam indi-
viduélnosti, kreativnej sily a prvku fantazie v Lisztovej interpre-
tacii. ,,Ked Rubinstein (Anton-E. L.) hral na klaviri, vZdy to bolo
uzasné... Ked hral Liszt, nepoculi sme klavir, ale jeho, jeho tony,
jeho velku fantdziu, ktoru zanechal v kazdej hudobnej skladbe ako
pecat viastnej kreativnosti.“ (Kapp) Skladatel a dlhodoby Lisztov
priatel, Felix Draeseke povedal: ,,NemdZem porovnat jeho hru s
hrou inych virtuézov. Mdm dojem, Ze skladba povstdva iba pod jeho
rukami, vytvdrajic auru umeleckej improvizdcie a mozZe sa stat, Ze
pri inej interpretdcii sa td istd skladba zdd byt tiplne novou. Jeho in-
terpretdcia nie je zamerand na efekt. Raz, ked sme hovorili o techni-
ke v Rime, v roku 1869, Liszt hral len pre mna vlastnu Tristanovsku
parafrdzu (Izoldes Liebestod, zavereéna scéna z opery Tristan a
Izolda-pozn. E. L.). Bol som fascinovany. Nebol to klavir, ktorému
som vtedy nacuval, veril som, Ze pocujem Aeolovu harfu.“ _
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Parsifala. Vycerpavala ho uz samotna vzpriamena poloha. Na vecier-
ku vo Wahnfriede sice eSte popijal Sampanské, zoslabol v§ak natolko,
ze v nedelu 25. 7. nevladal sam vstat z postele. Ked mu Gollerich ¢ital
Danteho Bozsku komédiu, Liszt pritom podriemkéaval, az nakoniec zaspal.
Popoludni sa v§ak zobudil, aby stihol predstavenie Tristana a Izoldy. Jeho
ziaci ho od toho odhovérali, ale nakoniec mu museli pomoct pri obliekani
adopravit ho do divadla.

V divadle sa pohlady
vSetkych upriamovali na
16Zu, v ktorej majestatny
abbé potleskom povzbu-
dzoval obecenstvo, za-
kryvajuc navonok svoj
zalostny zdravotny stav.
Ked'sa v hladisku zotme-
lo a rozoznel sa orches-
ter, Liszt sa utiahol do
zadného kuta l6ze, kde
za stlpom s vreckovkou
na ustach potlacal ka-
Sel. V nedelu 26. 7. pri-
zvali doverného lekara
Wagnerovej rodiny dr.
Landgrafa, ktory na-
ordinoval kvapky proti
kaslu, morfium a naria-
dil prisny zakaz alkoho-
lu. Sedativny ac¢inok lie-
kov, ale zrejme aj nahla
abstinencia  alkoholu
sposobili, Ze Lisztov za-
ujem o okolie a jeho cel-
kové pozornost este viac
poklesli. Prestal prijimat
potravu, pil len mineral-
ku, zacal pesimisticky hodnotit svoju situaciu (,,neverim, Ze uz odtialto
este vstanem...“) a este viac sa prehibila jeho nedévera k lekarom. Poéas
dalsich dvoch dni (27. a 28. 7.) sa Lisztov stav dalej zhorSoval. Cosima si
azteraz uvedomilavaznost otcovho stavu a vsetkym k nemu zakéazala pri-
stup. Zavolala Dr. Fleischera z Erlangenu, ktory konstatoval tazky zapal
plic a odporudil prisny pokoj. Pri pacientovi bol jeho ziak Stavenhagen.
V piatok 30. 7. zacal Liszt stracat kontakt s okolim, tazko dychal a cely sa
triasol. Zrazu néhle precitol a spytal sa sluzobnika, aky je den. Ten mu
odpovedal, Ze piatok, ¢o na povercivého Liszta, ktory vZdy povazoval
piatok za nestastny den, negativne zaposobilo. Potom sa znova zhorsilo
jeho vedomie aj dychavica. V noci okolo 2. hodiny nahle vysko¢il z postele
a krical: ,,Vzduch, vzduch!“ Chytal sa pritom za srdce. SluZobnika, kto-
ry ho chcel upokojit, zhodil na zem. Sam sa potom zrutil na postel. Cely
den az do 22.30 hodiny nahlas stonal. Jeho lekari s uzkostou sledovali
Coraz plytsi dych pacienta. Na posilnenie ¢innosti srdca dostal dva razy
injekciu gaforu. Kratko pred polnocou, 31. 7. 1886 0 23.45 hodine Liszt
skonal. Hoci bol duchovnym, nedostal posledné pomazanie. Na dal§iden
mu snali do sadry posmrtnti masku a odfotografovali ho. Predtym mu
odstrihli hustu kuceru vlasov na lavej strane. Bol vystaveny v miestnosti,
kde zomrel, ktoru zahalili do ¢ierna a neskor vo dvorane vily Wahnfried.

Z materiélov, ktoré ndm ponukaju pocetni Lisztovi Zivotopisci, mo-
zeme konstatovat, ze Liszta sprevadzala po cely zivot urcit4 labilita ner-
vového vegetativneho systému. V detstve neraz po vycerpavajtcich cvi-
¢eniach alebo horuckovitych infektoch odpadaval a v dospelosti trpel na
rozne obehové a traviace tazkosti. Tieto mu sice strpcovali Zivot, ale neo-

I Franz Liszt na fotografii z 80. rokov 19. storo¢ia [foto: archiv]

vplyvnili jeho umelecky a tvorivy potencial. Jeho zdravie v§ak dlhodobo
ovplyvnila nepravidelna Zivotosprava — koncertné cesty, abusus alkoholu
a kavy, fajéenie, nepravidelny rezim jedla a spanku. Casto sa dost4val do
situécii, spojenych s psychickym napétim a stresmi, ktoré vSak vdaka
svojej nadpriemernej osobnosti vedel zvdcsa priaznivo vyriesit. Svoju
ulohu mozno zohrali aj jeho romantické, avSak asto aj stigmatizujice
vztahy k Zenam.

V poslednych rokoch Zivota vznikla u Liszta brusna
vodnatielka a opuchy dolnych konéatin, ¢o mohlo byt
zapric¢inené bud poskodenim pecene alebo srdcovou
nedostatoc¢nostou. Skor bude pravdepodobnejSia prva
moznost, kedZe pre nu sved¢ia subjektivne tazkosti v
priebehu Zivota (poruchy travenia, ranné nevolnosti),
dlhodobé pozivanie alkoholu a mozno aj prekonanie
infekénej zltacky, ktora sa udava v jeho strednom veku
(vtedy pre fiu absolvoval pitné kary v Baden-Badene).
Na druhej strane ako silny fajé¢iar mal takmer iste chro-
nicky zapal prieduSiek a pravdepodobne aj rozdutie
pluc (emfyzém), ¢o mohlo viest k postupnému preta-
Zeniu az zlyhaniu srdca. Na fotografiach, ale najmé na
Lisztovych portrétoch od Riepina a neskor Munkacsyho
z roku 1886 je vidiet naznak rozsireného hrudnika, kto-
ry byva pri rozduti plac.

Bezprostrednou pric¢inou Lisztovej smrti bol zapal
pluc, ktorybol iste aj na vtedajSiu dobu neskoro diagnos-
tikovany ato hlavne pre negativisticky postoj samotného
Liszta a pre malu angazovanost rodinnych prislusnikov,
ktoriboli zaneprazdneniinymivecami. Neda sa v§ak vy-
lagit v poslednych hodinach jeho Zivota aj nahle zlyhanie
srdca alebo plticna embdlia, kedze vieme, Ze ked krical,
Ze potrebuje vzduch, chytal sa za hrudnik.

Pochovali ho 3. 8. 1886 na mestskom cintorine v
Bayreuthe, skromne, bez okazalosti, tak, ako si to kedysi
zZelal. Nikdy nepoznal finanénd nidzu, Zil v blahobyte a
peniaze vo velkej miere pouzil v prospech inych. Teraz
jeho pozostalost pozostavala zo sutany, par kuskov bielizne a niekolkych
vreckoviek. V dome, kde Liszt zomrel, je dnes Lisztovo mazeum. _

Ivan Teply
Slavni skladatelia v zrkadle mediciny
Music forum 2006

MUDr. Ivan Teply (1942) je absolventom VSe-

obecného lekarstva na Lekarskej fakulte Uni-

verzity Komenského v Bratislave. Pracoval ako

lekar na Neurologickej klinike na Kramaroch,

neskor ako neurolég na jednej z bratislavskych

poliklinik. Od r. 1987 pracuje na Klinike pra-

covného lekarstva a toxikologie v Bratislave.

Svoje tvahy a ttdie o vzajomnom posobeni zdravotného vztahu znamych
skladatelov, ich osobného Zivota a tvorby publikoval o. i. v Bratislavskych
lekarskych listoch, Ceskoslovenskej neurolégii a neurochirurgii, ale aj
v tyzdenniku .tyzden. V knihe Slavni skladatelia v zrkadle mediciny si autor
z medicinskeho hladiska v§ima Zivot a osudy ]. S. Bacha, J. Haydna, W. A.
Mozarta, L. v. Beethovena, N. Paganiniho, F. Mendelssohna-Bartholdyho,
F. Schuberta, M. Ravela a G. Gershwina. Aj ¢lanok Posledné dni Franza
Liszta v Bayreuthe, ktory sa v knihe nenachadza, predstavuje priklad puta-
vého rozpravania, v ktorom autor spaja pohlad lekara a milovnika hudby.
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Ak sa niekto stane ucitelom hudby,
nemal by zabudat, Ze je sicasne aj umelec

Slovenské klavirne umenie naslo v osobnosti Evy Fischerovej-Martvoiiovej vyjznamného a dihoroéného pedagéga VSMU,
citlivého interpreta a netinavného propagatora slovenskej klavirnej tvorby. Nedavno oslavila Doc. Fischerova-Martvorova
vyznamné Zivotné jubileum a zaroven sa na trh dostala jej kniha Rozhovory o problémoch klaviristu-interpreta a klaviristu-
pedagoga. Pri tejto prilezitosti uverejiiujeme jej spomienky, ktoré zaznamenal klavirista FrantiSek Pergler.

[foto: archiv E. Fischerovej-Martvoriovej]

Detstvo, mladost a roky Studia

NarodilasomsavBatovciachpriLeviciach.
Ked som mala 5 ¢i 6 rokov, prestahovali
sme sa do Pezinka. Otec bol lekarnik, mat-
ka ucitelka, ktora sa s laskou starala o 4
detia doméacnost. K hre naklaviri ma in$pi-
rovalo rodinné prostredie. Starsi saroden-
ci, brat a sestra, chodili na hodiny klavira k
péanovi ucitelovi Wendelinovi. Klavir sa mi
pacil, raz som sama od seba vyhlasila: ,,aj
ja chcem chodit na klavir...“ Pan Wendelin
ma ucil od siedmich rokov. Pamatam si
eSte na Bachove Prelidium F dur z Malych
preludii, ktoré som hrala na jednom z pr-
vych koncertov. (Pred rokmi som si na to
spomenula, ked som pracovala na revizii
tychto preludii — snazila som sa vzhladom
nainstruktivne vydanie zohladnit a prispo-
sobit prstoklady ¢o najlepsie detskej ruke.)
O dva roky pan Wendelin skons$tatoval,

ze ,mu akosi velmi rych-
lo postupujem®. Oslovil
preto Eugena Suchona,
ktory bol tieZ Pezincan,
s prosbou o radu. Suchon
odporucil zajst za jeho
byvalym pedagégom
Fricom Kafendom, vtedy
riaditelom Hudobnej a
dramatickej akadémie v
Bratislave. Na velké pre-
kvapenie (bolo znéame,
ze deti neucil) si ma vzal
do svojej triedy. Dvakrat
do tyzdna som so svo-
jou mamou dochédzala
do Bratislavy na hodiny
klavira. Sucasne som v
Pezinku navstevovala
zakladnu Skolu a po 4.
triede som pokracova-
la na nemeckej Skole,
neskér na gymnaziu v
Bratislave. Nemala som
vSak rada exaktné pred-
mety a tak som po 4.
ro¢niku gymnéazia presla
len na Hudobnt a drama-
tickd akadémiu. Okrem
Kafendu si spominam na Suchoiia, ktory
nas vyucoval vSetky hudobno-teoretické
predmety. Vedel uzasne vysvetlovat, no
bola som prekvapend, aj ako dobre hral na
klaviri — teériu nas udil tak, ze si sadol ku
klaviru, vzorne zahral a priamo v notach
ukazal konkrétne harmonické priklady ¢i
uz z Beethovenovych sonat alebo akejkol-
vek inej hudby...

Frico Kafenda

Mala som to §tastie, Ze som sa k profe-
sorovi Kafendovi dostala uz ako 9-ro¢né
dieta. Prijimala som vtedy vSetky jeho
rady s detskou samozrejmostou a bezsta-
rostnostou — neuvedomujuc si, aky velky
dar do zivota od neho dostavam. V rokoch
dospievania som v nom citila oporu a is-
totu. Az s odstupom ¢asu som pochopila
jeho velkost a z detského zboZnovania sa

vyvinul hlboky obdiv k velkému umelcovi,
uslachtilému ¢loveku, ktory mi dal strasne
vela, predovSetkym v zakladnom postoji
k umeniu a k praci. K ziakom pristupoval
nanajvy$ individualne. Spominajic na
vlastné zaciatky obdivujem jeho mudry po-
stup. Nezatazoval hlavu 9-ro¢ného dieta-
ta zbyto¢nym teoretizovanim — predhral,
ukazal, ako to ma zniet. Snazil sa vypro-
vokovat zvukovu predstavu prirovnaniami
z prirody, z kazdodenného zivota — pri-
kladmi adekvatnymi zaujmom dietata.
Na hodinach Kafenda ¢asto hraval tryvky
skladieb s plnym umeleckym zanietenim.
Svojou hrou podnecoval naSu predstavi-
vost, tvoriva fantaziu. Bolo nam vsak Iato,
7e Bratislava ani nevie, akého ma umelca.
Na otazku, preco verejne nekoncertuje,
odpovedal, Ze pri jeho narokoch na inter-
pretaciu by musel 6 hodin denne cvicit, na
¢o mu nezostava dostatok ¢asu. Raz sme
sa teda vybrali za nim a ,v mladom svitom
nad$eni“ sme mu ponukli nasu pomoc pri
administrativnej praci, vyplyvajacej z jeho
riaditelskej funkcie. Ked nas vypocul, dob-
racky sa na nas usmial a povedal: ,,ak mi
chcete urobit radost, vy sami viac cvicte.“

Moj umelecky vzor

Dinu Lipatti. Mdj ucitel Kafenda sa o nom
vyslovil ako o idedlnom spojeni umelca a
virtuéza. Mala som vzacnu prilezitost po-
cut jeho koncert v Bratislave. Koncertoval
aj napriek tazkej chorobe. Ked svoj posled-
ny koncert (niekolko tyzdiov pred svojou
smrtou) musel pre zdravotné problémy
prerusit, namiesto Chopinovho valc¢ika
predniesol transkripciu Bachovho choréalu
Kristus ostdva moja radost. Aj dnes, desat-
rocia neskorsie, sa neda jeho nahravka po-
cuvat bez dojatia. Tony vzdialené od akej-
kolvek sentimentality sa hlboko uzatvaraja
do tajomstva... Jeho Ziaci (vo Svajéiarsku
vyucoval na hudobnej akadémii) spomina-
ju na neobycajne velky a spevny tén svojho
majstra, intenzitu jeho hry... Akakolvek
priemernost bola pre Lipattiho absolutne
nemyslitelna. Zavrhoval aj vSetky zbytoc¢-
né (energiu pohlcujuce) pohyby pri klaviri. »
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» On sam bol pred klaviatirou stelesnenym
pokojom — a tak, napriek tomu aky bol
Stihly, dokazal vykuzlit z klavesov najvic-
Sie fortissimo, s plnym, gulatym zvukom,
bez kicovitosti alebo zdanlivej ndmahy.

Umelecka spolupraca

U¢inkovanie na koncertnom pédiu ma
sprevadza po cely Zivot. Mala som moz-
nost ucinkovat niekolkokrat s viacerymi

mornej hry. Ked Damske trio s huslistkou
Martou Orsaghovou chcelo rozsirit svoj
repertoar o klavirne kvarteta, pozvali ma
do ich saboru. Talich s nami naStudovaval
Dvotrakovo a Sukovo Klavirne kvarteto.
Boli to krasne zazitky. Poméahal ndm hlb-
Sie vnikat do obsahu skladieb, spoznavat
zmysel najmensich detailov, vypracovavat
kazda notu vzhladom na vystavbu celku.
Mimochodom, zasluhou jeho ziakov sa

usporiadali napriklad domaci koncert v
Zeljenkovom byte na Somolického ulici,
kde som premiérovala jeho Sondtu ¢&. 2.
Ilja prisiel za mnou s kytickou ako na ve-
rejnom koncerte... Nakolko medzi vyluce-
nymiboli aj v zahrani¢i renomovani autori,
predstavitelia Zvdzu Coraz tazsie vysvetlo-
vali, pre¢o sa na Slovensku ich hudba ne-
hra. Preto zacali uvazovat, ako nas dostat
spat a vymysleli Salamunsky spdsob, Ze

Kto pristupuje k povolaniu ucitela len ako k menejcennej nahrade za nesplneny sen byt koncertnym umelcom, nech
sa radsej obzrie po inom zamestnani. , Byt ucitelom” je velmi zodpovednd, ndrocnd a krdsna prdca, ktord sa musi
vykondvat s plnym zaujatim, zodpovednostou a ldskou.

orchestrami, dirigentmi aj v réznych ko-
mornych zoskupeniach. Casto som 6¢in-
kovala so spevakmi (M. Kisonova-Hubova,
N. Hazuchova, J. Martvoil a i.). Velmi
rada spominam na spolupracu s Petrom
MikuldSom — obdivovala som jeho tvori-
vost priamo na poédiu, ¢o bolo ale pre su-
hru s klaviristom mimoriadne naro¢né. V
akejkolvek komornej spolupraci je dolezita
velka citlivost, spolo¢né citenie, ludské a
umelecké porozumenie. Vyzaduje to aj vela
sku$ania a vzajomné spoznavanie.
Pamétam si tiez na viacnasobné ucin-
kovanie s huslistom Mikulasom Jelinkom
— zaumienili sme si, Ze obaja naStuduje-
me komorny recitél spamiti a na pédium
vyjdeme bez ndt. A takto sme na niekol-
kych koncertoch predniesli Styri sona-
ty (Griegovu, Janackovu, Debussyho a
Suchoniovu Sonatinu). Vtedy bola taka
,moda“ — aj ceské slacikové kvarteta bez-
ne hrévali koncerty spamiti. Pre umelca
j velmi dolezité ovladat skladbu spamé-
ti, m4 moznost ju lepsie a hlbsie spoznat.
Mimoriadne intenzivne som vnimala spo-
lupracu s Vaclavom Talichom. V dobe,
kedy budoval zaklady Slovenskej filharmo-
nie, inicioval aj vznik roznych komornych
suborov. Sdm s nimi §tudoval rézne prog-
ramy a zasvécoval ich do tajov umenia ko-

zachovalo mnoho jeho myslienok, ktoré
maju i dneSnym hudobnikom ¢o povedat,
ako napr: ,NajkrajSia predstava sa neu-
skuto¢ni, ak neovlddam techniku svojho
odboru a najdokonalejsia technika mi nie
je ni¢ platna, ak nemam jasnu predstavu
toho, ¢o chcem vytvorit.“

Uc¢inkovanie umelca v obdobi totality

Ako c¢lenka Zvidzu slovenskych sklada-
telov — organizacie, ktora zdruzovala aj
koncertnych umelcov — som dostévala
pomerne dost prilezitosti na koncertné
téinkovanie nielen v Ceskoslovensku, ale
aj v zahranic¢i. V ¢ase politického uvolne-
nia v roku 1968 som bola predsednictvom
Zvéazu menovana do rehabilitacnej komi-
sie. Jej ulohou bolo rehabilitovat umelcov,
na ktorych sa v 50. rokoch komunisticky
rezim dopustil réoznych krivd a nepréavos-
ti. Potom vS$ak prislo v 70. rokoch obdobie
,hormalizécie“ a s tymi, ¢o inak zmyslali,
inak komponovali, alebo sa angazovali po-
dobne ako my, nové predsednictvo Zvizu
urobilo ,kratky proces®... Mna spolu s de-
viatimi dal8imi ¢lenmi (Zeljenka, Berger,
Hatrik, Kolman, Elschek a i.) v roku 1972
zo Zvizu vylacili. Odvtedy mi nebolo
dovolené ucinkovat, vylucenym sklada-
telom sa nemohli uvadzat diela. Raz sme

Na hodine u E. Suchofia (piata zfava) [foto: archiv E. Fischerovej-Martvofiovej]
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nas vezmu na zaklade odvolania. Raz nam
proste oznamili, ze na zaklade ,ustneho
odvolania“ (ku ktorému samozrejme nik-
dy nedoslo) nés prijimaju spét. Roku 1976
bolo ¢lenstvo 10 vylucenych znovu obno-
vené, a tak som v ramci ,,Prehliadky novej
tvorby slovenskych skladatelov“ uskuto¢-
nila aj verejnu premiéru klavirnych sonat
Zeljenku i Bergera.

V mysli sa mi vynara eSte jedna spo-
mienka, charakteristickd svojou absurd-
nostou: ked sa po potlaceni SNP na na-
mesti v Banskej Bystrici koncom roku
1944 konala potupné ,oslava“ potlacenia
povstania, v sprievode za nemeckymi fa-
Sistickymi generdlmi kracal v uniforme
aj buduci komunista a funkcionar Zvizu
slovenskych skladatelov, presne ten, ktory
stal za mojim vylucenim zo Zvizu. Irénia
zivota bola doviSena v roku 1984 na roz-
hlasovom slavnostnom koncerte, usporia-
danom pri prilezitosti oslav 40. vyrocia
SNP. Skladatel, ¢o v $tyridsiatom §tvrtom
tlieskal vyznamenavanym fasistom, sa vo-
bec neostychal, aby na pocest nasich hrdi-
nov povstania uviedli aj jeho skladbu...

Madj vztah k slovenskej klavirnej tvorbe

Vyvinul sa uz pocas $tudia u Kafendu,
ktory rad zaradoval do mdjho repertoa-

V $kolskych laviciach... [foto: archiv E. Fischerovej:Martvoiiove;j ]
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ru novinky slovenskych skladatelov. Aj
moj aSpirantsky recitdl som =zostavila
vyluéne zo slovenskych diel. Pamédtam
si ho dodnes: Kafendova Suita v starom
slohu, ktora kon¢i fugou, Sondta e mol
od Alexandra Moyzesa, ktoré tiez kon-
¢i fugou, Burlasova Chaconna a fiiga a v
druhej polovici som premiérovala kom-
pletné Suchonove Metamorfézy. Vsetko
som hrala spamiéti, ¢o bolo vtedy samo-
zrejmostou. Neskdr — vo Frankfurtskom
rozhlase, kde som dostala prilezitost
nahrat Suchonove Metamorfézy, ma v na-
hravacom $tudiu pri klaviri ¢akala sle¢na
urc¢end na obracanie not. Boli velmi pre-
kvapeni, ked som jej dala volno s tym, Ze
noty na klaviri mat nebudem. Ked som
dohrala, hudobny rezisér neskryval svoju
spokojnost s vysledkom... Svojou naroc¢-
nostou midala poriadne zabrat Bergerova
Sondta ¢. 3, ktort som vecer po verejnej
premiére Zeljenkovej sonaty tieZ predvie-
dla spamiti. So slovenskou tvorbou som
vystupovala na ,Prazskej jari“ a maxi-
mélne som ju propagovala na koncertoch
v zahranici.

Poslanie pedagdga
Ak uvazujem o pedagogickom poslani,
méam pred sebou vzdy svoje dva velké pe-
dagogické vzory — predovSetkym Frica
Kafendu, mdjho ucitela a Vaclava Talicha.
Kto pristupuje k povolaniu ucitela len
ako k menejcennej ndhrade za nesplneny
sen ,, byt koncertnym umelcom®, nech sa
radSej obzrie po inom zamestnani. Byt
ucitelom je velmi zodpovedna, naro¢na a
krasna praca, ktora sa musi vykonavat s
plnym zaujatim, zodpovednostou a — vel-
koulaskou. Potvrdzuje to aj Talich krasny-

Eva Fischerova-Martvoriova

Rozhovory o problémoch klaviristu-interpreta
aklaviristu-pedagdga

H-plus 2007

S el Pri prilezitosti  Zi-
votnych jubilei byva
zvykom obdarovévat
blizkych.  Tentokrat
je to naopak. Pro-
strednictvom  vyda-
vatelstva H-plus s fi-
nanénou  podporou
Ministerstva  kultd-
ry SR a Hudobného
fondu sa dostava na knizny trh publikacia
Rozhovory o problémoch klaviristu-interpreta
a klaviristu-pedagdga, ktorou autorka, doc.
Eva Fischerova - Martvorova, hudobnej verej-
nosti znama ako vynikajtica klavirna interpre-
tka, zanietena propagatorka diel slovenskych
skladatelov, dlhorocna uspesna pedagogicka
na VSMU v Bratislave a JAMU v Brne, ¢lenka
porét roznych domécich a medzinarodnych

mi slovami: ,,Vidim svoju hlavnu tlohu a
krasnu ulohu vo vyucovani, ako najvyssej
méte, ku ktorej moze ¢lovek dospiet. To
nie je trest, ale ¢est.“ Na druhej strane,
pokial sa niekto stane ucitelom hudby,
nemal by zabudat, ze je sicasne aj ume-
lec. Mal by stale pracovat sam na sebe, na
zdokonalovani svojej interpretacie a ne-
vyhybat sa ani prilezitostnym verejnym
vystupeniam. Kafenda v tejto suvislosti
velmi pravdivo tvrdieval: ,,Ak chce$ ucit,
tak koncertuj, ak chce§ koncertovat, tak

[foto: archiv E. Fischerovej-Martp

uc.“ Ak sa spytate, ako si ziskat u Ziaka
reSpekt, myslim, Ze pedagdg sa mé sna-
zit skor ziskat doveru, nez reSpekt. Musi
prichddzat k ziakovi s otvorenou duSou.
Mal by byt pre neho viac partnerom, nez
prisnym vychovavatelom. Znamena to aj
zaujimat sa o jeho nézor, bez ohladu na
to, ¢i ide o Studenta vysokej Skoly alebo
malého Ziacika.

Zaznamenal FrantiSek PERGLER

sutazi a nadSend organizatorka seminarov slo-
venskej EPTY pri prilezitosti vlastného Zivotného
jubilea obdarovéva ,celti velki rodinu klaviristov”,
pedagdgov, interpretov a vSetkych, ktori maju radi
klavirnu hru. Pre svoju publikéciu zvolila formu
rozhovoru dvoch fiktivnych postav klaviristiek -
pedagogiciek. ,Starsia” - skdsenejsia vysvetluje
+mladsej" - po poznani prahnicej kolegyni svoje
nazory na rozne interpretacné a pedagogické
problémy.

Ak by niekto ¢akal akusi ,u¢ebnicu”, subor ota-
zok a odpovedi, mylil by sa. V umeleckej pedago-
gike niet jednoznacnych rieSeni ani zaverov. Je to
prave dialég, ktory umoziuje autorke predstavit
sumar bohatych odbornych skisenosti v nevtiera-
vej a putavej podobe. Citatel postupne prechadza
celym komplexom problematiky klavirnej inter-
pretacie a pedagogiky. Oboznamuje sa s pracou
na skladbe vratane prace na zdokonalovani zak-
ladnych interpretacnych parametrov - dynamike,
tempe, frazovani, hudobnej predstave, Stylovosti,
pedalizacii, technike i cviceni. Dozveda sa nielen o
rozli¢nom pristupe k interpretacii hudby jednotli-
vych vyznamnych skladatelov, ale i o rozmanitych

Doc. Eva Fischerova-Martvoriova (1922)
- v r. 1943 absolvovala hru na klaviri v trie-
de F. Kafendu na Hudobnej a dramatickej
akadémii v Bratislave. Po vzniku VSMU
pokracovala v umeleckej asSpiranture.
Posledny roc¢nik po Kafendovom odchode
do dochodku ukoncila u R. Macudzinského.
Zdokonalovala sa na interpretacnych kur-
zoch (A. Cortot, P. Weingarten) a na Studij-
nych stazach (P. Sancan, Z. Drzewiecki, B.
Seidlhofer). V obdobi 2. sv. vojny tucinkovala
v banskobystrickom ,povstaleckom rozhla-
se” v hudobnych relaciach T. Andrasovana.
Od ukoncenia aspiranttry v r. 1954 posobi-
la na VSMU, od r. 1966 ako docentka kla-
virnej hry. Pedagogicku cinnost zavrSila v
r. 1989-1996 na JAMU v Brne. U¢inkovala
s domacimi i zahrani¢nymi orchestrami, v
oblasti komornej hudby spolupracovala s
viacerymi slovenskymi a ¢eskymi stibormi,
inStrumentalistami a spevakmi. Realizovala
pocetné nahravky pre Slov. rozhlas, televi-
ziu, OPUS, rozhlasy v Nemecku, Ukrajine
a Indii. Aktivity E. Fischerovej, najma dl-
horocna organizacia klavirno-metodickych
seminarov pre ucitelov ZUS, s spojené s
cinnostou Eurdpskej asociacie ucitefov kla-
vira (EPTA). Takmer 40 rokov nepretrzite
viedla kurzy v ceskej Béchyni. Uz niekolko
rokov organizuje predvianocné benefi¢né
koncerty pre bezdomovcov v spolupraci s
kiazom Antonom Srholcom, ¢o dotvara jej
profil humanne citiaceho a $lachetnym srd-
com obdareného ¢loveka... Za interpretaciu
slovenskych skladieb dostala vr. 1964 Cenu
F. Kafendu a v roku 2001 ,Velkd medailu
sviatého Gorazda” za celoZivotni pedago-
gickd a interpretaénd ¢innost”.

metodickych postupoch mnohych poprednych
pedagogov. Osobitni pozornost si zaslizi
kapitola, poukazujica na moderné trendy v
oblasti vyucby klavirnej hry na zakladnom stup-
ni. Urcite zaujma i tzv. ,bleskovky” - vystizné
kratke vyroky hudobnych osobnosti. Za vetky
spomeniem charakteristiku istého typu klaviris-
tu svetoznamym J. Hoffmanom: , Klavirista bez
techniky je ako turista bez penazi. Klaviristova
technika je materialnou ¢astou jeho umelecké-
ho imania; je to jeho kapital.”

Vlastné nazory spaja autorka s nazormi dal-
sich hudobnikov, klavirnych umelcov a pedago-
gov, ktori najviac ovplyvnili jej vlastny interpre-
tacny a pedagogicky ideal - Alfred Cortot, Dinu
Lipatti, Claudio Arrau, z ruskej Skoly Genrich
Nejgauz, Valentina Kamenikova, z ceskej skoly
Frantisek Maxian, Jozef Palenicek, lvan Klansky
a ini. Nezabuda predovsetkym na svojho vlast-
ného ucitela Frica Kafendu, ktorého myslienka
»Poznaj ¢o najviac a potom chod' vlastnou ces-
tou” sa stala jej celoZivotnym umeleckym kré-
dom.

Ida CERNECKA
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Barcelona

Andrea Chénier v 160-ro¢nom opernom dome

predstavach bezného turistu o
‘ / Barcelone sa vynori skvostna
Gaudiho architektira, unikatna
Sagrada Familia, plaZ na Stredozemnom
mori ¢i kvetmi a zivymi sochami posiate
korzo La Rambla. Prave na tejto najrus-
nejsej aleji stoji Gran Teatre del Liceu, ¢o
je oficialny nazov barcelonského operného
domu. Slavi prave 160-ro¢né jubileum, pri-
¢om najnovsie dejiny divadla sa piSu od jeho
opétovného otvorenia (po ni¢ivom
poziari) roku 1999. Divadlo s ka-
pacitou 2300 miest administrativ-
ne spravuje nadacia (Fundacié del
Gran Teatre del Liceu) a hudobnym
riaditelom je nemecky dirigent
Sebastian Weigle. Napriek tomu,
ze kataldnska metropola je rajom
turistiky, ni¢ nie je ponechané na
nahodu a systém prace divadla je
premysleny dopodrobna. Popri
hlavnej ponuke dvanastich titu-
lov (vratane autorov 20. storocia,
ako napriklad Bartéka, Janacka,
Brittena ¢i koncertnych uvede-
ni Donizettiho Lucrezie Borgie s
Editou Gruberovou a Wagnerovej
Valkyry) je k dispozicii séria sym-
fonickych koncertov, spevackych
recitalov (napr. Juan Diego Florez,
Rolando Villazdn, José Carreras) ¢i
cyklus akcii vo foyer. Obdivuhodny
a zvlast pre slovensku realitu in-
Spirativny je systematicky kon-
takt s mladym publikom. , El Petit
Liceu“ zahfna celoro¢né programy
pre Skoly a rodiny, dramaturgic-
ky velmi pestré (skratené verzie
Carovnej flauty, Barbiera zo Sevilly,
Medovnikovej chalupky a iné tema-
tické podujatia) a hrané v dennych
terminoch. Véésina inscenécii je
nahrana na DVD a ponukana v
divadelnom obchode. Pred pred-
staveniami sa vo foyer prihovara
dramaturgia uvodnym slovom.
Hlavné tituly sa hraju bloko-
vym systémom s dvoj- az troj-
nasobnym obsadenim, pric¢om
niekolko vybranych predstaveni
s alternujucou zostavou ma vy-
raznd zlavu na cenach vstupeniek.
Poc¢as mojho pobytu v Barcelone
sa hrala otvéracia inscenécia se-
zony 2007/2008, veristicka ope-
ra Umberta Giordana Andrea
Chénier (14. 10.). I8lo o koproduk-
ciu s tokijskym Novym narodnym
divadlom, pripravend znamym

samotna ,kumulacia“ funkcii napoveda, ze
Arlaud pod¢iarkuje vizualnu zlozku diva-
delného tvaru, vnimanua va¢Smi cez farebné
a svetelné obrazy, nez osobnu réZiu postav.
Andrea Chénier je koncipovany ako zosta-
va nekonkrétnych asymetrickych obrazov,
doplnend symbolikou témy (franctzska
revolucia) a vyraznym pohybom javiskovej
to¢ne. Uvodny obraz sice kratkou projek-
ciou nanasa ilaziu prostredia, zvidc¢sa vSak

franctizskym reZisérom a vytvar-
nikom Philippom Arlaudom. Uz
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J. CuraaD. Voigt v barcelonskej inscenacii Andrea Chénier [foto: A. BoﬁIE

systém nahnutych panelov napoméha len
k vonkajskovému ramcovaniu a otvaraniu
variabilnych hracich priestorov. Symbolika
teroru je vSadepritomn4, gilotina sa pocas
prestavby scény premieta v podobe hrozivo
sa rozmnozujuceho obrazu. S modernistic-
ky ponatou vypravou kontrastuju histori-
zujuce kostymy, zvicSa biele, s farebnostou
premietnutou nanajvy$ do francuzskeho
narodného koloritu.
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Vaesmi nez optické zlozka zaujala hu-
dobn4 podoba Giordanovej opery. V na-
Studovani Pinkasa Steinberga zaznelo
obrovské mnozstvo vyrazovych nuans,
tempovych a dynamickych kontrastov,
¢o su napokon podstatné znaky verizmu.
Orchester barcelonskej opery, ale podobne
aj zbor, je velmi kvalitné teleso, s plastic-
kym zvukom sla¢ikov a technicky vyspelou
dychovou sekciou. Znel nanajvy$ homo-
génne a urc¢oval hudobnu atmosféru pro-

dukcie. V titulnej postave vystupil hviezdny
Argentinc¢an José Cura, typicky ,tenore di
forza®, ktorého az baryténovo znejtci hlas
ma pre dany part dostato¢ny objem tonu
aj lesklu $pic¢ku. Carlos Alvarez (Carlo
Gérard) disponuje v poloh&ch vyrovnanym,
zatial nie prili§ dramatickym materidlom so
vztahom k talianskej kantiléne. Jeho prejav
vSak pdsobi vyrazovo pomerne monoton-
ne. Slabym ¢lankom prvého obsadenia bola
Deborah Voigt (Maddalena de Coigny),
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inak vysoko cenend interpretka nemeckého
repertoaru. Taliansky part vSak trpel tvr-
dym frazovanim, neistymi vySkami a upl-
nou absenciou citového tiefiovania. Z ved-
lajsich postav zaujala bohatym mezzosop-
rdanom Irina Mishura v luxusnom obsadeni
roly Madelon, kultivovany Miguel Angel
Zapater (Roucher) a kuriozitou bola slav-
na, dnes vySe 70-ro¢nd Rumunka Viorica
Cortez ako Grofka de Coigny.

Pavel UNGER

Peter Breiner

Z iného sveta

Zvuky New Yorku

K najsmiesnejsim doprav-

nym znackdm v NY patri

zdkaz trubenia. Visi na kaz-

dom druhom stlpe a velkymi

pismenami pod pokutou mno-

hosto doldrov zakazuje tribenie. Trubenie
Jje pritom zdkladnou formou komunikdcie
v newyorskej doprave. Od jemného zakvik-
nutia taxikdra na chodcov, ktori masovo a
bez problémov prechddzaji na cervent az
po dlhé, tahavé a nepretrzité zavyjanie roz-
horceného Soféra, ktorému nejaky kolega
bezohladne a bez smerovky odbocil do jeho
Jjazdného pruhu. Zvukovd zmes md aj dalsie
prvky. Neodmyslitelné sirény — poZiarnic-
ke, zdchrankdrske alebo policajné. Alebo

temné dunenie kopdku a basy z 2000-wattovych
stprav namontovanych vo velkych ciernych cest-
nych kriznikoch. Monoldgy, spésobené vdcsinou
dusevnou poruchou predndSajiceho. Policajné
pistalky. V uptown do zmesi pribtda klepot kon-
skych kopyt...

Ked som neddvno isiel z futbalu a na futbal,
vedla ndsho domu, v Stuyvesant Parku, sedel na
lavicke clovek, ktory mal na sebe oranzovi bundu
s odrazovymi sklickami, ako nejaky pracujici na
ceste ¢i strdzca prechodu pre chodcov. Do podivu-
hodnej zmesi zvukov prispieval hrou na altsaxo-
fone. A nehral hocijako, hral vyborne. Mal pred
sebou na lavicke noty a celkom zjavne cvicil, lebo
mimoriadne tazké pasdze niekolkokrdt zopako-
val, ale potom sa vzdy rozbehol do improvizova-

ného chorusu. Ludia sa pristavovali za plotom
zdhrady, chvilu pocuvali a isli dalej. Ja tiez,
lebo sa mi nestdva c¢asto, Ze pocujem takého
dobrého saxofonistu zadarmo.

V' New Yorku je to vSak dost bezné. Ked'
somvzdpdtinatovosiel dometra, nandstupis-
ti hrala cernosskd rodinka. Otec, matka a dve
deti, asi tak pdt-, Sestrocné. Hrali na prevrd-
tenych kybloch od maliarskych farieb. A ako!
Deri predtym zase hral na ich mieste akorde-
onista, ktory mal so sebou na iPode salénny
orchestrik v debnicke. Pardda. Nehovorim, Ze
hral lepsie ako Boris, ale Pozorn md co robit,
aby sa vypracoval na trovern sprevddzania v
metre. A tyzden predtym tam hrala na gita-
re a spievala nejakd dievcinka, ktorej by celd
slovenskd popmjuzik mohla nosit gitarové
puzdro. Mimochodom, to ptzdro mala pred
sebou a bolo plné papierovych bankoviek.

Newyorski metrovéania zjavne vedia oce-
nit kvalitu. Pridal som aj ja a nechal som
dokonca prejst linku R do Queens, bez toho,
aby som nastupil. Zdd sa, Ze nielen na kon-
certoch, ale aj na uliciach a v metre poskytuje
toto Gotham City elitny vyber...

Ostrava
Ostravské dny 2007

udba poslednych 50 rokov, 15 koncer-
I—Itov, 27 Studentov-skladatelov, vyse 90

uvedenych skladieb. Orchester, dva an-
samble, rozne komorné zoskupenia, sélové reci-
taly. Také boli tohtorocné Ostravské dny (13. 8. —
2.9.). PIné skvelej hudby, interpretov, Studentovz
celého sveta a posluchacov s otvorenou myslou.
Mal som prilezitost spolupracovat na niekolkych
projektoch v ramci festivalu. Bol som hra¢om
orchestra, dvoch ansamblov, tria, hral som so
slacikovym kvartetom a obracal som noty na kla-
virnom recitaly Daana Vandewalleho. Bol som
naplno ponoreny do diania festivalu.

Za myslienkou projektu Ostravskych dni
stoji Petr Kotik. Dirigent, flautista a skladatel je
zaroven umeleckym riaditefom a dramaturgom
festivalu. Po cely ¢as som obdivoval jeho tim ludi,
ktory bol nepretrzite k dispozicii a v kazdej situé-
cii vedel ngjst dobré rieSenie s uismevom. Tim po-
zostavajuci zo samych zien, reagoval neuveritel-
ne profesionalne a zabezpecoval hladky priebeh
celého festivalu.

Pocas festivalu zazneli vyznamné diela au-
torov hudby 20. storo¢ia — M. Feldmana, G.
Ligetiho, K.-H. Stockhausena, Ch. Wolffa —a za-
roven aj velké mnozstvo Studentskych skladieb.
Ak sa nemylim, tak je to prvy festival sicasnej
hudby na tzemi byvalého Ceskoslovenska, kde
ma Student kompozicie moznost uvedenia svojej
skladby pre orchester a je priamo pritomny aj na
skusani. Prijemnym prekvapenim bola pre mia
An Ancient Calligraphy od FrantiSka Chaloupku
(JAMU, Brno), ktoryvo svojej kompozicii dokazal
zrucne vyuZit nastrojové obsadenie orchestra.
Jeho skladba bola originalna, zaujimavé a prepra-
covana.

Festival nepozostava len z koncertov, ale po-
nuka aj prilezitost k aktivnemu §tudiu. Hostami
byvaju skladatelia, ktori sa na dva tyZdne stava-
ja aj lektormi. Tento rok to boli P. Kotik, Alvin
Lucier, Christian Wolff, Kaija Saariaho, Muhal
Richard Abrams. Studenti majtimoznostprezen-
tovat svoju tvorbu pred ostatnymi t¢astnikmi fes-
tivalu na spolo¢nych seminéroch. Stretnutia sa po-

tom spontanne menia na podnetné diskusie. Jedna
skladba kazdého §tudenta je zaradena do progra-
mu festivalu, interpretovana Ostravskou bandou,
Janackovou filharmoniou, siborom Melos Ethos
Ensemble alebo pozvanym sélistom.

Festival priniesol niekolko vyznamnych mo-
mentov. DvatyZdne sombol sucastou Janackovej
filharmonie Ostrava. Orchestralny hra¢ musire-
agovat rychlo, pruzne a snazit sa pochopit sklad-
bu a dirigenta. Ak ide o si¢asnd hudbu, je proces
eSte narocnejsi. VacSina orchestrov sa vyhyba
propagovaniu sucasnej hudby, o Studentskych
skladbach nehovoriac. Clenovia Janackovej fil-
harmonie ma presvedcili svojim pristupom k pra-
ciasnahouzahrat kazdé dielo ¢o najlepsie.

Jednym z vrcholov festivalu bola urcite
Feldmanova opera Neither so skvelou americkou
sopranistkou Marthou Cluverovou. Filharmonici
pod vedenim renomovaného nemeckého dirigen-
ta Petra Rundela (dlhoro¢ny huslista Ensemble
Modern) hrali velmi presne a v krasnych pianissi-
maéch boli podporou sdlistke.
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Pravidelnymi hostami festivalu st slo-
venski interpreti, ¢lenovia Melos Ethos
Ensemblu a zaroven Ostravskej bandy
(Andrej Gal, Frantisek Vyrostko, Ivan Siller).

Melos Ethos Ensemble sa pod vedenim
Mariana Lejavu predstavil na dvoch samo-
statnych koncertoch. (K slovenskej ucasti
treba priratat aj prizvanie Petra Kolmana a
Ladislava Kupkovi¢a do panelovej diskusie
formouvideokonferencie.)

Prvy koncert slovenského suiboru, sice
so sympatickym nazvom EARLY 1960s IN
PRAGUIE, trpel jednozna¢ne nedostatkom
premyslenej dramaturgie (objednavka festi-
valu). Ovela lepsi bol druhy koncert, na kto-
rom publikum zvlast oslovili skladby Jany
Kmitovej (Rana) a Mariana Lejavu (Wrath),
ktory sa opét predstavil vo svojej typickej
dvojrole skladatela a dirigenta. Lejava ma vy-
bornu dirigentsku techniku, rozumie hudbe
a vie presne timocit jej obsah hracom, s kto-

Praha

rymi spolupracuje. Patri medzi vynimoéné diri-
gentské osobnosti, a treba verit, ze bude mat do-
statok prilezitosti viest (nielen) slovenské telesa.
Daan Vandewalle je komunikativny, in-
$pirujuci belgicky klavirista a pedagdg. Blizky
priatel Frederika Rzewského a Johna Tilburyho.
Jeho klavirne recitaly st vécSinou vynimoc-
nou umeleckou udalostou, u nas porovnatelné
s recitalmi Daniely Varinskej a Mikiho Skutu.
Okrem kompletného diela Olivera Messiaena a
Charlesa Ivesa, zahrna jeho repertoar skladby
Ludwiga van Beethovena, Johanesa Brahmsa,
komplet Chopinovych ettd, s ktorymi uskutoc-
nil niekolko koncertov v Belgicku, Holandsku
a Nemecku. Najlepsie sa vSak citi v improvizo-
vanej hudbe. Medzi jeho stalych partnerov patri
perkusionista Chris Cutller, s ktorym pravidelne
ucinkuje na festivaloch doma i v zahranici. Na
svojom ostravskom ,,no¢nom“ recitéle predvie-
dol okrem skladieb dvoch belgickych autorov —
Karela Goeyvaertsa (Litanie No. 1) a Boudewijna

Zaciatok opernej sezony: ¢eska hudba inak, aj so slovenskymi interpretmi

V sdvislosti s dramatickymi zmenami na
poste riaditela divadla (,hodinova vypo-
ved" Daniela Dvoiaka a menovanie Ondieja
Cerného) a neskor i $éfa opery (Jifiho
Nekvasila novy riaditel odvolal a Séfom sa
stal mlady rezisér Ji¥i Hefman) sa v Cesku
opat rozputala Sirsia diskusia o sposobe fun-
govania Narodného divadla (ale aj Statne;
opery, ktora je taktiez priamo podriadena
Ministerstvu kulttry), najma vsak o sposobe
menovania riaditela a $éfov stiborov. Ze by
sme jasné stanovenie tychto pravidiel potre-
bovali i na Slovensku, je zrejmé. Ciastoénym
vysledkom verejnej diskusie je Preambula
Statitu Ndrodného divadla. Pred zaiatkom
slavnostného koncertu k otvoreniu 125.
sezony ND ju predstavili riaditel divadla a
minister kultary Vaclav Jehlicka, ktorého
prinos ceskej kulttre sa zatial zda byt skor
likvidacny (ministerstvo oznamilo radikalne
LUsporné” opatrenia spocivajlce o. i. v uva-
Zovanej likvidacii ministerstvom riadenych
prispevkovych organizacii ako Institutu
umenia - Divadelného dstavu, viacerych
muzei a pod.; uvazuje sa tieZ o opatovnom
pripojeni Statnej opery k ND).

Zmiatocna, nekoncepcna a likvidacna
vladna politika (pozname ju doverne aj z
nasich pomerov) neubrala atmosfére kon-
certu. Ten prekvapil uz svojou neobycajnou
dramaturgiou - zazneli diela vylucne ces-
kych skladatelov, v interpretacii ¢eskych a
slovenskych umelcov. Zamrzelo ma len, Ze
za Ceské je v Cesku povazované este stale
len ,Cesky spievané”, takze nezaznelo jediné
dielo pozoruhodnych prazskych nemeckych
skladatelov (hoci sa 0 eurépskom kultiirnom
priestore v navrhu Preambuly - zda sa, zZe
plano - hovori).
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Koncert uviedla Dvorakova Slovanskd
rapsodie ¢. 3, v ktorej sa orchester ND rozo-
hrial od rozpacitého zaciatku (rozladené harfy,
chybajica stihra) k jednoliatemu zvuku vo
farbistej interpretacii mimoriadne nadaného
dirigenta Tomasa Netopila, ktory uz rozbehol
svoju svetovu kariéru. Dielo, aké vykonal s ino-
kedy mdlym telesom, bolo takmer neuveritel-
né. Orchester sa totiz behom vecera rozohral
k svojmu najlepsiemu vykonu ostatného roku!
Dirigent predovsetkym dbal na Stylovu Cistotu
a detailnd pracu, pricom bolo vidiet, Ze si or-
chester ziskal na svoju stranu. Necudo, pretoZe
jeho vedenie charakterizovali zretelné gesto a
intenzivna komunikacia s orchestrom, sélistami
i zborom, v miere malo vidanej.

Ariu Armidy z rovnomennej Dvorakovej ope-
ry mala povodne spievat Gabriela Benackova,
ktoru pre chorobu nahradila Dana BureSova
a jej vykon nemal veru charakter zaskoku na
poslednu chvilu. BureSova dbala na priklad-
nu artikuléciu, citliva a cistu frazu a ststredi-
la sa na vyspievanie najjemnejSich odtienov.
Menej presvedciva bola Marie Fajtova (arie
Barce z Hubicky), ktoréa sa pokusala prekonat
svoje fyzické limity vo vyskach forsirovanim,
vytknat vSak treba i nedohodu s dirigentom,
ktorého prirychle tempo nedovolilo vricnejsie
vyspievanie lyrickych verSov. Nepekne vyznel
duet Zlatohrbitka a Bystrousky, v ktorom sa
tvrdo stretaval prierazny mezzosopran Jolany
Fogasovej s nepatricne stiSenym a nezrozumi-
telnym prednesom Marie Haanovej, okorene-
ny nevhodnou pantomimou. Upozornenim na
svojrazny hudobny jazyk Vitézslava Novaka,
osobito rozvijajuceho romantickd tradiciu,
bolo zaradenie ranejsej balady Nescasnd vojna
a zralého Karlstejnu. V' KarlStejne, v samotnom
finale vecera, sa v najlepsSom svetle predvie-

Buckinxa (Vele groetjes) — diela C. Cardewa, F.
Busoniho, G. Ustvolskej a K.-H. Stockhausena.
Do svojho repertodru zahrnul aj dve Studentské
kompozicie (Tamas Matko: Three Movements a
Mary Bellamy: Celestine). Vsetky skladby boli pre
posluchaca zaujimavé a atraktivne. Stojaza vypo-
Cutie. Precizna interpretacia a detailne zostavena
dramaturgia patri medzi Vandewalleho silné
stranky. Bol to opét silny zazitok.

Ostravské dny pritahuju kazdym roc¢nikom
va len z nadSencov pre stcasnt hudbu. Ak si po
koncerte zajdete na pohar vina do niektorého z
noc¢nych podnikov, ¢a$nik bude pravdepodobne
vediet, ¢o st to Ostravské dny. Festival sa postup-
ne stava beznou stcastou Zivota mesta. Aj ked nie
vSetky skladby su skvelé a nie vSetci interpreti vy-
nikajuci, na festival sa ur¢ite oplati prist. Najma ak
mate otvorent mysel a zaujima vés, kam smeruje
st¢asné umenie.

Ivan SILLER

dol lvan Kusnjer ako Karel IV. Prolég k
Sukovmu Radiizovi a Mahulene predniesla
s patri¢nym citom pre deklamaciu a hudbu
Soiia Cerven, ktorej vyklad bol v dobrom
slova zmysle tradicny. Pocetné, no obcha-
dzané hudobno-dramatické dielo Otmara
Machu, vyznacujuce sa trochu anachronic-
kym hudobnym jazykom v ponati spevnych
partov ovplyvnenym Janackom, bolo zastu-
pené operou Jazero Ukereve podla Vancuru.
Vo vystupe Vdovy sa spaja taziva zvukova
atmosféra s jej zavaznou obzalobou - mod-
litbou, ktord dokladne premyslela Yvona
Skvarova. Ariadna Bohuslava Martind
sa ukézala ako pritazké sisto pre Simonu
Houda-Saturovii - ton stracal vo vyskach
gistotu a jeho dizka bola umelkyiiou skra-
covana. Orchester sa so vsetkou chutou
ukazal este v predohre k 2. dielu opery Pdd
Arkuna, ktora prezradza mladého plnokrv-
ného Fibicha, oddaného wagneriana.
Skoda, 7e sa niektori z tychto skladate-
lov (Fibich, Macha, Martinti, Novak, Suk)
uz dlhé roky neuvadzaju - k hanbe ND.
Vynimocny uspech koncertu pritom do-
kazal, ze i tieto diela mozu byt pre divaka
pritazlivé, pokial sa ich nastudovaniu venu-
je profesiondlna pozornost. Skoda preto,
Ze hold ceskej hudbe je takto jednorazovy,
ako naznacuje pohlad do dramaturgického
planu aktualnej sezény, ktory bol ity horu-
cou ihlou ako dedi¢stvo predchéadzajiceho
vedenia (nech je to polahcujticou okolnos-
tou). Ta neslubuje ani pozoruhodné tituly
(Hubicka, Norma, Falstaff, Predand ne-
vesta), ani interpretov. V porovnani s SND
»papierovo” prehrava, no & tomu tak bude
naozaj, uvidime...
Rudo LESKA

| hudohnj zivot




enka som dostal via-
- k tym najvacsim pat-
rili Sport, spev a malovanie. Tizbu
Studovat spev a maliarstvo vSak
moja mama zamietla, pretoZe stry-
ko, nestor slovenského vytvarného
umenia Peter Julius Kern, Zil pomer-
ne bohémskym Zivotom. Vraj musim
Studovat nieco poriadne... A tak som
zvolil pravo. Este pred zapisom na
univerzitu som vSak urobil talentové
skiisky na Statnom konzervatoriu a
zacal Studovat aj spev. Bol som ly-
rickym baryténom, ale ako vécsina
barytonistov, usiloval som sa spievat
aj tenorové arie. Absolvoval som
Eugenom Oneginom.

Na prave som bol vybornym
Studentom a coskoro som sa stal
odbornym asistentom. KedZe po
odchode ceskych profesorov v roku
1948 sme ostali len dsmi asistenti a
dvaja profesori, stal som sa vedticim
Ustavu tedrie $tatu a prava. Aviak
uzv roku 1953 som bol - myslim, Ze
aj na zaklade mojho hudobného ta-
lentu - povolany do diplomatickych
sluZieb. Ked'sme totiZ na Trati mla- n
deze v roku 1948 zaloZili Luénicu,

Casto sme vystupovali pred Statny-

mi funkcionarmi. Minister zahranicnych veci,
neskor predseda viady Viliam Siroky azda roz-
hodol, Ze do diplomacie st potrebni taki, ktori
vedia aj spievat. Napriek tomu, Ze som cely Zivot
stravil v diplomatickych sluzbéch, hudba ostala
zéleZitostou mojho srdca. Nadalejsomvznacnej
miere uplatrioval svoj spevacky, alebo, prihrena
klaviri, muzikantsky talent. Nehovoriaco tom, Ze
pri svojom postaveni, ¢i uz v Budapesti, Zeneve,
alebo v New Yorku som mal moznost vidiet
tych najlepsich umelcov svojej doby, napriklad
Davida Oistracha.

Nesmierne rad mam orchestralnu hudbu,
predovietkym Beethovenove a Cajkovského
symfonie. Samostatnou kapitolou su opery.
K Toske som sa dostal este ako Student micha-
lovského gymnazia prostrednictvom filmovych
spracovani, ktoré nam posielali Taliani. Doma
sme nemali Ziadne zariadenie na prehravanie
hudby, len starucky gramofén, ktory sme vsak
este ako deti rozobrali. Spolu s bratom sme vSak
mali v detskej izbe malé radio a ked'som sa do-
zvedel, Ze bude spievat napriklad Gigli, radsej
som nesiel do Skoly. Inej moznosti vyberu hudby
nebolo. Pocas vojny este chodievalo za nemec-
kymi vojakmi v Michalovciach frontové divadlo,

co pociiva...

Juraj Kralik

diplomat, spisovatel’

foto: archiv). Kralika

vdaka ktorému som mal moznost vidiet napr. inscenéciu Goetheho Fausta.
Mam rad aj Wagnerove opery, osobitne Majstrov spevdkov norimber-
skyich s ohromnym finale, v ktorom hlavny majster Hans Sachs spieva o
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tom, ako si treba vazit majstrov. Tato
nadherna aria ma sprevadzala aj na
vysokych postoch, pretoZe pripomi-
nala tctu k ludom, ktori nieco vedia
anieco dokazali.

V Budapesti ma zastihlo obdobie
madarskej kontrarevolticie. V decem-
bri1956 savtamojsej opererozhodli,
Ze namiesto bojkotovania Kadarovej
vlady budui hrat dalej. Volba padlana
Verdiho Dona Carlosa. Avsak pred-
stavitel' hlavnej postavy - kréla Filipa,
svoju ucast na posledn chvilu odrie-
kol. Ked'som sa to dozvedel, napadlo
mi, Ze Carlosa mé nastudovaného aj
bratislavska Opera. Telefonicky som
okamZite vybavil zaskok - vyborného
basistu, neskorsieho riaditela ban-
skobystrickej opery Jana Hadrabu a
z ambasady sme poriho poslali auto.
Tajomnik opery bol nesmierne rad,
ze som zachranil predstavenie. A
¢o viac - na pddiu budapestianskej
Opery sa vtedy po prvykrat spievalo
vslovencine!

Mém rad aj ,lahki" hudbu, ked
viak sledujem sucasné ,celebrity”,
potrebuje vdychnut hudbe dusu a
v jeho vyraze musi byt Sarm, ako
napriklad u Binga Crosbyho, Karla
Gotta alebo Frantiska KriStofa-Veselého.
Jeho hudba, ktord sme ,objavili* este pocas
$tudentskych rokov, sa vzapiti stala ,nasou”
muzikou. Rovnako ako neskor spevacke maj-
strovstvo Stefana Hozu a Janka Blaha v nad-
hernych piesiiach Gejzu Dusika... _

Juraj Kralik (1926) pracoval v oblasti
diplomacie a medzinarodnych vztahov,
predovsetkym na pode OSN ako velvy-
slanec i ako osobitny poradca dvoch ge-
neralnych tajomnikov. Ziskal mnozstvo
oceneni (Rad Ludovita Stéira 1. triedy za
mimoriadne vyznamné zasluhy v oblasti
zahranicnej politiky, Cena E. E. Kischa). V
roku 1948 stal pri zrode vysokoskolského
folklorneho stiboru Lucénica, v ktorom
aktivne pdsobil ako solista a choreograf.

Por. 1989 prednasal na Ekonomickej uni-
verzite a Pravnickej fakulte UK. Maluje
akvarely zo Zivota zemplinskeho udu a je
autorom viacerych publikacif (Letokruhy
diplomacie, Kariémy diplomat, Licnica
moyja ldska, Medoviiik - [ubovriik).
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Kapitoly z dejin jazzového saxofonu V.

Zrodenie modalneho konceptu

Erik ROTHENSTEIN

John Coltrane [ foto: archiv]

~Hudba zacala chorlaviet. Ludia mi pontikaji piesne, ktoré sii pIné akordov. NemézZem ich hrat. (...) Myslim, ze
v hudbe vznika smer, ktory sa odpuitava od tradicnej akordickej vyplne a vracia sa k zdéraziovaniu skor melodickej,
ako harmonickej zlozky. Znamena to menej akordov, ale neohrani¢ené moznosti s nimi nakladat.”

(Miles Davis, 1958)

oncom 50. rokov sa z new-
yorského okruhu muzikantov
cool jazzu, sustredenych oko-
lo dvojice Gil Evans—Miles
Davis a Skoly klaviristu Len-
nieho Tristana, zac¢inal formovat — v ram-
ci uvolnovania improvizaénych pravidiel
— modalny spdsob hrania. Jeho zakladom
bola tedria diatonickych stupnic, ktorta v
roku 1953 vo svojom teoretickom diele The
Lydian Chromatic Concept of Tonal Organi-
sation zhrnul skladatel a aranzér George
Russell (1923). Prepracovany systém na
zéklade vydobytkov bebopu ponukal hu-
dobnikom nové podnety aimpulzy na lepSie
a modernej$ie vyuzitie novych harmonic-
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kych moznosti. Jednotlivym akordom pri-
pisuje tzv. ,parent scale“ (matersku stup-
nicu), ktord najlepsie vyjadruje zvukovy
charakter daného akordu. Na zaklade citli-
vych ténov a inych spésobov oddvodnenia
priraduje durovému akordu nie i6onsku, ale
lydicka stupnicu (odtial ndzov konceptu).
Podobne postupuje aj pri molovych (dor-
ska) a dominantnych septakordoch (mixo-
lydicka). Alterovanym akordom priraduje
tzv. ,member scales“ (pribuzné stupnice).
Cim jednoduchsie je akord zapisany, tym
hudobnikovi ponuka viac moznosti vyberu
materidlu a z toho vyplyvajiuce bimodélne
a polymodalne akordy. Russell ich pome-
novava vertikdlnou polymodalitou, pretoze

funkéné jednota akordov ostava stale dana.
Popri akordickych ténoch sa ponuka moz-
nost vyuzitia celého tonového materialu da-
nej stupnice, ¢o na prelome 50. a 60. rokov
zacalo vyuzivat mnozstvo hardbopovych
hudobnikov.

Kind of Blue

Improvizécia zacala prebiehat na zaklade
daného mddu na dlhSej, neskor castokrat
volne otvorenej ploche, ¢o bolo zmenou
oproti dovtedajSej konvenénej hre na viac
alebo menej komplikovant harmonicka
Struktaru. Hudobnici prichadzali do $tudia
»,haslepo“ a svoje sola zvykli improvizovat
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len na zaklade predlozenych akordickych
zmien. Coraz tazsie viak bolo vytvorit nie¢o
novatorské. Novy smer rozviazal jazzma-
nom ruky a z modalneho ,,uvolnenia“ vyras-
tol o niekol’ko rokov aj free jazz.
Improvizovanie na harméniu jedné-
ho akordu, pripadne pouZivanie jediného
moédu na vacSej ploche nebolo dovtedy
nezname. Tento spdsob muzicirovania vy-
uzivaju rozne kultary sveta uz dlhé staro-
¢ia. Rovnako swingovy klarinetista Benny
Goodman na legendarnom koncerte v Car-
negie Hall v roku 1938 postavil improvi-
zaciu intra jednej zo skladieb na jedinom
akorde. AvSak ako prepracovany koncept,
zauzivany v jazzovej praxi, tento spdosob
hry e$te neexistoval. Klucovy vyznam pre
dalsi vyvoj modalneho jazzu, ale v znaénej
miere aj pre predurcenia dalSich vyvojovych
smerov, mal trubkar, skladatel a kapelnik
Miles Davis (1926-1991). Pre jeho revo-
luéné koncepcie a mnohotvarnost, ktorou
sa v jednotlivych periédach prezentoval, ho
mnohi nazyvaju ,,Picassom jazzu“. Kym pri
bebope ako ¢len kapely Charlieho Parkera
naskodil do ,,rozbehnutého vlaku“, v nasle-
dujucich kltcovych obdobiach bol vedicou
osobnostou, ¢o dokazuju jeho priekopnicke
albumy The Birth of the Cool (1949), medz-
nik modélneho sposobu hrania Kind of Blue
(1959), alebo In a Silent Way — Bitches Brew
(1968-1969), ktoré dlazdili cestu jazzrocku.
Davis bol veducou integrujucou osobnostou
myslienok a napadov, ktoré priniesli spolu-
hraci na pode jeho zoskupeni. Zaciatkom
roku 1958 nahral s altsaxofonistom Julia-
nom ,,Cannonball“ Adderleym, tenorsaxo-
fonistom Johnom Coltraneom, klaviristom
Redom Garlandom a rytmickou sekciou v
zloZeni Paul Chambers a Philly Joe Jones
album Milestones, na ktorom bol zrejmy
kontrast medzi Standardmi, hranymi v bo-
povom, resp. hardbopovom §tyle a novou
modalnou koncepciou, reprezentovanou
titulnou skladbou. Davis s Adderleym o nie-

kujucim meditativnu atmosféru. Podobne v
molovej, formovo bluesovej kompozicii One
for Daddy-0 sku$a Davis po Adderleyho kla-
sickom bluesovo-bebopovom sdle modalne
improvizovat. M6zeme len tusit, aky podiel
mal samotny Davis na tvorbe tejto legendar-
nej nahravky. Vybral vdc¢Sinu nahravaného
materialu a pravdepodobne diskutoval o
koncepciis producentom Alfredom Lionom,
¢o vyplyva z jeho otdzky v zavere nahravky:
LJe to tak, ako si to cheel, Alfred?“

Dvojica tychto albumov vydlazdila ces-
tu definitivne prelomovému Kind of Blue
(Columbia Records 1959), jednému z ko-
mercéne najuspesnejsich albumov jazzovej
historie. Oproti predosSlému Milestones
nahradil Davis klaviristu Reda Garlanda
dvojicou Bill Evans a Wynton Kelly. Kelly
sa az v Studiu dozvedel o ucasti Evansa,
ktory v tom case nebol ¢lenom sexteta.
Davis prenechal Kellymu, in4¢ vynikaja-
cemu bluesmanovi, len bluesovu skladbu
Freddie Freeloader. Evansova ucast sa na-
koniec ukazala ako jeden z kluc¢ovych mo-
mentov, rovnako ako jeho podiel na reali-
zacii nahravky. Spolu s Davisom sa prav-
depodobne autorsky podielal takmer na
vSetkych skladbach. Evans bol majstrom
,vytvarania farieb“ na svojom néastroji.
K metrickej otvorenosti intra skladby So
What ho inSpirovali Voiles z cyklu Preludit
Clauda Debussyho. V tejto skladbe, posta-
venej na principe call and response, hra na
vtedajsiu dobu prekvapujucou ustrednd
figuru kontrabas, ktorému ,,odpovedaju‘
dychové nastroje. Na formovu schému
témy So What? (AABA) sa improvizuje
na dvojicu dorskych médov, skladba Fla-
menco Sketches obsahuje frygicky modus,
ktory jej dodava Spanielsky kolorit. Po-
dobnym modalnym spdsobom su vystava-
né aj ostatné skladby. Album v pomalsich
tempach sa ako celok nesie v pokojnom
a meditativnom duchu, neobvyklom pre
hardbopovy tzus. Takmer cela nahravka
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rovnakom case, ked Davis opustal tradic-
ny bebopovy model, prvé nahravky pred-
kladé dalsi umelec — saxofonista Ornette
Coleman (1930), improvizujuci bez pri-
tomnosti danej akordickej Struktary. Oba
tieto principy maju niektoré spolo¢né crty,
z ktorych vychadzala vdcSina improvizo-
vanej hudby po roku 1959.

Davis a jeho ucenici

V druhej polovici 50. rokov zoskupil Da-
vis okolo seba jednu z najvzrusujlcej-
Sich kapiel v jazzovej historii. Poc¢iatocné
kvinteto s Johnom Coltraneom rozsiril o
tenorsaxofonistu Juliana ,,Cannonball*
Adderleyho (1928-1975), ktory po Parke-
rovej smrtiv roku 1955 patril k najuznéava-
nej$im majstrom tohto néstroja. Podobne
ako mnoho jeho suc¢asnikov bohato ¢erpal
z Parkera, ktorého linky si vSak adapto-
val a vytvoril novy, posluchacsky pritaz-
livy Styl. Ten ostava hlboko zakoreneny v
bluesovej tradicii, ktord pretavuje do sv
ojho funkového, pripadne rhythmé&blues-
ového pristupu k hre premieSavanej s bo-
povymi fradzami. Jeho invenéné hranie
ostava prepojené s vysokou remeselnou
urovilou ovladnutia nastroja. Parkerov
$tyl rozsiruje o zemité figary a melodické
funky frazy spojené so svojskou ,,skacka-
jacou® (bouncing) rytmickou koncepciou.
Jeho ton je syty a Siroky, v celom registri
néstroja znie, akoby hral subténom v spod-
nom registri. Tym sa vyrazne odliSuje na-
priklad od Lee Konitza, ku ktorému v tom
Case predstavoval akoby Stylovy protipdl
altsaxofonovej hry. Napriek tomu, Ze v 60.
rokoch hral Adderley v renomovanej a nes-
mierne uznavanej hardbopovej kapele so
svojim bratom trubkarom Natom, k jeho
najlep§im nahravkam patria tie z obdobia
Davisovho sexteta (1958-1959). O jeho
obrovskom improvizaénom talente svedc¢i
uz skutoc¢nost, ze ho nezaskocila novator-
ska modalna koncepcia,
ale dokazal udrzal krok s
Coltraneom.
Nasledujucou ukaz-
kou je fragment z Ad-

derleyho séla v skladbe
Milestones z rovnomen-
ného Davisovho albumu.

Skladba m4 formu AABA
(8—8-16-8), pricom A
diel je postaveny na E
ddérskom a B diel na Fis

Priklad €. 1 Fragment z Adderleyho séla v skladbe Milestones z rovnomenného albumu Milesa Davisa. A diel je postaveny na E dérskom méde.

kolko dni neskor nahravali, tentokrat pod
Adderleyho menom album Somethin” Else
(Blue Note 1958). Hned tvodné skladba
Autumn Leaves prekvapuje dlhym, na jedi-
nom molovom akorde hranym introm, evo-

aiolskom mode. V prvych

vznikla na prvy ,,take“ bez predoslej skus-
ky. Kind of Blue zmenilo hudobné mysle-
nie a pristup k improvizacii. Otvoril sa
priestor a rozlahlost trvania jednotlivych
akordickych ploch v priebehu skladby. V

taktoch sa Adderley vtip-
ne pohrava s motivom,
neskor v 6. takte ,,zabla-
di“ do alterovanej do-
minanty B7 (tzv. outside), aby finalizoval v
rovnomennej durovej stupnici (E aiolskd).
Nasledujuca fraza v 8. takte je vyhranim
durovych kvintakordov v kvartovom kru-
hu. Zaciatok tohto znameho séla nacha-
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dzame ¢asto v bigbandovej inStrumentacii,
pripadne pouzity ako citaciu. (Pr. 1)
Dalgia ukazka je aiolskym B dielom tej
istej skladby. V prvych taktoch hra Adder-
ley v tradicnom bopovom §tyle. Pricom v 6.
takte vybo¢i do dominanty vychadzajicej
z alterovanej stupnice (obrat melodickej
molovej stupnice zastupujuci v tomto pri-
pade nie toniku, ale dominantu). (Pr. 2)
»Cannonball“ Adderley komponoval aj
pre kvinteto, ktorého ¢lenom bol jeho brat,
kornetista Nat Adderley (1931-2000). Na-
tova skladba Work Song z ,,Cannonballov-
ho“ albumu Them Dirty Blues (Blue Note
1960) sa odvolava na afro-americku tradi-
ciu a korene, z ktorych vyrastol jazz — pra-
covné piesne, blues, spiritual a gospelové
piesne. Nachadzame tiez suvis s Adderley-
ho priekopnickym ,,blues — funky* §tylom.
Skladba bluesového charakteru je v molo-
vej tonine. Melddia nad jednoduchou har-
monickou S$trukturou vyuziva, podobne
ako v klasickom blues, archaicky respon-
zoriadlny princip call and response — nasto-
lenie otazky a jej odozva v zavere frazy. Na
cela skladbu mozno bez problémov impro-
vizovat len pomocou bluesovej stupnice.
V nasledujucom priklade — prvom choruse
sdla sa ,,Cannonball“ Adderley odraza od

John Coltrane - zrod génia

Jazzovych velikdnov moézZeme zaradit do
niekolkych kategoérii — mnohi z nich boli
nesmierne talentovani a svojou invenciou
vycnievali nad ostatnych. Ini $tylotvorne
ovplyvnili nasledujice generacie. Dalsi
hrali s velkou istotou a navdkol Siriacou
energiou dokazali ,,strhnut“ spoluhracov
a podmanit si publikum. K najvyznam-
nej§im osobnostiam formatu, v ktorom
sa jedinec¢ne stretavali vSetky tieto vlast-
nosti, patril saxofonista John William

nosti celej generacie jazzovych umelcov.
Revolué¢ne zmenil spdsob improvizacie a
¢iastocne aj nahlad na jazzovu hudbu ako
taka. Popri Charlie Parkerovi patri k naj-
vyznamnej$im milnikom jazzového saxo-
fénu, s ktorymi sa nevyhnutne musi kon-
frontovat nielen moderny saxofonista, ale
kazdy hudobnik ¢i teoretik, zaoberajuci
sajazzom.

Coltrane, neskor prezyvany Trane, vy-
rastal obklopeny hudbou — jeho otec hral
na niekolkych hudobnych néstrojoch a
prostrednictvom starého otca knaza sa

Bl =

Priklad €. 2 Aiolsky B diel Adderleyho séla vo fragmente skladby Milestones - vybocenie do dominanty vychadzajiicej
z alterovanej stupnice.
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Priklad €. 3 Fragment prvého chorusu séla Cannonballa Adderleyho zo skladby Work Song - take 2
(album Them Dirty Blues, Blue Note 1960).

sexty smerom k zakladnému tonu d, ktory
sa pocas celej improvizacie objavuje ako
kotva. Adderley tym len potvrdzuje zemi-
tost svojej hry. Okrem spominanej sexty
a noény v druhom takte pouziva na akord d
mol len molovu pentatoniku (d—e—g—b—c).
Posluchaca tym vS§ak vobec nenudi, preto-
ze jednotlivé riffové frazy hra s presvedci-
vostou a prenho charakteristicky podma-
nivou energiou. V 7. takte sa nonSalantne
»posadi“ na znizent kvintu subdominant-
ného E-7°- akordu, ktort zadrziava takmer
cely takt. V nasledujtcich taktoch sa vra-
cia k tonike ,,spit na zem“. (Pr. 3)

Vo fragmente druhej polovice nasle-
dujaceho chorusu opit sledujeme zemité
funky frazy, ktoré sa v poslednych Sty-
roch taktoch menia na osminové retaz-
ce, kliesnace sa cez kadenciu do treticho
chorusu, kde sa opdt menia na tematickt
pentatonickdu figaru. (Pr. 4)

32

dostal do kontaktu s cirkevnou hudobnou
tradiciou. Ako dvanastro¢ny zacal hrat
na klarinete, poc¢as strednej Skoly presiel
na altsaxofén a robil prvé kroky smerom
k jazzu. Pocas vojenskej sluzby v polovici
40. rokov hral v bebopovej kapele. Ne-
skor sa stretava s Parkerom, zaroven vSak
prepada zavislosti na heroine, v tej dobe
nesmierne roz$irenej a populdrnej dro-
ge. Na tato zavislost doplatil aj jeho prvy
vyraznejsi angazman v Bigbande Dizzy-
ho Gillespieho v roku 1949, v ktorom bol
prvym altsaxofonistom. Kapelnik v§ak po
skusenostiach s Parkerom odmietal za-
mestnavat , fetaka“.

Priklad ¢. 4 Fragment druhej polovice druhého chorusu skladby Work Song - take 2's premenou Adderleyho zemitych funky
fraz na osminové retazce.

Coltrane (1926-1967). Uz v obdobi svo-
jich ucenickych rokov bol vynikajicim
sidemanom. Nad néstrojom mal skvelu
kontrolu a postupom casu v¢lenil rézne
spdsoby hrania do osobitého Stylu svojej
hry. Postupne rastol umelecky ale aj lud-
sky a stal sa nielen uznavanym lidrom, ale
predovSetkym jednou z vedudcich osob-

Coltrane hraval v kapelach saxofonis-
tov Earla Bostica a Ellingtonovho prvé-
ho altsaxofonistu Johnnyho Hodgesa
(1907-1970). Okolo roku 1950 presiel na
tenorsaxofén, ktory sa na dlhé obdobie
stal jeho hlavnym néstrojom. V tomto ob-
dobi bol ovplyvneny najmé dvojicou spo-
minanych hracov ,starej Skoly“. Traneov
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Priklad &. 5, Parkerovské" frazy vo fragmente Coltraneovho séla $tandardu A/l The Things You Are z Griffinovho albumu

A Blowing Session (Prestige Records 1957).

stupnicovy ,nabeh“ na dramaticky zahra-
ny vysoky ton, alebo pouZivanie ornamen-
tov vychadzaju z Hodgesovho S§tylu, ¢o
pocujeme napriklad na albume Soultrane
(Prestige Records 1958) v skladbe The-
me for Earnie. Mozno povedat, Ze prave
od Hodgesa sa naucil na svojom nastroji
»spievat®. Od Earla Bostica (1913-1965)
prebral niektoré expresivne prvky jeho
hry. V roku 1954 v Hodgesovom combe
pouzival Coltrane emotivne vysoké tony
podobnym S$tylom, ako to robil Bostic.
Tento ,,narek“ v hornom registri a ,,plac-
livé“ nadrozsahové tony sa neskor, v 60.
rokoch, stali jeho poznavacim znamenim.
Coltraneovymi primarnymi vzormi boli
vSak, podobne ako v pripade mnohych
jeho vrstovnikov a nasledovnikov, najmé
Lester Young, Coleman Hawkins a Char-
lie Parker. Parkerove altsaxofonové frazy

su v Coltraneovej hre evidentné, aj ked

kvoli rychlej interpretacii na tenorsaxo-
fone castokrat tazko identifikovatelné.
Korene zloZitosti jeho harmonickej hry
nachadzame v Hawkinsovom Style, av§ak
v porovnani s Hawkinsovym typickym
wrelaxed feeling “vklada Coltrane do svojej
hry vd¢siu naliehavost a menej lezérnosti.
Do svojich s6] Hawkins niekedy zakompo-
novava frazy z popularnych piesni a jeho
hranie je sCasti orientované na tému, na
ktoru prave improvizuje. U Tranea tieto
javy pozorujeme len velmi zriedka.

Album tenorsaxofonistu Johnnyho
Griffina (1928) A Blowing Session (Presti-
ge Records 1957) je prikladom toho, ako
Coltrane pretavil do svojej hry frazy Char-
lieho Parkera. V nasledujucom priklade,
fragmente sdla Standardu All The Things
You Are su vsak tazko badatelné, pretoze
ich hré v Sestnastinovych hodnotach a do
originalnej harmodnie vsuva substitucné
akordy. (Pr. 5)

Koncom roka 1955 angazoval Coltra-
nea v tom ¢ase renomovany trubkar Miles
Davis. V polovici 50. rokov boli najznamej-
$imi tenorsaxofonistami Stan Getz (1927—
1991) a Sonny Rollins (1930). Coltrane, aj
ked starsi od Rollinsa, bol relativne nezna-

mym umelcom, pretoze dovtedy nahraval
len zriedka a $irSie publikum ho nepozna-
lo. Angazman u Davisa ho vSak katapulto-
val do prvej jazzovej ligy napriek tomu, Ze
ho Davis neskdr kvoli problémom s dro-
gami docasne prepustil z kapely. Otvoril
v8ak cestu pre realiziciu jeho talentu. V
roku 1955 nahrava album Miles: The New
Miles Davis Quintet (Prestige Records
1955) s fenomenalnou rytmickou sekciou
— bubenikom Philly Joe Jonesom, kontra-
basistom Paulom Chamber-
som a klaviristom Redom
Garlandom. Tato zostava
vstupila do dejin pod ndzvom
»Ihe First Great Quintet,
aj ked paradoxne tri tyzdne
predtym nahrala legendarny
album, ktory vSak vySiel az v
nasledujucom roku pod na-
zvom Round About Midnight
(Columbia Records 1956) s
titulnou baladou klaviristu
Theloniousa Monka. Sku-
pinové aranzmany titulnej
skladby z tohto legendarne-
ho nahrévacieho stretnutia
sa dodnes hravaju na jam
sessions alebo koncertoch.
Davis vo svojej autobiografii
(Miles Davis—Quincy Tro-
upe: Miles — autobiografie,
Silbermann 2000) spomina
na problematické obdobie s
Coltraneom v roku 1957 na-
sledovne: ,,Bola to skutocne otrava divat
sa, ¢o Trane so sebou robil. V tej dobe Slapal
natvrdo na heroine a taktiez dost nasdval.
Chodieval neskoro a na pddiu casto ,vytu-
hol‘. Raz vecer som sa nartho tak nahneval,
Ze som ho v Satni udrel do hlavy a do bru-
cha. Bol tam aj Thelonious Monk, ktory sa s
nami prisiel do Satne rozlucit. Ked'videl, ze
Trane sa nebrdni, zZe tam len sedi ako velké
dieta, rozhorcil sa a dohovdral mu: ,Pozri
sa, ako hrds na saxoféne — nesmies si pred-
sa takéto veci nechat! Pod, u mna moézes
hrat kedykolvek.“V ten vecer som dal Trane-
ovi paddka a on sa vrdtil do Filadelfie, aby

[ foto: archiv]

sa pokusil zbavit svojej zdvislosti. Pripadal
som si nesmierne hlupo, ked som ho nechal
ist, avSak na druhej strane som za tychto
okolnosti nevidel ziadne iné rieSenie.“

Na spolo¢né téinkovania s Theloniou-
som Monkom v klube Five Spot spomina
Coltrane ako na obdobie, poc¢as ktorého sa
mnohému naucil. Pravdepodobne Monk
ho naviedol na multiphonics — techniku
hrania viacerych ténov naraz, primil ho
k predvadzaniu rozsiahlejsich sél a upria-
mil jeho pozornost k jedinému népevu za
ucelom hladania novych ciest pre impro-
vizaciu. Experimentovanim s cirkevnymi
modmi zacal Coltrane prekracovat hranice
dovtedajsieho harmonického sp6sobu hry,
¢o malo obrovsky vplyv na jeho neskorsi
vyvoj. ZlepSenie jeho hry v tomto obdobi
mozno pripisat nielen Monkovmu vplyvu,
ale urcite aj Coltraneovej Zene Naime, vda-
ka ktorej sa dostal z drogovej zavislosti. Na
jej pocest pomenoval aj svoju najznamejsiu
baladu Naima.

V oktobri 1958, v ¢ase Coltraneovho na-
vratu do Davisovej kapely, popisal jazzovy
kritik Ira Gitler na strankach magazinu
Down Beat revolué¢ny §tyl jeho hry termi-
nom ,sheets of sound“ — zvukové plachty.
Coltraneove arpeggia a patterny vyznieva-

MILES BAVIS (75
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Obal legendarneho albumu Milesa Davisa Kind of Blue (Columbia Records 1959)

li natol'ko extrémne rychlo, ze popri aktu-
alnom tone akoby ,viseli“ vo vzduchu aj tie
predoslé. Dovtedy nevidana otvorenost a
volnost improvizacie boli predvojom jeho
neskorSich majstrovskych opusov: Giant
Steps (Atlantic Records 1960 — s novym
harmonicko-melodickym konceptom na-
zvanym ,,Coltrane Changes*), My Favorite
Things (Atlantic Records 1961), Impres-
sions (Impulse! 1963) ¢i A Love Supreme
(Impulse! 1965), ktoré navzdy pozname-
nali nielen vyvoj saxofénovej hry, ale jaz-
zového myslenia vobec.

(pokracovanie v budiicom ¢isle) _|
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Zlo vstava, zda sa, zlo je tu do frasa!

Juraj HATRIK

Mam to CD, nahrané zaciatkom roka 2006, uz dost dlho. Dal mi ho kolega - otec jedného z dvoch chlapcov, ¢co duo TUCAN vytvorili

- hudobny skladatel a vysokoskolsky pedagdog Daniel Matej. Poznam aj otca druhého chlapca - kilaza a spisovatela Daniela Pastirc¢aka. Vazim
si oboch tychto muzov. Prilis mi to vSak nepomaha v usporadiivani vlastnych reakcii na produkciu ich synov. Vaham uz dlho. Adam a Jonatan,
zvani Chvostik a Chocholik, si medzitym kdesi veselo a nezadrzatelne rasti, dospievaji. Ich ¢as je rychly, mdj sa nevyhnutne spomaluje;
nemozZeme sa stretniit v prirodzenom sizvuku. Oni dospievaju, bliZia sa sami k sebe smerom do budiicnosti a ja uz len kriizim okolo toho, ¢o z
madjho Zivota zostalo. A predsa ma ich detsko-chlapcensky vykrik do tmy od zaciatku zaujal a znepokajil. Potrebujem reagovat.

Chvostik, Daniel Matej, Daniel Pastiréak, Chocholik [ foto:

eakcie na TUCAN st od zaciat-

ku ich prieniku na verejnost

rozporné a polarizované. Ani

jedna z krajnosti sa mi nepaci.

Ti, ¢o ich zaraduju k ,ironic-
ko-provokativnej scéne”, hladaji na ich
albume ,hitovky”, popri naivite v ich pre-
jave pozoruju aj ,rafinovanost”, v zaujme
akejsi az ritualnej ucty k autenticite ich
prejavu im ponechavajui v textoch hrabky a
syntaktické chyby, ¢i rozkricaju okolo nich
manazment akoby programového under-
groundu, ktory pomrkava po radiach, co
by mali ,odvahu zahrat ich v prime time"
a podobne. Ti sami mi pripadajt naivni, v
horSom pripade svojvolne a snobsky pri-
cesavajuci skutocnost, slepi k tomu, ¢im
vytvory Jonatana a Adama naozaj su. A
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este viac vedla su skeptici a kritici, ktorym
sa zda vietor, vyvolany okolo veci (ktorym
dvom chlapciskam na prahu puberty vycha-
dzaju profesionalne adjustované CD s ich po-
kusmi?) neprimerany a s Gsklabkom hladaju
chyby, neddslednosti, neprofesionalnost,
cynizmus, detstvu cudzie, ba az patologické
vyrazové i myslienkové polohy.

Nerad by som sa pridal na jednu z tychto
stran. Povazujem pesnicky TUCAN-u za sui
generis svedectvo o nasej dobe, o tom, ako
ju prezivaju vnimavé az neuroticky precitli-
vené deti na prahu chlapcenstva. Je to sve-
dectvo nelichotivé - nie pre mladych tvorcov,
ale pre nas, dospelych... Vlani na jesen roku
2006 som sa neuspesne pokusil predstavit
duo TUCAN v Presove na konferencii li-
teratov, hudobnikov a psycholégov, ktora

mapovala Zlo a jeho socio-kultirne premeny
v sticasnosti prave v suvislosti s detstvom, s
tvorbou pren... Zaujem obojstranne bol, ale
#ial nevyslo to. Skoda - vyreénejsi exponat o
stave mladej duse v su¢asnom rozkladajiicom
sa svete si nemozno priat.

,Vsetko je dnes skorumpované/nddej na
tUnik vetrom vanie. Ved'kto by skdkal s nohou
nad hlavou/pod oblohou deravou?/Zlo vstd-
va, zdd sa, zlo je tu, dofrasa!”, éitame v texte
pesni¢ky Korupcia, jednej z najsilnejsich v ce-
lom subore. V pesnickach Neskoc¢'a Kamosov
vozik zaznieva motiv detskej samovrazdy,
nekrofilné motivy najdeme aj v dalSich tex-
toch (finc”ica, Elektrika, Reseto...). Ako to uz
byva a asi ani inak byt nemoze, koketovanie a
experimentovanie chlapcov s morbidnostami
je odcudzené, no zaroven osviezené detskou



irdniou, pohfdanim, spontannou absurditou
automatickych, primarne len na zvukovej
asociacii zaloZzenych rymoch: ,Neprisiel som
na ni¢/ani na to/Ze Styri nohy nemd blato/ani
svietnik, na ktorom si sviecky, ktoré horia/A
miia z toho nohy strasne bolia...” V podob-
nych vydarenych pripadoch, ako je prave
citovany, sa naivita a drza spontannost aso-
ciujlcej energie meni na surrealistickd hibku,
do ktorej chlapci s uli¢nickym askrnom hadzu
niekedy az mrazivé, magické sondy.

Mnohé, pravda, je nepodarenou, pozér-
skou ozvenou pokrivenych floskul ¢i stere-
otypov v nas, dospelych (tu, aj vSade inde,

opravujem pravopisné chyby a dopiiiam in-
terpunkciu - sorry, umelci...): ,Fickov gaspar
zasa blizni/boji sa hnevu pana Meciara/ach,
s tym Meciarikom, to je ostara...”, ¢iinde: ,Aj
tak to bude stdle o tom istom/vsetko bude
raz patrit komunistom...”, alebo: ,EHS md
zlomeny viiz/To je nasa Eurdpska dnia, kto-
rd je dnes celkom ako mdmia...”. Nemozno
(vtedy) dvanastro¢nym chlapcom verit, Ze su
to postoje, je to len opicenie sa, ktoré sa do-
volava uznania urcitého typu dospelého pro-
stredia. Ale aj tak, v tychto ,umelohmotnych”
chvilach, su ,tukani” zrkadlom, ktoré - aj ked'
krivo - predsa a netprosne zrkadli. Prave ot-
covi Adama ,Chvostika“, ktory na nahravkach
prevazne obsluhuje bicie, som pred ¢asom
spominal ako otrasnu metaforu, pre mna
jasne stvisiacu s TUCAN-om, spravu z tlace,

ktora opisovala, ako na mori stroskotala lod'
pInéa cinskych plastovych hraciek: kaciciek,
rybiciek, medvedikov... A ako toto smetie,
zanesené k brehom, hltali plameniaky, ¢ajky,
pelikani, aby potom, samozrejme, na nasled-
ky tohto tragického omylu hynuli po tisicoch.
Je skvelé, Ze obrovsky zobak ,tukanov” sice
vSelico pohlta, ale vzapati vSetko svinstvo ti
podarenivtaci so spontannym pocitom hnusu
- vyvratia. Je to neomylny a vysoko biofilny
instinkt. Ano, je v tom aj sila a energia. Len z
toho, preboha, nerobme médnu vinu a hity.
Zmesou spontanneho, inStinktivne vy-
spelého hladania a odpozorovanych floskul

Jonatan ,Chocholik” Pastiréak [ foto: www.ti

je aj hudba tukanovskych pesniciek - ak ich
takto vobec mozeme nazvat. Vokalny profil
(timoceny aZ na jednu pesnicku Jonatanom)
nema prirodzeny a tvarovo rozvinuty melos
- az na niektoré refrény, pripadne melodické
.motta” (napr. v pesnickiach Reseto, Nizky
prijem, Bardnok). Ostatné je zvacSa spev-
ne, ale priblizne intonovanou deklamaciou,
nesenou textom a tvrdoSijne opakovanymi
formulkami v hudobnom sprievode violon-
cela. Absolutne v iom prevazZuje ostinatny
princip, ktory spociva vo ,vineni“ sekundo-
vych (Casto Stvrttonovo rozladenych) krokov
v rozpiti zhruba kvinty, ale vacsinou len
velkej sekundy a malej tercie, €asto v posu-
vajlcich sa paralelnych kvintach tak, ako to
vychodisko prazdnych strin d-a prirodzene

a bez vacsich hracskych problémov ponuka.

Violonéelo si naozaj ,zahra" len sem-tam,
napriklad v uz spomenutom peknom tvode
k pesnicke Reseto. Melodické a rytmicky
vyrazné parlando spevu krac¢a unisono
(ale tiez nie vzdy, nachadzame pekné mies-
ta protipohybu) s tymito elementarnymi
tvarmi. Velmi sa mi paci rytmicka invencia
Adama, ktora je délezitym timocnikom za-
kladnej, trocha ,silackej” expresie. Jeho
vstupy su hlucné, agresivne, razantné, ale
v sulade s preexponovanym afektom tex-
tov a Jonatanovho prednesu. Asymetrie,
ktoré otec Matej povazuje za rafinovanosti
(text v buklete) vznikajti podla mia neuve-
domelo, ¢asto akoby ,nedopatrenim”, lebo
nie st vyraznejSie potvrdené a vyuzité. Ale
prezradzaju talent, energiu, muzikalitu.

Jeden z textov v buklete (z pera Tomasa
Weissa) na margo tukanovského CD tvrdi:
+(--.) Tucan jsou rymovacky ze zdi skolnich
zdchodkd. Tucan jsou baZanti, co se smé-
Jjou mazdkim. Skoda, Ze asi jednou vyros-
tou.” Sami ,tukani” tohto pana usvedcuju
z omylu: ,Na kridlach penazi/sa vsetko
pokazi/vznikaji podrazy/neslusné vyra-
zy./A falosné dékazy...” NuZ toto by sme
na Skolskych zachodkoch veru nenasli.
Nie je v tom ani hra ,na baZantov a maza-
kov" - chlapci nie st ,na vojne”. Sa to deti
- slobodné, chechtavo nervozne zo sveta
dospelych, pocitujice az bolestne jeho
Spinavost. A napiﬁaj(xce Weissovu obavu,
Ze vyrastd. Samozrejme, Ze ano - aZ sem k
svojmu pocitacu pocujem, ako im hrubnu a
preskakuju pubertiacke hlasy. Vdakabohu!
Ci to v budtcnosti budi hlasy hudobnikov,
spevakov a textarov, ¢i sa TUCAN nerozp-
lynie v bolestnom marazme dospievania,
to sa veru neda predpovedat. Uvidime. V
kazdom pripade, vdaka, chlapci, za guraz!
A nedajte sa vytoCit - ni¢im, ani potles-
kom, ani piskotom. Oboje si trocha zaslu-
Zite, ale o to vlastne ani nejde, v§ak?

-

Jonatan ,,Chocholik” Pastiréak (violon-
Celo, spev, elektronika, 1993) a Adam
+Chvostik” Matej (bicie, elektronika,
1993), este stale Ziaci zakladnej Skoly,
sformovali alternativne duo TUCAN v
roku 2003. Odvtedy maju za sebou via-
cero pédiovych tspechov na Slovensku
(festivaly Bazant Pohoda, Cibulak, relacie
Folkforum Live, Pod lampou) i v zahranici
(Slotart Festival v Polsku, festivaly New!
New! a Alternativa v Ceskej republike).
Svo-jich posluchacov nadchnii detskou
spontannostou, hravostou a prekvapia
osobitou absurdnou poetikou. V minu-
lom roku vydali debutové CD Medzi zu-
bami (Atrakt Art - zdruZenie pre aktualne
umenie a kultdru).
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Gidon Kremer&Kremerata
Baltica

Gustav Mahler/Dmitrij
Sostakovié¢

ECM 2007/distribiicia Divyd

Najnovsie CD Gidona Kremera
asuboru Kremerata Baltica z dielne
mnichovského vydavatelstva ECM
prinasa nahravky z rokov 2001
(Mahlerovo Adagio zo Symfdnie
¢. 10v adaptécii Hansa Stadlmairaa
Kremeraty pre 21 slacikovych na-
strojov) a 2004 (14. symfonia
D. Sostakovi¢a pre sopran, bas
a komorny orchester, veno-
vana Benjaminovi Brittenovi,
nahravka z koncertu vo Wiener
Musikvereinsaal), ktoré st v inter-
pretacnej tradicii, vytvorenej okolo
obidvoch diel, absoltitne vynimocné.
Velky hudobnik - huslista a diri-
gent Gidon Kremer, ktory tento rok
oslavuje 60. narodeniny a s orches-
trom Kremerata Baltica 10. vyrocie
vzniku, vyprofiloval toto teleso do
ojedinelej podoby. Neupriamuje
pozornost na tradi¢ny repertoar
pre toto obsadenie, ale na vybrané
diela, u ktorych akoby niekedy
nerespektoval ich pévodné znenie.
Kremerata Baltica, komorné zdruze-
nie vynikajticich mladych hudobnikov
z pobaltskych $tatov, sa uz v prvej
faze svojej doterajSej Cinnosti skvele
uviedlo adaptaciou Schubertovho
neskorého Sldcikového kvarteta
G durv spracovani pre slacikovy
orchester od Viktora Kissina. Nie¢im
podobnym, no v obratenom ,garde”,
je Stadlmairova verzia (povodne pre
15 slacikov) Mahlerovho symfonické-
ho ,testamentu” - Adagia
znedokoncenej 10. symfanie (1910).
Hudobnici Kremeraty rozsirili slaci-
kové obsadenie na 21 nastrojov. Kto
nepocul, neuver; toto krehké obsade-
nie pod vedenim G. Kremera nahralo
neskutocne introvertn, polyvrstev-
nd a architektonicky zavratne konci-
povanu skladbu s takou plasticitou
avyrazovou presvedcivostou, az to
vyraza dych. Niekolkokrat som si po-
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rovnal toto zdanlivo asketické znenie
s origindlom v interpretacii velkého
symfonického orchestra, a zotrvava
vo mne dojem, Ze aZ teraz, po vypo-
Cuti Kremerovej koncepcie, konecne
ako-tak rozumiem Mahlerovmu
dielu rozlticky so svetom, s fudmi a
mozno i s vlastnym az nadludskym
hudobnym i myslienkovym poten-
cidlom. Tajomstvo tejto kreacie zaisto
lezi velmi hlboko; na prvy kontakt sa
mi zda, Ze jeho zakladnou zlozkou je
schopnost koncentrécie, vystiipenia
z ¢asu ludskych pocitov a myslienok
do mrazivej vecnosti transcendentna.
Celok pripomina neochvejnti existen-
ciu sochy, ,objektu”, ktory hadam ani
nevznikol, ale je tu pred nasim uzas-
nutnym zrakom odjakziva. Vnutorny
tlak imaginécie a prezitku na toto
bezéasie” zabranuje statickosti,
dodéva hudbe chvejivost a zdanlivo
paradoxne, aj dynamiku.

V dokonalej dramaturgickej kom-
plementarite je na recenzovanom CD
vedla mahlerovského monumentu
Sostakovicova 14. symfdnia pre sop-
rdn, bas, sldcikovy orchester a bicie
ndstroje (1969) so zhudobnenymi
basniami F. G. Lorcu, G. Apollinaira,
R. M. Rilkeho a V. Kjuchelbekera,
ktorych uzasné verse v kontrastoch
astvislostiach vytvaraja klac k
Sostakoviovej hudbe. Kremerovské
ponatie akoby sa chcelo nad tito
pribuznost s poéziou, literattirou
povzniest, odputat sa od nej a do-
siahnut podobnu transcendenciu,
akou ohromuje v Mahlerovi. V
tejto ambicii vidim apridrnu a podla
mia neadekvatnu snahu potlacit
zdanlivo ,mimohudobné”, dosiah-
nut najhlbsiu existencialnu rovinu
Sostakovicovho i ked nie posledné-
ho, ale urcite rozlickového monu-
mentalneho diela o hroze i majestate
smrti podobnym sposobom, ako
sa to dari v Mahlerovi. Sostakovi¢
je vsak iny. Urcite sa najma v jeho
poslednej etape tvorby vznasa nad
nim Mahlerov duch, pocut zjavné a
velmi jednoznacné stvislosti a alizie,
no v Sostakovi¢ovi je popri tomto
zasadnom vplyve jeden mozno este
fatalnejsi - fascinacia Musorgskym,
jeho hudbou, v tomto konkrétnom
pripade jeho Piesriiami a tancami
smrti. Pozname tieto suvislosti z
textu Sostakovi¢ovho Svedectva;
prezival smrt Gizkostne, bolestne,
nenéabozensky - ako aktualny, nalie-
havy a do istej miery absurdny lud-
sky tdel, neriesil ho transcendujticou
meditéciou, v jeho meditativnom
tone je vzdy zial, smutok, to, comu
Rusi hovoria nepreloZitelnym slovom
taska...

Atu sa podla mna Kremerova
koncepcia mifia so Sostakovicovou
hudbou - dava jej mahlerovsky
Lstrih”, ktory ju zbavuje doleZitej,
typicky ruskej, slovanskej dimenzie -
ano, trifam si povedat, Ze na skodu
veci je v nej malo patosu. Niet pochyb,
Ze je dokonale realizovana, za pultmi
sedia ti isti majstri, a predsa napr. sta-
ra BarSajova nahravka s Moskovskym
komornym orchestrom zo zaciatku
sedemdesiatych rokov pdsobi Zivsie a
v ramci filozofie diela primeranejsie.
Kremerova preferencia abstraktnej,
neosobnej hibky sa prejavuje aj v
prekvapuijuco laxnom postoji k spie-
vanému ruskému slovu. Hoci st obaja
vokalni sélisti (Julia Korpaceva a
Fedor Kuznecov) nepochybne kvalitni
spevaci, unika im musorgskovska
podstata, su civilni, a preto napriek
starostlivo budovanému dynamické-
mu profilu obcas fadni. Prekvapuje
ma neruska dikcia, nemelodickost
slova, ¢asto z hladiska rustiny doslova
chybne intonovaného (spodobovanie
samohlasok, rozne znenie dvojhlasok,
makcenie a p.). Napriek porovnatel-
nej kvalite hlasového materialu st
M. Miro$nikova a J. Vladimirov na
spominanej starej nahravke blizsie k
duchu Sostakovi¢ovho diela. Napriek
mojej koncepcnej vyhrade voci po-
chopeniu Sostakovica je kremerovské
CD obrovskym zaZitkom a ukazkou
umeleckého majstrovstva najvyssieho
rangu.

Juraj HATRIK

TCHAIKOVSKY

P. 1. Cajkovskij
Symfénia ¢. 6 ,Pateticka”
Rémeo a Julia

Cincinnati Symphony
Orchestra, Paavo Jarvi
Telarc 2007/distribuicia Divyd

Pri poctvani a priprave na recenziu
tohto CD mi nevdojak napadla stara
znama pravda: Nie je vsetko zlato,
Co sa blysti! Prelozené do dnesného
jazyka: Nie je vSetko superkvalitné,
¢o sa pod takou nalepkou predava.
Studujiic anglicky buklet nahravky,
som sa stretol s niektorymi superla-
tivmi, vztahujucimi sa na dirigenta a
orchester. Po vypocuti som si utvoril

nézor, ktory s nimi prili§ nekores-
ponduje.

Istd Gilohu mozno zohrava aj velké
meno otca Paava Jarviho, ktorym je
Neeme Jarvi. Jarvi starsi patri k najvy-
raznejsim dirigentskym osobnostiam
avydavatelia sa pokusaju vsadzat na
dobre znejuce meno. No hudba, ktoru
toto CD obsahuije, prili§ dobre neznie.

Rozmerime horeuvedené tvrdenia
na drobné. Uz samotné mnozstvo
doteraz zrealizovanych a znamych
nahréavok Cajkovského Patetickej
symfdnie a predohry-fantazie Rémeo
a Julia prinasa nebezpecenstvo tina-
vy, vycerpanosti interpretacnej tradi-
cie, problematizuje moznost priniest v
chapani tychto veldiel nieco objavné.
Minimalne vSak hladame v kazdej
interpretacii aspon ¢osi z toho, co v
nasom recepcnom vedomi zakorenili
ponatia a vykony velkych osobnosti
ruskej i svetovej orchestralnej kultry
od Nikischa po Ozawu, od moskov-
skej filharménie po bostonsku.

V ponati Jarviho naopak pocuje-
me vetky negativa a nevyuzité Sance
studiovej nahravky. Negativami su
strnulost, vypocitavost, absencia
spontannosti - nevyuzitymi Sancami
nie dost transparentny, akoby z4-
merne zahaleny, ,zmixovany" zvuk,
¢o len tazko umoziiuje vnimat drsnu
dramatickost prvej casti Patetickej
alebo tchvatné ,koncertantné” mies-
ta. Nehovoriac o negacii solistickej
funkcie niektorych nastrojov.

Predohra-fantazia Rdmeo a
Julia ma nezaujala takmer nicim, iba
ak svojim strohym racionalizmom,
hraniciacim s flegmatickostou; jej
jedinym svetlym miestom je expresiv-
ny navrat témy lasky pred kone¢nym
rozuzlenim. Nemozno hovorit ani o
prili$ preciznom frazovani. Ako celko-
vé pozitivum nahravky sa mi najskor
javia celistvost pristupu a homo-
génnost zvuku jednotlivych sekcii.
Technicka bezchybnost je predsa
samozrejmostou.

Patetickd symfonia, €o sa tyka
temp i zakladnych naladovych
okruhov, posobi o Cosi korektnejsie.
Obmedzené dynamické spektrum
(akasi nepochopitelna snaha o
zvukov nivelizaciu) ju vSak po-
znacili este viac. Velmi striedme
vibrato slacikov tu posobilo tiplne
nestylovo: nejde predsa o Haydna,
ale Cajkovského! Ani hudobné
charaktery Jarvi dostatocne nedi-
ferencoval - vid'srdcervice bitky
o Zivot a smrt v 1. ¢asti, smutnu
noblesu 2. ¢asti, hrozivo exaltované
jasanie 3. casti.

Najautentickejsie vyznela hl-
boka tragickost finalového Adagio

| hudobng zivat




lamentoso: azda prave pre isty citovy
odstup, ktory ani nahodou nemohol
skiznut do sentimentalizmu. V ko-
necnom dosledku vak tento citovy
odstup a prespekulovanost (,vypo-
¢itané” crescenda) aj napriek obcas-
nym expresivnejsim gestam skizli do
celkového bezfantazijného chladu,
obsahovo vyprazdnenej rutiny. I'm
sorry, Mr. Jarvi.

Tomas HORKAY

Asturiana. Songs from
Spain and Argentina
Kim Kashkashian, viola
Robert Levin, klavir

ECM 2007/distribucia Divyd

Hudobnicka arménsko-americ-
kého povodu Kim Kashkashian,
povaZovana za jednu z najlepsich
violovych virtudziek sucasnosti a
americky klavirista Robert Levin
tvoria uz niekolko desatroci
uznavané duo. Rozrastajiica sa
spolo¢na diskografia pod hlavic¢-
kou ECM sa zacala pisat v roku
1984 - odvtedy spolu nahrali Sest
albumov s dielami skladatelov

19. a 20. storocia (Schumann,
Brahms, Hindemith, Sostakovi¢,
Kurtag a d.). Ich predchadzajici
disk s Brahmsovymi violovymi
sonatami bol oceneny v roku 1999
prestiznou Edison Award. S ta-
kymto renomé mozno ocakéavat od
kazdého dalsieho projektu prijem-
né a obohacujuce prekvapenie.
Tak sa stalo aj v pripade najnovsej
nahravky Asturiana.

Tento album, vytvoreny z
instrumentalnych transkripcii Spa-
nielskych a argentinskych piesni,
je pozoruhodny z viacerych hla-
disk. Pri prvom pohlade na nazov
som mal dojem, Ze budem mat do
¢inenia s ,etno-improvizaénymi”
verziami latino-$panielskej hudby
v podani klasickych virtuézov, no
tato obava sa nepotvrdila. V pri-
pade Asturiana ide o nieco uplne
iné - je to domyselne vystavany
projekt s mimoriadne senzitivnym
pristupom. Splnilo sa teda oca-
kavanie vybornej povesti znacky
ECM.

Transkripcie povodnych piesni
od skladatelov zo Spanielska
(Manuel de Falla, Enrique
Granados, Xavier Montsalvatge)
a Argentiny (Alberto Ginastera,
Carlos Guastavino, Carlos Lopez
Buchardo) vznikli postupne v
priebehu mnohoroc¢nej spolocnej
koncertnej €innosti interpretov,
ktori obohatili originaly o mnohé
zmeny, rozsirenia a deklamac-
né prostriedky. Kedze Kim
Kashkashian vzdy rada hladala
originalne cesty a moznosti (nové
diela pre violu jej dedikovali napr.
Gubajdulina, Kurtag, Penderecki),
nie je prekvapujtce, Ze sa pustila
do istym sposobom riskantného
projektu.

Metoda transkribovania je vo
vaznej hudbe celkom beznou pra-
xou, ktorou si rozsiruju svoj uzky
repertoar najma menej pouzivané
sélové nastroje, ku ktorym viola
nesporne patri. AvSak transkripcia
piesne, kde hra podstatnui tlohu
aj obsah textu, je Specialnou
zélezitostou - moze byt problema-
ticka pre absenciu textovej, teda
obsahovej zlozky vo vyslednej
inStrumentalnej verzii. No uz
Arnold Schénberg raz spozoroval,
Ze celkom spravne porozumel
niekolkym Schubertovym piesinam
napriek tomu, Ze predtym vébec
nepoznal ich text. Uvedomil si,
ze kazda zlozka hudobného or-
ganizmu je nositelom zakladného
obsahového kddu, preto mu text k
pochopeniu nechybal. Za pravo na
transkripciu vokalnej piesne pre
violu sa vyslovuje aj tmavo-zama-
tova farba jej tonu, ktora dokaze
priliehavo vyjadrit teplo a nuansy
[udského hlasu. Kim Kashkashian
sama oznacila violu za ,najvokal-
nejsi” slacikovy nastroj, najblizsi
ku napodobneniu ludského hlasu.

Album Asturiana ma citlivo
premyslent dramaturgickd kon-
cepciu, na ¢om sa vyrazne podpisal
zakladatel ECM a prestiZny pro-
ducent Manfred Eicher. Zostava
skladieb, vyvazene striedajica
$panielske a argentinske melddie,
vytvara kontinualne gradujuci
aj fluktuujuci oblak, zacinajuci
aj kongiaci hibavou atmosférou
piesni Asturiana (De Falla) a Oye
mi llanto (Buchardo). V progra-
me sa nachadzaju vSak aj veselé
a tanecné nalady, aj ked vidy
so zmyslom pre jemnocit a istd
striedmost. Violovy ton v podani
Kashkashianovej nesetri fareb-
nymi a expresivnymi odtiefimi a
spolahlivou rytmickou pulzéciou,

nevyhnutnou pre $panielsku a
argentinsku hudbu. Robert Levine
je do tohto procesu organicky a in-
teraktivne zacleneny. Pre potrebu
vyvazenia celku nevahaju byt dve
piesne na disku uvedené dvakrat
na réznych miestach v rovnakych
verziach (smutno-krasna La rosa
y el sauce od Guastavina a zadum-
Civa Triste od Ginasteru). Titulnu
piesei Asturiana nachadzame
druhykrat dokonca v jemne odlis-
nej verzii, akoby z hlbsej spomien-
ky, sna.

Vsetky vniitorné dimenzie a
vztahy sa odkryvaji postupne pri
dlhodobom pocuvani nahréavky.

Je to vzrusujuci a dobrodruzny
proces o to viac, Ze sa spraciva
navonok lahsi , popularny” namet.
V buklete je mozné precitat si
ohsah pévodnych textov v anglic-
kych prekladoch, avsak v intencii
Schénbergovho nazoru to nie je
nevyhnutné na pochopenie po-
solstva tohto skvelého subtilneho
albumu.

Pavol SUSKA

Wolfgang Amadeus Mozart
Don Giovanni

J. Weisser, L. Regazzo,
A. Pendatchanska,

P. Pasichnyk, K. Tarver,
S. Kim, N. Borchev,

A. Guerzoni

RIAS Kammerchor,
Freiburger
Barockorchester, dir. René
Jacobs

3CD/3SACD

Harmonia Mundi 2007/
distribucia Divyd

Pred mesiacom sa v ponuke
francizskeho vydavatelstva
Harmonia Mundi objavila

nova, pozoruhodna nahravka
Mozartovho Dona Giovanniho.
Neda sa povedat, Ze by komple-
tov tejto opery existovalo malo,
naratal som ich doteraz 46.
Medzi dirigentmi sa objavuju naj-
vacsie hviezdy ako Erich Kleiber,
Karl Bohm, Herbert von Karajan,
Georg Solti, Charles Mackerras,
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Colin Davis, Daniel Barenboim,
alebo $pecialisti na start hudbu
Nikolaus Harnoncourt a John
Eliot Gardiner. K tej druhej
skupine pribudlo v spomina-

nej nahravke meno dalsie, pre
mnohych mozno stale v oblasti
dirigovania trochu prekvapujuce:
René Jacobs.

Belgic¢an René Jacobs bol
spociatku znamy predovsetkym
ako vynikajuci kontratenoris-
ta. Spolupracoval s Gustavom
Leonhardtom a Alfredom
Dellerom a vo svojom hlasovom
odbore patril k absolttnej sve-
tovej Spicke. Postupne sa vSak
jeho kariéra zacala uberat trochu
inym smerom: v roku 1977 zaloZil
stibor Concerto Vocale a zacal sa
venovat dirigovaniu. Subor, kto-
rého obsadenie sa podla progra-
mu mohlo menit od komornych
duet aZ po operu, sa pod jeho
vedenim stal jednym z kltd¢ovych
zoskupeni starej hudby, predo-
vsetkym talianskej ranobarokovej
a barokovej opery. V Jacobsovej
Uspesnej diskografii ndjdeme
diela Monteverdiho, Cestiho,
Cavalliho, Glucka a Handela.
Mimoriadne uznanie si ziskali
jeho nahravky Cosi fan tutte,
Figarovej svadby a La Clemenza
di Tito, ktoré sa stali priam refe-
ren¢nym pohladom na sucasnu
interpretaciu Mozartovych opier.

Nahravka Dona Giovanniho
bola realizovana v novembri
2006, v koprodukcii vydavatel-
stva Harmonia Mundi a nemec-
kej rozhlasovej stanice WDR.
Vyznacuje sa vyraznou kompakt-
nostou, dokonalou vyvazenostou
spevackej a orchestralnej zlozky,
mimoriadnou dramatickostou a
predovsetkym skvelym zobraze-
nim kontrastu veselosti a vaZnos-
ti, ktory obsahuje tato dramma
giocoso. René Jacobs prizval k
spolupréci $pickovy Freiburger
Barockorchester, hrajici na
autentickych dobovych nastro-
joch, zbor RIAS Kammerchor a
vybornych sélistov, $pecialistov
na stard hudbu, ktori s mimoriad-
nym porozumenim dirigentovho
zameru stmelili Stylova Cistotu a
pozadované dramatické akcenty.

Titulnt dlohu Giovanniho
zveril Jacobs barytonistovi
Johannesovi Weisserovi. Ako
Leporello sa predstavil basis-
ta Lorenzo Regazzo. Donnu
Elviru a Donnu Annu naspievali
skvelé sopranistky Alexandrina
Pendatchanska a Olga Pasichnyk, »
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> Dona Ottavia tenorista Kenneth
Tarver a Komtura Alessandro
Guerzoni. Nova nahravka
Mozartovej opery ziskala za po-
merne kratky cas od svojho vyda-
nia prestizne ocenenia Diapason
d’Or, Télerama a Grammophone
Award. Casopis BBC Music
Magazine oznacil Jacobsovu
nahravku Dona Giovanniho za
najlepsiu za poslednych dvadsata
rokov. Domnievam sa, Ze tento
nazor nebude daleko od pravdy.

Jozef CERVENKA

KEITH JARRETT
GARY PEACOCK
JACK DEJOHNETTE

LIVE AT MONTREUX

K. Jarrett, G. Peacock,

J. De Johnette

My Foolish Heart

Live at Montreux

2CD

ECM 2007/distribucia Divyd

Ak by sa hviezdickovalo, dal by
som tomuto albumu iba $tyri
hviezdicky. Ale akym pravom,
ked Keith Jarrett o nahravke
tvrdi, Ze predstavuje jeho trio v
najzivsej, najlepsie swingujucej,
najmelodickejSej a najdynamic-
kejsej podobe? A ak je jazz o
swingovani, energii a osobnej
extaze hudobnikov aj poslucha-
cov, hovori Jarrett dalej, potom
niet iného koncertu, na ktorom
by jeho trio bolo vyjadrilo tieto
kvality tplnejsie a vycerpavaju-
cejsie.

S umeleckou formou je to
zrejme podobné ako s vinom.
Obcas sa vyskytni ro¢niky, ktoré
st vynikajuce kvalitou, neraz aj
kvantitou a na tie sa potom dlho
spomina. A eSte aj po rokoch sa
vytahuju archivne flasky. Takym
bol zrejme pre Jarretta ro¢nik
2001. V tychto diioch sa na trhu
objavuje (po albumoch Always
Let Me Go, 2002 a The Out-of-
Towners, 2004) treti album,
nahrany v roku 2001. Rovnako
ako predoslé zverejnené nahravky
je to zaznam koncertu, tentoraz
z22. jula na prestiznom jazzo-
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vom festivale v Svajciarskom
Montreux.

Jarrettovo trio hra vylu¢ne
jazzové Standardy - na dvojalbum
sa ich zmestilo 13 (vratane 2
pridavkov) a ich vznik charakteri-
zuje prvé polstorocie, v ktorom sa
jazzu naozaj darilo. Hudobnici s
v skvelej forme, Jarrett prezentu-
je svoju technickd aj myslienkovd
virtuozitu, ked'sa s lahkostou
vanku a s eleganciou vznasa a im-
provizuje v melédiach a harméni-
ach znamych skladieb, extenzivne
séluje, ale vzdy v kontexte alebo
aspon na pozadi tria, ktoré je
priznaéne kompaktné a Jarrettovi
spoluhraci v primeranych interva-
loch na seba skromne upozornia
krat$imi akcentmi ¢i s6lami.
Panuje absolutna harménia,
pohoda, na svoje si pride aj ,ne-
zasvateny” posluchac a ,zasvite-
ny" musi byt uneseny nadhladom
interpretécie, ktora ale v ziadnom
pripade nie je povrchnostou, ale
absolutnou presnostou kazdého
tonu a (ako povedal majster)
maximalnym swingom, energiou
a osobnou extazou, ¢i presnejsie
extazou tria.

Sucasne vsak treba povedat
aj to, Ze do velkej miery sa ,ro-
manticky" repertoar podpisuje
aj na Jarrettovej ¢asto roman-
tizujlicej interpretacii. A aj ked
Jarrett prirodzene neimprovizuje
z nuly (ako zvacsa pri svojich
s6lovych koncertoch), pretoze sa
nachadza v $trukttre interpre-
tovanych ,piesni”, je faktom, Ze
improvizuje velmi priamociaro
(straight). Pozitivnou vynim-
kou je iba (paradoxne) skladba
Straight, No Chaser (Monk) a do
urcitej miery aj My Foolish Heart
(Washington/Young), kde sa
Jarrett Giplne ponori, improvizuje
na bluesovom podklade, ale in-
tenzivne expanduje harmonicky
aj rytmicky priestor a De Johnette
mu v tom skvelo kontruje svo-
jimi protihrami. Uzasné, aj ked
kratke.

Osobitnd zmienku si zasld-
Zia ambivalentné interpretacie
dvoch notoricky znamych ragti-
mov Honeysuckle Rose a Ain't
Misbehavin (Razaf/Waller). V
kontrabase sa ortodoxne zacho-
vava typicky ostinatny rytmus,
Jarrett vSak akoby ignoroval ich
ragtimovost a celkovy dojem je
takmer v polohe podozrenia z
Jpopulizmu”...

Napokon treba spomenat
aj zvuk Jarrettovho klavira,

ktory je priznacny pre celkovi
atmosféru tohto koncertu. Nie je
zdaleka taky intimny, ako byva
na niektorych Jarrettovych na-
hravkach - a to bez ohladu na to,
Ciide o Studiovy alebo koncertny
projekt. Na porovnanie odpo-
ra¢am album Out-Of-Towners,
ktory s triom nahrali iba tyzden
po koncerte v Montreux, tiez
nazivo, v Mnichovskej Statnej
opere.

... ako majster sam pise,
zdrziaval zverejnenie tohto kon-
certu az do vhodného okamihu.
Preco je prave teraz ten spravny
okamih, ostane zatial zahadou.
Ale odmenou je skuto¢na jazzova
euféria, ktoru si mozete dopriat
kdekolvek - v obyvacke, v aute,
aj vo vani...

Gabriel BIANCHI

JJ Grey&Mofro
Country Ghetto
Alligator Records 2007/
distribucia Divyd

Americky bluesovy pesnickar

JJ Grey pochadza z okolia
Jacksonvillu, mocaristych ¢asti
severnej Floridy. Touto ,Stav-
natostou” a nestalostou mozno
s trochou zvelicenia charakte-
rizovat aj hudbu jeho zosku-
penia Mofro. Na zaciatku stoji
nahodné stretnutie s gitaristom
Darylom Hanceom, ktory Greya
este pred 20 rokmi uchvatil
svojim minimalistickym pristu-
pom k hre samotnej: ,Daryl
hrd ako Curtis Mayfield, alebo
Peter Tosh. S nesmiernou trpez-
livostou, presne ako stari pdni."
Starecky premyslavy pristup
oproti mladickej nedockavosti
a snahy vypovedat prili§ mnoho
v jednom momente, ostal za-
kladom Greyovho hudobného
jazyka, do ktorého sa pretavilo
mnozZstvo vplyvov: od drsne
priamociareho rocku, zemitého
funky, ale predovsetkym juzan-

ského blues s jeho Specifickym
rozpravacstvom (storytellers).
]JJ Grey rozprava znamenite a
vel'ké globalne témy reflektuje
predovsetkym na trovni vlast-
ného teritoria. Napriklad v
tvodnej skladbe War s vyraznou
ostinatnou figirou pripodobniuje
medzinarodné konflikty osob-
nym nezhodam medzi jednotliv-
cami. Jeho zdrZanliva vokalna
Stylizacia nezapiera vplyv tych
najlepsich: ,Stdle som sa snazil
pozorne pocuvat ludi, ktori
dokdzali svoje pribehy ndstoj-
civo interpretovat - Muddyho
Watersa, Johna Lee Hookera, R.
L. Burnsidea, Otisa Reddinga,
ale aj Sly & The Family Stone

¢i Van Morrisona.” Grey sa ne-
ustale snazi vypovedat mnoho

s minimom slov. Forma jeho
bluesovych popevkov je mierne
provokujtica a lisi sa od tradicne
,Mnalinkovanych”, zvukovo stere-
otypnych bluesovych albumov,
na ktorych v rovnakom duchu
odsypaju tradi¢né formové ,dva-
nastky".

Aktualny album Country
Ghetto je debutom umelca v
prestiznom bluesovom vydava-
telstve Alligator Records. Oproti
predchadzajtcim projektom
vsadil Grey na vyraznejsiu $ty-
lovt faziu. Debut Blackwater
zroku 2003, postaveny na
zemitom boogie, oznacil inter-
netovy predajca Amazon.com
ako ,jeden z najlepsich albumov
dekddy”. Neskorsia Lochloosa
bola priamociarejsim, aj ked
znacne zvukovo surovejSim
posolstvom a ,pravdepodobne
najlepsou nahrdvkou floridské-
ho umelca od dspechu albumu
Damn the Torpedoes Toma
Pettyho a jeho Heartbreakers v
roku 1979”. Aviak aj poslucha¢
ignorujuci publicistiku spozor-
nie pri Greyovych popevkoch
so stalepritomnou juzanskou
rubatovostou. Drobné prekva-
penia v jednotlivych skladbach
st bonusmi navyse. Napriklad
nadherna patina ,vintage” zvuku
elektrického klavira ako primar-
neho nositela vyrazu v poho-
dovej Circles, nakazlivo hypno-
tické groove ustrednej Country
Ghetto, boogie Turpentine s
,nahrubo” pridanou rockovou
surovostou, Ci krehka balada
A Woman, napisana na Zelanie
ciernej jazzovej divy Cassandry
Wilsonovej. Nenapadnym vrcho-
lom ostava prosebna The Sun Is
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Shining Down, umocnena nielen
dychovou a slacikovou sekciou,
ale predovsetkym posobivymi
vokalmi ¢lenov Greyovej rodiny.
Gospel a blues maju k sebe ne-
smierne blizko. O to blizsie, ked
ich prepaja citlivy pesnickar, o
ktorom este budeme pocut.
Peter MOTYCKA

Beethoven, -
ey,
Slovensko

Milan Varo$

Zahady nesmrtelnej mi-
lenky. Beethoven, Zeny,
Slovensko.

Matica slovenskd, Martin
2006

Utla publikacia, s rozsahom 85
stran, kde vacsinu priestoru
zaberaju vyobrazenia, predsta-
vuje osobitti sondu do Zivota a
socialneho prostredia jedného z
najreflektovanejsich skladatelov
v dejinach hudby.

Ze je ,tajuplna” strednou
témou publikacie, potvrdzuje
nielen jej nazov, ale aj vyobra-
zenie listu: ,jedného z najslav-
nejsich v svetovych kultirnych
dejin”, ako pie autor. Dopiiia ho
vyobrazenie pisacieho stola, v
ktorého tajnej zasuvke po skla-
datelovej smrti nasli Stephan von
Breuning a Anton Schindler list.
Atraktivny dokument - uz aj z
toho dévodu, Ze bol ,zatajovany”
spolu s miniatdrnym portrétom
neznamej Zeny. Je samozrejmé,
Ze portrétovana s vaznym pohla-
dom, mimo dievcenského veku,
moze a nemusi byt totoZna s
.Nesmrtelnou”. Niet sporu, Ze
Zena zohrala v Zivote skladatela
istt ulohu, tak ako ju zohrali aj
dalsie dve Zeny, ktorych por-
tréty boli tiez uloZené v tajnej
zasuvke - Terézia Brunswickova
a Giulietta Guicciardiova. Aj
vzhladom na to, Ze skladatel bol
pre svoju nevSednd popularitu
cely zivot obklopeny Zenami,
nejaké Zena bola vzdy objektom

jeho emocionalneho zaujmu.
Nastastie je autor knihy prilis
racionalne zaloZeny, nez aby
zavazne vyriekol: ,to je ona”.

Publikacia oslovuje Citatela
nielen svojou estetickou tpra-
vou, ale aj modernou koncep-
ciou. Sucasny citatel ma rad
Jrychle informacie”, sprostred-
kované dobre Citatelnou,
efektnou tpravou, ¢o sa auto-
rovi podarilo. Jeho text k 183
ilustraciam je skor sprievodny,
nez polemicky. Je to urcite vecné
rieSenie, nakolko samotna téma
jevagna a doteraz viedla skor
k hypotézam, ako k vysledkom.
Boli zvacsa pochybné a vyrie-
$enie ,zahady” by vlastne ni¢
nezmenilo na tvorivom vyzname
a nevSednej hodnote diel velkého
skladatela. Ak aj vo vedeckych
publikaciach dochadza k per-
traktovaniu tohto problému,
je mozné vzniest pochybnosti
o predmetnej vyznamovosti
objektu skiimania, ktory by len
¢iastocne doplnil spolocensky a
osobny obraz Beethovena. Skor
by islo o uspokojenie nasej bez-
medznej zvedavosti a vynieslo
by financné prijmy niekolkym
pseudoscenaristom a pseudoli-
teratom, Siriacim prietrz dezin-
formacii o muzovi, ktorého Zivot
spocival v boji s dennodennymi
tazkostami a ktorého vyznam
spocival v tvorbe. To bol
a je jeho skutocny a jediny vy-
znamny odkaz.

Skutocnost o Beethovenovych
vztahoch a osobnom Zivote
podava Milan Varos medzi
riadkami, takmer nepozorova-
ne, ked poukazuje na ,odraz”
problému v odbornej literatdre.
Sustredenostou textu a hierar-
chizaciou obsahu, pridrziavajuc
sa biografickych udajov, dava
najavo vaznost pristupu. Tato
serioznost vyvolava u Citatela
intenciu nielen zvladnut text v
urcitom tempe, ale zamysliet sa
aj nad stvislostami, oZivovanymi
postavami z Beethovenovho zi-
vota ako nositelmi konkrétnych
Zivotnych situdcii.

.Nesmrtelna milenka” sa
v knihe dostava do pozicie
prostriedku. Autor ju sice neob-
chadza, lenze - a to je vec jeho
premysleného pristupu - ani
nerie$i problém. Zaobera sa po-
stavami do tej miery, do akej ich
reflektovala vedecka literatura,
kriticky poukazuje a oddvodiiuje
pristupné fakty. Je sympatické,

Ze autor je realista, uvazuje
triezvo a nezaplieta sa do fanta-
ziu uvolfujucich hypotéz.
Okolo tajuplnej kapitoly zo
skladatelovho Zivota dokaze
autor rozvlnit celé vrstvy soci-
alno-spolocenskych kontaktov
v Sirsich, civilny zivot zasahu-
jucich vztahoch. Takymto soci-
ologickym pohladom je mozny
prienik do situacie skladatela
v spolocnosti. Sposob je zvlast
vhodny pre Beethovenov status,
vzhladom na vyznam a ddlezi-
tost socialneho zabezpecenia
tvorcu a premenlivost tejto
situcie na rozhrani 18. a 19.
storocia. Rovnako je priblizené
prostredie reélii, v ktorom sa
skladatel pohyboval: palace
velkoS$lachty, velkomestianske
a mestianske salény, byvanie,
denny Zivot. Nad tym vSetkym
je vykreslena skladatelova osob-
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nost, jeho psycholdgia, zmeny
pod tlakom choroby az po diver-
gentnost medzi deStruktivnymi
znakmi v sikromnom Zivote a
hodnotovym stidom vo verejno-
kultdrnom prostredi s presahom
hranic rakaskej monarchie. S
tymto autor Citatela oboznamuje
na pozadi faktov, citatov a iko-
nografie, sliziacej ako priklad.
Ikonografia pozitivne provokuje
obrazotvornost Citatela, ktory
ma tak k dispozicii druhu textovi
vrstvu. Publikécia je v oboch
textovych rovinach - verbalnej
a ikonickej bezprostredna, lah-
ko uchopitelna, no zaroven az
prisne obchadzajlca trividlne
informacie a fantazijné konota-
cie. Esteticky i obsahovo je kniha
dobrym tipom pre kazdého, kto
si prave buduje svoju hudobnu
kniznicu.

Ingeborg SISKOVA

Janackova opera Narodniho divadla v Brne
vypisuje Spevacky konkurz.

Konkurz sa bude konat v decembri 2007. Vybrani uchadzaci budi
o termine konania konkurzu vyrozumeni. Klavirny sprievod bude

zaisteny.

Prihlasky so struénym umeleckym Zivotopisom mézu zaujemci
zaslat najneskor do 20. novembra 2007.

Blizsie informacie - tel. 542 158 325,
alebo e-mail: zakovska@ndbrno.cz.
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Pontkame:
—e notové materidly vietkych Zanrov z geskych i zahraniénych vydavatelstiev —|

—e niekolko fisic fitulov priamo v nasej predajni
—e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikécie

—=e notovy papier

—e Ipecializované hudobné casopisy
—ae starsie notové materidly v hudobnom antikvariate
—e zasielanie objednanych titulov na dobierku (zasielkovy  sluzbu) —
—e internetovy obchod z ponukou viac ako 300 000 fituloy ————————————
—e kompletny servis pri objednévani nét pre organizécie aj jednotliveov —|

Knihkupecivi Barvié a Novotny, spol. s r.o.
Ceské 13, 602 00 Brno

—e Ofvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin —
—» Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611
—e e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz
—e www.hudobniny.com, www.barvic-novoiny.cz

Tedime sa na vasu navétevu v predaijni,
alebo na nasich infernetovych strénkach.

BARVIC a NOVOTNY

[T

KNIHKUPECTV| » 1883 » SPOL. S R.O. BRNO
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Bratislava

Operaa Balet SND - historicka budova

Pi 16. 11. Verdi: Don Carlos

Po 19. 11. Cajkovskij: Eugen Onegin
Ut 20.11. Lehar: Veselavdova

So 24.11. Verdi: Nabucco

Ut 27.11. Donizetti: Napoj lasky

Pi 30.11. Donizetti: Lucrezia Borgia

- 1. premiéra

So 1.12. Donizetti: Lucrezia Borgia

- 1. premiéra

So 8.12. Strauss: Ariadnana Naxe

§t 13.12. Patejdl / Vaculik: Snehulienka
asedem pretekarov, 11:00

§t 13.12. Verdi: Macheth

Pi 14.12. Glazunov / Cajkovskij/
Chang / Balanchine - Vecer klasickych
choreografii,

So 15.12. Patejdl /Vaculik: Snehulienka
asedem pretekarov, 11:00

So 15.12. Mozart: Don Giovanni

So 24.11.,19:00

Palffyho palac, Zamocka ul.

Piesriovy vecer na pamiatku Ludovita
Rajtera

B. Berchtold, tenor, I. Purishinskaja, klavir
Rajter, Marx

Po 26.11.,18:00

Mozartova sieii Rakuiskeho velvyslanec-
tva, Venturska ul.

T. Hlawatsch, klavir, ). §pitkové, husle, J.
Podhoransky, violon¢elo

Schubert, Mendelssohn-Bartholdy,
Kreuz

Cykdus koncertov Bellav Moyzeske
2007

St 28.11.

Moyzesova sieri, Vajanského nabrezie
Moyzesovo kvarteto

Bella, Burlas, Dvorak

Koncert v ramcifestivalu Bratislavské
hudobné slavnosti 2007

St 12.12.

Moyzesovasieri, Vajanského nabrezie
Moyzesovo kvarteto

P. Zwiebel - viola, ]. Soska - viola
PacoraTrio

Dvorak, Spusta, Bella

Stretnutie a Dvanést piesni do Vianocv
podani Pacora Tria

aMoyzesovho kvarteta

OperaaBalet SNID - nova budova

So 17.11. Verdi: La traviata

So 24.11. Burlas: Koma

- svetova premiéra

St 28.11. Puccini: Bohéma

Pi 23.11. Cajkovskij / Petipa: Spiaca
krésavica

Po 26.11. Radacovsky: Warhol

Ut 27.11. Radacovsky: Warhol, 11:00
St 29.11. Cajkovskij/Petipa/ Ivanov:
Labutiejazero

Po 3.12. Mascagni: Sedliacka cest /
Leoncavallo: Komedianti

Po 3.12. Burlas: Kéma

Ut 4.12. Radacovsky: Warhol

St 6.12. Cajkovskij/Petipa / Ivanov:
Labutie jazero

St 6.12. Burlas: Koma

Pi 7.12. Puccini: Madama Butterfly
Po 10.12. Verdi: Latraviata

Po 10.12. Burlas: Kéma

St 12,12, Verdi: Trubadir

Pi 14.12. Verdi: Trubadur

Slovenska filharménia

Pi16.11.

Slovenska filnarménia, Z. Nagy
Zavereény koncert Melos - Etos

Ectvos, Berger, Varése

23.11.-7.12.

43.rocnik Bratislavskych hudobnych
slavnosti 2007

Po 26.11.

SOSR, A. Ertiingealp

New Talent 2007 - Cena Nadacie SPP / Me-
dzinarodna tribtina mladych interpretov
koncert finalistov stitaze, Kodaly

Ut 04.12.

SOSR, O. Dohnanyi

Operny galakoncertvramciBHS

M. Dvorsky - A. Kucerova

Po10.12.

Bratislava Hot Serenaders, ). Barto§
Koncert pre Studentov vysokych kol
Popularna hudba 20. a 30. rokov 20.
storoia

St12.12,,5t13.12.

Slovenska filharmonia, S. Baudo
Slovensky filharmonicky zbor
A.Kohtkové, sopran

0.Klein, tenor

V. Chmelo, barytén

P. Mikulas, bas

S. Benacka, bas

Berlioz

So015.12.

Slovensky komorny orchester B. Warchala,
E.Danel

Komorny zbor Konzervatdriav Bratislave,
D.Bill

Ryba

Slovensky rozhlas
Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu

So17.11.

SOSR, ). Serebrier

C. Farley, sopran

M. Radic, viola

Spevacky zbor mesta Bratislavy

Melos - Etos
Barber, Zeljenka, Kancheli

Statny komorny orchester Zilina

St 14.11.

$KO, G. Mais

K. Yamamoto, husle

Mazéak, Mozart, Mendelssohn - Bartholdy,
Mozart, Janacek

Sta2.11,

Suchoiiovo kvinteto, J. Figura - um. vedtici,
flauta

I Lukacova, sopran

M. Klatik, klavir

T. Nemec, klavir

Bellini, Verdi, Gounod, Francaix, Liszt,
Beethoven

St2g.11.

SKO, Ch. Pollack

A.Ryan, sopran

S. Anastasijevic, mezzosopran

B. Choe, tenor

Operny galakoncertz opier G. Pucciniho,
P.Mascagnihoa G. Verdiho

Ut 4.12

Symfonicky orchester Zilinského konzerva-
toria, K. Kevicky

J.Holla, flauta

Wagner, Vivaldi, Beethoven

St 6.12.

D. Varinska - klavirny recital

Beethoven

Neg.12.

Hudobnicke rodiny z Oravy

Nedelné matiné pre detiarodicov

St 13.12.

P.Bodnér & InterJazzional Band

Jazzovy koncert

Banska Bystrica

Stitna opera

§t 15,11, Orff: Kralamiidrazena /
Stravinskij: Pribeh vojaka

Ut 20.11. Bizet: Carmen

St 21.11. Bregovi¢ - Dinkova:

Gypsy Roots

Pi 23.11. Orchester Statnej opery,
P.Chrom¢ak

J. Burésova - flauta

Reinecke, Beethoven

So 24.11. Strauss: Netopier

Ut 27.11. Loewe - Lerner: My Fair Lady
St 28.11. Mozart: Zahradnickazlasky
Pi 7.12. Stein-Bock - Harnick: Fidlikant na
streche, . premiéra

So 8.12. Stein-Bock - Harnick: Fidlikant
nastreche, Il. premiéra

Po 10.12. Didi: Matka Niobé

St 12.12. Orff: Kralamidrazena/
Stravinskij: Pribeh vojaka

§t 1312, Kalman: Cardésova princezna

Vydavatelstvo Hudobného fondu, Medena 29, Bratislava hlada pracovnika
na miesto redaktora hudobnin s nastupom od 1. 1. 2008.

Poiiadavky: tiplné stredoskolské vzdelanie hudobného zamerania (konzervatorium, SPS,
apod.), ovladanie zakladov prace s PC, skisenost s pracou s rozmnoZovacou technikou

vitana.

Zaujemci sa moZu informovat na tel. 02 /59207 404 (personalne oddelenie),
alebo 02 / 59207 412 (vydavatelské oddelenie).

0TeRsK
il orchestra Slovenska filharménia na miesto I. klarinetistu.

ﬁ iiski Generalny riaditel' Slovenskej filharménie vypisuje konkurz do
1

40

Konkurz sa uskutocni v Koncertnej sieni Slovenskej filnarménie dia 7. 1. 2008

(pondelok) 0 9.00 hod.

Podrobné podmienky konkurzu st uverejnené na internetovej stranke

www.filharmonia.sk.

Stétne divadlo Kosice

Pi 16.11. Verdi: Maskarny bél - 1. premiéra
So 17.11. Verdi: Maskarny bal - II. premiéra
Ut 20.11. Exupéry / Pavlicek: Maly princ -
baletna rozpravka

St 21.11. Kocab: Odysseus

St 22.11. Kocab: Odysseus

Pi 23.11. Verdi: Maskarny bél

So 24.11. Verdi: Maskarny bal

Po 26.11. Bizet / Scedrin: Bolero - Carmen
Ut 27.1. Gounod: Faust a Margaréta

§t 29.11. Verdi: Maskarny bal

Pi 30.11. Prokofiev /Pergolesi / Mozart:
Romeo a Jullia- tanecné divadlo

So 1.12. Lehar: Veselavdova

Ne 2.12. Cajkovskij: Luskacik

St 5.12. Kocab: Odysseus

So 8.12. Thomas: Charleyho teta - hudob-
nakomédia

Po 10.12. Cajkovskij: Labutie jazero

Ut 11.12. Smetana: Predana nevesta

St 12.12. Smetana: Predana nevesta

St 12.12. Svadba podla Figara (Mozarta)
- komicky balet

St 13.12. Svadba podla Figara (Mozarta)
-komicky balet

Pi 14.12. Verdi: Maskarny bal

So 15.12. Bizet / Scedrin: Bolero - Carmen

Stétna filharménia Kosice

S$t 22,11,

Koncertvramci Festivalu sakralneho ume-
niak8oo. vyrociu narodenia sv. Alzbety
SFK, . Swoboda

G. Demeterova, husle

T. Palovcikova, sopran, Z. Dunaj¢anova,
alt, Peter Berger, tenor, Marek Gurbal, bas
Collegium Technicum, K. Petrdczi
Szymanowski, Mozart, Hemerka

$t 6.12.

Koncert pri prilezitosti predsednictva SRv
Rade Eurépy 2007

SFK, . Swoboda

E. Hornyéakova, sopran, M. Babjak, baryton
J. Klein, klarinet, ). Hrubov¢ak, pozauna
Albinoni, Kubicka, Cajkovskij

Infoservis Oddelenia
dokumentacie ainformatiky

Zahrani¢né festivaly

Festival Resonanzen. Hudba medzi
stredovekom a barokom
19.-27.1.2008

Wiener Konzerthaus, Vieden, Rakisko
Info: www.konzerthaus.at

Musica Viva Festival

25.1.-15.2.2008

Mnichov, Nemecko

Info: musicaviva-hotline, tel. +49 895900
3658,

musicaviva@brnet.sk, www.br-online.de/
musicaviva

Festival chramovyjch zborov v Picardie
2008

oktober 2008

Picardie, Franctizsko

Sucastou je Eurdpska sutaz chramovych
zborovaskolskych zborov.

Kategorie: I. miesané zbory, II. detské a
mladeznicke zbory, pozn. detiod g do 13
rokov, Il1. detské zbory

Vekovy limit: do 40 rokov (Uicastnicilen

z Eurdpy)

Info: Festival des Cathédrales de Picar-
die; 53, rue de’Amiral Courbet, 80 011
Amiens Cedex o1, France, tel. +33 03 2222
4494, fax+33 032222 4499, info@festi-
valdescathedrales.com, www.festival-
descathedrales.com

Medzinarodny festival duchovnej
hudby 2008

17.-20.jiil 2008

Rottenburg/Neckar, Nemecko
Festival sakona kazdé triroky.
Sakralna tvorbaje uvadzanavsakral-
nych priestoroch, sekulédrna tvorbaje
uvadzana v ramci open-air priestoroch.
Info: Domsingschule Rottenburg,
Eberhardstrasse 42, 72108 Rottenburg
am Neckar, Germany, tel. +497472/250
62, fax+497472/267 98,
ifgc@domsingschule-rottenburg.de,
www.chorfestival-rottenburg.de

Medzinarodna skladatelska stitaz
#Zeitklang 2008"”

9.marca 2008, premiérovy koncert
pod taktovkou Petra Burwika
Schomer Haus, Klosterneuburg
Kategoria: skladba pre komorny stibor
od 6 do 10 hracov pre Ensemble XX.
Jahrhunderts - vyber (obsadenie:
flauta, hoboj, klarinet, tromhén,
klavir, bicie nastroje, dvojo husli, viola,
violoncelo)

Vekovy limit: nar. po 1. januéri1968
Uzévierka: 1. decembra 2007

Info: Musikfabrik NO, Wilhelmstrasse
29, A-3430 Tulln, fax +43 2272 650 52,
musikfabrik.noe@aon.at,
www.musikfabrik.at

Medzinarodné forum mladych
skladatelov

Kategoria: skladba pre 5 az7hracov
(vyber - obsadenie Ensemble Aleph:
sopran, klarinety, tribka, mala trabka,
alpsky roh, bambusova pistala, husle,
klavir, chromaticky akordedn, synte-
zator so samplérom, violoncelo, bicie
nastroje), trvanie max. 7 min.

Vekovy limit: do 40 rokov, nar. po1.
1.1968

Uzévierka: 31.12. 2007

Info: Ensemble Aleph, Hélene Jarry, 21
rue Fructidor, F-71100, Chalon-sur-Sadne,
tel. +33(0) 385489 441, fax+33 (0) 385
035820, ensemble.aleph@wanadoo.fr,
www.ensemblealeph.com

Medzinarodna siitai komornej
hudby Citta di Firenze , Premio
Vittorio Gui” 2008

10.-17.22008

Florencia, Taliansko

Kategoria: a. husle aklavirne duo, b.
viola a klavirne duo, c. violon¢eloa
klavirne duo, d. slacikové trio a kvarte-
to, e. klavir aslacikové trio, kvarteto a
kvinteto, f. dychové kvinteto

Vekovy limit: do 33 rokovks. 1.2008
Vstupny poplatok: 140 EUR
Uzavierka: 5.1.2008

Info: ACERM, Associazione Concorsie
Rassegne Musicali, Teatro del Maggio
Musicale Fiorentino, via Solferino, 15;
50123 Firenze, Italia, tel./fax +39 (0)55
2779446, 4393932737176, info@
premiogui.it, www.premiogui.it

Grawemeyer Award 2009. Sklada-
telska sutaz

marec 2009

Louisville, Kentucky, USA
Kategoria: skladba - zborov4, orches-
tralnakomorna,

elektronicka, piesiovy cyklus, tanec,
opera, hudobné

divadlo, rozsiahlejSie solové dielo
(premiérovanav obdobi

medzi 1. janudrom 2003
a31.decembrom 2007)

Uzévierka: 21. janudra 2008

Info: Grawemeyer Music Award
Committee, School of

Music, University of Louisville,
Louisville, Kentucky 402 92, USA,
grawmus@louisville.edu,
WWWw.grawemeyer.org

| hudobng zivat




ori kiipe Tubovolnych 2-ks ziava 10%

MAME T0, CO RADI POCUVATE

Mozart Edition 4 900,- Sk
* kompletné dielo: 170 CD Box

 symfonie, koncerty, serenady, divertimenti,
tance, komorna hudba, sonaty, sakralne dielo,
koncertné arie, piesne, opery

* Spickoveé svetové orchestre, zbory, dirigenti,
spevaci a solisti

Classical TOP 1000 4 500,- Sk
* 75 CD Box

» 1000 najoblubenejsich klasickych melodii

* Spickove svetoveé orchestre, zbory, dirigenti,
spevaci a solisti

The Savoy Collection 3 500,- Sk

* 20 CD Box

e kltcové nahravky legendarneho jazzového a

bluesového vydavatelstva Savoy Jazz

« Charlie Parker, Dizzy Gillepsie, Adderley &/ BEETHOV
Brothers, Art Pepper, Charles Mingus, Errol i ok 4
Garner, Jimmy Scott, John Coltrane, Lester

Young, Stan Getz, Dexter Gordon

Symphonies 4 900,- Sk
* 100 CD Box

* najslavnejSie symfonické diela

* Mozart, Haydn, Beethoven, Dvorak, Mahler,
Cajkovskij, Sostakovig, Rimskij-Korsakov,
Brahms, Schumann, Schubert, Mendelssohn...

Bach Edition 5 900,- Sk
 kompletné dielo: 155 CD Box

e orchestrélne dielo, koncerty, komorna
hudba, sonéaty, organové dielo, kantaty,
sakralne dielo, vokalna hudba

* Spickoveé svetové orchestre, zbory, dirigenti,
spevaci a solisti

Beethoven Edition 5 400,- Sk
* kompletné dielo: 85 CD Box

* orchestralne dielo, koncerty, komorna
hudba, sonaty, slacikové kvartetd, sakrélne
dielo, vokalna hudba

* Spickoveé svetové orchestre, zbory, dirigenti,
spevaci a solisti

.

..a mnohé dalsie v predajni Hummel Music na Klobuénickej ulici v Bratislave a na www musu:net sk

Kontakt: DIVYD sr.0., tel.: 02 54433888, fax: 02 54434387, e-mail: divyd@divyd.sk, www.divyd.sk, www.mjuzik.sk, www.naxos.sk, www.musicnet.sk

Ministerstvo Skolstva SR

Zakiadna umelecka Skola Imricha Godina VWrable a Mesto Urahle

dievéata a chlapci do 12 rokov narodeni po 22. aprili 1996 vratane
dievcata a chlapci do 15 rokov narodeni po 22. aprili 1993 vratane
dievéata a chlapci do 18 rokov narodeni po 22. aprili 1990 vratane
Zeny do 24 rokov narodené no 24. aprili 1984 vratane
muzi do 24 rokov narodeni po 24. aprili 1984 vratane
Zeny do 33 rokov narodené no 24. aprili 1975 vratane
mutzi do 33 rokov narodeni po 24. aprili 1975 vratane

Kategorie L IL 1L — vecne ceny
Kategérie IU, V. VL, VIl. — finanéné ceny

x § ’k

22-25. april
Urable



FETES DE MUSIQUE DE BRATISLAVA - BRATISLAVA NMUSIC FESTIVAL
NMUSIKFESTSPIELE BRATISLAVA - FESTIVAL DE MUSICA DE BRATISLAVA
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