portrét: /. Godin / rozhovor:
L. Burlas / skladba mesiaca:

Berliozov Rimsky karneval /
histéria: Hudba

v koncentracnom tdbore
9 2007 [65-Sk ' Sqchsenhausen / Kapitoly z dejin
ROCNIKXXXIX | jazzového saxofonu: Hardbop...
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Strhujuca stara hudba

Milosa Valenta'
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Editorial

Miniprofil

Katarina Ducaiova - str. 2

Vidzeni citatelia,
M. Valent .
Spravodajstvo, koncerty

Melos-Etos, Storo¢nica Eugena Suchoiia, Rozhovor so zbormajstrom

aj napriek letnej

generdlnej pauze -HSENd 9K ! !
v koncertnych M. Kolenom, Koncert najlepsich ucastnikov Musica Arvenzis 2007,
a divadelnych Hommage a Bach 2007, Kurziva - str. 3

sezénach, bolo nasim

cielom pripravit ¢o Rozhovor

najzaujimavejsiu ponuku Milos Valent: Jednoducho prirodzene! A. Serecinovd - str. 6
textov o hudbe.

V rdmci Bratislavskych
korunovacnych
sldvnosti zaznela
zaciatkom septembra
Hummelova Missa
solemnis v premiérovom
predvedeni na dobovych
ndstrojoch. Pre nds

to bola prilezitost
stretnit sa s umeleckym
vedtcim stuboru Solamente Naturali,

Skladba mesiaca
Hector Berlioz: Rimsky karneval, predohra pre orchester op. 9 R. Koldr*- str. 10

Hudobné divadlo

Portrét: Imrich Godin - kiizelnik vysokého ,,cé” M. MojZisovd - str. 12
Histéria

Hudba a spev za ostnatym drétom - Svedectva zo Sachsenhausenu

J. Leikert - str. 14

Milosom Valentom, ktorému sa dari stdle Zahr?nICIe. ; . . e

viac Ziarit na prominentnej znacke ECM P. Br,emer: Z meh? sveta, B?rls Goduno.v vo Viedni so s!ovensk.ou licastou, .
Records. Citajte rozhovor s hudobnikom, Letné operné festivaly v Taliansku, Festival a kompletné vydanie Bachovho diela
ktorého interpretdcia starej hudby je nielen v Lipsku, Drazdany... - str. 19

Lpoucend®, ale aj plnd emdcii a vdsne...

Portrét opernej hviezdy medzivojnového V zrkadle casu

obdobia, tenoristu Imricha Godina, Ladislav Burlas A. Cierna - str. 24

pribeh krdtkej, no osinivej kariéry dnes uz

zabtdaného spevdka, je prispevkom do Jazz

historiografie tzv. slovenskej opernej Skoly. Kapitoly z dejin jazzového saxofonu IV. E. Rothenstein - str. 28

Zivotného jubilea poprednej osobnosti Bohemia Jazz Fest a Saalfelden Jazz Festival... P. Motycka - str. 32
slovenskej muzikoldgie

a hudobnej tvorby, Prof. Ladislava Co podiiva

Burlasa, sme sa uz dotkli v §tudii L. fyzik Martin Mojzis - str. 34

Chalupku. S jubilantom teraz prindSame
rozhovor Aleny Ciernej

v rubrike v Zrkadle casu.

V minulom ¢isle sme uverejnili posledny

diel seridlu Agaty Schindlerovej o osudoch
prenasledovanych hudobnikov

v ¢ase ndrodného socializmu. Tému
uzatvdrame textom Jozefa Leikerta o hudbe

Recenzie CD, noty, knihy - str. 35

Kam/kedy, Informécie - str. 40

29. septembra budd udelené Ceny Hudobného fondu 2007:

v koncentracénom tdabore Sachsenhausen. Cena Jana Levoslava Bellu Cena Ladislava Martonika

Citatelia seridlu z historie Jjazzového Ivan Buffa - za Rituél pre komorny orchester Ondrej Krajiiak - za mimoriadny interpretacny

saxofénu sa pomaly dostdvaji k Cena Frica Kafendu akompozicny prinos do slovenského jazzu

hardbopu Boris Lenko - za vynimocné interpretacné vykony s prihliadnutim na album Elements (nahrany

o aprezentaciu povodnej akordednovej literattry v duu s Radoslavom Tariskom) a na Zivé koncerty,
Cena Jozefa Kresanka vktorych sa prezentoval ako mimoriadny zjav
B L . . Eva Langsteinova - za dlhoro¢nui vedecko- slovenskej jazzovej scény
Zaujimavé citanie praje vyskumnd ¢innost v oblasti hudobnej pedagogiky ~ Cena Pavla Tonkovi¢a
s prihliadnutim na sériu ucebnic hudobnejvychovy ~ Adriana Domanska - za dlhorocnt popularizaciu
Andrea Serecinovd pre zakladné $koly (SPN - Mladé leté, 1997-2006)  hudobného folkléru domai v zahranici
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Tvoje rozhodnutie Studovat
zohcovii flautu prislo v ¢ase,
ked'sa tento nastroj u nas
vyucoval len na zakladnych
umeleckych skolach...
Lasku k zobcovej flaute vo
mne prebudila moja ucitel-
ka Magdaléna Rizmanova
prave na L.SU

v Kosiciach. Hodiny s fiou
boli nesmierne zaujimavé
amotivujice. Podjej
vedenim a v spolupraci so
Skolskym slacikovym or-
chestrom som nastudovala
aj narocnejsie diela, akymi
boli Vivaldiho sélové kon-
certy ¢i Telemannove suity.
V ¢asoch gymnazialnych
Stadii som kdesi v katiku
duse snivala, Ze samik
zobcovej flaute podari
vrétit. S otvorenim hranic
sa otvorili aj moZnosti
Studovatv zahranici. Us-
pela som na prijimacich
skuskach na Universitét
fiir Musik und darstellende
Kunst vo Viedni, kde som
vystudovala koncertnt
zobcovu flautu v triede
Helmuta Schallera.

Zobhcova flauta sa Casto
vnima len ako pripravny
hudobny nastroj pre iné
dychové nastroje...
Predstava, ze sa hrac,
ovladajuci zaklady hry

na zobcovej flaute, lahsie
nauci hrat na prie¢nej flau-
te, alebo inom dychovom
nastroji, je mylna. Jedinym
,»naskokom“ moze byt
predosla konfrontacia so
zakladmi dychovej a prs-
tovej techniky. Samotna
tvorba tonu na zobcovej
flaute, hoboji, klarinete

¢i priecnej flaute je vSak
uplne odlisna. Istotne je
jednoduchsie vyludit zvuk
zo zobcovej flauty, ako na-
priklad z hoboja. Premena
zvuku na kultivovany ton
vSak vyZaduje roky prace.
Rovnako nespravny je
nazor, Ze zobcova flauta

je predchodcom priec¢nej
flauty.

[foto: archiv K. Duaiovej]

an

KATARINADUCAIOVA ...

zobcova flauta

Narodena: 1974, KoSice

Studia:

1981-1992 LSU v Kogiciach

1988-1992 Gymnazium v Kosiciach

1994-2004 Universitat fir Musik und darstellende Kunst
vo Viedni (prof. Helmut Schaller)

Interpretacné kurzy:

Akademie der Alten Musik Innsbruck (Han Tol, Joris
van Goethem), kurzy komornej hudby pod vedenim tria
KTLW

Ocenenia: viacnasobné ocenenia na medzinarodnych
sutaziach komornej hudby, Stipendia z fondov Viktora
Bunzla a Universitat fiir Musik und darstellende Kunst
vo Viedni

Koncerty a festivaly: spolupraca s viedenskym siborom
Bachgemeinde, zakladajuca ¢lenka tria Recordum, ¢len-
ka monodramatickej divadelnej scény Jungle Wien - MQ,
organizatorka benefi¢nych koncertov pre zdruzenie Spi-
na bifida, zakladajtica ¢lenka zdruzZenia Academia Musica
Antiqua, umelecka vedtca interpreta¢nych kurzov a kon-
certov Hudobné dni flauto dolce

Akt poziciu ma zobcovi flauta v slovenskom koncertnom Zivote?

Na Slovensku posobia hudobné zoskupenia, interpretujtce staru
hudbu na velmi vysokej trovni. Kvalitnych interpretov na zob-
covych flautach je vsak stale malo. Suvisi to so skuto¢nostou, ze
tento nastroj doposial nebolo mozné Studovat na vy$Som stupni.
Ajvramci vyuky na ZUS je zobcov flauta vyucovana absolvent-
mi inych dychovych néstrojov, Castokrat intuitivne, bez znalosti

miniprofil

nastrojovych Specifik. Zobcova flauta byva na
nasich koncertnych podiach ¢asto nahradzana
flautou prie¢nou napriek tomu, Ze tieto dva
nastroje maju rozdielne vyrazové moznostia
tonovy charakter. Hudba by mala byt interpre-
tovana v zavislosti od ¢asového a geografického
povodu konkrétnej skladby. Rovnakou tech-
nikou, nastrojovym obsadenim a v tom istom
hudobnom ponimani nemozno interpretovat
Palestrinu, Telemanna ¢i Ravela. Poznanie
historickej interpretacnej praxe pokladam za
dolezité k ziskaniu akejsi empatie pre start
hudbu, schopnosti zZit sa s danou dobou. Teo-
retické znalosti sa vSak nesmu stat dogmou a
byt povysené nad hudbu samotnd.

Studovala si vo Viedni, neskér si koncertovala a Zila
v zahranici. Od minulého roku ako prva na Slo-
vensku vyucujes zobcovii flautu na bratislavskom
Konzervatoriu. Co ta pritiahlo spit na Slovensko?
Tu som sa narodila, vyrastala a tu sa zrodila
moja laska k tomuto nastroju. Ponuka viest
triedu zobcovej flauty na Statnom konzerva-
toriu v Bratislave bola vyzvou. Sama som pred
niekolkymi rokmi tuZila po moznosti tento
nastroj Studovat, ale na Slovensku taka moz-
nost nebola...

Na pdde Konzervatéria organizujes interpretacné
kurzy zobcovej flauty. S akym ohlasom
sastretavas?

Ohlas je skutocne velky a rovnako bohaté je
ucast na tychto podujatiach. Uz na prvi mini-
konferenciu v novembri 2006 prislo 90 zaujem-
cov, o kurzy v marci 2007 bol podobny zaujem.
Je to znakom toho, Ze organizécia celého
podujatia je zmyslupln4. V oktobri 2007 kurzy
rozSirujeme na trojdiiové podujatie s koncertmi
avystavou nastrojov.

Tvoje dalSie plany so zobhcovou flautou

na Slovensku?

Zobcova flauta ma v hudobnom priestore
mnohych eurdpskych krajin svoje stabilné
miesto. Je to nastroj, ktory je mozné Studovat
na vysokoskolskej irovni a po¢tvat na koncert-
nych poédiach. Mojim snom je sprostredkovat
tieto skuto¢nosti slovenskému publiku. Dal§im
nemenej dolezitym planom je napomahat zvy-
Seniu odbornej kvality vyuky zobcovej flauty
na ZUS. Aj z tohto dovodu sa pod nazvom
Hudobné dni flauto dolce zrodili spominané
interpretacné kurzy a podujatia. Organizujeme
ich v spolupraci so Spi¢kovymi medzinarodny-
mi interpretmi, pedagégmi a vyrobcami kopii
historickych flaut. Te§im sa na dalSie stretnutie
so vSetkymi zaujemcami, ¢i uz na oktébrovych
kurzoch, koncertoch, alebo vystave flaut z
renomovanej Mollenhauerovej dielne.
Pripravila Andrea HASKOVA

| hudobng zivot
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Hostom festivalu Melos-Etos bude Gija Kanceli

0d 7. do 16. novembra sa v Bratislave uskutocni 9. roénik Medzinarodného festivalu sticasnej hudby
Melos-Etos.

Festivalovy vybor (lvan Marton -
predseda, Olga Smetanova, Vladimir
Godar, Adrian Rajter a Peter Zagar)
vytvoril tento rok dramaturgiu, ktorej
myslienkovou liniou sa stala duchovna
hudba 20. storocia. Otvaraci a zaverecny
koncert festivalu uz tradi¢ne zabezpecia
Symfonicky orchester Slovenského roz-
hlasu a Slovenska filharmonia, tento rok
pod taktovkami uruguajského dirigenta
Josého Serebriera a madarského Specia-
listu na sucasnui hudbu Zsolta Nagya. Z
komornych zdruZeni sa na festivale pred-
stavi vynikajuici franctzsky subor bicich
nastrojov Les Percussions de Strasshourg
s dielami prevazne franctizskych autorov,
z domacich zoskupeni to budi Melos
Ethos Ensemble pod vedenim dirigenta
a skladatela Mariana Lejavu, Cappella
Istropolitana, Slovensky komorny or-
chester Bohdana Warchala, Zbor bra-
tislavského konzervatéria, Zwiebelovo
kvarteto a dalsi. Ako sdlisti sa na festivale
predstavia violista Milan Radi¢, americka
sopranistka Carole Farley, huslisti Juraj

G. Kangeli [foto: archiv]

Cizmarovi¢, Ivana Pristasova a violon&e-
lista Michal Stahel. So s6lovymi projektmi
vysttpia klaviristi lvan Buffa, Veronika
Lackova, Daniel Buranovsky, violonce-
lista Jozef Luptak. Z mnozstva dalSich za-
hranicnych i slovenskych umelcov mozno
spomentt dirigenta Andrewa Parrotta,
violoncelistu Jana Slavika, huslistu Milana
Palu, Moyzesovo kvarteto ai.

Hostom aktualneho rocnika festiva-
lu bude znamy gruzinsky skladatel Gija
Kanceli (1935). Z jeho diel na festivale od-
znieliturgia previolu aorchester Oplakané
vetrom, komorné Ranné, Denné, Vecerné
a Nocné modlitby, Time... and again pre
husle a klavir, klavirne kvarteto /n L'istesso
tempo a kompozicia pre sélové violoncelo
Nach dem Weinen. Sirsia hudobna verej-
nost sa bude mat moznost stretnut s hos-
tom festivalu pri odbornej diskusii, ktora
sa bude konat deii pred zaciatkom festi-
valu - 6. novembra o 17. hod. v Ucelovom
zariadeni Ministerstva kulttry SR na Bielej
ulici v Bratislave.

Na festivale odzneju premiéry objed-
navok festivalu - ansamblové kompozicie
slovenskych autorov Jozefa Podprockého,
Petry Bachratej a Petra Grolla, violonce-
lova skladba Martina Burlasa a Sondta
¢ 23 pre klavir llju Zeljenku. Z dalSich
diel slovenskych skladatelov to budd
slacikové kvarteta Ivana Buffu, Juraja
Benesa, lvana HrusSovského, Jozefa Sixtu,
Dusana Martinceka, sblové a komorné
diela zdruZenia skladatelského zdruzenia
SOOZVUK (Lucia Papanetzova, Bosko
Milakovi¢, Lucia Konakovska, Marian
Lejava), hudobno-scénické diela z pera
Juraja Hatrika a Milosa Betka a i. Zo sve-
tovej tvorby zaznie Komorny koncert pre
13 ndstrojov od Gyérgya Ligetiho, O King
Luciana Beria, Hymny pre violoncelo a

komorny stibor od Alfreda Schnittkeho.
Medzi narocnejSie projekty patria aj
diela Edgarda Varésea Amériques, Petra
E6tvosa Shadows a Romana Bergera
Musica pro defunctis.

Ani tento rok nebude chybat me-
dzindrodné muzikologické sympoézium
(7.-9. 11.), na ktorom sa zii¢astnia reno-
mované osobnosti svetovej muzikologie
ako Helmut Loos, Frieder Reininghaus,
Wolfgang Domling, Peter Andraschke,
Hermann Jung, Mieczyslaw Tomaszewski,
Annette Kreutziger-Herr ai.

Koncerty festivalu sa uskutocnia v
koncertnych sierach Slovenskej filhar-
monie, Slovenského rozhlasu, v Palffyho
palaci na Zamockej ulici a v Moyzesovej
sieni na Vajanského nabrezi.

DB

V ramci 9. ro¢nika Medzinarodného
festivalu sti¢asnej hudby Melos-Etos
bolavyhlasena skladatelska stitaz pre
mladych slovenskych skladatelov. Do
31. 5.2007 mohli skladatelia, narode-
ni po 1. 1. 1970, posielat partittiry na
adresu festivalu. Patclenna porota, v
zloZeni Vladimir Bokes, Milos Betko,
Vladimir Godar, Mirko Krajci a Jozef
Podprocky, hodnotila partittry, ktoré
boli do sutaze prihlasené anonymne,
oznacené heslom. Komisia z piatich
prihlasenych partitdr nevybrala ako
vitaznd ani jednu. Podla vysledkov
poroty nebude na otvaracom koncer-
te festivalu uvedena vitazna partittira
skladatelskej sutaze. Jeden exemplar
sttaznych partitir bude Hudobné
centrum evidovat vo svojom archive.
(db)

Pripravy na Storocnicu Eugena Suchona pokracuju

Buduici rok si bude slovenské kul-
tdrna verejnost pripominat 100. vy-
rocie narodenia jedného z kltcovych

predstavitelov  slovenskej hudobnej
moderny, skladatela, teoretika a peda-
goga Eugena Suchona (1908-1993).
Jeho tvorba je jednym z pilierov slo-
venskej hudobnej kultiry a odzrkad-
luje umelecké, narodné i socialno-
kultirne premeny nasej spolocnosti.
Pri tejto prileZitosti sa zacali pripravy
rozsiahleho projektu podujati s na-
zvom Storocnica Eugena Suchona v
spolupraci Ministerstva kultiry SR,
Ministerstva zahranic¢nych veci SR a
slovenskych kultarnych institucii i spol-
kov. Koordinatorom tychto aktivit bude
Hudobné centrum, iniciator vzniku a
realizacie projektu, nad ktorym prevzal
zastitu minister kultary SR.

KedZe Eugen Suchori bol vyznamnym
skladatefom, teoretikom i pedagégom, aj
pripravované aktivity sa budu tykat kazdej
z tychto oblasti. Samozrejmostou je drama-
turgické zohladriovanie vyrocia kultirnymi
institdciami, organizatormi festivalov i ostat-
nych hudobnych podujati. Odznie tak maj-
strova tvorba, zahfiiajlica orchestralne, vo-
kalno-instrumentalne i komorné diela (napr.
Metamorfszy, Zalm zeme podkarpatskej,
Baladickd suita, Concertino, Mald suita s
passacagliou ¢i Nox et solitudo ainé). Eugen
Suchori sa do povedomia Sirokej verejnosti
zapisal ako tvorca slovenskej narodnej opery
Krutriava, ktora na nasich scénach nebude
chybat (planuje sa i premiéra jej povodnej
verzie, rovnako ako aj premiéra dalsieho vy-
znamného scénického diela Svdtopluk).

Prioritou sa stane i prezentacia
Suchonovej tvorby za hranicami Slovenska,

0. i. aj prostrednictvom spoluprace so slo-
venskymi instittitmi.

Okrem prezentacie skladatelovej tvorby
sa uskutocni vystava, ktora priblizi jeho Zzi-
votntii umelecku put a tiez sa stane sticastou
pripravovanej zahranicnej prezentacie. Sté
vyrocie majstra zaroven pripomenie i edicna
tvorba (publikcie, zvukové nosice), rozlicné
tematicky zamerané podujatia, odborné se-
minare a pod. Na pripomenutie teoretickych
a pedagogickych aktivit skladatela Hudobné
centrum vypise muzikologicku sutaz, ktorej
propozicie budu v dohladnej dobe zverejne-
né. Vsetky informacie o Storocnici Eugena
Suchoria sa zaujemcovia dozvedia nielen na
strankach nasledujticich Hudobnych Zivotov,
ale Udaje budu priebezne aktualizované i na
samostatnej internetovej stranke.

EP
Viac nawww.hc.sk/suchon

I Opitzastavena
rekonstrukcia Reduty?

V HZ 6/2007 sme pisali o rekonstrukcii
bratislavskej Reduty. Napriek tomu, ze
uZvleteinformovala Slovenska filhar-
monia o zaciatku stavebnych prac
(s vyhliadkou naich ukoncenie v
r. 2011), zaciatok sezony prelozila az
na december a termin Bratislavskych
hudobnych slavnostije tiez posunuty,
vbudove sa stale nezacalo pracovat
aniejeisté, €i sa sa tak stane do konca
tohto roka. Stéle totiz nie je uzatvorené
verejné obstaravanie, ktoré prevzalo
pod svoju agendu Ministerstvo kulttiry.
Navrh na rekonstrukciu Reduty schvali-
lavladav roku 2002, no uz v roku 2003
sa stavebné prace az na malé vynimky
zastavili. Neustéle odklady rekonstruk-
ciuzroka narok predrazujii - uz dnes sa
odhaduje narast z planovanych 712 mil.
na 900 mil.

AS (sme)

43. rocnik Bratislavskych hudobnych
slavnosti (23. 11.-7.12.) si pripomenie
jubileaE. H. Griega, |. Sibelia a sloven-
skych skladatelov Ladislava Burlasa,
Milana Novaka a Jozefa Gresaka.
Okrem renomovanych domacich
interpretov z medzinarodnych hviezd
do Bratislavy opét zavita huslista
Gidon Kremer, klaviristi Rem Urasin
aBoris Berezovskij, dirigenti Libor
Pesek a Heinrich Schiff, Viedenski
symfonici s Fabiom Luisim alebo
vynikajtici belgicki $pecialisti na starti
hudbu Il Fondamento. Ako festivalova
objednavka zaznie premiéra skladby
Arboretum od Jozefa Kolkovica.
Nebude chybat Medzinarodna tribtina
mladych interpretov New Talent -
Cena Nadacie SPP. Zaverecny koncert,
na ktorom zaznie o. i. premiéra
Huslového koncertu ¢. 3 (slista Juraj
Cizmarovi¢) od I. Zeljenku, bude patrit
Slovenskej filharménii a Slovenskému
filharmonickému zboru pod taktovkou
Petra Feranca.

(bhs)

Telesa Slovenskej filharmonie stravia
jesen vzahrani¢i. Slovenska filnarmé-
nia a Slovensky filharmonicky zbor so
solistami (A. Kohutkova, O. Klein, V.
Chmel) vystiipia s Vladimirom Valkom
na festivale Moravsky podzim v Brne,
kde uvedu Polnimsiod B. Martinti a
Carmina Burana C. Orffa. Tenisty
program zaznie od 25. 9. do 28. 9.

vo $vajciarskych mestach Bazilej,
Bern, Zenevaa Ziirich. Koncom
oktobra odcestuju filharmonici do
Japonska, kde bud pod taktovkou L.
Svarovského ajaponského dirigenta ).
Hattoriho koncertovat v Tokyu, Osake
aAkite (solisti P. Paleczny, G. Lipkind).
V krajine vychadzajiiceho sinka uvedu
filharmonici diela Smetanu, Dvoraka,
Chopina, Mozarta a Brahmsa.

()
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Skola jubiluje

Zikladna umelecka skola v
Poprade si tento rok pripomina
55. vyrocie svojho vzniku. Aj

na zaklade iniciativy jedného

z jej vyznamnych absolventov,
huslistu Quida Hélblinga, sa
usiluje o to, aby toto vyznamné
kultdrne centrum regionu bolo
pomenované po prvom riadi-
telovi, Frantiskovi Ascherovi.
+Zacal oslovovat hudobnych
nadsencov s akym-takym hu-
dobnym vzdelanim. Musel v nich
vzbudit zdujem, dat im vieru vo
vlastné schopnosti a potrebu
dalsieho rozvijania sa," spomina
Q. Holbling. Na cele 9-¢lenného
ucitelského kolektivu zacal F.
Ascher s vyu¢ovanim 216 zZiakov
v odboroch klavir, akordeon,
husle a kontrabas zaciatkom
roku 1952. Zalozil tiez slacikovy
stbor (znovuobnoveny v roku
1996), neskor orchester z peda-
gogov skoly a milovnikov hudby i
spevokol, s ktorymi organizoval
koncerty nielen v Poprade, ale aj
v okolitych mestach a na vidieku.
Na nich vystupoval ako dirigent,
korepetitor i s6lista. Skola pocas
jeho posobenia ziskala novu
adresu - z pohostinstva Alfonz sa
prestahovala do budovy katolic-
kej Skoly na Namesti sv. Egidia,
kde posobila nasledujucich 34
rokov. Od roku 2006 sidli v Dome
kultary na Stefanikovej ulici a
nadalej poskytuje moznost Stu-
dovat v hudobnom, vytvarnom,
tanecnom a literarno-dramatic-
kom odbore. Najnovsim prirast-
kom je Tanecné Stidio Super, na
Skole pracuje aj folklorny sibor
Letni¢ka. Okrem slaéikového, ma
Skola aj dychovy a akordednovy
orchester a od roku 1976 na nej
posobi znamy Popradsky detsky
zbor (zbormajster Jozef Bida).
Zo zaujimavych podujati skoly,
ktorej Ziaci dlhodobo dosahuju
vysledky na sutaziach doma i

v zahranici, mozno spomenut
Uspesni Medzinarodnu akorde-
6novi sutaz alebo projekt Deti v
muzeu. ,55. narodeniny by sme z
pohladu ¢loveka nazvali zrelymi.
Skola je viak fenomén, pre ktory
zdkonitosti biologického star-
nutia nastastie neplatia. KaZdy
rok v septembri totiZ podstupuje
zdzracni omladzujicu kiru - vita
pod svojou strechou nové sikovné
deti," napisala pri prileZitosti
jubilea riaditelka Skoly Katarina
KociSova.

(@)

V Bratislave pribudne novy zborovy festival

Pocas poslednych dvoch rokov zarezonovala na slovenskej hudobnej scéne cinnost Bratislava Choral
Agency, z ktorej iniciativy sa tispeSne uskutociiuji viaceré medzinarodné festivaly zborového spevu.
0 jej aktivitach sme sa rozpravali s umeleckym riaditelom podujati, Milanom Kolenom.

K organizovaniu podujatiso spevac-

kymi zbormi vas pravdepodobne privie-
dla siicasna situacia v oblasti zborového
spevu...
Bratislava ma tradicie zborového spevu,
ktoré chceme ozivit. Preto sme vytvorili
Styri medzinarodné zhorové festivaly.
Festival Slovakia Cantat, ktory sa v aprili
v Bratislave uskutocnil prvykrat a je urce-
ny pre vsetky typy zborov. Zicastnilo sa
na iom 20 zborov a priblizne 800 speva-
kov. Dalsim podujatim medzinarodného
charakteru, ktorého 2. ro¢nik prebehol v
maji, je Musica sacra Bratislava. Prihlasili
sa nan spevacke zbory zo siedmich kra-
jin. Festival je tiez sttazou v sakralnej
zborovej tvorbe. Jednotlivé koncerty
sa konali v bratislavskych kostoloch a
sutaz v Zrkadlovej sieni Primacialneho
palaca. Vyvrcholenim festivalu sa stala
spolocna svata omsa, na ktorej spievali
spevaci zo ziicastnenych zborov a celeb-
roval ju biskup FrantiSek Rabek. Priamy
prenos vysielalo Radio Lumen do celé-
ho Slovenska. Tento rok nas este caka
druhy rocnik slubne sa rozvijajiceho
Medzinarodného festivalu adventnej a
viano¢nej hudby. Minuly rok sa na iom
ziicastnilo 25 zborov, teda opat vySe 800
spevakov. Tento rok uz mame prihlasené
napriklad spevacke zbory zo Singapuru a
Juznej Afriky.

V oktobri sa bude v Bratislave konat
1. medzinarodny festival gregorianske-
ho choralu. Pre¢o takéto $pecializované
podujatie?

Sam inklinujem k spevu gregorianskeho
choralu. Na Univerzite vo Viedni som v
ramci doktorandského Studia Studoval
gregoriansky choral tyri roky. Prednasam
tito problematiku aj na VSMU, napisal
som knihu o jeho interpretacii, vediem
gregoriansku scholu. Organizovanie tohto
festivalu je pre mia urcitym osobnym
poslanim, pretoze je to hudba, ktora aj
v stcasnosti oslovuje posluchacov a za-
chovéva si hlboki duchovnii i umelecki
hodnotu. Aj v Bratislave je o fiu velky za-
ujem. Festival bude prebiehat od 18. do
21. oktdbra a zicastnia sa na iom scholy
z Ceska, Polska, Rakuska, Talianska a
Slovenska. Jeho sticastou sa stanu i spie-
vané sv. omse s gregorianskym choralom,
koncerty ¢i prednasky. Aj toto podujatie
ukonci spolo¢na sv. omsa, kde budu spie-
vat zl€astneni interpreti a ako dirigent vy-
sttipi Prof. Franz Karl Prass| z Grazu.

Uéast na vasich festivaloch byva medzi-
narodna. Ako ziskavate zahranicnych
ticastnikov?

Mame svoju internetovd stranku, ktora
o v$etkych podujatiach podrobne infor-
muje. Ako zborovy dirigent a ¢len me-
dzinarodnych porét do Bratislavy pozy-

vam kvalitné spevacke zbory, s ktorymi
som sa stretol na medzinarodnych zbo-
rovych festivaloch. Napriklad na aktual-
nom ro¢niku Medzinarodného festivalu
Bohuslava Martindi v Pardubiciach pri-
jali pozvanie na festival Slovakia Cantat
2008 spevacke zbory z Ruska, Izraela
a Ceska. Aj ¢lenovia medzinarodnej
poroty na nasich festivaloch st vysled-
kom osobnych kontaktov, vytvorenych
v prostredi medzinarodnych zborovych
sttaZi. Potom nie je problémom mat v
porote renomovanych slovenskych i za-
hrani¢nych odbornikov.

Sutaz Musica Sacra sa konala uz druhy-
krat. V ¢om bol tento rocnik iny?

Samotna koncepcia festivalu je uz vy-
profilovana. Vzdy vsak zalezi na kvalite
zcastnenych telies. Tento rocnik bol
zaujimavy prave tym, Ze bol skutocne
medzinarodny - zucastnili sa spevac-
ke zbory zo 7 krajin. V ramci Musica
sacra sme mali tento rok aj zaujimavy
workshop o zvukovej stranke spevac-
keho zboru. Viedol ho Mike Brewer

M. Kolena [foto: K. Kasak]

z Velkej Britanie, ktory je vyznamnou
osobnostou v celosvetovom meradle.

V ¢om vidite u nas dovody poklesu zauj-
mu o zhorovy spev?

Zaujimava otazka. Paradoxne, zatial ¢o
v okolitych krajinach zaujem o zborovy
spev rastie, u nas stagnuje. V com je
problém? Faktom zostava, Ze zborovy
spev sa vytratil z nasich $kél, nase deti
nepoznaju ludové piesne, nespieva sa. V
juli som navstivil narodny festival v Litve,
ktory sa kona raz za Styri roky. Stretlo sa
tam 35 000 d¢inkujacich, z toho 17 000

spevakov a ti spolocne nacvicovali Styri
dni a pripravovali trojhodinovy program.
Bol to Uzasny zazitok vidiet spievat naraz
tolko spevakov, ich nadsenie, radost,
nesmierne narodné citenie, ktoré vyzaro-
valo z tychto mladych ludi. Na Slovensku,
mozno v Bratislave, by bolo potrebné po-
rozmyslat o vytvoreni jednotného narod-
ného festivalu pre deti, mladez a dospe-
lych, priom by s pomocou kultdrnych
institucii iSlo o spolo¢nu pracu vsetkych
dirigentov Slovenska. MéZe to pomdct
obrodit zborovy spev v jednotlivych mes-
tach, regionoch, mozno by sa postupne
vykrystalizovala aj novéa koncepcia zbo-
rového Zivota na Slovensku. Je najvyssi
¢as v tomto smere aktivne pracovat.
Chcel by som vyzvat vsetkych dirigentov,
zbormajstrov, aby porozmyslali nad tym-
to navrhom. Vsetci zodpovedame za to,
¢o sa u nas v zborovom Zivote deje.

Ako hodnotite prinos novych festivalov?
Zborové festivaly si prirodzenou sucas-
tou hudobného Zivota okolitych hlavnych
miest - Prahy, Budapesti alebo Viedne. V

Bratislave podobna iniciativa chybala. Je
zaujimavé, Ze medzinarodné festivaly sa tu
realizujd len druhy rok a je o ne velmi velky
zaujem. V priebehu dvoch rokov spievalov
Bratislave vyse 100 spevackych zborov zo
Slovenska i zahranicia. Velkym povzbude-
nim pre nas je, Ze koncepcia medzinarod-
nych festivalov si v Bratislave nachadza
svoje miesto a verime, Ze mesto bude dalej
znietzborovym spevom a stane sa mestom
hudby. Tento status Bratislave patri.
pripravila EvaPLANKOVA
Podrobné informdcie o festivaloch sti na
internetovej strdnke www.choral-music.sk

| hudobng zivat




Koncert najlepsich ucastnikov Musica Arvenzis 2007

V hordci julovy vecer (17. 7)) sa na za-
verenom koncerte majstrovskych kurzov
Musica Arvenzis v Palffyho palaciv Bratislave
predstavilo 10 najlepsich  tcastnikov
6. rocnika podujatia. Tento rok sa na nom
zhcastnilo 55 mladych umelcov vo veku od
13 do 23 rokov z 13 krajin. Vdaka nadsenym
usporiadatelom (za vsetkych spomeniem
aspon ZUS P. M. Bohdiia v Dolnom Kubine,
Konzervatérium v Bratislave, Nadaciu SPP,
Ministerstva kultdry a skolstva SR) mali mla-
di umelci moznost spolupracovat so Spicko-
vymi pedagégmi od nasi z okolitych krajin.

Velmi silnou skupinou boli slacikari,
ktorych na koncerte reprezentovali huslisti
Karol Dani§ (Slovensko), Martina Bacova
(Cesko), Eduardo Paredes (Brazilia) a Alisz
Szabé (Madarsko). Na kurze viedli mladych
adeptov huslovej hry Arkadi Winokurov,

Anna Kandinskaia (obidvaja z Rakuska) a
Jozef Kopelman (Slovensko).

Z huslistov jednoznacne najviac zaujala
17-rocna A. Szabo (J. Hubay: Carmen fan-
tdzia). Jej prednes bol nezny a precizny. Ide
o velmi talentované diev¢a, ktoré ¢asom iste
nadobudne potrebny nadhlad nad interpre-
tovanym dielom. Ocenenim jej talentu bol aj
laureatsky titul, ktory jej buduci rok umozni
vystlpit s Janackovou filharméniou. Tento
rok ¢aké rovnaké Sanca Karola Danisa, ktory
sa stal laureatom minuly rok. Danis sa pred-
stavil dvomi castami Bachovej Partity d mol.
Vzhladom na jeho vek (13 rokov) islo o velimi
pekny vykon, ktory vsak trpi jeho chronickym
handicapom - nastrojom. Nedavno mal po-
Zicany dobry néstroj za astronomickd cenu
astihol s nim vyhrat Kocianovu sutaz. Musel
ho v3ak vrétit... Bacovej s Paredesom mozno

Hommage a Bach 2007 - Dialég

19. augusta, Maly evanjelicky kostol, Bratislava, Slovak Music Bridge,

Na koncerte v Malom evanjelickom
kostole na Panenskej ulici v ramci brati-
slavského Kulttirneho leta som sa ocitla v
podstate ndhodou. Ako skladatelka pisem
najma noty a verbélne sa o hudbe vyjadru-
jem len nerada (aj autorskeé texty pisem iba
v najnutnejSom pripade), no predsa som
sa odhodlala vyslovit niekolko myslienok k
vypocutému...

Uvodnym  impulzom  projektu
Hommage a Bach bola spolocna vizia
Agentury AP projekt a Komornych sélistov
Bratislava, prezentovat diela J. S. Bacha v
prirodzenom prostredi (tento kostol je sku-
tocne pre hudbu prijemnym miestom).

Koncert, jeden z dvoch v ramci 5. ro¢-
nika, bol priznacne pomenovany Dialdg.
Viedli ho medzi sebou dvaja vynikajuci
solisti. U nas castejSie koncertujuca lvana
PristaSova a mimoriadny host projektu,
$vajciarsko-slovensky huslista Igor Karsko.
Ivana Pristasova, ktora sa v zahranici

Andrey
SERECINOVEJ

V medidlnom obraze letného festivalu
Viva musica! casto zaznievala veta o
tom, ako chce jeho organizdtor Matej
Drli¢ka dokdzat, Ze ,vdZna hudba, to
nie je len uslachtild nuda”. Poznala
som bohumilé a v tom najlepsom
zmysle osvetdrske ciele Drlicku, na-
priek tomu ma ,uslachtild nuda” pro-
vokovala...

Naozaj ,nds” takto vidia? Co si o
nds myslia, ked sa dobrovolne a tak

etablovala ako vyhladavana interpretka su-
Casnej hudby, je u nas znama napriklad zo
suborov Opera Aperta alebo ako koncertna
majsterka Komornych sélistov. Igor Karsko
v sticasnosti posobi ako koncertny majster
Luzernského symfonického orchestra a
barokového orchestra La Scintilla, je tiez
clenom komorného stiboru The Serenade
String Trio.

Koncert nebol po kazdom diele preru-
Sovany potleskom. Mozno aj tym savytvo-

radi ,uslachtilo nudime”? A kto si
vlastne ,oni”, kto sme ,my”...?

Zacala sa mi crtat predstava
zvldstneho druhu, ¢i skor izolovanej
skupiny so zretelne odlisnym, mensi-
novym sprdvanim, ktord sa snazi tych
ostatnych nielen presvedcit o svojej
Lnormdlnosti“, ale ich aj vehementne
pozyva do svojich radov. Sekta! V dal-
Som zdbere sa vyndrali bytosti v kliet-
kach, spokojne si udrziavajiice vlastné
kaZdodenné ritudly. Ohrozeny druh,
okolo ktorého prechddzajii nechdpaji-
ce davy -mozno s obdivnym, zato vsak
nechdpavym pohladom. Naozaj sme
taki? Toporni, nudni, elitdrski, ...ini?
Letmy pohlad na najblizsie okolie mi
prinajmensom nahovdral, Ze hddam
nie. Som teda sicastou zaslepeného
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vytknut azda len absenciu vacSieho nadhladu
alahkostivinterpretacii, inak to boli tie pekné
vykony.

Zoslacikarov je potrebné este vyzdvihnut
violoncelistov Lauru Szaboowii (Madarsko)
a Willema Stama (Kanada), ktorych na kur-
zoch viedol Dmitry Fertschman z Holandska.
Najma Stam sa prezentoval zrelym vyrazom
a peknym ténom. Z Holandska pochadzalo
aj dievcenské Isis kvarteto (pedagog Misha
Furman), ktoré zahralo Findle z Kvarteta C
durop. 33 |.Haydna.

Klaviristov zastupovala mladd Nemka
Luisa Imorde a nas Dominik Gal, ktorych
pedagdgmi boli v Kubine Viktor Derevianko
(Izrael), Peter Cerman (Slovensko) a Zuzana
Cizmarovi¢ova (Nemecko). Obidvaja mladi
klaviristi ukazali Siroku Skalu farieb a dynami-
ky, chybal milen vacsitah.

BKIS a AP projekt

rila o¢arujuca atmosféra, ktora navadzala
k stiseniu a zamysleniu. Cas akoby sa
spomalil a vytvoril priestor na meditaciu.
V chrame interpreti i posluchaci silnejsie
precitovali prirodzend pokoru, ktoru so
sebou prinasali prostredie, Bachova nad-
¢asova hudba, ale aj diela ostatnych skla-
datelov. Tu by som chcela zdéraznit, Ze
nielen vynikajtice vykony interpretov, ale
aj premyslena a koncepéna dramaturgia
prispeli k naozaj vynimoénému vysledku,

sebaklamu alebo - v ,lepsom” pripade
- mdme iba takyto ,medidlny obraz”?
Ak na svet klasickej ¢i ,vdznej” hudby
takto nazeraji ludia ,zvonku”, musi to
byt aj nasa chyba. Pestujeme si imidZ
Linych”, nebodaj ,lepsich” ludi zdmer-
ne? Naschvdl vzbudzujeme dojem, Ze
to, ¢o robime, je ,ndrocné”?

Proti srsti st mi aj opacné tenden-
cie. Ak sme presvedceni o svojej ,nor-
mdlnosti”, nebudeme predsa o tom za
kaZzdii cenu presviedcat cely svet...

Viva musica! v medidlnej prezen-
tdcii prestrelila. Nebola to zdbavnd
akcia ,do popuku”, bol to ,len” zau-
Jimavy a miestami aj velmi kvalitny
letny festival. Adriana Kucerovd ¢i
World Quintet naozaj nepotrebovali
preexponované slogany. Bratislavské

Najlepsich ucastnikov z kategorie dy-
chovych néstrojov reprezentovala slovenska
flautistka Veronika Vitazkova, ktord viedla
Marta Braunsteinerova. Veronika ma zau-
jala uZ minuly rok - teraz len opét dokézala
svoju obrovsku muzikalitu a technickd vyspe-
lost. Opernii fantdziu Traviata od W. Poppa
odohrala s porozumenim pre opernti frazu
- clovek si pri nej mohol priam pospevovat
najznamejsie melodie...

Nemédzem nespomentit vybomé klavime
sprievody, o ktoré sa postarali Valéria Kelly,
Elena Héndler a Iveta Sabova. Vsetky boli
vynikajticimi oporami a partnerkami pre mla-
dych sélistov. Aktudlny rocnik majstrovskych
kurzov i zaverecny koncert opat potvrdili, Ze
hudbaje sice velmitazka, ale hlavne velmi pek-
n4, ak sarobis laskou a s velkym talentom.

Borivoj MEDELSKY

pretoze harmonicky dial6g prebiehal aj v
rovine predvadzanych diel. Prelidium in
memoriam D. Sostakovic pre dvoje husli
od Alfreda Schnittkeho nativod koncertu,
minimalistickd kompozicia, vyuZivajica
mikrointervaly, L 'ame ouverte pre sélové
husle od Giacinta Scelsiho, Rulfo/Voces
pre sélové husle kolumbijského skladate-
[a, dirigenta a instrumentalistu Germana
Toro Péreza, Zijuceho v Rakusku, Eight
Whiskus Johna Cagea a na zaver opat
Alfred Schnittke a jeho Moz-Art pre dvoje
husli (podla fragmentu KV 416 d). Diela
sucasnej hudby striedali asti Partity ¢. 2
dmol BWV 1004 od . S. Bacha. Ich vyber
a interpretacia prispeli k tomu, Ze nova a
stara hudba neboli na tomto koncerte v
rozpore. Ostala len Hudba. V tomto ,di-
alogu” s velkym vhladom do ,témy roz-
hovoru” sa obidvaja hudobnici predstavili
ako harmonicki, rovnocenni partneri.
LuciaPAPANETZOVA

Hlavné ndmestie by naplnili aj tak.
Ini dcinkujiici zase nespliiali krité-
rid proklamovanej ,svetozndmosti”.
Open air festival s prevazne volnym
vstupom ldkal ludi rézneho ,razenia”.
Bola to naozaj dobrd sanca presved-
cit. Stacilo byt dobry a normdlny.
Namiesto toho ,pdvy” s tsmevom
pozyvali do svojich klietok a presvied-
cali ,kohdtov”, Ze si vlastne jedni z
nich. Ten dsmev bol vSak prisladky na
to, aby som mu verila.
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Pripravila Andrea SERECINOVA

I Stretavame sa par hodin pred druhym nahra-
vacim diiom Hummelovej Missa solemnis. Do
Bratislavy si kvoli Hummelovi doslova odbehol z
Amsterdamu, kde tcinkujes so suborom Tragico-
media v Monteverdiho Orfeovi. Co ta zaujalo na
hummelovskom projekte?

Bola to pre mna vyzva, postavit takmer 40-
Clenny orchester s dobovymi nastrojmi, ¢o
na Slovensku zatial nemé obdobu a Koruno-
vacné slavnosti boli jedine¢nou prilezitostou
realizovat taky nakladny projekt. Nechcel
som tato prilezitost prepast. S dirigentom
Didierom Talpainom sme spolu prisli k zave-
ru, Ze program koncertu z diel bratislavského
rodaka Jana Nepomuka Hummela by sa mal
nahrat na CD. Oslovili sme producenta Pavla
Marusc¢éka, ktory nam uz vydal aspesné CD
Mater V. Godara. Som rad, zZe sa ndm to po-
darilo, pretoze je to prva nahravka tohto diela
v historicky poucenej interpretacii na dobo-
vych nastrojoch.

¥ Po skonceni nahravania sa vracia$ do Amster-
damu, kde De Nederlandse Opera uvadza unikat-
ny monteverdiovsky projekt...

Pri prilezitosti 400. vyrocia od prvého uve-
denia Monteverdiho Orfea tu v septembri

niekolkokrat uvedu vsetky tri Monteverdiho
opery a scénické apravy madrigalov. VSetky
predstavenia maju jednotny inscenacny ru-
kopis Pierrea Audiho, ja hram s Tragicome-
diou a Concertom Palatinom v Orfeovi pod
vedenim Stephena Stubbsa a v Madrigaloch.

P V poslednych rokoch je klticovou postavou v
tvojej kariére prave prominentny lutnista a diri-
gent Stephen Stubbs...

Stretnutie so Stephenom bolo pre mna na-
ozaj klucové. Okamzite sme si porozumeli,
a dodnes to vnimam ako velmi ojedinelé a
vzacne spojenie s Clovekom, ktory mé také
isté nazory na hudbu ako ja—rovnaky hudob-
ny intinkt. V subore Musica Aeterna som sa
ako hudobnik citil veImi dobre, no ked som
spoznal Stephena, videl som, Ze on a jeho
spoluhraci vnasaju do barokovej hudby emo-
cionalitu, na ktort sme zvyknuti v romantic-
kej hudbe. Zrazu som zistil, Ze taka emocio-
nalita je aj v barokovej a vlastne v kazdej hud-
be. Aj ked paradoxne — vypitu emocionalitu,
vasen, ktora sa ndm spéja s romantickym re-
pertoarom, nenajdete v zachovanych prvych
nahravkach z prelomu 19. a 20. storodia...
Podla mna, Stubbsov pristup — najmé pokial

ide o realizaciu barokovej monddie — nema vo
svete obdobu. Vtedajsi hudobny zapis je casto
len v dvoch riadkoch — hore je melddia, pod
nou basova linia v polovych hodnotéch. Ste-
phen v takomto zapise identifikuje recitativ
a vzapéti povedzme len dvojtaktové arioso, v
ktorom v jeho podani mate dojem, akoby ste
vzdialene poculi zrod talianskeho belcanta.
Hudba ma zrazu spéd... Fascinujuce je to, ked
hra napriklad Monteverdiho. Aj s jednodu-
chou harmoniou pracuje tak, Ze dokaze slovo
z ni¢oho ni¢ ozivit.

¥ Ako zacala vasa spolupraca?

Nase ,,osudové®“ stretnutie ma na svedomi
huslista Peter Spissky, ktory Zije v Dansku. V
roku 1991 ma pozval do Malmo, kde ¢lenovia
suboru Tragicomedia viedli majstrovské kur-
zy, v ramci ktorych sa uvadzala Monteverdi-
ho opera Ndvrat Odysea. P. Spissky ma sem
zavolal, pretoze im chybal violista. Po tejto
spolupréacima S. Stubbs zacal pozyvat do pro-
jektov suboru Tragicomedia — najprv ako vio-
listu, potom som ,,posttpil“ do druhych husli.
(smiech) . Aj vdaka spolupréci so Stubbsom a
mojej vytazenosti som napokon musel odist
zo suboru Musica Aeterna — vtedajsie vedenie
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Slovenskej filharmoénie mi neumoznilo prejst
na polovi¢ny pracovny uvizok. Nezostavalo
iné, nez subor opustit, kedze ¢asovo som to uz
nemohol zvladat. Bolo mi to Iato, pretoze som
tu hral 17 rokov, ale nemohol som inak...

¥ Bol za tvojim odchodom zo siiboru Musica
Aeterna profesionalny ¢i ludsky spor s umelec-
kym vediicim Petrom Zajickom?

Vobec nie, mdj odchod mal Cisto prakticky
charakter. Musica Aeterna bola a zostava
mojim ,,materskym® siborom, to sa nezme-
ni a vela to pre mia znamend. Tu sme sa
vsetko ucili, v tej dobe ako autodidakti. Mali
sme S$tastie, ze sme posobili na pdde Sloven-
skej filharmonie vdaka vtedajSej riaditelke,
p. Alzbete Rajterovej, ktora bola modernou
osobnostou, nazerajucou na veciv §ir§ich me-
dzinarodnych suvislostiach.

P Z Aeterny si odisiel roku 1997, no uz roku 1995
si zaloZil vlastny siibor Solamente Naturali. Ne-
bola za tvojim odchodom teda aj tiizba robit veci
+po svojom“?

Nie, to prislo az neskor, ked r. 2000 vznikla
orchestralna podoba Solamente Naturali. Po-
vodne vSak Solamente Naturali vznikol ako

maly komorny ansdmbel pre projekt cyklu
komornych koncertov pod nazvom Musica
poetica da camera v Slovenskej narodnej ga-

istoty, podobne ako to kedysi mohla robit Musica
Aeterna?

Je to handicap, ale zaroven je to dnes asi bez-
né. Istoty v sucasnosti poskytuje maloktory
orchester nasho druhu vo svete, vynimkou
je povedzme Freibursky barokovy orchester,
ktory ma dotéaciu od mesta, garantovany po-
et koncertov a pravidelne pracuje. Pochybu-
jem ale, Ze jeho ¢lenovia nevyhladavaju dalSie
moznosti zarobkov. Vo svete totiZ nie je Stan-
dardom finan¢né zabezpecenie hudobnika len
z jedného prijmu. Organizitorom sa zdame
drahi, pretoze nasu cenu porovnavaju s ce-
nou $tatnych orchestrov. Neuvedomuju si, Ze
Statny orchester bude usporiadatela stat vzdy
menej, pretoze jeho domovska institucia zna-
$a Cast nakladov, ktoré nikto nevidi, lebo st
»skryté“. Zviditelnia sa az pri zverejneniach
vydavkov z verejnych zdrojov — ked vidime,
kolko $tat stoji konkrétna institucia...

¥ Da sa ale pri blokovom systéme prace ,od
projektu k projektu” hovorit o jednotnom tyle,
citeni, zvuku telesa?

Najdolezitejsije Styl, a ten hra¢om sprostred-
kavam roky ja. Novacikov, ktori prichadzaju
do orchestra bez skusenosti so starou hud-
bou, sam zatc¢am. Ak sa chceme priblizit k
svetovym orchestrom , A kategdrie“, musi-
me neustale pracovat na jednoliatom zvuku
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P V siibore Musica Aeterna si zacal hrat uz pocas
vysokoskolského Stiidia - znamena to, Ze si od za-
Ciatku vyrazne inklinoval k starej hudbe?

Nie, v mladosti byva ¢lovek méalokedy hudob-
ne vyhraneny a v mojom pripade to platilo ob-
zvlast. Bol som typickym ,,mnohozanrovym®
hudobnikom, aktivne som sa venoval aj folkl6-
ru. Musica Aeterna ma skor vytrhla z vnatorne
komplikovaného obdobia vysokoskolského
Studia, z kriz, pod ktoré sa podpisal prichod zo
Ziliny do velkomesta, zmena pedagogov... Aj
preto neddm na Aeternu dopustit — atmosfé-
ra, v ktorej sme zacinali, stretavania sa s prof.
Albrechtom, debaty s Petrom Zajickom... To
bolo pre miav tej dobe velmi dolezité a povzbu-
dzujuce. Stard hudba v§ak na mna vplyvala z
dvoch stran — okrem prostredia Aeterny aj cez
Bohdana Warchala, u ktorého som studoval.

I Vidim v tvojom i Warchalovom hudobnom Zivo-
te paralely: obaja ste profesionalny Zivot zasvitili
starej hudbe a obaja mate aj multiZzanrovu skase-
nost, najmi s ludovou hudbou. Napriek tomu, Ze
vas pristup je priam protichodny a deli ho odlisna
dobova estetika, vkus i zdrojové informacie, ste si,
podia mita, v mnohom podobni. Obaja - kazdy po
svojom - hrate starti hudbu s obrovskym tahom a
$tavou, dalo by sa povedat s nasadenim ludového
primasa...

Nenapadlo mi to, ale nieco na tom asi bude.

Stretnutie so Stephenom Stubbsom bolo pre miia kliicové. OkamZite sme si porozumeli, a dodnes to vni-
mam ako velmi ojedinelé a vzdcne spojenie s clovekom, ktory md také isté ndzory na hudbu ako ja

- rovnaky hudobny instinkt.

M. Valent v kruhu orchestra Solamente Naturali [foto: archiv M. Valenta]

lérii. Solamente Naturali ako orchester sa
prvykrat predstavil na koncerte v ramci fes-
tivalu Trnavska hudobna jar.

¥ Nechyba ti pri takom obsadeni nejaké insti-
tucionalne zazemie? Priestory na cvicenie, moz-
nost garantovat clenom orchestra ekonomické

skupin, ¢o naozaj vyzaduje systematickejSiu
pracu. Vyhody nasho osobitého zvuku vidim
v makkosti, emocionalite — to v§etko nas robi
inymi. Pocet koncertov Solamente Naturali
sa stale zvySuje — napriklad v oktdbri mame
6 koncertov s roznymi programami — nie je to
systematicka praca?

¥ Dokazes ty, ako reprezentant tzv. pouceného pri-
stupu k starej hudbe, ndjst dnes, s odstupom casu,
nejaky povab na Warchalovych nahravkach?
Dokézem. Napriklad pripoc¢uvani Héandelovych
Concerti grossi. Samozrejme, Ze z dne$ného po-
hladu mézeme kritizovat zvolené temp4, alebo
pouzivanie vibrata. Ale celkové vyzZarovanie,
strhujuci prejav, ktory viedol k tomu, Ze na kon-
certy SKO chodili ludia ako na rockové koncerty
— to nemdzeme ani dnes prehliadat. Hudba ma
byt predsa strhujica. A my, ¢o hrame na dobo-
vych nastrojoch, tu mame trochu stazenu situé-
ciu — naSe nastroje nemaju taku prieraznost ako
moderné, preto musime pouzivat iné prostried-
ky —artikulaciu, ozdoby, rétoriku...

I Ked'vsak pociivam tvoju nahravku Teatro Lirico
so Stephenom Stubbsom, ktora vysla minuly rok vo
vydavatelstve ECM, ako prvé charakteristiky mi na-
padni prave strhujici prejav, vriicnost ¢i nasadenie.
To, Ze sa repertoar z Pestrého zbornika levocského,
nasej vyznamnej hudobnej pamiatky zo 17. storocia,
dostal na nosic prestizneho vydavatelstva, je zrejme
tvoja zasluha...

Uz dlhs$iu dobu som chcel so Stephenom nahrat
nieco slovenské. Spolupracujeme spolu roky a
sdm Stephen ma k Slovensku vrely vztah. Na
Pestry zbornik maupozornil muzikolég Ladislav
Kacic, ktory realizoval prepisy. Vyber sme uz »
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robili sami so S. Stubbsom. (Vicsi vyber z reper-
todru Pestrého zbornika nahrali Solamente Natu-
rali pre Hudobné centrum — pozn. red.)

I Spasob, akym tu zneju skladby z Pestrého zborni-
ka, je ,nadZanrovy": hyri farbami, je tu profesional-
naerudicia, nadhlad ale aj spravny pomer rustikalnej
zemitosti. Akceptujem nahravku na jednej strane
ako aktualizaciu, lebo v tejto podobe bude urcite lah-
Sie stravitelna dneSnym posluchacom, ale verim jej aj
ako rekonstrukcii dobovej podoby tohto tanecného,
¢asto ,uzitkového" repertoaru na danom dizemi a v
konkrétnom prostredi Slachtickych a mestianskych
obydli. No vyrazny interpretacny rukopis mas na ce-
lom CD - zaujmii rozne zvukové efekty, najma efekt
oscilacie okolo presnej intonacie...

Ale s roznymi efektmi sa uz predsa stretdvame
v dobovej literature. Su pre interpretéciu starej
hudby typické — ved vyrazové prvky, ktoré st
dnes sti¢astou tonovej kultury ako napr. vibrato,
boli tiez len prileZitostnym efektom. Caccini vo
svojom traktate nabada k réznym tempovym
vykyvom, ktoré majt byt vyrazovym prvkom —
dnes to ale klasicky skoleni hudobnici tazko ak-
ceptuju. Spominany efekt s intonaciou v§ak na
nahravke pouzivam len v improvizaciach, dost
si davam pozor na to, aby som si podobné efekty
nedovolil v tradi¢nom repertodri.

I Hral by si takto povedzme pred desiatimi rokmi?
Ur¢ite nie. Mam pocit, Ze lepSie rozumiem §tylu,
ktory hram a v poslednych rokoch som rozvinul
muzikalitu a vkus prave vdaka kontaktom so
Stephenom Stubbsom. Zatial pre mna najvac-
Sou pochvalou, pokial ide o CD Teatro Lirico,
bola informacia z kritiky Ze Cacciniho Amarilli,
mia bella v nasej interpretécii je vzorovym pri-
kladom toho, ako mé zniet monddia (,,sprez-
zatura“). Erin Headley, vynikajica gambistka,
zalozila subor Tirami Su, kde sme mali priestor
pre akusi stadiu toho, ako hrat na nastrojoch
vokalne. Erin vyhladavala vokalny repertoar a
snazili sme sa o interpretaciu textu na nastro-
joch. Nahrali sme niekolko Monteverdiho diel
pre vokélny subor v inStrumentalnom predve-
deni, napr. CD Che Soave Armonia.

I Pestry zbornik je povodne zapisany v tzv. novej
nemeckej organovej tabulature, ktora je komprimo-

vanym dvojriadkovym zapisom. Zvukova podoba
na nahravke ECM si teda vyzadovala velky osobny
vklad interpretov...

To je napriklad to, ¢o by som si urcite netru-
fol pred desiatimi rokmi— urobit ,,skladbu* z
dvojriadkového zépisu. A preto sa iste najdu
aj taki, ktori nebudu s nasim pohladom su-
hlasit. Je to naro¢né, ale zaroven zaujimavé,
lebo tento repertoar je nepopisanou tabulou,
ni¢ podobné si nemozeme dovolit napr. u Ba-
cha. K dobovému ,,slovenskému“ repertoa-
ru si nachadzam v poslednych rokoch cestu
a velmi vracny vztah. Nie je za tym Ziaden
kalkul, ,,povinnost* hrat slovenskd hudbu.
Na Pestrom zborniku, Vietorisovom kddexe,
ale najmé na Uhrovskej zbierke ma fascinuje
prienik ludovej hudby a exotizmov do vte-
dajsieho repertoaru. Objavujem v tejto hud-
be velkd krasu, uvadzame ju aj s ludovymi
nastrojmi...

¥ Na CD Teatro Lirico je niekolko improvizacii
na slavny basovy akordicky model, znamy ako
Folia. 1de naozaj o vase improvizacie v §tidiu?
Ano, sti to priame improvizacie. ECM vyhla-
déava takéto projekty. VSetky nahravky pre
tito spolo¢nost vznikaju v krasnej a pokojnej
alpskej dedinke St. Gerold, v ktorej je kostol
z 10. storocia s Gzasnou akustikou. Hudob-
nici pridu do kostola, kde sa podlaha neusta-
le kropi vodou, aby sa udrziavala potrebna
vlhkost, pripravia sa mikrofény, néstroje a
kazda skladba sa vacSinou zahra raz, ako na
koncerte, aby to pdsobilo spontanne... Ale
asi mojim doteraz najvac¢sim zazitkom bolo
nahravanie dalSicho CD pre ECM, ktoré
vyjde najesen, so S. Stubbsom, Johnom Pot-
terom a Johnom Surmanom, ked sme dopre-
du vedeli iba to, Ze budeme improvizovat na
stredoveké trubadurske piesne.

¥ Do akej miery je z tvojho pohladu médium
prepojené s hudobnym dielom? Patris k funda-
mentalistom, ktori akceptuji interpretaciu sta-
rej hudby len na dobovych nastrojoch?

Médium je inSpirativne a ja z neho vycha-
dzam. Ale odpoved na tvoju otazku zavisi
od konkrétneho repertoaru. Cacciniho mo-
nédiu si neviem predstavit na modernom

Milos Valent (1960, barokové husle, viola)
V jeho pristupe k interpretacii sa spaja analyticky pohlad na diela a erudicia v tzv. historicky poucenej
interpretacii s temperamentom, improvizaénou lahkostou a skiisenostou s ludovou hudbou. Studoval
na Konzervatoriu v Ziline (B. Urban) a na VSMU (P. Michalica, B. Warchal). V r. 1986-1997 bol
clenom stiboru Musica Aeterna. V. 1993 zalozil Solamente Naturali, kde posobi ako huslista a ume-
lecky veduici. Vystupuje so siborom Tragicomedia, bol koncertnym majstrom v barokovom orchestri
Teatro lirico (S. Stubbs) a posobil v stibore Tirami Su (E. Headley). Spolupracuje s renomovanymi
Specialistami na starti hudbu (nahravky pre Teldec, EMI, Virgin Classics, Vanguard Classics, ECM a

i.). Na profilovom CD Solamente sa predstavil ako sélista v premiére huslovych koncertov Josepha

nastroji, niektord hudbu okolo roku 1750,
napr. mannheimskych skladatelov uz ano.
Tam sa zjavuje isty lesk, technika vo vysSich
polohéach, ktoré sa spéjaju so zvukom moder-
ného néstroja. Jedinym problémom je vyva-
zenie zvuku modernych dychovych néstrojov
so sla¢ikmi. Pri dobovych néstrojoch tento
problém odpada.

I Je dobovy nastroj tazsie ovladatelny?
Platitovpripade dychovychnastrojov, ktorym
chybaju klapky — ovladanie takychto nastro-
jov je naozaj majstrovstvom. Ale hra na ba-
rokovych husliach s ¢revovymi strunami, po
ktorych sa taha krats$im slac¢ikom, je naopak
velmi prijemna. Komplikacie nastavaja, ked'v
sale niekto otvori dvere, alebo okno. (smiech)
V miestnosti sa zmeni teplota vzduchu a be-
hom jedného taktu sa nastroje s ¢revovymi
strunami rozladia. Na tuto labilnost musi byt
hra¢ na sla¢ikovych nastrojoch pripraveny.

P Ktoré z umeleckych projektov ¢i spoluprac v
poslednych rokoch si najviac cenis?

Uz 10 rokov hrédm vo festivalovom orchestri
Bostonského festivalu, ktorého riaditelom je
S. Stubbs. VZdy tu uvadzaju aj jednu operu vo
fascinujucom dobovom predvedenis dorazom
na vSetky zlozky — od hudby, cez choreogra-
fiu, kostymy az po inscenacéné $pecifika. Tieto
inscendcie patria naozaj k mojim najkrajs$im
zazitkom. Zaujimavym projektom bola spolu-
praca s norskou jazzovou kapelou Jona Balke-
ho Magnetic North Orchestra, ktora vyuziva
aj zvuky starych nastrojov. Bol som s nimi na
turné na velkych jazzovych festivaloch — Fer-
rara, Dublin, Kodan, Enjoy Jazz Festival...

I Svoj siibor si nazval Solamente Naturali - Jed-
noducho prirodzene. Prirodzenost je vSak pre
kazdého nieco iné. Ako by si vysvetlil tvoj priro-
dzeny pristup k interpretacii?

Pre mna je najdolezitejSie zasiahnut poslu-
chaca. Prirodzenost urcite vyplyva z naSich
inStinktov a vkusu. Je to teda subjektivna
kategoria, no objektivna v tom zmysle, Ze na
prvom mieste st pre mna vsetky dostupné
informacie. Az potom to v sebe vsetko ,,pre-
meliem®... _

Teatro lirico, S. Stubbs, ECM 2006

Umstatta (ORF Alte Musik, 2006). Vedie majstrovské kurzy v zahranici. Okrem starej hudby uvadza

aj diela stcasnych skladatelov - s velkym medzinarodnym ohlasom sa stretlanahravkai eurdpske turné Mater (V. Godar, I. Bittova, Pavian
Records/ECM, 2006). Po tispesnom titule Teatro lirico so S. Stubbsom mu vyjde v najblizsich mesiacoch v ECM CD Romaria, vydavatel-
stvo Pavian Records pripravuje vydanie Missy solemnis od J. N. Hummela. V septembri uvedii Solamente Naturali novodobti premiéru

[foto: archiv M. Valenta]

diela Oratorio per la Novenna di S. Francesco Xaverio od G. Ch. Wagenseila, v oktbri vystiipia v Samorine v rdmci (new) music at home

svyberom z Uhrovskej zbierky, pokracovat bude aj Gispesny cyklus Bach - Kantaty so Solamente Naturali...

| hudobng zivat
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26. september o 18%°
Arvo Part, Igor Stravinskij, Jevgenij Irsai

Jozef Luptdk, violoncelo

10. oktéber o 18%°

Ludwig van Beethoven,
Juraj Hatrik

Zwiebel kvartet

Marek Zwiebel, husle
Peter Mosorjak, husle
Peter Zwiebel, viola
Andrej Gadl, violonéelo

21. november o 18%

Daniel Matej,
Ludwig van Beethoven,
Franz Schubert

Ivan Siller, klavir

Ivan Siller, klavir

Po koncerte Viés srdecne pozyvame na pohdr vina

24. oktéber o 18%

Eugen Suchoi,

Béla Bartok,

Cézar Franck

Pavel Burdych /CR/, husle
Zuzana Berelovd, klavir

5. december o 18%

Martin Burlas,

Juraj Druzecky,

Wolfgang Amadeus Mozart
Lotz trio

Rébert Sebesta, basetovy roh |

Ronald Sebesta, basetovy roh I
Andreas Fink /Rakisko/, basetovy roh llI

7. november o 18%

Béla Bartok,

Igor Stravinskij,

Charles Ives

Paul Klinck /Belgicko/, husle
Pedro Guridi /Chile/, klarinet
Ivan Siller, klavir

koncert je sidasfou projektu Stretnutia s hudbou,
v ramei kforého sa uskutoéni tverivd dielfia pre Ziakov Z§

19. december o 18%°

Loes Janacek,

Igor Stravinskij,

Béla Barték,

Johann Sebastian Bach

Eniké Ginzery, cimbal

Hlavni organizdtori

InMusic, o.z.

Spoluorganizdtori

Nitrianska
Guléria TR B

Medidlni partneri

NITRLGOVINY
:fJUDBA  hudobniae
Sprawodaj

Reklamni partneri Festival finan¢ne podporili
“C‘ff it e @
~(bioNitra

Nitrianska

Galéria

H Hudobny fond
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Hector Berlioz (1803-1869)

Robert KOLAR

Napriek tomu, Ze Hector Berlioz oznacoval povinny pobyt v Rime, ku ktorému ho zavizovalo ziskanie tzv. Rimskej ceny,
za vyhnanstvo, bol Talianskom ocareny. Zamiloval si Neapol, Florenciu, no najma taliansku prirodu - divoké Abruzzo,
kam podnikal dlhé a dobrodruzné vylety, nadvizoval kontakty s domorodcami, spoznaval tradicie, sprevadzal ich tance
svojimi gitarovymi improvizaciami... Po cely Zivot sa potom vracal v spomienkach k tomuto Stastnému obdobiu. Nie je
teda prekvapujtice, Ze mnohé z jeho velkych diel sa viazu k Taliansku - ¢i uZ sa tam priamo odohrava ich dej (Benvenuto
Cellini v Rime, Béatrice a Bénédict na Sicilii, Romeo a Jiilia vo Verone; hlasy bohov v Trdjanoch neustale pripominaju

hrdinom ciel'ich cesty - , Italie, Italie!") alebo to aspoii naznacuju nazvy (Harold v Taliansku &i predohra VeZa v Nice, po

prepracovani znama ako Korzdr).

Medzi predohrou a symfonickou basnou

Berlioz byva povazovany za jedného zo strojcov tzv. programovej, ilu-
strativnej ¢i dokonca deskriptivnej hudby. Je to zrejme dosledok zve-
rejnenia programu, ktory napisal k svojej najslavnejsej symfonii. Ale
pri blizSom pohlade na genézu Fantastickej sa ukazuje, Ze aj tu plati
heslo ,,prima la musica“. Program ¢i nazvy skladieb by mali posobit
skor volne asociativne nez sugerovat nejaky konkrétny dej, resp. vyjav
(pravdaze, s vynimkou tych diel, kde obsah verbalne tlmocia spevac-
ke hlasy ako napr. v Rémeovi a Jilii alebo vo Fantdzii na Shakespearo-
vu Burku). To sa tyka hlavne Berliozovych orchestralnych predohier.
Véacsinou nesu nazov literarneho diela niektorého z jeho oblubencov
(Scott, Shakespeare, Byron) — Waverley, Rob Roy, Krdl Lear, Korzdr
— av§ak ich hudobny material ¢asto vznikol uz skor, resp. neskor bol
pouzity v uplne inych ,,programovych® savislostiach. A vdcsina z nich
ma formu talianskej predohry s dlhym pomalym Gvodom (v pripade
Waverleyho a Krdla Leara tvori priblizne polovicu trvania skladby)
a naslednym allegrom. V tom sa Berliozove samostatne stojace pre-
dohry v podstate neodliSuju od predohier k jeho operdm. Predohry k
Benvenutovi a Béatrice a Bénédictovi, spolu s predohrou Korzdr, maju
pred pomalym tvodom eSte kratku vstupnu pasaz v rychlom tempe,
kde je letmo nadhodeny material, s ktorym sa bude pracovat neskor.
Prave do tejto kategorie spada aj zrejme najznamejsia z Berliozovych
predohier, Rimsky karneval (Le Carnaval romain). Korunuje rad skla-
dieb, ktoré sice nepopieratelne ostavaju predohrami, invenciou a
rozmanitostou kompozi¢nych rieSeni v§ak kazda z nich predstavuje
osobity a neopakovatelny typ. St délezitym ohnivkom v retazi medzi
Beethovenovymi predohrami a symfonickymi basnami Liszta, Sme-
tanu ¢i Richarda Straussa.

Rimsky karneval alebo ¢o zostalo z Benvenuta Celliniho...

Roku 1838 uviedli po prietahoch prvua Berliozovu dokonéent ope-
ru, Benvenuta Celliniho. Uspech — aj vinou kolotoca intrig — nebol
velky a vyhliadky na to, Ze by sa opera uchytila na dlhSie obdobie,
boli v najblizsich rokoch mizivé. Benvenuto v§ak obsahuje mnoz-
stvo skvostnej hudby a skladatelovi velmi zaleZalo na tom, aby ne-
zostalalezat ladom. Vybral z nej azda to najposobivejsie a najatrak-
tivnejSie — scénu karnevalu v Rime — a spolu s dal§imi motivmi ju
spracoval vo forme predohry, teda vo forme, ktoru doverne ovladal
a ktort mohol lahko zaradit do programu svojich symfonickych
koncertov. Zabezpecil si tym moznost vlastného, autorského uva-
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dzania (o bolo prenho velmi dolezité), kedze v parizskej Opere ne-
smel dirigovat svoje vlastné diela.

Rimsky karneval vznikol na prelome rokov 1843/1844, teda v Case,
ked bol jeho autor zrelym Styridsiatnikom a mal za sebou uz vsetky
Styri symfénie, operu aj mohutné Rekviem. Je dokazom nielen sklada-
telovho kompozi¢ného majstrovstva, ale aj jeho schopnosti recyklovat
starSie hudobné myslienky a vytvorit z nich celkom nové a povodné
dielo s vlastnou logikou.

Introdukcia a Andante sostenuto
) "Ef_:f t’L‘. _ Rimsky  karneval zacina

kratkou, 18-taktovou intro-
dukciou v rychlom tempe
(Allegro assai con fuoco).
Husle a violy skicovito nad-
hodia hlavny motiv skladby
a vzapati ich volne imituja
dreva (Pr. 1).

Priklad €. 1: ivodny motiv, 1. a 2. husle hraju unisono.

Tento motiv pdvodne nemal ni¢ spolo¢né s hudbou Benvenuta Cellini-
ho — pochadza totiz z Glorie z Messe solennelle, slavnostnej omse, ktort
Berlioz skomponoval ako 20-ro¢ny a uviedol roku 1825. Jej partitara
bola dlho stratena (Berlioz v Pamditiach spomina, Ze ju spalil, ¢o vSak
nie je pravda...) a viaceré z jej hudobnych myslienok skladatel spracoval
avyuzil v neskorsej tvorbe. Aj strhujuce finéle prvého dejstva Benvenuta
(ak hovorime o jeho dvojdejstvovej verzii) je prerobenym zaverom Res-
surrexit z tej istej omse...

Po generalnej pauze, trilkovani slacikov a trabkovej fanfare vSetok
ruch nahle uticha. K slabniicemu dominantnému e sa doslova vkrada ,,cu-
dzi“ ton — malé g v hlbokom registri klarinetu. Crescendo z p do fa na-
sledné decrescendo do povodnej dynamiky. Na kvalite tohto jedného tonu
tu velmi zalezi, podobne ako v pripade hobojového fis, ktoré uvadza pre-
dohru Waverley. Berlioz takymto rafinovanym (a pritom velmi jednodu-
chym) spdsobom moduluje z A dur do C dur. Anglicky roh, sprevadzany
jednoduchymi harméniami, akoby improvizovanymi na gitare, prednasa

Andante sostenuto, (s - 52
Corno inglese.
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Priklad €. 2: Téma duetaz 1. dejstva Benvenuta Celliniho; anglicky roh sélo.
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lyricka tému dvojspevu Teresy a Celliniho z prvého dejstva opery (Pr. 2).

Nemozno nespomenut celkom jasnt podobnost —¢o do rytmu, mel6-
die, harmonie, inStrumentacie, faktry aj toniny — so Serenddou horala z
Abruzza, tretou ¢astou Harolda. V dalSej variante tejto melodie, v E dur,
nechava Berlioz spievat svoje oblubené violy a napokon v tretej, v A dur,
vyuziva akordicky charakter témy a uvadza ju v kanone s odstupom jed-
nej Stvrtky, podobne ako to urobil s hlavnou témou v prvej ¢asti Harolda.
Pritomnost bicich nastrojov — tamburiny a trianglu — uz naznacuje (tak
ako v Romeovi a Jiilii) bliziace sa karnevalové veselie.

Allegro con fuoco

Po troch taktoch, kde pocut ,,rozohravky“ driev a lomoz bicich, zac¢ina
samotny karneval. Najprv v tichosti, v sordinovanych sla¢ikoch, kto-
rym hned odpovedaja dreva (Pr. 3).

Priklad ¢. 3: Allegro con fuoco, 1. a 2. husle.

Po piatdesiatich taktoch konecne zaznie orchester v plnom zvu-
ku, s motivom nac¢rtnutym v introdukcii. Tieto pasaze su prevzané z
karnevalovej scény z Benvenuta, len transponované do A dur. Bujaré
saltarello; defilé komediantov, tane¢nikov, hemzenie ludskej masy
poobliekanej do vystrednych kostymov... Po hudobnej stranke je to
odozva scherz Beethovenovych symfonit, ale aj finale Mendelssoh-
novej Talianskej symfonie.

Dalej sa uz Berliozova fantazia ubera inym smerom; predohra sa
vzdaluje od operného vyjavu a stava sa autondémnou kompoziciou.
Saltarello vyvrcholi v taktoch 274 a 275 dominantnym septakor-
dom do F dur. Dynamicka hladina nahle klesne na pp; pocut len ti-
ché nepravidelné frazy — najprv dreva v F, potom slaciky v Des. Hlas
po hlase mikne, pohyb sa zastavuje. Je ¢as uviest vedIajsiu tému.
Rytmus saltarella ticho pulzuje v druhych husliach (malé a) a nad
tymto ostindtom nastupuju fragmenty témy dueta Teresy a Cellini-
ho. V réznych toninach, ktoré spéja spolo¢ny téon a.

Priklad ¢. 4: Vedlajsia téma nad ostinatom - fagoty v unisone a ostinato v 2. husliach.

Najprv zneju fagoty v F dur (Pr. 4), potom trombony v A dur,
hned nato flauta a hoboje vo fis mol. Nastupy su stale tesnejsie, fak-
tara hustne, az po efektnej gradacii znova prepuka veselie hlavnej
témy. Netrva vSak dlho — uz v druhej fraze je v zavere ostro odsek-
nuta (akcent na poslednej osmine taktu, ¢o je Berliozova ,,$peciali-
ta“). Nasleduje kratke fugato a po nom pasaz, v ktorej trombony za
skandovania zvySku orchestra prednasaju incipity vedlajsej témy.
Dalej uz takmer miznt stopy motivickej prace — vsetko, aj hlavna
téma, je zredukované na rytmus saltarella. Rytmické orgie sa spaja-
ju s harmonickymi, tak, ako sa patri na dobru predohru. Berlioz tu
svojej fantazii nekladie skoro Ziadne medze; s akordmi v terciovych
vztahoch naraba velmivolne. V taktoch 387-396 si napriklad rezko
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odpovedaju drevé a slaciky — jedny ostavaju tvrdosijne v Des dur,
druhé v A dur. Pred definitivnym zakotvenim v hlavnej tonine pride
eSte niekolko necakanych a v dobe vzniku diela pomerne odvaz-
nych harmonickych vyboceni (napr. 2/4 takty; 403—409). Berliozo-
va vynachadzavost, miestami mozno az trochu vystredna, dokaze
posobit prekvapujtco sviezo dodnes.

Rimsky karneval ako prototyp

Premiéra skladby sa konala 3. februara 1844 v Salle Herz v Pa-
rizi pod vedenim autora. Uspech bol podla o¢akavania vynika-
juci; obecenstvo si ihned vyziadalo opakovanie. Pre Berlioza bol
velkou satisfakciou — na koncerte bol pritomny aj dirigent Habe-
neck, ktory pri nastudovavani Benvenuta v Opere nedokazal hu-
dobnikov primit, aby hrali saltarello dostato¢ne rychlo, tak, ako
pozadoval Berlioz. Habeneck okrem toho predpovedal katastrofu
— predstaveniu predchéadzala len jedna skdska a hraci na dycho-
vych néstrojoch hrali svoje party z listu az priamo na koncerte...
Obavy sa vS§ak nenaplnili a Rimsky karneval odvtedy preletel celou
Eurdpou, vzdy s rovnako prenikavym uspechom. Stal sa jednym
z najuspesnejsich diel svojho autora. Berlioz ho uvadzal na svo-
jich zahraniénych turné, napr. vo Viedni alebo Lowenbergu, na
zamku kniezata Hohenzollern-Hechingena, ktorému je predohra
venovana.

Rimsky karneval sa stal akymsi prototypom pre podobné diela
dalSich skladatelov. Spomenme len Smetanu a jeho Valdstyniv td-
bor alebo jeho posledny orchestralny opus, Prazsky karneval. ESte
vacSmi su mu blizke dve diela, ktoré sa stali nemenej populérny-
mi a dodnes Zivymi na koncertnych pédiach — Karneval Antonina
Dvoiaka a Spanielske capriccio Nikolaja Rimského-Korsakova.
Obidve skladby sa Rimskemu karnevalu podobaju formovym rie-
Senim, pouzitim bicich néastrojov v rychlych, a anglického rohu v
lyrickych pasdzach. Maju spolo¢ny vybusny temperament a do-
konca aj zakladnu toninu, A dur...

Interpretacie

Nahréavok Rimskeho karnevalu existuje velké mnoZstvo. Nahrali
ho snad vsetky vyznamné symfonické orchestre s poprednymi di-
rigentmi. Na trhu st dostupné CD aj DVD s tymto titulom od via-
cerych nahravacich spolo¢nosti, ¢i uz ide o remasteringy skor vy-
danych nosic¢ov alebo nové nahravky. Z tohto nepreberného mnoz-
stva vyberam na porovnanie dve maximalne kontrastné nahravky
— dobou vzniku aj interpretacne. Prvou je historické nahravka z 1.
augusta 1953, na ktorej Viedenskych filharmonikov vedie legen-
darny Victor de Sabata (Victor de Sabata & Wiener Philharmoni-
ker. The Legendary Concert in Salzburg... Dynamic, 2003); druhou
je nahravka Moskovského symfonického orchestra pod vedenim
Charlesa Ansbachera. (Favourite Overtures Vol. I. Rossini, Beetho-
ven, Berlioz, Tchaikovsky. Art Classics, 2005). NajmarkantnejsSie st
rozdiely v tempe. Berlioz pre allegro udava metronémovy udaj 156
na $tvrtku s bodkou (resp. 152 na zodpovedajucom mieste v Benve-
nutovi). De Sabatova nahréavka (trva 829°") sa v saltarelle pohybu-
je v tempéach vySe 170; v zavere potom prekracuje hodnoty 190 az
200. Ansbacherova (10717°") sa pohybuje v tempach okolo 130. Dva
tempové poly reprezentuja aj dve odlisné interpretacné koncepcie.
Prva je romantickd — vasniva, temperamentna, vyrazne agogicka;
druha je, da sa povedat, sucasna, ,.civilna“ — vyrovnana, presna,
uhladena, av8ak nie sterilna. Prva zaujme svojim strhujticim, priam
elektrizujucim spaddom, no trpi ur¢itymi nepresnostami a mnoho z
Berliozovych farebnych a frazovacich nuans (aj vdaka veku nahrav-
ky) sa tu straca. Prednostou druhej je pekny zvuk, dobre pocutelné
dreva, starostlivé vypracovanie fraz, najmi v pomalych pasazach.
V rychlych pasazach je to presnd, staccatova artikulacia, vdaka
ktorej si hudba zachovéva sviezost aj napriek pomal§im tempam.
Plnohodnotny zazitok teda poskytuju obidve nahravky; zalezi uz
len na vas, ¢o zo spominaného uprednostiujete. _



Chlapec z dobrej rodiny

Spevacka kariéra Imricha Godina, potom-
ka bohatého zemianskeho rodu, sa zacala
takmer ndhodou. Na Ziadost rodiny vysStudo-
val polnohospodarstvo v Debrecine a v Kluzi.
V profesii sa v§ak osobnostne nenasiel, a tak
ho snaha po SirSom vzdelani a rozhlade pri-
viedla do Viedne. Zlato vo svojom hrdle si mo-
hol uvedomit aj pocas vystupeni na doméacich
hudobnych vecéierkoch, kam ho ako chlapca
z dobrej rodiny pozyvali. Na jednom z nich
spieval slovenské piesne. Ohlas posluchacov
bol zrejme natolko in$pirujuci, Ze sa rozhodol
pre sukromné spevacke Studium. Absolvoval
ho vo Viedni, Parizi, v Berline a napokon v
Prahe u profesorky Kamily Steinbriickove;.
Medzitym sa bezuspesne pokusil ziskat an-
gazman v Slovenskom narodnom divadle —
jeho hlas bol sice pekny, no zatial bez pevnej-
Sieho 8kolenia.

Hviezda eurdpskych opernych scén

Prelomovym medznikom Godinovho Zivota sa
stal rok 1935. Viedenské Statna opera hladala
na angazman spinto tenoristu, alternanta k
polskému tenoristovi Janovi Kiepurovi, kto-
ry spolu s manzelkou, sopranistkou Martou
Egertovou, tvorili slavny filmovy par, a tak bol
Kiepura privelmi vytazeny. Vieden v tom ¢ase
disponovala silnou spevackou garniturou:
popri Janovi Kiepurovi a Marte Egertovej tu
posobili Alexander Svéd, Maria Németh alebo
Lotte Lehmann. Godinova kolegyna z neskor-
Sieho koSického obdobia a dlhoroéné rodinna
priatelka Gizela Veclova spomina: ,,Godin
predspieval Rudolfa z Pucciniho Bohémy. S
drzanym céckom sa prechddzal po javisku. Ko-
misia tomu nechcela verit. Tak ho driu nechali
Spievat este raz —a angazmdn bolo jeho.”

Viedensky dennik Die Stunde vtedy napi-
sal: ,,Véera sa v Stdtnej opere konala skiiska s
novym spevdckym objavom. Vold sa Emmerich
von Godin a 28. jula bude hostovat ako Rudolf
v Bohéme. Godin este nie je hotovy tenor, ale uz
pri prvej skuske vyvolal velky dojem: Fenomendl-
ny materidl.“ (Die Stunde, 22. 5. 1935)

Godin mal 26 rokov a Rudolf bol jeho pr-
vym javiskovym vystipenim vobec! Postava
mu vyniesla péatro¢né angazman vo Vieden-

skej Statnej opere. Zaroven hostoval na po-
prednych opernych scénach i koncertnych
podiach—v Berline, Hamburgu, Mnichove,
Rime, Ziirichu, Zeneve, Parizi, Budapesti,
Amsterdame, v Salzburgu... Pod taktovkou
Bruna Waltera, Artura Toscaniniho, Carla
Bohma, Hansa Knapperstbuscha, Klemen-
sa Krausa, Josepha Kriepsa, po boku Lotte
Lehmannovej, Elisabeth Schumannove;j,
Elisabeth Rethbergovej, Hilde a Anny Ko-
neznych, Marie Némethovej, Alexandra
Svéda, Anne Roselleove;...

Novinové ¢lanky z tohto obdobia refe-
ruju nielen o vzacnom vokalnom materia-
li, ale aj o prijemnom vystupovani stredne
vysokého svetlovlasého mladika. ,Je to
predovSetkym spevdk ,z boZej milosti’, s
mladistvym hlasom, aky sa vo svojej krdse
a lahodnosti nerodi casto. A aj ked'sa kazdy
ton strednej polohy este nerozoznie v rov-
nakej opdjajiicej zvucnosti a lesku ako tony
najvyssie — medzi nimi aj bezchybné ,vysoké
cé’, uz dnes je to hlas dobre vyskoleny. Ale je
to tiez spevdk sympaticky zjavom i prostym,
neafektovanym vystupovanim, ktory dokdze
svoj spev predchniit istou, presvedcivou vre-
lostou.“ (Narodni listy, 9. 9. 1936)

,,Emerich Godin z viedenskej Stdtnej ope-
ry nie je v Prahe nezndmy, ale po Studidch v
Taliansku sotva spozndvame jeho Rudolfa
a Cavaradossiho. Zo Sirokej strednej polohy
takmer barytondlIneho timbru sa preklenie
do Ziarivych vySok, ktoré si bez ndmahy za-
chovaji kovovy lesk. Vyrovnanost registrov a
vzorové vedenie dychu umoznuju rozpriada-
nie kantilény a pravé muzikdlne frdzovanie.
Vynikajtice hlasové a spevdcke kvality navyse
podciarkuju sympaticky vzhlad a nevtieravé
herectvo. Taliansky spievajiici umelec rozdu-
chal v obecenstve talianske nadsenie.“ (Pra-
ger Mittag, 8. 9. 1936)

Kriza

Gizela Veclova osvetluje dalSie peripetie
Godinovho profesionalneho vyvoja: ,,Osl-
nivé vysky boli Godinovou silnou strdnkou.
Spieval v Bohéme, Toske, Rigolettovi,
Maskarnom bale... Potom vsak prisia kri-
za. Podpisali sa na nej nedostatocné vokdl-

Imrich Godin ako sélista Viedenskej statnej opery,
30. roky 20. stor. [foto: archiv autorky]

ne Skolenie, ale zrejme aj jeho bohémsky Zivot, ktory
si vdaka majetku mohol dovolit. Vo Viedni mal pre-
najaty nddherny dom s indickym sluhom. Po premié-
re zobral niekolko dut a i$lo sa na obrovski recepciu
na jeho statok do Vrdbel, s velkolepymi hodami a ci-
gdnskou kapelou. Ked'sme sa v Kosiciach spriatelili,
premietal ndm filmy, ktoré si z tychto osldv natocili.“
Hlasové problémy ohrozovali predizenie zmluvy.
Godin vedel, Ze potrebuje dobrého pedagoga.
Gizela Veclova: ,,Vtedy sa u neho objavil mensit
zavality ¢iernovlasy muz a pontikol sa mu, Ze dd jeho
hlas do poriadku. Bol to Enrico Manni, povodnym
menom Herz Sznajman, polsky Zid. Uéitel spevu,
,wrobca vySok. Z Talianska usiel pred fasizmom a
vo Viedni mal okrem Godina troch Ziakov. Nestdlo
to mdlo, ale skutocne — Godinov hlas sa mu podarilo
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technicky postavit a dostat ho z krizy, takZe mu
angazmdnyv Stdtnej opere prediZili na dalsie dva
roky. Po Anschlusse usiel Manni z Rakiiska na-
spdt do Mildna, kde boli protiZidovské represdlie
slabsie. Godin tam za nim raz tyZdenne dochd-
dzal viakom na hodiny.“

Popri Viedni a pocetnych hostujucich vy-
stipeniach na opernych scénach a koncert-
nych podiach v Eurépe i zadmori mal Imrich
Godin v rokoch 1939-1942 angazmén aj v
Stuttgarte. Gizela Veclova: ,, Popri inom spieval
pod taktovkou Franza Lehdra hlavny part v jeho
operete Carovi€. Godin od neho dostal plaketu
,Dakujem najlepsiemu Cdrovicovi‘. No napriek
popularite nebol Stuttgart Stastnym rieSenim
pre dalsi Godinov vokdiny vyvoj. Tu sa skaza jeho
materidlu zavrsila.“

Prvy tenor kosSickej opery

Zvysok vojnovych rokov prezil Godin v ustrani
na opernej scéne v Kluzi a po vojne prijal an-
gazmén v novovzniknutom kosickom Statnom
divadle. Ked sem roku 1946 prisiel na post pr-
vého tenoristu, vokalny zenit mal za sebou. No
hoci stredna poloha stratila vela z farby, najma
v postavach, ktoré si doniesol z Viedne — v Bo-
héme ¢i Rigolettovi — stale ohuroval kovovymi
vyskami a oslnivym ,,cé“. ,,Imrich Godin v taz-
kej tilohe bdsnika Rudolfa dokdzal, Ze je pdnom
svojho hlasu. Casto sa jeho spevdcky prejav vra-
cal do §tylu jeho starej sldvy. Cisto intonoval a vo
vysSkach sa neraz priam zaskvel.“ (Demokrat,
25.11.1947)

Gizela Veclova bola od roku 1945 primado-
nou kosSického operného stiboru. S Godinom
vytvorili prvoodborovy par. Stretli sa v Bohé-
me, Rusalke, Toske, Traviate, Maskarnom bdle:
wImrich Godin prisiel do Kosic roku 1946, mal
vtedy necelych 40 rokov. Velmi som sa cudovala
— ten svetozndmy Godin v Kosiciach?! Pamdta-
la som si jeho meno ako dieta: ked'v 30. rokoch
hostoval v Bratislave, po celom meste viseli pla-
gdty s menom Emmerich von Godin. Ked sme sa
spriatelili, prezradil mi, Ze do Bratislavy chodil
hostovat za polovicny honordr ako satisfakciu za
to, Ze Antonin Drasar umoznil malé ulohy jeho
prvej manzZelke — ambicioznej, ale nevelmi per-
spektivnej spevdcke.“

Pocas siedmich koSickych sezon vytvoril
takmer dve desiatky kluc¢ovych postéav tenoro-
vého repertoaru. Do mladého, formujiaceho sa
suboru prisiel s Godinom zéavan velkych oper-
nych javisk, profesionalita a elegancia. Gizela
Veclova spomina: ,, Godin bol velmi jemny, tichy,
zlaty clovek. V Kosiciach nielen spieval, ale aj re-
ziroval. Spravil tam napriklad krdsnu Madame
Butterfly, jemnui, poetickii. Nebola to jeho viast-
nd koncepcia, Slo o repliku inscendcie z Viedne,
ale bolo to prekrdsne.“

Pedagogicka ¢innost
Popri spievani a sporadickom rezirovani sa v

Kosiciach zacala aj pedagogické ¢innost Imri-
cha Godina. Kosické divadlo bolo v zaciatkoch

vo velmi tazkej pozicii. Subor sa formoval
prevazne z mladych umelcov bez véacsej profe-
sionalnej praxe a nutne potreboval vokalneho
pedagodga. Ked riaditel Janko Borodac vybavil
tato poziciu na poverenictve Skolstva, Godin
navrhol vyhladat Enrica Manniho. Podarilo
sa, nasli ho cez Cerveny kriz v Belehrade.
Gizela Veclova: ,, Svetobeznik Manni prisiel
do Kosic a odviedol tu obrovsku prdcu. Keby ne-
bolo jeho, nemohla by som v tom mladom veku
spievat postavy, ktoré som spievala. Hoci sme
mali zaplatené dve hodiny tyZdenne, mohli sme
za nim prist kaZdy deri. Bol ochotny, pred pred-

SGizelou Vélovou v Pucciniho Toske,|
SD Kogice 1948 [foto: archiv autorky]

—

stavenim nds chodil rozospievat. Ked Enrico
Manni roku 1951 umrel, povedala som Godi-
novi: ,Imrisko, my nemdme kontrolu. Co urobi-
me?‘ Druhy vokdlIny pedagdg opery bol Ladislav
Bohdcek, ten vSak ucil podla ostravskej Vasko-
vej Skoly, ktord ndm nevyhovovala. Tak sme sa
s Godinom dohodli, Ze sa budeme kontrolovat
vzdjomne. Spievali sme vtedy spolu Fausta a
Margarétu.”

Postupne sa pod Godinovu kontrolu zve-
rili aj dalsi kolegovia. Napokon, od roku 1948
viedol spevacke oddelenie na Hudobnej Skole
v Kosiciach. K jeho sikromnym Ziakom patrili
aj Student veterinarneho lekarstva, tenorista
Andrej Kucharsky a barytonista Juraj Oni§-
¢enko.

Imrich GODIN
17. jula 1907, Vréble - 13. aprila 1979, Bratislava

- spevak (tenor)

- absolvent Studia na Vysokej Skole polnohos-
podarskej v Kluzi

- stkromné Stiidium operného spevu v Parizi,
Berline, Viedni, Rime a v Milane

- 1935-1942 - sélista Viedenskej Statnej opery,
stcasne 1939-1942 solista opery v Stuttgarte

- host opernych scén a koncertnych podii v

| HUDOBNE DIVADLO

Vysoka skola muzickych umeni

Sukromna pedagogicka ¢innostvKoSiciachvy-
ustila do ponuky postu pedagdga koncertného
a operného spevu na bratislavskej VSMU. Tu
posobil takmer dvadsat rokov a vychoval via-
cerych spevakov. Z Kosic za nim prisli Andrej
Kucharsky, neskor medzindrodne renomova-
ny tenorista a Juraj Oni¢Senko, buduca dlho-
ro¢né opora suboru SND. Popri nich vychoval
aj dalsich sdlistov prvej slovenskej scény — ba-
rytonistov Juraja Hrubanta, Roberta Sziicsa ¢i
tenoristu Vojtecha Schrenkela.

Andrej Kucharsky svojho pedagoga v den-
nikovom rozhovore charakterizoval: ,,Imrich
Godin sa mi stal nielen ucitelom, ale aj vynika-
Jucim starsim priatelom, ktory nendpadne vy-
chovdval, spolocensky cibril Ziakov, svojim vyni-
kajticim rozhladom a spevdckymi skiisenostami
vndSal na hodiny tvorivii atmosféru. VZdy hovo-
ril pravdu, hocako bola neprijemnd. Na pravi-
delné hodiny spevu som k nemu zacal chodit uz
v Kosiciach. Pravda, nikdy neboli v tradicnom
vyzname tohto slova. Stretdvali sme sa u Imri-
cha Godina dvakrdt do tyzdria, vZdy viaceri. Nd§
pedagog zaviedol ,kolektivne vyucovanie, ktoré
podnes povazujem — pri zaciatkoch spevdckej
vyucby — za idedline, pretoZe na chybdch druhych
sa mozno najlepsie oducit tym svojim.“ (Vecer-
nik, 31. 1. 1975)

A Godin dnes?

Mesto Vrable na svojho slavneho rodaka ne-
zabuda. Od roku 1993 organizuje spevacku
sutaz, ktora sa z narodného podujatia vySpeci-
fikovala na medzinarodné stretnutie mladych
adeptov spevackeho umenia. Meno Imricha
Godina nesie aj tunajSia Zakladnd umelecka
Skola. Pri prilezitosti stého vyrocia narodenia
mu bola na rodnom dome odhalena paméatna
tabula, mesto zorganizovalo slavnostny kon-
cert, spojeny s vernisaZzou vystavy Divadelné-
ho tstavu.

Velka medzinarodna kariéra Imricha Go-
dina bola ako kométa. Pomerne kratka, no
hviezdna a jagava. Hoci umelcovo meno moz-
no rezonuje vo vedomi slovenskej spolo¢nosti
menej, ako mena jeho generacnych suputni-
kov, pdsobiacich na scéne Slovenského narod-
ného divadla, patri mu pozicia prvého z radu
slovenskych opernych svetobeznikov. _

Berline, Hamburgu, Norimbergu, Mnichove,
Rime, Ziirichu, Zeneve, Parizi, Budapesti, Am-
sterdame, Salzburgu

- 1942-1945 - solista opery v KluzZi

- 1946-1952 - sdlista a sticasne hlasovy pedagdg
Opery Statneho divadla v Kosiciach

- 1953-1972 - pedagog koncertného a operné-

ho spevu na Vysokej skole muzickych umeni

v Bratislave

autor pedagogickej publikécie Technika spevu

(1952), spoluautor Hlasovej vychovy (1958)
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Jozef LEIKERT

Ani c¢eski Studenti v Sachsenhausene nezapreli
povestni muzikalitu ¢eského naroda. Spievali
radi a ¢asto, najradsej ludové piesne a potom po-
pularne piesne 30. rokov 20. storoc¢ia. Vtedaj$im
hitom boli piesne Osvobozeného divadla, ktoré
zlozil Jaroslav Jezek, zvycajne na velavravné slo-
va Voskovca a Wericha.
wPrijemne nds prekvapilo, Ze naSe piesne sa
hned'odzaciatku zapdcili vSetkym vdzriom,” pove-
dal mi Frantisek Marugan. ,,Casto chodievali za nami napriklad
nemecki politicki vdzni a Ziadali nds, aby sme nieco zaspievali.
Nezdlezalo im na tom, ktoru piesen, pdcili sa im vSetky a radi ich
pocuvali. Tvrdili, Ze by nds dokdzali stdle pocuvat. Z naSich hlasov
vraj citit velku silu, ktord prechddza i na nich. Podla ndsho vzoru
zacali spievat aj Poliaci, ktori mali bloky oproti ndm, ale nase pies-
ne sa pdciliviac. Ked'vSak spustili Goralu, czy ci ne Zal, odchodzi¢
od gor ojczystych, stichli sme aj my a dojato pocuvali. Tolko krds-
neho vedeli Poliaci viloZit do tejto piesne, Ze sme ich aZ obdivovali.
To nebol len smiitok po rodnej krajine...“

Esesaci pre spev vazinov nemali vel'ké pochopenie, stale viiom
videli ur¢itu revoltu... Do napadnutia Polska mohli mat vézni pri
sebe hudobné nastroje, vtedy vSak boli v koncentrakoch sami
Nemci. Prvym septembrom 1939 vs§etko padlo, ostalo len povin-
né spievanie. Vtedy musel spievat naraz cely tabor.

Podla spomienok Josefa Jiru, Antonina Pefinu a Miroslava
Klecana ceski Studenti poculi niekolko dni po svojom prichode
hrat na husliach nejakého Roéma. Dodnes nikto nevie, kto mu
to dovolil a odkial mal hudobny néstroj, av§ak na jeho placliva
skladbu kazdy rad spomina. Bolo to nie¢o prenadherné a dojima-
vé. Sem-tam eSte zaculi dstnu harmoniku, na ktorej s oblubou
zvykli hravat nemecki véizni.?

Tazko povedat, aky ciel sledovali pohlavari Tretej rige, ked
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--\;,. nariadili v koncentrdkoch povinné spievanie, ktorému sa zargo6-

T*.. nom hovorilo ,mékanie na rozkaz“. Repertoar pozostaval z nie-
. 5 kolkych oficidlne schvalenych nemeckych piesni. Aj ked niektori
e vazni v Sachsenhausene spievali radi, i§lo o prostriedok, ako ich

£

eSte vacSmi tyrat. Pamétnici spominaju, Ze ked najviac tazili, aby
»apel“ skoncil, a zaznel rozkaz k rozchodu, esesék, prijimajuci
hlasenia o celkovom pocte vazinov, zakrical: ,,Haller, ein Lied!*
Haller bol vizen — dirigent, ktory sa v tej chvili vySplhal na vy-
soké schodiky, aby ho vSetci dobre videli. Zahlasil nadzov piesne,
odratal a uz rozhadzoval rukami. A osemnasttisic vdziiov muselo
povinne spievat. Casto sa stavalo, Ze nastup sa nevydaril, posled-
né bloky nezachytili udany ton. Za trest nechali esesaci vSetkych
statna apelplaci, najvd¢Som priestore vkoncentraku, kde sa robili
pravidelné s¢itania véznov, aj niekol'ko hodin. Pritom nezalezalo,
aké bolo pocasie... Pri spievani sa zvykli prechadzat a kontrolo-
vat, ¢i vSetci spievajd. Beda, ak niekoho prichytili, Ze iba otvara
usta. Stavalo sa, zZe kvoli spevu prisiel vazen o zZivot. VSetci v§ak
vedeli, Ze samotné piesne za ni¢ nemdzu, ani dirigent Haller...
Ked v tabore pribudalo vela cudzich véznov, ktori nevedeli
nemecky, museli sa povinne v barakoch ucit texty celych piesni.
Néacvik byval v nedelu po velkom upratovani. Skoro vsetci ces-
ki Studenti vedeli dobre po nemecky, takze s textami problémy
nemali. Niektori vtipkari dokonca skladali k piesiam parodické
geské texty. Napriklad pieseit Sauerland spievali ako O, ty krds-

hudobngj Zivot
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nd zemé kyseld! Nastastie, rychlo si uvedomili, Ze medzi barakmi
sa obc¢as zvyknu pohybovat esesaci, ktori pochadzajt zo Sudet a
rozumeju po ¢esky.

Tu niekde treba hladat zarodok buducich recesistickych a pa-
rodickych programov, ktoré si Studenti neskor pripravovali. Prvy
verejny program sa konal na bloku €. 52 a vtedy sa prvy raz pred-
stavila spevacka skupina Sing-Sing-Boys.

»Vznikla za velmi zvldStnych okolnosti,” rozhovoril sa dnes uz
nezijuci JUDr. Miroslav Pilar z Prahy. ,,Vojto Schnurpfeil po jed-
nom dlhom a dazdivom apeli spustil populdrnu piesert Sam s dév-
¢etem v deSti. Pridal som sa a spieval som druhy hlas. Leon Bila,
ktorého sme volali Floutas, len ¢o nds pocul, hovori: ,,S tym by ste
mohli aj vystupovat, pripadne dat dohromady stbor! “Zapdcilo sa
ndm to, preco nie. Pridal sa k ndm vyborny klavirista Vidda Raska
a zacali sme po veceroch cvicit. Na prekvapenie ndm to Slo celkom
dobre. Vojto priviedol svojho brata Karla, a uz sme boli Styria. A so
Styrmi hlasmi sa uz dd nieco urobit. Nepamdtdm si, kedy presne a
kto vobec dal dohromady na bloku ¢. 52 kultirny program. Utkveli
mi len verse Jura Zddrapu a Jaroslava Cermdka. Cermdk svoje sati-
rické bdsne nazval Spevy z vaSraumu a uvddzal ich pod umeleckym
menom Caroslav Jarmdk. Bolo to smiechu... Vojto Schnurpfeil vedel
vyborne napodobnit triubku, a tak po bdsniach spustil Ellingtonovu
Karavanu. Sdm potom zaspieval Jezkovho Bujarého caballera.
Konferenciér zahldsil svetovii premiéru spevdckej skupiny, ktoru
pomenoval Spevavi chlapci. Aby to lepSie vyzeralo, nonSalantne sa
opravil na Singing Boys. Mirek Sarsoun v tej chvili zakri¢al: ,Lepsi
bude nazov Sing-Sing-Boys!‘ Ten pripominal ndzov zndmej ame-
rickej vdznice, vSetci burlivo zatlieskali a o ndzve skupiny bolo roz-
hodnuté. Zaspievali sme tri piesne. Jednu JeZkovu a dve Béhonkove.
Ani sme necakali, Ze budeme mat taky uspech. Hned po skonceni
prisiel za nami Karel Stancl a poniikol sa, Ze bude spievat chybajii-
ci bas. Dalej sa prihldsil veterindr Jura Wolf, prdvnik EvZen Seycek
a filozof Pepik Micek. Dirigentom sa stal Kdja Stancl. Cvicili sme
vo ,vasraume’, kde sa to pekne rozliehalo. Kazdy mal viastny no-
tovy spevnicek, kde sme si zapisovali svoje hlasy, ktoré ndm Stancl
rozpisal...”

Tichy svedok spomienok plnych hudby

Vzdy sa ma zmocni zvlastny pocit, ked sa mi dostane do ruk
nejaka vec, ktoréd vznikla v koncentracnom tabore a prezila ho.
Vzivam sa do situacie, kedy a za akych podmienok sa zrodila. Kto
ju zhotovil, pripadne pouZival, nehovoriac, ako sa ju podarilo
preniest branou, kde ani mys neprekizla...

Ked som dostal spevni¢ek Karla Stancla, niekolko dni som sa
nan len pozeral, ako ked sa bojite vziat do ruky vzacnu vec, aby
ste ju ndhodou nepokazili. Viem totiz, o tento spevnicek pre ¢le-
nov skupiny znamena. Je v nom zapisana kazda nota, ktora sa v
hrdle 6smich vaznov-spevakov menila na hudbu.

Spevnicéek je zaviazany v hnedom kartdne od krabice z kanti-
ny. Na vnutornej strane eSte vidiet ¢ast akejsi firemnej znacky.
Obal je uz s¢asti zni¢eny, rohy ostichané a chrbat po celej dizke
predraty. Knizo¢ka nema rozmery knizociek, ktoré sa nosili v ko-
zenej tasticke na krku. Je omnoho vicSia, jej rozmery sd jedenast
krat Sestnast centimetrov. S dovolenim veduceho bloku byvala
medzi novinami v ,$pinde“, ako sa hovorilo vazenskej skrinke.
Bezpecné miesto to nebolo, nejeden spevnicek eseséci pri pre-
hliadkach objavili a zni¢ili... Tento vSak prezil vSetky kontroly a
$tastne sa ho podarilo vyniest az von. 3

Mo6j otec robil cely Zivot kniharskeho majstra, neda mi, aby
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som sa na spevnicek nepozrel odbornym okom. Vyrobeny je na
profesionalnej urovni, inak by dodnes tazko vydrzal pohromade.
Znamena to, Ze ho neviazal hocijaky amatér, ale knihar, pripadne
ktosi, kto ovladal toto remeslo. Spevni¢ek ma dokonca predsad-
ku a odborne zoS§ivané jednotlivé listy.

Notové osnovy su nakreslené ceruzkou, rovnako ako noty,
ktoré su eSte obtiahnuté perom. Nie je to vSak pravidlo, viaceré
skladby maja noty zaznacené atramentovym perom. Modrym,
¢iernym, fialovym. Prekvapuje ma, s akou preciznostou je spev-
ni¢ek zostaveny. Kazdy ndzov piesne je napisany inym typom
pisma, takmer pred kazdou skladbou je farebna ilustracia, ktort
vytvoril EvzZen Seycek.

Privieram o¢i a predstavujem si, ako piesne zneli v koncentra-
ku... Oceriujem muzikalitu Karla Stancla, ktory bez akéhokolvek
hudobného néstroja urobil notovy zdznam a noty rozpisal pre
vSetky hlasy. A to v§etko za podmienok, ktoré vladli v koncentra-
ku. Aj to bol dévod, aby som sa ho spytal na vSetko, ¢o si eSte o
spevackej skupine Sing-Sing-Boys pamaita.

»Nikto z nds 6smich, ktori sme tvorili Sing-Sing-Boys, sme hud-
bu profesiondlne neStudovali,“ hovori. ,, Napriek tomu sme vytvorili
stbor, ktory, ako mnohi este i dnes hovoria, dosahoval profesiondl-
ne vykony. NaSou najvicsou devizou bola ldska k hudbe a k spevu. A
potom tu bol spolo¢ny osud. Priam bytostne sme chceli niec¢o urobit
proti neznesitelnému zivotu, ktory viddol v§ade okolo nds. Zmohli
sme sa len na spev, avsak ako sme neskor zistili, bolo to viac ako
cokolvek iné... Zakrdtko sme si vytvorili osobity Styl. Piesne som
aranzoval pre Stvorhlas, striedali sme spievany text s napodobenim
ndstrojov jazzového orchestra. Kazdy hlas mal svoj part i dosta-
tok priestoru na improvizdciu. Z naSich necvi¢enych hlasov vznikol
velmi rychlo kultivovany a dobre znejici suzvuk i bez ndstrojov,*
spomina Karel Stancl.

Sing-Sing-Boys do repertoaru najprv zaradili to, ¢o ako mladi
ludia mali radi a ¢o si s obdivuhodnou melodickou a harmonic-
kou presnostou zapamaitali — popmusic 30. rokov a to najlepSie,
¢o vzniklo v tom ¢ase vo swingovej ére, tiez piesne z filmov (napr.
Melddie sveta, Snehulienka) a velmi oblubené trampské piesne.

»Najviac nds v§ak fascinovali piesne Osvobozeného divadla,
tie sme vedeli vSetky naspamdit. JeZkove, Voskovcove a Werichove
pesnicky sa stali ideovym jadrom nd$ho repertodru. Zakazdym sme
zacinali piestiou Fuzaty svet, bola to nasa znelka. A potom nasle-
dovali piesne Nebo na zemi, Svitanie, Kat a blazon, Dovidenia v
lepsich ¢asoch, Stopercentni muzi, Spanielsko a mnohé iné,“ roz-
hovoril sa Stancl. ,Statisticky povedané: zo 150 zaznamenanych
a rozpisanych piesni bolo 86 populdrnych piesni, 35 ludovych pies-
ni z Ciech, Moravy a Slovenska a 19 ludovych piesni inych krajin.
ZvySok tvorili piesne Osvobozeného divadla. Za protestsongy sme
povazovali tdborové piesne Moorsoldaten a Und wenn wir mar-
schieren. Zvldst td prvd je aj po hudobnej strdnke vybornd, znie
skoro ako chordl ¢i hymna. Slovd poslednej slohy — ,,potom, uZ ne-
potiahnu vojaci s lopatami z bazin do bazin“ — sme zvyrazriovali
rdznym dupnutim.*

Subor postupne priberal nemecké Iudové a tanecné piesne,
ale aj polské, srbské a Spanielske piesne, ktoré priniesli bojovnici
zo Spanielskej ob¢ianskej vojny. Spievalo sa po ¢esky, nemecky,
francuzsky, polsky, slovensky, anglicky i Spanielsky.

Karel Stancl: ,, Medzi nemeckymi spoluviziiami bola zvld§t ob-
libend zmes piesni Rheinlieder, ktoré som upravil pre nds§ subor.
Casto sme spievali aj Moj rodny kraj. Jednou z nasich najmil§ich
piesni sa stala piesert Dorfglocken. Stard ruskd ludovd piesert sa »
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» dostala do koncentracného tdbora Esterwegen, kde na jej zddum-
¢ivii melddiu vznikol nemecky text o veCernom zvone, ktorého zvuk
doliehal do tdbora zo vzdialenej dediny. K piesni som napisal ces-
ky text. Na cudzie piesne, predovsetkym anglické, skladali okrem
mna texty aj dalsi kamardti. Osobne som zloZil dve piesne, ktoré
boli velmi populdrne. MozZno sa to nezdd, ale siborom sme boli ako
posadnuti. Nevedeli sme, ¢i sa dozZijeme druhého dria, a my sme sa
ako malé deti tesili na chvilu, ked rychlo zhltneme vecernu poliev-
ku a zacneme cvicit. Ja som nadSenie a radost prezival dvakrdt.
Prvykrdt, ked som pesnicku zapisoval a rozpisoval pre jednotlivé
hlasy, a druhy raz pocas ndcviku... Pri nasich vystupeniach vdiz-
ni sedeli, kde sa dalo. Na skrinkdch, ba i na drevenych rdmoch dr-
ziacich celu strechu. Od vediiceho vdzenskej samosprdvy Harryho
Naujoksa sme dostdvali akési bojové tilohy, hovoril ndm, do ktorych
blokov mdme ist zaspievat, aby sme povzniesli pochmirnu ndladu.
Prijimali sme to bez ndmietok, boli sme radi, Ze je o nds zdujem,
Ze mdme uspech a nase spievanie md zmysel. Po kazdom vystiipeni
sme videli, Ze vdzni, dovtedy pochmurni a zamraceni, su akoby vy-
menenti, oci im svietili nezvycajnou radostou. Bol to pre nds ten naj-
krajsi pocit... V tdbore sa bez nds neobisla ani jedna oslava naro-
denin vyznamnejSieho vdzria, vystupovali sme v kaZzdom kultirnom
programe, ktory v koncentrdku bol. VSade sme rozddvali radost a
Stastie. Asport na chvilu sme ddvali nasimi pesnickami zabudnut
na tdborové peklo... Kedykolvek dnes listujem v spevnicku, kazdu

piesent pocujem znovu tak,
ako sme ju vtedy spievali.
Stdle sa nemoézem ubrdnit
dojmu, Ze by sa mal zosta-
vit a vydat reprezentacny
vyber piesni i s notovym
zdznamom, akordovy-
mi znackami a textami.
Nielen pre spomienku, ale
aj ako druh boja proti fa-
Sizmu a vobec ndsiliu.*

Na ostri noza...

Medzi piesiami, ktoré
skupina Sing-Sing-Boys
spievala, bolo na ten
¢as niekolko prili§ od-
vaznych a ostrych. Také
boli napriklad pesnicky
Osvobozeného  divadla.
Kazdym vystupenim isli s
kozou na trh. Mélokto tak riskoval ako oni. Stacilo, aby niektory
z esesakov ¢o len ndznakovo pochopil, o com spievaju. Nastastie
ich neprezradil ani nikto z vdznov, medzi ktorymi urcite bolo nie-
kolko donasacov a $piclov.

»AZ dnes s odstupom rokov si uvedomujem, Ze nase vystiipenia
iSli neraz na hranu noZa,“ spomina na nelahké obdobie JUDr.
Miroslav Pilat. ,,Za vSetky spomeniem len jeden priklad. Dobre
si eSte pamdtdm na nedelné vystiipenie v ktoromsi polskom bloku.
Oberfiihrer Fickert, zndmy zabijak, zvykol organizovat boxerské
zdpasy bez rukavic. Raz mu napadlo, Ze by na vyplnenie celého
programu mohla zaspievat nasa skupina. Ked sme pribehli do pol-
ského bloku, vSetko uz bolo pripravené na zdpas, ale aj na nase

Zapisy piesni zo spevnika Karla Stancla...

Snébmrkaatirpastikdy,

vystupenie. Na jednej lavici sedel oproti dverdm rozvaleny Fickert.
Nohu cez nohu a v ruke koZeny remienok, ktorym ddval zname-
nie, kedy sa ¢o md zacat. Karel Stancl dostal vysoki horicku, a
tak dirigentstvo v ten den prevzal EvzZen Seycek. Postavili sme sa
do polkruhu, on pred nds. Ako zdvihal ruky, spytal sa, ¢o bude-
me spievat. Ktosi, myslim, Ze Ldda Raska, posepol Kat a blazon.
Tuto pesnicku, ktord bola namierend priamo na Hitlera, sme spie-
vali viackrdt, ale nikdy zoci-voci nejakému esesdkovi. Cuvnut sa
uz nedalo a EvzZen odrdtal. Pdn Nikto, ktory sa zmocnil viddy a
vyhldsil sa za krdla, bldzna i kata, az sa z neho zrodil novy tvor
— bldzon diktdtor, ktorym bol v tomto pripade nielen Hitler, ale
aj Fickert. Pozerali sme sa mu do o¢i a z plnych plic spievali ,bla-
zon dik-ta-tor!“ Od strachu sme nevnimali ani potlesk. Pochopil?
Pytali sme sa v duchu a ¢im skor sme utiekli prec. AZ v bloku sme
si 8§ plnou vdznostou uvedomili, Ze co sme spievali a hlavne komu...
Kolkokrdt nase vystipenie mohlo byt poslednym. Provokdciou by-
vali aj posledné slovd z piesne, ktorou sme koncili nd$ program:
Mozna, Ze sto let zméni cely svét a pak chceme jesté jednou Zit...
Alebo takd pesni¢ka Modlitba za vlast: Veliky BoZe mtj, prosbu
k Tobé mam, Veliky BoZe muj, nic vic uz nezddam. Domov nadm
zachovej, pozehnani dej. Vlast nasi navéky zachovej ty ndm!“

Z koncentraku sa podarilo vyniest tri spevni¢ky, medzi nimi
aj ten, ¢o som mal pozi¢any. Zasluzili sa o to vdzni z ,,efektnkam-

ru“, miestnosti, kde sa po prichode do koncentraku odkladali

™
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Nebe na zemi - piesne J. Jeika, J. Voskovca
a ). Wericha boli mimoriadne obliibené.

Saty a osobné veci, ¢o bol barak, kde boli cely ¢as uloZené civil-
né Saty. Ked odchadzali §tudenti domov, spevni¢ky im nebada-
ne vlozili do vreciek kabatov. Dnes je na svete uz len jeden, ten
Stanclov.

Skupina Sing-Sing-Boys bola v tabore bezpochyby najpopu-
larnejSou. Okrem nej v kultdrnych programoch vystupovali aj
dalsi Studenti. Napriklad s6lovo spieval Antonin Rubin, ktory si
spevom zachranil Zivot. Zname boli aj pAsma piesni v narodnych
jazykoch s parodickymi a satirickymi textami, ktoré reagovali
na rozne udalosti v tdbore. Program sa recesisticky nazyval Z
heftlinskych luhii a hdji. Medzi najznamejS$ie patrila aj kabaretna
scénka Silvestrovska noc s parodickymi basnami Jitiho Hajka.

hudobnij Zivot




Scénka koncila slovami: Pijdeme vSichni, také vy, az poveli ndm
osud. To pésti pevné sevréme. A pevnéji nez dosud...*

Sing-Sing-Boys vystupovali po oslobodeni oficidlne len
dvakrat. Prvykrat 22. novembra 1945 na Spomienkovom vecere
v prazskej Lucerne, kde sa predstavili aj dalsi Studenti s ukazka-
mi programov, vytvorenych v Sachsenhausene. Druhy raz to bolo
v roku 1979 pri Styridsiatom vyro¢i 17. novembra v Televiznom
klube mladych. Na toto vystupenie, ktoré bolo na jednej strane
krasne, v§ak pamétnici neradi spominaju.

,,Po jeho odvysielani,“ povedal mi Karel Stancl, ,,sme este dlho
mali na jazyku trpku chut. Mend niektorych z nds nesmeli byt
uvedené. Komunistickd cenzira zasiahla aj do textu piesne Kat a
blazon a do sprievodnych slov Miroslava Pilara, ktory sa zmienil o
Voskovcovi a Werichovi, co sa v tom ¢ase nesmelo. Akd to len bola
smiesSnost a ubohost zdroveri...“

Spevacky zbor z bloku €. 52

Priblizne v rovnakom c¢ase, ked sa formovali Sing-Sing-
Boys, vzniklo medzi ¢eskymi Studentmi dalSie umelecké teleso.
FrantiSek Maru$an zaloZil na bloku ¢. 52 spevacky zbor, ktory
mal az Styridsat ¢lenov. Aj on, ak chcel napisat zborovu parti-
turu, musel siahnut hlboko do paméti a spomenut si, ¢o spievali
pred vojnou iné zbory. Pre Maru$ana s absolutnym sluchom a vy-
nikajucou hudobnou pamétou to aZ taky problém nebol. Pred za-
tvorenim vysokych §kol spieval v brnianskom akademickom zbo-
re Moravan, kde bol zbormajstrom jeho bratanec Josef Veselka.
Dirigentské vlohy v sebe nezaprel ani FrantiSek MaruS8an, no pra-
ca so zborom v koncentraku, to bolo ¢osi tiplne iné.

Navstivil som ho v Pribore kratko pred smrtou: ,,K dispozicii
som nemal absolitne nic, vzdcnostou bol obycajny papier. Zacinal
som s malou ceruzkou, ktoru som kdesi nasiel. Predsa som sa ponti-

Mooospigs ¥ Lho s

4
4

o s
!
(4

ki miy {
/ A I"'] Ui
Ut& a 'uﬂjlll'l;. i
k.|

Viésinu notovyich zapisov dopiiiaji ilustrécie Eviena Seyéka.

kol, Ze ddm dohromady spevdcky zbor... V nasom bloku bolo niekol-
ko chlapcov, s ktorymi som spieval v Moravane. A to bol zdklad, na
ktorom som staval. Postupne sa pridali dalsi. Prvou skladbou pre
Jjednotlivé hlasy bola harmonizdcia Poldskovej piesne Oj, letela bie-
la hus. Jediné miesto, kde sa dalo po veceri cvi¢it, bola umyvdren.
Prvé skusky dopadli nad ocakdvanie a cely nadseny som pristupil
k rekonstrukcii dalSich skladieb. Bez hudobného ndstroja som
rozpisal Krizkovského Satocku a Odpadnuty od srdca, Zichovho
Sedlaka a Nesvarovu Moravu. Kde v§ak skryt prdcne zhotovené
partitiry a party s ¢eskym textom? V skrinke sa to nedalo, tam mo-
hol byt len posledny list z domu, aj to pisany nemecky. Neostdvalo
mi nic, len ich skryt do slamnika, ¢o bolo velmi nebezpecné. Neskor
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som sa dohodol s vediicim bloku, Ze ich budem nechdvat v skrin-
ke na ¢asopisy. Niekolkokrdt sa stalo, Ze pri Cistkdch zmizli a celd
robota vysla nazmar. Ak sme chceli pokracovat, neostdvalo mi
nic iné, len sa znovu pustit do zaznamendvania. Situdcia sa as-
pont trochu zlepsila, ked som ziskal papier. ZrekonStruoval som
Foersterovho Oréaca a Polnu cestu... Niektorych z nds medzitym
pustili domov, tak som odkdzal po nich Josefovi Veselkovi, aby
mi poslal niektoré partitiry. Netrvalo dlho a partitury prisli, len
ako ich dostat z miestnosti, kde boli ulozené Saty a osobné veci.
Nakoniec sa aj to podarilo. Cvicili sme v jednom velkom bloku v
malom ldgri. Neskor Harry Naujoks zariadil, aby sa susiarern
zmenila na akusi koncertniu miestnost, ale najviac vystupeni sme
mali v blokoch, kde sme sa citili najlepSie. Nds zbor zacal ziska-
vat na mene, ¢o dopomohlo k vzniku dalSich ndrodnych zborov. Uz
ani neviem, na koho podnet, ale pravdepodobne na ndvrh Harryho
Naujoksa, samosprdva zorganizovala medzindrodny spevdcky
festival. Okrem nds sa na riom zucastnili Francizi, Holandania,
Poliaci, Nori a dva nemecké zbory. O vitazovi nebolo pochyb, nds
zbor mal najlepsi repertodr i spevdkov. Dobrych spevdkov mali aj
Poliaci, ale mali omnoho horsi repertodr. Vyborny bol i Zidovsky
zbor, ktory dirigoval profesor berlinskeho konzervatéria. Po fes-
tivale vetky zbory nacvidili Jagerchor z Weberovho Carostrelca,
avSak samotny vysledok nebol taky, aky sme o¢akdvali, a ani ohlas
nebol bohvieaky. Nastastie, ndSmu zboru to neubralo na chuti.
Statocne sme cvicili a zdokonalovali sa od jednej skladby k druhej.
Spievali sme napriklad Smetanu, Dvordka, Jandcka, Foerstera a
mnohych inych zndmych autorov. Nechcem sa chvdlit, ale nase hu-
dobné programy boli v tdbore vZdy velkou udalostou, ddvali vela
nielen ndm samotnym, ale aj ostatnym vdziiom. Neraz som pocul,
ako sa o nasom zbore rozprdvali medzi sebou esesdci, raz dokonca
prisiel na nase vystupenie sdm velitel koncentracného tdbora, ¢o
bolo dovtedy nieco neslychané.
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J. B. Foerster: Ordc - repertoar vaziiov siahal od popularnej hudby cez country
ai ku klasickej hudbe.

Vizenska samosprava kde len mohla, tam ¢eskym hudobni-
kom pomohla a vysla im v astrety. Dobre si uvedomovala, ¢o pre
vaznov hudba znamen4, ako vie povzniest pochmurnu naladu.
Aj preto pomohli ¢lenovia samospravy dostat MaruSana do tabo-
rovej kniznice, kde mal na pripravu zboru viac ¢asu i pohody.

Hudobny azyl vo vizenskej kniZnici
»Preradenie nepomohlo len mne, ale celému zboru,“ pokra-
¢uje FrantiSek MaruS$an. ,Velmi som si vdzil pomoc Harryho

Naujoksa i jeho zdstupcu Wernera Staakeho. Vynikajuci bol
i moéj §éf, knihovnik Karl Schirdewann. Jedného dria som pri »
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prekladani knih objavil staré noty,
> od radosti som sa skoro rozplakal,
tolko bohatstva som uz ddvno nevi-
del. Medzi papiermi som naSiel 2.
vetu Schubertovej ,Nedokoncenej“
v dprave pre husle a klavir. A vte-
dy mi napadlo: ¢o keby sa v tdbore
zaloZilo sldcikové kvarteto? Cim
dlhsie som nad tym rozmyslal,
tym menej absurdné sa mi to zda-
lo. Skladbu som rozpisal pre troje
husli a violoncelo. Zdrover som na-
vrhol, aby sme cez kniZnicu objed-
nali namiesto niektorych knih malé
vreckové partitiry a notovy papier.
Na zalozZenie kvarteta ndm chyba-

la len viola. Vtedy sme si povedali, Jan Werich a Ji¥i Voskovec [foto: archiv]

Ze ak v kantine dostat kupit ustnu

usporiadali velky kultirny program
v suSiarni tesne pred Vianocami
1942, ked sa ocakdvalo prepustenie
vdcsej skupiny Studentov. Pred stov-
kami zndmych i nezndmych kamard-
tov posledny raz zaznelo Dvordkovo
Kvarteto, KriZzkovského Dar za las-
ku i Jezkov Fuzaty svet. Akoby to
bolo véera, vidim pred sebou ostri-
hané hlavy v pruhovanych handrdch
s ¢islami na prsiach. V hlboko pad-
nutych ociach sa ligotali slzy. To uz
neboli slzy zifalstva, ale Stastia. Do
tohto vystupenia sme vlozili vSetko,
co v nds bolo...“

V roku 1942 povolili v koncen-
traku znovu hudobné néstroje.
Povréava sa, Ze najvacSiu zasluhu

V roku 1942 povolili v koncentrdku znovu hudobné ndstraje. Povrdva sa, Ze najvicsiu zdsluhu mali na tom

Studenti, ktori svojimi umeleckymi vystiipeniami presvedcili esesdkov a ich velitela,

Ze hudba a umenie sii dolezité aj pre viziiov.

harmoniku, preco by nejakym spo-
sobom nebolo mozné dostat aj vio-
lu? Do projektu sme museli zapojit
viacero ludi, od nds celu vec dostal
na starost Kunes Sonntag, ktory v
tom case uz robil v SS-kantine.“

Cez kantinu, kde sa dalo zo-
hnat vSetko mozné i nemozné, sa
KuneSovi Sonntagovi podaril hu-
sarsky kuasok. Naozaj violu do ta-
bora prepasoval.

»Skoda, Ze neviem, kto zo Stu-
dentov ju kupil za svoje peniaze...,
zamysli sa Marusan. , Prvé hus-
le hral vynikajiuci koncertny maj-
ster Bohuslav Cervinka, Maidkov
Ziak, ktory bol tiez zatvoreny v
Sachsenhausene. Ani som sa mu
necudoval, Ze tak velmi tuzil po svojich husliach. Keby som ich
tak mal v koncentrdku, zvykol hovorievat... Harry Naujoks nele-
nil a vybavil, Ze cez miestnost, kde boli odlozené Saty a osobné
veci, husle skutoéne z domu dostal. Tazko opisat, akii radost sme
s Bohusom vsetci mali... Druhé husle hral Karel Stancl a violu
obsadil Honza Skorpik. Len na violonéelo sme nemohli nikoho
zohnat. Nakoniec aj to sa podarilo, hral na nom nemecky poli-
ticky vdzen Eberhart Schmidt, ktory sa po vojne stal vyznamnym
hudobnym pedagégom a skladatelom.

Zo zaciatku, ked neboli partitary, noty rozpisoval MaruSan
podla toho, ¢o nasiel v knizZnici. Neskor cez kniZnicu objednal
Schubertovo, Griegovo, Borodinovo a Dvorakovo kvarteto a
zacali cvi¢it.® Skusky byvali v nedelu popoludni v miestnosti
takzvaného politického oddelenia, alebo v ,,entlauzunku®, ¢o
bola odvsivovacia stanica...

Karel Stancl k tomu dodava: ,,Na nase skiisky sa chodili pra-
videlne pozerat star$i kamardti z tdborovej samosprdvy: Harry
Naujoks, Werner Staake, Rudi Grosse, Edgar Bennert, Hans
Siegewaser, Fritz Selbmann a dalsi. Nemohli sa doc¢kat koncer-
tu. Zo zaciatku sme vystupovali tajne, az ked povolili v tdbore
hudobné ndstroje, mohli sme vystupovat verejne. Mdloktory
komorny subor na svete mal takych vdacnych a pozornych po-
sluchdcov ako my. Nejeden z nich sa rozplakal. Naposledy sme

Apelplatz v Sachsenhausene. [foto: archiv]

mali na tom Studenti, ktori svoji-
mi umeleckymi vystupeniami pre-
svedcili esesakov a ich velitela, ze
hudba a umenie su doleZité aj pre
vaznov.

Istym dovodom, prec¢o povoli-
li kultdrne programy, bolo aj to,
aby mohli do sveta rozkricat, ze
o vaznov, ktori prisli do koncen-
traku na prevychovu, je po kazdej
stranke postarané. Tomuto ucelu
sluzila aj tdborova dychové hudba,
ktora pravidelne kazdid nedelu
hravala na najvd¢Som priestran-
stve. Musela hrat tak hlasno,
aby ju poculi ludia v nedalekom
Oranienburgu. ° _

Rozhovory s F. Marusanom, M. Pilatom, K. Sonntagom a K. Stanclom st na-
hraté na magnetofonovych paskach, ktoré sa nachadzaju v archive autora.
Spomienky Ing. Josefa Jiru, MUDr. Antonina Pefinu, JUDr. Miroslava
Klecana, zdokumentované autorom.

Stkromny archiv K. Stancla.

Stancl, K.: Zpivali jsme o Zivot aneb Jak jsem potkal osud. Usti nad Orlici, 1993,
s.53.

Burianek, F.: Nepokorené middi. Vyprdvéni ceskych studentii z tdbora Sachsen-
hausen. Praha: Nase vojsko, 1971, s. 166.

Rossa, B. (Ed.): Sedemndcty listopad. Praha: Nase vojsko 1959, s. 126.
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Vieden
Boris Godunov so slovenskou ucastou

‘ rledenské Statna opera siahla na sklon-
ku sezony po velkom ruskom titule, po
Musorgského Borisovi Godunovi. Diri-
gent Daniele Gatti pre tuto prileZitost vytvoril
doslova mix verzii opery (existuje ich Sest), po-
vodnej z roku 1869 (prvé Styri scény) a Stvrtej z
roku 1872 (popri sebe nechava napr. existovat
scénu pred katedralou sv. Basilia, Borisovu
smrt ¢irevoluént scénu). Ide o novu cestuinter-
pretacie diela, so snahou zhrnut vSetky zavazné
skladatelove idey v tejto kompozicii do jedného,
obsahovo i hudobne vystizného celku. Uz tato
skuto¢nost predpovedala osobitost vysledného
javiskového kusu.

Po premiére 28. méaja nasledovalo eSte pit
predstaveni (recenzia je z 1. juna) a dalSich
repriz sa inscenécia doc¢kad v decembri tohto
roku. Snad najdramatickej$im prvkom opery
je zbor, ktorému st venované mohutné scény
a symbolizuje rusky lud v jeho biede. Spolu so
zborom Statnej opery (zbormajster Thomas

Lang) v predstaveni spesne ucinkuje aj Sloven-
sky filharmonicky zbor (zbormajsterka Blanka
Juhanakova).

Najnovsiu viedensku inscenaciu vystihuje via-
cero pozitivnych charakteristik, ale i par spornych
momentov. Inscenatorska stranka bola zverena do
ruk gréckeho vytvarnika Yannisa Kokkosa. Jeho
zrejme sporadickejSia skusenost s operou sa pre-
tavila do rézie, o com neraz svedcilo pre bezprob-
Iémovy hudobny priebeh nevhodné rozostavenie
umelcov na javisku. I napriek tomu, ze tematika
opery nie je prave najradostnejsia, scéna aj kosty-
my posobili prili§ tmavo a pochmurne, iba s mini-
mom oZivujucich prvkov (prilezitostny, povacSine
Cierno-biely ¢i cierno-zlaty kontrast). K pozoru-
hodnym okamihom sa ale zaradila posobiva tivod-
na scéna 3. dejstva, odohravajuca sa v budoari
Mariny. V nej reZisér dospel k istej metaforickosti
prave vdaka protikladom — Cierne kulisy, zi$tna
Marina v ¢iernych Satach, v opozicii velky biely an-
jel so zopatymi rukami, symbolizujuci bozsku €is-

totu. Zaujalainaboku scény takmer permanentne
pritomna socha, v zavere¢nom obraze zvrhnuta
nazem naznak koncajednej hrozostradnej etapy a
zaroven nadeje na lepsie casy. Celkovo mala insce-
nécia skor staticky charakter, jednotlivé postavy
neboli privelmi profilované a slisti cerpali viac-
menej z vlastnych javiskovych sktsenosti. Ista
meravost bola najmarkantnejsia prave pri zboro-
vych scénach, ktorych dramatickosti by mozno
nezaskodilo aj scénické umocnenie.

Jasné a zretelné gesto Daniela Gattiho za-
bezpecilo plynuly priebeh hudobnej stranky a
nesporne vyborna bola aj zostava solistov. Fer-
ruccio Furlanetto sa zaskvel ako titulna posta-
va sytym, pekne znejucim basom i sugestivnym
javiskovym stvarnenim. Mimoriadne zaujal
podmanivy, zamatovy hlas vynikajico spieva-
jucej Nadie Krastevy v role Mariny, vyborne
sa prezentoval i Marian Talaba ako Grigorij
Otrepjevad.

Eva PLANKOVA

Peter Breiner
Ziného sveta

Nie je orchester

ako orchester...

entoraz to bude hned z niekol-

kych svetov naraz. Zacneme

na Novom Zélande. Krajina md

Styri miliény obyvatelov a jediny

Stdtny symfonicky orchester, ktory

koncertuje po celej krajine. Nejako si spocitali,

Ze je to takto lacnejsie. Okrem toho su tu sa-

mozrejme aj mnohé dalSie orchestre, ale tie uz
nefinancuje Stdt.

Orchester je prekvapujiico vynikajiici. Hrdci
st z celého sveta (Slovensko bolo zastipené pr-
wm Celistom, ktorého matka pochddza z My-
Javy, Stvrtd flauta sa volala Jindriska Cihelka
a nehovori po cesky) a konkurzy su zrejme nd-
rocné — neviem si predstavit, Ze by sme na Slo-
vensku vedeli dat' dohromady nieco podobné.
Nahrdvali sme Jandcka, ¢o nie je lahky materi-
dl. Orchester bol perfektne pripraveny — podla
toho, ako nahrdvka napredovala (dve CD, cize
135 minit hudby, sa nahrali za 24 hodin), bolo
zjavné, Ze sa takmer kazdy venoval materidlu
vopred. Ak niekto urobil chybu, na ktort som
nereagoval anija, ani reZisér, hrdc zdvihol ruku
adozadoval saopravy inkriminovaného miesta.
Niktozkolegovhonezahriakol,abynezdrziaval,
ako byva dobrym zvykom niekde inde... Celému
orchestru jednoducho nezdleZalo na tom, aby
¢im skor skoncili, ale na tom, aby bola nahrdvka

¢o najlepsia. Treba uz len dodat, Ze sa nenahrdvalo
za honordr, ale v sluzbe. ,, Kakoj chaos.“ Tesim sa na
opditovnil ndvstevu.

Z Nového Zélandu som sa presunul do Humen-
ného, kde miestna hudobnd $kola oslavovala pdit-
desiate vyrocie. Bolo to velmi milé, stretol som sa s
byvalymi spoluZiakmi, ba dokonca aj s ucitelmi (na-
priklad s pdnom Polovkom, ktory sa ma chvilu mdr-
ne pokusal nakriatnut navioloncelo), Skoda, ze som
sa musel hekticky presuvat'v priebehujediného dria.
Ale potesila naplnend sdla, hrajiice deti, program,
ktory obsahoval vselico, co by sa este neddvno na
podobnom podiu nemohlo objavit a ucitelia, ktori
obetavo vidcili ndstroje, prestavovali podium a este
stihli mat aj trému za svojich zverencov.

Dalsi presun bol do Ankary, kde sme s Bori-
som Lenkom odohrali tangovy koncert s miestnym
symfonickym orchestrom a miestnou Ssolistkou.
Myslim, Ze sme urobili vSetko, ¢o sa od nds ocakd-
valo. Bilkent Symphony nedosahoval tplne kvality
Novozélandského symfonického orchestra. Nie je
sponzorovany Stdtom, ale nejakym miestnym nafto-
vm magndtom, ktory sivydrziava celt univerzitu a
v rdmci nej aj orchester. TieZ tu bolo medzindrodné
obsadenie, vdcsinou z byvalych stredodzijskych so-
vietskych republik.

Z Ankary som odletel (vrdtane otravy jedlom na
palube lietadla Tureckych aerolinii) do Nashvillu v

Tennessee. Napriek tomu, Ze mesto je vSeobec-
ne zndme ako centrum country hudby, maju tu
velmi dobry symfonicky orchester, krdsnu novi
sdlu a konala sa tu konferencia American Sym-
phony Orchestra League. Konferencia bola
pozoruhodnd — vidiet pohromade zdstupcov
takmer 1300 americkych orchestrov a uvedo-
mit'si, o sa za tym cislom skryva... Pozoruhod-
né bolo, Ze napriek faktu, Ze vSetky tieto orches-
tre Zijui z 97 percent z toho, o si sami zarobia
a pozhdnaju, hlavnym heslom konferencie bolo
dostat o najviac kultiry medzi ludi. Primdtor
Nashvillu mal prejav, v ktorom povedal, Ze kaz-
dévdicsie mesto by malo matvlastny orchester, a
to nielen v pripade, Ze na radnici vytryskne naf-
ta, ale aj vtedy, ak je periazi pomenej, lebo vie,
aké je to dolezité pre budiicnost toho mesta a
celej krajiny. Nejdem porovndvat, Skoda reci...

Dalsim pozoruhodnym poznatkom bolo, Ze
label, s ktorym spolupracujem uz 20 rokov a
ktory bol v pociatocnych Stddidch predmetom
najroznejSich usklabkov, sa stal svetovou jed-
notkou. Naxos uz nie je ndzov, ale sloveso, ktoré
sa citovalo v kazdom diskusnom prispevku.
Okrem Slovenskej filharmdnie uz na zemeguli
neexistuje orchester, ktory by s nimi odmietol
spolupracovat. Ale nad chorymi rozhodnutia-
mi manazmentov dvoch poprednych sloven-
skych orchestrov som sa uz prestal vzrusovat.
Aj lekdri posielajui na smrt nemocnych pacien-
tov domov, ked vidia, Ze rakovina zachvdtila
cely organizmus a kazdd terapia je zbytocnd.
Na rozdiel od rakoviny, tie dva slovenské or-
chestre nemali Stastie ani na lekdrov, ktori by
sa podujali na vyrezanie zhubnych nddorov,
ani na samolieciace schopnosti orchestrdlneho
organizmu...
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Taliansko

Letné operné festivaly

letnom Taliansku si mozno opernt
‘ / trasu zvolit podla Iubovolného kluca.
Kto bazi po veceroch pod volnou ob-
lohou, rozhodne sa medzi arénami vo Verone
a Macerate ¢i Caracallovymi kipelmi v Rime.
Ten, kto preferuje monotematickost, niuka sa
mu rossiniovské Pesaro a pucciniovské Torre
del Lago, kto zatuzi po raritach, navstivi na
podpétku talianskej ,,¢izmy* leziacu Martina
Franca. A to je len zlomok prazdninovej po-
nuky z Apeninského polostrova. Ponukame
zapisky z dvoch festivalov — Sferisterio Opera
Festival v Macerate a Rossini Opera Festival v
Pesare.

Hry mocnych v Macerate

Od vlanajska, ked'sa do ¢ela operného festiva-
luvMacerate postavil svetoznamy rezisér Pier
Luigi Pizzi, dostava kazdy ro¢nik konkrét-
ny dramaturgicky naboj. Mottom poslednej
letnej sezdny boli ,hry mocnych®, tematicky
naplnené trojicou talianskych titulov. Bellini-
ho Normu, Verdiho Macbetha a Donizettiho
Mdriu Stuartovi spéjaju dominantné zenské
hrdinky, platiace za osobné, mocenské a né-
bozenské prehresky vlastnymi Zivotmi. Nor-
ma umiera, lebo sa kvoli laske k nepriatelovi
spreneverila viere, lady Macbeth Sialenstvom
pyka za vrazdy, ktoré spachala alebo zosno-
vala a Mariu Stuartovu vyradijej kralovska ri-
valka. Ideou Piera Luigiho Pizziho bolo spojit
triinscenacie (okrem Normy ich sam aj reziro-
val) jednotnym vytvarnym rieSenim. Ziadne
pompézne kulisy, len minimalisticky ndzna-
kovy pddorys, dotvarany svetelnou réziou.
Netypické javisko arény (Sferisterio je elipsa
v neoklasicistickom slohu, sliziaca opere
43. sezonu, mé javisko dlhé 90 metrov a ohra-
ni¢ené 18-metrovym murom) sa s tymto rie-
Senim dokaze stotoznit a napomoct k posobi-
vym, horizontélne ¢lenenym produkciam.

V Norme si rezisér a vytvarnik Massimo
Gasparon pridal tlohu navyse: nasiel ana-
l6giu medzi pévodnym dejom opery, Géliou
z roku 100 n. L., a ideologiou tibetského bud-
hizmu. Vo velmi prostom javiskovom riesenti,
s dominantnym bielym oltarom uprostred,
najdeme teda rad tibetskych symbolov. Hoci
ako mimoriadne vykladové obohatenie jeho
koncept nevnimam, rozhodujuci priestor po-
nechal nastastie spevakom. Macbetha si Pier
Luigi Pizzi priniesol z veronskej Arény, kde ho
uviedol pred desiatimi rokmi. Upravena ver-
zia nestratila z dramatickej udernosti, hlavne
vdaka symbolike dvoch zakladnych farieb,
cervenej a cCiernej, ako aj dejohybnej choreo-
grafii scén bosoriek.

Oba vecery mali velmi dobrd hudobnu
uroven, miestne telesd Orchestra Regiona-
le delle Marche a Coro Lirico Marchigiano
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V. Bellini muzicirovali v duchu $tylovych a
vyrazovych poZiadaviek renomovanych ta-
lianskych dirigentov Daniela Callegariho
(Macbeth) a Paola Arrivabeniho (Norma).
Vokélna uroven bola vSak rozdielna. Vdaka
dvom fascinujicim protagonistkdm Dimitre
Theodossiouovej (Norma) a Daniele Bar-
celloneovej (Adalgisa) ozil Bellini ako esencia
Cistého bel canta, vla¢ny v mezza voce a dra-
maticky vo vrcholoch, legatovy aj ozdobny,
naplneny obrovskou déavkou emocionality.
Zodpovedné vykony podali aj Carlo Ventre
(Pollione) a Simon Orfila ako Oroveso. Sko-
da, Ze Macbeth ani zdaleka neposkytol po-
rovnatelny zazitok. ManZelsky par vytvorila
mlada ukrajinska sopranistka Olga Zhuravel
(predcasne rozkolisany, nevyrovnany, malo
dramaticky hlas) s talianskym barytonistom
Giuseppe Altomarem (farebne suchsi a be-

nevolentne frazujaci ton), ktory lepSie hral nez
spieval. Najposobivejsi hlas vecera ponukol
Rubens Pelizzari ako Macduff, nevyrazny bol
tiez Banco Pavla Kudinova.

Pesaro vazne, polovazne a veselé
V rodisku Gioachina Rossiniho, na 28. roc-
niku festivalu nesticeho meno skladatela, pa-
novali toto leto vSetky nalady. Mieru tsmevu
ovplyvnil do istej miery dramaturgicky vyber,
reflektujici tri zdkladné Zanre Rossiniho javis-
kového dedi¢stva — vesely, polovazny a tragic-
ky. Rozhodujicim faktorom vsak bola tGroven
produkecii. Z trojice taziskovych inscendcii boli
dve nové — opera semiseria Straka zlodejka (La
gazzaladra) a ,dramma per musica“ Otello—,v
reprize sa vratil komicky Turek v Taliansku.
Strakou zlodejkou sa zac¢aliv roku 1980 pisat
dejiny festivalu a v Pesare sa nehrala takmer
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dve desatrocia. Ani na svetovych scénach sa
neobjavuje pric¢asto, hoci hudobne majstrov-
sky spéja patos vaznej opery s komickymi
prvkami a pribeh, kde je zdrojom peripetii
kradnuca straka, je tiez roztomily. KIacovym
problémom byvaju zrejme vokalne naroky
takmer 4-hodinovej opery. S nimi sa rossini-
ovsky festival dokaze vysporiadat, ved prave
tu sa stretavaju najpovolanejsi interpreti bel
canta. Vtipny vykladovy klu¢ naSiel rezisér
Damiano Michieletto, ked straku personi-
fikoval a mlada tanec¢nica vniesla akrobatic-
kym vykonom do diania sympaticky humor.
Scéna bola jednoduchad, s prvkami symboliky
a celé 2. dejstvo sa odohravalo na javisku na-
plnenom vodou. Pod svizZnou a kontrastnou
taktovkou Cinana Lu Jia zaujalo viacero spe-
vackych vykonov. Sviezou, technicky zdatnou
Ninettou bola Mariola Cantarero, Ziarivy
tenor Dmitrija Korchaka sa pohraval s vys-
kami Gianetta, tri paradne basbarytonové
hlasy ponukli Michele Pertusi (Gottardo),
Alex Esposito (Fernando) a Paolo Bordogna

(Fabrizio). Slabsia bola len Manuela Custer
v ,nohavickovom* Pippovi.

S Otellom si po deviatich rokoch na Ros-
siniho festivale zmeral sily rezisér Giancarlo
del Monaco. Novy pohlad na predlohu a nové
vytvarné rieSenie (scéna Carlo Centolavigna)
sa ani len nepriblizili byvalej Pizziho verzii.
Monoténna bledomodra morska kulisa, ste-
reotypne vysuvané kabinky s dverami a bal-
kony, minimalna osobn4 rézia, to su najzra-
nitelnejSie miesta inscenacie. Od dramatickej
atmosféry mala daleko aj zavere¢na scéna, v
ktorej Otello zaskrtenti Desdemonu vlozil do
jednej z takychto budok. V hudobnom nastu-
dovani Renata Palumba prevladali vlac¢nejsie
tempa4, ¢o prili§ nudnej rézii nepomohlo. Za-
chranou vecera mohli byt sdlisti. Nie vSetci
vSak excelovali tak ako Juan Diego Flérez,
ktorého Rodrigo svietil nddhernym timbrom,
excelentnymi vyskami a ozdobami. Dalsie vel-
ké tenorové roly zvladli s dorazom na kresbu
charakterov Gregory Kunde (Otello) a José
Manuel Zapata (Jago). Vonkoncom nepre-
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svedcila lyrickd a vyrazovo mdld Desdemona
Olgy Peretyatkovej.

Inscenacia Turka v Taliansku si ponechala
vizualny tvar Guida de Monticelliho, ktory
bez ambicie objavovat nasilné vykladové vrstvy
ostal prijemnym, oddychovym divadlom. Brisk-
né tempa a skveli hudobnici (Haydnov orches-
ter z Bolzana a Trenta hral aj Straku zlodejku,
zatial ¢o Otella sprostredkoval orchester bo-
lonskej opery), ako aj Prazsky komorny zbor,
zabezpecili pod vedenim Antonella Allemandi-
ho prijemny rossiniovsky vecer. Na javisku za-
ziarila nové hviezdic¢ka — 21-ro¢na Alessandra
Marianelli bola skvelou Fiorillou a hlbsie muz-
ské party Stylovo a technicky bezo zvySku na-
plnili Marco Vinco (Selim), Andrea Concetti
(Geronio) a Bruno Taddia (Prosdocimo). Vset-
ky predstavenia, ¢i uz v divadelnych salach Ad-
riatic Areny, alebo v historickom Teatro Rossini,
boli vypredané. Zaujem o festival z roka na rok
stupa. Buduce leto avizuje Ermiona, Mohameda
1. abuffu Vystredné nedorozumenie.

Pavel UNGER

Lipsko
Festival a kompletné vydanie Bachovho diela

d Monteverdiho k Bachovi®,
tak znelo motto tohtoro¢ného
9% Bachfestu (7.—17. juna), podu-

jatia mesta Lipsko, ktoré osvedéenym spod-
sobom planuje, organizuje a realizuje nada-
cia Bachov archiv. Skusenost, pohotovost
a vysoka odbornost charakterizuju snahu
organizatorov poniknut pocetnym hostom
zblizka i daleka nezabudnutelné zazitky.
Osemdesiat podujati v priebehu jedenastich
dni — to neboli len dobre navstivené koncer-
ty na najvyssej umeleckej urovni (napriklad
dva vecery s motetami a kantatami Bacho-
vej rodiny, ktoré ponukli Monteverdi Choir
a English Baroque Soloists pod vedenim
ich zakladatela a dirigenta Sira Johna Eli-
ota Gardinera), ale aj ranné omse, operné
predstavenia, promenadne koncerty, po-
dujatia pod holym nebom (,,Bachfanfest* na
namesti pred operou), cesty za koncertmi do
blizkych miest, filmové matiné ¢i prednasky
vedeckych pracovnikov Bachovho archivu.
Priamociara a bezprostrednd cesta od
Monteverdiho k Bachovi urcite neexistuje.
Saského kantora deli od benatskeho kapel-
nika a operného pioniera viac nez sto rokov
a aj ich kulturne a geografické zazemia boli
celkom odlisné. Ale predsa, mnohostrannost
zanrov a Stylov v dielach vyse 100 skladate-
lov, ktoré v tych dioch zazneli, ozrejmilo, aké
rozmanité boli stvislosti a spojitosti medzi
bohatymi klenotamieurdpskej hudobnej kul-
tary tej doby. Vrcholné diela ako Maridnske
nespory Claudia Monteverdiho z roku 1610
(zazneli na otvaracom koncerte v podani lip-
ského chlapcenského zboru Thomanerchor

pod taktovkou Georga Christopha Billera),
Buxtehudeho paSiova hudba Membra Jesu
nostri (Cantus Coln) a Bachova Omsa h moll
(chlapéensky zbor Tolzer Knabenchor na
zavereénom koncerte) si poznavacimi bod-
mi v Sirokom poli vokalnej a in§trumentalnej
hudobnej praxe, kde hra vyznamnu tlohu aj

opera, spoluzalozena Monteverdim. Aj ked

sam Bach tento Zaner vynechal, st tu predsa
jeho kantaty a oratoria, urcite ovplyvnené aj
operou Monteverdiho doby. V ramci festiva-
lu sme zaZili predvedenia rekonstruovanych
alebo upravenych verzii Monteverdiho opier
a scén (Orfeo, Il ritorno d’Ulisse in Patria, 1l
Combattimento di Tancredi e Corinda), Pur-
cella (Dido and Aeneas) a Tellemanna (Germa-
nicus). Vo viacerych koncertoch zazneli mad-
rigaly, arie a 0dy. A Ze nechybala komorna a
hlavne organové hudba, je len samozrejmé.
Okrem uz menovanych prispeli k ispechu
festivalu dals$i vyznamni interpreti: vieden-
sky Arnold Schoenberg Chor a Concentus
Musicus, ktorého dirigent Nicolaus Har-
noncourt bol za svoje zasluhy o historickd
interpretacnud prax pocteny medailou mesta
Lipsko 2007. Laudatio predniesol prvy nosi-
tel tejto medaily (2003), Gustav Leonhardt,
ktory svojim ¢embalovym recitalom ponukol
pre milovnikov i odbornikov jeden z vrcho-
lov tohtoro¢ného festivalu. Treba spomenut
aj Musica fiata, Les Talens Lyrique i mno-
hych lipskych solistov a ansdmble, ktoré sa
dostojne a Stylovo isto v€lenili do radu $pic¢-
kovych medzinarodnych osobnosti: Capella
Fidicinia pod vedenim Martina Krumbieg-
la, Séachsischer Barockorchester s vedicim

Gottholdom Schwarzom, Probsteichor a
dalsie lipské cirkevné zbory, tomassky orga-
nista Ullrich Béhme a mnohi dal$i. Orches-
ter Gewandhausu pod taktovkou Riccarda
Chaillyho priniesol vo ,velkom koncerte®
Bachove diela v aprave Gustava Mahlera a
Arnolda Schonberga.

Stcastou festivalu bola aj slavnost pri pri-
lezitosti ukon¢enia nového vydania Bachovho
diela (Neue Bachausgabe). Podnetom k tomu-
to velkolepému podujatiu bol Bachfest v roku
1950 (200. vyrocie umrtia J. S. Bacha). Po
50 rokoch sa vedcom z Bachovho institutu v
Gottingene a Bachovho archivu v Lipsku po-
darilo — napriek obrovskym politickym i hos-
podarskym tazkostiam — doposial jedine¢né
a na dlha dobu smerodajné dielo. V pramen-
nej edicii vydavatelstiev Barenreiter Kassel a
Deutscher Verlag fiir Musik Leipzig, graficky
realizovanej takmer vylu¢ne lipskymi noto-
rytcami v majstrovskej remeselnej praci, lezi
vo viac ako 100 zvizkoch kompletné dielo Jo-
hanna Sebastiana Bacha, starostlivo kriticky
redigované a precizne datované, ¢iastocne na
zaklade novych vedeckych vyskumov. Pre hu-
dobnu vedu a interpretacnt prax je to svetovy
vykon nedocenitelného vyznamu.

Umelecka uroven Bachfestu ako aj na-
val 49 000 navstevnikov z celého sveta (tym
sa navstevnost z minulého roka podstatne
zdvihla) vzbudzuju obdiv, aj ked'si usporiada-
telia zelali eSte vySSiu navstevnost. Snad'saim
to splni pri budicoro¢nom festivale s mottom
»Bach a jeho synovia“, ktory sa uskutoc¢ni v
Lipsku od 13. do 22. juna 2008.

Eberhard LIPPOLD
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Drazdany

Najkrajsi obchod s klavirmi

bezprostrednej blizkosti znovuvybu-
\ / dovanej mohutnej draZdanskej baro-
kovej katedraly, zndmej pod nazvom
Frauenkirche, sa vynima neddvno otvoreny
Steigenberger Hotel de Saxe i Coselpalais. Tri
budovy v centre mesta, ktoré boli v roku 1945
totalne zbombardované, dnes pritahuju svojim
skvostnym vzhladom pohlady domécich i sto-
viek turistov obdivujucich prekvitajuce mesto.
Podobne ako centrum, ktoré je uz viac ako Styri
storocia svedkom a miestom vyvoja nemeckej
kultary, architektury, maliarskeho umenia a
hudby.

Jedine¢na, mazami obdarena klima Draz-
dan, so Semperovou operou, fungujicou od
roku 1841, fascinovala aj Roberta Schumanna,
ktory sa sem pristahoval z Lipska s manzelkou
Clarou roku 1844. Manzelia Schumannovci
stravili v Drézdanoch Sest plodnych rokov a
zaloZili tu tradiciu abonentnych koncertov. UZ
v sezone 1845/1846 zorganizoval Schumann
so skladatelom a dirigentom Ferdinandom Hil-
lerom v slavnostnej sieni Hotela de Saxe abo-
nentné orchestralne koncerty, ktoré striedavo
obaja i dirigovali. 4. decembra 1845 premiéro-
vala Clara Schumannova vo velkej sieni Hotela
de Saxe (dnes exkluzivny 5-hviezdic¢kovy hotel
Steigenberger Hotel de Saxe) slavny klavirny
koncert svojho manzela. Od roku 1846 orga-
nizoval Robert Schumann v Drazdanoch i ko-
morné abonentné cykly. Spociatku vo svojom
byte, neskdr aj v slavnostnej sieni Coselpalais,
sjedine¢nym vyhladom na ocarujuce barokové
okolie.

Napriek tomu, ze Coselpalais bol po
zbombardovani jednou z prvych historickych
budov, ktoré boli znova vybudované (defini-
tivne ukoncenie 1999), sluzil predovsetkym
pre lepSiu kancelarsku klientelu. Slavna hu-
dobna minulost nehrala v jeho priestoroch
ziadnu ulohu. Ale od zaciatku roku 2007

Na margo Drazdanskych
hudobnych slavnosti

V minulorocnej bilancii Drazdanskych hudob-
nych slavnosti som informovala o starostiach
ich vedenia: o avizovanom krateni finanéného
prispevkumestanatento medzinarodneznamy
festival. Jeho jubilejny 30. ro¢nik (17. 5-3. 6.)
zial potvrdil, Ze neslo o starosti neopodstat-
nené.

Tohtorocny festival bol podstatne chudob-
nejsi, programovo zdecimovany na minimum,
coho logickym dosledkom bola i zredukova-
na navstevnost. A tak je minulostou fakt, Ze
Drazdany maju - ¢o do poctu navstevnikov
- najvacsi hudobny festival vaznej hudby v
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Coselpalais a Frauenkirche ako jedny z dominént centra Drazdan [ foto: A. Schindler]

Nemecku... Z minuloro¢nych vyse 100 koncertov
ostalo tohto roku len 64. Kym minuly rok napo-
Citali usporiadatelia 140 000 posluchacov, teraz

ich bolo iba 60 000 tisic. Mesto - a v nadvéznosti
nan aj dalsi partneri festivalu - znizili svoje dotacie
spolu 0 800 000 eur (cca 26 milionov slovenskych
korun), a festivalu tak zostalo 1, 87 miliénov eur
(cca 61 milionov slovenskych kortin). Samozrejme,
Ze chybajlici obnos sa musel v dramaturgii festi-
valu odrazit, ze museli chybat financ¢ne narocné
podujatia, ku ktorym patria hostovania velkych a
kvalitnych orchestrov a hudobnych divadiel. Ta-
kych bolo tohto roku ako Safranu. | ked hostujica
krajina, ktorou bolo Finsko, poslala na festival vela
stiborov a malo znamej hudobnej literatury, tie z
festivalu nemohli urobit ozajstni hudobnu slav-
nost. Ani osobna pritomnost vdovy po Svajciar-
skom skladatelovi Frankovi Martinovi, sledujtica
predvedenie Martinovho diela /n terra pax, ne-
mohla nahradit skutocny hudobny festivalovy lesk
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patri vdaka privatnej iniciative jeho druhé
podlazie, po ktorom kracali osobne manze-
lia Schumannovci, opit hudbe. Slavnostna
siefl, dnes najexkluzivnejSia komorna sala v
Drazdanoch, je vybavena excelentnym kon-
certnym kridlom C. Bechstein. A navyse, sidli
tu ,najkrajsi obchod s klavirmi v Nemecku® —
Dresdner Piano Salon. Reprezentacné
priestory su priam stvorené na ponuku a pre-
zentaciu mnozstva historickych, i tych prave
vyrobenych klavesovych nastrojov prominent-
nych firiem, ku ktorym patrii cely rad lesknu-
cichsakoncertnychkridiel znaciek August For-
ster, C. Bechstein a Yamaha. Na troch elitnych
kridlach tychto znaciek zaznel i koncert pri
prilezitosti slavnostného otvorenia podniku.
Traja klaviristi (Richard Vardigans, Kateryna
Titowa a Dirk Ebesbach) ponukli po¢etnému
publiku klavirne diela Mozarta, Rachmanino-
va, klasickt saléonnu hudbu i jazz. Pastvu pre
o¢i znasobili jedine¢né a perfektné zvukové
farby i dalSie Specifické vlastnosti vynikaja-
cich nastrojov. Po¢as koncertu mi na chvilu
kacirsky napadlo, Ze orchestre vlastne vobec

$pickovych umeleckych vykonov renomovanych
telies, dirigentov a sélistov. Ucinkovanie viacerych
solistov muselo festivalové vedenie dokonca od-
rieknut, pretoze ich nebolo z coho zaplatit. A vy-
hlad do buduicnosti nevesti ni¢ dobrého. S avizom
dalsich financnych redukcii mesta ide ruka v ruke i
redukovanie prispevkov z celostatnej pokladne. Ta
sa na financovani festivalu v roku 2009 nebude po-
dielat uZ vobec. Ak sa nenajdu privatni sponzori,
ktori by festival postavili na nohy, podari samozno
niekdajsiu hudobnti festivalovii metropolu pocho-
vat kompletne.

Takych koncertov, akym bolo na tohtoro¢nom
festivale vysttipenie klaviristu Alfreda Brendela,
nebude uz pravdepodobne v ramci festivalovych
podujati vela. V Semperovej opere sa uskutocnil
pod mottom ,Wiener Musiklandschaften” jeho

nepotrebujeme, lebo na stvarnenie Beetho-
venovej ¢i Schumannovej symfonie by stacil
jeden koncertny Bechstein... Ved pre Franza
Liszta, ktorého klavirna hra mala orchestral-
ne dimenzie, bol prave Bechstein jedinym
klavirom, ktory za jeden vecer nerozbil. Idea
majitela obchodu, klavirneho majstra Berta
Kirstena, ozivit v Dresdner Piano Salon i cyk-
ly komornych, hlavne klavirnych koncertov,
ma urcite zaujimavu buducnost.

Koncerty bude organizovat spolu so svo-
jim hudobnym susedom, sidliacim pod tou
istou strechou. Takmer sti¢asne s ob-
chodom s klavirmi otvorili totiz v Co-
selpalais aj Specializované oddelenie
pre klaviristov firmy Bauer&Hieber.
V regéloch ngjdete mnozstvo not a
zvukové nosi¢e s nahravkami snad
vSetkych $pickovych klaviristov. Jed-
noducho, vSetko pre profesionalnych
¢i zacinajucich klaviristov. Mnichov-
ska firma Bauer&Hieber patrila dlhé
rokyk poprednym nemeckym obchod-
nikom s hudobninami. V roku 2003 sa

unikatny recital z diel Haydna (Sondta pre klavir
¢ mol Hob. XVI:20), Beethovena (Sondta ¢. 31
As dur op. 110), Schuberta (Impromtu ¢. 1 f mol
op. 142 posth. D 935 a Impromtu ¢. 3 B dur op.
142 posth. D 935) a Mozarta (Sondta pre klavir
¢ mol KV 457). Takmer 80-ro¢ny umelec je dnes
uZ asi jedinym Zijucim klaviristom, ktory pricha-
dza na pédium preto, aby viedol so skladatelmi a
ich dielami doverny rozhovor. Haydna nepouzil,
ako je to bezné, iba ,na rozohranie”, ale vytvoril
prostrednictvom jeho hudby intimnu atmosféru
dialégu, ktorej myslienkovti hibku neustale stup-
noval. Ta vyvrcholila v prvej polovici koncertu v
pomalej pianissimovej ¢asti Beethovenovej sonaty.
Pocas jeho dialogu s Beethovenom v tejto casti
prosil kaslajuceho cloveka, sediaceho v publiku,
dvihnutim pauzujtcej lavej ruky tpenlivo o ticho,
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tento, i pre medzinarodnd hudobnu klientelu
dodlezity obchod, dostal do finan¢nych taz-
kosti. Spolo¢nost nakoniec prevzali pod svoje
kridla firmy Schott a MGS Halbig. Ako vysle-
dok novej koncepcie vybudovali medzi¢asom
celt siet obchodov s hudobninami v Nemecku
a Bauer&Hieber uZ mozno néjst dokonca aj
v anglickom Birminghame. Vyborna bola aj
myslienka, otvorit obchod v nadvéznosti na
predajiu klavirov a komornud koncertnu siefl v
drazdanskom Coselpalais.

Agata SCHINDLER

Koncertna sala a expozicia klavirov v Coselpalais [ foto: A. Schindler]

ktoré potreboval k rozhovoru. Ak pouzijeme
pre charakteristiku Schubertovej hudby vyraz
«nadherna”, tak Brendel jej nadheru niekolko-
nasobne umocnil. Na povrch vychadzali skryté
myslienkové nuansy, aké nendjdeme v Ziadnej
z dostupnych nahravok uvedenych Schuber-
tovych diel. Myslim tym hlavne na /mpromptu
¢ 3, jeho tému z Rosamundy a nasledné varia-
cie. Genialita Alfreda Brendela nasla na zaver
pendant v genilnej hudbe Wolfganga Amadea
Mozarta, vo vyvazenom stvarneni jej klasickej
expanzie a citu, doslova vyrazajicom dych.
Alfred Brendel, cestny doktor roznych univerzit,
klanajuci sa dIhé desatrocia publiku na celom
svete, dakoval za neutichajuci potlesk skromne,
ba az rozpacito, akoby ani nepatril jemu...
Agata SCHINDLER
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V zrkadle ¢asu

Ladislav Burlas

Pripravila Alena CIERNA

U RLAS

Dielu skladatela, muzikoléga a pedagéga Ladislava Burlasa patri pre jeho Siroky zaber, erudiciu a inspirativnost osobité
miesto v slovenskej hudobnej kultire. Jeho hudba znie na koncertnych podiach a hudobnoteoretické prace ziskali status
«povinného ¢itania” v tom najlepsom zmysle slova.

[foto: P. Kastl]

Zacnime spomienkami. Aké udalosti, pripadne
osoby formovali vas vztah k hudbe?
Asitobolnesplneny Zivotny sen mojho otca, kto-
ry po niekom z rodiny doma schovaval huslicky
a velmi mu zalezalo na tom, aby som sa uz ako
ziak zékladnej Skoly venoval hudbe. V Trnave
mi preto naSiel sikromného ucitela. Ked som
ako gymnazista nadobudol urcitii technicka
uroven, dostal som sa do kontaktu s MikulaSom
Schneiderom-Trnavskym, ktory do orchestra
Cirkevného-hudobného spolku v Trnave hla-
dal hudobnikov. Zacal som v nom pravidelne
hrat, najprv druhé husle, potom aj prvé. Ked
Schneider-Trnavsky videl, Ze prejavujem aj hlbsi
zaujem o hudbu, posledné dva ro¢niky pred ma-
turitou midaval privatne lekcieznauky o harmo-
nii a kontrapunkte. Na zaklade osobnych skuise-
nostimitiezrozpraval o slovenskom hudobnom

2

Zivote i o §tudiach v
Budapesti, vo Viedni a
v Prahe. Ked som pri-
Siel do Bratislavy, po-
znal som uz kontexty
hudobného prostredia,
hoci ostatnych sklada-
telov a pedagdgov som
osobne nepoznal. Na
Konzervatérium som
prisiel s odporucajucim
listom pre prof. Eugena
Suchona. Ked'si ho pre-
¢ital, opytal sa: ,,Nuz,
ked' ste tak dobre zma-
turovali, preco chcete

to je nerentabilné re-
meslo! Chodte Studovat
prdvo alebo medicinu...
s hudbou sa mozno len
velmi tazko uplatnit.
Na intervenciu rodicov
som sa preto zapisal na
Filozoficku fakultu UK
v Bratislave s prislu-
bom, Ze si spravim uci-
telskd aprobaciu — de-
jepis a filozofia, a popri
tom budem Studovat
hudobntvedu.V2.ro¢-
niku ma potom prijali
aj na Konzervatoriumv
Bratislave. Ked'vzniklaVSMU ajasom absol-
voval Filozoficku fakultu, prijal ma tam prof.
Alexander Moyzes na §tudium kompozicie.
V roku 1951 som teda ukon¢il hudobnt vedu
aestetiku na FiF UK, vroku 1955 kompoziciu
na VSMU.

Ako by ste charakterizovali svojich ucitelov hud-
by - Schneidera-Trnavského, Suchoria a Moyzesa?
Mikula$ Schneider-Trnavsky bol velmi ko-
munikativny a empaticky. Pre Ziaka mal
porozumenie, vyucoval s nadSenim a bez
ocakavania finan¢ného ohodnotenia. Prof.
Moyzes bol velmi kriticky. Nielen k ziakom,
ale aj ku kolegom. Nuz a prof. Suchon bol
ako pedagog velky ,,punti¢kar”. S nim som sa
vSak stretol az na Pedagogickej fakulte UK.
Na konzervatériu som sa spoznal tiez s prof.

Studovat hudbu? Ved

Janom Cikkerom, ku ktorému som chodil na
vedlajsie predmety. Prof. Moyzes mal na §tu-
dentov velky vplyv a dbal na to, aby ¢lovek
komponoval podla jeho predstav a podla jeho
Stylovo-technického myslenia. Napriek tomu
to bol profesional, ktorému z odborno-peda-
gogického hladiska nemozno ni¢ vytknut.

Nebolo pre Studentov deprimujiice kompo-

novat v jeho Style, najma ak mali iné predstavy a
chceli vykro¢it inym smerom?
Na skole som Studoval spolu s Ivanom
HruSovskym a obaja sme po absolvovani
VSMU niekolko rokov prezivali tvorivti krizu.
Nevedeli sme sa postavit na vlastné nohy, ¢o
asi nie je pre absolventov koly ideélne.

Absolvovali ste Stidium filozofie, histérie a

muzikolégie. Ako sa dnes pozerate na vysoko-
Skolsku pripravu muzikoléga?
Ked som zacal studovat hudobnu vedu, nie-
kolko Specializacii (dejiny opery a Iudova
piesenl) prednasal prof. Konstantin Hudec a
prof. Jozef Kresanek bol eSte asisten-
tom. Vzhladom na vyvoj historiografie na
Slovensku pokracoval prof. Hudec vo vedec-
kom vyskume v tradicii Dr. Dobroslava Orla,
ktory robil zakladny prieskum hudobnych pa-
miatok na Slovensku. Prva Hudecova synte-
tick4 praca o dejinach slovenskej hudby bola
teda vysledkom primarneho poznania. Z me-
todologického hladiska prevladal skor poziti-
vizmus. Prednasky z metodolégie vedy, ktoré
boli sucastou prednasok v odbore filozofia, do
oblasti slovenskej hudobnej vedy este nepre-
nikli. Dominovala heuristika, pri¢om absen-
toval $irsi pohlad na vyvin eurépskej hudby. Je
nutné sivsak uvedomit, Ze tesne po 2. svetovej
vojne boli prerusené vSetky kontakty, nebola
k dispozicii si¢asna literatura a vysledky eu-
ropskeho muzikologického badania. Dlhy
¢as sme zili v izol4cii a vlastne len z kniZnice,
ktoru eSte za prvej republiky vybudoval Dr.
Dobroslav Orel.

Zda sa, Ze dnes je priprava muzikolégov pod-
statne lepSia.
Zaklady, ktoré moze Student ziskat, st pod-
statne lepSie. No ani dnes nie je stav idealny
vzhladom na to, ¢o vSetko na Zapade vycha-
dza. V minulom reZime bol regulovany priliv

| hudobng zivat




odbornej literatury, fungovala cenzura a ide-
ologické zabrany. Dnes je moznost zadovazit
si publikacie z poprednych zahrani¢nych vy-
davatelstiev otazkou financii.

Hudobnovedny vyskum pokryva Siroké spek-

trum muzikologickych disciplin - od etnomuziko-
légie, cez hudobni tedriu, dejiny hudby, hudobni
socioldgiu a psycholégiu az k hudobnej pedagogi-
ke. Ktora disciplina je vam najblizsia?
Moje priority sa casom menili. Zo zaciatku to
bol hudobnohistoricky vyskum, ktorym som
nadviazal na svojho ucitela. Neskor som pre-
chadzal od hudobnej historiografie k dejindm
hudobnych $tylov. Pokasal som sa uplatnit
syntézu skusenosti z hudobno-kompozi¢né-
ho i muzikologického vzdelania, aby som sa
nakoniec dopracoval k hudobnej tedrii a k hu-
dobno-pedagogickym problémom.

spracovat hlbsie, ako len upravovanim a $tyliza-
ciou folkloru. Existuje cesta, smerujuca k tvorbe
umelych modov, kde sa uplatiiuje progresivnejsie
narabanie s hudobnymi zlozkami (vyskovou, met-
rorytmickou, farebnou...). Folklér potom presta-
va byt markantne poznatelny a umoziiuje vznik
roznych individualnych $tylov, ktoré sa urcitou
alternativou k tomu, ¢o Schonberg vytvoril na ry-
dzo racionalnej baze. Empiria z hudobnej tradicie
a domécich korenov vytvara nieco, ¢o je regional-
neanarodne autentické. Sti¢asna hudobna tvorba
ma niekolko vrstiev — regionalnu, etnicko-narod-
nu, stredoeurdpsku, eurdpsku, medzikontinen-
talnu a nakoniec s tu aj globalizacné tendencie.
Umernost a vyvazenost prijimania podnetov
aj z novych prudov svetovej hudby obohacuje
domaécu tvorbu, ale neneguje a nemusi negovat
regiondlno-narodny element. Mudry nadhlad v
tejto oblasti a pochopenie, Ze zo sociokultirneho
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V sticasnosti sme svedkami navratu k starym hu-
dobnym $tylom aich vyjadrovacim prostriedkom...
Na filozofii nés ucili, Ze negacia negécie vytvara
predpoklady pre navrat k tomu, ¢o bolo negova-
né. Kontinuita eurdpskej kultury zakonite vedie k
tomu, Ze sa niektoré predtym zamietnuté prvky
opét obnovuju v novom kontexte, v novych su-
vislostiach. Tento proces je teda zakonity a ma
svoje oddvodnenie. Nemusi to alebo nemalo by
to znamenat Gplny navrat k starym Stylom, ale
k vyuzitiu tych prostriedkov z minulych epoch,
ktoré maji nova koncepciu. St pouzité v novom
kontexte a v novych stvislostiach.

Nesuvisi to aj s tym, Ze skladatelia chct, aby ich
diela boli opitovne prijimané Sirsim posluchacskym
zazemim?

Asi ano. Je to problém adekvatnosti vztahu me-
dzi naro¢nostou hudobnej tvorby a percepénymi

Hudobnd tvorba je integrdlnou siicastou osobnosti cloveka, jeho pohladu na svet, etiky, konania, pohladu na

sucasnost, minulost'i budiicnost. Technické otdzky sii sekunddrne a maja slizit vizii, ktori by kazdy talentovany
autor mal mat. V tom je asi zdklad kreativity, ktord, ako casto spominam, je nielen strategickou otdzkou umenia,

ale ludstva vseobecne.

Ktorti muzikologickii subdisciplinu by bolo z

aspektu dalSieho vyvoja muzikoldgie na Slovensku
vhodné posuntitvpred?
Mohla by to byt akasi ,,hudobna kulturolégia“,
problémy hudobnej recepcie a doraz na vacsiu
znalost hudobnych $tylov, ale aj syntéza roz-
nych subdisciplin. Do hudobnej kulturolégie by
sa zbiehali vSetky aspekty tvorby, interpretacie
aj percepcie (socialne, sociologické i psycholo-
gické). Sucasne by sa viac malo prihliadat na
komplexnost badania, aby boli vo vyskume za-
stupené najdolezitejsie subdiscipliny hudobnej
vedy a aby sa umoznila integracia poznatkov od
tvorby az k spolocenskému a psychologickému
uplatiiovaniu hudby. Tato integracia je dlhodo-
by proces. Nasa hudobnovedna komunita — aj
ked je ovela pocetnejsia ako v Case, ked som
zacinal — nema eSte moznosti rozvijat napr. ex-
perimentalnu hudobnu psycholégiu, nerobia
sa exaktné sociologické vyskumy (okrem pocua-
vanosti rozhlasu ¢i roznych peoplemetrov a i.).
Chyba spolocenské objednavka.

Koncom 50. rokov 20. storocia ste v Studii
Myslienky o vyvine ndrodnej hudby konstatovali,
Ze orientacia na slovensky folklor a jeho nekritické
pouzivanie mdéZe mat aj negativny dopad na dal-
Sie smerovanie slovenskej hudby. Boli tieto obavy
realne?

V tom case slovenskd hudba uz dosiahla syn-
tézu ludovej hudobnej tradicie s eurdpskymi
kompozi¢nymi technikami. Bolo to v dielach
zakladatelov a predstavitelov slovenskej hu-
dobnej moderny. Vtedy sa mohlo zdat, Ze ak by
sa tento stav zakonzervoval, pripadne devalvo-
val, nie je to cestavpred. Potom som ale spoznal
tvorbu inych eurdpskych skladatelov, napr.
Bélu Bartoka. Zistil som, ze urcité modalne
rady, ktoré abstrahoval z ludovej hudby, je mozné

a hudobného hladiska je hudba viacvrstvovou za-
lezitostou, ma svoje opodstatnenie.

Nie je dnes v dobe globalizicie tzv. narodna
hudba prezitkom?
Myslim si, Ze toto je individualnou zalezitostou
kazdého autora, ktory ma slobodntivolbuvybrat
si a preferovat urcity pristup. Dolezita je osobna
identita a umelecka autentickost. Clovek, Zijtici v
urcitom prostredi, chtiac-nechtiac reaguje aj na
to, ¢oho je sucastou. Napriklad regionalnu alebo
narodnu kultaru. Tato reakcia v§ak nemusi byt
iba citovanim alebo nadvézovanim na tradi¢ny
folklor.

Sestdesiate roky boli aj z hladiska vyvoja sloven-

skej hudby burlivym obdobim. Ked' po roku 1956
prislo k uvolneniu a prieniku novych kompozicnych
technik, poukazovali ste v sivislosti so socidlnym
kontextom doby na nebezpecenstvo ich nekritického
a jednostranného preberania. Ako sa dnes pozerite
natzv. alternativne pristupy k hudbe?
Alternativne pristupy vzdy zévisia od tvorivej
schopnosti jednotlivych autorov. Mézu siahat
od epigdnstva a samoucelnosti az po podnetné
datel tvori vlastna autentickd hudbu. Podnety
su vzdy vitané, ale vyroba kopii z toho, ¢o uz
bolovytvorené, asinie je tym prvoradym cielom
nadvizovania na eurdpske a svetové podnety. Z
hladiska historizmu ako poznavacej metody je
jasné, ze vyvoj ma svoju urciti dynamiku, ktora
je pohanana autondmnymi a heterondmnymi
¢initelmi. Urcita snaha po inovacii a po vzdalo-
vani sa od toho, ¢o existuje, je stale pritomna.
Ak tvorcovia nechcti vyrabat kdpie toho, ¢o uz
bolo, nevyhnutne musia uvazovat, ako dalej.
Zavisi len od nich, ako prijmt podnety a ako sa
vyhnu epigbnstvu.

Slavnostné udelovanie titulu
Doctor honoris causa v Nitre. [foto: archiv UKF v Nitre]

Prof. PhDr. Ladislav Burlas, DrSc. Dr. h. c.
(1927)
Po stadiach pracoval v r. 1951-1954 ako
historik na SAV, v r. 1954-1960 ako asis-
tent v Hudobnovednom seminari Katedry
vied 0 umeni FiF UK v Bratislave. Vr. 1964
sa stal riaditefom Ustavu hudobnej vedy
SAV (s ktorym spolupracuje dodnes), po
jeho zruseni bol do r. 1988 vedicim Sekcie
hudobnej vedy Umenovedného ustavu
SAV. Od skoncenia $tudia pdsobil sucas-
ne takmer nepretrzite ako vysokoskolsky
pedagég na FiF UK, VSMU v Bratislave
a na viacerych pedagogickych fakultach.
Vr. 1966 sa habilitoval ako docent hudobnej
teoriev Prahe, vr. 1985 ziskal titul DrSc., vr.
1993 sa stal profesorom. V m4ji r. 2007 mu
UniverzitaKonstantina Filozofav Nitre ude-
lila titul Doctor honoris causa. Od r. 1997
posobi ako interny pedagog na Fakulte mu-
zickych umeni Akadémie muzickych umenti
v B. Bystrici, od r. 2001 bol jej dekanom.
Zdroj: SAV
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schopnostami obecenstva. Ak tam nie je urcita
komplementarnost, prichadza k diskontinuite,
ktoru z dejin eurdpskej hudby 20. storocia po-
zname. Niektori skladatelia boli presvedceni, Ze
ich tvorba bude pochopena ¢asom. U velkych au-
torov s velkym posolstvom sa to potvrdilo. Stava
sa vSak aj opak. Ukaze sa, zZe niektoré diela boli
slepou uli¢kou. Tvorba vzdy prinésa ur€ité riziko,
¢i nova cesta bude perspektivna a ¢i sa uplatni v
kultarnom kontexte.

Mali vase kritické nazory v minulosti aj negativny
dopad navase profesionalne uplatnenie?
Tato otazka savisi s osobnym osudom ¢loveka.
Samozrejme pri  konfrontacii individualneho
nazoru a vSeobecne postulovanych dobovych
predstav, neprichadza vzdy k zhode. Pokial ide
o totalitny rezim, ten vzdy rad nastoluje normy,
ktoré su prioritné. Nesuhlas v takomto zriadeni
ma4 nevyhnutne vplyv na spolocenské postavenie
aocenenie prace.

Bol to ddvod, preco ste savo svojich pracach obratili
k sociologickym, psychologickym a hudobnoteoretic-
kym otazkam?
Asiano.

Od roku 1987 az do jeho transformacie na Spolok
slovenskych skladatelov ste boli poslednym predsedom
Zvizu slovenskych skladatelov. Ako sa dnes pozerate
na jeho funkciu v minulosti, akui tilohu by mal podobny
spolok plnit dnes?

Zviz slovenskych skladatelov bol zo zaciatku hlav-
ne ideologickym usmernovatelom skladatelov,
¢o vyvolavalo nevolu v ¢lenskych radoch najméa
v Case, ked sa skladatelské obec zacala Stylovo a
nazorovo diferencovat. V ¢ase, ked som sa stal
predsedom ZSS, sa uZ podla mojho presvedcenia
neperzekvovala ani neodsudzovala Ziadna tvorba.
O vysielanosti alebo hranosti skladieb ZSS neroz-
hodoval, nevydaval ani nijaké pokyny. Niektoré
porevolu¢né osobnosti si predstavovali, ze média
a kulttrne inétittcie dostavali konkrétne pokyny,

0 svojej tvorbe Ladislav Burlas spo-
s / jilvplyvy domacej tradicie (chroma-
ticky a modalne rozsirena tonalita),
syntetikov 20. stor. (Bartok, Sostakovi¢ a
i.) a postupy tzv. Novej hudby (serializmus,
dodekafdnia, sonorizmus). Sugestivny vy-
raz, ¢asto s vyraznym meditativnym pod-
tonom, vznikd ako vysledok kompozicie,
ktora je tzv. expresivnou konstrukciou.

Vyber: Koncertnd sondta
pre husle (1974), Sondta
pre sélové husle (1975),
Sldcikové kvarteto ¢. 3
(1977), Planctus pre sla-
¢ikovy orchester (1968),
Hudbaprehusle a orches-
ter (1977), Koncert pre organ a orchester
(1984), Metamorfozy krds pre zZensky zbor
a husle na poéziu J. Smreka (1964), Zvony
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¢o sa smie a ¢o sa nesmie hrat. Toto sa odchodom
niektorych,,bigotne orientovanych funkcionarov
definitivne skoncilo. Za mdjho posobenia uz ZSS
do ni¢oho nezasahoval. Naopak, snaZil sa podpo-
rovat vSetky hudobné aktivity a jeho pozornost sa
rozSirila na spolo¢enské uplatiiovanie novych diel
a hudobnej tvorby. Ak k obmedzovaniu napriek
tomu prichadzalo, nebolo organizované, ale bolo
vysledkom ¢innosti jednotlivcov a zlych medzi-
ludskych vztahov.

Mohol by dnes Spolok slovenskych skladatelov v
hudobnom Zivote zohravat vyznamnejsiu tilohu?
Po tzv. NezZnej revolucii som zaznamenal vyraz-
ny odpor voci takémuto typu organizécie. Mnohi
ho povazovali za spolok, ktory bude opétovne
vydavat prikazy a rozhodovat o prerozdelovani
penazi, povolovani festivalov ¢i inych aktivit. Hoci
sa SSS snazil nadviazat na pozitivne stranky ¢in-
nosti ZSS v zmysle podpory uplatnenia hudobnej
tvorby v spolo¢nosti, v orchestralnych telesach ¢i
hudobnych instittciach, postupne sa akosi jeho
¢innost zmensovala. Dnes jeho pritomnost nepo-
citujem ako relevantnu, ktora by prispievala k vy-
raznejSej prezentécii povodnej hudobnej tvorby.
Stratil autoritu.

Myslite si, Ze v zahranici podobné zdruZenia maji
Myslim si, Ze skladatelia nezatazeni totalitnou mi-
nulostou sami pochopia, Ze v niektorych otazkach
je vyhodné udrziavat kontakt a prijimat spolo¢né
stanoviska. Napriklad vo Finsku sa skladateliaraz
do mesiaca schadzaju na baze dobrovolnosti, aby
pri kéve prediskutovali konkrétne otazky uplat-
nenia tvorby alebo napr. vydavatelské problémy.
Ked skladatelia pochopia, Ze spolupracovat a byt
v kontakte je uZito¢né, za¢nu sa stretavat aj bez
nutnosti prikazu.

V roku 1987 ste sav publikacii Pohlady na siicasnii
slovenskii hudobnii kultiiruzamystalinad konzumnym
spdsobom Zivota a pristupom ludi ku kultdrnym hod-

pre mieSany zbor na poéziu M. Rufusa (1985),
Svadobné spevy z Horehronia (1957).

L. Burlasa, ktorymi sa zaoberal v po-

Cetnych ¢lankoch, tvahach, Stadiach
a monografiach, je orientovany taziskovo na
starsie i novsie dejiny slov. hudby, hud. tedriu,
hud. pedagogiku a otazky metodolégie hud.
vedy. Uz v r. 1954 publikoval rozsiahlu kapi-
tolu o duchovnej piesni v publikacii Hudba
na Slovensku v XVIII. storoci (ed. L. Burlas, J.
Fiser, A. Hotejs), bol tiez koordinatorom aka-
demického projektu Dejiny slovenskej hudby
(1957). Sucasne sa profiloval ako publicista a
teoretik, ktory reflektoval vznik slov. narodnej
hudby, Styl tvorcov slov. hudobnej moderny
(profily Bella, Suchon, Moyzes) i orientaciu
svojej generacie na moderné smery eurépskej
hudby. Od 60. rokov sa ¢oraz intenzivnejsie
venoval hudobnej téorii a dalsim diciplinam

)4
Siroky zaber muzikologickych tém

notam, nad prevahou gyca a nizkou tiroviiou poznania
tzv. vaznej hudby ci nad preferenciou nizSich vkusovych
hodnét. Mozno kvoli nutnej dobovej rétorike, nebola
tato praca prijata s pochopenim. Aj dnes sti tieto otazky
aktualne. Existuje vobec nejaké riesenie tejto situacie?
Myslim si, Ze dnes je tato otazka este aktualnejSia
ako v Case, ked som spominany text pisal. Myslim
si, Ze to savisi s celkovou vkusovou a umeleckou
orientéciou, recepcnou skusenostou a kultdrnou
vyspelostou spolo¢nosti. Z tohto hladiska je u nas
urcita strata orientacie v hudobnych hodnotéch.
Tym saotvara priestor pre komer¢né, lacné aume-
lecky ¢asto pochybné produkty, ktoré sa uplatiuju
naukorvaznejsich aserioznejsich ponik. Tojevsak
uZ vecou slobodného vyberu — dnes uz nemozno
prikazovat, aby mal niekto rad nejaky typ hudby. Je
to vec dobrovolnej selekcie, ktora zavisi od celkovej
skuisenosti, vzdelanosti a pripravenosti spolocnos-
ti. Preto si myslim, Ze primarnou je v si¢asnosti
otazka umeleckej i Specialnej hudobnej vychovy a
pripravy, ataniejelenotazkou intervalovastupnic,
ale skuisenosti ¢i schopnosti diferencovat kvalitu od
nekvality. V tomto smere mame velké rezervy.

Aké je vase Zivotné umelecké krédo?
Myslim si, Ze hudobna tvorba je integralnou sucas-
tou osobnosti ¢loveka, jeho pohladu na svet, etiky,
konania, pohladu na stcasnost, minulost i bu-
ducnost. Technické otazky st sekundérne a maju
sluzit vizii, ktora by kazdy talentovany autor mal
mat. Skladatel by mal byt predovSetkym schopny
reflektovat sucasnost a mat aj viziu do budicnosti.
V tom je asi zéklad kreativity, ktora, ako ¢asto spo-
minam, je nielen strategickou otazkou umenia, ale
Iudstvavieobecne. Skolamoze naugit technike, ale
¢o aako komponovat, skladatela nenauci nikto. To
musi nosit v sebe. Len budtcnost ukéze, ¢i moja
tvorba alebo muzikologicka praca budi mat neja-
ku kontinuitu. Uvedomujem si, Ze vSetko je vo vy-
voji avedecké prace mozu byt prekonané. V tvorbe
v8ak existuje kazlo, Ze aj ked pridu nové techniky a
nové estetické pohlady, akide o kvalitu a autenticky
pohlad na svet, dielo preZije. _

systematickej hud. vedy, analyzujic hudob-
nu kultaru na Slovensku, ¢o ho privadza k
zaujmu o problémy hud. pedagogiky. Je
autorom kapitoly o slov. hudbe v 1. pol. 20.
storocia v Dejindch slovenskej hudby (ed. O.
Elschek, Bratislava: Asco, 1996).

Vyber: Alexander Moyzes. Bratislava:
SVKL, 1956. Formy a druhy hudobného
umenia. Bratislava: SHV, 1962 — 4. vyd.
Zilina: Katedra hudby FPV ZU, 2007.
Hudobnd tedria a sucasnost.
Bratislava: Tatran, 1978.
Slovenskd  hudobnd mo-
derna. Bratislava: Obzor,
1983. Téoria hudobnej pe-
dagogiky. PreSov: PU, 1997.
Hudba — komunikativny dy-
namizmus. Bratislava: NHC, 1998. Dejiny
eurdpskej hudobnej tedrie. Zilina: Katedra
hudby FPV ZU, 2007.
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Koncert pri prilezitosti 20. jubilea rakiskeho
middeznickeho orchestra

Wiener Jeunesse
Orchester

" Damenchor des Con
Mozart Knabenchor

v y

Nedela, 30. septemﬂﬁ'?ﬁ(ﬂ 49 : 2: okt (
Velka koncertnad sd‘th(lener Konzerthaus ;Vel’kf konqertne studlo Slovenskeho rdzhlasu

HUDOBNY FOND

Terminy na podavanie Ziadosti o tvorivé podpory Hudobného fondu:

Granty (vSetky oblasti tvorivej €innosti) - 12, 10., 9. 11., 7. 12. 2007

Prémie za hudobné diela (vazna hudba) - 31. 10. 2007

Prémie za hudobnovedné diela (vazna hudba) - 31. 10. 2007

Prémie za publicisticku ¢innost (vazna hudba) - 31. 10. 2007

Prémie (vSetky oblasti tvorivej ¢innosti) - 12. 10., 9. 11,, 7. 12, 2007

Ceny fondu na sutaziach (vSetky oblasti tvorivej ¢innosti) - 12. 10., 9. 11., 7. 12, 2007
Utast na interpretacnej sitazi (vsetky oblasti tvorivej ¢innosti) - 12. 10.,9. 11., 7. 12. 2007
Studijné stipendia (dzez) - 12. 10., 9. 11., 7. 12. 2007

Cestovné stipendia (vSetky oblasti tvorivej ¢innosti) - 12. 10., 9. 11., 7. 12, 2007

Tlaciva a podrobné informacie: www.hf.sk
Kontakt: Hudobny fond, Medena 29, 811 02 Bratislava 1, tel: (02) 5920 7407, (02) 5920 7408
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I Johny Griffin [foto: archiv]

Kapitoly z dejin jazzového saxofonu IV.

Hard bop - nova generacia boperov

Erik ROTHENSTEIN

Koncom 40. rokov sa definitivne presadzuje bebop, ktory presiiva jazzovii hudbu na vedIajsiu kolaj popularity u SirSieho

sve

publika. Jazz nabera coraz abstraktnejsie kontiiry a prestava sa podobat na cokolvek, ¢o posluchac dovtedy pocul.
Objavuiji sa novi hudobnici, ktori, braniac svoju pravdu, nadvizuji na odkaz svojich predchodcov, pretrvavajici az do
sti¢asnosti. Popri akademickejSom cool jazze sa jednym z dominantnych $tylov stava hard bop. , Hardboperi“nezneli

7 ve

v e

kultivovane a uhladene ako hraci cool jazzu. Vychadzajic z bebopu, rozsirili svoj prejav o nové érty - zemité funkové frazy,
prameniace z blues, gospelu a dalSich povodnych vokalnych foriem afroamerického folkléru.

ebop, rovnako ako z neho pria-
mo vychadzajtci hard bop,
bol svojim novym revolu¢nym
melodickym a rytmickym kon-
ceptom pre SirSie publikum
omnoho tazsie stravitelny, ako jeho $tylo-
vi predchodcovia. Napriek tomu opisuje
Jack Kerouac v jednej ¢asti svojho diela Na
ceste (1957) energiu navstevy bopového
koncertu, ktora ho donttila tancovat. Jeho
oznacenie Beat Generation symbolizovalo
nieco euforické a v spojeni s hudbou, najméa
bebopom, nieco ,presne v rytme“ — , being
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on the beat“ a ,s dobou* (beat). Beatnici
boli, podobne ako boperi, v podstate malou
skupinou autorov, zvicsa alkoholikov a nar-
komanov. Genera¢nym vymedzenim vSak
chcel Kerouac podc¢iarknut vaznost, narok
na reprezentativnost a dolezitost vyvoja no-
vého smeru, analogického s medzivojnovou
Lost Generation.

Ku koreiiom hard bopu

Hard bop zacal o nieco neskor ako cool jazz.
Hladko ,vychadzal“ z bopu a krystalizo-

val sa na samostatny Styl. Trombonista J. J.
Johnson, trubkar Kenny Dorham, saxofonis-
ta Sonny Rollins a bubenik Max Roach mali
uz medzi hudobnikmi reputaciu, ktora si pri-
danim novych $tylotvornych aspektov utvr-
dili aj v hard bope. Novymi ¢rtami sa stalo
pouZivanie zemitych funky fraz a harmonie,
odvodenej z gospelovej hudby. Charakteris-
tickou sa stala zvukovost trubky a tenorsa-
xofénu, hrajucich unisono, pripadne v har-
monii. Predvedenie tém sprevadzali oproti
cool spoésobu hry omnoho véésie nasadenie a
naliehavost, tzv. hard-driving, odkial vzniklo
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aj pomenovanie samotného Stylu. Hardbo-
povi bubenici hrali na rozdiel od coolovej
rytmiky viac interaktivne a vypliali pauzy v
melddii témy. Tieto rytmické vsuvky, alebo
dokonca ¢asti chorusov boli neraz dopredu
pripravené a pri improvizacii sa pravidelne
opakovali. Oproti bopovému spdsobu ,,Start
—stop“ (bez vicsej aranzérskej koncepcie) to
bol posun, ale v porovnani s coolom nekladol
hard bop taky zna¢ny doraz na aranzZmany.
Nadalej sa vSak pokracovalo aj v bopovom
sposobe hry a ,spor“ Lester Young versus
Coleman Hawkins bol nadalej aktualny.
Vzdu$né melodické hranie coolovych muzi-
kantov kontrastovalo s tmavou, castokrat
ostrou farbou ténu hard-boperov, hrajucich
energické a melodicky komplexnejsie séla.
Tieto charakteristiky vSak platili len vSe-
obecne a hudobnici, nehladiac na to, nadalej
spolupracovali so svojimi predchadzajacimi
partnermi. Protagonista cool jazzu Miles
Davis pozyva do svojej kapely tenorsaxo-
fonistu Sonnyho Rollinsa a ten na druhej
strane nahrava so zoskupenim Modern Jazz
Quartet. Mnozstvo hudobnikov, ignoruju-
cich akukolvek kategorizaciu, je schopnych
Stylovo zapadnut do oboch smerov.

In§piraénym pramenom hardbopovych
saxofonistov boli predovSetkym boperi
Charlie Parker, Sonny Stitt, ale aj o niec¢o
star$i Coleman Hawkins a jeden z najmene;j
stereotypnych tenorsaxofonistov Dexter
Gordon. Popredni hraci, napriklad Joe Hen-
derson, George Coleman, alebo Frank Foster
uvadzaju Sonnyho Stitta ako vzor a vplyv
svojej hry. Stitt nebol natolko vyraznym
inovatorom ako napriklad Don Byas, alebo
Dexter Gordon, mal v§ak perfektnt kontro-
lu nad svojim nastrojom. Svojou lahkostou
a preciznostou dotiahol Parkerov spdsob
hry takmer k dokonalosti. Systematizoval
mnozinu patternov charakterizujucich bop,
a tie sa stali vzorom pre vac¢Sinu mainstrea-
movych hracov. Sa prehladné a logické,
mozno si ich osvojit jednoduchsie ako menej
predvidatelné, zato rytmicky komplexnejsie
Parkerove frazy.

Stylotvorny Dexter Gordon oproti tomu
kombinoval klasické bopové klisé s vlast-
nymi napadmi. Casto vyuzival citicie zo
Standardov a popularnych piesni, ktoré
vélenoval do svojich improvizacii. Jeho ton
charakterizovali Sirka a hutnost. Napriek v
urcitom zmysle agresivnemu $tylu pdsobila
jeho hra nesmierne Iahko a elegantne. Casto
vyuzival spodny register svojho néstroja a

podobne ako napriklad trubkar Chet Baker
zvykol hrat s ,,laid back feelingom* (oproti
rytmickej sekcii, ktora sa nachédza presne
,ha dobe“, je slista akoby mierne vzadu).

Sonny Rollins

Jednou z vedtcich osobnosti hardbopo-
vej saxofonovej Skoly, cerpajucej najmé z
Charlieho Parkera, Colemana Hawkinsa
¢i Illinoisa Jacqueta, sa stal Sonny Rol-
lins. Patril ku skupine hracov, ktori ako
prvi pretavili Parkerov §tyl hry pre tenor-
saxofon. Pri porovnani nahravky skladby
Half Nelson (1947), kde hral Parker na
tenorsaxoféone, s nahravkami, ktoré ne-
skor, v roku 1949 nahral Rollins s Budom
Powellom, alebo po roku 1951 s Milesom
Davisom, pozorujeme, ako aZ mético po-
dobne oba tenory zneju. Rollins si neskor
vypracoval vlastny sound a Styl, tu v§ak
mozeme sledovat, ako hlboko zostava za-
koreneny v tradicii bopu.

Nasledujuce ukazky su fragmentmi
Rollinsovho séla jeho skladby Airegin
(¢itaj odzadu ako Nigeria) z albumu
Bags” Groove (1954), ktory nahral s Mi-
lesom Davisom. Rollinsov zvuk zatial nie
je taky vyprofilovany ako v neskor§om
obdobi. Striktne vychédza z bopu, vyuzi-
vajuc nadherné melodické linky, za ktoré
by sa nemusel hanbit ani samotny Parker.
Pre tenorsaxofdn je skladba pisand v g
mol (aiolskd). Na dominantnom akorde
(G") molovej subdominanty na §tvrtom
stupni V-7 (C-") vyuziva Rollins v bope
tradi¢ny mixolydicky modus (G’) s ten-
ziami Tbh® a Th'3. Pre ostatné ,cudzie“
tony sa v hudobnej tedrii, vychadzajucej
z bopovej praxe, ustalili pomenovania
passing (prechodné), alebo approach no-
tes (priblizovacie). Melédia sa v tomto
zmysle sklada na jednej strane z akordic-
kych ténov a tenzii (tie mozu mat aj dlh-
$ie trvanie) a na strane druhej z approach
notes. Approach notes su tony kratkeho
trvania, postupujice bud krokom, chro-
maticky (passing tones), alebo necakane
bez pripravy po ténovom skoku, pripad-
ne pomlcke. Pre konkrétne situacie sa
okrem toho pouzivaju terminy double
chromatic approach (dvojité chromatické
priblizenie) a indirect resolution (dvojica
tonov kratkeho trvania, z ktorych sa kaz-
dy z opac¢nej strany rozvadza do cielového
téonu). Na prvy pohlad je to mozno trochu
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komplikované, avsak tieto principy tvoria
zéaklad bopovej ,,hudobnej gramatiky“.

Vratme sa k Rollinsovmu sélu — linka
dominantného G7 akordu, tstiaca do mo-
lovej subdominanty, je tvorena tenziami
a akordickymi ténmi vdc¢Sinou na dobe
(down beat), alebo prechodnymi tonmi na
»zdvihu“ (up beat). As je tenziou bvG’,
Ges je chromatickym prechodnym ténom k
septime F, Es chromatickym prechodnym
ténom do D, Des chromatickym prechod-
nym ténom k prime C v dalSom takte. Ak
ton C prehodnotime ako chromaticky, po-
tom s B [B’]* tvoria indirect resolution k
tenzii H [B] (velka septima). Rollins vyu-
ziva aj mnozstvo akordickych rozkladov. V
tomto pripade zmenseny septakord H-D-
F-As [B-D-F-As]. Vychadzajuc z G aiolskej
stupnice, v ktorej je skladba napisana, pre
IV-"akord pouzijeme ako prva volbu C dor-
sku, As je v tomto pripade chromatickou
approach note k tonu G a F je doSkalnym
prechodnym ténom veddcim do Es. Fréaza
kon¢i na zakladnom téne akordu.

Celé s6lo v Pr. 1 je v spominanom du-
chu. V dalSom priklade vedie ton Cis chro-
maticky k D a k triolovému rozkladu D-,
¢o je typickym ,bopovym nabehom“ na
najvyssi ton frazy, z ktorého sa linka dalej
odvija. Pre akord B®[B’¢] a jeho dominantu
F” pouziva Rollins B [B] dur bebopovi a F
mixo-bopovu stupnicu, rozSireni o pre-
chodné tony (Pr. 2).

Vrokoch 1953 a 1954 spolupracoval Rol-
lins s Theloniousom Monkom. Nasledne
roku 1955 nahradil Harolda Landa v legen-
darnej kapele Clifford Brown / Max Roach
Quintet. Tu vznikli vynimo¢né nahravky
Kiss and Run, Pent up House, alebo Valse
Hot, ktoré moézeme zaradit k najlepSim
spolupracam tenorsaxofonistu a trubkara
v 50. rokoch. S Maxom Roachom odvtedy
Rollins spolupracoval ¢asto a patril k jeho
najoblubenejsim bubenikom (zomrel v au-
guste 2007). V roku 1956 nahrava Rollins
Saxophone Colossus ako treti album pod
svojim menom. Ten obsahuje jeho pravde-
podobne najznamejsiu skladbu St. Thomas
v karibskom calypso S$tyle, odvodenu od
piesnovej melddie, ktort mu spievala jeho
mama. Max Roach tu hré svoje slavne intro
a sdlo, ktoré nasleduje po saxofénovej im-
provizacii. Roacha preslavili jeho melodic-
ky pristup a jasna hra, kopirujica priebeh
a charakter kompozicie. Sestnasttaktova
skladba je tematicky rozdelena na dvojicu »
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Priklad ¢. 1 Priklad Rollinsovej kadencie v bebopovom style vo fragmente séla skladby Airegin

(album Bags” Groove - Miles Davis and the Modern Jazz Giants, Prestige Records 1954)

Priklad €. 2 Fragment Rollinsovho séla v Airegin.
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» proporéne rovnakych dielov. Pociato¢na
Stvortaktova melddia ma tane¢ny charakter
anapovodnej Studiovej nahravke sa dvakrat
presne opakuje. Pri neskorsich verziach ju
vsak Rollins pri druhom uvedeni vzdy jem-
ne rytmicky variuje. Rytmicko-melodicka
a motivicka praca, casté pouzivanie stac-
cata sa stava jeho Stylotvornym prvkom. V
ukazke (Pr. 3) prvého chorusu séla pouziva
rytmizovanie a melodické obmienanie krat-
kej frazy (prvych 8 taktov sdla), aby vzapati
uviedol osminové retazce v bopovom $tyle.
Zaujimavostou je aj jeho praca s harmonic-
kym rytmom. Skladba m4 relativne jedno-
duchy harmonicky plan, av§ak harmonizu-
juc prvu frazu klasickym turnaroundom,
posuva Rollins jej harmonicky rytmus o
takt dalej, co posobi jemne matuco.

Rollins je v tomto obdobi vo vrcholnej
forme a vytvara novatorsku koncepciu svoj-
ho tria s absentujucim harmonickym néa-
strojom: kontrabas, bicie a saxofén. Prvou
nahravkou v tomto obsadeni je album The
Way West Out (1957) a nasledne A Night at
the Village Vanguard (1957). Na koncert-
nej nahravke predstavuje Rollins dvojicu
rytmickych sekcii — kontrabasistu Donalda
Baileyho s bubenikom Peteom LaRocom
a Wilbura Wareho s bubenikom Elvinom
Jonesom. Kapela, hrajtca s velkym drivom
a nasadenim, vytvorila nahravku, ktora sa
nezmazatelne zapisala do jazzovej historie.
Wilbur Ware experimentuje s melodickymi
sprievodmi, odputavajuc sa od klasickej
Lkracajucej* (walking) kontrabasovej linie a
u Elvina Jonesa mdzeme sledovat pociatky
jeho neskorsej komplikovanej polyrytmic-
kej hry. Obe rytmické sekcie vytvaraju so
svojim solistom kompaktny celok aj napriek
absencii harmonického sprievodu. Rollins
»ylepsuje® svoj §tyl, disponuje jadrnejSim
a zrnitej$im tébnom a popri osminovych
retazcoch predklad4 energické rytmicko-

melodické motivy, ktoré st popri ¢astom
staccatovom frazovani jeho poznavacim
znamenim. Napriklad v séle svojej blueso-
vej kompozicie Sonny Moon for Two vystaci
takmer celé prvé dva chorusy s dvoma-tro-
ma ténmi. Zemitost jeho bluesového pre-
javu je podporovana ¢astym pouzivanim
toniky, ktora sluzi ako kotva pri improvi-
zécii. Opakujuce sa rytmicky variované
noty maju vzdy trochu ina farbu a spdsob
nasadenia. Aj ked bebop doviedol do kraj-
nosti netematickll improvizaciu, ktora sa
objavovala uz v 20. rokoch, v pozadi Rollin-
sovej hry akoby stale pulzovala téma. Jeho
hra, je, podobne ako napriklad u Gerryho
Mulligana, harmonicky velmi jasna. Na-
zornou ukazkou je sdlo v Davisovej sklad-
be Tune Up z albumu Newks Time (1957).
Ukazkou zaujimavej motivickej prace su
prvé takty improvizécie. Jednotlivé tony
daného molového septakordu (IlImi’—V7)
tvoria zaciatok kratkej, vzostupne iducej
frazy, rozvadzanej v osminovom retazci
do aktualnej toniky (Pr. 4). Uvedené frazy
tvoria sekvenciu, ktord Rollins obmiena a
transponuje. Zaujimavé a krésne je to, Ze
Rollins frazu rytmicky postva — prvy raz ju
hra na prvu, druhy raz na tretiu a treti raz
na druhu dobu.

V roku 1959 si Rollins dal prvu zo svo-
jich zndmych prestavok. Stiahol sa zo scé-
ny a aby nerusSil susedov vo svojom okoli,
cvicil pod Williamsburgskym mostom v
newyorskom Brooklyne. Ked sa v roku
1962 vratil k u¢inkovaniu, spolu s gitaris-
tom Jimom Hallom nahral platiu The Brid-
ge (ako spomienku na svoju ,skisobnu‘).
Prestavok mal Rollins vo svojej kariére
viacero. Venoval sa joge, vychodnym filo-
zofiam, pracoval v ob¢ianskom zamestna-
ni, no napriek tomu pdsobi kontinualne az
dodnes. V septembri 2007 pri prilezitosti
50. vyrocia svojho prvého ucinkovania v
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slavnej Carnegie Hall vystapil Rollins na
rovnakom mieste v triovom obsadeni, ten-
tokrat s Christianom McBrideom a Royom
Haynesom.

Nova generacia

Popri Rollinsovi sa v hardbopovej periéde
vypracovali na kvalitativne vysoku uaro-
ven aj ini saxofonisti. Napriklad Johnny
Griffin, spociatku Stylovo ovplyvneny
Rollinsom, vytvoril neskor vlastny spo-
sob hry. Po odchode Johna Coltranea
hraval Griffin s Theloniousom Monkom v
znamom klube Five Spot. Dve nahravky,
zachytavajuce ich spolupracu, dokladuju
rytmicku rafinovanost a dramaticky Grif-
finov §tyl hry. Od roku 1959 do roku 1970
ho nahradil dlhoro¢ny Monkov partner
Charlie Rouse. Pod Rollinsovym vplyvom
hral rytmicky premyslené sdla, ktorymi
vhodne dopiial Monkov svojsky comping
(sprievod). Rouse reaguje na kratke, se-
kané motivické klavirne frazy, ktoré dalej
rozvija. Napriek tomu, Ze nedosahoval
velkost svojich predchodcov, Monk v nom
nasiel idealneho partnera pre svoj osobity
Styl.

DalSou vyznamnou postavou bol te-
norsaxofonista Joe Henderson. Badat u
neho vplyv Rollinsa (v rytmickej stranke)
i Coltranea. Henderson pouzival rychly
sled arpeggii (vplyv Coltraneovej techni-
ky Sheets of Sound) v kombinacii s harmo-
nicky zaujimavymi melodickymi frazami.
Jeho ton znel na ,sucho®, bez mikrofénu,
v porovnani s inymi saxofonistami velmi
jemne a ticho. Soundom skor vychadzal
z Lestera Younga, ako z Colemana Haw-
kinsa. Dokazal vSak hrat aj velmi blueso-
vo a funky, s coltraneovskou intenzitou.
Vypracoval si vlastné melodické a har-
monické postupy a zvukové efekty. Dlhé

Priklad €. 4 Priklad Rollinsovho motivického sekvenéného hrania skladby Tune Up (album
Newk s Time, Blue Note 1957)
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Priklad ¢. 3 Téma a prvy chorus Rollinsovho séla St. Thomas (album Saxophone Colossus,
Prestige Records 1956)

Priklad €. 5 Ukazka tzv. passing chord v 117 - V- I° kadencii skladby Tune Up.
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roky viedol vlastné zoskupenia a napisal
aj niekolko skladieb, ktoré sa stali Stan-
dardmi (Recorda Me, Barcelona). Tenor-
saxofonista Hank Mobley a altsaxofonista
Jackie McLean boli dal§imi vyznamnymi
nositelmi hardbopovej tradicie.
Pokrac¢ovanim bopu vSak nemusel byt
striktne len hard bop. Niektoré kapely pri-
miesavali do svojej hry prvky soulu. V zo-
skupeni Jazz Messengers bubenika Arta

Blakeyho sa o to

zasluzili  najmi
klaviristi Hora-
ce Silver a jeho
nastupca Bobby
Timmons. Blakey
vychoval mnoz-
stvo hudobnikov,
ktori sa neskor
presadili ako

Priklad ¢. 6 Ukazka Rollinsovej staccatovej hry zo séla skladby Tune Up, na ktorom badat vplyv
Colemana Hawkinsa. Rollins doslova ,tancuje” na jednom téne.

vyznamni  solisti.
Jednym z nich bol
napriklad Benny

Golson. Golson, te-
norsaxofonista s pl-
nym, sytym a zaro-
ven jemnym ténom,
pripomina Stylovo
Dona Byasa, alebo
Luckyho Thompso-
na. Stal sa vyznam-
nym skladatelom a
aranzérom hardbo-
povej éry. Vo svojich
skladbach  upred-
nostiiuje vécésinou
pokojné, ,,medium*
tempa. V kapele
Golson — Farmer
Jazztet nachadza v
Artovi Farmerovi,
majstrovi decent-
nosti, striedmosti a
melodického spdso-
bu hrania, dobrého
partnera pre svoje
témy. PiSe lyricko-
melodické skladby,
ktoré su vSak har-
monicky zloZitejsie
a prepracovanejsie.
Znama balada [
Remember Clifford,
Standard Are You
Real, alebo pocho-
dovym feelingom
hrany Blues March
sa stali ¢astym re-
pertoarom  kapiel
po celom svete.
Pouziva aj nepra-
videlné formové

| 1AZZ

schémy, napriklad v skladbach Stable Ma-
tes (formova schéma ABA, 14—-8-14) alebo
Just By Mpyself (formova schéma ABAB’,
10-8-10-8). Aj ked jeho skladby — snad
okrem Blues March — nie su presne v duchu
souljazzového sposobu komponovania, vy-
tvoreného Horaceom Silverom, svojou kon-
cepciou, tempom a zadumcivostou (vac¢sina
znich je vmolovej tonine) sa dobre zaclenili
do vtedajSej mdodnej souljazzovej vlny. Jeho
najznamejsSou skladbou je pravdepodobne
Whisper Not. Klasickd 32-taktova forma
AABC zac¢ina ,half-timovym feelingom*
(kontrabas hrad napriek S$tvorStvrtovému
metru ,,na dve“). Téma pomocou kadencii
moduluje z ¢ mol do g mol a d mol. Golson
Sikovne vyuziva klesajucu basovu liniu
na vytvorenie peknej sprievodnej linky. V
strednom kontrastnom dieli, ked rytmika
zastane na prvej dobe (stop time), efektne
vyznieva melodia, na ktoru sa rytmickou
vsuvkou (kick) napoji rytmicka sekcia a v
tretom takte pokracuje dalej ,na Styri“.
Nasledujuci C diel je znova navratom half-
time feelingu. Namiesto prvych A dielov je
v poslednej téme zvykom hrévat Specialnu
D cast s inou melddiou (tzv. special), s po-
chodovym charakterom.

V 50. a 60. rokoch 20. storocia vznikli
v jazzovej hudbe nové smery, ktoré mali
velky vplyv na jeho dalsi vyvoj. Novy hlav-
ny prud (mainstream jazz, alebo straight
ahead jazz) ma povod prave v tomto ne-
ustalom ,kvaseni“. Hudba rozsiruje svoje
moznosti a hranice. Pribada viac autor-
skych skladieb, z mnozstva interpretov sa
profiluju skladatelské osobnosti. Hudobni-
ci sanavzajom ovplyviuji a absorbuju vza-
jomné podnety, ¢im vznika SirSie spektrum
$tylov a individualnych pristupov k hre.
Toto vSetko otvaralo dvere vyvoju v dalSich
desatrociach. -
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Priklad ¢.7 Téma Whisper Not (album Benny Golson’s New York Scene, Prestige Records, 1957)
5o zaujimavym a efektnym Golsonovym kontrapunktom k melddii (spodny hlas v B dieli).

*V texte pouzivame pre zrozumitelnost aj americky sposob terminolégie v hranatych zatvorkach. Autorom transkripcii je E. Rothenstein.
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Festivaly s budiicnostou

Peter MOTYCKA

Spojenie ,jazzovy festival” evokuje domacemu navstevnikovi viac-menej ustalené poduijatie so sterilnym prostredim starého kultirneho
domu a predvidatelnou dramaturgiou s jednym-dvoma ocakavanymi vrcholmi - zvacsa headlinermi, cinkujicimi v neskorych nocnych
hodinach po sérii koncertov domacich zoskupeni. Plati to jednak pre najvacsie domace Bratislavské jazzové dni, ale aj pre koSické Jazz FOR
SAle a International Jazz Festival, Mikulassky jazzovy festival, trenciansky Jazz pod hradom ¢i ktorékolvek domace podujatie. Mozno
nebude na skodu konfrontovat rokmi ustaleny festivalovy model. Reflektovana dvojica podujati nasich c¢eskych a rakiiskych susedov
dokazuje, Ze vSetko mozno robit aj diametralne inac...

Henry Threadgill’s Zooid & Der Jungen Philharmonie Salzburg [foto: archiv festivalu]

ruhy ro¢nik unikatneho festivalu

Pilsner Urquell Bohemia Jazz Fest

(10. 7. - 14. 7.) nielen nadviazal na

vysoku droven debutového rocni-

ka, ale vdaka viacerym aspektom
sa doslovne katapultoval medzi najprestiznejsie
akcie svojho druhu v stredoeurépskom priestore.
Nasvedcovalo tomu nielen terestrialne rozsirenie
do Styroch miest - okrem minulorocnej Prahy a
Prachatic aj do Plzne a Ceskych Budéjovic, ale aj
premyslena dramaturgia, pozostavajlica z cast-
nickych kapiel a hviezdnych headlinerov. V praxi
to znamenalo poskytnutie Sance patici zvacsa
mladych zoskupenti, zktorych kazdé dostalo $ancu
prezentovat svoje kvality na pode Styroch samo-
statnych koncertnych blokov. UmozZiuje to forma
putovného festivalu s chvalyhodnou myslienkou
,nechat zniet jazzovii hudbu na historickych nd-
mestiach v centre miest pod otvorenym nebom s
volnym vstupom”. Zaujem prezradili uZ prvé dva
festivalové dni a organizatori neskryvali radost z
toho, Ze pocas jediného vecera sa na prazskom
Staromestskom namesti ziSlo 18 000 jazzovych
priaznivcov. Mensiu ucast mal naopak koncert v
Plzni, ktory bol zaroven jedingm podujatim pre-
sunutym mimo arealu historického centra kvoli
vykopovym pracam.
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Sanca pre mladych hudobnikov

Slovenskym zastupcom festivalu bolo AMC Trio zo
sarisskej metropoly, ktorého takmer patnastrocna
aktivna Cinnost vyustila prednedavnom do prvého
profilového albumu Thor-Iza. Presovské klavir-
ne trio, pretavujice nadherne spevny tematicky
material do modernej mainstreamovej podoby si
v priebehu Styroch vecerov ziskalo sluSny pocet
priaznivcov. Zaujimavym napadom dramaturgie
festivalu bolo angazovanie zoskupenia komunikuju-
ceho trochu inym nez jazzovym prejavom. Na dru-
hej strane, vynikajticemu saxofonistovi Stépanovi
Markovicovi sa rozdiichavanie jazzfunkového ohna
prostrednictvom rytmickej sekcie romskej skupiny
Gulo Car podarilo. Ohlas ziskali svojrazne zvuko-
vé experimenty patice Svédskych hracov na cele so
saxofonistom Nilsom Bergom. Spomedzi pitice
Ucastnickych zoskupeni najviac prekvapilo kultivo-
vané berlinske kvinteto Subtone, ktoré svoj prejav
budovalo na platforme jazzovej tradicie, zvukovo a
vyrazovo najblizsie snad' druhému kvintetu Milesa
Davisa. Z amalgamu melodickych hlasov trubkara
Magnusa Schriefla a saxofonistu Malteho Diirr-
schnabela vznikal nad volne plynicim rytmickym
fundamentom sofistikovany moderny jazz Spickovej
eurdpskej trovne. Subtone ako cierny kon festivalo-
vej dramaturgie zaroven predstavili svoju debutovii

novinku High Tide, vydani magazinom fazz Thing v
ramci edicie Next Generation, podporujtcej debu-
tové albumy mladych umelcov. Prezident festivalu,
Cesko-americky gitarista Rudy Linka, lakal medzi
jednotlivymi koncertnymi vstupmi navstevnikov na
plzenisky mok” a so svojim americkym kolegom,
kontrabasistom Danom Fabricatorem predviedol
niekolko komunikacne prijemnych akustickych setov.
Z ocakavanych headlinerov sklamal len hned'dvodny
vecer saxofonista Kenny Garrett, ktorého koncertna
dramaturgia pripominala jeho minuloro¢nti navste-
vu Bratislavy. Spi¢kovy akusticky straightahead jazz
jedného z najvplyvnejsich altsaxofonistov sticasnosti
prestriedavali nielen improvizacne volné bakcha-
nalie a kolekcia ltbivych korejskych popevkov, ale
zial aj prvoplanova zabava neustale sa opakujticeho
banalneho popevku Happy People. Kenny Garrett
Quartet mohli vdaka tvodu svojho vysttipenia ape-
lovat na jeden z najlepSich koncertov festivalu. Titul
mu vsak s prehladom vyfukli vSetci headlineri nasle-
dujtcich vecerov.

Davisovska generacia

Napriklad kvinteto hudobnikov, vedené kontraba-
sistom Dave Hollandom, patrilo k najunikatnejSim
momentom podujatia. Hollandov basovy fundament
miestami akoby protirecil zakladnej funkcii tohto na-



stroja aj napriek prilezitostnym, lahko uchopitelnym
groovom a ostinatnym figliram volne pulzujtcich
v priestore, prostrednictvom ktorych poskytoval
svojim spoluhracom dostato¢nti oporu. Saxofonista
Chris Potter exceloval schopnostou viachlasnej hry,
zahmlenost vibrafonu Stevea Nelsona pridavala
celkovej zvukovosti kvinteta nesmiernu Specifickost.
Nelson striedal vibrafén s marimbou, nenapodobi-
telnd prichut mali rozdrobené staccatovité témy nad
kapelnikovym ,krivajiicim” basovym groovom, alebo
rozdrobené melddie v neskutocne presne interpreto-
vanych unisonach tenorsaxofonu a trombénu Robi-
na Eubanksa. Freneticky nadSeny dav si vytlieskal
- ignorujuc rezervovanost a narocnost Hollandovho
kompozi¢ného jazyka - niekolko pridavkov. Voka-
lista Kurt Elling, prekvapujtci intonacnou istotou
a lahkostou, ktorou sa pohybuije Sirokym rozsahom
svojho hlasu, predviedol pocas dvojhodinového
vystupenia skutocne takmer vsetko: od balady My
Foolish Heart, rozsirenej o ukazkovu vokalizu, cez
osvedcené Standardy Bye Bye Blackbird az po slav-
nu Moanin” s citaciou Davisovho séla zo skladby So
What?. Zatial o bola Ellingova lyrickost pristupna
takpovediac aj nahodne okoloidicemu posluchéco-
vi, nesputané vycinanie saxofonistu Stevea Colema-
na a jeho Five Elements na prachatickom namesti uz
menej - charakterom tohto Zivelného zoskupenia,
fungujiceho na baze avantgardnej volnosti, neusta-
lej rytmickej premenlivosti a ostinatnosti funkovych
riffov, bola predovsetkym ZivociSnost.

Poslednym vecerom vrcholil nielen festival sa-
motny, ale aj dramaturgicky plan, predstavujtci
trojicu hudobnikov spatych s menom revolucionara
Milesa Davisa. Sidemanom davisovskych zosku-
peni bol po Garrettovi a Hollandovi aj bubenik Al
Foster, ktorému sekundoval niekdajsi ¢len Hancoc-
kovej pionierskej kapely Mwandishi Eddie Hen-
derson. Na svojho niekdajsieho lidra neda Foster
na pédiu dopustit. Pociatocny rubatovy nastup So
What s expresivnou sordinovanou tribkou naru-
sali snad'len spatné vazby piskajucich mikrofonov,
nechybala fean Pierre s nadherne zvukomalebnou
Fosterovou imitaciou témy. Existuje snad'zretelnej-
Sie davisovské klisé? V publiku sa vsSak v tej chvili
nenasiel nik, komu tento stereotyp, interpretovany
navyse s nesmiernou lahkostou a noblesou preka-
Zal. Foster nad bicou stipravou balansoval, akoby
mu patril cely priestor. Stale usmievany bubenik s
priatelskou tvarou komunikoval s fanisikmi a pod-
pisoval vSetko napriek tinave z dlhej cesty, ktorti na
sebe nedaval badat.

Unikat pod Alpami

Oproti rusnej Prahe ¢i Plzni je rakusky Saalfelden
len ospalym mesteckom, obklopenym tirolskymi
Alpami. Skupina nadsencov, ktora pred tridsiatimi
rokmi narusila jeho idylickost, zaiste netusila, ze
povodne komorny festival bude raz patrit k naj-
vyznamnejsim svojho druhu v Eurépe. Status Jazz-
festivalu Saalfelden potvrdil minuly rok napriklad
fenomenalny kontrabasista Christian McBride:
+Hrdvam na mnohych jazzovych festivaloch, ale
musim konstatovat, Ze dramaturgia Jazzfestivalu
Saalfelden ako jedna z mdla nepodlieha siicasnym
komercnym trendom a nerobi kompromisy. Tu sa

hrd skutocny jazz!" Jeho slova zaiste neboli len
komplimentom jedného z najvyznamnejsich nasle-
dovnikov tradicie ,kracajiceho basu”. Saalfelden
skutocne nezapadne v zozname obdobnych podu-
jati, pretoZe jeho kredit zvySuje osobita filozofia:
uvadzat svetové a eurdpske premiéry, predstavo-
vat nielen zname ,mena”, neustale pootvarat obzo-
ry a zneistovat posluchacovo sebavedomie ¢iistotu
0 nemennosti smerovania sticasného jazzu.

Znalci vedia, Ze dramaturgovia Saalfeldenu
majui na aktualne jazzové trendy skutocne nos.
Premiérové uvedenia americkych projektov v ram-
ci festivalu sa niekedy vymykajti zdkonom ,zdravé-
ho rozumu”. V praxi to znamena pozvat na jediny
koncert (!) umelcov, ktori svoje eurdpske turné na-
Startuju az v priebehu najblizSich mesiacov. Takéto
pozvanie tentokrat neodmietla trojica chicagskych
avantgardistov Muhal Richard Abrams / Ros-
coe Mitchell / George Lewis, netradicny Nublu
Orchestra vedeny Butchom Morrisom, japonski
free-jazzrockeri Kazutoki Umezu Kiki Band, ale-
bo dvojica (nielen) gitarovych experimentatorov
Elliott Sharp a David Torn. Exkluzivnou bola sve-
tova premiéra altsaxofonistu a skladatela Henry
Threadgilla, ktory k svojmu tradicnému zosku-
peniu Zooid prizval ¢lenov slacikového orchestra
Der Jungen Philharmonie Salzburg. Nevsedné
prepojenie vyrazovych protikladov na ploche ho-
dinovej suity, venovanej samotnému festivalu a ne-
davno zosnulému koncertnému promotérovi Tho-
masovi Stowsandovi, pontklo viacero zaujimavych
momentov vzajomnej syntézy.

Avantgarda - experiment - gy¢

Aj pionieri chicagského hnutia Association For
The Advancement Of Creative Musicians so sa-
xofonistom Roscoe Mitchellom z legendarneho
Art Ensemble of Chicago prepajali svojim pro-
jektom Streaming viacero zdanlivo nesurodych
komponentov, akymi boli vyhrotenost kolektivnej
improvizacie, Zivelnost prejavu afro-americkych
komunit a expresivne punktualne Struktury na

ploche elektronickych zvukovych moznosti. Zatial

Co tato trojica vyskladavala svoje vysostne aktual-
ne posolstvo z roztrieStenych elementov, zosku-
penie okolo ,gitaristu” z prestiZnej vydavatelskej
,Stajne” ECM Davida Torna postavilo projektom
Prezens pred svojho posluchéaca suvisli zvukovi
stenu. Nie nadarmo oznacuju Torna za Spickové-
ho zvukového architekta, popierajticeho zakladnu
funkcionalitu svojho strunového nastroja podla
vzoru matucich konstatovani obrazov surrealistu
Reného Margrittea: , Toto nie je fajka!" Nielen li-
der, ale aj osobity saxofonovy majster Tim Berne a
klavesak Craig Taborn s obrovskym nadhladom (a
znacnou zvukovou intenzitou) komentovali svojou
osobitou hudbou nekonvencny postoj k jazzovym
arockovym klisé.

Nedostavila sa naopak ocakavana vyhrotenost
koncertu experimentalneho multiinStrumentalistu
Elliotta Sharpa a jeho pozoruhodného noneta The
“31 Band, ktorého clenmi sti napriklad legendarny
trombonista Curtis Fowlkes alebo skvely indo-ame-
ricky altsaxofonista Rudresh Mahanthappa. Shar-
pov ansambel predstavil zvukovii kolaz k filmovému

projektu Spectropiais, kritizujiceho sucasnu
konzumnu kultiru. Podobné atribity hodnét a
zbytocnosti ponukali aj spontanne improvizova-
né vrstvenia zvukovych Struktdr, prelinajuce sa
s usekmi v Style ellingtonovskych aranZzmanov.
Bola to nesmierne posobiva a pritom nevtierava
koncepcia, na rozdiel od projektu Abraham Inc
klezmerového klarinetistu Davida Krakauera
za hviezdnej spoludcasti trombonistu Freda
Wesleyho, niekdajsieho aranzéra dychovej sek-
cie kapely Jamesa Browna. Ansambel Klezmer
Madness priniesol lacnt zabavu na hranici gyca
a snahy vnasat novatorské prvky do klezmerovej
hudby. Krakauer sa pred niekolkymi rokmi pred-

-~
Dave Holland [foto: archi #ﬂgﬂ \ ‘\

stavil v Saalfeldene ako citlivy umelec, tentokrat
vsak v snahe revitalizovat hudbu svojho Zivota
vykrocil vedla. Jeho tedrie o ,vytrhnuti klezmeru
z muzea a skladani novych kompozicii na starych
zékladoch" sui zaiste uslachtilé, ale s prvoplano-
vym roztlieskavanim tancujticeho davu oméame-
ného pritomnostou velkého aranzéra nezacha-
dza dalej, ako estradne zoskupenia. Tejto snahe
modernizovat az za hranice (D] a hrac na sample
Socalled) preto nebolo mozné verit. Az prilis za-
vanala prvoplanovym tspechom a snahou pacit

Predvojom trojdiiového festivalového mara-
tonu su kratke vstupy vdome umenia Nexus zva-
né ,shortcuts”, venované elektronickym experi-
mentom. Dianie na hlavnom pddiu je stale moz-
né sledovat na velkoplosnej obrazovke v strede
mesta pred budovou Kongresového centra, kde
samotny festival prebieha. Okrem toho pontika
dramaturgia bezplatné koncerty pred mestskou
radnicou a sériu koncertov v malebnom prostre-
di alpskych Itk turistického strediska Stein Alm.

IdealnejSiu kombinaciu fantastickej hudby
a nadherného prostredia si v pripade oboch
nekonvencnych festivalov len tazko predstavit!
Nech Zije Bohemia Jazz Fest a Jazzfestival Sa-
alfelden 2008! _
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CO POCUVA |

ravdupovediac, hud-
octivam ovela menej, nez
by som chcel. Pocuvat ju popri
nieom prili§ nedokazem (to
ma vyruSuje bud ,ta hudba“,
alebo ,to nie¢o”) a na poriad-
ne pocuvanie si nejako neviem
najst cas. Dokonca som si stale
nestihol poriadne vypocut po-
sledné CD, ktoré som si kupil
- reediciu Collegium Musicum
a album holandskej skupiny
4Walls, ktora ma zaujala na
tohtorocnej Pohode.

A ¢o by som pocuival, keby
som pocuval? Asi najma jazz a
takzvanut vaznu hudbu. Zrejme
to vyzera, ako keby som mal
wvycibreny vkus”., Ale neméam.
K jazzu som sa dostal cez ro-
dicov a k vaznej hudbe - aZ sa
to hanbim priznat - prostred-
nictvom vychovného koncertu.
Vychovnymi koncertmi som
opovrhoval a ostentativne sa na
nichnudil, azkymnamrazneza-
hrali Ravelovu upravu Musorg-
ského Obrdzkov z vystavy. Kym
dovtedy ma symfonicka hudba
nechavala celkom chladnym, zrazu som si
mohol predstavovat jednotlivé obrazky, a
to ma tplne vzalo. Od Musorgského cez
Debussyho som sa potom dostal aj k inym
veciam. Pomohla mi v tom séria Bernstei-
novych Koncertov pre mladych ludi. Zrej-
me potrebujem, aby mi niekto povedal, ¢o
vsetko sa v tej hudbe da pocut. Potom tam
to ,nie¢o” pocut dokazem a paci sa mi to.
K vaznej hudbe som pritom mohol nado-
budnut vztah tiez uz doma. NajhranejSou
platiou u nas bola Mahlerova
Siesta symfénia, ktori otec
pustal stale dokola. Vtedy som
to vobec nevnimal. Pokial by
som mal zvolit nahravku, kto-
ri som pocuval najcastejsie,
bola by to zrejme Mahlerova
Piata symfénia. Okrem Mahle-
ra mam velmi rad Carla Orffa,
Stravinského a vdbec ruskych
autorov, vratane Cajkovského.
A este Dvoraka, najma jeho B,
I/iolgnc'e/ovy koncert... \ /
Co sa jazzu tyka, musim
priznat, ze hoci ho mam rad,

¢o pociival...

Martin Mojzis

fyzik

prilis sa viom nevyznam. Nikdy som nesledoval, o sa deje vo
svetovom jazze, kto patri k velkym menam sicasnosti a podob-
ne. Ked' som prvy raz pocul u kamarata The Voice od Bobbyho
McFerrina, bol som nadsenim cely bez seba. No ked som ho
par rokov predtym mohol nazivo pocut v Bratislave, prepasol
som ho, pretoZe som vobec netusil, Ze nejaky Bobby McFerrin
existuje... Mojou najobltbenejSou jazzovou skladbou je asi
Bourbon Street Jingling Jollies z Ellingtonovej New Orleans
Suite. Ta je zaroven, aspoit myslim, najobltibenejSou jazzovou
skladbou mojej mamy. TakZe tusim som naozaj nepadol daleko
od stromu...

~
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Ale aby to nevyzeralo tak, ze
som zanrovo vyhraneny. Mne
sa naopak paci, ked sa Zanre
miesaju a nie je celkom jasné,
¢o vlastne poctivam. Preto mam
velmi rad Ivu Bittovd, Sehere-
zddu, ako ju robi Marian Var-
ga, Luskdcika v podani Dukea
Ellingtona ¢i Beatles Goes Ba-
roque Petra Breinera. Mimo-
chodom, piesne od Beatles som
pocuval velmi a rad. Ale aj iné
- napriklad od Simona a Gar-
funkela, alebo Queen.

Uplne $pecialnou kapitolou
st Ceské a slovenské pesnicky,
kde bez namahy rozumiem tex-
tom. Slova st pre mna délezité.
Pripadd mi zvlastne - aj ked
poézii nijako zvlast neholdujem
- Ze pesnicky so silnym textom
ma dokazu rozrusit (a smies-
nym textom rozosmiat) viac,
nez vacsina inych veci. Takze
Karel Kryl, Jaromir Nohavica,
Karel Plihal, Slobodna Eurépa,
Zivé kvety, bratia Jobusovci,
Chiki-Liki-Tua, Horkyze Slize...
Urcite som niekoho zabudol.
Pocuvam mnoistvo slovenskej
hudby, €o by som na seba nikdy
nepovedal. Asi to bude tym, Ze tie pes-
nicky su skutocne dobré. A velmi dobry
je podla mna aj slovensky jazz.

Nakoniec nemézem nespomenit, Ze
dost pocivam nasu Hanu, ako cvici na
husliach a Karolinu, ako cvici na zobco-
vej flaute. Nie je to ta najvzrusujucejsia
hudba, ale nastastie su obe dost Sikov-
né, takze sa to da pocuvat. Vlastne je to
tak, Ze ¢asto Zasnem nad tym, co tie dve
baby dokazu. Asi to majui po mame. _|

Fyzik Martin MojziS je vy-
sokoskolskym ucitelom teo-
retickej fyziky na MFF UK v
Bratislave. Je autorom Studii
z fyziky elementarnych castic,
. metodickych priruciek, zalozil
a niekolko rokov viedol kores-

pondencny seminar z fyziky
pre Studentov strednych skol.
Zaroven je redaktorom ¢aso-
pisu .tyzden, kam pravidelne
prispieva popularno-vedecky-

¥ Zaberz televiznej relécie STV Pod lampou [foto: archiv .tyzdia]

mi ¢lankami.

hudobnj Zivot
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A. Moyzes, L. Rajter,

I. Hrusovsky, V. Godar,

L. Salamon-Cekovska
Slovenska filharmonia
Vladimir Valek, Leos
Svarovsky, Christoph
Campestrini

Slovenska filharménia 2006

Touto nahravkou si Slovenska filhar-
monia minuly rok splnila povinnost
venovat sa v zmysle svojho Statttu
povodnej slovenskej orchestralnej
tvorbe. Ponuknuty vykon viak
rozhodne neprinasa hviezdne chvile
orchestra. Celkovy dojem potvr-
dzuje skor Standard jeho terajsich
moznosti. Vykony st nevyrovnané,
o pravdepodobne vyplyva z prob-
Iémov so zabezpecenim kvalitného
umeleckého vedenia, s ktorymi
orchester posledné roky zapasi.
Interpretacia laviruje od kvality az
po akési unavené zadostucinenie
spomenutej povinnosti.
Dramaturgia CD prinasa
viacgeneracnu autorsku konfron-
taciu. Pripomina jubilea Alexandra
Moyzesa, Ludovita Rajtera, lvana
Hrusovského a Vladimira Godara,
prinasa tieZ zaznam premiéry
orchestralneho opusu Lubice
Salamon-Cekovskej, jednej z posled-
nych zZiacok DuSana Martinceka.
Symfonicka Studia Hudba Zene
(1975) nepatri podla mdjho nazoru
k Moyzesovym reprezentativnym
dielam. Nedosahuje invencnu svie-
Zost Partity Majstra Pavla, mozno ju
chapat ako skicar k dialogu lyricko-
meditativnych a dramatickych mys-
lienok v autorovej predchadzajucej
9. anasledujucich 10. i 11. symfonii
(evolucny tektonicky podorys s
vybusnymi gradaciami, mohutna
in§trumentacia, ,spolahlivy” typ
presvetlenia expresie pasazami sélo-
vych husli, zakotvenost v modalnom
Valek Moyzesovu partittiru nastu-
doval zodpovedne. V porovnani s
nahrévkou skiiseného timo¢nika
Moyzesovych predstav Ladislava

Slovaka mu vsak chyba odvaha
plastickejsie vyzdvihnat kontrasty.
S ovela vacsim Svihom i hibsim
porozumenim pristupilo teleso k
jednému z dokazov neutichajucej
kompozicnej invencie svojho
prvého slovenského dirigenta
Ludovita Rajtera. Jeho Impressioni
Rapsodiche pre slacikovy orchester
(1995) maju v niektorych momen-
toch podobnu meditativnu naladu
ako Moyzesove dielo, no Rajter je
naladovo bohatsi. Na pddoryse
suity uvolnil priestor aj pre polohy
vtipnej, graciézne nadlahcenej hud-
by, dokazal tiez vytazit posobivé
farebné kombinacie z redukované-
ho instrumentalneho obsadenia.

V pozadi in$piracii citit vazbu na
dielo Rajterovho ucitela

F. Schmidta. Dlhorocny $éf Zilinské-
ho Statneho komorného orchestra
Leos Svarovsky zloZil Rajterovej
invencii déstojnu poklonu a motivo-
val hracov Slovenskej filharmonie

k hibsiemu i vitalnejSiemu zaujmu

o dielo.

Dokaz, Ze Hrusovského Musica
nocturna (1970) ma kltcov pozi-
ciu v prvom obdobi skladatelovho
umeleckého i ludského dozrievania,
mozno najst i dnes pri zasvatenej
interpretacii tohto diela. Co sa tyka
Urovne prepojenia zvukovych tva-
rov s fantazijnostou sonickych kom-
binacii, ktoré zvolil Hrusovsky, in-
$pirovany znalostou polskej tvorby
60. rokov - niekdajsie naStudovania
Ondreja Lenarda so Symfonickym
orchestrom Slovenského rozhlasu a
Libora Peseka so Slovenskou filhar-
moniou boli presvedcivejsie. Vykon
filharmonikov pod taktovkou
L. Svarovského je v nelahkej skla-
datelovej partittre strnuly, opatrny
amalo hladajuci zdroje kontrastov
i latentnd symboliku diela (reakcia
autora na okupaciu Ceskoslovenska
vroku 1968). Aj dynamicky roz-
kmit je chudobnejsi, nekonvencné
artikulacné poziadavky su rieSené
akoby chvatom a takmer nie je
pocut choralové incipity v zavere
skladby.

K plusom recenzovaného CD
patri zaradenie skladby Tombeau
de Bartok (1995) od Vladimira
Godara, ktora vznikla pri prilezi-
tosti 50. vyrocia umrtia sklada-
tela. Orchester sa pod vedenim
Christopha Campestriniho vypol
k pnokrvnému, profesionalnemu
vykonu. Rakusky dirigent pochopil
sposob a hibku Godarovej pocty
Bartokovmu dielu. Starostlivo
buduije obliiky napiti, dba na pres-
né stvarnenie rytmickych modelov v

zaujme presvedcivej suhry (spolah-
livé plechové dychové néstroje) i na
kompaktnost gradacnych zvukovych
pldch, citlivo modeluje jadra expre-
sivity. V 3. dieli skladby ma dynamic-
ka gradacia, rasttica na ostinatnom
zaklade, aZ magicko-mysteriézny
charakter.

Aj kompozicia Adorations
(2006) od Lubice Salamon-
Cekovskej patri k svetlym momen-
tom CD. Slovenska filharménia pod
vedenim Vladimira Vélka hra dielo s
chutou, vyzdvihuje sviezost a pes-
trost jednotlivych napadov, zalubu
v mohutnom zvuku, aditivny az
mozaikovito ¢leneny typ tektonickej
vystavby a farebnost inStrumen-
tacie.

V buklete je stru¢ny a vecny text
o skladbach a autoroch z pera dra-
maturga SF Antona Viskupa, ktory
zodpoveda informéciam v beznych
koncertnych programoch. Na obale
sa skvie obraz Cervend ikona od
Jaroslava Kocisa. Syte farby a nejas-
né kontury predmetov, akoby vypo-
vedali o niektorych interpretacnych
nuansach Slovenskej filharmonie.

Lubomir CHALUPKA

Marian Lejava
Chant d'Amour
Medialny institut 2006

V koprodukcii Medialneho insti-
tatu, Nadacie Centrum sticasného
umenia, Hudobného fondu a spo-
lo¢nosti Abel vyslo CD s komornymi
skladbami Mariana Lejavu, ktoré
vznikli v rokoch 1998-2002. Prvé
vypocutie disku vo mne vyvolalo asi
také pocity, aké ma pustovnik, ktory
sa dobrovolne izoluje od sveta. Cas
v Lejavovej hudbe plynie pomaly,
extrémne pomaly, zvuky sa niekedy
len letmo dotknu posluchaca a hned'
doznievaju, udalosti si rozmiestnené
na Sirokej ploche ticha. Tato hudba
sa lepsie hodi na Zivé predvedenie,
ako do CD prehravaca, o prenosnych
zariadeniach ani nehovoriac. Vonku
v prostredi trvalého hluku, sa nema
Sancu presadit. Lejava oc¢akava od
posluchaca maximalnu pozornost.
Plati to najmé pre novsie skladby, tie
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starsie ako napriklad E/égia in memo-
riam pre klavir a Sonata-Variations
pre klarinet a klavir sa vyznacuju
snahou o zvladnutie akademickych
kompozi¢nych disciplin. Uz dstredna
skladba CD Chant d’Amour pre
netypické klavirne kvinteto (2 violy,

2 violoncela a klavir) akoby symbo-
lizovala smer, akym sa skladatel po
stadiach rozhodol ist: od serialnych
Struktdr presiel na sonoristické plo-
chy, ozvlastnené motivmi-solitérmi,
ktoré do zvukového oparu vnasaji
jasnejsie konttry. Zapdsobilo na mita
aj decentné vyuZzitie zvuku dvoch
akordednov v skladbe after GONE.
Na minimalizme bez repetitivnosti st
postavené nokturna An Autumn Wan
pre flautu/pikolu, cimbal s mixérom
a preladend violu a From Father to
Son pre husle, violoncelo, preparova-
ny klavir, zvonceky a krotaly.

V druhej polovici 20. storocia vznikol
rad skladieb pre sélovu flautu, ¢im

sa vytvoril priam akysi novy Zaner,
zalozeny na skiimani novych moz-
nosti hry na tomto nastroji. K tejto
tradicii sa Lejava prihlasil zaverecnou
skladbou na CD Mo(o)nical.

CD Mariana Lejavu je vybornou
skladatelskou ,vizitkou”, hudba je tu
v rukach zasvatenych interpretov (R.
Sebesta, A. Mudrofiova, P. Sestak,

P. Vrbincik, J. Luptak, E. Prochac,
E. Skutova, M. Kormanova, M.
Chovanec, M. Streitova, E. Ginzery,
P. Mosorjak, A. Gal a autor), ktorych
vykony vdychli dielam potrebnt
vnutornd vibraciu. Rozpacito vy-
znieva sprievodny text CD. Absencia
redaktora sa podpisala pod zbytocné
faktografické i jazykové chyby.

Peter ZAGAR

TCHAIKOVSKY
THREE STRING QUARTETS

SOUVENIR DE FLORENCE
SEXTET [N D MINOR

R

YING QUARTET

Piotr llji¢ Cajkovskij
Slacikové kvarteta, Spo-
mienky na Florenciu
Ying Quartet

Telarc 2007/distribtcia
Divyd

Na svete je dalsia nahravka Caj-
kovského troch slacikovych kvar-
tet. ,Chcem pocut neviemkolkii
interpretdciu tychto diel, navyse
s interpretmi, ktori pochddzaju
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> z celkom inej kultiry?", napadlo
mi ako prvé... Z tejto skepsy
som vSak po vypocuti nahravky
okamzite vytriezvel. Z dramatur-
gického hladiska bolo vybornym
napadom spojit kvarteta so
Sldcikovym sextetom d mol , Spo-
mienky na Florenciu”. Cajkovskij v
tejto skladbe nadviazal na po¢tom
diel nevelkd, no vyznamnd tradi-
ciu kombinacie dvoch husli, dvoch
viol a dvoch violonciel a jeho pri-
spevok v danom kontexte obstoji
viac nez so ctou. Po Boccheriniho
sextetach z roku 1776 sa k tomuto
zanru ,vyjadril” az Louis Spohr
(1848) a po riom prisiel oZiveny
zaujem o sextetové kompozicie;
najlepsie prispevky napisali
Johannes Brahms (1860, 1865),
Antonin Dvorak (1878) a Arnold
Schonberg (1899). Cajkovskij
dokoncil svoje sexteto v roku
1890 a bez ohladu na to, ¢i poznal
Brahmsove sexteta alebo nie, je
v iom mozné vycitit silny priklon
k ,zapadnému” spdsobu hudob-
ného myslenia (to isté plati ajo
kvartetach), za ¢o ho kritizovali
privrzenci Mocnej histky. Staci sa
zapocuvat do poslednej casti, kto-
ra sa zacina kvazi ludovou tanec-
nou témou a usti do neuveritelne
zlozitej fagy (Cajkovskij bol na iiu
mimoriadne hrdy). Ying Quartet
pondka vlastne takmer kompletny
stbor Cajkovského komornej
hudby (chyba tu len Klavirne trio
a mol), a tak mi pri pociivani zisla
na um otazka, preco stoja tieto
diela tak trochu bokom od ostat-
nej komornej literatury. Preco sa
najviac hrava Andante cantabile
zo0 Sldcikového kvarteta ¢. 1?
Mozno je to preto, lebo je najviac
ruské. MoZno preto, lebo tieto
Cajkovského studie klasickych
foriem obsahuju prilis vela ,pri-
pravného” materialu, teda akychsi
predbeznych poddb tém, ktoré
dozreli vinych dielach. Jeden
priklad za vSetky: vedlajsia téma z
prvej €asti sexteta suvisi s jednou
z tém pomalej ¢asti Symfonie ¢.
5. Napriek tomu, Cajkovského
komorné hudba odhali svoje ¢aro
tomu, kto je ochotny sa jej oddat.
AYing Quartet nie je len také
hocijaké kvarteto. Styria siroden-
ci azijského pdvodu, pdsobiaci v
USA, prostrednictvom nahravky
jasne odkazuju, e Cajkovského
maju radi a rozumeju mu. Dra-
maturgicky a interpretacne ide v
pripade tohto dvojdisku o vybor-
ny titul.

Peter ZAGAR
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Luys de Narvaez
Musica del Delphin
Pablo Marquez, gitara
ECM 2007/distribticia
Divyd

Nahréavka Pabla Marqueza
nadvézuje na sticasny trend
interpretovania lutnovej a
vihuelovej renesancnej hudby
na gitare. Po CD Renaissance
Favorites for Guitar (Telarc,
2006) Davida Russella prinasa
renomovany argentinsky gi-
tarista Pablo Marquez hudbu
$panielskeho skladatela zo

16. storocia Luisa Narvaeza.
Narvéez bol pocas svojho Zivota
znamy najma ako tvorca vokal-
no-polyfonickych kompozicii a
aZ na druhom mieste ako autor
diel pre vihuelu. Dnes ma jeho
tvorba presne opacny vyznam.
Niekolkozvazkova zbierka tabu-
latur Los seys libros del Delphin
de misica de cifra para tafier
vihuela (Valladolid, 1538) obsa-
huje fantazie v talianskom Style,
diferencias (variacie na zname
piesne) a intavolacie vokalnych
diel Josquina des Prés.

P. Mérquez je jednym z
gitaristov, ktory ma vo svojom
repertoari velky Zanrovy zaber
avrenesancnej hudbe tiez nie je
novacikom. Uz v roku 1992 vydal
CD, na ktorom nahral okrem
inych aj diela talianskeho lutnistu
Francesca Canovu da Milana
(Zaujimavostou disku su skladby
Franza Schuberta v tiprave J. K.
Mertza).

Skladby na nahravke s in-
terpretovym vyberom z Libro /.
az po Libro VI.V skladbe Primer
Tono Por Ge Soi Re Ut gitara
pripomina farbu vihuely aj vdaka
dobovému ladeniu, ktoré inter-
pret docielil pouzitim kapodastra
v tretej polohe. Kapodaster
skracuje struny, ¢im ma gitara
rychlejsi dozvuk, podobne ako
to je pri starych nastrojoch.
Pozitivom nahravky je aj sposob,
akym P. Marquez pracuje s to6-
nom. Interpret si zvolil rovny ton

bez vibrata, ¢o eSte viac umoc-
nuje dojem dobového néstroja.
Gitarista velmi precizne naraba
s jednotlivymi hlasmi. Odlisuje
ich aj farebne, ako napriklad v
skladbe Cancion Del Emperador
(intavolacia Josquinovho Mille
Regretz), kde gitara miestami
pripomina zvuk zboru. Naopak,
Baxa De Contrapunto je rych-
la tane¢na kontrapunkticka
skladba, ktorej rychle behy v
jednotlivych hlasoch pripominaju
vo frazovani violu da gamba. CD
P. Marqueza ma vysok interpre-
tacnut uroven, ktora je vysled-
kom niekolkoro¢ného béadania,
nevyhnutného pre interpretaciu
hudby tohto obdobia

Viadimir ONDREJCAK

New York Voices

A Day Like This

MCG]J 2007/distribucia
Divyd

Aj ked od posledného CD New
York Voices Sing! Sing! Sing!
(2001) uplynulo 6 rokov, pockat
sa oplatilo. Stvoricu spevakov,
ktori od roku 1992 pésobia v
zloZeni Darmon Meader, Peter
Eldridge, Lauren Kinhan a Kim
Nazarian, si na najnovsom al-
bume mézete vychutnat s plnym i
redukovanym zvukom big bandu.
Za poslednych osem rokov NYV
nastudovali velké mnoZstvo
roznorodého materialu, s ktorym
kapela precestovala cely svet.
Hudobnici sice zvaZovali nahratie
niekolkych tematickych albumoyv,
no nakoniec sa rozhodli pre
Zéanrovo pestry titul, v ktorom
prezentuju svoju naklonnost k
brazilskej hudbe, swingu, big
bandu a a cappella spievaniu.
Repertoar tvoria originaly aj
prevzaté Standardy. Autorom
aranzmanov je vacsinou zaklada-
tel, hudobny riaditel, saxofonista
a spevak Darmon Meader, nieke-

dy v spolupraci s dalSimi ¢lenmi
alebo hostami nahravky.

Tak ako v minulosti NYV
spievali vlastné tpravy skladieb
Beatles alebho Mammasé&Papas,
na novom albume naspievali
Don’t You Worry ‘Bout A Thing
od S. Wondera a Stoned Soul
Picnic od skupiny 5th Dimension.
Tato skladba je jedinym a cappel-
la titulom na CD.

Standard Darn That Dream
prinasa pre NYV typicky ,lah-
ky“ big bandom inspirovany
stvorhlasny scat. Sdlistom je
Peter Eldridge, ktory prijemnym
swingovym vokéalom spieva aj
s6lo v No Moon At All. Zamatovy,
chvilami dramaticky hlas Kim
Nazarianovej dominuje v skladbe
In The Wee Small Hours Of The
Morning. Tuto piesen, jednu z
+najsmutnejsich skladieb na sve-
te”, naspieval v roku 1954 Frank
Sinatra. NYV postavili interpre-
taciu na premyslenom kontraste
tempovych a vyrazovych zmien.
Kim Nazarian je sélistkou aj v
Ellingtonovom Standarde Love
You Madly a vo swingovej sklad-
be Jackie, ktora obsahuje pre
skupinu velmi typické farebné
scatové séla aj zbory.

Lauren Kinhan je autorkou
hudby, textu a sélistkou As We
Live And Breathe. Skladba, pre-
niknuta tizbou, ma crty tanga.
Spevacka ma sélo aj v aranZmane
klasiky S. Wondera Don’t You
Worry ‘Bout A Thing, ktory v
strede obsahuje peknt improvi-
zacnu vsuvku vietkych Styroch
spevakov. Darmon Meader, ktory
takmer v kazdej skladbe hra na
tenorsaxofdne, ma vyrazné scato-
vé sélov On A Clear Day. )e tiez
autorom hudby a lead vokalistom
titulnej skladby A Day Like This
- bossa novy s lahkymi, pastelo-
vymi harméniami v sprievodnych
hlasoch.

Album A Day Like This pri-
chédza po rokoch skusenosti a
spoluprace skupiny i jednotlivych
hudobnikov s osobnostami ako
Ray Brown, Bobby McFerrin,
George Benson a i. Aj vdaka nim
skupina dokaze s nadhladom a
originalne pracovat s vyrazom,
agogikou, farbami i aranZmanmi.
Kazdy z ¢lenov sa popri pdsobeni
v skupine zarovei venuje aj vlast-
nym projektom. Tato réznorodost
a vSestrannost sa v kone¢nom
dosledku prejavila aj na novom
albume.

Jana GOLISOVA

| hudobng zivat
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Vijay lyer&Mike Ladd
In What Language?
Fieldwork

Simulated Progress
P1 Recordings 2006/
distribtcia Hevhetia

V USA Zijici potomok indickych
imigrantov Vijay lyer je absolventom
prestiznej Yale University a drZite-
lom doktoratu z fyziky na Berkeley.
Okrem prirodnych vied ho vsak
pocas Studia ocarili aj nahravky
progresivnych jazzovych pionierov
Theloniousa Monka, Cecila Taylora,
Anthonyho Braxtona, rovnako ako
Zivelna podiova smrst zoskupenia
Five Elements, sustredeného okolo
saxofonistu Stevea Colemana.
Prerod fyzika na pozoruhodného
klaviristu s inovativnou perkusijnou
technikou hry sprevadzal lyerov
zaujem o progresivne smerovania
mimo tradi¢nych mainstreamovych
pradov dnesného jazzu. Desiatka
lyerovych albumov odkryva ako in-
$piracny pramei free jazz 60. rokov,
avantgardné hnutie ,velkej Ciernej
hudby”, zoskupené okolo chicagskej
organizacie AACM, experimenty su-
casnej eurdpskej vaznej hudby, ale aj
komplikované metrorytmické vzorce
klasickej hudby jeho rodnej Indie.
Myslienka spoluprace s nekon-
vencnym hip-hopovym poetom
Mikeom Laddom naich prvom
projekte /n What Language? vy-
chadza z predchadzajucich aktivit
obidvoch protagonistov: z lyerovych
sonickych experimentov a Laddo-
vych univerzitnych vyskumov dejin
emigrantov. Titul je vyjadrenim
trpkych skusenosti iranskeho rezi-
séra Jafara Panahiho, vyplyvajtcich
z jeho problémov s imigracnymi
tradmi, ktoré mu zamietli vstup do

USA. Symbol letiska tu funguje ako
parabola interkulturalnej kontaktnej
z6ny ¢i miesta nevyhnutnych stretov
+podmaniujticich a podmanenych”
stran. Sedemdesiatminutova kolaz
miniatdrnych kompozicii a hovo-
reného slova je zbierkou cestova-
telskych pribehov - naich ploche
Ladd priblizuje pribehy irackého
obchodnika, obyvatela Kalkaty ci
africkej dievciny, Zijucej v Parizi. V
taziskovej Stvorcastovej suite The
Color of my Circumference (Farba
maojho obmedzenia), ktora poukazu-
je na predsudky vociinému etniku,
zachovéva jednotiacu liniu minima-
listicka klavirna figira a neustala
repeticia transponujtceho motivu.
Minimalizmus vnima posluchac ako
prostriedok gradécie napétia, nad
ktorym neustale zaznieva Laddov
naliehavo prosebny hlas: ,/ am a citi-
zen of the world!” (,Som ob¢anom
tohto sveta!"). Suita konéi ndvratom
prvotného motivu, tentokrat v za-
stretom zvuku trubky hostujiceho
Ambrosea Akinmusirea. Ojedinely
novatorsky projekt je vistom zmysle
piesnovym cyklom, ktory zjedno-
cuje textova zlozka, vychadzajica
z pohladov na premeny americkej
spolocnosti po teroristickych tto-
koch 11. septembra 2001. Pokra-
covanim spoluprace lyer - Ladd je
aktualne, aj ked'v strednej Eurdpe
tazsie dostupné CD Still Life with
Commentator (Savoy 2007).
Dostupnejsie st vSak nahravky
dalSieho lyerovho projektu, ener-
gického tria Fieldwork. Fieldwork
ma Crty kolektivneho charakteru
rockovych zoskupeni. Cerpa tiez z
intenzivnej pulzujtcej rytmiky podla
vzoru Stevea Colemana, Grega
Osbyho a filozofie ich volného
zdruZenia M-Base. lyer, ktorému na
albume Simulated Progress sekun-
duje altsaxofonista Steve Lehman
a bubenik Elliott Humberto Kavee,
je jedinym stalym ¢lenom zosku-
penia. Na rozdiel od debutu Your
Life Flashes (Pl Recordings 2002),
ktorym sa kapela pred piatimi
rokmi uviedla na newyorsku scénu,
predlozil tentokrat lyer svoju viziu
skiisenému producentovi Scottovi
Hardingovi, znamemu spolupra-
covnikovi zoskupeni Wu Tang Clan,
The Jon Spencer Blues Explosion,
Einsturzende Neubauten i son-
gwritera Salifa Keitu. Nesmierne
zivelny, takmer pudovo instinktivny
Simulated Progress vychadza z
koncepcie skupinovej improvizéacie
a organizacie tonového materialu
do zdanlivo chaotickych Struktir
(domyselne rieseny Infogee Dub).

Prave tieto sa zdaju byt najvacSou
vyzvou pre jednotlivych ¢lenov, ktori
v kone¢nom dosledku pozdvihujd
kompaktné rytmické Struktiry a
vzorce nad modelovy princip
mainstreamového jazzu so sélistom
a rytmicko-harmonickym back-
groundom. Vyrazovost, charakte-
ristickdi pre hip-hopové komunity,
navodzuje nesmierne volné ucho-
penie a vnimanie rytmickej zlozky v
Lehmanovej skladbe Trips. Na pode
obidvoch projektov obhdjil Vijay lyer
status pozoruhodného a progresiv-
neho umelca s jasne formulovanou
viziou objavovat neopoctivané.
Peter MOTYCKA

Ch. W. Gluck

Alceste

C. Naglestad, D. Kaasch,
B. Schneider, J. Rydh/
Staatsorchester Stuttgart,
Staatsopernchor Stuttgart,
dirigent C. Carydis/rézia

J. Wieler a S. Morabito
Arthaus Musik 2007/
distribucia Divyd

Gluckova tragedia per musica
Alceste na anticky namet podla
Euripida (libreto Ranieri Simone
Francesco Maria Calzabigi) bola
skomponovana vo Viedni v roku
1767 a predstavuje jedno z kltico-
vych diel opernej reformy 18.
storocia. Podobne ako skladatelova
predchadzajiica opera Orfeo ed
Euridice, aj Alceste bola neskor
prepracovana pre Pariz, kde mala
premiéru v roku 1776 (adaptéacia
libreta Marius-Francois-Luis Gand
Lebland Du Roullet). Tato verzia sa
stala oblubenejSou, predovietkym
pre svoje dramatické kvality a bola
zvolena aj pre inscenéciu, zazname-
nant na recenzovanom DVD. Gluck
v tejto opere spracoval jeden z naj-
krajsich antickych nametov - pribeh
Alcesty, Admétovej manzelky, ktora
nevahala zostupit do podsvetia, aby
prediZila Zivot svojho muza. Alceste
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je opera s vyznamnou tllohou zbo-
ru. Sélisti vstupuji do majstrovsky
koncipovanych a zhudobnenych
zborovych scén, dramatické napatie
vrcholi v dvojzborovych pasazach.
Ako vysledok reformnych nazorov
a francizskych tradicii obsahuje
dielo skor kratsie arie, iba recita-
tivy accompagnato, samozrejme
balet a spominané pocetné zbory.
Na posluchéaca netitocia zaplavy
melddii ako v talianskej opere, ale
skor dramatické dikcia, podporené
harméniou. Postavy st vyrazne
profilované a psychologicky vykres-
lené, predovsetkym titulna Alceste.
V slavnom predslove k tlacenej par-
tittre opery (1769) vysvetlil Gluck
zaklady svojej koncepcie: , Usiloval
som sa vrdtit hudbu jej pévodné-
mu, pravému ucelu, aby svojimi
vyrazovymi prostriedkami sliZila
poézii tym, Ze sleduje dej bez toho,
aby ho prerusovala alebo ozdobo-
vala nadbytocnymi ornamentmi...
Dalej som bol presvedceny, 7e moje
najvdcsie usilie musi byt venované
hladaniu krdsy v jednoduchosti

a vyhybal som sa akémukolvek
druhu okdzalosti na tikor jasnosti,
rovnako som nepovazoval za Ziadu-
ce prindsat cokolvek nové, pokial'to
nevyplyvalo prirodzene zo situdcie
avyrazu..."

Alceste, Gluckovu vznesenti a
hiboku ludskd dramu, hudobne
nastudoval dirigent Constantinos
Carydis v Staatsoper Stuttgart
vroku 2006. Staatsorchester
Stuttgart, hrajiici na ,modernych”
nastrojoch, sice trochu narusil
striedmost diela a viedol k vacsie-
mu patosu, no vdaka rychlejsim
tempam a starostlivej praci s dy-
namikou a akcentmi sa dirigentovi
podarilo vytvorit nesmierne Zivu
vyslednt podobu diela. Stihra
orchestra i farba orchestra su vy-
borné a podobné kvality dosahuje i
Staatsopernchor Stuttgart. Titulna
tloha bola zverena slavnej sopra-
nistke C. Naglestadovej, ktora pre-
viedla dokonalu Alcestu - skuto¢nu
kralovnd, silnt a napriek tomu plnd
hibokého citu. Spevacka pontika
obdivuhodné bohatstvo farebnych
odtienov, dokonalt deklamaciu, a to
vsetko v sluzbach vyrazu. D. Kaasch
vytvoril nesmierne zaujimavu
stiidiu Admeta. Typovo netradicne
obsadeny charakterovy tenor
(Glohu zvycajne spievaju skor bel-
cantovi $pecialisti) zvladol vsetky
technické tskalia postavy a pred-
stavil vasnivého i zifalého Admeta
par excellence. Spickovy rezisérsky
tandem J. Wieler a S. Morabito >
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> situovali inscenéciu do 90. rokov 20.
storoCia, do prostredia krestanskej
komunity s prvkami sekty a tento,
na prvy pohlad Sialeny napad,
dokézali logicky skibit s antickym
nametom. Predstavenie Alcesty
bolo ¢asopisom Opernwelt ocenené
ako najlepsia operna inscenécia a
Catherine Naglestad ako najlepsia
spevacka roku 2006.

Jozef CERVENKA

Jan Levoslav Bella

Sibome dicko
Compiete Works
Samiliche Werke

ALl

Skladby pre ongan
Compesitions. for Organ
Orgelwerke

Jan Levoslav Bella
Suborné dielo (A: I1)
Skladby pre organ
Editori: J. Lengova - M.
Spusta - P. Zagar
Hudobné centrum 2006

Vydanim kritickej edicie Bellovych
organovych skladieb, ktoré odborne
konzultovali Ferdinand Klinda a Jan
Vladimir Michalko, urobilo Hudobné
centrum dalsi vyznamny krok sme-
rom ku kompletnému kritickému
vydaniu skladatelovho odkazu.
Najhranejsie organové dielo Jana
Levoslava Bellu, Fantdzia - Sondta d
mol, sa tak dockalo uz tretieho vyda-
nia. Dal3ie dve velké a vjznamné or-
ganové skladby, Chordlova trilogia
afantazia Am Heldenfriedhof (Na
cintorine hrdinov), vysli druhykrat.
Vsetky spominané diela, ako aj 7ri
skladby a Pieseri bez slov pre harmé-
nium, ktoré st mensieho rozsahu a
vychadzajd prvykrat, maji v podobe
kritickej edicie premiéru. Doterajsie
vydania z rokov 1956 (Fantdzia -
Sondta) a 1990 resp. 1997 (Fantdzia
- Sondta, Chordlova trilégia a fan-
tazia Am Heldenfriedhof), ktoré
revidoval Ferdinand Klinda, boli
totiZ svojim charakterom ediciou
praktickou.

Bellova hudba svoje kvality, kto-
ré pozname napr. z jeho duchovnej
(omse) ¢i komornej hudby (slacikové
kvartetd), potvrdzuje aj v oblasti
s6lového organa. Uslachtilost kle-
nutia melodickych linii s nazvukmi
slovenskej melanchélie a baladic-
kosti, bohatost, cistota a ticinnost
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harménie a v neposlednom rade
suverénne, no zdaleka nie samo-
ucelné polyfonické majstrovstvo

v sluzbach celkového vyznenia a
vintenciach estetiky romantizmu
nesklamu Ziadneho posluchaca ani
interpreta vrcholnych diel organovej
hudby. Bellov hudobny jazyk je
jedine¢ny a osobity aj v stvislosti

s prvotriednymi majstrami roman-
tického organa ako st Mendelssohn,
Franck, Rheinberger, Liszt i Reger.
Je pritom prekvapuijlice, ako méalo
poznaju tri vrcholné Bellove orga-
nové skladby v zahranici. A je velmi
prijemné zaznamenavat pozitivne
reakcie znalcov pri zoznameni sa

s touto kvalitnou hudbou. Tvorba
Jana Levoslava Bellu pre organ a naj-
ma jeho Fantdzia - Sondta d mol je
v slovenskej hudbe milnikom, ktoré-
mu kvalitou méze konkurovat azda
len Symfonickd fantdzia na BACH
Eugena Suchonia. Obdivovali ju uz
stcasnici - napriklad renomovany
virtuoz Karl Straube hral a propago-
val aj toto Bellove dielo. Dodnes pri
sporadickych uvedeniach v zahranici
vyvolava prekvapenie jeho vysoka
umeleck hodnota. Co sa tyka me-
lodicko-harmonickej invencie, ale aj
formového stvarnenia, je to hudba
kvalitativne porovnatelna s dielami
C. Francka.

Bella pre organ komponoval
po absolvovani dvoch ciest do
Ciech a Nemecka, pocas svojho
pobytu v rumunskej Sibini, kde
mal k dispozicii vhodny néstroj.

V tamojsej kultirne vyspelej ne-
meckej komunite sa mohol hudobne
rozvijat v kontakte s aktualnymi
prejavmi hudobnej kulttry. Po roku
1881 vznikli Tri skladby, v rokoch
1881-1890 Fantdzia - Sondta d
mol, v roku 1900 Organovd kniha
avrokoch 1916 a 1918 Chordlovd
trilogia Gottvertrauen a fantazia Am
Heldenfriedhof na choral Christus,
der ist mein Leben.

Nova edicia prina$a notovy i
textovy material vysokej kvality.
Obsahuje kratky Zivotopis autora,
priblizuje kontext organovej tvorby
v Bellovom diele, jej kompozi¢nt
genézu, charakteristiku jednotlivych
skladieb a biografické okolnosti ich
vzniku. Vydanie tiez zahiia podrob-
nu reviznu spravu, obsahujicu napr.
pdvodné registracné poznamky a
odchylky od pramena. V prilohe je
uvedena aj dispozicia organa v evan-
jelickom mestskom kostole v Sibini,
na ktorom Bella hral a pre ktorého
zvukovy ideal skladby koncipoval.
Jedingm markantnejsim nedostat-
kom vydania je pomerne mala nota-

cia. Asi nielen pri organovej hudbe
sme zvyknuti na vacsie noty, z kto-
rych sa hra prijemnejsie. Prinosom
oproti predchadzajicim vydaniam
je ,organovejsia” orientacia textu
zvazku na $irku a v neposlednom
rade uz zmieneny skvalitneny,
kriticky a skutocne muzikologicky
charakter vydania.

Po zverejneni kritickej edicie
organovej hudby Jana Levoslava
Bellu je teraz predovsetkym na
slovenskych interpretoch, aby toto
cenné narodné dedicstvo patri¢ne
predstavili domacemu i zahrani¢né-
mu posluchacovi.

Mario SEDLAR
Postavenie violy da gamba
v kantitach
Johanna Sebastiana Bacha

Karol Mednansky
Postavenie violy da gamba
v kantatach J. S. Bacha
Sazvuk, Presov, 2006

Knihu Karola Medrnianského som
zacal ¢itat s velkym ocakéavanim.
Po mnohych rokoch sa totiz u
nas konecne objavila publikécia
jednak o Bachovi, jednak o viole
da gambe. Ak sme sa chceli pred-
tym nieco dozvediet o dnesnom
stave skimania Bachovho diela,
boli sme odkazani vyhradne

na zahrani¢nu literattru. Hoci
mladé generacia uz nema prob-
1émy s cudzimi jazykmi, knihy
podobného typu nie st lahko
dostupné a su aj pomerne drahé.
Ak by sme sa zaujimali o violu da
gamba, najvacsim problémom by
bol naopak v§eobecny nezdujem
a aj v zahranicnej literattre by
sme dost dlho hladali hodnover-
né a komplexné dielo.

Autor vyStudoval hru na
violonéele v Ziline a vo Weimare.
Ako Celista posobil vo viacerych
domaécich i zahrani¢nych orches-
troch i komornych telesach, s
ktorymi precestoval kus sveta.
Neskor studoval hru na viole da
gamba a iné odbory starej hud-
by v Brne a stal sa umeleckym
veducim viacerych hudobnych

zoskupeni, hrajucich barokovu
hudbu, ktoré pdsobia na vycho-
de Slovenska.

Cenu tejto knihy si uvedomi-
me aj vtedy, ked zistime, Ze na
Slovensku mozZzeme gambistov
spocitat na prstoch jednej ruky.
Uz v Prahe je tplne ina situacia.
A vo Franctizsku hru na viole da
gamba vyucuji uzZ od zékladného
umeleckého Skolstva.

V prvej kapitole autor nacrtava
problematiku sti¢asnej analyzy
Bachovych skladieb. Na rozdiel
od klasickych u¢ebnic, autor dost
podrobne spomina aj ¢iselnd
mystiku a numeroldgiu, ktorej sa
nemecki autori venovali do naj-
mensich detailov. Niekedy vSak
moZeme mat dojem, Ze Ciselné
$pekulacie st nadradené hudbe.

V druhej kapitole autor opi-
suje vyvoj gamby a pdsobenie
gambistov v rdznych krajinach.
Tato velmi patavo napisanu
kapitolu mozno precitat jednym
dychom. Klasické informacie o
viole da gamba su totiz vo vse-
obecnosti velmi strohé, preto tu
kazdy Student i milovnik starej
hudby najde mnoZstvo infor-
mécii. (Autor mal k dispozicii
iba nemecké pramene, preto
pise o viole ako o predchodcovi
gamby. Beznému Citatelovi tak
tento nastroj moze splyvat s
dnesnou violou a zmétok je tu.
V poznamke 74 sice piSe o fidule
ako nemeckom ekvivalente, no
franctizsky ekvivalent je zase
viole. Skuto¢nym predchodcom
gamby bola severofrancuzska
vielle, nastroj truvérov.)

Tretiu kapitolu tvori ivod do
analyzy Bachovych diel, po kto-
rom prichadza v 4. a 5. kapitole
tazisko celej knihy. Nachadzaju
sa tu analyzy Bachovych cirkev-
nych i svetskych kantat. (V 4.
kapitole korektorovi vypadlo
to najdoleZitejSie slovo v celej
knihe - viola da gamba, a to
hned dvakrat. To vsak nie je
vina autora.) Na strane 73 a
74 je opisané v arii Gottes Zeit
ist die allerbeste Zeit BWV 106
duet basu a altu, pricom ide o
basovu ariu, v ktorej nad basom
znie ako cantus firmus chorél v
zborovom obsadeni. Podobny
priklad je v mnohych organo-
vych choralovych predohrachiv
pasiach. Na strane 90 je opisana
hemiola, pricom tu ide o strie-
davy rytmicky médus, dobre
znamy zo stredoveku. Téma
v neparnom metre totiz nevyvo-
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lava dojem parneho taktu, preto
to hemiola nemdze byt. (Je to
zrejme prevzané od nemeckych
vedcov.) Autor opisuje violonce-
lo piccolo ako dost neuspokojivo
preskimany bachovsky néstroj.
Raz ma byt vo velkosti violy,
inokedy vo velkosti violoncela.
José Vasques ma vo svojej velkej
zbierke aj violoncelo piccolo. Je
to zvlastne violoncelo s piatimi
strunami, ktoré ma nadherny
zamatovy a uslachtily ton. Na
strane 134 je citat nemeckého
teoretika Konrada Kiistera, ktory
v analyze altovej arie, spreva-
dzanej dvomi lutnami a dvomi
gambami, o tychto nastrojoch
napisal, ze maja ,typicky zvuk
nastrojov smrti". Je to vyrok
$pekulujiceho hudobného vedca,
zavretého vo svojej pracovni,
ktory spominant ariu mozno
poriadne ani nepocul. Jeho
vysvetlenie symboliky je uplne
samoUtcelné a zachadza do slepe;j
ulicky. Nastroje smrti su totiz
me¢, gilotina a strelné zbrane.
Ak pozaunam priradime symbol
osudu, tribkam symbol vitaz-
stva, hobojom a fagotom symbol
pastorale, tak lutny a gamby
budd symbolom vznesenosti a
u$lachtilosti. Ved lutnisti vyhra-
vali krdfom a na gamby hravali

kralii princezné. Hudobné na-
stroje smrti neexistuju, iba ak
v predstave Spekulantov. Dost
nejasna téza, ktora sa prelina
cez celu knihu, je téza o pouziti
gamby ako pridaného nastroja
kontinua. Zo zvukového hladiska
spolo¢na hra violoncela a gamby
nedava zmysel. Jednak maji oba
nastroje odliSné ladenie, jednak
gamba do zvuku kontinua nepri-
da nic - je prilis delikatna. A ak
Bach do kontinua predpisal iba
gambu, nemala hrat akordy? V
poslednej, 6. kapitole, autor robi
sthrn pohladu na funkciu violy
da gamba v Bachovom diele.
Autor dobre vyufzil svoje

$tadium v Lipsku, ¢o vidno aj z
rozsiahlej pouzitej literatdry.
Slovenskému citatelovi tak
predstavil sii¢asny stav nemeckej
hudobnej vedy, ktora sa niekedy
bezicelne utapa v numeroldgii a
mystike, hladajtcej v Bachovom
diele to, o tam nie je. Ale za-
kladny material je velmi zaujima-
vy a uzitocny. Cela myslienka,
ako Bach pouzival violu da gam-
ba, si vyzaduje hlboki analyzu.
Preto je tato kniha velmi cenna.
Kiez by zobudila velky zdujem
o tento krasny nastroj - symbol
vznesenosti.

Viadimir RUSO
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FHudba Srnave

SLOVENSKY FESTIVALIK UMENIA 19.-21.10. 2007 POCTA VIOLE

&

PIATOK @ (%‘)’
19.10. Knihkupectvo Artférum 16.00h >
Stefanikova ulica, ,,Hovory o viole“ sy
s Ladislavorr} Burlasom, Janom Slavikom,
a Juliusom Soskom
. SLOVKONCERT
19. 10. Synagoga, Halenarska ulica 18.00 h i
Ucinkuji: Julius Soska a jeho hostia
Stanislav Mucha - husle
FrantiSek Torok - husle
Jan Slavik - violoncelo
Program: Max Reger, Johan Halvorsen,
Ladislav Burlas (premiéra), =
Antonin Dvofak, Bedfich Smetana %
SOBOTA
20 10. Synagéga, Halenarska ulica 18.00 h o
Ucinkuju: Moyzesovo kvarteto, komorny sibor mesta Modra 5
Peter Zwiebel - viola
Julius Soska - viola
Program: Kvinteta pre dvoje husli, dve violy a violoncelo hudobnga
Jana Levoslava Bellu a Antonina Dvoraka udobny
NEDELA

21.10. Kastiel v Dolnej Krupej 17.00 h

Ucinkuji: Milan Radic - viola
Ivan Gajan - klavir
Jan Slavik - violoncelo

My @

u predajcov vo vasom regione?
Zijete, Studujete v zahranici?

Hudobny Zivot si mozZete kuapit
aj na internete.

ghet.sl

KONKURZ DO SLOVENSKE] FILHARMONIE

Generalny riaditel Slovenskej filharmonie vypisuje konkurz do orchestra
Slovenska filharménia - na miesta tutti hracov do skupiny husli
- na miesta tutti hracov do skupiny viol
Konkurzy sa uskutocnia v Koncertnej sieni Slovenskej filharmdnie
dita 11. 10. 2007 (Stvrtok) o 14.00 hod.

- na miesto koncertného majstra violonciel
Konkurzy sa uskutocnia v Koncertnej sieni Slovenskej filharménie
dna 12. 10. 2007 (piatok) o 14.00 hod.
PozZadované vzdelanie: Konzervatérium - absolutérium
alebo VS prislugného umeleckého smeru.
Podrobné podmienky konkurzu st uverejnené na internetovej stranke www.filharmonia.sk
a prihlasenym uchadzacom budu zaslané pisomne spolu s pozvankou na konkurz.
Prihlasky so Zivotopisom zasielajte pisomne alebo e-mailom do 23. 4. 2007 na adresu:
Slovenska filharménia, Medena 3, 816 o1 Brati @filhar ia.sk

e-mail: ahei

Program: Ludwig van Beethoven, Marian Varga, Sh o,
Franz Schubert, Ladislav Burlas (premiéra) H 3
ES £
a Johannes Brahms ARM Y333
— 18—

Ponukame:
—e notové materidly vietkych Zdnrov z ceskych i zahraniénych vydavatelstiev —

——e niekolko tisic titulov priamo v nasej predajni
—e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikéacie
—=e notovy papier
—e ipecializované hudobné éasopisy
—ae starie notové materidly v hudobnom antikvaridte
—e zasielanie objednanych fitulov na dobierku (zdsielkovi sluzbu) —
—e internetovy obchod z ponukou viac ako 300 000 titulov
—e kompletny servis pri objednévani nét pre organizdcie qj jednotliveov —

Knihkupectvi Barvié a Novotny, spol. s r.o.
Ceska 13, 602 00 Brno

+—e Otvorené denne: Pondelok-Sobota 8-19 hodin, Nedela 10-19 hodin —
—e Telefén: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611
—e e-mail: hudobniny@barvic-novotny.cz
—e www.hudobniny.com, www.barvic-novotny.cz

Tesime sa na vasu névitevu v predaijni,
alebo na nasich internetovych strankach.

BARVIC a NOVOTNY

KNIHKUPECTVI » 1883 » SPOL S R.O. BRNO

[T

[T
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Bratislava

Operaa Balet SND

historicka budova

Ut 18. 9. Lehar: Vesela vdova
Pi21. 9. Strauss: Ariadna na Naxe
Po 24.9. Bizet: Carmen

$029. 9. Bartok: Hrad kniezata
Modrofuza

Ut 2. 10. Verdi: Nabucco

St 3. 10. Dubovsky: Tajomny klu¢
St 4. 10. Donizetti: Napoj lasky

$t 11. 10. Mozart: Don Giovanni

nové budova

S022. 9. Verdi: La Traviata

Ut 25. 9. Mascagni: Sedliacka cest /
Leoncavallo: Komedianti

Pi 5. 10. Puccini: Madama Butterfly -
I. premiéra

S0 6. 10. Puccini: Madama Butterfly
- 1. premiéra

Ut9. 10. Puccini: Madama Butterfly
So13.10. Verdi: Aida

Po 15. 10. Verdi: Aida

Slovenska filnarménia

St24.10.

J. Obrazcovova, mezzosopran,

M. Cernova, klavir

Vecer piesni a arii

23.11.-7.12.

43. ro¢nik Bratislavskych hudobnych
slavnosti 2007

Slovensky rozhlas
Symfonicky orchester
Slovenského rozhlasu

$t4.1019.00
SOSR, J. Val¢uha

J. Cizmarovié, husle

J. Slavik, violoncelo

Brahms, Cajkovskij, R. Strauss
koncert sa kona v spolupraci

s Hudobnym centrom

Hudobné centrum

Ne 16.9.17.00

SKO B. Warchala, E. Danel, dirigent
Adoremus, D. Bill, zbormajster
Zrkadlova siei Primacialneho palaca
Bella, Garvansky, Valenta, Zeljenka
Ut 2.10.19.00

Wiener Jeunesse Orchester, H. Bock,
dirigent

A. Markert, alt

Damenchor des Concentus Vocalis,
Mozart Knabenchor Wien

Velké koncertné studio Slovenského
rozhlasu

Mahler

v spolupréci s agenturou AP projekt,
Rakuskym kultdrnym férom a Slov.
rozhlasom

Nedelné matiné v Mirbachovom
palaci 10.30

Ne 16.9.

R. Bialasov4, klavir, D. Sasinové,
klavir, M. Skuta, klavir

L. Janacek, L. van Beethoven,

B. Bartok

Koncert venovany Zivotnému jubileu
Evy Fischerovej-Martvoriovej

sa kona v spolupraci so Spolkom
koncertnych umelcov

Ne 23.9.

M. Lap3ansky, klavir

Z.Fibich,

L. Janacek,

1. Albéniz, F. Liszt

Ne 30.9.
Stamicovo kvarteto
E. H. Grieg, A. Dvorak

$t4.10

Piesriovy recital

Mozartova siei Rakuskeho velvysla-
nectva

P. Chiba, . Buffa

Po 15.10.

6. koncert cyklu BACH - kantaty
Novy evanjelicky kostol

Solamente naturali, S. Dyinés, dirigent
Ars Longa Kammerchor

N. Kiss, sopran, A. Schneider, alt,

Z. Megyesi, tenor, M. Travnicek, bas
P. Bacchin, barokova tribka,

Bach, Telemann

$t18.10.

Mozartova sief Rakuiskeho velvyslanectva
S. Artz - klavir

Statny komorny orchester Zilina

$t20.9.

SKO, P. Breiner, dirigent, klavir
Kolkovi¢, Haydn, Beethoven
§t27.9.

Stamicovo kvarteto

Stamic, Grieg, Dvoiak

Ne 30.9.

SKO, K. Kevicky

Ako hudba cestuje po svete” -
matiné pre deti a rodicov v ramci
Medzinarodného dita hudby
$t4.10.

SKO, A. Miles - klarinet, jazzové trio
Nothing But Swing

$t11.10.

SKO, L. Svarovsky, dirigent

laureati ceny Zlata nota SLSP
$t18.10.

Archi di Slovakia

F. Figura - husle, N. Higano - sopran

Banska Bystrica

Statna opera

Ut 18. 9. Bellini: Kapuletovci a
Montekovci - II. premiéra

§t19. 9. Bregovic - Dinkova: Gypsy
Roots

§t20. 9. Loewe - Lerner: My Fair Lady
Ut 25. 9. Molcanov: Macbeth - balet
$t27.9. Kalman: Gréfka Marica
$029. 9. Puccini: Sestra Angelika /
Leoncavallo: Cigani

Statne divadlo Kogice

Pi 14.09. Donizeti: Napoj lasky

Ut 18. 09. Gounod: Faust a Margaréta
S0 22.09. Smetana: Predana nevesta
Ne 23. 09. Exupéry / Pavlicek: Maly
princ - baletna rozpravka

Ut 25. 09. Thomas: Charleyho teta -
hudobna komédia

$t26.09. Verdi: La Traviata

Pi 28. 09. Mozart: Carovné flauta

$t 4. 10. Bizet, S¢edrin, Deep Forest:
Bolero, Carmen - moderné tanecné
divadlo

S0 6. 10. Verdi: Tosca

Ut9. 10. Minkus: Don Quijote -
komicky balet

St 10. 10. Smetana: Predana nevesta
St 17.10. Dvorak: Rusalka

S0 20. 10. Donizeti: Napoj lasky

Statna filnarménia Kogice

9.9.-3.10. - 37. Medzinarodny
organovy festival lvana Sokola

$t27.9.

Otvaraci koncert 39. sezény pri
prilezitosti predsednictva SR v Rade
Eurépy 2007

SFK, J. Swoboda, dirigent

1. Karsko, husle, J. Barta, violoncelo
Krajci, Grieg, Brahms

Ut 02.10.

Triango

P. Breiner, klavir, S. Paltich, husle,
B. Lenko, akordedn

$t11.10.

Orffova Carmina Burana netradi¢ne
SFK, G. Kugi, dirigent

Collegium Technicum, Vienna
Perkussion Plus

B. Karwautz, J. Asiain, R. Nikoff, spev
J. Grobner, V. Trisko, klaviry

Orff

Ut 16. 10.

Literarno-hudobny vecer

Daniel Pastircak ¢ita Pascala
aEliota

Infoservis Oddelenia
dokumentacie a informatiky

Zahrani¢né festivaly

Jesenny festival v Parizi
12.9.-28.12.2007

Pariz, Franclzsko

Festival hudby, tanca, performance,
divadla, poézie,

vytvarného umenia, filmového
umenia.

Info: info@festival-automne.com,
www.festival-automne.com

Los Angeles - Berlin

14.-30.92007

Ballhaus Naunyn, Berlin, Nemecko
Festival v ramci 40-ro¢ného part-
nerstva medzi mestami Los Angeles

- Berlin. Jeho sucastou st koncerty,
vystavy, filmy s prezentaciou vybra-
nych okruhov hudobného rozvoja
partnerského mesta s taziskom na
sti¢asnu, experimentalnu a popularnu
hudbu.

Info: Ballhaus, Naunynstrasse 27,
10997 Berlin, tel. +49 (0)30 3474 598
45, +49 (0)30 3474 598 44,
info@ballhausnaunyn.de,
www.ballhausnaunyn.de,
www.berlin.de/la-berlin

Drazdanské dni sucasnej hudby 2007
29.9.-7.10.2007

Drazdany, Nemecko

Info: Europaisches Zentrum der
Kiinste Hellerau, Karl-Liebknecht-Str.
56, D-01109 Dresden, tel. +351 26
4620, fax +351 26 46 223, kuehl@
KunstForumHellerau.de, www.
KunstForumHellerau.de

Festival novej hudby Transit 2007
26. - 28.10.2007 Stuk, Leuven,
Belgicko Sticastou podujatia sti kon-
certy, debaty s umelcami, round-table,
uvadzania tvorby mladych flamskych
skladatelov.

Info: Festival van Vlaanderen,
Brusselsestraat 63, 3000 Leuven,
Belgium,

tel. +32 16 20 05 40, fax +32 16 20 52
24, festival.vlaams.brabant@skynet.
be, www.festival.be/vlaamsbrabant

Wien Modern 2007
1.11.-1.12.2007

Vieden, Rakdsko

Podujatie venované osobnostiam
sticasnej hudby Lucianovi Beriovi a
Georg Friedrich Haasovi. Jeho sii¢as-
tou st koncerty, tane¢né podujatia,
vystavy, rozne projekty a filmovy

festival venovany retrospektive
Franka Scheffera.
Info: www.wienmodern.at

Medzinarodna hudobna siitaz Soul
2008

14.-27.4.2008

Soul, Juzna Korea

Kategoria: klavir

Vekovy limit: nar. medzi 15. aprilom
1977 - 14. aprilom 1991

Vstupny poplatok: 100 USD
Uzavierka: 14.11. 2007

Info: The Secretariat of Seoul
International Music Competition,
The Dong-A llbo, 7th FI., 139
Sejongno, Jongno-gu,

Seoul 110-715, South Korea, tel. +82
220200736, 0540,

fax +82 22020 1639, seoulcompeti-
tion@donga.com,
www.seoulcompetition.com

Medzinarodna skladatelska sutaz
pre dychové sibory 2007
Kategdria: skladba pre dychovy
stibor alebo orchester

Podmienky: skladba s alebo bez
in§trumentalnych alebo vokalnych
sélistov, mozu byt tiez skladby
urcené pre festivaly, open-air akcie a
prehliadky s tane¢nikmi alebo dal$imi
nehudobnymi elementmi

Vstupny poplatok: 35 EUR
Uzavierka: 15. 10. 2007

Info: Secretariat of the 26th
International Competition for
Original Band Compositions,
Commune of Corciano, Corso
Cardinale Rotelli, 060 73 Corciano,
Perugia, Italy, tel./fax +39 075 697
9109, plcorciano@pvirgilio.it, andrea.
franceschelli@tiscali.it,
pagana.antonio@libero.it, www.
corcianoinbanda.com

Medzinarodna skladatelska a
interpretaéna sitai Cena Valentina
Bucchiho 2007

15.-29.11.2007

Rim, Taliansko

Kategoria: A - skladba pre spev
alebo sélovy nastroj a orchester,

B - skladba v komornej hudbe,

C - skladba pre sélovy spev alebo
sélovy nastroj, D juniori - skladba
pre dva nastroje, E - skladba pre zbor
a cappella alebo zbor a nastroje max.
6, F - podla vlastného vyberu, dalsie
kategérie - spev, zbor a cappella,
flauta a pikola, klarinet, klavir
Vekovy limit: skladba A, B, C, E - nar.
po 31.12.1966, D - nar. po 31.12.
1977, F - bez vekového limitu, spev
- nar. po 31.12. 1970, zbor - nar. po
31.12.1991, flauta, klarinet - nar.
po 31.12. 1973, klavir - nar. po 31.
12.1992

Vstupny poplatok: 100 EUR
(skladba - A, B, C, E, F, ostatni), 80
EUR (skladba - D juniori), 220 EUR
(zbory), 70 EUR (klavir)

Uzavierka: 20. 10. 2007

Info: Fondazione Valentino Bucchi,
via Ubaldino Peruzzi 20,001 39
Roma, Italy,

tel. +39 (0) 687 200 121, fax +39 (0)
687 131 527, bucchi@premiobucchi.
it, www.premiobucchi.it

Medzinarodné forum mladych
skladatelov

Kategoria: skladba pre 5 az 7 hracov
(vyber - obsadenie Ensemble Aleph:
sopran, klarinety, triibka, malé trab-
ka, alpsky roh, bambusova pistala,

husle, klavir, chromaticky akor-
dedn, syntezator so samplérom,
violoncelo, bicie nastroje), trvanie
max. 7 min.

Vekovy limit: do 40 rokov, nar. po
1.1.1968

Uzavierka: 31.12. 2007

Info: Ensemble Aleph, Héléne
Jarry, 21 rue Fructidor, F-71100,
Chalon-sur-Sadne,

tel. +33 (0) 3 85489 441, fax
+33(0) 385935 820, ensemble.
aleph@wanadoo.fr, www.ensem-
blealeph.com

Zahrani¢né kurzy

Spevacke kurzy Accademie d'Arte
Lirica Osimo 2007/2008
14.11.2007 - 22.6.2008
(Akademické kurzy), 8.-13.9.,
15.-20.9.2008 (Letné kurzy),
december 2007 - jun 2008
(Majstrovské kurzy)

Accademia d'Arte Lirica Osimo,
Taliansko

Kategoria: operny spev (formy stu-
dia: kategoria A - Spevacky kurz:
Pripravny rok, Akademicky kurz,
Akademicky kurz pre pokrocilych,
kategoria B - Majstrovské kurzy,
kategoria C - Letné kurzy 2008)
Vekovy limit: Pripravny rok,
Akademicky kurz - soprén, tenor
do 31 rokov, mezzosopran, bary-
ton, bas do 34 rokov, Majstrovské
kurzy - do 40 rokov, Letné kurzy

- do 40 rokov

Vstupny poplatok: 60 EUR
Registracny poplatok: 50 EUR
(Letné kurzy), 85 EUR (ostatni)
Uzavierka prihlasok: 30. juna 2008
(Letné kurzy), 8. novembra 2007
(ostatni)

Info: Accademia Internazionale
d'Arte Lirica Osimo, Piazza S.
Agostino, 1; 60027 Osimo (AN),
Italy, tel. +39 (0) 71714 525,
fax+39 (0) 717133392,
info@accademialiricaosimo.it,
www.accademialiricaosimo.it
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& Slovenskd Mharnoni

59. koncertnd sezona
2007/2008

..vds srdecne pozyva

na VECER PIESNI A ARII RUSKEJ MEZZOSOPRANISTKY

JELENY OBRAZCOVOVE]
24. oktobra o 19.00 b, Koncertna sien SF

na BRATISLAVSKE HUDOBNE SLAVNOSTI

23. novembra - 7. decembra

a na OTVARACIE KONCERTY SEZONY
12. a 13. decembra o 19.00 b, Koncertna sieri SF

Slovenska filharmonia
Slovensky filharmonicky zbor

SERGE BAUDO, dirigent

Jozef Chabron, zbormajster, Adriana Kohutkova, soprdn, Otokar Klein, tenor
Vladimir Chmelo, baryton, Peter Mikulas, bas, Stanislav Benacka, bas

Hector BERLIOZ Kristovo detstvo / L'Enfance du Christ, oratorium op. 25

Prednostny predaj celosezonnych abonentiek (vymena)
pre navstevnikov, ktori mali abonentku v koncertnej sezone SF 2006/2007

15. 10. -9. 11. 2007
Volny predaj abonentiek pre vsetkych zaujemcov 12. 11. — 23. 11. 2007

Pokladnica Slovenskej filharmonie, Reduta, Palackého 2, Bratislava
www.filharmonia.sk



Romeo a

Julia

Otvaraci koncert sezony SOSR
v hviezdnom obsadeni

Dvojkoncert pre husle a violoncelo
Romeo a Jilia
Gavalier s ruzou - Symfonicka suita

Juraj Valcuha
Juraj Cizmarovi¢ (husle) a Jan Slavik (violoncelo)

Vel'ké koncertné stadio Slovenského rozhlasu, Mytna 1 Bratislava
Predpredaj vstupeniek: od pondelka 1. 10. 2007 od 14:00 do 18:00 hod.
v pokladni Slovenského rozhlasu a v BKIS na Klobucnickej 2.
www.sosr.sk  www.rozhlas.sk

Symfonicky orchester
'
SlovenSkEhO rOZhIasu MUSIC CENTRE SLOVAKIA




